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VASTAB LEO NORMET

Kas s5it Pariisi semiootika kongressile oli piiris teretulnud p&hjus pédsemiseks meie
Vlll:lﬂklll.l vingete tuulte kaesf.tT. Seda! enam, et Eesti Muusikaakadeemia esindajana kuu-
lusite koos mitmete tuntud iilikoolide teadlastega ka kongressi aukomiteesse,

Ilmad olid tdepoolest lausa l6ikuskuiselt mahedad ja eks see tostnud té6tujugi.
Kongress oli pithendatud maérksiisteemidele muusikas ja selle istungid toimusid
roobiti Soome Instituudis ning Pariisi Sorbonne’i (Panthéon’i) tilikooli ithes avaras
auditooriumis. Viimasena mainitus pidasingi oma ettekande "Universaalid ja nende
alajaotused”.

Mida tihendab teile semiootika?

Olen seda aktsepteerinud distsipliinina, mis fildistab ja suunab méttetegevust
koige erinevamate tegevusvaldkondade vahel. Kiillap nendes valdkondades on iip-
ris iseseisvalt jalgrattaid leiutatud, mis tekitaski vajaduse leida teid teha oma koge-
musi teatavaks teistelegi. Termin "semiootika" tuleb kreekakeelsest sdnast mirk.
Marke opitakse moistma ja tundma, neist tuletatakse siisteeme ja kommunikatsioo-
nivéimalusi, sealhulgas muidugi ka muusikalisi mérke ja siisteeme. Sellest huvitu-
nud teadlasi on niiiid kogu maailmas. Universaalid on méttekategooriad, mis on
aluseks mis tahes aktiivsusele muusikas. Mina valisin oma ettekande jaoks kaks
muusikalise motteviisiga seotud universaali: esiteks juba tuhandeid aastaid valitse-
nud siinkretismi, mille tingimusis pole erinevad kunstiliigid veel iiksteisest lahku
166nud; teiseks aga meie l6ppeval aastatuhandel alanud nende iseseisvumise (néi-
teks klassitsismiajastu) ja selle jargi piiiidlemise juba uute siinteeside poole (roman-
tismiajastu ja tAnapéev).

Pirast 1987. aastat olete olnud P:\lij udel loengureisidel - Helsingis, Oslos, Pariisis, Stock-

holmis, Torontos, Tibingenis, Wienis jne. Kas see on mingil miiral kompenseerinud

stagnatsiooniaja viljaséidukeeldu?

Toepoolest, aastatevahemikul 1978-1987 ei lastud mind kordagi viljapoole
"raudset eesriiet". Eks ma olin seda ausasti "aragi teeninud". Uheks pohjuseks voisid
olla minu loengud {ilipilastele eesti muusika ajaloost. Need eeldanuks ju "austavat”
olemist sotsrealismi positsioonil, mina aga ei tahtnud muuta oma maailmapilti. Pea-
legi, 1975. aastal olin saanud sarjata oppejoudude tildkoosolekul, et néukogude
muusikast konelemise asemel ikka libisesin uue maailmamuusika teemadele, too-
kord, kui kontrolliti ithe tudengi konspekti, just Bartéki manu.

Aga n-6 vaimus sai ju ikkagi reisida.

Seda kindlasti. Parast India reisi ja raamatu "Indiat leidmas” kirjutamist tekkis
vajadus ldhemalt tutvuda ka teiste Hommiku- ja Ohtumaa kultuuride ning muusi-
kaga. 1974 alustasin ulatuslikku, sajast raadiosaatest koosnevat sarja "Maailma rah-
vad muusikas”. Iga kahe nidala pérast kirjutasin tunniajalise saate kisikirja, mida
lugesime koos Peeter Volkonskiga, kes tihtlasi aitas hankida palju heliplaate lisaks
minu koduses fonoteegis leiduvatele, otsis ja tolkis muinasjutte ja laulutekste, see
sari kestis 1978. aastani. Toimetajaks oli Arne Vahuri.

Vilissoitude keelu ajal uurisin pohjalikumalt nn juugendstiili, nimetades seda
oma loengutes siintetismiks. See tugineb igasugu siinteesidele, niiteks siinteesile ar-
hailise eeposekeele ja niiidisaegse helikeele vahel. Leiame seda Sibeliuse Kalevala-
teemalisest muusikast voi siis Tobiase ballaadist "Sest Ilmaneitsist ilusast”
"Kalevipoja" tekstile. Siintees siinnib {ihtlasi kujundilise ja mittekujundilise kunsti

Leo Normet oma kodus 18. novembril 1994.
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Leo Normet 1940. aastal.

(kas voi rakenduskunsti) elementide poimumises, see tingib riitmi tunnetava situat-
siconi, mis annab kéigele kuuldavale ning nihtavale argielust korgemale tousva ri-
tuaalse iseloomu. Rituaalil on aga otseside miiiidiga; mille pocle niiiidiskunst ikka
ja jille kalduma kipub.

Kas teil on teisigi lemmikkultuure India kultuuride kérval?

Koik, millega hetkel tegeled, muutub selleks korraks lemmikalaks. Vairib esile-
tostmist jaapani kultuur. Jaapanlased on osavad assimileerima koike paremat, mis
tuleb Euroopast, jaddes samal ajal {idini jaapanlasteks. On iillatavaid iithtelangevusi
meiega: naiteks kas voi Juhan Liivi loodusluule ja jaapani haikud.

Millal ja millistel ajenditel tekkis teil idee jagada viimase saja aasta muusika viieks loo-

mesuunaks?

1970. aastateks oli see esteetiline siisteem vilja kujunenud. Tiikil ajal olin midagi
stisteemilaadset otsinud, sirvides raamatuid uue muusika kohta. Leidsin sealt ilu-
said tabamusi heliloojate omapira kirjeldamisel, esines nimetusi "impressionism",
"ekspressionism" ja "neoklassitsism", ehkki neid ei viidud iihtsesse siisteemi. Mina
aga pidin pidama loogiliselt iilesehitatud loenguid niiiidismuusikast, milleks oli pa-
ratamatult vaja nii kirjeldusi kui ka ithendavat siisteemi. Eks see tulnud siis vélja
tootada.

Impressionismis ja ekspressionismis kui romantismist vélja kasvanud subjektiiv-
setes suundades vastanduvad iihelt poolt loodusest ja koiksusetundest pakatav
makrokosmos ning teiselt poolt linlase loodusekaugusest nihestunud hingeelus siin-
dinud mikrokosmos. Baroki- ja klassitsismiajastu kérget professionaalsust esindab
meie ajal neoklassitsism, sellele vastandliku paarilise kohale asub primitivism, mis
tegeleb mitte algelise, vaid algsega. Helilooja pakub vilja ainult osa terviku asemel
(pars pro toto), tervik tekib alles kuulaja teadvuses. (Kujutavas kunstis osava kiega
visandatud paarijoonelises Sarzis tunneb vaataja kohe dra kujutatava.) Need kaks
viimati nimetatud loomesuunda on objektiivse karakteriga. Subjektiivse ja objektiiv-
se siintees on juba aluseks viiendale loomesuunale - siintetismile. Pikemalt on sellest
juttu minu raamatus "Varvimangud. Ritmirdémud”.

Olles huvitunud muusika arenguloo varasematest suundadest ja stiilidest, miks olete

ikkagi pidama jdinud just kaasaja muusika juurde?

Selles on ju kogu senise arengu tulemus olenemata XX sajandi Bachide ja Beet-
hovenite tulemata jaadmisest. Kui vorrelda helikunsti ajalookiiku suure puuga, siis
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oleme joudnud kdige vaiksemate okste ja lehtede juurde. Siit ka see laialipaiskumi-
ne: igal kirjutajal oma helikeel, oma struktuuriloogika. Ja ikkagi on see organiseeri-
tav loomesuundadesse. Muidugi, keskajast romantismiperioodini on veel méndagi,
mida tasuks varske korva ja silmaga uurida, meie "laialipaiskuv" kaasaeg on aga
pustitanud rohkesti eeskiitt esteetilisi probleeme, millega tegelemine pakub toesti
ponevust.

Miks aga ikkagi nii palju esitatakse just XIX sajandi muusikat?

Seda kiisimust voime laiendada ka varasematele sajanditele. Ohtumaade jaoks
on siin tegemist universaalse siisteemiga, mille XVIII sajandi 16pul téid meienigi ees-
kitt vennastekogudused, alustades neljahiilse koraalilauluga, mida veel senini 6pi-
takse harmooniatundides. Seda harmooniat ei saa millegagi asendada, sest niiiidsest
isiklike struktuuride ja stiilide paljususest ei saa ju vilja kujundada uut harmoonia-
opetust. Uheksateistkiimnenda ja varasemate sajandite stiilid tuginevad ikkagi uni-
versaalsele siisteemile ja juhttoon-toonika harmooniale, mille seaduspérasused on
enesele allutanud ka meloodiakujunduse reeglid. Selles osas oli viga avar mangu-
maa, mida kasutasid sellised viisimeistrid nagu Schubert, Chopin, Grieg, Téaikovski
ja veel viga palju teisi. Tinapdeval seob meid selle siisteemiga peamiselt levimuusi-
ka populaarsetest lauluviisidest kuni muusikalideni. Koike seda vana ja uut on tées-
ti elamusi pakkuv véi vahest ka lihtsalt lahe kuulata ja méngida ning pealegi
lihtsam méista ka noodikirja mittetundjatel.

Ometigi, nii monigi algul romantiliselt hdalestunud helilooja on just XX sajandi
kiinnisel hakanud kasutama uuemaid viljendusvahendeid. Heaks ajendiks on ol-
nud rahvamuusika. Grieg on oma hilisemates helindites joudnud impressionistliku
harmoonia ja siintetistlikult ornamentaalse liinideméanguni eriti laulude klaveripar-
tiis. Ungari igipdlistest rahvaviisidest lihtunud Bartok hakkas hiljem keskenduma
juhtintervallile kas lithema helitcé voi selle osa tilesehitamisel. Samuti Mart Saar lei-
dis rahvaviisidelt tuge uusi kolavéimalusi otsides. Oma loometee algul kirjutas
Schonberg tiliromantilise keelpilliteose "Kirgastunud 66", joudis parast atonaalsuse-
ni ja veel poolteistkiimne aasta pérast (1923) dodekafooniani. Sellest kaheteisttooni-
lisusest sai ainus ldkasutatav siisteem XX sajandi muusikas, mille abil véib
valjendada mis tahes muusikalist sisu, kaotamata sealjuures rahvuslikkust. Olgu
naiteks Tormise laulutsiikkel "Kiimme haikut".

Uleminekut universaalselt motlemiselt strukturaalsele olen algusest peale arutel-
nud oma loengutel. Koos tudengitega on neid kiinud kuulamas ka tolleaegne rektor
professor Vladimir Alumée (muidugi mitte kontrollimise méttes).

Kas niilidismuusika loengute algusaegadel jatkus ka muusikalisi niiteid?

Olulisemat oli. Ajad olid 60. aastate teiseks pooleks muutunud. Kui kuuekiim-
nendatest veel kaks aastakiimmet tagasi olin ise tudeng ja kuulasin, kuidas Karl
Leichter koneles Bachi passioonidest, tekkis suur huvi neid kunagi ka kuulata.
Niiid oli juba miiiigil kauamangivaid heliplaate. Lisaks sellele kinkis saatus mulle
toelise sponsori, kellele voiksid olla tanulikud koik need, kes hakkasid tutvuma uue
muusikaga. Sain kirja teel tuttavaks Bostoni lahikonnas elava hérra Eino Saaremaa-
ga, kes, olemata ise muusikamees, on siiamaani muusikafanaatik. Ma saatsin talle
Paul Kerese maleraamatu meie suurmaletaja autogrammiga, mille hankisin tema
naabrimehe ja minu kolleegi Artur Vahteri kaasabil. Temapoolselt aga hakkas tule-
ma hulganisti heliplaate muusikaga koikidest aegadest, sealhulgas muidugi palju
uut muusikat. Onneks varastati Moskva postiasutustes heliplaate hoopis vahem kui
ilusate kaanepiltidega raamatuid. Muide, koos Eino Saaremaa abikaasa pr Maiaga
Oppisin viimasel sojaeelsel aastal Tartu Muusikakoolis. Niiiid asuvad nad molemad
Bahama saartel ja on korduvalt Eestis kdinud. Mitte kuidagi ei oska neile iitelda nii
suurt aitahhi, kui tahaksin. Tanu nendele harin tanini nitiid juba muusikaakadeemia
oppijaid. Meeldiv oli kuulda uuel muusikal pohinevat "Varssavi stigist” kiilastanud
tudengeilt, et mondagi seal esitatust olid nad oma koolis juba kuulnud.



Edgar Arro ja Leo
Normet 1956. aastal.

Olete alates 1954. aastast konservatooriumis pidanud muusikaajaloo loenguid. Mis
aineid olete veel 6petanud?

Eesti ja uuema valismuusika ajaloo korval olen lugenud ocoperidramaturgia kur-
sust, tegelesin ka harmocnia 6petamisega. Vaga huvitav oli anda kaasaegase kom-
positsiconitehnika tunde helilocjaile ja muusikateadlastele. Igal nadalal vois labi
vaadata koige virskemaid kompositsioone, mida oli suure huviga kirjutatud.

Kas 6pfetilngimuste suhtelise paranemisega on muutunud ka n-6 keskmine iili-

Spilane

Keskmisest {ilidpilasest on raske radkida, iildpilt on kiillaltki kifju. On neid, kes
on avatud koigele heale, mida muusikaakadeemia nii eriala- kui ka teiste ainete kii-
duvairt oppejdud suudavad pakkuda. Mida avaramad teadmised ja huvid on el-
luastujail ja -astunuil, seda suutlikum on tinu laiemale silmaringile ka nende
tegevus muusikapdllul. Viga vihe, aga ikkagi tuleb ette selliseidki Gppejoude, kes
omal’ ajal uskusid néukoguliku elukorralduse vadramatusesse ega ole suutnud
sellest niitidki seesmiselt vabaneda. Nad piifiavad oma &pilasi kiivalt hoida ahelda-
tuna ainult eriala kiilge. Peaks aga tudengil tekkima suuri raskusi mones tei-
ses aines, siis piilab selline pedagoog teda paasta koveraid teid pidi.
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Perspektiivitusetunnet on olnud nii ménelgi iiliopilasel. Varem piiiidsid nad véltida
voorkeelte Sppimist, mida niiiid kahetsevad. Praegu vaevavad neid rahategemise
mured, pakutavast haridusest katsuvad nad kitte saada ainult kéige hidavajaliku-
mad elu praktilise kiilje jacks. Pilt on deldust muidugi palju keerulisem, sest mo-
mendil valitsev majanduslik surutus ei sdasta ka neid korgkoolides oppijaid, kes
tahavad tésiselt tédtada.

Kas oma vilisesinemistel olete tutvustanud ka eesti muusikat?

Seda igatpidi, nii suusdnal kui ka kifjapandult: mitmel korral Soomes, Saksa-
maal, Stockholmis ja Viinis. Ka muid, peamiselt esteetika valdkonnaga seotud tee-
masid kasitelles poetan sisse niiteid eesti muusikast. Viibides 1989. aastal Torontos,
oli mul ingliskeelne iilikooliloeng "The Tallinn Conservatory is 70 years of Age" ja
lisaks veel vestlus viliseestlastele suures ja ruumikas Tartu Majas.

Sellega seoses viike, aga erakordselt meeldiv meenutus. Uks vestluse eest tina-
jaid oli Agu Luiidiku aegne sédrav operetisubrett Riina Reinik, kes Kanadasse maa-
budes hakkas oma teatrikogemusi kasutama lavastajatods. Olime temaga palju koos,
talle sai "auk pahe" radgitud, et ta kilastaks kodumaad. Varsti ta tuligi, viibis Esto-
nia Teatris, teda maletavad inimesed kinkisid talle tinaval lilli. Torontos tegin tema-
ga tunniajalise videofilmi, lootes, et see roGmustab vaatajaid sama palju nagu
Sodertiljes filmitud vestlus Aarne Viisimaaga. Aga film Riina Reinikust, kus ta jagab
malestusi oma teatriteest, seisab ikka veel jarjekorras, et teleekraanile paaseda.

Konservatooriumi 70. aasta juubeli puhul niitas televisioon tervet selleteemalist
sarja. Kahes esimeses saates vestlesime koos Hugo Lepnurmega konservatooriumi
tegevusest kahel sGjaeelsel aastakiimnel. Asjasel 75. aasta juubelil aitasin oma peo-
konega sisustada pidulikku kontsertaktust Estonia Kontserdisaalis.

Eesti muusika arenguloo tundmine t6i mulle kaasa tooiilesande osaleda eksper-
dina maailmamuusika ajaloo koostamisel ja kirjutada eesti muusika arenguloost.
Selle UNESCO projekti nimetus on "Universe of Music: a History" ja selle teostumi-
sel tuleb mul olla Ladnemeremaade muusika koordineerijaks. Senini, 80. aastate 16-
pul Helsingis ja Stockholmis toimunud koosolekuil keerasin kohatuks naljaks
noukogude programmi, mille kohaselt tulnuks kirjutada eesti, liti ja leedu muusi-
kast kuni 1917, aastani ja sealt edasi alates alles 1940. aastast. Vahepeal pidanuks
haigutama enam kui paarikiimneaastane "must auk". Noukogude muusikateadust
esindanu sai sellise programmi absurdsusest ka ise aru. Huumorimeel tal ei puudu-
nud. Iga lauasistujate poolt poetatud anekdoodi iile naeris ta iiksipéini pool minutit
hiljem, sest teiste naeru ajal talle alles tolgiti nalja. Kaitsesin seal isegi saksa muusika
huve: kui seda puiati rangelt jagada SDV ja SFV muusikaks, tegin selgeks et ithe
rahvuse muusikat ei saa poliitiliselt poolitada. Onneks ei tulnud siis enam kaua
oodata Berliini miiiiri mahakiskumist. Millal aga ilmub koéide, mis sisaldab artiklit
ka eesti muusikast, ei oska praegu veel iitelda.

UNESCO liinis organiseeriti samuti Eesti taasiseseisvudes Eesti Muusika Nouko-
gu, mis on vastu voetud ka Rahvusvahelise Muusika Noukogu (IMC) koosseisu.
Olen olnud selle esimene president. Kiisin selle aastakoosolekul Ziirichi-lahedases
Lenzburgi viikelinnas ja tutvustasin Eesti muusikaelu sinna kogunenud paljude
Euroopa riikide esindajaile. Voin lisada, et mitmete Euroopa riikide esindajad on
kirjutanud kiidusénu EMN ajakirja "Music in Estonia” esiknumbri kohta, mille on
toimetanud Sirje Normet. -

Eui;las valmib teie artikkel véi ettekanne? Kas idee kiipseb juba enne paberile pane-

ut

Idee on muidugi olemas, kuid artikkel ise on esialgu tipris kaootilises seisundis.
Entroopilisus ehk madramatus kummitab ikka enne vormi véljakujunemist, mida
vastandina esialgsele kaosele v6ib juba organiseerunud kosmoseks nimetada. Minu
juures siinnib vorm eelkoige paberil. Tihti juhtub ka nii, et vaevalt on kaua méeldud
esimesed laused kirja pandud, kui juba hakkavad peale pressima jargmised. Nii te-
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kibki mottelong. Valmis mustand pole veel péris ideaalilahedane, kuid juba moiste-
tav, Puhtandit tehes sean iiht-teist iimber, pohiliselt aga motlen sGnastusele.
Kas on oodata teie taassiindi heliloojana?

Ise tahaksin seda kiill. Viimati kirjutasin muusikat lava jaoks ligi kiimme aastat
tagasi. Niiiid aga tuleb paks roostekord maha nithkida, pdérduda kas tollal pooleli-
jadnu voi millegi piris uue poole. Momendil ei tea, millal sellega toime tulen.

Iimselt meelsasti olete loonud operetimuusikat. Kas teil pole olnud tahtmist ka ise ope-

retilaval esineda, teie huumorisoont arvestades just koomikuna, Ehk on teie kujutluses

olnud ka keegi partnerina subreti osas?

Kindlasti oleks ménus veel viiendat korda operetti kirjutada. Sellest peaks saama
opereti ja muusikali siintees: opereti poolt muusikaline suurvorm, tegevusrohke
muusikali poolt aga kirjanduslikult arvestatav tekst. Ise olen laval vihe esinenud,
ainult Parnu koolipolves "Endla" laval etendunud lastenididendites "Viike lord
Fauntleroy" ja "Pal tanava poisid". Ent sellel ajal meeldis mul kodus nukuteatrit teha,
mille repertuaaris olid dudukad. Inspiratsiooni leidsin tolleaegseist vaart dudusfil-
midest, mis olid kiill alaealistele keelatud, aga mind lasti n-6 tutvuse poolest sisse.
Eriti magusad mélestused on Boris Karloffi "Frankensteinist” ja "Muumiast". Verd ja
vigivalda siis veel ei pakutud. Naabermajade lastest vaatasjaskonna unele mgjunud
see nukuteater kiill halvasti, sest nende emad kéisid minu emale minu peale kaeba-
mas.

Samas "Endla" teatris nigin ka oma elu esimest operetti, Abrahami "Havai lille".
Monulesin juba tollal litiirilisi viise kuulates, aga koige rohkem ootasin koomiku ja
subreti numbreid. Ise sain koomilist osa tiita alles filmis "Mehed ei nuta". Mulle teeb
roomu, et viahemalt kord 6nnestus mul seal just nooremaid vaatajaid naerma panna
ja seda stseenis, kus ma koigest joust piitidsin kopsakat kadakat maast vilja tirida.
On ju nii, et vaatajat on palju kergem nutma kui naerma panna. Kunagi tdesti kujut-
lesin end muusikalaval esineva ja isegi steppiva koomikuna, muidugi koos Riina
Reiniku plaani partneriga.

28. mail 1977 KuKu klubis, Vasakult: Edgar Arro, Leo Normet, Marta Tarto, Valter Luts,
Huko Lumet, Udo Viiljaots, Kulno Raide ja Alfred Mering.




Aarne Viisimaa ja Leo Normet 1987. aastal Rootsis.

Kas olete oma méttetegevust suutnud suunata vastavalt kokkulepitud tihtaegadele?
Kas pole juhtunud ka nii, et olete méne kaaluka jirelduseni joudnud alles parast kirju-
tise avaldamist?

Olen piitidnud lubatud tihtaegadest kinni pidada, kuigi ménikord on tulnud ar-
vestatavatel pohjustel paluda tihtaja pikendamist. Aga suuremate teemade puhul
olen toesti joudnud isegi pikema aja jooksul uute jareldusteni. Naiteks, olles veerand
sajandi jooksul avaldanud mitmeid Sibeliuse-ainelisi kirjutisi ja improviseerinud
loenguid, avastades sealjuures aina uusi vaatenurki, jain ikkagi eriti rahule 1993.
aastal Pariisis peetud ettekandega "Sibelius, en avance ou en retard sur son époque"
(Sibelius, kas oma ajast ees voi taga?). Selles arutlesin endalegi cotamatut olukorda,
et Sibeliuse viie viimase siimfoonia muusika oli vélja kasvanud tihest ja samast vii-
siterast do-re-mi(bemoll)-sol. Siit andis teha huvitavaid jareldusi nii ithtsuse kui eri-
suse kohta helilooja métteviisis.

Mis teeb teie arvates mingist helit6ést tiiusliku kunstiteose?

Kiillap selle koikide koostisosade omavaheline tasakaalustatus, mis on aluseks
ka stiilitunde tekkele. Kirjutise kaaluka ja uudse sisu kérval on vaga oluline selle
keel. Eesti keel on niitid tanu Johannes Aaviku ja teiste keeleuuendajate vaimuerk-
susele kiillalt rikas ja paindlik, et selle voimalusi kasutada maksimaalselt. Kui kunst-
nikest vennad Kristjan ja Paul Raud, kelle siigavas eestimeelsuses ei tarvitseks
kahelda, elaksid tdnapéaeval, poleks neil tekkinud mingit vajadust vahetada saksa-
keelseid kirju.

Kunstist ei tohiks kirjutada ainult krdbekuivalt. Kirjutisel helité6 kohta peab ole-
ma samasugune kunstiline kaal ja motterikkus nagu heal muusikateoselgi. Artikkel
olgu samuti loominguline saavutus, milles ristuvad nii vaadeldava loovkunstniku
kui ka kirjutise autori maailmanigemused. Ega ju vaadeldav kunstiteos ise 6hus
ripu. Sellesse on keskendunud loomisajastu tunnused, tegijale kaudselt, vahest otse-
seltki moju avaldanud teosed mitmest kunstiliigist ja nende loojad ise samuti, talle
koige lihedasema loomesuuna esteetika ning palju muudki.



Valdate mitmeid vérkeeli. Kas on neid kéiki elus ka vaja ldinud?

Eesti keele korval kirjutan oma ettekandeid voi artikleid kas inglise voi saksa,
varem ka vene keeles. Need on minu aktiivsed keeled, seega loomulikult igati vaja-
likud. Mitmed keeled on aga minu suhtes passiivsed. Voin lugeda vabalt prantsuse
keeles, kui vaja, siis ka lugeda ette teksti, kiillaltki vabalt loen soome, rootsi ja norra
keeles, viahem vabalt, s.o péris rohke sonastiku kasutamisega hispaania, itaalia, taani
ja hollandi keelt. Kui aga lugeda iikskdik millises algkeeles, voib tajuda igale keelele
ainuomast arcomi, sdnulseletamatut omapéra, mis aga ka parimas tdlkes paraku
kaotsi laheb. Katsuge kujutleda Lutsu "Kevadet" iimberpanduna ménesse teisesse,
kas vGi isegi soome keelde...

Ettekanded on mul alati tehtud kirjalikult: ajalimiit! Ometi piiiian neid voimali-
kult elavalt, "naitlejalikult” ette lugeda. Ei tohi ju tekkida mahalugemise tunnet! Kui
ise kuulen ilmetu hiilega ettelugemisi, liheb mote kohe uitama. Loenguid pidades
eelistan improviseerida, sest see voimaldab millegi, kas v6i ka endale ootamatu pea-
le sattuda.

Kas on olnud fakte véi nihtusi muusikaajaloos v6i muusikute eluloos, mis teid on iil-

latanud?

Onneks on. Utlen meenumise jirjekorras. Uuno Klami, kes heliloojana sai kaks
aastat enne surma (1961) Soome akadeemikuks, osales 18. eluaastal vabatahtliku-
na Eesti Vabadussgjas. Sain seda teada talle pithendatud saatest Soome televisioo-
nis.

Mart Saar on oma lauluga "Must lind", klaveripalaga "Skizze" ja mone kindla he-
listikuta klaveripreliiidiga joudnud 1908. aastal atonaalsuseni, seega samaaegselt
Arnold Schénbergiga voi temast isegi natuke varem. Voib veel lisada, et enne kui
Aleksander Tassa asus vinjettidega kujundama 1909, aastal ilmuvat "Noor-Eesti" 111
viljaannet, kasutades sealjuures ilmselt veidi hokusailikke, aga kaugelt enam stili-
seeritud lainekujundeid, nagu neelamas valget paikeseketast, on ta samal aastal tei-
nud péris abstraktseid kavandeid, mis on avaldatud tema raamatus "Igaviku l6pus”.
Need on viljunud ainult vinjetlikkuse piiridest ja voivad pretendeerida abstraktsele
kunstile enne Kandinsky akvarelle.

Agu Lididiku suureks sooviks on olnud lavastada algupérandeid. Ta jalgis suure
tahelepanuga Korveri ja minu koostdds valmivat operetti "Hermese kannul", mille
lavastamise plaani "Estonias” pidi Ants Lauter hoopiski tithistama just alanud "{ile-
liidulise" laanelikkusevastase kampaania pérast. Uhel hommikul tuli Liiidik minu
juurde, palus helistada Parnusse pealavastaja E. Targile ja ttles talle, et kui "Endla"
votab "Hermese", tuleb ta ise lavastama. Kone 16ppedes seletas Litiidik, et ta ei saa-
nud kodunt helistada: 66si oli maha polenud tema maja Meriviljal koos kogu arhii-
viga. Selline meelekindlus lihtsalt vapustas.

Mully, s.0 1993. aasta jaanuaris lisandus tihele kaotusvalule Gustav Ernesaksa
surma tottu veel teinegi: Helsingist tuli teade minu suure sdbra Erik Tawaststjerna
lahkumisest. Tawaststjerna oli kirjutanud Sibeliusest ulatusliku viiekditelise teose,
mille vaartust on raske tlehinnata. Meie viimasel kohtumisel tema Katajanoka ko-
dus ometigi iitlesin talle, et ta oli seal refereerinud Neljandat siimfooniat ebadigel,
aga "traditsiooniks” kujunenud kombel. Vaatasime koos partituuri. Péhjendasin oma
seisukohta, et esimese osa ekspositsioon pole sugugi iihtne, vaid kujutab endast ka-
hekordset ekspositsiooni, kusjuures neist teine on esimese tugevasti arendatud va-
riant. Ta tunnistas selle seisukoha Gigeks, tegi markmeid ja lubas selle avaldada. Ent
oli juba hilja. Peagi saabus tema mélukaotus ja lahkumine. Usun, et nii voib suhtuda
oma elutéd kas voi osalisse kritiseerimisse ainult ka inimesena suur teadusemees.
Miits maha selliste ees.

Lahkumisvalu véib meieni jéuda etteaimatult, aga ka tdiesti ootamatult.
Minu isa lahkus ootamatult juba 1946. aastal, ema aga etteaimatult kuu aega
enne minu esimest juubelit. Oma Parnu-péaevade klaveriopetaja Alice Mardiga olime
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Neeme Jirvi 50. aasta juubeli banketil Goteborgi Kontserdimajas.

koige soojemas soprusvahekorras kuni tema lahkumiseni 1985. aastal. Tugeva, kuid
kahe aastakiimne viltel liikumisvoimetu inimesena elas ta 88, eluaastani. Ta oli ol-
nud otsitud pianist, kui Parnut kiilastas rahvusvaheline kunstnikkond. Neist tuge-
vamatega sulas ta ansamblisse monigi kord otse lehest méngides, vihem
tugevamaid oskas ta hasti "jarele vedada".

Kui méne aasta eest tegi "Ugala" teater uuslavastuse operetist "Rummu Jiiri", tuli
mul esietenduse 16pul paris tiksi lavale kummardama minna. Koik neli autorit, lib-
retistid Huko Lumet, Alfred Mering, minu kaasautor Edgar Arro, mina ja "Jiiri" esi-
mene lavastaja "Vanemuises" Udo Viljaots, olime seda aimamata viimset korda
kogunenud Lumeti 70. siinnipdeva puhul Kunstiklubisse. See oli 28. mail 1977, see-
ga poolteist aastakiimmet enne esietendust "Ugalas". Lumeti humoreskide etteluge-
jate hulgas oli veel itks kadunu - Karl Ader, ja siis hakkasid nad lahkuma, kes
ootamatult, kes, nagu Arro, etteaimatult.

Olen ilma jaanud veel kahest heast kolleegist - Villem Reimanist ja Boris Kor-
verist. Neist esimesel oli harukordne malu ja terav tiahelepanuvdime, teda kuulates
ilmus vaimusilma ette tubli titkk eesti kultuurilugu. Ta cli mulle isegi sugulane:
minu vanaema ja tema vanaisa olid 6de ja vend. Korveriga olime konservatooriumi
péevil kursusekaaslased, operetti hakkasime koos kirjutama vastastikusel kokkulep-
pel. Sama véin iitelda iihise ettevotmise kohta Edgar Arroga. "Rummu Jiiri" loomi-
seks andis mulle idee Jaan Rummo, kes mainis, et tema suguvosa voib olla
sugulussuhetes selle riiiitelliku parunite hobuste drandajaga. Vaevalt sain esimestest
plaanidest kaugemale, kui kuulsin Edgar Arrolt, et talle pakkunud selleainelise lib-
reto Lumet ja Mering. Nii soprusest kui ka viljadeldud lootusest, et mul olevat juba
kogemusi lavamuusika loomises, kutsus ta mind kaasautoriks. Koost66 laabus nii
hasti, et otsustasime kahasse kirjutada veel teisegi opereti, "Tuled kodusadamas".
Sellest koostddst pidi jatkuma molemale. Arro kirjutas lauluménge, mina aga neljan-
da opereti "Stella Polaris" meeldivas koostods Ralf Parve kui huumorimeelse libre-
tistiga.
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Lino ja Maia
Saaremaa ning
Leo Normet 1988.
aastal Tailinnas.

Jouludhtuti olen ikka kodus olnud, tegelnud kuuse ja muu asjakohasega, kuid
1978. aasta joululaupéeval tundsin jarsku vajadust linna minna ja tithjematel tana-
vatel sihitult iiksi kiia. Hiljem sain teada, et just sellel ajal suri Edgar Arro.

Selle aasta suvel kaotasin jillegi sdbra Soomest, viga hea helilooja ning eriti tu-
geva improviseerijast pianisti George de Godzinsky. Ent kui tuli Federico Fellini sur-
mateade, keda ma pole elus kohanud, oli tunne, et olin kaotanud lahedase inimese.
Olin suutnud tema filmidesse sisse elada, nad olid minu jaoks vaimukalt siintetistli-
ku filmikunsti korgsaavutus.

Soomes viibides lahkus tdiesti cotamatult Peeter Lilje, meie andekamaid dirigen-
te. Kui 1973 aastal tuli "Estonias" lavale minu koomiline lithicoper "Pimipuu", asus
Lilje Eri Klasi korval seda juhatama. Ent temale oli see {ildse esimene kord juhatada
teatrietendust. Kahju, et pérast 70. aastaid olime palju harvemini koos olnud.

Oudustératay "Estonia” laevahukk viis kaasa ka muusikateadlase Tiina Vabriti,
kes oli enne Rootsi sditu just viibinud Muusikaakadeemia kontsertaktusel Estonia
Kontserdisaalis. Ta oli ka minu opilane olnud.

Teid on alati {imbritsenud noored inimesed, kes on teilt palju saanud. Opetamine on 156-

putu enesest andmine, aga milles on teie energia, elujéu ja r66mu allikas?

See allikas ongi 6petamises ja juhendamises, seega loomingulises tegevuses. Te-
gelikult voib opetada faktide voi tehnilise kiilje tundmist. Juhendamine valjendub
sellevastu aruteludes, mis peaksid dratama iga osaleja omi asjakohaseid motteid.
Omi seisukohti v6in muidugi tutvustada, ent tahtmata neid kellelegi peale suruda.
Juhul, kui need pole ainult teadmiseks voetud, vaid panevad kuulajat voi lugejat
edasi motlema, millestki oma ndgemust kujundama, alles siis on need kaasa aida-
nud uue isikliku vaatekoha siinnile.

Erinevad moistmised voi vaatekohad tulevad méngu ka muusika kuulamisel.
Isesugused kujutelud, elamused véi muusikavilised assotsiatsioonid ongi elurikku-
se valjendus. [segi religioon voib olla loominguline. Vagagi paljud arvavad, et kirik-
like kombetalituste taitmine on 6ndsakssaamise tagatis. Aga kui Jumal on loonud
maailma arenevana, peaks ka arenguvoimeline usklik inimene suutma koigest, ka
Temast motelda ainuomasel viisil. Motlev inimene on unikaalne nahtus, kes elu eda-
si viib ja taidab sellega nii oma ilmalikke kui ka usuelulisi funktsioone. Mis aga ki-
rikusse puutub, olen onnelik, et meie vabanevas tihiskonnas on kirikuelu asunud
oma Oigele kohale.

Kas teil on tekkinud méni kiisimus muusika véi {ildse kunsti kohta, mis tundub olevat
praeguseni lahendamata véi poolikult lahendatud?
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Koik, mis on arengus, on iihtlasi I6petamatuse seisundis. Ei usu hasti esteetiliste
ja teoreetiliste probleemide iihesesse lahendusvoimalusse. Kui otsida paralleeli
muude elunihtuste hulgast, saan aru, kui raske on riigikogus leida lahendusi, kui
mingi probleemi kohta on mitmeid eriarvamusi, kusjuures igaiithel on oma suurem
voi viiksem toetera.

Ometigi usun, et meie Muusikaakadeemiale uue hoone ehitamine pole ainult
teoreetiline probleem. Eesti kultuuri arengu seisukohalt tuleb see otsustada, nagu
vaja. Jatkugu rektor Peep Lassmannil joudu ettevoetu edasiviimiseks.

Millised on n-6 gesamtkunstwerk’ide, s.o mitmete kunstialade samas teoses iihise ra-

kendamise véimalused?

Alates 30. aastatest on see tendents Ohtumaal tdepoolest ilmunud. Honeggeri
1938. aastal loodud oratooriumis "Jeanne d’Arc tuleriidal" nimiosaline ei laula, vaid
koneleb. Meie 60. aastate oratooriumidest toon esile Eino Tambergi "Kuupaisteora-
tooriumi" Jaan Krossi tekstile, mille vokaal- ja instrumentaalosadele liituvad nii ko-
netekstid kui ka konekoorid, "Vanemuise" variandis esitas dramaatilise osa ka
ballett.

Mbtlemapaneva sona kaal oli kdikjal tousma hakanud. Richard Straussi viimases
ooperis "Capriccio” (1941) kujutatud vaidluses helilooja ja libretisti vahel jouti viigi-
seisuni, vordsustades muusika ja sona osatdhtsust. Itaalia filmikunstis plahvatanud
neorealism t6i kaasa sona ja tegevuse enama tuumakuse, vorreldes 30. aastate 166k-
laulumaiate filmidega.

Viinilikku operetti hakkas vilja torjuma ameerikalik muusikal, mis tugines
Shakespeare’i, Cervantese, B. Shaw’ ja teiste suurte kirjameistrite siizeedele ja teksti-
dele.

Kuidas iseloomustaksite oma kisitlusviisi muusikateaduses?

Kirjutan siis, kui moni ajastu oma stiiliga voi mone helilooja looming mind sel-
leks kutsub. Loomesuunad XX sajandi muusikas on pakkunud haid véimalusi mét-

Leo Normet, Oskar Kopvillem, Riina Reinik ja Roman Toi Toronfos 1989. aastal.

13



telennuks. Sibeliuse korval on mind eriti innustanud Mart Saar ja Eduard Tubin, aga
ka Webern v6i Messiaen. Niiiidisheliloojaist kiitkestab mind soomerootsi helilooja
Erik Bergman, Pohjamaade muusikaauhinna laureaat. Eesti noorema pélve heliloo-
jate loomingus meeldib mulle tinapéevase métlemise ithendamine kaugeajalisuse-
ga, kas voi gregoriaani koraali elementide ja vaimu ndol, samuti siivenemine
hommikumaise muusika méjusféaari. Aga ainult kirjeldada voi analiiiisida muusikat,
lahtumata oma vaatekohast, mind ei huvita. Siis poleks muusikateadus enam loo-
ming, vaid pelk vahendamine.

Olete 6elnud, et autojuhtimine pole teie ala. Miks?

Utleksin vordluseks, et muusika kuulamise ajal olen halb partituuri jalgija. Ikka
leian seal midagi, millel pilk pikemalt peatub. Ja siis on jarg kiest ldinud. Auto juh-
timisel, eriti linnaliikluses, ei ole analoogiline tegutsemine eriti soovitav. Pealegi on
Sirje vaga hea autojuht.

Mis t6i teid muusika juurde ja tegi teist selle, kes te praegu olete?

Muusika on mulle ré6mu pakkunud juba lapsepélves. Tundsin roému klave-
rioppimisest ja juba varakult tegin katset lehest lugeda. Lehest lugemine témbab
mind praegugi ligi. Alice Mardi tundides sai mitte ainult t66d teha, vaid ka huumo-
rist monu tunda. Seda ka hiljem, vihemalt 40 aastat oleme koos naernud. Sellele li-
sandus ro66m komponeerimisest veel enne konservatooriumiopinguid. Siis algas t66
Heino Elleri juures, millele praegugi soojustundega tagasi motlen. Lopuks joudsin
maailmamuusika avastamisréomudeni ja oma métete kirjapanemiseni. Ei tea, kas
olen hiabematu, kinnitades, et on olnud viga huvitav aidata soomlastel Sibeliust
avastada, konelda norralastele Griegist kui tinapieva muusika juurde viivate rada-
de avastajast, taanlastele aga titelda, kui uudselt oskas Nielsen ménda oma siimfoo-
niat, eriti juhtintervallidele tuginevat Viiendat luua.

On XX sajandi 16pp. Kas see kannab mingit erilist hingust muusikas véi ildse
kunstis?

Leo Normet, Solveig von Schoultz ja Erik Bergman 1991. aastal Helsingis Jaopani saatkonna
vastuvotul,
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On enamatki - aastatuhande 16pp. Ometigi pole kerge tanapaevast kunsti just
sellega seostada. Eespool kiill mainisin meie nooremate heliloojate kaugustesse suu-
natud pilku, mis tunnistab avarustunde suurenemist.

Loppev aastatuhat on olnud eesti rahvale eriti raske. Ehk uuel aastatuhandel
kaitseb Pohjavaim meid paremini, aitab siilitada meie rahvuslikku identsust ega
lase meie inimestel vooraste huvide eest hukkuda kodunt kaugel voi "Estonia” huku
laadsetes katastroofides.

Kas ta?ga oleme viirt oma iseseisvust, kui meie {ihiskonnas ja kultuuris on nii palju ké-

vera

Need koverused on alguse saanud just siis, kui meie ei olnud iseseisvad. Et kui-
dagi dra voi paremini elada, on nérgemad karakterid valinud koveramaid teid. Ka-
hekiimnendatel ja kolmekiimnendatel aastatel olime ju tikk maad sirgemad.
Ometigi ka viimastel aastakiimnetel on elu mind lasknud kohtuda paljude vaart ini-
mestega koikidest polvkondadest, kes on viinud ja viivad edasi oma siinnimaa kul-
tuuri.

India suurmees Mahatma Gandhi kuulutas vélja vagivallatu véitluse taktika.
Selle omaksvott tihendas indialaste kui rahvuse kvaliteeti, need aga, kes eelistasid
vigivalda, esindasid paljalt kvantiteeti. Meiegi voime viita, et vagivallatult voidel-
des oleme kaitsnud eesti kultuuri ja hoiame seda. Meie oleme kvaliteet. Need aga,
kes on vigivallatsedes meie maale tunginud ja piiiidnud siia kanda kinnitada, on
ainult kvantiteet. Neil on tulnud taganeda. Kiillap kaovad kord ahistavad kéveru-
sedki.

Olete alati olnud avatud uuele. Konkreetse muusika looja Pierre Schaeffer iitles iihes

oma intervjuus: "Onnetuseks kulus mul 40 aastat tédemaks, et viljaspool do-re-mi’d

pole miski véimalik. Teisisonu, raiskasin oma elu asjata." Kuidas kommenteerite seda
nu?kral tédemust ja kas on viimastel aastatel muutunud ka teie enda suhe uue muusika-
ga

Eks see do-re-mi tugine {ilemhelide reale kui akustilisele seaduspérasusele. See
on ju looduse seadus. Sellele tuginedes on loodud palju suurt muusikat. Tanapaeval
on tehtud igasugu eksperimente kdlakultuuri rikastamiseks, konkreetse ja elektroo-
nilise muusika miiravotted on énnestumise korral olnud sellele heaks viirtsiks.

Minu suhe uue muusikaga pole muutunud, kiill aga aja jooksul rikastunud. Elu
raiskamise tunnet pole veel tundnud, ehk péaasen sellest edaspidigi.

Kiisimusi esitasid RAILI SULE, ANNELI REMME,
ILVI RAUNA ja MARGE LILLE
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GERDA KORDEMETS

PUHA PEREKONNA KAKS
KONTSEPTSIOONI

Tallinna Linnateatri lava ehib 22. oktoobrist lavastus,
miida, teatriankeedi sénastust laenates,
voiks nimetada "dramaturgiliseks materjaliks,
mille lavale joudmine tundub oluline".
Luchino Visconti,
iiks kahekiimnenda sajandi suurim filmi- (aga ka teatri-)mees,
nigi ette véimaluse oma filmistsenaariumi
"ROCCO JA TEMA VENNAD" kasutamiseks ka teatritekstina.
Visconti ise vormis "Rocco" 1960. aastal filmiks
(peaosas Alain Delon).

Niisiis pole "Rocco” puhul tegemist fil-
mistsenaariumi vagivaldse lavale kandmise-
ga. Ometi annab just film lavastusele
keerulise eelhdilestuse. Film oli hea, ajendas
hiljem lugema ka "Loomingu Raamatuko-
gus" ilmunud stsenaariumi. Kokku vottes
jatsid molemad rohuvraske tunde; tookord
ei tabanudki, mis just masendava alatooni
pohjustas, Tagantjarele (ka Jaanus Rohumaa
lavastuse valguses) tundub see olenevat ro-
huasetusest. Nii raamat kui ka film meenu-
vad tugevalt "oma aja" pitserit kandvaina.
Kiillap vajutas viiekiimnendate maailmavalu
(ilmselt mingil méaaral ka Visconti kommu-
nismimeelsus) rohkem sotsiaalsele kui isikli-
kule nérvile.

Viitab Rohumaagi lavastuses (ja otsesonu
kavalehel) sotsiaalseile seoseile - "Paraku feki-
vad vastuolud neile omase arhailise, perekeskse
mottelaadi ja suurlinliku dZunglicetika vahel”,
Tana onnestub laval aga siiski esiplaanile
tilendada isiklikud wvalikud. Just see - koiki
koos ja igaiiht eraldi puudutava tark ning
peenetundeline voimendamine - on Jaanus
Rohumaa kontseptsiconi tugevamaid alu-
seid. Annab hingamisruumi meie vahemalt
kahtepidi "ithiskondlikkusest" mirgitatud
"tinases pdevas", surumata lihtsustavaid
seoseid sellesama "tdnasega" ka liialt peale.
Rohumaa panustab ajatumale - neile vaar-
tustele, mis ajaloo teravnurkades alati taht-
saks tousevad.

"Olen enese jaoks viiga tipselt selgeks mocl-
nud, mis on hea ja mis halb. Aga need viirtused
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kehtivad ainult minu enese vaatepunktist," on
Gelnud Visconti. Ka Linnateatri lavalt vaatab
vastu suurepdrane inimlike vastuolude ra-
gastik. Onneks on Rohumaa autorit jargides
hea-kurja skaala ettekirjutamises tagasihoid-
lik. Lavastuse alatoon on leebelt elujaatav,
heas mottes kerge ja chuline.

Visconti sonul meeldib talle "jutustada
tragiddiaid, secsuguste suurte perede tragio-
diaid, mille krahh langeb kokku ajastu kokkuvari-
semisega”. Ja ehkki autor viitab siinkohal
rohkem oma Téehhovi ja Shakespeare’i la-
vastustele, on seosed "Roccoga...”" ilmsed. On
ju seegi ithe suure perekonna ja aegade p&or-
dumatuse traagiline lugu. Armastuse ja ar-
mastusterrori  lugu. Pithakust venna ja
patukotist venna, Kaini ja Abeli igavese voit-
luse versioon.

Linnateatris samavorra Simone kui Roc-
co lugu. Miks mitte ka Ciro, Luca v6i Vincen-
zo lugu... Prostituudist saatusenaise Nadia
lugu, kelle parast kaks meest ohverdavad
koik, Nadia endagi - kirju tulle lendava libli-
ka... Rosaria, uhke ja ennastohverdava ema
lugu, kelle armastus ldmmatab poegade elu-

jou.

L. Visconti, "Rocco ja tema vennad”
Linnateatris. Lavastaja Jaanus Rohumaa,
kunstnik Aime Unt, muusikaline kujundaja
Riina Roose. Esietendus 22. oktoobril 1994.
Nadia - Katariina Lauk, Simone - Marko
Matvere.

H. Merila foto






Italiano’de maffiamaiguline perekesksus
tekitab mujal vooristust. Seda on tihevorra
ihalenud, kadestanud ja peljanud nii tilejaa-
nud Euroopa kui ka Ameerika - siin peitub
selle kummalise, kirgliku ja poGrase rahvuse
tugevus. Vordlemisel tanapéeva Eestiski taas
ausse téusvate (v6i moodi minevate?) kristli-
ke peretraditsioonidega tekivad kummaliselt

Jaanus Rohumaa "Rocco” on teatraalne ja
teatripirane lavastus, sobides histi Visconti
mottega - "teater peab ennekdike olema vaate-
miinguline”. Mine tea, ehk sobibki Rocco lugu
rohkem teatrilavale - vabanema filmi reaal-
susepiiiidest teatri tinglikkuses?

Ometi vaartustavad Rohumaa lavastust
ka vihjed filmile voi filmilikkusele. Lavastu-

"Rocco ja tema vennad”. Luca - Tarmo Minnard, Rocco - Indrek Sammul, Ciro - Andres Ragg,
Vincenzo - Raivo E. Tamm, Ginetta - Triinu Meriste.

vastuolulised todemused. Uhelt poolt kade-
dus. Katkestatud ning jatkatud traditsioon
pole ikkagi sama mis aastasadu jarjepanu
toiminu ja siivenenu. Teisalt, piirav ning
vooras arusaam - peresidemeid (nii vastu-
meelseid kui tahes) ei muuda ega purusta
miski.

Hirmutav ithtehoidmise joud - vaatama-
ta liksteisest méodaelamisele, kriginaile, ava-
likele skandaalidele. Nii kindlaks kivinenud
ja "paika armastatud” mikromaailm, et va-
himgi kokkupuude valisdhuga muudab oht-
likult loomulikku tasakaalu - nailiselt tekib
kiill emotsionaalne pinnavirvendus, siigavu-
ses aga mureneb aluskiht. P6hi, alus, baas. Ja
taiuslik laguneb koost nagu aastasadu vaa-
kumis siilitatud raamatuleht.
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se algus ja 1opp - kaunis reveranss autori ek-
raaniversioonile. Filmilikult v6imsas muusi-
kas tardub perekond pildiks, kaadriks...
Pilgud lootusrikkalt kaugusesse kinnitunud
- enne ja niiiid. Joulis-Shuline muusika sil-
mavaateisse avarust lisamas... Algus ja ots.

Riina Roose tipne muusikaline kujun-
dus muutub lavastusterviku lahutamatuks
osaks ega domineeri eraldi seisvana. MGjub
emotsioonile siigavuses, rohutab peensusi...

Alguskaader. Ema Rosaria oma viie pgja-
ga... Veel on need viis puhtalt poisilikud, val-
latupilgused. Kummaliselt sarnased.

Ema (Ene Jarvis) - koikeandestav ja koi-
keohverdav. Just selles nii kohutav! Despoot-
lik armastusterrorism maéérab suuresti viie
mehehakatise edasise elukdigu. Ja pojad tal-



tuvad, painutavad armastuses piha ema ar-
mastusepiitsa alla.

Ene Jarvis on loonud lausa uskumatu ka-
rakterrolli! Tugev ja aus naine. Kompromissi-
tult veendunud oma toes- ainsas toes.
Ajab naerma ja vihast varisema. Liigutab sii-
damepdhjani.

Jaanus Rohumaa on naitlejavalikus tap-
ne. Koik osatditmised kiiduvéaart, ent Ene
Jarvise ema uudsusvéarskuses tilem iile teiste.

Rocco (Indrek Sammul) eluillesandeks
saab - olla piihak ja marter. Padsta perekul-
tus ja lunastada venna patud.

Suurt Head, tidini positiivset tegelast, on
ilmselt koige raskem méngida. Norkustele ja
vigadele on lihtsam p&hjendusi leida - see on
inimlik. Headuses, veatuses, rikkumatuses
on jumalik puudutus, viljendamiseks aga
ikka vaid needsamad kulunud maised va-
hendid, sest - kes meist on patuta...

Filmi Roccol oli ehk lihtsam, "suure plaa-
ni" intiimsuses saab hingeheitlusi tipsemini
esile tuua. Pithaku ja inimese, pithaku ja

mehe peente sisevastuolude ja -heitluste
mangimist raskendab teatris ka distants pub-
likuga (isegi Linnateatri intiimses saalis).
Indrek Sammulil on Rocco-Babyface’i huvita-
vaks mangimiseks kiill vihem vahendeid
kasutada, kui kunagi Delonil, ent seegi Roc-
co on tundlik ja vaoshoitult niiansipeen,
kirglik armastajana, hell pojana. Hingehap-
rus enam esil kui mehelik otsustusjoud.
Sammuli Rocco ohvrid jadvad pigem juhusli-
ke saatusekaikude podrata - nende vidrtus ei
vihene, ent Rocco kui tegelaskuju tihtsus
vordsustub rohkem teiste vendadega.
Romantiline nditlejanatuur ja kirgas
méangulaad tlendab Rocco tipphetkedeks
Linnateatri laval need, kus valgatab ebakind-
lus ning saavad nidhtavaks kahtlused. Kau-
neid duette Nadiadega, liigutavalt 6rnu ja
méngutipsed puuteid ema ning vendadega
kroonib naiiliselt tagasihoidlik episood Dok-

"Rocco ja tema vennad". Ema - Ene Jiruis,
Simone - Marko Matvere.

G. Vaidla fotod
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toriga (Andres Ots). Nende kohtumises - la-
vakokkupuutes - on tiiusliku koosméangu
habrast pinget. Andres Otsa Doktor kasvata-
takse "episoodilisest” rollist mitmetihendus-
likuks ja siimboolseks lavakujuks. Temast
hoovab mehelikku, mahasurutud hellust ja
tahelepanelikkust. Selleks iiheks, hirmuta-
vaks hetkeks ndib Rocco jaoks Doktoris ke-
hastuvat kadunud isa, kauge kodu ja kogu
maailma turvatunne. Doktor kurbade kaitscks
- usk onnetuile, kel pole lootust; tugi neile,
kel kanda lunastaja rist. Saatanlikult saatus-
lik ja jumalikult ettenigev.

Killap on "Rocco ja tema vennad” drata-
nud moneski meeles piibliseoseid kiisimuste
kiisimuseni - on’s Rocco Kristuse vordkuju?
Rohumaa pole selget seletust andnud - 6n-
neks.

Simone (Marko Matvere), aia taha lai-
nud vasika roll pakub koige varvikamaid
méinguvoimalusi. Tema areng - sérasilmsest
maapoisist iile armunud Romeo ja poksi-
tSsempioni mértsukaks - suurim, tunnete-
skaala ulatuslikem. Marko Matverel on
méaaratu méngudiapasoon, samas tabab ta
tipselt varjatumatki niianssi, leiab pisimagi
pddrde ning méangib selle maidravaks. Kasu-
tab koiki voimalusi rolli piires ja lisab sinna
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"Rocco ja tema wvennad". Nadia - Anne

Reemann.
H. Merila foto

Nadia - Anne Reemann, Rocco - Indrek
Sammul.

miljon piilidmatut detaili. Matvere on orgaa-
niline, aga see pole labane lavarealism, vaid
peen mangutapsus - inimhingede kirurgi ti-
helepanekute farkraamat. Ning ka seekord
(nagu ikka) on Matvere mangus tubli annus
rodmu ja lusti, pohjust muigeks, haatahtli-
kuks, irooniliseks, kurjaks.




Nadia - Anne Reemann, Simone - Marko
Matuvere.

G. Vaidla fotod

Vendade ansambel heliseb peaaegu taius-
likus harmoonias, lisaks vaarib igaiiks neist
eraldi esiletGstmist.

Ciro (Andres Raag) - heitlik ja arglik sa-
rasilmne poiss Milanosse tulles; karske ja
kindlapilguline mees hiljem... Temale on an-
tud toimuvat selgepilgulisemalt motestada.
Arengus kummastav ja ponev: mida enam
avanevad silmad, mida selgemalt ta néeb -
Simonet s6Gstmas paratamatu huku poole,
Nadiat ohvrialtarile veetavat, Roccot vaba-
tahtlikult sinnasamasse ronimas -, seda
enam kasvab Ciros veider, vooristav him-
meldus. "Simone kurjus on niisama kahjulik kui
Rocco headus ...maailmas, kus me elame, ei ole
enam kohta ... pithakute jaoks. Nende hale silda
pohjustab ainult nnetusi,” sénab ta 16pu eel
Lucale, moistes piihaku-patukoti antagonis-
mi moéttetuks. Aga on juba hilja.

Andres Raagi blondipiises, vaoshoitu-
mas itaallases iillatab vaikne filosoofia. Tal
on pithakutele ja patukottidele, uhketele ja
tilitundlikele &drmustele vastu seada keskpa-
rasuse visa joud. Ta ei piilia maailma paran-
dada, vaid sellesse paigutuda. Andres Raagi

vahendid on hoolikalt méodetud-kaalutud.
Suhetes tipne, liigutustes-emotsioonides ta-
litsetud, kasin tarkuses ja tark kasinuses. Il-
masammas puhuks, kui hellemad-nérgemad
murduvad. Keda hiititakse viimasena ja kes
tuleb alati, kui teistel tarkus otsas. Kes aetak-
se jille minema, kui rahu maa peal on taastu-
nud.

Hetkiti (aiva harvemini) valgatab see
maapoiss, kes veel ei teadnud hea ja kurja
tundmise puust. Heitunud pilgus pérast
emalt iilekohtuselt saadud kérvakiile... Vas-
tunaeratuses Lucale - "Ciro! Tule tina ohtul
koju! Me ootame!"

Vincenzo (Raivo E. Tamm) - vanim ja
voordunuim. Ehkki perekoidikute vastu ei
suuda temagi.

Just Vincenzole on mairatud kanda edasi
pitha perekonna ideaali. Kullap on temas
koige rohkem lahkunud isast, tammise haile
ja tosise olekuga mehisest perekonnapeast.
Oma noorematest vendadest monevorra pii-
ratum, napib Vincenzol kriisiolukordades ot-
sustusvoimet. Mis siin moelda: must o n
must, valge o n wvalge. Simone halb ja Rocco
hea - vastavalt sellele tuleb neid ka hinnata.
Rocco viimase eneseohverduse eel - kui Si-
mone on noudnud temalt morsja, teinud
koik énnetuks ning 16puks Nadia ka tapnud

21



- iitleb Vincenzo: "Sinu elu on tahtsam kui
selle... selle..." Hetk hiljem, kui Rocco on ta-
gasipéérdumatult otsustanud, lisab ta, siida-
metunnistuse rahustuseks: "See on sinu enda
tahtmine." Ajalooline paratamatus: kui keegi
peab ohvercatama, ohver leitakse. Teistel
jaab iile kahetseda tema rumalust ning ker-
gemalt hingata. Kummaline, ohverdamise

"Rocco ja teme vennad", Rocco - Indrek Sammul,
G. Vaidla foto

mottetuse filosoofia vormub sénaks just ni-
melt Vincenzol.

Luca (Tarmo Minnard). Ciro iitleb: "...sa
peaksid meie hulgast kdige paremaks saama, sest
sa oled koige noorem ja void meie elukogemustest
dppida.” Tarmo Mannardi Luca tarkades va-
ravanades silmades ongi koike ndinud,
moistev ja andestav pilk. Hingelaadilt koige
lahemal Roccole - sissepoole podratud silma-
dega tark locbuja.

Cherchez la femme - Nadia rolli on Rohu-
maa valinud kaks darmuseni erinevat naitle-
jannat. Ent nende Nadiade vGtmeasetusest
tegelassiisteemis ldhtub oluliselt lavastuse
pohjuste ja tagajargede rida - kontseptsioon
muutub. Nii v6ib Rocco ning tema vendade
saatust pooritav joud olla etenduseti erinev.
Kord klassikalisem ja tilevam, ent ootuspéra-
sem. Kord illatuslikum, ent pariseluliselt
lihtsam ja madalam.

Katariina Laugu Nadial on siiiituse eroo-
tiline volu, madonnailme ja malbe traagika.
Tema ja Rocco vahel valitseb kompromissitu
armastuse lugu - mootmeilt ja traagikalt vor-
reldav vaid Romeo ja Juliaga (ehkki Laugu ja
22

Sammuli puhul méjub see vordlus vist koha-
tuna!). Niisugune Nadia on vapustav ja ihal-
dusvddrne. Tema hukutavat ldhedust
ihatakse. Ta kiilvab kadu - koik, millesse ta
puutub, muutub pérmuks. Uhel voi teisel
viisil. Suur risk, mille nimel surrakse. Mida-
gi, mis tuleb (endas) tappa.

Niisugusele tolgendusele on ettemaéra-
tuse pitser valusamini vajutatud - ei Simone
ega Rocco isiklikul valikul pole otsustavat ta-
hendust. Kiillap on seesugune Nadia ka
autoriméttele lihedal.

"Mulle niib, et igal kunstnikul on digus teha
algmaterjalis muutusi, arendada seda edasi. Meie
digus ja kohustus on keskenduda uutele teemade-
le," on delnud Visconti, toetades nonda ka
teist, Anne Reemanni Nadiast ldhtuvat tol-
gendust. Nihe, algmaterjaliga vorreldes, on
huvitav: kiipsem, kogenum, lGbunaiselikum,
joulisem ja agressiivsem Nadia, aga tahtis
pole see, vaid tema seisund armas-
t u s e s. Hetkiti niib, et Rocco seda Nadiat
teliselt ei armastagi(!), on vaid tema vélude
kiitkeis nagu teisedki. Kuid Reemanni Nadia
enda tunded on tugevamad, armastus
suurem, omandi-ihasem. Rocco ndib kohku-
vatki Nadia haarde ees, tema loobumises on
ka hirmu ja vabanemist. Enesechverdus saab
teise, hoopis maisema tdhenduse.

Ja ehkki selline lahendus vihendab loo
tilevust, on see veenev, isegi elulisem. Ja
vordluses eriti intrigeeriv.

On veel iiks kaunitar - Ginetta (Triinu
Meriste; méngib ka Katariina Lauk, keda
selles osas pole onnestunud ndha). Temale
pole antud méérata, vaid ainult tunnistada ja
kogeda. Soe ja sulnis pruudina, pehmelt nae-
ratav ema ja naine hiljem. Kui mone teise pu-
hul italiano kohati hairis, siis Triinu Meriste
16i (vaikivana ja liikkumatuna!) koige itaallas-
likuma tegelaskuju. Tegi rolli vaid saravate
silmadega! Kord ndrdimusest tumenevad,
kord ehmunult iimmargused..., enamasti aga
hellalt pehmes roomus sadelevad silmad.

"Rocco” on lugu poksist, kirglikust ja me-
helikust spordialast, fanaatikute ja raha ar-
mutust maailmast. Viiekiimnendate vGima-
lustest.

Poks - naturalismis nii otsekohene - teat-
rilaval? Rohumaa on poksi niitlemiseks leid-
nud mitu huvitavalt pingestavat votet, ta on
poksi teatriparastanud selle tiahtsust dhmas-
tamata. On natuurildhedast pcksitrenni...



Voistlusi, vahendatuna helis ning pingesta-
tud poosi tardunud vdistleja meeletus pil-
gus.. (Helidest moodustub "muusika",
soundtrack, mil tapne ja hadapirane iilesan-
ne. "Mujalt” tulevad helid avardavad kujutel-
davat maailma, toetades lavaruumi
kardinatega liigendamise efekti.) Tosise jou-
na pingul Morini jalgimas voistlusi - lavalt
saali tunnistades vai televiisori ette l6tvunu-
na... Matvere meisterlik kaotamisstseen: pok-
sikindad n&oripidi koos, nagu Simone ise
oma norkuse koidikuis. Siis itha norkedes,
taltudes, alla andes... Vastasele, elule... Keegi
peale Simone vastast ei née - esimest korda
jaab ta iseenesele alla... Saatuslik I6pukuulu-
tus - niitid kaotab ta iga hetkega iiha enam. Ja
kaotaja teeb puhta t66 - muutub mottetuks.

Ekstiempion Morini (Jaan Titte) on peh-
melt johker homoseksualist, riivatu ja rikas -
"nork inimene". Tatte mangib Morini ohtli-
kuks: see mees nalja ei moista, (venna)armu
temalt oodata ei maksa. Himmastav on tema
viimane ilmumine - abitu ja naeruvéairsena
oma hommikumantlis. Ilge sokkidega Jumal
- kérvuti Rocco, Ciro ja Vincenzo tosidusega.
Kalju Orro loob poksitreener Ceccina pone-
va karakteri. Joodikust professionaal voi pro-
fessionaalne joodik. Ei pea heitma oma
poistele pilkugi, et eksimatult Gelda, milles
nad eksivad. Algul Simone ja péarast Rocco
karjaari edenedes kosub Cecci vélimus, rip-
puv vats varjub itha uhkema vesti taha.
Pealtndha justkui hea ja pisiasjades hooliv,
ometi Moriniga vordselt (kui mitte rohkem!)
geniaalse lavastuse "L&Gme Simone risti, kill
Rocco ronib ise asemele!” idee autor ja lavas-
taja. Ka poksimassoor Ivo (Lauri Nebel) on
tiafibilt huvitav, ent grimmiliialdus viib ta
terviku "manguvotmest” vilja.

Onnestunud, oma selguses ainuvdima-
likke lahendusi on lavastuses palju. Nadia
lahkumine selle perekonna elust, iihtlasi
tema esimene "kokkusaamine" ema Rosaria-
ga... Rocco tagaplaanil palvetamas ning va-
lulikku krampi tardununa matsil, esiplaanil
aga joudmas lopule tragdodia viimane vaa-
tus Simone ja Nadia vahel... Kohtumised ro-
dudel... Selgeksradkimised trepil...

Kunstnik Aime Unt on Linnateatri kitsu-
kese lava taas tiaismaksvusesse kujundanud.
Seekord ruumi nii sfigavusse kui ka korgu-
sesse kasvatades. Mustad marmorsambad si-
rutuvad iiles, helenduva ikooni poole -
katedraal. Koéitega piiratud poolringrodu -

poksiring. All kardinatega jagatud korter.
Veel kardinaid, nende taga veel ruume... mil-
le tegelik mitteolemine lisab véimalusi.

Kujundus paaseb paremini mojule rodult
vaadelduna. Korter jadb alumisse, kitsikuse
maailma; pilk avardub ile Milano linna,
kaugete roheliste valjade...

Nadia - Katariina Lauk, Simone - Marko
Matuvere.

H. Merila foto

Luca vaatab selgeks-seletamiste trepil iik-
sipdini tdiskasvanuks saamisesse. Kusagil
taamal on kodu. Sinna ldheb Luca koos Roc-
coga voib-olla kunagi tagasi... Igatahes jaa-
dakse Linnateatri lavastuses sellesse us-
kuma.

Lopukaader. Viis muredes mehistunud
venda suunavad pilgud tuleva poole. Side,
mis secb labi aegade ja kauguste, ithe pere-
konna katkematu lugu...

Tsiteerides Viscontit - tdna on kdik teisiti.
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GEOFFREY NOWELL-SMITH

FELLINIJA RAHVALIK KULTUUR

Federico Fellini ja Giulietta Masina filmi "Tee" votete ajal 1954. aastal.

Sona pole enam moes. Federico Fellini on
rezisséoride rezissoor par exellence, kes figu-
reerib ajakirja "Sight and Sound" hiljutise
rezisséoride edetabeli tipus, edestades napilt
Orson Wellesi. Ja pole raske arvata, miks fil-
mitegijatele tema t66d meeldivad. Ukski
kommertsfilmi rezissor ei tee filme sellise
vabaduse voi vabadusetajuga, piirangutest
hoolimata. Fellini on toeliselt kadestamis-
vaarne - kadestamisvairne seetottu, et ta
véib vbtta kitte ja teha filmi nagu "8 1/2°
(1963) ilma kasikirja ja eelarveta, aga ka see-
totty, et tal on niisugune asjade ja enese vil-
jendamise anne, mis tuleb ilmsiks vaatamata
oludele ja nii vahetult, et véljaméeldis niib
muutuvat spontaanselt tegelikkuseks. Fellini
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filmid mitte iiksnes ei vorsu sellisel pealtna-
ha vahetul moel temast endast, vaid ta ka
teeb neid endast ja mangib nendes iseennast.
Ja lopuks, ta teeb filme filmitegemisest (mis
tema puhul secstub filmide tegemisega te-
mast endast). Need ei pruugi tingimata olla
parimad ega realistlikemad kinoteemalised
filmid, aga neil on ainulaadne séra kui filmi-
del loovusest - see on see, mis paneb nad
voolama ja hoiab neid iilal nii ainestikuliselt
kui psithholoogiliselt.

Uks asi, mis takistab kinos loovust, on
kriitika. Selleparast tuleb kriitik Daumier’st
filmis "8 1/2" vabaneda. Ja tdenioliselt see-
tottu ei figureeri ka Fellini enam "Sight and
Soundi" paralleelse kriitikute edetabeli tipp-



kitmne hulgas. Kriitikud on, v6i on muutu-
nud, kahtlustavaks loovuse ja romantismilt
paritud kunstniku eneseviljenduse ideoloo-
gia suhtes. Nad on 6nnelikud, kui kunstni-
kud on naiivsed vo6i iroonilised voi kui nad
on suunanud oma kriitilise superego iseenda
vastu, aga selline laiutav eneseviljendamine,
mis iseloomustab Fellini t6id, ei ole enam
moes. Federico Fellini hakkas moest dra mi-
nema 1970. aastatel, modernistliku ranguse
ja resoluutse antisentimentaalsuse ajal. Jean-
Luc Godard'il oli koige viljatum periood, aga
teda eelistati ikka veel Francois Truffaut’le;
Michelangelo Antonioni tegi vahe filme, aga
teda imetleti (kuigi Uhendriikides kritiseeriti
tema piinlikult labinagelikku "Zabriskie
Pointi", 1970). Fellini jattis nad varju, aga
kriitika ei teinud teda markamagi. Ainult
"8 1/2" kestev populaarsus (see meeldis, vaa-
tamata énnetu Daumier’ saatusele) voimal-
das Fellinil padseda 1982. aastal kriitikute
tippkiimnesse.

Minul isiklikult on alati olnud raske Fel-
linit jumaldada. Ma imetlen tema leidlikkust,
ekspressiivse detaili valdamist. Ma pean
tema filme sageli voluvaks, aga see volu voib
kergesti tiiituks muutuda ja juba ainuiiksi
fakt, et film mojub tiksnes oma voluga, tun-
dub mulle kahtlasena. Filmide suur joud on
ikka peitunud selles, et neid voib nautida
ebaisikuliselt: reZisstorid voivad kill olla
dratuntavad, aga nad on harva pealetiikki-
vad sel moel, nagu on pealetiikkivad moned
kirjanikud - ja veelgi enam, moned teleper-
soonid. Fellini murrab vaikiva kokkuleppe,
mis on nii siigavalt juurdunud rahvalikus ki-
nos, et rezissddre voib imetleda kiill nende
to0 pérast, aga ainult ekraanikangelased (ja
neid kehastavad naitlejad) on need, keda ar-
mastatakse voi vihatakse sellepirast, milli-
sed nad on.

Muidugi on rahvalikus kinos ka teisi
niiiteid pealetiikkivatest rezissooridest. Need
on tihtipeale naitlejad, kes on ldinud iile la-
vastamisele (nagu Charles Chaplin), rezis-
soorid, kes mingivad omaenda filmides
(nagu Alfred Hitchcock) voi klassifitseerima-
tud isiksused nagu Orson Welles. Ja nagu
need naiited tdestavad, on siin enamasti tegu
juhtumitega dhmaselt piirjoonelt kommerts-
filmi ja filmi kui kunsti vahel. ReZiss66ri ko-
halolu voetakse sageli (kas oOigusega voi
mitte) kui midagi, mis paigutab filmi "kuns-
ti" poolele, ja filmid, mida tldiselt peetakse

kunstiks, sisaldavad piisavalt naiteid iile ek-
raani laiutavatest rezissooriisiksustest. Nii-
siis, kas me peame lihtsalt aktsepteerima
Fellinit kui tihte neist reZisséoridest, kellel on
lubatud olla pealetiikkiv, kuna ta opereerib
zanris, kus vaikivat kokkulepet eiratakse ja
kus pealetiikkivus on osa mangust? Muidugi
on tehtud mitmeid katseid defineerida kuns-
tile pretendeerivat kino kui Zanrit ja rezis-
soori pealetitkkivust - koos eimillessegi
suubuva siiZee ja voorandunud kangelastega
- kui sellise Zanri méaravat karakteristikut.

Selline jareldus tundub mulle kahekord-
selt kahtlane. Esiteks, kunstile pretendeerivat
kino ei saa eristada abstraktselt ja stistemaa-
tiliselt iilejaanud kinost, ja teiseks, isegi kui
saaks, siis iga piiritombamine selle ja rahva-
liku kino vahele, mis paigutaks Fellini kunsti
poolele, teeks talle - ja tema kunstile - suurt
tilekohut. Idee endeemilisest konfliktist ki-
nos millegi vahel, mida nimetatakse kuns-
tiks, ja millegi, mida nimetatakse
kommertsiks, toostuseks, meelelahutuseks
voi massikultuuriks, on peaaegu niisama
vana kui kino ise. Aga sellel konfliktil on nii
palju vorme, temaga seostub nii palju erine-
vaid probleeme ja selleks vastandamiseks
kasutatavad terminid on ajast aega niivord
varieeruvad, et tekib kiisimus, kas tegemist
on ikka tihe ja sama konfliktiga. Tanapédeval
kaldub kunstile pretendeeriv kino tahenda-
ma ebapopulaarseid voorkeelseid filme (toe-
nioliselt riigi dotatsiooniga), millel on
ingliskeelsed subtiitrid, kas siis selleks, et
siilitada kunstilist terviklikkust, voi sellepa-
rast, et turg pole kiillalt suur, digustamaks
dubleerimise hinda. See ebapopulaarsuse ja
vihemusele suunatuse varjund ei kuulunud
filmikunsti moistesse kino algaastatel ja mit-
te seda ei saanud silmas pidada Charles
Chaplin, Mary Pickford ja Douglas Fair-
banks, kui nad asutasid "United Artistsi"
oma polvkonna koige populaarsemate nait-
lejatena tahtsid nad lihtsalt omada suuremat
kontrolli oma toodangu ja selle turustamise
iile; vastandumine massile ei olnud nende
eesmark.

Itaalia filmikunst on olnud kunstile pre-
tendeeriva kino iimber tekkinud sénavaana-
mise eriline ohver. Parastsojaaegsed Itaalia
filmid olid kdik oma suunalt rahvalikud,
moeldud massipublikule ja levitatud kom-
mertsvorgus. Moned neist olid populaarsed
kassatiikid, moned mitte. Aga sama voib Gel-
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"Klounid", 1970.

da ka tédnapdeva Hollywoodi filmide kohta.
Sonavaanamine algas siis, kui neorealistli-
kud filmid muutusid populaarseks vilismai-
ses filmilevis, kuid kodumaal laksid
vahelduva eduga. Moéned, nagu Roberto
Rossellini "Rooma, avatud linn" ("Roma citta
aperta", 1945), olid tohutult menukad nii
kodu- kui vélismaal, eriti USA-s. Aga Luchi-
no Visconti "Maa viriseb" ("La terra trema",
1948), mida toepoolest voiks klassifitseerida
kui kunsti ja mida kriitikud jumaldasid, ei
saanud [taalias oma algsel kujul isegi esitus-
luba, kuna levitajad arvestasid, et kolmetun-
nine eepos ilma nimekate niitlejateta ja
pealegi dialektis ei leia toenéoliselt mingit
poolehoidu publikult, kes oli harjunud staa-
ridega ja filmide dubleerimisega stan-
dardsesse itaalia keelde. Ja nagu toestamaks
nende seisukohta, oli Giuseppe De Santise
"Kibe riis" ("Riso amaro", 1949), proletaarne
draama peacsas Raf Vallonega ja meelelise
uustulnuka Silvana Manganoga tohutult me-
nukas, vaatamata kriitikute halvakspanule.
Ja Vittorio De Sica "Umberto D" (1952) oli
kassakatastroof, mille labikukkumine massi-
publiku hulgas kuulutas neorealismi kui lii-
kumise l6ppu.

Federico Fellini alustas oma reziss66ri-
karjaari just siis, kui neorealismi tiht hakkas
kustuma. Ta oli ajakirjanik, karikaturist ja
stsenarist, parit provintsi keskklassist, Erine-
valt Viscontist, kes oli ithelt poolt thenduses
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Pariisi kunsti beau monde'iga ja teiselt poolt
kommunistliku parteiga, oli Fellini harilik
inimene. Ta kasvas files tavalises itaalia fa-
gistlikus atmosfaéris, kitsarinnalise hiilgu-
searmastuse ja iihtlustatud keskpérasuse
maailmas, millest oli ainult iiks valjapaas -
kinos kiimine. Filmid ei olnud fasistlikud.
Ringvaated muidugi olid, aga mangufilmi-
téostust, mida kaitsti kiill majanduslikult,
mojutati vaga vahe kultuuriliselt ja poliitili-
selt. Pohiline, mida itaalia mangufilmidel
tuli teha, oli voistelda Hollywoodiga, kes oli
suuremeelselt ndustunud piirama oma Itaa-
lia-importi 250 filmile aastas voi viiele nida-
las.

Fellini lapsepdlv ei ole ainus tunnistus
Ameerika filmide ja, laiemalt, rahvaliku kul-
tuuri vabastavast joust maal, mille enda
ametlik kultuur oli tithjaks pumbatud peaae-
gu kogu oma elujoust. Ega olnud ta ka ainus
inimene, kes koges poliitilist vabanemist
1944/45. aastal, kui voimalust parandada
kultuurilist 16het rohuva tegelikkuse ja va-
bastava fantaasia vahel. Aga kui paljud tema
kaasaegsed p&ordusid 1945. aasta paiku ins-
piratsiconi saamiseks kohaliku realistliku
traditsiooni (ja samuti ameerika romaani
ning Euroopa modernismi mitmete eeskuju-
de) poole, siis Fellini ei ilmutanud erilist
huvi ei realismi ega korgkultuuri vastu.
Tema erinevus oma kaasaegsetest ei ilmne-
nud kohe (ehk siis iiksnes tema suhtelises
torksuses kirjutada alla mis tahes ringiliiku-
vale poliitilisele petitsioonile "kultuurimaail-
mast"). See tuli vilja jark-jargult.

Erinevalt De Sicast, kes oli voidelnud po-
himottelist voitlust, et mitte votta filmi "Jalg-
rattavargad" ("Ladr di biciclette”, 1948)
kangelase ossa ameerika niitlejat, keda talle
peale suruti, vottis Fellini 1954. aastal 6nneli-
kult "Tee" ("La strada") ithte rolli Anthony
Quinni ja "Petisesse" ("Il bidone") 1955. aastal
Broderick Crawfordi ja Richard Baseharti.
Samas hakkas ta iiles nditama itha kasvavat
huvi karikatuuri ja groteski vastu, eriti naiste
portreteerimisel. Vale oleks viita, rnagu olek-
sid koik Fellini naised karikatuurid ja ei mi-
dagi muud. Giulietta Masina (Fellini naise)
rollid on tihteaegu leebed karikatuurid kui
ka karakterrollid. Aga enamik Fellini filmide
naisi on fantasmid. Nad ei ole piiritletud ka-
rakterid ja nende loomine on viga ebalitera-
tuurne. Raske on kujutleda niitlejannat
votmas koju kaasa kisikirja, 6ppimas rolli



péhe ja tulemas tagasi votteplatsile omapool-
se karakteri interpreteeringuga. Pigem niib
karakter véaljuvat Athenana rezissoori peast
kujul, mis on iithtaegu alimalt isiklik ja li-
malt stereotiiiipne. Fellini kujutlusmaailma
allikaid ei ole raske leida. Muidugi on need
olemas tema peas selles mottes, et nad on
tema enese fantaasia aktiviseeringud, aga sa-
mas on nad siigavalt juurdunud ka massi-
kultuuris ja massimélus. Tema nooruki- ja
eelnoorukiea unistused naistest ei ole ainu-
laadsed - kuigi ta on ainulaadselt hea nende
labitdStamisel ja neile kuju andmisel. Ja vor-
mid, millesse need fantaasiad on valatud, on
karikatuuri, pilkepiltide, koomiksite, varie-
tee-show’de ja kooliopiku illustratsioonide

vormid: sest mis on "Fellini Satyricon" (1969)
muud kui mitte miélestus neljanda klassi
Rooma ajaloost, mille peale on graffitina krit-
seldatud priapistlikud kidbused ja teised
grotesksed kujud.

Vormid, millega Fellini t6tab, ei ole suu-
remootmelised jutustavad vormid. Fellini on
sketSide looja voi anekdoodivestja, mitte
laiahaardeliste lugude leiutaja. "Valge Seik"
("Lo sceicco bianco”, 1952), tema esimene pa-
ris oma film, on praktiliselt ainus, millel on
midagi klassikalise kolmevaatuselise niiden-
di iilesehituse sarnast. Ja jutustusele esitata-
vate kriteeriumide poolest on "Magus elu"

"Magus elu", 1960. Marcello Mastroianni
(Marcello Rubini) ja Anita Ekberg (Sylvia).



("La dolce vita", 1960) eesmargitu ja pealtni-
ha ilma loputa (kuigi see pole teda kunagi
takistanud olemast tohutult populaarne).
"8 1/2-st" peale on Fellini voimeline tegema
sellest puudusest vooruse, hiiljates igasugu-
sed romaanikifjaniku ja koiketeadva jutusta-
ja ambitsioonid ning voites selle asemel
omaks niisama traditsiconilise, kuid vihem
ortodoksse konferansjee, saatejuhi, tsirkuse-
direktori voi isegi oma loo unustanud jutus-
taja rolli.

Vormid, millega Fellini mangib ja millega
ta ennast seob, on samuti suures osas regres-
siivsed. Film, mida Guidol "8 1/2-s" ei On-
nestu teha, on ulmefilm, modernne ja
tulevikku suunatud. Selle asemel p&ordub ta
tagasi minevikku ja kogub kokku oma ma-
lestused. Fellinil on vankumatu antipaatia

28

1976. Keskel

"Federico Fellini
Donald Sutherland (Giocomo Casanova).

Casancva”,

televisiooni vastu, aga ta armastab ja on sa-
geli esile mananud haibtuvaid voi margi-
naalseid fotoromaanide, rindvarieteede voi
tsirkuse maailmu. Filmid, eriti Hollywoodi
omad, mojutasid voimsalt tema varajast ku-
junemist, aga ta ei vota neilt (le ef jutustuse
ulesehitust ega kasuta neid dra kui modern-
suse ikooni. Selle asemel niitab ta neid kui
mialestuspilte, nagu Gingeri ja Fredi kadu-
nud maailma: jdinuseid ajast enne seda, kui
massikultuur televisiooni niol uhtus tohutu
tihtlustava lainena tile Itaalia.

Fellini minevikuihalust voib votta kui
lapsepolve voi noorukiea nostalgial, aega,
mil reaalsus vois olla kiill rohuv, aga unel-
mad olid vabad. Aga seda voib votta ka kui



igatsust massikultuuri jarele, mida iseloo-
mustas kollektiivsus - paraad, festa, tsirkuse
tulek, kino, isegi koomiksid voi kahtlased ro-
maanid, mis liitkusid kiest kitte, Selline kul-
tuuri kui minevikukogukonna moiste on
alati miiiitiline: vaadake John Fordi vesterne.
Aga ta on voimas ja seletab minu arvates
suuresti Fellini populaarsust koige erineva-
ma publiku hulgas.

Siin on rezissddr, voidakse arvata, kelle
loomingul on palju modernismi vai isegi
postmodernismi kuljuseid - seosetuid kange-
laseta jutustusi, kincaparatuuri paiknemist
esiplaanil, illusioone mangust. Aga need
leiutused on ainult varjude mang. Neil on
kiill tésine valjanagemine, aga neis pole hir-
mu. Neis pole jalgegi modernsuse dngistu-
sest nagu voib leida Jacques Rivette'il,
Jean-Luc Godard’il, Wim Wendersil voi
Michelangelo Antonionil. Vastupidi, nad on
peaaegu et rahustavad: nende funktsioon on
delda publikule: "Teie teate ja mina tean, et
kadunud maailm on kadunud, aga kuidagi-
moodi padseme me sinna tagasi - Guido saab
oma loo valmis, Marcello leiab oma ingli, ise-
gi kui ta ei saa temaga raikida." Ja milline on
see kadunud maailm? See on pohiliselt hea

"Amarcord”, 1973. Maria Antonictta Beluzzi
(tubakamiiilja) ja Bruno Zanin (Bobo).

maailm, mitte selleparast, et seal ei juhtu mi-
dagi eriti kohutavat (kuigi seal ei juhtugi
dieti midagi, vélja arvatud Gelsomina surm
"Tees"), vaid pigem sellepérast, et ta koosneb
headest asjadest, mida tavaline maailm oli
tais, aga mis kaovad kiiresti meie kultuurist,

See, mis siin viljapadsu leiab, pole mitte
niivord Fellini kui meie endi nostalgia. Mitte
koik Fellini filmid pole nostalgilised, aga
kiillalt paljud siiski on, et lugeda (ja vahel
valesti lugeda) kogu tema loomingut nostal-
gilises votmes. "Orkestriproov" ("Prova
d’orchestra", 1978) ei ole nostalgiline film ega
polnud seda ka filmid nagu "Tee" oma linale-
tuleku ajal. Aga Fellini filmide jatkuv kilge-
tomme pohineb vidhemalt osaliselt soovil
minna tagasi praegusest tookordsesse ja
praeguse kogemisest tookordse meenutamis-
se. Holmata Fellini maailma tihendab hal-
mata midagi juurdunut ja regionaalset -
peaaegu kogu tema looming p&orleb iimber
telje Rimini - Rooma - ja po6rduda ara mo-
dernsuse iihtlustavatest aspektidest.

Kui Itaalia televisioonis naidati hiljuti fil-
mi "Ginger ja Fred" ("Ginger e Fred", 1985),
166di ajalehtedes hiirekelli, kuna hinnangud
filmile, kuigi lugupidavad, olid madalamad
kui ameerikalikule tele-show’le {ihel teisel ka-
nalil. "La Repubblica” korrespondendile niis
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"Naiste linn", 1980. Marcello Mastroianni (Snaporaz) naiste keskel.
"8 1/2", 1963. Marcello Mastroianni (Guido Anselmi).




"Ja laev liheb", 1983. Keskel Sarah Jane Varley
(Dorothy).

see rahvaliku ja rahvusliku kultuuri 16pu al-
gusena. Ma arvan, et see haire oli liialdatud -
kas voi juba iiksnes seetottu, et "Gingeri ja
Fredi" vaatajatele jaib see film vihemalt
meelde, aga show vajub unustuse valda, kuni
kerkib esile tuleviku Fellini, kes ta vabaks
paastab ja uuesti méllu toob.

Siin deldu pole ilmselt péris diglane hin-
nang kogu Fellini loomingule - ja eriti mitte
sellistele tahelepanuvairsetele filmidele
nagu "Ja laev ldheb" ("E la nave va", 1982),
mille valjaméeldiste autoncomia iiletab
minu loodud lihtsad skeemid reZisséori kiil-
getdombe seletamiseks. Iga suure kunstniku
tod] on mitu elu, mis vahelduvad vanadus-
notruse perioodidega. Aga ma olen meeleldi
valmis kihla vedama, et aastal 2002 on Fellini
ikka veel edetabelis nii filmitegijate, kriitiku-
te kui publiku hulgas - kuigi téenaoliselt eri-
nevate filmidega ja loomulikult erinevatel
pShjustel.

20. jaanuaril moddub 75 aastat Federico Fellini siin-
nist. Maestro suri 31. oktoobril 1993. Tema abikaasa,
nititleja Giulietta Masina siindis 22. veebruaril 1921 ja
lahkus sellest maailmast 23. mdrisil 1994. Masina ja
Fellini abiellusid 1943. aastal, Nad on maetud teinetei-
se kérvale Fellini sinnilinna Rimini perekonnakalmis-
tule. (Toim.)

OLEN ALATI
TEINUD FILME,
MIDA OLEN
TAHTNUD TEHA

FEDERICO FELLINI RAAGIB
OMA KARJAARIST,
VENDADEST MARXIDEST JA
RASKETEST HETKEDEST.

Oma filmide nimekirjas "Sight and Soundi"

edetabeli tarvis te kommenteerisite, et valisi-

te "rahvalikud" filmid, kuna see on kultuur,
kuhu te kuulute.

Kino ei kuulu ainult suurtele reZissdori-
dele; tal on teisigi osanikke, just niisama tiii-
pilisi. Ma ei saa lakata motlemast alates
20-ndatest tehtud filmidele, mille peamisteks
siimboliteks olid naitleja ja naitlejanna - neil
péevil tihendas kino mulle niitlejate nagu-
sid. Garbo lummuses oli midagi kohutmbist-
vat: hoiatus, mask, ainitine pilk, preesterlik,
koolnulik ilme, nagu oleks asja kolanud koh-
tuotsus. Katoliiklikus Itaalias oli voimatu
mitte viibida kohtuniku lummuses ja seda
enam naiskohtuniku - ta oli nagu mingi
kummituslik Athena. Niisiis hélmas see na-
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gude galerii, mis tihendas minule kino, Gar-
bot, siis Chaplinit voi molemat koos - Garbo
kui néid, kui pititia ja Charlie kui hulgus,
noor méssaja, kumbki esindamas koige vas-
tandlikumaid psithholoogiaid ja soove. Siis
olid seal Stan ja Ollie - oh, kui tanulikud me
olime selle muretu tagamétteta naeru eest,
mitte jalgegi Chaplini emotsionaalsest voi
ideoloogilisest SantaaZist. Ja 16puks olid seal
vennad Marxid. Uhel 6htul liksin ma alla
kooki klaasi veel jarele; televiisor oli lahti ja
sealt tuli "Duck Soap". Ma istusin seal iiksi
kell 2.30 hommikul, piihkides hommiku-
mantli varrukaga niolt naerupisaraid. Milli-
sed jumalikud koomikud, milline tempo,
milline dialoogi tulevirk, balletlik graatsia:
kolm suureparast klouni sekkumas teiste
méngu. Niisiis: Garbo, tema kérval Chaplin,
nende vastas Stan ja Ollie ning vennad Mar-
xid nende timber lakkamatult tantsimas.
Riikige meile oma huvist karikatuuri vastu,

sellest koomiksilikust karakterist, mis ise-
loomustab nii hasti teie téid.

See, et Itaalia elas {ile kodanliku hariduse
siinguse nende kahe kastreeriva autoriteedi,
fasismi ja katoliku kiriku all, toimus tinu
ameerika kinole. Ameerika kino oli toeline
vaimutoit, teine elu. Aga juba enne kino olid
ameeriklased voéitnud suure populaarsuse
oma koomiliste pildiseeriatega. Itaalia ajakiri
"Corriere dei Piccoli" avaldas nende kunstni-
ke t6id - nad olid suured kunstnikud mitte
ainult joonistamise, vaid ka kirjanduse mét-
tes, sest ameerika kifjandust ei esinda ainult
Steinbecki voi Faulkneri romaanid, vaid ka
Jiggs ja Maggie, Hans ja Fritz Katzenjammer,
kujud, kes said Itaalias tohutult populaarse-
teks. Nad tekitasid meis tanutunde Ameeri-
ka vastu, mis aitas taluda nende aastate
kultuurilist $antaaZi.

Mis ajendas teid karikaturistiks hakkama?

Lapsena veetsin ma tunde, piiiides neid
joonistusi kopeerida. Ma kritseldasin alati
igale valgele pinnale, see harjumus on mul
siilinud tinaseni, filmide ettevalmistamisel,
ja kuna mul ei ole filmoteegimalestusi suur-
test klassikutest, siis ilmutab film end mulle
koige pealt sketSide kujul. Need voimalda-
vad mul tédtada vilja perspektiivi, dekorat-
sioonide asetuse ja kostiiimid, selle, mis
nigu karakter peaks olema - nii, et kui ma
hakkan ette valmistama uut filmi, siis esime-
ne lahenemine on graafiline. Samas véimal-
dab see mul kinnitada endale, et ma t&dtan
ja et asi on kidima pandud. Oma esimestel
Rooma aastatel té6tasin ma ka karikaturisti-
na, et ots otsaga kokku tulla: ma laksin resto-
ranidesse ja kisisin jultunult, kas keegi ei
taha karikatuuri.
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Pirast "Magusat elu" oli teil Iuheaastane
paus, enne iul siindis "8 1/2". Sel pe

oeldakse, olevat te teinud libi enesevaljen-

duse kriisi.

Eneseviljenduse kriis on vaga vajalik,
ilma selleta ei saa midagi.

"8 1/2" on jarelikult selle kriisi produkt,

ainus, mida te saite teha? Mis andis teile

métte teha film filmitegemisest?

Usna raske on meenutada tehtud filme,
ja veel motiive... Igatahes mélkus mul juba
monda aega mottes luua portree inimesest
tema paljudel tasanditel: malestused, fantaa-
siad, unendod, igapaevaelu - kuju, kellel pole
ametialast ega isiklikku identiteeti (alguses
polnud ta filmireZissdor). Ma tahtsin anda
edasi paeva paljumootmelisust - teadlikku ja
ebateadlikku elu, mis rullub lahti nagu spi-
raal, ilma selgete piirideta; loobuda igasugu-
sest slizeest vaba jutustuse, lobisemise
kasuks. Minu idee oli luua tajumus ajast, kus
minevik, olevik ja tulevik, unendod, mailestu-
sed ja soovid on iihte sulanud.

See oli vaga ambitsiconikas projekt, nii
ambitsiconikas, et ma ei suutnud seda kui-
dagi viljendada. Siis ma liksin kuurortlinna
Chiancianosse ravile ja see timbrus, see ri-
tuaalne jarjekorras seismine, klaas kies,
oodates tervise taastumist, kuurordi gran-
dicossus, purgatooriumitunne, mis alati on
omane samas rituaalis ithendatud inimkol-
lektiivile, nagu balletis; koik see 16i tausta
neile motisklustele: inimene, kes on tabatud
igapdevase eluriitmi ajutiselt katkestuselt,
sest seal valitseb ahvardus, voib-olla haigus.

Aga mul ei olnud tegelaskuju. Ma olin
moelnud kirjanikust, kohtunikust, ajakirjani-
kust. Ma ei suutnud otsustada ja need maéles-
tused, need ilma ndota motisklused
haabusid eimillekski. Voib-olla see oligi selle
filmi suur 6ppetund; vahel ma fitlesin enda-
le: "Pane mootor kiima, vota koik pardale ja
kiill keegi kannab hoolt ja sunnib teisi inime-
si sind tegutsema panema." Nii ma toimisin-
gi. Ma hakkasin paigaldama dekoratsioone,
tegin naitlejatega lepingud ja film liks kii-
ma. Alguses polnud mul kisikifa, ainult
moéned mirkmed, stseen voi paar, kirjutatud
koos Tullio Pinelli ja Ennio Flaianoga ja minu
ammendamatu, l6putu lobisemine sellest,
mida ma tahan teha. Me hakkasime ehitama
talumaja dekoratsioone ja péarast kahte kuud
pingelist t66d ma todesin, et ei tea, mida ta-
han. Ma liksin iga pdev stuudiosse ja veetsin
kogu pédeva oma kontoris, joonistades, helis-
taf._], aga filmi ei olnud,

Uhel péeval istusin ma kirjutusmasina
taha ja alustasin kirja produtsendile: "Kallis
Rizzoli, see kiri l6petab toendoliselt meie
ametisuhted ja ilusa sopruse; mul on kahju,



et sa end selle filmiga sidusid, aga ma pean
paluma sul kéik katkestada." Kui ma para-
jasti sealmaal olin, hiiiidis keegi mind alt
votteplatsilt, mind kutsuti viikesele peole
teatris, kus meie td6taja Bocio tihistas oma
60. aasta juubelit. Ma jétsin kirja sinnapaika
ja laksin alla vétteplatsile, kus koik juba koos
olid, ja Bocio valas veini papptopsidesse. Ma
votsin topsi, soovisin talle 6nne ja Bocio iit-
les: "Sellest tuleb vorratu film." Ma tundsin
end reeturina, kaptenina, kes jitab maha
oma meeskonna; ma tinasin Bociot ja selle
asemel, et minna tagasi oma kir{a juurde,
laksin aeda. Istusin pingile ja motlesin: "Ma
olen rezissoor, kes ei méleta, mida ta tahtis
teha." Ja sel hetkel siindis film. "Seda ma
teengi! Loo rezissdorist, kes ei méleta oma-
enese filmi!"

Méni pédev hiljem hakkasid filmilabora-
tooriumid streikima ja koik tahtsid filmimise
katkestada, sest voimatu oli olukorrast iile-
vaadet saada, aga mina titlesin: "Ei, me jitka-
me."” Ma filmisin neli kuud, isegi ilma
vaatamata, mida ma olin teinud, kaskides
lammutada kalleid konstruktsioone ja teha
ruumi uutele ning tehes 16pparveid niitleja-
tega, kes olid oma rolli tiitnud; operaatoril
oli narvivapustus. Kui filmimine oli 15ppe-
nud, veetsin kolm pdeva projektsiooniruu-
mis, et vaadata 1abi nelja kuu t66d; see oli
ajalooline ettevotmine, inimese ettevotmine,
kes on teinud filmi, teadmata ise, mida ta
teeb.

Film siindis sundimatuse, spontaansuse,
usalduse ja raskuste trotsimise 6hkkonnas,
onnelik film, mis oli hiliem nii menukas, et
muutus omaette zanriks - vesterni ja krimi-
naalfilmi kérval on niitid "8 1/2" Zanr. Ja kui
see kogemus mulle midagi Gpetas, siis seda,
et koik mis juhtub filmi tegemisel, olgu siis
erimeelsused, vastuolud, katkestused, strei-
gid - voib tulla filmile kasuks.

Kas te kordagi ei muretsenud?

Katastoofihirm mojub mulle vaga stimu-
leerivalt, ma jumaldan kokkuvarisemisi,
16pu dhvardust, 16ppu, mida saab vaadelda
kui uut algust. Ma ei otsi 6nnetusi, aga ma
vajan seda ahvardavat atmosféari. Minu loo-
vuse saladus on vaga lihtne: ma kirjutan alla
lepingule ja votan avanssi, mille kohta tean,
et ei suuda seda tagasi maksta, ja hirm 16pe-
tada vanglas véi saada totaalselt diskreditee-
ritud ergutab mind filmi tegema.
Toenioliselt samastan ma ennast renessansi
kunstnikuga, kes saab paavstilt v6i printsilt
tellimuse, ja kui tal ebadnnestub, cotab teda
vangla v6i midagi veel hullemat.

Kumba te eelistate, kas filmi, mis toob palju
sisse, aga mida kriitikud ei hinda, véi tilmi,

{n;s ei too erilist tulu, aga meeldib kriitikute-
e

Raha?... Ma ei taha mingida omakasu-
piiidmatut inglit, aga rahast ma toepoolest
ei hooli. Ma eigmétlt-;‘?llmi tehes ei tulemuse-
le, kriitikute heakskiidule ega kassatuludele -
filmi tehakse iseendale, sellepirast, et nii
lihtsalt peab, ilma selliste pisimuredeta nagu
leping voi avanss. Muidugi olen ma rahul,
kui film meeldib kéige néudlikumatele krii-
tikutele ja voidab samal ajal ka publiku poo-
lehoiu. Loomulikult on see eesmirk kusagil
mu ajusopis, kuigi see pole mul kunagi mee-
les, kui ma tootan. Ma ei usu, et tihelgi selle
elukutse esindajal oleks muud muret kui
pitiida olla meediumiks sellele, mida ta ta-
hab teha: need karakterid, need situatsioo-
nid, see ebakindel tunne nostalgia, kahetsuse
ja prognooside vahepeal, see defineerimatu
atmosfair, nagu hapnik, mis annab elu vir-
videle ja karakteritele. See on ainus pide-
punkt kellelegi, kes tahab muuta unistusi
millekski konkreetseks ja kiega katsuta-
vaks.

Kas te saate enda kohta Gelda, et teie juured

on neorealismis; ma métlen teie koostédd

Rosselliniga stsenaristina filmide "Paisd" ja

"Rooma, avatud linn" juures.

Rossellini paistab iilejidnud niinimetatud
neorealistide hulgast vélja oma terava pilgu
poolest, omaduse poolest olla tugev ja osa-
votlik tunnistaja, kes teab, kuidas fotografee-
rida 6hustikku asjade {imber, ja polguse
poolest filmi kui vaateméngu vastu. Ma vot-
sin pealtvaatajana osa "Paisd" ja "Rooma,
avatud linna" filmimisest ja véib-olla olen
ma tdesti laenanud oma suhtumise kinosse
Rossellinilt, kes tootas keset koige uskuma-
tumat segadust: aeguvad arved, romantili-
sed komplikatsioonid, konfliktid, sdda. Ma
maletan Napolit, "Paisa" filmimise aega, me
seisime keset tinavat, liitlaste tankid selja ta-
gant médda voorimas, ja seal ta oli oma ba-
reti ja ruuporiga: sundimatu nagu jumal, kes
kutsub esile maavirina ainult selleks, et seda
pildistada. See on tdeline &ppetund, mille
neorealism mulle andis.

"Magus elu" oli tohutult menukas mitte

ainult Itaalias, vaid kogu EurooEas ja USA-s.

Kas te arvasite sel ajal, et teete filme rahvus-

vahelisele publikule?

Ei, ma ei usu. Kui ma oleksin oma filme
niimoodi planeerinud, siis kuidas oleksin ma
voinud teha néiteks "Amarcordi"? Ma usun,
et kui inimesel on siiras, autentne ja mitte-
spekulatiivne kutsumus viljendada ennast
maalimise, kirjutamise, muusika voi kino
kaudu, siis ei saa tal olla muid muresid kui
siiruse ja enesevaljenduse mure. Mina olen
alati teinud filme, mida olen tahtnud teha.

33



Ma miiletan, et lapsena ma ei teadnud,
mida ma tahan elus peale hakata. Koigil mu
klassikaaslastel olid kindlad soovid - nad
tahtsid saada arstideks, kohtunikeks -, aga
mina tahtsin olla maalikunstnik, karikaturist,
ajakirjanik, niitleja ja 16puks valisin ma elu-
kutse, mis on koik need asjad kokku. Kui ma
olen vétteplatsil, siis olen ma seal sada prot-
senti. Ma olen nuhtlus: puusepp, ratsep,
elektrik; ma riputan pilte seintele, grimeerin
vl Opetan grimeerijat, kuidas rohutada
ndoilmet, et see oleks vahetum, autoriteet-
sem.

Kas te volgnete midagi sellele itaalia rahva-

traditsioonile, mis inspireeris Totd suurt

kunsti?

Kui te vihjate commedia dell‘arte’le, sellele
traditsiooni ja improvisatsiooni segule, selle-
le iga situatsiooni &rakasutamisele, mida
pakkus publik véi néitlejanna halb tuju, siis
muidugi.

Koike, mida ma radkisin Stani ja Ollie voi
vendade Marxide kohta, voin korrata sama-
suguse vaimustusega ka Totd puhul, siiski
tihe lisandiga - see on see tema kalduvus olla
kiskjalg hauatagusest elust, midagi stigavalt
napollikku, kummituslikku, sardooniline
irve onnetuse palgel.

Ma kohtasin Totod esimest korda 1938.
aastal, todtades ajakirjanikuna Roomas. Ma
olin ndinud teda teatris, ta oli mulle siigava
mulje jatnud ja niisiis kujutlesin ma, et olen
Fred MacMurray ja marssisin, miits kuklas ja
pliiats korva taga, tema garderoobi, et teda
intervjueerida. Nadala pérast liksin tagasi,
et ndidata talle artiklit ja karikatuuri, mis ma
temast teinud olin. Ma td6tasin temaga koos
ainult korra, kakskiimmend aastat hiljem,
Rossellini filmi "Kus on vabadus?" ("Dov’¢ la
Liberta?") viimasel vottepaeval. Roberto oli
haige ja produtsent palus mul filmi l6petada.
Koik kutsusid teda Printsiks ja ta oli toepoo-
lest prints, niisiis tegin mina sedasama.
"Sina," ftles ta, "void kutsuda mind Anto-
nioks." See oli nagu paavstlik investituur.

Palju aastaid hiljem kohtasin ma teda
uuesti, see oli vist "8 1/2" filmimise ajal Sca-
lera stuudios. Ta oli peaaegu pime, kandis
musti prille ja vaheajal viis tks Napoli kol-
leeg, Donzelli, ta samasse aeda, kus mina
olin istunud ja oma filmi tile méelnud. Toto
istus paikesepaistel nagu tilluke sisalik ja ma
olin pisarateni liigutatud, nihes seda vaikest
kohna meest ennast piikese kies soojenda-
mas. Ma lahenesin neile ja parisin Donzellilt
Totod tervise jarele; too vastas, et ta oli taiesti
pimedaks jadnud. Vaheaja 16pul laksid nad
tagasi votteplatsile. Ma jargnesin neile stuu-
diosse, seisin nurgas ja vaatasin. ReZiss6or
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andis Totdle moned juhtnddrid filmitava
stseeni kohta, keegi vottis tal prillid eest ja
pani talle pihe kovakiibara, moned naitlejad
informeerisid teda oma asukohast, kaamera
kéivitus ja ... oh imet! Ta liikus nii valedalt,
nagu olefe. tal sada silma, osa isegi kuklas: ta
iitles oma repliigid, liikus vajalikku kohta ja
kui rezissoor fitles "stopp", siis ta peatus.

Kas te teate Pinocchio lugu? Seda, kui Pi-
nocchio tuleb teatrisse ja Arlekiin kiisib: "Kes
seal on, on see Pinocchio?" ja koik marione-
tid tunnevad ta ara ja Pinocchio hiippab la-
vale ja tantsib nendega? Mina teeksin tapselt
niisamuti, kui Totd mulle iitleks: "Ohé, Fe-
deri!” Mul on vist alati olnud tunne, et ma
kuulun koomiliste tiiiipide galeriisse, ja ma
iitlen seda ilma mingi romantilise ega kirjan-
dusliku enesega rahuloluta: see on mu sisim
loomus, minu sisemine identiteet, inimese
identiteet, kes teeb teatrit, isegi intervjuude
ajal, nagu te olete kindlasti marganud.

Kiisitlenud ANNA MUZZARELLI

Ajakirjast "Sight and Sound", aprill 1993,
tolkinud KAIA SISASK

Jarg TMK 2/95



VAIKE SARV

UHE RAHVALAULIKU KOLM STIILI

Sctu leclokoori "Leiko" eeslaulja Jekaterina Lummo (s 23. X 1915) Nedsaja kiilast. Virska, 1991.
Foto V. Sarve kogust

Oleme harjunud hoidma oma rahvalaulu eraldi eesti professionaalsest muusi-
kast. Toepoolest, nende suur erinevus seisneb selles, et iiks esindab suulist, teine kir-
jalikku muusikakultuuri. Kuid muus osas pole kahe muusikaliigi vahe kuigi suur.
Molemas leidub nii sakraalseid kui ka profaanseid suundi, molema areng soltub
tthiskonnast ja loodusest nende timber. Nii maa- kui linnarahva muusikas leidub as-
jaarmastajaid ja spetsialiste.

Eesti talurahva muusikast tunneme kahte suurt rithma, alg- ja l6ppriimilisi laule.
Neist vanemad, algriimilised ehk regivarsilised laulud on omakorda jagatud vasta-
valt piirkondlikele erijoontele ja ajaloolistele kihistustele. Tugevad erijooned on ka
teatud laululiikidel, naiteks eraldab halli- ja kiigelaulude riitm neid ajast voi piirkon-
nast kiisimata. Vahehaaval oleme hakanud esile tooma ka rahvalauliku individuaal-
set omapira, tema isiksuse rolli rahvalaulu esituses. Kuid seda, milliseid kihte
sisaldab iihe hea eeslaulja malu, milliseid tthendusi ta loob laulu sisu ja vormi koos-
kolastades, on senini vihe esile toodud.

Siinses artiklis on piiitud setu rahvalauliku Jekaterina (Kati) Lummo (s 23. X
1915, elukoht Nedsaja kiila) nitel kinnitada, et praktiliselt kirjaoskamatu kodupere-
naise teadmised ja kunstitaju voivad olla tahelepanuvaarselt korged.

Artikli aluseks on 8. mail 1990. aastal Varska kultuurimajas tehtud helitilesvot-
ted. Lindistajaks oli Soome Maailma Muusika Instituudi téorithm, keda juhatas
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dr Vesa Kurkela Tampere iilikoolist. HelireZissor oli Kari Hakala, kes kandis hoolt
ligi 400-kilogrammise heliaparatuuri kohalejoudmise eest. Ta salvestas 8-realises lin-
distuses 60 setu rahvalaulu ttheksalt eri koorilt. Esinejad kutsus kohale ja valiku rah-
valauludest tegi Vaike Sarv. Tods osalesid ka Tallinna Konservatooriumi tolleaegsed
{ilipilased Helena Eensaar, Heidi Heinmaa ja Tonis Kauman. Oma rahvamuusika-
kursuse vilitoédde praktikal noodistas igaiiks neist iihe arhailise regilaulu ja need
noodistused on arvesse voetud ka kiesoleva artikli kirjutamisel.

Lauljateks olid siinse kisitluse aluseks saanud esitustes Varska kultuurimaja juu-
res koos kiivad setu leelokoori "Leiko" naised, kes on PShja-Setu rahvakultuuri pa-
rimaid tundjaid tinapdeval. Koor on endise kooliopetaja Veera Hirsiku
juhendamisel koos kiinud juba 30 aastat ning sailitanud muutunud {ihiskonnas tra-
ditsioonilise lauluoskuse. Lauljateks olid Liide Lind (s 1931, sanitar), Senni Sui (s
1929, lachoidja), Od’e Aelas (s 1917, kuduja), Kati Lummo (s 1915, perenaine), Mari
Raudla (s 1916, perenaine), Anne Kaivo (s 1928, kuduja), Kati Sai (s 1920, perenaine)
ja Mari Rézikova (s 1935, postiljon). Monedes lauludes kaasalaul[ad vaheldusid,
kooris laulsid veel Nasta Puhm (s 1924, surnuaia korrastaja) ja Anni Kuremagi (s
1941, sidejaoskonna iilem).

Laulud on ilmunud Global Music Centre heliplaadil Setu Songs 1992. a Soomes CD
sarjas Music from Fenno-Lgric Peoples (MIPU MC 104) ja samanimelisel helikassetil.

Setu laulikud jagunevad oma iilesande pohjal laulus kolme ossa.

1. Eeslaulja, keda nimetatakse rahvapéraselt iistvdtja, sonolind voi eriti lugupida-
valt lauluimi, on parim sdnade ja viisitundja. Tema korraldab kogu laulu struktuuri.
Siin kisitletud materjalis on koikides lauludes eeslauljaks Kati Lummo. Ta on aastate
jooksul kaotanud osa oma tugevast ja kaunikolalisest hailest, kuid valdab suurepéa-
raselt traditsioonilise setu laulu pohireegleid. Ta ei eksi praktiliselt kunagi sonades,
tunneb koiki viisitiiiipe, on véimeline improviseerima igal teemal, suudab tapselt
juhtida temale jargnevat koori. Kuigi selles leelokooris on nooremaid naisi, kes sa-
muti suudavad eeslaulja rasket rolli kanda, palutakse vastutusrikkamatel esinemis-
tel ikka Katil eest Gelda.

2. Killd on tlemise vastuhdile laulja, kes peab suutma tiksinda kélama jaada
kooripartiis, olgu kaasalauljaid 20 v6i rohkemgi. Killé tahendabki kiledat, korget ja
tugevat haalt setu mitmehéalses laulus. Tema tugiheli paikneb tertsi vorra korgemal
eeslaulja omast ning ta esitab iseseisva meloodilise variandi eeslaulja partiist. "Lei-
kos" on iilemise haile lauljaks Mari Raudla, kes on samuti oma ala meister ning esi-
tab partii eale vaatamata véaga kolava tambriga.

3. Ulejaanud lauljad moodustavad koori. Osa neist kordab enam-viihem tapselt
eeslaulja partiid, osa laskub teistest sagedamini helirea alumistele helidele. Madala-
ma haalega naisi nimetatakse rahvaparaselt forrd, mis tihendab madalat, toredat
hailt. Antud juhul esitavad madalamat partiid ennast traditsioonilises laulus kind-
lalt ja vabalt tundvad naised, kellel on ka loomu poolest madalam haal.

Setu partituuridest selgub, et setu traditsioonilistes lauludes leidub kahe erineva
muusikalise métteviisi, lineaarse ja harmoonilise tunnuseid. Esimesel puhul on me-
loodiliste variantide moodustamine vabam ja harmoonilised kooskolad véivad ku-
juneda sageli 3-4 haalseks. Teisel puhul ilmneb teadlik piiiidlemine konscneerivate
intervallide poole vahemalt viisirea rohulistes punktides (rohurithmade algustes)
ning dissonantse tuleb ette vaid labiminevates helides. Sellised laulud on enamasti
2-hailsed, levinuim harmooniline intervall on terts.

I LELOTAMINE - Laikuslaul

See laul kuulub maagilise sisuga iidsete t66laulude hulka, millega pd6rduti vii-
japollu kui elava olendi poole. Osa lauljaid on veel ise seda laulu viljapallu dares
enne sirbiga 16ikustéole asumist laulnud.

Laulu rahvapérane nimetus on lelotamine, mis tuleneb iga vérsi 16pus korduvast
refradnist "lelo-lelo-lelo". Pole véimatu, et tinapieva viljakoristajatele arusaamatu
sona taga peitub slaavlaste muistne viljakusjumal Lel. Laulu meloodiat nimetatakse
rahvaparaselt "p6llu aal", mis tahendab pollul esitatavat viisi ning sel viisil muid
laule ei esitata.
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Kati Lummo sénad on kirjakeeles jargmised:

Lithme poldu poimima, laia viilja kokku koguma! Kui me tuleme oma polluosa algusesse,
kui veereme pollu veercle, ei pane me enne kiisi kiiima ega sormi soudma, kui ilo on pandud
ees minema, laul lastud laia vilja peale. lloga (roomuga) liheb t66 ilusasti, lauluga ladusasti.
Liigutage end, kulla kickesed, soudke, virgad sormekesed!

Vormilt on laul 1-realine (A=ab) refradniga (r) viis, kusjuures koor kordab ees-
laulja partiid (Ar + A1r1). Viisi iga rida kestab umbes 13 sekundit.

Tegelikud helikorgused rahvalaulus peegelduvad noodipildis vaid ligikaudsels,
sest loomulikult ei laula setu laulikud tempereeritud haalestuses. Eriti raske on ees-
laulja partiis otsustada, milline helirea aste on tugiheli. Loikuslaulu esituslaad on 13-
hemal konele kui laulule, sest ilmselt on tahtis olnud teksti voimalikult tipne
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edasiandmine. Laulu kui terviku ulatuses tulevad helikorguste vahekorrad siiski
isna selgesti esile. Loikuslaulus on kasutatud setu mitmehailsete laulude titipilist
helirida d-es-fis-G-a-b, kusjuures pohiliseks tugiheliks on G ja killd helireas g-B vasta-
valt B. Tugiheli absoluutkorgus on tavaliselt ndidatud noodistuse alguses.

Nagu setu lauludes iildiselt, on ka lelotamises jalgitav tendents kogu kasutatava
helide kogumi téusule, kusjuures helide omavahelised suhted ei muutu. Seitsmen-
daks varsiks on tugiheli absoluutkérgus juba téusnud iihe tdistooni vorra. Selline
helikérguse muutus muutub viga pingutavaks {ilemist haalt kandvale lauljale. Ta-
helepanelikud eeslauljad toovad talle kergendust sel viisil, et sooritavad meloodilise
modulatsiooni allapoole, rikkudes selleks laulu helikorguste omavahelist koordinat-
siooni paari silp-noodi ulatuses. Ka sellele nahtusele leidub rahvapirane nimetus
kergiltamine, mis tihendab kergendamist ehk laiemalt nihutamist. Selline niide lei-
dub siin ileminekul seitsmendalt itheksandale virsile. Kaheksanda virsi eeslaulja
partii viis esimest silp-nooti toetuvad tugihelile ¢/, neli viimast tugihelile d’. Ulemi-
nek toimub 7-8 silp-noodi kiigus ning killd peab suutma pohilise tugiheli korguse
tapselt fikseerida ning oma tugiheli sellega kooskolastada paari-kolme jargneva silp-
noodi jooksul. Kooripartii uus korgus on maératletud nende kahe tugiheli poolt.

Heterofoonilised hargnemised kooripartiis on kogunenud virsi esimesse poolde,
mis on ka vérsiehituse poolest vabamalt taidetavad. Ilmselt on iitheks lihtekohaks
meloodilistele variantidele lauljate loomulik hialekorgus, kuid oma osa on ka laul-
jate soovidel ja harfjumustel. Naiteks lauljad, kes on monikord ise laulnud killé par-
tiid, eelistavad voimaluse korral iilemist tugiheli. Pollu hadle muusikaline tuum
peitub meloodia 16puosas ja voimendub veel refradnis (kiik b-g-fis-g).

11 OLLOTAMINE - Karjasaatjate laul

See on samuti iidne té6laul, mida setu perenaised esitasid hommikuti karja kiila
ithisele karjamaale saates. Laulu rahvapérane nimetus on dlldtamine, mis on tuletis
refradnsonadest "6ll6-16116" ja tihendab karja saatmist.

Tavaliselt on setu, samuti kui kogu Louna-Eesti lauludes refriéinsonad iga virsi
16pus. Siin aga on tegemist harva esineva l-realise vormiga, milles refradnsonad
paiknevad iga poolvirsi 16pus. Selles laulus korratakse reeglipéraselt veel virsi teist

It koos refridnsonadega, mistottu vorm on pikk ja keeruline: ar br br + airi bir
bir1. Poolvirsi korduse ja ka aeglase tempo tottu kestab iiks viisirida keskmiselt 20
sekundit ning lauljate meelest on seda raske laulda (viisirea kestel reeglina ei hinga-
ta).

Erinevalt l6ikuslaulust valitseb siin piisiv muusikaline riitm ning silbipikkused
on allutatud meetrumile 4/8 + 6/8. Kahesilbilistes esmaviltelistes sonades, kus ko-
neriitm peaks maiarama esimese, pearohulise silbi lithemaks kui teise

(téi-l_]g-, é-ja peaksid kdlama J o)
lauldakse tdéi-ho, 4a-ja muusikalisele riitmile J d vastavalt.

Teine oluline erinevus loikuslaulust ilmneb helireas. Eeslaulja partii paikneb po-
hilises osas tugihelist allapoole jadvas tetrahordis ning ei ulatu kordagi iilemise haa-
le tugihelisse. Eeslaulja helirida on d-e-fis-G-a, killdl a-H, kooril tervikuna e-fis-G-a.
Eeslaulja meloodiajoonis algab igas motiivis tertsikdiguga fis-d-fis alumises tetrahor-
dis ning suubub tugihelisse alles teises refridinsonas. Ulemise haéle laulja on selles
laulus suuremas harmoonilises soltuvuses kooripartiist kui eelmises. Positsioonides,
kus kolab koori tugiheli g, kolab alati ka kil tugiheli h. Harmoonilise kooskola taot-
lus on ilmselt sundinud sama laulikut, kes mone minuti eest esitatud lineaarset mot-
teviisi esindavas léikuslaulus kasutas viikese tertsi kaugusel plsivat tugiheli (b),
tostma tugiheli teravamalt vastanduvale, suure tertsi kaugusel asuvale helile (h).

Viis piisib stabiilsena algusest 16puni, ette tuleb vaid paar meloodilist ja riitmilist
varianti.

Kati Lummo laulab karjasaatjate laulus jargmisi sonu:

Miks on kari kaua kodus? Laudas mésgivad mustad lehmad, valge tihikuga lehmad ti-
nitavad. Kuule, kuule, killanoorik! Kas oled jadnud magama, liiga kauaks lesima? Piev kul-
lane on kargel - aja kari kesa peale, soodi peale séoma!

39



< Py

BEI I o Oq 1 M uneare ad q B ussaIre aq o v._
; _ oy

Tl Pl Slwrierle ]l e riat! e ﬂﬁﬂL
ey -®m -n  -n 1 3y -®y{ -n  -ng _ oT ~®Ed np -0

8T —®Rd| B85 -o2 oT -8rd ®s -8 T -eyl el -

eu -uod| -ox -O BU -u0d -0T -0y BT —, T wWo ATE

Bm -weyl —BA - Bm -uefy -BS ' —0T 18eA  —Aey| B3 ~TT

ay -eu| -89 —B1 o] -em -ed imL sey 101 -0| nu -\B

HTE -oou BT  -ny HTI —oowW BT  -ny ‘o —my| ‘or -nn

o8 -By-nu -umBy 88 ~By -hu -UBY Bl ~UeT| Of -BY

Bl —-y8T| 0f -,BmN Bt ~yeT| 04 —,suul BA -Snhum| yep -ney

19T — 9T-19 uWos ~0F TI  —e¥ QT-T10T - OT-TQ W03 =0} TI =B OT-TOT|=- OT-TO| ®©A -ABY| T —TTH
‘¢2| ‘eettel foz '6T| 8T ‘ATT9T ‘ST w1°¢| 2T 1T ‘o7 6l ta Al o gl v [ 2t
IIY IY ¥ X HH.;__ TIA IA A AT ITI IT I

TneT ejelseeselaey — TUTAVIQTTO

]
i/
*9
'S
“H
¢
g

WIOA

wynI

PTqQTTs
peuUNI

-nyos

40



111 HALLU AAL - Kiigelaul

Kiigelaul kuulub kalendrilaulude hulka, mida Louna-Eestis lauldi vaid ithe ni-
dala jooksul péirast lihavotteid. Esimene kiikumine Setumaal toimus plihapéeva pa-
rastléunal, kui dise jumalateenistuse visimus oli vélja puhatud. Poisid olid ehitanud
kahe kiigeplatsil kasvava puu voi ka postide vahele lihtsa kiige, kuhu tiidrukud siis
laulma, tantsima ja kiikuma tulid. Tasuks kiigetegijatele toodi varvitud mune.

Kiigelaulu meloodia rahvapérane nimetus on hillil @il ning see kuulub iildiste
peoviiside rithma. Viis on itherealine ja refranita (A + A1) ning koosneb kahest mo-
tiivist. On tdhelepanuvéaérmne, et viisiehitus ei lange kokku vérsiehitusega ning vérsi-
ja viisisisesed tsesuurid paiknevad eri kohtadel. Varsiehitust iseloomustab esimese
sona kordus koos lisasilbiga (héllii_ks jo hallii), millele jargneb esmapilgul regivar-
siline osa (kul'la halliikene). Tegelikus esituses, eriti koori partiis on aga silpide arv
palju suurem, mida saavutatakse eeskitt silbipeegeldustega (hal-la asemerhé-hz'il-
lii-hii jne). Koos viimase silbi jaotusega tuleb silpide arvuks vérsis vahemalt 12, sa-
geli aga 16. Kéesolevas variandis esitab eeslaulja oma partii selle skeemi jargi vaid
kahes esimeses virsis, edaspidi jatab, ilmselt jou kokkuhoidmiseks, korduse éra.
Koor jitkab 16puni etteantud malli kohaselt. Viisi iseloomustab spetsiaalne kiigelau-
lu riitm, mis sisaldab palju pikki helisid

(J3 J4dJd /3 3 4 J) Viisiriitm ei arvesta silbipikkusi.

Kiigelaul
;‘gﬁ;‘}; P ITIII |V Vv VI VII |VIII
el I A O O 8. 9. [Lo. |i1.
1. [Hdl- 1i ks [jo hal- |Lid  [kul’- la hél- li~ |ke— |ne!
2. Tul- 1i_ks |jo [tul—- |li hell- m# hdl- 1d |pdd- |le-e
ritm I 1 1 .l J J .( _.'l J J J 'r_‘l
3. laul-|ma  |h&l- 1i lav- va |pili- |le—e!
b, A~ i- tjume ma, kii- 1& |vel’—|lo-o,
s kii- [1&  |vel’-~ lo, hi- &  |vel’-{lo-o!
6. Tei- |vi  |h&l- 1y huv- vd |pai- |ka-a,
7. kii—- |gd kin- nd ko=  tu- |sB= |he-e
8. 'Tii_ i tgi- a tsun- gor- |ma- |he-e,
ER tii is ka- na kaa- pa— [to~ |he-e -
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Eeslaulja ja koori helirida e-G-a-h on omapérane seet6ttu, et lisaks pohilisele tu-
gihelile G eraldub selgesti ka alumine tugiheli e. Killg partiis on siin juba 3 astet (a-
H-c) mis annab rohkem voéimalusi suure heliulatusega viisile vastuhaalt
moodustada.

Kati Lummo laulab jérgmisi sonu:

Kiigu, kulla kiigekene! Tulime kitkuma kiige peale, laulma kiige laua peale. Aitiih, kitla-
poisid, head poisid! Tegid nad kiige heasse paika, kenale kohale. Ei teinud sea sungitud ega
kana siblitud maa peale. Tegid kena kingu, halja heina peale. Soost tdid nad suure kase, laa-
nest ilma ladvata minni. Tegid nad histi kiige, tegid tugeva kiige. Kiigume kuivadena kir-
gele, tahedatena tacvasse. Ei karda me nodride katkemist ega kiigevitsade venimist. Kiigu,
kulla kiigekene!

Kuigi tavapdrase liigituse pohjal voime paigutada koik siin kisitletud kolm setu
laulu rahvalaulu arhailisesse t66- ja tavandilaulude kihti, ei niita iihel paeval ithe
lauliku suust iiles kirjutatud laulude tekstid ega viisid suurt {ihtsust. Pigem vastupi-
di - siin voime jélgida kolme eri stiili kuuluvat esitust, millest ehk ainult 16ikuslaul
kuulub teksti ja viisi vahekordade poolest eesti tavandilise regivirsiga tihisesse tra-
ditsiconi. Relsitatiivsest esitusest sammuke kaugemal on karjasaatjate laul, kus vii-
sirlitm ja vorm on poeetilisest tekstist palju soltumatumad. Koige kaugem
regivarsilisest laulust on kiigelaul, kus teksti- ja viisi suhted on lausa vastuolulised.

Mitmehaalsuse vaatenurgast esindab l6ikuslaul kontrastset poliifooniat, kus he-
terofooniliselt hargnevale koorile vastandub burdoonile ldhedane iilemine vastuhail
ja ajuti ka alumine vastuhéil. Karjasaatjate ja kiigelaul on lihemal homofoonilisele
mitmehéailsusele.

Pohjusi eri stiilide olemasolule setu rahvalaulus tuleb ilmselt otsida naabruses
paiknevate balti ja slaavi rahvaste mojutustest.

Setu suulise muusikakultuuri omapiraks voib pidada eri stiilide siilitamist ja
arengut tinapédevani vilja. Parimad eeslauljad suudavad lahus hoida erinevaid lau-
luliike vastavalt nende funktsioonile ning valida ettekandmisel sobivaid vahendeid
oma eesmarkide saavutamiseks.
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TEATRIANKEET 1993/94

1. Niidend (voi ka dramatiseering), mille ilmumine eesli lavale
1993/94. hooajal tundub teile mirkimisvairsena?

Mida tostaksite esile mé6dunud hooajast?

2. ... lavastus?

3. .. muusikaline kujundus ja kunstnikutéo?
4. ... naisosatiitmine?
5.... meesosatiitmine?

6. ... korvalosa?

7.Mida soovite kommenteerida? (Probleemid, mured, ro6mud,

iillatused, vihastamised, tihelepanekud vms.)

8.Milliste (arvatavasti) teatri Eild isoluliste lavastuste nigemata

jaamine segas teid koige roh

misel?

ULEV AALOE:

1. Ettevotmisena vadrib mirki-
mist "Merlini" projekl, aga sinna
sisseolekspidanud anema roh-
kem nii t66d kui raha. Algupﬁ-
randitest Madis Kéivu - Aivo
Léhmuse "Poud ja vihm...", tina-
pdevalddne dramaturgiast on vi-
ga siidamelihedane H. H. Gud-
mundsdottiri "Maestro”.
2.Ingo Normeti "Péud ja vihm..."
(di Fomietend us); ElImo Niigane-
ni ‘Rla[ e abielu” Noorsooleatris.
3. Lavakujundustest Rein Lauksi
"Alice imedemaal” ER Nukuteat-
ris ja Jaak Vausi ""Valge Hobuse"
voorastemaja” "Endlas"; eraldi
markimist vadriksid Lilja Blu-
menfeldi kostiiiimid ja grimm
"Kelmi" lavastusele "Endlas”.
Muusikalistest  kujundustest
"Maestro" Noorsootealris (Mait
Martin)ja Loit Lepalaane dirigee-
ritud "Valge Hobuse" vodraste-
maja" "Endlas” (jult on vaid s6na-
lavastusteatritest).
4.Hea aasta oli AnuLambil ("Val-
e abielu”, "Maestro", "Tartuffe").
. Aarne Ukskiila - Jiiri Krjukovi
duetid Noréni ja O'Neilli diloo-
gias, Roman Baskini - Ain Lulse-
a duelt 'Filosoofipﬁevas", Ain
utsepp "Gertrudis".
6. Vt punkl 4,
7. Pro%]eem -raha, mure - vaesus.
(Kuidas hoida inimesi leatris?
Eriti kiib see tehnilise personali
kohta.) R66m - noo (et ikka
veel tullakse ja oma tulemisest nii
méjusalt mirku antakse, nagu
Ingo Normeti kursus seda tegi).
8. ﬁéinud olen iile 30 sonalavas-
tuse, kuid iildse mitte kone all
oleva hooaja "Vanemuise", Rak-
vere ja Vene teatri lavastusi.
Kindlasti tahaksin dra vaadata
"Oliveri", "Williamile", "Iwona,
Burgundia printsessi”ja "Angelo,
Padua tiiranni".

JAAK ALLIK:

1. Loomulikult Madis Kéivu ndi-

dendid.

2, Priit Pedajase "Tuleingel"; Ingo

Normeli "Péud ja vihm Pélva ki-

helkonnan...", ka iildse 16. lend

kui Normeti lavastus; Mikk Miki-
veri "Othello".

3. Pille Jines - "Filosoofipiev", Ka

sama lavastuse muusikaline ku-

jundus (P. Pedajas?).

4. Katariina Lauk ja Triinu Meris-

te "Valges abielus”; Elle Kull ja

Rita Raave "Klaasist loomaaias";

Leila Sailik - "Pikk tee Veronas-

se”,

5. Raivo Trass - "Kes kardab Vir-
inia Woolfi?", Ain Lutsepp ja
oman Baskin "Filosoofipievas”,

viimane ka "Othellos", Andrus

Vaarik "Tuleinglis", Mati Klooren

- "Laenake lenoril".

6. Kalju Orro, Kiilliki Sald re "S66-

gitoas" - koik ju_korvalosad, st

I?isirollid, Aarne Ukskiila "Othel-

os".

7. Secbiooperite kiillus ja suunit-

lus on hakanud nihestama publi-

ku mailset ja l66ma t6sist auku
heade, kuid tésisemale etenduste
kiilastatavusse.

8. Mikiveri O'Neilli-lavastused,

Undi "Iwona..."ja "Gertrud", Vili-

maa "Oliver!”; "Mactud laps" ja

"Maeslro” Noorsootealris. Pole

niinud Rakvere, Vene ja Nuku-

teatri lavastusi.

MARIS BALBAT:

1. Madis Kéivu - Aivo Lohmuse
"Péud ja vihm Polva kihelkon-
nan...", Madis Koéivu "Filosoofi-
dev".

2."Péud javihm..." Ingo Normeti
lavastuses lavakunsiikateedris;
"Filosoofipdev" Priit Pedajase la-
vasluses Draamateatris.

em eelmistele kiisimustele vasta-

3. Lavakujundused: Pille Jinese
kujundus "Tuleinglile" Draama-
tealris, Rein Lauksi kujundus nu-
kulavastusele "Alice imedemaal”
Nukutealtris.

4. Ulle Kaljuste Hedda Gabler
Draamateatris, Anu Lambi Dori-
ne "Tartuffe’is” Noorsootealris.
5. Ain Lutsepa Martin "Filosoofi-
pdevas" ja poliitvang "Amblik-
naise suudluses”, Roman Baskini
Professor "Filosoofipdevas”, Jiri
Krjukovi Molina "Ambliknaise
suudluses”, Ténu Tepandi Geor-
ge ja Allan Noormetsa Lennie -
Hiirtest ja inimestst”. Seda rida
voiks jitkatagi - niditeks Tonu
Kark ja Ago Roo "Maelud lapses"”

ne.

lEt. Mikk Mikiveri Brack "Hedda
Gableris" - kuiseda rolli saab kor-
valosaks nimetada.

7.R66m ja mure kiisikies: 50-aas-
taste lavastajate (kohatise) visi-
mise ja enda ammendamise kor-
val noorte lavastajale lootusrikas
suurevungiga tulek. Aga ilmsem
on see kiiesolevast hooajast.
Millegipirast on Aarne Ukskiila
silmatorkavalt palju hakatud ka-
sutama klounitﬁ:'a veidrike osa-
des ("Othello”, "Merlin", "Jalu-
tuskiik vikerkaarel" (kidesolev
hooaeg), niiteid on ka iile-eelmi-
sest hooajast). Hea koomikasoo-
nega ndilleja teeb need rollid
hasti,aga... Onneks on nende osa-
de kérval siiski ka O’'Neilli seeria.
8. "Williamile" "Vanemuises".

LUULE EPNER:

1. Rodmu teeb, et algupirand
niib olevat omandamas kiillalt
kindlalt kohta repertuaaris. Esile
tostaksin M. Kéivu ("Filosoofi-
pdev", "Péud ja vihm.." koos
A. Lohmusega) ja P.-E. Rummo
("Tuhkatriinuméang”, "Valguse
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poik") viga hiid niidendeid. Sa-
muti on oluline, et laval on heal
tasemel Moliére, Ibsen, Shakes-
peare (pean silmas katkendeid la-
vastuses "Williamile").
2, Priit Pedajas - "Filosoofieéev'.
Andres Lepik - "Williamile": dra-
maturgilistest kiisitavustest hoo-
limata "Vanemuisele" viga olu-
line lavastus.
3. "Williamile" muusika (Peeter
Konovalov). "Hiirtest ja inimes-
test” kujundus (Ingrid Agur). "Fi-
losoofipdeva” huvitav ruumi-
lahendus (Pille Jines).
4, Hooaja tugevaim mulje: Liina
Olmaru rollid - nii erinevad nagu
"Emaj6e 86biku” Koidula ja "Iwo-
na, Burgundia printsessi” nimi-
osa.
5. "Filosoofipdeva" duett (Ain
Lutseppja Roman Baskin). Sama-
vord Emdaksin Hannes Kaljujir-
ve Burbage'i ja eriti viga inten-
siivset Hamletit ("Williamile‘?.
6. 5iin tahaksin esile tosta "Willia-
mile” trupi mdnguré6mu ja imp-
rovisatsioonivéimet. Selles lavas-
tuses pole iikski osa kérvaline.
7.-8. R6om: selged téusumirgid
"Vanemuise" kevadistes lavas-
tustes ("Williamile", "Iwona, Bur-
undia printsess").
Eettumus: "Kolmekrooniooper" -
nii hea idee nii mannetu teostus.
Suurim probleem: ei suuda enam
kuidagi saada {ilevaadet teatri-
protsessist laiemalt. Hibemata
palju olulisi lavastusi on jidnud
ndgemata, nagu M. Undi lavastu-
Draamateatris, suurem jagu
"Vanalinnastuudio” ja "Endla"Fa-
vastustest, Mikiveri lavastused,
Vene Draamateatri "Libahunt”
t[n.U!dpi[tjia’ibkur\rastava[t]l'.'m-
ikuks ning Earaku ei kompen-
seeri seda ka kriitika, milles tun-
dub na[inval analiiiitilist vaimu.
Oleks ilus, kui teatrid tihedamalt
kiilalisetendusi annaksid (kiita
tuleb selles osas "Ugalat").
Kéigesiingemaid métteid tekitab
dsjane teade teatripiletite suurest
hinnatéusust, Kas publik ikka
elab selle iile?

KADIHERKUL:

1. Tankred Dorsti "Merlin", Ma-
dis Kéivu "Filosooﬁfé'ev" ning
Kéivu-Léhmuse "Péud ja
vihm...". Londoni Kuningliku
Rahvusteatri juhti Richard Eyre'i
parafraseerides: teater ei tohi olla
rumalam ja igavam kui elu ise!
2. Priit Pedajase - Pille Jinese "Fi-
losoofipdev”, Neeme Kuninga -
Hardi Volmeri "Albert Herring”".
3. Pille Jines - "Tuleingel", Ervin
unapuu - "Othello".

4. Raine Loo lavastuses "lwona,
Burgundia Evrin!sess", AnuLam
"Tartuffe’is", Ulle Kaljuste - Mi
Mikiveri duett "Hedda Gableris".
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5. Ain Lulse%!a - "Filosoofipiev"
ja "Merlin", Raivo Trass - "Kes
ardab Virginia Woolli?", Kalju
Orro - "Sé6gituba”,
6. Epp Eespédev "Valges abielus”
ja "Tartuffe'is", Martin Veinmann
"Filosoofipdevas".
7. Oli omamoodi Peeter Tamme-
aru hooaeg - mitte, et ta hulgiti
lavastanud oleks, aga "Soégitu-
ba" nditeks veenis, et iiks I6puni
professionaalne lavastaja on Ees-
tis juures. (Ehmatav oli méni ni-
daf hiljem Tallinnas ndidatud
Parnu "Endla" "Adrmused” - ei
otsa ega ddrt, ei lavastusjoonist
ega sisu. Mis juhtus?) Teisalt oli
vaieldamatult Mikiveri hooaeg:
kolm suurt (klassika)lavastust
jarjepanu. O'Neilli diloogia Draa-
matealris jitlis iikskoikscks ja
kurvastas: tundus nii hdreja Libi-
tédtamata Shuslik. Rakvere Teat-
ri nime all lavastatud "Othello"
masendas: ei saanud aru, mis asja
laval aeti; millist konlseptsiooni
aititi viljendada; mis osa oli sel-
es paroodilis-iroonilises asjaaja-
mises kaasatud niitlejail.
8. "Emajoe 66bik", "Williamile"
"Vanemuises", "Armastuse vai-
i'nalikkusr.'st Vargamdel” "End-
as",

MEELIS KAPSTAS:

1.-2. Hooaeg lisas usku, et largu-
taval iilemuretsemisel, kas ja kui-
das teatrid uue aja (kommertsi
itheksandalaine) iile elavad, pole
pohjust. Probleemeon, leiabalati,
aga vihemasti korvalpilgul niib,
et tullakse toime - teatrisse tullak-
se. Pelgamata teatrivdarilise mee-
lelahutuse, (tasemel lavastuses)
sdravate komdddiate korval ka
kaalukamat repertuaari. Lame-
date méddalaskmiste puhul kin-
nitab pooltiihjade saalide leige
aplaus, et publik on hinnangu-
tes/valikus enamasti adekvaat-
sem ja etteaimamatum, kui
arvatud (tegijate 6igustav-vaban-
dav "rahvas néuab..."!). Et "kuns-
tipdrane” voib olla "rahva-
pdrane”, toestavad hooaja mit-
med perekonnakesksed klassika-
lood - Ibseni "Hedda Gabler"
Draamateatris; Williamsi "Suvi ja
suits" "Ugalas" ja "Klaasist loo-
maaed" Draamalealri "vabal la-
val"; Albee "Kes kardab Virginia
Woolfi?" Noorsooteatris.

Paraku, viddrtdramaturgia esin-
duslikkuses ja klassikamahukas
hooajas puutub selgelt silma, et
tinaste eesti lavastajate enamiku
méltesiigavus, seoste haare jiib
alla tekstis kirja pandud véima-
lustele. Iseenesest hinnatav on
korralik, tipselt klassikalist lugu
jargiv,lopuleviidud néitejuhitss,
mil oma publikut ehk rohkemgi
kui interpreteerival teatril (Katri

Kaasik-Aaslavi "Hedda Gabler"
on noore lavastaja siimpaatselt
ausveksel tulevikku). Lavastuse-
lavastajaméltie iillatavast uudsu-
sest on pohjust rddkida harvem ja
hetkiti. (Nii polnud Raivo Adlase
Tammsaare-dramatiseeringust
"Armastuse voimalikkusest Var-
gamdel” véarilist véimalikku jar-
¢ Mati Undi ja Merle Karusoo
Oe ja Giguse” lavainterpretee-
ringutele.)
Kéige selgemini (méistuspirase-
malt) on nihtaval Priit Pedajase
lavastajatéé Madis Kéivu eba-
teatripdrase "Filosoolipdeva" la-
vale elustamisel, suhtestamisel.
Uue dramaturgi ja lavastaja tan-
demi, Margus asterpaluja And-
res Lepiku koostdé ("Carmeni”
jdrel sel hooajal "Williamile" "Va-
nemuises”) niib ideaalne mitme-
ti. Kirjandust-kultuwri laiemalt
kui lavale kantava teksli piires
haarav-seostav dramaturg +
minguline, teatraalne (teatripi-
rane!) lavastus, ka teatri rahvapi-
rasust arvestaval pohimdttel
"igaiithele midagi”. Kellele maius-
palaks uudse suhtestatuse vaate-
nurk, kellele "rahvavalgustuslik"
Shakespeare'i-siist libi seiklusli-
ku raamloo.
Maotet jaemotsioone siiviti haara-
vaim lavastus - Madis Kalmeti
"Kes kardab Virginia Woolfi?",
mis vaba Kalmeti senistes Noor-
sooteatri 136des painanud oma
lavastajakdekirja rdhutavast
(enese)toestamisest - ming mdjub
seda enesekindlamalt just niille-
jaile voimalusi luues.
Omaette paitab eesti iseteadvust
tasiasi, et l1:»00]:1 avangardse dra-
maturgia lavastamisel on loodud
oma lkond, mis lubab juba
mingida  enesetsitaatidegagi:
Mati Undi (varem "Tango", "Vii-
keses hddrberis") "Iwona, Bur-
ndia printsessi" ("Vanemui-
ne") kérval ka Elmo Niiganeni
"Valge abielu" lavastus Noorsoo-
teatris, mis vihem terav, hinge-
lisem, pealispindsem-jilgitavam,
3. Teist hooaega on parim kunst-
nikutés Ervin Ounapuult jddnud
r6hutama (olematus) lavastuses
kaotsildinud vdimalust (toona
"Kuningas Oidipus” Draamateat-
ris, niiiid "Othello" Rakvere Teat-
ris). Tostaksin esile ka
Kustav-Agu Piiiimani ("Valge
abielu”); Krista Tooli ("Hedda
Gabler") ja Ene-Liis Semperi kos-
tiiiime ("lwona...").
4, Raine Loo Kuninganna Marga-
rita ("Iwona..."), Anu Lambi Dori-
ne i"Taduffe'), Rita Rsave Laura
("Klaasist loomaaed"), Piret Kal-
da Honey ("Kes kardab Virginia
Woolfi?") ning Maria ](]en‘Ea a,
Ulle Kaljuste ja Liina Olmaru ni-
miosad f'Certrud", "Hedda Gab-
ler", "lwona...").



5. Jiiri Krjukov stabiilse favoriidi-
na, kuid ka hafjumus-, cotuspi-
rasemalt kuici)aari varasema hoo-
ja ti%grolli es. Rein Oja nimi-
osas "Maestros", Allan Noormels
Lennie’na ("Hiirtest ja inimes-
test”), Raivo Trass George'ina
"Kes kardab Virginia Woo fi?"?,

annes  Kaljujirve  arsi(!l)
Michelson ("Emajée 66bik™), Ro-
man Baskinja Ain Lutsepp duetis
Professori ja teener Martinina
("Filosoofipdev"), Mait Malmste-
ni s66r Mordred ("Merlin"), Mati
Klooren Tito Merelli osas ("Lae-
nake tenorit") ja Kalju Orro
timberkehastumiste  tulevirgis

(“Sﬂdiiluba").

7. Rubriigist "Tegijal juhtub nii
méndagi 3 ']éuluxj" miisteeriu-
miga "Vanemuises" (lavastaja
Jaan Tooming), "Othello" uuene-
va Rakvere Teatri afidina (Mikk
Mikiver), "Kolmekrooniooper”
"Ugalas" (Kalju Komissarov),
"Adrmused" ‘Endlas" (Peeter
Tammearu).

SVEN KAR]JA:
1. Ei tea dihtki teksti, mille pelk

ilmumisefekt eesti lavale oleks
kuidagi konekas omaette, Kiill
aga mitmedki nende pohjal val-
minud lavastused, kas véi...
2. ..."Filosoo!'ieé’ev", "Tuleingel" -
Priit Pedajas, "Iwona, Burgundia
printsess" - Mati Unt, "Péud ja
vihm..." - Ingo Normet.
Kénevdirt on ka paar meie muu-
sikateatrit ldbistanud komeeti
("West Side Story”, "Albert Her-
ring" - Neeme Kuningas, "Pirnu
Ooperi" "Figaro pulm” - Elmo
Niiganen, "Imeline mandariin" -
Mare Tommingas), mis muuseas
vihjasid iisna otsekoheselt selle-
|C‘%l, et senine "harju keskmine”
pole varsti enam keskmine, vaid
asig puhas armastamine.
3. Kunstnikest Rein Lauks ("Alice
imedemaal”), muusikakujundaja
asemel pakuks vilja parima
(6ieti draamahooajas vist ainsa
iseseisvana aklsepleeritava) lii-
kulmisreiii - Laine Migi "Tulein-

el”.

~6. Ansamblitena kokku
sadakond rolli lavastustes "Wil-
liamile", "P6ud ja vihm..." ning
"566gituba”; soolodena Anu
Lamp "Tartuffe'is", Raine Loo
"Iwonas", Liina Olmaru kdigis
hooaja rollides ning Ain Lutsepp
ja Roman Baskin "Filosoofipae-
vas";d uod ena Ulle Kaljuste -
Mikk Mikiver "Hedda Gableris",
Piret Kalda - Raivo Trass "Virgi-
nia Woolfis", Piret Kalda - Ténu
Kark "Maetud lapses"; korval-

artiidena Anne Paluver

uleinglis”, Ene Jarvis "Hiirelok-
sus", Jiiri Lumiste "Oliveris".

7.-8. Piistitasin enesele kohe
hc}oajla: alguses sporl]iku eesmir-
gi: ithelgi hooajal, maksku mis
maksab - kitte saada ko gu
repertuaari tervikpilt. Maha ar-
vatud "Kelm", liigrutusti haihtu-
nud "Libarebased" ja méni mar-
ginaalsus, mille jilgimisega liht-
salt ei suutnud en%i piinata, sai
iilejddnud eestikeelne riiklikult
doleeritav sonateater ausalt "ldbi
vaadaltud".
Jah, muidugi oli sdil nii hdad kui
nordima panevat, ent illatusi...-
hmh!, tarisin ma siis tdesti oma
pisuhinda iihest teatrisaalist tei-
se vbi ldpetasin oma maratoni se-
davérd blaseerununa - neid nagu
erili ei mélelaai. Ullatas, et vor-
milis-stabiilne "pilt" polnud siiski
Itki nii kirev kui eeldanuks.
uhtstiililiselt vohab ainsana
tdis-elujous vaid Io'Psakas cam
("Ideaalne abikaasa" "Vanemui-
ses", "Estonia” operelid)...
Kas jilta resiimeeks siia piduli-
kult - oli heade lootuste tiitumise
aasta? Ja kultuurifutuurumi kur-
jade Kassandrate kuhtumiste
oma? Sest see ju juba tinavune
teema.

TAMBET KAUGEMA:

1. Madis Koivu "Filosoofipiev"
on see viljavalitu. Sénal "vaimu-
kas" on selle ndidendi kontekstis
tunduvalt avaram tihendus, kui
oleme harjunud.

2. Ei tahaks jargmisi lavastusi ni-
metada hooaja tippudeks, pigem
on nad sellised asjad, mis on r66-
mu pakkunud: Priit Pedajase
kéik kolm lavastust Draamateat-
ris ("Tuleingel", "Merlin", juba
mainitud "Fi osooﬁp.'iw"}, lglmo
Nﬁgam-ni lavastatud "Valge abi-
elu” ja Kaarin Raidi "Suvi ja
suits".

3. Kunstnikutéddes jdi meelde
Pille Jinese, Ann Lumiste ja Hille
Ermeli saali Ighestav lavakujun-
dus Dorsti "Merlinile". Muusika-
lise kujunduse kohalt jdib
vastamata, teadagi, elevantide
siid,

4. Katariina Lauk ja Triinu Meris-
te RoZewiczi "Valges abielus". On
iiks idamaine tarkus, mis soovi-
tabalati kiita noori, korvalejasjad
ei tihka siis oma kadedusi valja
niidata.

5. Ain Lutsepa rollid Draamateat-
ris.

6. Aarne Ukskiila "Merlinis".

7. Podrast roomu teeb asjaolu, et
Peeter Jalakas on Rakveres, aga
see on vist juba jirgmise hooaja
iilevaate teema.

8. Pigem tegi kurvaks, et polesat-
tunud ihtegi Vene Draamaltealri
etendust vaatama. Tundub, et
sellel teatril on tirkavas tdielises
vabariigis atrakisiooni héng juu-

res, teatud kultuuriringkondade-
le voibsee paik osutuda peagi iis-
na kuumaks kohaks, kus viibi-
da ning millest ridkida.

GERDA KORDEMETS:

1. Margus Kasterpalu originaal-
ndidendina véetav dramatisee-
ring "Williamile" "Vanemuises";
Tankred Dorsti "Merlin" Eesti
Draamateatris; kolm Hendrik
Lindepuu télget - "Valge abielu"
Noorsootealris, "lwona” "Vane-
muises” ja "Suvepidev" Draama-
teatrs, kaks adis Kéivu -
"Filosoofipdev" Draamateatris ja
lavakunstikateedri "Péud ja
vihm Pélva kihelkonnan..." (Kéiv
+ Lohmus).
2. "Filosoofipdev" Draamatealris
E;wastaja Priit Pedajas) ja "Kes
rdab Virginia Woolfi?" Noor-
soolealris (lavastaja Madis Kal-
met).
3. Lavakujundused: Ervin Ouna-
puu ("Othello" Rakvere Teatris -
paraku ainus selle lavastuse voo-
rus); Kuslav-Agu Piiiiman ("Val-
geabielu” Noorsooteatris-jakéik
selle kujunduse metamorfoosid
festivalilavadel).
Muusikalised kujundused: Pee-
ter Konovalov ("Williamile" "Va-
nemuises"); Priit Pedajas ("Mer-
lin" Draamateatris); "Rodvel-
O6bik" ("lwona, Burgundia
rintsess"); Mait Martini kitarr
"Maestro") Noorsootealris.
4. Liina Olmaru (Koidula "Ema-
joe 66bikus” ja nimiosa "lwo-
nas"?; Anu Lamp LEma "Valges
abielus” ja Dorine "Tartuffe'is");
Raine Loo (Kuninganna "Iwo-
nas").
5. Raivo Trass (George - "Kes kar-
dab Virginia Wooll%ﬁ; Rein Oja
(nimiosa "Maestros"); Roman
Baskin ja Ain Lutsepp ("Filosoo-
fipievas"); Hannes E‘;I ujirv (dr
Nﬁchelson "Emajée 66bikus” ja
rollid lavastustes "Williamile");
Ao Peep (Kuningas "Iwonas");
Allan Noormets (Lennie "Hiirtest
ja inimestest").
6. Kalju Orro, Leila Sailik, Gert
Raudsep (méned stseenid "S66-
§itoas"); Rita Raave (Berthe
Hedda Gableris"); Heikki Hara-
vee (Kreutzwald "Emajée 66bi-
k:{s")l; Mait ?é/lalnésien ('):'d red
"Merlinis"); espiev (kdogi-
kata "Valges a%‘i)clus‘!;. 2
7. Méttepaus kevadest siigisesse
on konarusi tasandanud - tdna
tagasi vaadates tundub pilt eel-
misest hooajast himmastavalt
ilus. Nimesid loetellu sai mit-
meid, paljud véirinuks ka veel
teist-kolmandat kohta. Omeli -
seda "iihte ja ainukest" (d la "Ar-
mastus kolme apelsini vastu",
"Epp Pillarpardi Punjaba potite-
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has") iilemaks iile teiste tinavu
seada ei ole.

Uks viiga piinlik ebadnnestumi-
ne: "Kas te armastate Brahmsi..."
"Vanemuises". Samas teatris aga
ka kaks (vist kdige enam) ro6-
mustanud lavastust - "Williami-
le" ja "Iwona". Taaralinna
tealritrupi vaimustav taasleidmi-

ne.
Kaks huvitavat lavastust viljas-
| akadeemilist lava - Peeter
alaka "Imelikud inglid" (Von
hli Teater) ja Allan Kressi
"Klaasist loomaaed” ("Taking A
Dtimp" Draamateatri "vabal la-
val").
Oluline, el "Valge abielu”, "Ro-
meo ja Julia" ning "Apokriiva
lugu" ("Juudit”) votsid osa rah-
vusvahelistest festivalidest. Ja
tdhtsam eesti teatri teistele tead-
vustamisest - OMA koha ja vdar-
tuse mddramine avaramal taus-
tal. See kinnitab usku - meil ON
(+/-) hea teater ja meil ON viga
head niiitlejad.
8. Vaatamata jdi suur osa Vene
Draamateatri ja "Eslonia” lavas-
lustest,

PIRET KRUUSPERE:

1. M. Kéivu - A. Lohmuse "Péud
ja vihm Pélva kihelkonnan neld-
t6istkiimnenddmad aasta suvdl”,
M. Kéivu "Filosoofipdev",
T. Dorsti "Merlin", P.-E. Rummo
"Tuhkatriinumang”.
2. Priit Pedajas - 'éilosooﬁ dev";
Ingo Normet - "Péud ja vig\)m...";
Andres Lepik - "Williamile".
3. Muusikaline kujundus - Ténu
Raadik ("Merlin"); Peeter Kono-
valov ("Williamile"). Kunstniku-
66 - Marje Meeru ("Williamile");
Ingrid Agur ("Suvi ja suits"); Pille
Janes ("Filosoofipdev”, "Tulein-

el”).

A L)iina Olmaru ("Williamile™);
Piret Rauk ("Suvi ja suils").
5. Roman Baskin ja Ain Lutsepp
("Filosoofipdev"); Allan Noor-
mels ("Hiirtest ja inimestest™);
Andrus Vaarik ("Tuleingel”);
Hannes Kaljujiarv ("Williamile").
6. Anu Lamp ("Tartuffe"); Kristel
Leesmend ("Valguse poik");
Anne Margiste ja Enn Kraam
("Suvi ja suils").
8. "Hedda Gabler", Mikiveri di-
loogia, "Emajée 66bik", "Iwona,
Burgundia printsess”, "Kes kar-
da‘h%irginia Woolfi?".

MART KUBO:

1. M. Kéiv, A. Lohmus, "Péud ja
vihm DPélva kihelkonnan neld-
toistkiimnendidmd aasla suvol"
(huvitav ajastu, ponev tegelas-
kond, véru murrak, tinapdeva-
sus).
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2.M.Kaoiv, "Filosoofipdev", lavas-
taja Priit Pedajas, Eesti Draama-
teater; T. RoZewicz, "Valge abi-
elu”, lavastaja Elmo Niiganen,
Tallinna Linnateater; "Blues. Tii-
tarlaps ja surm. Elu kui unistus",
koreograaf Robert North, Estonia
Teater.
4. Liina Olmaru - "Vanemuise"
"Iwona, Burgundia printsess".
5. Raivo Trass - Linnateatri "Kes
kardab Virginia Woolfi?"; Vello
iirna - Eslonia Teatri "Boheem",
6. Kiilliki Saldre - "Ugala" "Sé6gi-
toa" pisiosades.
7. Tealer clab huvitaval elu. Ta
muutubkoos meiega, evolulsioo-
nilisel teel. Aga ta ei ole teadvus-
tanud oma rolli kodanlikus iihis-
konnas. Vihe erinevusi suundu-
mustes. Piilame koigile meeldi-
da.
8. Vaatamalta lavastusi on palju,
iildpilt ihmastub. Otsustasin sel-
le tile, mida négin.

JAANUS KULLI:

1. Madis Kaivu "Filosoofipiev™;
Madis Koéivu, Aivo Lohmuse
"Péud ja vihm Pélva kihelkon-
nan..." Eesli Draamatealris; Ta-
deusz RoZewiczi "Valge abielu”
Noorsoolealris.

2. Priit Pedajase "Filosoofipdev”;

Ingo Normeli "Péud ja vihm..."

Eesti Draamateatris; Elmo Niiga-

neni "Valge abielu", Madis Kgaal-

meti "Kes kardab Virginia

Woolfi?" Noorsooteatris; Peeter

Jalaka "Imelikud inglid" Von

Krahli Teatris. ;

3. Lavakujundus: Ervin Ouna-
uu - "Othcllo" Rakvere Tealris;
aimu Vannas-"Maestro" Noor-

sootealris (vilja arvatud kostiiii-

mid); Kustav-Agu Piiiiman -

"Valge abielu"; Vadim FomilSev -

"Laenake tenorit".

Muusikaline kujundus: Ténu

Raadik - "Merlin" Eesti Draama-

teatris; Peeter Jalakas (7?) - "Imeli-

kud inglid".

4. Anu Lambi Dorine "Tarluf-

fe'is"; Katariina Laugu Bianca ja

Triinu Meriste Paulina "Valges

abielus"; Kalrin Nielseni Tiina la-

vastuses "Armastuse voimalik-
kusest Vargamadel" "Endlas”.

5. Roman Baskini Professorja Ain

Lutsepa Martin Lampe "Filosoo-

fipdevas"; Raivo Trassi George -

"Kes kardab Virginia Woolli?";

Guido Kanguri Oskar "Imelikes

inglites"; Rein Oja Maestro

"Maestros".

6. Juhan Viidingu Schigolch "Lu-

lus" Eesli Draamalealris; Marje

Melsuri Tddi ja Epp Eespicva

kéﬁgilﬁdruk Valges abielus”;

Mati Klooreni Tito Merelli - "Lae-

nake tenorit”.

7. Kidesoleval aastal on lisaks
meie teatrile 6nnestunud saada
osa ka teatrifestivalist Torunis,
Tamperes ja Riias, mille taustal
meie teatri iildpilt tundub ile
ooluste tugevana ja iihtlasena.
Ent samas paistab enam kui eel-
mistel aastatel silma "Ugala",
"Endla" ja Rakvere Teatri toodan-
gu keskpirane tase - tugevate ja
isikupiraste lavastajatéode puu-
dumine. Siia ritta vaiks vabalt
liikkida ka "Vanemuise", kui selle
teatri au poleks kuuldavasti hoo-
aja l6ikes pddstnud kiilalislavas-
tajate Andres Lepiku "Wil-
liamile" ja Mati Undi "lwona,
Burgundia printsess”.
Viimastel aastatel on meid ikka ja
jille hellitatud "Purjaba" nin
Romeo ja Julia” eduga iihel voi
teisel festivalil, Nagu ka jatkuvalt
viimaste aastale huvitavamad
uuslavastused on seotud Pedaja-
se ja Niiganeni nimega.
Ma ei tea, kas seda on vihe voi
palju, kui meie rahvaarvu juures
suudab kaks lavastajat maailma
teatripildis sedavord tugevalt
kaasa rddkida. Vist isegi palju.
Aga nagu teatrit tervikuna, voib
seda enam tihel pdeval (kas voi
ajutiselt) tabada loominguline
kriis ka lavastajat. Eelnimetatute
korvale kolmandat juba mitmel
hooajal sedavérd stabiiliset ja tu-
cval reZissbori ei ole aga seada.
uidugi ei tihenda eeléeldu, et
meie iilejidnud (eelkdige Eesti
Draamatealri) lavastajad oleks
juba aeg maha kanda. Aga mu-
retsemiseks on siin siiski pohjust.
Meeldivall dllatas, et vﬁf;ast tul-
nud lavastaja Paul Weidner suu-
tis talle tundmatute nditlejatega
tuua vilja hooaja iihe lugevama
ansamblitunnelusega lavastuse -
"Maetud laps" Noorsootealris.
8. "Williamile" ja "Iwona, Bur-
gundia printsess" "Vanemuises”.

ANDRES LAASIK:

1. Minu kodulteatris tuli méédu-
nud hooajal vilja Madis Kéivu
"Filosoofipdev" ning koos Aivo
Lohmusega kifjutatud vérukeel-
ne nditemdng "Poud ja vihm...".
Ko&iv hakkab minu jaoks kinnis-
tuma eraldi seisva isikupirase
autorina, kes on oma loomingus
talletanud enim varasemat kul-
tuurikogemust, sealhulgas ka
teatrikogemust, sest just Koivu
tekstid ahvatlevad looma uusi
avatud vorme. Tavaliselt kutsu-
takse selliste tunnustega loomin-

ut klassikaks...

eisest kiiljest olen piiidnud jil-
gida nditeks Von l&ahli Teatris
toimuvat, kus on tulnud vilja
suur hulk eesti lekste, mis on seo-
tud nende lavastamisega sel vii-



sil, nagu see iihes moodsas teatris
olema peab. Kéiv ja uued soltu-
matud katsetused kui ddrmused
moodustavadki eesti nditekirjan-
duse muidu héreda maastiku
Eiirjooned.

~4. Ei oska vastata.
5. Méédunud hooajal vaimustas
Roman IBaskini naasmine cesti
tippnditlejateritta.
6.P§ oskaejvastata.
7. Meedia plavatuslik paisumine
16i uue olukorra leatrikriitikas,
kus niiiid jirsku tiikkis esile va-
rem igatsetud kvantiteet. On il-
munud hulk kirjutisi, mille
autoritel ndibvaevaltolevataimu
sellest, mis asi teater on. Kuid see
koik ei ole kokku veel teab mis
suur probleem, sest olukord on
meediumituru survel juba prae-
gu paranenud. Samas ma ei usu,
et meedia iseregulatsioon aren-
daksteatrikriitikat professionaal-
selt laitmatule teoreetilisele ta-
semele. Taset hoiab seni TMK,
kus leiduv professionaalne tosi-
dus vastandub praegu laia mee-
dia image-kriitika prommi-
misele.

REET MIKKEL:

1. "Poud ja vihm Pélva kihelkon-

nan...", "Filosoofipdev".

2. Priit Pedajase "Filosoofipdev".

3. Ann Lumiste - "Boheemi" ku-

jundus.

4. Ulle Kaljuste - "Hedda Gabler",

Anu Lamp - "Tartuffe", Ielgi Sal-

lo - "Can-can".

5. Roman Baskin - "Filosoofi-
dev".

6. Mikk Mikiver - assessor Brack

"Hedda Gableris", Kalju Orro

"Sédgitoa" vahelduvates rollides.

7. Mul on piinlik, et pole paljusid

niitlejaid suutnud jilgida nende

arengus, st jirjepidevalt koiki

nende toid.

8. "Williamile", "Iwona, Burgun-

dia printsess".

MIHKEL MUTT:

1. Madis Kéivu "Filosoofipdev",
Saarepera/Ounapuu triloogia
Von hli Teatris.

2. "Tartuffe" ja "Hedda Gabler".
e

4. Ulle Kaljuste "Hedda Gableris"
ja Anu Lamp "Tartuffe’is" (tihes-
tiku jarjekorras).
5. Juri Krjukov
suudluses”.

6. Elina Reinold Strindbergi
"Isas".

7. Hammastab, et isegi Tallinnas
el viitsi kriitikud vaadata ncile
kohale toodud etendusi. Ka
Krahli teatri tee paistab olevat
nende jaoks rohtu kasvanud.

8. "Vanemuine", "Endla", "Uga-
1a", bensiin.

* Ambliknaise

REET NEIMAR:

1. M. Kéivu tekstidest, kui nad
on juba laval elama pandud,
ei padse muidugi keegi médda,
kuid julgen kahelda nende nii-
dendite universaalses lavalisu-
ses. R6om oli kogeda "Tuhka-
triinumingu" ja "Kes kardab Vir-
ginia Woolfi?" aegumatuid vidr-
tusi.

2. Téeline elamus ja dillatus: 16.
lennu "Péud ja vihm..." - lavastaja
Ingo Normet,

Huvitav oli ka Mati Undi "Iwo-
na...". Ja "Filosoofipieva" poleks
ilma Priit Pedajaseta piris kind-
lasti lavasiindmusena olemas.

3. Ervin Ounapuu "Othello”; Ing-
rid Aguri "Sodgituba” ja Aime
Undi "Maetud lapse” ruumiidee.
4. Anu Lamp "Tartuffe'is", Raine
Loo ja Liina Olmaru "lwonas...",
Ulle Kaljuste "Hedda Gableris".
Miks mitte ka Laine Migi "Pep-
sie’s" - kui nditleja teeb naudita-
valt ja rikkalt seda, mis talle
sobib. Ja Ines Aru "Peame elama,
mulikesed" kérvuti "Apokriiva
looga" ("Juudit®) - kui inimene
saab huvitavalt tdeslada enda kui
naitleja véimalusterikkust.

5. Raivo Trass - "Kes kardab Vir-
ginia Wool(i?", Roman Baskin ja
Ain Lutsepp "Filosoofipdevas”,
Peeter Tammearu "Valguse poi-
gus". Niillejate tulevikuperspek-
tiivi avavad idllatusrollid: Rein
Oja "Maestros", Allan Noormels -
"Hiirtest ja inimestest". R66m si-
sukast taaskohtumisest: Mikk
Mikivcria Lembit Ulfsak "Hedda
Gableris".

6. Kogu "S66giluba” - kdik ainult
viikerollid (Kiilliki Saldre, Leila
Sadlik, Vilma Luik, Kalju Orro,
Andres Noormels, Ullar Saare-
mie, Gert Raudsep). Kogu "Mae-
tud laps" - ka mille just suured
osad (Ago Roo, Luule Komissa-
rov, Ténu Kark, Jiiri Aarma, Piret
Kalda, Jaanus Rohumaa, Andres
Ots). Uksikrollidest Aarne Uks-
kiila "Othellos" ja Juhan Viiding
"Lulus" - mélemad tegelemas
mille just "oma asjaga", kuid kiil-
lap see on neile vahelduscks hea.
7. Kiisimus kolleegidele. Aktiiv-
setele tegevkriitikutele. Kui
noorte lavaslajate 166d jadvadki
vahel kaugele tdistabamusest,
kuid sisaldavad siiski huvilavat
otsingulist (loomingulist) ele-
mentli ja aimatavaid laollusi, kir-
jutatakse neisl ju enamasti
toelavalt, mitte iilikriitiliselt, sest
"midagi seal ikka oli". Nii ongi
loomulik. Ainult surnud, kasi-
to6likku teatrit ja hdbitut "haltuu-
rat" peaks miirgiselt
hammustama. Miks siis keskea-
liste (vanade?) lavastajate valuli-
si muulumiskatseid, uuele
ringile mineku olsinguid on ha-

kanud meieajakirjand uses (ja ku-
luaarides) saatma armulu irve ja
hivitamiskirg? Miks ékki siin ei
ole otsinguline staadium enam
hinnas? ﬁlik& siin ei pea sugugi
toetama loovnatuuri loomingu-
julgust? Kuhu kaovad iihtsed Eln{-
teeriumid? Ka mulle ei
meeldinud "Othello" (Tallinna)
ebadnnestunud etendus, kill
aga pakkus huvi lavastus
(selle aimatav taotlus). Ka leiste
meistriklassi lavastajate proble-
maaliliste té6de puhul olen vii-
masel ajal mdrganud kerget hoo-
limatustja illatavat ileolekutun-
net. Kas sellepirast, et jooksva
kriitika dldpilt on tugevasti noo-
renenud ja pdlvkonnasidemed
ndivad sarnanevatvahel peaacgu
et veresidemelega? Muide, e
nii ole see kiill alati olnud. On
Eraegugi, nagu minu eelnevast
aitsekonestki niha...

8. "Tuleingel” Draamatealris;
"Williamile”, "Oliver!", "Emajée
60bik" "Vanemuises"; "Pikk tee
Veronasse"Ugalas';'Armastuse
voimalikkusest Vargamiicl",
"Kelm", ""Valge [ lobuse” voras-
temaja” "Endlas"; "Alice imede-
maal" Nukulealris.

KRISTEL PAPPEL:

1. Tihelepanuvddrsed autorid:

Wedekind, Britten, Gombrowicz,

RoZewicz.

2. Elmo Niganen - 'Val;;c abi-

clu", Neeme Kuningas - "Albert

Herring", Mati Unt-"Ilwona, Bue-
undia prinisess”.

. Dirigendid: Peeter Lilje ja Arvo
Volmer - "Albert l*ferring".
Kunstnik: Iardi Volmer-"Albert
Herring".

4.-6. Eriliscll jiid meelde kahe
daami soolostseenid: Kersti
Kreismann "Tuleinglis" ja Raine
Loo "Iwonas...". Aga ka Katariina
Lauk "Valges abielus", Anu
Lam[: "Tarluffe’is", Annika Té-
nuri "Sevilla habemeajajas”, Ma-
ria Klenskaja "Lulus". Jiri Kju-
kovija Ain Lutsepa duo"Amblik-
naisesuudluses”, Taimo Toomast
"Sevilla habemeajajas”, Ao Peep
ja Rain Simmul "Iwonas...".
7. Olen veelgi optimistlikum kui
eelmisel hooajal, péhjuseks Nii-
ganeni vormiotsingud "Valges
abielus", Mati Undi vormileid mi-
sed "Ilwonas.." ja ka "Pdrnu
Dopcri"FiFaro pulm” (ElmoNii-
anen, Rolf Gupta, Kustav-Agu

iiiman, Reinut Tepp, Timo Li

onen, Heli Koivisto, Pille Lill,
E‘/illu Valdmaa, Andrus Kallas-
tu).

8. "Filosoofipdev”, "Gertrud",
"Kes kardab Virginia Woolfi?",
"Telefon", "Emajoe 66bik”".
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PILLE-RIIN PURJE:

1. Kéivu "Filosoofipdev"; Kéivu-
Léhmuse "Péud ja vihm..."; Trea-
se-Kasterpalu "Williamile". Eesti
teatri jaoks uusi huvitavaid ndi-
dendeid tulilavaleteisigi, nditeks
W. Gombrowiczi "Iwona, Bur-
gundia printsess" ja W. Matrosi-
mone’i "Adrmused".
2. "Filosoofipdev" - Priit Pedajas;
"Iwona, Burgundia printsess" -
Mati Unt; "Ja anna meile varjud"
{‘il "Pikk pievatee kaob tdsse” -
ikk Mikiver; "Péud ja vihm..." -
In&o Normet.
3. "Ja anna meile varjud” ning
"Pikk pdevatee kaob 66sse” - Tom
Hamber&; "Williamile" - Ma:je
Meeru; "Séégituba" - Ingrid
Agur; "Armastuse véimalikku-

sest Vargamdel” - Liina Pihlak.
Peeter Konovalovi muusikaku-
jundused - kogumulje hooaja t66-

" muu-

dest; "Pbua ja vihma...
sikakujundus lavastajalt.
4. Liina Olmaru Koid ula "Emajée
66bikus” ja Iwona "Iwonas"; Ita
Ever (Charlotta - "Ja anna meile
varjud" ning Mary Tyrone- "Pikk
devatee kaob odsse"); Katrin
ielseni Tiina ("Armastuse voi-
malikkusest Vargamiel").
5. Roman Baskini Professorja Ain
Lutsepa Martin Lampe "Filosoo-
fipdevas”; Aarne Ukskiila Euge-
ne O'Neill ("Ja anna meile
varjud") ja James Tyrone ("Pikk
devatee kaob 68sse"); Allan
oormetsa Lennie ("Hiirtest ja
inimestest").
6. Jiiri Lumiste Fagin "Oliveris";
Herta Elviste Kuninganna Elisa-
beth ("Williamile"); Raine Loo
kuninganna Margarita ("Iwona,
Burgundia printsess"); Mikk Mi-
kiveri assessor Brack "Hedda
Gableris"; Piret Kalda Hon
("Kes kardab Virginia Woolfi?");
Ténno Linnase Miita Peeter
("Poud ja vihm..."); "Séégitoa”
trupp in corpore.
7.-&., urelikuks on teinud vaikiv
"lileminekuperiood" Rakvere
Teatris, samuti "Vanalinnastuu-
dio" nahtav vdsimine-kulumine.
Usun, et méni nigemala jdinud
lavastus ei olegi nii oluline, kui
on dra tunda "oma teater”, siiiivi-
da ti moista. Korduv vaatamine
voib avardada, muuta lavastuse
tahendust - nditeks Mikk Mikive-
ri dilooEia "Ja anna meile varjud”
ja "Pikk pdevatee kaob Sosse”
Lakkas minu jaoks elama alles
okloobris 94, varasem ja kesisem
mulje haihtus. Ajaomases paani-
lises pinnalisuses on vahel raske
piisida vastuvétlik ja vaimustu-
misvéimeline. Teater voiks anda
hingetuFe - kaitset nii tegijaile kui
vaatajaile.
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JAAK RAHESOQO:

1. Kahtlemata M. Kéivu "Filosoo-
fipaev" ja Kéivu-Lohmuse "Péud
javihm..."
2. Needsamad (lavastajad vasta-
valt Priit Pedajas ja Ingo Normet).
Huvitavaid momente oli ka
O’'Neilli-diloogias "Pikk pdeva-
tee..." ning "Ja anna meile varjud”
(Mikk Nﬁkiver, erili esimeses;
"Naiste koolis" (Mati Unt)ja "Tar-
tuffe’is” (Roman Baskin) - kuida-

i hakkab Moli¢re siiski elama!
ﬁl. Saderbergi "Gertrudis" (Mati
Unt) ja Tammsaare-seades "Ar-
mastuse voimalikkusest Varga-
mael" (Raivo Adlas). Kergemast
vallast meeldis enim ""Valge Ho-
bu)w" voorastemaja” (Kaarel Kil-
vet).
3. Muusikast vist ikka veel P. Pe-
dajase kujundused, kuigi nende
korduv ilme vihendab juba
moju, Muusikaliseks siindmu-
seks "Endlale” ja Parnule oli kind-
lasti ""Valge Hobuse" v&6-
rastemaja”.  Lavakujundustest
oma vdga erinevales laadides
""Valge Hobuse" vé6rastemaja”
(Jaak Vaus), S. Shepardi "Mae-
tud laps” (Aime Unt), 5. Delaney
"Armunud l6vi" (Ingrid Agur) ja
"Armastuse voimalikkusest Var-

amdel” (Liina Pihlak).

~6. Hiid osaltditmisi oli palju,
eeskitl 2. punktis nimetatud la-
vastustes, aga tolles paljususes
polnud minu jaoks sel hooajal
paari niivérd muudest ile kerki-
vatrolli, et riskida leisi nende esi-
letéstmisega solvata.
7.-8. Peale koduteatri "Endla"
olen arvukamalt ndinud ainult
Eesti Draamat (9 lavastust), pa-
rasjagu "Ugalat” 65) ja Noorsoo-
teatrit (4), ka "Vanalinnastuu-
dios" teevad vaadatud kolm la-
vastust iile poole repertuaarist.
Uldse pole ndinud "Estonia”,
Rakvere, Nukuteatri ja Vene
Draamauuslavastusi, "Vanemui-
sest" on ndhtud ainult "Williami-
le". Pilt jaib idhekiilgseks, aga
ilmselt tuleb korrata eelmiste aas-
tate tédemust, et repertuaari si-
sukuselt ja ka Onnestumistelt
pakuvad pra% kéige enam Ees-
ti Draama, oorsooteater ja
"Ugala", kusjuures ilma tecb en-
diselt nn iildinimlik ainestik, aja-
kajalised erisuundumused pole
tugevad. Muudes tealriles on
lood nigelamad - see vist ongi
hetke silmatorkavaim vahejoon.

ENN SIIMER:

1.-2. Markimisviirseid niiden-
deid ja ka lavastusi oli sel hooajal
piris palju, ehkrohkemFi kui eel-
misel ning r66mustavalt mitmes
teatris. Hoopis vahem oli aga sel-

liseid, millest kujunes iile hooaja
ulatuva tihendusega kunstind
tus. Sellisena mirgiksin kdige-
alt lavakunstikateedri dip-
omietendust M. Kéivu - A, Loh-
muse "Péud ja vihm Pélva kihel-
konnan..." {Evastaja Ingo Nor-
met). Selles oli kdik hea koos:
viiga tugev ja stiilipuhas ansam-
beEﬂlapsell teostatud lavastus
(oma ksigis komponentides)
ning materjal, mis véimaldas aja-
loost kénelemise ettekiidndel vil-
jendada tinase inimese métteid
ja tundeid. Omaette nihtusena
tahaksin mirkida "Ugaias"
V. Gvozdkovi lavastatud "Hiir-
test ja inimestest” gsednvérd tap-
set ja joulist reziid, mis ei suru
nﬁil{e aid siiski raamidesse, vaid
avardab nende amp]uaad, ndeb
meie teatris harva, siin lisand uski
Allan Noormetsa viga huvitav
osatditmine) ning kindlasti Elmo
N ﬁﬁaneni lavastatud "Valgetabi-
elu” Noorsootealris. Et hooaega
mahlus tervelt kaks Kaarin Raidi
lavastust "Ugalas", "Armunud
16vi" ja "Suvi ja suils", on omaette
viirtus. Nii materjali kui lavastu-
sena tahaksin esile tésta ka Peeter
Tammearu "S66gituba” ning Rai-
vo Adlase tédd "Armastuse véi-
:-na]ikkusesl Vargaméel” "End-
as".
3. Niib, et muusikalise kujunda-
jana on praegu eesti laval suve-
ridéinseks liidriks tousnud Peeter
Konovalov, kes jouab pal u, kuid
teeb seda ka viga hasti. Kunstni-
kest Ingrid Agur ("Hiirtest ja ini-
mestest”, "Armunud l6vi"), aga
ka sel hooajal tasiste tulemusteni
joudnud K]rista Tool. ("Pikk tee
eronasse” "Ugalas" ning "Hed-
da Gabler” Draamateatris).
4. Leila Sdilik ("Pikk tee Veronas-
se"), Liina Olmaru (Kit "Williami-
le" "Vanemuises”), Anu Lamp
(Ema "Valges abielus"), Tiina
Milberg (Peg "Armunu Iﬁvis'?,
Kiilliki Saldre ("Séégitoas"), Vil-
ma Luige esiletéus "Ugalas".
5. Allan Noormets (Lennie "Hiir-
test ja inimeslest"), Lembit Eel-
mie (Goij "Pikk tee Veronasse"),
Kalju Orro ("Soogiloas”), Sulev
Luik (Mattias "Tuleinglis"), Mikk
Mikiver (Brack "Hedda Gable-
ris"), Ain Lutsepp (Martin Draa-
mateatri "Filosoofipievas").
6. Sepo Seeman (Oi::'Amaatuse
véimalikkusest Vargamaiel"),
Margus Oopkaup (teener "Endla"
"Pepsie’s"), Rita Raave (teenija
"Hedda Gableris").
7. Tundub, et hooaja teatripilt on
muutunud jdrjest kontrastse-
maks. On selge, et teatrite jaoks
on kiilastatavus muutunud valu-
kohaks ning tihtsaimaks eduka
166 niitajaks. Vahe on vaid selles,
millise tasemega té66dega suude-
takse publikut saali tuua. Jirjest



enam on mul hibi heade niitleja-
te |6risimise pirast (viimati val-
das masendus Draamateatris
juba varem lavastatud "Meistri"
Ugalas" antud etendusel) véi kui
lavastajatds tase pole véimalda-
nud néidendi ja nditlejate voorusi
esile tuua (Peeter Kardi lavasta-
tud "Pepsie” "Endlas"). Omamoo-
di kummalised on sellised
ebadnnestumised, kus on tege-
mist véimekate inimestega, kuid
etendust on siiski hdbi vaadata
(Kalju Komissarovi lavastatud
"Kolmekrooniooper"). Seda
enam tahaksin tunnustada selli-
seid téid, kus teadlik publikume-
nu taotlus pole alandanud
autorite ndudlikkust (Kaarel Kil-
veli lavastatud ""Valge Hobuse"
voorastemaja” "Endlas” iillatas
Priit Aimla nauditavalt tolgitud
ja kohendatud tekstiga). Tahak-
sin siin viidala {ihele huvitavale
ndhtusele, mis noéuab eriuurin-
gut. Ndib, et viimasel ajal on teat-
ris l6busmas visuaalse maailma
loomise taotlused. See pole pel-
galt kunstniku ja lavakujunduse
probleem, sest see iihendab en-
das nii visuaalse, helilise kui ka
val us[ahenduseninghélmabka
nditlejate mingu. Viitaksin siin-
juures Priit Pedajase "Tuleinglile”
ja Katri Kaasik-Aaslavi "Hedda
Gablerile” Draamateatris ning
juba uude hooaega kuuluvale
alju Komissarovi "Ehitusmeis-
ter Solnessile" "Ugalas".
8. Nidgemata on kogu "Vanalin-
nastuudio”, Rakvere Teatri, Nu-
kuteatri ning Vene Draamateatri
repertuaar, kahjuks ka M. Miki-
veri lavastused Draamateatris
ning Mati Undi "Iwona, Burgun-
dia printsess" "Vanemuises".

IVIKA SILLAR:

1. Madis Kaivu "Filosoofipdev".
2. Priit Pedajase "Filosoofipdev".
3. Riina Roose - "Valge abielu"
muusika. Ingrid Agur libi aega-
d

e
4. Liina Olmaru - "Iwona, Bur-

undia printsess”.

g‘ Roman Baskin - "Filosoofi-
dev".

. Anu Lamp - "Tartuffe", Raine
Loo, Rain Simmul - "Iwona, Bur-
gundia printsess", Ain Lutsepp -

Filosoofipdev", Juhan Viiding -
"Lulu", Kalliki Saldre - "Séégilu-
ba", Hendrik Toompere -"Ja anna
meile varjud”.

7. Oluline aastal 1994:

16. lend.

Noor Linnateater Soti teatrifesti-
valil.

Teadasaamine (mis rahustab), et
kui ihegi teatriga tekib kraavimi-
neku seis, siis votab aega mis ta
volab, aga kidrib vilja uleildine
kisa: "Hei, hopsadi, mis sa koper-

dad, tule jarele!” Ning l6puks tu-
lebki. Véib-olla me pole endale
teadvustanud, et teatrimaailmas
on koigele vaatamata mingi Gihis-
tunneja iiksteisestkinnihoid mise
vajadus olemas? See on igatahes
vddrtus, mida ei tohi ile parda
heita.

KAIA SISASK:

1. Madis Kéivu "Filosoofipiev" ja
"Poud ja vihm Pélva kjﬁelkon-
nan..."
2. "Valge abielu".
3."Merlin".
4. Ulle Kaljuste ("Hedda Gabler").
5. Ain Lutsepp ("Filosoofipdev"),
Mait Malmsten ("Naiste kool").
6. Juhan Viiding ("Lulu”).
7. Tuleb vilja, et peaaegu koik,
mida tahaks esile tasta, koondub
Draamateatrisse. Uhest kiiljest
Draamateatri iihtlaselt tugev tase
muidugi réémustab. Keskmise-
palgalisel inimesel on edaspidi,
iletihindade toustes, vaja kind-
ustunnet, et aegja raha pole tuul-
de loobitud. Teisest kiiljest,
rohkem véiks olla "Merlini"-tao-
lisi eksperimente. Ja veel r66mus-
tab loomulikult Madis Kaiv,
tema ei vajagi kommentaare. Kui
Kéivu ndidendid vilja arvata, siis
tundub méddunud hooajale ta-
gasi vaadates, et teater on iisna
sama ndgu mis elugi. Ma métlen
seda, et vorm muutub iiha kena-
maks. Sisu, kui vaadala reper-
tuaarivalikut, on ehk liiga
iihtlane, ikka see kindla peale
viljaminek. Kui ongi midagi ris-
kantsemat, siis on see enamasti
"Valge abielu” v6i "Lulu” laadis,
mis legelikult pole mingi risk, vi-
hemall milte meie maacha prae-
gusel ajal, kus meie inimestel on
alati see hirm, et neid dkki puri-
taanluses siiiidistatakse, iiks-
koik, mida nad oma siidames ka
eiarva. Hoopis suurem risk oleks
pracgusel ajal teha sellist teatrit,
mis ei pea piihaks ainult kunsti
kunstniku méttevabadust, vaid
elu ennast. Midagi toomingalik—
ku véib-olla. Selﬁsest ongi vist
kéige suurem puudus. Praegu on
teatris samuli nagu ides -
ilusad kuldnédpidega kostiiii-
mid riidepuudel reas. Aga kuson
grunge-poed, midagi hipidele,
runkarilele? Ja téelist haute cou-
ure'i ei ole, Kuigi, t6si kiill, "Es-
tonia" esietendustele hakkab
pub- lik kogunema juba enese-
ndilamise parast.
Meeldivalt iillatasid "Ugala" ja
"Vanemuise" kiilalisetendused.
Vihaslamised? Neid kiill ei ol-
nud.
8. "lwona, Burgundia printsess”,
"Maetud laps", "Kes kardab Vir-
ginia Woolfi?"

ULO TONTS:

1. Madis Kéivu "Filosoofipdev".
2. Priit Pedajas - "Tuleingel”, "Fi-
losoofipdev”. Mati Unt - "Iwona,
Burgundia printsess". Madis Kal-
met - "Kes kardab Virginia Wool-
fi?" Geo Malvius - "Sevilla
habemeajaja". Teatrindhtus ni-
mega "Andres Lepiku Projekt”
(Margus Kasterpalu teatritekstid
- hélmab ka eelmist kiisimust) -
"Williamile" ja "Carmen”. ("Car-
meni" esietendus oli kiill mais
1993, ent toeline loominguline
elu oli sellel hooajal.)
3. Muusikaline kujundus: Ténu
Raadik - "Tuleingel”; Mati Unt -
"Gertrud" ja "Rédvel-Oobik" -
"Iwona..."; Peeter Konovalov -
"Williamile". Kunstnikutéd: Pille
Jines - "Tuleingel”, "Filosoofi-
pdev”; Ene-Liis Semper - "Gerl-
rud”, "Iwona..." kostiiimid; Lilja
Blumenfeld - "Kelm"; Ervin
unapuu - "Othello”,
4. Liina Olmaru Koidula "Emajée
66bikus" ja Iwona. Raine Loo ku-
ninganna Margarila "Iwonas...".
Laine Mdgi nimiosas "Pepsie’s".
5.Roman 'skinil’rofessorlia/\in
Lutsepa Martin Lampe "Filosoo-
fipdevas". Rein Oja nimiosa
"Maestros". Raivo Trassi George
lavastuses "Kes kardab Virginia
Woolfi?". Kalju Orro rollid "S&6-
gitoas". Jiri Lumiste Fagin "Oli-
veris". Hendrik Toompere -
Shane "Ja anna meile varjud".
4.+5.Katrin Nielseni Tiinaja Aare
Laanemetsa Indrek ("Armastuse
voimalikkusest Vargamiel"), Pi-
ret Rauki Alma ja Andres Noor-
metsa John ("Suvi ja suits"). Kogu
"Williamile" trupp! .
5.+3."Carmcn":§ain Simmul, Ul-
lar Saaremie, Jaan S&66t ja Jiiri
Marran.
6. Anne Paluveri Liisi ja Raimo
Passi Kiikajon "Tuleinglis". Volli
Kéro Ténis ("Teod pahupidi”).
Margus Qopkauba - Cyprien
"Pepsie’s". Nikolai Hrustaljovi
Ordelafo "Angelo, Padua tiiran-
nis". Hannes Kaljujirve Michel-
son "Emajoe 6obikus". Aivar
Tommingase Innocenty "lwo-
nas...". Tonu Saare hotelliteenija
("Laenake tenorit").
7. Rohekesti korralikku reper-
tuaari ning palju 6nnestunud rol-
le-nimekirjade sulgemine néuab
otsustavust. Sugugi mitte vihe
head teatril. Tésisemad teatrimu-
red on teatrivilised: kas riigi toe-
tus jitkub? Majandusliku ma-
dalseisu kestmine, mis enamiku
teatrihuviliste jaoks tihendab
sellesiivenemist,
8.Eiole kiinud kuigi palju Nuku-
teatris, "Estonias”, Rakvere ja
Vene leatris. Nigemata ka "Mer-
lin", "Othello".
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LEA TORMIS:

1. Mirkimisviidrset on rohkem
kui ankeediruumi. Klassikast
Moliére’i menukus (M. Undi,

R. Baskini lavastused), M. Undi
(A. Kitzbergi) "Tuleingel” (liiga
vihe mingiti), A. Tommingase
J. W. Jannseni-avastus - "Tuhala-
bida valitsus".
Tavaliigituste alla ei mahu
H. Laasi "Komi muinasjutud”
(missioonikindelsaq‘a]éitkamine‘i
v5i R. Adlase "Usutluste tunni
Riiiitli tinavas" Pirnu muuseu-
mis (NB! teised kultuurimuuseu-
mid!). RoZewicz, Albee, O’'Neill
ja T. Dorstija Draamateatri mam-
multprojekt "Merlin" - nneks
eavad  leatrid oma publikut
Fvee[?) piisavalt néudlikuks
(pakkumine siinnitab iihtlasi
g(_‘))udmist, mitte pelgalt vastupi-
i).
Usku eesti dramaturgiasse hoiab
jatkuvalt iilal M. Kaiv. Ulivajalik-
u iihiskondlikku rolli tiidab
E. Baskin oma "Priigikasti"-diloo-
iaga.
arusoo projekti "Apokriiva
lugu" siindimist ja toimimist oli
Pﬁne\rjéilsida.
Tuhkatriinumingu” (A. Méeots)
ja "Preili Julie" (P. Raudsepp)
uustulemised toitsid reZiijarel-
kasvu-lootust.
Ballelis oli huvitav M. Tommin-
ﬁlase pilguga ndhtud Bartéki
meline mandariin”.

2. Priit Pedajase "Filosoofipiev",
Ingo Normeti diplomilavastus
“Péudﬂa vihm...". K. Kaasik-Aas-
lavi "Hedda Gabler", E. Niiganen
- "Figaro pulm” "Pdrnu Qoperis".
3. Kunstnikutéé - E. Ounapuu
"Othello". Muusika - T. Raadiku
"Merlin"

4. Ulle Kaljuste - Hedda Gabler.
Anu Lamp - Dorine ("Tartuffe").

5. Roman Baskin - Professor, Ain
Lutsepp - Martin ("Filosoofi-
.‘icv"f Lembit Ulfsak - Eilert
vborg ("Hedda Gabler"). And-
rus Vaarik - Arnolphe ("Naiste
kool"). Raivo Trass - George ("Kes
kardab...").
6. Mikk Mikiver - Brack ("Hedda
Gabler”, eiole sisuliselt
kérvalosa!). Kalju Orro paljudes
viikerollides ("566gituba”).
7.Méni probleem: 1) Tasapisi va-
nanevate-visivate (?) tipprezis-
séoride muutumine-leisene-
mine. Kriis on iiks teatri (ja loov-
inimese) loomulikest seisundi-
test. Selle iiletamine véib
uudseid véirtusiluua, kuid vajab
rahuliku siivenemise-jireleproo-
vimise aega. Kunstis ei maEsaks
(ko[leegi el, kriitikal) turuma-
janduslikku edukusvéidujooksu
tagant piitsutada ega Oonnetut
"p?ats puhtaks" ideoloogiat ra-
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kendada. Igal loomealal on
oma kvaliteedi niitajad.

Jaigal kriitikuloma pin.Saananl
"Othello” Tallinna-kiilaliseten-
dusele osaks saanud kriitilistest
arvamustest, sest ebaiihtlust ja
teh- nilisi apse oli palju. Kuid see
ei takistanud {kol?all!) tajumast
kummastatud lavastuse omapi-
rast unendolist lummust. Teatris
(nagu eluski) on kéik juba olnud,
locb see, mis uutes seostes
t o i m i b. Raamjutustus, seniste
klassikaklidcede hiilgamine,
musta-valge (posiliivi-negatii-
vi?) mingud, mitu nﬁillcjal&ﬁd
toimisid - kuigi mitte libivalt -,
andes aimu teiseneva lavastaja-
kiekirja voimalustest.

2) Teatrielu iihlse andmepanga
kadumine (katkemine), mis on ki
teatriloo aluskiisimus.

3) Uhise teatri(kultuuri)avalik-
kuseja -dialoogi hidbumine. Iga-
iiks ridgib omaette.

8. Haaramatut ei haara, see segab
vastamisel kogu aeg. Niilgcs:
"Tuleingel", "GserlruS", "Emajbe
66bik", "Oliver!", "Williamile",
"Iwona...", "Armastuse voimalik-
kusest Var&amﬁcl', Vene tealri
"Libahunt”, "A. Lepiku projekli"
"Carmen" jne.

LILIAN VELLERAND:

1. Madis Kaivu "Filosoofipdev",
"Poud ja vihm..." (koos Aivo Loh-
musega).

2. Priit Pedajase "Filosoofipdev"
Draamateatris, Ingo Normeli
"Péud ja vihm" Toompea kooli-
teatris.

3. Pille Jinese kujundus "Filosoo-
fipdevale".

4. Anu Lambi Dorine "Tartuf-
fe’is" ja teised. Huvitavaid nais-
rolle oli hooajal iillatavalt palju.
5. Raivo Trassi Geo ("Kl;s f(ar-
dab Virginia Wooil'ﬁg" , Roman
Baskini Immanuel Kant ja Ain
Lutsepa Martin ("Filosoofipdev"
ja Merlin ("Merlin") ning mitm
teised.

6.Juhan Viidingu Schigolch Mati
Undi "Lulus". (Ainuke "Lulu"
meesroll, mis aitas Maria Avdjus-
ko aneemilist Lulud digustada ja
?f‘)nevana paista.)

. Palju huvitavaid rolle, aga "pa-
rimad mehed” ja "parimad nai-
sed"” osulusid harva partneriteks.
Paarid on segi ldinud. Uuem
seksrevolutsioon 16puks meile
joudnud. Ning valutult. Publik
on vabameelne ning ihkab kau-
baletilt iga uut asja. Kui kaua, ei
tea. Pirast suplust marginaalse-
tes intiimsusles voib taas drgata
huvi iihiselu iildisemate mustrite
vastu. On juba drganud. "K&ogi-
tiidruk” teeb poliitikat ("Tartuf-
fe"), hiipnoosikunstnik demok-

raallikke eksperimente ("Mer-
lin"), idealist drpleb pragmaati-
kuga ("Woolf"), Viitsa-Mackie
rnt':ﬁ]ab jalle ("Kolmekroonioo-
er"), kantpea jouab kaugele
F‘Tuleingel , lihtsameelne liheb
usaldusega alt ("Tartuffe", "Ot-
hello"). Ning kui naljakas paistab
hiisteeriline viikeettevotlikkus
suure traagilise ajaloo taustal
("Valguse poik"). "Priigikasti-
dest" rddkimata.

8. "Williamile" "Vanemuises",
"Pikk tee Veronasse" "Ugalas",
"Kelm" "Endlas".

MARGOT VISNAP:

1. M. Kéivu "Filoscofipdev" La
"Péud ja vihm..." (koos A. Loh-
musega), F. Wedekindi "Lulu",
T. Dorsti "Merlin",
2. Priit Pedajase "Filosoofipdev"
jaIngo Normeti "Péud ja vihm..."
eelkdige. Aga ka Madis Kalmeti
"Kes rdaE Virginia Woolfi?",
Peeter Tammearu "Sédgituba”,
Roman Baskini "Tartuffe", Mati
Undi "Ilwona, Burgundia print-
sess" ja Andres Lepiku "Williami-
le" ja Elmo Niiganeni "Figaro
ulm".
. Muusikalistest kujundustest
Ténu Raadiku ja Priit Pedajase
koostdd "Tuleingli” ja "Merlini”
uhul, Peeter Konovalov muusi-
ajuhina "Williamile". Kunstni-
kutésdest "Othello" - Ervin
unapuu, "Tuleingel” - Pille Ji-

nes.
4,UlleKaljuste "Hedda Gableris",
Kersti Kreismann "Tuleinglis” ja
"Merlinis", Anu Lamp "Tartuf-
fe'is", Piret Kalda "Vi rgmia Wool-
fis" ja "Maetud lapses”, Raine Loo
"Iwonas”, Laine Migi "Pepsie’s"
ja Kiilliki Saldre "Séagitoas”.
5. Ain Lutsepp ja Roman Baskin
"Filosoofipdevas", Kain Simmul
ta Ao Peep "Iwonas”, Kalju Orro
Sc'ié‘ﬁ}toas", Raivo Trass "Virgi-
nia Woolfis", Mait Malmsten ja
Aarne Ukskiila "Merlinis".
6. Sulev Teppart "Lulus" ja "Mer-
linis", LEI'I’lEll Eclmaie ja iﬁri Lu-
miste "Williamile".
7 Réém] sellfsl, et ehkkljd hoo?ja
tippe pole palju, on siiski nii palju
ngﬁleméii 1!nis on oluliseg I!ii
nditlejaloomingus isiklikult kui
ka iildiselt. Kurbusja néutusselle
ille, et ootused, mis on seotud
ménede eesti teatri tipplavastaja-
tega, viimasel ajal enamasti ei Ldi-
tu.
Tore, et Vene tealer on dratanud
tihelepanu ka eestikeelses teat-
riavalikkuses, oma publikust rad-
kimala.
8."Albert Herring", "Sevilla habe-
meajaja”, "Kaasavaratu”, "Kelm",
"Oliver”, enamik Vene ja Nuku-
teatri lavastusi.



Hooaaja 1993/94 tipplavastused
(eksperthinnang)

1. M. Kéivu "FILOSOOFIPAEV - 18 haalt.

(Lavastaja Priit Pedajas, kunstnik Pille Jines. Esietendus 27. martsil 1994,
méngukordi hooajal 13, vaatajaid 1744 Draamateatri véikeses saalis ja "Vanemuise"
vaikeses maja.slzk .. 5 .
2. M. Kéivu ja A. Lohmuse "POUD JA VIHM POLVA KIHELKONNAN NELATOIST-
KUMNENDAMA AASTA SUVOL" - 12 haalt.

(Lavastaja Ingo N orm e t, kunstnikud Kunstiiilikooli iilidpilased Ille Ermel, Ivar
Reiman, Karmo Mende. Lavakunstikateedri 16. lennu diplomilavastus. Esietendus 3.
detsembril 1993, mangukordi hooajal 22, vaatajaid 1425 lavakunstikateedri koolilaval
Toorr‘:geal ja ringreisil Viljandis, Vorus, Tartus, Pélvas.)

3.-4. W. Gombrowiczi "TWONA, BURGUNDIA PRINTSESS" - 7 haalt.

(Lavastaja ja lavakujundaja Mati U nt, kostiiimikunstnik Ene-Liis Semper. Esieten-
dus 14. aprillil 1994, mangukordi hooajal 8, vaatajaid 1760 "Vanemuise" viikeses majas
ja Tallinnas Draamateatri suures saalis.

3.-4. T. Rozewiczi "VALGE ABIELU" - 7 haalt.

(Lavastaja Elmo Niiganen, kunstnik Kustav-Agu Piitiman. Esietendus 22. oktoobril
1993, m ordi hooajal 30, vaatajaid 3508 Noorsooteatris. Peale selle etendused
Toruni festivalil.)

Hooajal valmis 120 uuslavastust.
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EDUARD OJA - 90 AASTAT SUNNIST

17. jaanuaril moddulb 90 aastat
ithe meie huvitavama ja oma-
pidrasema loomingulise isiksuse
Eduard Oja siinnist. Koos oma
ea-, nime- ja Gpingukaaslase
Eduard Tubinaga Iopetasid nad
1931. aastal Tartu Korgema
Muusikakooli Heino  Elleri
kompositsiooniklassis ja alus-
tasid seejiirel iseseisvat kunst-
nikuteed.

Tiinu H. Elleri suunavale moju-
le kujunes tolle aja nuusikaline
Tartu Tallinna kérval meie tei-
seks heliloomingu keskuseks.
Kui pealinnas tegutsenud heli-
loojate ja muusikakriitikute
maitse kriteeriumiks oli valda-
valt klassikaline muusika, siis
Tartu heliloojate noor polvkond
oli eriti huvitatud k&igest uuest
muusikamaailmas. E. Tubina ja
E. Oja kérval tegutsesid Tartus
H. Elleri silmapaistvatest opi-
lastest veel Olav Roots, Karl
Leichter, Alfred Karindi jt. Seda
gruppi voiks nimetada ka tol-
leaegse eesti muusika "véim-
saks riihmaks", kes cma huviga
uue muusika vastu ja sellest
lihtuvate esteetiliste vaadetega
moodustasid omaette tervikli-
ku niihtuse. Nende tegevuses oli
midagi noor-eestilikku, muidu-
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&i juba uuel tasandil. Enamik nimetatuist tegutses ka interpreedina ning nendega
liitusid veel viiuldaja Evald Turgan, laulja Arno Niitov jt, kes iiksteist loominguli-
selt toetades olid neil aastail Tartu muusikaelu suunavaks ja kandvaks jouks.

Et jouda veidi ldhemale E. Oja kui kiillaltki komplitseeritud hingelaadiga kunstni-
ku loogningu olemusele, lubatagu sellest riidkida tema 6pingukaaslasel Eduard Tu-

binal.

EDUARD TUBINA MEENUTUSI

EDUARD OJAST

Eduard Ojaga puutusin kéigepealt kokku
Tartu Ogetajaie Seminaris. See vois olla va-
hest 1920, kui me {liksteist tundma Sppisime.
Mipa tulin seminari 1918, Oja oli tiks aasta
ees”, kuigi me olime iihe aasta mehed - 1905.
siindinud. Tema lopetas selle tottu ka aasta
varem. Seminaris olid meil kooliopilaste suh-
ted ja koolidpilaste muusikaharrastus. Olin
seminari opilaste laulukoori juht, mitteamet-
lik muidugi, ja selle kooriga kiisime me isegi
1923. aastal Tallinnas laulupeol. Oja oli ka
kaasas. Kéisime temaga mere peal paadiga
sbitmas - kaunis laineline oli!

Sellest ajast ilmus hiljem "Sirbis ja Vasaras"

iiks huvitav pilt!

See oli tehtud Toomemaéel. Seal oli alati
tiks fotograaf suure kastiga, kes sealsamas
pildi valmis tegi. Ootasid minuti voi kaks -
siis tuli pilt vélja. Me olime vist muusikakoo-
list tulnud.

Jah. Ojal on pildil ka viiul kaasas.

Oja méngis viiulit, ja tema méingis juba
aris raskeid asju. Mina saatsin teda. Tal oli
vas ithe niisuguse helilooja nagu Hans
Sitti viiulikontsert. Muide, see helilooja on
orkestreerinud ka Griegi neli norra tantsu.
Oja oli viiulit juba varem 6ppinud, aga se-
minaris hakkas seda tegema siistemaatiliselt.
Seal pidi oppima kas viiulit voi klaverit, sest
kooliGpetajal tuli maal juhatada ka laulukoo-
re ja nii oli seda vaja.

Mida te veel Ojaga mingisite?

* V. Rumesseni intervjuu E. Tubinaga oli méeldud
avaldamiseks ajakirjas "Teater. Muusika. Kino"
seoses E. Oja 80. siinniaastapdevaga 1985, aastal.
Tolle aja siivenevas reakisioonilises 6hkkonnas jii
sce aga ilmumata. (Toim.)

! Vestlus toimus Tallinnas 16, XI 1979. Teksli on
lithendatud ja keeleliselt redigeeritud.

2 Tsendoliselt on siin teFemist cksitusega. Oma
autobiograafias mﬁr&;‘ib ubin, et ta astus Tartu
Opelajale Seminari 1920. aastal. Nii on mérgitud ka
seminari I6putunnistusel: "Eduard Joosepi p Tubin
6ppis 1920. aasta septembrist kuni 1926, aasta 11.
juunini Tartu Opetajate Seminaris ja I6petas 1926.
aastal selle kursuse." E. Oja 6ppis TOS5-is aastail
1919-1924.

Niisama igasuguseid viiuliasjakesi. Viiul
oli tema instrument. Ega ta siis veel kompo-
neerimisest midagi suurt ei teadnud.

Oja hakkas viiulit 6ppima ju kiillaltki hilja,

umbes kolmeteistkiimne aastaselt.

Jah, aga ta arenes viga ruttu! Ta oli viiga
andekas ja lahtise peaga. Seda oli ta eluaeg.
Ta taipas otsekohe ja vottis koike kohe nagu
ohust.

Aga kuidas tal teistes Sppeainetes liks?

Vaga hasti. Kui ta seminari lopetas, sai t
1925. aasta siigisel Elva algkooli dpetajaks.
Seal oli ta mitu aastat. Mina liksin 1924, aas-
tal Tartu Muusikakooli, iihtlasi kiisin ka se-
minaris. Oja métles jarele ja astus ka, vist iiks
aasta hiljem.” Mina soovitasin, et astu muu-
sikakooli ja 6pi tecoriat ka, mis sa ainult
viiuliga jandad! Ja Oja tundis suurt huvi sel-
le vastu. 1925. aastal hakkas ta 6ppima obli-
Elatoorharmooniat. Ta ldks algul vist viiuli-

assi, aga ma ei tea, kelle juurde, vai kuidas
see tapselt oli. Kui ma 1926. aastal seminari
lopetasin, radkis Oja mulle, et ta tahaks tulla
ka komponistide kiassi‘ Ta oli vist juba natu-
ke lastepalu kirjutanud. Siis ta kutsus mind:
"Tule ela minu juures ja anna mulle tunde, et
saaksin obligatoorharmoonia paalt spetsiaal-
harmoonia paile. Ega ma sulle maksta ei
saa, aga siilla saad kull ja magamise ase on
kah!" Ja ma laksingi. Olin Oja juures vist ter-
ve suve. Elasime koos ja see oli muidugi
poissmeeste metsik elu. Koik vorstinahad ja
muu visati maha ning iikskord nidalas ko-
ristasime luua ja labidaga. Taielik boheem-
lus!

Hakkasin talle 6petama spetsiaalharmoo-
niat ja isegi kontrapunkti. Ja ta tegi kovasti
tood, vottis end kokku ja siis ei olnud veel
joomist. Voib-olla tilgakese votsime, aga koik
oli to6 tahe all.

Mis me veel tegime? Elvas tehti piihapée-
viti kino. Seltsimajja seati sisse aparaadid ja

® Pirast seminari 16petamist oli Oja ithe aasta
(1924-1925) Tamsa algkooli juhataja.
! Eduard Oja astus Tartu Kérgemasse Muusikakooli

1925 i?} H. Elleri komposilsiooniklassis 6ppis ta
aaslail 1927-1932.
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Eduard Oja Tartu Opetajate Seminari pievil.

lina ja see oligi kino. Seal oli vist kolm seans-
si. Meie olime siis kahekesi need kinomuusi-
kud. Oja mingis viiulit ja mina klaverit.
Otsisime repertuaari ka valja. Olid kohe
spetsiaalselt tritkkitud noodid filmi _jaoks,
jupp siit, jupp sealt. Ja me méngisime eksa
tundi jarjest! Saime selle eest muidugi raha
ka. Mitte kuigi palju, aga meile sellest jatkus.
Ohtul olime molemad surmani vésinud.

Siigisel laks Oja Elleri juurde ja kilsis, kas
ta voib spetsiaalharmooniasse sisseastumise
teha. Pluss esimesse kontrapunkti. Eller vas-
tas, et tee, eks vaatame. Oja tuli sellega ilusti
toime. Ta sai samasse klassi, kus O. Roots,
K. Leichter ja mina. Tema tuli neljandaks.
Muidugi oli tal alguses natuke raskusi, sest
6]inmine oli olnud liiga kiire ja ega mina ei
olnud siis ka veel mingi dpetaja. Aga Oja are-
nes ruttu jarele.

Elva ajast on mul veel meeles, et Oja an-
dis algkoolis laulutunde. Need véiﬁsed
maalt fulnud mudilased ei teadnud noodist
a-d ega b-d. Oja seadis neile kokku metoodi-
lise opiku, kus noodid olid na tiinnikesed
- iiks oli riiuli peal ja teine riiuli keskel. Ja
mida kérgemal asusid tiinnikesed, seda hele-
damaks laks toon, mis tiinnist vé]ja tuli. Tais-
tiinnid olid ja likud - see oli siis noodi
pikkus; ja sabad ja varred olid taga. Nendega
voeti tiinne ara. Ta radkis sinna juurde juttu
ka - oli iiks niisugune kerge jutt, millest laps
otsekohe aru sai, niisugune lobus, nagu mui-
nasjutt. Ja kui see tiinnide asi oli labi voetud,
laulsid Oja lapsed pérast esimest aastat noo-
dist nii mis plaksub. Tiinnid jaeti pikapeale
ara ja tehti ummargused noodid - ja lastele
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oli see sama. Oja laks oma Gpikuga Miina
Harma juurde kinnitust saama, ilma temata
ei oleks ta saanud seda kirjastada. Harma
oli koolilaulikute eest vastutaja. Hirma oel-
nud siis, et sellest ei tule midagi vélja, liiga
lapsik. Sellega oli kriips peal, sest niiviisi
muusikat ara rikkuda! - ja need tiinnikesed
ja koik! - See Miina Harmale iildse ei istu-
nud. Ta ei saanud sellest lihtsalt aru.

_ Siis sain mina Noosse kooliopetajaks, aga
Oja oli Elvas edasi. See oli 1926. aasta siigi-
sel. Olin seal neli aastat kooliopetaja. Semi-
nar oli ju prii kool, Gppemaksu ei olnud. Ja
kui olid kuus aastat seal kiinud, pidid kolm
aastat olema kooliopetaja. Nelja aasta pérast
laksin Tartusse ja asusin "Vanemuise" juurde
toole. Oja oli Elvas, kui kaua, seda ma'ei ma-
leta. Uhel suvel, vist 1928. aastal, oli ka Els
Vaarman seal. Elva oli suur suvituskoht. Tal
oli vist keegi sobranna ka kaasas. Els Vaar-
man oli siis noor ilus naine, asja téusnud
lauljannaks. Nad said Ojaga kontakti ja see
oli paris palav. Oja kirjutas talie tookord
"Pohjamaa lapsed". Ja see 16i Vaarmanil poh-
ja alt &ra.

Kisikiri koos piihendusega Els Vaarmanile
on siilinud Teatri- ja Muusikamuuseumis,

see on Oja poolt dateeritud Elvas 2. septemb-
ril 1928.

Mina olin tookord ka Elvas Oja juures,
aga mina polnud siis midagi. Mul polnud ka

Els Vaarman 1928. aasta paiku.
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Els Vaarmanile pithendatud soololaule "Pohjamaa lapsed".

laule, voi oli vist, a ma Vaarmanile mi-
dagi andsin, ei m&ﬁ:l‘al?s

See oli siis armastuslaul?

Seda voib julgesti delda. Armastusest see
laul inspireeritud oligi. Hiljem tuli "Valge va-
rav" ka juurde.

5 Tegelikult oli E. Tubinal selleks ajaks juba terve
rida soololaule: "Luitel” (V. Gn“mlha;-Ri ala, 1926),
"Su orna kitt" (V. Griinthal-Ridala, 1926), "Sere-
naad" (s6nade autor teadmata, 1926), "Hall laul" (E.
Enno, 1926), "Drengi laul jdiliustikul” (J. V. Jensen,
1927), "Kesk laotusi® (E. Enno, 1927), "Punane
Sunapuu 6is" (J. Liiv, 1928), "Siigise pdike” (]. Liiv,
1928). Umbes samasse ajajarku kuuluvad veel
"Noor armastus” (G. Suits;, "Igatsus” (E. Enno) ja
"Resignatsioon” (E. Leino).

“\-’.‘lliee virav" on kirjutatud umbes 1933, siis
kui Leenart Neuman suri, See on piihenda-
tud Neumani milestusele.

Jah. See laul on nagu paarimees.

Need kaks laulu ilmusid hiljem ka trikist,
Oja tegi siis klaveripartii imber, eriti "P6hja-
maa lastes".

® Leenart Neuman I6petas oma elu 20. X 1933. Tartu
Ulikoolis 28. XI 1934 toimunud milestuskontserdi
kohta ilmus "Muusikalehes” 1934, nr 12 leade:
"L.Katzin, kes oma laulukunstilise hariduse saanud
L. Neumanilt, laulis E. Oja "Valge virava", mis on
komponeeritlud L. Neumani malestuseks." Nii voi-
me oll’etada, et laul on loodud umbes 1933-1934.

7 EKHS-i iiksikviljaannetena, esimene 1938. aaslal,
teine 1937.
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Eduard Oja (keskel) 11. mail 1930 Tartu Naislaulu Seltsi naiskoori ja Tartu Helikunsti Seltsi
segakoori ithisel kontserdil Haaslaval.

Eduard Oja Klaverikvintett.

Kuindel!
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Muusikakoolis, kui me juba vormi &ppig
sime, hakkas Oja kirjutama Klaverikvintetti.
Esimese osa kirjutas seal, hiljem tegi teised
osad juurde. See on tal viga moodsa helikee-
lega, eriti esimene osa. Oja valis seal tihe hu-
vitava pShimétte. Ta vottis {iks voi kaks
akordi, ja siis koik motiivid ning isegi saate-
hailed ja harmoonia péhinesid nendel. See
oli um[')es sama, mida Slu?'abin tegi oma
"Prometheuses”. Aga natuke liks juba Schon-
bergi juurde kah.%‘lleﬁle see siisteem kap-
gesti meeldis, mida Oja oli vilja moelnud.

Kas Ojal oli Skrjabin eeskujuks?

Ei, siis ta Skrjabinist suurt veel ei tead-
nudki, see oli ta oma leiutis. Ta laks kuskilt
sinna geeniuse piiri sisse, aga ei olnud seal
kuigi kaua, vaid langes tagasi. Tal ei olnud
kuigi palju tehnikat. lkka see meie suvine
?Pp:mlne maksis vist katte - liiga ruttu sai.

a ei joudnud ju siiveneda... Aga t66d ta os-
kas teha. Viiulit ja keelpille ta tundis, teadis,
kuidas neid kisitseda. Uks malestus on mul
Elvast veel.

Tal oli Elvas ka oma laulukoor. 1927, aas-
tal tegi ta Beethoveni surma-aastapéevale
El’.’lhendalud malestusohtu. Juhatas laulu-

00}? ja pidas tﬁne Beetho%renlist. Temal! koo-
rijuhatamipe oli vaga age. Ta oli energiline ja
eljas kaasa.%

Kas teil tu_lgb‘midagi meelde ka Elleri kom-

positsiooniopilaste kontserdist 1930. aastal,
mis oli iildse esimene sellelaadne Eestis?

See dhtu on mul meeles niipalju, et Olav
Roots mingis seal oma  Klaverisonaati ja
minu sonaadi esimest osa.

Seal oli ju kavas veel Oja sopranikvartett
"Talvedine". See on huvitava koosseisuga ja
véga arendatud klaveripartiiga teos, kirjuta-
tud tolleaegse Elva mehe Jaan Kirneri veidi
siingevoitu tekstile. Ilmselt oli neil omavahel
ka kokkupuuteid?

Ja muidugi. Elva oli ju kaunis vaike. Ma-
letan, et seal oli keelpilllitrio ja sopran, see
vois olla Irene Vornik. Tsellist oli Goldmann
ja Olav Roots saatis tervet kontserti. Aga ku-
nas Oja Elvast Tartusse tuli, seda ma ei miile-
ta.

Kas mitte siis, kui ta hakkas juhatama nais-
koori, 1930. aastal?’

8 Maeldud on E. Oja Klaverikvintetti, mille ta
I6petas 1935, aastal. Samal aastal tuli see Eesti
Akadeemilise Helikunsti Seltsi kammermuusika
véistlusel | kohale.

? Vit selle kohta: M. Humal, Méningate Eduard Oja
teoste laadistruktuurist. TMK 1984, nr 5.

% Nii Oja kui Tubin olid dirigeerimise alal ise-
oppijad.

! Selle kontserdi kavas 11. V 1930 olid E. Tubina
Klaverikvartett cis-moll, E. Oja sopranikvartelt
"Talvedine”, O. Rootsi Klaverisonaadi 2. ja 3. osa jm.
E. Tubina I klaverisonaadi esimese osa mangis
O. Roots tegelikult Tartu Kérgema Muusikakooli
opilaste kontserdil 14. X1 1928.

b o Oja juhatas Tartu Naislaulu Seltsi Naiskoori
1930-1935.

Véaga voimalik. Naiskoor edenes tal hésti,
oli 16puks hea koor. Miletan iihe kontserdi
algust lava taga. Oja tuli ja ditles naistele:
"Noh, joondu!"™ Nagu kindral kiratas. Ja siis

marsiti lavale...

Aga naiskooris oli ta viga lugupeetud ja ar-

mastatud. Ka oma abikaasaga tutvus ta seal.

Nojaa, naised olid temast sisse voetud.
Aga napsivotmine ldks tal tihedamaks. Siis
ta saigi need Lutsu ja Simmi tutvused. Uks-
kord tuli ta 66maja tahtma. Mjpa kirjutasin
siis oma esimest viiulisonaati.™ Tema istus
korval ja kiisis, miks ma oma akorde ra pei-
dan, miks ma ei anna avalikult noonakordi.
Utlesin, et ma ei salli, kui ta nii alasti on.
Tema siis, et sa peenutsed!

Aga kuidas tema enesetiiendamine oli? Kas
opingutega Elleri juures kéik l6ppes?
Enam-vihem, Ega ta kontrapunktiliselt
Egltl midagi arendaﬁa ei osanud. Temal liks
6ik meloodiliselt ja harmooniliselt.

Aga kas teate, et ta on kirjutanud vihemalt

iiksteist fuugat orelile, viimane neist on sii-

linud?

Ja kiimme kadunud? Me kirjutasime El-
leri juures fuugasid. Viiga voimalik, et need
on sellest ajast. Meie Elugakirjutamine oli
nii, et ega seda klaveriga palju mingida ei
saanud. Ja eks ta siis kirjutas Elleri juures
tiksteist fuugat orelile.

Heino Eller ja Eduard Oja detsembris 1938
Tartu Korgemas Muusikakoolis, niliid juba
kollecgidena.

See viimane on polifooniliselt piris histi

labi viidud!

Seda ta oskas kiill, aga tal ei olnud seda
tihedat kontrapunktilist arendust. Uks fuuga
kirjutamine on midagi muud kui kontra-
punktiline arendus!

3 E. Tubina Sonaat viiulile ja klaverile nr 1 on

loodud aastail 1934-1936.
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LUNASTATUD VANNE
Ed.0JA. Ooper 3. /u,.cotmn'won

Aga Eller olevat just viga kérgelt hinnanud

Oja laulude meloodilisust, mis temal endal

puudunud, kuna talle oli lihedasem siimfoo-

niline muusika.

hTéjtsa ?(ig;iuéeldud!kl;/lutie, (Ej; kiis ka

rahvaviise mas, ta kiis koos Laugaste
ka Kihnus. Sai sealt moned viga huﬁvgg
viisid, nditeks "Suurt Marit ja pisikest Peet-
rit". Oja titles, et kiill see on i[lus viis, ja seadis
selle parast koorile. Voi "Aih, aih..", see
'Kangakudumise laul", mille viis on ka sel-
lest ajast. Ka minu esimene orkestriteas "Siiit
eesti viisidele", mis 1930. aastal ette kantud
sai, b peale Ojalt saadud viisiga.

Oja téé6tas ka arvustajana.

Arvustaja ta toepoolest oli. Ta tdotas
"Postimehe” juures ja kirjutas vaga haid ar-
vustusi, ausaid ja tosimeelseid. Oja kirjutas
siis ikka muusikat ka. Ta raakis, et ta on ha-
kanud stimfooniat kirjutama, ja et sellest tu-
levat iiks isamaaline siimfoonia. Tal on ju
tiks siimfoonia?

See valmis alles 1945.
Aga siis oli tal esimene osa valmis kirju-
tatud.

Nii et see vdis olla umbes 30. aastate kesk-
paiku?
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Lehekillg ooperi "Lunastatud
vanne" klaviirist.

Jah. Need iilejadnud kaks osa haudusid
tal sees, kuni ta nad 16puks éra kirjutas. Siis
oli tegu ooperiga "Lunastatud vanne" ning
tulid mitmesugused asjad.

Kas ta hakkas ooperit kir{'u:ama pirast lava-
teoste vaistluse valja kuulutamist 1938. aasta
algul véi oli tal materjal osaliselt varem ole-
mas?

Ei olnud. Ja sai teksti ja ilmselt Eino Uuli
kirjutas selle.

Ta olevat ooperi kirjutanud Rutjas. Kas Oja
lopetas selle ainult klaviiris? Teose orkestri-
hailed on alles, aga partituuri ei ole. Liigu-
vad jutud, et Oja olevat selle pirast
korduvaid iimbertegemisi Kadrioru tiiki
ul:ialutanud. Kas see partituur oli Oja enda
tehtud? Paul Karbi jutu jirgi kirjutas Oja

M Lavateoste vaistlus korraldali scoses "Estonia”
teatri 35. tegevusaasta tahistamisega, mis pidi toi-
muma 1941. aastal. Véistluse tulemused tehti tea-
tavaks 1940. aastal: I koha sai E. Oja ooper "Lunas-
tatud vanne", millega kaasnes auhind 2000 krooni.
Vaoistlusele olid esitatud veel J. Hiiobi "V&idu hind",
J. Aaviku "Stigisunelm”, H. Kinnu "Kalevipoeg",
J. Jirme "Véaéras veri” ja A. Vedro "Muistne maok”.
(Vt]. Aavik, Eesti muusika ajalugu IV, Stockholm,
1969, Ik 77. B. Kangro, Arbujate kaasaeg II,
Stockholm, 1983, 1k 179.)



ooperi valmis. Kuna ooper pidi lavale tule-

ma, oli vaja seda veel orkestreerida. Nagu

Karp riikis, olevat ta seda ise teinud.

Mis jutt see on! Olen 75 protsenti kindel,
et see oli Oja enda partituur. Mina kiisin Oja
juures ja olen seda partituuri ndinud. Ka osa
L“iﬁ!i oli siis kirjutatud. Kui palju seda oli,
ma ei maleta, aga tean, et ta tegi seda ka iim-
ber. Voib-olla Karp siis aitas. 1940. aastal tuli
Uuli sellega minu juurde ja fitles, et siia 16p-

u tuleb panna "Internatsionaal” sisse. Ta oli

}ag%i raakinud ja Oja oli Gelnud, et tema ei
tee. Utlesin, et mina oma kolleegi asju rikku-
ma ei hakka! Kui Uuli iitles, et need noodid
ju sobivad sinna sisse, vastasin, et pane siis
ise! Ja nii jaigi.

Oja?pidi seda siis ikka mitu korda ringi tege-

ma

Nojaa. Ta kais selle noodiga Tartus ringi.
Ja ronis sellega isegi Tartu raekoja vihmavee-
toru médda tiles ning pani selle partituuri
katuse darele. Miilits tuli ja kasks, et tule
niiiid alla! Oja vastas, et kui sa mulle midagi
ei tee, siis tulen. Nii nad vaidlesid. Lﬁpug
korjanud Oja noodi éra ja miilits tGepoolest
ei teinud midagi. Sellest ajast on veel iiks
naljakas lugu. Oja oli Tartu jaamas méssama
hakanud. Miilits vottis ta kinni ja viis jaos-
konda. Miilitsavanem kiisis: "Kes te olete?"
Oja iitelnud, et Eduard Oja. Ma ei tea jarg-
mist kiisimust, aga Oja vastanud, et on par-
tei liige. Mis ajast siis. - 1905. aastast! -
Naidake piletit! - Oja votnud siis taskust Tar-
tu Helikunsti Seltsi liikkmekaardi ja delnud:
"Palun!" No mis sa teed niisugusega! Oja pa-
lunud luba miilitsatilem Kalvoga raakida.
See lasknud ta koju. Kalvo oli tema kooli-
vend. Ja Oja marssis koju. Aga tal oli siis
viga noobel kasukas seljas, suure kraega, nii
et nagi valja nagu ameerika miljonar. Ja veel
partei liige ka 1905. aastast! Aga muidu oli
ta koige parem inimene. Tagasihoidlik, ja
radkis ilusat juttu, siigavad toed taga ja lahti-
ne taip iga asja kohta.

Ulgskord sbitsin temaga Tallinnast Tartus-
se, See oli veel enne nou de aega. Tallin-
na Raadio ostis uusi helitdid ja maksis kohe
kinni, et raadios méngida. Ja Oja oli teinud
orkestratsiooni {thest Bachi teosest.

Ilmselt oli see Bachi b-moll fuuga, mida ta

kord oma &pilasorkestriga ette kandis.

Oja oli siis pannud teose autoriks
Bach-Oja! Mélemad ju samad nimed! Soitsi-
me koos rongis tagasi. Tee peal kiisib akki:
"Mis kell on?" Endal oli kell vestitaskus. Vot-
tis ja itles, et see ei kii ju! Ja viskas aknast
vilja. Tema oli Tallinnas uue kella ostnud ja
see ei kiinud! Siis tekkis tal vagunis viike
tili tudengitega, kes istusid teises vahes ja
larmasid. Ta titles mulle, et hoia mind jalust
kinni, ja ronis lahtisest aknast vilja. Nii sai ta
tudengite akna peale koputada! S6idu ajal!
Need on iiksikud ndited tema ettevotlikku-
sest. Kord noukogude ajal tuli ta "Vanemui-
sesse" sisse, me istusime puhvetis. Ja tal oli

"Kord nﬁukoiude ajal tuli ta "Vanemuisesse"...
ja tal oli kukk kaasas! Ilus kukk!"
Fotod V. Rumesseni ja TMM-i kogudest

kukk kaasas! [lus kukk! Selle oli ta kaastun-
dest turult ostnud. Lopuks ﬁlm’ et see "Va-
Fsi)muise" koogis dra tapetaks, mis ta vaev-
eb.

Siis tuli Tartu Meeslaulu Seltsi 15. aasta-
péeva juubel.”™ Juubelikontserdiks tahtsime
midaiiapikemat. Mina {itlesin, et tellime. No
kelle kéest? - Oja kiest! Tellisime tihe kantaa-
di. Laksin Oja juurde ja raakisin, et tee iiks
kantaat meeskoorile.  Soovitasin Underi
teksti "Kojuminek”. Ta tegi partituuri ja kla-
viiri imekiiresti valmis. Kaisin vahepeal vaa-
tamas, kaugel ta on. Istus ja kirjutas, lubas
ise, et ega fa vilja ei ldhe. Juubel oli 1943.
aasta algul. Mehed titlesid, et vaatame jargi,
mis see on. Utlesin kohe, et see on hea asi,
makske vilja! Ja makstigi. Siis hakkas Ojaga
iiks teine probleem. Tegime esimest korrek-
tuuriproovi. Oja istus saalis ja radkis kogu

15 5e¢ oli Tartu Meeslaulu Seltsi 20. aasta dev, mida
tihistati piduliku kontserdiga 28. XI 1943; Tubin
juhatas seda koori 1928-1944, seega oli see iihtlasi ka
tema dirigenditegevuse 15. aastapiev.
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aeg: "Kuule, see koht ei tulnud nii vilja!
Kuule, vota kiiremini!" Utlesin, et oota natu-
ke, me mangime kord libi, las mehed tutvu-
vad, nad ei tea ju veel. Siis jii natuke
rahulikumaks. Seal oli tal seitse voi kaheksa
timpanit. Tartus oli raske neid kokku saada.
Tim irniing;ija Maran oli need ei tea kust
kokku ajanud. Tal oli pool poodiumi timpa-
neid tais. Solist oli Arno Niitov.

Kahjuks on sellest teosest siilinud ainult

kooripartiid, partituuri pole: see hivis koos

"Estoniaga" séja ajal. Ka orkestrihdiled ja

klaviir on kadunud. See kanti ju "Estonias"

1944. aasta veebruaris ette.

Uks klaviir oli Niitovil, see vois jaada
tema kitte. Seal oli kiill vaid solisti osa, Aga
partituuri ei olnud rohkem. "Kojuminek" oli
véimas‘y‘a ilus asi! Otsast |6puni hasti orkest-
reeritud. Ojal oli viga hea orkestrivaist.

Riigitakse, et see olnud Oja kéige parem
teos. Eduard Viiralt, kes kuulis Tallinna ette-
kannet, 6elnud, et see oli tema elu kdige suu-
rem muusikaline elamus. Ta olnud sellest
lausa vapustatud. Kas seal oli nii suur or-
kestri osatihtsus?

Oli kill. Juba see timpanite hulk. Nad
koik olid ametis.

Oli see suurele orkestrikoosseisule?

Seal oli kahene koosseis. Vist kolme
trompeti ja kolme trombooniga. Tkka tiis or-
kester. Mul oli viga suur seesmine rodm sel-
lega to6tada. Ja koor 6ppis ruttu dra - see ei
olnud raske. Ta oli haarav ja meloodiline
ning léks kuidagi loogiliselt. On téepoolest
kah{}.:‘, et just see havis,

iimane mulje, mis mul Ojast jai, on sel-
lest, kui Tartus olid shuhéired ja muidugi ka
"Vanemuises". Naitlejad hakkasid haire ajal
votma.., Oja nende hulgas. Utlesin, et mine
majast vélja. Ohuhaire azal ei saanud ju nii!
"Sina ajad mind vélja!" - "Jah, seda ma teen!"
- "Hea kaill, ma siis ldhen!"

Meie viimane kokkupuude oli Gieti Pai-
des. Tulime soja eest dra, Négin Oja. Ta istus
tdnava peal seina dares ja cﬁli dris vaikne,
Mul ei olnudki aega temaga pikemalt raski-
da ja see oli tdepoolest meie viimane kohtu-
mine...

Tahaksin aga |6puks &elda, et Oja oli lah-
ti igale poole. Tal oli maitset, ta oskas kirjuta-
da mitmes stiilis. Ja oleks véinud palju
kaugemale jouda. Ka kooliopetajana ali ta
viga had. Aga need viiksed olud ja kdige
Eg‘i allasurumine, seda tunnetasime tol ajal

ik.

Kiisitlenud ja kommenteerinud
VARDO RUMESSEN
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PETER VON BAGH

UGETSU MONOGATARI -
VIHMA JA KUUPAISTE LOOD

"VIHMA JA KUUPAISTELOOD" ("UGETSUMO-
NOGATARI"). ReZissdor Kenji Mizoguchi, stsena-
ristid Matsutaro Kawaguchi, Yoshikata Yoda ja
Kenji Mizoguchi SAkinari Ueda 1786. aastal ilmu-
nud juttude péhjal), operaator Kazuo Miyagawa,
monteerija Mitsuji Mayata, kunstnik Kisako Ito,
muusika: Fumio Hayasaka ja Ichiro Saito, heli:
Iwao Otani, kostiitimikunstnik Kusune Kainosho,
savinoude spetsialist Zengaro Eiraku, koreograaf
Kinshichi Kodera, produtsent Masaichi Nagata.
Osades: Masayuki Mori (Genjuro), Kinuy Tanaka
(Miyagi), Mitsuko Mito (Ohama), Sakae Ozawa
(Tobei), Machiko Kyo (viirstitar Wakasa), Sugisa-
ku Aoyama (vana Gpelaja), Kikue Nori (Ukon),
Mitsusaburo Ramon (niwa héimu juht), Ryosuke
Kagawa (kiilavanem), Kichijiro Tsuchida (siidi-
kaupmees), Syozo Nanbu (sintoismi &petaja). Kes-
tus: 96 min. Toolja: Daiei, Jaapan, 1953.

Kuueteistkiimnenda sajandi 16pp viike-
ses jaapani kiilas. Pottsepp Genjuro unistab
rahast ja kuulsusest, olles valmis nende saa-
vutamiseks tegema mida iganes, hoolimata
naisest Miyagist ja véikesest pojast Kenjist.
Naabermajas elavad Genjuro 6de Ohama ja
tema mees Tobei, kes on sama vaesed. Tobei
unistab saada imetletud samuraiks. Genjuro
onnestunud &rireisi jiarel asuvad langud
iiheskoos tegutsema: "Soda on érile kasulik
aeg." Kui soja esimene laine tile kiila veereb,
on neil parajasti ahjutiis savinousid poleta-
misel. Nad arvavad, et need ebadnnestusid,
kui koik pogenesid méagedesse, kuid tegeli-
kult on ndud véga hasti 6nnestunud. Miitigi-

reisile voetakse kaasa peredki. Reisile

"Vihma ja kuupaiste lood" ("lgetsu mono-
gatari”), 1953. ReZissoor Kenji Mizoguchi.
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minnakse paadiga, kuid peatselt riindavad
réovlid. Ohama ei jita Tobeid, sest too teeks
nii voi teisiti lollusi. Genjuro ja ta naise teed
lahknevad. On ndha, kuidas purjus soduri
oda tabab naist. Kui Tobei nieb turul sodu-
reid, ostab ta vaimustusega endale sojariiil,
ja tal lahebki korda poolkogemata sooritada
kiisitava vaartusega kangelastegu, viia kuul-
sa sodalase pea vaenlaste jougu pealikule.
Talle antakse oma saatjaskond. Ta ro6m jaab
lithikeseks, sest kui ta saabub endaga rahul-
olust peaaegu segasena &Obimispaika, on
sealsete l6bunaiste hulgas tuttav kuju - tema
naine. Ta on véagistatud parast seda, kui jai
ilma mehe kaitsest ning siis on nélg ja habi
ajanud ta seda t66d tegema. Tobei alandub
juhtunu ees ja piitiab pogeneva naise kinni.
Tema kujutletud véidukiik koju on tegeli-
kult vaikne jalgsirdnnak naise korval tolmu-
sel teel, Tobei on leidnud oma elu piirid.

Genjuro see-eest on sellest moistmisest
kaugel. Kaunis vallaline naine liheneb ta
miiiigiletile vana teenijanna saatel. Ta ostab
Genjurolt nousid ja kiidab ta kunstiannet:
"Tema keraamika on nagu parlmutter - kui-
das v6ib saavutada sellise kauniduse?" Gen-
juro peab astjad viima Kutsuki majja
maéejalamil. Sinna tulles satub Genjuro oma-
parase lummuse kiiiisi. Temast saab kauni
viirstitar Wakasa armuke. Teenijanna érgitab
uimastatud Genjurot kohe viirstitari naima.
Naine laulab sellest, kuidas peenimgi siid ja
siledaimgi ihu nértsivad ning kuidas elugi
kaob, kui armsam on petlik.

Tark vana mees proovib Genjurot lum-
musest dratada. Viirstitar on juba ammu sur-
nud, kéik on olnud vaid uni ja chulossid,
Genjuro peaks minema, kui ta tahab veel
oma naist ja last ndha. Aga Genjuro ei oska
ise seda otsust teha, ta lahkub viirastuste
maailmast meeletult méoka vibutades ja ér-
kab kirkas piikesepaistes vanade moisavare-
mete keskel. Ta podrdub tagasi kodukiilla,
ning naine votab ta midagi kiisimata vastu,
soojendab talle siiia ja paneb magama, rés-
mustades selle iile, et mees on l6puks tagasi
tulnud.

Hommikul arkab Genjuro poja kérval.
Naine on dra. Kiillavanem saabub ja raagib
karmi toe. Miyagi on tegelikult surnud. Vii-
mases stseenis téotab Genjuro oma tédkojas.
Tobei viskab modgad ja odad jokke. Ohama
toob siiiia. Viike poiss sé6b natuke ja jook-
seb siis madetipul olevale hauale, et anda
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emale talle kuuluv osa. Kaamera touseb kiila
kohale, piikesepaiste (imbritseb seda.

Kenji Mizoguchi, jaapani filmi suur rea-
list, naitas oma kuulsaimas filmis "Ugetsu
monogatari" himmastavat vaatepilti. Viiras-
tus laulab. Kaamera libiseb médda habras-
test  ehitistest. Siinnib nukker  pilt
minevikust, ajast, mil séda, pettus ja vaaritu
armastus ei ole veel kriimustanud elu, mis
on veel kui peenim siid, nagu sile ihu... Jarg-
miste sonadega kirjeldas Jean-Luc Godard
stseeni, mis talle tihendas "kunsti tippu":

"Genjuro supleb saatusliku volujatariga,
kes on piilidnud ta oma paeltesse; kaamera
jatab kaljubasseini, kus nad hullavad, ja néi-
tab panoraamis tilejadnud vett, mis moodus-
tab poldudesse kaduva oja; samal hetkel
jargneb kaamera kiire korvalepoige adrava-
gudesse, siis teistesse vagudesse, mis niivad
votvat eelmiste koha, samal ajal kui kaamera
jatkab oma harmoonilist liikumist, touseb ja
paljastab {ildvaate suurest tasandikust, siis
aiast, kus taas kohtame armastajaid véikese
eine ajal looduse riipes paar kuud hiljem.
Ainult meistrid oskavad kasutada sellist tile-
minekut, et luua tunne, mis selles stseenis on
vaga proustilik tthendus naudingust ja ka-
hetsusest."

Mizoguchi jutustajalaadis on erinevus ta-
napaeva kujutamise ja ajaloolise filmi vahel
tahtsusetu. Reziss6ori tung elukeerise sise-
musse on nii intensiivne, et see naib labi val-
gustavat kogu elu, kuid ikkagi tundub
Mizoguchi reZisséoritdds iga samm olevat
ttha uus kiisimus, koik on kahtlema panev,
pidev otsing. Nii kommenteeris Mizoguchi
viirastuse ilmumist stsenaristile filmi kirjuta-
misetapil:

"Vaimu ilmumine on liiga realistlik. Eel-
mine stseen on taiuslik, kuid sooviksin juur-
de stseeni, kus unede maailm témbab
tegelasi selgelt enda poole. On see vaimalik?
Kas titleksite oma arvamuse?

Aga armastusstseen viirastusega? Kas
see on lildse voimalik? (Voiks ehk no-teatri
repertuaaris olla samasuguseid stseene?)

Ma pole viirastusstseene pikka aega fil-
minud. Kas voiksite esitada oma ettepane-
kud stseeni atmosfadrist, uldvirvingust ja

"Lgetsu morogatari".






tiksikutest kaadritest. Juurdlen ka ise prob-
leemi tile edasi.”

Mizoguchi jatkab arutiedes, milline on
viirastus, olemata realistlik ega mastiline.
Kus on see piir, kus satiirilised elemendid
hakkavad jutustust lohkuma? Aga kuidas
saaks vahendada stseeni 1chnu? Teisal kirju-
tab ta:

"Te soovite, et radgiksin oma kunstist?
See on voimatu. Filmitegijal ei ole Gelda mi-
dagi titlemisvadrset. Voin vaid todeda, et mi-
nusugust inimest erutab alati kauniduse
6hkkond."

"Ugetsu monogatari” legend radgib taies-
ti tavalistest inimestest ja asjadest, mis voik-
sid olla vahetu: eilne: viimasest s&jast (mis oli
olnud haruldaselt julm) ja Jaapani seisuko-
halt alandavaist siindmustest polnud méé-
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"Ugetsu monogatart”,

dunud aastakiimmetki. Lugu pottsepa ja
tema langu peres!, mille rahu I6huvad mai-
sed kired, raha ja kuulsuse piiiidlemine, sGja
ja drielu illusioonid, oli kindlasti veel kiega-
katsutav ja konkreetne. "Ugetsu" on jaapani
tilmide hulgas haruldus - XVI sajandi kuju-
tamine ilma iihegi sbdalassangarita. Mizo-
guchi oli teinud mitmeid antifeodaalseid
filme, kus sodurid olid harilikult nérgad
ning vaid hetkeliselt tditis vagivald ja ahnus
nende sooned brutaalse energiaga.

"Nitiid, kus Mizoguchi on lahkunud," {it-
les Akira Kurosawa, kes oma samurai-filmi-
dega on jitkanud Mizoguchi humanistlikku
traditsiooni, "on jirel vaid harvad rezissod-
rid, kes suudavad naha minevikku selgelt ja
realistlikult." Mizoguchi filmide peategela-




sed on tavaliselt kaupmehed voi kisitooli-
sed, inimesed kaugel eesbiguste sirast, kuid
nagu kummalise hitpnoosi kaudu nende voi-
muses. Mizoguchi filmide produtsent M.
Tsugi on Gelnud:

"Mizoguchi tahtis niidata tavalist ini-
mest, kasitoolist, keda erutavad tundmatus
ja meelelbud. Uks filmi meesosalistest
piiiidleb au ja tegevust, teine unesid ja eroo-
tilisi naudinguid. Uhe naisest saab prosti-
tuut, teise naine sureb. Tobei ja Genjuro on
Mizoguchi enda kaks palet."

Mizoguchit meenutavad lahedased sob-
rad radgivad temast vastuoluliselt: {iks rohu-
tab, et Mizoguchi oli ldbi ja 16hki vasak-
aarmuslik kunstnik; teine, et Mizoguchi ei
teinud filme muuks, kui saamaks raha oma
naistelugude jaoks.

Akira Iwasaki, {iks Jaapani parimaid fil-
mikriitikuid, kirjutas:

"On raske tabada Kenji Mizoguchi toelist
palet; see on kaootiline ja pidevalt vahelduv.
Sooviksin siiski maaratleda tema kunsti sii-
gavama sisu, deldes, et see on realismi ja na-
turalismi kristallisatsioon."

Mizoguchi nditab oma filmides sageli
nurjunud, tihiskondliku ebadigluse 16hutud
eluteid; kunstnikke, kelle osaks on purune-
da, sest nende piiiidluseks on "tdiuslikkus
kunstis", mitte "taiuslikkus elus", mille peene
naeruvairsuse oskab Mizoguchi histi mér-
gatavaks teha. Mizoguchi pooldab filmides
pigem kujutatava aja ohvreid, kui selle aja-
jargu ilistatud peategelasi. Just seepérst on
"Ugetsu" pottsepp Genjuro, see pateetiline
tititp, kes kaotab kodusdja kaoses pere ja elu
- selles tahtsusjirjekorras - digetel jalgedel.
Ta triivib oma retkedel soja Guduste keskelt
sellesse omamoodi abajasse, mida kujutab
endast viirstitar Wakasa pakutav unede
maja. Lopuks leiab mees oma holjuvatele
unelmatele tditumuse, tiiusliku naise, oma
kunsti moistja, kittesaamatu oma ilu suuru-
ses. "[lu on su ametioskuse eesmark. Sinu an-
dekus ei tohiks matta end viikesesse kiilla,"
sosistab naine talle. Aga naine on viirastus -
kittesaamatu veel palju lihtsamatel pShjustel
kui sellepéarast, et mehel on kalduvus imetle-
da pilte ja unustada tegelikkus. Mees, kes "ei
aimanudki, et sellist r66mu on olemas”, on
teadmatult siirdumas seisundisse, mis on
hullem kui anoniiiimne surm sjatandril -
ellu ilma tahenduseta, ellu, mis on rohkem
surm kui surm ise, kuna koik see, mis on ol-

nud tema elus vaartuslik, on muutunud tol-
muks tema isekate ja ahnete illusioonide all.

Mizoguchi on suurim, kasitledes just sel-
liseid hetki, kus siirreaalne uni ja kirkaim
realism moodustavad lahutamatu koosluse.
Ta kaamera liigub samaaegselt sfadrides,
mille "tileloomulikkus" tundub maailma liht-
saima asjana, ning maastikus, kus s6ja objek-
tiivsust on viljendatud midagi varjamata
suisa hdbematult otse. Kirgedele andunud
pottsepa eluekslemise niilisi voite ja usku
tditumusse, mille allikas ei ole ainelises
maailmas, on ndidatud kiilm-asjalikult. Sel-
lesse usub ka vaataja, kes on dkki hAmmasta-
valt aktiivne osaline vestluses, mille Genjuro
peab koju tagasi péordudes oma naisega,
naisega, kelle surma paljastab 16plikult alles
filmi viimane kaader. Laps paneb hauale lilli,
kaamera kerkib ja néditab maastikku, kus sur-
ma maérgid on juba mattunud; hirmu ja loo-
tuse maastikku, kus niiiid loeb midagi vaid
too ja voime votta elu sellisena, nagu see on.

Sama jahedalt kui Mizoguchi kujutab
kompassi kaotanu ekslemist, niitab ta sdja-
ajale omast kollektiivset hullumist. Taiesti
draostmatult kujutab ta séda ja rahu taval,
mis on thtaegu pilt hingeliigutustest, illu-
siconidest, mille pohjal mingi konkreetse
ajastu olemust ja selles sisalduvat igikehtivat
inimlikkust moodetakse. Prantsuse kriitik
Claude Beylie kirjutab:

"Vaatame "Ugetsu" esimesi osi: réovimi-
ne, talupoegade soge pogenemine 1abi met-
sa, mida on filmitud &aretult tiksikasjalikult,
just nagu oleks paigal sojakirjasaatja. Vaataja
meenutab Rossellini "Paisat, Jumala narri...".
Neis piltides on koos kéik maailma vagivald
ja hida, sellistena nagu kujutasid neid 6ud-
seid asju Dante, Goya vai Delacroix. Isegi pa-
rimad Ameerika voi Noukogude filmides
talletatud kaadrid - Walsh, Fuller, Dovzenko
- kahvatuvad selle kérval. Sama kehtib stsee-
ni kohta, kus Tobei, samurairiideist unistav
talupoeg, uhkustab ja dhvardab taiesti puh-
tas kabuki-vaimus (mis on Mizoguchile sama
tahtis traditsicon kui no-teater): iha on kana-
liseeritud ja taltsutatud, stseeni toorus inim-
likustatud ja selle varjust piilub ootamatult
huumor. See koik on registreeritud suve-
raanselt kauguselt, ilma vahimagi piitidluse-
ta siindmustes sisalduvaga méju avaldada."

Jargmised read on vihjed, mida Mizo-
guchi vahendas stsenarist Yoshikata Yodale
"Ugetsu monogatari" lahingustseenidest:
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"Neis osades peab tunda olema nii inim-
lik siigavus kui ka nende taielik 6ud.

Peab suutma vahendada selle mulje ilm-
nemise viikseimaidki voimalusi. Selleparast
peavad filmitavad siindmused olema iihen-
duses isikliku kogemuse ja tegijate enda mo-
tetega. Stsenarist peab kaotama koik
kunstlikud jooned enda loodud inimkuju-
des. Ta ei tohi kunagi rahulduda tavaliste,
juba kididud teede jalgimisega. Loodu peab
jahmatama."

Mizoguchi rohutab oma tleskirjutustes
tarvet elimineerida kunstlikud elemendid,
haletsemata purustada kliseed. Viljendus
peab olema "pilditagune”, "nahtamatu”, Selle
rohutamine teeb moistetavaks, miks Mizo-
guchi on monedes seostes nimetanud itheks
oma lemmikreZisso6riks ameeriklast William
Wylerit: tema teostes kulmineerus holly-
woodlik "ndhtamatu” jutustamine, "stiil ilma
stiilita", Jean-Luc Godard kirjutas 1958:

"Reziitéd lihtsus ei vildi paradoksaal-
sust, sest lihtsustamine nouab ainelise maail-
ma tihendamist. Kaadrikompositsioon
soltub eelkoige litkumise laadist. Kuid selle-
ga ei kaasne mingit barokset paisutust, ei
mingit muud eesmarki, kui et olemus ise
paaseks vaatajat puudutama. Mizoguchi
kunst on koige mitmepohjuslikum, kuna see
on koige lihtsam. Kaamera kunsttrikke, kaa-
merasOitu on véhe, aga siis, kui nad akki ke-
set stseeni esile purskuvad, on nad
pimestavalt kaunid. Iga kaamera liikumine
meenutab Hokusai pliiatsi puhast ja kirgast
jalge."

Mizoguchi iilestidhendustes leidub muu-
seas viiteid ka kirjandusele. Mainides stsee-
ni, kus Tobei leiab hooraks sattunud naise,
palub ta stsenaristil uurida veel kord ménin-
gaid Maupassant’i tekste. Kirjutustes on tea-
tav maniakaalne toon:

"Vale on alati vale. Filmis peab koike
téestama. Muidu muutub kogu film valeks.
Kui keegi tahab, et tema teos valetaks kvaa-
simoju jaoks, siis palun. Aga tosiasi on see, et
vale on vaid oma t66 lihtsustamise moodus.
Selle ainuke tulemus on lamedus ja igavus,
mis s606bib kogu teosesse.”

Jaapani filmi asjatundjad Anderson ja
Richie ndevad Mizoguchi filme ldbiva teema-
na "naise armastust, mis paistab mehe hin-
ge" ja selle jareldusena lauset "ilma naise
armastuseta on mees neetud, hukule mééra-
tud". Kujund véib olla tugevalt lihtsustatud,
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kuid Mizoguchi on igal juhul naise rolli, selle
ajaloolise suhtelisuse ja iithiskondliku algu-
pira rohutava kasitlejana sihikindlamaid fil-
miajalugu  méjutanud  loojaid.  Laine
reZissdoridest sarnaneb temaga Max Ophiils
oma arvamusega, et igal ajajargul on naise
alandatud asend {ihiskonna seisundi tahtis
baromeeter. Kuigi naine on Mizoguchi filmi-
des "tarkus", romantiseeritakse teda sama
vihe kui meest. Ta on tihti kaup, mida me-
hed kasutavad, vahetavad ja ostavad tapselt
nagu iga muud materjali. Uks verstaposte
selle teema kasitlemisel oli 1930. aastate teos
"Gioni Ged". Mizoguchi 16i sarja uurimusi
alandustest, pettustest ja enesepettusest,
voltsidel inimsuhetel pohinevast kultuurist,
kus mehe ja naise rollierinevused on terav-
nenud. Siin oli see neelukoht, mille timber
tiirlevad nii ajalooliselt distantseeritud draa-
mad kui nitiidislood rahast, pankrottidest ja
prostitutsioonist. Korduvalt raagib lugu nai-
sest, kes ohverdab ennast armastuse pérast.
Seda selgitab stsenarist Yoda: kui Kenji Mi-
zoguchi isa haigestus, hakkas tema oma 6de
rikka mehe prostituudiks, et aidata vennal
oma elu alustada. Juhtunu malestus ahistas
Mizoguchit kogu ta eluaja.

Mizoguchi ajaloolised filmid, mille hool
pisimategi detailide tépsuse parast oli legen-
daarne, arritasid mond jaapani kriitikut. Uks
neist oli valmis Mizoguchi oskused priigi-
kasti viskama juba 1937. aastal ning pidas
teda "lootusetult vananenud" filmitegijaks.
Tema pohjendused vaib tuua naiteks maksi-
maalsest vairiti moistmisest:

"Kuhu tahes ka vaataksime, silmapiirilt
on hivimas kunstilise véljenduse vabadus.
Mizoguchi vastus sellele nahtusele niib ole-
vat tagasip6érdumine "vanadesse headesse
aegadesse”. Nii saab meie osaks métisklemi-
ne vanaaegsete lampide, antiikportselani voi
vanade késitodde olemuse iile. Kes niiiidsel
ajal kiib vaatamas Mizoguchit, leiab ta kes-
kendununa sellistesse antiikse meelehea
ainetesse, Kummaline andumine tihenduse-
ta ja banaalsetele esemetele on nii allatav
poore, et voib vaid chata: "No nii, hdrra Mi-
zoguchi - te olete tdepoolest vanakraami vor-

gim

Teravapilgulisemad miérkasid, et Mizo-
guchi strateegia tihendas vanade kunstios-
kuste  lihvitult  esteetilist  kujutamist
filmikeeles. Mizoguchiliku "eluvoclu” iseloo-
mulikesse vahenditesse (kaamera kompleks-



sed liikumised, séidud ja tdusud) sulandus
nii visuaalse parandi kui ka naiteks bunraku
teatri loomuliku maailmamaoistmise ning tra-
ditsioonilise tantsukultuuri kujundeid. Mizo-
guchi kirjeldas hiljem oma 1936. aastal
("Gioni 6ed") toimunud stiililist murrangut:

"Lopuks oppisin naitama elu sellisena,
nagu seda nden. Umbes sel ajal arendasin
vilja tehnika, millele on olemuslik kogu
stseeni filmimine ainsa vottega - viisil, kus
kaamera on alati tegevusest teatud kaugu-
sel."

Naitlejatar Kinuyo Tanaka raikis, et vi-
hemalt Jaapani tingimustes oli Mizoguchi fil-
mimisstiil ainulaadne:

"Ta ei radkinud peaaegu uldse stsenaa-
riumist ega andnud ka palju juhiseid. Hom-
mikul kirjutas ta pdeva dialoogi suurele
mustale tahvlile. Ta tahtis, et vote piisiks
vérskena, ja kuna stseenid olid eriti pikad -
itks vote stseeni kohta -, oli see raske. Rezis-
s6or ja naitlejad olid pidevas vastastikuses
pinges ja sedasi ootas Mizoguchi vahel pae-
va, kaks voi kolmgi, et naitleja teeks tapselt
seda, mida tema tahtis. See oli visitav ja
imes kogu meie jou. Mizoguchi iitles tihti:
"Teie asi on olla tegelase peegelpilt! Moelge
temast - olge loomulikud!" Té6tasin temaga
koos kuusteist aastat. Ta titles niiviisi sadu
kordi. Suurt rohkem ta ei raakinudki."

Kenji Mizoguchi (keskel) filmi "Ligetsu mono-
gatari” votetel 1953. aastal.

Tadao Sato, juhtiv jaapani filmikriitik, to-
des Mizoguchist kirjutades:

"Kahtlemata on jaapani tantsu esteetika
siigavalt suguluses budistliku arusaamaga
ithiskonnast ja inimelust, mis on pidevas lii-
kumises. Toelisust ei saa kunagi kindlalt ta-
bada; see muutub vahetpidamata.”

Ajalooline film toimib kahel tasandil: ta
on méddunud aja rekonstruktsioon, kuid sa-
mas ka enda valmimisaja peegeldus. "Ugetsu
monogatari" sarnane film, mis on tehtud
edu, majandusliku korgseisu ja sellega kaas-
neva ohu ajal, on mérkjas kirjeldus puhtal
joul pohineva olemise pehkinud aluspohjast.
Kuid Mizoguchile omase rohuasetusena on
koige taustaks meele illusioonid. Ainus paa-
semine nii enne kui niiiid on voitlus vabane-
maks viirastustest. Peab suutma elada
sellises maailmas, nagu see on.

Peter von Baghi raamatust

"Eldmid suuremmat elokuvat” ("Otava”, 1989)
tolkinud ULLE POLMA

67



KENJI MIZOGUCHI siindis 16. mail 1898 To-
kios. Puusepa pojana kasvas ta files kohutavas vae-
suses ning lapsena nigi pealt, kuidas tema 6de
miiiidi geifaks - juhtum, mis leidis hiljem korduvalt
viljendust tema filmides. Kolmeleistkiimnesena
tuli ta koolist dra ja asus t66le haiglasse, seitsme-
teistkiimnesena, pdrast ema surma, lahkus ta ildse
kodunt koos geiSast Gega. Juba varases nooruses
paistis poiss silma joonistamisande poolest ning ta
voeti vastu kunstikooli, mis oli spetsialiseerunud
lddne laadis maalimisele. Paar aastat hiljem, {ihek-
sateistkliimnesena liks ta tdole ajalehte reklaamiku-
jundajaks. Vabal ajal kirjutas noormees luuletusi,
iihtlasi organiseeris ta vabadhuteatritrupi. Kahe-
kiimnesena joudis ta nditlejana filmi ning Gige varsti
sai lavastaja assistendiks.

1922 debiiteeris Mizoguchi reZissédrina, jirg-
mise kolmekiimne nelja aasta jooksul tegi ta kokku
iile kaheksakiimne filmi: oma esimestes t66des eitas
ta tollases jaapani filmis valitsenud teatraalset ting-
likkust, mojutusi leidis ta saksa ekspressionismist
ning ekraniseeris mitmel korral lddne kirjandust.
Need teosed t6id talle esimese tunnustuse. Filmide-
ga "Pabernuku sosin kevadel” (1926) ja "Naisopetaja
meeletu kirg" (1926) toimus pddre sotsiaalsema ki-
sitluse suunas ning olulise koha omandasid novaa-
torlikud otsingud filmikeele osas. Kolmekiim-
nendale aastate alguseks ilmnes iiks Mizoguchi loo-
mingu pdohiteemasid - traditsioonilise olemise ja
maailmavaate kokkupdrge kaasajaga. ReZissdori
huvitab naise saatus, tema kannatused ja enescoh-
verdamisvalmidus. Tihelepanu keskmesse seab ta
koikehaarava armastuse, mis péddstab inimese.
Naistegelaste saatuse kujutamisel liigub Mizoguchi
romantilisusest karmi realismi suunas. 1936 valmi-
sid tal Yoshikata Yoda stsenaariumide jirgi jaapani
sojaeelse filmikunsti tahtteosed "Naniwa eleegia” ja
"Gioni 6ed"; iildse sidus neid aastatepikkune vilja-
kas loominguline koost56.

Teise maailmasdja aastatel ning hiljem tegi Mi-
zoguchi hulga filme kabuki-teatrist, kasutades
siiZeena legende ja miitoloogiat. Neljakiimnendate
16puks kujunes tiielikult vilja tema siigavalt isiku-
pérane ja meisterlik reZissé6rikdekiri kujutatava at-
mosfddri dlitdpsel taasloomisel. Mizoguchi filmides
péimuvad imetabaselt reaalsus ja irreaalsus, moo-
dustades iiheskoos elu tegelikkuse. Kaadrite kom-
positsioonis ja kunstilise lahenduse leidmisel lihtus
la suuresti jaapani traditsioonilisest maalist, seades
veendunult filmis esikohale pildilisuse ja visuaalse
villjenduslikkuse, Tema tédes domineerivad pikad
iildplaanid, mison iiles voetud iihest punktist. "Uks
stseen on tiks plaan” - see péhiméte sai midravaks
tema loomingus ning avaldas tohutut méju kogu
jaapani filmikunsti arengule.

Viiekiimnendatel 16i Mizoguchi teosed, mis
kuuluvad maailma filmikunsti kullafondi - enrie-
koéike nimetatakse kahte 166d "Saikaku naine" (ehk
"Kurtisaan Oharu elu", 1952, Thara Saikaku jirgi)
ning "Vihma ja kuupaiste lood" (ehk "Ugetsu mono-
gatari", 1953, Akinari Ueda juttude jirgi), aga tihti
lisatakse juurde hilisemadki: "Valitseja Sansho"
(1954, Ogai Mori jirgi; koik kolm filmi said Venezia
festivalil auhinna), "Chikamatsu lugu" (ehk "Chika-
matsu monogatari”, 1954), virvifilm "Yokihi" (ehk
"Yang Kwei Fei", 1955) ja "Uus lugu Genjist" (ehk
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"Shin Heike monogatari”, 1955). Viimasena tegi Mi-
zoguchi filmi "Punaste laternate rajoon" (ehk "Habi
tinav", 1956) - jirjekordne irooniline variatsioon
naise armastuse teemal.

Suurt hulka teoseid Kenji Mizoguchi mahukast
loomingust peetakse Jaapani filmikunsti sirava-
maks saavutuseks. Tema kohta on éeldud, et tal oli
maalikunstniku silm ja poeedi hing. "Viltides kaa-
mera sagedast imbertostmist ja I6hustavaid suuri
plaane, téotas ta vilja oma visuaalse stiili, mis on
rikas ilu ning fiiiisiliste ja psiihiliste detailide poo-
lest. Ta asetas rohu pildi sisemisele mustrile ja 16i
esteetiliselt nauditavaid kompositsioone, uuris
need hellusega lidbi ning jdddvustas pikkade érnade
kaameraliikumistega. Nii rajas ta tGepirase ja ler-
vikliku maailma, mis on meeleline ilesehituse ja
atmosfdiri poolest, ning selles uuris ta oma tegelas-
te vastastikuseid mé&juavaldusi. Tema pShiteemaks
olijaapani naise koht ja roll ihiskonnas, kus teravalt
vastanduvad traditsiooniline ja moodne elukisit-
lus. Ning tema filmide labivaks tunnusjooneks on
raugematu huvi naise tundemaailma vastu ja selle
lausa tavatult tipne maéistmine.”

Mizoguchi oli kogu elu kidurja kehva tervisega,
lapsepélvest peale kannatas fa piinava reuma all.
Rezissoor suri 58-aastasena 24. augustil 1956 Jaapa-
ni endisaegses pealinnas Kiotos leukeemiasse.

SULEV TEINEMAA



PILLE-RIIN PURJE

SALA-HAMLET HANNES KALJUJARV

W. Gombrowicz, "lwona, Burgundia printsess" (lavastaja Mati Unt), 1993. Iza - Merle Jiiger,
Filip - Hannes Kaljujirv.

Tuleb lavale kroonprints Filip -

Hannes Kaljujirv. Istub maha, vahib
looma pealuuga tott ja puhub draolevalt
seebimulle. Nii algab "Vanemuises"
Witold Gombrowiczi tragikomdddia
"Iwona, Burgundia printsess”,

mida lavastaja Mati Unt on nimetanud
sala-"Hamletiks".

Hannes Kaljujarv on olnud "Vanemuise"
niitleja 15 hooaega ja méanginud umbes 60
lavastuses. Ise on ta teleekraanil oma seniste
rollide kohta delnud, et enamik neist on ol-
nud sellised, mida iildse ei taha teha; et siis
ei teegi midagi, iitleb ainult repliigid, mis
vaja... saade "Kaunimad aastad, Kuu
Kaljukitses", rezissoor ja kiisitleja Gerda Kor-

T. Sula foto

demets, 1994.) Kui nditleja "méngin-vastu-
tahtmist"-hoiak selgesti saali paistab, peaks
see ju hairima, vaatajale solvav olema. Afa
Kaljujarve vaadates tahaks hoopis aru saada,
miks ta just selles lavastuses voi sel konk-
reetsel etendusel on passiivne, flegmaatiline,
loid. Tihtipeale ongi voimalik naitleja suhtu-
mist moista, tema draoleva (mitte tleoleval)
méangust eemal viibimisega samastudagi.
Sest Kaljujarv ei valeta, ei teeskle ega posee-
ri. Tunda on, et seal ta seisab ja teisiti ta ei
voi - muidu laheks mees endaga pahuksisse.

..HK on pandud mangima oilsa kahva-
nao Charley ehk Old Shatterhandi rolli (V.
Ojakddaru muusikal "Winnetou", lavastaja
Peeter Volkonski, 1991). Seal ta siis laulab ja
tantsib, kui vaja, kakleb voi avaldab armas-
tust, nagu vaja... Aga parema meelega ta ir-
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duks kogu méllust, taanduks iiksiklasest
vaatlejaks, tsisemaks, kui zanr eeldab.

Ka Bill Sikes, suli parimates aastates, oli
esietendusel {isna iiheiilbaline, l6dvalt bru-
taalne tiiip (L. Barti muusikal "Oliver!", la-
vastaja Ulo Vilimaa, 1993). Aga ennie,
moned etendused hiljem on HK Billina hoo-
pis joulisem ja energilisem, tasakaalustab ré-
medust huumoriga, improviseerib lébuq,a -
ja kummardades Ergab krapsakalt 6hku!

Voi juhtub HK olema sirfl’lobert Chiltern,
vélisministeeriumi  alam-riigisekretar (O.
Wilde'i "Ideaalne abikaasa", q:fasla' Kuno
Otsus, 1991). Esmamulje: HK méngib tahte-
tut, liitkata-tbmmata vennikest, %:el vOi-
muambitsicone voi poliitikukutsumust kiill
veres ei ole. Tema sattumine intriigi kesk-
messe mojub peaaegu paroodiana. Aga la-
vastust korduvalt vaadgtes tundub, et HK
vahenditu, tGsiilmeline, méne vaimuka riu-
kaga méang sarnaneb hea kujutlusega inglise
huumorist. Meelde jaab selle sir Roberti tork-
sus, lausa tiilpimus kérgelennuliste kiiduko-
nede suhtes,

V6i téotu sell Stanley Gardner (R. Coo-
ney "Oi, Johnny!", lavastaja Kuno Otsus,
1993). Loivab kohale, lai ménus irve nios.
Lavastuse vahvamaid nalju on Stanley lohv-
ka "maamehe murrak” ("Peremiis siin! Koik
om karran!"). Uldse on HK tekstiimprovisat-
sioone kuulates korva jadnud tema vaimu-
kas ja mahlakas emakeel, mida ei lortsi
kiibefraasid ega moestambid. Aga HK Stan-
ley tombub totrate siindmuste keerises aina
mornimaks, tuhmimaks. Mis tal muud iile
jaabki - intelligentsel niitlejal végisi labaseks

iskuvas farsis?

On'’s loomakoljut pérnitsev ja seebimulle puhuv
"sala-Hamlet" Hannes Kaljujiérve niitlejatee
iroonilis-moru koondkuju? Kas pole see liiga
pessimistlik jireldus?

Viimase aja ilmekaim ndide HK lavailme-
tusest on Roger (F. Sagani "Kas te armastate
Brahmsi...", lavastaja Ulo Vilimaa, 1993).
Kaed tahtetult rippu, longib ta aeglustunud
tempos iile lava, kogu hoiakuga oma suhtu-
misest aimu andes - ja tal on pagana Gigus,
lavastus on hiabematult kehv. Aga kui vaatad
neid vastumeelseid venimuse-samme, ei usu
oma silmi: on need toesti Kaljujéarve jalad,
koolitatud tokkejooksja liikuvad jalad, mo-
nestki rollist péris vaatamisvadrsusena mee-
les?! HK vorratu Alfred P. Doolittle oma "kui
ldeb libedalt..." jalad-sélmes-kﬁnnaku%'a nal-
jalt ei unune (F. Loewe muusikal "Minu
veetlev leedi", lavastaja U. Vilimaa, 1990).
Voi ekstra HK voimeid naitav sportli
etiiid: tema Antsu h d "lendhiipped"
pikuti iile pika laua (A. Kitzbergi-]. Toomin-
ga "Viina vanne", lavastaja Jaan Toomin;
1985). Voi Hanz,l esimene HK lavakuju, keda
maletan (M. Schisgali "Lavv-Stoori", lavasta-
EﬂSEvald Hermakiila, 1979). Oli iiks karva-

vanud, metsiku moega tiilip (ise iisna
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vagura loomuga ja armuasjus saamatuvéitu
- kui vaataja malu ei peta...;, aga Harry kere
vaanles ja lainetas kuidagi eksootiliselt. Ja pi-
raka prugitiinni otsa kargas ta sama vabalt
kui sealt alla!

Tanaseks on Kaljujarve, kehakultuuritea-
duskonna diplomiga néitleja hea fiiisiline
vorm saanucF enesestmoistetavaks ja raba-
vaid vimkasid visata pole enam eesmark
omaette. Kui HK siiski vahel nagu muuseas
mone lennukama hiippe teeb vai ta jalad
piiiinele siksakseid id joonistavad,
siinnib see sisulise péll':ljendusega voi puhtast
heldest mangulustist,

Draamanaitleja tavaliselt balletirolli ei
satu, isegi "Vanemuises" mitte. HK tantsib
aga Quasimodot (U. Vilimaa ba]letgutustus
"Esmeralda" C. Pugni, R. Drigo ja S. Vassi-
lenko muusikale, lavastaja Ulo Vilimaa,
1992). Tundub, et m&jusa m]lii loomiseks jaib
osataitjale laval armutult vihe avanemisae-
ga, tiksainus téeline stseen. Vaandunud jése-
metega ebardlik Quasimodo imetleb eemalt
Esmeralda graatsilist tantsu. Uritab seda
matkida - nurgelised, harali liigutused on
tragigrotesksed. Kui Esmeralda p&drdub,
saadab Quasimodo talle anuva pilgu (nii
vihe kui HK moonutav grimm {ildse ta sil-
made ilmet ndha lubab). Midagi naeratuse-
sarnast libiseb viltusele suule. Viimaks katab
ta habenedes nido kimmaldega ja langeb vor-
mitu kdgarana titarlapse jalgade efte. Naitle-
ja paindlik ja tundlik fiiiisis avab Quasimodo
igatsuse, armastusavalduse vorm on ehma-
tav ja liigutav.

"Filip: Vabandage, aga te tabasite mind

otse siidamesse. Koik on dkki muutunsd tosiseks.
Ma ¢i tea, kas te olete seda tundnud -

seda dkilist fileminekut naerust tdsiscks? "

(W. Gombrowicz, "lwona, Burgundie printsess")

Kui HK Filip seda kiisib, kergel ja méang-
leval toonil, raputavad koik laval pead - {iks-
meelselt, innukalt, juhmilt. Kui métlen HK
rollidele, vastan: jah, midagi niisugust olen
korduvalt tundnud. Ullatavat Gileminekut -

just "maerust tosiseks", a innalisest
siigavaks, lohisevast erksaks, juhuslikust
motestatuks. On ka lavastusi, millest meenu-
tamata meeles vaid Kaljujarv.

Naiteks nooremseersandi roll (E. Makine-
ni "Viimne valss Viiburis", lavastaja Rauli
Lehtonen, 1989). Lottaga viimset valssi tant-
sides, tasakesi motlikult kaasa lauldes seis-
kas just tema rabeda, kaosesse uppuva
lavaaja tundepuhtaks lootuseviivuks, mida
enam ei osanud atagi.

Meeles piisib HK Macduff (W. Shakes-

are’i "Macbeth”, lavastaja Ago-Endrik

, 1987). Tema vaikne, kolatu, uskumatu

kiisimus: "Mis, naine ka tapeti...?" t6i eheda,

intensiivse traagikapuhan?.l valdavalt leige-
masse, dekoratiivsemasse lavastusse.



On ka sootuks teises tonaalsuses eredaid
hetki. HK El Gallo krutskiline tants ja uljas
laul "On skandaalne, on banaalne ja on tun-
netega roov..." (H. Schmidti kammermuusi-
kal "Romantilised fantastikud", lavastaja
Ago-Endrik Kerge, 1985). Raakimata karva-
sest ja temperamentsest Griska Rasputinist,
kes hirnuraﬁ silmi valgutades rohmaka aplu-
sega laulis-kamandas: "Keisrinna siia - davai
keisrinnal i.z viis ta titart - davai koik viis!
(T. Hrennikovi muusikaline koméédia "Val-
ge 60", lavastaja Kaarel Ird, 1984.)

uidugi ei taha ma viita, et Kaljujarv
hakkab laval silma vaid tanu luitunud %ooru'-
le - see oleks ju nonsenss! HK rollide lihtsu-
ses on veenvat isikupdra. Kui naitleja
avastab oma rollis toetera, elutukse, loob ta
meeldejidva ja usutava tegelaskuju. Siis voib
ta olla kes tahes, kas voi péti moodi trakto-
rist (E. Ranneti "Suidamevalu", lavastaja
Evald Hermakiila, 1981). Traktorist Kurn
nagi vilja kui pesueht joodik kunagj, ent "ro-
pult viisaka" peainseneriga vesteldes sattus
ta siirasse hAmmingusse, vottis ocotamatult
intelligentselt vastu viisaka tooni, korrates
jahmunult "tanan" ja "palun”...

Voi habematu, joviaalne Kiusaja (T. S.
Elioti "Morv katedraalis", lavastaja Jaan Too-
ming, 1989). Pilklikult praalides esitles loo-
manahkades  kelm = end  tahumatu
maamehena, pillas oma hooletuid lauseid
lihvitud iilbusega, trummeldas rusikatega
nii h It vastu rinda, et kasukast karva-
tuuste lendas, Kiusaja ise aga puhus neid ul-
jalt igasse ilmakaarde laiali...

oi jalutas veel hiljuti lavale hr Michel-
son, lah(k)e naeratus naol lehvimas (K. Siva-
lepa "Emajoe 66bik", lavastaja Aivar Tom-
mingas, 1993). Méngis end Koidula ees kerg-

lasemaks, kui ta toeliselt oli, et siis tasapisi
tosineda usaldusvaarseks meheks, kelle otse-
kohene jutt maisest armastusest vangistas
kirjaneitsi meeled. Usun, sel hetkel olnuks
iga naissoost vaataja valmis jargnema HK
I&?chelsoni erutavale ja kaitsvale Eutsele - ei
saanud ju vastu panna ta mehelikule méoju-

viljale. Kergesti voinuks see stseen olla ba-
naalne, kuid naitleja karge, méddutundlik
méng valistas piinlikkuse chu.

...Kui HK-le langes osaks mangida Cali-
gulat, kuulutas lavastaja juba ette, et tema
polevat niisugust Kaljujirve enne laval nai-
nud (A. Camus’ "Caligula", lavastaja Linnar
Priimégi, 1992). Seepeale voiks ju tégamisi
vastata, et silmatorkavaim muutus oli néit-
lg‘z Gilistatud profiil (nina kuju). Vaatasin
"Caligula" eelviimast etendust (see oli
huvitavam kui varem néhtu) ja piiiidsin ta-

jarjetult moista, mida motleb, tunneb, taot-
eb see Caligula. Leidsin HK mangus
varasemast tuftavaid jooni, mis koik selles
rollis siisteemitult ristusid: maamehelik la-
dus-kaval kohtlus, millega annab lollitada
patriitse; peenekoelisem ftilbus, ekspressiiv-
sed meeleheitepursked (neis kuuldus ka Jaan
Toominga intonatsioone), tuhmid karged to-
demuse%?.. Sekka notkeid hitppeid, haaletut
hiilivat libisemist 1abi méanguruumi, treeni-
tud kehas metslooma iirgne vabadustung,
Rolli rabedus aina taltus, kuni véimust vottis
tunne, et HK Caligula ei mahu, ei kuulu et-
teantud raamidesse, et kohe virgub ta kurjast
eluunest, heidab endalt ahistava teeskluse-

A. Camus, "Céf;'jqula" (lavastaja  Linnar
Priimiigi), 1992. Caligula - Hannes Kaljujiro,

Mereia - Ants Ander.

T. Sula foto
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koorma, pageb pdlislaande, sulab loodusega
itheks.

Hannes Kaljujarve loomingule moeldes
meenuvad tahes-tahtmata luulersad: "Ajal,
mil virkus sind piiras,/ julgesid olla sa sii-
ras,/ onnelik, vaba ja laisk!" (Betti Alver "Tu-
hapieval"). Aga samas jadn kahtlema: laisk?!
onnelik...7?

Oluline roliide ahel siindis HK-I neljas

Jaan Toominga lavastuses: H. Ibseni "Metspart"
ja R. Duncani "Proov", 1990;

J. B. Priestley "Ma olen siin varem olnud", 1991;
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U1, Vilimaa
ballett-jutustus
"Esmeralda”
(lavastaja Llo
Vilimaa), 1992.
Quasimodo -
Hannes
Kaljujarv.

A. Matkuri

foto

F. Werfeli "Ainsal 661", 1992,

Kaalukemad osad on minu arvates "Metspardi"
Relling ja "Ma olen siin varem olnud"

Walter Ormund.

"Metspardi” Relling konnib noruspai,
kéneleb vaikselt, isegi alistunult, ent all vali-
se mahakaimise tuksub aus ja Giglane siida.
Meelde on jaanud Rellingi lootuste kustumi-
se hetk, vaga napp ja aus armastusstseen.
Kuuldes, et proua Serby abiellub suuréri-
mees Werlega, langetab Relling pea, votab
oma liiliasaamise sonatult vastu - ometi on
nitha, et see naine temalegi midagi tahendab.




"[wona,
Burgundia
printsess"”.

Iwona - Liina
Olmaru, Cyril
- Andres
Dvinjaninov,
Filip -
Hannes
Kaljujiiro.

T. Sula foto

Hetke pirast nendi Relling, haal veidi kahe-
damaks murtud, et tuleb minna pummelda-
ma. "Tana ohtul lahen ma Molvikiga vilja.
[--] Midagi muud ei jaa tle," Hiljem, vaidel-
des "akuutset aususepalavikku" podeva Gre-
gers Werlega, lausub Relling tungivalt,
vannutades: "Kui te votate keskparaselt ini-
meselt eluvale, siis votate temalt iihtlasi
onnel!"

Rellingi elukreedo voiks fimber sonasta-
da Kaljujarve naitlejakreedoks (kuigi see
moiste tundub nii loomuliku ja voltsimatu
méngulaadiga mehe puhul narrilt suureli-
ne): "Kui te sunnite andekale inimesele peale

kunstivale (= eluvale), siis votate temalt tiht-
lasi 6nne!" Relling aﬁa jaab lopuks iiksinda

lavale ja pomiseb kolatult, morni eluméist-
misega tiihjusse vahtides: "Kurat seda teab..."

"Ma olen siin varem olnud" Walter Or-
mund on mees, keda vahetust, vabast elust
eraldab rikkuse ja usaldamatuse klaassein.
Oma mojuvoimust, edust ja positsioonist
tiiesti teadlik Ormund astub ometi véasinud
sammul, olad kithmus, jbuline selg pinges,
otsekui tuleks tal end tahtejouga edasi lohis-
tada. "Las ma lihtsalt tuksun tithikdigul...,"
titleb ta oma noorele naisele, kibedus suujoo-
nes. Walter joob ohtrasti viskit, kuid ei man-
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du ega lagune, ei vabane kainusest. Ta kan-
nataE enesehaletsuseta, tugeva isiksuse vi-
taalsuse Uuristab ennast, ent piiiiab
sadsta teisi. Ormund viibib ithtaegu kohal ja
eemal; ka siis, kui ta vaikib, tajume ta ping-
said motteid. (Ei siinni laval kuigi tihti, et
niitlejad piihendaksid vaataja oma rolli var-
jatumasse mottemaailma.) mangus on
erilist Araclevatintensiivsust

Ormundi saatusesse sekkub doktor Gart-
ler, kes uurib ajadimensioone, siindmuste
korduvust, ettemaératust ja valikuvabadust.
Gortleri avar austus elu ees, usk maagilisse
siivareaalsusse naitab Ormundile morasid
usaldamatuse klaasseinas, dratab lootuse. Ja
Walter Ormund otsustab jaatada elu, ehkki
see esialgu vaid siivendab tema {iksildust. Ta
annab oma abikaasa vabaks uuele tundele.
Hiivasti jattes, naise 6nne moistes, naeratab
Walter esimest korda siiralt, vaikse helluse-
ga. Uksi jaades langeb mees aga kummuli

iivanile, surub néo patja, lebab piris vaik-
selt - ja touseb kui kaitsetu sasipdine poiss.
Moddas on hingeseisak, millele laval osutas
ka kiilili likatud kellakapp, seierid morase
klaasi taga seiskunud kolmveerand kahe-
teistkiimnel, valikuviivu eel.

Gértclieri - Ormdurl:lg cllial is on hetki m[jl
arritatud Ormund kibeda po! ah-
vatab: "Mida ma peaksin upsklﬁiegampoilas-
jutte!" Varem 16i ta sel hetkel revolvriga
vastu gongi (lavastuse vaatusi raamiv ku-
lund on gongi heli). Kummastav kumin ké-
as kui vastus siivareaalsusest, dratas
Ormundi ahtast meelekibedusest.

Ent "Ma olen siin varem olnud" piisis
mangukavas mitu aastat, lavastuse atmos-
faar horenes tasahaaval - kuni HK Ormund
ei jdédnud enam kuminat kuulatama, 16petas-
ki moru osatusega, vahel loobus gongiléo-
gist iildse. Ju torkus naitleja tugev
toetunnetus ajapikku kunstlikuks muutunud
lavaefekti vastu.

...Kevad 1994 oli Hannes Kaljujirve teat-
riteel ja "Vanemuises" onnelik. Martsis esi-
etendus "Williamile" (dramaturg Margus
Kasterpalu, lavastaja Andres Lepl;%, eluros-
mus lavastus voimalustekiillaste rollide ja
nakatava ansambliménguga. "Williamile"
lauludes, ennekdike proloogis ja epiloogis
avaneb HK siidamliku ja liiirilisena, kinnis-
kujutelm temast kui mornivéitu endassesul-
gunud natuurist on minema peletatud.
Gloobuse" teatri esinaitleja Richard Burba-
%;iana on HK ka tahumatum ja robustsem,
ikka huumoriga pooleks. Aga kui see kare ja
age Burbage jaab kuulama ?ulia kaunist mo-
noloogi hingestatud ettekandes, muutub ta
taltsag,r meeldivalt naiivseks. Lummusest
"liles drgates” ja voidukalt "vohh!" lduates on
see mees kiill taas oma soiduvees.

Tianu "Williamile" on olemas Hannes Kaljujirve
Hamlet. Ehkki niitleja piralt on vaid
itksikud stseenid Shakespeare'i tragiiddiast,
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loob HK sugestiivse ja kordumatu Hamleti.
Silmapilkne fimberkehastumine Burbage'ist
Hamletiks on HK védriline, Printsi

noort missumeelt viiljendab vilgas filiisis.

Lauset Poloniusele "...kui suudaksid kiia

vithi kombel tagurpidi..." kujutab HK Hamlet
piltlikult: taganeb kiirmelt ja hidletult,
kikivarvul ja polved koos, nagu lookleks ta ohus.
Eks balansseeri ka printsi vaim kui koikuval kiiel
voi vahedal noateral!

"Williamile" on improvisatsiooniergas,
elus lavastus. Peene ajatunnetusega reageeris
HK etendusel, mil saalis viibis tolleaegne
kultuuriminister Paul-Eerik Rummo. "Ham-
let, kus Polonius on?" - "Ohtusdogil," kehitab
Hamlet jultunult dlgu. "Teatav riigi e
lithike ja 166v paus! HK saadab saali laia, ku-
ratliku naeratuse - "...poliitilisi usse on prae-
gu ta kallal!”

Kaljujarv esitab oma stseeni "Hamletist"
koitvalt, kontsentreeritult, draarvamatu voi-
mete varuga. Hamleti siigav maailmavalu
poimub terava sarkasmiga, iga tema liigutus
voi intonatsioon voib iillatada. Kuidas aga
voiks kélada ja vilja (sisse!) nidha tema 'Oﬁa
voi mitte olla...", jadb seekord vaataja kujut-
lusvoime proovikiviks.

Paris-Hamletile jargnes peagi "sala-Ham-
let” - "Iwona, Burgundia printsessi" kroon-

rints Filip. Ta jatab seebimullid sinnapaika,
oovutab looma pealuu kerjusele - ja siis la-
heb lahti! HK valdab Mati Undi lavastuse
méngureegleid, iiletab viélise ja seesmise va-
badusega naeru-tésiduse, iroonia-siiruse
kadnulisi piire, Filip pritsib uljalt kirge, vilis-
tab 'kéiﬁe peale” ulakalt labi hammaste, vo-
tab puhevil poose ja etendab solvatud
eneseuhkust, puskib teisi peaga kéhtu kui
16a otsast padsenud pull, sbna otseses mottes
"kargab naist"... Ja kusib habeliku naeratuse-
ga: "Kas ma veiderdan vo6i?" Pulbitsevat
méangukihku varjutab hetketi toelusevirven-
dus, millest alles finaalis saab heidutav, ehe
surma puudutus. Iwona surnukeha juures
kordab Eilip oma kujutlusméangu kui rituaa-
li; keskendunult viskab ta 6hku nihtamatu
eseme, lingu voi soovunelma -ja iilalt langeb
alla valge roos. Tuhiste voi tiihjust peletavate
elumiingude/ ménguelude ring on tais saa-
nud. "Koik on dkki muutunud tosiseks”.

Kordaldinud teatrihooajal joudis ekraani-
dele uus eesti méangufilm "Jiri Rumm"
(reziss6or Jaan Kolberg). Hannes Kaljujarve
valimine nimiossa voinuks olla selle filmi
kindla edu pant: niitleja loomulikkus, toe-
tundlikkus peaks ju ekraani jaoks, veenvate
suurte plaanide naitamiseks olema vaart eel-
duseks; legendaarse Rummu Jiiri roll peaks

Jirg Ik 96



HEIDI SOOBIK

POHJASOJA-EELSETEST
NOODITRUKISTEST
TALLINNAS JA TARTUS

Eesti raamatukogudes ja arhiivides leiduva- (kataloogsisaldab 47 triikist) ning transkri ptsioo-
test 16.-17. sajandi nooditriikistest ei ole seni poh- nidega jirgmistest plihendusteostest:
jalikumat uurimustééd tehtud. Enne Teist

maailmaséda uurisid Eesti muusikalisi materjale 1.P.Dirthuvius Philureus, Villanella ja Vexier-
ja on neist ka kirjutanud Otto Greiffenhagen Briefflein, Reval, 1640.

(1871-1938), Elmar Arro (1899-1985), Hillar Saha 2. Julius-Ernst Rautenstein, Frewden-Gesangk,
(1899-1981) ja Karl Leichter (1902-1987). P6hjasja-  Elbing, 1645.

eelsete nooditriikiste kohta on teistest rohkem 3. Tobias Michael, Sehnlicher Nachklang,
andmeid avaldanud Saha oma raamatutes "Eesti  Leipzig, 1649.

muusikaajaloo lugemik 11" (Tallinn, 1940), "Vana- 4. Augustin Pfleger, Odae Concertantes,

Tallinna noodikirjandusest. Triikkimine. Kirjas-  Schleswig, 1665.

tamine. Levitamine" (Tallinn, 1945) ja "Muusika- 3

elust vanas Tallinnas" (Tallinn, 1972). Nimetatud piihendusteosed, mis on viga ise-
Kiesolev artikkel pohinebautoridiplomitssl, loomulikud 17. sajandi Euroopa muusikale, on

milles antakse iilevaade Euroopa ja Eesti noodi- transkribeerimiseks vilja valitud seepirast, et nad

triikinduse ajaloost kuni Pohjasdjani koos kata-  ©n ainsad selle omaniolise Zanri esindajad Tallin-

loogiga Tallinna ja Tartu raamatukogudesjaarhii- 12 ja Tartu raamatukogudes ja arhiivides ning

vides siilinud 16.-17. sajandi nooditriikistest neist ei ole teada olevail andmeil transkriptsioone
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Tilpograafilise noodikirjastamise siinnilinnas Veneetsias 1542. aastal tritkitud Nicolas Gomberti (1 1500-1556)
Kyrie sopranipartii missast "De Media Vita". (Noot asub praegu Jena iilikooli raamatukogus.)
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tehtud. Nii kataloogi kui ka transkriptsioonidega
saab tutvuda Eesti Muusikaakadeemia raamatu-
kogus, jirgnevalt pakume lihendatult lugeda
uurimuse sénalist osa.

EUROOPA NOODITRUKINDUSE
AJALOOST
KUNI POHJASOJANI

Kuigi nooditritkikunst leiutati juba 15.-
16. sajandi vahetusel, levitati noote kuni 19.
sajandi alguseni enamasti ikka veel kasikirja-
dena. See ei tihenda, et noote poleks iildse
tritkitud, kuid nende kalliduse parast eelista-
ti kasitsi kopeerimist. Alles 18, sajandi teisel
poolel panicrl} muusikakirjastamise traditsioo-
ni pidevusele aluse Breitkopf Leipzigis, Ri-
cordi Milanos, Foucault Pariisis ja Traeg
Viinis.

Vanim séilinud nooditriikis on Konstant-
zi graduaal, mis arvatavasti parineb Léuna-
Saksamaalt umbes 1473. aastast. Raamatu
tdpsem péritolu pole teada, kuna selles puu-
duvad andmed ilmumiskoha, -aja ja tritkkali
kohta. Graduaalis on kasutatud gooti notat-
siooni, mis on tritkkitud puuloiketehnikas
musta vérviga. Raamat asub praegu Londo-
nis Briti Raamatukogus.

Esimene triikis, milles noodid ja votmed |

on laotud mensuraalkirjatiiiipidega, on Fran-
ciscus Nigeriuse Grammaticus, vélja antud
Veneetsias 1480. aastal. Tiipograafilise noodi-
kuaastamlse ajastu algust lg)etakse siiski alles
1501. aastast alates, mil Veneetsia tritkkal Ot-
taviano Petrucci (1466-1539), keda on peetud
nooditritki Gutenbergiks, avaldas esimese
liikuvate triikitiiiipidega lactud noodiraama-
tu Harmonice musices odhecaton A (Sada har-
moonilist laulu) - kolme- ja neljahdilse
vokaalmuusika seeria esimese osa, mis sisal-
dab 96 teost erinevatelt heliloojatelt. Petrucci
oli ka esimene poliifoonilise muusika kirjas-
la{a. Kuueteistkiimnenda sajandi teisel poo-
lel tegutsesid Veneetsias Antonio Gardane ja
perekond Scotto, kes tritkkisid peamiselt vai-
mulikku ja ilmalikku vokaalmuusikat haale-
raamatutena. Gardane ja Scotto kujundasid
Veneetsiast [taalia muusikakirjastamise kes-
kuse: 1590. aastail tritkiti Veneetsias rohkem
muusikat kui koE:hEuroopas kokku.

Saksa muusikakirjastamise keskus oli 16.
saLandil Niirnberg. Sealsetest triikkalitest
tahtsamad olid Hieronymus Formschneider,
Johann Petreius ning Johann Berg ja Ulrich
Neuber. Viljakaimad aga olid viimaste jargla-
sed Dietrich Gerlach ja Paul Kauffmann. Kol-
mas muusikakirjastamise keskus Euroopas
oli Pariis, kus tegutsenud tritkkalitest kuul-
samad olid Pierre Attaingnant, Adrian Le
Roy ja Robert Ballard ning neljas Antverpen,
kus tootasid Willem van Vissenaecken, Tyl-
man Susato ja Pierre Phalése.
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Kirjastatav muusika oli erinevates maa-
des erinev. Naiteks Saksa viljaanded olid 16.
sajandil religicosse ja poliitilise olukorra tot-
tu isna sliil%lldreva : Niirnbergis triikiti héis-
timinevaid noote kuulsate ;Siloqaze teos-
test, Wittenbergig aga rohkem luterlikke tee-
nistusraamatuid.

Pohjamaadesse levis tritkikunst visamalt.
Lahtekohaks osutus hansakeskus Liibeck,
kus tegutsenud Johann Snell sai Taani ja
Rootsi esitritkkaliks 15. sajandi 16pul. Kuni
1604. aastani tG6tas Rootsis vaid iiks tritkiko-
da. Alles 1610.-1620. aastaist alates hakkas
sealne triikkindus h votma. Gustav
Adolfi sojakdigud Saksamaale ning tema ja
ta tiitre Id'istiina kultuurilised huvid mojuta-
sid rootsi tritkikunsti arengut sel maaral, et
17. sajandil sai ta koguni Saksamaale voistle-
jak.‘.;. ! orras asutati esimene tritkikoda 1643.
aastal.

TRUKINDUS EESTIS
ENNE 17. SAJANDIT

Uheksateistkiimnenda sajandi baltisaksa
kultuuriloolane Friedrich Amelung oletas, et
juba 16. sajandil oli Balti aladel ajutiselt te-
Eutsevaid randtritkikodasid véi kloostritele

uuluvaid tritkikodasid. Aastal 1935. tuli Pi-
rita kloostris arheoloogilistel kaevamistel
vilja vaseldikeplaadi Ecce homo fragment,
millel on tundmatu meistri signatuur. Sellele
lisaks leiti iiks pooleldi teostatud plaadike
gooti minusklitega ja moned vasest koiteehi-
sed ja -Iukkumigja astava vordlusmaterjali
pohjal oletatakse, et need esemed périnevad
15. sajandi 16pust voi 16. sajandi esimesest
E[oolesl‘ Nimetatjid leidude pohjal arvab ka

ans Treumann®, et Pirita kloostris on va-
remgi tegeldud raamatukditmise ja vasegra-
veerimisega.

Tahelepanuvéaiarne on seegi, et 1543, aas-
ta novembris, see on 90 aastat enne Tallinna
tritkikoja asutamist, on iihele anoniiiimsele
Tallinna raamatukéitjale makstud tasu 25
marka ja 302 killingit Tallinna linna privilee-

ide raamatu eest, mis on tdnaseni siilinud

allinna Linnaarhiivis. Raamat sisaldab 154
pargamentlehte, mis on koéidetud val
seanahka. Kaunite dekoratsiconide Gite
esikaanel on tiitipide trﬁkitud,'tiitﬁ?ekst ja
tagakaanel daatum A%;NO 1543

Vello Salo kirjutab™ Tartu jesuiitide kol-
leegiumi kirjastustegevusest ja seal 1585, aas-
tal vilja antud katekismuse osatihtsusest

! Ka esimene teada olev eestikeelne triikis -

Wanradt-Koelli katekismus - ilmus Wittenbergis
1535. aastal.

H.Treuma n n Trikinduse ja raamatu
arheoloogiat. "Keel ja kirjandus”, 1959, nr 9, 1k 561.

3 Samas, Ik 566.

1v.5alo. 1585. a katekismus-lauluraamatust.
"Mana", 40, Toronto, 1973.



eestikeelse triikisdna siinniloos. Kolleegiu-
mis Opetati ka tritkikunsti ja valmistati ette
raamatukaupmehi. Nimetatud katekismu-
sest, mille koostas Thomas Busaeus, pole
kahjuks midagi paevavalgele tulnud. Samuti
1625.. aastal Braunsbergis vilja antud Guiliel-
mus (Wilhelm) Bucciuse katekismuslaulu-
raamatust, mida Salo arvab olevat 1585.
aasta katekismuse tiiendatud ja parandatud
tritkk. 1656. aasta lauluraamatu autorid kir-
jutasid®, et nad said riimitud laulude tegemi-
seks touke just Braunsbergis ilmunud laulu-
raamatust, milles leidunud isegi eestikeelsed
riimitud laulud nootidega. Kuna 1585. aasta
katekismus sisaldas ka palveid ja laule, siis
voiks seda pidada hilisemate kasi- ja kodu-
raamatute kaugeks eelkiijaks: alles 1632.
aastal andis Heinrich Stahl vilja esimese ees-
ti kasi- ja koduraamatu, mille esimene osa il-
mus Riias ja jargmised kolm Tallinnas.

TRUKIKODADE ASUTAMINE
EESTIS

Esimene regulaarselt tegutsev tritkikoda
Eesti- ja Liivimaal asutati 1588, aastal Riias,
kus tritkiti osaliselt ka eestikeelne vanem
vaimulik kirjandus. Eestis asutati esimene
tritkikoda Tartus 1631. aastal giimnaasiumi,

drastise iilikooli juurde. Tritkikoja juhata-
jaks sai Jacob Becker, kes oli _lPaaﬂ esimesel
aastal ka kirjastaja, Esimene Tartus ilmunud
tritkis oli 1631. aasta 31. detsembril Henricus
Boismannuse avalikult kaitstud disputat-
sioon,_ professor Andreas Virginiuse eesistu-
misel.

Tallinn sai endale tritkikoja paar aastat
hiljem: 1633. aasta septembris solmisid Tal-
linna giimnaasiumi kolleegium ja Stockhol-
mi tritkkal Christoph Reusner seenior le-

ingu Reusneri tritkikoja iiletoomiseks Tal-
Enna glimnaasiumi juurde 1634. aasta keva-
del laevasdiduhooaja alates. Aastaarvu 1634
kannab ka vanim seni leitud Tallinna triikis:

imnaasiumi professorite tervitus Eestimaa
EJndralkubemerile tema naasmise ul
edukatelt rahuldbiradkimistelt Moskvas’.

Erinevalt Tartu iilikooli tritkikojast oli
Tallinna tritkikoda eraomand. Ta kandis kiill

imnaasiumi tritkikoja nime ja oli lepin
jargi saadava toetuse eest kohustatud triikki-
ma esmajirjekorras gitmnaasiumi, linna ja
ririitelkonna véljaandeid, triikikoja sisustus
aga kuulus triikkalile ja liks viimase surma
korral tile tema parijatele. Seetottu oli tritk-
kalil 6igus kohustuslike triikiste korval ise
kirjastada ja tellimust6id teha. Tallinna tritki-

B o Bt
Neu Ehstnisches Gesangbuch, Reval, 1656.

$F.Puksoo. Tartu ja Tartu-Pdrnu rootsiaegse
tilikooli triikikoda. Tartu, 1932, lk 18.

7K.Rob ert Tallinna 17. sajandi triikised.
Kogumikus: Raamatutel on oma saatus. Tallinn,
1991, Ik 6-7.

koda tegutses omanike vahetudes pidevalt
sajandi lopuni ega katkestanud t66d ka Poh-
jasdja ajal. Tartu tritkikoda seevastu pidi kor-
duvalt 166 katkestama ning tihest kohast
teise kolima. Vene-Rootsi séja tottu pidi tili-
kool Tallinna pagendusse minema, Tartusse
jaanud tritkikoja sisustus aga viidi Vene voi-
mude eest Jaani kirikusse hoiule. Aastail
1661-1690 asusid tritkkiseadmed Maarja kiri-
kus miliirituna altari ldhedale vélvi alla.
1699. aastal kolis iilikool koos tritkikojaga
Parnusse. Pohjasoja tottu katkestas iilikool
1709. aastal oma tegevuse ning Gppejoud
lahkusid Rootsi, vottes kaasa nii raamatuko-
gu kui ka tritkikoja sisustuse,

Kuna koik Eestis 17. sajandil tegutsenud
tritkkalid olid véljadppe saanud Sa aal,
siis joudsid nende kaudu Eestisse saksa trii-
kikunsti traditsioonid. Teiselt poolt téid
need, kes enne Eestisse tulekut olid té6tanud
Stockholmis, sealt kaasa rootsi tritkikunsti
mojutusi.

Tartu ja Tallinna tritkikoja sisustuski sar-
nanes Saksa ja Rootsi omadega, mis omakor-
da oluliselt ei erinenud Gutenbergi-aegsest:
kasutati kasiladu- ja kasipressi; trikivarv
kanti laopinnale kasitsi seenekujuliste puust
varrega nahktampoonide abil. Tinast tahe-
tiiibid ja kaunistuste kliseed telliti Saksa-
maalt voi Rootsist. Sdilinud triikistest nah-
tub, et 17. sajandil olid tritkikodadel antiik-
va, s. 0. ladina ja fraktuur, s. o. ti kiri,
numbrid, nooditiiiibid ja erinevad margid
kalendrite tritkkimiseks. Antiikvat kasutati
ladinakeelse, fraktuuri saksa-, rootsi- ja eesti-
keelse teksti ladumiseks. Tolleaegsetele trii-
kistele olid iseloomulikud erinevad kirjatiiii-
bid iihel lehekiiljel, samuti vahelduva suuru-
sega tahed ja ehismajusklid. Kaunistustest
olid tritkikodadel geomeetrilised ornamen-
did tiitellehtede ehisraamide jaoks, tiitliteksti
ja ilmumisandmete vahele paigutatavad kar-
tusSornamendid ja arabeskvinjetid ning root-
si tritkistele omased kroonimotiivid.

Tartu ja Tallinna tritkikoja korval oli root-
siaegses Eestis tritkikoda veel ainult Narvas.
See fegutses aastail 1695-1704, mil venelased
Narva vallutasid. Sealsete trukiste hulk aga
oli vaga viike: ligikatkdu 15-20 valjaannet,
peamiselt juhutriikised”.

TARTU JA TALLINNA TRUKIKOJA
VALJAANDED
17. SAJANDIL

Tartu likooli tritkikoja 17. sajandi vil-
jaanded olid pohiliselt professorite ja iliopi-
aste teaduslikud té6d. Kuna tollal piisis
iilikoolis ametliku keelena ladina keel, siis
on enamik Tartus ilmunud triikistest ladina-
keelsed.

8 F.Puksoo,op.cit, Ik 12.



Tartus 17. sajandil tritkitud nootidest on
teada vaid iiks: Riia linnamuusiku Caspar
Springeri Zwey-Choriger Wiederschall, mille
tritkkis Johann Vogel umbes 1643. aastal.
Saha andmeil on noot siilinud Riia Linna-
raamatukogus’,

Tallinna tritkikoja véljaannetest moodus-
tasid suure osa juhutritkised: pulma- ja juu-
belidnnitlused, matusekoned ja kaastunde-
avaldused, saabumis- ja lahkumistervitused,
tahtpaevajutlused jms. Rohkesti tritkiti giim-
naasiumi aktusekutseid, professorite konesid
ja vaitlusi, linna rae maérusi ja korraldusi
ning sajandi 16pu poole kuberneri teadaan-
deid ehk nn publikaate.

Viikese, aga eesti kultuuriloo seisukohalt
olulise osa Tallinna tritkistest moodustasid
eestikeelsed raamatud. Nende viljaandmise
privileeg oli 17. sajandi Eesti- ja Liivimaal
ainult Tallinna ja Riia tritkikojal. Tallinnas
trikiti pohjaeesti ehk nn Tallinna murdes,
Riias ldunaeesti ehk Tartu murdes. Esimesed
eestikeelsed tritkised olid saksakeelse tiitli ja
saksa-eesti rooptekstiga, olles adresseeritud
mitte eestlastele, vaid nendega suhtlevatele
sakslastele, eelkoi toritele.

Viikseima osa Tallinna tritkikoja viljaan-
deist moodustasid nooditriikised - neid on
sailinud ainult kaks: Heinrich Stahli "Kasi- ja
koduraamatu" ™ teises osas sisalduva laulu-
raamatu noodilisa ja P. Dirthuvio Philureo
pulmalaulud. Seitsmeteistkiimnenda sajandi
nooditiiiip koosnes noodist ja selle juurde
kuuluvast joonestikulbigust. Esim sellis-
te tiiipidega Eestis tritkitud noodid leidu-
vad ees nimetatud Stahli lauluraamatus
(1637). Tallinna nooditritkiste kirjastajateks
olid enamasti autﬂrid, harvem noodikauple-
jad voi trikkalid.

Nootide sissetoomine ja kisitsi kopeeri-
mine olid arvatavasti pohjused, miks Eestis
nii viahe noote triikiti. Oli see ju kulukas ette-
votmine, mis ei toonud markimisvaarset tulu
ei kirjastajale ega triikkalile. Saha arvab nor-
dinult, et 17. sajandi "nooditoodang kannab
primitiivsuse pitserit, tingitult kitsastest toot-
mis- ning turustamisoludest ja tarvitajaskon-
na killaltki puudulikust arengust sellel alal.
Eriti pidurdavalt avaldus kohapealse too-
niandva sakslastest harrasrahva uhekiilgsus,
maitsevaesus, -koguni mannetus muusika-
kultuuri alal”™®. Saha hinnang aga parineb
1945. aastast ja sellesse tuleks suhtuda tollast
aega arvestades. Ometi on 1Gsi, et noote trii-

® H. S a h a. Vana-Tallinna noodikirjandusest.
Tritkkimine. Kirjastamine. Levitamine. Tallinn,
1945, 1k 10,

1 Hand- und Haufbuches fiir die Pfarherren und
Hnuﬁvﬂ'trr Esthnischen Fiirstenthumbs /Ander Theil/
Darinnen das Gesangbuch, Zusamgt den Collecten und
Praefationen. In Teutscher und Esthnischer Sprache
angefertiget / ...Von M. Henrico Stahlen /...

lll‘c H. Sah a. Vana-Tallinna noodikirjandusest...",

9.

12 Samas, 1k 12.
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kiti 17. sajandil vaga vihe ja me saame eesti
tolleaegsest nooditritkindusest pildi ainult
paari sdilinud noodi pohjal. Alles 18. sa-
jandi lépust alates, kui Martin Christoph
Iversen ja Johann Sigmund Fehmer asutasid
Tallinnas eratriikikoja (1786), on muusika-
kirja:]slamisest ja -tritkkimisest rohkem and-
meid.

ULEVAADE TARTU JA TALLINNA
RAAMATUKOGUDES JA
ARHIIVIDES SAILINUD
POHJASOJA-EELSETEST

NOODITRUKISTEST

Tartu Ulikooli Raamatukogus on hoiul
kaheksa 16.-17. sajandi nooditruikist, millest
suurem osa asub késikirjade ja haruldaste
raamatute osakonnas. Pooled neist on kunst-
muusika nogdid ja iilejidnud luterlikud lau-
luraamatud.

Esimesse rithma kuuluvad:

1. Viieosaline motetikogu Novus thesau-
rus musici (Uus muusikavaramu), mis sisal-
dab kirikuaasta jargi korraldatud 254 ladina-
keelset 4- kuni 12-hailset motetti, autoritest
on enam esindatud Jacob Regnart, Christian
Hollander, Michael de Buissons ja Jacobus
Vaet. See kogumik on vanim Tartus séilinud
nooditritkis: vilja antud 1568. aastal Veneet-
sias.

2. Julius-Ernst Rautensteini Frewden-Ge-
sangk (Rédmulaul, 1645) Kuramaa ja Semgal-
lia hertsogi Jacobus Kettleri ja Brandenburgi
printsessi Loysae Charlottae pulmadeks, mis
toimusid 9. oktoobril 1645. aastal Konigsber-
gis. Rautenstein (siind. u 1590-95 - surn.
1654) oli saksa organist ja helilooja, kes kirju-
tas arvatavasti peamiselt pithendusteoseid.
Frewden-Gesangki tiitellehel on autar Gelnud,
et see on itaalia kontsertstiilis kirjutatud viie-
hadlne dialoog basso continuo’ga (koosseisu
kuuluvad tenor, kaks viiulit ja basso conti-
nuo). Stiililt ja koosseisult sarnaneb teos 17.
sajandi algul [taalias kujunenud ilmaliku
soolokantaadiga. Kon!sertﬂikkuse annab teo-
sele virtuoosse vokaalse solo ja fuffi vastan-
damine. Laulu dialoogilisus tuleneb tekstist,
mis on voetud Saalomoni tlemlaulu viien-
dast peatiikist: esimene 16ik on pruudi, teine
aga peiu tekst (16igud on nooditekstis topelt-
joonega eraldatud).

]ﬁiutrﬁkiste konvoluudis sisalduv noot
on parit Johann Friedrich von Recke raama-
tukogust, mille ostis 1807. aastal temalt dra
Tartu Ulikooli Raamatukogu.

3. Nicolaus Hasse tantsude kogumik De-
litine Musicae (Muusikalised naudingud,
1656), millest on séilinud ainult basso conti-
nuo partii.

P e

=g, Mengdeni psalmilaulude kogu Der Verfolgete/
Errettete und Lobsingende David... voiks liigitada ka
kunstmuusika noolide hulka.
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1645, Jabres/ Shr Hochfiiefll: vnd Anfechnlidyes
DBenlager achalren.

Wit 9. Stimmen nebenfi den Baflo Continuo i ey
Dialogum , nach Jtalidnifcher Concerr art
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Julius-Ernst Rautensteini "Frewden-Gesangki” tiitelleht. "Rodgmulaul” on loodud Kuramaa hert-
sogi Jacobus Kettleri ja Brandenburgiprintsessi Loysae Charlottae pulmadeks, mis peeti Konigsber-

gis 1645, aastal.

4. Augustin Pflegeri Odae Concertantes
(1665) - ladina- ja saksakeelsed ocodid Kieli
ulikooli pidulikuks avatseremooniaks. Pfle-
Eer (u 1635-1686) oli Bodmimaalt parit saksa

elilocja ja kapellmeister, keda muusikaaja-
loolane Friedrich Blume on iseloomustanud
kui korge tasemega viikest meistrit. Tema
loomingu suurema osa moodustavad vaimu-
likud kontserdid ja kantaadid. Teda voiks pi-
dada saksa vaimuliku kantaadi suurheliloo-
jate eelkaijaks.

Odae Concertantes tahendasid 17. sajandil
piibitekstidega vokaalinstrumentaalteoseid,
mida nimetati ka oodkantaatideks (sks k
Ode-Kantaten), Oodkantaadi muusikalise
vormi aluseks on stroofilise ja refraanilikult
korduvate virsiridade struktuuriga tekst.
Salmid (aariad, duetid jne) vahelduvad ref-
radaniga (tuft). Tatpilised on instrumentaal-
sed sissejuhatused ja vahemangud.

Pflegeri codide tsiiklis on neli ladina- ja
kaks saksakeelset kantaati erinevatele koos-
seisudele. Esimesed on kirjutatud tseremo-
niaalses  stiilis, teised aga on
ekspressiivsemad ja isegi tulevikku ennusta-

vad, sarnanedes veidi Buxtehude aariakan-
taatidega.

Noodid on ]. Torquato konvoluudis Inau-
gurationis panegyrica descriptio, mis on triiki-
tud Kielis 1666. aastal.

Lauluraamatutest tostaksin esile Hein-
rich Stahli nocdilisaga lauluraamatu tema
"Kasi- ja koduraamatu"” teises osas, mille on
tritkkinud Tallinna tritkkal Christoph Reus-
ner 1637. aastal. Saksakeelsete tekstidega
lauludele andis Stahl eestikeelsed paralleel-
tolked, mitte kill laulmiseks, vaid sisu
moistmiseks. Ometigi piiiiti neid ka eesti
keeles laulda, kuid sonasonalise tolke tottu ei
tthtinud vérsimoot meetrumiga ning Tallin-
na Niguliste pastor Matthaus ‘Mﬁebrand
(1620-1657) kurtis, et "mitmed laulavad neid
rilmita ja silbim6odu poolest poduraid laulu-
sid vastase meelega""".

Lauluraamatu noodilisas on liturgilised
Ived retsiteerimiseks : consecratio’d (Piiha
uutmine) ja praefatio’d (eelkone) missakaa-

noni osast, pracfatio’d on antud kirikuaasta

A.Kasemets. Eesli muusika arenemislugu.
Tallinn, 1937, Ik 51.
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Rautensteini "Frewden-Gesangk" asub
Tartu Ulikooli Raamatukogus juhutrii-
kiste konvoluudis ja on tritkifud 1645
Elbingis. Noot algab basso continuo
partiiga.

i

K X

silefh

VW

R

16

SR TER

347 18y

o

5

ol e
t e
:ﬂ.‘ %

erinevateks piihadeks. Gregooriuse laulu tra-
ditsiconil pohinevatel retsitatsioonivormeli-
tel (ladinakeelse algtekstiga) on saksa- ja
eestikeelne leeltekst. Meie Isa meloodia
on erinevalt teistest palvetest laululisem.
Saha arvates on see kohalik originaalviis™,
allakirjutanu néeb selles sarnasusi ka gre-
gooriuse Pater noster'i viisi meloodiavormeli-
tega.

gaVagim lauluraamat (koos nootidega)
Tartu Ulikooli raamat on 1587. aastal
tritkitud Undeudsche Psalmen und geistliche
Lieder oder Gesenge (Rahvakeelsed psalmid ja
vaimulikud laulud), mille tiitellehel kahjul]qs
puudub ilmumiskoht. See on latikeelne raa-
mat ja moéeldud kasutamiseks Kuramaa ja
Semgallia viirstiriigi kirikutes. Kuna esimene
teada olev tritkikoda Liivimaal asutati alles
1588. aastal, siis voib see lauluraamat olla
tritkitud Saksamaal.

Nimetatud lauluraamatuga sarnaneb nii
viliselt kujunduselt kui ka sisult 1615, aastal
Riias valja antud Psalmen und geistliche Lieder
oder Gesenge, mis on samuti litikeelne ja
moeldud Liivimaal laulmiseks.

Neljas lauluraamat on Gustav Mengdeni
koostatud psalmilaulude kogumik Der Ver-
folgete | Errettete und Lobsingende David, das
ist: Alle Psalmen Davids (Tagakiusatud, paas-

5 H. S a h a. Vanimast Eesli noottriikisest. Eesti
muusika ajaloo lugemik II. Tallinn, 1940, 1k 40.
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tetud ja iilistav Taavet, see tihendab: kéik
Taaveti aﬁ)salmid, 1686), milles on nootide
tapsemalt meloodia ja basso continuo partiide-
ga antud 12 laulu (3., 33, 35, 82., 84., 92,, 98,,
100., 103., 121., 134. ja 136. psalm).

Koige rohkem on enne Pohjasdda triiki-

tud noote siilinud i

baltika ja haruldaste
raamatute osakonnas Tallinnas: 34 kunst-
muusika nooti, kaks nootidega muusikateo-
reetilist teost ja Stahli noodilisaga lauluraa-
mat. Tritkised péarinevad ajavahemikust
1553-1676, enamiﬁ on ilmunud Saksamaal,
peaaegu kolmandik Niirnbergis. Kahjuks
pole pa!l}(ud teosed siilinud tervikuna, vaid
ebatéilelike hiileraamatukomplektidena.

Suurem osa noote on mitmehailsed ladi-
nakeelsed vaimulikud vokaalteosed. Mitme
kogumikuga on esindatud Hans Leo Hass-
ler, Orlanﬁz:ls Lassus, Jacob Meiland, Hie-
ronymus Praetorius ja Melchior Vulpius.
Leidub ka saksa-, itaalia- ja prantsuskeelseid
ilmalike laulude kogumil(ke, niiteks Leon-
hard Lechneri, Theodoro Riccio ja Alexan-
der Utendali laulud.

Teoseid vokaalkoosseisule ja basso conti-
nuo'le on Heinrich Grimmilt, Andreas
Hammerschmidtilt, Johann Schopilt ja
Georg Schwaigerilt. Samale koosseisule on
ka kaks koidet vaimulikke kontserte erineva-
telt heliloojatelt.”™ Ainus instrumentaalteos
on Johann-Caspar Horni tantsude kogu Pa-
rergon musicum (Muusikaline vahepala)



£l1674), mis on kirjutatud kahele vijulile, ka-
ele viola da braccio’le, violon'ile ja basso con-
tinuo’le. Kahjuks on kuueosalisest kOféu-
mikust sdilinud vaid méned hailevihikud.

Vanim nootidega tritkis Tallinnas on
1553. aastal Niirnbergis vélja antud Lucas
Lossiuse Psalmodia, hoc est, Cantica Sacra ve-
teris ecclesiae selecta (Psalmoodia, see on
vana kiriku valitud vaimulikud laulud),
milles Lossius on gregooriuse viise ja tekste
kohandanud luterlikule liturgiale. See teos,
Philipp Melanchthoni™* toetava eessdnaga,
avaldas tugevat moju protestantlikule kiri-
kumuusikale Pohja-Saksamaal. Raamatuko-
Eus on hoiul ka Lucas Lossiuse traktaat

rotemata musicae practicae (1583), mida ka-
sutati laialdaselt luterlikes koolides ja sellest
ilmus mitu kordustrikki. Teine muusikateo-
reetilis-peda ilise suunitlusega raamat
on Philomela Franciscana, Clara & brevi Met-
hodo Decantans (Frantsiskaanide, klarisside
armsad viisid ja lithike laulmise 6petus).
Huvipakkuvad tritkised on Johann Risti
koostatud tilis-muusikalised illustreeri-
tud antoloogiad Himlische Lieder (Taevalikud
laulud, 1642-1643) ja Neuer Teutscher Parnass
(Uus saksa parnass, 1652). Erinevate autori-
te teoste valikkogu oli 17. sajandi Saksamaal
viga populaarne. Perekond Stern Liinebur-
gis, kes andis valja Risti nimetatud raama-
tud, oli itks kuulsamaid selliste kogumike
kirjastajaid.

Pécraksin tahelepanu veel saksa heliloo-
ja Tobias Michaeli 51592-1657) viiehdalsele
a cappella leinalaulule Sehnlicher Nachklang
(Igatsev jarelhiiid) 1649. aastast, mi]le Mic-
hael kirjutas oma tiitre mélestuseks.™” Seits-
meteistkiimnenda sajandi algul hakkasid
saksa heliloojad seoses kasvava juhuluule-
harrastusega ka komponeerima piithendus-
teoseid (Gelegenheitskompositionen). Matuse-
muusika hélmas iile poole pl‘.‘lhendui'gnuusi-
kast, mida tollal Saksamaal triikiti.””. 1620.
aastatel] oli pithendusteoste kirjastamise kes-
kus Leipzig, hillem muutus tdhtsamaks
Hamburg eesotsas Jacob Rebenleini tritkiko-
jaga. Teised viljakamad pithendusmuusika

irjastused asusid Konigsbergis, Liibeckis,

16 Fase, primus & secundus geistlicher wolklingender
Concerten, Gosslar, 1637-1638.

¥ Philipp Melanchthon (1497-1560) oli saksa
humanist ja iiks luterliku reformatsiooni juhte.
Protestantlike giimnaasiumide ja iilikoolide
asutamise eestseisjana sai ta hiiiidnime "Praeceptor
Germaniae” ("Saksamaa Opetaja").
18 Noot sisaldub juhutriikises Weiber-Schmuck [---]
bg{{---j Leichen-Besttattung [---] FrClaren Magdalenen
hrnen Michaelin [---] Lanckisch [---] 1649 [---] 30.
ept [---], mis on kéidetud konvoluuti
Gelegenheitsschriften: Trauer- und Hochzeitgedichte,
Orationen u. a., Rostock [u. Leipzig], 1645-1652.
G.S. Johnston. Rheforical Persanﬁmﬁmr of the
Dead in 17th-Century German Funeral Music. " The

Journal of Musicology”, vol. IX, nr 2, Sgring 1991,
University of California Press, Ik 186-187.

ODZA
Concertantes
Quzs
Variis Vocibus & inftrumentis in Actu

Inaugurationis, lufit Muficorum
Chorus,

Compofitione

Serenis{imiac Celfisfimi
Principis,
Capelle Magiftri
AUGUSTINI PFLEGERIL

Idcirco huic Operi inferte, & literis,
E.F. G. H.I. K. diftincte, quod carum
fuavitas peregrinam quoque mereatur
gratiam ; atque tPrfr:i“cnn rerum
Deferiptione, frequens inter-
cedat mentio , & me-
moria.

A

Au vus!inui’]f“le eri "Odae Concertantese” tiitelleht,
Oodide tsiikkel asub Tartu Ulikooli Raamatukogus,
J. Torquate konvoluudis "Inaugurationis panegyrica
descriptio”, mis on triikitud 1666, aastal Kielis.

Rostockis, Greifswaldis, Stettinis ja Danzi-

s.
& Ka Eestis triikiti rohkesti kohalikku juhu-
luulet. Luuletused, siin enamasti pulmalau-
lud, avaldati sellekohastes viiketriikistes,
mida jagati siindmusest osavotnutele. Juhu-
luulega tegelemist soodustas iihelt poolt siin-
se haritlaskonna kujunemine seoses giim-
naasiumide ja tilikooli asutamisega ning tei-
selt poolt saic;a poeedi Paul Flemingi (1609-
1640) korduv viibimine Tallinnas 1630.
aastail. Eestis viljeldud juhuluulekunst %)l-
nud siiski mingi originaalne baltisaksa kir-
janduskultuur, vaid selles kajastusid Saksa-
maal tekkinud ja amner}blcl suunad, mis siia
joudsid norgemal kujul.

Suurim ~sdilinu ulmalaulude kogu
Eestis on kahest konvoluudist koosnev Vota
nuptialia (Pulmadnnesoovid), mida hoitakse

i rhiivis. See sisaldab 105 luu-
letust aastaist 1637-1644, neist 13 on eesti-
keelsed.

Nimetatud kogumikus leidub ka kaks
nootidega pulmalaulu 1640. aastast, kirjuta-
tud kuulsa Holsteini diplomaadi ja kifaniku

Py, Alttoa, A. Valmet. 17. sajandi ja 18. sajandi
alguse eestikeelne juhuluule. Tallinn, 1973, 1k 9-11.
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Clit. E.)
Hymnus

FERDINANDUM IIL CESAREM
GLORIOSISSIMUM.

Plaude Mufa Ferdinando , plaude Mufa Czfari,

Age grates, cane laudes , quate chordas,
Meritorum memor, 0 Di\!a’ Priorum $

Et aprico glomera jubilaceelo,
ut& IPﬁS venerandum refonet nomen in aftris.

Plaude Mufa Fcrdinando,plaudc Mufa Czfar!

Cape laurus vidui germina Pindj,

Sacra plectris & amicis facra {ceptris,

Virides rore facroperplue ramos,

Pofitas facra adole nunc humilis thura per aras.

Plaude Mufa Ferdinando, plaude Mufa Ceefan!

Modo nofter chorus illum celebrabit,

Quod egenis tribuens otia Mufis

Spatiofis bene protexerit alis,

Modo cunéi facrofan&@um trepidd voce falurant.

Vivat inter aftra Czefar, vivat cjus gloria !

Sibi fan&um memorat Cimbria Nomen,
Etinipfo pretiofum notat auro,
Age dives,Pater, huc exere vultus,

Novusiftis Helicon, Te Duce, nunc nafcitur oris.
Vivat inter aftra Caefar » vivat ejus gloria!

Tta junéis precibus dicimus omnes.
Tibi laudes recinemus, T'ibi grates,
Sua donec numerabit Polus aftra,
Et hiulcos glomerabit Thetis interflua fluctus.

Regnet inter aftra Cgefar , duret cjus gloria!

Tibi celfas tribuet Fama quadrigas,

Neque ternsbene claudenda nee aftris »

Quor amicos fovet hic Pindus alumnos,
Totidem nunc tibi linguas, totidem folvimus ora:

PlaudeMufa Ferdinando, plude Mufa Caefari!

82



aro. 2.Cant Ale: Ten: Bafl: ¢, Viol:
Can : prim: {ol :

|

il o

sl S e

I\E P |
g:..__a.-
Plau de Muta FERDINANDO plaude Mufa CESA RI a  gegrates ea ne laudes

Ei!
-
T

Bafl: Cont:

=ES=Esnos==

E?ﬁ*-‘hﬂg giﬁ_ff }E? f i}ﬂ%d, %ﬁ gft{

itpdise”

I SRS ¢ B
quate chordas, mericoriimemor y o di va, prio rum, & apn co glomerajubillacee ~ lo-
b
= R 1 3 -
1 1
-)&iﬁ i t — [+
— j 4 * F—

=SS {ﬁ*

HD

T

1

ut & ipls vencrandum  re {onet nomenin a

S il

firisy refonet nomenin  a  firis.

(=]

ST —+

FRGTEETE

+

Pfleg.

saksa suurmehele, Tsilkli esimene

qouc 2

eri "Odae Concertantes” on kirjutatud Kieli itlikooli inauguratsiooniks ning on pithendatud neljale
ntaat (lit. E.) dlistab Saksa-Rooma keisrit Ferdinand IlI-t ja on

kirjutatud viiele soolohiiilele, kahele viiulile, kahele vioolale, violoonile ja basso continuoTe. Noot algab
kohakuti kirjutatud esimese soprani ja basso continuo partiiga.

Adam Oleariuse ja Catharina Molleri pulma-
deks, mis peeti 15. oktoobril 1640. aastal Tal-
linnas. Need on Villanella ja Vexier-Bric.E);?ﬂ'n
%Méistukirjake), mille autorina esineb keegi
. Dirthuvius Philureys. Saha arvates on
Philureus udoniiiim™, pole teada, kes te-
elikult selle nime taga seisab. Villanella pii-
endusest selgub ainult, et autor olevat

2:)! . Sa h a. Vana Tallinna noodikirjandusest..., Ik
10.

olnud Oleariusele "vana ustav vennalik s&-
ber", Raamatus "Muusikaelust vanas Tallin-
nas"™ on Saha nimetanud iithte "runda-
kunda" refrddniga pulmalaulu, mida ta ar-
vab olevat Oleariuse pulmas lauldud, kuid

ulma-aastaks on Saha andnud 1637 ja heli-
oojaks Gottfried Finckelthausi (1614-1648)
kiisimargiga. Kas tegemist on mone teise

2 ks,
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looga voi pole Saha ise nooti niinud, ei tea
nende ridade autor Gelda.

Kolmehaalne lihtsa meloodia ja homo-
foonilise faktuuriga villanella oli 16. sajandi
lopus ja 17. sajandil l&opulaame lauluzanr.
Itaalia péritoluga wvillanella tekst koosneb
enamasti neljast kaheksa vérsireaga salmist,
mille kaks viimast rida moodustavad refraa-
ni. Tekst on naljatav, sageli teravmeelne ja
adresseeritud rafineeritud publikule.

P. Dirthuvio Philureo Villanella on kahele
sopranile ja basso continuo'le kirjutatud laul,
mis jutustab Daphnise ja Charitana armastu-
sest. Vexier-Briefflein on salmilaul sopranile ja
basso continuo’le, mille tekst on mina-tegelase
nouanne noorele pruudile tema pulmadol,

Laulud sisalduvad juhutriikises Hochzeit-
Lust und Husen-Kost H--] Herrn M. Adamo
Oleario [F-L und Catharinen [---] Herrn Johan
Mollers Tochter }---1 1640. den 15. Octobris zu
Revall ihr Hochzeitlich Frewden-Fest hiclten
---], mis on koéidetud Vota nuptialia konvo-
uuti. Noodid on tritkkinud Tallinna giim-
naasiumi tritkkal Heinrich Westphal ning
Saha on pidanud seda esimeseks kunstmuu-
si]:iazg iks, mis Eesti- ja Liivimaal on tritki-
tud.

Tallinna Linnaarhiivis on séilinud ka iiks
luterlik lauluraamat: Psalmen Davids in
Teutsch und Frantzisische Reymen artig geb-
racht Sampt Andern Psalmen und Geystlichen
Liedern (Saksa- ja prantsuskeelsetesse riimi-
desse seatud Taaveti psalmid koos teiste
E[salmide ja vaimulike lauludega), tritkitud

ansus 1612. aistal.lMelo?diecll r;oodidlsonkli-
satu aaegu koigile midele ja tiksiku-
tele teigteelee\gaimuligkelepls:uludele. :

* % %

Tallinna ja Tartu kogudes siilinud noo-
did téendavad kohalike muusikaharrastajate
elavat kontakti euroopa muusikaga 16.-17,
sajandil. Naiteks Tallinna linnakooli kantori
Samuel Striveriuse ettekandest magistraadile
1602. aastal selgub, et tema eelkiijate ajal
koosnes Niguliste kiriku segakoor kuni 50
lauljast, tema enda kooris on aga iile 50 ini-
mese,, kes laulavad 6-, 7- ja 8-hailseid teo-
seid.”™ Aastail 1637-1657 linnakooli kanto-
rina tegutsenud David Herlicius hoolitses
muusikaettekannete eest Nigulistes ja hankis
ka noote, mille hulgas oli Hammerschmidti,
Grimmi ja Schopi teoseid.

Seoses Tallinna giimnaasiumi asutamise-
{;a 1631. aastal sﬁnd%: Niguliste koori korva-
e teine suurem - giimnasistidest, Opetajatest
ja asjaarmastajatest koosnev segakoor, keda
uhatasid giimnaasiumi ja tihtlasi ka Oleviste

iriku kantorid. Aastail 1634-1659 oli giim-
naasiumi kantor David Gallus (Hahn), kelle

. T R T
vt médrkus 21.

H. Sa h a. Muusikaelust vanas Tallinnas. Tallinn,
1972, 1k 6-8.

= Samas, |k 47.
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eestvottel osteti kooride repertuaari taienda-
miseks hulk Praetoriuse, Demantiuse, Hass-
leri ja Vulpiuse noote kunagise linnakooli
kantori David Sincenethuse leselt.

Paljudes Eesti Teaduste Akadeemia Raa-
matukogu baltika osakonnas leiduvates noo-
tides on mérk?ende kuulumisest Oleviste
raamatu le™, mis annab alust arvata, et
needsamad noodid olid ka Niguliste ja giim-
naasiumi koori kasutuses. Enamiku Tallin-
nas ja Tartus séilinud 16.-17. sajandi noodi-
tritkkiste tdpsem piritolu on aga ténase pée-
vani veel vilja selgitamata.

HEIDI SOOBIK on Eesti Muusikaakadeemia
muusikaajaloo kateedri magistrand.

g, mas, |k 48.

7 Tallinna raamatukogude reorganiseerimise
kiigus 1658. aastal likvideeriti Niguliste
raamatukOEu ning selle jadk viidi (ﬁeviste
raamatukokku, kus liideti vanast Oleviste kogust
sdilinud raamatutega.



ISTVAN SZABO

FILMITOOSTUS KESK- JA IDA-EUROOPAS

Pole kerge analiliisida filmitGdstuse ja
filmitegemise hetkeseisu Kesk- ja Ida-Euroopas,
kuna "endistel Ida-bloki" maadel punduvad
iihised niitajad. Vabaduse, toetuste,
tolerantsuse ja tsensuuri aste on igal maal ja
erinevatel ajajirkudel olnud erinev.

Viiekiimnendate aastate 16pul loodi Poolas suu-
repdraseid kunstiteoseid (Wajda, Munk, Kawalero-
wicz). Hiljem muutusid véimalused piiratumaks ja
pérast 1980. aastat omandas filmitegemine tdiesti
uue laadi vorreldes ajaga enne 1968. aastat (Forman,
Menzel, Passer, Nemec, Schorm), kuid isegi peale-
sunnitud vaikuse aegadel tehti moned ilusad meta-
foorsed filmid (Chytilovd, Menzel, Jakubisko).
Viimase kolmekiimne aasta jooksul on Ungari kul-
tuuri ja filmitegemist toetavad poliitilised jéud ol-
nud vérreldamatult liberaalsemad kui nditeks
Néukogude Liidu omad. Seda toestavad filmid ise,
mis kritiseerisid 60, aastatel kehtima hakanud iihis-
kondlikku reziimi, kuid mida see reZiim ise toelas;
nende seas on moned vorratud lteosed (Jancsé,
Makk, Fébri ja noorem pélvkond).

Varing ja kaos

Probleemidel, mis paistavad oleval kigil maa-
del {ihised, on kaks tahku.

1. Filmide tegemist ja levitamist toetava riikliku
siisteemi kokkuvarisemine.

2. Tegijate peataolek ja ebakindus.

Filmitdéstus ja -levi oli Kesk- ja Ida-Euroopas
riigi valduses ja finantseerimisel. Kunstnikud ja os-
kustsslised olid riigiteenistujad, ilma &igusteta,
kuid rahaliselt kindlustatud. Iga kunstiteose libera-
lismi aste s6ltus sellest, kuivord riigi juhtkond tahtis
maailmale oma "liberaalse imidZiga" muljet avalda-
da. See kehlis eriti filmitegemise kohta, kuna filmid
kasutavad rahvusvahelist keelt - pilte. Seet6ttu toe-
tati aeg-ajalt ja rohkem v6i vihem avalikult filme,
mis kritiseerisid eelmist siisteemi v6i juhtkonda
(stalinism), ja nii kerkis esile grupp filmitegijaid,
kellel lubati eraisikutena karistamatult rahulolema-
tust avaldada, ning nende t6id finantseeriti riigi
poolt, juhul, kui nad ei puudutanud méningaid
toelisi tabuteemasid.

Kui poliitiline reziim kokku varises, muutus ka
riiklik finantseerimise ja toetuste siisteem. [lmnes,
et viikese rahvaarvuga viikestes maades ei suuda
turule orienteeritud filmitsostus ellu jadda. Filmide-
le kulutatud summa ei saa tuua kasumit viikesel
siseturul ja keelebarjiéri L6ttu (poola, tSehhi, ungari)
on filmidel vihe voi iildse mitte 3ansse ldbi liiia
viljaspool oma maad. (Kaks véi kolm vilismaale
miiiidud filmi aastas on iiksnes erand reeglist,) Ena-
mikus maades miiiidi riigi finantseerimisel olnud
stuudiod maha ja 166tajad saadeti laiali. See on traa-

giline fakt, kuna enamikus maades oli filmil&dstus
tsentraliseeritud, mis tihendab, et 60 voi 70 aasta
jooksul 6ppisid ritsepad ja maalijad, tublid inime-
sed, kes olid spetsialiseerunud kostiiiimide valmis-
tamisele, dekoralsioonide maalimisele,
jooksusammude lindistamisele jne, oma t66d vane-
mate tdolajate kie all. Niitid see jarjepidevus kat-
keb, oskustéélised kaovad ja moéne aasta pérast
tuleb hakata neid sisse tooma vilismaalt. Firmad,
mis asendavad riiklikku filmilevi monopoli, soosi-
vad rahvusvahelisi kassatiikke, nii et sageli ei ole
nende programmis iithtegi kohalikku v&i Euroopa
viikese riigi filmi.

Uus publik

Tegijate peataolek on tingitud mitmetest asja-
oludest. Enamik neist olid eelmise reZiimi ajal privi-
legeeritud isikud, vaatamata faklile, et nad
kritiseerisid reZiimi, voi isegi selle fakti tottu. Puu-
dus vajadus véidelda publiku soosingg eest, kuna
t66 anlti neile poliitilise otsuse alusel. Adrmuslikel
juhtudel véisid nad teha filme, mida peaaegu keegi
ei vaadanud. Pirast muutusi tahtnuksid reZisséorid
oma privileegidest kramplikult kinni hoida, aga ei
poliitikud ega publik niii neid enam vajavat. Nende
metafoorid rahulolematuse avaldamiseks pole
enam vajalikud, inimesed, kes hoolilsesid raha vil-
jaandmise eest, on kadunud. Uhineda uute patroo-
nidega lootuses leida rahalist toetust on riskantne,
arvestades pidevalt muutuvat poliitilist situatsioo-
ni. Ja veelgi enam, leida uus vaatajaskond, isegi kui
see on vaid viike inimgrupp - viike nagu filmi
eclarvegi -, delda asju selgelt ja huvitavalt ja, mis
veel tihtsam, meelelahutuslikult, on palju raskem
iilesanne kui otsida uusi patroone. See tihendab, et
kiisimused nagu: kellele me filme teeme? millest? ja
kuidas me iilleme seda, mida tahame &elda? liitu-
vad finantsprobleemidega: kellelt me raha saame?
ja kokkuvarisenud filmitddstuse probleemiga: kui
palju raha me vintamiscks vajame? Ja kuna nende
maade telekanalid on - peamiselt ametialastel p&h-
justel - alati olnud kinovaenulikud, tasub vaevalt
loota, et nad vétaksid lihemal ajal enda peale rah-
vuslike filmit&&stuste toetamise. See lootus on seda
asjatum, et teleekraanidest on saanud lahinguvili
mitmesugustele poliitilistele parteidele. Viljapids,
ma arvan, on kunstnike eneseanaliilisis, mis voib
viia uue publiku leidmiseni. Siiski ei tohi unustada,
et viikestes maades, kus inimesed ridgivad isolee-
ritud keelt, ei saa oodata rahvusliku filmitéostuse
eksisteerimist ilma riigi- (lihiskonna-, kogukonnas
poolse toetuseta ja legaalselt reguleeritud sponsor-
lussiisteemita.

Ajakirjast "Media" nr 2, oktoober 1993,
tolkinud KAIA SISASK
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one day in the life of

WORLD CINEMA

UKS PAEV EESTI KINOS I

MAAILMA KINEMATOGRAAFIA TAHISTAB ALGAVAL AASTAL 1995 OMA 100. SUNNIPAEVA.,
Sada aastat saab mé6da pievast, mil vennad Lumiére’id niitasid Prantsusmaal oma esimest filmi.
Briti Filmiinstituut annab sel puhul vilja kapitaalse raamatu sellest, mis juhtub iihe pieva jooksul
maailma kinos. Kogu maailma filmireZisséérid, -niitlejad, -kunstnikud, -operaatorid,  -grimeeri-
jad, -produtsendid, helioperaatorid, tihed ja entusiastid tulid vastu Briti Filmiinstituudi palvele kir-
jutada omaenda filmisiindmustest iihel pieval. Et raamat jouaks ilmuda sajandi juubeliks, valiti
selleks paevaks 10. juuni 1993.

Olin selle raamatu koordinaatoriks Eestis ja piiiidsin siit leida kineaste, kes sel pieval filmiga aktiiv-
selt tegelesid. Alljirgnevalt autentne dokument Eesti kineastide selle pieva pideviku kujul: mis siis
toimus Eesti kinos 10. juunil.

JAAN RUUS

KALJO KIISK (67), reZissdor

1. Hommikul lugesin lehest keiserlikust laulatusest.
Diplomaat Masako Owada ldheb mehele kroonprints
Naruhitole. Samas lehes: erakluse valinud Greta Garbo
vihkas iiksildust (kirjavahetusest sobrale 1932-1973).

2. Hommikul kohtumine Jaapani ajalehe "Japanese
Daily Newspaper" ("The Sokai Nippo") korrespandendi-
ga. Pohjuseks minu uus film "Sufl6ér”, mida korrespon-
dent vaatas m&3dunud nidalal koos paari-kolme Rootsi
ja USA filmiinimesega.

3. Peale intervjuud kokkusaamine Pedagoogikaiili-
kooli filmirezii iliopilastega. Tahan, et nad ise koostaksid
naitlejameisterlikkuse ja rezii aluste (mille 6ppejoud ma
olen) tédde eksamikava.

4. Kinomajas ootas ees faks Montreali filmifestivali
staabist: kiiresti saata filmi "Sufl66r" reklaamimaterjalid.
Tahendab, fesivalil osalemine on kindel.

5. Peale seda liksin "Vanalinna" teatrisse. Médngin seal
lepingu alusel Aldo Nicolaj naidendis "Lehesadu" Luigi
Lapaliat. Niiiid pakuti mulle veel iiht peaosa 1920. a kir-
jutatud naidendis. Utlesin éra... Ei usu, et suudaksin selle huvitavaks méngida. Pea-
naitejuht kiisis, kas oleksin nous "Lehesajuga" Soome soitma. Méngiksime Helsingis
ja Turus. Olen nous.

6. Istume "Sufléori" direktori ja filmilevi juhatajaga Kinoliidu esimehe kabinetis
ja murrame pead - kuidas saada lahti volgadest. Esimene filmiturg on Montrealis.
Vahendajad tahavad hirmus suuri protsente... Paar sponsorit on avaldanud head ta-
het meid mingil mééral aidata. Tuju touseb paari piigala vorra.
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7. Ohtul kodus. Olen erutatud. Viimastel paevadel puurib peas ja siitdames ning
phtiab leida kohta stsenaariumi teema, mille jutustas mulle tiliandekas noor kirjanik.
Volub tolerantsus, pehmus ning soojad inimlikud tegelaskujud, teravmeelne huu-
mor paralleelselt traagiliste nootidega. Kuid kellele seda?... Kas on minu, meie, eesti
filmiloomingust huvitatud kauge Jaapan, kelle kuningliku perekonna abiellumise
probleeme meie ajakirjandus kisitleb? Kas leiame tee Ameerika kontinendile, kelle
suured filmitootmise korporatsioonid iiliagaralt Eestis tegutsevad? See paneb métle-
ma. Kui okupatsiooniaastatel ei lastud minu filme "Hullumeelsus", "Nipernaadi”,
"Jaadminek" voi "Surma hinda kiisi surnutelt” maailma rindama, siis niiiid ju voiks,
Eraklus on toesti vihkamist viart,

HARDI VOLMER (35), reZisséor

Juba pikemat aega drkan ma ontlikult kella 8
ajal ilma dratuskella abita. Rutiin! S66n hommi-
kuti palju, et selle kohutaiega paev valutult 6h-
tusse saada. Ka sellest on saanud rutiinne
harfjumus. Ilma hommikuse sé5gita pole elu, ol-
gugi et see muudab mitmeks tunniks uimaseks,
veri tommatakse makku, ilmselt pea arvelt.
Voib-olla ongi hea, kui tolgendada seda kaitse-
reaktsioonina. Et kakskiimmend viis minutit
bussisoitu muidu ehk isegi meeldivate inimeste
kaissu litsutuna niiris letargias dra kannatada.

Kontoris on suhteliselt rahulik ja suhteliselt
toine. Tahtsamad uudised on viletsapoolsed.
Negatiivi kvaliteedist sdltumata ei ole meie labo-
rist voimalik saada intensiivsete toonidega posi- .
tiivi (see pole kiill mingi uudis). Videotoéstuses H. Rospu foto
saab dominantvirvi voimendada, aga see kiib

teiste toonide arvelt. Kostiiimikunstnik on tosiselt haigestunud. Meie filmi pooltei-
senddalane seisak on naitlejagraafikud ja koik muugi segi paisanud ja niiiid oleme
sunnitud oma vétteid teiste gruppide jargi sittima. Meie filmi tiks esimesi votteid
toimub Tallinna séesadamas, kuhu {iledd on veetud tohutuid raudkonstruktsioone,
et lagunevat kaid kindlustada. Koik on kena, aga kas me seal enam filmida saame?
Peab vaatama! Hoogsalt kapitalismi voidu poole sammuv Eesti askeldab ja ehitab ja
iial ei tea, milline maja sinu valitud vottepaigas tellingutesse pakitakse voi millise
ukse kohale ilmub iiled6 tulikiri "SHOP-BAAR". Renoveerimine pole iildjuhul moes,
mugavam on ehitada havitades.

Ohtul kohtan {ihes seltskonnas Soome édrimeest. Loomulikult liheb jutt kdimas-
oleva filmi peale, mis soomlasele pakub pisut suuremat huvi, kuna teema puudutab
neid aktiivselt. 1920. aastate 16pp Eestis ja Soomes. Soomes on kuiv seadus ja eestla-
sed veavad sinna salapiiritust. Avaldan nérdimust Soome firma "ALKO" suhtes, kes
ei leidnud pisukest summat (meie jacks suurt), millega saanuks kinni maksta Soome
niitlejad. Soomlane leiab, et teema on hea ja Soomest peaks finantseerija leidma kiill,
kui juurde kirjutada ilus pikk pohjendus, miks sellist filmi tehakse ja kellele on see
vajalik. See paneb tosiselt motlema. Sellist veenmismeetodit kasutades oleksin sun-
nitud ka valetama. Minu siiras pohjendus, et teen seda filmi seepérast, et sellest
saaks Tihe paris kittkestava kinopildi, osutuks sellisel juhul naeruvaarseks.

Biidzetist on puudu ligi kolmandik. Oleks enesestmoistetav, et sellise teema
kunstipéarast kujutamist filmis voiks finantseerida moni salakaubaveo- voi narko-
maffia. Kuna kujutatakse ka piiritusemaffia rahadega araostetud valitsustegelasi,
oleks ilus, kui ka riigi korgem administratsioon selle filmi kiekiigu pérast siidant
valutaks.

Lahen magama tiiesti normaalsel kellaajal, s.o ithe paiku, ja koigevagevama abi-
ga on mul siiani veel {isna hea uni.
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PEETER SIMM (40), reZissoor

Teeme ettevalmistusi mangufilmiks iroo-
nilise pealkirjaga "Ameerika maed". Admi-
nistratsioon on tinaseks kokku leppinud
sojavéelennuvilja pealikega, et meid luba-
takse takseerima, mis on veel jérele jaanud
kunagise NSV Liidu ja praeguse Venemaa
militaarsest hiilgusest Eestimaal. Meie ees-
mirgiks on leida moodne hivituslennuk,
kuhu meie niitleja saaks sisse istuda. Starti
filmiksime moistagi paris pilootidega. Kii-
rustame pShjusel, et koik see tehnikailu on _
siin toepoolest viimaseid nadalaid.

Tokkepuude kunagi karm ja relvastatud K. Lepa foto
valve on kokku kuivanud kderaudu ning
tadki vool kolksutavaks teksades mehike-

seks, kes on veidi svipsis. Taiesti ilmselt meid kellekski teiseks pidades viipab ta ja
laseb meid onnelikult médda.

Staabihoone juures tassitakse pungitavaid kartulikotte, millest kipuvad vilja pu-
gema dokumendikaustad. Libisegi lohistatakse ka kaste ja kulunud kroonumaablit.
Koormast jollitavad moned pélu alla sattunud riigimeeste tiisedad metallbistid -
nende vaartus on niiiid materjalis. Tulevad sirbi ja vasaraga autahvel ja polema siit-
tinud priigikorv... Kéik néeb vilja nagu evakueerumise stseen ménes mitte eriti vai-
mukas mangufilmis. ;

Koik lendurid on merevaevormis. Polkovniku auastmes tilemus tunnistab, et
nad koik 16id madruseriided selga umbes viis aastat tagasi, et jinkidega solmitud
relvastuspiirangulepingu alt vilja libiseda. Polkovnik on vaikest kasvu vilgas ja vas-
tutulelik mees. Hiigelangaari betoontugedega metallust tuleb lahti tirida transpor-
tooriga, sest elekter on valja lilitatud.

K6nnime maoda lennukipomme. Moodsat lahingulennukit on tublisti ritiistatud:
lennumasin olevat transportimisel veidi venitada saanud ja seetGttu on kaks aastat
juppe tema kiiljest elujoulisemate eksemplaride kiilge siirdatud. Doonorlennuk ei

i niitid isegi meie pretensiconituks niitemanguks.

Kérvalangaari porandal on pulbrilises olekus sama tiiiipi hivitaja. Seda niida-
takse meile juba puhtalt populaarteaduslikul eesmirgil, et niete, mis jirele jaab, kui
2,4-kordse helikiirusega vastu Eestit porutada. On igapidi raske kirjeldada seda ple-
kitiikikeste ja moondunud agregaatide lasu. Tagasiteel soovitatakse vaadata sojavie-
kalmistut. Ka need kaks pilooti puhkavad seal. Taname. Hiivastijituks iitleb
polkovnik, et Eesti dhukaitse iilem on tema kursusekaaslane ja kamraad. Kui mingit
abi vaja, voib temale vihjata.

Kalmistul on hauamonumentidena kasutatud lennukite horisontaalstabilisaato-
reid. Labi kollaseks tdmbunud pleksiklaasi vaatavad meid noorte meeste niod. Pea
koigi siinniaastad on kiimne vorra hilisemad kui minul. Nad pole olnud mulle ei

sobrad ega vaenlased.
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AGO RUUS (43), operaator

On Peeter Simmi uue filmi "Ameerika
méed" ettevalmistusperiood, Vottekohad on
enamjaolt teada, t66 kisikirjaga koos rezisséd-
ri ja kunstnikuga veel pooleli, Kavandatud
esimese vottepaevani natuke rohkem kui tiks
kuu aega. Puudub peamine - raha. Tina
Prantsusmaa-poolselt tootjalt tulnud faks an-
nab teada, et kaamera ja valgustehnika peaksi-
me saama Ungarist. Kuna nendel on
tehnikahinnad tousnud 40 protsenti, tuleb
meil millestki locbuda, et piisida etteantud ra-
halistes piirides. Otsustasime teha jérelepéri-
mise, ehk saab kusagilt odavamalt, loobuda
pole kiill millestki. Kuna té6tasust ei piisa ela-
miseks minu perele ja korteriiiiiri maksmi-
seks, tuleb paeva teine pool pithendada tihele
reklaamfilmile, selle vottepaikade ja filmitava-
te otsimisele. On tarvis leida vanu kasit6o-
meistreid, rahvatraditsioonide jatkajaid. S&i-
dame kunstnikuga Vorumaale, kus eelnevalt
on teada vokimeistrid, intarsia tegijad, sepad,
restauraator. Lepime kokku filmimises ja tee-
me fotod. ToGpéaeva pikkus 14 tundi.

JANNO POLDMA (42), reZissoor ja stsenarist

Lugesin hommikul ajalehest, et 10. juunil 1993 tahan ma iga hinna eest méngida
esimest viiulit. Veel oli horoskoobis kirjas, et pean olema ettevaatlik tule ja terariis-
tadega. Aga mitte sbnagi sellest, kas kasutada praegu t6s olevas joonisfilmis "Stin-
nipiev" dialoogi voi ei? Ometi tundub viimane mulle mérksa tihtsama probleemina
kui horoskoobis kirja pandu. Endastmoistetavalt saab eestikeelne filmivaataja eesti-
keelsest dialoogist aru. Aga venelane? Soomlane? Latlane? Muust maailmast raaki-
mata...

Keskpdeval tundus mulle, et probleem jaabki lahendamata. Teades, et Olav Oso-
lin naasis just dsja filmifestivalilt Prantsusmaal, astusin hetkeks sisse tema kontoris-

se. Muu huvitava hulgas raikis Olav, et nagi oma
silmaga, kuidas bussipeatuses (Prantsusmaal)
noormees ja neiu vestlesid omavahel vaheldumisi
kolmes keeles - prantsuse, inglise ja saksa. Veel
teinegi seik jai mulle meelde, nimelt tegi keegi
poola péritolu kreeka kodakondsust omav Parii-
sis elav neiu Olavile ettepaneku: vota mind, ja sa
saad tunda euroopa hongu!

Parast moningaid tiilikaid, kuid kahjuks vaja-
likke asjaajamisi linnas, istusin ja joonistasin oma
toolaua taga kuni kella poole kaheksani. Joonista-
sin ega moelnud dialoogi peale. Vahepeal helistas
mulle minu {iheksa-aastane tiitar, keda huvitas,
mitu klaasitait tarklist tuleb panna seitsmest ra-
barberist koosneva kisselli hulka?

Kui ohtul bussiga koju saitsin, taipasin dkki,
kuidas dialoogi teha. Lihtsalt oli korraga koik sel-
ge. llma viiuli, tule ja terariistadeta... kes kiill mot-
leb horoskoope vilja?
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RENITA LINTROP (37) JA
HANNES LINTROP (35),
reZissoorid ja stsenaristid

10.00 Kohtumine Soome TV-1
esindaja toimetaja pr Lampelaga
iihes Tallinna hotellis. Arutasime
pohimaottelist voimalust uue koos-
téoprojekti (dokumentaalfilmi)
teostamiseks. See oli asjalik vestlus,
nii et tekkis lootus uut filmi kiivita-
da.

12.00 - 15.00 Vaatasime ja ana-
liiisisime Kinomajas laborist saa-
H. Rospu fotod bunud filmimaterjali (t66s olev
dokumentaalfilm "Eestlase elu").

Materjali to6tlemine toimub Helsingis ja majanduslikel pohjustel pole voimalik
eriti sageli sellel jarel kiia, ja materjali koguneb alati suurem hulk. Kaesoleval juhul
ligikaudu kolm tundi, filmitud aastavahetusest kevadeni. Uldjoontes vais nii sisuli-
selt kui tehniliselt rahule jadda. Markisime filmigrupiga dra méned momendid,
mida peab olemasolevatele episoodidele juurde filmima. Dokumentaalfilm "Eestlase
elu” niitab iihe eesti perekonna elu aasta jooksul.

15.00 - 16.00 - 16una Kinomaja baaris. Peab tddema, et toidu hinnad téusevad hir-
mudratava kiirusega.

16.00 - 18.00 - dokumentaalfilmi "Eestlase elu"” votted Tallinna vanalinnas. Filmi-
sime tanavail kondivaid inimesi. Piiiidsime tabada nende ilmeid, meeleolu.

19.00 - 21.00 - t66 mangufilmi "Ma olen vésinud vihkamast" stsenaariumiga. Ka-
vandatav film radgib noortest kurjategijatest. Stsenaarium valmis juba paar aastat ta-
gasi. Niiid on tekkimas voimalus leida filmile finantseerija ja muidugi maéista tuleb
stsenaariumi ajakohastada ning taiustada.

21.00 - 24.00 - kuulasime kodus kisiloleva dokumentaalfilmi "Eestlase elu" heli-
linte. Oleme oma dokumentaalfilmides alati kasutanud kaadritagust, mittesiink-
roonset juttu, mida lindistame filmi kesksete tegelastega. Motteliselt sobivate
16ikude leidmiseks tuleb lindistada tunduvalt rohkem, kui hiliem filmi sisse liheb:
tihe kasuliku minuti jaoks umbes tund. Kuna t&6s olev projekt on pikaajaline, siis
tuleb aeg-ajalt eelnevat tile kuulata. Vaga aegandudev t66.

See oli tiitipiline pdev, sellised tihedad ja tdGrohked on olnud meie paevad vii-
mase kahe aasta jooksul. Tanu jumalale oleme suutnud hankida piiri tagant tellimu-
si, sest Eesti riik ei toeta veel oma filmikunsti arvestataval maaral. Motleme hirmuga
sellele, mis saab siis, kui need tellimused |5pevad.
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KROONIKAT...

9. november 1994. Sel pdeval toimus Riigikogus
1995. aasta riigieelarve teine lugemine. "Eks teie
tea.." - nende Rudolf Tabiase sonadega kogune-
sid tol keskpieval muusikud Toompeale hiiles-
tamaks riigikogulasi seekord nende peale mitte
viimases jirjekorras matlema.






PERSONA GRATA

MATI SEPPING

Sindinud 23, detsembril 1962 Pirnus. Oppis
Pirnu 4. keskkoolis kiimnenda klassini, siis tek-
kisid iliaktiivsusest muud harrastused ja tuli
koolist idra. Keskhariduse sai lihimas 6htukesk-
koolis Sindis.
Kino vastu hakkas huvi tundma kooliajal -
kiis kohaliku kultuurimaja kinoringis ja proovis
veidi filmida 8-mm kaameraga.
"Tallinnfil mi"joudis 1984, aastal, méned
kuud tassis puhvetisse toiduaineid, siis voeti
Arvo Kruusemendi "Bande" juurde administraa-
toriks.
Edutati pdrast "Bandet" filmidirektori asetiit-
jaks, sel kohal aitas teha viit mingufilmi: Olav
eulandi "Nikimadalad" (1985), Marek Piestraki
"Madude oru needus" (1987), Peeter Urbla "Ma
E»ole turist, ma elan siin" (1988), Valentin Kuigi
Perekonnapildid" (1989) ja Kaljo Kiisa "Regina"
1990).
'(l'eis}Ikordne edutamine téi filmidirektori
ameti, enne stuudio lagunemist j6udis organisee-
rida viie mingufilmi tootmist: Arvo Tho "Ainult
hulludele ehk Halastajaéde" (1990), Roman Baski-
ni "Rahu tinav" (1991), Lembit Ulfsaki "Lammas
all paremas nurgas" (1992), Marek Piestraki "Saa-
tana pisar" (1992) ja Hardi Volmeri "Tulivesi"
1994).
i I)m itootmine ndukogude ajal kiis
jargmiselt: "Tallinnfilm" valis vilja sobiva min-
ufilmi stsenaariumi ja esitas selle Moskvasse
Goskinosse", seal projekt kinnitati ja eraldati
raha. Stuudio valis vilja reZiss66ri ja mairas fil-
mile direktori. Filmi direktori iilesandeks jii toot-
mise eelarve koostamine ja eraldatud raha iile
valitsemine ning selle norme jirgiv kulutamine -
e.t] film valmiks -, ja aruandmine stuudio direkto-
rile.
Filmimajandust tudeeris paaril aastal
Moskvas URKI-s kaugoppes.
Aktsiaseltsi "Faama Film"15i 1992. aastal
eesmirgiga teenida elatist filmitootmise vaheliste
pauside aegu riiklikus stuudios. T66tab seal prae-
u produtsendina ning on juhatuse esimees, Vii-
Eestuudios on hetkel palgal koosseisulisena vaid
neli inimest, iilejainud voetakse igale projektile
eraldi lepingutega.
Produtsendi t66 erineb filmidirektori omast
nagu 66 ja paev. Viimase vasteks oleks niiiid te-
gevprodutsent (executive producer), kes jilgib sa-
muti raha kulutamist filmi tegemisel. Produtsent
vastutab aga filmiprojekti teostamisel algusest 15-
puni koige eest, aﬁlslades stsenaariumist ning l6-
tades miiligiga, ent oluliseim ja raskeim - tema
Kgngib filmi tegemiseks vajaliku raha.
"Tulivee" l6petamisega omandas
mingufilmide produtsendi esimesed kogemused.
Kui "Tallinnfilmil" I6ppes raha ning olf karta, et
Volmeri piirituselugu jaib pooleli, véttis "Faama

Mati Sepping novembris 1994.
s H. Rospu foto

Film" t56 iile. Uldse 2,2 miljonit krooni maksma
ldinud "Tuliveele" muretses erastuudio l6petami-
seks vajaliku 500 000 krooni.
Volmeri "Tulivett" onseni miiiidud Soome,
Rootsi, Taani, Venemaale, loodetakse ka inglaste
ostu. Filmi ndidatakse kdigis maades méistagi te-
lekanalite kaudu - tehnilised parameetrid ei vasta
kinofilmide néuetele.
"Faama Filmis" onvalminud veel tellimus-
film lisraeli jaoks "Eesti fookuses" (1992), doku-
mentaalfilm Soome humanitaarabist "Avatud
headusele" (1992), tosilugu pimedast poisist Alla-
nist "Pilv peopesal" (l%f}ga Keskkonnaministee-
riumi tellimus "Paldiski 1994. Impeeriumi jiljed"
(1994), lisaks reklaamiklipid, olemas on uusi telli-
musi.
Algstaadiumis onkahe mingufilmi projekt.
Mart Kivastik 16petab Hardi Volmeri ja Ott Sand-
raku kaasabil stsenaariumi "Gruppe Eerika" ("Tu-
livee" jirg 10 aastat hiljem) ning Toomas Kallil
valmis esialgne kisikiri Roman Baskini jaoks
"Appi! ehk XX sajandi l6pupidustused"; viimati
nimetatud stsenaarium saadeti raha taotlemiseks
ka Prantsusmaale. Vahest liheb kaigepealt kaiku
aga hoopis kolmas idee.
Leiab, et filmide tegemiseks véib praegu veel
raha leida, kuigi see pole kerge. Eelduseks on, et
taga oleks méningane summa riigi poolt - see
ratab sponsorites usaldust ning véimaldab vilis-
fondidest toetust taotleda.
Oma senist t66d peabrahuldavaks. Viiest
filmist, mille direktor ta oli, on kaks - "Ainult
hulludele" ja "Rahu tinav" - kulutused tasa tei-
nud, "Lammas all paremas nurgas” vinuks samu-
ti teha, kui originaallint "Tallinnfilmis" kaduma
poleks liinud, ning "Tulivett" ei ole veel jéutud

iisavalt miiiia.

abal ajal, kuiseda iildse on, ei oleks midagi
reisimise vastu. Meeldivamad séidud on seni ol-
nud seotud filmidega. "Madude oru needuse" ajal
viibis poolteist kuud Vietnamis. "Rahu tinav"
jbudis teatavasti Euroopa auhinna "Felix" jagami-
sel aasta debiiiitfilmide seas kuue parima hulka,
Viino Laes aga isegi kolme parima meeskérval-
osatiitja sekka. Koos Laesiga osales Berliinis "Fe-
lixite" kitteandmisel.
Samavérd peab lugu passiivsest puhkusest:
magab end lihtsalt vilja vé1 vaatab tiksisilmi tae-
vasse,
Ei suhtle kuigi kergesti. Peab end tolerantseks
inimeste suhtes - seda arvavad teisedki. Negatiiv-
seid emotsioone elab raskelt 1ibi. Laiskust voiks
enda meelest pisut vihem olla.
Elab pirast aastatepikkust "Tallinnfilmi" iihis-
elamusse sissekirjutust |6puks Lasnamiel kolme-
toalises korteris. Naine on kodune, kasvatavad
kolme last: viiest Silverit, kiimnest Merilini ja
kaheteistkiimnest Heikkit.
Ajutisaadaks filmitootmise kus seda ja teist.
Lihemad sébrad tegelevad dri v6i vahendamise-
ga, kutsuvad tedagi raha tegema. On ise paar kor-
da nendega kaasas kiinud, viimati Hispaanias ja
Portugalis, kuid seni ikkagi filmi juurde tagasi
pooérdunud.

Sulev Teinemaa

93


http://nieeskorv.il

o

edier-muus

KO -KINO

THEATRE. MUSIC, CINEMA. JANUARY 1995

ESTONIAN CULTURAL MAGAZINE. PUBLISHED BY "PERIOODIKA".

EDITOR-IN-CHIEF: MART KUBO. THEATRE EDITORS: REET NEIMAR, MARGOT VISNAP. MUSIC
EDITORS: SAALE SIITAN, TIINA OUN. CINEMA EDITORS: SULEV TEINEMAA, JAAN RUUS. ART
DIRECTOR: MAI EINER. NARVA MNT. 5, PK 3200, TALLINN EE0090, ESTONIA

THEATRE

G. KORDEMETS. Two conceptions of the holy
family (16)

A critical review of the premiere of the stage version
of Visconti’s "Rocco and His Brothers" by the Tallinn
City Theatre. The prod uction by the young director
Jaanus Rohumaa being delicately pure, intimate
and tragicomic does not instil any violance or gloo-
miness. The main emphasis is clearly on the motive
of family unitedness. The cast is even and meticu-
lously aware of every single detail.

Theatre questionnaire (43)

Responses by 26 experls to the traditional theatre
crilics’ questionnaire focusing on the previous sea-
son’s productions. According to the results, the best
1993 /94 Estonian theatrical performances were two
originalplag;[sb an Estonian philosopher, physicist
and writer Madis Kéiv - "Philosopher’s Day™in the
Estonian Drama Theatre (diwcteSby Priit I"redajas)
with two main characters on the stage being the
German Ehilosopher Kant and his servant (repre-
senting the views of M. Heidegger), and "Draught
and Rain in Pélva Parish in the Summer of 1914"
(director [nﬁc Normet) taking us to a godforsaken
Estonian village on the eve of the outbreak of World
War I. Placed second in production preference are
two Polish plays: "White Marriage" by Rozewicz in
the Youth Theatre (director Elmo Niiganen) and
"Iwona, the Princess of Burgundy" by Gombrowicz
(director Mati Unt) in the Tartu "Vanemuine" Theat-
re. Over the season, 10 Estonian theatres provided
120 new productions.

{PG.;R. PURJE. Covert-Hamlet Hannes Kaljujirv
)

One of the most frcquml[_!{ erformingactors of Lhe
Tartu-based "Vanemuine P[hea!re Hannes Kalju-
jarv hasbeen on thestage forfifteen years, Theactor,
furnished with singular "lax" organic, often indul-
ges in a passive mode of ptl‘?iyin assuming a direc-
tor’s punctiliously outlined task and a stirring to
aclion idea. The roles performed by Hannes Kalju-
jirv include Rasputin, Caligula, Alfred Doolitlle
("Mly Fair Lady”), Dr Relling ("Wild Duck"), Mac-
duft ("Macbeth"), Walter Ormund ("I've Been Here
Before"), Prince Filip ("lwona, the Princess of Bur-
gundy"), a kaleidoscope of Shakespeare-roles in the
stage composition "To William".

MUSIC

LEO NORMET answers (3)

Leo Normet (b. 1920), an Estonian composer and
musicologist, Professor of the Estonian Academy of
Music, has written operas, operettas and song
cycles. Whereas his earlier pieces of music are me-
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lodic, his later compositions are imbued with deep
psychological insight and are based on contempo-
rary composition techniques. Leo Normet has stu-
died Estonian, non-European and 20th century
European music and is the author of several books
dealing with the topic. Apart from that, he has
lectured at home and abroad.

V.SARYV. Three styles of a folk singer [35?|

The main object of study of Vaike Sarv the well-
known Estonian folklorist and musicologist, has
been Setu folk music. Based on the example of the
Setu folk singer Yekaterina Lummo, the author of
the article convinces us that the knowledge and
percepiton of art of a practically illiterate housewife
may be extraordinary noteworthy. The article relies
on the recordings in Viirska house of culture on May
8, 1990 made by a team of the Finnish Institute of
World Music under the guidance of Dr Vesa Kuske-
le from Tampere University.

Eduard Oja - the 90th anniversary of the birthday.
Eduard Tubin’s recollections ofrEduard Oja (52)
January 17 marks the 90th anniversary of the birth-
day of Eduard Oja, one of the most exeptional Esto-
niancomposers. Theinterview conducted by Vardo
Rumessen with the composer Eduard ~Tubin,
E. Oja’s fellow student at Tartu Higher Music
School, offers a colorful picture of the individuality
of E. Oja as an artist of pretty intricate character. The
interview wasrecorded in Tallinn, on November 16,
1979.

H. SOOBIK, Printing music in Tartu and Tallinn
in the pre-Northern War period {75])

The study provides an overview of the history of
Estonian printing up tothe Northern War. The prin-
ting music preserved in Tallinn and Tartu libraries
and archives prove the existence of lively contacts
of local music lovers with European music in the
16th and 171h century.

CINEMA

G.NOWELL-SMITH. Fellini and popular culture
(24)

On January 20, we mark the 75th birthday of Fede-
rico Fellini. The article translated from the April
1993 issue of "Sight and Sound" is to honour the
occasion. In thearticle the author compares Fellini’s
works with productions by the master’s contempo-
rary Italian directors stressing that Fellini’s excep-
tional popularity derives from his understanding of
and proximily to common people.

A.MUZZARELLL I've always been making films
[ wanted to (31)

One of the last interviews with Federico Fellini
translated from the same issue of "Sight and Sound”



in which the maestro speaks about his career, the
brothers Marc and difficult moments in his life.

P.von BAGH. Ugetsu monogatari - stories of rain
and moonlight (61)

A lenghty discussion about the best film by the
Japanese classic Ken!ji Mizoguchi (1898-1956)"Uget-
su Monogatari” (1953) translated from Peter von
Bagh’s book "Eldmé&d suuremmat elokuvalt” ("Ota-
va", 1989)

1. SZABO, Film industry in Central and Eastern
Europe (85)

Ina sglort piece of writing translated from "Media"
No 2, October 1993, Istvdn Szabé, an Hungarian
director, analyses the current situation of the film
industry and distribution practices in Central and
Eastern Europe. Despite thedifferences between the
"former Eastern bloc" countries their pretty com-
monly shared problems have two essential aspects:
the collapse of the state-run system with supported
the making and distribution of films as well as
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confusion and uncertainty of those involved in the
darea.

One day in Estonian motion picture art I (86)

The world cinematography will celebratein 1995 its
centenary. In commemoration of the event, the Bri-
tish Film Institute will publish a capital book desc-
ribing one day in the world motion picture art. The
particular day chosen for that is June 10, 1993. The
arpcal by the British Film Inslitute was responded
also by Estonian film-makers. The book Estonian
coordinator is Jaan Ruus.

Persona grata MATI SEPPING (93)
A brief portrait of the chairman of the board of the
established in 1992 small studio "Faama Film" and
groduccr Mati Sepping (b. 1962). Prior to this, M.
epping was for ten years engaged in "Tallinnfilm"
being involved in the production of eleven feature
films as an administrator, second executive produ-
cer or executive producer.

Toimetus: EE0090 Tallinn,
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Algus Ik 69

Kaljujarvele klappima kui rusikas silmaau-
ku. Paraku ei anna film legendi mé6tu mis-
kitpidi véalja. Puudub ritmitapsus, Zanri- ja
motteselgus; tulemus on kesine, intensiivsu-
seta. Peacsaline ise niikse kiill méngualdis
olevat, aga kirjus kinomiisteeriumis tiksiku
valmisolekust nihtavasti ei piisa, et naitleja-
isiksus siigavamalt méjule paaseks. Paljutoo-
tav Sanss on kahjuks &dra raisatud. Millal
avaneb onnelikum véimalus?

"Jah, noorus on ilus acg!" ohkab Kaljujirv
muiates. Heidab juuksekahlud ulja peanoksakuga
taha (kes suudaks kujutella teda lithikeseks
voetud peaga?! - kil voiks see vadrik vaatepilt
olla...) ning jitkab lahedalt vestes:

"Aga on's noorusaastad need meie elu

kdikse kaunimad aastad? Ei tea, ¢i tea..."

Nii slinnib "Vanemuise" viikse maja
ovaalsaalis, Kulno Siivalepa laulude 6htul
"Kaunimad aastad su elus...". Kammerlikus
dhkkonnas on Kaljujirve muhe huumor veel
nakatavam, ta sarm avalam, mahedam kui
suurel laval. Uks vahvamaid laule on "Tori-
sev mesilane Sebedeus”, kus HK naistevihka-
jat Sebedeust kujutades ainuitksi mottest

putukneidudele nii nérdinult pead raputab,
et pahur suu ta niost lausa valja lendama ki-

ub. Huuled on HK-]1 sama valjendusrikkad
ja isemoodi litkuvad kui jaladki!

Uks Siivalepa laule on teatraalre ja opet-
lik "Part, lehm ja 66bik”. Koigepealt esitatak-
se kuulsaks lauljaks piirgivate pardi ja vissi
ambitsiconikad soolod. Noid estraadilikke
tilesastumisi vaatab HK eemalt, vaatab vahel
iisnagi siira tiidimusega. Mitte et ta oleks
iileolev partnerite suhtes, aga otsejoones

ublikuga flirtiv voi naerutav laad ei ole

K-le liﬁts_a]t lcomuomane, ka iilemangimi-
ne mitte. Oige seegi, et HK ise naeratab pi-
gem harva, aga siis juba toeliselt, siidames -
nagu piike tuleks stinkja pilve tagant vél-
jal
: Viimaks saabub 6ébikulaulu aeg. O6bik
ei pea oma talenti tGestama ega reklaamima,
tema laulab siidame sunnil. "Laula nii, =t
kurbus rinnast kaoks! / Kuulsusest mis tead
sa - / lihtsalt laulma pead sa, / sest 66bikud
on loodud laulu jacks."

Selle valmilaulu jargi on Hannes Kalju-
jarv kindlasti éabik. Loodud naitlejaks - koi-
gi vastu tahtmist ja tdie lahtevabadusega
méngitud rollidega tiikkis!

I. B. Priestley, "Ma olen siin varem olnud" (lavastaja Jaan Tooming), 1991. Walter Ormund - Hannes

Kaljujiiro.

T. Sula foto




"Williamile" ("Andres Lepiku Projekt": dramaturg Margus Kasterpalu,
lavastaja Andres Lepik), 1994. Richard Burbage Hamleti rollis - Hannes Kaljujérv.
A. Matkuri foto
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