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VASTAB AGO RUUS

Kuidas nided operaatori osa filmimaailmas? Kriitikud konelevad sellest ametist vihe.

Film on valgus. Valgust juhib votteplatsil operaator. Rakursid, tempod, objektii-
vide valik te teistega koostods. Operaatoril peab olema valgusemaluy, ta talle-
tab seda kogu oma tead]ﬁ:‘u elu jooksul. Kuidas langeb valgus kiri-llls, kaubamajas...
Kino - see on valgusega kirjutamine liikumises. Ja operaatori roll on kahesugune:
kunstiline-loominguline ja tehniline. Ta peab olema nii kunstnik kui insener. Méni
on rohkem kunstnik, moni jélle armastab rohkem tehnikat. Kino on aga muidugi
kollektiivne kunst ja soleerimine ei vii kaugele. Tuleb arvestada kunstnikku, kostiia-
me, grimmi ja loomulikult jutustab kinojuttu ikkagi reZisséor.

‘li(ui ad filmima naiteks tooli, siis erineva valgustamisega annad toolile erineva tihen-

use

Jah, see oleneb minu meeleolust ja suhtumisest sellesse tooli ja iilesandest, kas
ma teen reklaami voi natiiirmorti. Ulikoolis oli kipsbiisti pildistamine viga hea
iilesanne: kips nduab viga tapset valgustamist ja tilesande selgust. Dramaatilist
portreed ei saa nditeks anda ukskoik milliste vahenditega, see nduab suunatud
prozektori valguskiirt, litiiriline portree vajab hajutatud véi peegelduva valguse joo-
nist. Kino ajalugu on erinevate valgustamislaadide areng. Kuigi film on teise ini-
mesf;:, rezissoori lugu, saad sa sellesse panna ka oma temperamendi, suhte ja filo-
soofia.

Dramaatiline ja liiiiriline valgus. Kas on ka humoristlikku valgust?

Nii palju kui on véimalik anda iseloomustusi elus, nii palju saad anda ka iseloo-
mustusi objektile voi inimesele filmis. Oleneb, palju sa oskad niha ja kuidas oma
muljed teostada. Pole kindlaid skeeme.

Kas erinevais riikides on erinev valgus? .

Geograafiliselt? Muidugi. Niipalju kui olen saanud rdnnata ja reisida, ei ole
meelde jadnud mitte I6hn v6i muu, vaid just valgus! Oma esimest filmi oli mul voi-
malus teha keskéo;réiikese ajal Arktikas: madal ja pehme valgus, pikad varjud; Kesk-
Hispaania kiltmaal seisis paike peaaegu seniidis ja varjud joonistusid valja lithidalt
ja teravalt. Esmapilgul vooras, aga vaga ponev meie laiuskraadi inimesele. S6ltub
muidugi sellest, kust sa ise parit oled ja millega harjunud.

Peaks Itaalia operaatorilt pirima, kuidas tema Eestimaad nieb?

Valisin raamatust "Valgusemeistrid" ajalehte "Paasuke” suurepdrase intervjuu
itaalia suurmeistrilt Vittorio Storarolt. Storaro on viga hea filosoofilise tajuga vestle-
ja, kes hindab operaatoritéod eelkoige kui KUNSTI. Oma valgusefilosoofias, oma
valgusereziis on ta alati pohjalik ja vaga huvitav. Ta loob teoreetiliselt paberil ette
kogu valguse muutumise filmi jooksul, ka varjude muutumise, varvi muutumise.
Bertolucci "Viimase keisri" jaoks 16i ta omaparase varvirezii, vottes aluseks valguse
varvispektri. Storaro véitel on virvide tekitatud tunnetel psithholoogiline alus. Aga
see varvisiimboolika pole selgelt ega otseselt nahtav, vaid tajutav filmi detailide kau-
du ja peaks mojuma vaataja alateadvusele.

Must ja valge jidvad ddrmustena vilja.

Nendes peitub spekter. See on niiiid Storaro. Aga hea niide. Varvilahen-
dused ei pea vilja paistma siimbolitena ja vaataja ei pea varve tolgendama. Storaro
mitte ei maali valgusega, ta kirjutab valgusega, nagu ta ise titleb.

Operaator on XX sajandi amet, operaator saab ennast viljendada ainult tehnika abil.

Olen sageli imestanud, eriti kui vaatan Hollywoodi filme - mis koik on voimalik.
Me nédeme teinekord oma filme tehes tohutut vaeva, et olla publiku jaoks kérvu hoo-
pis lahedamates tingimustes tehtuga. Kuid séltuvus tehnikast pole siiski kdikemaa-
rav. Ameeriklastel ja teistel Eestis filme teinutel on kaasas olnud hea tehniline
varustus, kaamerad ja abivahendid tehnika viimase sona jargi. Kaasa on toodud ka
uus toostiil. Filme tehakse kaks korda kiiremini kui meil vanasti. Sellega kaasneb
iilim ratsionaalsus. Operaator on taandunud esmapilgul tehniliseks teostajaks, kuid -
tegelikult on ka operaatori rolli asukoht muutunud: ettevalmistusaeg filmiks peab
olema kaks korda pikem ja pohjalikum. See on t66, mida keegi ei nae ja ega ta pole
ka nii pénev.

Kas video pole mitte demokratiseerinud neid elavaliad?pilte? Igaiiks v6ib neid teha. Akki

kino taandubki katrogt-audiopinmg
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Videokassett, mille ostad, on just filmina tehtud film. Aga on olemas ka video-
kunst, eksperimentaalvideo, mis on kiillalt elitaarne ning jéanud viikese rithma har-
rastuseks. Maletan, kui mul oli esimest korda videokaamera kies, k&ige tavalisem
VHS, olin suures vaimustuses. Mobiilne, lihtne, ei mingeid keemilisi protsesse.
Niiiid, teinud paar videofilmi ja niinud neid kéige parematelt monitoridelt, pean {it-
lema, et see kvaliteet ei ole siiski vorreldav selle kvaliteediga, mille saame filmides
tselluloidlindile.

Mida métled kvaliteedi all?

See on rohkem nilansside kiisimus. Elektrooniline {)ilt on minu ajaole; hingetu
ilt. Filmil, ka siis, kui ta on videokassetil, on see hing olemas. Kui v gustada nait-
ejat, siis operaator oskab seda teha paremini. Ja see paremini kaobki videos ara.

Tselluloidil saad luua viga selge ja isikupirase suhte. Videolint on rohkem anoniiiim-

ne?

Ruumilisus on videopildil hoopis teine. Kinos on voimalik kasutada diafrafmat,
siigavusteravust, erinevaid objektiive. Sa saad anda sellise optilise joonise, mida pa
rajasti tahad. Kui mul oleks, uitleme, kolm 50 mm-se fookuskaugusega objektiivi -
{iks joonistab portree histi pehmelt, teine normaalselt ja kolmas vaga teravalt -, siis
saan ma neid vastavalt kasutada vajaliku meeleolu loomiseks, Videos see voimalus

uudub, ma voin ju panna pehmendavaid filtreid objektiivi ette, kuid vajalikku tu-
emust ikkagi ei saavuta.

Kas video kui nihtus hakkab kino ohustama?

Ma ei arva ega karda, et nii juhtub, Molema kujutise talletusviisi arenemiseks on
erinevad teed. L:é.stonia" vraki uurimiseks 80 meetri siigavuses on video ainumdel-
dav. Ka dokumentaalfilmi tegemisel annab video suure mobiilsuse. Ja video on hea
abivahend naiteks méinﬁfsilemi tegemisel. Filmime tselluloidile, aga korval lindistab
videomagnetefon pildi tile, El on monitoril niha pilt, midagkaamera parajasti
filmib. Kerides kassetil pildi tagasi, saame kohe kontrollida, kuidas kaader 6nnes-
tus.

Tagasiside?

Rezissoor saab vajaduse korral kohe niha, kuidas naitleja ming lindile jai. Ja kui
on tarvis mone nadala parast filmida jargmist kaadrit, saab kohe kindlaks teha nait-
lejate ja dekoratsiooni asupaiga eelmises episoodis voi kaadris. Igavene uuendaja
Francis Ford Coppola monteeris filmi koigepealt dra videos ja ilmutas seejdrel ara

Kaader filmist "Korboja peremees". 1979,




Kaader filmist "Inimene, keda polnud". 1989.

ainult selle osa filmitud materjalist, mis valmisfilmi liks. Lisaks koigele ka majan-
duslik kokkuhoid.

Ekraani suurus on ju ka oluline digel, s.o loojate kavandatud vastuvétul. "Kodanik

Kane" on televiisorist teine kui suurel ekraanil.

Tegelikult peab filmi vaatama kinos. Teleekraanilt voib kiill saada filmist etteku-
'{}Etuse, voime jalgida dialoogi, kuid pildijutu téeline olemus laheb kindlasti kaduma.

iimane on aga tiks osa filmist kui terviklikust kunstiteosest.

Televiisoris kaob dra mastaapsus. Suur plaan, lahivote on seal jille hasti jalgitav.
Kui filmisin "Tantsu aurukatla iimber", siis tundelised, n-6 dramaatilised maastikud
kadusid televiisoris justkui &ra, suurel ekraanil kinos paisesid aga majule.

Spielberg tegi "Schindleri nimekirja" mustvalgena. Mis sa arvad, miks?

Ta talitas Gigesti, et tegi selle mustvalgena. Mustvalge film m&jub minu arust toe-
lise kunstina. Alguses oligi kino mustvalge. 1920.-1930. aastail, filmikunsti kuldajal
ei osatud arvata, et voiks lisanduda varv. Mustvalge pilt on 1930. aastate filmides
viidud taiuseni.

Varv ithe komponendina toi kaasa uue olukorra, kus film liheb nagu kontrolli
alt dra, Kaadrisiseselt on raske virve korrastada. Keemiline protsess t6i E‘fasa omad
muutused. Esialgu olid filmid vaga varvilised, varvid - méletame Disney filme -
véga intensiivsed ja pikka aega oli eesmérgiks saada kontrolli koloriidi iile.

Mustvalges filmis luuakse pilt, tuginedes valguse ja varju joonisele. Mulle meel-
dib filmida mustvalget filmi, olen seda saanud ka ise teha ("Rahu tinav"). Tanapée-
val tehtud mustvalgetest filmidest meeldib Wim Wendersi "Berliini taevas", mille
operaator oli ligi kaheksakiimne aastane prantsuse vanameister Henri Alekan.

Igal ajastul on oma mood?

Muidugi. 1930. aastail oli selline stiliseeritud liiiiriline viljapeetus, parast seda
tulnud sojajargne neorealism t6i terava ja jarsu realistliku kujutise, jaadvustatud
ilma filtriteta dokumentaalselt. 1960.-1970. aastail kadus otsevalgustamise pohimaéte,
asuti valgustama labi ekraanide, et tuua vélja reflekside maailm. Filmikujutis muu-
tus tundelisemaks. Mulle meeldib Sven Nykvist. Imetlen Storarot, kuid ta jaab mulle
vooraks. Nykvisti lugedes on imelik tunne, et nii mitmedki asjad tulevad tema t&os
tuttavad ette. Olen samamoodi lahenenud mitmetele probleemidele. Filmi tegemisel
on viga tahtis leida dige hailestus, kuidas antud filmi teha. Votteplatsil on voima-
lusi miljoneid, sisemine vaim peab iitlema selle cige.
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Kino on elu peegeldamine justkui elu enda vormis. Ulikonkreetne kunst. Matle, kui

abstraktne on lausutud séna.

Filmi saatus oleneb sellest, kuivord ponevalt osatakse Sona visualiseerida. Ja siis
tuleb saalitdis vaatajaid [ja igaitks nieb isemoodi. Voib-olla néeb ta filmi pruunides
toonides, aga filmitud oli sinistes toonides.

Mis on fotogeenilisus?

Ta on kindlalt olemas. On inimesi, objekie, maastikke, mis voi kes mojuvad fotol
voi filmilinal Gllatavalt hasti - varskena ja uudsena. Ja on ilusaid inimesi, kes filmis
mojuvad liigggi tavaliselt. Aga ma ei osl’(a seda fenomeni seletada. See, mis operaa-
tor tiles votab, peab olema huvitav vaadata.

Mida teha, =t vanu Eesti filme oleks huvitav vaadata.d]ohannes Péisukesest ja Konstan-
tin Mirskast on jirel vaid vanad drakdibitud koopiad.

Paasukese fotod on vaga head. Kinotoos oli ta pioneer, rahvusliku filmitegemise
algataja. Filmide enpistamine on kallis, meil Eestis puuduvad hetkel selleks véima-
lused ja vahendid. Adretult kahju on, et omal ajal e1 tegeldud siistemaatiliselt vana-
de filmidega. Armastan vaadata vanu fotosid, olen neid vaikestviisi kogunud, kiill
siisteemitult,

Kui vanalt sa hakkasid vanadest fotodest huvituma?

Noorena huvitusin ma ikka enda tehtud fotodest. Tésisem huvi algas esimese
suure filmi "Kdrboja peremees" tegemise ajal, kui Leida Laiusega filmi ette valmista-
sime. Fotod aitavad ajasiu tundmadppimisel. "Korboja" pildisthili otsimisel aga sai-
me abi norra kunstniku Edvard Munchi piltidest, kus on tihti kujulatu&’ kaht
inimest, meest ja naist, looduses, meeleolus, mis haakus Tammsaarega. "Kérboja pe-
remees" oli minu esimene film ja mul oli selle tegemise ees tohutu hirm, ikkagi !-;E-
sika. Sellest sai mulle viga siidamelahedane t66. Algas koostad valgusmeistri Uno
Lahteini ja kirumees Heino Koplimetsaga, kujunes oma meeskond. Teineteise mdisi-
mine, isegi pilgust, on filmitd6 juures oluline. Sain koostéost Leida Laiusega kindlu-
se, nii et julgesin seejarel "Nukitsamehega" tddle asuda. "Nukitsamehes" oli iiks trikk
teise otsas ja stsenaariumist arvati isegi, et ta pole meie stuudio oludes teostatav. Sel-
le filmi tegemine haris mind, tuli katsetada ja riskida. Filmitrikkide iilesvGtmine ja
kombineerimine oli ju meile koigile tdiesti vooras. Pédrdusime George Mélissi, sa-

VGIK-i illidpilased said dsja kitte tudengimiitsid. Tagumises reas: Lauri Kiirk, Janika Freidkes, Juan
Clavijo, Elo Tust, Maarika Naeris. Ees: Ago Ruus, Raul Tammet. 1977.
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Galperiniga. 1976.

jandialguse filmide juurde, need olid lihtsad, kuid méjuvad. Naiteks tagurpidivote,
stoppkaader, vottekiiruse muutmine, Kino peab ikka olema muinasjutuline, seleta-
matu. See oli "Tallinnfilmi" proovikivi, aga kolm pluss tuli ikka vilja, lastele meeldis.

Kuivérd jaib operaator erinevate refissdéridega iseendaks ja kuivérd peab ta muutu-

ma? Peab operaatorit erinevates té6des dra tundma?

Kui alustasin, ei méelnud sellele, aga niiiid kiill. Operaator on vétteplatsil ikkagi
number kaks. Ja on meeldiv, kui reziss6or arvestab sind ja naeb sinus partnerit sinu
oma maailma ja selle té]g‘elndusega. On ka rezissoore, kes on kinni oma ambitsioo-
nides ja toekspidamistes. Voib-olla on see elu- ja tédkogemuse kiisimus, alguses ole-
me koik Fellinid. Votan t66 vastu, kui tunnen, et rezissédriga on n-6 sama vere-
grupp ja lugu erutab mind.

ezissOOr peab operaatorit usaldama, kui see dra kaob, laheb tasakaalust vilja
kogu filmirithma t&6. Filmirithm on tervik. Vahel siiski jaab peale ka staari maitse.
Naiteks "Sinilinnu" filmimisel ei meeldinud Elizabeth Taylorile leedulase Jonas Gri-
ciuse filmitud portreed temast ja Inglismaalt toodi kohale Freddie Young, kes vahe-
tas Griciuse véﬁ)ja.

Kino on té6mahukas kunst ja té5jaotus peab jidma. Uks inimene ei suuda olla korraga

reZissdor ja operaator.

On unistuste filmitdo ja tegelik filmitéo, Filmirihm piiitakse komplekteerida
neist, kes omavahel sobiksid. Lopptulemus s6ltub umbes viiekiimnest inimesest
platsil, igatihest eraldi. Kéigi t66 paistab ekraanilt valja ja hea reziss66r oskab inime-
si platsil alati rakendada, et neil ei tekiks tleliigsuse tunnet %a et nende panus filmi-
tegemisse oleks maksimaalne. Eestis tegutsenud vilismaa filmirithmades tootami-
sest on palju 6ppida just organiseerimises. Ega meie erialainimesed ei ole nendest
halvemad. Tahtis on ainult iilesanne Gigesti ja Gigel ajal formuleerida. Koige raskem
filmirithma jaoks on muidugi oma iilesannet t66 kaigus kardinaalselt muuta, naiteks
panna relsid teistpidi, tunnistada oma viga voi vajadust iimber moelda. Et inimestel
ei leSIG tunnet, et nad on tiihja t66d teinud. On hea, kui kogu filmirithm tegutseb
loovalt.

Kas reZissoor vaatab kaamerasse tihti?

Need rezissddrid, kes on lavastanud palju teatris, kes tunnetavad dialoogi teksti
ja niitlejat, vaatavad haruharva. Kel on tahtis visuaalne joonis, vaatab sageli. See on
aga ka temperamendi kiisimus, ent ka operaatorisse suhtumise kiisimus. Arvan, et
see on vajalik, kui operaator ja rezisstor alustavad koostédd, teevad esimest filmi.

Paljudel reZissééridel on kaelas pildiotsija.

Nii peabki olema. Et ei peaks kaadrit otsima labi ristis sormede. Tegevust peab
raamima, valima sobivat véttenurka ja filmitava suurust.

Kui operaator hakkab reZissdériks, kas see maailma kaadrites nigemine ei saa talle ta-

kistuseks?

Operaatori pagas on muidugi iiksjagu erialane, visuaalne. Minult on péritud,
miks ma pole hakanud reZiss66riks, kuna mitmed kolleegid on seda teinud. Kuid
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mulle meeldib mu eriala ja ma ei tahaks seda jatta, sest tunnen seda veel nii napilt
ja égpida on oi kui palju. Pigem piiian ma oma erialal minna siigavuti. ReZissdoriks
peab siindima.

Eesti mingufilmis on reZisséérideks valdavalt nditlejad, nemad tajuvad niitlejat ka fil-

mis. ReZiss66riks saab ise hakata, aga operaator peab l6petama erialakooli.

Meie operaatorid (Mark Socsaar, Arvo Tho, Harri Rehe jt) on hariduse saanud
Moskva kinokoolis ja meie koigi meistriks on olnud Aleksandr Galperin, adiretult
stimpaatne inimene. Ta ei konelnud oma meistritundides mitte niipalju konkreetse
filmi tegemisest, rohkem ikka elamise filosoofiast, kirjanduse ja maalikunsti osast,
asteekide kultuurist jne. Kool annab loomulikult tehnilised algteadmised. Aga sul
peab olema hirm oma t66 ees. Kui sa juba koike ette tead, ei tasugi sul sellele tadle
asuda. Oppimine on ju ka uue riski votmine.

Vene kino on VGIK-i kaudu méjutanud ka eesti kino temperamenti?

Moskva instituudile pole ma kiill erilist tahendust omistanud. Kuid hea vene
kino on mojutanud ka maailma kino ja kindlasti ulatub ta méju meienigi. Muidugi,

Lennart Merica
Siberis Toltsinite
asunduses. 1988.

E. Side foto

Jitrt Sillarti ja Roman Baskiniga. 1990.
V. Menduneni foto

Lemmifilmi "Puud elid..." ajal
"Tallinnfilmi® paviljonis
Pecter Simmiga. 1985.




Lembit Ulfsaki
"Lamgms agg
aremas nurgas”
filmimisel. 1992.
P. Ulevainu foto

see, kui me kiisime Moskvas 1abi aiaaukude kusagil kinnistel seanssidel vaatamas
Tarkovskit, see jadb meelde. Aga vene kunagine avangardsus on méjuv kiill,

Noorusaeg on ikka meeles.

Ma olin enne seda kaks aastat Tartu tilikoolis, Gppisin geograafiat 1968-1970.
1968. aasta kuulsatel iiliopilaspdevadel mangisin ma i}ﬁﬁooli puhkpilliorkestris Rae-
koja platsil, seal esines ka "Rajacas” ja Priit Parn. Need kaks aastat Tartu tilikooli mo-
jutasid mind oma tartu vaimuga ja seeparast jai mulle VGIK vooraks, kuigi 6ppisin
seal neli aastat. Moskva kool toimis rohkem sulatusahjuna, minu erialal vahest vé-
hem. Muidugi - inimesed jaid meelde. Votsin {iles Colombia reZissdéri Juan Clavijo
diplomit&6, aga hispaania keelt selgeks ei saanud.

Mis sa arvad tinapieva Eesti filmist? "Ameerika mied" oli sisuliselt esimene Eesti rah-

vusvaheline koostéé. Me polnud siin ainult teenindaja ja teenuste tegija rollis.

Eesti film on airmiselt viletsas seisus. Filme tehakse muidugi edasi, kuid ma
naen, et filmikunst on kaotamas ithiskonnas oma kohta. Riiklik suhtumine filmi-
kunstisse, pehmelt celdes, peaaegu puudub. Filmide tegemine on ldinud kallimaks
ja koike turzb alustada algusest ja uute mallide jargi. Vanad kriteeriumid ei sobi. Fil-
mi tegemisel on tahtsustunud tehniline kiilg, see peab vastama iilemaailmselt omaks
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voetud tehnilistele kriteeriumidele. Porkame kokku taiesti uute téekspidamistegaﬁn
need kokkupérked on kaunis valusad. Meie voimalused ja vahendid pole senini ol-
nud piisavad. Siin langeb raskus just operaatorile, kes peab filmi tegemisel lisaks
kunstilisele tagama ka Egrge tehnilise vaartuse. Operaatorile langeb topeltpinge. Sel-
line koormus vilistab igasuguse riskeerimise. Sa pead minema vilja kindla peale.
Kui filmitu saadetakse - ékonoomia saamiseks - tuhandete kilomeetrite kaugusele
laboratooriumi labi mitme riiqiqia kui see f)uab tagasi kahe-kolme nadala parast,
g:ad sa oma tédle olema viga kindel, sest tihti pole enam voimalik filmitut korrata.
lline pinge on véga koormav.

Muf:I isiklikult peaks olema kéik korras, ma saan filmida selle aasta ainukest Eesti
méngufilmi Hannes f(a Renita Lintropiga "Ma olen visinud vihkamast". Kaks projek-
ti said tootmisraha. Kuid siida valutab iildiste asjade parast. On ju opitud vaid tiks
kitsas eriala ja neis aastates on raske omandada ménda uut. Vi-ilismaa filmitegijad
tulevad siia oma lavastusrithmaga. Ka Soomes on head operaatorid prae]gu ilma tos-
ta. Sama lugu on Ungaris ja Slovakkias. Bratislavas on suured véttepaviljonid lukus,
moni aeg tagasi tehti seal iile paarikiimne filmi aastas.

Kas siin pole tegemist ka subjektiivse pettumusega - ei olda enam esiplaanil nagu va-

nasti? Ja samal ajal on kino muutunud kaubaks.

Igaiiks peab iseenda eest vélja astuma, et tépsustada oma kohta ithiskonnas ja
oma tegemistes. Eesti filmikunst vaevleb eksisteerimismurede kées, kultuur terviku-
na on korvale torjutud ari poolt. Ehk lidheb kibestumine ajaga mo6da. Kuid kui dkki
pole positsiooni, t56d, sissetulekut ja tulevikku, on raske. Kunagi tundus Neeme Jar-
vi véide, et tal on t66 mitmeks aastaks detailselt ette planeeritud, tiksjagu kummali-
ne. Niiiid saan ma aru, et nii peabki olema. Noortel liheb kohanemine kiiremini.

Kunst oli enne rahvusliku vastupanuliikumise iiks osa, niiiid on see dra langenud. Kuid
tahaksin hoopis rohutada, et meie sotsiaalsed riithmad ei oska end organiseeritult kaits-
ta.

Meie iihiskonnas ei toimi ménedki 16igud piisavalt histi ja itks neist on ameti-
ithinguliikumine. Kinotegijad kuulusid varem kultuuritéotajate ametiithingusse,
kuid meil on aédretult erinevaid erialasid, millele on raske leida iithisnimetajat. Me
16ime Kinoliidu juurde Eesti Filmioperaatorite Uhingu eesmargiga méelda ka eri-
alainimeste kaitsele. Sinna kutsusime ka assistendig,u helimehed, valgusmeistrid.
Oleme vilja andnud ajalehte "Padsuke”. Selgub, et viga TEa.Ijud vajavad juriidilist in-
fot, kas voi naiteks sellest, kuidas sdlmida lepingut. To6tasime tihingu liikmetele
vilja tihise lepinguvormi. Info litkumisel on oluline tihtsus.

Operaatori t66 on loominguline, tehniline, fiiisiliselt kurnav ja veel inimestega suhtle-

mine! See peab olema kiillalt raske?

Ta on nii raske, kui raskeks sa ta ise teed. Sa pead nagu iga kord algama algusest
peale. Uus film tuleb uue hooga. See on sisseminek taiesti teise maailma. Kindlaid
skeeme ei ole, koik on muutuv.

Raske on perel. Kinotéd haarab labinisti ja perele jaab filmi tegemise perioadil
iile vihe aega. Peab olema hea teineteisemdistmine. Abikaasa on kostiiiimikunstnik,
oleme molemad kinoinimesed.

Raske on, kui sa ei tea, kas koik laheb, nagu loodad. Kui sa ei tea, kas kaader oli
fookuses voi mitte; kui sa ei voi usaldada oma assistenti. Raske on see, kui lahed
platsileainimesed ootavad ja sa ei tea, mida teha, voi kui sa pead tegema vialkkiireid
otsuseid.

Film maksab Ealju. Mitme riigi produtsendi osalemine viikeriigi filmis on paratamatu.

Kas tulemuseks on europuding?

Eurimage’i liinis on (é)igg ranged reeglid koostooks. Osalevad riigid ei saa olla
vordvaarsed. ReZissoor t koostéofilmi oma nagemuse, oma maa kultuuritradit-
sioonid. Euroogaa Liit hoolitseb selle eest, et erinevate riikide kineastid saaksid teha
t66d. Ja tihisraha jaguneb osalevate riikide vahel vastavalt osalusprotsendile projek-
tis, andes selle jagu t66d ja leiba vastava riigi filmitegijatele.

Aga kas meie tehniline varustatus "Ameerika migede" tegemisel vastas Euroopa viikes-

te filmiriihmade tasemele?

Me alustasime "Tallinnfilmi" "Filmiservice'ilt" laenatud kaameraga ja siit algasid
meie onnetused. Kujutis ei vastanud tasemele, mida néudis produtsent. Me orien-
teerusime poole filmi pealt iimber ja laenasime kaamera ja muu operaatoritehnika
Soome firmast "Filmfotograferna Al!:". See oli kvaliteetne. Kahel firmal oli kardinaal-
selt erinev suhtumine nende ml;véilja tiiritud tehnikasse. Tegelikult oli méeldud
allr?nfusest peale tuua Ungarist era, kuid majanduslikel pohjustel voeti see "Tal-
linnfilmist".
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Kas operaatoril saab olla oma meelisvirvi?

Koéik muutub aastatega. Mul puudub selline sinine periood voi roosa periood
nagu oli Picassol. Taevasinine meeldib, aga selles on ju ka tuhat tooni.

Mida teed filmide vaheaegadel?

Maakodu nouab oma aja, perega saab iiht-teist ette voetud. Loen kiillalt palju.
Viimasel ajal pagulaskirjanikke. Nad on mé&junud iillatavalt positiivselt. Kas voi
Pedro Krusten, tema lithilood, oskus niha koige tavalisemas hetkes midagi erilist ja
tuua seda lugejani. Ta oli hea aednik ja oskas niha loodust. Mulle on éeldud, et loo-
dus on minu filmides énnestunud, cfmmaturgiliselt motestatud. Tunnen ka ise end
kindlamini, filmides looduslikus keskkonnas. Olen ikka tahtnud teha merefilmi,
siiani pole see Gnnestunud.

Sa oled pirit Louna-Eestist?

Olen vorokene, lopetanud Vastseliina Keskkooli. Esimesed pildid tegin "Smena-
Ea" neljandas klassis. Esimene fotograafia opetaja oli meie kooli fotoringi juhataja

oland Olesk ja ta oskas fotonduse ponevaks teha. Sealt on need juured.

Vanemad on olnud lihtsad tédinimesed, isa on té6tanud voitéostuses, kuid ol-
nud véaga hea sepp, tanini tullakse tema kui sepa juurde. Olen périnud austuse t66
vastu oma vanematelt, Lisaks olen oma emalt saanud vastuvotliku meele tajuda
enda timber ilu. Ja oskuse tunda sellest ka roomu.

Koolis tombasid kauged maad ja maastikud, reisimine. Paraku piirdus kaik ko-
duse Haanjamaaga. Parast kooli valisin iilikoolis geograafia. Kuigi juba keskkoolis
kirjutasin kirja "Tallinnfilmi" operaatoriks saamise asjus.

Ulikool osutus veidi teiseks ja kdige enam meeldis fotograafia praktikum, mida
itlikoolis andis Eduard Sakk. Ja kui parast teist aastat tuli valida, kas hakata 6peta-
jaks voi looduskaitsetegelaseks...

... valisid kolmanda tee?

... valisin kolmanda. "Tallinnfilm" vajas assistente, sattusin "Valge laeva" juures
]Cug Gahéneki assistendiks. Tema, Jiiri Miiiir ja Kalju Komissarov siistisid minusse ki-
nobatsilli.

Olen ﬁraegusel kino ithiskondliku devalveerumise ajal moelnud, et ehk oleksin
pidanud hakkama hoopis sepaks - t66d ja leiba oleks kindlasti iFJ ajal. Aga vane-
ﬁ:ﬂde 0:'}11 nilinu elukutse kogu aeg olnud moistatuseks. Tegelikult olen ma oma va-
ikuga rahul.

Aga huvi igasuguse uue, tundmatu ja véora vastu on mul ikka olnud. Lootsin
muidugi ka, et kino tegemisega saab hasti palju rinnata. Algus oli paljulubav. Esi-
mene t6, mida iseseisvalt filmisin, oli I}:lu aarteaduslik film polaaruurijast Eduard
Tollist, rezissd6riks Sergei Rahomigi. Seiklesime kolm kuud Arktikas.

Usutlenud JA AN RUUS

Pdhja-Jiddmerel
teel
filmimispaikadesse,
Ida-Siberi
saartele, kus
sajandi algul,
olsides
saladuslikku
maad pohjas,
hukkus Ig 'Izoﬂi
ekspeditsioon.




PEETER LINNAP

JURI LIIMI LOPUKAADRID IMPEERIUMIST
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"Paldiski tuumakompleksi sisemine radioaktiivsuse mirk ja tsooni termin", 1992.

"See oli tohutu Impeerium, mis ulatus iile miljonite maailmade
voimsa kaksikspiraali Galaktika iihest harust teiseni.
Ka tema langus oli tohutu - ja pikaajaline, sest tal oli pikk tee minna.
Ta oli lagunenud sajandeid,
enne kui iiks mees sai taeliselt teadlikuks sellest lagunemisest."
(Isaac Asimov, "Asum ja Impeerium”).

Jiiri Liimi pilte vaadates tundub esmalt,
nagu naeksime kummalist ja halvaendelist
ulmet. Veekogus, mis osutub ldhemal uuri-
misel basseiniks, lebavad kosmoseskafand-
reid meenulavas varustuses inimsarnased
olendid. Millega nad tegelevad, pole selge:
voib-olla puhkavad, vahest hoopis laevad
end moéne tundmatu energiaga? Pole valista-
tud, et nad on rikkis voi vette visatud karis-
tuseks - igatahes on olendite seisukord nii
abitu, nagu hakkaks elu neist kohe lahkuma.
Teisel pildil ndeme tohutu suurt tundmatut
masinat vaid tihe dratuntavusega, mis arhi-
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tektuuriliselt meenutab laeva komandotorni
- selle kiiljes voib aimata keeruliste elektroo-
nikaseadmete kudesid. Kalmandal fotol on
keegi, kes sarnaneb "astronaudiga". See "kee-
gi" kummardub pingsalt allapoole ja niib
ametis olevat iisna sihiparase tegevusega -
millega just, pole naha, sest kaadriserv tuleb
enne ette. Ei meenu, et oleksime siirast kos-
titiimi kusagil varem kohanud; tuntud kos-
moseskafander see igatahes ei ole, isegi koht,
kus humanoididel ndgu peaks asuma, mee-
nutab kiill pead, aga silmnégu ei paista, isegi
mitte maailma vaatamise ekraani. Selle ase-



mel tolkneb peataolisest moodustisest vilja
hulk mitmesuguseid "tunnetusorganeid":
tundlaid, luuke ja lotendisi... Kosmilistele
fantaasiatele teeb iihtikki I6pu venekeelne
plokk-kiri, milles seisab sona "xog" koos ette-
poole suunava noolega.

Imelikes numbrites, mis moodustavad
osa JURI LIIMI (s 1945) kaadrite esmapilgu
salapdrast, tunneme niiiid dra videomagne-
tofoni ajakoodi - see jaguneb tundideks, mi-
nutiteks ja sekunditeks ning kogu kosmose-
fantaasiate imaginaarne paraad saab maise
dimensiooni - meie ees on salajased pildid
tthest NL-i impeeriumi Eesti-asumi sojavie-
osast, mis alles lahiminevikus asus Paldiskis.

Raske on éelda, millist ametit Jtiri Liim
tegelikult peab. Kaheksakiimnendate 16pul
asutas ta maletatavasti liikumise "GENF-49",
eesmérgiks kohalike noorte vabastamine im-
peeriumi sojavidekohustusest. Kas polnud
see iiks esimesi toeliselt konstruktiivseid akt-
sioone impeeriumi vastu, ajal, mil enamik
tarkavast opositsioonist veel ainult viikeko-
danliku diskreetsusega irises?

Taiesti kindlalt v6ib 6elda vaid tiht - Lii-
mi tegevusel, sh ka tema filmidel ja fotodel
on poliitiline moju ning tagajérjed.
Liimi poliitiline edu seisneb koloniaalarmee
moraalse ning tegeliku laostumise tegusas
registreerimises ning selle eesmérgi saavuta-
misel on ta kasutanud rohkesti video- ja foto-
dokumentalistika abi. Samu vahendeid ra-
kendas ta impeeriumi muudegi kuritegude
legaliseerimiseks, nimetagem kas voi pastor
Harald Meri mérvalugu, mis juba ununema
kipub.

Jiiri Liimi koige haruldasemad dokumen-
taalvotted parinevad ilmselt Paldiskist, ehk-
ki tema teisigi salvestusi ebaoluliseks pidada
oleks iilekohtune. Mis tundub siin kirjutaja
jaoks kéige tihtsam - "vaatamisviirsused"
Liimi videotel ja fotodel lubavad teda pidada
Eesti ainsaks rahuaja "rindekorresponden-
diks" ja todeda, et just see mees on éra tei-
nud 166, millega pole hakkama saanud
ainuski (sic!) kutseline fotoajakirjanik, ehkki
viimaseid pole Eestis vahe. Voib-olla on mul
just seepdrast taiesti iikstapuha, kelleks ta
end ise peab voi nimetab, ja kas méni tema
naljaga pooleks Geldud professioon, naiteks
"eraluuraja" voi "militaarncunik” Eestis ka
ametlikult tunnustatud ametite hulka kuu-
lub.

Mis puutub Liimi fotodesse, siis viivad
need motted ithe vihe raagitud probleemi-
ringi- dokumentalistika ja voi-
m u traditsiooniliselt ebanormaalse vahe-
korra juurde Eestis. Tanaseks tundub, et
need sassis suhted polnudki vist ainult oku-

patsioconist tingitud. Vaadates Eesti doku-
mentaalfotot labi pikema ajalooperioodi,
jaab vagisi mulje, nagu oleks meil ajalooline
kinnisidee endale pildiliselt mitte teadvusta-
da tervet hulka ebameeldivusi, mis on tegeli-
kult rohuv osa meie tanasest olemisest. Lche
eestlase tegeliku ja kujutletava
identiteedi vahel on niisiis maaratult suur
ning see, mis voib ju iseenesest iiks vaimu
kaitsemehhanismeolla on teinud
oma t66, valjendudes nii dokumentaalkunsti
hairivas "riigitruuduses" kui ka kujutava
kunsti sitiitult formalistlikus naiivsuses.

Juri Liimi pildid on huvitavad juba
ainuiiksi seetottu, et nad rikuvad niisugust
traditsiooni. Minu teada on need ithed ka-
duvvihestest Eestis tehtud fotodest, mis
ithiskonda otseselt riindavad. Kuigi
ka siin peab tegema védhemalt iithe ajaloolise
moodnduse, et neid adekvaatsemalt tolgitse-
da. Liimi p&hiline filmimis- ja pildistamiste-
gevus toimus 90-ndate aastate alguses, kui
Eesti Vabariik oli just taaskehtestatud ning
Liim ise seisis varskelt kehtima haka-
nud voimu poolel See ei vihenda
muidugi tema tegevuse ohtlikku vaartuslik-
kust, sest teiselgi "poolel” oli voimu veel kiil-
laga ning killlap jatkunuks Liimi "model-

"Paldiski tuumakeskus. Selles hoones asub
tuumaallveelaco "Taifuun" koos reaktoriga” ja
"Allveelaconike treening dppekeskuses”, 1992.
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"Allakukkunud lennuk Pakri saarel” ja "Vare-
med Pakri saarel”. Kaadrid videosalvestustest.

J. Liimi foted

lidel" voimaluse korral ka kuraasi, et tema
ebameeldiv kroonikategevus otsekohe lope-
tada. Uks on selge - Liim tegutses n-6 "kak-
sikvoimu" olukorras, mitte aga tiiesti soltu-
matu "opositsiooni” tingimustes,

Nagu néha, on Liimi kui dokumentalisti
tegevuse eesmirk varjatu paevavalgele too-
mine, nihtamatu ndhtavaks tegemine, aima-
tava faktiline toestamine. Kindlasti on selle
t56 tulemused - haruldased foto- ja videosal-
vestused - mé&eldud kasutamiseks poliiti-
listel eesmarkid el Neil dokumen-
tidelon voimet ja voimu kujundada
asjade kiiku "objektiivses maailmas", mis
seni "ei sdltunudki meist ega meie teadmis-
test tema kohta". Liimi dokumendid pole
mitte niivord fiiisiliste asjade repro-
duktsioanid voi marksistliku foto tra-
ditsiooniline dogma, sekundaarne m aa-
ilmapeegeld us, kuivord otse vastupi-
di - need dokumendid muudavad, suunavad
ja kamandavad "parisasjade" kdiku. Saanud
foto abil iildtuntuks, peavad kosmoseside
aparaat fhisilises mottes kaduma, tuuma-
reaktor lahti monteeritama ja kodumaale ta-
gasi viidama ning moérvarid vérisema.
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Poliitilise maagia voi "mustkunsti” korval
on Liimi fotodel teisigi v&lusid. Tema tege-
vus on vorreldav geograafiliste maadeavas-
tustega, mille fotojaddvustustest otsib meie
teadvus ennekdike "teistsuguse tsivilisatsioo-
ni" miérke. Eriti tahaks me "oma silmaga"
muidugi lumeinimeste kolooniat véi ufonau-
te niha, aga kui neid just parasjagu votta
pole, kolbavad uudishimu rahuldamiseks ka
busmanid ja suulud. "Teise tsivilisatsioconina"
voib ilmselt votta ka Noukogude sbjavaeko-
looniat ning selle jaanuseid Eesti territooriu-
mil.

Omades niiiid juba ajalist distantsi selle
suhtes ja tundes end ohutult "méangust val-
jaspool” asuvat, haarab meid ootamatult
kummaline nostalgia. Need "malestused”
laskmisharjutustest, allveelaevadest, sojalen-
nukeist ja poliigoonidest sugereerivad mille-
gipdrast tunnet, nagu naeksime selle
teise tsivilisatsiooni malestus-
mirke, ja pinget lisab eelteadmine, et see
koik asus siinsamas, otse meie korval, ometi
varjatuna nagu lumeinimese asundus voi
"paralleelne kultuur" mingist teisest ruumi-
maootmest. Liim on selle koik teadliku inten-
siivsusega itheks teemaks kokku liitnud ja
nii pannakse proovile need aimused, millele
varem rajasime vaid koletislikke fantaa-
siaid - piiludes aedade tagant, luurates okas-
traatide ja raudviravate vahelt v6i vaadates
teispoole merd. "Teine tsivilisatsioon” oli see
vist toesti - erinedes meist nii oma valjanage-
mise, eesmarkide, tegevuste, elukorralduse,
keele ja voimuvahekordade poolest. Utoo-
piariik, mille algusaastail lendasid isegi koe-
rad kosmoselaevadel ja mille 16pus tulistati
tankitorudest naisi ja lapsi. Uks on kindel -
tolgendades Liimi fotosid impeeriumi
arheoloogiliste malestus
markide n a, tunneme neid méirke vaada-
tes iisna kindlalt, et me pole selle tsivilisat-
siooni eesmarke, tahtmisi ja tukset mitte
kunagi méistnud. Kas me ikka oleme elanud
selle keskel?

Huvitav on Liimi fotode juures veel see,
et dokumentaalse pildikujun-
di grammatika lo6ob siin sirama oma
tiles dihhotoomilises voimsuses -
informatsioonis ja kujundis. Analiiiisides
oma (kunstilist?) elamust, selgub, et me saa-
me selle "segatud kujul" - nautides kill pilti-
de vormiomadusi, segunevad need siiski
halastamatult kontekstuaalsete
tahendustega, informatsioo
nig a, kusjuures viimane tekitab esmalt just
"kunstilise”, aga mitte "teabelise” elamuse.

Mis on Gieti see, mis Liimi foted pildina
huvitavaks teeb? Esiteks muidugi objektide



siisteemne valik. Nagu juba 6eldud, lahvatab
Liimi piltidelt kontsentraadina nakku kéik
see, millest enne vaid aimasime: submarii-
nid, reaktorid, salatuukrid, kosmilise side
objektid, inimtithjad saared, lennukirusud,
viirastuslikud Vene allvee-admiralid ning
morvade ohvrid, kes oma teadmiste péarast
"teadmata kadunuks" taheti muuta.

Ilmudes enamasti koos autori oma teksti-
ga iile-lehekiilje story’dena ajalehtedes "Eesti
Elu" ja "Eesti Aeg", mojus iga niisugune lehe-
kiilg omaette teosena - graafiliselt meelikoi-
tev ja ennendgematu, informatsiconiliselt
uus, hirmus, huvitav ja vapustav.

Kui raakida piltidest enestest, siis Liimi
teatav "fotoalane ebatdiuslikkus" loob siin
omapidrase s pioonistiili neil téodel
on juures salapérast distantsitunnet, luuraja-
liku kiirustamise rabedat oreooli, ige objekt
on joutud kaadrisse vaid valida, kom-
poneerimine kunstiliselt "kitsas mot-
tes" olnuks samavord moeldamatu kui mit-
teoluline. Kiirustamise pitsersee
tohutu pdgususe aisting ongi nende piltide
kompositsioon ja stiil. Selle stiili osaks on
vaataja kujutelm, nagu naeks ta kaamera-
meest muretult jalutamas ning &kilise helitu
s6ostuga ainuvoimalikku klopsu tegema tor-
mavat, sest hetk hiliem l6ppenuks see saa-
tusliku labikukkumisega. Niisuguse stiiliga
seondub oletatavasti ka nigemuslik sihtimi-
ne moddakihutava auto aknast, filmi valkkii-
re "igaks juhuks" véljakerimine aparaadist,
selle peitmine kurat teab kuhu ja tiihja pet-
tefilmi toppimine pildimasinasse, et oleks,
mida vahelejaamise korral konfiskeerida las-
ta...

Need visioconid mojuvad simultaanselt -
nii rabava ajakirjandusteate kui
k uns tin a; tekkiv elamus on nénda palju-
tdhenduslik, intensiivne ja dhmane, et selle
liiki méaarata pole voimalik. Vaevalt olekski
meil selle teadmisega midagi peale hakata.

Tihti, eriti {ilepildistatud video-still'ide
puhul saab Liimi piltidel vaartuslikuks nah-
tavuseks ka pildistatuse ja filmi-
tuse fakt ise. Oeldu tihendab, et mo-
nestki Liimi dokumentaalmaterjalist eksis-
teerib korraga nii videofilm kui ka foto. Kas
ta fotodele just "parimad" kaadrid reprodut-
seerinud on, jadgu nende teada, kes filme on
nainud.

Ekraanistoppide fotod, mida pole just
perfektselt téodeldud, tombavad igatahes ta-
helepanu omaette margina-ilmselt
fitiisilise maailma "topeltvahenduse" tottu.
Nagu ka kohatised ala- ja iilesaritused na-
tuuripiltide puhul, andes veelgi hoogu juur-
de Liimi eelkirjeldatud stiilile - koos

spetsiifiliselt kummaliste pildiobjektidega
muutub see originaalseks kéekirjaks, millele
eesti pildikultuuris pole kerge vastet leida. Ja
kui deklareeritud "tdetruudusele” vaatamata
pole meil kuigi paluanaluiatilist fo-
todokumentalistikat ENSV aega-
dest, siis lohutagem end vihemasti sellega,
et toelised l6pukaadrid Impeeriumi-Eestist
tegi Jiiri Liim siiski dra. Rédkides 16puks ta-
nasest kunstist, on eriti iillatav selle tegevuse
htelangemine 90. aastate kontekstuaalsete
mérksonadega - informatsioon ja
arheoloogia, mille abil fotograafiline
meedium uuesti maailma kunstikeskkonnas
kesksele kohale on nihkumas.

Esmakordselt avaldatud raamatus
"BORDERLANDS: Contemporary Photography from
The Baltic States", Glasgow, STREETLEVEL, 1993.
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KRISTEL PAPPEL

POORASE OOPERI PAEVIK
POSTLUUDIUMIGA

Petlik kooskolahetk. Krahvinna - Pille Lill, krahuv - Villu Valdmaa, Susanna - Heli Koiwisto.

W. A. MOZARTI "FIGARO PULM" (LE NOZZE DI FIGARO)
"PARNU OOPERIS",

ETENDUSED 9., 11. JA 12. AUGUSTIL 1994 PARNU TEATRIS "ENDLA".
DIRIGENT - ROLF GUPTA (NORRA). LAVASTAJA - ELMO NUGANEN.
KUNSTNIK - KUSTAV-AGU PUUMAN.

"PARNU OOPERI" INTENDANT - ANDRUS KALLASTU.

Menschiheit ist eine humoristische Rolle
(Novalis, 1798)

Uheks pocraseks pidevaks nimetas "Par-
nu Ooperi" tegemisi Pille-Riin Purje, ning tal
oli igus. Tuncub, et praegu voivad 6nnestu-
da kas vaga kindlate materiaalsete tagatiste-

a kavatsused voi viga pdorased ideed.

uua "Parnu Qoper” ja panna ta ka toimima
- see kuulub uskumatute, pealtniha tarbetu-
te, ent teostatavate ja tegelikult tarvilike
plaanide valdkonda.
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"Parnu Ooperi” "Figaro'-projektil dli
kolm sisulist algust: Andrus Kallastu ja Timo
Lipponeni ooperi-idee, kasvanud vilja suvi-
sest seltskondlikust musitseerimisest; kont-
sertesituse (suvi 1993) ettevalmistamine;
esimesed proovid lavastajaga 1994. aasta jaa-
nuaris. Proovipericodi kuumim ja maara-
vaim aeg algas 24. juulil - 16 paeva enne



esietendust, Orkester ja lauljad kohtusid 1.
augustil,

Méned vahemérkmed sellest poodrasest,
komeetlikust perioodist, mis sulgus 12.
augustil.

26, juuli. ROLF GUPTA:

Mozarti muusikast voib jadda mulje, et
tiks ilus meloodia héljub teise jarel. Siiski
pole asi ju meloodias, vaga tahtsad on ka fra-
seerimine, artikulatsioon, koélavarvid nin
see, mis siinnib orkestripartiis, Loomuliku
tuleb tunda Mozarti-aegseid esitustavasid ja
kohandada need olemasolevate voimaluste-
ga - kui ikka ei ole vanu originaalpille, siis ei
saa sinna ju midagi parata. Olin paari aasta
eest kiill nagu autentsuse korravalvur, ei lu-
banud kasutada vibrato’t jms. Mu &ppejdud
prof Jorma Panula suhtus sellesse vaga aru-
saavalt: "Aa, tahad teha nagu Harnoncourt...
Okay, mina annan sulle tehnilised vahendid,
nditan, kuidas soovitud tulemust saavuta-
da." Kadedad kolleegid teevad vahel ettehei-
teid, et Panula on liiga tehniline, aga see ei
ﬁg paika, Panula arvestab alati muusika ka-

teriga,

Nﬁ%?:l olen jéudnud jareldusele, et pole
olemas absoluutset autentsust. Pillid véivad
ju olla vanad, aga inimesed, esitustingimu-
sed on ikkagi muutunud...

"Figaro pulm" koneleb inimsuhetest,
toest ja valest Ja pooltdest ja iildse koigist
neist asjust, mida teame oma i¥a devasest
elust. Mozarti "Figaro pulm" ei ole tegelikult
18bus titkk, pigem tésine. Neetult tésine!

27. juull. ELMO NUGANEN:

Muusikateatris on muusika koige alus -
vithemalt koikides heades ooperites. Muusi-
ka pakub véimalusi, kuidas teost laval tol-

dada. Edasi soltub koik lavastaja ja trupi

antaasiast ning muusikalisest hingerikku-
sest, oskusest kuulata muusikast vilja detaile
a ::ﬂundeid nlnfslabada, miks on siin téus
a langus, miks muutub lem‘::. See ei ta-

enda, et muud ei ole. Muusika on pind
juur - ka taimel on Gied ja varred, nee
on j[‘f ka t&h!sicoi.gu . X

eane "Fi " tru uutu

00 rilavgu esmakorcfsaerltt’ kokk}:l? vgla ar-
vatud Pille Lill, Villu Valdmaa ja Ants Kollo.
Nii et me koik dpime. See on tegelikult 6pi-
t66. Mina suhtun sellesse kui harfjutusse mil-
lekski, meetodi otsimisse. "Figaro pulm" on
ikkagi mu esimene ooperilavastus ja koige
suurem volu ongi see, et hakkab tekkima
aimdus, mis on coper ja kuidas seda lavasta-
da. Olen viga kaugel sellest, et teada, kuidas
ochperit lavastatakse, aga olen véga kaugel ka
& l::at, et teada, kuidas draamalavastamine
"Pérnu Ooper" on niivord algus- ja arene-
misjérgus, et ta peakski arenema selles suu-

nas, milles ta areneb, Kdige rumalam oleks
arvata, et "F pulm® on "Pérnu Ooperi"
tédhtteos voi elu tipptund. Praegune on prot-
sess, mitte tulemus. Nii eelmisel aastal
oli "Fi pulma" kontsertesitus lavastuse
ettevalmistus, on niilidne lavastus eelaste

fiheks jargmiseks.

8. august. Peaproov publiku ees. Koik
kolm etendust on vilja muiidud.

9. august. Esietendus.

11. august. Enne teist ja iihtlasi eelviimast
"Figaro" etendust teeb kokkuvétteid "Fi

ulma" ir‘nflpitsienl MARKKU ALATALO,
elsingi filikooli ja Sibeliuse Akadeemia

ﬁliﬁfilane. Inspitsienditood tegi ta esimest
korda elus - et jilgida Elmo Niiganeni lavas-
tamisprotsessi seestpoolt. Markku on iilimalt
huvitatud ooperilavastamisest, tal on oma
tudengitrupp "Les Misérables", millega toi
viimati lavale Purcelli ooperi "Dido ja
e vl hassaal 1

"Fi ulm” mulle Gigupoolest
alles l‘l%l?lrg Il:leeldima, siin teosesses:is%e ela-
des - nii et see on Niiganeni teene. Ta suutis
leida selliseid siigavusi, mida ma ei olnud
varem marganud. "Figaro" lugu ja muusika
jatavad tundemaailmas véﬁa kgiléu lahtiseks,

avasta;a E‘eab oskama liini u viia ja tii-
hikud téita.

Niganenis imetlen eelkdige seda, et tal
onnestus luua viga vaba téoohkkond. See

laeng, mis tuleb Elmolt lauljatele, on alati
sitiivne. Ta oskab ka neqatuvset asja kui
Eositiivses valguses &elda, huumor abiva-
endiks. Niisugusest positiivsest energiast
siinnib omamoodi iselitkuv mootor, mis an-
nab jéudu nii laul'jatele kui ka lavastajale.
Arnu "Filga.ro lauljad ehk, nagu lavasta-

ja Gtleb, néitlejad on erineva lav use-
Fa ja hoiakuga. Algul tundus, et iihtset
ervikut on raske katte saada. Ent vaimne
ohustik, siiras tahe teha koike maksimaalselt
histi on truppi liitnud.

Minu lemmikkoht Niiganeni lavastuses
on II vaatuse finaal: koik tahtsamad tegela-
sed on laval, eri karakterid ja nendevaheli-
sed suhted on geniaalselt vilja toodud. Eriti
meeldib mulle krahvi (Villu Valdmaa) ja
krahvinna (Pille Lill) stseen, kus nende fas-
saad justkui mureneb, neis tulevad ilmsiks
inimesed, voitlevad abikaasad. Positsiconiga
inimesed on kaotanud oma véarikuse, kiitu-
vad nagu teenrid.

Soovin viga, et "Pérnu Ooper" jétkaks
julge, vérske muusikateatri teed, et ta oleks
avatud uutele méjudele ja stiilidele.

Minu enda ‘E.:Enine lavastus on ka Mo-
zart, nimelt "Vél &6t", Laulavad Sibeliuse
ﬁskadeemla tudengid, dirigeerib Andrus Kal-

tu.

12. august, parast kolmandat, st viimast
etendust. Intendant Andrus Kallastu kavat-
ses pidada konet, ent leidis siis, et osalejatele
on kéik niigi selge. Ajaloolise kéne tekst:
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Lavastaja Elmo Nilganen.

Mu daamid ja hirrad!

"Pdrnu Ooper" on Eesti kolmas ooper. See-
tottu pole tal kohustusi, mis on meie molemal
rahvusooperil: hoida ja arendada eesti ooperikul-
tuuri kui niisugust. "Pidrnu Ooperil" ei ole ka ko-
hustust olla regulaarselt tegutsev teater:
teatrikultuuri arengu eest Pirnu linnas hoolitseb
Piirnu teater "Endla”.

Selline kohustuste puudumine on ilhtacgu
onn ja onnetus. Onn, kuna nu voib "Pdrnu
Ooper" olla suhteliselt vaba oma kunstilistes
taotlustes - tal on igus pakkuda alternatiive; on-
netus, kuna kunstilistest taotlustest enam mingi-
vad eesti kultuuris  senigjani  juhtrolli
rahvuslikud ajendid. Ja siis kilsitaksegi: ""Pirnu
Ooper" - MIKS?" Kas siis eestt ooperikultuuri
kut niisuguse arenguks ei piisa "Vanemuisest" ja
"Estoniast"? Kiisimus, millele pohjendatud vas-
tust vist polegi. Turumajanduslikult moeldes ei
peaks iihel miljonilisel rahval olema ka oma riiki.

"Pirnu Ooper" on asutatud 5. jaanuaril
1993. Oma juriidilise vormi leidis ta tipselt aasta
hiljem, 5. jaanuaril 1994 Pédrnu Ooperi ja Balleti
Fondi niol. Fondi eesmiirk on pidada illal "Pérnu
Ooperit" ja "Pirnu Balletti”, toetada ooperi- ja
balletitegevust Piirnu linnas ja maakonnas, osale-
da ooperi- ja balletialases koolitustegevuses, Ifiila
kaasa Pdrnu linna ja maakonna kontserdielus.

"Pirnu Ooper" teeb koostodd Soome Rahvus-
ooperiga, mitlelt on saadud intellektuanlset abi
ooperi struktuuri viljaarendamisel; Pdrnu Lin-
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naorkestriga, mis osaleb n-6 oma orkestrina "Pdr-
nu Ooperi” tegemistes, ning Pdrnu featriga
"Endla", mis pakub kasutada oma maja ja tehni-
list baasi "Pirnu Ooperi" lavastuste viljatoomi-
sel.

"Pirnu Ooperi" senised majanduslikud toe-
tajad on olnud Pirnu Linnavalitsus, Kultuuri- ja
Haridusministeerium, Avatud Eesti Fond ja Ees-
ti Rahvuskultuuri Fond: abi on saedud Pdrnu
Siifevaka Humanitaargilmnaasiumilt, Pdrnu
Muusikakoolilt, Pérnu Niidumetsa Pohikoolilt ja
Pirnu Vanalinna Péhikoolilt; ooperi tegevust on
sponsoreerinud Strand Projekt AS.

Koos "Pirnu Ooperi” tegevuse laienemisega
talveperioodile on plaanis arendada ooperi senine
suvine tegevus vilja rahvusvaheliselfki hinnatud
ooperifestivaliks.

"Pirnu Ooperi” esimene lavastus, Wolfgang
Amadeus Mozarti "Figaro pulm", on olnud nagu
mootor "Pdrnu Ooperi" 50 kiivitamisel, Vahest
just seetottu on selle tegijail tulnud ille elada
vintsutusi, mis jirgmistel loodetavasti kogemata
jiitvad. Samas ma usun, et mitte iikski jirgmine
160 et ole arvatavasti nii tegijaile kui vahest ka
publikule sama armas kui see. On ju kordumatus
tiks kunsti fenomene.

Tinan "Pdrnu Ooperi” nimel kaiki asjaosali-
si ja tostan teie terviseks selle klaasi kuningliku
dllega - sdom kuninglikkust ei tecks paha ka "Pir-
nu Ooperile”...

12.-13. august, banketil. ROLF GUPTA:
Uldiselt jéin etendustega rahule. Parnu

Linnaorkester (koos "Parnu Ooperi" palutud
taiendjdududega) oli nagu orkester ikka: siin
leidus suureparaseid mangijaid, nagu kont-

sertmeister Mati Uffert; oli ka tublit keskpa-
ra. Kolmanda grupi moodustasid moned
joodikud, neid ei taha ma tulevikus siin
enam kiill niha. Taielik avastus oli mulle
klavessiiniméngija Reinut Tepp, peen ja asja-
tundlik muusik.

Solistid olid aasta jooksul kovasti arene-
nud, eriti Timo Lipponen (Figaro) ja Heli
Koivisto (Susanna). Pille Lill (krahvinna) on
juba viljakujunenud laulja. Koige rol
nautisin Villu Valdmaad vi osas. Minu
meelest oli tema selle lavastuse valitseja, der
Kaiser. Millised varvid hailes, milline piano!
Kui paindlik naitleja!

Iguses suhtusin lavastajasse veidi umb-
usklikult - dirigendi ja lavastaja vahel kiib ju
tavaliselt alati mingi voimuvéitlus -, ent
meie koostéd Elmoga kulges uskumatult
hasti, Himmastav, kui vihe pidime midagi
iile véi lahti seletama, koik oli niigi selge j
molemale sobiv. Minu viheste et?epanel%:

arvestas ta silmapilkselt.

Kui mul oleks taskus hulk raha, annetak-
sin selle Elmole, et ta saaks end aasta otsa
taiendada maailma ooperikeskustes. Temast
voiks kujuneda rahvusvaheliss mainega

a
te-



Dirigent Rolf Gupta.

aoperﬂavastag‘a - kui ta vaid tahaks. Ma loo-
dan véga, et ta ei jita muusikateatrit.

21. august.
Koénelus ANDRUS KALLASTUGA.

"Figaro pulma" viimasest etendusest on méo-
das itheksa pieva. Mida sa tagantjirele arvad
kogu ettevétmisest? Mida see sulle tihendas?

Ma oleksin variser j Kﬁs, kui vaidaksin,
et need kaks aastat, mis kulusid "Figaro pul-
ma" ettevalmistamisele, ei oleks olnud pin-
gutavad. Olen enda kui muusiku mones
mottes maha salanud - see on hind, mida
maksin "Figaro" eest. Tegelikult ei ole mul
"Figaro pulmast” sooja ega kiilma.

Kas millestki muust oleks olnud?

Missugusest muust? Kindlamat autorit
kui Mozart ja kindlamat teost kui "Figaro
pulm" vist kiill ei leia.

Merike Vaitmaa iitles parast etendust, et
ma olen tubli manedzer. Toesti, voib-olla ma
ei olegi muusik? Sest muusik tegeleb muusi-
kaga, mina aga tegelesin "Parnu Ooperi” juu-
res koige muuga - ilma milleta "Parnu
Ooperit" ja "Figaro" etendusi poleks olemas.
Kui ma ﬂl(kz e1 oleks votnud kitte ja loonud
ox:%:nisatsiooni, istunud n ja nosinud
pohikirja - nagu iitles Pdrnu arimees Feofa-
nov -, istunud tunde arvuti taga... See ei ole
ju muusikaga tegelemine.

Samas ma arvan, et mittemuusik poleks
moéne asja peale tulnud, mida mina, asja
seestpoolt teades, siiski taipasin.

Kas sa arvad, et organisatsiooni mekhanism,

mille oled nii pdgah‘kult libi téétanud ja

labi moelnud, hakkab laitmatult toimima?

See ei hakka kunagi laitmatult funktsio-
neerima. See on l6putu protsess nagu igasu-
gune praktiline tegevus.

Mida sa?ooperf tegemise juures koige rohkem

nautisid

le motlema, kas ma tildse mida-
gi nautisin. See oli, ausalt éeldes, nii raske
tlesanne, et mul ei jadnud nautimiseks aega-
i. Olen nautinud neid hetki, kui méngisime
mu endise Egtaja Maimu Partsiga nel-

Pean ja

jal kéel klaverit. andis vabanemise stres-
sist. Aga ooperi puhul on korraldamist
olnud nii palju, et... Nagu niiiidki. Etendu-
sed on furoorikalt ldbi, koik 6nnelikud - %ﬁa
mina murran pead, mi? saab selle 63 000
iga, mis on Sotsiaalpangas ja moratoo-
riumi all. Osaliselt voiks secﬁamiausa katast-
roofiks nimetada. "Endla" teatri iiir tuleb
tasuda - millega? Millal? Kusjuures iiiirivii-
vis on 30 krooni péevas. Mina murran selle
iile pead, kui kéik on joonud oma piduliku
!‘.amxanja ja lahkunud.
ma ei taha niisuguste asjadega tegel-
des kuiiniliseks muutuda. Kiiiniline kultuu-
ritegelane - see on traagiline nihtus!

Et mitte muutuda kiiiiniliseks, et tunda ennast

muusikuna - kas sa sellepiirast mdn;isidki

esietenduse pieval kodus Beethoveni "Wald-
steini” sonaati, samas kui kéik olid drevuses,
kuhu sa kiill oled kadunud?

Mangisin Beethovenit ka teistel paevadel,
ja mitte ainult "Waldsteini", vaid ka "Appas-
sionatat”,

Ma ei tea, voib-olla mind toesti hiiris see,
et koik unustasid mu muusikuks olemise.
Keegi ei radkinud minuga, kui hea muusika
on Mozarti "Fi ulm". Kaik tulid kiisi-
ma, millal m tafse oObimisraha, miks
modliﬁultide lambid on nii madalal. Ent - te-

likult oli see ju paratamatu, ise ma need
amu Ooperi” vaimud vilja kutsusin.

22. august. PILLE LILL (krahvinna):

Vapustay, kui hasti koigil haaled vastu
pidasid - teha proove iga paev hommikust
ohtuni... Ja vasimusest hoolimata tundsid
koik end varskena, elevil, valmis midagi uut
katsetama.
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Susanna (Heli Koivisto) imetleb Figaro (Time Lipponen) erootilist selga.

Ma arvan, et "Figaro pulm" liks tegeli-
kult ootamatu eduga. Mina kil ei uskunud,
et {a sellise plahvatusena moéjub - alles kont-
rolletenduse] sain sellest aru, Suurimad tee-
ned meie 'FiE;uo" onnestumisel on Rolfil ja
Elmol ning kindlasti ka kunstnik Kustav-
Agu Plitimanil, kes erakordse kannatlikkuse,
t&ﬁ:le anu ja heasoovlikkusega plitidis lava-
kuju:;l uapioai?na“otum m:c':tdtﬁ kokku kombi-
neerida, oli v a tépne,
orkestrikdla aﬂmmig.a a4 R

Mulle oli véga lihedane see, et Niiganen
lahtus nii palju sonast. Sona ja muusika on ju
ooperi vordselt tdhtsad. Voi on muu-
sika tdhtsam? Ma el teagi, see oleneb vist
konkreetsest tecsest,

Mozarti retsitatiivid avastasin tdnu Elmo-
le. Enda meelest olin ju varemgi retsitatiive
lahti motestanud, aga niiiid taipasin, et olin
seda teinud tuimalt, mehaaniliselt. Esimest
korda elus tajusin, kuidas lavastus pani retsi-
tatiivid elama.

Niiganenile oli oluline, mida tegelane fit-
les, mis {ihes voi teises 16igus toimus, mis oli
stseeni varjatud mote. Ta teadis tapselt, kus
oli stseeni kﬁxgrunkt ja kuidas vilja tuua
stseenis peituvat arengut. Mele coperilavas-
tustes jaabki vaheks just arengu ja erl tasandi
korgpunktide naitamist. See on {iks pohjusi,
miks lavastused ei ela.
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Niiganen haaras viiga histi muusikat ja
arvestas laullatfg. Algul ta ei méelnud sel-
lele, et laulja peab laulma saali, olema publi-

kule n-6 avatud, Ent kul ta selle dra tabas, el
unustanud ta seda enam kordagl, Ta oli poh-
jalikult stivenenud muusikasse, lavastus el
{inud muusikaga vastuocllu, Ta laskis ka
lauljail endil stseenilahendusi otsida, tahtis,
et me ennast lahti méngiksime, Me el ole sel-
unud, tavaliselt méngitakse stseen
ik. Ta pani mele pead totle, Mind

kunagi varem sunnitud nil ﬂlju
oma mbtlemisvoéimet ]la oma fantaasiat kasu-
l::imal. Me otsisime pidevalt, me arenesime
edasi,

I
:t?:ja
polaud

POSTLUUDIUM

Uks nimekas lavastaja mainis kord in
tervjuus, et tema "Figaro dpulmn" lavast
mis pidi valmima kahe niidala jooksul toll

ma "Figaro'-koosselsuga, osutus téleli-

uks libikukkumiseks. Mitte sellepérast, et
aega oll vihe, vald sellepdrast, et tegemlst oli
kuulsate ooperistaaridega. Rutlin, kaprilsid,
mina-tean-paremini-holak..,

"Pérnu Coperl" "Figaro pulma® viljatoo-
miseks kulus koik! proove kokku arvestades
mp kuu, Ent m unustegem, et muusi

ine eeltéd oll fehtud aasta varem (kont-
serimeistrid Malmu Parts, Marls Valk-Falk,



Andrus Kallastu), esitajail oli véimalik en-
nast tdlendada ja arendada, konsulteerida,
kiipseda.., Niisuguse tédtempo juures nagu
viimasel, p&hilisel prooviperioodil oleks ol-
nud ka kuéuteldamatu, et lauljatel pole l-{palr\-
tild selged, et proovis kénnitakse ringi,
noodid , et laulja laulab teksti mehaani-
liselt, méistmata, mis on selle taga.

Enne "Figaro pulma" etendusi kostis
kahtlevaid i itaalia keeles laulmise koh-
ta, ent lavastus ja lavalolijad hajutasid umb-
usu tdlesti, Tundus, et osalised said
itaaliakeelse teksti méttest ja tagaplaanist ga-
remini aru ja oskasid métet ro gl publi-
kuni tuua kui eestikeelse teksti puhul,
Retsitatiivid tekitavad 17, ja 18, sajandi oope-
rite interpreteerimisel sageli kimbatust, nii et
nad on omamoodi lakmuspaber tegijate sii-
venemisastmele ja fantaasiale. Elmo Niiga-
neni - Rolf Gupta koostéés olid retsitatiivid
lahti méngitud nii lavaliselt kui ka muusika-
liselt. Pilid elavate, notkete, karakteersete
retsitatiivide poole oli lavastaja ja dirigendi
tolgenduse ks tdhtsamaid kokkupuute-
punkte, Tahelepanelikuks kaasloojaks osutus
retsitatiivides ~ klavessiiniméngija Reinut
Tepp, kelle fantaasiarikas ja stseeni toetav
saatepartii digustas tdielikult rolli, millesse ta
oli asetatud - Mozarti rolli nimelt. (Muide, III
ja IV vaatuse vahel klobistas too ettendigelik
geenius habet ajades motiive Rossini Figaro-
ooperist, "Sevilla habemeajajast".)

Aariad, ansamblid, retsitatiivid suubusid
lavastuses psithholoogiliselt motiveeritult
liksteisesse, moodustades sujuva terviku.
Toepoolest, nagu lavastaja Elmo Niiganen

esimeses proovis ndudiski: iga lavahetk olgu
karakterisiseselt pdhjendatud; nilansid, tun-
ded, stseeni kérgpunktid litkitakse terviku-
ketti, Lauljat sunnitakse olema lakkamatult
rollis, laulma ja tegutsema rolliloogika jérgi,
unustama rutiinsed Zestid. Kordasin siin
pealtniha aabitsatddesid, ent meie rila-
vadele l|::ll].<u heites peab tunnistama, et need
le siiski nii endastmdistetavad. Siin ongi
nks. Enamik coperiinimesi pooldab ju du-
naamilist, labitédtatud, huvitavat muusika-
teatrit; arukad ooperlfavastajad rohutavad
sisuloogikat ja karakterikujundamist jms -
aga ihaldatud tulemuseni j6utakse ometigi
harva, Sest tihti ei otsita, ei leita véi ei vallata
vahendeid t&tks lauljaga. Niiganeni "Figaro
pulma" emotsiconi- ja méttetiheda lavastuse
voiduloos oligi t66 lauljaga (nitlejaga, ft-
leks Niiganen ise). Kéik niidid har%nesid a
imusid lauljas ja laulja kaudu, Pafeetiliselt
{iliatades: lavastaja suri lauljas (vabandust!)
ja tousis siis koos temaga rollis &nnelikult
tiles! See on {iks pohilisi punkte, mida cope-
riteatris moistet: tegelikult hoopis vastu-
Eidi: lauljaga arvestamine tihendab lasta tal
ulda tiletildiselt, konkreetse karakteri ja si-
tuatsiooni véliselt, peaasi, et hail tuleks
kuuldavale. "Pédrnu Ocperi" "Figaros" viidi
roll kooskslla laulja isiku proovides
otsiti ja leiti (kolmas, neljas ...kiimnes) va-
riant, mis sobis tegelaskujule ja ei seganud
laulmist. Ennde, monigi laulja vabanes lisa-
?in test, mojus laval crgaanilisena ja méis-
agi ka laulis hasti,
Pille Lille (krahvinna) emotsionaalsus ja
véljendustahe nédivad ainult ootavat lavasta-

i‘:ﬁgm (Timo Lipponen) on edukalt dirigeerinud krahvi (Villu Valdmaa), Basiliot (Ants Kollo) ja
rahvast.,




W. A.-Momrf isiklikult - klavessinist Reinut
Tepp.

jat, kes need 6i karakterivoolu juhiks.
Niiganen avas Pille Lilles rikka, mitmekiilg-
se lavaande, kus lisaks soojadele, tundekiil-
lastele ja dramaatilistele vérvidele on ka
koomikataju, teravat karakterijoonist. Pille
Lille krahvinna mangib kord tujukalt, kord
titdinult, kord himuga erinevaid naiserolle ja
vahel on ka siiras Rosina rollis - seal, kus
Mozarti muusika seda nouab, nimelt III vaa-
tuse aaria aeglases osas. Aaria kiire osa la-
hendas lavastaja mitmetahenduslikult, vih-
jates jargnevale "maskiméngule”, st Susanna
ja krahvinna rollivahetustele éises lossiaias,
ning samas ka ooperlikkust ennast veidi pa-
rodeerides: aaria kiire 16puosa laulab kiill
ikka krahvinna, ent esiplaanil "esitab" seda
demonstratiivselt, n-6 tummstseenina Susan-
na (Heli Koivisto), ndo ees maski hoides. Su-
sanna nopib kummardusi tehes ka aplausi.
Etenduse iitks nauditavamaid l6ike oli I
vaatuse finaal, mida ka inspitsient Markku
eespool kirjeldas: krahvi (Villu Valdmaa) ja
krahvinna duell, tésine inimlik komoédia,
kus jérjest paljanduvad inimloomuse siivaki-
hid. Villu Valdmaa, kes on viimastel aastatel
teinud imetlusvadrse arengu kammerlaulja-
na, sai Niiganeni lavastuses esmakordselt
voimaluse naidata, kuidas kammermuusika-
lik detailipeenus rikastab teatrirolli. Meeleli-
ne, raevukas, kohati naeru- ja kohati armu-
misvaarne krahv kujunes vzil'ja laulja erksast
lavatunnetusest ja paindlikust vokaaltélgen-
dusest. vi aaria lavastas Niiganen laul-
jale tilimalt socodsalt: Valdmaa sai karakteri
piires kontsentreeruda laulmisele, seistes
eeslaval, selja taga suletud eesriie, mille alt
aeg-ajalt ilmus nahtavale peanuppe {ihest ja
teisest vaenavast leerist - et joud oleksid ta-
alus -, vaatamaks, mida see v siis
niiiid ldrmab. Don Curzio (Ants Kollo) osu-
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tab tasakesi aplodeerides aupaklikku kiitust
hésti lauldud korgetele nootidele.

Mulle ei ole "Figaro pulm" kunagi varem
tundunud nii paljus naiste juhitud loona kui
seekord. Jarele méeldes - nonda see ju ongi

nutikate Figarode korval on alati veel nuti-
ad Susannad...?. Esimese intriigipaela
seob Susanna kohe [ vaatuse algul duetfino’s,
andes Figarole méarku krahvi riinnakuplaani-
dest, ja nii punutakse neid paelu edasi, kuni
Susanna-krahvinna rollivahetuseni ooperi fi-
naalis. Eriliselt sooja, peaaegu et sobrannali-
ku suhte Susanna ja krahvinma vahel on
lavastaja valja lugenud III vaatuse dueti
muusikast. Naiste kokkukuuluvustunne tu-
leb ilmsiks nii mainitud kifa-duetis (krah-
vinna ja Susanna kirjutavad porandal lesides
ja jalgu kolgutades kohtamiskutset krahvile)
ui ka ooperi finaalis: krahvinna on Susan-
nat méngides sattunud krahvi liiga paljasta-
va tegevuse kiiiisi, nii et Susannal tuleb talle
jarjest uusi paastvaid maske visata.

Heli Koiwvisto (Sibeliuse Akadeemia opi-
lane) veenis oma esimeses teatrirollis, et ta
on sadelev ja vastuvotlik, suure arenemisvoi-
mega lauljanna, tahelepanelik ja tipne an-
samgblikaaslane. Just niisugune aktiivne,
lahtine, ent tosise tagamaaga Susanna oli
suuteline kaivitama ooperi siindmustiku.
Heli Koivisto ja Figaro osas esinenud Timo
Lipponeni puhul meeldis hiile loomulikku
omapara arvestav, lisapingetest vabastav
laulukool (Timo L_ilpponen opib laulmist
Matti Pelo juures). Timo Lipponen on seis-
nud "Parnu Ooperi" alguse juures, edenda-
nud "Parnu Ooperi® oppetegevust (korral-
danud Pelo laulukursusi, pidanud loenguid
Mozarti ooperitest), teda voiks nimetada

ale Andrus Kallastu itheks "Parnu Ooperi”
ideoloogiks. Stiiliteadlikkust ja asjatundmist
ohkus ka Lipponeni rollikujundusest. Eten-
dusest etendusse pani ta ennast jarjest enam
maksma. Koige elektriseerivam ja mitmepal-

lisem Figaro siindis viimasel etendusel.

us ldhe Timo Lipponeni laulja- (teatritead-
lase, ooperilavastaja?) teele.

Teistest osatditmistest tousis esile Kiilli
Tomingas Marcellinana, eeskitt viga suure
arengu tottu: aasta jooksul on lisandunud
tehnilist kindlust, rohkesti ansamblitapsust
ning valjendustahet. (Huvitav oli vaadata
Tominga monoetendust, Cocteau "Hoolima-
tut armukest", Parnu Siitevaka Humanitaar-

umnaasiumi keldrikohvikus.} Nii Killi
%ﬂing&le kui ka Mait Tringile (Antonio)
jaab soovida tiksnes vaga haid opetajaid ja

alastamatut noudlikkust iseenda wvastu.
Oulu inglise ja rootsi keele Gpetaja Jyrki
Kauppinen esitas Bartolo aariat purustava
kattemaksuhimuga ning oli osavotlik man-
gupartner, na "Parnu Ooperi" ettevot-
mistesse toredasti sisse elanud Ants Kollo
(Don Basilio, Don Curzio). Seekordne Cheru-
bino ei olnudki vbdimas, massiivne daam,
vaid vilgas, aadlinooruki mé6tu noor muu-

sik Kaja Post. Tegevuslikku lavastusse sobis



Krahvi (Villu
Valdmaa) jalgade
mgust iiluvad
artolo (Jyrki
Kauppinen) {'a
Marecellina (Kiilli
Tomingas).
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ta hasti, ent muusikaline teostus mojus ikka

veel toorena. Sellest on viga kahju, pidades
silmas, et te, ist on andeka inimesega.
Kustav- Puiimani loodud ooperi-

reaalsuses niisid lauljad ja lavastaja end has-
ti tundvat - olenemata sellest, et kunstnik oli
"Parnu Ooperi" {ilivaikse eelarve tGttu sunni-
tud eri péritoluga kujunduselemente {ihen-
dama. Lavapilt peegeldas "Parnu Ooperi"
hetkeseisu: pargipingid ja remondiredel ja
krahvlik voodi ja kenad kostiitimid...

"Parnu Ooperi" "Fi pulma" saatis &n-
nelik mottekaaslus, koiki asjaosalisi liitis
tahe teha varskendavat, elavat, kaasahaara-
vat muusikateatrit. See ei oleks dnnestunud
ilma Niiganenita. See ei oleks onnestunud
ilma Rollgg:.lp!ata. Etendusi lavastab muusi-
kas, hoiab tempot ja valitseb lavastusriitmi ju
dirigent. Gupta reageerimiskiirus laval toi-
muvale, lavastusterviku "iilekandmine"
muusikasse dratas imetlust. Muusikas peitu-

vad karakterid toetasid laval askeldavaid te-

lasi ja vastupidi. Gupta suutis hoolimata
E‘.’fl'likesest roovipericodist véluda Parnu
Linnaorkestrilt (kontsertmeister Mati Uffert)
vélja kerge, sirava kdla ja iillatavalt elastse

fraseerimise. Tanu diri
eeltdole olid keerulise
valt Shulised ja sidusad.
"Figaro pulma" 16pp kujunes siimbool-
seks 'géirnu Ooperi" "Figaro"-projekti-
le: koiki tegelasi haaras hetkeks meelelii-
gutus, piihiti pisaraid... Ent siis lennutati val-
d ninaritikud uljas kaares kaugustesse -
Egméé')dia maailma niitelaval kulgeb edasi!
Inimsugu on humoristlik roll.

ndile ja pohjalikule
ansarr{blilc)lon{audila-

P.S. "Pirnu Ooperit" julgustas Elmo Nilga-
neni poole pdsrduma terase oppejou- ja kriitiku-
pilguga Reet Neimar. Aitih!

KL
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HANNA SUUTELA

"FIGARC"

NAISTEST

TEATRIUURIJA TAHELEPANEKUID "PARNU OOPERI"
"FIGARO PULMAST"

"Parnu Ooper'esitas 1994, aasta suvel es-
makordselt Eestis Mozarti "Figaro pulma"
itaalia keeles. Qoperi lavastas %lmo Niiga-
nen Ija osades vois néha nii Eesti kui ka Soo-
me lauljaid. Lavastusoﬁzlkkus eriti huvi just
teatriuurimuse seisukohalt.

Elmo Niiganeni "Figaro'-lavastus erines
harjumuspérastest tdlgendustest kahel poh-
jusel. Nais, et lavastaja oli teadlik coperikon-
ventsioonidest ja teose siinnitaustast. Peale
selle oli teose naisosi télgendatud uut moodi,
mis t8i loo tolgendusse huvitavaid véimalu-
si. "Fi%aro pulm"” pakub lavastajale suurepé-
rase lahtepunkti ooperiZanri kriitiliseks
vaatluseks, sest Mozart kirjutas selle teose ju
koomilise ooperi, opera buffa arvustamiseks,
"Figaro pulma" tegelasgaleriis voib kergesti
ara tunda commedia a‘d%arre kujusid, ent la-
vastaja ei rohuta otseselt komoddiatiiiipe,

24

Krahvinna - Pille Lill ja Susanna - Heli Koivisto.

Minu meelest pShines lavastuse méju ithelt
poolt Zanriteadlikkusel, mis viis paiguti nau-
ditava teaterliku eneseirooniani, ja teisalt just
teatripdrasusest kasvavale rolliireiii]e ja
uuelaadsele tolgendamisele.

Ooperi tinglikkusest on kéneldud Gott-
schedi esitatud ocoperizanri kriitikast peale:
kuidas tiisikushaige v6ib enne surma aariaid
laulda, kui usutav on laulmine séégilauas
jne. Niiganen kasutas ithe koomikatekitajana
just neid ooperi "voimatusi", mida alati kige
rchkem kritiseeritakse. Naiteks doktor Barto-
lo ja lauludpetaja Basilio mugivad laulmise
vahepeal kirsse, ent erinevalt coperi esitusta-
vadest laulavadki "s60k suus" véi siilitavad
enne kirsikivid vilja. Krahvinnal tuleb laul-
da "Eingul korsetiga", mida Susanna parasja-
gu koomale tombab. Komoddia vaﬁendina
toimib niisugune lahendus hasti: publik nau-



dib peale lavasiindmuste koomilisuse ka
méngimist esituskonventsiconidega. Iseasi,
kuidas see mgjub muusikatdlgendusele,

Ooperi lavastamisel tduseb esile ka kiisi-
mus, kui palju on lavastajal lubatud illustree-
rida stseene, viia tihelepanu laulmisest kor-
vale, Nﬁ&eni lavastus oli tore ja hoogne
just seepdrast, et lavale ei jadnud tihja aega,
mil solistid oleksid {iksnes seisnud ja laul-
nud {ksteisele, Eriti leidlik oli lavastuses
rekvisiidi kasutamine. Kui Bartolo laulab Fi-
garole kittemaksust ja pigistab rusikasse su-
rutud Gunast vihaga mahla, on Susannal
j?rgmises stseenis laval tdepoolest tegemist.

eenijanna peab koristama sodi, kiusates sa-
mas unistuste kiitkes Cherubinot, Cherubi-
nole suunatud Fi aaria ajal korraldab
Cherubino kiilamehi s&jasalgaks, pannes
rahva rodmuks ]](Jmovile oma veel viluma-
tuid ohvitserioskusi. (Selline lahendus oli
minu arvates teatraalne selleski suhtes, et ba-
roki ajal olid sdjavdemanddvrid suur vaate-
méng, mille peamine iilesanne oli demonst-
reerida valitseja voi armee voimu.

Kuna néitlejatéd {ildilme oli "loomulik”,
kujunes itheks huvitavamaks stseeniks krah-
vinna aaria [l vaatuses, kus krahvinna teeb
Susannale ettepaneku vahetada krahvi eksi-
tamiseks omavahel rollid ja koneleb samas
suurest igatsusest. Stseen oli lavastatud nii,
et krahvinna istub uﬁ)eeglilaua Adres [: laulab
peaaegu liikumatult. Susanna astub, mask
néo ees, publiku ette, jéliendades krahvinna
suuliigutusi. See oli ainuke stseen, kus sel-
gesti rohutati teaterlikku ja teatraalset oope-
rilaulmise esitustava. Kasutati &ra ka esi-
nejate otsene kontakt publikuga - aaria 16

des vottis ovatsioonid vastu Susanna.
usanna ja Marcellina riid oli saalis istuva
mllzliku justkui endale tunnistajaks saanud.
endus oli ponev, kuna lavastaja polnud
jatnud publikule aega aariate jarel plaksuta-
miseks. Need kohad, mis pakuvad tradit-
siooniliselt voimaluse "méngust vilja lan-
geda” ja luua kontakt laulja ja publiku vahel,
olid lavastatud nii, et lavasindmused jatku-
vad katkematult, olenemata publiku reagee-
ringust. Stseenid, kus teadlikult esineti
ublikule, réhutasid lavastuse teaterlikku la-
enemisviisi.

Eespool mainitud stseenis kuulus publi-
ku tdhelepanu Susannale, kes andunult jal-
jendas ooperilaulmise maneere. Lavastaja
1ahendus toi esile ooperi ithe absurdsuse: kui
laval pannaksegi selga valerdivad, jaib iﬁ;ﬁ
esinejale ometigi tema oma &ratuntav haa
voi hailelitk. Maskeerimine on juba iseene-
sest teatripirane méng, sest publik saab haa-
le jargi nitkuinii aru, milline tegelane laulab.
Publik voib muretult jélgida inimsuhete sasi-

undart ja see sﬁiee arengut, kui tahes
diuslikud n maskid ka e1 oleks. Teisalt
voiks kirjeldatud stseeni pidada vihjeks
ooperi uuemale esitustavale, Ooperfilmides
juhtub oGigupoolest samuti nagu Susanna
mangus: publik jalgib laulja maneere, ehkki

héal véib olla salvestatud filmile hoopis eri

ij;lé': :elstelsa :llélldi' Ml:usiknll ];uhu vbib
a a teine,
ks Keskeeld tesmasid "Hlgaro pulinias*

ongi teistele esinemine, kujutlemine, enda
maskeerimine, oma "minaga" méngimine,
Cherubino esitab naistele oma soneti, kiila-
rahvas tervitab krahvi lauluga, Krahvi aaria
IV vaatuse alguses on sobiv niide sellest la-
vastuselemendist. Krahv Almaviva laulab
tiksi olles aariat, kus otsustab kdigest hooli-
mata vbita Figaro, et saada Susanna endale,
Eesriie on kinni, krahv seisab {iksi eeslaval.
Aaria arenedes hakkab eesriide alt nihtavale

ilmuma teiste tegelaste peanuppe. Ukshaa-
val ilmuvad vinna, Figaro, Susanna ja
teiste ndod krahvi salasepitsusi kuulatlema -

kes huviga, kes {ikskoikselt, kes hoopis teisi
Eiilujaid vahtides, Aaria |6pul alustab Don

urzio aplausi. Jadb mulje, et aaria oligi
sliZee 2 ri enda loodud fiktiivses
maailmas ette ndhtud kui krahvi etteaste, Nii
voiks tolgendada seda, miks tema monoloo-
ﬁi jélgib lavastuses nii rohkearvuline, juhus-

kult” modda jalutanud publik. hvi
esinemises dratab tdhelepanu seik, et ta digu-
poolest toonitab enamikus stseenidest oma
seisusele vastavat kiitumist, esitab krahvi
seisuses olevat inimest, Selles stseenis on ta
tiksi ja kaitub talitsetumalt. Ooperilaulmise
maneeride hulka kuulub sageli ka tilespuhu-
tud hoiak, ent Niiganeni lavastuses ei viida-
nud see krahvi puhul mitte coperi esitus-
traditsiconidele, vaid sellele, kuidas oma po-
siltslig‘lmist teadlik krahv esineb teiste juures-
olekul.,

"Mina" ehk tegelase seisuse viljenduseks
olid nii libretos kui ka lavastuses kostii{imid
ja parukad. Lavastuses rohutati maskeeri-
mist ja valerdivaid mitmel viisil, kasutades
seda koomika tekitajana. Juba libretos man-
givad erisugused peakatted tdhtsat osa, Esi-
mese stseeni esimene korralik repliik on
Susanna "Vaata nii(id, mu armas Figaro, vaa-
ta mu kiibarakest!". Peakatte teema kordub
sageli: Cherubino varastab krahvinna 66-
sn;gt:;lpaela, Fi palub krahvi ulatada Su-

e pulmatseremoonial valge loor, Che-
rubinolt voetakse vieteenistuse eel "kerge ja
silmatorkav kibar". Tahelepanuvéairne, et
Niiganeni lavastuses esinevad aadlisoost
abi d ilma ta voi kiibarata, st sei-
suslike mérkideta ainult teenijate v6i alama
rahva ees, Teineteise seltskonnas on neil alati

kas peas. Hommikuselt unine krahvin-
na tervitas teenijannat ja Cherubinot veel
hommikukleidis, ent kui abikaasa koputab
uksele, pistab ta kihku paruka péhe - tagur-
pidi. Valepidi parukas vihjab mitte ainult
tema kohkumusele, vaid ka olukorrale, kus
ta ei kiitu hoopiski oma vairikusele vasta-
valt. Krahv ei mérkagi veidrat scengut. La-
vastaja toob paruka mé ka stseenis, kus
Figaro koneleb Suﬂn:ﬁ: ja krahvinnale
oma krahvi-vastasest plaanist, mis pShineb
valerdivastel. Ta riietab laual oleva veekarah-
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Susanna (Heli Koivisto) ming krahviga (Villu
Valdmaa).

K. Pruuli fotod

vini parukasse ja sellest saab "vestluskaasla-
ne". Paljud valerdivaste-segadused siinni-
vadki - nagu libretos kirjas - peakatete tottu.
Rahva ees on krahvinna alati kiibaraga,
sama kiibar eksitab koigepealt Figarot ja see-
jarel krahvi pidama Susannat krahvinnaks.
eisalt - Cherubino laheneb kogemata krah-
vinnale, arvates miitsi jargi, et too on Susan-
na. Huvitav, et kui Che?:Einot ennast tiiddru-
kuks roivastatakse, ei vota ta siiski parukat
east, vaid peidab selle maanaise tanu alla.
&eEkEllt EI:;al ib endis::-:rlacl ka tema positsioon;
see kuulub méngu juurde, et keegi ei poora
tahelepanu mﬁ!g ait piiluvale puuderdatud
parukapatsile.

Krahvinna esinemine tagurpidi parukaga
ei vihendanud krahvi silmis tema positsioo-
ni krahvinnana. See-eest krahvi esinemine
oukonnareeglite kohaselt paljastas intriigi
teadvale krahvinnale, et krahv ei olnud ar-
mastava abielumehe rollis enam usutav.
Krahvinna ja publik voisid tantsustseeni ajal
jalgida korvalintriigi, kus krahv iiritas pala-
vikuliselt ja teistele markamatult kitte saada
Susannalt pudenenud sedelit. Ent iga kord,
kui tema poole vaadati, mangis ta tasast ja
hella abielumeest. Fi ja Susanna segadu-
sed varieerivad sama temaatikat. Figaro or-
nushoog emaks osutunud Marcellina vastu
on Susanna silmis teener Figaro kiitumine,
mis tekitab temas muret. Fi aritolu sel-
gub kaunistatud riiete abil, milles Fi
vaiksena leiti, ning paremal kisivarrel oleva
margi pohjal, kuid Susanna meelest ei tii-
hista need veel Figaro kuulumist endisse
seisusesse. Figaro omakorda hakkab Susan-
nat kahtlustama sellessamas, milles krahvin-
na kahtlustab krahvi. Figaro siiddamevalu
siinnib kahtlusest, et armastatu méngib ar-
mastatut, sest abikaasana peab ta seda tege-
ma.
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Krahvinna Almavivat on harjutud na-
gema eeterliku ja kannatavana, abikaasa
poolt hiiljatud kaunitarina. Niiganeni lavas-
tuses kujunes krahvinnast siindmusi aktiiv-
selt edasiviiv tegelaskuju. Juba krahvinna
esimene stseen rikkus tavaettekujutuse tege-
lase karakterist: publik négi krahvinnat voo-
dis igavusest haigutamas. Jargmises stseenis
tuli ilmsiks nii krahvinna ja Susanna soprus
kui ka see, et nende eavahe polegi suur. Tun-
dub, et Niiganeni lavastuses kiivitavad int-
riigi noorte inimeste probleemid. Libretos ei
mainita krahvinna iga, {ildine tdlgenduskon-
ventsioon on kinnistanud ettekujutuse te-
mast kui juba rahunenud taisealisest naisest.
Niiganeni lavastuses pole krahvi ja krahvin-
na abielusuhted sugugi veel nértsinud, paar
innustub leineteisestaluba magamistoastsee-
nis, kus erutav véimalus, et krahvinna oleta-
tav salaarmuke on kuskil peidus, pohjustab
sonavahetuse ja siis leppimise. Krahvinna
Rosina noorus muudab oigupoolest toepara-
seks ka ocoperi viimase segaduse, mil krahv
arvab, et krahvinnal on suE: Figaroga. Krah-
vinna ei ole oma parimad el%laaaslad selja
taha jatnud naine, vaid juba ooperist "Sevilla
habemeajaja" tuttav réomsameelne tiidruk,
kes véga Hu'isﬁ voiks peibutada armukesi -
nagu krahv arvabki. Selle nurga alt vaadates
ei ole krahvinna probleem mitte hiiljatus,
vaid abikaasade tiidinemine teineteisest. See-
tottu naib intriigide sepitsemine olevat pa-
rim vahend olukorra parandamiseks.

Susanna karakterisse oli lavastaja lisa-
nud uusi jooni. "Fi ulma" on olnud ta-
valiselt kerge lavastada, sest naised ndivad
iseenesest moista olukorra ohvritena. Susan-
nat kujutati siiski kohe esimesest stseenist
alates aktiivse ja seksuaalselt kiipse naisena,
keda on véimatu pidada ainult ohvriks. Nii-

eni lavastuses ei hibene Susanna konel-
a Figarole tott krahvi kavatsustest, ta
valgustab olukorda {iipris otsekoheselt. Su-
sanna ja krahvi stseen | vaatuses tekitab ka
pisut kahtlusi, kas krahv ikka on Susannale
nii vastumeelne. Niiganeni lavastuse Susan-
na on roomus, loomulik ja samas monuga
flirtiv noor naine., Tema armastust Figaro
vastu on esitatud ithtaegu erootilise ja voo-
ruslikuna.

Ooperi siizees on naised igal juhul leidli-
kud intriigisepitsejad, ent kui méelda loole
sellelt lahtepinnalt, et nad ka alguses ei esine
ohvritena, paistab intriig teises va s. See,
et Susanna on ahvatlenud krahvi flirdiga ja
et krahvinna on oma mehele ikka téj.sverelli-
ne abielunaine, muudab oluliselt vaatenur-
ka: intriigid voiksid tekkida hoopis naisi
I6bustavast kassi-hiire méangust meestega.
Keskseks teemaks touseb rolliméng ja hoia-
tus, et tunnete niitlemine on kurtegudest
suurim. Pérast koiki segadusi ﬁlistab%l "Fi-
garo pulm” siirast armastust, mis on moéodu-
puuks kohtumdistmisel inimeste {le -
f!eekl;ord tunnistatakse koik tegelased hea-

eks.



Jargides Niganeni lavastuse teaterlik-
kust ja naisrollide tolgendust, v6ib jouda 16-
voimukiisimusteni, mida kunagi
aumarchais’ "Figaro pulmas” nii ohtliku
peeti. Kiisimus, mida uut t6i lavastus "Figaro
ulma", on asetatud valesti. Lavastus pigem
eidis "Figaro pulma" uuesti - mitmepalgeli-
sena, eneseiroonilisena, erootilisena, koomili-
sena ja kiisimusi tekitava teosena, mille
lavatolgendus tegi sellest ka tinapéeva ini-
mesega koneleva teatri.

HANNA SUUTELA on ilks andekamaid soome noore-
ma polvkonna Featriteoreetikuid, Hiiendanud ennast
Mainzi iilikoolis prof Erika Fischer-Lichte juures. Prae-
gu assistent Helsingi illikooli teatriteaduse kateedris.

MUUSIKAMOSAIIK

Klassikalise muusika nimedel on téelist kaalu!
Vastavatud Inglismaad ja Prantsusmaad iihenda-
va tunneli reisijateveo tilemused on ilmselt just
sellisel arvamusel. Ega nad muidu ristiks 1600
tonni raskeid ja 140-kilomeetrise tunnikiirusega
kihutavaid ronge tuntud heliloojate nimedega.
Esimene rong seerianumbriga 92003 sai kﬁlje pea-
le suure ki?; "Beethoven". g:lle a seoses uks va-
hemirkus: Royal Philharmonic Society, mis 1822,
aastal tellis suurelt heliloojalt 9. siimfoonia, avas
rongi ristimise puhuks tema biisti. Iroonia seisneb
siin selles, et teos telliti 50 naelsterlingi eest ning
sedagi summat pidas tellija tollal iilearu suureks,
Seda karbiti kolmel korral, viidates tosiasjale, et
autor ei pea lugu tihtaegadest. Teos valmis loode-
tust aasta hiljem, 1824. aastal.

Veel muusikarongidest. Pirast Beethoveniton jir-
jekorras Schubert, Mozart, Elgar, Hindel, Puccini,

rahms ja Wagner.

Juhtub ka nii. Soome pianist Ralf Gothoni andis
mullu siigisel kammer- ja soolonumbritega kont-
serdi Nashville'i Vanderbilt University’s. Jirgmise
deva hommikul liks ta koos iihe oma sébraga
Eotellis hommikust s66ma, aga leidis jahmatuse-
ga eesttrobikonna fotograafe ja ajakirjanikke, kes
vilklampide sihvides tottasid teda onnitlema ja
intervjuusid lunima. Selgus, et mees oli véitnud
ole miljoni dollari suuruse muusikapreemia.
agu ta teada sai, on Gilmore Music Prize dirmi-
seltsalastatud preemia. Kolmeteistkiimneliikme-
line seltskond hindab salaja esinejaid, kelle on
nende jaoks vilja valinud suurem, 90 inimesest
koosnev Ziirii. Véitja saab oma énnest teada alles
hetkel, mil talle autasu iile antakse. Esimesel aas-
tal antakse talle kitte 115 000 dollarit,jirgrm’se
nelja aasta jooksul toetatakse kontserte ja salves-
tusi nii, et dokku saabki pool miljonit.
Soome plaadifirmas Ondine plaadistavalt Gotho-
nilt ilmus septembris uus album, millel kélavad
Britteni ja soomlase Matti Rautio klaverikontsert.
Eks sellel, kel pirast sellist sensatsiooni pianisti
vastu mingigi huvi tekkis, ole siis véimalus oma
kérvaga kuulata, mida mees vdirt on.

27



T
MATI UNT

D. E. -DAJOS EVROPU!

(V. MEIERHOLD)




Meil, s.0 suurel osal eesti teatriinimestest
oli voimalus vaadata Merle Karusoco uut
elendushjuuditisi. Ajakiri tellis mult arva-
muse, kuid ega oma arvamustega el tohi ka
liiga lalutada, sest négime ainult nn pea-

roovi Rahvusraamat saalis. "Piriselt"
uleb tiikk esitamisele Helsingls, projekti
"Piibel ‘94" raamides, kuhu Ritva Siikala
eestvotmisel kogunevad Lédnemere-irsed
naistetrupid, See on Silkala kolmas hiigel-
rmjekt. elmised olid Shakespeare I]sa:. "Ores-
ela". Pole ime, et kolmandaks valiti piibel,
Raske on midagl ambitsiconikamat vilja
moelda. Ehk veel Maailma AjaluFu voi siis
néiteks Lope de Vega k o g u looming ja
korraga! Olgu kuidas sellega on, tuleb arves-
tada, et killlap Karusoo nditeméng sealsetes
oludes ja kortekstis teiste truppidega oma
6ige olemise saavutab. Ent kuna meile niida-
ti midagi, siis on meil &igus ka midagi arva-

ta, sest meie el tea, mis arenguastmel
miski t Hnmjastl on.ahame, et v%}l\el al-
mib tiikk alles esietenduse-eelsel péeval voi

hiljem... Seetdttu on niiteks Soomes kriitiku-
tel mitteametlikult keelatud kéia eelesieten-
dustel. Nad voivad tulla eriloal, mida
kiisivad mitte juhtkonna, vaid trupi kiest.
(Kord juhtus mul Soomes, et kriitik pidi esi-
etenduse pédeval dra sbitma ja kiisis siis luba
tulla varem. Néitlejad arutasid asja, leidsid,
et te%emist on heastidamliku vanaonuga, ja
andsid loa,) Teisalt on vahel ju nii, et til
valmistav "masin” on oma immanentse prot-
sessi arendanud nil kaugele, et ka suurimate
ponnistuste hi ei juhtu pérast enam
midagi kardinaalselt uut. Olgu siis selle pika
sissejuhatuse mote taas kokku voetud: réa-
gin sellest, mida naidati.

Olin enne kuulnud, et lavastaja on see-
kord asunud véitlusse Euroopaga. Karusoo

puhul pole see ime. Ta vajab alati mingit
vaenlast ja mida suuremat, seda mm.ul i;
t tulel

saab ta lFe hoo sisse. }Mlski
mulle meelde serlnal "Naiskurat" (She-devil),
mis [6ppes nii, et kui peategelane oli 16puks
voitnud oma rivaali, kaalutles ta finaalis,
mille vastu niiiid astuda, ja viitis siis - minu
méletamist modda - Huysmansi romaani "A
rebours" kdes hoides, et niilid votab ta ette
looduse (v6i kogu loodu).]

Saall sisenedes ndgimegi Eurmga tihe-
ringiga telki keset lava, paremal kuljel Rzia
takuseid kangaid, mille foonil vaevles Rah-
vas, Konfrontatsioonn oli kahtlaselt kohe
niha, Euroopa Liit e a rahvaste vastu -
nilsugune Juuditi loo télgendus surus end

M. Karusoo "Apokriiva lugu. Juudit" (Eesti)
Helsingis toomkiriku krilptis. Lavastaja Merle
Karusoo, kunstnik Inrgrid Agur, helilooja Veljo
Tormis, Olovernes « Ines Aru.

Johnny Korkmani foto

kohe peale ]la tundus vastavat lavastaja eel-
nevalt publitseeritud motisklusele (TMK
4/1994), R66mustasin kriitikute eest, kes vii-
masel ajal on hakanud néudma arusaada-
vust ja selgust. Lopuks ometi midagl
dedifreeritavat! Ent etenduse kestes soojen-
das {iks v&i teine hetk ka siinkirjutava vindu-
L\lr.lt}d hiimarusesdbra slidant.” Sellest aga
em.

Kui etendus algas, okupant Olovernes
oma ekﬁﬁ-tmrdlalénkeldas ];:nrahvas kohe
virisema hakkas, et neilt olevat voetud nen-
de maa, Ela nad olevat janus, tuli midagi him-
mastavalt tuttavat ette, Kujutasin seda
etendust kiimme aastat tagasi. Teadaql, kes
oleksid olnud need anastzT:g ja kes oleksid
olnud need anastatud! Milline ihismoistmi-
ne oleks saali siginenud! Ehkki tol ajal el
oleks tohtinud telki punaseks vérvida ja Ines
Aru Ialgade ette viisnurka panna, oleks koi-
gil olnud selge, milles on asi. Riik oli tollal
ohtlik, ei lubanud end 66nestada. Konsensus
tekkis vihjete kaudu. Euroopa oma demok-
raatiaga on muidugi sallivam ja lubab Karu-
sool end otse riinnata, Suhtub ilmselt nnEu
elevant kérbsesse. Vaevalt hakkaks CSCE
{ilemkomissar asja tsenseerima. Niisiis - ava-
lik riinnak!

Kahtlustasin algul, et parempoolne rah-
vas ongi need head eestlased, keda kuri
Euroopa dhvardab neelata. Minu isiklik kaa-
lukauss oli siis juba ebapartiootiliselt
nud Eurco uks: keset lava olid ilusad
inimesed sdravates riletes ja lisaks Gbusad,
paremal pool aga domineeris hallus ning vi-
risemine ja draneedmine, Natuke fillatusin,
kui head eestlased kisendasid Jehoova e.
Kuhu jil siis Metsaema, kuhu Taara? Ent

PeaEi selgus, et asi pole siiski nii lihtne.
Rahvas" oli ikknﬁl piiblist périt lisraeli rah-
vas, lisrael aga oli te

atavas iceehoova a abi-
elus, nil et imestada polnud midagi. Tosi,
korraks motlesin - nagu aktualiseeritud

liitilise ndidendi puhul lubatud - ka lisraeli ja
Euroopa Liidu suhetele. Ma el saanud Ines
Aru ju ometi mingiks Oloverneseks pidada -
i nellhl-.ktéhutas, et meie ees on Euroopa Liit

es isikus.

Ent need arutlused osutusid viljatuks,
sest kohe négime ka Euroopa Liitu lpf.'l aid.
Peab tunnistama, et Soome, Rootsi ja Norra
alanday teekond liks stidamesse, Kuidas
nad liksid vahimeeste vahel, kuidas seda
saatsid armsad, lihtsameelsed viisikesed, mis
olid kindlasti méératud unifitseerimise kéi-
gus 16plikult hivima - seda pilti nihes tuli
mulle Femegu pisar silma. Olen vahetult
mojutatav ja elan ndhtut tundeliselt labi.

ju oli neist vdikestest! Paraku j&i mulle
arusaamatuks, mida tseremooniameister
thjnmaalannadele sosistas, See el olnud

mselt midagi vﬂﬁa traagilist, aga v6ib oleta-

da, et salakaval killl. Aga diplomaatia jadbki

tihti pdoblile salapiraseks, Pole voimatu, et

Olo:f::nesa}askh Ida: minge teise tuppa ja
seal.
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Omaette lugu oli Eestiga. Ta tuli viimase-
na ja kekutas justnagu ro kui teised. Ka
tema liks algul "teise tuppa", kuid tuli varsti
tagasi ja naasis sinna, kust oli tulnud. Kas ta
kéﬁes? Liitus kill, ent ajas ka oma asja?
Vilja teda justkui ei visatud. Samal ajal pol-
nud Eesti naasmist Eurcopa Liidust ka lavas-
tuslikult iilearu rohutatud. Vaataja mote jai
sinna kinni lihtsalt sellepérast, et Eesti saatus
pakub eestlasele ikka huvi.

Siis sai loplikult selgeks, et Rahvas pole
itksiiheselt eestlased, ja sai ka selgeks, et
mingit Juuditit meile tuntud moel, tikskaik
mis variatsioonis siit oodata ei maksa. Pikka-
modda siivenes ka mote, et tegemist on mil-
legi hoopis salakavalama ja keerulisemaga.
Rahvas oma pideva Jehoova-hiiiidmise,
viis ise sellele méttele. Lisaks: kust nii imelik
vastuolu - kristlik Euroopa ja Jehoova kum-
mardajad? Muidugi, niiiid e1 tohiks ma edasi
kirjutada, sest ma tean vaga vihe Jehoova
tunnistajate filosoofiast ja hingeelust. Ma ei
tea ka suurt Jehoovast, Méletan, et C. G. Jung
on oma "Vastuses Hiiobile" leidnud, et Je-
hoova, kes on ekstravertne ja kergesti arrituv
ning keda vaevavad sisemised antinoomiad
- millest ta ise vist teadlik ei ole! - leiutab
Hiiobi, inimese, kelles peegelduda ja niiviisi
endast aru saada. Ilma objektita ei saa Jehoo-
va olla Gige jumal. dige subjekt. Tanu Hiiobi-
le énnestub Jehooval oma siseelu analiiii-
sida. Ma ei tea, kas Jehoova tunnistajad on

samuti Jehoova peeglid? Selleks peaks eten-
dust mitu korda vaatama. Igal juhul on mul
taielik digus nimetada parempoolset lava-

poolt vahemalt "jehoovalikuks". Kesklaval
domineerib aga Euroopa tahepérg, mis teata-
vasti siimboliseerib neitsi Maarjat (vt Fanny
de Sieversi "Mateeriasse kootud palve", eriti
lk 56-59 ja 70). Niisiis, meie ees on neitsi
Maarja ja Jehoova konfrontatsioon! Seda on
isegi demagoogil raske eitada. Maksimum,
mis mu interpretatsiooni vastu voib vaita, on
ehk see, et nimetatud konfrontatsioon pole
etenduses E{fmnine. Aga mis siis on? Pohja-
maade ja EL-i teema on killalt pogus. Nime-
tatud vastasseis aga domineerib. Mis see
voib tihendada? Ega ei tea! Pohimotteliselt
on Maarja ju Jehoova looming. On ju isegi nii
seletam et Maarja on Sophia (tarkuse, a
ka Jehoova naise?!) inkarnatsioon, seega ]gt:
hoova la?s. Niimoodi arutleb muu hulgas ka
Ll:)ng, kelle alul nimetatud teost on peetud

hati taiesti labindhtamatuks. Aga niisama
labindhtamatuks jadb ka Karusoo etendus.
Selle adumiseks peaks olema seotud vastava
konfessiconiga.

Taiesti jeﬁ?}visllik on ka finaal oma labi-
kumava vii devaennustusega. Kuid
niilid peame siiski konstateerima; et etendu-
sel on ka oma populistlik tase. Esimese ast-
me eurcopavastasus torkab kbigile silma ja
leiab sellisena kindlasti ka Eurcopas heaks-
kiitu, eriti maades, kus EL-i toetajate ja vas-
taste arv on flﬁE[-ﬁf . Kindlasti on tal
kolapinda natsionalistide, pollumeeste, anar-
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histide ja elukutseliste teisitimotlejate hulgas.
Kuid mind intrigeeris enam siiski mi-
lisevoitu apellatsioon Jehoova podle. Selles
mottes tekitab etendus kohedust. Ega Jehoo-
va pole moni naljamees, Utleksime isegi, et
vaevalt tal huumorimeelt on. Kui Karusood
uskuda, téstab ta mooga isegi oma lapse,
kristliku maailma vastu.

Nagu ikka monomaaniliste ideede pu-
hul, pole selles etenduses (resp peaproovis)
eriti hoolitsetud vormi eest. Sonum on tegija-
tele tihtsam, ja sektid Propageerivad oma
ideid alati m otsesonu ning kujundeid
hiiljates. "Apokriiva loos" (millist pealkirja
Karusoo tundub kangekaelselt eelistavat
"Juuditile" ja milleks tal on kindlasti oma
pohjused - ehk tahab ta rohutada oma dissi-
dentlust) on piirdutud elementaarteatri
naivistlike vahenditega, mis voiksid ehk mo-
nele veel elus olevale "Hommikteatri" vaata-
jale oma sirgjoonelisuses tuttavad ette tulla.
{feidi hamaramaks - heas mottes - muutub
asi siis, kui Juudit asub vorgutama Olover-
nest "Ulemlaulu” tekstiga - tht, mis kolab
ka kuidagi blasfeemiliselt ning tekitab kaht-
lusi jehovistide aususes.

guure huviga ootasin Vo6ra naise sona-
vottu - et kes ta on, kas Venelane véi Roheli-
ne. Aga seda 6nneks ei tulnud, ja mu siiras
hémarusesoov sai.lisarahulduse. Jah, tiikk

polnudki nii plakatlik, nagu vois oodata.

ema salasdnum tundub mulle kiill vastu-
votmatuna, ent Karusoo puhul tuleb respek-
teerida tema originaalseid kinnisideid ning
jonni neid intrigeerivateks ja motlemisvaar-
seteks etendusteks muuta.

Mai 1994

"Apokrifva lugu. Juudit". Juudit - Katrin
Saukas, Leviit - Viire Valdma.

Johnny Korkmani foto






ENE PAAVER

PIONEER MERLE KARUSOO

Kﬁmmeklond aastat tagasi oli Mlelrle 61(:-
rusoo oma lavastustega v sa mone
konnas k B oo oo

{ihis {ipseva probleemi esmasdnas-
taja, méne Eralﬁ.lde jacks korraga oluliseks
muutunud dratundmise véljaiitleja, "Maka-

renko koloonia", "Olen 13-aastane’, "Mele
elulood”, "Kul ruumid on téis", Pirgu Aren-
duskeskuse mélusektori tegevus ja etendu-
sed tabasid Shust kiisimused, mis olid
muutumas kuumaks, keskseks, Fa.l!ude teis-
te probleemide koondumis- véi léhtekohaks,
need vallandasid haaravaid diskussioone ja
pakkusid paljudele dratundmist 2 Iz ka mina
olen sama moelnud, ent pole nii tipselt s&-
nastada suutnud, Kontsentratsioon oli muu-
tunud plisavalt suureks, ent esimesena
kristalliseerus see selgepilrlliseks kiisimu-
seks Merle Karusoo lavastuses.

"Apokriiva lugu, Juudit® on taas tabanud
mitme tundliku nérvi pihta eesti elus, taas
on Merle Karusoo olnud pioneer: pdlvkon-
naprobleemide ja noorte identiteedi-leldmi-
se, rahvusliku malu ja minevikusidemete
juurest on Karusoo jéudnud hoopis (ildista-
vamale tasemele, rahvuse tulevikuvéljavaa-
deteni: ta toob Eesti Eurcopa Liiduga {ihi-
nemise kilsimuse majandusasjatundjate ar-
tiklitest ja poliitikute konverentsidelt "vélja",
{ildrahvalikuks kiisimuseks rahvuse sdilimi-

t.

"Juuditi” lavastuse ilmumine oli tillatav ja
véiga huvitav. Seesugune probleemiasetus
annab teatrile taas selle ununema hakkava
rolli, mis tal oli aastakiimnete eest - publit-
sistlik kanal sotsiaalse motte tarvis, Ainult et
niilid on koik {thiskonna analiifisiks loomu-
omaselt sobivad kanalid lahti ja ggcvaroliitl-
line diskussioon kobrutabki seal rg t. Aga
kut Eealispindne see siiski on, reedab seesa-
ma Eurcopa Liidugi ndide: kbige olulisemad
kiisimused tema enda kohta kiisitakse rah-
valt taas teatris, mitte ajakirjanduses.

See lavastus oli {illatav kui mark {ihe la-
vastagalsiksuse vol tema {ithiskonnasuhte
muutumatusest, Uheksakiimnendate aastate
keskel esineb Karusoo sama publitsistlikult,
jouliselt, kompromissitult nagu toona, Uhelt
poolt niitab see, et tunnetas end
maailmas kaasvastutava ja {ihiste asjade pi-
rast sidant valutava kodanikuna juba siis,
kui timbritsev oli kéike muud kui tervembis-
tuslik kodanikutihiskond. Samal ajal on nii
ideeline, ihemétteline, aateline ja patriootili-
ne teater 90-ndate teatripilti kujundavate fi-
losoofiliste ja psiihholoogiliste lavastuste
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ﬁ?td pisut nagu agitprop - alasti ja loosung-

"uudit* kiitab vaatajas {iles seda unune-
ma kippuvat vastupanu- ja endaks ji&imise

tost, mida ti kiimmekonna aasta eest
unneli luule puhul véi Tormise kontsertidel
ja mlsoll nil erutav, tilbu andev, meeltkinni-
tav. Olige kiill, ka siin kdlab jille Tormise
muusikal Mis oleks sobivam saatemuusika
jatkuva rahvusliku vabadusvéitluse manifes-
tile, mis oleks veel otsesem kdesirutus tolla-
sest ajast tinasesse! Tormise muusika vastan-
dumine Eurovisiooni tunnusmeloodiale on
Téjukas kujund, selle lisaseose t6ttu veel eri-
t

'i "Tuuditi" llavaatase sbdnun-lt el allu vist kil
su, egi t ndusele - see on otse-
sélﬁ{ne,glklgemgomisseﬂtu, voitlejalik nagu la-

m
hingukutse: kes pole meie leeris, on vastane.

Sellisele {ileskutsele kunagi erksalt ja tanuli-
kult re ma unud vastuvStumeel
(mida vahepeal {ﬁlle il? magusa isamaali-
8 uinl.lta{i) ilalllmks aas drgata. 5
minul millegipdrast el drganud, t
densg;tunde . See lavastus mojus niitleja-

i
te ootamatult kaasaelavast kirglikkusest
hoolimata (eriti tousid nimetu rahva hulgast
esile Frofeulunaalid, el%ﬁallo ja Ulle Ulla,
nimelistest rollidest Ulle Kaljuste, Viire Vald-
ma, Ines Aru, Katrin Saukas) véga ratsio-
naalselt. Ja sel kaalutleval ratio tasemel
osutun ma kohtupdeval (referendumil) vas-
tkiasleeris alev.lvalc;.1 i Ug'lbersﬁnl?iks vajalikku

tust a tthemotteline pro -
di:ﬁaii la\rast%:as el toonud. i a8
"Juudit" lausa pakub end vaatlema femi-
nistliku nurga alt - isedranis seet5ttu, et nagu
Eurcopa Liidust on feminismistki meieni
joudnud kill mingl kumu ja kujutlus, kuid
tihtiﬁeale iilidhmane v&i hoopis védrpidine.
erle Karusoo lavastuses pole Juuditi ja
Olovernese suhe kuigi oluline (eelnevate
"Juuditi" lavastuste piltidel ndeme uhketes
realistlikes kost{ilimides de viga lihe-
dasi suhteid). Olovernes pole peacegu iildse
individualiseeritud, ka Juudit on seda viga
napilt. Seetdttu on nad rohkem naise- ja me-
hekujund, mérk; mitte isikud, vaid nende
v te kogum, mida nad endas kanna-
vad. Mees - Olovernes - kehastab vallutust,
kurjust, allutamlsjanu,dljéudu, aga ka rikkust
{a voimu; naine -m - aga truudust, vas-
utust, kestma jaimist, stidametunnistust,
{ulgust a tarkust. Neid védrtusi, mida vajab
erve rahvas, kannabki naine, need just mai-



ratlevadki naise identiteeti. Juudit esindab
eredalt heroilist naisemiiiiti: viimases hidas
oleva rahva hulgast annab Jehoova oma kis-
ﬁ;ﬂkuulda just temale - nagu Jeanne d’Arcile

i.

Sellel ei ole midagi pistmist tihti levitata-
va vulgariseeriva kujutlusega feminismist.
Siin on pigem teoks saanud piibliaineliste la-
vastuste festivali initsiaatori Ritva Siikala
soov vaadata naist piiblis uue pilguga. Oieti
on see Eestis tdepoolest teretulnud, sest hoo-
limata pealtniha valitsevast usuleigusest on
luterlik kultuuritaust siin siigavalt juuruta-
Sulc_i patriarhaalse véértussiisteemi ja elumu-

eli.

Naisekeskse ajalootolgenduse, Eurcopa
Liidu problemaatika ja kodanikuiihiskonna-
le omase iiksikisikute aktiivsuse siinteesis on
meie pShjamaiste naabrite juures tekkinud
uus nahtus: naiste jouline vastuseis Euroopa
Liidule. Suvisel Péhjamaade foorumil Turus
korraldasid naised suure demonstratsiooni
"Ei Euroo]ia Liidule", peeti kiimneid ja kiim-
neid sellekohaseid tuliseid koosolekuid jne.
Tallinnas ndhtud "Juudit" sai seal teistsuguse
tausta. Eestis mojus Merle Karusoo rahva
vastutustundele koputamine, heroilise naise-
miiiidi valik ja Euroopa Liidu "eituse” niita-
mine rahvuse elukiisimusena ootamatult.
Sama lavastus haakub aga vordsena, moiste-
tavana, samal lainel olevana PShjamaades
taie hooga kaivasse iithiskondlikku diskus-

siooni.

JAAK ALLIK

PIIBLIS
AINULT
TUDRUKUD

Reaalne huvi ja parimislust, mis peegel-
dus mu tuttavate silmis ning kiisimustes, kui
nad kuulsid, et olin kdinud Helsingis naiste
teatrifestivalil, iiletas kaugelt tavalise viisaka
uudishimu kolleegi valisreisi suhtes. Harra-
de puhul meenutas see pisut puberteetikute
huvi kaaslase vastu, kellel on énnestunud
E;iluda uksepraost naiste sauna. Daamidel

asnes sellega varnast votta psithholoogili-
ne kaitsekilp, sest ilmselt codati mingeid ala-
vadristavaid voi ni perversseid vihjeid.

Haaraksin siis koigepealt harjal sarvist
ning vastaksin kohe kiisimusele, milleni koik
mu suulised etteasted varem véi hiljem joud-
sid: on nad kéik lesbid? Ei. Kindlasti mitte
iile 10%, nagu on igas inimkoosluses homo-
orientatsiooniga liigikaaslasi. Bi-sid kindlasti

eta Pleijeli "Rutt" (Roolgi). Lavastaja Eva
Grindahl. Esiplaanil Rutt - Asa Ekberg.

Paul Knispeli foto




"Rutt" (Rootsi). Stseen lavastusest.

Paul Knispeli foto

rohkem, kuid see on ju praesgu moodne, sest
millise staari kohta me pole midagi sadrast
siis lugenud? Aga mille kuradi parast nad
siis mehi kampa ei votnud? Festivali bukletis
tostatas Ritva Siikala probleemid: 1abi kelle
silmade me, naiseks siindinud, end vaata-
me? Mis an meie veendumuste allikaiks?
Kes me oleme?

Kuid vastused neile kiisimustele ei tingi
vajadust meeskolleegidest looouda ning see-
tottu tuli igal trupil ilmselt enesel lahendada
see konkreetne ja vaatajaid kindlasti irritee-
riv moistatus. Lahendused olid erinevad ja
maérasidki 66 suunitluse ning julgen éelda,
et teatud osas ka resultaadi. Neid lahendusi
hakkaksingi uurima, kuid olgu enne asjast
kaugemal olevale inimesele pisut seletatud,
millest Gildse jutt.

1988. aasta suvel siindis Helsingis Kataja-
nokka mehaanikatéokojas etendus "Raevu-
kad roosid™ ainult naisniitlejatest koosnev
trupp méngis Shakespeare’i "Henry VI" - tri-
loogiat. Ettevote 6nnestus ning trupp jai pii-
sima, voiteski endale nimeks teater
"Raevukad Roosid" (soome k "Raivoisat
Ruusut"), kunstiliseks juhiks Ritva Siikala.
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1991. aasta suvel toodi publiku ette Aischylo-
se "Oresteia"-triloogia ja ka see pélvis huvi.
Shakespeare'i ja Aischylose juurest oli voi-
malik minna tdepoolest vaid piiblini. Siindis-
ki n-6 oikumeeniline projekt - lavastada
piibel ainult naiste jduga ning haarata selles-
se kaasa rohkem voi vahem raevukaid roose
sealt, kuhu silm ulatub ning rahakott kanda
jouab. Leiti sdbrannad ja ideekaaslased Root-
sist, Norrast, Latist ja Eestist ning kolm aas-
tat ettevalmistustddd viisidki rahvusvahelise
teatrifestivalini "Piibel ‘94", hurmava deviisi-

"Roses meet Moses", mida eesti keelde
egi vaja tolkida juba kas voi selle parast, et
ko%:tumine jai dra, sest naiseks kehastunud
Moosest iikski trupp siiski lavale ei tihanud
tirida.

Mangureegliks oli piibliaineline lugu
ainult naiste esituses. Mehelohn siiski taiesti
keelatud polnud, sest olgu teksti autorina,
heliloojana v6i valgustajana - t6i iga trupp
lopukummardusel vilja ka mone isase.
fOlgu siin siis ka taiendav kummardus heli-
ooja Veljo Tormisele ning valgustajale-heli-
tehnikule-bussijuhile Jaak Tamfikule Eesti
delegatsioonist). Esietenduspeol selgus ka
tosiasi, et isegi "Raevukate Rooside" endi
sponsoriteks on paraku mehed.

Festival 166di lahti avapidustusega "Para-
diisi paeval" esmaspaeval 18. juulil 1994
Helsingi toomkiriku treppidel, kuhu osavét-
jad saabusid protsessioonis labi kesklinna -
LL;)hituna hiigelsuurest maost. Ja kuigi mao

6hu all oli ka piiksikandjaid naha, lehvisid
riigilipud uhkelt viie naislavastaja kites.
Naiskooride, iluvoimlejate ning deklarat-
siconide lopetuseks lasti taeva poole val
Shupall, mis vottis kohe kursi Tallirma%g
ning kiillap kohtus keset lahte meie Raekoja

latsil samaa It toimunud AIDSi-iiritu-
selt lendutéusnud sobratariga. Avaetendu-
seks sai toomkiriku kruptis (keldris)
mangitud eestlannade "Juudit". Kuid enne,
kui konkreetsete etenduste juurde minna,
veel midagi iildistavat.

Festivali avaetendustel olid saalid kill
tdis ning Soome ja Eesti presidendiprouagi
kohal, kuid hAmmastas soome tuntud teatri-
inimeste peaaegu taielik puudumine. Asi
polnud kindlasti mitte ainult hapukurgihoo-
ajas. Soome teatrieliidi jaoks tundus tegemist
oJlevat mitte r:_liivérd teatri-, kuivord \iélih?-
mus i siindmusega. Niisuguse paralleeli
toi gc}-luk%lge pihe v%ardlus I&erle pKarusoo
"Juuditi" esimese lahtise peaprooviga 30.
mail Tallinna Rahvusraamatuk , kus

suur saalitdis vaatajaid praktiliselt iiks-
teist tundis, sest annab nappudel iiles lugeda
neid lavastajaid ja kriitikuid, kellele kiillap
objektiivsed pohjused ei voimaldanud tol
(voi jargmisel) 6htul Tonismael olla.

Naislavastaja on iisna haruldane elukut-
se ning maailma tasemega nimedest meenub
Kaarin Raidi korval esimese hooga vaid
Ariane Mnouchkine. Pigem tuleb pihe ko-
handus tuntud anekdoodist, mis kisib sar-



nasust merisea {a naislavastaja (originaalis,
tosi kiill, naispoliitiku) vahel. Vastus on tea-
tavasti see, et ka meriseal polevat midagi te-
gemist ei mere ega seaga. Ja nii julgengi
arvata, et festivali viiest rezissdorist Ehea
Stabell - Norra, Eva Gréndahl - Rootsi, Ritva
Siikala - Soome, Mara Kimele - Lati, Merle
Karusoo - Eesli? on vaid Karusoo oma riigi
esimese kolme lavastaja hulgas. Mara Kime-
let tean kiill kindlalt esimese kiimne hulka
kuuluvat, teisi ei kahtlusta selleski. Ja siit al-
abki probleem, et ka naisteater peab olema
ATER, ta ei saa olla uus kunstiala véi liht-
salt viisaka kummarduse tegemise koht
nagu naiteks handikip-oliimpiaméngud. Ja
niitid ongi paras aeg jouda eestlaste "E:uuditi"
analliisini, mis minu jaoks oli siiski koéige
enam teatrimootu etenduseks kogu festivalil.

Karusoo 16i sellega, mill ta {ildjuhul
alati 166nud on - sel giiadee,. ]::E'Zs vorm] ning
raudselt paika pandud riitmid! Karusoo 16i -
oi-oi-oi - mehelikkusega, seega rezissoorikut-
se olemusse peidetud professionaalsusega,
mistottu arvan, et teatud osale naispublikust
ning ka kolleegidest ei pruukinud tema la-
vastus kindlasti koige haaravam ja huvita-
vam olla. Minnes Euroopasse, soovis
Karusoo raakida millestki, mis ka Euroopale
oluline peaks olema. Loomulikult polnud

Soomes ja Rootsis suvel poletavamat prob-
leemi kui eelseisev ithinemine Euroopa Lii-
duga ning siigi referendumid  selles
kiisimuses. Eestis pole see asi veel tiie tera-
vusega teadvustunud. Vaid Ivar Raig on pro-
pagandale taistuurid peale tommanud ning
voIb arvata, et seni, kuni tema sellega tege-
leb, asi ei 6nnestu. Kunstimeistritest on vaid
Karusoo oma publitsistlikes iilesastumistes
korduvalt elnud Euroopaga ithinemisele te-
ravalt "ei” ning "Juuditis" tles ta seda juba
kunstiliste vahenditega. Koigist lavastajatest
koige vahem huvitas Karusood sel piiblifes-
tivalil piibel. Teda ei huvitanud ka teminist-
lik ainult naistega teatri tegemine. Julgen
arvata, et kui tingimused oleksid lubanud ka
meesnaitlejate kasutamist, poleks Karusoo
lavastus karvavordki muutunud.

Néiha Juuditi-Olovernese loos voimalust
kénelda vaikerahvaste Euroopa Liitu taluta-
misest on iseenesest vaimu idee. Teha
piibliainelise teksti pohjal kaasajateemaline

liitiline pamflett kujutab endast julgustiik-
E? milleks peab olema siindinud Karusooks,
Valada pamflett aga oratooriumi vormi ning
saavutada, et 15 naise kooslaul ning -mén;
mojuvad thtse muusikariistana, see noéua
palju visadust ja eneseusku koigilt tegijailt
(muusikajuht Riina Roose). Lavastusel lei-
dub palju vastaseid, kellele tulemus tundub

Mara Kimele "Rutt" (Liti). Lavastaja Mara Kimele. Rutt - Nora Bidere.

Kari Hakli foto




Rakle ja Heidi Liehu "Eeva" (Soome). Lavastus
Ritva Siikala, Miisteerium - Helena Haaranen,
Helea - Tiina Weckstriéim.

Johnny Korkmant foto

liialt plakatlikuna, pitha teema l6rtsimisena
ja mis koik veel, Kuid seda teost tuleb hinna-
ta nendest reeglitest lahtudes, mida tegijad
ise endale seadsid. Ja minule oli see tGepoo-
lest hea nitiidisaegne poliitiline teater, kus li-
saks selgele ideele mojus publikule ka
esteetiline kujundisiisteem. Karusooga olid
nous tootama mitte t66puuduse all
kannatavad naisnditlejad, vaid terve rida ta-
nase eesti leatri staare (Helgi Sallo, Ulle Ulla,
Ines Aru, Ulle Kaljuste, Katrin Saukas). Ning
Karusoo leidis ka ainudige votme lahenda-
maks kiisimust, miks nende seas iihtegi
meest ei ole. Loomulikult pole Karusoo la-
henduses kohta Olovernese ja Juuditi armu-
méngudel. Mehe asemel mangib Ines Aru
hoopis tohutut kuldset amblikku vé6i koguni
skorpioni, kes {ihesuguse mdnuga imeb en-
dasse nii mehi kui naisi, nii suuri kui vaikesi
rahvaid. Ning ka Katrin Saukas hoiab sordii-
ni all oma fragedienne’i-voimeid. Euudit on
lihtne naine rahva hulgast, tési kiill, uhkem,
julgem ja otsusekindlam kui tema saatuse-

aslased. Ta tdidab vaid kohust - paastab
oma rahva uuest poliitilisest orjusest. Sisuli-
selt oluliseks peaksin ka seda, et Karusco oli
suutnud hoiduda kiusatusest samastada ees-
ti rahvast Petuulia hoimuga. Vastupidi - ka
Eesti tassilakse kui vagur talleke Olovernese

36

telki ning Juuditi tegu on antud eeskujuna ka
meile,

Helsingi toomkiriku kriipt, mis kujutab
endast muuseumi ja kohviku {ihendust, on
teatri tegemiseks pealtniha erakordselt eba-
sobiv paik. ilist ruumilahendust seal te-
kitada ei saa, i lEaab moni méngupaik {ihe
vbi teise vaataja silma alt vélja. Samal ajal li-
sab ruum etendusse mistilist koloriiti ning
sunnib ka publiku aktiivsesse tegevusse.
Juba oma elu kolmandat "Juuditit” (!) kujun-
dades on Ingrid Agur andnud rasketes tingi-
mustes parima, eriti passesid mé&jule stiilsed
kostiiiimid,

"Juuditi" esietenduse paeval 18. juulil kir-
jutati Briisselis alla Eesti '\a Euroopa Liidu
vahelisele vabakaubanduslepingule. Teisest
Eurcopa pealinnast kostis siis samal 6htul
selge "ei" selletaolistele tehingutele. Mil méaa-
ral joudis Karusoo sénum ka Soome {ihis-
kondlikku teadvusse, seda peab lugema
Soome kriitikast. Selleks aga, et eesti rahvas
ei laseks end jille valede oheliku otsas teab
kuhu talutada, oleks hea kui "Juuditi" mén-
gimist Eestis jatkataks,

Eestlaste esitusega samasse piletipaketti
olid festivali korraldajad sidunud rootslan-
nade lavastuse, mille aluseks oli voetud piib-
li "Ruti raamat". Ka selles lavastuses oli
mindud kaasaegsete seoste ofsimise teed

ning piiiitud seostada Ruti tulekut oma
mehe kodumaale tinases Rootsis akuutse
immigrantidesse suhtumisega. Ei usutud aga

piiblimiiiidi ning Saalomoni {ilemlaulu ise-
seisvasse mojujousse, loodud oli olmedialoo-
giderohke literatuurne tekst, mis tundus kill
ainult madaldavat terviku sisendusjoudu.
Vormivotmena oli lavale toodud piiblit lugev
teismeline tiitarlaps, ldbi tema silmade lugu
kulgeski. Rootslaste "Rutt" oli vahest festivali
koige atraktiivsem lavastus, kuid atraktiiv-
sus saavutati sdnateatri jacks moneti valiste
vahenditega. Nimelt oli LDFu etenduse jook-
sul t6Gs lausa fantastiline [66kpilliansambel
ning virtuoosselt trumme ja taldrikuid tagu-
vad naised tombasid endale olulise osa tahe-
lepanust. Ka tantsud olid efektsed, kuid
samuti ménevorra muust loost lahus. Rootsi
keelt mitteoskavale vaatajale tundus etendu-
ses kdige enam vajaka jdavat lavastaja kuns-
tilisest iildistusjoust, mis oleks toimunu
teinud arusaadavaks just teatrispetsiifiliste
kujundite kaudu. Kohati oli tegemist ka
maitselibastumistega ning asi hakkas mee-
nutama laulu- ja tantsuansambli folkkontser-
ti.

Ainsa trupina viiest olid rootslased la-
hendanud mehe-probleemi koige otsesemal
viisil - piiblimiiiidis olevad meesrollid liht-

"Eeva" (Soome). Ecva - Marjorita Huldén,
Aadam - Tiia Louste.
Johnny Korkmani foto






salt valja kirpides. Paraku on aga Ruti lugu
siiski Ruti ja Boazi lugu. Ilma Boazita on see
iiks teine lugu, milline just, see jaigi etendust
vaadates pariselt tabamata.

Seevastu kujutas latlannade "Rutt" endast
teatud mottes teist Aarmust ning sarnanes
koige enam selle tavaocotusega, mis tekib,
kuuldes, et laval mangitakse piiblit. Kavale-
hele oli tritkitud puhas piiblitekst ja seda siis
ka kohusetruult ning punktuaa]se{t illustree-
riti. Ikka nii, et kui mindi vilja 16ikama, siis
seda ka 15 naist koos tegid, ning kui siinnita-
ma tuli hakata, vahkresid naised titkk aega
valudes maas. Kuna méangupaigaks oli suur
ning laiadele tellissammastele toetuv angaar,
oli selleks, et toesti koik vaatajad midagi
nieksid, tegevus topeldatud ning sama asi
kiis korraga mitmes nurgas. Arusaadavuse
tostmiseks raakis iiks paaridest kull 1ati, tei-
ne aga hoopis inglise keelt. Kui tegevus tihte
punkti koondus, tekkis lavale lisajoud, kes

tiidis koik sonad inglise keeles iile korrata.

una aga midagi muud kui piiblit ei mangi-
tud, siis olid need pingutused kiill asjatud ja
venitasid kogu loo ligi kahetunniseks. Vaate-
méngu zanr voiks olla - olupilte juudi soost
talurahva elust moned tuhanded aastad ta-
gasi. Miks seda kiill tinased lati tirtarlapsed

idid ette kandma, jai arusaamatuks. Boazid,
ja Oige mitu tikki, olid latlastel kiill olemas,
miks aga iiks kena neiu kujutas naist, tema

Torun Liani "Hanna" (Norra). Lavastaja Thea
Stabell. Inglid - Siri Jontvedt ja Elin Karlsoen.

Kari Hakli foto

sama noor ja kena partner aga meest, jaigi
kunstiliselt ]lahendamata. Andekalt lavasta-
jalt Mara Kimelelt poleks nii iildistusvaest
ning naiivset illustratsiooni oodanud, kiillap
vottis ta festivalireegleid liiga sonasonaliselt.

orralastele oli piibel seevastu vaid ajen-
diks hoopiski miistilise vaatemangu loomi-
sel. Pealkirja all "Hanna: kulgemine" méangiti
midagi tipris raskesti sdnastatavat. Hannaks
polnud seejuures mitte moni piiblikangelan-
na, vaid saksa titarlaps Hanna Birnbaum,
kes olevat 1989. aasta sugisel jdanud Ida-Ber-
liinis trammi alla. Kuna Hanna tegevuseks
oli piibliraamatute La4nest Itta smugeldami-
ne, varises onnetuse hetkel tema kaest hulk
piibleid. Edasine tegevus arenes ajatus ja
ruumitus koridoris, kuhu inimene pérast
surma satub ning kus ta ei tea, kas kulgemi-
ne viib teda taeva voi porgu suunas. Selles
koridoris ootavad Hannat piiblist tuntud
Eeva ning Saara, aga ka Jeanne d’Arc, 30-
ndate aastate filmide sekspomm Mae West,
koigi piibli ja ajaloo nimetute naiste iildtahi-
sena Naine kaevul ning millegipédrast ka
Franz Kafka. Koridoris peavad korda ning
esitavad kummalisi tantsunumbreid kaks {is-
nagi a iivset ja politseiviledega varusta-
tud inglit. Naitemang, mis arenema hakkas,
osutus Gisnagi tekstirohkeks ning tekst tun-
dus kandvat korgfilosoofilisi motisklusi. Ja
kuigi Eeva raikis inglise keeles ning teiste te-
gelaste suhu oli pandud fraase koigist festi-
valil kasutatud keeltest, sealhulgas ka meie
omast, tunnistan ausalt, et selle igakordne




mote minuni ei joudnud. Paraku oli ka ku-
jundisiisteem §if’reeritud ja mitmetdhendus-
ik, nii ei vOta ma ette abitutki katset
vaatemangu selget sonumit lugejale éra sele-
tada. Mis aga éa itult haaras, oli niitlejate
méng. Osalisteks olid valitud téepoolest kor-
geklassilised naitlejaisiksused, eriti tahaks
seejuures esile tosta Eevat ménginud eskimo
rahvusest Makka Kleisti. Ainsa meesrollina
oli Franz Kafka kujutajaks leitud iipris poisi-
lik Katja Medboe, kel{e mehegrimm tekitas
algul illusiooni lausa festivali pohireegli rik-
kumisest. Norralaste esitusest chkus toelise
rahvusvahelise teatrifestivali hingust ning
tuleb vaid toepoolest hibiga kahetseda, et
asja mote jai keelekaugele vaatajale liiga aru-
saamatuks. Kuna etenduse l6pul variseb aga
kokku ménguplatsi piiranudp pappkastidest
sein (Berliini miaitir?), mille taga avaneb to-
hutu tithi ruum, kaunis 6unapuu keskel, siis
annaks ehk kulgemist tolgendada paradii-
siaeda joudmisena. Eesti vaatajale assotsiee-
rub selline 16pp loomulikult mitmegi Jaan
Toominga omaaegse lavastuse kauni finaali-
ga, jaab oletada, et ka lugu ise Toominga filo-
soofiaga sarnast motet vahendas.

Socomlannade Eeva-lugu kandis ehk koi-
ge rohkem otseselt feministlikku ideed. See
oli kohati tisna show'lik jutustus Eeva ning
eevatiitarde kannatustest maailmas, kus pea-
le nende ka arad ning reeturlikud mehed rin-
gi hulguvad.

Oli see niiiid sisust voi vormist tingitud,
kuid allakirjutanul kummitas seda lavastust
vaadates korduvalt korvus fraasike Paul Pin-
na kunagisest kupleest: "Ah, need mehed on
koik toprad, rafineerit lambapead...” Salami-
si puges hinge ka kahtlus: ega’s festivali pea-
korraldaja ning Socome-poolne lavastaja
Ritva Siikala soovinud ometi kogu festivali
just sellises vaimus niha? Kui téesti nii, siis
reetsid vahemalt eesti ning norra lavastaja
selle salamissiooni kiill kindlasti. Paraku olid
soomlannad leidnud ka mehe puudumise
gmb]eemi]e koige kunstivalisema lahenduse.

est kui poisipeaga ning poriseva hadle,
Aadam asub Eevat suudlema, laheb vaataja
mote paratamatult teatrikaugetele radadele.

Uldistades niitid poolteise poneva paeva
jooksul Helsingis nahtut, voib celda, et "Rae-
vukate Rooside" suuriiritus lidks kindlasti
korda. R6ému oli tegijail ning vaidlemist ka
vaataiaill,_lpeaiegi tundus festival olevat siida-
suvise Helsingi ainuke suuremastaabiline
kunstisitndmus. Piinlik polnud ei nihtu pa-
rast tervikuna, veel vihem siis eestlaste hea-
tasemelise ning huvitava etenduse pérast.
Argem unustagem, et tegemist oli ka esimese
juhtumiga eesti teatriloos, kus meile oli pa-

utud voimalus luua spetsiaalne lavastus
rahvusvahelise teatrifestivali tarvis. Kuna
aga nahtu ei tdestanud minu arvates seda, et
teater, kus méangivad ainult naised, on mille-
gi erilise poolest parem voi huvitavam selli-
sest teatrist, kus naised ja mehed ikka koos
mangida saavad, siis jaab vaid loota, et ku-

"Hanna" (Norra). Hanna Birnbaum - Kristin
Kajander, Naine kacvul (ka muusika autor) -
Saidsel Endresen.

Johnny Korkmani foto

nagi tehakse Karusoole ettepanek lavastada
projekt, milles lisaks seekordsetele naisstaa-
ridele saaksid osaleda ka naiteks Mikiver,
Ukskiila, Lutsepp, Niiganen...

Sel juhul voiEs eesti teater rahvusvaheli-
sel tasemel toepoolest tahti taevast tuua.
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_ PIBLIFESTIVAL
NAHTUNA SOOME POOLT

Asjaolu, et festivali "Piibel 94" avaeten-

dustel oli kohalikke kriitikuid iipris vahe, oli

isut petlik. Sest moni péev pérast avalooki

nii soome- kui rootsikeelsetes lehte-

des ilmuma retsensioone-iilevaateid. Nende

iildhoiak oli soosiv ja festivali toimumise
fakti tile siiralt réomu tundev.

Esmalt pani soome kriitika motlema iihe-
le (festivali mottes) korvalisele teemale - krii-
tika laad (voi tase?). Huvitav, soome ajalehe-
kriitika pole eriti sivitsi minev ja kontsep-
tuaalne; on oma hinnangutes lapidaarne, ko-
hati ka wvaheiitlev, \gﬁa-olla ei andnud
festival kriitikuile piisavat motlemisainet?
Voi on lehekriitika 16plikult langenud Zurna-
lismi, mida soome kriitikud ammu kartnud?
(Paraku ei joudnud selle kirjutise tarbeks dra
oodata erialaajakirja "Teatteri" reageerin-
guid,) Vahemalt seekordse lugemismulje
pohjal voib viita, et metatasandile touseb
soome lehekriitika harva. Ikka lobedad-liihi-
kesed kirjeldused, mille vahele pikitud na-
pid hinnangud. Mistottu festivali mtsefg;-
sioon valmistas suurema pettumuse kui fes-
tival ise.

Festivali idee-kontseptsioon (naisteteater
+ piibel) ei innustanud soomlasi polemiseeri-
ma. Vaid Jukka Kajava, scome positsiooni-
kaim kriitik ajalehest "Helsingin Sanomat”
iiritas oma tldistustes olla ka veidi iroonili-
ne. Iseloomustanud festivali mirksonaga
ARMASTUS, ei jagdnud meeskriitikul ometi
markamata ka VIHA: "..ja arvake kelle vas-
tu? Mehe vastu, eeldades, et ka Jumal on
mees." Ja mees on rohuja, orjastaja, alistaja.
Viimases seisukohas ei leia Kajava midagi
uut ega originaalset ning oma uldist pettu-
must elegantselt varjates jouab j'a're!dpusele,
mis tagantjirele lugedes langeb kokku tema
eesti kolleegi Jaak Alliku arvamusega: festi-
val oleks kovasti véitnud, kui vaatajal oleks
lastud unustada naisteema ja nautida lihtsalt
head teatrit. Vastassoo iroonia voi tosi? Vist
nii {ihte kui teist. Ajalehe "Kaleva" kriitik An-
nukka Ruuskanen teeb aga hoopis terasema
tdahelepaneku. Festivalilavastuste naiskange-
lased olid tema meelest {ipris {ihendolised ja
siledad ning orienteeritud kil keskikka
jéudnud naispublikule. Vihje valdavalt ju 50-
aastaste lavastajate Tx')lvkonnale? "Lavastuste
ja minu maailmapildi vahel haigutab sugu-

dlvedevaheline kuristik," olevat tédenud
uiks kriitiku kérval istunud noor naisteatraal.
Kas lisandub siit festivali enesemaaratlusele
veel iiks loosung: teater edukatele keskealis-
tele naistele?

Ka soome kriitikud pole alati iiksmeelel,
lausa illatava erimeelsuse pohjustas latlan-
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nade "Rutt". Paljundinud ja terava keelega
Jukka Kajava, keda soome teatriiildsus
Igab, kiidab taevani [ati lavastuse lapselik-

t, naiivsust, mangulisust, puhtust ja sii-
rust. Samal ajal kannab "Kaleva" kriitik
Annuka Ruuskanen litlannade lavastuse
koos eestlaste '{uudiﬁga' festivali ebadnnes-
tumiste hulka: latlannade lavastus meenuta-
vat teatrikooli haile ja litkumistundi selle
koige halvemas mottes. Moned kriitikud val-

jendavad lavastusele leebet poolehoiu.

Aga eks ilmu meiegi ajakirjanduses kar-
dinaafelt vastupidiselgld I!linnganguid, nii et
etendust nagemata jadks terasem lugeja kui
kits kahe heinakuhja vahele: keda usaldada?

Eestlaste "Juuditi" suhtes ollakse kas ette-
vaatlik ja vaheiitlev véi irooniliselt kriitiline.
Enamasti peetakse Karusoo EL-kriitilist tol-

ndust kohmakaks. Kajavale meenutab see
rahvakoolide kevadpithade naiteménguy,
Ruuskanen nimetab lavastust visuaalse
"heeringasalatiks”, "Aamulehti" kriitik Soila
Lehtonen Juuditi kuju himaraks. Kiidetakse
eestlannade koori- ja soololaulu. Uldse mo-
jub soomlastele rohkem lavastuse vorm kui
ioo dramaturgiline sisu ja teostus,

Uksmeel;%.l ollakse rootslaste "Ruti" suh-
tes - "kaasaegne professionaalne teater",
"maailma tasemel trummikolmik”, "parl",
"festivali parim and","téeline teater”. Ka nor-
ralaste "Hanna" pélvib soome kriitikutelt kii-
dusonu ning kummalisi madratlusi 2 la "stir-
realistlikult absurdne kreisi-show".

Kriitiline julgetakse olla ka soomlaste esi-
tuse suhtes, eriti vist ka seetottu, et ootused
"Raevukate Rooside" endi lavastusega secses
olid kiillalt korgele kruvitud. Ja kujﬁ'i soom-
laste "Eevale" jatkus ka hosianna lauljaid,
iﬁid domineerima siiski kriitilised epiteedid:

atoslik", "itheplaaniline", "mustval
(Egik naised on ilusad, head, puhtad, mehed
a%a pahad, pahad)", "see pole elus ja sisemi-
selt diinaamiline teater, pigem niapuganaitav
etlemine" jne.

Festivali voimalused meie olukorraga
vorreldes teevad siiski kadedaks: niha kor-
raga erinevat teatrit viielt erinevalt maalt.
Mﬁ?ﬂ] oli meil selline voimalus? (Jalaka "Bal-
toscandal”" on siiski kitsama auditooriumi-
ringi tirituseks kujunenud.) Killap see
voimalus tuleb. Sest nagu toestas Ritva Siika-
la organiseeritud festivali 6nnestumine, on
va}arEead ideed ja kovasti energiat - ja koik
on voimalik.

MARGOT VISNAP



JAAK KILMI

ILKKA JARVILATURI
"DARKNESS IN TALLINN" -
"SAJANDI PIMEDUS" TALLINNAS

"TALLINN PIMEDUSES". ReZissoor-lavastaja llk-
ka Jarvilaturi, kasikiri Paul Kolsby, pilt: Rein Ko-
tov, E. S. C, heli: J. Sergio Vantidnen, monteerija
Christopher Tellefsen, muusika: Mader, kujun-
dus: Toomas Hérak, kostiimid: Mare Raidma,
grimm: Ly Kérner, taidesaatev produtsent llkka
Jarvilaturi, kaasprodutsent Bérje Hansson, te-
gevprodutsent Heikki Takkinen, koostodprodut-
sent Peeter Urbla, produtsent Lasse Saarinen,
reZissdorid Piret Tibbo ja Artur Talvik, reZiss66ri
abi Reele Rand, 2. vittegrupi reZisséor Toomas
Hussar, operaatori assistendid Priit Grepp ja Vla-
dimir Sindolisev, kaameratehnik Avo Allikmaa,
lisamontaaz Jukka Nykdnen, materjali jér]estaLa
Evi Séade, filmi direktor Erika Laansalu, asedirel
tor Tonis Sahkal. Osades: lvo Uukkivi (Toivo),
Milena Gulbe (Maria), Monika Méager (Terje),
Enn Klooren (Mihhail), Véino Laes (Andres),
Peeter Oja (Dmitri), Jurl Jarvet (Anton), Villem
Indrikson (ohvitser Kallas), Andres Raag (Kalla-
se kaaslane), Herardo Contreras (arst), Martin
Tulmin ?:eebi). Kadri Kilvet, Salme Poopuu ja
Ulvi Kroitsmann (meditsiinided), Kristel Karner
(rase naine), Aleksander Kortava (mees), Tonu
Kark (Kong, Stepan Maurits (Koni kaaslane), Ain
Lutsepp (Emst), Vladimir Laptev (Sigeusu kiriku
papp) jt. 99 min, 35 mm, mustvalge & vérviline.
"FilmZolfo" koostéds Upstream Pictures', "Film-
Lance Internationali®, *FilmTekniki* ja "EXITfilmi-
ga®. Copyright ®, "FilmZolfo", 1993.

Kahekimnenda sajandi I6pu kino on suunatud
vaieldamatult noortele. Sellest lahtub ka kogu
Hollywoodi kommertsiaalne filmidramaturgia;
méeldamatu on vandata filmi, mis ei haaraks véi-
malikult suurt hulka kinos kaivast elanikkonnast -
teismelisi, kes moodustavad igal pool maailmas
pohilise box office’i eest hoolitseva kontingendi.
Selleks, et saada kinno (ihe noore inimese asemel
kaks, on vélja méeldud (kasutusel) mdiste "kohta-
misfilm*, mis peaks siis toimima kui poisi ja tidru-
ku koos kinoskaimise pdhjus; st selleks, et kaks
noort inimest kinopimedusse kaest kinni hoidma
tahaksid minna (traditsiooniliselt vérdlemisi vaheli-
beraalses Ameerika Ghiskonnas lihtsalt teiste
koosolemisvéimaluste peale ei ole tuldud; kui ka
ajad nildseks on muutunud, siis harjumused mit-
te), peavad filmis olema nii tugev armastusliin tid-
ruku jaoks kui ka action-liin poisile. Seda
kohustuslikku malli arvestamata ei saa valmida
tkski kassaedule pretendeeriv film.

1993. RezZisséor llkka
Jarvilaturi. Kaskadoér Kaido Randalu pénevus-
filmis kohustuslikku trikki sooritamas.

*Tallinn pimeduses”,

Mida véiks aga tahendada Zanrimaaratius (?)
*sajandi kohtamisfilm"? Vastus: méiste ‘sajandi
kohtamisfilm® (sm - vucsisadan treffielokuva) mét-
lesid valja rahvusvahelisel tasandil juba endale
filmiga *Darkness in Talinn" nime teinud noor soo-
me reisséor llkka Jarvilaturi ja tema ameerik-
lasest stsenarist Paul Kolsby péhjendamaks vist
nii endale kui ka filmivaatajale Tallinnas "farsi-
na Eesti ainetel' vandatud teose ekraanieksis-
tentsi.

Eestlastel avanes voimalus “heita pilk peale*
uuele menufilmile(?) juba eelmise aasta Iopul
"EXITfilmi* filminadalal, kui soomlased seda alles
mitu kuud hiliem (selle aasta martsis) esimest kor-
da naha vbisid. Kahe esilinastuse vahel oli llkka
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Jarvilaturi aga oma "sajandi kohtamisfilmiga" teki-
tanud juba parajat elevust Euroopa B-kategooria
festivalidel.

Kust ilmus Zanrit maaratlevasse sonalhendis-
se aga sdna "sajand"? (Tavaline "kohtamisfilm" ei
pretendeetri harilikult mingisugusele valjapoole
Uht/paari hooaega ulatuvale jaavusele!) Selleks, et
tabada reZiss66ri métet, on vaja olla tuttav filmi si-
suga.

Niisiis, aasta 199.... Taasiseseisvunud Eesti
Vabarilk saab tagasi oma 50 aastat Prantsusmaal
*maapaos” viibinud kulla. Onnejoovastus on Gks-
meelne: lipud, perekonnad lillede ja Shupallidega,
laulud, silmanurka tulevad pisarad... Seega, ei fil-
mi mastaabid ega reiss6ér saa leppida preten-
sioonituma/vaiksema maédranguga kui “sajandi
stindmus" - "sajandi film". Kuid edasi. Rahva r66-
mutunnet saabuva kullakoorma pérast jagab ka
Eesti(?) maffia, kellel on kullaga omad plaanid -
see kavatsetakse Eesti Vabariigi "kaest dra votta",
sigaretikarpidesse pakkida ja maalt vilja viia. "Sa-
jandi réévi" jaoks on vaja aga appi vétta... pime-
dus - |dlitada vélja vool terves Tallinnas: valgustus,
hairesignaalid jne. Plaani teostama voetakse linna
elektrijaamas toctav noormees Toivo (Ivo Uukkivi),
kes, nagu vaataja aru peab saama, teenib sajandi
roovi pealt 5000 Ghikut raha (mis raha? Kroonil?!),
et peatselt slindiv lapsuke "priskelt siida saaks ja
tal palju kergem oleks..." (tsitaat Toivo last ootava
naise Maria tekstist; | u g e | a peaks siinkohal
seda tsitaati tegelikult kill tugeva lati aktsendiga
proovima vélja lugeda tabamaks vaatajale
selleks hetkeks juba véga veidraks ja jaburaks

*Tallinn pimeduses®. Milena Gulbe (Maria) ja Ivo
Uukkivi (Toivo). Onnelik noorpaar ootab jarglast;
peatselt sindiv lapsuke vajab aga raha, ef ta elu
oleks kergem.

muutunud filmi Ghkkonda). Toivo laflasest (7!)
naist Mariat mangib filmis lati naitleja Milena Gul-
be, kes Tallinna pimeduses tdepoolest eesti kee-
les raakima on pandud. Tegelikult ei soovi siin
kirjutaja otseselt varju heita filmi kéige emotsio-
naalsemat rolli méngivale/pingutavale Milena Gul-
bele kui naitlejale - Toivo ja Maria kahekesi-stsee-
nid on filmis poeetilisemad (mélemad on vaga
filmogeenilised), nende ekraanilolek suudab véhe-
malt harjumusparase filminaitlejakaardiga harju-
nud eesti vaatajale midagi varsket pakkuda.
Igatahes Toivo osa peaks teoreetiliselt, nn "kohta-
misfilmi* kriteeriumist lahtudes, pakkuma midagi
nii poisile (action) kui ka tema kéest kinni hoidvale
titarlapsele (armastuse, helluse liin), ja selle kan-
nab Ivo Uukkivi néitlejana oma rollis téepoolest
vélja, Aga jatkakem. Niisiis, "sajandi roov" I6hub
noore perekonna kahekesi-kolmekesi-idilli. Vaata-
jale simpaatne Toivo ja kaks kurjategijat (Peeter
Oja ja Vaino Laes) murravad, nagu pleanitud, pa-
rast t6opaeva I6ppu elektrijaama sisse ning Toivo
alustab relvastatud valve all kontaktide lahti-kinni
ldhiGhendamist (filmi I6putiitrites on pikas konsul-
tantide loetelus kirjas: Toomas Koovit - Iru Elektri-
jaam, millest peaks vist jéreldama, et selline asi
ongi akki voimalik? Peale elektrikonsultatsioonide
on rezissodr fiitrite jargi saanud néuannet veel ta-
navaliikluse, slnnitamise ja politsei eriteenistuse
alal. Loodan, et iimselt on film lisaks rezissodrile
ka vaatajale hariv!?).

Vahepeal on aga kodus istuv Maria tésiselt
sinnitamise peale métlema hakanud ja noore
abielupaari “perekonnatuttav®, naabritidruk (keda
pidevalt poisiks peetakse) Terje (Monika Mager)
laheb elektrijaama Toivole jarele, saab pahatahtli-
ku Dmitri (Peeter Oja) kaest teada, et Toivo on
s urnud (filmisisene "nali" labi terve filmi), ning
jaab seda abielusérmuse ettenaitamisel uskuma,




] ﬁ__

*Tallinn pimeduses®. Juri Jarvet (Anton). Filmi
l6pukaadrites tulistab endine maffiaisa Anton
surnuks jéugu uue juhi Mihhaili (Enn Klooren)
kédttemaksuks oma vaimehe (Jaan Tatle)
hukkumise parast.

Kui Maria sellest teada saab, hakkabki enneaegne
stnnitus pihta. Algab ka filmi Oks jaburamaid
stseene (tragikoomiline?) - Maria sGidutamine jalg-
rattakaruga stnnitusmajja. Maria stnnitabki, kuid
sel hetkel, kui maimuke inkubaatorisse sooja pis-
tetakse, on Toivo oma tédga valmis joudnud ja
vool terves linnas katkeb. Toimub ka kullar6v
ning tekib paanika ja kaos kogu linnas. Hee! asja
vabadusest laulnud rahvas tormab autosid péleta-
ma ja kauplusi ridstama. Toivo saab aga teada, et
vaststndinud laps hingitseb inkubaatoris ja lulitab
voolu tagasi; seda kill ennast ja oma ideaale ning
printsiipe dletades - tappes oma kaega viimase
kurjategija (Vaino Laes). Sellega veel lugu ei lope.
Toivo ja Terje satuvad pantvangi maffiapealik Mih-
haili (Enn Klooren) katte, kes koikidest kaasosalis-
test vabanenud, sigaretivabrikust kogu kulla
endale saab. Maalt pégeneda alatu tiip aga ei
suuda, sest sadamas kullaautot laevale laadides
saab ta surma tulevahetuses politsei ja petetud
kaasosalisega (Jari Jarvet). Filmi nn "tGdruku liini*
kulminatsioonis jouab Toivo haiglasse, kus naeb
oma surnud kaasat, pisar pudeneb ta lault ja elus-
tab Maria; inkubaatorisse pistetud laps teeb
haalt...

Kogu koomiksilaadne filmi-action, oma koha-
tiste tugevate maitsevaaratuste ja stsenaarse lihvi-
matusega toimib filmi jooksul kéigest hoolimata
Usna ladusalt ja professionaalselt (erandiks kall fil-

‘Tallinn pimeduses®. Ain Lutsepp (Ernst).
Toémees Emst jaab vanaisa kellast ilma; loo
lépupoole kallab ta karistuseks johkard Konile
(Ténu Kark) kaela terve kapatéie sulakulda.

*Tallinn pimeduses”, Monika Ma'bg:rilr JT erje) ja Ivo
Uukkivi (Toivo). Voitlusstseen iitidega hetk
enne elektrivoolu tagasilulitamist.

“Tallinn pimeduses". Ivo Uukkivi (Toivo) ja Véino
Laes (Andres). Siinset kahe mehe vastasseisu
naeme filmis tegelikult varem kui eelmisel fotol
kujutatut. Maffiamees Andres néuab, et Toivo
lilitaks voolu valfa.

E. Tarkpea fotod




mi véga segane ja seosetu algus - "sajandi réovi®
ettevalmistamine).

Ma véin ka téiesti ette kujutada dhe ambitsioo-
nika noore soome reZissédri rodmu valitseda/liigu-
tada stsenaariumis ja kaamera ees peale Ghe
valkeriigl tippnéitlejate veel ka sama riigi poliitikat
|a edasist kéekaiku. Vaevalt peaks eestlasest vaa-
taja mingit solvumistunnet kogema - "Mis nad en-
dale lubavad?' - pigem tuleb filmi "Darkness in
Tallinn® veadata samasuguse distantsiga nagu
kimneid endises N Liidus vandatud poliitilisi seik-
lusfilme, mille tegevus toimus ménes valjamdel-
dud Euroopa véi kolmanda maailma riigis ja mille
lausideoloogilisus isegi mitte el andnud véimalust
filme tosiselt votta. Samamoodi ei saa ka "tésiselt’
vétta "Darkness in Tallinn'at', mis erinevalt Néuko-
gude filmidest el pretendeerigi ju sellele. Ei usu
ka, et llkka Jarvilaturi isegi kuigi palju filmi konst-
ruktsioonivéliste poliitiliste realiteetide vastu huvi
oleks tundnud, veelgi véhem huvitas teda kindlasti
filmi ideoloogiline sénum v&i méju. Turvalisest
keskkonnast périt dramaturgile véimaldab lihtsalt
muutuste keerises rabelev Eesti luua stsenaariu-
mis piisavalt intrigeeriva maastiku peategelasele a
la vaike inimene suurte sindmuste keerises -, see
on ju ideaalne pinnas kangelaste ja "deemonite"
tekkeks; elektrijaama anonildmsest t6dlisest voib
saada oma rahva saatuse médraja, kes, ajalehte-
de esikilgi ja tuleviku ajalooraamatuid silmas pi-
damata, saatuse poolt just temale antud hetkel
saab véimaluse teha "suure valiku nii enda kui ka
oma maa jaoks", Véike inimene valib armastuse ja
isikliku énne ning dramaturg saab selle filmi I16pus
(happy end'is) (ldistavalt kogu tema rahva saatu-
sega kokku viia. Lihtne, toimiv, ligutav.

llkka Jarvilaturi on piddnud kéike labi farsilik-
kuse vaadata ja mangulusti puudumises teda kall
slldistada ei saa; nagu ta ise on tunnistanud, ei
plddnudki ta "kunsti teha", ning vahemalt selles
punktis on film énnestunud, Noor soome reZissdér
on ka &éra tabanud rahvusvahelise vaataja soovi
néha midagi varsket; dratGldanud traditsioonilisu-
se asemel on ta valja tulnud kill kohati kitndima-
tuks jaava, kuid ometigi suhteliselt tavatu story'ga.
Thessaloniki filmifestivall Hobedase Alexandri ja
Mannheimi festivali R. W. Fassbinderi preemia (?!)
andmine llkka Jérvilaturile naitab ilmekalt selliste
festivalide mentaliteeti ja ootusi, samuti soome
noorte reZissodride véimalusi Uldse mida oma
tooteid rahvusvahelisel turul. Ka Aki Kaurismaki
molemad ‘Leningrad Cowboys"-filmid réhuvad
oma slldimatu banaalsusega enam-véhem sa-
male mentaliteedile ja maitsele.

Kui suurele edule pretendeeris Jarvilaturi Soo-
mes, tehes filmi eesti naitlejatega eesti keeles ja
véljaméeldud Eesti keskkonnas, on mulle taiesti
ebaselge ("sajandi kohtamisfilm® jooksis kinodes
moéne nadala tihjadele saalidele, enne kui ta ka-
vast maha véeti, hoolimata sellest, et reZissé6r
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joudis Ise selle aja jookusul vaga mitmes massi-
teabeallikas oma seisukohtade ja p&hjendustega
les astuda ning "sajandi" filmi propageerida), pi-
gem kinnitas ka see juhtum reeglit kodumaise filmi
ebasoositusest péhjanaabrite juures. Vaatamata
véga positiivsele taustale (riigi poolt filmikunstile
eraldatav raha suurenes 62 miljoni margani ja
teadmine, et soome reiss6éride toid esitati eelmi-
sel aastal umbes seitsmekUmnel rahvusvahelisel
festivalil terves maailmas) vdhenes Soome filmi
vaatajaskond mullu oluliselt, moodustades 6,3
protsenti kinoskaijate koguarvust,

Véib-olla peaks llkka Jarvilaturi veelgl aktiivse-
malt oma "soome kohtamisfilmi tecoriaga® avalik-
kuse ees Ules astuma, et murda pdhjamaalase
traditsioonilised kinoskaiguharjumused ja kasvata-
da Gles uus, kodumaiste filmide ajaks pimedusse
minevate noorte sugupdlv. Niimoodi ei teeks ta
suurt teenet mitte ainuilksi endale, vaid ka kogu
soome filmile,

Enne tuleb Jarvilaturil aga kindlasti lahendada
vahemalt tema enda jaoks kusimus, kas "Dark-
ness in Tallinn*tidpi politiline akisioon/ffiktsioon
on tegelikult

a) vaatajale vahepakkuy,

b) ajast sammu vérra ees (!),

c) vahednnestunud.

V6l oleks lahenduseks hoopis jargmine film?

ILKKA JARVI-LATURI (sellist nimekuju kasutab
Soome ajakirjandus, filmi *Tallinn pimeduses* tiit-
rites on Jéarvilaturl) on sindinud 28. novembril
1961 Valkeakoskis. 1982-1984 6ppis ta draama-
néitlejaks Helsingi Teatridlikoolis. Filmis debitee-
ris reZisséori assistendina, selle kérval lavastas
mitu lihifilmi (*Arseenikum ja vanad peenised",
1984, "Papa ja raadio’, 1985, "Gaasimask”, 1986).
Tema esimene taispikk mangufilm "Kodu poole®
("Kotia péin", 1989) tunnistati aasta hilism Skan-
dinaavia parimaks filmiks, "Tallinn pimeduses” on
Jérvi-Laturi teine méangufilm. Praegu elab ta New
Yorgis ning jatkab seal oma filmiopinguid. AE




MART KUBO

PILDIKESI ANTSLAST
SVEJK UHES, OLLEPUDEL TEISES KAES,
NII SEE DEMOKRAATIA TULEB

"ANTSLA. SUGIS 1993". Stsenarist ja reZisssdr

Mati Példrt,JJilt: Illis Vets, heli: Vambola Villik,

jirjestus: Kadri Kanter, tootmisjuht Maie Kerma,
rodutsent Aare Tiisvili, Vdrviline, 16 mm, 38 min
8 sek. © "Eesti Telefilm", 1993.

"Antsla. Stigis 1993" algustiitrid teatavad, et te-
gemist on Mati Példre autorifilmiga. Teistkordse
filmi labivaatamise jérel jdin selle lile méttesse. Te-
lerist esmavaatamisel, mil, nagu ikka, iiks silm ek-
raanil, teine ajalehes, jii seos M. Példre ja filmi
alusmaterjali vahel #hmaseks, Jah, film tundus tisna
aktuaalne ja skandaalne ("niisugused me siis oleme
koos oma iseseisvusega", "provintsimingud ei jid
pealinna omadele alla"). Mismoodi aga pildid, ini-
mesed, stindmused, muusika ja tekst kokku olid
pandud, selleni pdgus vaatamine ei viinud. Kas M.
Példre on teinud dokumentaalfilmi Antsla linnavo-
likogu valimistest aastal 19937 On ja ei ole ka. Kind-
lasti oleks méni teine kunstnik valinud erineva
materjali, andnud toimunule teistsuguse milj6é,
meeleolu ja télgenduse. M. Példre {ilesv5etud kaad-
rid on elust endast, olnust kahte duublit teha oli
kiillap véimatu. Antsla valik ja selle mbtestamine,
filmi kompositsioon ja idee on autoril teostatud ki-
rega, misannab teosele lisavidrtuse. Mida siis andis
filmi teistkord ne vaatamine, siis juba keskendunult
ja tiha kasvava huvi ja imetlusega,

Uhel hetkel taban end méttelt, et M. Példrec on
kogu loo lavastanud. Ta on kirjutanud tegelastele
tekstid, valinud kostiitimid, interjééri, on repeteeri-
nud olulisi stseene. Tulemuseks on nauditav méng
provintsiteatris nimega Antsla. Mé6ni stseen on la-
vastatud meistrikiega. Niiteks kaitseliitlaste de-
mars linnapeale, No kuidas saab juhuslikult ja
tegelikkuses tabada pilti, kus kaitseliitlased rddgi-
vad linnapeale tema kabinetis, et nemad ei néua
"punase” mélestustahvli eemaldamist linnavalitsu-
se maja seinalt. Nad iitlevad: las rahvas otsustab
demokraatlikult, mida sellega teha. Samal hetkel
tabab M. Példre kaamera Kalasnikovi automaadi
khakividrvi vormi riietatud kaitseliitlase pSlvedelt.
Nad on tulnud relvadega linnapea kabinetti ja rid-

givad demokraatiast!!! Terve pikk stseen oma ab-
surdsuse ja dramaatilisusega ei saa ju olla juhusli-
kult tabatud tegelikkus? M. Példre on selle
lavastanud, kokku kleepinud? Puéndiks alasti jou-
demonstratsiooni naeruvidrsusele ja samas omeli
dhvardavale tihendusele leiab M. Példre &ramars-
sivate kaitseliitlaste salga (milline priima stseen!)
hulgast mehe, kes viga sarnaneb Svejkiga Jaroslav
Hadeki raamatu kaanelt. Filmi eelnevatest osadest
aga teame, et Antsla linnapea tegevusjuhiseks on J.
Haseki lugu vahvast sédurist Svejkist ja see raamat
on alati linnapeal kiepérast. M. Példre kaamera
libiseb nagu juhuslikult sellesama raamatu kaane-
pildile. Kdis siis Svejk linnapea kabinetis? Meie kul-
tuurikontekstis tihendab "Svejkimine" rohkem
naljategemist, Kui aga v8tame teadmiseks, et J. Ha-
geki raamat on linnapeale piibli eest, kust saab igal
hetkel juhiseid ammutada, kui ndeme, et Antsla
Svejkidel on automaat argumendiks ja need kaks
pooltsaavad aeg-ajalt kokku, siis minul tekkis kogu
loole uus, ning mittejust 16bus taustsiisteem. Niisu-
gune kooslus lahendab valimiste probleemi péeva-
pealt! Mulleji4b lootus, et M. Pdldre ikkagi lavastas
selle poneva stseeni. Kui aga film on elust endast,
siis minu arvates on M, P6ldre jitkuvalt meister, M.
Példre ei teinud teatrit, "koomuskit", vaid elu Eestis
on kui teater, M. Példre négi, valis, tihendas, v&i-
mendas ja komponeeris oleva nii, et me méistame,
kuivérd elu on pahatihti teater ja meie kas mingu-
rid v6i nukud selles méngus. Elu aeglase kulgemise
kiigus véiksime ju kergeusklikult kujutleda, et me
otsustame iihiskonna asjade iile, elame demokraat-
likult. M. Példre on julm, nagu kunstnik ikka, ta
purustab meie illusioonid, ta nieb tode. Onneks ei
ole film kuri, pigem kurb ja naljakas.

Antsla rahvas seisab valiku ees. Antslast on
saanud linn, tuleb valida uus linnavolikogu. Kolm
jéudu on otsustanud tulle minna: ithendus "Véru-
maa", kus oma poisid ja kodukandi huvid, "Isamaa"
partei, kes valitsuses v6imul, ja pensiondrid, Igal
seltskonnal on oma peategelane. "Vérumaa” eestve-
daja on linnapea. Linnapea on kange mees. Ta on
katlamajast oma kiitega ehitanud baari. Seal vétab
ta vastu saksa kiilalisi, pakub neile suppi ja praadi.

45



566gi vahele teab radkida, et tulevaste valimiste ajal
valitakse demokraatlikul teel uus linnapea, Tume-
date juuste, valge pintsaku ja muidu ontliku olemi-
sega sobiks ta suuremagi linna peaks. Linnapea
sénul ammutab ta "digustust, elujoudu ja tunnus-
tust” Svejki raamatust. Raamat on tal kieulatuses ja
kapsaks loetud. Eriti meeldib talle koht, kus Svejk
kiidab hullumaja. Seal olevat just kui parlamendis,
igatiks ajab oma joru, ridgi mis tahad. Nii olevat ka
Antslas. Linnapeal on ka mure. Ta kardab, et "Isa-
maa" v8idu korral tuuakse linnapea mujalt. Ka pen-
siondiride voit ei passi: kuni tulevad véimule, siis
teevad mis tahavad. Aga kui pakuksid temale lin-
napea kohta, siis votaks ta sébraga méne pudeli
viina, tudeeriks Svejki ja siis...

"Isamaa" eestvedaja on agar ja tarmukas, kuke-
sulgedega ja veidi niirvilise olekuga noor mees. Tal
isiklikult on péris hea positsioon, vilismaal elavad
sugulased lubanud valimisteks raha anda. "Isamaa”
tegevuses on tunda joont ja haaret. Sponsoriks on
Saku Olletehas, aga juba moéeldakse "Carlsbergi”
6llefirma peale. Rahvas teab ridkida, et "Isamaal”
suured rahad taga. Sellest need plakatid, ajalehed,
posti teel igale Antsla elanikule saadetud lakitused.
Oma vaateid selgitavad nad rahvale korraldatud
kunstinditusel. Seal on keskne pilt, kus Eesti vapi
l6videks on rippuvate genitaalidega Meri, Laar ja
Nugis. "Isamaa" jdutunnetviljendab raadiosaatesse
monteeritud lause "kolonnid suunduvad kultuuri-
majja". Muidugi "Isamaa" koosolekule,

Pensioniirid on ise peategelased. Neil on ka esi-
kéneleja, aga tema rddgib raadiost kuuldud juttu

(Meri olla eile delnud: "Eesti Vabariik on olnud
edukam kui Eesti Vabariigi valitsus"). Vanemal
pélvkonnal on milu, nad teavad ("Te ei taha tiid4.
Mina tiia"), kus asus kompartei raamatukogu, ja et
seal virvati omal ajal agitaatoreid. Neil on meeles,
et Antsla oli mdne aasta eest elav asula, kus t86d ja
leiba jitkus kéigile. Niiiid on dkki kdik kadunud.
Sellepérast ei usu nad véimulolevasse"Isamaa” par-
teisse ("ei tii muud kui véssva"). Pensionérid taha-
vad niiiid ausaid ja 6igeid eesti mehi etteotsa. Kas
panna omad, s.o vanad? Ei, noored tuleb panna,
nemad viivad elu edasi. Peaasi, et ei oleks joodik.
Viimases asjas on lootusi vihe, Joovad noored, joo-
vad vanad, joob linnapea, joovad kandidaadid ja
joovad valijad.

Vana naine elab oma kolme koeraga. Lapsed
ldginud, maja tithi. R66mu vihe, elu raske, aga "eli-
mi piit", Tema ideaaliks on tiitrepoeg. Kiib vahel
kiilas, ei suitseta, ei joo. Mulle niib, et M. Példre
toob vilja suure mure selleja teiste naiste elus, meie
iihise mure. Iseseisvus pole oluliselt pidurdanud
lokkavat padujoomist. See nihtus véib eesti rahvale
saatuslikuks saada. Jirgnevas episoodis nieme dra-
joodud nédgudega ja kiillap ka ajudega seltskonda
jollitamas krillis silmadega "Isamaa” propaganda-
lehte "Elu kdima". Laulujoru liheb metsa, pole neist
poliitikuid, otsustajaid, kodanikke. Vaid nukrad
laulusénad "Isa ja ema on ammu mulla all” mérgis-
tavad nende métteid, kibedust, lootusetust.

Olu saadab valimiskampaaniat ja on ka filmi
keskne tegelane. Apoteoosiks 6llejoomisele on vér-
ratu stseen véistlusest, mille korraldavac "lsamaa"

"Antsla. Siigis 1993". ReZissdtr Mati Poldre koos kohalike elanikega.
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ja "Vérumaa". Piiiitakse teha histi demokraatlik ja
Giglane 6llejoomise voistlus, Nimelt ei tohi 6lut krae
vahele valada. Osavus peitub élle kiires kugistami-
ses. Nagu tegelased asja kommenteerivad, peab
vaim ja organism hésti ettevalmistatud olema. Mul-
le jadb mulje, et poisid on koolis midagi kuulnud
Miincheni éllekeldritest, kust said alguse suured
siindmused. Ja siis, ennie julgustiikki, "Vérumaa"
voidu jajuubeldamise jirel tuleb meeste sekka palja
ja paksu tagumikuga blondiin, istub linnapea siille,
torkab paljad rinnad ametimehe nikku ja sosistab
midagi usalduslikult noorsandi kérva. Vota véijita,
kohe kuidagi ei saa uskuda, et M. Példre seda kéike
eilavastanud.

Kuidas lugu 16peb? "Isamaa" saab 2, pensioni-
rid 5 ja "Vérumaa" 4 kohta volikogus. Linnapea
teatab, et ta ostis kdik tegelased ira, joolis tiis, tegi
kogu mingu. Usu nagu gvejkj juttu. Sampanja voo-
lab, véitjad on joovastuses. Suurustatakse maskide
mahavétmisega - oleme koik Antsla inimesed,
unustame parteid. Linn on meie kides. Motlejaid
pole vaja (linnapea: mine Antslast minema, kui sul
moistus peas!). 5iin valitsevad ja jddvad valitsema
Svejkja 6lu.

Lépukaadrites votab M. Példre luua ja 166b
platsi puhtaks. Valge linnavalitsuse maja, mis on
vilja kannatanud siniseid, punaseid, musti ja val-

geid, helendab tuhmilt halli kéiksuse taustal kui
siimbol piisivusest igapédevaste jahmerdamiste
taustal.
KES USUB MUINASJUTTU SINILINNUST?
Léputiitritest piiiar. kinni veel ithe nime. Pro-
dutsent Aare Tiisvili. Tema selle pudru kokku kee-
tiski.

"Antsla. Siigis 1993". ReZissobr Mati Poldre. Tosielufilmi votetel Antslas.
1. Vetsi fotod




EA JANSEN

BALTISAKSA LAULUPEOD TALLINNAS

Baltisaksa muusikaelust teab eesti {ildsus
raegu iisna vihe, peaks rohkem teadma,
iuba tiksnes sellepérast, et see on eestlaste
aulule ja mangule nii tugeva pitseri vajuia-
nud. Ja samas siiski mitte tiksnes selle parast:
iga rahvusgrupi kultuur on omaette vaartus
ja vadrib jalgimist,

Moddunud sajandi baltisaksa ajakirjan-
dust voi malestusi sirvides torkab p6 i
pilgul silma elav muusikaelu Baltimaade lin-
nades, se:jhuu.res ka vanas Tallinnas, mida
tollane avalik arvamus niiteks Riiaga vorrel-
des kaldus pidama suikuvaks ja keskae:

- kuni raudtee rajamiseni 1870. Konkreetsed
faktid siiski Tallinna erilist mahajadmust ei
kinnita: Voldemar Vaga ja Rein Looduse raa-
matutest leiame rohkesti andmeid siinse ela-
va kunstielu kohta: oma Laia tdnava majas
tegutses edukalt teater, toomkooli ja kuber-
mangugiimnaasiumi vaimsete huvidega &
Etlajéud asutasid juba 1842 Eestimaa
ifjanduse Uhingu, mis kujunes omamoodi
akadeemiaks, jne. Muusikaelu keskusteks
olid koolid ja kirikud ning selle intensiivsu-
sest koneleb kas voi iiksnes Oleviste kiriku
kiillalt suurejooneline taasénnistamine 1840.
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Lauluseltsi Revaler
Verein fiir
Maénnergesan

50. aasta juubel
peokava.
(TMM-i arhiivist)

aastal: esitati kiriku organisti ja laulukooride
edendaja Johann August Hageni loodud ora-
toorium 113-liikkmelise koori ja 49-liikkmelise
orkestriga.

Muusikaelu suur téus Tallinnas
siiski koos baltisaksa vaimuelu iildise elav-
nemisega 1850, aastal, eriti aga parast Krim-
mi sdda. Aleksander II valitsusaja algumle
liberaalses 6hkkonnas tousis baltisaksa harit-
laskonna iseteadvus ja aktiivsus, avaldudes
nii kunstielus kui ka poliitikas. Tallinn oli
tiks vaimuelu keskusi. Meenutagem kas véi
esimese saksakeelse poliitilise paevalehe
asutamist selles linnas 1860. aastal - see oli
Revalsche Zez‘tung, mis jarjekindlalt kajastas
ka muusikastiindmusi ja avaldas arvustusi.
Nénda palegi ime, et just Tallinnas sai 1857.
aastal teoks ka esimene saksa laulupidu Bal-
timail, Eeiduseks sellele oli tugevate laulu-
seltside olemasolu, muidugi mitte iiksnes
Tallinnas, vaid teisteski Baltimaade linnades,
}mdPeterburks ja mujal, kus rohkem sakslasi
eidus.

Mitmehééiset koorilaulu, eelkdige mees-
telaulu, on ikka peetud millekski viga saksa-
likuks ja ka Baltimaade laulukultuuri ede-



nemisel oli eeskujuks Saksamaa laulukoori-
ja lauluseltside-litkumine, mis algas 19. sa-
jandil. 1808. aastal asutas endine miliirse
a muusikamees, Goethe sdber Karl Zelter
erliinis esimese Liedertafel’i lauluseltsi. Selle
juuri otsitakse ka vanast saksa tsunftidega
seotud meistersingerite-traditsioonist, mis oli
algul professionaalide laul laua {imber. Sa-
mas lahtus Sveitsist ja Louna-Saksamaa rah-
valaulust teine, vabam lauluseltside liiku-
mine. Need suunad sulasid iihte ja koorilau-
lust sai voimas vahend romantilise rahvuslu-
se viljendamiseks. Esimene laulupidu peeti
kiill teatavalt Sveitsis (Ziirichis 1856. aastale,
aﬁa see andis touke lauluseltside edasisele
edenemisele ja laulupidude pidamisele koi-
gil saksa kee{t raakivatel aladel. Laululiiku-
mine poimus saksa rahvusliku liikumise
mille eesmargiks oli killustatud saksa alade
ithendamine. Ka laulupidude konedes haka-
ti rdakima saksa hoimude iihinemisest laulu
kaudu. Alguse said meile hasti tuttavad
kombed ja traditsioonid: lippudega peorong-
kaigud, voistulaulmised, peohallide ehitami-
ne jne.
Baltimailt on teateid lauluseltside tekkest
juba iisna varakult: Miitavis (Jelgavas) olevat

juba 1819. aastal olnud lauluselts ja Riias
geetud 1833. ja 1836. aastal muusikapidusid.

allinnas rajas esimesed lauluseltsid Hagen,
tema esimese Singverein’i kohta on andmeid
aastast 1823, Hageni pohimote olevat olnud:
ithislaul on meile 16buks, kuid tema kaudu
jouame lahemale ka korgemale kunstinau-

din%;?.
1 Zelteri mgju Tallinnas oli ilmselt
iisna otsene, kuna Hagenit abistas laulug,
tamisel siin vanaduspéevi veetnud kuulus
saksa lauljatar Gertrud Elisabeth Mara, Zel-
teri hea tuttav. Hageni seltsist kasvaski valja
esimene Liedertafel Tallinnas. Aastast 1843
parinevad seltsi sdilinud noodid, milles laul-
di veinist, naistest, laulust, naljast, loodusest,
saksa kodust, vabadusest ja sodadest. Seltsi
tegevus lakkas arvatavalt liikmete lahkarva-
muste tottu ithenduse iseloomu suhtes,
Pisivate ja edukalt tegutsenud lauluselt-
side teke Tallinnas kuulub siiski 1840. aastate
lé;lylpu - 50. aastaisse. Kuulsaim ja aktiivseim
Tallinna lauluseltsidest - Tallinna Saksa
Meestelaulu Selts - Revaler Verein filr Mdnner-
ﬁesan asutati 5. aprillil 1849. aastal (ametli-
ult kinnitati jargmisel aastal). Temast saigi
saksa laulupidude korraldaja. Initsiaatori

Esimene baltisaksa laulupidu Tallinnas 1857. aastal. H. Schlichtingi graafiline kompositsioon.

(TMM-i arhiivist)
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ja ka muusikajuhiks oli Tallinna muusikadi-
rektor August Kriiger. Meestelaulu selts oli
algusest peale, Liedertafel'i traditsiconiga
vorreldes, vabam ja moodsam, kus laulljate
korval oli rohkearvuliselt nn passiivseid liik-
meid, kes seltsi lilkmemaksudega toetasid.
Kunstilises méttes oli Revaler Verein fiir Miin-
nergesang kiillalt edukas, juba 1852. aastal
suudeti naiteks korraldada suur vokaal- ja
instrumentaalkontsert professionaalide osa-
votul, kus esitati Beethoveni teine sitmfoonia
ja Mendelssohn-Bartholdy oratoorium "At-
l\alia'. Muusikaharrastuse korval kultiveeriti
agaralt seltskondlikku elu: meestelaulu selts
tavatses korraldada regulaarselt suuri lau-
ludhtuid, suareesid, balle, viljasoite jne, mui-
dugi daamide osavotul. Ijauljate suhtes
valitses aga range kord: puudumise eest tuli
maksta trahvi, kolmekordsel puudumisel
heideti seltsist vilja.

Meestelaulu seltsi kandvaks jouks olid
haritlased ning selts oli algul seotud Must-
peade vennaskonnaq:‘:, kasutades iihtlasi vii-
mase ruume. Sinna kuulusid Tallinna harit-
lastest viljapaistvaimad; nimetagem varase-
ma periooc[ElJ tegelastest koigepealt kas voi
Oscar (von) Riesemanni, Tartu Ulikooli hari-
dusega juristi ja raesiindikust, kes oli samas
vaga musikaalne ja muusikaliselt haritud

inimene, ka Revalsche Zeitungi muusikaar-
vustaja. Seltskondlikel koosviibimistel olnud
suursiindmuseks Riesemanni laul. Seltsi liik-
mete nimekirjad, mis péarinevad kiill hilise-
mast ajast, 1890, aastatest, osundavad sellele,
et lauI]jate toetajate seas olid koik Tallinna
toostus-kaubanduslikud suurnimed - Girard
de Soucantonid, Scheelid, Studed, Roterman-
nid, Mayerid, Kochid jne.

Kisitooliste, see on Kanuti gildiga oli
seotud vendade Plaestereride: muusik
Eduard Plaestereri, Karl ja Louis Plaestereri
ning Julius Sieberti eestvottel 1854. aastal ra-
jatud uus Revaler Liedertafel. Krimmi soja ajal,

ui Tallinnas kardeti kohutavalt inS(g)]asi ja
needki olevat Marienburgi suhkruvabrikut
"ilusate poleeritud kuulidega® pommitanud,
patrullinud Kanuti gildi liikmed linna tana-
vatel, puhanud kortsides ja laulnud. Sellest
saanudki uus Liedertafel alguse. Ametlikult
kinnitati selts kiill alles 1857. aastal. Seltsi
margiks oli Kanuti gildi embleem ja juhataja-
na toimis Eldi aeltermann (vanem). Kanuti
gildile oli lahedane ka kolmas Tallinna laulu-
selts 1850. aastate algusest, sellide Eintracht.

Laulupeo ettevalmistusteks oli kooride
ithisesinemiste traditsioon, mis tekki-
ma juba 1850. aastate algul. Armastatuima-
teks ja prestiizikamateks esinemispaikadeks

C. Brunow, lauluseltsi Revaler Verein fiir Mannergesang moto tenoripartii. (TMM-i arhitvist)
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olid Suurgildi saal (Bérsisaal) ja Kadrioru su-
pelsalong (Badesalong).

Kutsed saadeti paljudele saksa kooridele
Baltimail ja Venemaa 1innades, kuid reagee-
ring ei olnud nii innukas, kui loodeti. Siiski
tuli lauljaid Peterburist, Tartust, Parnust ja
Narvast ning vaikesearvuliselt oli esindatud
Riia Liederkranz. Pidu algas 27. juunil kogu-
nemisega Borsisaalis. Uhendkoor koosnes
vaid 202 mehest, ometi oli arvukas kuulajas-
kond vapustatud ja vaimustatud, kui see
koor 29. juunil Raekoja platsil peo avaakor-
dina laullrmd "Uks D{dndel linn ja varju-

aik...". Kuulajate hulgas oli ka Johann

oldemar Jannsen, kes hiljem "Perno Posti-
mehes" kifjutas imetlusega, et kakssada
meest "... voivad ka juba natukest kisa teha,
et pane aga korvad kinni..."

Rongkéi s siirdusid lauljad lippude, va-
nikute ja lilledega ehitud vanarinna; labi
Malmi hotelli juurde ehitatud auvaravate,
kus vaibadki maas olnud, mindi Oleviste ki-
rikusse. Siin lauldi taas koraali "Uks kindel
linn...", samuti Franz Abti laulu "Am Sonn-
tag", eriti véimsalt mojunud aga C. Kleini
c-moll missa ja Kyrie eleison. Ohtul oli Kadri-
oru supelsalongis suaree, kus olevat arvukalt
esindatud olnud ka linna daamide seltskond.
Peokontsert toimus Kadriorus lossi vastas
aasal, kuhu oli ehitatud tribiiiin. Kavas olid

C. M. von Weberi ja Mendelssohni, enamasti
aga meile vahem tuntud, tollal meeskoori-
laulude loojatena vagagi populaarsete saksa
autorite teosed. Nonda naiteks oli kavas Fr.
Kuhlau "Abendlied" Goethe sonadele, Fr.
Silcheri kuulus "Loreley” Heine sonadele,
Kreutzeri ja Gade laule ning pudndina G.
Reichardti Ernst Moritz Arndti sonadele loo-
dud laul "Was ist des Deutschen Vaterland/
ist’s Preussenland/ ist’s Schwabenland ... O
nein, o nein, mein Vaterland muss grosser
sein..." Et sakslaste isamaa on suurem kui
Preisimaa, Svaabimaa voi mis tahes muu
tema osa - see Reichardti laulus sisalduv idee
kajastab juba iisna otseselt sakslaste piiiidlu-
si tihinemisele ja rahvuslikku vaimustust.
Kokkukuuluvustunne haaras ka baltisaksla-
si.

Laulpeo puhul oli killalt tahtis ka tema
seltskondlik osa, isedranis pidusookide naol.
Eriti pidulik oli l6unasook, mis toimus Kad-
riorus peohallis 2. juulil; hall oli ehitud tam-
mepargade, lillede, lippude ja kannelde
kujutistega, ei puudunud ka keisri elusuuru-
ne pilt. Esimene toost kolas monarhi auks,
edasi lasti elada Tallinna kui laulupeo idee
stinnipaika, saksa laulu jne. Lounasoégile pi-
danuks jargnema progmmmikohaseit vOis-
tulaulmine Kosel ja lauljad soitsidki kohale
kolmekiimne lippudega ehitud paadiga. Pi-

Teine baltisaksa laulupidu Tallinnas 1866. aastal.
Foto TMM-i arhiivist
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Iréta(jc'l)elﬂkal‘iasltl%l lolnud tuhandeid 11mk1:etm
uid lauljad olid l16unas6ogi tagajérjel kaota-
nud haaln]e ja vaistulaulmine ei E:rr.”?'::u“uesturmd -
mis aFa polevat rikkunud kellegi meeleolu
ega iildist tlevat mu‘l}iet peost.

Oli juba juttu J. V. Jannsenist; tema aval-
das "Perno Postimehes" peost iiksikasjalise
iilevaate ja just 1857. aasta saksa laulupeost
innustununa Shutas ka eestlasi neljahaslset
koorilaulu viljelema. Sellest on kirjutanud
juba Rudolf Poldmée oma esimesele eestlaste
uldlaulupeole piihendatud raamatus. Jann-
sen kutsus iiles koiki kastreid ja kihelkonna-
koolmeistreid koore asutama ja arvas, et iga
kiriku juures peaks olema oma "meeskoor ja
segamine-koor”; ta seadis eeskujuks Saksa-
maa, kus mitte iiksnes igas linnas, vaid igas
kiilas on oma lauluselts. Laulu jargi voib of-
sustada, kirjutas Jannsen, kui suur voi vaike
mingi rahva maistus on; olevat tohutu vahe
selles, kuidas naiteks sakslane ja tiurklane
laulavad: "teine nago laulorastas, ja teine
nago ronk". Eesti rahvalaule ei pidanud
Jannsen tiirklaste omadest palju paremaks ja
soovitas nende asemel saksa lauﬁ: eesti koo-
ridele seada. Rahvalaulu halvustamist on
meie kirjandusteadlased ja teised Jannsenile
tihtilugu ette heitnud; tegelikult ei tule tema
muusikalise ega kirjandusliku maitse iile
imestada, sest see oli oma aja peegeldus. Pol-
nud ime, et tollane euroopa harmoonilise
muusikaga harfjunud inimene rahvaviise
monotoonseks ja metsikuks pidas ja nende
iirgset volu ei tajunud. Ei lainud aga kaua,
kui eestlastest heliloojad eesti mflvaviise
kooridele seadma hakkasid.

Onnestunud laulupidu 1857. aastal oli
toukeks mitmehadlse koorilaulu edenemisele
ja uute kooride ning seltside asutamisele nii
sakslaste kui ka eestlaste seas. Tallinna toom-
kiriku organist ja Liedertafel’i koorijuht Julius
Jakel asutas naiteks 1859 aastal omanimelise
lauluseltsi segakoorilaulu viljelemiseks, mil-
lel "Jékeli lauluseltsina” (Jikelscher Gesanguve-
rein) on oma kunstiliste saavutuste tottu
kohalikus saksa kultuuriloos fisnagi tahele-

anuvaérne koht. Kiillap tuleb peo jarelmo-
Jusid néha selleski, et eesti Kaarli koguduse
uurde rajati 1860. aastate algul koor "Reva-
1ia", mis end ka seltsiks kujundada piidis.
"Revalia” tuumikust kasvas omakorda vilja
"Estonia" selts. Tuntud on ju ka eesti "laulu-
tthad", varaseim neist Ansekiilas 1863. aas-
tal; 1866. aastal asutati ka esimene kinnitatud
Ghikirjaga eesti lauluselts maal Jiiri kihel-
nnas, E.:lle lauluoskust aitas edendada
"Revalia". Muidugi jaib eredaimaks naiteks
saksa laulukultuuri mojust ikka Tartu "Vane-
muine”, kus Jannsen oma soove ja unistusi
ellu viia vois.

1861, aastal peeti Riias teine baltisaksa
laulupidu ja 1860, aastate algul asutati Vene-
maa Saksa Lauljate Liit - Deutsche Singerbund
in Russland. Ent muutuvais oludes tsaaria-
metnikud seda ei kinnitanud. 1860. aastate
keskpaiku, pérast poolakate iilestousu alga-
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sid nimelt vene natsionalistliku pressi tera-
vad riinnakud baltisakslaste vaidetava sepa-
ratismi vastu. Need mojutasid ka valitsus-
ringkondi, kuigi Aleksander II oli iildiselt
tuntud " anofiilina", Pohjuseks olid Prei-
simaa edusammud Saksamaa iithendamisel
ja tugeva Saksa riigi tekkimise oht Venemaa
naabrusse. Kui seni olid Venemaa valitsejad
kinnitanud heade administraatoritena hinna-
tud balti aadlike privileegid ja Balti provint-
sidele oli jaetud nende eriseisund, keel
ja luteri usk, siis niiiid kalduti sellele Vene-
maal viltu vaatama. Nonda muutus balti-
sakslaste jaoks nende kultuuriidentiteet ikka
teravam, robleemiks.

Sellises situatsiconis kujunes baltisakslas-
te kolmas laulupidu, mis korraldati Tallinnas
1866. aastal, mitte iiksnes suurejooneliseks
muusikatirituseks, vaid ka baltisakslaste rah-
vusidentiteedi demonstratsiooniks.

Uue peo korraldajaks oli taas Revaler Ve-
rein filr Mdnn ng, peokomitee esimeheks
juba nimetatud Oscar Riesemann. Ajaleht Re-
valsche Zeitung andis peo puhul vilja erilehte
Zum Revaler est, mida ilmus 9 numb-
rit. Pealehes laulupidu ei valgustatud - nagu
Geldi, muu materjali rohkuse tottu. "Muu

materjal” tihendas informatsiooni Preisi-
Austria sjast.
Seekord reageeriti korraldajate saadetud

kutsetele elavalt ja kokku saabus Baltimailt
ning Venemaalt kohale hulk koore: koos Tal-
linna kooridega osales neid 26. Riiast ja Tar-
tust oli kummastki neli koori, koore oli
Moskvast ja Tveristki, Peterburist rédkimata.

Laulupidu oli taas suur pitha kogu Tal-

linnale, vdhemasti selle sakslastest elanik-

nnale. Linn oli lipuehtes, dekoreeritud ja
lausa juubeldavalt iilev meeleolu kestis terve
nadala. Borsisaal, kus taas toimusid lauljate
kogunemised, samuti hall Kadriorus oli
kaunistatud pargade, vanikute, lillede ja pu-
naste draperiidega, iiles olid seatud koigi lin-
nade vapid, kust lauljad olid saabunud.
Tallinna daamid olid valmistanud 1500
kunstlille. Pechalli dekoori kroonis suur rii-
gikotkas. Neid, kes saabusid laevadel, tervi-
tas Tallinna sadamas uhke auvirav, mille oli
lasknud valmistada sadamakapten Faehl-
mann, F. R. Faechlmanni sugulane. Auviraval
oligi kujutatud Vanemuine koos Koidu ja
Hamarikuga. Muide laulupeo ajalehes ko-
neldakse seda auviravat mainides kiill lau-
lujumalast, ei mainita aga selle kultuuri-
loolist konteksti.

Esimesel laulupeopéeval, 4. juulil algas
lauljate rongkaik Borsisaali juurest ja ristles
siis edasi Pika ja Laia tdnava vahel; Acker-
manni majja Laial tanaval kogunenud daa-

mid heitsid lauljatele lillekimpe ja komp-
vekke. Lugematute vaatajate hoisete saatel
siirduti riorgu, kus toimus laulu

avatseremoonia ja pidusdok peohallis. Lau-
lupeo kontsertidest peetakse eriti 6nnestu-
nuks vaimulikku kontserti hea akustika

Niguliste kirikus 5. juulil, millel osales 700



meeshailt. C. Léwe, M. Hauptmanni, A. Lot-
ti ja F. Wiillneri teoste kdrval esitati siin ka

uberti "Salve Regina" ja Beethoveni "K6ik
taevad laulvad...".

Ilmalik kontsert oli 6. juulil taas Kadri-
orus lossi vastas. Jalle figureeris kavas
Silcher - tema oli koige enam esindatud -, ka
Gade ja Abt, veel olid kavas ]. Beschnitt,
F. Méhring ja Fr. Lachner, ent ka Men-
delssohn kolme lauluga ja Bruch. Laulupeo-
lehtaluhtis tihelepanu sellele, et esitati ka
kohaliku paritoluga helilooja Julius Otto
Grimmi toid. Grimm oli parit Parnust,
kolmanda laulupeo ajal tegutses ta juba
Miinchenis linna muusikadirektorina ning
oli vaidetavalt Saksamaal iisna populaarne.
Kuulajaile olevat sellel kontserdifo koige roh-
kem meeldim!zd ?ilcheri ja Abti laulul ;

Ja ise laulu aeva, 7. juuli suur-
sfiridntaseks ol Jtl sie Fangbdik dcrvikiase.

a, mille jarel istuti Mustpeade majas

ommikuni klaasi tostes. 8. juulil toimus
peohallis kooride osavotul suur instrumen-
taalkontsert, mida juhatas Peterburi Maria
Teatri dirigent Eduard Napravnik. Siin kolas
toeline vaartmuusika: esitati Schumanni, Ru-
binsteini ja Beethovenit, segakoori esituses
vois kuulata Mozarti Ave verum’it ja "Halle-
luujat” Handeli oratooriumist "Messias". Sel-
le kontserdi jéirel toimus paljude kooride
valjasoit Kosefe, kus niitid ikka téeliselt laul-
di - ehkki niitidki olnud méne koori eestlaul-
ja haal kihe. Koige huvitavam on siiski see,
et Kose konlSErdiFEc:sales ka eesti koor, nimelt
noore Jiiri lauluseltsi segakoor. Tallinna lau-
lupeolehest voib lugeda elavat kirjeldust sel-
lest, kuidas maalilistes rahvariietes
talurahvakoori vottis peoplatsile saabudes
vastu saksa publiku tohutu ovatsioon; ka
olevat eesti lauljatele 6lut pakutud ja saksa
ajakirjanik imestas, et eestlased E"iitusid
iisna sundimatult ("... die gute Leute benah-
men sich ganz ungeniert..."l). Juri koori lau-
lud véeti vastu tormilise aplausiga.

Laulupeokirjeldustest ja reportaaZidest
selgub, et kuigi 1866. aasta laulupidu vois
paﬁ;:dele pakkuda tosiseid muusikaelamusi,
oli see kokkutulek ennekoike ikkagi balti-
sakslaste iihtsustunde demonstratsioon. Tu-
medad pilved Peterburi poolt tekitasid
erilise meeleolu. "Saksa lauljaskond néitas, et
saksa kultuur Baltimail elab," kirjutas iiks
selle peo kroonikuid A. Plaesterer. Sai teoks
loosung, mille tallinlased olid iiles seadnud
lillevanikute vahele: Heil dem Tag, wo fern und
nah/ im Lied vereinet Baltia - "Elagu paev, mil
laulus ithineb lahedane ja kauge Baﬁ? a."

Peol osalenud Jiiri lauluseltsi koor on
kindlasti iiks ilmekaid naiteid saksa koori-
kultuuri mojust eestlastele. Selts asutati ko-
haliku pastori R. Lutheri soovitusel kaster G.
Kraemanni poolt Gieti 1865. aasta 16pul. Tal-
linna laulu t osavotuks hankis peokomi-
teelt loa kirikudpetaja ja lauljatele anti nende
rodmuks peo mark, "tks rohelise, violeti ja
valge karvaline siidi paelast §leif", nagu Geldi

seltsi protokollis. Samade protokollide pohjal
voime veenduda Jiiri seltsi lilkkmete vaimus-
tuses nende laulu sooja vastuvotu iile Tallin-
nas: "Sa va room selle iille, et ka
Eestirahvas ni kaugelle saanud, et nendega
seltsis laulda oskasid, paistis sefgeste vilja.
Seal tuli ka meie suur ja aulik Rittersc
hauptmanni Herra Baron von der Pahlen
meid terretama ja sovis, et piddime ka ed-
despiddi holega oppime..." Jiiri lauljad osale-
sid ka Kadrioru peosédgil ja protokollis tehti
kokkuvote: "...se pdev jaab meile nii kaua kui
elll?sme, ithheks armsaks meeldetulletami-
seks..."

Johann Voldemar Jannsen, niiiid juba
"Eesti Postimehe" toimetaja, avaldas peost
iisna ulatusliku reportaazi, kuid ei olnud
peost enam nii lapselikult vaimustatud, kui
1857. aastal. Ménedki tema tollased soovitu-
sed olid ju hakanud tiide minema: mitme-
haédlne koorilaul levis ka eestlaste hulgas ja
ellu olid tousnud eestlastegi lauluseltsid.
Jannsen pidas vajalikuks rohutada seda, et
sellel helises ka eesti keel, et kolasid ees-
ti lauﬁ? eesti lauljate suust. Veel markis ta
hea meelega omapirast auvéravat Tallinna
sadamas Vanemuise, Koidu ja Hamariku ku-

Suurviirst Viadimir Aleksandrovitsi ja suur-
viirstinna Maria Pavlovna kitlaskiigule pithen-
datud saksa seltside iihiskontserdi kava 12. juu-
nist 1866 Tallinnas. (TMM-i arhiivist)
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jutistega, rodmustades: "...Hurraa hoiskega
on saksa ja vene lauljad auvérava alt 1abi kai-
nud, mis Eesti méilestustega ehhitud..." - "See
ongi loomulik", arvas Jannsen, "sest me ei ela
ju Saksamaal, vaid Eestimaal," lisades, et loo-
mulikult tuleb elada rahus, teineteist ei tohi
rohuda ja vihata, vaid koos voib ka ré6mus
olla. Nénda paistab Jannseni kirjutusest labi
iisna tugevaﬁ rahvuslik hoiak, kiill leplikus
riliis.
Leplikkusele vaatamata kipub Jannseni
rtaaz 1866. aasta laulupeost olema iroo-
ni[ine, seda eriti Tallinna saksa Grnema soo
suhtes. Ta kirjutab sellest, kuidas rongkii
ajal "pissukesed lumivalged kded ning lok-
kisjuuksetega kudruskaelad" lasid "lillekim-
pe nagu lund lauljate peale sadada, kuidas
idudhtutele linna "kullerkupud ja rosililled”
kku tulid ja "..sinna kallis aeg, norema
lauljatel omma pésokesse saba kubede sees
siindisid veedrid talla alla ja siitdamed tousid
kurguauko..." Igatahes pidas Jannsen Amorit
uhgﬁalﬂéﬁ. aasta laulupeo tihtsaks tegela-
seks, kelle sunnil monedki moni aeg hiliem
lausa pidid altari ette astuma. Kas siis 1866.
aasta laulupeol oli noorrahva suhtlemine
toesti elavam kui ménel muul kokkutulekul,
on raske titelda, aga selle kifjutuse najal saab
selgemaks, miks Jannsen ei lubanud sega-
koore esimesele eesti laulupeole.
Meestelaulu seltsi, samuti Revaler Lieder-
tafel’i ja Jakeli seltsi edukas tegevus jatkus
arast kolmandat laulupidu, osundades Tal-
inna muusikakultuuri heale tasemele.
Vaartmuusikat esitati sageli koos professio-
naalsete interpreetidega. 1990. aastate algul
nimetatud kolmele koorile lisandunud nel-
jas, Niguliste lauluselts, oli pithendunud ora-
tooriumide esitamisele. Nii selle kui ka
Revaler Liedertafel’i viis 1890, aastail uuele
kunstilisele tousule toomkiriku organisti
Ernst Reinicke dpilane Konstantin Tirnpu.
Saksa laulupidusid Tallinnas aga enam
korraldada ei onnestunud. 1880. aastal toi-
mus laulupidu Riias, kus muide Tallinn vali-
ti saksa lauljate iwithenduste keskuseks.
Jarjekordne laulupidu planeeritigi Tallinna
1885, aastaks ja selleks saadi siseministeeriu-
milt ka luba. Algasid tcsised ettevalmistu-
sed, eelkoi mine "naitemiiiikide"
kaudu, kokku tuli iisna palju raha. Pidu oli
kavandatud senisest "internatsionaalsem",
sest korraldajate hulka kuulusid kolm saksa
lauluseltsi (muide ka uus selts Harmonie), ka
"Estonia" ja vene Gusli. Ent aeg osutus saksa
laulupeo jaoks hoopiski sobimatuks: algas
venestuse pealetung Baltimail. 1885. aasta
kevadest maarati Eestimaa kuberneriks sla-
vofiilsete siimpaatiatega mees, andunud ise-
valitsuse ja Baltimaade "unifitseerimise"
toetaja viirst Sergei Sahhovskoi. Siiski alga-
sid pahandused koigepealt laulupeo korral-
dajate endi Vahtﬁ} Gusli noudis, et
programmis oleks vahemalt iiks vene laul
vene keeles, "Estonia" leidis, et ta ei saa laul-
jate vahesuse tottu osaleda. Sahhovskoi ole-
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vat korraldajatele delnud, et "praegusel ajal"
ei nihtavat "lilemal pool" sakslaste kokkutu-
lekuid hea meelega. Nii otsustas laulupecko-
mitee ise peo ara jatta. Muide Sahhovskoid
hiirisid igasugused saksluse avaldused; nii-
teks kaskis ta muuta Liedertafel’s motot, mis
kolas: Grilss Gott mit frohem Klang / Heil
deutschem Wort und Sang nii, et sona deut-
schem ("saksa") asendataks mingi muu sona-
ga.d Ilge Sahhovskoi kiill saksa keelt ei osa-
nudki.

Saksa seltside ithislaulmise traditsicon
siiski ei lakanud, ka venestussurve norgenes
pirast Nikolai 11 trooniletulekut 1894. aastal.
[}hislauluks, hiljem koos eesti kooridega, lei-
dus ikka juhuseid: armastatud olid naiteks
serenaadid korgete aukandjate kiilastuste

uhul. Nénda lauldi 1886. aastal suurviirst
E’/ladimirile abikaasaga tema Tallinna-visiidi
puhul (ehkki ta oli tegelikult saadetud Balti
sakslasi hoiatama, et provintside "ldhenda-
mine" Venemaale on tamatus). Muide
korgele paarile laulsid ovskoi soovitusel
I(a?reioru lossi lilleaias ja hiljem Falki is
ka eesti koorid Harjumaalt "Loctuse” ja "
tonia" seltsi eestvottel. Hoolsalt téhistasid nii
saksa kui ka eesti koorid riiklikke pithi ja
keisri perekonnaliikmete tihtpdevi. Suure-
joonelised tiritused paljude kl'.'lll::lliskoorid
olid lauluseltside juubelid ja ennekoike tait-
sid just need ettevotmised saksa kultuuri-
identiteedi kindlustamise funkisiconi. Mui-
dugi korraldati ka ithiseid kontserte.

Oli aga vahest siitmboolne, et sellal, kui
sakslaset? oma laulupidudeni enam ei joud-
nud, elustasid eestlased kiimneks aastaks
unarusse jainud ildlaulupidude-traditsioo-
ni ja korraldasid 1890. aastail tervelt kolm
laulupidu, mis muutusid aina suurejooneli-
semaﬂs. Rahvarohke oli 1896. aasta VI ild-
laulupidu Tallinnas. Nitiid oli linn lipuehtes
eestlaste peo auks ja pidusdogil tostsid ka
saksa seltside esindajafsJ klaasi eesti tuleviku
nimel. Selleks ajaks olid ka eestlased avasta-
nud iithislaulu isedraliku jou ja valise tsaari-
truuduse varjus said tldlaulupidudest
rahvusiithtsuse demonstratsioonid - nagu see
oli sakslaste puhul olnud 1866. aastal.
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KAIA SISASK

PRANTSUSE VAIM JA VENE HING

VICTOR HUGO JA INGO NORMETI "ANGELO, PADUA TURANN"
VENE DRAAMATEATRIS

Tavatute asjadega on enamasti nii, et nad
kas tekitavad komu voi siis jadvad lihtsalt
valjapoole huvisfdiri, ilma et nende kohta
kiisitakski, miks ja kust nad valja ilmusid.
"Angelo, Padua tiirann" kuulub pigem nen-
de viimaste hulka, sest vaevalt et puhtakuju-
line romantism teatrilaval praegu, kahekiim-
nenda sajandi 16pul, millegagi eriti haakub.
Romantika ise ei kao loodetavasti kuhugi,
aga romantika 19. sajandi kirjanike vahendu-
sel? Kui vilja arvata teismelised tiitarlapsed,
kes elavad toemeeli kaasa Jean Valjeani tra-
goodiale voi Consuelo seiklustele, siis ena-
masti jaavad need raamatud keskkooli
kohustusliku kirjanduse nimistusse. Nii on
vithemalt keskmise eestlasega. Voib-olla on
venelastega, kelle hinge on toitnud Lermon-
tovi kuulus Deemon, lugu teisiti. Vene Draa-
mateatris Ingo Normeti lavastust vaadates
ma selles kiisimuses péris selgusele ei joud-
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V. Hugo "Arz%elo,
Padua tiirann
(lavastaja I. Nor-
met) Tallinna Vene
Draamateatris,
1994. Catarina -
Larissa Savankova,
Tisbe - Svetlana
Orlova.

nud. Kiill aga tekkis huvi, kust selline "valge
vares" nii ootamatult vilja lendas.

Victor Hugo romaanidest on eesti lugejal
paris hea iilevaade ("Inimene, kes naerab",
"Hiljatud", "Jumalaema kirik Pariisis”, "Ta-
pakirve aastal"), kuid mitte nididenditest,
kuigi need moodustavad olulise csa tema
loomingust, olulise, julgen arvata, pigem
kvantiteedilt kui kvaliteedilt. Ja just nimelt
tihe oma niidendiga ("Hernani") on Victor
Hugo prantsuse romantismi juht. Tegelikult
sai koik alguse pisut varem, muidugi ikka
Prantsusmaalt, kus pédrast Rousseau surma
1778. aastal algas "romantiline ajastu”. Eel-
nev "moistuse ajastu” oli olnud ratsionaalne,
tldine, abstraktne, sajandi 16pp aga vallan-
das pseudomiistika laine ning tstis pjedes-
taalile poeedi kui iksildase missaja,
pagendatu ja erilise missiooniga prohveti.
Klassitsism pohines teadlikul, romantism
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alateadlikul, ja loomulikult pidasid klassit-
sistid koike romantistlikku halva maitse ke-
hastuseks vdi isegi hullumeelsuseks.
Viimases oli neil omajagu Giguski, kui moel-
da sellele, et Rousseau kannatas aastaid jali-
tusmaania all ning uskus elu Ibpul, et ta on
mairatud igavesele iiksildusele. "Siin ma
niiiid olen," kirjutas ta, "itksinda maailmas,
ilma venna, ligimese, sobra, seltskonnata, ei
kedagi peale minu enese..." Rosseau mojul
joudis romantiline liikumine Saksa- ja Inglis-
maale ja sealt pool sajandit hiliem Prantsus-
maale tagasi, seda mitte ainult kirjanduse,
vaid ka kunsti ja muusika vallas. Sealsed
"iiksildased" - Dumas, Nerval, Musset, Me-
rimée, Sand jt - ei olnud sugugi enam nii
vaga iiksildased ja sugugi mitte iikskoiksed
au ja kuulsuse vastu. Mis puutub Victor Hu-
gosse, siis tema kohta moned tsitaadid tema
kaasaegsetelt ja tdnapdeva kigandusteadlas-
telt. "Victor Hugo oli hullumeelne, kes pidas
ennast Victor Hugoks," on kirjaniku kohta
delnud keegi omaaegne teravmeelitseja. "Sel-
le kirjaniku edu saladus oli tema tohutus
energias ja meelekindluses." "Parast "Herna-
ni" avaridu puhkes kiiduavalduste torm, mis
ei vaibunud kogu etenduse jooksul, ja selle
tormi harjal soitsid Hugo ja prantsuse ro-
mantikud otse au ja kuulsuse tippu." "Hugo
oli kirjanik, kellel jatkus rohkem sonu kui
ideid." Uldiselt on kirjandusteadus seisuko-
hal, et ainult kaks Hugo naidendit, "Herna-

r nido, Padua tiirann". Angelo - Boriss
Troskin, Catarina - Larissa Savankova.

ni" ja "Ruy Blas" voivad veel tinapéevalgi
kéita intelligentset publikut, kuigi ka need
kannatavad iganenud teatraalsuse all. Koige
selle peale jouan taas kiisimuse juurde, mis
sundis Ingo Normetit votma ette just sellise
niidendi ja seda venekeelse repertuaari to-
hutute valikuvéimaluste juures. Standamata
anda ligilahedastki omapoolset definitsiconi
ei vene hingele ega prantsuse vaimule, pean
itheks mélemale omaseks tunnuseks gran-
dioossuse armastust. See on see, millest eest-
lane midagi ei tea. Niisiis, jaddes veendu-
muse juurde, et parim osa Hugo loomingust
on tema luuletused ja halvim - naidendid,
laksin teatrisse suurte eelarvamustega, olles
kindel, et autori tekst ei paku ka mingit tina-
pdevastamise ega omapirase tolgenduse voi-
malust. Ja seda lavastuses toepoolest ka
polnud. Veel méni aeg tagasi voinuks méan-
gida poliitilistele niianssidele selles osas, mis
puudutas spioone ja Kiamnevalitsust, kes
teadis koigi kohta kaike ja kelle kohta keegi
ei teadnud midagi, aga niiiid oli Kiimneva-
litsuse pikk kirjeldus lavastuses taiesti iile-
arune, seda enam, et spioon Homodei ise
ajas ju ka ikka pigem isiklikke armu- ja
kittemaksu asju, mitte poliitikat. Mida ma
ootasin, oli eelkdige seesama eelmainitud
grandioossus - kired, veri, pisarad. Neid oli,
aga oodatust mirksa méddukamalt ja needki
kadusid pikkadesse dia- ja moncloogidesse,
nii et juba esimeste stseenide jarel tekkis tun-
ne, et tinapéeva vaataja jaoks pidanuks teks-
ti siiski pisut kidrpima. Naitlejad moodus-
tasid tisna véheiitleva seltskonna. Esimene
armastaja Rodolfo (1. Rogatsov) - vordlemisi
ilmetu ja tuim - sooritas nii oma armu- kui
vihastseenid ilmse iikskoiksusega kogu asja
vastu. Tema armastatu Catarina (L. Savanko-
va) oli malbe ja ilus ja ega tema roll rohke-
mat noudnudki. Rodolfosse dnnetult armu-
nud Tisbe (S. Orlova) ei vastarud millegi
poolest eestlase arusaamale l6unamaisest ki-
rest ja temperamendist, sarnanedes pigem
iilikeevalise amat6orbakhandiga. Catarina
abikaasa Angelo (B. Troskin), see eelduste
kohaselt hirmudratav tiirann, kes sunnib
oma truudusetut naist miirki vétma, oli sa-
muti pigem sdbralik mehike, kelle halasta-
matus ei tundunud kuigi usutav. Parim
tegelane oli spioon Homodei (A. BulGtsov),
kelles oli nii groteski kui kurjust, nii salalik-
kust kui drapolatud armastaja otsekohest
vihkamist. Uldse nais lavastaja olevat roh-
kem rohutanud romantismi kui romantikat,
lavakujundus (kunstnik M. Kuurme) oli eht-
salt romantistlik oma magede, miiiride ja
treppidega ja ka taustaks kéolanud Verdi
muusika kuulub ju teatavasti Hugo, mitte



"Angelo, Padua
tilrann". Tisbe
- Svetlana
Orlova, Rodolfo
- Igor Rogat3ov.

D. Prantsu
fotod

Padua tiiranni juurde. 19. sajandi romanti-
kud armastasid keskaega ja renessanssi; selle
loo tegevus toimub 1549. aasta Itaalias, jére-
likult hilisrenessansis. Kuid ega siingi ole
tahtsust ajaloolisel tdel, vaid ikka suure isik-
suse draamal selle raamistuses. Selle poolest
on Ingo Normet tapselt Hugoga iihte jalga
astunud. Kui jagada lavastused selle jirgi, et
ithed on tehtud idee pérast ja teised lihtsalt
spektaakli mottes, siis ei kuulu "Angelo" Gieti
kumbagi kategooriasse. Pigem on see puhta-
kujuline romantismi kui ndhtuse tutvustus,
omamoodi oppendidend, et iga vaataja voiks
avastada romantismi véartuse voi vaartuse-
tuse iseenda jaoks. Voi siis votta seda lihtsalt
kui eksperimenti, kus eesti lavastaja lavastab
vene trupiga prantsuse autori itaaliateemali-
se niidendi. Esimene selline katsetus ja oma
sellisuses pretensioonitu. Muidugi tasub
seda koostddd ka edaspidi jatkata, toob see
ju eesti vaataja tavalisest rohkem vene teat-
risse, aga siis juba millegi mottekamaga.
Kaesoleval juhul tundus, et ega see prantsu-
se romantismi vaim just vene hingegagi hasti
ei klappinud, seda nii naitlejate kui publiku
osas. Naidendi traagilise 16pu ajal, kus Ro-
dolfo Tisbele noa rindu 166b, just keegi nut-
ma ei hakanud, naerma ka mitte. Vaadati
viisakalt ja kohusetundlikult, ilmse respekti-
ga "vana hea klassika" vastu, kuigi ehk nii
mdnigi unistas korval asuvasse "Corrida"
baari padsemisest. Samas ei saa tagantjirele
lahti tundest, et selles teatrikiilastuses oli mi-
dagi toeliselt klassikalist, mingit ithtekuulu-

vustunnet méddunud sajanditega, kus pandi
ennast viga ilusti riidesse, mindi uhkesse
teatrisaali ja vaadati taie tosidusega tragoo-
diat suurest armastusest ja suurtest kirge-
dest. Just see minevikunostalgia on kogu asja
juures koige romantilisem...
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FANNY DE SIVERS

ANDROGUUNI PARISI HOOAEG

Isabelle Huppert naise ja
mehena lavastuses
"Orlando" Pariisi

"Odéoni" teafris.




"Odéoni" teatrisaal oli igal 6htul vélja
miiiidud. Ja edu oli selline, et 1995. aastal 13-
heb Isabelle Huppert oma Orlandoga valis-
turneele ja ka Ameerikasse,

Nagu teada on "Orlando" Virginia Woolfi
autobiograafiline romaan, kirjutatud aastal
1928, paarkiimmend aastat enne enesetappu.
Selles ta mangib metapsiithhoosiga.

Orlando on mees ja naine iihes isikus,
noor inglise lord ja seltskonnadaam, saadik
Konstantinoopolis ja naiskirjanik. Ta labib
neli sajandit ja vahetab magades sugu.

Niidendina lavastas selle Bob Wilson,
kes on Prantsusmaal paremini tuntud ja kor-
gemalt hinnatud kui Ameerikas. Esimene
versioon joudis publiku ette aastal 1989 Ber-
liini Schaubithne’l. Seal kohtas Bob Wilson
prantslannat Isabelle Hupperti, ja Jean
Michel Déprats’le tehti iilesandeks valmista-
da tekst prantsuse teatrile.

Eelmise aasta mais esitati see isedralik
monoloog Lausanne’is ja toodi sealt iile Pa-
riisi. Wilson arvab, et Orlandos ei saa midagi
tdlgendada: Orlando héaél on Virginia Woolfi
hail, ja seda peab respekteerima. Olulise
emotsiooni annab siin lavastus, mitte tekst.
Ja tekstis peamiselt sonade helilisus ning lau-
seriitm. Huvitav oleks jarele proovida, kui-
das see eesti keeles vilja kukuks!

Juuksuri originaalse idee jargi tehti Isa-
belle Huppert'ile kaheks jagatud soeng: itks
kiilg lithike, teine pikk; tiks mehele, teine
naisele.

Isabelle Huppert, kes on peamiselt tun-
tud filmitdhena, nédib ka tundvat end filmis
paremini kui teatrilaval. Filmis lahevad nait-
leja isiksus ja roll segj, iiks sukeldub ja kaob
teise. Isabelle arvab, et film on nagu kirjan-
dus, mis véimaldab pidevat introspektsioo-
ni. Teater sellevastu "piirab" palju rohkem;
siin aga moodustab Wilsoni "Orlando" meel-
diva erandi. Naitlejanna tunneb, et tal pole
iildse vaja kehastada mingit "osa", tal tarvit-
seb ainult vilja lasta ja esile tuua enda hinge
intiimsuse erinevaid momente.,

NAINE,
KEL OLI VAJA
ARMASTUST

MARGUERITE DE VALOIS -
KUNINGANNA MARGOT

"KUNINGANNA MARGOT" ("La reine Margot").
Rezissodr Patrice Chéreau, stsenaristid Daniéle
Thompson ja Patrice Chéreau, operaator Philippe
Rousselot, kunstnikud Richard Feduzzi ja Oliver
Radot, monteerijad Frangois Gedigier ja Héléne
Viard, helilooja Goran Bregovic, kostiiiimid: Moi-
dele Bickel, grimm ja eriefektid: Kuno Schlege-
milch, produtsent Claude Berri. Osades: Isabelle
Adjani (Margot), Daniel Auteuil &Henri de Navar-
re), Jean-Hugues Anglade (Charles IX), Vincent
Perez (La Mole), Virna Lisi (Catherine de Médicis),
Dominique Blanc (Henriette de Nevers), Pascal
Greggory (Henri d’Anjou), Claudio Amendola
(Cocones), Jean-Claude Brialy (admiral de Co-
ligny) jt. Vérviline, 159 minutit. Prantsusmaa-Sak-
samaa-Itaalia, 1993.

Ukski kunstiteos ei ole vist nii taiuslik, et
kellelgi ei jad enam midagi kritiseerida. Nii
deldakse ka Patrice Chéreau filmi "Kunin-
ganna Margot" ("La reine Margot", 1993) pu-
hul paljude ja mitmekesiste kiidulaulude
korval tigedaid sonu: Chéreau karjair kuu-
luvat teatrile, ta ei tohiks oma energiat filmi-
misega raisata, sest seal olevat tema pildid
liiga teatraalsed, dialoogid mitterahuldavad
jne.

Mina kuulun kindlasti selle naiivse ja
lihtsameelse publiku hulka, kes on tanulik
iga ilusa pildi, kasuliku informatsiooni voi
uue motte eest. Nii markasin ma "Kuningan-
na Margot™" loos vihem dialoogi liinki voi
vagistamisstseeni kisa (milles muide niida-
takse viivuks Isabelle Adjani kbige intiimse-
maid kehaosi) kui selle ajajargu meeleolusid,
mis asetub taevani kiidetud renessanssi ja
I6hnab vere, higi ning kiiiislaugu jarele. Koik
siinnib seal rafineeritud vormis ja imetlus-
vairse energiaga. Jaab mulje, et koik tegela-
sed selles kirjus iihiskonnas olid omamoodi
geeniused: lossiehitajad, pankurid, Guenar-
rid, ndiakunstnikud, armukesed, miirgitajad,
kattemaksjad...
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Kirju aeg ja kifju film, vandatud Ale-
xandre Dumas’ samanimelise romaani jargi.
Kaunis Isabelle Adjani on Marguerite de
Valois, keda vennad nimetavad Margot'ks ja
kellest on saanud koige populaarsem print-

"Kuninganna Margot", 1993. ReZissior
Patrice Chéreau. Marguerite de Valois
(Isabelle Adjani) filmis ja omaaegsel maalil.

sess Prantsuse ajaloos. Ema Catherine de
Médicis, keda Virna Lisi oskab suureparaselt
kehastada, dratas koige rohkem tihelepanu
ja t6i nditlejannale 46. Cannes’i festivali
auhinna.

Catherine ongi koige silmapaistvam kuju
selles filmis, nagu ka oma kuningannaame-
tis. On raske ette kujutada, kuidas see armu-
nud naine, kes siinnitas Henri [I-le kiimme
last ja kandis pérast abikaasa énnetut surma
elu 16puni leinariiid, suutis vilja kannatada,
et tema mehe siida kuulus teisele ja et see tei-
ne oli Diane de Poitiers, kiill kakskiimmend
aastat vanem kui Henri, kuid sportlik ja ilus,
ja kindlasti veel teiste heade omadustega.

ReZisstir Patrice Chéreau ja
nditlejanna Virna Lisi
(Catherine de Médicis) filmi
"Kuninganna Margot"
vitetel.
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Filmis on Henri II juba surnud ja lugu al-
gab Navarra kuninga Henri ja Margot’ sund-
abieluga. Protestandid ja katcliiklased
kaklevad omavahel ja Catherine loodab rahu
teha sellega, et annab oma tiitre protestandi-

le, kellest kiill hiljem saab katoliiklik Henri
IV. Aga juba paar pdeva pirast laulatust
leiab aset nn Saint-Barthélemy veresaun. Vii-
mased uurimused piitiavad seletada, et see
metsik tapmine ei olnud valitsejate plaanis
ette nahtud, vahemalt mitte selles ulatuses,
aga kui rahvas laheb marru, siis ei saa teda
ju enam pidama. Igasugu valeprohvetid ja
garlatanid, kes liikusid maal ringi, olid ini-
mesed iiles dssitanud. Pealegi jattis Navarra
meeste riietus dngistava mulje: nad kandsid
koik musta, sest lein Navarra kuninganna
surma puhul ei clnud veel 16ppenud. Need
voorad siinged mehed tegid pariislased ra-
hutuks... Ja nonda tagus ja tappis igaitks sel




metsikul 661 nii kuidas juhtus, nii et katoliik-
lasi notiti veel rohkem maha kui protestante,
ja ohvrite seas oli rohkesti kaupmehi, vélis-
maa iilidpilasi, juhuslikke reisijaid ja ka tiili-
kaid naabreid, kellest vois niiiid kerge
vaevaga lahti saada...
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Meelde jai neist johkratest stseenidest,
mida olin juba ndinud graviiiiridel, ilge sur-
makell, mis tihistas tapmise algust. Kuidas
on voimalik, et sel puudub taiesti kellaheli?
See kolab nagu mingi raske metalleseme
kolksumine vastu kirstukaant...

"Kuninganna Margot". Navarra Henri (Daniel
Auteuil) ja Margot (Isabelle Adjani).




Ja siis need ithishauad viljaspool linna-
miifire! Uks vankritiis laipu heidetakse tei-
sele peale. Kehad on puhtad ja valged.
(Imelik, et koik veri on maha pestud. Kas
need siis lasti kraani alt labi voi loputati Sei-
ne'i joes?) Kaed-jalad langevad segamini li-
hahunnikusse. Nagu valatakse kalu sadamas
ithest piitist teise. Ka need on heledad ja va-
juvad pehmelt iiksteise otsa.

Koiges selles on nagu midagi sé6davat,
ja vist sellepérast just midagi, mis ajab siida-
me pahaks. Laip ei ole enam inimene, aga on
siiski inimene ka. Aga see on juba metafiiisi-
line probleem.

Ajastu perspektiivis ei tahendanud laipa-
dega Zongleerimine midagi erakordset. Mar-
got oli juba 7-aastase lapsena pidanud
vaatama, kuidas poodud Ambroise’i lossi
puude kiiljes kolkusid. Muide, Margot” isik-
sus on arvatavasti palju keerukam, kui
Dumas’ romaanis ja Chéreau filmis silma
paistab. Teda peetakse niimfomaaniks, sest
tal oli palju armukesi. Oli ta seda téesti roh-
kem, kui kéik need korged daamid, kellega
6ukonna ballidel enda ja pealtvaatajate 16-
buks "armastust tehti"?

Margot’ armulugude taga peitub voib-
olla ka suuremaid ambitsicone. Kuhu vais
naine 16. sajandil {iksi oma vaevaga vilja
jouda? On teada, et Margot tundis huvi
muusika vastu, tegeles luulega ja hindas koi-
ki korgeid kunste, mis renessansiajal lokka-
ma l6id. Aga voib-olla oleks ta soovinud ka
poliitikas kaasa méngida. Voib-olla otsis ta
ka armastust, toelist armastust, millest iga
naine unistab ja mida Machiavelli jiingrite
seltskonnas tavaliselt ei ole,
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KARIN HALLAS

PETER EISENMANI
KOMPUUTER-
EKSPRESSIONISM:
MAX REINHARDTI
MAJA BERLIINIS

Tanapéeval algab arhitektuur millest ta-
hes: pilvede vaatlemisest, tekstoloogilisest
uurimusest, arvutiga mangimisest, pliiatsi
nérimisest, viroloogilisest analiifisist, tiihju-
sest voi kaosest. "Alustada voib kas véi va-
naema nooruspildist,"” on &elnud eesti
arhitekt Andres Alver.

Kui tegemist on ameerika arhitekti Peter
Eisenmaniga - praegusaja arhitektuuri suuri-
ma show-man’iga, siis algab arhitektuur urba-
nistlikest viljakaevamistest, Derrida filosoo-
fiast, Boole’i matemaatilisest vorest, DNA-
struktuurist, skaleerimisest (sonast scale -
mootkava, skaala), fihesonaga - koigest, mil-
lest saab arendada piisavalt keerulise struk-
tuuri-idee,

Peter Eisenmani méddunud aastal Berlii-
ni siidamesse projekteeritud Max-Reinhardt-
Haus'i idee pohineb Mdébiuse lehel. Eestlaste
jacks on Mdbiuse leht koigepealt muidugi
Enn Vetemaa romaani pealkiri, tegelikult aga
saksa matemaatiku ja astronoomi August
Ferdinand Mobiuse kirjeldatud pind, mis te-
kib ristkilikukujulise riba péGramisel 180
kraadi vorra ning tema otste kokkuviimisel.
Eisenman pani Mébiuse lehe arvutisse, hak-
kas seda keerama ja vdinama, kuni sellest

Peter Eisenman - ameerika arhitekiuuri suurim
show-man.




Max Reinhardti maja
idee tuli Eisenmanil
Mobiuse lehe keeruta-
misest.

P. Eisenmani Max-Reinhardt-Haus:
karghoone teatrisaalidega esimesel
Jja kolmekilmne neljandal korrusel.

Jirg Ik 96
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"Teise

ilgu libi" (Prantsuse, 1992). ReZissoér Bruno Rolland. Seitsmeteistkilmneminutine

debitiitfilm Armaud’ ja Mathilde'i armastusest 40 aasta jooksul.

JULIA SILLART

NELIKUMMEND AASTAT
OBERHAUSENI FESTIVALI

Oberhausen on viike saksa linn Ruhri [68stus-
piirkonnas, kus sepistati Esimest maailmasoda ning
kus valitsevad raud ja kivisiisi. Puhas ja korraslinn,
siin ei ole erilisi vaatamisvidrsusi ning linn oleks
voinudki jidda maailmale tundmatuks nagu tuhan-
ded umbes samasugused provintsilinnad. Kuid ne-
likiimmend aastat tagasi tuli kellelgi pdhe 6nnelik
moéte korraldada siin rahvusvaheline lihifilmide
festival. Kohalikud té6stusmagnaadid ja linnavéi-
mud toetasid seda algatust raha ja ruumidega ning
said vastutasuks huvitava kultuuritraditsiooni ja
iilemaailmse kuulsuse.

Kiesoleval aastal (21.-27. aprillini) oli lihifilmi-
de festivalil juubel - see toimus neljakiimnendat
korda. Juubelit ei tihistatud vilise aZiotaaZi, eufoo-
ria ja pidulike tseremooniate 6hkkonnas, seda tehti
tagasihoidlikult ja asjalikult. Ja ometi on see maail-
ma kdige vanem ja suurem filmi viikevormide fes-
tival! Kuid aeg on abstraktne méiste ja aastapdev on
midagi tinglikku, aga siiski oli "viikefilmil" sobiv
juhus veel kord dratada enda vastu huvi, tuletada
meelde neid viiga tuntud loojaid, kes on endale
nime teinud Oberhausenis, ja avaldada lugupida-
mist festivali ajaloole, mille areng on olnud paral-
leelne maailma filmikunsti ajalooga.
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Oberhauseni festivali ajalugu on olnad tormili-
ne, seeon tulvil miiiite, legende ja skandaale, hiilge-
perioodid on vaheldunud vaiksemate aegadega,
vahel on kostnud dhvardusi, et jirgmisel aastal fes-
tivali enam ei ole... Ometigi on tinaseks festival
toimunud nelikiimmend aastat, hoolimata rahalis-
test raskustest, ning alati on festival oma loomingu-
lise impulsiga meelitanud kohale lihifilmide
loojaid kogu maailmast. See ei ole kaugeltki kerge,
kui pidada silmas, et ka "suur” film elab praegu iile
kriisi ja vaevleb mitmesuguste raskuste kies.

Filmimaagia on ildtuntud: liitkumistjaddvusta-
des nditab vendade Lumiére'ide leiutis meile tardu-
nud liikumatuid kujutisi ning pakub ka materjali
unistusteks ja tunnetevooks, mis seguneb meie elu-
gajatungibmeie millu, iseaegade kestel muutudes.
Kuid kéidab ka meelelahutuse teine kiilg: uus, tera-
vam ja sisurikkam pilk, uus tode ja uus elu. Kino-
saali pimeduses jitavad meisse oma jilje kujundid,
sonad, muusika ja pilgud, nad elavad meis edasi ka
pédrast seda, kui saalis on siittinud tuled. Kuigi need
kujundid, need sonad ja see muusika lihtuvad
reaalsest elust, ei ole neil reaalsusega mitte midagi
iihist; nad on pigem tugevate inimeste tundmused
ja tunded, mida antakse edasi teistele inimestele.
Kujutatul on v6im, mida ei ole reaalsusel, véim,



mida véiks ehk vorrelda kirjasona voi muusika vi-
muga...

Kéik need sénad kiivad kiill rohkem "suure"
filmikunsti kohta, heade tiispikkade mingufilmide
kohta, iitlete teie. Aga mis siison lithifilm? Jimedalt
Seldes on see ajatdide televisioonis seebiooperite,
uudiste ja spordisaadete vahel.

Kuid lithifilm ei ole taandunud ning piiiiab igati
dratada iildsuse tihelepanu. Ta on tegelikkuse pee-
gel, uute ideede hiippelaud, noorte rezissddride
proovikivi, paljud aga jidvad talle truuks oma kar-
jadri I6puni.

Oberhauseni ekraan on pulbitsev magma, mil-
les sulatatakse uusi ideid ja uusi suundi ning tehni-
lisi uuendusi. Seal ilmuvad pidevavalgele
"teemandid", millest hiljem lihvitakse "briljandid".
Maistagi ei ole koik pakutav kuld, kuid suure soe-
lumise tulemusena méni terake kulda siiski saadak-
se. Meil oli véimalus ndha neid "terakesi", mis olid
neljakiimne aasta kestel vilja séelutud.

Et tegemist oli juubelifestivaliga, siis andis fes-
tivali juhtkond valikukomisjonide endistele juhti-
dele voi liikmetele véimaluse koostada programm
nendest filmidest, mis olid tulnud auhinnalistele
kohtadele nende ajal véi lihtsalt olid dratanud tihe-
lepanu. Nii koostati retrospektiivne programm 107
filmist, mis tegi vilja 70 protsenti koigist kunagi
esile tostetud filmidest. See programm oli viga hu-
vitav ja sdras nimede plejaadina, nendesamade
"kullaterakestena", mis olid Oberhausenis erineva-
tel aastatel vilja sulatatud ja mille loojad on niiiid
kogu maailmas tuntud filmirezissdorid.

See oli kanadalane Norman McLaren, animafil-
mi uuendaja, kes esimesena liilitas nditleja animafil-
mi kartoonimaailma ja viljus esimesena animafilmi
temaatilistest raamidest, mille oli omal ajal kindlaks
médranud Walt Disney ja mida peeti vankumatuks.
Hiljem hakkas ta joonistama otse negatiivfilmile ja
oli jillegi esimene. Festivali avamise au anli tema
teosele "Naabrid". Jutustan liihidalt imber selle
sisu, kuigi olen veendunud, et filmi peab vaatama,
mitte iimber jutustama. Kaks naabrit elavad tdiesti
ithesugust elu absoluutselt sarnastes majades, mis
asuvad samasugustel viludel. Ja dkki hakkab kahe
viilu piiril kasvama imeilus lill ning naabrid lihevad
vaidlema, kummale see lill kuulub. Vaidlus kasvab
konfliktiks ja see omakorda lepitamatuks vaenuks,
mille téttu nad hivitavad oma majad ja perekon-
nad, kurikuulus lill tallatakse puruks ja naabrid ise
hukkuvad. Nende kenade majade asemel on niiiid
kaks kalmukiingast, kummalgi kasvab lill. Kas mit-
te sellest filmist ei saanud festival oma nime "Tee
naabri juurde"?

See on prantsuse uus laine, kus Claude Chabrol
esineb Jacques Rivetle'i stsenaristina; see on Fran-
cois Truffaut ja tema huvi teismeliste psiiiihika vas-
tu; see on Jean-Luc Godard'i "Charlotte ja tema
Jules", mis on tehtud Jean Cocteau idee jirgi tema
Pariisi korteris, milles nii kaamera lilkumine kui ka
dialoogon improviseeritud; seeon hollandlane Bert

Haanstra 1950. aastate tiiiipilise t86stusfilmiga
"Klaas", See oninglise 1950. aastate keskpaiga "vaba
filmi" esindaja Lindsay Anderson kurttummade
looga "Neljapdeva lapsed". See on iraanlase Fa-
rough Farrochzadi film "Maja on must" pidalitébis-
test, kes elavad koos kolooniana ja piiiiavad elada
nii nagu kéik teisedki inimesed - p66ramata tihele-
panu oma rasketele puuetele -, ja kus diktoritekst
poimub tekstiga vanast testamendist. See on niiiid-
seks juba olematu riigi NSV Liidu filmid - seal teh-
tud teosed kujunesid ménikord siindmuseks -,
armeenlase Artavazd Pelechiani "Meie", oivaline
ndide montaaZfilmist, milles siimbolid ja metafoo-
rid ei ole eesmirgiks omaette, vaid viitavad filmi
teisele tasapinnale, suurte iildistuste tasapinnale;
meilgi tuntud moskvalase Juri Norteini tore ani-
mafilm "Muinasjuttude muinasjutt”; minu arvates
pretensioonikas ja igav Aleksandr Sokurovi film

Oberhauseni festivali keskus veerand
sajandit mgas{- 1970. aastal. e

"Ohtune ohver"; grusiinlanna Nana DZordZadze
esimene perestroikahénguline lugu "Teekond So-
potisse” (1980. aastal valminud mangufilm). Need
on Istvdn Szab6, Miklés Jancsé, Vera Chytilovd,
Roman Polanski, George Lucasi filmid. Need on
sakslaste Jean-Marie Straubi, Werner Herzogi, Wim
Wendersi filmid ja paljude, paljude teiste té6d.

Ma peatusin nii pohjalikult retrospektiivil selle-
pirast, et too andis véimaluse jilgida liihifilmi pik-
ka ajalugu alates 1950. kuni 1980. aastateni. Sai
selgeks ka see, et niiiid tuntuks saanud lavastajad
andsid juba oma debiiiitteostega mirku tulevasest
loomingust, nad olid juba viljakujunenud filmitegi-
jad ning on edaspidigi kdinud pé&hiliselt sedasama
valitud teed.

Igal festivalil on oma ndgu. Vaadates aastate
kaupa retrospektiivi, sai selgeks, et eksperimentaal-
filmile on kuulunud véga tihtis koht Oberhauseni
kinoekraanil. Véis nidha mitmesuguseid eksperi-
mente alates ekraaniaega puudutavatest, iihe v6i
teise idee autoripoolsest interpretatsioonist ja stiili-
katsetustest ldhtuvatest ning I6petades heli ja muu-
de tehniliste uuendustega kaasnevatega.
Oberhausenis on viga noored reZisséorid saanud
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"M. A. Numminen laulab Wittgensteini”
(Soome, 1993). ReZisstdr Claes Olsson. Maineka
lavastaja litkifilm kestab vaid kaks minutit; M. A.
Numniinen esitab Ludwig Wittgensteini filosoo-
filist oopust "Tractatus !ogico-p:’riiosophims il

voimaluse niidata oma filme, sageli on nad olnud
maailma eri lilmidppeasutusteiilidpilased voi lope-
tajad. Tinavu pakuti nditeks kahe Valgevene Kuns-
tide Akadeemia iiliopilase filme ning Uleliidulise
Riikliku Kinoinstituudi ameeriklasest tudengi Ro-

"Puhkepaus” ("Georghe ja Mendel”, Ungari,
1993). ReZissodr Miklds Jancsd. Ungari clava
filmiklassikz 15-minutises teoses jilgitakse kahte
vana meest, juuti Mendel Friedmanni ja mustlast
Georghe Covacit, kes viimastena ~ esindavad
Transilvaarias Mdramaroses nitildseks hivitatud
mustlas- ja juudi kultuuri.

bin Hessmani teost "Poisi portree koeraga", mis oli
tegelikult ehtvene dokumentaalfilm (paraku jii
reZissddr pinnapealseks, siivenemata ndhtuste alg-
p6hjustesse). On igati normaalne, et sddrastes t66-
des véib tiheldada eksperimenteerimistahet. Sest
ainult nii siinnib midagi uut. Halb on asi siis, kui
eksperimendi pihe pakutakse viilja ebaprofessio-
naalselt tehtud t56d, igavust, maneerlikkust, taht-
mist iga hinna eest tihelepanu dratada. Kahjuks
leidus ka selliseid filme.

Heade eksperimentaaltdéde nditeks voiksid
olla Belgia film "Gbanga-Tita" (reZissé6r Thierry
Knauff; seitsmeminutise miniatuuri pohiideeks on
kollektiivse milu sdilitamine) ja noore India
reZisé6ri Ruchir Joshi "Lood Kolkata planeedist”
(India ja Suurbritannia iihistd6). Viimane on iiles
ehitatud vastandamisele. Lidnes levinud arusaa-
male Calcuttast kui "réémulinnast” seab reZisséor
vastu veenva portree linnast kui lddneliku kultuuri
halvasti lehkavast osast, kus valitsevad oopium ja
vagivald. Huvi pakkus ka Poola film "Liha" ja selles
kasutatud originaalne votejutustada fervest perioo-
dist Poola ajaloos... liha ja vorsti kaudu. Selgus, et
liha ja vorst véivad inimesi iihte liita ja neid lahuta-
da; neid v6ib léikuda, jahvatada ja imber teha nii-
samuti nagu ajalugugi. ReZiss66r Piotr Szulkin
kasutab Bertolt Brechti teatrikreedat, siinteesides
seda filmikeelega - tulemuseks on huvitav, suure
publitsistliku mojujéuga satiir. Film palvis festivali
peaauhinna.

Teiseks festivali suunaks oli huvilihimingufil-
midevastu. See on kahtlemata ponev ja perspektiiv-
ne Zanr, millel tundub olevat eriline tihendus
televisiooni ja videofilmide ajastul. Konkursile esi-
tatud 58 todst olid 34 mingufilmid. Neist 12 jaid
mulle meelde, umbes sama palju oleks véinud vaa-
tamata jitta, nelja neist vois nimetada eksperimen-
taalseteks.

Inglise komdddia "K6ik merel” riddkis inimes-
test, kes usuvad endeid ja maagial; reZiss66r paigu-
tas kogu tegevuse tohutu suurele voodile, mis ujub
keset merd. Ka see oli iiliopilastds, reZissddriks
Anna Negri Royal College of Art'ist.

Viisteist minutit kestev Jaapani "Kiimmesekun-
dit hiljem" (reZissé6r Hideo Nakazawa) kujutab
niitidisaegset muinasjuttu inimese igip6lisest soo-
vist mailsta "keelatud vilja" (seda siimboliseerib
6un), milleks sedapuhku on progress ja tahe teada
elte oma saatust, Film lahtus jaapani teatri tradit-
sioonidest, selles oli vaatajale adresseeritud filosoo-
filine alltekst, ldkitus, milles koéik ndis
mitmetdhenduslik. Idee realiseerimiseks kasutati
uusimat tehnikat, mis véimaldab iihte kaadrisse
liita kuni 105 kujutist.

Meeldejiid Sveitsi "Bel Canto" (reZisséér Fran-
gois Bovy) ja Ameerika Uhendriikide "Kalapiiiik isa
jaoks" (reZisséor Perry Lin). Neis oli tunda reZiss66-
ri fantaasiat ja tdsist soovi métestada inimsuhteid.

Hasti esinesid soomlased. "Karavan" (reZiss66r
Perttu Leppd) sai Protestantliku Filmikeskuse Ziirii



auhinna "reZissd6r esteetilise kompetentsuse eestja
ka oskuse eest anda eskiis inimsuhete tegelikust
haprusest, mis véib idkki leida kindlust ja tuge teise
inimese ootamatust Zestist". Teine film "Kili-Kali-
Break-In" (reZiss6or Esa Illi) pilvis tihelepanu
peaosalise Antli Reini hea minguga - toosama niit-
leja, kes debiiteeris kuulsa rootslase Jan Troelli fil-
mis "Il Capitano", mis 1992 sai Berliini festivalil
"Hébekaru".

Hulga auhindu, sh rahvusvahelise Ziirii iihe
peaauhindadest pilvis Gruusia film "Ei, mu séber"
(reZiss6or Georgi Mgladze) sealsetest troostitutest
oludest ja noore pélvkonna saatusest, kes on mine-
tanud moraalsed viirtused ja pettunud tinapieva
elus. Tundub, et nii poliitiline olukord kui ka t&ik,
et peategelane hukkus Abhaasia sdjas pirast filmi-
vétete l6ppemist, mingisid siin suuresti kaasa.

Vihe oli festivalil "puhtaid" dokumentaalfilme.
Viga iseloomulik on Zanrite ithtesulamine, mida
omal ajal peeti Lijesti moeldamatuks. Niitid ndida-
takse tihti mangufilmi tegelasi dokumentaalses
keskkonnas, neid filmitakse {iheskoos inimestega
juhuslikelt rahvahulkade kogunemistelt nagu nii-
teks filmis "Kili-Kali-Break-In"; dokumentaallugu-
sid tehakse aga mangufilmi reeglite jirgi (Mikl4s
Jancsé teos "Georghe ja Mendel” rddgib niiiid juba
hddbuva mustlas-jajuudikultuuri kahest esindajast
iihes Ungari provintsikolkas, huvitav idee oli kah-
juks realiseeritud igavalt). Iseenesest ei ole kahe
Zanri liitumine mingi labinisti uus véte, tahan liht-
salt vaid veel kord réhutada, kuivérd habras on
iildse neid teineteisest eraldav piir. Dokumentaal-
film muutub aga jarjest rohkem ikkagi televisiooni
prioriteediks.

Parimateks tosielufilmideks tunnistas rahvus-
vaheline Ziirii "Satya: palve vaenlase jaoks" (reZis-
soor Ellen Bruno, Ameerika ﬁhendriigid) ja "Mure
musta kulla pirast” (reZisséor Sinisa Dragin, Ru-
meenia). Mélemad filmid on tehtud traditsioonili-
selt. "Satya: palve vaenlase jaoks" riddgib Tiibeti
nunnade véitlusest Hiinavallutajate vastu naiseliku
stidamlikkusega, iile pingutamata, viga taktitunde-
lise suhtumisega oma tegelastesse. Tavapiirane in-
tervjuuvaheldus metafoorideganingsiimboliteabil
jouti iildistuseni. Teise filmi teemaks oli riigi loo-
dusrikkuste vastandamine selle elanike vaesusele,
inimeste soovist ellu jdida, omandades kas voi vii-
kene osa nendest rikkustest.

Nimetamata ei saa jdtta tundelist ja delikaatset
filmi "Illusioonid” (reZissé6r Kornelijus Matuzevi-
cius, Leedu), mis mdotiskleb inimese iiksildusest,
itheeaka inimesesoovist sdilitada koigest hoolimata
oma intellektuaalne identiteet. Samasugune oli ka
film "Uks ameeriklane Tangeris" (28-aastase maro-
kolase Mohamed Vlad-Mohandi debiiiit, Prantsus-
maa ja Maroko iihist6s). Maélema filmi
peategelaseks on kirjanik: esimeses 82-aastane juut
ja teises 70-aastane ameeriklane. Mélemad elavad
iiksildasena ja otsekui vo6ras keskkonnas, piiiides
jddda iseendaks.

"Horror Vacui" (Holland, 1993). ReZisstor Boris
Paval Conen. Kahekitmne ithe minutine eks-

gucrimenma{fﬂm niiitab loputus pimeduses asuvat
mmalist maailma, mille rituaaliderohke eluga
laheb itks noormees tutvuma.

Tdnavusel Oberhauseni festivalil oli vihe ani-
mafilme. Kas niitab see Zanri kriisi v6i saadetakse
need animafilmide festivalidele, ent aasta-aastalt
nieb selle Zanri téid Oberhausenis jirjest vihem.
Sellel aastal langes peaauhind "Kio sugulasele”
(rezisséor Oksana TSerkassova, Venemaa) "inimese,
floora, fauna ja tehnoloogia harmoonia eest". Tege-
likult on see aga film 3amaanist, puude, loomade ja
lindude "salad use” tundjast, kes piiiiaboma teadmi-
si edasi anda viikesele poisile, et siilitada oma rah-
va kultuuri. Tehniliselt oli film teostatud autori
enda visandite jargi, mis kujutasid $amaani tantsi-
mas rituaalset tantsu ja libi viimas miisteeriume.

Prantsuse "Tableau d'Amour" (reZissé6r
Bériou) on stiililt tiielik vastand eelmisele. Virvilise
arvulianimatsiooni abil, kasutades taime- ja looma-
kujutisi, ridgitakse igavesest leemast - armastusest
ja lastest. Tervikuna tundus film eelkéige pidupde-
vana silmadele.

Festivali kuue programmi hulgas oli Jugoslaa-
via filmide retrospektiiv pealkirja all "Reekviem Ju-
goslaaviale". Programmi olid véetud koik endise
Jugoslaavia vabariikide auhinnatud filmid (kon-
kursiprogrammis esinesid méned neist vabariiki-
dest iseseisvalt). 1970. aastatel peeti Belgradija Novi
Sadi stuudiote dokumentaalfilme viga tugevateks
ning Zagreb paistis silma animafilmidega - peaaegu
iga film sai auhinna. Alates 1980, aastatest halvenes
majanduslik olukord, puhkesid etnilised konfliktid
ja, nagu sadrastes oludes ikka, kellelgi polnud enam
kultuuriga asja. Jugoslaavia filmikunst hakkas alla
kidima. Niiiidseks on paljud stuudiod iile kolinud
Sofiasse, Budapesti v6i Bukaresti, kus endised Ju-
goslaavia reZiss66rid piitiavad filme edasi teha.

Huvi Jugoslaavia programmi vastu oli festivalil
tohutu, filmide demonstreerimise ajaks taitus saal
pilgeni ning pirast iga libivaatust puhkes diskus-
sioon, mis véttis poliitilise virvingu. Ohkkond
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"Nosferatu" (Bulgaaria, 1993). ReZisstbr Ani
lotova. Seitsmeteistkilmneminutine debiliitfilm
kuéumb iiht armukadeduse lugu kinofuajees
rohkete allusioonidega saksa ekspressionismile.

vestluskaaslane vottis lihntsameelselt kbike t6e pahe,
teine naeratas irooniliselt, kolmas jii iikskoikseks,
kuid kéik avaldasid oma métteid tinase olukorra
iile ja selle kohta, kuidas praegusest kriisist vilja
pédseda, millist teed pidi edasi minna ja kuidas teha
16pp verevalamisele. Igasuguse tendentslikkuse
tdielik puudumine ning inimlik suhtumine kéiki-
desse nihtustesse ja erinevatesse tegelastesse, kes
filmis osalesid, teeb reZisséérile au.

Saksa filmid olid koondatud omaette program-
mi, nagu tavaliselt tehakse kéikidel festivalidel: pe-
remehed tutvustavad kiilalisi oma teostega eraldi.
Niidati vdga head filmi "Siigislilled” (reZissé6r Ma-
rija-Lene Rettig), mis rddgib nelja eaka naise elust
Pariisis, mille foonil jookseb punase niidina libi
jutustus iihest, juba surnud naisest, reZisst6ri va-
naemast, Lavastaja iitleb I6petuseks: "Pariis on
minu jaoks nagu vana naine haua ddrel.” Teine ki-
nolugu "Akt Ingast Franzile" (reZissbér Hartmut
Jahn) kujutas viga kurba ja julma filmi, mis niitas

"776. kilomeeter" (Valgevene, 1993). ReZisstor
Oleg Gont3arjonok. Andrei Platonovi jutustuse
jirgt valminud 21-minutine lihimingufilm
ridgib viikesest poisist, kes tunneb puudust
vanemate armastuse jirele ninﬁw eb end
lehmaga, kelle vasika poisi joodikust isa maha
miliis.

muutus eriti palavaks seet6ttu, et kohal olid serbla-
sed, horvaadid ja bosnialased (Bosnia filmi niidati
isegi hoolimata sellest, et see ei olnud digeaegselt
festivali programmi liilitatud). Lopetuseks naidati
Oberhauseni kunagise véilja, reZiss86r Zelimir Zil-
niku viimast t83d "Tito serblaste seas teisel katsel".
ReZissd6r riietas noore Titoga sarnaneva niitleja
niiiidseksjuba eksisteerimise 16petanud riigi endise
presidendi kindralimundrisse ja sbitis temaga ringi
mddda Belgradi. Aeg-ajalt nad peatusid, "Tito" tuli
limusiinist vilja ja vestles "oma" kodanikega. Méni
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naturalistlikult vanaduse tragtddiat {reZiss6ori té-
helepanu keskendus kahe eaka inimese seksuaal-
elule). Kolmas film, "Tema pea on kiilas - ta on
rassist, gay ja fadist" (reZisso6r Jiirgen Briining),
piiiidis olla sama skandaalne nagu omaaegne kuu-
lus "Eriti vaartuslik” (reZissd6r Hellmuth Costard)
1968. aastast. Film homoseksuaalide elust oli leosta-
tud viga professionaalselt, kuid vaadata polnud
teda kuigi meeldiv.

Tanavu kohtas Oberhausenis jazpanlasi sama
palju kui sakslasi. Kaugete "naabrite” selline arvu-
kas kohalolek seletub jaapani retrospektiiviga, mis
koosnes 98 filmist. Muide, festivali avamisel ndidati
Jaapani tummfilmi, milles naistap&or (klaverimén-
gija) méngis viga entusiastlikult ja energiliselt tik-
sinda kéigi nditlejate eest, muutes loo otsekui
helifilmiks. Jaapani liihifilmide himmastavalt kér-
ge tase ja tavatus on véitnud neile Euroopas suure



populaarsuse. Oberhausenist kujunes Jaapani liihi-
filmide sillapea juba 1950. aastatel ja selleks jii ta ka
kuuekiimnendatel, kui Yoji Kuri sai mitu auhinda
omaanimafilmide eest. Temajirel tulid Kohei Ando
ja Toshi Matsumoto; niiiid viibisid tollased auhin-
nasaajad festivalil oma uute téédega.

Miirkisin, et Oberhauseni festivalil poératakse
suurttihelepanu kéikvsimalikele tehnilisteleuuen-
dustele. Uks Shtu pithendati CD-ROM kompakt-
plaatidele ja iiritust nimetati "Peter Gabrieli reaalne
jairreaalne maailm". Need uued kompaktplaadid ei
sarnane varasemate audioplaatidega, nad siilita-
vad arvuti abil iihtviisi hasti nii heli, kujutist kui ka
maagiat. Nendega saab teha imet: kanda tihe filmi
tegelased niiteks iile teise filmi keskkonda.

Maistagi huvitab lugejat, kas Oberhausenis oli
ka Eesti filme. Ei, ei olnud. Isegi retrospektiivis ei
olnud iihtegi meie filmi. Ma ei tea, kas Eesti filme on
seal iildse kunagi niidatud, kuid eesti filmikunsti
tunti ja selle kohta piriti sageli.

Sel aastal alustas festival t66d uue juhtkonnaga.
Peaaegu tiielikult on vilja vahetatud festivali kor-
ralduskomisjoni koosseis. Uued inimesed tihenda-
vad uusi ambitsioone, uusi ideid, uusi kavatsusi...
Kas nad jitkavad neid festivali viljakaid traditsioo-
ne, mis madirasid dra tema koha minevikus ja pole
vihem olulised tulevikuski, nditab aeg.

Ilmselt peab ndustuma festivali uue direktori,
targa ja energilise Angela Haardtiga: "Filmikunsti
niiiidisseis tundub olevat viga huvitav: on siindi-
mas midagi uut, midagi viga eluj6ulist, milles ka-
jastuvad meie tinase elu konfliktid. Me ei oska
tipselt ette Gelda, kuhu viib meid filmikunsti tule-

vik, kuid juba joonistub selgelt vilja tehnilise prog-
ressi tee. Ma arvan, et digitaalne kujutis ja arvuti
toovad kaasa tohutuid muutusi filmis, televisioonis
ja videos ning see avaldab paratamatult méju ka
festivali tulevikule. Kuid viir oleks arvata,et ainult
filmikunstisuured tehnilised saavutused mddravad
ara festivali saatuse. On viirtusi, mis elavad igaves-
ti ja klassikaline film leiab alati tee meie ekraanile,
kui vaid tema kunstiline tase on hea. Aga meie
festival poorab tihelepanu ka loovale otsingule,
muutumistele ja uutele tehnilistele tendentsidele.”

Venekeelsest kilsikirjast tolkinud
JURI OJAMAA

"Kuidas Wilkie Inglismaa avastas" (Inglise,
1993). ReZii Pier Wilkie. Viieteistkilmneminu-
tine film ridgib ilhest mehest paljude meeste ja
naiste hulgas, kes vallutasid vaenuliku maa,
toomata seejuures churiks polisasukaid.
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" ..MIS SIIS - TARTUFISTUGE!"

ANU LAMBI DORINE MOLIERET "TARTUFFE'IS"

Anu Lamp - Dorine Molidre'i "Tartuffe’is", 18 yGiks'ja.dlia tagaplaanil = miriama.
tult askeldav, peategelaste siravale intriigile

Noorsooteater, 1993. : > o =) 2 E ;
vaid niianssi lisav, aeg-ajalt oma lithidate ja
vaimukate repliikidega tegevusele veel iiht
keerdu peale keerav. Sest 16puks on Anu
Lambi Dorine ju iiksnes toatiidruk ning pea-
mine intriig keerleb "Tartuffe’is" ikkagi vah-
va valevaga ning femasse korvuni kiindu-
nud majaperemehe timber.
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Ometi on hoopis teisiti. Kuidas ja kui-
vord erinevalt (positiivsest negatiivseni) Ro-
man Baskini "Tartuffe’i" lavastusse ka suh-
tutud on, ikka jaab kolama too iildine tead-
mine: aga missugune roll on Anu Lambil!

Tema Dorine tuleb ja jaab - lavale, meel-
de, teatrilukkugi, kui kolavalt Gelda. Juba
rolli valisilme on meeldestobiv - pisut kiiti-
russelgne, longusolgne ja kohmakalt plastili-
ne lavaolemine. Too pidev askeldus: lauaho-
beda ja veiniklaaside poleerimine, siit-sealt
salvratiku voi laudlina kohendamine... Selles
koiges on omajagu vajalikku ja rollist tulene-
vat (sest mida muud {iks teenijatiidruk siis
tegema peaks!), samas aga midagi otsekohe
dratuntavalt teatraalset oma tarvilikkuses ja
igapdevases banaalsuses ometi mittevajalik-
ku, pidevalt nii iseennast kui teisi laval viibi-
jaid silmanurgast jélgivat ja hindavat. Siit
ehk ka too sarmikas naeratus, mis Dorine’i
peaaegu pidevalt saadab - tema jacks pole
ikski hadaoht liiga suur, et selle ees kied
rippu voi nina norgu lasta. Tema on vist
ainuke, kellest otsekohe aimad, et see tiidruk
kiill Tartuffe’il end haneks tommata ei lase,
tema kiill kurjategija diktaadile ei allu.

Temas on uskumatut manguménu nii
rollis eneses kui ka naitlejatods. Ta otsekui
peab iga hetk tegutsema, midagi korda saat-
ma, seda hibematult lagunevat maja koos
hoidma. Tosi kiill, eks teenijatiidrukuna
oleks Dorine ikka paras nuhtlus majas! Tal
on iga asja kohta oma arvamus, mida ta het-
kekski varjata ei piiiia. Ta vib nipsakalt kuu
peale saata nii peremehe enda kui tolle
auviirse emakese. Seisusereeglid Dorine'i ei
kohuta, sest tema maailmapildis neid reeg-
leid pole. Ta on vabana siindinud ja vabaks
ta ka jaab. Ehkki, jah, ega too Dorine’i igasu-
gusest austusest vaba suhe majaperemees
Orgoniga pole vist sugugi laest voetud, eks
nende vahel ikka midagi on/oli... Mis just,
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see sOltub juba iga vaztaja rikutuse astmest.
Lavastus vai vahest tépsemini deldes - rollid
piisivad meeldiva mittemidagittlevuse pee-
nel piirjoonel, lastes tolle teenijanna-pereme-
he suhte taga ometi midagi olemuslikumat
aimata.

Ent vahe ja kaine moistus on vaid iiks
pool tolle elutarga Dorine’i (lava)elust. Tei-
selt poolt kandub sellesse teenijarolli midagi




hoopis ménglevamat, saravalt isikuparast.
Midagi, mis, olnut ja méngitut otseselt ko-
peerimata, liidab eneses Anu Lambi viimaste
aastate erinevate naitlejatoéde sdravamad-
tunnuslikumad hetked. Midagi dratuntavalt
teatraalset Mati Undi "Rahvasobra tapmise”
konferansjeest: mustas valgete kianistega lii-
buvas kleidis Dorine’i veetlevast promenee-
rimisest tagalava poodiumil aimub tollase
frakki kitketud saladusliku daami litkumis-
jooniste teravust, repliikide atse publikule
adresseerimist.

Toepoolest, ehk olekski Gige tunnistada,
et hetkiti Anu Lambi Dorine konfereerib,
asetades kogu iilejganud lavastuse otsekui
sulgudesse, etendades julgesti teatrit teatris.
Ta asetub saalis viibijaga iihele pulgale, sele-
tab ja tutvustab stseene, naerab tihtaegu te-
gelastega ja tegelaste iile. Samas sukeldub
Dorine tuntava naudinguga uuesti teatri-
mangu, tusatseb lauanurgas, vaikib Orgoni
sonavalingu peale raevu ajava jarjekindluse-
ga, jalgib pahaselt mossis armunute tobedat
lahkuminekmu: farssi...

Ja on kogu aeg olemas! Leiab enesele
ikka koha, tombab tihelepanu. Ka siis, kui
terve tegelaskond lavale kokku koguneb, et
ithes rivis piineldes politseimeistrile maja
votmed ulatada, on just Anu Lambi Dorine
see, kes totra seismise elegantse kieliigutuse-
ga naljaks p&orab ja sihtpunkti jdudva vot-
mekimbu tarmukalt rivi algusesse tagasi
lennutab.
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"Tartuffe" (lavastaja R. Baskin). Tartuffe -
Marko Matvere, Dorine - Anu Lamp.

Ent seegi teatraalsus on vaid osa rollist.
Siit aimub veel Uiks plaan, mis, tasi kill, Mo-
liere‘ist koneldes ehk pahegi ei tuleks, kui
poleks malestust Mati Undi dhest stiili-
puhtaimast lavastusest, Witkiewiczi "Viike-
sest haarberist". Sealses Emas oli nii palju
miistikaga segatud psithholoogiat, vaevu-
mirgatavaid lendlemisi unelmate ja tosielu
vahel, mingi imeline tasakaal tavareaalsuse ja
irreaalsuse vahel... Suitsiidiussist puretud
naine, ihtaegu nii loov ja puhas, samas sees-
miselt rikutud, sellesse maailma sobimatu...
Eks omamoodi sobimatu v6i Orgoni maailma
mittekuuluv ole ju ka Dorine. Ehk seepérast
paistab temastki vahetevahel mingit seleta-
matut nukrust, 6rnust, haavatavust. Ta kelgib
ja laheb lauldes labi elu, v6ib aga samas keset
koige kiiremat tegevust hetkeks seisatada,
"ara kaduda", vaikida.

Ehk on siitsamast aimatavad ka parallee-
lid moé6dunud hooaja avatooga - Rozewiczi
"Valge abielu” Emaga. Muserdatud ja piina-
tud, samuti psithholoogia ja teatraalsuse pii-
ril balansseeriva naitlejattoga. Aga seesugu-
seid paralleele, hetki, mil sarnane tahendus,
mil kérvu jadb sama intonatsioon, véib vilja
kiskuda vististi iga naitleja igast lavatoost,
Kui hasti otsida, siis ikka leiab!

Oluline tundub siinkohal hoopis muu:
too kummaline ja arvatavasti paljudele teat-



raalidelegi ocotamatu muutus Anu Lambi
niitlejateel, p6odrdeline saavutus Moliére'i
viarsskomoodia ekstsentrilises ja elegantses
teenijarollis. On ju miskipérast nii, et Anu
Lambist moteldes meenuvad koigepealt
tema varased tiidrukud "Viktoriast" ja "Va-
nast majast". Nii "6iged", tublid, targad, elu-
voitlustest ikka puhtana vilja astuvad neiud.
Seejuures pole eelnevas mingit irooniat,
ehkki see tagantjirele peaaegu nii mojub.
Aeg oli teine, teater oli teine, teemad olid tei-
sed, piirid olid teised. Nood tiidrukud olid
psithholoogiliselt tdepéarases votmes kirjuta-
tud ja méngitud, ent kas polnud tolleski tce-
péiras oma annus teatraalsust? Seegi polnud
ju ikka too piris t6de, mitte niisama toeline
kui elu ise. Polnud lihtsalt naturalistlik, elu
ripasust taiesti tosiselt kujutav "portree”.
Ikka mingi ilus, helge, nostalgiline voi, vas-
tupidi, tulevikku ihalev noot oli juures! Siis
tuli hulk vahepealseid rolle: "psiihholoogili-
si" naisi, pisut nihestatud naisi, piinlevaid
naisi. Aga miski polnud viimasel ajal nagu
enam Gige, ikka lipsas kuhugi moni volts in-
tonatsioon, midagi véliselt ja ebaveenvalt
teatraalset, midagi, mis ei lubanud mojule
padseda ei psiihholoogilisel motiveeritusel
ega puhtal teatraalsel méangulustil. Nii jatsid-
ki mitmed Anu Lambi paari viimase hooaja
jooksul miéngitud rollid ohku kiisimuse:
kuhu ja kuidas edasi? Ses mottes kujunes
Dorine téeliseks avastuseks: nii loomulik ja
loominguline, lihtne ja saladuslik, iga part-
neriga isemoodi suhet pidav, samas

mangu otsekui korvalt jalgiv-hindav. Comme-
dia dell’arte' likult lustiv ja samas iga repliigi-
ga ennast (ja teisi) (tha tapsemini avav.

Ent 16puks jaab ikkagi kummitama kum-
maline kiisimus, millele pole tabavat vastust
andnud seni vist itkski arvustus: mis selle
"Tartuffe’i" voi "Tartuffoga” siis ikkagi lahti
on? Kui nii vaadata, siis on laval ju terve ga-
lerii vaimukaid naitlejatoid, ka omavahelised
suhted ei nidi puuduvat, ja ikkagi on "mingi
liiv vahel". "Ei usu!" ré6gataks saalist Stanis-
lavski. Ja paraku tuleks dige paljudel hetke-
del temaga noustuda. Iga ponev roll ndib
sedakorda ajavat otsekui oma rida, iga nait-
leja pigistab viimast talle juba tuttava voi
enim olemusliku kandi pealt. Méngitakse
justkui taie piletiraha eest, aga lusti jaab vaa-
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"Tartuffe”. Mariane - Anne Reemann, Dorine -
Anu Lamp.

H. Rospu fotod

tajal ikka napiks. Sest ta ei saa aru, milleks ja
mille nimel. Kas lihtsalt selleks, et oleks lo-
bus? Voi selleks, et métlema panna?

Anu Lambiga on tollel ohtul igatahes 16-
bus, sest temaga kiib kaasas "ootamatuse
efekt”. Ja ta paneb ehk pisut motlema kah.
Aga kuidas see kéik lavastuse iildilmega
tthildub? Seda ei tea. £

KADI HERKUL
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Rahvamuusika?

See sonatthend pani hetkel ilmselt paljud
lugejad mottes kergelt dlgu kehitama. Ometi
on ta siinsamas meie igapéevases elus mér-
kamatult olemas, kellelegi oluline ja teisele
mitte, monele taiesti olematu.

Koik oleneb vist sellest, millises vormis
me seda endale teadvustame - kas on piisa-
valt rahvalik laulupidude muusika véi ainult
setu leelokoor, kas see on siinnipaevade-pul-
made "Ollepruulija" véi "Mustjala mag ;
Ega toe est o{e reaalne nouda, et eesti
rsﬁ‘?vas 6iki kultuurindhtusi, kahjuks ka
oma rahvakultuuri, teadlikult vastu votma
hakkaks, aga iikskoikne asjatundmatus isegi
inimeste seas, kes muusika alal palka saa-
vad, on silmapaistev kiill (naiteks kui eesti
lootle reklaamimuusika on hoopis scome pa-
ritolu).

Ei) taha siinjuures hakata pikemalt juurd-
lema méiste "rahvamuusika" tahenduse iile,
see vidriks omaette artiklit ja koigile vastu-
voetavat seletust vaevalt et siinniks. Selgitan

Hiiu kandle miingija
"Kandli Aadu™
(Aadu Wolberg)
Liiine-Nigulast;
ildistamise hetkel
aastat vana.

endaarne Torupilli
]ulsﬁg (Johannes Maaﬂer)
Emmastest.

Fotod TMM-i arhiivist,
itlesvotted pirinevad
1920. aastatest.

vaid lithidalt oma seisukohta, millest kies-
olevas kirjutises lahtun - eesti rahvamuusika
on siin elanud ajaloclise pohirahva kasutu-
ses kiibinud muusika %ellisena viimase
maailmasojani). Praegusel ajal kasutataval
samal méistel on teisenenud sisu, nimetaksin
seda tinapdeva rahvamuusikaks.

Mis sunnib niiiidsel ajal mitmekesi-
se muusikapakkumise ja valjuhéilse tilerek-
laamimise taustal veel rahvamuusikat tahele

ema? Kas see on nostalgiline igatsus va-
nade heade aegade jarele, muusikalise iden-
titeedi otsimine v&i protest massikultuuri
vastu?

Esimene voimalus seletab suhteliselt
laialt levinud kiilakapellide harrastust. Va-
nem polvkond miletab veel rahvamuusikat
autentses situatsioonis noorusaegadel kiila-
simmanitel ja teistel pidudel. Samalaadsete
pidude korraldamine on nagu kauge idillili-

se aja taasloomine. Sealt on iile véetud ka
tolleaegsed poplood, mida niiiid enesest-




moistetavalt méangitakse kui "vana" rahva-
muusikat.

Muusikalise identiteedi kiisimus tousis
paevakorrale alles parast viimast soda, sest
rahvakultuuri iseeneslik taastootmine oli la-
kanud (katkestatud), seda oli voimalik amet-
likult harrastada vaid "néukogude rahvaste
sopruse vordses" vormis. Oma juurte otsimi-
ne viis seekord palju siigavamale - regilaulu-
kultuuri. Sisuliselt oli see kindlasti ka rah-
vuslik protest, mida toetas samal ajal tile
maailma levinud hipi- ja folgiliikumise vagi-
vallatu vastupanu idee. Oma kulminatsiooni
saavutas see alles laulva revolutsiooni aega-
del, kui kogu lauluvaljakutais rahvast Elao
Mattiiseni muusika kaudu regilaulus oma ta-
het viljendas.

Elektrilisele massikultuurile alternatiivse
muusika harrastmine pohineb samuti
omaaegsel folgilikkumisel. On huvitav mér-
kida, et ladnemaailmast alguse saanud iden-
titeedi otsimise voolud (kantri ja iiri muusika
harrastus) on toonud vorseid ka emakeelses-
se kultuuri. Heaks naiteks on "Kukerpillide"
kiekaik - alustanud on nad "eesti tri"
béndina, teinud 1abi ilusa tee ajaloolise eesti
rahvamuusika juurde ja on praegu selles
valdkonnas vaieldamatult tuntuim nimi lahi-
mas kultuuriareaalis.

Rahvamuusika harrastajate hulk on Ees-
tis niisiis olemas. Igal kolmandal aastal toi-
mub Eestis rahvusvaheline folkloorifestival
"Baltika". Rahvusvahelisteks kujunenud fes-
tivalidel - Viru Saru, Valga Torupillipievad,
Tartu Lootsapaevad, Viljandi Follgnusic Festi-
val ja paljudel paikkondlikel pidustustel esi-
neva amuusikud. Igal aastal ne-
vad Parnusse rahvamuusikaorkestrite méan-

ijad, Gle tihe aasta toimuvad rahvamuusi-
ute voistumangimised. Suurem osa nendel
iiritustel osalejatest kuulub Eesti Rahvatant-
su ja -muusika Seltsi. Teise, Eesti Folkloori-
seltsi, kuuluvad peamiselt autentsemat
suunda harrastavad lauljad ja méngijad.
i alusg:s tegevust lﬁloor-

Enam kui aasta ta
te Moosekantide Selts. Kultuuri- ja Haridus-
ministeeriumi juures tegutseb Rahvakultuuri
Arenduskeskus. Need on péhilised organi-
satsioonid, mis holmavad harrastajaid. Li-
saks veel soltumatud méangijad ja ansamblid,
kes end sbnaga "rahvamuusika" siduda ei
taha, kuid mis on ometi nende muusika ja te-
use taustal aimatav. Uritusi on paljuy,
uid kuulajaskond on peale asjaosaliste endi
tihti fisna juhuslik. Igal esitajal tundub ka
oma kuulajaskond olevat.

Olen diritanud leida erinevate motivat-
sioonide ja tunnustega harrastajate hulgas
ithiseid jooni ning tommanud oma dranage-
mise jargi piirid tthiste tunnustega rithmade
iimber.

Koige esimene oleks see vahene ja seda
austusvaarsem rithm inimesi, kes laulmise ja
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miéngimise oskused on veel omandanud ot-
sesel teel oma vanematelt lapsepélves, nii-
delda autentsel teel. Nende tegevust ei
saagi alati nimetada rahvamuusika ta-
miseks, nad on véga olulise sisulise ja sot-
siaalse kultuuriinfo kandjad. Kahjuks jaab
nende vairtus avalikel tiritustel 166givoime-
lisemate varju.

Rohkem huvi pakuvad nad rahva-
kultuuri uurijatele, kes ise oleks
teine, suhteliselt elitaarne rahvamuusikaga
tegelejate ring. Osa nendest on kogunenud
foﬁslooﬁnlhmadesse, et omandatut labi
Pmovida (niiteks Tartus "Hellero", Tallinnas

Leegajus"). Ka nemad saavad oma oskused
ja kogemused otse algallikatest, kas siis eks-
ditsioonidel kogudes voi arhiivide baasil.
ende tegevuse eesmirgiks ei ole alati ava-
lik esinemine ja propageerimine, vaid see on
rohkem eluviis - harrastus ja t66 Giheaegselt.
Seepérast voib ka selle ringi inimesie tegevus
paljudele tavainimestele jaida tisna kaugeks,
sest ndhtus, mida harrastatakse, ei ole enam
ilma seletusteta arusaadav, esitamise kvali-
teetki on tihti taotluslikult mitteprofessio-
naalne.

Rahvamuusikat kasutavate inimeste tei-
ne ring on enamasti muusikaga iildse lihe-
malt ameti poolest) seotud ja rahva-
muusika on neile enesestmoistetavalt iiks
liik muusikat. Neile ei ole ehk nii tahtis 6i
autentne lihenemine, vaid isiklik loov suh-
tumine muusikasse, oma esteetilise maitse
eelistamine ja erinevate muusikaliste koge-
muste {ihtesulatamine. Siit v6ib leida oma-
néolisi itksikmangijaid ja ansambleid. Tavali-
seltjon esitusekl:)valiteet iisna korge.

drgmine, kdige arvukam ring on inime-
sed, kes harr agsel avad rahvgamuusikat.
Sageli on see nende ainus voimalus muusi-
kaga tegelda. On ju iildisemalt levinud arva-
mus, et rahvamuusika on suhteliselt primi-
tiivne ja sellega peaks hakkama saama i
iiks, kes asja kasile viitsib votta. Kuigi ka siin
on vaga haid esinejaid, on tildine tase kesine
ja ka sisulisel kiiljel ei ole suuremat tahtsust.
Olulisem 6n emise room ja suhtlemine
kollektiivis.

Ning lopuks, sel aastal lopetas Eestis esi-
menelend diplomeeritud rahva-
m uusikuid, kelle teoreetiline kui ka
praktiline ettevalmistus peaks olema korgta-

semel.

Tanapéevase rahvamuusika-harrastuse ja
ka massikultuurile alternatiivse muusika te-
Femise pohilised tihised tunnused on akusti-
ise. musitseerimise eelistamine ja isiklik
konkreetne osalemine muusika legemisel.
Musitseerimine (kogu kultuuris osalemine)
on ju ajalooliselt olnud iga iihiskonnaliikme
Oigus, isegi kohustus.

Osaliselt on muutunud alusmaterjali pa-
ritolu - tdnapédevane infomaailm on palju
mitmekesisem ja geograafiliselt laiaulatusli-
kum. Erinevad maitse-eelistused on palju su-



veraansemad kui ajal, mil kogukonna suhtu-
mine oli ithtlasem.

Minu arvates ei maksaks hukka méista
autentses kontekstis mitte kasutusel olnud
instrumente, méanguvétteid ja tadnapaevast
tehnikat, néiteks voib ju elektrikitarrilgi vaga
stiilipuhtalt méngida labajalavalssi.

mal ajal on rahvamuusika olnud ainu-
ke iildlevinud muusikaliik. Sellisesse staatu-
sesse ta vaevalt kunagi enam jouab (see
oleks juba re%r:ssioon}. Vastupidj,p tal tuleb
praeguses, juba hadbumisele madratud si-
tuatsioonis toestada oma eluGigust "kuuma-
de" ja end larmakalt pealesuruvate muusika-
stiilide korval. Kas onnestub see ainult oma
endisaegsele, tirgsele joule toetudes?

Tanapéeval on rahvamuusika funktsioon
ja kasutamine peaaegu taielikult teisenenud,
isandunud on palju uut. Olulisemaks kui ri-
tuaalne tihendus on téusnud meelelahutus-
lik osatihtsus. Uhes sellega on muusika
muutunud iseseisvaks vaartuseks. Koos est-
raadile tostmisega on piititud seda mone uue
lisavaartusega Oigustada, kaks pohilist ima-
got on tési-valulik koorilaul ja Iobus naljalu-
gu. Minu arvates pohineb selline teguviis
taas usul, et rahvamuusika ise on liialt primi-
tiivne.

Praeguses muusikamaailmas on kaks hu-
vitavat tendentsi, mille vilju oma kodusel
muusi nil oleks lahitulevikus huvitav
jalgida. Maailma muusikaturu valdavas suu-
nas, popmuusikas, on 90-ndatel aastatel tek-
kinud iseseisva osana etnopop, maailma
rahvaste otsene popmuusika voi laaneliku
‘massimuusika "supp", kuhu on lisatud etnili-
si eksootilisi maitseaineid. Eestis seda suun-
da oma rahvuslikul baasil veel palju ei
harrastata (ehk ainult 'Pantokraator'g
Ja teiseks. On tekkinud rahvamuusika
professionaalide kontserdi- ja leviturg, mis
akub popkultuurile ja tosisele muusikale
Eonkunentsi. Eestis leiab rahvamuusik té6d
esialgu kiill ainult tantsumuusika valdkon-
nas. %siseisvumisenj kontserdimuusikana on
ikk tee.
ahan uskuda, et koige tuleva korval on
endiselt ruumi eestlase oma hingeliselt lahe-
dasele muusikale ja et oma véimalus jaab nii
kodusele valsikeerutusele kui ka maailma ta-
semel professionaalsele tippbéndile.

veel

ANNELI KONT on Sibeliuse Akadeemia magistrand
ralwamuusika osakonnas ning Viljandi KultuurikolledZi
rahvaluule ja folkloori kateedri oppejoud.

MARK RAIS,
IRINA SVENSSON

"GROUPE
DE MUSIQUES
VIVANTES
DELYON %

Tiinavune on arvutimuusikale juubeliaasta
- nelikiimmend aastat tagasi valmis
muusikaajaloo esimene arvutimuusikateos,
Iannis Xenakise "Metastasis". Seoses
sellega on Arvutimuusika ja
Muusikainformaatika Assotsiatsioonil
plaanis terve rida diritusi, millest iiks on
raadiosaadete tsiikkel "Dialoogid
arvutimuusikast"” Eesti Raadios,
Saadet juhivad autorid ning eesmdrk on
tutvustada reakuulajale selle valdkonna
p6hilisi saavutusi. Sarja pohjal on meil
kavas kirjutada raamat,
millest alljargnevalt pakume katkendit
ka eesti lugejale.

Dialoog nr 4.
"Groupe de Musiques Vivantes de Lyon"

Irina Svensson (IS): Mé6dunud korral peatusi-
mesellel, et Prantsusmaal on arvutimuusika midagi
enamat kui kunst. Selle loojad piistitavad endale ka
teistsuguseid eesmirke.

Mark Rais (MR): Téepoolest, see on traditsioon,
mille algus ulatub XVIII sajandi valgustusajastusse.
Rameau kirjutas siis oma harmooniapetuse, Ber-
lioz sajand hiljem traktaadi orkestratsioonist jne.
Ning praegu v6ib pidada just Prantsusmaad itheks
muusikateaduse ja muusikalise valgustust6d kesk-
punktiks maailmas. Seal seostatakse arvutimuusi-
kat ka konventsionaalse instrumentaalmuusika
traditsiooniga.

IS: IRCAM (Institut de Recherche et Coordination
Acoustigue/Musique), mille 1976. aastal asutas Pierre
Boulez, kes seejirel oli umbes viisteist aastat selle
asutuse asendamatu juht, uurib téepoolest nii tra-
ditsioonilisi muusikainstrumente, kontserdisaalide
akustikat, muusikalist psiithhoakustikat, tegeleb
hiile ja muusikainstrumentide kéla siinteesiga ning
otsib igasugusele elektroakustilisele aparatuurile
muusikalist kasutust. Pariisis ilmub ka maailma kéi-
ge mahukam arvutikunstide valdkonna teatmik
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IDEA (International Directory of Electronic Arts). Mis
see kaik muud on kui valgustustraditsioon.

MR: Mitte ainult Pariisis, vaid ka paljudes teis-
tes Prantsusmaa linnades - Grenoble’is, Lille'is,
Marseille’is, Toulouse’is, Reimsis jne - leidub suure-
mal véi vihemal méddral pedagoogilise suunitluse-
ga muusikuteiihendusi. Tuleb ette sedagi, et ménes
linnakeses, mida meie peame igas méttes provint-
siks, nditeks Auchisasutatakse rahvusvahelise tiht-
susega arvutimuusikaorganisatsioon. Maailmatun-
tusega LIMCA asub just seal. Selles méttes pole ka
Lyon mingi erand, sealgi on selletaoline rithmitus.

IS: See on 1976. aastal loodud "Groupe de
Musiques Vivantes de Lyon", mille eesmirgid olid
algselt just nimelt pedagoogilised. Asutajad - viga
noored heliloojad - seadsid endale eeskujuks oma
muusikaarvuti UPIC (Unite Polyagogie Informatique
de CEMAMu) leiutanud Xenakise, kelle saavutusi
peeti sel ajal sensatsiooniliseks.

MR: Selgus, et komponeerida saab ka noodikir-
ja tund mata, lihtsalt joonistades. See avas eriti 6pe-
tajatele taiesti uue perspektiivi.

IS: Miks just neile?

MR: Lapsed kasvavad alati ithe muusikakeele
mobju all, neid tavatsetakse nimelada euroopa, aasia
voi aafrika sliiliks. Neis kélalt erinevates muusika-
keeltes on helide matemaatilised suhted sarnased;
akustika seadused kehtivad ithtmoodi kéigile heli-
dele. Nii tulebki vilja, et nditeks Indias v6i Bali
saarel siindinud laps, kes on tuttav iiksnes oma kiila
traditsioonilise muusikaga, ei tee sellisel arvultil joo-
nistades enam vahel nende erinevate nn stiilide
vahel. UPIC-ul muusikat joonistades vib ta méista
ka Bachi fuugasid ja neid isegi jiljendada.

IS: Aga kuidas on voimalik joonistada Bachi
fuugasid?

MR: Igat akustilist fenomeni saab kujutada joo-
nisena ja iga joonist véib kélama panna. Muuseas,
ka mina alustasin samamoodi, sest ANS oli ainus
sellisel p6himéttel funkisioneeriv siintesaator Néu-

Prantsuse arvutimuusika rithmituse Groupe de
qui[?ues Vivantes de Lyon juhtivaid heli-
loojaid:

Bernard Fort (s 1954)

kogude Liidus. Loomulikult ei saa laps piris aru,
mida ta joonistab. See vib olla tiiesti abstrakine
kujund, aga kui ta hiljem kuuleb kontserdil Bachi
fuugat, tunneb ta selle dra ja seostab joonisega. Talle
on muusika iihtne ja ei séltu paritolust ega kasvatu-
sest.

IS: Me kaldume kérvale teemast - Lyoni muu-
sikutest. Niisiis siindis Lyonis muusikute rithmitus,
mis esialgu soovis saada oma kodulinnas omamoo-
di muusikaakadeemiaks.

MR: Uhenduse iiks liidreid Bernard Fort
(s 1954) tervitab mikroinformaatikat, konkreetse
muusika aparatuuri arendamist, muusikataju uuri-
musi, tGendosuste loogikat ja kodustuudiote loo-
mist. Tema arvates on see omamoodi vastand ava-
likule kontserdile, mille siinnitas m&é&dunud sa-
jand. Tema scisukoht on, et arvutimuusikat peaks
kuulama individuaalselt véi ddrmisel juhul viikese
seltskonnaga.

IS: Aga kui on tegemist lastega, peavad "elavad
muusikud" vajalikuks kontakti ka teiste kunstidega
- koreograafiaga, leatriga, kirjandusega, kujutava
kunstiga. Nende huvisfdari jadb religioon ja loodus,
iihesdnaga koik, millest laps viks nende arvates
teadlik olla.

MR: Ja siin on nende fantaasia arvuli kasutami-
sel ammendamatu...

IS: Votame naiteks Fortisiiidi "Alice ehk piltide
karp". Siin eristab laps tdpselt mere kohinat, 66
sahinaid v6i koidu kujutamist muusikas. Teos on
loodud samanimelisele etendusele ning laserplaa-
dil, millel kélab selle salvestus, loeb ndilleja muusi-
ka taustal lugu, nii et lastel on kohe selge, millal
kangelanna avab karbi rohelisest, sinisest, punasest,
kollasest voi ménest muust kiiljest.

MR: Fortil on ka tosisemaid teoseid, niiteks
"William Byrdi hauasammas" klavessiinile ja heli-
lindile. Teatud méties on ka see 6ppematerjal. Heli-
looja piitiab siin Byrdi laadis kifjutatud instru-
mentaalmuusikat vastandada sellesama muusika

Xavier Gareia (s 1959)




mulatsioonidele, mis on saavutatud arvuti ja heli-
lindiga manipuleerides. Nonda 6pivad lapsed
tundma nii suure inglise helilooja muusikat kui ka
tinapédevast helitehnikat.

Kompositsiooni "Aeglane pdev" 16i Fort Yves
Tanguy samanimelise abstraktse maali jirgi ning
see on peaaegu interaktiivne teos. Helilooja soovib,
et muusika kélamise ajal oleks see pilt kuulajate ees
ckraanil. Seega jirgib Fort kunstide siinteesi p6hi-
métet piris hoolikalt.

1S: Kuid Xavier Garcia (s 1959), samuti rithmi-
tuse iiks liidritest, ei ole nii konkreetne, ehkki ka
temal on suurem osa teoseid meldud 6ppemater-
jaliks. Kommentaaris oma kompositsioonile "Fan-
tastiline kujund" kirjutab ta jirgmist: "Akustiline
kujund (salvestatud heli) on miraaZ... mitmetahulis-
temdrkideja tihendustekandja... Helide pliid mine
ongi vabadus." Vaevalt see viga ilus pala on méel-
dud lastele midagi tdestama. Maailmas ei ole kéik
nii sirgjooneline.

MR: Aga siiski, tema "Apokaliipsis” ei kujuta
endast midagi muud kui Johannese ilmutusraama-
tu kommentaari koolilastele, tsi kiill, viga efektse-
te muusikaliste piltidena. Ja kaheteistkiimneosaline
siiit "Kitsas laevataglas", véimas hiimn loodusele,
ookeanile ja armastusele, on samuti 6ppetund, ehk-
ki suuresti kirjanduslik, sest see teos on loodud
luuletaja Saint-John Perse’i (1887-1975) poeemi jér-

i

g 1S: Uldiselt on "Groupe de Musique Vivantes de
Lyon’i" muusikute loomingus esiplaanil muusika
siintees teatriga, iihtsuse idee. Nende arvates tuleb
pedagoogikas liita midng, looming ja interpretat-
sioon. Seda koike libib iiks pohiline arenguliin, mil-
le intensiivsus ja toimumise kiirus peab olema
véimalikult muutumatu. See kehtib nii traditsiooni-
liste pillide kui ka helilindi kasutamise puhul. Véib-
olla on see p6himéte pirit prantsuse teatrist?

MR: Midagi sellesarnast v6ib elda ka meetodi-
te kohta, millega riihmitus kasutab tinapdevast
elektroakustilist heliaparatuuri. Esikohal on inter-
aktiivsus, erinevate kunstikeelte voimalikult aktiiv-
ne vastastikune méju. Teiseks véib esile tuua

Marc Lauras

arengu rohutamist: keelte koige algsemad funkt-
sioonid peavad tlevat tasandit luues iihtima. Nii
tekkivad kujundid peavad olema véimalikult abst-
raktsed. Sellele voib lisada helikeele lihtsuse taotlu-
se, mis saavutatakse MIDI-instru mentide’ siinkro-
niseeritud t6dga, kasutatava aparatuuri {ihtse kont-
rolliga.

Lisada tuleks veel, et Lyoni muusikud, kes alus-
tasid Xenakise jiljendamisega, on sellest punktist
edasi arenenud omandolisuse suunas. Peale selle
korraldavad nad igal kevadel, 6ppeaasta 16pul,
niiiidismuusika festivali, kuhu tuleb esinema in-
terpreete ka viiljastpoolt Prantsusmaad.

IS: Vaevalt on métet iiritada rddkida koigest,
mis toimub Lyonis, ja piiiida peatuda "Groupe de
Musiques Vivantes de Lyon’i" kéigi liilkmete loo-
mingul. Seda enam, et nende loomingut salvesta-
takse praegu laserplaatidele, nendest kirjutatakse
raamatuid. Lopetuseks tahaksin veel kord r6huta-
da, et see rithmitus on tiiiipiline prantsuse arvuti-
muusika heliloojate ithendus.

Toimetuselt: kilesolev dialoog
on avaldatud lihendatud kujul.

1 MIDI - Musical Instruments Digital Interface -

digitaalsete muusikainstrumentide omavaheliseks
iihendamiseks kasutatav universaalne koodkeel,
milleabil on véimalikkaerinevate t65pShimétetega
digitaalsed pillid iihtsesse siisteemi liita.

Jacques Lejeune (s 1940)
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"Piiikeseteatri”

kodu

Cartoucherie
(Vincennes'i
runitenas)

Pariisi ddrelinnas.
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ARIANE
MNOUCHKINE'T JA
REVOLUTSIOO-
NILISE TEATRI
KOQLM AASTA-
KUMMET
PAIKESE UMBER

Tanavu kolmekiimneseks saanud "Pidikese-
teater" (Théatre du Soleil) on eesotsas Aria-
ne Mnouchkine’iga maailma kuulsaim
prantsuse nditetrupp; ka Aasias, kus teater
pole kunagi esinenud, kuid kust on nii sageli
ammutatud inspiratsiooni.

Mnouchkine seadis oma teatriga kahtluse
alla 19. sajandist pdrit meetodid ning leiu-
tas uued, joulised, elulihedusest pakatavad
vormid. Teatrit on tunnustanud kogu maail-
ma publik ja kriitikud, sest selle t66 tugineb
mdngulise teatri alustele; universaalsele ja
igavesele - millelegi, mis seostub inimsoo
kestmisega.

KUNINGANNA ARIANE

On selge, et nimes "Piikeseteater”, mille
Ariane Mnouchkine oma trupile andis, on
paike tema ise. Sellel naisel jétEub kiirgust ja
mehelikku energiat. Just see ajabki paljud
mehed ummikusse: kuidas saab naisel olla
nii loomulik autoriteet, luulelend ja loo-




meand? Kuidas ta saavutab selle, et koik
keerleb tema timber - koik phiidlevad ta soo-
just ja soosingut, tundes samal ajal hirmu ta
raevu ees? Ta lihtsalt on niisugune, juba siin-
nist saati. Mingit biograafi ta endale igatahes
varvata ei kavatse - tagasihoidlikkusest, tem-
peramendist, ajapuudusest.

Teame, et ta on siindinud Boulogne-sur-
Seine’is 1939. aastal (vt TMK nr 9, 1985); pe-
res oli veel kaks nooremat 6de. [sa Alexandre
Mnouchkine oli kuulus vene paritolu filmi-
produtsent, ema June Hannen kuulsa inglise
naitleja Nicholas Hanneni tiitar,

Vaimustunud juba lapsepélves filmi-
kunstist (isa votab titre kaasa votteplatsile),
teeb Ariane Mnouchkine 1abi eelkursuse Sor-
bonne’is, millele jargneb psithholoogiaalane
loengusari Inglismaal Oxfordis, kus tulevane
lavastaja astub esimesed sammud teatriteel.

Kui Ariane on Pariisi tagasi p66rdunud,
asutavad Sorbonne’i tudengid Pariisi 1iliopi-
laste teatriithingu (ATEP). Ariane’i esimese
lavastajatédks saab Henry Bauchau "TSingis-
khaan" - elav huvi Aasia vastu. Viike Ariane
tahtis sinna reisida juba kuueaastaselt; kahe-
kiimneselt lahebki terveks aastaks. Mallu
sdobivad sealne varvimeel ja kostiiiimide
lummus, mis tuleb ilmsiks hiljem Shakespea-

rei ja Euripidese meistriteoste lavavarianti-
de kullas-karras ja siidis-sametis.

"PAIKESETEATER" -
LUGU IMEKSPANDAVAST EDUST

- luuakse 1964 kooperatiivi kujul. Asuta-
jaliikmed on Myrrha ja Geo onzenac,
Martine Franck, Gérard Hardy, Philippe Léo-
tard, Ariane Mnouchkine, Jean-Claude Penc-
henat, Jean-Pierre Tailhade ja Francoise
Tournafond. Téod alustatakse Sevennides.

Parast Gorki "Vaikekodanlasi" (1964-
1965) ja "Kapten Fracasse'i" (1965-1966)
Théophile Gautier’ samanimelise romaani
aineil toob Ariane lavale Shakespeare’i "Su-
veOGd unendo", (1968); jarel "Klounid"
(1969) Thédtre Elysée-Montmartre'is. Tolle la-
vakompositsiooni tegelased lausa pakatavad
iilekeevast loomingulisusest narrimaski taga,
kuhu koonduvad mitmed j6ulised kired.

Alates Arnold Wesker1 "Koogi" lavastu-
sest (1967) Cirque Médrand's ei jatnud ajakir-
janikud ega teatriinimesedki enam vahele
uhtki "Piiiieseteatri" lavastust. Sellest ajast
sai neid tundma ja hindama euroopa teatri
isa, Milano Piccolo Teatro direktor Paolo Gras-
si.

Lavakompositsiooni "1789" esietendus
toimuski 1. novembril 1970 Milano Palazzo
Lido's. Koigil etendusohtuil trampis publik
puhtast teatrivaimustusest lausa jalgu. Ja
sealse publiku vastuvott ei koikunud kahe
haakumise vahel nagu Prantsusmaal: iihelt
poolt nostalgia 1968. aasta maisiindmuste ja-
rele ning teisalt nigemus masside revolut-
sioonist, mille kiigus kodanlus omandas nii
kasumi kui ka ajaloo. Mnouchkine'i lavastus

Lavastus kreeka tsiiklist, Aischylose "Eume-
niidid", 1990-1993. Stseen lavastusest.

piiiidis kui mitte just kasumit endale saada,
siis vdhemalt ajalugu enda kaudu uueks
luua - ki imaginaarsus, {iheaegne mang
mitmel laval, man lite vastandumine,
lilkkumine, energia, iapse%ik poeesia vaimus-
tavad ju iga publikut, iikskoik kas ta saab
tekstist aru voi mitte, kas teda paelub unis-
tuslik 6nn vG6i mitte.

Siitpeale alustab Mnouchkine’i legend
maailmas ringkaiku. Mnouchkine valib teat-
rimajaks lagunenud, lammutamisele mine-
vad hooned. Loomulikult pole tal esialgu
raha klassikalise teatrisaali iitiriks, kuid tema
debiiiite tervitavate kiituste abiga voiks noor
teatriteEilline ju méne siiski leida. Ej,
Mnouchkine ei soovi seda, Tema projekt on
ﬁdillcf.- lf(l;uc;lkﬁmnendate vili: "Paikeseteater” -

i ilu, soojuse ja toidu andja. Projekt
gﬁl liitiline, S;x?lem};oolne, piger]n palﬁem-
poolitsev, taotleb sdra, hiilgust ning vaataja-
tegi osavottu, Ideaalvariandis voiksid eten-
dused toimuda tasuta. 1968. aasta maisiind-
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Lavastus kolmeosalisest Shakespeare'i tsilklist, "Richard 11", 1981-1984.

muste aﬂ'al voib "Paikeseteatrit” kohata koik-

sugustel improviseeritud ménguplatsidel,
telkides...

Aga

CARTOUCHERIE'SSE

joudnud, jadb karussell hetkeks seisma.
PaiI]( on dudustiratav, keskusest kaugel, tal-
vel jagkiilm, tal ei ole midagi iihist teatriga a
litalienne. Rida viltusi laternaid varavate k
hal, jddtmaad, ré6ptahukakujulised ehitised -
see ongi Vincennes'i padrunitehas (Cartouc-
herie de Vincennes).

Augustis 1970 valib Ariane Mnouchkine
ithes lavakunstnik Guy-Claude Francois'ga
vilja kolm hoonet teatri jaoks.

"Saabus lalv; detsembrikuu on hukuta-
valt kiilm; e: koeta; katuse varvilised klaas-
aknad on katki, seinad lagunenud, po&-
randad rikutud; vihmaveetorud jooksevad.
Koik asuvad krohvimistédde kallale. Seatak-
se iiles hiiglakorged tellingud, et voobata iile
seinad ja 19. sajandist périt raudsisustus.
Laenatakse soojachupuhurid, kuid miira pa-
rast tuleb need etenduste alguses vilja liihta-
da." (Jean-Claude Penchenat’ ja Richard
Munot’ "Uhe trupi elu", Encyclopédie Bordas’
(1980) artiklist thétre.)
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Niisiis Vincennesi padrunitehas. Trupp
on r66mus, saades 16puks pea kohale katuse
arast pikki rannuaastaid 1lma kindla maja-
ta. Enne cli tehtud proove tuuleiilidest labi-
tud noortemajade siingete sambapeade all,
kultuuriministeeriumilt oli asjata palutud
Baltard’i paviljoni allesjattu Halles-de-Pa-
ris'sse’, kus oli {'liilanud Luca Ronconi "Rae-
vunud Orlando”.

Kes iganes juhtus nigema Carfoucherie's
antud "1789" etendusi, ei v6i unustada ithes-
kocs jagatud énne. Kohal oli kamp noori, kes
olid siindinud liiga hilja, et saada osa Jean
Vilari Thédtre nationale populaire’ist, ning kes
ei tundnud end sisemiselt brechtilikuna (ol-
gugi et "Arturo Uid" méngiti veel toonagi
menukalt); kel oli pidutuju; kes tahtsid joo-
buda; keda volus teatud muinasjutulisus -
publik, kel polnud soovi minna bulvariteat-
rit vaatama, sest seal ndidatav sarnanes liiga

! Turuhallid - aviljonid ja rajatised, mis varjasid
keskturgu Pariisi I linnajaos enne Rungis’ turu
avamist 1969. Napoleon III laskis tuntud arhitektil
Victor Baltard’il 1851 sinna rajada markimisvaarse
metallansambli, mida hakati kutsuma arhitekti
nime jargi, kuid mis lammutati 1971-1972. Niiiid on
turuhallid lammutatud ning asendatud era- ja
ithiskondlike hoonetega. - M. A.



Pierre Sabbagh'i telesaatega, ega ka Comédie-
Frangaise'i.

"1789" oli koigi kohalviibijate jaoks
teater - ainus, toeline, 16puks ometi taas lei-
tud, endastméistetavalt jouline. Taas Suur
Prantsuse revolutsioon - seekord méngituna
laadateatri votmes korraga viiel laval keset
publikut; ja tipselt seda ju pérast 1968. aasta
maid alateadlikult oodatigi. Ariane Mnouch-
kine t6i polvkonnale, kel polnud teatrist suu-
remat lugu, vaimse, filusilise ja tundelise
arkamise. Ta toi tagasi teatri.

Sellest voinuks saada piisavalt kaalukas
pagas kogu eluks, kuid Ariane Mnouchki-
ne'ile oli see vaid ta ettevotmiste algus.

"Ariane Mnouchkine iihes "Paikeseteatri-

" pole loonud mitte ainult siira hunnitu

unstiteose, vaid avanud ka tohutud pers-
pektiivid  teatrikunsti  véljendusvormide
arengule.” (Die Tat, Zirich, 29. juuni 1971.)

Isegi inglased tulevad kaasa: lavastust
"1789" esitatakse Round House'is taissaalile
terve kuu kestel. Guardian’i, Sunday Times'i,
Financial Times'i ning Observer’i kriitikud on
saanud vapustava elamuse.

"Publik lahkus saalist 6nnelikuna ega lai-
nudki Westminsteri paleed riilistama, sest
revolutsioonitulisus oﬂ maha jahutatud. Ent
siiski: isegi In%ismaal leidub tanini valluta-
mist ootavaid Bastillesid," vois lugeda Sun-
day Telegraph'ist.

Parast menukat lavastust "1789" teeb
Ariane Mnouchkine ajaloolisele saagale jérje

Kreeka tsilkkel: Aischylose "Oresteia". Klytaim-
nestra - Julana Carneiro da Cunha.

"1793". 1975 on oodata jargmist rithmatoo-
projekti "Kuldajastu", mille dekoratsiooni-
deks olid Carfoucherie’s mullast ja betoonist
hiiglaslikud orud-kiinkad; taevast asendasid
vaskplaatidelt peegelduvad elektrilambid.
Igal ohtul ronis publik kiinkaist {iles, jargne-
es nditlejaile orust orgu. Elust enesest lahtu-
vast "Kulldajastust" sai omamoodi seitsme-
kiimnendate siimbol.
1979 katkestab Ariane Mnouchkine lava-
kompositsioonid ning instseneerib Klaus
Manni romaani

"MEFISTO",

mille tegevus toimub natside véimuhaa-
ramise ajal Saksamaal ning jutustab suure
naitleja karjaarist, kes on iﬁapa’evaste kartus-
te mfyj]&m&ﬁnud oma hinge. "Mefistoga"
minnakse Miincheni festivalile ja Avignoni,
Lyoni, Lons-le-Saunier’sse, Rooma, Berliini.

Saksamaal, kus romaan oli olnud kaua
keelatud, tuleb publik kaasa; osa pressist aga
torgub. Toepoolest, kuidas voetaks Prantsus-
maalzvastu tilkk, milles raagitakse Céli-
ne’ist”, kollaboratsionistidest, Pétainist? Ent
Gritndgens, keda Klaus Mann oli romaanis
silmas pidanud, ei ole sakslaste jaoks ealeski
lakanud olemast rahvuslik legend, nii nagu
prantslastele Mounet-Sully voi Depardieu.

"Prantsuse teater ei tohiks endale lubada
mingida niisugust niidendit tinaval, mis
viib %achauni, kirjutas Milnchener Merkilr.
"Tegemist on parabooliga universaalse prob-
leemi kohta," vastab Ariane.

Maal, kus teatrid on rohuvalt institutsio-
naliseeritud, teeb prantsuse naislavastaja te-

vusvabadus nad kadedaks. Ent Ariane
nouchkine’i projektide eelarve jahutab mil-

legipérast nende indu...

EEPILINE, AKROBAATILINE,
STILISEERITUD MANG

"Kuldajastu” ja "Mefisto" vahel sukeldub
Ariane Mnouchkine filmikunsti ning lavas-
tab omaenda stsenaariumi jargi "Moliere’i".
Pédrdemoment. Lohenemine trupis. Jean-
Claude Penchenat loob omaenda kompanii -
Campagnole’i. Kuna film ro6vib kogu Ariane
Mnouchkine’i aja ja energia, pakub ta Car-

2 L ouis-Ferdinand Céline, kod-nim Destouches
(1894 Courbevoie - 1961 Meudon) - prantsuse
kirjanik. Saanud Esimeses maailmasdjas tosiselt
haavata, misjirel teda autasustati ordenilindiga
ning ta vabastati sojaviest, 6ppis arstiteadust ning
tegeles meditsiinialase uurimistééga Aafrikas.
Avaliku antisemitistina ("Tithised tapatééks", 1937)
ning siiiidistatuna kollaboratsionismis, viibis
Eagu]uses Taanis, 1945-1951 Taanis vanglas. Voitis
uulsust romaaniga "Reis 66 16ppu” (1932), millega
revolulsioneeris romaani keelekasutust. Céline’i
"tundmuslik stiil", osavalt viljendatud rabelais’lik
raev teeb avalikuks iihiskonna valed, manades
triviaalse ja siinge groteskiga esile dislokatsioonis
maailmas elava inimese absurdsuse. - M. A.
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toucheric moneks ajaks Penchenat’le tolle esi-
mese lavastuse, "David Copperfieldi" tarvis
ning annab csa talle eraldatud toetusest Phi-
lippe Caubere'ile, et too saaks Cartoucherie 13-
histel asuvas Tempéte'i saalis lavale tuua
"Don Juani".

Ariane Mnouchkine'i niitlejad on kohus-
tatud eepiliseks, puhuti akrobaatiliseks, olu-
liselt stiliseeritud méanguks, mis opetab neile,
kuidas tdita ruumi, haarata teksti, improvi-
seerida, lennutada fantaasiat, liheneda PUb'
likule ja suhtuda temasse nagu eesdigus-
tatud jutukaaslasse, lahedasse sopra. - Pigem
kasvatus kui opetus.

Kui olevik ei anna ennast kitte voi pole
veel kiips laval esitamiseks, po6rdub Ariane
taas suurte klassikute le - Shakespeare
("Richard 11", "Kaheteistkiimnes 66", "Henry
IV'? ning Euripides ja Aischylos ("Iphigeneia
Aulises", "Oresteia"). Lavastusi saadab jaapa-
ni- ja indiapdrastesse maskidesse grimeeri-
tud koor.

No- ja kathakali-teatrist innustunud tsiik-
lit - "Richard II. Kaheteistkiimnes 66. Henry
[V" (Shakespeare prantsuse keeles ja jaapani
kostiiiimides!) - tulid Carfoucherie’sse vaata-
ma inglise koolinoored. Niisiis rithm vai-
mustunud  kooliopilasi nadalavahetusel
Pariisis. Ent sama fl;nomeni vais tiaheldada
Los Angeleseski 1984. aasta oliimpiamangu-
de ajal, mil kolme naiteméangu publikuks
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"Piikeseteatri” niitlejad filmis "Moliere” (stsenaarium ja refii A. Mnouchkine), 1977.

olid tuhanded himmastunud, imetlust tiis
kalifornialased.

"Voib-olla on vasitav jalgida naitlejaid
deklameerimas Shakespeare’i prantsuseeﬂee-
les, liiati kui ei saada keelest aru. Kuid vasi-
nud olla ei tdhenda veel igavust tunda. /-——/
Olime erutatud, lausa varisesime. nii nagu
vois variseda esimest korda teatrisse minev
laps ajal, mil kinosid veel polnud." (Los An-
geges Times, 8. juuli 1984.)

Hiljem saab maailm teada hoopis vihem
tuntud teemadestki kui Suur Prantsuse revo-
lutsioon. Siitpeale kujuneb viljakas koostdo
dramaturgi Héléne Cixous’'ga, kelle jargne-
vas kahes naidendis seisab Sﬁakes eare’i-ko-

emusele toetuv teater silm silma wvastu
asaja maailma poliitiliste tragocdiatega.
1985 valmib "Kambodza kuninga Norodom
Sihanouki kohutav, ent poolelijaanud lugu”.

1988, intifada haripunkti] taidab Jeruusa-
lemma festivalil saahd pilgeni lavastus "In-
diaad ehk nende unelmate India", olgugi et
Ariane Mnouchkine oli avalikult véF]: Gel-
nud oma arvamuse tilejadnud maailma hoia-
ku kohta lisraeli suhtes.

Mais 1994 piihitses "Paikeseteater” kol-
mekiimnendat siinnipaeva oma kahekiim-
nenda lavastusega: Héléne Cixous’ "Reetlik
linn ehk Erinniiste tagasitulek", mis kasitleb
AIDS-i nakatunud hemofiilikute, veelgi eba-
inimlikuma siisteemi ohvrite, kui seda on ol-



nud Oliim jumalate oma, traagikat. Ala-
pealkiri "Erinnuste tagasitulek” toendab, et
teﬁemisl pole mingi realitljs{;skmu' , vaid uue
lehekiiljega nii ainulaadse, nii kadetsetava
trupi ajaloos. Ja truLpJJ on tapselt sama otsu-
sekindel kui tee algul.

"Monde'i" pohjal MARGUS ALVER

MARGUS ALVER (siind 1979) on Tallinna 44. Kesk-
kooli 10. klassi dpilane. Teinud ajakirjandusele kaastoid
alates 1987, aastast. Avaldanud Kirjutisi ja tolkeid
(prantsuse ja inglise keelest) ajalehtedes "Meie Meel",
"Piievaleht” ja "Eesti Ekspress”.

Ariane Mnouchkim:, p
proovis.

JEAN-CLAUDE PENCHENAT

SEIKLUS

Kolmkiimmend aastat! - "Paikeseteatrit"!
Pidin titlema: missugust naist! Ta on nii seik-
luste jagaja kui ka valitseja, kindel oma tege-
vuse Oigsuses ning valmis alati korvale
heitma mittesobivat. Ta on tile parasjagu va-
litsevast voimust, teadlik selle médduvusest.
Ta on vankumatu oma kindlal kursil, kuna
tema enese kujutis ei tuhmu. Ta on eksaltee-
ritud ja seiklushimuline, samas tidini kahtlev
ning enne iga esietendust rambipalavikus,
ikka valmis teatris kaitsma oma poliitilisi
veendumusi, edastades maailma peegeldusi,
tegemata samas politikaanlikku teatrit. Ta on
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ikka 6pi- ja 6petushimuline. Ariane Mnouch-
kine.

Loonud Pariisi iiliGpilasteatrite teatri-
fihingu, oli ta esimeseks mureks varvata 6p-
pejoude, et iiliopilasteater oleks ka teatri-
alase ettevalmistuse koht. Kaisime vésima-
tult Cinémathéqué'is ja "Rahvaste teatri” festi-
valil saamaks aimu v6dramaa teatri mude-
leist. Ariane Mnouchkine 6ppis Jacques Le-
cogi juures, et anda parast meilegi edasi
sealt saadut. Hiljem andis "Paikeseteatri" iga
(uus) lavastus voimaluse kogeda koike seda,
mida me ei teadnud ja mida pidime uuesti
avastama, taasleiutama: uued klounid, uus
commedia dell’arte. See teater pani meid uuri-
ma tunnustatuimate eriteadlaste kaest Suure
Prantsuse revolutsiooni ajalugu, ning lakka-
matult improviseerima, leiutama, efte kuju-
tama...

] Jacques Lecoq (s 1921) - prantsuse niitleja,
lavastajaja pedagoog. Osales iihes Georgio Strehleri
ja Paolo Grassiga Piccolo Teairo tegevuses.

avastanud Luciano Berio ogpereid; Eugéne
Ionescot, Dario Fo'd. 1956 asutas Ecole Internationale
de Mimeet de Thédtre'i; alates 1968 Eccled Architecture
Paris-La Villette'i 6ppejéud. Uurinud klouni
fenomeni ning arendanud vilja oma maskiga

méngu tehnika. - Tlk.

Milline improvisatsioonide maraton oli
"Kuldajastu" proovide aeg! Samas ka teatri-
ja elukool: hoida pidevalt silma peal olevi-
kul, s.o arenemisjargus ajalool, ning ajalugu
tegevail inimesil... Minna publiku ette - teda
kuulama ja temalt 6ppima.
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Ja kui palju entusiastlikke teatrihulle osa-
lisi (loiuvoitu inimestel oligi raske piisima
jaada!) oli selles loos, mille algusaegu kipu-
takse unustamal! Tanagi tihendab see mo-
ningaile meie hulgast (kuidas saaksingi
teisiti vaital) kitmmet-viitteist aastat koosole-
mist. Ent kui palju aastaid truudust teatri
lapsekingade-aegadelel...

Kui palju dppejoude, kes pithendavad
mérgatava osa ajast teiste Opetamisele, on
tina nonde toona alustanud niitlejate seas,
keda vaevalt tundma 6ppisime, péordudes
kunagisil ohtuil ajaloo saatjaskonnana tagasi
Cartoucheri¢’sse, mis oli vahehaaval kaota-
nud oma metsikuse, et saada tdendiks: koik
see on kunagi olemas olnud!

Ariane oskas teha kuulsaks loo, millesse
meil tuli uskuda; utoopilise loa, milles meie
elasime, millesse meie ainsaina uskusime
ning milles paljud elavad veelgi. Kui palju
paiku sai pideva killmaga labi joostud!
Soufflot’ tanavalt Arénes de Lutéce’i”; Mont-

2 Arenes de Lutéce (pr Lutetia "areenid’) - Il sajandist
pirit Prantsusmaa suurimaid amfiteatreid, ehe
ndide rooma kultuurist Gallias; Pariisis
viljakaevatud, restaureeriti osaliselt 1917-1918. -

Mnouchkine (paremal ees) koos nditlejatega
Cartoucherie’s.

reuil véirava alt noortemajja; Thédtre Mouffe-
tard’ist Thédtre Récamier’ sse; Pelleport’i tana-
valt Vercingétorix” tanavale; Cirque Médra-
no’st Théftre Elysée-Montmartre'isse; Champs-
élysées 44 kontoriruumidest Cartoucherie’



kontoriruumidesse. Kui paljusid neist pai-
gust ei ole tina enam!...

Mina lahkusin "Paikeseteatrist" uue pro-
jektiga. "Armastuse voit", "David Copper-
field" ja "Maailmanaituselt tagasi tulles"
leidsid oma koha Carfoucherie’s. Siis jatkus
seiklus Piscine de Chatenay-Malabry's ja
Thédtre de Corbeil-Essones’is. Tana on meie
statuudid erinevad, ent, pidagem siis sellest
lugu véi piiiidkem tagasi ajada, "Pdikeseteat-
ri" ja Ariane’i dpetus jadb meis peamiseks.

Ariane Mnouchkine - Théatre du Soleil asutaja
ja juht.

See tegi meist eraldi seisva naitlejate pere-
konna. Teise naitlejate perekonna, Théitre du
Campagnole’i vanimate liikmete juured ulatu-
vad paikesepaistesse.

"Monde" 1994, 26. mai
Tolkinud MARGUS ALVER




Ariane Mnouchkkine't viimane lavastus, Héléne Cixous’ "Reetlik linn ehk Erinnilste
tagasitulek”, 1994. Sellega tihistati "Piikeseteatri” kolmekiimnendat aastapiieva.

Krecka tsitkkel: Euripidese
"Iphigeneia Aulises", 1990-1993.
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KOHTUMINE FOTOGRAAF MARTINE FRANCKIGA

PILGUHEITE LIIKUMISELE

"Iphigeneia Aulises". Stseen lavastusest.

"Magnumi" agentuuri fotograaf MARTINE FRANC on iiks "Piikeseteatri" ajaloo-
listest meeskonnaliikmeist. Ta rddgib, kui raske on panna pildi keelde fimber liiku-

mises olevaid vaatemdnge.

Kui Pariisi kolisin, oli mul vaid kaks aad-
ressi, itks neist Ariane Mnouchkine’i oma. Ta
oli siis seitsmeteistkiimneaastane ning kais
Sorbonne’i eelkursustel. Niiiid tunnen Aria-
ne’i juba kolmkiimmend aastat mng' usun, et
olen ainuzke, kes on ta ligidal olnud "Paikese-
teatri” algusest saadik, ehkki fotograafina
olen pidanud vaatama ka véljastpoolt tulnu

ilguga. Ma pole kindel, kas mu fotod kone-
evad Arane’i lavastusist, ent nad on kokku
miilestus.

920

Ma ei unusta kunagi reisi aastail 1962-
1963, mil kiisime koos Jaapanis, Indias ja
Kampucheas. Avastasime kabuki-teatri.
Ariane oli juba siis Aasia mdju all. Kui tagasi
jéudsime, 16i ta "Paikeseteatri®. Tahtsin ka
tr:]ppi astuda, kuid etendustes méangimata.
Valisin foto, i illesande. Olen pildistanud
koiki kahtkimmend kolme lavastust.

Meie suhted pohinevad nii fotograafial
kui sdprusel. Ariane 6petaski mind fotoapa-
raati kisitsema. Muide, algul oli ta ka palju



arem fotograaf kui mina. Ma pole kellestki
?eisest nii palju pilte teinud kuF temast. Ku-
nagi pole ma palunud tal poseerida, sest ta
on ramatu, naine, keda tuleb pildistada
tegevuses.

Kuna mina eelistan must-valget, siis oli
hiljem jalle Ariane see, kes 6hutas mind ka-
sutama varvifilmi andmaks edasi materjale,
grimmi, kostiiime nilansirikkamalt. Koi
selle pérast polegi ma pildistanud iihegi teise
lavastaja t6id. Kain muide harva teatris.

Meenuvad meie esimesed fotod: mina
ootasin ikka, kuni inimesed paigale jaavad,
Ariane aga tahtis haarata hikumist. Toda
Ariane’i fotodele nii omast liikumist olen
leidnud ta lavastusistki. Ent kuidas panna
see litkumine timber piltidesse? Kuidas anda
edasi noid moéotmatuid vahemaid, mida leia-
me Ariane’i teatris, voimata ise lavale roni-
da, isegi proovides? Monikord on kahe
niitleja vahel nii palju ruumi... Kuidas haa-
rata seda voogu, olemata ise selle sees?

Aastatel 1970-1975 mojutas mu fotode
stiili tinav, rahvahulgad; kaisin karnevalidel
ja pidudel. Otsisin neis spontaanseis liikumi-
sis teatud tipsust. See t66 vastas Ariane’i
naidatavale, eriti "1789-le" ja "1793-le” oma
viie Eoo;l)diurniga, mille iimber publik pide-

ti

valt vahetas.
Ent fotografeerida teatrit on palju ndudli-
kum t66 kui foto rida toelist elu. Ma ei

saa iithelgi hetkel iimber p&6rata, soltun nait-
lejate kontsentratsioonist: piisab, kui kas voi
iiks naitleja pilk on etendusest viljas, ja juba
on foto halb. Teatris aktsepteerin ma oéjektii-
vi vaatavat inimest. Naitleja vaatab mulle
otsa, et jutustada oma rolli, ja mina kuulan
teda. Mnouchkine'i teatris ndeb harva staare,
niisiis pean kinni piiiidma iildise vaimu, tol-
gendama meeskonnat6ad.

Teatri pildistamine on frustratsiooni alli-
kas. On tarvis alandlikkust, et olla n6us sél-
tumisega teise vaatest, sest niha saab ju
l6ppude lépuks teda. Etendus jaab alati kau-
nimaks kui sellest tehtud pildid; siit ka kal-
duvus pilte forsseerida, otsida ikka
lavastusli hetki, kalduda estetismi.

Kuid pean Ariane’i t66st nii palju lugu, et
ei piiiagi seda muuta. Vihe visuaalseid nai-
dendeid, nagu napi liikumisega "Sihanouk",
on tal harva. Shakespeare’i seeria oli ju fan-
tastiline oma vaateménguliste sisenemiste-
véljumistega ning hiipetega iihest stseenist
teise.

Igal juhul: kui Ariane poleks teinud eriti
visuaalseid lavastusi, poleks ma jadnud. Mis
mulle Ariane’ist meelde jaab, on armastus
koige ilusa vastu ning soe pilk.

Kirja pannud MICHEL GUERRIN
"Monde" 1994, 26. mai

Tolkinud MARGUS ALVER

Fotod lehekillgedel 80-91 ajakirjadest
"The Drama Review" ja "Theater Heute".

Onnitleme!

4. november
VEERA LEEVER-ESKOLA
baleriin - 75

7. november
GARIBALDI KIVISALU
balletitantsija - 70

10. november
ULLE ULLA
baleriin ja nditleja - 60

13. november
FERDINAND VEIKE
nditleja ja lavastaja - 70

14. november
MAIMU SONN
niiitleja ja nditejuhi abi - 70

19. november
ENDEL SIMMERMANN
nditleja - 70

23. november
LUDVIG EHALA
koorijuht - 75

29. november
LYDIA DUPLEVSKI
tantsija - 80
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PERSONA GRATA

ENE-LIIS SEMPER

Nimi - Ene-Liis Semper. Johannese lapse-
1 a p s. Ainult pole see Johannes. On ennegi va-
lenimedega paljusegadust kiilvanud.
Miistifitseerib. Liihikeste juuste ja standardsetest
pikemate jalgadega lapsepdlvest peale. Kiib
riid es. Nagu nditeks nahl:l'(a pidi veetud must-
valged doominopiiksid, sametised lehtervarru-
kad. Permanentseltkilbistatud morbiidsete
kérvarngastega.
Ametilt {Tlglaj-e peaaegu l6puni) viljasppinud
teatrikunstnik. Tobe ametinimetus! Suurem
osa inimesi arvab, et see kitkeb endas dekorat-
sioonide maalimist l6uendile. Parim, mis eesti
keel selle asemel voimaldaks, olekslavastus-
kunstnik. Agategelikult polegi nimel erilist
tihtsust. Kui vahegi antakse,t o pi b oma nina ka
teiste asjaosaliste t6Gsse. Paradoksaalne amet
toesti: kunstnik on teatrikunsti suletud protsessis
iisna ii k s i, ometi tuleb ira taluda ka nii palju
segavaid asjaolusid, suhtlemist ja sekeldamist.
Uks motiive, miks normaalne kunstnik véib
hakata teatrikunstnikuks: idee on nii suur, et iiksi
ei tule lihtsalt toime.
Ise fabritseeris kooliajal apokaliiptilisi
teatrikujundusi, méeldud teostamiseks hiigel-
suurtel maalahmakatel, angaarides jm. ("West
Side Story" kiimnemeetrisel klaaskarkassil, "Juu-
das" Kohtla-Jirve tuhamigedes.) "Tikupea-suuru-
sed vaatajad liikuvatel alustel, kes on sisse
haaratud kogu pidevalt arenevasse siisteemi."
Ideaalne ruum on miskipirast eelkéige
kérge. Nii, et "ei pea métlema, kui k&rﬁe tipselt,
vail} selline iilevalt tiihjusesse avanev". Suurim
ruumielamus: kummaliselt kokkujooksvate
sammastega gooti katedraal Prahas. Pariisis po-
le kdinu 5
Neli aastat tagasi vditles &dgedalt endast
kakskiimmend aastat vanema inimesega, kes piiii-
dis téestada, et pshimétteliselt toimib teater
ka il ma kunstnikuta. "Tegelikult oli tal 6igus."
Kui eeldada, et teater_on tekst ja nait-
leja selle esitaja.Onneks ei tegele teater
elgalt teksti illustreerimisega, vaid mingib
Eontse iooniga, t u u e s materjalis vilja ka
alateadvuslikke kiilgi.
Oma pohifilesandeks peab véimalikult
erinevate télgedusvéimaluste sissetoomist.
Olgu kas voi dissonantsi hinnaga lavastuse ver-
baalseleinfole.Intrigeerib.Igakordei 6nnestu
ka. Ukskord palusidsniitle'a pirast viiendat
mingukorda luba peaaegu kogu dekoratsioon mi-
nema visata. Andis jirele. Nagunii oleksid
visanud.
"P a r i m, kui kohe t66 alguses tabad dra, mis
ennast puudutab, ja aimad, mida Iavastaia selles
leiab." % u p e r oleks see, kui "publik ei vaa-
taks kujundust, vaid votaks vastu asja sisu”.
Eklektikat eitalu. Elus ka. Oma

Ene-Liis Semper 24. septembril 1994 Polva kiriku
aias.
Tarvo Hanno Varrese foto

subjektiivse esteetika raames kriitiline kéige
iimbritseva suhtes. Peap o hjus polegi mitte
niipalju vaesus, kiilindimatus v6i maitsetus, kui-
vérd poolele teele rahulolevalt pidama jiimine.
"Kui il d s e minna, siis ainult viimase peale."
Umbes poolteisekiimnest piris-teatri kujundu-
sest-kostiiiimidest on kéik tehtud m e e slavasta-
jatega ["Jumalasoosik" - Baskin; "Mis te norutate!"
- Ukskiila; "1991" (ETV-s) - Normet; Jpaar korda
Rohumaa; mitu korda Unt; "Suvepidev" - Toompe-
re; "Haaremir66v" - Lumiste], kelle kéigiga on
oma karmi, ent huvitava karakteri kiuste histi labi
saanud. Muidugi, kdik nad on ka té6pakkumist
tehes teadnud, "kelle nad saavad". Nagu kauba-
m a j a s: keegi pole ldinud lilleliste roosade letti,
vaid on valitud triibuliste osakond.
Feminismi teema pareerib kannalt. Iga-
mehegaeilivi.
Teatris v61lub siiamaaninn kokkuleppe-
lisuse fenomen-igal Shtul kell seitse luﬁakse
kokkuja toimub etendus."Ja toi-mub-ki!"
Kuna see t6 6 tab realiteedina, pole métet tema
imber véltsoreooli luua. Ega teatrit vérrelda
hullumajaga, kus kéik kulgeb spontaanselt.
Spontaansus on fildse iiks kahtlane sona. Vib iile
ingutada ja nditeks orkestriauku kukkuda.

Gige tiiitum teatrikunstniku téés: vormista-
mine, loodu tiikkideks lammutamine t66jooniste
jaoks. "Kui saaks v6tta oma peast koopia ja panna
selle lavastaja Pihe!" Koéige mustem piev:
esietendus. 'f' diesti kohatu inimese tunne.
Viljaspool teatrisaali black-box'i teostanud
ennast moe-show'des, pe?ommm:e’i tes ("Riithm
T"), trammides (nimega "lhu", paraku linnavéi-
mude poolt keelustatud), videokunstis. Viimases
selleparast, et "seal ma saan kéik asjad ise otsus-
tada. Ainult iihte onvaja- iseenda idees
kindel olla". Omaette 'irefe roovimist vairt tea-
dus on reklaamipoliitika, kellele ja kuidas sa mi-
dagi teed ja kuidas see kéik talle méjub. Publiku
vastuvétu ettearvestuse td p s u s ja selle profes-
sionaalses moéttes tipptasemeni viimine.
Semmib ka fotograafidega (DeStudio), ent ise
fotomodellina mitte universaalne. Seega ebatinu-
viirne. Uhesénaga, komplitseeri E olukordi.
Uldiselt oma tiipaaZiga adekvaatne. Agaei
polga tutvuarinskcmda votmast ka maskini-
m e 8 i. "On ju nii, et kui mask on kiitkestav, siis
on tavaliselt ka inimene ise kiitkestav, ja siis on
seal juba kaks lahedat tiiiipi." Suhtlejana
intensiivsel lainepikkusel. Sootsiumile ei
omista tihelepanu.

Muid parameetreid:iile elanud 25 kevadet,
el upaik16. korrusel, 1 mees, 1 kass (must,
mebiEja sarmikas). Parim aeg t66tamiseks - pool
iiks 66sel. Tina kell pool kaks astunud EV
seadustega kooskélastet abiellu.

NB!Tunneb el u!Sellest ka kohatised ahastu-
sed @ la "kui jirgmised 25 aastat tulevad samasu-
6used, siis kuh u ma jouan?!?"

eel arvab,etikkagi on kdige hullem, kui tead
ette, millega s ee iikskord 16peb.

23. september 1994
Sven Karja
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THEATRE

M. UNT. D. E. - Dajo$ Evropu! (28)
The writer and director M. Unt speculates upon the
Eiven in the hall of the National Library in Tallinn
way of dress rehearsals performance "The Story
of Apocrypha. Judith" with Merle Karusoo as the
director. The production was meant to adress the
Women'’s Festival in Helsinki "Bible ‘94" scheduled
for last summer. The Estonians’ performance was
one of the five presented at the festival. Mati Unt’s
critique of Merle Karusoo’s rendering of the Bible is
flavoured with mild irony: Merle Karusoo, telling
the story of Judith, explicitly reveals her negative
attitude toward joining the European Union.
E. PAAVER. Pioneer Merle Karusoo (32)
The theatre critic Ene Paaver sets high value on the
social nerve possessed by Merle Karusoo directin
the production "The Story of Apocrypha. Judith".
The critic, however surprised, acknowledges that
the director has at the start of the 1990s maintained
the loricalily, viEour and uncomﬁromising spirit
typical of her backin the early 80s. High-principled,
unambiguous and patriotic theatre set against the
background of philosophic and psychological pro-
ductions determining the theatrical setting olPlhc
1990s seems at the same time naked and slogan-like.
J. ALLIK. Only girls in the Bible (33)
Jaak Allik, a theatre leader and critic, shares his
impressions of the presentations seen in the frame-
work of the theatre festival "Bible ‘94" (Helsinki,
summer 1994). Merle Karusoo’s "Judith", but also
the Norwegians’ "Hanna" receive from the critic
highest praise. Although generally satisfied with
what he saw, ]. Allik is quite suspicious of the
exclusively female companies’ ability to create a
better or more interesting theatre than that offering
acting opportunities for both sexes.
M. \ﬁs AP. About the Bible Festival as seen by
the Finns (40)
Margot Visnap gives a digest of the published by
the Finnish press critique of the]performances pre-
sented within the theatre festival "Bible "94".
K.SISASK. French spirit and Russian soul (55)
The Tallinn Russian Drama Theatrestaged inspring
V. Hugo's "Angelo, the Tyrant of Padua", a rarity in
the repertoire of contemporary theatres. Estonian
directors have over the recent years not been active
in the local Russian theatre - Ingo Normet, directing
the play, however, comes namely from Estonian
theatrical circles. The author of the article finds that
French spirit and Russian soul share a common
feature, i.e. love of grandeur, something that for an
Estonian has actually no meaning. The play thus
creates animpression ofa conscientiously produced
assionless and didactic presentation.
&. HERKUL. Actress and her role. Anu Lamp -
Dorine in "Tartuffe" by Moliére (70)
Anu Lamp, having played in tragic and serious
dramas (Medea, leading female roles in "In a Small
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Country Manor" by Witkiewicz, "Father” by Strind-
berg, elc.) exposes herself all of a sudden as an
unrivalled comic actress in Moliére's "Tartuffe".
Rankingamong the most intellectual players of con-
temporary Estonian theatre, she appears in the role
of a full of feminine wiles maid! Playfuilness, equi-
vocation and subtlety of hidden meanings. clear-
sightedness and unexpected ﬁrolesqueness are the
qualities enabling the played by Anu Lamp Dorine
to exercise full control over Orgon’s house and the
entire performance.
Three decades of Ariane Mnouchkine and revolu-
tionary theatre (80)
Margus Alver provides an overview of the publish-
ed in the "Monde" article addressing the activities of
the most well-known in the world French theatrical
company - Théitre du Soleil (Solar Theatre).
J.-C. PENCHENAT. Adventure (85)
A translated by M. Alver writing by a colleague of
A. Mnouchkine’s, long-time former member of
Theatre du Soleil devoted to the theatre’s thirtieth
anniversary.
A glance at a movement (90)
The photographer of the "Magnum" agency, a his-
toric trouper of Theatre du Soleil speaks about the
difficulties linked with rendering the set-in-motion
spectacles into the language of iotography.
ersona grata. ENE-LIIS SEMPER (93)
An article about the creative path ol a younger
generation Estonian scene painter Ene-Liis Semper.

MUSIC

K. PAPPEL. Diary of Frantic Opera with postlude
(16)

January 5, 1993 marked the establishment of Esto-
nia’s third opera institution - the Parnu Opera who-
se first performance "Marriage of Figaro® by W. A.
Mozart was given in the Parnu-based "Endla" Thea-
ter on Augusl 9, 11 and 12, 1994. The Pédrnu Opera
and the "Figaro” project had three essential points of
departure: the opera-idea by Andrus Kallastu and
Timo Lipponen originating in the social music ma-
king duning the summer, the preparation of the
concert-performance (summer 1993) and the initial
rehearsals with the director in January 1994.

Oneof the leadingmusicand theatre experts, Kristel
Pappel, enga in the "FiEaro" proLect as litera
and information director, throws light on the birt
of the production as well as its backgzround. The
conductorRolf Gupta, producer Elmo Niiganen, the
Pirnu Opera intendant Andrus Kallastu, stage ma-
nager Markku Alatalo and appearing in the role of
countess Almaviva Pille Lill discuss the amount of
work involved in the project. This is supplemented
in the postlude by Kristel Pappel’s evaluation of the
whole undertaking.

H.SUUTELA. About "Figaro’s" women. Observa-
tions of the Pirnu Opera - "Marriage of Figaro" by
a theatre investigator (24)



One of the most talented Finnish younger genera-
tion theatre theorists Hanna Suufela analyses the
first productionby the Pdrnu Opera from the theatre
researcher’s point of view. The author admits that
the proposed version was a rediscovery of "Marria-
ge of Figaro" presenting it as a multi-faced, self-iro-
nic, erotic and comic opera. An opera raising
questions whose rendering generated a theatre
speaking the language full of meaning for contem-

ora le.

. JAlﬁgEol\E Baltic-German song festivals in Tal-
linn (48)
Ea Jansen, Doctor of History, connoisseur of history
of Estonian culture deals in the article with the
establishment of Baltic-German choral culture in
Estonia, its effect on Estonian choral singing and the
development of the song festival tradition.
Part-singing, especially male singing, has always
been associated with specific German background.
The stimulation of the Baltic singing traditions re-
lied heavily on the model of the movement of Ger-
man choral societes. The first Estonian society of the
kind - Singverein-wasinitiated by the Baltic German
J. A. Hagen in 1823.
The German choral movement in Estonia culmina-
ted in the 1857 and 1866 song festivals in Tallinn
which in turn gave a major impetus to the estab-
lishment of Estonians’ choral societies and the 1869
first All-Estonian Song Festival.
A. KONT. About the feasibility of folk music in
Estonia (74
The young folk music researcher Anneli Kont stud-
ying at present at the Sibelius Academy of Music for
the Master’s degree reflects upon the importance
and the place of folk music in the current Estonian
social context.
M. RAIS, I. SVENSSON. "Groupe de Musiques
Vivantes de Lyon" (77)
This year we celebrate a jubilee of computer music
-it was forty years aﬁo that the first piece of compu-
ter-aided music, "Metastasis" by lannis Xenakis,
was written. As appropriate to the occasion, the
autors acquaint the reader with one of the leading
associations of computer music composers in Fran-
ce.

CINEMA

AGO RUUS answers (.2‘

A. Ruus (b 1949), an Estonian cinematographer,
who has worked as a cameraman from 197§lt-iais¢:us-
sing on the role of film photographerand his %erso-
nal work (incl. features "Owner of Kérboja", "Peace
Street”, "The Man Who Never Was"). He praises

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOO
ARVO HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

IVitlorio Storaro photographer of Bernardo Berto-
ucci.
P.LINNAP. Jiiri Liim's final pictures of the empire
12
E’m) article written by Peeter Linnap, Professor of
Tallinn Art Universily, a prominent representative
of photographic art as well as art and photography
critic into Jiiri Liim'’s (1945) production of pic-
tures having quite a substantial amount of political
impactthroughout the past years. His documentary
hotos have been altacmsg focusingon acute in the
tonian context problems. Beinginthe newspapers
usually accompanied by appropriate textual mate-
rial, his unexampled and attention-commandingin
terms of graphic presentation pictures have provi-
ded noveﬁrfascinaﬁng, shocking and cruel informa-
tion.
J.KILMI. Ilkka Jarvilaturi‘s "Darkness in Tallinn"
-"centennial darkness" in Tallinn (41)
Last year "Darkness in Tallinn", the secound feature
film by the young Finnish director Ilkka Jarvilaturi
5196111) was released with Estonian small studio
EXITfilm" involved as a co-Pmducer. The action
film relates a story of the arrival of Estonian gold
reserves from a Paris bank in homeland subject to
attemps by the mafia to get hold of them. Summa-
rizing, the reviewer underlines that the Finnish di-
rector has resorted in the presentation of the
material to grotesqueness and can in no way be
blamed of the lack of playfulness; furthermore, he
has captured the internalional audiences’ wish to
see something fresh offering a relatively unusual

story.
M.%UBO. A few glimpses of Antsla or Svejk in
one, a bottle of beer in the other hand, that’s the
way democracy comes (45)
The review treats the most recent authorial film,
"Antsla. Autumn 1993" ("Eesti Telefilm", 1993) by
Mati Poldre (1936), a prolific documentalist, direc-
tor of feature and musical films. The plot of the film
centres around the problems experienced by asmall
town along with pre-election political fighting. The
reviewer considers the film performed with t
mastery whereby at times it even seems to have
been staged being abundant in absurdity and dra-
matism so lavishly found on the stage of the provin-
cial theatre called Antsla. The film does not
fortunately produce an impression of a spiteful pic-
ture being rather sad and unrpv.
F. DE SIVERS. Androgyne’s Paris season (58)
a short piece of writing I:I?( Fanny de Sivers, an
Estonian-born residing in Paris essayist reviewing
the stage version of the autobiographical novel by
Virginia Woolf "Orlando" at the "Odeon" Theatre
wiiﬁlsabelle Hupperl, the well-known cinema act-
ress, in the leading role.
F. DE SIVERS. The woman who needed love (59)
Another essay by Fanny de Sivers deals with a
historical film by the French director Patrice
Chéreau "Queen Margot" ("La Reine Margot", 1993)
with Isabelle Adjani and Virna Lisi starring.
J. SILLART. Four decades of Oberhausen festival
64
tAt )lhe end of April this year Oberhausen for the
fortieth time hosted a festival of short films attended
gmongolhers by Julia Sillart, an Estonian short film
irector.

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200. Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika”, EE0001 Tallinn, Pdrnu mnt 8.
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Algus Ik 62

sai maja, mis nieb valja nii, nagu oleks see
tahtnud iseennast solme keerata, aga poolel
teel siiski pidama saanud. Selline vorm vélus
Eisenmani sellega, et temas kadus I6he sise-
mise ja vilise, avaliku ja privaatse vahel.
Pole sel majal téepoolest pea- ega korvalfas-
saade, kaik kiiljed on vordselt atraktiivseks
kaanatud ning keskele suur auk jaetud. Tu-
leb tunnistada: eksalteeritud ekspressiivsust
on vormis toesti. Kas see maja ka Max Rein-
hardtile endale oleks meeldinud, selles kaht-
len - olen veetnud nidala lossis, mille
Reinhardt endale koduks ja tihtlasi saksa ja
austria teatraalide, rezisscoride, niitlejate ja
muu vaimuseltskonna kokkusaamiskohaks
kujundas. Salzburgi Leopoldskroni lossi in-
terjodr, mis Max Reinhardti juhtimisel ja isik-
likul kaasabil 1920. aastatel kujundati, raa-
givad pigem kiindumusest barokki ja roko-
koosse

Aga egas tdnapaeval enam rokokood saa
teha. Eisenmani projekteeritud Max Rein-
hardti maja on kaasaegne 34-korruseline
korghoone keset Berliini. Ta peaks ehitatama
tapselt sellele kohale Spree kaldal Friedrich-
stadti linnaosas Friedrichstrassel, kus omal
ajal asus arhitekt Hans Poelzigi kuulus Gros-
se Schauspielhaus (1918-1919). Eisenmani
jaoks tdhendas sellise maja projekteerimine
kaugele paistva siimboli-dominandi, peaae-
gu et Eiffeli torni projekteerimist Berliini,
sest mida muud saaks olla 34-korruseline
korghoone keset 5-korruselisi {ilirimaju!

Hoonesse on kavandatud Max Reinhardti ar-
hiiv, kaks teatrit - temanimeline ja mittetema-
nimeline, kino, teatri- ja kinoajaloo keskused,
60klubi, kabaree, voimlemissaal, konverent-
sisaalid, hotellitoad. Teatrisaalid on projek-

teeritud otsekui hoone kontseptuaalseteks
raamideks: iiks 1. ja teine 34. korrusele.

Berliin on vilismaa arhitektide jarele alati
meelas olnud, traditsiooniliste IBA-dega (In-
ternationale Bau-Austellung) on siia palju po-
pulaarseid nimesid meelitatud (ka Eisenman
on IBA-housing’is Berliini hoonestanud).
Seda asjaolu tuleb Berliini arhitektidega ves-
teldes delikaatselt arvestada. Séandasin
ithelt neist kiisida, kuidas talle Eisenmani
kompuuterekspressionism meeldib ning kas
Max-Reinhardt-Haus ka varsti valmis ehita-
takse.

"Me pole seda iildse reaalse projektina
voinud, seda ei saagi reaalse projektina vot-
ta," vastas kiisitu, arhitektuuriajakirja toime-
tajana ilmselt mitte ainult enda arvamust
véljendades.

Olen kindel, et Eisenman vottis Rein-
hardti maja projekteerimist siiski tosiselt,
Nagu see ekstravagantne tipparhitekt koiki
oma projekte votab. Mis koige ekstravagant-
sem - paljud neist ehitataksegi valmis.

Kui Eisenman midagi teeb,
siis nii, et see paist
kaugele.



Eisenmani Max-Reinhardt-Haus
ndeb vilja nii, nagu oleks ta
tahtnud ennast solme keerata,
aga poolel teel siiski pidama
saantd.
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