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VASTAB HELI VIISIMAA

Juulikuul tiitub sada aastat ANTS LAUTERI siinnist. Kuigi Lauteri auvddrne
teatrielu oli pikk (ta lahkus Teatriithingu esimehena 1973. aastal), on eesti teater
elanud siiski juba vaata et pélvkonna jagu, 21 aastat ilma igikestvana paistnud
Lauterita. Kiillap on paljudele teatraalidelegi iillatuseks, et Lauteri lesk, kunagine
tuntud niitlejanna HELI VIISIMAA elab endiselt Tallinnas Lauteri tdnaval, kuigi
Jjuba aastakiimneid viga eraklikult ja avalikust elust tagasitombunult. Saada te-
malt kommentaare ja milestusi on iisna harukordne siindmus. Avaldame siin tanu-
ga Ioike esimestest sellealastest vestlustest, mis toimusid Ants Lauteri ja Heli
Viisimaa kodus. Eelnevalt aga meeldetuletuseks.

HELI VIISIMAA on siindinud 13. detsembril 1918. Et ametlikesse annaalidesse
on eksituse tottu sattunud vale aastaarv 1919, siis on selle aasta detsembrisse ka-
vandatud juubelitervitused lootusetult hilinenud.

H. Viisimaa Iopetas Riikliku Lavakunstikooli 1941. aastal, 1944. aastani oli ta
Tallinna Toolisteatri nditleja. 1944-1949 t66tas "Estonia” teatris ning, pirast "Es-
tonia" draamatrupi ithendamist Draamateatriga, 1949-1950 Tallinna Riiklikus
Draamateatris. 1951. aastal oli Heli Viisimaa liihikest aega Rakvere teatris. 1951.
aasta siigisest oli H. Viisimaa "Vanemuise" teatri nditleja, kust ta lahkus 1961. aas-
tal. 1962-1971 téotas Eesti Televisioonis. Heli Viisimaa oli viga isikupdrane, ande-
kas ja armastatud nditleja, keda tema kaasaegsed tinagi veel miletavad. Aja ning
olukordade tottu jiid paljud rollid Heli Viisimaal kahjuks médngimata, tema ndit-
leja-elulugu katkes poolel teel. Heli Viisimaa ande ulatusele osutavad osad, mida
ta on mdnginud: Ophelia (1945) ja Desdemona (1949), Tsehhovi "Kolme oe" Irina
(1947 ja 1954) ja "Kajaka" Arkadina (1959), Sally "Raudses kodus" (1954) ning Tolli
(Dolly) operetis "Ainult unistus" (1955).

Te olete siilitanud oma nime?

Abielludes ei votnud ma Lauteri nime meelega. Akki keegi hakkab motlema, et
mulle on see nimi tihtis. Lauter sai sellest aru, et mul on oma niitlejanimi.

Elate siiski Lauteri-nimelisel tinaval.

Lauteri-nimeline tinav, jah. See on ainus kord, kus ma olen sekkunud. Mul hak-
kas kole kahju, et koik need nimelised tdnavad on Lasnaméel - Pinna, Reindorff,
Smuul. Parast Lauteri surma, kui oli juba otsus tehtud, et anda iihele tanavale Lau-
teri nimi, radkisin Keskkomiteest Olaf Utiga. Oli voetud pohimotteks sailitada, kus
voimalik, vanade nimetustega tdnavad, aga Imanta tanav oli ju praeguse Liivalaia
tinavaga nagunii kaheks jaotatud. Teises otsas sailis ta Imantana, nii tuligi positiivne
otsus. Selletottu ongi kahju siit &ra minna, ega seda palju elus ette ei tule, et saab
elada abikaasa-nimelisel tinaval. Lauteri tdnava nimi kirjatimbrikul on mulle alati
nagu soe tervitus temalt.

Olete 16petanud 1941. aasta kevadel Riikliku Lavakunstikooli. Kes teid &petas? Kas ka

Példroos oli teie 6ppejoud?

Jaa. Lavapraktika 6ppejoududeks oli paremik, kes meil olemas olid - Példroos,
Lauter, Kalmet, Paul Sepp ka.

Paul Sepp?

Jaa, ta oli veel olemas. Mitmekiilgsuse méttes oli see muidugi kasulik. Ta 6petas
peamiselt commedia dell‘arte't. Ja siis olid tal vaga imelikud etiiidid. Palju huvitavat

Heli Viisimaa (Desdemona) ja Ants Lauter
(Othello) Shakespeare’i "Othellos" 1949. aastal.



oli tal riikida vene teatrist ja sealsetest kuulsatest niitlejatest. Laupéeval olid tema
lavapraktika tunnid, siis oli veidi lithem kodlipdev. Sepale oli voimaldatud neli tun-
di. Me olime kdik natuke pidulikumalt riides, et 6htul kohustuslikult teatrisse min-
na. Sepp kutsus alati iithe naisopilase enda kérvale istuma. Lihtsalt istuma, teised
tegid etiiiide. Tegi meie riietuse kohta ka mérkusi, vahel ka komplimendi. Viga hu-
vitavad o6ppejcud olid, leidsime me tookord.

Leo Kalmet? Ants Lauter?

Huvitav, et see kujuneb juba koolis vélja, et iihe lavastajaga on siiski parem kon-
takt kui teisega. Eriti kujunes see vilja teise Oppeaasta katkendeid tehes. Kalmetiga
oli mul siis ainult ks katkend, Linnankoski "Laul tulipunasest lillest". Lauteriga te-
gin "Vedelvorsti" Tiiut, mis soja t6ttu &ra jai. Meie ainuke diplomilavastus oligi El-
mer Rice’i "Tanav" Poldroosiga. Tema oli seda juba "Estonias” lavastanud. See oli
[Tallinna] Toolisteatri laval ja dekoratsioonid olid teatri poolt. Mangisin peaosa, ra-
kendatud oli kogu lend. Me saime iildse kaks etendust mangida: oli just teine eten-
dus, kui ma laksin Toolisteatrisse ja tinava hailekovendajad pasundasid, et algas
soda. See hetk on mul eluaeg meeles, mis siis koik peast ja meelest 1abi kais! Ma mét-
lesin, et see on nitiid viimane kord, kus iildse laval méngida saab. Ei teadnud ju, mis
soda endaga kaasa toob.

Példroos oli siis teie péhiline 6ppejéud ja 1941. aastast olite To6listeatri niitleja?

Kooli seisukohalt oli vist pohiline oppejoud ikka Kalmet, ta oli kateedrijuhataja
ja temal oli alguses koige rohkem tunde. Aga mulle Poldroos 6ppejouna viga meel-
dis ja mul oli kea meel, et ta mind Toolisteatrisse kutsus. Opilased jaotati teatrite va-
jaduste jargi. Kahjuks liks Poldroos tagalassse ja temaga koos enam kunagi t56d
teha ei onnestunudki. Todlisteatris lavastasid sdja ajal Enn Toona, Karl Séédor ja Val-
ter Soosorv. Kahjuks ei Gihtegi 6ppejoudu koolist toeks.

" Saksa okupatsiooni ajal kandis Té6listeater Viiketeatri nime.

Hennequini ja Cooluse "Ei voi olla! ™ To0listeatris 1941. Sintone Bridac - Lensi Ronumer, Emile Lizelle
- Enn Parve, Suzanne Lizelle - Heli Viisimaa (estnene osa kutselise nditlejanal), Clemence Toulaczelle
- Lisl Lindau, Raoul Lepenchoix - Elmar Kivilo.




Séja ajal meil, jah, teatrid t55tasid...

Muidugi on hea moelda, et sdja ajal oli rahvale teatrit vaja. Vaga vaja. Koigele
vaatamata julgesid inimesed teatrisse tulla. Kaupluseski tunti meid hea meelega éra,
sest pileteid oli raske saada. Kuna voisime piletit tuua, siis tSekististeemi ajal - nende
kupongidega - oli meil siiski mingi valikuvoimalus. Vaike kiill, aga oli. Nii et t66d
sai tehtud pooltiihja kdhuga, ilma puhkepievadeta, teatril kaheksa etendust nidalas
ja minul ka sageli 5-6. Olin palju rakendatud niitleja, kiillap seetottu Sppisin juba
varakult tundma teatri intriige ja kadedust. Kahjuks oma koolikaaslaste poolt, kes
lahkusid 1944. aastal Rootsi.

Kui To6listeater maha pdles, siis ei olnud enam kuskil mangida. Olime ringreisil,
meie kitsaroopalisel, kaks kuud jarjest. Kogu elu oli vagunis. Ja siis olime jéllegi sel-
les mottes hinnas, et me saime teatripileteid - me maksime muidugi nende piletite
eest - ja kiisime nendega maainimeste juures raudteeéérsetes taludes. Andsime neile
pileteid ja nemad andsid meile toitu - mune ja piima - vastu. Peale saksa okupatsioo-
nivoimude mairatud sundnormi jai maal kbik oma pere tarbeks. Aga ajutine raha ei
huvitanud kedagi. Nii kiis see elu. Maakohtades juhtus sedagi - oli ikka jadnud veel
selline komme kostitada -, et olid metseenid. Inimesed, kellele meeldis teater ja
meeldis niitlejatega koos olla: Jarvakandi vabriku direktor oli suur teatriaustaja, lasi
meile saunagi kiitta. Ukskord, ma miletan, et rong seisis raudteejaamas ja keegi tuli
ligi, kiimme muna oli koti sees. Ulatas need mulle ja {itles, et see on lillede asemel,
oli etendusel olnud.

9. mirtsi pommitamist miletate histi?

Ma olin siis "Estonias" "Krati" esietendusel, mis katkes. Edasi kontserdisaali var-
jendis krohvisaju all. Katusele langesid 6nneks ainult siiiitepommid. Ega see 9. mért-
si pommitamine ainus ei olnud. Oli teisi pommitamisi ka. Ohuhéired olid pidevalt.
Todlisteatri ldhedal oli juudi siinagoog, valge maja, ikka kapitaalne ehitis. Kui haire
tuli, siis oli meil varjendiks juudi siinagoog. Publik aeti koik siinagoogi, naitlejad
oleksid v6inud ka minna, aga me ei ldinud mitte kunagi. Grimm peal, ei tahtnud ju
publiku hulka minna. Ja ei olnud veel midagi vaga tosist juhtunud ka, ei kartnudki
nii viga. Kui hiire 16ppes, siis liks etendus umbes samalt kohalt edasi, kus ta katki
oli jadnud. Viga hea akustikaga ja intiimne saal oli Toolisteatris, ithe r6duga. Maja
ise kiill viletsavGitu.

K. Simonovi "Praha kastanite all", "Estonia”, 1946. Frantidek - Albert Uksip, Ivan Petrov - Ants
Lauter, BoZena - Heli Viisimaa, Jan Grubek - Hugo Laur.




"Ritsep Ohk" oli Téélisteatril iiks menukamaid lavastusi. Kas mingisite seal kaasa?

"Rétsep Ohk" oli $é6doril véga hea lavastus, ja Malmstenil oli 6nnestunud roll;
mina méangisin Tiiu Ellerheina. See oli selline laad, mis Toolisteatrile sobis ja mida
varem oli teinud Példroos, ka Poldroos oli kavalsenud seda lavastada. Todlisteatris
oli viike tantsurithm, Helmi Tohvelman oli liilkumisjuht, votsin ka tema treening-
tundidest osa. Oli oma orkester, dirigendiks Linda Saul, hiljem Konservatooriumi
laulukateedri 6ppejoud. "Ritsep Ohuga" kaisime ka mocda kitsaroopalist hirmus
palju ringi.

Kas te laulmist olete ppinud véi on see piris loomulik, et aditleja peab laulma ja tant-

sima? Vihemalt To6listeatri nditleja pidi seda oskama?

Minul on laulmise vastu alati suur huvi olnud ja nii palju kui on olnud véimalik,
olen 6ppinud ka. Lavakunstikoolis oli hadleseade Ott Raukaselt, To6listeatri ajal oli
minu Gpetajaks Irene Lepp. Teater maksis laulutundide eest. Hiljem, kui ma Draa-
mateatrist ara tulin ja koju jéin, kaisin Ella Lipandi juures oma raha eest. Tiit Kuusik
ttles, kui ma "Estonias" olin, et ta tahaks mind Spetada. Kuigipalju ikka tal kodus
kaisin, jah, aga mul oli kuidagi piinlik teda tilitada. Ta oli vordlemisi tddga koorma-
tud ka. See jai kuidagi pooleli. Ménda aega kiisin Jaan Haabjirve juures. Tema tegi
ka ise ettepaneku, et tahaks opetada. "Vanemuise" teatris oli meil hiileseadjaks Ru-
dolf Joks. "Vanemuises" tuli ka operetti médngida, iildse on hea, kui draamaniitleja
ka laulda suudab.

1949. aasia. Asja
liidetud Draamateatri
niitleja Heli Viismaa.




Kas teil 1944. aastal iramineku métet ei olnud? Pégeneda Eestist?

Ei. Voimalus oli kiill, aga minu elu oli siin - vanemad, ode, teater. Teater oli too-
kord minu jacks peamine.

Lauterist sai kohe, kui ta tagasi tuli, "Estonia" teatri direktor?

Jah, see oli juba tagalas otsustatud. Koik oli ette valmistatud. Ka parteisse astu-
mine J. Semperi ja N. Andreseni soovitusel. Et just need soovitajad, oli hiljem, 1950.
aastal eriti "kahtlane". Lauteril oli suur koorem - teater, Teatriithingu esimees ja Teat-
riinstituudi 6ppejoud. Siis veel ka saadikut6é. Pealegi oli Lauter "ehitusettevotja”
"Estonia” maja taastamise juures. See iilesanne oli eriti vastutav ja palju aega réoviv.
Lauter iitles mitmel korral, et see on ju péris vangi sattumise voimalus.

Esimene Lauteri lavastus pirast séda "Estonias" oli Simonovi "Vene inimesed"?

Aga "Enne kukke ja koitu"?

Andres Sirev?

Sarev, jah. Kuidas ma Sarevi unustasin. Sarevi lavastustes olen ma palju mangi-
nud. Sarev mind "Estoniasse" kutsuski. Sarev oli algul draamajuht. Lauter oli ju ara,
ta polnud ndinud, mis me siin vahepeal olime teinud ja usaldas Sarevit. Sarev kiis
viga palju Toolisteatris ja oli minu t66d ndinud. Sareviga on palju koostood tehtud,
ainult et tema ei olnud selline lavastaja, kes noort néitlejat eriti abistanud oleks. Ta
andis osa ikka nagu kindla peale. Proovis oli Sdrev védga rahulik. Aga kui tuli kont-

A. Tiehhovi
"Kolm dde",
"Estonia”, 1947.
Irina - Heli
Viisimaa, Soljonoi
- Lembit Rajala.




rolletendus, mis oli muidugi koigile histi nérviline, teistmoodi nérviga kui esieten-

dus - kas etendus voetakse vastu voi ei voeta. Plaani taitmine oli tohutu tahtis. Vaat

siis ldks Sarev alati nérvi, ei saanud mitte kuskil rahu, kiis lava taga ja saalis ringi.
Kuidas te Lauteriga kokku saite?

Kui te métlete kooselu ja abiellumist, siis - laval. Enne soda koolis oli ta mulle
ainult 5ppejouks. See oli Simonovi "Praha kastanite all"’, kus me koos méangisime, ja
selles titkis oli vastav olukord. Naidendis koik igatsused ei taitunud, aga lahendasid
kiill. Seda on teatris ju ennegi juhtunud. Voiks ju iitelda ka: saatus? Sest osa pidi va-
rem méangima Karm, aga Lauteril tuli see iile votta.

Te riiikisite Erna Villmeri kirjast. Kas Lauter suhtles Villmeriga®?

Oilsa inimesena, tookord juba halvatuna ja taiesti usu poole pdérdununa, andis
ta meile oma Onnistuse. Pohjendust ma maletan. Ta soovis Lauterile taisverelist elu,
kindlasti moeldes ka eesti teatrile. Kontakt Villmeriga kestis Lauteril Villmeri surma-
ni. Lauter kiis teda hiljem ikka vaatamas. Kuna pensioniride probleemid on meil
praegu vaga aktuaalsed, siis meenub, et Villmeri pension oli ka viga véike. Tostmi-
ne tuli siis, kui saabus ainuke julge naitleja pagulusest. See oli auvairne Betty Kuus-
kemaa, sonakas naine, kes ei jatnud enda teada, millised pensionid on Rootsi
naitlejatel. Pensioni tosteti siis neil moélemal, said personaalpensioni. Propaganda?
Kuna Villmer oli osaliselt halvatud, siis litkus ta koduabilisega ja ei soovinud endale
tahelepanu tommata, aga Lauteri soovitusel kiis ta parast sdda siiski ainsa korra
teatris - "Estonia" "Hamletit" vaatamas, kontrolletendusel. Sealt parineb ka iiks Vill-
meri kiri - arvustus, mis on antud Teatri- ja Muusikamuuseumile. Kisitlemist leiab
seal Karm kui néitleja ja tema Hamlet. Tema arvamus ei iihti meie kriitikute omaga.
Villmer analiitisib ka Lauteri naitlejanatuuri, ausalt ja karmilt. Lauter on sinna juur-
de kirjutanud, et kindlasti tark ja tabav.

Kas "Hamlet" oli "Gloria" etendus?

"Hamlet" oli veel "Gloria" majas. "Hamletit" me mangisime kaua. Hiljem soojen-
dasime veel iiles, meil oli vabadhuetendus laululaval. Méletan, et siis ma ei leppi-
nud enam Ophelia butafoorsete lilledega. Tiiu Randviir oli véike tiiddruk, Aleksander
Randyiir oli siis minu kolleeg. Liksime Tiiuga kahekesi sinna laululava lihedusse
Opheliale pollulilli korjama, et parga teha. Puudus vaid oja...

Te elasite iile 1949. aasta "Estonia" ja Draamateatri iihendamise®?

Jaa, "Estonia" draamatrupp ja Draamateater {ihendati. Ooperiprimadonnade
sona jéi peale, muusikapool tahtis ju ammu draamatrupist eralduda, olla ka coperi-
ja balletiteater nagu mujal Liidus. Operetist nad kiill ei paasenud. See oli ks suur
onnetus ja kultuuri vaesumine, mis puudutab eesti sdnalavastust. Enne Toolisteatri
polemist oli Tallinnas kolm omanéolist draamateatrit. Aga 40-ndate 16pus jii Lauter
ilma "Estoniast" ja Kalmet Draamateatrist. Poldroos oli juba soja ajal oma teatri kao-
tanud. Uhendamisel pidid teatrist eemale jaima paljud, kohti ju ei jatkunud. Ird oli
Kunstide Valitsuse tilem, kui neid draamatruppe iihendati. Eks tema oli muidugi
see, kes need ettepanekud kinnitas.

Kuidas see Draamateatri aeg teil nii liihikeseks jii?

Tuli 1950. aasta ja algas see noiajaht. Péeval, kui "Sirbis ja Vasaras" ilmus too ma-
sendav artikkel’, mailetan, et mul oli sama paeva 6htul etendus ja seal oli selline
stseen, kus kalyritiidruk Riina tuleb lavale, ajaleht kies, repliigiga: "Kas teate, mis
tana lehes on?™ Laval istus grupp niitlejaid, kalurid, kes parandasid vorke - vib-
olla oli neist méni artikli siinnis kaastegev. Kust mina tean?! Ja publik! Méni neist oli
kindlasti juba "Sirpi ja Vasarat" lugenud. Situatsioon minu jaoks missugune! Uue

1

2 Esietendus 21. 4. 1946 "Estonias", Kesksetes osades Heli Viisimaa ja Ants Lauter,

Erna Villmer oli Lauteri eelmine abikaasa.

Eelnevalt (1948) oli ithendatud 1944. a asutatud Noorsooteater (sinna kuulus ka séjaeelse
Toolisteatri joude) Draamateatriga. Pirast uut ithendamist pandi praktiliselt kokku kolme endise
jeatrinditetrupid.

"Kérvaldada tdsised vidrndhtused Tallinna Riikliku Draamateatri tsSpraktikast”. "Sirp ja
Vasar", 6. mai 1950. Sellele jargnes juhtkiri "Otsustavalt parandada teatrite juhtimist”. "Sirp ja
yasrax" 27. mai 1950.

A. Hint, "Kuhu ldhed, seltsimees direktor?"
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A. Ostrovski "Kaasavaratu". Larissa
- Heli Viisimaa. "Vanemuine®, 1952.

rolli pealt, mis oli peaproovides, Lacise "Kaluri poeg’", voeti mind maha.® Vanu rolle
méngisin edasi. Afi$il ja kuuldeméngus nime ei Geldud. Vangi ei pandud, vilja ei
saadetud. Olukord oli toesti ebamairane. Kiisin siis ise mitmed instantsid l4bi, oma
saatuse kohta selgust saamas. Té6raamatusse tuli siis varsti Rudolf Sarapi allkirjaga
markus, et luleviﬁﬁ "mitte kasutatav". Uhesonaga - vallandatud. Sarap oli teatri di-
rektori kit (ka direktor Nou oli vallandatud), ta soovitas mul tootval t66l end uuesti
iiles té6tada, kui temalt ndu kiisisin. Ta oli just Teatriinstituudi 16petanud Lauteri
kursusel, aga kova parteilane. Ma "kahtlesin” kiill, et kas teatrisse ikka saab tootva
td0ga, aga see polnud enam tema asi. Ja siis ma kaisin ka Kunstide Valitsuse ilema
Max Laossoni juures, keda selle ndiajahi initsiaatoriks peeti. Ma ei tea neid tagapoh-
ju, sest kes tollal neid ikka nii tApselt radkis. Kunstide Valitsuses Lacsson iitles mul-
le, et provintsiteatris voite toGtada, aga pealinna teatris mitte. Kiisisin, et miks ma
ei saa Draamateatris tootada. Laosson vastas, et kollektiiv on teie vastu. Voib-olla 6-
7 inimest oligi. Kas selle kohta saab 6elda kollektiiv? Tahtsin veel teada, kas ma
voiksin "Estonia” kooris laulda. Laosson leidis, et operetiprimadonnana nad kiill
mind reklaamida ei saa. Ei tea, kust ta selle kiill v6ttis? Tuli otsustada. Vaba aega oli
palju, votsin laulutunde. Isegi lapse siinnitamise peale motlesin, et niitid oleks aega.
Motlesin minna vabrikusse ja saada stahhaanovlaseks. Olj, jah, selline véimatu olu-
kord.

Kas Lauter jdi edasi Draamateatrisse?

Ainult niitlejakohale. Jaeti edasi herilasepessa, et las noelavad edasi, kellele veel
kiillalt ei saanud. 1950. aasta siigisest 1951. aasta siigiseni oli Lauteri elus koige
hirmsam aeg teatris. Peanitejuhiks magrati siis kihku-kihku kadunud Alfred Reba-
ne. Ta lavastas siis iiht Jakobsoni tilkki’ ja itles, et ta ei saa proovi teha, kui Lauter
proovis on. Nojah, ja kaua see véimatu olukord siis oleks kestnud.

Milles Lauterit 1950. a siiiidistati?

Siitidistusi jatkus "Sirbis" tervele lehekiiljele. Olen kaks eksemplari alles hoidnud
ja aeg-ajalt jalle lugenud. Peamiseks pohjuseks oli ikka see kodanliku natsionalismi
tont. Raske "protseduur” libi mitme instantsi oli tal parteist vélja heitmine. Hiljem,
kui tagasi kutsuti, Lauter loobus kategporiliselt. Ajalehes pandi Lauterile veel siiiiks,
et ta oli julgenud Gelda, et iga noor ei tarvitse ju andekas olla. Nii, nagu see on. Aga
need noored, kes tagalast tulid - sealt Kunstiansamblitest, mitte-naitlejad, tagalas na-

©V. Lacis, "Kaluri poeg". Esietendus 20. 5. 1950 Draamateatris.

A Jakobson, "O& ja péeva piiril". Lav A. Rebane. Esietendus 14. 2. 1951. A. Lauter oportunistist
té6lise Lundi osas.
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tukene kah teatrit teinud... Nemad tulid Eestisse tagasi ja leidsid, et nendel on suur
digus olla niitleja... Draamateatris. Nende kohta siis Lauter fitleski. Vahe siiski oli,
seda peab iitlema - ithelt poolt need, kes tagalast tulid, ja teised, kes varem teatris
olid. Isegi mu oma koolivend Kaarel Toom, kes oli Kunstiansamblites Lauteri kie all
olnud kiillaltki kasutatud, aga Draamateatris... Draamatruppide ithendamisel ei jat-
kunud koikidele kohti. Ei jatkunud ju! Toom palus, et kui ta garderoobis oma laua
saaks ja natukene mangida ka. Seda ta sai. Lopuks ta seadis ennast raadios ilusasti
sisse ja tegi seal suurt t66d. Keegi ei lugenudki vahepeal raadios peale Kaarel Toomi.
Raadios ta on suure t66 dra teinud. Aga tookord Draamateatris oli ta kiill vilets
vend, see minu koolivend - Lauteri suhtes. Kuidas ta kiitus sellel koosolekul - ja ta-
galas oli oma poiss. Seal artiklis on see koik sees.

Lauter vallandati ka Teatriinstituudist, te nditasite Példroosi, st direktori allkirjaga

kiskkirja. Lauter ja Példroos?

Nad olid Poldroosiga kaasaegsed. Molemal oli teater. Poldroosil tema kallis Too-
listeater, mis kahjuks maha poles, ja Lauteril igipoline "Estonia". Seejuures anti Pold-
roosile "Estonias" viga palju voimalusi lavastada. Ta on seal Shakespeare‘i lavas-
tanud ja Pagnoli "Kauged rannad" jne... Nad kéisid omavahel labi, Enn Paldroos oli
Lauteri ristipoeg. 1950-ndal ei saanud Lauter instituudis oma lendugi lopetada. Ma
ei tea, kes selle t60 temalt iile vottis. Igatahes ma tean, et liksin ja ostsin Lauteri tel-
limisel Raekoja platsi lilleérist tihe suure lillekorvi tema lennule. Linda Rummo oli
selles lennus... Ma kiisisin Lauterilt mitu korda, et oled sa Poldroosi kiest kiisinud
selle [vallandamise] kohta. Lauter iitles mulle, et {ikskord ma kilsisin. Kiisisin, et
Priit, miks sa seda tegid - me oleme ju kaasaegsed, teame teineteise elukiigust koike.
Poldroos ttles, et polnud midagi teha, igast asutusest nouti teatud protsent.
Paldroos oli instituudi direktor, tema kaest nouti. Rohkem ta ei selgitanud midagi.

1951. aastal likvideeriti kogu Teatriinstituut.

Jah, siis jai omakorda Poldroos kohata. Ilma té6ta. Hirmus kahju, mis temal koik
teatris tegemata jdi! Ega Poldroos ei olnud alkohoalik kohe, kuigi niisugune kaldu-

Mingimata  jadnud  ose  tihendusrikkal

: 1950-ndal. Peaproovides olid juba pildidki

W. Shakespeare’i "Hamlet", "Estonia", 1945. tehtud: Rudolf Nuude (Oskar) ja Heli Viisimaa
Ophelia - Heli Viisimaa. (Anita) V. Licise "Kaluri pojas”,




vus tal teatud piirides oli ka varem. Igatahes oli "Estonias" sageli juhtunud, et Pold-
roos oli proovi ajal magama jaanud ja naitlejad olid seda marganud. Siis nad iiks-
kord lavaproovis tombasid eesriide vaikselt ette - koik koju, Példroos saali magama.
Poldroosist on hirmus kahju.

Lauter ja poliitika?

Paldroos oli teada sots esimese vabariigi ajal.s No tema igatahes tundis poliitika
vastu teatud médral huvi, aga Lauter ei olnud poliitikas. Ainult see dnnetu Isamaa-
liidu kaks krooni... Lauter réikis nii, et see juhtus siis, kui see vapside lugu oli. Mo-
ned teised koos Lauteriga otsustasid, et ldheme vaatama sinna koosolekule.
Niisugune néitlejahuvi asja vastu - Lauter ja teised laksid siis Isamaaliidu koosole-
kule. Nagu Lauter iitles, et iiks kord kaks krooni olen ma selle eest maksnud, muidu
ei lastud sisse. Ei tea, kas oli méni varbamise periood voi... Selles 1950. aasta artiklis
siiiidistati Lauterit, et ta Isamaaliidus oli. Ei olnud ta kuskil Isamaaliidus, vaatas
ainult pealt itht nende koosolekut. Jah, 1950. aastal oli see [kampaania] ikka kurja
perspektiiviga moeldud, mitte nii, nagu see loppes, et Lauter sai kahe aasta pérast
"Vanemuises" Stalini preemia.

Kuidas te vahepeal Rakvere teatrisse sattusite?

Rakvere teatri peanditejuht Maria Merjanskaja stigisel kutsus q‘und Merjanskaja
oli I6puni meie hea tuttav ja perekonnasdber, Lauteriga kontaktis”. Merjanskaja iit-
les, et mis sa istud kodus, tule Rakvere teatrisse, ta ikka on kah teater. Métlesin, et
mis siis, provintsis ju lubati tédtada! Mangisin kolm osa: Ost vski "Kasutiitres",
veel oli "Kauka jumala" Miili ja iiks tinapdeva noukogude titkk™” oli. Néagin siis, mis
tingimustes vaiketeatris tootatakse, ringreisil kiiakse jne. Miits maha niisuguste te-
gijate ees ja rodom kuulda, et olukord paranemas praeguseski Rakvere Teatris.

8 p. Paldroos kuulus 1927-1934 kiill Noorsotsialistlikku Uhingusse, kuid partei liige (Eesti
Sotsialistlik Tééliste Partei) oli ta siiski viga lithikest aega, ainult 1927-1928. Pérast seda oli kogu
clu parteitu.

% Maria Merjanskaja oli A. Lauteri esimene abikaasa, pirit Esimese maailmaséja aegsest
Novgorodist, kus Lauter sGjavies teenis.

Wy, Maljugin, "Armsad kohad". Lav M. Merjanskaja.

B. Korveri ja A. Litvese "Ainult unistus"”, "Vanemuine®, 1955. Tolli (Dolly) - Heli Viisimaa.
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Kes teid "Vanemuisesse" kutsus?

Andrei Poljakov, kes oli toodud "Vanemuisesse" peaniitejuhiks Vene Draama-
teatrist, kui Ird lahti lasti. Irdiga juhtus ju sama lugu mis meiega. Poljakov nagi Rak-
vere Teatri ringreisietendusel Tartus "Kasutiitart" ja kutsus mind. Lauterit ta teadis
juba varem. }

Ja Ird oli siis Pirnus?

Aga mitte kohe. Ird oli algul taiesti kodus, teda ei voetud kusagile, kasutas aega
ja haris ennast, luges palju. Tegi iiliopilastega natuke isetegevust. Kuni see noiajaht
kuidagi haihtus ja ta sai Parnu teatrisse peanaitejuhiks.

Kas te kohanesite "Vanemuises" histi?

Me ei kahetsenud kunagi "Vanemuise" aega. "Vanemuises" ei olnud eelarvamus-
likku suhtumist meisse, t66d oli kuhjaga. Lauter kodunes hasti. Poljakov négi mone
aasta parast ise ka, et lavastada eesti teatris ilma keelt oskamata pole Gige. Proovides
oli vahendajaks Lauter, kui ta kaasa tegi. "Vanemuise" rahval ei olnud kusagilt nii
akki vene keelt votta, nagu ka Poljakovil eesti keelt. Kui Poljakov liks ara Vilniuse
Vene Draamateatﬁisse, parandas ta Lauterile hiiidnimeks Mihklivits (temal kiill 3-
ga) ja oma ameti.” Lauter oli juba teatris olemas, oli ka kombinaatteatri juht olnud.
Koik see 1950. aasta jai hoopis kuhugi korvale, keegi ei tuletanud meelde. Ja Lauter
- mitte esimest korda elus - vottis jélle sellise koorma oma 6lgadele. Ainult hoiatuse-
ga, et see mitte vaga kaua ei kestaks. Tal oli silmadega tegemist, ta ei tahtnud enam
lavastada ka, et see ei ole aus, kui ei nae naitleja silmi ja ilmet.

Kus te Tartus elasite? Oli see teatri korter?

Algul elasime teatri thiselamus, kuni saime vahetada Tallinnaga. Lauter oli saa-
nud Tallinnas korteri Voidu viljakul kohvik "Moskva" majas, kus elasid Lentsman
ja Jaaniméagi. Need olid endised advokaatide korterid, esimese vabariigi ajal, mis
olid vahepezl vene ohvitseridele antud. Meile langes kaks tuba ja veel iiks viike tee-
nijatuba, koék oli tihine. Naabrid olid Reindorffid. Kui meie Tartusse liksime, selgus
niisugune halb lugu, et saime vahetada ainult parteitdotajaga, kuna korter oli Mi-

1953-1955 oli Lauter "Vanemuise” peanditejuht.

E. Tammlaane "Raudne kodu". "Vane-
muine”, 1954. Otto - Endel Sim-
mermann, Sally - Heli Viisimaa.




nistrite Noukogu antud. Milline probleem! Panime lehte kuulutuse. Ja siis tuli iiks-
kord sinna Voidu viljakule iks vene daam. Istub ja vaatab: "A u nas v Tartu t3ud-
naja kvartira!" Ma jdin kohe kuulama, ja siis ta selgitas, et neil on suured aknad.
Liksime sinna vaatama, see oli iiks taastatud maja Tartus. Suured aknad olid testi,
aga seinad olid niisuguse krohvivirviga kaetud nagu koogid ja WC-d tavaliselt. Ta-
peeti ei olnud ja seina olid kolmekaupa suured naelad 166dud. "A u nas t$udnaja
kvartiral" Kolmetoaline korter oli, aga 6nnetuseks ei olnud vannituba. Lauterile oli
see eriti suur onnetus. Naabril pidi olema, aga too oli Leningradis. Kaisime veel mo-
nes kohas vaatamas, aga ei saanud vahetada, sest ei olnud parteitotaja. See, kellega
me vahetasime, oli partei keskkomitee lektor.

Lauter sai kohe peaosa "Vanemuises" ja mina ka t66d samas lavastuses. Istusime
seal Tartus varemete vahel, kus pujud kasvasid, ja métlesime, et mida teha. Ja otsus-
tasime, et sinna me siis kolime, sest kui t66 hakkab peale, siis ei ole enam vahetami-
sega midagi tegemist.

Milline oli "Vanemuise" olukord sel ajal?

Alguses me palka peaaegu ei saanud, teater oli nii viletsas olukorras. Aga kes siis
pérast soda heas olukorras oli! Rahvast kiis teatris vahe. Ei saa vorreldagi sGjaajaga.
Meil oli mingi norm, kui palju peab inimesi saalis olema, et etendus toimuks. Kui oli
vihem, siis ei pidanud mangima. Pithade ajal, joulupiihadel ja muudel, rahvas ei
tulnud teatrisse. Siis avastati niisugune moodus, et toodi sodurid saali. Me méngisi-
me ju kaasaegseid ja sojatitkke. Kui me hakkasime ringreisidel kidima, siis saime
paevaraha, sellest siis elasimegi. Kui oli see "Unustamatu 1919" ja Lauter sai Vorono-
vi osa eest Stalini preemia, siis alles tegime korteris remondi, koik need naelad vilja
ja krohvsein laks tapeedi alla. Kui Lauter oli peanditejuht, siis saadi "Vanemuises"
esimest korda preemiat.

Lauter avaldas korduvalt soovi sellelt kohalt lahkuda ja tuletas meelde, et kok-
kuleppe jérgi oli ta ajutine peanditejuht. Aga ei reageeritud ta palvele. Lauter kutsus
Pansot "Vanemuisesse", kui Panso GITIS-e lopetas. Panso oli Tartus kiilas ja {itles: "Ei
tule kone allagi. Ma ei taha olla teatrijuht, ma tahan lavastada seda, mis mind huvi-
tab. Ma tahan reisida ja kifjutada.” Ja seda ta tegigi. Lauter oli liihikest aega peanai-
tejuht ja "Vanemuise" rahvas pérast iitles, et neil ei ole nii inimvaarset aega teatris
olnud, kui Lauteri peaniitejuhiks oleku aeg. Ei sdimamist ega muud alandust. "Es-
tonias” oli Lauteril olnud omal ajal trupi loomise aeg ja hoopis teistsugune vahekord
niitlejatega. Ega teda siis asjata Kisu-Antsuks kutsutud, ju selle taga ka midagi oli.
Tartus oli see suhe hoopis teine. Seal oli kiillalt palju ammuseid vanemuislasi. Meie
vastu olid nad koik véaga kenad ja kollektiiv oli toesti tore.

Ja siis tuli dihel pieval Ird tagasi?

Jah, seda hoiti muide kiill viga salajas, et Ird tagasi tuleb, Lauterile ka ei Geldud.
See "suur" moment on mul millegiparast kohe piltlikult silma ees. Tulid Ird, Rajala
ja kaaskond Tallinnast. Ja siis 16hkes teatris pomm - Ird on tagasi! Kollektiiv piiiidis
uuesti Vana Hirmsaga kohaneda ja mina uue lavastajaga. Lauter jii edasi naitleja ko-
hale.

Kas Lembit Rajala oli teie koolivend?

Jah. Minu koolivend Rajala oli siis juba Kunstide Valitsuses. Lauteril on alles kiri
tema allkirjaga, "Vanemuise" ajast. Lugesin siin ithte Rajala kirja varasemast ajast,
see on ajalooliselt huvitav: kui raske oli olukord ka teatri direktoril! Raske oli saada
Kunstide Valitsuse kiest materjale lavastuse jaoks ja masinapargi jacks ja iildse. Ra-
jalal on péris suur nutulaul seal aruande korras kirjutatud. Huvitav, et temast sai di-
rektor, ma imestan tagantjarele. Ma ei tea, miks ma siis nii ei imestanud, et oleks
kiisinud. Néiteks Lauteri kaest, et kuidas nad vastuvotukomisjonis Rajala iildse vas-
tu votsid. Tal oli iiks silm vigane, see oli poolkinni ja punetas. Temast sai siis direk-
tor, aga ta tahtis olla niitleja. Ja mitte iiksi naitleja, vaicr ka lavastaja. Aga seda Lauter
talle ei véimaldanud, siis tekkiski temaga niisugune vastuolu ja mone teisega teisel
pinnal.

Millised olid Irdi ja Lauteri suhted?

Ma olen méelnud selle iile, ja métlesin juba siis, kui Lauter raikis, et Ird oli
Kunstiansamblite parteialgorganisatsiooni sekretir, aga kunsti juurde ta seal nagu ei
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padsenud. Ma ei tea, mispérast. Nii et juba sealt hakkas see lahem suhe peale. Voib-
olla kunstilistes toekspidamistes olid neil mingid erimeelsused. Need suhted olid
kaksipidised. Ird hindas Lauterit kui niitlejat kiill. Ird oli siiski teatriinimene ja nii-
vord olupoliitik, et ta leppis selle olukorraga, et Lauter oli juba olemas "Vanemuises’,
Ird kasutas Lauterit, sest see tuli teatrile kasuks. Lauter kui korge kutse-eetikaga
niitleja ei teinud seda talle raskeks. Siindisid head rollid Irdi lavastustes "Mikumar-
di" ja "Veneetsia kaupmees". Kui me olime juba Tartust éra, siis Ird tahtis veel, et
Lauter tuleks kiilalisena méngima "Galilei elus", Galilei rolli. Saatis kellegagi osaraa-
matu, kui "Vanemuine" Tallinna méngima tuli. Ja mina siis kirjutasin Irdile lithikese
kirja, panin sinna osaraamatu vahele ja saatsin sama bussiga néitlejatega Irdile taga-
si. Irdil oli kirjas umbes nii, et suvel aega on, valmista poGsa all ette ja siigisel teeme
moned proovid. Ma muidugi radkisin Lauterile, et ma seda tegin. Ma négin, et ta oli
sellega tisna rahul.

Lauter tuli "Vanemuisest" ira ja teie jiite esialgu Tartusse?

Lauter tuli siis "Estoniasse"'2. Jah, juba jalle ldks teda vaja oma koduteatrisse,
seekord direktoriks. Mind kutsuti vélja, kui Lauter oli "Estonias” juba kohale pan-
dud. Arvati, et ma kohklemata lahen Draamateatrisse. Muudkui tuuakse iile ja asi
korras, minuga ei raagitudki enne. Ilus tegu see ei olnud, ma olen ikka omaette ini-
mene. Voib-olla ma oleks tahtnud jdadagi "Vanemuise" teatrisse? Miks ma ei oleks
voinud jaidda? Lahkumisel {itles Ird mulle, et kui uus "Vanemuine" valmis, tulge ta-
gasi. Lauter ikka lootis, et ma Draamateatrisse ldhen ja saan koigest méddunust ja
halbadest malestustest jagu, aga ei. Tal oli kahju, et see koik just nii laks. Kultuuri-
minister Ansberg kutsus mind labirdakimistele. Laks tosiseks voitluseks, et mitte
enam minna tagasi Draamateatrisse. Jain enesele kindlaks. Ansberg laiutas kisi, et
mis niiiid saab - meil ei ole rohkem midagi pakkuda. Ei olnud muidugi peale Draa-
mateatri midagi, Noorsooteatrit ei olnud veel olemas, "Vanalinnastuudiost" raaki-
mata.

Elasite ménda aega kahel pool - Lauter Tallinnas ja teie Tartus?

Muidugi, ma soitsin sel ajal palju, kui Lauter siin Tallinnas hotellis ja garderoobis
elas. Monel juhul oleks ju voinud niimoodi kahel pool elada, aga ei. Ma métlesin, et
isegi 1950. aasta ei suutnud meid lahutada. Olin juba otsustanud Tartust &ra tulla,
kui Lauter helistas. Olime parasjagu Haapsalus ringreisil ja Lauter kiisis, et millal sa
koju tuled. Utles, et igal inimesel peab kodu olema. Oli saanud korteri, selle korteri
siin [Imanta, niiidses Lauteri tdnavas]. Mina tulin 1961. aastal "Vanemuisest" ira,
Lauter oli seni siin tiksinda. Laenatud teki ja padjaga, ostis vélivoodi ja nii ta siin oli.
Ta ei saanud aastatki olla "Estonias”, lq.ul uli infarkt. Paranedes oli ta "Estonia” kon-
sultant, kuni see Valter Luts teda solvas™. See oli talle vaga valus hoop, jille parast
1950-ndat! Jumal kiill ja niisugune inimene lidheb teda parast sinna haiglasse vaata-
ma - onkoloogiasse. Votab kiitte ja laheb. Siidametunnistus piinas.

Miks ma Kaarel Toomist ja Valter Lutsust radkisin? Toom on vist ainuke, kes
Lauteri kdest andeks palus, kui Lauteril oli juubel, viimane avalik juubel. "Vanas
Toomas" oli see istumise pidu, aga millegiparast kestis aktus nii kaua, et seal peol sai
olla kaunis vahe aega. Tulime restoranist koju ja vaatasime tee peal, et meie jarel tu-
leb nii palju inimesi - ilma kutsumata tulid siia. Ja siis ma négin, et Kaarel Toom tuli
ka. Toom palus Lauterilt andeks, siinsamas toas, parast juubelipidu. Polvili. Lauter
andis ka talle andeks. Ukskord hiljem oli meil Toomiga sellest juttu, ma fitlesin, et
sulle on ju andeks antud.

12 Rene Hammeri kommentaar: 1958, aasta suvel vajas "Estonia" direktorit. Lahendus leiti nii, et
1. juunist kutsuti Lauter "Estonia” direktoriks ja mind mairati samast kuupdevast
direktor-korraldaja ametikohale. See oli kollektiivi ettepanek - olin I6petanud nii TPI
majandusteaduskonna kui ka Konservatooriumi. Té6tasime Lauteriga koos 9 kuud. Tervise
halvenedes andis Lauter lahkumisavalduse, jaddes kiill veel méneks ajaks konsultandi kohale.
Téo6tada nii suurte kogemustega teatrijuhi korval oli minule hindamatuks kooliks.

3 Rene Hammeri kommentaar: Véib-olla sai asi alguse konkursist operetilavastaja kohale.
Kandidaate oli kaks, V. Luts ja 5. Nommik. Valiti viimane. Véib-olla olid pinged pirit juba
varasemast ajast, kuna Lauter Lutsus "Estonia” teatri lavastajat ei niinud. Igatahes oli Lutsu
sonavolt teatrirahva iildkoosolekul solvav ja sihitud isiklikult Lauteri vastu. Lauter téusis ]la
lahkus séna lausumata saalist, jiddeski pirast seda estoonlaste elust osa votma publiku poolel.

14



Kas Lauteril oli vihk?

Ega iiks viletsam haigus temast jagu oleks saanudki. Tartus oli tal silmaoperat-
sioon, raske operatsioon, see oli glaukoom, mitte tavaline vanaduskae, Huvitav, mit-
menda grupi invaliidsuse ta sai Tartus? Ta ajas seda asja, just selle parast, et keegi ei
liigutanud sormegi, et teda peaniitejuhi kohalt vabaks lasta. Enne Tallinna tulekut
oli tal veel maocoperatsioon, ta oli parast seda dieedil. Hiljem Tallinnas oli tal siida-
mega tegemist. Kui ta siin haiglas oli, siis oli tal ikka silmarohi kaasas. Arst fitles tal-
le, et teil ei tarvitse kodus leiba olla, aga seda rohtu peab teil olema. Seda tuli iga
péaev kaks korda tilgutada.

Lauter ja alkohol?

Omal ajal Pinna ja teised vanemad naitlejad kiisid peale etendust Valges saalis.
Lauter kui noor voeti kaasa valjadppeks. Ta ise on delnud, et talle alkohol meeldis
kiill, kuid et tema oli kdige noorem, siis pidi tal hommikupoole pea selge olema, et
arveid kontrollida - kaubanduskooli haridus ka.

Kas Lauter suitsetas?

Suitsetas kiill, piipu ja paberossi, aga tegi sageli pikki vahepause, voib-olla tah-
tejou treeninguks.

Lauteri harrastused?

Ta oli kirglik kalapiiiidja. Varem oli ta jalgrattasporti teinud, "Vanemuises" mu-
retses endale abimootoriga ratta, et kalal kiia. Lauterile meeldis forelli plitida. Ta lei-

A Téehhovi
"Kajakas",
"Vanemuine",
1959, Arkadina -
Heli Viisimaa,
Sorin - Ants
Lauter, Trigorin -
Kaarel Ird.
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dis, et see on véga ponev, sest forell on vilgas ja kiire kala, pakkus sportlikku pinget.
Hiljem tekkis tal elusa looduse vastu aukartus, ei tahtnud enam kala piiiida. Lauter
mangis tennist ja me suusatasime palju. Kui kaugemale ei saanud minna, panime
ohtul suusad alla ja kiisime siinsamas pargis ringe tegemas v6i Komsomoli staadio-
nil. Hiljem muretses Lauter endale mootorratta - ta tahtis midagi uut 6ppida. Ta kiis
oma "oinaga" palju linnast véljas. Lauter ostis ka dpiku, et mootorratast ise paranda-
da. See oli tema elu 16pupéaevade hobi.

Kas Lauter milestusi ei kifjutanud?

Sellest oli juttu kiill ja pealekdimisi ka. Aga see 50. aasta oli ees. "Aga see on ju
m inu elulugy,” Gtles ta. Sellest ei saanud ju midagi kifjutada. Artur Rinne jattis
oma viljasaadetu-aastad "lihtsalt" vahele. Sojaeelsest ajast ei olnud Lauteril midagi
alles, koik poles dra 9. mértsi pommitamisel. Lauteril oli iiks plokk, markmik... Mil-
lega kirjutati 1950. aastal? Mida kasutati kirjutamiseks? Miks ma seda kiisin - see
pidi vaga kehv abindu olema. Ta kirjutas sellele vihikule peale "1950. aasta tded ja
valed", need olid paevikuvormis sissekanded. Seda ei ole enam. Mina lugesin kiill
seda, ikka mitu korda. Kui ma seda viimane kord vaatasin, siis oli ta {isna kustunud.
See oleks olnud muidugi huvitav ka veel praegu lugeda, aga see puudutab teatud
isikuid. Kindlasti oli see véga isikuline. Ja mis sellega peale hakata? Igatahes parast
surma, kui koguti materjale "Kaidud teedelt” jaoks, ei olnud sellega veel mitte mida-
gi teha. 1950. aastale tuleb lihtsalt kriips peale tommata, on iile elatud ja kéik... Lau-
ter sai sellest koigest 16puks iile. Mina mitte. Lauter oli edasi-, mitte tagasimétleja.

Kui te Tallinna kolides enam niitlejat6d teha ei saanud, mida te siis tegite?

1961. aastal olin ma vaba. Kiisin Teatri- ja Muusikamuuseumis korra kohta kii-
simas, aga Tamarkin teatas mulle vastuse siis, kui ma olin juba televisiconis paigas.
Telemajja jain kiimneks aastaks. Mul jai niiiid rohkem aega kodu jaoks. Seda oli ka
Lauteri dieedi parast vaja. Minu 6nn ei olnud teatris, minu énn oli Lauter. Et ma sain
sellise inimesega koos elada.

Vestelnud GIINA KASKLA

SELGITUSED JUHTUNU ASJUS

Hea lugeja! Ajakirja seitsmes number, mida Te kies hoiate, on mahukam kui tavaliselt.
Oli ju tunda, kui postkastist vdi kioskist uue numbri leidsite? On juhtunud see, mida toime-
tusepere kaua kavandas ja nilild 16puks teoks tegi.

Ukskord ometi liheb toimetus ithekorraga puhkusele.

Aga me ei taha lugejat tiissata: ajakirja mahus ei kaota tellijad midagi, sest vahelejidva
numbri mahu vorra on suurendatud TMK-d nr 7 ja 8-9.

TMK 8-9 jouab Teieni septembris.

Head suvepuhkust!
T s .__..W , peatoimetaja
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Uus hoone, kunstikoda ehtiv maad,
joupingutused, olge tervitatud,
kaik korgem, suurem, valgem vaimulaad!

Ka meeldetuletatud oige, patud,
kui nagemine elust siigavalt
sitn Hamlet, iiksiklane, dratatud

on teiselt rannalt, teise tacva alt!
Meil avataks nilild geentuse hida
ja paiste-elu hiilgus tumedalt,

kui miski siras, miski oli mida.

Gustav Suils, "Hamleli" proloog,
24. august 1913

Avati "Estonia” uut teatrimaja. "Hamlet"
esimest korda eesti laval. Hiljuti katseks teat-
risse kutsutud noor asjaarmastaja (kontori-
ametniku umbes kaks korda suurema palga
pealt), Velise vallast parit Hans Lauter oli
inspitsient ja talle oli usaldatud ka Fortinbra-
se viikeroll.

Ajaloofaktidele tagasi méaeldes tekivad
teinekord kummalised seosed ja sillad. XX
sajandi teatritarkade uued ja keerulised
"Hamleti"-tclgendused olid toona veel siin-
dimata - usutavasti ei kandnud Fortinbrase
ilmumine Jungholzi lavastuse 16pus mingit
keerulisemat ega pahaendeliselt hoiatuslikku
tdhendust, nagu see Teise maailmasdja ja Jan
Kotti raamatu ("Shakespeare - meie ajakaas-

lane") jargselt on teatritdlgendustes sageli ol-
nud. Sirge ja blond noormees tuli finaalis la-
vale, nagu tekstis ette ndhtud, et Hamletile
viimast austust avaldada ning muu hulgas
ka Norra parijadigused Taani tithjaksjaanud
troonile maksma panna. Kiillap olid tookord
karpimata ka Hamleti lopulaused, nii et
Theodor Altermann iitles tGendoliselt (an-
destagu Tombach-Kaljuvald, kui tsiteerin ta
tolget siin Ants Orase hilisemas redaktsioo-
nis) need sakraalsed sénad: "...ennustan, et
valik langeb Fortinbrasele/ tal surres annan
haile".

Nii jaigi. Peatselt andiski Theodor Alter-
mann surivoodil oma hééle ja vastutuse "Es-
tonia" sonalavastuste eest Ants Lauterile.
Noorele algajale!

Téna teame, et see oli ainudige valik. Aga
tanane mote teeb kummalise hiippe nende
*Hamleti"-uurijate juurde, kes teavad For-
tinbrase nime périnevat sénadest "forte brac-
cio", st "kova kasi" (millest hiljaaegu koik-
sugu lavakontseptsioonegi tuletatud). Kui ja-
tame selle sonapaari kurjakuulutava, poliiti-
kas draleierdatud tdhenduse, on tal kies-
olevas seoses selge ja konkreetne mote: ilma
Lauteri kindla kédeta poleks iseseisvu-
se algaastate "Estonia” nii ruttu vabanenud
asjaarmastajalikust pealiskaudsusest ja bo-
heemitsevast minnalaskmisest, (Vahepeal oli
Esimene maailmasdda Lauteri Vene kroo-
nusse viinud, ta oli seal ka nditemangu tei-
nud, provintsiteatrist nditlejannast naisegi

Siit, sellest ajastust ta tuli. Vana tuntud pilt kultuuriloost: Ants Lauter, Alfred Sallik, Eduard Vilde
Jja Karl Jungholz. On hooaeg 1918/19. Lauter on Eestis ja "Estonias” tagasi.




votnud. Pérast revolutsiooni 6nnestus tal
koos perega siiski Eestisse opteerida. Sest
"Estonia" ootas.) Lauter pidas ranget voitlust
professionaalse teatrikultuuri ja kunstni-
kueetika kasvu eest. Tema viis "Estonia” tru-
pi Oieti 16plikult tile selle piiri, kust algab
professionaalne téokorraldus ja distsipliin.
Selgus, et Lauteril oli siindinud juhi tahe ja
iseloom. Ning avaram arusaam kunstiasja-
dest. Nagu Karl Jungholz oli iiritanud,
Eduard Vilde 1918. aastal juhtméttena sonas-
tanud, hakkas Lauter 1918. aasta siigisest
tegema pdevast pdeva t66d rahva
kunstiteatri nimel

Kes teatrimehhanisme tunneb, teab ka,
mida niisugune to6 eestvedajale maksma la-
heb. "Lauterit on ihatud ja vihatud," iitles
Panso. lhatud, kuna ta vaitis viga ruttu katte
suure kunstilise autoriteedi nii niitleja
kui ka lavastajana. Ja see andis autoriteeti ka
tema kaskudele ja keeldudele. Kuid kes siis
kaske-keelde armastaks, isegi kui nende va-
jalikkust tunnistatakse! Teatris eriti. Oma tol-
lase ilindudlikkuse kohta on ta hiljem
arvanud, et oli ménikord ehk liiga jaik: kil-
lap Pinna voi mone teisega oleks saanud ka
paindlikumalt asju ajada. Aga Ants Eskola,
Kaarel Karm, méni teinegi estoonlane on ta-
gantjirele kinnitanud, et see kompromissitus
ja leppimatu pohiméttelisus (nii naitlejate
kui ka "Estonia" seltsi mojukate tegelaste
suhtes, kui vaja) kunsti pithaduse nimel oli
hidavajalik. Ega Lauter "Estonia" uut vaim-
sust iiksi loonud, kunstilistes otsingutes olid
toeks Erna Villmer, Hilda Gleser, Toomas
Tondu, Hanno Kompus. Kuid raudne tahe ja
distsipliinivaim tulid Lauterilt. Kas hiiidni-
mi "Kasu-Ants" just siit kiilge ei jainud? Te-

E. Leino "Simo Hurt", "Estonia”, 1925. Irja -
Erna Villmer, Simo - Ants Lauter.

M. Pagnoli "Elu aabits”, "Estonia", 1929. Suzy
Courtois - Erna Villmer, hirra Topaze - Ants
Lauter.




maga oli raske vaielda, sest koige halastama-
tum oli ta iseenese vastu. Lauterit ei saanud
naljalt tunnustamata ega austamata jatta,
aga.. armastada on teatri argipdevas ikka
lihtsam ja mugavam "oma poissi”, kamba-
jommi, kellega tihised patukesed ja semuli-
kud tilemuste kirumised.
Lauterist-Villmerist kujunes peatselt juh-
tiv néitlejapaar, kes tiie sisulise igusega t&i-
tis vdga palju esirolle tollases "Estonia"
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B. Brechti "Kolme-
krossiooper",
"Estonia", 1930.
Mackie - Ants
Lauter.

sonalavastusrepertuaaris. Seda ei vaidlusta-
tud teatris ega kriitikas. Trupp oli viike ja
esinemisi koigil palju - aga ometi ei saanud
monigi anne alati piisavalt kaalukat t66d,
ragu teatris paraku ikka juhtub. Eks oli sol-
vumisi ja kibestumistki. Olen moelnud, kas
moned teatri siseelus paratamatud torked ja
miinusmargilised suhtumised Lauterisse kui
juhirolli taitjasse pole kaudselt kandunud ka
hilisematesse aegadesse?



Eriti tajub seda , kui mone meelest sonava-
badus tihendab eeskitt vabadust delda just ha I-
b a nende kohta, kes eesti kultuuris kunagi palju
tdhendanud.

Lauterist oli 1930-ndateks saanud "Estonia" so-
natrupi sisuline juht, aga tema maine ja
osa teatrielus ja avalikkuses oli tegelikult avaram.
See tihendus polnud ka pirast soda kuhugi kadu-
nud. Tinapieval voib aga Lauteri kohta kuulda
monikord ka iisna negatiivseid iseloomustusi. Ta-
haksin selgusele jouda, mik s see nii on. Kade ja
kitsarinnaline rahvuslik negativism on eriti voi-
gas nende tinaste "meenutajate” suus, kes mine-
viku kannatustest kultust voi poliitilist kapitali
teha tahavad (i s e enamasti toeliselt kannatanu-
te hulka kuulumata!) voi lihtsalt vanu kuulujutte
pikema arupidamiseta edasi ridgivad. Mulle on
autoriteet noukogude vangilaagrist tulnud Ants
Eskola. Ta kirjutab oma miilestusmidrkmete kla-
des, mille abikaasa alles pirast ta surma leidis, et
sojajiargses "Estonias" juhiks pandud Lauter
noudis Eskola otsekohe pirast vabanemist teatris-
se. Kuigi ta esialgu Rakverre saadeti, kuna van-
gist tulnul Tallinnas elamisluba puudus, leidnud
Lauter ikkagi voimaluse Ants Eskola lithikese aja
jooksul "Estonia" juhtniitlejate hulka tagasi
tuua.

Moni aasta hiljem, 1940-ndate lopul hakati teaf-
reid sulgema ja koondama ning Tallinna senisest
kolmest jii jdrele ainult ilks eesti sonalavastus-
trupp, Draamateatri juurde. Draamanditlejaid oli
seega liiga palju. Lithikest aega enne polu alla
saftumist juhtis seda teatrit Lauter. Olev Eskola
meenutas oma viimases intervjuus (1980-ndate
lopul), kuidas Lauter ta tookord teatrist lahti lasi,
Kiillap Lauter tegi neil hulludel aastatel monelegi
paratamatult liiga ja niitleja isiklik valu ja solvu-
mine olid pohjendatud. Lauter ei ldinud sundolu-
korras ka néitlejale nelja silma all haledat nigu
tegema, et nied, mina pole siliidi, mind sunniti.
(Monikord tuleb pihe, et mida killl need, keda
pracgused teatrijuhid on sunnitud koondama,
teatrist lahti laskma, voiksid 10-20 aasta pirast
oma milestustes riiikida?). Kuid Olev Eskola ei
vithendanud tagantjirele Lauterist riikides, isik-
likust kibestumisest hoolimata, tema teeneid "Es-
tonia" ja eesti teatri ees. Viiklus ja halisemine ei
kitinud Lauteri-Eskolate masti meeste jaoks mehe
modduga kokku.

60-ndatel alustasime Karin Kasega eesti teatri
ajaloo koostamist; talletasime regulaarselt ka Lau-
teri mdlestusi (ta laskis endale midrata kindlad
ajad ja oli alati tapselt kohal - nagu vananev
Cyrano de Bergerac. Ainult mitte Roxane'i, vaid
Estonia Teatri ja eesti teatri nimel - "Kui minust
veel midagi voib kasu olla, kutsuge!") Lauter oli
oma endistest kolleegidest riikides enesekriitiline,
piinlikult aus ja uskumatult objektiivne. Sai
ainult oletada, monest hidlevarjundist voi pau-

H. Ibseni "Peer Gynt", "Estonia”, 1927. Vana
Peer - Ants Lauter.

sist aimata, kellega tal kunagi pingeid voi tosise-
maid vastuolusidki vois olla. T e m a kellegagi
tagantjdrele arveid ei klaarinud. Oli aumees,
nagu mina sellest moistest aru saan.
1940-50-ndate vahetuse hullumeelse sta-
linistliku aja koige saatanlikumaid kiilgi
meie kultuurivallas oli minu meelest see, et
loodi 6hkkond, kus (teatri) tavaintriigid ja si-
sepinged muundusid poliitiliseks arvete-
klaarimiseks. Ning emotsionaalselt labiilne
ja hetkel eriti ebakindel, orienteerumisvoime
kaotanud, ara hirmutatud teatrirahvas ei
andnud endale alati vist pariselt aru, milli-
sesse konteksti nende omavahelised ettehei-
ted ja siiidistused satuvad. "Rahvavaenla-
sest" Lauteri materdamine aktualiseeris
uuesti nii vanad solvumised kui ka hiljutised
rollikadedused (julma masinavargi vahele jai
ka Lauteri abikaasa Heli Viisimaa), mis niiiid

21



poliitilise fraseoloogia keeles vilja purskasid.
Tihti paratamatud teatrivahekorrad said akki
teise pohjenduse voi sildi ja moondusid mil-
lekski uskumatult inetuks, tobedaks ja hévi-
tavaks.

Jilk oli lugeda Lauteri "mahavdtmise” koosoleku
pelka refereeringutki. Okupatsioonivdim poleks
nii hdvitav, kui ta ei saaks inimestevahelisi vas-
tuolusid ja pingeid oma kasuks vdimendada ja
villja mingida. Ega ometi vdimuvditlus digusrii-
giks pilrgioas Eesti Vabariigis hakka minevikule
oiglase hinnangu andmise nimel sama asjaga te-
gelema?

Olen kdige andekamate kunstnike juures miirga-
nud (viimati Ene Mihkelsoni raadiointervjuus),
et nad pigem tahaksid mineviku ebadiglusele vd-
hem moelda, sest kibestumisse stiveniemine lohub
loovust, positiivseid widrtusi ja illesehitavat voi-
met. Sellest illesaamine, tolerants ja hingesuurus
viddristavad inimest. Me peame minevikku muile-
tama olevikw ja tuleviku nimel, mitte lputusse
arveteklaarimisse stlfivima.

Tookord, kui Lauterit materdati, suutis
tema sailitada vaarikuse ja t66voime. Voib-
olla ma idealiseerin, kuid ta oli siarane oma-
moodi jonnakas eesti juurikas, kel polnud
kombeks teiste peale kaevata. See oleks teda
alandanud. Lauter tdmbus endasse ega taht-
nud oma kibedust kellelegi naidata. Mul

pole muud otsest argumenti kui moned Lau-
teri kirjad Moskva teatriinstituuti 6ppima
soitnud Pansole (ma ei tea, kus need kirjad
praegu on - loodetavasti alles ja Kirjandus-
muuseumis, aga Panso fond on suletud). Kui
Panso neid paarikiimne aasta eest mulle lu-
geda andis, tegin 6nneks moéned viljakirju-
tused.

A. Lauter V. Pansole, 23. november 1950.
[--] "Olen viimasel ajal lpuks ometi mahti saa-
nud tsutike lugeda. Peamiselt poliitilist-ideoloo-
gilist. Ei, kallis mees! "Kiill on ikka maailmas
asju, kui oskad mdelda!™ [--] Me nieme oma
ilmbrust ja elu ikka alles korge redeli alumi -
selt pulgalt. Ja nii ka suhiume sellesse. Ja kor-
gemale ei sdanda ronida, siis kardame kohe kuk-
kuda. Ja need neetud isiklikud huvid, madal
auahnus. [~-]

Ara arva, et olen veel enda pirast isiklikult
kibe ja morkjas. Ei. Kibe on muidugi, kui tode
teadlikult viinatakse. Aga asi ei seisa minus.
Mina olen praegu nagu Piibeleht: "Omadega
viegade rahul." [---] Aga halb on see, et pinna
peal muliseb killl, aga mitte keemisest, vaid mui-
du pohjamudas sorimisest. Elame, niieme ja loo-
dame. [---]

Tulist diskussiooni [Stanislavski loomepirandi
imber] teete seal suure linna peal. Tosi jutf, Po-

A. Adsoni "Lauluisa ja Kirjaneitsi", "Estonia”, 1931. Kreutzwald - Ants Lauter.




pov on kdige huvitavam ja tekitab koige vihem
vastuvditeid. [-—] Meie ei ole neid tihtsaid asju
illdse veel avalikult puudutanud. Eduard Tinn
vaikselt algas, aga praegu on jitk jillegi soigus.
Tegime hiljuti "Pankroti”, nilild tuleb "Lopp" ja
eks siis nde, mis saab "Elu peremeestest". Algu-
pirandeid kui ilts robin. Ja Jakobson ootab ka oma
uhiuuega - "Pieva ja 80 piiril". Nii et - vaat’!"

Lauter teeb niidendi pealkirjadega peent
nalja ja piiliab oma tdhelepanu suunata iile-
vamatele ja loomingulisematele asjadele. Ta-
hab viiklusest iile olla. Vaid Panso kursuse-
oe ja Lauteri abikaasa Heli Viisimaa lisakir-
jast voib asjade tegelikust seisukorrast aimu
saada. Viisimaa raagib lootusest koos Laute-
riga "Endlasse" t66le saada, kutsuti - aga par-
teio isatsioon olnud vastu. Ebaméarases
seisus on ka "Mosfilmi" pakkumine Lauteri-
le, millele Viisimaa véiga loodab (ei teostu-
nud). "Merjanskaja [Lauteri esimene abikaasa]
kutsub Rakverre - ehk lihen ja proovin. Aga ise
viirisen mdtte juures, et kes teab, millega voi kui-
das ma jille kellelegi ette puutun." Kirja lopuso-
nad Pansole on: "Ird on vallandatud "Vanemui-
sest", nii et Opi ruttu, kohad aina ootavad!" Lau-
ter jdeti esialgu lithiaegselt nditlejana
Draamateatrisse, kuni molemad abikaasad
1951. "Vanemuisesse" omamoodi pagendus-
se lahevad.

* * %

Stoiline suhtumine elu uperpallidesse. Voime
voimatuski situatsioonis ennast uuesti leida ning
oma anne iga antud olukorra piirides maksimu-
milihedaselt dra kasutada - ja ikka eesti teatrit
avaramalt silmas pidades.

Voib-olla peitub neis omadustes {iks vas-
tuseniit kiisimusele: miks ikkagi Eesti Vaba-
riigi esindusteatri juhtkuju héarra Lauter
ildse noéustus olema juhtpositsioonil ka
Noukogude Eesti teatris?

Olen kuulnud ka mugavalt lihtsat sele-
tust: Lauter olnud karjerist, kes iga voimu
ajal tahab tipus olla. Pelgalt isikliku karjaari
jargija oleks teisiti kaitunud. Teised eesti
juhtlavastajad tegid esimesel noukogude
hooajal, 1940/41, usinasti ettevalmistusi Ees-
ti kunstidekaadiks Moskvas. Lauter tombus
avalikkusest tagasi, ei lavastanud enam ild-
se, tegi kaasa vaid mones naitljejarollis. Sel-
les vois olla omajagu talupoeglikku ette-
vaatlikkust ja draootamist. Igatahes kaasa-
jooksiklus Lauteri iseloomuga ei sobinud.
Lauteri keerukatel valikuaastatel (palju seal iildse
valikut olil) otse enne ja pdrast soda olin mina
laps. Mis digus on minu polvkonnal (voi jargmis-
tel?!) oma tagantjdrele tarkusega otsustada ja ko-
hut maista? Ohutust kaugusest "oigeid” hin-
nanguid jagada? Tagantjdrele tarkusega vdime

A. Kitzbergi "Pilve talus". Jalaka Jaan on roll,
mida Lauter on mﬁna?inud 1925, 1934 ja TV-s
isegi veel 1960, aastal. -

W. Shakespeare’i "Palju kira ei millestki",
"Estonia”, 1936. Claudio - Ants Eskola, Benedict
- Ants Lauter, don Pedro - Kaarel Karm.

Parikase fotod

ainult teadaolevat kommenteerida, moista ja sele-
tada pitilda. Muide, teatrimiilestusi riikides pitil-
dis Lauter ise alati, nii palju kui see voimalik,
niha asju ja oma tegutsemismotiive t o ok o r d-
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A. Kitzbergi "Laurits", "Vanemuine", 1955. Kiliislauk - Ants Lauter, Mattias Luik - Benno Mikkal.

ses kontekstis, niinaguta siis elust ja kuns-
tist aru sai. Ei pilildnud end teha "punasemaks”
voi "valgemaks"”, kui tegelikult oli. Ajaloolasele,
nagu niitlejalegi, peaks olema kohustuslik p il ii-
da niha antud karakteri tequtsemismotiive
antud (ajaloolises) olukorras. Teades, et iga
oletus jiiib ikkagi hilpoteetiliseks.

Soja puhkemine 1941. tegi clukorra ja va-
likud inimestele lihtsamaks - nukker para-
doks, aga nii on see vist ikka olnud. Pealegi
kui reservohvitserist Lauter (kohusetunde-
inimene!) allus mobilisatsioonile ja niiviisi
Venemaale sattus. Muidugi mitte sojavikke
(kes oleks usaldanud!), 6nneks mitte ka t66-
pataljoni, vaid juba eakamana - sovhoosi ho-
busemeheks. Ega Tallinna (endise) Inglise
Klubi hirrasmehelikule (endisele) liikmele
polnud maat&d joudnud vooraks jdidda. Ju
askas ta ka seda rolli tiita.

Ja siis tuleb teade, et hakatakse looma
Eesti Riiklikke Kunstiansambleid - ajal, mil
sakslane seisab Moskva all! Taas vajatakse ka
Lauterit, et otsida ja korjata kokku - ka te-
gevviest! - eestlased, kes vahegi laulda, tant-
sida, mangida oskavad! Siin pole koht
probleemi lahti radkida, ehk kunagi analiii-
sib méni politoloogist (loodelavasti objek-
tiivne) ajaloolane seda omamocdi kuratlikult
leidlikku propagandistlikku ideed mangida
akki nn uute liiduvabariikide inimeste ra h-
v u s tunnetel. (Rahvuskeelsete rahvusvie-
osade ootamatu lubamine, kui "iidne Teutoo-
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ni vaenlane" riindab, eestlaste Jiirio tiles-
tdusu aastapédeva suurejooneline tdhistamine
Moskva eliitkontserdisaalides jne.)

See on tagantjarele tarkus. Kodust lahti
kistud ja Venemaale viidud, segadusse sattu-
nud inimestele pidi see voimalus oma t66 ni-
mel koonduda hoopis teisiti méjuma (luge-
gem Hugo Lepnurme hiljutist intervjuud
TMK-s nr 2!). See oli ka ainus lootus tldse
kunagi veel koju, Eestisse padseda.

Lauter oli tegude inimene, ja usutavasti

sai ta niiiid voimaluse end sisemiselt veenda
uude rolli astumise vajaduses. See oli eesti
noukogude rahvakunstniku roll ja oleks spe-
kulatsioon oletama hakata, milliseid asju
oma eelmisest, lootusetult kadunud elu hoia-
kust ja arusaamadest ta teadlikult 4ra l6ikas,
milliseid kompromisse sisimas tegema pidi.
Aga et Lauter jalle leidis suurema stiimuli
kui isiklik karjdar, seda toestab minu meelest
kogu ta sOjajargne tegevus.
Teine rahvakunstnik, Paul Pinna kirjutas sojata-
gala ja kunstiansamblite ajast kaks paralleelset
memuaarkdsikirja - ilthe avaldamiseks ja teise
sahtlisse, endale(?). Lauter vist seda laadi kakhe-
kordset raamatupidamist ei osanud - ei tahtnud ?
Voi ma eksin? Mulle tundub, et tema oli see
inimtiiilp, kes pidi endale kdigepealt sisemise poh-
jenduse ja digustuse leidma, pidi veenma en -
nas i, et see koik on vajalik, et oma t66d muutu-
nud oludes teha. Ei, kaugemale arutleda oleks
juba puhas mottespekulatsioon.



H. Rauds
Viisimaa, Jaak Jooram - Ants Lauter.

1944. aasta siigisel seisis taas Tallinna
joudnud Ants Lauter "Estonia” varemete ees.
Hiljuti oli ta saanud viiekiimneseks ja esime-
sest esinemisest sel laval moodas iile kolme-
kiimne aasta. "Estonia” oli olnud ta elutso.
Mis motted, kibedus voi kohklused vaisid ta
sees pulbitseda, jaab teistele teadmata. T e -
g e v us e s ja tahte energias avaldus ta ka-
rakteri tuum: alustame uuesti. Oma teatri me
ehitame uuesti iiles!

Mu esimene isiklik mélestus Lauterist ongi tollest
siigisest pirit. Olin ligi 12-aastane. Isa (siis noo-
rem kui mu poeg praegu) todtas Kunstide Valit-
suses ja liks Lauteriga kohtuma senisesse
esinduskinno "Gloria-Palace" (pracgune Vene
Draamateater), mida "Estonia" parajasti oma
ajutiseks esinemispaigaks kohandas. Kauplesin
end kaasa. Saalis olid tellingud, kiiis ehitamine ja
kopsimine. Lauter tuli kusagilt tagantpoolt, min-
gi todriist kdes, sddrikutes ja saepurustes tooriie-
tes. Muidu just samasugune, nagu teadsin oma
senise lemmiklektitiiri, ajakirja "Teater" aastakiii-
kude fotodelt: heledad lokid, jouline profiil, sirge
selg ja terav vaade. Kui isa mind tutvustas, pilh-
kis Lauter korraks ke iile ja andis pidulikult tere.
"Tolmune killl, aga see on tidmehe ki-
s 1." Kiesurve oli kindel ja tugev, kiis kogu ta ole-
kuga kokku. Zest ise spontaanne ja samas pisut
teatraalne: kergelt illerohutatud. (Nagu estoonia-

"Mikumiirdi”, "Vanemuine", 1957. Silvia Sockarask - Heli

lik mingulaadki - teatraalne realism, "kannad pi-
sut maast lahti", Lauteri enda sonul. Viimane on
muidugi mu hilisem teadmine.) See polnud "pro-
letaarlase” poos, see oligi Lauter. Nagu polnud

ka see, et ta hiljem oma "oinaga” (mootor-
rattaga) sditis - tema poolpimedate silmade juu-
res! (Haigquse kiuste ei anmna all al).
Miiletan, kuidas ta pirast tolmustel killateedel
ekslemist meile maale, mu isa kuuekilmnendale
juubelisiinnipievale jéudis: sirav ja rahulolev, ise
dsja seitsmekiimne viieseks saanud...

Usun, et sona otseses mottes "Estonia”
heaks kded kiilge panna tegi talle pérast
soda siirast roomu. ToOriie istus ta seljas
sama loomulikult ja endastméistetavalt kui
frakk. Minu meelest elas Lauteris talupoeg ja
maamees kogu aeg edasi ning tuli vanane-
des jalle rohkem esile. Aga noorukina, Pinna
"adjutandina”" ning hiljem end "iles to6ta-
des" omal kiel hangitud seltskonna- ja salon-
gilihv ei kadunud ka kuhugi. Koigist aja-
kdandudest hoolimata oli Lauter - ka pérast
soda-iks terviklik ja kindlus-
tunnet sisendav mees ning
m O i st e. Ta sirgeseljalisus polnud ainult
sportlase ja nditleja sissetreenitud riiht, vaid
ka karakteri omadus. Kunstiansamblitest tul-
nud meestest jiid peagi natsionalistide-kam-
paania rataste vahele just kindlameelsemad
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ja poikpaisemad(?) juhtkujud, kes muide ka
parteisse olid astunud. Teatrist Lauter ja - ris-
ti vastupidise "ankeediga" Ird! Nooremad ja
kohanemisvoimelisemad péésesid, nii moni-
gi tegi just siis karjdéri, kui vanad tegijad
(Lauter, Poldroos, Kalmet, Aluoja) juhtposit-
sioonilt kérvaldati voi korvale jaid.

Ants Lauter oskas ka tegelikult sunnitud
Tartu-aja (1951-1958, algul ainult naitlejana,
siis ka lavastajana ja lithiaegselt peanaiteju-
hina 1953-1955 - aeg muutus!) loomingu
kasuks podrata. Traditsiooniliselt olid "Esto-
nia" ja "Vanemuise" koolkond olnud vaga
erinevad, kohati lausa vastandid. Lauter pol-
nud Tartus kunagi varem té6tanud. Aga osu-
tus, et ta andis tosist tuge sisuliselt kriitilisse
olukorda sattunud vanimale rahvusteatrile.
Ja veel iiks nilanss. Lauter oli loodud juhti-
ma, aga selle taga polnud ainult auahnus ja
tippu piiiid, vaid vdga suurel méaaral kohu-
setunne. Usun, et nditleja temas - lavas-
taja/teatrijuhi kohustest ju ikka omajagu
ahistatud - nautis voimalust vahepeal ka
taielikult iiksnes rollile pithenduda. See pais-
tis vilja ka tulemustest, "Vanemuise" aega
kuuluvad Lauteri mitmed tipprollid.

Ajakiri esitas kiisimuse: Lauter kui néit-
leja? Kas Lauteri osatiitmised toesti olid
peamiselt "konstruitud", nagu vanemate
nditlejate arvamustes ménikord kuulda?
Mina seda sona kiill ei kasutaks. Muidugi,
tal tuli pika naitlejatee jooksul sageli olla ka
oma rollide nditejuht ning seetGttu need eel-
nevalt 1abi méelda, enne kui teisi lavastajana
juhendama hakkas. Oma silmaga olen nai-
nud ainult ta vanema polve lavakujusid, siis
ta kiill konstrueerituna ei mojunud. Hiljuti
nagin TV-st uuesti tiiesti ununenud "Andru-
se onne", kus Lauter on, pehmelt Geldes,
keskpérase stsenaariumi ja reZii pohjal loo-
nud ullatavalt niiansirikka ja isegi psithho-
loogiliselt pchjendatud kuju.

Ma ¢i miletanud seda filmi lildse, omal ajal ei jit-
nud ta mingit muljet. Ajas oma paatosliku ske-
maatilisusega ainult naerma. Vanade ENSV-
acgsete filmide hiljutine retrospektiiv on fillata-
valt ndidanud, et kui rollis on pisinatukenegi
inimlikku loogikat ja karakteri kujundamise vdi-
malusi, siis hea niitleja teeb sellest elava inimese,
keda kannatab veel aastakilmnetegi pirast vaada-
ta. Ainult jube on see, et siilinud on valdavalt
vene keelde dubleeritud koopiad. Kas tdesti kulu-
tati vihesed eestikeelsed nii ribadeks vdi, pigem,
puudus filmiasjanduse iilemuste hulgas Lauteri
masti mees, kes oleks rusikaga lauale l6onud ja
Oelnud: iiks koopia jiidgu arhiivi, sest meil on vaja
oma nditlejate loomingut sdilitada! Lauterit oleks
vaja ka telemajja, kus eesti nditlejaid jéidousta-
nud filmijupid on aja jooksul lausa silidimatu
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endastmaistetavusega lastud kaotsi minna, hitvi-
da voi mone ignorandi poolt liktsalt "maha kan-
tud" (alles dsja riidkis sellest felesaates nukralt
poline monteerija Salme Kérvemann). Tervikfil-
mid on ehk veel alles, loodetavasti ka Virve Aru-
oja telefilm (1963) "Maistus, tahe, t00 ja Lauter".
Viimasest saab natukenegi aimu, millised olid
niiteks Lauteri Jaak Jooram, Shylock voi ta ees-
tiaegne rollide roll - "saunasuitsune" Jalaka Jaan
"Piive talust".

Mu mote kiskus vahepeal rollidelt koruvale, seda
samal pohjusel, mis Lauterit aja jooksul ikka
enam ja enam nditlejatbolt (mida ta alati oma pd-
hikutsumuseks pidas) mujale kiskus: tema vastu-
tustunnet, tarkust ja elukogemust liks alati
hirmsasti sinna vaja, kus otsustati eesti kultuuri-
le iildtihtsaid asju. Ta ei arvanud kunagi, et nifi-
teks eesti teatri ajalugu ja selle jiddvustamine
temasse ei puutuks. Aga kui puutus, siis tihen-
das see, et ta pilildis asja heaks igal juhul mide-
gi konkreetset dra teha. Nii Teatritihingu esimese
esimehena kohe pirast soda kui ka elu lopuaas-
tatel 1969-1973 uuesti sellese ametisse vali-

tuna.
* 4%

Usutavasti ei olnud Lauter ka noorelt pa-
ris nn noore armastaja voi noore kangelase
taiip, kuigi ta on neid osi méanginud; nii lii-
riline kui heroiline alge olid temas olemas.
Pohiampluaalt, kui seda vanaaegset sona ka-
sutada, oli ta ikkagi karakterniitleja. Avaras,
mitmekilgses ja mittestandardses mottes.

W. Shakespeare'i "Veneetsia kaupmees", "Vane-
muine"”, 1958. Shylok - Ants Laufer.




"80 p&evaga ilmber
maailma”,
Noorsooteater, 1966.
Teener P rtout -
Jilri Jirvet, sir
Phileas F - Ants
Lauter, detektiiv Fix
- Endel Pirn.

G. Vaidla foto

Lauter on ise meenutanud, ja see peegeldub
ka sojaeelsetes arvustustes, et ta olnud noo-
remana pidevalt hidas naitlejaliku kramplik-
kuse ja ilmselt ka lihaste pingega. Nov-
gorodi aastatelt kaasa toodud romantiline
tundepaatos ja temperamendi "kruvimine”,
1920-ndate ekspressionismikatsetuste haki-
tud ja nurgeline stiil siivendasid neid hada-
sid omajagu. Kuni teadlik siivenemine
loomingu sisemistesse seaduspira-
sustesse 1930-ndatel (Lauter oli itks esimesi,
kes - esialgu ingliskeelse tolke jérgi - hakkas
meil uurima ja teistelegi tutvustama Stanis-
lavski raamatut "Naitleja t66 endaga") ja eri-
huvi rahvusliku (lava)karakteri vastu aitasid
tal ennast niitlejana loplikult leida.

Juba nooremana olevat ta end pingeva-
bamalt tundnud just eakamate meeste osa-
des, kus oli vaja iseloomulikke jooni otsida;
mitte noor, vaid vana Peer Gynt Oonnestus
paremini. Kui ta ea tottu vanameeste rollide-
ni joudis, oli ta varvipalett Gige rikkalik.
Shylock oli nii julm kui ka traagiline. Eriti on
meeles ta Jooram. Neid talumehi ja seda
aega ta tundis! Ei midagi kuivapoolselt
moistuslikku - see oli jomaklik ja elumahlane
vanamehejuurikas, temas oli joudu ja mootu.
Ta oli toesti lausa fitiisiliselt iimber kehastu-
nud, taiesti erinev oma sportlikust tavahoia-
kust; tiiiiakas, raskeparane plastika ja jala-
aste. Tundus, nagu oleks isegi naojooned
kmdagl jamedamaks lainud, pilk j6lli ja suu-
joon teiseks. Ning need kaed, need rasket
maatdod teinud, aga ka muidu enda poole
koveras sormed! Pangem siia korvale nai-
teks niisugune ingliseparase huumori ja ele-
gantsiga veidrikuvoitu vanahirra nagu sir
Fogg Panso iilemeeliku huumoriga tehtud
lavastuses "80 pédevaga tmber maailma"
(1966) Noorsooteatri asutamisel, kus Lauter
kiilalisena esinedes lustis koos Jiiri Jarveti,

Endel Parna, Alfred Meringu, Linda Rummo
ja terve hulga noortega. Inglaslik kuivapool-
ne huumor kandis ka Virve Aruoja vaimukat
leidu - sarisaadet "Parkinsoni seadus" (1965)
TV-s, mis oligi Lauterile rajatud.

Muidugi oli Lauter intelligentne ja intel-
lektuaalne naitleja, kuid vahetegemine mois-
tusliku-ratsionaalse ja emotsionaalse naitleja-
tiiiibi vahel on ikkagi fisna tinglik asi. Nagu
ka niinimetatud etendamis- ja elamuskunsti
vahe niitlejaloomingus. Pigem voib radkida
ithe voi teise alge filekaalust konkreetse nait-
leja t60s. Pinna iimarust, spontaansust ja
improvisatsioonilisust ning Lauteri teravat
tapsust, labiméeldust ja analiiiisivbimet on
digusega vorreldud ja vastandatud, elus (la-
val) voisid nad olla omavahel ka head part-
nerid. Eks nad muidugi mingeid naitlejaloo-
muse pohitiiipe esinda, mis Oieti 1abi aegade
on olemas olnud. Samas kinnitas Panso, et
Lauter ei tulnud, vihemalt vanemas eas, ku-
nagi proovi 16plikult fikseeritud rollijoonise-
ga, et seda kordama hakata. Ei, ta olnud
véga aldis vilja pakkuma, muutma, impro-
viseerima. Muidugi oma natuuri kohaselt.
Mangulust ei kadunud tal 16puni &ra, kuigi
selle kaivitas vist eelkoige "erutus mot-
t e s t" (see A. Popovilt leitud mairang, alg-
selt vist Vahtangovilt périt, sai Lauteri t66
deviisiks juba 1930. aastatel).

Lauter kui lavastaja oli mondagi
oppinud just saksa koolkonnalt. Vabariigi al-

statel, kui Jungholz ta noore mehena

he lavastama pani, oli ta koormus suur,
prooviajad lithikesed. Rezii pidi olema ette
labi moeldud ja fikseeritud. Selle juurde Lau-
ter pohiliselt ka jai, kuigi hiliem rikastas, toe-
néoliselt ka Erna Villmeri méjul, oma oskusi.
Igatahes oli iseoppijast Lauter (tal oli olulisi,
enesetdienduslikke valisreise Saksamaale,
Poolasse, Noukogude Liitu - kui viimases
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On neid suuri, kes méjuvad isana, suguharu va-
nemana, teatririigi kuningana, keda on vaja kui
s imbolit, kélbelist tihisl, viejoudude iilz-
vaatajat, nii nagu oli Lauter oma kéorges eas.
V.Panso

1963. aastal "Hamleti" filmi vottepaigal Viiinas.
H. Saarne foto

veel Kunstiteatri korval mii Vahtangovit,
Meierholdi kui ka Tairovit ndha sai) iiks esi-
mesi, kes Eestislavastajateatri mois-
te maksma pani. Eesikdtt ehk just oma
ekspressionistlike ja teatraalselt manguliste
katsetustega ("Masinahavitajad", "Lindprii”
jt) 192D-ndatel, mis t6id kaasa reziikujundi
moiste.

Lauter ei pidanud end kunagi suureks la-
vastajaks, aga ta oli 30. aastate lopuks sellel
alal vaieldamatu professionaal. Mitte ainult
nditlejate oskuslikus juhendamises, mitte
ainult lavastuste kompaktses ja terviklikus
organiseerituses. "Tuju, tempo, diktsioon!" -
seda miletatakse tanini. Panso kinnitas aga,
etdialoogire Zii, see lavastajatoo ras-
kemaid péahkleid, oli Eestis enne sdda péri-
selt tasemel Gieti ainult "Estonias”, ja suuresti
tanu Lauterile.
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Lauteri t66 sdnaga on iildse omaette pea-
titkkk. Esimese maailmasgja lahinguvaljal ja
laatsaretis podedes olevat ta kaotanud palju
oma noorukipolve kolavast hailest. Selle,
mis jéi, arendas ta kandvaks ja kolavaks, kui-
gi vaike kahin périselt ei kadunudki. Lauter
oli iiks neid eesti teatriinimesi, kes teadlikult
voitles lavakone juhuslikkuste ja hadldamis-
lohakustega, mida tema nooruspéevil eesti
teatris veel vi ju oli (perfektse artiku-
latsioconi eeskaugjaukspals’al osalt ka saksa kone-
kooli m&ju, sealt naiteks need sénaalguste
tugevardhulised, helilised k, p, t). Lauter oli
hea deklamaator ka kontserdilaval, kuigi ta
artistlikult puénteeritud ja veidi paatoslik
korgstiil ei tarvitsenud naiteks 1960-ndatel
enam paljudele meeldida, kuid igal juhul oli
ta esinemine omamoodi mojuv, oli klass
omaette.

Eriti olulisel kohal Lauteri repertuaaris oli "Kale-
vipoeg", mille katkendeid ta sojaaegsete kunstian-
samblite rindebrigaadides oli eesti meestele alati
lugenud. Ta sojaeelseid lemmikrolle oli olnud ju
Kreutzwald (Adsoni "Lauluisa ja Kirjaneitsi”,
mida nad Villmeriga alafi, Lauteri enda sonade
jirgi, mingisid, eriline pithapdevatunne hin-
ges).

* %%

1960. aastateks oli Lauterist saanud eesti
teatri auvaiarne vanem, kelle sona ja autori-
teet oli kultuuriringkondades vairamatu.
Sellega pidid omajagu arvestama ka tollased
voimulolijad. 1958. aastal Tartust Tallinna ta-
gasi pédrdunud, ei andnud siida veel kor-
raks rahu ja Lauter laskis end lithiajaliselt
"Estonia" direktoriks meelitada, jaades 1962.
aastani, juba pensionérina, siiski ainult kuns-
tiliseks konsultandiks. Kuid Lauter polnud
loodud pelga ilu- voi esindusrolli taitjaks, tal
pidi olema konkreetne funkisioon ja voima-
lus siiveneda asja olemusse ning tegutseda.
Selline oli ta ka Teatriithingu esimehena. Ka
teatrikongresside avamised, teatrikuu lakitu-
sed ja kohtumisohtud ning juubelikoned ei
taitnud tal formaalset iilesannet ega olnud
tithi kolin. Iga sona ette valmistatud ja into-
natsicongi labi moeldud, esines ta alati nagu
esma- ja ainukordselt, artistlikkuse taga ikka
konkreetne inimlik impulss. Lauteri kohal-
olek andis igale teatrit puudutavale siind-
musele erakordsuse aura ja rddmsa pidu-
likkuse, osavotjatele aga voimaluse end
iilendatuna tunda.

Lauterile oli endastmoistetav, et ta ei tun-
nistanud mingeid privileege enda jaoks. See
polnud rohutatud tagasihoidlikkus "ah, mis
te niiid"-stiilis, vaid tema vaérikus ja aukoo-
deks - endiselt koige noudlikum e n d a
vastu.



Tema neil aastail siivenev murelikkus oli
vaikne ja noutu, sest ta nigi iimberringi elus
ja teatris itha vihem ausust, vastutust, kohu-
setunnet ja t66tahet. Aga ta tahtis loota, loota
uuele pdlvkonnale. Peale muu oli ju Lauter
olnud eluaegne teatrikoolmeister - "Esto-
nias", Lavakunstikoolis, Eesti Teatriinstituu-
dis, Draamateatri stuudios. Oli 60-ndate
16pp ja dgedad vaidlused teatriuuenduslike
nihtuste tile. Maletan Lauterit monelgi kor-
ral vaikselt nurgas istumas, kui kriitikud véi
moni Teatritihingu Ziirii koosolekut pidas. Ta
ei lubanud endale kunagi sekkuda, vaid pa-
lus luba pealt kuulata. Talle oli oluline arut-
luse kiik.

Kord pidas ta mind pdrast koosolekut esikus kinni
ja iitles, et tahaks pisut riikida. Koosolekul oli
just vaieldud laineid 166nud Suitsu-Ghtu ille

Veel 1968-1970.
Lauter oma "oinaga".

("Uhte laulu tahaks iaulda”) ja positiivsed hin-
nangud ning elamused olid peale jidnud. Liksi-
me Lauteriga Ants Piieli vdtksesse kabinetti ja ta
iltles, et kui te, targad inimesed, koik neid poisse
kiidate, siis ma ju tahan teid uskuda, ma
pean teid uskuma, aga mina ei saa seda luu-
leohtut vastu votta! Miks nad jdlle peavad
seda kordama, see koik on juba olnud, dra proovi-
tud? Need kori peal karjumised ja rabelemised ja
maas visklemised, oleme 20. aastatel selle ju kord
libi teinud! Voib-olla ma ei saa aru, aga belge,
miks on vaja Suitsuga nii talitada!

See oli peaaegu purse, see oli ehtne mure. Mida
oskasin mina vastata, oma aukartuses Lauteri
vastu pealegi? Ainult vaikselt Oelda, et ju siis
peab iga polvkond seda jalgratast ise leiuta-
ma. Tal oli digus selles mattes, et teatri viljendus-
vahendid olid uuel ringil toesti milleski



kunagisele ekspressionismile taas lihenenud, aga
Suits oli Lauteri jaoks klassika, eesti klassika,
mida tuleb austada, mitte moevooludele ja ripa-
kusele allutada. Ma ei osanud talle veenvalt del-
da, et see sisemine ekspressiivsus, valuline,
racvukas protest ja meeleheide oma jouetusest
eesti elus midagi muuta ongi nende poiste austus
Suitsu vastu. Usun, et lavastuse sonumi oleks
Lauter suutnud vastu votta, aga teda segas vil-
jendusviis ja -vorm,

Ilmselt polnud ma ainus, kellele ta nelja
silma all sellest murest rédkis. Aga ta hoidus
seda avalikult vélja iitlemast. Mitte hirmust
tunnistada, et aeg on temast modda lainud ja
ta enam ei mdista; ei, on vaja tunda konk-
reetse ajastu konteksti. Lauter kartis, ja liiga-
gi pohjendatult, et tema autoriteetne ar-
vamus voiks araverelisi tuulelippe méjutada
ja "instantsidest" parit drakeelajatele trumbi
kitte anda. Lauter eelistas uskuda, et tal pole
oigus. Et oigus on neil, kes kiidavad. Sest
poisid olid ju andekad ja meeldisid talle. Ta
tahtis uskuda, et eesti teatril on tulevikku.

* o

Veel paar isiklikku kogemuskildu Lauteri
tolerantsusest ja avarapilgulisusest.
Iga (eriti noor) arvustaja on toendoliselt kunagi
kogenud solvunud teatritegija rinka reageeringut
oma kriitikale ja sellega kaasnevat Sokki. Kirjuta-
sin kord "Sirbi" praktikandina fisna heatahtliku,
vaid mone kriitilise pretensiooniga arvustuse
kuulsa, tookord "Estonias" tootanud Aleksandr
Vineri muusikalavastuse kohta. Viner oli mu isa
piris hea tuttav ja suhtunud minusse seni isaliku
lahkusega. Jargmisel pideval vaatas ta moddudes
minust liktsalt libi, nagu oleksin ohk, ja edaspidi
me enam tuttavad ei olnud. Umbes samal ajal
(1955) kirjutasin "Sirbile" Lauteri uuslavastu-
sest - Hella Wuolijoe "Pélev maa" "Vanemui-
ses". Niidend oli kavva voetud niihtavasti 1905.
aasta silndmuste tihtpievaks ja Lauter oli pilild-
nud seda revolutsiooni taustal toimuvat kit3ilikku
melodraamat, moisarentniku proua ja oilsa mois-
niku armulugu, pisut tdesemalt ajastuhonguli-
seks kohendada. Sest tegevus toimus ju Eestis ja
Lauteril olid 1905. aastast siigavad lapsemilestu-
sed. See tegi asja aga tegelikult ebaloogilisemaks
ja kogumulje tuli horedavoitu. Mida ma iisna ni-
natargalt ;a irooniliselt ka kirjutasin, 6hkagi hoo-
limata sellest (ei tulnud pihegil), et etteheited
alles hiljuti ideoloogiliselt materdatud Lauterile
just revolutsiooni juubelile pilhendatud tilki
ebadnnestumises pole Eesti tollal veel iisna kill-
munud oludes kena tegu.
Lauteri sobralik suhtumine minusse ei muutu-
nud karvavordki. Pidas ta iihe algaja (illidpilase)
kriitikat digeks voi valeks, ei tea, aga vii ta
polnud. Kui mul aastaid hiljem tekkis probleem,
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et eesti tantsuteatri alase dissertatsiooni kaitsmi-
sele Moskvas polnud kaasa votta noutava tea-
duskraadiga kohalikke asjatundjaid, pdorduti
viimases hidas ka professor Lauteri poole (Anna
Ekstonil, erialasel pohioponendil, puudus vastav
tiitel). Lauter ndustus kohe, ja loomulikult ei piir-
dunud ta o6 lehitsemisega, nagu
Moskva tuusad tihtipeale tegid, vaid luges paksu
kiisikirja oma kehvade silmadega libi, tegi miirku-
si ja andis asjaliku hinnangu. Sest talle oli tihtis,
et Eestis iiks noor teaduskraadiga inimene roh-
kem oleks.

Miiletan iiht juhuslikku kohtumist ja ligi tunni-
pikkust pilstijalavestlust tidnavanurgal (elasime
vastasmajades praegusel Lauteri tinaval), kus
sain aru, et Lauter on varemgi eesti tantsuteatri
suundumusi tosiselt jalginud ja vaaginud. Lau-
ter leidis, et oleks vaja Helmi Tohvelmani origi-
naalse rahvusliku koreograafinga "Kalevipoja-
liini noori jitkajaid. See on hea, arvas ta, et me
nilild klassikalist balletfiparemini oskame (1922.
aastal toi just Lauter "Estoniasse" kuulsa Vikto-
rina Krigheri, kes tegi Eesti esimese piris balleti-
lavastuse - "Coppelia”), aga oma tuleb
hoida.

* % ¥

Lauter on "Hamletis" manginud Fortinb-
rast (1913), Hamletit (1923, 1926), Claudiust
(1945), et 16puks jouda elutarga ja koike-
mdistva Preestrini Kozintsevi-Smoktunovski
Eestis vandatud "Hamleti*-filmis (1964).

"Valmisolek on koik!"

Valmisolek- olgu antud olud milli-
sed tahes. Valmisolek tdita oma elu pealis-
iilesannet, mida otse sdnastada ei saa, aga
mis on tajutav ja selgineb ehk siis, kui on
16pp ja vaikus.

Uks Lauteri pohirolle jai laval mangima-
ta. Lavastas kiill (1938), aga vottis endale
vaid vaikese kérvalosa. Kas vastutustunne
oli liiga suur, voi roll ise 1iiga lahedane?
Mis siis Lautergi 16puks eluaeg muud teinud
oli, kui armastanud oma maalappi ja hari-
nud seda vasimatu tooga...

VARGAMAE ANDRES

Mirkus. 1940-ndate/1950-ndate aastate teatri
liitika ja eesti teatrijuhtide saatuse meenutamist jat-
Lﬂ TMK j ises numbris. Tollesse ajastu-
mosaukl kuuluvad kahtlemata iihe tihtsama kom-
endina ka praegused Lauteri-kisitlused. Juhul,
Eonsﬁ venele su glseﬁu'IMK nr 8-9 vastavatesse lehe-
esse, irge unustage neid kérvutada praegu

tele tte ilmunud Lauteri-lugudega. - Toimetus.



TMK KULTUURIKOMMENTAAR

Maailm on muutunud. Stabiilset sotsialismi suudavad endale lubada veel vaid Phénjani
Korea ja Rootsi Kuningriik. Vastavalt teisenemise viie aasta plaanile pole ka ENSV Eesti Va-
bariigis kohati enam néhtav (kuigi mitmetes meeltes ja paljudes keeltes senini taga igatse-
tud). Kahjuks-onneks kaovad nii tollane halb kui hea vordse kii moddanikku. Usna
ootamatult due kukkunud totaalne vabadus valida on lootusrikkale, kuid ettevalmistamata
kodanikule just nagu kolm numbrit suuremad kingad. Eriti kui vanus, tervis, iseloom véi
elukutse ei luba alanud véidujooksus masendavast sabassorgist enamat. Hoolimata poliiti-
kute ja parteide niilisist erinevusist, piirdub voimuvditlus ehk haalte korjamine praeguses
varakapitalismis pelgalt east (ja soost) soltuvate huvigruppide véljaarvutamise ja iiksteisele
vastandamisega. Keda on rohkem - kas neid, kes muutusteks (ja kohanemisteks) kiarmelt val-
mis ning kes lootuses homsele noéus kandma tinast kukkumisriski, voi neid, kes homsega
enam ei arvesta ja pliiavad sisseharjunud eluviisi saistes pehmendada-pikendada parata-
matut maandumist nii kaua kui voimalik?

On iisna toendoline, et kuigi kaasnahtudelt valusam ja julmem, toob noorem tee Eesti ma-
janduse ja valispoliitika ummikust valja. Kultuur seevastu voib muutuste kiiruses ja omil ja-
lul rahakotti otsides ehmatava hooga rappa keerata. Sedapidi méeldes peaks aatemeeste
reaalvoimu hoidma aisas vasakpoolne vaim. Euroopas on see mitmel traditsiooniliselt
nii olnudki. Ometi pole sobivaid malle meile kerge pakkuda. Sellist tdhendust nagu rahvus-
kultuuril, mille kaudseks kandjaks seni olnud iga kadumishirmus eestlane, ei saa olla (miiii-
gi holbustamiseks) killustunud terviku iihelgi osal. Kiill on aga tajutav iga segmendi hirm
ilma jadda meediumide toest ja turunisist. Keskmise polvkonna ménedzeri-ihalus ja mure, et
nooremad, n-6 serveerimiskunsti vallates, oma kaubast enne lahti saavad, on viimaseile veel-
gi impulsse andnud. Ohumiiiijate, illusionistide, postneomodernistide, installatsioonimeistri-
te ja muidu avangardistide kirjus rivis pole nauding krestomaatiliste kunstipiiride
segipaiskamisest sugugi viimasel kohal. MulaaZikunsti {illatavaist nihkeist pajatav kriitika
iiletab finessides klassikalist kelmiromaani ja omandab méottepeidus korgkirjanduse eriharu
staatuse. Nii lahevad haneks vanad pangarebasedki ja kira muutub rahaks. Kinost, teatrist
ja muusikast parit elemente disainerlikult areneva 83eluga siinteesides dnnestub Robin Hoo-
di kombel uusrikkaid liigsest vabastada. Joovastavalt andekaltki. Ja eks olnud ka uute gale-
riide loomine (v6i vanade tilevotmine) jdukohane vaid vitaalseile, 4ri ja kultuuri kooslusest
vilju l6ikavaile elukunstnikele.

Sellisest 1abiloogist solvunud, nérdinud, himmeldunud ja vaimustunud horenevate juus-
tega kultuuris-olija kiisib endalt itha sagedamini: kuidas nad seda tegid, kuidas nad seda tee-
vad? Ka tema tahaks (kas voi harjumusest) endiselt raamatuid osta, kord kuus kontserdil
kiia ning oma lapsi teatrisse saata. Sama hasti kui niisama aga sisse enam ei saa, tuleb kaasa
anda kova raha (enda loodu miiiigist). Ostjaid paraku napib, vordvairset turul palju. Tarbija

tasku muugib lahti alles voimas pakkumine. Suudavad
H. Rospu foto seda aga kas voim, reklaamiraha voi avantiirismi kate-
gooriad, mis iisna tundmatud neile, kes ndinud kultuuris
eelkoige voimalust vooraile vastu seista. Ja kuigi minis-
teerium muretseb, kuidas viia tippe, st korgkunsti vilis-
turule, kuidas leida maksujéulisi kodus, kuidas miiiia
eestimaist massikultuuri meretaguste hulgikaupmeeste
haardes, peab ometi iga ego niiiid ise endaga toime tule-
ma. Ehk pakkima hakkama. Sest uus tellija soovib end si-
sustada parimate valismaiste standardite tasemel ja
armastab kirevat. Nagu lapsedki. Viimaseid hindab ari-
ilm oma suurimaks ohvrite grupiks. Kui iildse, siis ava-
neb iga pere rahakott just sealt. Pakendist saab k6 k.
Kes ei paki, ei pruugi aruka keskklassi tekkimiseni vastu
pidada ja peab armastatud kisitddga jumalaga jatma.
VGi lootma uuele okupatsioconile...
PEETER TOOMA
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GORECKI FENOMEN

KLASSIKALINE MUUSIKA ON POPP! MILLE MUUGA SELETADA
ARVO PARDI TOHUTUT MENU JA PAN HENRYK GORECKI
MULLUST HIIGELTAHELENDU. KUI UHE TAIESTI ELUS
TOSIHELILOOJA SUMFOONIA KERKIB BRITI POPI EDETABELI
ESIKUMNESSE JA SEDA OSTETAKSE MADONNAST
INNUKAMALT, SIIS... ALAR HELI OTSIB VASTUSEID
KUSIMUSELE "MIKS?" NING URITAB SELGITADA,

IMEMEES
HENRYK GORECKI:

Kes ta ikkagi on? Kuuekiimne-
aastane poolakas, kes elab Silee-
sias, Poola kéige hullemini
reostunud t68stuslinnas Katowi-
ces, kus tal on viike maja, sbi-
duauto "Mercedes", kaks last ja
CD-mingija. Ta rddgib vaid sak-
sa ja poola keelt.

Nieb vilja nagu... "lonkav, keh-
valtriides, aga soeja seltsiv tuge-
va slaaviliku kehachitusega
mees, keson kirglik koogikesteja
Sokolaadi armastaja." (Ajakirjast
Gramophone.)

Represseeritu. 1979, aastal kirju-
tas ta Paavst Johannes Paulus II
Poola-visiidiks teose "Beatus
Vir", mis ilmse religioossuse pé-
rast pilvis véimude hukkamédis-
tu. Jirgnes vallandamine kon-
servatooriumi rektori kohalt; pa-
rast seda on ta iiritanud elatist
teenida ainult heliloominguga.
Poola. Oma kodumaalt lahkuda
ei kavatse Gérecki mitte kunagi.
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"KUIDAS?"

Tanavuse aasta alguses esmakordselt Londoni Royal Al-
bert Hall'is toimunud suurejoonelisel show’l Classical Music
Awards, millest ilmselt piiiitakse teha selle muusikavaldkon-
na itht mainekaimat tiritust, parjati Henryk Gérecki 3. siim-
foonia "Aasta albumi" tiitliga ning moistagi, kui réakida
labimiitigist, oli sealjuures tegemist ka koige edukama mul-
luse siivamuusika-plaadiga maailmas,

See oli toeline llatus, Mingisuguse Poola mingisugune
helilooja, kelle nime te vaarikatest muusikateatmikest naljalt
ei leia, tuleb, vaatab ja vdidab, jdudes esmalt inglise klassika-
lise muusika pingerea tippu, siis popi edetabelis kuuendaks
ning seejérel vallutab kogu maailma. Eelmise aasta 16puks
oli Gérecki 3. siimfooniaga plaati Inglismaal ostetud juba
200 000 eksemplari ning suures ja laias maailmas kaugelt
rohkem kui 600 000, mis tihendab, et tegemist on kbigi aega-
de iihe edukaima niiiidismuusika-tecsega, ning kui kasuta-
da sportlikku terminoloogiat, uue maailmarekordiga. Oleks

"Mina - Gérecki - 16in oma muusikalise maailma.”




veel, et teos kolanuks Levi teksasereklaamis voi Kevin Cost-
neri uue action-filmi alguskaadreis. Ei, ta nagu oleks lihtsalt
tulnud ja muuseas hoivanud ka nende kuulajate siidamed,
kes kuni selle hetkeni ei osanud kahtlustadagi, et neist voi-
vad saada klassikalise muusika fannid.

Ka plaadifirmat Warner, kelle allitksus Elekfra/Nonesuch
andis 1992. aasta sugisel plaadi valja Inglismaal, tabas
Gorecki menu cotamatult. Koigi klassikaplaatide puhul ta-
valine tuhandene algtiraaz aga osteti iipris kihku &ra ning
isna pea saabusid uued tellimused. Alles seejarel vahetati
kiiku ja algas voimas reklaamikampaania. 1993. aasta esime-
sel nddalal oli Gérecki "kolmas" briti klassikalise muusika
edetabelis number iiks. Tagantjarele "siiidistatakse” selles
klassikalise muusika kommertsraadiojaama Classic FM,
mida iga nddal kuulab umbes 3,2 miljonit inglast ja mis on
selle naitajaga suutnud tillatada ka Briti riigiraadio siiva-
muusika kanalit BBC 3. Ehkki Classic FM'i on sageli sarjatud
tosi-siivamuusikasse pealiskaudse suhtumise pérast, on nen-
de osa selle muusika populariseerimisel ja uue publiku leid-
misel raske eirata. Ning "juhuslikult" omab Wamer 35
protsenti Classic FM'i aktsiatest...

Aga kas Warner'i loteriivoit oli tildse juhus? Faktid osuta-
vad, et Gérecki-vaimustus oli kiipsemas niigi. 1992. aastal,
veel enne suurt buumi salvestasid "oma" Gorecki-plaadi
ECM Records ja Decca, "Kronos"-kvartett méngis Elektra'le
linti helilooja kaks esimest keelpillikvartetti. Ning celge, kui
palju {ildse on selliseid viimasel paarikiimnel aastal kirjuta-
tud teoseid, mida on vilja antud nelja firma plaatidel? Enne
Warner’it oli Gérecki 3. siimfooniat ilmunud salvestistel ko-
guni kolmel korral.

Suure ringiga

Ehkki kolmik Arvo Péart, John Tavener ja Henryk Gérecki
vaidab iiksteise muusikast oma stiili kujunemisperoodil
viga vihe vai iildse mitte midagi teadvat, on selle tahelepa-
nuvéirse trio teostes ometi liiga palju sarnast, et pidada seda
pelgaks juhuslikkuseks.

Heites pilgu tagasi ladne kunstmuusikale, torkab kohe
silma, et kogu aeg on korvuti eksisteerinud kaks muusika-
ajalugu: stiilide, tehnika ja nende arengu ajalugu ning muu-
tuvatele sotsiaalsetele vajadustele reageerimise lugu. Kuni
XIX sajandini said molemad asna kenasti hakkama siim-
biootiliselt, siis tuli i Beethoven, kes kuulutas kiill,
et soovib meeldida miljonitele, aga kirjutas elu 16puperioodil
ikkagi selliseid kvartette, mille puhul adressaat jai vaga
segaseks. See oli ka aeg, mil stiimfooniaorkestrist sai
"kunst"muusika kese ning tekkis selline nahtus nagu avalik
kontsert, mis kinnistas muusikale "klassikalise” kaanonid.
"Stiili" pohifunkisiconiks sai sisaldada informatsiooni, kas
helilooja on loonud muusikat olmelistel eesmérkidel (valsid,
marsid jne) voi kontserdisaalidesse - seega oma nime ajaloo-
lehekiilgede kivitahvlitele surematuks raiuda soovides. Ka-
hekiimnendal sajandil on néhtus omandanud iiha
komplitseeritumaid viliseid vorme, aga sisu on endine... Ja
kontserdisaalid tiithjad.

Ometi on viimased viis aastat tunnistanud "klassikalise
muusika" populaarsuse kasvu, mida kinnitavad mitut sorti
numbrid, mille tdepérasuses pole pohjust kahelda. On jou-
tud arusaamisele, et "uue publiku", kes ostab coperivideoid,

Muu(sika). Gérecki on kirjuta-
nud iile 60 teose. Tema esimene
autorikontsert toimus 1958. aas-
tal, mil ta oli alles kahekiimne-
viiene.

Kolmas siimfoonia. 1976. aastal
kirjutatud teose esmaettekanne
toimus aasta hiljem festivalil Ro-
yanis ja avaldas publikule viga
tugevat méju. Aga mitte sellisel
moel nagu tinapideval. Helide
|6ppemisele jirgnes pikk vai-
kus... ning siis keegi vandus
valjult. Tollal oli teose lihtsus lii-
ga ketserlik. Warner'i Elektra/No-
nesuch’i kuulus plaat salvestati
1992. aasta suvel, sellel méngib
London Sinfonietta, laulab sopran
Dawn Upshaw ja dirigeerib Da-
vid Zinman. Viiskiimmend kolm
minutit kestva kolmeosalise teo-
se alapealkiri on "Kurblike pie-
vade siimfoonia” ning selle tekst
pohineb II maailmasdja péevil
koonduslaagris kirjutatud luule-
tustel. Edu, nagu 6eldud, oli to-
hutu.

Miks? Véib-olla ka sellepirast,
et paar aastat tagasi kasutati 16i-
ku siimfooniast filmis Police, kus
miingis Gerard Depardieu. An-
sambel Police olisiis juba lagune-
nud.

Aga siiski...? "Arge minult kiisi-
ge, miksinimesed seda muusikat
vajavad,” on vastanud Gérecki
ise, "kiisige parem neilt, kes seda
kuulavad. Mul on hea meel, et
mu muusika on aidanud neil
avardada oma maailmavaadet.”
Avangardist. Kuni 70. aastate
keskpaigani oli Gérecki poola
niiidismuusika avangardi en-
fant terrible. "Ma ise 16in oma
avangardi - mina, Gérecki, 16in
oma muusikalise maailma. Ning
inimesed, kes mind selles aitasid,
olid Mozart, Bach, Chopin, Schu-
bert, Brahms, Szymanowsky...
Stockhausenilt ja Boulezilt ei 6p-
pinud ma midagi."
Geenius?"Tahaksin pigem surra
vaesena ja olla miletatud gee-
niusena kui olla geeniuseks pee-
tu niliid ja unustatu pérast
surma.”
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Aastatuhande 1opu eel loob reli-
givossete minimalistide uus laine
neokeskaegset muusikat, mis on ka-
vandatud pidurdama meie meeli ja
pidrama meid igavese suunas. See
pala, millest vaevalt et kunagi saab
hitt, ridgib samasuguse haualiku
lihtsuse keeles, mida kasutavad Pilrt
ja Tavener.

Ian Mc Donald (Q, 1990)

Gdrecki 3. siimfoonia on muusikali-
selt kirjaoskamatutele moeldud sii-

rupiste emotsioonidega teos.
. Fritz Spiegel
(Guardian, 1993)

Titiuslik, loogiline ja kunstiline ilu,
keeruline, ent samas kirvale lihine.
Peter Dickinson

(Gramophone, 1993)

Pole kahtlust, et seda sorti muusika
avaldab esmakuulamisel ddrmiselt
suurt muljet. Kilsimus onagaselles,
millne tithendus on teosel tulevikus,
kui on paratamatult teistsugune
vaatenurk ja valitsevad teised moe-
voolud.
Peter Phillips
(The Spectator, 1993)

Parimas muusikas on alatikaks asja:
rahvuslik identiteet ja toeline kuu-
luvus oma aega. Just John Adamsi
ameerikalikkus ja Gérecki poolapi-
rasus teevad molema nii universaal-
seks.
Bob Hurwitz, plaadifirma
Elektra/Nonesuch drijuht
(The Times, 1993)
Lihine Siimon, kiireks tarbimiseks
moeldud lahustuv pitha ekstaasi-
muusika, mis pole muud kui iiks
aeglustatud ja veidi siingemaks
muudetud kantri.
(The Economist, 1993)

jalgib ponevusega Nigel Kennedy uusi soengu- ja roivamu-
Jdeﬁidprzng huvitub vanamuusikast, moodustavad keskikka
joudnud keskkodanlikud baby-boomer’id, kes ei viitsi kiill
kaia kontsertidel, sest kolmeminutiste poplugude dieet pole
opetanud neid keskenduma, aga kes siiski ostavad plaate
muusikaga, mis sarnaselt popmuusika toimega, "haagib
kohe". Selles val ei tohiks olla sugugi imelik v6i juhus-
lik, et sageli on Pardi-Gérecki-Taveneri kontsertide kuuma
vastuvottu vorreldud rockikontsertide publiku emotsionaal-
susega. Tapsustuseks siiski, et erinevalt Tavenerist, kes
kuuekiimnendatel oli psiihhedeelilise Londoni "6ueheliloo-
ja" ja sobrustas biitlitega, pole Part ja Gérecki rockiga lahe-
malt kokku puutunud.

lidse lihtsuse suunas

Endisest rockipdlvkonnast koosnev publik on alus, mil-
lel vaidetakse baseeruvat Pardi fenomenaalne edu, aga see
on ka selgitus, miks Gérecki sai tledoé "ootamatult” popu-
laarseks. Tema muusikat voib iseloomustada kui staatilise
tonaalse tsentriga ja aeglaselt muutuvaid kélavélju, millesse
aeg-ajalt 16ikub veidi dissonantse; voib kirjeldada kui hiip-
nootilis-rituaalseid korduvaid harmooniajargnevusi, milles-
se on igal hetkel voimalik lilituda voi millest vélja tulla,
ilma et see oluliselt hiiriks terviku tajumist. Uldiselt vottes
on see minimalismi leebe jarellainetus, piihalik lihtsus ja re-
ligioosne ebamaine neoprimitivism, mis végisi kipub eirama
XX sajandi saavutusi keeruliste helikorrastussiisteemide ja
muusikafilosoofia vallas.

"Pardi, Gorecki ja Taveneri jacks on siimfoonial vahe
tihist siimfooniaga niisugusel kujul, nagu seda vormi kuju-
tas endale ette Beethoven... voi Mahler vai Sostakovits," kir-
jutas tuntud niiidismuusika teoreetik Wilfrid Mellers. "Ning
erinevus sisaldub juba lihtsas t&siasjas, et Part, Gérecki ja
Kancheli on siigavalt religioossed mehed. Nende muusika
juured on intervallis, koneriitmides ja sammumi sarna-
nevates tempodes, mis on tiiiipiline iidsetele rahvalauludele
ja vanadele piihadele viisidele. Harmoonia- ja toonikonflik-
tid on sellele muusikale voorad. Ette voib tulla kiill age-
daid kontraste, ent positiivseid ja negatiivseid joude voe-
takse siin kui iiht tervikut, kui inimtahtest soltumatut loo-
dusfakti."

Ehkki "kergesti omastatavat" muusikat on kirjutatud va-
remgi, naiteks kas voi Bernstein, on kéesoleval juhul midagi
siiski pohimotteliselt teisiti. Inetust postmodernismist kohu-
tatud publiku valikust ilmneb, et nii radikalism, modernism
kui ka muud "ismid" on ajast ja arust. Nimetage seda vaik-
seks revolutsiooniks voi mitte, kuidas soovite, aga uue edu-
mudeli taga on peale lihtsusepiiiide selgelt hoomatav soov
taastada ithendusliilisid "stiili" ja "funktsionaalsuse" vahel,
katse liiia morasid Shtumaisesse kunstireligiooni. See on
teatud mottes patt, mis vallandab kriitikalaviine, aga publik,
keda ei huvita kuigivord kontekst, kontseptsioon véi kultuu-
ritaust, leiab adrmiselt subjektiivsest ja mitteverbaalsest
muusikameediumist iiles oma; ning tdnu kunstmuusika sat-
tumisele muusikatédstuse suurde masinavirki véib kuula-
ja/tarbija eelistus ja valik oluliselt m&jutada seda, millist
muusikat socovivad drimehed ldhiaastatel ilmutada plaatidel.
Selgus, on see kunst v6i Kunst, tuleb kunagi hiljem. Muide,
nagu enamasti ikka.
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FILM JOUKAS VAIKERIIGIS

SVEITSI RAHVUSLIKU FILMIFESTIVALI JAREL

"Vedel aktiva" (Liquid assets). Ehtinglaslik pila, milles luksusrestorani perso-

nal maksab kiitte vastikule omanik

. Lavastaja Frangois Rossier on alles

Londoni Rahvusvahelise Filmikooli iiliopilane.

"Kas see on Solothurn?" périsin rongist
maha astudes noorelt neegritarilt, kes valjus
korvalvagunist. "Ei, see on Soleure," vastas ta
lahkelt. Tuleb tulijal endal teada, et 16 000
elanikuga vanade roomlaste A.D. 370 rajatud
"Salo kindlus" Salodorun on kiill saksa kee-
les Solothurn, kuid prantuses keeles Soleure
ja itaalia keeles hoopis Soletta. Linn ithenda-
vat "itaalialiku hiilguse prantsuse sarmi ja
saksa stabiilsusega".

Solothurnis on niiiid juba 29 aastat kor-
raldatud Sveitsi rahvuslikke filmifestivale.
1965. aastal organiseeris rithm vasakpool-
seid, valitsuse vaimukultuuriga opositsioo-
nis olevaid noori filmientusiaste siin pool-
avangardsete filmide naitamise. Lumepalli-
na on festival kasvanud, korraldajad aasri.;lth&
ga jark-jargult soliidsemaks muutunud ja
tanaseks on see riiklik ja prestiizikas iiritus,
kuhu isegi kultuuriminister visiidi tegi - kill

inkognito, kuna ta ei olevat teadnud saabu-
mise aega tapselt Gelda. Maailma festivali-
kaardil on Solothurn juba tuntud nimi,
Sveitsi filmitegijaile endile on see peale selts-
kondliku aastakchtumise paigaks, kus iihe
jaanuarinidala jooksul saab naha, mida eel-
misel aastal on teinud kolleegid.

Sveitsi iihe aasta filmitoodang on aukar-
tustdratav: festivalil naidati 68 tundi filme.
Neist 40 oli voetud 16-mm-le, 32 35-mm-le ja
14 videosse. Et iihe nidala sisse iiritust ara
mahutada, tuli 209 esitatud filmi hulgast val-
ja valida 86. Koige filmikesksemaks osutus
saksakeelne Sveits (52 filmi = 60%), seejarel
prantsuskeelne (30 filmi = 36 %) ja siis reto-
romaanikeelne itaalia Sveits (4 filmi = 4 %).
Festivali ametlikeks keelteks olid saksa ja
prantsuse keel. Kui filmidel polnud teiskeel-
seid subtiitreid, tolgiti film korvaklappides-
se. Vordluseks meie filmitootmisega voiks
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delda, et vaikeses Sveitsis tehti mullu 12 tiis-
pikka mangufilmi ja 23 taispikka dokumen-
taalfilmi.

Uhe rahva filmid peegeldavad tema mot-
telaadi otsesemalt kui moned teised valjen-
dusvahendid, uskus filmimaailma lummu-
ses piisinud saksa teoreetik Siegfried Kra-
cauer (1898-1966). Audiovisuaalmeedium on
toepoolest emotsionaalsemaid ja kontsent-
reeritumaid vahendeid iihe rahva elust ette-
kujutuse saamiseks.

Identiteedi otsingud

Rahuliku ja stabiilse eluriitmi juures niib
Sveitslasi siiski kummitavat identiteediprob-
leem, mida kasitlesid arvukad dokumentaal-
filmid. Intervjuudes meenutasid immi
did, keda eriti 1950. aastail oli sadu tuhan-
deid, Sveitsi padsemise kadalippu. Dramaa-
tilised hetked minevikus on tinaseks asen-
dunud resignatsiconiga. Koik tulid Sveitsi ju
omal vabal tahtel, jdudsid siin korge elustan-
dardini, aga kultuuriliselt on paljud jaanud
truuks oma kunagisele kodumaale (Hispaa-
nia, Itaalia).

Varvikaim ja informatsioconitihedaim oli
ehk aasia temperamendiga tehtud "Babylon
2". Bagdadist 1961. aastal kuueaastasena va-
nematega koos Sveitsi tulnud mitmekiilgne
Samir (reZissoOr-operaator-stsenarist) on vot-
nud vaatluse alla erinevatesse kultuuridesse

"Teine ajalugu". ReZissbr Tula Roy doku-
menteerib Sveitsi naiste voitlust oma Giguste eest.

e \ iph o

kuuluvad noored immigrandid ja parinud
neilt, kas nad tunnevad end $veitslastena voi
vilismaalastena. Siin on Aafrikast tulnud
poplaulja Debbie Dee; inglise keeles esinev
raplauljatar Luana, Sveitsis siindinud, kuid
peab ennast itaallannaks; Erzan Sahin, tiirk-
lasest jaahokiméngija, kel on itaallannast kal-
lim; Miklos Gimes, kes tuli Ungarist
kuueaastasena koos emaga; jalgrattur Mc
Carlos, kes jumaldab Lausanne’i, kuid peab
ennast hispaanlaseks. Riitmikas montaaZzfilm
16peb Samiri enda intervjuuga. Kohalikud
skinhead’id on kord tema rahvustunnet ahis-
tanud, korteri ukse taha tulnud, sisenemisel
tal rinnust kinni haaranud ja nakku paisa-
nud: "Kuradi juut!" Ja sdpra sdimanud: "Ku-
radi araablane!" Tragikoomika on selles, et
Samir on araablane ja sdimatav sober -juut.
Samir nieb kaasaja linnaiihiskonda vi-
taalselt pulbitseva loppematu agulina, kus
iga elanik on praktiliselt emigrant, olgu ta
tulnud siis kiilast, teisest riigist voi teiselt
mandrilt. Endist keelt ja kultuuri piiiitakse
siilitada massimeediumide abil. Kuid uus,
pealekasvav polvkond iiritab endale leida -
ja jalle massimeediumide abil - uut identitee-
ti, osaledes korraga mitmes kultuuris ja lei-

des ennast o©sana rahvusvahelisest
noortekultuurist.
Sveitsi dokumentaalfilmi tegevusvali

holmab praktiliselt kogu maailma. Ju on as-'
jalikul ajakirjanduslikul tasemel tegutsevail
autoreil selleks ka majanduslikke voimalusi.
Ainevald ulatub Euroopa sédurikalmistutest
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"Hida minule!". Jean-Luc Godard on oma
filmiesseesse votnud peaosi miingima Gérard
Depardieu ja Laurence Masliah'i.

("Reekviem", Remi Mertens, Walter Marti),
Siberi podrakasvatajate ja kiittide rAnnueluni
("Unelmate aeg", Franz Reichle); Mussolini
autoritaarset reziimi véljendanud arhitek-
tuurist ("Huljatud arhitektuur”, Elda Guidi-
netti, Andreas  Pfaeffli)  virmaliste
vaatemangudeni Pohja-Kanadas ("Valguse
pildid", Peter Mettner). Heidi Specogna on
iiles otsinud vene salaluurajad Ruth Werneri
ja Anatoli Gurevitsi Teise maailmasdja ajal
Sveitsis tegutsenud "Punasest kapellist", kes
raadio teel edastasid Moskvasse salaand-
meid ("Varjunimi "Rosa™). Richard Dindo
vaimustub taas Che Guevarast ja dokumen-
teerib tema viimast kahtekiimmet péeva Bo-
liivia metsades ("Ernesto "Che" Guevara").
Juhuslik kohtumine Sveitsi maineka do-
kumentalisti Karl Saureriga festivalikinos
"Landhaus", mis on muide iimber ehitatud
vanast joedarsest kaubaaidast, ja klaas veini
temaga (a 3.50 SFr) viisid mind vaatama do-
kumentaalfilmi "Unistus suurest sinisest
veest”. Aluseks kiill paisude ja tammide ehi-
tamise ajalugu iihes Sveitsi kantonis, iillatas

"Sophie Taeuber-Arp". Dokumentaalfilm kuulsa
avangardistliku kunstniku Hans Arpt abikaasast,
kes j@i oma mehe kuulsuse varju.
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"Robert Creep"
Thomas Otti
mustvalge joonisfilm
ilksildase eradetektiivi
viitlusest suure
kontserni :.ftizlstu
tunnistati filmitegijate
rahvahiiiletusel s
imaks
animatsiooniks.

see rikkalike arhiivikaadritega uurimus
Sveitsi kontrastidest: orgudes rikkad téGstus-
ja kaubanduslinnad, pollumajanduslikes ma-
gedes valitses veel enne Teist maailmasdda
lausa vaesus. Polnudki vahet Lehtse (Eesti)
ja Etzeli turbasool, turbalGikajate elulaadil
Eestis ja Sveitsis 30. aastail. Paljud sveitsla-
sed emigreerisid Ameerikasse - paremat elu
otsima. Paisude ja hiidroelektrijaamade ehi-
tamist meie elektrisajandil naeb Karl Saurer
Alpide kolonisatsiconina.

Kolmetunnine film "Teine ajalugu” (rezis-
stor Tula Roy) dokumenteerib Sveitsi naiste
heitlust oma Giguste eest sel sajandil. Veel
kakskiimmend kolm aastat tagasi arvasid
Sveitsi meespoliitikud, et naiste koht on k-
gis. Sveitsi naised said poliitilise hailediguse
alles 1971. aastal ja rahvahailetus liidukons-
titutsiooni muutmiseks toimus selles "de-
mokraatia kantsis" alles aastal 1984.

Eesti dokumentaalfilm kannatab Sveitsi
omaga annete poolest vordluse vilja, kiill
jadb aga puudu probleemide iildistusjoust,
oleme harjunud olema liiga lokaalsed, pro-
vintslikudki. Aga muidugi ldheks globaalse
filmiajakirjanduse tegemiseks vaja monin-
gaid ressursse. Sveitsi keskvalitsus toetab fil-
mindust kuue miljoni Sveitsi frangiga, kuid
koos kantonite, kiriku- ja erafondide eraldis-
tega kulutati 1992. aastal filmide tegemiseks
35 miljonit franki. Filmi tegijaid ja projekte
on aga koikjal rohkem kui raha.

Raske on leida andeid

Nii pealkirjastas Sveitsi soliidseima pae-
valehe "Neue Ziircher Zeitungi" filmiosa eest
vastutaja Christoph Eger Sveitsi mangufilmi
tutvustava osa aastaraamatus "International
Film Guide". Eriti vihe olevat andekaid tolle
mojuka 30-40 aastaste reZissddride rithmitu-
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"Unistus suurest sinisest veest". Karl Saureri
voimas iildistus Sveitsi magikillade ajaloost.

se hulgas, kes Sveitsi mangufilmi pohiliselt
kannab. Voimalik, et tal on Gigus. Méangufil-
mid, mida 6nnestus niha, on tehtud profes-
sionaalselt, kuid ununevad juba jargmisel
paeval.

Kui Xavier Koeleri liigutav lugu kurdi
perekonnast, kes pi'li'lab ebaseaduslikult iile-
tada Sveitsi piiri ja seejuures killmub sur-
nuks nende viike poeg - film "Lootusereis”,
sai 1991 vodrkeelse filmi "Oscari”, oli Sveitsis
ro6m suur. Sveitsi mangufilmi mainet on pi-
devalt korgel hoidnud Alain Tanner (65) ja
Jean-Luc Godard (64). Viimane on kiill roh-
kem tuntud prantslasena, kuid elab Sveitsis
ja teeb filme Sveitsis. Péris-Sveitsi tuntuim ja
andekaim, vaatajaga alati dialoogi otsiv
Alain Tanner niitas Solothurnis oma viimast
filmi "Lady M. péevik". See on erootilis-
psithholoogiline armukolmnurk hispaania
kunstniku, tema neegritarist naise ja araab-
lannast kallima vahel. Peacsa méangiv araab-



Alain Tanner (vasakul) annab Locarno festivalil
pressikonverentsi.

lanna Myriam Méziéres kirjutas ise stsenaa-
riumi ja voib arvata, et Tanneril oli piisavalt
elukogemusi, et niiansirikkalt edasi anda
kolme erineva rahvuse erootilisi elamusi.
"Vanad mehed lausa peavad ette votma
erootilisi seiklusi,” hindas filmi torjuvalt iiks
$veitsi naisrezissoor. "Kuid ta teeb seda veen-
valt," arvasin mina.

Jean-Luc Godard peab ennast pigem
teadlaseks kui kunstnikuks. Tema filmid on
oieti Zanrilt audiovisuaalsed esseed. Filmis
"Hada minule!" rakendab ta peacssa kiill Gé-
rard Depardieu, kuid filmis toimuv fiiiisiline
tegevus on vaid objektiks kaadritagustele
metafiiiisilistele kommentaaridele looja ja
loodava vahekorrast. Godard’i huvitab loo-
vus mehe ja naise suhetes ja miks see loov
konflikt alati 16peb tilide, pisarate ja sGjaga.
Godard ise oli péarast filmi valmimist ro6-
mus: "Toepoolest, film on suuteline viljenda-
ma samavéairseid motteniiansse kui kir-
janduski."

Auhindu festivalil ei jagatud, kui mitte
arvestada Stanley Thomas Johnsoni erafondi
rahade jagamist kolmele filmitilipilaste t66-
le, mille tegijaist iiks 6ppis Londonis, teine
Budapestis ja kolmas Berliinis. Négin neist
kahte ja hdmmastav oli, kuidas Frangois
Rossier’ "Vedel aktiva", tehtud Londoni Rah-
vusvahelises filmikoolis, rakendas inglise ab-
surdihuumorit ja véinuks olla ehtne inglise
film, Rudolph Jula Saksa filmi- ja televisioo-
niakadeemias tehtud "Viimane sotsialist” aga
oli oma asjalikkuse, pedantsuse ja laguneva
DDR-i moraali kajastusega jalle ehtne saksa
film. Esindasid mélemad té6d aga Sveitsi.
Loomulikult 6pivad noored $veitslased ka
omaenda kinokoolides. Neid on siin koguni
kuus: Baselis, Lausanne’is, Bernis, Genfis,
Luzernis ja Ziirichis.

Filmifestivalid kultiveerivad rahvuslikku
filmikunsti ja intellektuaalset lihenemist.

Stseen filmist "Lady M., ik". Myriam
Méziéréf ja Juanjo Publfgcorbe.m e

Viikelinna Solothurni neljas kinos miiiidi
festivali ajal 27 000 piletit. Kuid kogu Sveitsi
15 miljonist kinokiilastajast aastas tuleb
Ameerika filmidele 77 protsenti, Prantsuse
filmidele 11 protsenti ja vaid 2 protsenti
Sveitsi oma filmidele. Esimene Sveitsi film
on vaadatavuselt 41. kohal, kuigi neid vaib
vaadata tilimugavates kinodes, mille ekraa-
nide arv naitab kasvutendentsi. Ziirichis te-
gutseb juba kiimne saaliga kino ja 1995.
aastaks planeeritakse Lausanne’i lahedale
isegi vaikest kinokompleksi 20 saaliga (kok-
ku 2900 kohta). )

Pohiliselt vaadatakse Sveitsis aga samu
filme mis meilgi. Sveitsi kinode kiilastatavu-
se edetabel 1992. aasta kohta néeb vilja selli-
ne:

"Urginstinkt" - vaatajaid 581 448
"JFK" - 497 776

"Hook" - 384 101

"Beethoven" - 334 552

"Surmarelv 3" - 321 290

"Uksinda kodus 2" - 259 421

"Elu téusuvetel" - 229 756

"Armuke" - 224 704

"Minu tidruk" - 209 046

"1492 - paradiisi vallutamine" 206 807.
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EUROOPA FILMIPOLEEMIKAT

KUS ON UUDSED VASTUSED?

Sveitsi kuulsaim filmireZisstor ALAIN TANNER wvastab avaliku kirjaga
sealse filmikunsti foderaalkomisjoni esimehe ja rahvusnouniku Peter T§Chopp1

i e ja ett kutele, mis ilmusid "Journal de Genéve'is"
6. ja 7. il 1993.

Lugupeetud héarra Tschopp,

6. ja 7. novembri "Journal de Genéve'is" vastasite te ajakirjaniku kiisimustele ja
esitasite omapoolse seisukoha meie kinematograafia probleemide suhtes. Need on
ikka needsamad tuhandeid kordi esitatud kiisimused, mille iile on palju vaieldud ja
millele me loodame leida uudseid vastuseid. Kahjuks pean aga tunnistama oma pet-
tumust - ega tahagi seda teie eest varjata -, seda enam, et alles veidi aega tagasi, kui
mul 6nnestus teiega kohtuda, tundusite te mulle avatud ja dialoogialti inimesena.
See kiri on kirjutatud ainult minu enda nimel, kuigi ma tean, et paljud mu kolleegid
jagavad minu arusaamu,

Viimasest "Ciné-Bulletini" numbrist lugesin ma teie scovist, et kultuuriameti uus
direktor David Streiff koondaks enda iimber "poeetide ja métlejate ndukogu”. Mis
puutub minusse, siis, soovimata osaleda selle ndukogu t66s, pean ma ennast vihe-
malt filmikunsti vallas nii poeediks kui ka métlejaks ja seda juba peaaegu neljakiim-
ne aasta jooksul. Samuti olen ma pikemat aega koigi oma filmide produtsent. Neil
pohjustel olengi ma praegu iihtaegu tiidinud ja vihane.

Koigepealt ajakirjaniku kiisimusest "$veitsi filmikunsti praeguse halva reputat-
siooni" kohta. Toetumata {ihelegi pealkirjale, iihelegi faktile, ihelegi nimele, hakkate
te heietama vana tuttavat juttu publikust. Me ei kii publiku néudmistega kaasas,
juba 70. aastatest saadik tammume me paigal, aheldatuna oma 68. aasta unelmate
kiilge jne. See on viga dhmane iildistus ega vasta iihelegi faktile. Mina naiteks ei tea
ainustki filmi, mis mahuks sellise definitsiconi alla. Tegelik probleem - ja seda tasuks
siiski natuke analiiisida - on turu radikaalses muutumises ja tema viimaste aastate
kiires degradatsioonis, mille pohjuseks on eelkoige jaotamise korraparatus. Kuidas
saaksime meie siin, oma maal, oma naeruvéaérsete vahenditega astuda edukamalt
vastu filmikunsti majandusjoudude kontsentratsiconile ja ameerikalikule aurupres-
sile kui naiteks itaalia kino, mis alles eile oli nii tugev ja elujéuline ning mis tina on
praktiliselt maha kantud? Probleem on turus, aga mitte kineastide pisut iganenud
unelmates. Just siin tuleks sekkuda, enne kui on hilja. Tanapéaeva turg, vastupidiselt
sellele, mis ta oli kiimmekonna aasta eest, ei ole enam diferentseeritud. Ja vastupidi-
selt sellele, mida usub liberaalne 6konoomika, ei tekita konkurents enam erinevust,
vaid hoopis iihetaolisust. Sealsamal lahinguviljal, kus Spielberg ja paljud teised ope-
reerivad soomustatud vieosadega, turustuseelarvetega, nagu nad ise titlevad, mis
on 20-30 korda korgemad meie tootmishinnast, voitleme meie taskunoaga. Seal, kus
on tugevaid ja norku, on ainus vabadus seaduslikkuses. Seadused eksisteerivad
muidugi tootmise tasandil ja ilma nendeta poleks meid olemaski, aga turul puudu-
vad nad téiesti. Ma olen ndus, et ka turg toimib sanktsioonina, aga kui asjad samas
vaimus jatkuvad, maaratakse meile surmanuhtlus ilma kohtuotsuseta, sest turule
paasevad ainult iithe kategooria filmid.

Viimase kiimne aasta jooksul olen ma produtseerinud ja lavastanud seitse tais-
metraazilist filmi, mida levitati laialdaselt {ile maailma, ja see on andnud mulle hea
kogemuse. Arvestades mingupandud vahendeid, olen ma olnud pigem ideede pro-
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dutsent kui suurte vaatemangude organiseerija. Ma olen niinud modernsuse varg-
set korvaletdrjumist, kuna see on liiga analiiiisiv (aga Bresson voi Antonioni on siis-
ki etemad kui Rambo), ma olen niinud publikut kokku sulamas, kriitikat varisemas
ja majandustsensuuri toimimas tiiel rindel, 6nnelikuna, et 16puks ometi vGib ta va-
litseda vormi iile, kuna sisu on saanud vabaks. Selle aja jooksul pole ma kordagi
unistanud minevikust, vaid olen piiiidnud jaidda, nagu iitleb Jean-Marie Straub,
"oma kunsti truuks teenriks". Aga naaskem oma teema juurde. Uks (I8bus) tsitaat:
"Kriitikud on nagu pogeneva armee sddurid, kes kdigi oma relvade ja varustusega
vaenlase poole iile jooksevad. Ja vaenlane, see on publik." Kui ma ei eksi, siis péri-
neb see Jules Renard'ilt ja Jean-Luc Godard tsiteeris seda iihes intervjuus. Ja siin me
olemegi. Publik. Oelgem parem: publik kui selline. See on puhtalt kvantitatiivne ja
majanduslik méiste ning vaba igasugusest isiklikkusest. Koik, see tahendab mitte
keegi Publik iookseb reklaami kasul dinosauruste parki nagu kari lambaid tapamaj-
ja. Reklaam on ainus keel, mida veel kuuldakse ja mille dirigent on seesama jube va-
bakaubandus. Meie eij otsi publikut, vaid vaatajaid. Uks, veel iiks, veel moni, ja veel
moned, need, kellega voib rddkida demokraatlikult, see tihendab nagu vérdne
vordsega. Need, kellele araablased titlesid "mu vend". Selline publik muutub tha
marginaalsemaks, seda just audiovisuaalse kommunikatsiooni industrialiseerumise
voi selle tottu, mida teie nimetate "kultuurilisteks massimeediumideks", termin,
mida mul on raske moista, kuna minu meelest sisaldab ta iihtaegu nihtust ja selle
vastandit, aga mis teie arvates peaks olema kineasti kreedo ja lahtepunkt. Teisal at-
lete te, et Sveitsi filmid on tehniliselt korralikud, aga et nad on "klanitud ja puhtad
nagu Zirichi vannituba", kuna paljud teised kinnitavad, et nad on vaid "rdpane es-
tetism" ja et neid puhastada, tuleb kineastid saata tagasi koolipinki, et nad seal iiht-
teist korva taha paneksid. Oma hiipoteetiliste ravimite otsingul titlete te ka, et me
peaksime unustama "mégikarjamaad ja Griitli". Mis minusse puutub, siis ei unusta
ma eales Hohenfeueri méagikarjamaid, aga Griitli suhtes olen ma veendunud, et iiks-

"Lady M. piievik". Sveitsi tuntuim mingufilmide reZissoor Alain Tanner lavastamas araab-
lanna-neegnitari-hispaanlase armukolmnurka. Araablannat mingib filmi stsenarist Myriam Méziéres
ja hispaania kunstnikku Juanjo Puigcorbe.




ki Sveitsi kineast peale "Ciné-Journali" operaatori pole kindral Guisani aegadest sin-
na jalgagi tostnud. Sealtpoolt pole niisiis mingit ohtu.

Veel iitlete te: "Argu tuldagu mulle radkima viikeseeelarvelistest filmidest. Oda-
vat filmi, mida keegi ei vaata, pole ka millekski vaja. Arendagem parem marketingi."
Teie arvates ei vaata keegi viikeseeelarvelist filmi juba ainuiiksi selle fakti tottu, et
ta on viikeseeelarveline. Lubage &elda, et see on iilimalt riskantne viide ega vasta
kaugeltki tegelikkusele. Tsiteeritagu siis vahemalt méningaid filme ja nende maksu-
must, et lugeja teaks, millest jutt kiib. Mis on viike eelarve? Meie maal ja meie fi-
nantside juures mahub enamik filme sellesse kategooriasse, kui vorrelda neid
vilismaa filmide maksumusega. Filmi eelarve - vilja arvatud vaga suured projektid
nagu naiteks "Germinal" (160 miljonit Prantsuse franki ja tohutu reklaamieelarve) -
pole kunagi proportsionaalne tema kommertseduga. Ma ei taha mingil juhul formu-
leerida reeglit voi veel vahem dogmat viikese eelarve kohta. Aga praktika on mulle
naidanud ka eeliseid, mida see toosiisteem vaib kaasa tuua. Vaike eelarve ei ole hu-
vitav, kui tegu on algselt keskmise eelarvega, mida finantside puudus on kérpinud.
Aga ta muutub huvitavaks siis, kui kvantiteet toob, vana hea dialektika seaduse ko-
haselt, kaasa kvalitatiivse hiippe (see toimib ka vastupidises suunas, allapoole). Ma
tahan oelda, et vaikesed kulud voivad vabastada filmi ahelatest, millega kogu tana-
paeva "kultuuriliste massimeediumide” siisteem on kinni kéidetud ja mis avaldavad
sageli varjatud survet, mille kineastid omaks votavad, seda ise markamata. Vaike
eelarve on mottekas, kui ta annab kineastile vabaduse, t66- ja loomisroomu.

Laiemas perspektiivis ja vottes arvesse koostéd raskusi (Sveitsi kineaste, kes péd-
sevad ligi Euroopa tootmisstruktuuridele, voib loetleda iihe kie sormedel), oleks ka-
sulik toota ise, ilma valisabita, rohkem viikese maksumusega filme. Kui sellisel
maal nagu meie oma otsustatakse, et see pole soovitav ega voimalik, siis on minu
arvates parem asi fildse katki jatta.

Uhtelugu raagitakse, nagu eksisteeriks meil filmitostus. Sellised unistajad pole
mitte kineastid, vaid koik need, kes erinevates institutsioonides elatuvad mineviku
saavutustest ja jooksevad kiméiride jarele, organiseerides naiteks stsenaariumide
konkursse, millest iithtegi t66d eales ei kasutata.

Te utlete ka: "Arendagem parem marketingi." Téiesti nGus. See on téhtis ja ma
just kulutasin sellele aastakese. Minu viimane film "Lady M. paevik" osales kiimnel
Euroopa ja Ameerika festivalil, seda mitte 16bu pérast, vaid {iksnes kommertslikel
kaalutlustel. Ta tuli v6i tuleb ekraanile (filmilevi) kiimnes Eurcopa, viies Ameerika
(Pohja- ja Louna-Ameerika) ja voib-olla kahes Aasia riigis. Tema eelarve oli 750 000
franki. See kdik on suur t&6. Sveitsis on institutsioon, mis tegeleb filmikunsti rek-
laamtutvustusega kodu- ja vilismaal. Selle marketingi-aasta jooksul ei kuulnud ma
sellest kordagi.

Te avaldate arvamust, et publiku voitmiseks voiksid kineastid kisitleda selliseid
teemasid nagu tépuudus véi Euroopa. Sveits on alati rakendanud oma kunstnike
suhtes tsentrifugaaljdudu, mis paiskab nad kaugetele orbiitidele, ja mina olen saa-
nud neist kéige euroopalikumaks. On tési, et mul on olnud rohkem énne filmida
Barcelona ja Letterfracki (lirimaa) baarides kui Zermatti voi Genfi omades. Aga
Euroopa kui siizee? Killmutuskappide ja kapitali ringlemise Euroopa? Ja mis puu-
tub téopuudusse, niahtusse, mida kineastid viga hasti ja seestpoolt tunnevad, siis
kahtlen ma, kas publik tormab saalidesse 16bustama end iihiskonna haavade arvel.
Aga ma voin ka eksida.

Ainus punkt, milles ma 16ppkokkuvattes teiega nGustun, on see, milles te piitsu-
tate julgelt Sveitsi televisiconi praegust suhtumist kinematograafiasse.

Teie intervjuu pealkiri on "Sveits sureb oma individualismi katte". Teisisonu,
kuna intervjuu puudutab ainult kino: $veitsi kino sureb oma kineastide individua-
lismi kitte. Paraku saab inimene, kes tahab olla kineast, mitte ettevotja ega varustaja,
olla looja vaid siis, kui ta ldhtub oma isiklikust universumist, ainulaadsest loomelaa-
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dist, mis ei takista teda sugugi vaatamast maailma poole ja treenimast seal oma pil-
ku.

Lugupeetud hérra Tschopp, me harrastame ametit, mis muutub jarjest raske-
maks. Teatrilavastaja voi dirigent voib alati otsida abi Moliére’ilt ja Shakespeare’ilt
vOi Mozartilt ja Beethovenilt, aga meie peame iga kord kirjutama ise naidendi voi
kontserdipala, mille kohta iial ei tea, kas seda on iildse vGimalik méangida. Pealegi
peab kino kui reaalsusekunst vahendama métet meie lootusteta ja utoopiateta ajal,
kus allakiik muutub iildistuseks.

Sveitsi kino ei sure oma tegijate individualismi kitte. Ta sureb - ja arvestades as-
jaolusid on tal risk mitte iiletada sajandipiiri - kahe asja kitte. Esimene on turu sule-
tus. Teine on tema enese institutsioonid, mis on niisama letootvad kui
ebaefektiivsed ja parasiitlikud. Naermata vilja paljude head tahet nende koigi hul-
gast, kes "tegelevad" meie kinoga, on tanapaeval tunne, et tahtis pole enam see, mis
toimub ekraanil, vaid see, et raske institutsionaalne masinavérk saaks taispingega
tédtada. Nii paljude sonavéttude, istungite, vaidluste valguses on sellest, mida ni-
metatakse kino turgutamiseks, saanud kino hirmutamine. Sellises nukras situatsioco-
nis muutub armastus kino vastu vihehaaval hirmuks kino ees. Ainus, mis tegelikult
maksab, on tahe, aga seda tahet limmatatakse markamatult. Tahtmata mértrit méan-
gida, sbandan ma siiski Gelda, et vahel pole asi kaugel polgusest.

Vaadake ldhemat voi ka kaugemat minevikku ja esitage kiisimus: kes on teinud
mida, kuidas ja millise tulemusega? Kes voib tdna ja homme midagi teha ja kuidas
seda teha? Tegelikult on tihtis tiksainus koht, see, mis on kaamera taga ja kus seisab
mees vOi naine, kellel on siidant ja vaimu.

Andke talle natukenegi hapnikku.

ALAIN TANNER

Ajakirjast "Ciné-Bulletin" (jagan-veebr 1994) tolkinud
KAIA SISASK
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LAULJATEE KROONIKAST -
TEO MAISTE

Taguasi Eestisse

Eesti muusika biograafilisest leksikonist (il-

mus 1990} véime %eo Maiste kohta lugeda:

"Oppis laulmist 195357 Tomski muusika-

koolis (A. Tihhomirova kl.) ja 1957-58 Novo-

sibirski konservatooriumis (V. Arkanovi
klj..." Varasemates elulugudes on need aas-
tad vist lakoonilisemalt kajastunud?

Jah, umbes nii, et 1941. aastal siirdus
Tomski oblastisse.

Siirdus? Iseenesest ju Sige!

Koik on oige. Seal jatkasin opinguid, as-
tusin Tomski muusikakooli ja hiljem Novosi-
birski konservatooriumi. Kuna rohkem seda
tapsustatud pole, voib jadda mulje, et vahe-
tasin naiteks lihtsalt kliimat. Aga tegelikult
oli see 14. juuni 1941 varahommikul, kui
meid kell kuus iiles aeti, anti pool tundi aega
ja soit ldks veoautol Voru jaama poole.
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Koos kogu perega?

Seal vecautos oli pere viimast korda
koos, jaamas lahutati meist isa ja vanemad
vennad. Vendadega saime hiljem kokku, aga
isa nagin siis viimast korda. Ei teadnud vii-
mase ajani, mis temast sai. Niilid péaasesin
arhiivi ja sain kitte isa toimiku, kust selgus,
et isa on 28. veebruaril 1942 (minu 10. siinni-

deval) surma méistetud. Protokollis seisab:
Za utsastie v kontrrevoljutsionnoi partii (st
Kaitseliit) rastreljat.”

Otsus viidi taide 20. aprillil 1942 Sverd-
lovski keskvanglas.

Millega isa Eestis tegeles?

Ta oli kaupmees. Nad olid emaga alusta-
nud miiiijatena ja siis asutasid oma raua-
kaupluse. Nooruses oli isa ka Voru
"Kandles" operetti teinud, ta cli tenor. Mind
siis veel ei olnud. Aga toredaid tuletorjepi-
dusid maletan kill.

Kuhu teid viidi?

Kaugele. Meid viidi md6da Obi joge um-
bes 1000 kilomeetrit pohja poole Ale d-
rovskii rajooni.

Te elasite s6ja seal iile. Mis tingimustes?

Meid toodi viikese joe kaldal asuvasse
kiilasse ja paigutati vene perekondadesse.
Seal olici vaikesed iihetoalised palkmajad,
moned neist kergete vaheseintega maJeks
jaotatud. Esimene aasta oli rank kiill. Saabu-

Siberis heina niitmas...




sime ju aua%ustis, midagi enam kasvatada ei
saanud. Talv oli raske ja néljane, kaasatoo-
dud riiete eest sai vahetada kartuleid ja

muud. Aga mu ema oli viga tragi. Teisel aas-
tal oli meil juba aiamaa. Mina piiiidsin kala,
algul ongega, siis vorkudega. Sellest sai tal-

veks soolakala varuda. Aasta hiljem oli meil
juba oma lehm.

Tulite te koik tagasi?

Peale isa koik.

Kuidas sealne kooliskiimine algas?

See algas teisel aastal. Ma ei osanud ju

sonagi vene keelt ja mingit Gpetamist polnud
ka korraldatud, I{.aas ka ei andnud toetust
vene keele 6petamiseks eestlastele. Lopetasin
tolles kiilas neli klassi, siis laksin suuremasse
asulasse edasi. Uksi muidugi. Ja l6puks
joudsin rajooni keskusesse Aleksandrovsko-
jesse, kus lopetasin keskkooli, st 10 klassi.

Ja edasi tuli muusikakool. Kust iildse piri-

neb huvi muusika vastu?

Keskkoolis oli eestlasest muusikadpetaja
Lydia Kompus, kes juhatas kooli koori ja
tombas mindki sinna laulma. Algul muidugi
polnud mottes selle alaga tGsisemalt tegelda.
Aga kooli kehalise kasvatuse opetaja, eruss-
javéelane, oli mind héiskamas kuulnud ja
soovitas laulmise peale méelda. Sellest nn
traatraadiost, mis i majas oli, kuulasin
klassikalist laulu kiill huviga.

Kas te keskkooli laulutunde miletate?

Ei maleta, kooriproove kiill, seal oli kla-
ver ka. Seal oli mu esimene etteaste - laulsi-
me tiihe klassivennaga duetti. Ega laulu-
tunnid vist vésa moes ei olnud. Tunnistusel
oli kiill "penie™ olemas.

Kas keskkooli 16pul muid huvisid ei olnud?
See polegi nii lihtne. Oli alles aasta 1952.
Tomskini oli 1000 kilomeetrit. Sinna joudmi-

...ja sdudmas

seks oli vaja 6ppeasutuselt kutset, et olen lu-
batud eksamitele, Sain kutse metsatehniku-
mist. Soitsin KGB mehe saatel Tomskisse.
Aga vastu mind ei voetud. Olin aasta metsa-
toodel, rinnuni lumes. Jargmisel aastal {irita-
sin astuda pedagoogilisse instituuti kehakul-
tuuri osakonda, kuid minutaolised kukutati
koik juba esimesel eksamil 13bi. Siis kiisin
koik Tomski ko lid 14bi - lootust ei an-
tud kuskil. Metsatehnikumi voeti seekord
dokumendid vastu. Linnas jalutades sattusin
muusikakooli juurde, kohtasin seal iihte tut-
tavat volgasakslast, kes tahtis akordioni &p-
pima hakata, ja tema soovitas paberid muu-
sikakooli anda. Eksam oli samal péeval. II-
musin ilma dokumentideta komisjoni ette,
lahke vanem daam eksamikomisjonist lubas,
et mind vahemalt kuulatakse. Kuulati ja voe-
ti kohe vastu.

Juhus?

Jah. Seal koolis olid intelligentsed inime-
sed, kellele mu elulugu korda ei lainud.
Neid huvitas mu haal.

Aasta oli siis juba 1953. Kuidas nooditund-

misega oli?

Muidugi ei tundnud, klaverimangimisest
réiékhnata.Ei'asa isi sain noodid selgeks. Op-
pisin_algul direktori, siis tema abikaasa juu-
res. Oppeaasta 16pul lahkusid nad mélemad
ja minu Opetajaks sai Aleksandra Tihhomiro-
va. Ta oli vana Moskva kooliga hea Gpetaja.
Kummalise saatusega. Revolutsiooni ajal oli
ta koos oma lavastajast abikaasaga Pariisis
ravil ja nad ei tulnudki enam Venemaale ta-
E;si. t olla kodumaale ldhemal, elasid nad

iias, kus Aleksandra Tihhomiroval oli oma
stuudio ja ta mees lavastas ooperiteatris ning
kirjutas raamatut coperi lavastamisest noor-
tega, mis oleks vdinud saada algajate coperi-
rezissboride Oppematerjaliks. 1941. aastal
tabas neid sama saatus mis mindki. Mees

Koos emaga



Siberi koolipoisina seitsmendas
klassis. Teo Maiste wvasakul
didres.

Klaverit hakkas Teo Maiste
Oppima alles 19-aastaselt.

Lauljana punalippude taustal
esinemas.




vottis kaasa vaid oma portfelli t6dga ja - mo-
lemad jaid kaduma. Aleksandra Tihhomiro-
va sattus Tomski oblastisse ja kutsuti
muusikakooli téole, Opetajana ofi ta range,
aga muidu vaga siidam]ik inimene. Tema
suur eeskuju oli Fjodor Saljapin. Ta kordas
pidevalt: elutode on tahtis; kéik, mida esitad,
tuleb lasta 14bi enda.

Nii erinevad maailmad - kauge Siber ja Parii-

sis elanud lauludpetaja. Kuidas need kokku

sobisid?

Tegelikult on Tomsk vana kultuurilinn,
opetajaid oli muusikakoolis kogu Venemaalt.

6bddunud aasta novembris tahistas muusi-

kakool oma 100. aasta juubelit. Mul oli ka
kutse sinna, aga ei saanud minna.

Olete Tomskisse kunagi hiljem sattunud?

1970. aastate algul iilikooli naiskoori so-
listina. Olime Tomskis ja Novosibirskis.
Kohtusin oma kaasopilastega, kiisin koolis.

Oli midagi muutunud?

Mitte eriti, kuigi olin seal ju pogusalt.

z oy VO Muusikakool asub t linna, kus on palju
e atetiits tsaariaegseid ehitisi. Uhiselamu oli kooli

v Sieise FEES ; pooningukorrusel.

S e IS PRGNS % 1954. aastal hakati vabaks saama...

crvioe sioiaci b5 < s Mina sain ka - toendi, et olen vaba jarele-
e sy valvest. Aga kuna ma olin Siberis koolis kii-
29 / . nud, kartsin Eestisse tulla, kartsin, et ei saa
/ﬁA-; P2l vt & N : hakkama. Otsustasin Tomskis muusikakooli

ara lopetada. Aga viimasel aastal hakkas mul

Aleksandra Tikhomirova, lauludpetaja Tomsk
muusikakoolis.

Novosibirski konservatooriumi
laulupedagoog Venjamin Arkanov
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nii palju paremini minema, et mul soovitati
katsetada Moskva konservatooriumi. Tegingi

roovi. Seal oli algul iile 500 inimese - tohutu
Eonkurs& Paasesin eelviimasesse vooru, aga
edasi mitte. Kiilmetasin, haal polnud paris
korras, aga - voib-olla poleks muidu ka sisse
saanud.

Tallinna konservatooriumi ei proovinud?

Tallinnas oli laulueksam juba olnud. SGit-
sin siia, mind kuulati kiill, aga vist ikka ot-
sustas mu elulugu. Mida teha? Kirjutasin
Aleksandra Tihhomirovale ja tema soovitas
mul mitte aega kaotada ning sbita Novosi-
birskisse, seal olid konservatooriumi sisseas-
tumiseksamid hiljem. Olin seal juba talvel
korra konsultatsioonil kdinud.

Nii et tagasi Aasiasse?

{ah, kohver ndppu ja Novosibirskisse.
Sealne konservatoorium tddtas teist aastat,
laulueriala konkurss oli suur, 35 inimest
seitsmele kohale, aga ma sain sisse. Sattusin
toreda opetaja, Venjamin Arkanovi juurde,
kes peagi hakkas minusse suhtuma na
oma pojasse, pakkudes kodustes tundides
siifia. Ta oli Novosibirski coperis bass, viga
hea niitleja ja laulja. Siiani on meeles tema
Mélder Dargomozski "Nakineius”, eriti hul-
lumisstseen - kananaha ajas ihule! Huvitav,
et minu esimene roll périslaval, st "Vanemui-
ses" oli ka just Molder. Juba Tomski muusi-
kakoolis kinkisid kaasopilased mulle
stinnipdevaks "Nikineiu" klaviiri.

Jarelikult - Novosibirskis oli ocoperiteater.

Kas seal olid ka teie esimesed kokkupuuted

ooperiga?

Ooperit nagin juba Tomskis, seal oli kiill
siimfooniaorkester ja draamateater, kus sta-
tistina kaasa tegin, aga ooperit ei olnud.
Draamateatris olid vanad traditsiconid. Nai-
teks, esietendusel oli isegi mulle, statistile,
lavastaja autogrammiga kavaleht garderoo-

Teo Maiste koos Aleksandra Tikhomirovaga
kaasdpilaste keskel.

Fotod Teo Maiste erakogust

bis laual. Selle-eest kaisid seal erinevad
ooperiteatrid igal kevadel kiilalisetendustel
- Sverdlovskist, Novosibirskist jm. Tegelikult
algas mu tutvus ooperiga laval. Sverdlovski
teater vajas oma etendusse statiste. Tuldi
muusikakooli ja mina olin esimeste hulgas,
kes olid nous kaasa tegema. "Ivan Sussanini”
koorides laulsin kaasa ka. Tegelikult anti
mulle "Sussaninis" isegi roll. Mimansside
illem vaatas iile ukse, niitas napuga minu
peale ja iitles, et ma olen tina Minin, kes
ooperi apoteoosis lavale ilmub. "Dubrovskis"
olin vene papp, kes toob rahvale vana Dub-
rovski surmateate. Pidin risti ette 166ma - see
laks kiill vist veidi viltu, igatahes iiks koori-
daam sisistas mu peale.

Kindlasti tuli konservatooriumi iilidpilasena

ka siin-seal esineda?

Uks esinemine on eriti meelde jasnud.
Oli hooaeg 1957/58 - Rahmaninovi juubel.
Mind wvaliti mille%ipérasl Siberi regiooni
esindajana Uleliidulisse raadiosse esinema.
Laulsin Vana mustlase jutustust ooperist
"Aleko". Kuulasin, korv kiidds, raadiost seda
saadet. Uhtikki kuulsin, et Rahmaninovi
klaveriteost esitab pianist Eugen Kelder.
Tema esindas Eestit, mina - Siberit.

Eestisse tulite tagasi 1958. aastal.

Kogusin raha, kiisin kirikutes laulmas ja
soilsin 1958. aasta suvel Eestisse puhkama.
Aga enne seda oli kdinud Jenny Siimon No-
vosibirskis kontserti andmas. Kohtusime te-
maga, ta kinkis mulle noodi Villem Kapi
lauFuad pihendusega, et ma rfx')mustaE—
sin nendega oma rahvast. 1958. aasta suvel
viis juhus mind Eestis kokku Tiit Kuusikuga.
Ma tahtsin juba Novosibirskisse tagasi soita,
ta kuulas mind - head vormi mul just polnud
-, aga ta otsustas, et eesti poiss peab Eestisse
jaama. Tiit Kuusik helistas konservatooriumi
rektor Eugen Kapile, kes kiisis ainult seda,
kas ma eesti keelt oskan. Ja oligi mu saatus
otsustatud. Ema 16i mu asjad hiljem Novaosi-
birskist éra.

Kuidas selle eesti keelega lood tegelikult

olid?

Fui ma 1956. aastal Eestisse kiaima tulin,
imestati, et mul pole aktsenti, kuigi olin ju
palju iiksi vene seltskonnas elanud.

Seitseteist aastat siinsest elust, kultuurist,
koigest kérval. Kuidas te uuesti siin kahe ja-
laga maale saite?

Seda peaks ehk korvaltvaataja iitlema.
Mina elasin kiiresti sisse. Olin ju viimased
aastad Siberis suurte keskuste muusikaring-
kondades elanud ja ega need nii véga erine-
vad olegi.

Vahendanud MARE POLDMAE
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PEETER TAMMEARU LAVASTUSED "PIKK TEE VERONASSE" NING
"SOOGITUBA" "UGALAS"

Peeter Tammearu lopetas lavakunstika-
teedri 1986. aastal XII lennus ning tuli seeja-
rel kohe "Ugalasse". Oppimise ajal (1985)
par]ah teda Voldemar Panso nimelise pree-
miaga, nitiid, 1994. aastal anti talle kui nait-
lejale Ants Lauteri nimeline preemia. Mis
jaab nende kahe preemia vahele? Kaheksa
aastat Viljandi teatris. Naib, et jargmise len-
nu l6petanud Elmo Niganeni ning kahe
Noormetsa, Allani ja Andresega vorreldes jai
Peeter Tammearu vahepeal kuidagi varju.
Asjatundjad on kiill marganud tema naitle-
jaisiksust, mitmeid ilusaid rolle. Ta on teinud
ka lavastusi, kuid suuremat tahelepanu pole
nendega seni koitnud. Nii tunduski olevat
mitte tegijate viga, vaid vaata et seaduspira-
negi, et P. Tammearu on jadnud vilja muidu
hasti koostatud ja vajalikust teatmeraama-
tust "Eesti lavastajad" (Eesti Lavastajate Liit,
Tallinn, 1993). Samal ajal kui Elmo Niiganen
ja Andres Noormets ning veel hilisemad 16-
petajad Katri Kaasik-Aaslav ja Jaanus Rohu-
maa on seal esindatud. Olgu sellega, kuidas
on, tosi on see, et kuni eelmise aastani oli P.
Tammearu toepoolest nooremate ja "kuulsa-
mate" alustajate-kolleegide varjus ning tema
tegevus oli valdavalt teada vaid Viljandis.

Aasta 1993 t6i aga tema lavastajatoode
nimistusse uue, tahaksin éelda, kvalitatiiv-
selt uue lavastuse, Ain Kalmuse "Jumalad
lahkuvad Maalt", millest Tammearu oli ise
teinud dramatiseeringu. Ei saa just elda, et
seegi lavastus oleks kogu Eesti teatriavalik-
kuse silmis suurt tihelepanu dratanud, kuid
aimu lavastaja maailmatunnetusest andis see
kiill. Kuluaarides liks aga liikvele iihe eten-
duse l6ppedes Jaan Toominga tile saali ko-
vasti valjadeldud tunnustav repliik lavastaja
aadressil. Aimused, mis said alguse "Jumala-
test”, leidsid peatse kinnituse kahes ja
vas "Ugala" lavastuses, soome poeedi Paavo
Rintala ndidendis "Pikk tee Veronasse" ning
ameeriklase A. R. Gurney niiteméingus "S66-
ahepeal oli lisandunud neile veel
Vil]andl Kultuurikolledzi II lennu diplomila-

vastus, G. B. Shaw” "Leskmehe majad”", ning
W. Mastrosimone’i "Adrmused" Pérnu "End-
las". Viimased kaks jadvad aga kiesoleva kir-
jatiiki raamest vilja.

VIIMASTEL AASTATEL ON VILJANDI
"Ugala", erinevalt teistest nn provintsiteatri-
test, suutnud hoida oma publikut. Siia on
tihtilugu soidetud kaugemaltki, sest Gige
mitmete lavastuste kuulsus on olnud kogu
Eesti teatriavalikkuse tdheleapanu all. Ees-
kitt on sellisteks nahtusteks kujunenud
Elmo Niiganeni "Armastus kolme apelsini
vastu", viimastest hooaegadest ka Kalju Ko-
missarovi "Helisev muusika" ja Kaarin Raidi
"Kirsiaed". Publikumenu nii kodulaval kui
ka kiilalisetendustel on saatnud aga paljusid
teisigi lavastusi. Olgu muude asjadega (nii-
dendi tase, lavastaja voi naitlejate t66) kui-
das on, kuid "Ugala" on alati olnud koike
muud kui traditsiooniline, rahulik teater.
Naib, et tina andestab teatripublik just tra-
ditsioonilisust koéige vahem. Meie teater on
ilmselt alati, ndukogude perioodil aga rohu-
tatult, kaldunud rohkem avangardi, otsinud
ikka kellelegi voi millelegi vastandamist. Ra-
hulikkust ja traditsioonipdrasust arvatakse
rohkem manduva kui kunstierksa loovnih-
tuse iseloomujooneks. Selline lahenemine ja
ootus valitseb teatri suhtes praegugi ning
nitiid, mil iihiskondlik ja poliitiline vastan-
dus on jadnud teise- voi isegi kolmandajér-
guliseks, oodatakse teatrilt ikka "uut sona”",
meeleerutust, suutlikkust panna endast ko-
nelema. Voib-olla on isegi hea, et meil niib
publiku tooniandev ja maitset kujundav osa
koosnevat mitte hiarrasmehelikest ning koiki
etiketi reegleid arvestavatest soliidsetest vaa-
tajatest, vaid demokraatlikust, pigem liopi-
laslikust auditooriumist, korgete kunsti-
noudmistega noortest. Ka "aristokraatlik"
publik on meil tiiesti olemas ning praegune
aeg ilmselt soosib tema juurdekasvu. (Jalgige
vaid reklaami, mis tundlikult reageerib iihis-
konna eelistustele, niiteks suitsureklaami -
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P. Rintala "Plkk tee Veronasse" 'Ugu]a 1993 (Iawsta)a P. Tammm} Co:} - Lembit Edmﬁ.e
Diia - Leila Séilik.

"Rumba" ja "Ekstra" jargi vGib Gelda, et "tule-
vik kuulub" noortele harrasmeestele.) Ja siis-
ki ndib mulle, et kunstis on tinagi pohiliseks
maitsemaérajaks noor, mitte aga hirrasme-
helik publik. Pigem neelab hérrasmees kui-
dagi alla epateeriva ning tema soliidsust
riivava, monikord isegi maitsetuse piiril ba-
lansseeriva nahtuse, kui andestab uliopilas-
publik loiu ning uudsuse voluta lavastuse
(mis voib ju niitlejameisterlikkuse lest
kohati isegi sdrada). [lmekaks niiteks voiks
siin olla dsjane "Vanemuise" kriis.

Naib, et Draamateater on pidevalt selle
vastuolu kiiisis. Uhelt poolt lasub tal pealin-
na esindusteatri needuslik pitser, mis manit-
seb koiges akadeemiline ja valjapeetud
olema. Teisalt kibeleb loojates, lavastajates-
naitlejates, pidev ihalus uue ja ebatraditsioo-
nilise jarele. See vastuolu on tiiesti loomulik
igasuguse kunsti puhul. Neid kahte poolust
rahulikult Gthendada on kui mitte just voi-
matu, siis vaga raske igal juhul ning 6nnes-
tunud on see vaid vahestel. Uksikutel
juhtudel Pansol ja Mikiveril, niiid ndivad
sellega katsetavat Unt ja Pedajas. Miskipa-
rast tundub mulle, et ka see asjaolu on (muu-
de seas) tinginud sedavord ebaiihtlase
taseme Evald Hermakiila viimaste aastate
toodes.
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Muidugi, selle vastuoluga vaevalt et koi-
ke seletada saab, lahemal vaatlusel osutuvad
olukorrad marksa keerulisemaks. Kuid sa-
mas ilmneb uudsuse ja traditsioonilisuse
vastuolu kunstis Gisnagi poneva ja ka iildle-
vinud nahtusena, mida eriti uuritud polegi.
Kiillap on igas teatris, igas linnas ning igal
lavastajal lood selles suhtes veidi erinevad,
seepirast ehk ongi kasulik vaadelda olukor-
da konkreetselt.

VILJANDI ON VALDAVALT VANE-
MAEALISTE INIMESTE LINN. Tapsemalt
Geldes on siin 20-40 aastaste inimeste koha
peal demograafiline "auk”", sest erksam ja ot-
sivam osa selles vanuses noortest on lainud
Tallinna ja Tartusse Gppima ning ei malda
(veel?) tagasi tulla. Praegusel juhul tahendab
see teatripubliku enamiku ootuste ja hoiaku-
te pohisuunda: erinevalt Tallinna ja Tartu
nooremapoolsest vaatajast, cotab Viljandi
publik rohkem traditsiconiparasemat teatrit.
Paraku ei paista see viide aga praktikas pai-
ka pidavat ning pohjus niib peituvat selles,
et vanem osa linnakodanikest pole iildse eri-
ti usin teatrikiilastaja. Liiati veel niiiid, mil
elu pingelisemaks ja keerulisemaks lainud.
Kiill tuleb see publik teatrisse siis, kui kumu
hea lavastuse kohta juba laiemalt levinud



ning "hea toon" sdirase lavastuse kiilasta-
mist nduab. On iipris levinud, et Viljandi
publiku maitseotsustusi reguleeritakse pea-
linna kaudu. Esietenduse menu ja ka korge
kunstitase ei pruugi kohapeal tiiki edasisele
kaigule kuigivord moju avaldada, kui teatril
jaab puudu oskusest manipuleerida reklaa-
miga vaataja maitse kujundamisel. Tihtilugu
just vaikese saali lavastustega nii juhtubki,
olgu niiteks kas voi seesama "S66gituba”.
Praegune aeg soosib kammerlikku teatrit.
"Ugalaski" tahavad vaata et koik lavastajad
teha t66d vaikeses saalis ning suure saali
"viimaseks mohikaanlaseks" naib olevat jaa-
nud Kaarin Raid, kelle psiithholoogilised la-
vastused on kill koike muud kui
suurlavalikult masse iithendavad. "Ugala"
suur lava on veidi liiga suur (ja ausalt Geldes
ka mitte mugav) nii véikese linna jacks ning
samas pole ka "Ugala" maja teised saalid eriti
kohased tanapéevase teatri tegemiseks. Tei-
salt hakkab publik tunglema ning bussid
teatri juurde vurama alles siis, kui lavastuse
kuulsus Tallinnast tagasi Viljandisse jouab. Ja
siin tulebki iitelda, et uudsus ning tavapara-
tus oligi see trump, millega Tammearust
jirgmise lennu "poiste” lavastused rohkem
Eesti teatriavalikkuse tidhepanu kaitsid. Jata-
me varasemad Tammearu lavastused, kuid
eks tundu "Jumalad" ning "Verona" ju kiil-
laltki tavapérased. Peale "Jumalate” esieten-
dust kuulsingi méne noore etteheiteid, et
selline teater on oma aja juba éra elanud.

Kuid uudsust ja traditsiconiparasust la-
hutav piirjoon kulgeb tegelikult just teatri
sees ning valjendub eeskitt erinevate lavas-
tajate orienteerituses erinevale maitsele. Pole
midagi uut ja allatavat, kui noor lavastaja
piiiiab oma teed alusiada koike eelnevat eita-
des, uusi vaartushinnanguid sisendades ja
iseennast valjendades. Usna sageli aga - ja ta-
nasel péeval veel eriti - jaab niisugune revo-
lutsiooniline novaatorlus omaette ees-

"Pikk tee Veronasse". Goij - Lembit Eelmiie,
Diia - Leila Salik.

"Pikk tee Veronasse". Julictte - Kaili Nirep,
Goij - Lembit Eelmie, Diina - Leila Sdilik.
E. Veliste fotod




g. R. Gurney "Sobgituba" (lavastaja P. Tammearu). Pilt "Kes istub siin toolil?" Vanaisa - Kalju
rro.

margiks ning sealt ei kasvagi vilja uut elu-
hoiakut. Panso, Tooming, Hermakiila ja Ka-
rusoo tulid revolutsiooniliselt ning jaid
enesele kindlaks. Naib, et ka Niiganen. Kui
palju on aga nimetatud ndhtuste vahel olnud
epateerivaid katsetusi, mis vaid selleks on
jaanudki. Epateeriva vormiga v6ib publiku
ja kriitikud kord, teine, kolmaski dra petta,
kuid "kuninga alastiolek" tuleb varem voi
hiljem ndhtavale.

Kuid uudsus ei pruugi kaugeltki alati
olla ainult vormiuudsus, mis ju enamasti
ikka esmajoones silma paistab. Tammearu la-
vastused, alates "Jumalatest”, ei ole uudsed
oma vormi poolest, kuid ometi leian neis
vaartusi, mis ndivad "Ugala" traditsioonilise
repertuaari ning tervikpildi juures tiiesti
ebatraditsioonilised. Toepoolest, tema lavas-
tuste puhul sadrast tavapératut stiili ning
tihti ka vormi prevaleerimist, nagu kohtame
Elmo Niiganeni, Andres Lepiku voi Andres
Noormetsa lavastuste juures, ei nie. Esialgu
paistab, nagu oleks tegemist kbige traditsioo-
nilisema teatriga. Eesti eelajalocle piithenda-
tud "Jumalate® lugu, kus laval veidi buta-
foorsed, parukatega kuningad ning pikkades
urpides naised; "Verana" vanainimeste nos-
talgiline armastuse igatsus, mis niib taker-
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duvat fiiiisiliste vaevuste taha ja millele vas-
tandub noorte epateerivalt kerglane ning si-
sutithi armastusepoos; "Sédgitoa" kirju,
realistlikult tavaline, kuid ometi veidi gro-
teskne soogitoaseltskond. Koik need lavastu-
sed on ju samadele méangureeglitele rajatud
kui kiimned teised. Vormiméngu efekisuselt
pole Tammearul erilisi 3ansse padseda roh-
ket koneainet tekitavate lavastajate sekka.
Kuid tema viimased rezisséoritoéd annavad
hoopiski aimu lavastaja eriparasest, ainu-
laadsest maailmandgemisest. Voib-olla pole
see koige adekvaatsemalt veel avaldunudk;,
kuid olemas ta on, ja viimased hooajad niita-
vad Tammearu kui lavasiajat hoopis uuest
kiiljest.

Minu arvates on see "miski" fipris tihe-
dalt seotud Tammearu kirjandusliku soone-
ga. Teha nii laiahaardelisest romaanist nagu
A. Kalmuse oma sesdavord kompaktne ja
terviklik dramatiseering on omaette saavu-
tus ning sellisena harv nahtus eesti teatris.
"Verona" puhul on Tammearu osa piirdunud
teatriteksti toimetamisega, kuid jallegi aiman
lavastaja suurt t66d, et tekst oma suunitluse-
le vastavaks muuta. "Séogitoa” tekst on P.
Tammearu t6lgitud ning see tolge teeks kiill
au igale professionaalile. Selles veenab mind



"Sédgituba”. Pilt "Teejoomise volu ja vaecv". Gordon - Kalju Orro, Kate - Killliki Saldre.

lavalt kuulduv hea eesti keel ning tapselt lei-
tud vasted - kohandused meie oludele. Voiks
tdhele panna teisigi otsesest lavategevusest
valjapoole jadvaid marke. Naiteks kavale-
hed. "Verona" omal leidub huvitav katedraa-
likujund ning kaks luuletust, millel tege-
vusega lipris otsene, aga mitte otseiitlev
secs. Kiillap on lavastaja antud iilesanne ol-
nud mairava tidhtsusega ka kunstnikutoos:
Krista Tooli "Verona"-kujundus on iiks tema
parematest. "S66gitoa" kavalehelt leiab vaa-
taja kogu niiteseltskonna foto sama laua
taga mis etenduseski, kuid nota bene! - era-
riietes, mida voib votta juhusena (kostiiiimid
polnud veel valmis), kuid saab hinnata ka
kui kunstikavatsuslikku.

PEETER TAMMEARU LAVASTUSTES
on alati osalenud naitlejaid nii noorte seast
kui ka "Ugala" "vanast kaardivéest". See niib
olevat isegi tema pohimétteline hoiak. Ena-
mik noortest lavastajatest - Niiganen, Lepik,
Noormets - eelistavad eakaaslasi, mis on
omamoodi normaalne nihtus, sest lavastaja
vajab tavaliselt mottekaaslasi, kellele pole
vaja peensusi selgitada.

Tammearu naib aga oma lavastustes pa-
nevat pohirbhu niitlejaloomingule, ta annab
niitlejale viaga soodsad voimalused, sest rol-

lijoonise kujundamisel on ta lahtunud mitte
niivord oma ideest v5i nigemusest, kuivord
just niitleja isikupéarast. Kullaltki ilmekas
niide on siin "Verona", kus Leila Sailik ning
Lembit Eelmie esitavad vaimustava dueti.
Ka Andres Noormetsa ning Kaili Nérepi rol-
lides aiman reZisséorimotte naitlejakesksust.
Naitlejale orienteeritus torkab silma ka "S66-
gitoas™: sellist imberkehastumiste karusselli
pole eesti teatris varem néhtud. Naitlejatele
on kindlasti, kas v6i ainuiiksi sportlikust ha-
sardist ldhtudes, huvitav selles etenduses
kaasa liilia. Voib vist isegi oelda, et "So0gi-
toas" teevad koik osavotjad oma hooaja pari-
mad rollid. Kuigi lithikarakterid, kuid vaga
meeldejadvad ning ilmekad. Vilma Luik tu-
leb selle t66ga kindlasti "Ugala" arvestatava-
mate naitlejate seltsi, traditsiooniliselt hasti
teevad siin t66d Leila Sailik ning Killiki
Saldre. Andres Nocrmets, Ullar Saaremie
ning Gert Raudsep méngivad mitmekiilgselt
ja mahlakalt. Radkimata siis juba Kalju Orro
meisterlikust osalemisest, mis on téhtis Gige
mitmes moéttes - "Ugalale” tervikuna, kuna
K. Orro annab mérgatava virskenduse ka tii-
kis mitte osalevale trupile. (Selgituseks: tava-
liselt on kiilalisnaitlejaid kahte tiitipi. Uhed
tulevad kindla lavastaja juurde, kindlasse
rolli ning kogu t66 sellega piirdubki. "Uga-
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"Soogituba”. Pilt "Tdrmpflha vana daamiga”.
Vana daam - Leila Sidiik.

lal" on olnud &nne aga teistsuguste kiilaliste-
ga, kelle professionaalsus ei piirdu rolliga,
kes mojutavad nii truppi kui teatrit oma isi-
ku, suhtumise ja t66ga.) Igatahes "Soogitoas"
on ta varvika osade galeriiga trupi liider
ning tooniandja.

PEETER TAMMEARU VALJAKUJUNE-
VA LAVASTAJAKAEKIRJA iiheks olulise-
maks jooneks ndib saavat omapéirane
poeesia ja koomika ithendamine. Voib-olla et
koige paremini ilmneb see "Veronas". Kui
kaks elatanud inimest konelevad korgelen-
nulisi fraase armastuse ja selle igikestvuse
teemal, ihaledes tagasi Veronasse Romeo ja
Julia siindmuspaika, voib see koik vaga ker-
gesti naeruvaarseks muutuda. Et seda ei juh-
tuks, ongi lavastaja korgelennulise poeesia
seadnud kérvuti koomilise (kuid mitte nae-
ruvaarse!) ja madalaga. See annab efekti, mis
paneb kiill vaataja naerma, kuid ei halvusta
ega naeruvaarista tegelasi. Naiteid on siin
palju ning kindlasti saab see alguse juba Paa-
vo Rintala teatritekstist, kus olustikudetailid
poimitud poeesiaga. Kérgelennuline laul ja
pissihdda, suudlus ja naise kée vordlus pardi
jalaga jne. Kui see koik kaasneb niisuguse la-
vasarmiga, nagu seda naeb Leila Sailiku ja
Lembit Eelmée mangus, muutuvad riskant-
sed stseenid nauditavaks ning samas ka nal-
jakaks. Fiiisiline reaalsus ning unistused-
kujutlused saavad kokku ning moodustavad
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elamuslikke hetki. Naib, et ainult niimoodi
on voimalik viia peategelaste hingelised
pitidlused poeetilisse korgusse. Kui siis fi-
naalis segunevad reaalsus ja poeesia hoopis
teisel tasandil - katedraali trepil, viljas kiil-
ma kies nievad Naine ja Mees lumesadu -
lumeime -, moéistame, et tegelikult ongi nad
teineteise embuses joudnud l6ppu - Veronas-
se.

MIS CN AGA SEE SISEMINE VEDRU,
mis paneb vaataja muigvel suuga kaasa ela-
ma "Soogitoa" seltskonnale? Kas ainult too
ameerika tiikkidele (ja "seebiooperitele") nii
omane situatsioonikoomika, mille juures jan-
kid ise iga fraasi voi kdpardliku liigutuse
peale naerma puhkevad? Ka siin oleks selli-
ne lahendus voimalik, kuid lavastaja ja nait-
lejad vildivad sellega lilaldamist. Lugusid
endid, mida meile iithes ja samas sGogitoas
naidatakse, on kenake hulk. ligi kakskiim-
mend, ja seet6ttu voorib vaataja silme alt 1abi

"Sadgituba”.
tandid". Tadi Harriet - Vilma Luik,
Andres Noormels.

Pilt "Valged angiosaksi ote.s-

enneolematult suur arv tegelasi ithe ohiu
kohta. Hetksliselt tuleb naitlejail jouda nii
timber riietuda kui ka uue tegelase hingeellu
ja fuisilisse olemusse lilituda. Siin pole su-
gugi harvad juhtumid, kus lavalt liheb vana
ja vasinud daam ning hetk hililem siseneb
elurdomus ja sértsakas 7-8 aastane plikatirts.



"Séogituba”. Pilt "Opetussonu hommikusodgi
juurée'. Teenija Annie - Vilma Luik, Isa - Kalju
Orro.

"Sodgituba”. Pilt "Ohtul ilhes sogitoas". Ruth
- Killliki Saldre.

"Soogituba. Pilt "Siin kajab nagu kirikus".
Arhifekt - Andres Noormets.

E. Loidi fotod

Peaaegu koik osatiitjad teevad labi sidrase
ulatusega metamorfoose; see nduab naitlejalt
vaga head fausilist vormi (tempo on siin
suur), tipset karakteri- ja ritmitaju, kuid
nditlejad naudivad koiki neid raskusi ning
vaataja ithineb nendega.

Mis annab neile stseenidele poeetilise
motestatuse? Vaatleme monda stseeni lihe-
malt. Soliidse positsiooniga pereisa (Kalju
Orro) soovitused pojale (Gert Raudsep) oma
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matusteks. Eks ole see situatsioon juba ise-
enesestki kiillalt kummaline ja ekstsentriline,
kui poeg peab tosisel moel kuulama manit-
sussonu, et isa matustel ei tohiks ta oma hii-
vastijatukonet naljaks poorata. Mulle néib, et
ameerikalikus stiilis voiks see stseen kolada
tormiliselt ja groteskselt, kuid siin annab
Kalju Orro asjale iipris tasise (me ei unusta
siin siiski surma ennast) kammertooni, kuid
mis veelgi olulisem - kogu stseen kulgeb ku-
jutletava akna all ning isa usutab akna taga
elavale purpurvindile, kes oma poegi toidab.
Tanu naitlejate tapselt doseeritud mangule
on lugu traagiline, hell ja naljakas iihtaegu.
Voi siis stseen, kus noor ja agar kol-
ledziopilane (Andres Noormets) tuleb oma
vanatidi (Vilma Luik) juurde vanade aegade
lauakombeid ja -nousid jaddvustama. Tadi
tunneb uhkust ja vaikset ro66mugi, et tema
elu ja asjad kellelegi korda lahevad, ning ta
seletab noorele sugulasele pikalt ja laialt,
mida iga nou voi pokaal on talle tihendanud
ja kust see on perekonda tulnud. Ning alles
poisi pooljuhuslikult pillatud fraas, et neid
saadeti haibuvate kultuuride sé6makom-
beid jaadvustama, muudab olukorra koomi-
liseks. Kuid mitte ainult, sest ka siin on
traagika ja naljakas {ihendatud ning sedagi
lugu ei keerata pilaks ega paljaks groteskiks.
Kogu "Soogitoa" lugude ahel juhib meid
métlema kaduvatele viirtustele hinge- ja
suhtlemiskultuuri maailmas.

Peeter Tammearu (1989).
A. Saare foto

ETENDUSTE AJAL TEHTUD MARKUSI
iile vaadates jdi silma, et vaga tihti on mind
Tammearu lavastustes vaimustanud just vor-
miviljendused: riitm, tipne muusikakasu-
tus, sonakasutus, detailid. Alustanud oma
lugu sellest, et erinevalt noorematest lavasta-
jatest ei ole Peeter Tammearu lavastustes te-
gemist epateeriva vormiga, vaid ipris
traditsioonilise teatriga, jouan l6puks ikka
selleni, et tema lavastuste vorm pole valiselt
kiill ebaharilik, kuid on praeguse eesti teatri
taustal siiski traditsioonipératult tapne, kus
iga detail on lavastaja motte teenistuses. Tap-
ne ja nauditav riitm teatris on aga alati olnud
hea kunstitaseme niitaja.



MIDA SIIS NIMETATAKSE
KODUMAAKS?

Eesti Televisioon niitas "Eesti Telefilmi” uut t66d "UNENAOD KODUMAAST"
(1994). Autor - stsenarist, rezissoor ja operaator - on DORIAN SUPIN.

Oma muljeid sellest filmist avaldab sotsioloog, tuntud poliitik,

Venekeelse Elanikkonna Esindusassamblee (ks liidreid, Tallinna
Linnavolikogu fraktsiooni "Meie Valik" esimees ALEKSEI SEMJONOV.

Kimme aastat tagasi el oleks keegi niisugu-
sele filmile tahelepanu péoranud ja ega seda po-
lekski tegema hakatud. Film raagib elu proosast,
normaalsetest inimestest. Nad meenutavad oma
noorusaega. Me ndeme neid oma majas, mille on
ehitanud nende eelkaijad; sumuaial, kuhu on
maetud nende vanemad; avamerel, mis on neile
sama kui eestlastelegi. Toepoolest, mida siis sel-
les filmis erilist on, mis peaks paeluma tavalise
vaataja téhelepanu? Véib-olla niisugune imeasi
nagu huvialaring Pioneeride Palees, millest filmi
peategelased raagivad varjamatu heldimusega.

Tahaks loota, et kimne voi viieteistkimne
aasta parast ei meenuta seda filmi enam keegi,
siis tundub see koik olevat rutiinne: nojah, olid nii-
sugused inimesed, nojah, nad kaisid mingisugu-
ses ringis - ja mis siis sellest?

Aga tana tundub miskiparast, et see film on
sandmus. Miks nii? Filmi dle métiskledes tuli mulle
péhe tinglik pealkiri: "Elavad ja surnud®, nagu
Konstantin Simonovil,

Elavad inimesed ja surnud dogmad...

Tegelikult taandub kogu meie elu sellele, et
inimesed ja nende saatused pérkavad kokku sam-
maldunud dogmadega. Uldiselt vottes on see kul-
laltki harjumusparane olukord. Meie siin Eestis
elasime sellises olukorras parast sdda peaaegu
viiskimmend aastat.

Ma maletan, kuidas kéik 1991, aastal rédmus-
tasid, et see on ometigi I6ppenud ja me véime
hakata elama nagu normaalsed inimesed, Aga
vota napust! Selgus, et on olemas teised, samuti
surnud dogmad, mis pllavad meie elu kujundada
omaenda malli jargi - suruda meid Prokrustese
sangi.
Meie Uhiskonnas seletub selline olukord pal-
juski marginaalsusega. See on teaduslik valjend.
Tavaarusaamade jargi tahendab see teatavat va-
hepealset seisundit. Naiteks, kui inimesed kuulu-
vad korraga eri kultuuridesse, erinevatesse
sotsiaalsetesse voi etnilistesse rihmadesse. Mi-
dagi erakordset niisugune seisund pohimotteliselt
ei ole. Sellises situatsioonis on elanud paljud ini-
mesed ning olnud seejuures paris edukad loome-
tegevuses voi t60s.

Nii olid olemas juudid, kes elasid Prahas keset
tSsehhe ja raakisid saksa keelt, nad pidasid end

kuuluvaks saksa kultuuri. Seepéarast el armasta-
nud neid Gieti keegi: sakslased ei armastanud neid
ja tSehhid samuti. Ise ei saanud nad ka endast
kuigi hasti aru, et kes nad tegelikult siis on. Otse-
kui s6na-sénalt: "omad vooraste ja véorad omade
seas". Sellest hoolimata 6nnestus neil luua oma
kultuur, mida nidd kahjuks enam alles ei ole. See
kultuur, veel (ks, jarjekordne, oleks nagu *tuulest
viidud®. See kultuur andis maailmale niisuguse sa-
rava ande, nagu seda on kifjanik Franz Kafka, kes
sellist marginaalset situatsiooni mitte et just oleks
analldsinud, kuid teatud maéral kajastas oma
maailmatunnetuses.

Siin ilmneb huvitav paralleel. Néukogude Lii-
dus tekkis stagnatsiooniaja I6pul, mil kogu selle
elu absurdsus sai silmanéahtavaks igalhele, kone-
kdand: *Me sindinud selleks, et teha Kafka
teoks." Venemaa kohta oli see muidugi liialdus.
Venemaa on tohutu suur ja protsessid (koguni la-
gunemisprotsessid) arenevad seal vaga inertselt
ning mingit toelist Kafkat seal veel ei ole. Aga siin,
Eestis, kujunes see siluatsioon vélja séna-sénalt
ja vastab taielikult loosungile "Teeme Kafka
teoks®. See tahendab, et taaskordub tSehhi - sak-
sa juutiuse tee analoog.

On siis selles midagi halba eesti kultuurile?
Iseenese kohta voin siiski oelda, et argielus on
see koik ebameeldiv. Sageli koguni angistav, sa
tunned end abituna ja Gigusetuna. Sellest raagib
ka Gks filmi naispeategelasi Inna. Seda seisundit
tunnetavad paljud, keda taastatud Eesti riiklus ei
tunnistanud omaks, nimelt kui jouetust ja hukku-
misele maaratust arusaamatu soovi tottu sinust
vabaneda. Kusjuures see ei ladhtu konkreetsetest,
sulle tuttavatest eestlastest, métiskleb seesama
Inna, vaid mingitest tumedatest joududest, kes ni-
metavad end rahva huvide esindajateks. Peab
olema vaga Ukskéikne inimene, et mitte tunnetada
nende lihtsate inimeste hingeseisundit, kes ei ole
Eesti Vabariigi kodanikud. Seisundit, kui akki asja
ees, teist taga sind sunnitakse pidama vooraks
seda, mida sa oled harjunud pidama omaks, kal-
liks; kui sulle maaritakse kaela kodumaa, lahtudes
sinu rahvusest, mis ometigi on vastuolus euroo-
paliku seisukohaga: kodumaa valib inimene enda-
le ise, isiklikult. Nii on see kirjas ka Inimdigusie
Ulddeklaratsioonis.
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See kdik on vaga imelik. Aga teisest kiljest
el ole see ka... halb, See tahendab, et igast ha-
cast voi dnnetusest vib ka head leida. Nagu Gtieb
vanasdna: millest tobi, sellest abi, Meie, mitte-
eestlaste jaoks on see vaga opetlik seisund. See
on nii inimese kui ka Ghiskonna, kus inimene elab,
mingi kipsemise kogemus. Onnelikud inimesed
saavutavad klpsuse aeglaselt ja jaavad onneli-
kuks korge vanaduseni. Jah, aga nad elavad
soodsates tingimustes. Kui sa aga satud ebamu-
gavasse situatsiooni, siis naed tahes-tahtmata koi-
ke teise pilguga. Kui naiteks tousta korgemale
hetkesolvumistest ja kanduda méottes kimme-viis-
teist aastat edasi, nagu see on kombeks Anton
Téehhovi tegelastel, siis voib-olla see pdivkond,
kes tollal elab ja need kohalikud venelased véi
Eesti venelased moistavad ehk palju paremini ka
eesti rahva tragododiat selle sajandi 1940, ja 1950.
aasiatel. Sest see, mida elavad lle sdjajargsed
venekeelsed inimesed praegu, samaneb vaga sel-
lega, mida eestlased elasid ile pcol sajandit ta-
gasi. Ka nemad tundsid end tollal akki véérastena
ja mingil arusaamatul kombel vahemusena
omaenda maal tohutu suure riigi koosseisus. Vaid
vaga vahesed neist olid selleks ehk valmis. Paljud
emigreerusid, kellel aga ei 6nnestunud kodumaalt
lahkuda, kohanesid valjastpoolt pealesunnitud
ajastuga, sulandusid mimikri abil sellesse. Kuid
nad sailisid koos rahvuskultuuri ja rahvuskeelega,
saavulasid paris haid tulemusi noukogulike aru-
saamade kohaselt (oli ju Eesti killaltki edukas,

Laul ja kitarriméang saadab sépru tdnaseni.
Pioneeride lee naiteringis lavastati  ni

Ostrovskit, Téehhovit kui ka laste endi kirjutatud
naidendeid.

Néiteringist saadud véaartushinnangud on jaanud
aluseks kogu edaspidisele elule.




Seda sépruskonda hoiavad koos
autor Dorian Supin 1960. aasiatel. Pildid kodualbumist.

eesrindlik liduvabariik NSV Liidu koosseisus, Ees-
tit peeti omamoodi suurriigi visiitkaardiks, kui just
mitte "aknaks”, siis vahemalt "6huaknaks" Euroo-

se).

Ni)ialls, need eestlased - mitte need, kes prae-
gu juhivad “lsamaad® ega vasi puhastamast platsi
koigist mitte endataolistest, kes ignoreerivad kéike
*néukogulikku®, ignoreerides Uhtlasi ka kogemusi,
olgugi et kibedaid ja koguni traagilisi kogemusi,
kuid kujunemise, oma rahva sailitamise kogemusi
rahvale ebaloomulikes tingimustes -, vaid need
eestlased, kes on koik selle labi teinud ja oskavad
nendest kogemustest oppust vétta, niisiis, need
eestlased on naidanud meile, mis asi on "kipseks
saamine": kuidas voib ka kdige ebasoodsamates
oludes tegutseda "kilps" inimene ja rahvas, et sai-
litada nii rahvuslik omapéra kui ka sisemine vaa-
rikus, omaenda "mina®.

Ma loodan, et ka meiega laheb nii. Ei ole
ainult vaja paanikasse sattuda ja meeleheitesse
langeda.

Teinegi vaga tahtis sellesama “kipseks saa-
mise" hingeline kogemus on selle méistmises, et
maksta ei tule mitte ainult toimepandu eest, vaid
vastutada tuleb koige eest, mis on clnud enne
sind ja mis tuleb pérast sind. Praegu oleme me
sunnitud tasuma oma isade viigu. Ma ise olen
parit sdjavéelase perekonnast. Tosi kdll, minu isa
Eestit ei "okupeerinud®, see-eest olen ma lles
kasvanud Leedus ja Latis. Sealne olukord sama-
neb vaga Eestis valitsevaga. Siia tulin ma Peter-

oplimism ja vastastikune tugi. Paremal filmi "Unenédod kodumaast"

burist ise, kuid on selge, et nidd tuleb meil tasuda
oma vanemate arved ehk teiste sonadega celdes,
tolle riigi arved, kust me k&ik périt oleme - Néu-
kogude Liidu arved. Muretu pioneeriea, romanti-
liste komsomoliehituste - kdige, kdige selle eest
tuleb nGdd maksta. Kahjuks peame seda tegema
ainult meie, kuigi keelel kipitab kidsimus: miks ei
maksa selle eest ka meie naaber eestlane? Aga
nojah, mis teha... Eestlased, nende vanemad on
taiel maaral maksnud mingi oma muretuse, 1930.
aastate hingerahu eest, nild on meie kord maks-
ta. See puhastustuli tuleb labi teha. Ja annaks Ju-
mal, et eestlased meid kiiremini moistaksid, sest
meie kogemused on nende minevikukogemused.
Ja vastupidi, ma kordan, et me peame aru saama
eestlaste ajaloolisest minevikust, tunnetama seda.
Alles siis, kui me opime teineteist moistma (see
marginaalne tunne, oma vooraste ja vooras oma-
de seas), hakkavad meie suhete teravad nurgad
maha kuluma. Kuigi see vastasseis ei kao kunagi
pariselt éra, sest pariselt "omadeks” ei saa me
siin iialgi. Eestlaste ja venelaste psidlhika on kdl-
laltki erinev. Isegi arvestades seda, et meie siin
Eestis oleme hoopis teistsugused venelased, et
meil oleks voib-olla tana raske harjuda eluga Ve-
nemaal - on see ilmselge. Kuid kodurahu saabub
Eestisse siis, kui me koik oleme saavutanud I6p-
liku "kupsuse".

Ma arvan, et selles mottes on telefilm "Une-
naod kodumaast' vaga kasulik ka eestlastele, kes
ei tohiks naha venelastes okupante ja potentsiaal-
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seid vaenlasi, vaid vétma neid normaalsete ini-
mestena, kes on elanud eestlastega koos Usna
pikka aega ja 6nneks el ole andnud alust erilistele
konfliktidele ja avalikule vaenule.

Samuti on venelastel on vaga kasulik seda fil-
mi vaadata. Peab tunnistama, et minevik kuulub
meile, sellest lahti Gtlema me ei hakka, kuid teatud
mottes, kui me oleme jaanud elama siia, Eestisse,
ja tunnistame Eesti oma kodumaaks, siis oleme
me vastutavad selle mineviku eest suuremal maa-
ral kui eestlased, kellele see sunniti peale voiks
delda et kaks korda, sest aJaloolIne eksperiment
eestlaste kallal pandi toime val

George Orwellil on méiste "ajalugu urnhor kir-
jutama®. See on tolalitaarse teadvuse tldpiline
omadus, kusjuures alati digustatakse seda koige
dilsamate kavatsustega. Ei saa lahti delda nouko-
gude voimust selles mottes, et tehakse nagu,
nagu seda ei olekski olemas olnud. Seda ei saa
teha ka viidates sellele, et see véim el meeldi mei-
le vol tegi kellelegi isiklikult hivitamatut kahju.

Filmis naidatakse ka seda, kuidas "Ohtulehe"®
toimetuses trigisid eesti ajakirjanikud parteisse,
surudes Uksteist, sealhulgas ka vene keeles kirju-
tavaid kolleege kérvale. See toimus erinevatel
péhjustel. Néukogude ajal olid inimesed pandud
teatud tingimustesse ja ilmutasid nérkust. Kuid
seda ei tohi unustada - see oli niil Mis parata, aga
jutt on meie endi eluloost. Kéik me maletame, et
oli paris palju tegevusvaldkondi, kus inimesel, kes
ei olnud partei lige, polnud mitte mingisuguseid
voimalusi tegutseda, teha siidameldhedast t66d.
Teisest kiiljest aga ei ole see alati nii olnud. Mina
naiteks ei astunud NLKP ridadesse ja see takistas
avalikult mul realiseerimast oma kavatsusi sotsio-
loogia valdkonnas, Ja ikkagi ei saa ma aru, miks
inimene, kes varjab endas niisugust nérkust, hak-
kab kéike enda Umber lammutama otsekui ta ise
oleks lausa null. Arve v6ib inimesele esitada ainult
konkreetsete patiude kohta. Ja kui siis juba pattu
kahetseda, siis patu enese parast, aga mitte
puddluste parast, et tahtsid teha oma t66d véima-
likult paremini. Kusjuures tahtis on ka see, kas
samaaegselt ahistati teiste inimeste huvisid ja
Gigusi voi mitte. Jah, NLKP-sse astumise eest tuli
"maksta’ naiteks parteikoosolekul kaimisega, mil-
leks kulus suur hulk vaartuslikku aega ja muidugi
narvienergiat. Muidugi méista ei olnud vahe ka
karjeriste. Aga kas siis praegu on neid vahem? Ei
ole. Pealegi on lisaks veel suur hulk vargaid juur-
de siginenud ning "ara aetakse" nuudd marksa
mastaapsemalt ja rafineeritumalt. Ka seda ei tohi
unustada,

Filmi kunstilistest vaartustest ma Uksikasjali-
kult ei raagi, ma ei ole selle ala asjatundja. Kuid
film on meelikoitev. Ta kasitleb veenvalt ja arusaa-
davalt, tapsemini oOeldes illustreerib Uhiskonna
marginaalsust. Selline olukord tahendab teatavasti
ka eksisteerimise mosaiiksust. See telefim on
ules ehitatud vaga adekvaatselt niisuguse maail-
matunnetusega. See oleks nagu kaootiline, vahe-
malt visuaalset pildirida tajutakse kui juhuslikku.
Aga kui ma vaatasin filmi teist korda, siis sain ma
aru, et film on vaga héasti dles ehitatud. Filmil on
oma teema, mida avatakse alateadvuslikult, selle
moistmisele jouad alles filmi l6pul. See on mee-
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leolufilm. Ja see on vaga tahtis, sest Eestis vene
keelt raakiva elaniku hingeseisundit, maailmatun-
netust on vaja mbista, seda el saa toestada voi
selles veenda, seda enam peale sundida.

Véimalik, et venelasest vaatajale néib film ole-
vat igavavéitu, Kuid filmi autorid tajuvad tapselt
eestlaste mentaliteeti. Tanane eestlane keeraks
otsekohe selja, kui oleks lahtutud eeldusest “ka
venelane on inimene® (muidu ei oleks ju olemas
kahjuks kéigile tuttavat rahvustevahelist umbusku,
koguni vaenu). Eesti vaataja on pragmaatik, ta
ootab kogu aeg, et mis saab edasi, et miks sellest
raagitakse just niimoodi? Ta cotab vastust. Ja film
taidab oma dlesande sujuvalt, peale tikkimata. Ta
tootab edukalt peamise idee heaks: Harrased,
poorake tahelepanu nendele inimestele, nad on
‘meie* venelased, nad elavad siin, meie kérval,
nad on meie naabrid, nende olukord on praegu
vaga raske ja ahastama panev ning pole vaja koi-
ke nende silks ajada. Rohkemat polegi tana
vajal Film tabab valupunkti. Ja jallegi - niisuguse
filmi tegemine tana on kangelastegul!

Muuseas, stuudiol "Eesti Telefilm" on praegu
vaga kasinad véimalused loominguliseks todks -
kbigest kolm tundi labivaaluse aega... aastas.
See, et "Unendod kodumaast® kestab 45 minutit,
aratab ja sisendab sigavat lugupidamist. Ja 15-
puks, hoolimata sellest, nagu ma dtlesin, et film
ei ole pealetiikkiv, on ta vaga poeetiline. Suur tanu
selle eest Dorian Supinile ja tema véttegrupile.

Vestiuse on kirja pannud
DIMITRI KLENSKI

Venekeelsest kasikirjast télkinud
JURI OJAMAA

*UNENAOD KODUMAAST", Stsenarist, reZissoor
t: operaator Dorian Supin, helireziss66r Vambo-
Véllik, assistent Herkki Sulane, monteerija
Kadri Kantor, filmidirekior Male Kerma. Luuletaja
David Samoilovi sdnadele loodud laule esitasid
aleri Kosmatéov, Jelena Rautsik ja Andrei
kvorov. Tanatakse Rein Porrot ja Teo Tiiii-
nerit. 35 mm, 1202,3 m, 43 min 44 s, varviline.
©, "Eesti Telefilm*, 1994,




AVO HIRVESOO

MUUKEELSEST EESTI MUUSIKAST

"Muukeelse Eesti muusika" maistena kiisit-
len kaike seda, mis tekkis meie alal enne Eesti ise-
seisyumist 1918. aastal, eriti aga rahvusliku
litkumise varasema laineharja, esimese illdlaulu-
peo eel - seega enne 1869. aastat. Rahvuslikkuse
moisted kunstis, sealhulgas muusikas, olid selleks
ajaks iildjoontes vilja kujunenud. Endistes polil-
natsionaalsetes keskkondades tegutsenud muulas-
te (muukeelsete) osa selles protsessis itldreeglina
eirati. Nii ei voetud ka paljusid Eesti (vi Pohja-
Liivimaa) alal siindinud voi tegutsenud muusi-
kuid meie muusikalukku. Kuid nad ei ole
sattunud ka ithtegi teise rahvuslik-riiklikku raa-
mistikku Euroopas. Seni isna hibelikult kiibinud
moiste "baltisaksa" ei ole enam veenev, sest pal-
jud neist polnudki oma péritolult sakslased. Vii-
masest asjaolust on hiljem ldhtunud ka vastavate
teatmeteoste koostajad. Saksamaal ilmunud balti
keskuste viljaandeis ja teatmeteostes toimivad en-
diselt ka seisuslikud piirid. Niliid, mil lddnes asu-
nud balti keskused on kokku kuivamas, tuleb meil
ja ka litlastel oma kaugema muusikamineviku
osas tihelepanu teravdada, et seegi vihene allik-
materjal, mis meile libi sddade, hiivingute ja
kaoste alles on jainud, ei hiibuks voimalikes tu-
levikuvapustustes.

Eestis moistis probleemi olemasolu juba 20-
ndail aastail Elmar Arro, kellelt pirinevad ka seni
koige arvestatavamad publikatsioonid. Tema idee-
dega liitus 30-ndail aastail Hillar Saha, kelle toid-
tegemisi aga kirbiti 11 maailmasoja jirgses Eesti
NSV-s ilsna miinimumilihedaseks. Kui sdjacel-
sed sotsiaalpoliitilised olud 15id varasemate sajan-
dite kisitlemiseks moistetavaid tokkeid, siis
sojajirgsetel aastakilmnetel oli see teema lausa
polu all. Praegu, mil nii ilks kui teine takistus on
korvaldatud, on miirgata taas huvi kasvu meie
muusikaloo varasema perioodi vastu.

Kiiesoleva kirjutise sooviks on anda linnulen-
nuline iilevaade seni kiittesaadavate materjalide
pohjal kujunenud varasema muusikaloo pildist
Eestis, tdpsemalt XVI-XIX sajandil.

Tanase Eesti aladel on raagitud labi aega-
de vihemalt kiimmet keelt. Meie endi keelgi
pole siinmail olnud sama mis praegu. Vahe-
peal oli isegi kaks kirjakeelt, raikimata siis
murretest, mille moistmiseks kaugemast
piirkonnast tulnul oli isna suuri raskusi.

Sama pilti v6ib mérgata ka muusikas, nii
loomingus kui pilliméngus. Veel ammu enne
seda, kui siinmail hakkasid ilmuma ajalehed,
on teateid tiksikutest pillimeestest ja linna-
muusikute gruppidest, rae- ja moisakapelli-
dest. Nende hulgas oli nii kohalikke kui
mujalt saabunuid, mis keelepildilt, mangu-
maneerilt ja kiillap helikeeleltki vois siinse
iildpildi iisna kirjuks muuta.

Kahtlemata oli meie alade pillimeeste
itheks probleemiks instrumentaarium, mida
tuli hankida mujalt. Eriti puudutab see
puhkpille, varasemal ajal niisiis ka vaskpille.
Uhest piinlikuvéitu pillihankimise viisist
saame teada Rootsi Arboga linna raekohtu
protokolliraamatust, Sinna on kantud 26.
veebruaril 1483. aastal sisse jargmine koh-
tuotsus: "..Jap Nillsson, siindinud Eestis
(fodh i Estland), tunnistab, et ta varastas mo6-
ga Per Juwl'ilt, trompeti Erik Trompetimén-
gijalt ja kolm kiitinart kalevit Jacob Trom-
petiméangijalt, mille eest tuleb talle kere peale
anda, korv ara loigata ja ta minema ajada"
(Kjellberg och Ling. Musica Instrumentalis
Sueciae. Lk 222).

Kahjuks peame aga tddema, et kuni XVI
sajandi 16puni on meie teadmised Eestimaa
(ja Pohja-Liivimaa) muusikaelu kohta &armi-
selt napid. Ainsad tollased keskused olid ki-
rikud, kuid nende arhiivid on linklikud véi
siis lausa havinud. Kiillap leiduks ehk mida-
gi mone vilisriigi arhiivis, kuhu vois doku-
mente laekuda poordelistel aegadel. Kuid
need on suures osas siiani "ldbi kammimata".
Meie tinased teadmised saavad lisa, kui tek-
kisid esimesed ilmalikud keskused - giim-
naasiumid Tallinnas (1631) ja Tartus (vii-
mases 1632 ka Academia Gustaviana). Neis te-
gutsenud muusikadpetajatest said tavaliselt
ka linnakantorid ja muusikajuhid (Musikdi-
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rektor’id). Kuid neist ega nende tegevusest
pole meil veel kaugeltki ammendavat E:lllh
Me teame kiill moningaid nimesid, kuid
iisna vihe nende tegevuse tulemuslikkusest.

Ometi voime viita, et XVI sajand kujunes
meie aladel mitmeti poordeliseks.

Vaid saja-aastase hilinemisega (1634) jou-
dis Tallinna tritkikunst, tinu millele jaadvus-
tus vahemalt osaliselt siinne kunstluule.
Tollastest nn Sillingtritkkidest tegi juba 1845,
aastal Opetatud Eesti Seltsis ettekande Ale-
xander Heinrich Neus. Siilinud pulmaluu-
lest ilmnevad omaaegsed kombed ja tavad.
Pulmade ning pulmaluulega kaasneb aga
ilmtingimata palju muusikat ja laulu. Voib
noustuda dr Herbert Saluga, kes viidab, et
tol ajal: "...alavaartuslikuks peetud "maa-
keel", ehk "Undeutsch" dkki tunnistati tais-
vaartuslikuks kirjanduskeeleks" (Tuul iile
mere ja muid lihivurimusi eesti kirjandu-
sest. Stockholm, 1965, 1k 151). Salu arvates
publitseeriti Tallinnas ainuiiksi ajavahemikul
1637-1644 vahemalt saja autori luulet (samas,
lk 152). Tollane luuleharrastuse tuhin seon-
dub eeskatt kahe nimega: siia 1635. aastal
"Fortuna" pardal joudnud Paul Fleminguga

ja kohaliku giimnaasiumi poeesiaprofessori
Rainer Brockmanniga. Flemingu Tallinna
joudmise lugu on aga otseses seoses Gottorpi
hertsogi Friedrich III sajamehelise saatkonna
pikemaajalise sunnitud peatusega Tallinnas
ja seda saatkonda juhtinud Adam Oleariuse
siin toimunud pulmadega Tallinna kaupme-
he Johann Miilleri tiitre Catharinaga 1640.
aastal. Nendeks pulmadeks loodud "villarnel-
la" on aga seni teada olev vanim originaal-
loo tinase Eesti pinnal, mida
sailitatakse Tallinna Linnaarhiivis ja mida on
kasutanud Ester Migi oma "Vanalinna" ithe
osa ("Processus") iilesehituses.

Kas voime selle villanella autorina kaht-
lustada Tallinna giimnaasiumi esimest muu-
sikadpetajat? Voi siis kedagi seni nimetuks
jadnud "Fortuna" viiemehelisest orkestrisi?

%W

Peatun niiiidd monel Tallinna voi Tallinna-
ga seotud muusikul.

Kahtlemata pidi vaart muusikamees ole-
ma esimene Tallinna giimnaasiumi kantor
David Gallus (Hahn), kes t66tas sellel kohal
koguni 25 aastat (1634-1659). Nagu tema nii
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olid ka ta jarglased valdavalt sissesGitnud.
Tallinna giimnaasiumi enam kui 200-aastase
tegevuse ajal (1634-1851) todtas siin peda-
googidena ja praktiseerivate muusikutena
ithtekokku 15 meest, kellest vaid kaks olid
kohalikku péritolu: Eestimaa piiskopi Ja-
kob Helwigi poeg Johann Joachim Helwig ja
Lehmann. Viimane oli ka ise Tallinna giim-
naasiumi kasvandik, to6tas siin jargemooda
17 aastat (1768-1785), mille jarel siirdus
Parnusse organistiks ja Jungfernschule opeta-
jaks.

Kuid eelmainitud Tallinna giimnaasiumi
muusikadpetajate reast on koige viljapaist-
vam kahtlemata Johann Valentin Meder,
kes t&dtas siin 11 aastat (Baltische Monats-
schrift 1927 jargi 1677-1688; Biographisch-Bibli-
ographisches Quellen-Lexikon'i jargi 1674-
1685). Teatud véirtushinnanguid tolleaegse-
tele isiksustele annab nende t66tasu. Tallinna
linn maksis Mederile 16puks 170 taalrit , mis

" Vtjargmine k.

H
=

"lﬂth‘ lnf wird jpund

"""‘"""'"4- mmrw— -

—— e —

ﬁﬁﬂ%ﬁ“

m'ﬂ'mﬁ-.y...m, lidy,

*‘41'%?1-[?* v

on oma aja kohta erakordselt korge tootasu.
Lisaks sellele anti talle veel ka prii elamine ja
muid hivesid.

On raske viita, mis ta iisna mahukast he-
liloomingust on valminud Tallinna perioodil.
Kuid iisna suure tdendosusega on nendeks
lauluméng Die bestige Argenie (ilmunud ka
1973 Schotti kirjastuselt) ja instrumentaalteo-
sed Die Polnische Priicher ning Chaconne (flo6-
dile, viiulile ja generaalbassile). Nagu teada,
rindas Meder hiljem mitmel pool (Kénigs-
bergis, Danzigis, Stockholmis), elu 16puaas-
tad aga veetis Riias.

Pohjasoja-eelsest ajast on olemas veel na-
pid teated ka iihest muusikute diinastiast -
Busbetzkytest. Neist vanim, Barthold Bus-
betzky (sen) elas Narvas, omandas seal 3. V
1624 linnamuusiku privileegid ja suri 11. VII
1658.

Tema pojast, samuti Barthold Bus-
betzkyst (jun) sai aga Tallinna Niguliste kiri-
ku organist, kes sellel ametikohal tootas 41
aastat (1658-1699). On andmeid, et ta esines
kontsertidega nii Riias kui Saksamaa linna-
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des, samuti ka sellest, et temagi oli korgelt
tasustatav esineja - 100 taalrit , samal ajal kuj
organistidele tavaliselt maksti 15-20 taalri
ringis. Barthold Busbetzky (jun) suri Pohja-
s6ja aegu (1701). Tiina Vabriti andmetel on ta
loonud vihemalt iihe teose Laudate Dominum
koorile ja orelile.

Barthold Busbetzkyl (jun) oli ka neli
muusikust poega. Neist vanim (esimesest
abielust), Heinrich Busbetzky, rédndas oppe-
eesmargil Liibeckisse, kus suri 1675. aastal
fisna noore mehena. Teisest abielust siindi-
nud Ludvig ja Christian 6ppisid samuti mit-
mes vilismaa linnas. Ludvigi kohta on
teada, et ta oli 1675. aasta paiku samuti Lii-
beckisse joudnud ja vottis tunde kuulsalt
Dietrich Buxtehudelt. 1680 oli tal esinemine
Hamburgis. Igatahes 1687 on ta Eestis tagasi
ja tootab Narvas, kus 12 aastat hiljem (1699)
ka sureb - olles umbes 40 aastane.

Christian Busbetzky siirdus samuti Lii-
beckisse, kust dige pea asus iimber Stockhol-
mi ning naasis oma rannakutelt tenzoliselt
alles parast vend Ludvigi surma - et teda
Narvas asendada (1699. aastal). Pérast isa
Barthold Busbetzky (jun) surma kohtame
teda aga Tallinna Niguliste kirikus.

Usna suure toenaosusega oli koigil Bus-
betzkytel ka omaloomingut, milleta on raske
kujutleda tolleaegset praktilist t&6d organisti
voi linnamuusikuna. Kahjuks pole tanaseni
selle kohta rohkem andmeid. Kuid julgeksin
teha veel iihe oletuse. Voimalik, et seni ano-
niiiimsele autorile omistatud "Marss Karl XII
sissemarsiks 1700 Narva" périneb Christian
Busbetzkylt, kuna just tema tegutses tol ajal
seal. Marss on ara tritkitud eelmise sajandi
16pul ilmunud balti kogumikus (1894).

Barthold Busbetzky (jun) neljas poeg, sa-
muti Heinrich Busbetzky (teisest abielust),
tootas aga kindlasti 1711-1716 Oleviste kiri-
kus, seejarel mone aasta Riias ja siis taas Ole-
vistes (1722-1734).

* % %

Kui 1772. aastal hakkab Tallinnas ilmuma
nadalaleht Rewalsche Wichendliche Nachrich-
ten (RWN), leiame selles arvukalt muusikute
kuulutusi, kes pakuvad oma teenéid nii ko-
duseks meelelahutuseks kui ka 6petamiseks,
Moned naited.

17. XII 1786 teatab ]. G. Hanke Kopen-
haagenist, et viibib Tallinnas ja annab klave-
ritunde ning jagab Opetust generaalbassi

* Autoril ei ole 6nnestunud tipselt vilja selgitada
ajavahemikku, millejooksul nimetatud tasu maksti.
Arvatavasti on tegemist ménekuulise hooajaga
nagu nditeks siigisest jéuludeni, jéuludest liha-
volteni jne.
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méngus. Ta missioon pidi olema piisavalt
edukas, sest juba 1787. aasta oktoobrikuul
(RWN 11. X) teatab ta taas, et annab nii kla-
veri- kui laulutunde ja aasta hiljem (RWN 14.
II 1788), et on siin vaid ajutiselt ja voib jalle
tunde anda.

Sama leht teatab veel (RWN 13. VI 1790),
et Tallinnas saavad tegutsemisprivileegid
Carl Heinrich Mastin ja Johann Gottlieb
Miihlbach. Umbes samal ajal pakub siin ka
oma muusikuoskusi organist Zigmun-
dowsky, kes 1791. aastal siirdus Smolenskis-
se (RWN 24. II 1791). Kodudesse musitsee-
rima soovitavad ennast veel kolm venda
Eichlerit (RWN 10. III 1791) jne. Selliseid
kuulutusi voib lehest leida péris rohkesti.

Kuid huvipakkuvam oleks meile ehk see,
et neil aastail kiib siin ka Euroopas tunnus-
tatud muusikuid. 1787. aastal esineb Tallin-
nas orelikontsertidega Abt Georg Vogler
(1749-1814). 1792. aasta augustis-septembris
esineb samas suure eduga Orarﬁenbuﬁns' t
parit floodivirtuoos Friedrich Ludvig Dulon
(sel ajal vaid 23-aastane), kellest mone aja
parast saab Peterburi 6uemuusik. Dulon ran-
dab hiljem kontserte andes labi terve Euroo-
pa ja veedab elu lopuaastad kuulsusesiras
oma Opilaste keskel Wiirzburgis. Tema Tal-
linna kontsertide puhul leiame nidalalehest
ka igati tinapaevase tasemega arvustuse,
kus ei olda kitsi tunnustuse jagamisel (RWN
23. VIII 1792).

Kuid paar ajalehekuulutust siiski veel.

RWN-is 1775, nr 2 teatab keegi ano-
niiimne muusikamees, et annab muusika-
tunde hirraste teenijatele - metsasarve, viini
sarve, trompeti ja timpanite mangima oppi-
miseks. Uhes varasemas lehenumbris a
pakutakse miiigiks i heliloomingut.
Nimelt teatab Carl Henning (RWN 9. III
1786), et ta asub niiiid Vodja méisas, kust
voib siis osta voi tellida tema helitéid. Samas
on lisatud pakutud té6de nimekiri, samuti
hinnad. Kui 6nnestunud ta tollane driprojekt
oli, puuduvad teated, kuid kaks aastat hiljem
(1788) leiame samast lehest Henningi uue
teatise, et tal on niiiid valminud kantaat (iik-
sikasjalikumaid andmeid aga toodud pole).

Huvitav oleks ehk lisada sedagi, et Tal-
linn ei hilinenud oluliselt ka klaveriehituse
alal. Teatavasti siindis tdnapdevane haa-
merklaver Itaalias 1709-1711. RWN-ist leia-
me aga 1796. aastal (nr 52) ithe protesti ]. G.
Neidhardilt, kes litkkab {imber kuulujutud,
nagu ei valmistaks ta enam klavereid, ja kut-
sub koiki oma pille vaatama.

Oeldust nahtub, et XVIII sajandi 16pu-
kiimnendeil oli siinmail kultuur parast laas-
tavat ja havingut toonud PGhjasdda paris



hasti kosunud. Polnud siis ime, et hakkasid
taastuma sidemed muu ilmaga ja et siia ula-
tusid ka humanismiideedest haaratud isik-
suste reisid. Sellest annab tunnistust 1788.
aastal Weimari ajakirjas Der Teutsche Merkur
ilmunud Christian Schlegeli pikem, labi
kuue numbri ilmunud artikkel pealkirjaga
"Eesti rahvuse thiip, hing, iseloom, keel,
muusika ja tants" (Efwas ilber Form, Geist,
Charakter, Sprache, Musik und Tanz der Estni-
schen Nation). See on toendoliselt esimene
ulatuslik kasitlus siinse rahva eluolust ja kul-
tuurist iildse, mis on joudnud Kesk-Eurocopa
lugejateni. Kirjutis on {illatavalt maarahva-
sobralik, eestlaste keelt, andeid ja tavasid ko-
hati lausa tilistav.

* % %

Kui seni vois esmaseid kultuuriilminguid
kohata enam Tallinnas ja Pohja-Eestis, siis
XIX sajandil nihkub see vahemalt muusikali-
se loomingu ja muusikaelu poolest 16una
poole. Uueks keskuseks saab vaieldamatult
Tartu, kus 1802. aastal alustas taas tegevust
tilikool. Tartust kujuneb Gige pea kogu Balti-
kumi ilmalik keskus, mis meelitab siia talen-
te mitmelt poolt ja kes siin ennast iisna
tulemuslikult ka teostavad. Tallinna kultuu-
rimaastiku siilitamise ja taaselustamise eest
voitleb kiill iisna dgedalt Kotzebue, kuid Tar-
tu akadeemilisele chustikule ja mitmekiilg-
semale vaimsusele pole tal siin esialgu
midagi vastu panna. Paljude erialade profes-
sorid olid ka tublid muusikud. Ajaloolane
Malle Salupere on naiteks juhtinud tahelepa-
nu kirurgiaprofessor J. Chr. Moyerile, kes oli
hea pianist. Ta oli Viinis tutvunud Beethove-
niga ja esitas juba 1820-ndail aastail Tartus
oma avalikel kontsertidel Beethoveni teo-
seid, sh koik klaverisonaadid.

Peatuksin pdgusalt kolmel koige olulise-
mal figuuril, kes on olnud Tartuga seotud.
Need on August Heinrich von Weyrauch, Jo-
hann Friedrich La Trobe ja tinglikult ka Ella
Adajewski.

Nimetatuist vanim on La Trobe. Nagu
valdav osa tollastest balti haritlastest, oli te-
magi lopetanud Jena tilikooli arstiteaduskon-
na ja sattus Eestisse oma koolitutvuste
kaudu. Ta pérines prantsuse hugenottide
rekonnast, kes oli gmal ajal paggeenud Lng{ii-
maale. Seal, tookord veel Londoni lihedal
asunud, niiiid aga juba linnacsaks muutu-
nud Chelseas siindiski 1769. aastal La Trobe.
Noorukina rindas ta Saksamaale, kus oppis
algul Barby seminaris ja aastast 1790 Jena
iilikoolis. Ulikooli aastail ilmnesid ta heliloo-

javoimed, mida ta siis tollaste voimaluste pii-

res piiiidis arendada. Ka sopruskond, kuhu
ta sel ajal kuulus, oli viga looxnilEﬂine
(Fasch, Zelter, Neichard) ja kontaktialdis lin-
na vaimutippudega. Tollest ajast olid tal ka
head sidemed Goethega, kelle sdnadele ta on
hiljem nii palju muusikat kirjutanud. 1793
sai ta koduopetaja koha Viljandi l1ahedale, ar-
mus siin ithte kenasse daami, kellele pithen-
das nii monegi laulu ja pérast praktiseeriva
arstikutse eksami sooritamist Jenas 1795. aas-
tal asus jaadavalt Liivimaale - algul lithe-
maks ajaks Riiga, seejdrel Poltsamaa lahedal
asunud Lilienfeldti mbisa. La Trobe abiellus
1819. aastal paruness Sophie Stackelbergiga
(laulatus toimus Tallinnas), mille jérel tegut-
ses riigiametnikuna (sh maandunikuna) ja
kirjutas ka palju muusikat. 1835 asus elama
Tartusse, 16i kaasa Lipharti muusikachtutel,
asutas lauluseltsi ja kujunes enam kui 1E:ﬂcvol—
teiseks aastakiimneks Tartu muusikaelu
kesksemaks kujuks. Ta oli ka esimene siit
mailt parinev helilooja, kelle loomingut trii-
kiti Saksamaal. Ilmunud on naiteks tema
"Leinakantaat sobra malestuseks", 12 variat-
siooni klaverile e-moll (1793), Sonaat klaveri-
le ja obligaatviiulile, kolm divertismenti
viiulile, flocdile ja bassile, 50 vaikest pala,
"Stabat Mater” ja "Agnus Dei" (viimased
Mendelssohni initsiatiivil Berliinis) ja mui-
dugi hulgaliselt igasuguseid laule. Ka 1894 ja
1896 ilmunud balti laul umikes domi-
neerib laulude hulga poolest La Trobe. Kui
koik kavandatu oleks realiseerunud, st seits-
meosaline ik ilmunud, olnuks seal La
Trobe'ilt iihte! u 51 t66d. Onneks on need
kasitsi fimberkirjutatuna sailinud. La Trobe
suri Tartus 1850. aastal.

Teine oluline figuur Tartus oli kahtlemata
August Heinrich von Weyrauch (1788-1865),
kelle tegutsemisaeg eelnes siin La Trobe'ile.
Weyrauch oli siindinud kiill Riias, kuid sat-
tus Tartusse seoses juuradpingutega siinses
iilikoolis (1811-1813). Just Tartu perioodil on
muusad tema suhtes eriti armulised, nii et ta
tombab endale laiematki tihelepanu - nii
poeedi kui heliloojana.

Ta elab Tartus iihtekokku 16 aastat (1827.
aastani), avaldab siin viis laulukogumikkuy,
mis kokku sisaldavad 53 laulu. Need on kiill
eranditult p ised miniatuurid (14-30
takti), salmilaulud, mille huvitavam osa on
meloodialeiud ja fisna maitsekalt valitud
tekstid. Siin-seal tuleb ette ka kujundirikkaid
jarelméange, vihem eelménge.

Neist ikest teine (10 laulu) on pii-
hendatud La Trobe'ile, koik iilejainud aga
aadlidaamidele. Siit nihtub, et Weyrauch
hindas La Trobe’i korgelt. See on ka arusaa-
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dav. Puhtprofessionaalselt on La Trobe'i loo-
ming marksa korgetasemelisem. Ta valdas
vordselt hasti erinevaid vorme ja Zanreid
ning ta laululoominguski kohtame iihe laulu
piires individualiseeritud kujundeid kuni la-
bikomponeeritud téddeni valja.

Nende tollaseid erialalisi sidemeid ei saa-
nud siis veel mdjutada ka naiste kaudu tek-
kinud sugulusvahekord. La Trobe'i abielu
Sophie Stackelbergiga polnud veel sdlmitud,
kui Weyrauchi abikaasa (siind Marie Sophie
Stackelberg) koos tiitardega 1819, aastal
Dresdenisse siirdus. Kui Weyrauch 1827,
aastal oma perekonnale jirgneb, 16peb ka
tema elu tulemuslikum periood. Veel 1840.
aastal annab ta Dresdenis vilja oma viimase
laulukogumiku "Uued saksa laulud" (Neue
Deutsche Lieder), aga sellel ei nai olevat edu.
Ka ei muuda ta majanduslikku seisundit
skandaalne juhtum, Lus itks ta lauludest
(Nach Osten) avaldatakse ekslikult Schuberti
nime all ja mida tal tuleb diendada. Kuni elu
15puni elab ta vaesuses ja naib, et ka iiksin-
duses. Kuid koigele vaatamata vaarib ta lau-
ludest vdhemalt osa tahel u, kas voi
reedki 12 valitud laulu, mille 1892, aastal an-

Dirigent ja vituldaja Alexander Ritter koos jouka
ema%uhe Ritteriga, kes 1851-1859 toetas Richard

Wagnerit igal aastal 800 taalriga.

dis vélja Carl Falck. Ka need on kirfjutatud
Tartu perioodil.

Kolmas, kelle looming vaariks meie
muusikaloos rohkem tdhelepanu, on kind-
lasti Ella Schultz-Adajewski (1846-1926).
Kuid sellegi kittesaadavus on tanaseni kiisi-
margi all. Osa sellest asub Miinchenis dr Jiir-
gen von Schultzi valduses. Kuid pole
vilistatud, et Ella Adajewski kisikirju leidub
mujalgi, sh ka Venemaal.

Uks viimaseid arvestatavaid uurimusi
Ella Adajewskist valmis Viinis dr Elmar Ar-
rolt - toendoliselt elu 16puaastail. Kuid dr
Jiirgen von Schultzi soovi kohaselt pole seda
arvatavasti kunagi avaldatud. 1990. aasta su-
vel kiilastas dr Schultzi Miinchenis Torma
ajaloolane ja dr Schultz-Bertrami uurija Ulo
Parnik, kellel 6nnestus Arro kisikirjaga tut-
vuda ja sellest viljavotteid teha.

Dr Elmar Armmo uurimus ELLA ADA-
JEWSKI - Leben und Werk on oma mahult 36
masinakirja lehekiilge pikk ja kasitleb Ada-
jewski elu varasemat perioodi, s.o aega, mil
ta tegutses pohiliselt pianistina. Andes korge
hinnangu Adajewski andele ja professionaal-
sele ettevalmistusele, vaatleb Arro tema ku-
junemist - keskendudes ta Gppereisidele
Eurcopasse, kontsertreisidele ja kohtumistele
nimekate muusikutega -, aga ka Adajewskit
umbritsenud perekondlikele oludele. Uuri-
mus ndib pohinevat Adajewski péevikul ja
kirjavahetusel oma isaga, dr Schultz-Bertra-
miga. Need toestavad seni legendidena levi-
nud kuuldusi Adajewski kohtumisest
Aleksander Borodini, Ferenc Liszti, Hector
Berliozi ja teistega, kes kahtlemata avaldasid
noorele daamile moju. On juttu ka arvuka-
test austajatest (nende seas Johann Kolerist)
ja muidugi ta pianistliku karjaari kujunemi-
sest - alates 1860. aastast, mil ta 14-aastasena
teenib oma esimesed 150 rbl honorarina; siis
1863/64 hooaja suurest Euroopa turneest,
mis labib Saksamaa, Prantsusmaa, Hollandi,
Belgia ja Inglismaa, ning 16peb 10 000-lise
publikuga Londoni Kristallpalees (Crystal
Palace); 1866. aastal esinemisest Vene tsaari
oukonnas - esimese (eksternina) vabakunst-
niku diplomi pélvinud Peterburi konserva-
tooriumi naislopetajana.

Peaaegu iildse pole Arro artiklis juttu
Adajewski loomingust, mis nahtavasti pol-
nud ka Arrole Kittesaadav. Kiill aga puudu-
tatakse pogusalt Ella Adajewski seotust vene
kirikulauluga (nn znamenndi raspev), mida ta
uuris ja milliseid ta ise 16i - silmas pidades
just viarst Odojevski piirgimusi vene kiriku-
muusika uuendamisel. Kuid Odojevski sur-



maga 1869 see seos katkes. Nii katkeb ka
Arro artikkel justkui poolel teel.

Siiski néib vene kirikumuusika harrastus
olevat jatnud jalje Adajewski hilisemale tege-
vusele. Ta lahkus Venemaalt (ja ka Eestist)
16plikult 1896. aastal, algul Veneetsiasse, ja
pithendus vanakreeka muusikaliste allikma-
terjalide uurimisele. Sellel teemal kirjutab ta
muusikat ja artikleid. Sajandivahetuse paiku
valmib tal Kreeka sonaat klaverile ja klarne-
tile, mis on samaaeggelt nii looming kui tea-
duslik t66. Uhes ajakirja "Revista Musica
Italiana" artiklis selgitab ta oma t66d pike-
malt. Seal ta mérgibki muuhulgas, et "...ins-
pireerituna toimetaja poolt oma métteid
vanakreeka muusikast kirja panema, sain
julgust veel ka lootusest, et mind selle t66
juures juhtinud idee voiks monele noorele
helikunstnikule olla tdukeks vanakreeka ja
moodsate viljendusvahendite kokkusulata-

misel. See peaks toimuma samaaegselt nii to-

naalsel kui riitmilis-struktuursel baasil. Olgu
mul lubatud isikliku kompositsiooni kaudu
toestada, mil viisil ja mis mottes kujutasin
selle iilesande lahendust".

Kas vois iiheks tollaseks nooreks heli-
kunstnikuks, kes Adajewski artikleid luges,
osutuda naiteks Carl Orff? See pole vahemalt
voimatu!

Edasi kirjeldab Adajewski oma artiklis
vanu tetrahorde ja neist ehitatud sonaadi
teemat, teose struktuurset iilesehitust ja 16-
puks iidsetest rahvakommetest meieni kan-
dunud esitusviise. Just viimaseid nieb ta
olevat koige ehedamal kujul siilinud vana-
slaavi kirikulaulus (zapine), mis hiljem kan-
dus iile ka vene sojavae marsilauludesse (za-
pevala).

Uks nimetatud sonaadi eksemplaridest
asub Tartu Ulikooli raamatukogus. Kahjuks
ei ole meil aga teisi Adajewski suuremaid
toid, niiteks Peterburi keiserlikule ka-
pellile piihendatud oratooriumi Il Natale,
samuti kahte ta ooperit: talupoegade péris-
orjusest vabastamise teemale kirjutatud
"Koitu" ja koomilise sisuga "Aadliku ti-
tart".

Kuid tegeldes jaagitult muistse Kreeka
alade muusikapdrandiga, ei unustanud ta
neil aastail ka eesti ainestikku, millest anna-
vad tunnistust "Eesti hallilaul" viiulile ja kla-
verile ning Aino Tamme palvel seatud ja

saatega varustatud eesti rahvalaulud.

%

Kaesolev iilevaade jadks puudulikuks,
kui me ei nimetaks veel moningaid nimesid.
Eriti tahaks rohutada, et ka teised Eesti-
maa linnad ja maakohad on andnud iileeu-

Raimund von zur Mflhlen 1901. aastal. Mos-
dunud sajandi nimekamaid tenoreid von zur
Milhlen andis 1904. aastal Viljandis meistri-
kursusi, mis olid teada olevail andmeil esimesed

vokalistide kursused Eestis.
roopalise tah muusikuid, kellele siin-
sed olud jaid u kitsaks.

Narvast parinevad niiteks vennad Ritte-
rid. Karl Ritterist (1830-1891) sai hiljem iiks
Saksamaa nimekamaid dirigente ja koor-
meistreid. Ta 6ppis Dresdenis Robert Schu-
manni juures koos Hans von Bilow'ga ja
hiljem, ]ku1 temast sai naitekirjanik, "so6tis"
just tema Wagnerile ette "Tristani..." 16ppka-
vandi, mis ka teatavasti realiseerus. Viimast
asjaolu meenutab oma malestustes (Mein Le-
ben, 1880) ka Wagner ise.

Noorem vend Alexander Ritter (1833-
1869) oli aga tuntud viiuldaja, kes ménda
aega mangis Hans von Biillow’ orkestris ja
tootas aastaid kapellmeistrina Schwerinis.
Oli muide abielus Richard Wagneri venna
Alberti tiitre Franziskaga.

Parnus siindis aga hilisem Miinsteri linna
kapellmeister ja helilooja Julius Otto Grimm
(1827-1903). Grimm oli 6ppinud Tartus, Pe-
terburis ja Leipzigis. Temalt on siilinud ar-
vukalt kooriteoseid ja puhkpillipalu, nende
hulgas ka ilmalik kantaat "Muusikale".
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Uue-Ténassilma vallast périneb aga {iks
moddunud sajandi nimekamaid tenoreid
Raimond von zur Miihlen (1854-1931), kelle
noorusaastate sdpruskonda kuulusid nii Bis-
marck ise kui ka Johannes Brahms. Ta oli
Brahmsi viimaste laulutsiiklite esmaesitaja.
Anton Rubinstein pithendas talle oma viima-
se suurteose - ooperi "Kristus", mis kanti
paaril korral ette Berliinis, peaosas von zur
Miihlen. Elu teisel poolel sai temast aga ni-
mekas laulupedagoog, algul Saksamaal, siis
Inglismaal (Wistonis). Oma Gpetaja opetaja-
na on zur Miihlenit jalt meenutanud
muuseas Dietrich Fischer-Dieskau.

Kuid leidus ka neid, kes Eestimaad oma
koduks pidasid ega lahkunud siit kaugeltki
vabatahtlikult. Ma ei motle seejuures Jo
August Hagenit (1786-1877) ega Friedrich
August Brennerit (1815-1898), kes olid sisse-
soitnud ja jétsid sellistenagi oma loomingu ja
tegevusega jilje eesti muusikalukku,

Ma maétlen niiteks Elsa von Oettingeni ja
Adele von Rhodet, kelle teada olev loomingu
osa on huvipakkuv, kuid kelle saatused vaja-
vad veel viljaselgitamist. Senisest enam véaa-
riks muusikatecoria ajaloolisest aspektist
tahelepanu ka Arthur von Oettingen, kellele
kuulub muusikateoste matemaatilise analiiii-
si teerajaja au. Aga miks mitte ka Tallinna
giimnaasiumi {ilemdpetaja Friedrich Johann
Wiedemanni tegevus, kelle Musikalische Ef-
fectmittel und Tonmalerei (1856) kasitleb oma
aja kohta tisna tillatavaid heliloomingu prob-

leeme.

On veel kiimneid laululoojaid ja interp-
reete, kes siin ja mujal "ilma teinud". Ainuiik-
si vene konservatooriumide professoreid on
siit kandist vorsunud kiimmekond, kelle ta-
gasiside kodukanti ulatus kas v6i soodustin-
gimuste loomisel konservatooriumi astujaile
(nii eestlastele kui litlastele). Kindlasti vaari-
vad eesti muusikaloos silmapaistvamat koh-
ta organistid Heinrich Stiehl (1829-1886) ja
Heinrich Greiffenhagen (1857-1908), samuti
mitmed juhukomponistidena tegutsenud ko-
haliku aadli v&i vaimulikkonna esindajad:
Woldemar von Bock (1816-1903), Friedrich
Hollmann (1833-1900), Ferdinand Hoérschel-
mann (1819-1893), Aleksander von Kriidener
(isa ja poeg), Peter Zoege von Mannteuffel
(1768-1842), - aga ka sama suguvéasa esinda-
jad Glinther ja Herman Zoege von Mann-
teuffel, siis edasi Adam von Winckler
(1855-1917) jt. Sellesse pisut kaootilisse loe-
tellu tuleks lisada kindlasti ka kunstnikuna
tuntud ja arvatavasti eesti péritolu Otto Ig-
natius (1794-1824), kelle laululooming sai
hiljem eeskujuks August Weizenbergile. Tea-
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tavasti avaldas ka tema kaks kogumikku
oma laule - Adele Rhéde ja Artur Lemba har-
moniseerituina. Juba eeloeldust nahtub, et
enne esimest eesti iildlaulupidu ei valitse-
nud siinmail kaugeltki ainult rahvalaul,
nagu on piilitud viita meie muusikaajaloo
senistes valjaannetes. Alahindamata rahva-
kultuuri talletajate osa meie varasema muu-
sikaloo pildi kujundamisel, todegem ometi
sedagi, et siinmail oldi nii heliloomingu kui
interpretatsiooni alal osake Euroopast mark-
sa varem, kui me harjumuspéraselt oleme
seni adunud.

Ettekanne teaduskonverentsilt
"Teatri- ja Muusikamuuseum
Eesti kultuuripildis™ 2. mirtsil 1994.



ELU NAGU TULE JA VEE PROOV

Kui Tartu Ulikooli pea-
hoones kooriproovideks
eraldatud auditooriumis
VAIKE UIBOPUU korval
istet votan, tuleb mulle
meelde, kuidas kaks aasta-
kiimmet tagasi tollane TRU
naiskoor ja TPl meeskoor
Ants Ulegja juhatusel Carl
Orffi "Carmina buranat" ette
valmistasid. = Uldlaulupeo
juht Vaike tookord veel pol-
nud, kiill aga oli margatav
tema huvi ning valmidus
t6oks suurvormidega. Moni
aasta hiljem oli just Vaike
see, kes koos "Vanemuise"
teatri kooriga t6i kuulajate
ette Veljo Tormise "Naiste-
laulud". Ettekande onnestu-
mises oli suur osa Vaike t661
ja meelekindlusel. Mis on
Vaike kui isiksuse puhul
koige maaravam? Kas ise-
loom? Musikaalsus? Pere-
kondliku jarjepidevuse mo-
ju (ka Vaike Uibopuu isa oli . TS 5
muusikategelane ja koori- Vaike Uibopuu illiopilaslaulupeol 1971. aastal.
juht. Tema asutatud on esi-

mene segakoor Tartu Opetajate Seminari juures.)? Voi hOOpIS eriline muusika tunnetammse
oskus? See, mis teeb saalitaied pubhkut hiirvaikseks ning tekitab laul]ates mingi isesugu
muusikatajumuse. Miks Vaike ei vanane, voib siinkohal kiisida? Akki ei ole tal selleks lxhtsalt
aega ega voimalustki, sest ameteid, mida Vaike peab, on téepoolest palju. Mida tihendab olla
noorte inimeste dingeni'? Opetaja Tartu Muusikakoolis? Eesti Naislauluseltsi esinaine? Uld-
laulupeo juht?

Alljargnevalt saab Vaike Uibopuu enda korval sona ka tema opingukaaslane ANTS
ULEOJA. Omapoolsed kommentaarid kokkupuudetest Vaike Uibopuuga on lisanud heli-
looja VELJO TORMIS ning EKE meeskoori abidirigent SAARI TAMM.
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Eestl laulupidudega on vist nii, et igaiiht
neist on saatnud alati isesugune tunne. Iga
laulupidu on olnud ise . Toeliselt suur
pidu oli 1969. aasta juubelilaulupidu. 1975.
aastal 16igati 1dbi lava ees olevad v6imendus-
juhtmed, et lauljaid lavalt alla tulema sundi-
da. Kaheksakiimnendate aastate alguses
kiidi laulupidudel rohkem selleks, et oma
silmaga niha, kui palju eesti rahvast veel al-
les on. Kaheksakiimnendate aastate l6pul,
kui tulid nn héiskamise aastad, said laulu-

odki hoopis uue hoo. Need olid téelised
aulu peod. Aga niiiid, mida ootad ja loodad
sina sellesuviselt laulupeolt?

Praegu voib-olla ei saa laulupidusid
enam seesugustena votta nagu aastakiim-
neid oleme harjunud. Mina arvan, et 1994.
aasta laulupeo kava on paris huvitav ja arva-
tavasti ei teki ka sellist tunnet, et laulmine on
sisutu. Sonastada voiks seda kui ideede ja
motete iilesotsimist. Leidmist ja motisklemist
selle iile, mis meist vahepeal &rimaailma
minnes kaduma on lidinud. Arvan, et koos
laulmine annab igaiihele mingi tuke eneses
selgusele joudmiseks. Ehk hakkabki koik nii-
suguse avatud oleku labi paremaks mine-

ma.

MiTtmendlt korda lihed laulupeole iildjuhi-
na

Kolmandat. K&ik need korrad on olnud
erinevad. Kui esimest korda iildjuhiks sain,
olin enne mitu korda "ei" Gelnud. Arvo Ra-
tassepp, minu Opetaja, oli tookord naiskoori-
de iildjuht. Tema tegigi ettepaneku minu
valimiseks. Ma ei tahtnud vastutust enda
peale votta ja titlesin "ei". Seda, et on uhke
tunne voi midagi muud  niisugust, ma sel
ajal ei tajunud. Mida ma aga kogesin, oli see,
et 166 oli kohutavalt suur. Oluline on ju koik:
kuidas lahevad ildproovid, kuidas sa suht-
led rahvaga, kuidas nad sinusse usuvad, kui-
das sulle vastavad, see koik on palju raskem
kui lava ees seismine. Kui on ikka paarkiim-
mend tuhat lauljat, siis pirast on tunne,
nagu oleks teerull sust iile soitnud. Kbik ihu-
liikmed valutavad. Siis vist tajud seda fiiiisi-
list joudu, mis kieléokidest lauljateni peab
joudma, kuidagi eriliselt.

Aga r66m? Uhkus? Kuidas sa seda koged?

Minuga on nii, et ma ei saa tihti aru, et
mul on hésti ldinud. Vist on t66 hulk, mida
ma teen, tasakaalus selle 6nnega. Mujal
maailmas tunnevad teised suurt Gnnistust
oma saavutustest. Minuga see nii ei ole. Olen
jérjest moéelnud, milleks seda véi teist voitu
vaja oli? Miks see just nii pidi minema?
70

ANTS ULEOJA: Vaikel on vaga rahul-
olematu iseloom. Tema lihtsalt on niisugune.
Voimalik ka, et see on tema puhul loomingu-
lisuse eeltingimus. Aga ta voib votta kitte ja
sdimata ka 1abi, kui on vaja. Lauljad unusta-
vad selle enamasti dra. Kadunud Ernesaks
iitles ikka, et laulupeo kooris on koik head
inimesed, silmad séravad ja ndod on naerul.
Et kas siis halb inimene jouaks kolm péaeva
naeratada, nii et silmad saravad?

Kas sa nirveerid ka? Enne proovi? Enne
kontserti?

Eks ikka. Kui alustasin, siis umbes kiim-
me aastat kartsin ma proovi minna. Oli nii-
sugune tunne, et ega ikka ei tea, kuidas
laheb. Hiljem koik lahenes. Aga see tuli nii-
moodi iseenesest, ajapikku. Niiid laulavad
kooris siiski vaid need, kes nooti loevad.
Seda aega enam pole, et koiki ithekaupa ope-
tada. Lauljaid valin ma vaga.

Kui 70-ndate 16pul koos "Vanemuise"
kooriga Tormise "Naistelaule" tegin, siis sel-
lest on mul meeles itks Moskva kontsert. Tuli
laulda jérjest tund ja 25 minutit. Kartsin tasi-
selt, sest "Naistelaulud" on raske teos. Nigin
juba proove tehes suurt vaeva. Iga proov
"Vanemuise" kooriga lithendas mu elu - va-
hemalt niimoodi tundsin ma tookord. Enne
kontserti oli nérv titsa piisti. Aga siis juhtus
midagi kummalist. Ma lausa kuulsin mingit
sisehailt, mis fitles mulle niisugused sénad:
dra muretse, koik lidheb histi ja sellest
hetkest peale on nad sinu moju all. Ma ei
saanud aru, mis hetk see olema pidi ja kui-
das ma iildse midagj selletaolist kuulda voi-
sin. Akki muutusingi taiesti rahulikuks. Ja
lakski hasti, teater voitis veel 5000-rublase
preemia. See oli suur raha tookord.

Sinu puhul kéneldakse absoluutsest kuulmi-
sest, mida pole :mgu%iz koéigil muusikutel.
Kas see anne on vahel ka seganud?

Noote kuulen ma kiill tipselt. Isegi seda,
kuidas iiks voi teine noot tuleb, aga ma ei ni-
metaks seda taielikuks absoluutseks kuulmi-
seks. Voib-olla Gelda selle kohta rikkalikum
kuulmine? See on see, kui kuuled ka varve.
Olen vahel m&elnud, et miks osa dirigente ei
poéra monedele asjadele, mida mina oluli-
seks pean, iildse tahelepanu. No naiteks sel-
listele, mis loovad tdiusliku harmoonia. See
on midagi, mille 1abi tunned end olevat ter-
veks tehtud.

Millal sai sinust iilikooli naiskoori dirigent?



Uhe aasta parast konservatooriumi 15pe-
tamist t6otasin Kohilas. Siis kutsus Richard
Ritsing mind Tartusse. Pakkus iilikooli nais-
koori juurde abidirigendi kohta. See oli 1963.
aastal. Tulin ja jain iiksinda, sest minule mit-
te teada olevatel pohjustel liks Ritsing enne
dra. Nii et mina temaga koos t66tada ei saa-
nudki. Tagasi moeldes oli mul vahe kogemu-
si kiill. Aga ma pidin hakkama saama. Mul
on kiill alati ka abivige olnud. Alguses Lin-
da Taal ja niiiid Ene Ahven. Olen vaga tanu-
lik kadunud Rudolf Joksile, kes tegi hulk
aastaid koorile haaleseadet ja kellelt ma ka
ise mitu aastat laulutunde votsin.

Kas sa olid juba siis Vaike Uibopuu véi veel
Vaike Raép;

Vaike Uibopuuks sain samal 1963. aastal.
Abiellusin oma koolivennaga Urvastest.
Tema ei olnud muusik, ei pidanud viisigi.
Mingit ithist vaimsust meil polnud ja elu ku-
junes nii, et meie lahkuminek oli lihtne...

Oled jidnudki selle nime juurde. Miks?

Nimi jdi, sest ei tahtnud enam muuta. Ma
ei pane seda tdhelegi. Paljud inimesed on
uurinud, et kas olen Richard Rohu tiitretiitar.
Sain koguni kirjanik Valev Uibopuu kaest
kirja oma nime asjus.

Uhes raadiosaates iitlesid, et 14 tunnist
pdevas tooks ei piisa. Mis kell algab sinu
péev?

Olen maha kidinud. Vanasti tusin ikka
kell pool seitse. Niitid saan seitsmeks tiles.
Koju jouan kiimne paiku Shtul. Vahel mui-
dugi ka natuke varem. On hea, et abiturien-
dist poeg Paavo saab koigi asjadega ise
toime.

Milline laps sa olid?

Viiksena peitsin end ikka kuhugi éra,
raamat kaasas. Mulle meeldis hirmsasti luge-
da. Minu jacks tahendas lugemine igasugu-
seid asju teada saada. Maletan, et emale need
minu "drakadumised" sugugi ei meeldinud.
Tema tahtis, et ma talle abiks oleksin. Meid
oli kokku viis last, peale minu veel vend ja
kolm &de. Ema joudis koike, laulis ka Urvas-
te kirikus soolot. Tal oli suureparane muusi-
kaline malu. Isa oli koolijuhataja ja
kirikutegelane ning suur suhtleja. Meie ko-
dus kais vooraid inimesi varahommikust
poole 66ni. Mina tahtsin aga rohkem iiksi
olla. Ma ei tea, kas selleparast, et mulle meel-
dis lugeda voi lugesin just selleks, et olla
eraldi...

A

1990. aasta illdlaulupeol.

A. Nilsoni foto

ANTS ULEOJA: Ka konsi ajal oli Vaike
rohkem eraldi. Ei, ta suhtles kiill {isna palju,
kuid hoidis ikkagi omaette. Usun, et oma
seltskond on tal muidugi alati olnud, aga
"seltskonnal6vi" pole ta minu arusaamise jar-
gi kiill kunagi olnud. Tema on alati olnud
veidike endassetombunud. Ja tal on alati
oma arvamus. See omadus on aga tiks niisu-
gustest, mis paljudele inimestele nende elus
pahandust kaasa toob. Eks Vaikegi ole seda
omal nahal tunda saanud. Aga tema pole
toesti inimene, kes koigega, mis korgemalt
poolt otsustatakse, kisi plaksutab ja ro6m-
salt n6us on.

Missugused suhted on sul Gpilastega?

Viimasel ajal tunnen, et suhtlemine muu-
tub jarjest paremaks. Avatumaks peaks vist
selle kohta iitlema. Aga ma olen ka vanem
pedagoog juba. Koik opilased ei ole muidugi
tihtviisi erialast huvitatud. Aga tisna mit-
mest on asja saanud. Peeter Liljega oli mul
viaga hea kontakt. Ajasime temaga pikalt jut-
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tu veel 1993. aasta oktoobris... See kaotus oli

ANTS ULEOJA: Millegiparast on sageli
nii ldinud, et Vaike Gpilastest saavad Muusi-
kaakadeemias minu Opilased. Neisse on
nagu mingi professionaalsuse iva sisse siisti-
tud. Need on tosised téoinimesed, kes Tar-
tust tulevad. See on vist ks osa Vaike
jarjekindlusest. Vaikega on seotud ka loo-
mingulised kokkupuuted meie kooride va-
hel. 1974. aastal tegid tollane TRU naiskoor
ja TPI meeskoor koos ERSO-ga Carl Orffi
"Carmina buranat". Pole just igapéevane, et
isetegevuskoorid laulavad siimfooniaorkest-
ri saatel suurvorme. Kust see idee tuli, kes
seda enam tipselt maletabkil Aga need olid
ikka mistilised ajad kiill, kui sdideti kahe
suure bussiga iga kuu tagant Tartusse, et
tihiseid proove teha! Moni aasta hiljem tegi-
me ka TPl naiskooriga "Carminat", aga asjal
polnud iildse seda maiku! Niisugust kontak-
ti nagu Vaike kooriga, enam ei tekkinud. Kui
tegime esimesi proove "Estonia" kontserdi-
saalis, oli ikka hirm kiill, et kuidas nii suur
koor, 150-160 inimest, orkestrit kuulab ja kas
iildse "jalga maha saab", aga koik liks hasti.
See heameeletunne on veel praegugi siida-
mes!

Oled sa méelnud, et véiksid t36tada mémda

aega vilismaal?

Olen kiill ja mind on kutsutud ka. Aga
koige kurvem on, et minu dppimise ajal pol-
nud keeled iildsegi olulised. Kui ma aga ta-
han teha head muusikat, siis ei taha ma
konelda samaaegselt halba voorkeelt. Saksa
keelt ma siiski monevorra oskan. Aga see
pole see. Niiiid olen vist nii vana, et keeled ei
hakka enam kiilge. Kui me kooriga moni
aasta tagasi Hispaanias kiisime, siis oli mul
vGimalus teha koikidele kooridele hidlesea-
det. Siis sain oma saksa keelega iisna hasti
hakkama. Aga tookord oli vist see hdilesea-
de tegemine mulle nii suur au, et kiillap juba
see aitas!

ANTS ULEOJA: Et ta piriselt Tartust ku-
nagi dra minna oleks mdelnud, selles ma
kahtlen. Labi oleks ta 166nud kill, sest ta on
ikkagi tugev isiksus. Tema ei ole niisugune,
kes laseb end likata-tommata. Ta on ikkagi
ise ennast koigist miiiiridest labi murdnud ja
tippu joudnud. Ta on kiill palju kordi dhvar-
danud, et niiiid on koorist korini, et niitid 16-
petab &ra, aga koik on siiamaani siiski
onneks ldinud. Inimesi, kes teda asendada
suudaksid, ju kiill niisama lihtsalt votta ei
ole!

Hiiumaal 1993. aasta suvel.
A. Nilsoni foto




Olid vahepeal hulk aastaid ka Tartu Kam-
merkoori dirigent, kuid kindlaks oled jia-
nud siiski vaid iihele kooriliigile - nais-
koorile, Miks?

Uks kord olen dirigeerinud ka meeskoo-
ri, RAM-i, ainult mis puhul, seda enam ei
maleta. Meeskoori dirigeerida oli vaga tore!
Nad on nii tdhelepanelikud ja laulmisest hu-
vitatud. Jalgivad iga su kéeliigutust. Mees-
koor nouab aga hoopis teistmoodi dirigee-
rimisplastikat, ka teistmoodi tunnetust. Ma
olen oma elu jooksul olnud sunnitud tegele-
ma paljude asjadega. Aga juba lapsest peale
olen kogu aeg teadnud, et pean tegelema
vaid ithe asjaga. See on olnud nagu mingi
véga oluline sisemine noue.

Kas sul on oma lemmikhelilooja?

Lemmikhelilooja? Oi, ei, e, eil Seda pole
olemas! On muidugi malestused, mis seotud
ithe voi teise lauluga, aga see tuleb nagu ku-
sagilt mujalt, mitte teadlikult. Viimaste jou-
lude ajal joululaule lauldes selgus, et "Pitha
66" on koige ilusam laul. Aga seda ma taju-
sin nende joulude aegu, mitte eelmistel aas-
tatel. Koik on suhteline ja oleneb vist inimese
vaimsuse astmest ning ettevalmistatusest.
Neid heliloojaid, kelle laulud meeldivad,
neid on palju.

Oled sa ise ka kunagi komponeerinud?

Olen kiill. Aga ma ei ole kunagi kellelegi
neid asju ndidanud. Pole tahtnud. See algas
konsi ajal, kui tegime rahvalaulutéétlusi. Mi-
nule see meeldis ja ma sain hasti hakkama.
Aga mis komponeerimisse puutub, siis ei.
Mina ei ole universaalne.

Kuidas sa valid repertuaari?

Pean paris palju libi mangima. Pean aru
saama, kas lugu tervikuna on vastuvéetav
voi on selles midagi, mis hairib ja ei sobi.

Muusika peab ise enda eest konelema,
publikule ei peaks seda enne ega parast s6-
nadega lahti seletama. Huvitav, et kui votta
véga hea teos, ei saadagi temast alati aru.
Seda juhtub isegi nendega, kes on libi teinud
terve Oppimise protsessi. Monikord aitab ju-
hus kaasa muusika avanemisele. Naiteks
hoopis teine laulmissituatsioon, no iitleme
bussiga soites. Siis imestad, et mis lauljatega
on juhtunud, et nad niiiid dkki just nii laula-
vad, nagu kogu aeg oled igatsenud. Aga eks
muusikagi ole kunst, mille olemus véib ava-
neda ootamatult. Lihtsalt iihel hetkel.

VELJO TORMIS:

Vaike Uibopuu on véga initsiatiivikas ja
tugavakieline inimene. Tema kée all laulmi-
ne on ithest kiiljest hea, kuid teisest kiiljest
ohtlik. Ohtlik just selle poolest, et ta on
noudlik. On lauljaid, kes votavad koike
noudlikkuse pérast Geldut viga siidamesse
ja solvuvad vale asja pérast.

1977-1978 tegi ta "Vanemuises" minu
"Naistelaulude" etendust. Tema oligi see, kes
tegi asjast asja - "pani etenduse pisti". Ega
muidu poleks vist midagi suuremat vilja
kiill tulnud. Ta vottis tlikooli naiskoorist
"Vanemuise" koorile lisajoudu. Koor kolas
vaga uhkesti ja see, et koik nii valja tuli,
nagu pidi, oli tinu tema tahtejoule ja eestve-
damisele. Vaike on suuteline iitlema, kui on
vaja. Kuidas ta muidu jagu sai "Vanemuise"
koorist? "Naistelaulud" on vordlemisi raske
ja tinamatu iilesanne ja palju seda tiikki teha
ei saanudki. Eesti publiku hulgas polnud tal
absoluutselt mingit menu. Mujal, naiteks Le-
ningradis ja Tamperes oli kiill, Leningradi
TV tegi sellest isegi videolindi. Irdi poolt oli
see taotletult monotoonne lavastus. Mojuma
pidi just laul. Olen Vaikele viga tanulik selle
laulu eest! Hiljem on ménda osa sellest teo-

Gentis 8. juunil 1992.
A. Nilsoni foto




sest veel eraldi kontserdinumbrina esitatud.
Eriti uhkesti tulid vilja just "Kiigetsiikli" lau-
lud.

Olen Vaike Uibopuu ja tema kooriga ka
hiljem kokku puutunud. 1985. aastal oli tore
juhus Joensuu laulupeol. See oli pithendatud
"Kalevala" 150. juubelile. Sattusin sealsesse
kirikusse kontserdile. Seal kuulsingi jarsku
meie filikooli naiskoori esituses kaht pikka
fragmenti "Naistelauludest". Tanu Vaikele on
see laulutsiikkel ikka kolanud, kuigi sellel
tecsel on kiillalt keeruline partituur, hailte
jagunemisi on palju.

Minu jaoks ei ole naiskoor ilmaski igav.
Hoopis meeskoor on mones mottes nome
nihtus! Enamik tédnapéaevaseid meestelaulu-
seltse on pigem huviringid, kus juuakse olut
ja rohkem jorisetakse. Meeskoore, kus suurt
kunsti tehakse, on iiksikuid. Selles mottes
on meie Rahvusmeeskoor maailmas taiesti
ainulaadne nihtus. Kui ka see peaks éra ka-
duma, siis pole vist enam mitte tihtki.

Mulle meeldib naiskoori kolavarvirikkus.
Aga seda, et ma monele kooriliigile viahem
meelsasti kirjutaksin, ma kiill Gelda ei saa.
Kirjutan siis, kui tahan koos nendega mingit
konkreetset muusikalist eesmérki saavutada.
Ja sellisel juhul on koige tihtsam dirigendi
produtseerimisvoime. Nii on olnud ka Uibo-
puuga. Temale vGib alati kindel olla. Aga
tema on mind ka monda asja lausa kirjutama
pannud. See oli vist 1984. aastal, kui "perest-
roikat" kiill veel polnud, aga midagi oli ome-
ti juba 6hus. Ma ei ole kunagi péaevikut
pidanud ja mul on hirmus raske koike uuesti
meelde tuletada, aga mu naine oli ka too-
kord selle jutu juures. Tema siis ttleski, kui
Vaike endale laulu kiisis, et paras aeg on ha-
kata Koidulat viisistama. "Astuge ette!" tuli
toesti Oigel ajal. Esimese redaktsiooni tegin
tilikooli naiskoorile, hiljem sai see ithendkoo-
ride lauluks.

Aga meie teed Vaike Uibopuuga on hil-
jemgi ristunud. Uheksakiimnendate aastate
algul pidi naiskooride laulupdev toimuma
Saaremaal. Vaike Uibopuu tellis minult sel-
leks puhuks spetsiaalselt uue laulu. Kirjuta-
sin "Saare leiva" kohaliku rahvalaulu sona-
dele. Laks aga hoopis nii, et laulupdev viidi
iile Polvasse! "Saare leib" sinna muidugi ei
sobinud. Lopuks laulis seda "Ellerhein". Aga
seegi laul tuli ilmale tinu Vaike initsiatiivile.

Seda, kas naisel naiskoori dirigendina on
kergem voi raskem, ei oska ma kiill Gelda.
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Aga naiskooride naisjuhte on ju palju ja kdik
nad saavad hakkama, Muidugi, vahel on jal-
le meesterahval kergem naisi midagi tegema
panna ja muidugi vastupidi! See on niisugu-
ne psithholoogiline maju!

Dirigendi t66d proovi ajal, aga ka kont-
serdi ajal ma eriti ei jalgi. Minu jaoks on kéi-
ge olulisem see, mida ma kuulen. Kui
niimoodi vilja ei tule, nagu mina seda enda-
le ette olen kujutanud, siis hakkan tavaliselt
vahele segama. Pressin oma ideed peale, kui-
gi dirigendil on oma kontseptsicon olemas.
Mbni koor tuleb kergemini jarele, moni ras-
kemini. Aja moddudes tekib autoril voordu-
mus, oma nilansse enam nii kergesti peale ei
suru. Kiin alati esiettekande juures proovi-
del. Aga seda ma ei maileta, et mul Vaike
Uibopuuga kunagi mingit tiili oleks olnud.
Dirigendina on ta ndudlik tdesti. Aga ta on
ka enese vastu noudlik. See Gigustab teda
teiste ees.

SAARI TAMM - EKE meeskoori diri-
gent, Vaike Uibopuu épilane Tartu Muusi-
kakoolis  (1985-1988), Tarfu Ulikooli
Akadeemilise Naiskoori laulja (1987-1993):

Minu arvates on Vaike olnud alati isik-
sus. Mulle tundub, et tema puhul on elu eri-
nevad rollid andnud ka erineva varvi. See, et
inimene oskab nidha oma egost kaugemale,
votab kiipsemise ja kasvamise aega. Igaiiks
selleni ei joua. Paljud konelevad Vaike néud-
likkusest, kuid see on niisugune vaartuslik
noudlikkus, mille kohta Vaike ise iitleb, et
see pole mitte tema tuju, vaid muusika pa-
rast.

Koige hammastavam tundub, et inime-
sed, kes tulevad koori laulma, on ju taiskas-
vanud, aga Vaike koolitus tundub olevat
vajalik. Niisugust suhtumist, et kiill kéik ku-
juneb, nimetab tema "sovjetico’ks". Tema
enda kasvatus tuleb tema oma kodunt. Nagu
ta ise atleb, olevat see méddnud sajandi
oma. Sealt on ta votnud pohivaartused, mis
kehtivad igavesti, ja neid annab ta edasi ka
oma Opilastele. Vahel iitleb ta kiill, et ega ta
ise ei saaks ka vist koige sellega hakkama,
mida ta teistelt nouab, aga noudma peab.
Elu on see, mis nouab. Ta on ikka Gelnud, et
see kodu, kust tema tuleb, on nagu Niska-
mae naistel...

Tal on iiks suurepirane omadus. Voiks ju
arvata, et see kuulub kéigi loominguliste ini-
meste juurde, aga paljudega ometi nii ei ole.



m

/% 1 S

Koos Veljo Tormisega rahvusvahelisel koorimuusika sitmpoosionil 13. augustil 1990. aastal.

Vaikesse on alles jadnud niisugune "vembu-
taja". See tahendab, et ta on alati suuteline
midagi ootamatut vélja motlema ja naitama
end sootuks uuest kiiljest. Ta on "titkkideks"
valmis iga kell! Ega see pruugi avalduda
muidugi igas seltskonnas, sest kdige muu
hulgas on ta ikkagi soliidne daam iile viie-
kiimne.

Ménikord on muidugi lihtne teda r&6-
past vilja liiia. Kiisimus on selles, kas ta
seda ka vilja naitab. Iseenda eest ta ei voitle,
kuigi ta on véitleja titiip. See tema omakasu-
piiidmatus ongi omadus, mis aitab luua
kontakte. Tekib niisugune puhastav energia,
mis inimest mojutab. Selles mottes on Vaike
leebe inimene - ta iitleb ikka, et elu on liiga
lithike, et viha pidada. Aga tema enda elu on
toesti vist nagu tuleproov, kus tuleb minna
13bi katsete...

Temas on kérvuti mitu inimest. Kui ta
tundub noorena, siis see tahendab, et ta ka
on seda. Et ta pole lainud stampi, et tal on
virsked impulsid. Teisest kiiljest on ta toeli-
ne "kuninganna", nagu tema ja koori ithisel
juubelikontserdil neli aastat tagasi "Vane-
muise" kontserdisaalis Geldi. Koige tdhtsam
on tema juures vist see, et tal on niisugune
looduslapse taust - mingi eriline side maa ja

A. Nilsoni foto

loodusega. Ta teeb koik, et inimesed ei oleks
tuimad ja iikskoiksed, vaid hakkaksid nage-
ma ilu enda {imber.

Hasti 6nnestunud proovi jarel voib ta va-
balt hundiratast visata. Ta on ju noorena
hulk aastaid véimleja olnud. Aga ka oma
hingelt on ta véiga graatsiline inimene. Koigis
loomingulistes inimestes on ju ilu ja puhtuse
vajadus. Vaike lihtsalt julgeb seda rohkem
valja ndidata kui teised.

Dirigendi puhul on kdige olulisemad
kaks momenti: musikaalsus ja isiksus. Laulu-
lava ees on vaga oluline just mojumine véi
ka nn m&jutamine. See tdhendab suutlikkust
20 000-1t katte saada see koige olulisem, mis
neil éelda on. Siin peab olema tohutu hinge-
joud taga, muidu ei tule midagi vilja. Vaike
ise iitleb, et tema juhatamine on "lollikindel".
Aga see tahendab, et koik on méistetav, koik
on selge. Uhest kiiljest paneb see imetlema
dirigenti kui inimest, teisest kiiljest tajud siin
ka Vaike enda titlust, et tema on vaid vahen-
daja. Et muusika on inimesele antud korge-
malt poolt...

1994. aasta kevadtalvel vestelnud
LIVIA VIITOL
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RAIVO TRASSI GEORGE
NOORSOOTEATRILAVASTUSES
"KES KARDAB VIRGINIA WOOLEFI?"

Matlesin Mihkel Mutile pisut vastu vaiel-
da (vt TMK 1994, nr 2: "Loiud mehed ei ro6-
musta neitsilikku hunti"), kuna ei tahtnud
leppida sellega, et Madis Kalmeti lavastuses
olevat "Woolf" eelkdige isikudraama, et prae-
gu ja selles tolgenduses ei tousvat esile nai-
dendi sotsiaalne aspekt.

Olin kolmel varasemal etendusel olnud
haaratud Albeele omistatud pessimistlikust,
kuid suurejoonelisest ideest, et projekt, mida
nimetatakse sotsiaalseks eluks, on ebadnnes-
tunud. Kennedy-Ameerika liberaliseeruvas,
lootusrikkas Ghustikus loodud naidend véér-
tuste ja kultuuri kriisist, millele autor enese-
pettuseta otsa vaatab, tundus Noorsooteatri
laval ajakohane.

Raivo Trassi George'i isikudraama pohju-
sed néisid mitmekiilgsemad ja paratamatu-
mad, kui seda on tema vitaalse naise Martha
rahulolematus. Oma agressiivsetes enesepiit-
sutustes, veidrates julmades méngudes nais
see George ikka alles otsivat Giget nime oma
hingevaevale voi elukiisimusele, nime, mida
oli otsinud aastaid, moeldes (fantaseerides?
kirjutades?) poisist, kes oli kogemata maha
lasknud ema ja sama kogemata surnuks sdit-
nud isa, et mitte alla ajada tee peale ette jaa-
nud okassiga. Pojaméngu kbrval, mida nad
Marthaga oma lapsetus elus kakskiimmend
kolm aastat méanginud olid, niis see lugu va-
gagi tihtis. Midagi kiides ka Trassi ajaloola-
sest George'i ja Jaan Tatte bioloogist Nicki
méngude teises plaanis nii tugevalt, et duel-



lid Ulle Ulla Marthaga niisid pigem pogene-
misena koduteatrisse, naise ja ema siille, kus
voib kiill vitsa saada, aga kus ollakse paris
kurja Hundi eest varjul. Pojamiiiidi I6hkumi-
se kaudu illusioonidest loobumisele - see Al-
bee juba klassikaliseks saanud seletus
niidendile niis ka Kalmeti - Trassi tolgendu-
se aluseks olevat, aga lisaks paistis sellest mi-
dagi konkreetsemat vo6i arusaadavamat:
George’i vajadus iseendas selgusele jouda.
Ja seda koige vihem suhetes Marthaga, kel-
lesse ta kahtlemata, silmanéhtavalt kiindu-
nud oli.

Aga siis tuli Mutt oma sédeleva ja veenva
artikliga... ja parast selle lugemist kogesin 29.
mirtsi etendusel jélle kord, kui piisimatu on
teater, kui piisimatu vaataja. Mutil on digus.
See "Woolf" niis ka mulle puhas toalahing,
abieluline "surmatants". Ehk oli teater ennast
koguni Muti jargi timber seadnud?

On maérkmeid selle kohta, kuidas mulle
alguses paistis. Siin sellest véaike valik.

George, kiindunud mees

Pole kahtlust, Raivo Trassi George armas-
tab Marthat rohkem kui Martha teda. Kui
nad 6Gsel kell kaks Martha isa, Uus-Kartaa-
go ilikooli rektori olengult naasevad ja
George on labi nagu araaetud hobune, suu-
dab ta ikka veel kuulata Martha lobisemist,
isegi pisut haalt tosta ja naise lohakat keelt
parandada. Kui ta niiviisi vaikib ja Marthat
iiksisilmi vaadates kuulab, voib ju arvata, et
ta on surmani tiidinud. Aga me ei nde, mida
ta tegelikult métleb. Kui Martha vorgutavalt
iimber tema paterdab, sulab George iiles, ta
suul on midagi muige taolist.

See, et nad on nii kaua pojamangu mén-
ginud, paistab olevat Martha parast. Tema
on oma loomult t&eline ema ja naine, mis
saab vaieldamatult nidhtavaks viimase vaatu-
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se pojatapu rituaalis. Parast nii pikka abielu
on George'i ja Martha elus ikka veel erooti-
list pinget ja seltsimismonu. Ei m&ju ju nen-
de kemplemised ja riiud kompensatsioonina
suhtlemistithikus, nagu on arvatud naidendi
uuemas kasituses. George'is on ikka veel ar-
mukadedust, Marthas soovi seda aratada.
See, et Martha teda vooraste ees tossikeseks
ja mudasoo mehikeseks sGimab, ei jata Geor-
ge'i likskoikseks. Aga paistab, et teda arritab
vihem Martha lbugamine ja solvavad sonad
kui see, mis selle taga: Martha isa, Uus-Kar-
taago motteviis.

Miks just tina votab George ette poja-
miiiidi 16hkumise? Voib-olla ldheb Martha
oma solvangutes liiga tle piiri, voib-olla on
George eriti tundlik ja ettevotlik. Aga voib-
olla on asi lihtsalt selles, et homme saab fan-
taasiapoeg taisealiseks ja iikskord tuleb
hakata elama périselu.

George, mingumees

Kui vasinud ta pérast dist olengut ka ei
ole, on Trassi George'is ikka veel mangukih-
ku. Kui Martha teatab kiilaliste tulekust,

poeb George otsekui pogenedes, jalgupidi
tugllooh Uhtki Shtu jooksul ette tulevat 166-
mingut ei voeta ette ilma viikese elegantse
eelmédnguta. Igatahes enne, kui'Trass Ulla
pead vastu diivanirulli peksma hakkab, kor-
jab ta napsuklaasid ilusasti kokku. On taiesti
arusaadav, miks George Marthaga nii johk-
ralt kaitub. Talle on méangudes vaja tugevat,
vaimukat ja vihast vastast. Ta armastab rai-
geid toone, aga ei talu lauslabasust. Jouliselt
teravmeelne dialoog on George'i jaoks elu-
stithia ja korgem reaalsus iihteaegu. Tema
zest ja intonatsioon voivad olla sama teravad
kui keel. Tema haal varieerub teeseldud usal-
duslikkuse sametisest sosinast ja hasti kuul-
davast kiirkonest jeeriku pasuna kolavate
helideni.
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Oma méngudes jaab George paljutihen-
duslikuks. Harva on voimalik 6elda, mida ta
just parajasti tunneb voi motieb, kui teisele
poidlad silma ajab.

Provokatsioon on George’i méngude
nihtavamaid kiivitusmehhanisme. Martha-
ga kaib see nii: George keelab, Martha teeb
nimelt, tulemuseks on "verine" torksataltsu-
tus. Nickiga méngib George nagu kass hiire-
ga. Surub nurka ja neelab alla. Kuna Nickil
puudub huumorimeel, 6nnestub George'il
kdiata noormeest oma johkrate vaimukuste-
ga niikaugele, et see narvi laheb ja labasuse-
ga vastab. George reageerib alatult: viikese
tahendusrikka pausiga, sobraliku imestuse-
ga voi koguni - téuseb kiilalise kérvalt de-
monstratiivselt (?) pisti ja kénnib eemale.

Vagivallaraksatustes ei vallandu Trassi
George’i mérvaimpulss. Tal pole seda. Kui
Martha on jille liiale liinud ja George %am-
panjapudeli puruks viskab, ei jata ta endale
kitte teravate servadega tapariista, nagu
soovib Albee. Ka "pojatapul” on Trassi Geor-
ge'i jaoks vaid paratamatu p&orde, muutuse
mote,

Mida tiahendab jutustus poisist, kes tap-
pis ema ja isa, sidstes okassiga? On George
oma saatusega rahul? fimselt mitte? Aga sel-
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les pole, ei saa olla siiidi Martha. Trassi
George on andekas, kunstnikunatuuriga ini-
mene, kes pole tahtnud, esanud, suutnud (?)
ennast teostada. Mis puutub siia Martha?

George, vihane mees

Kui tulevad Nick ja tema vaike naine Ho-
ney (Piret Kalda), kellega Martha isa on pa-
lunud kena olla, kiitub Trassi George
vastikult. Ta vehib ringi nagu pahur kelner,
ircniseerib, parodeerib. Puhub vilja musti
emotsioone. Kuulata vaid, kui ilgete intonat-
siconidega raagib ta Martha isast. See ei nai
ainult Martha orritamisena, selles on Geor-
ge'ile vastikut tode Uus-Kartaago valitsevast
motteviisist.

Paradokside tulevark, millega George
Nicki tulistab, puudutab karjaéri, abielu, lap-
si, ajalugu, mehe fiadasilist vormi, Uus-Kar-
taago eluolu (voodivirk muusika ja
tingel-tangeliga) ja bioloogide kahtlasi eks-
perimente, mis nivelleerivad isiksuse ja sure-
tavad valja kultuurid ja rassid. "Ja sipelgad
votavad maailma iile." Muu hulgas kompab
George Nicki sarkasmi terava eneseiroonia-
ga ja leiab, et teisest pole Giget "harjavéitle-
jat". Mida iikskoiksemalt, jahedamalt piitiab



kaituda Nick, seda johkramalt George talle
peale tungib.
Kui johkralt Trassi George ka ei kiituks,

ikka naib ta Tatte Nickist siimpaatsem. Voib-

olla (kellele) oma labipaistva idealismi ja va-
namoodsa humanismi pérast,
sellepdrast, et on vaieldamatult vaimukas
(anne teeb relvituks!) ja temas tegelikult
puuduvad kalkus ja kinism, mida Albee
George'ile voib kergesti ette heita. Voi on ik-
kagi tegemist kaastundega, mida tuntakse
eluvditluses saamatu intelligendi vastu...

Miks &ieti esitab George Nickile oma poi-
si-loo, mida v&ib ehk koguni Trassi George'i
"Hamleti-monoloogiks" nimetada? Peitub
selles salakaval provokatsioon voi sobralik
katse teise usaldust véita? George ei salli ju
seda "uue laineé" poissi, kelle labase pragma-
tismi ta kiht-kihilt paljastab. Naiteks. Raha,
selle, et Nick on abiellunud raha pérast, ajab
George'i lilekeevasse eufooriasse. Ta kappab
ringi ja laseb kuuldavale onnelikke kraaksa-
tusi. Ka see on muidugi méng, aga kas pole
voidurdom selles ehtne?

See, mismoodi, kui tGsiselt, iseenesest-
moistetavalt ja nagu moGdaminnes raagib
Trassi George olmenaljade vahele evolutsioo-
niredelist, millel ei saa ringi poorata ja haka-
ta uuesti Glespoole ronima, koneleb mehe
arenenud eneseteadvusest ja reaalsusetajust.
Kui ta esimese vaatuse 16pul pérast Martha
solvavat pealetungi tugitooli istuma jaib,
motleb ta vaevalt Martha karistamisest.
Voib-olla motleb ta edu-kultusele endale,
millelegi, mille Nick sonastab hiljem hinnan-
guna: murtud selgrooga mees. Nickide kee-
les tahendab see iiht, George’ide omas teist
asja. Trassi George'ile voiks see tihendada
voidujooksust, karjdariredeli akrobaatikast
vabatahtlikku locbujat. Karjaar karjaéri pa-
rast ei ole ilmselt sellele George‘ile vastuvoe-
tav. Niigi naib teda vaevavat siilimepiin

voib-olla |
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E. Albee "Kes kardab Virginia Woolfi?". Nick -
Jaan Titte, George - Raivo Trass.

kohanemise ja kompromisside pérast. Sellegi
on George teinud kuuldavaks, nagu muu-
seas, teise plaani jatkuna.

George, moistev mees

See "kitsaste puusadega preili", kes tuleb
pérast kella kahte 66sel oma 6ppejoust me-
hega rektori titrele kiilla, ei drata esialgu
Trassi George'is suuremat siimpaatiat kui
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tema humanitaarsete ajudeta Apollost mees.
Aga mida kaugemale Shtu edeneb, mida
enam nideb ja kuuleb George nende abielu
kohta, seda méistvam side George'i ja Ho-
ney vahel tekib. Nende vastastikuses siim-

paatias on midagi valjendamatut ja
moistatuslikku, Gigemini on selleks mitmeid
pohjusi. Aga vahest on nende hulgas koige
tahtsamad "tobukese" Honey vaist, huumori-
meel ja inimlik abitus, millega ta ennast
George’i mangude méju alla usaldab. Ta
pekstakse kiill julmalt 1ibi, aga selle tagajar-
jeks on drkamine. [a arvatavasti mitte ainult
sooviks - saada laps.

* % %

Kui Martha vastuhakk pojamiiiidi purus-
tamisel on joudnud emotsionaalsesse hari-
punkti, itleb dsja veel rituaali vGimukat
rezissd0ri ja esinzitlejat méanginud George
talle ilma etteheite varjundita, vaikselt, sisen-
davalt: "Sa nimetasid tema nime.
Sa raskisid temast teistele."
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"Kes kardab
Virginia Woolfi?".

Martha - Ulle Ulla,
George - Raivo
Trass.

Parast vaga pikka pausi lausub George,
nagu oleksid need neli koos istunud pika ja
sobraliku 6, natuke visinult, aga iseenesest-
moistetava rahuga: "Varsti koidab... Pidu on
labi." Ja sama moodi, ainult pisut tumeda-
malt, vastuseks Nickile: "...meie ei voinud
saada..."

Lapsed lahevad. Honey isedraliku dreva
otsustavusega ees, Nick jarel.

Martha istub murtult tugitoolis. George
votab tabureti ja istub tema vastu. Teksti on
vihe ja sellel pole tihtsust. George paneb kie
Martha kiele. Nad vaatavad teineteisele sil-
ma ja vaikivad.

%

Esimestel etendustel niis mdng, mangu-
lisus selgem, ka laiemaid sotsiaalseid tihen-
dusi kandev. Kas seeparast, et niiviisi oli
moeldud, voi lilksalt lavastuse "sisseméngi-
matusest"? Mihkel Mutt tegi kriitikat {ile-
maéangimise kohta ja teda véeti kuulda. Niiiid
tousevad kiill {ildiselt siinges perekonnad-
raamas fksikud I6busamad seliskondlikud



kohad kenasti esile, aga pole endisi alltekste.
"Suur méng" on endiselt olemas vaid viima-
ses vaatuses. George'i ja Nicki duellid, mida
Trass méngis toelise voitlushasardiga, tera-
vate viha ja polguse intonatsioonidega, jouli-
selt peale tungides ja kavalalt taandudes,
naivad mahenevat humoreskide esitamiseks
voi tubli lektori eneseimetluseks. Nicki elu-
hoiak ja muud ilmaasjad lihevad niiiid
George'ile vihe korda. Ilmselt nagi Mutt sel-
le tendentsi kohe alguses éra.

Uks imelik efekt. Kui Trass méangis Geor-
ge’i maailmavalu tabamatut méangu, paistis
kiindumus Marthasse tugevamalt silma.
Niiiid, kus tosimeelsemalt esile tdusevad ar-
mukadeduse margid ja kogu see intiimelu
krempel, hajub ka suhete poeesia sdjaméllu.
Kokkuporked Marthaga on veel naturaalse-
mad (et mitte Gelda naturalistlikud), motte-
pinge madaldumas. Kui George esimese
vaatuse l6pul niiiid istuma jaab, mojub see
nagu viike puhkus parast kisa ja drplemist.

Et puudub, olgugi negatiivne, kontakt
vélismaailmaga, on etendus kogumuljelt loo-
tusetum. George'i kogu vaimuenergia on ku-
lunud toalahinguks. Eelkoige Marthaga.
Isegi "Dies irae...", maailmalopuennustus
Nickile, mille Trassi George peab redelil pis-
ti seistes, ei moju enam motleva ajaloolase
véljakutsena, vaid vana vasinud mehe pla-
mana, mida keegi ei kuula.

Kui Lisl Lindau ja Silvia Laidla mangisid
"Non stop’i”, naidendit kahest vanast poola-
tarist, kes ennast pérast Vene tankide saabu-
mist viieks aastaks vabatahtlikku korteri-
vangistusse maérasid, juhtus midagi analoo-
gilist. Algul, Noorsooteatri suures saalis, esi-
tati absurdses situatsioonis peituvat maa-
ilmaajaloolist groteski, hiljem, kui véikesesse
saali koliti -kahe vana naise draamat suletud
seinte vahel. "Publik tahtis meid niiviisi vaa-

data," iitles Lindau. Nahtavasti tahab publik

NAITLEJA
JA TEMA ROLL

"Kes kardab Virgg:ia Woolfi?". Honey - Piret

Kalda, George - Raivo Trass.

H. Rospu fotod

ka "Woolfi" praegu vaadata kui puhast pere-
konnadraamat, ilma vihjeteta kahtlasse valis-
ilma,

Jaab vaike lootus, et tode lavastusest on
kuskil vahepeal. Et illusiconide 1ohkumist ja
iseendas selgusele joudmist on George'ile-
Marthale tarvis nii kodus kui ka kaugemal.

LILIAN VELLERAND
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VEIJO HIETALA

JACQUES LACANI
PSUHHOANALUUS JA FILMITEOORIA II

2. Lacan ja filmiteooria

Jacques Lacan ise ei kohandanud oma
teooriat filmidele, aga ta pithendas siiski pal-
ju tidhelepanu pilgu ja vaatamise psithhoana-
liGisile. Vaatamistung ongi tema métlemises
margatavalt kesksemal kohal kui Freudi
Schaulust, mis tundub ka loomulik, kui mee-
nutada peeglifaasi ja visuaalsete identifikat-
sioonide tahendust Lacani teoreetilistes aval-
dustes. Vaatamistungile pithendatud semi-
nari tulemus on t6lgitud inglise keelde
kirja all "Of the Gaze as Object Pefit a"". On
teada, et Lacan sai teoreetilisigi mojutusi
1920. aastate siirrealistidelt, ka seminari nai-
ted puudutavad peamiselt maalikunsti.

Lacan eristab iihelt poolt silma fiiiisilise
elundina, mille na 6ime on kiipsel ku-
jul simboolsest korrast tingitud, teiselt poolt
aga vaatamist aktiivse tidhendust otsiva toi-
minguna. Nagu koigis tdhistamisprotsessi-
des, on ka vaatamise juures tegev teadvus-
tamata iha. Pilk on pidev imaginaarse ja
siimboolse, tdiuslikkusele piirgiva samastu-
misotsingu ja ilmaoleku dialektika, mis juhib
visuaalsele fanl:aaglale "what I look at is never
what [ wish to see".” Stimboolse korra siinnita-
tud ilmaolek sisaldub see i i il-
maolek, mille juured ong:miaseelinlgll:)sl’eku
teadvustamises la olves ja asendusobjek-
ti otsimises. Just selles tahenduses nimetab
Lacan ka pilku objet petit a'ks.

2.1. Ideoloogiline subjekt

Traditsioonilist psithhoanaliiiitilist kuns-
tinurimust iseloomustab lahenemisviis, rmdg
Christian Metz nimetab nosograafiliseks.

Jacques L a ¢ a n. "The Four Fundamental
Concepts of Psycho-Analysis". Ed. Jacques-Alain
Miller. Trans. Alan Sheridan. New
London, Norton & Company; ndit. 1k 65 jj.

‘nnd 1k 103,

Chnshan Metz 'Psychoanalysm and Cinema.
The Imagi nary Signifier". Trans. Celia Britton,
Annwyl illiams, Ben Brewster and Alfred
%zzz.em London, Macmillan Press, 1983 (1982), Ik
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ork and

Artikli algusosa ilmus TMK juuninumbris

Tahelepanu on suunatud esmajoones teosta-
jale, tema eluloole ja psithhopatoloogiale,
mille hélbelisi jooni on otsitud tema teoste
vahendusel v6i mille abil on piiiitud teoseid
tolgendada. Teine traditsiooniline suundu-
mus on keskendunud psiithhoanaliiiisima
kunstiteose sisemist maailma, fiktiivsete isi-
kute loomust, ja piiiidnud, Dudley Andrew’
sonul, leida "iha tekstis" (desire in the text).
Andrew kasutab seda laadi uurimuse naite-
na Raymond Bellouri pohjalikku analiiiisi
Alfred Hitchcocki filmi kohta "Loodest poh-
ja" ("North by Northwest", 1959), mille jargi
Cary Grant osutub ema iilemaarasest hoolit-
susest kiillastunud, sobivat isa otsivaks
moodsaks Oidipuseks, PGhjendatult kritisee-
ris Andrew tGlgenduse darmist lihtsustamist,
mis suudab mis tahes kunstiteose taandada
Oidipuse-looks, osutamata tahelepanu selle
mg.w:duaalsetele ja kunstilistele omaduste-

Valjaannetes "Cinethique" ja "Cahiers du
Cinéma" kirjutanud prantsuse teoreetikud
hakkasid 1970. aastate al Lacani teoree-
tilisi seisukohti siistemaatiliselt kohandama
filmi ideo isele analtisile. Idecloogia-
kriitikat on muidugi harrastatud alates filmi
algusaastatest, mis on tihendanud kesken-
dumist peamiselt sisulistele aspektidele,
siindmustele ja nditeks staarikultusele. La-
canlikus ideoloogilises analiiiisis siirdus po-
hirdhk formaalsele poolele, viljendusele ja
tehnoloogiale ning vaataja asendile filmi
tekstuaalses siisteemis - lahenemisviis, mis
on lacanlikule filmiteooriale iildiselt omane.
Ideoloogiakriitika tdhtsamate suunanaitaja-
tena voiks mainida Jean-Pierre Oudart’i ja
Jean-Louis Baudryd, kes 1960.-1970. aastate
vahetusel avaldatud artiklites visandasid

Prantsuse teometxkutega seoses on poh-
just mainida ka Lacanilt mdjutusi saanud
marksistlikku filosoofi Louis Althusseri, kel-
le ideoloogia-moiste nad omaks vétsid. Alt-
husseri jargi vérbab ideoloogia indiviidide
*Dudley A nd rew. "Concepts in Film Theory"
New York, Oxford Univ. Press, 1984, lk 139-142.



hulgast endale subjekte konetlusega, mida ta
nimetab tervituseks. Indiviid tunneb iseenda
tervituses &ra ja, jaddes selle objektiks, muu-
tub ideoloogiliseksssubjektiks. Selline ideo-
loogiline diskursus” voib tekkida peale isiku
ja personifitseeritud kultuurilise agendi (vai-
mulikud, 6petajad, poliitikud jms) ka isiku ja
tekstuaalse konstruktsiooni (filmid, raama-
tud, TV-saated, fotod jne) vahel.

Teine tahel uvaarne ideol, iiti-
ka taustisik oneg;nnuum keeleleadmgim!arm@nﬁ
le Benveniste. Et oleks arusaadav keele
tdhendus subjektiivsuse siinnis, tuleb tema
jéargi eristada diskursuse tegelik looja, lausu-
mise subjekt (sujet de I'énonciation), keeleteo-
metilises;, lausungi subjektist (sujet de
I'énoncé).” Lacani teooria kohaselt on neist
esimene killunenud psiithhoanaliiiitiline sub-
jekt, kes saavutab oma nailiku tihtsuse tahis-
tamise ja siimboolse korra, keele kaudu.
Ideoloogilis-psithhoanaliiitilises ~ mudelis
siinnib subjektiivsus niisiis tdhenduslikust
interaktsioconist, diskursusest, milles saatja
madrab nii enda kui - eriti ideoloogilise
agendi tervitamisega - vastuvotja identitee-
di.

Otsustavaks toukeks ideoloogilise sub-
jektitecoria  kohandamisel filmile sai
Oudart’i ja Baudry esitatud hiipotees (kunst-
likust) quattrocento- ehk renessansiperspektii-
vist. Koos niiiidisaegse ladnemaise teaduse
siinniga toodi renessansis ka maalikunsti
uus kujutamisviis - kunstlik perspektiiv, mis
paigutas vaataja etteméaratud asukohale ja,
eeldades, et vaataja silm on kujutatava suh-
tes organiseeriv printsiip, tegi temast tahen-
duse looja. Erinevalt varasemaist ladne-
maistest ja niiiidisaegsetestki hiina ja jaapani
maalidest, mis voimaldavad vaatajal valida
erinevaid vaatamisnurki, stinnitas kunstlik
perspektiiv subjektiivse olukorra, mis eeldas
subjekti kohalolekut tihistamise ahelas.
Baudry raagib transtsendentsest subjektist:

5 Diskursus on semiootikasse ja poststrukturalismi
toodud keeleteaduslik termin, millele hiljem on
tekkinud rida eri tihendusi. Emile Benveniste’i jirgi
tuleb selle all méista viljendust, mis eeldab rikijat
ja kuulajat ning giki}a tahet kuulajale mingil viisil
md&ju avaldada. Emile Benveniste. "Problems
in General Linguistics." Trans. Mary Elizabeth
Meek. Coral Cailes, Fl. Miami Univ. Press, 1971
(originaal 1966), 1k 208-209.

®VtLouis Althusser. "ldeologiset
valtiokoneistot". Suom. Leevi Lehto ja Hannu
Sivenius. Jyviskyld, Osuuskunta Vastapaino, 1984,
eriti lk 126 jj. VI ka Stephen H e a t h. "Notes on
Suture". "Screen", Vol. 18, nr 4 (1977/78), 1k 70-71 ja
Kaja Silverm an. "The Subject of Semiotics", New
York, Oxford Univ. Press, 1983, lk 48.

’Benveniste. "Problems in General Linguistics”,
1k 218 jj.

vaataja on kujutatavast maailmast lahus, aga
ta on pildi ette valmis paigutatud.
QOudart’i jargi eeldab renessansiperspektiiv
vaataja sissearvamist, inskriptsiooni, ilma-
olekuna; subjekt on atu draolek "tei-
sel laval", puﬁiiku pggﬁtem

Hillem suundus selline kujutamisviis
maalikunstist koigepealt fo , see-
jarel filmi, mille kogu tehnoloogiline mehha-
nism on projekteeritud kunstliku perspek-
tiivi loomiseks. siisteem pShineb pildi-
sisese] ettekujutataval kolmnurgal, mille tipp
on siiski lahtine sel kombel, et dia joo-
ned - vordkiilgse kolmnurga kiiljed - néivad
suunduvat lopmatusse. Nii on vaatajasub-
jekt sunnitud vaatama pildi "sisse", selle ase-
mel et silm saaks vabalt luua suhteid pildi
pinnal. Selline subjekti fikseerimine teatud
kohale annab valitsevale ideoloogiale -
marksistlike kriitikute jargi kodanlusele -
voimaluse konetada vaatajat oma drandge-
mise jargi: too kujutleb ennast tahenduse al-
likm\:IE:ligi toeliselt on ta kogu aeg ideo-
loogilise varbamise objekt.

Kas filmijutustus oma vahelduvate pildi-
suuruste ja -nurkadega siiski ei riku htset
ruumi ega tee kiisitavaks subjekti pilgu valit-
sevust? Baudry usub, et filmilik mehhanism
peidab selle niiteks kaamera liikumise ja
montaaZi ning siizee sujuvuse abil ja et kogu
siisteem on sihitud subjekti ainulisuse saili-
tamisele illusoorse tdhenduse allika ja pro-
dutseerijana. Baudry jargi ithendavad koik
need tehnikad filmi kaheks keskseks ideo-
loogiliseks funktsiooniks: representatsiooni
[kunstilise loomise ja esita(ta)vuse] ning spe-
lu.llarisat%oon.i (vaadatavaks tegemise) ideo-
loogiaks.

Oudart’i-Baudry mudeli norkuseks on
siingi - visuaalse poole iiletdhtsustamise kor-
val - tugev reduktsionism; filmi mé&ju ja vaa-
tamissituatsiooni taandamine iiheleainsale
mehhanismile. Idecloogiat nihti monoliidi-
na, koiki filme (eriti Hollywoodi tooteid),
soltumata sisust ja teostusest, ithe ja sama
ideoloogilise tootena, selle asemel, et moelda
Colin MacCabe’i kombel, et film koosneb
paljude, omavahel voib-olla vastuolus oleva-

8 Jean-Louis B a u d ry. "Ideological Effects of the
Basic Cinematographic Apparatus”. Trans. Alan
Williams. Teoses: Bill Nicll:ols (ed.). "Movies and
Methods". Volume II. Berkeley and Los Angeles,
Univ. of California Press, 1985, lk 534-537.
Originaalartikkel viljaandes "Cinethique" 1970, 7-8.
® Tsit. James Spellerberg. "Techno and
Ideology in the Cinema". "Quarterly Review of Film
Studies® 1977, 2-3, 1k 291.

1B a ud ry. "Ideologixal Effects", Ik 535 jj.
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te diskursuste hierarhiast.”! Vaatajasubjekt
on ideoloogiakriitikutele omapérane tabula
rasa, keda konetab, kuidas tahab.

Seda juba Althusseri subjektikasitluses si-
salduvat pohindrkust on teiste seas kritisee-
rinud ka Paul Hirst. Tema jargi ei astu
ideoloogiline subjektiivsus tiihjale kohale,
vaid indiviid on alati juba kognitiivne sub-
jekt, suytes ennast dra tunda ideoloogia ter-
vituses.“ Osaliselt selle pohjal esitabki
Stephen Heath maotte, et vaataja subjektivi-
seerimise filmisituatsioonis voib jagada kol-
meks osaks, mida ta nimetab terminitega
preconstruction, (re)construction ja passage ("la-
biminek"). Prekonstruktsioon kasitleb selli-
seid kultuuri ja filmikonventsiooni tingitult
valmis tahendusi, mida kasutavad ara nai-
teks Hollywoodi Zanrid (muusikalid, vester-
nid jne). Konstruktsioon on filmi ld-
tahenduse 16pptulemus, subjekti enam voi
vahem piisiv paigalepanek. Passage omalt
poolt tidhendab Heathil vaatamisprotsessi
ennast, vaataja liikumist labi gmi subjektina
ja tdhenduse produtseerijana.

On selge, et sellisena néib ideoloogiakrii-
tika tegevat tarbetuks autori-teoreetikute
vaevaga visandatud tegija moiste, asetades
isikulise autori asemele anoniiiimse ideoloo-
gia. Filmi ideoloogiline m&ju arvatakse pohi-
nevat just tegija, lausumise subjekti puu-
dumisel: jattes lausumise subjekti koha vaa-
taja taita, voimaldab film tal samastuda kone
subjektiga, s.o fiktsiooni siindmuste ja tege-
lastega.” MacCabe'i jargi muutub vaataja te-
gelikult ise tegijaks, lausumise subjektiks,
kogedes iseennast tdhenduse allika ja siind-
muste produtseerijana.

Ideoloogiakriitika anti-autorlikud nége-
mused ja tegija korvaletorjumine véivad tun-
duda vasturdakivatena, kui meenutada, et
autori-tecoriagi radkis tegijast ennemini
tekstuaalse konstruktsioonina, "stiilina" voi
stivastruktuurina kui tdelise inimesena. John
Caughie m&onab, et ideoloogiatecoriagi
maédratles tegijat tekstuaalse konstruktsiooni-

1 colin M a ¢ C a b e. "Theoretical Essays: Film,
Linguistics, Literature". Manchester, Manchester
Univ. Press 1985, niit. lk 34. Toeliselt toimib
kaamera diskursus MacCabe'i filmiliku
"klassikalise realismi teksti" hiipoteesis iilima
ideoloogilise tée kind lustajana.

2T5it. Heath. "Notes on Suture”, Ik 71.

13 Ibid,, 1k 74-75.

M Niit. Teoses: John Ca u%hie(ed.). "Theories of
Authorship". London, Boston and Henley,
Routledge and Kegan Paul, 1981, Ik 203; Geoffrey
Nowell-S8Smith "A Note on
"History /Discourse™, sama teos, lk 237 ja M et z
"Psychoanalysis”, Ik 96.

MacCab e "Theoretical Essays", Ik 68.
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na, kuid kiisimus pole enam tiksikisiku loo-
vuse iilistamises ega isiksusliku indiviidi
leidmises, vaid diskursuse probleemis. Kui-
das aga tekst loob tegija - subjekti, kuidas
asetab vaataja kohale ja kuidas lavastaja va-
rasemad teosed mojutavad filmist saadavat
naudingut, Heathi termipites jarelikult: pre-
konstrueerivad subjekti?

Ideoloogiakriitika piiiidis seletada filmi-
mehhanismi vahendeid vaataja subjektivi-
seerimiseks ja keskendus seetottu peamiselt
tootmispoolele. Mis aga vaataja sees tegeli-
kult toimub?

2.2. Omblus

Alates 1970. aastate keskpaigast on Laca-
ni pooldavate teoreetikute tihelepanu nihku-
nud tahenduse produtseerijatelt ja represen-
tatsiooni psithhoanaliisilt vaataja psiiithilis-
tele protsessidele tahistamise ahelas. Il.i\canli-
kus teoorias sai sufure (6mblus)” {ld-
nimetuseks neile votetele, mille abil film
kannab subjektiivsuse iile vaatajale. Algupa-
raselt tdhendab termin haava kirurgilist kin-
niomblemist, lacanlikus tecorias aga siim-
boolse kastratsioonihaava kinnidmblemist.
Mobiste taga on Lacani opilane ja vdimees,
tema teoreetiliste seisukohtade silmapaistev
arendaja Jacques-Alain Miller, kes uuris
omblust tdhistamissiisteemides siiski véiga
abstraktsel tasandil. Méiste toi filmiteocorias-
se Jean-Pierre Oudart oma Robert Bressoni
filme "Taskuvaras" ("Pickpocket”, 1959) ja
"Jeanne d’Arci protsess” (" és de Jeanne
d’Arc", 1962) kasitlevas artiklis; omalt poolt
kohandas iisraellane Daniel Dayan Oudart’i
arendatu ideoloogiakriitika seisukohalt klas-
sikalisele hollywoodi-esteetikale, tehes seda
tabavalt pealkirjastatud artjklis "The Tutot-
Code of Classical Cinema".*® Selle kolmiku
téi(ci voib pidada filmi émblustecoria alu-
seks.

Oudart’i ja Dayani jargi tahendab 6mblus
peaasjalikult klassikalist pildi/vastupildi
siisteemi, milles teine kaader niitab seda ala,
kust eelmine téendoliselt pildistati. Kui nai-

1 Caughie. "Theories of Authorship”, Ik 205.

7 Dan Steinbock on pakkunud terminile
soomekeelset vastet ommeg (ek "6mblus”). Dan
Steinbock "Televisio ja ps
illusionismi ja anti-illusionismi".
Goos, 1983, 1k 209-210.

® 0 uda rtiartikkel "Cinema and Suture",
"Screen”, Vol. 18, nr 4 (1977 /78). Trans. Kari Hanet.
Originaalartikkel aastast 1969. D a y a n i artikkel
teoses: Bill Nichols (ed.). "Movies and Methods".
(Vol. I) Berkeley and Los Angeles, Univ. of
California Press, 1976, lk 438 jj. Sriginaalnrtikkel
"Film Quarterly”, Vol. 28, nr 1 (1974).

ke. Televisio,
poo, Weilin +



teks kaader 1 niitab inimest voi kohta, siis
kaader 2 nditab selle panoraami vaatajat, st
isikut, kelle silme l3bi eelmist vaadet nahti.
Sel kombel varjab radkiv kaameratagune
subjekt fiktsiooni ja filmivaataja pilku niib
juhtivat linal loodud kuju.

QOudart’i ja Dayani lacanlikku tolgendust
voib tihendada jargmiselt. Vaataja kogeb
kaadrit 1 imaginaarse killlusena, mis on
vaga elastne ja mida ei piira mitte mi ilk
('?gl..iacaru pe]eghfaas) I?eag; markabr\lrgalaptalqa
siiski enda nahtu pure pildi serv tundub

u peitvat, ni ob mulje isikute ja objek-
(ie maagilisest olekust. Vaatajasubjekt
ei "valda" enam enda niahtud olukorda, vaid
;:s o0 Araoleva Teise (L"Absent) meeleval-

Oudart omistab sellele Araolevale kdik
siimboolse isa atribuudid: potentsi, koikena-
gemise, teadmise - koik selle, mis puudub
imaginaarsusse kandunud vaatajal. See hir-
mutav Teine just ongi filmiliku situatsiooni
konelev subjekt, kes peitub kaadri 2 heataht-
liku fiktiivse isiku vaate taga. Filmiliku meh-
hanismi voim on siis selles, et havitades
kujuteldava kiilluse, siinnitab see vaatajas il-
maoleku, kastratsioonihaava, mis omakorda
sunnib teda piiiidlema jargmise pildi ja eda-
siliikuva jutustuse kokkuémbleva moju poo-
le. Omblusega justkui 6Gmmeldakse vaataja
filmi tekstisse ja samaaegselt peidetakse selle
diskursuse-loomus; film ndib iserdikiva,
puhta loona.

Omblusteooria on sellisena siiski holpsalt
kritiseeritav, kuna rajab praktikas kogu oma
argumentatsiooni kadreeringule.” Kuigi Da-
yan ib, et suurem osa traditsioonilise
filmi kaadritest lahtub mone isiku vaatest, on
Barry Salti arvestuste kohaselt alates 1930.
aastatest siiski vaid 30-40 protsendil klassi-
kalise filmi votetest v1atevoxdlusa ja pil-
di/vastupildi kaadreid.* Vaataja ithtne sub-
jektiivsus oleks selle jargi ohustatud suure-
ma osa jutustamise ajast. Heathi muganda-
des on hiljem oletatud, et omblust tuleb
vaadelda laiemalt kui Oudart’i ja Dayani
tecorias, nimelt filmi mitmetiiiibiliste jutus-
tavate strateegiatena, mis pohinevad lakka-
matul juures- ja draoleku vaheldumisel nii

¥Dpa y a n. "The Tutor-Code", lk 447-449.

2 Nait. William Rothman. "Against "The System
of the Suture"". 'I‘eoses. Nichols (ed.). "Movies
and Methods" (I). Rothmani meelest on asjatu
ridkida m:llest 'Araolevast sest kadreering
nditab traditsiooniliselt pl allika %uba enne pil
objekti. Vt ka David Bor welll ayam-kmu t
teoses "Narration in the Fiction Film". London,
Methuen, 1985, Ik 110-111.

21H e a t h. "Notes on Suture”, Ik 65.

kaadri kui jutustuse tasandil.? Selle termini
alla kuuluksid koik need tehnikad, mis on
suunatud aja ja koha iihtsuse siilitamisele
rl.mg vaata]a sidumisele fantaasiaga. On mui-

aﬁ et need tehnikad on valtimatud
rnoxstm klassikalist jutustavat filmi. Eel-
datakse, et vaata;a paikab klassikalise "vaa-
datava" tekstj (specular text) augud ja tagab
selle iihtsuse.™ Siiski ei selgita see veel filmi
himmastavat volujoudu ja lummust, millele
on vaja seletust otsida vaataja psiiithika ehi-
tusest.

2.3. Samastumine ja
filmilikud perversioonid

Traditsiooniliselt on filmiteoreetikud ol-
nud innukad otsima ekraanipildile analoo-
giaid mujalt kultuurist. Charles Altmani jargi
kristalliseeruvad sellised metafoorid efektiiv-
seks kokkuvotteks raskuspunktide tilekand-
misest pildi ontoloogia uurimisel. Kui rea-
listidele oli ekraan aknaks, siis formalistide
meelest oli tegemist plldjraan'uga (frame), mis

visuaalset ruumi ja suunas vaa-
taja tahelepanu kahemootmelise pinna kind-
latesse suundadesse. Lacani teooria on kasu-
tusele votnud jallegi uue metafoori, peegli,
mis eeldab, et vaataja samastub mitte ekrag-
nil nidhtava toéelisuse, vaid iseendaga.
Ombluse teoreetikute jargi viljendab peeg-
lianaloogia ennekoike filmi vajadust vaataja
subjektiviseerida, aga kiisimusele voib ldhe-
neda ka vaataja vajadusi silmas pidades. Uk-
sikasjalikumalt on Lacani pohjal vaataja
psithhoanaliiiisiga tegelnud prantsuse dii-
naamiline filmiuurija Christian Metz.

Kuigi ekraan on nagu peegel, erineb see
Metzi meelest Lacani peeglist siiski iihes olu-
lises osas: tegelikult ei nde vaataja seal iseen-
nast. Lapsepdlve peeglifaasi kogemus aitab
vaatajal moista filmiobjektide maailma: tar-
vitsemata' oma pilti ekraanjl niha, teab ta
enda siiski olevat subjekti.™ Metzi kahtlus

2 bid., 1k 64 ji- Tegelikult leevendab ka Dayan

raamatu viimases viites oma ndgemust }a
konstateerib, et pildi/vastupildi siisteem on vaid
iiks klassikalise filmi vote peitmaks tihenduse
allikat. D a y a n. "The Tutor-Code", 1k 451.

2 Nick B row n e. "The Rhetoric of the Specular

Text with Reference to "Stagecoach". Teoses:
Caughie(ed.). "Theories of Authorship”, lk 258.
Laiendatud versioon artiklist on ilmunud ka teoses

"Movies and Methods" (II).

% Charles F. Alt pan "Psychoanalysm and
Cinema: the Imaginary Discourse”.  Teoses:
Nichols "Movies and Methods" (II), lk 521.
Ori maalartlkkel "Quarterly Review of Film
Stu ies", Vol. 2, nr 3 (1977).

BMetz "Psychoanalysis", 1k 46.



tundub lammutavat kogu selle viljaka ana-
loogia, sest sellises vormis ei lahuta tema fi-
losoofia filmi mingil méadral muust inim-
tegevusest. Ometigi osutab tema iiksikasjalik
analiifis vaataja une ja drkveloleku piiril lii-
kuvast tajumisseisundist ("filmilik seisund",

filmic state) vaatajakogemuse tugevalt regres-
siivsele iseloompule, tagasiminekule lapsepol-

veelamustesse.

Dudley Andrew kahtleb kujutletud peeg-
lianaloogia paikapidavuses ja kritiseerib
Metzi nostalgilist igatsust lapsepolve koike-
haarava filmielamuse jarele. Olemuslikult on
film institutsioonina lugevalt seotud siim-

muidu me seda ju ei mdistakski.
Andrew m&Snab siiski Metzi korduva pShi-
teesi Gigsust: vaatamis on nii i u-ns:Fl
naarne kui ka siimboolne.” Aktiveerides
itha uuesti vaataja kujutlust, teeb film voi-
malikuks Metzi esitatud mitmetiiiibilised
identifikatsioconid.

Metz usub vaatajat samastuvat 1) vilja-
méoeldud tegelastega, 2) niitlejatega (toendo-
liselt eriti nn staarifilmides, kus naitleja
tdheolemus on jéulisem véljamoeldud tegs:
lasest), 3) oma pilguga ja 4) kaameraga.
Viljamoeldud tegelastega samastudes pm}ll-
seerib vaataja oma ideaal-mina loomulikult
ekraanikujudesse: need on kaunimad, pare-
mad, taiuslikumalt tegutsevad (nagu Lacani
peegel ilt) ja kompenseerivad sellega vaata-
jas tekl:tah.lld sumﬁolse ﬂmacﬂeku Tahen-
duslikult m&jub samastumine oma pilguga
problemaatilisemalt, kuna voidakse ju kiisi-
da, kas iga vaatamisakt seda siis juba iseene-
sest ei eeldagi. Metz juhindub selles samas-
tumises filmi omadusest konstrueerida vaa-
taja koikendgeva ja koikvoimsa transtsen-
dentaalse subjektina, kes nieb alati "roh-
kem". Protsess pShineb vaataj smlhal
(ehk skoptofiiliale) - taht:msu}e?e (roh-
kem), mis on Lacani teooria jargi itks po-
hiinstinktidest. Ka on pilk - todetud -
viike - a - objekt. Metzi jargi samastub vaa-
taja seejdrel sunnitult kaameraga, mis nieb
tema eest, ning nii toimides identifitseerubki
iseendas transtsendentaalse subjektina.

Néagemistung suunab Metzi filmi vaata-
missituatsiooni analiliisima spetsiifilisemalt
vuajerismina, "piilumisena”, mille all moel-
dakse perversset huvi salaja jalgida teiste
seksuaaltoiminguid ja alasti keha voi, laie-
mas mottes, teise muutmist oma pilgu objek-
tiks. Metz eristab kahte liiki vuajerismi:
salajast (volitamata) ja avalikku (volitatud),

% Ibid., Ik 101 jj.
7 A ndrew. "Concepts”, Ik 151-152.
BMetaz. "Psychoanalysis", lk 46 jj.

86

millest esimene valitseb filmisituatsiooni.”
Avalik ekshibitsionism/vuajerism on oma
loomult interaktsioon, diskursiivne vastas-
m&ju, mis pohineb mdlemapoolsel kokku-
leppel, nagu naiteks striptiis. Filmiinsti-
tutsiooni kui niisugust tuleks Metzi arvates
just selliseks pidada. Filme tehakse "niitami-
seks" ja vaataja teab seda juba piletit ostes.
Seevastu lidheneb vaatamissituatsioon ise
oma olemuselt salajasele vuajerismile. Saali

imedus, olukorra nailik eraldatus ja ekraani
Euju tekitavad koik koos "lukuauguefekti”,
mis taieneb viljamoeldud tegelaste teadma-
tusega vaatajatest. Film lubab vaadata, kuid
kaitub, nagu poleks ta teadlik oma sellisest
fl'uﬂ‘:f‘»a'slt!i : ks ahen-

a vuajerism on iitks neist v

deist, mlﬁln:sse k{:smkalme film peidab oma
diskursuse-olemuse.

Ekraani inimesed ja objektid on siiski
vaid varjud, hemstmed Kuidas voiksid nad
rahuldada vaataja iha, korvata ilmaolekut?
Lacanlikust vaatevinklist on eriti huvidratav
Metzi kasitlus filmist kui fetisist. Freudil lii-
tub fetiSism peamiselt kastratsioonikomplek-
siga, eriti ema kui kastreeritud olendiga.
Laps usub, et koigil inimestel on peenis, ja
ema anatoomiline puudulikkus selles suhtes
siinnitab poisis hirmu samalaadse puuduse
ees, Tidruk omalt poolt véib-olla usub, et ta
juba ongi kastreeritud. Tulemuseks on vaat-
lemiskeeld: laps torjub vilja enda nihtud
hirmutava vajaku ja piiiab oma psuiihilist

iat siduda selliste objektidega, mis eel-
nesid sellele paljastusele (aluspesu, sukad,
kingad jne). Feti on seega alati peenise
aseaine ja perverssele fetiSistile seksuaalse
rahulduse vahend.

Lacanlik kasitlus kastreerimisest on
omalt poolt pigem siimboolne kui konkreet-
ne; sumbooﬁne kord tekitab subjektis ilma-
oleku, mis on ma’fmame purunemise taga-
jarg. Nii ongi subjektid juba kastreeri-
tud ja tahlstamlsahela lcmk val}endused omal
kombel fetiSid, kaotatud taiuslikkuse indi-
kaatorid, mille thisnimetajaks on fallos.
Peab siiski meeles pidama, et just isa purus-
tab lapse kujuteldava emasuhte, nii et fallos
assotsieerub ka peenisega ja sugupoolte eri-
Evust tuleb siis {ihel vai teisel viisil arvesta-

Metzi meelest on fetiS$ism nii filmi tehni-
kasse kui ka teksti sisse ehitatud. Olles mate-
riaalsem, tehnilisem kui muud kunstid, on
film juba institutsioonina feti§, "hea objekt",
nagu Metz Melanie Kleini termineid kasuta-

® Ivid,, 1k 93-95.



des todeb. Aga ennekdike pohineb vaatamis-
situatsioon ise taielikult aseainetel: vaatajale
pakutakse k!'.'l]luslikult nii visuaalset kui ka
auditiivset arritusainestikku, toelised objek-
tid z:fa oguuduvad. Film on niisiis iiles ehi-
tatu jekti puudumisele, selle asemel on
varjukujulised asendusobjektid, fetiSid, mis
ajutiselt annavad vaatajale tagasi kujutelda-
va taiuslikkuse. Film aktiveerib sel kombel
nii jha kaotatud objekti jarele kui ka selle
kaotamise traumat ja opereerib niiviisi pide-
valt imaginaarse ja siimboolse vaheldumise-
ga.

2.4. Lacanlus ja feministlik filmiteooria

Psiihhoanaliiiis kui selline on ajuti olnud
feministlike teoreetikute hammustava kriiti-
ka objektiks ja nii Freudi kui Lacani tecoriaid
on piiitud dekonstrueerida kui tuipiliselt
mehelikke argumentatsioone. Eespool kirjel-
datuga sarnane pilgu erotiseerimine on osu-
tunud paljastavaks, jattes seejuures vaataja
sugupoole tahele mata.

Moodsa feministlik-psithhoanaliiiitilise
filmiteooria pohiteesiks voib pidada Laura
Mulvey artiklit "Visug] Pleasure and Narrative
Cinema" aastast 1975.”" Ta esitab pikalt Met-
ziga iihtivaid négemusi skopofiilia tahendu-
sest vaatamissituatsioonis, vottes - erinevalt
Metzist - lihtekohaks sugupoolte erinevu-
sed. Mulvey kasitluses méadratleb klassikali-
ne filmitekst mees- ja naissubjekti primaar-
selt nigemise kaudu. Esimest neist iseloo-
mustatakse voimega vaadata, niisiis pilgu al-
likana (vuajerism), teist voimega tommata
endale pilke (ekshibitsionism), mis vastab
patriarhaalses kultuuris fildiselt valitsevale
jaotusele. Ka Mulvey oletab, et skopofii
nauding toimib filmis kahel tasandil: iihelt
poolt nartsissistlikuna, ego’t konstrueeriva
samastumisena ekraanitegelastega, tenselt
poolt aktiivse erootilise vuajerismina,
kujuteldav tegelane muudetakse iha objek-
tiks. Teisena nimetatu on freudistliku tolgen-
duse jargi oma olemuselt sadistlik. Samas-
tudes viriilse meessangariga, kindlustab
(mees)vaataja oma subjektiivsuse tegevuse
aktiivse kontrollijana ja naise alistajana ning
loob samaaegselt ideaal-¢go, millel on samad
omadused kui lacanlikul Ipildil.

Naine esindab pilgu objektina ja visuaal-
se naudingu allikana kastratsiconidhvardust,

% bid,, 1k 61 jj, 74-78.
nTeoses.Nicholsed "Movies and Methods"

i, ) 1k 303; malarh viljaandes "Screen",
ol. 16,nr (1973 See on ilmunud ka soome keelde
télgituna "Synteesi" numbris 1985: 1-2.

peenise puudumist. Hadaohu kérvaldami-
seks tarvitab klassikaline film Mulvey jargi
kaht abin6u: 1) algupérane kaotus dramati-
seeritakse, esitades kastratsiooni naise kuri-
tegevuse vG6i hai tagajarjena voi 2)
kastratsiooni eita , fetiSeerides eesGigus-
tatud asenduseks isele mingit osa naise
kehast (niit Marlene Dietrichi saared, Rita
Hayworthi juuksed, Gina Lollobrigida rin-
nad) voi keha.

Keskendudes pdhiliselt filmi diegeesile,
seesmisele maailmale, ja samastades kastrat-
siooni uudumisega, liigub Mulvey
siiski ldhemal freudistlikule kui lacanlikule
paradigmale. Kaja Silverman on tdiendanud
tema arendusi, pimides neid Oudarti ja
Dayani 6mblus£ iipoteesiga. Silvermani ar-
vates arvestab pildi/vastupildi-konvent-
sioon pohi ina meest kui pilgu allikat,
naist kﬁ sl(;elleegl objekti. Polullsepkgsutrat:;lw
nidhvarduse loob aga siiski Oudart’i L’Ab-
sent, Araolev, keda, nagu maletame, on
oletatud kaamerataguseks radkivaks subjek-
tiks. Vaataja eraldamine diskursuse algupa-
rast tihendab samaaegselt tema eraldamist
fallosest, s.0 kdikendgevusest ja omnipotent-
susest, seega ka meesvaataja kultuuriliselt
madratlevast identiteedist. Iga pildipiirang ja
montaaZz meenutab talle teist naitelava ja ara-
tab kastratsiooniahistuse. Mulvey esitatud
menetlustega kaitseb klassikaline film siiski
meest, lubades tal samastuda jouliste mees-
kangelastega, aga ka projitseerida ilmaoleku
ja subjekti uleelatud kaotused kujuteldavas-
se naisesse. Temas voidakse need kaotused
teha loomulikuks, viidates tema anatoomili-
se!ﬁ puudulikkusele, kastreeritu olukorra-

Feministlik tecoria nieb filmi jarelikult
kultuurisaadusena, mis nii kasutab kui ka

peegeldab patriarhaalse siisteemi piiidlust
naist alistada. Kuna ema on Lacani jargi siis-
ki moistetav kui esmane kaotatud objekt, on

iillatavgi, et feminism pole klassikalise filmi
naistegelasi selles funktsioonis eriti uurinud.
Huvitava kriitilise vaatenurga juba kindlus-
tunud ekshibitsionismi/vuajerismi-iilesehi-
tusele on esitanud masohbhistlikku filmiteco-
riat arendanud uurijad. Freudilikus mottes
naaseb masohhism oidi kriisi, kus
laps, kartes isa tekitatud kastratsioonidhvar-
dust, votab tema meeleheaks omaks passiiv-
se rolli. Samas muutub isalt saadud konk-
reetne voi siimboolne karistus nii karistuseks
keelatud iha eest ema vastu kui ka 16puks

nl(.a]a Silverman. "Lost ts and Mistaken
Subjects. Film Theory’s Structunng Lack". "Wide
Angle", Vol. 7, nr 1-2 (1985), 1k 27.
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selle aseaineks. Moned hilisemad teoreeti-
kud on siiski juhindunud maschhismi vara-
semast oraalsest perioodist, millal ema -
toiduallikat - kujutletakse koikvoimsa hea-
meele;"meelg{:a}m tekitajana. Oraalsele pe-
ricodile on olemuslik emaga kokkusulamise
piiiidlus, ja kartus teda kaotada - ema ei ole
alati kohal - v&ib viia perversse ismi-
ni, milles armastuse objekti kohal- ja draole-
ku pidevat vaheldumist, samuti &raclekuga
algusest peale liitmﬁlt piina tunnetatakse ra-
hulduse eeldusena.

Kui lacanlik kindlakskujunenud kasitlus
néeb filmilikku naudingut enam voi vihem
liituvat kastratsioonidhvardusega, siis vaida-
vad niiteks Gaylyn Studlar ja Robert Eber-
wein, et filmi {etiéistlik loomus peegeldab
just oraalset pericodi ja seega koikvoimsat
toitvat emakuju kastreeriva isa asemel. Eber-
weinile on ekraan ema rind, mitte ainult fiiii-
silise kehaosana, wvaid kogu oraalse
rahulduse ja tiiuslikkuse vordpildina - ana-
looﬁliselt Lacani peenise/fallose eritlemise-

Studlari jargi véimaldab vaatamissituat-
siooni loodud eeloidipaalne regressioon sa-
mastumise emaga ja seab nii kiisimérgi alla
feministliku filmitecoria eeldatud pilgu ero-
tiseerimise ning naissubjekti eemaldamise
filmiliku naudingu pohistruktuurist. Masoh-
histlik teooria paigutab nii mees- kui nais-
vaataja samavaarsele positsioonile, oletades
sugupoolte identifikatsiooni liikuvust, sa-
mastumist ka vastassugupoolega. Kui nais-
vaatajat ongi senise kisitluse jargi kujutatud
filmiteksti ilmaolekuna, siis oraalsest vaate-
kohast on meessubjekt sama puudulik. Me-
helik naise fetiSeerimine ei tulene nimelt
véltimatult kastratsioonichust; see véib po-
hineda ka iisa- voi "rinnakadedusel", mehe
soovil siinnitada lapsi, saada naise suguelun-
did, v6i on see lihtsalt kaotatud iithendus
emaga, ning fiktsiooni naistegelased ei esin-
da mitte ilmaolekut voi (ﬁgt“' vaid - oraalset
koikvoimast taiuslikkust.

Jacques Lacani psithhoanaliiiisi rakenda-
vas filmiteoorias v6ib niisiis eraldada kahte
joont: iihelt poolt uuritakse filmimehhanismi

o Gaylyn Studlar."Masochism and the Perverse
Pleasures of the Cinema". Teoses: Nich ol s (ed.).
"Movies and Methods" (1I), Ik 606. Mesohhistlikku
filmiesteetikat kisitleb Stu dlar laiemini oma
teoses "In the Realm of Pleasure. Von Sternberg,
Dietrich, and the Masochistic Aesthetic”. Urbana
and Chicago: University of Illinois Press, 1988.

% Robert T. Eb e r w e i n. "Film and the Dream
Screen. A Sleep and a Forgetting". Princeton, N. J.:
Princeton Univ. Press 1 1k3§-3?.

35 tudlar. "Masochism”, Ik 613-615.

88

tehnikat ja vahendeid, asetamalks vaataja ko-
netluse objektiks ja tombamaks ta fiktsiooni
maailma, teiselt poolt piiiitakse rekonstruee-
rida vaataja psiiihilisi protsesse vastuvotu-
olukorras. Viljakaimaks on lacanlus osutu-
nud, uurides filmiinstitutsiooni tervikuna,
siiski on see osaliselt viinud iiksikute filmide
stiililiste ja kunstiliste joonte tihelepanuta
jatmiseni. See on loomulik seet6ttu, et teksti-
vastuvotja suhte diinaamikast on raske teha
ildisi jareldusi spetsiifiliste eeskujude osas;
moju soltub eelkoige vaatajast endast, tema
psitithilisest omaparast. Niiviisi taandub iik-
sikute filmide lacanlik analiiiisimine kergesti
vormiliste seikade mehaaniliseks iilesluge-
miseks voi siis klassikalist freudilikku tol-

ndust kohandavaks kujuteldavate tege-

te analiiisimiseks. Teiselt poolt on uus-
psithhoanaliiiitiline filmitecoria avanud p66-
ret tekitavaid uut laadi vaatenurki vaatamis-
kogemuse seletamiseks ja selles suhtes tema
tahendus koos audiovisuaalse kultuuri plah-
vatusliku kasvuga vaid suureneb.

Soome keelest tolkinud AIME KONS
Toimetanud HASSO KRULL



SEE MOOTMATU MOOTMATU
MUUSIKA MAAILM

RAAGIB "KRONOS"-KVARTETI LIIDER DAVID HARRINGTON

DAVID
HARRINGTON:
"Ma soovin, et
meie
kontserdilt
lahkutaks
tundega, et on
kogetud
muusikamaa-
ilma avarust.
Tahaksin, et
iga kontsert
kujutaks
endast
eluenergiast
pulbitsevat
sindmust,
kirglikku
elamust,
plirangutest
ahistamata
kokkupuudet
muusikaga."

Moéned tunnid vildanud kontsert aprillis
pani mérgi maha. "Eesti Kontsert" korralda-
jana ja saalis viibinud publik osasaajana vGi-
sid parast seda hetke kinnitada, et nad on
millegi poolest rikkamad. Uks sai kirja vaga-
gi prestiizse linnukese, teine aga elamuse
kokkupuutest suurepédrase muusika maail-
maga.

Komulisim, kuulsaim, séakaim jne keel-
pillikvartett terves meile teada olevas asises
maailmas {iritas teha seda, mida nad "esikro-

nose" David Harringtoni véite kohaselt kogu
aeg uritavad - kirgastada inimesi, tekitada
neis eluenergiast pulbitseva siindmuse ais-
tingut, lasta tajuda piiridest ahistamata kok-
kupuudet muusikaga.

Enne kontserti nipistas David Harring-
ton oma tihedast ajagraafikust pooltunnikese
ning andis TMK-le intervjuu, milles sisaldu-
vad nii monedki tema ja tihtlasi ka "Kronos"-
kvarteti tegevust selgitavad motted.
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"Kronos"-kvarteti esimene salvestis, mis teata-
vasti oli kassett, ilmus 80. aastate alguses armsa
nimega plaadifirna Sounds Wonderful (kélab
imekenasti) margi all. Praegu arvatakse peaaegu
igal pool, et imekenasti k6lab "Kronos"-kvartett.
Ega te juhtumisi tea, mis on saanud sellest pisike-
sest muusikafirmast?

See firma kuulus iihele noorele mehele
San Francisco Bay Areas, Ameerika laéne-
rannikul. Ma arvan, et niiiidseks seda firmat

Minu noorusaeg moodus 1960. aastate
Ameerikas. Suuremale osale tollasest polv-
konnast oli see ddrmiselt rahutu aeg, soda
Vietnamis jittis meisse kdigisse oma jélje.
Minusse kindlasti. Ma otsisin muusikat, mis
olnuks toene. Uhel 6ésel kuulsin raadiost
Gearge Crumbi teost "Black Angels". See on
ainus minule teada olev keelpillikvartetile
kirjutatud muusikatiikk, mis-on otseselt mo-
jutatud Vietnami sojast, vahetu reakisioon
sellele. Ka see oli Ameerika ajaloos itks 6ud-

P -

"Kronos"-kvartett hingab laval samas riitmis David Harringtoni sénadega: "Muusika védristab inime-

se elu vaimselt ja hingeliselt, aitab meil iiksteist paremini moista viisil, milleni sénad ei kiliini."

enam ei ole ja see mees on hakanud tegelema
mingi muu ariga.

Ilmselt avaldasid kujuremisaastad olulist moju
teie praegustele hoiakutele.

Need aasiad on praegugi veel meiega.
Aga ma arvan, et meie kujunemine ja are
ei ole lakanud. Oppimine kestab pédevast

deva ning meil on olnud imelisi Gpetajaid -
1ga helilooja, kellega oleme koos toGtanud,
on olnud sisuliselt opetaja. Need kokkupuu-
ted on andnud hoopis erilise muusikatunne-
tuse.
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semaid aegu, ma arvan. Ning ka "Kronos"-
kvarteti al. on just seal -, katses viljenda-
da neid métteid ja tundmusi, mi].leLs on
suutzline Gksnes muusika.

Teatavasti ei ole teie kvartett piirdunud iiksnes
ithele kultuuriie omaste mbtete ja tundmuste eda-
siandmisega. Eriti just scoses koostdds Aafrika
heliloojatega valminud albumiga "Pieces of Afri-
ca" on teie puhul téstatatud kisimus avarat t5i-
gendamist voimaldavast mdrksonast "autent-
sus", Probleem seisneb siin, nagu ikka, selles, kas
teiste kultuuride muusikat on véimalik téetruuit



esitada ilma ihu ja hingega sellesse kultuuri kuu-
lumata?

Mis on iildse "autentsus"? Minu arvates
on tegu autentsusega siis, kui mingit muusi-
kat esitatakse nii toetruult, et ma sellesse
usun. Autentsuse moot on vaimne tGepéara-
sus, mis ei pruugi alati olla seotud kon]?reet—
se kultuuriga. Veel kiimmekond aastat t: i
raagiti viiulist, vicolast ja tSellost, keelpilli-
kvarteti instrumentidest, kui instrumenti-
dest, mis on méeldud ainult eurocopaliku

ime, nin i isiksustest. Nii et kui mina
géllen rr%u%rsuiﬁast, mida kvartett maéngib,
siis motlen ma, naiteks kas voi siinselgi kont-
serdil, John Zornile, Hamza El-Dinile, John
Oswaldile, Lois V. Vierkile, Arvo Pardile, Ste-
ve Reichile. Ma métlen neile kui isiksustele,
kes on kirjutanud meile need teosed. Me firi-
tame mahutada oma kontsertidesse ja salves-
tustesse muusika maailma sellisena, nagu
meie seda tajume. Asjaolu, et meie kavad si-
saldavad muusikat erinevatest maailma osa-

Kvartett peab oma loominguks kontserti, selle iilesehitust, esituse kvaliteeti ja esitluse eripdra. Nad on

suutnud liita selle iihtseks ja mojuvaks tervikuks.

klassikalise muusika méngimiseks, ignoree-
rides sealjuures fakti, et selliseid pille voib
leida paljudest kultuuridest.

Aga kas teisel teie mdngitava muusika kirjelda-
miseks kasutataval viljendil, terminil "eklekti-
ka" on teie arvates ka mingi tdsiselt voetav
tahendus?

Eklektika on maiste, mida ma olen kuul-
nud sageli kdlamas seoses meie muusika
aga minu jaoks... Ma ei métle sellele kuigi sa-

li. Ma tunnen ja arvan, et meie muusika
Eﬁ‘ltub iga helilooja isiksusest, keda me méan-

dest ja paljudest eri kultuuridest, kajastab
reaalsust, meile teada olevat maailma. Aasta-
te lisandudes olen aina enam teada saanud,
kui palju erinevaid muusikaid terves maail-
mas siiski tegelikult on. Monikord tunnen
puudust, et ma kolledZis selle kohta rohkem
ja iiksikasjalikumat teavet ei saanud.

Ja missugune see maailm siis teie silmis on? Mil-
line on kaunite kunstide ja eriti muusika osa ti-
napdeva iihiskonnas? On ehk kunsti roll ilhis-
konnas aegade jooksul muutunud?
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Eelkoige leian ma, et p maailm
on meile 'i%'le eluohtlik. Igal pool varitse-
vad ohud... Eriti Uhendriikides on_praegu
kunsti tegemiseks vaga rasl:le aeg. Uldhari-
duskoolide 6 rogrammides on véga vi-
he ruumi kunl;%?cf;le ja muusikale. Misgi;mu-
tub haridusse, siis hetkel on Ameerika aja-
loos viga nukker ajajark. Ajal, mil meie
kultuur tervikuna peaks end iiha laiemalt ja
mitmekiilgsemalt l?arima, moistmaks .
ma, mille osake me oleme, on itha suuremal
hulgal ameeriklastel itha vahem voimalusi
kultuurist ja haridusest osa saada. Pole just
kuigi 6nne{ik aeg...

On'’s teie meelest olnud paremaid aegu?

Raske 6elda, ma ei ole selles kindel. Uks
probleeme on muidugi ka iildine suhtumine
muusikasse. Paljud inimesed motlevad muu-
sikast eelkoi ui meelelahutusest - see ei
moodusta olulist osa nende igaﬁfvaelust,
see on midagi, mille voib jatta “hilj maks",
selleks jaab aega pérast "tosist t66d". Mina
nden neid asju hoopis teisiti. Muusika on
elav ja hingav.. organism, lahutamatu osa
igalpaevaelust. Ma ei kujutaks maailma ilma
selleta ette. Muusika vairistab inimese elu
vaimselt ja hingeliselt, aitab meil tiksteist pa-
remini moista viisil, milleni sonad ei kiiiini.
Sellest on ju kiill voimatu radkida, aga me
voime siiski iiritada...

Muusika moodustab teie elust ilmselt dlisuure
osa?

Muusika on vorreldamatult suurem iihe
indiviidi elust. Keegi ei suuda hélmata
muusikat, Muusikast ei jaa puutumata tikski
rahvas ega kultuur. Iga inimene, kes osaleb
muusikas, laheneb sellele omal moel ja méju-
tab, kas v6i natuke-natuke, mojutab siis-
ki, muusikamaailma kujunemist ning saab
teistega jagada muusikat, mida ta armastab
koige enam. Sellisena niden ma oma rolli. Ma
olen 6nnelik, et mu elu on seotud muusika-

olen iiks neid 6nneseeni, kellele heliloo-
jad mitmest maailma nurgast saadavad oma
teoste ncni&ﬂa salvestusi; onnekombel saame

reisida mé6da maailma ja méngida inimeste-
le, kes pole meist varem midagi kuulnud ega
kokku puutunud meie muusikaga.

Utlesite "meie muusika", aga teie side muusikaga
erineb heliloojate omast, teid teatakse kui interp-
reete. Uldiselt peetakse helide loomist siigava-
maks ja rohkem austust vddrivaks muusikas osa-
lemise vdimaluseks kui...

(David Harrington ei lase lopetada)
..Meie looming on meie kontsert j E’;

vestis. Iga meie kava moodustab terviku, see
on meie teos - "Kronose" kompositsioon.
Naiteks "Pieces Of Africa" titkikeste kokku-
panemiseks kulus aastaid, niisugune asi ei
siinni nadalate voi kuudega. Esimese teose
kirjutamisest kuni viimase salvestuseni ku-
lus kaheksa aastat ning see plaat, millega
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praegu tédtame, on votnud aega juba kolm
aastat. Me ei totta, tegeleme koigega pikalt ja
pohjalikult.
Kui see saladus pole, siis missugune muusika ké-
lab teie uuel, veel ilmumata plaadil?

Oo, me tahaks teid iillatada!
Moéni vihje ehk siiski?

See album on mitme vaimuvaldkonnaga
seotud muusika omavaheline kokkupuute-
punkt. Voib-olla kuulete sel plaadil $ama-

nistlikust traditsioonist ldhtuvaid asju,
midagi juudi kultuurist, midagi islamist, sa-
muti ikest kultuuridest.

Teie kiest on toendoliselt loendamatuid kordi kii-
situd, milliste p6himdtete jirgi valib "Kronos"-
kvartett endale repertuaari. Arvatavasti olete
selle enda jaoks lihtsa asja seletamisest juba ti-
dinud, aga kui siiski iile kiisida?

Ma ei arva, et meil oleks mingit kindlat
ideed voi ettekujutust, milline peaks olema
jargmine tecs, mida esitame. Lihtsalt rithime

aeg edasi ning kui leilame teose, mis
meile mingilgi moel pénevana tundub, iirita-
me seda esitada. See muusika maailm, mida
meie tunneme, avardub aina ning praegu on
seal muusikat igast maailma nur-
gast; seal voib naiteks olla islami kultuuri
m(':];usféiéri jadva azerbaidZaani helilooja teo-
seid; oleme ménginud hiina muusikat, mille
tausta moodustab budistlik maailmavaade,
ja ka aafriklaste palu. Sellega kaasneb taiesti
teistsugune suhtumine muusi i see,
millega inimesed on siin harfjunud. Kui me
kontserdil méngime jérjestikku niiteks mul-
tifilmilikke kolgaiilehnikat kasutavat John
Zorni ja nuubialast Hamza El-Dini, siis moo-
dustub nendest taiesti erinevatest teostest,
taotlustest ja suhtumistest midagi uut, mida
on raske kirjeldada. Me iiritame alati saavu-
tada muusikaga isikkliku kontakti, et tajuda
tapsemalt selle loonud isikut ja tema maail-
mapilti. Oleme kohtunud peaaegu koigi heli-
loojatega, kelle muusikat me esitame, moni-
kord on nad viibinud teoste proovides, ole-
me nendega arutanud iiksikasju, oleme liht-
salt suhelnud, s66nud koos lounat ja raa-
kinud maailma asjadest. Voin kinnitada, et
li kaasneb nende kohtumistega iihe voi
teise muusikatiiki olemuse parem tajumine.

Aja jooksul on meie muusika muidugi
monevorra muutunud, aga endiselt otsime
esitamiseks teoseid, milles oleks midagi eri-
list. Ka aeg ise on muutunud. Paarkiimmend
aastat tagasi olnuks iipris moeldamatu, et
kontsertidele l:)lekl:mtu?ud m[él [paliju m‘
nagu praegu kuulama Te ey, Jol r-
ni,gsliepve Rgte?chi ja He: l%orécL muusikat
voi lugusid Aafrika heliloojatelt.

Rddkisite ennist muusika olulisusest ja tegite
sealjuures vilije ka meelelahutusele, mida ei peeta
pormugi tésiselt vbetavaks nihtuseks. Teie enda
suhtumine meelelahutusse?



Muusika voib minu meelest sisaldada
véga eriilmelisi asju. Ma soovin, et meie
kontserdilt lahkutaks h.mde%,_ et on kogetud
muusikamaailma avarust. Voib-olla paneb
see kuulajaid naerma, voib-olla nutma, voib-
olla... sealsamas armatsema... Ma ei tea. Aga
ma tahaksin, et iga kontsert kujutaks endast
eluenergiast pulbitsevat siindmust, kirglikku
elamust, piirangutest ahistamata kokkupuu-

det muusikaga.

sid, siis oli neil mitmeid eri tihendusega tagajir-
gi: siindis trobikond hirmudratavaid jumalusi.
Surm ja Pettus, Luupainajad ning, mis k&ige kur-
Jakuulutavam, Kdttemaksuhimu ehk Nemesis -
(David Harrington naerab ja pomiseb: "Oo-jaa,
tiiesti Sige..") - Teie tavatult eelarvamustevaba
muusikakdsitluse file ja dmber on siianigi viha-
selt vaieldud ja piike murtud. Kas kdttemaksuhi-
muliste konservatiivide vastupanu on teilt palju
energiat rédvinud?

Miingite juba aastaid ka iihe eesti helilooja teo-
seid. Arvo Pirdi puhul on samuti rddgitud ja kir-
jutatud vaimsest kirglikkusest ning médtmatust
maailmast, mis tsi kiill, vastupidiselt teie kirjel-
datule avardub sissepoole. Kas huviga Pdrdi vas-
tu kaasneb teil ka mingi huvi Eesti vastu?

Oleme Pirdi muusikat méanginud kahek-
sa voi ltheksa aastat igal pool maailmas, a;
esmakordselt avaneb meil voimalus seda
teha ka tema siinnimaal. Minu arvates sisal-
davad tema to6d mingit erilist kvaliteeti.
Seetottu olen toepoolest tundnud huvi Eesti
kui tema tausta vastu, olen soovinud rohkem
teada saada nii siinse elulaadi kui ka muusi-
kaelus toimuva kohta. Ajalehtedest olen iiht-
teist IUﬁenud siin toimunud stindmustest
ning selle pohjal on mul kujunenud arva-
mus, et Eestis elavad vaprad inimesed.
Teie kvarteti nimi ahvatleb uurima méningaid

miitoloogilise honguga paralleele. Tapsemalt, kui
meenutada Aja jumala Kronose brutaalseid tegu-

Enne muusikat.
H. Rospu fotod

Kohe, kui arvad, et oled lahendanud iihe
probleemi, ilmnevad teised. Pean silmas ini-
mesi, kes vaidavad ikka veel, et keelpilli-
kvartettidel ei peaks olema midagi pistmist
Aafrika muusiEzex, tangode, rock n’ roll'i ja
dzassiga... ning monusa ajaveetmisega. Nad
sooviksid turvaliselt tarastada keelpillikvar-
tettide muusika maailma, konserveerida see
ja sdilitada muinsusena. Minu arvates ei sobi
see tanapaeva. Niikaua kui elan, tiritan liiku-
da neile vastupidises suunas.

Alates Haydnist on keelpillikvarteti kola
- kaks viiulit, vioola ja tSello - inspireerinud
paljusid heliloojad. Monedki neist on kirjuta-
nud oma parimad teosed just keelpillikvarte-
tile. Mitte ainult XVIII ja XIX sajandi austria
ja saksa heliloojad, vaid ka tanapédevased
meistrid, nagu Terry Riley, John Zorn, Steve
Reich, Philip Glass, Sofia Gubaidulina ja
Henryk Gorecki, kellega oleme tihedat koos-
t66d teinud, on kirjutanud sellele koosseisu-
le oma koige intiimsemad, vahetumad ja

mojuvamad teosed.
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Viis, kuidas me oma muusikat ette val-
mistame ja kokku paneme, n-6 kisitsi, muu-
dabki selle eriliseks. Mind innustab see
jatkuvalt.

Praegu ei kahtle keegi, et "Kronos"-kvartett on
kuulus ja tuntud, aga kas te olete kunagi tundnud,
et avaliku tihelepanu fookuses olemine segab
mingil moel muusikale keskendumist, sellesse sil-
venemist nii, nagu teie seda tahaksite?

Onnetuseks on 6péevas ainult 24 tundi.
Kui oleks ml.l'lg;gl voimalus paeva pikemaks
eida lisaene;

venitada ja | rgiat tegelemaks koi-
ge sel m tahaksin da, siis olek-
sin 0 um kui fraegu. Ma ei joua
sammu pidada, mul ei jatku et tutvuda
muusi mida mulll: koikjalt saadetakse.

Ringreisidel on mul kaasas kassetid, plaadid
ja noodid. Uritan neid kuulata ja labi té6ta-
da, aga muusika maailm on nénda daretu, et
itks inimene ei suuda seda hélmata. See on
ka ainus, mille iile ma kaeban.

Kuuldavasti on kvartett teinud ka mingis
raadiosaateid. Palun viga lithidalt, mida need en-
dast kujutasid?

Niiiid on sellest juba mitu aastat méodas.

Tegime Uhendriikide Public Radio’s raadio-
saadete sarja nimega "Kronos Radio". Need
olid tunnipikkused programmid, milles
méngisime oma muusikat ja mida edastati
peale Ameerika ka Kanadas, Austraalias
ning mujalgi.
Teie jutus on juba mitu korda kélanud otsesed vii-
ted sellele, et teile on muusika kui iiks suur tervik.
Millises suunas tahaksite niha seda tervikut are-
nemas lahitulevikus?

Ma ei arva, et koige tiaiuslikum muusika-
teos on juba loodud. Kui see kunagi juhtub,
siis ma an, et see kirjutatakse nos"-
kvartetile. Seejarel ma | et me suuda-
me selle perfekiselt ette kanda. Parast seda
voiks muusikuameti rahuliku sii

maha panna ning tegelda millegi kergemaga.

. Kilsijad:
TIIT KUSNETS ja IMMO MIHKELSON
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ONNITLEME!

1. juuli
MERLE kARHSOO
lavastaja ja lavapedagoog - 50

1. juuli

ESTER PAJUSOO
nditleja - 60

1. juuli
. . EVI ROSs
pianist ja pedagoog - 60

1. juuli
REIN kAIDME
animatsioonikunstnik - 60

3. juuli
VIIU HARM
nditleja ja kirjanik - 50

5. juuli
KADI VANAVESKI
teatriteadlane ja kriitik - 50

9. juuli
Laulja ja laulupedagoog, end
a ja lau ine
H Estonia® solbse 70

. 10. juuli
JANIS GARANCIS
balletitantsija - 50

16. juuli

LIIA LEETMAA
baleriin ja balletipedagoog - 70

19. juuli
HILJA VAREM
nditleja - 60

22. juuli
JOHN thGAL
koorijuht ja pedagoog - 70
23, juuli
ELS ROODE
kandlemdngija ja pedagoog - 60




ULO MATTHEUS

SAMANISM JA KARBSESEENED
ehk Mati Undi ndhtav ndhtamatu

Ajend: Frank Wedekindi monstrumitragoodia "Lulu" etendumine Eesti Draamateat-
ris 13. veebruaril 1994. Lavastaja: Mati Unt. Mdngivad: Andrus Vaarik, Guido Kan-
gur, Mania Avdjusko, Ivo Uuk’ ‘i, Tonu Aav, Juhan Viiding, Sulev Teppart, Maria
Klenskaja, Dan Példvoos, Kristel Leesmend, Elina Reinold, Mall Hansen. Muusika:
Jerry Goldsmith (filmist "Basic Instinct").
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Mati Undi hiljutine 56, saksa naitekirja-
niku Frank Wedekindi monstrumtragoodia
"Lulu" Eesti Draamateatris, voimaldab teha
hetkehinnangute korval ka mitmeid pGhja-
panevamaid jareldusi. Et moista, millest jutt,
tuleb niidendi pohiliin paari sonaga kokku
votta. Naidendi nimitegelane Lulu on pohja-
kihist parinev naine, kes labi korgekaarelise
lennu, 1abi kolme majanduslikult kindlusta-
tud abielu maandub elu 16pul rentsliprosti-
tuudi ndrusesse argipdeva. K&ik ta kolm
meest hukkuvad nii- v5i teistsuguse véagival-
la teel (kaks neist ka veriselt) ja Lulu enda
unistuseks on saada tapetud seksuaalkurja-
tegija ke labi. Selle soovi viib kuulus pussi-
taja Jack the Ripper 16puks (iliveriselt) ka
taide. Niisiis on tegu nididendiga julmusest,
inimlikust viletsusest, siiidimatust moraali-
tusest.

"Julmus" on méarksona, millega voib kok-
ku votta suure osa Teise maailmasdja jargsest
teatrist, kuid selle teatriméiste narvilopmed
ulatuvad siiski veidi kaugemale. Julmuse
teatri ideoloogiks voib pidada Antonin Ar-
taud’d, kes omakorda ammutas oma algse
inspiratsiconi prantsuse naitekirjanikult Alf-
red Jarrylt, kelle niidendi "Kuningas Ubu"
lavaletulekuga Pariisis 1896. aastal on muu-
hulgas piiritletud ka absurditeatri algust.
Artaud’ t66d saavad eksistentsiaalfilosoofia
korval teoreetiliseks baasiks nii absurdi- kui
julmuse ehk Sokiteatrile - nagu mérgib Peter
Brook, ei saanud iikski tdsine teatritegija
viiekiimnendatel-kuuekiimnendatel aastatel
Artaud’st méoda vaadata. Artaud ise 16i kiill
Alfred-Jarry teatri, kuid ei joudnud kunagi
oma "julmuse-teatri” idee elluviimiseni, mille
tema eest teostas 1964. aastal (s.0 16 aastat
pérast Artaud’ surma) Peter Brook, kes oma
eksperimendi kiigus kasutas muu hulgas ka
"Kuningas Ubu" teksti. Et Mati Untki toetub
ennekoike Artaud’ - Brooki teatriteoreetilise-
le baasile ja et tema lemmikuteks on just ab-
surdi- ja julmuseteatri mehed, sellele osuta-
vad otseselt niisugused Mati Undi kasutatud
autorid nagu Jean Genet, Harold Pinter véi
Peter Weiss, kuid ka need, kelle tekst nii voi
teisiti absurdi- ja julmuseideele kohaldub,
olgu neiks autoreiks siis Yukio Mishima, Sla-
vomir MroZek, Tankred Dorst, Stanislaw
Witkiewicz voi isegi Anton Hansen Tamm-
saare. Mati Unt on lavastanud méned t&66d
ka realistlik-psithholoogilise teatri laadis,
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kuid need ei ole siiski domineerivad ega an-
tud kontekstis konevaart.

Ent mis on siis "julmuse teater"? Artaud’
arvates, osutades publiku teatud kulumisast-
mele, vajanuks me "eeskiitt sellist teatrit, mis
meid iiles drataks, siidant ja nirve virgu-
taks". Teisal {itleb ta: "Koik, mis tegutseb, on
julmus. Just selle 4armise, viimase piirini vii-
dud tegevuse idee peaks saama teatri uuesti-
siinni aluseks." Ja edasi: "Koike, mis on
varjul armastuses, roimas, sojas voi hulluses,
peab teater meile edasi andma." ("Teater ja
julmus”.)

Uks silmapaistev taht sel teel ja ithtviisi
nii Brooki kui ka Mati Undi lavaloomingus
oli kahtlemata Peter Weissi "Jean-Paul Marat’
jilitamise ja tapmise..." lavastus, esimesel
Kuninglikus Shakespeare’i Teatris, teisel Ees-
ti Noorsooteatris. Sellele niidendile tugine-
des annab Peter Brook Sokiteatrile oma-
poolse tabava hinnangu: "Alates pealkirjast
("Jean-Paul Marat’ jilitamine ja tapmine
Charentoni varjupaiga naitetrupi ettekandes
hirra de Sade’i juhtimisel") on selles naiden-
dis koik kavandatud nii, et anda vaatajale
l6uahaak, toibutada teda seejérel jadkiilma
veega, sundida endaga toimunut arukalt
hindama, anda talle siis jalahoop munadesse
ja tuua ta uuesti teadvusele." ("Peter Weissi
jalahoop".)

Sokiteatri eesmaérk on niisiis vaataja argi-
rutiinist vilja kiskuda ja ta métlema panna.
"Tootem, {isast tulev karje voib ldbi murda
eelarvamuse miiiirist igas inimeses: ulg
jouab kindlasti iidini," iitleb Peter Brook ja
kiisib (Artaud’le ning manifesteerivale jul-
musele osutades): "Aga kas see paljaks rebi-
mine, kas see kontakt meie mahasurutuses
on elustav, raviv? On see toesti pitha voi tirib
Artaud oma kires meid tagasi allmaailma,
eemale piiidlustest, eemale valgusest [---]?"

Kuivord Frank Wedekindi algselt 1894.
aastal valminud naidend vastab Sokiteatri
pohimotetele, soltub maistagi (lavastaja) tol-
gendusest, Igal juhul esitatakse meile surma
ja vagivalda, kalgiks ja kiitiniliseks vooran-
dunud inimsuhteid, allmaailma ja antiolemi-
se koledust. Kiusimus on ikkagi selles, miks
seda esitatakse ja milline on tulemus ehk
kuidas see vaatajat méjutab. Olulisena tostab
Brook siin esile vastutuse kiisimuse: "Kuna
Sokid ja ullatused l66vad moéra vaataja ref-
leksidesse, nii et ta on dkki avatum, erksam
ja virgem, siis tekib voimalus ja vastutus iiht-



viisi nii pealtvaataja kui ka esitaja jacks. Seda
hetke tuleb kasutada, aga kuidas, mille
jaoks? Sellega me oleme tagasi joudnud p&-
hikiisimuse juurde - mida me siis ikka otsi-
me?" ("Piiha teater".)

Samas essees jouab Brook religiooni ja
selles peegelduva nahtava ja nidhtamatu va-
hekorra juurde: "Ké&ik religioonid vaidavad,
et ndhtamatu on kogu aeg nihtav. Aga siin
on oma "aga". Religioosne Gpetus, kaasa ar-
vatud zen, vaidab, et seda nihtavat nihtama-
tut ei saa niha automaatselt, vaid ainult
kindlatel tingimustel. Need tingimused vGi-
vad seostuda teatavate seisundite voi arusaa-
madega. Igal juhul on see elutéd, et nih-
tamatu ndhtavusest aru saada. Pitha kunst
on iiks vahend selleks, ja nii me jouame
pitha teatri definitsioonini. Piha teater ei
piirdu sellega, et ta toob nihtamatu esile,
vaid ta loob ka tingimused, mis teevad selle
ndhtamatu tajumise voimalikuks." ("Pitha
teater".)

Noppides eelnevast valja mérksona "elu-
t66", el saa tihelepanuta jatta Brooki podrdu-
mist oma elu hilisemal perioodil India

filosoofia, folkloori ja religiooni iihe pShiteo-
se "Mahabharata" poole, millest on ammuta-
nud oma energia koik peamised India usun-
did. V6ib koguni viita, et just sealt leiab va-
nanev Brook tolle "ndhtava nidhtamatu" ja
see on "Mahabharatas" peegelduv dharma -
Opetus asjade olemusest. Brook kirjutab:
""Mahabharata" teeb maatasa koik vanad,
traditsioonilised lasne kontseptsiconid, mis
rajanevad pohiolemusest hilbinud, mandu-
nud kristlusel, kus hea ja kuri on omanda-
nud kaunis algelised vormid. Ta toob tagasi
midagi m66tmatut, voimsat ja kiirgavat: idee
lakkamatust vastuolust igas inimeses, igas
inimrithmas, igas koiksuse avalduses; vas-
tuolust dharma’ks nimetatud voimalikkuse
ning selle voimalikkuse eituse vahel. "Ma-
habharatale" kui tervikule annab tegeliku ta-
henduse tosiasi, et dharma’t ei saa mai-
ratleda. [—] Kui me siseneme "Mahabharata"
draamasse, elame koos dharma’ga. Ning kui
teos on labitud, tekib meil aimus sellest, mis
on dharma ja mis on tema vastand adharma.
Siin peitubki teatri vastutus: mida ei suuda
edasi anda raamat, mida ei suuda pariselt
ara seletada tikski filosoof, selle voib tuua

F. Wedekindi "Lulu" (lavastaja M. Unt),Draamateater, 1994. Lulu - Maria Avdjusko, Alwa Schéning

- Ivo Uukkivi.




meie moistmisse teater. Seletada seletamatut
ongi iiks tema lilesandeid." ("Dharma".)

Muidugi voib seletada Brooki p&ordu-
mist Ida poole Artaud’ mojuga, kelle paljud
teatriteoreetilised t66d tuginevad just Ida
teatrile, ent kui Artaud j6udis 16puks Mehhi-
ko indiaanlaste, $amanismi ja karbseseente-
ni, muutudes parandamatuks narkomaa-
niks, kes vajas psithhiaatrilist ravi, siis Broo-
ki kreedo on hoopis teistsugune: elu ei tohi
olla mitte lihtsalt vananemine, vaimne man-
dumine ja ndrune surm (olgu voi vahihaige-
na nagu Artaud), vaid kirgastumine, elamine
sissepoole, sisemine valgustumine. Ja see on
kogemus, mille edasiandmist peab Brook va-
jalikuks ka kunstis.

Et Eesti mastaabis on Mati Undist saanud
iiks vaieldamatuid koriifeesid, siis ehk ei ole-
gi tema korvutamine Brookiga nii kohatu voi
koguni julm, vaid pigem korvust téstev. Sa-
mas voib minu kaudne soovitus p&6rduda
religicosse sisekaemuse poole tunduda mé-
nevorra pealetitkkiv, kuid teiselt poolt -
kuhu siis nii vaga minna ongi? Mati Unt on
joudnud sisuliselt julmuse- ja absurditeatri
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"Lulu". Schigolch - Juhan Viiding.

eesmargi teostamiselt selle teatrilaadi vahen-
dite peegeldamiseni, see tdhendab, et vahen-
did ise - vagivald, kiinilisus, moraalitus -
ongi muutunud eesmargiks.

Wedekindi "Lulu" lavastus ei 6peta vaa-
tajale midagj, ta ei raputa teda ka motlema:
cma meisterlikkuses tungib see kiill inimole-
muse ja motlemise siwastruktuuridesse, ent
nende kirgastamise asemel pigem 16hub ja
muserdab neid. See on ambritdis sihita
6udust, kus moraalitus omandab lapseliku
siliidimatuse mootmed. See on pigem saa-
tanlik kui puhastav kunstiteos, mis eelkdige
manifesteerib just moraali absoluutset puu-
dumist ehk teisisdonu lavastuse taielikku ste-
riilsust kolbluse suhtes. Pole hoopiski juhus,
et Unt kasutab oma lavastuses just Jerry
Goldsmithi muusikat filmist "Basic Instinct",
millega "Lulu" on oma olemuselt igati vorrel-
dav. Muusika siivendab veelgi 6uduse angis-
tavat kohal- ja meeleolu. Samas on paljud

"Lulu®. Maria Avdjusko nimiosalisena.
DeStudio fotod



episoodid vaieldamatud pérlid ja sunnivad
vagisi tunnustusele. Ent need pérlid osutu-
vad voltsiks otsemaid, kui vihegi siiveneda.
Need on koguni ménest radicaktiivsest
ainest - salapéra kiingavad, ent ometi tapvalt

surmavad. Ja see kiillap ongi Mati Undi loo-
dud nihtav nihtamatus. Et seda laadi kuns-
titeosed pole maailmas kuigi haruldased,
sageli on need koguni loorberitega parjatud
(nditeks "Oscari" péalvinud Jonathan Dem-




me'i "Ohvrilambad"), siis voib seda kasitleda
ka kui ithte moodsat suundumust kunstis,
kuid teisalt on selle suundumuseni viinud
just n-6 vahendite labijooksmine, mille kai-
gus kdik on dra proovitud, kus proovida on
jadnud veel elu darevaldkonnad. Adrmusli-
kem, mida ma selles vallas niinud, oli m&6-
dunud aastal Helsingi filmifestivali raames
ka Tallinnas esitatud Jorg Buttgereiti filmid
"Necromantic" I ja II, mis tritasid romanti-
seerida laibaarmastamist, pakkudes vilja
ohtrasti lagunenud kehi ja limast liha. Tap-
mine, seks ja vagivald votab kohu alt roh-
kem OOnsaks isegi markeerituna. See on
voimalus eelkdige lavastaja, kuid ka vaataja
jaoks. Erinevalt patoloogilisest morvarist,
kes teeb oma eluteatrit pariselt. Ent kiillap ei
erine morvari elamus palju lavastaja omast.
Seetottu voib Gelda, et lavastaja kirg on niisa-
ma paheline kui toelise veret&olise oma.
Kuid lopetuseks tahan siiski todeda, et ka
Brook on meie kaasaegne ja - miks mitte
moodne? Siit jareldus: Sppida véib (ikka
veel!) ka Brookilt. Paljud tema positiivsed
ideed ei ole veel hoopiski jargimist leidnud.

TSITEERITUD TEOSED:

Antonin Artaud. "Esseid ja kirju". "Loomingu
Raamatukogu" nr 12/13, Tallinn, 1975. Tolge: Ott
Ojamaa.

Peter Brook. "Tithi ruum". "Loomingu Raamatu-
kogu" nr 44/45, Tallinn, 1972. Tolge: Malle Klaas-
Sen.

Peter Brook. "Nihkuv vaatepunkt". "Eesti Raa-
mat", Tallinn, 1993. Tolge: Meelike Palli.
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A. Bergi "Lulu”
Miinchenis, Baieri

Riigiooperis (lavastaja
ja lavaku undaja

Jean-Pierre Ponelle),
1985.

Alustan tolmusest tGest, et helilooja on
oma ooperi esimene lavastaja. Tapsemini: ta
lavastab draama muusikasse. Verdi on lavas-
tanud oma "Macbethi" ja "Othello", Mozart -
oma "P&drase péeva" (tostes esikohale "Figa-
ro pulma" nimetuse), Alban Berg (1885-1935)
on lavastanud oma "Woyzecki" ("Wozzecki-
na") ja oma Lulu-tragdddia. Muide, pérast
ooperi "Wozzeck” menu (esietendus 1925.
aastal Berliinis) kirjutas Berg artikli "Oope-
riprobleem" ("Das Opernproblem", 1928),
milles temagi ei padsenud lavastajarolli mai-
nimast: "...sel hetkel, kui otsustasin ooperit
kirjutada, ei holjunud mu kujutelmas mitte
midagi muud, ka komposltmoomtehnﬂlsell
mitte, kui anda teatrile, mis teatri oma. See
tahendab kujundada muusikat nii, et muusi-
ka teeniks draamat igal hetkel teadlikult - ja
veelgi enam: et koik, mida too draama lava-

LLs
|
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toelusse kandmiseks vajab, on tuletatud iiks-
nes muusikast enesest, nbudes sel viisil kom-
ponistilt ideaalse lavastaja koikide oluliste
tlesannete taitmist."

"Luluga" tegeldes kasutas Berg Frank
Wedekindi molemat "Lulu"-niidendit -
"Maavaimu" ja "Pandora laegast", samuti
viie-vaatuselist "Lulud" ja ndidendi tol ajal
kirjastamata algvarianti. Bergi "Lulu” libreto
sarnaneb Wedekindi-Undi koondteosega.
Siiski, Berg on jatnud alles proloogi, kus tsir-
kusedirektor laseb oma sissejuhatava kone
16pul lavale tassida Lulu maona, teatri gar-
deroobi stseeni ning Lulu naasmise vanglast.

Kui sajandi alguses 16i laineid Wedekindi
"Lulu", siis sajandi viimastel aastakiimnetel
on tidhelepanu fookusesse tGusnud Bergi
"Lulu". Ka Bergi "Lulu" tekitas segadust ja
poleemikat, ent hocpiski péarast Bergi surma
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ja teistel pohjustel: Berg tootas "Lulu® kallal
veel elu l6pukuudel, kuid viimane vaatus jai
ositi instrumenteerimata ja monede (taastata-
vate) liinkadega. Helilooja lesk Helene Berg
poordus Iopetamispalvega lahi

Bergi Opetaja Schonbergi ja kunagise kaas-

Opilase Anton Weberni poole, molemad keel-
dusid viisakalt. Webern viitis, et kasikiri on
loetamatu, Schénbergi pahandas Wedekindi

fraas juudi seast, mida Berg polnud libretos
maha tdmmanud.

Ooper "Lulu" esietendus Ziirichis 1937.
aastal 2-vaatuselisena ja nii esitati seda 42
aastat. Ehkki vahepeal ilmus nooremast ge-
neratsioonist neid, kes oleksid tahtnud ja
suutnud teost Iopule viia, asetas Helene teo-
sele oma veto: tema eluajal viimast, s.o kol-
mandat vaatust ei puudutata. Poolikuid asju
ette ei kanta, voorad silmad kisikirju ei nae.
Ekstsentriline vana daam valvas kiivalt Bergi
parandit ja hoidis Bergi-pilti laitmatuna, sa-
mas kasﬂurede lehti meelevaldse siimpaatia
ajel juh le kiilalistele jagades. Helene
Berg suri 1976. aastal. Alban Berg siindis sa-
mal aastal taas. Eskiisidest, kirjadest, mérk-
melehtedelt, raamatuservadelt avastatud
tolgendusvoimalused, salaprogrammid, ar-
vutused jms maalisid Bergi isiksusest ja loo-
memeetodist peadpdéritava sisevaate, mis
moistagi sattus vastuollu pithitsetud Bergi-
tolgendusega. Aga uurimata materjali on
Bergide korteris veelgi, lohutas iiks noorema
polve Bergi-spetsialist kaks aastat tagasi.

Bergi "Lulu" Il vaatuse lopetas austria
helilooja Friedrich Cerha - monegi akadee-
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milise i vastuseisust hoolimata. Ta-
henduslik, et tervik-"Lulu" esietendus toi-
mus Pariisis, mitte helilooja siinni-, kodu- ja
surmalinnas Wienis. "Lulu" lavastas tollal
juba rahvusvaheline tiht Patrice Chéreau.
Ooperit dirigeeris Pierre Boulez. Lulu rollis,
mis nouab lauljalt peaaegu et uliinimlikke
(voi iile-lauljalikke) voimeid, astus lavale Te-
resa Stratas.

A. Bergi "Lulu” esiklavastus Zil-

richi Linnateatris, 1937.

Albani Lulu

Alban Bergi Lulud visandades alustatak-
se sageli fin-de-siécle’i naisest ja tema eelkéija-
test ning kaasaegsetest: Juudit, Salomé,
Hedda Gabler... Ja méistagi Frank Wedekin-
di Lulu. Kuigi Wedekind toob lavale eelkdi-

oma aja uue naisetiiiibi, on mélema Lulus
E sarnast: Lulu on iirg- ehk algnaine, ema ja
armuke, piithak ja prostituut, valjaspool tava-
moraali ja tavaloogikat; ta on pigem firg-
ollus, mida iithest naisekujust teise kal-
latakse. Lulu on loodusjéud nagu don Juan,
iikskoik, kas deemonlik v6i mitte. Muide,
Berg ise vordleski Lulud don Juaniga, ja
ainult.

Wedekindi "Maavaimu" oli Berg lugenud
juba giimnaasiumi péevil. "Pandora laegast"
nagi ta 1905. aastal Wieni-esietendusel, mille
oli korraldanud Karl Kraus ja kus Jackina
esines Wedekind ise. Berg tajus lahedust We-
dekindi maailmaga, nagu selgub 1907. aasta
novembrist parinevas kirjas: "...Ja niiiid kir-
janduse juurde: Wedekind - kogu uus suund
- meelelise alge rohutamine moodsates teos-
tes!! - [~-] Selline joon iseloomustab kogu uut



kunsti. Ja ma usun, et see on hea. Oleme 16-
puks joudnud todemuseni, et meelelisus
pole nérkus, vaid meis peituv sisemine joud
- kogu olemise ja motlemise lahtepunkt. Jah,
toesti: kogu olemise ja motlemise! Seega tun-
nistan ma iihtaegu veendunult ja kindlalt
meelelisuse suurt tihtsust koige vaimse
jaoks. Alles meelelisuse méistmise kaudu, al-
les pohjaliku vaate kaudu "inimkonna siiga-
vikesse" (kas ei peaks neid pigem "inim-
konna tippudeks" nimetama?) joutakse inim-
psiiithika tegeliku méistmiseni. [—] Ja see-
tottu on sellised mehed nagu Strindberg ja
Wedekind suured psiihholoogid - inimeste
tundjad séna otseses mottes. - Kas nad on ka
suured kirjanikud, seda otsustab vist jarel-
ilm: mina arvan, et on."

Meelelisus on koige lahtepunkt, kirjutab
22-aastane Berg, kes neli aastat varem oli tiri-
tanud enesetappu, kes ehitas oma elu suur-
test armastustest endale salamaailma. Berg
pidas ennast parandamatuks romantikuks -
nii elutunnetuse kui ka muusika valjendus-
laadi poolest. (Mis ei takistanud tal finants-
asju hoolikalt kavandamast ja teoseid paiguti
matemaatilise tidpsusega konstrueerimast.)
Berg vajas pidevat armunud-olekut, haara-
matu ideaali peibutavat ldhedust, et ideaali-
ihalus helitéddesse poimida.

Noorele Bergile oli jatnud siigava mulje
sajandivahetusel moes olnud teooria vas-
tandlikust nais- ja meesalgest, mida vois ta-
histada arvudena - vastavalt 23 ja 28. Need

arvud - Alban Berg ja Naine - votsid enda
kanda nii Bergi salap i kui ka ta
teoste konstruktsiooni (23n ja 28n takti tecses
voi mingis piiritletavas 16igus jms). Berg oli
kindel, et arv 23 on tema saatusenumber, nii
et ta oma toidki piiiidis 16petada 23. kuupae-
val.

Lulu on meelelisuse koondkuju, Alban
Bergi armastatud naiste portree. Lulus pei-
tub Bergi ontliku vanematekodu teenijanna
Marie, Albani jumaldatud ja raskustega kiitte
voidetud Helene Nahowski-Berg - kirjandus-
ja muusikalembene miistikat harrastav kau-
nitar. Ooperi "Wozzeck" Marie. Prahalanna
Hanna Fuchs-Robettin, kirjanik Franz Wer-
feli ode, kellest kujunes Bergi viimase elu-
kiimnendi paleus. Lulud éilistavad jooned
ingellikust Manon Gropiusest, Walter Gro-
piuse ja Alma Mahleri varasurnud tiitrest,
kellesse Bergid suhtusid vanemliku armastu-
sega.

Nende seast tahtsaimat rolli méangis ikka-
gi Hanna Fuchs, kelle initsiaale HF nagu en-
dagi nime helivastetega tahti likkib Berg
teemadesse olulistes vormilGigetes ja korg-
punktides. Ent l6ppude l6puks lahustub
Hannagi iirg- ehk algnaiseks: ooperi "Lulu"
viimased fraasid, mida surev krahvinna
Gezchwitz laulab (surnud) Lulule "Ich bin dir
nah! Bleibe dir nah! In Ewigkeit!" osutavad
heli- ja arvusiimbolite kaudu Bergi salaprog-
rammile ja Hanna Fuchs-Robettinile.

Catherine Malfitano - Lulu. Milnchen, 1985.




Albani lavastatud "Lulu"

1928. aastal asus Berg "Lulud" kirfjutama,
olles enne kohelnud Wedekindi ja Haupt-

manni ("Ja Pippa tantsib") vahel. Tundub, et

Bergi Lulu ongi rohkem 1920-30-ndate aasta-
te kui sajandivahetuse teos, sest eelistab veel
veidi teesklevale meelelisusele, mondaénsele
likskbiksusele, kus ei puudu ka nérga mehe
kittemaksuméng, ehtsust ja teravust. Berg
niib uurivat Lulud heatahtliku uudishimuga
- mis loomake see siis Gieti on.

Berg tostab Luluga vordvaarsele kohale
Lulu portree: Lulu teema on tuletatud nn
"portree-akordidest". Sellega viitab Berg ka
Lulu mitilisusele.

Bergi ooperis on teatritegelasest Alwast
saanud komponist Alwa. Mitmed Bergi uuri-
jad on sellest jireldanud, et Berg samastab
ennast Alwaga. Meenutagem, et Wedekind
tavatses méngida dr Schoni (algvariandis
Schoning) ja Jack the Ripperit. Asetades vor-
dusmargi Bergi ja Alwa vahele, lihtsustaksi-
me Bergi teost teenimatult. Pigemini jaotab
Berg Lulud Gimbritsevad tegelased armastus-
voimelisteks (dr Schén, Alwa, Geschwitz) ja
armastusvoimetuteks (iilejaanud).

Wedekindlik "kittemaksumotiiv" vilksa-
tab kiill ka Bergi ooperi finaalis: Lulu klien-
did Londoni katusekambris on dr Groll
(Professor), Maalikunsinik (Neeger) ja dr
Schoén (Jack the Ripper). Ent ilmselt on see
tingitud ennekoike Bergi siimmeetriataotlus-
test tildplaanis. Ooperi keskpunkt on orkest-
rivaheméng I vaatuses, mis tdhistab p&6
Lulu karjéaris. Berg kirjutas selle tummfilmi-
muusikaks, sest samal ajal pidi vahepealset
siindmustikku (Lulu vangistamine, Gesch-
witzi paasteaktsioon) demonstreeritama fil-
mina. (Lavastaj on sellest enamasti
loobunud.) Orkestri vahemangus sisaldub
ka muusikaline pddrdepunkt, millest
muusika hargneb algul "tagurpidi”, st "vihi-
kaigus".

Berg kasutas Wedekindi teksti voimali-
kult tapselt. Wedekindi ndidendite narvili-
sed, katkestatud ja kiired repliigid, tegelaste
uks;le:sesi 'méédaraakmulne ja ukste;:leclie

ealerdaakimine", paralleeltegevus jms e
inJd Bergi néol tundliku tolgendaja. ]Berg:l tu-
geva lavastusterviku aluseks pole mitte
ainult kaksteisthelisiisteemi kasutamine ja
siimmeetriaprintsiip, vaid ka konkreetsed
muusikavormid (nditeks - sonaadivorm ja
rondo). Ooperit luues t&6tas ta {ihtaegu teks-
ti paigutuse ja teose muusikalise struktuuri
kallal.

104

Mati lavastatud "Lulu"

Albani lavastuse kustumatu austajana
ootasin ka Mati lavastusest midagi ilmutus-
likku: mida {iks sajandivahetus fitleb teisele.
Utles, et oleme elutud ja norgad.

Undi tolgendus on Bergi omast kuivem,
askeetlikum ja tulemusena moistuspérasem,
Mind jélitas tundmus, et vaatan "Lulu" ah-
vatlevat skeletti.

Ehkki esimestes vaatustes 166mab laval
punane tagakardin, on "Lulul" hall ilme.

Unt lavastab netundeliselt, mittema-
neerlikult, mittevulgaarselt. Temagi jaoks
niib meeleline thenduvat vaimsega. Tema
Lulu on intuitiivselt elav ja reageeriv looma-
ke, tirgollus voi algnaine, keda plititakse vor-
mida, ent kes 16puks oma algoﬁ:lo.ls&e tagasi
valgub - solvunult, haavatuna. Tema {imber
keerleb tikskoikseid armastajaid, kellest suu-
rimaks ja traagilisimaks touseb krahvinna
Geschwitz (Maria Klenskaja).

Undi lavastuses voiks vahest leidagi il-
mutuslikku, kui ta poleks nii 16tv. Uksikud
tihedalt motestatud ja kontrapunktiliselt la-
vastatud stseenid (niiteks III vaatuses Lulu -
Maria Avdjusko, Schoning - Andrus Vaarik,
Atleet Rodrigo - Sulev Teppart) pingestavad
etendust sedamaid.

Unt surus esimeste vaatuste tegevuse
taas, nagu tal Draamateatris kombeks, eesla-
vale. Onneks ei jitnud seekordne lavalahen-
dus nii ristkilikukujulist muljet kui Undi
toos "Vageva vikatimehe voidukiik”, ent
Lulu tragdddia pisendas ta lehejutuks ikkagi.
Lihtsameelne vaataja arvaks: Unt kardab, et
ta ei valitse suurt lava. Kui "Lulu" finaalis
avanes lavaruum, nais ka Undi Lulu
ithinevat ajatute Lulude ringiga

Ma arvan, et Mati "Lulu" oleks v&itnud,
kui ta oleks lavastanud Albani "Lulu" - vai
leidnud ise sama vastupidava vormiterviku.
Aga ta voib ju seda veel teha?



Siirakuusa teater. "Laval" Sophoklese "Antigone" "kulissid".
M. Valgemade foto

UMBERRINGI ROHETASID MANNID JA LOHNASID KUP-
RESSID. VASEMALT PAISTIS VARVIDES LINN JA OTSE EES
MUSTENDAS MERI. KUl HAMARDUS JA AEGAMOODA
TOUSIS HELENDAV TAISKUU, TAJUSIN AKILISE

ONNE-JA VALUTUNDEGA, ET OLEME TOE-

POOLEST SAMAS PAIGAS, KUS ASKELDAS

KORD EPICHARMOS OMA KOMOODIA-

TEGA, KUS AISCHYLOS LAHENDAS
TRAGOODIA LAVASTUSPROBLEEME
JA KUS PLATON MOTLES SEGASEID

MARDI VALGEMAE

MOTTEID TEATRIETENDUSTE
EETILISTEST VAARTUSTEST.
TANU AGA TEMA OPILA-
SELE JA VASTUVAITJALE
ARISTOTELESELE JAI
VOITJAKS SIISKI

DIONYSOS,

DIONYSOSE RADADEL

KOMOODIA SUNNIMAAL

Arusaadavalt koige enam vaidlusi
tekitanud periood teatriloos holmab selle
kunstivormi siinnilugu. Enamik teatmeteo-
seid, nagu meie ENE-gi, alustab konstatee-

ringuga, et nii tragdodia kui komoddia kas-
vas vilja muistses Kreekas Dionysose auks
korraldet pidustustest. Tragéodia osas ollak-
se enam-vihem iihel meelel ka Thespise suh-
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tes, kes olevat kirjutanud 6. sajandil e. m. a
esimese tragoodia. Ent tihti unustatakse,
et ©éom{ esineb omadussdnana Home-
rose "Odiisseias" (I, 328) tihendusega "inspi-
reerit' (August Annisti tolkes "innustund")
ning vois traagik Thespise puhul markida
périsnime asemel lihtsalt jumaliku vaimuga
taidet laulikut. Ka ndustutakse iildiselt, et
tragoodia siinnipaigaks oli Ateena, kuigi lei-
dub siingi tiksikuid teisitimdtlejaid. Komoo-
dia piritolu ja leviku suhtes valitseb aga
tdielik tohuvabohu. Atikas asuva Ateena
peamiseks voistlejaks osutub Dooria, eriti
Megara linnriik Korintose maakitsusel. Juba
Aristoteles pani kirja ("Poeetika", 1148 a), et
megaralased nii Kreeka emamaal kui ka nen-
de Sitsiilia koloonias nduavad endale ko-
moodia lavastuste esidigust. Viimased vai-
davad, jatkab Aristoteles, et varaseim ko-
moddiakirjanik oli sitsiillane Epicharmos.
Epicharmosest koneleb veel kiimmekond an-
tiikaja allikat. Mitmed neist peavad Epichar-
most komoddia isaks ning paljud paigu-
tavad ta 6. saj 16pul vai 5. algul e. m. a Siira-
kuusa linna Sitsiilias:

Huvitaval kombel on sellel Vahemere
saarel, vaatamata seal esinevale, meile nii
voorale eksootilisusele, mdningaid iihiseid
jooni Eestiga. Mdlemad on suhteliselt vaike-
sed maad ning jonnakalt iseseisvad (Sitsiilia
kuulub kiill Itaaliale, aga nagu veneetslased-
ki ei pea sitsiillased end itaallasteks). Mole-
mad on olnud ajaloo jooksul s&jatallermaaks
paljudele suurvdimudele. Mdlemad on ol-
nud sajanditepikkuses orjuses ning on jdi-
nud kuni hilisema ajani agraarmaaks.
Mbolemas keeles puudub tulevikuvorm. Ma-
lema silmapaistev arhitektuur on loodud
mitte nende endi, vaid vallutajate poolt. Sit-
siilia suurepérane teatriarhitektuur oligi pea-
miseks pohjuseks, miks sditsime Marega
1986. aasta suvel Epicharmose jilgi otsima.
Sitsiilias oli antiikajal vdhemalt kakskiim-
mend kolm teatrit. Neist on suuremal v5i va-
hemal mairal sdilinud kuusteist. Lendasime
New Yorgist Rooma ja sealt edasi Sitsiilia
pealinna Palermosse, iiiirisime auto ning va-
lisime esimesks valjasdiduks iiksildase, ent
kauni Segesta.

SEGESTA

Enam kui kolm tuhat aastat tagasi rajat
muistsest Segesta linnast, mida 8. saje. m. a
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Sitsiiliasse valgunud kreeklased kutsusid
Egestaks, on sdilinud vaid kaks ehitist. Uhel
tithjal maekiinkal asetseb ilmselt 16petamata
jaanud dooria stiilis tempel, teisel hellenistlik
teater. Massiivsel, ent meeldivate proport-
sioonidega neljateistkiimne kiiljesambaga
templil puudub nii siseruum kui katus. See-
pirast miihiseb seal alatasa tuul. Umberringi
ei ole niha iihtegi inimasulat. Vaatevilja
moodustavad tumerohekad mannisalud, ho-
bedased dlipuuviljad, pruunid ja kollased
pollulapid. Ligidal &itsevad valged ja roosa-
kad lilled ning kaugemal sinavad mied.
Templi kollakaspruun kivi on kooskélas
maastiku varvidega. Ja ikka see salapédraselt
sahisev tuul, mis meenutab lapsep6lve, mil
mangisin Viljandi lossimégedes. Istudes s6-
natult Segesta templi muldpdrandal, olime
saavutanud looduse ja muistse tsivilisatsioo-
ni siimbioosi melanhoolse iluhetke: meiega
kdneles varemete igatsev vaikus. Ehk nagu
laulis kord Juhan Liiv:

"Sa mine, kuhu tahad,
sul ikka varemed ees,
nii metsas, mdel, valjal,
sa ikka nende sees!"

Segesta kahekiimne kivisse raiut istme-
reaga teatrit, mis parineb 3. voi 2. sajandist e.
m. a, peetakse murranguliseks, sest proskee-
nioni (ehk lava) tiivad (paraskeenionid) ehi-
tati pisut viltu, et seal toimuv mang oleks
koigile ndhtav. See eeldab olulist tegevuslik-
ku nihet koorilt niitlejaile. Selline teater, mil-
le orkestra (ehk s&orikujuline valjak, kus
tantsis koor) oli kaotanud lavapoolse osa, ent
sdilitanud pealtvaatajateni ulatuva taiskume-
ruse, meenutab nagu mingi viljakusjumalan-
na voi Willendorfi Venuse hiiglaslikku rinda,
mis on valmis toitma vaatendlval istuvat
publikut. Rida meieaegseid teatrifassaade
vihjab tahes v&i tahtmatult samale siimbooli-
kale. Meenutagem kas vdi omaaegset kahe
kumerusega "Estoniat" voi selliseid Lidne-
Euroopa lavahooneid nagu Viini Burgtheater
ja Stuttgardi Staatstheater. Mati Unt on kusa-
gil kirjutanud resoneeriva lause, mis voiks
viga hasti piltlikult viljendada kunstide, eri-
ti teatri osatdhtsust rahva hinge toitmisel:
"Igaiiks imeb oma ema rinda ja laulab tasa-
kesi."

Segesta teatril, mida roomlased hiljem
kiill muutsid, on veel kaks isedrasust. Or-
kestra keskel asub maa-aluse trepikaigu ava,



millest vaime véi viirastusi kehastavad nait-
lejad voisid akitselt ndhtavale tulla ning
sama kiirelt kaduda. Ja skeneed kaunistasid
Paani kujud. Mées, millel asub teater, olevat
igivanasti olnud selle kitsejalgse sarviku
koobas. Aja jooksul tekkis sinna oletatavasti
vastav kultus oma riitustega, ja kuna Paan,
kelle nimi kandub edasi meie sonas "paani-
ka", esines kreeklastel teatrijumala Dionyso-
se kaaslasena, ehitas Segesta teatri arhitekt
vaatendlva ladnetiivalt uksega kiigu, mis
viib otse Paani koopasse. Meie sealoleku ajal
osutusid teatri varemed veelgi vaiksemaks
kui Segesta tempel. Isegi tuulejumal ei sosis-
tanud oma iidseid saladusi. Ei usu, et olime
rammestunud keskpéevasest Sitsiilia paike-
sest. Pigem tajusime selle p6lise paiga piiha-
dust ning valmistusime sisemiselt uuteks
miisteeriumideks.

TAORMINA

Peale looduse riipes ilutseva Segesta vaa-
rivad markimist pitoreskne Taormina ning
Epicharmosega seotud Siirakuusa. Vahepeal
tuleb aga heita kiire pilk teistele Sitsiilia an-
tiikajastu teatritele. Koige ldhedasemaks Se-
gesta hellenistlikule teatriarhitektuurile
peetakse 4. saj e. m. a périt Tyndarise teatrit
saare pohjarannikul. Kuigi roomlased laien-
dasid selle hiljem gladiaatorite voitlusaree-
niks, sarnanab sealne skenee Segesta omaga.
Samuti pohjarannikul asuvas suurepérase
vaatega Soluntos (roomlaste Soluntumis) on
vilja kaevat nii suur kui ka viike teater. Vii-
mast voidi kasutada proovideks voi muusi-
kalisteks ettekanneteks ning kutsutakse tihti
odeioniks. Molemad, eriti aga viike teater,
on Soluntos lacstunud olukorras. Vordlemisi
hasti on seevastu séilinud 3. saj e. m. a ehitet
Akrai teater roomlaste tehtud tiiendustega
praeguse Palazzolo Acreide lahedal. Arhitek-
tuuriliselt pakub seal huvi skeneest lavale
(proskeenionile) viivate uste taielik puudu-
mine. Akrai teatri taga asub viike poolsaori-
kujuline valitsuse ndupidamise saal, nii nagu
Agrigentoski (kreeklaste Akragas), ent neid
ei tohi dra segada odeionitega. Lounaranni-
ku Heraclea Minoa teater, mitte kaugel kii-
last nimega Kaos (Cacs), kus asub Luigi
Pirandello siinnikodu ja muuseum, périneb
4. sajandist e. m. a. Seal sailinud kiitmme rida
sauesest lubjakivist voolit istmeid on muutu-

nud aja jooksul nii rabedaks, et muinsuskait-

Taormina teatri roomlaste ehitet skenee.
M. Valgemae fotod

se on katnud need labipaistva kollase plast-
massiga, mis loob varvikiillase kontrasti he-
lesinise mereveega. Eemalt vaadates naib,
nagu oleks lained heitnud mone hiiglasliku
odasabalise iirgvahi rannaliivale ning keera-
nud fa selili.

Tulemée Etna pursetest mitu korda kan-
natada saanud Catania sadamalinnas, kus
on kaks muistset teatrit, saime meiegi tunda
vulkaanijumala tigedust, ent tajusime seal-
juures, miks Segestas ei olnud turiste. Olime
just joudnud Cataniasse, kui labi lahtise
autcakna nipati Mare siilest rahakott. Peale
valuuta laks koige liha teed ka vélispass. Po-
litsejjacskonnas juhatati meid tagasi Paler-
mosse USA konsulaati, aga enne taideti pikk
ankeet iisnag; arhailisel viisil. Uks politseinik
kiisitles meid ja toksis kirjutusmasinal, teine
seisis tema kérval ja tombas kahe kiega kir-
jutusmasina linti. Palermos sattusime kohe
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vastuollu biirokraatiaga. Konsulaati, kust pi-
dime saama uue passi, ei lastud ilma passi
nditamata sisse. Hiljem seletas lahke amet-
nik, et kuna Ameerika ja Sitsiiliast kiviviske
kaugusel oleva Liibiia vahel valitses viimase
terroristliku tegevuse tottu praktiliselt soja-
seisukord, oldi vdga ettevaatlikud. Rahvus-
vahelised pinged olid &dra hirmutanud ka
enamiku turiste, mistottu iga fiksiku reisija
kohta (nii meile Geldi) olevat hetkel Sitsiilias
mitukiimmend naljast taskuvarast. Catanias
on sdilinud ligistikku asuvad suur ja vaike
rooma teater. Molemast, eriti suurest on rii-
sutud kdik marmor ja sambad, mis niiid
kaunistavad kohalikke kirikuid. Jarele on
jadnud vaid mustast laavast luukere, mille
all vGib aimata varasemat kreeka teatrit. Aas-
tal 415 e. m. a Shutas seal Peloponnesose soja
kindral Alkibades Catania mehi liituma
ateenlastega, et asuda Siirakuusa piiramise-
le. Teatavasti 16ppes too riinnak ringa liiiia-
saamisega. Kui see kurb sonum joudis
Ateenasse, kirjutab Athenaeus, oli linnarah-
vas parajasti teatris, Keegi aga ei lahkunud,
kuigi langenuid oli pea igast perest.

Morgantina 4. saj e. m. a périnev teater
sisemaal {illatas mitmekordselt. Seal t66tasid
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Vérdluseks ka kreeka teater Kreekas - kuulus Epi-
daurose teater juunis 1985, kui seal viibis Eesti
teatrirahva turismigrupp. Tonu Mikiver Epidau-
rose teatri akustikat proovimas. 15. juuni 1985.
K Orro fotod

ameerika arheoloogid ning andsid meile lah-
kelt seletusi. Vastandina tavadele, ei paiguta-
tud toda teatrit taielikult maendlvakule,
mistéttu oli vaja mulda kuhja ajada ja kaitse-
valle ehitada. Hiljem aga varises iiks vaate-
nolva tiib. Tuli teha suuremaid parandusi.
Ka orkestrat ja skeneed on mitu korda muu-
detud. Siis demonstreeriti meile teatri loo-
mulikku stereofoonilist heliefekti. Akustika




vanades vababhuteatrites on tildiselt viga
hea. Kogesime seda esmakordselt Kreekas,
Epidaurose hiigelteatris. Mare sosin orkest-
rast kostis kbige korgema istmerea taha, sa-
muti miindi kukkumine orkestra porandale.
Lopuks juhiti meie tdhelepanu ainulaadsele
asjaolule. Morgantina teatri kaheteistkiim-
nenda istmerea kividesse on raiutud umbes
20 cm korguste tihtedega pithendus teatriju-
malale Dionysosele:

APXEAAT EYKAEIAA AIONYZQI

Viimased kaks teatrit, enne kui jbuame
Taorminasse ja Siirakuusasse, osutusid ras-
kesti leitavateks ning halvasti sailinuiks: ka-
guranniku Heloro (Eloros) ning saare
loodeosas, maffia piirkonnas, lato méel asuv
Jetae (laetia).

Goethe, kes unistas maast, kus ditsevad
sidrunid ja hodguvad kuldsed apelsinid, joo-
vastus taielikult Taormina teatrist. "Pean tun-
nistama," vaitis ta, "et iikski pealtvaataja
iiheski teises teatris ei ole kunagi nainud nii-
sugust vaadet." Mis Goethet vaimustas, oli
muidugi see, et roomlaste kolossaalse skenee
(scaena fronsi) varemete tagant paistis vasa-
kult Vahemeri ning paremalt lumise tipuga
Etna. Kuna aga keemiatoostuse saastet 6hk
varjas meie eest tihti Etna kontuure (ja kui
kérvaldada paar valedele kohtadele uuesti
pusti aetud sammast), meenutas see massiiv-
ne aukudega telliskivisein mulle Viljandi jar-
ve kaldal seisvaid ordulossi varemeid, eriti
konvendihoone la4netiiva viélisseina Kaevu-
maéel. Tegelikult peaksime noomima roomla-
si, et nad katsid kinni kreeklaste poolt aasta-
sadu varem hoolega valit vaate ning laienda-
sid veelgi hiljem orkestrat, tehes ruumi tsir-
kuseméngudele. Siin peitubki kahe kultuuri
pohiline vahe: kreeklased armastasid loo-
dust ja sellega kaasnevat hingelist siigavust,
roomlased seevastu pealiskaudset toredust ja
hiilgust. Ka roomlaste varemeis odeion Taor-
minas vois olla uhke ning isegi puust katuse-

a.
. Kreeka ajaloolane Diodorus Sitsiiliast kir-
jutab orjade méssust 2. saj e. m. a Taurome-
nioni linnas. Jutt on siin kahtlemata
Taorminast. Orjade kuningas Eunus, itleb
Diodorus, lavastas teatris miime, milles orjad
nditasid, kuidas nad tousid iiles oma isanda-
te vastu, "sdimates seda jultumust ning tile-
madrast tlbust, mis pohjustas nende
hivingu." Eesti orjade Jiiri6é massule jargne-

nud Viljandi ordulossis siindinud toomapée-
va traagika on arvatavasti viljamoeldis, ent
seegi tuli lavale Aino Kalda "Mare ja ta poja”
ndol. Uldsuse arvates solvas aga ndidend
eestlaste rahvustunnet ning paljud emad pa-
nid trotsiks tiitardele, kellest iiks hiljem hei-
tis minuga iihte, nimeks Mare.

SURAKUUSA

Samal ajal kui kreeklased hivitasid péars-
laste laevastiku, 16id siirakuusalased kartaa-
golasi. Molemad lahingud peeti aastal 480 e.
m. a, ja nii Ateenas kui Siirakuusas (mille
praegune nimevorm on Siracusa) algas kul-
tuuriline Gitseng. Tuntud luuletajad, nagu
Pindaros, Simonides ja Bakchylides, kogune-
sid Stirakuusasse, samuti filosoof ja poeet
Xenophanes ja Ateena traagik Aischylos
ning hiljem kiis seal kolm korda Platon. Sii-
rakuusa omakorda tootis ja vedas vilja uut
sorti lavakunsti. Platonile naiteks meeldisid
Sophroni miimid, mis voisid teda mojutada
dialoogide kirjutamisel, ja Sokratese vahem-
tuntud jiinger Xenophon kirjeldab, kuidas
pidusddgil, kuhu oli kutsut ka Sokrates, kaks
noort siirakuusa rindnditlejat kehastasid
Dionysost ja Ariadnet. Siin on ilmselt jalle te-
gemist miimiga, sest naitlejad ei kanna mas-
ke ning Ariadnet mingib noor neiu (muidu
olid ju laval ainult niokattega mehed). Siira-
kuusa miimid olid kuulsad aastasadu ning
mojutasid selliseid hilisemaid kirjanikke
nagu Herondas ja Theokritos. Ent Platon toi
Sitsiiliast kaasa ka Epicharmose t66d, mida
ta olevat hoidnud 66siti oma padja all.

Epicharmos, kelle kom6odiaist on siili-
nud ainult fragmendid, tegutses Siirakuusas
ilmselt pikemat aega ning oletatavasti ka siis,
kui seal viibis Aischylos, kes andis Sitsiilias
"Parslaste” kordusetenduse ning kirjutas ja
lavastas "Etna naised" ja arvatavasti ka
"Aheldatud Prometheuse”, kuigi see vois toi-
muda Siirakuusast pisut eemal asuvas Gela
linnas, kus Aischylos peatselt suri. Ent kus
mangiti nende t6id? Nagu Ateenas, voisid
esimesed Stuirakuusa teatrid olla vaid tiihjad
méendlvakud voi heal juhul puust ehitised.
Arvatakse, et alles aastal 460 e. m. a ehitati
kiviteater sinna, kus praegu asub selle suur
hellenistlik teisend. Stirakuusas on aga siili-
nud kolm antiikteatrit. Viike rooma teater |
sajandist, mis osaliselt vee all ja hoopis teises
linna otsas, ei ole arvestatav siinses konteks- -

109



tis. Aga mitte kaugel suurest teatrist asub
kolmeosaline, seitsmekiimne kivisse raiut
sirgjoonelise istmereaga teater, mille vanust
ega otstarvet ei ole keegi osanud tipsemalt
maarata. Siiski arvatakse, et see lineaarteater
on iidne ja et enne suure teatri valmimist
voidi méangida seal. (Ka Kreekas leidub vanu
teatreid, mis ei ole soorikujulised.) Siirakuu-
sa au ja uhkus on aga suur ehk nn kreeka
teater, mida (nagu ikka) on mitu korda iim-
ber ehitet. Selle lavaga on seotud veel iiks
muistne traditsioon. Nimelt vihjavad antiik-
aja allikad Epicharmose kaasaegsele nimega
Phormis voi Phormos, kes olevat riputanud
skenee kiilge purpurpunaseid nahku ning
seega loonud esimesed teatrikulissid.

Siirakuusa lavakunsti kdige maérkimis-
vadrsemaks viljaveoartikliks osutus ent mii-
mi sugemetega Epicharmose komd&ddia.
Sailinud fragmentide pohjal on piiiitud toes-
tada selle moju Aristophanesele ja isegi
Aischylosele, keda tunti kui vaimukat saa-
tiirdraamade autorit. Epicharmose piisivaks
paranduseks tuleb aga pidada olme- ning
karakterkomoddiat. Esimese nditena voib
tuua tsitaadi tundmatu pealkirjaga niiden-
dist, milles esineb jirgmine kahekone:

"A. Parast ohvritalitust pidu,

pérast pidu jooming,

B. Minu arust taitsa tore,

A. Pérast joomingut kuritarvitus,

parast kuritarvitust sigatsemine,

parast sigatsemist kohtuskiimine,

parast kohtuskaimist siidimdistmine,

parast siiiddimoistmist rauad, jalapakud

ja trahv."

Epicharmose tegelastest on aegade jook-
sul kujunenud kindlad tiiiibid, nende hulka
kuuluvad joodik ja parasiit, Heraklese pa-
roodiate kaudu olevat tulnud - nii teoretisee-
rivad eriteadlased - hooplev sGjamees.
Viimast kohtame hiljem niiteks Plautuse
toodes, Shakespeare’i "Falstaffis" ja Stephen
Sondheimi Broadway-muusikalis A Funny
Thing Happened on the Way to the Forum. Eesti
dramaturgia musterniiteks voib siin pidada
Juhan Kunderi "Kroonu onu". Epicharmose
lavalooming kadus vaib-olla seepérast, et hi-
lisemad koolmeistrid, kes kogusid kreeka
tekste Oppematerjalidena, jatsid kahtlased
naidendid, nagu juhtus arvatavasti ka Sapp-
ho lembeluulega, niisugustest antoloogiatest
vilja. Ent Theokritos vaidab, et siirakuusala-
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sed plstitasid (oletatavasti teatris, nagu oli
kombeks Ateenas) Epicharmose kuju, mis oli
piihendet Dionysosele.

Nagu Alkibiadese Sitsiilia-sGjaretke
ateenlased, kes paigutati vangidena kivimur-
dudesse, mida meiegi kiilastasime, ja paise-
sid vabadusse ainult siis, kui nad oskasid
peast deklameerida Euripidest, ei saanud ka
meie lahkuda Siirakuusast enne, kui olime
maksnud 16ivu Sophoklesele. Eks seda koike
korraldasid vastavad jumalused, et just meie
sealoleku ajal etendati suures teatris "Antigo-
net". Lavastus oli realistlik ja suhteliselt tra-
ditsiooniline, ilma maskideta ja minimaalse
koreograafiaga, rohutades mitte Antigone,
vaid hoopis Kreoni traagikat, ent see koik ei
olnudki nagu oluline. Katarsise valmistas pi-
gem teadmine, et olime vaimselt ja ka ruu-
miliselt nii lahedal kui véimalik koméddia
siinnile. Akropoli jalamil asuv vanim Ateena
kiviteater on lagunenud. Seal ei anta etendu-
si. Siirakuusa auvairses teatris aga kiill.

Umbes viiskiimmend valgest auklikust
kivist istmerida oli tais paevitunud, roomsas
suveriietuses pealtvaatajaid, kes istusid pat-
jadel, mis olid kodunt kaasa véetud véi ko-
hapeal iiritud. Jaatise- ja joogimiiiijad kon-
disid iiles-alla ja pakkusid oma kaupa. Miiii-
di ka niidendi itaaliakeelseid tekste, mida
osteti iillatavalt palju. Umberringi rohetasid
ménnid ja Iohnasid kiipressid. Vasemalt
paistis pastellvarvides linn ja otse ees mus-
tendas meri. Kui himardus ja aegam&oda
tousis helendav taiskuu, tajusin kilise dnne-
ja valutundega, et oleme téepoolest samas
paigas, kus askeldas kord Epicharmos oma
komododiatega, kus Aischylos lahendas tra-
goddia lavastusprobleeme ja kus Platon mot-
les segaseid motteid teatrietenduste eetilis-
test vaartustest. Tanu aga tema Gpilasele ja
vastuviitjale Aristotelesele jai vaitjaks siiski
Dionysas.

Veebruar, 1994



RAIMO KANGRO

MIKS KA MITTE

*SPROTT VOTMAS PAIKEST". Stsenarist, reZis-
s66r ja kunstnik Mati Kitt, operaator Urmas Joe-
mees, helilooja Toomas Trass, helireZissoor Ulo
Saar, operaatori assistent Mikk Rand, monteerija
Irja Madr, dekoratsioonid nukud valmistasid

dlli Jaama, Laine Pitk, Valve Veerberk, Liivi
Johvik, Kristel Kallasvee, llmar Ernits, Tila
Lohmus ja Jan Kallion Tilna Linzbachl juhen-
damisel, animatsioon: Rilna Kitt, Triin Sarapik
ja Andres Mand, toimetajad Riina Ruus ja And-
res Valkonen, filmi direktor Kalev Tamm. Osa-
des: Annlka Ténurl (naine, sprotf) ja Uku Joller
(mees). Tanatakse Rauno Remmet ja o/u "Ekton"
kalatéotlemistsehhi. 649, 6 m (3 osa), 23 min, var-
viline. *Tallinnfilm®, 1992.

Héda riista parast on méningat osa inimsoost
aeg-ajalt ikka kummitanud. Probleemi jarjepidevu-
sest annab tunnistust nii 1001 66" jutt Gpetlasest,
kes oma riista kui tarbetu londikese maha IGikab,
Kurt Vonneguti asjalik informatsioon oma tegelas-
te rilsta Gmberm64du ja pikkuse kohta (sellega va-
listab kirjanik korrapealt hulga arusaamatusi) véi

*Sprott vétmas paikest", 1992. ReZissoor Mati Kiit.

igihaljas anekdoot mehest, kellel palk k a on vai-
ke.

Millegipérast suhiutakse sellesse riistaprob-
leemi Gldjuhul kerge irvega voi olenevalt suhtujast
mingl teise lustlikkusega. Ometigi viib asi olla
talesti traagiline - 1 foll pikkust ja 7 tolli Gmberm66-
tu véi siis 7 tolli pikkust ja 1 toll Gmbermdétu el tee
elu just meelakkumiseks. On kuidas on - riista-
probleem toimib igal juhul irriteeriva igilikurina.

Populaame perpetuum mobile lustimise jaoks
on ka soovide esitamine kellelegi kdikvoimsale
taitjale. Siin on kill didaktiline moment tihtipeale
lustimise mahlakust tasandamas, & /a "Vagev
vahk ja ahne naine’, "Kuldkalake" jne, kuid ometigi
tahab igapdevane folkloor oma tait médtu katte
saada ja nii muudab kuldkalake Peipsi jarve vii-
naks, siis Emajoe viinaks ja annab kena pudeli
"Viru kanget® takkaotsa ka.

Nende kahe igiliikuri, riistaprobleemi ja soovi-
de esitamise-taitmise najal kaivitub animeeritud
ooper

111



“Sprott vtmas péikest".
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*SPROTT VOTMAS PAIKEST",

mille helilooja on Toomas Trass ning stsena-
rist, re2isso4r ja kunstnik Mati Kitt.

Kélamaailm eksponeerib oma méanguruumi
heligrupi h cis d cis h ais gis Gmber peenetundeli-

. se tambrikombinatsiooniga sintesaatorilt ja natu-

raalpillideit. Selline heligrupp el anna meie
tavapérasele kuulamisharjumusele, mis eelistab

. teatud tugihelide véi pShitoonide olemasolu, vaja-
. likku tugipunkti; Ghtki heli siit grupist ei saa pidada

teisest olulisemaks. Ooperi edasine muusikaline
areng on simpaatselt jarjekindel, heligrupist moo-
dustuvad mitmesugused fraasid nii meloodilisel
kui ka ritmilisel tasandil. Ometi jadb see kéla-
maailm kummaliselt neutraalseks, Ukski heli ei ole
olulisem teisest, toimunu ei oma kindlasihilist méju
toimuva suhtes. Selline helilooja séitumatuse véi
neutraalsuse taotlus tekitab Gige pea ka kuulajas
teatava "araoleva" tunde.

Visuaalselt satume hamarusega koloreeritud
kaheméétmelisse maailma, kus pikkus ja laius on
selgelt eksponeeritud, tmberm&édduga tekiks aga
méningaid raskusi. Oige varsti aga véime nautida
ka Omberméddu médtmelisust. Kahemédtmeline
maskuliin Mees tirib meie vaatevélja Sproti (allas
kuldkalakese) koos rustikaalselt vébeleva rin-
nadmbermodduga. Ja likatakse kdima soovimise-
taitmise igiliikur.

Kahemoodtmeline maskuliin jahmerdab veidi
oma kahemééimelises hamar-vesises maailmas
kahjuks taiesti triviaalseid kolmemé&étmelise maail-
ma jahmerdamisi: magab, tuiab niisama ringi.
Ning asub kohe ka igapidi tavalisi soove esitama -
ametikoht (minister), auto, naine. Need soovid
kdikvoimas Sprott loomulikult ka téidab. Naine
osutub maskuliini viimaseks sooviks ja siitpeale
veab coperit edasi riistaprobleemi perpefuum mo-
bile. See aga on nii vagev jduvanker, et sunnib a)
heliloojat neutraalselt kulgevast helimaailmast as-
tuma korraks tavaparasemasse tonaalsesse k&-
lasféari ja b) rikkuma stsenaristi kolme
sooviviimaluse klassikalist dogmat.

Ja végev Sprott - ohhoo! - tdidabki neljanda
soovi ning annab maskuliinile véimsa riista. Tosi
kall, riista saab maskuliin selle hinnaga, et ei paa-
se enam (nagu ooperi tekstis celdakse) Ulemistes-
se kihtidesse. Sellise loobumise hind jaab aga
ooperi vaatajale-kuulajale selgusetuks, kuna nime-
tatud kihist talle lahemat teavet ei anta. See sel-
leks. Maskuliin asub aga usinasti oma riista
tarvitama ja nihib Naisesse paraja augu, kust vai-
ke maskuliinikene vélja vopsatab.

Véagev Sprott on oma lubaduse (ja veel roh-
kemgi) taitnud ning véib konservikarbis siirduda
uutele horisontidele. Riistaprobleemi lahenedes
siirdub ka helilooja tagasi neutraalsesse-araole-
vasse kolasfaar, kuhu jaab ka ooperit kuulanud-
vaadanud arvustaja koos filmi |Spukaadrites
plinkiva majakaga.



Kakskimmend kolm minutit ei ole coperi jacks
pikk aeg, kill on seda aega parasjagu multifilmi
jaoks. "Sprott vétmas péikest® méjubki rohkem Ii-
hifilmina kui ooperina. Ja seda arvatavasti eelkdi-
ge sellepérast, et siindmuste (ideede ja kujundite
kulgemise) péhiareen jaab visuaalsele tasandile.
Muusika kompositsiconiline pohikontseptsioon ei
voimalda tema kujundite kulgemise esmasust vor-
reldes pildis toimuvaga. Ka vokaalne liin, mis oli
Annika Tonuril ja Uku Jolleril neile omase suure-
parase vokaaltehnika ja musikaalsusega teosta-
tud, jai véib-olla liiga napiks. Ja vist ei olnud paris
otstarbekas lasta Ghel interpreedil esitada nii Nai-
se kui Sproti partiid (Gigem oleks vist deida vo-
kaalseid kommentaare). Helilisel tasandil tekkinud
samastumise efekt (Naine = Sprott) ei leidnud re-
sonantsi ei dramaturgias ega pildis.

Eesti kasinas ooperiliteratuuris on "Sprott vot-
mas paikest® kindlasti omaparane Uritus (ehk tal
kill analooge maailmas leida véib) ja oma mangu-
reeglitest lahtudes heal tasemel tehtud.

Pildiliselt sisaldab film rohkesti huvitavaid lei-
de, seda eriti kaheméotmeliste tegelaste olme- ja
intiimsuhteid véljendavates kaadrites. Upris vai-
mukas (mitte just originaalne) on ka vaatajas teki-
tatud reaktsiooni vastassuunaline jatkamine
visuaalsel tasandil. (Naiteks maskuliini suundumi-
sel Ulemistesse kihtidesse avaneb tema jalge all
luuk, kuhu eeldaks hoopiski tema sissekukkumist.
Liigset perverssusehongulisust ohkus coituse
muutumisest saagimiseks.)

Kokkuvéties. Me kuuleme-ndeme versiooni
"Kuldkalakesest'. Selles on transponeeritud hulk
detaile ja lisandatud riistaprobleemi igiliikur. Ja p&-
hiliselt vist koik. Transponeerimise vajadus, pohjus
voi eesmark jadb haguseks. Jaab kergelt lohku-
témmatu tunne. Eks ta ole, nagu tleb B. Bilgrim.
Eks ta ole - igalhe oma asi, mis tunne talle jaab.
Selles versioonis votab Sprott paikest - ja miks ka
mitte.

MULLE EI PAKU
HUVI UHE
TEHNIKA JUURDE
KINNISTUMINE

Matl Kdatt on eesti animafilmis tuntud soaka
eksperimenteerijana. Iga oma teose puhul kasutab
ta uut tehnilist lahendust, tihti &armiselt keerulist ja
toomahukat. Alljargnev usutius pidab monevdrra
selgust tuua, kuidas tema filmid on tehtud ja miks
Jjust sellist moodust tarvitati,

Spmﬂ vétmas paikest".
U. Jéemehe fotod

Oled niid juba aasta otsa t6étenud oma vii-
mase filmiga "Plekkmdae Llidi®, kui kaugel on
selle tegemine hetkel?

Must animatsioon on filmitud ja peaaegu kogu
materjal varvitud. Oleme alustanud votetega. Too
peaks valmima septembris-oktoobris.

Mida see film endast kujutab?

*Plekkmae Liidi* raagib Ghest perekonnast - isa,
ema, titar, koer - ja nende liikmete erinevast
maailmanagemisest. Filmi stsenaariumi kirjutasin
ise; kaudselt sai kbik aga tegelikult alguse aastaid
tagasl, mil valmis kasikiri "Vaike Mai® inspireeritud
lapsepdives loetud A. Dahlbergi samanimelisest
jutust. (Kirjanduslik stsenaarium on ilmunud TMK-s,
1987 nr 8. Toim) Vahepeal ei saanud sellest olude
sunnil filmi ja nGdd hiljem hakkasin teemat uuesti
métestama, eemaldudes taielikult algmaterjalist.

Sinu fiimid pakuvad suurt huvi Juba teostuse
poolest, oled iga kord sootuks erineva tehnili-
se lahenduse leidnud. Millest seekord ldhtu-
sid?

Voiks oelda, et kaesoleva juhul on tegemist
klassikalise joonisfilmiga, sest mingit miksitud
tehnikat ei kasutata. Tehniliselt on ta siiski tunduvait
keerukam, olen nimetanud seda "kaader kaadris*
filmiks. Tegemist on kahe liiniga: Oks jaab p&hiliiniks
ja selle Gmber t66tab teine liin, mille visuaalse
lahenduse naiteks voiks tuua graafilise lehe, mis
eksponeerimisel on Umbritsetud paspartuuga. Kui
lahtuda kontrastiprintsiibist, siis pohiliin on
lahendatud maalitehnikas ja raamliin meenutab
stiliseeritud primitiivset kaljujoonist: mustvalge ja
aarmiselt lihtsustatud, nil kogu visuaalne kilg kui ka
liikumine.

Ja filmis on vaataja silme ees kogu aeg kaks
Joonist?

Seda mitte. Aeg-ajalt toimivad kaadris koos kaks
liini, ménikord kaob aga Uks pilt ara ja jaab vaid
teine.

Kogu filmi idee toetub erinevatele elu
vaatenurkadele. Teadlased vaidavad, et koerad

113



ndevad maailma mustvalgena, Ma el maleta
omaenda elu koerana, kuid teadlaste vaitest
lahtudes vbtsin raamliini mustvalge. Tudruku ja
koera nagemused katiuvad enam-vahem.

Maalitud négemus kuulub kaudselt perekonna-
peale, isale, kuigi mitte otseselt - see on tema
nagemus labi minu. Mina kujutan endast seega

kohati ka seda triviaalset pooit.

Saan aru, et sina kujutad endast eelkoige va-
nemate mgalﬂlujlkmm piit
vastan sinu omale?

Kui aus olla, siis minu nagemus kattub just tidruku
ja koera omaga. Kuna aga igal nahtusel on kaks
poolust, siis ei taha ma jaigait Ghest kinni hoida.

Rédgl nidd ldhemalt, mis probleemi sa selle
m?pumak millest on loos lkkagl Jut-
tu

Mind nagu iga humaanselt métlevat inimest péletab
vagivalla suurenemine. Kunstnik ei peaks pidevalt
viibima va reaalset maailma.

Kui lugu lahidalt kokku vétta, ega seal siis midagi
erilist toimugi. Visualiseeritakse 16ik triviaalsest
elust, Ghe perekonna loost. Végivald ilmneb isa
tegevuse kaudu, kes harrasiab karbeste i
suusahlppamist Plekkmaelt. Ent selle kaudu
iimneb muudki. Lahen vahest aarmuseni, kuid
tahan I6hkuda stereotiidpi, et kérbse vi Gkskdik
millise putuka tapmine on loomulik tegevus.

K:’l?cm slnu abllised "Plekkmée Liidi" tegemi-
8

Loomingulisse gruppl kuuluvad varvikunstnikuna
Merike Peil, tipaaZikunstnikuna Riina Kiitt ja
heliloojana Rauno Remme. Animaatoreid oli filmi
peal umbes kimme inimest.

Filmi tegemise muutis keerukaks asjaolu, et pealiin
on réhutatult maalilises tehnikas, tan seda
isegi maalinguks. Seega polnud tegu alises
joonisfilmis tuntud varvimistehnikaga, vaid
maalivétetega on pldltud luua kolmemédimelisuse
illusioon.

Loo Gldpikkuseks tuleb kolmteist-neliteist minutit.

Kasutad Igas filmis erinevat tehnikat, tood
mele animafilml alati midagl uut Juurde...

Mulle ei paku huvi, et peaksin jaama mingisse Ghte
tehnikasse kinni. Juba protsess ise meeldib mulle,
kui leian uudse voimaluse, kuidas end véljendada.

Kas "Plekkmée LiidI" on sinu senl kdige kee-
rukam film?

Stiliseeringu aste on téesti keerukas. Et labi maalida
koiki vahefaase ja -kaadreid, see néuab juba
iseenesest palju raha. Véidakse muidugi kisida, et
kas seda ikkagi on vaja.

Tihtilugu naen paljudes filmides vastuolu: foon
maalitakse kall labi, kuid selle peal kaib
mingisugune karikeeritud persoonide mang, ja see
ei ole tihti kooskélas kogu loodud maailmaga. Ma
pudan viia tegelased samasugusesse maailma,
millises tehnikas on maalitud foonid. Véimalikult
lahemale sinna sisse - see on eesmark.

Tuleme nddd sinu varasemate filmide juurde.
Pérast seda, kul olid hulk aega té6tanud ani-
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maatori ja lavasiuskunsinikuna, debiiteerisid
rezisséorina kolmeminutise ldhl‘mmlgn "Monu-
ment" kassetis "1 + 1 + 1%, see oll aastal 1981.
Mis tehnlkas see oli?

*Monumendis® el olnud kogu kontuur joonistatud
kasitsi tusiga, nagu enamasti tehakse, vaid kujutis
oli séédetud paljundusmasinasse ja joonised saadi
labi selle seejarel tselluloidile. Masinat oli terve suur
ruum téis - ja pruuni varvitahma kaisin toomas
Latist.

filmi, ahd;'nmhuﬂn Labﬂt;ndl' kt

kaheksa aastat ogu
otse filmilindile. Hnﬂkmd

Sisuliselt oli tegemist kuivndeltehnikaga; ndelaga
kraapisin kujutise 35-mm valgele positiiviindile ja
seejarel h6drusin varvi tekkinud vagudesse. Parast
koloreerisin joonistust viltpliiatsitega ning saadud
kujutise filmisin uuesti Ules, et saada negatiiv.

Palju sa kaadreld Gidse pidid kraapima?

Ega ma neid lugenud el ole, aga keskeltlabi
kasutasin nelja kaadri ritmi. Seega umbes
6000-7000 kaadrit tuli kull kraapida.

Tegid selle 166 (ksinda &ra, kaua kdik aega
vottis?

Aasla tegin; aega anti t6oks poolteist, kuid asja
ettevalmistus véttis suure osa ajast éra.

Eelviimane film "Sprott votmas est” tull
mﬁmmludk,m i see oll teh-

"Sprott" oli miksitud, kombineeritud tehnikas,
kasutati nii nuku- kui ka joonisanimatsiooni. Minu
jacks kujunes film Gheks seni keerukamaks.
Tegelaste materjalina kasutasin vineeri.
Dekoratsioonid olid osaliselt maalitud, kohati aga
kelmemddtmelised.

Kulidas sul didse tull méte teha pahupid] p66-
‘r‘atud k?umakuo lugu ooperina ja veel saksa

Mul olid dialoogid ja repliigid valmis kirjutatud ning
naine hakkas mulle laulma méningaid replike. Siis
, et miks mitte votia coperi vorm. Algselt
pidi tulema pseudo-Wagner, hll]em. koostdos
heliloojaga, kujunes vélja tanapaeva muusika, ja
see ongi parem.
Mis puutub saksa keelesse, siis kasitien keelt kui
konkreetset muusikat. Tegelikult ei olegi oluline, mis
keeles lauldakse, pealegi on coper iseenesest juba
Uks strrealistiik tegevus.
Méned on arvanud, etlugu oleks véinud lihem olla;
kuna aga tegu on ikkagi ooperiga, siis tahtsin kinni
pidada teatavast reeglistikust, mida néuab ooperi
tegemine.
Millises J&rjekorras toimus filmi loomine, kas
varem ol pilt voi muuslka?

Animatsiooni ja Gldse filmimuusika kirfjutamisel on
helilooja raskes olukorras, ta peab vaga lihikese aja
jooksul kontsentreeruma, sest film saab alati paraku
valmis viimasel hetkel. Kéesoleval juhul oli tegemist
araspidise protsessiga. Tavaliselt on olemas
fonogramm, millele lauljad esitavad oma partituuri.
*Sproti* puhul pidid solistid oma dialoogi varem



sisse laulma ning selle kaudu animeerisin kéik
suured plaanid, et suu liikumine oleks laulduga
identne. Laulud olid seega enne animatsiooni
tegemist valmis ja v6ib kujutada, kui raske oli hiliem
orkestril muusika samas riitmis sisse méngida.
*Sproti*filmi tegemisel olin énnelikus olukorras, ma
el tea, kas see johtus téhtede soodsast seisust véi
muust - kéik kaasloojad olid vaga koostddaltid:
lauljad Annika Ténuri ja Uku Joller, helilooja Toomas
Trass, dialoogi saksa keelde t6lkija Rauno Remme,
Joonisanimatsiooni kunstnik Riina Katt,
kolmeméootmelise osa animeerijad Triin Sarapik ja
Andres Ménd, operaator Urmas Joemees. Kbik nad
tegid briljantset 156d - mitie alati ei ole see filmi
tegemisel nii.

Millest sa ldhtud oma filmide puhul, kas on
Juba varem selge, kuidas teha vol millest teha?

Teatud idee, millest lahtun, sdltub ka tehnilisest
teostusest. Kuid lisaks tehnikale on mulle ddrmiselt
tahtsaks komponendiks materjal, milles valjendun.
*Sproti®* puhul oli ks tahtis tegur just mang
materjaliga: méned tegelased olid vineerist, ning sel
materjalii on omadus, et pikka aega vees olles
kipuvad kihid lahti tulema, Iseenesest juba see
asjaolu andis touke manguks. Véi néiteks
"Plekkmée Liidi" tegemisel on (heks materjaliks
livapaber, raamliini kéik foonid maalisin sellele.
Liivapaber on vaga huvitava faktuuriga,
kilglibisevalt valgustades tuleb see kéik esile ja
annab foonile teatava reljeefsuse.

Loojale pakub naudingut juba protsess ise.
"Sprotti* tehes filmisime Uhe osa néiteks basseinis,
kus animaator liigutas nukke vees alles.

need mullid, mis " tis" veest touse-
m kas need olid }oomm
Ei, need olid eri suurusega spetsiaalselt valmistatud
klaaspoolkerad. Kui pohiplaan oli filmitud, siis tuli
filmilint kaameras tagasi kerida ning teises
ekspositsioonis mullid animeerida.
Kui tdhelepanelikult "Sprotti* jalgida, siis on seal
veealustes episoodides mudasadu. Et seda saada,
pidime eelnevalt llikiire rapiidkaameraga filmima
akvaariumis osakesie aeglast likumist, film iimutati
ja sellest tehti kontramask. Seejérel kasutasime
teist kaamerat, kuhu mahub paralleelselt kaks
filmilinti. Rapiidkaamera abil véetud mudacsakeste
langemine toimis maskina ja teisele lindile filmisime
tegevusstseeni. Montaa?i kaigus sisemisi ritme
muuta ei olnud véimalik, sest slis oleksid aeglases
ja Ghtlases muda liikumises hipped tekkinud.
Missuguses tehnikas tuleb sinu L??mlm film
pérast "Plekkmée Liidi" Iopetam
Jargmise filmi tahaksin vahelduseks teha jalle

kolmeméétmelisena. Piksillatsioonis ja tegemist
oleks animeeritud koreograafiaga lamades.

Kisitlenud SULEV TEINEMAA

Mati Kitt mais 1994.
H. Rospu foto

MATI KUTT on sindinud 5. apriflil 1947 Tallinnas.
1965. aastal IGpetas Viljandi 1. keskkooli,
soojusenergeetikat TPI-s. Aastast 1974 téotab
*Tallinnfilmis®, Olnud animaator Rein Raamatu, Priit
Parna, Avo Paistiku, Rein Tammiku, Ando Keskkiila

Joonisfilmide tegemisel ning lavastuskunstnikuks
A. Paistiku filmide "Klaabu, Nipi ja Tige kala®,
*Klaabu kosmoses", "Naksitrallid I", "Hipe"® ja Aarme
Ahl *“Magusa planeed|” juures. Vaata ka TMK 1993,
nr 2 "Persona grata. Mati Kutt",

MATI KUTI FILMOGRAAFIA

1981 “Monument® (Joonisfilmide kassetis
"1 + 1 + 17). (Stsenarist, reissoor ja kunstnik; teiste
osade autorid olid Heiki Emits ja Valter Uusberg.)
1988 "Animeeritud autoportree” (Uks osa
samanimelisest rahvusvahelisest filmiprojektist,
kuhu eesti animafilmitegijatest kuulusid veel Priit
Parn, Riho Unt ja Hardi Volmer). (Stsenarist,
reZissoor ja kunstnik.)

1989 "Labiirint". (Stsenarist, re2issdr, kunstnik ja

teostaja). y
1992 "Sprott votmas péilkest®. (Stsenarist,
rezissoor ja kunstnik.)
1994 "Plekkmée Liidl". (Stsenarist, reZissodr ja
kunsinik.)

S. T
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VALTER OJAKAAR

EESTI LEVIMUUSIKA.
EELLUGU

Kdesolevaga alustab Valter Ojakddr artiklite sarja eesti levi-, ajaviite-,
pop- (kuidas seda ka ei nimetataks) muusika moddanikust. Niimoodi saab
lugeja nopete kaudu kitte magusamad palad tema pohjalikumast uurimu-
sest, mille on tellinud Teatri- ja Muusikamuuseum. TMK poolt jiib iile
avaldada vaid heameelt, et selline asi on fikskord teoks saanud ning kok-
kuvéttey, fildistav ja hinnanguline materjal paljude jaoks vihe tuntud ent
tidnasele muusikale alust rajavast ajajargust jouab nii huvilisteni kui ka
nendeni, kes pole osanud veel huvi tunda.

Saateks

Kahekiimnenda sajandi 16pp on kieulatuses. Iga aastakiimme on toonud kaasa
midagi uut, samas on aja katkematus voolus méndagi aastate koorma alla mattunud
- mida kaugemas minevikus toimunud, seda enam. Ajalookirjutajate asi on hoolitse-
da, et mineviku pérandi kaalukam osa jdjjetult ei kaoks..Eesti muusikpajalugu on
kirjutanyd Elmar Arro, Anton Kasemets®, Karl Leichter”, Hillar Saha®, }.eonhard
Neuman' ja Juhan Aavik’, kui nimetada vaid esmajoones meenuvaid. Jattes korvale
muusikaajaloolised eriuurimused ja artiklid, vaarivad tahelepanu ka kaks koidet
"Eesti muusikat", mida koostas seitsmeteistliikmeline autorite kollektiiv eesotsas Ar-
tur Vahteriga®. Autorite hulgast hoolimata oli t66 véga vaevarikas. Seda niitab juba
seitsme aasta pikkune vaheﬁ II koite ilmumise vahel, samuti asjaolu, et III koide,
mis pidi holmama nn néukogude on senini ilmumata. Kiillap raskendas t66d
asjaoluy, et autorid pidid jalgima kindlaid eeskirju ja andma ménelgi puhul hinnan-
guid, mis oleksid vastanud rohkem tollase ideoloogia pohimétetele kui isiklikule ar-
vamusele. Kiill ei olnud ideoloogiline surve siis enam nii tugev kui viiekiimnendail
aastail. Tollal oli naiteks ik "Kakskiimmend aastat eesti muusikat" iiks raske-
maid pdhjendusi selle koostaja Karl Leichteri viljaheitmiseks Heliloojate Liidust.
Vaatamata kuuekiimnendate aastate "sulale" ei pa.l!kunud reglementeeritud muusi-
kaajaloo kirjutamine autoritele erilist huvi. Oli ju kogetud varasematest ideoloogili
test vongetest tingitud iimberhindamisi, mistottu mc‘mdagi t66d tuli pohjalikult
muuta, moni jai aga juba tritkituna kajastama vahepeal vaaraks kuulutatud seisu-
kohti. Koigest hoolimata voib tulevane eesti muusikaajaloo uurija ammutada fakte
tsna paljudest valjaannetest, kuigi mitte koige hilisema ajani.

Sootuks erinev on olukord eesti levimuusika ajaloo uurimises. Seda valdkonda
kasitlevaid raamatuid voi kisikirju saame loetleda iihe kiie sdrmedel. Toenioliselt
esimesena kirjutas Uno Loop (Uno Naijssoo ettepanekul) Tallinna Muusikakooli 16-
petades diplomitdo eesti levimuusikast™, mis késitles ka nn kodanlikku aega. Autor
méletab, et selle teema valik ja lahendus tekitas asjaosaliste peda%ocagide seas eba-
lust ja isegi moningat vastuseisu. Kiimme aastat hiljem telliti minult "Eesti muusika"
II koitesse peatitkk "Kerge muusika", kuid piiratud maht (10 lk) ei voimaldanud ma-
terjali laiemat kasitlemist. Usna pohjalik eesti levimuusika panoraam kaheksakiim-
nendate aastate alguse seisuga on Anne Ermi raamatus "Polkast rokini"”. Ajakiri

TE. A rro. Geschichte der Estnischen Musik 1. Tartu, 1933.

2 A.Kasem ets. Eesti muusika arenemislugu. Tallinn, 1937.

K.Leichter (koostaja). Kakskiimmend aastat eesti muusikat. Tallinn, 1938.
% H. S a h a. Eesti muusikaajaloo lugemik. Tallinn, I - 1934, I - 1940.

®L.N eu m an. Veerud eesti muusika ajaloost. "Looming” 1924, nr 2-6.

®]. A avik. Eesti muusika ajalugu. Stockholm, I-I - 1965, III-IV - 1969.

7 A.V ahter (koostaja). Eesti muusika. Tallinn, I - 1968, II - 1975.
8U.Loop.Eesti kerge muusika areng (kisikiri, 1958).

? A. Er m. Polkast rokini. Tallinn, 1984, 2. - 1989.
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"Kultuur ja Elu" on avaldanud Aadu Mutsu hoolikalt koostatud iiksikasjalise iile-
vaate Tallinna tantsuorkestritest aastail 1919-1940.

Koik mainitud autorid on oma téddes toetunud vestlustele endiste ja praeguste
tegevmuusikutega. Eriti tuleb rohutada Aadu Mutsu aastatepikkust t66d vanade
muusikute malestuste isel. Niihasti ta ise kui ka paljud tollased intervjueeri-
tavad on niiiidseks teele ldinud ja ldhemail aastail on juba raske leida muu-
sikainimesi, kes olid tegevad sSjaeelses eesti levimuusikas. Ajakirjandus kajastas
tollal seda muusikaliiki tisna napilt, mitte nagu tanapaeval, n'u.l aﬁc&g:m ikale pii-
hendatakse terveid lehekiilgi. Niisiis tuleb kasutada veel elavaid allikaid ja teha seda
pidevalt, sest jargmiseks sajandiks on nelja- ja viiekiimnendad aastad muutunud
sama kau kui praegu kahe- ja kolmekiimnendad. jagll:g.l ei 16pe ju kunagi.

Kiesolevas t66s pole mul kavatsust ega lootustki kirjutada ajalugu, mis avaa lu-
E\:-Ijale jaagitult eesti levimuusika arenguloo kuni tinase paevani. Olles sellest

us aastakiimmet vahetult kaasa elanud, esialgu raadio ja heliplaatide kaudu, ena-
masti aga t‘e:l%evmuusikuna, tuginen paljuski malestustele, vanematelt kolleegi-
thi}lt kuuldule _jala1 aastatega kogutud isi ]al e arhii]\lrﬂe. Jaab &"ﬁlfk}?tﬁ' uft knl i
irjutatakse japanev eesti muusika aj milles teiste alaliikide ei
ania Ve ke fevitimdin, Koo sespock maliituc 185 degs veiks Iisaclev deuta zia.
terjali ja ideid edasipidistele uurijatele.

Jaan tinuvolglaseks paljudele, kes on saatnud ja andnud mulle vanu noote ja he-
liplaate, fotosid, ajakirju, ajalehevé.ljaléikeid ja muud materjali. Nende hulgas on
eesti esimese dzassorkestri juhi Victor Compe lesk Tatjana Paalse, populaarse tant-
suorkestri juht Kurt Strobel, tema kunagise voistleja John Pori tiitar Aino Asszonyi,
kauaaegsed kolleegid Erich Kitsemets ja Udo Kallas, aga ka Heldur ja Peeter Karmo,
Eino Avarsoo, Maret Kask ja teised heatahtlikud muusikasobrad. Suureks abiks on
olnud Heino Pedusaare kogutud Ea restaureeritud helivaramu Eesti Raadio arhiivis.
Viljakas oli koostdo viliseestlase Rei Sepa% kes ayaldas triikis "The Gramophone
Company” Eesti helisalvestused aastaist 1901-1939"" ja tGi Eestisse helilooja Paul
Tammeveski mélestused. Erilise teene eesti levimuusikauurijaile tegi soome muusi-
kateadlane-sotsioloog, Yleisradio fonoteegi juhataja Pekka Gronow. Otsides Londonis
EMI (Electrical & Musical Industri&ﬂ arhiivis teavet vanade soome heliplaatide kohta,
kirjutas ta valja ka koik sealt leitud eesti gal;adid koos vajalike andmetega, tiites sel-
leg olulise liinga meie teadmistes. Uhtlasi tegi ta Eesti Raadiole kooainiad koigist
Yleisradio fonoteegis olevaist eesti helisalvestistest, mis olid havinud Tallinna pom-
mitamisel 1944. aasta martsis. Jadb vaid loota, et materjali ja teavet eesti levimuusika
minevikust laekub veel ka tulevaste uurijate jaoks.

Mis on levimuusika?

T"anﬁp&'iavane levimuusika kujutab endast vaga kirjut pilti. Jamedates joontes
voib selles nidha kiimmet alajaotust, millel omakorda on tisna rohkesti hargnemisi
e s wto i Vi kigepeal d praktilist ka
imuusi gusaegadesse uv Oi t mitmesuguse ilist ka-
sutust leidvad muusikavormid (tarbemuusika): marsid E tantsumuusika. Muidugi
on kéik levimuusika Zanrid 1abi teinud suuri muutusi. Ei saa ju vorrelda saja viie-
kiimne aasta vanust Straussi valssi tinapéevase d:sknl'uu% kuigi mélemad kuulu-
vad tantsumuusika valdkonda. Ja mélemaid on piisavalt atud. Meenutagem
siinkohal vaid minevikku. 1797. aastal mbistis keegi Salomo ]asfga Wolff hukka tollal
leviva harrastuse, valsi tantsimise, koostades avalduse "meie sugupdlve jouetuse
koige tahtsamad pohjused, pidades silmas valsi tantsimist, ja {gendus, et valsi kee-
rutamine meie sugup6lve ihu ja vaimu notruse pea-allikas on" ™. Nii tulist vastusei-
su pohjustas asjaolu, et valss oli lopetamas keskajast peale piisinud rahvalike
ringtantsude ning Gue- ja seltskondlike grupitantsude ajajarku, tuues selle asemele
meeleliste, paljude arvates koguni erootiliste, kehalist kontakti lubavate paaristant-
sude valitsemisaja.
Usna vana on ka teine levimuusika alaliik, ajaviitemuusika. See hdlmab salongi-,
restorani- ja puhkpillimuusikat ning populaarset klassikalist muusikat. Salongimuu-
sika sai nime ja olemuse 18. sajandil prantsuse suurkodanluse salongidest, kus selts-

10 A. M u t s u. Happy days are here again. "Kultuur ja Elu" 1991, nr 5-10.

1A KellyandR.Se p p. The Baltic Di ph oflheGmmc;ghoneCompanyfmm 1901 to
1939. Part one. Estonia. Stockholm, "Eesti Ellnte ist" 1988, nr 32 lisa. Tdiendused: "Odeon",
"Bellacord-Electro", 1989; "Columbia®, 1990; "Homocord", "Beka", "Parlophon", "Columbia”, 1991)

2p Wicke, W.Ziegenriicker. Handbuch der populiren Musik. Leipzig, 1967.
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kondlikku vestlusse pdimiti muusikalist meelelahutust. Mida joukam majaha

seda kuulsamad virtuoosid esinesid tema salongis. 19. sajandil levis niisu; selts-
konnaelu vorm leistesae%maadesse ja laiematesse joukama kodanluse kihtidesse,
minetades oma esialgse eksklusiivsuse. Palgatud kunstniku asemel esines siis tava-
liselt majaproua véi ttar, enamasti kergemate klaveripaladega, vahel lauluga klave-
ri saatel. sellega tekkis eriline, eelistatavalt sentimen voi illustratiivne
klaveriliteratuur, mille rahvusvaheliselt tuntuim tiiipndide on poola pianisti Thekla

Badarzewzka-Baranowska pala aastast 1852 "Neitsi e, originaalpealkirjaga "La
Priére d'une Vierge'. Eestis levis saksa vﬁ]mﬁaga "Cgbn:‘la]e:mr ungfrau".
1

Ajapikku sai kombeks, et ka keskklassi peretii di e naputtd Kla-
ve]nft_)_ méngida, nii histi-halvasti, kui see neil vilja E.lkkugeal =
Uheksateistkiimnenda sajandi lc':pulpoole hakati sal uusikat itha enam
zn “ .kla k?lwikumtes y mfﬁ téell.dekls-a rukamad e peremad hed'd mdgmm
Viiuil- VEer) vol Viiul- O- VEr), [ Vi
salongiorkestri. Viinis, Pgriisis ja Berliinis olid need orkestrid juba pisut erineva suu-
ruse E kmokﬂa]gi%’ muusikaline substants polnud aga pohimétteliselt erinev, kuigi
publiku I eelistusi peeti muidugi silmas. Repertuaar koosnes esi
miselt klassikaliste palade ja coperimuusika t66tlustest, peagi tekkis ka spetsi
salongirepertuaar, mida m‘:Eiti tohutul hulgal. Salongiorkestrid esinesid veel hotelli-
des ja nn promenaadikontsertidel, mida korraldati kuurortides puhkajate I6bustami-
seks. Korraldati ka soovikontserte, mis niitab, et tegemist oli soositud muusika-
liigiga. Kahekiimnenda sajandi teise aastakiimne méngis ainuiiksi Saksa-
maal ligi 20 000 muusikut salongiorkestrites. Tollal nende kollektiivide re-
pertuaaris itha suuremat osa efendama tantsumuusika, kuni restoraniorkestrid
muutusidki viikesteks tantsuorkestriteks. Aga Eestiski pidid restoraniorkestrid
igaGhtusest toGajast esimese tunni piihendama salongimuusikale, Kuni helifilmi il-
mumiseni kasutasid suuremad kinod tummfilmide muusikaliseks illustreerimiseks
salongiorkestrit. Nii méngis Tallinna kinos "Gloria" orkester Voldemar 'It‘:%oﬂ}uhatu-
:}a\el. ongimuusikat seaﬁ ka puhkpilliorkestrile ja sedagi repertuaari iti suurel

anapaeva ajaviitemuusikas v&ib konelda ka baarimuusikast, mis viikestes baa-
rides kolab magnetofonilt ja mille valik soltub (eriti meil) baarmeni maitsest. Peene-
ma! es - vasiav. asul -
tes 06- ja tantsubaarides méngivad tavalt tuse rahakotile
sooloklahvpill, trio voi pisut suurem ansamaﬁl Eelistatakse meeleolukat, intiimse
varjundiga muusikat, enamasti igihaljaid meloodiaid. Omal ajal oli siin eeskujuks
kvintett oma erili wveri, kitarri ja vibrafoni pehme ko
il T, e e o e e
ri t, mis 19. saj il oli it iselt a ja muudest
e e e e
algtée levimuusikat, ja muusikal,alm'?a:r utas gﬁggndi teise poole.
ui rett ja muusikal on vilja kujunenu te tunnus‘;om' {{ muu-
riganrit J ajkunsﬁ iann%nagu vanetee,egﬁkfilﬁbaree,

sikateatri Zanriteks, siis niisugused lav.
music-hall, estraad d)a tsirkus on omavahel pimuvate elementidega segavormid, mil-
le juured ulatuvad jéllegi iisna kaugele minevikku.

Varietee ja reviiii eelkdija on prantsuse rahvalikesse naljamangudesse pikitud
laulude ’}q’]al iseseisvaks igmksph.qm\errud laulumang - v.rode-VLlF‘.l mndeviﬂkl
metus tekkis arvatavasti sdnadest "voix de ville” (pr "linna haal"), kuna nende laulu-
de péevakaz]mus ja moraliseeriv sisu kajastas toepoolest linna-(rahva) haalt.
Vodevill oli ka koomilise ooperi eelkéija. Kandunud Péa'a-Ameeﬁkasse, sai vodevill
seal koos briti music-hall'iga sealse varieteekunsti ja muusikali taimelavaks. Pariisis
tegutses "Théatre de Vaudeville" aastail 1791-1925.

Varietee (pr variété - mitmekesisus) on lavakunsti vorm, mis koosneb iiksteisega
tisna lodvalt seotud tiksiknumbritest, pakkudes laulu, instrumentaalmuusikat, tant-
su, sonakunsti, akrobaatikat, Zongleerimist, mustkunsti jne. Midagi sellelaadset olid

. de estraadikontserdid, kuid neis puudusid efe lavadekoratsioo-
nid, 153 guse mang, luksuslikud kostiiimid ja balletitrupp, milleta varietee pole
moe; V.

Reviiii (pr revue - lilevaade, paraad) on - erinevalt varieteest - iiksikutest g;:.‘l:idest
koosnev, kuid mingi labiva sonalis-muusikalise juhtmottega seotud etendus, kusjuu-
res raskuspunkt on just nimelt muusikal, mis ka tantsusaadetes on omaette vaartu-
seks. Revuiidest on parit suur hulk saksa Esameenka locklaule. Eriti esimesed
kodunesid kmn“ kiimnendate aastate Eestis.

Esimene (pr cabaret - korts), "Chat Noir", avati Pariisis 1881. aastal. Ka-
bareekunst oli algselt tihedasti seotud kirjandusliku algmega - prantsuse
mis leidis oma kodu kabarees, on traditsiooniliselt pannud suurt rohku korgetase-
melisele tekstile, vadrisluulele. Weimari vabariigi aegsel Saksamaal sai kabaree oma
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teravalt satiirilise ithiskonnakriitikaga poliitilise voitluse areeniks. Sojaeelses Eestis
pakkusid suuremad restoranid tantsumuusika vahel umbes tunnipi kabaree-
etenduse, mlﬁates esinema kohalikke ja vélismaiseid joude.

Music- (inﬁl muusikasaa]lﬁﬂzlab endast varieteed briti moodi. 1832. aastal
avati Lancashire’i krahvkonna li Boltonis esimene inglise varieteeteater "Star
Music Hall". Kuid juba ammu enne seda oli music-hall’is viljeldav ajaviide Gitsenud
niisugustes véikestes joogikohtades naﬁ: ﬂ.b (lith public house - korts, dllebaar), kus
mérj kiilaliste haled tihti ithislauluks liitis, aastalaatadel, voorastemajade so6gi-
saalides éem song and supper rooms - laulu- ja 6htueinetoad), vabachulavadel, mis olid
teemajade suveaias, ja mujal. Neis I6bustusasutustes oli enamasti koomikat, mis
avaldus grotesksetes sGimu- ja kaklusstseenides, veiderdamises, kaheméttelistes voi
otseselt jamedakoelistes laulutekstides. Music-hall’i seinte vahel tdmmati see koik
teatud raamidesse, kuid rahvalik, vaba 6hkkond valitses saalis edaspidigi, avaldu-
des selleski, et publik refriéne kaasa laulis. Noukogude music-hall on sellega vaid ni-
mepidi sugulane, kujutades endast rohkem varieteed voi reviiiid.

imuusika alla kuulub ka folkmuusika, emb-kumb kas autentse rahvamuusi-
ka tinapéevase esitusena voi - enamasti - niiidisautorite-esitajate originaalloomin-
guna, levides viimastel aastakiimnetel kitsamates ringides kui kuuekiimnendate
aastate korgperioodil, mida hoidsid iilal Pete 3 Dylan ja Joan Baez.

Vahest suurima osa niiiidisaegsest levimuusikast votab’enda valdusse 166klaul

sks Sch!ahﬁ?' - tdmbenumber, minev kaup, ingl hit, hit song - 1560k, k’)éklﬂul!. Termin

i esialgu kasutusele mis tahes histi mineva kauba tahistamiseks. 1880.
aasta paiku hakati Viinis $laagriks nimetama menukat laulu, tantsupala v6i m
viisi. Esimesed l66klaulud tulidki viini laulude h t, olles seotud Eﬂ;
niitleja, laulja ja koomiku Alexander Girardi nimega. Nii on 166klaul li t popu-
laarne laul, mis oma arenguloo jooksul on muutunud késikies laia publiku
maitsega, mdﬂ oma kaasaja olustikku vihem kiill tekstis, rohkem aga kaud-
selt, muu viljenduse, stiilifaudu. Lodklaulu korval on hulk teisigi vanemaid
ja uuemaid laululiike. Osa neist on piirdunud kitsama rahvusliku 1 ‘na
prantsuse éansul::;épr chanson - laul) véi mm (tanavalaul). Laiema le-
vikuga olid kupleed (pr couplet - salm), mis ra id laulumangust ja vodevillist 19.
sajandi kabareesse ja teistesse etendustesse, kuni kull;nesid iseseisvaks Zanriks ja
iiheks 160klaulude allikaks. Kupleed olid viﬁklmﬂues Eestis, taandudes alles kol-
mekiimnendatel aastatel saksa ja ameerika l66klaulu lﬁ::]etu;\lg; ees. Uuemad nah-
tused levilaulus on aktuaalsed massilaulud ja poliiti laulud, mis levisid koos
todlislilkumise tdusuga, osalt rahva stiihilise enesevéljenduse ajel, osalt aga labi-
moeldud riikliku propagandavahendina.

Filmimuusika eksisteeris tummfilmi ajal illustratiivse saatemuusikana, mida ek-
raani all asuvas ruumis mangi plam.-st]ﬁ nn tapdSr (s?eli improviseerides), viike an-
sambel vo6i orkester. Tapoorina oli teeninud ka noor Dmitri it
Orkestrid kasutasid muuhulgas spetsiaalseid, lﬁﬁpi]iste filmisituatsioonide jaoks
triikkitud noote nn kinoteegikataloogist, kus olid naiteks mérksonad "pG ine",
"tagaajamine”, "torm", "hirm", "armutdotus” jms. Sajandivahetusel itzer'i
kompanii USA-s tootma kinooreleid, millel oli eriti u registreid kolaefektide saa-
vutamiseks, samuti vois manuaalide ja pedaalide kasutada sisseehitatud 166k-
pille: i, vaikest trummi ja vibrafoni. Helifilm t6i kaasa muusikafilmi ning
operettide, muusikalide ja reviriide filmiversioonid. Filmimuusika paralleelvormiks
on kujunenud televisioonimuusika.

A eerika muusika mdjul tekkis 20. sajandi levimuusika tahtsaim m&jutaja -
dziss kogu oma stiililises kirevuses. Parast Teist maailmasoda hakkas dZissi, ka
laiemas mottes levimuusikat iildse, méjutama ladinaameerika tantsumuusika Kuu-
bast, Brasiiliast, Jamaikalt ja Trinidadist.

Alates viiekiimnendate aastate teisest poolest hakkas moodsa levimuusika ras-
kuspunkt nihkuma dZéssilt rockile, mis tAnapaevaks on héivanud laiu alasid 166k-
lau.lllet, tantsumuusikalt, filmi- ja televisioonimuusikalt ning mugandub ka
levimuusika lavalistesse vormidesse.

mks voib veel mirkida nn taustmuusikat artistlike (naiteks pantomiim) voi
sportlike (nditeks iluuisutamine) esinemiste saateks, TV-reklaamiklippide illustreeri-
miseks, samuti nn funkisionaalset muusikat (muzak), mida toodab 1934. aastal
USA-s loodud Muzak Corporation ja teised hilisemad ettevotted. Need varustavad
oma toodanguga kauplusi, biiroo- ja tééruume, hotelle, koole, lennujaamu ja teisi
avalikke teatavale psiiithilisele ja fusioloogilisele mojule p eeritud
taustmuusikaga. Sellel muusikal pole kuulajaid sona otseses mottes, see mojub mar-
kamatult, alateadlikult, ja peab oma vaikse, iihetaolise voolamisega tekitama [nil;ﬁi-
suguse heaolutunde. Meil saavutatakse taustmuusika valesti valitud palade
liiga valju méangimisega tavaliselt vastupidine tulemus: inimesed erutuvad ja vihas-
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tuvad. Kahjuks on jarg levimuusika Zanrilise rikkuse ja mit-
m:]zﬁlgsme mmmhmw ainult disko- ja mclunuuslialuga.

Eesti levimuusika eelajaloost

Asudes vaatlema eesti levimuusikat enne 1940. aastat, tekib kohe kiisimus: kust
alustada? Voiksime panna stardipaku Eesti Vabariigi esimesse aastasse, kuid see
oleks liiga lihtne lahendus. Midt:ﬁ’pidi ju vamem%'a ema, midagi ei teki tithjal ko-
hal. Jarelikult tuleb minna aj poole,tgg kui kaugele?

Vottes asja huumoriqa, voiksime alus naiteks 16. sajandi viimasest veeran-
dist, mille sindmusi ja olustikku kirjeldab Tallinna Pithavaimu kiriku pastor Baltha-
sar Russow oma "Liivimaa kroonikas". Tema, tdhelepanekuid v, dab Karl
Leichter artiklis "Ibn:&lql - eestlaste ikpill™™": "Kirjeldades suviseid kirmesid

kirikulaatu), mispuhuks koik talupojad tegid Slut ja ka kiriku juurde toodi "moni
ast 6lut” muiigiks, iitleb kroonik: 'ﬁqn upojad oma naiste, tudrukute ja sulaste-
E: laupéaeval enne seda ménegi penikoorma tagant suurtes hulkades pérale tulid,
id nad kohe lakkuma ja prassima ja oma suurte torupillidega, mida Ghtu ajal
a enam kui penikoorma maa peale kuulda oli, omale 1obu te " Nii kestis see
ommikuni. Purjuspéi mindi kirikusse, ja kui nad "just nii kui ennegi kirikust
vilja tulid, laks uus purjutamine, laulmine ja lakkumine jalle lahti, nonda et nende
kisast ja naiste ja tiidrukute laulust ja ka hi 5:3 torupillide hiitiust kuulmine ja nége-
mine kaduda tahtis". [—] Ttavatrj upéevad Al elite juures patulunastuskiﬂ::
de muimine. Russowi teatel tuli selleks jaanipaeva ajal Pirita kloostri juurde ko
"suurtes hulkades rahvast, saksu ja mitte-saksu." [—] "Ja kui nad selle oma meelest
jumalateenistuse nénda olid pidanud, mis suur Epikuuri pidu seal siis lakkudes,
prassides, lauldes, karates ja tantsides peale hakkas ja mis suur jorin suurtest toru-
pillidest, mis koigelt maalt sinna kokku olid tulnud...""

Pole vaja erifi elavat fantaasiat, et mdelda torupillide asemele tdnapaevased
elektri joul voimendatud pillid, ja olemegi nelisada aastat hiljem Pirita kloostri taga
peetaval rockiiiritusel voi Parnu vallikdarus, kus iimberkaudsete majade aknaruu-
dud valjust muusikast klirisevad. Muutuvad ajad, muutuvad lauluac[ ja pillid, aga
ir:'lxlgaes sdilib midagi tirgset, mida levimuusika metalsemad vormid nii d on
valla paastma...

Nagu Geldud, vaib eespool kirjeldatut votta levimuusikana siiski vaid naljapé-
rast, hoolimata moningaist iihisjoontest tdnapéaevaste niahtustega. Ei sobi siia ka rah-
valaulud, iikskoik kui tdnapdevaseid assotsiatsioone monigi tekst voib esile
kutsuda: "Ei ma karda karvapiida..." (Rakvere), "Mari oli maias maasikule, kutsus
poisid kuusikusse, ahvatles nad haavikusse, tare taha tammikusse" (Ridala), "Kui
see ei pole enne nutnud, nutab homme hommiku" (Johvi), "Ei mina laula rahata,
suud ei kuluta kullata" (Jarva-Jaani), "Kes mull’ piisa viina, teise piisa piiri-
tusta?" (Ko?;g Saaraseid naiteid leiame palju. Kui peame lihtsat vormi ja meelde-
jaavat meloodiat levimuusika esmasteks muusikalisteks tunnusteks, "lisaks ka
meelelahutuslikku iseloomu, siis on need moneski rahvalaulus kahtlemata olemas.
Puuduvad tanapdeva levimuusika olulised tunnusjooned: levik nootide, heli-
plaatide, io, televisiooni, 16bustusasutuste, teatri- ja kontserdilava ning suure-
jooneliste massiiirituste ja rahvusvaheliste kontserdireiside kaudu.” Koi
eelmainituga liitub veel iiks oluline kom t: levimuusika moes olevaist vormi-
dest on saanud iilitulus ari. Kui rahvalaulik laulis, et ta "suud ei kuluta kullata", siis
vois selle kulla ekvivalent m&uh mitte miljon dollarit. Tainapéeval pole mai-
nitud summa veel mi .hku la;.ltldi,albam Streisand, l.ihl‘: ile kiimne kahek-
sa aasta otsustas jalle iku ees noudis, ja saigi ithe esinemise eest summa,
mis vordub 160 }:1]31]0% Eesti krooniga. "Viru" E!Jtell miiiidi teatavasti 145 miljoni

krooni eest. sobib siia suureparaselt inglise konekaéind "sold for a song" -
"miitidud laulu (st voileiva) eest". Puudutades veel rahasid, mis liiguvad levimuusi-
kas, meenu et 1975. aasta seisuga oli maailmas koige rohkem miiidud plaati

Irving Berlini lauluga "White Christmas" ("Valged joulud”) - 135 miljonit eksemplari.
1921. aastal osteti USA-s heliplaate 106 xm.l:]?;u d i eest, 1977. aastal oli tulu kas-
vanud iile 33 korra, ulatudes 3501 miljonini™" Praeguseks on levimuusi teenita-
vad summad teadagi taas suurenenud. (Mullu osteti Uhendriikides helisalvestusi
8,9 miljardi dollari eest. - Toim)

Niisiis vajab levimuusika oma olemasoluks mitte ainult loomingulisi joude ja in-
terpreete, vaid ka maksujoulist kuulajat. Seda kogesid juba kerge Zanri esimesed

Bg Leichter. Valik artikleid. Tallinn, 1982.
“D.Harker.Oneforlhemoney.Londan, 1980.
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klassikud Joseph Lanner, Johann Strauss vanem ja noorem, Jacques Offenbach,
Franz von Suppé, Emil Waldteufel jt. Kui Johann Strelnuss noorem s:lq pakkumise kor-
raga kahelt ettevotjalt, pani ta esinema kaks orkestrit ja kihutas voorimehega iihest
saalist teise, néiisda Fnd m(‘)lené:l . Lisasissetuleku a.lh].t:;.l?I sm tallle, nagu ka
Offenbachile ja Su e, operetti mpmeerimme' g Waldteufel ja Strauss-
isa olid aga t}lipnugtgétud valsikomponistid, kes Olkﬂsh[‘-ij‘;.lnhntﬁﬂla ise oma loomingut

risid. '

Moned autorid ndevad nn kerge muusika algust juba Mozarti ja Schuberti juu-
res, kuna nende | i leidub marsse ja tantse (menuette, lendlereid, valsse jm).
Kiisimus on muidugi selles, kui palju m5: marsse marsiti ja tantse tantsiti. Kﬁilap
sama vihe, kui on tantsitud Chopini valsse ja masurkasid.

Piitides leida levimuusika algust, meenu sedag:, et maailma muusikas on
leidnud aset pidev killustumine. Enne Strausside diinastiat, enne Lannerit ja Suppéd
Viinis ning enne Offenbachi ja Waldteufelit Pariisis oli Inhl' imoétteliselt vaid i(aks
muusikaliiki: professionaalne tmuusika ja rahvalik olustikumuusika koos rah-
vamuusikaga - esimene peaasjalikult linnades, teine rohkem maal. Mida enam are-
nes td3stus, seda enam koondus rahvast linnadesse ja hakkas arenema linnakultuur,
mille iiheks, esi veel viga rahvalikuks avaldusvormiks sai levimuusika. Ajal,
mil maailma olid iiksteisest veel suhteliselt isoleeritud, valitses eri maade le-
vimuusikas kohalik omapira, tekkisid vaid ithele maale omased vormid: Austrigs
viini valss, viini laul ja Srammelmuusika™, Saksamaal nn liedertafel’i h.lkunus%a
seotud rahvalik koorilaul, hiljem lauluméngudest valja kasvanud kupleelaul, Vene-
maal linnaromanss, Prantsusmaal $ansoon, Itaalias napoli laul, Inéismaal music-
hall'i muhedad viisid, Ameerika Uhendriikides rdgtaim ja dZiss. Ka Eestis oli
kolmekiimnendate aastate levimuusika tdiesti omanaoline, kui meenutada tollaseid
Aleksander Arderi lauldud populaarseid polkasid, mis jatkasid uuema rahvalaulu
traditsiooni. Nende juurde me veel jouame. Tulles aga iile aastakiimnete tanapdeva,
nideme iihest kiiljest levimuusika alaliikide l'n;)hgsat paljunemist, teisest kiiljest aga
rahvuslike erinevuste taandumist - vihemalt valitsevale e tousnud rockmuusi-
kas. Eesti rockansamblite hulgas on kodumaine nimi muutunud taielikuks anakro-
nismiks. Mis siis muusikastki codata - nomen est omen.

Jattes korvale eespool mainitud rahvuslikud erinevused, oli levimuusika kaes-
oleva sajandi alguses iisnagi hom . Koikjal levinud Zanr oli instrumentaalne
ajavﬁf:;n;x;sika klaverile, viikeste de a.nsamdeg'lilt:!l:ées;lngi- ja puhl_(pilligrkg-gl;fle:

€ OO0per- ja opelehvuﬂ e seal 1sulised avamangud, €r-
ggl%d, intermetsod, se]renaadid ja muud vdikevormis palad. Téhtis koht oli ka raken-
dusliku otst muusikal - marssidel ja tantsupaladel. Igihalja valsi ja polka
korvale tegid e e teed moodsad tantsud: mkeunﬁ boston, tango, two-step ja one-
step. Kasikaes tantsumuusikaga hakkab ilmet votma ka moodne 166klaul.

15 Viini rahvalik muusika, mis sai nimetuse vendade Johann ja Josef Schrammeli 1878. aastal
asutatud triost.

16 1809. aastal asutas C. F. Zelter Berliini Lauluakadeemia juurde esimese meeskooriiihingu,
[éesl'adtﬁaftf' i, millest sai aluse kogu Saksamaad hélmav kooriliikumine. Selle méju kandurslﬂ:i
tisse.
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Olli Mustoanen: "Pianist peab olema vélus, kes
méngib illusiooniga, manades esile kéla, micla
klaveril tegelikult ei olegi véimalik saavutada."

Vladimir Aschkenazy on Londoni Royal Phil-
harmonic Orchesira ja Deutsches Symphonie-Ore-
hesteri (DSO) peadirigent ning Clevelandi
orkestri esimene kiilalisdirigent.

K. Suure fotod

KILDE
KONTSERDIELUST

Aprillikuu kontserdielu muutis Tallinna téeli-
seks muusikametropoliks. Igale niidalale jagus mitu
suursiindmust, tihedaimaks kujunes aga kuu kesk-
paik, kui kdigest mone paeva jooksul konkureerisid
Vladimir Aschkenazy ja Chick Corea, Lied'i pdevad,
prantsuse muusika pdevad, Elar Kuiv Vivaldi "Aas-
taaegadega” ja "Kronos"-kvartett...

Kuulsate kiilalismuusikute nimistu avas OLLI
MUSTONEN. Kahekiimne seitsme aastane soome
esipianist annab iihe hooaja jooksul 60-70 kontserti
maailma tihtsamatel kontserdilavadel, teeb koos-
i88d parimate orkestrite, dirigentide ja interpreeti-
dega ning salvestab mitme CD jagu muusikat aastas.

Olli Mustoneni sisseelamisvéime muusikasse
on erakordne, isegi viikest lisapala méangides lan-
geks ta otsekui transsi. Ta on kompromissitu otsija-
natuur, kelle niigemus teosest v6ib nii vaimustada
(niiteks siigisel samas saalis kuuldud Bartéki Kol-
mandas klaverkontserdis) kui ka himmastada, kuid
el jita kunagi ikskoikseks, Balansseerides fragmen-
taarsuse ja terviklikkuse piirimail, sbandas pianist
tiiesti ebatraditsiooniliselt t5lgendada ka sellist kla-
verimuusika pérli nagu Chopini e-moll klaverikont-
sert. .

Maailma esipianistide vanema generatsiooni
esindaja VLADIMIR ASCHKENAZY esines samuti
juba teist korda vabas Eestis, seekord dirigendina
Euroopa Liidu Noorteorkestri ees. Viimase paari-
kiimne aasta jooksul on hiilgav Téaikovski-nimelise
konkursi véitja ja meie aja iiks suuremaid klaveri-
kunstnikke ka dirigendina maailma eliiti jsudnud,
olles valitud kuulsate orkestrite peadirigendiks.
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Kui kaks aastat tagasi toimunud klaveriGhtul
haaras jadgitult kogu kava (Beethoveni ja Chopini
viimased klaverisonaadid), siis seekordne siimfoo-
niakontsert s66bis millu eelkdige Sibeliuse "Karjala
siiidi" ja Rahmaninovi "Siimfooniliste tantsudega",
lisapalaks mingitud "Slaavi tants" pani aga publiku
lausa juubeldama.

Maailmas on viimasel ajal itha enam levimas
tendents, et viga head interpreedid vétavad endale
vastutuse ka dirigendina iiles astuda (hiljuti ERSO
eest aplombiga lahkunud organist Leo Krimer ei
kuulu kiill isegi Saksamaal tuntud muusikute hul-
ka). Vihemalt instrumentaalkontsertide puhul sel-
line esituspraktika end enamasti ka Gigustab.
Solistil on dirigendiga vorreldes teosest reeglina
palju siigavam ja niiansirikkam ettekujutus, sest ta
peab ju sellesse vorratult rohkem siivenema. Kui
solist teost nii tiiuslikult valdab, et energiat ja tdhe-
lepanu ka orkestri juhatamiseks iile jddb, on tule-
mus kindlasti m kui dirigendiga ette kantu.
Solisti ja orkestri kontakt on niimoodi palju vahe-
tum ja tundlikum, mélemad pooled peavad teine-
teist hoopis intensiivsemalt kuulama.

KALLE RANDALU seekordsed kontserdid
(peale "Estonia” kontserdisaali veel ka Rakvere teat-
ris ja Tartu Ulikooli aulas) koos Tallinna Kammeror-
kestriga olid meie esipianistile dhtlasi
dirigendidebiiiidiks kodumaal. Soleerida neljas
kontserdis ning samas ka orkestrit juhatada on péris
kaelamurdev iilesanne. Omeli ei olnud Randalu
sundimatult elegantses klaverivaldamises ka vii-
mase teose ajal kuulda vihimatki vdsimuse tunde-
miirki. Mozarti kontserdid (Klaverikontsert A-duur
KV 414 ja Kontsert-Rondo D-duur KV 382) kélasid
tuntud randaluliku kéla ja espriiga; Ridtsa esiette-
kandel kélanud trompeti- ja klaverikontsert op 92

Kauaaegne "Hortus Musicuse" esiviiul, praegune
Rovaniemi Linnaorkestri kontsertmeister Elar
Kuiv.

K. Suure foto

Jaan Riitsa uus teos - Kontsert trompetile, klave-
rile ja orkestrile op 92 oli vaimukas ja mbjus
viga virskelt.

Kalle Randalu dirigendi rollis: keost3é Tallinna
Kammerorkestriga lazbus suurepiraselt.
H. Rospu fotod

ning Sestakovitsi Esimene klaverikontsert allatasid
aga erilise siira ja vitaalsusega. Trompetisolist Jiiri
Leiten oli Kalle Randalule vidriline partner.

Toeliselt ainulaadne oli kontsert 15. aprillil
Mustpeade Majas, kui meie parimaid barokkviiul-
dajaid ELAR KUIV ja Vanalinna Barokkorkester
esitasid Vivaldi "Aastaaegu" - esimest korda kélas
see tuntuim barokkmuusikateos originaal-
instrumentidel eestlaste sttekandes.

Senised Vanalinna Barokkorkestri kavad on ol-
nud head, Elar Kuiva kie all saavutas orkester a
tdiesti uue kvaliteedi - orkestri varjundirohke kéla,
tehniline ileolek ja siiras mingur66m véinuksid
kuuluda ka ménele kuulsale Euroopa barokkor-
kestrile. K6ike seda siistis mingijaisse Elar Kuiv, kes
oma kindla kontseptsiooni, fantastilise musitseeri-
misvabaduse ning fantaasiarikka télgendusega ku-
jundas kogu 6htust erakordse atmosfiiriga
muusikasiindmuse.
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PERSONA GRATA

Siindis 4.veebruaril 1968 Pimus. Oppis Pirnu
1. keskkoolis, tegutses Pirnu Laste Kunstikoolis
ninﬁ Pirnu Kooliteatris, kus niitlejana siindis
,LV idingu-T. Ritsepa "Olevuste" lavastuses Aare

anemetsa kie all. Pirast keskkooli 16ppu ei ku-
jutanud enam muud elukutset ettegi.

avakunstikateedri sisseastumiseksamitel
sai Pimt edukat erialaeksamit iihiskonnadpetu-
ses "3" ning jii ukse taha.Seejirel 5ppis pedas iihe
semestri joonistamist, joonestamist ja t666
ning kiis samal ajal lavakas vabakuulajaks. Tei-
sest semestrist sai kateeder ta siiski ametlikult
votta XIV lennu tudengiks. Pole néus, et XIV lend
oleks olnud knidaﬁ:' eriliselt 6nnetu véi untsuldi-
nud. "Paljud id vilja, aga ma arvan, et
teenitult. Tihelepanu liks mu{:le. Uhiskonnas
toimusid suured muutused - vahvlikiipsetamine
ja sini-must-valge - ja see tundus ponevam."
ll' 66 kohaks on hetkel Noorsooteater, ametiteks
niitleja ja puusepp. Esimese jaoks vajalikud os-
kused omandas lavakoolis, puuté6d on oma ma-
letamist médda kogu aeg osanud.
Pirgu milusektorigaliitus pooljuhuslikult.
Pirast lavaka I kursuse 16ppu pakkus Karusoo
voimalust suvel mé5da maad ringi s6ita, majast
majja kiia ja vanu lugusid iiles kirjutada nin
lindile vétta. Tegevus tundus tuttav, sest ta oli
keskkooli ajal mootorrattaga h“liao rinnanud j
mahajdetud majadest vana kola kokku tarinud.
Nii sattuski Pirgusse.
Pirgus valminud lavastuste enamik oli teravalt
sotsiaalne ja ajaloolist milu taastav, "lihesdnaga,
kogu téde eesfi kiilast". Enesele olulisemaks peab
"Aastapidu" ja "August Oja pievaraamatut”.
Merle arusoos peab simpaatseks
tahtejéudu ja t66v6imet. Oskust kord pahe voetud
idee ka ldbi viia. Tahet arvab eneselgi olevat, aga
joudu jaib vahel napiks.
Ameerikas kais Pirgu trupiga 1989, aastal.
Enne sbitu niis see plaan kiill paris vahva, aga
kohalolek mingit erilist vaimustust esile ei kutsu-
nud. Kogu seal oldud aeg méédus nagu uimas véi
roolunes. Ei suutnud millegi ile ullatuda véi

mestada. New Yorgis tundus kéik erakordselt

ebameeldiv, must ja kole. Inimesi palju, pead-
jalad koos, firm, kisa, stress.

saks koigele eksis 66sel NY metroos dra ja jai
maa alla kinni - ronge enam ei tulnud, aga viljast-
poolt olid uksed A‘u suletud. "Kéik plaanid olid
seal ka dilisegased. Kunagi ei véinud teada, kuhu-
poole need rongid sidavad.”
Aktjordktﬁrovltﬁks pole ennast kunagi
arvanud. Usub, et teatris on kdige keerulisem ka-
rakterit luua. Kui karakterit elsliia, siis mingid
iseenese pealt. Ja see on ikka igav kiill. "Eestimaa
on nii viike koht. Niitlejad on kéik teada, ja on
ikka mage kiill kogu aeg iihte jasama asja vaadata.
Nied sama inimest, samamoodi mingu samade
intonatsioonidega, lihtsalt uued sonad on suus."
Raskeimaks rolliks peab"Romeo ja Julia"
Mercutiot. Sai aru kiill, et see on iiks lirmaja ja
laamendaja, aga kuidas teda teha?

Marko Matvere 17. mail 1994.
H. Rospu foto

MARKO MATVERE

Filmité6s hindab kiirust jaseda, et selle juurde
ei kunagi tagasi p66rduma. Tuli niiiid histi
vo1 halvasti, aga midagi enam muuta ei saa. Enese
arvel on kolm Eesti ﬁ?mi - Kaljo Kiisa "Sufléér",
Jaan Kolbergi "Rummu Jiiri" ja Hardi Volmeri
"Tulivesi" - ning iihe soome noore reZiss66ri lihi-
mangufilm.

Paadunud aeriaalivaatajanu veedab
Shtud "E-tinava", "Paradise Beachi” véi "Kutsuge
McCalli" seltsis. Ootab seriaalidelt 165gastust ja
kiirelt lahti rulluvat lugu. Niitlejana ei pi sealt
kiill midagi.

Poliitikaga eitunne mingit sidet. Peaministrit
miletab ajast, kui too oli 16bus muinsuskaitsja.
Jooksis ringi jaajas mingeid metsavendi taga."Ot-
sustan inimeste tile enamjaoltikka ndojirgi, mitte
selle jirgi, mis nad ridgivad v6i métlevad. Enami-
kul neist, kes meid praegu juhivad, on dirmiselt
"selged" niod. Kired ja harjumused ikka peegel-
duvad inimese nios."

Reklaami lugemist peab keeruliseks ja
huvitavaks t66ks, mis néuab pinevat kontsentrat-
siooni: sa pead lugema mingi labida véi torujupi
nimetuse nii sisendavalt, et see jiib inimesele

he ringlema.

n veendunud, et miiiimises pole midagi
vborastavat. "Viis-kuus aastat tagasi kolas "niitle-
ja" kuidagi uhkelt, see oli keegi, kes kunagi rahale
ei mételnud. Niiiid on need tobedad ajad mé6das.
Raha on see, mis inimesi liigutab. Muidugi, kui sa
miiiid ennast méttetult odavalt, siis on see naeru-
vidrne, aga mitte midagi enamat."

Perekonna moodustavad abikaasa Tiina, poeg
Oskar (3) ja tiitar Matilde (1,5). See on asi, millest
kinni hoida, Kohustus muiduﬁl ka. Aga kui seda
kohustust ei oleks, siis oleks vist kole tiihjus.
Elumees eiole japole olnud ka. Nooruses pisut
imetles ménda elumeest, aga see liks ruttu modda.
Lootspillimuusika on vaid osa dhest
siigavamast unistusest - soovist elada sajandi al-
uia Usub, et just siis oli kuidagi vigevam virk.
E‘lehhaniuerumine, lennumasinad ja tehased.
Elu liks jarsku tinapdevaseks. Samas oli ka viga
tagasihoidlik kﬁlael?:Tehti ise laule, lauldi neid,
giti ise pilli. K6ik oli naturaalne. Arvab, et
suur osa inimestest ihkab sellesse aega tagasi.
"Neis sajandialguse lauludes on igaiihes mingi
ponevlugusees. Tinapieval tuleb kiirestiseedi
ja nii v6ibki mingi inPliskeelse levilaulu iihe lau-
sega kokku vétta, ei olegi rohkem informatsiooni.
Vanades lauludes on nelikiimmend salmi, igas
salmis neli rida. Kui need peas on, siis on sul terve
lugu ees, hea mitu juhtumit. Laulad maha ja oled
vasinud."
Us ub ainult iseendasse. Kristlusega on vaenu-
likkusele lihenev suhe. "llmselt ma aiman, et
minu ajal ja minu iihiskonnas on see kbik mael-
dud n.l!md'c: liigutamiseks. Need, kes on kavala-
mad, oskavad rumalamaid ja nende ainsat lootust
enda hiivanguks dra kasutada." "Viikestel566tspil-
lide Gihinguga" on kidinud maausklike pulmades.
Tédeb, etseegi ei vaimusta, aga ennemini on siiski
nend; poolt, mingi allika véi puu poole koo-
gavad.

Kadi Herkiil
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THEATRE

HELI VIISIMAA answers g)

Heli Viisimaa (b 1918), one of the mest outstanding
actresses of the Estonian theatre over 1941-1961, has
aftera voluntary, yet dramatic withdrawal from the
theatre remained concealed from the public eye for
more than 30 years. Heli Viisimaa was the third and
last spouse of Ants Lauter (1894-1973), director and
actor of e classe, the grand old man of the
Estonian theatre. Thefirst interview with the actress
after a prolonged period of silence deals with the
windings and turnings of A. Lauter’s and H. Viisi-
maa’s lives concentrating in particular on the stali-
nist years (1949-1951).

L. TORMIS. Cultivator of the field of culture.
Fragments from one life story (17)

We mark the centenary of the first leader of the
Estonian theatre Ants Lauter. Lea Tormis, Estonias’s
most competent theatre historian, reflects u A.
Lauter as the leader of the "Estonia" Theatre for
twenty odd years prior to World War II. A. Lauter
as a distinguished actor and director. A. Lauter as
President of the Union of Theatres, the most unim-
peachable authority and symbol of the Estonian
theatre gild.

E. SIIMER. Untraditional traditionality (49)
The article analyses the stage proeductions by Peeter
Tammearu, the man having an eight-year long ex-
%e‘rienceofworkingwihl the Viljandi-based "Ugala"
eatre. His recent seasons’ stagings have appealed
totheaudience mainly because of hisskilful reliance
on the individuality of each actor, his original and
humane combination of the

poetic and the comic,
the high and the low in the stage lives of the charac-
ters. mples drawn from the productions "A

Long Way to Verona" (by the Finnish author P.
Rintala) and "Dining Room" (by the American A.R.
Gurney Jr).

L. VELLERAND. Actor and his role (76)

An investigation into the Raivo Trass interpreted
George in the fs,ﬂa by E. Albee "Who's Afraid of
Virginia Woolf?" (directed by M. Kalmet, the Esto-
nian Youth Theatre, 1993). The article offers an inte-
resting iMiﬁzt into the social-psychological
impulses of George-Martha and George-Nick

lines.

U.MATTHEUS. Shamanism and fly agarics of the
unseen as seen by Mati Unt (95)

The author endeavours to place the theatre aesthe-
tics of Mati Unt, the well-known Estonian director
and writer, in the context of the world’s theatre
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culture starting with A. Jarry and A. Artaud and
ending with P. The immediate cause for and
example of that being Wedekind’s "Lulu" at the
Estonian Drama Theatre as directed by M. Unt.

K. PAPPEL. Alban directs, Mati directs - "Lulu"s

100)

{n association with the appearance of Wedekind’s
"Lulu" on the Estonian stage the author acquaints
the reader also with A. Berg’s opera "Lulu", its ori-

gins and the interpretations around the world. The
author considers the Estonian Drama Theatre’s
duction a devoid of tand ill-defined attempt

which fails even in an at least somewhat intriguing
way to interpret its subject matter.

M. VALGEMARE. In the country of origin of co-
medy (105)

'[[)'l:te seeom:I article inthlhe seuru;mé "On the paths ols
jon " describing theau s journey in searc
of theysg:ncienl monuments of I.h]e Gr;eyk type of

theatre in Sicily.

;;:e'm ta. MARKO MATVERE (125) o
article gives an opportunity to acquain
with MarkoMatvere, an nctorofy the ian Youth

Theatre and singer of old village songs who himself
has gathered the authentic songs from among peop-
le. He is also founder of the Harmonica So-

ciety.

MUSIC

A. HELI G8recki’s phenomen (32)

The last year's surprise in classical music was the
unknown to many Pole Henryk Gérecki whose
third fgrmphony turned in the commercial sense out
tobe the most successful classical music record. His
music which by way of a comparison is classified
under the same ca as the works by Arvo Pirt
and John Taverner has created conflicting respon-
ses, and naturally the question "wh{?" is .The
authorlpoints to a number of possible explanations
providing a few generalisations in reference also to

consumers of such kind of music.

Chronicle of the singer’s career - Teo Maiste (44)
Teo Maiste (b 1932), an opera singer of the "Estonia"
Theatre, one of Estonia’s leading basses deals with
the Siberia period in his life. Teo Maiste was depor-
ted I.omether with his parents in 1941 to Siberia
where he attended school and began as late at the
age of 19 his music studies. Prior to returning to
tonia in 1958 he studied in the Novosibirsk &n-
servatoire where he made his debut as a singer.



A. HIRVESOQ. Estonian music of non-Estonians

61)

!ﬂ\e Estonian musicologist Avo Hirvesoo ides
a brief survey of the 16th-19th century history of
music. The article offers a somewhat more extensive
overview of some outstanding musicians active
here, i.e. Johann Valentin Meder, the Busbetzkys,
Johann Friedrich La Trobe, August Heinrich von
Weyrauch and Ella Schultz-Adajewski.

Life as an attempt to fit fire and water (69)
Vaike Uibopuu (b 1940), aofchms conductor and
e one

the most prominent
I:ersom direc ﬁ:;f and influencing Tartu’s cultural
ife. President of the Society of Female Choirs, a
third-time chief conductor of the song festival this
year discusses her work and formation y'aus. The
discussion is complemented by Ants Uleoja, a
schoolmate of hers and chorus conductor with furt-
her ooubu;"leut::s on omhclsvt:liﬂl ¥aike Uibopuu pro-
vided composer Veljo Tormis and chorus
conductor Saari Tamm. ;

That immeasurable-immeasurable world of mu-
sic. An interview with the leader of Kronos Quar-

tet David Harrington (89)

This April Kronos Quartet whose activities have
initiated considerable cha in attitudes towards
classical music performed for the first time in Esto-

nia. Ikg ig.i;uint:;wiew tcli 'IMclfi'lj)av;d Harri

speaks about his principles and ideals inspiring him
to continuously reach farther expanses of the im-
measurable world of music as the combination of
tunes and rhythms of different people and cultures.
He is animated by the id:‘a E::’ itni; wmhm
compass to open e many and m em
see lmdephtsoftl'lise{?mse. v

V.OJAKAAR. Estonian pop music (116)

Estonia’s most acknowledged and experienced pop
music critic Valter Ojakidr begins his series of artic-
]esdevolcdtothehulo?of music. The intro-
duction gives the definition scope of popular
musle. into the roots of Estonian en-
tertainment music he makes reference to ancient
chronicles bearing hints to the music of peasant

culture.

CINEMA

J. RUUS. Film in a well-to-do small country (35)
Afterthoughts of the 29th film festival in Solothurn,
Switzerland. The film critic Jaan Ruus regards the

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOO

MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI

volume of the Swiss film production absolutely
awesome in terms of the small size of the country.
Like S. Kracauer, he is convinced that the produced
bﬁ' a people film reflects the prevailing mentality of
the people more straightforwardly than other

means of expression.
A.TANNER. Where are novel res 7 (40)
A polemic involving Peter Tschopp, Chairman of

't[l:ne fedesrial Comiasihon of the Smeﬁr‘; Alain

anner gives resons sup[l:::ﬂo i ent ci-
nema setting cinematographic art in against com-
mercial standpoints. A translation from the Swiss
magazine "Ciné-Bulletin" jan/febr, 1994.

A.SEMYONOV. What is called a homeland? (57)

The sociologist and well-known politician Aleksei

Semyonov gives his opinion about Dorian Su[;;n“s

film "Dreams of Homeland" ("Eesti Telefilm", 1994)

The article brings out the problems encountered

g:mmﬂy by the Russian-speaking population in
tonia.

V.HIETALA. Jacques Lacan’s psychoanalysis and

film theolz 11 (82)

The second part of the article by the Finnish film
theorist Veijo Hietala highlights the impact of La-
can’sviewpoints on thedevelopment of film theory.
V. Hietala is of the opinion that new psychoanalytic
film theory has ed up novel viewpoints capab-
le of producing a breakthrough in the explication of
viewer-experience.

R.KANGRO. Why not? (111)

The co:-xfoser Raimo criticizes Mati Kiitt's
animated opera entitled "The Smoked Sprat Baking
in the Sun” ("Tallinnfilm", 1992). He suggests that
the film is rich in interesting discoveries from the
pictorial point of view, in particular in terms of the
stills expressing everyday and intimate relations-
hips oef?un]-din'lension characters.

I’'m not interested in being fixed to one technique
only (118)

The interview with Mati Kiitt makes a special effort
to explain and analyze the techniques used in the
production of hisanimated films. M. Kiitt started his
career in "Tallinnfilm" as an animator, director and
artistin 1974. By thistime, he hasmade theanimated
films "Monument", "Animated Self-Portrait", "Laby-
rinth" and 23-minute mixed animation technique
exploiting animated opera "The Smoked Sprat Bac-
king in the Sun".
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"Apokriiva lugu® ("Juudit"). Ahhior - Ulle Kaljus-
te, Olovernes - Imes Aru.

Juudit - Katrin Saukas, Olovernes - Ines Aru.

Leviit - Viire Valdma.

Juudit - Katrin Saukas, Ahhior - Ulle Kaljuste.
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"APOKRIIVA LUGU"
"TUUDIT")
ALLINNAS

Rahvusvahelise Piibli-projekti peaproovid Rah-
vusraamatukogus 29.,30., 31 mail olid kavandatud
loo sissemingimiseks ja kodumaiselt publikult
onnistuse saamiseks. Esietendus 18. juulil Soo-
mes naisteatrifestivalil "Raevukad roosid". Autor-
lavastaja M. Karusoo, kunstnik I. Agur, helilooja
V. Tormis, muusikajuht R. Roose.




’ -~y
Tavatute ettevotmiste kdivitaja, tavatu motteviisi-
a Merle Karusoe oma esimese juubeli livepakul
ja oma iiksildases (?) vditluses Euroopa integree-
rumise vastu. Kas hiiiidja hail korbes voi rahva »
toelise siidametunnistuse hiil? See sdltub tema Stseen "Apokriiva loost".
publiku resonantsist.

Stseen "Apokriiva loost". Vasakult: iihe alistuda sooviva rahva esindajad (vasakul Kristel Leesmend,
paremal Maret Mursa) ja Olovernes, Nebukadnetsari sulane (keskel Ines Aru) Euroopa Uhenduse lipu all.
H. Rospu fotod




tegrer-muuska-kino  7/1994-

Rahvusvaheline Piibli-projekti raames valminud "Apokriiva lugu"
("Juudit"). Lavastaja M. Karusoo, kunstnik I. Agur. Juudit - Katrin
Saukas, Olovernes - | ; H. Rospu foto




