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VASTAB INGO NORMET

Teatrikoolis 15petab 16. lend ehk Normeti kursus. Mille iile sul hea meel on ja mille pi-

rast siida valutama jiib?

Mul on tGesti hea meel, et meie t66 Meeli S66diga ei ldinud aia taha. Just nimelt
Meeliga, sest temast on teenimatult vihe raagitud, aga Meeli S66di osa tdoprotsessis
on olnud suur. Tal on viga hea kammertoon, hea silm ja kérv voltsi, vale, teeskluse
kinnipiititdmiseks. Seal, kus mina véisin efekise leiu 6nge minna, hakkas tema mind
vaikselt sikutama, et "ega see asi vist ikka piéris dige ei ole...". Ta on teinud nendega
ilusat t66d. Aga Meeli veel suurem teene on see, kuidas ta mind on need aastad
vaikselt korvalt suunanud voi ohjes hoidnud. Naiteks "Poua ja vihma" proovides is-
tus ta juures ja iitles mulle vaikselt palju olulisi asju. Teistsuguse nirvikavaga, teist-
suguse silmaga inimene, kelle maitset ma austan. Opilased iitlevad seda ilmselt alles
aastate parast, kas ta oli neile kasulikum otse, oma tundides, véi 1abi minu, minu
mdjutaja ja sisemise kontrollijana - omamoodi algajad, nagu me mélemad koolmeist-
ritena olime.

Sinul ei olnud see ju piiris esimene kord pedagoogitssd teha?

Nii jarjepidevalt siiski. 1970-ndate 16pul oli kiill Pirnu teatri stuudio, mida ma
juhendasin algusest 16puni, kuid see kestis ainult 2,5 aastat, kiis koos 6htuti kas 66
voi iildhariduskooli kérvalt, nad ei saanud akadeemilist haridust jne. Ka tase oli
ebaiihtlasem - seal oli koolilapsi segamini to6tavate inimestega -, kuigi midagi olu-
list ma nende najal kindlasti oppisin. Ma votsin seda t66d viga tosiselt, mida me
koos Linda Rummo ja Aarne Ukskiilaga tegime, Lavakunstikateedriga oli mul eel-
nevalt kaks kokkupuudet. X lennuga tegime Svartsi "Draakonit" ja XII lennuga
Brechti - "Mees on mees". Kuid need olid vaid 3-4 kuulised tsiiklid. Sellist asja, nagu
niitid vaja oli, tegin labi ikkagi esmakordselt - planeerida ja ehitada 166 iiles 14bi nel-
ja aasta, alates vastuvotu eelvoorudest kuni diplomilavastuste komplektini valja.

Aga ma kiisisin plusse ja miinuseid, rééme ja muresid - nii palju kui neid viimaseid aja-

kirjandusele avaldada 6igeks pead...

Room on sellest, et meie pShimote kandis vilja. Nimelt see, et mitte katkestada
noore niitleja arenguprotsessi liiga varase enesenaitamisega. Neile tuleb anda aega
ja abi vabanemaks sellest, mis neid segab, takistab; tuleb aidata tundma &ppida
iseennast. Seetottu valmis meie esimene lavastus alles kolmanda kursuse talvel. Hea
niitleja erineb diletandist selle poolest, et ta enne tajub ja moistab, m i d a viljenda-
da, siis alles viljendab. Aga muide, ma ei viida sugugi, et see on ainuvoimalik tee.
Koole peetakse kogu maailmas mitmel viisil. Niiteks Soome teatrikoolis on praegu
sama praktika, mida Komissarov on teinud oma lendudega - kohe voimalikult ruttu
lavastused vilja, hasti palju méangitakse publikule, selle pealt pitakse ja dpetatakse.
Seda tava praktiseeritakse praegu tisnagi laialt, Ameerikast Soomeni. Aga samuti
praktiseeritakse mitmel pool (niiteks vene teatrikoolides), et esinema ei tohi lasta lii-
ga vara. Toenzoliselt on see viga subjektiivne, ideaalis oleks igale niitlejale vaja eri-
nevat koolitust. Aga ma leian, et nad koik on siiski meil praegu valmis tiitma iisna
erinevaid iilesandeid, lalituma mitut liiki toGdesse ja laadidesse, ja sellega voiks vist
rahul olla.

Mured ja hirmud? I[Imselt samad nagu igal pedagoogil: need puud on praegu
kasvatatud teatud piirini, niitid satuvad nad looduslikku keskkonda, tormi ja tuulte
kitte. Ja kes neist saab tugevaks ja kes murdub, seda nieb aastate pirast. Ma olen
juba praegu ndinud huvitavaid asju. Naiteks Tonno Linnas, kes on olnud enesesse-
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tombunum, - kuidas ta Draamateatri lastetitkis "Reearuu” tegi dkki viga ilusasti
peaosa ja sai taiesti hakkama. Igatahes ei julge ma kindlalt viita, et viie aasta pérast
sdravad needsamad, kes praegu.

Sa kasutasid oma laste teatripilti sulatamiseks teistsugust moodust, kui meil reegliks on

saanud: lasksid nad iikshaaval v6i kahekaupa teatriproovidesse, voorastesse lavastus-

tesse. Varem seda vilditi, leiti, et pigem varane "oma etendus" kogu kambaga kui iiksin-
da el;:mere lainetesse saatmine, mis 16hub koolitééd. Kas see oli ka péhimétteline
otsus?

Loomulikult ei planeerinud mina neid lavastusi ette. Noorte jirele tekkis lihtsalt
noudlus. Aga ma seletasin neile kohe algul, et esimesel kahel aastal ei luba me min-
geid esinemisi. Siis hoidsin ma neid kiivalt kooli kiiljes kinni, sest ma ei olnud sugu-
gi kindel, et nad kohe kaela ei murra. Me ei lasknud neid kaks aastat mitte kusagile,
ei raadiosse, TV-sse ega filmi. Tihti filmimehed imestavad ja pahandavad kooliga -
miks? Poole sellest, mis tilidpilased teatrikoolis saavad, voib-olla isegi rohkem kui
poole, votavad nad iiksteise kéest, iiksteise arengut jalgides. Nad peavad olema
koos. Hiljem méjutavad nende arengut juba ka teised tegurid, siis on see kogu kur-
susele isegi kasulik, mis kogemusi keegi viljastpoolt koolitédd kaasa toob. Neid ha-
kati néudma siiski liiga palju, aina veel ja veel. Draamateatri juhtkonnaga, kellele
me oleme viga tanulikud abi eest meie lavastuste viljatoomisel, tuli peaaegu tiili:
nad tahtsid ménda noort itha tihedamalt oma téddesse rakendada, aga meie lihtsalt
viga palusime, et nad voimaldaksid siiski koigil tiliopilastel kevadel veel koos olla
ja tootada Niganeni "Nukkude akadeemia” proovides, viimases ithises diplomila-
vastuses. Lopuks me selle ka saavutasime.

Kas sa seda ei karda, et piiristeatri rollides kaasalé6mise juures on jille see oht, et néu-
takse aina iihtesid ja samu, keda juba nihtud, ning méni teine jiib kérval pédema ala-
viirsuskompleksi?

Seda meil vist ei ole... Koik on siiski esineda saanud, isegi tillatavalt palju. Tele-
visioonist on nad labi kiinud. Vabadhulavastusi manginud. Igaiihel on olnud palju
erinevat t66d. Ma kardan hoopis seda, et mis juhtub, kui nad satuvad teatris méni-
kord olukorda, kus nad peavad istuma paar kuud ilma proovideta. Sellega pole nad
kiill harjunud.

Kas voiks Gelda, et iiks sinu kursuse edu saladusi peitub sinu kui juhendaja korralik-

kuses, pievast pieva toimunud t56 jirjekindluses?

Ei, noh... Ma saan aru, kohusetunne ja kohalolek on tihtsad asjad, t66distsipliin
isegi vaga tahtis, aga see on siiski ainult iiks komponente. Olulisem on see, mida sa
tunnis te e d. Voib tulla kohale &petaja, voivad tulla 6pilased, aga paevast pdeva
nithkimise tulemus véib ikkagi olla null.

Ma métlesingi metoodilisust, hoolikat libimétlemist, mida ja mis jirjekorras teha.

Kaootiliselt nendega tegelda ei saa. Ka halb plaan on parem kui mitte mingisu-
gune plaan. Pagan votaks, on olemas terved aianduse épikud, keegi ei torka roosiis-
tikuid maha, pea ees, ega hakka neid 16hnaéliga kastma, et siis jitta nad nadalateks
unarusse. Eriti kui on vaja saada veel monda horku roosisorti. Mingid faasid ja reeg-
lid on ka meie to6s. Muidugi on igal aednikul oma saladused. Aga kehtivad ka min-
gid dldreeglid. Palju oleneb muidugi 6petaja enda natuurist, té6harjumustest,
temast kui loojatiiiibist. Ega seda metoodikat piris kirja panna saagi. Tegelikult ma
tahaksin midagi kirja panna kill. Kas voi ainult enda jaoks, mingi programmi: nait-
lejate koolitus, lavastajate koolitus, teatrikunstnike koolitus (nendele vajalikud
reziialused). Siin on motlemist veel kiill, tuleb votta aega ja rahulikult asi 1ibi métel-
da. Paris kindlasti voib niitlejaid kasvatada ja koolitada teistel pohimotetel, kui
mina seda proovisin teha, ma ei vilista seda iildse, aga sellekski peab opetajal endal
mingi programmiline tegevusjuhis tagataskus voi lauasahtlis olema. Minna lihtsalt
tundi ja teha, milleks tdnase ilmaga tuju on - seda teevad enamasti kiilalisdppejoud.
Vahelduseks véib see olla viga huvitav, aga see ei ole see, millele saab rajada &ppe-
protsessi ja oodata tulemusi.
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Meie tunnid nigid nii vilja - ma métlen, varem, enne lavastuste proove -, et koi-
gepealt tthised harjutused, siis 10-15 minutit kellegl referaat mingi teoreetilise raa-
matu pohjal, siis veel 10-15 minutit selle arutelu ja alles siis katkendid, millega oli
t66 parajasti pooleli. Ja siis 16puks uued asjad. Uhesonaga, ma katsusin selle kolm
tundi, mis meil enamasti oli, sisukalt titkeldada, teha erinevaid asju. Tingimata pidi
igaiihel olema erialatunnis mingigi tegevus. Uhtegi paeva ei olnud sellist, kus keegi
oleks saanud ainult istuda - ma motlen esimesi kursusi, lavastuste proovides vois
seda juba juhtuda. Isegi kui oli ette teada, et tina ma to6tan pohiliselt ainult kahe-
kolme inimesega, siis enne seda pidi ka kogu kursusega midagi tegema, et kellelgi
ei oleks tunnet, nagu oleks tinane péev téitsa tithja ldinud.

Mida on koolis kéige raskem Gpetada?

Seda, mis niib esmapilgul koige loomulikum ja lihtsam - kutse-eetikat. Sest koik
timberringi - elulaadis, tuntud niitlejate kiitumises - ridgib sellele vastu. Alkohol on
nii sisse imbunud, et ei pddrata nagu enam tihelepanugi. Olen ise ndinud, kuidas
noorema kursuse poisid enne oma iseseisvat proovi baaris napsi votavad, nendele
paar sonagi Gelnud... Linnahallis, mu oma poisid... "Lumivalgekese" proovide ajal.
Jah, meil olid toesti vaga pingelised padevad, sest me saime viga vihe Linnahallis la-
vaaega, esimesest lavaproovist esietenduseni oli koigest niddal. Ja umbes viiendal
péeval, paar pdeva enne esietendust oli iiks niisugune pikk proov, hommikust saa-
dik hilischtuni vilja. Tegime ohtu eel iihe kohvipausi. Ma ldhen puhvetisse, nemad
ka. Ja ma vaatan, iiks kallab endale 50 grammi ja teine 50 grammi, mitte palju, aga
taiesti endastmoistetavalt, ei tule isegi pihe, et mina kui lavastaja voi 6petaja olen ju
siinsamas korval. Kui me siis saali tagasi laksime, votsin nad kokku ja iitlesin, et tea-
te, te surusite mu praegu vastu seina: ma peaksin tegelikult niiiid proovi éra jitma,
ma lihtsalt ei tohi teha proovi néitlejatega, kes on votnud 50 grammi. Aga te teate,
et meil on laenatud lava, piiratud prooviaeg ja esietendus on paari pieva parast.
Oleks mul praegu oma teater, ma litkkaksin teie 50 grammi pérast esietenduse edasi,
aga see on kommertsiiritus, lepingu jirgi me p eame esinema. Aga votke arvesse,
et te vedasite teisi praegu alt ja panite nagu méddaminnes toime raske kutse-eetika
rikkumise. Ega ma ei tea, kas sel konel oli edaspidiseks moju, sest sel paeval me t66-
tasime parast skandaali siiski edasi, kesko6ni ja paris suure vasimuseni vilja. Ma
kardan, et liiga paljud noored votavad seda "pitsi” kui tithist asja, teatrites ka alatihti
tuletatakse meelde vanu aegu Draamas ja "Estonias”, kus "vanad" saatsid "poisse"
turule "jarele". Aga ometi on selles hoiakus mingi viga. Publik maksab ju selle eest,
et niha tina sind sinu parimas vormis. Asi pole selles, kellele 50 grammi mojub ja
kellele ta tildse ei mju, asi on pohiméttes. Raske on seletada, miks, aga lihtsalt ei
tohi. Pohimétteliselt on nii, nagu auto juhtimisel: kes lubab endale rooli minna, kui
on tilga votnud, ja kes ei luba.

Teater on oma ideaalis voi olemuses ikkagi koht, kus me piiilame tabada taba-
matut. Ja lavastaja nagu dirigentki on see, kes piiiiab tabada ideaalset kéla - ideaal-
set teatrit, rollide kooskéla - ning kinnistada see nii viheste muutustega kui
voimalik, et Sige teater igal 6htul séiliks. Ja kui ménel selles ansamblis ei ole pea pa-
ris selge, tuleb vilja seltskondlik pullitegemine. Voib-olla saab niimoodi teha mingit
kabaree-etendust - publik on vines ja niitlejad on kergelt vines -, aga midagi vihegi
tosisemat ja varjundirohkemat on voimatu teha, kui kaob éra side, pernem taju part-
nerite vahel, ka tagasiside iseendaga. Sa void teha killl, aga teed lamedamalt. Ja drgu
tulgu mulle keegi radkima, et naitleja laheb lahti ja siinnib toredaid leide. Ei! Ma
olen nidinud nii palju neid mahajoodud etendusi ja 100 grammiga tehtud proove,
Isegi kui tekib mingi leid voi mingi feeling, siis reeglina kainest peast seda enam ei
korda. Véib, jah, proovi voi etenduse &ra teha, aga teatritdss nii vajalik kordus- voi
mélumehhanism enam ei toimi. Narvisiisteem on hiiritud, niitleja voib mitte tuiku-
da, ta keel v6ib mitte takerduda, aga narvisiisteemis on hiiresignaal sees, ta ei ole
périselt normis. Ja ta ei tileta end enam.

5



Aga kuidas siiski teha seda noortele selgeks, kui teatrilegendid riigivad Pinnast, Lau-

rist, Karmist, kes ka pudeli eest just ei pogenenud?

Oma parimates osades olid nad kained! Raégitakse, jah, kuidas nad vahel dra ka-
dusid, aga see on natuke teine asi.

Praegu on piris kahju niha, kui ruttu, 10-12 aastaga, ménel puhul veelgi kiiremini, on

just noorem keskealiste niitlejate pslvkond end sandiks ja haigeks joonud. Miks see

tudengeid ei hirmuta? Arvavad, et nemad on vastupidavamad?

Paraku see niisuguse tipsutamisega ju peale hakkabki. Seda ei maksa kellelgi tul-
la riakima, et parimaid etendusi on,méngitud purjus peaga. Teoreetiliselt vdiks ju
arvata, et mones prantsuse vodevillis on piris hea, kui néitleja muutub vabamaks,
garmantsemaks, aga ei - isegi seal on raske, sest see Zanr vajab tempot! Soe pea teki-
tab parimal juhul kiilajandi, pulmalaua huumori, etendustel tuleb siis ka siildipeo
nali. Sama tase. On niitlejaid, kes sellest aru saavad, nagu niiteks Krjukov, kes joob
juba aastaid ainult mahla ja kohvi. Kui "KuKus" tema votab mahla ja mina korval
100 grammi, olen ma moénikord kiisinud, kuule, kas sul ei teki ka kiusatust... Ta iit-
leb: "Ei. Ma ei oska juua. Ma votsin, aga tegin Iopu peale ja niiiid pole ka mingit kiu-
satust.” Ja Krjukov on sealtpeale palju parem naitleja! Paindlik, plastiline, artistlik,
digustab éra véga laia diapasooni. Voib-olla téesti, et praegusaja Eesti laval meeldib-
ki Jiiri Krjukov mulle kdige rohkem, tundub, et temas on veel 6ige paljulubavaid va-
rusid ja avastamata voimalusi. Ja ma olen kindel, et oma osa on siin just nimelt tema
eetilis-inimlikul uuenemisel.

Peatumegi hetkeks sellises misanstseenis: sa vaatad saalist lavale. Kas sa teatrit vaadates

veel?emlud? Arvad, et oled emotsionaalselt avatud ja lavategevusega vahetult kaasami-

nev

Loomulikult kohtab meie vanuses jirjest vahem asju, mida pole veel niinud. Jar-
jest rohkem kordusi. Ja kordustest véarskeid emotsioone ei teki. Liigutada voib mind
kiill méni néitleja, tema ehe toon, tema intonatsioon. Isegi kui see esineb kiillaltki tri-
viaalses kohas voi trafaretses siiZees, aga kui niitleja reaktsioon on ainulaadselt isi-
kupirane, ehtne, trafaretivaba, kui ta on osanud tabada mingi dige, tGese noodi, siis
see puudutab ja dratab emotsioone.

Tean, et paljudele on just teie "Péuas ja vihmas" méjunud seesugune niitlejaintonat-
siooni ehtsus ja puhas, virske viljendusviis. Mitmed teatraalidki on tunnistanud, et iile
hulga aja on nad just Toompea koolitoas jille tajunud etendust.

No siin on naidend ise ikka ka hea. Kéik, mis on seotud selle looga, tema valiku
ja tema eduga, on omamoodi juhus. I[lmselt on koikidel kolleegidel nii, et leidub nai-
dendeid, mille iimber keerled, métled, et tahaks seda teha, aga ikka jaab tegemata.
Mone peale moétled aastaid, kuidas seda lavastada, ja siis dkki avastad, et olekski
nagu juba tehtud, et pole justkui enam motet voi ei paku enam pinget. "Poud ja
vihm" on iiks selline lugu, mida olen lugenud 1987. aastast saadik, kui ta ilmus.
Kogu aeg on olnud kiusatus seda lavastada, aga pole julgenud. Esiteks, Parnus ja
voru keeles? Kartsin, kas Parnu publik hakkab seda vaatama. Teiseks, leidsin siis, et
Parnu trupis ei olnud péris adekvaatseid, rollidele sobivaid naitlejaid. Keegi oli raa-
matu ka l6plikult dra laenanud. Raamatutega on ju nii, et nad lihevad monikord
randama. Kui raha laenad, siis iga aus inimene maksab ikka tagasi, aga kui raamatu
laenad, siis tihtipeale ta jaabki voorsile. Ja minu "Poua-raamat ongi kuskile jaénud.
Kaisin seda aeg-ajalt Jaak Rihesoolt omakorda laenamas. See oli juba nali, kui ilmu-
sin aasta jooksul Jaagu juurde neljas kord ja palusin jélle seda raamatut lugeda. Iga
kord viisin tagasi ja iitlesin: ei, vist ikka ei saa teha. Veel kevadel lugesin ja loobusin.
Samal ajal lugesin kursuse diplomilavastuse jaoks iile Shakespeare’i, otsisin midagi
tosist ja klassikalist. Shakespeare on hea kirjanik kiill, aga tal on vihe naiste osi.
Mina aga ei tahtnud teha enam nii nagu "Biloxi bluesis", et tiidrukud mangivad kol-
mekesi iihte rolli. Ja siis ma liksin parast seda Shakespeare’i-ringi uuesti Rihesoo
juurde, vétsin veel kord "Poua’-raamatu, lugesin 1dbi kursusele maeldes ja iitlesin:
voh, selle teemegi. Siis kiisime noortega Vorumaal Kaika suveiilikoolis, Sulbil kohti
vaatamas ja keelt 6ppimas. Oli péris ilus soit. See ongi niisugune aines tegelikult, et
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kui saad kord pihta, siis ta hakkab ise tdéle, vaatamata keelele, keerukusele ja koi-
gele.

f(ag?kursns tahtis kohe Shinaga seesugust teksti teha véi oli neil alguses ka suuri kaht-
usi

Kergelt kohe neil vist oli. Kindlustunne kiill ajapikku kasvas, aga see, et meie
etendus pérast nii iildiselt meeldima hakkas, oli péris suureks iillatuseks. Nad ise
ootasid ikka Shakespeare’i, ega sairane asendus neile esialgu vordvaarne tundunud,
Ja mulle endalegi oli "Poua” edu iillatuseks. Me votsime seda ikka kaua aega kui ka-
sulikku koolitééd, millel puudub "miiiigivadrtus”.

Aga mis puutub heasse vastuvéottu voi publiku huvisse meie tédde vastu, siis
minu suurim publikuelamus oli "Lumivalgekesel” Linnahallis. Vaatad, tulevad mas-
siliselt noored perekonnad: papa, mamma, laps voi kaks kiekorval. Palju ka kesk-
kooliealisi. Korduvalt tdismajad, Linnahallis - 3200 inimest korraga (déresektoreid
me vilja ei miiinud, sealt oleks ndinud ainult dekoratsiconi taha). Seisin seal, jilgi-
sin publikut ja métlesin, et kui niliid eesti teater jirjest mitu aastat tdesti korralikke,
professionaalseid lastelavastusi teeb, siis pole edaspidi mingit publikuprobleemi
karta. Uus polvkond saab oma teatriharjumuse ja -nakkuse ilusti kiitte. Nad on sel-
leks valmis.

Joudsime lasteetenduseni. Ridgime niiiid sinu lapsepélvest ka. Oled niisugusest perest
pdrit: ema - lastekirjanik, isa helilooja. Kas poja varane teatriarmastus tuli juhuslikult
voi suunatult?

Kaekorval mind keegi kusagile viinud ei ole, ma ikka ise tahtsin ja ise laksin
viiendas klassis Pioneeride Palee teatrisse.

See oli veel Helmut Vaagi ajal?

Jaa, Helmut Vaag, Salme Vaag-Lauren, Aino Johanson. Kuid ma ei olnud seal
viga kaua, aastat kolm v6i neli. Edasi tegin koolis juba ise lavastusi, tihti noorema-
tega. Sa kiisid koduseid mojutusi, jah, muidugi olin ma kodus kuulnud jutte teatrist,
isa-ema olid parajasti kifjutanud ocoperit ja operetti. "Tuled kodusadamas", enne veel
"Rummu Jiiri" - muidugi olin neid ndinud. Koige rohkem meeldis mulle "Estonias"
vaadata Kalmani operette. Sain odava piletiga sisse ja istusin 1. rédu trepil. Lavasta-
jahuvi oli ka kiillalt varajane. Tollal peeti isetegevuslike naiteringijuhtide kursusi,
kus esinesid Bernhard Liille, Valter Soosdrv, Leo Martin, Leo Kalmet. Mina kaisin
seal ka, igal pool kiisin, kust midagi kuulsin, ja proovisin koolis kohe jirele. Et on
vaja seda ala rohkem 6ppida ja pohjalikumalt omandada, selles ma ei kahelnud.
Teadsin juba parast 9. klassi, et lihen lavastamist éppima.

Kas kuulsal 10. keskkoolil ehk Némme Giimnaasiumi vaimul on olnud mingi roll sinu
elus?

Ma ei oska nii abstraktselt vastata. Kooliajast meenuvad inimesed. Teatrihuvi
idanes seal alati joudsalt, Panso aegadest peale. Minu klassiode oli Mari Lill, iiks
klass tagapool 6ppis Eneken Priks. Korterinaaber oli Jaak Jéeriiiit, igal hommikul
helistas Jaak ukse taga kella ja liksime {itheskoos kooli ning koos tegime ka teatrit.
Aga koige rohkem olin kooliajal kogu aeg koos paralleelklassi poiste Peetri ja Alari-
ga. Peeter on praegune Tartu Ulikooli rektor Tulviste, kes hiliem minuga iihel ajal ka
Moskvas 6ppis, tema siis psithholoogiat, ja Alar on praegune jurist, advokaat Alar
Neiland. Tema on Olav Neulandi vanem vend, viike vahe perekonnanimedes on
neil ka, miks, ma ei méleta. Peetri ja Alariga me istusime pikki 6htuid ja ka 6id, vaid-
lesime kaikvaimalike kiisimuste iile. Uheteistkiimnendas klassis, ma miletan, ostsi-
me pudeli kuiva veini - siis piisas sellest terveks 66ks - ja arutasime kiill poliitikat,
kiill kunstikiisimusi. Ja tisna kompromissitult, isna vihaselt. See on ilmselt andnud
mulle véitlusoskust kogu eluks. Mis kooli puutub, siis meenutan suure siimpaatiaga
tolleaegseid opetajaid ja direktor Paul Masingut, kes lasid meil toimida. Sest 60. aas-
tate alguses oli koolis ikka toeline 6pilasomavalitsus. Vist dige paljudes tolle aja koo-
lides, nagu ma olen aru saanud; see eristab ikka tdesti 60-ndaid pisut varasemast
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ajast ja vist veel rohkem 70.-80. aastate normeeritud ja formaliseeritud koolist. Me
olime ise hiiglama aktiivsed tegelased, kiill koolielu korraldama, kiill igasugu kiila-
lisi kutsuma. Ja meile ei porgatud peale, et see pole ette nahtud. Vastupidi, piiiti lei-
da isegi mingeid materiaalseid vahendeid meie huvide ja ideede teostamiseks.

Oli sul olulisi méjutajaid enne GITIS-t? Isikuid, keda sellest eluperioodist peaks kind-

lalt mainima?

[lmselt ikka Panso oli see iidol. Tema kaudne md&ju. Kogu tema olek, kui ta kooli
kokkutulekul kéndis mééda meie koridori. Tema lavastused. Neist eriti "Inimene ja
jumal", mida vaatasin korduvalt ja mis on samahésti kui peas.

Miks sa Panso kooli ei astunud, vaid liksid kohe Moskvasse?

Mul oli kogu aeg ikka mingi vaistlik taju, et ega ma naitleja ei ole. Taipasin ja
tajusin, et isegi kooliteatris oli minust palju andekamaid. Koolis olin ma aktiivne
noor poiss kiill, juhtisin mingisuguseid 6htuid ja lugesin ka luuletusi, aga ise ma
kartsin, et ega ma niitlejaeksamit &ra ei tee. Ja praegu arvan sedasama, et ega ma
poleks sellest konkursist labi lainudki.

Moskva GITIS-esse liksid vabariikliku kohaga?

Ei, tiiesti iseseisvalt. See oli itks imelik minemine. Parast 10. klassi sattusin ma
Moskvasse ja otsisin iiles Maria Knebeli. Lihtsalt helistasin talle koju, et ma olen Ees-
tist ja tahan tulla lavastajaks 6ppima, et mis ma pean selleks niriid tegema. Ta kutsus
mind enda juurde koju ja, méletan, piitidis mind titkk aega timber veenda, et see on
hirmus raske elukutse ja et Eestis on lavastajaid juba kiillalt ja et GITIS-es 6pib eest-
lasi ka juba mitu tukki (seal 6ppisid enne mind juba Kaarin Raid, Rein Olmaru ja
Madis Ojamaa, jah, nied, molemad mehed on niiiid juba surnud... GITIS-es oli eest-
lasi veelgi. Erkki Tann 6ppis, Mai Murdmaa oli siis vist juba l6petanud. Teatriteadu-
ses oli Eedu Tinn). Mina ikka seletasin midagi, punnisin vastu ja siis l6puks sain {ihe
nimekirja, see oli sisseastujatele soovitatud kirjanduse nimekiri, viga mahukas,
muuseas. Seda ma siis kodus puurisin terve suve ja 11. klassi talve, vene keeles pidi
ju lugema. Mingit vabariiklikku kohta ei olnud, liksin {ildkonkursiga, kiimmekond
inimest tihele kohale. Ma ise imestan, kuidas ma niitlejaeksamist edasi paésesin. Ju
ma siis nii naljakas ja jabur vilja paistsin. Miletan otsustavat vooru, kollokviumi.
Midagi ma seal vastasin. Aga siis hakati jille radkima, et Eestis on tugevaid lavasta-
jaid ja te olete veel nii noor, et kas te saate Eesti teatris tod... Nojah, aga siis kiisiti
ka mingi Stanislavski teoreetilise definitsiooni v&i termini kohta, ma ei mailetagi
enam, mis see just oli - et mis see tihendab? Ma jiin mottesse, kiisisin, kas ma tohin
hetke motelda. Ja siis tuletasin selle vastuse. Tagantjirele ma saan aru, et neile see
just meeldiski, mu motlemisprotsess. Knebel tousis piisti, liks akna juurde ja iitles
vaikselt "Vot, vidite...".

E.:ll'o]ec?l teadupirast Efrose 6pilane, aga kas Efros vottis kursuse juba vastu véi tuli ta
Hjem ’

Ei, Efrost ei olnud sel ajal veel GITIS-es. Pidi tulema Nikolai Petrovi kursus. Aga
ta oli jainud haigeks ja ei votnudki suvel ise vastu. Vottis komisjon, Gontsarov oli
seal, Ohlopkovit maletan, Knebel oli muidugi kateedrijuhataja. Kui septembris kooli
tulime, olid Petrovi matused.

Kuidas ja millal saabus siis Anatoli Efros?

Paar kuud olime ilma kursusejuhendajata ja siis kuulsime, et tuleb Efros. Mina
olin Eestist, mina ei teadnud tast suurt midagi, ei csanud rdémustada ega kurvasta-
da. Olin nii roheline, et polnud aimugi, kui suur vahe on kursusejuhendajatel; mina
olin tulnud 6ppima lihtsalt GITIS-esse ja koik. Aga moskvalased liksid muidugi ele-
vile, et ohoh! Ta oli siis Lenkomi-teatris ja liks meie ajal just iile Malaja Bronnajale;
aeg, kus ta tegi (ihe hea lavastuse teise jérel, kehva t66d tal ei olnudki. Aga pedagoo-
giametit polnud ta varem tildse proovinud, GITIS-esse ei lastud teda kaua aega ligi.
Mul on muuseas iiles kirjutatud Efrose tunnid, kéik neli aastat. Kirjutas ka itks mol-
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daavlane, Venjamin Apostol. Ja neljandal kursusel votsin ma need kaks konspekti,
vordlesin ja kirjutasin kokku, ning lasime selle 4ra paljundada - kogu kursusele. Ja
andsime Efrosele ka, need on siis n-6 autoriseeritud tekstid, hiliem olen ma ménda
asja sealt tema raamatutes kohanud.

No nii, Efros tuli vist millalgi novembris, siis me niitasime talle oma etiiiide ette,
koik olid nii pateetilised asjad, et midagi hullu... Kiill seal oli partisane ja rongide
ohkimist, kiill armudraamasid. Tema vaatas ja iitles, et see koik on iiks paras isete-
gevus hullumajas, ning jargmiseks korraks olgu igaiihel kéigepealt iiks anekdoot.
Me olime nii surmtosised.

Kas ta tegi kursusel selektsiooni ka?

Moni sai ikka erialas "kahe", aga vaga suurt puhastust ta ei teinud. Meil oli ini-
mesi ka vabariiklike kohtadega ja mitmed olid vélismaalt suunatud. Moni poleks
ehk muidu vastu pidanud, aga suunamise puhul polnud midagi teha, neid ikkagi
peeti ja juhendati vordselt teistega. Kursus oli muidugi huvitav, sest meil oli kahe-
kiimnest inimesest vist neli venelast. Seal oli kogu tookordne Noukogude Liit esin-
datud: Baltikum, Kaukaasia, Kesk-Aasia, siis veel Afganistanist kaks meest, ei tea,
kus need niiiid voivad olla, elus voi surnud; oli Liibanonist Jacoub Shadraoui, kel-
lest ka ei tea, mis tast on saanud. Bulgaarlane Mladen Kisselov, kes niiid on Amee-
rikas. Kirju seltskond.

Riidgime Efrosest, maailmakaliibriga lavastajast, kes juba kinnisel ajal t66tas Ameeri-
kas ja Jaapanis. Eestist oled sina temaga kéige lihemalt tuttav olnud.

Ta on vist toesti iiks mulle kéige rohkem tdahendanud inimesi. Kui m&elda, et ma
sattusin ta kiirgusse ja mojusse nii noorelt, olemata olnud enne toises kokkupuutes
ithegi teise toeliselt suure teatriinimesega! Need olid aastad, kui ta oli kodige produk-
tiivsem ja ka koige rohkem tipus. Tema etendustele oli véimatu saada; siis me seisi-
me seal kuskil ukse taga ja Efros tuli ise ja lasi meid, oma opilasi, sisse. Istusime
tema proovides, kui viahegi voimalik. Seal oli tal nagu meie tundideski kogu aeg to-
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hutu keemistemperatuur. Imetlusvairne reaktsioon, imetlusvairne ... ei, isegi mitte
niivord analiiiisi oskus, kui taju, toetaju. Ta ei olnud teoreetik, vaid just tugev prak-
tik, tajus oma aega, tal oli terav tenérv. See oli see, millega ta toGtas ka meil kursu-
sel, mille abil selekteeris: see on vale; see pole see, motle veel; see on jama; see on
stamp; see on dige, aga pisut ebatipne... Ta niitas cotamatute kiikude voimalusi,
ootamatuid inimeste tolgendamise voimalusi, teravuste, pingete loomise voimalusi,
situatsiooni avamise voimalusi. Tema mérksona nii teatriproovides kui ka tunnis oli:
"Stremitelno!" Hoogsalt! Intensiivsus. Motleme kiiremini! Teeme proovi tiie jouga,
jorutamiseta! Lavategevus tipne ja kiire, motlemine laval intensiivne, kiire. Tera-
vaid, pooratud tolgendusega, o tses el t sotsiaalseid lavastusi ta ju ei teinud, nagu
tegi Ljubimov Tagankal. Aga Efrose lavastused olid mu meelest tegelikult sotsiaalse-
madki, sest tema tegelased lihtsalt kiitusid teisiti, kui nigi ette selle {ihiskonna
norm, Shustik. Tema lavastustes oli teine temperatuur, kui ithiskonnas oli sallitud.
Kuigi otseselt millestki kinni votta oli nagu raske.

Aga ikka voeti.

Noh, véeti muidugi, ta sattus ju kovasti 166gi alla. Ametnikke oli tohutult palju
ja igaiiks piiiidis oma palka vilja teenida.

Kui palju tal aega oli teiega tegelda?

Pohiline oli see, et ta lasi meil enda juures olla, jagas meiega seda vaimset elu,
mida ise elas. Ta vois tundi tulemata jaida - siis ta muidugi helistas alati. Voi helis-
tasime meie. Ma maletan viga palju kordi, kui istusime GITIS-e trepi peal ja ootasi-
me, kas ta tdna tuleb voi ei tule. Lopuks minnakse helistama: "Ei, ma ei saa, mul on
ohtune proov, ma tina ei tule." Niisuguseid kurbi 6htuid on kiillalt palju meeles.
Aga see-eest, kui ta tuli, pani ta ikka koik sarama. Ja analiiiisis meiega ka neid t6id,
mis ta teatris tegi. Muidugi, ta surus peale enda arusaamist, viljendas oma ideid. Me
voisime n6us olla voi mitte, aga iga tema arvamus oli selle aja kohta ootamatu, po-
rutav - selle peale poleks tulnudki, et nii voib ka asju niha... Ta ei elanud instituudi
ellu sisse, oli seal nagu voéras, eraldi, meie oma kursusega ka nagu eraldusime sel-
lest iildisest katlast, elasime omaette autoncomset elu. Efros jutustas meile alati, kui
oli midagi huvitavat niinud ja lugenud. Muusikas oli tal suur dzissiarmastus,
Armstrongi-armastus. Sel ajal oli Moskvas Hemingway avastamine, Efros soovitas
meilgi Hemingway jutte lugeda. Jutustas Bulgakovist. llmusid, ma miletan, just Ka-
tajevi mélestused, need dratasid akki intelligentsi tahelepanu - neid ta kommenteeris
meile.

Kui palju ta endale ligi laskis? Kui palju viljaspool erialatunni ruumi suhtlemist oli?

Hiljem. Hiljem, pérast lopetamist. Kooliajal me kutsusime teda paar korda kiill
mingile kursuse peole, miletan, olid meil seal ithed pulmad, kuhu teda jalle kutsu-
sime. Ja ta tuli, aga siis oli ta kuidagi kammitsas, ja téenéoliselt tajus véi arvas, et
meie olime liiga kammitsas, kui tema juures on - noh, oli, vottis pitsi ja laks varsti
dra. Mingisuguseid {ihiseid matku voi lihtsalt pikki heietusi ei olnud. Ainult viga
asjalikud, viga produktiivsed todsuhted. Histi pohjalikult analiiiisis meie toid, vois
Gelda igatihele, kui vaja, viga armutult. Ei olnud lahtine natuur. Samal ajal t& 6 s
vajas aga suhtlemist, "{ihist ringi". Ta rézkis alati, ka koolis, et kui keegi ei vota proo-
visaalis t60st aktiivselt osa, siis tuleb ta eemaldada. Kui, iitleme, naitleja istub teise
vaatuse ajal, kus teda "sees" ei ole, proovisaalis ja loeb lehte, siis ta ei kuulu sinna
ruumi, siis tuleb ta proovist vilja tasta. Ehk teisisénu, kes on proovisaalis, see mot-
leb kaasa, on oma tihelepanuga ithise tegevuse juures, see on mang koigile. Kigile,
kes viibivad ruumis. Kes liilitab end viilja, see kohe segab. Ta dpetas, et kui sa néed,
et keegi seal kaugemas nurgas loeb, tunneb igavust voi vaatab kella, siis piiiia sellele
inimesele otsekohe huvitav olla, hakka temaga suhtlema, riigi talle. Voi kui sa
nied, et ta seda praegu ei vaja, siis saada dra. Siis tuleb ta ainult oma stseeni
ajaks.
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Kindlasti oled sa elu jooksul méelnud, mis sa seelibi vaitsid véi kaotasid, et 6ppisid

Efrose ja mitte Panso juures. V5i milline on sinu koolituse vahe, vérreldes Panso kooli-

E:? Kuigi need on vaid toestuseta oletused, aga mingid vérdlused on ikka vahel libi pea
dinud

Et tuli ttks grupp reZissore Moskva koolist - ma arvan, et see on ainult hea.

Jainud olete kiill ainult teie Kaariniga...

Ja Rein Agur Nukuteatris... Ei, miks, alustame ikka Pansost endast. Mai Mering
tootas ju ka kaua aega. Aga olid ka Olmaru, Ojamaa. Saatused liksid erinevalt, aga
lihtsalt pohimotteliselt on hea, kui on mitu kooli. Ja praegu peaksime olema véime-
lised saatma méne eeldustega inimese Gppima niiteks Inglismaale. Miks mitte ka
Saksamaale, kellele keeleliselt sobib. Et kuskilt mujalt tulla siia jélle teise koolituse-
ga, mismuide pohimaotteliselt arvatavasti nii viaga ei erinegi meie omast,
nagu ka Efrose kool ei erinenud eriti Panso omast. Aga mingid nitansid, rohud, va-
hendid, nihtud ja labitehtud kogemused ikka erinevad, ja see rikastab eesti teatri ve-
reringet. Minule isiklikult Moskva kool scbis ja tolleaegne Moskva ise sobis.
Muidugi, ma nigin hiljem tugevasti vaeva, et Eesti ellu sisse elada. See oli minule
piiris suur probleem.

Kas téesti?

Algul ma ei saanud sellest arugi. Ma réidkisin vahel proovideski vene sénu, sest
ma ei teadnud eesti keeles termineid. Aga see selleks, ega ma muidu ju eesti keelt
dra ei unustanud. Lihtsalt Eesti kunsti- ja kifjanduselu oli mulle kauge, liingad olid
sees. Kuid siis vétsin {ikskord ette, istusin iilikooli raamatukogus ja lugesin jérjest
18bi paari-kolme viimase aasta "Loomingud". Niimoodi ma avastasin siis endale Va-
hingu. Mulle viga sobisid tema novellid. Undi kaudu, kes oli Tartus, sain varsti ise
ka Vahinguga tuttavaks ja tellisin talt niidendi. "Potteri 16pp" oli tal tollal juba val-
mis, andis mulle seda lugeda. See oli piris hea niidend - siiamaani lavastamata! -,
aga ma kiisisin midagi veel ja sain siis "Suvekooli", mille me kohe varsti ka Parnus
lavale toime. Jah, niimoodi, siistemaatiliselt lugesin eesti uuemat, nooremat kirjan-
dust, et end kurssi viia. Ja muuseas ka eesti klassikat, sest mul oli ju vaid keskkooli
lugemus. Tammsaare pidin ise endale ikka praktiliselt uuesti avastama. Tuglase lu-
gesin koik otsast 16puni 14bi, "Kriitikad" kaasa arvatud. Nii et eesti kultuur tuli ise-
seisvalt omandada, kui kérgkool juba seljataga oli. Oma praeguse tarkusega ma
voin ka delda, et eks kbige Gigem on mujale dppima minna siis, kui oma kultuuri
pohi juba all on, kui véoras kontekstis omandatu tuleb eelnevale lugemusele ja ha-
ridusele ju urd e, kui see uus asetub meie oma kultuuri konteksti.

Aga mis sa niiiid selle peale iitled, kui praegune mentaliteet véi praegused noored iihel

paeval su peale nipuga nditavad: sel mehel on vene kool!?

Mis erialasse puutub, siis seda ma kiill mingil juhul ei kahetse. Siin ei saa kiisi-
must nii asetada, et vene kool, sest kogu niiidisaegne maailma teater ammutab
sealtsamast, kust minagi ammutan, nii Euroopa kui Ameerika teater, midagi ei ole
teha. Teatritehnoloogiliselt on meil kdigil minu arvates, nii Moskvas, Leningradis
kui Tallinnas 6ppinuil, normaalne, maailmatasemel viljadpe. Teine asi on n-6 maail-
mavaateline aspekt. Suur osa mu maailmapildist on tulnud libi vene orientatsiooni.
Laane kirjandust ja filosoofiat olen lugenud samuti vene valiku kaudu - seal avaldati
kiill palju head kirjandust, kuid muidugi mitte koike... Teised autorid, teosed, artik-
lid, mida minu eakaaslased lugesid Eestis, eriti need, kes valdasid korralikult keeli
ja lugesid kaasaegseid laéne- filosoofe, psithholooge, politolooge, koiki Marcusesid
jne - see uks oli minu jacks kaua aega kinni. Ilmselt oma laiskuse tottu keeltedppi-
mises olen mina millelegi hiljaks jadnud. Inglise keelt ma olen 6ppinud naiteks
eluaeg, aga perfekiselt pole dra dppinud. Loen kiill, aga raakimisega on ikka tege-
mist. Saksa keelt ka veidi loen, aga kehvemini. Olude sunnil olen viimastel aastatel
soome keele kuigivord selgeks saanud. Aga koik kokku ikka kehva ja hiljavéitu.

Sa tulid pirast Moskvat kohe td6le Pirnu teatrisse ja jiid sinna viga pikaks ajaks. Kui
kauaks tipselt?
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Kahekiimne kolmeks aastaks, 1968-1991.

See on ju monel mehel terve elutdé. Ja dkki, iipris ootamatult tulid sa Pdrnust ja peanii-
tejuhi kohalt dra. Miks? Kas ainult sellepirast, et sul oli juba Tallinnas véetud kursus
vedada ja seda oli teises linnas t66tamisega raske koordineerida?

Ma ei keeruta ega varja siin midagi. Olen varemgi Gelnud: lihtsalt {iks ring sai
tais. Tundsin, et ma ei suuda enam ikka uut ja uut vilja moelda, et seda teatrit ela-
vana hoida. See oli viga suur lisakoormus - pidevalt méelda mitte iiksnes oma t66
peale, vaid vastutada kaheksa uuslavastuse planeerimise ja tdograafiku sujumise
eest, moelda niitlejate jaotusele, kiilaliste kutsumisele ja kaugema repertuaari peale.
Kolmekiimne niitleja elu ja saatus, ringreisid, remondid. Hakkasin tundma, et mi-
nule endale oleks vaja juba midagi muud. Ma selline iselaadiv masin ei ole. Neid on
olnud iildse’ viga vihe, kes histi kaua ithes majas on vastu pidanud ja seda maja
teatrina joonel hoidnud - iitleme, Miltinis, Tovstonogov, Ird. Aga seda tiiiipi teatri-
juhte on olnud alati suhteliselt vihe. [Imselt vois vasimus olla ka vastastikune - mi-
nul teatrist ja teatril ka minust.

Millal olid Pirnu teatri parimad ajad?

Kindlasti oli neid hiid aegu ka varem, enne, kui mina sinna téole ldksin, Minu
ajal oli véib-olla iiks huvitavamaid aegu 1980. aastate algus. Meie vahetus Vello
Rummoga oli toimunud tolerantselt ja valutult. Prae gu ma saan temast eriti his-
ti aru - ta andis rodmuga oma juhikoorma mulle iile. Mina socovisin jille asju pare-
mini korraldada, nii, nagu mina neid niha tahtsin. Siis ma kutsusingi kohe mitmed
uued inimesed todle: Vello Tamme, kes oli siis ajakirja "Noorus" peakunstnik, Ulev
Aaloe tuli ministeeriumist meile kirjandusala juhatajaks. Mone aasta pérast tuli veel
lavastajaks juurde Pedajas. Ja tulid kohe uued niitlejad, viis inimest 10. lennust.
Loominguline 6hkkond oli hea ja Parnu lavastustest oli palju juttu ka ajakirjanduses,
ning head seisu oli ka sellest niha, kui palju meil kiilastajaid oli.

Sa oled kunagi méddaminnes maininud, et tduke su dratulekuks andis iiks Margot Vis-

napi artikkel. Kas véib dhel artiklil olla ildse niisugust méju?

Margot Visnap kirjutas iihe artikli sellest, kui halb on "Endla" seis. See oli siis, kui
me méngisime juba peaaegu ainult koméédiaid. Loomulikult pani see mind métle-
ma rohkem kui tavaline teatriarvustus, sest see langes viiga tugevalt siinkrooni mu
enda motete ja kahtlustega.

Ullatav kuulda inimese jaoks, kes on kriitikas véi toimetajana selle lihedal olnud pikka

aega. Tavaliselt arvab ainult noor algaja kriitik, et tema artikkel teatrit otseselt méjutab.

Ei, mina kiill loen. Aastatega muidugi nahk pakseneb. Kui kiidetakse, on kena,
kui laidetakse - kurb, aga need emotsioonid valdavad sind palju lithemaks ajaks kui
vanasti. Téeliselt huvitavaks muutub asi siis, kui kiitus voi laitus langeb kokku sel-
lega, mida ise tajud voi oled kas voi ajuti motelnud, kui see lisab midagi sinu veen-
dumustele voi aimustele.

Sa oled pika elu kunstis ira elanud, oled eesti teatri kindlate professionaalide hulka ar-

vatud ja samal ajal peaaegu mitte kunagi tippude _ty)uks tunnistatud, ikka on keegi kor-

gemalt koteeritud olnud, kord Tooming, kord Raid, kord Niiganen jne. Kas seesugune
situatsioon on olnud psiiihiliselt viga raske?

Ei tea... Kui ma tahan, siis ma panen tihele kriitikat ja aumérke, kui ei taha, ei
pane. Noh, aastate jooksul on kindlasti olnud olukordi, kus oled enda meelest tei-
nud piris kena lavastuse ja keegi ei pane tahelegi. Eriti siis, kui noorem olin ja pree-
miad tundusid veel tihtsad. Aga varsti métled juba rahulikult, et nojah, mis siis
ikka. Peaasi, et sul on 6nn tegelda asjadega, mis sind huvitavad, ja hea, et sind nii
palju sallitakse ja aktsepteeritakse, et sulle sind ennast huvitavate tegemiste eest pal-
ka makstakse. See on ju loomulik, et alati kisub keegi tihelepanu endale, tahes-taht-
mata. Ma arvan, et enamasti teenitult. Niiteks Tooming on vaieldamatult meie
polvkonna iiks koige joulisemaid isiksusi. Ka minu jaoks koéige huvitavamaid kollee-
ge. Kahtlemata iiks neid, kelle puhul isegi ta ebadnnestumised on pénevad. Vaada-
tes tema lavastusi, saan ma aru, mida ta on tiritanud, mis suunas proovinud, mida
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arendanud. Tema motlemine, tema teatritunnetus... See ei puuduta sugugi ainult 70.
aastaid, ta suurlavastusi, ka hiljutine "Metspart" oli suurepérane. On kohe tunda, kui
lavastaja tajub teatrit, valdab lavastamistehnikat. Ka Komissarov tajub alati teatriva-
hendeid, on professionaal, kuigi tema lavastused véivad vahel meeldida, vahel mit-
te. Ka Raid tajub teatrit kui iiht organismi, mille ta iiles ehitab; ta vildib vaistlikult
samme, mis voivad seda organismi I6hkuda. Hea taju on Hermakiilal, noortest Nii-
ganenil. See on koige tahtsam. Moni teine vib kontseptuaalsetel pShimétetel 16hku-
da mida tahes, et ainult idee, sonum oleks see, mis talle tarvis. Nii on tehtud,
maailmas ja ajaloos, aga ka minu maitse kohaselt on primaarne ikkagi':eater. See
oli muuseas primaarne ka suurele kontseptualistile Brechtile.
Keda paljud kujutavad niiiid ette viga igavana...

Ei! Ta oli darmiselt huvitav isiksus ja ddrmiselt teatraalne. Ka ta niidendid on ju
teatraalsed. Tema luuletused, tema "Pagulasvestlused"... Elav, kirglik natuur, alati oli
tal mitu naist korraga! Luuletaja!

Ma ei taha niiiid vihjata, et sul oleks mitu naist korraga, aga paras aeg oleks ikki kiisi-
da, kuidas on siis situatsioon: mees peaniitejuht, naine - samas teatris niitleja. Sa oled
parasjagu sellest olukorrast viljas, kas soovid kommenteerida?

Ma arvan, et minule see ei olnud keeruline, aga naisele see-eest viga keeruline.
Naised, kes abielluvad lavastajatega, peanditejuhtidega, madravad end {ipris raskele
elule. Tihti arvatakse vastupidi. Aga isegi kui nad saavad seetottu ehk mone osa roh-
kem, on nende elu tunduvalt keerukam. Paratamatult voetakse perekonda tihena ja
peanditejuhi naisega suheldes voib kolleegidel tekkida teatud psiihholoogiline bar-
jaar. Ma kujutan ette, et koduse konsultatsiooni osatahtsust kiputi alati, eriti ebapo-
pulaarsete otsuste puhul iile tihtsustama. Loomulikult me radkisime kodus teatri
asjadest, aga ma voisin kuulda mingit infot ja arvamusi, voisin neid ka mitte kuulda,
mitte respekteerida. Usun, et olin oma otsustes kiillalt suverdanne, ja kuigi ma olen

"Poua ja vihma..." esimene lugemisproov Madis Kdivu (paremalt idrmine) kodutalus Pdlvamaal.
August, 1993.
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abielus Tiia Kriisaga, said minu teatrijuhiks olemise ajal Pérnus suuri osi koik nais-
néitlejad. Keegi ei olnud véga hellitatud véi véga torjutud olukorras.

Mida sa arvad iildisemalt nditleja olukorrast teatris. On niitleja saatus ainuiiksi ta véi-

metest tulenev?

Voimetest kiill, aga siin on iiks iisna maarav lisaaspekt. Kui niitleja satub lavas-
taja orbiiti, mingisse kindlasse téorithma ja seltskonda, kus tema annet respekteeri-
takse ja temale midagi rajatakse, siis on koik korras, see niitleja saab oma annet
normaalselt realiseerida. Aga on olemas ka potentsiaalselt andekaid inimesi, isegi
viga andekaid, kes ei leiagi tdit valjundit, sest neil puudub just nimelt see oma
grupp, kus nende peale moeldaks, ja oma lavastaja. Ma imestan siiamaani, miks Vel-
da Otsus on nii vihe manginud viimastel aastak @i m n e t e |, kui ta veel tiies ja
siravas vormis oli! Kitmmekond aastat tagasi me kohtusime temaga hetkeks iihes
asendustdds, kui Olli Ungvere haigestus ja Velda oppis tema rolli sisse lavastuses
"Musta kassi 66sel ei nde". Ja Veldaoli sellises vormis, et midagi hullul Me
vaatasime kaik seal Pirnus, suu lahti, kuidas ta td6tas ja mida koik vilja pakkus.

[Imselt peaks ka Naitlejate Liit hakkama selles kiisimuses tegutsema. Kui ikka
riik subsideerib teatrit ja niitlejatele makstakse palka, siis peab teatri juhtkond koor-
dineerima ja organiseerima selle maja niitlejate to6d. Naitlejad ei ole teatris palgal
mitte suure raha pérast, nad kéik on seal kutsumuse pérast, nad tahavad just nimelt
seda tédd teha. Aga iihtlasi on see iiks abitumas seisundis elukutseid iildse, nait-
leja ei saa endale ise t66d hankida ja kindlustada. Need on vihesed erandid, kes or-
ganiseerivad endale monondidendeid ja luuledhtuid, ja see on ka enamasti ajutine ja
ebakindel. Kui inimene on repertuaariteatris palgal, siis ta peab saama normaalset
t66d, muidu ta vindub, haabub. Ja tappa naitlejat - see on kuritegu. Kuritegu ei ole
mitte see, kui naiteks hr Allikmaa maksab kellelegi to6ta naitlejale seda piskut riigi-
raha palgaks, vaid kuritegu on, et lastakse sel niitlejal hivida. S e e on rahvusliku
vara raiskamine. Lavastaja ei ole teatrisse kutsutud siiski mitte selleks, et teostada
ainult oma ideesid ja luulusid, vaid selleks, et organiseerida tervet teatriprotsessi,
anda t66d koikidele niitlejatele, kellega teater on s6lminud lepingu.

Niitlejail on ménikord ka teisi véimalusi té6st kinni haarata kui ainult teatris. Mis sa

arvad "Salmonitest"?

Algul oli mul tésiselt kahju headest naitlejatest, aga siis ma vihastasin nende
peale. Alguses oli ju koik seal tiiesti arusaamatu, rezii taiesti olematu - story't ka ei
saanud kokku, aga, noh, see sfory mind eriti ei huvitanudki. Kuid naitlejate t66
koordineerimine oli ka null - nad méngisid ju igaiiks tiiesti ise votmes, igaithel oma
zanr, mida ta parajasti heaks arvas teha. Rezisséori kiitindimatus. Hiljem olen veel
paar korda vaadanud ja vihastanud. Mulle tuli meelde, et kunagi, kui ma Grisa Kro-
manovi filmi juures "Briljandid proletariaadi diktatuurile® teine rezisséér olin ja
suhtlesin muuhulgas ka vene niitlejate tippklassiga - Jefremov, Jevstignejev, Smok-
tunovski, DZigarhanjan, Terehhova, Katja Vassiljeva -, torkas silma, missuguse hoo-
lega nemad stsenaariumi lugesid, valisid. Ja iikskord oli meil Moskvas véte, oli vaja
iiht episoodilist tegelast, mingit kunstnikku revolutsiooniaegse kunstnike klubi
laudkonda, Gelda oli tal umbes kolm kuni viis lauset. Keegi lubas tulla, aga iitles éra,
ja siis ma helistasin {ihele vanemale niitlejale Mossoveti-teatrist, kelle nimi oli Ados-
kin, huvitav tiipaaz. Et juba jargmisel pieval pidi olema vote, lubasime talle maksta
rohkem, nagu nelja-viie vottepéeva eest. Ta kiisiski kohe: "Palju maksate? Vabanda-
ge, aga mul on praegu hirmsasti raha vaja..." Kuulnud, et iihe episoodi eest saaks
mitmekordset tasu, iitles ta: "Andke stsenaarium.” Saanud stsenaariumi, sénas ta:
"Hommikul annan vastuse." Hommikul helistasin. Ta vastas: "Palun andke andeks,
aga kuigi mul oleks seda raha véga vaja, ma ei saa endale lubada sellises stsenaariu-
mis kaasa tegemist." Siis me tulime moni aeg hiljem Eestisse, todsse laksid stseenid
eesti nditlejatega. Pakume kellelegi. Naitleja: "Mis? Film v6i? Vaga hea! Teeme éra!”
Mina: "Tahad stsenaariumi lugeda?" Naitleja: "Ah, mis ma sest loen! Anna 16ik siia!
Millal vote on? Oleme radkinud. Teeme dral" Vaat niisugune vahe. Vaga vihe on
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praegugi Eestis naitlejaid, kes siiski iitlevad: ei, sinna ma ei lihe. Krjukov kiill iitles
"Salmonitest” dra. "Salmonid" jatab ju koigile niitlejatele, kes seda on manginud,
mingi pleki. Nemad teenivad enda meelest raha, aga nende kui niitlejate moraalne
hind nagu pisut viheneks, nii ma arvan. See on kahjulik teatrile, kultuurile.

Mida vastaksid noore inimese viitele, et eesti teatris valitseb ainult {iks metoodika, iiks

koolkond, ja iga monopol on halb?

Moskvas elas mul iihiselamutoas kunagi iiks mongol, tsirkuseakrobaat, kes 6p-
pis tsirkuserezissoriks. Tema juures kiisid aeg-ajalt ta sdbrad-mongolid. Vaatab iiks
mongol uksest sisse ja kiisib: "Mamhai doma?". Ei ole. Kuid veidi aja pirast tulebki
Mambhai ja kiisib: "DZardok bol?" Aga mina ei tee neil vahet! Ukskord iitlesin, et
anna andeks, te olete koik ju nii ithte nédgu, ma ei ta, kes siin kiis. Ja kiisisin, kas
meie oleme teie silmis ka ithte ndgu. Mamhai vastas: "Jaa, ausalt! Kui ma siia tulin,
oli mul raske eristada ka koiki pedagooge omavahel. No niiiid ma olen sisse elanud
ja hakanud juba pisut vahet tegema." Ma kujutan ette, et hiinlase v6i jaapanlase sei-
sukohalt on terve Euroopa teater iiks ja seesama. Ka meie kultuurist périt inimesele,
kes alles siseneb naitekunsti kddgipoolele, sisemisse tehnoloogiasse ja t66 metoodi-
kasse, voib lavastajate té6s naitlejaga tunduda kéik iillatavalt iithetaoline. Kui kauem
selles maailmas elada, hakkame tajuma tegijate individuaalseid eripérasid ja erine-
vaid t&dvotteid. Loomulikult voiks olla rohkem teatrimudeleid, rohekm individuaal-
seid nigemusi, aga ega seda ei sega professionaalne baas v6i meetod. Pealegi ei saa
seda eristumist voi teatrimudelite mitmekesistumist tekitada kunstlikult, ega Nor-
met v6i Komissarov voi Karusoo ei pea hakkama téole hiina moodi. Mis sellest tu-
leks? Las noored poisid ise métlevad ja proovivad; kui neid eesti teater ei rahulda,
siis tehku teisiti, aga see peab tulema neil kuidagi orgaaniliselt, seesmisest vajadu-
sest. Treplev iitles ka, et uusi vorme on vaja, et ta on tiidinenud vaatamast, kuidas
inimesed kannavad pintsakuid ja joovad teed. Ja tegi Niina Zaret$najaga teistsugust
teatrit, mis paraku ei realiseerunud... Ei, 16ppude lopuks siindis Toominga ja Her-
makiila "méss" ka kunagi sellest, et koik tundus eesti teatris liiga ithetasane ja sile.
See on igavene ringkiik, olekski ju viga imelik, kui uus pélvkond vétaks koik vastu,
iitleks, et koik on viga hea, me tahame samamoodi jatkata. See oleks nagu jaapani
no-teatris, et ma tahan seda stseeni méngida sama hésti kui mu vanaisa... Ainult et
loomulik eitus peaks rajanema mingisugusel teisel maailmapildil, mingil lugemusel.
Naiteks Tooming luges tollal ju meeletult. Maletan, kui kiisin Toominga juures kiilas
- me tutvusime, kui ta veel tudeng oli -, imestasin ma, mida ta koike luges. Ma pol-
nud nainudki niisuguseid raamatuid, mis tal lauanurgal olid. Mis materjale ta otsis
ja uuris, mis probleemidele méotles! Poisid leidku ka mingi oma tee, ainult drgu loot-
ku, et see kergelt kitte tuleb. Kergelt leiab ainult epigoonlikud uksed - mine ja astu
sisse. Baasi pole vaja, hakka aga pihta. Nimeta see avangardiks ja workshop'iks ja
oled popp poiss. Kogu maailm on ju niisuguseid epigoonide ja diletantide off-off
truppe tiis. Tosiselt voetavat on seal ka, peame Gppima vahet tegema.

Missugune teatrikirjandus pakub huvi proffidele? Mida loed?

Igaiihte huvitab voib-olla ise asi. Keegi voib ka teatri vallas saada elamuse ja
oma ideed nii, nagu Urmas Sisask uurib taevakaarti. Kiib Austraalias ja pérast kir-
jutab loo sellest, kuidas ta sai elamuse, vaadates Lounaristi... Mind isiklikult huvita-
vad t e a t r i varjatud saladused. Seosed eri ajastute vahel. Seaduspirasused
teatriajaloos - kui suudaks neid kuidagi lahti métestada! Kuidas kunagi XVIII sajan-
dil oli keegi naitleja Riccoboni, kelle tahelepanekuid luges hiljem Stanislavski ja oli
neist suures vaimustuses. Ja teine Stanislavski eelkiija oli teatavasti Diderot. Loed ja
motled, kuidas sealt lihevad harud Brechti poole ja Stanislavski poole. Satud luge-
ma ja paneb métlema. Ja alati on huvitav lugeda kolleegide ausaid markmeid oma
loominguprotsessi kohta - todst naitlejaga, kunstnikuga ruumi loomisel jne. Eesti
keeles pole sellest just palju lugeda. Diderot’ teatriasjad on tolkimata, Appiast ja
Craigist teame vihe. Prantsuse teatrist, Antoine’ist Barrault'ni teame iisna napilt,
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ainult nimesid. Isegi Reinhardtit tunneme peamiselt Panso kaudu. Ja mis koige
kummalisem: isegi Venemaalt, Meierholdilt, Vahtangovilt, Mihhail Tsehhovilt pole
neid kdige digemaid artikleid tolgitud. Erialasest kirjandusest on eesti teatris suur
puudus.

Aga muide, mis raamatutesse puutub, siis meil puudub eesti keeles ka iiks hariv,
valgustuslik teatriraamat lastele, mis seletaks teatri olemust, teatrielukutseid ja t66-
etappe. Voiks olla ilus pildiraamat, juures seletused, et see on kuliss, see - lavahori-
sont, see - prozektor, siin on valgussild ja valgustaja, see on helitehnik, siin nideme
omblejaid ja dGmblustddkoda, siin valmiskostiiiimide ladu jne. Mitte paks ega keeru-
kas teatriteaduslik raamat, vaid elementaarselt hariv, eelhdilestav raamat, kust sel-
guks, et etendusel nieb vaataja paljude inimeste ihist t60d, et see on iiks omaette
maailm, kus on omakorda mitmeid elukutseid ja t6Galasid.

Vahel on 6eldud, et kulissidetagust maailma polegi vaja liialt tutvustada, see hivitavat

teatrimaagia?

Ega selline iilevaade rohkem ei reeda, kui sulle keegi turul seletaks, et siin on
peet, siin kapsas, siin liha... Aga kui sellest kraamist on 16una tehtud ja maitseb hésti,
siis ju ikka paris tapselt ei tea, kuidas kokk seda toitu tegi. Ametisaladused jaivad
sellegipoolest.

Reeda siiski ka moni oma ametisaladus. Kuidas sa lavastust nditeks alustad? Kas sina

oled see, kes kohe algul oma sissejuhatava jutu véi eksplikatsiooni esitab?

Ei, see jutt kiiib kogu t66 véltel. Kunagi ma alustasin nii, nagu Efros opetas, et
lugesin alati ndidendi ise ette. Efros iitles, et see moodus on parem, kui esimesel
proovil rollide kaupa lugemine, eriti kui on taiesti tundmatu tekst. Et tekib rohkem
tervikutunnet, muidu jaib naitlejale naidendist vaga kaootiline mulje. Ja mina luge-
singi aastaid idiocodi jarjekindlusega esimesel proovil niidendit ette. Kuigi naitlejad
olid kodus ise juba teksti labi lugenud, kannatasid nad rahulikult paar tundi Nor-
meti pudistamist, see kiis nagu asja juurde, Nitid olen 6nneks aru saanud, et see on
ajaraiskamine. Ma tean, et nad on kodus lugenud, ja me alustame koos, kohe. Ja
mina kuulan neid. Midagi me riigime seal muidugi ka, aga suunamine kiib kogu
t6o véltel. Sest voib ju kiill esimeses proovis radkida oma koige olulisemat juttu, mis
sul on hoolikalt ette valmistatud, aga sellest pole palju kasu. Trupp pole selleks veel
valmis. Inimesi on loomulikult erinevaid. Moni tahab saada hasti palju lisainfot, see
hakkab teda toitma. Teist aitab hoopis see, kui ma fitlen talle 15. proovil mingi mér-
kuse voi soovituse riitmi kohta. Voin avaldada ka professionaalse saladuse, et nai-
dendi teksti loen ma kodus iihe teatava tédetapini, ja siis enam mittte, sest mind ei
huvita enam tekst: ma jalgin ainult niitlejaid. Ma pean muidugi joud ma sinna-
maani, olen selleks ajaks teksti palju-palju kordi lugenud. Aga niiid, viimastel aas-
tatel ma toesti juba julgen minna proovi, ilma ndidendit uuesti ja uuesti ile
lugemata. Vaatan seda, mis laval toimub, kuhu tegevus veab, kuidas tekib pinge; ei
jalgi enam tekstiraamatut.

Kas teed lavastuse endale véi publikule?

Arvan, et ainult see saab ka publikule huvi pakkuda, mis mulle endale huvitav
tundub.

Aga ridgitakse ju méne lavastaja erilisest publikutunnetusest?

See tuleb aastatega. Kogemusega. Mulle on olnud huvitay, kui proovi ajal on sat-
tunud saali keegi vooras inimene. Hakkad kohe laval toimuvat nagu tema pilguga
jalgima, tekib teatud korvalpilk. Tegelikult see ongi see, mida naitleja lavastajalt
ootab: mitte mingeid hullumeelseid ideid, vaid vastust kiisimusele, kas ta t6dtab
Oiges suunas, kas temast saadakse aru, Muidu - mis ma seal saalis istun? Ja ma olen
end korduvalt tabanud sellelt, et kui proovi ajal tuleb keegi saali, hakkan ma &kki
vaatama, et see ja see asi naitemangust ei tule ju vilja, pole arusaadav. Voi seda ja
seda tihtsat lauset ei kuule, ei piiiia vist kinni. Muidugi puudutab see eelkdige
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stizeelist liini. Aastatega Gpid seda siiZzee-kontrollimise-nuppu endas sisse liilitama,
see ongi vaatamine publiku seisukohalt.

Kas kipud proovis pisut "esinema" ka, kui keegi teine su proovi pealt vaatab?

Ei, ma tunnen end iildse ebamugavalt, kui keegi mind vaatab. Mul on nagu min-
gi kaamerahirm. Makki ei karda ja vestlust inimestega ei karda, aga kuigi olen tinu
oma elukutsele pidanud juba aastakiimneid esietenduse puhul TV-le intervjuusid
andma, ei oska ma kaamera ees kuidagi olla - nii et kodus hiljem vaadates ise rahule
jaiks. Koguni fotoaparaadi-kramp on... Ei taha, et mind keegi v aatab, tahan, et
pigem kuulataks.

Mis on muutunud veerandsajandiga, kui sa eesti teatris osaline oled olnud?

Kui tosiselt jarele moelda, siis - midagi ei ole muutunud. Loomulikult on meil
teine riik, loomulikult on meil teine raha, riiklikud aksessuaarid on muutunud. Aga
seda ei tohi kunsti seisukohalt iile tihtsustada. Kunsti jaoks ei ole palju muutunud.
See on koik viline, Sisemiselt - nii nagu ma liksin proovi kakskiimmend viis aastat
tagasi, nii ldhen ma ka praegu. Proovides ma raagin sama juttu. Loomulikult, jah,
mina ei ole elanud nendel koige hullematel aastatel, titleme 40-ndate 16pp, 50. algus,
mil pidi koike varjama, kus iga avameelne sona vois tihendada kiiiiditamist, iile-
kuulamisi jne. Aga oma teadlikus elus olen ma ikka rddkinud proovis niitlejatega
elust, nagu see on voi tundub, vordlus eluga on alati votmeks kunsti avamisel. Kuid
samal ajal ei ole elu sotsiaalne pool kunsti jacks niivord oluline, kui seda vahel pee-
takse. Praegu eriti on taas moes, seoses poliitiliste muutustega, koike, ka kunsti iim-
ber hinnata, uusi edurivisid koostada jne. Enamasti on see naeruvaarne. Kunsti
omad reeglid ja omad seadused kehtivad igas {ihiskonnas, iga iihiskondliku korra
ajal. Seda me nideme kas vai selle jirgi, et ka eelmisel ajajirgul to6tasid Arvo Part ja
Neeme Jarvi ja Veljo Tormis. Kui me vaatame neid pilte, mis Arrak on teinud 10-15
aastat tagasi, ei nde ma seal midagi hibeneda. Samuti nagu ma ei nie midagi habe-
neda Jaan Krossi romaanides voi Kaplinski, Runneli, Kareva luules. Kas me koik
oleksime teinud midagi teisiti? Vaga voimalik, et koik see surutis, koik see tsensuur
viljendus kunstis omamoodi varjamises, viljendusvahendite rafineerituses, st meil
ei olekski nii rafineeritud kunstilisi viljendusvahendeid, kui poleks olnud noukogu-
likku pericodi oma range tsensuuriga. See tihendas seda, et me pidime palju raiki-
ma libi lillede, seega palju lilli kasvatama, et oleks labi mille ridkida. Kindel on see,
et kunstid arenevad siiski oma reeglite jargi. Muidugi muudavad tihiskonnastistee-
mid midagi, aga kunsti mojutavad siiski rohkem kogu maailmas toimivad reeglid.

Ja lpuks: su kursus lopetab ja liheb teatritesse laiali. Mis sa ise niiiid edasi teed?

Jatkan ‘Muusikaakadeemias, hakkan sedakorda andma naitlejaettevalmistust
noortele lauljatele. Algatus tuli Neeme Kuninga poolt ja kokkulepe laulukateedriga
on olemas.

Olen praegu pitiidnud oma elu seada nii, et ma ei votaks kaela uusi lavastusi.
Uritan selle asemel taiendada oma teadmisi, neid siistematiseerida ja juurde lugeda.
Et sellele teatud raame tekitada, lahen Helsingi Korgema Teatrikooli juurde tiien-
dusoppele, n-6 doktorantuuri. Mind on viimastel aastatel hakanud omamoodi huvi-
tama teatriajalugu, muidugi rohkem rezissuuri seisukohalt. Tahan uurida ja motes-
tada lavastaja osa teatris - ajast aega; see ongi mu jargmine pohitegevus, mu t66 tee-
ma.

Vestelnud REET NEIMAR
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A. TSehhov, "Kolm dde" (lavastaja P. Pedajas), lavakunstikateedri 16. lennu diplomilavastus, 1993.

Vasakult Natasa - Elina Reinold, Irina - Liisa Aibel, Masa - Triinu Meriste, Olga - Helena Merzin.

P. Zindel, "Saialilled" (lavastaja M. Stot), lavakunstikateedri 16. lennu kursusetos, 1992, Tillie -
Kafariina Lauk, Ruth - Liisa Aibel.

G. Vaidla fotod
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ANDRES LAASIK

POORAMISE
AJA
LAPSED

Vihestel aliGpilastel 6nnes-
tub astuda kérgkooli iihe riigi-
voimu ajal ja I6petada stuudium
jdrgmise voimu ajal, nii nagu 6n-
nestus see LAVAKOOLI 16.
LENNUL. Juba kooli astudes
vois iimbritsev maailm tunduda
noortele inimestele kutsuvalt
drev. Juba siis, neli aastat tagasi,
oli mirke, et tuleb olla millekski
valmis. Milleks valmis? Vaevalt
tookord veel keegi seda tegeli-
kult teada vois, vaevall seda
praegugi teatakse... Noored ini-
mesed ndisid kohe tajuvat, et kui
milte millekski enamaks, siis vi-
hemalt nditlejana teatritegemi-
seks tuleb neil toesti valmis olla.
Seda valmisoleku soovi vois ka
kohe mirgata.

Mis seal salata, inimesed on
lavakoolis 6ppinud véga erine-
vatel motiividel. Kool, kus on nii-
histi huvitavad humanitaarai-
ned kui ka mitmekiilgne kehali-
ne treening, kus on alati sisenda-
tud juurdlevat vaimu ja oskust
maailma uue kandi pealt vaada-
ta - sellel koolil on eneseharimise
institutsioonina oma siinnist saa-
dik suur veetlus olnud. Niitleja-
kutseks valmistumise soov ja
tahe on ajajirguti olnud erinev,
nagu on olnud erinevad koolis
oppinud persoonid ja neist per-
soonidest moodustunud kursus-
test. Lavakooli 16. lend niiis just
niitlejatodks vajalikest kutseos-
kustest enam hoolivat kui méni
teine varem lopetanud kursus.
Juba koolialguse kokkupuude
Moliére’iga suunas noori inimesi
toéle nditlejamidngu vormivote-
tega.

Noored inimesed kujunesid
avanema hakkavas ajas, kui juba
sai voéimalikuks reisimine, vaata-
mine, lugemine. See oli kursus,
kes vene keelt juba enam ei osa-

Elina Reinold (Draamateater)

Mait Malmsten (Draamateater)

Katariina Lauk (Noorsooteater)
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Diana Konstantinova ("Endla")

Andres Puustusmaa (Draamateater)

Ago Anderson ("Endla®)
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nud ja teisi keeli veel hdsti ei osa-
nud. Avanevat maailma kaiidi
piilumas reisil Avignoni. Kdidi
libi eakaaslastega Soome teatri-
koolist. Kas siis sellepdrast oldi
targemad, arutlevamad, sddele-
vamad, kui olid olnud leised sa-
mas eas? Ei, véib-olla ehk ainult
roomsamad ja sallivamad. Neil
oli rohekm kui eelnevatel kur-
sustel voimalusi vabalt valida.

Asunud dramaturgina tééle
Draamaleatrisse, leidsin sealt
eest ebameeldiva iillatuse, mille
valmistas mulle just kénealune
lavakooli kursus. See, et nad
1992. aasla siigisel Draamateat-
ris kahte dppelavastust tegema
hakkasid, valmistas mulle ro6-
mu, kuid ma kohkusin, saades
kuulda plaanist teha kaht amee-
rika ndidendit. Mu siimpaatia ei
kuulu sellele immigrantide iihis-
konna téusiklikule kultuurile ja
sddrane valik ei kiinud kuidagi
kokku mu isiklike kultuuriliste
arusaamade ja suundumustega.
Tagantjirele saab ses valikus
niha ometi dppejoudude lar-
kust. Neil Simoni "Biloxi blues" ja
Paul Zindeli "Saialilled" annavad
noortele nditlejatele tinuvadirt
rollimaterjali, mis haakub suure-
péraselt nditlejate ealisle para-
meelritega. Kaks melodraamat,
iiks kangelaslikest ameerika
noorsoduritest Teises maailma-
sOjas ja leine endasselombunud
koolitiid rukust-Tuhkatriinust,
said tdnu tésisele niillejatosle
t6eks.

Teatrilugu on tdis niitlejaid,
kes oma minguga on éilistanud
banaalset dramaturgiat. Brutaal-
ne seersant Toomey Ago Ander-
soni ja Riho Kiitsari esituses
leidis rollile viirilise sisu, see 16i
vadrtuse Toomey ja noorsédurite
virvika galerii primitiivsele ja
didaktlilisele konfliktile. Noorsé-
durite grupiportree sees oli igaii-
hel vaimalus luua kordumatu ja
ere karakler. Koik said sellega ka
hakkama, Tarmo Miinnard Eps-
teinina ehk eriti 6nnestunult. "Bi-
loxi bluesi" histi tehtud ritmikas
lavastus (lavastaja kurusejuhen-
daja Ingo Normet) koos véima-
lusega teha seda akadeemilist
laadi laval pidi andma teatrimaja
ja selle teatrimaja sees koostege-
mise kogemuse kéigi sinna juur-
de kuuluvate heade ja halbade
kiilgedega. Samamoodi vedasid
Katariina Lauk ja Diana Kons-
tantinova Tillie’ rollis ning Elina



Reinold ja Liisa Aibel ta Gena
"Saialillede" valu ja tuska, tegid
selle usutavaks, kutsudes seelibi
esile vaatajate kaastunnet. Taas
said tidrukud kogeda koostege-
mist, seda koguni oma 6ppejou
Meeli S66diga, kellele "Saialil-
led" oli hiliseks, kuid &nnestu-
nud lavastajadebiiiidiks.
Diplomietenduseks kujunes
t66 Anton Tsehhovi "Kolme
Gega". Raske on &elda, palju véi-
sid nii noored inimesed eluliselt
omaks vétta puudutatud siiva-
dramaturgiast ja selle t6lgendu-
sest, mille nad ise koos Priit
Pedajasega oma lavastuses 16id.
Niitlejatena nad pigem tajusid
seda. Ago Andersoni Tsebutoki-
ni fraasi "Ei mileta..." kandsid ta
kursusekaaslased libi kurva ja
naljaka etenduse siiski kui iihist
nimetajat. Kolm 6de, Olga - Dia-
na Konstantinova véi Helena
Merzin, Masa - Katariina Lauk
vGi Triinu Meriste ja Irina - Liisa
Aibel, on oma noorusest hooli-
mata voi just tinu noorusele
needsamad kolm o6de, kelle
Moskvasse kippumine on
iiheaegselt naljakas ja dngistav.
P. Pedajase lavastuse vilja-
peetud vorm lubas mitmel "Teat-
riankeedile" vastanul "Kolme
dde" hooaja iihe tipuna esile t6s-
ta, mis lavakooli diplomilavas-
tuste puhul viimasel ajal just
tavapirane ei ole.
Kuueteistkiimnenda lennu
iiliopilasi hakati kiiresli kasuta-
ma mitme teatri lavastustes. Ka
see on uus. Elmo Niiganen 6i
oma "Romeo ja Julia" lavastusse
Katariina Laugu ja Indrek Sam-
muli koos oma nooruse ja sellest
tuleneva lihtsusega, mis kujune-
sid selle tipplavastuse kontsep-
tuaalseks sisuks. See tulemus
rdikis kursuse &ppetdd Sigest
suundumusest. Noori niitlejaid
iseloomustas krambivabadus,
soov lavastusega kaasa lulla,
téotahe. Kuueteistkiimnenda
lennu tudengid olid vabad oma
isiksuse eksponeerimise soovist,
taheti realiseerida ennast eelkoi-
ge nditlejana. Teatrikool hakkas
olema jirjest rohkem teat-
r ikool. Kiipsust ja vormilaju il-
mutas Mait Malmsten Draama-
teatri lavastustes "Naiste kool" ja
"Gertrud". Mait Malmsteni ja
Andrus Vaariku esitatud stsee-
nid "Naiste koolis" olidki lavas-
tuse elavaimad. Ootamatult
voimsalt avas oma vdimetevaru

Margus Jaanovits ("Vanemuine")

Indrek Sammul (Noorsocteater)

Riho Kiitsar ("Vanemuine")
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Triinu Meriste taas Elmo Niiga-
neni lavastatud "Valges abielus".
Tema elav rollilahendus kippus
isegi varjutama Katariina Laugu
mingitud peategelase keerulisi
heitlusi. Taas ilmutasid noored
nditlejannad oma niitlejataseme
vidrikust ka vorreldes tlunnusta-
tud olijatega. Elina Reinold pak-
kus Bertha rollis Strindbergi
"[sas" védrilist partnerlust juba
Juhan Viidingule ja Anu Lambi-
le. Tema ja Tonno Linnas mingi-
sid toredasti peaosi Draama-
teatri lastelavastuses "Reearuu”.
Noorsooteatri egiidi all mangis
rithm iiliGpilasi suvel loomaaias
Andrus Kivirdhki uut lastendi-
dendit "Sibulad ja Sokolaad" 6p-
pejoud Kalju Orro juhendamisel.
Kuueteistkiimnenda lennu tu-
dengeid vilksatas ka Von Krahli
Teatri tulemingudes.

Vaikselt ja jarjekindlalt vor-
mus lavastuseks Ain Mdeoltsa
iseseisev 166 Paul-Eerik Rummo
ndidendiga "Tuhkatriinuming".
Oli "Tuhkatriinuméngu" tegijatel
mingi ldhedane ja oluline s&-
num, mida nad oleksid just selle
ndidendi kaudu tahtnud vilja
oelda? Lihtsat ja otsest vastuston
sellele kiisimusele raske anda.
Kuid kas mingimise ja niite-
mingu reeglite jirgimise soov
polegi juba teatud s6num? Mar-
gus Jaanovitsi nirviline ja hooli-
matult rutakas Prints kandis
kindlasti oma pdlvkonna taaka.
Riho Kiitsar niis Peremehe rollis
ise ka ménu tundvat sellest,

2 ; ~ 5 mida rdidkis. Ain Mieolsa lavas-
Liisa Aibel ("Endla") tajadebiiiit dnnestus tinu teatri-
6Gsse siilivimisele ja jirjekind-
lusele, mis ei ole just alati iseloo-
mulik noortele inimestele.

Kuueteistkiimnenda lennu
kokkupuude Madis Kéivu ja
Aivo Lohmuse nididendiga
"Péud ja vihm Pélva kihelkon-
nan neldlbistkiimnenddma aasta
suvol" tuletas teatriprotsessi
poolest meelde omaaegset saks-
laste Meiningeni tealri ajaloolist
kogemust, kus samamoodi piiiiti
siilivida kujutatava keskkonna
olustikku, keelde, kommete ja
elulaadi iiksikasjadesse. Voru-
maal ja véru keelel oli noorte ini-
meste jaoks eraldi tihendus.
Ekspeditsioon Vérumaale, hoo-
likas keele Gppimine - see koik
oli osa t&6protsessist. Lavastuse
tulemus on tihelepanuviirne:

Helena Merzin ("Vanemuine") mingust hoomab dreva 1914.
aasta ajaloolist kogemust, inim-

Triinu Meriste (Noorsooteater)
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saatused ja iildine ajalugu moo-
dustavad iihtse l6uendi nagu
alati suures kirjanduses. Ain
Méeotsa ja Andres Puustusmaa
mangitud Verdi jouab traagilise
tunnetuse tasemele, kusjuures
Puustusmaa rollilahenduse rabe
ja heitlik toon méjub siin eriti
usutavalt. Reservalsioone voiks
ehk vaja minna vaid vanade te-
gelaskujude osas, kelle mingi-
misel tudengid ei saagi
rakendada seda ealist kogemust,
mis neil olema peaks. Ometi on
Elina Reinoldi ja Ago Andersoni
"vanad" oma stiliseerituses kogu
loo tipsemaid tegelasi.

Linnahalli "Lumivalgeke ja
seitse poialpoissi” viisid kursuse
show-bisnise mingumaadele,
kus mitmel tudengil avanes véi-
malus téestada oma nditlejaverd
ja tosist toossesuhtumist ka ker-
gemas laadis. Helena Merzin
md&jus kurja kuninganna osas
oma perfektse vormikindlusega
lausa staarina. Diplomietendus-
te rida ei ole praeguse artikli kir-
jutamise ajaks sugugi [6ppenud.
Valmimas on veel iiks kogu-kur-
suse-diplomilavastus Elmo Nii-
ganeni juhtimisel. Iseseisva
lavastuseni iiritab kevadeks jou-
da ka diplomand Andres Puus-
tusmaa.

Lavakooli kuueteistkiimnes
lend on tajunud ennast enam kui
eelnevad lennud eesti teatrikul-
tuuri osana, mitte omaette teat-
riliksusena. Pole olnud vilja-
paistvat soovi ennast vastanda-
da ei toimivale teatrile ega imb-
rilsevale iihiskonnale. Midngleva
kergusega, purustades kooli ja
teatri(te) vahelisi vaheseinu, si-
senesid noored nditlejad kdimas-
olevasse tealriprotsessi, said
selle osaks. Ka teater on noored
nditlejad omaks vétnud, sest os-
kused ja té6tahe on ikka olnud
lugupidamist viirt. Selline asja-
lik vaim on kindlasti paljuski
mojutatud kursusejuhendaja
Ingo Normeti péhimétetest. llm-
selt on Normet juba algselt
piiidnud noortest inimestest
arendada oma ala professionaa-
le, aga mitte liigsdakaid enese-
leostajaid. Sealt see asjalikkus ja
todkus. Kuid mis asjalikkus see
ikka on, kui noor inimene ennast
teatrikutsumusele piihendab.
Teater on kergemeelne ala, ja on
hea, kui selle ala tegijad tésidust
ilmutavad.

Ain Mieots ("Vanemuine")

Tarmo Miannard (Noorsooteater)

Toénno Linnas ("Endla")
H. Rospu fotod
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A. Kiviriihk, "Sibulad ja Sokolaad" Tallinna Loomaaias (lavastaja K. Orro), suvi 1993. Tédmees Punn
- Ago Anderson, isa Uuno - Indrek Sammul, Kelli - Liisa Aibel, Tulnukas - Mait Malmsten.

H. Rospu foto




P.-E. Rummo, "Tu{:karriin‘muﬁnq" (lavastaja: Ii{z’ﬁpifane Ain Miieots), Noorsooteater, 1993. 1 Pere-
tiltar - Triinu Meriste, Prints - Margus Jaanovits, 1 Peretittar - Diana Konstantinova.

H. Rospu foto

_

- : - 3
M. Koiv - A. Lohmus, "Poud ja vihm Pélva kihelkonnan nelitoistkiimnendimi aasta suvol” (lavastaja

I. Normet), 1994. Riks - Indrck Sammul, Papa - Ago Anderson, Mamma - Elina Reinold, Karla -
Margus Jaanovits, Elli - Triinu Meriste. *

G. Vaidla foto

Vennad Grimmid - A. Kitzberg - W. Disney -
I. Normet, "Lumivalgeke ja seitse pdialpoissi”
Tallinna Linnahallis (Iavastaja I. Normet), 1993.
Keskel: Lumivalgeke - Katartina Lauk.

V. Puhmi foto
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N. Simon, "Biloxi blues" (lavastaja I. Normet), 16. lennu diplomitss, 1992. Don Carney - Ain
Miieots, Joseph Wykowski - Tonno Linnas, Roy Selridge - Margqus Jaanovits.

"Biloxi blues". Eugen Morris Jerome - Mait Malmsten, Arnold Epstein - Tarmo Mannard.

G. Vaidia fotod




ENE PAAVER

ILMASOJA HAKUL
POLVAMAA TALUPERES
JA EUROOPAS

M. Koiv - A. Lohmus, "Péud ja vihm Polva kihelkonnan nelitdistkiimnendimd aasta suvdl" (lavastaja
I. Normet), 1994. Killamees - Margus Jaanovits, Juhan - Ain Micots, Piiri Leo - Mait Malmsten,
Killamees - Indrek Sammul, Peetso Saamo - Tarmo Minnard.

President Lennart Meri titles oma hiilga-
vas koénes "Europa-musicale" festivalil (vt
"Sirp" 5. XI 1993), et eestlaste suhted on pere-
kondlikku laadi - igast kiilast voib kojumine-
kuks kummikuid laenata, ja et olles pere-
kond, oleme suutnud olla riik ja kultuur.
Toesti, ka meie teatripildis on sama pere-
kondlikkus, kummikuid on laenanud nii te-
gijad omavahel kui publik esinejatelt ja vas-
tupidi. Siisteem on perekondlikult suletud,
nii et iiks rindama antud asi kunagi ikka rin-
giga tagasi jouab ja kellegi pilk ikka tema
teed saadab. Koik tunnevad koiki, iga uus
nimi seostub kellegi ja millegagi, uustulnuk
pole kunagi tundmatult uus.

Madis Koivu - Aivo Lohmuse "Poud ja
vihm Polva kihelkonnan nelatoistkiimnen-
dama aasta suvol" saadeti lavakunstikateedri
16. lennu ja Ingo Normeti poolt teele juba

mitmest kiilast laenatud kummikutes. Esi-
teks see soodne vastuvotukontekst, publiku
heatahtlik ootus, mis lavakate etendusi kait-
sekihina timbritseb, nii et isegi labikukkumi-
ne ei oleks kunagi valus kukkumine. Ka on
16. lend end teiste diplomilavastustega ena-
masti heast kiiljest ndidanud, radkimata selle
lennu iliopilaste edukatest rollidest kutselis-
te teatrite lavastustes.

Madis Kéivu autorsus on praegu peaae-
gu nagu kindel tasemegarantii, mille juured
on omaaegses Madis Koéivu-Vaino Vahingu
"Faehlmannis", koige otsesemalt aga Koivu
hea interpreteerija Priit Pedajase 6nnestunud
lavastustes "Kokkusaamine" ja "Filosoofi-
pdev" ning isedranis "Tagasitulek isa juurde”
Draamateatris (reast langeb vilja Jiiri Lumis-
te "Castrozza"). Ka "Poua ja vihma" lavastajal
Ingo Normetil on osava ja delikaatse lavasta-

27



Papa - Ago Anderson.

ja (vahepeal pisut tuhmunud, ent niiiid jélle
ennast digustanud) maine.

Uks peibutus "Pdua ja vihma" juures on
tema vorukeelsus, aga drgu tolgendatagu
seda mingil juhul lihtrahvalikkusena - tap-
selt vastupidi. Voru keel, kultuur, Vérumaa
ja sealt parit inimesed - see voib praegu olla
pigem elitaarsete, koguni aristokraatsete
vaartuste mark. Nii et uut lavastust saatvas
taustas on voro itks mitmetihenduslik ja ko-
guni pikantne element.

Nonda siis astusid uuslavastus ja noor
niiteseltskond sobralikult meelestatud ringi
kui pooltuttavad ja jatsid endast seal iildiselt
hea mulje. (Kuigi tean, et mitte koigile ja mit-
te alati.) Toompea monusa Shustikuga viike-
ses saalis oli viaga huvitav niitlejaid lahedalt
vaadata, voib-olla selleparast ei jaanudki la-
vastusest iihte holmavat tervikutunnetust,
vaid mulje on hulk vihem v6i rohkem ere-
daid/siimpaatseid nditlejahetki. Soodsa vas-
tuvotuchustiku toel tostan minagi neist
meelsamini esile pigem just oma positiiv-
seid, teinekord lausa sentimentaalseid ela-
musi.

Teadmata, kujutlematagi Madis Kéivu ja
Aivo Lohmuse vahekorda selle naidendi
autorsuses meenutab "Poud ja vihm" mulle
siiski Madis Kéivu naidendite kiekirja. Pre-
tensiconitult igapdevaseid olmesiindmusi
kirjeldades voolav lugu, pealtniha toepoo-
lest vaid kohalikest malestustest ja naljalugu-
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"Poud ja vihm...". Peetso Saamo - Tarmo Minnard, Ottilie - Katariina Lauk, Friedrich - Ain Micots,

e

dest kokku pandud jutustus, nagu seda la-
vastust moned ka on kigeldanud. Samas
peegelduvad just neis igapdevastes taluelu
siindmustes ja suhetes suure maailma p&or-
depunktid, ajalugu look end paralleelselt
seal ja siin, tllatavate seoste ja korvutuste
kaudu tuleb esile justkui sarnane reeglistik,
mille jargi kujunevad nii {the pere saatuse
lugu kui ka sadu miljoneid kaasakiskuva aja-
lookeerise siindmused. Need paralleelsusele
viitavad tdhendusmahukad kujundid loovad
méangule filosoofilise ja eksistentsiaalse
moOtme, mille mirkamine ja mille noudlik-
kusega kaasa motlemine on lugeja-vaataja
oma, vabatahtlik asi, sest autorid ei kurna
teda selle moraliseeriva ja otsesonalise kaela-
madrimisega.

Pohimotteliselt sama mudelit nigime ka
"Tagasitulekus isa juurde”. Sealseks ajaloolis-
te siindmuste peegliks provintsilinna pere
elukaigule olid Teise maailmasdja eelsed ja
jargsed ajad, siinses veelgi suletumas kesk-
konnas ehk Pélvamaa talus aga tunni tipsu-
seni konkreetsed pd&aripdevad Euroopa
ajaloos - eelmise, Esimese maailmasdja puh-
kemise hetk. "Péuas ja vihmas" koondub aja
ja koha konkreetsuse rohutamise tottu val-
gus voib-olla veelgi teravamalt poletavasse
fookusesse, maailmasiindmuste ja éngide
ning painete resonants taluperes on konk-
reetsem, samas voib-olla vahem iildistusjou-
line.



Kuigi see naidend seostub rohkem Madis
Kodivuga, on ka Aivo Lohmusel oma viike
"Pbua ja vihma" eellugu - vihemalt {ihe luu-
letuse kujul, mis on samuti vaid kaude ja ka-
jadena, ent ikkagi metsade taha joudnud
sojamirkidest. See koneleb kiill 80-ndate al-
gusele hasti omases aisopose keeles sellest
teisest, hilisemast sojast ja teadagi miskeel-
sest voorast kajast:

Keset tihedaid tagalaani
me aita ja elumaja

ja lauta ja kiiini ja kuuri
soja verine vihkar

ei puutunud.

Aga ometi koik on siin muutunud.
Oueallikas vonklevad kaanid,
aiakask seisab kirbuvi juuri,

kopli alt kérgib vooras kaja,

mis meistki on labi kiainud.

(Kogust "Niiiid ja enne, siin ja mujal”, 1982)

"Poua ja vihma" Pekri talust kiib katast-
roofiaimus 1abi leheteadete ja laste sénasta-
matu drevuse, sotta minejate poiste pidur-
damatuse ja hobuste rekvireerimise kaudu.

Noénda siis pakuvad nididendi autorid
tihelt poolt téesti ménusa ja pingutamata-la-
bastamata rahvaliku loo, sellega koos aga
tema poordpildi, temaga kummaliselt sam-
mu kiivad ajaloolised siindmused, mis lase-
vad paista Polva kihelkonda viikese
maailmamudelina ja Euroopat Pélva talupe-
re peegelpildina. See pole muidugi uus pa-
ralleelsus ei eesti kirjanduses ega laval, aga
on ikka jélle erutav.

Loo rahvalikum pool pakub tinuvairset
mangumaterjali ja esiletbusuvdimalust kahes
killaveidriku rollis, mida Juhani Liisa osas
Diana Konstantinova ja porsaloikaja Peetso
Saamo osas Tarmo Mannard kasutamata ei
jata. Oma saamatu ja pilvis holjuva, pealegi
veel viiuliméangijast ullikese mehe kallal téini-
tav kiiljeluu on ju iiks arhetiiiipne koomiline
kuju, eriti kui autorid on talle andnud voi-
maluse mehe pihta sihtida vérvikat sdimu:
"Inemiseluum istuss paku otsah ja kraap’
stidmerahoga umma pillirdibot. [---] Ku ma’
ta kitte saa, ma ta pessd, molombild anna, si-
kalo ja Juhanild, timé, tsiaperse’ kisk viiolit,
t6sd’ ristiinemise’ murdva tiiiid tetd’". Need
on pehmed humoorikad rollid, ja neis piires
mangivad Diana Konstantinova ja Tarmo
Ménnard tisna vabalt ja enesekindlalt. Esi-
mesel oleks ehk voinud kiusatus olla rauska-

"Péud ja vikm...". Mamma - Elina Reinold, Friedrick - Andres Puustusmaa.




"Poud ja vikim...". Kroonbergi Meeta - Helena Merzin, Arnold - Riho Kiltsar.

mise ja rabelemisega saali lagi pealt tosta,
aga seda onneks ei juhtu. Iga sona ja detaili,
isedranis aga suhtlemist kujutletava koeraga
kaalub tapselt Tarmo Méannard.

Koloriitne kuju on muidugi Ago Ander-
soni Piiri Leo, Euroopas 166mava séjahimu
kehastaja kohalikul inimesejahil. Leo kuuli-
haava ravitsemine on lavastuse naljapoole
tippstseene ja Ago Anderson ndis vist piris
(Gigusega) nautivat, kui hasti tal dnnestub
see rame stiil ja kui pohjalikult ta sellega saa-
li tahelepanu koidab. (Ei ole kahjuks ndinud
varieeruvaid koosseise ei selles, ei teisteski
osades.)

Endast palju vanemaid, pealegi eesti vaa-
taja jaoks rchuvalt raske tahenduskoormuse-
ga tegelasi, nagu iihe patriarhaalse talupere
vanemaid, Mammat ja Papat, mangivad

" Mait Malmsten ja Elina Reinold. Ja p&hijoon-
tes on see neil ilmne 6nnestumine. Elina Rei-
nold suudab kindlakaeliselt valtida pateeti-
kat, olles seejuures suhteliselt staatiline ja
isegi monotoonne. Stambi piinlikkuseta ja
tapselt esitab ta isegi oma lapsi soja eelohtul
kodust viljasaatva ema tundelisust, vajaliku
kolajou saab aastakiimnete tagant uuesti esi-
le kerkiv suhe Miita Peetriga (Tonno Linnas).

Papa... Silme ette kerkivad kiimned pas-
teldesse pistetud linnameestest niitlejad, kes
rusikaid pikale sé6gilauale pannes ja ham-
baid risti surudes on piiiidnud dige eesti ta-
luperemehe véirikust kujutada. Natuke
astub ju Mait Malmsteni Papagi sellesse eel-
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kaijate pikka ritta, aga huvitav on jalgida just
stseene, kus ta sellest stambist isikuparaselt
eemaldub - ja énneks tal neid on. Niiteks
ilus tundeline hetk poja pruudiks piiiidleva
naaberkiila tiidruku Meetaga (Helena Mer-
zin) teisi "huikama" minnes, naiteks ka alla-
neelamata sapp Mamma "tantsusébra"
pérast.

Kui piiida méngu tuua feministlik vaate-
koht, siis on Papa vastuoluline tegelane: ithe
tittre, Ottilie (Katariina Lauk) kooliskaimisi,
voorais linnades elamist ja isegi Rostovtsevi
eraiilikooli minekut nii endastmoistetavalt
aklsepteeriv, ja teise, giimnaasiumisse saade-
tud, ent sealt dra tulnud tiitre Elli (Triinu Me-
riste) ilmset ohjade haaramist talus nii salliv
mees nouab akitselt oma naiselt sellist jaagi-
tut talle kuulumist, et itksainus tants teise
mehega on aastakiimneid meelespidamist
vaariv patt. Ta heidab kuus last siinnitanud
ja pika elu talu koormat vedanud naisele
ette, et too pole meest elus veidikenegi aida-
nud, et ta pole Gige perenaine ega teagi Gieti,
mis tihendab mure... Mamma: "Kuiss sa’ tu-
16t mulio sadnest asja titlema?" - Selleteema-
lised paar stseeni on piris meisterlikud,
isedranis Elina Reinoldi poolt.

Niidendi itks votmekujusid on Ar-
nold (Riho Kiitsar), Naidendi tegevushetkel
peaks tema olema see, kelle pérast koda-
kondsed muretsevad, ja kes on mitme tule
vahel nii naiste kui koolide asjus, kuid ka
see, kes kiilas keeldub inimesejahti mine-



mast, hiljem end aga vabatahtlikuna Vene
keisri sdjavakke annab. Uhesonaga Arnoldis
ristuvad koik méngu toodud liinid, ja see on
nii suur koormus, et koik nad ei touse sama-
vaarsetena esile. Voi on see Riho Kiitsaril
taotluslik, et Arnold mojub kui iithe problee-
mi eest teise riippe libiseja? Nagu teisedki
pole ka Riho Kiitsar laval pinge all ja see teeb
tema jilgimise vaga meeldivaks, ent - tegela-
ne jaiab pisut pohjendamatuks ja véheinten-
siivseks. Tema suhted naistega on kéitva-
mad, kui vastasmingija on ise pingsam,
nagu oli nidhtud etendusel Helena Merzini
Meeta. Kiiiirakas Tiius (Liisa Aibel) on eos
vaga huvitav seksuaalkompleks, mis laval
on pigem tidruku kitiru-hdbi kui naise
eluprobleemi mootmeis.

Uks chuaimuse majja toojaid ja pere elu-
rittmi segipaiskajaid on Pekri talu vanem
poeg Friedrich ehk Verdi (nihtud etendusel
Ain Mieots). Tema on see ithendussoon met-
sadetaguse talu ja suure maailma vahel, kel-
les eneses heilleb igatsus olla mélemal pool

ja kes laia ilma rahutust Pekri taluski levitab.
Ain Maéeotsa Friedrichis on nii rohkesti ni-
metut drevust, pidetust ja rahutust, et kohati
vaib isegi kahelda, kas see pole hoopis niit-
leja pidetus oma rolli suhtes.

Naidendi huvitavaimad tegelased ongi
Friedrich ja Ottilie, kelles {ihinevad kaks eri
maailma, kes suhtlevad nii ]uhanl Liisa kui
Zarathustraga. Eriti ponev ja tavatu flguur
on Ottilie - ajal, mil Tartu Ulikoolis naisi eriti
ette ei kujutatud, Rostovtsevi kursustele piir-
giv eesti naine, kes voorkeeli ja eesti kirja-
keelt koneldes on juba natukene védrandu-
nud oma keskkonnast. Katariina Laugu esi-
tuses on ta eeterlikult malbe, aga samas kiil-
lalt tapselt see, kes ise talus kohal olles siia
enam ei kuulu.

Keele pinnal viljendub ka kahe e identi-
teedi konflikt: tallu jaav Elli nouab nimelt, et
temaga raagitaks vaid voru keelt. Triinu Me-
riste Elli voiks olla Kérboja Anna teema va-
riatsioon - suur uhke naine, kes koigest
hoolimata pithendub talu piistihocidmisele.

"Poud ja vihin...". Mamma - Elina Reinold, Miita Peeter - Tonno Linnas.
G. Vaidla fotod




Praegusel kujul on tema pinged siiski kuida-
gi nimetud ja sihitud, pigem nagu mingi vi-
hasarnane seletamatu jaikus. Kui temast
ohkuv joud ja pinge saaks selgema tihendu-
se voi suuna, voiks see roll heita uut valgust
teistele osadele ja lavastuselegi.

Noored naitlejad on enam voi vihem va-
bad iihest selgest diletantismi tunnusest, ni-
melt ebakindlust reetvast lavalisest kohme-
tusest, mis vaataja kohutavat piinlikkust
tundma paneks. Julgus kiib loodetavasti
koos oskustest tuleneva enesevalitsemisega.

Nii nagu "Tagasitulekus isa juurde" muu-
tusid aastaid tagasi videvikus siittinud kolla-
sed linnatuled konekamaks igatsuse ja
ajavoolu pitidmatuse kujundiks mis tahes
sonadest, nii on see "Pouas ja vihmas" langus
Ohtupdike pouasel suvechtul talukoogi
mubhklikul porandal. Naib, et lavastaja Ingo
Normet on koos noorte niitlejatega leidnud
niidendiga iihise helistiku, kus tiksnes vihje-
tega, iiksikute tundepeegelduste voi suhete
teravnemise hetkede kaudu heidetakse
moistmiseks vajalikku valgust sellele, millest
oleks tahetud radkida. Nad on osanud esile
tuua sonastamatu pinge ja ohueelaimuse,
mis kummitab 1abi koige maisemate tege-
vuste ja lihtsakoelisemate suhete. See ei ole
kiill Priit Pedajase véi Jiiri Krjukovi, Ain Lut-
sepa ja Andrus Vaariku meistriklass, ent igal
juhul saavad ka selles lavastuses tundlikult
ja mitmetdhenduslikult ithessamas situat-
sioonis voi inimeses kokku nii elu rimenalja-
kas kui ka traagiline, fataalne pool.

Ennustuste koormat kellelegi kaela ripu-
tamata, midagi voi kedagi dra sbnamata ta-
han loota, et seesugune diplomitéd voiks ju
olla Elina Reinoldile, Katariina Laugule,
Mait Malmstenile, Ago Andersonile, Tarmo
Minnardile soovituskiri, et méne aasta pa-
rast eelnimetatute korval seista. Voi seisavad
- nagu elu on tihti ndidanud - seal siis just
need teised?
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IMMO MIHKELSON

"FORTE" HAAL VALJENEB

Heliplaadifirma on firma nagu firma ikka: toodab plaate ja kassette
salvestistega ning iiritab neid miiiles iri teha. Ari on teadupoolest seotud
raha ja kasumiga, kuid muusikasse puutuv osa sellest sisaldab ka

midagi muud. "Forte" tihistab juunis kolmandat siinnipieva ning voib

sel puhul hibenemata koigile kuulutada, et on hetkel suurim plaadifirma
médtu valjaandev iiksus Eestis. Oigupoolest ei olegi tal konkurente, eriti

mis puutub rahvuskultuuri seisukohalt olulistesse sitvamuusika salvestistesse.
Tinavuseks juubelilaulupeoks on "Fortel" plaan jouda viieteistkiimnenda

laserplaadini.

Juttu ajasime Shtupoolikul, kui kella jargi

oleks pidanud téopdev juba olema loppe-
nud. Leidsime Raadiomaja viiendal korrusel
paikneva kitsukese ja kaugeltki mitte esin-
dusruumi moedi véljanigeva kontoritoakese
laheduses veidi lahedama koha istumiseks
ning radkisime. Oigemini tegi seda rohkem
Mart Maripuu, mina aga kuulasin ja kiisisin,
sest mind huvitas "Forte" direktori arvamus
heliplaadifirma osa kohta Eesti muusikaelus.
Varem olime moéned korrad pikemalt juttu
ajanud siis, kui firma kontor asus veel vana-
linnas Kuninga téinavas ja oli péris esindus-
lik. Ajad aga muutuvad ning linnavalitsuse
tahtel anti need ruumid Prantsuse saatkonna
kasutusse, millega nurjatud éariplaanide luh-
tumisest polevat nad périselt toibunud tina-
seni.
Mart Maripuu pole piris kindel, kas so-
bib delda, et "Forte" kasvas vilja tleliidulise
gigantplaadifirma Tallinna osakonnast ehk
heliplaadistuudiost. "Meloodia" harukontor
allus helikassetitehasele, mis koos suurfirma
lagunemisega reorganiseerus viikeste aktsia-
seltside ja kooperatiivide kogumiks, kusjuu-
res omandivormi muutis ka stuudic, sest
ainus alternatiiv sellele oli tegevuse lopeta-
mine, Peaaegu kolm aastat tagasi, 1991. aasta
1. juunil siindis "Forte", juriidiliselt aktsia-
selts, aga hr Maripuu eelistab kasutada vil-
jendit plaadifirma, sest see viljendab
tipsemalt tegevuse suunda.

"Labi uldistest majandusprobleemidest ja
meie turu vaiksusest tingitud suurte raskus-
te oleme piiiidnud pideva todga oma ole-
masolu toestada,” votab ta lithidalt kokku se-
nise tegevuse. Ta naerab, kui teen vihje eras-
tamise ja drastamise juuspeenele, vaid iihe

tahe suurusele erinevusele. "Fortel” on veel
praegugi osa endise "Meloodia" varandusest
riigilt rendil. Uht-teist on suudetud ka ise
muretseda, nagu niiteks digitaalmontaaZi.
"Meloodialt" on veel teistsugust parandit,
mille iile hr Maripuu on viiga énnelik: inime-
sed, kellega aktsiaselts moodustati ja kellest
suurem osa oli kitmmekond aastat té6tanud
"Meloodia" siisteemis. "Voib-olla kolab mu
viide kuidagi halvasti, aga "Fortel" on prae-

"Forte" direktoril Mart Maripuul pole noru-
tamiscks pohjust.

H. Rospu foto




gu sellel alal parim kaader Eestis. Toimetajad
said Moskva vahet asju ajades ja kunstinbu-
kogudes laveerides hea kooli; samuti tehnili-
ne personal, sest nditeks lindid ldbisid tollal
neljakordse tehnilise kontrolli. Lisaks sellele
on sdilinud ja edasi arenenud usaldusvaar-
sed suhted kunstnike, fotograafide, kirjutaja-
te, tolkijate, heliloojate, interpreetide ja
koigiga, kelleta ei siinni selle {ihisloomingu
produkti - helikandjat. Helitehnilise poolega
seotud inimesed on aja jooksul moodusta-
nud ménusa monoliitse seltskonna ning in-
fot ning aparatuuri vahetatakse vajaduse
korral ka vaatamata kuuluvusele teise firma
todtajaskonda. Nii et "Forte” ei toota vaikses
suletud ringis, vaid mone projektiga voib
olla héivatud kuni kakskiimmend inimest.

Kallimaks kui kullakoormad...

Suurim "Meloodiast" jarele jaanud varan-
dus on siiski salvestused, millel on mitme
aastakiimne viltel talletatud eesti muusika.
Uhest kiiljest lihtsalt ajalugu, mis sest, et ko-
hati ndukogude aja kaashonguga, teisalt kul-
tuuriajalugu ja eesti muusika dokument,
mille tiheks niiteks "Forte" toodangust voib
tuua nende mullu ilmunud esimest laser-
plaati, kus kolab Gustav Ernesaksa loomin-
gu paremik. "Fortel" on kokkulepe riigiarhii-
viga, et ta annab need salvestused sinna
hoiule, sest need tehti omal ajal Moskva ra-
haga. Et seal on nende enda tédpanus, siis
kitkeb kokkulepe "Forte" digust salvestusi
taas plaatidel valja anda. "Magnetlintidel on
veel see hiada, et isegi hea hooldamise korral
kipub nendel talletatud heli aja jooksul oma
sdra kaotama. Me restaureerime need salves-
tused ning eesmirk on lihtne: muusika peab
joudma ka uue polvkonnani. Hea niide on
"Entel-Tenteli" laulud. Omal ajal osteti palju
plaate selle laste lauluvéistluse muusikaga,
niiiid oleme miitinud péris kena koguse kas-
sette ning kes teab, tulevikus anname ehk
vilja laserplaadigi.”

Kolme aasta tegevuse koige olulisemaks
saavutuseks peab Mart Maripuu seda, et 16-
puks ometi on saadud kiima laserplaatide
viljaandmine, milleks hakati valmistuma
juba "Meloodia" péevil. Kuna Eestis oli siis
CD-mangijaid veel viga vihe, tehti vahepeal
ettevalmistusi selleks, et ithel heal pédeval see
turg siiski tekib. Muretseti uut aparatuuri,
salvestati muusikat. Mingil hetkel, veel ond-
satel stagnapéevadel, hf)?jlus ohus voimalus,
et helikassetitehasesse pannakse sakslaste
abiga piisti CD-liin, et plaatidega {ile ujutada
suurt Venemaad. Jargnesid aga tormilised
stindmused ning see plaan jai soiku.
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Rahast ja mitte viimast korda

Mart Maripuu kurdab kiill, et rahapuu-
dus ahistab neid, aga seostab seda eelkoige
siinse turu viiksusega ja kuulajaskonna os-
tujou nigelusega. Turistide abiga on tema ar-
vates voimalik Eestis mingi aja jooksul maha
miiiia kiill 500 eksemplari mingit CD-d, kui
sellele on valitud Gige programm, ent see
protsess on aeglane ja uute plaatide valmis-
tamiseks vajalik raha seisab liiga kaua kinni.
Pealegi ei kata nii vaikse koguse midgist
saadud tulu sageli isegi mitte valmistamis-
kulusid.

Monel norgema narviga mehel votaks
selline olukord lootusetusest jalad norgaks
ning ta viskaks plaadinduse kus seda ja teist,
hakates tegelema millegi "maistlikumaga”.
Firmajuhi Maripuu nigu aga l66b sdrama,
kui ta rddgib, et nitiid on neil tekkimas ka
niisugused kontaktid, mis lubavad loota ees-
ti muusika salvestiste jdudmist vilismaistele
miiigilettidele. Vahendajad aktsepteerivad
just seda, et Eesti firma annab vilja plaate,
millel eesti esitajad méngivad eesti autorite
muusikat. Ning kuidas ka asjale ei vaada-
taks, on nii voi teisiti tegemist rahvuskultuu-
ri seisukohalt olulise tegevusega, sest esiteks
talletatakse muusika ajaproovile vastupida-
val helikandjal, teiseks luuakse voimalus sel-
le levikuks nii siin kui ka seal.

"Praegu tritavad paljud oma jdududega
laserplaati vilja anda, arvates, et nii tuleb
odavam. Aga ei tule, sest imbrise kujunda-
mine ja tritkkimine, muusika salvestamine ja
asjaajamine koos katse-eksituse teel 6ppimi-
sega on ikka kokku vottes kallim kui meie
juba sissetédtanud masinavirgist plaadi tel-
limine." "Forte" eeliseid ndeb Maripuu eeltéd
etapgide teostamises, mis tagab, et tehasesse
laheb oGigesti tehtud iimbrise véarvilahutus ja
siin tehtud "emalindi" digitaalttotlus, mis on
oluliselt odavam kui piiri taga. Samuti on te-
hases hinnaeeliseid sellel, kes aasta jooksul
rohkem tellib. Néhes, kuidas muu maailm
vaga karmelt on timber orienteerunud la-
serplaatidele, arvab ka "Forte", et nende tule-
vik saab olla seotud ainult selle helikandjaga.
Isegi kui ostujoud muutuseks veel péris val-
mis pole.

Muusikast ja jille sellestsamusest

See et "Forte" on oma kolme tegutsemis-
aasta jooksul vilja andnud pohiliselt eesti
muusikaga plaate ja kassette, on hr Maripuu
viitel paratamatu. Keegi ei tule ju mujalt mi-
dagi pakkuma. Kui on ikka endal voimalus
toota programme, siis miks mitte seda teha.



"Forte" on ka teistele salvestanud, sest teadu-
poclest on siin endiselt t66joud odavam kui
mujal. Nii salvestati veebruari 16pupéevil il-
munud Aldo Meristo ja Hikan Lewini plaat,
on lindistatud rootsi ooperisoliste ja mitu
plaaditdit muusikat "Finlandia Recordsile".
"Enam eriti nii ei teeks, et lindistame eesti
muusikat kellegi teise jaoks, aga veel aasta
tagasi ei nainud me voimalust neid plaate ise
vilja anda ja miiiia."

Saksa firmale "Erdenklang" salvestab
"Forte" kolme aasta jooksul kaksteist plaati
eesti muusikaga. "Me voiksime ju need plaa-
did ise vilja anda," radagib Maripuu, "oleks
vaid raha." Osa salvestuskulusid katab kul-
tuuriministeerium (ehk Eesti maksumaksja,
nagu viimasel ajal on kombeks iitleda) ning
ka korvaltvaatajale jaab veidi arusaamatuks,
miks tdepoolest ei voiks need plaadid ilmu-
da Eesti firma maérgi all. Kas toesti on usk
sellesse, et iikskoik milline vilismaine plaa-
difirma suudab neid paremini levitada, nii
suur?

Mitu korda lipsab Maripuu juttu vihje, et
siinsed fondid ja eelarve on upris kitsid toe-
tama neid "Forte" ettevotmisi, millel on tu-
gev rahvuskultuuri héng. Pohjendus on
lihtne: aktsiaselts on erafirma ning kasumi
peale viljas, tritagu kuidagi ise hakkama
saada. Ka siis, kui tema tegevus on otseselt
seotud sellega, mille eest hea seisma on ellu
kutsutud need fondid. "Miks nad ei voiks
vaadata asjale sellest aspektist, et me oleme
Eesti heliplaadifirma, mis annab valja eesti
muusikat ning méne plaadi puhul on toetus
lausa viltimatu, sest tegemist on pigem kul-
tuurilise kui kommertsliku ndhtusega? Kui
praegu toetada korralikult Eesti firmat, et me
suudaksime suurendada oma toodangu levi-
kut teistes maades, mis on viga kulukas, siis
oleks see otsene investeering eesti kultuuri
leviku tulevikku.

Nirvid olgu korras

ja kied argu seisku riipes

"Forte" on hetkel ainuke muusikatootja
Eestis, kes salvestab programmid oma stuu-
dios. Kolme aasta jooksul on nii valminud
seitsekiimmend plaati ja kassetti, firma kaive
laheneb miljonile kroonile aastas. Jélle rahal
Jah, Mart Maripuuga radkides ei saa sellest
kuidagi méoda.

"Majanduslikus mottes on eesti muusika
plaadistamine kiill iisna méttetu tegevus,
millega kaasneb pidev narvikulu. Muusikat,
mida valja anda on kiill, puudub aga raha.
Raha on meil vaja koigepealt selleks, et teha-
sest partii laserplaate vilja osta ja maksta tol-

li- ning kiibemaks. Oma t56 me esialgu in-
vesteerime ning loodame selle ajapikku tasu-
tud saada."

Probleemide ring sulgub todemuse juu-
res, et helikassetitehase tootmishind on ker-
kinud juba arenenud riikides valitseva
taseme vahetusse ldhedusse, aga kasseti vil-
jaandja ehk tellija ei saa veel miiiia oma too-
det ligilahedaseltki maailmahinnaga, sest
muusikahuviline ei suuda seda maksta. Mart
Maripuu kérvutab ja teeb kiireid arvutusi
ning leiab, et praeguse kolmekiimne krooni
asemel peaks iiks salvestisega helikassett
maksma poeletil umbes sada krooni, mis
moistagi on veel moeldamatu. Kiisimus ei
ole hiigelkasumi taotlemises, vaid nii nagu
mujal maailmas tahab ka muusik saada oma
loomingu eest vaarilist tasu, plaadifirmat hu-
vitab plaadi/kasseti normaalne reklaam ja
korralik stuudiotéd, mis maksab {ildjuhul
seda rohkem, mida kvaliteetsem ta on; oma
osa nouavad investeeringud muusikasse ja
muusikutesse, mida voib vorrelda hoolsa
aedniku tegevusega jne. Viljapaasu ei ole,
Oigemini on see otsesoltuvuses loodetavast
elatustaseme tousust, mis nihtavasti on siis-
ki kuigivord toimunud, sest 1994. aasta tGo-
tab siinses muusikaelus mitmekordselt
rikkalikumat CD-saaki kui eelnevad aastad
kokku. Sest enne ei olnud peaaegu midagi.

"Kui me kassette veel suudame kuidagi
ise partiidena tehasest vilja osta, siis laser-
plaadid on juba marksa kallimad ja nende
puhul oleme otsinud abi pangalaenudest
ning piiiidnud leida sponsoreid."

Kaed riipes istuja ei saavuta midagi ning
kurtja lootus ei lahe hadaldamisest suure-
maks. Hr Maripuu ndeb esialgset lahendust
uue fondi moodustamises, mis peaks hakka-
ma toetama just eesti muusika salvestamist.
Samuti loodab ta, et reguleeritaks kultuurile
soodsalt sponsorlus, millest on kiill radgitud
palju, aga nahtavasti ilma erilise tulemuseta.

Siiva- ja kerge-

Enamik "Forte" toodangust on olnud sii-
vamuusika, laste- ja jutukassetid. Mart Mari-
puu viidab, et kergemale muusikapoolele
pole nad kunagi erilist rohku pannud. Selle-
parast {Jole nad ka endale muretsenud tipp-
tasemel paljurealist salvestustehnikat, ilma
milleta rock- ja popmuusika salvestamine ei
kipu &nnestuma. Siivamuusika talletamisel
ajavad digitaalsed DAT-magnetofonid ja di-
gitaalne kokkuméng asja suurepiraselt ra.
"Ning olgem ausad, ega eesti bandidel pole
ju maailma turule praegu midagi uut pakku-
da. Eesti kultuurist on ikkagi klassika ja sii-
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vamuusika see, mis on omanioline ja mis
iseloomustab meid kui rahvust ning mille
vastu mujal maailmas seepirast ka mingit
huvi tuntakse. Oma turu jacks me muidugi
eesti bandidega kassette teeme ja kui voima-
lused avarduvad, hakkame kindlasti ka la-
serplaate vilja andma, aga selleks peab
olema ostjal raha."

Tulevik ei tohi olla tume

Artikli ilmumise ajaks on arvatavasti 16p-
penud helikassetitehase erastamine, millele
Mart Maripuu paneb tipris suuri lootusi, sest
tehase t6Gs pidevalt osalenud firmad, "Forte”
nende hulgas, tahavad Saksa kapitali abiga
seal paigaldada laserplaatide tootmise liini.
Oma firma tulevikust on ta ndus raikima al-
les pérast tehase omaniku selgumist, sest sel-
lest pdordelisest siindmusest sdltuvat viga
palju. Raikides aga ildiselt, nieb ta "Fortet"
ikkagi eelkoige eesti muusikat viljaandva
firmana. Ta unistab Eestis korraliku muitigi-
siisteemi loomisest, ehkki ka praegu on "For-
te" suutnud "polve otsas” rajada tervet vaba-
riiki katva vorgu, mis, tasi kiill, on veel iipris
habras. Puudub hulgimiiigiladu, koht, kuhu
nemad ja miks mitte ka teised muusikatoot-
jad voiksid ladustada oma toodangut ning
kust kaupmehed selle siis vajaduse korral
kiitte saaksid. Vahepeal oli juba lootus, et asi
laheneb, aga koos Kuninga tinavas asuvate
ruumide loovutamisega luhtus driplaan, mis
négi ette vanalinnas asuva maja teisele kor-
rusele kaupluse tegemist, kus saanuks miitia
ka mitme vilisfirma plaate.

Piraadid ei ole head inimesed

Teine valupunkt on kaubanduses lokkav
Eiraatlus, nii Poolast sisse toodud kassetid
ui ka siinsete poolporandaaluste salvestaja-
te toodang, mis mitmel moel kahjustab "For-
tet" ja teisi kohalikke muusikatootjaid. Esi-
teks on see tinu varastatud loomingule
(autorile ei maksta) odavam ning kogu
maailmas poppide esinejate muusikat sisal-
dades publikule kindlasti ahvatlevam, rodvi-
des nonda ostja rahakotist kindlasti ka seda
raha, mille eest ta muidu ostaks eesti muusi-
kat. Teine piraatlusega seonduv probleem on
"Forte" jaoks kaubandus, mis tervikuna on
niigi rahahadas siplevale firmale volgu mé-
nisada tuhat krooni. Mart Maripuu kahtlus-
tab, et osa rahast kasutatakse piraattoodangu
ostmiseks, sest sellest saab kiiremini lahti.
Osaliselt tinu nendele valupunktidele on
"Forte" suhted Eesti Autorite Uhinguga
(EAU) "algelised". Monele autorile maksab
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"Forte" nende palvel autorikaitse kaudu, aga
piraatide rddvtegevusele viidates kiisib hr
Maripuu Gigustatult, kes teda nende eest
kaitseb? ]

Skeem voiks lithidalt valja naha nii: EAU
kaitseb Eesti autoreid ning neid just nagu ei
huvitaks, mis tehakse raadiotes, baarides,
kauplustes, esinduslikes tualettides jne vilis-
maiste autorite loominguga. Aga et Eesti
autoreid huvitab paisemine oma loomingu-
ga laia maailma ja EAU seaduslik joud I6peb
pirast riigipiiri Giletamist, ei saa ta siinset
muusikat mujal kaitsta muul moel kui kokku
leppides vilismaiste analoogsete organisat-
siconidega, et need seda teeksid. Nood aga
soovivad vastutasuks kindlasti nende autori-
te-klientide asjade korrastamist Eestimaal.
Nii ehk ei jadgi EAU-I, kui ta tahab téepoo-
lest kaitsta Eesti autorite Gigusi koikjal, varsti
iile midagi muud kui asuda &gedatesse la-
hingutesse piraatlusega, mida hr Maripuu
nii pikisilmi ootab. "lga leping sisaldab vas-
tastikuseid oGigusi ja kohustusi," leiab Mart
Maripuu, "kahju, et osa ametkondi, nende
hulgas ka EAU, arvab, et kui keegi on raha-
listes raskustes, voib talle koostéévoimaluste
asemel lihtsalt delda, et kui ei tee teie, siis
teevad teised. Ma nimetaksin seda komso-
molilikuks suhtumiseks ja solvanguks tosiste
téotegijate aadressil."

Kooda asemel

Mart Maripuu usub, et iihel hetkel, kuna-
gi tulevikus hakkab Eesti riik toepoolest
joudsalt toetama rahvuskultuuri seisukohalt
viartuslike salvestuste joudmist plaadile,
aga praegu lepib ta kesise paratamatusega,
kuna see on ikkagi paratamatus, ning tritab
"Fortega" teha kommertsiks seda, mis oma
olemuselt ei ole kommertslik. See tihendab,
et piiiab miiha plaate ning saada sellest ka-
sumit oma tegevuse jitkamiseks. "Ma tegin
nimekirja meie lihema aja plaanidest, et Kul-
tuuriministeerium voiks sealt valida, milli-
seid programme ta saab toetada. See aitaks
plaatidel kiiremini valmida. Kui me leiame
kanali Ladnde ning tiraaZzid mitmekordistu-
vad vorreldes praeguse viiesajaga, siis me
seda toetust ehk enam ei vajagi."

Kuidas see ilus iitlus kolaski? Et kes en-
nast aitab, seda aitavad ka teised? Mart Ma-
ripuu lisas jutuajamise lopetuseks, et
investeerijad, olgu siis jdukad eraisikud voi
rikkad firmad, voiksid moelda raha paiguta-
misele eesti kultuuri tulevikku ning sealjuu-
res toetada ka "Forte" tegemisi. Kontserdil
16peb muusika koos viimase noodi vaikimi-
sega, plaadil on ta aga alati kiepirast.



"FORTE" KATALOOG

MC

. FA0001 - P. Aimla, J. Aarma *

FDO0002 - "Lepatriinu" - Laul on popp.

. FAD003 - Lahemaa rahvamuusikud **

FAQ0004 - RAM **

FAO005 - Eesti Filharmoonia Kammerkoor -

"Siin on ilus elada” **

. FAQ006 - Kalle Randalu - W. A. Mozart I **

. FA0007 - ERSO - W. A. Mozart II **

. FA0008 - Kammerkoor "ARSIS"

. FA0D009 - Ansambel "Leigarid" **

10. FA0OI0 - "Perelaulik" * «

11. FDOO11 - Ansambel "Perry & Poor Boys" USA

12. FA0012 - Tartu Ulikooli naiskoor

13. FA0013 - "Eile veel" **

14. FA0014 - Joulusiintesaator - "Piiha 66" **

15. FA0015 - Saaremaa Poistekoor - Advendilaulud

16, FA0016 - "Enlel-Tentel"

17. FA0017 - "Eesti pop 12"

18. FA0018 - Tallinna Kammerkoor - U. Sisask,
*Gloria Patri"

19. FD0019 - Eesti muinasjutte

20. FA0020 - Saaremaa Poistekoor - Jéulud I

21. FA0021 - Saaremaa Poistekoor - Jéulud II

22. FD0022 - "Mu Isamaa mu 6nn ja r66m" **

23. FA0023 - Silvi Vrait *

24. FA0024 - Uno Loop - Mu ainus arm

25. FA0025 - Marju Kuut

26. FA0026 - Kammerkoor "DEXTERA"

27. FD0027 - Setu rahvalaulud. "Hallé Setomaad”.

28. FD0028 - ZUKE - Marju ja Uku Kuut

29. FA0029 - Gunnar Kriik - Greatest Hits **

30. FD0030 - "Hortus Musicus" -
Hispaania kuldne sajand

31. FD0031 - Urmas Alender - "Vana kloun"

32. FD0032 - Jaapani muinasjulte

33. FA0033 - "Magnelic Band" **

34. FD0034 - Urmas Lattikas - "Freedom To Love..."

35. FA0035 - "Onu Remus I". Onu Remuse jutte

36. FAD036 - "Onu Remus II". Onu Remuse jutte

37. FD0037 - "Gold und Silber" - ballilood Palmse
mdisas

38. FD0038 - Ines Maidre - Viru-Jaagupi kiriku
orel

39. FD0039 - A. Vivaldi 5 kitarrikontserti

40. FA0040 - Jiiri Parijogi "J6ulud kodus" - loeb
A. Ukskiila

41, FDOO41 - "Ave Maria" - Marje ja Kuldar Singi
vaimulikud laulud

42, FD0042 - Debbie Cameron & Avicenna - "Black

& White, Day & Night"

43. FA0043 - Lastekoor "Ellerhein"

44. FA0044 - Pidulik jdulumuusika

45. FD0045 - Tallinna Madrigalilauljad

46. FDOO46 - A. Allvee & New Murphy Band -
"Wunderbar"

47. FA0047 - Saaremaa Poistekoor - Uus aasta

48. FAD048 - Saaremaa Poislekoor - Paast

49, FD0049 - Maarika Uus & Meelis Punder -
"Kandle asemel" '

50. FD0050 - Ansambel "Compromise Blue"

51. FAD051 - Tallinna Pedagoogikailikooli

naiskoor
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FD0052 - Urmas Alender - "Old Clown" (ingl k)

FA0053 - Heiki Miitlik - Kitarrimuusikat.

Guitar classics

FA0054 - Vello Orumets - "Hiivasli Maria"

FDO055 - Lugusid 15 eesti rahvapillil

FA0056 - Taani-Eesli vestlussonastik

FDO0057 - U. Sisask, "Cloria Patri" -

kammerkoor "Eesti  Projekt”

FDO0058 - "Eesti pop 13". La Rocco

FD0059 - "VOX EUROPAE". Euroopa

noortekoor Eestis

FDO0060 - K, Tirnpu meeskoor

61. FD0061 - Raimond Valgre (lauliku juurde)

62. FD0062 - A. Uibo - . Leiten - Muusikat orelile
ja trompetile 63. FA0063 - Margarita ja lapsed -
"Jéulurahu Sinu kodusse"

64. FD0064 - Margarita ja lapsed - Péial-Liisi -
H. Runnel-V.Toomemets

65. FAD065 - Saksa l6éklaulu kuldsed aastad 1

66. FAOD66 - Saksa l66klaulu kuldsed aastad 11

67. FA0067 - Saksa 166klaulu kuldsed aastad III

68. FA0068 - Tallinna Raekoja Kammerkoor

69. FA0069 - Arne Qit - "Vana meloodia"

70. FAQO70 - Sirje ja Vidino Puura -
operetimeloodiaid

71. FA0071 - Ivan Makarov - "Must ingel”

72. FD0072 - Soomepoiste meeskoor
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Viljaspool numeratsiooni:

1. Ansambel "Pantokraator”

2. Ansambel "Tarvanpdd"

3. G. Ots - populaarseid laule

4. RAM-i poistekoor

5. L. Mihhailov - laulud

6. Tallinna Tehnikaiilikooli meeskoor
7. Abi Zeider

CD iihisprojektid:

1. E. Tubina coper "Barbara von Tisenhusen".
(Ondine)

. E. Tubina ooper "Reigi dpelaja”. (Ondine)

. U. Sisask, "Gloria Patri" jm. (Finlandia Records)

. E.-S. Tuiir - oratoorium ja 2. simfoonia.

(Finlandia Records)

A. Uibo - eesti orelimuusikat. (Eres)

. Muusikat orelile ja trompetile (Uibo-Leiten).
(Eres)

. "Hortus Musicus" vol 1. (Erdenklang)

. "Hortus Musicus" vol 2. (Erdenklang)

. H. Lewin - A. Merislo - "Busstop Jiri". (Sittel)

(- TS Y

== |

LP

. Ansambel "Kolumbus Kris"

. Ansambel "Perry & Poor Boys" (USA)

. Saami rahvalaulud - sarjast soome-ugri rahvaste
laule

4. Olav Ehala laulud

5. Eesti muinasjutte

6. "Eesti pop 12"

7. E. Tubin, "Reekviem langenud s6duritele” jt

8. Tallinna Opulajale Naiskoor

W =
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CD

1. FD0001/2 - Lauluisa Gustav Ernesaks

2. FD0002/2 - Valik eesti orelimuusikat

3. FDO0003/2 - Ansambel "Suveniir"

4, FD0004 /2 - Kammerkoor "Ortodoks" -

5. FD0005/2 - Eesti Vabriigi hiimn

6. FD0006 /2 - "Hortus Musicus" vol. 1 -
J. V. Meder, "Passioon"

7. Tonu Naissoo - Dedication

8. Kammerkoor "Ellerhein" - Prantsuse vaimulik
muusika

9. Eesti rahvamuusika antoloogia

10. Veljo Tormis, "Uhtehoidmise laulud"

11. Veljo Tormis, "Muistsed hiiled"

12. Rudolf Tobias - Kammerkoor "Eesti Projekt"

13. Kammerkoor "ARSIS" - Kaasaegne helilooming

Credo

* Koostoéos AUVI-ga
** Koostoos THKT-ga

KARIN HALLAS

LYONI
OOPERITEATER -
ARHITEKTUURI-
MUUSA
JOULINE
PUUDUTUS

"Tanapéeva linn peab arenema véikeste
puudutuste - kordamiste, teisendamiste ja
esiletoomiste kaudu," on Gelnud prantsuse
kaasaja nimekamaid arhitekte Jean Nouvel.
Umbrust ignoreerivate monumentaalehitis-
te-iiksiklaste aeg on tdepoolest méddas, hin-
nas on kontekstuaalsus, sobitumine, vana
substantsi arvestamine. Réagitakse protees-
arhitektuurist, arhitektide iilesandest paran-
dada eelnevate ajastute vigu, tiita tithi-
mikke. Uhtpidi voib seesugust optimaalset
ldhenemist kitsaste majandusoludega seleta-
da, teiselt poolt aga on see samm méanguruu-
mi avardamise suunas: kui postmodernismi
algusperiood fetideeris tsitaadid - uutesse
ehitistesse liilitati klassikalise arhitektuuri
elemente, siis niiid minnakse itha julgemini
vanade hoonete endi kallale, neid taienda-
takse ja kohandatakse, interpreteeritakse, iit-
leks muusik. Kuid kui muusikas jaib alati
voimalus teine ja parem interpretatsioon kor-

Lyoni Ooperiteater (1754, ]. C. Soufflot) enne...
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Lyoni Ooperiteater

...ja niliid

Prantsuse arhitektuuri enfant terrible
JEAN NOUVEL (s 1945).

vale panna, siis arhitektuuris valatakse see
betooni ja painutatakse metalli, kinnistatakse
igaveseks originaali kiilge ning vaatajal jaab
ule sellega kui paratamatusega leppida.
Kultuuri riigi visiitkaardina kasitlev
Prantsusmaa on arhitektuuripérandi julgete
interpreteeringutega varemgi silma paistnud
ning kirglikke vaidlusi pohjustanud, meenu-
tagem vo6i klaaspiiramiidi ehitamist Louvre'i
sisehoovi. Niiiid on valminud prantsuse kul-
tuurihulluse jarjekordne niide. Prantsuse ar-
hitektuuri enfant terrible Jean Nouvel (s 1945)

on iimber ehitanud Lyoni Qoperiteatri (1754,
J. G. Soufflot).

Tulemus paneb lausa ahhetama. Klassit-
sismiklassiku Soufflot’ ehitisele on Nouvel
peale ehitanud viis (!) korrust, paigutanud
need hiiglasliku klaaskupli alla, interjéérid
radikaalselt modernistlikeks iimber ehitanud
ning traditsiconilise paraadtrepi asemele
paigutanud eskalaatorite kaskaadi! Souff-
lot’st on alles iiksnes sammastikega vilissei-
nad, iiks publiku fuajee ja muusad parapetil.
Muusade rea taga on uue restorani aknad.
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Heavy metal on Jjoudnud teatrisaali-
desse: Lyoni teatri uus saal on nagu
terasmasina sisemus, kuid otstarbekalt
tddtav ja detailides tundlik.

Taielikult uuendatud teatri sisemuses on
kaks saali - 200 kohaga amfiteatrikujuline
kammer-(performance’i)saal, mis asub allpool
tinava t L..t, ning 1300-kohaline suur
ooperisaal selle kohal. Kifeldamatu vabadu-
sega tradit 51L\(-n|1|sl itaalia tiilipi teatrisaali
interpreteeriva Nouveli uus saal on nagu te-




rasmasina sisemus, tumehall ja metalne ning
perforeeritud rodupiiretega, kuid ometi mit-

te kiilm ja kalk, v drane ja detailides
tundlik. Kontrastiks saali tumehallile hama-
rusele on koridorid ja fuajeed leekivpunased.

Kuue rodukorrusega korge saali kohal
asub veel kolm korrust administratsiooni-

ruumide, dekoratsiooniateljee ning balleti-
saalidega péris hiigelkupli tipus. Balletisaa-
lid on otse taevalikud, seda sbna otseses
mottes: nende seinad ja lagi moodustuvad

Jirg Ik 96
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JAAN RUUS

KINOMAAILM PEOPESAL

Maailmas algab praktiliselt iga paev iiks
filmifestival, kuid moned suurfestivalid on
nagu katuseks pajudele viikestele, millel
ithine embleem. %erliini filmifestival, Berlin
Filmfestspiele, on iiks selliseid. Cannes’il on
kiill enam kuulsust ja glamour’i ja Venezial
rohkem au, ta on nagu festivalide vanaisa,
kuid Berliin oma kaheksa festivaliEm%ram-
miga on hiiglaslik, saksalikult asjalik ja tilmi-
de valikus representatiivne. Need kaheksa
olid siis: 1) konkursiprogramm 22 filmiga 18
riigist; 2) Panorama-sektsioon, filmid, mis
ithel voi teisel pohjusel ei padsenud konkur-
sile; méangu-, dokumentaal-, animafilmid
kogu maailmast; 3) noore filmi foorum (Fo-
rum des Jungen Film), need, kus kunst oli
ithendatud poliitikaga; 4) saksa noor film; 5)
Sophia Loreni retrospektiiv; 6) austria périto-
luga ameerika lavastaja ja néitleja Erich von
Stroheimi (1885-1957) retrospektiiv; 7) laste-
filmi festival - 17. Kfndc’?‘i!m est; 8) filmitur?.
Ajakirjanikud lugesid {iles vahemalt 350 fil-
mi, siia juurde teist niisama palju filmiturul.
Filme naidati neljateistkiimnes kinos, millest
neli asus endises Ida-Berliinis. Aega filmide
vaatamiseks oli 12 péeva.

Euroopa ja Ameerika

Need kaks joukeskust avaldasid end juba
avapdeval, mil 44. festivali korraldavdirektor
algusaegadest peale, rumeenia-juudi périt-
oluga Moritz de Hadeln tervitas avamisel
kaht tihtsaimat kiilalist: Babelsbergi (end
DEFA) stuudio uut kunstilist juhti, saksa
tuntuimat filmirezisséori Volker Schlondorffi
ja Hollywoodi filmitoosturite koondise
Ameerika Filmiassotsiatsiooni (Motion Pictu-
re Association of America) juhti Jack Valentit.

Pidevalt on Berliini festivalile ette heide-
tud, et ta on muutunud liiga kommertsli-
kuks ja et seal niidatakse liiga palju Amee-
rika filme. Ja igal aastal lubab Moritz de Ha-
deln kohusetruult tulevikus neid vihem nai-
data. Ja teades, et publik neid just niha
tahab, rikub ta vaatajatruult oma eelmise
aasta lubadust.

Vaieldamatult on Hollywood maailma
filmi- ja tv-seriaalide tootmise keskus. Ande-
kad lavastajad, voimekad produtsendid ja
efektiivsed turustajad on saavutanud seda,
et filmid "Made in USA" on kujunenud
Ameerika ekspordi tihtsaimaks artikliks. Ki-
nopublik on Hollywoodi laadi omaks vot-
nud. See lahutab meelt, seda on meeldiv voi
ponev (mis on seesama) vérvilisel ekraanil
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kinokastis kaasa elada. Ja Ameerika filmid
koguvad Eurcopas kinode sissetulekust juba
85 protsenti.

E as on film osa rahvuskultuurist,
sellest, mille abil me jaatame oma identiteeti,
oma rahvulikku omapédra ja ainulaadsust.
Totaalset vabatur ple’meeriva GATT-i (Ul-
dine Tolli- ja Kaubanduskokkulepe) méodu-
nudnovembrise ndupidamise otsuse pohjal
jaeti filmid ja audiovisuaaltoodang esialgu

rantsusmaa ettepanekul kokkuleppest val-
ja. Meelelahutuskino pérkus rahvuskultuuri-
Linoga. Kuid probleem jaab, mitte ainult
poliitikute ja majandusmeeste, vaid ka fil-
miautorite ja produtsentide ette: Euroopa
film ei saavuta sellist auditooriumi, mida ta
vaariks. Ameeriklased tarbivad heal meelel
Euroopa mineraalvett, veine ja autosid, kuid
on allergilised Eurcopa filmide suhtes. Aga
ameeriklasi on 300 miljonit. Igal aastal val-
mib Euroopas 500-600 filmi, Ameerika
Uhendriikides ainult 200-300. Tosi, filmi
eelarve ja jarelikult ka véimalused on Amee-
rikas 5-10 korda suuremad. Kuid Ameerika
filmi ekspansioon ei tdhenda mitte neid 300
filmi, vaid pigem kammet-kahtekiimmet,
mis korjavad 2/3 Euroopa kassast. Ja ainus,
mis Euroopal puudub, on sama mé&juvad
kiimme-kakskiimmend filmi, millega turgu
tasakaalustada.

Sophia Loren sai Kuldkaru elutdd eest.
W/ g %




mi keskmine eelarve on praegu 5 miljonit
krooni) on kunsti, tGstuse ja dri kummaline
ristsugutis. Uhe tahu ignoreerimine lagun-
dab selle miistilise terviku. Kuid Euroopas
teevad nutikad produtsendid endale sageli
raha filmidega, mis turul lausa raha kaotab.
Omaenda sailimise elulistes huvides peab
Euroopa kino paratamatult leidma kultuuri
ja dri rahuliku ksisteerimise voimaluse.
Kiillalt sageli on eurooplastel harjumus tor-
juda edukaid kommertsfilme ja tosta kilbile
originaalsete vaartfilmide kassaldbikukku-
misi. Vanade produtsentide kogemused néi-
tavad, et filmi edukuse ja tema vaartuse
vahekord on puhas 6nneméng. Moned head
filmid teevad kassat, moned mitte. Moned
halvad filmid on edukad, méned kukuvad
labi. Kui produtsendid teaksid, missugune
film on edukas, teeksid nad ainult selliseid.
Kogu filmiprodutsentlus pohineb riskil, dieti
on see peaaegu loterii. Aga kui sa voidad, on
kasu suur,

Ameerika filmi edu pohineb tema uni-
versaalsel vaatajaskonnalpo lenemata rahvu-
sest, emotsioonaalsel visuaalsel pildil ja
tarmukal montaaZiriitmil. Ja parimad Amee-
rika filmid ei jaa kunstiliselt, ﬁultuuriliselt, ja
kui soovite, moraalselt ja poliitiliselt alla pa-
rimatele Euroopa omadele. Halbu Euroopa
filme on aga kerge ara tunda nende sdnacht-
rusest, aeglusest ja literatuursusest, lodevast
kompositsiconist ja sdnumi lo usest.

onfliktis peavad tavaliselt jérele andma
molemad pooled. "Kultuurilise erandlikkuse
on organiseerinud ameeriklased, mitte
eurooplased, maha laites nii intellektuaalses
kui ka kommertslikus méttes oma kinokii-
lastajate huvi valismaiste filmide vastu. Nii
pole Ameerikas talitatud iithegi teise Euroopa
tootega. Kuid euroopl. on liiga parismai-
sed (fndigenous) ja neil on vaja omaks votta
moned Ameerika retseptid, mis on oma edu-
kust tdestanud iile maailma," pakub {iht voi-
malikku lahendust Euroopa Filmitootmise
Tfeeréingukeskuse juht, prantslane Jacques
Flaud.

Palju raha maksev kino (Eesti méngi,r_ufil-
)

Ja ameeriklased on edukad

Seekord oli Berliinis Ameerika filme vi-
hem kui kunagi varem, konkursil ainult
kaks, "Philadelphia" ja "Kartmatu" (Fearless).
Kuid lisame kaks Suurbritannia-USA koos-
t66d, "Shadowlands" ja "Péeva riismed" (The
Remains of the Day, 16pufilm, véljaspool kon-
kurssi), ning Suurbritannia "Ladybird, lady-
bird" ja Suurbritannia-liri "Isa nimel" (In the
Name of the Father) ning Suurbritannia-
Prantsuse festivali avafilmi  "Viike
Buddha" (A Little Buddha), saame kiillalt ar-
vuka ingliskeelsete filmide loetelu.

Konkursiprogramm oli koos enam-vi-
hem traditsioonilistest filmidest ja Kuld-
ning Hobekarude jaotumine naitas ka nende

kunstivaartust - kiipsust. Kahtlemata oli fes-
tivali koige mojuvam film peaauhinna saa-
nud liri-Suurbritannia "[sa nimel". See iirlase
im Sheridani (elab 1981. a-st Ameerikas)
olmas lavastus (esimeses, filmis "Minu va-
sak jalg" - "My Left Foot", 1989, sai Daniel
Day-Lewis, kes ka siin peaosa méangib, pari-
ma meesnaitleja "Oscari") on kiill formaalselt
liri-Inglise film, sisuliselt aga tiiiipiline
ameerika kohtudraama, nagu me neid néi-
teks "Niirnbergi protsessi” ja "Kangete mees-
te” pohjal teame. Head Ameerika filmid
pohinevad alati sensatsioonijuhtumitel. Siin
on selleks 1975. aastal IRA terroriplahvatuste
eest Inglise kohtu It siititult 15. aastaks
vangi moistetud kolme iiri mehe ja jihe naise
nn Guildford Four (pommid plahvatasid ka-
hes Guildfordi pub’is) lugu. ll':;lm haakub te-
ravalt Inglise-liri pinevate suhetega ja mart-
sikuu "Sight and Soundis" kirjutas l'vlikaele
Leblang, et inglise kohus on igal juhul komp-
romiteeritud. Kuid siin voitleb peategelane
oigluse jaluleseadmise eest ja saavutab oma
viaslamise, selline voitleja on ameerika fil-
mikunsti piisikangelane (meenutagem asja
meil linal olnud Harrison Fordi filmis "Jalita-
tav"). "Isa nimel" ei taotle poliitilisi eesmérke,
vaid jaatab humaanseid vaartusi. Ta sisaldab
ootamatuid stsenaarseid poodrdeid, esma-
klassilist naitlejatood (eriti peaosaliselt Da-
niel Day-Lewiselt), tempokas montaaz an-
nab hea riitmi sellele kaks tundi ja seitse mi-
nutit kestvale filmile. "Isa nimel" on ameeri-
ka entertainment, tehtud véimsa iiri verega.
Vormiliselt liri-Inglise film, on ta puhas
ameerika filmiesteetika ja toob kinno arvata-
vasti niihasti rﬁnevuse kui ka oGigluse jirele
januneva publiku.

Erich von Stroheimi (1885-1957) retrospektiiv
kaunistas Berliini filmifestivali.




"Isa nimel". Gerry
Corilonile (Danicl
Day-Lewis) annab

vanglast pddsemise

lootust advokaat
(Emina Thompson).

Kuldkaru film "Isa
nimel". Pete

ming
vangimaoist
Giuseppe Conloni.




"Philadelphia”. Advokaati (Tom Hanks) ¢i jita tema séber (Antonio Bandceras) hitta.

Ameerikat esindas teinegi kohtudraama,
kiillalt traditsioonilise kisitlusega "Phila-
delphia”. Lavastajaks "Voonakeste vaikimise-
ga" (The Silence of the Lamnbs, 1991) kuulsaks
saanud Jonathan Demme (s 1944). Advokaat
(Tom Hanks, parima meesniitleja Hobekaru)
voitleb kohtus hagejana oma diguse ja seega
ka digluse eest ja voidab. Sensatsiconilisuse
annab aga poletav pidevateema: advokaat on
haigestunud AIDS-i, sellepérast ta vallanda-
takse, kuid haigust pohjuseks toomata. "Phi-
ladelphia" on esimene suurkompanii (Tri
Sfag film, mis julgeb kasitleda
geid. Gay'sid naidati ametlikes "suurtes” fil-
mides seni veidrikena, pervertidena vai
muidu kummaliste vanapoistena. Niiid on
AIDS-i haigestunu filmi peategelane ja vaa-
taja peab ennast temaga samastama. Demok-
raatlikkuse huvides méngib hageja advo-
kaati kuulus neegerniitleja Denzel Washing-
ton. Filmi kohta on éeldud, et lavastaja (iles-
anne oli naidata AIDS-ihaiget, haigust
ennast tegelikult naitamata, Jonathan Dem-
me on sellega toime tulnud. Ameerika kom-
mertsfilm sailitab oma traditsioonilise struk-
tuuri, kuigi skeptikutelt voib oodata ilku-
mist: puhas Ameerika on jaddavalt kadunud,
mustad on liitu astunud seksuaalpervertide-

ga.

IDS-ihai-,

Vaimne Euroopa

Eurcopa parimad filmid olid kiill palju
leidlikumad, vaimukamad, isikupéirasemad,
kuid kunstiliselt kogumaojult ja visuaalselt
jaid nad alla Arneeriiﬂ omadelle, sest miljo-
nid dollarid koos vilunud kisitécliste armee-
ga ning sajandipikkune harjumus toota

ublikule meelelahutust ja mitte oodata raha
aekumist riigilt, lausa kohustavad andma
tugevat kinocelamust.

Ehk praegune mainekaim Euroopa lavas-
taja, Pariisis elav poolakas Krzysztof Kies-
lowski (1941) on poolakate tinast elulaadi
kisitleva triloogia teise osa "Kolm varvi: val-
ge" (Trzy kolory: bialy) - varvid inspireeritud

rantsuse lipust, kuna tegelased on seotud

rantsusmaaga ja finantseerivad prantsla-
sed -, 1avasl:mud} tundliku tragikomoéodiana.
Naise poolt hiiljatud vitaalne poolakas naa-
seb rahapuudusel sébra pagasikohvris Vars-
savisse, Finna, "kus on voimalik osta koike:
tanki, kilo uraani, maju, mille omanikud ka-
dunud, voltspasse, varastatud autosid, siin-
nitunnistust, oiget voi voltsitud hlikoolidip-
lomit" (Kieslowski), touseb Poola drigeeniu-
seks ja meelitab teda polgava armastatud
naise Pariisist Varssavisse iseenda lavastatud
surmaga. Sisukirjeldus peaks andma ka ette-
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"Piieva riismed". Lord Darlington (James Fox)
on inglise prominent.

Anthony Hopkins mingib {ilemteenrit veenvalt,
("Pieva riismed".)

kujutuse tragikoomilisest laadist, mis on
ikka olnud murrangute aja zanriks. Lavasta-
ja marksonaks peaosalisele Zbigniew Za-
machowskile oli: Charlie Chaplin, seda
koomilise ja traagilise veidra segunemise
mottes. Kahtlemata oli see Hobekaru véitnu
Euroc{f‘a tugevaim film, nagu Ziirii talle an-
tud volitustega seda ka hindas ja talle "Koda-
ki" Euroopa parima filmi auhinna "Sinise
ingli" andis.

Prantsuse ratsionaalset eksperimenteeri-
vat vaimu esindas 71-aastane Alain Resnais,
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kes juba oma esiklavastusest "Hiroshima, mu
arm" (1959) peale on tuntud originaalse vai-
muga. Iga tema uus film on vormileidlik ja
v&lgib iildlevinud esituslaadi. Berliinis linas-
tus tema virskeim t66 "Smoking/No Smo-
king", teatri, kino, animatsiooni ja kom-
uutrimdngu fihendus. Oieti on tegemist
he 140-minutise filmiga, millel vaid tihine
algus: esitletakse t uspaika ja itheksat te-
geqast. Inglismaa! orkshiri kiilas, kus on ki-
rik, kalmistu, restoran, elavad harrastemajas
tipsutaja koolidirektor ja tema uje abikaasa;
koolidirektori séber ja tema naine; energili-
ne-saamatu mees-iga-t65-peale ja majateeni-
ja; kiila ametlik kirjanik ja kaks inglise leedit.
Eﬁiki itheksat tegelast mangivad vaid kaks
naitlejat, korraga ongi ekraanil ainult kaks
inimest. Film péhineb inglase Alan Ayck-
bourni kuuel teineteisega poimuval 1982.
aastal ilmunud naidendil. Tegevus areneb eri
suundades, soltuvalt tegelaste erinevaist rea-
geeringuist. Perioodid: viis paeva hiljem, viis
nidalat fﬁljem,hviis]aalstatgll’ m. Niiviisi, ta-
asivotetega iihe olulise dia i reageerin-
gurepliikig?eisega asendades?osg[aadag fil-
mile 16 erinevat 16ppu. Kolm tundi kestva
operetliku inimsuhete mangu omaksvott sal-
tus vastuvotja maitsest. FIPRESCI Ziiriis, ku-
hu ka siin kirfjutaja kuulus, hindasid meh-
hiko ja poola kriitik filmi festivali koige eba-
onnestunumaks, itaalia kriitik, Ziirii esimees
ja kdesoleva loo autor festivali iiheks koige
uvipakkuvamaks.
ispaania oli esindatud absurdseid ele-
mente sisaldava romantilise komoodiaga
"Tunneli teises otsas" (reZissdr Jaime de Ar-
minan), mis lahtus Gtlusest cherchez la femme.
Kaks kirjanikku métlevad vilja romantilise
filmi stsenaariumi, ndevad naispeategelast

Hobekaru film (parim reZissdtr) "Kolm viroi:
Prantsusmaa/Poola, reZissddr Krzysztof
ma-

valge”,
Kieslowski. Pildil peaosalised Zbigniew
chowski ja Julie Delpy.




Hispaania vdistlusfilm "Tunneli teises otsas”

erinevalt, ja siis ilmub vélja noor pagari-
emand, kes pakub oma lahendusi, fantasee-
rib ning vorgutab ka molemad stsenaristid.
Lihast ja verest naine on tugevam meeste in-
tellektuaalsest piirgimusest.

Venemaa nais olevat endiselt moes ja film
"Koera aasta" vastas publiku ootustele. Viis-
teist aastat kinni istunud kriminaali ning va-
natiidrukust viiuliméngija (Inna TSurikova)

latooniline armulugu radioaktiivsusest na-

tatud kiilas vastas ilmselt ettekujutusele
Venemaast. Muidugi oli seal latirikat, iroo-
niat ja sotsiaalkriitiilat (miilitsad kaivad ra-
dioaktiivsel alal toiduaineid varastamas),
kuid Stalini-vastaste dokumentaalidega tun-
tud Semjon Aranovit$ pole mangufilmi la-
vastajana mitte kdige tugevam. Auhindade
viljakuulutamise ajal julgesin Hans-Joachim
Schlegelile, kes festivalil vastutab ida-euroo-
pa valiku eest, avaldada kahtlust filmi kuns-
tilises vaartuses. Ta reageeris teravalt: "Teil
Baltimail ei armastata venelasi." Kui lisasin,
et ka Moskva filmikriitikud pole filmist vai-
mustuses, loikas tema: "Venelased ei salli
juute."” Minu vastus: "Moskva filmikriitikud
on valdavalt juudid," mattus Zirii poolt vilja
oeldud Hobekaru auhinna mairatlusse:
"Inimsaatuste valjapaistva portreteerimise
eest tinapaeva Venemaal."

. Fernando Rey, Maribel Verdit ja Gonzalo Vega.

Skandinaaviast ei peetud konkursiprog-
rammi vadriliseks uhtki filmi. Vaadates
"Panorama" sektsioonis Islandi mullust "Os-
carile" Bnetendeerinud "Pitha kaabast" (Hin
Helger Vé), kus 7-aastane poiss armub kahe-
kiimneaastasse tiidrukusse ja see pdimub
lapse maailmaga viikingitest, voib vaid tode-
da, et viheste vahenditega tehtud filmil on
ka vihem véimalusi vaatajale méjuda.

Soomlased Kaurismikid

oli festivali maitseaine

Viljaspool harfjumuspérast voistlusprog-
rammi vallutavad festivalilinna noore pubﬁ-
ku tavaliselt isesorti moefilmid; Berliini
moerezissoorideks said vennad Aki ja Mika
Kaurismaki. Mika Kaur:isméki oli iiles otsi-
nud Euroopas 50.-60. aastail oma joulise ja
brutaalse lavastuslaadi lest tuttavaks saa-
nud lavastaja Samuel Fulleri, kellel niiiid on
teeneka vanameistri staatus, viinud ta Brasii-
liasse karajd indiaanlaste juurde, kus too ku-
nagi pidi Hollywoodi jaoks lavastama
mangufilmi John” Wayne'i, Ava Gardnericja
Tyrone Poweriga, ning filminud siis seda
Fmtseduuri. Filmi pealkirjastas ta "Tigrero -
ilm, mida pole kunagi tehtud". See on pil-
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Habekaru voitnud filmis, Alain Resnais’ "Smoking/No Smoking” (Prantsusmaa) esitavad kaks

niiitlejat dtheksa rolli. Pildil wiikelinna koolidircktor Toby Teasdale, tema naine Celia Teasdale, Toby
parim sober Miles Coombes ja tema naine Rowena Coombes.

Azema mingivad koiki osi. Pildil

kooliteenija Lionel Hepplewickina ja Azema

dircktori majapidajanna Sylvie Bellina.

™

A
Festivali avafilm <&
"Vitike Buddha", ' ﬂ
Ameerika poiss e Ny '
munkade maailmas. !
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"Smoking/No Smoking". Pierre Arditi ja Sabina

“ .
3

~

distus filmigurmaanidele n-6 sisemiseks tar-
beks, kuid iga kultuur vajab oma eluspiisi-
miseks kunagiste IegendiJe ootamatut taas-
elustamist. Aﬁ(i Kaurismaki 16i laia publiku
hulgas laineid "Totaalse balalaika-show’ga".
Mullu, 12. juunil toimus Helsingis 50 000
publiku ees "Leningradi kauboide" ja Alek-
sandrovi-nim Punaarmee laulu-ja tantsuan-
sambli iihiskontsert, mis ithendas rocki-
klassika vene ansambli traditsioonilise reper-
tuaariga. Sellest tehtud 55-minutine doku-
mentaalfilm oli moekaup, Ida ja Laane
eksootiline koktzil, taustaks praegune Euroo-
pa olukord. Film oli, muide, Itbfba ette ira
miliidud Saksamaale, Prantsusmaale ja Jaa-
panisse,

Ka Veikko Aaltoneni "Meie isa" (Isd mei-
diin) aitas voimendada soome fenomeni, ka



sellepérast, et Aaltonen on abielus Kaurisma-
kide Gega ja teeb filme nende "Villealfa"-fir-
mas. Meremees poordub kahekiimne aasta
moéddudes tagasi koju, Soome kiilla, et selgu-
sele jouda oma vahekorras isaga, kes elab
malu ja moistuse kaotanult ning ratastooli
aheldatuna haiglas. Noor mees elab taas iile
oma lapsepolve hirmud. Filmi lapidaarsuses
ja lihtsakoelisuses (film on mustvalge) on
soomlaslikku volu. Ilmselt sellepérast andis-
ki vaartfilmi kinode rahvusvaheline iihen-
dus talle oma preemia.

Airmused

Seitsme ja poole tunnine Ungari film
"Saatana tango" (rezissoor Bela Tar), filmiaja
aeglase kasutamise darmuslik naide, votab

"Pitha kiiibas". Islandi pretendent 1993. a "Os-
carile".

Inna TSurikeva Hobekaru voitnud vene mingu-
filmis "Koera aasta" (lavastaja Semjon Ara-
novits).




aluseks ungari kirjaniku Lazslo Krasznahor-
kai samanimelise romaani ja {ihendab staati-
lised kinematograafilised mustvalged pildid
raadiokuuldemanguga, tostab olustikulisuse
tinglikkuseks. See on metafiitisiline motisk-
lus sotsiaalsete ja moraalsete reeglite haabu-
misest, apokaluiptilisuse taotlus.” Filmi alu-
seks on kiill Ungari sotsialistlik elulaad (te-
gelased elavaga adrmises vaesuses koigi

It unustatud péllumajanduskooperatii-
vis), kuid kafkalikud, beckettlikud, tarkovs-
kilikud ja bressonlikud taotlused teevad

Reklaamplakat  FIPRESCI auhinna  voitnud
Soome filmile "Tigrero - film, mida pole kunagi
tehtud" (reZissoor Mika Kaurismiiki).

filmi intellektuaalselt nauditavaks neile, kes
suudavad ta tervikuna dra vaadata.

Ka Wolfgang Staudte auhinna (20 000
DM) saanud armeenia péritoluga Moskva
hipi Artur Aristakjani kaks ja pool tundi
kestnud dokumentaalpildistus Kisinjovi ker-
justest "Pihud" (Ladons on pohjalik ekspres-
silvne uurimus inimvéairikusest ja tiieliku
vabaduse otsingust. Selleks Moskva Kinoins-
tituudi diplomitdoks kulutas Aristakjan neli
aastat. Ja muidugi oli see jarjekordne Vene-
maa-eksootika.

Festival avati aasia kalendri jargi koera
aasta esimesel paeval. [Imselt ka selle parast
sobis avamiseks Bernardo Bertolucci (1941)
"Vaike Buddha", mis korvutab ida ja lidne
moéttemalle. Tiibeti munk on avastanud oma
Opetaja reinkarnatsiooni kolmes lapses:
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Ameerika arhitekti pojas, Katmandu vaeses
poisis ja Tiibeti tidrukus. Koik kolm last
tuuakse Tiibetisse, munk leiab, et tal on
digus, ning pithendub mediteerimisele ja
lahkub elust.

Oilis puiidlus ehitada silda kultuuride
vahel, eriti kui meelde tuletada, et jargmisel
aastal tdhistab kinematograafia oma 100.
siinnipéeva, ja teada, et jargmise aasta Berlii-
ni festival toimub juba taielikult renoveeri-
tud Berliini suurimas kinos Zoo Palast’is, mis
juba niiiid kuulub Ameerika levikompaniile.



IMMO MIHKELSON

RAHAST JA MUUSIKAST...
- AGA TEISEL POOL LAHTE

Millisel moel ka ei arutletaks kultuuri ja
selle tihe osa ehk muusika voimalikkuse iile
mingis iihiskonnasiisteemis, joutakse varem
voi hiljem ikka vilja olulise seinani, millel
ilutseb suurte tahtedega kirjutatult "raha".
Kuni selle punktini on voimalikud teatud as-
jad, pérast selle labimist voib-olla ka midagi
enamat. Seni kuni siin pohiliselt alles raagi-
takse voimalustest, kuidas muusikaelu tur-
gutamiseks ja arendamiseks vahendeid teki-
tada ja mil viisil neid olematuid summasid
kasutada, toimib iilelahe naabritel juba pike-
mat aega mitmest organisatsioonist koosnev
siisteem, mis, kasutades riigieelarve viliselt
laekunud raha, on piistitanud enesele ees-
margiks soome muusika edendamise ja selle
mitmekesisuse sailitamise. Et oleks, mida
laiale maailmale tutvustada kui soome muu-
sikat. Eemalt vaatajale tundub, et see tegevus
on olnud viljakas. Muidugi voib korvalseis-
jale tunduda veel, et see moniteistkiimmend
miljonit marka on tapes paarisaja miljoni
kérval, mis sealmail nigieelarvest pudeneb
muusikale, kuid vihemalt kaks asja on siin
modduvotmiseks olulised: esiteks on tege-
mist muusika pealt laekuva raha osalise ja si-
hipdrase {imberjaotamisega ning teiseks - ja
eelnevast tulenevalt - on janunevale elujous
vorsele langenud veepiisake oluliselt efek-
tilvsema toimega kui sohu heidetud dmbri-
tais vett.

Tsiteerides kaubandusnounikku Roger
Lindbergi, kelle teened Soome muusikatoos-
tuse rahvusvaheliste sidemete s6lmimisel on
suuremad kui kellelgi teisel, "ei saa vaike
maa, mille muusikuic? laias maailmas eriti ei
tunta, 1abi ilma esitajate ja heliloojate tege-
vust tutvustavate organisatsioonideta; Pel-
galt nootide abil muusikat tuntuks ei tee”,

MIC ja LUSES

Music Information Centre ehk MIC loodi
Soomes 1963. aastal UNESCO Rahvusvaheli-
se Muusikanoukogu kohaliku keskuse alga-
tusel, et levitada maailmas teavet soome
muusikast. Alates 1971. aastast peab infokes-
kust iileval LUSES ehk Luovan sdveltaiteen
edistimissiitio, mille eesmirk on lihtne: saa-
da soome muusika kolama. Ka vilismaal.
LUSES-i selja taga on Soome autorikaitse or-
ganisatsioon TEOSTO, nii kerge- kui ka sii-
vamuusika heliloojate liit
nisteerium. Esialgne baas LU

éa haridusmi-
ES-i tegevuse-

FINNISH
MUSIC

INFORMATION
CENTRE

le ra{'aﬁ rahvusvahelise lepinguga, mille ko-
haselt TEOSTO vois jatta 10 protsenti koigist
vilismaale minevatest summadest soome
muusikakultuuri edendamiseks. Aastas ja-
gab LUSES oma seitsme miljoni marga suu-
rusest eelarvest umbes paari miljoni marga
ulatuses abirahasid ja toetab muusikaalaseid
ettevotmisi, kusjuures vordselt nii kerget kui
ka tdsist muusikat. Umbes pool abirahast 14-
heb salvestuskuludeks, ulejadnu ajakirja
"Finnish Music Quarterly” viljaandmisele,
nootide kirjastamisele, koolitusprogrammide
toetamisele, kontsertide korraldamisele, esi-
nejate reisikulude katteks jne. Mitte sellel p6-
himottel, et koigile vordselt, vaid sinna,
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kuhu LUSES-i esindajad ise peavad koige
otstarbekamaks,

Peale selle osaletakse rahvusvahelistel
muusikamessidel ja korraldatakse kodumaal
tiritusi, mille eesmirk on Soome muusikaelu
elavdamine. Naiteks heliloomingu konkur-
sid ja muusikalivoistlus.

nfokeskuses tootab tdiskohaga iiheksa
inimest. Varem oli t6kohti veidi rohkem,
aga kompuutritesse sisestatud infopangad
on noodiarhiivis vahendanud vajadust inim-
t66j6u jarele. Toetustest iile jadnud raha ku-
lub téotasudeks, infopanga tiiendamiseks
ning vélismaale saadetavate materjalide ette-
valmistamiseks ja laialisaatmiseks. Praegu
on umbes 60-70 protsenti LUSES-i eelarvera-
hast parit tithja eti maksust; riigi toetus
moodustab vaid 5-7 protsenti. Osa rahast
teenib infokeskus nootide tilirimise ja miiii-

iga ning muu tegevusega.

glgHelsE‘agis Run%ebergi %E?nav 15 A asuvasse
majja sisseastunu leiab pérast iitirikest eksle-
mist ige ukse ning siseneb Soome Muusika
Infokeskusse.

VESTLUS INFOST JA RAHAST

Jari Muikku todtab juba viis aastat
LUSES-is kerge muusika produtsendina, ol-
les koigi selle valdkonna ettevotmiste votme-
figuur. Tema juurde juhatatakse infokeskusse
podrdunu, kellel on kiisida soome pop-, rah-
va- voi dzdssmuusika kohta.

Tavaline to6pdev? Sellist ei ole, vaidab
Jari, sest milliseid plaane ka ei teeks, tuleb
ikka vahele midagi ootamatut, nagu naiteks

voi seegi jutuajamine, millest ta veel
hommikul ei olnud teadlik, nii nagu ei oska
kunagi arvata, millega iillatab telefon voi
faksimasin. Oluline osa té6ajast kulubki mit-
melt It saabunud kiisimustele vastami-
seks. Teise poole moodustab pidev t66, mille
hulka kuulub ka tutvumine uute plaatidega,
et koos plaadifirmadega iiritada neist loo-
mingulises mottes koige huvitavamate tut-
vustamist vilismaal. Aeg-ajalt kiib Jari
rahvusvahelistel messidel ja konverentsidel
kontakte s6lmimas. lkka selleks, et leida pa-
remaid kanaleid ja mooduseid soome muusi-
ka tutvustamiseks.

Infokeskuse tegevus koosneb aktiivsest ja
passiivsest poolest. Esimene tiahendab koos-
tood meediakanalitega ning soome muusikat
viljaandvate plaaditirmade ja kirjastajatega,
lisaks neile ka heliloojate ja esitajatega, et olla
kursis sellega, mis neif teoksil. Eesmairk,
nagu eespool juba Geldud, on saada scome
muusika kélama esitustel kogu maailmas,
mis autoritasude néol toob Soome raha taga-
si. Pohiline sihik on Skandinaaviamaadel,
Eurocopal ja Péhja-Ameerikal. Sealt tuleb ka
suurem osa jarelepdrimistest. Veidi viahem
huvi tuntakse soome muusika vastu Jaapanis
ja Austraalias, viga harva ka Louna-Ameeri-

ja Aafrikas. Viimastel polevat kutselise
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esituse seisukohalt enamasti mingit tiht-
sust.

Infokeskusel ei saavat olla rangeid ette-
kirjutusi, ta peab toimima kui elav organism
muusikaelus. Ei maksa arvata, et tegutsetak-
se {iksnes vélismaale moeldes ja soome muu-
sika ekspordipotentsiaali sillmas pidades.
Kui pole millegi kohta infot jagada, on t66
méttetu, kinnitab Muikku. Mitmekesise soo-
me muusikakultuuri sdilitamine, mida
LUSES oma t usega taotleb, loob eelduse
soome muu Tﬁvvéimalikuks eduks vilis-
maal.

"Me kiilvame tuulde," radgib Jari Muik-
ku, "heidame laia maailma materjale soome
muusika kohta ning loodame, et mingi osa
sellest ka juurdub ja hakkab vilja kandma. Et
téo oleks tulemuslikum, peame voimalikult

tapselt sihtima ning leidma koige paremad ja
digemad kohad, kuhu oma 'ouﬂngulused
suunata. Selleks tuleb sélmicia isiklikke

tutvusi, sest muusikas on juba kord nii, et
just need on A ja O."

"Tuulde kiilvamise" viljadest margib Jari
Muikku enda puhul ansamblit "Krakatau”.
Infokeskusest saadeti laiali Raul Bjorkenhei-
mi esimest plaati "Rifual" ning selle sai ka
firmaga "ECM Records" seotud tuntud krii-
tik ja produtsent Steve Lake, kes sellest in-
nustus; ning mone aja pérast solmiski ECM
"Krakatauga" plaadilepingu. llmus CD "Voli-
tion" ning praegu teeb ansambel samale fir-
male teist plaati. Ka tosise muusika poolelt
on kiillaga naiteid, kus tinu_dirigentidele
saadetud materjalidele voeti orkestrite re?er—
tuaari soome muusikat. "Kronos Quartet”,
kes tipris sageli Soomet kiilastab, olevat info-
keskuse kaudu saanud palju niidiseid
uuemast soome muusikast, mida nad moéni-
kord ka esitavad.

Infokeskus vastab aasta jooksul umbes
tuhandele kirjalikule jareleparimisele valis-
maalt ja paljudele telefonikonedele. Kiisimu-
sed on nii uldist laadi, soome muusikat kui
niisugust puudutavad, kui ka detailsemad,
kus soovitakse teavet mone helilooja véi
konkreetse teose kohta. Jari Muikku rohutab
juhtuajamise kiigus korduvalt, et nende po-

iline klientuur on professionaalid - muusi-
kud, dirigendid, muusikatdostuse tegelased,
ajakirjanikud jne.

Jari kabinetist korrus allpool on arhiiv ja
noodikogu, kus on iile 20 000 nimetuse noote
soome muusikaga, nende seas ka palju selli-
seid teoseid, miga pole triikistena avaldatud.
See tihendab, et nende teoste digusi ei kont-
rolli kirjastaja ja arisiisteem. Kui noor heli-
looja kirjutag; midagi ning toob infokeskusse
puhtalt imberkirjutatud noodi, on tal mingi-
gi voimalus, et keegi selle sealt leiab ja teost
esitab.

Noodiarhiivis on kuulamistuba, kus soo-
vijad voivad tutvuda soome muusikaga. Seal
on tallel umbes 1000 viniiiilplaati, linti
ja 600-700 laserplaati. Soome kunstmuusi-

t on seal peaaegu koik, mis on kunagi



vilja antud. Kerge muusika poolel valitakse
aga Upris hoolikalt. Lisaks plaatidele on seal
Yleisradio tehtud kontsertsalvestusi, mille
hulgas on palju plaatidel avaldamata teo-
seid. Lisaks tdhtsamaid heliloojaid puuduta-
vale infole ja raamatutele on arhiivis ka
kasikirjalist materjali soome muusika kohta.

Erinevalt paljudest teistest Euroopa riiki-
dest on 1990. aastate Soome plaaditurul oma
muusika osatdhtsus vorreldes pealetitkkiva
rahvusvahelise popmuusikaga olnud iillata-
valt suur (umbes pool). Jari Muikku leiab, et
mingi osa selles on ka LUSES-i ja ESEK-i toe-
tustgl, ehkki tinamatut t66d tegev tuulde
kiilvaja ei saa kunagi olla kindel, mis on
tema t66 vili ning mis tingitud muudest p&h-
justest. Muikku arvates on jarjekindel ja

laanipdrane poliitika toetuste jagamisel
Eoomatavalt aidanud laiendada Soomes il-
muva kunst-, laste-, dZiss- ja rahvamuusika
valikut.

Suurema osa toetusest saavad viikesed
plaadifirmad, mis séandavad vilja anda hiti-
toodangust erinevat, vihekommertslikku,
aga kunstilises mottes mingit tahtsust oma-
vat muusikat. Tunamullu oli salvestusteks
moeldud ESEK-i ja LUSES-i toetuste kogu-
summa enam kui kaheksa miljonit marka.
Raha jaotamisel vGetakse arvesse muusikute
taset (see peab olema voimalikult kérgef,
muusika uudsuse astet ja selle tdhendust tl-
dises muusikapildis. Tehnilistest kriteeriumi-
dest olulisemaks peetakse seda, et plaat
parast ilmumist ka kuulajani juaks, ning
seetottu saavad raha lihtsamini need esita-
jad, kellel selle poole eest hoolitseb plaadifir-
ma. Salvestustoetus on mottetu, kui pérast
valmimist lint voi plaat riiulile tolmama jaab.

Tod onnestumisprotsendi hindamine sol-
tub méddupuust, arvab Jari Muikku. Pealegi
on LUSES-i toetus pigem kaudne kui otsene.
Ei aidata ju esinejail sdlmida plaadi- voi fir-
madel levitamislepinguid, pigem juhatatakse
nad raja algusse, ﬁrila!aﬁse tutvustada
maailmale soome heliloojaid ning aidata
kaasa sellele, et nende teoseid mangitaks.
Jargnev sdltub rohkem kirjastajast ja firmast
nin% moistagi ka muusikust endast.

laat, p aadifirma ja muusikatéostus ta-
hendab éri, aga Jari Muikku réhutab, et tema
pigistab tootjatega koostddd tehes éri suhtes
oma silma kinni. Teda huvitab pohiliselt tiks
- esitajate, heliloojate ja muusika tutvustami-
ne -, mis kattub ka piaadifirmade huvidega.
Vastuolu siin ei olevat, LUSES ei osale otse-
selt rahategemisel. Nende eesmark on teist-
sugune,

Raha jagamiseks ja otsustamiseks, millist
projekti toetada, on LUSES-is kaks toimkon-
da - tosise ja kerge muusika oma. Molemas
on iiks esindaja infokeskusest ja viis heliloo-
jaid esindavate organisatsioonide usaldusisi-

ut. Nemad vaatavad libi avaldused ja
teevad nende pohjal otsuse. Kerge muusika
oolel, millest Jari Muikku teab rohkem raa-
ida, sest ta kuulub ka ise otsustajate hulka,

Raoul Bjorkenheimi ansambel "Krakatau" sai
rahvuswvahelise  plaadilepingu  tinu LUSES-i
aktiivsusele.

O. Kolehmaineni foto

on kriteerium eelkdige muusika uudsus
Zanri piirides. Arvesse tuleb nii soome muu-
sika taustsiisteem kui ka véimalik rahvusva-
helise labilédgi potentsiaal. Koige tdhtsam
ongi uudsusevaartus, rohutab Muikku. Kui
esineja on suhteliselt funtud ja tema plaat la-
heb toenédoselt hasti, siis toetust ei saa. Eran-
diks en juhtumid, kus need muusikud
riskivad ja teevad midagi teistmoodi tavali-
sest.

Jari Muikku on Scome muusikatddstuse-
ga hasti kursis. Méned aastad tagasi ilmus
temalt raamat "Laulujen lunnaat”, milles ta
analiiiisib seal valitsevat olukorda. Kiisimu-
sele, kas Soome majanduse madalseis on
mojutanud ka muusikaelu, vastab ta noogu-
tusega ning lisab, et see mojub edaspidigi.
Paar-kclm aastat tagasi osteti aastas umbes
16 miljonit salvestist, mullu ainult kiitmme
miljonit. Ka tdépuudus ulatub otsapidi muu-
sikaellu. Plaadifirmad on ettevaatlikumad
vilja andma soome muusikat. Ei investeerita
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enam esinejatesse nii palju kui varem. Ent
see olukord ei peegeldu toetusavalduste ar-
vus ja LUSES-ile laekuvas rahas, millega
opereeritakse. Kiill aga on rohkem avaldusi
muusikutelt, kes iseseisvalt, ilma plaadifirma
voi kirjastaja toeta firitavad oma muusikat
kuulajani tuua.

Kaaslaseks Jari Muikku optimism, voib
uudistaja lahkuda hoonest Runebergi tana-
val, et iiletada soidutee, teha viike jonks iile
poolpdiki kulgeva kdrvaltanava ning parast
monekiimne meetri pikkust seiklust siseneda
majja Hietaniemenkatu 2. Seal on esitajate ja
helisalvestiste produtsentide Gigusi kaitsva
organisatsiooni GRAMEX ning selle tiiva all
tegutseva ESEK-i peakontor.

GRAMEX ja ESEK

GRAMEX loodi 1967. aastal, et vastavalt
1961. aasta Rooma kokkuleppele asuda
kaitsma muusika esitajate ja salvestiste pro-
dutsentide Sigusi, sealjuures ka digust plaadi
iga esituskorra eest raadios v6i mujal raha
saada.

Soome ratifitseeris 1983. aastal Rooma
kokkuleppe ning kuna GRAMEX oli osanud
asju seada nii, et mitme lepingu tulemusena
jaab suurem osa vélismaistele muusikutele

uuluvast esitusdiguste rahast Soome (ja
vastutasuna ei maksta mujal soome muusi-
kutele), siis sai 1981. aasta novembris asuta-
tud ESEK endale nende esitusrahade néol

Leena Hirvonen on ESEK-i egsotsas
olnud juba kaksteisf aastat.

U. Finnild foto

Rahvusvaheliselt tunnustatud noorel dirigendil Esa-Pekka Salonenilgi on pohjust olla tinulik ESEK-i

toetustele.




péris kopsaka toe. Konks, millega GRAMEX
suutis kiiiined enda le hoida, oli luba-
dus, et saadud raha kulutatakse omamaise
muusikakultuuri edendamiseks. Just sel-
le[ﬁf "Esittivin siveltaiden edistamiskeskus"
ehk ESEK tegelebki. Teine pool rahast laekub
1984, aastal Soomes kehtestatud tithja kasseti
maksust, mille aastasest tulemist (umbes 50
miljonit marka) saab ESEK ligikaudu 7 miljo-
nit. On ka kolmas allikas, mille panus kdigub
poolest miljonist kuni ithe miljoni margani,
see on riik ehk tapsemalt haridusministee-
rium. Vorreldes 1983. aastal ESEK-i poolt
laiali jagatud ihoidliku 65 000 margaga
on 1991. aasta re rdko%summa 19,3 miljo-
nit paris suur edasimine

SEK-i peasekretir Leena Hirvonen osu-
tus abivalmis ja saravalt optimistlikuks ini-
meseks, kes jagas lahkelt kirjalikku materjali
ja selgitas ka ise. "Kusagil mujal maailmas ei
eia te niisugust orga:ﬁsalsiooni nagu ESEK.
See on ainulaadne." Kui nii, siis seda enam
tasuks teada saada, mill&a tegemist.

Alates 1983. aastast ESEK-i tegevust juh-
tinud Leena Hirvose selgituste kohaselt on
pohilised tegevussuunad jargmised: salves-
tustoodangu toetamine soome esitajate muu-
sika talletamiseks plaatidel, abi audiovi-
suaalsete muusikaprogrammide valmistami-
seks, kontserttegevuse edendamine, kooli-
tusp mide ja vadhesel mairal ka
muusikaga seotud kirjastustegevuse finant-
seerimine. Paljus sarnaneb see LUSES-i tege-
vuse%g ainult et nood toetavad heliloojaid
nir(% EK esitajaid. Aasta peale kokku tuleb
1000 - 1200 taotlust, millest rahuldatakse
enam-vihem pool. Nagu aastaaruandes kir-
jas, koiguvad toetussummad 10 000 - 30 000
margani. "Meid on monikord sttdistatud
selles, et siit saavad aastast aastasse toetusi
iihed &'; samad inimesed," radgib Leena.
"Aga Soome on ju viike maa, nii et selle ala
arvestatavaid tegijaid ei saa olla palju. ESEK
ei toeta algajaid ja harrastajaid, vaid iiksnes
professionaale. l’-lawa on raha saanud ka
taidlejad, aga nende tase on sellisel juhul ol-
nud va . Meil on véga tipsed kritee-
riumid, mida ja milleks me toetame. Nendest
korvale kaldumine oleks karuteene ainu-
laadsele organisatsioonile."

Kas ka ESEK kiilvab tuulde ega née kie-

katsutavaid tulemusi? Leena Hirvonen
eiab, et monikord on tulemused siiski néihta-
vad. Naiiteks siis, kui toetatakse mingeid
voistlusi voi soome esinejate osavottu nen-
dest. Kui siis keegi on saanud hea koha, on
selles alati ka kiibeke ESEK-it. Aga pigem tu-
leks Leena arvates kiisida, milline oleks pilt
siis, kui ESEK-it ei oleks. "Paljud plaadid ja
kontserdid oleksid lihtsalt olemata. Selge
see, el aastate viltel jaotatud miljonitel mar-
kadel on olnud suur méju Soome muusika-
elule, sest nii on tekitatud voimalusi eelkoige
uutele annetele." Maailmamuusika kategoo-
riasse paigutuv "Virttind", niiidismuusika
ansambel "Avanti!", Esa-Pekka Salonen... ja

ljud, paljud teised voivad siidamesoojuse
Eatginuttlfr? I?a meenutada ESEK-it.

Nagu LUSES-is, otsustab ka ESEK-i toe-
tusraha saatuse asjatundjatest koosnev selts-
kond, kes kiib aastas 15-20 korda koos.
Tahtaegu avalduste andmiseks on aastas
kﬁmmgtlond ning taotluse ldbivaatamine vo-
tab aega umbes neli nidalat. Koos avalduse-
ga peab niiteks salvestustoetuse taotleja
esitama demolindi oma muusikaga. Otsuse
langetamisel on neli pohilist kriteeriumi: esi-
tajate ja esituse tase, muusika sisuline virs-
kus, salvestise muusika- ja kultuuripoliitiline
tahendus riiklikul tasandil, kommertslikkus
(kindlat suuredu ei toetata). Kui vastus on
jaatav, ei maksta kinni kogu salvestuse mak-
sumust stuudios, vaid mingi osa sellest (30 -
60 protsenti), pohiliselt "emalindi” valmista-
misega seotud kulutusi, mis muusikud reeg-
lina niikuinii omast taskust tasuvad. See ei
lase muusikutel mugavaks muutuda ja kan-
nustab neid otsima plaadifirmat, kes votab
plaadi véljaandmise ja levitamise-miitigi
enda peale. Umbes kolmandik nn salvestiste-
rahast kulub toetustele, mille eesmark on
aidata kaasa plaatide turustamise ja ekspordi

tamisele.

usija arvamusele, et ju on ka juba mon-
da aega kestev majanduslik langus mojuta-
nud ESEK-i tegevust nii toetusraha
kogusumma vihenemise kui ka toetusaval-
duste arvu suurenemisega, vastab Leena
Hirvonen kategoorilise eitusega. Vaid veidi-
veidi on modnaperiood vahendanud tithja
kasseti maksust laekuvat rahasummat, raa-
dicz’jaamadest saadav esitusteraha on piisi-
nud muutumatuna.

Tithja kasseti maks seati Soomes sisse
1984. aasta juunis ning seda makstakse koigi
ilma salvestisteta muitidavate audio- ja vi-
deokassettide pealt. Erand tehakse ainult
nendele professionaalseks kasutuseks moel-
dud helikandjatele, millele salvestatakse
mingi enda loodud m, st stuudio-
tddks ja televisioonis kasutatavad lindid.
1988. aastal oli maksu suurus helikassettide-
le 3 penni minutist ja videokassettidele 6
penni minutist. Kokku laekub aastas keskmi-
selt 50 miljonit marka, mis jaotatakse jargmi-
selt: loojatele ja produtsentidele 51 protsenti,
fonogrammide valmistajatele 44 protsenti
ning mis paljudele teistele riikidele enne-
kuulmatu - kirjanikele ja naitlejatele 5 prot-
senti. Vordluseks olgu toodud, et niiteks
USA-s, kus seoses digitaalkassettidega voeti
moni aasta tagasi vastu samuti tiihja kasseti
maksu seadus, saavad loojad ja esitajad-pro-
dutsendid 66,67 protsenti laekunuc{ mﬁasl
ning fonogrammide valmistajad vaid kol-
mandiku. Jaapanis on see suhe ligikaudu
jargmine: 36 protsenti valmista:!]ad ningb32

rotsenti loojad ja Nrmdutsen id kumbki.

[fa loodab GRAMEX, et diglus seatakse
jalule ja nende osa tulevikus suureneb ning
tthtlasi kaasneb sellega rohkem raha ka
ESEK- ile.
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Teise poole ehk pohiliselt raadiojaama-
dest laekuva raha suurus on kindlaks méaéra-
tud lepingutega. Naiteks Soome Yleisradio
maksag aeval ithe eetriminuti muusika eest
GRAMEX-ile 55 marka 70 penni ning 6Gsel
18 marka ja 57 penni, lo raadiote taks on
5 marka ja 31 penni minuti eest. Kommerts-
jaamade keskmine lepinguline maar on neli
protsenti aastasest reklaamikaibest. Viimase-
ga olevat monevorra probleeme, sest paljud
jaamad on GRAMEX-ile volgu.

Et tabelist ndhtav 1991. ja 1992. aasta toe-
tussummade erinevus on viga suur, ei ole
Leena Hirvose kinnituste kohaselt majandu-
se madalseisu siii, vaid pShjus on suures
liplaaditurgu elavdama moeldud kampaa-
nias, mille tarvis ka ESEK sai kuus lisamiljo-
nit raha. Ka taotluste arv on jadnud samale
tasemele kui eelmistel aastatel. Seega polevat
mingit pohjust mustadeks moteteks.

Uks, millest Leena veel raagib, on Soome
voimalik liitumine Euroopa Uhendusega
ning selle sammu voimalikud tagajarjed
ESEK-i tef;evusele ja selle kaudu ka Socome
muusikaelule. Ta toob esile kaks punkti. Esi-
teks viaheneb siis toendoliselt kassetimaks,
sest kusagil Euroopas pole see nii korge kui
Soomes. Jarelikult muutub ahtamaks ESEK-i

{iks rahaallikas. Teine, mis {ihineva Eurocopa-

kaasneb, on voimalus, et ESEK peab hak-
Ema arvestama ka vilismaalt saabuvaid
taotlusi, mis voivad olla périt naiteks Eestist-
ki. Soome muusika edendamist silmas pida-
va organisatsiooni vaatevinklist ndhtuna
pole see kuigi rodomustav.

LOPETUSEKS

Pogus pilk Soome muusika paarile oluli-
sele (Eﬁluant%eerimisallikale ei ole moeldud
millekski rohkemaks kui napiks motteaineks
nii muusikutele kui ka teistele, kes on iihel
voi teisel moel seotud siinse muusikaeluga.
Hetkel, mil siin puudub oma infokeskus ja
LUSES-i voi ESEE-—i sarnased "kastekannud”,
mille abil raha piserdatakse ka tirkava alus-
taimestikuni, mis kosutavat piisakest vaat’ et
koige enam vajab, on veel voimalusi moelda
ja aru pidada koige paremate ja sobivamate
variantide {ile. Vana tode, et mis hea iihele,
see halb teisele, kehtib ka siin ning kui muu-
sikud ise on passiivsed, ei pruugi midagi
juhtuda. Ehkki ma loodan viga, et nii see
siiski ei lahe.

ESEK-i toetussummad 1991

1992

(miljonit Scome marka)

Helisalvestus 9,1 (47,0%)
Kontserdid 6,0 (31,0%)
Koolitus 0,8 (4,1%)
Audiovisuaalsed programmid 3,3 (17,1%)
Kirjastamine ja muu 0,2 (0,8%)
Kokku: 19,4
ESEK-i toetuste jaotumine 1991

7,1 (51,8%)
3,6 (26,3%)
04 (3,0%)
2,6 (18,5%)
0,04 (0,4%)
13,8

1992

(Kerge/tésine muusika)

Helisalvestus 76/24
Kontserdid 61/39
Koolitus 28/72
Audiovisuaalsed programmid 73/27
Kirjastamine ja muu 59/4

76/24
52/48
35/65
87/13

6/94
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RENE VILBRE

NOVEMBRIKUU HALL FILM

Ny

il .-

*NOVEMBRIKUU HALL VALGUS". Stsenarist ja
reZissoor Anssi Manttarl, |l rezissoorid Artur Tal-
vik ja Heikki Takkinen, administraatorid Tiiu
Ounapuu ja Cilla Werning, operaator Heikki Ka-
tajisto, klapsik: Reele Rand, operaatori assistent
Tonu Talivee, kaameratehnik Roland Adamson,
valgustajad Uno Lahthein ja Mart Manniksaar,
helireZissé6r Jussi Vantinen, helireZisso6r as-
sistendid Ivo Felt, Kristjan Miilen ja Kimmo Kar-
Lunarl, slnkroontaustad: Kyésti Vantanen, kok-
usalvestus: Tom Forssirom, Jussi Vantianen ja
Soome Filmifond, muusika: Asko Ménttari, kos-
tiomid ja grimm: Ly Karner, rekvisiitor Margus
Ounapuu, autojuhid Heino Lahthein, Arvi Fila-
tov ja Tonis Sahkal, spetsiaalefektid: Harry
Lepp, fotograaf Endel Tarkpea, monteerija Timo
Linnasalo, monteerija assistent Nina Jansson,
tootmissekretar Kirsi Airos, filmidirekior Erika
Laansalu, produtsent Anssi Ménttari. Osades:
Esko Salminen (soomlane), Jelena Kostina
(lauljanna), EImo Niganen (pangaréével), Madis
Kalmet (kriminaalpolitseinik), Artur Talvik (uuri-
ﬁi. Hendrik Toompere (maffiapealik), Lembit

fsak (Uno), Rein Oja (kurjategija), Hannele
Lauri (soomlase naine), Ain Lutsepp (baarmen),
Jiri Jarvet (vana mees), Katri Horma (toateeni-
ia?. Kaljo Kiisk (hotelli Iuhataja , Tamara Solod-
nikova (pagulane), Olli Vesala (turist), Kaido
Randma (morvar), Andres Raag (kelner), Vaino

il

"Novembrikuu hall valgus"”, 1993. ReZisséor Anssi

Manttar. Jor Jérvet (vana mees) ja Esko
Salminen (soomlane).

Laes (klient), Harry Lepp (teine mérvar), Koit An-
derkop (kolmas mdrvar), Aurelia Zouberskaite

oor), Lauri Nebel ngaametnik), Gita Rénk
Eztlekand}a). Kasutati *Lenfilmi* ja "Tallinnfilmi* la-
boratooriume. 35 mm, 85 min, varviline. © "Rep-
?Sg'é"' OY" (tootmispartner Eestis "EXITfilm Itd®),

Tihti térkab inimeses soov olla koikvoimas
oigusemdistja, tunda end targa, tahtsa ja ilusana.

Selle igivana ihaluse on stsenaariumiks kirju-
tanud ja filmiks *Novembrikuu hall valgus® vormi-
nud Soome rezissoor Anssi Manttari. Raha on
kulutatud, 166 on tehtud, niid on tulemus vaataja
ees.

Portreteeritakse tldpilist vaikekodanlasest
soome arimeest. Ta on vaadanud Gige mitu filmi
James Bondist, lugenud kuhjaga koomikseid Su-
permanist, lapanud labi mone kéattejuhtunud bro-
Suri filosoofia pohikisimustest ning nddd on
joudnud kdéige eespool kogetu baasil jareldusele,
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et ilma temata arenev |da-Euroopa enam labi ei
saa. Naabermaa Eesli saabki tunda tema karmi,
kuid oGiglast katt kesel logisevat digussisteemi ja
lokkavat kuritegevust.

Hotellituppa Tallinnas, kust peategelane val-
mistub lahkuma, saadab saatus (stsenarist) Ghe
hotellist varjupaika otsiva amatédrist pangardovli
(Elmo Niganen), kes oma kurba saatust pihtides
relva hooletusse jatab. Taibukas soomlane votab
stoilise rahuga relva ja havitab laliseva Ghiskon-
napisiku lasuga selga. Seejarel saadab oma his-
teerikust naise kodumaile ning sukeldub ise
novembrikuu halli, pahelisse ja paljutdotavalt oht-
likku valgusse.

Filmi algus on pretensioonikas ja esimesed
viisteist minutit intrigeerivad. Peas keerleb kilsi-
mus, miks hasti edasi jbudev arimees laseb voéral
maal maha undmatu pangaroovli, kes isegi tema
elu mingil maaral ei ahvarda? Kui moéne aja pérast
selgub, et tark ja rikas soomlane lasi lolli ja vaese
pangarodvli maha lihtsalt igavuse pérast voi et en-
dale noks narvikodi tekitada (no vaatame, mis juh-
tub?), hakkab mulle, kinokllastajale tunduma, et
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“Novembrikuu hall
valgus". Elmo
Niganen
(pangaréével).

filmi autor tahab edasi oelda midagi kummalist.
Pikapeale selgubki, et arimees on sattunud natu-
raalsele lollidemaale. Eesti suisa kubiseb mélkis
ajudega inimestest. Muidugi on siia vaja Giglast
kohtumoistjat, kes filosoofe tsiteerides ohtlikumad
kurjategijad maha laseb ja poliseile tema dige
koha katte naitab, ning siis Gle lembi koju naaseb
- tabamatu tasuja, salaparane vodras, kes digluse
toi.

Soomlaste imetlust ja igavest aukartust vene-
laste ees peegeldab peategelase armumine kurba
venelannast korisilauljatarisse. Et aga soomlane
korraliku abielumehena koju naise manu jouaks,
tapavad 6rna venelanna eestlastest kurjategijad.
Nii tuuakse filmi ka veidi véltsnostalgiat ja igatsust
igavese armastuse jarele.

Hémmastav, kui Gheselt on rezissoér rollijoo-
nised visandanud. Nii lihntlabase ja skemaatilise ja-
gamiseni ei tohiks isegi lastele mdeldud joonis-
filmis j6uda (kohati meenutasid filmi siZeekaigud
téepoolest "Stuudio B* "Ohtlikke lende”).

Véga tanamatut rolli mangivad filmis eesti
naitlejad: nad peavad filmi taitma kdige ebausuta-



*Novembrikuu hall
valgus®. Jelena
Kostina (fauljanna).

vamate ja ebaloogilisemate karakteritega. Elmo
Niganen mangib oma pangaroovli rollikese ke-
nasti ara, kuigi tundub, et pisukese Uleolekuga ke-
hastatava kuju suhtes. Madis Kalmet ja Artur
Talvik peavad méangima puupéiseid politseinikke,
kes koos eesti maffiaga, kellele nad tegelikult
peaksid jahti pidama, moélgutavad motteid, miks
Uks soomlane Tallinnast ara ei séida. Aga soom-
lane ei taha, sest siin pooratakse talle tahelepanu,
mida koduses Helsingis mitte ei tehta. See koik
teeb meie politsei filmis murelikuks.

Kohalikku maffiapealikut kujutab Anssi Mant-
tari ette infantiilse t6llmokana, Hendrik Toompere
juuniori kehastuses. Tema abilised (Rein Oja,
Lembit Ulfsak) naivad samuti pérunud kleptomaa-
nid olevat. Episoodis, kus maffiamehed stampselt
peategelase hotellituba labi otsivad ja segamini
ajavad, leiab (ks seaduserikkuja akki alusplksid.
Avastades need enesele parajad olevat, topib ta
need tasku! Loogiline kisimus: mille jaoks eelda-
tavalt hasti teenivale organiseerunud kurjategijale
soomlase trussikud?! Selliseid briljantseid nérkusi
leiab filmis veel mitmeid.

Hea korvalosa mangib Ain Lutsepp baarmeni-
na, kes ainukesena ei pea ekraanil tola tegema.
Tema kehastataval baarmenil on olemas kaitumis-
motiiv ja seega ka vajalik veenvus.

Uldmulje filmist on siiski masendav. Kurb on
vaadata, kuidas koik naitlejad ekraanil teevad oma
tood, - niivérd, kuivord kehva stsenaariumiga ja
norgalt lavastatud filmis seda Uldse teha saab.

Pérast esilinastust Kinomajas kutsus rezissé6r
saalisolevad ja filmis kaasa manginud naitlejad
proZektorivalgusse publiku ette. Mulle millegipa-
rast nais, et piinlikkust tundsid nii publik kui ka
naitlejad, kes kutsuti rahva ette naitamaks ré6mu
onnestunud filmi dle.

Lembit Ulfsak Gtles kord: "Pole métet hakata
halvas filmis head rolli tegema, rikud kogu filmi
ara!"

Tundub, et selles on tGetera sees.

RENE VILBRE (17. V 1970) épib Tallinna Peda-
googikadilikooli filmikateedris Il kursusel. Avalda-
;‘.'L}‘?d arvustusi TMK-s, "Pdevalehes” ja "Ohtu-
ehes”.
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‘Novembrikuu hall valgus®. Rein Oja (kurjategija),
Hendrik Toompere (maffiapealik) ja Lembit Ulfsak
(Uno).
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*Novembrikuu hall valgus®. Lembit Ulfsak (Uno) ja
Esko Salminen (soomlane).



JAAK KILMI

UUNO TURHAPURO
TALLINNA HALLIS VALGUSES

Milline ka ei oleks meie arusaam soomlaste fil-
miloomingust labi aegade, peame tunnustusega
mainima Uht fenomeni, mis Eesti filmis paraku
puudub ja lUsna vahetéenaoline, et see ldse ku-
nagi tekib - néhtust nimega Uuno Turhapuro. See
snooblikus vaatajas oma paadialuse-imidziga kul-
mavaérinaid esile kutsuv ekraanikuju on arvatavasti
pohjanaabrite filmiajaloos konkurentsitult popu-
laarseim tegelane. Pertti "Spede® Pasaneni filmide
ilge, kuid véluvalt simpaatne Uuno (Vesa-Matti
Loiri) on kehastanud peaaegu kéiki Soome Ghis-
konnas esinevate sofsiaalsete gruppide esinda-
jaid, alates reamehest ja |6petades presidendiga.
Kogu selle ndhtuse taga véib tajuda véga sim-
paatset ja I6busat enesekriitikat, Uuno Turhapuro
lubab soomlastel - teadvustavad nad seda voi mit-
te - vaadata ennast koverpeeglist ja oma rumaluse
dle avalikult naerda.

Mullu novembrikuu teisel nadalal linastus Ki-
nomajas "EXITfilmi* nadala raames Anssi Manttari
Tallinnas filmitud *"Novembrikuu hall valgus®. Hoo-
limata suurejoonelisest avaakordist (kahe riigi kul-
tuuriministeeriumi  esindajad, koned, kokteili-
klaasid, kéned, klaasid, kéned) oleksid eestlastest
filmiosalised jargneva linastumisnadala jooksul
vbime korral ekraanilt alla saali vaadata pidanud
tunnistama oma arvulist dlekaalu vaatajatega vor-
reldes. See toestab vist, et (sna raske on tana-
péeval saada rahvast kinno ménda uut (Soome)
filmi vaatama, olgugi et seal véis naha mangimas
suurt hulka kohalikke tipp- v6i muidunaitlejaid.

Iseasi, kui pdhjendatud on "Novembrikuu halli
valgust® Soome filmi kontekstis lldse tahtsustada,
on meie vagisi soikuma jadvas kinoelus ikkagi
"uue ajastu” koostoofilmil peaaegu nahtuse kaal.
Vaga keeruline on seega ka Anssi Manttari filmi
puhtalt filmina kéasitleda, lahus nahtusest kui niisu-
gusest. "Novembrikuu halli valguse" peategelane,
kohukalt soliidne ja silmipimestavalt intelligentne
Soome turist (Esko Salminen) - taielik vastand
rahvalikule Uuno Turhapurole - tapab oma hotelli-
toas asja pangaroovi sooritanud ja nidd tagaaeta-
va eesti noormehe (Elmo Niganen). Hoolimata
voimalusest lahkuda slngest Tallinnast, jaab
soomlane siia ja satub nii kohaliku korrakaitse kui
ka allmaailma huviorbiiti. Vaatajat rabava enesest-
moistetavusega armub temasse slindmuste jook-
sul piltilus vene lauljatar (Jelena Kostina) ja sama

enesestmoistetava kergusega, ise meie sajandi
suuri eksistentsialiste tsiteerides, aitab soomlane
eesti siiraid ja diskussioonides Elu Suurte Kisi-
muste lle avanevaid seadusemehi vabaneda pa-
hamainelisist gangstereist. Filmi Iopus saame
koos peategelasega jalgida laevalt Tallinna kauge-
nevat siluetti, Nii palju siis filmi sisust.

Pole midagi éelda, Tallinn on ja jaéb vahemalt
pikaks ajaks veel oma stiihilisusega nii Soome kui
Ameerika filmitegijat inspireerivaks paigaks, see
on koht, kus heaoluthiskonna tidtult korrapara-
sest ja turvalisest elust hinge véib témmata; ning
tsiteerides siinkohal retsenseeritavat teost - naha
oma silmaga igasugusteks alandusteks valmis
idapdgenikke, kelle ees terendab joudmine teisele
poole lahte; kohata téanaval, saunalaval, telefoni-
kabiinis oma naiivses siiruses ikka veel rikkumata
inimesi; tunda taas oma juuri, tabades endas oma
oleluse eest voitleva esivanema ja siis 16puks
ometi aru saada, et kord ja digus on pelgalt arga-
de ja nérkade loodud konventsioonid. Kui siinne
stiihilisus dle pea hakkab kasvama ja kohalik etno
end seks korraks ammendab, véib ju I6ppude 16-
puks oma kodumaale tagasi minna - maailm on
avatud -, ka on vbimalus paluda kaitset tsiviliseeri-
tud rilkide saatkondadelt. Siin ei ole vaja pddeda
enesekriitilisuse kompleksi, sundust naerda ise-
enese Ule. Siin v6ib Uuno unustada, kes ta on,

;Nm;embﬂkuu hall valgus®, Esko Salminen (soom-
ane).




oma rabalad dlikonna, takso ja revolvri vastu va-
hetada, sest siin maal elavad omad Uunod.

Taiesti omaette nahtus on eesti naitleja Anssi
Manttari filmis, kus kéik Gsna nihesiatud suhted ja
grotesksed ning skemaatilised tegelaskujud moju-
sid niivérd kohatutena, dialoogid aga nii mehaani-
liste ja kunstlikena, et vaga raske oli kohalikke
néitlejaid vaid konteksti- ja filmisiseste kangelaste-
na vaadelda. Kéik nad esindasid siin omal moel
eesti nditlejat - mistottu filmi 16pus ei jdanud ruma-
la ja dletrumbatuina Eestisse maha mitte all-
maailm ja poliisei, vaid Hendrik Toompere, Artur
Talvik ja Madis Kalmet (see ei ole muidugi otseselt
nende endi sii).

Moistagi on filmi kui niisuguse puhul dldse
vaga arutu réakida tegelikkuse toelahedasest ku-
jutamisest - elu on elu ja film on film, eriti kui see
kohati arglikult mustale huumorile ja paroodialegi
pretendeerib. Kuna aga paroodiavormi kasutami-
ne eeldab Zanrist kinnipidamist ning ei tdhenda
ainult dsnagi kisitavaid kliSeesid, vaid ka origi-
naalsust, voib ehk tausta teadmala (see juba ise-
enesest seab sfory paroodia valgusse) filmi
vaadata ka kui surmtésist illustratsiooni Nietzsche
teooriale lliinimesest. *"Novembrikuu halli valguse®
jooksul tekkis naljakas &ratundmine: véib-olla
Esko Salmineni kehastatud filmikuju ongi uue

ajastu Uuno Turhapuro, dlinimene iseenese pa-
roodiana. Uue pélvkonna Uuno Turhapuro on va-
banenud enesekriitikast, ta samaneb image’it
thelt poolt Clint Eastwoodi ja teisalt Jean-Paul
Sartre'iga, kuid tema enesekindel ja etiearvamaiu
kaitumine ning moju teistele inimestele tundub
kérvaltvaatajale sama uskumatu ja groteskne kui
eelkaijagi puhul. Mélemal dnnestus Gheainsa pil-
guga véita filmi kaunimad naised ja panna end t5-
siselt vétma filmi m&jukamatel tegelastel.
Huvitaval kombel kinnitab jérjepidevust ka mélema
puhul sama naispartner (Hannele Lauri) abikaasa
rollis. Anssi Manttéri jatab vaatajale oma filmis vi-
maluse kasutada Zanri maaratiemiseks elu reali-
teete ja isiklikke kogemusi, mis, t6si kill, vaid
Soome lahe aares moistetavad on, kuid ega Tur-
hapuro oma originaaliski véljaspool sedasama re-
giooni ja konteksti oma sonumit sel maaral
kandnud.

Pole parata, eesti filmikunstis puudub vastav
tegelaskuju, kellega Uuno Turhapurot 6nnestuks
vorrelda - ei ole see ei Nipernaadi ega Viktor Kin-
gissepp ega keegi muu. Ta on jaanud lihtsalt ole-
mata. Soomes aga slndis see nahtus koos
Aleksis Kivi suureparase "Seitsme vennaga® juba
eelmise sajandi [6pul ja on jatkunud meie ajani
vélja (Soomes on alati armastatud ja imetletud

Filmi *Novembrikuu hall valgus" vétetel: vasakul reZisséér Anssi Ménttari, lava taga Madis Kalmet

(kriminaalpolitseinik) ja Esko Salminen (soomlane).
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rahvalikke "kylahullusid'). Kahekimnenda sajandi
viimasel kiimnendil meil seda tasa tegema hakata
oleks juba ka liiga hilja. Sajandilépu elustiil on kau-
genenud maa- ja rahvaldhedasest kilakultuurist,
pinnasest, millest kasvaski valja Uuno Turhapuro.
Kaugenenud on sellest ka tanapaeva soome filmi-
tegija, olgu siis selle kinnituseks Anssi Manttari vii-
mane film, kus "uue pélvkonna Uuno® on kaotanud
nii oma rahvaldheduse kui ka simpaatsuse, kuid
sulgunud endisest rohkem paroodia maailma.
Seega arvan ja loodan, et Eesti-Soome-Ukraina
Uhisettevote "EXITfilm" ei nae oma ainukest valja-
paasu ja valjundit tanasel paeval vaid rahvuslikes
(v6i rahvusvahelistes) koverpeeglikujudes.
Elame - ndeme...

Anssi Manttari.
E. Tarkpea fotod

ANSSI MANTTARI on sindinud 18. detsembril
1941 Sippolas. Markimisvaarselft produktiivne
isedppinud kineast ("Soome filmikunsti Balzac®),
kelle ebalihtlane filmilooming on alates 1978. aas-
tast seotud peamiselt stuudioga "Reppufilmi Oy".
Tegi 1982-1983 protestiks Soome Filmifondi Uks-
koikse suhtumise vastu kolm ekraaniteost ("Toto",
*Regina ja mehed", “Aprill on kéige julmem
kuu®) pseudondiimi Suvi-Marja Korvenheimo all.
A. Manttéri seni viimane filmilavastus "Novembri-
kuu hall valgus® jéudis Soome kriitikute hinnangul
aasta parimate kodumaiste méngufilmide esikol-
mikusse. (Uldse valmis Soomes mullu 16 taispikka
maéngufilmi,)

ANSSI MANTTARI FILMOGRAAFIA

1968 "Sobrad" - "Ystavykset®. Lahifilm. (Rezis-
s00r, stsenarist.)

1976 "Piiha perekond” - "Pyhd perhe'/"Perhe”.
gF;eﬁsséﬁr. stsenarist.) Parima debutfilmi auhind

n Remos 1977. aastal.

1978 "Meest el tohi vagistada" - "Man kan inte
véidtas'/"Miesta ei voi raiskata". (Filmi direktor;
Rootsi-Soome; rez: Jorn Donner).

1978 "Poeet ja muusa® - "Runoilija ja muusa®.
(Filmi direktor; reZ: Jaakko Pakkasvirta.)

1978 “"Valvatud kila 1944" - *Vartioitu kyla
1944" (Produtsent; rez: Timo Linnasalo.)

1979 “"Harra Puntila ja tema sulane Matti® -

*Herr Puntila och hans dréng Matti"/"Herra Puntila
ja hanen renkinsd Matti*, (Filmi direktor; Rootsi-
Soome; rez: Ralf LAngbacka.)

1980 "0O6 mererannal® - "Y6 meren rannalla®,
(Filmi direktor; re2: Erkko Kivikoski.)

19?)2 *Toto". (ReZissdor, produtsent, kaassisena-
rist.

1983 "Regina ja mehed" - "Regina ja miehet".
sﬁeiisséér. rodutsent, stsenarist.

983 "Aprill on kéige julmem kuu" - "Huhtikuu
on kuukausista julmin®. (ReZisséér, produtsent,
stsenarist.)

1984 “"Kell" - "Kello". (ReZissodr, produtsent,
stsenarist.)

1984 "Kaasaegne" - “Aikalainen”. (Produtsent;
rez: Timo Linnasalo.)

1984 "Klann - konnade lugu® - “Klaani - tarina
sammakoitten suvusta'/*Kiaani*, (Kaasprodutsent;
rez: Mika Kaurismaki.)
1984 “Armastusfilm" - “Rakkauselokuva’,
(Rezissodr, produtsent, stsenarist, kérvalosa: Ki-

rurg.)

1985 "Viimased rotinahad" - “Viimeiset rotanna-
hat®. (Rezisséor, produtsent, stsenarist, peaosa:
Mees valges ulikonnas.)

1985 "Moned teie hulgast on minust arvatavas-
ti kuulnud® - “Jotkut teista ovat ehka kuulleet pu-
huttavan  minusta”. Lahifilm. (Rezissoor,
produtsent, stsenarist.)
1985 "Pimedus ootab® "Pimeys odottaa®”.
(Kaasprodutsent; reZ: Pauli Pentti.)

1985 "Ulestousmine® - "Ylésnousemus eli eko-
nomi Ponsimaan surullinen tapaus®., (ReZissoor,
produtsent, stsenarist.

1986 "Morena". (Rezissdor, produtsent, stsena-
rist, néitleja: Punase habemega mees.)

1986 "Salama“. Intervjuufilm kirjanik Hannu Sa-
lamast. (RezissGor, produtsent.)

1986 "Kuningas laheb Prantsusmaale” - "Ku-
ningas ldhtee Ranskaan". (Rezissodr, produtsent,
kaasstsenarist.)

1986 "Nagemiseni, hiivastil® - "Nakemiin, hyvas-
ti*, (Rezissoor, stsenarist.)

1988 "Anni vajab ema" - "Anni tahtoo aidin".
(Rezissoor, stsenarist.)

1988 "L66k vastu nagu” - “Isku vasten kasvoja".
Telemangufilm. (Rezisso6r, stsenarist.

1988 "Jumalaid ei trotsita" - "Jumalia e/ uhma-
ta“. Telemangufilm. (Rezissoor, stsenarist.)

1990 "Lumesadu” - "Lumisade”. Telemangufilm.
(Rezissoor, stsenarist.)

1991 "Réandlindude aeg" - "Muuttolinnun aika".
(Rezissoor, stsenarist.)

1992 "Tsempion" - "Mestari". (Reiss66r, kaasst-
senarist.)

1993 "Novembrikuu hall valgus® - "Marraskuun
harmaa valo". (ReZissoor, produtsent, stsenarist.)

AARE ERMEL

JAAK KILMI [23‘ X 1973) épib Tallinna Pedagoo-
gikadlikooli filmikateedris Il kursusel. Avaldanud
arvustusi TMK-s ja "Eesti Ekspressis”.
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Mati Undi "Tuleingel” (vabalt Au?'u

Lavastaja Priit Pedajas, kunstnik Pille Jines, muusi

lavastusest.

_", b

st Kitzbergi "Lauritsa” motiividel) Eesti Draamateatris.

- Tonu Raadik, litkumine - Laine Miigi. Stseen

LILIAN VELLERAND

MANG TULEGA

Neljakiimnendatel-viiekiimnendatel
mént}ili meil nn poliitilises teatris omi ja
vaenlasi. Siis, 1960.-70-ndatel hakati otsima
ja ndudma tode, mis osutus kittesaamatuks.
80-ndatel revideeriti ajalugu ning ahvatleti
enesemaaramisele. Kui asi korda saadi voi
niiviisi nais, lopetati poliitiline teater ara.
Siin-seal ehk kostab méni arglik poliitiline
vihje voi tbmmatakse harraser% otse aratun-
tavalt ninast, nagu teevad Kall ja Baskin cma
"Prigikastis". Aga tildiselt ei ole zanril elu-
joudu.

Mati Undi ja Priit Pedajase koostdds on
siindinud ni.liicg midagi, mis ennustab ka po-
liitilisele teatrile uut tousu tuhast. Ainult tei-
se nime all, uuel kujul. Elegantselt, kergelt,
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naerulsui, eluballi libedal jaal graatsilisi
poognaid tehes.

'ti-lommikulehe]e“ antud intervjuus iitleb
Mati Unt: "Kitzbergi "Laurits" oleks tanases
plaanis justkui tithine naidend, aga Priit nagi
siin mingit karkassi ja leidis pohjust selEI;
poole pdorduda ning tiiendada. Ja siis ma
seda taiendasingi, nagu Tooming tiiendas
omal ajal "Enne tukke a koitu".

Piitidsin Kitzbergi kiill stiliseerida, kuid
suurt vahet algupérandiga ei tohiks tunda
anda. [---] "Tuleinglit" voiks vist siiski vétta
kui uut naidendit. Eks see ole nagu Brechti
tootluste puhul, kellega seoses ka alati aruta-
takse, kelle alﬁpémﬂd see siiski on." [Mui-
de, eriti nupukas I6pumuutus (selle asemel,




et Kaiislaugule nuga rindu liiiia ja endale
kuul pdhe kihutada, hakkab Mattias Luik
lava taga marki laskma) kuuluvat tegelikult
Pedajasele. (Muutus on tehtud Undi néus-
olekul muidugi.)]

Kriitikud on arvustanud "Tuleinglit" mit-
mest vaatepunktist, aga tldiselt noustudes,
et asi onnestus. Jaak Allik on marganud, et
"Lauritsa" ("Tuleingli") taastulek langes kok-
ku kohalike valimiste jargse pohmeluspe-
ricodiga, et esietenduse-eelsel 66l poles Rak-
vere teater ja et arvustuse kirjutamise paeval
kirjutasid lehed suure raha peale kindlusta-
tud Munkadetaguse torni siiiitamisest. Mui-
dugi hindab Allik lavastuse juures ka
"kontseptuaalse idee olemasolu, head vormi-
tunnetust ning tugevat naitejuhitood”, aga
kirjutamiseks on talle tuke ilmselt andnud
materjali pdevakajalisus.

Ulo Mattheus huvitub uue tecse poeeti-
listest kihtidest ja paistab, et ta ei pea feose
tolgendamatust (nii kaugele laheb kriitiku
arvates selle mitmetihenduslikkus) norku-
seks. Mattheus nimetab "Tuleinglit" kumma-
liseks poeemiks tulele ja rikkusele, ka nieb ta
loos porgutule ja raha lummuse isedralist
stinteesi. "Kui raha on Jumal, siis Tuli on
tema Prohvet - niisugune ketserlik vaide
voiks seletada, mida on endaga kaasa too-
nud Kitzbergi ja Undi siimbioos." Mattheus
rohutab ka muusika (Tonu Raadik) ja tantsu-
lisuse (Laine Magi) tahtsust lavastuses. Maa-

iline tants tulega - niisugune on tema mulje
avastusest.

Pedajast ei saa kuidagi pidada poliitiliste
kirgedega lavastajaks. Aga ometi on juhtu-
nud mingeid kummalisi kokkusattumisi.
Madis Koivu "Kokkusaamine”, mille taus-
taks on Madalmaade vabadusvoitlus, esi-
etendus 13. jaanuaril 1991, see on péev pa-
rast verist Vijlniuse 66d. Esietenduse vaheajal
liikkus suust suhu teade, et Jeltsin on Tallin-

~nas. "Prints Condé on tulnud,” naljatati sel
puhul. "Tuleingel” jouab lavale kohe pérast
omavalitsuse valimisi. (Allik on oma artiklile
pealkirjakski pannud "Kohalik (oma)valitsus
teatrilaval".) pole nii, et kui kunstnik ja
inimene on saatuse- ja paratamatuse-asjadest
nii pohjalikult huvitatud nagu Pedajas, pa-
kub ka juhus ennast vahel voidukalt edvista-
*des vilja. Muud seletust "Tuleingli" pédeva-
kajalisusele kiill leida ei oska.

"Kitzbergi "Laurits” huvitab mind juba
monda aega. Sellel niidendil on viga koitev
ja hea algus. Aga edasine siizee pole enam
nii pénev ja ma otsisin tiilkk aega, votaks
selle niidendi pohjal kirjutada uue naidendi.
Lopuks Mati Unt n6ustuski seda tegema...

Jutt on tule siilitamisest, kindlustusest ja
valimisvéitlusest selle taustal. See on peami-
ne teema, mis seotud ka aususega, minevi-
kuga; mingite mineviku paratamatute eksi-
mustega...

Ma ei to0ta esimest korda selle ajastu
tekstidega. Votame nditeks Lutsu "Sop", Vil-
de "Tabamata ime" voi ka "Lauritsa". Ullatay,

kui tuttav on see ithiskondlik seisund, ma-
janduslik seisund, kus eestlastest kodanlus
oli juba saavutanud teatava joukusastme,”
titleb Pedajas. Ta arvab, et Kitzbergil liks
tekst liialt poliitiliseks ja et nemad Undiga
tahtsid seda teha natuke {ldistuslikumaks.

Uhiskondliku ja psiiiihilise seisundi
moistmine ja avamine ongi vahest pdhiliselt
see, millest siinnib Pedajase lavastuste kuu-
lus atmosfadr. "Tuleingli” uuskodanluse sei-
sund on Undi-Pedajase vaatepunktist lihtu-
des kergelt naeruvairne. Kitzberg négi ja ku-
jutas seda seisundit dramaatilistes ja melod-
ramaatilisteski virvides. Selles "Lauritsa" ja
"Tuleingli" pohiline erinevus.

Farss, jant, satiir jne on Zzanrid, mis pea-
vad garanteerima vaatajale nalja-monu. Kui-
das margistada Undi-Pedajase omapdrase
huumoriga teost? Paliitilised tantsud? Poliiti-
lised tantsud tulevirgiga? Kui meenutada, et
rahvakeeles on "tantsul” ebasobivates seostes
ikka pisut pejoratiivne, pilkeline varjund.

Juba etenduse avamuusika voib mojuda
koomiliselt. Mingi pateetiliselt pulseeriv mii-
rin voi kumin. Siis tiielik pimedus, mille

"Tuleingel". Aaslank - Sulev Teppart, Siga -
Tonu Aav.

seest kostab argise lobisemise intonatsioone.
Siis lastakse valgus peale Liisit krabavale
Kiiislaugule. Sirin ja sirin ja - Liisi kies on
tulelont! (Ulev kujund, mida parajalt madal-
dab vaataja oletus, et Liisi oli ll)il'll-s.alt kamina
juures askeldamas.) Efektne alguspunkt, mis
vihjab, et tulemas on - méng tulega. Kui s6-
nasonalises, kui iilekantud tihenduses, nii-
tab etendus. Algavad soolonumbrid, pas de
deux’'d, grupitantsud. (Terminoloogia on su-
valine, tegemist on ikkagi draamaetenduse-
ga.) Andrus Vaariku Kudslauk on solist,
esitantsija, ja ldbi etenduse. Plastika on
Kiiislaugu tugevaim kiilg. Selle taha varjab
ta ehk isegi oma stigavama loomuse. "Peibu-
tustants" Mattias Luigega (Sulev Luik) toi-
mub pikkades diagonaalsetes triivimistes
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"Tuleingel". Liisi - Anne Paluver, Kililslauk - Andrus Vaarik.

teineteisest modda. Kitislaugul kui kogenud

ja aatelisel majadepdletajal laabubki see loo-
mulikumalt ja lihvitumalt; aumeheks jida
sooviva Luige litkumises on arusaadavalt
suuremat rahutust ja rabedust
Ei saaks Gelda, et etendus jarjest tantsuli-
semaks muutuks. Kéiges on moddukat va-
heldust. Seltskondlikuks paaristantsuks
(taustal) laheb tegevus méarkamatult iile nii
esimese vaatuse pidulikus siinnipievamee-
leolus kui ka viimase vaatuse dreval, peaae-
u hiisteerilisel, tulekahjust héiritud valimis-
Eoosoleku]. Marksa enam individualiseeri-
tud, karaktereid suurde plaani eristav an 6n-
nitlustseremoonia. See, kuidas Luige kiila-
lised, avaliku elu tegelased saabudes ennast
vélja pakuvad. Riitmistatud liikumine seos-
tub orgaaniliselt isiku iseloomustusega.
Tonu Aava soliidse kaaluga Siga lendab ko-
hale kielabasid tiibadena kasutades. Viga
viljendusrikas on tema araholjumine avatud
vihmavarju all. Sel mehel puudub viline
vaarikus, kuid narri mangides on nuhkimine
hoopis ohutum. Mati Klooreni Kruusmann,
Tonu Saare Silmus ja Aksel Orava Sengel-
mann esindavad seltskondliku vairikuse eri
variante. Kruusmann on kéige rikkam ja mo-
'tt\-'éimsam. See ilmneb kangest kuklahoia-
<ust ja keskendunud kalaptiidmisest vali-
miskoosoleku ajal. Silmus on tousuteel, ta al-
les 6pib olema koige vordsemate hulgas, nii
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puhevile ja jumekaks on ta enda ajanud. Ak-
sel Orava Sengelmann on maistatuslik har-
rasmees. Siinnipaeval soliidsem kui soliidne,
valimiskn;usoletul kohmetu liksikkandidaat.

Sulev Tepparti Aaslank on seltskonna tei-
ne narr, aga diametraalseli erinev Sagast,
kellega siiski kasulikke salajasi tehinguid
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Proua Elvire - Kersti
Kreismann, Siga - Tonu Aav,
Marta - Maria Avdjusko.

"Tuleingel ". Mattias
Luik - Sulev Luik,
Kitilslauk - Andrus
Vaarik.

Kitilslauk ja Marta -
Laine Migi.




solmib. Ta on nii-Gelda anarhist ja opositsio-
naar igaks elujuhtumiks. See, et ta punast
lipsu ja pooletoobiseid piikse kannab, ei fitle
midagi. Ta lihtsalt hoiab endal pilku, mis
naibki olevat tema ainuke taotlus.

Uksik, ideaalide nimel aktsioonis de-
mokraat on Kiikajon. Raimo Pass mangib
teda meeldiva ebastandardsusega; putuga-
na, keda tublisti taissconum looduslik liik
varem voi hiljem laiaks litsub.

Koik naised on huvitavad. Kersti Kreis-
mann (pereproua Elvire), kelle naitlejanatuu-
rile omane psiithholoogiline dramatism Jaak
Alliku arvates rolli kohati liiga tosimeelseks
muutis, on kriitiku markusele reageerinud
imevéaarse kohanemisvoimega. Nuud paris
selgesti margatav irooniline korvalpilk laie-
nege:otamatuks tldistuseks. "Olen aus, ta-
han tode teada saada!” Repliiki saatev ahas-
tav kiljatus ja murtud Zest sooritati 22. jaa-
nuari etendusel nii tipselt groteski piiril, nii
vaheda elu- ja peene vormitunnetusega, et
silme ette kerkis meie teatri aastakiimnete-
pikkune téeotsing. Kui selge, noudlik, isegi
pateetiline ithiskondliku sula saabudes, siis
vaheldumisi kahtlev ja tosimeelne, kuni
niiid koomilisse naisekiljatusse paadiv.

Meenub Lavakooli kolmanda lennu
"Pohjas" (1968) ja Jaan Toominga purjus, mo-
nitav monoloog toest. Tekstis, vormis, véljen-
dusviisis eiDgE-_ neil kahel etteastel justkui
midagi ithist. Uhine on alltekstides peituv
pettumus ja kahjutunne ideaalide luhtumise
pérast.

Maria Avdjusko voi Laine Magi méangi-
vad Peterburist saabuvat diplomeeritud pe-
repreilit Martat, Elvire ode. Avdjusko,
karakteri teravnurki i{imardades, noorele
daamile suuremat moistatuslikkust ja iiks-
koiksust omistades, oma kangelanna suur-
linliku vabameelsuse ja kadakliku aristo-
kraatlikkuse iile mérgatavalt muiates. Laine
Magi, Martat kui fanaatilist radikaali ja sini-
su&a selgemate kontuuridega joonistades.
Laine Maie tolgenduses hakkab teravamalt
kolama ka suurlinliku hariduse ja viikse
rahvuskultuuri paratamatu vastuolu. Eesti
soost vastse humanitaarteadlase hingestatud
referaati Laurentiusest ja justkui vene folk-
loori miitilisest kujust Ogonj'ist pakutakse
korvuti magistripreili tiieliku teadmatusega
mingisugusest eesti Lauritsast, kes lakke kar-
gas. Koos Saga erudiidi-nalja ja Kiilislaugu
matsi-hﬁmme?dusega méjuL kogu stseen
vaimuka korvalepoikena rahvuskiisimusse.

Anne Paluver méngib toatiidruk Liisit al-
gusest peale tulevase kaskijannana. (Ilmsiii-
tu "kasimatute kate" torjumine Liisi-Kiiiis-
laugu armuméngus mojub tahes-tahtmata
"Macbethi" paroodiana. Tundub, et lavastus
on tais koiksugu korgkultuurilisi vihjeid,
mille moistatamisega voiks, aga tingimata ei
pea tegelema.

"Tuleingel” pole psiihholoogiline draama
E seepdrast K|:;oe ka tahtis, kuidas Liisi oma

uramaazi "[abi elab". Huvi hoidmiseks pii-
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sab tdiesti tema ametialasest vaarikusest
esialgses iimmardajarollis ja sellest ilmsest
perspektiivitundest, millega ta tousvat pro-
vintsivoimu teenindab. Liisi teravnurklik
néelumine siinnipdevarahva hulgas, kui ta
igale niole oma suupistelehtri nina alla tor-
kab, reedab sirget joont ja sihikindlust. Kiiiis-
lauku toetava? anoniiimsed vahelehiiiided
valimiskoosolekul ("Kes ttles?" kisib iga
tema repliigi peale moni asjacsaline) ei jata
kahtlust Liisi plaanides. Ja onnelik lopp saa-
bubki kahjutulest punava taeva taustal
(Kunstnik Pille Janese varvi- ja ruumikujun-
dus on efektselt vaheldusrikas.)
Kiitislauk ise nimetab ennast Fooniksiks,
kriitika on tommanud paralleele ka Luciferi-
. Uks neid nigemusi, mida "Tuleingel” te-
E?tab, on niisiis ilmselt Porgu. Voi porgu-
viirsti tembud maa peal. Kuid see koik kuu-
lub varasema Eurcopa miitoloogilisse maail-
mapilti. Lavastuses on kindlasti ka aja-
kohasema poeesia kiht. Uuem folkloor, mil-
see humanitaarse kultuuri kupatus
kaob industriaalse, siidikuues Vanapagana
RAHA-taskusse. (Voi on ta koguni Vanapa-
anaks maskeerunud Kaval-Ants?) Igal ju-
ul voib end etendusel vabalt tunda Mi-
neviku ja Tuleviku kohtumispaigas, ajalooli-
ses koiksuses - Prometheuse ja Bﬁ:sailmapan-

ga vahel.



JAAN TOOMING

NOND _EBKI, ET ENESEVALJE :
NATUKE ME POUAME RABASA, MITTE KUTKESTADA,
KUNSTIS ME TAOTLEME ORIGINAALSUST
TE ATRIST NING MINETAME VOIME NAHA TODE,

MIS ON VANA NING SIISKI IGAVESTI UUS;
KIRJANDUSES ME EI TABA INIMESEST
TERVIKLIKKU PILTI, LIHTSAT NING
SIISKI SUURT. SELLE ASEMEL
INIMENE ILMUB MEILE
MINGIPSUHHOLOOGILISE
PROBLEEMINA VOI KIRE
KEHASTUSENA, MIS
ON JOULINE TANU
OMA EBANOR-
b, MAALSUSELE...
R. Tagore

Jaan Tooming
1990. aastate
algul.

LI Laumetsa
foto
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Ei ole mingit erilist teatri "keelt". Eesti
teatris on eesti keel ja kui selles keeles ei ole
suudetud viljendada kuigi palju siigavaid
métteid ja tundeid, siis see nditab {iksnes
métlejate voimetust. Naitleja hail ja keha,
valgus, dekoratsicon kui vahendid (ka dra-
maturgia puudumine oluline!) peaksid kok-
ku andma tulemuse, mida me &nnistame
sonaga "teater" ja mille sisu voib igatiks eri-
nevalt moista ja tolgendada. Kuid ka see tu-
lemus - teater - on ainult vahend, vahend
teekonnal sihi poole, mis on file teatri. Sest
kui siht oleks teater ise, siis pohjustaks see
peatse uppumise iseendasse.

Teatri aluseks on niitleja ja niitleja va-
hendatav tekst. Kuid selleks, et teater tGesti
elustuks, peab niitleja etenduses elama, aga
mitte asendama elu oma jaljendusega sellest.
Etenduse moju soltub naitleja siseelu inten-
siivsusest. Siseelu méaaravad naitleja vahe-
korrad tegelikkuse ja Toelusega. Naidendit
voib vaadelda kui autori loodud tegelikkust,
piiiet simboli kaudu tabada Toelust. Kui
ndidend ei m&juta naitlejat ja naitleja ei suu-
da elustada tegelaskuju, keda ta peab kujus-
tama, siis ei siinni etendust, vaid naidendi
ilmekas voi ilmetu ettelugemine, kuigi teatri-
ja kirjandusteadlased voéivad selles ndha sii-
gavamottelisust, huvitavaid teemasid ja la-
hendusi keerulistele probleemidele.

Alati on raske &elda, et teatris tehakse
midagi lausa valesti. Tegemist on ikkagi tegi-
jate endi kogemustega, mida lavalt edasi an-
takse, ja pole nende siiii, kui nende kogemu-
sed ei kattu vaatajate omadega. Tahelepanu
saab juhtida vaid loogilistele vigadele teatri-
tegijate motlemises, ehkki ka nende vigade
eemaldamine ei anna kindlust, et kohe tekib
teater.

Tihti peetakse naidendi elustamise mee-
todiks moistuslikku analiiiisi. Lavastusli-
kuks resultaadiks sel juhul on mingi ratsio-
naalse veendumuse kuulutamine etenduse
kaudu. Kujunenud kontseptsiooni saab ana-
laisida nagu filosoofiliste kategooriate siis-
teemi, vaagida tema iilesehituse loogilist toe-
para, kuid vaataja tundeilma vapustavat ja
puhastavat elamust see ei anna.

Sellise analiaisi kiigus arutatakse mine-
vikus labielatud isiklikke kogemusi, heieta-
takse malestusi, tuuakse niiteid elus ette-
tulnud juhtumeist, mille pohjal masratakse
suhted tegelaste vahel niidendis. Seejarel ha-
katakse viljaméeldud suhete siisteemi alusel
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tegelaste liikumist ja misanstseene konst-
rueerima. Tagajirjeks on struktuur, millesse
hing on kunstlikult sisse puhutud, kohati
voib-olla isegi elu tundemérkidega (soltuvalt
niitleja andekusest), ning kus osataitjad raa-
givad pahetuubitud teksti. Naitlejad "to6ta-
vad" v6i "mangivad" kohusetruult etendu-
sest etendusse; kriitika peale, mis nende pon-
nistust kiillaldaselt ei hinda, ollakse solvu-
nud. Kui ka publik jahedalt reageerib, siis
lohutatakse ennast, et neid "ei mdisteta".
Nende suured motted ja ideed "ei tulnud
vilja" péris nii, nagu kavatseti, aga kiill "jarg-
mine kord tuleb". Loomingust ei raagi keegi
ja lopuks esitab lavastaja oma lavastuse ja
niitlejate kohta kaitsekone, radkides, kui sii-
gavalt nad niidendi pohiprobleemi haarasid,
millistest ideedest juhindusid, millised puu-
dused on ja olid t66s, ning realiseerimata jaa-
nud potentsiaalidest. Etendus sureb ning
jarele jaab kriitikute nurisemine ajaleheveer-
gudel, parimal juhul ka lavastaja enda tal-
gendus oma t66 kohta ning lavastust ndinud
inimeste  tagasip6ordumatult  tuhmuvad
muljed.

Oletades, et lavastus "pani motlema”,
vaataja tavaliselt teist korda siiski teatrisse
enam ei lihe, sest mételda voib ka kodus. Ta
votab nédidendi teksti, loeb, siiveneb ja dkki
taipab, et lavastuse méte oli naeruvairselt
ahtakene, naitlejate méing keskendunud
ainult ithele aspektile niidendist, kusjuures
nididendi tegelik siigavus jai avamata. Mot-
lev vaataja avastab lugemisel itha uusi tahke,
lavastusest jaid aga kolama ainult fraasid voi
tosiselt teeseldud "tosine" kiitumine, iiksi-
kud Zestid ja poosid. Aga kui lavastus isegi
motteid ei drata ning ndidendit kuskilt saada
ei ole, siis vaataja itleb, et teater on igav, ja ei
lihe enam teatrisse,

Ideaalne oleks, kui teater suudaks vaata-
jale anda erakordse elamuse, elamuse, mida
ei saa "igapidevasest elust". Ja niilid laheb
vaataja uuesti teatrisse sama etendust vaata-
ma, et elamus kogemuseks kristalliseeruks.

Radkides teatris aina "mottest” ja "ana-
liniisist", tekib 16puks oht, et see véib ajapik-
ku muutuda sonadetegemiseks. Kuna keel
on motete ja tundeelu véljendusvahend, on
oluline, millest ja kuidas inimene motleb,
mida ta tunneb ja kuidas ta oma tundeid
viljendab. Ja et ka niitleja laval ei muutuks
sonadetegijaks, selleks peab sona lihaks saa-
ma. See omakorda nouab, et naitleja oleks



andunud tiielikult vaimsetele sihtidele ja
kujustaks veenvalt tegelaskuju, kelle sénad
on tritkitud osaraamatu lehekiilgedele.

Eelduseks on, et niitleja suhtuks tegelas-
kujusse kui inimesse, kelle ta peab niiden-
dis antud teksti abil elusaks loitsima. Minna
"imber kehastuma" pole kuhugi. Kaik toi-
mub nditleja sees. Aitavad kujutlusvoime ja
usk. Ja tulemuseks peaks olema elus inimene
laval. Téeline kunstiteos on kordumatu. Loo-
mulik (aga koige raskem!) oleks, et teekond
inimeseks saamiseni proovides peaks samuti
olema loojale vastavalt erakordne, nii et tule-
mus oleks kordumatu. See aga tihendab, et
elamuste, kogemuste rida, millest lahtub ku-
jutatava tegelaskuju hingeelu ja motlemine,
ei saa pohineda nitleja poolt tema isiklikus
elus varem kogetul, selle taastamine tihen-
daks kordamist voi parimal juhul elatud elu
tolgendust voi "téotlust”. Proovid voiksidki
olla uute elamuste ja kogemuste kogumine,
mis erinevad varem tuntuist. See omakorda
nduab, et naitleja suhtuks proovidel toimu-
vasse kui toelisse Elusse, jatkuvasse ajas ja
ruumis, ainult teisel tasandil, suurema kes-
kendumise ja pinevusega. Vahe eluga viljas-
pool teatrit on selles, et proovisaalide Elul on
eriline siht, eesmirk - luua inimene, tegelas-
kuju, tahuda kunstiteos. Oleneb niitleja
viest, kuivord taielikult ta suudab elustada
olematut inimest kahemootmelisel paberil
elusaks inimeseks neljamoGtmelisse aegruu-
mi. Ja naitleja véest oleneb, kuivord ta suu-
dab anda sellele inimesele siigavuse, mis
tostab ta iile olustikulise tithja-tihja. Seda
saab teha ainult isetu kunstnik, kes lahustub
inimeses, kelleks ta kujustub. See on naitleja,
kunstnik, kes respekteerib elu ja teisi inimesi.
See on kunstnik-armastaja.

Kuid osatiaitmine, mille aluseks on niitle-
ja kitsapiiriliselt isiklikud malestused, ei saa
tousta kunstiteoseks. Naitleja isiklikel males-
tustel pohinev teater voib olla vaid elu kah-
vatu vari voi teeseldud elu. Teater toimub
olevikus. Milestustel pohinev méang on vaid
malestuste maletsemine. Koik pdorleb ma-
lestuste, isiklike vahekordade, labielatud
tunnete (imber. Igavesti vana teater hoiab
end elus helgete malestuste taganutmisega.
Niisugune teater on sama mis maluming
"Higipisar" televisioonis, kust inimesed hi-
gistavad endast teadmisi. Vaataja jalgib po-
nevusega - kas madlunditleja suudab ikka
leida Gige vastuse? Kui maluniitleja ei tea,

tahab vaataja ise ette {itelda, kui aga mélu-
naitleja teab, mida vaatajagi teab, siis on ma-
lunéitleja "oma poiss"; kui méluniitleja teab,
mida vaataja ei tea, siis vaataja oigab: oi, kui
palju ta teab, oi, kui tark higistaja! Ja kellelegi
ei tule pahe kiisida, k e s see higistaja on,
mida ta motleb, millesse usub. Uhesonaga: ei
huvita isiksus, huvitab anum, mis fakte tais
tuubitud. Mitte vaim, vaid faktid on tdhtsaks
saanud. See on meie hariduse vili.

_ Oeldakse, et teater peab pitha olema.
Oeldakse, et teatrist peab kaduma isiklik
vaen, kadedus, intriigid, ahnus jne. Kuid la-
val méngitakse morvareid, intriigitsetakse,
kadedus vohab ning "kunstiline" lapsevigis-
tamine laval saab tormiliste kiiduavalduste
osaliseks. Mis see siis on? Elus aetakse taga
puritaanlust, kuid laval voib vabalt tappa,
kagistada, valetada. Kui osa onnestumiseks
on vajalik hea afektiivne malu, siis oleks ju
otstarbekohane intensiivistada teatrisiseseid
intriige, kadedust, valetamist jne. Nii saaks
malule pidevalt toitu ning kogemused olek-
sid vérsked.

Kujutades pahet, me ttleme, et voitleme
pahe vastu. Ja petame ennast. Pirast eten-
dust oleme samasugused nagu ennegi. Kolab
veidralt, kui naitleja, kes mingis kurja ini-
mest, iitleb, et ta sai isiklikult mangust meel-
diva elamuse, et talle meeldib méngida kurja
inimest, sest ta armastab teatrit.

Enese viljendamine toimub igal hetkel.
Inimesest oleneb, kas tema eneseviljendus
on intensiivne voi mitte. Laval voib see in-
tensiivsus saavutada korgpunkti, kuid ene-
sevilliendamine loppsihiks, absoluutseks
teha oleks absurdne, sest see toimub nagunii
igal hetkel igapéevases elus ja ka laval. Ja eri-
ti veider on eneseviljendus siis, kui lava
kuulutatakse kadunud véi veel leidmata voi
areneva-kiipseva "mina" avaldamiskohaks.
"Minaks", "eneseks"-saamine tehakse sihiks,
teadmata, mis see "mina” on. Voi siis piiiitak-
se kujutada karakterit, karakteri "tuuma",
"arhetiiiipe” ja "presiimboolseid” siivapsiih-
holoogilisi seisundeid. Kunstist ei radgi kee-

Oleks asjatu otsida teatris valitseva rutii-
ni pohjusi teatrist enesest. Teatri uuenemine
saab toimuda ainult koos elu uuenemisega.
Kuna kunst on méeldamatu ilma kunstniku-
ta, kunstniku kui konkreetse inimeseta, siis
on loomulik, et elu rutiin, sisutud vaartused
paratamatult mojutavad kunstnikku, seega
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Jaan  Tooming koos ansambliga "Suuk"
lindistamas muusikat lavastusele "Polonees
1945",

P. Toominga fofo

Lavastusi ajast,
millest pdrit siinne artikkel.
] Andrzejewski - J. Tooming - R. Heinsalu
"Polonees 1945", "Vanemuine", 1976. Wagsa -
Leonnard Merzin, Andrzej Kossecki - Raivo
Adlas.

R. Velskri foto

"Polonees 1945" (lavastaja J. Tooming, kunstnik G. Sender). P. Toominga foto




ka kunsti. Ainult vihesed julgevad kahelda
kehtivates vaartustes. Tavaliselt piiiitakse
olemasolevaid vaartusi pohjendada, neile
eluhongu kunstlikult sisse puhuda. Nagu
kunstliku hingamise 6ppimiseks méératud
nukule. Nuku rind téuseb, kuid ellu ta ei
arka.

Kui teater ei suuda pakkuda inimesteva-
heliste konfliktide lahenduse va-
riante jategeleb ainult inimestevaheliste
suhetega, mitte nihes muid suhteid, unusta-
des Koiksuse, milles inimene osaleb, siis pole
lootustki, et teater padseb rutiinist, sest ini-
mestevaheliste konfliktide ja konfliktikeste
vormirikkus ja "sisuline" erinevus ja "siiga-
vus" on ainult niiline. Nende konfliktide elu-
sus on petlik. Koige rutiinsemad nahtused
elus ongi just inimestevahelised konfliktid.
Valetamine, armukadedus, varastamine, voi-
muiha, ahnus, laiskus, tilbus jne jne... mis on
nende konfliktide pohjusteks ja mis kasvata-
vad inimestele maskid ning tekitavad nn all-
teksti (loe: vale), see koik on ju Shakespeare’i
naidendite alus.

Ei suudeta kujutella elu ilma nende konf-
liktideta, raakimata siis ndidendist, mis kuju-
taks konfliktideta elu. Vadrastunud inimese
uurimine on teatri aluseks juba sajandeid. Ja
seda teatrit me tahame kangekaelselt muuta
piithaks!

Ainus, mis voiks uuendada teatrit, on
muutus teatritegijate motlemises, muutus
terves eluhoiakus, vairtuste iimberhindami-
ne.

I[Ima kirgastava elamuseta narbub kunst.

"Inimene peab moistma oma olemasolu ter-
viklikkust, oma kohta Lopmatuses; ta peab tead-
ma, et pititdku ta nii kangekaelselt kui tahes -
iiglgi ei suuda ta luua mett oma mesipuu kirge-
des, sest tema elutoidu igikestev tagavara asub
vidljaspool ta miliire. Ta peab aru saama, et kui
inimene eraldab end Lopmatuse elustavast ja pu-
hastavast puutest ning otsib toidust ja tervistu-
mist iscendalt, siis ajab ta end hulluks, kisub end
ribalaiks ning 0gib omacnda ihu.

Korvaldatuna terviku taustalt, kaotab tema
vaesus ithe oma tihtsaima omaduse - lihtsuse -
ning muutub lihtsalt ekstravagantseks. Tema
ihad, piisimata oma ecesmdrgi piirides, ei teeni
enam tema elu; nad muutuvad omactte cesmir-
giks, pistavad polema elu ja mingivad viiulit sel-
les tontlikus loomas. Nonda tulebki, et enese-
villjenduses me pitilame rabada, mitte kiltkestada;
kunstis me taotleme originaalsust ning minetame
vdime niha téde, mis on vana ning siiski igavesti

Jaan Tooming 1976.
proovis.

aastal "Kauka jumala"
R. Velskri foto

uus; kirjanduses me ei taba inimesest terviklikku
pilti, lintsat ning siiski suurt. Selle asemel inime-
ne ilmub meile mingi psithholoogilise probleemi-
na voi kire kehastusena, mis on jouline tinu oma
ebanormaalsuscle, esitatud metsikult toonitatud
kunstliku valguse pimestavas helgis. Kui inimese
teadvus on piiratud ainult oma inimisiksuse va-
hetu naabrusega, ei leia tema loomuse silgavamad
Jjuured endale piisivat pinnast, tema vain on alati
nilgimise veerel ning fervisliku jou ta asendab
ergutusvahendite noiaringiga. Nonda kaotabki
inimene oma sisemise perspektiivi ja moddab oma
suurust selle suuruse enda, mitte selle ja lopma-
tuse vahelise elulilliga. Ta otsustab oma tegevuse
iile, pidades silmas selle litkumist, mitte taiuslik-
kuse rahu - rahu, mis asub tihistacvas, loomise
igivoogavas riitmitantsus. Tegelikult pole inime-
ne ei enda ega ka maailma ori, vaid ta on armas-
taja. Tema vabadus ja teostumine on armastuses,
mis on teiste sonadega - tdiuslik, koikcholmav
maoistmine."
(R. Tagore)

Oudne on tithi lava. Veel 6udsem on itk-
sikul naitlejal tiihjal laval olla. Tiithi lava on
nagu hommik pérast viimsetpédeva. Kui kaks
naitlejat kohtuvad tiihjal laval, on see nagu
kohtumine igaveses hingekorbes. Oh miks ei
kasva lilled, puud labi lavalaudade, et roo-
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"Porgupohja uus Vanapagan" (lavastaja J. Tooming, kunstnik G. Sander), 1976.
G. Vaidla foto

mustada tithja ja dngistusest lambuvat nait-
lejat! Kuhu on jaanud taevas? Paike? Kuu?
Pilved? Linnud? Mis teeb ta niiiid oma kom-
munaalkorteri voi majaga, auto vGi pesuma-
sinaga?! Milleks veel siinnitada lapsi siia
oudsesse koledasse ruumi?!

Jaab vaid ahastav karje, karje ilma kajata,
sest ruumi ju pole, on ainult koht.

Ja siis maalib ta oma kujutluses lilled 6it-
sema, pilved kobrutama, puud paiksesse
kiiskama kesk lavalaudu, nende keskele ini-
mese, Ja ta saab hetkeks roomsaks. Et hiljem
tagasi minna oma ellu, ellu, mille tiihjust ja
koledust ta pole veel marganud.

- Vaatajad tahavad ennast dra tunda Si-
nus - Naitlejas. Nad tahavad oma elu niha
uuesti - laval. Ja Sa alistud nende tummale
noudmisele. Aga Uks on saalis, kes ei taha
uuesti larpida endasse seda elusuppi, mil-
lesse ta on paisatud. Aga seda uhte Sa ei
marka.

Sa tahad ise olla, kuid Saei julge eri-
n e v olla. Sa ei julge eitada, sest Sa kardad,
et Sul pole midagi asemele panna. Ja Sa ei
saagi teada, kui Sa ei eita, siis ei leia Sa kuna-
gi ka seda, mida asemele panna. Sest eitus
oledki Sina, Sina, kes Sa oled enda asemele
pannud.

Su eitus peab vaba olema vihast. Mitte
vihates Sa ei pea eitama, vaid see eitus olgu
sulle nagu ussile kest, mille Sa oma teele
mabha jatad.

Sa ei tohi te h a seda, mida Sa eitad.
Eitus on te ge v us, millest Sa pead loobu-
ma. Kui Sa ei tee seda, mida Sa eitad, siis
teed Sa oigesti.

Teater on médduv ndhtus, mis tegeleb
igaveste niahtustega.

Oletan, et teater saab taas kunstiks, kui
vaimsus saab peamiseks, kui psiithholoogit-
semine asendub arenenud ja siigava isiksuse
psiihholoogiaga, kelle maailm ei piirdu ini-
mestevaheliste suhetega, vaid tema motlemi-
ne on viskunud 16pmatusse nagu praeguse
naitleja pdordumine iseendasse. "Iseduse” ja
"lopmatuse” vahelised suhted méaaravad
teatri taassiinni.

Kirgastav elamus on seeme, millest vor-
sub kunsti I6hnav Gis.

Tartus, 1976. a.



JAAN RUUS

MILLEKS FILMIKRIITIKA AUHINNAD

Kunst on koik, mis kunstiteosena tehtud
ja kunstina ka vastu véetud, oleks ehk parim
madratlus taiesele. Too teine pool, kunstiteo-
se tolgendamine kunstina ja kunstiks, oleks-
ki kriitikute parusmaa. Okupatsiooniajal oli
kunst neid viheseid valdkondi, kus lubati
vabamaid méngureegleid, see meelitas kuns-
ti parusmaale peale kunstnike ka teisi de-
mokraatliku ja opositsiconi vaimuga inimesi,
ja muidugi oli kunsti abil véimalik jaatada
eestlase rahvuslikku identiteeti. Kunstile
koondus iihiskonna tihelepanu.

Tanapdeval paeluvad iihiskonda ja aja-
kirjandust voimu- ja driméngud, politseiuu-
dised ja seltskonnaelu. Tekkinud pluralism
killustab publiku tihelepanu paljudele kuns-
titiritustele. Ka kinokiilastatavus on kahane-

Eesti Filmiajakirjanike Uhingu auhinna "Aasta
film 1993" voitja Sulev Keedus.

nud (1992. a 2,2 korda iithe inimese kohta
aastas). Kuid lehti loetakse endiselt, ajakirju
tuleb juurde ja voib olla kindel, et peamise
teabe filmidest leiab eestlane triikisonast. Fil-
miajakirjaniku vastutus informeerijana ja
hindajana on suurenenud. Vanasti siples ta
ideoloogilistes koidikutes, probleeme lahti
kirjutades vois osutuda voimumeeste "do-
nostdikuks", tehes niiviisi filmiloojaile veel
karuteeneidki; tinapaeval lasub tal kohustus
olla asjatundlik, isikupédrane ja koitev. Ta
peab suutma eristada head halvast. Filmil on
tritkisdnas kindel koht, kuigi valdavalt on
need meelelahutuslugude iimberjutustused
ja lithilugudega pikitud staaride pildid. Lu-
gedes lehti, jaab sageli mulje, et paljud sen-
satsioonifilmid on juba meie ekraanidel (see
oleks ju endastmaoistetav).

Filmiajakirjanik on Rahvusvahelise Fil-
miajakirjanike Foderatsiooni (Fédération In-
ternationale de la Presse Cinématographique,
lihendatult FIPRESCI) paragrahvi 8 jargi:
"Iga isik, kes on teinud regulaarselt vihemalt
ithe aasta jooksul filmiajakirjanduslikku véi
filmikriitilist kaastood paevalehtedele voi
perioodilistele ning kultuurivaljaannetele,
raadiole voi televisioonile," Ja need isikud on
saavutanud suure méju. Igal aastal valjajaga-
tava "Kuldgloobuse” auhinda annab Holly-
woodi Vilisajakirjanike Assotsiatsioon, mil-
lel on 87 liiget. Kuid "Kuldgloobus" on kogu
maailmas tunnustatud ja juhatab ajaliselt sis-
se "Oscarite” eelmidngud. Filmifestivalid kut-
suvad kriitikuid ja ajakirjanikke oma firitus-
tele, tasuvad kohalviibimise kulud tingimu-
sel, et festivalifilmidest kirjutataks. Hinnan-
guid filmide ja tirituste kohta annab muidugi
kriitik ise.

FIPRESCI ajaloost

Juba tummfilmi ajal, mil "kiimnes muu-
sa" alles kujunes, otsustas paar prantsuse ja
belgia filmiajakirjanikku luua "Filmiajakir-
janduse ametiliidu". 1926. aasta filmikong-
ressil Pariisis laiendasid nad oma tegevust ja
moodustasid rahvusvahelise komisjoni, mil-
lest loodeti kujunevat "niihésti rahvusvaheli-
se teabe kui ka erialaste huvide kaitsmise
rithmitust”. Suhete loomine ja kooskélasta-
mine tollases vihese kommunikatsiconiga



Eurocopas vottis aega kolm aastat ja alles
1930. aasta Brisseli rahvusvahelise filmi-
kongressi ajal kuulutasid prantsuse, itaalia ja
belgia kriitikud vilja Filmiajakirjanike Fode-
ratsiooni, aluseks individuaalne liikmes-
kond. Teisel peakoosolekul Roomas 1931
pakkusid itaallased organisatsioonile nimeks
Fédération Internationale de la Presse Cinéma-
tographique (FIPRESCI). Uleskutse saadeti
laiali koigile Euroopa ajakirjanike organisat-
siconidele (kahjuks pole andmeid, kuidas
reageeris sellele Eesti Ajakirjanike Liit). Méan-
gu tommati ka valitsused ja sama aasta l6pul
moodustati rahvusvaheline komisjon, kelle
ettepanekul voeti kolmandal iildkogul Lon-
donis 1932. aastal vastu uus, rahvusvaheline
pohikiri. Neljandal iildkogul Pariisis seati
sisse peasekretéri ja laeckahoidja amet, kujun-
dati logo ja voeti kasutusele liikmekaart.

1930. aastate l6pul piiiidis juhtiv biiroo
organisatsiooni poliitikatormises Eurocopas
elus hoida ja neutraliteeti siilitada. Teise
maailmasdgja ajal suudeti olla poliitikast kor-
gemal ja aidata Austria ja Poola filmikriiti-
kuid. Teise maailmasoja jarel tegutses
FIPRESCI-s seitse rahvussektsiooni: Saksa-
maa, Austria, Belgia, Prantsusmaa, Itaalia,
Luksemburg ja Tsehhoslovakkia; indivi-
duaalliikmeid oli kaheksast riigist: Vatika-
nist, Hispaaniast, USA-st, Hollandist, Portu-
galist, Rumeeniast, Rootsist ja Sveitsist. 1947.
aastast juhtis organisatsiooni kindla kiega ja
diplomaatilise taktiga Dennis Marion, kes toi
selle tema tianasesse paeva.

Tanane FIPRESCI

Praegu kuulub Rahvusvahelisse Filmiaja-
kirjanike Féderatsiooni 44 riiki. Traditsiooni-
liselt tuleb taiskogu kokku iga aasta
oktoobris Itaalias St Vincenti linnas Milano
filmituru (MIFED) ajal. Igast riigist osaleb
tiks delegaat; delegaadid valivad presidendi,
neli asepresidenti ja peasekretéri. Peasekre-
tar (praegu sakslane Klaus Eder asukohaga
Miinchenis) jadb harilikult ametisse edasi,
kui mitte tildkogu teda maha ei haileta. Siia-
ni on Klaus Eder litkmete usaldust korrektse
tooga palvinud tile kiimne aasta. President ja
neli viitsepresidenti valitakse kaheks aastaks,
tavaparaselt pikendatakse nende igusi veel
jargmiseks kaheks aastaks. Praegu on presi-
dent Derek Malcolm (Suurbritannia), asepre-
sidendid Nenad Dukic (Sloveenia), Dan

"Kultuurilehe" filmikriitik Maris Balbat.
P. Langovitsi fotod

Auhinna kitteandmisel. EAL esimees Jaan Ruus
ja "Kuku" raadio reporter Jiri Aarma.

Kirk, stsenarist Toomas
Kroonika" reZissoor Heikki

Filmikriitik Lauri
Raudam ja "Eesti
Aasarii.

Auhinnafilmi "In Paeradisum” produtsent Rect
Sokmann ja Eesti Kinoliidu wvastutav seckretir
Madis Tramberg.




Fainaru (lisrael), Umberto Rossi (Itaalia) ja
Jean Roy (Prantsusmaa).

FIPRESCI annab vilja kvartaliteatmikku
ja tema Zziriid osalevad 25 esinduslikumal
filmifestivalil. Aastatega on FIPRESCI auhin-
nad muutunud peaaegu sama afiSeerituks
kui ametilike Ziiriide jagatud. Nende kritee-
riumiks on "edendada filmikunsti ning jul-
gustada uut ja noort annet". Tavaliselt
parjatakse neid filme, mille loojad on selge ja
tugeva isikupdraga ning mis leiavad {ihis-
kondlikku resonantsi, kuid mis pole veel n-6
paris meisterlikud.

Uhenduse peamine raison d'étre on pro-
fessionaalsete filmikriitikute ja ajakirjanike
huvide kaitsmine ja téoolude parandamine.
Uhingusse voetakse vastu rahvuslikke orga-
nisatsioone. Uhest riigist nihakse ette kuni
kaks organisatsiooni; nii on Hispaaniast liik-
meks nii hispaanlased kui kataloonlased,
Itaalias on eraldi organisatsioon kriitikutel ja
ajakirjanikel. Voetakse vastu ka individuaal-
liikkmeid, neid on palju naiteks USA-st.

Eesti filmiajakirjanikud ja aasta film

Eesti Filmiajakirjanike Uhing loodi 3.
juulil 1993 ja 28. oktoobril 1993 voeti ta koos
Portugali, Lati, Leedu, Taivani ja Makedoo-
niaga vastu FIPRESCI liikmeks. EFU-s on

praegu 14 liiget (nendest 7 tédtavad ajalehte-
des, 3 ajakirjades, 1 raadios, 1 televisioonis ja
2 on vabakutselised). Tiraaz viljaannetele,
kus EFU liikmed toé6tavad, on kokku: paeva-
lehtedel - 140 000, nédalalehtedel - 185 000 ja
ajakirjadel 16 000. Tanavu (2. veebruaril) ot-
sustas Eesti Filmiajakirjanike Uhing vélja
anda auhinna mé6dunud aasta kéige silma-
paistvamale filmile: "Aasta film 1993".

Iga endast lugupidav riik annab vilja fil-
mi aastapreemiaid: "César" Prantsusmaal,
"Donatello Taavet" [taalias, "Amanda" Nor-
ras, "Jussi" Soomes, "Kuldkukk" Hiinas jne.
Voi korraldab iga-aastasi rahvuslikke filmi-
festivale nagu teevad Sveits, Ungari voi Poo-
la. Regulaarsed aastased auhindamised
toetavad omakultuuri ja aitavad vaatajatel
aeg-ajalt Gile vaadata kinosid taitvast kom-
mertsist.

Eesti filmifestivalid toimusid 1980, 1983,
1986 ja 1990. Hoolimata "sotsialistlikust luk-
susest” ja auhindade hulgaga tilepakkumi-
sest saab tagantjarele tunnustada Ziiriide
objektiivsust ja seda, et nad ei lasknud en-
nast mojutada konjunktuurist ja ametkonda-
de pealekdimisest. Niiid, Eesti Vabariigis,
pole meil toimunud ei festivale ega antud
aastaauhindu. Selle asemel korraldavad ki-
neastid Toompea lossi ees demonstratsioone
ja poletavad filmilinti.

EESTIFILMIFESTIVALID
1980

1983

Parim animafilm "Kolmnurk" (Priit Pirn)
Parim dokumentaalfilm (vérdselt)

1986

Parim animafilm "Hiipe" (Avo Paistik)

1990
Parim mingufilm "Vaatleja" (Arvo Tho)
Parim animafilm "Eine murul” (Priit Pirn)

Parim méngufilm "Tuulte pesa" (reZissé6r Olav Neuland)
Parim animafilm "... ja teeb trikke" (Priit Pirn)

Parim dokumentaalfilm "Jaanipaev" (Andres S66t)

Parim populaarteaduslik film "Tavaline ristik" (Rein Maran)

Parim mangufilm "Ideaalmaastik” (Peeter Simm)

"Kiinnimehe visimus" (Jiiri Miiiir ja Enn Side)
"Tallinn 80" (Andres S66t ja Valentin Kuik)
Parim populaarteaduslik film "Néialoom" (Rein Maran)

Parim mangufilm "Naerata ometi" (Leida Laius ja Arvo lho)

Parim dokumentaalfilm "Helin" (Peep Puks)
Parim populaarteaduslik film "Kaleva hiiled" (Lennart Meri)

Parim dokumentaalfilm "Miss Saaremaa" (Mark Soosaar)
Parim populaarteaduslik film "Toorumi pojad" (Lennart Meri)
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On paradoksaalne, et labi heitlike perest-
roika- ja esimeste iseseisvusaegade tehti meil
pidevalt 5-6 mangufilmi aastas - arv, milleni
okupatsiooniajal ei joutud. Kuid mulluseks
on filmitoodang vahenenud, majanduses inf-
latsioonibuum 16ppenud: valmis sai kaks
méngufilmi, paarkiimmend dokumentaalfil-
mi ja kaheksa osa animatsioonifilmi. "Eestla-
sed vaatavad hdid filme ja Eesti filme," sonas
eelviimane kinominister Feliks Liivik. Tana-
ne eestlane kaib kinos harva ja saab uuest fil-
mist teada ajalehest.

Niisuguses olukorras otsustas Eesti Fil-
miajakirjanike Uhing juhtida tihelepanu sel-
lele, et eesti filmikunsti kujundavad anded
vadrivad tunnustust niihésti meil kui ka rah-
vusvaheliselt, ja seadis sisse iga-aastase
auvhinna Eesti viljapaistvaima filmi eest -
aasta filmi auhinna. Ka viikesearvuline eria-
larithmitus véib kujundada kultuurikliimat.
New Yorgi Filmikriitikute Assotsiatsiooni
auhindu koteeritakse Ameerikas korgelt,
Rootsi Filmikriitikute Assotsiatsioon (Svenska
Filmkritikerforbundet) valis tinavu Géteborgi
festivalil Rootsi aasta-filmiks Stefan Jarli
"Sotsiaalse paranduse” ("Det sociala ar-
vet/Misfits to Yuppies"). 1993 anti esmakord-
selt vilja ka kriitikute "Felix"; filmiaja-
kirjanike meelest oli 1992. aasta Eurcopa pa-
rim film austria "Benny video" (rezissoor
Michael Haneke).

Eesti filmiajakifjanikud ja -kriitikud hin-
dasid korgelt 1993. aasta parima filmi haale-
tusel Riho Undi uljast humoristlikku pila-
filmi, seiklusfilmi nukuparoodiat "Kapsa-
pea", mis kahekordse "Kanal 2-s" esitamisega
ja ithekordse Eesti TV-s niitamisega kogus
peaaegu maksimaalse vaatajahulga. Haali
sai ka Mark Soosaare geograafiliselt avar
mitmekeelne miitoloogilise tagapohjaga et-
nograafiline paadifilm "Emavene" ja Peep
Pedmansoni joonistatud seisundifilm "Eesel
heliredelil” kammitsetud lapsepolvest ja
ebardlikest suhetest ning erinevate maailma-
de kokkuvarisemisest.

Koige rohkem haili sai Sulev Keeduse
dokumentaalfilm "In Paradisum” ja temale
kuulub ka Eesti Filmiajakirjanike Uhingu
aastaauhind "Aastafilm" (1993).

"In Paradisum" on ithemehefilm, 36-
aastane Sulev Keedus on selle dokumen-
taalfilmi stsenarist, reZissoor ja operaator.
See sovetliku ajajargu hirmutav armastus-
lugu, mis alles praegu meieni jouab, on
mojuv ja arusaamatu kui avangardistlik
mingufilm, sest oma infantiilsuses ja irrat-
sionaalsuses on ta tinane toelisus, postsot-
sialistliku moraalitu elu peegel ja doku-
ment.

Me voiksime tahta hoopis teistsuguseid
filme, nagu me tahaksime teistsugust elu.
Kuid andel on omadus ise endale teed valida
ja paraku on "In Paradisum" koige eredam
aja jaddvustus méddunud aastast.”

Sellise hinnanguga anti vélja auhind, mil-
lesse mahutas 2500 krooni firma "Estonica”,
Eesti-Venezuela iihisfirma, Kodak’i maaletoo-
ja ja esindaja Eestis. (Huvitav kokkusattu-
mus: Eastman Kodak Company spondeeris ka
parima Euroopa filmi auhinda "Sinine ingel"
kiesoleva aasta Berliini festivalil).

Auhinnaks on voimalus soita tinavu sii-
gisel Helsingi filmifestivalile. Kriitikute ja
ajakirjanike sooviks oli auhindamisel, et
meie filmitegijad kaiksid ka kinos ja vaatak-
sid kolleegiefe filme. Kuid auhinna langemi-
ne Sulev Keedusele mérgib ka seda, et palju
raha noudev film on andekates kites ning et
peale on kasvamas uus kineastide polvkond.
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MART JAANSON

NUUDISMUUSIKA VOIMALIKKUSEST
EESTIS

1988. aasta jaanuari viimasel nidalavahetu-
sel toimus Pdrnu Lastemuusikakoolis tagasihoid-
lik iiritus: Tallinna Konservatooriumis dirigeeri-
mist ja kompositsiooni Gppiv pidrnakas ANDRUS
KALLASTU ja tema lastemuusikakooli klaveri-
opctaja MAIMU PARTS  esitasid manedele kok-
kutulnutele Igor Stravinski muusikaf, muu
hulgas Kontserdi Klaverile ja puhkpillidele (kahe
klaveri seades) ning Kontserdi kahele klaverile.
Ettekandega Stravinski elust ja loomingust esines
Konservatoortumis kompositsiooni dppiv MART
JAANSON.

Sellest, osalt amm‘avac!i Kn':scrvarmrfmni
nooruslikust teha rahfmm:st simn’mud iiritusest
kasvas vilja iga-aastane traditsioon korraldada
Jjaanuari viimesel nidalavahetusel Parnu niliidis-
muusika pievad, mille raames tegeldakse XX sa-
jandi muusikaga - analililsitakse ja esitatakse
meie sajandi viljapaistvate muusikute loomingut.
Siiani on peale Stravinski kisitletud veel Hinde-
mithi, Britteni, Schinbergi, Bergi, Weberni ja ti-
navu Messiaeni loodut.

Pirnu nitildismuusika pievadel aktitvsemalt
kaasa loonutest, peamiselt Tailinna Konservatoo-
riumi tudengitest, kujunes iisnagi feotahteline
seltskond, millest mitu inimest tdiendas end ans-
tatel 1988-1990 Tartus tegutsenud Eesti Goethe
Gitmnaasrumis (EGG). 1990 loodi praegugi Kon-
servatooriwmi (EMA) juures tegutsev ajakiri
"Scripta Musicalia”, ef (peatoimetaja Andrus
Kallastu sonul) "tdiendada eesti muusikalist vai-
muvara"”. Paralleelselt hakati motlema ka sellele,
kuidas edendada XX sajandi muusika esitamist
Eestis.

1992. aasta suvel leiti, et ithistegevuse koge-
mustega mottckaaslaste grupeeringule tuleks
anda juriidiline vorm. Nii asutatigi 22, augustil
Pirnus Eesti Arnold Schinbergi Uhing, mille ju-
hatusse veliti kuus inimest, peale esimehe - diri-
gendi ja helilooja ANDRUS KALLASTU weel
muusika- ja teatritcadlane KRISTEL PAPPEL,
kultuurimineder MARKO | LOHMUS, flotist
MIHKEL PEASKE, klarnetist TARMG PAJU-
SAAR ning muusikekriitik ja helilooja MART
JAANSON.

Arnold Schinberg - ecsti nititdismuusikute vennaskonna patroon (1874-1951)




Miks just Schombergi ithing? Nimelt tundus
tihinenuile, et just ARNOLD SCHONBERGILE
(1874-1951), oma eiu muusikatccoriale ja kompo-
neerimisele ning muusikalise kompositsiooni ope-
tamisele pithendanud suurvaimule, vdlgneb XX
sajandi stiilikirev kunstmuusika oma olemasolu

Andrus Kallastu

Mart Jaanson

toe - voimaluse siilitada muusikalise komposit-
siooni ratsionaalsed alused muutumatuna ka koi-
ge erinevamate viljendusvahendite korral. Ehk
vimaluse siilitada koigi aegade tippmuusikat si-
duva idee voimu ajastu tunnetusega muuinva
stiili ile.

Kristel Pappel Marko Lohmus Mihkel Peiiske




1993. aasta kevadel ithingu esimehe Andrus
Kallastu koostatud aruandelehelt on lugeda:
EASchU eesmirk on tegelda XX sajandi muusika ja
niiiidismuusikaga.

EASchU tegevussuunad:

1) kirjastamine, 2) kontserttegevus, 3) kursused,
4) muusikateater, 5) niiiidismuusika ansambel,
6) Pirnu niiiidismuusika pdevad, 7) raamatukogu.

Kui Eesti Heliloojate Liit on kutsutud ja seatud
hoolitsema eesti heliloojate ja nende loomingu kie-
kiigu eest, siis EASchU peaeesmiirk on tuua Eestis-
se niilidismuusikat viljast, juurutada Eestis
uudseid printsiipe, uudsel esteelikat. Alustanud
Uus-Viini koolkonnast, piiiiab ta Darmsladli kool-
konna kaudu liikuda tinapdeva, unustamata see-
juures teisi XX sajandi muusika péhihoovusi.

Oma tegevuses on EASchU seadnud eesmiir-
giks véimalikultsuuresiistemaliseerituse: leineteist
peavad toetama teooria ja praktika; koos teiste or-
ganisatsioonidega korraldatakse konverentse,
kontserte, kursusi ja seminare, arendatakse kirjas-
tustegevust.

Koostéds "Scripta Musicalia” toimetusega on
ilmunud artiklite kogumik Arnold Schonbergist. I1-
mumas on valik Arnold Schénbergi esseid kogumi-
kust "Stiil ja idee". Koostamisel on artiklite kogu-
mikud Alban Bergist ja Anton Webernist.

Eesti Heliloojate Liidule, "Eesti Kontserdile"
ning Tallinna Konservatooriumileon lehtud ettepa-
nek asutada alaliselt tegutsev niitidismuusika an-
sambel.

Koostdds "Rigavere Kontserdi", Pirnu Siiteva-
ka Humanitaargiimnaasiumi ning Pirnu Laste-
muusikakooliga korraldatakse Pirnu niiiidismuu-
sika péevi.

Ettevalmistamisel on koostééleping Eesti Rah-
vusraamatukoguga EASchU infokogu hoiustamise
asjus.

Méédunud on aasta ning moned iiritused ja
ettevotmised EASchU egiidi all on téesti korda lii-
nud; nditeks VII Parnu niitidismuusika pdevad,
EASchU suureneva infokogu siirdamine Rahvus-
raamatukogu infosiisteemi, "Eesti Kontserdi" juures
tegutsev "NYYD-Ensemble" (debiiiit "NYYD "93-el"),
korraldatud on loenguid ja konltserte.

Ténaseks on ihingul 16 tegevliiget; peale nime-
tatute veel muusikaprodutsent MADIS KOLK (pal-
jude tihingu ettevolmiste tegelik labiviija), "Scripta
Musicalia" peatoimetaja MARIS VALK-FALK, heli-
loojad MARI VIHMAND ja HELENA EENSAAR-
TULVE, muusika- ja teatriajakirjanik LIIS KOLLE,
"Pdrnu Ooperi" eestvedaja TIMO LIPPONEN, fl&-
tist TIHINA PAHKLAMAGI, pianistid JANA PEAS-
KE ja RIINE PAJUSAAR, "NYYD-Ensemble'i"
dirigent OLARI ELTS. Juriidilise isiku staatus ja
oma pangaarve on EASchU-l alates 1993. aasta sii-
gisest, mil Kultuuri- ja Haridusministeerium kinni-
tas iihingu péhikirja.

Kiesoleva aasta veebruaris palus allakirjuta-
nu EASchU juhatuse liikmeil vastata kirjalikult
ménele kiisimusele, et fikseerida erineva maail-
ma- ja kunstinigemusega inimeste métteid dhin-
gu eesmirkide poole liikumisest, Ghingu asendist
meie kultuuris ja iihiskonnas. Jirgnev, EASchU-d
tema viie liikme méttemaailma kaudu tutvustav
tekst on konstrueeritud saadud vastustest. Lisatud
on allakirjutanu enda vastused, assotsiatsioo-
nid ja kommentaarid. "Autoriteediks" on palu-
tud ihingu "nimitegelane" Arnold Schénberg,
kelle métted pirinevad esseekogumikust "Stiil ja
idee".

MIS ON NUUDISMUUSIKA?

MART JAANSON: EASchU erineva
maailma- ja kunstinigemusega liikmeid secb
pohikirja teine punkt: "EASchU eesmark on
tegelda XX sajandi muusika ja niiiidismuusi-
kaga." Selline eesmérk tundub ehk liiga tild-
sonaline, elt saigahsdi}ﬁ drase sisuli ske
tegevuse aluseks. Millise muusikaga siis ik-
kas;’vtegeldakse?

Moisted "XX sajandi muusika" ja "niii-
dismuusika" eraldavad terviknahtusest
"muusika" mingi osa tunnuste alusel, mis
nende kasutajale parajasti tahtsana naivad.
Nende sonade tahendusvilja méairavad kaks
poolust: iihest kiiljest aktiivne hindav suhe,
teisest kiiljest passiivne, hinnangut vilistav
suhe piiritletava nihtusega.

"XX sajandi muusika" on eelkdige muusi-
kateaduslik ja -esteetiline termin, mille sisu
madrab XX sajandi muusika véljendusva-
hendite erinevus méddunud aegade muusi-
ka viljendusvahenditest, peamine mérksona
on siin "tonaalsuse lagunemine”. Teine voi-
malus kasutada seda terminit on lihtsalt pii-
ritleda muusikat meie "kodusajandil”.

Moiste "niiidismuusika” (kaasaja muusi-
ka, modernmuusika, uus muusika) on eel-
kc')ige esteetiline termin, mille kasutaja vil-
jendab oma hoiakut muusikanédhtuste suh-
tes, mida pole veel allutatud muusikateadus-
likule klassifikatsioonile. Ja muidugi on ka
"niiiidismuusikal® lihtsalt kiibekeelne sisu,
tahistamaks kaasajal elavate muusikute (mil-
legli(pﬁrast‘peamiselt heliloojate) pro-
du lsioom.kA'alisi ilire usj:*e tefnlin (lei anna,
ent niipea, kul mingi tpraktilisel pohju-
sel hak[e’lelakse piiritlg‘mg "tér?asl", ei samh("})é-
da hinnangutest, ja "nitidismuusika” libiseb
jalle esteetika sfaari.

ARNOLD SCHONBERG: Mis on uus:
muusika?

See peab olema muusika, mis on kiill
veel muusika, kuid erineb koiges olulises se-
niloodust. On selge, et see peab viljendama
midagi, mida muusikas senini viljendatud
pole. On selge, et korgkunstis vaarib kujuta-
mist vaid see, mida el ole kunagi varem ku-
jutatud. Ei leidu suurt kunstiteost, mis ei
edastaks uut sonumit inimkonnale, ei leidu



suurt kunstnikku, kes selle noude vastu ek-
siks. See on aukiisimuseks koigele suurele
kunstis ja jarelikult leidub suurmeeste kdigis
suurteostes midagi jaavalt uut, olgu tegemist
Josquin des Pres’, Bachi, Haydni voi Sﬁkbik
millise teise suure meistriga.

Sest Kunst tahendab Uut Kunsti.

("Uus muusika, vanamoeline muusika,
stiil ja idee”, 1946)

NDRUS KALLASTU: Mulle tundub, et
vastus sellele kiisimusele saab tinapéeval
olla esmajoones emotsionaalne: meeldib - ei
meeldi. Tuleb otsida géhjusl, miks meeldib ja
miks ei meeldi. Piiiides analiiisida omaene-
se hinnangut praegusel hetkel, meenub mul-
le see koht Talis Bachmanni loengust EGG-s,
kus ta rddkis kunsti meeldivuse parameetri
seosest huvitavuse parameetriga. [Talis
Bachmann pidas Eesti Goethe Gumnaasiu-
mis loengu eksperimentaalesteetikast. Eks-
perimentaalselt on toestatud, et asja "huvi-
tavus" ei allu samadele seadusparasustele
nagu "meeldivus". Huvitavaks hinnatakse
enamasti objekti, mis kutsub esile pinge,
kuid mille puhul on samas viga téenaoline,
et tajuja ise saab oma taju voi intellekti meh-
hanismide abil liigsest pingest vabaneda, kui
see osutub tarvilikuks. 5;5 T. Bachmann,
J. Huik. Imetabane taju. Tln, 1989, lk 147-163
- M. ].)] Mis on huvitav? Ainult ekstreemne
on huvitav. Kunst peaks minu meelest siin
maailmas olema viimane, mis otsib ldbitalla-
tud radu - keskpérasust.

Niiidismuusika peamine iilesanne on
olla uus. Moéelgu igatiks selle all, mida soo-
vib. Koige pohjalikum novaatorlus saab olla
ikka vaid see, mis iitleb iirgvanu asju kuida-
gi uuel kombel (niiteks vorreldes ]. S. Bachi
passioone ja K. Penderecki Luukase passioo-
ni). Novaatorluseks aga on tarvis uusi val-
jendusvahendeid ja tingimusi nende kulti-
veerimiseks. )

KRISTEL PAPPEL: Uks seletuskatse.
Niiidismuusika on niiiid - tina, eile, hom-
me, sel hooajal ja ehk ka jélEmisel kirjutatud
LET‘ataVJ vaartmuusika. Aga see voib olla

oopis varasemal ajal loodud muusika,
mis muutub praeguses kontekstis taas ak-
tuaalseks, millega mu métted haakuvad.

MART JAANSON: Niaidismuusika on
euroopaliku muusika kogu (ithiskonna aja-
loolises teadvuses) olemasoleva tippteco-
ria, -praktika ja - tika projektsioon
vaatlushetkel ja vaatluspunktis. See on s u-
h e, mille kaudu Euroopa kultuuriruumi
osad kontrollivad oma muusikamoiste vas-
tavust terviku, eurcopaliku muusikamaiste-
ga, oma muusika taset Euroopa muu-

sxkaﬁ.
tiitdismuusika" selline méaaratlus ei ra-
kendu ainult meie kaasajale, vaid seda termi-
nit voib kasutada ka ajalooliselt, st tikskaik
millise hetke kohta Ohtumaa ajaloos.
MARKO LOHMUS: "Niiidismuusika"
moistet ei saa minu arvates lahutada muusi-
ka avalikust ettekandest. Niiiidismuusika

pole veel muusika, mis on kirjutatud nditeks
1994. aasta martsis, kuid saab selleks, kola-
des 1999. aasta detsembris. Ma ei vaatleks
niiidismuusikat kitsastes ajalistes piirides.
Seega on niiiidismuusika muusika, mis ko-
lab antud kultuurikontekstis (néiteks Eesti
muusikaelus) esmakordselt.

MIHKEL PEASKE: Termin "niiidismuu-
sika" iseenesest eeldab, et tegemist on viima-
sel ajal éumbes viimase 15 aasta jooksul)
kirjutatud muusikaga. Eristaksin siin siiski
kahte suunda: pop- ja "tésine"” muusika. Tei-
nekord on po&muusika "tosisest" sisuliselt
palju tésisem. Muidugi péimuvad need suu-
nad teatud kohtades ja siis on juba raske Gel-
da, mis just parasjagu mis on Qnéiiteks
ansambel lCEB%EA R-i kontsert "NYYD
‘93-el"). "Niiidismuusika" on vaga libisev
moiste, sest I)rae kirjutatut ekiimne
aasta pérast ilmselt enam niilidismuusikaks
nimetada ei saa. Kas voi seetottu, et kindlasti
on muusikateadlased selleks ajaks mingi
"ismi" vélja moelnud, mis praegu loodu "pai-
ka paneb".

KAS EESTILE ON TARVIS
NUUDISMUUSIKAT?

MART JAANSON: Ehk kas eesti muusi-
kale on tarvis end suhtestada erucopaliku
muusika u olemasoleva tippteooria,

-praktika j -Eoeetikaga? See kiilsimus tuleb
esmalt viia lihtsamale, palju korratud kujule:
kas eesti kuulub euroopa kultuuriruumi

vOi mitte?

Et selline kiisimus eestlastel tekib, on nii-
danud kogu meie rahvuskultuuri lugu.

Euroo; kuuluda tahtjate eestlaste ar-
vamused koiguvad kahe pooluse vahel:

1) eesti kultuuril peavad Euroopa kultuu-
ri osana olema koik terviku tunnused.

2) Euroopa kultuuri moodustavad erine-
vate tunnustega osad.

Esimene voimalus tihendab integreeru-
mist Euroopasse, ent ohtu kaotada soomeug-
ri elutunnetus. Teine voimalus tahenda
iseendaks jaamist, ent ohtu jaada eksootili-
seks, kuid primitiivseks kultuurireservaa-
diks Euroopa aarealal.

Kumb véimalus tuleb valida a
ka kui kunsti, seega kultuurihie
se astme puhul? siin on iildse vdimalik
erineda ja kui, siis milles see erinevus seis-
neb? EhL teisisonu: kas ja kuidas on tipp-
muusikas voimalik olla eurcoplane ja iihtElsi
jadda soomeugrilaseks?

Vastusest viimati esitatud kiisimustele
soltub niidismuusika véimalikkus Eestis.

ARNOLD SCHONBERG: Iga rahvas voib
saavutada kunstis hegemoonia. Tundub, et
see ei soltu isegi maa majanduslikust véi s6-
jalisest voimsusest. Riigi suurima nérkuse
ajal loodi Itaalias seadusi kultuur-
maailmale, Sellal, kui vene kirjandus esile
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tousis, oli Venemaa kiill tugevaimate hulgas,
kuid mitte koikvoimas. Slgcz;dinaavia joud
aga oli oma kirjanduse Gitseajal hoopis tiihi-
ne. Niisiis voib jareldada, et kunst - erinevalt
muudest kaupadest - pole hetke voimsaima
riigi eksportartikkel, mida see voib armuli-
kult vaiksematele rahvastele, asumaalastele
tarnida. Paistab, et rahvusvahelist edu maa-
rab ainult i1 k s: geeniuse voim, idee joud,
kujutamise kunst. [---]

Et mérgata kunsti vairtust eksportkauba-
na ja asetada see korgemale tema kultuuri-
vadrtusest, oli vaja suurimat annet.
(Schonberg vastandab siin geeniuse kui kul-
tuurivaartuse looja andele kui nende véér-
tuste leidlikule tarvitajale - M. ].) Niisugune
hindamisviis edendas rahvuslikku kunsti
ning kutsus ta esile - ja see oli ka kaik. ("Rah-
vuslik muusika 1", 1931)

ANDRUS KALLASTU: Eestil on tarvis
niiiidismuusikat nii nagu oma riiki, parla-
menti, valitsust, sdjavage, raudteed ja too-
lisklassi. Minu meelest on selle kiisimuse
vastusel esmajoones natsionalistlik véar-

ving.

%(RISTEL PAPPEL: Kui ma selles kahtlek-
sin, ei kuuluks ma EASchU-sse. Eestil on ju
paratamatult (minusérendus-M.}.)
vaja suhtestada ennast niiidiskultuuriga.

MART JAANSON: Seda on tarvis siis,
kui juba iiks Eestis elav inimene annab mér-
ku, et tal on seda tarvis. Ja potentsiaalselt on
seda tarvis ka siis, kui sellist inimest eesti
muusikute hulgas ei leidu, leidub aga Eestis
elavaid inimesi, kellele on tarvis mutatis mu-
tandis niiidiskunsti, -teadust, -filosoofiat.
Sest muusika ei saa oma kurvas paradoksi-
tunnetuses ju teistest, oma euroopalikkuses
veendunud ja selle taset hoidvatest voi sinna
plirgivatest kaaslastest maha jaida ning ju-
maﬁ ettehooldus saadab iihe sellise inime-
se

MARKO LOHMUS: No kuidas saab ette
kujutada, et Eestis esitatakse ainult siin juba
kélanud teoseid! Eespool toodud definitsioo-
nist lahtudes ei saa niiidismuusika mittetar-
vilikkusest juttugi olla.

MIHKEL PEASKE: Tuttavate pillimeeste
ja ka omadest kogemustest voin Gelda, et
eestlaste looming on maailma muusika taus-
tal viga omaparane ja ta voetakse Laane

ubliku poolt alati Gilimalt hasti vastu. Eestis
Ii:idub muidugi rohkesti isikuid, kes on haa-
lestatud niitidismuusika vastu (laialt levinud
definitsioon: kole viis ja vale bass) ja kelle ar-
vates iileiildse 16peb muusika Brahmsi voi
aarmisel juhul Debussyga, kuid arvan, et see
on lihtsalt eestlasele omane reflektoorne kait-
sehoiak koige uue vastu. Usun, et tinu
"NYYD-i" festivalile, mis toob meieni toesti
nitiidismuusika pérleid, puruneb kindlasti
mone inimese senine seisukoht. Seetottu
leian, et niisugusel kujul Eestisse toodud
nitiidismuusika on lausa hadavajalik ja tap-
selt sama hddavajalik on eesti nitiidismuusi-
kat tutvustada valismaal.
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NUUDISMUUSIKA
MINEVIK, OLEVIK JA TULEVIK
EESTIS

MART JAANSON: Loomulikult saab
nitiidismuusikast erinevatel aegadel radkida
vaid siis, kui seda kasitatakse hinnangulise
moistena. -

ARNOLD SCHONBERG: ... olen mérga-
nud, et kui pole tehtud piisavalt t66d ja an-
tud endast parimat, siis keeldub Issand
andmast oma onnistust. Ta on kinkinud mei-
le moistuse selleks, et me seda tarvitaksime.
; ]Sel, kes téepoolest oma ajusid motlemi-
seks tarvitab, saab olla vaid ﬁLs soov: lahen-
dada oma iilesanne. Ta ei voi lasta vilistel
tingimustel oma mottesaadustele moju aval-
dada. Kaks korda kaks on neli - meeldib see
kellelegi voi mitte. ("Uus muusika, vanamoe-
line muusika, stiil ja idee")

Tegelikult usun ma, et kui ke
nud oma kohust véimalikult ausalt ja pan-
nud koik paika nii ldhedal taiuslikkusele, kui
suudab, siis saab ta Kéigevagevamalt kingi-
tuse, lisapanuse ilule, mida ta poleks iial saa-
vutanud ainuitksi annete varal. ("Minu
evolutsioon" 1943

ANDRUS KALLASTU: Minu meelest oli
eesti muusika korghetk Elleri koolkonna te-
gevus Tartus 1920-1940 (on ju Arvo Partki
veel selle pinnase taim). Tartu Korgema
Muusikakooli likvideerimisel on tidnapaeva
ulatuy jarelmaoju.

Olevik on loomulikult niitidisheliloojate
toodang, mis kolab meie kontserdilavadel.
Mis pole omas modtmes (voib-olla?) isegi
mitte halb, vahendades teatud, maail-
mas levivaid (minusorendus - M. J.
suundumusi. Olen taiesti kindel, et selle
muusikal on oma kuulajaskond, oma "pub-
lik". Minule see muusika ei meeldi.

Tulevik on nende teha, kes midagi tGelist
loovad, kes suudavad iithendada {irgvanad
ideed ja modernseima tehnika., Tahes-taht-
mata tekib mul siinkohal paralleel niitidis-
hetke Soomega: lrgsete kuusemetsade ja

niitkaljude vahel on siin saarekestena ma-
ade grupid, tiis moodsaimat infotehnikat.

iiiteE;uMagnus Lindbergi (aga ka Kaija Saa-
riaho ja Veli-Matti Puumala) looming (Lind-
berg ja Saariaho tunduvad tGepoolest olevat
viljaspool Soomet enam maéngitavad soome
helilmj]ad drast Sibeliust; molemad téota-
vad palju elektroonikaga ja nende muusikat
iseloomustab adrmiselt mitmekesine ja vilja-
tootatud tambripilt. - M. J.). See, kuidas ta
ithendab ideed, mida ta ammutab Sibeliu-
selt, niiidismuusika tanapdeva suurmeeste
kaest opituga. Parast Uus-Viini koolkonda
on see mulle jarjekordne "Sokk".

Meil on asi natuke raskem. Meil ei ole Si-
beliust. See on kujuteldamatu, kui tihtis on
tihe sellise suurkuju olemasolu rahvuskul-
tuuris.

i on tait-



KRISTEL PAPPEL: Mulle on jadnud siia-
ni moistatuseks, kuidas saab olla tiiesti tuim
ja eitav oma muusika vastu. Niiiidismuusika
on vahend minu aja loomingulise motte kin-
nipiiiidmiseks - nii nagu otsin seda ka kirjan-
duses ja kunstis. Oleks raske elada ilma
niitid-mottekaaslust tundmata (isegi kui mu
enda mottelaad on kolikambrist). Niiiid-
mottekaaslus voib tekkida Saariaho voi Tule-
viga (mdeldud on noorema polve eesti
he%iloojal Toivo Tulevit - M. J.) véi Jaanso-
niga, aga ka Machaut’, Schuberti voi Rilke-
ga. Nii et niiidismuusikaga tegelemine
on osaliselt ka mu enda olemise motestami-
ne. Killap sellepirast olen optimist, tais
naiivset usku kunsti ja (selgitava) sona jous-

se.
MART JAANSON: Raikida niiidismuu-
sika minevikust Eestis on otstarbekas selle-
" pérast, et seal on ehk midagi sellist, mida me
tina ei tea voi oleme unustanud. Me voime
niiteks suhtestada oma muusikamoistet aas-
tal 1961 esmalt tolleaegse eurocopaliku muu-
sikamoistega ning seejarel kontrollida, kas
selles on midagi, mis meie tanases muusikas
uudub, on aga olemas eurcopalikus muusi-

Kes tahab teada eesti niiiidismuusika ole-
vikku, voib votta mone varskematest Lidne
muusika ajaloo tlevaadetest, avada markso-
nade registri ning uurida seal leiduvate
moistete mahtu ja sisu; nendega seotud
muusikute produ[ftsimni ja otsida sarnast
eesti muusika kontekstis.

Kes tahab aga prognoosida eesti niiiidis-
muusika tulevikku, peab vastama (véhemalt
muu hulgas) kiisimusele: kas ja kuidas on
ligpmuumkas voimalik olla eurcoplane ja
ithtlasi jadda soomeugrilaseks?

Arvan, et see on voimalik siis, kui tegel-
da hoolikalt sisuga, asjade v6i nahtuste mo-
testatud olemusega. muusikas

a
sisuga tdhendab podrata E)Fu tahelepanu
muug:ika ja kf)igip(l):;iste selle eumopgliku
moiste mahtu kuuluvate elementide sisu sel-
gitamisele. Liheneda hoolika t66 tulemuse-
na moistete olemusele tahendab liheneda
inimlikule algele, mis on moistete taga peitu-
vad nihtused tildse voimalikuks teinud.
Eurooplane peab selleks Vaimu, scomeugri-
lane aga midagi muud.

Meil tuleb otsida iseennast 1abi oma téna-
pdeva, olgugi see osa eurcopalikust kultuu-
rist ja kunstist. Ent voimalik on see vaid
inimlike, ratsionaalsete vahenditega.

Voimalus saada muusikas eurooplaseks,
ent jddda soomeugrilaseks peitub eurcopali-
ku muusika tippteooriat, -praktikat I]a -poee-
tikat avavas moisteopetuses, mille teine
nimi on hea siistemaatiline eurcopalik hari-
dus.

MARKO LOHMUS: Olukord on kohati
lootusetu, kuid mitte halb (777 - M. ].). Kui
"NYYD-Ensemble" ikkagi tekkis ja esitas eel-
misel aastal esmaettekandes piris palju vaar-
tuslikku muusikat, siis raakida mo-

ningasest olukorra paranemisest. Aga iildine
suundumus, mida eriti Eesti Muusi
deemia kultiveerib, on piiiid esitada muusi-
kat, mis on n-6 "jarele proovitud", koigile
teada. Sellel on muidugi omad p&hjused.

Tulevik, naE;l juba markisin, polegi nii
tume kui naiteks paar aastat tagasi. Seoses
sellega, et noortel interpreetidel, eriti aga di-
rigentidel on paevakorral "muusikaellu jaa-
mise" kiisimus - leida muusikamaailmas
oma niss -, on nii monigi neist valinud just
XX sajandi teoste esmaesituse tee. See ei ta
neile kiill ildmoistetavust, kindlasti aga pii-
savalt tihelepanu, et tom+ ita huvi (ja fi-
nantse) nende tegevusele “ing ihtlasi ka
nititdismuusikale. Ro6émustav, et esmaette-
kannete hulk (ja just vaartusliku muusika
osas) suureneb Eestis pidevalt ning jatkuvalt
luuakse juurde ka voimalusi sellise muusika
esitamiseks. ‘

MIHKEL PEASKE: Osalt tinu raudsele
eesriidele, mis viiskiimmend aastat takistas
meil ajaga kaasas kiia, osalt ka eestlastele
igiomase omaette olla tahtmisega ongi eesti
muusika tasemel, nagu ta praegu on ja mida
kindlasti hibenema ei pea. Voib-olla ongi
hea, et just nitiid, kui on véimalik tollele
peadpdoritava kiirusega arenenud sajandilo-
pule selekteerivalt jarele vaadata, padsevad
meie nooremad heliloojad raja tagant tead-
misi ammutama.

Kui radkida niiidismuusika tulevikust
Eestis, siis arvan, et see on kindlasti seotud
EASchU-ga. Uhing sai ju loodud selleks, et
eesti niiil ismuusiiale ja niiiidismuusikutele
toeks olla. Loomulikult ei tidhenda see aga
seda, et ithingu eksistentsi 16pp tihenda
nitiidismuusika 16ppu Eestis.

MART JAANSON: Tegelda niiiidismuu-
sikaga Eestis ei tahenda mitte likvideerida
meie voimalikku puudujadki euroopalikus
muusikas, vaid just nimelt end sellega suh-
testada, olemaso]levast teadlik olla. Sest seda,
mis eesti kultuuril puudub, pole tal tarvis.
Ehk see, mida eesti kultuur vajab, on tal ole-
mais‘ Taupiline soomeugrilik motteviis, kas
pole!



ENN POLDROOS

EESTI KULTUURI
ARENGUVOIMALUSTEST

ETTEKANNE EESTI KULTUURIKONVERENTSILE

Head aatekaaslased!

Meie rahvuslik taasirkamine algas kiisimuse
sonastamisega: Kes me oleme, kust tuleme, kuhu
ldheme? Arvan, et on tulnud uuesti aeg seda kiisi-
must esitada. Katsumused, mis on olnud meie sel-
jataga ning hetk, kus viibime, méiravad nii meie jou
kui ka meie nérkused. Nii selles kui teises peame
vétma selgust.

Réikides jirjepidevusest, méeldakse tinasel
Eestimaal tavaliselt enne 1940. aastat olnut. Kuid
kultuuri arengus pole hetki, mida saaks kuulutada
olematuks. Libikdidud periood pole kunagi vaid
halb unendgu, mida v6ib unustada, see elab jargne-
vas kéige oma heaja halvaga. Ja piiiides niiiid méis-
ta tina toimuvat, pean alustama eelnenust.

See kultuur oli kahevalentne, Uhelt poolt vaim-
ne tasaliilitamine, mille eesmirgiks oli rahvusliku
identiteeditunde hivitamine ja homo soveticus’e ku-
jundamine. Mingil méiral see 6nnestus. Teiselt
poolt &ppis nii eesti rahvas kui ka eesti loovintelli-
gents kisitlema rahvuskultuuri rahvusliku vastu-
panu instrumendina. Sellest ka tolle perioodi
fenomenaalsed luulekogude tiraaZid ning tdis teat-
risaalid. Kultuurist sai pidsterongas, mille jirele
haarati. Tookordne pidev kultuuribuum suutis hoi-
da rahva identiteeditunde virgena ning tagas, et
kaheksakiimnendate aastate |16pul eesti rahvas oli
voimeline taas drkama. Kui ta Gildse oli uinunud.
Laulva revolutsiooni muutis véimalikuks paari eel-
neva aastakiimne kultuurivéitlus.

Me oleme juba unustamas seda, mis osutus
truualamlikuks ja tasaliilitatuks. Kuid me ei saa
unustada, et see periood andis ka esimesed kasseti-
polvkonnad. Raskustega, aga siiski alustas Arvo
Piért, Lennart Meri kirjutas oma "Héobevalge” ning
Jaan Kross "Keisri hullu". Peeter Ulas 16i oma pari-
mad graafilised lehed.

Mulle tundub, et tolle perioodi kultuurielu mu-
delina v6ib vaadelda toonaseid laulupidusid. Tehti
kaasa nii monigi kohustuslik kometiming, et vaid
tulla kokku, kanda eesti rahvariideid, tunnetada
oma rahvuslikku olemasolu ja kokkukuuluvust, ja
16puks - laulda iihiselt "Mu Isamaa on minu arm..."
Ja kuigi lauldi ka "Au parteile!", piihkis iga jirgnev
laulupidu olematusse bolevistliku ideoloogiatés
aastatepikkused ponnistused. Oleks naiivne arvata,
et véimulolijad seda ei méistnud. Kuid neil ei jatku-
nud enam jéudu millegi muutmiseks. Veel vihem
drakeelamiseks. Kuigi seda (iritati. Nii oli muide
kogu eesti tolle perioodi kultuuriga. Voime delda,
et tolle pericodi kultuurielu véitlevat plusspoolt
iseloomustas teravdatud missioonitunne.
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Tulles niiiid tagasi tinasesse pdeva, peame koi-
gepealt todema kiillaltki valulist muutust kultuuri
ja tihiskonna vahekorras. Eesti iihiskond oli harju-
nud kasitlema oma suhet eesti kultuuriga vaimse,
aga miks ka milte poliitilise vastupanu avaldusena.
Iseseisvumisega langes selle vastupanu vajadusiira,
ja me ndeme oolamatull, et sellega on tunduvalt
vihenenud inimeste motivatsioon vaimse kultuuri-
ga kontakteerumiseks. Ja me peamegi kibedusega
tunnistama, et kultuurivéop eesti inimese ihul on
tunduvalt Shem, kui me seda uhkelt arvasime, ning
et too peadpédéritav kultuurivajadus, millega kiitle-
sime, polnudki vist eriti orgaaniline. Véime kiill
ennast lohutada teadmisega, et ega see seis kusagil,
sealjuures ka vanades kultuurriikides, parem pole.
Lihtsalt me peame loobuma oma maa ja rahva cra-
kordsuse illusioonist, mille paistel oleme harjunud
ennast soojendama. Valus, aga ehk saame hakkama.
Kurvem aga, et selle nihkega kaasneb iihiskonnas
rahvusliku kultuuriidentiteedi tunde lagunemine.
Eesti rahvas, kes kasvalas endale selga soomuse
idast tuleva nivelleerimissurve vastu, on osutunud
kaitsetuks mujalt lihtuvate nivelleerimistendentsi-
de suhtes.

Idast tulijatele olime seni aknaks lddnde. Lad-
nest tulijatele - jah, see on praegu huvitav probleem,
kelleks me olime lddnest tulijatele. Me ei tea praegu,
oli see uhke omaette olemine v6i lihtsalt kahe tooli
vahel istumine. Aeg nditab! Niiiid oleme kitte v6it-
nud avatuse ja liilitunud rahvusvahelisse kultuuri-
ideede ringlusse. Eesti rahvale on see vihemalt sa-
ma tdhtis murrang kui p66rdumine avatud turuma-
jandusse. Kuid samas me ei tea, millist huvi me
niiiid enam pakume nii lddnest kui ka idast tulijate-
le. Jdlle kord kerkib meie elte alternatiiv: kas sdilita-
da kramplikult regionaalset omapira, mis voib
osutuda ajast ja arust ja koomiliseks? Isamaa ilu
hoidlemised ja vermete taganutmised on vist kéigi
rahvaste puhul osutunud tulemusrikkaks vaid tea-
tud spetsiifilistel ajalooperioodidel. V6i vastupidi -
lahustuda tdnapdeva iildises kultuurikosmoses,
saades selle koiksuse tithiseks standardmolekuliks.
V6i leidub ehk mingi vahepealne tee, millel saame
teha panuse meie kultuuri viiksusele ja intensiivsu-
sele? Ka see peaks saama lidnase arutelu teemaks.

Niiib ka, et loovisikud nagu tunnetaksid iihis-
konna "alt dra libisemist" ning varasema vandendu-
laslikult intiimse dihtsustunde kadumist, Igatahes
tundub, et loometegevuse molivatsioonis viheneb
missioonitunde osatihtsus (moétlen missioonitun-
net sellises tihend uses, mida voime mirgata niiteks
Vive Tollija Jiri Arraku tegevuses) ning domineeri-
ma hakkab looja isikukeskne motivatsioon - mida



v6ib margata mitmetel viimase aja kesksetel kuns-
tisiindmustel. Ilmselt on see loomulik - loovus on
tagasi podrdumas talle omasemate fundamentaal-
sete probleemide juurde. Kuid ma ei saa lahti ka
teatavast tiihjustundest.

Arvan, et meie kultuurielu praegused raskused
tulenevad kolme liiki p6hjustest.

Esiteks. Paratamatud raskused iimberhiilestu-
misel, mis kaasnevad iileminekuga iihest paradig-
mast leise,

Teiseks. Deformatsiconid iihiskonnas ja iihis-
kondlikus teadvuses, mille tottu on nérgenenud
iihiskonna kultuurisoodumus.

Kolmandaks. Uhiskonna juhttasandite kiisitav
tahe ja suutlikkus astuda samme olukorra normali-
seerimiseks.

Vaatleme neid faktoreid {ikshaaval ja ldhemalt.
Meie loovintelligents oli varem héddlestunud eeskatt
ideoloogilisele voitlusele ning saavutanud kohati
virtuoosse osavuse toonastest kiskudest ja keeldu-
dest mdddahiilimisel. Ma ei saa kiill viita, et ideo-
loogiline surve kui nihtus oleks tinasel Eestimaal
kadunud, kuid ta on teisenenud ja kaotanud oma
fataalsuse. Peamiseks loometegevust pirssivaks su-
rutiseks on saanud senine majanduslik ja ka psiiii-
hiline ettevalmistus ja kogemus. Ka on piiravate
miiiiride varisemine nii monelgi juhul kaasa toonud
agorafoobia, vihemalt ebakindluse. Me oleme astu-
nud vabasse maailma, kus meieni jbudvate signaa-
lide hulk iiletab eelnevatel aastatel viljakujunenud
vastuvotuvoime. Need on aja mirgid, mida kanna-
me ning millest on kahtlemata suhleliselt vabamad
need, kes alles praegu ellu astuvad.

Sovetlikud aastakiimned ei m&6dunud jalgi jat-
mata. Véime olla kiill uhked, et eesti rahvas osutus
immuunseks aastakiimnete jooksul pidevalt peale
surutud pseudotédede suhtes. Kuid praegu mérka-
me ehmatusega, et ta ei osutunud kaugeltki nii im-
muunseks materialistliku métlemisviisi suhtes,
mida niiiid rakendatakse isegi siis, kui kiidetakse
Jumalat. Kui alguses andsid koolides tooni veel ees-
tiaegsed opetajad, kes suutsid ka vaikides midagi
dra oelda, siis mida aastakiiik edasi, seda rohkem
hakkas haridussiisteem, kogu elukorraldus kujun-
dama iiheiilbalisi inimesi, kes on pohimélteliselt
programmeeritud vaid iihe tée voimalikkusele.
Ebahumaansus, sallimatus, rikka siseelu alahinda-
mine, keskendumine materiaalsetele vdirtustele on
muutunud normiks - ja seda ka siis, kui rdigitakse
iillastest isamaalistest vdirtustest. Tulles niiiid taga-
si kultuuri juurde, peame todema, et selline mate-
rialismile orienteeritud vaimne taust on hea kiill
kultuuri meelelahutuslike aspektide vastuvétmisel,
kuid v6ib saada iiletamatuks takistuseks kultuuri
rafineeritumate avalduste, nn kérgkultuuri puhul.
Sotsialismiajastu haridussiisteem, kogu toonane
elukorraldus ei soodustanud inimeses siigavama
kultuuritarbe teket. Nagu nidgime, pohjustas huvi
suurenemist eesti kultuuri vastu eestlaseks jiimise
vajadus. Rangelt véttes oli see kultuuriviline p&h-
jus. Siiski 16i see teatava kultuuriharjumuste ja ko-
gemuste fooni, mis méneti risituna toimib
praegugi. See on piris hea keskmine ehk nagu va-
rem Seldi - hea kultuuriiilikooli tase.

Eesti iihiskonna kultuurivalmiduse ebapiisa-
vus ei tulene selle taseme nérkusest, vaid nende

gruppide arenemalusest, kes seostaksid oma huvid
ja vajadused elitaarkultuuriga. Nende gruppide
viljakujunemiseks puudus minevikus igasugune
pinnas. Nimelt siin annab ennast tunda meie iihis-
konna humaanse traditsiooni puudulikkus. Kul-
tuuri rafineeritumad vormid osutuvad
pohimétteliselt asetsevat viljaspool neid motle-
misskeeme, mida meie inimestes aastakiimnete
jooksul hoolikalt kujundati. See foon m&justab prae-
gu tugevasti ka meie kultuuripoliitikat. Siit ka p6h-
jus, miks meie napp sponsorlus on suures osas
orienteeritud meelelahuluskultuurile - kuni missin-
duseni vilja. Mdistke mind Gigesti - ma ei taha
siinkohal hurjutada kedagi. Siin pole p6hjust ilku-
miseks - see on meie ithine dnnetus.

Ma ei ole kindel, kas me oleme piisavalt endale
teadvustanud elitaarse vaimsuse osa iihiskondlikus
regulatsioonis ning elitaarse kultuuri osa kultuuri
kui terviku virgena hoidmises.

Kultuuri ei saa vaadelda mitte kui looja ja tarbija
iiksikkontaktide summat, et anda siis véidupirg
kdige enam toetust leidnud kultuurifenomenile. See
oli sovetlik kultuuriideoloogia ning seda piiiitakse
niiiid uute turumajanduslike siltide all taas ellu dra-
tada. Kultuur on siisteem, mille sisemised seosed on
iipris keerulised. Méned iiksikndhtused véivad
osutuda kogu siisteemi elutegevust tagavaks vita-
miiniks, kuid jidda samas turumajanduslikus mét-
tes upris nigelalt ostetavaks. Tegemist on
elitaarkultuuriga. Teatavas moltes voiks siin tuua
vordluseks teadusemaailma. On olemas baasteadu-
sed, mille viljade ostetavus primiliivses méttes on
madal, kuid mis loovad pinnase turumajanduslikus
mottes hoopis edukamatele rakendusuuringutele.
Méne vihekiilastatava tipplavastuse tihtsus meie
teatrikultuurile tervikuna voib olla moédtmatult
suurem mone populaarse kassatiiki omast. Ja kiilla
on lal ka oluline méju jargnevate kassatiikkide edu-
kusele. ERSO kontserdil voib viibida vaid poolik
saalitdis muusikale piithendunuid, kuid ometi saab

Enn Példroos.
E. Salupuu foto
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siit alguse ahelreaktsioon, mis méjustab meie kul-
tuuri kui tervikut ning edasi - kultuuri ithiskondlik-
ku elu reguleeriva toime t5ttu puudutab 16puks ka
koige muusika- ja kultuurikaugemat inimest. Oleks
lausa pdorasus nduda, et kogu selle keerulise moju-
depuntra maksaks kinni peotiis esmatarbijaid -
need, kes avaakordide ajal istusid saalis.

Kultuur on iihiskondlik ndhtus. Tema méju on
tihiskondlik. Seet6ttu ka iihiskond kui tervik peab
tagama kultuuri arengu. Muidugi, suurelt jaolt ta-
gab ta seda, toetudes turuseadustele. Kuid nagu
ndgime, kultuuri arengu olulistes sélmpunktides
turg ei pruugi toimida. Nendeks puhkudeks on
koigis demokraatlikes kultuuriihiskondades vilja
téétatud omad mehhanismid. Uhendriikides toi-
mub see pohiliselt voimsate erafondide vahendusel.
Meile see tee siiski vaevalt et sobib. Liheb liialt kaua
aega, enne kui Eestis formeerub kiillalt tugev eraka-
pital. Ja veel paar korda nii kaua liheb aega, kuni
see kapital muutub piisavalt kultuurseks, et tunne-
tada kultuuri toetamise hiddavajalikkust ning pro-
fessionaalsell otsustada selle iile, mida toetada.
Euroopas, eriti PGhjamaades on peamiseks sponso-
riks riik. Ilmselt peaks see ka meil nii olema.

Tuleb arvesse volta ka meie hetkeolukorda.
Riiklik toetus on kadunud. Kultuuriturg aga pole
veel joudnud kiivituda. Parimal juhul on olemas
vaid selle algmed. Eesti kultuur on sattunud vaaku-
misse ning teda dhvardab limbumine. Kultuur on
&rn organism ning aset leidnud kahjustuste taastu-
mine votab kaua aega - juhul, kui see on iildse
voimalik. Kriitilised piirid on eriti kergesti iiletata-
vad selliste viikeste rahvuste puhul, nagu seda ole-
me meie. Kultuuri degradeerumine viib aga
rahvuse degradeerumisele. Olen joudnud veendu-
musele, et antud hetkel ohustab eesti kultuuri tule-
vikku kéige enam vaakum, mis timbritseb
elitaarkultuuri, seda nii majanduslikus kui ka vaim-
ses mottes. Sellel véivad olla tosised tagajirjed. See
on eesti rahva risitud vaimsuse otsene vili. On sel-
ge, et me peame seda vaatlema kontekstis meie
iihiskonna vaimse ja eetilise kriisi koigi teiste ilmin-
gutega - kuritegevuse ja hingevaesusega. Ja me
ootame riigilt siin joulisemat sekkumist.

Kultuur on iihiskonna elus strateegiliseks vair-
tuseks. Ta on relv, seda eriti vdikerahvaste puhul.
Ma pole millegipérast kuulnud, et keegi oleks Kale-
vi pataljoni poistelt néudnud lisraeli automaatide
kinnimaksmist turukommete alusel. Kultuurilt
seda aga ndutakse. Muidugi, ma utreerin, kuid tea-
tav analoogia siin on.

Ma ei saa lahti vanast humanistlikust ideaalist,
mille kohaselt need, kes juhivad iihiskonda, peaksid
oma kultuuritaseme ja vaimsuse poolest olema
ithiskonna keskmisest kérgemal. Kuid tuleb endale
tunnistada, et see jidb vaid unelmaks. Me ei véi
lootagi, et Eesti iihiskonna juhttasandid saaksid
praegu voi lihemas tulevikus formeeruda kiillalda-
se kultuuriteadlikkusega inimestest. Selliseid ini-
mesi lihtsalt ei piisa!

Kui me tahame niiiid ise olla vabad tollest kom-
somolimaterialismist, siis peame mdistma, et umb-
seisust ei saa me vilja ei ndpuga niitamisega, ei
tarkade resolutsioonidega. See néuab meilt kéigilt
kannatlikku ja pidevat igapdevast t66d. Enamikule
meist jatkub seda kogu eluks. Me peame tiiustuma
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ise, kuid samas peab eesti loomeintelligents taas
muutuma survegrupiks, kes pdevast pdeva néuab
ja selgitab. Kiillap voib ka Selda, et alustada tuleks
haridussiisteemi timberkorraldamisest, sealhulgas
humanitaardistsipliinide lisamisest vip-ide tiien-
duskoolitusse.

Me peame lihenema maailma demokraatlikule
kultuurile - mitte matkimise, vaid vaimu s6ltuma-
tuse 6ppimise métles.

Me peame 6ppima toetama riiklikult kultuuri
neid aspekte, kus vaim avaldab ennast kéige rikka-
likumalt ja radikaalsemall. Ja mis on praegusel het-
kel kéige enam ohustatud.



TMK KULTUURIKOMMENTAAR

Kui asjaolud Maarjamaal keerdu kisuvad ja intelligentsile (vaimule) niib, et
niiiid on piir, kust edasi enam vanamoodi minna ei saa, siis tuleb vahemalt kiimnele
inimesele meelde loominguliste liitude pleenum Toompeal 1988. aastal. Toonased
siindmused néivad olevat nii iiksiiheselt seotud jirgnevate aastate murranguliste
muutustega, et lubavad tinagi loota: kui vaim Toompeale jalle kokku tuleb, kiill siis
Eesti asi aetud saab. Paraku ei kordu enam loominguliste liitude pleenum, nagu ei
kordu filev vabanemise aeg laulmise, lippudega lehvitamise, ithtsuse ja suurte loo-
tustega. Niiiid on tegemise-riigamise aeg. Igaiiks katsub ellu jaida, edasi kesta ja
oma asja ajada.

Vaimu kooskdimine ja motetest-muredest radkimine on aga kiill pohimottelise
tihtsusega. Mul pole erilist usku iihiselt kokkukirjutatud voi teadlaste poolt toesta-
tud kultuurikontseptsioonidesse. Loomulikult on teooriat vaja, tecoriat tuleb luua ja
tunda. Teadlased koguvad ja analiiiisivad andmeid, motestavad olnut ja olevat ning
esitavad ithiskonnale prognoose. Kultuurielu aga on elulisem, diinaamilisem, ta toi-
mib siin ja praegu. Kultuurikontseptsioon avaldub tegelikult selles, kes pannakse
kultuuriministriks, missuguseid seadusi Toompeal vastu voetakse, kuidas koosta-
takse eelarvet ja kui palju kogutakse makse, Ta avaldub vaimuinimeste omavahelis-
tes jutuajamistes ja tegevuses erialaliitudes. Koige ilmekamalt aga kultuuri
kisitlevatel seminaridel ja konverentsidel, kultuuriajakirjades ja ajalehtede kultuuri-
kiilgedel. Seal raigitakse selgemaks, mis toimub kultuuris, missugused on arengud
ja mida saaks ning peaks tegema. Meie arusaamad selginevad, ja selguvad erimeel-
sused. Moned téed osutuvad ajale allajadnuks, kaotavad aktuaalsuse ja regulatiivsu-
se. Valitsejate ja ametnike huviks voiks olla olulise tabamine vaimu litkumises, et siis
méistlikult korraldada raha liikumist, edendada véi pidurdada kultuurielu suundu-
mauisi.

Voimu ja vaimu tasakaalu (mida vaevalt et vaja on saavutada) poole piiiidlemise
tee ongi kultuuri maistmise aktuaalne seis. Niisuguselt aluselt alaku ametnike otsus-
tused, labiradakimised, reformid.

Moraal olekski jargmine: vaimu omavahelised ja koos voimuga peetavad jutu-
ajamised (vaidlused, diskussioonid, konverentsid jms) pole méeldud "arategemi-
seks", kaeblemiseks voi kritiseerimiseks, vaid erinevate arusaamade, kisitluste ja
taotluste demokraatlikuks arutamiseks ning tundmadppimiseks, millest kujuneks
alus kultuuripoliitikale.

Selles mottes oli kultuurikogu
ettevotmine  kultuurikonverentsi
korraldamisel Gigeaegne. Kas kon-
verents ka ministeeriumi poliitikat
mojutas, selgub ajapikku. Kill aga
tuleb méelda jargmise kokkusaami-
se peale.

Miirt Kubo

Mairt Kubo
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TEATRI- JA MUUSIKAMUUSEUM 70

Hasti korraldatud juubelitiritus-
tega suutis Teatri- ja Muusikamuu-
seum tommata endale piisavalt
kultuuriavalikkuse tihelepanu. Kui
teaduskonverents "Teatri- ja Muusi-
kamuuseum Eesti kultuuripildis" 2.
ja 3. martsil t6i kokku péhiliselt
muusika- ja teatriteadlasi (kuid siis-
ki ka allatavalt palju teisi huvilisi),
siis "Muuseumi muusikapdevad"
1.-10. maértsini kujundasid iiheteist-
kiimne kontserdiga kuu esimese
poole kontserdielu valdavalt oma
néo jirgi ning teadvustasid TMM-i
Esa!ﬁhtsnst eesti kultuuris laiemalt-

Muusikapéievade programm oli
mitmekesine ja ponev, pakkudes nii
eesti muusika klassikat kui esiette-
kandeid, nii tuntud kui ka vihem
tuntud Eesliga seotud heliloojaid
ajas (nait XVII saj) ja ruumis (Pohja-
Ameerika), lisaks rahvamuusikat,
renessanssmuusikat ("Hortus Musi-

TMM-i juubeliilrituste itks pohiorga-
niseerijaid Alo Poldmie esines sona-
votuga konverentsil ja heliloominguga
autorikontserdil.

cus" leidis endale algusaastail peavarju TMM-is) jm.
Koik kavad olid vihem vo6i rohkem seotud muuseu-
miga ja paar kontserti isegi konverentsi teemadega.

Osa konverentsi l6petanud Mart Jaansoni ette-
kandest "Niiiidismuusika wvoéimalikkusest Eestis"
jouab kiesolevas numbris samanimelise artiklina lu-
gejani, konwerentsil tostatatud kiisimused on autor
esitanud veel monele niidismuusikule.

Uhes suvenumbris avaldame ka Avo Hirvesoo et-
tekande "Muukeelsest eesti muusikast”.

e =

TMM-is tegutseb pracgu koguni kaks heliloojat. Mart
v Siimer esines samuii nit konverentsi! kui autorikontserdil,

seejuures ka interpreedi rollis.

Hetk autorikontserdilt: Helen Pdldmie, Kristjan Saar ja
Raul Seppel esitamas Alo Poldmde "Teemat imitat-
sioonidega” kahele tSellole ja segajale. Vaimuka ideega loo
kiigus leidsid rakenduse’ peaaegu koik TMM-i ekspo-
sitsioonisaalis olevad ajaloolised imstrumendid.

H. Saarne fotod
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PERSONA GRATA

PIRET KALDA

Il male tuli Tartus, keset kuuekiimnendaid. Ei
oska aga nende kuldse olemusega midagi peale
hakata. Tartus méédus ka lapsepélv ja plikaiga.
O?pis 5. keskkoolis. Teater puutus temasse vaid
nii palju, et aeg-ajalt kiidi bussiga "Estonias" véi
Draamateatris korget lavakunsti kaemas. Istus
alati kohustusliku aja vaguralt paigal ja maletata-
vasti kdinud laval ikka tésine asjaajamine. A
tihtsam olnud sbit ise. "Vanemuises" sai kiill kéik
olulisem ira vaadatud. Eriline piletirabamine ol-
nud kiilalisetendustele. Nii oli tol ajal kombeks.
Tahtmine nditlejaks saada tekkis kuidagi
kogemata. Puberteedieas kandis endas métettoht-
riks 6ppida. Vahetas sellepirast isegi muusikalise
sﬁvaka?lakugg klassi"keemilise" vastu. Aga prak-
tikumid TRU keemiahoones panid méistuse
Eihe. Mitte kiill kaigile. Paljud klassikaaslased
oolitasidki end arstiks ning, kassanie, on niiiid
kirurgid ja otorinolariingoloogid. Neil oli aga
koolis oma punt, kellega koos kambas lollusi tehti
ja esineti. Ning tasapisi hakkas see asi meeldima.
vakateedrist polnud siis veel juttu ega aimu.
Kuniema iikskord iitles, et mis sa niisama sahmid,
sihuke kool olevat ka olemas. Tiitar kiis siis Tal-
linnas asja kaemas - tollal algasid eelkatsed juba
talvel; kui need edukalt libis, tekkis hasart. Kodus
lubati isegi ajakiri "Teater, Muusika. Kino" telli-
da, kui asi 6nneks liheb, mis rahast muidu raisata.
Telliti kah.
Esimeseks pddrdeks peabki oma elus seda, et
teatrikooli sattus. Sellest arvab algavat oma
teadliku elu. Tekkis taip, et 6ppimine vaibka lahe
olla. Tartu vaimuga isiElik tuttav oli enda arvates
kiill juba varem, aga pea olnud ikka nii tiihi, et oli,
kuhu tarkust koguda. Tiivad kirbiti kihku. Nou-
tus nSitIeLameister]ikkuse Spetaja iroonilise soo-
vituse puhul mingida nii nagu "Dallases", millest
temal kui Tartu vaimu sinasobral aimugi polnud,
tegi ta kdigi naerualuseks. Kooli ja 6petajaid mee-
nutab ometi ainuiiksi hea sonaga, keeldudes neist
kedagi ekstra nimetamast. Tagantjirele meeldi-
vad isegi kolmanda kursuse rasked ajad, kui sat-
tusid kokku 6ppejéud, kes viimast votsid.
Teine pddre tuli kohe pirast kooli. Siindis tii-
tar -Laura-Helene, Arvas varem, et iikski inime-
ne ei suuda teda elus siduda ega sisimas allutada,
aga vota ndpust...
Paristeatrisse joudis niisiis pirast aastast
lapsehooldust56d, mida ametlikult kiill puhku-
seﬁz nimetatakse, Jitkab oma niitlejapélve tina-
seni Noorsooteatris. Alustas hoogag tookalt, aga
ritta oma osi panemast keeldub. Olulised t66d
seostuvad sénaga "atmosfiir" - kui tajub ja hais-
tab maailma, milles eksisteerib. Koolis "Kolm
6de" ja teatris "Viikeses hiidrberis" vahest eelkéi-
e. Need on harvad hetked, kui tekib midagi sel-
ist, et kohe tekib. Kiillap kuulub siia ka "Ivanov"
ning vahest méni tinavunegi t6, aga neid ei sdan-
da veel nimetada, arusaamtekib ikkatagantjirele.
"Apelsinid" on aga hoopistiikkis erinev koigest,
mis seni tehtud. Omamoodi enese proovilepanek.
Arvab, et kui niitemingust ja rollist juba esimesel
lugemisel pildi kitte saab, on lootust, et asjast
saab ka asja. Kui ei, siis nigude ja hdile tegemise-
ga kaugele ei joua. On proovinud, ning sel moel

Piret Kalda mirtsis 1994. H. Rospu foto

tehtud rollide pirast vihanud nii kostiiiimi, garde-
roobi kui ka partnereid.
On minginud ka filmis, raadios, tele-
visioonis, agaarvab, et kdik senine ei viiri
mirkimist. Neid sutse on ju tore teha olnud, aga
neile kulunud aeg ja vaev ei peegeldu tulemuses.
"Filmi tehes véid sa ju méelda mida tahes, a
nemad seal l6ikavad su pirast kokku." Uhest unis-
tusest on niilidseks lootuseltult ilma: tahtis kuna-
gi méne rolli Fellini kie all teha, aga tema on niiiid
surnud. Unistab ometi, uskudes, et need piris fil-
mireZissd6rid on kusagil veel olemas. Siinmail
pole tinini dkskisilma jidinud. Teatris olevat liht-
sam: kui lavastajat pole, siis a;ga on ikka. Ja selle
jooksul saab ise oma uitmétted ira proovida. Lol-
usteni vilja.
Jateatris saab nalja. Naerab kogu aeg, kui péhjust
on. Kui pole, siis isedranis. Iseloomult usub
end olevat tark, hell ja hea. See ei tihenda a
kaugeltki iseloomutust. Oskab ka "ei" 6elda, nii et
"palja kiega" teda ei véta. "Salmonitest” loobus
sellepirast, et hibi ei makstud kinni. Partnereistki
hindab eelkéige neid, kes nalja méistavad ja tee-
vad. See on ka ainus asi, mida laval valetamata
teha vdib, armumised ja vihkamised - need jatab
elu pirisosaks. Kéik moemingud, kaasa arvatud
tema pélvkonna oma, punk, on temast jlgi jatma-
ta moéda ldinud. Tlusaid rauast asju on endale
vahel kiilge riputanud, aga éllejooja pole kunagi
olnud ja pesnud on ennast alati. Viimasel ajal on
Eahanda a saanud, et ei loo enda iimber imaagot.
i hooli sest etteheitest, sest ise usub, et teiste
puhul end sellest petta ei lase. Pigem iimberp&dr-
dult. Kui nieb, et kellegi tuttava iimberseesugune
jama kiib, haarab peast, et mis te tast kiusate, ta
on ju tiiesti normaalne inimene. Ja kahju hakkab
-sailt korgelt kukkumine on ju valusam.
Maailmavalu kannabsiidames kiill. Kui nieb
jakuuleb, et pood kokku kukub véi neegrid niljas
on,siis hakkabdudne. Kuisiil kérval kulutatakse
miljoneid ilusate tiidrukute seast head tegevat
Missi vilja madtes, liheb raevu. Jagagu see raha
niisama hidaliste vahellaiali, irgu eputagu. Meel-
divad tallegi ilusad asjad. RaharEa. Igleﬁldse peab
end tavaliseks viikekodanlaseks. Aga kui raha
pole, pole kah suurt miskit katki. Raha nimel ta
dris koike kiill ei tee ja selle eest ammugi mitte.
aba aega ei omaegatea, mis see on. Kui on
voimalust, siis naas kerd ab. Kodune, osati
dris antiikne méébel on suurelt jaolt ise liivapa-
ri, pintsli ja am‘lastuseﬁa iile kiidud. Ja mbleb.
Aga Eanda enda 6mmeldud asju talle ei meeldi.
Teistele meeldib. Ja kui veel aega iile jiib, siis
kiilitab ja vahib lakke. Aga see on tiidetud tege-
vus, mitte elamisest vabaaeg. Nonda tulevad head
motted ja meel rahuneb.
Suuri sihte endale ei sea, aga kindlasti teeb veel
moéne teatriajaloo seisukohast tihtsa lavas-
t u s e. Siis on kohe hea niha, kuidas teised sinu
peale teisiti vaatavad. Esimene tiikk on juba am-
must ajast teada: "Punamiitsike". Vétab asja vi
tosiselt. Rollijaotus ei tule priuh-prauh, kes ette ja
nippu satub véi parajasti vaba. Ei! Mangida saa-
vas vaid need, keda t e m a osas nideb! Punamiit-
sike on kindel. Aga enne ta pihta ei hakka, kui
asjast huvitatud sponsorid leitud. Menu on garan-
teeritud, sest sellest tuleb kogu pere tiikk!
Laur Lomper
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THEATRE

INGO NORMET answers (3)

I. Normet (b 1946), an Estonian director, chairman
of the Union of Directors, who has devoled 23 years
of his life (1969-1991) to the Pirnu City Theatre
"Endla" being its leader for over a decade has by
now been working in Tallinn of four years as a
professor. The supervised by him theatrical school
course is to graduale this year. The discussion con-
cenlratesonstaging, theatrical educationand . Nor-
mel’s teacher, Anatoli Efros from GITIS.

A.LAASIK. Turning times children (19
A survey of the public performances (Chekhov’s
"Three Sisters", Simon’s "Bilox Blues", Zindel’s "Ma-
rigolds", children’s performance "Snow White", etc)
iven by this year’s graduates from the Estonian
usic Academy’s Theatrical School. The students
have played leading roles also in two most recent
season’s plays ("Romeo and Juliet”, "Father", "Wo-
men'’s Sc]:ool",. "White Marriage", etc). The article
emphasises this year’s graduales’ exeptional ear-
nestness and professionalism.

E. PAAVER. At the outset of world war in Pélva
farm household and Europe (27)

A review of the most unique diploma performance
by the graduates from the Theatrical School
"Igrought and Rain in Pélva Parish” by M. Kéiv and
A. Lohmus, a play performed in a Southern Estonia
dialect (directed by I. Normet). The plot takes us
back to 1914, the eve of World Warl, toa forsa-
ken Estonianvillage. The play is philosophical, imp-
ressionist rater than circumstantial. The rehearsal
period vas preceded by and expedition to the scenes
of action and dialect learning. The play is exeplio-
nally exactand clearin termsof its thytm, m and
characters making it a spiritual piece prepared by
the young company.

L. VELLERAND. Playing with fire (64)

The play by an ear!y-ccnlur‘y Estonian classic A.
Kitzberg has been "rewritten® into the present-day
Republic of Estonia’s situation by the writer and
director Mali Unt. "The Angel of Fire" has been
staged by a leading Estonian director Priit Pedajas
(at the Estonian Drama Thealre). The importance of
the visual and plastic parts of the drama is so remar-
kable that the reviewer calls the performance a po-
litical ballet claiming that the political theatre in
E'sllpnia has by no means died, rather is modifying
its form.
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J. TOOMING. A little about theatre (69)

One of the most brilliant directors of the Estonian
theatre over the recent 25 years Jaan Tooming has
allowed for ﬂublicalion his essay dating from 1976,
the epoch of his productions "New Vanapagan from
Porgupohja” and "Polonaise 1945". J. 'Foomin is
convinced that if the theatre approaches an indivi-
dual solely on psychological grounds dramatic art
unavoidably fails to provide an exhaustive picture
of him since man should always be placed in rela-
tionship with the whole Universe.

Persona Grata. PIRET KALDA (93)
A portrait of Piret Kalda, a Tallinn Youth Theatre
actress who has been engaged there since 1988.

MUSIC

The voice of "Forte" is becoming louder (An inter-
view with the manager of the recording firm Mart
Maripuu) (33)
Over the three years of Estonia’s newly gained in-
dependence "Forte" has produced more music cas-
settes and records with Estonian symphony and
R;]p music than local recorders. The firm’s manager
art Maripuu speaks about the problems relaling
to his activities and "Forte’s" role in recording Esto-
nia’s musical heritage. Also, about the difficulties
encountered in recording Estonian composer’s and
performer’s works in the situation where the eco-
nomy is striving hard to get in its feet.

I. MIHKELSON. About money and music... buton
the other side coast of the Gulf (51)

In the situation where Estonia’s music life is haras-
sed by the shortage of money resulting from the
current economic decline and where the new struc-
tureseﬁuaranlecing regular support are only being
erected it is of relevance to get acquainted with the
neighbours’ respeclive experience. The article is a
brief overview of the activities of the Information
Centre of Finnish Music and undertakings and
sources of financing of the organizations LUSES and
ESEK supporting composers and performers.

M. JAANSON. About the feasibility of contem-
ﬁrary music in Estonia (80)

e members of Arnold Schénberg Society (foun-
ded in 1992) Mart Jaanson, Andrusﬁ(allaslu, Kristel
Pappel, Marko Lohmus and Mihkel Pedske lead a
discussion about the following topics: what is con-
temporary music? does Estonia need contemporary



music? and contemporary music’s past, present and
future in Estonia. Arnold Schénberg, the name-len-
dertothe Society, was asked toact in the discussion
as "the highest aulhoril?r". His views have been
taken from the book "Style and Idea".

CINEMA

J. RUUS. The film world in the Ealm 42)

An overview of the 44th Berlin Film Festival. The
author deals in a more detailed way with the oppo-
site nature of European and American cinema and
points out films of greater interest.

R. VILBRE. The grey film of November (57)

The small studio "EXITfilm" released last year a
feature film "The Grey Light of November" by the
Finnish film director Anssi Minttiri (b 1941). The
film tells us a story of a Finnish businessman who
decides not to quil depressing Tallinn finding him-
self in the grasp of guardians of order and the
underworld. The leadinﬁrolcisacled by the Finnish
actor Esko Salminen with Estonian actors appearing
in a variety of minor roles. The critic concludes that
the overall impression created by the production is
that of a businessman finding himself in a land of
utter simpletons.

. KILMI. Uuno Turhapuro in the grey light of
allinn (61)

Anotherbrief review addressesthe feature film "The

Grey Light of November”" by Anssi Mantliri. The

reviewer holds that the most popular character of
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Finnish films throughout the ages has been Uuno
Turhapuro, the leading characler in Pertti Pasanen
films. The leading character of the "Grey Light of
November" is the very opposite of the grksy uno
Turhapuro producing on the audience, however,
the effect of the same unbelievin5 and grotesque
character as his predecessor. The "new generation
Uuno" has forfeited his closeness to common people
and likeableness and lives in his own increasingl
sealed world of parody as Anssi Minttiri’s film
clearly suggests.

. RUUS. Why the awards of film critics? (76)

e arlicle summarizes the granting of the 1993
"Film of the Year" award by the Society of Estonian
Film Journalists to Sulev Keedus’ documentary "In
Paradisum” ("Eesti Telefilm", 1993). The article also
takes a cursory glance at the history and activities of
the International Film Journalists Federation
(Fédération Internationale de la Presse Cinémalog-
raphique = FIPRESCI) presenting a list of the
awards of Estonian film festivals granted to thisday.

ARCHITECTURE

K. HALLAS. The Lyon Opera House - a mightly
touch of the Muse of Architecture (38, 96)

The article introduces the 18th century Lyon Opera
House redesigned by Jean Nouvel, an enfant terrible
of French architecture, The author is of the opinion
that despite the disputes about the reconsturction,
J. Nouvel is undoubtedly a sensitive and highly
imaginalive professional.

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200. Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika", EE0001 Tallinn, Pdrnu mnt 8.
Triikkida antud 18. 04. 1993. Formaal 70X100/16. Ofsetpaber nr 1. Ofseltriikk. Triikipoognaid 6,0. Ting-
tritkipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 14.2. Tellimuse nr 1509. "Printall", EE0090 Tallinn, Parnu mnt 67-a.
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Algus lk 38

transparentsest kuplist. Ohtuti on kogu kup-
pel punaselt hodguv, nagu loojuks paike otse
Lyoni linna keskele.

Jean Nouveli teatri lahendus on vaielda-
matult grandioosne ja lausa fantastiline; kui-
das suhtuvad sellesse Soufflot’ fannid, see on
iseasi. Nouvel on teatreid varemgi projektee-
rinud - Tokio Qoperiteatri projekt valmis
Lyoni omaga samal 1987. aastal, Prantsus-
maal on Nouveli projekti jargi ehitatud Bel-
fort’i teatri laiendus ja Combs - Ila-Ville'i
kultuurikeskus Melun-Senart’is. Koik need
ehitised peegeldavad arhitekti tahet tradit-
sioone kardinaalselt uuesti tolgendada. Eita-
des sonades totaalset arhitektuuri ja
propageerides muutmisi "viikeste puudu-
tustena”, on ta ise kaugel delikaatsusest ja
pitiidest méarkamatuks jaada. Lyoni teatri
bravuurne kuppel troonib fisna voimukalt
Lyoni linnapildis, otsekui ihates kinnitust:
Lyon pole Pariisist kehvem!

Kui irooniliselt me ka ei suhtuks klaas-
kuplisse, mis on sama korge kui ehitis, mille
peale ta on projekteeritud, tuleb ometi tun-
nistada, et tegija on tundliku nérvi ja lennu-
ka mottega professionaal.

Juhtivad arhitektuuriajakirjad on Nouve-
li véljakutse vastu vétnud ja asunud Lycni
teatrit uue ikoonina tutvustama. Kuidas rea-
geerib viljakutsele teatrimaailm ning vaidle-
jad, kelle lemmikteemadeks on Prantsusmaa
kultuuripoliitika ja prantsuse maitse, eks
seda niita aeg.

Klassikaliste teatrite paraadtreppide uusim tolgendus - eskalaatorite kaskaad.




18. sajandist pirit Lyoni Ooperiteatrile
bravuurse klaaskupli ehitamine on valjakutse
kogu traditsioonilisele teatrikultuurile.
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