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VASTAB PEEP PUKS

Kirjutama oled viiga tagasihoidlik, viimase kiimne aasta jooksul oled ajalehtedes séna
vétnud vaid kaks korda. Nii vihe?

See ei ole minu t86, ma ei oska seda.
Oled ju I6petanud ajakirjanduse.

Olen selle &ra unustanud. Kui tegime filmi "Jaan Tonisson 1868-...", sattusin "Pos-
timehe" toimetusse. Vaatasin, kuidas praegu ajakirjanikud toGtavad - ma ei oskaks
slin mitte midagi teha. Tdiesti teine tdSlaad, teised vahendid, teine stiil, tempo -
koik on absoluutselt teisiti.

Telsiti - millega vérreldes?

Selle ajaga, kui me &ppisime iilikoolis. Sinna on juba kolmkiimmend aastat taga-
si. See oli talesti teine aeg, Ei saaks praegu {ildse ajalehes hakkama.

Sa téstad lihtsalt aeglaselt?
ToStan aeglaselt ja ajalehes kiib t66 sonaga. See on omaette elukutse.

ﬁOm‘: filtﬂhlie juures té6tad samuti sénaga, oled teinud filme kirjanikest, sa paned séna
mber pilti.
Jah, aga seal on natukene aega. Kui jooksen mingilt siindmuselt toimetusse ja
an kohe selle kirja panema, toenéoliselt pole mu suhtumine sénasse ja kogu ma-
ali selline, nagu ta on sel guhul, kui teen filme. Sest pean sdnast véga lugu. Minu
meelest on sona tdhendus ult stigav-lai ning ajakirjanduses seda austust séna
vastu iga kord ei ole, Kahjuks.

Tegid kunagl ausa filmi "Juhan Liivi lugu" - see on pildiluule, Kui arutleksid séna- ja
Elldlkujun i dle: kas on iildse véimalik teha pildiluulet, kas on véimalik luulet iile

nda pilti, "Juhan Liivi lugu" on Eesti filmi {iks mérkimisviirseid téid ning tihendus-
lik eesti filmiloos. Séna on ju vérdlemisi abstrakine ja pilt ddretult konkreetne. Kas
saab tildse luuletusest filmi teha?

Arvan, et sonast ja luuletusest ei saa, aga luuletuses peituvast meeleolust, het-
kest, mis seda luuletust kannab, on véimalik teha filmi. Sona illustreerimist ei kujuta

ette.

"Juhan Liivi loos" plitidsime pildis tabada meeleolu, mitte sna, mis luules oli.
Minu meelest.

t.luld[‘ot tostad ae&h&ult, aga oma filmide a:svu imoled viljakuselt Eesti
kolmas dokumentalist, sind iiletavad vaid Semjon Sko v ja Mati Példre, Kui-
das viid kokku aegluse ja viljakuse?

Ma olen heas nimekirjas, nLaLFu aru saan, Ega see arv ei tdhenda ju midagi, voib-
olla oleks pidanud tegema ainult viis-kuus filmi ja 16petama. Pole ju tahtis hulk ega
hnigus, tahan lihtsalt filme teha nii kaua, kui saan, Teen hésti voi halvasti, on teine
asi,

Oled teinud palju filme kirjanikest, miks on nemad sinu loomingus esikohal?

Ehk toesti sellepérast, et olen {ilikoolis 6ppinud eesti keelt ja kirjandust. A
teistpidi on see ka dnnetus, enamik nendest on paraku olnud surnud kirjanikud. Kui
nad oleksid elanud n.ing nendega oleks saanud suhelda, oleks olnud ke . Ei tea
isegi, miks nii on ldinud. Teeksin hea meelega filme ka néiteks arstidest, Eeadlastest,
i‘dl'lilr;‘gi llihtaallt ei tunne nende td%ala. Vahest kirjandusest saan natuke rohkem aru.

moel,

Kas on ildse véimalik teha surnud kirjanikust filmi?

Siin me olemegi. Alati deldakse, et miks ei ole seda, teist, kolmandat, neljandat.
Muidugi ei ole ja ma annan endale tiiesti aru, et ei ole. Tammsaarest on tema eluajal
filmitud kaks kaadrit. Suitsust on minu teada {iks, Underist samuti paar kaadrit, 16
nissonist, tundus, et nii tuntud riigitegelane, peaks olema véga palju kroonikat. Uks-
ainus siinkroonl6ik 6nnestuski tdnu Olav Kruusile leida.

Kui ntiiid kaob éra ringvaadete tegemine ja suures osas dokumentaalfilm, naﬁu
tundub praeguse seisuga, siis paarikimne aasta pérast on tipselt sama seis - jalle

Peep Puks 15. jaanuaril 1994. aastal oma kodus
Lasnamdel, P. Ulevainu foto
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kiisitakse, miks te neid inimesi ei naita, miks neid seal ja seal ei ole. Lihtsalt sellepa-
rast, et ei ole filmitud. On ju ainult hadaabindu, et me niimoodi téGtame - katame
looduspildiga voi siimboolsete detailidega, inimest ennast lihtsalt ei ole...

Miks arvad, et ringvaade ira kaob?

Puhtmajanduslikel phjustel. Kui veel ténasel Eéieval, jaanuari keskel ﬂvestlus
toimus 16. jaan. Toim) ei ole selge, kas ringvaate ja filmide jaoks iildse raha leitakse
voi mitte, siis on midagi véga tosiselt paigast éra.

Aga kas niiteks "Aktuaalne kaamera" ei asenda ringvaadet?

Muidugi, see on {iks voimalus. Kuid "Aktuaalne kaamera" ei siilita koike, mida
nad iiles votavad. Véga palju kustutatakse, sest videolinti on vihe. Voetakse sama
lindi peale uuesti ja uuesti ning jaddvustused kaovad kihtide kaupa. Minu meelest
see on dokumentaalfilmis praegu pShiprobleem, et jaéks jarjepidevus.

Sinu kirjanikufilmid pdhinevad viga paljus fotodel, mida oled otsinud, leidnud, sortee-

rinud ja véimendanud. Olid nooruses ka fotograaf, "Stodomi" liigegi?

Olin kiill, sattusin sinna viimasel veerandil ja tinu Peeter Toomingale. Pildistasi-
me ju véga palju ja tinu fotole, usun, hakkasin tildse méistma pilti. Tollal sai palju
teoretiseeritud, et foto on surnud, film aga on elav pilt jne. Aga foto oli see, mis mind
alguses palju aitas.

Tulid siis kifjandusinimesena foto 1dbi filmi?

See on tdesti nii. Aga ilmselt poleks ma kunagi hakanud seda t66d tegema, kui
ma ei oleks stuudiosse sattunud heal ajal. Olen mdelnud, et need noored, kes prae
tulevad, neil on méneti raskem kui meil. Sest stuudios oli - koolkond on voib-olla
palju éelda -, aga ikkagi mingi mottekaaslaste liit. Ja me seisime koik iihe asja eest,
aga tundub, et praegustel noortel sellist tihtset "joudu” ei ole. Just sellest tihisest
t86st dppisin palju. Voib-olla idealiseerin, vahest tundub see koigile noortele nii-
moodi.

Ei, arvan, et iihiskonnas oli tildse tollal avanemise, lahtimineku ja lahtisulamise pe-
riood, mis liks kinni 1968. aasta jérel. Sa oled alati réhutanud filmiriihma liikmete osa-
tihtsust, Oled selles méttes iiks viheseid reZissoore, sest minu mulje jirgi r6hutavad
reZissdorid harilikult ennekéike iseennast ja véib-olla, et ainult.
Ei, miks nii? Oleme kunagi selle {ile vaielnud Peeter Toomingaga. Tema titleb, et
filmi teeb reziss66r. Minu meelest ei tee, selleparast et, kui onnestub kogu filmirithm
anna {ihiselt td6le, alates autojuhist ja valgustajast, alles siis midagi saab ja tuleb.
Ea void liksinda vélja moelda mis tahes lahenduse, kui sa ei suuda seda operaatorile
selgeks teha voi kui operaator ei tule sinuga kaasa - niikuinii on igaiithel oma n.é‘;jge-
mine, tépselt ei saagi ta sinuga kaasa tulla -, ei dnnestu midagi. Minu meelest on do-
kumentaalfilmi vol ka telesaate tegemine tdielikult {ihistéo, olen selles siiamaani
veendunud.
Viimase, Ténissoni-filmi puhul, polnud me operaator Jiiri Suureviljaga varem
tildse kokku puutunud, aga minu meelest oskas ta niha terve filmi meefeolu ette ja
selles votmes tédtada, Igal juhul lisas ta enda poolt palju juurde. Oppisin temalt pal-

" Voi votame heliloojad, milliste heliloojatega me oleme filme teinud: Tormis, Mar-
Fuste, Sink, Sumera, Eespere, Valkonen, Tiiiir, Kolar. Igaiiks on lisanud midagi olu-
ist,

Telesaate juures on see tépselt samamoodi. Iseasi, et voib-olla vottegrupp televi-
sioonis on monikord liiga suur. Kui ikka seitse meest istub esineja vastas, siis motlen
teinekord, et sama 186 saab éra teha kolme mehega. Operaator, helimees, rezissoor.

Nii et kui Peeter Tooming iitleb, et operaator on vaid nupule vajutaja, siis tuleb selles

niha mingit temale omast poleemilist nooti?

Ei tea, v6ib-olla tema usub niimoodi. Palju on néiteks radgitud, kas filmile toime-
tajat on vaja v6i ei. See oleneb taiesti toimetajast. Kui toimetaja tuleb Gigel hetkel, hea
on, kui keegi tuleb kdrvalt, siis on sellest kasu. Kahjuks enamikul juhtudel ei ole toi-
metajast olulist kasu. Selleks tuleks tal tunda kogu materjali ja pohjalikult. Televi-
sioonis jélle nded valmis saadet isegi alles siis, kui parandused on praktiliselt
voimatud. Seal saab toimetaja montaazis vahem aidata.

Oieti peaks toimetaja selleks olema, et looja saaks ennast ise kontrollida; juba see, kui

filmilooja suudab Kiisimuse ja probleemi enda ette selgelt seada, on oluline. Toimetaja

v6ib talle anda ka viira néu, aga sellisel juhul leiab looja ise dige vastuse. Tagasiside
jaoks peab lihtsalt keegi asjatundlik inimene olema.

Aga see peaks toesti olema asjatundlik inimene. Jalle iiks naide, et filmitegemine
on iithine t60.
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K.inol{'a?televisioon on mélemad rilhmatdéd, on nendel audiovisuaalvaldkondadel min-
gl vahe

Koige pohilisem vahe on, ef teles on tohutult vahe aega. Seal pead kindlal kuu-
péevalﬁd.ndlal hetkel suutma ennast absoluutselt kontsentreerida, et mitmetunnine
materjal, mis sul olemas, suruda kiimne-kahekiimne-kolmekiimne minutiseks saa-
teks. Minema montaaZi, itkspuha kuidas end tunned, ja selle 166 &ra fegema. Muud
voimalust ei ole. Selleks t&dks on antud neli, viis voi kiimme tundi ja sa pead hak-
kama saama. Iseenesest on selline kontsentratsioon hea, aga tal on ka miinused. Va-
rem, filmimontaaZi ajal, kui 166 tdna ei istunud, laksid Eéu ja tulid homme ning
tegid dra. Televisioonis sellist voimalust ei ole. See sunnib véga tapselt t6Gtama.
Muidugi ei tule kéik niimoodi valja, nagu tahad, sest tagasivotmise véimalus prak-
tiliselt puudub. Sa ei nde ju, mida teed. Eksid naiteks alguses riitmiga, aga montee-
rid kogu saate &ra ja siis alles nied tulemust. See on nonsenss. Aga elu on selline.

Huvitav oleks telekogemusega minna uuesti filmi juurde ja vaadata, palju kaik
niitid filmi juures aega votaks. Ma ei ole ju filmi mitu aastat teinud. Ja vaevalt ma
seda enam saangi teha. Aga videofilme vahest kiill..,

Kino on muidugi rohkem looming ja loomise raamid on laiemad, televisioon on profes-
sionaalne kisitod. Eks ole? Ja kas needsamad td&tingimused el niita ka seda. Nii saab-
ki teha valdavalt kisitésd, ainult et teletegijad peavad olema head kisitdslised. Kui
iitlesid, et eksisteerivad kindiad ajad, aega on vihe, kas see el tihenda hoopis seda, et
sotsialismi ajal véis pa]iu lodevam olla? Praegune aeg nduab inimestelt igal alal head
kisit66d, oled sellega nous?

Nous. See kiisitdd peab olema ka véga professionaalne. Sul lihtsalt ei ole aega ve-
nitada ja 6ppida. Sest ﬁamera on kies neﬁ voi kaheksa tundi ja sellega pead ara te-
E:ma, utleme, pooletunnise saate. Varem votsime sama pikka dokumentaalfilmi {iles

ks kuud. Raakimata ettevalmistusajast. Niiiid tulevad kohe uued saated otsa. Laa-
dimiseks on aega minimaalselt. Aga loomise r66m on muidugi ikka. Voi kui {itlus
on liiga pidulik, siis: tegemise rodm jaib! Tollele valule vaatamata, sest t6étingimu-
sed on ikka vaga rangad.

Tahaksingi praegu Gelda, et minu meelest on teles véga palju noori, kes teevad
tijesti toredaid saateid. Aga millegipdrast telet kogu aeg riinnatakse. Teades neid
tingimusi, mis tegelikult on, titleksin, et mitte iga kord ei ole need riinnakud 16puni
labi m&eldud. Vaatajat muidugi ei huvita, kui kiiresti tehakse, see on Gige. Aga teist-
Eidi, ma tean, nuda nendelt inimestelt rohkem nende tingimuste juures ei saa. Sest

6ik tootavad nitkuinii tiiesti voimete piiril. Muidu j&8b saade tegemata. Ja sa tali-
tad niimoodi, sest et saade on juba vilja kuulutatud. Aga t&6 on sul veel tegemata,
montaaZ olemata, - ka see vésitab. Motle, missugune vastutus see on.

Kaitsen muidugi riigitelevisiooni, sest t6tan ise seal. Rédgitakse, et riigitelevi-
sioon raiskab maksumaksjate raha. Julgeksin selle peale 6elda, et vana-aasta prog-
ramme vaadates, kanaleid vahetades, oli taiesti selge, et kui kdik need kanalid
kokku lugeda, siis see on kiilll maksumaksjate raha raiskamine. Minu arusaamist
mo6oGda peaks olema kaks head kanalit ja rohkem polegi neid tarvis. Lopuks niikuinii
joutakse selleni, ige ruttu véib-olla. Meie voimaluste juures. Samad esinejad jook-
sevad lihest kanalist teise, ma ei saa titlemata jétta, et nad tulevad veel iihe ja sama
lauluga. Kas meil ei ole métlemisvoimet rchkem kui kaheks kanaliks voi meil ei ole
esinejaid rohkem kui kaheks kanaliks?

Operaator Mati Kask filmi
"A. H. Tammsaare" votetel
1970. aastate esimesel poolel.

P. Ulevainu foto




Pildid Korvemaalt filmi "A. H. Tammsaare"
vitete aegu 1970. aastate algul.

Pohja-Tammsaare aif. P. Puksi fotod

Arvatavasti juame toesti kunagi kahele kanalile, véimalik, et kahele ja poolele.

Ma ei taha {ihtegi telekanalit riinnata, kaik teevad palju t66d. Igal pool on noo-
red. Samas vaib iitelda, et need noored ei saaks muidu katsetamise voimalusi, kui
neid kanaleid ei oleks.

Kuid kas "Tallinnfilmis" oli kunagi sellist aega, kus monele noorele, kes viga hea
ideega tuli, deldi, et ta ei saa teha. Mina ei tea praktiliselt niisugust juhtumit.

Jah, kui niiiid jatta vilja poliitilised tabud.

Koik teadsid neid tabusid. Aga et oleks moni noor saadetud "Tallinnfilmist" ta-
navale ja Seldud, et ei saa teha, mina sellist korda ei tea. Ja ma arvan, et kui keegi
tuleb praegu telesse viga hea ideega, ei saada kes;%i teda minema. Tule ja proovi!

Nii et selles mottes ei saa viita, et just need paljud kanalid voimaldavad koigile
noortele té6d. Tapselt samamoodi lubaksid seda ka kaks kanalit. Ainult et 16ppkok-
kuvottes oleks parem kvaliteet. Meid on ikkagi nii véhe ja arvan, et praegune olu-
kord on jéudude killustamine.

Kui esimesed noored kineastid l6petavad kinokooli, siis televisioonis nad té6d leiak-

sid?

Igatiiks on teles huvitatud headest tegijatest.

Ka EVTV on vétnud tééle viga palju noori inimesi. Nad ei ole iildse professionaalid,
aga DI.II.I[ hulk noori, kes himu ja entusiasmiga midagi toimetab, on iseenesest suur po-
tentsiaal.

Kui vaataksid tagasi oma filmidele: on sinu filmide laad ajagz ka muutunud?

Arvan, et ma ise olen muutunud, kiillap siis ka laad. Kuigi éeldakse, et videofilm
ei ole film, on ta minu jaoks ikkagi tiks ja sama t66.

Tonissoni-filmi tehes sain aru, kuidas me oleme ilma jaetud oma ajaloost. Saab
ju Gelda, et voisid ise otsida raamatuid, kusagil need ikkagi liikusid. Aga Tonissoni-
filmi ajal sain sellest esmakordselt nii siigavalt aru.

Téapselt samamoodi leidsin enda jaoks, kui laksin telesse, tegelikult valiseesti kir-
janduse. Kui tegime saateid, lugesin ku'{amke kaupa raamatuid ja niiiid mul on tea-
tav ettekujutus valiseesti kirjandusest olemas.

Oled kiinud pa!’i udes fotoarhiivides, kas meil on erinevatest ajastutest head fotomater-
Eli, dokumente? Eesti ajal ilmus nditeks ajakiri "Nidal Pildis", viga hea pildikroonika.

as sotsialismiajast on ka vdimalik leida iseloomustavamaid pilte véi on need kéik roh-
kem paraadpildid?

Ma ei ole sotsialismiaja pilte arhiivides eriti uurinud, mul pole neid tarvis olnud.
Kuid néiteks enne neljakiimnendat aastat tehtud fotosid on kiill, annaks jumal vaid
aefl, et saaks neid labi té6tada. Ei ole ju aega, me tormame pidevalt. Uhe asja lope-
tad, kohe jargmise peale, 16petad selle, jille jargmise peale. Me ei siivene.

Utlesid, et telesaate tegemiseks ja montaaZiks on aeg viga piiratud. Aga millega saab

seda korvata?

Ainult ettevalmistusega. Tapselt samamoodi, nagu jaib vihe aega votteks ja
montaaziks, jaab vahe aega ka saate ettevalmistuseks enne vottele minekut.
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"Eesti merikotkas", 1989. Kaader filmist.

Kui lahen kirjaniku juurde, saab ta ju kohe aru, kui ma ei tunne tema raamatuid.
Kui teen filmi voi saadet khlf:ikust, siis olen koik tema teosed labi lugenud ja
piitidnud labi lugeda ka kriitika tema kohta. See koik votab aega.

Kui pikad su tédpaevad on?

Mul ei ole viis-kuus kuud jarjest olnud tihtegi vaba nidalavahetust. Paari aasta
{301611] uhkasin viimati ldinud aastal, olin niddala maal. Aga mis tdhendzb t56?

inu t60 praegusel hetkel teles on suures osas lugemine, loetust vdga véikese osa
kasutamine saates.

Olid varem kirjandussaadetes, selle aasta algusest t&5tad aga haridussaadetes. Miks va-

hetasid téékohta?

Mulle tundub, et televisioonis peaksid rezissd6rid - vahest on see subjektiivne ar-
vamus - vahetama teatud aja jarel oma ainevaldkonda. Kui seitse-kaheksa-kiimme
aastat sama asja raiud, esinejad ja kohad ja ldhenemisnurgad on kiill erinevad, hak-
kad paratamatult ennast kordama.

Sellepirast oligi "Tallinnfilmis” huvitav filme teha, et tegime neid kéigist: sport-
lastest, arsticest, teadlastest, Pc')llumeestest jt. Voib 6elda, et see on pealiskaudsus.
Xahes;é)ngi, aga pohjalikult suveneda pole kellelgi aega. See eeldaks juba 13sist tea-

55

Oled palju tundnud huvi spordi vastu, sul on {ipris mitu sperdifilmi? Miks?

Sport on eneseandmine iihel kindlal, teinekord véga lithikesel hetkel. See kont-
sentreerumine tombab kaasa. Tundeid ei varjata. Me oleme nende siinni ja surma
juures, Saame neid jalgida ning fikseerida.

Enamiku spordifilme oled feinud koos Hans Roosipuuga...

Tavaliselt olen tealava aja jooksul tddtanud koos ithe ja sama operaatoriga, siis
on jélle uus mees tulnud. Kuidagi on niimoodi kujunenucg

Mati Kasega juhtus onnetus, see on muidugi saatus, Peeter Toomingaga ning
Hans Roosipuuga tootasin koos, siis Toivo Kuzmini, Nikolai Sarubini, Arvo Viluga,
Harry Rehega. Teles muidugj alati nii ei saa. Kuigi ka seal on olnud véimalus véttele
minna kindlate operaatoritega, keda tunned ja teac.

Teatud hetkel tekib ilmselt mdlemapoolne vﬂadus procvida méne teise kolleegi-
ga. I(usjluures see ei tahenda, et me omavahel tiilis oleme. Arvan, et ma ei cle kelle-
gagi talli lainud. Méne aja méodudes jatkad jélle varasemate operaatoritega.

Peeter Tooming, kellega alustasin, on Gelnud hiljem, et teeme koos, ma tulen
operaatoriks. Kuid ma ei saa, see on mulle raske. Koik endised operaatorid on nitiid
ise rezissoorid, ma ei suudaks lahti saada tundest, et kui koos téotaksime, motieksid
nad ikkagi nagu reZissodrid: "Mina teeksin seda filmi hoopis niimoodi, miks peaksin
tegema teisiti!”
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Sa arvad, et nad métlevad igal juhul kui iseseisvad reZissé6rid ja nende teisitinigemine
segaks sind?

Mitte et nad sekkuksid, aga filmi tehes motleksin, et Peeter teeks seda teistmoo-
di, miks ta peaks ennast allutama minu lahenemisele.

Oma filmit66 algul olite Toomingaga ménigi kord kaasreZisséérid?

Olime. Ilmselt otsisime mélemad oma laadi, oma lahenemist. Oppisin Peetrilt
viFa Salju ja me saame siiani vaga hasti labi. Kuid me nigime elu ja inimesi erine-
valt. Oli taiesti loomulik, et hakkasime filme erinevalt tegema.

Mil mdiral on iildse dokumentaalfilmis véimalik maailma niba ja seda ka pildis niida-

ta isikupdraselt? Kui votame Fellini filmi ja vaatame viis minutit, saame kohe aru, et

see on Fellini. Kuid see on mingufilm, lavastatud elu. Dokumentaalfilmid on iildiselt
ju mingi probleemi nigemine ja iinj‘eldamine. Kuidas avaldub dokumentaalfilmis auto-
ri isikupdra? Elu on ju hajuv, objektiivne, laialivalguv, eklektiline?

See hakkab valikust, Teema valikust, inimestest, keda igaiiks meist valib filmiks
voi ka saateks. Ma ei oskaks kunagi teemale niimocdi ligi minna nagu naiteks Mark
Soosaar voi Andres S66t. Ma tean seda ja ei iiritagi. Kuid kindlasti on nemad, nagu
ka Ulo Tambek, mind mé&jutanud maai]]ma moistmises. Ulo Tambeki tehistsivilisat-
siconifilmi "Eldoraado" esialgse materjali vaatamine, mille oli {iles vétnud Mati
Kask, oli nagu terve maailma avastamine.

Aga kuipalju b dokumentaalfilmis autori isiksus iildse esile tulema? Kas reZisséér

ei moonuta selle abil hoopis materjali ehtsust ja tode?

Kaik on ju moonutatud. Juba sellest hetkest, kui lahed votteplatsile ja valid kel-
laaja, vottepaeva, aastaaja, objektiivi. Sa valid. Puhast elu iiles votta ei saa. Alati toi-
mub valik, taiesti objektiivset pilti ei saa olla.

Sa valmistud filmiks p&hjalikult ette, aga elav elu tikti ei arvesta sellega. Millises vahe-

korras on sul ettevalmistus ja improvisatsioon?

Niikuinii koik muutub ja eriti veel t6os inimestega, kellelt votame siinkroonin-
tervjuu. Aga kui hakkan tegema filmi ja ei tea, mis on pohisuund, siis ma ei saa alus-
tada. Kui ei suuda filmi motet kokku votta monesse lausesse, siis ei saa alustada.

Oma ettevalmistustdés piifidled absoluutse tée poole?

Jah, kuid tean, et ei joua kunagi isegi laveni.

Mida tihendab dokumentaalfilmi juures stsenaarium?

Minu jacks on see skeem, mitte kirjutatud tekst. Sellel saan dra markida pohilise,
episoodid ja kuidas nad on omavahel seotud. Kirjanduslikku stsenaariumi doku-
mentaalfilmi juures minu arvates ei ole vaja. Elu hakkab seda niikuinii muutma.

"Pohjavaim", 1982. Kaader Mart Saare elu ja loomingut kisitlevast filmnist.
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Peep Puks ja Aime Kuulbuschi skulptuur  Gustav Ernesaks filmis "Helin", 1985, Kaader
kunstnik Tiit Pidsukesest filmi "Visioon" vitete filmist.
ajal 1983. aastal. N. Sarubini foto

"Juhan Liivi lugu®, 1975. Rupsi Oja talu elutuba. Akna all Juhan Livi tbolaud. Kaader filmist.

Koige suurem raskus tekib monteerimisel. Teinekord hakkab materjal, mille oled
kitte saanud, segama algset motet. Siis pitilad kangekaelselt elust saadu ikka veel
suruda al skeemi.

Nii void rikkuda nii algse kavatsuse kui voetud materjali.

Kui palju aga dokumentaalfilm on dokument?

Mingis mottes ta ikkagi on, sest me ise koik elame omas ajas, kanname selle aja
marke, toekspidamisi. Aga loppkokkuvéttes ikkagi subjektiivne dokument,

Miks sa dokumenteerisid kotkaid? Oled teinud kaks locdusfilmi: "Pesapaik" ja "Eesti

merikotkas", miks just kotkastest?

Esiteks on kotkas suur, ilus ja voimas lind. Ehk aga ennekoike, et 6ppisin kesk-
koolis koos Tiit Randlaga, kes on véheseid kotkaste uurijaid Eestis. Kaisime samal
ajal ilikoolis, kuigi tema &ppis bioloogiat. Mélemal korral tuli touge temalt. Kuid
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sama hasti oleks voinud ka must toonekurg olla. Iga loom ja lind védrib jalgimist
ning filmi tegemist.

Aga filmid kirurgidest "Arge laske mul surra” ja "Léikus" on seotud sinu isikliku eluga?

Seda kiill, siis sain jérsku aru, mis Oieti tihendab usaldada, usaldada arsti. Nagin
lahedalt véga haigeid inimesi ja viga héid arste. Sain aru, et kui preestrit ei ole, siis
véi‘lia seda osa tdita teinekord ka arst. Vaga head arstid on mulle véga palju tihenda-
nud.

Néfi.me filmi tehes ka ligi kiimme tundi kestnud operatsiooni, mille jooksul ars-
tid andsid endast oskuse ja jou, mis neil oli. Nad paéstsid inimese. Uks neist
kirurgidest, doktor Poder, on praeguseks juba ise siitdamega lainud. See t&6 maksab
ka nendele viga palju.

Hindan eriti korgelt kahte elukutset: arst ja 6petaja. Ja mul on hea meel, et mu
tiitar Oppis arstiks.

Sinu abikaasa on Spetaja?

ah, ma tean véga ldhedalt, mida tdhendab petaja elukutse. Nii nagu kéik arva-
vad, et nad teavad koike televisioonist, nii arvavad ka koik, et teavad koike dpetajate
ja kooli kohta,

Olen ndinud aastate kaupa, mida tdhendab laste ette minek iga péev. Ma ei tea
tihtegi tundi, kuhu abikaasa oleks lainud ette valmistamata, ta dpetab eesti keelt ja
kirjandust.

Sa oled teinud filme paljude operaatoritega, miks, selgitasid idsja, aga abikaasa on sul

kogu aeg sama?

Jah, kas see on viga voi voorus, seda ma ei tea, pigem voorus.

Tuntuimad eesti tésielufilmide reZiss66rid on ise operaatorid, oled péhjalikult tegelnud

fotograafiaga, kas sa ise operaatoritéd ei ole tahtnud proovida?

Mul on suur aukartus selle elukutse ees ja ma tean, et ei suudaks ennast niimoo-
di kaheks jagada. Ma ei g}esaks mitut t66d korraﬁ: teha, ei ole kunagi ka tGemeeli
proovinud. Ma laheksin ka liiga hasarti, voin filmi l4bi lasta meetrite kaupa, elu kaa-
mera ees kogu aeg muutub. Kord spordivéistlustel proovisin seda. Hans Roosipuu
iitles: Iopeta omet1 dra ja anna kaamera tagasi! Lint jookseb!

Kas sa fotograafiaga veel tegeled?

Ei. 1977. aastal jéin kord haigeks ja sellest hetkest kadus igasugune tahtmine apa-
raati kitte votta,

Sul pidi kunagi ka fotoalbum ilmuma?
Jah, ja jéi ilmumata. Leiti, et ei ole ikka diged uiildid. Millest mul on aga tasiselt
kahju: tegime Peeter Toominga ja Teet Kallasega ithe Tallinna albumi, mida solgutati

edasi ja tagasi. Siis oleks see huvitavgi olnud, niiiid enam mitte.
Mulle i meeldib filmitéd, tuleb ta hésti valja voi mitte.

Miks?

Maelge, kui paljude inimestega ma olen kokku puutunud, suhelnud nendega,
keda ma muidu mitte k eks kohanud. Ja kui palju need inimesed kéik on
andnud. Annan endale muidugi téielikult aru, et igast inimesest, tema olemusest,
kellega filme voi niiiid saateid tehes kokku puutusin voi puutun, ei joua vaatajateni
peaaegu mitte midagi. Ma muidugi piiian, aga koik, mis nendelt inimestelt ise saan,
seda on vorratult m, kui see, mis parast ekraanile jouab.

Ukskadik mis eluala inimesed nad on. Kas vai taluinimesed Suislepast "Kuuviker-
kaares", Ma ei ole kunagi osanud maainimest eriti mdista, aga kui huvitav oli nen-
dega koos olla! Voi elada koos Olev Antoniga maainimeste keskel.

Sa oled ise linnapoiss?

Jah, mulle meeldib maal olla, aga viimasel ajal saan sinna jarjest vihem.

Missugune sinu linnalapsepélv oli?

Meil oli_ljuttu fotodest. Algtduke fotoga tegelemiseks sain ma kodust. Pérast tou-
kas Peeter Tooming edasi.

Ema on eluaeg té6tanud retuseerijana ja olen ema kéte vahel pisikesest peale néi-
nud tuhandeid pilte.

Lugemise huvi on tulnud jélle isalt. Ta luges palju. Isa m&ju mulle oli iildse suur,
ta tdhendab mulle vaga palju.

Kuidas méjutab sinu arvates inimest kodu?

Arvan, et vaga. Kuna%x[\;ielu moistmine, maailmavaade, perekonna iihtehoid-
mine, mis tuli maalt ja maakodudest, aitas kindlasti kergemini edasi minna kui prae-
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gu. Praegu lagunevad perekonnad kergesti ja kiiresti. Kui sama palju kui prae
raagitakse prostitutsioonist, muretsetaks noorte uljverekmldade arast, oleksime tule-
vikus tugevamad. Aga see maksab. Hooradest tuleb kohe tulu kétte. Milline on nen-
de jarelpolv?

Kuidas sul on énnestunud varasematel aastatel poliitikast eemale jiada?

See kolab niiiid jalle vaga paevakajaliselt, ma olen tdepoolest piiidnud end po-
liitikast eemale hoida. Mdned poliitilised filmid mul siisii on. Olen ise taganaiﬁrele
moelnud, et needki filmid on ajadokument. Ja l6ppkokkuvottes ikkagi vajalikud.
Inimesed, kes neis esinevad, raagivad elust nii, nagu nemad sellest aru said, oma
toest. Harald Haberman filmis "Aastatega 1abi Toompea lossi"? Sel hetkel tundus
mulle, et ta rasgib tott, et inimene kaamera ees ei valeta. Teadlikult vassida? -seda
on mul raske uskuda.

Vilunud valetaja v5ib seda kiill teha, Haberman oli vilmnud valetaja.

Kas sa said “Ta{linnﬁlmis" teemasid ise valida?

Sain kiill. Mina ei tea "Tallinfilmis” juhtumit, et oleks Geldud: sa pead selle filmi
tegema. Kui sa iitlesid, et ei taha, siis ikka ei pidanud ka.

See oligi nii. "Tallinnfilm" pidi tegema ka otseselt poliitilisi filme, aga stuudios cli kiil-

lalt palju filmilitse, kes neid teemasid heal meelel tegid. Kuna nemad tiitsid sundsorti-

mendi hea meelega, siis oli sul téesti valikuvéimalus.

Ja mitte mul iiksinda. Ei surunud keegi Andres S65dile, Mark Soosaarele, Peeter
Toomingale voi teistele midagi peale, i aﬁﬁls tegi seda, mida ta leidis, et on tarvis sel-
lel hetkel teha. Niiiid on aga stuudic lagunemas, alles on baar ja "Kass", hobedane.
Kui meie filme naiteks sa.aﬁ::ti festivalile, siis olid nad nagu mingis ringis sees, neid
arvestati ja meid teati. Kui stuudio ra kaob ja filmid enam festivalidele ei satu, sest
ikkagi stuudio koordineeris neid osavétte, siis langeme sellest suhtlusringist valja
ning meid unustatakse. Nendel festivalidel, kus clen olnud, olen néinud, kui hasti
voeti vastu naiteks Peeter Toominga voi Rein Marani filme - need on téiesti Euroopa
tasemel filmid.

Oleme muidugi jainud liigselt individualistideks. Kuid praegune tormamise ja rabele-
mise aeg kaob kunagi. Eks kinoinimesed éppinud ka Moskva kinokoolis ja mad olid
juba sealtkaudu kol eeqjd: teati, kes andekas, kes mitte. Andres Siét oli nditeiks oma

olleegide hulgas viga hinnatud. Kas sa ise Moskvasse kinocinstituuti ei tahtni:d min-
na?

Tahtsin, tulin tagasi.

Tartu iilikooli 16petanuid on peale sinu ainult Ulo Tambek, Peeter Tooming, hiljem Leo
Ilves, Mart Taevere, Heikki Aasaru, Tiit Mesila. Niiiid neid juba om, aga esimene p&lv-
kond tuli péhiliselt Moskva koolist.

Filmi "Betti Alveriga" (1990) viimaseid kaadreid. Poetessi elutuba, mida pracgu enam
sellisena ei ole.
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Mina proovisin Moskvasse minna kohe, kui keskkooli 1opetasin. Silvia Truu oli
meie kooli, Tallinna 10. keskkooli kirjandusringiga seotud ja tema soovitas minna
Moskvasse stsenaristiks 6ppima. Kirjutasin {the Manniku novelli kino jaoks lahti,
see laks Eestis labi ja soitsin Moskvasse, Istusin seal eksamilaua taha, panin sonasti-
ku lauale, tollal vois seda kasutada, ja korvalt itks daam naeratas, see oli Oie Orav.
Me olime kahekesi Eestist, tema sai sisse, mina tulin esimese eksami jarel tagasi. Kui
olin t&6 dra andnud, votsin paberid v?a'lja, sest sain aru, et vene keelt ma ei oska.

Siis toOtasin aasta "Ohtulehes", kaisin sdjavides, liksin iilikooli. "Ohtulehes"
uudiste osakonnas tutvusin Peedu Ojamaaga ja kui ma 1964 iilikooli l6petasin, kut-
sus ta mind 1966. aastal "Tallinnfilmi" ringvaadete toimetusse tédle. Tol ajal olime
kiill toimetajad, aga kiisime kogu aeg votetel kaasas. Esimesena lubas mul ringvaa-
det teha Vladimir Parvel. Kahekesi tegime, koos ka monteerisime. Kaks pala oli,
tihes tantsisid Tiiu Randviir ja Ago-EndEk Kerge, teine nditas jadgpurjekate soitu Tal-
linna lahel.

Praegu on teles vaga head monteerijad, kuid ei ole seda aega, mis filmi juvres, et
paned kaadriku kaupa kéik paika. Alati Geldakse, et mis see itks kaadrik ka on, kuid
liks kaadrik on tGesti tahtis. Seepérast olen ma viimasel ajal kasutanud palju iilesu-
lamist, aga ka teisi tehnilisi véimalusi, mis stuudios praktiliselt puudusid.

Me razkisime meeskonnast dokumentaalfilmi tegemisel, monteerija on filmigru-
pi juures tapselt samasugune looja kui teised. Tema osa on tahtis ja kui paljude tore-
date monteerijatega olen ma koos toGtanud!

Kui lugeda Ameerika filmide tiitreid, siis seal on valdavalt monteerijaiks mehed. Mida

arvad, miks meil seda t66d teevad eelkdige naised?

Ei tea, kuigi ega seal vahet ei ole, kas naine voi mees. Téhtis on, et nad tunnevad

oma téod.,

Sa oled haruldaselt hea iseloomuga, sinuga ei ole ilmselt keegi tiilli liinud, oskad nii-

moodi olukordi seada.

Ma olen lihtsalt arg inimene ega julge kakelda. Piiiian inimestega normaalselt

labi saada. Ega meie 166 kellelgi grupis kerge ole.

Sinu headust on ka kuritarvitatud. Kui liksid toimetajana ringvaate jaoks véttele kaasa
uhtast huvist, siis {iks naisoperaator, kes l:»idi iseseisvalt selle pala dra filmima, hakkas

tiha enam sinule naalduma ja sinult korraldusi ootama. Ilmselt oli sul autoriteeti, kuid

daam muutus kohe mugavaks.

Ma ei méleta seda.

Ja kui Vladimir Parvel andis sulle véimaluse filmi teha, siis v6ib Gelda, et ta usaldas

noori, kuid teisest kiiljest sa tegid tema eest kiillalt palju t66d ira.

Ta oli professionaal, t66tas juba enne soda. Ta ikkagi tundis oma ala, minul ei ol-
nud temale midagi pakkuda. Ainult 6ppida oli. Mul ei olnud kinoharidust, mis oli
tegelikult suur puudus.

Peep Puksi viimase filmi "Jaan
Tonisson 1868 - ..." peategelane.
Kaader filmist.




Moskva kinoinstituudi sisseastumistédd tegid Minniku novelli jirgi. Kas sa mingufil-

mi hiljem ei ole tahtnud teha?

Olen kirjutanud ithe méangufilmistsenaariumi Tuglase "Felix Ormussoni" jargi.
Olen seda isegi peaaegu tegema saanud hakata. Poole tunni jooksul, nagu "Tallinn-
filmis" need asjad toimusid, deldi, et kohe hakkad seda tegema, ja samas teatati, et
unusta see dra. Vahemalt huvitav oli seda stsenaariumi kirjutada, ja ei tea, oleksin
saanud sellega hakkama v&i mitte. See oli millalgi kaheksakiimnendate algul.

Saaksid teha mingu- ja dokumentaalfilmi segu?

Videos voiks seda toesti proovida, méne naitlejaga, oleks huvitav. Aga see nGuab
ettevalmistust ja aega.

Uks teine eesti rezisséor, kes valmistas kaik vidga péhjalikult ette, oli Grigori Kroma-

nov...

Kui raakida veel mdjudest, siis Grigori Kromanovi - Mati Példre "Meie Artur” oli
tolle aja kohta ikka véga majuv film. I\‘agu Mark Soosaaregi filmid. Soosaar on tidini
kinokunstnik.

Iimekas on Jaak Ellingu tehtud pilt {ihelt suurelt rahvasiindmuselt Linnahallis, kus Soo-

saar ja S66t mélemad filmivad korraga, kuid asuvad teineteise poole seljaga ja filmivad

erinevais suundades erinevaid asju.

Toepoolest, nad on nii erinevad ja muidugi on mdlemad samal ajal vaga kovad
tilmitegijad. Arvan, et koige tdhtsam on ikkagi see, et sattusime stuudiosse hetkel,
kui oli saarane vahva otsimiste aeg - ra4gitagu praegu selle kohta, mida tahes.

See oli ilus lihtsameelne aeg, keegi ei méelnud siis veel looduse reostamisest ja koloo-
ilisest katastroofist. Aga miks sa oled valinud just elavate hulgast lahkunud kigjani-
ud oma filmide tegelasteks?

Ilmselt on see juhus olnud. Ent puutusin nende filmide juures kokku kirjanike
loomingu véga heade tundjatega. Tammsaare-filmi puhul Leenu Siimiskgriﬁ. "Tu-
han Liivi loo"juures Hando Runneliga, Tuglase "Randaja" vtetel August Eelmaega,
Underi-filmi ajal Sirje Kiiniga - nad on nii palju andnud, épetanud. Kirjandussaateid
tehes kohtusin aga nii monegi kirjanikuga, keda meie jacks seni l?lnuci kogu oma
loominguga olemaski. Bernard Kangro, [Imar Talve, Arvo Mégi, Hilja Riiditli.

Kalju Lepikust tegid ka filmi: "Kodupinnale tulek. Kalju Lepik 70",

See oli meeldejadv t&o. Niis;tﬁ.lsel hetkel juures olla, Teadsime, et kirjanik tuleb
oma lalpsepélve u Koeru. Muide, see on omaette teema, millest peaks réddkima:
kus void juures olla ja kus mitte. Naiteks Kalju Lepiku esimesel kohtumisel emaga,
arvan, me ei olekski tohtinud juures olla. Filmi seisukohalt kiill véga oluline, kuid
sliski lii%ﬂisildik hetk.

Kui Kalju Lepik aga tuli oma isse klassi ja emotsioonid said véitu, seal
juba vois filmida. See oli teine olukord. On niisugused hetked, kus kaamera ei tohi
minu arvates juures olla - eetiliselt. Muidugi on iga filmija puhul see mé6dupuu eri-
nev. Néiteks, voi siinnituse juures, kas olla seal véi mitte? Ma ei ole ndinud oma
elus ilusamaid silmi, kui pérast stinnitust {iht noort naist filmides. Ma ei ole niinud
onnelikumat inimest kui see noor ema. Selliste hetkede parast me teeme oma té6d.

Voi naiskirurgi silmad! Kirurgi silmad on {iks asi, aga just naiskirurgi silmad, kui
koik muu néost on kaetud. Millised silmad, kui ta opereeris! Olete ndinud seda?

Kuid praegu on kéik filmitegijad omaette ja iiksinda?

Tundub, et meil hﬁiqll on aaretult kahju, et kinoga on niimoodi lainud. Stuudio
laguneb. Ka Kinoliit ei ole suutnud olla joud, mis votaks meid kokku, et {ihiselt vas-
tu litia. Oleme vaikselt leppinud olukorraga, laiali lainud ja igaiiks on ptilidnud en-
dale ise tood leida.

See, mis meid kuuekiimnendatel {thendas, ei ithenda meid enam praegu Eesti
Vabariigis. Oleme kuidagi koik nagu iiksikud, voi vahest tundub mulle nii. Me pole
enam uldse tihe asja eest voitlejad, v6i on see ehk vale sina. Ma ei tea.

Kunstniku roll on muutunud. Vanasti oli ta see vihene rahva siidametunnistus. Siis, kui

eesti rahvas véis korraldada ainult saunapidusid, teha tikuvéileibu véi arutada "Sirbis",

kas nimetada "grapefruiti" jémmlgakx.?‘liljem ei saanud sedagi enam teha, kuna véi-

leivale polnud midagi panna. Praegu on kunstniku roll muutunud, kuigi raamatuid nai-

teks ei ilmu vihem kui varem. Kino lihtsalt maksab palju ja see on iiks p&hjus.

See maksab ka kitte. Mina raiun raudselt, et ringvaade ei tohi kuhugi kaduda.
Téana ei motle keegi sellele, et gaarikﬁmne aasta parast kiisitakse, miks see asi nii
laks. Miks midagi ette ei voetud?

On arvatud, et just videolint ei sdili I6pmatuseni.
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August Eelmiie ja Peep Puks filmi "Réndaja" vétetel 1986. aastal. R. Kotovi foto

Seda me ei tea, kui kaua siilib videomaterjal. Johannes Piasukese kroonikad,
mida me tihti kasutame, périnevad aga juba 1912. aastast. Need on sailinud kahek-
sakiimmend aastat.

Selles méttes on kriitikud praegu dnnelikumas olukorras. Inimesed kiivad kinos harva,

kuid lehti loevad. Ja ajalehed on filmidest huvitatud. Kas sa kriitikat loed?

Enam ei loe. Esiteks ei jaksa ma koiki lehti jalgida - see kdlab imelikult, aga nii
ta on. Ja kriitika lugemise isu vottis 4ra filmi "Betti Alveriga" kriitika. See, ausalt del-
da, taggis. Kui teeksin nii, nagu tahavad erinevad kriitikud, siis tean, et ei saagi filmi
teha, Koiki arvestada on voimatu, Me teeme ju filmiks vaid tihe voimaluse paljudest.

Muidugi, kindlate, teatavate inimeste arvamust ma arvestan. A% arvan, et iga
tegija taipab pérast filmi valmissaamist ise, mis on valesti, See selgub kiill alles pa-
rast, sest vilmase hetkenl vold filmi 4ra rlki(udn. Kahjuks on see nli.

Kas sul uue filmi kavatsust ka praegu on?

Teen praegu telesaateid. Ka Jaan Tonissoni film sai alguse telesaate méttest. Ingo
Normet utles, et Jaan Tonissoni tiitar Lagle Polde tuleks tingimata files otsida...Ar-
van, et nii palju, kui véimalik, tulebki praegu koguda inimeste malestusi siinkroon-
helis. Tolgendused, siigavad isikuparased nagemused vaivad tulla hiljem.

Ka Alveri-film sai alguse sellest, et Aivo Lohmus ja Hando Runnel kutsusid meid
Tartusse, et jaddvustada, kuidas nagi vélja Betti Alveri korter. K6ik kanti hiljem laia-
li. Fotode korval on filmikaadrid praegu ainsad, mis seda karterit visuaalselt mee-
nutavad. Joudsime Gigel hetkel, tavaliselt jadme hiljaks.

Kas mustvalge véi virvifilm? Steven Spielberg tegi niditeks oma viimase filmi ajaloo-

truuduse réhutamiseks mustvalgena.

Vahest video mé&just on praegu koik vérvis, samas viime teinekord terve episoo-
di mustvalgesse, toneerime. Ka videosaates. Koik soltub lilesandest ja meeleolust,

Sa tootad praegu televisioonis. Niiiid vaatame ka filme juba kodus videokassettidelt, te-

leviisorist. Kas kino ja televisioon ongi nii erinevad véi on tegemist suure, ihise ja hal-

mamatu audiovisuaalgalaktikaga?

Tegelikult on ikkagi kino kadumisest kahju. Kui vaatad televiisorit, see on nagu
vaatad montaazilaua vaikest ekraani. Tuled aga kinno, saal laheb pimedaks, suur
ekraan laheb tais pilti, ruumi, heli! See on teine tunne! Aga enamik inimesi vaatab
filmegi kahe askelduse vahel kodus teleekraanilt!

Vestelnud JAAN RUUS ja SULEV TEINEMAA
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MARDI VALGEMAE

EESTIAINELINE MANGUFILM
AMEERIKA TV-5

"KUUNLAD PIMEDUSES". ("Candles in the Dark"). Rezissé8r Maximilian Schell, stsenarist Nicholas
Niciphor, operaator-lavasiaja Roberto Forges Davanzati, kunstnik-lavastsja Ronald Kolmann, origi-
naalmuusika: Richard Bowers, kostiiimikunstnik Mare Raidma, grimm: Lii Kirner, II Unit: Arvo Tho
ja Aare Tilk, Unit Production Manager Erika Laansalu, produtsent llmar Taska. Osades: Alyssa Milano
(Sylvia Velliste), Chad Lowe {Jaan Toome), Gunther Maria Halmer (pastor Harma), Natascha Andreic-
henko (Marta), Maximilian Schell (kolonel Arkush), Aleksei Petrenko, Helena Merzin, Hendrik Toom-
pere, Salme Reek, Gita Rink, Lembit Ulfsek, Andres Puustusmaa, Elle Kull, Maria Avdjusko, Anna
Levandi, Jiir Jarvet, Salme Foopuu, Mart Sander, Jiiri Arrak, Edith Sepp, Dajan Ahmetov jt, 90 minu-
tit, virviline. © AS Taska, Kushner Locke Company ja Family Channel Production, 1993.

ReZisstgr Maximilian Schell mingib kolonel Arkushi Hollywoodi ja Eesti koostéina valminud
telefilmis "Kililnlad pimeduses", 1993.

Uhendriikide televisioonis on kujunenud
tavaks niidata tahtsamate kirikupiihade eel
filme, milles suure ja laia, ent Gela Rooma
impeeriumi vastu astub vilja kiputiis oil-
said kristlasi. Kui kaua aga suvatseme voi-
delda ikka ja jalle muistsete paganatega?
Pealegi on sellised ekraniseeringud juba
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ammu kaotanud virskuse., Tanu hiljutisele
ajaloo teljepodrdele osutub niiiid voimali-
kuks koostada hoopis ajakohasemaid Taaveti
ja Koljati stsenaariume. Nii esietenduski 3.
detsembril 1993 Family Channel’i kaablivor-
gus Hollywoodi ja Eesti koostédna Tallinnas
vandat telefilm "Kiwinlad pimeduses" (Cand-



les in the Dark), milles usklikud Maarjamaa
dissidendid 16¢vad jéuludhtul 1988 otsusta-
va mora Noukogude impeeriumi alusmiiiiri.

Family Channel ehk "Perekonnakanal"
kuulub USA p&hikaabeljaamade hulka, ta on
tegutsenud iile 16 aasta, on vaadatav kéiki-
des osariikides nii pdeval kui &6sel ning
jouab 55 miljonisse kodusse. Detsembrikuu
jooksul on Family Channel votnud "Kiitinlad
pimeduses" kavva neljal korral. Nende rida-
de kirjutamise ajal olid olemas andmed vaid
esietenduse kohta, mida vaatas iile Ameerika
enam kui 569 000 leibkonda.

"Kiilinlad pimeduses" produtsent Ilmar
Taska, reZisstr Maximilian Schell ning stse-
narist Nicholas Niciphor on tootnud kiirelt
lilkuva tegevusega, ent liigagi kiirete hinge-
liste {ileminekutega méngufilmi meie vaba-
dusvditlusest, mille taustal areneb

jirgi dra tunda, mangivad viiksemates osa-
des kaasa Jiiri Jarvet, Jiiri Arrak, Maria Avd-
jusko, Lembit Ulfsak ja Salme Reek.
Arvestades akisenti, peaks rida teisigi osa-
téitjaid olema eestlased. (Tiitrid ei selgita
kahjuks, kes on kes.) Selline osade jaotus,
kus naitlemine varieerub keskmisest enam-
vahem korralikuni, kutsub esile méningaid
téhelepanekuid.

Tundub kuidagi ebaloogiline, et ko-
dueestlased, kohati isegi ameeriklase mangit
Toome, rédgivad aktsendiga, aga Ameerikast
kiilla sditnud noor hidldab emakeelt perfekt-
selt. Tegelikult peaks see ju olema {imber-
poéordult, ent kuna filmis kasutatakse inglise
keelt, ei saa loomulikult mitmelt maalt parit
nditlejaid panna aktsendivabalt konelema.
Eriti héirib eestlase korva Marta kova vene
aktsent, mis vahetevahel dialoogi peaaegu

"Kililnlad pimeduses". Voitlusstseen Raekoja platsil.

Ameerikast tadi Martale kiilla séitnud Sylvia
Velliste karske armulugu Jaan Toomega.
(Eestlastele voiks Toome ja Velliste nimede
kasutamine siimboolset poliitilist tdhendust
omada.) Nende liignimedega noori méngi-
vad ameeriklased. Marta rollis esineb reZis-
so6ri  venelannast abikaasa. Austerlane
Schell ise kehastab kohalikku Moskva voi-
mukandjat. Eestlastest, keda on voimalik nio

arusaamatuks teeb. Pisut voorastav on ka
see, et killaltki harras stseen kivimurrus
metsavendade haual lopeb Vladimir Vos-
sotski venekeelse lauluga. Ebatipsusi ja se-
gaseid hetki esineb veel siin ja seal. Naiteks
viitab Jaan Toome pérast Tallinna raadiojaa-
ma vallutamist 48-aastasele kommunistliku-
le okupatsioonile. Rokk-kontserdil aga
radgib Juri Arraku ndoga osaline 50-st aas-
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"Kiliinlad pimeduses". Freddie Unger episoodili-
Ses 05as.

les protsessis, nagu véib liialdusteks pidada
kirikudpetaja surnukspeksmist KGB tilekuu-
lamisel, tosiseid 166minguid dissidentide ja
Néukogude sdjajdudude vahel ning usklike
juhtivat osa vabadusvoitluses. Ent filmis esi-
nevaid punatuusade repliike, milles véide-
takse, et esstlased tuleb peatada siin ja
praeguy, sest muidu laguneb Noukogude Liit,
voib pidada pohiliselt digustatuks. Ja see, et
tankid méangu tuuakse, oleks ju toesti juhtu-
da véinud.

Erga televaataja alateacvusse peaks jaa-
ma piisima ka visuaalne jarelkuma Tallinna
keskaja arhitektuurist. Film algab merelt
nahtud linna panoraamiga. Sellele jargneb
rida lahivotteid impesantseist ehitisist, kaasa

Peaosaiditiad Alyssa Milano (Sylvia Vefizste) ja Chad Lowe (Jaan Toome) ning produtsent Ilmar
Taska (keskel) telefilmi "Kiliinlad pimeduses” vorete aegu 1993, aasta wasﬂgzsél

tast. Siis kellele kuuluvad need ilusad lapsed
Marta luksuslikult suures korteris? Ja kuidas
sai Jiiri Jarvet nii kiiresti Moskvast Tallinna?

Tavalisele publikule ei ole muidugi selli-
sed pisiasjad olulised. Joulueelne ameerika
vaataja maletab pigem seda, et Punaarmee
ohvitser, nagu moni Rooma leegioni tsentuu-
rio, tunnistab end kristlaseks ning valib Gige
tee. Selline televaataja sailitab loodetavasti
ka teadmuse, et kommunistliku impeeriumi
varisemine algas Baltikumist. "Kiitinlad pi-
meduses" liialdab pisut Eesti osatahtsust sel-
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arvat Oleviste kirikust. Ja kuna enamik vali-
votteid on tehtud Raekoja platsil véi selle
iimbruses (hilisgocti raekojast on aga siiZee
ndudel saanud toomkirik), voiks isegi vaita,
et "Kiitinlad pimeduses" peategelaseks on te-
gelikult Tellinna vanalinn

{Raadio "Vaba Euroopa")



"Kililnlad  pimeduses”.
leitnant Hendriku rollis.

Hendrik  Toompere

A. Tho fotod

ONNITLEME!

4. marts
ZELIA AUMERE
viiuldaja ja pedagoog - 75

5. marts
KRISTJAN TOROP
rahvatantsujuht - 60

9. marts
REIN ROOVALI
kauaaegne Saaremaa
Rahvateatri juht - 60

13. marts
LIDIA GOLOVATAJA
Vene Draamateatri nditleja - 50

17. marts
LEHTE MARK
kauaaegne "Vanemuise"
ooperi- ja operetisolist - 70

19. marts

ELONNA SPRIIT
"Estonia" ja Filharmoonia
endine solist ja tantsupedagoog - 60

23. marts
GEENI RAUDSEPP-UULI
"Estonia" endine balletisolist - 80

29. marts
RAIVO KORGEMAGI
pedagoog ja helilooja - 50
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NYYD & praegu

MUUSIKALISI TULEVIKUHEIASTUSI

Robert Black: "Mul on raske oma motet '

sbnadesse vormida, aga see, mida te meie
kontserdil kuulsite, ongi laias laastus meie
tulevikuvisioon."

Amy Knoles: "Uks, mida ootan mina,
kompuutritega tegeleja, sarnaneb tulemuse-
ga Todd Winkleri teoses "Things That Don't
Belong In Houses", kus kompuuter kuulab
meid ja reageerib meie tegevusele, selle ase-
mel et meie kuulaksime masinat ja méngiksi-
me talle kaasa. Aga see on vaid detail.
Olulisem on muusika ise. Meid huvitab iga-
sugune uus. Raske on kiill tipselt selgitada,
mis see on, aga pohjus, miks me iildse muu-
sikat mangime, on fakt, et see on pidevalt
erinev. Tiriitu on pidevalt esitada samu Bachi
ja Beethoveni teoseid. See véasitab. Meile on
iga uus teos uus valjakutse, nii tehnoloogili-
selt kui monikord ka tehniliselt. Just see
hoiab muusika meie jaoks varske ja huvita-
va. Me ise muutume samuti. Ma ei oska del-
da, milline tildine muutus on toimumas, ja
isna sageli olen sunnitud tddema, et ma ei
teagi, mida ma tulevikult ootan."

John Godfrey ("lcebreaker"): "Mul ei ole
kindlat visiconi. Qotan ponevusega, mis
hakkab juhtuma."

Stephen Montague: "Arvatavasti jatkub
sama suund, milles muusika praegu liigub.
Helilooja jaoks on XX sa]and suurepérane
aeg, sest koik on voimalik. Minu kasvueas,
50. aastatel, vois tosine helilooja kirjutada

ainult 12-heli muusikat, Kuuekiimnendatel
oli avangardiplahvatus, mis vabastas paljud
meist 12-heli muusikast. Seitsmekiimnenda-
tel ja kaheksakiimnendatel véeti omaks pal-
jud uued muusika kirjutamise meetodid.
Sellepédrast ongi 1990-ndad suurepérane aeg,
et void teha kdike, mis pahe tuleb. Ja kui
teed seda hasti, siis seda aktsepteeritakse...
noh, iitleme, et teatud hulga inimeste poolt.
Ma arvan, et jargmise aastatuhande alguse
muusika on aarmiselt mitmetahuline. Palju
erinevaid inimesi tegemas paljusid erinevaid
asju muusikas. Arvatavasti hddbuvad selli-
sed ideed, mida kultiveerib Pierre Boulez,
kes piiiab esile manada post-webernlikke
ideid. Praegu on Philip Glass véga tonaalse
ja kergesti omandatava muusikaga ning pal-
ju heliloojaid, kes jdavad kuhugi Glassi ja
Boulezi vahele ja kasutavad nii "musti” kui
ka tonaalseid harmooniaid.

Kindlasti hakatakse jargmise paarikiimne
aasta jooksul muusikas senisest enam kasu-
tama uut tehnoloogiat, kompuutreid ja teisi
elektroonilisi abivahendeid. Ja seda korvuti
traditsiooniliste pillidega. Koik see avardab
muusikalist horiscnti ja muusikalise koge-
muse haaret. Sellised asjad mulle meeldivad.
Meeldib naiteks keelpillikvartett koos live-
elektroonikaga, et kokku saaks nn super-
keelpillikvartett."

James Poke ("Icebreaker"): "Tulevik on
muusikute paralt, kes on iiles kasvanud klas-

James Poke
("Icebreaker")
kukalvaates.

H. Rospu foto



sikalise traditsiooni 6hkkonnas, aga veetnud
suure osa oma elust rocki méju all. "Icebrea-
keri" puhul on see nii ning see fakt mojutab
meie mangustiili. Me pole iiles kasvanud,
kuulates ainult Pierre Boulezi voi George
Benjamini muusikat. Usun, et me liigume
olukorra poole, kus on jalle itks tugev muu-
sikaline traditsicon. Ma ei née erilist motet
teadlikul barjddride murdmisel, mida varem
on piitud teha. Parem, kui niisugune asi
juhtuks loomulikult. Sellel tuleb lasta toimu-
da ja anda aega areneda. Las imbuvad klas-
sikalisse traditsiooni ideed rockmuusikast,
las rockmuusikud harjuvad teisest suunast
parit motetega. Kiill siis kujuneb ehk vilja
olukord, kus tekib universaalne muusikaline
keel, mis on teatud méaérani moistetav mole-
mal pool. Ilmselt jadvad alles erinevad vald-
konnad selle terviku sees, aga ma loodan, et
muusika on tulevikus {iks, mitte teravalt
eristunud "klassikaline" ja "mitteklassikaline"
muusika nagu praegu.”

Philip Mead: "Sooviksin ndha niiiidis-
muusika juurde tulemas rohkem inimesi.
Mulle teeb véga muret, et suurem osa esita-
tavast muusikast, eriti Inglismaal, on vana.
See on minu arvates vaga halb. Koige taht-
sam muusika peaks olema praegu kirjutatud
muusika. Peab olema, sest kogu aeg see oli
nii. Ma ei vaida, et uus muusika on parem,
ma titlen, et see muusika on olulisem. Mee-
leldi ndeksin rohkem selliseid suurepéraseid
festivale nagu see siin. Hea 6hkkond, saal oli
tais ja publik vastuvotlik. Kaugeltki koikjal
pole see nii. Paljudel nitiidismuusika festiva-
lidel on publikut vaid paar-kolmkiimmend
inimest."

Alvin Lucier: "Kui métlen tulevikule, siis
eksin ma alati. Varem arvasin, et publikut
hakkab itha rohkem huvitama keeruline
muusika, aga vihemalt Ameerikas pole see
tosi. Popmuusika on seal nii esiplaanil, et osa
klassikalise muusika heliloojaid, nagu Philip
Glass, on selle mgjul loonud kergesti oman-
datavat, vdga konsonantset, popmuusikast
parit helimaterjali kasutavat muusikat. Tu-
gev on praegu ka teiste kultuuuride muusika
moju, "maailmamuusika" - Indiast, Jaavalt,
Aafrikast. Eriti torkab see silma Ameerikas,
Eurocopas veidi vihem. Ma ei teagi, kuidas
seda kommenteerida. Arvatavasti on pohju-
sed sotsiaalsed ja demograafilised. Arenenud
ladneriikidesse on tulnud viga palju immig-
rante, inimestel on raadio ja televisiooni abil
juurdepais koigele maailmas. Ehkki ma ise
etnilist muusikat oma loomingus ei kasuta,
on see arengutendents minu arvates praegu
iiks positiivsemaid."

Philp Mead.
J. Heinla foto

Alvin Lucier.
J. Heinla fota
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"Mis? "Basso Bongo"? Ei-ei-ei... Mis lugu?
Oh, ma ei saa.." Niib, et elavaloomuline
ameeriklanna Amy Knoles on esimest korda
pogusa jutuajamise valtel kimbatuses. Ta
voib sundimatu hooga radkida koigest, aga
duost koos kontrabassist Robert Blackiga ei
saa kohe mitte kuidagi,

"Kohtusime Alaska helilooja Luther
Adamsi {ihe teocse esitusel," votab jutuotsa
enda kitte {ileni mustas pikajuukseline Ro-
bert. "See oli huvitav kohtumine, nagu alati,
kui kellegagi motted hdmmastaval moel iih-
tivad. Jargnes kontsert New Yorgis, mille
ithes pooles pidin esinema mina ja teises
Amy. Otsustasime, et proovime ka midagi
koos, ning see koos tuli paremini vilja kui
kummalgi eraldi. Sellest algaski koostdo."

"Basso Bongo" mallusoobiv kontsert oli
itks "NYYD 93-e" mitmest korghetkest. Look-
pilliméngija ja bassist kerkisid korgele iile ta-
vapaérase saatjarolli ning méngisid kui vdike
orkester, pakkudes saravat, ergast ja joulist
esitust, live-elektroonikat ja akustilisi helisid
poimivaid teoseid ameerika uue laine heli-
loojate polvkonnalt, huvitavalt vaheldusrik-
kal kolamaastikul toimunud riitmilisi
liikumisi, fantaasiatantse ajukaérude vahel.
Esitamiseks valitud muusika oli parimas
mottes tAnapéevane, see ei torjunud kuulajat
ega teinud meeldimise nimel jareleandmisi.

Viljapaistev virtuooside duo - mélemad,
nii Amy kui ka Robert, kuuluvad uue
muusika tippinstrumentalistide hulka maa-
ilmas - esitas oma pdlvkonna muusikat, tile
kolmekiimneste postminimalistide, MIDI-
fannide, piiride iiletajate ja multimeedia
harrastajate heliloomingut. Ehkki festivali-
buklett piiidis molema muusiku saavutusi
ja tegevust niidata parimas valguses, polnud
seal neid pisiniiansse, millest raikis Amy,
kui loetles kuulsusi, kellega tal on olnud ju-
hust koosttdd teha: John Cage, Steve Reich,
Morton Feldman, Elliott Carter... Peale selle
on ta manginud popmuusikat Toni Childsi
turneebandis, saatnud tantsu- ja teatritrup-

Basso ja Bongo, lidkpillimingija.

BASSO JA BONGO

pe, improviseerinud jne. Paar aastat tagasi
tellis "Californian E.A.R. UNIT", uue muusi-
ka grupp, millega Amy Knoles koige sageda-
mini esineb, Erkki-Sven Tutirilt teose "Arhi-
tektoonika", mille kohta l6dkpillimangija -
leb "véga ilus". Aga aitab katsetest rohutada
nende kahe olulisust uues muusikas.

"Meile meeldib, kui inimestele meeldib,
mida me laval teeme," radgib Robert, kes et
pea kuulajale meeldimist patuks. "Uks XX
sajandi uue muusika hiddasid on kontakti
kaotamine publikuga. Tal on meelelahutuse,
moénutunde ja koige meeldivaga seotud siiii-
kompleks. Ei maksa aga unustada, et see on
olnud rockisajand."

Robert on optimist, kes poolikut veeklaa-
si vaadates ilmselt kunagi ei Gtle, et see on
pooltithi. Ta usub, et "Basso Bongo" véimu-
ses on pelglikku ja védrdunud publikut
muusikale ldhemale tuua. "Me kasutame koi-
ki elemente, mida tavaliselt seostatakse
muusikaga: meloodiat, riitmi, harmooniat ja
kola. Ka koige erinevama kuulamiskogemu-
sega inimesed voivad meie kontsertidest lei-
da midagi, millega kontakti saada.”

Amy néeb siin veel {iht tahku: "Tanased
heliloojad on hasti kursis klassikaliste heli-
loomingu tehnikatega, aga nad ei hdbene ega
karda ka oma rockitausta. Just neid kahte
mdju kuulete nende muusikas koige enam."

Black noogutab: "Uhinen Amy arvamu-
sega. Koik heliloojad, kelle teoseid me siin
festivalil esitasime - David Lang, Michael
Gordon, Kristen Vogelsang, Eve Beglarian,
Todd Winkler ja Jeffrey Rona -, on saanud
koolituse konservatooriumis. Nad tunnevad
klassikalist muusikaliteratuuri, Bachi, Beet-
hovenit ja teisi, aga nad on piisavalt noored,
et olla kasvueas kuulanud ka rock- ja pop-
muusikat, Kokku saab sellest huvitav kombi-
natsioon. Nad loovad midagi uut, mis pole ei
klassikaline ega popmuusika, pigem sild
nende vahel."

"Mina poen haigust nimega "tehnokirg","
tunnistab muigav daam, kes juba laval andis
maérku, et peab elektrooniliste protsessorite
elektriskeeme ja digitaalseid filtreid labinud
heli imeliseks, "ning ma ei suuda ennast kui-
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dagi vaos hoida, et kontmlhda, km paljiu  kuulaja muutub jérjest haritumaks, vajades

elektroonikat ma kasutan. A

on tehnoloogia ju tavaline. Masinad ja kom-
puutrid iimbritsevad meid kéikjal, ka kodus.
Publik ja muusika arenevad koos. Keskmine

itha mtel]igentsemat muusikat. Ma vahemalt
loodan, et see on nii."
Me kéik loodame.
IMMO MIHKELSON

SOOLOKONTSERT KAHELE

Philip Mead: "Ajavahemikul 1966-1970
oppisin Londoni Kuninglikus Muusikaaka-
deemias klaverit: Beethovenif, Schumanni,
Haydnit - koige normaalsemat klaverireper-
tuaari. Parast lopetamist orienteerusin aga
rohkem tanapaevasele muusikale. Osaliselt
selleparast, et tollal olin ma ise ka veidi heli-
looja. Tegin selle asjaga kiill isna varsti lopp-
arve, aga ei kaotanud huvi niitidismuusika
vastu. Tajusin itht huvitavat asja: mulle niis,
et uut muusikat nautis publik rohkem kui
"vanemat" muusikat. Mitte et mulle endale
klassika poleks meeldinud, aga mind ksitis
tihedam kontakt kuulajatega. Pealegi meel-
dis niilidismuusika mulle endale rohkem.
Nii hakkasingi esitama Stockhausenit (ma
olen temaga moéned korrad koos tédtanud)
ning ma maletan tiht soolokontserti Londoni
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Stephen Monta ja
ghc:'?:p Mend. 1§ma?’u

I. Heinla foto

Uks mees laval,
teine - helilooja -
helipuldis. Tanu
Briti Noukogu
Tallinna-poolsele
toetusele sai
"NYYD-il" teoks
inglase PHILIP
MEAD:I ja
ameeriklase
STEPHEN
MONTAGUE
suurepirane
kontsert.

South Bank'is, kus mul oli vaja vaikset teost
kava 16ppu, esitamiseks pérast Stockhauseni
kiimnendat klaveripala. Teadsin heliloojat
nimega Stephen Montague. Helistasin talle ja
kiisisin, ega tal pole juhuslikult midagi sobi-
vat. "Jah," vastas tema, "mul on teos pealkir-
jaga "Strumming"" - Tallinna kontserdi teine
lugu. Mulle oli see taiesti uudne kogemus,
sest kogu fegevus leiab aset klaveri sisemu-
ses, klahve ei puudutatagi. Nii olin sunnitud
omandama uue esitustehnika. Innustusin
klaveri sees méngimisest viga. Sain sellel
alal enesetaienduseks isegi stipendiumi.
Pideval koostédd Stepheniga alustasin
1983. aastal. Minu esimene kontsert ainult
tema muusikaga, mida publik iipris hésti
vastu vottis, toimus Londoni Almeida teatris.
Panin tdhele, et kui ma esitasin kontserdil



erinevate heliloojate teoseid ning autorid
kiisid ise helipuldis, tuli alatasa ette viperu-
si, mis kippusid kontserti nurjama. Seepéarast
hakkasimegi Stepheniga esinema duona,
nagu klaver vai viiul. Kui on tegemist elekt-
rooniliste taustadega, esinen alati koos tema-
ga. Paljud heliloojad on kirjutanud muusikat
meid kahte silmas pidades. Mulle tundub, et
meie asjad ldhevad hasti.

Tanapdeva muusika on tina kirjutatud
muusika, aga stiilid voivad sellel olla vaga

Nilildismuusika spetsialist Philip Mead.
J. Heinla foto

erinevad. Tegelikult méngin ka mina palju-
des stiilides. Stephenit huvitab eelkdige pub-
liku kéitmine. Kontsert, mis publikuga
kontakti ei leia, on tema arvates nurjunud.
Minu vaatenurk on veidi teistsugune. Mina
esitan ka sellist muusikat, mis publiku kor-
vale on véga keeruline ja raske. See on vaja-
lik mulle endale.

Ténapéeval on muusika hargnenud mit-
messe suunda. Haydni ja Mozarti aegadel
litkkus muusika iithes suunas. Aga niiiid on
Steve Reich ja minimalism, on complex music,
Stepheni omamoodi minimalistlik-romantili-
ne muusika, inglise muusika - igav muusika,
Inglise muusika on igav. Mitte-eksperimen-
teeriv ja konservatiivne. Meie Stepheniga
oleme erand. Teeme ka metsikuna tunduvaid
asju, nii et paljud inglased peavad meid hul-
luks. Ha-ha-haa..."

Stephen Montague: "Erinevatel aegadel
on paljude heliloojate muusika sisaldanud
erisugust huumorit. Beethoveni ja isegi Wag-
neri loomingus véite leida kohati huumorit.
Mina pean huumorit véga oluliseks elu
osaks ja sellel on tahtis koht ka minu muusi-
kas. Mones mu teoses on huumori elemen-
did péris ilmsed. See on ala, mida paljud
heliloojad tegelikult ei uuri. Mind aga huvi-
tab see ala vaga."
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MURDUVA JAA MUUSIKA

"lcebreakeri” muusikalise juhi John Godf-
rey naeratus ja veenev selgitus pithivad mi-
nema koik kahtlused. Tema ja ta motte- ning
eakaaslastest band ei taha riinnata ega mur-
da, nii et jaa ragiseb; nende nime alltekst ole-
vat iidini positiivne ning vihjavat rohkem
uue muusika ja selle publiku vaheliste suhe-
te soojendamisele. "Sellest voib vélja lugeda
ka meie deklaratiivset mittendustumist suu-
re osaga XX sajandi muusika vormidest, mis
on meie arvates igavad ega viljenda midagj.
Uks andestamatumaid asju muusikas on
luua midagi igavat.

John Godfrey ja "Icebreakeri” kunstiline
juht James Poke oppisid Yorgi iilikoolis,
nagu ka suurem osa tilejadnud bandist. Huvi
postminimalismi vastu ja soov esitada hol-
landi heliloojate Louis Andriesseni ja Diderik
Wagenaari teoseid ning ameerika noorte riit-
miheliloojate Michael Gordoni, David Langi
ja Michael Torke'i muusikat, kannustas neid
1989. aastal asutama ebahariliku pillikoossei-
suga ansamblit. Praegu vé&ib juba taiesti
kindlalt delda, et "lcebreakeri” niol on tege-
mist valjapaistva omaparase rithmitusega,
mis imetlusvaarse jarjekindlusega esitab riit-
milist, valju, elujoulist ja peenekoelist siin-
teesivat niiiidismuusikat. Usk, et tulevik on
rock- ja kunstmuusikat liitvate helide péaralt,
annab neile joudu hoida selga sirgena ka
aeg-ajalt ette tuleva kriitikarahe all. Aasta-
aastalt on nende maine kasvanud ning se-
da, mille tunnistajaks oli siinne publik
"NYYD-il", vois vastavalt saalisolija muusi-
kamaitsele pidada kas lihtsalt huvitavaks ko-
gemuseks iithest voimalusest muusikas voi
tervendavaks osoonisdomuks, Ehkki ma ise
nautisin viimast, arvan moistvat ka teisi, kes
veidi arritusid.

Uks vétmeséna "Icebreakeri” puhul niib

kindlalt olevat "rock".

James Poke: Mina pean rocki tdnapieva
muusikaks. Klassikalise muusika traditsicon
on eksinud oma teelt, ja valja arvatud moned
erandid, naiteks sellised vanema polvkonna
heliloojad nagu Ligeti ja Xenakis, muutunud
suures osas ebaoluliseks. Aga pohiliselt on
klassikalise muusika traditsioon, eriti just

26

viimasel paarikiimnel aastal minetanud taht-
suse, mis tal oli varem. Muusika tanapéeva-
sena kirjeldamiseks ei piisa minu arvates
faktist, et see muusika on loodud praegu.
Luua véib ju ka eebenipuust tornis istudes,
omamata mingit hoomatavat sidet tanasega.

Olen kuulnud, et Louis Andriessen huvitus

kunagi gamelanimuusikast, ning kuulates

"Hoketus!", tundus mulle, et ma kuulen seal-

gi seda méju. Olete ka teie kokku puutunud

gamelanimuusikaga?

John Godfrey: Millest jutt? Mina neid
sarnasusi ei kuule. Ma tean, et paljud amee-
rika heliloojad, nende hulgas ka Philip Class
ja Terry Riley, kes hiljem said tuntuks mini-
malistidena, huvitusid 60-ndatel etnilise
muusika erinevatesi tahkudest. Nad vétsid
iile aafrika, india ning gamelanimuusika riit-
me, kohaldades neid oma métteviisiga. Paar-
kiimmend aastat hillem m&jutas nende
looming uut helilocjate polvkonda, sealhul-
gas ka Andriessenit ning meid. Me oleme péa-
rinud etniliste riitmide ladnestatud kujutise.

"Hoketusel" on kaks vaga laanelikku
méju. Uks on keskaegne hoketi-tehnika, kus
meloodia jagatakse dra mitme itht nooti laul-
va haéle vahel. Teine on Igor Stravinski, ta

Jehn Godfrey ("Icebreaker").
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oli esimene tidhtsam helilooja, kes uuris oma
muusikas detailsemalt riitmi. Andriessen
vaidab, et teda mdjutasid koige rohkem Bach
ja Stravinski. Ma arvan, et ta ise usub véljen-
duse tapsusse ja puhtusse. Seepérast ongi
tema riitmiprotsess nii lihtne ja otsene. Voib-
olla tdesti mojutas teda osaliselt ka gamelan,
aga ilmselt mitte palju. Pigem tuleneb see
talle eelnenud heliloojatelt laenatust.

Mainisite muusika uut lainet ja heliloojate
uut pélvkonda. Mis on kdige olulisemad
neid iihendavad jooned?

JG: Polvkonda, kellega meie tihedalt
kokku puutume, naiteks ameeriklasi Michael
Gordonit, Michael Torke'i ja David Langi,
inglast Steve Martlandi, hollandlast Louis
Andriessenit ja paljusid teisi {ihendab selgelt
valjendunud huvi ritmi kui uue komposit-
sioonilise vahendi vastu. See tihendab laien-
datud riitmikeelt ning suutlikkust selle abil
viljendada ideid viga tapselt ja selgelt, mitte
langedes sellistesse helikorguse kavalatesse
loksudesse nagu néiteks Pierre Boulez. Lia-
ne muusika on olnud kuni viimase ajani
vaga harmoonia- ja helikorguse keskne. Al-
les sellel sajandil hakkasid heliloojad rohkem
huvituma riitmide liitmisest ja nende kombi-
neerimisest. Enam kui toendoselt tuleb siingi
pOhjust otsida maailma etnomuusikatest.

Kas teate ménda teist "[cebreakerile” sarnase

kontseptsiooni ja ligilihedase hoiakuga an-

samblit v6i bindi?

JG: Tegelikult ei. On méningaid, mis vei-
di sarnanevad meiega. Naiteks band nimega
"Bang On The Can All Stars", mille New Yor-
gis toimuva "Bang On The Can" esinejatest
panid kokku Michael Gordon ja David Lang.
Gordonil endal on orkester "Michael Gordon
Philharmonic". Inglismaal on "Steve Mart-
land Band", Ameerikas "Soundfresher" ja
"Californian E. A. R. UNIT". Aga kui kuulata
nende muusikat, siis ilmneb, et "lcebreaker”
ei sarnane ithegagi neist. "lcebreakeri” muu-
sika kolab nagu "lcebreakeri” muusika.

Me usume, et muusika, mida mangime,
on voimas, tihenduslik ja viljenduslik. Kui
publik meiega ei noustu, siis on meil kahju,
aga me ei vota midagi ette, et rohkem kuula-
ja meele jarele olla, ehkki sageli me oleme
seda olnud. Kergesti moistetavus pole meie
esmaeesmark.
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MUUSIKAMOSAIIK

Ei ole kultuurimport ainult Eesti probleem.

Vérdluseks voiks votta Saksamaa, kus 1992, aas-
tal oli 63 protsenti riigis ostetud kassettidest ja
plaatidest nn rahvusvahelise piritoluga, st vilis-
maistelt esitajatelt; iile poole vihem, 28 protsenti
oli kohalike muusikute panus muusikakonservi-
de turule; ning 9 protsenti mahtus miiratluse alla
"klassikaline muusika".

Rootslaste autorikaitse organisatsiooni STIM'i
paberitest selgub, et 62 miljonist sealsest kroo-
nist, mis laekus rootsi muusika esitamise eest
vilismaal (kasv eelmise aastaga vérreldes oli mui-
de soliidne - 19 protsenti), langes l6viosa ehk 55
miljonit krooni ettearvatult kahele suurele, kel-
leks on "TABBA" ja "Roxette".

Gigantplaadifirma BMG, mis on vaieldamatult
iiks maailmasuurimaid, ei varjanud 1993. finants-
aasta kokkuvétete jirel réomu. Kiive suurenes
ligi 20 protsenti ja kiitindis 3 miljardi Ameerika
dollarini. Maailma turust hélmab BMG niiiid
mulluse 12 protsendi asemel 14 protsenti, kusjuu-
res viljaspool Ameerika Uhendriike on tema tu-
ruosa uni 17,2 protsenti. Suuresti oli selles
edus "siitidi" Whitney Houston, kelle kaasosalu-
sega albumit "Bodyguard” on praeguseks miiii-
dud juba iile 21 miljoni eksemplari.

Suurfirmad Sony, Time Warner ja MCA on aval-
danud térksust uue muusikalevi véimaluse iile,
mida pakuvad BMIja Blockbuster Entertainment.
Jutt on seadmesiisteemidest, mis véidakse paigu-
tada suurematesse Plaadika L.‘lﬁlustessejuba 1994,
aasta suvel ning mis véimaldavad iilikiiret juur-
deg:ﬁisu tohutu hulga helialbumite digitaalsele
infobaasile. Tarbijale tihendaks see seda, et um-
bes kuue minuti jooksul valmiks tema silme all
kaupluses nii soovitud laserplaat, selle iimbris
kui kgik mqi.l_ juurdekuu u\r.i Vaéib f:'.undlnd:l
aaegu fantastilisena, aga omet: ava ju

Efaadfkaupmehed sellisst plaadi l:::ektl'c‘ml:’:l ist
kohaletoimetamist" juba praegu kéige perspek-
tiivsemaks uuenduseks, mis nende arvates véib
muusikaturgu oluliselt turgutada.

Legendaarsele kanada dZdssipianistile Oscar Pe-
tersonile (tuletage meelde, sama mees, kes 1974.
aastal mingis Estonia Kontserdisaalis) anti
"Glenn Gould Prize". Seda autasu antakse vilja
iga kolme aasta tagant ning sellega kaasneb
tagasihoidlik 50 Ameerika dollari suurune
rahasumma. Varem on "eriti viljapaistva panuse
eest muusikasse" saanud "Glenn Gould Prize'l"
omanikuks helilooja R. Murray Schafer (1987) ja
viiulivirtuoos Yehudi Menuhin (1990). Tidhelepa-
nuvidrset autasu vastu véttes tegi Peterson siiga-
va kummarduse lahkunud Glenn Gouldi poole,
nimetades teda klassikalise muusika maailma
tippude tipuks.



ENNE KUI SAABUVAD REBASED

RAKVERE TEATER A. D. 1993/94

A. H. Tammsaare -
I. Méttuse "Nirraki
nirrak" Rakvere
Teatris (lavastaja

R. Trass). Tiina -
Marika Vernik, Vana
Kaas - Miirt Meos.

"Ei ole iiksi iikski maa" on teise aja lugu. Eelmiseks aastakiimneks on saanud 1987, mil
Virumaa fosforiidikaevanduste eitus kasvas rahvusliku meie-olemise enneolematuks jaatu-
seks.

Vaimu-véimu vastasseisu igikorduvas nditemdngus on osatditjad vahetunud. Uue tegela-
sena on mingu toodud "maksumaksjad". Endiselt néuab abivajajate rida anoniiiimset "riigi
raha", keeldumisel agariigitakse "maksumaksjate, st meie kdigi rahast". Pohjendus on méjuv:
kui palju nendestki, kes kultuuri kaitsel seismise eest palka saavad, on ndus seda omast
taskust toetama?

Kunagi kuulutati Virumaa ja Rakvere Teater rahvuse eksistentsi viimaseks eelpostiks.
Niiiid on Rakvere Teatri iimber toimuv toonud oraatorite esinemistesse tildistava vihje eesti
kultuuri perspektiivile: kellele liiiiakse hingekella? Kostmas hiili, et Rakvere Teatri variant
kordub "Vanemuises"... Kahju, kui aastatuhande vahetuseks jiiks eesti teatri kantsiks vaid
Tallinn.

Kas iileiildises vaesuses, kui hinge vaagub kogu kultuur, on paratamatu Joosep Tootsi ja
Spetaja Lauri dilemma: kas toetada koiki iihtviisi viletsalt v6i teeme kultuuri poole vihem
(toetame parimaid, edukamaid!), aga hasti!?

1992.aastal paiskas ajakirjandus elavamalt kui kunagi varem avalikkuse ette meie teatrite
kulissidetaguse. Aasta algul pakkus sensatsioonivéimalust nditlejate koondamine Eesti Draa-
mateatris. Siigisesed kordusmingud Noorsooteatris ei mdjunudki enam nii "kuumalt". Teat-
riaasta 1993 rabas palgalisa taotlevate estoonlaste streigiihvardusega ning vanemuislaste
l6henemisega séjakiigus superintendandiga. Kurbming kulmineeris Rakveres -see teaterjii
maja ja juhita,

Kui Rakvere teatrimaja saab ka korda, piisib kiisimus: mida teha Rakvere TEATRIGA?
Miks on teiste viikelinnadega - Viljandi ja Pirnuga - vérreldes publiku huvipuuduse prob-
leemid teravad just Rakveres? Kas kunstiline madalseis on vaid majandusliku tagajirg véi on
"teater oma vaatajat vairt, vaataja oma teatrit viirt" - ning méttetu vaielda, mis esmane.
Mirgatavat elavnemist, méttekaaslust t5i see, kui 1961., 1980. ja 1984. aastal suunati teatrisse
suuremad rithmad lavakunstikateedri 16petanuid. Praeguseks on enamik neist paremate
vbimaluste avanedes Rakverest lahkunud. Aga tinavu I6petab jirjekordne lend. Kahe aasta
pirast jirgmine. Suunamist enam pole. Kas oleks lahenduseks soodusmajandustingimuste
loomine Rakvere Teatrile? V6i ongi Rakvere Teater midratud ringreisiteatriks, teatrimaja
ballimajaks véi viljasdiduhooneks kiilalistruppidele?

Kas vastust teabvaid aeg? Entaastaid, aastakiimneid Rakvere Teatris t66d teinud niitlejad
viirivad mingitki selgust, lahendust. Seisuga jaanuar 1994, kui see TMK number hakkas just
triikki minema, saigi iiks asi selgemaks: teatrijuhi koha véttis vastuPeeter Jalakas, olles
lubanud t36le hakata maikuust. Lahendused on siiski vist kaugemal. Ka uue juhi olemasolu
ei tee veel paljusid probleeme olematuks, millest siin jirgnevalt juttu tuleb.

MEELIS KAPSTAS
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EI OLE UKSI UKSKI TEATER?

Intervjuud on tehtud oktoobrist detsembrini 1993. TMK-d ei huvitanud niivord see,
kes saab uueks juhiks, kui see, missugused on Rakvere Teati probleemid.

REIN KIIS, Kultuuri- ja Haridusminis-
teeriumi haldusreformi-nounik veebruarist
1992, Rakvere Teatri halduskogu liige:

Ministeeriumi kontseptsioonist seoses Rakvere
Tealtri probleemide sisulise poolega, pole mul digust
ministeeriumi nimel rddkida. Kiill on mul oma sei-
sukoht Rakvere Teatri halduskogu liikmena.

Kiimmekonna aasta jooksul on mitmed asja-
olud iihte langenud. Teatrihoone kapitaalremondi
edasiliikkamine. Tants uue hoone ehitamise {imber.
Majandamisprobleemid méjutavad teatri kunstilist
laset ja valitsevat meelsust. Raivo Trassi lahkumise-
ga peaniitejuhi kohalt 1985. aastal algas langus,
teater on praegu tGesti madalseisus. Sellest on nii
palju rddgitud, et see on omakorda térke tekitanud.
Fakt, et edasiminekut on vaja. Nii palju teatreid
Eestis ka ei ole, et arutada, kas Rakvere Teatrit on
vaja. Viljaspool Tallinna v&iks neid isegi rohkem
olla. Tallinnas on tohutu kultuurikontsentratsioon.
Elaksime paremini, kui kultuur oleks rohkem haju-
tatud iile Eesti.

Ka pole &ige, et kéik teatrid alluvad otse minis-
teeriumile. Osa neist, ka Tallinnas, tuleks anda kas
linnade v6i maakondade haldusse, jitta riiklikuks
kaks-kolm esindusteatrit. Ministeeriumis on méned
lihtsustatud arvamusel: anname Rakvere Teatri lin-
nale, vaadaku ise, mis saab. Seegi oleks vale!
Uleandmine ei tohiks tihendada, et riik piihib kded
puhtaks. 250 000 elanikuga Kieli teatreid doteerib
linn43%, liidumaa 41% ulatuses - iga teater ise peab
teenima iilejddnud 16 %. Nii peaks meilgi olema,
vastasel korral suretame teatrid téesti vilja.

Riigipoolse dotatsiooni séilitamisega saab riik
leida véimalusi eriolukordade lahendamiseks.
Praegu on Rakvere Teater kdige raskemas olukorras
ning oleks toesti dige anda just sinna rohkem. Kuigi
kahtlen, kas see on reaalne sel aastal.

Muutusteks on kéik v6imalused. Pohjast iiles
liikuda on lihtsam kui keskelt midagi muuta, April-
lis peaks teatrimaja taas avatama. Polengus tekita-
tud kahju suurus on viiksem, kui alguses pakutud
300 000. Umbes 100 000-150 000, polegi vaja enam
tipselt vilja rehkendada: ehitusfirma, Rakvere Res-
taureerimisvalitsus, on siiiid tunnistanud ja luba-
nud kahju hiivitada.

Tean, mis olukorras on "Vanemuise" haldusko-
gu, Rakveres on see toesti kenasti tédle hakanud,
tinu aktiivsele esimehele, maavanem Ants Leemel-
sale 6nnestub ehk raha juurdegi saada, et kas voi
palka rohkem maksta. Mina ei tea, kas Ants Leemets
on oma meelsust poliitilistel eesmirkidel muut-
nud.. Praegu on ta téesti nagu kailseingel, teeb
teatri heaks viga palju. Vahel voib-olla natuke liiga
biirokraatlikult, aga hetkel on see isegi vajalik. Maa-
valitsus ja linnapea Tiit Kullerkupp, kes on samuti
halduskogu liige koos kohalike jdukate firmade juh-
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tidega, on vétnud teatri niiiid tSesti oma siidameas-
jaks. Raha on saadud sponsorlusest, annetuste néol.
Teatri tuluks korraldatud ball Haljalas, mis palju
vastakaid arvamusi esile kutsus, t6i sisse 320 000.
Kuni viimase ajani oli Rakvere Teater viga iiksi
jdetud. Kui teater ja rahvas, kogu iildsus hakkab
tunnetama, et abi on tulnud, peaks seegi kaasa aita-
ma.

Kui niitid veel leiaks inimese, kes vitaks teatri
otsese juhtimise siidameasjaks, oleks selleks ka v&i-
meline... Kui Raivo Trass andis vahepeal néusoleku,
tundus, et seegi kiisimus on lahendatud. Kuna ta
aga iimber motles, hakkas kogu tants otsast peale.
Et remont kiiib, pole juhi puudumine ehk nii maa-
rav. Aga mida aeg edasi, seda rohkem trupp lagu-
neb, Hetkel oleks lahendus seegi, kui leiduks noor
maéned Zer, Jiiri Makarovi masti mees, kellel on taht-
mist ja haaret. Praegu on vabu niitlejaid Eestis juba
palju, neid oleks véimalik lepingutega Rakverre
kutsuda. Mikk Mikivergi on andnud pshiméttelise
ndusoleku vahel Rakveres lavastada. Lavastamist
jitkab Raivo Trass.

RAIVO TRASS, Rakvere teatri peanditejuht
1977-1984, praegu RT lavastaja:

Kas tildse on midagi peale Tallinna ja Emajoe
kallaste vaja?! Pdrnu lahte ka suviti?... Kui iiks Tal-
linna teater pool aastat ei mangiks, on ikka midagi
vaadata-kuulata-kiia. Viikelinnas ei tihenda teater
mitte ainult nditeméngu tegemist, vaid koiki teatra-
liseeritud esinemisi. Ka balle, miks mitte, peab keegi
tegema - seegi on t&sine asi, teisel tasandil meelela-
hutus.

Tunnistan, olen segaduses. Niisugusel kujul ei
ole tdesti teatrit Rakverre vaja. Nad teevad maja
korda: tuled sdravad, puhveteid rohkem... Kui aga
pole ideed, proffe, jaib vaid viljasdidumaja, kuhu
teised teatrid s6idavad omalavastusi médngima. Pal-
jude ndgemuses kaldubki koik selle poole. Vi kut-
sutakse aeg-ajalt ménest teatrilinnast lavastaja ja
nditlejad, makstakse neile pdevaraha, hotell. Miki-
verlubas tulla, tuua niitlejad kaasa ja teha "Othello".
Kohalikud niitlejad vaatavad pealt, kuidas proove
tehakse, v&i on statistid. V&i kutsub Von Krahli
Teater vennasteatri Hollandist véi Inglismaalt,
"iirib" neile Rakveres tasuta maja harjutamiseks-
elamiseks. Lootuses, et pirast vilisajakirjand us tea-
tab ilmale: on niisugune viike linn, kus tehti valmis
see lavastus. Kuuldavasti kidivad labirddkimised
Peeter Jalakaga. Voib ju teha Rakverre Von Krahli
Teatri filiaali...

Rakverre oleks vaja niisugust hullu, nooremat
meest, kel jaksu ja motteid, kelle jarele tullakse ja kes
suudaks organiseerida praklilist teatritegemist ko-
hapeal. Ja arvestaks koiki sealse publiku kihte. Ka
Rakveres on siiski oma haritlaskond, on ka viirts-



poodnikkond, nagu igas linnas, kes hindab teistsu-
gust teatrit.

Kui kaalusin jirele niiiidset pakkumist, teadsin
- ma ei taha Rakvere Teatri juhi kohta. Mina ei ole
enam noor. Olen korra Rakvere Teatrit juhtinud,
mulle on 1977. aastast antud lubadusi, mida pole
tdidetud. Niitidki lubatakse. Aga siis, kui mul oli
enda arvates parim aeg selleks ametiks, liks koik
l6rri, jdi pettumus, Ka pole ma turumajaduseks val-
mis. Teatri juhtimine on hulga keerulisem, kui kiim-
me, kakskiimmend aastat tagasi. Tahaksin teha
seda, mida makindlalt oskan: ndidelda jalavastada,
mida Sigeks pean. Kui Rakveres teha edasi profes-
sionaalset teatrit, teatrikunsti avaras méistes, hol-
mates kéige erinevamaid Zanreid ja stiile, pole
kiisimus niivérd majandusjuhis, kuivérd ideede ge-
neraatoris.

Olemasolevatest lavastajatest sobiks Rakvere
Teatri juhiks kindlasti Merle Karusoo. Niiiid val-
mistub ta Piibli-aineliseks festivaliks Soomes. Sa-
mas on iiheks tema aateks olnud rahva kultuur selle
aluseni - koolideja isetegevuslavadeni vilja. Rakve-
res oleks tal véimalus oma ideid oma teatris teos-
tada. Ilmselt tehti viga labirddkimistes, et ta dra
titles...

Mina sain kall aru nii, et teatri halduskogul
eesotsas maavanemaga on tagataskus kiillalt palju
védrt pakkumisi elamistingimuste osas, raha, mis
kiiakse vilja, kui inimene on kindel. Teisiti polegi
voimalik, et uued inimesed jille kord sinna lihek-

sid. Neile koigile peab korterid andma. See aeg on
veel kaugel, et nditleja miiiiks oma korteri mujal, et
Rakverre tééle minna.

On teatri sisemine viga, et katsuti kaua omade-
ga ldbi ajada. Viga on uut verd vaja. Kaua ei ole
Rakverre suudetud kutsuda iihtegi noort nditlejat
lavakunstikateedrist. Ka trupisisesed pinged teki-
vad siis, kui kunstiliselt midagi kiriseb, kui hida-
olukorras hakkavad nditlejad lavastama... Lavastaja
tuleb leida, kas v6i Uus-Meremaalt!

Ka Viljandis oli teater kunagi madalseisus, aga
leid usid juhid. Praegu on "Ugalal” parim teatrimaja.
Ega Pdrnuski tingimused halvad ole. Rakveres on
énnetud té6tingimused aastakiimneid kestnud:
vaid saal ja lava, mida piiiti oma jbududega viima-
se ajani iileval hoida. Muidugi, ka linn ise on viik-
sem - Pdrnu kolm, Viljandi poolteist korda suu-
rem -, aga isegi Vorust ja Kuressaarest sdideti kuna-
gi bussidega vaatama just Rakvere Teatri kindlat
lavastust. Publiku enamiku moodustasid lihemalt
v6i kaugemalt kohalesditnud.

Mitmed omaaegsed Rakvere imbruskonna jéu-
kate majandite juhid toetasid ka teatrit, aga see oli
siiski pisku. Ehitati vilja oma majandite keskusi,
keegiei arvestanud, et tuleb eesti aeg. Kéik motlesid
nagu omaette popsid, parunid imber Rakvere lin-
na. Kiilad ehitati iiles - kena! Aga vaja olnuks ka
midagi suuremat. Tookord métlesin: saaks osagi
sellest rahast, et ehitada Rakverre kultuurimaja voi
siis vihemalt remontida teatrimaja. Linn oli nagu

J. Jaigi - I. Mottuse "Kaarnakivi ehk Barbie ja kollid" (lavastaja R. Trass). Koll Urdu - Mért Meos,
koll Jurla - Volli Kiiro.




magala. Enamik majandijuhte elas Rakveres, auto-
dega sdideti maale toole. Aga ka teatrisse sdideti
linna... Niiiid on see aeg iimber, nii maa kui linn
upakil. Rakvere kultuurimaja jdi ehitamata. Naid
on nii vanas méisahoones paiknev kultuurimaja kui
ka selle korvale 1940. aasta veebruaris valminud
teater kokku varisemas.

Ammune méte oli ehitada teatri viikeseks saa-
liks vanad maéisatallid, mida kasutati laohoonetena.
Véimsad hooned, kuhu saaks ehitada ka seni puu-
duvad té8kojad, kabinetid ja kohviku. Niiiid pole ei
suurt ega viikest, Niisugust rindteatrit pole minu
meelest tarvis. Toetatuna riigi ja maakonna poolt
peaks teatril olema siiski elupaik, kus siivenedes
teha hdid lavastusi, Nii suur kui ka viike saal -
vbimalus teha midagi suurt ja hunnitut ning ka
midagi miniatuurset ja tasast.

Poolteist aastat olen niiiid jille Rakveres lavas-
tanud. Kohalik kirjasaatja Rein Sikk, samuti AK
uudised on iildsusele loonud mulje, et Rakvere
Teatris midagi ei toimu. Midagi vist etendatakse,
aga allapoole igasugust arvestust. Péhiliselt tegel-
dakse hidaldamise ja teatri remondiga. Niisugune
kohalike kirjasaatjateja ka laiemalt kultuuriajakirja-
nike véetud hoiak on nagu Jugoslaavia séda, mille
kohta kéik piitiavad oma séna sekka delda: haletse-
takse, aga ei siiveneta. Keegi ei suudagi seda prob-
leemipundart kérvalt lahendada. Unustatakse, et
Rakvere Teatris tehakse olemasolevate véimaluste
kitsastes piirides ometi t88d. Teatris on andekaid
inimesi, vaatamata sellele, et paremad véijulgemad
on lennanud l6unamaale. Jidnud on tubateatri vor-
mid. Sundseisus oleme toonud enamiku lavastus-
test vilja kultuurimaja kémavas saalis, neid
dekoratsioone on mujale {ile kanda raske. Toomas
Suuman lavastas muuseumisaalis monoetenduse
"Pime armastus", Arvi Mégi "Tulge minu juurde"
nii, et see sobib peaaegu igasse ruumi. TéS kiib!
Teatril on omandolist repertuaarigi, mida keegi ei
olesuuteline jirele tegema. Kas v5i "Jumalaga, Var-
gamie”, etendus, mille atmosfadr mingib ainult
Vargamdel ja ainult nende néitlejatega. V6i Visna-
puu "Meie kiila poisid", mida me mingime Altjal.
Kiidan ka ennast, harva ma seda teen, aga tohutult
tahtis teatripoliitikas on seegi, kuidas teater end ise
téhtsaks teeb.

ANTS LEEMETS, Liine-Viru maavanem,
RT halduskogu esimees:

Maakonnal on teatrit hidasti vaja. Julgen delda:
huvipuudusei ole viga tésine. Eile vaatasin kultuu-
rimajas Toomas Suumani lavastust "Teod pahupi-
di" - saali 60 kohta olid vilja miitidud. Enamik
inimesi oli alla keskea. Vahepealne kriis eesti teatris
oli iildine. Hakkab l6ppema aeg, kus majandusli-
kud olud sundisid inimesi teatrist eemale. Niiiid
sOltub juba teatrist, kas ta suudab tiita oma kohta.
Tallinna teatrid on edukalt téestanud, et asjad lihe-
vad uilesmage.
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Rakvere Teater on 1940. aastast, oma tegutsemi-
se algusest iile elanud langusi ja touse. Véib-olla ta
polegi kdige viiksem, aga on alati koige viiksemaks
tehtud. "Ugala” uus hoone ehk téstab selle teatri
korgemale, aga Viljandi ei ole oluliselt suurem linn,
Ladne-Viru maakonnas elab isegi rohkem inimesi.
Teatri viiksus tuleneb jirelikult temast endast. Kas
maakond ja linn on labi aegade Viljandis ja Pirnus
teatrit rohkem toetanud, et Rakvere Teater on aega-
de jooksul alla jidnud - ei oska Gelda. Fakt on:
praegu jidb. Viimastel aegadel on Rakveres ldhtu-
tud védrast taktikast. Tegeldi uue hoone ehitamise
pjaanidega ja unustati vana. Otsustati ehitada uus
kultuurimaja, kus vdiks méngida ka teater - saaks
kaks suurepérast saali. Esimene variant - ehitada
kiriku korvale - langes dra. Viidetavasti oleks maja
varjutanud kiriku. Jirgmine koht, praeguse teatri ja
kultuurimaja kérval, oli reaalne ja dige. Krundilt
tulid aga vilja varemed, mida muinsuskaitse ei lu-
banud puutuda. Jéuti kolmanda ideeni: teeme endi-
sest viinalaost teatrile viikese saali, pirast seda
hakkame vana remontima. See oli kahtlemata viga.
Ei hakka iikski normaalne inimene ehitama uut
maja, kui vanal katus libi jooksma hakkab.

Siis muutus riigikord. Selgus, et viikese teatri
ehituse |6petamiseks raha pole, kulutatud oli aga
juba miljoneid rublasid ja sadu tuhandeid kroone.
Finantseerisime valdadega ehitust 50 000 krooni
ulatuses kuue, kuni 1993. aasta alguses eelarve seda
enam ei véimaldanud:riigiteater ikkagi kultuurimi-
nisteeriumi objekt! Nii selgitasimegi. Puhkes paani-
ka. Siis esitasime klisimuse, mis seisukorras
teatrihoone tegelikult on - kaik réikisid, et halvas,
aga polnud iihtegi ekspertiisiakti, korralikku pabe-
rit kinnitamaks, mis konkreetselt viga on. Tellisime
akti, mille maksime kinni teatriga kahasse. Keva-
deks oli selge, et maja on varisemisohus. Mdngimi-
ne l6petati.

Remondi alustamisega liksime minu meelest
Gigele teele: kdigepealt tuleb péhimaja korda teha.
Uue viikese ‘eatri viljaehitamine on vana remonti-
misest kulukam, see liheks maksma véhemalt 3,5
miljonit. Suure maja remondile oleme praegu kulu-
tanud 1,3 miljonit, veel on raha 1,8 miljonit. Kok-
ku liheb remont maksma ca 2,5 miljonit. Puuduv
500 000 tuleb meil leida. Kui algul radgiti vaid katu-
se kordategemisest, siis niiiid on teater kapitaalre-
mondis. Umber on tehtud keskkiite, tehakse elektri-
ja valgustussiisteeme. Usun, et statsionaaris saab
hakata miangima aprillikuul. Kiisitav, kas teater vii-
kest maja vajabki. Korval on ju kultuurimaja oma
saalija ruumidega. Me ei véta meelega halduskogus
viikese maja kiisimust enne otsustada, kui suure
remont pole l6petatud. Tahelepanu killustamine
mitmete asjade vahel kiiks tile jou.

Halduskogu esmane eesmirk on olemasolev
maja korda teha. Halduskogu moodustati, kuna
kultuuriministeerium ei tulnud teatri haldamisega
toime. Pakkusime raha ja juhtimisalast abi. Kui tea-
ter on edukas, pole halduskogu vaja.



Teine iilesanne on loomingulise potentsiaali
téstmine. Seda loodame teatrijuhilt, sest haldusko-
gu eesmiirgiks pole juhtida Rakvere Teatrit, vaid
leppida temaga kokku arengu p&hisuunad. Vajaon
tosta nii lavastajate kui ka niitlejate taset. Ei taha
Rakvere néitlejate kohta midagi halba delda, teevad
tésiseltoma tédd. Entka niitlejad tunnistavad muu-
datuste vajalikkust. Kiilalislavastajate ja -nditlejate
kutsumine méjub tervistavalt. Kunagi mingis "Sca-
pini kelmustes" Andrus Vaarik...

Kui Rakveres hakkavad té6le parimad niitle-
jad, tulevad kéne alla ka parimad palgad. Praegu
vist nii ei ole. Aga vabakutseliste nditlejate osatiht-
sus (iha suureneb. Lé#nes elavad ju inimesed seal,
kus on t66d. Meil seal, kus elukoht, Mina arvan, et
ka Eestis hakkab iiha enam kehtima reegel, et min-
nakse sinna, kus on t88d, See toob ka Rakverre
piisavalt néitlejaid, meil ei ole vaja muretseda kor-
terite pérast. Kui Rakveres lavastab iile Eesti tun-
nustatud lavastaja, miks ei v6iks tahta endine
Rakvere Teatri nditleja Aarne Ukskiila siin méngi-
dal? See, kus ta elab, on tema probleem. Rakveres
on valmis "Wesenberghi" hotell. V&i sugulaste-tut-
tavate juures... Muidugi, kui teater saab rikkaks,
véib ta ka oma hotelli ehitada. See on unistuste maa.

Toétasin aastaid ettevétte juhina. Vanasti pidi
todtajale tagama korteri, et ta tole jaiks. Maavalit-
suses olen 1990. aastast, ja me ei tegele enam korte-
ritega. Enamik kortereid erastatakse 1994. aastal.
Ma ei usu, et linn hakkab ehitama niitlejatele korte-
reid. Lddines ei tee seda keegi. T66 eest tuleb maksta
palka, sellega rahuldatakse vajadused.

Rakvere Teatris on praegu palgal 14 néitlejat.
Trupp eriti viiksemaks jddda ei saa. Kiilalisesine-
jad, néiteks lepinguga iiheks hooajaks, oleksid pi-
gem erand kui reegel. Péhitrupp jddb ja teeb
pohitss.

Ka ei pea ma Sigeks, et Rakvere Teater jidks
ringreisiteatriks. Oigem oleks, et inimesed tulevad
linna teatrimajja. Seegi on teatripoliitika viga, et
publiku puuduses ollakse sunnitud rindama. Kol-
mas punkt halduskogu té6s on: téhustada teatri-
propagandat. Kui nimetus "Rakvere Teater" seostub
paljudele ainult laguneva maja, mitte lavastuste ega
nditlejatega, voiks teater oma etendusi televisiooni-
le tasuta salvestamiseks anda, kui vaja - isegi peale
maksta. Kui teatrile luuakse normaalne image, tul-
lakse siia ka kaugemalt. Neljas punkt néeb ette uue
vaataja kasvatamist. Peab kindlasti tegema lastela-
vastusi, et Virumaa lapsed harjuksid varakult teat-
ris kidima.

Konkurss Rakvere Teatri juhi kohale t5i olulise
elavnemise. Ajakirjanikud tunnevad huvi, Haldus-
kogu ei kinnitanud kiill ithtegi kolmest kandidaa-
dist, kes oktoobris esimestena oma programmiga
kogu ette astusid. Need polnud halvad, aga ei usu-
tud, et likski neist isikuist suudaks teatri reaalselt
kriisist vilja viia. Mitu avalduse esitanut on sead-
nud tingimuseks, et ei taha avalikult konkureerida.
Ebamdirasus ei tohi kesta liiga kaua. Pigem v6ime

"Kaarnakivi ehk Barbie ja Kollid". Annu - Ulle
Lichtfeld, Barbie - Kalev Lilleorg.

"Nirraki nirrak". Laia Viiu - Reeda Toots, Vana
Lai - Erik Ruus, Juuli - Ulle Lichtfeldt.
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teha natuke viletsama valiku, kui iildse mitte teha.
Keegi tuleb sellele kohale kinnitada niikuinii.

ARVI MAGI, RT nitleja 1972. aastast,
peaniitejuht 1989-1993:

Peanditejuhi ameti panin maha. Mulle meeldib
teha t&8d inimestega, kes mind usaldavad. Minus
endas tekkis konflikt. Ka lavastamisega pean niitid
tilkk aega pausi. Olen ndus siin teatris veel lavasta-
ma ainult sel juhul, kui mulle endale see materjal
meeldib ja lepin eelnevalt kokku seltskonnaga, kel-
lega ma t&dd teen. Meeldiks selline paariinimese-
tilkk. Praegu olen nditleja, 16puks tahaks ka ise
méngida.

Mis teha? Ei oska 8elda. Olen kohusetundest
olnud siin 22 aastat, neli viimast teatrijuht. Mina 16in
kdega. Ja ikkagi tunnen siidametunnistuse piina,
muret, kes siia tuleb... Ndgin neid kolme, kes ok-
toobris esimestena teatrijuhi kohale kandid eerisid -
tédielik absurd! Ei kujuta ka ette, et keegi tuleks siia
viljastpoolt Rakveret! Suure vaevaga sain teatrile
hankida ja remontida {ihetoalise korteri - sinna saab
elama panna lavastaja. Kuhu panna elama tippniit-
lejad, keda Rakverre loodetakse?

Viimati tulid noored siia lavakunstikateecirist
1984, aastal, Kui mina viisin kateedrisse kirja palve-
ga, kas keegi |6petajaist ei tahaks Rakveresse tulla,
ei soovinud keegl. Kurb tde. See on iiks p&hjusi,
miks ma loobusin,

Teatri kapitaalremondist on réddgitud kakskiim-
mend aastat. Nii{id sadas "dkki" Snnetus kaela, kui
komisjon otsustas, et siin majas enam t86d teha e
saa. Véitlesin algusest peale viikese maja eest, et
oleks voimalused té&ks, kui suur maja peaks mine-
ma kapitaalremonti. Iga kuu kdisin maakonnavalit-
suses tGestamas, et selle viljachitamiseks on vaja
raha, Ise métlesin: kas iikskord see toesti selgeks ei
saa? Minu suureks himmastuseks hiiletas ka teatri
tildkoosolekul suurem osa seltskonnast, enamasti
tehnilise poole té6tajad, viikese maja l6petamise
vastu. Kummaline oli see, et hiliem tulid mitmed
nditlejad mulle iitlema, et polnud selle otsusega
ndus: "Kuule, Arvi, peaks ikka selle véikese saali
vilja ehitama!"

Aastaid on rddgitud, et "d&remaade teaireid
voiks subsideerida”, maksta rohkem palka... Siinne
tébaeg pole vorreldav Draamateatriga. Viljaséidu-
teater, nagu meil praegu on: kaks tundi proovijirg-
set vaheaega ja viljasdit, poolest &8st koju,
hommikul jélle proovi... ja jille viljaséit...

Olen ka méelnud, mis me punnitame - teeme
iga kuu balli ja kaik.

TOOMAS SUUMAN, niitleja ja lavastaja,
Rakveres 1980. aastast:

Pérast kaht aastat "Vanemuises" olen pidevalt
olnud Rakvere Teatris. Kolmteist aastat siin on
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ideaalid kenasti maha lihvinud, véga praktiliseks
muutnud, Suurtesdnade tegemisel pole mingit mé&-
tet. Millest see viimaste aastate hirmus kisa ajakir-
janduses? Mis lahti on? Eriti niitid, kui maja tehakse
korda. Kas me usume ja loodame, et saali tuleb igal
6htul 500 inimest? Absurd! Rakvere kultuurivaja-
dus ei saa kunagi olla nii suur. Kas see, et mingime
kolmandiksaalidele, tihendab, et teatrit ei ole tar-
vis? - Jdlle absurd! Lihtsalt hetkel on maakonna
publiku teatrivajadus just selline, nagu on. Teatri
sulgemine pole lahendus. Rakvere Teater on kogu
Virumaaainuke professionaalne kultuurikollektiiv,
Valitsusel puudub kultuuripoliitika - seegi on
ammu vilja deldud. Elu {ile Rakveres otsustatakse
Tallinna-keskselt. Peabelama mé&nda aega véikelin-
nas, et kujutada ette, mismoodi véksid méelda v6i-
malikud teatrikiilastajad siin,

Massimeediumides onloodud meie teatrist vale
pilt, nagu midagi oleks p&hjalikult sassis. Mida
pddstal? Oleme olnud véga oodatud teater maakoh-
tades, ka Tallinnas. Me TOOTAME, toome uusi
lavastusi vilja. Tingimustes, mida keegi ei oska ette
kujutada ega uneski ndha. Austan Rakvere Teatri
néitlejat.

Maétleme: kaks venda - Juhan Liiv, keda me kéik
teame, ja Jakob Liiv. Paljukest teatakse temast? Vii-
kese maakonna kodu-kasvatatud intelligent, kelle
kultuurités oli ometi tohutult oluline, Kelleta po-
leks ka teatrimaja Rakveres. Viikelinna nditleja,
nagu ka 6petaja, muuseumitdétaja, omab palju laie-
mat kélapinda.

AKkki kunagi joutakse selleni, et enam ei voeta
malli Tallinnast, vaid piititakse olla ise - Li#ine-Viru
maakond. Teadvustades teisteski: seda, mis siin, ei
leia te kusagilt mujalt Eestist. Tore, kui siis on ka
teater, mis areneb koos maakonna ja linnaga. Viga,
mida oleme aastate jooksul teinud - oleme tahtnud
olla midagi muud kui RAKVERE teater, Oleme
selle maakonna teater - mis el tihenda lati
allalaskmist!

Nii viikeses riigis v6iks professionaalne kul-
tuur olla kiittesaadav Virskast Loksani.

MARIKA VERNIK, nitleja,
Rakuveres 1980. aastast:

Rakveres on paarkiimmend tuhat elanikku. Va-
nureid-imikuid arvestamata jédb 5000 véimalikku
teatrikiilastajat. Palju on nende seas neid, kel kul-
tuurivajadus, kes ei kujuta ette oma elu teatrita?
Rakvere Teatril on olnud valdavalt ringreisipublik,
selles linnas ei ole teatril kandepinda, Véiks ju siia
Peter Brooki lahti lasta - tulemus oleks té pselt sama!

Minul on ldinud kolmteist aastat, et natukenegi
taibata, mis see viikelinn on. Siin ei saagi olla eli-
taarset kultuuri - korgel tasemel teadust, haridust,
kunsti. Aga palju meist, kes me siin Rakveres teatrit
teeme, on véikelinna tagapdhjaga? Enamik on tul-
nud Tallinnast, suurest linnast, teise kultuurikesk-
konda ega kohane, Véin teatrit ju ideaalis ette



kujutada, aga ikki see siinset publikut iildse el hu-
vital?

Kalju Saaber kirjutas fosforiidi-tiki "Koduvéé-
rad" ja rahvas téusis finaalilaulu ajal piisti: "Viru-
maa ja Pandivere, sulle pandin oma vere!" See
polnud teatrihuvist. Teater tditis siis Rakvereski
muud funktsiooni kui see, milleks ta minu meelest
on kutsutud ja seatud. Teater ei pea olema 2 la
Karusoo sotsiaalne uurimus iihiskonnas toimuva-
test protsessidest, seda teeb sotsioloogia palju pare-
mini. S6numit "inimesed, kommunism on paha"
voib lugeda ka ajalehest. Minu meelest radgib teater
ideaalis vaatajale midagi temast endast, emotsio-
naalsel tasandil, et tajuksin: laval on inimene oma
métete ja probleemidega. Tohutultturvaline on saa-
lis kogeda, et ma pole iiksi, minu elu polegi nii
lootusetult absurdne, on teisi samasuguseid.

Kui maja korda saab, peaks rakverelasel olema
ka esindushoone, kus pidulikus meeleolus aega
veeta, tuttavatega kohtuda, ennast ndidata ja teisi
vaadata. Et ka laval midagi toimub, on suurele osale
vaid ettekddne. Rakvere teatrivajaduse kataks saja-
kohaline saal. Pooltiihi suur saal peletab, téissaali-
tundes kogeb kergemini, miks teater hea on. See
toob véib-olla toesti inimesi teine ja kolmas kord
tagasi.

Minu meelest on Suumani "Teod pahupidi"
suund, kuhu perspektiivikas liilkuda. Trass on eesti
algupérandeid, Tammsaare instseneeringuid kogu
aeg teinud, Eesti dramaturgia, mis on vaatajale vere

kaudu arusaadav, viiksese saali vahetu kontakt ja
kolmandaks - teatav v6&ritus, mitte siigav realism,
nditleja on pisut-pisut rolli fookusest viljas. Nagu
Trassi lavastatud "Nirraki nirrak". Niisugune Rak-
vere Teatri tulevik mulle meeldiks!

Loomulikult tooks uued métted, ka uue publi-
ku taas kord suurem rithm lavakunstikateedrist.
Neil on iihist arusaamist, oma ettekujutust teatrist
koos kergem realiseerida, iihel-kahel kaob see teat-
risse sattudes kuskiledra... Aga jurist Leemets iitleb:
"Mis korterid!? Korterid ldhevad ju erakitesse, on
igatihe isiklik asi, kus ta elab. Kiill té6puudus jsuab
kanditlejate hulka..." Valearvestus! lialgi ei tule liks-
kinditleja Tallinna véimalustejuurest Rakvere Teal-
risse, korterita, naljapalgale! Kui tal ka teatris t66d
pole, jdib televisioon, reklaam voi kas voi 86t66
kusagil baaris. Mul ei ole siin peale selle teatri kus-
kile minna, ka vabal htul. Nii{id remonditi kiriku
orel, tehakse kontserte. Muuseum teeb kolmanda
edeloni kunstnike nditusi - OK, vihemalt midagi!

Aga miks on Rakvere Teater tore teater?! Koi-
gile on nii kuradima tikekdik, mida me siin teeme.
Téhendab, saame siin teha, mis just meile meeldib!

REEDA TOOTS, Rakvere Teatri nditleja
aastast 1984:

Koik rédgivad professionaalsusest teatris, aga
millega seda mdota? Koik teatrid, néditlejad téiesti

E. L. Manneri "Poletatud oranZ" (lavastaja Arvi Mdgi). Marina Klein - Kiiri Tamm.




ithesugused? Nii vaadatakse modda sellest hiést,
mis just selles teatris on, All stars- teatris mingivad-
mojuvad néitlejad paratamatult rohkem enda nimel
- neid on kena vaadata, Samas on meie teatris tehtud
lavastusi, mis eeldavad trupihingust - "Jumalaga,
Vargamée", "Nirraki nirrak”... Ja las ollagi nii, ks
pole teisest parem.

Nii palju on soiutud, et see on tehtud Rakvere
teatri image'iks. Etendustele tullakse eelhoiakuga,
niitlejatele jadks nagu kiilge, et maja on korrast éra
- nagu me ise oleksime pesemata. Me ei kanna en-
daga luksuslikku image'it, ei osale "Salmonites” -
jérelikult polemidagivédrt.., Praegu tahetakse viiga
luksust nidha, Kui kriitik meist kirjutabki, siis mé&nu-
leb ta pool artiklit maja- ja rahajutu otsas, haletseb.
Imetlusvidrne oli image, mis "Ugala" "Kirsiaiale"
loodi, lavastus reklaamiti juba ette teatristindmu-
seks. Ometi oli minu meelest Rakvere Teatri
omaaegne "Kirsiaed" ehk paremgi. Samuti "Kuli téh-
tis on olla t&sine" pole meil halvem...

Ei taha soiguda niitleja palgast. Narr on narril
tahta kuninga hermeliinmantlit. Ei saa olla kahel
toolil korraga - joosta mobiiliga ringi ja sekka kiisi-
da: "Hei, kas minu repliik juba tuleb?"

Kui meie XI lennust Rakverre tulime, alustas
Madis Kalmet peanditejuhina, kutsudes enda kér-
vale kéige erinevamaid kiilalislavastajaid - aeg, mil-
lestvéibka praegu unistada. Roman Baskini "Liilia",
Mikiveri "Libahunt", Vilimaa "Amadeus", Volkons-
ki "Kroonu onu", Urbla "Surmatants” on nende pa-

rimaid lavastusi, Vé&ib-olla mé&jus just
provintsiteatri pingevabam olemine, valmidus
iseks.

Halduskogu otsib kunstilist juhti, pigem peaks
nad otsima majand usdirektorit, Kunstiinimesed tu-
levad siis ise meelsasti majanduslikult hdsti karral-
datud majja. Suur teatrimaja on uhke ja tore - usun
kiill, et siis on ka lavastajatel siia huvitav tulla.
Korras majja tuleb ka publik, kas véi uudishimust -
nagu kiidi "Ugalas" mitu aastat.

PEETER JAKOBI, nditleja, Rakveres 1973.
aastast:

Rakvere Teater tuleb jille uuesti teha. Kui kahe
aasta péirast 15petavad lavakunstikateedri noored
lavastajad, peab {ihe nendest siia meelitama ja ta
teeb siin oma teatri, raputab kéik tardumusest {iles.
Meile on see ideaalvariant. Muidugi on oht, et noor
inimene v6ib tahta nii om a teha, et teatrit polegi
enam... Moned neist v6iksid juba praegu, teisel kur-
susel, tulla sila oma kursusetid tegema. Saaksime
tiksteist "nuusutada”, ja dkki keegi on ndus jiima.

Meie t66s ei saa telda, et kéik timberringi on
halb, ise olen hea. Paratamatultmandud ka ise. Olen
siin majas palju ndinud. Ikka con nii, et kui teater
hakkab lagunema, lihevad selles kaoses ka estika,
elukombed allamige. Eriti noortel. Kui tunned, et
tikski normaalne inimeneei teeks siin t66d, aga sina
teed... Koige naljakam, et see ei vabanda.
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MADIS KALMET, Rakveres 1980-1989,
peanditejuht 1985-1989:

Rakvere Teatrist on rédgitud meeletult palju,
tile dramatiseerides. Teater on Rakveres loomise
hetkest peale piisinud problemaatilises seisus. Sa-
mas on olnud véga elavaidki perioode - Kulno 5ii-
valepa ajal, ka 1960-ndatel oli Rakvere Teater
respekteeritud. Raivo Trassi ajal oli teater samuti
orbiidis. Rakvere Teatris on alati tehtud t&d raskes
kultuurisituatsioonis - maakonna suhteliselt madal
kultuurihuvi, publiku véhesus.

Maja amortiseerumine pole ainus probleem,
mis praeguse kriisi on maksimaalseks kruvinud.
Koélkidel aegadel on maja olnud vilets, Probleem on
eeskiitt ikkagi tegijates, konkreetses koosseisus ja
liidris - nendesuutlikkuses v6i suutmatuses. Arvan,
et mul on &igus seda riikida, kuna olen ise sama
kadalipu lébi kdinud.

Just sisemiselt lagunenud teatris hakatakse igas
suunas slilidistama: maakond kultuurivaenulik,
linn vaene, ministeerium selja pd&ranud, kriitikud
ei kil ega respekteeri teatri probleeme.., Kui ikka ei
ole parasjagu, mida respekteerida, ei saa seda nou-
da,

Siis otsitakse abistajaid, N-kohtadest uut juhti -
kedagi, kes peaks tulema valgel ratsul ja pddstma,
Kas on ikka vaja otsida viljast pddsterongast? Voib-
olla teater elab ldbi loomulikku imbersiindi, kuni
ilmub jélle tegelikke tegijaid, kujuneb taas loomin-
guliselt terve seltskond.

Taassiindi eksportida pole véimalik. Tuleb ldh-
tuda reaalsetest v6imalustest, mis kohapeal olemas.
Iga paikkond on igal ajal oma kultuuri véirt ja
vastupidi, Ei maksaks eeldada, et Rakveres peaks
olema rohkem, kui hetke olukord vilja kannab.
Pohjamaades, eriti Soomes td8tavad vilikelinnades
poolprofessionaalsed teatrid. Ehkeiole praegu Rak-
vereski métet hoida iga hinna eest palgal suurt
koosseisu ning pingutada teha hooajal kiimneid
uuslavastusi? Véib-olla piisab, et teater eksisteerib
poolharrastuslikult. Loominguline juht ja majan-
dusjuht, kolm-neli paremat néitlejat, kolm-neli teh-
nilist tStajat on palgal. Ulejdéinud lepinguliselt vai
teevad kaasa harrastajatena - soovist, entusiasmist.
Praegu jalutab teatris palju N-stuudiotest, tinavalt
tulnud inimesi ja pretendeerib professionaali palga-
le.

Rakvere Teaterelab viiga korges kunstilises am-
bitsioonikuses. Maakonna ja linna kultuuritarbe ra-
huldaks ka vdiksem repertuaar: hooajal iiks
muusikaline lavastus - kutsutud staariga, {iks laste-
tiikk ja iiks eesti algupérand v&i komoddia. Tagasi-
teeks joukohane. Kui sisemine areng viib selleni, et
koguneb elujéulisem seltskond ja kujuneb liider,
kes toob Rakverre noored tdotahtelised ja kooliga
nditlejad, véib tegevust jille laiendada.

Kui meieIXlennust suurema seltskonnaga Rak-
verre ldksime, ei tundunudki see nii viiga Siberisse
asumisele saatmisena - teater toimis arvestataval



tasemel, rahvas kiiis. Trass oli loonud Rakvere Teat-
rile nooruslikuma image'i. Nagime véimalust enda
katsetamiseks, suuremaid véimalusi téoks.

Oletame, et dnnestub suuremale pundile jirg-
misest lennust auk padhe ridkida. Aga see eeldab
neilttohutult t88d, sukeld umist véitlusse reaalsuse-
ga. Kui endal pole fanaatilist teotahet, ei muutu
midagi. Raivo Trass tegi meeletut t66d publiku
eelistuste murdmisel. Enne vohasid vodevillid ja
komd&édiad, siis hakati hindama eesti klassikat, al-
gupirandeid. Tegime trenni, viljaspool repertuaari
katsetusi iseenda jaoks.

Iimselt on paratamatu, et véimaluse avanedes
Rakverest ka minnakse, ja nendes, kes olude sunnil
v6i elusaatuse tulemusena paigale jédvad, tekitab
see kibestumist., Viiikelinna teater vétab vaimselt
kiirestildbi - j6u maht, millega tuleb Rakveres teatrit
teha, on suurem, kui soodsamates tingimustes Tal-
linnas véi mujal. Missioonitundest oldi Rakvere
Teatris fosforiidis6ja aegu. Siis oli kogu Eesti kul-
tuuriiildsuse tdhelepanu Rakverel, linn muutus
mirgiks: idapiiri viimane kultuurikants. See toetas.
Aga ainult missioonitundest ei piisi. Kui teatris on
huvitav té66d teha, pdnev kunstilises méttes, talu-
takse ka provintsielu vaevasid.

Polistele rakvereteatrilastele v6ib minu arva-
mus julmana tunduda: piihkis selle linna tolmu
jalgadelt ja niilid {itleb, et aidaku end ise... Usun, et
oigem on siiski tunnistada objektiivset tode, kui
viljastpoolt lahendust oodata.

Tean, et rohkem kui tookord andsin, ma ei os-
kaks. Ja ka selle, mis Rakvere Teatrilt saada, olen
kitte saanud.

HARRI TALIGA, Kultuuri- ja
Haridusministeeriumi kunstide ja
kultuuripoliitika osakonna juhataja mirtsist
1993:

Rakvere Teatri probleemid on tekkinud pika aja
viltel nagu kéikide meie kultuuriasutuste problee-
mid. Lahendada saab neid jark-jargult. Pakilisim
iilesanne on leida teatrile juht. Halduskogu "Vane-
muises" ja Rakvere Teatris moodustati eesmérgiga,
et lahendusi leitaks kohapeal.

Seoses haldusreformiga vajavad korrastamist
kultuuriasutuste kuuluvuse ja finantseerimise kiisi-
mused. Tuleb tépselt madratleda ka Rakvere Teatri
omanik. Méddapddsmatu on méne teatri osaline
munitsipaliseerimine. Aga seda ei tohiks teha oota-
matult, nagu kultuurimajadele teatati jirgmise aas-
ta riigieelarve arutamisel, et raha voetakse &ra -
munitsipaliseerige, Omavalitsused peavad jdudma
teha vajalikud arvutused. Eeltingimuseks on koha-
like omavalitsuste finantsbaasi laienemine - kui riik
suurendab {iksikisiku tulumaksudest otse kohalik-
ku eelarvesse laekuvat osa.

Ka siis tuleb leida koosfinantseerimise v6ima-
lus: kohalik omavalitsus katab osa kuludest, riik
iilejddnud. Praegu kulub iile poole riigilt teatritele

H. Ibseni "Rosmersholm"” (rilhmatdd). Rebekka
West - Kiiri Tamm, maadam Helseth - Viive
Aamisepp.

J. Krossi
A. Miigi). Johann Kbler - Erik Ruus.

A. Seidelbergi fotod

"Tulge minu juurde"  (lavastaja
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eraldatud rahast palkade maksmiseks ja sotsiaal-
maksu tasumiseks: 1994. aastal 32 miljonit krooni
eraldatud 40 miljonist. Uks véimalusi oleks, et ko-
halik omavalitsus maksaks teatrile palka, tasuks
teatri sotsiaalmaksud ning riik toetaks sama sum-
maga, misomavalitsuskulutas palkade maksmisele
méddunud aastal, teatri iilejddnud tegevust, Tekiks
omavalitsusepoolne huvitatus, paraneks oluliselt
teatrite finantsseis. V6i otsustatakse kiivitada riigi-
poolse toetusena hoopis tugiprogrammid - néiteks
algupérandite toetuseks jne.

Kéikv6imalike osapoolte vahel tuleb kokku lep-
pida vastastikused kohustused ja garantiid, need
seaduslikult fikseerida. Tegeleme iildise teatrisea-
duseviljatéétamisega. Initsiatiiv tuli teatrijuhtidelt,
kes tegid oma ettepanekud, ministeeriumis téétati
vilja oma seisukohad. Moodustamisel on té&rithm,
kes hakkaks tegelema seaduseelndu ettevalmista-
misega, Ei arva, et teatriseadus lahendaks kaik
probleemid, rahamured jidvad alati, aga see looks
vihemalt selge, korrektse aluse, millised teatrid jad-
vad tdielikult riigi @ilalpidamisele ja kuidas riik toe-
tab teiste teatrite tegevust - kas eelarveliselt v&i
fikseeritud tugiprogrammidega.

Praegu on probleeme raha liikkumisel: see kas
laekub riigieelarvesse hilinemisega v6i tekivad teh-
nilised viivitused iilekandmisel. See, kuidas raha
laekub riigi eelarvesse pole meie kisutada ega juh-
tida. Loodan, et tehnilised problesmid tilekannetel
leiavad lahenduse.

MERLE KARUSOO, iiks neist, kellele on
pakutud Rakvere Teatri juhtimist:

Vist juba terve aastakiimme on Rakvere Teater
praeguses seisus, mingis mottes ei olegi nagu teater,
Eraldi voetuna - niitlejad, lavastused - ei ole olu-
kord hull. Kéik kokku on ebakindel. Madis Kalmeti
t66l Rakveres oli potentsiaali, kéik oleks véinud
veel taastuda. Et eelmine riik ainukesel Tallinnast
ida pool asuval teatril kiilmavereliselt kooldalaskis,
vGib veel aru saada. Aga et me tinagi selle meie
pisima tdhtsust ei moista, peaks olema karistatav
rumalus.

Teatril pole kandepinda oma keskkonnas - Rak-
vere linnas publikut. Probleem on tuttav teisteski
viikelinnateatrites: on haid lavastusi, mille publik
asub tegelikult mujal. Viikelinna teater saab end
oma linnale kéige paremini reklaamida Tallinna ja
Tartu publiku toetuse kaudu. Ja kui teater seda ei
taipa ega leia konkreetse lavastuse publikut iiles, ei
hakkagi see kodulaval mingima. Raidi "Léikuspeo
tantsud” "Endlas" on néide sellest, et ka Pdrnus pole
ménele lavastusele diget publikut. Kahtlen, kas
"Téieline Eesti Vabariik" oleks Pérnus nii populaar-
ne, kui me poleks teinud Tallinna ja Tartu etendusi
ning edu saavutanud. Oli Rakvere Teatrilgi aeg, kui
teiste linnade tdissaalid andsid head tagasisidet Vi-
rumaale.
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See on meie endiviga: narri publikut tiks kord...
Ule kiimne aasta tagasi votsid teatrid seisukoha: ei
peagi vilja séitma - inimestel onautod, kui tahavad,
tulevad ise. ViljasGidukulutusi peeti suureks. Rabi-
nal tehtud vigu ei silu nii kergesti. Kuni oma teater
kosub, peaks vahendama teisi truppe - et teater kuni
piirini idas toimiks. Peab olema jirjekindel, et haka-
taks uuesti teatrit usaldama.

Teatrites puudub praegu kirjandusala-t66, pole
enam repertuaariportfelli. Samutiad ministraatorite
168, reklaam. Etendusi on alati tutvustatud. Isekii-
simus - kuidas, mille kaudu? Pole selleks etteval-
mistatud inimesi, kes kindlustaksid etenduste
"ekspluatatsiooni". Nemad peaksid olema ringkait-
se nende iimber, kes lavastusi teevad. Kérvalt vaa-
dates jitab see péris rumala mulje: lavastus tuuakse
vilja, aga mingida saab nii harva, et see sureb vilja
enne kiipsust mdrkivat kimnendat mdngukorda.
Kaks viimast hooaega ndivad teatrijuhid arvavat:
mida rohkem uuslavastusi, seda paremini teater
elab. Pliiitakse kinni hoida véikest inimrithma, kes
kéib tutvumasiga uue lavastusega, aga laiema pub-
liku kélapind kaob.

Dopingut on Rakvere Teatrile vaja, aga usun, et
ainult suuremad palgad poleks lahendus, See teki-
taks teiste teatrite "k6vemates" niitlejates tahes-
tahtmata vastuseisu. Uusi inimesi on vaja! Kuid
Rakveres vajavad lahendamist olmeprobleemid.
Uhiskonnas valitsenud sunnismaisus - kui kuhugi
té6le suunati, virelesid tihiselamus, kunisaid korte-
ri - on viinud selleni, et hoitakse kinni korterist. See
muudab niitlejate véimaliku liikumise linnade va-
hel raskeks. Rakvere Teater vajaks ametikortereid,
etkutsuda néitlejaid rolli-ja hooajalepingutele, ilma
etseesunniksoma elu mujal poolelijitma. Enamasti
ei tea ju, kuidas t68d jitkub ja kust pakkumisi v&ib
tulla. Pean &igeks, et pakkudes niitlejale lepingut,
pakutakse talle ka normaalseid elamistingimusi. Et
nditleja endale ise elamise otsiks, peaks Rakvere
Teater pakkuma kéige huvitavamat tééd iile Eesti.
Praegu pole Rakveres selliseid lavastajaid, kirjan-
dusalajuhatajat. Ka pole keegi meist praegu nii ri-
kas, et iitirida (teist) korterit.

Viiga oleks tarvis, et olemasolevad teatrid jdik-
sid. Linna, maakonna toetuse arvel ei tohiks &dra
langeda riiklik dotatsioon. Praegu pole vist selge,
kas ja milleks riik teatrit vajab. Tundub, et riigi
suhtumine on: olge pealegi, aga saage ise hakkama!
Riik peab ta htm a, et teater toimiks. Oeldakse, et
meil on teatritearv rahvaarvu suhtes suur. Kuid see
on meie {ihtehoidmise viis! Meil ei maksa koiges
malli vétta Euroopast. On terve rida kultuuri- ja
hariduskiisimusi, mille lahendamisel Li4ne-Euroo-
pa voiks vaadata pigem meie poole. Oleks rumal
kéndida nende jérel, et jouda ringiga tagasi selleni,
mida me ise ammu teame,

"Vanemuise" halduskogus olen aru saanud, et
kui teatrijuht sdlmib kellegagi lepingu, on see tuul-
de kifjutatud. Kéik séltub sellest, kas riik teatrile
lubatud dotatsiooni annab, ja igel ajal annab. Sel-



lest tulenevalt on teatrijuht hiipiknukk. Ma ei saa
hakata teatrit juhtima, kui ma tegelikult ei valitse
raha iile, pole kortereid, kui mul iildse mitte midagi
ei ole. Hdrra Leemets kiirustas. Tundus, et olulisem
oli halduskogul teatada, et Karusooga peetakse li-
birddkimisi, kui Karusood Rakverre saada. Tih-
tis oli kuulutada ajakirjanduses, et halduskogu
tétab.,

Teatrijuhi ametijuhend puudub, Igaiiks loob
ametisse astudes ise endale lilesanded. Pean teatri-
juhi esmaseks kohuseks tagada téétegemise voima-
lus teistele, meeskonna loomist. Selles erines minu
ndgemus halduskogu omast. Seal arvati, et kui hak-
kan Rakveres lavastusi tegema, ldhevad asjad liiku-
ma. Juhi ametisei jduaks ma kaks aastat lavastuseni,
Selle aja ja energiaga, millega (ihe lavastuse teeksin,
suudaksin véib-olla organiseerida kolm-neli lavas-
tust, mida teised lavastajad teeksid teiste niitlejate-

a.

Et kontakt publikuga taastuks, peaks elustuma
eesti dramaturgia. Olukord, milles elame viimased
viis aastat, on kogu maailmas unikaalne - dramaa-
tilist materjali peaks jdtkuma. Aga kellelgi pole aega
ega raha jdtta k6ik muud tegemised ja sellele kes-
kenduda. Iga teater peaks otsima ja doteerima ini-
mesi, kes voiksid kirjutada. Kui me ainult
pseudovirki lavastame, véib tdepoolest jiddagi te-
lekast vaatama "Miami Vice'i" ja pérast viadukti all
seda ise méngida...

LIIVI HEINLA, Rakvere Keskkooli eesti keele
ja kirjanduse opetaja:

1970. aastatel, kui mina teatris kdima hakkasin,
oli Rakvere Teatril rohkem publikut. Kas énnestub
taastada kunagine hea maine, poleainult teatri, vaid
ka maakonna mure. Muidugi on repertuaarikiisi-
mused viikelinnateatris raskemad lahendada. Peab
arvestama, et suurem osa publikust eelistab nalja,
kergemat Zanrit, tosisem dramaturgia peletab. Nii
jélle kaobintelligentsem publik, kes leiab siis pigem
véimaluse Tallinna séita. Alati pole kiisimus ka
repertuaaris, vaid tasemes. Vahepeal ei usaldanud-
ki enam Rakvere Teatrisse minna, sest mitu lavas-
tust jirjest polnud kutselise teatri vdirilised. Trassi
Tammsaare-lavastust "Abielu ja 6nn" vaadates
tundsin, et olen jille teatris, Kijand usdpetaja seisu-
kohalt on tore, et praegugi on teatri repertuaaris
kirjandusklassikat. Iseasi, kas emakeeledpetajad on
teinud kéik, et lastest saaksid om a teatri kiilasta-
jad. Tegeldakse rohkem organiseerimist ndudvate
tihiskiilastustega teistesse teatritesse, eeldades, et
Rakvere Teatris kiiakse pere ja s6pradega niikui-
nii...

Austust vidrivad teatri plitided jitkata ka ma-
jata, Olen paarkiimmend aastat Rakvere Teatris kii-
nud ja loodan niitid 16puks néha korras, ilusat
teatrimaja. Ja et kui tuled siittivad, poleks viideritta
mahtunud publiku seas néitlejate ees piinlik.

ELDOR VALTER (1929 - 1993), Rakvere Teatri kauaacgne esiniitleja ja
polisasukas on ldinud toonela tecle, aga tema kustumata lootus koduteatri

uute vorsete taastekkimisele kohustab neidki, kes jainud rabelema Rakverre...
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TEATRIT HOIAB ELUS
LAVASTAJA

Liinud aasta joulukuul radgiti iilikooli vanas kohvikus "Vanemuise" teatrist.
Teatriteaduse illidpilased, valdavalt noored neiud, kelle hulgas siiski ka moni noorhirra,
ning lisaks osa tegutsevaid teatrikriitikuid Tartust, Viljandist ja Tallinnast, kohtusid
"Vanemuise" draamajuhi JURI LUMISTEGA. Asjaolu, et initsiatiiv kohtumiseks tuli
noortelt, mojub lootusrikkalt. Teatri kilekiigust ei hooli mitte ainult kurjad kriitikud,
vaid ka akadeemiline noorus, see igavesti Tartu publikut elustanud vaataja. Tollest
kohtumisest, millest on siindinud ke jirgnev kirjutis, jai enim meelde nooruslik ja
eluterve janu virske, lootustandva, uue jirele "Vanemuise" teatris.

"Vanemuise" kriis, mis on kilpsenud juba aastaid, ndib olevat joudnud piirini, kust
v0ib juba tasahilju, rahuliku tegutsemise toel villjuma hakata. Liinud hooaja lopul
lahkusid teatri halduskogu noudmisel oma kohalt direktor Enn Tonka ja kunstiline

Jjuht-intendant Linnar Priimigi.

Onneks jitkub "Vanemuisesse", erinevalt Rakvere Teatrist, veel inimesi, kes pililavad
suurt teatrilacva kursil hoida. Jiiri Lumiste hoiakus ilmnes tahe teatrit aidata. Vihem

deklareerida, rohkem teha.

Jiiri Lumiste: Praegune "Vanemuine" an-
nab palju arutlusainet, ka esiletéstmisvairt
on i'Ent-teist. Ent méttekam oleks suunata
pilk tulevikku. Milline véiks "Vanemuine"
olla - Tartu linnas, Tartu maakonnas, Louna-
Eestis, Eestis, Balti regioonis, Euroopas jne?
Mida teha "Vanemuisega"? Eriti nﬁﬁt?, arast
viimast kohtumist Jaak Villeriga, keda fooda-
me "Vanemuises" niha direktorina kevadel,
on meie motted ja pilgud suunatud tulevik-
ku. Leppisime kokku, et hakkame tegelema
eeskatt jargmise hooajaga. Seega liigub "Va-
nemuine" praegu suuresti inertsist. Kahtle-
mata kannab ta end osa oma
minevikust - selle varje ja jooni.

Aﬁa on olemas tanane reaalsus ja selle
reeglid, millest peame oma igapaevases tdds
ldhtuma: andma 385 etendust ja vilja tooma
12 uuslavastust - 7 draamalavastust, 2 ballet-
ti, 2 ooperit ja ithe muusikali. See on mudel,
mida kasutame mottes planeerimisel ja mis
on seotud kohustusega anda ministeeriumile
aru maksumaksjate raha "raiskamise" parast.
Kasutada on meil kolm saali - suur, vaike ja
kontserdisaal. Draamatrupis on praegu 27
néitlejat, lavastajaid 1,5 - taie koormusega
Jaaneq'ooming ja poole koormusega mina ise
draamajuhi ameti korvalt, seega on tegeli-
kult {iks lavastajakoht vakanine.

Leppisime ka Jaak Villeriga kokku, et ki-
sitleme "Vanemuist" sellise teatrina, nagu ta
aastakiimnete jooksul on vilja kujunenud,
oigemini Kaarel Irdi poolt kujundatud. See-
ga - "Vanemuine" haldab kahte maja ja on
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teater, kus on draama-, opperi- ja balletirupp,
koor ja orkester.
tehal\?llda mina tahaksin-saaksin selle teatriga

Draamajuhi ametit olen pidanud 1993.
aasta martsikuust ning alates septembrist
olen draama osas ainuvastutaja. Aga ma ei
taha olla ainuvalitseja voi -liider. Eeskitt hu-
vitab mind seltskond - trupp, kelleﬁa koos
tegutseda. Selles mottes pean ma oluliseks,
et meil on praegu teatris Jaan Tooming. Aga
vakantne lavastajakoht tuleb lkkagimEurestl
tiita, On kaks voimalust, Esimesel juhul
voiks leida inimese, kes tuleb Tartusse tédle,
teiseéjuhul tuleks kasutada lepingulisi lavas-
tajaid.

Visnap: Kas sellisena, nagu hr
Priimégi "Vanemuise" endast maha jattis,
vajab miski selles teatris muutmist voi ]lausa
J.L. in%ist? lik

.L.: Praegusaja teatris on tegelik teatrit
kaivitav, elus hoi]dev mootor law.?aest:.ga. Kas
see on hea voi halb, see on omaette kilsimus.
Selles mottes vajaks praegu "Vanemuises"
eeskitt muutmist see, et teatris peaks olema
voimalikult palju o m a maja tugevaid la-
vastajaid ja kui neid pole, siis tuleks véimali-
kult paj'u kilalisi kutsuda. Sest ei
draamajuht, kunstiline juht ega direktor saa
teatrit iiksi teha. V5ib valja moelda kiill min-
ﬁis esteetilise p mi, voib unista-
a ilusatest asjadest, kuid reaalselt sdltub
koik ikkagi lavastajatest. Teatris tuleb tekita-



da viljakas rezisséoride seltskond, see oleks-
ki olemuslikult olulisim muutus.

Muidugi, palju on "Vanemuises" vaja re-
formida, eriti majandusosa, reklaamiosakon-
na, administraatorite jne t63d. Tegelikult
sdltub iga iiksiku liili 16 teiste lilide todst -
tervikus on koik omavahel seotud. Nii et kui
toimub muutus {ihes iiksuses, peegeldub see
kohe ka teistes.

Kindlasti on oluline ka dramaturgi t66,
tema otsib titkke, néustab hvastajat,ﬁngib
materjali. Kirjandusosakond peaks olema ti-
hedas ja viljakas koosté6s nendesamade la-
vastajatega. Sama oluline on kunstnike roll,
Eraegﬁ on meil teatris palgal kaks kunstnik-

u - Meeri Sare ja Esti Kittus, {itks koht on
vakantne. Peakunstnikku pole meil ka, niiiid
;.rist juba poolteist aastat. Jalle iiks prob-
eem!

Seega on olulisim {ilesanne, kuidas koon-
dada kokku o m a "Vanemuise" kunstiline
juhtgrupp - lavastajad, kunstnikud, drama-
turg(id) -, sest nditlejate iile ma "Vanemuise"
teatris ei kurda. Pealegi on néitlejaturg Eesti-
maal juba tekkinud, néitlejate ine
seega taiesti reaalne asi. Naitlejaid on pisut
{ile produtseeritud, mis on isegi hea.

ui me motleme "Vanemuise" kuldsete
aastate peale, millest mina tean kiill péhi]i-
selt teiste malestuste ja loetu pél:ijal, siis "Va-
nemuise” hiilgeajad tdhendasid ikkagi ju
seda, et Ird kutsus siia v6i andis voimaluse
erinevatele isiksustele, nii dramaturgide kui
lavastajatena. Kunagi istus kirjandustoas ise-

i Lennart Meri. Aastaid hiljem Paul-Eerik

ummo, Mati Unt; lavastaj d] Evald Herma-
kiila ja Jaan Tooming, naitlejad Tonu Tepan-
di, Vaino Uibo. See seltskond tekitas olulise
nki};ﬁ; energiavoo, mis teatri tegelikult tippu

Ulo Tonts: Kuidas on teater rahul oma
reklaamiseisuga ja milliseks hindab oma su-
het avalikkusega? Suhe publikuga on kiillalt
pingeline - negatiivses mottes; vahemalt
minu mul‘;e on selline, et siin on mingid
probleemid.

J.L.: See probleem on tdsine. Oleme nn
ootuse faasis. Direktorikonkursil oli {iks kan-
didaatidest Tartu Ulikooli prantsuse filoloo-
gia 16petanud Peeter Riba ning haldus

tegi parast tema mmiga tutvumist et-
teglageku kasutaga Eeda teatris administra-
tiiveel t56l. Tal oli mitmeid fisna
teravmeelseid motteid teatri juhtimisest. Te-
gime talle ettepaneku asuda katseajaga
peaadministraatori kohale. Loodame tema
peale kiill.

' AE: suhe publikuﬁa... Siin on kaks olulist
asja. Esiteks peab publik olema piisavalt in-
formeeritud, mille iile ma praegu ei kurda.
Omaette kiisimus on, kas meie lavastusi on
hasti reklaamitud. Aga mis veel olulisem:
inimene, kes tuleb teatrisse, ei tohiks lahku-
da teatrist pettumuse, kibestumise, nérdimu-
se jms emotsiooniga. Publikut ei tohi petta,
narrida - minu arvates on see olulisem kui

reklaam. Raske on publikut enda poole voi-
ta. Aga kui ta on siiski teatrile voidetud ja
teda seejérel kas petetud, narritud, solvatud,
on teda juba véga raske teatrisse tagasi tuua.
I(ah{luks on lahiminevikus seda juhtunud, et
publik on petta saanud.

Tanel Tomson: Viitsite, et te minevikku
ei vaata, las teater liigub edasi vanast inert-
sist. Oskate siiski prognoosida, millal j6uak-
sid muutused sellisesse faasi, et ka publik
seda markab?

J.L.: Meenub sdber, kellega kunagi Saksa-
maal teatrit tegime ja kes mulle iillatuseks
sai siigisel konkursiga Hamburgi suurde
draamateatrisse koha peale. Seal moodustati
taiesti uus meeskond. Ja siis pandi teater ka-
heksaks kuuks seisma, koik vanad lavastu-
sed lopetati éra...

T.T.: Miks ei tee seda Jiiri Lumiste?

J.L: Jah...(Muigab.)

U.T.: Seda on tehtud siin lahedal, Leedu
Noorsooteatris paar aastat tagasi.

Andres Lepik, ("Vanemuise" jérgmine
kilalislavastaja): Kui me siin Eestis praegu
niisuguseid radikaalseid samme ette votaksi-
me, naiteks sulgeksime "Vanemuise", siis
mina julgeksin kull kiisida: kas seda teatrit
aasta pérast iildse on? Voi kes on see hea ini-
mene, kes maksab oma taskust raha, et seda
teatrit {ilal pidada siis, kui ta on kaheksa
kuud seisnud? Riigiteater ju! Kui korraks on
loobutud rahast, mis niigi kitsilt katte saa-
dud, siis ei saa seda mitte kunagi il

Kriitikud libisegi: Ei pea ju loobuma
sellest rahast... Sisemiselt teater to6taks, val-
mistaks uusi lavastusi...

T.T.t Kui "Vanemuine" inertsist 3-5 kuud
samamoodi kestab, siis ta sureb ikkagi valja.
Draama &oole pealt vihemalt kiill...

J.L.: Mis on inerts? Keha véime piisida
paigalseisus vdi liikumises. Peab tekkima tei-
ne joud, mis viib keha uuele orbiidile. Inert-
sist ei tasu iildse hoolida. Tuleb seda uut
joudu, energiat koguda, ja siis liikkuma haka-
ta

T.T.: Aga kui publik jouab "Vanemuise"
vahepeal maha matta?

J.L.: Ei ta joua... Publiku véhesuse iile ei
saa "Vanemuine" kurta, votke véi jétke,

Enn Siimer: Kas toesti? Mina naiteks os-
kan vérrelda "Vanemuist" ja "Ugalat” ja pilt
on siiski kardinaalselt erinev - "Vanemuise"
kah“}fs E bliku poole pealt mida

.T.: Ega publiku poole pealt midagi
enam kaotadappolegi - kui P?dada silmg‘s
seda ideed, et korraks teater kinni panna. Sa-
geli ju 20-30 inimest saalis. te titkki
ainult korralikult vagtamas kiiaksegi, "Oi,
Johnnyt!" \ja "Emajée Odbikut".

J.L.: "Vanemuise" kéiae taituvam titkkk on
Elt:laegu "Hulkur Rasmus", julga, jah, lapsi on

ihtne teatrisse tuua. Ei vaidle vastu, meil on
titkke, mis publikut teatrisse ei too. "Vane-
muise" suurt saali on raske téita ja ma ei pea-
ﬁ‘ normaalseks, et saal oleks igal Shtul tais.

eed ajad on moddas. Samas el pea ma nor-
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maalseks ka seda, et "Armastuse nelinurk”
on suhteliselt hésti minev titkk. Ma tahaksin
seda ammu repertuaarist maha votta. Admi-
nistraatorid Ekluvad, ara vota, tellimuste jar-
jekord on pi

M.V.: "Vanemuine" on oma headel ja keh-
vadelgi aeﬁ:;:lsel ikka olnud seotud selle pub-
likuosaga, kes sammaste vahelt vilja astub.
Milliseks hindad vahekorda iiliGpilastega?
Jaid rahule? : - e

.L.: Tapselt vastata ei j ; @ ist
ubli -uupréi";lust, et teaksi]n é‘:ldapflkes meil
Em‘ alju teatris kéib. Julgen viita, et Gppe-
jc‘mdp meid kiilastavad, vastavalt rahakoti
voimalustele. Teine asi on tudengitega, ne-
mad kiivad teatrist médda. Aga ega vagisi
neid teatrisse ka ei too. Valjakutse peaks ik-
kagi tulema teatrilt, lavastajatelt: teema, laad,
suhtumine, mis tudengeid huvitaks. Ma ei
arva, et sellega peaks n-6 eraldi tegelema,
l:)ilﬁan leida voimalikult sundimatut, loomu-
ikku teed tudengites huvi aratamiseks.

T.T.: Markantne niide’ oli "Otto" teatri
etendused iilidpilaspdevadel. Ma ei iitle, et
see oli mingi tase, aga see voeti vastu kiljuva
vaimustusega, sest ta pakkus mingitki alter-
natiivi "Vanemuisele". Ikka ootaksin vastust
kiisimusele: millal hakkab paistma valgus-
kiir tfunneli 16pus?

U.T.: Tegelikult kaib Tartus teatris vordle-
misi noor publik. Mind on hoopis
pannud motlema asjaolu, et vanemad inime-
sed on publiku hulgast &ra kadunud. On
need noored just tudengid, ma ei tea, aga va-
nuse poolest ei ole publikuseis {ildsegi halb.
Ja kui Irdi aega meeFde tuletada, need suhted
tlikooliga... sellest on ju raagitud ja kirjuta-
tud, aga mingi osa sellest radgitust oli alati
natuke spekulatiivne. Nii hirmus eriline see
tudeng kah ei ole, et talle ei kolbaks minna
vaatama head traditsioonilist teatrit.

J.L: Seda ma tahaksin kil ja seda ma
teen, et "Vanemuine" oleks avatud koikvoi-
malikele ideedele, projektidele, katsetustele.
"Vanemuine" pole mingi viga kindel, sule-
tud nahtus.

M.V.: Mis tdhendab olla avatud?

J.L.: Eeskatt huvitab mind sisemise struk-
tuuri ja tooga seotu. Kuidas need inime-
sed, kes siin on, siia tulevad, tooksid midagi
u u t, kasulikku. Mis looks eeldused selleks,
iel?tekiks SUNDMUS, nii trupile kui publiku-
e

Veebruaris-martsis tdotab teatris oma
projektiga Andres Lepik, teeb Shakespeare’i
tekstidel pohinevat lavastust. Kevade poole

tuleb Mati Unt. Jargmise hooaja al on
eelkokkulepe Merie I(amsoog),a l&ilfesellesi
koik valja tuleb, ei tea, kuid me piiliame luua
voimalused. Plitiame tekitada LIIKUMISE.
Iﬁor Baturin: Juulikuus "Postimehele”
antud intervjuus te mainite, et "Vanemuise"
teater ei peaks muutuma itheks teatriks Eesti
teatrite hulgas. Kas lisaks sellele, et ta on sel-
line kolme Zanri teater, on selle viitega ka si-
suliselt midagi silmas peetud? Milles see
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eripira peaks seisnema sisulisest kiiljest ja
draamajuhi seisukohast vaadatuna?

J.L.: See on natuke delikaatne teema, ise-
gi usna intiimne. Mul on "Vanemuisega"
véga isiklikud suhted. Oma nooruse, parima
osa elust olen siia teatrisse pannud. Mingi et-
tekujutus, mis on pigem intuitiivne, kaemus-
lik, on mul endisest "Vanemuisest" jaanud.
Miiletan seda 16hna veel siiamaani ja huvita-
val kombel olen viimasel ajal paaril harval
toisel juhul seda 16hna justkui jalle haistnud,
rohkem kiill védikeses majas. Eriline 16hn, eri-
line aine. Kui mina siia teatrisse tulin, toota-
sid taies jous ja taie energiaga Jaan Toomin
vanameistrid Kaidu, Kop Ird, Merzin,
Koik need vanahérrad - Alega.nder Laar, Ar-
nold Kasuk, Benno Mikkal, Elmar Kivilo,
Paul Maivel, Voldemar Paavel, Helend Peep.
Tundus, et siin oli paris vana eestiaegse teatri
héngu. Oli mingi hoomamatu ohkkond,
mida on sénades raske seletada.

LB.: Pidasin silmas Priimée ideed, et "Va-
nemuine” peab olema Tartu publikut kasva-
tavas, valgustaja rollis, Siit hargneb minu
meelest lalem teema. Priimégi leidis, et "Va-
nemuine” on iiks kolmest suurest vaalast,
millel Tartu plsib - dlikool, "Postimees" ja
"Vanemuine"... Kuidas teie sellisesse kasitus-
se suhtute?

J.L: Minu meelest on see {isna ohtlik
motteviis. "Vanemuisel" on mingi roll, ta tai-
dab rasket ja erilist {ilesannet.” Oluline on
tegu ja tulemus, mitte enesele mingi rolli
idealiseerimine: kujundan Tartu maitset!
Minu meelest sellist eesmérki ei saagi nii
pﬁlf;ictlada. Saab te h a, nii hasti-halvasti, kui
os

L.B.: Siit voiks edasi métiskleda - miks
tiliopilased siiski ei kii teatris? Uks p&hjus
on Priimée teesi tolgendamises, seda erit} el
kannatata - kui teater tahab olla kirjandus-
Opetaja rollis. Ja omavahelistes vestlustes on
vélja Geldud, et "Vanemuisel" oleks siiski
vaja nn "Kolme apelsini" laadset lavastust,
mitte titkkida 6petama, kujundama.

J.L: Jouan jalle tagasi vana teema juurde -
lavastaja peaks saama teha, mida ta tahab. Ja
lavastaja motte kaudu - ta on ju iiks inimene
meie hulgast - peab teater jsudma publikuni,
olgu vaafaja noor véi vana. Niiganen ju ka
ei teinud oma lavastust kaine kaalutiuse%
teeme niisuguse tiiki niisuguse publiku jao
niisuguse tulemusega. Ikka tulemus hakkas
toimima nii, et see osutus populaarseks just
noorte hulxa&s. Teadlikult publikut ei piiia,

Sven Karja: Kuidas sinu maitse kajastub
teatri repertuaari kujundamisel? Laseksid re-

rtuaari ka midagi sellist, mis on sulle abso-
uutselt vastuvoetamatu?

J. L: Ma olen véga tolerantne inimene...
Jah, seda julgen kiill viita, et kui Aivar Tom-
mingas ta veel kord lavastada "Armas-
tuse nelinurka", siis ma arvan, et astuksin
vahele.

U.T.: Paistab silma, et paaril viimasel
hooajal on "Vanemuise" olukord kujunenud
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teistsuguseks kui nditeks "Ugalal" voi Draa-
mateatril - tehakse kiill nagu, et mingit erilist
probleemi ei ole, kdik on nii nagu vanasti,
ublik tuleb teatrisse taﬁ?ﬁ; ja koik laheb
rda. Aga see seis on ikkagi erinev. Jaab
mulje, et neil o n, mida méngida. Aga teie
probleem on selles, et repertuaar, see, mida
toesti saab pakkuda, on véike. Kas teatrirah-
vas ise tunnetab, et aeg nduaks hoiakute
muutumist?

A.L.: Kui see struktuur, mis siin hibene-
da, on olnud haige, siis on tarvis siit vilja
tulla rahulikult, tasapisi, véga t alt. Minu
meelest on see lpolixtika, mida Juri praegu
ajab, absoluutselt dige. Tasapisi, koik votab
aega.

g_?.L.: Mis siiski hairib meie lavastustes?

T.T.: Ebaprofessionaalsus.

J.L.: Olen néus, et "Vanemuise" iildmai-
ne on lainud alla. Tegelikult on ju voimalik
ka keskpérast asja miiiia v:'i?a heas soustis,
kus koigil jaib mulje: ohoo...I Aga ainult sel-
lisel juhul, kui teatri maine on hea. Hea mai-
ne inerts voib ka pikalt kesta - lavastused on
keskpérased, aga publik iitleb, et see on hea
teater.

A.L.: Mind huvitab ka see teema, et hoi-
takse repertuaaris péarast lavastust ja
kriitika kujundab selle veel heaks...

E.S.: Mispérast ainult kriitika? Kui teatri
iildine maine on piisavalt korge, siis voib
seal sees olla kiillalt suuri kétkumisi, aga
maine piisib. Ent sinna on vaja pidevalt juur-
de ststida, hooajal peab olema kaks-kolm
tikki, mis hoiavad mainet iileval.

A.L.: See on normaalne. Aga ma métlen,
kui kriitika teeb kehvast lavastusest asja,

neid ilminguid ma praegu néen...

M.V.: 'l%?.) ﬁks__ngideFu

A.L.: Ei too. (Uldine naer.)

Neiu noorte kriitikute hulgast: Siiski
voiks valida titkke, milles oleks jumalik sidde
voi suur tode, mis paneks inimese edasi mot-
lema. Et lavastuses oleks veel {iks tasapind.

J.L.: Nbus.
kuid...

U.T.: Su jutus oli selline koht, et lavastaja
roll jaab encﬂiseks, nii nagu ta oli 10-20 aastat
tagasi, mil lavastaja valis repertuaari oma
maitse jargi, kujundas repertuaari. Kas prae-
guses olukorras see mall tédtab edasi, voi
peaks seda korrigeerima?

J.L: Kujutan ette, et ma ei sekku reper-
tuaaripoliitikasse rohkem, kui et proovin
"Vanemuisesse" kaasata isiksusi, kes tooksid
oma repertuaari endaga kaasa. Ird fitles ku-
nagi: maeitea, mida teha eitea kui-
d a s teha, aga ma tean, mida ei tohi
teha. Katsun viltida lollusi, mitte teha vigu,

n
11-

Ole kallis, tee ettepane-

aga mitte ka dikteerida. Loomulikult jalgi
tasakaalu - et repertuaari tildpilt ei ldhe

ga tosiseks voi kergeks. Siin [dhtun oma m&-
tetes rohkem trupi vajadustest.

M.V.: Utlesicf et Eestimaal on niitlejate
tileproduktsioon ja see on hea. Aga "Vane-
muise" juurde on alati kuulunud stuudio,
mis on tekitanud heas mottes vaimset kihe-
lust teatri imber, ka tilikooli ringkondades
on stuudio tegevust enamasti suure tahele-
panuga jalgitud. Kas olukorras, kus pakku-
mine {letab ndudmise, oled siiski ka
méelnud, et dkki voiks teatris oma stuudio
kdima panna?

J.L.: Vaatan sellele mottele histi. Aga
praegu pole... Jouame jille lavastaja teema
Luaur e: teatris peab olema lavastaja, kes hak-

b selleks mootoriks. Pean kooli teatri juu-
res véiga vajalikuks,

E.S.: Mulle tundub su jutt siimpaatne, et
kogu teater algab reZissuurist ja et plaanite
sila kutsuda mehi, kellest voiks tulevikus
saada teatrisse plsivat tdiendust. Algas ju
koik rezissuurist ka tol ajal, kui "Vanemuine"
kerkis, mina ei nde teist voimalust. Aga kas
kaks teatrimaja ei ole Tartu jaoks palju? Igal
ohtul peaks ju kolm saali tais olema, et sts-
teem funktsioneeriks. Muidu pole mitme
saali pidamisel motet.
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J.L.: See on tosine probleem. Teatrisaalid
on meil praegu kaigus, aga kiisimus on kont-
serdisaalis, mis on teatri jaoks tdnamatu
ruum. Probleem on Keeruline. Millist struk-
tuuri Tartu vajaks, mis on optimaalne? Ole-
me Villeriga seisukohal, et see objekt, millest
radgime, on ikkagi kolme Zzanri teater.

E.S.: Kaks maja on ka kunsti kiisimus, ta
muutub selleks siis, kui on vaja taita tithja
saali; téis ja tiihi saal on kunstifaktor.

U.T.: Praegu oleneb kéikjal rii palju teat-
rivalistest asjadest. "Vanemuine" on ju edu-
kalt kahe majaga tootanud, see pole mida%m
voimatut Tartu voi Eesti jaoks. Aga kui meile
surutakse pikaks ajaks peale selline majan-
duslik olukord, mida siis keegi teha!

* % %
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Jargmised Jiiri Lumiste métted on périt
kuu aega hiljem toimunud vestlusest, kus
meenulasime ka toonast kohtumist.

1993. aasta kevadel vajas teater nn draama-
juhti. Olin teatud mottes puhver - kunstilise juhi
Priimie ja draamatrupi vahel. Diplomaatiline va-
hendaja Tajun seda ka ise , ef inimlik kon-
takt Kipub norgaks jddma. Nouab pingutust, et
kontakt: sdilitada. Vajan infot - inimeste matete,
tunnete, soovide, salajaste hirmudeni vilja. Ar-
vasin tol ajal, et teater vajab sellist amelikohta.
Olin valmis seda tegema. Ei usu, et olen ideaalne
variant,

Ullatav oli killl, kui Linnar mulle seda kohta
pakkus. Ega keegi osanud ka minu rolli tdpselt
sonastada, otsad jiid lahtiseks. Linnar delegeeris
minule kilsimused draama reperfuaarist kuni
koosseisuni vélja, aga otsustamine jii ikkagi tema
kitte. Olin pigem nounik.

Praegu on mu roll pisut muutunud - vastu-
tus on suurem, minu ofsustest scltub rohkem kui
tookord, Aga siis oli teater pingeid tiis, eeskiitt
draamatrupp. Ajapikku selgus, et pinged on pohi-
mottelised ja siigavad. Tundub, et pingete neutra-
liseerimine oli kige olulisem filesanne tollal.

Jilri Lumiste: "Teater on elus asi, Istutad

taimekese ja siis pililad teda arendada."




Kahtlemata on "Vanemuine" haige teater.
Diagnoosi ei riskigi panna, see vitab aega. Tun-
dub, et praegu haigus ei seeru. On onnes-
tunud see lokaliseerida. Ja mul on olemas
nigemus tulevikust, kuidas haigusest vélja tulla.
Tervete kudede suurendamisega saab haiguse
mdju kogu organismile vihendada. "Vanemuine"
on suur organism, isegi vidikeste muudatuste te-
gemine votab aega. Inerts on niivdrd voimas, et
poore saab toimuda nga aeglaselt. Saaks voib-
olla ka kiiremini, dki t, ent see tekitaks
omakorda stressi ja drevust. Ma pole killl paran-
damatu optimist, ehkki pessimistina polekski mo-
tet siin rabelda, aga ma niien killl kauget kuma,
valgust tunneli [opus.

Mis mulle viljamaal selgeks sm\'/g}z miks ma
lopuks ka Saksamaalt dra tulin? Viljamaal on
vahva killl, huvitavad t6dd, raha rohkem, reisid.
Aga korraga 16i mulle pihe: mis asja ma seal
teen? Vooras keeles vooraid asju. Aga see ei ole ju
minu, meie asi! Olen tidielikult veendunud, et
koik saab alguse ikkagi meie enda dramaturgiast -
see on teatri modt ja algus.

Nien oma motet ikkagi selles, et katsuda
viirskeid tuuli siit teatrist ldbi lasta. Teha koik, et
tekiks loominguline kooslus - nn meeskonna mot-
tes -, ja luua sellele siis voimalikult soodsad tin-

imused. Mitte programm, et me peaksime
itkuma sinna vaid kes meil on ja kes on
valmis midagi tegema. Ja uurida, dppida
tundma oma publikut,

Minu meelest kdige suurem probleem "Vane-
muises" - eneseharimine, valmisoleku leem
nii filosoofiliselt kui ka fuuisiliselt, nditlejameis-
terl t. Ja suhtumine sellese valmisolekusse -
see on vdga sdbtis. Seda murda on killlalt rink.
Ikkagi peaks olema meeskond, kelle ideed ja tege-
vus saavutavad sellise resonantsi, mis haarab
kaamu;&ka trupi, Vigisi ei saa eneseharimist peale
su

Teater on protsess, elus asi. Istutad taimekese
Jja siis piiilad teda arendada, soodsad kasvutingi-
mused luua.

MARGOT VISNAP

TEATRIGLOOBUS

UUS MUUSIKAL BROADWAYL

Broadwayle jéudis Willy Russelli muusikal
"Blood Brothers" (lVerevennad}. Broadway ver-
sioon pshineb tiielikult kiimme aastat tagasi Lon-
donis lavastatul. Peale selle lavastab muusikali
iiks kéige viljakamaid inglise teatriimpressaa-
rloid Bﬂl Kenwright (koos ameerika lavastaja
Bob Tomsoni a).
Viljakas sobib éelda ka Willy Russelli kohta, kel-
le [oomingust meie publik teab "Rita koolitust".
W. Russell elab endiselt oma siinnilinnas Liver-
olis. Liverpooli eriline 6hkkond iseloomustab
gu tema loomingut. Muusikal "Blood Brothers"
oli esialgselt vaid rindava koolltrupll]aoh kirju-
tatud tihe lauluga ndidend, West End'i produtsent
Bob Swash nigi lavastust ja see meeldis talle. Ta
soovis siiski, et Russell tiiendaks partituuri. Kir-
janik otsustas proovida. Muusikalide kui kollek-
tiivse t88 puhul juhtub harva, et iiks mees kirjutab
sonalise osa ja loob ka muusika. Manchesteris
lavastas muusikali just Bill Kenwright, kes niiiid
siis kutsuti lavastama Broadwayle.
"Verevennad" ridgibkaksikvendadest, kessiindi-
misel lahutatakse. Uks kasvab iiles vaesuses koos
bioloogilise emaga, teine adopteeritakse rikkasse
rekonda. Saatus viib nad tiiskasvanuina jille
ﬁ:kku. Muusikal ongi sellest, kuidas inglispira-
ne "kastijaotus" mé&jutab inimpsiiiihikat.
Liihendatult ajakirjast "Theater Week" 1993,

19. aprill.

NEIL SIMONIST UUS ARTHUR MILLER?

Neil Simonit on vérreldud nii Feydeau kui ka
Eugene O'Neilliga. Niiiid dhvardab Simonist saa-
da uus Arthur Miller, Tema viimane ndidend "Ja-
ke’s Women" (Jake'i naised) on nagu uurimisreis
niitidisaegse kirjaniku vaevatud psiiihikasse.See
on omamoodi ekspressionistlik koméédia, mis
toob kéige rohkem meelde Milleri ndidendi
"Proovireisijasurm" (Death of a Salesman). Ekspe-
ditsioon inimese siseelu paradoksaalsusse. Deli-
kaatne ja valuline. Jake'i probleem tundub olevat
selles, et kifjanikuna on ta harjunud manipuleeri-
ma oma tegelastega ja ta viib selle ka tegelikku
ellu. (Samasugust teemat kisitleb ka Alan Ayck-
bourni "Woman in Mind".) Jake'i surnud esimene
naine, hiirunud teine, tiitar, Fuﬁhhinter a [lake’i
6de saavad tegelasteks Jake'i lavastatud elunii-
dendis. Nididendi 16pus saavutab kirjanik siiski
Iﬂlll‘lilefl saab parimate kristlike traditsioonide
kohaselt [unastuse.
Liihendatult ajakirjast "Theater Week" 1993,
17. mai.



TERVENEMISE VAGI.
ELO TAMULI VIIMANE OSA
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Jakob Mdndmetsa - Osvald Toominga - Jaan Toominga "Maarahvas ehk Kui valgus
tuli". Esietendus "Vanemuises" 12. mail 1992. aastal. (Proovid algasid sana aasta
veebruaris,) Viimane etendus 29. jagnuaril 1993. eastal.

LN ]

Esimene vaatus, Kolmas pilt. Maarohtude ja sonadega ravitseja - noid In gel.

Taudist laastatud killast toob ema oma haige tiltre viimases hiddas tema juurde metsa.
"Mis me janditeme. Ega sellest minu tegemisest ikka midagi vilja ei tule," on Elo Tamul
esimeses proovis torksalt kahtlev. Vana ja haigusest vaevatud niitleja, tokiga.

Lavastaja Jaan Tooming firitab pisut kohmetult julgustada.

Elo Tamuli kuuekiimnes teatriaasta. Tema lavaosade rida on pikk ja varvikas. Nii
méndagi neist tuletatakse meelde erilise soojusega, nende séra on juba legendiks
saanud. Proua Alving Ibseni "Kummitustes". Bernard Kangro, "Vanemuise"
sOjaaegne dramaturg, on aastakiimneid hiljem kirjutanud: Helene Alvingut miingima
valisime muidugi Elo Tamuli - keda siis veel, kui mitte teda? [--] Elo Tamul oli laval alati
tugeva seesmise pinge all, nii et ta vahel otse virises. Toendoliselt mingis ta niiviisi ka hili-
sematel kordusetendustel. Karl Adra lavastusest vihem tihelepanuvdirme polnud
Heikki Haravee lavastus kakskiimmend aastat hiljem, milles Elo Tamul méngis
sama osa. Carm e n. Unustamatu ja parim paljudele, kes seda nigid. Veika-
eit Lutsu-Irdi "Tagahoovis". - Kui erinevad elud!



LR N

Ingel hakkab kdnelema: siigav ja kumisev-soe h 4 & |, vaiksenagi kandev ja si-
senduslik. Pélvitab haige tiidruku (Liina-Riin Olmaru) juurde, Kraabib oma solest
hébedat rohule, 16ikab titki maakamarat lahti ja surub selle vastu tiidruku kaela.

"Maa toidab meid, maa annab teadjale elu, annab jéudu, annab tervist."

Ingli silm ad: pilk on koondunud, pohjani négev, vége tais.

I n gel: Mis sa tunned?

T i1 d r u k: Ei midagi... valu ei kérista enam mu kaela.

I n g e l: Nii-nii, voi valu ei kdrista enam.

Kergendus. Uhtviisis osalisile ja manulisile. Akitselt kzhasse valguv. (Ja nii igas
proovis ja igal etendusel.)

"Utle, Jaan, ometi midagi. Kas asi on nii hull, et polegi midagi titelda," néuab Elo
Tamul lavastajalt. Ja tdesti: ei olegi midagi iitelda - koik on olemas ja ei midagi liiga.
Suur kergendus. Terveks tegev vagi. Silmad ja haal.

M. Toome fotod

Etenduse l6pp. Hingedeaeg. Lava pdirleb aeglaselt. Koik hinged ithes sellega, igatiks
endamisi oma leivatilkki nosides.

Domine Jesu Cyrillus Kreegi "Reekviemist", voimas ja kirgastav. Elo Tamul istub ain-
sana karval, puupakul. S66b oma leiba ja jdlgib oma tervendava pilguga. Koik osalised, pea-
aegu kogu "Vanemuise" teatri draamakoosseis on ta silme ecs - viga palju erinevaid elusid.

* ¥

Taipav hing on olnud Elo Tamuli parim lavastaja - ta on olnud nende viheste
hulgast.

ENN LILLEMETS
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MAIE RAITAR

ANDRES SOODI JA EDUARD RUGA
KOHTUMINE

"EDUARD RUGA". ReZii ja kaamera: Andres S5t,
Eduard Riigaga vestles Jaak Léhmus, operaatori
assistent Henrik Laanjdrv, muusikaline kujundus:
Jaak Elling, reZiss66ri assistent Kiilli Austrin, vi-
deomontaaZ: Kalle Kdirik. "Beta SP", 27 min 53 sek,
vérviline, Film valmis "Eesti Telefilmi" ning Kultuu-
ri- ja Haridusministeeriumi koostd6na, 1993.

On kahju, et mullu 22. augustil esilinas-
tunud Andres S66di telefilmi "Eduard Riiga"
pealkirjaks ei saanud enam olla "Kiilaskaik”",
sest oma filmi kunstikogujast Johannes Mik-
kelist oli ta nii juba nimetanud. Ja nagu Enn
Lillemetsa vastukajast Riiga-filmile selgub, ei
kaidud Eduard Riigaga juttu ajamas, sugugi
selleks, et temast omaette filmi teha™ Pigem
oli see filmi "Pogenemine" tdorithma pogus
korvalepdige oma pohi mist kasuta-
maks Ameerika mandril ist kodumaal
paraku vihe maéletatud-tuntud e kuid
endiselt loomisergu vanameistri jaadvusta-

Keda siis kohati?

"Muuda elupédevad rodmuks, siis siida-
messe hoovab onn," kirjutas 79-aastane
"ameeriklane" Eduard Riiga 1982. aastal Ju-
han Raudsepale hodumaaﬁe. Midagi ihtset,
kadestamisvaart kaunist on selles sajandi al-
Egsﬂaatatel stindinud pdlvkonnas: vaid pelk

kkusattumus see vist pole, et aasta eest oli
professor Aleksander Vardi nidalapdevad
enne oma 80. stinnipdeva votrud usutlejale
kokku oma elu juhtmétte: "R66m peab ene-
ses ikka olema."

Eesti aste teemal tundub olevat nii
mém%a vaid kaks tahku, kaks poolust:
traagika ja kurbus ning, ka Riiga-filmi korg-
hetkeks peetud, "vanapaari elegantsest soi-
dust" kodust E:leriisse sugenenud "toeline
elamus ameerikalikust eJust, toimetulekust ja
onnestunud eludhtust”.” Marksa vdhem on
siit vaatajad osanud véartustada mitmelegi
natuurile olulisimat - maailma avanemist,
avardumist.

TEnnLillemets. Film virvilise puugraviiiiri
meistrist. "Hommikuleht" 14. IX 1993, nr 209.

? Maie Ra i t a r. R66m peab eneses ikka olema
"Edasi" 4. IX 1981, nr 204.

3 Juta Kivimde TV-kommentaar. "Sirp" 10, IX
1993, nr 36.
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dE!fluard Riiga on oma kirjades motiskle-

uda:

Moddunud vaheaastad sisaldavad ilpris oma-
pirase panoraami, mida rdnnuaastad on kudu-
nud su enda elulehekillgedeks. Pole motet
i te silndmuste lahutamine sellest peri

ist, vaid olulisem on siiski see, et need aastad
aitasid tohutult kaasa mu vaimsele kujunemisele,
tiienemisele. Haarasin kdike, mis on vudne, oma-
pirane ja mida polnud véimalik varem nitha ko-
dumaises. Seisin rabatuna uue ilmutise ees. Kui
nigin Milnchenis esmakordselt prantsuse laia-
ulatuslikku moodsat kunstinditust, siis esma-
kordselt hakkasin taipama koloriidi nilansirikkust
ja lihtsusest hooguvat mdju. See vangistas mind
nitvdrd, et gmq%, mu eriala, jii tagaplaanile ja
andusin kogu meeltega maalimisele. Vahetevahel
olen uuristanud monedki vdrvilised lehed ja neis
ﬁﬂ:ﬂen omapira. Need on nagu viikesed virvi-
llased maalid. Maalides ei huvita mind palju
see maailm, mida nideme silmaga, vaid is
waimne siserikkus, Mu louendid on ddrmiselt
virvikilllas siimbolite kdnekoor, Otsin jérele jit-
mata visadusega uusi ideid ja viljendusvoimalu-
si. Iga uue maali lahendan ise vidrvigammas.
Seega tuleb igas uues teoses lahendada probleem.
(14. J';“inﬂ 1966)

See ammune tode, et tuleb minna, pole vaeva-
nud mind kunagi, sest olen elanud elu pohimot-
tel: mul on ainult itks elu ja teist pole
hotul, Kunstki on mulle loomupdrane sund, mitte
koormus [---] Mida ootad homselt? Linistused on
mulle jidnud vooraks, nagu kunagised sobradki.
Maailma valulik visklemine pole uudne, see vana
haigus on krooniline nihe inimsoo millidist ala-
tes, [---] Kas peaksin otsima sildamele trodsti ko-
dukaskede maalijate killast? Kaevukoogud,
olgkatustega onnid, Kivisild ja muu selline kraam
kuulub titkale ja andevaeste ré6mukarikasse.
(13. oktoobril 1967)

* % %

Mida teadsin ma varem Kleest, Mirost, Bau-
meisterist ja paljudest teistest? Kuigi ei ole koige-

a piri, siis vdhemalt aimad, mida piliit

fz’u’ndada, mida piliitakse avastada, millega mo-
Jjuda, kuidas delda. Mattetiine ei saa olla ungfi
endale orjaks, kuigi ta libi kannatuste loob. Uk-
sinduse friiphoones kasvab ideevorm ja vormide
Lititrika, ehk raskepirasem trummiporin su enda

‘Eduard RiigaJuhanRaudsepale KMKO.
Tsitaadid kirjadest on toodud kursiivis. Kirjaviison
muutmata, parandet vaid méned ilmsed triikivead
(kirjad on masinakirjas).



vaimu erksusest, tunnetusvoime avarusest ja os-
kuse rakendamisest. (16. jaanuaril 1968)
Usutavasti oli filmi toormaterjal ilma
omaette terviku loomise sihiseadeta parata-
matult vaid esmakordselt kohtunud selts-

konna lavimise kirjeldus, Andres So606di

kogemusi ja meistrikatt arvestades aga vois

Ea uda edasiseks téotlemiseks/ montaaZiks
all

aldaselt seadusparasusi. Vaevalt on see

koik, mis S66dil "toorikust" votta vadris. Pi-
gem on siin tegu taotlusega naidata avameel-
selt just seda, mis tegelikult toimus; see on
toesti vaid vaisamine koige sellest johtuva
pogususe, teatud hiiplevuse, visandlikkuse
ning a}anappuseg. Gimalik, et mém"f;i val-
jajaanud vestluskatke oleks olnud sidusam,
informatiivsem, aga S66t oskab oma terviku
nimel loobuda. Ta on kujundanud elegantse

Eduard Riiga. Taud, 1962. Virviline linoolldige.
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Virviline
g/z{xugmvﬁﬂr

"Louna-Eesti
inimene ja loodus".

Eduard Rilga.

008 migedes. 1979.
Virviline
linoolldige,
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Eduard Rilga.
Altja neem, 1938.
Virviline
puugravililr.

H. Rospu fotod

a diinaamilise vaba vestluse, mida seistes ju-

ib nonaginta’le lahenev maestro ning kus ei
aeta visa jarjekindlusega taga valmismoel-
dud skeemi toestust var illustratsiooni, nagu
pal'ltaatihti telesaadetes véi -filmides kohata
voib,

Jaak Lohmusele ette heidetud rabedust,
kiirustamist v6i pealiskaudsust vib kasita-
da ka noorema, asjast natuke véhe teadva,
seetdttu rabeda inimese monevorra abituy,
aga lugupidava suhtumisena eakasse vest-
luskaaslasse, mis voiks ju vahel olla ka in-
tervjueerija teadlikult omaks voetud roll,
kuigi seekord vist mitte, Loomulikult oleks
tahtnud ménikord kuulda veidi kompetent-
semat kiisimust, liiga (ildsdnaline ja &hmane
oli huvi Riiga ja Ameerika suhete vastu,
Kurb muidugi ka, et Lohmus jéttis monikord
maérkamata, kuidas usutletava tekst peaaegu
otse {itles ette jAirgmise kiisimuse.

Eriti voluvalt m&jus filmis isikuloo files-
ehitamine meie dokumentaalia {isna -
dast konventsiooni eirates: Riiga ilmub ek-
raanile esmalt fotodel toimeka keskeas bo-
heemliku holakuga mehena pagulasaastate
algusest, millele jargneb vorratus roosas {ili-
konnas "etteaste" maali juures "Pallaslane
Ameerikas", mis juhatabki sisse "Pallase" ja
kunstiopingute teema, Kulunud véi kohus-
tuslik, sageli ladgelt liliriline (ka visuaalselt
lapseﬂ;lvelugu ja  polvnemismeenutuse
(¢ la karm isa, hell ema ja vaene lapsepélv)
ekspositsioonina puuduvad. Kargetoonili-
sed, napisdnalised meenutused on paiguta-
tud hoopis filmi loppu, mille jarel jaab
tiksilduse auraga iimbritsetud vana mees
omanimelises restorangaleriis oma métetega
laua taha istuma, kusagilt hdmarast kaugu-

sest kostmas ingliskeelne vestlus ja ameeri-

kalik meeleolumuusika. Ning pérast pikka,
tépselt vilja peetud pausi ilmuvad ekraanile
kodumaised pollulilled ning pilvealuste,
kuid avaravaateliste Urvaste maastike rida,
mis m&jub oma naturaalsusest/reaalsusest
hoolimata endasse vaataja, 45 aastat kodu-
maast eemal olnu maélupiltidena. Vaatajal
omandavad aga tagantjdrele mingi uue ta-
henduse Riiga sdjaazgse Louna-Eesti graafi-
kamapi maastike moni samasuguse
kompositsiooniga lehed, mille%dSc")ét on
peenelt pikkinud filmi, uhollan-
dusliku lisatdhenduse, peale abstraktse
kunsti voimaluste avaruse, saab ka é&sjane
léolaulu maalimise teema. Riiga on kirjuta-
nud: Kas mesilane i tilista kurekatelt aianur-
gas? Midagi tiliseb, mis voiks see muu olla?! Ava
stlda ja astu johkrast tdnapdeva loomaaiast, mida
kutsutakse tihiskonnaks, viivukski suurde sobra-
likku templisse vaikuse aariaid kuulama. [---] Ka
oma loomingus olen sama vaba, eesmirgitu ilu-
reenga, nagu suur looduse tempel. (26. juunil
1970) Vabadust kehastab filmi puéndis ehk
hobune, kes on ka Riiga mitmete piltide mo-
dell, ning {ihes kirjas on ta oma kodumaale
tewil::si viivat métteratsut nimetanud Loo-
tuseks.

Mainitud raami on Andres S66t paiguta-
nud portree, mig voiks moéneti sarnaneda ise-
loomustusega Uhendriikides 1989 ilmunud
lithiartiklist, kus Riiga loomingus ni
poeetilist kvaliteeti, mis kajastavat siigavat
sisemist heitlust armastatud kodumaast lah-
kumise tunnete ja vooramaisesse kultuuri as-
simileerumise vahel. Heitlusest pole filmis
kil juttu, vaid loomingust, ikka ja enamasti
loomingust, enda ja teiste omast, kunstni-

51



kuks sagmnseite ila olemisest, kunstil(aaslasisti
Pogusad poi Ogenemisse, ning mingi

moel aimt?l:? kﬁneali)ggleestld hoiak, mille Riiga
ise on sonastanud 1968: Kuldne vanadus ajab
Jjuba sirbi viimaste eluaastate vilja. Ma ei armasta
veel ohata moddunud nooruse jdrele, vaid kaisu-
tan olevpiievi tulise sﬂdam?a. Mille ille peaksin
virisema? [---] Hid on nilild mdelda, et see on ol-
nud mu elu. Sellest katsetusetulest karastatuna
avardus silda nigema eluprobleeme ja neid ohjel-
dama. [---] Elu pole kunagi olnud hall, rusuv, ki-
reta juba seepiirast, et koikjal leian maaki, mida
sulafada enesetidienduse varuks. (16. jaanuaril
1968) Sona, ka poeetilis-liiiirilise-naljatleva
valdajana iitles s;rgesel%ne, sihiteadlik ja fi-
losootiline maestro ka filmis koike, mis tal
delda oli, liihidalt, veidi jarsult, selgelt ja liht-
salt nagu ikka, kui Lc':igest on nii kaua
mégldu kuni koik liigne on maha pudene-
nud.

Lisaks Riiga tekstile markeerib Soot fil-
mis vaid ménede fotode, Louna-Eesti mapi
piltide, Ameerikas maalitud Répina vaate,
autoportree "Pallaslasena Ameerikas" nin,
Visnapuu-aineliste "Maarjamaa lauludega
mineviku ja oleviku kaasahelisemist, ithe
véga kaua kestnud viljaka elu kontrapunkti.
Kui peale selle meenutada veel kord ka 15
kaadreid, on ilma nostalgilise hirduseta (kui
lihtsalt, vahest uhkeltki iitleb Riiga, et on
viimne nii oma vendade kui 1939 "Pallase"
lopetanute hulgast), ehtfilmilike vahendite,
lOOdll.ld kodumalline h\;érkkude, 1{::;}3 pbl_ilmu
suurlinna, suurri: n . Nii on Ha
Musta ko néitg.tlnimguusa <4

intervjuu tema
vahest lddveimalt seotli:l ﬁlmrldtervikusag:

kuid selle kogu pom uses tundub ole-
vat puht-ameerikalikku laia joont. Kui kor-
vutada New Yorgi vaadet Urvaste

Uhtjérvega, siis (rddkimata kaadrikomposit-
sioonide teatavast sarnasusest) ei méju
kumbki juba kélanud méttevahetuse taustal
lihtsalt kohana, vaid kiill erineva semantika-
E: stimbolina, ometi iihtviisi kauge ning

unina: itks lootusetult kaugenenud noo-
rusmaa, teine kunagi koos revate lootustega
merest kasvanud siluett, praeguseks samuti
"kaik, mis kunagi oli".

Ei maleta, et eraldi oleks tdhelepanu juhi-
tud S66di kunsti/kunstnikufilmide puhul
tema ainulaadsele oskusele naidata pilti/ pil-
te (kunsti). Riiga-filmis, mis keskendub isik-
susele, vois aga na védga erinevaid
maalide filmimise viise. Loomulikult on vét-
teid piiratud arv, nende kombineerimine
pole Igi)utu, kuid S66t oskab kiiresti analiiii-
sida pildi kompositsiooni, selle osade vahe-
korda, ja intuitiivselt valida pildi oiget
eksponeerimise viisi, tehes seda nii, et kaa-
meratdd, rakendudes pildi avamise teenis-
tusse, tundub olevat iga pildi puhul sama
ainuline kui kunstiteos ise. Peale selle S&6t
nagu imiteeriks piltide vaatamist ruumis
ning selle jiljendamise kaudu kirjeldab peale
E‘ilj i (kompositsiooni, faktuuri) ka vaatamise

aiku - kord tervikkompositsioonilt detailile,
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kord vastupidi, lahenedes, kauE:;\edes, "ja-
lutades” modda pildipinda. Véiiksema kuns-
tilugemise kogemusega vaatajale on ta
niiviisi markamatuks teejuhiks, asjatundliku-
male silmale annab pilti kirjeldades vaba-
duse ja killalt aega oma arvamuse ku-
jundamiseks. Kuna Riiga maalid olid ena-
masti seintel, siis kasutas S66t dra ka véima-
luse nédidata teoste suurust, suhtestada neid
omavahel ning inimestega, voimalus, mille
kaudu film (adekvaatsete varvide puhul)
saab oskusliku tegija vahendusel anda ainu-
laadse aimuse Kkunstiteoste puhul sugugi
mitte vaheolulisest - méotmetest. Kahju siis-
ki, et monikord jéi ebaselgeks, millisest gil-
dist oli jutt, voi vist jéi moni jutuks olnud ja
huvi dratanud t66 ni naitamata, (Nai-
teks oleks loogiliselt voinud jérgmine kaader
ndidata pilti 1oolaulust, kui jutt oli selle mé-
just. Aga vahest oli seegi taotluslik: kui Riiga
utles, et lindu tpolru.; ennast ndhagi, aga
méjus, siis 566t pilti ennast ei ndifa, aga
mee]de jai, et selline Filt on olemas?)

Upris tilekohtuselt, ja eriti S66di filmide-
ga seoses, on jadnud tavaliselt eraldi mérka-
mata Jaak Ellingu helikujundus, kuigi Elling
ehtsa helimehena on vahest seisukohal, et
kui muusikatausta mérgatakse, on see halb
t60. Soddile on Elling kongeniaalne partner.
Peale filmi meeleolu, ajale ja kohale iseloo-
muliku tabamise vajaduse seob filmi visuaal-
sust ning muusikat eriliselt Gihte riitm. Kdike
seda suurepiraselt tajuv Elling on loonudki
S66di filmipildiga muusikaliselt taiusliku
kooskdla. Ruga-filmis piltide néitamist/vaa-
tamist saatev mahe, voolav saksofonisocolo
meenutab pidevalt sdnadetagi, kuhu mand-
rile ja riiki me kandunud oleme, tduseb im
roviseerides partneriks Riiga motisklustele
muusika ja abstraktse kunsti lahisuhetest
ning filmi 16puosas, restoranistseenides, as-
tub maale "kommenteerides" dialoogi resto-
ranis intervjuukaadrite taustas summutatult
kolava restorani oma muusikaga, Ellingu he-
likujunduste tédpne valik ja vastavus filmi vi-
suaalsele kiiljele tostab muusika pelgast
taustkujundisg kui mitte iitheks osatditjaks,
siis kommentaatoriks kiill, mis lisab visuaal-
sele ku{undile kas voi varjundi vérra siiga-
vust voi tdhendusrikkust, :

Mihhail Lotman jéttis Andres S&6di
kunstilist maailmamudelit eritledes tema fil-
mide "tehnilise kiilje" korvale, pohjendades
seda muu hulgas ka nii: "Naib siiski, et S66t
on neid kunstnikke, kellele see, mi d a tafit-
leb, on tihtsam sellest, k uid as taseda
teeb, ja seetdttu kutsuvad analiiiisima esmaz
joones tema loomingu sisulised aspektid."

3 Mihhail L o t m a n. Mirkmeid Andres S66di
lacémstilise maailmamudeli kohta. TMK 1987, nr 3, Ik
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Esimene elevus, mis kaasnes voimalusega valida mitme emakeelse (sh emakeel-
de tolgitud) teleprogrammi vahel, hakkab asenduma asjalikuma ning ka kriitilisema
suhtumisega. Teatri-, majandus-, kunsti-, muusika- ja filmikriitika korvale ongi tek-
kimas televisioonikriitika. Mitte juhuslikud hinnangud iihe véi teise saate ja telestaa-
ri kohta printsiibil "meeldis - ei meeldinud" ajalehtede kirjade rubriigis, vaid
professionaalsele analiiiisile toetuv kasitlus, Miks just TV-kriitika, aga mitte raadio-
kriitika, miks hoiavad koik pédeva- ja nadalalehed teraselt silma peal telesaadetel,
kolleegide, kirjutavate ajakirjanike looming paelub analiiiisi ja hinnangulist tahele-
panu aga hoopis harvem, on omaette métisklust vaariv kiisimus. Antud juhul on
oluline, et viimase aja arvustused on nii ETV kui ka enamiku uute kanalite kohta ol-
nud kriitilised, méne uue telejaama suhtes aga lausa armutud.

On ilmselge, et Eesti on liiga vaike ja vaene maa nii materiaalsete kui ka vaimse-
te (loominguliste) voimaluste poolest, et nelja-viit telekanalit (s.o kaks korda rohkem
kui Soomes) talutaval tasemel Gileval pidada. Kuna riik ei suuda vajalikul maaral fi-
nantseerida Eesti Televisioon, siis on viimane sunnitud kommertskanalitega konku-
reerides reklaamist lisa hankima. Konkureerides reklaamist elatuvate TV-jaamadega,
kommertsialiseerub ETV ise, drikanalid kaotavad aga osa turust ning pole suuteli-
sed korralikku programmi tagama.

Kéib halastamatu véidujooks pohimdttel: kui on rohkem vaatajaid, on ka roh-
kem reklaami tellijaid; kui on rohkem reklaami tellijaid, on ka rochkem raha. Millis-
tele saadetele kuulub masside siimpaatia? Praegu on seebiooperite aeg. Nii me
vaatamegi "E-tdnavat", "Santa Barbarat", "Metsikut roosi" jne. Maailma teleturg on
odavate "seebikatega" iile ujutatud. Kui mujalt tulev kaup &ra tiiiitab, teeme ise. See
on kiill soliidseid valjaminekuid ja head organiseerimist nbudev ettevotmine, mis
praegu Eestis jdukohane vaid paarile TV-firmale, kuid I6ppkokkuvéttes tasub end
majanduslikult ikkagi &dra.

Miks aga teha teﬁelfilme, telelavastusi, kirjandus-, kunsti- ja muusikasarju, tunne-
tuslikke ja harivaid saateid, mis iialgi ei too seebicoperite massiauditooriumi ega
reklaamirahasid? (Vastupidi, nende korralik tootmine nouab ise fisna suuri kulutu-
si.) Niikaua kuni riigil puudub meediumipoliitika, kui valitsus véi riigikogu ei vae-
vu endale esitama kisimust (radkimata vastusest), missugust televisiooni me
vajame, jatkub uute keskparaste ja alla-keskparaste TV-jaamade teke, jatkuvad kom-
mertskanalitel ja ETV-s seebiooperid ning jatkub tildine televisiooni taseme allakiik
(tahtsin kirjutada televisioonikultuuri, kuid ehmusin - "mis see on?").

Kiisimusele, millist TV-d me vajame, on
arvatavasti voimalik mitut moodi vastata, ka
Mart Siiman H. Maasikmetsa foto  nii: Eestile sobiks tiks avalik-Giguslik, mitme-
kesist programmi tootev, reklaamist prii
maksumaksjate ning osaliselt kommertska-
= nalite rahast finantseeritav Eesti Televisioon
— ning selle korval ja sellega seotud tiks-kaks
emakeelset rahvuskultuuri toetavat ja maail-
makultuurist paremat pakkuvat kommerts-

televisiooni.

Nii monelgi praegu juba tegutseval rek-
laamikanalil on eeldusi selleks saada. Loo-
mulikult voib eespool toodud kiisimusele ka
hoopis teisiti vastata. Halvim nii televaataja-
tele kui ka -tegijatele on aga see, kui

e kiisimuse televisiooni tulevikust Eestis jata-
= —— vad otsustajad tildse piistitamata.
MART SIIMAN
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MART JAANSON

VIIN. MUUSIKA OTSIMINE

1992. aasta kevadel vahendati mulle pak-
kumine Austria Vabariigist: véimalus taotle-
da 1992/93. 6ppeaastaks stipendiumi, mida
igal aastal jagab Austria Teaduste ja Uurin-
gute Ministeerium (Bundesntinisterium filr
Wissenschaft und Forschung). Et olin eelnenud
elus péris kaua muusikat 6ppinud ja kartsin
muuga tegeldes kohe tekkivat keeleproblee-
mi, Erjutasin ankeeti soovitava Gpingute
paigana Austria pealinna tdhisaima muusi-
kadppeasutuse. Septembri 16puks cli asjaaja-
miongpféudnud niip kaugele, p:et olin ??ilm].lad
stipendiumi saamise tingimuse, sooritanud
sisseastumiseksamid Viini Muusikaakadee-
miasse (Hochschule filr Musik und darstellende
Kunst). Kuid muret ja inimeste tiilitamist
raha kittesaamise ja taskukohase elamispin-
na leidmise pérast jatkus veel detsembrikuu-
ni. Lopuks, kui tundsin, et asja organisat-
siooniline pool hakkab laabuma, oli aega
moelda tegevusplaanile. Mida ikkagi teha,
kui oled tulnud Viini, et siin "elada ja ringi
vaadata" ja koguni materiaalsed vahendid
selleks on olemas, mis sest, et "kohustusega
koolis kaia"?

_ Méned inimesed, kellega Viinis lahema
kontaktini joudsin, kiisisid, hoomates mu
"vale-tudengi" hoiakut, mida ma siin Gigu-

lest teen. Vastasin peaaegu alati, et see
oleks liiga pikk jutt ja mu keeleoskus kiiiin-
dimatu, et kellegi aega julmalt raiskamata 15-
puni jouda. Ise aga ei teadnudki tapselt,
mida ma oleksin delnud, kui scovijaid siiski
leidunuks: kord tundus mulle konevéddrse
pOhjusena {iks, kord teine asi. Praegu aga,
pohjaks sellele kirjatddle, valisin ithe olulise-
matest: muusika otsimise.

KUSIMUSED

Pérast Tallinna Konservatooriumi kom-

itsiooniosakonna l6petamist métlesin ma
imelikke motteid. Nimelt kahtlesin, kas on
olemas, védhemalt minu jaoks, sellist ndhtust
nagu muusika. Veider kahtlemine muusikali-
se korgharidusega inimese puhul, sarnane
tolle anekdoodiga maailmaEuulsa orkestri
kontsertmeistrist, kes muusikat ei armasta-
nud. Motlesin, kust ma seda viimaste aastate
jooksul leida olin piiiidnud: komponeerimi-
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sest, kiilastatud kontsertidelt, koigest, mida
Eaakutakse oppeasutustes epiteediga "muusi-

" ja mujal - tekstidest muusika kohta, auto-
riteetide analiiiisist, Gppejoudude radgitust
jne. Olin siia-sinna rabeldes piilidnud tabada
muusika valemit nagu alkeemik kulla val-
mistamise retsepti. Mind {imbritsevad inime-
sed ei delnuc mulle, mida soovisin. Voib ka
olla, et ma ei moéistnud neid. Mis vahe on
muusikul ja mittemuusikul? Kui muusik te-
geleb muusikaga, millega ta siis tegeleb?
Milline osa on muusikal {ihiskonnas? Ja nii
edasi. Ma teadsin kiill, mis on musitseerimi-
ne, aga olin veendunud, et professionaalse
pillimanguoskuseta, voimeta perfektselt esi-
tada kogu kirjapandud ja -pandavat muusi-
kat, el jdua ma muusikani. Pillimehena
muusikafe plihendumast takistas mind aga
kasin valikuvéimalus, tahtmatus "siiia seda
suppi”, mida helilocjad olid 'keetnud”, ja
improviseerimast selle kunsti ilmne puudu-
likkus kirjapandud teosega vérreldes. Ning
palju muidki kohklusi ja kahtlusi sundis
mind pidevalt moistatama, mis on nende
pohjuseks. Kui siis selliste motete konsek-
ventsina néha minu "Viini-avantiiiri', ei
leiagi ma teistsugust pohjendust, kui et saa-
tus plilidis mu kilsimustele vastata.

KURT SCHWERTSIK

Kui saafsin oma andmed Viini Muusi-
kaakadeemia vastuvotukomisjoni, pidin sins
na muu hulgas mérkima soovitava kompo-
sitsioonioppejou nime, Viie professori hul-
gast valisin tisna huupi Kurt Schwertsiku
(teadsin vaid, et ta on &ppinud Karlheinz
Stockhauseni juures). Ehkki kohapeal selgus,
et ma el saagi kohe tema juures &ppida -
kompositsioon oppeainena algab alles 5. se-
mestPﬁ: -, €l takiggnud mish%al]:éige vahem
Schwertsik ise, mul tema tunde kiilastamast.

1. 10. 1992. "Kohtusin hommikul Herr
Prof. Kurt Schwertsikuga. Ta osutus kergelt
boheemlase vilimusega véikeseks kibedaks
habemikuks. Mingi pedant ta ei ole. Armas-
tab kitsi, lithikesi lugusid, vihkab igavat
muusikat. Ei armasta Beethovenit, suhtub
kriitiliselt avangardismi. Ré4gib muusikalisi
anekdoote, ei polga ka endast radkida."



Markasin hiljem, et Gpilaste vastu kena
olla on akadeemia professoritel iildiselt kom-
- beks (populaarsusest sdltub ehk nende sisse-
tulek), Siiski hindan ma vaga seda
poolehoidu, mis hérra Schwertsik alati minu
vastu iiles nditas, Tema ilmset tahtmatust
oma &pilastele kompositsiooni dpetada kom-
penseeris materiaalne ja psiihholoogiline
toetus, mis ma temalt kogu voOrasse -
konda sisseelamise kestel sain. Professori
tunnid olid peamiselt {ihise kokkusaamise ja
(seetdttu sageli liiga pinnapealse) jutu, ent ka
muusika kuulamise tarbeks.

Minuga alustas ta aga tegelikult Gigest
otsast: kiilsimusest, mida ma tahan. Ja oli see-
juures noéus mind mu vigase keele ja segaste
motete kiuste alati dra kuulama. Pingutus
end vodras keeles viljendada sundis mind
neid motteid lihtsate, tapselt formuleeritud
lausetena 16puni métlema - voimalus, mis
viahemalt komponeerimise metoodika vallas
polnud mulle varem igapaevane. Viitluses
temaga selgus mulle {iks lihtne, kuid edaspi-
dise jaoks oluline tode: helilooja on muusik,
kes tegeleb matemaatikaga. [Matemaatika -
teadus hulkade ja kujundite struktuurist
ning nende vastastikustest seostest. (Ulo
Kaasik. Matemaatikaleksikon, Tln 1992.)]

Schwertsiku enda kui heliloojaga tegin
esmakordselt tutvust rahvusvahelisel muusi-
kafestivalil "Wien modern 92", kus ta oli {iks
neljast pohikava heliloojast ja kuhu ta mulle
kui vaesele eestlasele (erudeeritud inimesena
Oppis ta iisna ruttu &ra, et ma olen Eestist,
mitte Latist ega Leedust) priiabonemendi
muretses.

"WIEN MODERN"

on XX sajandi muusika festival, mis 1992.
aasta siigisel toimus viiendat korda. Seda or-
ganiseeris Viini linna kultuuriosakond koos
Viini Muusikaséprade Uhingu (Gesellschaft
der Musikfreunde) ja Kontserdimaja Uhinguga
(Konzerthausgesellschaft), kunstiline juht oli
Claudio Abbado. Festivali pohiheliloojad
olid peale Kurt Schwertsiku veel Luigi Dalla-
piccola, lannis Xenakis ja Hans Werner Hen-
ze, lisaks moéni rumeenia (nditeks Stefan
Niculescu) ja austria (Gerd Kiihr) helilooja.
Lihemate aastate tdusva tahena oli valitud
ka Emmanuel Nunes, Ja 16puks muidugi
paljud teised kuulsused: Messiaen, Cage, Li-
geti, Stockhausen, Rihm, Cerha jt. Esitajateks
Austria raadio (ORF) siimfooniaorkester,
"Gustav Mahler-Jugendorchester” (Abbado),
Viini Stimfoonikud, Stuttgardi raadio siim-
fooniaorkester, "Ensemble InterContempo-

rain', "Ensemble Modern", "Klangforum
Wien", "die reihe", "Arnold Schénberg-Chor",
"London Sinfonietta", "ASKO Ensemble",
"Trio Le Cercle" jt. Koostdds Viini Staatsoper'i - -
ja Kammeroper'iga toodi lavale Henze coper
]"Inglise kass" (%Englische Katze") ning kgzs
Viini Muusikaakadeemiaga korraldati lannis
Xenakise elektroonilisele muusikale pthen-
datud seminar. Esmakordselt oli kavas las-
teprogramm Henze, Schwertsiku ja Kiihri
teostest, Festival kestis rohkem kui kuu ja
ma kiilastasin selle aja jooksul 38 kontserti
(lisaks Henze coper, seminarid ja kohtumi-
sed heliloojatega).

30. 10. "Ohtul ldhen Henze juttu kuulama
ja kontserdile... Ikkagi monus on siin Viinis
niimoodi olla: péeval ajad oma asju ja 6htul
lahed kontserdile, viga heale kontserdile.
Siis jalutad koju ja tunned, kuidas sa oled
peaaegu juba viinlane: void minna ja olla ja
astuda, kuhu tahad. See ongi vist see vaba
inimese tunne! Inimese, kel on vdéimalik
osa saada mitte ainult elust, vaid ka kultuu-
rist."

31. 10. "...Uldse hakkab tekkima tunne, et
kui seal Eestis piurgidagi Eurcopa poole, siis
selle tasemeni kiill kunagi ei joua. Tuleb,
nagu Taagepera ltles, kohe méoéda piirgi-
dal... Kell 6 nagin Xenakise éra! Tal on vasak
ndopool halvatud, nii et see siimpaatne mul-
je, mis temast pildi pealt on jadnud, sai veidi

obida."

2. 11. "Ohtul oli siis Schwertsiku kontsert.
Maistatuslik mees on see Schwertsik! Esime-
ses pooles oli hasti tehtud kitsi maik ja stra-
vinskilikult neoklassitsistlik 16hn. Aga vaga
hasti tehtud! Teises pooles varane "Musik
vom Mutterland Mu" - rabavalt teistsugune

Kurt Schwertsik.
Ch. Krumpeli foto -




ja stigav lugu. Ja l6pus jille puhas kit$, aga
niitid juba taiesti tosiselt voetav. Mingi juma-
lik vaim héljus 6hus. See mees ikkagi teab
vist, mida teeb!"

Tegelikult teab Schwertsik (s 1935) juba
1962. aastast, mida teeb. 1955-1962 véttis ta
osa Darmstadti suvekursustest ja asutas koos
Friedrich Cerhaga ansambli "die reihe". Aga
siis muutis meelt, hakkas kultiveerima salon-
givaimu ja -muusikat, ta helikeel muutus
lihtsaks ja on seda tanapéevani. Ning ehkki
1989. aastast opetab ta Viini Muusikaakadee-
mias kompositsiooni, peab ta cma muusika
"lilemairase primitiivsuse" pérast austria
muusika {isna isikuparatus avangardismi
kontekstis alati teatavat surutust taluma.

4. 11. "...Gerd Kiihri ansambel (tegelikult
"Klangforum Wien") méngis Henzet ja teda
ennast. Ja toesti, mina ei tea, mida need viin-
lased métlevad! See Kiihri teine lugu ("Mun-
do perdido”) oli nii abitu, et minagi
hébeneksin sellist. Aga plaksutati nagu ikka.
Voib-olla dirigendile?"

8. 11. "..Xenakis! Soolo- ja vaikesed an-
samblipalad. Vaat see muusika puhastab ja
tundub téena! Tekitas palju moiteid ja tegi
tuju heaks..."

Xenakise muusika kuulamine nii suurel
hulgal (1/3 kogu loomingust) pani mind
seda meest veelgi rohkem hindama. Tema
isikupdrane meetod t66d teha - jouda arhi-
tektoonilisest visioonist loodusteaduslike
mudelite kaudu akustilisi parameetreid hol-
mavate diinaamiliste protsessideni - tundus
mulle tookord tulevikumuusika véimaluse-
na.

10. 11. "..."InterContemporain"! Vaat see
on tapne ansambel, tippude tipp! Viini omad
on ka head, aga mingi klaaspirlimingu
vaim on puudu."

13. 11. "Tana oli Schwerisiku laulude
ohtu koos lauljast (naitlejast!) abikaasaga
(autor ise saatis klaveril). Ja see puudutas
mu hingekeeli... Nii tekstid kui muusika. Esi-
mene kontsert oli ka kena - Emmanuel Nu-
nes. Aga see, kindlasti vaga hea helilooja
muusika, kuidagi ei erutanud."

15. 11. "Eriti efektne oli Henze topeltkont-
sert harfile ja oboele, kus Heinz Holliger ju-
hatas orkestrit, mangis samal ajal oboed ja
tema abikaasa mangis harfi. See oli kiill vir-
tuoosne kapellmeistritrikk, pealegi sellise
muusikaga... Teises pooles oli Messiaeni
"Quatuor pour la fin du temps". Kartsin, et
jaan jalle magama, aga piiiidsin hasti muga-
va poosi votta ja koigega leppida, ja siis tun-
dus see vdga mojuva loona. Motlesin, et see
on itks koige sobivamaid leinamuusikaid,
mida kuulnud olen..."
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18. 11. "Huvitav oli see UPIC-siisteemi
tutvustus. Vahva asi!

UPIC on Xenakise leiutatud ja juurutatud
kompuutersiisteem, mis véimaldab heliloo-
jal projitseerida muusikalised parameetrid
graafilise pildina kuvarile ja tulemust kohe
ka kuulata."

19. 11. "..Ja siis see Schwertsik, "Die ir-
dische Kldnge!" Oh jumal kiill, tund aega
taiesti mottetut muusikat, ja halba seejuures!
Oli kiill timpanisoolo ja puha. Aga igav! Nii
igav, et 16puks hakkas nalja tegema... Ja siiski
on ta vaimukas mees, ainult nii edev, et ei
kontrolli enam, mida teeb. Ja kujutleda, 16-
puni kohale jaanud rahvas karjus "braavo"!
Siis ma kiill motlesin, et siilitan selle Viini
peale..."

22, 11. "...Friedrich Cerha oli selline vaike
mehike ja iildse mitte staar. Veidi kortsus li-
konnaga, plekk siilu peal, dirigeeris ta Ivesi,
Xenakise ja oma lugusid..."

25. 11. "Ohtune kontsert oli isna vastik:
Heiner Goebbels ("Ensemble Modern"). Min-
gi saksa vasakradikaalide muusika. Oudne!
Ja pealegi igav. Paar ideed oli, aga neid edasi
ei arendatud.”

27. 11. "...Ohtune kontsert: suurejooneline
E:nkt kogu festivalile! Toesti, selline muusi-

elu vorm veenis mind taiesti: terve Shtu -
19.00-24.00 - head muusikat, vdga head
muusikat, ennekuulmatut muusikat! Cage,
Xenakis, Nunes kogu Konzerthaus'is, ruu-
miefektidega. Nunesi "Quodlibet” oli minu
jaoks tipp. Suures saalis kaisid ringi oma 20
solisti ja iaks dirigenti ja méngisid-dirigeeri-
sid tunni aja valtel. Pluss orkester laval.
Pluss véga hea muusika. Pluss selge drama-
turgiline pulss - kaks kuvarit, millel jooksid
sekundid, ja pillimehed méngisid selle jargi.
Vaat kuhu on muusikakultuur jéudnud!
Taiuslikem etendus!"
"Wien modern” veenis mind, et korgtase-

mel muusikaelu on olemas ja elujculine.

HOCHSCHULE FUR MUSIK UND

DARSTELLENDE KUNST IN WIEN'i

ajalugu algab 1812, aastal "Austria Keisri-
riigi Muusikasoprade Uhingu" (Gesellschaft
der Musikfreunde des Osterreichischen Kaiser-
staates) asutamisega. 1909. aastast riigi allu-
vusse voetud muusika- ja lavakunstikorg-
kool on praegu tiks maailma suurimaid ja
selle 6pilaskond koosneb suures osas vilis-
maalastest. Akadeemias on tiheksa osakon-
da: 1) kompositsioon, muusikateooria ja diri-
geerimine, 2) klahvpillid, 3) keelpillid, 4)



puhk- ja l166kpillid, 5) muusikapedagoogika,
6) kirikumuusika, 7) soololaul ja muusika-
teater, 8) naitekunst ja reii, 9) film ja televi-
sioon. Akadeemia juurde kuulub 12 insti-
tuuti, 16 spetsiaal- ja 21 ettevalmistuskursust
ja 138 000-kaiteline raamatu(noodi)kogu. Jar-
jest paisuv institutsioon paikneb hajutatult
itheksateistkiimnes Viini hoones, ent siiski
kummitab juba teise soja 16pust ruuminap-

pus.

Oppeteatmikku uurides kohtasin koiki
aineid, mida moistete "muusika” ja "muusik"
definitsioonist tuletada véib, Kui kohustada
normaalse musikaalsusega inimest, kes on
sisse saanud néiteks esimesse osakonda,
kuue aasta jooksul Gppima kuus semestrit
harmooniat, kontrapunkti ja iihte orkest-
riinstrumenti, kaheksa semestrit vormiana-
linisi, solfedZot ja klaverit, lisaks (elektro)-
akustikat, praktilist instrumentatsiconi,
muusikaajalugu, haileseadet, elektroonilist
muusikat, partituurimangu, dirigeerimist,
lkpille, digusteaduse aluseid (!) ja loomuli-
kult kogu dppeaja viltel eriala ning voimal-
dada talle hulgaliselt valikaineid niiiidis-
muusika notatsioonist muusikaesteetikani -
voib eeldada, et temast saab muusik, kellele
seda olla pole mitte ainult hobi, vaid ka kut-
se ja kes suudab end vdhemalt méelda muu-
sikaelu koikvoimalikesse rollidesse. Niisiis
on austria muusikaharidus endale aastasa-
dade valtel "meisterdanud" koik vajalikud
oppetoolid. Aga ka selle muusikamaa Sppe-
asutuste tegeliku taseme maédravad inime-
sed, kes neil toolidel asuvad.

3. 11. "Kell 13.00 kaisin esimeses (esimese
astme) loengus. Herr Gattermayer raikis
instrumendiopetusest. Oigemini raakis ta
koigest muust, aga ajas naerma ka. Tegeli-
kult oli ta jutt omast kohast loogiline ja
ige... Siin Viinis tundub koikjal lehvivat
Muusa. Muusika suure algustihega! Mitte et
sel on ajalugu ja teooria ja kaasaeg, vaid et
on nilansirikas ja kaunis muusika."

11. 11. "Kaisin ka Herr Goertzi ooperi- ja
oratooriumitundmise loengus. Viga siim-
paatne mulje jdi: inimene teab, tunneb ja ar-
mastab seda, millest ragib ja mida klaveril
ette mangib. Jalle kord pean todema: muusi-
ka on siin midagi defineerimatut, eeterlikkuy,
mozarti-haydni-beethoveni-schuberti-brahm-
silikku, mida voetakse iseenesestmoisteta-
valt."

27. 11. "Hommikul sattusin Peter Reversi
teise astme teoreetikute iihte pohiainesse:
muusikateooria ajalukku. Ja see tegi mind
onnelikuks, sest parasjagu tegeldi Adorno
jargi Bergi Klaverisonaadi ja Florosi jargi
"Luirilise stiidiga". Nagin, et habeneda ei

tasu: tudengitele 6petatu Parnu nitiidismuu-
sika péevadel raagitust kiill iile ei kai.

Nagu vist mujalgi, jagunevad siinsed 6p-
pejoud kolme péhitiiiipi: need, kelle aine on
huvitav voi vajalik, aga loengud ei rahulda;
need, kelle lugemine rahuldab, aga aine pole
huvitav ega vajalik; ja need (kdige harvemini
esinevad), kelle aine on huvitav ja vajalik
ning ka lugemine rahuldab."

Mulle véimaldati taotletud &ppeaja-lii-
hendus ja Tallinna Konservatooriumi diplom
arvestati esimese astme diplomieksami véa-
riliseks. Olin end 6ppejéududele niidanud ja
sain niiiid vabamalt oma asjadega tegelda.
Kilastasin siiski ka edaspidi sporaadiliselt
monda loengut ja et kevadel end dppejoudu-
de néusolekul ka kuuendale semestrile insk-
ribeerida, taitsin veel moéned iilesanded.
Loomulikult kiisin vahel ka prof Schwertsi-
kut vaatamas ja kasutasin hoolega voimalust
akadeemia raamatukogust noote laenutada
ning fonoteegis muusikat kuulata (ehkki nii
{iks kui teine on mérksa jaigema ja algelise-
ma siisteemiga kui naiteks Sibeliuse Akadee-
mias). Muidu aga hakkas mu huvi selle kooli
vastu jarjest jahenema, pealegi oli ju algusest
saati mu eesmargiks "ringivaatamine”, aluse
otsimine iseseisvale t&6le, muusika otsimine.

ISESEISEV TOO

Niisiis tundsin, et olen peaaegu valmis
iseseisvalt to6tama. Aga mille kallal? Tead-
sin, mis mind varem oli huvitanud: tekstid,
partituurid, vdhemal maéral helisalvestised.
Aga kartsin, et seesugune materjali kogumi-
ne viib mind jalle kaugemale mu dhmasest
eesmargist, milleni olin eredate elamuste
m&jul Viini "muusikakatlas" hetkiti kiiiindi-
nud. Valisin siiski vilja seitse enda arvates
olulisemat selle sajandi teise poole heliloojat,
et nende loominguga ldhemalt tutvuda.

5. 12. "Kui elad labi mingi olulisena tun-
duva (énne?)hetke, on &irmiselt kahju, et
sellest tundeseisundist jaab vaid {isna tithine
malestus. Refleksioon laotab kéige iile mingi
skepsisevarju 2 la "seda ei tasuks nii tGsiselt
votta, midagi erilist ju tegelikult polnudki”.
Kaisin tina kontserdil: viie tunni jooksul
kuulasin poolt Mozarti viiuli-klaveriteostest.
Esitasid Viini Muusikaakadeemia tudengid.
Motlesin selle viie tunni jooksul palju mét-
teid: kas visuaalne kaemus on elava muusika
juures oluline, kas kontserti elavdab ka esi-
nejate vahetumine, kes siiski mangivad iihe
helilooja {ihele koosseisule loodud teoseid,
jne. Millalgi teise "roundi" l6pupoole kahtle-
sin, kas viitsin kolmandale jaada. Jain, sest
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Iannis Xenakis.

olin kontserdi eest maksnud. Ja kéige viima-
ne I.mar, kaks poissi - sakslasest viiuldaja Da-
niel Sepec ja austerlasest pianist Bernhard
Hickel - panid puéndi! Ei oskagi seda hésti
kirja panna, sest distants votab toesti olulisel
madral pinget maha. Segamini ldhevad usk
ja lmgi.lg..nﬁéletm et umin siis: ma olen
seda hetke kaua codanud, nagu Uskumatu
Toomas. Ja niiiid nien, et rddm muusikast on
ikkagi olemas. Aga see ei sdltu millestki loo-
gika abil eeldatavast, ei, see on asjaclude
kokkusattumine! Ma olen 5-6 aasta jooksul
kiinud teab kui paljudel kontsertidel ja teab
kui palju neist maha maganud. Aga praegu
kiill ei maleta, et oleks olnud tunnet: niiiid
maéngige, poisid, andku jumal teile sérmeva-
ledust, drge niipea katki jitke, ma elan teile
koigest hi t Mozart on need klave-
ri- ja viiulisonaadid kirjutanud teie jaoks;
mina, teie ja Mozart, suletud energiavoolu

Ja siis, kord partituuri taga istudes tuli
mulle hiilgav méte.

30. 12, "Ma ei oska seda tépselt formulee-
rida, aga see andis mulle vétme muusika
juurde, igasuguse muusika juurde, ka selle
juurde, mida veel ei ole. See tahendab, et ka
mina voin muusikat luua... Koige aluseks on
musikaalsus, r®dém muusikast, meeldivus.
Tahtis on muusika, mis on sulle omane,
mida sa meeleldi méngid-laulad, see, mis
sind onnelikuks teeb.., Siiani ma ei teadnud,
kuidas seda kunstmuusikaga siduda. Kuidas
komponeerida; kas vormi, riitmi, meloodiat,
harmooniat? Ei, tuleb komponeerida just
seda, mis on esteetiliselt sulle vastuvoetav.
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Tuleb selgeks teha, mis meeldib - see 4ra ana-
liriisida ja kujundada kogu loo esteetika.”

Parast seda "avastust" hakkas koik tasa-
pisi paika minema. See, mis teeb muusikast
muusika, on ilu iiks valjendusvorme, akusti-
line kogemus, helisuhete esteetilis-emotsio-
naalne toime. Nii ei ole selles mottes
muusikat olemas ilma, et ta kolaks, et teda
esitataks. Muusika kuulamine ilmutab meile
vahel ilu, kui me seda otsime. Selle kohta,
mis meile meeldib, saame aga kéige kindla-
maid teateid pilli méngides, sest siis ei soltu
me nii palju véliskeskkonnast, Kui me aga
soovime tegelda loominguga, kunstmuusi-
kaga, tuleb meil seda ilu analiilisida, niha
selles matemaatilist hulka, et seda siis allu-
talda ratsionaalsele kompositsiconiprotses-
sile."

Harjutasin floéti ja tinistasin kitarri. Kui
iganes kuulsin midagi, mis mind erutas ja
mulle meeldis - kas ise méngides, kontserdil
voi helisalvestiselt, piilidsin seda analiiiisida,
et seda "enda teenistusse” rakendada. Nii sai
selgemaks, mida suudan ja tahan muusikaga
peale hakata. Siitpeale tegelesin rohkem me-
toodiliste kiisimustega. Ent Viini elu oli veel
méne kuu jagu ees.

KARLHEINZ STOCKHAUSEN

13. septembrist 1992 kuni 30. juunini
1993 toimus Duisburgis juba traditsiooniline
festival "Arnold Schénberg ja uus muusika
Saksamaal, Austrias ja Sveitsis" (varem on
keskseteks heliloojateks olnud Barték, Sosta-
kovits, Ives, Hartmann ja Prokofjev). Festival
oli organiseeritud Schénbergile (Uus-Viini
koolkonnale) ja erinevatele saksa, austria voi
dveitsi heliloojatele plihendatud kontserdi-
tsitklite kaupa (lisaks coperid, balletid, nai-
tused, filmid), Uhtlasi peeti Duisburgis
24.-28, veebruarini Rahvusvahelise Schén-
bergi Uhingu kolmas teaduslik kongress.

Aprilli keskpaiku votsin ette Saksamaa
reisi, mille keskne eesmérk oli Duisburgi fes-
tivali Karlheinz Stockhausenile (s 1928) pii-
hendatud viiepaevane kontserdisari. Et olin
teinud ﬁpri.seﬁcolega "eeltédd" - kuulanud
1abi ja uurinud tema (mitmetunniseid!) teo-
seid ning nende iile métisklenud -, cotasin
huviga voimalikke "elavas ettekandes" vas-
tuseid oma kusimustele, Ja ma ei pidanud
pettuma.

15. 04, "Ma ei suuda sellega ikka veemhar-
juda, et olen Saksamaa kuulsates paikades -
Reini- ja Ruhrimaal... TAna kuulasin, kuidas
mitme kiriku kellad koos 166vad, Omapéra-
ne teos!.. Minu péralt on hubane toake,



akendega kenale tanavale, Maja taga on pii-
gatud muruga kirikuaed. 1ddlll... Ja kui siis
ohtul kontserdile laksin, tundus kiill imeli-
kuna, et see kdik juhtub minuga. Stockhau-
seni "Zyklus", "Klavierstiick X", "Refrain” ja
"Kontakte" vdga heas ettekandes (Andreas
Boettger, Bernhard Wambach, Fred Rensch),
tema ise heli ja valgust keeramas ja laval
kummardamas! Kui teda nagin, heldis stida
rohkem kui Xenakist vaadates. Ei tea miks?...
Veider, 6nnelik olemine!"

16. 04. "Ja siis see Stockhauseni kontsert:
"Zungenspitzentanz", "Oberlippentanz",
"Ave" ja "Tierkreis" (trio-versioon). Saadud
elamus ja iildse voimalus Stockhausenit ela-
vas ettekandes kuulata-vaadata tekitabki sel-
le kummalise tunde: kuidas mina siia
sattusin? Sest tdna istusin Stockhausenist 2-3
meetri kaugusel ja vaatasin vargsi, kuidas ta
nuppe keerab. Seesama pdleva silmaga pro-
fiill Ta ndeb 65-aastaselt vdga hea valja... La-
val tema muusika parimad esitajad Suzanne
Stephens, Marcus Stockhausen ja Kathinka
Pasveer. Mul hakkas lausa kade meel, kui
ilusaid inimesi ta enda timber on kogunud ja
"produtseerinud”. T¢ lest, see inimene
on ellu viinud ja elu andnud millelegi uuele.
Kiisisin endalt korraks, kas ta muretses en-
dale poja selleks, et head trompetiméngijat
saada, voi kirjutab trompetile sellepérast, et
ta poeg on virtuoos."

17. 04. "Jah, Stockhausen rabab mind
oma image’i ja inimestega, keda ta kasutab!
Kaunitarist tiitar Majella ja fotomodelli-nae-
ratusega janki Nicho;as Isherwood méngisid
ja laulsid kahekesi "Luzifers Traumi", Kogu
nihtu on veider ning... paindlik, leidlik ja
tihtne. Ideaal? Ei, mitte nifleidlik. Voi siiski?
Kui ideaal, siis mitte onnelikuks tegeva
muusika, vaid ideede siinteesi pérast. Ule-
jddnud lood - "Traum-Formel" ja "Kathinkas
Ges?nlkg - kinnitasid seda arvamust, Ja siis
ma &kki taipasin, et kaugemale minna enam
ei saa. Stockhausen on just see super-liigen-
daja! Koik on labi méeldud ja téotab, Tema
kunst on liigenduskunst, seda saab wvist
mdista ainult liigenduste kaudu ja ta ise teeb
koik, et seda seletada. Aga ma ei tea, kas sel-
lel on hinge!"

18. 04. "Kélnis jai linna jaoks tund aega.
Vana hansalinn, aga vist sdja ajal taiesti
maha pdletatud - nagu ka Ruhri piirkonna
linnad. Siiski on nad kéike taastada phiid-
nud ja teinud seda suurejooneliselt. Rikas,
luksuslik linn!... Selle métte jatkuks oli Stock-
hauseni kontsert. Voimas kuju! Méngib ini-
meste nirvidel, kusjuures tal on 6igus seda
teha, sest ta laheb 16puni ja on aus. Pohiliselt
koosnes kontsert tema ooperi "Licht" stseeni-

M. Melzeri fotod

dest., Ainulaadne kogemus, ent raske talu-
da!"

19. 04. "Kell 11.00 algas ettekanne "Die
Kunst, zu héren" (klarnetiloo "In Freundsch-
aft" analitiis). Teda saatis muusikaniidetega
Suzanne Stephens. Nii et peaaegu taisméang!
Ja pérast seda ettekannet tundsin end nagu
parast eksamit. See eksam oli kogu Stock-
hauseni tsiikkel, mis algas tegelikult juba Vii-
nis tema muusikat kuulates. Olin nagu
mingi suure lahenduse kiitkeis, natuke énne-
lik, aga pohiliselt vasinud. Mida ma siis sealt
teada sain? Seda, et Stockhausen métleb just
nimelt nii, nagu ma olin arvanud. Ta teab, et
ainuke voimalus on koike liigendada, aga ka
seda, et "tuul puhub, kust ta tahab" - ilu on
seletamatu. "In Freundschaft" ongi nii kom-
Eoneeri%ud, nagu ma umbes arvasin. Aga

ui Suzanne Stephens lopuks terviku ette
méngis, oli mul isna igav. Miks Stockhau-
sen, teades, et ilu on subjektiivne, sellist
muusikat ikkagi teeb, jadb mulle moistatu-
seks. Voib-olla selleparast, et ta on sakslane."

OOPER JA STEVE REICH

Mais-juunis toimusid jarjekordsed "Viini
pidunddalad" ja nende raames 26. "Interna-
tionale Musikfest". Kiilastasin mdnda kont-
serti-etendust minagi. Keskseks siindmuseks
kujunes Steve Reichi (s 1936) video-coperi
"The Cave" (koostéds videokunstniku Beryl
Korotiga) esmalavastus. See mus sum-
meeris minu varasemad aimused, et leidub
veel itks muusika(kultuuri) aspekt, ja voi-
maldas iihtlasi veidi teise pilguga vaadata
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ithele Viini kultuurielu olulisele (ehk olulisi-
malegi) tahule: ooperile.

Oﬁn ju detsembrist juunini kiilastanud
umbes kolmekiimmend ooperietendust, pea-
miselt Staafsoper’is, aga ka Volksoper'is, Olin
kuulnud-ndinud coperiliteratuuri kullafon-
di: Mozarti, Verdi, Wagneri, Puccini, Richard
Straussi jt copereid - maailma parimate solis-
tide ja "Viini Filharmoonikutega". Vaielda-
matu korgtase! Ent muljeid sorteerides voi
kellegagi ooperist raikides tundsin end alati
ebamugavalt. Meenutasin, kui palju higi ja
vaeva ndudis mult mone etenduse l6puni
vaatamine (muidugi ka seetéttu, et seisin
peaaegu alati piisti) voi kui killmaks jattis
mind méni kuulus bel canfo ooper. Sellepa-
rast motlesin ja fitlesin sageli, et ma ei moista
ooperit. Arvasin, et sarnaselt muusika moist-
misega on ka ooperit méista piiiides tarvis
tunda selle paljusid komponente (enam kui
"puhta" muusika puhul): tausta, teksti, muu-
sikat, lavastamistraditsioone, ajalugu jne.
Ooper paistis mulle omaette seisva maailma-
na, kuhu pinnapealse sisu teadmise ja eten-
duse ithekordse vaatamisega kiill sisse ei
paase, Aga tihti polnud selleks muusika ilm-
se "ebaisudratavuse" tottu tahtmistki. Siiski
olin vahel, eriti pérast talviseid "avastusi”, ka
lihtsalt niisama, ainult sisu teades, ooperisse
minnes eredaid elamusi saanud, sest mulle
tundus, et laval moeldakse minu jacks clu-
listest asjadest.

16. 05. "Ja siis ma laksingi seda "Cave'i"
vaatama, mida olin erutusega oodanud.
Ning ma ei pettunud. Steve Reichi ja Beryl

Emmanuel Nunes.

Koroti koostod algas 1989, mil asuti teostama
ideed uuest, videotehnika abil salvestatud
dokumentaalsel materjalil péhinevast muu-
sikateatri vormist. Ooperi ideeks on tradit-
sioon ja jirjepidevus kui inimithiskonna
eksistentsi alus, esitatuna juutluse juurte
teadvustamise kaudu. "Tegevuskohaks" on
nii juutide kui moslemite jacks olulise reli-
gioosse tahendusega Makpela koobas, pat-
riarhide hauakamber Hebroni linnas, kuhu
Piibli jargi on maetud Saara, Aabraham ja
nende jarglased, miistilise parimuse jargi aga
ka Aadam ja Eeva. Koik valjendusvahendid
(tekst, videopilt ehk "tegelaskond" ja muusi-
ka) on tuletatud tainapéeva erinevaid kultuu-
re esindavate inimeste - iisraellaste,
palestiinlaste ja ameeriklaste - vastustest
autorite kilsimustele: kes on Aabraham, Saa-
ra, Haagar, Ismael, lisak?

Muusika oli kompositsioon kdigest, mil-
lest Reichi stiil koosneb, domineeris "Diffe-
rent Trainsi" idee, mis mulle muusikaliselt ei
meeldi (see konemeloodiatega méngimine
on siiski liiga labane). Aga mida rohkem ja
jarjekindlamalt see minu ette asetus, seda
rohkem mulle tundus, et tal on digus. Sest
mingi paradigma peab ju aluseks olema ning
Reichi valitu on viga inimlik, kommunika-
tiivne ja ooperi jaoks hésti sobiv. Pealegi voi-
maldab video teha ooperi tege?aseks
"inimese tanavalt" voi {ikskdik kelle. Toesti,
Reich on otsingute kaudu jdudnud tulemu-
seni, mis lubab tal rddkida viga olulistest as-
jadest. Ja see ongi vist kunstniku iilim
eesmark!"

Tundub lausa seaduspérasusena, et an-
dekas kunstnik jouab oma otsingutest taide-
tud vabas locjaelus punkti, kus ta piiiiab
véljakujunenud stiili ja omandatud kogemu-
sed rakendada millegi tildinimliku teenistus-
se. Esmalt on selleks ooper, veelgi hiljem aga
voib-olla askeetlik, esimesel pilgul igasuguse
ligitombava iluta vokaal-instrumentaalmuu-
sika.

VANASONAD

..Uks loll jouab rohkem kilsida, kui heksa
tarka vastata... Aga vaevalt ma oma elu jooksul
9+n targa tarkust tunda saan. Vahel mulle siiski
tundub, et pdrast neid Viini-kuid tean ma veidi
rohkem, vidhemalt seda, kuidas rumal olla, Otsi-
des ja oodates.

«.Ilu tuleb pika pilli peale...



Steve Reichi ja Beryl Koroti video-ooper
"The Cave".




Ilu on lihtsalt rabav kontrast mitte-iluga.
Siiski ei maksa arvata, et meie inetus maailmas
on sellepiirast palju ilusat. Voib-olla koigi jaoks
Kokku on, aga iga inimese jaoks eraldi killl viga
vidhe. Seda vithest nimetatakse lemmikuteks. Kel
pole lemmikuid, ei armasta (ilu).

...Tee td0d ja nile vaeva, siis tuleb ka armas-
tus...

Pole tikskdik, kui kaua ja kus seda teha. Ma ei
tea (veel), kas Viinist "tulnud armastus" on ter-
venemine v0i hai; tane rahvameditsiin,
mille jdrele tuleb iga kord uuesti kortsi juurde
minna.

..Kui ei ole surmatobi, siis saab ikka Viinist
abi...

Ja mida teevad need, kellel pole Viini, vaid

ainult...?
L RN ]

Moodne muusika vajab Viinis kindlat kitt. F.
Waciki  karikatuur’ "Jargmine Schonbergi
muusika kontsert" aastast 1913, ilmus pdrast
Arnold ~ Schinbergi  dirigeeritud  kontserti
Weberni, von Zemlinsky, Bergi ja ta enda teostest
Muusikauthingu Kuldses saalis, kus publiku naer
Ja vile sundisid Schonbergi kontserti katkestama
Jja p8rduma abipalvega politsei poole.

{ jdetaka erisoovidega vlhemuohu\riiruf
ik n

MUUSIKAMOSAIIK

Omal ajal kirjutas Erik Satie musique d’ameuble-
ment'i - "mé8blimuusikat”, mille leiutajaks ta en-
nast pidas, Niitid on tiks Londoni firma tulnud
lagedale muusikam&ébliga. Iga snoob, kes seda
soovib, véib tellida endale elutuppa t3ellokujuli-
se kohvilaua véi imposantse tiibklaveri, millel
kahjuks véi dnneks el saa kiill médngida muusikat,
aga see-eest voib ladustada selle avarasse sise-
musse, tolmu eest varjule rlrll suurel hulgal klas-
sikalise (voi g:p-) muusika CD-sid. Vaid veidi
vihem kui 2000 naelsterlingit ning...

Médbel ja muusika on omavahel seotud, sel-
lele leiab igaiiks kinnitust, kui loeb ajakirja
"Gramophone'i", kus Julie Ann Sadie kirjeldab
virvikalt Maurice Raveli majamuuseumi sisus-
tust, Hoone asub Montfort L'Amaury linnakeses,
kus helilooja veetis viimased \"llllﬂﬂl’]jl ool aas-
tat oma elust, Seos interjééri, m&&bli ja Raveli
muusika vahel olevat enam kul ilmne, Kuna Ravel
oli viga viikest kasvu mees, on ka majas kéik
otsekul miniatuurne; virvidest domineerivad
ooker, must, valge ja hall; sisustuse eklektilisus
on eksootiline, art deco mééblile lisanduvad jaa-
pani, kreeka ja tiirgi elemendid, mis on kombi-
neeritud dirmiselt tipselt, Muusikatuba, mis on
vaevu nil suur, et mahutada "Erard'i" tiibklaverit
nkirjulullaurfa,ondtkoncritud Shiliselt musta
a sinisega, Maja sisemuse kujundas Ravel ise.

Muusikat&dstus ei seisa paigal, vaid riihib kind-
lalt edasi, Vihe sellest, et kuulajat tillatatakse pi-
devalt uudistega aina arenevatest tehnilistest
véimalustest muusikatarbimisel - tihelepmkutﬁ el
, kelles
on vastava esitluse korral véimal tihe kui
teise u{a vastu uudishimu dratada, Salaloosungi
all "Kaik tlrbyl gldmalﬂ teenindamiseks!" on
ilmunud plaadilettidele homoseksuaalsete kal-
duvustega muusikanautlejatele méeldud klassi-
kalise muusika sgellpludid. EMI poolt mullu
juunis vilja antud kogumik "Tshaikovsky Pas-
sion" eksponeerib dmbrisel kaht kirglikult ihte-
védndunud alasti mehekeha. Plngl saatetekst
David Cutlerilt annab samuti selgelt méista, mil-
lega tegu. Samasse kategooriasse véib paigutada
ka 1990, aastal AIDS-i surnud helilooja Andrew
Worton-Stewarti reekviemiga albumi, mille tulud
annetatakse AIDS-iga seotud heategevuseks.



MADIS KOLK

OOPERIIMPEERIUMI IMED
JA INTRIIGID

PIILURINA VIINI RIIGIOOPERIS

Veidi enam kui aasta tagasi ol kirjutajal 6anelik véimalus ldhemalt tundma Sppida unikaal-

- set kunstitemplit - Viini Rilgiooperit (Wiener Staatsoper). Euroopa Néukogw ning Austria
Haridus- ja Kunstimiisteeriumi korraldatud ralhousvaheliste kultuurimdnedZeride kursuste
raames sain ligi paar nddalat viibida etendustel ja proovides, jdlgida direktsiooni, midgiosa-
konna, peakassa jt eesriidetaguste teenistuste t66d. Lahked dr Hans-Jiirgen Gaida ja Ursula
Brandweiner selgstasid eriti pShjalikult marketingl- ja pressiosakonna majapidamist.
Ooperikunstis suhteliselt vaige lehena ringi uidates ja muljeid registreerides mattis aupaklik
Iedmmastus peaaegu igasuguse juurdlemise. Hunnitu kogemus tekitas aga ka tdnini pisiva
soovi Riigiooperi kdekdigust edaspidigi midagi teada ning kogunenud infokildudest on haka-
»ud joonistuma taustad ja mustrid, mis lavatagustes koridorides end ei ndidanud.

Viini Riigiooper. Arhitektid Eduard van der Nill ja August Siccard von Siccardsburg. 1865-1869.




Lovikollane arkaadidest iimbritsetud ko-
loss tundub nii majesteetlik kui ka moodu-
kas. Afisidel raamib juba rohkem kui sajand
Riigicoperist mérku andev klassikaline
meanderornament hooaja 1993/94 reper-
tuaari ja osalejate nimesid. Loend, millele
maamunal raske vordset leida: dirigendid
Claudio Abbado, Zubin Mehta, Riccardo
Muti, Colin Davis, Carlos Kleiber; lauljad
Placido Domingo, Luciano Pavarotti, José
Carreras, Ruggero Raimondi, Hermann Prey,
Agnes Baltsa, Cecilia Bartoli, Edita Grubero-
va, Raina Kabaivanska, Marjana Lipovsek,
Eva Marton, Karita Mattila, Waltraud Meier,
Anne Sophie von Otter, Cheryl Studer, Julia

Varady, Renato Bruson, Piero Cappucilli,
Peter Dvorsky, Simon Estes, Nikolai Gjaurov,
Dmitri Hvorostovski, Siegfried Jerusalem,
Alfredo Kraus, Jevgeni Nesterenko, Samuel
Ramey, Jaakko Ryhdnen, Matti Salminen ja
kiimned teised suurepirased kapellmeistrid
ja haaled.

Siinsamas ohtukassas on niha piletihin-
nad, mis mitte vihem imposantsed kui esi-
nejakoosseisud. Viini Riigiooper, La Scala,
Metropolitan Opera - kolm kalleimat ooperi-
statsionaari maailmas. Kohad Riigiooperi
parematele etendustele maksavad kogu par-
teris ja loozZide esiridades iihtviisi 2200 kroo-
ni. (TEADAANNE LUGEJALE: ARTIKLI

Vaade Riigiooperi (tollal Hofoper) lavale. Postkaart. 1915.




KOIK RAHAARVUD ON ANTUD EESTI
KROONIDES). Odavaima istekoha saab
100 ja seisukoha 17-22 krooni eest. Kui
saab.

Kui tulemas esietendus voi moéni lem-
mikstaar, okupeerib teatriesise viljaku sada-
kond kogenud ootajat, et veeta siin ligi-
voetud magamiskottide, kohvitermoste ja
malelaudadega 70-80 tundi iihtejérge. Vihe-
sed on melomaanid, enamik miiiib pileti kes-
keltlabi tuhandese vaheltkasuga edasi han-
geldajale, reisibiroole v&i noobelhotellile,
kus 16puks voib 2 200-kroonine pilet ostjale
maksma minna kuni 13 000. Riigiooper ja
politsei ei ole seni leiutanud tohusat vastu-
abinou.

Majja uudishimu rahuldama paaseb vaga
lihtsalt - monekiimne krooni eest, tihinedes
jargmise ringkaigurithmaga. Nelisada tuhat
ekskursanti aastas toob Riigiooperile sisse
sama palju kui mitu taissaali. Ringkiik an-
nab igale lunapargile silmad ette. Hetkeks
viiakse tohutule, kaheksakorruselise maja
korguse portaaliga pealavale. Treenitud si-
pelgapesana kiib ohtuks dekoratsioonide
iilesehitamine - kuni terved lavatéied on val-
mis kolmest kiiljest kogu kupatusega ratastel
ette nihkuma. Neljas tduseb poranda alt. Ne-
likimmend kolm tonni kaaluv poordlava
ootab pooleksvolditult lae all. Porandaalus-
telt rodudelt paistavad kaugel all treilerid,
mis sdidavad otse siia stigavikku, tuues de-
koratsioone {ile linna laiali pillatud tédkoda-
dest ja ladudest. Hiidraulika torutihniku
ning juhtimispuldi retrodisain meenutab s&-
jajargset ulmefilmi. Lavamaastikku liiguta-
vad masinad on paigaldatud aastal 1955,
tdoOtavat seniajani laitmatult. Siiski pannakse
tinavu uus siisteem, véikese narvivobina
saatel - kahe aasta eest langes Miincheni
ocoperiteatris 260 miljonit krooni maksma li-
nud remondi jarel rivist vilja Euroopa
moodsaim hiidraulika. Tavapirase oli ase-
mele valitud keskkonnasobralikum vedelik
"Quintolubric” osutus nii bakterisabralikuks,
et mehhanismid taielikult ummistusid ja tea-
ter tuli ligi aastaks taas sulgeda.

Viini Riigiooperi suurimaks kapitaliks on
ta traditsioonid ja ajalugu. Uimaseimgi turist
peaks midagi moikama, kui laseb pilgul ek-
selda kuldsete stukk-kaunistuste ja peeglite-
ga rodusaalis, kus Moritz von Schwindi
freskod vaatavad alla maja direktorite port-
reebiistidele: Richard Strauss, Karl Bohm,

Herbert von Karajan, Rodini kdega voolitud
Mahler.

Oma esimesel poolsajandil oli Riigioope-
ri nimi Keiserlik-Kuninglik Oukonnaooper
(die Kaiserlich-Konigliche Hofoper). Keisrikoja
juures alustati coperietendustega juba Mon-
teverdi aegu. Tundub, et rohkem kui iihegi
teise kultuurimetropoliga on Viiniga seotud
enamik ocoperikunsti edasi viinud heliloo-
jaid, lauljaid ja dirigente, eriti tihedalt Mo-
zart, Rossini ja Wagner.

Hofoper avati 25. mail 1869 Mozarti "Don
Giovanniga" ja oli oma aja kohta vagev ehitis
- maksumuseks 6 miljonit kuldnat, publiku-
mahuks 2300 kohta (mis varsti tosteti 3100
kohani), pohjustades linlaste proteste liialda-
mises raskel ajal. Arhitektid ei ndinudki enda
loodut: enne kui harjuti hoone eklektilisevoi-
tu vilisilmega ja taibati, et Hofoper on nn
Ringstrasse stiili (uue toredusbulvari jargi,
mille ddres asub ka ocoperimaja) tdhtsamaid
esindajaid, viis kriitikatuli juba loomult kur-
vameelse Eduard van der Niilli enesetapuni,
moéni nddal hiljem suri ka August Siccard
von Siccardsburg, operatsiooni jérel, aga
kuuldavasti samuti masendusest.

Loendamatute Hofoper'i seinte vahelt
muusikalukku ldinud esietenduste ja hiilge-
rollide seast kiiiinib erilise haripunktina esile
meie sajandi algukiimnend, kui direktoriks
oli Gustav Mahler. Fanaatiline reformaator
puiidis teostada Gesamtkunstwerk'i ideed, ra-
kendades coperi teenistusse koiki moodsaid
kunste (omaette nahtuseks said Wiener Sezes-
sion'i litkme Alfred Rolleri visionaarsed lava-
kujundused) - kroonucoper suutis tousta
miiitilise kuldajastu "Viin 1900" itheks eest-
vedajaks.

Esimene maailmasoda 16petas Habsbur-
gide valitsemise ja muutis Hofoper'i moneks
ajaks Operntheater’iks, kuni leiti nimi, mis
kestab tanini - Staatsoper.

Riigiooperi teiseks legendide ajastuks ku-
junes aastakiimme 1945-1955 Viini sésaroo-
peri, Volksoper'i katuse all. (Kuni taastati oma
maja parast havitavat pélengut s6ja 16pul.)
Dirigendid Josef Krips ja Karl Béhm ning so-
listide piisiansambel, kuhu kuulusid Irm-
gard Seefried, Elisabeth Schwarzkopf, Maria
Cebotari, Anton Dermota, jaab paljude asja-
tundjate hinnangul labi aegade tiletamatuks
kollektiivseks interpreediks, eriti Mozarti
ooperite alal.
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Uks muusikalooline suurus on praegugi

Riigiooperi nimbuse asendamatuks lahteks -
{ihelgi teisel coperimajal maailmas ei ole nii-
sugust orkestrit. Kuigi viljaspool Austriat ei
tea enamasti ka muusikainimesed, et maail-
makuulus kontsertorkester "Viini Filharmoo-
nikud" on tegelikult Riigiooperi orkestri "iili-
mina".
"Filharmoonikud" on séltumatu erafirma.
Loodud 150 aastat tagasi dirigent Otto Nico-
lai algatusel, osalisteks Riigiooperi orkestri
valitud liikmed (praegu 140), kes haldavad
ning majandavad end ise, kummalise utoo-
piana keset ametnike ja ametiithingute poolt
viimseni reglementeeritud kunstiasutusi. Ise
otsustatakse ka loomingu kiisimused. Uusi
liikmeid voetakse vastu anoniiiimse ette-
mangimise pohjal - eesriie lahutamas kandi-
daati (kellelt noutakse vihemalt kolme-
aastast staaZi Riigiooperi orkestris) ja "Filhar-
moonikute” iildkoosoleku poolt valitud
ziiriid. Uldkoosolek valib ka halduskomitee
ja paneb paika iga hooaja dirigendid ja re-
pertuaari. "Filharmoonikud" ei taotle riigilt
dotatsiooni, olles niigi Gitsval jarjel. Et osta
nende abonement, peab ootama oma jarje-
korda 12-15 aastat. Nad on Salzburgis festi-
valiorkestriks selle eliitiirituse algusest peale.
"Filharmoonikute” traditsiooniline uusaasta-
kontsert Viini Muusikaithingu Kuldses saalis
on saavutamas poolemiljardilist telepubli-
kut.

Igapéevases ooperipraktikas tiiuslikult
kokku méanginud orkestrit iseloomustab {iks-
teise kuulamine nagu kammermuusikas;
inimhaaltega poimudes kujunenud peaaegu
raakiv vai laulev fraseerimiskunst; ainukord-
ne, sametiselt iimar ja siigav Wiener Klang
(mis tuleneb kohalikust keelpillikoolist, aga
ka vanaaegsete nn viini corno’de ja viini
oboede kasutamisest).

Suur kiill, on Riigiooper kui institutsioon
osa veelgi suuremast struktuurist. Austria
Riigiteatrite Uhendus (Osterreichischer Bun-
destheaterverband) asutati 1991 ja holmab Rii-
giooperit, Volksoper'it ning koneteatreid
Burgtheater ja Akademietheater. Neljal teatril
on iildjuht (peasekretir Georg Springer),
thised haldus-, finants-, personali- ja digus-
osakond, dekoratsiooni- ja kostiiimitéoke-
jad, peakassa ja piletilevi. Seitsmemiljonilise
Austria maksumaksjad peavad oma pealin-
nas iilal maailma suurimat teatrimasinavér-
ki, mis hoiab piisirepertuaaris 240(!) lavas-
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tust, miiiib igaks Shtuks 6000 kohta, annab
tood 3000 inimesele.

Riigiteatrite Uhenduse aastaeelarve iile-
tab kolm miljardit krooni, ithenduse iga aas-
taaruanne labib parlamenti omaette paeva-
korrapunktina, fraktsioonide tuliste vaidlus-
te saatel. Iga uus eelarve kinnitatakse eraldi
seadlusega.

Ka Riigiooperi tegevus eraldi neelab hir-
muératavaid rahajogesid. Uhe etenduse pea-
le kulutab teater keskmiselt kuus kuni
kaheksa miljonit krooni, millest 1,7 miljonit
maksavad kinni piletiostjad. Riigilt sai Rii-
giooper (eelmisel aastal) 1,05 miljardit kroo-
ni, 392 miljonit teenis ise juurde (208 miljonit
toid iiksikpiletid, 69 miljonit - abonemen-
did, kaheksa miljonit - tritkised, kaheksa mil-
jonit - ekskursioonid). Eelarvet paisutab
(viilendiku vorra) asjaolu, et Riigicoper mak-
sab ise oma td6tajatele pensioni.

Lahemal vaatamisel viga kénekas on
minu meelest Riigiooperi méne pohiniitaja
vordlus teiste juhtivate ooperite omadega
(andmed parinevad B80. aastate 16pust):

* etendusi aastas: (Viini) Riigiooperis -
307, Mincheni Ooperis - 292, La Scald’s -
125;

* aastaeelarve (miljonites kroonides):
Met'il (Metropolitan Opera’l) - 1240, Riigioo-
peril - 1040, Grand Operd'l - 832;

* keskmine ithe etenduse maksumus
(miljonites kroonides): La Scala’s - 6,4; Met'is
- 5,4; Riigiooperis - vaid 3,4;

* riigi dotatsiconi osa aastaeelarves: Roo-
ma Ooperis - 92%; Riigiooperis - 76%; Met'is
- 2%("). Loomulikult saab Met vorreldama-
tult suurema osa oma eelarvest kui Euroopa
ooperimajad piletite miigiga - 67% (Rooma
Ooper naiteks vaid 7%) ja sponsoritelt - 31%
(nii Rooma Qoper, Grand Opera kui Riigioo-
per - 1%).

Lisan Estonia Teatri samad arvud aastast
1993:

* etendusi aastas 254;

* aastaeelarve 11,8 miljonit (sellest 72%
riigi dotatsioonist, 14% piletite miiiigist);

* etenduse maksumus 46,6 tuhat krooni.
Niisiis kulutaks La Scala Estonia Teatri aas-
tase rahakoti kahe etendusega. Muidugi elu-
keskkond ei ole konverteeritav.

Esialgu ei ole Riigiooperil muret saalide
taitmisega. Turistide voo kérval on tal ebata-



Viini Filharmoonikud. Max Oppenheimeri triptithhon. 1935-1940. Dirigent on Gustav Mahler, ka
paljud teised muusikud on antud tabavate portreedena.

valiselt truu oma publik. Uhel etendusel
naidati mulle daami, kes on kainud Riigioo-
peris ligi 2900 korda (sh "Roosikavaleri" vaa-
tamas 107 korda). Igal etendusel on 800
kohta abonentide paralt. Abonement sisal-
dab viis etendust (teosed ja kuupaevad ei ole
ostmishetkel veel teada, teater vaid tagab, et
sama teos ei kordu samas abonemendis enne
viit aastat), annab 25% hinnasoodustust (tei-
salt, abonentide poolt ette makstud raha tee-
nib Riigiooperile vahepeal lisa, 1,2% tema
aastatulust) ja kujutab endast tegelikult le-
pingut teatri ja kiilastaja vahel: kui kumbki
pool ei teata hooaja 16pul lepingu katkesta-
misest, pikeneb see automaatselt - enamasti
aastakiimneid jarjest. Nonda vabanevad abo-
nemendid peamiselt parast omaniku surma,
kui périjad ei soovi seda omalaadset kinnis-
vara endale. Tahendab, scovijad peavad
ootama pikki aastaid ootenimekirjas.

Austria president ja kultuuriminister on
ainsad isikud valjastpoolt maja, kellel Rii-
giocoperis ametikohad, kuhu aga neil tuleb
osta piletid ja teatada tulekust paev varem -
muidu ldhevad kohad tildmiiiiki.

Ostes piletid endisse keisrilooZzi, véib
maksta veel 20 000 krooni ja saab pool tundi
enne etenduse algust enda kisutusse loozita-
guse kuldse puhketoa, nn Teesalongi. Toeli-

ne tombenumber ambitsioonikate firmade
seas, mis avaldavad sellega muljet oma éri-
sopradele.

Iga-aastane traditsiooniline suuratrakt-
sioon Riigiooperi hooajas on Ooperiball -
voib-olla kuulsaim korgseltskonna siindmus
maailmas. Kaheksakiimnendate aastate kes-
kel muutus Ooperiball tihti vagivaldsete
protestidemonstratsiconide objektiks, lenda-
sid kivid ning siiiitepudelid ja héljusid loo-
sungid "Ogi rikkaid!". Toepoolest, iihe loozi
hind ballil ulatub 25 000 kroonini. Balliks va-
jalikud tmberehitused sooritatakse lahin-
guoperatsiooni kiiruse ja tapsusega. Toolid
vaatesaalist vilja, asemele lavaga samal ta-
sandil parkett, ka lavakarbi seintele montee-
ritakse loozid - nii tekib saali, lava ja
tagalava holmav hiidballisaal. Vaid eelneva
ohtu etendus jaab vahele, ballist jargmisel
ohtul on taas tavaetendus.

1990. aastal t6i ball Riigiooperile rekord-
tuly, tile 12 miljoni krooni. Ooperiballi kaud-
tuluks Viini ja kogu Austria majandusele
arvestatakse ca 200 miljonit krooni - ballirah-
va lisakulutused lennuséidule, suveniiridele,
juuksuritele, riietusele; viljaminekud hotelli-
des, restoranides jne.

Millised ka ei oleks Riigiooperi eelised
konkurentide ees, kasutab ta ka turu liidrina
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aktiivselt koikvoimalikke moodsaid reklaa-
mi, infolevi, marketingi meetodeid. Puutusin
just selle valdkonnaga kéige tihedamalt kok-
ku, paris ponev oli jilgida, kuidas nii soliid-
ne kultuurikants piitiab kohaneda info-
hiisteeria ajastuga.

Kuu ménguplaani saadetakse regulaar-
selt 8000 paika (sh lébustuskohad, restora-
nid, hotellid, aga ka koigi parlamendi-
saadikute kodud). Ammendamatuks todsuu-
naks on koolid; niiteks korraldati "Boriss
Godunovi" tithiskiilastus, seejirel teemakoha-
sed ajaloo-, laulmis- ja kunstitunnid, kusjuu-
res parimate joonistuste niitus oli ka teatris
tileval.

Labimoeldult hoitakse iilal maja avalikku
aurat ja firmastiili (image, corporate design).
Kaigil Riigiooperi infotriikistel on nii ithtne
kujundus kui ka formaat (Wiener Format - sa-
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Viini
Filharmoonikute
suurim iga-aastane
publik - ligi pool
miljardit
televaatajat naudib
traditsioonilist
uusaastakontserti
Viini
Muusikaithingu
Kuldsest saalist.

kopintsaku pduetasku moddus). Prospektid
valmistatakse kloorivabalt pleegitatud pabe-
rist. Peaproovile kutsutakse varjupaigast
100 orbu (pohiméte "tee head ja raagi sel-
lest").

Lennukompaniide alustatud moodne
miltigipraktika toestab, et kilastaja jumal-
dab seda, kui saab koos piletiga (nailiselt) ta-
suta veel midagj - lisgteenuseid, privileege.
Kutsekaardi mangitavat teost esitlevale loen-
gule. Klaasi Sampust (mille veinipood annab
reklaami eest tasuta). Loteriipileti. Voimalu-
se kohtuda lavastuse reZisso6riga. Pileti eks-
kursioonile dekoratsioonitdéékotta. Talonge,
mis annavad o6iguse hinnasoodustustele
ooperipoes voi ostes otse kirjastusest coperi-
teemalisi raamatuid voi millega (laps) saab
tasuta kringli kavavihikus reklaamitud kon-
diitripoodide ketist.



Jarjest tihtsamaks muutub pdhjalik info
klientuuri kohta. Riigiooperi marketingiosa-
kond kurtis, et haid kultuuripubliku analiiii-
se napib kogu Euroopas. Kiill leidub poh-
jalikke demograafilisi ja mitmesuguste tarbi-
jaskondade uuringuid, kust leiab hinnalist
teavet ka kultuurikorraldaja. Riigiooperil en-
dal on koigi oma abonentide isikuandmete
kataloog. Analiisiti, tuldi jareldusele, et
abonente iseloomustab kaks peatunnust: nad
on kas joukad voi elavad lahedal (80% - Vii-
nis). Tulemusena solmiti kokkulepe mitme
bussifirmaga: need saavad veidi odavamalt
rithmapileteid ja miiivad neid ise teistes lin-
nades kultuurireisidena, mille sees soit,
ooperiShtu ja tihti ka pidulik 6htuséok.

Laane-Euroopa kultuuriasutused valmis-
tuvad olelusvoitluse teravnemiseks. Kuigi
kultuurisfaari osatahtsus kogu regiooni ma-
janduses suureneb (ennekéike spordi arvel),
lisandub veelgi kiiremini konkurente. Ellu
jadb, edukas on see kultuurimiiiija, kes teis-
test ssmm varem taipab, kuidas on praegus-
hetke inimene muutumas, millised on tema
avalikud ja salajased soovid, mis juhivad
ta kditumist ja otsustamist. Mis sunniks teda
naiteks markama ooperiteatri reklaami
nende 1200 reklaamiimpulsi keskelt, mis
riindavad keskmist laddneeurcoplast iga
pdev?

Kisitlused toestavad, et dlioluline on
voimalus oma spontaanset soovi rahuldada.
Siis, kui tuju. Sappa tormatakse, kui Pavarot-

Qoperiball Viini
Riigiooperis.

ti tulemas, muul puhul tulgu pilet kohale -
kas voi iile seitsme mere. Sest juhtivad oope-
rimajad konkureerivad iile koigi mandrite ja
isegi noudlik klient, nii téestavad uuringud,
valib vihem etenduse taseme kui mugavuse
jargi - kui varakult jduab kohale info, kas on
lihtne piletit tellida (naiteks krediitkaardiga
telefoni teel).

Hoolikalt uuritakse ooperis kiimise mo-
tiivide arengujooni. Traditsioonilise eesmér-
gi, eneseharimise osatdhtsus jérjest vaheneb.
Aina tihtsamaks toukejouks on prestiiz. See
tdhendab kiilastajale {ihtlasi mitmekordseid
valjaminekuid: juuksur, ohtustdk. Jareldu-
sed? Niisugune kuulaja on niiteks nérdinud,
kui satub korvuti iilbe kampsunis nooruki-
ga. Ja Riigiooper enam ei miiiigi tudengipile-
teid (odavad piletid koigile valja ostmata
kohtadele pool tundi enne algust) loozide
esiridadesse. Kulutuste tegijat on tulus lausa
isiklikult kummardada - kas mitte korralda-
da abonementide kitteandmine kuldsete
kaartidena pidulikul vastuvotul, peadirekto-
ri kiepigistusega.

Koige kiiremini levivaks motiiviks on
meelelahutus. Tarbija mottelaiskus siiveneb,
ta tahaks end liigutada, milleski kaasa teha.
Siit ka suurimad lootused publiku juurde-
kasvule. Nii leiutataksegi ka ooperiteatris
ajaviiteid vaheaegadeks: naitused, miiiigile-
tid, laste mangutoad, luksuspuhvetid. La
Scala’s Giorgio Strehleri lavastatud "Faustis"
kestab peavaheaeg poolteist tundi, lisatasu




eest pakutakse gurmaaniléunat sama laua
taga osatéitjatega. Salzburgi festivalil on pi-
kemate etenduste vaheajaks ettetellitav tu-
handekroonine rikkalik suupiste.

Mida veel votavad ooperiteatrid ette tu-
levikus? Kindlasti lisatakse vaheldusrikkust.
Muusikavideos on kaadrimuutus iga kahek-
sa sekundi jarel, "Padaemandas” aga plisib
itks ja sama lavapilt 105 minutit - juba fiilisi-
liselt raske vastu pidada. Voimalik, et haka-
takse mangima too6tlusi, lithivariante, poi-
mikuid mitmest teosest korraga. Menukaid
naiteid juba on. Tuuakse majja uusi Zanre.
Ka Riigicoper korraldab mitmendat suve jar-
jest festivali "Jazz ooperis".

Riigiooperi auhiilguse paistel naib algul
paris moistetamatu, kui teravad debatid
ooperimaja teemal tekivad alatasa Viini aja-
kirjanduses. Sagedamini kui teosed ja 16lgit-
susstiilid on pihtide vahel teatri juhtimise ja
majandamise tiksikasjad, ja vaat et koik kiisi-
tavused ja pinged keerlevad teatri direktori
isiku, vaadete ja tegude timber. Ajalookirjel-
dusi lugedes tekib sama pilt - Riigiooper kui
tallermaa, kus direktorid korguvad ile koi-
gest muust ja nagu "Nibelungide sérmuse”
Wotan & Co sammuvad iile vikerkaaresilla
oma unistuste lossi, hukule vastu. Teatrijuh-
tide hulgas on olnud kuulsaid dirigente,
rezissoore ja lauljaid, samuti kutselisi amet-
nikke ja maénedzere, ithed on palvinud
triumfe, teised ei, kuid peaaegu koik on lah-
kunud vastu tahtmist, pressi ménituste
(nagu Gustav Mahler) voi isegi publiku vile-
koori saatel (nagu samuti suured dirigendid
Clemens Krauss ja Karl Bohm), mitmed kao-
tades elugi (nagu Egon Hilbert teenistusau-
tos teel ooperimajja ametit iile andma).
Kusjuures - nagu argikriitikaski - peaaegu
kunagi ei ole katastroofi otseseks pohjuseks
voi ettekdandeks olnud loomingulised kiisi-
mused. Pigem ikka kas direktori isiku popu-
laarsuse jarsk langus publiku ja ajakir-
janduse silmis voi direktori ja ta iilemuste
vagikaikavedu finantsmajanduse niiansside
timber. Viimati mainitud pohjus vottis kahe
aasta eest direktoriameti ka koige vérskemalt
kukutatult, saksa rezissdorilt Claus Helmut
Dreselt.

Praegu on Riigiooperi direktoriks Ioan
Holender, varasem menukas lauljate agen-
tuuri juht, jatkates oma mottekaaslase, vaid
seitsmekuulise direktoriaja jarel infarkti saa-
nud Eberhard Waechteri alustatud reforme.
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Ideaaliks ilmselt sojajargne vorratu solistide
koosseis, kust ka Waechter ise oma maailma-
karjaari alustas, asetab praegu tuleproovi la-
biv programm rohu Riigicoperi pusian-
sambli taastamisele ja kohaliku vokaalkunsti
arendamisele. (Traditsioonid, mis Viinis levi-
nud veendumuse kohaselt havisid Karajani
direktoriajal 1956-1962.) Selleks piiiitakse si-
duda haid noori lauljaid pikaajaliste lepingu-
tega, katsuda ka nimekaid soliste ja dirigente
rohkem kohal hoida; tervendada pohireper-
tuaari ja tosta argietenduste taset, mis tihen-
dab ka esietenduste arvu moéningast piira-
mist. Uuslavastused on praegu iildse iileliig-
sed. Pigem tuua lavale seni Viinis esitamata
oopereid ja leppida olemasolevate aastakiim-
netevanuste lavastustega, kui liia kogu
maja rittmist vélja mone ekstsentrilise rezis-
s6ori jarjekordse uue paheturgatuse katseta-
miseks - iitleb Holender. Tuleb teha etendusi
Riigiooperi publikule, mitte @ileharitud kriiti-
kutele.

Euroopa kvaliteetlehtede ja -ajakirjade
kultuurilehekiilgedelt sajabki Holenderile et-
teheiteid lavalise kvaliteedi unarusse jatmi-
ses, uudisrepertuaari eiramises ja kogu Riigi-
ooperi kiires provintslikuks ning keskpéra-
seks muutumises. Viini retsensendid riinda-
vad vastu: teotajaiks on saksa modernistliku
ooperirezissuuri apologeedid, kadedad ja
hirmul, et Riigicoper on ometi 16puks vali-
nud omaenda, soltumatu tee ja hakkab taie-
likumalt kasutama oma ainulaadset solistide
varasalve.

Peab iitlema, et toepoolest veidi kaheldav
niib see lootus elustada klassikalist ansamb-
li- voi repertuaariteatrit internatsionaalses
coperimajas ajal, mil koik teised tippambit-
sioonidega teatrid kalduvad seeria- ehk
stagione-printsiibi poole. Kas ei ole see sund-
valik? Et igal keerulisemal lavastusel on
omaette kindel koosseis ja prooviperiood
ning ka etendused toimuvad iihtse perioodi-
na, niib tingivat koikjale joudvate tahtsolisti-
de kohustuslik nomenklatuur, pressi maa-
ilmalaiune vordlemisveski, meediumiajastu
nouded ooperi kontseptuaalsele ja visuaalse-
le kiiljele ning naitlemiskunstile.

Aga kui idee taastada Mahleri-aegne voi
sOjajargne hiilgus olekski vaid romantiline
utoopialumm - Riigicoperil voib leiduda
isegi siis piisavalt toetuspunkte unelm teoks
teha: ajalugu, hoone, traditsioon, "Filhar-
moonikud", riigi koéikumatu toetus, publik.



Kuidas hinnatakse praeguse juhtkonna
voetud suuna edenemist?

Eelmise hooaja suuriilesandeks oli "Nibe-
lungide sérmuse" uuslavastus (35 aastat pa-
rast eelmist!). Euroopa arvustused kiitsid
lauljaid (eriti Placido Domingot tema parima
Wagneri-rolli eest), Viini lehed samuti. La-
vastusse (Adolf Dresen) ja kunstnikutéosse
suhtusid aga konservatiivsuse poolest tun-
tud viinlased muust maailmast erinevalt -
jirsu eitusega, vottes tetraloogia koigil neljal
esietendusel lavastaja ja kunstniku kummar-
dused vastu kurja buh’tamisega.

Hooaja 1993/94 esimeseks uuslavastu-
seks oli "Trubaduur" kuulsa Ungari filmi-
reZissdori Istvdn Szabd lavastuses. Deko-
ratsioonid jaljendavad Riigicoperi sojaaegse
polemise jirel lavale varisenud laekonstrukt-
sioone. Esietendusele andis lisavarvi kaklus
kehvas vormis diiva Cheryl Studeri poolda-
jate ja vastaste vahel. Arvustustest on raske
vilja lugeda vaimustust.

Noori talente on lisandunud, aga homo-
geensema ansambli tekkeks ja argietenduste
lavastusliku halluse peitmiseks neist veel ei
piisa. Enim kiidusénu on kuulda bulgaarlan-
na Vesselina Kassarova ja taanlase Boje Skov-
" husi kohta. Sattusin seadeproovi, kus

Oskar Kokoschka. Viini Riigiooper. 1956.

Skovhus valmistus oma Riigiooperi debiiii-
diks Wolfram von Eschenbachi rollis Wagne-
ri "Tannhauseris". "Lauljate soja" stseenis oli
prooviruumi paisutava meeshaalte sira kor-
val eriliseks elamuseks Skovhusi kaunitamb-
riline, vabalt ja rb6msalt voolav bariton.
Samas oli nidha, kui viheseks jii talle reZiias-
sistendi ndidatud skemaatilisest liikumisest.
Repertuaariteatri tiziipiline puudus: kroonili-
ne proovivaegus.

Riigiooperi kulud on véhenenud, publi-
kut juurde tulnud, siiski paistab, et Waechte-
ri/Holenderi reformid ei ole loonud veel
midagi piisivat.

Austerlaste iiks enesemadratlusi: vaike
rahvas, kes suudab kanda maailma uhkei-
mat ooperiteatrit. Magu meiegi, peavad nad
kultuuri enda omapéra siilitajaks ja ellujaa-
mistoeks. Mis minu meelest Riigiooperi fe-
nomenis jarelemotlemist vadart: ei staaridel
ega niiditombajatel ole kriitikavabu troone,
mingeid eluaegseid garantiisid. Avalikkuse
maitse, moe, kaja kontroll on labitungiv ja ja-
relejitmatu. Ajatuul, mis korvetab tegijate
saatusi, kuid lihvib kunsti. Intriigid véivad
siinnitada imesid.

Tallinn, jaanuar 1993
Schuberti meeleolus
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ROBERT CARVER

PIIRI LOPP

Jirf Menzel.

Jirl Menzel, filmi "Rongid range jirele-
valve all" ("Ostre sledované vlaky", 1966)
korgelt tunnustatud reZisséor ja Praha fil-
mikooli juht, métiskleb oma karjiidri, oma
kodumaa lagunemise ja t3ehhi kino iile.

Praha all-linn pdikesepaistelisel ohtu-
poolikul. Ule viljaku, médda gooti kirikust
logistavad trammid auklikel teedel. Fin-de-
siecle’i ehitised on rddmas, neilt koorub veel
Teise maailmaséja eelne virv. Vaid kuulu-
tustetulba jirgi voib otsustada, et see ei ole
Harry Lime'i Viin.

Uhes suvalises kontorihoones istub kéhn
hallipdine mees, polosviitris, ees kuldraami-
dega prillid, segab suhkrut oma espresso-
kohvis ja pilgib mind pika arvustava
pilguga. Mikrofon meie vahel on kui tunni-
mees; kasseti lint tdidab tunnistaja rolli.

See on Jiti Menzel (1938), kelle juba klas-
sikasse kuulpv film armastusest ja reetmi-
sest Teise maailmaséja ajal, "Rongid range
jirelevalve all", voitis "Oscari” 1967. aas-
tal. Koos oma eakaaslase Milo§ Formaniga
on Menzel t3ehhi 1960. aastate filmi renes-
sansi siimbol. Forman siirdus USA-sse ja
pilvis rahvusvahelise tunnustuse; Menzel
Jjdi aga Prahasse ning vaatamata poliitilis-
tele probleemidele saavutas edu nii kriitiku-

te kui ka laia vaatajaskonna hulgas Ida-Euroopas, samas aga ei omanud moju lid-
nele, kui vilja arvata "Lookesed traadil" ("Skrivanci na niti", 1969, ekraanil alles
1990). "Praha kevade" mahasurumine purustas tSehhi uue laine ja Menzel sai koos
teistega kannatada. Kuid ta ei vaikinud, pigem oppis ta riikima teises dialektis,

mis lddnes oli arusaamatu.

Robert Carver: Kommunistid on lainud,
kuid uus vabadus on kaasa toonud uusi
probleeme TSehhi filmitéostusele. Mis te ar-
vate oma maa jagunemisest ja mida see ti-
hendab filmitoostusele?

Jiri Menzel: Ma olen viga onnetu selle
I6hestamise parast. Ma olen alati pidanud
ennast téehhoslovakiks, mitte téehhiEs, ja ol-
nud koige paremates suhetes slovakkidega,
kes on mu maalased. See rahvuste lahu-
tamine on meile peale sunnitud ebaausate ja
omakasupiiiidlike poliitikute poolt ja rahva
seas sellel poolehoidu ei ole. Mis aga puutub
filmitdostusesse, siis ma loodan, et need po-
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liitilised mané6vrid ei mjuta seda ala. Mul-
le on alati meeldinud téotada Slovakkia pea-
linnas Bratislavas - neil on viga head
stuudiod. Ma ei usu, et kunstiinimesed sel-
lest lollusest end hairida lasevad. Me jatka-
me koos toGtamist. Uleiildse, ma eelistan
slovaki filme tsehhi omadele ja toétan slova-
ki naitlejatega igal voimalikul juhul. Reakt-
siooniks sellisele poliitilisele rumalusele on
toimunud Tsehhi kunstitoodangu enneole-
mzétu populaarsuse kasv Slovakkias ja vastu-
idi.
F RC: Praegusel hetkel olete FAMU, Praha
filmikooli eesotsas, toGtades sealjuures ak-



"Rongid range jdrelevalve all”,
1966

tiivselt nii teatri- kui filmirezissGorina. Te ise
olete vist samuti FAMU-s 6ppinud?

JM: Ma alustasin opinguid 1957. aastal ja
lopetasin 1961.

RC: Kas Milo§ Forman oli seal samal
ajal?

JM: Ta lopetas sellel aastal, kui mina sisse
astusin - ta on minust veidi vanem.

RC: Missugune oli traditsioon teie ajal
FAMU-s, kas see oli eksperimentaalne?

JM: See oli viga range ja konvenisionaal-
ne. Oli palju héid opetajaid, saksa ja ameeri-
ka filmi analtttikuid. Milan Kundera andis
meile vordlevat kirjandusteadust. FAMU

tase oli sel ajal viga hea, sest seal t&Gtasid
poole kohaga maa parimad filmimehed ning
taiskohaga vaga head 6petajad. FAMU on l6-
petanud paljud tuntud mitte-tSehhi reziss66-
rid nagu naiteks Emir Kusturica, Agnieszka
Holland ja teised. See kool 16i tanapaeva
Tehhi filmitdostuse baasi ja koik rezissoorid
on sealt ldbi kidinud, kui vilja arvata kohe
pérast soda toole hakanud mehed.

RC: Kas te hakkasite kohe péarast lopeta-
mist mangufilme tegema?

JM: Ma tootasin lithikest aega filmiuu-
distes, siis tuli kohustuslik sojavaeteenistus.
Kohe pirast seda alustasin ma t66d oma esi-
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Jirt Menzel (Ka:‘enat_lf) oma filmis "Muinas-
Jutuliselt edukad mehed vindaga", 1978.

"Kuritegu 6klubis", 1963. Jitf Grossman ja Jifi
Suchy.

™ i -. : | . \ j
"Lookesed traadil", 1969/90. Viclav Neckd¥
(Pavel) ja Ferdinand Krita.
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mes&lel méngufilmiga, "Rongid range jareleval-
ve all".

RC: Milo$ Forman eelistas emigreerida.
Mis sundis teid kodumaale jaéima parast sel-
list edu filmiga "Rongid rathge jarelevalve
all" ja missugused probleemid sellega kaas-
nesid?

JM: Kohe lpé'irast seda, kui "Rongid ran
jarelevalve all" voitis "Oscari", pakuti mulle
t6dd USA-s. Kuid samal ajal méérati mulle
tSehhi film nimega "Lookesed traadil”. Parast
Vene tankide tulekut sain ma edasi to6tada,
kuid kui film valmis sai, ta keelustati ja piir
sulgus minu ees. Kogu minu polvkond, mit-
te ainult filmirezissdorid, vaid ka kirjanikud
ja kunstnikud, olid mitmeid aastaid ilma t6G,
ta. Seda aega nimetati normaliseerimiseks.
Loppkokkuvéttes on mul hea meel, et ma
siia jain, minust ei oleks saanud edukat rah-
vusvahelist rezissoori. Milo§ Forman teab,
kuidas tehakse filme kogu maailmale, ja ta
teeb seda vaga hasti. Kuid ma ei ole kindel,
kas ma saaksin sellega hakkama. Eelistan
todtada tSehhi publiku heaks.

RC: Te filmisite "Rongid range jareleval-
ve all" poliitilise tsensuuri oludes, kus oli lu-
batud ka teatud kunstiline vabadus ja

aranteeritud riigi korged subsiidiumid.
Ell'.'u'.'ld ei ole tsensuuri, see on asendunud tu-
rujou tiiranniaga.

JM: Kuuekiimnendate aastate keskpai
oli vaga onnelik aeg, lootus ja optimism 16id
lai neig enne repressioone ja pettumusi. Tele-
visioonil ei olnud nii suurt tahtsust, ei olnud
mingit voistlust valismaiste filmidega, puu-
dus video, satelliit. Ka majanduslikus mottes
oli see ideaalne aeg, sest iikski produtsent ei
vastutanud filmi finantseerimise eest. See oli
tootmismasin, nagu vorstivabrik voi autote-
has. Koike tehti produktiivsusele tahelepanu

Goramata, selle parast muutus meie maa
ttha vaesemaks ja vaesemaks.

Me tegime umbes 50 filmi aastas, moni
nendest e1 kolba kuhugi. Tootjapoolse mate-
riaalse vastutuse puudumine andis véimalu-
se noortele rezissooridele t66d teha - minu
puhul ei kiisinud keegi: "Mida te filmikoolis
tegite?" Selle asemel kiisis minu koll rO-
dutsendilt: "Harra Menzel oskab ka lavasta-
da, laseks tal mingi filmi teha?" See koik oli
toesti nii lihtne, ma sain raha ja asusin todle.
Kuldne aeg, voib celda, ja kadunud igave-
seks. Meil oli vabadus, teatud piirides, vastu-

idiselt tanapaevale, kus ko:jli on lubatud,
uid keegi ei tea, mida teha. Neil paevil me
teadsime, kes on vaenlane.

RC: Kas te arvate, et repressiivsete
reziimide ajal 166b film oitsele, sest reziss6o-
rid peavad leidma uue filmikeele, et viia s6-
num labi tsensuuri?

JM: Tapselt nii. Filmi tegija tugevus tu-
leneb sisemisest moraalist, tema teadmi-
sest, mis on dige ja mis on véir, ning selle
kajastamisest. Koigepealt pead sa teadma,
rnilds sa filmi teed ja missugused on piiran-
gud.



RC: Kommunistlik maailm on pikka aega
elanud vaenlast teadvustades. Algul natsid,
siis kapitalism, siis stalinism. Kas te saate
elada ka ilma patuoinata?

JM: Meil on siiani itks vaenlane - meie
ise. Me peame voitlema hullumeelsuse vastu
ja terve moistuse eest. See on meie kohus.
Alates 1970. aastatest on parimad Lééane fil-
mitegijad, eriti saksa ja prantsuse rezisséorid
muutunud iitha egoistlikumaks, isekamaks.
Nad ei tee enam fiﬁe rahvale, vaid oma kor-

e kunstivaimu viljendamiseks. Ma olen sel-
Fe suuna dge vastane. Televisioon on taiesti
amoraalne, kirikut ignoreeritakse. Kellel on
koige suurem moju inimeste hingele, noorte-
le? Filmitegijatel. See on meie kohus. Me

eame jadma kui mitte moralistideks, siis va-
emalt eetilisteks juhtideks.

RC: Praha ekraanidel jooksis praegu vaid
iiks T8ehhi film, kéik muu on kas Ameerika
voi Laane eksport, mida kommunismi ajal
siin kindlasti ndidatud ei oleks. Kas see on
puhkus sotsialismist voi on see Tsehhi filmi-
toostuse 1opp?

JM: Ma loodan, et see on puhkus, kuigi
inimestele jadvad halvad kombed kergesti
kiilge. Ma maletan oma esimest reisi valis-
maale, Pariisi, kui ma olin 30-aastane. Minu
jaoks oli Pariis helendav kultuuri tuletorn,
Luid see, mis ma nagin sealsetes kinodes, So-
keeris mind. Oudué}ilmid, odav ramps, sel-
list jama ei olnud siin kunagi naidatud tanu
tsensuurile. Moned filmid olid loomulikult
keelustatud, kuid meid vahemalt sdasteti sel-
le saasta eest. Tanu sellele oli Tsehhi publik
vaga haritud - paradoksaalne tsensuuri taga-
ar!':zi Niiiid on see aeg moodas. Ladne kriiti-
<ud on oma olemuselt kergeusklikud, nad
voivad tundide kaupa radkida tGsimeelselt
filmidest, millel ei ole mingit sisu. See on nai-
de, kuidas halb maitse levib, niiiid kahjuks
ka siin.

RC: Missuguseid Laane filmitegijaid te
tunnistate?

JM: Mulle meeldivad Francois Truffaut’
tood - vastand Jean-Luc Godard'ile. Praegu-
sel hetkel ei ole, ausalt Geldes, iihtegi rezis-

"[dokesed traadil".
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Jirf Menzel (doktor Josef John) ja Dagmar
Blahovd (Anna Simovd) rezissoor Vera Chytilovd
filmis "Ounaming", 1976.

"Lumikellukeste pidu", 1983. Rudolf Hruffnsky.

soori, keda ma imetleksin. Truffaut maotles
vaatajate peale.

RC: Kgs me voiksime niiiid radkida filmi
"Rongid range jarelevalve all" tegemisest?

]!E’/[: See oli eriline aeg. Inimestele maksti
palka nédala eest, mitte tehtud 156 eest. Vo-
teteks oli meil kiillaldaselt aega, umbes 12
nadalat, erinevalt tinapdeva situatsioonist.
Mustvalge lint oli vdga odav, nii et me voisi-
me filmida kasutatava metraazi vahekorras 9
voi 10:1, samal ajal kui praegu oleks see 5:1.
Tingimused olid nii erinevad. See koik tun-
dub tana unendona.
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RC: "Rongid range jarelevalve all" oli teie
esimene mangufilm. Missu id filme te
olite nainud selleks hetkeks, mis eeldatavasti
mojutasid teid ? Itaalia neorealistid?

JM: Ma olin ndinud véga véhe Itaalia fil-
me - De Sicat ja iiht Rossellini oma,"Rooma -
lahtine linn" ("Roma, cittd aperte”, 1945).
Ameerikas nagid nad minu filmis John Fordi
moju, kuid olen ndinud vaid {ihte John Fordi
filmi, mis mulle meeldis - "Postitold" ("Stage-
coach", 1939). Filmikoolis oli mul voimalus
vaadata haid filme, kuid neid ei olnud paljy,
méned Renoiri teosed, René Clair, Chaplin.
Nendes filmides, mis mulle meeldisid, oli 13-
bivaks teemaks humanism.

RC: Kas ma voiksin viita, et teid on mo-
Etanud manguline, irooniline tsehhi-bdomi

irjanduslik traditsioon - "Vahva séduri Svej-
ki juhtumiste” traditsioon?

M: Mitte Svejk, kuid kindlasti muu tseh-
hi kirjandus - Karel Capek, Jan Neruda.
Mind inspireeris ka tsehhi satiiriline teater,
mis oli seﬁal véga tugev.

RC: Missugusena te ndete Téehhi filmi-
todstuse tulevikku tana?

JM: Uks meie vaartustest on traditsioon.
Filmide tootmine algas siin juba sajandivahe-
tusel ja on jéitkunucF katkematult siiani, pide-
valt kogemusi edasi kandes. Kui ma vérdlen
Saksamaa ja Prantsusmaa, Venemaa ja Unga-
ri filmitéostust meie omaga, siis nden eeli-
seid eelkoige meie tehniliste téotajate voi-
metes. Riigi toetuse kaotamises nien ma
suurt ohtu. Kui turu arenemise tottu Tsehhi
filmitoostus kokku variseb, siis tulevikku
nden ma eelkoige koostdofilmides, kus kisi-
kirjad ja raha tuleb vélismaalt. See tuleb
kl:ll?l kasuks meie tehnilisele personalile,
kuid kahjuks tehhi filmile n-6 suures plaa-
nis.

RC: Praegu te olete FAMU juht. Kas teie
noor lopetanu saab teha sellist filmi nagu
"Rongid range jarelevalve all"?

JM: Ei. %Eliisuguseid tingimusi ei tule
enam kunagi. Oleks voimalik teha tdod tele-

"Endiste acgade lopp", 1989. Jirl Abrahdm ja Jirl
Adamfra.




visiooniga, leida vilismaalt koostGOpartner,
voib-olla.

RC: Kuid koostéod tihendavad tihti va-
liskasikirja ja votete ettemaaratust vélispart-
neri poolt - teie tehnikameistrid valmistavad
sellest lihtsalt europudru.

JM: See on bige, tulemuseks on ebard.
On olemas veel iiks koostéGvorm - teha tseh-
hi film vilisrahaga ja kasutada kahte voi kol-
me vilisnaitlejat, kuid on viga raske leida
néitlejaid, kes suudaksid panna oma méngu
tsehhi hinge.

RC: gs Milo§ Formani "Amadeus"
(1984), mida filmiti Prahas, on teie arvates
téehhi voi vilisfilm?

JM: Ma imetlen Formanit. Vaatamata
Ameerika rahale ja néitlejatele suutis ta teha
filmi kogu maailma jaoks, pannes sinna sisse
tsehhi vaimu, nagu ta tegi ka filmis "Lendas

iile kdopesa" ("One Flew Over the Cuckoo’s
Nest ", 1975?.
RC: Hiljuti te tegite filmi, mis on adap-

teeritud John Gay "Kerjusecoperil” pohine-
vast Vaclav Haveli nididendist. Kas teil oli
sellel pinnal tihe koost6o Haveliga?

JM: Hr Havel oli viga seotud riigiasjade-
Fa, ma vestlesin temaga kord voi kaks enne

ilmivotete algust. Ning ilma tema abita ei
arvanud ma endal Gigust olevat teha suuri
muudatusi.

RC: Kuidas hindate Havelit kui naitekir-
janikku?

JM: Mina ja tema oleme, kui nii voib oel-
da, kaks véga erinevat tassi teed. See film ei
olnud minu idee, mulle pakuti seda kohe pa-
rast revolutsiooni. Minu jaoks olid Haveli
karakterid mudelid, ideede generaatorid,
keda oli vaga raske kujutada kolmemootme-
listena. Tema inimesed on nagu kristallid, ar-
hitektuur - kunstlikud konstruktsioonid,
kellel ei ole tegelikku elu, ei ole siidant.

RC: Mis er‘lG teie kui filmitegija kreedo?
Kas olete sotsialist? Humanist?

JM: Sotsialist ei ole tinapaeval koige pa-
rem s6na, seda on palju valesti kasutatud.
Ma arvan, et iga inimest peab austama, kuid
tingimusel, et see inimene véarib austust. Ma
ei ole nagu Havel, ma ei tunne siimpaatiat
vangide vastu. Tanu kuriteo traditsioonile,
noir traditsioonile, me tunnetame maailma
kui sporti, autovoidusoitu, pidevat tap-
mist ning keegi ei tunne enam huvi ohvrite
vastu.

RC: Teie hilisematel filmidel on olnud to-
hutu menu Ida-Eurcopas, Lidnes aga mitte.

JM: See on teine maailm, parast 40-aas-
tast isolatsiooni oleme teist maha jaanud 20
aasta vorra.

RC: Kas Ida-Eurcopa kultuurides on mi-
dagi, mis ei ole seotud kommunismiga, vaid
slaavi traditsiooniga, mis on rohkem kollek-
tivistlik ja vahem individualistlik?

IM: }ah. Vastus on viga lihtne, me oleme
teist ajaliselt taga. Meie rahvus on noorem
kui Ladne rahvused, meie vanaisad olid talu-
pojad. Me oleme iiksteisele lahemal - inime-

"Mu armas viike kiila", 1985. Keskel Rudolf
Hrusinsky (arst).

ne inimesele - kui teie. Me oleme alati elanud
voora voimu all, alates austerlastest XVI sa-
jandil. 1918, aastast me saime vabaks ja kohe
oli tunda méjutusi mitte ainult Viinist, vaid
ka Pariisist, Berliinist ja USA-st. Meie arhi-
tektuur, kirjandus, teater 16id oGitsele, neil
koigil oli ithine joon - humanism. See mis
mind Prantsusmaal iillatas, oli 16he korgelt
haritud eliidi ja kultuuritu rahvamassi vahel.
Meil on selles osas suurem tasakaal, {ildine
kultuuritase on kiillaltki koérge. Tavaliste
todinimeste seas on head filmid, hea luule
alati au sees olnud. Luulet triikitakse tavali-
selt 100 000-ses tiraaZis.

RC: Kuid sel hetkel, kui inimestel tekib
voimalus hankida tarbekaupu, loobuvad
nad kunstist ja kultuurist, kas pole nii? See
on toimumas ka siin, Prahas?

JM: Ma kardan, et see on toesti nii. Meil
on ka moned eelised - hariduse omandamine
on olnud siin prestiizi kiisimus, lddnes on
see ammu unustatud. Seal on see moenih-
tus, sest sport, pop ja Ameerika filmid on
torjunud kultuuri tagaplaanile, Meil on tra-
ditsicon siilinud, ajapikku voime selle aga
kaotada.

RC: Missugused on teie tulevikuplaanid?

M: Mul on kavas teha kaks filmi - iiks
ingliskeelne tsehhi film siin David Puttnami-
F’a ja teine Ameerika koostéofilm. Me peame
abiradkimisi. Vanasti me tegime filme, niitid
me ainult r&ﬁ%ime ja radgime. Kuid sellele
vaatamata me liigume edasi.

Piev parast seda intervjuud ilmus inglis-
keelses ajalehes "The Prague Post" teadaanne
uliopilaste massust FAMU-s. Tsiteeriti nime-
tut tlestousu juhti: "Menzel peaks lahkuma
FAMU juhi kohalt. Ta veedab suurema osa
oma ajast Hollywoodi kohvikutes, selle ase-
mel, et meid Opetada.” Oli koostatud petit-
sioon Menzeli viljatorjumiseks. Hr Menzel
jai kommentaari volgu.

Ajakirjast "Sight and Sound" 1993, mai
tolkinud RIINA SILDOS
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Mainekas tiehhi filmilavastaja ja -naitleja JIRF
MENZEL (23. Il 1938, Prahas) koos Milo§ Formani
(1932), Evald Schormi (1931-1988), V¥a Chytilovd
(1929), Jan N¥meci (1936), Ivan Passeri (1933) ja Jaro-
mil Jirediga (1935) oli 1960. aastate algul tekkinud
Teehhoslovakkia filmikunsti "uue laine" juhtkujusid.
Erinevalt niiteks Formanist ja Passerist jili ta pirast
Praha kevadet kodumaale. Kuna filmitéd voimalused
olid monda aega virdlemisi piivatud, tuli Menzelil leida
rakendust teatrilaval. Kui serblasest kineast Dufan Ma-
kavejev vditis rahvusvahelise tuntuse oma irooniliste
komoddiatega, milles eritletakse eeskiltf poliitika ja seksi
poimumist, siis Menzeli musta huumoriga vilrtsitatud
lidiriliste komdddiate sonum oli pisut teistsugune: eroo-
tika on elus poliitika ajamisest mirgatavalt olulisem.
Péhiliselt on reZssodr oma filmilavastustes kasutanud
kahe t¥ehhi kirjaniku loomingut. Need on aastail 1891-
1942 elanud Vladislav Vantura ("Pirlikesed merepch-
jas", "Kapriisne suvi", "Kuritegu diklubis", "Endiste
aegade Iopp") ja Bohumil Hrabal ("Rengid range jire-
levalve all”, "Liokesed trandil”, "Meenutused”, "Lu-
mikellukeste pidu").

JIRI MENZELI FILMOGRAAFIA {mittetiielik)

1960 "Paneelmajad” - "Domi z panelu”. Liithidoku-

mentaalfilm. (ReZissoér.)

1962 "Meie iuures suri pan Foerster" - "Umrel ndm

E&m Foerster”. (ReZissoor ja stsenanst, diplomifilm
AMU-s.)

1962 "Laﬁi" - "Strop". (Nditleja; rez: Véra Chytilové;

40-minutine diplomifilm FAMU-s.

1964 "Kaebealune" - "ObZalovan”. (Niitleja; reZ:

:{?n Kaddr ja Elmar Klos.) "Kristallgloobus" Karlovy
arys.

196?’%1(ui tuhat klarnetit..." - "Kdydy tisic klarinet".

(Nditleja; reZ: ]. Rohdd ja V. Svitdte ad)

1964 "Argipidevane vaErus" - "Kazdy den odvahu".

(Nditleja; reZ: Evald Schorm.)

1965 "Keegi ei naera viimasena" - "Nikdo se nebude

smdt". (Naitleja; rez: Hynek Bo¥an).

1965 Epi "Pan Baltazari surm" - "Smrt pana

Baltazara" filmis "Pirlikesed merepdhjas" - "Per-

lilky na dn¥". (Rezissoor; kaasreZ: Jan ec, Véra

Chytilovd, Jaromil Jiresja Evald Schorm.) FIPRESCI

auhind Locarnos.

1965 Samanimeline episood filmis "Kuritegu tiitar-

laste koolis" - "Zlocin v divei $kole". (ReZissdor ja

kaasstsenarist; kaasre?: Ladislav Rk-'chmann.}

1966 "Kadunud poja tagasitulek” - "Ndvrat ztra-

ceného syna". (Nditleja; rez: Evald Schorm.)

1966 "Rongid range jarelevalve all" - "Ostre sledo-

vanévlaky". (Reziss6or, kaasstsenar:st ja korvalosa.)

Grand rfrix Mannheimis, parima voorkeelse filmi

"Oscar”.

1966 "Hotell voorastele" - "Motel pro cizince". (Niit-

Ilz'g; reZ: Antonin Mdsa.)

1968 "Kapriisne suvi" - "Rozmarnéléto". (Rezissddr,

kaasstsenarist ja korvalosa.) "Kristallgloobus" Kar-

lovy Varys.

1968 "Kuritegu 66klubis" - "Zlocin v fantanu".

(Rezissdor, kaasstsenarist ja korvalosa,)

1969/1990 "Lookesed traadil” - "Skrivdnci na niti".

(ReZissodr ja kaasstsenarist.) "Kuldkaru" ex aequo

Berliinis 1990. aastal.

1974 "Kes otsib kuldset merepdhja?" - "Kio hledd

zlaté dno”. (ReZissdor ja kaasstsenarist.)
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1975 "Uksik maja metsa dires" - "Na samote u lesa".

(Rezissoor ja kaasstsenarist.) "Hobedane Hugo"

Chicagos, FIPRESCI auhind Mannheimis.

1976 "Ounaming" - "Hra o jabloke". (Niitleja; reZ:

Véra Chytilovd.)

1978 "Muinasjutuliselt edukad mehed vindaga" -

"Bdjecni muZi s klikou". (ReZissoor, kaasstsenarist ja

korvalosa.)

1980 "Meenutused" - "Postriiny". (ReZissoor ja

kaasstsenarist.)

1982 "Fandy" - "Fandy d Fandy". (Niitleja; rez: Karel

Kachyiia.)

1982 "Siidamlik tervitus maakeralt" - "Srdecn
ozdrav za zemekoule”, (Nditleja; rez: Oldric

:psky.) : : y
1983 "Lumikellukeste pidu" - "Slavnosti sneZenek".
(ReZissoor ja kaasstsenaris;g
1985 "Mu armas viike kodukiila" - "Vesnicko md
strediskovd". (ReZissdor.) Ziirii eriauhind Montrea-

lis.

1986 "Sokolaadinuhid” - "Die Schokoladenschniiff-
ler". (Rezissoor; Saksamaa LV.)

1989 "Endiste aegade 16pp" - "Konec starych casu”".
(ReZissdor ja kaasstsenarist.) Parima reZii auhind
Montrealis.

1991 "Kerjuseooper" - "Opera Zebrdckd”. (ReZissddr.)
1992 "Viike apokaliipsis" - "La petite apocalypse”.
(Nditleja; rez: Constantin Cosla-gsvras; Prantsus-
maa.)

1993 "Koéik, mis mulle meeldib" - "Vietko, co mdn
rdd”, (Nditleja; rez: Martin Sulik.)

1993 "Reamees Conkin" - "Vojin Conkin". (ReZis-
s00r.)

Kavas ekraniseerida "uue laine” nimeka stsenaristi
Josef Skvorecky eksiilis kirjutatud romaan "Inim-

hingede insener”.
AARE ERMEL



PEETER KARMO

TUNDMATU METS

Kiisitakse, kes oli PAUL METS? Olles selle jutukese labi lugenud,
leiate ehk teiegi oma uudishimu rippumas kiisimirgikonksu kéveriku otsas.
Kuidas véis juhtuda, et 1930. aastate alguse eesti levimuusika vaieldamatult

produktiivsemat lauljat iimbritseb miistiline teadmatuse loor ja
keegi ei tea temast Gieti midagi.

Wilmased uudisaed!

llmusid miiiigile Eesti parima baritoni

Paul Mets’a kdige uuemad 166k

palad ainult Homocord grammo-
- foniplaatidel :

Kbsigist naisist dilsam oled sa — tango
Eesii madrus — marss.
Hea stber — fokstrott
Siis, kui arnalt kolawad hellad — slow-
[valss
Ara hiisi, miks on see nii — Inglise valss
E: usalda ihtki noort naist — Inglise valss
Kord ditles Marabu — tango
Miks sul, neiu. nii kurwad on silmad —
e [tango
mmmm hui Sitsew roos — lango
Silis :

Unistus — Inglise valss

lin ja Mar pulmad — popurrii Eesti

| [viisest
Sigri-Migri 1931

ja paliu teisi l83kpa'asid wiimaseist
helifilmest ja Saksa, Soome ning Wene
plaate suures walihus alati saadawal

Kr. Saar & Ko

Tallinn, Estonia puiest 2/, telef. 26-69.
Osakonnad : Tartus, Rackoja 2, telef. 8-94,
Rakweres Tallinna t. 13,

i

l

Selles tagasihoidlikus tilevaates tahaksin sest baritonist Paul Metsast. Himmastav, aga
juttu teha koige produktiivsemast looklaulu- Feaie muusikairide heliplaadireklaami tol-
de esitajast selle sajandi kolmekiimnendate leaegses ajakirjanduses ei leidu tema kohta
aastate alguse Eesti heliplaaditurul, tenoraal- mingit teavet. Kui teised "tahed" - nimeta-
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gem kas voi Aleksander Arderit, Benno Han-
senit, Alfred Sallikut voi Aarne Viisimaad -
olid tuntud-teatud lauljad "Estonia" teatrist
ja nende eluloolisi andmeid ning muudki in-
formatsiooni leiame kiillaldasel maaral isegi
tdnapéaeva teatmeteostest, siis Paul Metsa isi-
kuandmete hulk on praktiliselt nullilaheda-
ne. Liigub mitmesuguseid arvamusi, mille
usaldusvadrsuse eest ei julge kuidagi pead
pandiks anda. Alustades sellest, et ta oli laul-
ja kuskil Tallinna restoranis (seda ei kinnita
aga A. Mutsu piisavalt pohjalik uurimus tol-
lastest tantsuorkestritest) kuni selleni, et
Georg Metsalu maéletamist modda peitus
Paul Metsa varjunime taga Keila villavabri-
ku vene rahvusest direktor Zahharov, kes
olevat olnud entusiastlikult muusikalembe-
ne inimene. Pseudoniiiimi kasutas ta aga ari-
listel kaalutlustel, kuna oli pohjust ee dada,
et vene nimega lauljal on Eesti plaaditurul
raskem labi lutia. Sellel oletusel voib isegi
toepohi all olla, sest P. Metsa eesti keelel on
toesti margata kerget voorast aktsenti.

Ilmselt” on kéesolev kirjatiikk esimene,
milles kasitletakse Paul Metsa. See on kirju-
tatud lootuses, et vahest maletab keegi te-
mast midagi rohkemat, omab vahimatki
materjali (ndit fotot), teab ehk ta stinni- voi
surmaaega voi muudki, mis nende kahe daa-
tumi vahele mahuks. Oleksin tanulik pisima-
gi infokillukese eest!

Seega Paul Metsast raakides tuleb juttu
eelkoige tema plaatidest ja sellest, mis neil
kuulda. P. Metsa repertuaari kuulusid pohili-
selt valismaa kerge muusika loojate varsked
looklood, kaasa arvatud laulud filmidest ja
operettidest. Kui teised grammofoniomanike
poolt armastatud kohalikud lauljad téid

laatidele rahvalikke ringméangu- ja kiilalau-
e reinlendri-, polka- ja valsiriitmis, siis P.
Metsa esituses k(‘)lasicl valdavalt just foks,
tango, aeglane foks ja inglise valss, moodsad
suure maailma ritmid, millest kriitikud lak-
sid tollal nina kirtsutades mééda kui mada-
last massikultuurist.

Umbes aasta jooksul (ajavahemikus
1930.-1931. aastal) heliplaadistas P. Mets tea-
da olevalt 79 laulu, millest osa sai kullaltki
l:)opulaarseks. Selline hulk laule suhteliselt
thikese ajaga voiks ehk tanapaevalgi vairi-
da kohta Guinnessi rekordiraamatus!

Esimesed kaheksa heliplaati salvestas P.
Mets 1930. aasta algul Saksamaal. Need ja ka
koik jargnevad on ta teinud Saksa plaadifir-
male H%RIOCORD. Sama firma orkester oli
ka tema saateansambliks. Esimestest salves-
tustest leidub Rahvusraamatukogus pisitrii-
kis laulutekstidega, samuti avaldab "Pieva-
leht" 1930. aasta aprillis reklaami, et on saa-
bunud miiigile uued eestikeelsed heliplaa-
did P. Metsa esituses. Ja koik!
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°ILUS NAINE KUUL (W. Schmidt-Gentner),
inglise valss

PKEILI, PARDON! (W. Meisel), tango
MIILI JA MINU MANDOLIIN (K. May), foks
ME PUHAPAEVAL PURJETAME MERELE
(A. Profes), foks

*MUL ON NUUD KALLIKE!, reinlender

KUI OLID LAPS, 5115 SIND LIIG KUUMALT
PESTI, foks <

*NUUD TULE JA LEPIME JALLE (H. Krome), valss
JOO, JOO, VENNAKE, JOO (W. Lindemann),
valss

*VANAISAPOLKA |

AH, POLEKS ITAL NAINUD SIND!
*SUDAMESEFP (C. Peter), marss

MIAU! MIAU! (H. Jingst), naljalaul
*NUKUPULMAD (N. El Brown), foks
BLOND INGEL, fo _

*KAKS MUSTA SILMA VOLUVAT (O. Strock),
tango

UKSKORD OELDAKSE "ADIEU"

(W. Schmidt-Gentner), inglise valss

Jargmised palad (30 laulu viieteistkiim-
nel gellakplaadil) laulis P. Mets sisse 1930.
aasta suvel. Koige poleulaarsemaim ]}‘Jlaadiks
osutus VANAPIIGA POLKA / LILLE POL-
KA. Selles on oma teene kindlasti ka "Esto-
nia" teatri kauaaegsel naitlejal Aleksander
Trilljarvel (19. 04. 1871 - 30. 09. 1944), kes kir-
jutas lauludele tipris humoorikad soénad.
Trilljarv oli oma pohitéo korvalt tolle aja koi-

e viljakam laulutekstide kirjutaja. Ta alustas
juba tsaariajal, tolkides operetilibretosid.
Peale peaaegu koigi P. Metsa laulude sonade
ﬁnamasti tolked saksa keelest) :‘f(.;gl ta tekste

oma kolleegidele teatrist - Arderile, Salli-
kule, Hansenile jt.

“POISS, SA ARMASTAD, foks

ILUS ALVA, foks

°*MIS TEAD SIIS SA?, boston

ILUS GIGOLO (L. Casucci), tango

°KUS ON SEE LAUL (L. Berlin), valss

KAKS SUDANT JA 3/4 TAKT (R. Stolz), valss
*PALUN, KAS MA SAAN TEILT

TANGOKS LUBA? (W. Rosen), tango

KUI SA MINUST LAHKUD, foks

Aleksander Trilljaro.




“MIL NAEN MA OMA MAGDALEENI, foks
HARRA KAGU, SU ARMUKADE NAINE
ON HAAPSALUS, foks
*UTLE SEDA HELIDES (J. Sylvain), inglise valss
HEAD OOD! (W. Rollins), taag)
‘DOONAUL KUUVALGEL OOL (B. Gay), valss
LILLEMUUJANNA (M. Lindemann), valss
“TAIS TULD ON MINU RIND (F. Lehdr), tango
KEVADE ROOM (R. Stolz), valss
OOBER, PEAD KOIK KLAASID TAITMA VEEL!
IQFJV. Ostermann), 1’00 ilaul
RGLISED NA SES: LOBUS LAUL JA VIIN
. Ostermann), joogilaul
KADRI POLKA
OH SUUTA NOORUS, polka
*VANAPIIGAPOLKA
LILLE POLKA (P. Lincke)
*TANTSUHOQS, valss
TOHVRI TOOMAS, polka
*VURST JA TALUMEES, gruusia rahvalaul
ARMAS NEIU, SA OITSED KUI ROOS
93' . Meisel), tango
0, VAN A BURSCHI TOREDUS
KUI ON TUDENG REISU PEAL (R. Schiffer,
sonad K. A. Hermann)
“E_[L_E KODUS UKSINDA
NUUD JOOGE SOBRAD

Viimane seeria P. Metsa heliplaate on sal-
vestatud 1931. aasta alguses. Nende hulgas
on ka kaks eesti alguparandit: A. Late- A.
Reinvaldi "Kuldrannake" ja R. T. Hanseni - L.
Koidula "Ema stida", samuti urrii eesti
viisidest "Jiiri ja Mari pulma es jaos.
Kahjuks puuduvad mitmel etiketil andmed
autorite kohta - voib ju olla, et nende hulgas
leidub veelgi moni eesti laul. Millegiparast
on R. Stolzi "Om-6ilis legend" paigutatud
kahele plaadile, kord koos vene romansiga
"Valge akaatsia", kord itaalia igihalja lauluga
"Mererannal” ("Mind dra unusta”).

“NOOR PREILI LISBETH ELAB ALL, foks
KOIGIST NAISIST OILSAM OLED SA, tango
*ARGENTIINA, doble
EESTI MADRUS, marss
“ERIKA, tango
HEA SOBER, foks
*ILUSAL PUHAJARVEL, foks
SIIS KUI ORNALT KOLAVAD KELLAD
SB. Heagney), slow-foks .
AD](')&1 rvf U VAIKE KAITSEVAE HUSAAR
(R. 510]3
ARA KUSI, MIKS ON SEE NII (R. Stolz),
inglise valss
*KORD SAABUB KEVADE, MIL SIND EI OLEGI
(B. Kaper), slow-foks
El USALDA UHTKI NOORT NAIST (R. Tauber),
inglise valss
°SIIN OITSV AS AIAS (F. Stafford), inglise valss
KORD UTLES MARABU (A. Egen - F. German),

tan -

"NAISED MU UMBER KUI SAASED

(F. Hollinder), inglise valss

MIKS SUL, NEIU, NIl KURVAD ON SILMAD

gW. Kollo), tango
SIGRI-MIGRI 1931 I osa, popurrii

Markus: Kaks viimast Lirniga tdhistatud plaati on
iiliopilaslaulud ]':aneis on peale P. Metsa ja
Homocord-orkestri kaastegev ka meeskvartett.
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SIGRI-MIGRI 1931 Il osa, ﬂol:mrrii

°5A OLID MU ONNE ORN INGEL (R. Stolz),
inglise valss

S PUNANE KUI OITSEV ROOS (R. Tauber),
tan

"ORN-OILIS LEGEND (R. Stolz)

VALGE AKAATSIA SA. Sorin)

*UNISTUS, inglise valss

EESTI KAUNITAR, tango

°JURI JA MARI PULMAD 1 osa, popurrii
JURI JA MARIPULMAD II osa, urrii
°KORD ELAS UKS PEREMEES FPI?FI]AS,
labajalavalss

ANTS JA LIISI, polka

"KULDRANNAKE (A. Lite)

MUSTAD SILMAD (A. Sorin)

*ORN-OILIS LEGEND (R. Stolz)
MERERANNAL (E. de Curtis)

*EMA SUDA (R. Hansen)

SINIMERI

Ja sellega oligi 1oppenud Paul Metsa lihi-
ke tihelend hj:plaadi‘;uru]. Lopu pohjust
voib ainult oletada. Ulemaailmne majan-
duskriis ei jatnud puudutamata ka meie
noort vabariiki, rahval jai vahem raha heli-
plaatide, ostmiseks ja &ri ei tasunud ennast
enam &fa. Lopetasid ju eestikeelsete plaatide
tootmise parast 1931. aastat ka ODEON,
PARLOPHON ja COLUMBIA ning HIS MAS-
TER'S VOICE'ld tegi 1931-1936 sisse pikema
vaheaja.

Oletused oletusteks, piisima jaab ikkagi

ohikiisimus -
KES IKKAGI OLI PAUL METS?
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PIRET KRUUSPERE

KUNINGATUTRE TEENIJAST
GRAND OLD LADY’NI

LENSI ROMMER (1903-1993)

Toolisteatri néitleja Lensi Rimmer 1938. a.

Eesti pagulasteater on aja jooksul paratamatult
midratud hidbuma, tédes siinsegi ajakirja
veergudel viljapaistvamaid viliseesti niite-
kirjanikke Ilmar Kiilvet. Seda protsessi ei suuda
ilmselt tiielikult pidurdada ka need praegu
tegutsevad entusiastlikud asjaarmastajad,

kelle tinase pdeva nioga on kodueesti publikul
paari viimase aasta jooksul olnud véimalik
tutvuda - pean silmas nii Stockholmi ja Géteborgi
Eesti Teatrit kui ka noortetruppi Stockholmi
Eesti Kabaree Teater. Kuid tinaste teatritegijate
korval vddrivad ehk enamgi tihelepanu just
need loovisikud, kes on niilidseks vanuse téttu
aktiivsest teatritost korvale tdmbunud,

paljud paraku juba ka jiidavalt lahkunud.

Olid ju nemad oma professionaalse pagasiga
toona eesti eksiilteatrile aluse panijad.
Tunnistagem, et me sellest eesti teatriloo
perioodist, mille algus ulatub pogenikelaagreisse
nii Saksamaal kui Rootsis, kuigi palju ei tea.
Rohket faktimaterjali pakub kiill A. Jirve
iilevaateteos "Viliseestlaste teater ja draama"
(Tartu, 1991), ka "Teater. Muusika. Kino" on
avaldanud intervjuu Signe Pinnaga (1989, nr 9)
ja teatriinimeste (muu hulgas ka Lensi Rmmeri)
milestusi pogenemispdevilt (1989, nr11), ometi
on see minevikku libisev maailm meile paljuski
vaid aimamisi tajutav, Teater siinnib siin ja
praegu. Milline oli ta seal ja siis? Oma osa
vastusest sellele kiisimusele kannab endas iga
pagulasteatri niitleja véi lavastaja elu- ja
lavasaatus.

Rootsis koondus Eestist pdgenenud teat-
rirahvas Saltsjcbadeni lahedal Neglinges
asunud laagrisse, kus pandi peagi alus nii-
tetrupile. Levinuim Zanr oli algselt sonalis-
muusikalised, nn kirevad kavad (neid oli
Eestis rohkesti viljeldud Saksa okupatsiooni
ajal), millega tehti ringreise ka teistesse pa-
gulaslaagritesse. 3. aprillil 1945. aastal eten-
dati juba Stockholmi Eesti Seltsi Naiteringi
nime all E. Vilde "Pisuhdnda", lavastajaks
Hanno Kompus. Osalistena astusid iiles Jussi
Romot (Vestmann), Lensi Rémmer (Matilde),
Marje Parikas (Laura), Edmar Kuus (Sander),
Rein Andre (Piibeleht) ja Valve Andre (teeni-



ja Liina). Ka selle lavastusega kaidi ringreisil.
Nonda siindiski 1946. aastal harrastuslik
Eesti Pagulasteater Rootsis, mis aga kaks
aastat hiljem kolmeks trupiks lagunes, vii-
mased tegutsesid edasi mitme erineva nime
all. 1954. aastal loodi Stockholmi Eesti Teater
(SET), 1969 siindis Signe Pinna initsiatiivil
teater nimega Pinna Stuudio. Need kaks vii-
mati mainitud truppi, mille tegevuses osales
rohkesti omaaegseid kutselisi teatriinimesi,
ongi pikka aega madranud eesti eksiilteatri
palgejooned Stockholmis. SET tegutseb tina-
seni ja selle produktiivseim lavastaja oli pa-
guluses "Pisuhdnna” Matildena alustanud
Lensi Rommer. Endine Tallinna Toolisteatri
niitleja 16i lavastajatod korval voarsil iile 30
rolli ning vaarib valiseesti teatri iildtaustal
tahelepanu ka viljakaima dramatiseerijana.

LENSI ROMMER (toonase nimega Hele-
ne Kristine Rackfeldt, perekonnanime Rém-
mer sai ta abiellumisel 1921. a, alates 1942. a
kodanikunimi Kuus) oli siindinud 18. det-
sembril 1903. aastal Tallinnas. tema isa oli
ametilt puusepp ning ema kangur. Pealinnas
algas ka tidruku koolitee. Esimestest teatri-
elamustest on Lensi Rommer meenutanud
umbes 10-12 aastasena "Estonias" nahtud
A. Kitzbergi lastenaidendit "Kuri kuningatii-
tar", millest siindinud ka iiks lapsepolve-
unistusi, lisaks soovile omada valget spits-
koera ja jaapani paevavarju. See oli - padseda
kord ise lavale, kas voi kuningatiitre teenija
rollis... ;

Juba Tallinna Opetajate Seminaris 6ppi-
des osales titarlaps koolipidudel etendatud
naidendeis. 1919. aastal asutatud Ulemaalise
Eesti Noorsooithenduse Tallinna osakonna
(UENUTO) ettevotmls!ega laks ta agaralt
kaasa, te ju sealgi nditering. 1919. aas-
ta stigise! ko dati tolleaegses Saksa Teatris
esimene nn eesti ohtu, mille kavas oli muu
hulgas O. Lutsu iithevaatuseline naljaméng
"Arusaamatu lugu”. 15-aastane Helene Rack-
feldt astus seal iiles peretiitre osas. Lavastaja
Karl Jungholzi julgustussdnad teatri alal jat-
kamiseks andsid neiule vaieldamatult innus-
tust, kuid esialgu veel 6pingud seminaris ei
katkenud. H. Rackfeldt osales enamikus
UENUTO raames teoks saanud lavastustes
(noorim tiitar A. Kitzbergi "Piive talus", Ma-
tilde A. Bachmanni lavastatud E. Vilde "Pisu-
hdnnas" 1920. a). Méni aeg hiljem sattus ta
koos Priit Poldroosiga Draamateatrisse sta-
tistiks ning alates 1920. aastast kuulus juba
teatri koosseisu, saades esialgu tasu vaid
osadelt, 1921. aasta algusest aga juba kindla
kuupalgalisena.

Preili Helene Rackfeldt, kes on otsustanud pil-
henduda teatrile.

1923. aastal viis elutee L. Rémmeri Draa-
mateatrist Parnusse siirdnud A. Teetsovi kut-
sel lithikeseks ajaks "Endlasse". Ootamatu
kopsuhaigus sundis seejarel hoopis maale
elama asuma, kuid sealgi ei suutnud ta péris
ilma teatritegevuseta libi saada, tehes kaasa
Tostamaa haridusseltsis. Eemalejaamine kut-
selisest teatrist mojus ometi muserdavalt,
L. Rommeri malestuste jargi olevat ta kollee-
gide mangitud komaddia ajal saalis nutnud -
kahjutundest, et tal enesel polnud véimalik
laval olla. Tulnud tagasi Tallinna, méngis
L. Rommer A. Tuurandi ja R. Kleini korral-
datud lasteetendustel, tegi kaasa Randteatris
ning P. Pinna asutatud ja juhitud Rahvateat-
ris.

Paul Sepa kutse U. Sinclairi ndidendi
"Mob" peacssa 1929. aastal viis L. Rémmeri
Tallinna Téolisteatrisse, kus ta tootas kuni
kodumaalt lahkumiseni 1944. aastal. Toolis-
teatris mangitud rollidest on ta ise siidame-
ldhedasemana nimetanud Taalit A. Malgu -
A. Sarevi dramatiseeringus "Oitsev meri"
(1936). Naitleja toonast ampluaad iseloomus-
tabki esialgu peamiselt elurbomsate tiitarlas-
te galerii, tema esimese lavajuubeli (1935)
puhul  margib kriitika tunnustavalt, et ka
neile paljuski dekoratiivsetele osadele on
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L. Rémmer suutnud enamasti elu sisse pu-
huda (L. Soonpaa). Selleks ajaks on niiteljan-
na saavutanud teatris optimaalse rakenda-
tuse, tehes kaasa peaaegu koigis lavastustes.
Kriitika hinnangud kélavad: "vilgas ja vap-
per nagu tavalisesti” (A. Adson), "sarmikas ja
loomulik nagu alati" (V. Mettus), "omal ko-
hal". Enim paases L. Rémmeri korduvalt kii-
detud "sundimatu ja loomulik méangustiil”
(V. Mettus) ilmselt maksvusele Toolisteatri
repertuaarile omastes rahvalikes tiikkides
(Miili "Kosjasoidus", Anni "Parvepoistes”,
Mizzi Toéroki-Emodi "Tatarlapses tanaval”,
Tiiu "Vedelvorstis" jt). Arvustajad on onnes-
tunuks pidanud ka mitmeid psiihholoogilisi
ja karakterkujusid (Laura "Pisuhdnnas", Liisa
M. Metsanurga "Umbrohu juurtes”, pr Liicke
"Vaikses nurgakeses”, Tanja V. Katajevi "Lil-
lede tees", Huntaugu Miina "Mahtra sojas”,
Miili "Kauka jumalas"). Kolmes Lutsu-dra-
matiseeringus ("Tootsi pulm", "Aripaev",
"Siigis") 1930. aastate l6pul oli L. Rémmer
Teele, saades eriti kiita "Aripdevas". 1940.
aastate alguses méangis naitlejanna ka Tamm-
saare tegelasi - Maiat 'Pérf;upéhia uues Va-
napaganas” ja Katku Viilu ema "Kérboja
peremehes". Tiidrukute rollid asenduvadki
ajapikku ema kujudega (Anna Junek W. Wer-
neri naidendis "Inimesed ajujaal"), naitleja-
biograafiasse lisandub varvikaid korval-
tiiipe (Zapolska naidendis "Preili Mali-
czewska", Kiedrzynski koméodias "Tagasi
patu juurde"). Tunnustust pélvib L. Rémmer
nii mitmetes komoddiarollides (Wuolijoe
"Vastumiirgis", Helwigi "Mesinddalates) kui
ka haigestunud L. Reiali asendajana Desde-
mona osas (esialgu oli ta "Othello" lavastuses
Bianca). Toolisteatris siindis ka L. Rommeri
esimene (ja kodumaal ainsaks jainud) lavas-
tus - A.Kivi "Kihlad". 1937. aastal sai
L. Rommer Todlisteatri 1 liigi teenetemarg.
Saksa okupatsiooni ajal dramatiseeris ta
sketse soduritele moeldud segaeeskavadega
Shtute, nn Bunter Abend'ite jacks.

ROOTSIMAA PINNALE, Gotlandile,
joudsid Lensi Rdmmer ja tema naitlejast abi-
kaasa Edmar Kuus 1944. aasta 23. septemb-
ril. Pogenikelaagri aeg kestis umbes iiks
aasta, seejarel leiti korter Stockholmi eeslin-
nas Hégerstenis, mis jdigi nende tihiseks ko-
duks kuni L. Rommeri asjase lahkumiseni.
Paljud eesti haritlased (August Malk, Rein
Andre) leidsid esialgse tookoha teatriarhiivi-
des ja -raamatukogudes. Drottningholmi
teatri arhiiv sai téGpaigaks E. Kuusile,
L. Rommer tegi aga esialgu labi juurdeloika-
miskursused. Tema pikaajaliseks ning ain-
saks tookohaks Rootsis oli Eesti Kultuuri
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Koondis. Raamatupidajana eestikeelses
keskkonnas tootades ei omandanud L. Rém-
mer kiill nii kiiresti rootsi keelt, kuid nimeta-
tud amet jittis talle suhteliselt rohkem aega
ning voimalusi tegelda teatritdoga. Erakirjas
maérgib niitlejanna: ""Leivateenimis" mured
vottis mu abikaasa kartmatult {iksi oma 6l-
gadele ja niimoodi saime teostada oma iilima
eesmargi: hoida elus eesti teater paguluses.”

Teairitéd voorsil algas Matilde rolliga
eespool mainitud "Pisuhdnnas". Jargnesid
osatditmised Rein Andre lavastustes - lati
autori Martin Zivertsi naidendis "Miilkasoo"
(1945) ja ungarlase J. v. Bokay komoddias
"Abikaasa" (1946). 1947. aasta tahistab
L. Rémmeri esimest lavastust paguluses. Sel-
leks oli sojaeelses Eestiski populaarsuse saa-
vutanud soomlase Agapetuse (Yrjo Soini)
jant "Patuoinas”, milles lavastaja ise astus
tles (juba varem Toolisteatris mangitud)
proua Arona. Edaspidi iha rohkem lavasta-
misele keskendudes esines L. Roémmer aeg-
ajalt siiski ka niitlejana, enamasti omaenda
lavastustes.

ET MOISTA PAREMINI Lensi Rommeri
osa pagulasteatri arenguloos, tuleks taustana
pogusalt peatuda Stockholmis kui tihes eesti
pagulasteatri keskuses tegutsenud truppide
n-6 loomingulisel aruandel. Alates 1945. aas-
tast on antud sadakond esietendust, valda-
valt on tegemist draamatiikkidega, kuid
algaastail toodi lavale ka kiitmmekond muu-
sikalavastust (operetid, isegi kaks G. Puccini
ooperit - "Tosca" ja "Madame Butterfly"). La-
vastajana on Stockholmi eesti teatritruppides
tegutsenud 20 inimest, neist viljakaim on
Lensi Rommer 33 lavastusega aastatel 1947-
1987 (21 lavastust on valminud SET-is, paaril
viimasel tegevusaastal tulid moned tiikid
vilja Eesti Kultuuri Koondise egiidi all). La-
vastuste arvuga jargnevad talle Signe Pinna
(10 lavastust aastail 1969-1981), Valentin
Lind (9 lavastust, 1953-1966), Agnes Lepp-
Kaasik (8 lavastust, 1948-1981); mainima
peab veel Marie Kalbekit, Aarne Viisimaad,
Hanno Kompust, Boris Peensaart.

PAGULASTEATRI TEGEVUSE ESIME-
SEL KUMNENDIL (1945-1953) olid reper-
tuaaris vordselt esindatud nii muusika- kui
draamalavastused ning tisna sageli mangiti
sOjaeelsest mangukavast tuttavaid teoseid
(autoreiks naiteks Agapetus, M. Pagnol jt).
Mida aeg edasi, seda enam péaises dominee-
rima sonalavastus ja seda suuremaks muu-
tus uldpildis eesti algupérase naidendi
osatdhtsus, nii klassika kui ka paguluses kir-
jutatu naol; samuti kasvas dramatiseeringute



"hulk. (Tendents eesti aine eelistamisele ilm-
nes eriti selgelt Rootsis ja Austraalias tegut-
senud truppide repertuaaris.) Alates 1954.
aastast tanaseni Stockholmis esietendunud
umbes 70 lavastusest moodustab eesti auto-
rite looming - nii ndidendid kui dramatisee-
ringud - ligi 80 protsenti. Korduvalt on
lavale toodud niiteks Hugo Raudsepa nii-
dendeid (Raudsepp oli paguluses tildse vaga
hinnatud autor, vordluseks tasub meenutada
vastava traditsiooni katkendlikkust resp kat-
kemist samal ajal kodumaal). Pagulaskirjani-
kest on Stockholmi eesti teatrites olnud
populaarseim Arvo Magi (9 lavastatud néi-
dendiga), soositud on ka August Milgu ja II-
mar Kilveti draamalooming - see peegeldab
viliseesti teatri eelistusi iildisemaski plaanis.
Lisaks eelmainituile on Stockholmis méangi-
tud veel kiimne eksiilautori teoseid.

Ka Lensi Rommeri lavastajabiograafias
mérkame eeltoodud repertuaaripildile ise-
loomulikku seesmist proportsionaalset jao-
tust. Tema 33 lavastuse hulgas on vaid kuus
tolketeost, neist enamik langeb 1950. aastais-
se. Tegemist on valdavalt koméddiazanriga:
eespool mainitud Agapetuse "Patuoinas”
(1947), O. Wilde'i "Ideaalne abielumees"
(1950), M. Waltari "Teine noorus" (1956), Gar-
son Kanini "Eilesiindinu" (1959), E. O’Neilli
"Oi noorus" (1962). Pikema vaheaja jérel la-
vastas L. Rommer 1987. aastal H. v. Kleisti
"Lohutud kruusi”, mis jai ka tema viimaseks
lavastuseks. Tallinna Té6listeatris 1932. aas-
tal méngitud Eve’i rollist oli naitlejanna
joudnud emand Brigitte ossa...

PAGULASKIRJANIKE NAIDENDEIST
on L. Rémmer lavale toonud jargmised teo-
sed: Gert Helbemae "Viibinud vastus” (1948),
Bernard Kangro "Linnuaiad" (1952) ja "Ule
joe" (1970), Agnes Vesilo "Mudane pohi”
(1957), llmar Kiilveti "Lamp ei tohi ku::uda"
(1968), Arvo Mégi "Rahu maa peal” (1971) ja
"Agamemnoni kolutulek" (1980), August
Malgu "Valgus sinu kées" (1972), Voldemar
Ouna "Telsel pool tousu" (1974), Karl Eerme
"Kuid koéik laks teisiti" (1974) ja Karin Saarse-
ni "Merehunt" (1986).

Klassikast on lavastatud E. Vilde "Pisu-
hand" (1965), klassika dramatiseeringuist L.
Koidula - Kaarel S66dori "Ojamélder ja tema
minia" (1947) ja A. H. Tammsaare - A. Sarevi
"Elu ja armastus" (1970). Eesti lava-tammsaa-
reistikasse liituvad L. Rommeri enese drama-
tiseeringud "Karin ja Indrek" (1978) ja
"Armastuse tihistel” ("Ma armastasin saks-
last", 1982). Paguluses dramatiseerijate silmis
eriti populaarsest A. Gailiti "Toomas Niper-

naadist" on ka L. Rémmer lava jaoks sead-
nud novelli "Seeba kuninganna" (1975), Karl
Ristikivi romaani "Oige mehe koda" [ osa
joudis L. Rémmeri dramatiseeringuna lavale
1983. aastal. See fakt iseenesest annaks alust
motiskleda teemal: Ristikivi loomingu - ees-
katt Tallinna-triloogia - voimalikkusest eesti
teatrilaval, vorrelduna niiteks Tammsaare-
traditsiooniga. Juhan Jaigi jutustuste kogust
"Kuldne elu" dramatiseeris L. Rémmer 1979.
aastal kolm pala pealkirja all "Uks noormees
otsib pruuti”. Pagulaskirjanike teostest on ta
draamavormi seadnud ja lavale toonud veel
Aino Thoeni "I[gaviku veskid" (1955), Arvo
Magi "Paradiisi varavad” (1960) ning Ilmar
Talve "Juhansoni reiside” I, Soome s&ja siind-
musi kujutava osa (1973). Erilist siimpaatiat
August Milgu loomingu vastu reedavad
eespool mainitud néaidendi "Valgus sinu
kiies" lavastuse korval dramahseenngud ro-
maanidest "Taeva palge all" (1953) ja "Oitsev
meri" (1976) ning novellidest "Tson Lemberi
uus elu" (1970) ja "Projekt Victoria" (1981). L.
Rommeri tegevusega dramatiseerijana liitub
veel tema sulest périt, L. Koidula elu kisitle-
vaile materjalidele toetuv teatrilugu "Koidu-
lauliku jalgedes" (1985; olgu see nimetatud
muu hulgas taiendusena K. Siivalepa "Ema-
joe Odbiku" "Vanemuise" kavalehel esitatud
Koidula-naidendite loetelule).

LISAKS EELMAINITUD LAVASTUSTE-
LE kuulub L. Rémmeri aastatepikkuse teatri-
t66 hulka tegevus Stockholmi Eesti Algkooli
kooliteatri juhina aastail 1956-1967, mida ta-
histab ile 20 lastendidendi lavastuse, neist
mitmed tema enese sulest ("Metsas jouludél”,
"Miks sa nutad, jankumemm", "Pakapiku
hambavalu”, "Jankupere pithade munad" jt).
Mainimata ei saa jatta L. Rémmeri muret ja
hoolt jarelkasvu koolitamisel eesti pagulas-
teatrile ning uute viljendusvormide otsin-
guid  teatri  eksistentsi  jatkamiseks
paratamatult muutunud oludes (kammer-,
tuba- ja nn kohvi- kteater). Ta on vajaduse
korral méne naidendi ka ise tolkinud (G. Ka-
nini "Eilestindinu", August Malgu "Valgus
sinu kies" rootsikeelsest kuuldeminguva-
riandist), koostanud segaeeskavu, lavasta-
nud kuuldeminge (A. Lepp-Kaasiku "Kui
ohtu laheneb", 1987), salvestanud eesti auto-
rite teoseid helikassettidele. Pikka aega oli L.
Rommer Eesti Kul- tuuri Koondise teatri-
toimkonna juht ja on saanud 1983. aastal ka
nimetatud koondise auhinna. Kauaaegse
teatritegevuse eest palvis ta jargmisel, 1984,
aastal koos Signe Pinnaga Rootsi Eestlaste
Esinduse kultuuri- auhinna.
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PAGULUSES ON IGA LAVASTAJA ena-
masti kandnud maérgatavalt suuremat lisa-
koormust ja -vastutust, seda eeskitt stabiilse
teatritrupi ja -organisatsiooni puudumise
tottu. Ehk nagu on delnud Arve Magi nimelt
Lensi Rommerile viidates: "Kui jumal tahab
inimest paguluses karistada, siis paneb ta
tema lavastajaks." On ju ka teatri funkisioo-

J. von Bokay "Abikaasa", 1946. a. Rootsis
(lavastaja Rein Andre). Vasakult Valve Andre,
Edmar Kuus, Lensi Rommer, Marje Parikas ja
Jussi Romot.




nid olnud sootuks teistsugused, vorreldes
kodu-eesti oludega. Rahvuskultuuri {ihe fe-
nomenina oli teatril seal taita siduv, tihendav
roll olla n-6 "kodutunde ja kunstiloomin
siintees", nagu seisab kirjas {ihel kavalehel.
Teatri sotsiaalpsithholoogilisest funktsioconist
pagulustingimustes johtub aga paradoksaal-
ne vastuolu, millele osutab teatrikriitik
Eduard Reining: teatrikunst teiseneb kunsti-
loomingust tarbekunstiks.

Selle viite taustal kolavad tihenduslikult
kaks valjavotet L. Rommeri intervjuudest:
"eelistan draamat komdoodiale" (1976) ja
"esialgu pean ikka hoidma rohkem komoo-
dia poole" (1983). Soltuvus publiku maitsest
ja eelistustest on pagulasteatrite repertuaari
toonud tulekaalukalt kergema Zanri - seda
mitte {iksnes Stockholmis ja Rootsis. Teisalt
mangib oma osa ka rahvusliku identiteedi
sdilitamise ja rohutamise vajadus alguparase
niidendi ning klassikalavastuste kaudu,
mispuhul on vahel tehtud teatud mé6ndusi
paraku kunstilises osas. Uheks valiku kritee-
riumiks repertuaari kujundamisel on samuti
sOltuvus reaaloludest (sobivate osaliste ole-
masolu, ringreisitingimustega arvestamine).

RAHVAVALGUSTUSLIK _ VOI ~ SOT-
SIAALPEDAGOOGILINE VARVING sobib
koige paremas mottes iseloomustama ka
L. Rémmeri lavastaja- ning dramatiseerijate-
gevust. Nagu eespool esitatud loetelust nah-
tub, on tolkendidendite puhul tegemist
eranditult koméddialavastustega, nendele li-
sanduvad eesti naitekirjandusest E. Vilde
"Pisuhand", A. Magi tina- pédeva oludesse
ning komoddiavormi  transformeeritud
"Agamemnoni kojutulek” ja V. Ouna kaheini-
mesetiitkk "Teisel pool tousu", mis kujutab
humoorikalt kahe vananeva inimese kontak-
tiotsinguid. Omaaegse Todlisteatri traditsioo-
ni edasi kandva L. Rémmeri kie all pisib
pagulasteatriski elujoulisena rahvaliku teatri
suund, mille algust tema lavastajabiograafias
tahistab L. Koidula "Ojaméldri.." lavastus
(Kaarel Soodori tekstitootlust on peetud
ttheks esimeseks eksiilis loodud dramatisee-
ringuks). Seda rida jatkavad A. Malgu ro-
maanide "Taeva palge all" ja "Oitsev meri"
lavaversioonid, nende puhul hakkab kaa-
saegsest kriitikast silma maéaaratlus: "titkike
kodumaad teatrilaval". K. Ristikivigi on ar-
vustajana pohjendatult osutanud publiku
nostalgilisele suhtumisele kujutatavasse.
Rahvaliku teatri niidetena tuleb nimetada
veel A. Milgu novelli "Tson Lemberi uus
elu”, A. Gailiti, I. Talve ja ]. Jaigi teoste dra-
matiseeringuid ja nende lavastusi. Samuti A.

Mégi iiht isikupirasemat ndidendit "Rahu
maa peal” L. Rommeri interpretatsioonis,
mispuhul kriitika kiitis peategelase Tobiase
kuju leebe humaansuse kaudu teosele lisan-
dunud filosoofilist siigavust.

Kultuuriloolisest ainest lahtuvad G. Hel-
bemée "Viibinud vastus”, helilooja J. Kappeli
ja lihtsa talutiidruku romantilise armastuse
lugu, ja L. Rommeri enese kirjapanduna
"fakte ja fantaasiat” L. Koidula elust pealkirja
all "Koidulauliku jalgedes". Viimaseski on
rohk asetatud armastussuhetele. Teatud tun-
deline laad naib teatrilaval {ildse olevat
oodatud ja aktsepteeritud. Nimetatagu L.
Roémmeri téodest selles kontekstis veel nai-
teks A. Vesilo melodramaatilise ndidendi
"Mudane pohi" lavastust. Isegi tema Tamm-
saare-dramatiseeringuis ("Karin ja Indrek",
"Armastuse tahistel") on domineeriv just
abielu- ja armastussuhete tasand, neist tol-
gendustest esimest maératleb E. Reining kui
abieludraamat par excellence. Teatud maéaral
voivad sellised interpretatsiooniaspektid olla
pohjustatud ka kammerliku esituslaadi eelis-
tamisest, ei voimalda ju juba puhttehnilised
tingimused pagulaslaval tldjuhul pano-
raamseid lavaseadeid.

Psithholoogilis-realistlik suund leiab
L. Rommeri lavastajaloomingus viljenduse
selliste  algupédrandite lavastustes nagu
B. Kangro ja A. Malgu sulest parit isikudraa-
mad ("Linnuaiad”, "Valgus sinu kies") ning
rahvuspoliitilise miindiga, seejuures tihti ar-
mastus- voi ponevusdraama elemente siin-
teesivad naidendid, autoreiks [. Kiilvet,
K. Eerme, K. Saarsen ("Lamp ei tohi kustu-
da", "Kuid koik léks teisiti", "Merehunt"). Sa-
mas laadis vadrivad mainimist A. Thoeni ja
A. Mégi romaanide dramatiseeringud. Esile-
kiilindivaimana tuleb nimetada "Lamp ei
tohi kustuda" lavastust, seda esmajoones
tanu tugevale dramaturgilisele alusmaterjali-
le. (I. Kulveti m&ju naitekirjanduse arengule
paguluses on vaieldamatu, ka eelmainitud
K. Eerme ja K. Saarseni ndidendeis voib ses
suhtes teatud epigonismi tiheldada.)

L. ROMMERI LAVASTAJATOO TUGE-
VAKS KULJEKS niib olevat ansambli kujun-
damine 0sna eritasemelistest osataitjatest,
samuti 166 noorte resp algajate naitekunsti-
huvilistega. Tema pedagoogitalendist annab
tunnistust mitme noore areng silmapaistvaks
naitlejaisiksuseks, naiteks Epp Lohk (ithe
tema onnestunud rollina fikseerib kriitika
Maret Vaa "Seeba kuningannas"), Viino Kon-
ga (Jakob Kadarik "Oige mehe kojas"), Siiri
Kriisa (Erika, Koidula) jt. Veel 1983. aastal
hellitas pagulasteatri perspektiivi parast sii-
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dant valutav L. Rémmer mdtet noorteteatri
loomisest.

Lavastajana on talle tunnustust toonud
eelkdige komoodia ja rahvatiikk - lemmikau-
toritena nimetab L. Rémmer ise kiill E. Vil-
det, kelle "Pisuhénnas" ta on muide kehas-
tanud koiki naisrolle, ja E. O'Neilli. Uldjuhul
kalduvad tema lavastused kammerlikkusele,
mis iseenesest ei valista onnestumisi ka laia-
haardelisemates kompositsico- nides ("Ju-
hansoni reisid", "Oige mehe koda"). 80. aas-
tatel on mérgata vuemate lavaliste viljen-
dusvahendite otsinguid, naiteks elava muu-
sika kasutamine (koor "Agamemnoni koju-
tulekus"; "Lohutud kruus”), samuti efekise-
mate lavalis-tehniliste lahenduste rakenda-
mise ndol ("Projekt Victoria").

Nii lavastaja kui naitlejana on L. Romme-
ri loomingus domineerinud realistlik laad.
Siinkohal vaarib naiteks tdhelepanu K. Risti-
kivi osutus B. Kangro liirismi ja siimbolismi
sugemetega niidendi "Linnuaiad" kahesu-
gusele voimalikule tolgendusele, millest
L. Rémmer eelistas just realistlikumat lahen-
dust. Teatud dissonants ilmnes sama kirjani-
ku lithinididendi "Ule joe" lavastuses, seda
teose siimbalistliku pohitooni ja pagulasnit-

lejate harjumuspéraselt realistliku mangu-
laadi vahel.

NAITLEJANA on L. Rommer Eestis ja
Rootsis kokku loonud iile saja rolli. Ikka it

O. Lutsu - A Sirevi "Tootsi pulm”,
Johannes (Jussi) Romot.

les ta end olevat eelistanud karakterosi, neis
leidub ka rohkem onnestumisi. Paguluses
mangitust vaarivad markimist vanaema
"[gaviku veskites", tadi Greete ("Valgus sinu
kies"), ema "Oltsvas meres", naisadvokaat
("Teisel pool tousu"). Tema osa]ahencluste
puhul on arvustuse mirksonadeks sageli
"inimlikkus, soojus, siidamlikkus". "Lensi
Rommer-Kuusi lavakujud on olnud inimli-
kult ladhedased, tal on olnud oma kunstiline
palg, milles on puudunud raskepérane traa-
gika ja korgele kruvitud dramaatika," kirju-
tab O. Lillendal 1973. aastal. Tunnustust on
toonud ka osatditmised komoddiates ("Pa-
tuoinas”, M. Kalbeki lavastatud M. Waltari
"Oma rahas" 1962).

KUl L. ROMMERI LAVASTUSTE JA
OSATAITMISTE RETSEPTSIOONI PUHUL
on pohiliselt voimalik toetuda vaid perioodi-
kas avaldatud kriitikale, siis dramatiseerin-
gutest on siin kirjutajalgi olnud kasutada
koigi lavastuste tekstide kasikifjad, millise
voimaluse eest olen L. Rémmerile ja E. Kuu-
sile siiralt tanulik. P66rdumise dramatisee-
ringute poole vois iihelt poolt tingida ees-
pool tsiteeritud soov lavastada draamat
(kindlasti ei saa eitada ka Tcolisteatri-aeg-
seid kontakte eesti toonase produktiivseima
dramatiseerija = A. Sareviga), teisalt on
L. Rémmer just dramatiseeringute puhul ro-
hutanud oma eesmaérgina noorema publiku

Ttolisteater, 1937. Teele - Lency (Lensi) Rémmer, Toots -




E. O'Neilli "Oi, noorus!"
1962 (lavastaja L.
Rdémmer). Lensi Rémmer
ja Niini Loona.

O. Lutsu - A. Sirevi
"Vaikne nurgake”,
Toolisteater, 1935. Proua
Liicke - Lency (Lensi)
Rommer ja Hirra Lilcke -
Ruts Bauman.

L. Koidula - K. S0ddori "Ojamolder ja tema
minia" (lavastaja L. Rommer), 1947. Ojamdlder
- Edmar Kuus.




toomist teatrisse ja talle kodumaa olustiku
(A. Malgu looming) vGi eesti kirjanduse tiht-
tecste ja -autorite (A. H. Tammsaare, K. Ris-
tikivi) tutvustamist. J. Jaigi teoste lavavormi
seadmisel on L. Rémmer rohutanud vaja-
dust osutada tihelepanu suhteliselt unusta-
tud kirjanikule. Sellist suundumust voib ilm-
selt digustatult ja habenematult rahvavalgus-
tuslikuks nimetada.

Pohimotteliselt jatkab L. Rommer A. Sa-
revile omast olustikulis-realistlikku dramati-
seerimislaadi, jargides alusteoste siindmusti-
kulis-stizeelist arengut. Erinevall Sarevisl
iseloomustab teda aga aarmiselt alalhoidlik
suhtumine iga konkreetse kirjaniku keeleka-
sulusse (ses suhtes voib paralleele tommata
V. Pansoga). "Autoritruudus" sellisel kujul
(naiteks kirjaniku teksti jargimine isegi va-
hestes remarkides) voib aga olla kammitsev-
gi. Liigsele pieteedile on osutanud K. Risti-
kivi "Seeba kuninganna" puhul, sama

tendentsi - tarbetut klammerdumist autori-
teksti - todes kriitika seoses "Paradiisi véra-
vatega”. Julgem oma kontsepisiconile toetu-
mine on taganud monele dramatiseeringule

suurema lavalisuse - naiteks "Igaviku veski-
tes”; ka A. Milgu ulmelisest novellist "Pro-
jekt Victoria" on L. Rommeri tolgenduses
saanud dramaatiliselt pingestatud lithinai-
dend. Vajadus uuemate teatrivormide jarele
on muutnud ka materjali valiku ja kompo-
neerimise lihtekohti. Nonda siindis intiimse
nn kohvikteatri véikelava tarbeks komposit-
sioon J. Jaigi jutustustest "Uks noormees ot-
sib pruuti”, mispuhul L. Rémmer naitab end
meisterliku  dialoogikujundajana  labinisti
monolongilise struktuuriga tekstidest, luues
juurde ka omapoolseid tegelasi (Kiilaeit,
Kingsepa abiline). Leidlik tekstikomposit-
sioon ongi L. Rdmmeri dramatiseeringutele
eriti iseloomulik.

A. Malgu rannaromaanide dramatisee-
ringuis on L. Rémmer taotluslikult esiplaani-
le tosinud miljéé ja tidbistiku, mistottu
kompositsiooniliselt kujutavad need endast
pigem liksikpiltide rida. "Taeva palge all" tol-
genduses on panus muuhulgas tehtud Tursa
Simmu varvikale karakterile. "Oitsva mere"
dramatiseeringusse on L. Rémmer sulatanud
teksti ka teistest Malgu teostest. Hinnates

V. Ouna "Teisel pool tousu".

L. Rommeri juubelictendus

}(974. a. Lensi Rommer ja Edmar
uus.



JA AN TATTE, Noorsooteatri niitleja, kellele Lensi RSmmer-Kuusi ja Edmar Kuusi
asutatud nende-nimeline sihtkapital eesti niitekunsti huvides on midranud esimese
stipendiumi. Uleandmine toimus kadunud Lensi Rémmeri siinnipdeval 18, detsembril
Noorsooteatris pirast etendust "Kes kardab Virginia Woolfi?".

H. Rospu foto

Malgu elavat, rahvapérast dialoogi, on L.
Rommer - erinevalt A. Sarevist - ptiidnud
seda kaasata dramaturgilisse teksti voimali-
kult palju.

A. H. Tammsaare romaanide tolgendus-
tes on L. Rdmmer, nagu juba deldud, teinud
panuse abielu- ja armastusprobleemidele
ning jatnud iihiskondliku tausta vaid tege-
laskones avalduvate vihjete tasandile. "Karin
ja Indrek” on omas laadis aga psithholoogili-
selt usutavalt ja kompositsioonikindlalt valja
peetud. Lavastuse onnestumisele aitasid
vaieldamatult kaasa peaosaliste Heljo Man-
geli ja Edmar Kuusi veenvad osalahendused.
"Armastuse tahistel” dramatiseeringut ja la-
vastust kannab romantilis-poeetiline tunde-
toon, keskendumine Oskari ja Erika armas-
tusloole. Lavastuses tousis varvikana esile
majaproua ja -hirra tegelaspaar, keda arvus-
tus vordles isegi kooriga vanakreeka tragoo-
diais. Kusitavusi tekitas tegevuse koonda-
mine iihie realistlikku tegevuspaika, R. Kolk
arvas naiteks, et pagulasteatriski oleks aeg
pddrduda tinglikuma lavaruumi poole.

_ Saavutuseks tuleb pidada K. Ristikivi
"Oige mehe koja" teatrilahendust, mida siin
kirjutajal cn onnestunud nidha videos. See
kujutab romaani esimese osa tegevustikku -

Jakob Kadariku tousu Abneri kaubamaija et-
teotsa - ja 1opeb Jakobi todemusega, et ees-
mark on saavutaiud: "Viimaks ometi!" ohkab
ta Ioppstseenis Abneri kabinetis kirjutuslaua
taha istudes. Siingi on L. Rémmer kasutanud
paindlikult autori voi tegelaste sisekonet
dramatiseeringu konestruktuuri loomisel.
Lavastust iseloomustas iithtne ansambli-
méng.

_ LENSI ROMMERI ROLLINIMESTIKKU
JALGIDES torkab silma, et nii nooremas kui
ka kiipsemas eas on ta iillatavalt sageli ke-
hastanud teenijaid. Kas ei peitu siin {iks voi-
malikke  kujundeid tema  teatritéd
pohisuundumuse iseloomustamiseks? Sest
teenimisest on voimalik konelda pithendu-
mise tahenduses ja see peaks olema Lensi
Rémmeri puhul igati digustatud sonakasu-
tus.

Jirelmdrkus. See kirjatos, mis oli moeldud
mirkima pagulasteatri kauaaegse eestvedaja
90. siinunipdeva mdddnud aasta joulukuul, muu-
tus saatuse tahtel siiski mélestuskirfutiseks... Pd-
rast pikka haigust, 20. novembrd 1993. aastal
Lensi Rémmer suri.
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PERSONA GRATA

DORIAN SUPIN

Ilmale tuli Vassili saarel Leningradis 25.
septembril 1948 juudi perekonnas, mis tihendas,
et aasta hiljem pandi igaks juhuks kompsud
kokku ja tuldi Eestisse.

Tidiskasvanuks saamiseni joudis elada
kolmes paigas - Koidula, Luise ja Koidu tinavas.
Viisteist tdis, liks Laevaremonditehasesse n-6
elukooli. Oppimist siiski ei jitnud ja tegi Keva-
de tinava kaugdppes kaks aastat korraga.
Noukogude patriotismist jiisuh-
teliselt puutumata, sest kodsnerist isa ja ham-
baarstist ema kuulasid piisavalt "hdili". Kui aga

vanemad Moskvas vallandunud uue antisemiit-.

liku kiusu pelguses 1972. aastal lisraeli séitsid,
otsustasid Dorian ja 6de Nora ometi paigale jaa-
da.

Igavene tudeng polesoovinud olla (kui
see korvalistele ka nii paistis). TPI kanalisatsioo-
ni- ja veevarustusestuudiumis pidas vastu iihe
aasta, kosmonautide nimedega pirjatud Lenin-
gradi Sideinstituudis ménevérra kauem (kuni
vilja visati). Kuid siis, piiidnud Neevalinnas
veel tulutult niitekooligi astuda ning maitsnud
Kopli sadamas aastakese joonestaja leiba, iiritas
paaseda Leningradi Péllumajandusinstituuti, ja
ennie imet, |6petaski selle 4,5 aastase stuudiumi
jdrel taimekaitse erialal.

Kaamera vastu hakkas huvi tundma péllu-
koolis, kus muud kéitvat (kuigi bioloogia siiani
armas), ei osanud iimbritsevast leida. Olnud suu-
natuna viheke erialasel t661 Tallinna kaubasada-
ma karantiinis, hakkas ajastule iseloomulik
rahvusest tulenev t66puudus kummitama tedagi.
Et pakkumised kiisid Arhangelskist Vorkutani,
tegi kannapéérde ja vottis vastu lapsepélvesdbra
kutse tulla Endla tn triikikotta fotograafiks.
Kahe aastaga oli libi objektiivi vaatamine nii ve-
res, et kui 6emees Arvo Pirt lubas "Eesti Telefil-
mi" teed juhatada, oli asi otsustatud.
Televisiooni voeti kaadriosakonna valv-
suse tottu tédle kolmekuulise katseajaga. Sig-
naali kompetentselt tasandilt paraku ei
jirgnenud ja moneks ajaks unus operaatori kol-
manda kategooria assistendi paritolu kogunisti.
Sai nonda esimesed néudlikud vitsad Raimi
Tontsi kie all. Siis proovis multit, iiritas kirmelt
end "kitsast laia siiiia", pakkus tosinate kaupa
stsenaarseid plaane (et piris oma filmi teha). Lo-
puks visiti ja soostuti. Nagu proovitéé ikka, pidi
see olema "kitsas", liheosaline ja n- rahata teh-
tud.

Esik film (tiitreis on valmimisaastaks 1980 ja
tegija tiitliks reZiss66r-operaator) kandis nime
"Kontsert orkestriga restoranile”. Neile, kellele
meenub kunagi Balti jaama sédgisaalis furoori

Dorian Supin jaanuaris 1994.
H. Rospu foto

teinud kummalise koosseisuga ansambel (kla-
ver, viiul, karmodka jt), peaks idee selge olema.
Hoolimata ansambli "piiratud" véimalustest ja
imbritsevast aplusest, iiritasid interpreedid suu-
re kodumaa segaseid seltskondi Mozarti ja muu
heamaitselise klassikaga harida. Et kogu melu
kitte saada, tuli abi otsida varjatud kaamerast ja
see volttis ilesvétja iisna véhmale. Laiemal pub-
likul on film nigemata, kuid autori kodus t66-
laua all on see kindlalt tallel (nagu koigi teistegi
filmide koopiad).
Koduks on (praegu) 3-toaline korter Musta-
miel. Jagab seda kassi, koera, arvuti, imma, 5.
klassis oppiva Maria ning ETV-s to6tava abikaa-
sa Reedaga. Siiiia ei tee, pesu ei pese. Muude
téddega saab hakkama.
Lihedasi onsiin ja ka kaugel: ema lisraelis,
ode ja 6e pere Saksamaal, poeg Jevgeni esime-
sest abielust kiib Tallinna Bakalaureuse Koolis.
Noorpdlve "kambaga" Luise-Koidu ristmikust
kiib libi siiani. Nende saatuste pohjal on tehtud
tema viimane autorifilm "Unendod kodumaast"
("Eesti Telefilm", 1994).
Filmograafia (eelnimetatud kahe vahele
mahub iile kolmekiimne nimetuse) on avaldatud
TMK-s 1992, nr 8. Peaaegu kéik filmid on valmi-
nud Eesti Televisioonis. Kui aastane iraolek
("Tallinnfilmis") vilja jatta, siis t66tanud seal
1975. aastast tinaseni. "Ara" ehk vallandatud tuli
olla aga seepirast, et ei teadnud oma kohta ja jul-
ges juudina noéuda viisat turismireisiks Bul-
gaariasse.
Moistmist peab kiisimuste kiisimuseks. Ka
kinos. Milleks muidu kas v6i selline monstrum
nagu reZisséor-operaator? Ikka seepirast, et ini-
mesed ei suuda end iiksteisele arusaadavaks
teha, teist tdielikult méista... Kui méodardiki-
miste objektiks juhtub olema aga ajalugu, riigi-
piirid? Siis voéib bilsamastki Giglusejanust
stindida ko$maar.
Dokumentaal fil m endises Ida-blokis
olevat olnud Liines pakutavast tiiki etem. Pide-
vas poliitilises tsensuuris karastunud filmitegi-
jad wvalitsevat kiill niilidki kujundeid ja
alltekstiga poeesiat oma Liine kolleegidest pare-
mini, kuid... paraku olevat maksujéuline ost-
jaftellija niiiid samuti iiksnes sealtmailt. Liine
praktikas tihendab see eelkéige aga sirgjoonelist
infotulva, riindavat faktiriga, tapvat loogikat,
halastamatu tempoga pildirida. Et teha nii nagu
kistakse (makstakse), tuleb paljugi 6ppida. Ja
paljustki loobuda.
Pingerida oma filmidest ei soostu tegema.
Turumajanduse kiiiinilistele nouetele viidates
tunneb head meelt, et mitmed ideed, nagu "Siis
sai 6htu ja sai hommik" véi "Kann allikal", veel
oma suva jargi valmis sai teha. P6himatteliselt ei
vaidle vastu soprade arvamusele, et ta tugevama-
teks kiilgedeks on siiani olnud portreed (Pirt,
Dolores Hoffmann) ja muusikafilmid.

Peeter Tooma
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THEATRE

M. KAPSTAS. Before the foxes arrive. The Rakve-
re Theatre in A.D. 1993 (29{1

The Rakvere Theatre which is situated in a small
town of Rakvere has been undergoi nga prolonged
crisis, It is Estonia’s smallest professional theatre.
The theatre house has been dilapidating for years
and, having finally been acknownledged asbeing in
dangerous-to-life condition, is now under thorough
repairs. The artistic level of the preformances has
within the recent years been modest leaving much
to be desired. From the beginning of this season the
theatre has been functioning withoul a true leader.
At the same time, it is the only professional com-
pany in the entire Northern and North-Eastern Es-
tonia. The latter is the very last Estonian-speaking
spot siandinﬁ\flace-to-face with the aimost comple-
tely Russian Nort-East Estonia and, one may say,
the Russian border in general. From the cultural-po-
litical point of view it would be unjustified to liqui-
date the theatre altogether. Rakvere Theatre's
actors, former leaders, country administrators and
representatives from the Ministry of Culture discuss
the situation the theatre currently finds itself in and
the town of Rakvere as a cultura{centre‘

M. VISNAP. It is the director who helps to keep
the theatre alive (40)
Last Cristmas month Tartu University theatre stu-
dents and Jiiri Lumiste, drama director of the Vane-
muine theatre arranged a gel-together. The
discussions concentrated on the current crisis of
creation, the theatre’s present and the future. After
the resignation of the general manager and the ar-
tistic director in the autumn of 1993, the leading
Eosilions were taken by new men determined to
the large theatre (drama, opera, ballet) close to
the fixed course. Jiiri Lumiste seeks to overcome the
crisis by calm and balanced behavious abiding by
the principle: deeds, not words.

P. KRUUSPERE. From princess’s maid to grand
old lady (82)

Lensi Rommer (1903-1993) was within 1929-1944 an
actress of the Tallinn Labour Theatre. having emig-
rated to Sweden in 1944 she formed there from
among Eslonian expalriots a company of players
which she led over 40 years being a director, aclress
as well dramatizer o{ novels. Piret Kruuspere, a
{oung scholar of literature, has thoroughly studied

ensi Rdmmer’s artistic creation.
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MusIC

NYYD and now (20)

A series of short interviews with the NYYD 1993
conlemsporary music festival participants Philip
Mead, Stephen Montague, John Godfrey and James
Poke ('Icc{;maker"}, Amy Knoles and I{ober! Black
("Basso Bongo")

M. JAANSON. Vienna. In search of music (54)
Mart Jaanson, a young composer and music expert,
a former Republic of Austria’s grantaided harmony
student of lﬁe Vienna Music Academy provides an
overview of Vienna’smusic life in 1992/1993.

M. KOLK. Miracles and intrigues of the opera
empire. A peeper in the Vienna State Opera (63)

Madis Kolk, combining in him a music expert and
manager of culture introduces the Estonian reader

to the Vienna State OEera, its present prob]ems,
background as well as the behind-the-curtain servi-
ces.

CINEMA

PEEP PUKS answers (3)

The director of documentary films Peep Puks (b
1940) started his career in Tallinnfilm in 1966 as an
editor. In 1969 he produced his first documentary
the total number of which has by now reached over
50. His films depicting the life and creation of fa-
mous writers, among them "A. H. Tammsaare" (I-
IV) (1971-1978). "The Story of Juhan Liiv" (1975),
"Wanderer" (1986), "Together with Betti Alver”
(1990), "Returning to homeland. Kalju Lepik 79"
(1990) and "Christened by song" (1992) have deser-
ved special recognition. Ci!er lEe recent years he has
been involved in the Estonian TV literature and
education programmes. In the article, Peep Puks
discusses his career, Frinciples guiding him in his
creative work, and differences between molion pic-
tures and video films.

M. VALGEMAE. An Estonia-subject feature film
on U.S. television (16

December 3rd, 1993 marks the date when "Family
Channel" cable TV showed for the first time a joint
Estonian-Hollywood production "Candles in the
Dark", a telefilm shot in Tallinn. The film is about a
decisive crack in the foundation of the Soviet Empi-
re initiated by Estonian be]icvin§ dissidents on

Cristmas Eve in the year 1988. The film’s director is



Maximilian Schell and producer llmar Taska. The
film critic Mardi Valgemie is convinced that alt-
hough being a bit exaggerated and lacking logic,
these features remain unnoticed by the common
American viewer who s clearly told that the collap-
se of the communist empire started in the Baltic
States which, as we know, is true.

R.CARVER. The end of the limit (72)
In a lengthy translated interview the well-known
Czech film director and actor, and head of the Pra-
ﬁue Film School Jiri Menzel (b 1938) dwells on his
ilm career and reflects upon the desintegration of
his homeland, and the Czech film. His films, in
articular "Trains under strict supervision” (1966)
and "A lark on the line" (1969, shown for the first
time in 1990) have been praised highly by the critics
and have drawn big audiences.

Persona Grata. DORIAN SUPIN (93)
A short portrait of Dorian Supin (b 1948), the
scriptwriter, director and camera-man of "Eesti Te-
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lefilm" whose filmography includes over30 produc-
tions. TV channels of many a country have shown
his film-portrait of the composer Arvo Pirt called
".;Ancl then came evening which turned into mor-
ning".

MISCELLANEOUS

M. RAITAR. Andres Séét’s and Eduard Riiga’s
meeting (48, 96)

The scholar of literature Maie Raitar offers an analy-
sis of the new documentary film by the director
Andres 566l (script by Jaak 6hmus¥dealing with
the life of Eduard Riiga, the artist who pursued his
art studies in Tartu-based "Pallas" and is currently
residing in the U.S.A. The author of the article focu-
ses her attention on the problem to what extent the
film corresponds to the artisl’s vision of the world
comparing it with his reminiscences and letters in
the basis of which she points out the strenghts and
weaknesses of the film.
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Algus Ik 48

M. Lotmani késitlus on moistetav: tema vali-
tud meetodil rajanev analiiis eeldabki teata-
vate piirangute tegemist. Olen veendunud
aga vastupidises: S66di juba loomuldasa
ithtses, terviklikus, labitunnetatud ja har-
moonilises maailmapildis on ka "tehnilisel
kiiljel" vordselt oluline ja eriline tahendus;
"kuidas" pole valutult surutav tiahtsam-va-
hemtédhtsam-tahtsusetu skaalale. Kui vaba-
neda suuresti elututeks jadvaist aprioorseist
abstraktsioonest ja meenutada kas véi Riiga-
filmi mis tahes mahus detaile, markab ko%?e,
et iga olm, detail v6i motiiv oleks nagu pee-
ne ruumilise vorgustiku s6lm, mis on then-
det koigi teiste detailidega; kusjuures iga
selletacline seos lisab detailile mone uue ta-
henduse voi modaalsuse. S66t on labimoel-
dult tipse ja sisutiheda kompositsiooni
vorratu meister. Sel teel edasi arutledes ker-
kib "mis" ja "kuidas" kiilje siiski {isna vahe-
produktiivseks jddva eristamise asemele uus,
mirksa holmavam kiisimus - m i k s? Suure
kunstniku puhul voib enamasti leida vastus-

te voi pigem oletuste rea, mis 1opeb kolme
punktiga.

Kuna S66t, hoolimata oma rohutatud
vaatleja-, jalgijahoiakust (muide, ka Stendhal
nimetas end vaatlejaks), oma "mina" taanda-
mispiiiidest, on siiski tunnistanud, et "doku-
mentaalfilm on {he konkreetse inimese
vaimse to0 tulemus” ning "tegija nagu", kaht-
leb aga selles, kuivord dokumentaalfilm on
kunst, voiks falle siin vastata Fjodor Dosto-
jevski "arbitraaziga": "Toepoolest, vaadel
mond pealtndha mitte kuigi eredat tegeliku
elu nahtust - ja kui te olete selleks voimeline
ja kui teil on silma, siis leiate sealt siigavuse,
mida pole Shakespeare'ilgi. Kuid see’p see
kisimus ongi: kellel on silma ja
kes on voimelin e! Sest mitte ainult
selleks, et teoseid luua voi kirjutada, vaid ka
selleks, et ndhtust lildse tahelegi panna, on
samuti omamoodi kunstnikku vaja."

Fiodor Dostojevski. Inimene on saladus.
Tdflinn, 1981, 1k 107.

Eduard Riiga.
Rukkildikus,
1942-43. Viirviline
uugravililr.
Kdagi;t
"Louna-Eesti
inimene ja loodus".

H. Rospu foto
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Eduard Riiga oma maali taustal 1990. aastal. Eduard Riiga. Autoportree. Oli.
J. Lohmuse fotod
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Eduard Riiga. Kalad. 1982. Oli.
H. Rospu foto




