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VASTAB KUUS MEEST

1969. aasta jaanuaris toimus Tallinnas Kirjanike Majas teatriajalooline siindmus.
Kuus meest, JAAN TOOMING, EVALD HERMAKULA, TONU TEPANDI, KAA-
REL KILVET, LEMBIT ULFSAK ja RAIVO TRASS esitasid Gustav Suitsu luulet
pealkirja all "Uhte laulu tahaks laulda". Seda pealkirja ei mileta kiill enam pal-
jud, aga "SUITSU-OHTU" ise (selle nime all sai lavastus kuulsaks) on legend,
millega seostatakse iiht eesti teatri kuldaega, 1960. aastate 1opu - 1970. aastate teat-
riuuendust ja nn noore rezii laine algust. Mis protsess see oieti oli, mille algpunkt
oli 25 aastat tagasi? Mis on sellest nitiid saanud? Ja kus nieme tina homse teatri
latteid? Neist kuuest mehest on niiiid igaiiks sootuks omal teel, aga tutvustada
pole neist vaja dnneks iihtki - koik on teada ja tuntud persoonid. Palusime nad
"Suitsu-ohtut" ja tinastki teatrit kommenteerima, aga nagu ikka, ei ldinud korda
erinevate toograafikute tottu neid iihte linna ja ruumi kokku kutsuda. Vastuseid
onnestus hankida 16puks kahel viisil: lakoonilisemad - kirja ja telefoni teel (Her-
makiila, Trass, Tooming), iiksikasjalisemad - makilindile jaddvustatud vestlusena
(Ulfsak, Tepandi, Kilvet). Sellest ka suured lahknevused proportsioonides. (Voi
kas ainult sellest?). Nii voi teisiti - jutt olgu lithike voi pikk, peaasi, et on 6petlik.
Toimetus tinab!

Mis tuleb meelde "Suitsu-6htust"?

Evald Hermakiila: R66m, puhas selge rodm. R6om proove teha, etendusi mén-
ida. Kokkusaamise room - ennekoike Jaan Toomingaga, aE ka koigi teiste asjacsa-
istega. R6Om, et paljud pahandasid ja sdimasid ja moned kiitsid ka.
ivo Trass: "Suitsu-chtu" ei olnud lihtsalt luulechtu Kirjanike Majas, jarjekord-
ne korgluule esitamine ja malestus klassikust, vaid pohiméttelisem, iihte maailma-
moistmist vahendav, koigis komponentides haarav rituaal: "Uhte laulu tahaks
laulda, iihte ainukest, mis kui vigev merelaine kerkiks siidamest..." Lugege see luu-
letus 10puni, vahest siis moistate, et aegruum, kus me elame, nouab alati suuremat
haaret, "kandvamat ideed", rikkamat fantaasiat, siigavamat tunnetust ja erutava-
maid emotsioone, kui tol ajal pakkus ja pakub tdanapaevalgi riigitruu repertuaaritea-
ter.

Ténu Tepandi: Mis oli taotlus? Et saaks naiteméangu tegemiselee lu sisse! See
oli litkkumine igava ja hafjunud-halli teatri vastu. Oli iiks tore intervjuu Vene Draa-
mateatris (klassikalise teatrihoone naidismaja!) televisioonile: Hermakiila oli interv-
jueerija ja meie Toomingaga vastajad. Jaan raikis seal midagi eesti teatri
peegelsiledast pinnast millesse tuleb tekitada laineid sisse.
Aeg-ajalt pistis Evald mulle mikrofoni nina alla ja mina iitlesin siigavamaétteliselt:
"Jah. Nii see on. Jah!" (Naerab.) Eks poisid ise tea paremini oma taotlusi, aga mina
iitlen kiill: et saaks asja e l usak s, saaks teatrile hinge sissel

Meil oli tookord oma teooria publikuga suhtlemiseks; selle kohta, kuidas me val-
mistume, kuidas me saabuvat publikut juba saalis ees cotame, aga temast vilja ei
tee... Kiisisime seal midagi iiksteiselt, ajasime "hdirimatult" omavahel juttu, joime
teed-kohvi... Rahvas oli juba koos, aga me veel ei alustanud. Ukskord keegi (vist
keegi Hintidest?) kiisis, kui kaua see publiku moénitamine siin kestab, astudes selle-
ga ka tegelikult nagu méngu sisse. Meie joime ikka kohvi edasi. Publik ootas, tundis
end vist kehvasti. Lopuks panime tassid kiest ja hakkasime peale...

Lembit Ulfsak: Koigepealt tuleb meelde esimene avastus: Suits ise - mina ei
teadnud eelnevalt Gustav Suitsu luulest 6ieti midagi. Minule avasid Suitsu Jaan ja
Evald. Samuti oli mulle avastuseks, et luulet saab iildse nii visuaalselt projitseerida
ja teatraalselt lahti mangida. Jutt ei ole muidugi sonasonalisest lahtimangimisest,
vaid kujunditest.

Tina 25 aastat tagasi tehti Kirjanike Majas ajalugu. Siindis !egendmme "Suitsu-
0 ht u". Sokiteater? Avangardteater? Eesti teatriuuenduse alqus? Osalesid (vasakult) Jaan
Tooming, Evald Hermakiila (molemad ka lavastajad), Tonu ?fpandz‘, Raivo Trass, Kaarel
Kilvet ja Lembit Ulfsak.

J. Tensoni foto
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Raivo Trass 1993. aastal.

Ja mida mina sel ajal iildse teadsin vaimu ja véimu vahekordadest? Ma ei tead-
nud isegi seda, kuidas lavastused vilja tulid, védlja vo61id el d i; mis instantse pidi
labima, kellele meeldima, keda ninapidi vedama. Alles tagantjérele olen aru saanud,
kui tihti kas véai naiteks Panso pidi oma asjadega Eﬁmtama labi koige selle ministee-
riumi ja Keskkomitee porgu. Ka "Suitsu-Ghtuga" hakkas see tants peale. Meil oli
titkk valmis, aga valja seda ei lastud, pidime neli-viis korda mitmesugustele ameti-
meestele ette naitama. Ja mida raskemalt asi liikus, seda rohkem, maletan, kaisid
Jaan ja Evald kogu aeg mitmel pool "kohvil". Kui nitiid méelda, siis nad olid ju nii
hirmus noored tol ajal, aga nad olid enda peale selle asja votnud ja vastutasid. Ja ma
maletan, et inimene, kes meil toeliselt aitas selle loo valja tuua, oli Nigol Andresen,
meie koige suurem abimees ja ka koige tapsem kriitik. Mina tollal Andresenit kui
nahtust e’ teadnud, aga "Suitsu-6htu" eelarutluste ajal sain ma juba aru, et see on iiks
hirmus tark ja hirmus kaval mees. Sest ta iihe kiega andis hoogu, andis maista, et
"tehke-tehke, poisid, pange!", ja teisega”nli sunnitud #itlema: "No nii ei saa, poisid,
mis nalja te siin, selle koha peal teete!” Uhes6naga, niisuguse kuuma-kiilma mangu-
ga likkas ta meid sellest kummiseinast 14bi.

Kui asi 16puks valja tuli ja me avalikult publikule mangida saime, alles siis hak-
kasin mina taipama ja tajuma, mis supi sisse ma sattunud olen. Esmakordselt nigin
sellist eksalteeritud kaasaelamist, sellist hingede drategemist, mida see etendus suu-
tis. Méletan mingeid poolsegaseid naisi, kes tulid nutetud négudega, ise vérisedes,
kitt suruma. Maletan iiht plikat, kes jooksis parast etenduse 16ppu meie juurde ja
karjus, et nitiid tuleks tulistama hakata - laskma, laskma, laskma .. Ta oli nagu hiip-
noosi all, &ra tehtud. Jumala eest, mina ei osanud meie etendust seostada Eesti va-
badusvoitluse voi dissidentlusega. Siis ei tuntudki veel selliseid véljendeid. Mina
olin lojaalne, naiivne riigikodanik ja need reaktsioonid olid minu jaoks taielik {illa-
tus. Vist paar korda kaisime "Suitsu-Ghtut" Tartus mangimas, kus kogunesid peami-
selt nliopilased ja 6ppejoud. Miletan seda m 6 ist mis e atmosfiin, seda
poletavat, erutavat suhet - see oli téepoolest kuum lugu tollal. Oligi ju kuuekiimnen-
date 16pp, koik see toimus 1969. aasta kevadtalvel.
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Lembit Ulfsak 1993. aastal. H. Rospu fotod

Kaarel Kilvet: Kust tuli méte lavastada Suitsu luulet? Miks just Suitsu luulet?
Faktiliselt ma ei teagi seda. Aga ju ehk ae g vastas sellele kiisimusele, noore Suitsu
luule on ju niisugune, et tuleb hasti kovasti midagi katki liiia... Minu meelest see ei
olnud niipalju vastuhakk tolleaegsele teatrile voi klassikalisele teatrikoolile, tahtis oli
ikka sots;aaine taust. Sotsiaalne protest oli see 6htu vahest koigepealt, ithe polv-
kondliku elutunnetuse vahendamine. Pealegi oli kéik juba tulnud, oli olnud eesti
noor luule, eesti noor muusika, eesti noor maalikunst... Aeg lihtsalt joudis 16puks
teatri katte. 3

Kuidas "Suitsu-ohtut" kirjeldada? Utleme, et see oli etuiidide ahel, iga luuletus
vois moodustada taiesti omaette tegevusliku ploki, kuid need plokid voi etiiiidid
olid siiski ithendatud mingi selgema, iiht ideed kandva niidiga. Voiks ju arvata, et
see ahel oli vaga improvisatsiconiline ja etendused voisid fisnagi muutuda, aga ei -
need plokid olid siiski fipris valmis, see ei olnud Fmppcninj voi, nagu niiid celdakse
performance. "Suitsu-6htu" oli i;l-dcafl kiips etendus. Endal oli ménu teha kall, sest
publiku huvi oli suur ja etendus tekitas teatavat eufooriat. Arvamused olid diamet-
raalselt erinevad, aarmuslikud. Leidus suur hulk inimesi, kes leidsid, et see oli toe-
line plahvatus eesti teatris, uue epohhi algus. Ja samas arvasid moned autoriteetsed
teatriinimesed, et midagi nomedamat annab vilja motelda, et see on teatri kui piiha-
duse ravetamine.

Jaan Tooming: See oli karje vabaduse ja parema maailma jarele. Igatsus. Meeletu
rotest. Elamus endalegi - jarsku selline i?eidmine! Seisund, mida on voimatu ana-
fiisida. Elamus, mille tle pole vaja arutleda.

Kellelt tuli algatus? Kuidas siindis(id) idee(d)? Kuidas moodustus just see meeskond?

Evald Hermakiila: Kiillap Jaan Toomin It. Ideid teatritegemiseks siindis nii pal-
ju, et neist oleks jatkunud vist terveks elu%z - noh, muidugj, paljud neist kolbasid
vaid paariks prooviks.

Jaan Tooming: Minule oli see oluline aeg veel selleparast, et me saime kokku
Hermakiilaga. Need on olnud iihed kéige roomsamad teatrihetked - temaga koos-
tood teha. Mingil eeletapil kindlasti oli juures Tepandi... Luule avastamine muutus
luule lavastamiseks. Igatsus - innustuseks.
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Tonu Tepandi: Jaan Toominga korteris Kirjanike Majas me ikka vahel koos kii-
sime. Alguses olime Evaldi ja Jaaniga kolmekesi. Katsetasime luuletusi - et mida
nendega teha saaks. Evald ja jaan olid just siis hirmus rodmsad, et leidsid teineteises
mottekaaslase - avastasid, et ei pea iga asja pikalt seletama, et ideed klapivad... E
see rdOm nii vaga iiitrike olnudki - alles mitme aasta parast laksid lahku... Mina olin
neile siis katsenaitlejaks ja sddraseks intuitiivseks ideede genereerijaks. Kolmekesi
motlesime, siis mina kohe méngisin ja mdéllasin, ning nemad vaatasid, kuidas on.
Voi siis laulsime seal, kitarr oli mul kaasas... Loplik meeskond moodustus nii, et
mina vist t6in oma kursusevennad Ulfsaki ja Kilveti sinna punti. Trass oli Toominga
kursuselt, teda kutsus ilmselt Jaan. Loobujaid minu teada ei olnud. Ideede siinni
kohta voiks vastata, et need siindisid vastastikku karjudes: "Teeme nii" - "Jah, teeme
nii!" - "Ja siis teeme nii!" - "Ja sealt edasi ldheb nii!" Kirjanike Maja saalis me neid la-
hendusi ja votteid katsetasime, monda luuletust mangisime keskporandal, ménda
laulsime, ménda sosistasime, ithe puhul tulin ma karc!ma vahelt valja, idicodi nae-
ratus naol, palju oli fiiiisilist tegevust, liikumist, rabelemist.

Lembit Ulfsak: Selle pundi liidrid olid Tooming ja Hermakiila, neil olid paljud
asjad eelnevalt 1abi méellziud. Ulejéénulest oli véib-olla kéige krapsakam Tepandi,
tema oli meil sel ajal "abstraktsionist” ja sai juba paljudest asjadest aru. Tepandi tea-
dis juba vihemalt kahte "in"-iga sona. Maletan, kuidas sober Tepandi mind iikskord
hdmmastas, celdes jutu sees tlima endastmoistetavusega "introvertne". Nagu bap-
tist raagib ateistiga, ja jarsku ttleb vahele midagi taiesti arusaamatut! Mina olin tea-
da-tuntud konservatiiv-realist, minule meeldis lihtsalt m & n g i d a, mangida
nairivana voi naidendit voi niisama natuke pulli teha... Aga see c%i aeg, kus hakati
radkima Grotowskist ja Artaud’st, ning Tepandi, muidu samasugune hea isuga
16mpsija, kellega sai igasugust plira aetud ja nalja tehtud, oli dkki nii toes ja vaimus
nende asjade sees, see isegi ehmatas mind natuke. Aga meie, noorema kursuse kut-
tide labikaimine Jaan Toomingaga algas vist Gieti ithest Jaani kursusetéést, kuhu ta
kutsus kaasa tegema ka meid. Ta tegi siis oma naturalistlikke katsetusi. Maletan, et
peaosa mangis Enni Klooren, kes naitemangu sees lava peal oksendas. Naitasime
seda lugu iiks kord juba Pansole ettegi ja kui libiming loppes, siis iitles Panso iihe
meeldejaanud ajaloolise lause: "Jaan, feie ei ole seda asja teinud, ja mina ei ole seda
asja ndinud." Ma ei tea, kas sealt voi kusagilt veel varasemast ajast oli 6hus tunda
nende konflikti. Panso ilmselt tajus, et Jaan laheb {ilekite, ja talle ei meeldinud, et
Jaan juba ka nooremaid oma sekti meelitab. Aga meie pidasime tookord Jaanist to-
hutult lugu, Jaan oli iile kooli sérav taht. Varsti {ile linna, Gile Eesti tiht - tiesti era-
kordne voimas lavastajaanne, niisuguseid ei siinni Eestimaal iga péev. Ja Toomin,
oli ju ka suurepdrane naitleja, metsiku stardikiirendusega néth’:jl . Muidugi, Eval
oli ka fantastiliselt hea naitleja. Miks me ei pidanud minema, pea ees, tikskoik kuhu,
kui need kaks meest kutsusid? Nendel oli nidgemus, ideed, teadmised. Meie asi oli
ainult ara tabada ja pihta saada. Ma ei usu, et me seda koik nii surmtosiselt votsime,
aga ponev oli kﬁ]ll. Euu]etuste valik ja paljud konkreetsed lahendused olid Toomin-
gal-Hermakiilal eelnevalt juba kokku lepitud, aga osa luuletusi vist ei lasknud en-
nast paris niimoodi teha, seetottu motlesime palju vilja ka kohapeal. Oli iiks
luuletus, mille ajal me Jaani venitasime ja peksime. Tema vist ainult grjus sel ajal,
Evald korvalt luuletusega utsitas ja meie peksime. Mul oli teksapiikste peal rihm,

roovides selgus, et see piiksirihm oli pehme, seda sai kokku panna, ja kui Jaan oli
ratud publiku poole nii, et sai liiiia vastu iumi déart, siis tegi rihm hea plaksu
ja tekkis mu!f‘e, et me peksame Jaani tosiselt. Vaga lugupeetud olid kaik lollused,
mida vaid vilja pakuti. Ma tulin tikskord proovi, mul oli hea tuju, hiippasin tile mit-
me plaadi, mis seal olid... Kohe véeti see hiipe mangu sisse. KiRvet oli vana trummi-
166ja, vahel, kui tal parajasti midagi teha polnud, tekitas ta omaette niisugust
ritmilist sahinat - pst, pst, pst, pst -, see voeti ka kohe lavastusse. Kasutati soojalt
seda, mida keegi te[l:a oskas. Teprandi kui selleks ajaks juba tuntud bard, méngis ki-
tarri ja laulis vist ka etenduses. Tervikust oli to6 ajal ettekujutus ikka ainult lavasta-
jatel, voib-olla eriti Evaldil, sest tema seisis iihisaktsioonidest-misanstseenidest
vahlepeal nagu korval, jalgis, utsitas, kommenteeris, l6pus oli tal iiks suur omaette
soolo.

Raivo Trass: Millalgi kooliaja keskel, nii 1966. aasta paiku tekkis meil huvi, mis-
moodi nitiidsama mujal maailmas ka teatrit tehakse. Uht-teist informatsioconi sai Tal-
linna raamatukogudest. Oli iiksikuid ajakirju, eriti Poola ja Téehhi omi. Miletan,
Jaan Tooming luges peamiselt "Divadlot". Saime jaole, et Moskva Vilismaise Kirjan-
duse Raamatukogust saab tellida meid huvitavatest raamatutest ja naidenditest koo-

iaid ehk mikrofilme. Toompeal, kateedris tegime siis Ssiti filmidest fotosid,

adrite kaupa. Ikka oli eestvedaja Jaan. Nii kogunes meil mitme aasta jooksul kiil-

laltki suur artiklite ja niidendite fotokogu. Samal ajal kiidi ka Moskvas tolles raa-
matukogus lugemas ja uut infot hankimas.
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Suurim mdjutaja oli mitte ainult meile, vaid kogu maailmale, Antonin Artaud
tema uuesti avastatud "Julmuse teatri manifestiga”. Igatahes teatri vastuhakk tege-
likkuse saamatusele, voimu valskusele rajanes Artaud” vaadetel, aga ka eksistentsia-
listide (eriti Camus) ja absurdikirjanike Becketti, lonesco loomingul. Teatritegemise
ideaaliks hakkas kujunema Jerzy Grotowski, Peter Brooki ja Living-theatre’ loodu.
Aga ka kiimned teised tol ajal tegutsenud trupid, kiill Ameerikas, kiill Euroopas.
Too, meie kujunemise aeg, oli OFF-OFF BROADWAY oitsen inglise uue laine draa-
ma - Pinter, Wesker jt. Kuid m&jutusi ei tulnud mitte ainuﬁ' meile nii kaugest Laa-
nest, vaid ka omalt maalt. Arksa vaimuga noori liikus Eestiski ringi. Muusikud,
poeedid, Toravere riithm, iilikooli klubi.

"Suitsu-6htu" koostamine, kujunemine oli seotud koigi eespool pisteliselt meenu-
tatud néhtuste ja nimedega, sest kogu maailmas pulbitses protest, ndudlik tahe saa-
da asjadest 16puks aru: mis see siis on? miks me oleme? milleks?

"Suitsu-Ohtus" me kasutasime autori teksti ja motte kujukamaks esitamiseks neid
ideid, neid valjendusvahendeid, seda sorti naitlejatehnikat, millest olime lugenud
P. Brooki ja Living-theatre’ lavastuste kirjeldustest, See tundus meile ehmatavalt p6-
nev, monele lausa ainuvoimalik tee. Mang néudis uutmoodi treeningut, teistmoodi
harjutusi, kui olime kogenud teatrikoolis. %ih{i oli ka nii, et koolitundides noutu kais
risti vastu meie salajaste eeskujude teooriatele.

Tonu Tepandi: Sel ajal testi neid asju loeti ja otsiti, aga - tdhelepanu! - mitte sel-
le konkreetse tiiki voi kava jaoks. Loeti niisama uudishimust ja maailma avastamise
roomust. Aga see oli alles alvgus‘ Isegi Carl Gustav Jung ei olnud siis vist veel meieni
joudnud. Jooga-asjad olid kall, selleia siis just tegelesimegi. Jung joudis alles Tartu
ajal, kui "Vanemuisesse" laksime. Vahing t6i meile Jungi. Kuid mis tihendab teatri-
tegemise juures teooria ja loetud eeskujud? Motted paneb muidugi lilkuma, aga tea-
ter on ikka iiks vaga katseline ja praktiline vark. Koik asjad on vaja nipuga jarele
katsuda, et teada saada, kui head voi halvad need on.

Kaarel Kilvet: Tanu tihele hirmus paksule raudseinale ei olnud maailma XX sa-
jandi teatriuuendus jdudnud meile stinkroonselt, tema digel ajahetkel. Aga 1960.
aastate teisel poolel, kui hakati juba natukene ringi sGitma ja hakkas kirjandust lii-
kuma, tulid koik kuidagi korraga: Artaud ja vaimustumine eksistentsialistidest (Ca-
mus, Sartre) ja absurdinéiidendiﬁ ja Poola teatriuuendus. See toi endaga kaasa tunde,
et ei ole ainult see iiks suletud maailm su timber, vaid et on palju maailmu, millest
igaiihel on oma volud. Ja see avastus tekitas mulje meie iithtsusest, otsekui
thest huvisuunast. Tegelikult, kui méelda kas voi ainuiiksi Poolast, sealgi ei olnud
ju mitte ainult Grotowski, vaid ka Szajna ja Wajda jt. Ja igaiiks tegi isemoodi! Too-
Lordne Poola teater oli ju toeline mitmelkesiste voimaluste mudel. Ettekujutuste
amplituud liks tunduvalt avaramaks. Poola oligi iithel hetkel Euroopa teatrieksperi-
mendi keskus. Ja sinna siit juba paises!

Muidugi iihte meest selllel taustal ei tohi iialgi dra unustada - tema nimi oli Tonu
Kaiv. Julgeksin 6elda, et monelegi uutmoodi teatrit nuusutanud noorele, Jaan Too-
ming kaasa arvatud, oli ta pisut varem olnud toeliseks ideoloogiks. Ta valdas keeli,
toi katte palju materjali, refereeris kifjandust. Tonu Kaiv oli iiks vaga eriskummaline
inimene. Ta oli 6ppinud Tartus prantsuse filoloogiat, see oli tal vist pooleli jaanud ja
ta todtas niisuguses veidras ajakirjas nagu "Kiisimused ja Vastused". Seal to6tas iild-
se vahel isevarki seltskonda - Hellat, \Enaﬂpa, Vetemaa, Ehin, Koiv... Seal hakkas ta
tolkima, tellis valismaa ajakirju, "Divadlod” tulid peamiselt tema kaudu. Sealt tekkis
huvi happening’ide vastu, Tonu hakkas litkuma noortes teatri- ja kunstiringkonda-
des. Edaspidi gli ta elutee veel dige isedralik. Ta soitis Leetu ja sai Miltinise juures
kuulsa PaneveZysi teatri kirjandusala juhatajaks. Abiellus seal, jiigi Leetu. Kuid hil-
jem ta ei tegelnud teatriga enam absoluutselt ning ei votnud ka Eestimaaga mingit
thendust, nii palju, kui mina tean. Viimased kiimme aastat oli ta seal olnud ju
taiesti tlalpeetav... Aga omal ajal, n-6 teatriuuenduse eeletapis, veel enne "Suitsu-
ohtut” oli tema ma&ju ikka péris suur. Tonu Koéivust on seni ehk liigagi vihe riagitud.

Kas see o | i siis Eesti "avangardteatri" algus? Kuidas hinnata tagantjirele "Suitsu-

Shtu" tihendust? Ja kuidas tajusite seda tollal?

Evald Hermakiila: Eks vist jah. Vihemasti (iks esimesi selles {isna pikas reas. eks
lainehari tuli hiljerm - ma motlen Jaan Toominga, Lembit Petersoni ja Kaarin Raidi
parimaid toid. Ei oska moelda kiill, et mis siis oleks olnud, kui "Suitsu-ohtut" ei
oleks olnud. Kui kohtumist Toominga ja teistega ei oleks olnud. Ei tea, mis siis
oleks olnud. Midagi oleks kindlasti olnud, aga kus ja millal ja mismoodi - ei méista
arvata.

Jaan Tooming: Ei, ei, me ei teinud mingit teadlikku eksperimenti ega avangardi.
"Suitsu-ohtu" lihtsalt stindis niisugusena, seesmisest vajadusest. Me otsisime vilja-
paasu. See tuli siidamest.



Tonu Tepandi: See tundub niiiid tagantjirele avangardina ja selle uuenduse al-
spunktina. Mulle endale ka tundub. Tollal sellele ei méelnud. Voib-olla ehk iiks
Eibeméte meie keskel liikus: ainult mitte seda psiihholoogilist teatrit! Aga selle ni-
metuse all moeldi siis lihtsalt halli-igavat teatrit. %sﬁhhoioogiline, vastu[zi i,on véi
huvitav teater, nagu me niiiid teame. Tollal, jah, tdhistas see sona mis Parast se
kehva teatrit, mis meile ei meeldinud. Aga no mis avangard! Lopuks sai "Ansi Jukk"
ka samal ajal tehtud... Minu jaoks oli see lihtsalt avalike esinemiste ja teatritegemise
algus. Seesama, mis praegustel noortel, kes hakkavad juba koolis kohe II kursusel,
hiﬁ'-elfnalt kolmanda dppeaasta algul avalikkusele méangima. Meie mangisime siis n-6
oma kée peal ja saime selle eest veel soimata.

Ei, tollal me ei teadvustanud seda kuidagi. Kui kaisid need mitmekordsed ette-
méngimised ja arutelud, sai imestatud, et miks nad kiill meist nii huvitatud on, et
mis seal nii [6putult arutada on. Ja, méletan, mind pani imestama, et vana Nigol
Andresen kaitses meid. Et miks talle seda vaja on vo1 mis teda meie etenduses hu-
vitas? Andresenist teadsin mina varem ainult seda, et ta on olemas. See oli just see
aeg, kui avastati ja raagiti, et nae, pool v6i kolmandik 1940. aasta valitsusest olid ees-
ti E'Lq'anikud, eesti haritlased... Aga mitte midagi rohkem. Ei teadnud iildse, et ta
Suitsu-uurija oli voi omal ajal Hommikteatri ja Gleseriga oli koos olnud. Ei, minu
meelest ei osanud me end tookord sugug; ka selle 20. aastate ekspressionismiga si-
duda ega vorrelda. Tuleb vilja, et kﬁ]]g-;ﬁl teadvustamata protsess. Ja see oli just ni-
melt protsess. "Tuhkatriinuméng" oli ikka ehk see paris algus. Ja alles siis "Suitsu-
ohtu". Ainult et "Suitsu-6htut" nagi publik varem - nii kujunesid asjaclud. Ideed lii-
kusid, mehed olid vérsked, vage tais. Parast "Suitsu-ohtut" tegime ruttu veel paar
katset. Teles oli "Armastus, armastus, armastus...", pooleli jai Valtoni "Salmonella”. Ja
kui Evald tegi juba varem oma "Tuhkatriinuméangu”, siis Jaani taust oli jille Gorki
"Pohjas" 1968. aastal. Satini monoloog "Inimene, see kolab uhkelt" kibeda siilitamise
saatel. Niisugused avaldused... Nendel di juba oma kaarimine. Minul polnud sel
ajal mingit oma asja voi tausta. Olin aga tudeng ja lasin aga laulu...

Kaarel Kilvet: Mina julgeksin Gelda, et selle teatriuuenduse alguspunkt oli titkkk
maad v arasem. Ma meenutan fakti, millest paljud tildse midagi ei tea. 1966. voi
1967. aastal oli aeg, kui konsi muusikud, eesotsas Arbo Valdma, Toomas Velmeti ja
Juri Gerretziga, saanud tugevasti kihutust "Varssavi siigistest", kus nad kaisid, hallc-
kasid ka Tallinnas korralf:lvna saaraseid happeninge. Juri Arrak tegi kutsekaardid,
ohtud toimusid 21. keskkoolis. Méngiti Becketti "Sonadeta méngu". Ja méangis seda
(naitlejana!) Tonu Koiv. Ja mina ning Viino Uibo lavaka I kursuse tudengitena, j
meiega koos Jiiri Arrak Kunstiinstituudist, olime néoritombajad lava taga, %s ]-c(')iEil
neid asju talle ette riputasid, millega ta tegeles. Meie esinesime Shtu lopuks, enne
seda poletasid nooreg muusikud seal viiuleid ja sooritasid muid Sokke. Kii et seda
sorti asju tegelikult juba oli. Ka Eestis. Ainult et siis ei teadvustanud keegi (ka meie
ise mitte) seda kui suurt pooret eesti teatrielus. Kiillap Tartuski midagi ebatavalist
tehti - iilikooli klubis naiteks. Ma ei tea kuigi palju Paul-Eeriku voi Mati Undi idee-
dest ja tegemistest viljaspool "Vanemuist", aga midagi seal vist oli... Kiillap on odige,
et kutseliste teatriinimeste maailma puudutas (ja Sokeeris) alles "Suitsu-6htu".

Lembit Ulfsak: Kiisimus peaks olema: kas me tajusime, et "Suitsu-6htu" on min-
E'l teistmoodi teatri algus? Ja et Tooming ja Hermakiila seda suunda veavad?

indlasti. Paralleelselt sellega kais ju vastavate teooriate ja kirjanduse liikumine.
Agfan minus tekitas see teooria teatud kahtlusi. Olin sel ajal kindel pansoist ja teadsin
t.l titkkk aega, et ldhen toole Noorsooteatrisse. Minul ei tulnud kone allagt nendega
oos Tartusse minna. Voib-olla just selle distantsitunde t6ttu tajusin, et siindimas on
toesti uus, Eestimaal senitundmatu teater. Aga minust ei saanud selle suuna jiingrit.

Kas "Suitsu-6htu" kogemus on méjutanud teie edaspidiseid tegemisi ja teatrivaateid?

Kui kaua? Kui iildse mitte, siis - miks?

Lembit Ulfsak: Minu osavott sellest lainest jai episoodiliseks. Naitlejana ei saa-
nud ma sellest vist rahuldust. Ma ei olnud loodud séérasteks asjadeks. Olin Panso
teatris juba varem kaasa teinud ja teadsin, et mul hakkab sees koik varisema, kui ma
hea juhendamise ja hea dramaturgia najal suudan asjaga kaasa minna. Muidugi oli
hetkeks ponev tutvuda ka teistsuguste taotlustega, seni oli olnud ju ainus koolkond
ja tecoria, mida teadsime, Stanislavski kool. Aga Stanislavskit saab siiski pariselt
tajuda alles siis, kui oled tema terminite taga peifuva protsessi toesti labi teinud. Kui
sa ise oled timber kehastunud ja ise oled laval labi elanud, alles siis saad tegelikult
aru, mis on Stanislavski. Niisama korvalt lugedes on see nagu seksuoloogia opik im-
potendile - ta ei taju, mis asi see on. Ma pidasin vist juba tollal seda kipskuju joonis-
tamise oskust olulisemaks, arvan praegugi, et sealt voib alati abstrakisete vormide
juurde poigata. Tollal ma lihtsalt tungsuin intuitiivselt, et traditsioonilisel teatril on
tohutu niiansside rikkus. See uutmoodi teater oli minu jaoks kohati alasti véi kole...
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"Suitsu-ohtu" "teatrikeel" oli ekspressiivne, agressiivne, epateeriv. Aktsioonis on parajasti Jaan
Tooming ja Tonu Tepandi. Kaarel Kilvet (vasakul) on valmis kohe sekkuma.

J. Tensoni foto




Ajastu bard Tonu Tepandi. All vasakult: Kaarel
ilvet, Lembit Ulfsak, Jaan Tooming, Raivo
Trass.

Raivo Trass.

22-aastane Jaan Tooming, pirast lavakunsti-
kateedri mymm:‘ omandamist esimest (ja viimast)
hooaega Noorsooteatri niitleja.

Ming kith. Tonu Tepandi, Raivo Trass, Kaarel
Kilvet, Jaan Tooming ja Lembit Lilfsak.
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Miing kiib. Jaan Tooming, Lembit Ulfsak, Raivo Miingivad Jaan Tooming ja Raivo Trass.
Trass ja Tonu Tepandi.

Lavakunstikateedri 111 lennu lopetanud ja esimest aastat Draamateatris todtav Raivo Trass, Panso
koolis par‘t}jasti 3. kursusel dpprvad Kaarel Kilvet, Tonu Tepandi ja Lembit Ulfsak ning pirast oma
esimest "Vanemuise" periood! ja Vene kroonut Eesti TV-s reZissodrina todtav Evald Hermakiila.

J. Tensoni fotod
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Ei osanud siis kohe ka vahet teha péris Gigete, loominguliste katsetajate ja teisejar-
lise, jaljendusliku vahel. Tollal oli veel Elec. proovija, kes vottis mind oma punti.
ime siis mingeid néjtema'inﬁe, kus iiks iitles: "Tere!" ja teine vastas: "Neljapaev", ja
itks iitles: "Oi!" ja teine: "Ahah!" Ja selle ko;'?ega pidi jube emotsionaalselt kaasa mi-
nema, aga mind ajas hirmsasti naerma... Ma sain aru, et see on iiks jom...l_\_/!ings te-
kitasid monikord vastuseisu ka Jaani ja Evaldi lavastused, ma nagin, et niitleja ise
ei tea, miks ta just midagi teeb. Jaan iitles: "Lougal" ja ta 1ougab. Esimest korda, kui
ma hakkasin loplikult aru saama, mida Tooming Gieti taotles ja kuhu suundus, oli
"Po ohja uus Vanapagan”.
eaf:) lle oli mul Vee%agks ohutunne. Ma pole kunagi elus pooldanud néitleja ja
lavastaja véga tihedat, lausa lahedast liitu. Ma pole kunagi pidanud end fanaatikuks
ja olen proovinud teha koike nii, nagu ise heaks arvan. Lavastajad jatavad oma nait-
1e]'ad alati maha. Ma mﬁil kaalusin hetkeks Jaani ja Evaldiga Tartusse kaasa minekut,
aga ma ju teadsin, et lahen sel juhul kaasa lavastajatega, ja kui midagi juhtub, lah-
kuvad nemad sealt esimestena, mim pean jaama Tartusse nende juurde, kes
mind ei huvita. Tundsin kogu aeg hirmu lavasla{ate reetlikkuse ees. Tegelikult pole
see muidugi reetlikkus, neil on lil%tsalt oma maailm. See on teine elukutse, teine ins-
titutsioon. Nad on nagu dirigendid, nemad vastutavad, nemad veavad, aga samas
on neil alati voli &ra minna. Ja mingi niitleja suverddnsus- voi alalhofuinstinkt iitles
mulle, et seesugune rithmateater pole minu rida.

Tonu Tepandi: Mind "Suitsu-ohtu" loomulikult mojutas. Kui kaua see vois kes-
ta? Umbes 30. eluaastani. Kolmkiimmend-kolmkiimmend iiks, siis toimus terve
hulk asju mu elus, hakkasin taipama ja iimber métlema iihte, teist ja kolmandat...
Aga see esimene rida oli selle ajani ka juba dige pikalt té6tanud. Kiimmekond aas-
tat. s

Kaarel Kilvet: Muidugi, Tartus oli seda mdju piisavalt pikka aega. Epohh on ehk
liiga suur sona, aga "Vanemuises" tegeldi ju seda laadi teatriga péris aktiivselt. Hil-
jem tekkis seal veel omakorda hargnemine, mitu rithmitust. Aga eemalt vaadates oli
see koik ikkagi iiks protsess, selle erinevad variandid - Hermakiila trupis ja Toomin-
ga stuudios. Mine tea, oleksin ma koos nendega Tartusse lainud, oleksin véib-olla
mollanud hingega kaasa, ja sama Esikall. Tallinnas, Panso selja taga, oli see laad
praktiliselt keelatud. Valistatud. Oleks pika puuga minema 166dud.

Mitu aastat hiljem, kui tegime Kaplinski "Pogenikku" Tonu Saare monotiikina,
oli kiill abiks "Suitsu-ohtu" jm sellelaadse teatri, ka Tartus nihtu, kogemus. Me tegi-
me seda ka taiesti plaanivilise té6na, kolm kuud. Siin lisandus seegi asjaolu, et Ténu
Saar tahtis endise sportlasena viia ennast nendeks etendusteks heasse fiiiisilisse vor-
mi. Et seda tiikki mangida, kiis ta suisa jooksmas, viisteist km paevas, taastades nii
oma kunagise sportliku vormi. Ka hailega tegi ta kovasti t66d. Tahendab, selline
teatrilaad eeldab%) pidevat treeningut, see oligi nagu stuudiotéd. Lisandus veel Jaan
Kaplinski vaim, Jaan oli ka fiiiisiliselt meil hhtig)eale proovides juures. Pluss veel
Jaan Sarv oma rahvamuusikaga. Ja mis puutub folkloori uurimisse ja kasutamisse,
siis selle avastasid ju kohe jargmise véimalusena ka needsamad "Suitsu-6htuga” seo-
tud poisid - Tooming, Hermakiila, Trass; mina tegelesin hiljem uuema rahvalauluga.
Ka see asi - oma rahvaluule uue ringiga avastamine - oli tegemata, ka selleni pidi
jarjekord joudma. Teatri taustaks peab meelde tuletama, et just siis hakkasid tegut-
sema ju kaks rithmitust - Kristjan gorop "Leigaritega” ning Igor Tonurist ja Jaan Sarv
"Leegajusega”.

Kas 1960. 16pu - 1970. aastate teatriuuendusel 6 nnestus eesti teatri uuendamine?

Mis suunas? Mis valdkonnas?

Tonu Tepandi: Vaata, nagu see luuleuuenduski oli - korraks kiib tiks vool libi,
aga hiljem tuleb jalle mingi feine mood, ja siis tehakse paris rahumeeli Gige vanal
tuntud viisil seda luulet l:elﬁlasi. Sel ajal, kui kosk voolab, deldakse, et naed, voolab.
Meie teatriuuendusega oli ka nii... Kiillap ta muidugi oli ja toimis, ma arvan, et tuli
Gige mitu "polvkonda” lavakaid, nii nitlejaid kui lavastajaid, kes sellest vargist mi-
dagi oppisid, selle suunaga liitusid ja seda edasi arendasid. Ta ei olnud uuendus
uuenduse pérast, vaid teater oli lihtsalt sinnamaani joudnud. Rohkem fiiiisilist tege-
vust, rohkem kujundlikku métlemist, rohkem teksti lahtimangimist, rohkem haale-
treeningut, kontraste - eks see kdik oligi selle "halli ja igava® vastu. Varsti tiiiitas
selline teater omakorda éra ja iikskord hakkas vool uuesti tagasi minema.

Raivo Trass: "Suitsu-6htule” jargnenust pean kdige olulisemaks Jaani lavastatud
"Laseb kiele suud anda". Minu jacks kulmineerus selles teatrichtus pélvkonna
unistus meie-naolisest teatrist, selles teos peegeldus meie kreedo ja usk. MUUT ja
RITUAAL olid "Suitsu-ohtu"-aegse teatritegemise méarksénad, “hilijem lisandus
MANG, kuid see oli juba uus etapp, kuigi elemente, st mangulisuse teadlikke vot-
teid kasutasime ka "Suitsu-6htus". MUUT ja RITUAAL, maailma moistatamine, m&-
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testamine ja tunnetamine tervikuna, ja mis oluline veel eestikeelsele teatrile - meie
oma rahva loomingu, rahvalaulude, luule kaudu.

Lembit Ulfsak: Ma maletan, et kui Evald Hermakiila ja Jaan Tooming Tartus

ti tegutsesid, oli kogu eesti "progressiivne niitlejaskond" kaua aega meelesta-
tud nende vastu: mis kuradi nalja nad teevad, nad on ]lcog'u teatri motte ja professio-
naalsuse dra solkinud. Karjuvad, teevad haili, seisavad pea peal ja ménitavad
inimesi. Mina sain poistega endiselt hasti labi, kiisin tihti nende esietendustel Tar-
tus. Ma plitidsin siis Tallinnas, kolleegide ees, neid kaitsta. Noorsooteatri naitlejatega
oli nii suuri dispuute, et pidin peaaegu peksa saama. See suhtumine hakkas aastate-
ga markamatult muutuma, nii et kui tuli vilja "Pérguc{:é ja uus Vanagagan", siis
voeti see 16puks vastu. Ja vaimustuti. Siis oli Jaan tehtud mees. Tahendab, ta tGestas
oma tegudega, et ta on ikkagi voimekas ja et see laad Gigustab end. Tahendab, see
m;le(rs'ldus siiski onnestus, muutudes resultatiivseks alles aastatega, "Vanapagana"
ajaks.
] Kaarel Kilvet: Tartu kaudu loomulikult tuli mingi murrang, toimus muutus aru-
saamades. Avastati, ndhti, veenduti kas v6i lihtsalt muude teatrilaadide olemasolus.
Kolm-neli, isegi rohkem aastaid kestis seal see kdarimisprotsess. Ja tolleaegne Tartu
tudengkond |:§i1 sellele muutusele ju tugevaks toeks. See oli nende publik ja iihtlasi
nende toitepinnas, ringkond, kellega suheldi, kellelt ammutati ideid. Sama protsessi
osa on ka tookordne ERKI oma happenin%;dega, ka Leo Lapin, Vilen Kiinnapu jt.
Sama aja nahtus on Tartu bioloogid oma "Rajacaga”. Kui ei oleks olnud Hermakiila-
Toominga suuri tegemisi Tartus - ma ei kujutaks ette naiteks tinapéevast Priit Parna.
Need nahtused on omavahel koik mingite niitidega seotud. Potre teadvuses ikkagi
toimus. Voimaluste paljusus algas nendest aastatest.

Meie teatriinimeste viljadpe oli tulnud siis ja on tulnud senini teise baasi pealt ja,
jumal tanatud, see alusmiitir ON olemas. Ja kas me tunnistame seda endale véi ei,
Las me tahame ise niimoodi teha vai ei, aga iihe asja, ithe pohilise teatrisiisteemi ole-
me tanu Panso kui pedagoogi visadusele ja tema kui kunstniku suurusele libi kom-
banud, seda tundma 6ppinud, viahemalt pealt ndinud (kui palju keegi omaks vottis,
on iseasi). Panso kiillalt jaika seisukohta tollases uuenemisprotsessis on praegu ko-
hutavalt raske seletada. On tunne, et kui niiiid seletad, siis motled midagy valja. Tol-
lal polnud meile endale ju ka see pilt kaugeltki nii se(l)%.

anso piiiidis meile Spetada teatri klassikalisi todesid. Praegu on igasugused
teatrivormid labisegi kasutusel ja lubatud, maailm on lainud nii eklektiliseks. Pole
keelatud kasutada koiki stiile ja laade, k vétg;zfa]eriid isegi ithes lavastuses la-
bisegi. See klassikaline rneetogli- ja stiilipuhtus, uilisi pohjalik taius, mille Panso
oma ajlal kaasa t6i, oli kiillaltki dsja olnud ju ka avastus, uus asi meie teatrites. Pan-

i tuli ju eesti teatrisse reformaatorina. Hiljem aga hakkas aeg kohutavalt kiiresti
liikuma, vist kiiremini kui seni. Tekkis erinevate teatrivormide tiheaegse eksisteeri-
mise tendents, mis murdis meile sisse kohe oma adérmustes. See ilmselt ei meeldinud
Pansole, temal oli vaja alles oma reformi, oma teatrirevolutsiooni kinnistada, edasi
arendada. Tema idee, tema missioon ei lubanud tal sallida "66nestajaid". Paradoks
on niiiidseks selles, et koik need vahepealsed uued laadid ja suunad on meil téna-
seks kiill teada ja proovitud, kuid proovitud ja kasutatud siiski palju pogusamalt,
Balju pealiskaudsemalt kui see, mida me oleme 6ppinud Pa lFt) st laad, mida

anso Opetas ja millist teatrit tema tegi - seda laadi ta valdas. Valdas Ec')hjalikul t, va-
balt ja suurejooneliselt. Ja sellel oli kahtlemata oma jarelmoju. Enamik tdnasest eesti
teatrist elab ikkagi sellel baasil.

V6ib-olla "Suitsu-chtule” jéhgnenud "teatriuuenduse" jarelmoju on koige rohkem
tunda praegu hoopis Mati Undi lavastustes, kes alustas praktikuna tunduvalt hil-
jem, kogus kogemusi ja jlulgust, ja, nae, niiiid ei saa enam lahti... Mati oli pikka aega
erinevate rithmade ideoloog, vahetas rithmi ja kaastoolisi, korjas ja kogus... Matiga
kaasneb muidugi iiks asi, mis teda teistest eristab - védga tugev kirjanduslik taust.
Olgu ta kill siis teise astme rakett - hiljem startinud -, aga sel raketil on teine kiitus.

Jaan Tooming: Veel kord - ei olnud mingit pretensiooni teatriuuenduseks. Voib-
olla just seetottu teatri keel ja meel monevorra ehk uueneski, see teater toimis. Ju oli
siis "Suitsu-ohtul" kui etendusel ka oma moju. Tean inimesi, kes seda négid ning ma-
letavad praegugi. Kaudselt jatkab seda teed eelkoige Hermakiila. Viimasel ajal néh-
tud asjadest meeldis mulle "Raudtee". Tal on vahemalt oma rithm. Mina olen
pliidnud koondada iiheks t6oks erinevaid naitlejaid, tema téGtab rithmaga.

Evald Hermakiila: See on minu jacks viga keeruline kiisimus. Vastus peaks ole-
ma korraga jah ja ei. Midagi kindlasti muutus. Ja kindlasti ei olnud see muutus pii-
sav. Aga keeruline on see kiisimus selleparast, et minu jaoks seostub see palju laiema
taustaga - kas sellel polvkonnal, kuhu enamik "Suitsu-6htu" tegijaid kuulus, on én-
nestunud siin ilmas midagi &ra teha, midagi piisivamat ja pikemaealist luua? Koik
see kuuekiimnendate-seitsmekiimnendate véirfl)( - iliépilasrahutused, hipid, Woods-
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Kaarel Kilvet 1990. aastatel. K. Orro foto

tock ja mis kéik veel. Pingutus oli kahtlemata tosine ja aus, tikskoik mis vorme ta ka
vottis. Aga see tunne on E: et lootusetus ja ahastus on aina suuremaks ldinud, mitte
kahanenud - ja vist iile kogu ilma. Ju on amj:-a]ju tosisem nii meil kui mujal ja tahab
hoopis pohjalikumat vastust kui kuldsed kuuekiimnendad-seitsmekiimnendad
anda suutsid. Sfinks vahib otsa ja ei ole rahul.

Kas on kahju, et see riihm kokku ei jiinud? Kas uus omaette teater oleks iildse olnud

tollal v6imalik?

Evald Hermakiila: Ei tea, ei ole, seda enam, et nagu niitidseks on selgunud, oli
liiga palju lavastajaid korraga koos, need ei klaPi hasti ithte teatritruppi. Aga uus
omaette teater oli tdiesti voimalik - "Vanemuise® sees. Tanu Irdile, olgu muld talle

erge.

rﬁ:an Tooming: Meie avastused olid iithised, aga kooslus juhuslik. See rithm sai
kokku ainult ﬂheﬁ@ korraks. Parast me tulime Evaldiga juba Tartusse, Tepandi jou-
;iis v?ﬁs‘ti jarele, aga teistega ei olnud hiljem enam knkfupuutumist. Hargnemine oli
oomulik.

Tonu Tepandi: See vaim laks Tartus edasi kiill. "Suitsu-chtu" seliskond terviku-
na ei oleks suutnud koos piisida, seal olid juba sellised margid sees. Liiga erinevad
maailmanagemised.

Kaarel Kilvet: "Suitsu-6htu" oli itks ponev kokkutulemine, aga seda voeti vist
rohkem kui {iht katset paljude hulgast, kui {iht proovimist. See ei olnud vaga sihipa-
rane tegevus. Ulfsak teadis juba poo] aastat enne seda, et ta laheb Noorsooteatrisse.
Minule pakuti hiljem ka seda voimalust, kui selgus, et kursusetdad, "Don Quijotet”,
publikuli: teatrilaval mangima hakatakse. Voib-olla tegin valesti... Voib-olla et "Va-
nemuises” ma ei oleks vahemalt nii totakalt kiviga pahe saanud. Ird kaitses ikka
noori kovasti. Oma noori. Tallinnas ei olnud mingit kaitset. Tallinnas oli ménel isegi
hea meel, kui sulle kiviga pahe virutati.

Lembit Ulfsak: Irdist voib ilmselt rddkida igasuguseid asju, suurte poorete ajal
on ikka méni huvitav, keeruline isik jalgu jadnud, voime ju kiruda, et kuradi kom-
munistijurakas jne, aga ei saa kuidagi vaita, et Irdil teatriilmas tahtsust ja teeneid ei
oleks. Ja iiks tema suuremaid teeneid on see, et ta tookord need poisid "Vanemuises-
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Jaan Tooming 1990. aastatel. U. Laumetsa foto
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se" vottis ja neil moéllata lasi. Mis ajenditel - kas olles opositsioonis Pansoga voi pro-
testi margiks mingite iilemuste-keelajate-Giendajate vastu (ka see v6is tema puhul
taiesti vabalt arvesse tulla) voi tahtest uuendada "Vanemuist" vai kavalast anahnu-
sest - me ei tea seda, Tont teab, mis ajenditel, aga on see nii tahtis? Voib-olla ta tun-
dis, et poisid teevad seda, mida ta ise oleks ka teha tahtnud. Voi mida oli nooruses
tahtnud. Fakt on see, et ta lasi poistel méllata, kaasa arvatud teha ka igasuguseid lol-
lusi. Mitte Giheski muus teatris poleks see olnud voimalik. Nad oleggséra soodud.
Provintsis oleks neid imbruskond éra séonud, Tallinnas oleks neid ara s66nud ins-
tantsid - ministeerium ja Glavlit ja Keskkomitee. Aga Irdi selja taga said neist vilja
kujuneda meistrid. Nad on eesti teatri tinane péev ja nad ei kadunud éra.

Kui prooviks sénastada, mis on niitidseks muutunud? (Teis eneses? Teie elu- voi teatri-

teel? Vaadetes-taotlustes? Aga ka teatrisituatsioonis? Uhiskonna vaimulaadis?)

Tonu Tepandi: No mine porgu! K 6 i k on muutunud. Koige lithem vastus
oleks, et ma olen vanemaks saanud. Ja viimaste aastate jooksul on mul tohutult
méngumaterjali kogunenud. Olen nainud niiiid lahedalt toelist reetmist ja voimuja-
nu Ja rahaklr%e Oigem oleks Gelda - olen ise selle sees olnud. Paljudest asjadest,
mida varem olen manginud, olen alles niitid hakanud aru saama. Olukordades, kus
on ikka kohe veri taga. Ja kui lihtsalt need asjad kiivad, kui méddaminnes... See on
saanud selgemaks.

On viga oluline, et néitleja teab, mis ta teeb. Et ta tajuks struktuuri, milles liigub,
teaks, millest raagib. See annabki mangule mahu ja laval raakimisele sisu; siis toimib
informatsioon ka vaataja jaoks, kui sonadel on sisu taga. Selle dratundmine ongi
juurde tulnud, siin ongi tiks muutusi.

Ja teine asi. Tollal ma ikka lugesin igasuguseid teooriaid, votsime kasutusele uusi
moodsaid termineid ja véljendeid, aga tihtipeale - nii ma taipan niiid tagantjérele -
ma ise ka ei teadnud tapselt, mis see on. Ma oskasin raiakida teatrist, aga mul puu-
dus oma sisemine vaste sellele, millest raakisin. Alles pikapeale on see hakanud tek-
kima. Olen meelega loobunud igasugustest terminitest, piiiian eesti keeles hakkama
saada. Niiiid radgin seda koolis tudengitele, piitian neid veenda ja dratundmisele
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Evald Hermakiila
1990. aastatel.

A. Saare foto
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viia, et tuleb respekteerida iseennast, oma "sisikonda", tuleb leida isiklik vaste asja-
dele, mida Opetatakse ja seletatakse. Et ainult 1ahtudes iseendast te suudategi seda
tabada.

Nagu eluski fimberringi - just see inimeseks olemine ongi kaige raskem. Nii hin-
gelises, eetilises mottes kui ka materiaalses sfadris. Molemad on olulised, kuid neid
tasakaalus hoida on nii neetult raske tegevus. lkka inimeste omavaheline soojus ja
inimlikkus on tdhtis. Samad asjad, mida ma kiill juba noorena taipasin, aga ma ei
olnud siis sugugi kindel, kas need on ikka koige tihtsamad. Arvasin, et mingid
teooriad ja alsed asjad, maailma seletamine ja tunnetamine on veel tihtsamad.
Eiole. ] iseendaks jaamine, inimeseks jadmine, inimlikkus mis tahes suhetes. Nii
on vaadete muutumisega.

Uhiskond on praegu katsetamisel. Vaga raske aeg, kus joonistub teravalt vilja,
kes on kes. Seni hasti varjatud ja alla surutud molaklus 166b valja. Ja vastupidi, vaga
head iseloomujooned laﬂlevad praegu vilja just rasketes olukordades. Puhas kat-
seaeg eesti rahvale. Varem ma arvasin, et kogu see 50 aastat oli ka korralik katseae
aga praegu on antud veel hullem katseaeg: kui palju keegi inimeseks olemist, se
vaikest Kristust enda sees reedab.

Evald Hermakiila: Kéik on muutunud. Teater on muutunud, publik on muutu-
nud, tthiskond on muutunud. Ise vist ka. Uks asi on kiill nagu selgemaks saanud kui
enne - uus ei ole tingimata parem kui vana. Ménikord on, moénikord ei ole. Progres-
si-usk ei ole 16siselt voetav. Selge on ka see, et muutumine on paratamatu. Ainuke
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aastatel. ‘ l

Tonu Tepandi 1990.
T. Huigi foto

kindel asi on vist see, et midagi kindlat ei ole, kdik muutub kogu aeg. Pendel koi-
gub, laine lainetab.

Kaarel Kilvet: Ei ole kogu maailmas enam mingit lainet. Koik on dkki voimalik,
st mitte akki, vaid juba Gige titkkk aega. See neetud sajand on joudnud oma arengus
sinna, et on ilmselt ara killustanud koik suurt mo6tu asjad. Kas voi iithe suure kolaka
riigi kokkuvarisemine siinkandis. Ka see sai 16puks voimalikuks, see teater 1oppes
ka dra. Asemele tekkis palju vaikseid veriseid teatreid. Umbes nii on vist ka paris
kunstis. Kasutatakse korraga igasugust kogemust. On vist kombinatsioonide ajastu.

Muutused iihiskonnas on olnud killalt véimsad, niiiid peab igaiiks a
iseenda eest voitlema. Ka kunstielus. Niisugust olukorda, et terve eesti rahvas "voit-
leb" itksmeelselt selle eest, et olla koige teatrilembesem, koige suurema teatrikiilas-
tatavusega rahvas maailmas, ei tule enam niipea. Ka see aeg, et siilitame oma
kiitmme riiklikku teatrit, variseb iikskord paratamatult kokku. Niisu 1 kujul! Tu-
leb luua uus mudel, uus teatrite vork. Ja teater ldheb kohe julmaks, Eﬁmneid kordi
julmemaks kui praegu, sada korda julmemaks kui meie nooruses. Praegu on Eestis
tootuid naitlejaid oma 30. Kolme-nelja aasta parast on neid 50-60. Kaugeltki koik ei
pruugi neist olla kehvad voi andetud. Selle tingib lihtsalt uus olukord: professio-
naalses teatris tekib konkurents, ja see on hea. f‘ga selline olukord ei soosi esial
paraku vabu eksperimente, vahemasti kutselises teatris vist mitte. Kill peaks alga-
ma niitlejate vaba liikumine teatrite vahel, uued kooslused, uuesti palgatud trupid
igaks hooajaks, seega ka uued partnerid, kohtumised uute lavastajatega. See peaks

17



andma héid loomingulisi impulsse. Siin on veel terve rida majanduslikke ja organi-
satoorseid probleeme ja takistusi, aga ega enam kedagi vagisi iihes featris kinni ei
hoia. Naitlejal peab olema vabadus valida endale t65d. Igatahes esimene ehmatus
ldheb kohe varsti moé6da, ja meiegi teatrielus hakkab tekkima mingi uus loogika ja
uus, lilkuvam siisteem.

Kelles niete jireltulijaid? Kas oleks niiiid vag': uut "tarmi_j: tungi"? Kas seda saabki
praegu olla? Milles niete uuenemise eeldusi? Mis suunas viks liikuda praegusaja Eesti
teatriuuendus?

Kaarel Kilvet: Praegu ei ole noortel maailmast midagi sellise roomuga avastada
kui meie nooruses. Ei ole vaigaokéia salaja lukuaugust piilumas, anda kiest katte min-

it kirjandust, paljundusi - koik on avalik. Palju on Eestiski nidhtud, libi proovitud.
aailm oilaiahti, rmma]' vaata :]\is av] i voi ;laburust tahes. Mine r5c111da mbdda s
Euroopat voi j ttaga, jalgsi... Ja kui sa seal Euroopas ringi tatsad, siis naed,
et abscl:luutselt G L gﬁa ﬁheaegjse?véimalik, aga samas - midagi ennendgematut pole
nemadki enam leiutanud. Mida siis avastada, jérgida, meie juures uuendada? Mille
vastu protestida, mida eitada? Siin Eestis on ka koik v6im Tule ja tee! Selles asi
ongi - ei ole enam voitluse objekti. Objektiks voib muutuda mingi kunstlikult otsitud
vastane - kohapealne vanem polvkond, konkreetne teatrijuht voi 6ppejoud, kes ei
meeldi voi kellega on tekkinud isiklik konflikt. Aga see ei tihenda veel mingit suu-
remat lainet voi pohiméttelist suunamuutust teatrikunstis.

Hiljuti, kui istusime Elmar Maripuu juures Kanadas, kiisis tema ka, et mis suu-
nas areneb eesti teater, milline teater voiks Eestis minna, olukorras, kus otsene polii-
tiline allegooria voi peidetud vihjetega teater emam "ei t66ta” ja igasugune
vi?.\rdamine, vorminihestus samuti mitte. Ja mina kehitasin élgu ning oletasin k-
heldes, et voib-olla siis vaga realistlik tekstiteater, inimsuhete teater, vaga selge, liht-
ne, igaiithele arusaadav story-teater. Aga ma ei ole ka paris kindel, et see on toesti
ainus, mida koik Eestimaa inimesed praegu vajavad ja soovivad. Mitmekesisus ikka
eelkoige! Aga suur Sanss voiks ehk toesti olla just viaga moistvalt (mitte tigedalt, mit-
te patcﬁeoogﬁ'i‘;elt) siigavaid inimlikke vaariusi puudutaval teatril. Aga kas see nii ka
laheb, ei tea. Minule endale meeldiks.

Lembit Ulfsak: Ei, miks eeldusi ei ole, teine aeg kiill, aga ega see ehitusmaterjal,
millest lapsi tehakse, siis muutunud ei ole. Andeid voib alati tulla. Minu meelest tek-
kis vahepeal kiill eesti teatris kohutav stagnatsioon, lootusetu igavus. Ise olin ma
end ara tiiiddanud, Tooming ja Hermakiila ja sober Mikiver olid mind éra tiiidanud.
Ja ma ootasin, et tuleks keegi, kes teeks mingi péorde. Ei tulnud. Oigemini - ei jaa-
nud. Tuli nérku inimesi. Voi liiga suure egoga inimesi, kes lasid jalga ja tegelevad
nitiid millegi muuga. Tuli néiteks Lembit Peterson, kes andis alla. Minu arvates nait-
lejal voi lavastajal ei tohi olla usku mingisugusesse korrastatud siisteemi, mingisse
o isatsiooni, ta ei tohi olla ei liigse loogika ]gEa mingi kultuse ohver. Vastasel ju-
hui pole ta teatriinimene. Ta valib feise tee ja liheb. Need inimesed olid véimekad,
aga nad ei murdnud 13bi. Me voime 6elda, et vastupanu oli tugev, aga Hermakiilale
ja Toomingale oli omal ajal veel tugevam vastupanu. Nad murdsid sellest labi. Ta-

endab, see, mis rdhnipoja puu otsa viib, on mingi tugev salajoud. Mitte ainult anne
ja tarkus, vaid mingi salajoud, armastus ja andestus teatri vastu, mis sisaldab kéike
- adrest adreni. Usk teatritegemisse ja teatrifluidumisse enesesse, mitte usk, et teatrit
peab muutma ja parandama kui organisatsiooni, kui asutust,

Niiiid ma néen, et on taas tulnud paar-kolm inimest, kelle t66 mind huvitab, kel-
lesse mina usun. Jutt on muidugi lavastajatest, sest nendes uuenemispmtsessides on
liidril otsustav osa. Kuigi on véga téhtis, et nende oma pélvkonna néitlejatest ka pii-
savalt kaasatulijaid oleks. Ma radgin ainult etenduste péhjal, kahte kolmest isikust
ma isiklikult ei tunnegi. Esimene, keda huviga jalgin, on Pedajas. Ta o pikalt katse-
tanud, har!uta.nud ja joudnud niiiidseks peaaegu elava k]assﬁ kuulsusse. Aga kui
ma nagin "Punjaba" lugu, siis ma sain aru, et tegemist on toesti arenemisvoimelise
andega, kel kova vedru sees. Viga maitsekas lavastaja, suure iildistusvoimega
kunstnik. "Tagasitulek isa juurde" on sama rida, aga mitte kordus. Ma néen ta sam-
mudes mingif siisteemi ja minu meelest astub ta iisna oma teed.

Algajatest dratab suurt lootust see tiidruk, kelle tiikis ma méngin, - Katri Kaasik-
Aaslav. +a meeldib mulle oma austusega traditsioonide ja asja sisu vastu. Ta on veel
noor ja arglik, aga tal on maitset ja kannatust. Seda viimast tal jatkub, nigin oma sil-
maga. A tlikkus - see on lavastajale jumala kingitus. Ta puutus esimest kor-
da elus gkku viljakujunenud naitlejatega, kellel on oma stam id, oma hirmud ja
metsik vastupanuvoime lavastajale. Selliseid naitlejaid on viga raske murda, aga
Katri sai kohati sellega hakkama. Arvan, et laheb veel méni aasta, ta opib sisu kérval
rohkem ka vormi ja vilise lahenduse peale motlema, kogub julgust ja paneb pari-
madki naitlejad ilusasti vaikselt oma pilli jargi tantsima.
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Vordlemisi huvitav tundub mulle ka Niiganen. .glga ta meeldib praegu kohuta-
valt paljudele, ja see teeb dige pisut nattﬁ'\f'asa:.tilkE uks. Neist kolmest tundub ta vilisel
vaatlusel kuidagi koige kavalam, koige osavam. Jétab vana kala mulie. Vist ongi iiks
kaval poiss ja suur juﬁ. On selliseid onnesé;gés siindinuid, kes aina ldhevad ja lahe-
vad... Nad sobivad oma tihiskonda. Ju siis

tal sees, ja see salavedru.

Peale selle tundub, et viimasel ajal on tulnud eesti lavadele tublisid ja huvitavaid
noori néitlejaid. Nii et kas muutused peavadki alati toimuma hiippeliselt, jarskude
podretega? Mulle tundub, et eesti teater on jalle arenev néhtus, igavast stagnatsioo-
nist valjumas.

Evald Hermakiila: Tiihja neist tormidest ja tungidest. Millegipérast ootan toesti
huviga jargmist suuremat muutust, ei tea isegi miks. Lainep&hja voi laineharja. Prae-

e on nagu nihtud. Nooremate kohta ei taha suud tais votta - arusaadavatel poh-
justel. Pealegi, eks neil ole titkk maad raskem kui meil, kiisimused, millele vastata,
palju tosisemad.

Tonu Tepandi: Noh, minu arust seda "tormi ja tungi;lgraeg.l néha ei ole. Ei saagi
olla, sest elu ise on praegu torm ja tung. Voib-olla peaks praegune teatriuuendus
olema siis vastupidine - taielik drapééramine elust, n-6 kloostrisse minek. Meil on ju
see kurjuse méllamise aeg. Saatan mollab. Ja ta mollab mitte sellepérast, et midagi
oleks kohutavalt valesti, vaid et inimene on nork ja pingesituatsioonides - kuna kur-
ja struktuur on lihtsam kui headusel - té6tab kurjus kiiremini ja joulisemalt.

Igatahes pole Gige viita, et niitidsed noored oleksid kuidagi kehvemad v6i man-
netumad, ei, pigem vastupidi; ma nden neid ju koolis aastast aastasse. Need on pu-
ruandekad vennad ja eks ma nende peale eesti teatri tuleviku suhtes ikka loodangi.
Probleem on ehk hoopis sedapidi probleem, et koolis olles ja koolist minnes, kui i
jalg on juba maha saadud, on nad koik elusad, manguvalmis, intelligentsed noored,
aga pérast teatris hakkavad éra vajuma. Moni vajug juba poole aastaga dra, moni

tsib paar-kolm aastat. Ja 16puks jaab moni iiksik suure hulga kohta piisima, kes on
ikka ja alati elus olnud, nii koolis kui teatris, ja kes jaabki ellu. Eks ta ole inimtiiiibi
kiisimus ka, muudel aladel samuti - méni inimene jaab varsti seisma, fikseerub, tei-
ne areneb surmani edasi. Aga teatris oleneb muidugi hiiglama palju ka juhusest. Kui
andekas, vastuvotlik inimene satub soodsasse keslionc?a, kus on vaimu, kus ideed
liiguvad, on ta tihtlasi hoitud ka stagneerumise, isiksusliku ja inimliku allakdigu
eest. Aga kui noor satub igapﬁevasesse rutiini, kus kéigil on kéik itkskama ja virin
kiib ka veel igas nurgas, siis on ta iisna varsti samasugune. Esmapilgul voib kiill kii-
sida, et miks noored siis ei hakka ise rutiini lohkuma, miks ei ole niiad seda andekat
"tormi ja tungi". Aga neil on praegu hoopis teised probleemid! Neil ei istu mitte see
kiisimus sees, kuidas purustada ja segamini liiiia. Vastupidi, kuna koik on timber-
ringi segamini éa purustatud, on neil tarvis vaikselt ehitama hakata, ja esmalt - kao-
ses pinnale jadda.
ajadus elust teatri kaitsva miiiiri taha saada - seda olen ma praegu paljude
teatriinimeste puhul tahele pannud. Mitte ainult noortel, ka minuealistel on selline
vajadus. Mul endalgi, kui ma niiiid jalle iihes "Ugala" tiikis kaasa méangin, on tihti-
eale tunne, et saaks selle elutormi keskelt ainult éra lavale, saaks teatrimajjagi var-
jule, See on nagu taiesti omaette reaalsus.

Muidugj, teatri sees annab rahutu aeg ju ka tunda - lepingud, iimberkorraldu-
sed, rahaasjad, koik see virk... Osa inimesi keerab teisele teele, laheb kunsti juurest
ara - inimesed, kes varem oleksid teatrit teinud, kui muid véimalusi ja ahvatlusi ei
olnud. Aga on ka teised, kes siiski jadvad ja teevad. Ja muide, niisugust otsusekind-
lust peab tdnapaeval vaga tosiselt hindama. Selline valik on noore nditleja puhul
ikka suur asi. Neil on va%ida rohkem ja otsustada raskem kui meil tol korral. Meie
tegime ainult oma laineid teatri siledasse peegelpilti. Aga kui niiiid iiks noor mees
jaab raudselt teatri juurde kindlaks, on ta.F valida laia maailma ja kloostri vahel. Ja
see on ikka eluline, suur otsus.

Jaan Tooming: Eel d used on alati, igal ajal. Voib-olla iga kord ainult oma-
moodi. Mis vajaEs praegu teatris eeskatt uuendamist? Toeliselt uut pole véimalik
teadlikult ette naha.

ivad histi ka inimestega. Aga elu on

Kiisinud ja koostanud REET NEIMAR I
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KULTUURIKOMMENTAAR

Lotman on surnud. Lilje on surnud. Tonu Tepandil on itks vana laul "Kiri kodukandist",
kus ainsad uudised ongi need, kes on surnud. Niiid on Tepandi olnud ise ka teatud méttes
surnud. Mulle tundub, et eesti kultuuris ongi peamiseks uudiseks saanud suremine.

Minu ja teiste halajatega ei noustu kultuuripoliitikud.

"On saanud iildiseks radkida eesti kultuuri kriisist. Aga tegelikult on kultuurielu Eestis
muutunud vaheldusrikkamaks - toimub rohkem erinevat liiki kultuurisiindmusi. [---] Olen
veendunud, et majanduslikest raskustest hoolimata ei tule Eestis kultuuri allakaiku, vaid te-
kivad uued kultuurivormid. Kultuur oli ithedimensiooniline sotsialismi pericodil ja méned
osad sellest kaovad. Me voime kaotada ka midagi vaartuslikku. Kuid pessimistlikele ennus-
tustelﬁa vaatamata kultuur tugevneb." (Harri Taliga, kultuuriministeeriumi kunstide osakon-
ra juhataja.

]Omeli] ez saa ma lahti tundest, et inimeste mingi pohiline kultuuriline olek liheb kaotsi.
Ka traditsiooniline maaelu laheb hinﬁusele. Vaadake gloobust, iitleb uus majanduseliit, kui
Eesti pollumajandusest iitsatada. Milleks, kui supermarketist on koike saada? Ise olid loll,
kui ta{f vOtsid, mis niitid haamri alla laheb.

Katsu parem maaletoojaks hakata. Karksi-Nuias juba on oma sex-shop, Abja-Paluojas veel
ei ole. Turuni$$ on olemas. Elu laheb edasi. Hamburger on juba sasloki vilja térjunud. Aga
Tartus pandi kéige suurem raamatupood kinni. Tartus, motelge! "Lugemisvara” miliiiris oma
tihe poole kinni. "Viruvarava" raamatukaupluse peale kaib m?akonkuras. Romaani vélja-
andmiseks peab raamat sponsori, mitte lugeja leidma. Kirjanikud miiiivad oma kodu seintelt
maale, et talveks kiitet osta. Kinomehed iiritavad oma oskusi valjamaa stuudiotele parselda-
da, sest kinokunst on ametlikult surmale méaéaratud. Eestis jooksevad kinos Ameerika pask-
villid ja méngupdrgu rahad. Estonia Teater on hakanud oma manguplaani Eoo]e aasta peale
ette tegema, sest muidu ei saa oma artiste vélismaalt korrakski kodupubliku ette. Draama-
teater tegeleb rohkem rikaste teatrisse meelitamisega kui oma &ige publiku hoidmisega.
Enne, kui otsustad teatrisse minna - "Aripéev". Teatris - muuda oma elu veekindlaks, ja ter-
ved hambad on investeering. Eesti on oma tee valinud. Siin investeeritakse elu veekinélusse
ja kiipsmailingusse. Sellel teel soidetakse BMW-ga ja tee 16pus on unistuste villa nimega

uroopa.

Véﬁ:—olla on toesti nii, et kultuur mitmekesistub. Voib-olla tekib hunnik fonde, kustkau-
du rikaste maksu- voi annetusraha kultuuri timber kallatakse. Kiillap sailib eesti rahvuskul-
tuur selles mottes, et eksisteerib rahvuskoor, rahvusorkester, rahvusraamatukogu, rahvus-
teater, rahvusriik, rahvuslipp, rahvuspark, rahvuslind, rahvusmuuseum koos rahvariides
rahvusinim , kes oskab rahvuskeelset rahvalaulu ja esitab rahvatantsu. Ning keda est-
rooplased soidavad rahvuspéevadel kokku vaatama. fa vanad estrooplased konelevad ise-
keskis rahvuskeeles ja tritavad seda noorte- legi Gpetada. Umbes nii nagu Rootsis peetakse
eesti paritolu mortefe leerilaagreid.

Kiill oli ikka 6nn, et Noukogude piirivalve kaitses meid Euroopa katku ja meie ranniku-
loodust meie endi eest. Noukogude kord ja Noukogude nafta muutsid meie elu kultuurseks.
Kuidas oleksime muidu jaksanud soetada endile nii huvitavad raamatukogud, millest jatkub
veel mitmele polvele? Kuidas oleksime muidu saanud néha nii palju huvitavat teatrit Eestis

ja vennasvabariikides? Voi toita nii paljusid

a]:icie qutnstnikke, ri'muksiicuid, né.itlerjdaid, %';j'a-

; ; - nikke? Luua nii palju kultuuri, et seda ei havi-

Mikikel Tiks. T Hug for 4 isegi puhker?u estroopiline epideemia?

; Votab arvatavasti terve polve, enne kui areneb

vilja puhtatéuline estrooplane, kes kunagist

Noukogude Eesti ebamajanduslikku ja tithedi-

mensioonilise kultuuriga elu taieliku Yélﬁuse

ja voorastusega vaatab. Sinnamaani tuleb lep-

pida, et ikka veel meenub vahetevahel keset

ohjeldamatut aritegevust adhmaselt, et ses

vanas maailmas kuidagi inimlikum ja sii-
damlikum oli elada...

MIHKEL TIKS
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LEELO TUNGAL

PIHLAKAENERGIA

*KODUST PUNASTE PIHLADE ALL. KALJU LE-
PIK", Kasikii Anne Valmas ja Vallo Kepp, rezii
ja pilt Vallo Kepp, konsultant Onne Kepp. Filmis
on kasutatud Eduard Tubina muusikat, originaal-
muusika: Rauno Remme. Kalju Lepiku luulet lu-
ges Anu Lamp, heli: Jiri Sandre; jarjestus: Sal-
me Korvemann, direktor Carmen-ines Heibre,
Produtsent Aare Tiisvali, sponsor: riigiettevote
Eesti Kitus'. Tanatakse Gunnar lgastat, Endel
Liebergi, Heino Luike, Arne Mikku, Riina Rillot
ja Ulo Tuulikut. 16 mm, 59 min 7 sek (3 osa),
varviline. © "Eesti Telefilm", 1993.

Pihlakas on eestlaste meelest ikka hea puu ol-
nud. Pihlakased pihad olid rahvalaulude noortel
piigadel, pihlapuust valmistati néiavitsu; esimeste
kdlmade poolt magusaks napistatud pihlamarjad
on maiuseks maalastele ja neile lindudele, kes tal-
veks soojale maale ei lenda. Kilatanumatele ja ta-
luvaravatesse istutatakse meelsasti pihlakaid. See
puu kiirgavat tervist ja head energiat.

Punased pihlakakobarad on Kalju Lepikust ju-
tustavat Vallo Kepi filmi "Kodust punaste pihlade
all. Kalju Lepik" labivad kujundid. Kes vétab enne
voi parast filmi vaatamist katte poeedi luuleraama-
tu, olgu see siis viimati Eestis ilmunud *Oétidruk®
voi kas voi 1965. aasta "sulaajal® ajalehe *Kodu-
maa® lisana avaldatud éhuke vérsivihik *Sina oled
kuusik ja mina Lepik®, see mdistab, et pihlakas
pole selles filmis ainult ekraani-ilustus, vaid killap
koige Gigem kujund - voluvits - luuletaja Kalju Le-
piku elule lahenemiseks. Koeru palvemajas poisi-
pélve veetnud tulevasele poeedile on kodudmb-
ruse puud andnud nénda palju pihlakaenergiat, et
luuletaja tuleb oma loomingus ikka ja jalle alatead-
likult (v6i ehk teadlikult?) méttes pihlakate juurde:
*Jai maha raagus pihlakas,/ lumme kodune palve-
maja./Hakkas kui kostma metsade/ tagant kiriku-
kella kaja." ("Kirikus®), "Unusta roostepunaste
pihlamarjade moérumorkjas / lihav keha® (*Laul
unustamisest'), "Maarjal kidned / pihlakobarapu-
naseks lakitud / ohtu eel." (*Laul jumalaemast
ja lahkuvatest lindudest®). Ning kuigi maapagulase
teisel kodumaal ei puudu pihlakadki, kaituvad
need puud hoopis teisiti kui maarjamaised: *Pu-
naste marjadega kahar rannapihlakas/ astub kau-
gemale./ Uhineb silmapiiril punaseks jooneks."
(*Roslageni rannal 2%). Ka filmitegijad kasutavad
pihlakamotiivi refraanina,

Killap on keeruline teha filmi luuletajast, kes
pealegi elab ja kirjutab edasi ja kelle elukaik eri-

neb Kodu-Eesti eakaaslaste omast pealtnaha
Gsna palju. Nimelt pe altn a h a, massikujutiu-
ses stereotiilipseks saanud maapagulase malle
kasutades. (Ludriline korvalepdige: sattusin hilja-
aegu lillepoodi, kus Eestimaal kasvanud astrite-
krisanteemide kérval I6hnasid Hollandi roosid ja
orhideed, ja kus nii mddja kui ta tuttavad kliendid
avaldasid Uhiselt pahameelt TV-s nahtud saate
dle, milles viiskimmend aastat voorsil elanud
eestlased olevat konelnud oma digusest esivane-
mate maadele ning majadele. "Elasid seal poolsa-

*Kodust punaste pihlade all. Kalju Lepik", 1993.
RezZisséor Vallo Kepp. Kalju Lepik koos abikaasa
Astaga Hiilumaa rannas 1992, aasta suvel.




*Kodust punaste pihlade all. Kalju Lepik®. Kalju
Lepik ja Jaan Kross Rakvere vallimael suvel 1992,

da aastat head elu, kandsid uhkeid riideid ja soit-
sid valismaa autodega - ja nild tahavad olla suu-
remad kannatajad kui meie siin okupantide kanna
alll* - "Jah, praegu tikuvad nad samamoodi meid
dpetama, kuidas peaks elama, nagu omal ajal Ve-
remaa eestlased!" Kuulasin ja métlesin: xas on
maailmas olemas moéddupuud lillece ilu vordlemi-
seks ja inimeste kannatuste vaagimiseks?...)

Praegusel kannatuselippude lehvimise ajal ol-
nuks kinotegijatel tsna lihtne libiseda kitSifilmi tee-
le. Eks me kéik ole juba nainud, et kadunud poja
legendide uusvariante on véimalik peaaegu niisa-
ma kohevaks roosamannaks vahustada nagu
omal ajal 1. mai onnelikku kitSipilti (Milan Kundera
*Olemise talumatut kergust® meenutades), kusjuu-
res maarjamaine "kadunud® poeg on end Cldjuhul
umbkeelsest saapapoisist miljonériks upitanud -
see on kits, mis raudse eesriide rippudes sinnitas
imetlust just nendes siiajdanutes, kes nidd kipu-
vad kannatustekarikaid kaaluma.

Aga Kalju Lepiku lugu ei mahu stereotiilpse
kiiSee alla, ja filmigrupp seadis sestap endae ees-
margiks LUULETAJA LOOLE kaaseaelamise. Filmi
esilinastuse jarel Tallinna Kinomajas tunnistas Val-
lo Kepp, et portreteeritav ei néustunud Ghtk esita-
tavat luuletust karpima ka siis, kui filmi huvid seda
nbudsid. Voib-olla sundis poeedi tahe monda filmi-
kaadrit venima vo6i lGhenema - kuid tulemuseks on
palju sligava pohjaga tervikiikke kujundeid. Elab ju
Kalju Lepiku nime all ja tema kehas korraga mitu
erinevat isiksust: tundlik ja aateline patrioot, (ene-
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se)irooniline kllapoeet, vormieksperimentaator,
vaimukas seltskonna- ja dhiskonnakriitik, nostalgi-
line maapagulane, laia joonega bcheemlane ja -
publiku dllatuseks - ka vaga hea deklamaator, Ei
oska arvata, kas tegid filmis loetavate luuletuste
valiku stsenaristid v6i luuletaja ise, - igatahes on
koik need Lepiku erinevad loomingutahud esitatud
hea méédutunde ja suurepérase pildivalikuga. Pa-
gulaselu tagamaid tundmata jéi naiteks allakirjuta-
nu jaoks kirjapildis véheltlevaks 'Pop-pagulase
véitiussalme I*: *Ara ara &ra / rootsi rootsi root-
si...", kuid kui nagin ekraanil autorit vilksatamas
heaolulinna heaoluinimeste enesekindlas tulvas,
taustaks see luuletus (voi ehk hoopis vastupidi:
hoopis risin on luuletuse taust?), joudis sénum
selgelt kohale: Kalju Lepik I6hub kitsi!

Et pagulasluuletaja v6ib Uhtaegu elada kahel
maal, seal, kus ta oma read paberile paneb, ja
seal, kuhu randavad ta métted, - selle illustratsioo-
niks on suureparased kaadrid Toolse lossi vare-
metel, Kihnu rannas, Sillaméel ja Maardu
kaevanduses - voiks arvata, et etteloetavad varsid
on just asja sealsamas sUndinud. Imelikul kombel

‘Kodust punaste pihlade all. Kalju Lepik*. Kalju
Lepik emaga kodukohas Koerus 1991. aasia
suvel.

V. Kepi fotod




naisid lokaalsed sidemed koige nérgemad just "lo-
kaalilaulus®; kértsiluule klassikaks saanud luule-
tust "Kingsepp kortsis" luges autor ometigi pari-
mas paigas - Koeru kortsi ees. Kuid kértsi oli jaa-
nud esindama ekraanil ainult valged sambad, hoo-
ne néais mahajéetuna ega pannud uskuma, et just
sellesse majja kandis uljas kingsepp kéik oma
saapakopsimisega teenitud rahatiikid. Meenuvad
Kalju Lepiku sénad, mis kolasid enne filmi algus-
fiitreid: "Kui mul avanes véimalus tagasi minna
oma toelisele kodumaale Eestisse, siis paratama-
tult ma tundsin, et seda maad, mida ma kogu aeg
oma méttemaailmas kandsin - seda sellisel kujul
enam ei olnud. See maa ja see kodu oli ja eksis-
teeris ainult minu luules.”

Sellist Eestit, mis eksisteeris enne Teist maail-
masdda, pole meie praegune keskmine pdlvkond
nainud. Ometi tunneme mingit nostalgilist aratund-
misr6dmu, lugedes Bernard Kangro "Reheahju’,
Heiti Talviku simmanikirjeldust, milles on "66 suhk-
rusaias tidrukud kui vaiksed rosinad" ja Kalju Le-
piku “"Pulmalaulu®, kus “Pulm kéik tantsib
padespaani,/ séber tombab pilli./Mina Uksi Kaera-
Jaani/ tantsin varbad villi." Siirad ja mojuvad on
need haritlaspoeetide nostalgilised pilguheited
oma juurtele, millest ollakse lle kasvanud, kuid
millest lahti ei saa ega tahagi saada, habenemi-
sest (& /a Kniks-Mariihen) konelemata.

Filmis puudub liigne paatos ja eufooria, kuid
pole kuuida ka paddiikku arhiivipaberite krabinat
ega naha lukuauguperspektiivi, nagu seda vahel
nn uurijalikes portreefilmides ette tuleb. Tapse-
malt: stsenarist Anne Valmas ja reZisscor Vallo
Kepp pole pidanud vajalikuks oma juuresolekust
marku anda, vaid lasevad luuletajal (pealtndha?)
vabatahtsi ringi kdia enda jaoks tahtsates paika-
des ja vestelda endale oluliste inimestega. On
hea, et filmilindile jouti jaddvustada ka luuletaja
ema, keda nildseks enam pole elavate kirjas; ilu-
sa vana naise kalmisturetk poja kaevangus, kes
on aastakimnete-pikkuse lahusoleku jarel koju tul-
nud, koneleb kujukamalt koigist sonadest. Jah,
kannatuste moétjat pole leiutatud... Ning emagi
meenutab pihlakaid, mis olevat kasvanud livaau-
gu serval, kus vaike Kalju kunagi mangis.

Luuletaja perekonnale séna andmisega pole
poeedi portreed hagusemaks muudetud, ennemini
on talle seelébi heidetud ka pehmemat, intiimse-
mat valgust.

*Kas ma kasvan kui puu?* kisib Kalju Lepik
emale pihendatud "Rukkilile murdmise laulus® ja
vastab iseendale: "Ei, ma kasvan kui paev/ lihe-
maks ohtu poole." Puukujund on peidus filmiski:
kalmistud, kus puhkavad poeedi esivanemad -
juured -, ei tundu singetena, kuna naeme ka vai-
kest heledat 6it - tiitrepoega Illimari.

Raimond Kolki oleks tahtnud ekraanil pisut
rohkem naha ja kuulda, seda enam, et Lepiku
suust kuuleme, et paguluse algaastatel - ja hiliem-

gi - oli Kolk talle vaga lahedaseks seltsiliseks. So-
jajargsete aastate vaims us e ihalust peab
ikka ja jélle imetlema. Ku id a s viis Andrus Saa-
reste lle mere oma mahuka sénaraamatu mater-
jalid ja mis ime labi 6nnestus tal vdérsil avaldada
pohjalik sonaraamat, milletaolist terve instituut ko-
dumaal aastakimneid kestnud igapaevase t66ga
kokku ei saa panna? Miks kirjutas haigla s6oklas
tootav noor Kalju Lepik parast vasitavat fudsilist
rahmeldamist eestikeelseid luuletusi Eestimaast,
kui samal ajal tasuvat 166d tehes saanuks hankida
seda maist vara, mis monedele on téelise pagu-
laseestlase pohitunnuseks?

Muidugi pole tunniajalises filmis voimalik ko-
nelda koigest, mis puudutab maapagulasi ja kodu-
maad, vaimu ja voimu, luulet ja mammonat.
Eelkdige on "Kodust punaste pihlade all* luuletaja-
film, mis kéatkeb endas simboleid, mida esimesel
vaatamisel ehk ei markagi. Hiiumaalt Kila kilast
(kas pole simboolne nimi?) punaste pihlade aegu
Rootsi pogenenud poeet on jéllegi punaste pihla-
de aegu kodumaale tagasi judnud. Vahepeal on
olnud rééme ja pettumusi, sinde ja surmasid -
aga pihlakad kannavad ikka samasuguseid marja-
kobaraid ja kiirgavad endiselt head energiat...

Filmi muusikalise kujundusena on kasutatud
Eduard Tubina ja noore komponisti Rauno Rem-
me helindeid; viimati nimetatud helilooja ergas
méttelaad tundub Kalju Lepiku pingestatud-hin-
gestatud sénaga isegi paremini sobivat kui kuulsa
kaaspagulase tume tésidus.

Ja I6puks Uks praktilist laadi kisimus: kas ei
voiks stuudio "Eesti Telefilm"* oma toodangut pal-
jundada ja - eriti eesti kirjandust, kunsti ja muusi-
kat puudutavaid videokassette milma voi
laenutama hakata? Loodetavasti on peatselt koi-
gis eesti koolides olemas videomagnetofonid, mil-
le abil saaks nii kirjanduse, kunstiopetuse kui
muusikatunde elavamaks muuta. Kalju Lepiku
portreefilm peaks olema iga keskkooli videoteegis.
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KART HELLERMA

NARKISSOSED VEEPEEGLI KOHAL

"MUUTUMISE VAEV". Stsenarist, reZisséor ja
speraator Dorian Supin, helireZiss66r Vambcla

dllik, kunstnik Riina Vanhanen, monteerija Kad-

Kanter, assistent Herkki Sulane, direktor Maie
Kerma, filmi tootja Reet Sokmann. Filmis kélavad
Priit Pedajase laulud Uku Masingu sénadele.
Tantsu seade ja esitus Mait Agu. Tanatakse &bi
eest Eesti Muusikaakadeemia simfooniaorkastit,
Eesti Kunstimuuseumi, Eesti Draamateatrit, Linna-
halli, Eesti Raudteed, Jaan Toomikut, Tonu Too-
mikut ja Jaan Paavlet. 35 mm, 1178,3 m, 41 min
28 sek (5 osa), varviline. © "Eesti Telefilm®, 1283.

*Muutumise vaev", 1993. ReZisséér Dorian

Supin. Viadimir SapcZnin.
*Muutumise vaev”. Doris Kareva.

Dorian Supin on teinud filmi "Muutumise
vaev', milles valitud osalised pldavad defineerida
oma loomehetki, tuua selgust sellesse, mis nen-
dega inspiratsioonihetke! toimub, mida nad tunne-
vad ja méotlevad ajal, kui piha valgus sahvib ja
maailmaterviku (Toe? Idee?) irreaalne ilu taies hiil-
guses looja ees avaneb.

Tundub, et re2issoér on vétnud endale Gles-
ande, mille Gilis lahendus véib I6ppkokkuvéttes
endale vastu té6tama hakata. Killlap kogemuste-
ga filmimees siiski teadis, millega riskib, sukeldu-
des avantiuri, mille eesmargiks oli anda




galaetendus loominguprotsessi teemadel. Ta vois
ennustada, kuhu viib tahe muuta atraktiivseks see
ettearvamatu ja immanentne, millega puutub kok-
ku kall iga looja, kuid mille seletamine sarnaneb
tuule plddmisega valjal.

*Loomine on kéige 6nnelikum viis elada,” Gtleb
filmis Andres Mustonen, Olen kindel, et Oks teatud
ja iimselt vaga suur osa inimestest ei saa lldse
aru, millest on jutt ja mis 6nn see niisugune on.
Nii on *Muutumise vaev® arusaadav vaid Ghele
kindlale inimeste rihmale, neile, kel on samad
probleemid, kellele end aeg-ajalt iimutab jéud, mis
sunnib end kuidagiviisi *materialiseerima”.

Tekib kusimus, kas méistuslik analids Gldse
kainib kirjeldama loominguprotsessi koiki osi?
Tundub, et on piirkondi, kus selguse taotlus on
kill ponev tegevus, kuid viib paratamatult speku-
latsioonideni. On néhtusi, millest véib kokku panna
voimsa etenduse, kuid mille viirastuslikkus selle-
vorra ei vahene.

Minu umbusk ei tahenda seda, nagu oleks Su-
pini filmi olnud igav vaadata.

Filmis esinenud loovisikud esindavad erine-
vaid loomingu valdkondi. Dirigent, luuletaja, nait-
leja, tantsija, kirjanik - ménda neist mitugi. Nad
koik on korraks asetatud positsiooni, kus nad pea-
vad oma tegevust kérvalt vaatama, sénadest kok-
ku panema pildi, milles oleks Uhekorraga nii
kirjeldus kui ka kaemus.

"See on tunne, tunnetus, tundmus..." otsib
Mait Agu sénu. Urmas Sisask Utleb oma t66va-
hendid ulevalt poolt saanud olevat. *Loovisiksuse-
le kas antakse voi ei anta véimet nahtamatut
reaalsust nahtavaks muuta,” nendib ta. Andres

“Muutumise vaev". Ténu Toomik.

*Muutumise vaev". Urmas Sisask.
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"Muutumise vaev". Fred Jissi.
Kaadrid filmist.

Mustonen véitleb varjatud vaenlasega: *Loomuli-
kult hairitakse sind nii palju kui véimalik ja tiritakse
tagasi..."

Emotsioone ja miistikat toovad filmi tulerituaa-
lidega happening ning hilded "Tattoo, Tattoo'.
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Uks hiddjatest on kunstnik Jaan Toomiku vend
Tonu Toomik, kelle varast surma on méned seos-
tanud just Jaan Paavie ja ta s6prade viljeldud "spi-
rituaalsete seanssidega’. Kuid ma pole kindel, kas
mul on Gigust seda oletust véimendada.

Muide, kirjeldatud héppeningi t6ttu omandab
kogu film pisut mesmeristliku varjundi.

Kaplinski vaikiv ja métlik pale kaminatule val-
gel kilvab samuti sakraalset pinget, tehes seda
monevorra rafineeritumalt. Eks tunneta temagi
ohtu celda valesii. Millegi nimetamine ja maiste-
tesse valamine on ju suur vastutus, Seda métet
valiendab filmis minu meelest kdige paremini Do-
ris Kareva - ja kogu film kulgebki tegelikult just
Kareva luule emotsiconiskaalal, teatud piiripealses
vobeluses, kus sona kaotab oma ratsionaalse
konstruktiivsuse ja muutub fragmendiks, millel on
eelkdige tundeline toonus.

Jah, film mangib vihjetel, pausidel ja muusikal,
mitte vaheatraktiivsel filosoofilisel elemendil - hoo-
limata sellest, et Mati Unt vaidab, et looming po-
legi taielik hullus, vaid koosnevat sageli taiesti
konkreetsetest, konstruktiivsetest kaalutlustest.
Ehk tahab kirjanik Mati Unt celda, et tegelikuit on
just keel, sdna see, mis kdige sihiparasemalt elus-
tab malestust maailma tervikust? Mati Undile on
véib-olla lahedane Dalibor Vesely teooria, mis véi-
dab, et ajal, mil maailm on lagunenud fragmenti-
deks, sisaldub igas fragmendis siiski malestus
tervikust: igas fragmendis on alati olemas tervikut
taastav tahendus.

Mati Undi métied ei paase domineerima, neid
ei arendata edasi. Supini film rohkem flirdib séna-
ga, pakkides selle kavalalt niisugusesse konteksti,
kus teda just nagu kdll dlistatakse, kuid tegelikult
jaab igasugusele sonalisele maaratiusele seal ik-
kagi sekundandi roll. Sonad kill maitsestavad,
aga ei maara filmi kogumaoju.

Lopptulemusena jadvad "Muutumise vaevast"
koige rohkem meelde Priit Pedajase laulud Uku
Masingu sonadeie. Need lahevad toesti hinge ja
eks ole Masingult voetud ka filmi pealkiri.

Aga filmi raakivad tegelased on sattunud - vis-
tisti pahaaimamatult - just nagu Narkissose rolli,
kes on kummardunud ajajée kohale, tahtes teada,
mis kuju on hingel. "Hing peaks olema, tunneb ta,
vaga ulev, kui otsustada kestvate varinate jérgi,
mis ta esile kutsub...” kirfjutab traktaadis Narkisso-
sest André Gide.

Natuke eneseimetlejat Narkissost on igas
loovisikus.

Ent vaevalt Dorian Supin just seda véimenda-
da tahtis.

See lihtsalt kukkus nii vélja.



KULTUURIVOIMALIKKUSEST..

ERATEATER EESTI VABARIIGIS

E

Pisut iile aasta on
Tallinnas tegutsenud meie seni
ainuke erateater, Von Krahli
Teater,

mida juhib noor mees
PEETER JALAKAS, kelle kie all =
on Rataskaevu tinavas asuv |
teatrimaja kujunemas iiheks =
omapirasemaks nihtuseks Eestis.
Lisaks kunstilistele
téekspidamistele teeb
teatri eriliseks asjaolu,
et kogu struktuur piisib vaid
omal jéul hangitud rahal.
Kuidas elab ja toimib pideva
riikliku toetuseta teater?

Millal sa viimati kuskilt Von Krahli Teatrile

toetust said?

Oktoobris saime oma esimese suurema
toetuse Tallinna Linnavalitsuselt - 70 000
krooni. Juttu oli sellest juba varem, aga otsiti
voimalust, sest paberil oli raske pohjendada,

miks peaks linna eelarvest iiht aktsiaseltsi '

toetama (saime omal ajal end juriidiliselt
vormistada vaid aktsiaseltsina). Kultuurimi-
nisteeriumiga oli sama lugu; eelarves pole
sellist lahtrit, kus ndidata, et erateater voiks
mingit toetust saada. Jarelikult tuleks see
siisteem Gmber teha. Tasapisi selles suunas
liigutamegi. Kui jumal annab, siis ehk teeme
ithe seminari kultuuriministeeriumi to6taja-
tele, kes naivad olevat sellest isegi huvitatud.
Lasksin siia saata materjale: kultuurimudeli
kohta Belgias, Hollandis ja lirimaal. Kui sel-
gub, et meil on neilt midagi kasulikku vétta,
siis on sealsed inimesed nous ka ise siia tule-
ma.
Aasta on niiiid tiis ajast, mil avasid oma teat-
ri. Oled terve aasta rabelnud olukorras, kus
tuleb majanduslikus méttes tiiesti i s e hak-
kama saada: ennast majandada, alati kuskilt
raha kiisida jne. Sinu, erateatri juhi seisuko-
hast vaadatuna: millist kultuuri toetamise
mudelit sina Idaksid, kas euroopa teed:
raha garanteentakse riigi eelarvest, voi amee-

rika malli: kéik tegelevad pidevalt raha kiisi-
misega ja iildjuhul seda ka saadakse?

Esimese erateatri omanik Peeter Jalakas.
H. Rospu foto

Meile sobiks midagi vahepealset. Me ei
ole Ameerika, samas on ka PGhjamaade mu-
del mones mottes ennast ammendanud. Ar-
van, et naiteks viikeriigi Hollandi tisna
paindlik stisteem sobiks meile.

Aga kui niiid Von Krahli Teatrist raaki-
da, siis see on mu enese valik. Ma ei kurda.
Tegelikult oleme joudnud isegi illatavalt
kaugele. Paar aastat tagasi poleks kiill seda
uskunud. Ei saa lihtsalt teatada: mul on oma
teater, ja loota, et selle teadaandega kaasneks
iseenesest kohe mingi toetuse maaramine.
See on minu valik, kui olen selle tee valinud,
siis pean seda ka kaima.

Muidugi ei ole ma nous meie kohalike
oludega kaasneva naiivkapitalistliku motte-
viisiga: kui teater on riigi o m a, siis riik sel-
le eest ka hoolitseb, ja kui ta seda enam ei
ole, kaotab riik igasuguse huvi. Kui juhtu-
misi keegi joukas mees ostaks naiteks Draa-
mateatri maja dra ja votaks koik hoone ku-
lud enda kanda, lihtsalt armastusest teatri
vastu, siis riigil sellega ju kulud vaheneksid.
Praeguste seaduste jargi peaks siis ka riigi-
poolne dotatsioon kohe katkema, sest tege-
mist on ju eraomandiga. See on naiivne aru-
saam: toetada midagi ainult seeparast, et
see on riigi oma. Riik peaks toetama teatri-
kunsti.
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Nii voiks ju kiisida ka Von Krahli Teatri
puhul: mis see erateater antud juhul siis on?
Kui mina olen erateatri omanik, siis mida ma
seal tegelikult oman? Hoone on ju renditud.
Inventar, toolid? Te ge v us on ju ikkagi
see, mis olemuse maarab.

Ma olen optimistlik, ma ei usu, et asjad
sellisesse seisu jadvad. ITM-i kohtumine ke-
vadel oli just selles mottes oluline, et esimest
korda said ka meil erinevate teatrite inime-
sed koos oma métteid avaldada, ja selgus,
et raagitakse enam-vahem Uhest ja samast
asjast. Ei olnud seda nn riigi ja era- vai al-
ternatiivteatri vastandumist, jutt kais ena-
masti ikka teatrikunsti tegemise voimalus-
test.

Kas praegune hetk, milles oma teatriga asud

- nii majanduslikus kui kunstilises méttes -.
vastab neile unistustele, millega alustasid?

Loomulikult ei vasta. Ideaalis on koik
ilus, suur, kaunis; unistustes térjud problee-
mid ikka kérvale. Tegelik elu seab omad raa-
mid, mille sees manipuleerida. Iga toimiv
néahtus muutub, inimestel on soodumus sét-
tida olud enda jaoks mugavamaks. Asjadel,
mida olen kiivitanud, on soodumus minna
oma rada, s6ltumata minu tahtest. Kogu zeg
peab valvas olema, et mitte &ra unustada,
mispérast oled oieti iihte voi teist asja ette
votnud. Selle maja eesmark oli ju see, et
oleks iiks soltumatu teater, kus voib seda
teha, mida tahad. Kui ma niiiid motlen, kas
ma seda saan, siis pohimaétteliselt kill. Aga
sel majal on veel tohutult véimalusi, mida
me ei oska ara kasutada.

Kas kommertspankade kriisid méjutasid ka

teie tegevust?

See oli meile kdige suurem ponts, oli ju
Laane-Eesti Pank meie pohiline lepingupart-
ner. Raha oli juba ette investeeritud. Olime
sunnitud votma mitmeid laene korgema
protsendiga, mis secb meid jalle pikaks
ajaks. Aga... kes seda ette oskas aimata! On-
neks oleme saanud paljude wvastutulekute
tottu oma volad jagada selliselt, et meile ei
ole see maksmine nii valus.

Seleta, kuidas su teater majanduslikus mét-

tes siiski toimib?

Lavastuste ja teatriprojektidega saame
tasa vaid neile tehtud kulutused. Pole mingi
saladus, et pohisissetuleku saame alumise
korruse baarist. Niiiid olen meie tegevust ka
laiendanud, tiritanud maja mitmeti funkisio-
neerima panna. Voib-olla on see vaid mu
enese kompleks: kas iiks teater tohib piisida
ikka ainult viinamiifigil? Sellest johtuvalt
tritan tasakaalu méttes luua biokaupluse,
kus oleks miiiigil nn puhas kaup: loodusli-
kud ravimtaimed, teed, keemiavabad medi-
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kamendid, nitraadivabad pollundussaadu-
sed. Pluss véike teemaja, kus saab neid asju
ka proovida. Jargmise aasta esimesel poolel
peaks see valmis saama.

Rendime ruume ka kauplusele "Hilpha-
rakas", aga seegi pole kuiv majanduslik te-
hing, nende kunstnikud aitavad meid kos-
tiiiimide valmistamisel. Iga ettevotmise ole-
me proovinud tiles ehitada nii, et see peab
tootma teatrit.

Akl?d saaksid ka ilma kérvaltoetuseta hakka-

ma

Ei saa. Tegelikult on tegu ikka iihe firma-
ga, kust tuleb raha, mille ma paigutan teat-
risse. Aga see firma ei ole veel nii suur ja
tugev, et ta jouaks teatrit iilal pidada. Ehk
oleks see voimalik vaid siis, kui me ainult
oma trupiga toStaksime, ei teeks lepinguid
teiste naitlejate ja truppidega jne.

Asjad onneks haakuvad omavahel; kuna
meil on suure kiilastatavusega baar, siis on
lihtsam leida sponsoreid, kes iseenesest teat-
rist on vaga harva huvitatud. Ja kuna baar
on ennast sisse t&6tanud, siis ma arvan, et
meil on niiiid véimalus ka baari kiilastajaid
valida, et seal kaiksid inimesed, kes on teat-
rile kuidagi ldhemal, et ka maja allkorrusel
oleks teatrile lihedasem vaim. Et neil, keda
tahaksin meelsasti ka publiku hulgas niha,
kelle arvamus on mulle oluline, oleks mingi
huvi ka baari tulla. Uhesénaga, kavas on
luua teatriklubi. Jargmise aastaga peaksid
maja viljaehitamisega seotud kulud l6ppe-
ma, siis voiks juba rahulikumalt elu planee-
rida.

Kas sa sellist suhtumist pole kohanud - mis

me sellele Von Krahlile ikka raha anname,

nad ajavad oma kértsiga isegi rasket raha
kokku!

Esiteks, selle baariga me ei tee rinka
raha. Nende summadega vorreldes, mida
kasutab naiteks isegi vaiksem riigiteater, ei
ole meie raha suur. Aga meile ei ole seda
baari ette heidetud rohkem kui vist ithel kor-
ral: TOP-raadioga tekkis absurdne situat-
sioon. Koik teatrid ja kontserdisaalid said
oma reklaami seal tasuta avaldada ja ainuke-
ne, kel paluti maksta, olime meie. Pohjendus:
teil on baar, mis toodab. Kullakesed, esiteks
on koigil teatritel baarid...

Kuidas tunned ennast rahakiisija rollis, olgu

riigilt, fondilt, lihtsalt sponsorilt. Tean, et

paljudel on kompleks - alandav!

Kerjata on muidugi alandav. Ma enamas-
ti lihtsalt ei kiisi, vaid firitan midagi ka vastu
pakkuda. Loomulikult meeldiks mulle, kui
keegi niisama annaks: ei pea midagi tegema
ja raha tuleb. Aga ma pole kunagi péris nii-
sama raha saanud.



Tuleb muuta mentaliteeti. Mitte sina ei
lahe raha kiisima, vaid sa lahed midagi pak-
kuma! Pead oma potentsiaalsele sponsorile
leidma sellise variandi, et ta oleks sinust hu-
vitatud. Selge on see, et ei saa minna voora
inimese juurde ja delda: anna oma mantel
mulle! Siis on see muidugi alandav, lahte-
koht on vale.

Too méni ndide oma kiisimisstiili kohta!
Votame lavastuse, mida praegu teeme,

"Imelikud inglid". See vajab tisna palju head
tehnikat. Pakkusime kauplusele "Elektro-
nics" varianti, et kasutades nende kauplusest
hangitud tehnikat, paneme teatrisse ka rek-
laamid iiles. V6i me vajasime paljundusma-
sinat. Firma tegi meile ostusoodustusi
(pikaajaline jarelmaks), meie saame tema
olemasolust inimestele teatada. Firma otse-
selt reklaamiks kulutusi ei tee, aga meil on
voit kiegakatsutav. Tuleb asjad nii seada, et
need oleksid koigile kasulikud.

Kas see tode oli sul kohe teada véi alustasid

sinagi jalgratta leiutamisest?

Selge see, et polnud. Koik on omal nahal
ara proovitud. Elu 6petab. Kui midagi on
juba énnestunud, siis jirgmist sammu on
kergem astuda. Peab tegutsema.

Mailetad, kuidas nn néukogudeaegsed kuns-
tilised juhid siiski visisid, muidugi just
ideoloogilise survega voitlemisest, aga ka nn

Oma laval.

majandusasjadega tegelemisest. Kuidas on

lood sinuga, kas sa ei saa ainult kunstilise

juhtimisega tegelda?

Loomulikult vasin ma tapselt samamoo-
di. Ehkki teatri majanduspool ja sisuline t66
on iisna sarnased asjad, on nad siiski ka eri-
nevad. Uhel on kindel reeglistik, teise puhul
oled ise reeglite looja; neid annab kokku kla-
pitada, aga konflikt on siin olemas.

Tootad praegu nn riigiteatri niitlejatega.

Kuidas on?

Ei saa nii jagada, vastandada. On kas hea
voi halb teater, head voi halvad naitlejad.
Praegu on kiill ponev. Tahtsin just sel aastal
teha nii, et hakata kasutama ka teiste koge-
musi. Saatsin kaks inimest Soome Gppima,
kolmas laheb Taani. Tahaksin, et see aasta
oleks meile kogemuste omandamise aasta.

Kas palk, mida oma loomingulistele inimes-
tele suudate maksta, on vérreldav riigiteatris
makstavaga?

Rikkaks meie teatris ei saa. Aga ma ei
arva, et nad ennast ka halvasti tunnevad.
Viiksevoitu palga suudame tihtipeale kom-
penseerida mingi muu eelisega. Mulle meel-
dib, et kui inimene tuleb teatrisse, siis saab ta
t66 ka vaariliselt tasutud. See on isegi juba
eetika kiisimus.

On sul olnud erateatri juhina kodmaarseid

unendgusid, umbes, et seisad hommikul
ahervaremete ees.

Foto L. Peegel.




Mingil méaaral kiill. Aga fiiisiline having
ei ole koige hirmsam. Mind hirmutab roh-
kem moraalne ja juriidiline having. Mingil
hetkel satume kellegi hammaste vahele. Ma
ei tea tapselt, millised joud ithiskonnas asju
maaravad. Olen tegelnud oma asjaga ja on-
neks pole veel kellelegi jalgu jadnud. Kogu
ettevotmisse on siiski raha pandud, oleme
seotud paljude tulevikku suunatud lepingu-
tega. Kui iihel paeval peaks uksed kinni pa-
nema, siis jadks meil niisugune maksmata
volgade koorem, et ei kujuta ette, mis siis

Alguse juurde tagasi tulles - mis sinu posit-
sioonilt vaadatuna peaks olema praeguses
kultuuri finantseerimise siisteemis teisiti?

Esiteks olema selge siisteem - mis
alusel kellelegi raha eraldatakse. Selge, et
tihel erateatril, vaiksel rithmal, pole vajadust
ega Oigustki nonda riigilt sama palju toetust,
kui seda laheb vaja suure riigiteatri tarbeks.
Aga siisteem peab ikkagi olema,

Peaks olema selge, kas meil iildse on teat-
rit vaja. Kui teafrit aktsepteeritakse, siis tuleb
teatrile ka maksta, teater ise hakkama ei saa.
Ma pole sugugi kindel, et niiteks minu teat-
rit nii korgelt vaartustataks, et voin riigilt
toetust saada. Aga peab olema see eelarves
paika pandud voimalus, struktuur, teadmi-
ne, kust iildse kiisida. Peab olema idee, kui-
das vahest raha maistlikult jagada.

Kardan vaga, et asju otsustavad endiselt
ametnikud. Kardan seista iithel hetkel fakti
ees, et on vastu voetud mingi abstrakine
teatriseadus, mis kogu praktikute vaeva (pi-
kemad plaanid, kavatsused) dra nullib ja
sind ilma leivata jatab.

Minu meelest puudub meil praegusacgne

kontseptsioon kultuuri, sealhu.lfgan a teatri

toetamisel. Meie kultuuri finantseerimise
lihtekoht on ajast ja arust: ei tuleks toetada
mitte nii- ja niimitut teatrit, vaid toetada
ning soodustada Eesti riigi kodanike (mak-

sumaksjate) kultuurilis-vaimeete vajaduste
rahuldamist. Aga see on juba omaette teema.

MARGOT VISNAP
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ANDRES LAASIK

KULTUURI VOIMALIKKUSEST..

TEATER TOOTAB
UHISKONNA,
MITTE RIIGI HEAKS

Maikuu TMK-s ilmunud minu lugu val-
mis mu meeltes aasla alguses ja selle aja
jooksul jouavad paljud arusaamad muutuda.
Erinevalt tollest ajast arvan ma niiiid, et nai-
teks Eesti Draamateater voib olla Eesti riigi
omanduses, kuigi see ei ole obligatoorne.
Lahtiriigistamine ei pruugi teatrite reformi-
misel sugugi esimene samm olla. Nagu Eesti
riikluse taasloomisel, ei saa ka teatrite refor-
mimisel minna mé6da meie ajaloo keerdkai-
kudest. Siiamaani ei ole antud ametlikku
hinnangut 1940. aasta siigisel toimunud teat-
rite natsionaliseerimisele. Senine teatrilugu
on pidanud seda siindmust p&ordeliseks,
mis on kahjuks ka sulatési. Nagu ENSV
moodustamist, nii toimetati ka teatrite nat-
sionaliseerimist tilepeakaela kiirustades, asja
formaaljuriidiline kiilg ei kannata kriitikat.
Teatreid omavad seltsid jaeti kehtiva seaduse
kohaselt laiali saatmata, omand v&orandati
igasuguseid oiguslikke norme eirates, nagu
see tollal ikka kais. Normaalse iithiskonna
mis tahes astme kohus moistaks naiteks
Gigusjargse Estonia Seltsi hagi Eesti Vabariigi
vastu Oigeks, taastades tema omandidiguse
Estonia Teatrile koos maja ja muu sinna juur-
de kuuluvaga. Ometi on see kahes méttes
puhtteoreetiline spekulatsioon: esiteks ei esi-
ta taastatud Estonia Selts hagi oma Giguste
taastamiseks ja teiseks ei ole meil normaalne
tsiviilithiskond, kus maksab seadus.

Viimast véidet kinnitavad ka kahe lugu-
peetud rahvasaadiku Rein Veidemanni ja
Arvo Valtoni kommentaarid minu provoka-
tiivse lahtiriigistamise hoike kohta. Parast
seda, kui liberaalsete vaadetega kodanik on
valitud Riigi kokku, ei taha ta kuuldagi
sellest, et riigi subsiidium ei pruugi
riigiomandusele minna. Justkui peaks riik
olema midagi enamat kui iiks paljudest ini-
mese elu holbustavatest ithiskonna institut-
sioonidest. E e s ti kultuur olevat midagi
nii olulist, mille eest vaid riik jaksab hoolt
kanda. Jataks selle, kes Eesti poolt ja kes Ees-
ti vastu, poliitikute drbelda. Laseks vaid sea-
dus inimesel elada ja t66d teha. Ma ei tea,



kas Eesti pdllumajandust tuleb subsideerida.
Kui Eesti riiki tahetakse juhtida subsiidiumi-
vaba pollumajandusega Euroopa Uhenduse
riippe, siis peaksidki Eesti poliitikud pollu-
meestele iitlema, et pangu nad pead téole
voi pillid kotti, sest riigi kdest nad punast
pennigi eisaa. S el g us peaks ometi olema.

Kutselist teatrit on tehtud rahva rahaga
Antiik-Kreeka aegadest saadik. Ateena linn
maksis ja korraldas naidendite ettekandmise,
eraldi voimaldati etendusele pais vaestele,
kes ei jdbudnud ise etenduse vaatamise eest
maksta. Mitte kuskil ei tehta kutselist teatrit
ilma, et iihiskond korvaks teatri eelarve puu-
dujéégi, mis enamasti tiletab piletimiiiigitu-
lusid. Et teha Eestis praegu kutselist teatrit,
selleks on vaja stabiilset ihiskonna
toetust. Ja selleski asjas vajavad teatritegijad
selgust.

Uhiskond véib toetada kultuuri mis ta-
hes vormis: riigieelarve, fondide, firmade voi
iiksikisikute kaudu, séltuvalt thiskonna ehi-
tusest ja eesmarkidest. Arenenud tsiviiliihis-
kond, mis loob oma vajaduste rahulda-
miseks riigi, peab auasjaks toetada iihiskon-
nale vajalikku kunsti, sh teatrit maksumaksja
raha abil. Sealjuures ei juhinduta sellest, mis
omandivormis kunstitegijad oma firma re-
gistreerinud on. Kriteeriumiks saab olla
ainult (kui ikka on tegu arenenud tsiviilithis-
konnaga) kunst, tegevuse kunstilised ees-
margid.

Praegu on teatrite kunstilised eesmérgid
vaid kiimne riigiteatri palgatud tegijate
moka otsas. Ei ole iikski seaduslik ega eba-
seaduslik omanik voi palkaja neid eesmérke
ei kinnitanud ega timber litkanud. Omanik
ei kiitu kui omanik (Vt M. Kubo TMK-s nr
7). Kdige enam standatakse mainida, et asi
on parasjagu reformimisel. Kuid mis kasu on
reformimisest, kui selles peamises asjas sel-
gust ei saa.

Mujal maailmas on kunstiasutuste kritee-
riumid {isna selged asjad. Kui publikule on
hulk pileteid miiidud ja rahva helgemad
pead on avalikkuse kanalites ettevotmise
kunstiks ristinud, on see selge méarguanne
poliitikutele, et iiritusse rahva raha panna
voib. Meil poleisegi legaalset voi-
malust kultuuri jaoks raha taotleda, raa-
kimata véimalusest demokraatlike otsustega
jagatud raha saada. See on tahtsaim pohjus,
miks on vajalik teatrisead us. Allessiis
saab tosiselt votta poliitikute ja kultuuri-
funktsionddride "jaa"-d voi "ei"-d. Alles
kul tuuri finantseerimise me-
netluse seadustamine jaavalik-
kusele selgitamine loob eelduse mis tahes

arenguks. Voib juhtuda, et tulevikus saab ka

sagedat "ei"-d kuulda. Kui kurikuulsat "Voi-
mixi" on ebapatriootlikult hakatud eelistama
kodumaisele taluvéile, siis saab ka kultuuri-
vallas ilma paljude seni Eestimaa juurde
kuuluvate asjadeta hakkama. Ometi jaab de-
mokraatlikule arengule péoramise korral
teadmine, kui palju mingi asi maksab, kes
millise otsuse eest vastutab ja miks ikkagi la-
heb nii, nagu parasjagu ldinud on. Alternatii-
viks on olukord, mis vaevalt on parem, kuid
mille puhul puudub vahimgi aimus neist
pohjustest, mille parast asjad nii just lahe-
vad.
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KULTUURIVOIMALIKKUSEST..

INTENDANDITARKUS

"THEATER HEUTE" INTERVJUU MUNCHENI PEAINTENDANDI
JA SAKSA LAVAUHINGU (DEUTSCHER BUHNENVEREIN)

PRESIDENDI AU

Saksa teater on maailma rikkaim, kas ta on

praegustes oludes ka parim?

Ma pean siin kohe vahet tegema: ta pole
rikas sellepéarast, et tal on niipalju raha, vaid
tal on kéige arukamalt loodud struktuur. See
struktuur toestab, et ainult siis, kui kultuuri
heaks tehakse kulutusi, voib ka saavutusi
codata. Raha eo ipso ei tahenda kvaliteeti. Ma
tean mitmeid heldelt finantseeritud, kuid
halbu teatreid. Ja vaeseid, mis on head - kuid
miite sellepdrast, et nad on vaesed. Me pea-
me sellest motteviisist lahti saama. Ma Ir(.)ﬁx-
len teilt ja teie kolleegidelt tihtelugu, et te
igatsete "nullpunkti”.

"Nullpunkti?”

Te tahate koigepealt koik teatrid kinni
panna, et siis parast pohjalikku puhastus-
t66d otsast e hakata. See on just niisama
illusoorne, kui reedel otsustada: esmaspae-
vast alates jitan ma suitsetamise maha. Voi
et kool tuleks maha péletada, siis kaoksid
halvad hinded. Minu meelest on see loomu-
vastane lootus Pithale Vaimule, seega patt
Piitha Vaimu vastu. Ma olen sootuks teisel ar-
vamusel.

Miks te kaitsete ennast nii dgedalt viljendi

"rikas" vastu? Vaevalt leidub rikkamat teat-

rit, nii rahaliste vahendite kui ka struktmuri

oolest, ridkimata (osaliselt sGotis olevast)
oomingulisest potentsiaalist...

Ma teadsin, et "rikas" ja "halb" nimetatak-
se ithe hingetombega. Aga rikkus ei ole siin
vordelises seoses ju%'msl' ult esineva vaimse
vOi esteetilise vaesusega. Ilma selle rikkuseta
oleks endise DDR-i linnateatritel otsekohe
Iopp. Me saavutasime, jumal tanatud, sise-
ministrilt Bonnis lubaduse, et parast 900 mil-
jonit marka eelmisel aastal eraldati neile
1992. aastal veel 720 miljonit marka endise
DDR-i  kultuuriasutuste ~ sailitamiseks. Ka
1993. aastal antakse midagi, kuigi ma koigile
sealsetele kolleegidele kirjutasin: "Arvestage
sellega, et 1992. aastaga on l6pp!" Kui niiad
aru ei saada, et midagi tuleb muuta teatrite
sisemises korralduses, siis on kogu miljardite
kulutamine vaid surma pikendamine. Niitid
on tekkinud plaane koopereerumisest ja teat-

. August Everding (1929), lavastaja ja teatrijuhl.
Alustas lavastaja assistendina Hans Schweikarti
puures. 1959. aastal sai peaniitejuhiks Miincheni
Kammerspiele'’s. 1963-1973 sama teatri intendant.
1973-1975 Hamburgi Staatsoper’i intendant. 1975.
aastast Miincheni Staatsoper'i intendant. Pirast seda
toGtas Baieri Staatstheater'i peaintendandina.
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UST EVERDINGIGA".

risisestest pingutamistest. Tahelepanuvéirne
on see, kui skemaatiliselt motlevad selliste
rotsesside puhul kultuuriametnikud. Mis
Easu on kolme viikese orkestri ithendami-
sest iiheks suureks, kui mul on sel juhul liiga
Elju keelpille ja pole orkestriauku, kuhu
uitkraam &ra mahutada?

Teatritegelastele vilismaal on raske sel-
geks teha, et aparaat neelab 85% olemasole-
vatest vahenditest veel enne, kui on palga-
tud naitlejad ja lavastaja voi on valminud la-
vakujundus. See pole ju loov t66, vaid téote-
gemine Peteri printsiibil!

Ometi on aparaat vajalik kunsti tegemi-
seks, Miks ta ni1 kallis on? Ega meie iiksi hin-
du tee. Selles on oma osa ametiiihingutel
nende noudmistega palga- ja to6tingimuste
suhtes, kriitikutel, kes nouavad suurlavastu-
si ja tippnaitlejaid igas teatris. Skandaalne on
see, et teatrid, mis nii palju maksma ldhevad,
annavad jarjest vahem etendusi. Kvaliteedist
saab raikida alles siis, kui mangitakse. Kas
hasti voi halvasti - see pole 16puks rahakiisi-
mus. Ma jouan ikka ithe hiilgava niite juur-
de vaesest teatrist: see oli parast sdda Ruhri
festivalil Recklingenis, kus raha asemel
maksti palka briketiga. Aga see malestustes
nii kirgas oh-kui-elav-teater, mida ma nagin,
oli samasugune heast ja halvast
tanagi. On mottetu uskuda, et Schilleri raha-
laekasse tuleb tukatite asemel Gunu panna,
selleks et Schiller luuletada oskaks!

Aga on ju moeldav, et tulevikus muutub kul-
tuuri- ja sotsiaalkulutuste jagamine veel pin-
gelisemaks. Kui teatrid umbkaudu sama
rahaga, mis nad praegu saavad, veel vihem
etendusi hakkavad andma, siis tuleb teatrisi-
sest toGstruktuuri muuta; siis tuleb mitte-
kunstilist - tehnilist ja administratiivset -
t66d vihendada. Miks ei voiks valgustajad,
keda momendil ei vajata ja kes niisama
lava taga molutavad, ménda lauda lavale
kanda?

Taiesti nous. Ma tahaksin piitida, et saak-
sime teatriseaduse, mis sitestaks: igai.':ks, kes
tootab teatris ja kuulub kutsetihingusse,
peab alluma muutuvatele, teatrile sobivatele,
sisekorra maarustik kooskoélastatud tos-
tingimustele. Ma ei taha kelleltki midagi 4ra
votta. Ma ei taha ainult iihte: et kui orkestril
on kell 13 méngida jaanud vaid seitse takti,
siis touseb organiseerunud muusik pisti -
ning seitse takti jadb mangimata. Ja nii ttha
edasi. Erinevad todvaldkonnad naidendi,
veel enam ooperi eitevalmistamisel nende



erinevate iguste, vaheaegade ja muude tin-
gimustega takistavad vahel téod niivord, et
on ime, kui proovid ja etendused iildse teoks
saavad! Ma voiksin sel teemal komdddia, ei,
farsi kirjutada! Kui ma praegu ménda Wag-
neri oolfsrit lavastaksin, siis naeksin ma esi-
mest rda koiki asjaosalisi koos alles
peaproovil. Niisiis, me vajame teatriseadust,
millega koik kutseithingud néustuksid. Mui-
du saeksime oksa, millel ise istume. Inim-
kond, kes on teel diisi, nagu ta ise arvab,
vajab jarjest rohkem vaba aega. Ta saabki
seda. Koige laiemas mottes kehtib see ka
teatritegelaste kohta. Kui teatrid aga nelja-
paeva ohtust kuni esmaspdevani suletud
oleksid nagu biirood lahemas tulevikus, kui-
das siis bitrooametnikud oma vabal ajal teat-
ris saaksid kaia? Kunagi varem, kui ma
Miinchener Kammerspiele intendant olin, man-
gisime laupdeviti-piihapdeviti kaks korda
paevas, et publikut teatrisse tuua siis, kui tal
selleks aega on.. Me ei saa jarjest vahema

akkumise eest jarjest rohkem raha noudal!
Kde voorutame vaataja teatrist.

Kas te ei peaks seetottu veel energilisemalt ja

vihem diplomaatiliselt muudatusi néudma

tehes selgeks, et nii enam edasi minna ei
saal?

Meie, teatrijuhid, peame motlema, kui-
das moningaid lavastusi en bloc mingida, et
dekoratsioone pidevalt iiles panna ja lahti
monteerida ei tuleks. Vahel peaks ka sellise
dekoratsiooni kavandama, mida 20 lavatto-
list, 50 asemel, iiles panna suudaksid.

See tihendab kunstilise métte keskendumist

niitlejale, lauljale, ehtsalt teatripirasele. Ja

teisest kiiljest loobumist iilemiirastest "vaa-
tamisvidarsustest”, loobumist viirast konku-
rentsi taotlusest filmidekoratsioonide ja

Disney maailmaga.

Oige. Aga ka loobumisega ei tohi liiga
kaugele minna. Uks naide: kui minu inten-
dandiks-oleku ajal poles maha Hamburgi rii-

i ri fundus - valmis dekoratsioonid ja
tuiimid -, oli see minu jaoks saatuslik
nullpunkt. Moned kriitikud néudsid: "Poo-
leks aastaks sulgeda ja uuesti iiles ehitada!"
Mina {itlesin: "Ecfasi méangida!” - sellega, mis
me teistest teatritest kokku laenata saime.
Vaatajad tulid vaimustatult meiega kaasa.
Kui kauaks? Seitsmeks nadalaks. Televisioo-
ni ja filmi poolt drahellitatuna fitlesid nad
siis: "Me ei tule nii vaesesse ja kitsisse oope-
risse. Me tahame midagi niha ka, muidu
voime ju lihtsalt heliplaadi osta."

Tuleme tagasi teatriseaduse ettepaneku juur-

de. Mis oleksid selle tihtsamad koostisosad?

Sotsiaalseid saavutusi ei saa hMEta ega
ajalugu tagasi poorata. Seda voiks teha
ainult moni diktaator - aga sellist me ei taha,
isegi mitte valgustatud ainuvalitsejat. Lihtne
naide. Meie sisekorramaarustik on tehtud
na trammitootajate  jaoks. Vaenulikud
reaktsioonid selle muutmise vastu ei tule nii-
vord ametitthingute, kuivord méningate

ametnike lt, kes iitlevad suurisilmi:
"Vaba nidalalépp peab ju ometi olema!”

Seda ei taha ju keegi dra vétta...

...sliski, mina tahan. Vabad paevad jaa-
vad loomulikult alles, kuid vaba nidalalopp
onnainult {(ord seitsrnel nadala jooksul.l
sellega ei lepi, a tu teatrisse toole! Ja
proo%? vahegjad! ﬁinu %‘r?eelest on vaheajad
praegu nii korraldatud, et saaks voimalikult
vihe t66d teha. Kooril on paus 20 minutit -
nagunii laulavad nad ainult kella 10-st 13-ni;
kas vaheaeg kestab toepoolest 20 minutit?
Kas koorilaulja on 20 minuti parast jalle plat-
sis? Kui teda 20 minuti péarast kutsutakse,
siis ei ole teda veel 33 minuti péarast kohal.
Sellised reguleerimised on kunstivaenulikud
ja nad tuleks teatriseaduses voimatuks teha.

Kas intendandi ametit saab 6ppida? Inimesi,
kelles iihineksid minedZer ja kunstnik,
hooldaja ja psiihhoterapeut, armastaja ja kas-
vataja, on viga vihe. Seitsmekiimnendatel
aastatel osutusid méned lavastajad sellisteks
imeloomadeks. Veel varem piisas sellest, et
oldi majaisand... Tinapdeval pole midagi
lihtsamat kui keskpirasel intendandil tipp-
positsioonile tousta.
Olen siigavalt veendunud, et peaks ole-
ma intendantide kool.

On see amet opitav - vilja arvatud learning

by doing?

Mu kirjutuslaual on iiks septents, mille
minu Opetaja Hans Schweikart® mulle teele
kaasa andis: "Ideaalne intendant peab olema
samaaegselt intellektuaal, manedzer ja entu-
siast, Don Quijote jai éirime(-:if‘,3 kenltaur, luule-
taja peaga ja nelja toeka jalaga." Kui
p"a'ev—ga?e'evalt Lellegi kérval tédtada, siis voib
muidugi 6ppida by doing. Schweikart teadis
juba viis aastat varem, et minust saab tema
jareltulija. Ta laskis mul teatri kodukorda &p-
pida; ma astusin Lavai.'lh'ingusse; ma pidin
veenma Heinz Rithmanni”, et ta Fritz Kort-

? Hans Schweikart (1895-1975), lavastaja, niitleja,

teatrijuhtja nditekirjanik. Alustas 1915. aastal Wies-
badenis Gogoli "Revidendiga". Pirast seda tootas
mitmes In I;E:maa teatris. 1918-1923 Deutsches Thea-
ter'is, 1923-1929 Miincheni Kammerspiele's, sama-
aegselt ka Wieni, Berliini ja Miincheni teatrites.
1934-1938 Miincheni Residenztheater'i peanditejuht.
1938-1942 Bavaria-filmi rezissoor ja tootmisdirek-
tor. 1942-1947 vabakultseline nditekirjanik. Miin-
cheni Kammerspiele hoidis korgel saksakeelse teatri
mainet oma sotsiaalsevastutusega teatri repertuaari
gest ja psiihholoogilise teatri traditsiooniga.

Heinz Rihmann (1902), saksa filmi- ja
teatrinditleja. Alustas 20. aastatel Miinchenis,
Breslaus, Hannoveris ja Bremenis. 1938-1944
Berliini Staatstheater'is. Filminditlejana alustas juba
1930. Eriti populaarne oli ta Hitleri-Saksamaal, mil
esines paljudes propagandistlikes natsimeelsetes
filmides. Parast Saksamaa kokkuvarisemist siiii-
distati teda natsimeelsusesja koostdds hitlerlastega,
kuid siiiidistused ei leidnud britlastest uurijate sil-
mis kinnitust. Kiisimusele, miks taikkagi kaasa tegi,
vastas ta ehtnditlejalikult: "Ma olen nditleja ja muﬁe
meeldib mangida."
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neri’ lavastuses "Godot'd oodates” kaasa
mangiks; ma pidin 6ppima pidama matuse-
konesid ja korraldama oskuslikult siinnipée-
vapidusid. Kéik need ndivad naeruviarsete

isiasjadena, aga tegelikult nad ei ole seda.
Eoornulikult oppisin ma méangukava koosta-
ma ja ma angazeerisin selle jacks mehe, krii-
tiku, kellest sai minu dramaturg seitsmeks
aastaks. See oli juba mittedpitav instinkt.
Nagu senitundmatute lavastajatalentide
avastamine.

See, mis te riigite, koneleb ju intendantide

koolitamise vastu...

Me peaksime sonast "kool" loobuma.
"Dotsentideks” sellel oppekursusel véiksid
olla inimesed, on voi on olnud intendan-
did. Fantaasiat, intuitsiooni ja annet ei saa
6p{)ida a opetada, aga seda voib konkreet-
selt ergutada ja siistemaatiliselt harida, kui
see on olemas. Tegemist on muste eda-
siandmisega. Geenius sellist abi ei vaja, kuid

niusi on vihe. Peab ka teadma, kus tédle

akatakse. Varem valmistati intendante ette
konkreetse koha jaoks. Tanapaeval hiippa-
vad intendandid tihest linnast teise. Aastaid
tagasi kiisiti minult, kas ma ei tahaks New
Yorgi Metropolitan Opera’t juhtida, kus ma
olin juba sageli lavastanud. Ma métlesin
kaua jarele, see oli maaratu kiusatus. See ol-

nuks minu kalﬂa'”a" ri tipp. Aga siis taipasin, et
ma saaksin sellist aSUFL?St ew Yorg:isp juhtida
ainult siis, kui ma iga paev mone n]dl(a daa-
miga l6unataksin, et vajalikku raha
hankida - ja seda ma ei tahtnud.

Mis muudab intendandi t56 tinapédeval ras-
kemaks?

Koik see, mida ta enam teha ei tohi. Koos
Kortneriga tegime varem proove hommikul
kella kiitmnest kuni siidaconi. Tana on see
voimatu. Teater kui té&dkoht on tdiesti muu-
tunud. Kui tédaega veel kirbitakse, muutub
tdO voimatuks. glseiseks, ja see on meeldiv:
teater on oma t66 kaudu siigavamalt avalik-
kuse teadvusse kinnistunud. Pahupool: pub-
lik on nérvilisemaks muutunud. Inimesed
arrituvad kergesti ja, sellistena teatrisse tul-
nud, tahavad, et neid seal veelgi rohkem &r-
ritataks. Kolmandaks, niitlejad on, tinu

" Fritz Kortner (1892-1970) austria niitleja ja
lavastaja, kes tegutses peamiselt Saksamaal. Sai
nditlejaettevalmistuse Viini Burgteatri juures.
Tootas paljudes Saksamaa teatrites. 1933. a, Hitleri
voimule tulles, emigreerus kui juut E’-veitsi, Taani,
Austriasse, Inglismaale ja 1938. a USA-sse. P66rdus
kodumaale tagasi 1947. a ning t56tas lavastajana ja
nditlejana Saksamaa Liitvabariigis kuni surmani.
Niitlejana iseloomustas teda erakordne
karakteriloome oskus ja viljendusrikas haiil,
lavastajana Pﬁﬁd[es ta ekspressiivse, kuid
realistliku, tihiskondlikult métestatud teatri poole.
Kasutas pikka prooviperioodi, millega pani
teatrijuhtide kannatuse sageli proovile... Kortneroli
tuntud ka filminditlejana juba tummfilmi aegadest
peale. Oma maailmavaatelt oli dge fasismi ja
natsismi vastane.
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1968. aasta siindmustele tiisealiseks saanud.
See on véga hea, aga meil, intendantidel, tu-
leb seet6ttu kannatada. Osade jagamine tea-
detetahvli vahendusel ei lihe enam labi.
Paheopitud tekstiga proovi tulla - kus sa sel-
lega! Prooviperiood on neljast-viiest nddalast
kolme-viie kuuni pikenenud... See muudab
teatritéd struktuuri taielikult. See mojutab ka
motteviisi: lavastajal, kes teeb proove vaid
viis nadalat, peetakse andetuks, fantaasia-
vaeseks. Tana nouavad koik selliseid t66tin-

imusi nagu varem ainult Kortner - ja seda

7,5-tunnise td6nadala juures, samal ajal kui
tookodadel ja teatri te}]m.ilisel poolel on 48-
tunnine t6dnadall

Kas intendandile ei peaks ka rahuldust pak-

kuma véimalus livida poliitikutega? Olla

diplomaat, kuid omada sirget selgroogu?

Seda ka. Te peate hakkama saama selle-
ga, et inimesed, otsustavad teie rbomude
ja murede iile, st teie maja eelarve iile, lahku-
vad teie kabinetist vastupidise arvamuse
kui nad sinna tulid - kusjuures on tihtis, et
nad ei saaks teie eluaegseteks vaenlasteks.
Peab oskama veenda ja voluda oma sonade-
ga.

See sonaline vélukunst ndib olevat samuti

mittedpitav ja dpetatav nagu lavastajatalent.

Millised plaa_nidP:n teil seoses reZissuuriaka-

deemiaga?

Kdigepealt, on lavastajaid, kes ei vaja
mingit akadeemilist haridust. Sama kehtib
ka intendantide kohta - jitame geeniused
mangust valja. Siin Miinchenis rakendasime
nelja-aastast dppekursust, mis on véib-olla
liiga pikk. Tudengid kiivad kaks aastat Baie-
ri riigiteatreis (Gartnerplatztheater, Staatsoper,
Prinzre%entmfkﬂmer) ja opivad kindla plaani
Lsargl tisleri- ja lu atookojas, grimmitseh-

is, administratiivbiiroos ning on lavastaja
assistentideks. Nad ei jookse sealt niisama
1abi nagu kiilalised, vaid té6tavad iihe kind-
la lavastuse juures. Kolmandal aastal 6pivad
nad teooriat, teatriajalugu, sotsioloogiat, filo-
soofiat, kultuuriajalugu, kifjandusteadust, ja
kuulavad hommikupoolikul loenguid ﬁl'i-
koolis. Neljandal aastal tuleb vilja tuua oma
lavastused. Ma tunnen edevat réomu selle
iile, et koik, kes nende nelja aastaga hakka-
ma said, on teatrites kindla tédkoha leidnud.
Niiiid tahan luua teatriakadeemia, minister
on selle juba heaks kiitnud.

Kas sénalavastuste valdkonnas pole toimu-

nud honoraride teatav "ooperlikustumine" ja

koos sellega métteviisi rasvumine?

Kiisin vastupidi: kas te teete sellepérast
vahem téod, et teie sissetulekud viimaste
aastatega on suurenenud?

Ajakirjanikud ei ela maksumaksjate rahast...
Asi on lihine, intendandil on kindel sum-

ma niitlejate palkade jaoks, ta peab otsusta-
ma, kuidas seda jagada. Probleem on
keskpiarastes naitlejates, kelle parast iikski

hing spetsiaalselt teatrisse ei tule; nemad on



liiga korgelt tasustatud. Varem teenis lavas-
taja ooperis rohkem, praegu on see vastupi-
di: sonalavastuses teenin ma rohkem. Veel
itks probleem. Riikliku ja eratelevisiooni
konkurentsi tottu on sealsed honorarid us-
kumatult suu:ene}:\ud. Lauljatar, kes \lraaranl
20 000-m Ohtutasu eest is laulis,
saab korraaréfszsinerrﬁse eest maulude
ohtu saates TV-s 50 000 marka. Ja ta esitab
;'.elle alusel uue tasunéudmise ooperiteatri-
e...

Palun teilt se]get vastust. Thomas Langhoff

viidab iihes "Theater Heute" usutluses, et

12 000 marka kuus oleks Berliinis palga

ﬁl_emriirikn kiillaldane. Kas olete sellega

nous

Jah. Voib-olla on see isegi lii ju.
10 000 marka oleks sénalavlgzgljsteagt?isp?(lﬁl-
lalt korge palk.

Ja kas 70 000 margast lavastustasuna pii-

saks?

Jah. Ma raigin omaenda pal juks.
Siiski: jah. " palga kahj

ﬁﬁa need ﬁiiwiiﬁused on ammu iiletatud.

il mdira

Ooperis on lavastustasu ligikaudu
100 marka ja sonalavastuses 120 000
marka

Kas te usute, et kéik endise DDR-i 70 kutse-

list teatrit jidvad piisima? Maa-alal, mis oma

suuruselt ja elanike arvult vérdub Nord-
rhein-Westfaleni liidumaaga?

Ma véitlen selle eest, et nad plisima jaak-
sid, aga ma ei usu, et nad koik ellu jaavad.
Paljud teatrid oleksid kokku varisenud ka
ilma Saksamaa taasiihinemiseta, sest nad on
seesmiselt madad.

Kaua on August Everding siin Miinchenis

veel superpeaintendant?

Sona "super” voite dra jatta, aitab "peast”.
Kuni jargmise aasta septembrini. Siis ma
olen kuuekiimne viie aastane. Parast seda ei
taha minister enam iihtegi peaintendanti.
See otsus kdditab mu edevust: kui Everding
lahkub, pole tarvis enam mingit peainten-
danti... Labiradkimised valitsuseaE ulgevad
praegu selles suunas, et ma jaaksin Prinzre-
gententheater'i intendandiks. Sellele lisandub
teatriakadeemia, Baieri teatripdevad, laulu-
kool... Kéiki neid asju, mida alustasin, ajan
edasi. Samuti muud iilesanded: uued liidu-
maad ja Euroopa.

Kuidas te ometi jouate nende paljude tege-
miste ja dhtuste vastuvottude korval veel ja-
rele mételda, lugeda, puhata?

Alustame ohtustest kiillakutsetest. Ma ja-
reldan teie kiisimusest, et loete teatud Miin-
cheni bulvarilehti. Ma kiin kolmel-neljal
vastuvotul, teretan eesuksest tulles ja kaon
tagaukse kaudu. Ma kohtan siin inimesi,
keda muidu peaksin kaua taga ajama, et va-
jalikku juttu ajada. Kuna ma vastuvétutuba-
des oodata ei taha, aga ometi raha pean

hankima, siis on sellised Shtused kiillakut-
sed vaga kasulikud. Kui ma omal kéel kuus
miljonit marka kokku korjan, saan ma Baieri
liidumaalt veel nelikitmmend miljonit lisaks,
et Prinzregententheater’it valja ehitada. Seda
asja ma praegu ajangi.

Kas vastab téele, et teil rippus 25 aastat taga-

si, Milnchener Kammmpitg pievil alati ko?:n

iilikonda tédkabinetis - igaks véimalikuks

juhuks?

Seda ma ei maéleta, aga uskuda voGiks
seda minust kiill.

Ja teie puhkus?

Puhkus? Odsel. Ma magan vihe. Amet-
likke pabereid loen ma &dsiti. Varem oli mul
moni nadalalopp vaba kirjanduse lugemi-
seks, niiiid kuluvad need enamasti uutele lii-
dumaadele. Ja téole Goethe Instituudi juha-
tuses, [lusaim aeg;: seitse tundi lennukis New
Yorki, ttheksa tundi Chica . Kbige meel-
samini lendan ma Melbourne’i, siis on
peaaegu péev otsa aega lugeda...

Kuidas on teie vahekord poegade generat-

siooniga, kellega teil 60.-70. aastatel nii palju

pahandusi oli?

Koigiga voib jalle kenasti juttu puhuda.
Krampi%gz::\eg onjméédas. ] ¥

Milline on teie kéige ilusam saavutus?

Esimene lavastu.ls "Tristan ja Isolcclie" Ai[é?f—
ropolitan’is Birgit Nilssoniga, dirigendipuldis
Karl Bohm.

Mida te veel teeksite sellist, mis teil seni te-

gemata on?

Dirigeeriksin. Aga ma ei taha oma pilka-
jatele ja mitte-sdpradele uut pilkamise voi-
malust pakkuda. Suurim meeleharm, mis ma
neile valmistan, on see, et mul laheb Gigu-
poolest iisna hasti.

Kuidas te iseennast miiratleksite, kas olete

kunstnik véi rohkem teatritegija, véimaluste

looja?

"Kunstnik" kélab minu arvates liiga pa-
teetiliselt, 'lei}a" liiga proosaliselt. August
Everding kélab minu jaoks iisna kenasti.

Peter von Becker ja Michael Marschmeier
Ajakirjast "Theater Heute" 3/1992 lithendatult
tolkinud GUNNAR KILGAS
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KRISTEL PAPPEL
(muusikatendlane):
kifutatud 15.11.93

1. Ma ei tea, mis voiks olla see
iiks - suur ja mdarav. Vahest Par-
di "Te Deumi” laserplaadi ilmu-
mine Kaljuste koori ja Kammer-
orkestri ettekandes? Tallinna
Kammerorkestri teke, 16puks
omeli? Neeme Jdrvi kontserdid?
Pigem pudeneb muusika-aasta
1993 viiksemaleks nddala- voi
kuusiindmusteks, mis siiski meie
muusikaméistmist avardanud ja
rikastanud. Lisaks mainitud asja-
dele Mustoneni siimfooniatsl-
gendused, Schénbergi koori-
teoste Eesli esmaesitused (kam-
merkoor "Mainor” ja Olari Elts),
NYYD-Ensemble’i kujunemine.
Tegevustihe hilissiigis toob ilm-
selt veel méndagi erikategoorias-
se kiindivat. Nadala pirast
algab "NYYD 93", digupoolest
just sealt ootan tippelamusi.
Homme kélab esmakordselt eesti
interpreetide esituses Schénbergi
"Pierrot lunaire” originaalkeeles
ning konlratenoriga tavapirase
naishiile asemel (esitavad Taniel
Kirikal, Mihkel Peiske, Tarmo
Pajusaar, Kaido Vilja, Kirti-Kai
Loorand, Kaido Kelder, Riine Pa-
jusaar ja Andrus Kallastu). Asja
r66mustas Pille Lille, Meeli Kal-
lastu ja Vello Jirna Puccini-tun-
nelus maestro Cillario juhatatud
"Beheemis”. Britteni "Albert Her-
ringu" paigutaksin teatrisiind-
mustealla.
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"Teater. Muusika. Kino" toob lugejani mosaiikpildi Eesti
muusikaelust nii, nagu néeb seda osa erinevate
muusikavaldkondade ja polvkondade esindajaid.
Roomustab lootusrikas iildhoiak vaatamata lugematuile

probleemidele.

Palusime vastata jargmistele kiisimustele:

1. Tihelepanuvidirseim siindmus Eesti muusikaelus 1993. aastal?
2. Millist muutust ootate Eesti muusikaelus algaval aastal?

2. Soovin, el muutuks ERSO suh-
tumine. ERSO langus on minu
meelest timgitud orkestri konser-
vatilvsema osa mentaliteedist,
kus kummaliselt segunevad ene-
sekesksus (peaaegu iikski elav
dirigent ei kolba) ja enese alavii-
ristamine (kas v6i bussipérandal,
aga ikka vilismaale korvalistesse
saalidesse harrastuspianisti saat-
ma!). Palgaskandaal hooaja algu-
ses nditas, et kultuuri vallas lei-
dub kahjuks viga vihe kompe-
tentseid ja laia silmaringiga ma-
nedZere.

Eesti Muusikaakadeemia uue
maja ehitamist ei ole siin vist
mdtet puudutada.

ERKKI-SVEN TUUR
(helilooja):

1.Minu jaoks on tippfakt, et Eesti
Filharmoonia Kammerkoori ja
Tallinna Kammerorkestriga sal-
vestati laserplaat Arvo Pirdi
muusikaga. Seda just seet6ltu, et
tegemist on kdige puhtama eesti
muusikasindmusega, mis on sa-
maaegselt osutunud suursiind-
museks ka rahvusvahelises
muusikaelus.

2. Loodan viiga, et kasvavast ra-
hapuudusest hoolimata ei vaju
Eesti muusikaelu provintslikku
eraldatusse. Tahaksin ndha noori
voimekaid kultouriménedZere,
kes tinastes oludes suudaksid
edukalt lahendada finantsprob-
leeme.

URMAS SISASK

(helilooja):

intervjuu

1. Méoddunud aastal oli mul oht-
ralt loomingulisi tegemisi, nagu
niiteks plaadistused ja tellimus-
toéode kirjutamine, mistottu pol-
nud paljudel tihtsatel iiritustel
osalemine véimalik. Aga viga
eredalt on meelde jidnud Lehtse
valla muusikafestival. Siindmus
ise oli ju niiliselt ebaoluline, toi-
mus maakohas, ent see, et seal
dnnestus kiimne pdeva jooksul
teha 15 konlserti ja sealjuures
korralduse poole pealt kulutada
mitte ainsatki senti, on tihelepa-
nuviarne. Ka see, et festival 16p-
pes suurejooneliselt Euroopa
noortekoori Vox Europae kontser-
diga, kus toimus ka minu Sama-
nistliku hénguga teose "Libera
me" esiettekanne.

Teineviga ilus siindmus oli Rap-
la kirlkumuusika pdevade ava-
mine minu siinnikohas Raplas,
kus me koos Tallinna Kaarli ko-
guduse kooriga Ene Uleoja juha-
tusel laulsime "Eesti missat",
mida esitatakse ka eeloleval iild-
laulupeol.

2. Loomulikult tahaksin sellist
muutust, et iikskord ometi hak-
kaks valitsus métlema kultuurile
ja haridusele, mida ta siiani veel
teinud pole. Kultuuri ja hariduse
pealt aina kirbitakse, ehkki sealt
pole enam midagi kirpida. Uhe-
sbnaga - raha Gigetesse kitesse ja
inimestele kultuuri! Ilma haridu-



se ja kultuurita ei saa olla vaba-
riiki.

ANNE ERM

(Eesti Raadio muusikatoimetaja,
festivali "Jazzkaar" peakorraldaja):
intervjuu

1. Ma tahaksin viga, et meie
muusikaelu ja teadmised oleksid
siinkroonis iilejgdnud maailma-
ga. Seet6ttu on mulle viga meel-
dinud kéik "NYYD-i" festivalid,
sest sealt saab alati uut informat-
siooni. Meeldivaks pean seda, et
koos viimasel ajal toimunud ava-
nemisega on meile joudnud esi-
nema nii siivamuusika tipp-
interpreete kui ka dZéssistaare.
Menuhin, Neeme Jidrvi, Rostro-
povils - koik see oli muidugi fan-
tastiline, aga kui ma hakkan
meenutama iiht konkreetset ela-

must, mis on minusse helisema
jaiinud, siis oli see hoopis Chopi-
ni Eksprompt b-molli viiga jouli-
ne ja virske télgendus Rein
Rannapi kontserdilt. Huvitavaid
siindmusi oli igas muusikavald-
konnas ja raske oleks iiht teisele
eelistada. Kui, siis ainult Ténu
Kaljuste kammerkoori saavutu-
sed ja nende osalemine Arvo Pir-
di fantastilisel plaadil "Te Deum".
Tidhelepanuvidirne on seegi, el
eesti muusika koitis vilismaiste
plaadifirmade ja kontserdiorga-
nisatsioonide tihelepanu roh-
kem kui kunagi varem.

2. Eelkéige seda, et vielaks vastu
viirikas sponsorluse seadus; et
kultuurile kujuneksid vilja kind-
lad toetajad; et kdik see, misselles
valdkonnas toimub, poleks ju-
huslik rabelemine; et muusika ei
jadks selles protsessis vaeslapse

ossa. Ootan, etjadksid dra sellised
ebameeldivad probleemid meie
tippkollektiividega nagu mullu;
et saalid oleksid jille rahvast tais;
et publik januneks muusika jare-
le. Ootan, et stiihilisus meie muu-
sikaelu organiseerimisel vihe-
neks; et koik selles valdkonnas
tegutsevad organisatsioonid
teeksid omavahel rohkem koos-
to6d.

PEEP LASSMANN

(pianist,

Eesti Muusikaakadeemia rektor):
intervjuu

1. Ma ei tostakski esile mingit
stindmust, vaid tahaksin dra
mirkida iihte r66mustavat ten-
dentsi: oleme avatud ja pakume
maailmale huvi. 1993. (ja ka juba
1992.) aastal on siin kdinud tdhe-

Lapuks ometi on meil professionaalne kammerorkester!

T. Tormise foto
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lepanuvidrne hulk maailma
muusikatdhti. "Eesti Kontsert"on
selleks kindlasti palju vaeva nii-
nud, aga selgeon see, et meei saa
neile védrilist tasu maksta - jére-
likult oleme neile suurtele muu-
sikutele huvipakkuvad!

2. Ei tahaks riikida rahapuudu-
sest, see on péletav probleem ab-
soluutselt kéigil elualadel.
Kéneleksin hoopis meie muusi-
kaelu puudujadgist, mis on ees-
pool nimetatud r66mustava
saavutuse teine kiilg. Pisut on tad-
helepanu alt vilja jidnud meie
oma interpreedid. Sooviksin, et
"Eesti Kontsert" métleks rohkem
noorte peale. Just nendele, keson
I6petanud Eesti Muusikaakadee-
mia (iilidpilased ja magistrandid
saavad esinemisvéimalusi meie
kontserdibiiroo kaudu) ja ei ole
veel eesti muusikaelus labi 166-
nud, kuid kellel on loomingulist
potentsiaali. Samuti olen mures
vilismaal 6ppivate noorte pi-
rast. Neile oleks suureks moraal-
seks toeks tihelepanu meie
ametliku kontserdiorganisat-
siooni poolt.

TONU KALJUSTE

(dirigent):

intervjuu

Tahaksin vastata mélemale kiisi-
musele iihtemoodi. Ma tunnen,

Neeme Jdrvi taas Tallinnas.

et olen muusikaelu sees niivéord
intensiivselt, et ei suudagi seda
korvalt vaadata ja hinnata. Ar-
van, et ei oska koige tdhelepanu-
viddrsemat siindmust Eesti
muusikaelus 1993. aastal vdarili-
selt esile tuua, kuna ei ole ksige-
ga kursis ja ei tahaks midagi
eelistada. Ma teen pohiliselt oma
rida ja loodan, et ma ka jargmisel
aastal ei muutu pealtvaatajaks
ega hindajaks, vaid saan ise ak-
tiivselt muusikat teha.

ARVO VOLMER

(dirigent):

intervjuu

1. Téhelepanuvdirne siindmus
Eesti muusikaelus on "Albert
Herring" Estonia Teatris. Era-
kordseit virske lavastus! Minu
arvates on se2 muusikaliselt kiil-
laltki hea saavutus nii vokaal- kui
ka orkestrisclistidelt, kellele see
oli tésine iilesanne. Meil on kogu
aeg metsasarvedega probleeme
olnud, tahaksin esile tosta Rait
Eriksoni suurepiraseid soolosid,
samuti Sigrid Orusaart, Raivo
Saarmat ja Vahur Vurmi. Laval
meeldisid mulle kbige rohkem
Mati Kérts ja Tarmo Sild. Kuna
ma ka ise osalen, siis ma muidugi
viga objektiivselt hinnata ei suu-
da.

H. Rospu foto

Kui veel nimetada teisi olulisi
stindmusi, siis arvan, et muusi-
kaelu jaoks on tihtis see, et siim-
fooniaorkestri asjus paistab
olevat saabunud mingisugune
selgus.

Ja kolmandaks - meil on niiiid
l6puks olemas kammerorkester!
2. Sooviksin, et 16peks ometi see
suvine vaikelu. Et ka suvel saak-
sid muusikud muusikat teha ja
kuulajail oleks, mida kuulata.

VARDO RUMESSEN

(pianist, muusikateadlane,
Riigikogu liige):

intervjuu

1. Stindmustest ridkides peaks
koigepealtesile tostma ERSOiile-
viimist raadio haldusalast Kul-
tuuriministeeriumihaldusalasse.
Sellest loomulikult veel ei piisa,
aga ta loob eeldused kogu selle
probleemistiku lahendamiseks,
mis on seotud meie eliitorkestri-
ga, eelkdige pean siin silmas ruu-
mikiisimust.

Kontserdielus on meile viga olu-
line ja lihedane see, mis toimub
Eestis, aga peaksime kindlasti
vaatama ka kaugemale ja siin ta-
suks eelkdige moelda viga palju-
de eesli muusikute kordamine-
kutele vilismaal. Just see on meie
rahvuskultuuri kapital, millele
saame iiles ehitada seda hoonet,
mida me nimetame oma muusi-
kakultuuriks. Siia kuuluvad Té-
nu Kaljuste koori edukad kont-
serdid ja Arvo Pirdi viimase
plaadi salvestus, samuti hiljuti il-
munud Veljo Tormise plaat;
ERSO menukas iilesastumine
Miinchenis ning Arvo Leiburi
esitatud Tubina kontserdi viga
hea vastuvott samal kontserdil
jpm. Ma arvan, et see ei ole mitte
ainult kunstilise, vaid ka kultuu-
ripoliitilise tihtsusega.

Eesti kontserdielu suurim siind-
mus oli minu jaoks kahtlemata
Neeme Jirvi kiilaskiik. See oli
suur muusikaelamus ja ka iild-
kultuuriliselt viga tihtis paljude-
le eest: inimestele. Sellel, et ta



juhatas iile pika aja jille Eesti or-
kestreid, oli ka siimboolne tihen-
dus, mis paneb tuleviku jacks
loodetavasti paika nii monedki
teerajad ja perspektiivid. Tdhele-
panuviirsetest kontserdiela-
mustest meenub veel eelkéige
Mahleri Teine siimfoonia ja selle
teose filosoofilise tagamaa viga
selge esiletulek méjuvas ettekan-
des Leo Kridmeri juhatusel. Kah-
juks ei leidnud see siindmus
minu milu jirgi ajakijanduses
tildse kajastamist.

2. Ootan eesti rahvuskultuuri,
eriti loomulikult selle muusikali-
se osa viirtustamist. Vairtusta-
mist nii tegijate kui ka tarbija
poolelt. See on tihest kiiljest ma-
teriaalne probleem, kuid mitte
ainult seda. Me elame ajal, mil
védrtushinnangud, védirtuskate-
gooriad muutuvad véga kiiresti,
eriti noorematel inimestel. Kuigi
rddgitakse ja kirjutatakse palju
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meie rahvuskultuurist ja selle
tihtsusest, nieme igapdevaelus
paraku vastupidist. Meie timber
vohab pigem muusikaline umb-
rohi. Vaga raske on nimetada ees-
ti rahvuskultuuriks seda, mis on
valdav eetris. Olen seda kord Rii-
gikogus nimetanud isegi muusi-
kaliseks prostitutsiooniks.

Meie rahvuskultuur peab leidma
tarbija. Eesti muusikakultuur on
ju viga rikas ja mitmekesine, nii
heliloomingu kui ka interpreeti-
de poolest. Kuid sellest huvitu-
takse Eestis kahjuks vihe.
Viimane koige drastilisem niide
oli ERSO kontsert vahetult enne
Miinchenit. Meie kultuurijuhid
peaksid eelkbige métlema sellele,
kuidas me leiame oma rahvus-
kultuurile tarbija. Etsee muusika,
mida me triikime, mida heliplaa-
distame, leiaks ostjaid; et kontser-
did ja teatrietendused leiaksid
kuulajaid-vaatajaid. Muutus al-

gaval aastal peakski just olema
seotud eesti muusikakultuuri
vidrtustamisega, tema toeliste
probleemide teadvustamisega.
Ma viga loodan, et eeloleval aas-
tal lahendatakse 16puks prob-
leem meie tippkollektiivide
staatusest, miiratledes kunstili-
sed prioriteedid. Loodan, et 16-
puks luuakse oratooriumikoor,
mis vdiks esitada kogu rikkalik-
ku loomingut, mis selles Zanris
on kirjutatud ja millega meil
oleks vdimalik minna maailma.
Ning l6puks loodan, et suudame
teostada 1995. aastaks kavanda-
tud Tobiase oratooriumi "Joonase
lihetamine" suurprojekti.

ANDRES MUSTONEN
("Hortus Musicuse"

kunstiline juht, viiuldaja, dirigent):
intervjuu

Ma ei vasta sellistele kiisimustele.

ERSO miingib siiski! Hooaja avakontsert 23. septembril Eri Klasi juhatusel.
H. Rospu foto
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HELJU TAUK

(muusikatendlane, pianist):
intervjuu

1. Ei oskagi nimetada ainukest,
tihelepanuviirseimat. Eioska ka
anda iilivordelist hinnangut pal-
judele sindmustele Eesti muusi-
kaelus léppenud aastal.
Sellepirast ehk muusikaelu eri
tahkudest esilekerkivat.
Koigepealt kuuldust. Viga head
kiilalispianistid nii sakslane Ger-
hard Oppitz kui ka austraallane
Roger Woodward oma ddrmiselt
peene, klaverit valdava pianismi
ja viga kéneka, kohati lausa lii-
gutavalt kuulama paneva Chopi-
niga. Aga vaat et isegi kbige ees
noor ja riindamisj6uline ja julge
Olli Mustonen.

Kohapealsest kontserdielust t6s-
taksin esile uut suunda avava
Andres Mustoneni Viini tsiikli,
sellise suure joone ja julgusega
korraldatud ja samal ajal nii edu-
ka sarja viljamoétlemist ja teosta-
mist ning noorte orkestri lausa
uskumatult aktiivselt musitseeri-
ma panemist.

Ei ole kiill kuulnud ERSO-t
Miinchenis, aga et ta kiillalt pin-
gelisest olukorrast Miinchenisse
siiski sdilis ja edukalt esines, see
on kahtlemata tihelepanuviirne
siindmus ka Eesti muusikaelus.
Ja arvatavasti viga tugevaks
toeks ERSO-le endale tema prob-
leemides. Kui oleme olnud viga
kaua negatiivsetes lihenemistes
ja suhetes, on iiks positiivne ela-
mus viga palju vairt.
Suurejoonelise kunstilise kérg-
saavutusena Arvo Pirdi plaat ja
Ténu Kaljuste ning tema kollek-
tiiv. Ja ka selle plaadi viiga edu-
kas propageerimine on midagi,
mida meil ei ole varem sellisel
kujul tehtud.

Uutest ettevotmistest tostaksin
esile professionaalse kammeror-
kestri loomist praegustes oludes.
Ja kohe algusest peale head té6d,
kas v6i nditeks Norra kiilalisdiri-
gendiga (Terje Tonnesen).

Aga eriti rédbmustab mind And-
rus Kallastu tegevus - suuta nii
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jarjekindlalt ja peaaegu vimmaka
sitkusega korraldada midagi Tal-
linnast eemal. Et "Parnu Ooperi"
projekt sellisena siindis, esines,
edasi tootab ja et seal nii kaunilt
musitseeris Pille Lill, kellest me
viga palju loodame.

2. Unistada vé6iks ehk paljustki,
noored inimesed on aktiivsed,
kiillap nad midagi teevad ja ka
muudavad. Vanema pélvkonna
esindajana ootan siidamevirina-
ga kestmist, Oleme {isnagi lagu-
nemas mitme koha pealt, kuigi
aeg-ajalt tundub, et me véib-olla
ka pisut lilaldame selle halva
ootamisega. Igatahes loodan
viga, et viliskiilalistes kestaks
veel huvi Eesti vastu, mis neid
siiailma tasu tahtmata tooks. Aga
see, mida mina ja ilmselt mitte
ainukesena siidamest tahaksin,
oleks suundumine véi jsudmine
sellest lagunemise, ebakindluse
ja laialivalgumise 6hkkonnast si-
semisele tasakaalule ja stabiilsu-
sele, millelegi kindlamale kui
ainult pégus lootus. Rhutaksin
eriti muusikahariduse vallas
mingile uuele tasandile joud mise
vajadust. Oigu see siis Eesti Muu-
sikaakadeemia maja mingisugu-
negi edasichitamine, sellest
tiielikust seismise inertsist valla-
pddsemine. Aga métlen ka teiste-
le koolidele. Et kaoks see
ebakindlus - kui majanduslikel
pohjustel tasiselt tahetakse kaks
korda &ppeaasta jooksul kooli
kinni panna. Sealjuures tihti &ar-
mise ebakompetentsusega koole
riinnates, olgu see Tallinna Muu-
sikakeskkool, mis on siiski viima-
se 30 aasla jooksul andnud
peaaegu kogu meie instrumenta-
listide paremiku, v6i ka niiteks
Kirikumuusikakool, mis on nii
viga oluline meie rahva vaimue-
lus. Et ka see kool j6uaks mingi-
sugusele uueleja kindlamale ta-
sandile. Koige selle taga on aga
kahtlemata majanduslik kindlus-
tatus.

LEPO SUMERA

(helilooja):

1. Selle aasta r66msaks omapi-
raks ongi minu jaoks see, et vaa-
tamata rahapuudusele on
ainumast muusikaelu siindmust
teistest tihelepanuviddrivamana
esileldsta peaaegu voimatu. Isegi
mingil pingerida pole lihtne
koostada, seetéttu olgu krono-
loogiliselt esitatud see, millest nii
voi teisiti osa sain: Yehudi Menu-
hini, Gerhard Oppitzi ja Roger
Woodwardiesinemised meil;Tal-
linna Kammerorkestri avakont-
sert; Kammerkoori Tormise
CD-d; olulises osas Eestile pii-
hendatud suurim l6unapoolkera
tinapdeva muusika festival
Sydney’s; Estonia Teatri muusi-
kalavastused. Samuti muusika-
kirjastuste tegevuse
vilgastumine ja eesti autorite
digusliku kaitse vajalikkusest
arusaamine. Loodan, et
"NYYDYi" festival piiseb kah siia
ritta (neid ridu kirjutan novembri
alguses).

Rohkem isiklikust on kahtlemata
enneolematuks siindmuseks
koostéd Malmé SO ja Paavo Jar-
viga. Selle projekti jirgi esitatak-
se kahel hooajal kontsertidel
peaaegu kéik minu siimfoonili-
sed partituurid, seejdrel plaadis-
tab Bis firma need CD-dele. Peale
selle veel professori staatus ning
Eesti kultuuripreemia.

Ka miinuspool. Kaotused on ti-
helepanuviirsed: Peeter Lilje
lahkumine, ERSO kéikumine
krahhi piiril, meie autorite digus-
liku ja materiaalse kindlustunde
tdielik puudumine.

2. Muutused autoridiguste vallas
ongi, mida juba pikemat aega
ootan - Berni konventsiooniga
"Kirjandus- ja kunsliteoste kait-
seks" iihinemine. See kindlustaks
meie autoritele I6puks ometi nei-
le digusega kuuluva esitustasu.
Loodan klaarida ka oma vahe-
korrad iihe suure Liine kirjasta-
jaga, kes siiani osaliselt meie
autorite arvel rahulikult elab,
meie Giguslikku norkust dra ka-



sutades. Muud (nditeks stiili-)
muutused tulevad iseenesest.

ENNO MATTISEN

("Eesti Kontserdi" direktor):
intervjuu

1. Nimetaksin kontserdisiindmu-
si, ja milte tihtsuse jdrjekorras.
Peeter Lilje dirigeeritud Rahma-
ninovi "Siimfoonilised tantsud"
koos ER50-ga ja Paavo Berglun-
di Sibeliuse télgendus. Kolab kiill
nagu "Eesti Kontserdi" enesekii-
tus, aga minu arvates liks viga
hiisti korda selle hooaja avafesti-
val, mis algas ERSO, Kibi Laretei
ja Eri Klasiga ning |6ppes Rostro-
povitsi ja Washingtoni simfoo-
niaorkestriga. Esile tostaksin ka
nendevahele mahtunud Helsingi
Linnaorkestrit koos Olli Musto-
neniga. Kammermuusika vallast
tahan dra mdrkida kaht viga

TERE, EESTI MUUSIKAELU!

head keelpillikvartetti, "Artis"-
kvartetti ja "Ying"-kvartetti, ning
mustanahalist lauljannat Paulet-
taDeVaughni. Mulle oli oluliseks
muusikasiindmuseks ka "Parnu
QOoperi" "Figaro pulm". Terve
aasta viltel tegi mehet66d Ténu
Kaljuste oma kammerkooriga ja
Tallinna Kammerorkestriga.

2. Kuna "Eesti Kontsert" on prae-
gu pohiline siivamuusika kont-
sertide korraldaja Eestimaal, siis
tean ma juba praegu Selda, et
suuri muutusi meie tegevuses
1994, aastal ei saa tulla, sest raha-
kott on iisna 6huke. Aga loomu-
likult tahaksin, et oleks rohkem
publikut; et kéik, mis planeeri-
tud, ka toimuks. Ning muidugi
ootan ka seda, et muusikuid ha-
kataks pidama meie iihiskonnale
vajalikeks inimesteks ja nende
t66d tasustataks selle véirili-
selt.

URMAS KOIV

("Eesti Mobiiltelefoni”
turustusdirektor, tuubamingija,
miinedZer):

intervjuu

1. Tallinna Kammerorkestri
muutmine kutseliseks. 1. aprillil
vottis Tallinna linn palgale Jiiri
Gerretziloodud kammerorkestri,
mis kuni selle hetkeni oli tegutse-
nud isetegevuslikuna. Orkestri
dirigendiks sai Ténu Kaljuste.

2. Et viddrtustuks korgtase. Kiisi-
mus on eelkdige materiaalses
olukorras. Ma ootan, ethinnataks
vadriliselt professionaalset muu-
sikat, et muusikutel oleks véima-
lik téotada oma muusikaga
tegeldes ega tekiks sellist olukor-
da nagu minul - ma olen muusik,
aga olen sunnitud té66tama teisel
erialal.

Britteni "Albert Herring" Estonia Teatris. Nimiosas Mati Korts.
H. Rospu foto




TERE EESTI MUUSIKAELU!

LEO NORMET
(muusikateadlane, helilooja,
Eesti Muusikaithingu president):

1. Mé6dunud aasta t6i enesega
kaasa mitmeid muusikasiindmu-
si, millest suurimat polegi kerge
valida. Méelgem Ténu Kaljuste ja
tema koori suurtele ringreisidele,
millejooksul eesti muusika vottis
vastu ovatsioone, Suursiindmu-
sed on ka talendiavastused. Tdnu
Kanada muusika pidevadele
moddunud oktoobris Gppisime
tund ma meie noort tsellovirtuoo-
si Eero Voitki, kes lubas oma
suurt kunsti meile veelgi tutvus-
tama tulla; aga ka Kristi Alliku
elektroakustilist installatsiooni
"Skyharp" - Taevekannel koos-
t56s Robert Mulderiga. Eimaleta,
et oleks olnud palju juttu mullu
novembris toimunud Balti muu-
sika pdevadest Stockholmis, kus
voeti viga soojalt vastu meie
ERSO esinemisi. Kauakestva

ovalsiooni osaliseks sai seal Ar-
tur Lemba Esimene klaverikont-
sert Lauri Viinmaa nooruslikult
hoogsas esituses. Ent ikkagi saa-
vutas minu silmis mitmepunkti-
lise edumaa ERSO hiljutine
iliedukas esinemine Miincheni
"Euromusiczlel”, mille m&ju aitas
suurendada ka Lennart Mere
kontserdile eelnev méttetihe
kone. Toesti tugevneb tunne, et
eesti muusikakultuuri on muule
maailmale vaja.

2. Viga oluline on kultuurispon-
sorluse muutmine maksuvabaks,
mis aitaks kaasa eesti muusika
levitamisele kutselisel tasemel.
Aga selleks peab meil vilja kuju-
nema ka infokeskus, ajakirjad,
oma muusikaga laserplaatide
valmistamise siisteem, nootide
viljaandmine. Kéik peab olema
tehtud selleks, et muusikutel po-
leks vaja ennast Lidnele maha
miiiia, nagu see praegu ikka veel

toimub. Eesti kultuuri kapital ei
tohiks Eestist lahkuda. Mida me
ilma selleta peale hakkame kiim-
ne aasta parast?

VALTER OJAKAAR
(muusikakriitik):
intervjuu

1. Tervise t6ttu olin sunnitud ela-
vast muusikast kahjuks eemal
olema. Onnestus kiilastada vaid
kaht suurcmat muusikasiind-
must, "FiESTat" ja "Jazzkaart",
ning neidki poolikult. Hoian
péialt, et nad molemad jatkaksid.
Eredalt idi veel meelde kohtumi-
ne John Hammondiga ja tema
kontsert Pirnus, samuti Saksa
ansambli Tome XX esinemine
"Jazzkaarel". Ka korgetasemeline
UMO pakkus suuare elamuse. Siia
tulekssuure kurvastusega lisada,
et enam ei ole Eesti Raadio big-
bindi, ja samas suurima r66mu-

Aasta rockisiindmus - "Rock Summer".

J. Heinla foto



ga todeda, et Loit Lepalaane or-
kester Pirnus ikka edasi tegut-
seb. Kuulasin nende
nonstop-kava Raimond Valgre
lauludest ning iillatusin selle pro-
fessionaalsusest. Mulle oli see ot-
sekui Valgre taasavastamine.

2. Ainus soov on, et jaiks, nagu
oli, et ei liheks hullemaks.

JAAK JOALA

(laulja):

intervjuu

1. Kui nimetada iihte ja kéige
suuremat siind must, siis muidu-
gi "Rock Summer". Selle kérvale
paneksin Rostropovitdi ja tema
fantastilise orkestri Tallinnas kai-
gu fakti ning nimetaksin kéigele
lisaks veel iiht isiklikku muusi-
kaelamust, millesain "Rock Sum-
meri” esimesel pideval festivali
koige viiksemal laval médnginud
ansamblit Defunkt jilgides.

2. Eelolevalt aastalt ootan kéige
enam, et riiklik kultuuripoliitika
liheks veidi kultuurisébraliku-
maks. Levivad ju kuulujutud,
nagu tahetaks kontsertegi mak-
sustada 18-protsendilise kiibe-
maksuga. See oleks kiill sigadus!
Ausalt Seldes ei oskagi ma mida-
gi viga erilist oodata, aga iirita-
ma ju peab. Praegu on saabunud
aeg, mil kéik ndib olevat lubatud,
ning sellega kaasneb paratama-
tult orienteerumine odavale
maitsele. Seda ootaks kiill, et la-
basusi vihemaks jidks.

SVEN GRUNBERG

(helilooja):

intervjuu

1. Koige olulisemaks pean ma il-
dist protsessi, tbusu meie muusi-
kaelus. Ma pean siin silmas Eesti
jarkjdrgulist muutumist kodu-
seksesinemispaigaks ka maailma
tippmuusikutele.
Mulleendaleoli méddunud aasta
tahtis selle poolest, et Saksamaal
ilmus CD "Milarepa", mille tege-
miseks kulus mul mitu aastat.
Kontserdielamustest,imelik kiill,
on jddnud kéige eredamalt meel-

TERE EESTI MUUSIKAELU!

de Jukka Toloseesinemine "Eesli-
tallis". Oleksin ehk nautinud ka
Al DiMeola kontserti, aga kah-
juks ei saanud ma sinna minna.
Oli ka iiks kurb siindmus, lahkus
Peeter Lilje.

2. Ma ei arva, et eesti muusikae-
lus véiks toimuda mingit jirsku
muutust. Tahaksin loota, et jit-
kuks maailmamainega esinejate
tulek siia. Loomulikult sooviksin
ka, et kultuuri tuleks rohkem
raha ja et rohkem hakataks toeta-
ma just tipptegijaid, neid inimesi,
kes loovad eesti kultuuri. Veel
ootan, et me Gpiksime paremini
eksportima oma kunsti. Minu ar-
vates on siinse kultuurielu iiks
suurimaid probleeme see, et meil
on korgetasemelisi loojaid, aga
napib tarkust nende oskuste vil-
japoole miilimiseks. Vaja oleks
juriste, kes oskaksid anda pdde-
vat konsultatsiooni oGiglaste le-
pingute sélmimiseks vilismaal
toéStamiseks.

MIHKEL RAUD

(laulja:

intervjuu

1. Et ma ei ole eriti kursis sellega,
mis toimub viljaspool sfadri, mil-
les tegutsen mina, see tihendab
viljaspool pop- ja rockmuusikat,
siis el saa ma rdikida klassikalise
muusika valdkonda puutuvast.
Ausalt deldes polegi juhtunud
midagi nii erilist, et seda réhuta-
ma peaks. Kui, siis ainult see, et
viga palju hakati tegema laenu-
lugusid, mis on omamoodi kurb.
Teiseks muidugi need tavapéra-
sed tihtsiindmused ehk festiva-
lid, "FiESTa" ja "Rock Summer”,
mis eesti rockielu veidigi elavda-
vad.

2. Arvatavasti pole kellelegi sala-
dus, et pop- ja rockmuusikas ni-
metati 1993. aastat kogu
maailmas laenulugude aastaks.
See on traagika, sest nihtuse
massilisus rddgib ideede puudu-
misest. Algavalt aastalt ootangi
ma koige enam sellise olukorra
muutumist, et inimesed hakkak-

sid taas piihenduma pigem loo-
mingule kui interpreteerimisele
ja vooraste ideede ekspluateeri-
misele. Kuna eesti muusikaeluon
voimatu vilja rebida ildisest
kontekstist, siis puudutab see ka
Eestis toimuvat. Siingi on viga
populaarseid esitajaid, kes ainult
laenulugudestelavadki. Nimesid
ma parem ei nimeta.

MADIS KOLK
(muusikateadlane, pianist,

"Eesti Kontserdi" produtsent,
festivali "NYYD" peakorraldaja):
1. Olulistest ja ebaolulistest asja-
dest saaks minu arust terve nime-
kirja, kus koéigest muust
kérguvad siiski iile kahe sajandi-
muusiku, Yehudi Menuhini ja
Mstislav Rostropovitsi ning nen-
de orkestrite kontserdid Eestis.
Eriti veel seetottu, et mélemad
panid uskuma, et Eesti ei ole nen-
de jaoks iiks jirjekordne poo-
dium, vaid ammu teatud ja
siimpaatiaga meeles hoitud paik.
2. Téusvat elatustaset = kallimaid
kontserdipileteid = vadrikamaid
honorare muusikutele, paremaid
kontserte jpm meeldivat.
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REET VARBLANE

MARE ANIMAE EHK HINGEVESI

Moddunud aasta septembrikuwl nditas oma pilte
"Vaal"-galeriis  Rootsi  maiskunstnik  Ann
Frassén. Ta oli nimetanud oma niituse "Mare
animae" ehk Sisemiseks veeks, hingeveeks, sest
kaigis tema piltides olid tunded, mida ta oli saa-
nud kokkupuutest veega - elu allikaga, elu hifvita-
jaga, janu tekitaja ning kustutajaga. Samuti olid
need pildid tiis igavest kilsimust vee tithendusest
ja tdhtsusest inimesele ja teistele elusolendeile.
Need on tunded ja kilsimused, mis on nii ofseses
kui ka metafoorses mottes alati inimeste jaoks ek-
sisteerinud ja millest inimene ei vabane ilmselt
kunagi. Aga Rootsi kunstnikule lisandub tema
suhefes veega, merega veel iiks aspeki: fa ei pidise
dialoagist varasemate meremaalidega ning iseiira-
nis rootslaste suurkuju August Strindbergiga,
keda Rootsimaa ei austa ega kummarda mitte
ainult kui suurt kirjanikku, vaid ka kui suurt
maalikunstnikku ning isedranis meremaalijat, ja
merel on rootslastele eriline tihendus. Ja ka
Strindbergil on eriline tihendus, sest koolipingist
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Ann Frossén.
All. 1991. Oli, l6uend.

alates on rootsi lastele dpetatud Strindbergi loo-
mingut. Ka koik vilismaalased teavad vihemalt
ilht rootslast ja see on muidugi Strindberg. Ta on
rootsi kultuuri siimbol. Rootslane voib armasta-
da, voib vikata, voib olla tidinud Strindbergist,
kuid tal on alati suhe, aktiivne suhe temaga. Nii
on alaii voimalus, et Strindbergist voib leida mi-
dagi uut, erinevat, virsket, kummalist - igdle
uuele ajale omast.

Millal avastasite teie enda jaoks August
Strindbergi?
Ann Frossén: Viga varakult. Ma teadsin,
et iga naine pidi vihkama Strindbergj, ja see-
drasl ma tahtsin temast rohkem teada. Ma
ugesin paljusid tema mamatuid, ka naiden-
deid, :'linf,r sain neist tugeva impulsi, iseara-
nis "Isast”. Mul on ateljees seinal ka iiks pilt,
mis on otseselt sellest mojutatud. Strindberg
on ju meile rootslastele vaga omane, ta nii-
tab, kuidas vihaga (see on tugeva tundepurs-
kega, kontsentratsiooniga) leida ennast teises



Ann Frissén. Juhtus. 1990. Oli, louend.




inimeses, situatsioonis, ruumis, ajas. Ta esin-
dab rootsi hinge, tési kiill, ménikord rohutab
liialt iiht kiilge. Kuid ta oli vdga intelligent-
ne, isegi liiga intelligentne ning kiire oma a)'a
jacks. Aeg veeres ju tollal vaga aeglaselt,
isedranis meie tdnapdeva ajaga vorreldes.
Strindberg kirjutas, maalis, tal pidi kogu aeg
mitu erinevat asja kasil olema. Ka mina ta-
haksin, et mul oleks viahemalt kolm elu.

1981. aastal te tegite kostiiiimid ning al

ka lavakujunduse Jean-Claude Arnault’ gru-

pi Strindbergi "Isa" lavastusele. Palun, raaki-

ge sellest.

A. E.: See oli muusikaline lavastus, milles
kasutati paljude tinapéeva rootsi heliloojate
muusikat. Mulle oli neist koige siitdamelahe-
dasem Lars Hillborg. Rootsi teatris on lavas-
taja diktaator: kogu trup alluma
vastuvaidlemata tema ideedele. Arnault ehi-
tas oma lavastuse iiles valjapoole suunatuse-
le: niitlejad pidid méangima iga kord
erinevas kohas, tihti vabas chus; iga etendu-
se rohuasetus muutus soltuvalt imbrusest.
Mina oleksin tahtnud niha rohkem sisse
le suunatud lavastust, sest minu kostiiimid
piiiidsid valja tuua tegelaste hingeseisun-
deid, nende muutumist. Rootsi teatris valit-
ses tollal suund minimalistlikule
kujundusele, varvidest kasutati ainult halli,
musta, valget. Mulle see ei meeldinud, dige-
mini ei inud, sest ma tahtsin tuua esile
toelist elu, elu kogu selle varvikiilluses, vi-
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taalsuses. Selline piirang oli mulle, nagu os-
taksin ma lillepoest koikide imeilusate lillede
seast vaid kuivanud cksi. Ka moni aasta hil-
jem, juba postmodernismi ajal valitses Rootsi
teatrites suur segadus koikvoimalikest stiili-
dest ja ajastutest. Kuid ka see ei olnud minu
jaoks tode. 1987. aastzl ma otsustasin teatri

Kuid te ei jitnud Strindbergi?

A. F: Ma arvan, et alles siis algas mu
teadlik suhe temaga vdi Gigemini tema kuns-
tiga. 1990. aastal inston Hikanson
mulle ndituse tegemise voimalust Pohjamaa-
de Uhingus. H oli tuntud Strindber-
a' kunsti austaja ja mainekas kunstikoguja.

inu looming glal]d(as teda huvitama, sest ta
leidis mu maalides lahedust Strindbergiga.
Tollal olin ma jbudnud oma maalides abst-
raktse laadi juurde, kuid ma olen alati piiiid-
nud siilitada sideme (kas voi tugeval
emotsionaalsel pinnal) reaalsusega. Kui ma
maalin, siis olen ma koigest valisest segavast
vaba. Siis saan ma vabalt labi elada ka koik
varem loetud tekstid, kombatud esemed. Ma
tahaksin oma piltidesse nii motteid
kui ka fiisilisi (kdega katsutavaid) tundeid.
Minu piltides peab clema ruum ning seda
ruumi peab saama kombata. Nii ma arvan,
et mu pildid ei ole ainult dialoog sellega,
mida ma olen varem méelnud-tundnud,

Ann Frossén oma niitusel Grilnewaldsvillas
1989. aastal.




vaid nad astuvad iga kord dialoogi ka selle
ruumiga, kuhu nacF?Jn valja 1:)';11'1(?1 d. Minu
piltides peab olema kodutunne.

Mis on kodutunne teie arvates? Katsuge seda

kuidagi sénastada.

A. F.: Kodutunne on fiiiisiline tunne ini-
mese sees, kaitstuse tunne, tunne olla just ni-
melt see inimene ise. Seda tunnet kogeb
inimene tavaliselt tdesti oma kodus, kuid see
ggle ainult fiiiisilise koduga seotud tunne.

da voib tunda koikjal, aga see vaib ka dra
kaduda. Ma leidsin selle Pariisis, aga ma
kaotasin selle taas Stockholmis. Ja siis, 80-
ndate keskpaiku, reisides Itaalias, leidsin ma
endale Napoli ldhedal kloostris selle kodu-
tunde: nende inimeste kaudu, kes mind seal
umbritsesid, aga ka nende usu kaudu. Mu
religioosne aeg jatkus veel Varssavis, kui ma
tdiendasin end sealses Kunstiakadeemias
1986. aastal. Kuid sealt koju tagasi tulnud, ei
vajanud ma enam usku. Minu usk oli siis
minu kodutunne, minu perekond minu sees.
See on iilev tunne ja see annab energiat. Se-
dasama energiat olen ma leidnud ka ménest
Strindbergi maalist. Sellal ma tundsin, et ma
ei taha enam {ildse midagi teatrist teada, sest
teater vaatab teisi inimesi, surub peale nende
Erobleeme, kuid mul oli endagi probleeme
tllaga. Teater aga ainult irniteerig elu, ta ei
ole toeline elu.

Ann  Frisséni  kostiliimikavandid — Hindeli
ooperile "Semele" 1977. aastal.
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Ann Frosséni kavandatud kostitiimid Jean-

Claude Arnault’ grupi Strindbergi "Isa"
lavastusele 1981. aastal.

Aga niiiid tahate ometi teatrisse tagasi poor-

duda?

A. E.: Eelmine aeg on méddas, nitiid ma
tunnen, e armastus on minu sees, ning ma
tahan ja saan ennast véljapoole naidata. Seda
muutust tahaksin ma tuua ka lavale. Minu
idee on muuta etenduse keskel, mitte pausi
ajal, vaid keset teksti, keset tegevust kostiiii-
me ning kogu kujundust. Taustaks peaks
olema kosk - langev vesi. Eks ole see ju ilus
siimbol: sisemine kosk, sisemine vee langus,
mis sisaldaks looduse ja ka elu ringkaiku.
Koik muutub, kéik teiseneb, aga lopuks
jouab ikka tagasi selle algse juurde.

Kas te clete leidnud endale sobiva autori, so-

biva nididendi ja sobiva teatri, kes selle

omaks vétaks ja lavastaks?

Jarg Ik 96
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IMBI TARUM

"LINDHOLMIST" STORRSINI ehk
KLAVESSIINIMANGU VOIMALUSTEST
EESTIS

Tinglikult voiks klavessiinimdngu algu-
seks Eestis pidada 70. aastate algust, kui
alustas "Hortus Musicus". Siis saadi ka esi-
mesed klavessiini nime kandvad Ida-Saksa
"Lindholmid". Taispuidu asemel on nende
puhul enamasti kasutatud puitlaastplaati,
keeled on paksud ja jdigad, plektronid ma-
terjali ja konstruktsiooni tottu ebastabiilsed,
klavessiini modtmeid on suvaliselt muude-
tud - kui votta kokku esimesed meeldetule-
vad puudused. Kéige selle tottu ei ole nende
pillide kola kaunis, kuigi sobiva akustika pu-
hul v6ib tulemus olla tisnagi meeldiv.

Koigest hoolimata on meil olnud ja on
pianiste, kes rchkem voi vihem klavessiinist
huvituvad (Rein Rannap, Tonu Rein, Lille

Suursiindmus meie barokkmuusikaelus: koriifee
Andrei Volkonski uut Storrsi klavessiini sisse
dnnistamas (28. IX 1993).

K. Suure foto
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Randma, Marje Lohuaru, Maris Valk-Falk,
Nata-Ly Sakkos, Anne Taiir, Marju Riisi-
kamp, Tatjana Loginova, Ingrid Vooglaid,
Lembit Orgse, Ivo Sillamaa, Imbi Tarum).
Neile lisandub praegu iile kiimne {iliopilase
Tallinnas ja umbes sama palju Helsingis.
Enamasti 6pivad nad klavessiini korvalaine-
na.

Onneks suureneb tasapisi ka pillide va-
lik. Lisaks "Lindholmidele" ja "Ammeritele"
(massiivsed, nahast plektronitega) on kont-
sertidel kolanud "Hortusele" kuuluv {thema-
nuaalne flaami klavessiin (meister Henk van
Schevikhoven). Sel siigisel saabus "Eesti
Kontserdi" tellimusel kahemanuaalne flaami
klavessiin (John Storrs), mis sai tuleristsed
Andrei Volkonski soolokontsertidega. Méan-
gijate eravalduses on veel paar {isna head
pilli. Eesti Muusikaakadeemia, mis seni pidi
leppima é&rakolgitud "Lindholmidega", sai
sel sugisel kingitusena Baselist kahema-
nuaalse flaami klavessiini (Riick, Nirnberg),
mis kiill kahjuks tippklassi ei kuulu. Kokku-
panekut on ootamas ka iitks Inglismaalt de-
tailidena tellitud itaalia klavessiin.

Tanu kaks aastat kestnud sidemetele
Helsingi Sibeliuse Akadeemiaga on meie
uliopilastel olnud voimalus méngida sealse-
tel suureparastel pillidel ja nendel ka esineda
(viimati kontserdil Helsingi saksa kirikus 24.
oktoobril). Meie klavessiiniméangitel oli sel
suvel haruldane véimalus osaleda Rau-
daskyld muusikalaagris, kus eestlased said
kuulsaks oma vasimatu harjutamisega. Mis
seal imestada, kui imekaunid helid tekitasid
lausa joovastuse.

Millised on tulevikuvéljavaated? Ehk tu-
leb arvestatav meister Peeter Talvest, kellel
on valminud juba kaks itaalia spinetti? Voib
juhtuda, et Eestisse asutab oma tédkoja moni
Laane meister, kes siinse odavama té6jou ja
vaiksemate maksude tottu saab pillide hinna
tunduvalt alla lasta. Loota tasub mélemat.



PAUL ARTUR

HOFFA

Eesti ckraanidel on aprillist peale jooksnud tosinkond
Ameerika 20th Century Fox-i filmi. Neist kunstili-
selt esilekiliindivaim on "Hoffa", mis tidnavu kandideeris
"Oscarile" parima operaatoritdd eest (selle sai Philippe
Rousselot’ "Ja jogi voolab siit mddda"®).

Kuidas hindavad ameeriklnsed "Hoffat" ise?

Produtsendid Edward R. Pressman, Danny DeVi-
to ja Caldelot Chubb; reziss66r Danny DeVito;
stsenarist David Mamet; operaator

Stephen H. Burum,; lavastaja Ida Random;
montaaZ Lynzee Klingman, Ronald Roose;
muusika David Newman; osades: Jack Nicholson
(Hoffa), Danny DeVito (Bobby Chiaro),

Armand Assante, . T. Walsh. Varvifilm, 140 min.
20th Century Fox, 1992.

"Hoffa", 1992. Rezissdor Danny DeVito. Jack
Nicholson nimiosas.



"Hoffa". Jack Nicholson (James R. Hoffa) ja
Kevin Anderson (Robert Kennedy).

"Hoffa". Danny DeVito (Bobby Chiaro) ja
Armand Assante (Carol D’ Allesendro).

Kujutage vaid ette siravat filmi, mis on adap-
teeritud "Hoffa" filmimiseelse konverentsi materja-
list. Kamp Armani-moodi riietatud Hollywoodi
"méngureid" arutab palavikuliselt elulise tihtsuse-
ga teemasid: sotsialismi osa ametiithingute moo-
dustamisel kolmekiimnendatel aastatel; riigi ja
ihingute riinnakud Teise maailmas&ja jirgses anti-
kommunistliku hiisteeria olukorras; thiskondlike
positsioonide ja toimikute soda iilepaisutatud bii-
rokraatiaga; organiseeritud kuritegevuse struktu-
raalne iihtsus monopoolse kapitaliga. Kdidrinud
kiised iile oma ldikivate kiiiinarvarte, paiskavad
mehed siititavaid konesid suitsuga tdidetud kontor-
sviiti.

Lépuks, murtud selgrooga, kuid mitte verista-
tuna, jbuavad nad ihisele kokkuleppele: "No-
jaahh... jaame selle juurde, mis meid siia kokku t5i -
kémulehtede keelepeks ja meestevahelise sopruse
rituaalid.”

Nénda juhib reZissé6r Danny DeVito oma koh-
makat traktor-treilerit nii kitsale {ja liiga sirgele)
teele, etajalugu meenutab rohkem kuulutustulpade
moddavilksatamist. Vaatamata "Kodanik Kane'i" ja
romantilise biograafilise eepika traditsiooni kaasa-
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misele, ei pidse dramaatiline surve "Hoffas" kauge-
male esimesest kiiigust. Uhes taktis Hoffa kaaslase
Bobby Chiaro (DeVito) meenutustega ronib legen-
daarne Veoautode Juht iiles mddda ametiredelit,
s6lmib lepingu maffiaga, elab iile reetmise ja van-
gistuse, sealjuures hetkekski kaotamata tavaliste
veoautojuhtide poolehaidu, mis kulmineerub iihes
stseenis rimedahiilseks koridoriks vanglateel. Mil-
lega Jimmy Hoffa on sellise tundeavalduse éra tee-
ninud, jaib kahjuks 16puni arusaamatuks.

Ténu "Mount Rushmore'i"! meenutavale grim-
mile Jack Nicholson pérnitseb, mémiseb ja iitleb
Davis Mametile omases stiilis (kes tinu oma eelmis-
tele téddele on tuntud kui mitte "t66lisklassi sober™)
lugematuid kordi fuck you'd. Erinevalt enamikust
seni loodud biograafilisest eepikast puudub siin
taielikult Hoffa kutsumuse isiklik motivatsioon ja
elulooliste juurte selgitus. Mis teda tagant toukas,
kas kaastunne té6tava rahva vastu voi lihtsalt tava-
line ahnus, kustutamatu véimujanu? Mis on tema
jou allikaks ja karismaks? Film keeldub arvamuse
avaldamisest nin§ hingesoppide siigavustesse pei-
detud "Rosebudi"™ otsimisest.

Ajalootegijat, Suurt Meest, on kujutatud ideo-
loogiavabana, aseksuaalsena - Hoffa teeneks on jdi-
nud vaid keskklassi privileegide muretsemine
sinikraedele, kuigi oleks olnud tervendav tasakaa-
lustada isiksuse mahasurumist iimbritsevat sot-
siaalset olukorda ja konteksti avades. Nii me
jddmegi selle kabinetietendusega ameerika unel-
mast 16hkise kiina ette, milles puudub konflikt, tee-
ma areng voi tajutav ihalus; see ei ole isegi
ringitammunmine, vaid tiielik ummikseis.

Paul Artur tootab Montclair State College'is filmi-

ala dpetajana,
CINEASTE, nr 4, vol XIX, Ik 81.
Tolkinud RIINA SILDOS

Mount Rushmore National Memorial -
Louna-Dakota osariigis Mustades Migedes (Black
Hills) asuv milestussammas hiigelkaljul, kus

iidi sisse on raiutud nelja kuulsaima Ameerika

hendriikide presidendi, George Washingtoni,

Thomas Jeffersoni, Abraham Lincolni ja Theodor
E{oosevelti peaskulptuurid.

Rosebud - tsitaat Orson Wellesi kuulsaimast
filmiteosest "Kodanik Kane" ("Citizen Kane", 1941),
mis siimboliseerib suure isiksuse hinges peituvaid
igatsusi, lootusi ja unistusi.



MALCOLM HENRY

FILMIKRIITIK PAULINE KAEL

Londoni "Times Literary Supplement” vérdleb
Pauline Kaeli kui kriitikut Bernard Shaw’ga; amee-
rika filmimagnaadid ndevad temas Savonarolat, kes
halastamatult paljastab kéikvoimalikke ekstsesse.
Vaieldamatu on vaid see, et kui filmikriitik {ildse
saab kuidagi méjutada ekraanile tulevate filmide
kvaliteeti, siis suudab sellist m6ju avaldada Pauline
Kael.

Olla Ameerikas filmikriitik on sama hea kui olla
pianist. Nii nagu tuhanded inimesed suudavad
kahe s6rmega klaveril dra mdngida "koerapolka",
tipselt samuti kidivad tuhanded inimesed kinos ja
igaiiks neist voib olla kriitik ("mulle meeldis” vo6i
"tdielik jama"). Ameerika koéige tuntumatel pianisti-
del Peter Nerol ja Liberace’il on hiilgav tehnika,
kuid vajaka jddb siivenemisvéimest. Tapselt samuti
on koige populaarsemad need filmikriitikud, kes
esinevad televisioonis ja vorbivad hetkemuljeid
ningteevad enesereklaami. Pauline Kaeli iimbritseb
nagu tdelist pianistigi kitsas, kuid tihe austajate ring
ja selles mottes voib teda nimetada filmikriitika Ar-
tur Rubinsteiniks.

"Meie ajal,” kirjutas Kael iihes artiklis, "on fil-
mikriitikul teiste kriitikutega vorreldes iiks eelis:
osavotlik lugeja. See innustab ja véimaldab paremi-
ni keskenduda, muidugi, kui te olete kindel, et ki-
sitletav teema on uudne ja teie iilevaade aitab nii
monelgi inimesel arutatavas kiisimuses selgusele
jouda. Ma eeldan, et minu iilevaated pigem véida-
vad kui kaotavad seetSttu, et mul tuleb neid kirju-
tada kiirustades, kindlakstihtajaks, sest niijouavad
nad lugeja ette enne, kui filmi kohta on langetatud
16plik otsus."

Oma t66s ammutab ta jbudu palavast armastu-
sest filmikunsti vastu (ta nimetab seda mitte just
péris alusetult "meie rahvuslikuks teatriks") ning
vastutustundest kinokiilastaja ja filmitootja ees. "Sa-
geli v6ib kuulda,” kirjutas Kael, "et halb kriitik ei
olegi nii ohtlik, kuni ta jitkab kifjutamist, sest luge-
jas kujuneb vilja omamoodi immuniteet tema vas-
tu. Lugejad ehk véivadki 6ppida igesti hindama
tema lennukaid argumente, kuidas aga on lugu nen-
dega, kes teevad kunstis alles esimesi samme? Nen-
de jaoks on ju iiksainus ebasébralik mérkus véi
koguni lihtsalt surnuksvaikimine sama hea kui
16pp. Sellises massilises kunstiliigis nagu filmi-
kunst, kus kallitele linateostele tehakse kolossaalset
rekladmi (selleks mobiliseeritakse kéik: raadio, tele-
visioon ja ajakirjand us), ei ole uutel v6i noortel nait-
lejatel, kes esinevad odavates filmides, vihimatki
lootust piisima jadda, kui ajakirjandus neid ei toeta.
Uldiselt v6ib kirjanik v6i kunstnik jatkata oma tééd

isegi siis, kui nende looming ei j6ua publiku ette:
koguni nditekirjanik, kellele tema teose lavastami-
sest keeldumisega on 166dud raske haav, véib loo-
metegevust jitkata. Kui aga filmireZissoor ei leia
vaatajalt toetust, siis ta lihtsalt ei saa raha jargmise
filmi tegemiseks."

Stnnipdrane iillus ja suuremeelsus ei takista
Pauline Kaelil otsustavalt vilja astuda nende alga-
jate reZissooride vastu, keda ta peab andetuks. Neist
iihe kohta ta kirjutas: ""Joanna" stsenarist ja reZis-
s00r, oma kohuse tditmise tuline eestvoitleja Mi-
chael Sarne on kdigest 29-aastane, aga radgitakse, et
ta on joudnud tegelda popmuusika kirjutamise ja
esitamisega, on olnud kirjand us- ja filmikriitik, aja-
kirjanikja fotograaf. Vérreldes tema pretensioonitu,
ebaiihtlase ja hallistiiliga, v6ib koguni sellise pinna-
pealse romantilise reZissééri nagu Claude Lelou-
che’i stiil ndida tiiesti loomulik. "Pretensioonitu”
tihendabsiinkohal vaid seda, et Sarne tegelebsageli
asjadega, mille nimel ei tasu iildse vaeva niha.
"Joanna" on mélestusmark odavatele ambitsiooni-
dele. Riskides niiida ebaviisakas, soovitan ma siiski
mister Sarne’il lisada "sisenarist ja reZiss66r” tema
endiste elukutsete nimetuste hulka.”

Pauline Kael.
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Kogu oma teravusest ja sarkasmist hoolimata
ilmutab miss Kael vahel sellist leebust ja heasoov-
likkust, et kellelegi ei tule pahe, kui palju tiiituid
tundetaonveetnud kinos. "Kabareest", missai 1972.
aastal "parima filmi" akadeemilise preemia, kirjutas
ta nii: ""Kabaree" on suurepdrane muusikaline ko-
méaddiafilm, mingi ime ldbi on ldinud korda vdnda-
ta see film, tegemata kompromisse ja jireleand misi.
Imekombel, sest materjal on raske ja hoopiski mitte
sentimentaalne, aga meil Ameerikas pole seniajani
olnud tosistmuusikalist koméddiafilmi. Arvatavas-
ti iitlesid selle loojad endale: "Teeme oma t&dd
ausalt, otsime koige sobivamad inimesed, piiliame
oma 166 vilja mitte hukutada sellega, mis on huku-
tanud teised muusikalid. Véib-olla kannatavad sel-
le labi meie tulud; véib-olla ongi Hollywoodi
kavalatel magnaatidel 6igus, kui nad néuavad
modndusi ja jareleandmisi voi seda, et peaosad
oleksid antud "staaridele", kuid kéigest hoolimata
tehkem vihemalt seekord oma 166 nii, nagu see
meile meeldib.” "Kabaree" tehti valmis, "staaride"
kohale asusid seiles Joel Grey konferansjee osas ja
Liza Minnelli oma esimeses vokaalses filmirollis -
Sally Bowlesina. Tulemuseks oli see, mida kéik olid
lootnud, ja midagi veelgi enamat: kuigi film ei and-
nud suurt tulu, liks ta ikkagi filmilukku."

Kes ta siis on, see Pauline Kael, kes soosib noori
andekaid ja muutub ménikord megéiriks? Ta siin-
dis 1919. aastal San Francisco lihistel Poolast pari-
neva farmeri perekonnasja oli viiest lapsest noorim.
Aktsiate ebaénnestunud ostu téttu oli isa sunnitud
farmi maha miiiima ja kolima linna. Pauline mile-
tab, kuidas teda kolme- v6i nelja-aastase tidrukuna
vGeti kaasa kinno, tollal teatud ajaks kaivaid lapse-
hoidjaid veel ei olnud ja kinno liks tavaliselt kogu
pere koos. Pretendeerimata sellele, et ta miletaks
detailselt koéiki nihtud filme, iitleb Pauline Kael
tagasihoidlikult: "Minu milu on paris talutav."

Ta lopetas keskkooli San Franciscos ja astus
California iilikooli Berkeley’s, mis asub San Francis-
co lahe vastaskaldal, ning valis erialaks filosoofia.
Haaratuna linna iildisest vaimsest elust, hakkas ta
kirjutama ndidendeid, stsenaariume ja esseesid,
kuid edutult. "Mul oli vaja millestki elada,” seletab
ta. "Ameerika Uhendriikide idarannikul inimesed
teavad, kuidas ldbi liiia, liinerannikul nad lihtsalt
piitiavad kirjutada.” Pauline liks mehele, seejirel
lahutas ja et ennast ning tiitart hinges hoida, ei
poélanud ta dhtegi 166d: ta on olnud 6mbleja, kokk,
ajutine lapsehoidja ja koguni 6pikute nimetu autor,
selliseid 6pikuid avaldasid "té6andjad" oma nime

_ all. On igati arusaadav, et palju aastaid hiljem oli ta
nérdinud kellegi inglise ajakifjaniku sénadeiile, kes
kirjutas: "Pauline Kaeli kriitilised t66d téestavad
vaieldamatult, et la ei ole kunagi teinud kehalist
to6d."

Kord kuulis viikese San Francisco ajakirja "City
Lights" viljaandjajuhuslikult mingil koosviibimisel
Pauline Kaeli arutlusi iihe filmi iile: ta oli Kaeli
artikleid ka varem lugenud ning palus kirjutada
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filmist essee. Samal ajal hakkas K | (tasuta) esine-
ma kommertsraadios iilevaadelega uutest filmi-
dest. Osutus, et tema kuulajate seas oli ka
kinoomanik, kes otsis intelligentset ja energilist di-
rektorit. 1954. aastast kuni 1960. aastani juhtis Pau-
line Kael Berkeley’s kahte kino, esimest
"kinokaksikut" Ameerika Uhendriikides (selline
kahe vaatesaaliga kino iihe katuse all on praegu
viga levinud).

Nooled, mida Pauline Kael eetrisse saatis - tema
iilevaated raadios ja artiklid ajakirjades, mis olid
kiill viikese triikiarvuga, kuid viga hea reputat-
siooniga, - tegid oma t66. 1965. aastal, kohe pirast
tema hiilgavate filmiesseede esimese kogumiku
("Olen kaotanud end kinno") ilmumist kolis Pauline
Kael New Yorki, kus ta mitme aasta kestel kirjutas
filmiretsensioonesellisteleintellektuaalsele lugejale
méeldud ajakirjadele nagu "Atlantic" ja "New Re-
public" ning naistele orienteeritud suure levikuga
kuukirfadele "Vogue" ja "Maccols".

Pauline Kaeli koostodlugu ajakirjaga "Maccols"
on eriti opetlik, sest 16ppes see nii, et Kael solvas
ajakirja naislugejaid, tehes maha muusikali "Helisev
muusika" ekraanivariandi, millest miljonid vaata-
jad olid leidnud rahuldust ja lohutust. Kael kuulu-
tas filmi sentimentaalseks ja voltsiks.

"Mis meeldib miljonitele inimestele "Helisevas
muusikas”, millega film neid v6lub? Ega ometi mitte
"uudsusega”, mis tegelikult on nii osavasti kokku
klopsitud ja nii peene arvestusega tehtud, et filmi
niigi segane ja summutatud substants kaob téiieli-
kult illemddra véi muusikalisse fooni - ja
kogu saal peaaegu nutab. Muidugi, iseenesest on
see tehtud osavasti, see tihendab, ma tahan &elda,
et need, kes seda tegid, oskavad teatud tehniliste
votete abil esile kutsuda vastava reaktsiooni. Seeon
filmiga manipuleerimine Pavlovi siisteemi jdrgi,
mis muudab meid koerteks, kellel hakkab signaali
peale erituma siilg. Niisuguste filmide nagu "Heli-
sev muusika” edu raskendab veelgi nende t66d, kes
piiiavad luua midagi niidismaailma puutuvat,
midagi originaalset ja mojukat. Pangad, filmistuu-
diod ja reZissdorid - kéik tahavad anda vaatajale
vaid seda, mis talle on meelepirane."

Oma viimases artiklis ajakirjale "Maccols" loet-
les Pauline Kael filme, mis tema arvates véiksid olla
kasulikud lastele. Kérvuti linateostega, mis olid loo-
dud spetsiaalselt lastele, leidus tema nimestikus
palju ponevaid seiklusfilme ja vanu koméddiaid,
milles osalesid sellised niitlejad nagu vennad Mar-
xid ja Errol Flynn. Pauline Kael arvab, et lapsed
tunnevad hea, huvitava filmi dra sama kiiresti nagu
tdiskasvanudki.

Toredaks siimbioosiks oli Pauline Kaeli koost6d
teise kriitiku, Penelope Gilliatiga "The New Yorke-
ris", kus nad kirjutasid vaheldumisi poole aasta
kaupa. See nidalakiri oli véib-olla Ameerika
Uhendriikide korgetasemelise, vaba ja méttetiheda
ajakirjanduse koige hiilgavam tribiiiin. Siin sai Pau-
line Kael tuule tiibadesse ja vabanes kammitsaist,




nagu vabaneb neist dZdssimingija, kui ta kolmemi-
nutiste lindistuste asemel v6ib mingida, mida aga
tahab. Tulemuseks olid arvukad hoogsad ja algupi-
rased esseed filmist kui kunstist.

"Ma ei usu kriitikuid, kes kinnitavad, et neile
pakub huvi vaid tipptase ja parim - see ei ole inime-
sele omane lihenemisviis ja ma ei saa sellesse usku-
da," kirjutas Pauline Kael ihes oma
programmartiklis. "Minu arvateson seenendejaoks
vaid vahend iseenese iilistamiseks. Kaugeltki mitte
alati ei ole kerge méista, mis on filmis hea ja mis on
halb, isegi pisiasjade puhul mitte, ja miks nimelton
halb v6i hea. Vbiks arvata, et see on iildse tiihi t&6,
kuid ideaalis annab professionaalne filmikriitik ki-
nokiilastajale kriteeriumi, mille abil too v&ib kont-
rollida oma arvamust iihtede v4i teiste siind muste
kohta filmielus. Selline kriitik teab, et filmikunsti
radikaalsete iimberkorralduste saavutamine kiib
talle iile j6u, kuid ta aitab avaldada vaataja arva-
must ja toetab selle olulisust. Vérreldamatult enam
kui iikski teine kunstiliik on film seotud tohutute
rahaliste kulutustega. Kui ei oleks séltumatut kriiti-
kut, siisei oleks vaataja ja reklaami tellija vahel mitte
midagi ega mitte kedagi."

Pauline Kael eelistab mitte kirjutada filmidest,
midaiilemdira pealetiikkivalt reklaamitakse "kuns-
titeostena”, kuid ta ei jaga ka snoobidest kriitikute
seisukohta, kes kinnitavad, et film ei saa olla kuns-
titeos, kui ta on viga menukas. Oma iilevaadetes
radgib ta filmi peategelastest, sellest, kuidas areneb
filmi faabula ja kuhu see vilja jouab, rddgib koguni
tegelaste moraalist ja sellest, kuidas sellesse suhtub
lavastaja. Koik see eristab teda suuresti kriitikutest,
kes on iilepeakaela siiiivinud tehnikasse ja ignoree-
rivad (nagu seda néuab mood) moraalikiisimusi
ning jargivad filmistuudio "Metro-Goldwyn-Ma-
yer" vana deviisi: "Kunst kunsti parast.”

"Tehnikast peaaegu ei tasu ridkida, kui see ei
ole millegi toeliselt viirtusliku saavutamise va-
hend," kirjutab Pauline Kael. "Just selle pirast on
koik jutud uuest kunstiliigist - televisioonireklaa-
mist - lihtsalt jama. Reklaam on isikupératu ja inetu;
vahendid, millega see saavutatakse, on salakavalad
ja vahel ka andekad, kuid kunstivadartust neil ei ole.
Just see sunnibki reklaami p66rama nii palju tihe-
lepanu rakursile ja montaaZile, mis loob "kunsti"
illusiooni. Film kasutab niiiid sageli keelt, mille te-
levisioon on vaatajale sisse harjutanud. Kui palju
meile ka ei kinnitataks ja kui palju ka ei kifjutataks
noorte visuaalse taju arengust, muutub film televi-
siooni mojul visuaalselt vahem sugestiivseks, ma-
daldubja lihtsustub. Teler on vdga larmakas side-ja
meelelahutusvahend ning vaataja, keda hdil maha
surub, harjub halvakvaliteediliste visuaalsete detai-
lide, lihtsustatud kompositsiconi ning kohutavalt
lihtsustatud ja moonutatud virvikujundite siistee-
midega."

Pauline Kael pooldab seisukohta, mille kohaselt
"ei pea film selleks, et olla lihtsalt hea, ilmtingimata
sisaldama toeliselt suure kunsti koiki komponente:

teravmeelsus, fantaasia, algupéirane siiZee, meister-
lik osatditmine ja oluline idee - kéik see, nii omaette,
eraldi véetuna v6i mis tahes kombinatsioonis, véib
kiilluslikult korvata tehnilise kogenematuse”.

Erinevalt paljudest teistest filmikriitikutest ar-
vab Pauline Kael, et filmi ei loo ainuiiksi reZissoér,
et peale reii aitab edule kaasa niitlejate hea ming,
viga hea stsenaarium ja koguni kérgetasemeline
tehnika. Tema armastatuimate kaasaegsete ameeri-
ka reZisso6ride hulka kuuluvad Robert Altman ja
Francis Ford Coppola. Nii kirjutab ta sellest, miks
talle meeldib Coppola stiil (ja iihtlasi ka sellest, mil-
line peab tema arvates iildse olema hea reZissdér):

"Kui moelda sellele, et inimesed loevad erineva
kiirusega, siis on imetlusviirne, et filmides on iildse
suudetud lahendada kiiruse kiisimus, millega audi-
toorium suudab filmi {iheskoos "lugeda". Kasit66li-
sest reZiss66r lahendab kiisimuse ainult méne
pidepunkti abil, aga ta asetab neile sellise rohu, et
auditoorium ei saa neid kuidagi markamata jitta
(sellepirast ongi paljud stuudiosiisteemi aegade fil-
mid iitlemata solvavad); tark ja muretu reZisséor
kipub liikuma liiga kiiresti, arvates, et ta on teinud
koik klaariks, kuigi tegelikult ei ole, ja jitab auditoo-
riumi maha. Kui filmis on nii palju romaanilikke
detaile nagu "Ristiisas", v6ib probleem tunduda
peaaegu iiletamatu. Ometi, tiiuslik, nagu ta on, lii-
gub "Ristiisa" iihtlaselt edasi, nii et me ei tunne end
taganttdugatuna ega rahutuna; filmis on narratiivse
hoovuse klassikalist suurt joont. Aga Coppola hoia-
kud on spetsiifiliselt modernsed - hoopis rohkem
kui mitmes palju koormatumas filmis. Renoiri ava-
tus viljendab peaaegu paganlikku armastust ini-
meste ja maastike vastu; tema stiil on embus.
Coppola avatus kajastab juurdleja keerukaid tun-
deid; ta ei tunne vajadust seletada, mida ta meile
niitab, ja ta ei taha piirata kaadri tihendust, téuga-
tes meid sellele vai teisele rajale. Filmi taga on eel-
dus, et keerukus koidab publikut.”

Kuigi Pauline Kaeli kohta v6ib dtelda (pisut
parafraseerides iihe tema esseede kogumiku peal-
kirja), et ta "on alatasa filmi lummuses", keeldub ta
omaks vétmast noorte seas levinud Marshall McLu-
hani teooriat, et mingisugune eriline "filmialane lu-
gemus" voib asendada raamatuid. "Mul oleks palju
kergem elada ilma filmita kui ilma raamatuteta;
viimane oleks minu jaoks sama hdsti kui surm,"
iitles ta iikskord. "Mida toob endaga kaasa elu ilma
raamatuteta, selles voib veenduda, kui ragid rezis-
sdoriga, kelle kogu lektiiiir piirdub filmistsenaariu-
miga. Kogu nende vigevusest ja rahast hoolimata
on nad tapvalt igavad inimesed." Pauline Kael vee-
nab lugejat: "Kui te kavatsete minna vaatama filmi,
mille aluseks on raamat, mida teie arvates tasuks
lugeda, siis alustage raamatust!"

Kui Pauline Kael kirjutab filmist, mis on vinda-
tud raamatu jirgi, locb ta alati raamatu ldbi ning
avaldab oma pélgust nende vastu, kes peavad seda
"ebaoluliseks” voi "reeturlikuks iileminekuks kir-
janduse poolele”. Ta on jdudnud jireldusele, et koi-
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ge paremaid romaane on peaaegu v&imatu t&lkida
filmikeelde ja et paljud kéige paremad filmid on
tehtud teisejirguliste kirjanduslike allikate alusel
ning iiletavad viimaseid oma kvaliteedilt.

Inimesed, kes loevad Pauline Kaeli enam-vi-
hem regulaarselt, teavad, et tema meetodit ei saa
samastada filmi kastmisega - nagu seda tehakse
lakmuspaberiga - tema isiklike arvamuste valmisse-
gatud "lahusesse”, et midrata positiivne v6i nega-
tiivnereakisioon. Tema retsensioonidest saablugeja
teavet filmi sisu ja selles mingivate nditlejate kohta,
saab teada, kuidas film on tehtud, miks retsensent
arvab, et filmi tegemiseks kulutatud jéupingutused
pole tiihja jooksnud. Tema artiklite selge ja sundi-
matu stiil jitab mulje, et tegemist on heatahtliku,
kuid aeg-ajalt ka sarkastilise sobraga, kes veenab
lugejat minema vaatama head linateost véi, vastu-
pidi, hoiatab teda tunde kestva igavuse eest. Ta
peab tihtsaks filmi sisu ja kiisimust, kui huvitav ja
kasulik see teile véiks olla. Siinkohal katkend Pau-
line Kaeli "kreedost", mida ta esitab talle ocmase
temperamentsusega:

"Véib-olla ei looda iihtki kunstiteost ilma usuta
auditooriumisse - ilma selle usuta, mille jérgi otsus-
tatakse, mis nimelt meeldib inimestele ning mis on
nende silmis menukas, vaid lihtub kunstnikw isik-
likust absoluutsest veendumusest, et publikule fu-
leb pakkuda oma loodust ainult kbige paremat. Just
see veendumus sunnib reZissé6ri méudma timber-
votete tegemist, isegi siis, kui ta teab, et tal tuleb selle
eest maksta, et ta hakkab seda kahetsema; just see
viib noore baleriini tdieliku kurnatuseni, just see
sunnib Carusot pingutama oma hiilepaelu. Te pea-
te uskuma publikusse, uskuma, et isegi teie koige
suurem jéupingutus on vaid vaevu vidart publikat.
Just seda peetaksegi silmas, kui kunstnik iitleb, et ta
tegi seda véi teist, "sest ta pidi seda tegema", v5i kui
takoguni viidab, et ta tegi seda "lihtsalt enda jacks".
Kunstniku ausus rajaneb tolle austuse méistmisel,
mida ta peab ilmutama teiste vastu. Ausus kunstis
(sealhulgas ka teatris ja filmis) on endast kdige and-
mine, isegi siis, kui publik ei suuda ndiliselt eristada
head halvast, isegi siis, kui publik ilmselt eelistab
kergekaalulist, odavat ja kunstlikkn. Auditocrium,
millesse peab uskuma, on suur auditoorium, selle
osaks oli inimene lapsena, siis, kui midagi suurt
esimest korda leidis vastukaja tema hinges, ja mille
osaks ta ka jadb. Sellest hetkest peale, mil kunstnik
ei tunneta enam end selle auditooriumi osana, mil
ta hakkab métlema, et piiiielda on vaja ainult pub-
likumenu poole, sellest hetkest peale ei ole ta enam
kunstnik. Temast saab drimees, kes miiiib teatud
kaupa: oma annet, iseennast.”

Tolgitud venekeelsest ajakirjast " Amerika", oktoober
1975, nr 228, lk 54-55.
Tolkinud JURI OJAMAA
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PAULINE KAEL

ALKEEMIA

Kui on iildse olemas silmapaistev naide,
et kommertsi ja kunsti sulamist v&ib siindida
hea rahvalik film, siis "Ristiisa" ("The Godfa-
ther", 1972) on seda. Film lahtub soparomaa-
nist, mida on iildiselt peetud haaravaks ja
huviga loetavaks, kuigi minu meelest (voib-
olla sellepérast, et filmid on minu sopavaja-
duse enam kui ammendanud) ta kiill loetav
ei ole. Paari tabava joulise lausega Geldakse
sulle, kes v6i mis on karakterid, ja see ongi
koik, mida nad on. Mdddaminnes heidetakse
pilk nende taustale ja ithe-kahe sarava anek-
doodiga suguelule, ning juba liigubki autor
edasi, ikka iihe péarli juurest teise juurde. Ma-
rio Puzol on hea kifjaniku maine, nii et tema
leivateenistusse suhtuti kui millessegi erilis-
se, mis nagu ei kuulukski Irwing Wallace'i -
Harold Robbinsiga iihte klassi, kuhu ta oma
kihkude ja kiheluste ja magusa roman-2-clef
kasitluslaadiga selgelt kuulub. Mida see kir-
jandusvool iildse teeks, kui poleks Porfirio
Rubirosat, Judy Garlandit, James Aubreyt,
Howard Hughes'i ja Frank Sinatrat? Romaa-
ni "Ristiisa”, mille kirjutamist "Paramount"
finantseeris, iseloomustavad Sinatra stereo-
tiilip ning seks ja veresaun ning pisut mur-
tud siiddameid ja pahandust. Ta on haarav
voib-olla selles méttes, nagu seda olid méni
aasta tagasi Spiro Agnew’ koned. Filmi rezis-
s66r Francis Ford Coppola (7. IV 1939), kes
on iihtlasi koos Puzoga kirjutanud stsenaa-
riumi, pole raamatu jalustrabavast komu-
taotlusest loobunud, aga on ometi filmi
teinud niisuguse haarde ja jbuga, mis iseloo-
mustavad Dickensi rahvalikke romaane. Vett
ja seksi on vilja pigistatud ning teemaga
prostitueerimist vahendatud (Nino, kes lau-
lab, viskiklaas kaes, on vilja visatud), ja nii
on filmil vihe iihist teiste samalaadsete raa-
matute mugandustega nagu naiteks "Poliiti-
lised avantiristid" ("The Carpetbaggers”,
1964) ja "Seiklejad" ("The Adventurers", 1970).
Puzo on pakkunud seda, mida Coppola va-
jas: fabuleeritud siindmusi ja detaile, millest
sai teha valiku, pealkirjade taga folkloori,
kirge ja vahenditust, koik hasti tuttavad. Ja

kiillap jattis Puzo habitu jutuvada Coppolale
vabamad kéed, kui tal olnuksid parema raa-
matu puhul; tal polnud tarvis mures vainel-
da, kuidas paremini edastada romaani stiili.
Puzo, kes tunnistab, et ta vajas raha, vaidab,
et on kirjutanud "allapoole oma annet", ja
sellega tuleb noustuda. Coppola kasutab
oma annet, et padsta mis padsta annab - et
pakkuda publikule parimat, mida kineast
voib vélja pigistada taiesti toorest materjalist.
Noor reZissoor Coppola, kellel on seni puu-
dunud 166kfilm, véib-olla tegigi selle filmi
raha pérast, nagu ta ise on vaitnud - et edas-
pidi filmida seda, mida ta tegelikult tahab,
iitleb ta -, aga film on tehtud véimete hari-
punktil. Coppola on paastnud Puzo energia
ja laenanud temalt narratiivset vaarikust.
Lasknud juhuste ja kiirustamise saginas fil-
mil valmida ja paisanud selle turule, pole
Coppola itksnes andnud oma parimat, vaid
joudnud hoopis kaugemale, kui ta véib-olla
ise taipab. "Ristiisa" asetub selliste varasema-
te jamedakoeliste teemadega filmide heroili-
sele skaalale nagu "Vee piiril" ("On the
Waterfront", 1954), "Siit igavikku" ("From
Here to Eternity", 1953) ja "Nunna lugu"
("The Nun's Story", 1959). Ta annab maffia-
diinastiast avara, jahmatavalt elava pildi.
Kvantiteet on raamatust; kvaliteet on Coppo-
lalt.

Tegevus algab 1945. aasta suvel, filmi
juured on siiski kolmekiimnendate aastate
alguse gangsterifilmides. Siindmustik keer-
leb endiselt rivaalitsevate joukude timber,
kes tapavad tiksteist, aga niiiid ndeme patro-
naaZzi ja terrori sisteemi, milles tapmine on
konkurentsis piisimise viis. Ndeme seda,
kuidas véljapressijate jdugud tungivad iiks-
teise valdustesse, ja seda, miks niisugune po-
randaalune &ri vadramatult kasvab vagival-
laks. Ndeme etnilist subkultuuri, milles vas-
tanduvad meeste arusaamad oma kohusest -
selle jatavad nad hamaruse varjata - ja paike-
seline voltsparadiis, milles nad piiiiavad hoi-
da oma naisi ja lapsi. Kolmekiimnendate
aastate filmid vihjasid sellele, aga "Ristiisa"
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haarab hirjal otse sarvist; tahe minna pohja-
ni ja piiiie moista pohilist, vaadata ilma tava-
péaraste eelarvamusteta - see koik annzb
filmile eepilist joudu.

Visuaalne skeem pShineb koéige ilmsema-
tel elu-surma kontrastidel: hamarates, kae-
tud akendega ruumides, mida isegi paeval
valgustavad lambid, kohtuvad mehed ja aja-
vad é&ri, ning selle varjatud, nokturnaalse
maailma ja paikesepaiste vahel, mida nad ja-
gavad naiste ja lastega, liigubki jutustus. All-
ilma hdmarates kohtumistes on pinget; tekib
tunne, et selle salaelu varjus on hirmu luulet,
mis on meestele (ja voib-olla ka monele vali-
tud naisele) reaalsem kui péikeseline vilis-
maailm. Heleda ja tumeda kontrast on nii
ooperlik ja nonda avatult siimboolne, et vil-
jendab taiuslikult materjali pohiolemust. Ka-
rakterite katoliiklikku tausta arvestades on
kontrast oluline: siiiitus versus teadmine - ja
teadmine tidhendab kénealusel juhul pattu.
Visuaalne stiil méngib kaasa, sest goyalik tu-
mepruuni ja musta interjéori vaheldus vih-
jab (pole tahtis, kui irratsionaalselt) vane-
male ajaloojargule, kuna paikeselistel peh-
mete nurkadega aiastseenidel on oma ka-
lendripildilik minevik. Nino Rota partituu-
ris on kasutatud vanu rahvalikke laule, et
osutada meeleolude muutumisele, ja iihes
klimakteerses punktis hakkab paisuma cres-
cendo, mis on niihasti itaalia coper kui ka
ehtne neljakiimnendate filmimuusika. Film
on tiis tormakaid ja rumalaid tempe, aga
puuduvad teod, mida ajendaks isiklik vap-
rus. Hidmaruses mahitatud tapmine on sala-
hirm, mis téstab pinnale iithe veretdd teise
jérel. Seda juhtub nii sageli, et mone aja pa-
rast see ei iillata meid enam, ja todemus, et
tapmine on dritegevuse lahutamatu osa,
aitab meil astuda pika sammu vanades filmi-
des kokkufantaseeritud lindpriidest edasi.
Need gangsterid ei rahulda meie fantaasia
seiklushimu astla vastu astujatest; nad pole
valjakutsuvad, vaid salakavalad ja alandli-
kud. Nendelt noutakse suuremat kuulekust
kui meilt; nad elavad, tiites kasku. Kinolinal
pole kedagi, kellega voiksime samastuda -
kui me just ei kiindu iihe haitiigis ujuva hai
kiiskavatesse hammastesse.

Isegi kui siizeeliinid umbes teist kolman-
dikku labides I6tvuvad ja méne aasta fee-
kond paneb meid kahtlema, kas teatavad
asjad tehakse dra voi litkatakse edasi, ei
muutu film jampslikuks. ReZissdéritdd on
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jatkuvalt intelligentne. Coppola peab vastu
ja viib otsad kokku. Pinna all virvendab so-
paromaan, aga rezissoor piiiiab detailidest
tervikut luua. Vaatepilt tundub hdmmasta-
valt taiuslik - millise laia ajaloolise perspek-
tiivi tunde saad, kui votta arvesse, et tege-
mist on ajavahemikuga 1945. aastast viie-
kiitmnendate aastate keskpaigani, mil Cor-
leone perekond, keda konkurentide sund
paneb narkootikumidega &ritsema, viib oma
operatsioonibaasi Las Ve

Suurt tegelaskonda juhib Marlon Brando
don Vito Corleonena, voimuka Sitsiilia-
Ameerika klanni "ristiisana", James Caan
méngib tema tormakat poega Sonnyt ja Al
Pacino motlikku haritud poega Michaelit.
Kas Brando vaarib imetlust? Vaarib kiill, aga
ta vaarib seda sageli; ta oli imetlusvéarne
moni aasta tagasi filmis "Heiastused kuldses
silmas" ("Reflections in a Golden Eye's", 1967)
ja ta on Sokeerivalt tGhus to6lisklassist périt
sadistina praegu jooksvas filmis "Oised kii-
lastajad" ("The Nightcomers", 1972), kuigi film
ise ei tasu vaatamist. Kuuekiimnendais elu-
aastais patriarhi don Vito roll véimaldab tal
avaldada rohkem &rnust, mis oli nii kiitkes-
tav ja heitlik tema hooplejarollides. Don Vi-
tot voiks maéngida suurejoonelise vana
voitlejana, oilsa morisukana, muheda pat-
riarhina, aga Brandol onnestub valtida ba-
naalsust. Talle iseloomuliku trotsiga ei rohu-
ta Brando oma vrakjat profiili ja massiivset
skulpturaalset pead, mis meenutab Rodini
Balzaci - ta ei méangi skulpturaalsele Gilsuse-
le. Tasane murduv haal tuleb valehammaste
vahelt koverdunud suust; tal on kiiva kasva-
nud riiaka vanamehe lotendav nagu ja soja-
kalt ette tostetud 16ug. Kahe haal on eriti
mojuv pdrast don Vito haavatasaamist; sa
lausa tunned, et selle on murdnud kuulid, ja
loodad, et see pole murdunud varem. Bran-
do kehastab don Vito voimu, teeb ta fitiisili-
selt vahem hirmuéaratavaks ja siigavamaks,
enesessetombunumaks.,

Brando miéng on viimasel ajal mahene-
nud; see ei eruta vahetult nii palju kui va-
rem, sest enam pole dkilisi vagivaldseid
tundesooste. Brando mojub niiiid drnemalt,
vihem demonstratiivselt, ta allub niiiid ma-
terjalile. Naib, et ta on leidnud tee autopa-
roodiast eemale, mis muutis ta koomiliseks
ja toukas vahel teised naitlejad tagaplaanile
ning jattis stsenaariumi alasti. Tal pole ena-
miku kuulsate niitlejate lihvi, vastupidi -



muutunud vananedes vihem maneerlikuks,
naib ta ammutavat otse elust ja iseenesest.
Tema don Vito on primitiivne piitha koletis,
ja seda voimsam, et ta ei esita filmide turja-
kaid piihi koletisi (nagu Anthony Quinn),
vaid toelisi - neid vanamehi, kes kannavad
hapras kehas pohjatut vimma ja iirgset viha,
neid koletisi, kes ei jaksa enam kingapaelu
siduda, aga maletavad vanade aritehingute
pisimaidki iiksikasju. Keegi pole osanud
kaamera ees Brandost paremini vananeda; ta
viib don Vito tasapisi tema elu varjatud alale,
kui liigub péikeselisse maailma - see koletis,
taas siiiitusele lahedal. Karakteris on kajasid
ja varje, aga mitte larmi; ja see vaikuse soo-
musriiii ongi tema joud. Brando on andnud
don Vitole midagi omaenese salajas hoitud
kurtuaassest reservist: tegelast ei seletata, me
lihtsalt oleme temaga pari ja usume, et toe-
poolest, temast vois saada allilma kuningas.
Brando ei domineeri filmis, ometi annab ta
kohalolek filmile legendaarsuse, mis on vaja-
lik, et tdusta jdukude sdjast arhetiiiipse sugu-
harude soja tasemele.

Film ei piirdu Brandoga; vaga hea on ka
James Caan, samuti Robert Duvall ja paljud
teised vaiksemais osades. Don Vito pojad
esindavad Brando eri tahke - Caani Sonny
naeb vilja nagu noor muskliline Brando, aga
ilma lunastavate vaistudeta, kuna troonipari-
ja Michael - Al Pacino - loob enda timber
vaikse pahaendelise ruumi; tema naitlejatéo
- mis on samuti imetlusvadrne, suur, aga
mitte suurustav - tiiendab Brandot. Nagu
Brando selles filmis, on ka Pacino lihtne;
teda ei taba naitlemas, aga ometi suudab ta
vaikesest roGsa ndoga mustaverd iilikooli-
poisust teiseneda allilma isandaks, muutu-
des iga sammuga tugevamaks, vaiksemaks
ja tiha iiksildasemaks. Coppola ei rohuta isa
ja poja sidet; see on lihtsalt omal kohal, et
mairkaksime seda siis, kui soovime. Michael
avaneb enamasti seestpoolt nagu ta isagi,
aga me hakkame ndgema ka seda, kuidas ta
isa ndgu on kujunenud (Michaeli suu kover-
dub ja posed vajuvad lotti nagu ta isal pérast
seda, kui ta l6ualuu purustatakse). Pacinol
on ebatavaline anne kujutada mehe kahes-
tuvat hinge, kelle kalkulatsioonid lahevad
sageli vastuollu tema kalduvustega. Kui
Michaelit korra hoiatatakse, et ta peab tule-
ma valja tulistama, ja ta viivitab, tajume
tema segipaisatud tundeid. Ja tema kalkulat-
sioonid voidavad alati, me niaeme, et ta ei saa

kunagi rahu. Rezissoor valitseb filmis peaae-
gu koike. Naiste kaassiiiidlus meeste tegevu-
ses on jaetud hamaraks, aga see on hairivalt
kohal ja sellest ei saa méoda. Ja Coppola ei
muuda korvaltegelasi armastusvairseks: me
vaatame Clemenzat (Richard Castellano)
spagette valmistamas niisama objektiivselt
nagu siis, kui ta kigistab endist semu. Paljud
niitlejad (ja siindmused) resoneerivad vara-
semate gangsterifilmidega, nii et me paigu-
tame nad lausa alateadlikult gangsterifilmi
eellukku. Castellano, kes meenutab Al Capo-
net ja Edward G. Robinsoni (pluss juhuslik
sahvatus Oscar Levantist), kuulub sinna at-
mosfaari, nagu ka Richard Conte (Berzinina),
kes on kaasa teinud paljudes selle filmi eel-
kiijates, kaasa arvatud "Maja voorastele”
("The House of Strangers", 1949), kuigi véib-
olla Al Lettieri (Sollozzona) méngib liialt
nagu B-filmi kaabakas. Ja ehk on rezissoor
ohjad kéest lasknud, kui Sonny vaagub 6h-
kulastuna ja vereplekilisena tolliputka juures
hinge - efekt on tileméara raige.

Inimesed kidivad karakteerselt riides ja
elavad karakteris - kogu selle kribu-krabuga,
mis muudab asjad Gigeks. Ajastule iseloomu-
likke detaile: sataanpadi, modernstiilis tiiri-
maja eeskoda, lapse kleebitud kaart
vanaisale -, aga Coppola ei tee vaatajast giidi
saadetud turisti, kellele naidatakse kitte,
mida vaadata. Ka ei kasuta ta kurjasti suurt
plaani, mis on kiepéaraseim vahend reZiss66-
ri hoiaku jaddvustamiseks. Diane Keatonit
(mangib Michaeli sobratari) on naha aeg-
ajalt; tema volu on ehtne. Ainus karakter,
keda hoitakse kaadris, et naeksime teda tap-
selt samuti nagu Michael, on Apollonia (Si-
monetta Stefanelli), kellesse Michael armub
Sitsiilias. Kaamera fikseerib ta kiipse erootili-
se kujuna, sest seda ta Michaeli jaoks on, ja
Coppola, kes pole oma ressursse ammenda-
nud, suudab seda teha kéigest mone kaadri-
ga. Uldiselt piiiab ta kujusid mitte
fikseerida. Filmis "Pihapéev, neetud piiha-
paev" ("Sunday Bloody Sunday", 1971) néitas
John Schlesinger rapast kummulikeeratud
tuhatoosi suures plaanis, nii et peale rapasu-
se polnud kaadrist muud tahendust voima-
lik vilja lugeda. Arvan, et Coppola oleks
lasknud kaameral filmida tuba, kus naine
kummardub, et saada tuhatoos kitte, ja ra-
pasus oleks olnud ainult tiks jalgitav element
teiste seas - vaib-olla naise keha kurvid voi-
nuksid meile delda hoopis rohkem kui tava-
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"Ristiisa"™ ("The
Godfather", 1972).

R Francis Ford
Coppola. Robert
Duvall (Tom Hagen),
Tere Livrano (Theresa
Hagen), John Cazale
(Fredo Corleone),
Gianni Russo (Carlo
Rizzi), Talia Shire
(Connie Rizzi),
Morgana King (mama
Corleone), Marlon
Brando (don Vito
Corleone), James Caan
(Sonny Corleone), Julie
Gregg (Sandra
Corleone) ja Jeannie
Linero (Lucy
Mancini).
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"Rr.amsa 1" ("The Godfather, Part 11", 1974).
Rezissdor Francis Ford Coppola. Al Pacino
(Michael). Auhinnati kuue "Oscariga": parimaks
tunnistati film tervikuna, reZissoor, kasikiri,
meeskdroalosatiitja (Robert De Niro), kunstniku-
tod ning dekoratsioonid ja muusika.

"Ristitsa”. Al Pacino (Michael Corleone),
Marlon Brando (don Vito Corleone), James Caan
(Sonny Corleone) ja John Cazale (Fredo
Corimne)
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" "Ristiisa II1" ("The Godfather, Part 111", 1990).
ReZissdor Francis Ford Coppola. Al Pacino
(Michael Corleone).
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"Ristiisa I11". Andy Garcia (Vincent Mancini) ja
Al Pacino (Michael Corleone).

"Ristiisa". Marlon Brando (don Vito Corleone)
ja Al Pacino (Michael Corleone).
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"RISTIISA". ("The Godfather"). ReZisst6r Francis
Ford Coppola, stsenaristid Mario Puzo ja Francis
Ford Coppola (M. Puzo samanimelise romaani jir-
Eif, operaator Gordon Willis, peakunstnik Warren

ymer, helilooja Nino Rota, kostiiiimikunstnik
Anna Hill Johnstone, kunstnik Dean Tavoularis,
rezissoori assistendid Fred Gallo, Samuel Verts ja
Steve Skloot, produtsendid Albert S. Ruddy ja
Gray Frederickson. Osades: Marlon Brando Séun
Vito Corleone), Al Pacino (Michael Corleone), [a-
mes Caan (Sonny Corleone), Richard Castellano
g:lemenza), Robert Duvall (Tom Hagen), Sterling

ayden (McCluskey), John Marley (Jack Woltz],
Richard Conte (Barzini), Diane Keaton (Kay
Adams), Al Lettieri (Sollozzo), Abe Vi (Tes-
sio), Talie Shire (Connie Rizzi), Gianni Russo (Car-
lo Rizzi), John Cazale (Fredo Corleone), Simonetta
Stefznelli (Apollonia) jt. Virviline, 175 min. "Para-
mount", USA, 1972.

Francis Ford Coppola (keskel) filmi "Tinapievn

apokalilpsis" (" Apocalypse Now", 1979) votetel.
le filmi tegemist alustas Coppola 1975. aastal,

vahefult pidrast "Ristiisa 11" valmimist.
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27, migrtsil 1973 sai "Ristiisa" Ameerika Filmiakadeemia
auhindade jagamisel kolm "Oscarit": 1972. aasta parim
film, parim ekraniseeringu kiisikiri ning Marlon Brando
kui parim meesnditieja. "Oscarite” saajateks olid samal
aastal veel Bob Fosse'i "Kabaree" ja Luis Buriueli "Ko-
danluse diskreetne volu".
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line korjeliigutus. "Ristiisa” hoiab meil nii
palju korraga silme ees, et meil ei hakka igav
(kuigi filmil jaab kolmest tunnist puudu
ainult kaks minutit) - me votame ikka veel
vastu. See sundimatu, "avatud" lihenemine
kaadrile on Jean Renoiri parand. Nagu Re-
noir, laseb ka Coppola vaatajal kujude keskel
uidata, laseb filmil hingata, ja see on ajalooli-
se filmi puhul, kus iga detail peab olema
hoolega paigale satitud, daretult raske. Aga
detailid ei tundu sugugi "paigale sititud" - sa
oled juba ménda aega filmis sees, enne kui
saad iildse aru, et tegevus toimub minevi-
kus. )

Kui moelda sellele, et inimesed loevad
erineva kiirusega, siis on imetlusviarne, et
filmides on iildse suudetud lahendada kiiru-
se kiisimus, millega auditoorium suudab fil-
mi titheskoos "lugeda”. Kasitoolisest rezissdor
lahendab kiisimuse ainult mone pidepunkti
abil, aga ta asetab neile sellise rohu, et audi-
toorium ei saa neid kuidagi markamata jatta
(selleparast ongi paljud stuudiosiisteemi
aegade filmid itlemata solvavad); tark ja
muretu rezissdor kipub liikuma liiga kiiresti,
arvates, et ta on teinud koik klaariks, kuigi
tegelikult ei ole, ja jatab auditooriumi maha.
Kui filmis on nii palju romaanilikke detaile
nagu "Ristiisas”", voib probleem tunduda
peaaegu tiletamatu. Ometi, taiuslik, nagu ta
on, liigub "Ristiisa" ithilaselt edasi, nii et me
ei tunne end taganttGugatuna ega rahutuna;
filmis on narratiivse hoovuse klassikalist
suurt jooni. Aga Coppola hoiakud on spetsii-
filiselt modernsed - hoopis rohkem kui mit-
mes palju koormatumas filmis. Renoiri
avatus viljendab peaaegu paganlikku ar-
mastust inimeste ja maastike vastu; tema stiil
on embus. Coppola avatus kajastab juurdleja
keerukaid tundeid; ta ei tunne vajadust sele-
tada, mida ta meile naitab, ja ta ei taha piira-
ta kaadri tdhendust, tbugates meid sellele
voi teisele rajale. Filmi taga on eeldus, et kee-
rukus kéidab publikut.

Need gangsterid armastavad oma elustii-
li, kuigi meid, kes me vaatame seda viljast-
poolt, see stiil kohutab. Kui filmigangster
esindas kunagi, nagu Robert Warshow on
neljakiimnendate aastate 16pul vaitnud,
"seda, kes me tahame olla ja kelleks me kar-
dame saada", kui ta viljendas "seda osa
ameerika hingest, mis ignoreerib tinapdeva
elu vaartusi ja noudeid, mis ignoreerib
"ameerikalikkust" ennast", siis see on moo-



dunud ajastu hoiak. "Ristiisas" ndeme or-
ganiseeritud kuritegu kui vaba ettevotluse
ja valitsuse poliitika obststonset siimbool-
set laiendust, Ameerika halvima osa, tema
feodaalse halastamatuse laiendust. Orga-
niseeritud kuritegevus ei ole ameerikalik-
kuse ignoreerimine, ta on see, milleks me
kardame ameerikalikkust muutuvat. Ta on
ameerika siisteemi luupainaja. Kui "amee-
rikalikkus" oli roomsa ja lahke ametliku
optimismi vorm, sai gangster tavaliselt fil-
mi 16pus surma ja kivi langes meie siida-
melt. Niiiid on meeleolu kogu Ameerikas
siiiidlaslikult madalal. "Ristiisa" 16pp ei
paku lahendust, sest perekonna aritegevus
jatkub. Terry Malloy ei teinud "Vee piiril”
16pus dokke puhtaks; see oli vale. "Risti-
isa" on rahvalik melodraama, aga ta val-
jendab uut traagilist reaalsust.
18. miirtsil 1972

Inglise keelest tolkinud UDO UIBO

PAULINE KAELI
FILMIRAAMATUD

I lost it at the movies (1965)

Kiss Kiss Bang Bang (1970)

Deeper into movies (1973),

National Book Award Going Steady (1970)
State of the Art (1985)

Taking it all in (1986)

PAULINE KAEL

KUJUNDITE LUULE

Erakordne visuaalse rikkuse ja visuaalse
vabaduse tithendus eristab Bernardo Berto-
lucci (16. 11T 1941) filme vanemate reziss6ori-
de téddest. Hollywoodi filmis tunduvad
massistseenid enamasti eelnevalt kohale séti-
tud; David Leani filmi puhul tuleb digupoo-
lest nagu traadist tommatult reageerida
rangale todle, mis on kulutatud rahva kok-
kuajamisele ja riidessepanekule. Bertolucci
on esimestest filmidest alates - kahekiim-
neaastaselt filmitud "Vikatimees" ("La com-
mare secca”, 1962) ja kahekiimne kaheselt
"Parma kloostri" ainetel tehtud tanapaevalu-
gu "Enne revolutsiooni" ("Prima della rivolu-
zione", 1964) - téotanud laia haardega ning
tema filmid tunduvad lihtsalt voolavat, nagu
poleks tema pildistatud elu kaamera tarvis
iiles seatud, vaid olnud juba enne kohal,
ning tema liiguks seal edasi-tagasi, nagu aga
tahab. Enamik noori kineaste piiiiab jatta
oma lood ajastamata - mineviku maine pole
korge ning minevikuteemalised filmid mak-
savad rohkem ja kipuvad takerduma -, aga
Bertolucci on oma laiahaardelise romantismi
ja fenomenaalse muretuse tottu neile otsekui
loodud; filmiajaloos peaaegu tundmatu liii-
rilise vabadusega liigub ta minevikku samu-
ti, nagu tootab olevikus. Kahekiimne iitheselt
sai temast voistlustel parjatud luuletaja ning
tal on luuletaja anne kasutada esemeid,
maastikke ja inimesi véljendusrikkalt, nii et
need koik muutuvad tema nigemuse osa-
deks. Arvan, et just selle ande tottu on "Kon-
formistist" ("Il conformista", 1970) saanud
rikas ja tundekiillane kogemus.

Bertolucci mugandus Alberto Moravia
romaanist, mis vaatleb korgklassist parit
Mussolini pooldaja psiiithikat, paigutub po-
himaotteliselt aastasse 1938 ja kiillap pole iile-
kohus oelda, et selle korval, kuidas
Jean-Louis Trintignant kehastab peategelast -
see on erakordselt haarav naitlejatéd -, pa-
kub koige rohkem huvi see, kuidas kéik on
kiillastatud minevikutundest. See pole see
minevik, mida tunneme kolmekiimnendad
aastad {ile elanud filmidest, vaid Bertolucci
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poolt esilemanatud minevik - kujundite luu-
le kaudu viljendatud kolmekiimnendad.
Trintignant, kes on tasapisi tousmas
prantsuse tippnéitlejaks, kuigi seda on ooda-
tud paljudelt teistelt (nditeks Belmondolt),
sitiivib intelligentse nahahoidja karakterisse,
kes ohverdab kdik, mida ta armastab, sest
soovib normaalsuse turva. Trintignant’il on
peaaegu uskumatu ekraaniintuitsioon: ta
nagu pole kunagi liiga emotsionaalne ja mit-
te kunagi péris tithi. Selles rollis, tahtejouetu
intellektuaalina, annab ta motete liikumist
edasi pinevuse kaudu, nii nagu seda tegi Bo-
gart, ja tal on ka Bogarti irve ja tema ham-
baidpaljastavad refleksid - kiinism ja huu-
mor purskuvad valja metsikusena. Ja itaal-
last méngides tuletab ta veidral salapérasel
moel meelde Sinatrat. Koik tema iimber on
nagu rezissoori sametise stiili emanatsiocn,
eriti kaks kaunist naist - Stefania Sandrelli,
vastupandamatu comedienne, kes mangib
Trintignant’i  v6luvalt  korrumpeerunud
keskklassi paritoluga naist, ja Dominique
Sanda oma tursunud huulte ja tiigripilguga,
kes mangib selle antifasistist professori lesbi-
list naist, kelle Trintignant peab tapma. (Nai-
ne on otsekui saaki jilitav kiskjalik naite-
miéngulesbiline, aga ta on selline ekstaatiline
erootiline kujund, mis muutub siirrealisli-
kuks figuuriks, ning Bertolucei kasutab teda
kui allasurutud ihade kehastust. Kergelt
maskeerituna esineb naine veel kahes teises
rollis - olles moeldud peaaegu sublimaalse-
na.) Koige vidhem on filmis onnestunud
ideed, mis keskenduvad Trintignant'i fadisti
iimber. Arvatavasti on meid koik ara tiiiida-
nud poliitilise kiitumise psiithhoseksuaalsed
seletused ja me kahtleme neis Gigustatult; me
voime ju pahe tuupida opikunéiteid, kuidas
hirmunud, allasurutud indiviididest kasva-
vad fasistid. Imaginatiivselt teoselt ootaks
aga suuremat kujutlusvéimet - fasisti, keda
néahakse seestpoolt, mitte vasakpoolseid vaa-
teid sellele, milline fasist on seestpoolt. Aga
kuigi ideeliselt lugu ei veena, tundub see
rezissoori loodud barokses iimbruses ikkagi
orgaaniline, ning varvid on nii érnad ja si+
gavad ja mahedad, ning kude nii pehme, et
teos on oma loomult ambivalentne - mitte
halvas méttes, et ta jadb segaseks, vaid heas
mottes, et ta annab kujutlusele toitu. Karak-
ter, mida Trintignant kehastab, pole mingil
juhul lihtne; kui ta diitleb: "Ma tahan luua
normaalset elu”, siis on selge, et ta peab sell=
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1 0 o m a, sest elu pole tema jaoks normaalne.
Kui ta jilgib, kuidas ta tuleb toime normaal-
se inimese mangimisega, on temas nautur-
likku bravuuri.

Bertolucci vaade pole niivord mineviku
rekonstruktsioon, kuivord mineviku ekst-
rakt; "Konformist" ldks maksma koigest seit-
sesada viiskimmend tuhat dollarit - ta
sobitas kokku dekoori ja tollest ajastust siili-
nud modernarhitektuuri ning viis koik (isegi
avatiitrid) iihtsesse stiili. "Neetutes” on Vis-
conti kasutanud kolmekiimnendaid-in-extre-
mis voorandusvottena. Bertolucci toob ajastu
ldhedale ja meie astume sisse. Tema nostal-
gia on avatud; vaataja hakkab jagama iildis-
tatud empaatiat. Sa ei motle niiviisi, et
vaatad iihte lugu, mida parajasti méngitakse,
sest Bertolucci aitab teadvustada seda, mis
toimub stseenide taga; stseenid on orkestree-
ritud taiuslikult. Bertolucci on véib-olla koi-
ge ooperlikum filmirezisséor. Ma ei pea
silmas iiksnes seda, et ta lavastab coperlikult
nagu teisedki itaallased, eriti Zeffirelli, vaid
seda, et ta métleb filmist coperlikult - erine-
vus on ligikaudu sama mis coperilavastaja ja
helilooja vahel. Viscorti jai "Jumalate huku-
ga" ("La caduta degli dei", 1969) nende kahe
vahele: ta komponeeris, seda kiill, aga iihes-
ainsas korges helistikus, nagu peaksid tema
muusikat uluma hundid. "Jumalate hukk" oli
hiisteeriline, "Konformist" on liiiriline. Sa tu-
led kinost, pea tdis filmikatkeid nagu aariaid
- pimeda partii, mis algab hiiidega "Musi-
ca!"; staadionile paigutatud vaimuhaigla -
hullumeelsust kisitlev absurdindidend; pihi-
toolis preestri ja uskmatu satiiriline duett;
pulmado skertso, kus morsja kirjeldab peig-
mehe lustiks oma patte; kaks naist hilisdhtu-
sel osturetkel Pariisis; prantsuse toélisklassi
tantsusaal (Bal Populaire), kus naised tantsi-
vad kirge parodeerides (itks romantilisemaid
tantse kinolinal parast Rogersit ja Astaire’i)
ja rahvas ithendab farandooli tantsides kied.
Poliitiline mérv metsas, ooperlik armastuse-
surma vastandus, on filmi emotsionaalne
kliimaks; Trintignant istub voimetult autos,
halvatud vastandlikest impulssidest, samal
ajal kui tapetakse naist, keda ta armastab.

Kaks aastat tagasi filmis Bertolucci "Part-
neri" ("Partner”, 1968), Dostojevski "Teisiku"
leidliku, aga segadust tekitava modernisee-
ringu, mille peategelane, noor draamadpeta-
ja (Pierre Clémenti) fantaseerib, kuidas
julmuseteater avardub poliitiliseks revolut-



siooniks. Seda pchimétet pooldab palju noo-
ri kineaste, voib-olla ka Bertolucd, kuid
Clémenti polnud piisavalt intellektuaalne, et
muuta meile moistetavaks karakter, kes tun-
dus jaavat koomiliseks Artaud’ks. Hoolimata
"Partneri” kiitkestavusest (eriti meenub mul-
le iiks kujund, kus raamatud olid toapGran-
dal hunnikutes, meenutades Rooma
varemeid), on filmi Ameerikas naidatud
ainult 1968. aasta New Yorgi filmifestivalil.
Filmipolvkonnale, kes on iiles kasvanud Go-
dard’i "Hiinlanna" ("La chinoise", 1967) najal,
jai see poliitilise vodevilli tasemele; motted
kadusid kujundiohtruses ja originaalse, uljalt
korge stiili trikkides. Tundus, et Bertoluccil
on ldinud meelest lugu tema enese filmist
"Enne revolutsiooni", milles Fabrizio avas-
tab, et ta pole piisavalt lihtsameelne, et olla
kommunist - ta on liiga kiitkestatud elu ilust
sellisena, nagu see oli enne revolutsiooni.
Bertoluccil on nagu Fabriziolgi "olevikunos-
talgia". Talle (ja monelegi teisele) voib see
tunduda kodanliku nérkusena, aga olla kiit-
kestatud elu ilust sellisena, nagu see on, on
voib-olla suure reZissdori esmane vajadus.
(Ja hoopiski vélistamata voitlust sotsiaalsete
muutuste eest, on see mones mottes selle
voitluse ainuke terve alus.) On pisut iroonili-
ne, et noor rezissoor, kellel on oma polvkon-
nas suurim loomulik anne muuta film
meelte pillerkaariks, peab selle ande raken-
damiseks pagema fasismiajastusse.

Parast "Partnerit" tegi Bertolucci telefilmi
vandendust, mille eesmargiks oli tappa "Ri-
goletto" etenduse ajal Mussolini, - "Ambliku
strateegia” ("Strategia del ragno”, 1970). See
tugineb Borgese jutustusele, aga on sellest
norgem - tal pole nii palju sisu, et Gigustada
miistifikatsiooni atmosfééri. "Konformist” on
publiku vaatevinklist Bertolucci koige kitte-
saadavam, tema koige kergem film. Ma ei
alahindaks niisugust kattesaadavust, sest
hoolimata "Partneri" paigutisest sérast kuk-
kus film ikkagi labi, ja pealegi kiib narvidele
kogu aeg moistatada, mida reziss66r on
moelnud, kui on ilmne, et see pole talle ene-
selegi selge. Kuigi "Konformist" pole ménes-
ki mottes nii hulljulge, rahuldab ta hoopis
enam. Voiks ju soovida, et Bertolucci suut-
nuks integreerida Godard’i méjud, aga seda
pole seni keegi suutnud; Bertolucci on sobi-
matud noodid oma siisteemist lihtsalt korva-
le heitnud ja naasnud oma loomulikult
voolava filmiriitmi juurde. (On vist siseringi
nali, et pithakut meenutav professor, kes ta-
petakse, tuletab pisut meelde Godard'i?)
"Konformisti" puhul on aru saada, et Berto-
lucci teab, kes ta on ja mida ta teeb: noor
kiill, aga meisterlik rezissoor. Valja arvatud
ebaveenvad ja viletsasti lavastatud 16pu-
kaadrid, on "Konformisti" puudused tiihi-
sed. Noortele kineastidele on vaga ahvatlev
muuta filmid montaaZiga keerukaks; tegijad
vaatavad filmitud materjali mitu korda ning

"Konformist" ("Il conformista”, 1970). ReZisséor Bernardo Bertolucci.

Jean-Louis Trintignant (Marcello Clerici).
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eeldavad, et publik suudab vastu votta vae-
vumirgatavaid seoseid. Bertolucci kasutatud
organiseeriv idee paneb vaataja tarbetult
pingutama: film algab mérvapdeva koidiku-
g2, ja sindmused, mis viivad morvani, ava-
nevad sellal, kui Trintignant ja fasistide
agent sdidavad metsa. MontaaZi tempo on
esialgu igatahes nii kiire, et auto peale ja
autost valja hiiplemine hakkab kergelt hairi-
ma, aga kui elad kujundisse sisse, pole sellel
vaikesel segadusel emam suuremat tdhtsust.
Oigupoolest on Bertclucci filmis juhuslikke
kujundeid, millel puudub loogiline seletus,
aga mis toimivad instinktiivselt - nagu siir-
realistlik luule, nagu raamatukuhjad "Partne-
ris" voi nagu see téclaud siin, fasisti kontoris,

e WMINIVIV TV
IMPERIO - NC
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"Konformist",
Jean-Louis Trmu nanf
(Marcello Clerici).
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mis on kaetud korralikult kchalepandud
kreeka pahklitega. Ometi ma ei arva, et
"Konformist" on suur film. Seni on ta tanavu-
se aasta parim film, ning ta on film imelap-
selt, kes - kui meil veab - hakkab tegema
suuri filme. Aga film on stiili triumf; sisu
pole veel paris vaba ning monel véib tekkida
kerge tiilgastus, kuidas niahtud film ménuleb
fasistlikus dekadentsis.

On iiks filmi kui massimeediumi isedra-
susi, et see, mida reziss6orid naudivad - ja
mida meie armastame vaadata -, on tihti loo-
dud vastupidise eesmargiga. Kui mineviku
voltsid koméodiad ja juhuslikud ponevus-
lood korgklassi sulidest valja arvata, oleme
enamiku oma arusaamu elegantsist saanud
hukkaméistva nidoilme saatel. Ma arvan, et
meie graatsia- ja kiitkestava rikkuse ihalus
on ilmsiiiitu, vagatsejad maha arvatud, ning
kui seda rahuldavad filmid fasismist voi de-
kadentsist, on meil piinlik, sest meie nauding
poordub meie eneste vastu. Tahaks tanapae-
valgi ndha rezissoore, kes suudaksid kasuta-
da ekraani ekstravagantseid emotsionaalseid
voimalusi, langemata De Mille’i - Fellini mo-
ralismi vorku. "Konformistis" on 16ike, milles
166b valja "Jumalate huku" moraalne ekstre-
mism - nditeks pimeda partii ja sinkjas val-
gus Trintignant’i ja Sanda naol balletikooli
garderoobis.

"Konformist", Jean-Louis Trintignant (Marcello
Clerici).

Kineastidele pealesunnitud vana purita-
nismiga on niitid liitunud vasakpuritanism,
mis asetab filmitegijad silmakirjalikku olu-
korda: nad peavad hakkama eitama neidsa-
mu tundeid, mis on nad algselt filmi juurde
toonud. Demokraatlik toukejoud, mis andis
esimesed filmikunsti meistriteosed, kasutas
uut meediumi, et teha koigile kattesaada-
vaks see, mis oli varasemate kunstivormide
puhul kittesaadav iiksnes rikastele ja aris-
tokraatidele. Valitses unistus muuta parimad
teosed koigile kieparaseks. Kui selle unistu-
se havitas massikultuur, mida hakati tootma
madalaimal voimalikul tasemel, tuli noortel
kineastidel asuda voitlusse, et end massikul-
tuurist vabastada, ning varasema demok-
raatliku vaimu tuhin kustus. Enamik noori
ameerika kineaste, clgu ilikoolis voi parast
tilikooli, peab end praegu kunstnikuks samal
moel nagu ameerika luuletajad ja maalijad -
ning luuletajad on juba ammu hiiljanud
Whitmani unistuse laiast Ameerika auditoo-
riumist. Filmitegijad radgivad sageli nonda,
nagu toendaks see nende vaartust, et nad
motlevad vahemuskunsti keeles. Ameerika
filmid on niiiid jdbudnud sinna, kuhu ameeri-
ka teater joudis umbes aastakiimme tagasi,
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kui ta, harvad menutiikid vilja arvatud,
taandus viheste meediumiks.

Radikaalsed noored on sageli kultuuriki-
selt koige antidemokraatlikumad ning nad
toukavad radikaalseid reZissGdre piirini, kus
enam keegi ei suuda nende tdid nautida. iga
nauditava teose kohta vaidetakse, et see cn
kontrrevolutsiooniline. See vdib havitada
koige andekamad reZissorid (kes on samuti
- ning mitte alati juhuslikult - enamasti va-
sakpoolsed), kui noored radikaalid ei muutu
sallivamaks ega hakka moistma, mida kuns-
tinauding rahvale tidhendab. Need teemad
muutuvad Bertolucci filmist m&eldes kesk-
seks, sest tema tunded elu meelelise pealis-
pinna vastu tdhendavad vene filmipoeedi
Dovzenko avalikku hiilgamist. Kui kedagi

voib iildse nimetada siindinud reZissocriks,

Bernardo Bertolucci.

"KONFORMIST". ("Il conformista™). Stsenarist ja
reZissé6r Bernardo Bertolucci (Alberto Moravia sa-
manimelise romaani j ﬂ operaator Vittorio Sto-
raro, kunstnik Nedo ini, monteerija Franco
Arcalli, helilooja Geo Delerue. Osades: jean-
Louis Trintignant (Marcello Clerici), Stefania
Sandrelli (Giulia), Gastone Moschin (Manganiel-
lo), Enzo Tarascio (professor Quadri), Pierre Cle-
menti (Lino Seminara), Dominique Sanda (Anna
Quadri), Christian Alegny (Raoul), Jose Quaglio
(Italo), Milly (Marcello ema), Gius Addobbati
(Marcello isa), Yvonne Sanson (Giulia ema), Fesco
Giashetti (polkovnik), Benedetto Benedetti (minis-
h;?r)oit. Virviline, 106 min. Itaalia-Prantsuse-Saksa,
1 2
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siis Bertclucci on seda. Ta on seniajani ainus
noor kineast, kes on tdestanud, et tal on Grif-
fithi voime meid kujutluse joul teistesse aja-
loojarkudesse iile kanda - ning ilma selle
andeta cleksid filmid veel vaesemad, kui
nad on. 56nad, mis tema filmi puhul pihe
tulevad - laiahaardeline, coperlik ja nii eda-
si -, kdivad niisuguse ande kohta, kellel oleks
voimeid filmide kilgetombavust suurenda-
da. Aga filmid - suur meeleline meedium -
on seniajani klammerdunud métte kiilge, et
meelelisus on dekadentlik. Kui Bertolucci
suudab sellest miiiirist 1abi murda - ja tiikati
on ta juba labi murdnud -, on silmapiir selge.
Aga kui ta kasutab oma annet - nagu "kom-
mertsrezissoorid" sageli teevad - poole jduga
ja aralt, et ilistada elu dekadentsi paljastami-
se sildi all, hakkab tulema laageid ja kodita-
vaid filme. Kui "ajastu” muutub tdhtsamaks
kui isik, on tulemuseks sageli dekoratsioon -
nagu Minnelli halvemnal juhul. Bertoluccil on
selline detailitaju, et tekib kartus: ta voib
minna seda laadi tiihja ja toretseva filmitege-
mise teele. See oleks veel {iks laastav 166k fil-
mikunstile; just sensuaalsuse on ta kaotanud.
Vilja arvatud "Konformist" (ja "Claire’i
polv", "Le genou de Claire", 1970), on uued fil-
mid New Yorgis - ja seda juhtub minu mee-
lest aastakiimnete viltel kiill esimest korda -
langenud alla teatrihooaja taset (mis on ko-
gemata kombel ebatavaliselt hea). Rahvas
raagib, et tuleb end kovasti kokku vétta, et
tanapdeval kinno minna, ja see ei ole tdest
vaga kaugel.
27. martsil 1971

Inglise keelest tolkinud UDO UIBO



PEETER KARMO

VEEL ARTUR RINNE HELIPLAATIDEST

31. jaanuaril saab tais kiimme aastat eesti
levimuusika koigi aegade populaarseima
laulumehe Artur Rinne surmast. Olgu see
kirjatiikk tolle tahtpdeva tagasihoidlikuks
dramarkimiseks ja tihtlasi jatkuks artiklile
"Kuningas Artur’ (TMK 1993, nr 4), mis ka-
sitles AR-i heliplaadistusi kuni meie rahvale
saatusliku 1940. aastani.

Parast soja l6ppu tootas Artur Rinne
1950. aastani lavastajana teatris "Vanemui-
ne", selle korval ka Riikliku Filharmoonia so-
listina. Aastail 1950-1956 tuli tal Venemaal
teha tutvust koonduslaagritega, toenaoliselt
seepérast, et jai Saksa okupatsiconi ajal Ees-

tisse, laulis "kahtlasi" laule ning avaldas aja-
kirjanduses sonumeid kui 55-i sgjakirjasaat-
ja. Parast vabanemist asus ta t&ole Eesti
TV-sse rezisstorina, kust laks 1970. aastal ka
pensionile. Kuid kontserte, mis ta veerand
sajandi jooksul andis maa- ja linnarahvast
austajatele, ei suuda kiill keegi kokku luge-
da. On habivairne, kui vihe tema selle pe-
ricodi lauludest joudis heliplaatidele, ent
onneks on enamik neist siilinud siiski Eesti
Raadio fonoteegis.

Esimesed nn noukogudeaegsed salvestu-
sed tegi AR varsti parast kodumaale naas-
mist 1956. aasta suvel, kusjuures neli laulu
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joudis ka heliplaatidele. Kahe! Sellakplaadil
olid tema endised l66klaulud kolmekiim-
nendatest aastatest, niilid uues seades Emil
Laansoo ansambli saatel. Mingil pohjusel oli
muudetud kahe laulu pealkirja, voib-olla
teadmatusest. "Kosjasoidust” oli saanud
"Kosjalugu" ja "Kiigelaulust" "Kiigel".

Kui iseseisvuse ajal oli levimuusika he-
liplaatide tootmise kriteeriumiks puhtariline
aspekt, ndudmise-pakkumise vahekord, siis
uue voimu ajal tuli arvestada palju muudki -
ideoloogilisi seisukohti, Moskva kiske (plaa-
direpertuaar tuli seal kinnitada) ja keelde, sa-
muti ENSV-le eraldatud heliplaadistus-
limiiti.

Nii juhtuski, et oma &éretust populaarsu-
sest hoolimata voisid inimesed jargmisi laule
AR-i ettekandes osta alles 60. aastate alguses.
Ilmus kolm Sellakplaati kuue lauluga: itks
25-cm labimooduga plaat ja kaks plaati
(0041971/2 ja 0041973/4) labimodduga 20
cm. Need kuus laulu dubleeriti moni aasta
hiljem ka 33 1/3 tiiru minutis tegevatele ehk
kauamaéngivatele heliketastele. Tol ajal oli
monikord kombeks avaldada samu helin-
deid mitmel erineval plaadil. Naiteks véib
AR-i omaloomingulist laulu "Suvedhtul” lei-
da samas versioonis kolmelt erinevalt plaa-
dilt. See polnud sugugi AR-i esimene ja
viimane oma tekstile kirjutatud meloodia.
Tuntuim ja parim tema loodud pala on kaht-
lemata siidamlik "Kodurannal".

AR-i 60. siinnipaevaks oli kavandatud
kahe 25-cm labimooduga kauamangiva he-
liplaadi véljaandmine, moningase hilinemi-
sega joudsid need toepoolesi ka miitigile.
Plaadid olid kunstniku kujundatud timbris-
tega ning neil oli kokku 20 laulu - 10 salves-
tust 50. ja 60. aastatest, tilejaanud restauree-
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ritud sGjaeelsetelt plaatidelt. AR-i 30. aastate
salvestusi leiab veel plaadilt "Ununenud me-
loodiaid 11" (1974) ning ka Rootsis 1969. aasta
l6pul ilmunud kauaméngivalt "Laul kenale
kodule" (EMP Records LP 1006). Viimane on
meie jaoks kllaltki haruldane, levis aga mit-
mel maal valiseestlaste hulgas. Uks eksemp-
lar asub TTM-i fondis. Selle kinkis
muuseumile 1971. aasta juulis AR isiklikult.
Toome siinkohal ka viljavotte ajalehest "Va-
lis-Eesti® nr 8 (Stockholm, 25. oktoobril 1969)
pe "Artur Rinne menulaulud ilmu-
vad uuel heliplaadil”: "Tervele polvkonnale
eestlastele on Artur Rinne meeleolulauljana
jadnud ununematuks solistiks, kelle haal
Eesti iseseisvuse paevadel kostis raadiost ja
kes hiljem rasketel aegadel aitas leevendada
meeleolu oma bravuursete lugudega. Heli-
plaatide kaudu on ta eestlaste teadvusse ja
sitdamesse viinud mitmeid 166klaule, mis ei
unune. [---] Niiid on kirjastus EMP teosta-
nud valiku Artur Rinne paremate sisseméan-
gude hulgas, need restaureerinud kestvus-
méangu LP-plaadile, kus Rinne haal kostab
jalle nagu vanasti. [---] Plaadil leidub kuulus
"Nooruslaul", mida Saksa okupatsiooni ajal
lauldi tile maa kui erilist trotsi- ja troéstilau-
lu. Peale selle leidub plaadi iihel kiiljel veel
Vilistan ikka, O miabella Napoli, Neiud ja
Tasakesi voolab oja. Teiselt kiiljelt kostab
Laul kenale kodule, Kui nutab viiul, Mere-
mees kuival maal, Penni serenaad, Oh kingi
mull’ kodu ja kilalaul Méaepere talgud.”

1985. aastal ilmus ténase pdeva seisuga
viimane AR-i heliplaat. See on 30-cm labi-
modduga stereoplaat. Selle joudmist meie
plaaditurule AR ise kahjuks enam ei ndinud.
Arusaamatu ja himmastav on fakt, et mater-
jal pandi kokku juba 1980. aasta septembris
(jarjekordne juubel!), aga plaat ise muutus
reaalsuseks nii uskumatult hilja. Sellele on
jaddvustatud ka laulja pd6rdumine oma aus-
tajate poole: "Kallid laulusébrad! Tollele
plaadile on koondatud mu viimase aja lau-
lud, mis véiksid olla iihe eaka laulja siim-
boolne hivastijatt oma kuulajatega...”

Kahjuks ei jaanud see hiivastijatt iiksnes
siimboolseks. Ja kuigi AR-i lahkumisest on
m&Gdas kitmme aastat, kolavad raadios ikka
veel ta laulud, aeg-aialt ilmub teleekraanile
tuttav ndgu ja raamaturiiulitel seisavad pal-
judes kodudes kolm raamatukest suure hin-
gesoojusega talletatud maélestusi. KUNIN-
GAID ei unustata ju niipea!

Ajakifja TMK eelmise aasta aprillinumbris il-
mus Artur Rinne diskograafia 1930-1940 ("Kunin-
gas Artur"). Kaks liinka selles on vahepeal
Gnnestunud tdita.



"BELLACCORD ELECTRO":
2227 LAISKVORST. Valss
RANDURI UNENAGU. Polka
2240 VASTLA VALSS
MALLE FOX

Lisagem veel, et plaadid BE 2119-2124 on sal-
vestatud 1934. aastal (mitte 1935) ja plaadi BE méle-
mad laulud (KOLM LILLE / LAS LOHKEB
ILMARUUM) on kirjutanud Alfred Vinters, sénad
Sergius Lipp.

Samuti on selgunud, et A. Rinne laulis sisse
firmale "Regal Zonophone" veel teisegi plaadi:

RM 2 TOOMEMAEL (J. Helindi). Valss
ABJA PEET (P. Veebel). Polka

DISKOGRAAFIA

27512/3 TOOMEMAEL
KIIGEL g(iigelaun
27516/7 OHTURAHU
KOSJALUGU (Kosjasdit)
38199/200 SUVEOHTUL (A. Rinne)
SIREL (L. Normet - H. Talvik)
0041971/2 TUHANDED TEED

(K. Hugo - H. Karmo)
LOPP POISSMEHE ELULE (A. Haug - U. Jarmut)
0041973/4 NOKA-NOO (A. Haug - U. Jarmut)
KALAMEHE JUTUSTUS (J. Koha - A. Pirn)
0009301/2 SIREL (L. Normet - H. Talvik)
SUVEOHTUL (A. Rinne)

+ 2 pala ER-i estraadiorkestrilt
00014015/6 NOKA-NOO (A. Haug - U. Jarmut)
LOPP POISSMEHE ELULE (A. Haug - U. Jarmut)
TUHANDED TEED (K. Hugo - H. Karmo)
KALAMEHE JUTUSTUS (J. Koha - A. Pirn)
15645/6 - 25 a ENSV-d -
KUI ON SAABUNUD LAUPAEVA OHTU

(U. Veenre - R. Kangur)

+ 9 pala teiste esituses
028441-2 - Estraadilaulude véistlus "Tallinn -70" -
LORILAUL (A. Oit - R. Parve)

+ 11 lugu teiste esituses
29281-2 - Artur Rinne -
METS MUHISEB
MAEPERE TALGUD
EMAJOE JUTUSTUS
KASSI POLKA
ONNELIK ARMASTUS
SUVEOHTUL (A. Rinne)
HUMORESK (A. Séber - K. Merilaas)
MERE MUINASJUTT (U. Naissoo - V. Beekman)
KIHNU KEEL (H. Hindpere - H. Muller)
OHTURAHU (P. Veebel - O. Roots)
29283/4 - Artur Rinne -
OH KINGI MULL' KODU
MUL IIALGI ELUS EI VEA
KOLM LILLE
MEREMEHE TERVITUS KALLIMALE
LAHKUMINE
OHTULAUL (H. Jiirisalu - M. Traat)
LOBUS MEREMEES (Erdmann - H. Karmo)
PARVEPOISID (H. Hindpere - P. Haavaoks)
LOPP POISSMEHE ELULE (A. Haug - U. Jarmut)
ATLANDI KIRI (B. Kérver - U. Jarmut)

M 30 35971-2 - Ununenud meloodiaid II -
HEI, MUSTLANE MANGI
HAMMUSTA, MIHKEL
LIINA, TULE
EMA]JOE JUTUSTUS + 10 lugu leiste esituses
M62 41773/4 - Laule ehitajatest -
MONTEERIJATE LOBUS MARSS
(R. StSedrin - M. Papava, tlk teadmata)
+ 3 laulu teiste esituses
C60 21975/6 -
25 a Tallinna Heliplaadistuudiot II -
KULL ON SELL (H. Hindpere - O. Roots)
+ 12 lugu teiste esituses
C60 23057 - Artur Rinne -
LAULUSEPAD (C. Peters - O. Roots)
RISTNA, VAIKE SADAM (A. Oit - H. Karmo)
TEXAS (D. Swander, teksti autor teadmata)
NEIUKENE, NOORUKENE (rahvalaul)
KOHVIKUS SEAL VAIKESES
(K. Vacek - A. Esperk)
ILLUSIOON (F. Grothe - A. Rinne)
KUHU JAAD? (M. Robbins - O. Roots)
0I, KAUGE NOORUS (E. Tubb - A. Rinne)
LENDAB KEVAD (A. Czibulka - A. Rinne)
MINU LAULUSOPRADELE:
KODUKOTUS/METS MUHISEB
KODURANNAL (A. Rinne)
JALUTUSKAIK (H. Hindpere - O. Roots)
_ koos Liina Randmaaga
VAIKE LAUL (A. Rinne - M. Under)
KINGIKS SULLE LOSSI (H. Nemo,
teksti autor teadmata)
VAATAN TAGASI (C. Otis, B. Benton - A. Rinne)
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NAITLEIA
JATA ROLL

ULLE KALJUSTE JA HEDDA

On saanud tavaks kurta selle iile, et va-
hem kui meestele pakub maailmakirjandus
suuri, tosiseid rolle naisniitlejaile. Enamasti
voimendub see arvamus siis, kui teatrikul-
tuuris puudub oma suur fragédienne, kes
naisniitleja staatuse pjedestaalile tostab. Kui
aeg ei siinnita oma Reimaneid, Talvisid, Ot-
suseid, siis kaude kannatavad selle all koik
naisnaitlejad. Naine - ometi ju nonda méista-
tuslik olend, keda nii {thiskonnas kui ka kul-
tuuris (teatris) niigi vahe ja pealiskaudselt on
kasitletud - voib vahel meestekeskses maail-
mas/ teatris hoopis tagaplaanile jaada, halvi-
mal juhul funktsionaalsesse rolli taanduda.

Esimesel pilgul vGib see vaide utreeritu-
na, monele ka feministlikuna tunduda. Tar-
gu jarele méeldes on ju tGepoolest raske
meenutada lahiminevikust naiskangelasi,
kes poleks meheliku motlemise liimile lai-
nud voi interpreteerimisel lihtsalt meeslavas-
tajate ohvriks langenud.

Onneks on olemas Ibsen, tanuvairne
dramaturg eesti naisnditlejaile. Ehkki sageli
voidakse Ibseni poole péérduda lihtsalt kui
vana hea araproovitud klassika poole, mitte
soovist modista ja uurida tema naistegelasi. Ja
vaevalt on koik Ibseni naised tanases paevas
nii kergesti lahti muugitavad. V6i mis veel
keerulisem, kuidas nad praegusesse aega
oma XIX sajandi pohimotetega sobivadki?
Meenutagem voi Norat oma "patustamiste-
ga" - voi, jah, ehk muutub meie aristunud
Eestis ka allkirja voltsimine jalle périspa-
tuks?

Hedda Gabler ndib oma dekadentliku
meelelaadiga meie sajandilopu atmosfadri
¥ hiilgavalt sobivat. Ja just Ulle Kaljuste sobib
' teda seekordses Eesti Draamateatri lavastu-
ses (lavastaja Katri Kaasik-Aaslav) kehasta-
ma. Uhke ja kork, kiilm ja salaparane, ent
tlimalt naiselik ja jouline. Valispidiselt viaga
tugev, ent tegelikult oma vaat et eemaletou-
kavategi loomujoonte taha sisemist norkust,
ebakindlust, komplekse varjamas. Naine,
kelle puhul vist ainult assessor Brack suu-




daks moista: ka kivi saab kukkudes haiget!
Korraga nii tark, labinagelik kui ka naiivne
naine. Ahvatlev ja ohtlik.

On selle lavastuse iiks meeldivamaid l-
latusi, et Ulle Kaljuste Hedda kuju korraga
nii paljut sisaldab. Ega anna samas vGima-
lustki laialivalgumiseks, paljudesse vérvi-

desse-detailidesse uppumiseks. Sellel pisut
unisel, noore lavastajanna puhul illatavalt
klassikalisel-diskreetsel lavastusel, kus siind-
mused kulgevad justkui sordiini all, on just
Kaljustele iillatav méju olnud. Lavastuse iil-
dine vaoshoitus, mis voib etenduste kaigus
itha suuremaid véértusi looma hakata, aga
voib ka luitumisprotsessi alguseks osutuda,
toimib Ulle Kaljuste puhul igal juhul hoopis
teisiti. MGjub mérguandena kvaliteedi muu-
tusest.

Enamasti hoogsaid, temperamentseid,
akilisi-impulsiivseid, pahatihti rohkem voi
vahem rumalaid iludusi (moned iiksikud
erandid valja arvatud) kehastanud, sageli
itheplaanilisi rolle méangima pidanud naitle-
janna on laval akki hoopis teistsugune, kui
annab maletada varasemast. Ka oma viimase
aja parimates rollides, eriti T. Williamsi nai-
dendis "Kass tulisel plekk-katusel" kippus
Kaljuste valine joulisus ja pisut narviline
mingulaad enda alla matma ta kangelanna
sisemist mina. Niiiid, tagasivaates, arvan
aimavat, et see viline rabedus (laialivalgu-
mise oht péa kohal kummitamas) vois olla
mark sellest, et niitlejanna seda mina otsib,
raevukalt-ahnelt end rolli tuumani kaevab.
Naib, et Heddaga on niiiid jalad maas.

Just rolli napp, range, vaoshoitud valis-
joonis on see, mis Kaljustet seekord huviga
jalgima paneb. Kusjuures kontrast varasema-
ga pole sugugi nii terav, kui eeldeldu pohjal
voiks jareldada. Naitleja oleks nagu koik liig-
se eneselt heitnud, ja jarele moeldes selgub,

NAITLEJA
JATA ROLL

H. Ibseni "Hedda Gabler" Eesti Draamateatris
(lavastaja Katri Kaasik-Aaslav). Proua Elvsted -
Carmen Tabor, Hedda Gabler - Ulle Kaljuste,
assessor Brack - Mikk Mikiver.

Hedde Gabler ja assessor Brack.

et loobutud polegi tegelikult paljust. Ulle
Kaljuste pisut kiilmavéitu ilu kannab see-
kord endas moistatust ja salapara. Ja tekitab
soovi selle korgi-killma iluduse maski alla
vaadata. Ehkki see vdib olla ohtlik, annab
Kaljuste Hedda igal sammul mdista.
Kaljuste Hedda maoistatuslikkust toidab
tema vaimu ja hinge puuriv isiklik saladus?
kompleks? Vist ainult assessor Brackile ei jaa
markamata reetlikud morad Hedda enese-
kindluses. Ent ta vGimukas ligipaasmatus ja
erootiline killgetomme teevad temast naise,
kes paneb end ihaldama - pimesi, hullunult,
lootusetult, rafineeritult. Just nii nagu tiks
voi teine mees laval selleks voimeline on.
Koigi meestega seob Heddat ndhtamatu
erootiline side. Ei maksa arvata, et abikaasa
Tesman on sellest ringist péris vilja jaetud.
Ei lavastaja ega naitlejanna piitia tithelegi
Ibseni poolt ette antud olukorrale viimast
vinti peale keerata. Oskus neisse olukorda-
desse hing sisse puhuda on seotud nii ande
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kui ka kiipsusega. Aastatega on Kaljuste
suutnud end sellesse Gnnelikku kombinat-
siooni vélja méngida. Eks ole ka seetttu la-
vastuse koige nauditavamad stseenid Hedda
Gableri ja assessor Bracki (Mikk Mikiver) va-
hel. Kaks kiipset meistrit vastamisi.

Patususe magus ja moru hingus valitseb
Hedda ja Bracki dialooges. Vastastikune ab-
las kiilgetomme on kahepoolne, ehkki vili-
selt, nagu Geldud, kulgeb vestlus sordiini all.
See kindralitiitar aimab, kui horgult vaiks
maitsta mehelikele vallutustele andumine.
Ent mitte allaandmine, vangi langemine. See
variant ei mahu ei kindralitiitre elu- ega ilu-
ideaali. Hirm nii alandava tuleviku ees an-
nab toitu tema uhkele minale ja
romantilis-skeptilisele eluvaatele. Temale
peab jadma elu malelaual viimane séna.

Isakompleksi moju Hedda suhetes mees-
tega on tajutav. Ent selles pole rohutatud na-
turalistlikku otsekohesust ega paranoilist
kirge. Kaljuste (koos lavastajaga) on tahinud
sailitada diskreetsust ja see tuleb asjale ka-
suks. Napuga niitavad viited v0i rohuasetu-
sed oleks seda Heddat vaesestanud. Ehkki ta
ei varja oma iileolekut Tesmanist (Dan Fold-
roos), mida teine ei marka, ehkki ta kaiitub
nii julmalt Levborgiga (Lembit Ulfsak), mil-
lest viimane aru ei saa, on Kaljuste Heddas
ometigi olemas ka see meel, millega neid
mehi moista. Ta on oma julmades mangudes
pigem iseenesele mangukanniks, kui et man-
gib meestega. Vamp temas on suunatud ise-
enese vastu.

Ja iilimalt naine, lihtne naine on ta ka.
Heitlik, kiivas, armukade, vasinud ja 6nnetu.
Ilmekalt paljastab temas kiivast ja armuka-
dedat naist stseen pr Elvstediga (Carmen Ta-
bor), kui ta viimast pihtima kehutab. Veel
tundlikum, lausa enesekontrolli kaotav Hed-
da ilmub &kki vaataja ette oma esimesel koh-
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Ulle Kaljuste
Hedda
Gablerina.

G. Vaidla
fotod

tumisel Levborgiga - reisialbumit lehitseva
Hedda, kes ahnelt Levborgi koigi meeltega
lausa 6gib, voiks moni terasem abielumees
otsemaid paljastada. Loomulikult mitte liht-
sameelne Tesman.,

Kas pole Hedda omamoodi isegi ema-
dust janunev naine, ehkki reageerib Tesmani
ja ta tadi (Ita Ever voi Ulle Ulla) vihjetele iili-
ma tiilgastusega. Miks ta sellest maailmast,
kus nii palju tiihist, viikekodanlikku, voltsi
ja tolmu, 16puks lahkub, on méistetav. Milli-
se maailma ta teispoolsusesse enesega kaasa
viib, selle iile jatab Kaljuste vaataja métiskle-
ma. Ehkki nii siigavale enesesse pole viima-
sel ajal keegi meie lavanaistest vaadata
lasknud. Hedda Gableri vélisest suletusest ja
salapéarast, askeetlikust rollijoonisest hooli-
mata.

Ponev on jélgida naitleja kiipsemist. See
lubab nii palju loota.

MARGOT VISNAP



AASTALOPU

KONELUSED I

MANGU- JA
DOKUMENTA ALFILMIDE
REZISSOOR NING
OPERAATOR

ARVO IHO

ARVO IHO (21. VI 1949) lopetas
1976 URKI operaatorina. "Tallinn-
filmis" alustas ta tdod 1975. aastal
ning praeguseks on ta operaatorina
illes votnud umbes 30 tosielu- ja
miingufilmi - peamiselt meie pohi-
stuudios, moned "Eesti Telefilmis"
ja "Eesti Kultuurfilmis". Mingufil-
mi operaatorina debiiteeris A. lho
kassetiga "Karikakramiing" (1977),
hiljem lisandusid "Tuulte pesa"
(1979), "Ideaalmaastik" (1980),
"Corrida" (1981), "Arabella, mere-
rodvli tiatar" (1982), "Lurich"
(1983), "Naerata ometi” (1985) ja
"Vernanda" (1988).

"Naerata ometi" vatetel oli A.
ITho koos Leida Laiusega samutimin-
gufilmi reZissodriks. Film sai 1987.
aastal N Liidu riikliku preemia.

A. Tho on todtanud operaatorina
ka animafilmide juures - Rein Raa-
matu "Kitt" (1976), "Antennid
jdis" (1977) ja "Pargu" (1983) ning
Andrei HrZanovski "Maastik kada-
kaga" (1987).

Stsenaristi, reZissdori ja operaa-
torina tegi A. Tho "Tallinnfilmis"
tosielufilmid "29 minutit Ulo
Ounaga” (1984), "Mitme kandiga
Oun" (1984) ja "Tilitaja" (1986),
reZissdori ja operaatorina "Eesti
Kultuurfilmis" "Joulupildid 1988"
(1989) ning reZissdor-operaatorina

samas stuudios "Sireniki kroonika"
(1990). "Eesti Telefilmis" valmis tal
kaasstsenaristi, reZissédri ja operaa-
torina "Milarepa laulud" (1989).
1989 vottis A. Tho Sri Lankas iiles
dokumentaalfilmi kurttummade las-
te teatritegemisest, 1991 tegi USA-s
Montana osariigis tasielufilmi
"Crow-Mapuche seosed" iihe in-
diaani kunstniku loomingust.

Rahvusvahelist tunnustust
leidsid A. Tho reZii pohjal "Tallinn-
filmis" valminud miangufilmid
"Vaatleja" (1987) ja "Ainult hullu-
dele ehk Halastajadde" (1991).

A. Tho seni viimaseks tosielufil-
miks on "Eesti Kultuurfilmis" too-
detud "Impeeriumi lapsed” (1993),
milles ta oli stsenarist, reZissddr, re-
porter ja iiks operaatoritest.

1992. aastal organiseeris A. ho
Pedagoogikaillikooli juurde audiovi-
suaalmeediumi osakonna ning alus-
tas esmakordselt Eestis filmieriala
dpetamist.

7. aprillil 1993 valiti Arvo Tho
Eesti Kinoliidu esimeheks.

Paralleelgrupi reZissoiri ja ope-
raatorina osales A. Ihe Hinavu silgi-
sel Maximilian Schelli miingufilmi
"Kitiinlad pimeduses" votetel.
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Oled Kinoliidu esimees,
6petad tudengeid Pedagoo-
gikaiilikooli audiovisuaal-
meediumi osakonnas ja
teed filme; milline neist
iilesannetest vétab koige
rohkem aega?
Koige rohkem aega ja ener-
giat kulub filmikooli vedami-
seks.

Paljude arvates oli filmi-
kooli loomine Eestis hullu-
meelne ettevotmine. Kui
palju tudengeid kidib kur-

susel?
Loengutel kiiib kuni 18 noort.

Mitmedki filmimehed ei

leia praegu t66d. Millised

viljavaated on kinokooli

iliopilastel parast l6peta-

mist erialast t66d leida

Me ei 6peta iiksnes filmitéod.
Tegemist on ikkagi audiovisuaal-
meediumi kooliga. Liigume iiha
rohkem videotoodangu suunas,
sest praegu laieneb eelkoige tele-
visioon, Vaese riigi oludes kino-
filmide tootmise maht viheneb
paratamatult.

Raigi pisut lihemalt, mida

teie kool endast kujutab.

Kéigepealt, kooli tegime sel-
lepérast, et meie noored ei taha
enam minna Venemaale 8ppima
ja niiiid maksavad ka sealsed
koolid palju raha. Liine meediu-
mikoolid on viga-viga kallid.

Paar-kolm aastat tagasi hak-
kasin tundma, et minuvanuste te-
gijate oskused nidivad uues
olukorras otsa saavat. Pealegi on
meil vihe professionaale elekt-
rooniliste meediumide alal. Leid-
sin, et lahendus on luua oma
meediumikool, kuhu kutsuda
vilismaa 6petajaid. Loomulikult
oli see hull idee, kuid loodan, et
tulevikku suunatud hullus. Prae-
gu ongi kies aeg, kus Eestis t66-
tab juba neli telekanalit. Neid
koiki tuleb kohaliku professio-
naalse toodanguga varustada.
Selleks aga vajatakse 6ppinud
inimesi.

Kes teie koolis dpetavad?

Filmiasjandust 6petavad pa-
rimad kohalikud filmitegijad.
Opetajaid oleme kutsunud ka Ve-
nemaalt ja Soomest. Elektrooni-
liste meediumide 6petus hakkab
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toimuma Soome ja Rootsi spet-
sialistide abil

Kuidas filmikool on raha

leidnud?

Praegu on meie ainsaks toe-
tajaks Avatud Eesti Fond. Nende
rahaga oleme saanud kutsuda
vilismaalt Spetajaid. Riigilt sai-
me eelmisel Sppeaastal kaheksa
tudengi stipendiumid ja Peda-
googikaiilikeoli iildainete 6peta-
jate palgad, lisaks minu enda ja
Veste Paasi tadtasu.

Kui kaua kestab filmikool?

Kolm aastat on teooriat ja iiks
aasta liheb 16putds tegemiseks.
Millised on majanduslikud
viljavaated, et niiiidseks
teisele kursusele jéudnud
kooli ka Iépetavad!{
Avatud Eesti Fond (Sorose
Fond) toetab meid ka sel aastal.
Fondi esindajad olid rahul esime-
se Sppeaasta totulemustega.
Kas jérgmisel aastal toi-
mub wvastuvétt audiovi-
suaalmeediumi osakonda?
Ei toimm. Ma olen ka aktiiv-
selt tegev filmimees ega taha oma
elu ainult koolipapa ametile pii-
hendada. Piisab, et niisuguse asja
kiima panin. Ja mul on vastutus
nende noorte ees, keda me selles-
se kooli vastu vétsime, et nad
saaksid narmaalselt 6ppeprog-
rammi omandada.
Loodan, et leidub veel keegi
teine, kes hakkab jirgmist lendu
vedama.

Arvo Tho.

Mida kujutab endast prae-
gu Kinoliit ja missugusena
tahaksid niha?

Kui mind 1993. aasta aprillis
esimeheks valiti, oli Kinoliit or-
ganisatsioonina sdilinud, kuid
endisel kujul ei toiminud enam.
Néukogude perioodil ja iilemi-
nekuajal jagas Kinoliit valitud
seltskonnale privileege. Igal aas-
tal saadi Moskvast 300 000 rubla,
mis kulutati iirituste korraldami-
seks, komandeeringuteks ja kii-
laliste vastuvétuks jne.

Niiiid ei saa me kusagilt vil-
jastpoclt raha. Seadsime tilesan-
deks séilitada Kinomaja filmi- ja
video tegijaile ning teha ta isema-
jandavaks audiovisuaalkultuuri
keskuseks. Et meie maja saal toi-
miks viirtfilmide kinona, et siin
tegutseks filmikool ja leiaksid
asupaiga iseseisvad filmi- ja vi-
deotootjad.

Tundub, et suur osa sellest
programmist toimib ja me oleme
volgadest vilja padsenud.

Tegid hiljuti kaasa Maxi-

milian Schelli filmi "Kiiiin-

lad pimeduses" vétetel.

Mida see t36 sulle andis?

Ma olin paralleelgrupi lavas-
taja ja operaator. Ennekoike tee-
nisin sellega elatist. Tahtsin olla
Ameerika filmigrupis, kus tavali-
selt on head professionaalid. Sain
ka mingi kasuliku kogemuse. Sa-
mas veendusin veel kord, et mit-
te kbik vilismaalt tulev pole meie
omast parem.




Olen veendunud, et Schelli
filmi oleks véinud kiiremini teha.
Schell on ennekdike niitleja ja sel-
leks jdi ta ka reZisso6rina.

Kuidas hindad nende -

raatorite taset meie o -

ga vorreldes?

Meil ei ole sddrast tehnikat
kunagi kies olnud, nagu neil on -
maailma parimad objektiivid ja
kaamerad. Muidu olid mehed
normaalsed, keskmised profes-
sionaalid.

Tegid sel aastal tésielufilmi
"Impeeriumi lapsed", mis
sul praegu kisil on?
Praegu teen dokumentaalfil-
mi ingerlastest té6pealkirjaga
"Ingeri 6htud". Film ridgib neist
ingerlastest, kes liksid s&jaajal
Soome ja hiljem pogenesid edasi
Rootsi. Niiiid on Ingerimaal toi-
munud uuesti elavnemine ning
paljud otsivad oma juuri, tulles
pérast viitkiimmet aastat taas ko-
dukanti. Minu filmi keskmes on
iiks vanem mees ja tema lapsed,
kes kiivad kodukiilas ning ela-
vad seal monda aega. Mees ise
elab Rootsis, kuid on toonud
Ingerimaale korduvalt humani-
taarabi. Film tuleb umbes 50-
minutine ja saab loodetavasti
jirgmiseks suveks valmis. Siiani
olen teinud seda filmi omal riisi-
kol ja loodan, et Soome TV vétab
suurema osa kuludest enda kan-

da.

Millised on edasised loo-

mingulised kavatsused?

Té6s on mingufilmi stsenaa-
rium. Nikolai Baturin tegi minu
palvel oma romaani "Karu siida"
jirgi kirjandusliku stsenaariumi.
Rahasid selle projekti taga veel ei
ole. Olen mingufilmita elanud
juba kaks ja pool aastat. Tahaksin
viga uut mingufilmi alustada.

Missugusena kujutad sa
ette Eesti filmitootmise li-
hitulevikku?

Ega see roosiline ei ole. Nii
palju kui ma aru saan, pole valit-
susel eesti filmikunsti vaja. Eesti
riigilt toetust oodata vist ei ole.
Igatahes mingufilme selle toetu-
sega teha ei saa. Annan endale
aru, et tdielikku riiklikku finant-
seerimist enam kunagi ei tule, ja
see on normaalne. Kuid stardira-

ha véiks ikkagi riigilt olla. Pshja-
maades on see siisteem viga his-
ti 1abi moéeldud. Olenevalt riigi
rikkusest kaetakse 50-90 protsen-
ti filmitootmise kuludest riigi
poolt. Viiga hea oleks, kui Eesti
ritk annaks filmitootmiseks vaja-
likest summadest kas v6i 30 prot-
senti. Siis saaks taotleda
vilismaalt iilejadnud raha. Mui-
dugi peavad filmitegijad ka ise
aktiivsed olema, end tutvustama
ja raha otsima. Oma loomingut
peab ise miiiima, keegi teine selle
pérast enam muret ei tunne. Iga
mees peab end ise vee peal hoid-
ma. Kuid Eesti filmi tuleb tutvus-
tada ikkagi iiheskoos, muidu ei
pane meid keegi tihelegi.
10. novembril 1993

MANGU- JA
DOKUMENTAALFILMIDE
REZISSOOR
AARE TILK

Aare Tilk (22. IV 1961) Ilopetas
1989 stsenaristide ja reZissodride ka-
heaastased kursused Moskvas. "Ees-
ti Telefilmis" valmisid tal
lihimingufilmid "Giordano"
(1988) ja "Kalapitev" (1989). 1990
debiiteeris A. Tilk "Tallinnfilmis"
lithifilmiga "Semm”", mis lihtus
Mart Kivastiku samanimelisest lil-
hiloost. 1992 lapetas ta esimese tiis-
pika mingufilmi "Tule tagasi,
Lumumba" Toomas Raudami stse-
nagriumi jirgi.

Tinavu on A. Tilk teinud kaks
dokumentaalfilmi Soome TV-le:
"Kunstnik Tiiti Mendelin" ja Lee-
dust rilikiv "Argipleva sangarid".
Paralleelgrupi reZissborina osales ta
Hollywoodi miingufilmi "Kiliinlad
pimeduses" tegemises.

Sinu mingufilmi "Tule ta-
gasi, Lumumba" on niida-
tud iris mitmel
rahvusvahelisel festivalil.
Kus sa oled koos filmiga
kdinud?

Uks asi on, kus ma olen ise
kiinud, ja teine, kus film on rin-
nanud. Kéik algas novembris
1992 Oulu festivaliga. Tanavu
veebruaris v6isin osa Berliini fes-
tivalist, aprillis kdisin Laonis
Prantsusmaal, oktoobris Amster-
damis "Cinecidi” festivalil. Ilma
minuta kiis film vahepeal veel
Lagowes Poolas. Viimali néidati
"Lumumbat" Euroopa filmiau-
hinna "Felix" debiiiidikonkursil.
Sel kuul tuleb Kaunases mingi
rahvusvaheline festival, kuhu sa-
muti taheti minu filmi. Jaanuaris
lihen vahest Moskvasse festivali-
le. Mis tuleb kevadel, ei ole veel
teada, sest ettepanekuid on teh-
tud kiillalt palju.

Novembri 18pul séidan
Stockholmi Lédnemeremaade fil-
minddalale. 3. detsembrist hak-
kab "Lumumba" jooksma Rootsi
kinodes; ldhen filmi tutvustama.
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Kas Rootsi on ainus "Lu-

mumba" ostnud maa?

Rootsi Filmiinstituut ostis
"Lumumba" niitamise diguse
seitsmeks aastaks kogu Péhjalas,
sh Fairi saared ja Grodnimaa.
Kas teda peale Rootsi teiste maa-
de kinodes demonstreeritakse,
ma veel ei tea. Vahest iiksnes te-
levisioonis.

Uldse on "Lumumba" ilmselt
esimene Eesti film, mida ndida-
takse arenenud kapitalistliku rii-
gi filmilevis.

Film valmis endise Keskte-

levisiooni rahaga, kellele

liheb demonstreerimisest
tulev tulu?

Kui Moskva teeb otselepin-
gu, siis ma sellisest miuigist tap-
selt teada ei saa. Kuuldavasti
olevat filmi kiill miiiidud Saksa-
maale ja Prantsusmaale.

Rootsi Filmiinstituudi leping
néeb ette, et 80 protsenti tulust
liheb tootjafirmale "Ekraan", 20
protsenti tuleb "Tallinnfilmi", Vii-
masest saab 35 protsenti filmi-
grupp. "Tallinnfilmis" olevat aga
vastu voetud otsus, et enne peab
film 36 000 krooni sisse tooma ja
siis alles hakatakse raha jagama.
Nii et tulevik néitab, palju "Lu-
mumba" raha teeb.

Millest on sinu arvates tin-

gitud "Lumumba" menu,

Aare Tilk.

kas lastefilme tehakse ehk

liiga vihe?

Haiid lastefilme toodetakse
Euroopas kiillalt palju. Ma ei
oska delda, kas "Lumumba” on
vdga menukas olnud, kuid teda
on histi vastu véetud. "Lumum-
bat" peetakse killalt omapira-

seks filmiks ning lapsed
tunduvad selles huvitavad ole-
vat,

Uks India festivalidirektor
iitles mulle, et ta ei saa sellest
filmist Gildse aru, kuid seda peab
tingimata Indias niitama.

"Lumumba" nédib olevat nii-
sugune huvitav film, mida erine-
vad kultuurid vidga erinevalt
vastu vétavad. Saksa vaatajate
suhtumine oli ithesugune, Prant-
susmaal jillegi teistmoodi. Ams-
terdamis ei saadud paljudest
asjadest iildse aru. Kui selgitasin,
et film kujutab 1960. aastat, kui
on juba moéodas kiiiditamised
ning Stalini kultus, siis noored ei
teadnud iildse, kes Stalin oli.

"Lumumba" wvalmis sul

juba eelmisel aastal, mida

oled teinud pirast seda?

Esietendus toimus 19. augus-
til 1992. Eelmise aasta I6pul ja
tinavuse algul séitsin filmiga
modda ilma ringi.

Sellel aastal tegin kaks doku-
mentaalfilmi Soome TV jaoks.
Esimene ridgib Soome kunstni-

kust Tiiti Mendelinist ja teine -
"Argipdeva sangarid" (Arjen san-
karit) - Leedust kaks aastat pdrast
jaanuarisiindmusi 1991. Viimati
nimetatud tunniajase dokumen-
taalfilmi tegin kahasse soome
kirjaniku Inkeri Nummineniga.

Samuti vétsin osa Hollywoo-
di filmi "Kiiiinlad pimeduses"
(Candles in the Dark) tegemisest.
Plaani jargi peaks film esilinastu-
ma kaabeltelevisiooni kanalil
"Family Channel” 5. detsembril.
Maximilian Schelli filmis tegime
koos Arvo lhoga second-unit'it -
Ameerika filmitootmises kasuta-
takse tihti kahte vottegruppi pa-
ralleelselt: pShigrupp téé6tab
enamasti peanditlejatega ning fil-
mib suurema osa stseene, teine
iiksus teeb stseenid, kus ei ole
pohinditlejaid, voi vastupidi, on
suured massistseenid.

Mida andis sulle t66 pro-

dutsent Ilmar Taska filmi

juures?

Oppisin té6tama ameerikali-
kult, viga suure tempoga, aega
kokku hoides ja seda hinnates.
Toopaevad kestsid 12-16 tundi.

Nagin, kuidas Itaalia operaa-
torigrupp t6otas tipptehnikaga ja
mida see véimaldab. Votetel osa-
les ka kakskiimmend aastat
Hollywoodis filme teinud heli-
mees Cameron Hamza. Ma olen
kahe filmi puhul samuti kasuta-
nud otseheli, kuid Hollywoodis
ei kasutata juba paarkiimmend
aastat jarelhelindamist. Nende
filmitootmise oskus oli fantastili-
ne. Véis 6ppida, kuidas saada
kitte puhas heli sealt, kus mina ei
néinud selleks praktiliselt mingit
voimalust.

ReZii poolelt tundus Schell
aeglasena, siiski on tal palju fil-
mikogemusi ning méned episoo-
did lavastas ta viga huvitavalt.
Loodan, et sellest filmist tuleb
midagi ikkagi vilja.

Millised on sinu enda lihe-

mad kavatsused?

Need on viga varieeruvad.
Lopetan méangufilmi kasikirja
"Kuulaps". Pealkiri on inspireeri-
tud Riho Sibula muusikaloost,
kuid teema erineb taielikult. Kir-
jutan seda Ilmar Taska vahendu-
sel ameeriklastele miitigiks.



Soome televisioon ja veel
mitu iseseisvat tootjat on pakku-
nud mulle véimaluse lavastada
kevadtalvel Ugandas tdispikk
dokumentaalfilm, kus leidub
méngufilmi elemente. Kaasa teeb
ka elukutselisi nditlejaid. Mirtsis
peaks sellega alustama.

Minu séber Dominique La-
dodge Prantsusmaalt hakkab
tootma filmi sajandi alguse pok-
sijatest, Hollandis koos olles pak-
kus ta mulle teise reZissdri kohta
selles filmis.

Kuid Eestiski on véimalusi
osaleda mone filmi tegemises. Ta-
haksin ise teha jargmisel aastal
mingufilmi rannarootslaste éra-
minekust 1944, aastal. See oleks
suurem rahvusvaheline projekt.
Kuna kisikiri vajab nii Eesti- kui
ka Rootsi-poolset autorit ning ar-
hiivis tuhnimist, siis néuab ette-
valmistus palju 166d ja aega. Eks
nie, mis sellest saab.

11. novembril 1993

MANGU- JA
DOKUMENTA ALFILMIDE
REZISSOOR

NING OPERAATOR
SULEV KEEDUS

SULEV KEEDUS (21. VII 1957)
Iopetas 1990 stsenaristide ja reZis-
sidride kaheaastased kursused
Moskvas. Enne filmikooli valmisid
tal "Eesti Telefilmis" dokumentaal-
filmid "Metsade taga" (1981), "Lui-
geluum" (1982), "Virokese" (1983)
ning "Rahutaevas" (1987), "Tal-
linnfilmis" - "Fueteed Suures Teat-
ris" (1985) ja "Oktoober Kaunispe
sadamas" (1987).

1990 debiiteeris S. Keedus "Tal-
linnfilmis" tiispika mingufilmiga
"Ainus pithapiiev" Veiko Jiirissoni
stsenaariumi jdrgi. 1991 tegi ta
stuudios "Olav Neuland FPR" td-
sielufilmi "Vaarao lapsed" Eestimaa
mustlastest. 1993 valmis tal "Eesti
Telefilmis" vanglateemaline film
"In Paradisum", millematerjal véeti
itles 1992, aasta suvel ning silgisel
karistuskolooniates nr 1 ja 2 ning
eeluurimisvanglas.

"In Paradisumi" peetakse

iiksmeelselt selle aasta

iiheks paremaks tésielufil-
miks. Kuidas tekkis méte
teha vanglateemaline lugu?

Mustlaste filmiga "Vaarao
lapsed" kiisime Rummu koloo-
nias. Sealne eriosakonna iilem oli
Kesktelevisoonist ndinud minu
méngufilmi "Ainus piihapéev”,
milles iiks vendadest on kinni is-
tunud. Tema soovitaski teha filmi
vangide elust, sest niiiid vois
iisna vabalt tsooni piddseda. Mees
lubas igati kaasa aidata uste ava-
misele.

Kui alustasime filmiga, siis
oli ta juba vallandatud, ning uksi
tuli ise lahti teha.

Miks ma aga iildse vangla-
elule hakkasin métlema? Paar
aastat tagasi tundus, et meie im-
ber on kéik kuidagi pea peale
pooratud. Kuid tsoon on koht,
kus eriti midagi ei muutu, seal
kehtivad ajatud reeglid ja seadu-
sed. Kui me vélete aegu tsoonist
lahkusime, heitsid vangid vahel
meie iile nalja, et niiiid lihete
maailma, kus juhtub palju oota-
matusi, siin miifiride vahel tun-
nete end kindlamalt.

Filmi libib kaheteistkiim-
neks aastaks vangi médiste-
tud Pille monoloog. Mis-
moodi sa tema leidsid ja
kui palju vastab Pille lugu
toele?

H. Rospu fotod



"In Paradisum” ei ole lavasta-
tud. Mind ehmatas filmi vastu-
vott: arvati, nagu oleksin Pille
monoloogi ise valmis kifjutanud
ja tema asemel jutustab seda hoo-
pis nditleja.

Piiidsin pildireaga kiill Pille
lugu véimendada, kuid kogu esi-
tatud materjal on autentne.

Pille oli naistekoloonia iile-
muse jaoks raskeim néhtus ning
mul soovitati temast eemale hoi-
da. Loomulikult tekitas selline
hoiatus minus huvi ja kujuneski
nii vilja, et vanglas viibides suht-
lesime suurema osa ajast just Pil-
lega. Oma loo jutustas ta alles
piris filmivotete 16pul. Pillet en-
nast me filmis ei néita, vaid ainult
fotosid temast.

Kas vangid olid véotetel

viga avameelsed?

Ma ei tea, kui avameelsed
vangid olid, kuid nad tahtsid l-
latavalt palju rddkida. Neil on
krooniline suhtlemisvaegus, sest
neil puudub véimalus kokku
puutuda "vaba maailma vangi-
dega". Filmi jdi meie jutuajamis-
test ainult Pille lugu, mis tundus
mulle ildistusena.

Said sa vanglas vabalt lii-

kuda?

Paar korda tekkis piris kriiti-
lisi olukordi, nduti isegi filmimise
I6petamist. Méned vangid kae-
basid meie peale. Ka oli problee-
me vangla iilemustega: et kas
meil ikka on 6igust vangidele sel-
list tihelepanu osutada. Nende
jaoks olid nad ju reZiimi all ole-
vad inimesed.

Enne "In Paradisumi" tegid
filmi Eestimaa mustlastest
"Vaarao lapsed". Paistab, et
sind huvitavad marginaal-
sed rahvused ning inim-
rihmad. Véi tulid need
kaks filmi ménevorra ju-
huslikult?

Elus on palju juhuslikku,
miski ei ole puhtalt taotluslik.
Mustlaste film on juhus selles
mébttes, et nendega tutvumine oli
juhuslik. Taotluslikud on need
kaks filmi aga seepirast, et mind
huvitavad suletud siisteemid.
Pean mustlaste maailma ikkagi
suletuks - "valge inimene" tavali-
selt sinna ei pddse. Vangide
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maailma ei funneta samuti keegi
tiiel madral, kui ta ei ole just ise
kinni istunud.

Viidad, et sa ei kasuta oma
dokumentaalfilmides la-
vastamisi. See ndib sinu fil-
me vaadates mdneti
uskumatuna. Riigi lihe-
malt, millised on sinu taot-
lused dokumentalistikas?

Lavastuslik element on tési-
elufilmis selles mottes sees, et kui
jdiksid ootama mingit siindmust,
siis seda tavaliselt ei toimugi. Tu-
leb ikkagi ise luua olukordi, et
siindmus toimuks.

Samas clen piiiidnud viltida
ideefilmide tegemist. Kui mingi
idee nimel tehakse tésielufilm,
siis v6ib see iihel hetkel muutuda
teatud mairal poliitikaks. Idee
hakkab sind ennast painutama.
Mulle ongi etie heidetud, et maei
anna filmi algul vajalikke vét-
meid kitte. Alles kusagil teises
pooles selgub, millega on iildse
tegemist, millest lugu ridgib.

Tahan, et minu filmid oleksid
puhtad idee nimel lavastatusest.

Kui vaatame vanu kroonika-
filme, siis paistab sageli labi la-
vastuslik element. Kroonika
kaotab sel juhul kéige olulisema.

Kui méngufilmi nimetada
paris filmiks, siis dokumentaalfil -
mi véib nimetada ka méngufil-
miks, mingides sdnadega.
Tosielufilmis dikteerib materjal
tegevuspiirid, sa ei saa siin taieli-
kult oma maailma luua. Selles
méttes pakub mangufilm miérksa
vabamaid vbimalusi.

Kuidas on "In Paradisumi"
vastu voetud viljaspool
Eestit?

Kiillaltki komplitseeritult. Ei
usufa, et vangid elavad suurtes
barakkides, mitte iiksikkambri-
tes, omavad relvi, siistivad nar-
kootikume. Filmi vastuvéttu
segab meie taustsiisteemni mitte-
tundmine.

"In Paradisumi” keelt on pee-
tud liiga keeruliseks. Oodatakse,
et kéik oleks selgemini ja iiheselt
viilja deldud.

Millega sa praegu tegeled?

Monteerin dokumentaalfilmi
"A ja O", mille peategelaseks on

toekuulutaja Seiu - Orissaare
prohvet. Film véiks ménevérra
muuta inimeste eelarvamust
prohvetite suhtes. T66 valmib
uue aasta algul, teen seda "Eesti
Telefilmis" nagu "In Paradisumi”.

Debiiteerisid edukalt tiis-

pika mingufilmiga "Ainus

pihapdev’. Kas sul uue
mingufilmi kavatsust ei
ole?

Kirjutame koos Madis Kéi-
vuga stsenaariumi, mille iiheks
peategelaseks on Eestist sajandi-
vahetusel Ida-Aafrikasse rinna-
nud misjondr. Filmiloo im-
pulsiks on tiiesti autentsed fak-
tid.

Stindmused toimuvad ajal,
kui misjonir on 85-aastane. Taga-
sivaated viivad endistesse aega-
desse.

Stsenaariumi vastu on huvi
tundnud Peeter Urbla juhitav
"EXITfilm". Loodan t66d alusta-
da juba aasta algul ning filmi te-
gemine kestaks vihemalt aasta.

16. novembril 1993

Kilsitlenud
SULEV TEINEMAA



ROBERT BURNETT, BERT DEIVERT

MICHAEL JACKSONI
"BLACK OR WHITE"
KUI POPKULTUURI PEEGEL I

MICHAEL JACKSON,

keda tema plaadifirma on hakanud
tituleerima Popmuusika Kuningaks,
kuulub kéige edukamate artistide hulka
muusikabisnise ajaloos. Juhul kui
néustuda Manfred Manni viitega,
"mida rohkem inimesi heliplaati ostab,
seda edukam plaat on - mitte ainult
kommertslikult, vaid ka kunstilisest
kiiljest™, peaks moonma,

et Jackson seisab tipus ihuiiksinda.

Tema 1982. aastal ilmunud kauamangi-
vat "Thrillerit" on miiidud kogu maailmas
iile 40 miljoni eksemplari, 1987. aasta albu-
mit "Bad" aga rohkem kui 20 miljonit. Jackso-
ni varskeimale plaadile "Dangerous" (1991)
esitati 12 miljonit eeltellimust ning niipea kui

laat ilmus, oli see kohe esi "Bill-
goard-i" edetabelis. Jacksoni edu tasuti tema
ja korporatsiooni Sony Music vahelise 65 mil-
ioni dollarise lepinguga, mis annab Jacksoni-
e nii suurima autoritasu protsendi muusika-
toostuses kui ka oma plaadifirma Nation
Records. Selle pretsedenditu lepingu kohaselt
Lac%lavad Jackson ja Sony omavahel vordselt

k tulud - seda li rraparasele autori-
tasu maksmisele ja Jacksoni plaadi avanssee-
rimisele Sony poolt. Samuti voimaldab le-
Eing Jacksonil vandata filmi SO;Irlﬂe kuuluva

olumbia Pictures'i firmamargi all.

Jacksoni rn1.1usil-:;;wideodgl kuuluvad selle
zanri véljapaistvamate t66de hulka. Tunnus-
tuseks tema saavutustele video vallas viima-
se kiimne aasta Ciooksul ("Thriller", "Beat It",
"Billie Jean", "Bad", "Leave Me Alone") asutas

MTV ko Jacksoni-nimelise auhinna
"MTV Michael Jackson Video V: ard
Award". Arvata on, et need viidetavad viis-

sada miljonit inimest, kes vaatasid 16. no-
vembril 1991 Jacksoni video "Black or White"
maailmaesilinastust, panid sellele iisna suuri
lootusi. Miljonid peale nende kuulasid véi
lugesid tormilist vaitlust, mille pohjustasid

_—
3 Tony Palmer, lk 45.
Michael Goldberg, Ik 35.

Michael Jacksoni peibutav kujutis - reklaam ja
enesereklaam.
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videoklipi viimased neli minutit, kus Jackson
tantsib, jub, imiteerib masturbeerimist ja
eksab sisse koik kdeulatusse jdvad akna-
aasid. "Black or White" joudis "New York
Timesi" ja "Wall Street Journali" esikiiljele.
"Entertainment Weekly" pani oma artikli
alkirjaks "Michael Jacksoni video-6udus”.
olvavad l6pukaadrid 16igati kihku valja
ning kohe lasti kiiku lithem wvariant, mida
ha.liasid vasimatult mangima nii MTV kui
ka teised maailma videokanalid. Kas tasuta
reklaamikéra Jacksonile ja Somy pealikule
meeldis voi mitte, selles osas vGib ainult ole-
tusi teha.

Kéesolev artikkel piitiab analiiiisida vi-
deot "Black or White! nii muusikalisest kui
ka visuaalsest kiiljest”; seejuures tahame ka-
sitleda videoklipis sisalduvaid arvukaid in-
tertekstuaalseid viiteid. Seejérel analiiiisime
videot nende kommentaaride valguses, mida
kuulsime pérast labivaatust oma iliGpilas-
telt, ja naitame, mil viisil voib pidada Jackso-
nit ja tema "Black or White'i" kaasaegse
popkultuuri peegelduseks. Ainuiiksi wi-
suaalsel struktuuril ja sisul pohinev zanrijao-
tus, mida on kasutatud varasemates muu-
sikavideote analiliisides, tundub vagagi
problemaatiline. Naiteks Kinder lii t£
muusikavideod kolme rithma just nimelt vi-
suaalsel alusel: "narratiivseteks”, "unenaolis-
teks" ja "kontsertvideoteks"." Kaplan, tugi-
nedes filmiteooriale, jagab muusikavideod
viide pohitiiiipi: romantilised, sotsiaalset

roblemaatikat kasitlevad, nihilistlikud,
assikalised ja postmodernistiikud.” Mdle-
ﬁa;i@ldf;ssiﬁl&alsli::l:-cmjll on see hada, et ne]uld
nduvad pildireale, jattes peaaegu taieli-
kult unarusse I:rideole mglusikﬁe kiilje. See-
parast on oluline (ja samas ka keeruline)
puiida kasitleda muusikavideosid glht&t‘st
muusikalis-visuaalsest perspekdtiivist.

3O]]eE'.dstnam,]k4-4,informatiivseksmuusika]iseks
analiiiisiks.
5 Marsha Kinder, Ik 5.
¢ E. Ann Kaplan, Ik 55.
Alf Bjernberg, 1k 79.

"Black or White" sisaldab ohtralt viiteid
tAnapédeva ameerika popkultuuri tegelastele
ja tekstidele (semiootilises tahenduses). Vii-
dete struktuuris voib kohalikust kultuuri-
kontekstist tulenevalt ilmneda teatavaid
erinevusi, kuid iildine tendents globaalsuse
suunas tesb seosed arusaadavaks enamikule
popkultuuri tarbijatest kogu maailmas. See
on saanud véimalikuks Ameerika meelela-
hutustéodstuse domineerimise tottu nii televi-
sioonis, filminduses kui ka muusika
tootmises ja levitamises. Ehkki viimasel ajal
niitab Ameerika ﬁl;mvaliisus teatavaid vasi-
muse tundemérke.

Kui uskuda, et koik tekstid kujutavad en-
dast eelnenud tekstide ja ajaloo siinteesi-kul-
minatsiooni, siis voib intertekstuaalsust vaa-
delda kui rockivideote pohilist iilesehitu
Printsiipi. Michael Jackson ja John Landis”,

Black or White'i" rezissoor, on loonud koha-
ti vastuolulise, erinevatele tolgendustele ja
rikkalikele assotsiatsiconidele avatud video-
teose, mis on mitmesugustes keerukates su-
hetes paljude teiste tdddega. Vaatajale pakub
nende seoste lahtimotestamine dratundmis-
rodmu, monusat voimalust malestustes sori-
da ja ldhedust allikmaterjaliga. Viimane
omakorda voib anda tduke jarjest uute assot-
siatsiooniahelate tekkeks. Me vaidame, et
"Black or White" nduab vaatajailt laialdasi in-
tertekstuaalseid teadmisi ja tegelikult kehu-
tab teda kasutama k oma teadmiste-
[)a%asit staaridest, filmidest, muusikast, aja-
oolistest siindmustest, maadest ja rahvas-
test. Nagu Mercer on eelnevalt tahendanud:
"Videotes viljenduv intertekstuaalne dial
filmi, tantsu ja muusika vahel haarab mei
vaatajaid, staari-imidZi "konstrueerimisega"
kaasnev tahenduste ja markidega man-
itsemisse."

Pole oluline, kas intertekstuaalsed viited
on autoritel ette kavatsetud voi mitte. Moned

: Robert Burnett, Ik 749.

John Landise filmid: "American Werewolf in Lon-
don", "The Blues Brothers", "Into the Night", "Spies
Like Us", "Three Amigos", "Trading Places", "Ani-
E1a] House", "Twilight Zone".

Kobena Mercer, 1k 30.

Macaulay Culkin.

Algul filmis
"}ﬁ)"mfl Alone"
ilksinda kodus,
piirast videos
"Black or White"
koos Michael
Jacksoniga.



seosed voivad olla puhtjuhuslikud, teised
tekkinud autorite alateadvuses. Mis aga ei
vilista nende tihendusrikkust vaataja jaoks -
peaasi, et need seosed on olemas mingi kul-
tuurikeskkonna viitesiisteemis. Me naitame,
et teatavad viited "Black or White'is" on tisna
vihetdhtsad laiemale publikule, kuid samas
moistetavad neile vaatajaile, kelle spetsiifilis-
se huvide ringi kuuluvad naiteks film ja
rockmuusika. Vididame, et need viited on
tahtlikud. Uldisemas plaanis voivad mit-
medki allusioonid olla juhuslikku laadi ning
pakkuda erinevaid tolgendusvoimalusi ja
seoseid. Sellised allusioonid ei pruugi olla et-
tekavatsetud, kuid peegeldudes vaatajate va-
rasemas muses, voivad nad anda n-6
rikoseti efekti. Niisuguste seoste ammenda-
va loetelu esitamine pole moeldav, sest voi-
matu oleks analiiiisida, kuidas kasutavad
selle video puhul oma kollektiivseid malu-
panku koik erinevad vaatajate rithmad. Meie
eesmark on tagasihoidlikum - esitada teile
teatud hulk allusioone, mis on kitketud
"Black or White'i" struktuuri,

Intertekstuaalsus - voimalik definitsioon

Enne, kui hakkame tiksikasjalikumalt ka-
sitlema kaesoleva artikli pohiseisukohti in-
tertekstuaalsete viidete ja nende dekodee-
rimise asjus, peaksime kokku leppima mois-
tetes. lnteﬂelgguaalsust on erinevad inime-
sed madratlenud moénevorra erinevalt. Fiske
viite kohaselt eksisteerib intertekstuaalsus
"tekstidevahelises ruumis".”” Enamasti ollak-
se itksmeelel peamises, et intertekstuaalsus
kui niisugune tihendab viitamist teistele t66-
dele (tekstidele, kunstiteostele, kultuurimar-
kidele jne); kiill aga lialitavad moned uurijad
intertekstuaalsuse moistesse teistsu id
atribuute, soltuvalt nende eelistatud uuri-
rdnismaterjali dekodeerimis- ja seletusviisi-

est.

Gerard Genette eristab, Mihhail Bahtiani
ja Julia Kristeva toodele toetudes, viit tiiiipi -
nagu ta seda nimetab - transtekstuaalsust.
Need viis pohilist oleksid, parafraseerides

19 1ohn Fiske, Ik 109.

Viiteid Kevin
Costneri toddele
on kdnealuses
videos rohkem kui
iiks.

Robert Stami, jargmised: intertekstuaalsus,
paratekstuaalsus, metatekstuaalsus, arhi-
tekstuaalsus ja hipertekstuaalsus. Neist
kaks, mida me soovime késitleda selles artik-
lis, on intertekstuaalsus (tsitaat, plagiaat,
vihje) ning hiipertekstuaalsus - hiiperteksti
ja hiipoteksti (alﬁteksli) vahekord, milles esi-
mene lEiﬁtj muudab, teisendab, tiiendab vai
laiendab.

Me eeldame, et rockivideod sisaldavad
hulgaliselt intertekstuaalseid viiteid ja vih-
Ezin - niihasti teistele sama Zanri téodele kui

muusikapaladele, ideedele, isikutele, asja-
dele ja kohtadele -, mis on hoomatavad vaa-
tajale, kelle kultuuritaust holmab osaliseltki
viitestisteemi, mida sisaldab tsiteeritav algal-
likas. Algallika (alusteksti) peegeldamine ja
korduspeegeldamine, samuti muusugune
teisendamine pGhitekstis meenutab Sergei
Eisensteini dialektilise montaazi teocorat,
mille kohaselt kahe kujundi véi kaadri kE)E
vutamisel saadakse taiesti uus tahendus.
Tees - antitees - siintees. Kahest eelnevast
kaadrist siinteesitud tdhendus muutub lahte-

unktiks-teesiks, mille kaudu lisatavad

adrid moéjutavad originaali ning tekib
laiem tahendus, mida jargnevad kaadrid itha
voimendavad. Uus tihendus kasvab suure-
maks esialgsest, peegeldades seeldbi nii me-
ta!eksiiuaa!seid Eﬁ:e ka hiipertekstuaalseid
seoseid.

"Black or White" stseen-stseenilt

Video al%ab korge nurga all filmitud
"koike-" voi "iseteadva" kaadriga pilvedest,
misjarel kaamera hakkab laskuma taevast
maa peale; korduvad kaadrite labisulamised
tiksteisesse. Filmifanni esmaseid reaktsioone
voiks olla "Black or White'i" a!guse seostami-
ne Leni Reifenstahli filmiga "Triumph des
Willens", kus lennuk, Hitler pardal, liugleb
labi pilvede Niirnbergi linna poole.”™ Nime-
tatucr seost voiks pidada iisnagi vaieldavaks,

13 Robert Stam, Ik 207-210.
5 Sergei Eisenslein, lk 45.

Rune Waldekranz, |k 104. Waldekranzi selgituste
kohaselt pakkus aval6igu Riefenstahli 6petaja ja fil-
mi "Berlin: Symphony of the City" reZisséor.
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kui mitte mitmed meie uliopilased, kes e i
opi filmiala, poleks sellele osutanud. Maista-
gl leidub sellesarnaseid kaadreid pilvedest
Pal'udes teisteski linatoodes, ent sellist mul-
jet laskumisest "korgematest sfadridest" maa
peale ei esine kuigj sageli. Sel hetkel kuule-
me esmakordselt ka kiiret, traditsiconilise
heavy metal'i stiilis kitarri-riff'i ja energilist
trummiriitmi, mis moodustavad video al-
gusminuti muusikalise saate. :
Joudnud maapinnale, sdostab kaamera
edasi modda tanavat; episood tundub olevat
filmitud mootorrattale statsionaarselt 'Eal-
datud kaameraga - meenuvad samal viisil

voetud, Sudusjudinaid tekitanud kgadrid
vennaste Coenite "Raising Arizonast”,” mis
kuulusid tolle filmi koige iseloomulikumate

ja meeldejaavamate hulka. Paljud lidpila-
sed osutasid ka "Black or White'i" alguse sar-
nasusele saate "MTV at the Movies" ava-

kaadritega.

Kaamera ligineb majale, tduseb 6hku, li-
heneb aknale. gl’iérel niidatakse maja sise-
must, ent tegelikult kaamera labi akna majja
ei sisene. Tegemist on Hitchcocki ithe lem-
mikvottega, ehkki ménikord viib Hitchcock
kaamera maja sisemusse ka ldbi akna (seda
on omakorcla Earodeerinud Mel Brooksi
"High Anxienty" ning enne seda operaator
Tolandi filmitud, erimontaaZiga ja multipli-
katsioonielementidega kaadrid 6oklubist Or-
son Wellesi "Citizen Kane'ist", kus mangib
Susan Alexander).

Siit Gieti saab alguse "Black or White'i"
tsiikliline vormiarendus - stseenist, kus isa
noomib liiga larmaka muusika parast oma
poega; viimast mangib filmist "Home Alone"
tuntud Macaulay Culkin. (Minitsiikkel 16
Bart Simpsoni ja tema isa vahelise tiiliga:
Bart vahib televiisorist Michael Jacksonit
ning heli, arvatagj, on liiga vali.) Culkin hiip-
leb voodil iiles-alla ja mangib kujuteldavat
luhvt-kitarri, kuulates ja jirele aimates vage-
vaid kitarriakorde. Vahelduvad kaadrid poi-
si magamistoast ja elutoast, kus istuvad isa ja
ema; peid mangivad _ vastavalt Geo
Wendt™ ja Tess Harper . Televiisoris kai
pesapalli iilekanne; pesapalli teema esineb
nii elutoa kui ka poisi magamistoa kaadrites:
pisikesed pesapallurid oma vedrudel vadise-
vate peanuppudega karglevad muusika tak-
tis helivoimendil, mille skaala osutab era-
kordsele helitugevusele. Helinivoo niitami-
ne skaalal on visuaalne nipp vihjamaks us-
kumatult valjule helile, mis filmis véi tele-
visioonis pole reprodutseeritav; vastasel kor-
" ral helisignaal lihtsalt moonduks.

: Sellalglrgui Macaulay papa itha enam &rri-
tub larmakast muusikast, mis segab teda
sapalli vaatamast, istub ema vaikselt omaette
tabloidi formaadis lehte lugedes - nieme, et

b { T

15 Geoff Andrew, Ik 158.

% Maingib Norm Petersoni teleseriaalis "Cheers".
Niitleja, kellel oli roll Bruce Beresfordi filmis

"Crimes of the Heart" (1986).
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selle nimi on "National Scmper'17. Viimaks
annzab isa pahameelele voli ja marsib trepist
iiles. Stseen on teostatud traditsiooniliste
ekspressionistlike votetega - lainurkobektiiv,
kaamera rakurss ja valgustus viitavad tipris
mitmetele sarnastele stseenidele, eriti aga de-
tektiiv Arbogasti trepist iilesminekule filmis
’ ﬁcho", Vaataja peaaegu ootab, et kohe il-
mub lagedale Emaks timeeritud Ant-
hony Perkins ja kukub vehkima ké6ginoaga.

giiski mitte. Isa hoopis avab ukse ning
magamistoast viljub liueldes poeg peos
luhvt-kitarr; samal ajal kolab taustal tagasisi-
destatud kitarrinoot & la Jimi Hendrix. Vahel-
duvad kaadrid Isast ja Pojast, esimest votab
kaamera madalalt ja teist i(érgemalt, justkui
vastavuses kummagi pi a; Isa kujutis
on antud moonutatuna lainurkobjektiivi
Stseeni 10pus nbuab Isa, et olgu muusi
vaiksemaks keeratud, ja ta lahkub ust miirt-
suga kinni liities, Ukse tagakiljelt plartsatab
porandale Michael Jacksoni raamitud poster,
selle klaas puruneb, poster vajub porandale -
esimest korda ilmub videosse veel iiks edas-
pidi korduv motiiv - purunev klaas.

"Okei," sonab pojuke, saatanlik irve huu-
lil. Ta avab pillikohvri, kust tuleb néhtavale
punast varvi kitarr, milles selle ala asjatund-
jad funnevad dra nn Eddie Van Haleni mu-
deli”. Seda episoodi voib tolgendada mit-
L Viljakutsuvate pealkifjadega skandaalilehekiilg
"Ihe National Enqluirer“ jadb ebamidraselt varju.
1% 1991, aasta aprillikuu "Guitar Player", 25. aasta-
kaik, 255. number, Ernie Balli valmistatud esilehe-
kilje reklaam, kus reklaamitakse Edward Van
Hal‘eni kitarri.

Michael veel iseendana ja soniga, millele jérgne-
sid plastiline operatsioon ja "Sony".




Stseen videofilmist "Thriller" (1984). Millegipirast meeldivad Michael Jacksonile vigivaldsed
kujundid. Tema menuplaadid: "Thriller" (6udukas), "Bad" (paha), "Dangerous" (ohtlik).

meti. Eddie Van Halen méngis kitarri Jackso-
ni albumil "Thriller"; kauamangival "Dange-
rous", kust on parit ka "Black or White", on
kitarristiks Slash ansamblist Guns” N'Roses.
Jacksoni innukus esineda duos koos teiste
staaridega ja palgata oma projektide teosta-
miseks inna[‘t)séi‘ abijoude tuntud muusikute
seast aitab tal turustada oma toodangut iitha
arvukamale kuulajaskonnale ninlg tosta oma
mainet ka tema poolt ajutiselt varvatud
muusikute austajate silmis.

Poeg siseneb elutuppa, veeretab sinna pi-
raka kolari; ta tombab tihte kitte musta kin-
da - Michael Jacksoni imidzi tiks iseloo-
mulikke detaile, kuid samastatav ka ameeri-
ka mustanahaliste kergejoustiklaste protes-
tiaktsiconiga 1968. aasta Mexico olumpia-
mﬁra'lF_ldel. Voimendus keeratakse maksi-
maalseks, helinivood ei tdhista aga mitte
numbrid, nagu sellistel skaaladel tavaliselt,
vaid sdnad "Vali", "Veel valjem", "Oled sa

ast porunud!?!" Sama nalja kasutab Rob
einer oma pseudo-dokumentaalses muusi-
kafilmis "This Is Spinal Ta{;".

PoLa; on ees paikeseprillid, ta digab endal
korra kaeseljaga iile huulte ja nahvab: "Noh,

seedi niitid seda." Ta tdmbab kitarril ro6gatu
akordi, mis porutab eest koik maja aknad.
See stseen on peaaegu idgptne stseeniga fil-
mist "Back to the Future"”. Looklaine pais-
kab Isa labi katuse majast vilja, tostab ta
taevalaotusse ning kannab iile ookeanide ja
mandrite minema. Kujutatu on sedavord
sarnane stseeniga filmist "Gremlins", et kok-
kusattumyst pole voimalik pidada puhtju-
huslikuks®™. Samas meenutab "Black or
White'is" nididatav ka stseeni Steven Spiel-
bergi "ET’st", kus Elliott ja ET héljuvad jalg-
ratastel iile silmapiiri.

Jarsk tileminek. Stseen 16vide ning rahva-
likes roivais, ndomaalingutega sod aste%a.
Sisse tuuakse veel iiks korduv motiiv - kasla-
sed.” Sel hetkel, umbes kaks minutit parast
video algust, hakkab pihta 1aul "Black or

19 Robert Zemeckise film "Back to the Future" (1985),
kus Michael ]. Fox testib véimendit, mis on sarnane
jdeos nahtavaga.

Joe Dante film "Gremlins" (1984), kus spetsiaalset
lifti kasutav vanem naine paisatakse aknast vilja
pjng ta maandub 6nnelikult lumehange.

eed on l6vid, pantrid ja tinavakassid.
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White". Siinkohal mirkame iseloomulikku
kitarri-riffi, mis loo kiivitab ning mida kor-
ratakse praktiliselt kogu laulu valtel.
Jahistseeni katkestab akitselt keset Aafri-
ka lagendikku vihinal taevast alla langev
tool, millel istub Isa; nende maandumise
miitsatus kergitab iiles vaikese tolmupilve.

Meenub stseen filmist "Gods Must Be
Crazy", kus lennukilt pillatud kokakoolapu-
del viib himmingusse rithma pérismaalasi.
Jackson iihineb aafriklastega ja alustab tant-
su.
Tantsinud koos pérismaalastega - see
ab kujutama tema sidemeid afroameerika
ultuuriparandiga -, iihineb Jackson edaspi-
di mitmete teistegi etniliste rithmadega nai-
tamaks oma solidaarsust nendega nin
ilmestamaks "Black or White’i" tekstis sisal-
duvat sdnumit. Ta séGstab minema Aafrikast
ja maandub kohe kesk tantsijaid Aasias. Fa-
rast seda, kui riitmikitarr on ménginud neli
takti, alustab Jackson laulmist, mis jatkub
sa{(na riittmi saatel veel jargmisedki eist
takti:

Viisin oma tiltarlapse laupdeval peole.
Kuule, on see tildruk koos sinuga?

Jaa, me oleme samast lihast ja luust.

Nitild usun ma imedesse,

sest tina on ime siindinud.

Kui te aga imestate mu kallima iile,

mis tdhtsust on sellel, oled sa must véi valge.

"Black or White't"
vaadates voib
kohata ka Cyndi
Lauperi video-
klippidest tuttavaid
kujundeid.

Aasia tantsijate juurest liigub Jackson
hoopis teistsugusesse véllekesEchlonda, mis
moneti tuletab meelde lahingustseene Amee-
rika polisasukate teemalistest filmidest. Mee-
nuvad ka vesterni Zanritraditsioonid; polis-
asukatest jutustavaid linateoseid, eriti just
ajaloolisi filme cn viimastel aastatel saatnud
erakordne menu. Nimetagem vaid ménin-
gaid - "Dances With Wolves", "Black Robe",
Last of the Mochicans". Jacksoni jatkuv tants

elustab kujutluses ka veel ithe Mel Brooksi
t60 - "Blazing Saddles", Peame silmas episoo-
di labi korbe ratsutava Serifi ja tema meeste-
ga, mida saadab orkestrimuusika. Esma-
mulje jargi on tegemist koige tavalisema
muusikalise kujundusega, st mitte-diegeetili-
se filmi elemendiga - orkestripala pole lahu-
tamatult seotud e nil ndidatava tegevu-
sega, vaid lihtsalt kolab taustal. Peagi aga
naeme Serifi ja tema saatjate kohtumist man-

cos Count Basie orkestriga; muusika
osutub filmi siindmustiku orgaaniliseks (die-
geetiliseks) kooslisosaks. Samasugune tunne
voi eelaimus tekib vaadates Jacksonit ja po-
lisasukaist tantsijaid laval, mis on piistitatud
indiaani- ja kauboifilmi meenutavale votte-

latsile.

"Black or White'i" kdesoleva stseeni oluli-
semaid momente on Jacksoni suhtlemine las-
tega. Jackson tantsib korgel platvormil koos
vaikese tiidrukuga; taas rohutatakse Jacksoni
imidzi seda joont, et ikka ja alati on staar koi-



i laste sober? Jackson kutsub li lapsi
g:lda juurde kiilla ja tema videoﬁﬁuge"l\r‘[ogn-
walker" itks peamisi siiZeeliine niditab Jack-
sonit abistamas just nimelt lapsi, igasugune
ldhedasem vahekord taiskasvanud tegelaste-
E}a jaetakse samas tahtlikult laga;%anile.

ing ithes Jacksoni pepsi-reklaamidest esi-
neb jargmine stseen. Staari kontserdi ajal hii-
lib tema riietusruumi laps, kes proovib seal
endale selga Jacksoni roivaid ja napib tema
asju. Jacksoni tulek ehmatab vaikest kutsu-
mata kiilalist, tekib pingestatud paus, lapse
ndoilme reedab kohkumist. Ent Michael
Jackson ei hakkagi last noomima, vaid naera-
Lahi lahkesti ja kohtleb teda iisna omapoisili-

ult.

Tants platvormil koos tiidrukukesega
toob iilal kirjeldatud teema - see moistagi ka-
jastub mitmetes teisteski Jacksoni toodes ja
samuti tema eraelus - esmakordselt sisse
"Black or White'i" videosse, kus sellest saab
tiks peamotiive.

Mone aja eest finantseeris Jackson lennu-
kitdie esmaabitarvete, riiete ja toidumoona
saatmist Sarajevo lastele, mille eest mitmed

oliitikud avaldasid talle tdnu ja tunnustust.
Edastades seda uudist, niitasid maailma
massiteabevahendid lennuki taustal seisvat
Jacksonit, kes lausus sel puhul paar saateso-
na.

Jargmine stseen. India tantsijatar ja Jack-
son tantsivad suitseva korstnaga tehasehoo-
ne taustal. Tantsupaar on saarel keset maan-
teed, nende ees ja taga kihutavad autod. Nii
see kui méni muugi stseen videos paistavad
kaudselt viitavat pealesuruva Ladne tsivili-
satsiooni/ t6Gstuse ja pdlisasukate vahelistele
konfliktidele. Kuuleme sellal Jacksonit laul-

mas:

Nad tritkivad mu sonumi dra laupicuvases
Sun'is”,

pidin ju neile nditama, et pole ma kehvem
kellestki.

Riiikisin vordsusest ja see koik on tosi.

Te kas elate digesti voi elate valesti.

Kui te aga imestate mu kallima iile -

mis tihtsust on sellel, oled sa must vdi valge.

Hakkab sadama lund. Juba on Jackson
koos vene tantsijatega taipilise vene kiriku
esisel - tahtmatult meenub kéik glasnost'i
seonduv, mis veel video filmimise ajal vaiﬁ
nii paljude inimeste meeli. Uha enam hakkab
"Black or White'ist” labi kumama helge usk
koigi inimeste vordsusse-vendlusse. Stseeni
lopp: tegll)ased laval tarduvad oma i-
desse. Labisulamine jirgmisse kaadrisse:
klaasist kera, niisugune nagu tarvitatakse

%2 Méra sellesse imidZisse 16i hetkel kiimas olev
kohtuprotsess, kus Jacksonit siiidistatakse
seksuaalsetes kuritegudes laste vastu ning
vihjatakse staari voimalikule homoseksuaalsusele.
Ténu sellele iitles "Pepsi Cola" iiles iiheksa aastat
kestnud sponsorlepingu.

kirjapressiks. Selle tostavad iiles lapsed, kes
istuvad maakeral. Kera sisemusse on tardu-
nud Jackson ja tema tantsijad. Siin kohtame
taas viidet "Citizen Kane'ile". Filmi al
Kane sureb, pillates kiest samasuguse klaa-
sist kirjapressi, mille sees on kujutatud tal-
vist maastikku. Talvepilt siimboliseerib
Kane'i lapsepolvekodu. Jallegi on Wellesi ja
Jacksoni toéde kokkulangevused liiga suu-
red selleks, et neid uhusﬁ]‘:ks pidag. Wel-
lesi teos kuulub klassikasse, see on tuntu-
maid filme kogu maailmas. Lumemotiivi ja
labisulamisi on Wellesi t66s kasutatud sama-
moodi, nagu teeb seda niitid reziss6or John
Landis Jacksoni videos.

Neli ja ﬁ:aool minutit parast video algust
jouab kitte laulu vaheosa, mis kestab um
viisteist sekundit. Selles lithikeses episoodis
ndeme Jacksonit kondimas tulemiiiiri ees ja
sellest labi, samal ajal ndidatakse katkendeid
teleuudistest. Klu Klux Klani miiting, rahva-
kogunemist laiali ajavad véeiiksused, turm-

andvad tankid. Vaadates, kuidas Jack-
son vahimagi vigastuseta labi tule jalutab,
meenub pepsi reklaami filmimise ajal toimu-
nud énnetus, kus torvikuleegist siittisid Jack-
soni juuksed. Staar toimetati haiglasse ja talle
tehti plastiline operatsioon.

Vaheosas kiireneb tempo kaks korda,
Jackson laulab:

Viasinud delusest.

Viisinud alatusest.

Viasinud sest kbigest.

Kui aga julmus tdstab pead,

ei 166 ma ometi kartma ei sind ega su venda,
ei pelga ma komulehekesi.

Kuuled, tildruk,

ma ei karda kedagi.

Vaheosa l6pp kiireneb veelgi, kolab lithi-
ke siintesaatorifraas, see liheb jarsku iile
viieteistsekundiseks ripildiguks, mille on
kirjutanud albumi produtsent ja 166kpilli-
mangija Bill Botrell. Videopildis maigutab
rappari teksti jargi suud Macaulay Culkin,
keda naeme seismas (koos Michael Jacksoni-
ga) moekalt riides lastesalga keskel kehva-
poolse uurimaja kivitrepil. See tuletab
meelde iiht samasugust stseeni Cyndi Lau-

ri videost "True Colors". Kitarri-trummide
fi ’ng-rﬁtmide saatel kuulutab kiilalisrippar

Kaitset ihkavad klubid, rithmitused,
terved rahvad.
Inimestevahelised suhted on muret tekitavad.
Ule ilma kiiib soda iga jalatiie maa pirast.
Ma eclistaksin dra kuulata kéik osapooled,
sest, vaadake, ega asi ole rassis,
vaid intmestes ja oludes.
Igaiiks kuulub kohta,
millega ta tunneb veresidet.
Ma olen niinud, kuidas tuhmub
kunagine siira.
Ma ¢i taha, et mind tuntaks kogu elu ainult
nahavdrvi jirgi.
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Teksti saadavad kaadrid trepiastmetel
seisvatest lastest, kes justkui tervituseks - voi
midagi pakkudes - sirutavad vélja oma {iles-
poole podratud pihkudega kied, kaadrisse
tuuakse ka Vabaduse samba torviku juures
seisev Jackson. Muusikaline teema p&drdub
tagasi refrani juurde tapselt selle neljandaks
taE?fl‘lG. Jackson laulab:

Ara parem tule riikima, et ndustud minuga

krhies,
kui sa ise samal ajal pillud peri mulle ]
Kui te aga imestate mu kallima iile - ;
siis mis tihtsust on sellel, oled sa must ©oi

Just seda ma iitlesin, kui sina tahakmﬂvg{f'
mu kallim,
siis pole sel tdhtsust, oled sa must voi valge.

Kaamera eemaldub aeglaselt; (variobjek-
tiiviga voetud) panoraamis ithinevad Vaba-
duse sambaga Big Ben, Eiffeli torn Taj Mahal,
Golden Gate Brifge, Kreml, Sfinks ja Parthe-
non. Kindlate filiste piirkondadega
seonduvad skulptuuri- ja arhitektuurikunsti
ildtuntud malestusmargid tuuakse tiksteise
lahedusse, viitamata siimboolselt ega mingil
muul viisil neid lahutavatele vahemaadele ja
erinevustele - koik see rohutab taas "Black or
White’is" véliendatud vendluse ideed.

Jargnevaid kaadreid peavad paljud selle
video parimaiks: iiksteisesse sulavad erineva
kuju ja varviga meeste ja naiste ndod,
kefle uulte liikkumisest aimame laulu sénu
"see on must, see on valge". Selles episcodis
on "Black or White'i" loojad kasutanud kee-
rukat ja kallist kompuutrigraafika tehnikat,
nn morfuutmist (morfuutmine - metamor-
foos + muutmine}. Sama tehnikat kasutasid
varem Kevin Godley ja Lol Creme oma muu-
sikavideos "Cry". "g ack or White’i" muusi-
kas kuuleme sellel ajal juba eelnevast
tuttavat kitarririitmi, mille saatel Jackson esi-
tab vaheldumisi kahte vokaalpartiid - gospe-
li traditsioonist tuntud koori ja eeslaulja
vaheldumist, kusjuures ta laulab nii koori
kui ka solisti osa, nii meloodiat kui tausta:

Oo0-00, jec-jee-jee,

00-00, jee-jec-jee.

See on must, see on valge.

Nii raske on neil sellest iile saada,

see on must, see on gﬁge,

see on must, see on valge.

Raske on neil sest iile saada,

see on must, see on valge.

Selle muusikaldigu taustal ndeme ekraa-
nil viieteistkiimne erineva nio morfuutmist,
seejarel kuuleme rezisséor John Landist
hiitdmas: "Valmis! See on vorratu, kuidas te
seda teete!" Landis astub kaadrisse ja lahe-
neb viimasele modellile.

Parast Landise kommentaari morfuut-
misstseenide 16pus hakkab kaamera tousma,
tekitades mulje peatsest lahkumisest sellelt
tegevuskohalt; panoraam hélmab suure lava
koos koikide inimestega ja heliaparatuuriga
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imeenub "Citizen Kane'i" lopustseen, kus
erz liigub iile terve lachoone, justkui
midagi otsides). Kuuleme vottepaigalt kost-
vaid haali, samuti makil tagasikeritava lindi
tagurpidi-heli. Kaamera ub poranda ta-
sapinnale ning paremalt astub kaadrisse
must panter, kes vaatab ringi, urahtab, seeja-
rel 13heb aeg-ajalt urisedes labi ukseava ja
laskub mé6da treppi alla. Stseen on valgus-
tatud ekspressionistlikult (labi tugevate si-
niste filtrite), film noire’i v6i odudusfilmide
stiilis. Joudnud alumistele astmetele, mor-
fuudetakse panter Michael Jacksoniks.

(Jargneb)

M i r k u s : viidetes osutatud biblio-, video- ja
filmograafia ilmub jirgmises TMK numbris.



S. O’Casey "Juno
ja paabulind”,
1940.

Joxer Daly -
Aado Haimre,
"Kapten"

Jack Boyle -
Franz Malmsten.

Ollino. A. H. Tammsaare -
V. Panso "Inimene ja
jumal”, 1962.




| Mogri Mart. A. Kitzbergi "Kauka
jumal”, 1944.

Kdster. O. Luts - H. Luik (seenior) "Kevade",
1954.

"Inimene ja jumal". Oliino ja
Maurus - Ants Eskola. B8




V. Burnett, "Viiike lord Fourtenly", A. H. Tammsaare, "Kuningal on killm", 1936.
1936. Dorincourti krahv - Aado Narr - Ruut Tarmo, Kuningas - Aado Hoimre.
Haimre, Cedrik - Salme Reek.

Aado

Himbeck-

Hoimre,
Vargarm‘z‘:;_ Andres. A. H. Tammsaare, 1935.
Vargamie", 1932. Parikase foto
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JAANUS ORGULAS:

Maletan seda meeldejdavat hirrasmehe
kuju juba oma noorusest, kui ma polnud
veel teatrikooli joudnudki. Teda vois kohata
Tallinna tinavatel: blond prillidega mees,
piip suus ja foskterjer rihma otsas alati kaa-
sas - Draamateatri niitleja Ado Himbeck, hil-
jem siis Aado Hoimre. Sel ajal olid tal veel
juuksed peas, kuigi keskelt hakkas juba pea-

i hérenema... Isiklikult ma teda ei tund-
nud, enne kui tulime GITIS-est noorte
naitlejatena teatrisse 1953. aastal. Kujutle
vaid, me tulime Draamateatrisse, kus olid
Laur, Tarmo, Héimre, Suurorg, Malmsten,
Nuude, Karm, Eskola, radkimata veel nais-
naitlejatest - me sattusime niisuguste korii-
feedega iihte punti, ithte kollektiivi. Ja
peaaegu esimene t66 oli meil "Kevade”, kus
sattusime kohe Aado Hoimrega vastamisi -
Koster ja Toots.

Lavastajad Suvalep ja Kiisk olid noored,
pohiliselt stindis "Kevade" iihise entusiasmi
toel, aga Késtri roll naitas muidugi Hoimre
kui tugeva karakternaitleja meisterlikkust,
see siindis tal sama hésti kui iseseisvalt. Too-
kordse "Kevade" onnestunud osade hulgast
pean ma Kostrit koige tugevamaks. P
voib naitleja omaenda fiitisise ja omaenda
nél(:Ea jarjest mangida koiki osi, voib oma
isikliku habemega 1lmuda lavale aastate kau-

a. Aga Hoimre oli n-6 vana kooli naitleja, ta
utas oma figuuri, oma fitisist karakteri
huvides, muutis ennast vastavalt karakterile.
Naiteks Kostrina olid tal koverad jalad, jal-
de kiilge olid pandud svammist paksen-
used, mis tekitas mulje rangis jalgadest;
ninaots oli tal natuke tlespoole - Hoimre
moétles oma tegelaskuju vélimuse hoolikalt
labi. Meil jai ile ainult imestada, kuidas ta
valis oma Késtrile saapaid. Need saapad olid
alt nagu koveraks 16igatud, nagu éra talla-
tud. Praegu me pahatihti ei mérka {ildse, et
k d ed oleksid naitlejal mangus abiks, aga
vanasti olid karakternaitlejal igas rollis taies-
ti erinevad kied. Samas "Kevades" mangis
gkvisiidilnﬁ vaga efekiselt Kostri taskukell.
ui ta tuleb purjuspéi poiste magamistuppa
ja hakkab v iservalegsotudes Tootsi noomi-
ma, et pidagu meeles, ta on siin koolis nagu
noatera peal - siis vaatas kdster oma tasku-
kella ja pani selle seejirel taskust natuke
modda, kell keti otsas rippudes tal
harkis jalgade vahel pendeldama. Késter jal-
gis seda pendeldamist pingsalt Gige tikk
aega, taipamata, mis asi see liigub. Terve
stseenikene tuli sellest, ja alati menukas. Kui
me Moskvas Eesti kunstidekaadi ajal "Keva-
det" mangisime, siis ootas pérast etendust
mind meie instituudi Ladne kirjanduse pro-
fessor Bojadzijev, kes oli uurinud maailma-
teatrit ning keda 1950. aastate algul
muserdati, tembeldati kosmopoliidiks. Ja
tema dtles siis, et see teie "Kevade" on niisu-
ne raamat, mis asub "Huckleberry Finni-
ga" uihel riiulil. Ja et teist sellist naitlejat, kui
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see, kes mangis Kostrit, tema Liidus hetkel ei
tea.

"Inimese ja jumala" Ollino oli Hoimrel
hoopis teistsugune karakter. Ta kasutas jalle
oma filiisist, oli selline monumentaalne, jaik,
vaikiv, kiratult ilmuv, tugevate olgadega -
tal olid jalle paksendusecF,E seekord Olgadel.
Ja alati pabeross suunurgas. Siiamaani on see
meeles! Ta oli suur karakterrollide meister.
Muidugi omas ajas. Ta pakkus palju enda
E)olt vilja. Ma ei iitleks, et ta ei usaldanud

vastajat, aga ega ta suur improvisaator
roovides ei olnud. Ta oli teise kooliga mees.
ntonatsioon oli Hoimrel juba enne proovi
kodus valmis moeldud, ka koiks detai-
lid. Tema mﬁngis,seeoli;:ﬁ]];deva-
nade niitlejate Ghine joon. Mitte nii, et
hakkame proovis iihiselt otsima ja {iksteise

t looma. Tema sosistas sulle, kui sa ei
delnud tdpset marguscna - ta teadis kiill, et
voiks ju ka niisama edasi minna, kuid tema
sosistas: "Anna oige ma ona!”

Aga ta oli kirglik maleméngija. Ja siis
tikskord juhtus, et ta jai "Kevades" lavale hil-
%e(du;. Oli just tulemas stseen, kus Tmths;lﬁkabeélf

ostrile otsa kukkuma ja pérast seda
ta Tootsi taga ajama. Ma teadsin, et kui teda
ei ole, siis ta mangib malet. Punanurk, kus
malet méngiti, oli Draamateatris sel ajal 3.
korrusel. Ja kujutage ette, ma jooksen stseeni
ajal kolmandale korrusele ja ise improvisee-
rin, karjudes mingisugust teksti, et alla, lava-
le kuulda oleks, et Toots kuskil seal taga ikka
olemas on. Sain vaevalt {ile ukse delda:
"Aadu, lavale!" ja siis kohe joostes kisaga ta-

i: "Koster tuleb!" Noh, siis Aadu j lg?is ja
improviseeris kill. Aga ta sai sellest suure
ehmatuse... Muidu ta tihtipeale ilmus iisna
viimasel minutil, maleméngu pérast ikka.

Inimesena oligi Hdimre omamoodi pe-
dant. Kui sa palusid temalt, et naita ajalehte,
siis andis ta ajalehe su kitte ja tombas kohe
jalle tagasi, ning kui sa siis imestasid: "Miks
sa tagasi tombad?", said vastuse: "Sa ju palu-
sid naidata." Kui kiisisid temalt pliiatsit, siis
ta atles: "Missugust pliiatsit? sa tahad
tindipliiatsit voi gra.fﬁlpliiatsit voi varvilist
pliiatsit?" Ja kui sa juhtusid kiisima temalt
tikku, siis ta ei delnud kunagi méddaminnes,
et ei ole, vaid ta pani ka masse taskusse
ja titles seejarel pidulikult: "Tikku ei ole." Siis
oli teada, et tGesti ei ole. See oli tal alati nii
huumoriga pooleks, muhe ja 6petlik.



"Inimene ja jumal”. Tigapuu - Jaanus Orgulas
ja Ollino ! }(ndo Hdimr"%. o

MIKK MIKIVER:

On mitmeid mehi, keda poues kannad.
Aado Hoimre on iiks neist.

Ja sellega peaksin loo 16petama, sest eri-
nevalt teistest varvikalt ponevatest meestest,
kellel koigil oli mingi oma saladus, millest sa
ootamatult teinekord kas voi aimatavagi tea-
te said, ei tea ma Hoimre saladusest mitte
kﬁi midagi. Oieti ei tea ma, kas tal seda iildse
oligi...

gIHc')imre oli kiill mu kolleeg, mangisime
koos paris mitmes loos - "Viini postmark”,
"Peer Gynt", "Inimene ja jumal" -, kuid oieti
peaksin ma iitlema, et Aado Hoimre oli mul
itks tuttav naitleja. Nii see tundub praeguy,
tundus ka siis ja sellega on koik korras, pole
siin Sahasti mi_daﬁj.
tled - NAITLEJA, ja mingi stereotiiip
ikka tekib. Hoimre oli mu meelest neis asjus
taiesti ebatiitipiline naitleja, ta nagu polnud-
ki naitleja. Ta ei "elanud" teatris nagu paljud
teised, ta viibis teatrimajas just niipalju, kui-
alju oli vaja, et oma t60d hasti teha. Ja laks.
%ma ellu, mis oli tema ja millest mina mida-
gi ei tea. Vilja arvatud tiht-teist Mahe suvek-
rundilt, kuhu ta kutsus, kui olime vahel seal
Kalmetite juures. Maistsin siis seda, et koik,
mis ta krundil kasvas, armastas ja hoidis
teda. Aga ligipadsmatu oli ta sealgi, ei - mitte
torjuv, vastupidi - lahe ja muhelev, aga ligi-
dasmatu. Ja sellega on ka koik korras, ega
ma ei tahtnudki talle poue pugeda...

Teatris ma imetlesin teda koigepealt kui
noor vaataja "Kevade" Kastrina, nautisin
tema konnakut, konet, unustamatut "kella-

mangu” magamistoas parast Kiire-pere "rist-
jaise:%u' jn:.g Hiljem kl;ll ina 011Pne esiotsa
jahmunud ta pedantsusest lavaliste kokkule-
pete suhtes ning ta jaarapaisusest!

Kui me Mati Klooreniga oma Indreku-Ti-
gapuu stseeni ei lopetanud Panso seatud
asendis voi Tammsaare lausega (viimane
sona, tegelikult iga sona viimases lauses sel-
line ja seal kohal, kuhu Tammsaare selle pai-

tanud oli), siis Hoimre-Ollino skulptuurne
Etlliu ei ilmunudki vahekidiku meie stseeni
katkestama. Peaprooviski veel! Ja siis me op-
pisime selle éra, ja see on hea.

Ning siis iihel etendusel eksis tema. Pa-
rast etendust palus ta meid Matiga oma gar-
deroobi - esimest ja viimast korda! - vaban-
das ning valas kummalegi lapikust pudelist
pitsi (mitte teeklaasi pohja, eks!) konjakit ja
pani Sokolaadititkikese korvale. Koik, mitte
rohkem,

Ta oli detailimeister, korgem klass selles.
Ollino, kelle ta kujundas koos Pansoga nii si-
semiselt kui viliselt toesti massiivselt, kasvas
hirmuératavaks iildistuseks oma rohelises
mundritaolises kostiiimis. Kuid ka siin oli
tal oma detail, mis algul Pansot naerma ajas,
siis vihastas ja hiljem vist taielikult rahuldas.

Nimelt teatas Hoimre, et tema Ollino kii-
laspeale tuleb albiino juuksesalguke. Panso
oli just vaimustatud Hoimre raseeritud kol-
just ning ei tahtnud asjast kuuldagi. A

G6imre méngis 16puks ikkagi Ollinot selle
vaevumargatava, taiesti aloogilise asetuse ja
kujuga vaFgae salgukesega! Selle saavutamine
laks skandaalideta, vajlgsaelt, visalt, aga toeli-
selt jadrapaiselt.

ema ei saanud teisiti Ollinot mangida,
usun, et siin on kogu saladus. Ja Iopptulemu-
se ees tuleb miits maha vottal

Nagu kogu mehe ees, niitid ja edaspidi.
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PERSONA GRATA.

MAANO MANNI

Olla 27-aastaselt (s 23. 9. 1966) kahe orkestri tun-
nustatud kontsertmeister, esineda solistina, man-
gida esiviiulina kvartetis "Noobel Nelik"
vaimustava eleganlsiﬁa kergemat muusikat ja
improviseerida vorratult -see on midalgi ainulaad-
set meie harjumuspirases muusikapildis!
Kontsertmeistri ametit on pidanud mélemas
orkestris (Tallinna Kammerorkester ja ERSO) aas-
ta. Tal on kéik kontserimeistri t66ks vajalikud
eeldused, nii muusikalised - hea stiilitaju ja mait-
se, kiire reaktsioon, paindlik ansamblitunnetus
ning tugev solistinidrv kui ka kommunikatiivsed -
suureparane suhtlemisoskus, konstruktiivne krii-
tikameel, konkreetsus, tipsus, autoriteet.
Téé6 kammerorkestris onintellektuaalselt
ingelisem - kdik mingijad on korget klassi solis-
iee?duste a orkestrandid, kontsertmeister peab
olema valmis iga néutud niianssi peensusteni
Eéhjendama. Haid dirigente osatakse vairiliselt
innata, kéike arendavat ja ponevat haaratakse ja
teostatakse lennult. Viimase aja véimsaimad im-
pulsid saadi Terje Tonneseni ja Juha Kangase
proovidest. Meeldib nii kammerorkestri mét-
teerksus ja tugev meeskonnatunnetus kui ka siim-
fooniaorkestri kélavéimaluste paljusus.
V.‘aslutl.lsrikk.‘:im.‘n:lJ &i_laulatuslike
soolodega) kontsertmeistrité6d: Bachi "Jéuluora-
toorium" ja "Hohannese passioon", Pirdi "Te
Deum" (CD-salvestus ja kontsertturnee) kammer-
orkestriga, Tubina Teine ja Kolmas siimfoonia,
Rahmaninovi "Siimfoonilised tantsud", Sostako-
vitdi Kaheksas siimfoonia ERSO-ga. Juunis solee-
ris ERSO ees Sindingi Siiidis a-moll ja Svendseni
Romansis G-duur, novembris kammerorkestriga
Mozarti "Haffneri" serenaadis. Veebruaris tahab
vilja tulla Elgari Viiulikontserdiga. Hasti laabub
oostéé pianist Tanel Joametsaga.
Méddunud hooajal esitati Britteni Siiit op. 6,%13-
veli Viiulisonaat ja koos klarnetist Toomas Vavi-
loviga Stravinski "Séduri lugu". Sel aastal on
plaanis Ives ja koostsellist Leho Kariniga Brahmsi
C-duur trio.
"Woobel Nelik" esines esimest korda
aastavahetusel 1992/93 hotelli "Noobel" avamisel.
ERSO orkestrantidest koosnev kvartett astub iiles
mitteakadeemiliste]l 6htutel, mingides kergemat
repertuaari Mozarti kvartettidest téelise salongi-
muusikani. Laiem publik véis 1. aprillil 1993
ETV-s nende esituses nautida erakordse improvi-
seerimislustiga esitatud Schroederi "Viikest nae-
rumuusikat" (Mozarti "Viikese 66muusika" pa-
roodia). Kui neid kaamera ees siiski pisuke narv
kammitses, siis ménusas kontserdiatmosfiaris ja-
lustrabava leidlikkusega esitatud "Naerumuusi-
ka" viiriks kiill huumoripreemiat.
Kindlaid viiuldajaid-eeskujusid ei
ole. Leiab, et universaalseid "kéiges6djaid” (st
kéike mingivaid) on igav kuulata. Enamasti on
iiks interpreet hea iihes ja teine teises valdkonnas.
Nimetab siiski paar nime: David Oistrahh, Tho-
mas Zehelmair,gtephane Grapelli.
Endale meeldib mingida igasugust muusikat,
seda peabkaomamiinuseks. Arvab, et peaks
olema mingi péhitelg, millelttehakse samme iihe-
le ja teisele poole. Kahe jalaga ringi sebides vo6ib

Maano Minni novembris 1993.
H. Rospu foto

end kergesti dra kaotada. Vahel tunneb viltimatut
vajadustaeq_maha votta, et mitte muutuda pealis-
kaudseks. Tahaks siiveneda igasse teosesse ja
nautida seda nagu head toitu. On muide gurmaan.
Lemmikheliloojad on Mozar, Stravinski,
méddukas annuses T3aikovski (kuid mitte Viiuli-
kontsert); Tubin, Eller. Ei jaga paljude eesti muu-
sikute suhtumist eesti muusikasse kui millessegi
teisejirgulisse. Tahaks mingida Elleri Viiulikont-
serti ja Esimest viiulisonaati, Tubina Esimest viiu-
likontserti - fantastiline muusika! Uldse eelistab
tegelda XX sajandi muusikaga, kunaseal
on palju otsimise ruumi. Ei kipu klassikaliste e-
doovrite kallale, sest seal on koik juba paika pan-
dud.Mingib Pohja-Itaalias 1700-1720 valmistatud
viiulil. Tunneb tosiselt puudust asjatundlikust ja
Eihjapanevasl barokiépetusest,
illgavast solistikarjddrist eiole
kunagi unistanud. Maistis juba konservatooriu-
mis, et meie kultuurikontekstis, op, keskkonnas
ei ole reaalne saada maailmakaliibriga viiulda-
jaks. Nous Juha Kangasega: parem hea orkestrant
ui halb solist.
Tallinna Muusikakeskkooli Iopetas
1985. aastal. Esimene &petaja oli Ene Pedaste, 5.
klassist kuni kooli 16puni 'lliiu Heinsalu-Peiske,
kelle delikaatsust, kirgast muusikaarmastust ja
tarka 6petamistaktikat hindab iilivérdes. Lauljis
viis aastat RAM-i poistekooris.
Tallinna Konservatooriumis éppis
1985-1992 Jiiri Gerretzi juures. Gerretz pani aktiiv-
selt ja veenvalt musitseerima, andis oma elujaata-
va hoiaku alju positiivset energiat.
Kooli a'alsaori Ij(omsomolisekr_glir. Organiseeris
seinale loosungi "Elagu ELKNU liikmed!".
So6javies oleks isegi iihe aasta ilma nurinata
olnud, kuna leineatmosfa'iﬁr,distsipliin jakord on
teatava doosina tervistavad. Teenis N Liitu Kali-
ningradi Séjavieakadeemia puhkpilliorkestris
tenorit mingides. Ulemusoli inimsébralik ja viiu-
limuusikalembene - véimaldas puhkpilliorkestri
saatel soleerida ja Kénigsbergi kiilastavaid viiul-
dajaid kuulamas kiia. Sellele vaatamata oli vorm
drast sdjavige nullilihedane.
orraarmastust on aeg-ajalttasakaalustanud vaja-
dus reeglitest ja ettekirjutustest k 6rvale hii-
1 i d a voi siis lihtsalt "pulli” teha. Kooli ja eriti
konservatooriumi ajal ei jdudnud siistemaatiliselt
Ea]judele loengutele, mille tagajirjel oleks saksa
eele pirast ddrepealt eksmatrikuleeritud.
Inimesena optimistliku eluhoiakuga, tasakaa-
luka natuuriga, otsekohene ja enesekriitiline.
Kaasinimestes otsib eelkaige hiid omadusi. Jou-
du annab énnestunud esinemine, energiatammu-
tab elust, teiste inimestega suhtlemisest.
Loogastub saunas. Meeldib teha remonti, kodu-
seid meestetdid ja siiia.
Haiirib ebaesteetiline (imbrus, nditeks iihiskond-
likus transpordis. Kéidab stiilipuhas kaasaegne
arhitektuur. Joonistab histi. Armastab i&asugust
h u umo rit, ka musta, pidev "Pikri" lugeja.
Katkestamata vestluse loomulikku kulgu, véib
himmastava téetruudusega matkida tuttavate
rsoonide kdnemaneeri.
asakukieline javirvipime (raskusi
teatavate virvitoonide eristamisel). Kirjutab mé-
lema kiega, haamrit hoiab vasakus, pilli loomuli-
kult ka.
Saale Siitan
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THEATRE

Six men ansvers (3)
January 1969, besides being regarded the beginning
of lherg'stonian avant-garde theatre, also marks the
start of the "Estonian young state-managing" of the
late 1960s and early 1970s. It was 25 years ago that
six young actors - Evald Hermakiila, Jaan Tooming,
Tonu Tepandi, Kaarel Kilvet, Lembit Ulfsak and
Raivo Trass - gave a performance "There’s one song
I'd like to sing” based on the poetical work of the
20th century beginning Estonian classic Gustav
Suits. The performance created an impression of
expressive, rough and happening-like shock theat-
re. A retrospective overview of the eventis provided
by the pergormers, that time innovators who have
become prominent representatives of the theatrical
rofession, well-knowndirectorsand actors. The six
interchange views on their successors as well the
changed social and theatrical situation. What kind
of changesarerequired in the Estonian theatre now?

Private Theatre in “he Republic of Estonia (27)

It is a little over a _ﬁ_lear that Estonia’s first private
theatre, Von Krahl Theatre led by Peeter Jalakas, has
been performing in Tallinn. The theatre which is
situated in Rataskaevu Street is becoming a pheno-
men having a singular character in the Estonian
context. Apart from the specific artistic principles
pursued, the theatre features an exceptional charac-
ter in terms of its financial management which is
fully based on own means. Margot Visnap inter-
views Peeter Jalakas to find out how the theatirs
receiving no stable governmental support is func-
tioning and run at the time when even state theatres
are struggling hard with economic problems.

A.LAASIK. Theatre works for the good of society,
not the state (30)

Literary editor of the Estonian Drama Theatre And-
res Laasik readdresses the problem of state subsi-
dies for the theatre culture. He is convinced that, in
the circumstances, the professional theatre is feasib-
le only if it is provided stable support by the
society. And even that being the case, itis clarit
y that is needed most by the prople engaged in the
acting world.

Intendant wisdom (32)

The article offers an interview with August Ever-
ding, chief intendant in Miinchen and President of
German Stage Society (Deutcher Biilhnenverein) ta-
ken from the magazine "Theater Heute". he dwells
upon the creative and socio-political problems of
the German theatre and his creation and everyday
responsibilities.
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Actress and her role

M. VISNAP. Ulle Kaljust= and Hedda (70)
Theatre critic Margol Visnap speaks about the roles
created by freelance actress Ulle Kaljuste in the Es-
tonian Drama Theatre’s performance "Hedda Gab-
ler”. It can be acclaimed as a major achievement in
the actress’s theatrical career hinting to appreciable
quality changes and attainment of creative matu-
rity.

An old-school man. AADO HOIMRE - 100 (87)
Actor Jaanus Orgulas and director Mikk Mikiver
recall Aado Héimre, an outstanding character actor
in the Estonian theatre history touching upon his
personality and creative work.

MUSIC

Welcome to the Estonian music life (36)

A mosaic picture of the Estonian music life embod-
ying opinions of 18 representatives of the world of
music.PDes ite the numerous Eeroblems pointed out
the general attitude seems to be quite positive. The
persons involved were posed two questions:

1. What was the most remarkable event in Estonian
music life in 19937

2. What chan do you anticipate in the Estonian
music life in the forthcoming year?

I. TARUM. From "Lindholm" to Storrs or about
harpsichord-playing possibilities in Estonia (48)
An overview the short harﬁchord playing history
in Estonia by the most well-known harpsichord-pla-
yer.

P. KARMO. A bit more about Artur Rinne’s re-
cords (67)

A continuation to the article published in "Teater.
Muusika. Kino" No 6, 1993 aboul the prewar recor-
dings of Artur Rinne, the king of the Estonian pop
song. Now, exactl¥ ten vears after his death, the
author gives a brief summary of the postwar recor-
dings of Artur Rinne and provides insight into the
reasons why the popular singer’s voice was seldom
heard over the radio and on records.

R. BURNETT, B. DEIVERT. Michael Jackson's
'{'?gl}ack or White" as a Mirror of Popular Culture
Michael Jackson’s music video "Black or White"
(1991) has man)ra]lusions to people, and texts, in the
semiotic meaning, present in modern American

pular culture. Local variations in the cultural refer-
ence structure occur, but there is a tendency to



global references that are decodable by most consu-
mers of popular culture throughout the world. Aut-
hors agree that "Black or ite" requires a vast
amount of intertextual knowledge from the viewers
and in fact challenges one to ulilize one’s specific
knowledgeaboutstars, films, peoplesand historical
events and places.

Persona Grata. MAANO MANNI (93)

A portrait of the young violinist Maano Minni
(1966) acting currently as the concert-master of Es-
tonia’s two most important orchestras - the Tallinn
Chamber Orchestra and the Estonian State

Symphony Orchestra.

CINEMA

L. TUNGAL. Rowan tree energy (21)

Critical review the produced by Vallo Kepp (1950)
documentary film "Home under the glowing rowan
tree. Kalju Lepik" }Eesti Telefilm, 1993). The film is
a screen version of the life of Kalju Lepik, an Esto-
nian poet who over the postwar period has been
residing in Sweden.

K.HELLERMA. Narcissoses over the water mirror

(24)

Critical review of the documentary film produced

gy Dorian Supin "The pains of changing" (Eesti
elefilm, 1993). The pains connected with creation

are discussed by prominent Estonian cultural figu-

res.

M. HENRY. Film critic Pauline Kael (51)

The article introduces an influential American film
critic Pauline Kael’s (1919) writings in "The New
Yorker" (alternately with Penelope Gilliat) which
could be considered genuinely bernhardshawish or
savonarolaish analyses (abstract from "America",
October 1975).

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

P. KAEL. Alchemy (55)
Critical review ofa F. Coppola film "The Godfather"
(1972).

P. KAEL. The poetgr of images (61)
Critical review of a B. Bertolucci film "Il Conformis-
ta" (1970). -

End-of-year discussions II (73)

In the short interviews Arvo Iho (1949), and produ-
cer and camera-man of documentary and feature
films, Chairman of the Estonian Cinema League and
founder of the audiovisual department of the Tal-
linn Pedagogical University, Aare Tilk (1961), pro-
ducer of documentary and feature films and Sulev
Keedus (1957), producer and camera-man of docu-
mentary and feature films discuss their works and
undertakings.

MISCELLANEOUS

Cultural comment (20)

Mihkel Tiks combiningin him a writer, culture critic
and businessman reflects upon the currentsituation
of Estonian culture. He concludes that in the condi-
tions of the invasion of American mass culture and
business-mentality prevaling in our cultural thin-
king we have little to rejoice at.

R. VARBLANE. Mare Animae (44)

Art historian Reet Varblane talks in Sweden with
artist Ann Frossén (1952) about her studies in Paris
in the 1970s, about her experimental stage scenery
in Stockholm and the closeness of the artist's mental
attitudes with those August Strindberg. In Septem-
ber 1993, the artist exhibited her marine paintingsin
"Vaal" Gallery in Tallinn.
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Algus Ik 44

A. F.: Ma arvan, et isegi Strindberg voiks
selleks sobida. Tema psithholoogiline siiga-
vus ja teravus, dramaatilised muutused
tema tegelastes. Strindberg vaatas ju alati et-
tepoole, ta piitidis leida tildist psithholoogi-
list siigavust, seda, mis on inimesele alati
omane olnud ja mida ta on kdige rohkem
igatsenud. Omal ajal oli see $okk, sest tema
probleemid on ju nii igavesed. Ma arvan, et
ta lihtsalt sattus olema rootslane ja seepérast
on ta nii tdhtis rootslastele. Tegelikult on
tema tdhendus hoopis laiem. Ta ju otsis ka
sedasama kodutunnet enda sees. Ta elas ju
enam kui 80 erinevas kohas ning vaga-viga
palju vilismaal, aga see polnud ju tollele aja-
le nii iseloomulik.

Ka Ann Fréssén on juhtunud siindima
rootslasena, kuigi tema mottelaadi ja kuns-
tikreedode viljakujunemisel on suur osa Pa-
riisil. Oma pohilise kunstihariduse sai ta
1970. aastate algul Pariisi Korgemas Disaini-
koolis. Rohkem veel kui otsene koolielu ja
-t66, kujundas teda kogu sealne vaimne ohk-
kond. Pariis oli tollal oluline koht, et vaba-
malt hingata (ainult vaimse avatuse mottes,
sest ka Stockholm oli ja on ju vaba linn) mitte
ainult noortele rootslastele, siin elas ja téétas
terve koloonia vanemaid rootsi kunstnikke.
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Pariisis oli Denisse Renée galerii, kus nemad
ei jatnud dihtki niitust vahele, ning kohvik,
kus istuti hilisdhtuni. Pariisi "Siigissalongi-
del" ei olnud virskendav ja uuendav tdhen-
dus mitte ainult seal esinevaile viljavalituile.
Pariisis elas veel Simone de Beauvoir, toeline
grand old lady. Pariis oli olnud Sartre’i linn,
kuigi noared ja seitsmekiimnendate aastate
filosoofia ei hoolinud enam temast. Pariis oli
tostnud pjedestaalile Wittgensteini ja ka noo-
ruke Ann Frossén leidis temalt endale toe-
tust. Aga rohkem kui teoreetilistest arut-
lustest leidis ta Wittgensteini maottest: "Sel-
leks, et ennast leida, tuleb maailmas palju
ringi vaadata." Voi seda parafraseerides: "Pa-
rast maailmas ringivaatamist leiame ikka
iseenda" ja loodetavasti ka kodutunde iseen-
da sees.

Ann Frissén
oma
mockaupluses
Stockholmis
1970. aastate
keskpaiku.



Ann Frissén.
Maastik. O,
louend.
Eksponeeritud
1990. aastal Poola
 Instituudis
Stockholmis.
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