legier-muusika-Kino™ ™™

EB FULTHURIM[NETEEEJT Tl HLLILU(JMT"L LIDU, EE*"T] KINOLIIDU iA EESTI 1‘::‘\1}‘ LUDU AJAKIRI N .

iitt Wim Verstappen

Carlos Tindemans

David Stratton Evi Arujarv
Peep Pedmanson

Jaak Rihesoo Maris Balbat

NYYD 92 Mati
Lea Tormis
Avo Uprus

A4
>
e

Hollandi klarnetist Michel Marang festivalil "NYYD "92"
esitamas K. Stockhausent "Arlekiini".




e /1003

VEEBRUAR XIT AASTAKAIK

PEATOIMETAJA kit PEETER TCOMA,
t=l 66 61 €2, 44 04 72

TOIMETUS: Tallinn, Narvamnt 5
postiaadress EE0D90, postkast 3200

Vastutav sckretdr

Helju Tiiksammel, tel 44 54 68
Teatriosakond

Reet Neimar ja Margot Visnap, tel 434080
Muusikaosakond

Immo Mihkelson ja Evi Arujdrv, tel 443109
Filmiosakand

Sulev Teiremaa ja Jaan Ruus, tel 4377 55
Keeletoimetaja

Kulla Sisask, tel 44 5468
Fotokorrespondent

Harri Rospu, tel 34 47 87

~JJUNDUS: MAI EINER, tel <4 47 87

© 'Teater. Muasika. Kino", 1993

“Incipit Vita Nova" ("Tallinrfilm", 1992),
Reziss60r Hardi Volmer. Vello Séukand pea-
osalise Osvaldina.

"The Holland Pianoduo” festivalil
"NYYD ‘92",

"Otto elu” ("Tallinnfilm”, 1992). Rezis
Janno Paldma. Kaadrid animafilmidest.




regier-muusko-Kno /1993

SISUKORD
TEATER _
Jaak Rdahesoo BRIAN FRIEL EESTI LAVAL ("Talkijad” ja "Loikuspeo
tantsud" "Endlas”, "Imearst™ Noorsooteatris) 14
AvoUprus ALLAKAIK SURMA ASEMEL ("Vigewa vikatimehe
vidukiik” Draamateatris) 44
Lea Tormis LINNULENNULT UNDIST JA NAISTEST
("Proua de Sade" Draamateatris) 48
Kaia Sisask PEOD TAIS LILLI JA MORTSUKATOID ("Caligula"
"Vanemuises") 84
Carlos Tindemans POLINTIKA, HUMAANSUS, ESTEETIKA - TANAPAEVA
TEATRI TRIHHOTOOMIA 87
MUUSIKA
VASTAB VOLDEMAR KUSLAP 3
Evi Arujarv  IDECLOOGIA, RITUAAL, MUUSIKA 38
Evi Arujirv  NYYD - "AKEN" MUUSIKAMAAILMA? 71
(Intervjuud 1. Milikelson):
CI{ECORY ROSE 79
STEPHEN MONTAGUE 80
MIECZYSLAW LITWINSKI 82
KINO
David Stratton TUULEST VIIDUD:
30 AASTAT MUUTUSI KINOS 25
Jaan Ruus MAAILM UHES RAAMATUS 28 -
Derek Elley KES VAJAB KOOSTOOFILME? 29
Wim Verstappen  FILM UHINENUD EUROOPAS 32
Peep Pedmanson ALGAB OTTO UUS ELU (ReZissigr Hardi Volmeri
animafilmist "Incipit Vita Nova" ja reZissoor Janno Poldma
animafilmist "Otto elu") 54
Peeter Kiinstler EESTI MANGUFILMI NAASMINE KOSMOSEST
(Rezissoér Aare Tilga filmist "Tule tagasi, Lumumba") 62
Maris Balbat SEE SIMM JA TEINE (ReZissdor Peeter Simmi
Likinéingufilmist " Ankur") 66
Sulev Teinemaa PERSONA GRATA. MATI KU IT 93
Hannes Varblane PUHA ANDREAS, LOMASTAJA 59, 96






VASTAB VOLDEMAR KUSLAP

SR GRICRY - | B

Niiiid, mil Raimond Valgre tihetund on kitte jdudnud, meenub sageli "Estonias" lavale

toodud "Muinaslugu muusikas". Oli ju helilooja lauludel péhinev muusikal esimescks

ar;sslalavaks sammuks tema milestuse elluiratamisel ja jdddvustamisel. Mida iitlek-
sid?

1964. aastal "Estoniasse” td6le tulles kuulsin, et Raudmée-Valgre muusikali alg-
variant oli tagasi likatud - tSinovnikuile kdinud iile moistuse, kuidas tiks mandu-
nud taiip kangelascks saada tohib! Ent asi siiski susises. Valmimas oli uus
lavavariant, kontrolliti mitme noore laulu- ja sdonaoskust, ning kui siis mulle Ennu
osa usaldati, oli iillatus suur. Tekstiraamatu lugemine tekitas noutust, muret ja ndrvi.
Kas ikka saan hakkama? Kiisitlesin kolleege, Valgret lihemalt tundnud inimesi, ning
nii lahenesingi tasapisi andekale loovisiksuscle, kes kiill omandas kdike lennult, ent
kelle tundehellus, heitlik iseloom ja olmesaamatus clule jalgu jaid. Sojajirgscte
funktsioniiride eitav suhtumine tema lauludesse andis saatusliku touke traagiliscle
allakdigule.

Proovide aeg oli koigile otsingute- ja ootusterohke. Libi hida lubati titkk pea-
proovideks lavale, esitamisloa aga saime alles enne esictendust. 1967. aastal ime 16-
puks stndis! Eesriie polnud juba ammu nii palju kordi kinni-lahti kdinud,
onnitlejate hulk himmastas, arvustajad kiitsid. "Muinaslugu” piisis teatri manguka-
vas ligi tosin hooaega, kulumisjiljed lavastuses, dekoratsioonides ja meis endis.
Publikumenu aga oli pikk ja pidev. Meenub, kuidas tiks sininina pakkus mulle Viru
virava kangialuses va haljast, 6cldes, ot criti kolmanda vaatuse kortsistseenis olin
mojunud dratuntavalt. Jaa, viimase vaatuse pohmelusmelu hakkas hadlele mojuma
nii, et see lisna sageli etenduse 10ppedes roostes ukschingede kriginat meenutas.

Oled Valgre laule sageli esitanud. Mida arvad tema lugudest?

Valgre laulud on isikupérased, tundesiirad, hinge minceva meloodilise joonega,
viiga suupirased ja kergesti meeldejddvad. Mis puutub interpreteerimisse, siis on
iga csitaja Valgre laule oma oskuse ja voimete kohasclt ette kandnud, tches seda kiill
vahetu kaasaclamise, kiill ndretava iileilmestamisega. Toredasti on neid laulnud Ots,
Liits, Loop ja Linna, Gsna omapdraselt ja kuulama panevalt Sulev Luik. Sooviksin,
et meie viiikese rahva talendika inimese looming omandaks rahvusvahelise maine.

Kas votsid oma sinilinnu, muusika, lapsepdlvekodust kaasa?

Périnen lihtsast maaperest. Kuna isa varakult represseeriti, jaiime 6dede Leida ja
Agnese ning vend Aleksiga ema kasvatada. Maast madalast talutdddega tihedalt
kokku puutudes ning nidhes, milliste raskustega valmib igapdevane toit, siivenes
minugi austus tegusa rahva vastu, Paraku on kiesoleval ajal nendegi hulka tekki-
nud voora mentaliteediga juhuinimesi. Nagu koikjale.

Oppisin nigema ja hindama ilu looduses - moddus ju enamik mu lapsepdlvest
Louna-Eesti kaunites paikades. Siit votsin cluks kaasa midagi viga olulist, vdib-olla
iscgi oma sinilinnuotsingu, mistottu sdjajargne viletsus ei tundunudki nii troostitu-
na. Unustamatuna mojus jouludhtune oreliméng Rongu kirikus. Parani silmi uudis-
tasin suurt imeriista ja scllel mangijat. Kodus said mitmed kirikulaulud oma
sonadega libi 160ritatud, nii et muldvana naabrimemm ennustanud mulle kiriku-
Opetaja tulevikku. Pettumus jai tal ndgemata, killl aga opib teoloogiat mu pocg
Argo.

Algkoolidpetajatest on enam meeles Kalju Kértner, 1949. aasta ileliiduline maa-
noorte meister kdrgushiippes. Elavaloomulise poisina tuli tihtipeale nurgas scista,
kuni Kértner tehtud eksimused laulu abil lunastada lubas. Kasutamata ma seda voi-
malust igatahes ei jitnud. Hilisem haridustee on scotud kuulsa Uderna kooliga, kus
kunagi oppisid Friedebert Tuglas, Jaan Karner, Konrad Migi, Olav Roots, Leopold
Hansen. Palju tegi kooli mineviku jaddvustamisel selle viimane juhataja Jaak Seeru.
Kurb, ct niitid on koik lagunemas.

Voldemar Kuslap detsembris 1992.
H. Rosput foto



Kooliviliselt toid olulist vaheldust lugemiskirg, spertimine, kino ja muidugi raa-
dio - meie arendaja ning mingil maaral ka muusikamaitse suunaja.

Ja edasi?

Tootasin Torva kultuurimajas direktori ja kunstilise juhina. Samas oli ringide ju-
hatajaks Mari Kull, mustlasliku temperamendiga muusikale jddgitult andunud va-
naproua, kelle kie all astusingi esimesi "lauljasamme”. Uhel kohalike kooride
juubelikontserdil kuulis mind legendaarne Juhan Simm. Tema mind edasioppimise-
le drgitaski. 1959. aastal viisin paberid Tartu Muusikakooli ning sain Alma Kurtna
lauluklassi. Minu kaasopilastcks olid Maarja Haamer, Ivo Kuusk ja Illart Orav, hil-
jem Mare Jogeva ja Kaie Konrad.

Sce oli vaimustav oppida tahtmise aeg iihele maanoorele. Tagantjirele imestan,
kuidas suutsin 0ppetddd enesetdiendamise ja spordiga edukalt ithendada, kdia teat-
ris, kontsertidel ja tantsudhtutel. Markantne isiksus oli meie kursuse juhendaja,
inglane Arthur-Robert Hone. Mitmekiilgselt haritud ja sdbralik inimene, kes muusi-
kaliteratuuri korval ka iilikooli keeltekateedris loenguid pidas.

"Vanemuisesse” sattusin tema hiilgeajal, ndgin dra peaaegu kogu repertuaari
ning usun, ct minu cdaspidiste muusikaliste vaadete kujundajana méngis teater
suurt osa.

1963. aastal vahetasid Tartu Tallinna vastu?

Jaa! Muusikakooli diplom taskus, sitsin konservatooriumi sisscastumiseksami-
tele, kus selgus, et enamik noortest lauljatest olid baritonid! Onn nacratas ning meist
sai sobralik klass. Lopctamisel esindasime - Anu Kaal, Evi Vanamélder, Laine Mus-
tasaar, Jonas Antanavicius, Mati Palm ja mina - koiki hddlelitke. Kahjuks ei kujune-
nud tilejadnud kursusckaaslastest kuigi {ihtset peret. Paljud hakkasid dpingute ajal
toole ning armutu kell sundis tilejala sorkides edasi-tagasi jooksma. Aukartust sisen-
dasid criti meisse, tartlastesse, majas vastutulevad rahvuskultuuri suurkujud, nagu
Ernesaks, Kuusik, Eller, Kapid ja paljud teised.

Kolm esimest aastat 6ppisin Jenny Siimoni juures, konservatooriumi lopetasin
1968. Viktor Gurjevi klassis.

Millal sinust estoonlane sai?

1964. aastal, konservatooriumi teisel kursusel kutsuti mind teatri ooperikoori.
Valmistuti Verdi monumentaalscks "Aidaks", kus pdhikoori korval vajati ka abiva-
ge. Lavastaja Paul Miégi oskas téémecleollu viia, tuli igasse proovi pohjalikult ette-
valmistatult, oli mérkuste tegemisel delikaatne. Ponevusega jalgisime Kuusiku-Otsa,
Pivi-Karaski, Kiilvandi-Jaaksoo ja Panova-Tautsi erinevaid rollilahendusi. Kaunilt
mojus Renteri kunstnikut6d, mille publik aplausiga vastu vottis. Miletad ndiduslik-
ku Niiluse-pilti? Terviku liitmisel oli suur osa vorratul Neeme Jarvil. Labimocldud
noudmisi esitas ta kolleege solvamata, luues stressivaba koosmusitseerimise dhk-
konna.

"Estonia” ja konservatooriumi lihitamine tekitas lavaproovide pericodidel mit-
meid probleeme, kuid hakkama sain. Tore aeg olil

Aga estraadiZanr?

Tosisemalt hakkasin sellega tegelema tdnu Arne Oidi initsiatiivile, kes usaldas
mulle esitamiseks mitmeid oma laule. Kogumiku "Laulge kaasa" koostajana soovitas
ka scalt moningaid lugusid. "Muinasloo" kaudu avastasin endale Valgre. Repertuaa-
rile tuli lisa aastaloppude lauluvoistlustelt, stivenes kontakt Naissoo, Ojakiéru ja
Hindperega. Palju uut sain Kustas Kikerpuu kaudu. Huvitavad olid suvised ringrei-
sid Emil Laansoo ansambliga, kus kava énnestumisele aitas tublisti kaasa noudlik,
operatiivne ja labilodgivoimeline Eino Baskin. Imetlen seda meest tinaseni. Mitmed
suved randasin ringi erinevate puntidega. Kuigi ma Arne Oidi lahkumisega estraa-
dilt taandusin, olen siin-seal siiski esinenud, kavas opereti- ja muusikalipalad, rah-
vaviisid ja mecleolulaulud. Vahel iitlen ka sdna sekka.

Ecsti kdrval dratasid huvi ka tollastes liiduvabariikides ja vilismaalgi?

Laulsin "suure kodumaa" paljudes eri paikades, Moskvast, Leningradist ja Kiie-
vist Siberi ja Musta mereni valja. 1968. aastal, just siis, kui olime operetiga "Piiha-
piev Roomas” ringreisil, tuli Tallinnast korraldus minu osavotuks tileliidulisest
noorte estraadilauljate vdistlusest Sotsis. Mind vottis vastu tdeline rahvuste Paabel -

4



esindatud olid koik liiduvabariigid, pluss Moskva ja Leningrad. Voitmise tottu pi-
sesime cdasi samas paigas toimuvale II rahvusvahelisele noorsoolaulude festivalile.
Niigi nérvilist hkkonda pingestati pidevate meeldetuletustega konkursil voitmise
kohustustest. Argu ma ainult unustagu, millist maad ma esindan! Onneks mul ve-
das ning esikoht oli kiies. Laurcaatide kontsertturneel tehti mulle mitmeid ahvat-
levaid todpakkumisi, ent "Estonia” tdmbas enam ning nii tulingi koju tagasi oma
sinilindu otsima. Muide, "Sinilind" oli 1iks vdidu toonud lauludest, nii et kaudne
tinuvolg Valgrele.

Kolm aastat hiljem kaisin Varnas, VII rahvusvahelisel estraadilauljate voistlusel
"Kuldne Orfeus", kuhu oli kogunenud noori lauljaid kolmekiimne kahest riigist. Mo-
raalse dopingu sain konkursi 16pupédeval, mil nigin saalis mulle pdialt hoidvaid
cesti turiste iginoorusliku Aurora Semperiga eesotsas, Heliplaadifirma "Balkanton”
autasustas mind oma kuldse plaadiga, oli meeldivaid kohtumisi nimekate laureaati-
dega, korraldati viljasdite ja vastuvotte. Arne Oidi "Vana meloodia" meeldis mdnele
lauljale sedavord, et ta dhinal noote hankima asus.

Operetid ja muusikalid muutusid peatselt sinu parusmaaks. Kas tekkis ka mingeid

probleeme?

Esimese soolohdilitsuse toin muusikalis kuuldavale lavaalusest orkestriaugust,
kui pidin "West Side'i loos" Harri Vasara "Maria-laulu” ajal kordama sonu "Maria,
Maria, Maria..." Peatselt jargnes esimene "arvestatav' roll, Pootsman Tambergi oope-
ris "Raudne kodu". Kiisin omaalgatuslikult sadamamiljoéga tutvumas, minu har-
kisjalu taaruvat meremehekonnakut imestasid muiates koik, iileliigse cemaldas
Viljaots kohe.

Jargmisel hooajal, 1965. aastal, sain solistiks. Algas t66 Raudmaie-Nommiku
muusikaliga "Kiri ndudmiseni". Raske oli, kuid onncks ei vajanud Mehe roll erilist
enesciiletamist. Muide, "Kirjast" kuni tinaseni on Helgi Sallo olnud mu sagedane ja
hea lavapartner. Klassikalise laulukoolituse juures oli esialgu isna kehv laulult nor-
maalscle konelemisele iile minna - ikka kippusin teksti maskis rddkima. Ka sonakul-
tuur jittis hulga aastaid soovida. Tead ju, kuidas mitmed ooperilauljad operettides
kdnelevad - ei midagi muud kui vankrisait piki munakiviteed! Suureks valulapseks
jadb alati kite ja fiitisise valitsemine, sellest puudusest sageli ei vabanctagi. Piisavalt
opilaslikuna olin "Mamzelle Nitouche'is", kévaks pihkliks osutus "Kuninga looZi"
kolmikroll. Tegin kaasa operettides "Minu sober Bunbury”, "Pithapaev Roomas” ja

Meiilestuskild konservatooriumi Iopetamiselt aastal 1968 - "Volli* karval Anu Kaal, klaveripedagoog
dotsent Els Aarne ja Mati Palni.







mitmetes teistes tiikkides. Hilisemaist osadest pakkusid esinemisrddmu Aristide
minu pohitdoks dige kauaks ajaks.

Cervantese - Don Quijote siivamatteline, laululis-mingulist korgklassi ndudev kaksik-

folld_M. Leigh” muusikalis "Mees La Manchast" (1971) t6i sinu loomingusse uue kvali-

cedl.

Sce oli imeline ja crakordne, viga tugeva Kirjandusliku alusega tippmuusikal!
Esmakordne lindi kuulamine otsckui raputas kogu trupi 1i'i, niivord voimsaks ku-
junes mulje. Osatditmised esitasid meile senisest tunduva : ulatuslikumaid tilesan-
deid, kuid piiidsime koigest vaest. Muusikalist sai Nommiku-Raudméie-Roosa
hiilgavaim kaaslus.

"La Manchas" dubleerisin Georg Otsa ning kuna juba siis tuli tal tihti haiglates
viibida, pandi mulle sageli topeltkoormus. Algas murclike otsingute, kahtluste ja
kiillap ka onnelike leidude aeg. Vilkkiiret iimberkehastumist noudev kaksikroll -
Cervantes-Don Quijote oli keerukas, Viliselt abistasid leukoplastiga kinnitatavad
vurrud ja kikkhabe, kihku haagitav turvis ja tiles keeratud juuksctutt. Mirksa raske-
maks osutus kujult kentsaka, hingelt illa ja kartmatu hidalgo siseclu avamine.
Noudlikud, ent palju pakkuvad olid pikad monoloogid ja stscenid Sancho ja Aldon-
zaga, emotsionaalne tee koomikast traagilise surmastseenini vajas palju vérve ja
enesest andmist. Maletan, kuidas iihel kiilalisetendusel Tartus, just Don Quijote
kustumishetkede acgu, acti tilal elektrikutesillal mingi pudel Gmber. Kiill sce veeres
kaua saali haudvaikuses...

Koju- ja téolesditudel analiiisisime Endel Pdrnaga tiiki detailideni labi, otsides
Don Quijote-Sancho digeid suhteid. Fatsiliselt oli muusikal viiga raske - kogu eten-
duse kestel tuli pidevalt laval tegutseda, radkida, laulda. Leigh’ politriitmilist muu-
sikat aitasid omandada cstraadilt saadud kogemused. Publikumenu oli suur, "La
Mancha" liks tile saja korra, meile aga kujuncs iga ctendus oodatud siindmuscks.

Kehtib arvamus, et laulja-niitleja saab alles kiimne aasta méédudes jalad maha?

Oleneb inimtiiiibist, looduslikest ecldustest ja kindlasti ka koolist kui vundamen-
dist, millele hiljem maja chitada. Konservatooriumi lavapraktika tunnid andsid
vihe, teatritédd tuli alustada amatdérina. Pedagoogide-lavastajatega, kes vigu nihes
oskaksid sind uutele rédbastele suunata, pole meid kunagi hellitatud. Kiill aga and-
sid mulle kui algajale viga palju Viljaots ja Nommik. Neil oli head vaistu ja lausa
avantiiristlikku tahet noortega katsetada, ning neid hiljem ka edutada. Tulemuste
avardumist soodustasid ooperite eriilmelised pisirollid, natuurilihedastes osades
hakkasin nii laulus kui tekstis julgemalt hdadlevdrve kasutama. Voib-olla aitas Hugo
Malmsteni tark soovitus "Ara tee laval midagi iilearust!” kah omajagu kaasa? Nii
need kogemused pikapeale tulidki, 6ppijaks aga jddn ilmselt pensionile minckuni.

Kas Friesnerit Tubina "Barbara von Tisenhusenis" v&ib pidada suhteliselt kiipseks

osaks?

Kaugeltki mitte. Kuigi Viljaots tegi 1969. aastal cttepancku dppida dra seni laul-
dust diametraalselt erinev dramaatilis-psiihholoogiline partii, Liks kodik viheke viltu.
Terviserikke tottu omandasin osa haiglas ning jiin vajalikest klaveri- ja lavaproovi-
dest ilma. Etendusse tuli lilituda vaid paari orkestriprooviga, muusikalisclt laager-
dumata olek andis ennast hiljemgi tunda. Tegin nii, nagu oskasin, juhendusin Aino
Kalda novellist ning piitidsin teisi voimalikult vihe laval scgada. Kuuldavasti jii
Tubin siiski rahule. Kui me kahekiimne aasta méddudes laulsime Teo Maistega taas
seda heitliku hingelaadiga hingekarjast, lihencesin tilesandele siivencnumalt.

Pocedi puhul Rossini bufo-ooperis "Tiirklane Itaalias" (1971) margiti arvustuses: "La-

vastus "avastas" Voldemar Kuslapi, suurepirasclt laulva, radkiva, litkuva, pidevalt saa-

liga tihtehoidva esincjatalendi."

Ukski roll pole tulnud Pocedile vordse kergusega! Kui Paul Migi toi vilja Rossi-
ni teenimatult viheméngitava ooperi, oli lauljate entusiasm suur ning tulemusedki
varmad tulema. Kas aitasid mind "La Mancha" tihe ettevalmistus ja vahepeal kantud
koormuschulk voi pakkus sidelev lugu oodatud vaheldust - ei tea! Aga tuntud hea-

Don Giovanni - V. Kuslap.
K. Suure foto



duses tandem - Jarvi-Magi - oli tagatiseks, et publiku huvi "Tiirklase" vastu piisis
Ippuni. Ka mitmel gastrollil rohutati lavastuse ansamblilisust ning vodevillilikku
kergust. Mojub ju Rossini muusika kihiseva Sampanjana.

Ja taas kaks vastandit - koomiline doktor Malatesta Donizetti "Don Pasquales" ning

elujoovastusest ja surmadudusest kantud don Giovanni Mozarti ooperis,

1974. aastal, teatri pikaajalise remondi aegu otsustati "Pasquale” ringreisitiikiks
iimber kohandada. Kuna vahepealsctesse aastatesse mahtusid mitmed viahemhuvi-
tavad to6d, osalt aga olin ma voib-olla ka ise vahem suutlik, osutus Malatesta meel-
divaks jiatkuks Pocedile. Vokaaltehniliselt on "Pasquale” "Tiirklasest” ndudlikum, ent
millist musitscerimis- ja mingurddmu koik need duetid, ansamblid ja soolod pakku-
sid! Teo Maistega oleme kuulsat Pasquale-Malatesta duetti laulnud oi kui palju kor-
di nii meil kui mujal.

1975. aasta kujunes meic rahvale traagiliseks. Lahkusid Keres, Ots ja Oit. Teisalt
aga kinkis sama aasta mulle, digemini meile, "Don Giovanni". Kahjuks jdi mul oma-
acgne Otsa-Raukase filigraanne koostd6 nigemata.

1975. aastasse planceris Ots ooperi uuslavastuse, suhtudes teose ettevalmistusse
crilise pohjalikkusega. Ta tegi uue tolke, vabastas partituuri kupiitiridest. Surmatd-
vega voideldes viis Ots labi kiimmekond sisukat proovi, kuni jdine haare enam jare-
le ci andnud. Monda aega tiikk scisis, kuni Moskvast naasnud Arne Mikk, napilt
kuu acga enne planceritud esictendust, t66d jitkama asus. Tulemuscks koiki pooli
rahuldav lavastus.

Sce, et Ots mulle selle raske superrolli usaldas, tiivustas ning sundis stigavalt
juurdlema. Partiisse kitketud iilesanded ja midngulis-vokaalsed voimalused arenda-
sid, tutvusin don Juaniga scotud materjalidega nii kirjanduses kui ka kujutavas
kunstis. Koige olulisem peitus aga moistagi Mozarti geniaalse muusika tolgitsuses.
Iga laulja peaks Mozartit mirksa rohkem laulma, aitavad ju tema teosed stivendada
meisterlikkust ja vormis piisida, olles minu arvates vokaalse kooli aluseks. Piitidsin
oma kangelast nididata vastukaivustest ldbitud inimesena, keda ma, nagu ilmsclt
Mozartki, 16puni siitidi ci moista.

Sa avasid vilkkiirete meelemuutuste ja avara tunnete sfidriga Giovanni karakteri dige

votmega - ega siis muidu ei saanud sinust 1976. aastal Georg Otsa nimelise preemia

esimene laureaat. Kas Giovannile tuli ka vaart lisa?

Tuli. Julgen Tambergi "Cyrano de Bergeraci” pidada cesti parimaks ooperiks,
mida toestas ka igati soodne vastuvott nii meil 1976. aastal kui ka Helsingis ja Mosk-
vas. Méletad ooperi vorratut epiloogi? Juba iiksnes selle nimel tasus laval olla ja
saalis istuda!

Cyrano-taolist ainulaadset rolli olen alati igatsenud, kuid vaevalt ma temale sar-
nast cnam kohtan. Romantika, heroilisus, ujedus ja protestivaim, tulisus, enesevalit-
semine ja vaospeetud valu on selle viliselt inetu, ent hingelt kauni mche karakteri
tahud. Kui ma sellest rikkusest osakesegi edasi anda suutsin, olen dnnelik. Kuna
lavastajatod peaacgu puudus, oli mulle maailmaklassika suurkuju, Cyrano, usuta-
vaks laulmisel ja kogu teose lahtimotestamisel hindamatuks abiks tcost hésti tund-
ma Oppinud ldhedane inimene. Ooperi Onnestumisele aitasid tublisti kaasa
dirigendid Eri Klas ja Pecter Lilje, soome "vihaseima kriitiku" Seppo Heikkinheimo
tunnustus kinnitas, ct elin olnud digel teel.

Esimene labinisti paheline, rohkete manguliste vdimalustega osa oli saatanlik
Mike Shadow 1977. aastal repertuaari voetud Stravinski ooperis "Elupoletaja téhe-
lend”. Kahjuks ei suutnud noor lavastaja Boris Tonismde oma loomingulisi ideid
tcostada ning nii pidimegi isescisvalt tegutsema. Uritasime Ivo Kuusega oma stsee-
ne paika panna ning tiikati ldks see korda. Ponev tiikk liikkas fantaasia liikuma,
avastasime endas uusi jooni, kdhedust tckitavast stdadisest kalmistupildist sai,
nagu meile éeldi, ooperietenduse haaravamaid kohti.

1978. aastal leidsin originaalse mono-ooperi, Cimarosa "Kapellmeistri”, milles
tuli ka endal orkestrit juhatada! Ettevalmistusperioodi suurimaks probleemiks osu-
tuski instrumentaalpartii "pdhepeksmine”. Iga cksimine toonuks kaasa iildise sega-
duse! Peatselt enesckindlus siivenes ning ooper pakkus suurimat naudingut. Eriti
toredaks pean "Kapellmeistri” esitust Turu kammermuusika festivalil, kus sain Heik-
kinheimolt taas kiita.

8



1991. aastal teostus mdnus taaskohtumine Mozartiga, seckord Papagenona "Vo-
lufloodis”. Poolfantastiline ja rahvalikult humoorika linnupiitidja muusika 16i lobus-
murctu meeleolu, toimekas sell pakkus hdid tolgitsusvoimalusi. Samas ooperis
laulan ka Jutlustaja osa.

Kus ja kuidas dpid rolle?

Meie totlikus igapdevases elus tuleb musta t66 tegemiscks kasutada koikvoima-
likke olukordi ja kohti. Minu "loominguliscks laboriks" on meie maja katusel
paiknev solaarium. Siin olen enamiku viimaste aastakiimnendite osadest ja lauluso-
nadest segamatus rahus pihe 6ppinud. Kéndides saab varicerida temposid ja riit-
me, pealegi ei kdi mu tegevus kellelegi ndrvidele. Samu voimalusi kasutan
autosoitudel ja suvila ehituscl.

Kas tuled proovidesse omapoolscte ettepanckutega voi loodad peamiselt lavastajale?

Selles suhtes olen andetu. Sageli ma ei saa stivaanaliiisiga iseseisvalt hakkama
ning vajan tingimata lavastajat, kes aitaks lcida osatditmistcle cripira, ct siis teistega
ithist lavaclu clada. Muidugi tuleb ka endal lahtiste silmadega ringi vaadata, palju
uurida, lugeda.

Mida ootad rezissoorilt?

Viga palju. Et ta tulcks proovi pohjaliku ettevalmistusega, teadvustades, mis on
pohi- ja mis korvaliilesanne. Et ta oskaks aidata juba enne ummikusse sattumist,
viltides scllega abitust ja kramplikkust. Et ta ei ndcks lavastusliku pShitdona geo-
meetriliste joonte mahapanemist pohimattel "siit sisse, sealt vilja" ning ct kiisimus
"miks?" olcks mdlemal poolel selge. Et ta juba esimestes proovides ci ammendaks
oma teadmiste ja ideede panka, vaid lisaks jirjest uusi motteid, sdilitades sel kombel
molemapoolse téohuvi lavastuse valmimiseni. Vaga oluliseks pean kunstilise kont-
rolli piisimist tiiki repertuaarisoleku kestel.

Palju dppisime sellistelt suurmeistritelt nagu Pokrovski ja Malvius. Tosi, esimene
vdis vahel $okeerida oma slaaviliku ohjeldamatusega, kuid seda kompenscerisid tar-
kus, tohutud kogemused ja lokkav fantaasia. Kui Pokrovski 16i oma lavastuscd "laic-
mas laastus”, siis Malviust iscloomustas filigraansus, jirjepidev noudlikkus ning
oskus niitlejatega suhelda. Iga lavaproov 16ppes temapoolse kokkuvotte ja detailse

"Tiirklane Itaalias” - Poeet V. Kuslap.



analiiisiga. Nii kestis see ka ctenduste ajal. Mussorgski "Hovan3tsina" ja Bocki muu-
sikali "Viiuldaja katusel” rahvuslikke eripirasid tundsid molemad mehed laitmatult.

Aga kontsertmeister? Dirigent?

Uue teose dppimisel on suurimaks muusikaliseks abimeheks kontsertmeister,
kellega tuleb igapdevast koostodd teha paari kuu viltel. Hea, kui ta t66 algetapil ei
rabista tempodega ega vii meid juba algul krampi. Hiljem sce viga ainult stivencb.
Kui materjal on koigil korralikult kies, peaks dirigent diged tempod peale panema,
olema tiiki lahedal I6puni. Siis poleks esictenduscelsct segadust. Hea dirigendi oma-
dustest on palju rddgitud ja kirjutatud, minule on viga oluline sec, ct ta solistidega
tihes suunas vaataks.

Milliseid partnereid eelistad? Keda tahaksid esile tosta?

Eclistan oma ametile andunuid, fantaasiarikkaid, t66d teha tahtvaid ja oskavaid
tsunftikaaslasi. Kartes kedagi nimetamata jitta, loobun loetelust, Kiill aga voin 6el-
da, ct paljud neist on viga toredad nii laval kui clus.

Sinu arvamus ansamblilisusest?

Ansambel on kooslaulu méttes suur kunst. Nagu tead, pole soliste sugugi kerge
tihtlaselt kolavasse ansamblisse sulatada. Kohtame ju sageli laulmismanceri "kes ke-
dagi pikali porutab?”. Kevadel kiis "Voluflooti" dirigeerimas Klaus Seibel Kielist.
Millise stigava muusikakultuuriga sce mees oli ning kui lihtne ja clegantne koik
tundus! Ja kuidas kolasid ansamblid! Tegevusliku ansambli saavutamiscks peab la-
vastaja nagema, milleks tiks voi teine laulja on suuteline, andma talle sobivad tiles-
anded, tihitama need tervikuga ning hoidma reZiiliinist kindlalt kinni. Argitada
fantaasiat ja, kui vaja, taltsutadagi.

Millised omadused on heale lauljale vajalikud?

Paljusid omadusi olen juba puudutanud. Lisaksin neile veel mitmekiilgse ande,
sihiteadliku ja aruka to0, laialdased kultuurihuvid, vastupidava ja paindliku hiile-

"Don Pasguale” - nimikangelase jo dr Malatesta rollis T. Maiste ja V. Kuslap.




1. Rospu foto

aparaadi, siigava musikaalsuse, riitmitunde, treenitud milu, crakordselt tugeva nar-
vikava ning hea tervise. .
Sece on maistagi ideaalvariant. Sinu plussideks pean head vokaalset taset, musikaalsust,
varvikat esituslaadi, avarat diinaamilist skaalat, ansamblikindlust, eeskujulikku sona-
valdamist, tugevat partneritunnetust ning... noh, ehk aitab sellestki? Siin-seal ilmnevad
puudused jitame sel korral "kaadri taha".

Aga niiiid radgiksime pisut kammermuusikast!

Juhuslikke esinemisi selles Zanris on olnud nii loengkontsertidel kui ka tiiskava-
ga Ohtutel mitmel pool Eestis. Saatjaiks Helju Tauk ja Eugen Kelder. Tosisem cttevot-
mine toimus Anna Klasi kaasabil. Valmistasime ette mitmeid laulutstikleid nagu
Brahmsi "Imeilus Magelone”, Raveli "Don Quijote kolm laulu Dulcincale”, Tambergi
Petéfi-tsitkkel ning Sostakovitsi "Hispaania laulud”. Oli kontserte nii Ecstis kui ka
Leningradis. Pracgu toédtame Valdur Rootsiga lddne ja cesti loomingukavaga, suuri-
maks avastuscks Mart Saar.

Mulle tundub, et muusikalise arengu mottes on see vdga arvestatav Zanr. Kui
palju ilusat muusikat on kirjutatud! Ja kui veel dnnestub "avastada” tuntud helilooja
vihetuntud teoseid, oled mitmekordselt onnelik. Niitena tooksin Brahmsi "Magelo-
ne tstkli”.

Qoper, operett, muusikal, estraadilava... Milline neist on koige lihedasem?

Muusikasse sattusin just estraadi kaudu ning seda olen viljelnud ka tosise Zanri-
ga paralleclselt. Niitid on sce tasapisi taandunud, tehes ruumi kammerlaulule. Oma-
moodi hindan neid koiki, ent siiski tundub, et hoolimata kunagistest dnnestumistest
estraadilaval jadavad ooper, operett ja muusikal minu périskoduks, kammerlooming
aga hobiks.
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Kas kuulad palju helisalvestisi? On sulle keegi olnud otseseks eeskujuks?

Vahetevahel kuulan ikka, Aastatega on kogunenud tisna korralik fonoteek, pohi-
liselt minu erialaga seotud muusikast. Viimasel ajal on tiitar Marin meie pere aktiiv-
seim kuulaja ja koguja.

Otseseid eeskujusid mul pole. Heliplaatide jérgi hindan bassidest Boriss Hristo-
vi, baritonidest ehk Robert Merrilli, tenoritest Placido Domingot ja Luciano Pavarot-
tit, keda mul on dnnestunud Metropolitan Opera’s mitmel korral kuulata. Sopranitest
pean iilimalt lugu geniaalsest Maria Callasest. Sellist sisusiigavust ja pisaraid héales
on vihestele antud. Meie oludes tdstaksin esile Otsa ja Kuusikut, vanade plaatide
lemmikuks on eesti parima hdile omanik Benno Hansen. Nicolai Gedda ja Victoria
de Los Angelese esinemised meie kontserdisaalis on jitnud kaigist neist, keda elavas
ettekandes kuulnud olen, siigavaima mulje.

Kas sooviksid meenutada kedagi juba lahkunud kolleegidest?

Meenutaksin neid, kes on mind otseselt-kaudselt mojutanud ja abistanud. Georg
Ots oli oma tuntuse ja kinnisuse taga iillatavalt sobralik ja abivalmis. Minu &petaja
Viktor Gurjev kandis pikka aega oma Olgadel "Estonia” tenorirepertuaari ning seda
tinu oma sihiteadlikult arukale ja visale todle, kuigi loodus oli talle kaunis kasina
hadlematerjali kaasa andnud. Endel Parna puhul meenutan tema tirgset artistlikkust
ja vana kooli korget teatrieetikat. Vello Viisimaad pean meeles alatise hea tuju, anek-
dootide ja koikvoimalike ideede generaatorina. Tiit Kuusiku jadgitut tookust, loo-
mingulist kdrgtaset ja tapvat otsekohesust on vdimatu unustada.

Milline on sinu libisaamine kriitikaga?

Normaalne. Operatiivseim ja armutuim tuleb kodunt muusikaharidusega abi-
kaasalt ja tiitrelt. Ma ei usu neid, kes vdidavad, et nad arvustusi ci loc ega neist vilja
ei tee, Tiihipaljas poos! Iga tegija ootab objektiivseid, hea materjalitundmise ja pdh-
jaliku analtitisiga kirjutatud abistavaid artikleid. Kahjuks on iiks seni arvestatavaim
kriitik juba pikka aega vaikimas. Nordimust tekitavad iilemadra heatahtlikud, ten-
dentslikud, pinnapealsed voi sisu iimberjutustavad lood. Kui aga piirdutakse vaid
esictenduse koosseisu arvustamisega, nullides seega iilejadnud osaliste t66, on tegu

J. Kanderi "Kabarees" volus publikut tragikoomiline vanapaar pr Schneider (H. Sallo) ja lir Schulz
(V. Kuslap).




kutse-eetika rikkumisega. Viimasel ajal panevad kuulama Pille-Riin Purje lakoonili-
selt tabavad hinnangud raadio "Kultuurikajas".

Kas niiiid hakkavad ka eakamate tegelaste karakterportreed sinu galeriid tiiendama?

Kindlasti. Osalt on see juba toimunud. Aastaid leidsin rakendust peamiselt roo-
samannalike kangelaste kehastajana. Liiiirilis-traagilistele rollidele lisandusid aja-
pikku karakterosad, nagu Don Carlos Prokofjevi ooperis "Kihlus kloostris", Krusina
Smetana "Mutidud morsjas”, Schulz Kanderi "Kabarees”, ratsatalunik Sallise "Ratsu-
mehes" ning momendidl koguni kaks siniverelist isandat - viirst Populescu Kalmani
"Marizas" ning "seaviirst" Koloman Zsupan Straussi "Mustlasparunis”, Loodetavasti
tuleb neid nii coperi- kui operetilaval veelgi. Ma métlen karakterrolle, mitte viirste!

Oled viga sageli kidinud vilismaal ka siis, kui see veel hdlbue polnud.

Olen "kodigesooja" ehk teiste sonadega esinesin iga sorti segakavades, mida eesti
kultuuripdevadele ja -nddalatele ohtralt eksporditi. Lisaks muidugi "Estonia" gast-
rollid. Kuulun tdepoolest nende hulka, kellel on dnnestunud rohkete maade ja linna-
dega tutvust teha.

Estoonlaste kiilalisesinemistel Pariisis ndgime Eldor Renteriga peaacgu koike
eelnevalt kavandatut. Meelikoitev oli keskoomissa Sacré-Coeur'i kirikus, Notre Da-
me'i ja Sainte Chapelle’i puhul tajusin inimfantaasia ja meistrikie tihtsust. Tutvusime
Louvre'i, Rodini ning endisesse raudteejaama rajatud moodsa kunsti muuseumiga.
Impressionistide loomingust sain suurima elamuse. Montmartre ja Montparnasse,
pompoosne Grand Opéra, mille sisevotteid olime ndinud Zeffirclli filmis "Traviata”,
vaimustavad Folies-Bergére ja Lido ja nii edasi ja nii edasi. Ammuaegne huvi kalmis-
tute vastu ei hajunud Pariisiski. Berlioz, Offenbach, Heine, Balzac, Chopin, Bizet,
Rossini... Ning paljude teiste vaimusuuruste keskel, Pére Lachaise’i 88. kvartali 4.
sektoris, meie Eduard Viiralt...

Iga maja, iga tdnav on Pariisis ajaloolise ja kunstilise vadartusega. Zweigi "Marie
Antoinettei" lugedes tulid kdik need paigad elavalt silme ctte.

New Yorgis kujunesid suursiindmuseks Metropolitan Opera’s kuuldud "Othello”,
"Prohveti" ja "Maskiballi" etendus hiilgavate tihtede osavotul. Lavatehnilised voi-
malused 16id tummaks, vaatamisvadrsusteks olid teatri fuajeedes vilja pandud mi-
nevikukuulsuste portreed, biistid, esemed ja vddrtkingitused. Muljeid sain New
Yorgist kiillaga.

Pea niiiid viheke kinni! Millistes riikides oled kdinud ja mis meenub kéigepealt?

Soome, Rootsi ja Norra oma karge ja suursuguse looduse, maalikunstnik Munchi
ja skulptor Vigelandiga. Arhitektuuriliselt kaunis Stockholm. Ullatavalt suurejoone-
line Kopenhaagen. Vorratu Briissel ja muinasjutuline Brugge, Rubensi majamuu-
seum ja Antverpeni Rahvusmuuseum Belgias. Tilluke Luxemburg. Endise Lédne-
Saksamaa uskumatult korge elatustase, kadestatav autotdostus, rusudest tileschita-
tud Hamburg ning maailmaimet meenutav Kolni katedraal. lirimaa ning rangelt
viljapeetud London oma erinevaist ajastutest hoonete ja muuseumidega. Sotimaa
erakordselt virvikas loodus ning kohaliku viskivabriku timber tdmmatud traataeda-
de vahel pradksuvad haned. "Inimesi ja koeri," selgitati meile, "voib alati dra osta,
hanesid mitte kunagi. Nad riindavad isegi oma peremehi!" Jugoslaavia... Bulgaaria...
Kaunis, tapvalt niiske ja kuum Sri Lanka. Hingematvalt ilus Kanada oma fantastilis-
tes virvitoonides vahtrapuumetsadega, mida eriti lennukilt imetleda vois. Kaasacg-
ne pilveldhkujate linn Vancouver, indiaanlaste reservaadid, rahvuspargid, tilivoimas
Niagara kosk ja mida koike veel! Kolmel korral olen olnud Amecrika Uhendriikides
- New Yorgis, Washingtonis. Aga minu unelmatelinn Viin on seni veel avastamata...

Kus ja kuidas sa ennast "lacd" ja 165gastud?

Vaimu laadimiseks ja muljete taiendamiseks annab ideaalsc voimaluse reisimine,
1o6gastumine toimub siiski kodus. Tavalises mottes suvepuhkust pole mul kaua
aega olnudki. Ikka on see seotud ringreisidega, niifid juba aastaid suvila chitamise-
ga. Sellest viimasest on kujunenud minu koige hingeldhedasem tegevus, flisilise
vormi alalhoidja ja ndrvirahustaja. Minu lootusetu kiindumus. Lisaks veel aiatoo
ning muud looduse ja meremdnud. Nii et ootan pikisilmi kevadet!

Jutulonga kerinud, iiikeldanud ja solminud

HELGA TONSON
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JAAK RAHESOO

BRIAN FRIEL EESTI LAVAL

Ecsti teatrites on niitidseks lavastatud
kolm Brian Frieli ndidendit. Igati teenitud td-
helepanu, sest Friel on hetkel kaalukamaid
nimesid ingliskeelses draamas, kus konku-
rents on teadagi kova. Frieli puhul raskendas
rahvusvahelist 1abilooki veel asjaolu, et ta
oma ndidendite vahetu aine on ammutanud
kodupaigast, Pohja-liri korvalisest nurgast,
mille inimestega samastumine kaasacgsel
suurlinlikul tsivilisatsioonil voib tekitada
raskusi. Eksootikal on muidugi oma vélu,
aga ka oht libiseda ilutsemisse ja sentimen-
taalsusse. Siiski tunneb 20. sajand mitmeid
kirjanikke, kes on "ajaloo peateelt” korvale
jadval provintslikul ainel loonud suuri tldis-
tusi. Faulkneri tolkijana on mul Yoknapa-
tawpha ndide varnast votta. Ka Friel on

Arvatavasti oli Frieli tee lokaalselt uni-
versaalseni raskemgi, sest Faulkneri-celne
Louna kirjandus oli suhtelisclt mannetu, sel-
le stercotiiiipe sai kergemini timber vormida
ja tiletada, iiri stercotiiibi loomisel osalesic
aga suured anded ning just nditekirjandus
on seda kultiveerinud erilise armastusega.
Sellest peale, kui William Butler Yeats, lady
Gregory ja John Millington Synge rajasid sa-
jandivahetusel Dublinis peaacgu kohe kuul-
suse vditnud Abbey teatri ja kirjutasid oma
minevikuihalised pocetilised naidendid, or
koik iiri dramaturgid kas nende miadi lum-
musele alistunud vdi scllega voidelnud
Mass algas juba 1920. aastatel, kui noor Sean
O'Casey 16i oma esimesed, poleemiliselt rea-
listlikud ndidendid Dublini aguliainetel, ja

B. Friel, "Tolkijad" (lavastaja Priit Pedajas),
"Endla", 1984. Manus - Milikel Smeljanski.

V. Menduneni foto

B. Friel, "Loikuspeo tantsud " (lavastaja Kaarin
Raid), "Endla”, 1992. Clris - Laine Magi, Maggie
- Eha Kard, Rose - Katrin Nielsen, Agnes - Litna
Tennosaar,

K. Pruuli fote

loonud midagi samalaadset - Ulsteri ja liri
Vabariigi pohjapiirile paigutatud kujutlusli-
ku kihelkonna Ballybegi kus toimub enami-
ku tema ndidendite tegevus. Ja nagu Yok-
napatawphast, leiame ka Ballybegist, koigele
kohalikule-eripdrasele vaatamata, 10puks
ikka iscenda.
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varsti ldksid tema vastuolud rahvusliku ene-
sekujutlusega nii teravaks, et ta oli sunnitud
Inglismaale kolima ning jdi sinna clu 1dopuni,
jatkates loomingus aga tiha toda poleemikat
Samucl Beckett, kelle maapagu oli valitud
vabalt, erilise sunnita, eelistas oma askectli-
kus abstraktsuses astuda vaidlusringist hoo-



pis vilja, koguni teise keelde. Nii jaid "iiri
traditsiooni” viljelema iiksnes vdiksemad an-
ded. Aga aega kulus siiski 1950. aastateni,
kuni nii mat kui ka selle vastustamine oli
sedavord tuhmunud, et uus dramaturgide
polv ka lirimaal endal vois hakata vana
vaidlust ignorcerima voi iseseisvamalt (im-
ber kujundama. Elavnemise esimeseks ni-
meks sai Brendan Behan, ent tema loometee
jai liiga liihikeseks,

Brian Friel kuulub samasse pdlvkonda
mis Behan ja need enam voi viahem vihased
noored mehed, kes noilsamadel aastatel dra-
tasid ka inglise draama uimlemisest. Ta on
sundinud 1929 Ulsteri piirilinnas Derrys
(ametliku, "britimeelse” nimega London-
derry) ja veetnud koolivaheajad teispool piiri
sugulaste pool Donegali krahvkonnas, oma
tulevase loomingu "Ballybegis”. Temagi alus-
tas juttude ja ndidenditega 1950, aastatel, esi-
mescks lavalaudadele joudnud teoseks oli A
Doubtful Paradise (1959). Aga tema areng oli
acglanc ja jonksuline. Sellest kirjutades pean
toctuma kill osalt kaudsetele allikatele, sest
ligi 20 naidendist, mis Friel on pracguscks
kirjutanud, olid mulle kittesaadavad vaid
need kuus, mis on koondatud tema valikkoi-
tesse Selected Plays (1984), pluss "Endlas” dsja
esictendunud  hilisem "Loikuspeo tantsud”
(Dancing af Luglmnasa). Ent kiillap vdib usal-
dada Fricli sobra ja austaja Seamus Deane’i
hinnangut valikkoite cessonas, et kui Plila-
delphia, Here I Conie (1964) vilja arvata, joudis
Friel kiipsuseni alles 1970. aastatel. Ja Phila-
delphia ongi ainus varasem ndidend tolles
tihtlaselt korge tasemega raamatus. Aga selle
taseme saavutamiseks pidanuvat Frielgi ldbi-
ma nii "firi mitdi" lummusesse langemise
kui ka kileda torjumise keerdkdigud. Kiipse-
tes ndidendites on nood poolused koikuvas
tasakaalus. Kodukoha vanamoeline elulaad
dratab omajagu nostalgiat, heldimust; vas-
tandina suurlinna kaledale pealiskaudsusele
on inimestel siin aega tegelda oma tunnete-
ga. Teisalt ei suleta silmi kolka ahtuse ja pik-
kamdoda niiristava monotoonsuse ees. Juba
majanduslikud olud sunnivad siit emigreeri-
ma; lisaks igatsevad tundlikumad ja ndudli-
kumad vaimud lahkuda ka oma hingelise
arengu nimel. Aga tikskoik kumma tee Frieli
tegelased valivad, saatus paistab olevat kaik-
jal inimeste vastu, ja pohitundeks on pettu-
mus. Sce pole aga Becketti metaftitisiline
koledus, iiksildase hinge vastasseis umbisi-
kulise, mdistetamatu koiksusega, vaid mit-
meti konkrectsem cluring, kus pettumus
rcaliscerub inimsuhete keerulises vorgus.
[kka on esiplaanil mingi rithm, tavaliselt pe-
rekond oma tihedate kiindumuse-vimma si-

demetega, ja ikka osutuvad nced kriisihetke-
del haprateks, ometi tiielikult katkemata,
kammitseva puntrana iiha kaasa lohisedes.
Frieli ndidendid on iihtaegu traditsiooni-
lised ja uudsed. Esmapilgul tundub tradit-
sioonilisus chk iilekaalus olevat. Enamik
tinapdeva hiid ndidendeid on killalt keeru-
lise faktuuriga; sageli ci taba kohe dragi, "mis
lugu see niitid on"; tajub tiksnes, kas on tege-
mist kiillalt sisuka asjaga, mida tasub edasi
puurida. Frieli teemad, hoiakud, nédidendite
ulesehitus on lihtsamad, selgemad. Alles. la-
hemal silmitsemisel osutub, et {iksikasjad on
paljus ebaharilikud, moistatuslikudki. Tra-
ditsiooniline on ka tema "magus-valus” pohi-
helistik, rodmupuhangute ja noru jirsk va-
heldumine, tldse rohuasetus meeleolule -
neid koiki on iiri kirjandus piisavalt eksplua-
teerinud. Aga vordlusi voib tuua ka kauge-
malt, nditeks Téchhovi, kelle "Kolmest dest”
Friel tegi oma initsiatiivil 1980. aastal Derrys
asutatud Field Day tcatritrupile uue tolke.
Aristocrats mecnutab Téehhovit lausa peale-
tiikkkivalt; olcks see vaid pisut norgem nii-

B. Friel, "Imearst” (lavastaja Priit Pedajas),
Noorsooteater, 1992, Fraink - Tonu Oja.

H. Rospu foto

dend, voiks konelda epigoonlusest. Juba tee-
ma - vana aristokraatl’ku kodu lagunemine
ja mititkiminek - meenutab "Kirsiacda”; ja 1d-
binisti tSehhovlik on ka esituslaad - tavaline
tecjoomine ja juhuvestius, mille valtel puru-
nevad inimeste elud, voi kuidas too palju tsi-
teeritud lause tapsclt kolaski. Frielil on vana
kooli nditekirjaniku oskust luua laval vahetu
reaalsuse illusioon: olustik, dhustik, veenvad
ja elavad tegelased. Kusjuures ta kasutab sa-
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geli ddrmiselt nappi ja argist materjali. Kui
juhtubki midagi dramaatilist, jactakse see
celistatavalt lava taha, ndeme iiksnes kaud-
seid n.agu.rmbmd ja tagajargi. Samas ei taha
Friel meid sugugi jitta vana kooli kombel
reaalsusillusiooni kiuitkesse, vaid 1ohub seda
alatasa, tuletab pidevalt meelde, ct tegemist
on (kujutlus)méngu, teatriga. Sclles mottes
on ta igati moodne autor. Aga ka need "vo0-
ritusnipid" tulevad tal, crinevalt paljudest
teistest, kuidagi vdga loomulikult vélja.
Moni nipp ei ole ju pariselt uus, seda on va-
remgi pruugitud. "Loikuspeo tantsude” ju-
tustaja-meenutaja roll naiteks sarnaneb Ten-
nessee Williamsi "Klaasist loomaaia” peate-
gelasega, kuigi ta ei osale’ndidendis nii ak-
tiivselt. Living Quarters, mille slizee, nagu
autoril juba alapealkirjas osutatud, teisendab
Hippolytose/Phaidra vana lugu, rakendab
umbes samasugust nditejuhti, nagu tegi
Thornton Wilderi "Meie linnake”. Aga need
sarnasused ci hdiri tilearu, sest kuigi lavaelu
aina katkestatakse, jatkub see kohe endise
pingega, ning loodava maailma chtsus tagab
ndidendile paralleelidest sdltumatu iscolemi-
se. Ka tegelase kahestumise votet on ju kiil-
lalt pruugitud, aga harva nii loomulikult ja
tohusalt nagu Philadelphias, mis peaosalise
sisckdnede seesuguse dramatiscerimisega

rohutab koiki neid iitlemata jatmisi, mis teda
Amcerikasse emigreerimise eel suhetes lihe-
dastega vaevavad. Moni vote jdlle on {isna
uudne, nagu too lihtne ja efektne tinglikkus
"Tolkijates", kus tekst on kill tervenisti ing-
liskeelne, aga méangitakse nii, nagu oleks osa
iiri ja osa inglise keeles, luues moistmisras-
kustele kummastava ja koneka lavalise meta-
foori.

Tanapdeva draama taustal, mis aina pa-
kub groteski, satiiri, raevukat paljastamist ja
tigedust, torkab silma vecl, et Frielil peaaegu
pole negatiivseid tegelasi. Ka neid, keda
siindmusloo seisukohalt voiks nonda tolgen-
dada, on ta eelistanud vaadata moistva pil-
guga. Loetud ndidenditest ilmutab satiirilist
hoiakut iiksnes The Freedom of the City (1973).
Kuigi Friel elab poliitiliselt palavas Ulsteris,
on see muide iiks vaheseid otseselt pievaka-
jalisi teoseid tema loomingus. Aga siinscd sa-
tiiriliselt esitatud tegelased polegi muud kui
oma tihiskondlike funktsiconide tditjad,
keda tdhistatakse pelgalt ametinimetustega.
Nad on see valede masinavark, mis lubab ra-
huliku meeleavalduse laialiajamisel juhusli-
kult rackotta eksinud inimesi tembeldada
terroristideks ning maha kémmutada. Teis-

Laine

“Tolkijad ",
Miigi.

Owent - Jaan Rekkor, Maire -




"Tolkijad". Leitnant Yolland - Margus Oopkaup,
Maunus - Milikel Smeljanski, Owen - Jaan Rekkor.

V. Menduneni fotod

tes ndidendites voiksime autorihoiakut pi-
gem iseloomustada sGnaga "soe”. Ometi pole
sce sentimentaalsus, ja jille meenub Tsch-
hov. Ka tema tegelasi késitleti ju kaua kui
igati stimpaatscid ja autorildhedasi; alles hil-
jem tddeti, et Tschhovi suhtumine on palju
objektiivsem ja distantseeritum. Ma arvan, et
ka Fricli hoiak on piisavalt objektiivne voi-
maldamaks nihutada maérki "kiilma-sooja"
skaalal kas tihele voi teisele poole. Teisisonu,
Fricli tegelased tithtacgu on ja ei ole oma saa-
tuse cest vastutavad: inimeste voimetus oma
elu suunata ja ettenihtavaid hddasid viltida
on kiill nii tildine, et seda vdiks pidada lausa
loodusseaduseks ja neile iiksnes kaasa tun-
da; ent ometi on viltimisvéimalus sageli ole-
mas. Voiks valida teise raja, aga sece jictakse
valimata, luni jdutakse péérdumatusse olu-
korda. Just tolle pdordumatuspunkti kas voi
tagantjirele leidmine on sageli Frieli tegelas-
te sundvajadus; ja kui tagantjirele, siis mui-
dugi kaotatud vodimaluste valu, siiimepii-
nad, resignatsioon. Aga kuni tolle punktini
alles minnakse, on inimesel vabadus, valik,

vastutus; ja siis soltub lugejast-vaatajast, kui
rangelt voi lecbelt ta tegelast hindab. Kdige
selgemalt esitab tolle probleemistiku Living
Quarters, aga ta on Frielil ka mujal siigavasti
SCes.

Esimescks Frieli ndidendiks Eestis oli no-
vembris 1984 Pirnus etendunud "Télkijad".
See oli Priit Pedajase esimene Pdamu lavas-
tus, ja kiillap just sellest peale hakati teda la-
vastajana tosiselt votma. Sest kui vilja jitta
"liri muinasjutud” (aga lastetikki pcetakse
ikka moncti marginaalseks nahtuseks), olid
tema "Ugala"-to6d andnud kiill aimu andest,
mis polnud aga piriselt realiseerunud. Pédr-
nu rida on hoopis m&juvam, alles siin sai Pe-
dajase cripdrane meeleoluteater selgema
ilme; ometi arvan, et "Tolkijad" on "Punjaba"
korval siiamaani tema terviklikem lavastus.
Moni teine, nagu "Soo" voi "Saatuse heidiku-
te kuu", oli ju tikati Gisna hea ning palvis ar-
vustajatelt rohkesti kiitust, ent polnud siiski
nii tihtlaselt labi viidud. Meeleolu on ju tld-
se kapriisne asi, ja meeleoluteater ilmselt ras-
kemini tabatav ning ectenduscti kdikuvam.
Ka "Tolkijates" oli viimastel etendustel kulu-
mise mirke, aga siiski vahem, kui karta vois.
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Arvatavasti aitas néidendi enda tugev {iles-
chitus lavastust kindlamalt koos hoida.
"Tolkijad" leidis omal ajal arvustajatelt
erakordset tihelepanu, temast kirjutati palju.
Sellepédrast pole praegu pikemaks heietuseks
vajadust. Seda ometi, et kogu tdlgendamine
kandis selgesti tolleaegsete olude pitserit.
Elati alles stagnas ja kunstis ndhti moistukd-
net avalikult viljaeldamatust. Vastavalt tei-
sendus Frieli ndidend 1833. aasta lirist, kus
johker Briti koloniaalvoim r6ovib périselani-
kelt maa ja keele, vaatajate silmis okupeeri-
tud Eesti puhtakujuliscks paralleeliks. Frieli
hinnang koloniaalvdimule on tdesti iiheselt
eitay, teisiti see ei saakski olla; aga tolle tild-
raami sees dratavad tiksikasjad sageli lahk-
nevaid tundeid - autor pole silunud
vastuolusid lihtsalt tendentstikiks. Eespool
oli juttu ndidendi leidlikust keelelisest voori-
tusvottest. Teine voimas vooritaja on ajaloo-
teadvus: erinevalt tegelastest tcame meie,
kuidas asjad jargnenud 150 aasta jooksul on
kulgenud. Vai teab viahemalt iiri vaataja, kel-
lele teos algselt oli moeldud. Eesti vaataja
jaoks liksid paljud scllele teadvusele tugine-
vad kaksiti tundmised kaotsi. Kui tegclance
néditeks pilkab igasuviseid jutte kartuliikal-
dusest, meenub iiri vaatajale kohe, et 15 aas-
tat pédrast ndidendi siindmusi tabas maad
toesti kohutav ikaldus ja nélg. Laiemas plaa-
nis puudutab 6cldu kogu méttelist tausta:
jah, ka Donegali clanikud vahetasid iiri keele
inglise keele vastu, ent ci muutunud seeldbi
ometi inglasteks; vastupanu kasvas ja viis
liri Vabariigini; see istub tinapieval inglis-
keelses maailmas aga tisna imelikus asendis,
mis vacvalt vastab aatlejate kunagistele unis-
tustele. Midagi on ajalugu lahendanud, mi-
dagi piisib lahendamatuna; kohati tunneme
tegelastega koos, kohati nendest lahus. Ta-
gantjarele tarkusega teaksime neile osalt soo-
vitadagi, millist kéditumist valida, aga ei
péadse moodanikku ning peame jouetult jél-
gima, kuidas nad valivad valesti. Mineviku-
ainelisi ndidendeid vaadates on sageli tul-
nud kogeda vaikset piinlikkust, kui autor
oma lemmiktegelasi toctab "salakaubalise”
tulevikutarkusega. Friel to6tab pigem vastu-
pidises suunas, rohutab nende millegagi lee-
vendamatut teadmatust, ja selleparast on sel-
leski ndidendis minu meelest pohiheliks ta-
litsetud resignatsioon. Ja sec erineb eesti vaa-
taja vastuvotust, kes nagi ndidendis protesti
stimbolit. Friel ja tema iiri vaataja ei vajanud
enam seesugust protestivormi; nende mo-
tisklus ajaloost on tildisem ja kahtlevam.

Fricli kahest hilisemast, hetkel Ecstis
mdngitavast lavastusest on mul praegu esi-
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mesena sujuvam iile minna jalle Parnus teh-
tud "Laikuspceo tantsudele”. Nagu "Tolkijad”,
on ka see paraja arvu tegelastega suure lava
ndidend, kus lakkamatult mangivad inimsu-
hete niiansid. Jélle oleme stind musajast lahu-
tatud margatava, seekord kiill vaiksema
vahega. Jutustaja, kes meile tolle 1936, aasta
augusti esile manab, tunneb tegelaste edas-
pidist elukdiku ja teeb selle etenduse viltel
meilegi teatavaks, laval ndeme neid aga eda-
si tookordses siigissuves, veel oma saatust
aimamatutena. Malestustes segunevad heldi-
viimasele,

"Laikuspeo tantsude” siindmustik on ar-
gisem, vahem dramaatiline kui "Tolkijates”.
On majakond naisi, viis dde, kelle keskel
kasvab tiles tihe seitsmeaastane vallaspoeg,
pracgune jutustaja (oma tollased repliigid
lausub ta korvalt, lavaillusiooni 16hkudes).
On nende preestrist vend Jack, kes parast
mitmekiimneaastast teenistust Aafrikas on
saabunud koju - surema, nagu teatab jutusta-
ja, aga see kuulub juba tulevikku. Ja on ju-
tustaja isa Gerry, kergemeelne, stiidimatu,
kes kiib vahel oma endist armsamat (ja oma
last) vaatamas, ent vdlub samas teist dde.
Tema kiilaskdigud ongi vahetult ndhtavaist
siindmustest need, mis toovad naiste tikslui-
sesse ellu suuremat vaheldust - nagu ka k-
laskdikudele jirgneva masenduse ohtu,
Ohtusid varitseb muidki. Naidendi 16puks
on kolm ode t66 kaotanud, kaks neist lahkub
kodunt; maja kohal lasub juba hukatus, aga
périselt pole sce veel langenud. Nii jdivad
pohiliselt pisipinged, elu armetuse ja igavuse
vastu aeg-ajalt lahvatav ja jalle kustuv trots.

Ka Kaarin Raidil on niiansi- ja meeleolu-
meistri maine, mis teeb ta "Loikuspeo tantsu-
de" jaoks soodsaks tdlgendajaks. Kahjuks
pole ma ndinud mitmeid tema viimaseid la-
vastusi, nagu "Vihmameistrit" voi "Rohukan-
nelt”, millega vaadeldavat t66d oleks ilmselt
kasulik vorrelda. Igatahes on "Loikuspco
tantsudes" palju ilusat koosméngu. Parnu
teatris, nagu teisteski cesti teatrites, juhtub ju
alailma, et kui nditleja ci ole parajasti valgus-
sdoris ja ei itle teksti, siis konutab ta usna
loiult ja tuimalt kdrval. Pracguses lavastuses
on sageli huvitav vaadata just nende nigu-
sid, kes hetkel dialoogis ei osale. On ilmekat
pilkudevahetust, tundlikke hédlevarjundeid,
pidevat suhtlemist; tihesdnaga seda, millest
palju rdagitakse, aga mida harva ndeb - an-
sambliteatrit. Kuna tegemist on pohiliselt
naistega, tasub mainida, et Fricl on neid kir-
janikke, kelle nais- ja mecstegelased on vord-
selt veenvad. Lavastajannale tdnuvairt
materjal.



Pidades "Laikuspeo tantse" niisiis suures-
ti donnestunuks, ei saa ma piirduda siiski
ainult kiitusega. Naidendit lavastama asudes
kuulutas Kaarin Raid, et tahab tSehhovlikku
loomutruudust - maha igasugune teatraal-
sus! Antud juhul iseendast sobiv loosung,
aga kuna ndidendi sindmused on iilimalt
argised, varitseb siin oht, et selle liiga jirje-
kindlal rakendamisel muutub nidhtav igava-
voitu olmekaks. Me vaatame ja nendime: jah,
on kiill nagu elus, aga mis siis? Kaob pinge,
mis Frielil pinna all pulbitseb ning ikka ja jal-
le dhvardab vilja tungida. Ei aita, kui deke-
sed sellistel puhkudel lihtsalt tiksteise juurde
tottavad ja kded rahustavalt dlgadele laota-
vad (seda konkreetset reageeringut sai ehk
paljugi; mingil hetkel hakkasid ootama teist-
suguseid osavotuviise), kui pinge ise pole
siindmuseks tdstetud. See ei tahenda, et gur-
maanliku varjundimédngu asemel tuleks koik
tuimema vaataja jaoks lausa puust ette teha.

Moni vdljamurre argisest on kiill kenasti
paigas. Naiteks koht, kus laval vallandub
spontaanne, ekstaatiline tants ja range koo-
liopetaja Kate'’ki (Helle Kuningas) sellega
kaasa laheb, paisates korvitdie varvilisi 1on-
gakerasid korgele dhku. Voi kogu see liin,
mis on seotud Gerry kiilaskdikudega, tema
mehkeldamine Chrisi (Laine Magi) ja Agnese
(Liina Tennosaar) timber, eriti kui Gerryt
mingib Aare Laanemets (teisel osatditjal Enn
Keerdil dnnestub peamiselt koomiline kiilg).
Aga mis ei taha tldse vilja tulla, on lirgne,
ahvatlev ja ohtlik, mis luurab toda katoliikli-
kult kombelist kodu iihelt poolt iiri vanades
paganlikes tavades (originaali lughnasa on
paganlikku péritolu piiha) ja teiselt poolt Jac-
ki ilmses langemises Aafrika parismaiste us-
kumuste mdju alla. Asi pole niivord Jacki
osatditja Arvi Halliku méangus, kuivord iimb-
ritsevate reageerimises. Ja nood reaktsioo-
nidki oleksid nagu formaalselt olemas, puu-
dub ainult vajalik tundekraad. Eriti hasti
ilmneb see "strateegilistes” momentides, ndi-
teks esimest vaatust 16petavas episoodis: vii-
maks peavad Oed Jackile tunnistama, et
Chrisil on vallaslaps; seda ebamugavat tea-
det on aina kardetud ja edasi liikkatud; kui
nitiid Jack ebapreesterliku enesestmdisteta-
vusega nendib, et Aafrikas on vallaslapsed
tdiesti tavalised, peaks saabuma suur tunde-
kergendus. Laval on Oed Jacki iimber vi-
suaalselt ilmekas rithmas, ja siis pudeneb
rithm vallandunult laiali, aga kuigi olen vaa-
danud mitut etendust, pole kergendus kuna-
gi olnud nii tajutav, et vaatust vadriliselt
puénteerida. Voidakse ehk arvata, et need
asjad on eestlasele voorad, seepérast jadvad
paratamatult pealiskaudseks. Ent ma ei nde

siin erilist paratamatust. liri pole Aafrikale
Eestist palju lihemal; paganlikke uskumusi
on ka meie rahvatavades ja neisse suhtumi-
ses pole katoliiklusel ja luterlusel olnud suu-
remat vahet.

Teine olulisem puudujadk etenduse tun-
detooni kujundamisel on seotud jutustajaga.
Kaarin Raid on andnud selle osa dsja teatri-
kooli 16petanud Sten Zuppingule ja Raido
Keskkiilale. Mahukate rollide usaldamine
noortele nditlejatele on ju tldiselt kiiduvaart,
aga Frielil on jutustaje siiski ilmselgelt va-
nem mees, kellel méletamise valu ja volu on
labinisti tunnetatud. See on niiiid tdesti vist
paratamatus, kui noored mehed teevad seda
osa parasjagu formaalselt. On kerge kujutle-
da, kui palju andnuks lavastusele juurde ju-
tustaja, kes saanuks siin kasutada omaenda
elukogemust.

Ja ikkagi on "Ldikuspeo tantsud" praegu
"Endla" repertuaari sisukamaid ndidendeid,
ning voib vaid kahetseda, et seda mangitak-
se tithjavoitu saalidele. Juba "Tolkijate" pu-
hul imestati, et see koculaval Parnus eriti ei

“Laikuspeo tantsud". Gerry - Aare Laanemets,
Jack - Arvi Hallik.

K. Pruuli foto
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ldinud. Vahepeal on tiihjad saalid tavaliseks
saanud, ent kurb ometi.

"Imearst” on nende seitsme ndidendi hul-
gas, mida tunnen, laadilt crandlik. Erandlik
ka kogu Fricli loomingus, nagu kinnitab Sea-
mus Deane "Valitud ndidendite" eessdnas; ja
samas, véidab ta, mitme piisitcema kokku-
vote. See on askectlik, "minimalistlik" teos,
vaid kolme tegelase neli monoloogi: ddrmi-
sed kuuluvad rindavale imearstile voi usu-
ravijale Frankile (kui tolkida pealkirja Faith
IHealer sdnasdnalisemalt), keskmised tema
naisele Grace'ile ja minedZerile Teddyle.
Ainult ncli tiksikdne, mis tiksteisega otseses-
se dialoogi ei astu, vaid on suunatud abst-
raktsele kuulajale, keda meie, teatri-
kiilastajad, iga kord siis kehastame. Franki
monoloogid (vihemalt viimane) peaksid ole-
ma koguni hauatagused, aga see on korvali-
ne tinglikkus, mida kuidagi ci rohutata.
Minimaalne on ka materjal, millel monoloo-
gid rajanevad - neli-viis pohistindmust, mida
iga ridkija tolgendab enamasti crinevalt. Eri-
nevused on silmatorkavad, lausa viljakutsu-
vad; alatasa oleme probleemi ces, keda voi
mida uskuda; aina kerkivad kiisimused, mis
jadvad vastamata. See koik - koos loo traagi-
lise, vigivaldse 16puga - loob erilise moista-
tuslikkuse aura, mida selliscl madral pole
tithelgi teisel Fricli ndidendil. Viikesed mois-
tatused esinevad neis kall tihti, kas voi mo-
ned hiamarad, avamata jidnud tsitaadid. Ja
torkab silma, et just "Imearstiga” lihestikku,
1970. aastate 1opul kirjutatud Living Quarters
ja Aristocrats on kdige mdistatuslikumad, su-
letumad. Varasemad nididendid on lihtsa-
mad; lihtsamad on ka hilisemad "Tolkijad" ja
"Loikuspeo tantsud”. Nii ot voib-olla oli Frie-
lil koguni omamoodi "mdistatuslikkuse pe-
riood". Aga ci teki kunagi kahtlust, ot ta
vaatajat niisama narritaks, jahiks moistatus-
likkuse moodsat lavalist efckti, Orritab kiill,
scda kindlasti. Kui me alles pikapeale taipa-
me, et oleme puurinud valesid moistatusi,
esitanud valesid kiisimusi, on autor meie ck-
siminckust teadlik, sce kuulub tema stratee-
giasse: vaataja "imberdppimisel” on avas-
tuslik toime, sce tihendab loobumist mingist
tavalisest, sisscharjunud lihenemisest. Living
Quarters nditeks, too Hippolytose/Phaidra

"Laikuspeo tantsud”. Stseen lavastisest,

"Laikuspeo tantsud”. Chris - Laine Miigi, Kate -
Helle Kiningas, Agnes - Liina Tennosaar.

K. Pruuli fotod
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teisendus, ajendab pecaacgu automaatselt ki-
sima voodrasema ja vodraspoja ldhencmise
psithholoogilisi motiive; nced on aga esita-
tud nii napilt, et on sama hésti kui olematud.
Tipsemal vaatlemisel hoomame, ct meid
pole sceldbi iildse petetud: ndidendi seisuko-
halt pole tragbddia pddrdumatuspunkt va-
hekorra tekkimises, vaid sellest mehele/isale
teatamises - ainult viimascle celnev ajaloik
voctakse luubi alla.

Koige tildisemalt voib "Imearstis” ndha
kunstnikuallegooriat. Nagu imearstil Fran-
kil, on ka kunstnikul mingi eriline vdime,
millega ta loodab teisi (ctenduse publikut
nditcks) "ravida", uucks ja paremaks tcha.
Nagu Frank, ci ole temagi tavaliselt tolle voi-
me isand; kord sce ilmutab end, kord ei il-
muta. Alati on selles juhusemidngu; peaaegu
alati jddb tulemus ihaldatust nadimaks. Ja
kui pettumus jdrjest siiveneb, on destrukHiv-
ne pdore viga tavaline - mingi lunastava
surma, martiiiiriumi ahvatlus. Just sce juh-
tub "Imcarstis”, ja Iopuks pole tdhtis, kui pal-
ju Frank surma lausa provotseeris; kindel on
igatahes, ct ta liks sellele teadlikult vastu - ot
sce oli tema olukorra "loogiline” lahendus.
Niisamuti jidvad meil teadmata Franki ja
Crace'i lapse surma tipsed asjaolud, kuid
vbime piisava toendosusega arvata, milline
mdju sellel kummalegi oli. Jadb teadmata,
kas Frank soitis koju isa vdi ema matus:ele,
kuid vdime oletada, milline oli tema suhc va-
nematekoduga, Alati kripeldab kiill tunne, ot
voib-olla tooks veel natuke motlemist modis-
tatustele jaagitu lahenduse, ja kiillap sce
ongi hea mdistuloo, allegooria omadus: olla
tihtaegu iscendas 16plik ja tdiclik ning samas
piisavalt lahtiste otstega, intrigeeriv, ct tou-
gata kujutlust variante kaaluma ja arenda-
ma.

"Imearst”, scckord Noorsooteatris, on
Priit Peadjase teine lavastajakohtumine Frie-
liga. Naitlcjatele on sce raske pahkel. Koaike
peab andma tiksnes jutustuse ja olekuga;
millegi taha pole varjuda, pole mingeid abi-
vahendeid. Pedajas on lisanud natuke iiri
muusikat, aga see pakub vaid hingetdmbe-
pause. Ja siis toosama lahtiste otste ja taiclik-
kuse ithendus: niitlejagi ei tea ju, kus ta
tegelane vassib voi tott raagib, ometi peab ta
laval olema nii veenev kui moistatuslik - elav
inimene oma saladustega. Ei saa lahtisi otsi
lihtsalt kokku siduda ja pakkuda ithemotte-
list "drascletust” - siis poleks sce enam sce
ndidend,

Kolme tegelasega loos on koik tdhtsad,
aga keskne on Frank. Ja just tema ci ole la-
vastuses paigas. Tonu Ojaga on natuke sama
hida, mis "Loikuspeo tantsude” jutustajaga:
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"Tmearst". Grace - Ene Jiirvis.

“Timearst".

Te -Tionu

H. Rospu fotod
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ta ei ole muidugi nii noor nagu ésjased lava-
kad, aga jitab oma aastatest noorema mulje
(mis lubas edukalt médngida nditeks "Orbu-
des"). Igatahes ei usu criti, et meie ees oleks
mees, kes on maitsnud pettumust pohjani,
joudnud viljapddsutu 1dpuni.

Grace on naine, kes selle rand3arlatani
pérast, nagu "parem seltskond” Franki kind-
lasti nimetab, on hiljanud oma patriitsliku
kodu; kes Franki clu vintsutusi jagades siiski
teab, et ei jdua mehe tuumani; ja kes niid,
pérast Franki surma, ainult arsti abil vaevu
kdigus pusib. Ene Jarvise méng voib tundu-
da kohati liiga rahulik, kuid parem siiski
vaoshoitus kui siin kergesti dhvardav oht ha-
kata nditlema kliinilist juhtumit. "Imearst” ei
kannata liiga paksu varvi ja teravaid tiksik-
asju, ning igatahes on Grace lavastuse parim
osatditmine,

Paksu vérvi jutt kidib Tonu Kargi kohta:
sce Kiusatus on tema joulise ande varjukiilg,
Muidu on Teddy talle igati sobiv roll -
nduabki parasjagu Zesti ja ladnat publikuga
semutsemist, kuid sce ei tohi minna lihtsalt
koomiliseks Zanriportreeks, kus kaob mois-

tuloo iildistus, Teddy eksponeerimise mote.
Sest ka Teddy, Franki médnedZer, tahab saada
ime osaliseks ning talub sellepdrast pikki
aastaid rannuelu viletsust; aga jaab ainul:
ime manuliseks, ning peab lisaks edasi ela-
ma Franki ja Grace'i surma piinava milestu-
sega. Koomika ja traagika on siin iilitipses
tasakaalus. Muide, paksu virvi ja liigsct osas
monulemist oli Kargil rohkem minguaja al-
guses, martsis; teisel vaatamisel oktoobris
esines ta rohkem sordiini all ja mulje oli mér-
gatavalt parem. Veel paar kraadi rihtimist
ja voiksime konelda Kargi uuest hiilgerol-
list.

Voib-olla ei tule sellist kunsti ja iihis-
kondliku ootuse kokkulangemist, nagu oli
"Tolkijate" vastuvotus, Frieli ndidenditel Ees-
tis enam kunagi, Aga ta on hea kirjanik, ja
mingida tasub teda ikka. Nii Philadelplia kui
Living Quarters vaariks lavastamist, ja mone
jirjekordse "Kirsiaia" asemel voiks vaadata
selle iiri varianti - "Aristokraate”. "Imearsti"
aga pean selliscks piisi-intrigeerivaks tco-
seks, mida voiks proovida taas iga tosina
aasta jrel.
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DAVID STRATTON

TUULEST VIIDUD:
30 AASTAT MUUTUSI KINOS

1963. aastal, kui ilmus esimene Internatio-
nal Film Guide, oli Euroopa kino moju maail-
ma kriitikutele ja tosistele filmihuvilistele
haripunktis. Ingmar Bergmani, Michelangelo
Antonioni, Luchino Visconti, Frangois Truf-
faut’, Jean-Luc Godard'i ja Luis Bufiueli fil-
mide ile diskuteeriti ja neid eritleti Lon-
donist Pariisini ja Torontost Sydney’ni.

Alfred Hitchcock
(1899-1980),
nusta hmmmrign
lavastaja.

Tosine huvi filmi vastu leidis véljendust
enneolematus kirjastusbuumis; ilmus raama-
tuid kinost, eriti Euroopa omast, samuti uusi
filmiajakirju (nagu inglise Movie), mis kisit-
lesid uusi suundumusi filmikriitikas. Suurte
Hollywoodi lavastajate Fordi, Hawksi,

Hitcheocki ja teiste toid, kellest paljude korg-
hetk oli juba moodas, kasitleti autorifilmi sei-



Michelangelo Antonioni (s 1912), kes Eﬁiﬂﬁ!mi
sai

kaasaja linnaininese voorandumushidad,
mulli 29, septembril 80 aastaseks.

Joli Huston (1906-1987), vitaalne lavasta
Fotogra Afﬂi! ta jaidvustanud filmi " Piibel " (1938)
votelel koos George C. Scottiga Moosese osas.
Huston ise mingis filniis Noad | ja kdneles ekraani
tagant vanajum wala hiidlega.

sukohalt. Vahesed, kuid valitud maitsega fil-
mifestivalid filmi arengu seisukohalt olulis-
tes riikides tutvustasid ja pihitsesid uusi
reZissdore ning uusi suundi.

Kogu see elevus ja uue avastamine on
praeguseks tuulest viidud. Vaevalt, et filmi-
vaatajate arv aja jooksul vihenenud on, kuid
niitid huvitutakse pigem tahtsamatest Amee-
rika filmidest, selle asemel et tutvuda Berg-
mani, Godard’i jt lavastajate jareltulijate
virskete toodega. Alates 1970. aastate kesk-
paigast on Ameerika noor polvkond, kellest
paljusid on mé&jutanud eurooplased (ja kes
omakorda olid méjutust saanud vanema
polvkonna ameeriklastelt), vallutanud maa-
ilma kriitika ja vaatajaskonna tdhelepanu;
moned, nagu Woody Allen, Martin Scorsese,
Jonathan Demme ja Francis Coppola, tinu
oma piirgimustele ja andele, ning teised,
nagu Steven Spiclberg ja James Cameron,
oma suurepdrase oskusega toota mdiratult
kulukat massimeelelahutust.

Majanduslikud hoobid

Sedapuhku on maailma filmitéostust va-
lusalt puudutanud mitte ainult Ameecrika
Moeolok, vaid ka kohalikud poliitilised ja ma-
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janduslikud tegurid. Ida-Euroopa film, mis
varem tagas uute suurte annete ilmumise
(Milo¥ Forman, Roman DPolafiski, Istvan
Szabé jt), on saanud kommunistlike reZiimi-
de lagunedes rdnki majanduslikke hoope.
Itaalia ja Saksa film on praktiliselt vdlja surc-
mas, ja hoolimata Prantsuse kinotddstuse
edenemisest on uus filmitegijate pdlvkond
pigem huvitatud filmi suurest eelarvest kui
emotsionaalset rahuldust andvatest filmi-
dest. Austraalias ja mingil méédral ka Uus-
Meremaal t5i valitsuse toetus 1970. aastatel
kaasa "uusi laineid", kuid paljud tollal ilmu-
nud sdravad anded - Peter Weir, Bruce Beres-
ford, Roger Donaldson, George Miller -
teevad niilid ameerika filme.

Sama suund peegeldub ka kirjastamises.
Enamik filmiraamatuid ndib niitid késitlevat
Ameerika kino ja edukad filmiajakirjad
(nagu Premiere ja Enipire) tegelevad pea ainu-
tiksi Hollywoodi filmidega. Filmifestivalide
arv on viimase kolmekiimne aastaga aina
suurenenud, kuid ikka rohkem ja rohkem on
programmides iilekaalus Ameerika: 1992,
aastal oli Berliini ja Cannes’i festivali ametli-
kus osas praktiliselt Hollywoodi voi soltu-
matute Ameerika filmide vdimas tilekaal. Pa-
rema filmihariduse tdhtsustamisest ei nai
palju abi olevat. Ulikoolide filmikursused
tile maailma kas kalduvad vaimu niirista-
vasse teooriasse (semioloogiast vaimustumi-
ne) vdi teenindavad iilidpilasi, kes on huvi-
tatud vaid "Tdhtede sdjast” (Star Wars) voi
muust sellisest.

Ometi vaatavad inimesed filme rohkem
kui kunagi varem, seda tinu video plahva-
tuslikule levikule. Tanapdeval on suhteliselt
lihtne vaadata voi isegi koguda haruldasi li-
nateoseid, olgu nendeks siis viimased euroo-
pa kunstimdtte esindajad v6i ammu-
unustatud Hollywoodi tummfilmid. Laser-
ketaste kasutuselevott USA-s on suure filmi-
huvi teiseks ilminguks. Uheks tulemuscks
on, et ilmuvad vanade tédde "uued versioo-
nid" - silmapaistvate filmide nagu "Malta
kull" (Maltese falcon) ja "Hobusemees" (Wa-
gonmaster) "varvitud" koopiaid voivad vaa-
data need, kes selliseid asju armastavad,
samuti on vdimalik hinnata kuulsate filmide
seni avalikustamata katkendeid (niiteks val-
jaldikeid "Laulmisest vihmas"; Singing in the
Rain),

On raske ette ndha, kuidas voib Ameeri-
ka kino iilemaailmset lummust tuleval kiim-
nendil pidurdada. Vastupidi, majanduslikult
rasketel aegadel on isegi vihem toendoline,
et valitsus hangib raha filmidele, millele on
raske leida vaatajaid, seda isegi omal maal
(kuigi sellised tiritused Euroopas nagu Media

Peter Weir on olnud Austraalia tuntuim filmi-
lavastaja.

ja Eurimages puiiavad rahaliselt toetada
kunstitéid). Kuid sellel voib omakorda olla
ka tervendav mdju, sest tihti on filmitegijad
suutnud rasketel aegadcl teha viikese eelar-
vega suuri filme. Aga voib-olla selles peitub-
ki toeliselt rahvusvahelise filmikunsti ellu-
jadmise vaimalus,

Inglise keelest K.-P. RUUS

DAVID STRATTON oli Sydney filmifestivali di-
rektor 1966-1983; kirjuteb Austraalia filmidest
Variety'le ja esitab filme Austraalia S. B. S. televi-
sioonis.
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MAAILM UHES RAAMATUS

DOSSIER: |

B

Kolmkiimmend aastat tagasi tuli filmi, klas-
sikalise muusika, spordi ja ameerika kirjanduse
huvilisele Peter Cowie’le idee hakata vilja andma
igal aastal raamatut, mis annaks iilevaate filmi-
stiindmustest koikides maailma riikides. 1962 rajas
Peter Cowie filmiaastaraamatu "Rahvusvaheline
Filmijuht" (International Film Guide), mis niiiid on
oma kolmekiimnendaks viljaandeks, kui tsiteerida
Londoni pievalehte The Independent: "Parima infoga
ja liksikasjalikem maailma kino iilevaade." Lon-
donis ilmunud Variety International Film Guide 1993
annab 528 lehekiiljel tilevaate 70 riigi kine-
matograafiast. Lisaks koik tahtsamad 1992. a filmi-
auhinnad (Oscar’id, Felix'id, César’id, Donatello’d jt),
maailma filmifestivalide tutvustus, filmikoolid,
-ajakirjad, -arhiivid. Eraldi on animatsioonikisitlus.
Iga riigi {ilevaate 16petab koigi selle paiga tiht-
samate filmialaste aadresside loetelu, nii et ka
praktiline teatmeteos.

On ilus, et juubelinumbrist alates on ka Eesti
leidnud filmijuhis endale loomuliku koha -
Egiptuse ja Soome (Finland) vahel. Vaadeldav aasta
1991 on Eestile olnud filmi alal edukas, nii et hibe-
neda pole midagi. Kuus méngufilmi: "Noorelt 6pi-
tud” (J. Sillart), "Rahu tinav" (R. Baskin), "Surma-
tants" (T. Virve), "Vélausaldajad" (J. Kolberg),
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"Daam autos” (P. Urbla) ja "Vana mees tahab koju”
(T. Kask). Lisaks tosielufilmid "Hobuse aasta”
(A. S66t) ja "Riigivanem” (M. Soosaar). Animat-
sioonist "Hotell E" (P. Pdrn) ja "Stuudio B" seriaali
"Ohtlikud lennud" valmis saamine. Uhe viikese
poolteise miljoni elanikuga riigi kohta pole seda
vihe. Majanduslikud tendentsid ei ole muidugi
midagi rodmustavat: kinokiilastajate jitkuv viihe-
nemine, pidev inflatsioon ja sama pidev tootmis-
kulude kasv.

Siiski - oleme asunud oma kohale teiste seas.
Esimest korda kohtame filmijuhis ka Latit ja
Zimbabvet (seal tehti esimene tiispikk film alles
1991. a). Luxembourgi filmitdostust, mis raskustega
maadleb, selles filmijuhis pole. Islandis seevastu
toimus juunist 1991 kuni septembrini 1992 seitsme
Islandi filmi esilinastus!

Niib, et video pole mitte kinomeediumi havi-
tanud, vaid, vastupidi, toonud filmientusiastid
tagasi kinno. TV pakub ttha enam filme. Arhiivid
restaurcerivad klassikat.

Ja niiib, et muutunud ja rmuutuv kino erutab
endiselt meeli.

Head info tarbimist.

JAAN RUUS



DEREK ELLEY

KES VAJAB KOOSTOOFILME?

Rahvuslaste halvustatud, USA ja India
sarnaste endaga toime tulevate filmitdostus-
te poolt ignoreeritud, ja dnnelik juhus Euroo-
pa produtsentidele, - sellisena on koost66-
filmid kinematograafiat saatnud peaaegu
pool selle eluaega. Kui International Film Gui-
de alustas, olid nad Euroopas iildiseks moeks
ja tombasid sageli ligi suuri reZissdore.
Niiiid, kolmkiimmend aastat hiljem, on nad
ikka veel meiega uue sildi all - "Europu-
ding", just nagu kujutaksid nad endast min-
git uut viljamoeldist, mida voib samuti
stiiiks panna Briisseli biirokraatidele.

Keegi ei hakka koostoofilmi tegema omal
vabal tahtel. Milleks kasutada v&0ra maa
néitlejaid, tehnikuid, tootmispersonali, sattu-
des vastamisi koigi keele- ja todpraktika
probleemidega, kui te saate raha kohapealt ja
voite teha filmi oma drandgemisel omaenda
valitud paigas? USA oma voimsa koduturu-
ga ja kiillaldase omakapitaliga on kiill vae-
valt kunagi tundnud wvajadust koostoo-
filmide jdrele, vilja arvatud vilisteetuse pu-
hul, kuid eurooplastega ja teiste vdiksemate
riikidega on asi teisiti.

Koostoofilmi moiste siindis Prantsusmaa
ja Itaalia sOjajirgsest vajadusest vdidelda
Ameerika suure-eelarveliste filmide lamma-
tava haarde vastu omaenda turul: 1949. a
kirjutasid need kaks riiki alla valitsustevahe-
lisele kokkuleppele, mis mairas kindlaks
molemale poolele kasulikud koostddtingi-
mused. Teooria oli iseenesest lihtne: suure-
mad eelarved annavad paremini turustata-
vat toodet, ja mélema riigi filmitegijad saa-
vad kasulikku rakendust. Projekti haripunk-
tis, 1960. aastatel, tunnistati umbes 3/4
Prantsuse filmidest koostoofilmideks. Kuid
1980. aastate alguseks oli suhe langenud va-
hema kui veerandini, osalt Itaalia, Prantsuse
filmitdostuse tavalisema partneri, suhtelise
norkuse tottu.

Sona "koostdofilm” on laialdaselt kasuta-
tav termin, mille alla mahuvad arvukad so-
bimused. Rangelt vottes margib see riikide-
vahelist kokkulepet, mis méaarab iiksikasjali-
kult kindlaks mdlema poole kohustused.
Prantsuse-Itaalia oma nideb nditeks ette, et
viiksema osaga produtsent peab kindlusta-
ma vidhemalt teise reZissoori, stsenaristi,
peaosalise ja korvalosa téitja. Uldiselt peab

produtsent, kel vdiksem osa, tagama vahe-
malt 30 protsenti filmi eelarvest (enama kui
kahe osalise korral 20 protsenti). Tulud sisal-
davad kogu sissetuleku filmist omal territoo-
riumil ja hanketegevusest oma riigi majan-
dusele. Selles mottes pole koostoofilmidel
midagi tegemist rahvusvahelise koosttd vai-
muga; koik nad hoiavad eemale soovimatu-
test vdlismaalastest ja kaitsevad oma maa-
lappi. Kui filmirithma koosseis esitatakse
vdimudele, on vaja tdendada rahvust.

Peale range mairatluse on "koostoofilm"
tavaliselt lahti teistele lepetele. Nende hulgas
on vélismaiste filmivotete maksusoodustu-
sed (tagasimaksed, kuna film kasutab selle
riigi naitlejaid, tehnikuid ja 18pphelinda-
mist); filmid, mida tehakse "koostods" vilis-
maiste filmiithingutega (mis tdhendab, et
need ei tegele filmi tootmisega otseselt, vaid
saavad osalisteks kaasnevate digustega voi
saavad lihtsalt tulu); ja filmitoodang, mis
tasu eest kasutab vilismaiste teenindusette-
votete poolt ette valmistatud seadmeid ja ra-
jatisi. Ukski neist pole "koostdofilm” selle
ranges tdhenduses.

Tulemused voiksid siiski olla palju roh-
kem onnestunud. 1962, kui koostdGmaania
oli kdrgpunktis, avaldas Briti ajakiri Films
and Filming oma juhised, kuidas teha kino
Itaalias. Kirjutaja tegi nalja ainult osaliselt.

"Keegi asutab stuudio (production com-
pany) ja investeerib enamuse oma rahadest
biiroo iitirimiseks kas Sikis Parioli linnaosas
voi boheemlaste kvartalis Hispaania Trep-
pide ldhedal. Keegi - pole tapselt teada, kes -
kirjutab stsenaariumi. Kiire reis Jugoslaa-
viasse ja koostoofilm on kdima pandud.

Meespeaossa voetakse Ameerika filmi-
taht, kes pole paar kuud Hollywoodis té6ta-
nud, kuid kes siin on endiselt tuntud nimi.
Inglise karakternditleja, kes on veetnud puh-
kuse Roomas, on ndus méangima negatiivset
tegelast vdhese tasu cest (hoolimata oma
Londonisse jadnud agendi protestidest). Itaa-
lia nditlejatar, kes oskab pomiseda paar ing-
liskeelset sona (kuid keda dubleeritakse
itaalia keelde), saab naispeaosa.

Ameerika rezissoor, kel on TV-seriaalide
vahel paus, astub ametisse lavastajana, kuigi
talle vihjamisi seletatakse, et teda kui reZis-
soori Itaalias ei hinnata. Seejirel liheb pro-
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dutsent Etenduste Ministeeriumi ja selgitab,
et kuigi tal on kaks vilismaist meesnaitlejat
ja valismaalt lavastaja abi,on kéik korvalosa-
taitjad itaallased (vilja arvatud moned jugo-
slaavlased). Tal on film, mida nimetatakse
"kvoodifilmiks", ja kui siis riik ndustub talle
laenu andma, ei saa ta filmis osa anda isegi
oma ameerika sobratarile. Koik korvalosa-
tditjad peavad olema itaallased, kdnelgu nad
inglise keelt vi mitte,

Niitid registreerib produtsent oma stuu-
dio ja teeb oma kulutused Jugoslaavias. Ju-
goslaavlased maksavad viljaminekud koha-
peal ja jatavad toendoselt paljude taskutesse
kasutuid dinaare."

Sellised kdhkusiindinud olid vaadeldaval
ajal enam reegliks kui erandiks, tulemuseks
paljurahvuselised hiibriidid, kus filmimise
ajal oma emakeelt kdneleva néitleja tekst hil-
jem elukutseliste dubleerijate poolt erikeelse-
te filmivariantide jaoks peale loeti. Nii pol-
nudki filmil originaalversiooni, - reegel, mis
ulatub 1950. 16pu - 1960. alguse pepla’st (sa-
geli Itaalia-Prantsuse koostdd) ldbi spaghetti-
vesternite 1960. a-te keskel (Itaalia-His-
paania-Lddne-Saksa) kuni wvadrtfilmideni
nagu Bertolucci "1900" (Novecento) 1970. a-te
keskel (Itaalia-Prantsuse-Ladne-Saksamaa).
Probleemi kunstiliscks lahenduseks sai port-
manteau formaat, mida kasutati kino varase-
matel aegadel, kuid mis on tanapdevaks kao-
tanud oma populaarsuse (nagu ingliskeelne
Aria ja New York Stories toestasid); seal teos-
tas iga nimekas lavastaja 16igu, milles kasu-
tas kohalikku keelt ja naditlejaid. Filmid nagu
"Vanim elukutse” (The Oldest Profession; Go-
dard, Bolognini, de Broca, Autant-Lara jne)
ja RoGoPaG (Rossellini, Godard, Pasolini,
Gregoretti) olid tavapdrased varasematel
kuuekiimnendatel, kuid kasutasid seda
autorifilmi moe huvides koige enam. Koos-
toofilmide edendamiseks tegid nad vihe.

El LIHA EGA KALA

Suurimaks irooniaks koostéofilmide juu-
res on, et kuigi see mdiste oli mdeldud rah-
vuslike filmitodstuste toetuseks ja kaitseks,
tabab neid pahatihti rahvuslik kriitika, et tu-
lemus pole ei liha ega kala. Suur hulk Kana-
das filmitud USA ekraanitéid - nimekatel
nditlejatel Kanada pass - on de facto Ameeri-
ka tooted ja tdmbavad kaela kohalike raevu.
Ajalooainelised kassatiikid (blockbusters), mis
tehti kinnikiilmunud fondide abiga Suurbri-
tannias 1950. a-tel ja siinsed 1960. aastate
maksusoodustusi kasutanud modernsed fil-
mid on samuti kdiges USA toodang, vélja ar-
vatud vottepaigad ja abipersonal. Viiksema-
tele filmimaadele on omane isedralik motte-
30

Michael Douglas ja Sharon Stone niitlevad sugu-
devahelist véitlust filmis "Urginstinkt" (Basic
Instinct, 1992).




laad, et film peab olema niihdsti rahvuslik
kui ka véddrima filmi nime,

Kuni hiljutise Jaapani Hollywoodi-inva-
sioonini ei tulnud sellised motted Ameerika
lavastajatele pahe, nad lihtsalt jatkasid filmi-
bisnist lavastamisega seal, kus raha tuli.
Kuid norgemate filmitddstuste puhul, kes se-
pitsevad pigem "rahvuslikku" filmitoostust
kui teevad filme, mida publik tahab ndha,
voib see mote iseenesest kogu aeg kummita-
da. Suurbritannia maksab praegu sellise ene-
sesse poordumise hinda. Ida-Euroopa "uued
demokraatiad" saavad kibedaid 6ppetunde,
kui nende abistavad riiklikud fondid viivad
mitte midagi head lubavatele ja "rahvuslikku
laadi” eiravatele koostddsuhetele; Ida-Aasias
on kauaaegsed vaenlased Hiina ja Taiwan
toetunud domineerivale Hongkongile, et
omaenda filmitddstusesse elu pumbata; ja
mitme Pohjamaa riigi koostoofilmid Skandi-
naavias on filmi "rahvuslikkuse" kontsept-
siooni vaid hédvitanud.

Sama olukord ndib olevat mujal Euroo-
pas, kus selle ergutajaks on sellised algatu-
sed nagu Euroopa Majandusiihenduse Eur-

image'i initsiatiiv, rajatud 1988, eesmérgiks
dhutada mitmepoolset koostédd (vahemalt
kolm riiki 20-st liikmest), ja EMU Media-
programm, mis hoolitscb aluslacnude eest.

Kuid isegi need ideed toetuvad sellistele
ebakindlatele rahvuslikkuse kindlaksmaara-
mise alustele nagu riiklus ja raha. (Viimast
aluseks vottes oleks "Tantsud huntidega"
(Dances with Wolves) Suurbritannia-USA ja
"Urginstinkt" (Basic Instinct) USA-Prantsuse
film.) Ehk siis, kui filmi rahvuslik kuuluvus
saab viahem tdhtsaks kui tema kunstiline voi
ariline vaartus, taandub sdna "koost6d" aree-
nilt ja kaob tagasi kolikambrisse, kust ta kord
tuli.

Tolkinud K.-P. RUUS

DEREK ELLEY on "International Film Gui-
de’i” konsulteeriv toimetaja, tootanud IFG juures
iile 20 aasta. "Varicty" kaastivline, Ida-Aasia kino
asjatundja."The Variety Movie Guide'i" toine-

taja.
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WIM VERSTAPPEN

FILM UHINENUD EUROOPAS

Euroopa filmitegijad on mures. Kuidas
mojutab tthinenud Euroopa meie tegevust?
Hea sdonum on ehk see, et EU vaevalt hakkab
otseselt mojutama filmitootmist. Halb sdnum
taas see, et vdimaliku moju korral tuleb kone
alla vaid negatiivne mdju. Uhisturu vérdle-
mine Hitleriga tundub kiill kohatu, kuid tea-
tud sarnasus on siiski olemas. Brusseli
curokraatide eesmirgiks vaib olla tahtmine
rakendada meie tegevuse suhtes teatud reeg-
leid, mida ei saa vastu votta. Filmitegijad on
valiku ees: noustuda, olla vastu, vahetada
elukutset v8i minna Hollywoodi. Euroopa
filmikunsti tulevikku silmas pidades ei kolba
tikski neist variantidest.

KOLM KUUD,
MIS VAPUSTASID EUROOPAT

Mais 1989 oli tunne, et direktiiv "Piirideta
televisioon” on saanud valmis. Pikk ja, title-
me, isegi verine voitlus, millega kaasnes pal-
ju autoriteedikiisimusi, oli 16ppenud.

Nadal pdrast direktiivi vastuvotmist tea-
tasid hollandlased, et nende hail selles asjas
oli ebaseaduslik, sest hadletas iileminekuaja
valitsus, kellel polnud digust hailetada nii
tosises kiisimuses kui filmitootmine ja televi-
sioon.

Taanlased, kreeklased ja belglased olid
direktiivile pidevalt vastu seisnud ja niiad
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liitusid hollandlaste seisukohaga prantsla-
sed. Imestama paneb asjaolu, kuidas kone-
alune direktiiv iildse vastu voeti.

Direktiivi esimese variandi avalikustami-
sest on moéddunud niilid moni aasta. See oli
sama nime kandev "roheline paber" (see ta-
hendas direktiivprojekti). Tutvunud projekti-
ga, leidsin, et nimeks vdinuks olla "Piirideta
reklaam”. Uhisturu maadele on tihtis, rohu-
tati dokumendis, et Soti viskit reklaamitaks
koikides maades tiihiste recglite jargi. Peaeces-
margiks olid tihised sdtted reklaamikatketele
koigis EU liikmesmaades. Selline oli direktii-
vi eesmark.

Nn roheline paber ei huvitu filmi- ja tele-
tootmise majanduspoolest. Ma ei kasuta
sona "kultuur”, aga sellest pole juttu ka kone
all olevas dokumendis.

Jaab mulje, et pShiprobleemiks on vaide:
ithisturu maade televisioon ei tohi takerduda
rahvuslikku piiratusse. Et saaks nédidata "pii-
rideta viskit". Taani TV toodangut v&iks nai-
data Rotterdamis, Roomas ja Rhodose saarel.
Kahjuks on takistuseks vaid iiks ja oluline
detail: autoridiguste kaitse. Huvitaval kom-
bel on autori digused autori kaes.

Autoridiguste omanikul ehk filmitegijal
on seaduslik alus mitte ndustuda oma toote
taasesitamisega kogu Euroopas. Veel hullem,
ta voib selle eest raha nduda. "Roheline pa-
ber" annab vdimaluse cirata filmitegijate



autoridigusi véltimaks paljusid "Piirideta te-
levisiooni" probleeme. Kui saade on kord esi-
tatud naiteks Kreeka TV-s, siis pérast seda
liheb saate esitamisdigus Euroopa Uhendu-
se riikides EU-le. Nii-0elda vabakaubanduse
raames. Ettepaneku vastu olid nii filmi- kui
telesaadete tegijad, leides toetust helilooja-
telt, sest neidki dhvardab sama saatus. EU
esindajad piiiidsid leida teisi variante, pohi-
mottest loobumata. Piiiiti tarvitada, pehmelt
ocldes, rapaseid abindusid. Kuid meie voitsi-
me. .
Direktiivi 1dppvariant jitab autorile alles
tema digused. Miks aga asjast, mis kunagi
teoks ei saanud, nii pikalt kirjutada? Vaid
seetdttu, et tdestada: EU-d ei huvita ei film
ega televisioon. Ainult reklaam. Kahjuks.

KVOOTIDE MAARAMINE

Kvootidest (st, kui palju on programmis
kodumaiseid ja valismaiseid saateid, Euroo-
pa teiste maade saateid) enam eriti ei rddgita.
"Roheline paber" oli ses suhtes tiihi, direktii-
vi aga lritati kvoote siiski sisse saada ja iip-
ris dgedalt. Pohjus tundub olevat lihtne.
Ajakiri "Variety" leiab, et kvootide drajitmine
tahendaks seda, et vastavalt EU ja USA le-
pingule kolaks asi nii: meie unustame kvoo-
did ja nemad votavad kasutusele meie
HDTV.

Kvoodivditlus on tihtis, kuna selles pee-
gelduvad vastuolud EU-s, mis seostuvad fil-
mi ja kultuuriga. Laias laastus tahaks Louna-
Euroopa reeglit, mille pdhjal Euroopa too-
dangule tagataks teatav minimaalaeg. Saksa-
keelsetele maadele see ei meeldi. Huvipak-
kuva detailina lisan, et Louna-Euroopas nai-
datakse Ameerika programme tunduvalt
rohkem kui Pohja-Euroopas. Seda fakti on
seletatud poliitilise kasvatuse pinnalt. Meie
siin pdhjas oleme barbarid, hdimupealikud
valitsevad ja me tahame ise otsustada, mida
vajame. Seevastu inimesed 16unas on olnud
Rooma keisririigi valitsuse all ja teavad ning
pooldavad keskjuhtimist. Seletus on muidu-
gi vahva, kuid kahjuks olukord pole nii liht-
ne. Saksamaa on kvootide vastu, sest nende
kasutamine ei haaku kohaliku kultuurikésit-
lusega. Taani arvates kultuur ei tohiks iildse-
gi olla EU lepingutest sdltuv ja Holland on
samuti kvootide vastu, sest nemad on ndus
sakslastega. Portugal on vastu, sest nende

meclest on kvoodid prantslaste salakaval
véljamdeldis Euroopa turu hdivamiseks. Ju
siis sellepérast Prantsusmaa pooldabki kvoo-
te. On pohjust lisada, et Prantsuse televisioo-
nis on kvoodid juba kasutusel.

Itaalia toetab teatud mottes kvoote, Palju
aastaid tagasi sattus Itaalia filmit6ostus ras-
kustesse, raha kiill liikus, kuid kohalikud
TV-kanalid kandsid miljoneid iile Hollywoo-
dile. Teiselt poolt ollakse taas kvootide vastu,
sest ka USA on kvootide vastu ja Itaalia teeb
meeleldi sama, mis USA, eriti tele- ja filmi-
toodangu asjus.

Kvootide poolt on Hispaania ja Kreeka ja
need maad ka neid juba rakendavad nii fil-
mi- kui teleasjus.

Riigid, mis ei kuulu EU-ssc, ei poolda
kvoote. Nad kardavad, et EU-maad ostavad
ainult EU-maade ja USA toodangut. Ka USA
ei poolda kvoote. Lennukid ja ajaviide on
USA menukamad ekspordiartiklid ja USA
annab kohe vastuldogi neile, kes piitiavad
seda piirata. "Ah teie ei taha osta USA filme?
Siis te ei saa ka maandumisluba Atlanta len-
nuvaljale.” (Kiisige 8veitslastelt, kui leiate, ct
liialdan.)

Kvootidega liitub veel see probleem, et
ega need nonda efektiivselt toimigi, kui ar-
vatakse. Inglastel on Eady-siisteem kiirkvoo-
tidega, mis omakorda demoraliseerib filmi-
tegevust. Sama siisteem on praegu kasutusel
Brasiilias ja ameeriklased finantseerivad mo-
ningaid iiliodavaid Brasiilia filme saamaks
kontingenti tédis. Eady-siisteemi kasutavad
Hispaania ja Kreeka, kuid kas nende riikide
filmitootmine edeneb paremini kui sakslas-
tel, kes stisteemi ei kasuta?

Prantsusmaal on kvoodid ja seetottu nai-
datakse iihte ja sama Prantsuse filmi televi-
sioonis mitu korda saamaks kontingenti tdis.

Kummaline, et kui EU-s kdib wvoitlus
kvootide pérast, ei kasutata eespool toodud
argumente. Meil pole kvoote just sellepérast,
et EU arvates on tihtsam toota HDTV-tele-
viisoreid kui seda, mida neis nédidatakse. Ja
ka seetottu, et jankid (barbarid) on eriarva-
musel.

TUNTUD-TEATUD )
TELEVISIOONI AEG ON UMBER

Mitte mingil moel ei poolda mina eurco-
palikke riiklikke telekanaleid. Seepérast olen
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sunnitud rddkima oma murest: Euroopas on
meil dnnestunud luua meie oma Euroopa
TV-kultuur. Aga eespool mainitud EU-direk-
tiivis on kahjuks iiks tahtsamaid asju selle
kultuuri havitamine, tahtlikult voi tahtma-
tult, see on iseasi.

Uhisturul puudub vastus kiisimusele
keelte erinevusest, digemini, keelekiisimuse
lahendus. EU pohiidee on iihe ja iihtse turus-
tuspiirkonna loomine. Uhegi lilkmesriigi ko-
danikke ei tohi diskrimineerida. Rahvus-
likku toodangut ei tohi toetada. Péris sihi-
kindlalt neid reegleid siiski ei jargita, seda
voib oma kogemuste pOhjal ilmselt vdita
igatiks, kes proovinud leida néiteks arsti t66-
kohta Milanos voi osta sealt autot. Ometi on
EU piiiidnud 18petada rahvuslikku toetust
filmikunstile ja sunnib Taani naitlejaid esine-
ma Kreeka filmides.

Ringkirja (direktiivi) 8. paragrahv teeb
siiski televisiooni puudutava erandi. Proovi-
ge seda lugeda ja aru saada: "Kui keelepolii-
tilistel pohjustel peetakse vajalikuks, voivad
lilkmesriigid, jargides ihenduse seadusi,
kontrollida moningaid voi koiki telesaateid,
osutades keelekriteeriumidele eritdhelepa-
nu."

Eelnevat tuleb vist moista nii, et hollandi-
keelse televisiooni toetamine on OK nii kaua,
kuni sealt ei avastata taanlaste varjatud disk-
rimineerimist.

Ma pole piris kindel, kas samad keelekri-
teeriumid kehtivad ka EU-maade filmitoo-
dangu kohta.

Keeleprobleem filmis on keeruline. Va-
nasti oli tummfilm. Dialoogi puhul tuli ek-
raanile tekst. Kirjaoskamatute jaoks oli kino-
saalis "vahendaja", kes tutvustas filmi sisu.
Kirjaoskajaile meeldisid lithikesed tekstid.

Ei takistanud sce, et filmi tekstid on lihi-
kesed ja kirjandusliku vadrtuseta. Draama
keskseks elemendiks on vastuolu ja seda
saab ndidata ka hoolikalt téodeldud dialoo-

ita.

& Sel ajal polnud filminduses keeleproblee-
me. Tolkimine oli dubleerimisest tunduvalt
odavam. Uldiselt on helindamine kallis ja
keeruline element nii filmimisel kui ka filmi
kokkuseadmisel. Filmilinal on palju keni ja
kauneid inimesi, aga "rddkida" nad ei oska.
Tummfilmid tunduvad mones mottes pare-
mad helifilmidest,

Niisiis polegi motet imestada, et Holly-
wood omal ajal ei pooldanud helifilmi. Aga
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nagu ildiselt teada, alustas "Warner Brot-
hers'i" - vdike ja volgades - stuudio 1929. aas-
tal uue ja podrdelise filmi reklaamimist.
Edasi tuleb juba ajalugu.

Meenutused helifilmi algusajast on sageli
illekeevad. Paljud vaikekinod suleti, kuna
puudus raha uue tehnika hankimiseks. Film
polnud dkki enam massiajaviide. Kiilastajate
arv langes peaaegu poole vorra.

Kui voitlus 1oppes, sai sclgeks, et filmi-
dialoog polnudki midagi muud kui teksti-
plandeti kasutamine tehniliselt kérgemal
tasemel. Film voib olla Téchhi, Saksa, Sveitsi
voi Hollandi oma, rddgitakse aga inglise kee-
les. Pildiloo filosoofia, niitlejate olemus,
siiZzee detailid ja kogu keskkond toovad sa-
geli paremini kui keel esile selle kultuur-
keskkonna, kuhu film kuulub.

Voiks isegi véita, et keelel pole filmis
tahtsust. Kiill on tal aga televisioonis. Erine-
valt filmist ei ole televisioon visuaalne va-
hend. Selge, et kinos filmi suures osas
vaadatakse, televisiooni puhul on aga darmi-
selt tahtis, et hail "oleks peal”.

Keelekriteeriumid on filmis ja televisioo-
nis erinevad. Et aga sama materjal esitatakse
tihti nii kinos kui ka televisioonis, oleks ome-
ti ebapraktiline EU poolt sissc seada kaks eri-
nevat kriteeriumi.

Ja teiseks on probleem sclles, et kuigi teo-
reetiliselt ei ole keel oluline filmi kultuur-
identiteediliselt seisukohalt, on ta praktikas
ometi kaalukeeleks. Kujutiegem, et holland-
lased otsustavad teha koik filmid inglise kee-
les. Nad ei kasutaks enam hollandi néitlejaid
("Votame sellesse rolli jinki, voi mis?"), sa-
muti ka mitte stsenariste ("Lopliku versiooni
peaks siiski keegi ameeriklane kokku kirjuta-
ma') jne.

Mina seda musta stscnaariumi ei usu.
Voimalik, et mdned filmitegijad ja -burok-
raadid leiavad vdimaliku olevat lavastada
hollandi film ameerika ndgude ja kditumis-
malliga @ la Holland. Publik seda vastu ei
vota.

Tosi on muidugi see, et televisioonis ja
muusikas kasutavad noored inimesed inglise
keelt nn lingua franca’na. Voib ju ette kujuta-
da millalgi tulevikus Taani filme, lavastajaks
taanlased, stsenaristid ja nditlejad aga inglis-
keelsed. Filmitootmine inglise keeles, inglis-
keelsete filmide valmistamine enne seda, kui
publik on asjaks valmis,  cndab enesetap-
pu, vahemalt minu arvatos,



EU-1 on kuuldavasti motteid keeleprob-
leemi lahendamiseks. Uhtse Euroopa loomi-
ne tihendab seda, et Itaalia niitlejad pan-
nakse esinema Taani filmides. Nad tuleb
dubleerida taani keelde. Kogu film omakor-
da dubleeritakse hollandi, saksa, inglise,
prantsuse, hispaania, itaalia, kreeka ja portu-
gali keelda. Tundub, et eurokraadid ei tunne,
et igal EU riigil on oma kasitlus dubleerimi-
sest ja subtiitrite tegemisest,

Saksamaal arvatakse, et koik filmid tuleb
dubleerida. Kuuekiimnendail aastail filmisid
saksa reZissoorid koikvdimalikku materjali
lootuses, et ehk saab dubleerimise kdigus as-
jast asja, midagi filmitaolist,

Itaalias dubleeritakse samuti koik. Nait-
leja voib filmimise ajal delda, mida tahes.
Votete ajal pole vaja vaikust ja lavastaja voib
valju hddlega juhendada nditlejaid, ja mitte
ainult juhendada. Votteatmosfiari loomiseks
on see tihtis, atmosfair kandub edasi lindile.
Ukski moistlik itaallane ei néua nn huule-
stinkrooni.

Itaallaste arvates peab publik aina kuul-
ma emakeelt. Nad on mitmeid kordi mulle
vditnud, et ndidates Fellini filme Pohja-
Euroopas itaalia keeles, me pilitiame teadli-
kult takistada tema filmide menu. Kuid
tckstide tolge havitab samuti suure osa filmi
maagiast.

Hollandlased nouavad tdielikku siink-
roonsust. Selles mottes on nad ameeriklastest
hullemadki. Kogu rahvas paneb tdhele iga

silpi, mis pole huulte liikumisega siinkroo-
nis. Lisaks sellele eeldavad hollandlased, et
prantslased raagivad prantsuse keeles,
ameeriklased taas omas keeles. Kui ta kuuleb
sakslast radkimas hollandi keelt, leiab ta, et
teda on alt vectud, ja kaotab huvi asja vastu.

Prantsusmaal on asi vastupidine. Seal
vaeveldakse nagu Suurbritannias ja USA-s
nn suurriikliku provintsialismi piinades ja
oodatakse koiki eskimoid ja araablasi radki-
vat laitmatut prantsuse keelt.

Liihidalt éeldes, Hollandi filme vbib pak-
kuda sakslastele ja prantslastele ainult dub-
lecrituna. Seevastu aga ameeriklased ei vota
ingliskeelset versiooni vastu juhul, kui seda
pole kohe filmitud ingliskeelsena.

Samuti on voéimatu pakkuda hollandlas-
tele hollandikeelset filmi juhul, kui seda pole
filmitud hollandikeelsena.

See ongi keskne voi pdhikiisimus. Hol-
landi lapsi kasvatatakse hollandi keeles hol-
landikeelsctes koolides. Seetdttu on suurem
osa iihiskonna pakutu hollandi keeles: sea-
dused, iilikoolid, ajalehed, raamatud, teater,
vahel isegi ooper, raadio, televisioon ja film.
Kui nénda ei toimitaks, murduks kultuuri

"Pohjamaalased " (De Noorderlingen) sai mullu-
se Euroopa aastaauhinna "Felix " reZii, kunstniku-
t6o  ja muusika eest. Lavastaja  Alex van
Warmerdami teine filni on tiis musta huumorit ja
Jacques Tatigag’e. Kui parafraseerida métet "nou-
kogude- vastane film", viiksime seda pidada hol-
landi- vastaseks filmiks.




selgroog. Hollandlased saaksid alavddrsus-
kompleksi. Selles suhtes on vaid kaks lahen-
dust:

1. Vahetada koolides dppekeelt ja selle
vastu protestivate vanemate mahasurumi-
seks kutsuda kohale armee.

2. Leppida olukorraga, nagu Belgias, Iiri-
maal, Itaalia Tiroolis ja Baskimaal.

Molemad variandid ei kolba ja me teame
seda. Kas aga ka eurokraat on asjaga kursis?

Minu arusaamist mééda Briisseli EU-
torni asukail pole mingit ettekujutust sellest,
mis juhtuks, kui EU n-6 majanduslikel kaa-
lutlustel kukub hévitama kultuurierinevusi.
Moddunud aegadel on eurooplased alati ve-
riselt voidelnud selliste ettevotmiste vastu.
Arvatavasti pole seisukohad selles suhtes
muutunud.

Jareldus on see, et Euroopa keeleprob-
leemile pole olemas lihtsat, kdikehdlmavat
lahendust. Otsus siinnib loovas keskkonnas
publiku toetusel.

KUS ON PUBLIK?

Miks oleme kaotanud Euroopa filmipub-
liku? Oiget ja ausat vastust sellele tdhtsale
kiisimusele pole kunagi antud. Kolmkiim-
mend aastat tagasi vaadati Euroopas filme
kaks korda rohkem kui USA-s. Niiiid on
meil publik vdhenenud 75%, neil seal aga
tase piisinud. Miks?

Asja muudab hullemaks veel seegi, et
Euroopa filmide vaatajate hulk on vidhene-
nud rohkem, kui on langenud iildine filmi-
kiilastatavus. Kas tulevad teile meelde need
suured Euroopa filmid, mida siin 30 aastat
tagasi linastati? Mingitest kvootidest polnud
juttugi.

Levinumad seletused on: televisiooni
vboimas konkurents, publiku rithmitumine
("kunst", "noored", "rahvusteemad" jne), ki-
node arvu vdhenemine, sotsiaalsed muutu-
sed, mis tingivad vaba aja veetmist rohkem
kodus,

Argumendid meenutavad teataval moel
suletud ringi. Miks ainult Euroopas, mitte
USA-s? Minu meelest on teisigi pohjusi. Nai-
teks jargmised:

1. Turismi tormiline tous. Ameeriklased
on kogu aeg olnud liikuvamad, Euroopas on
sellega tegeldud vaid viimase 30 aasta jook-
sul. Pealegi on Euroopa turismiobjektina pal-
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ju huvitavam kui USA. Liikuvus tekitab kon-
kurentsi. Miks vaadata Itaalia filmi, kui voib
reisida Rooma, kohta, kus filmi tegevus aset
leiab?

2. Seksuaalsed tavad. Ameeriklased on
meiega vorreldes tunduvalt puritaanliku-
mad. Eurooplastel pole vaja minna pimedas-
se kinosaali hoidmaks lemmiktiidruku kitt.
Uhest kiiljest tore, aga filmiari seisukohalt
halb.

3. Teine maailmasdda. Selle mojutused
on tugevad, ehkki meile ei meeldi sellest réa-
kida. Hitler "saatis" Euroopa parimad filmi-
tegijad Hollywoodi. Vi siis taevasse ehk
porgu, soltuvalt isikust. Siia jdid tossikesed.
Seepdrast tuli uus pdlvkond esile alles 15
aastat hiljem. "Uus laine" tegi platsi puhtaks
pahadest vanadest meestest, uued tulijad
olid kiill noored, kuid kogenematud. USA-s
seda muret polnud.

4, Riigi kontrolli all olev televisioon on
lahus filmitodstusest. USA-s on televisioon
levitaja, ta ei tooda ise, vaid ostab tootjailt.
Euroopas on televisioon riigi toetust nautiv
tootja, kes madrab, mida tarbijale pakkuda.
Naiteks Prantsuse kultuuriministri Jack Lan-
gi arvates on see Euroopa kultuure tabanud
katastroofidest koige hullem.

Film on pingeline "prototiitipide t66stus”,
iga toode eraldi tdhendab riski. Televisioonil
on vihem auahnust, kuid rohkem raha. Kui
need kaks liita tihte, stinnib ideaalne abielu.
Hoidke neid lahus ja teil on korraga kaks
kindlat kaotajat.

5. Ameerika on tulevik, meie kuulume
minevikku.

Filmipubliku moodustab peamiselt noo-
rus. Neid huvitab nende tulevik. Selles suh-
tes pakub Ameerika film mondagi. Meie
mitte.

Oodata on siiski ka hdid uudiseid. Euroo-
pa ehitab oma Ariadnet, oma Airbus’i, oma
HDTV-siisteemi jne. Ajad, mil tuli olla USA
kodanik sisenemaks USA presidendilennuki
arvutisiisteemi, on moéddas. Veel kimme
aastat tagasi naasid Euroopa turistid USA-st
pungil reisikottidega, milles oli seadmeid ja
aparaate, mida sai sealt, mitte aga siit. Niiiid
on ajad muutunud. Saavutatud on tehnoloo-
giline tasakaal ja siinne iihiskond on isegi
paremini organiseeritud. Kui asi jatkub sa-
mas suunas, peavad meie lapsed USA-d mi-
nevikuks, Euroopat aga tuleviku isamaaks.

6. Hollywoodile antavad toetused.



See ci seleta kiill euroopa filmikunsti al-
lakiiku, kiib aga siiski nirvidele. Ameerikla-
sed tdmbavad aastas Euroopast dra miljard
dollarit oma filmide ja telesaadete miiiigiga.
Mingeid makse nad selle pealt praktiliselt ei
tasu.

L

Olukord on siis halb, kuid mitte lootuse-
tu. Toepoolest, tunneli 16pus on paista val-
gust, kuigi me ise seda veel ei nde. EU
kultuuripdlgus voib olla dnnistuseks. Ajalu-
gu on tdestanud, et biirokraadid on ajast
acga olnud kdige viletsamad kultuurispon-
sorid.

Teise maailmasSja ja kaheks jagunemi-
se jarclmdjud hakkavad médduma. Kultuu-
riithtsus tugevneb. Edu saavutamiseks vajab
Eurcopa oma miiiite, oma unelmaid, oma
lugu, mis annaksid pildi meie ettekujutatud
maailmajaost. Film aitab sellele tublisti kaa-
sa.

Ajad, mil pidi vaatama Amecerika filmi
saamaks cttekujutust, mismoodi maailma tu-
leb ndidata, on moddas. Film - see on éri ja
tundub, ct raha selle jaoks tuleb.

Tolkinud ]. VILOSIUS

Sonavott saadud
ajakirja Filmihullu vahendusel.

WIM VERSTAPPEN on hollandi filmireZissoor,
Genootschap van Nederlandse Speelfilmma-
kers't esiniees. Euroopa FilmireZissooride Liidu
(FERA) aktitone tegelane. Juhib oma filmistuudiot
Scorpio Verstappen Films BV. Elab Amsterda-
nus.
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EVI ARUJARV

IDEOLOOGIA, RITUAAL, MUUSIKA

Semiootikas tuleb markide elu
vaadelda sotsiaalse elu osana.
F. Saussure

MUUSIKA
JA MEELTE PIIRID

Psithhoanaliiiitik E. Rechardt' on kirjel-
danud tht inimtunnetuse saladust, mis juba
esimeste elukuude alateadvuslikku hama-
russe ulatub: amodaalset tajumist - vaikelap-
se secletamatut vdimet erinevaid mecle-
aistinguid tervikkujunditena, "pakettidena”
vastu votta, neid scostada ja iildistada. Kui
keegi arvab muusikas "kuulvat” tumedaid
voi kirkaid helisid, pehmet koloriiti, massiiv-
seid kooskolasid, holjuvat meloodiat jne, siis

! E. Rechardt "Minuuden kokeminen musiikissa”
1992 (kasikiri)
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Madrase trunnnikool.

radgib see inimese voimest teha meelelisi "il-
distusi” eri aistingute tildomaduste - ritmi,
vormi, intensiivsuse pdhjal. Abstrahcerimis-
voime algab niisiis juba sellelt tunnctusta-
sandilt, kust sdna ja mdisteni on veel titkk
maad. See vdimas tunnetuse otstarbekuse
printsiip ulatub mirksa kdrgemale mceeltest.

Sama madistatuslik kui meelte piire tletav
pertseptuaalne kujund on ka inimese voime
iiletada selle puhta meelelisuse piire, tihen-
dada tajumise kogemus abstraktsc moistelise
tunnetustasandiga. Inimteadvuse tasandite
integrecrumisvdime on saladus, millel nédib
olevat vahemasti kahesugune otstarve: "mi-
na" terviklikkuse loomine ja séilitamine ning
valjaspoolse, "mittemina” kdige okonoom-
sem holvamine. See "mittemina”, millega ini-
mene juba imikueast alates, vaistlikult,
alatcadvuselt juhtndore saades, kohaneda
puuab, ei ole miski muu kui maailm koos



koigega, mis sinna dra mahub, nditeks loo-
dus ja tihiskond. Kui puhtas aistinguski sot-
siaalne kohanemisvoime kaasa radgib, siis
on ettekujutus puhtast muusikast illusoorne.

Kui kultuuri keskpunktiks pidada inim-
teadvust koos tema saladustega (mis on
ainuvdimalik), siis on teadvuse tasandite in-
tegreerumisvoime kultuuri algpdhjus ja ldh-
tepunkt. Sellest wvdimest ldhtudes on
arusaadav, mil viisil vdib puhtast aistingust
saada mark, metafoor vdi siimbol. See sele-
tab kultuuri toimimist siimboliseeriva aktiiv-
susena, margiprotsessina, milles iga ilming
peale selle, mis ta meie meelte jaoks ainuta-
henduslikult ja "kdegakatsustavalt” on, on
veel midagi...

MUUSIKA JA AFEKT

Tajumine on minakogemus. Selles saavad
inimene ja maailm kokku. Ja see kokkusaa-
mine dratab inimeses mitmesuguseid tund-
musi.

Muusika puhas algloomus gn meeleline.
Ta ergastab inimese vitaalafekte” - kdige tirg-
semaid olemas olemise, "elus olemise” koge-
musi, mis on seotud ruumi, aja, mateeria ja
liikumismuljetega. Ei ole vaja sdna abi, et
kuulaja tunneks muusikas dra sellised oma-
dused nagu aeglane, kiire, jarsk, haabuv, ras-
ke, kerge, tihe, katkendlik, libisev jne.
Saladuslik amodaalsus toimib selles &ra-
tundmises, siiski on selle dratundmise meh-
hanism enam-vihem moistetav meelelise
tildistuse pohjal.

Mirksa raskem on mdista, mil viisil ini-
mene on vdimeline muusikale iile kandma ja
dra tundma selliseid otseselt sotsiaalse algu-
pdraga, inimsuhetele viitavaid afekte nagu
otsustavus, leebus, karmus, melanhoolsus,
room, viha, kurbus, kelmikus, rahutus jne.
Jaéb iile oletada, et siingi toimub mingi {ile-
kanne tihelt teadvuse tasandilt teisele, integ-
recrumine iildomaduste pohjal. Sotsiaalsete
afektide "tdhestikuks” on vitaalafektid, millel
on juba peal tajuva inimese moot ja hinnang
fiitisilise ldbielamise ndol. Nii on nditeks
"roomsale” muusikale kohustuslikud tasa-
kaalustatus, liikuvus, selgus, korrastatus,
heakolalisus, kergus. Psiidihilise protsessi ja
muusikas toimuva iithisnimetajateks on nen-
de tempo, riitm, intensiivsus ja struktuur.

Muusikaline afekt kiitinib harva toelise
labielamise rdankraskuseni voi dnnetundeni.

2D, Ster n. The interpersonal world of the infant.
New York, 1985.

Ta on jaljend. Kuid viga toeline jdljend, mis
toimib siiski.

Mida kaugemale elavast, kolavast ja taju-
tavast muusikast, mida ldhemale katego-
riaalsele ja mdisteliscle motlemisele, seda
tinglikumaks muutub muusikaliste stimbo-
lismide loomus. Tinglikkus, tde ja toelisuse
kriteeriumide ebamdirasus on tunnetuse
needus. Voib-olla on mottetu kiisida, mis on
toelisem, kas kolav muusika vdi tajutud
muusika, kas tajutud muusika voi labielatud
muusika, kas libielatud muusika vdi motes-
tatud muusika...?

IDEOLOOGIA JA RITUAAL

Tajuv ja tundeline inimene on muusikas
vaieldamatult olemas. Seda titleb vahetu ko-
gemus ka arutlusest sdltumatult. Kas ka sot-
siaalne inimene? Inimene kui ideoloogia
kandja?

Ideoloogia on mdiste, mis Eesti ithiskon-
nas vist ntiiid ja igavesti on kompromiteeri-
tud. Praegugi veel scostub see kdigepealt
teatavate paksude punaste koidetega. Voi
niitid juba ka mérksa ohemate sinimustval-
getega. Tegelikult ei tdhista see mdiste mui-
dugi vaid iht kindalt wvirvi poliitilisi,
sotsiaal-eetilisi, religioosseid vOi esteetika-
manifeste - ideoloogia verbaalseid kontsent-
raate. Tegelikult on nii, et ka nendes kultuuri
pealispinnal  héljuvates  kontsentraatides
méngleb veealuse hoovusena ideoloogia ala-
teadvuse kaudu toimiv osa - miitoloogiline
teadvus - ja selle pohjakihtides ehk hoopis
isikuline "ideoloogia" - kirjutaja minakoge-
mus.

Ideoloogia ja rituaal on asjad, mille kau-
du inimene on lootusctult manipuleeritav ja
mille jarel ta ometi lootusctult naljas on. Sest
need kaks kujutavad {iht viljapadsu olemis-
hirmudest, mis soomise, seedimise ja tarbi-
mise vahel inimest lakkamatult varitsevad.
Need kaks on vdimalus vooranduma kippu-
vat ndhtumuslikku maailma "omaks teha” ja
mingis turvalises vaimses "iihisviljas" ole-
muslikku puudutada.

Et mis tahes ideoloogia tihiskonna pealis-
pinnale holjuma ei jadks, et ta korralikult sot-
siaalsetesse pooridesse imbuks, on vaja
rituaali. Rituaal on kinnistunud ideoloogia.
Rituaal voib olla ohtlikult narkootiline. Ta
tecb panuse miitoloogiliscle, massiteadvuse-
le. Ja muusika on labi acgade hamaruse ri-
tuaali teener olnud.

Suletud ihiskonna kompleksidest vaba-
na voiks oelda, et ei olegi tdhtis, kas mingi
muusikarituaal ka "diget" ideoloogiat kan-
nab voi missugune on sclle suhe reaalsusega.
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Uus-Guinea "parmupill "

"Oiget" ideoloogiat ehk ei olegi. Ja muusika-
rituaal ise on koige tSelisem reaalsus. Selle
isevadrtus on eelkdige sotsiaalses turvatun-
des ja (illusoorses) massieufoorias.
Pohimdtteliselt ei erine parteid ja valit-
sust kiitev tihiskoor milleski ekstaasis kilju-
vast rockkontserdi publikust voi isamaad
alistavast lauluvidljakuseltskonnast voi mis
tahes usutunnistuse muusikalistest rituaali-
dest. Koigis neis on toitvaks allikaks mingi
kogemusest ja kriitikast sdltumatu miitoloo-
giline konstruktsioon. See vordvéarsus keh-
tib ometi vaid loomulikul teel omaks vdetud,
kultuuritraditsioonidest vorsunud maailma-
piltide puhul. Traditsioonilises {ihiskonnas
tantsib, méangib ja laulab inimene ldbi oma
rituaalide siiras usus ja sisseelamises iih-

N. C. Witsen, illustr. 1785.

teainsasse, viljaspool kriitikat seisvasse
maailmapilti. Ja meil ei ole pdhjust teda ma-
nipuleeritavuses voi piiratuses siitidistada,
likskdik kui primitiivne see pilt ka ei oleks.

SULETUD UHISKONNA
MUUSIKA

Eesti tdnane muusika on tulnud sundri-
tuaalide, sundideoloogia ja tabude ajast. Kas
tdhendab see, et parast 40. aastaid loodu on
vaimselt "rikutud"? Voib-olla ei ole selles
ajas loodu hulgas iildse midagi, mis muusika
nime vaariks (nagu on ka vaidetud)? Kind-
lasti ei ole mitte nii. Sest 6nneks on muusikat
idini ideologiseerida kiillalt raske. Koige
lihtsam on seda tritada "piithade” tekstide
abil. Muusika, mis ideoloogilisi kujutlusi
puidlikult illustreerida ja vodimendada
puiiab, ei sdilita périselt oma puhast loo-
must. Ideoloogia ei "libise maha", kui tekst
dra votta. Integreeriv teadvus on oma t606 tei-
nud. Sotsiaalne kontekst ja kasutamissituat-
sioon on sellele muusikale siimboli
tihenduse andnud, mida antud ajas ja kul-
tuuriruumis on véimatu eemaldada.

Kas see tihendab, et ideoloogia on muu-
sika sensuaalset siivatasandit puudutama
ulatunud? Ei. Kuid puhas muusikaline stiili-
kompleks, mis siimboli tahenduse on oman-
danud, otsekui varjab oma stivatasandeid.
Need on abstraheerunud, ei toimi.

Muusikalise siiboli tagant vaib alati ideo-
loogiat otsida. Sest siimbol viitab teistele
vaimsetele maailmadele. Gregoriaani koraal,
noukogude patriootiline laul, runoviis, isa-




H 21 .EﬁL‘ﬁf- [ [
O w = N n

T i J*_
W W ialc Bour bl
Nolazle |nai |ralec

le b :85 (S

b nrfales
T Gong.ib v

o|[8![5]B] 18

al18/16)18

41

Orel.
F. Gafori
punldige 1480.



maaline laul, Samaanitrummi porin - need ja
iga teine stiilikompleks voivad teatud tingi-
mustel simbolina toimida. Iseasi, et maail-
mad, mida nad esindavad, vaartusskaala
crinevates otstes voivad paikneda, ct nad
hardust, ihalust voi pdlgust dratada voivad.

Ideoloogia voib tritada ka tagaukse kau-
du, sensuaalse stvatasandi kaudu muusi-
kasse imbuda. On vbimalik tchnoloogilised
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H. Burglkmair, puuldige 1514,

mudelid tihe kaanoniga asendada. On voi-
malik muusika meelelist "sonastikku” alu-
scks vOttes mingit kindlat inimese-
kontseptsiooni taga nduda voi viljendada.
Optimistlikku, aktiivset, tegutsevat, vaitlevat
inimest néiteks (ndukogude inimene). Voi ka
passiivset, alistuvat, enesesse poordunud,
mediteerivat (religioosne inimene). Voi ag-
ressiivset, anarhistlikku, konventsioonivac-



nulikku (punkinimene). Sel viisil muusikasse
pandud inimesckujund on ilmselgelt idco-
loogiline mudel, mille sisendusjoud voib
kiillalt suur olla.

MUUSIKA "ENESEKAITSE"

Muusikal on erinevalt teistest kunstiliiki-
dest rohkem voimalusi end ideologiseerumi-
s cost kaitsta, kulunud, cnnast komp-
romiteerinud vdi vdorad ideoloogilised mu-
delid endalt maha raputada.

Kaige lihtsam tee selleks on olnud igasu-
guste sotsiaalsete kontekstide ja siimboolika
véltimine, tehnoloogiakeskne voi mecleliste-
le universaalidele toctuv muusika - puhta
muusika ideaal.

Muusikaline vaimuketserlus vob ennast
ilmutada ka alternatiivscte, "digete” miito-
loogiate

ndol. Suletud Eesti iihiskonnas on
sclleks olnud allasurutud religioosne ja rah-
vusteadvus.

Veljo Tormise "Rahvaste sopruse rapsoo-
dias" (1983) mingis omal ajal esmajoones
sotsiaalne kontekst. Vene rahvaviis, mis teisi
rahvaviise teoses sidus, "sidus” neid cclkdige
kui terroristlik, vacnulik, ahistav stmbol.
Sotsiaalne kontckst pani siimbolitihenduse
paika, chkki normi jirgi oli kdik nii nagu
vaja. Teose puhtmuusikaline kiilg jdi teiscle
plaanile. Sclliscks alternatiivse maailma var-
jatud voi varjamatuks stimboliks vois sule-
tud thiskonna muusikas olla mis tahes muu
tchnoloogia, stiflimudel voi selle vihjeline
clement.

Avangardi tervikuna vois 50. aastate
taustal "teistsuguse” maailma siimboliks lu-
geda, Voi cesti runoviisi. Voi liturgilise muu-
sika mitmesuguscid tchnoloogilisi mudeleid
ajal, mil liturgiline tekst oli tabu.

MUUSIKA _
JA AVATUD UHISKOND

Murduvas thiskonnas on sellise "aja-
muusika" siimbolid oma credusest tiht-teist
kaotanud. Tabude diletamise magusus oli
chk see, mis neile sira andis. Uletatud tabu
ci drata enam endisi ihalusi...

Muusika on alati vonkunud ideoloogia ja
omaenese puhta olemuse vahel. Ilmselt teeb
ta seda cdaspidigi, ka avatuscle piirgivas
Eesti tihiskonnas.

Vaimuliku ja isamaalise muusika buum
Eestis on selgeks mirgiks scllest, ot {iks osa
muusikast vajab alati mingit vaimset toetus-
pinda, n-0 ptirib rituaali poole. Uued rituaa-
lid radgivad sellestki, et ka analiiitilises ja

skeptilises soome-ugri teadvuses pesitseb
imelik miitoloogiline clukas, kes mingis mot-
telises olemistervikus oma kohta, tdhendust -
ja tdhtsust tunnetada tahab. Ja sclle dildinim-
liku, iihisteadvusliku tungi puhul ci olegi
tihtis, kas tlistuslaulude ]a rituaalide 1abi
kummardatakse (iikskoik mis virvi) uut, pa-
remat ithiskonnakorda, mingit inimideaali
voi teispoolsust. Mitoloogiline teadvus on
hévimatu.

Avatusele ptirgivas tihiskonnas on massi-
teadvusel rohkem ménguruumi. Muusikas ci
ole tabusid crootilise inimese, religioosse ini-
mese, poliitilise inimese, cetilise inimese voi
mis tahes muu inimese jaoks. Uhe miitoloo-
gia asemel on mitu.

Ja kurﬂkultuur voib (vahelduscks) enese-
le ka ehharbust puhast meelteméngu ja cne-
scga suhtlemist lubada. Sel viisil on 16puks
koik omal kohal.
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AVO UPRUS

ALLAKAIK SURMA ASEMEL

M. de Glielderode "Vigeva vikatimehe voidukiik" Dranmatentris (!nmsmjn ja kujundaja Mati Unt,

kostiitimikunstnik Amu Samariiiitel). Esietendus 13. septembril 1992. Poprenaz -

Nekrozotar - Tdnis Ritsep, Videbolle - Tonu Aav.

Surma iile on ikka nalja heidetud. Ena-
masti teevad seda inimesed, kes pole ta kiil-
ma hingust tundnud, ja suur on erinevus,
kas naerab Nekrozotarit elujduline nooruk
vOi ohtusse joudnud rauk, virst voi viirts-
poodnik, sddur voi sutenddr. Oluline pdhjus
nacrmiseks voib olla ka hirm. Mbistagi voib
ka virst olla loomult viirtspoodnik (nagu
Michel de Ghelderode nditeméngus), hunt
osutuda libahundiks (nagu laval) ja akadee-
mik edevaks kelmiks (nagu elus). Sellistel
puhkudel, nagu ka "Vigeva Vikatimehe voi-
dukdigus”, toimub vaartuste nihestamine,
metatav allakiik surma vadrika libimise ase-
mel.
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Guido Kangur,

Lavastuse kahest paralleclsest teljest on
allakdigu burleskne punktiir sce markimis-
vadarsem. Teine on poliitiline satiir, riititatud
simbolitega tilekiillastatud farsi vormi. Mo-
lema puhul niib olevat kasutatud ka kvaasi-
stimboleid, millel otsekui peaks olema tihen-
dus, aga mis seda avamise asemel varjavad,
kontekstiga moonutavad véi, ldhemalt vaa-
dates, keelt naitavateks dhumullideks osutu-
vad, plaksuga Idhkevad ja olematusse haju-
vad. Aga muidugi, "olematus voib ju ka ole-
mas olla" ja scetdttu voib suitsuheeringa
Craaliks voi Kristuscks kujutleda. Voib aga
ka oelda, et kala on kala, hunt hunt, ja mutt.
Huvitav on selline vaataja ja surma narrita-
mine mdlemal juhul, kuna toesed mottegiim-
nastikaks ju saab, aga kiillap on sce ponev



pigem teorectikule-targutajale kui pikale ve-
nivat farssi kiilmas saalis kaasaclavale tava-
kiilastajale. Viimane ldheb kdrbsena meele-
lisuse ja jou liimipaberile (nagu 9. oktoobril
ja 15. novembril juhtus), necelatab ohtralt
voolavat burgunderit haistes ja 66tsub "Poh-
jamaa" taktis kaasa, uskudes kuldajastu taas-
tumisse siin ja praegu ning unustades kinni-
kleepunud tiivakesed, teorcetilise motlemise
ja tilevuse kategooria. Seegi on allakéik.

Boschile (1453-1516) ja Brueghelile (ilm-
selt kahele Picterile sen 1525-1569 ja jun
1564-1638) viitab kavalehel ka Unt ja tdesti-
tdesti on sce dige foon laval toimuvale. Non-
da on lavastus scotud iihe teisega, mille
kohta kord kirjutasin: "Vaus ja Komissarov
on onnestunult instsencerinud Hieronymus
Boschi, kasutades sealjuures asjata Anouilh’i
"Becketit"." Naengi konealuses lavastuses
roopnemisi Komissarovi 1980. aastate pari-
mate lavastustega "Ugalas”, enam jou kui
maitse voidule plirgimist, undiliku tapsuse
ja estetismi ohverdamist palagani Baalile. La-
varuumi liigendamine ja kujundus on igav,
niitlejad kindlate orientiirideta ruumi paisa-
tud. Traditsiooniliselt undilikku "teatrit teat-
ris" raamistavad trafarctsed repliigid "oleme
siis jdlle siin Draamateatri laval” ja "teie juba
kaua laval olnud, las mina niiiid rdagin” efe.
Loomulikum ja pdnevam on, kui viited teat-
rile antakse tegevuse, mitte tekstiga, nagu
nditcks ministrite kisklemise puhul tagasi-
votmised ja uuesti alustamised, voi vormiga,
nagu Poprenazi hauakdnede deklamatsioo-
nilisuse puhul. Loigu alguses nimetatud
kunstnikega on Undi "Vikatimehe" kisitlus
scotud orgaaniliselt, tekstipidi ja seetdttu
loogiline. Maitsekas on scostatus siimboolia
ja tervikkompositsioonide kopeerimise kau-
du. Rohkesti on viikesi nippamisi ja lend-
lausete  transverteeringuid, millest osa
kuulub Ghelderodele, osa Undile. Loctlegem
meenuvaid: Tiulest viidud (oleme vaid porm);
andke mulle hobune; surmaniinejad tervitavad
teid; kaigepealt oli janu; kuningriik suitsuheerin-
Qa cest elc.

Lavastuses, digemini juba nditemdngus
on olemas enamik maailma kujutamiseks va-
jalikke arhetiitipe. Sodur, del naine, valitscja,
joodik, armastajapaar, keda pole raske Aada-
maks ja Ecvaks kujutleda, filosoof ja Surm
pealekauba. Omamoodi nauditav on, ct
stimboolika alt voib leida lihtsa "stiZeti"; tige-
da naise juurest on ta linnukesega mees dra
jooksnud, hulkuriks ja ehk kalahullukski
arenenud (mis ju ka head arhetiitibid); naine
on oma tsas paikneva jou abil {iritanud allu-
tada vdimu ja moistust, ministreid, filosoofe
ja kogu maailma ning sce tal ka peaaegu on-

"Viigeva vikatimehe voidukiik". Videbolle - Tanu
Aav, Poprenaz - Guido Kangur.

"Viigeva vikatimehe voidukdik”. Basiliquet - Enn
Nonimik, Aspiquet - Mati Klooren.

"Viigeva vikatiniche voidukdik” . Goulave-Martin
Veimmann, Salivaine - Helle-Reet Helentrn.
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"Viigeva vikatimehe voidukiik". Poprenaz - Guido Kangur, Nekrozotar - Tonis Riitsep.

nestub. Siis tuleb mees uuesti arcenile ja ring
saab tdis. Lihtne nihestatus lubab mehel us-
kuda end Vikatimehcks, havitust kilvava
komeedi ootus ja patu tunnetus lubab seda
teistelegi. Lubagu blascerunud blasfeem re-
vandiks niisugunc vulgaarmaterialistlik de-
miitologiscerimine ja lisagu sce ithena toe-
niolistest valedest oma frakki kaunistavate
butafoorscte aumarkide hulka.

Uldiselt on sce Surm ju siimpaatne,
muhe ka oma patcetilisuses, mitmekordselt
nihestatud, kord puhtpositiivne dilis kange-
lane, kes hoiakuga isegi Muhhina tldtuntud
skulptuuri tsitcerib, kord atlect voi breikar,
kord hirmunud hiir, valmis urgu pugema ja
end olematuks valetama. Tonis Rétsep on
kaua Juhan Viidingu korval teist hialt laul-
nud, niilid on tegemist puhta ja kdlava soo-
loga, millele teistel on raske fooni luua.
Kiitma peab tema esindusteatri esinduslike-
mat diktsiooni, plastikat ja selle Gllatusliku
kasutamise korval ka miimikat ning selle rd-
hutatust grimmiga. Kui moni vaataja nalja
tahab saada, voib ta otsida sarnasust BreZne-
viga nii nagu ka Linnu puhul salapolitsci
naisiilema vO0i siseministriga. Aga tegelikult
sce cf ole naljakas. Igatahes on Lind (Maria
AvdjuSko) oma meelas volus Giletamatu, iile-
tades ise ka Juseminat ja Eevat ning lubades
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selles suunas arenedes meestele ja kriitikute-
le nii mondagi nauditavat. Sellele lubadusele
on kate lavalises vabaduses, graatsias ja plas-
tilisuses. Esimesel etendusel oli Linnu sadis-
tamine variatsioonikiillasem, nagu ka teine-
teist nacrutavate ministrite duett (Mati Kloo-
ren ja Enn Nommik) ja tott-0elda kogu eten-
dus. Mati Klooren on vabaks saanud dirck-
torikrambist, ja kandis scckord lustlikult
saba, Enn Nommiku Valge Ministri péritolu-
le viitas iilikonnapiikste alt paistev kabi. Scl-
ge, et sugulashinged. Filosoofist (Tonu Aav)
ja Joodikust (Guido Kangur) oli nauditavam
ja meisterlikum viimane. Poprenazi algus-
monoloogid ja hobuscks olemine varjutasid
Videbolle halamise, millesse autor tott-elda
kiill motet suurt sisse kirjutanud ci ole. Nii
siit kui ka juba varem paha sonaga meeles
pectud poliitilisest satiirist oleks olnud kasu-
lik mondagi kirpida.

Koikide daamide lemmik ja hea niitleja
Veinmann jittis kurva mulje, tema alandatud
ja solvatud valitscja ei tdusnud kujundiks,
rollijoonis jdi hajuvaks ning ahmascks. Tonu
Saar sodurina oli johker ja jouline, lirmakas
palgasodur; Sulev Teppart samas rollis hiida-
line ajateenija, deliiriumis molemad. Salivai-
ne (Helle-Reet Helenurm) jdi laval teksti ja
rolliga cbaadckvaatsclt ikkagi stimpaatscks



ja véhevallatuks. Xantippet ega Fuuriat te-
mast ci saanud ja terviku seisukohalt on sel-
lest kahju. Jean-Paul oli huvitavam (no ikka
chtne kaltsakprolcetaarlane tegeliku voimuna
Linnu sabas!) kui Adrian (mdlemad Ivo
Uukkivi), ja siin voiks chk ka lopetada. Sel-
lest, et kogu lugu oli mdng mangus, pole
motet Undi puhul rddkida, kuigi, nagu ces-
pool mdista andsin, ei tundnud ma Noorsoo-
teatri  stiilimeistrit Draamateatri  lavale
laialivajununa dra. Ja scetdttu muutusid olu-
listcks korvalised asjad, Linnu laulu ja pik-
kade jalgade korval nditeks maal, mille
proletaarlane viirsti seinalt varastab voi rek-
vireerib, aga mida ei ulata kolmandast reast-
ki ndgema. Usun sclle oluliscks, aga kacla
ceslavani venitades laheb silme cest kirjuks
ning poorlevalt pildilt paiskub saali maake-
ra, mis osutub kcelt naitavaks scebimulliks,
samaks kvaasistimboliks, millest algul kirju-
tet sai ning mis liheb plaksuga 10hki nagu
arvustuscks moeldud ja méinguks kasutatud
lecheruum. Arkan acvastades, tihendab elan.

kée sirutan eesriide vahelt
labi akside raamatulehtede tolmu
mitte kala vaid 6una jarele haarates

ool madu seisab tihel pikal sirgel jalal
cek laubal libahundi l1oke
laulev tuleriit
pruun roiskumine pocegiv pleeps
a 6ordamise tuhka tilkuv rasv
de sirutan
ol madu paiskus vibult
Ja peatus inimkadbikute kasv

Pierrot ja teised piihad
hardas joobumuses
peo valavad tdis siddelevat kulda
joo aisti hooma veini dra rooma
suur sinine soola- vdi surnumere
kala kala kala kala kala kala
oun hammaste vahel peegel silmades
hulktahksetes kiilmades ajalugu
madu igas kahcksandas tahus
rahu olgu maa peal
ile su ndo
ujub
eesriide vahelt valja 166m timberringi

"Viigeva vikatimele viidukiik”. Adrian - Ivo Unkkivi, Poprenaz - Guido Kangur, Jusemine - Maria

Audjusko.

G. Vaidla ﬁ:fmf




LEA TORMIS

LINNULENNULT UNDIST JA NAISTEST

Praegu on teatri uuslavastuste arutule tempole raske kirjutistega jirele jouda.
Siin on niiiid kérouti kaks véimalust, kaks eritiiiibilist reageeringut Mati Undi
uuslavastustele Draamateatris. "Vikatimehe"-lugu on Avo Uprusel kaua hautud.
Selleks on ndidenditekstiga tutvutud, etendusi korduvalt vaadatud, vastukaja
jouab triikki kindlakujulises stiilivétmes. ""Proua de Sade'i" kommentaar on
tavatu ses mdttes, et algselt on see olnud lilitsalt s uu lin e muljeavaldus,
professionaali arutlus faktiliselt koguni e n n e esietendust, st vahetult
eelesietenduse jiirel. Tilti kuuldud Kiisimusele, miks Lea Tormis enam retsensioone
ei avalda, on ta ikka vastanud, et sénastab need ira esimesele vestluskaaslasele
teatri fuajees vai esimeses etendusejiirgses telefonikdnes, ja nii nad éhiku kaovadki,
Tegime niiiid katset iiht 6hiku kirjutatud kommentaari kord ka kinni piiiida ja
provotseerisime Tormise kanelema, ise vargsi TMK huvisid silinas pidades,

R. N.

Y. Mishima, "Proua de Sade" Draamateatris (lavastaja ja kujundaja Mati Unt, kostiiiimikunstnik Anu
Samariiiitel). Esietendus 29. novembril 1992. Proua Montreuil - Mari Lill, Paruness de Simiane - Anne
Paluver, Krahiwiuna de Saint-Fond - Maria Klenskaja,
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Luban niisiis endale vanast peast kord
ka vastutustundetu olla! Vaatasin tina eel-
csietendust "Proua de Sade" - ilma ndidendit
lugemata. Ilma et oleksin isegi jdudnud vilja
otsida ajakirju, kust midagi loctud sama nai-
dendi lavastuste kohta mujal maailmas. Raa-
kimata sellest, et oleksin joudnud Ingmar
Bergmani lavastuse videokassetini, mis pida-
vat Eestis olemas olema. Niisiis, tdiesti nor-
maalne teatrikiilastaja. Ebalema paneb ainult
sce, et ega vist ikka tohiks niitlejate ja isegi
mitte lavastaja to0 iile otsustada selle jargi,
kuidas nad esimest korda publiku ette tule-
vad. Nn kontrolletendus ongi ju mdeldud ka
tegija enesekontrolliks.

Mati Undile enamasti omane irooniline
tasand on toendoliselt juba nadidendisse sisse
kirjutatud, kuigi oleks vist liiga hibematu
kindlamaid jareldusi teha, olles teksti ainult
liks kord korvaga kuulnud. Teise vaatuse ja-
rel tousis kiill korraks "hirmus kahtlus”, kas
Unt (koos autoriga?) pole jarsku asja surmto-
siselt votnud? - (Tunnistan, et see oli nimelt
minu siititu nali, mida paar kolleegi-kriitikut
on juba ajalehtedes "the kriitiku"” ttlusena
tsiteerinud, kuigi ménevérra muutunud, n-06

folkloorses variandis. - L. T. tapsustus parast
jooksva ajalehekriitika ilmumist.) Mulle on
Mati lavastused alati just selleparast meeldi-
nudki, et ta ka koige eksistentsiaalsemalt to-
siseid asju oskab mingi varske ja tihtipeale
(enese)iroonilise nurga alt niha, mis ju dieti
ongi peaaegu ainus vdimalus eluga toime
tulla. Onneks keeras viimane vaatus, mis
peale revolutsiooniiroonia taas kord eksplua-
teerib ka Godot’ tulemise/tulemata jaamise
efekti, kogu loole uue keeru peale ning lubas
Matil elegantselt 16petada,

Tundub, et "Proua de Sade" kui naidendi-
tekst on eeskatt nagudesse ja kujudesse pan-
dud autori arutlus. Ta nidib esindavat
ndidendi titipi, milles luuakse teatud motte-
laade, ellusuhtumist vahendavad tisna ting-
likud kujud. Alles teises jarjekorras on neile
lisatud pisut koloriiti, mis neid {iksteisest
eristaks peale teksti esitamise, st erinevate
cluvaadete eksponeerimise. Meie ees oli pea-
acgu puhas konversatsioonindidend. Pealegi
pole erinevate cluvaadcete vastasseis ka eriti
reljeefne ega selge. Sellele tundub rajanevat
II vaatus, ema ja tiitre suur dialoog, aga uus
ajakeerd viimases vaatuses nditab, kuidas aja

"Proua de Sade”. Proua Renée de Sade - Maria Avdjusko, Prowa Montreuil - Mari Lill, Paruness de
Simiane - Anne Paluver.
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muutudes teisenevad ka vastasseisud. Ka
(ndiline?) perverssusteni ulatuv vabameelsus
on 16puks ju vaid osa teatud seltskondlikust
konventsioonist, peab viimase alalhoidlik-
kust toetama ja tasakaalustama. Miratsev re-
volutsioonistiihia pdorab niikuinii koik pa-
hupidi - ka nn pahelisuse. Sest inimeses ja
tihiskondlikes vahekordades peitub liiga pal-
ju ootamatut ning plahvatusohtlikku - seda
vist tahab Mati Unt ikka ja jille meelde tule-
tada? Voib-olla leiutan jalgratast, pole teksti
kies hoidnud, kuid elu paratamatu m u u -
tumine vdikski tdendoliselt olla selle loo,
ka lavastuse iiks mirksonu. See voimaldab
mitmemddtmelisuse tundaandmist ka nii-
dendi puhul, mis oma otsestelt motteaval-
dustelt tundus mulle kohati liiga tihene,
skemaatiline. Iscgi scesama banaalne ja laval
iisna palju ckspluateeritud méte tuleb pihe,
et siin on tegemist sama inimese eri tahkude-
ga, mida cksponeceritakse mitme crineva te-
gelase kaudu. Koige naljakam on, et seda
lugu vaadates ci tulnud eriti meeldegi, et sel-
le objekt on toesti just see ajalooline de Sade,
kelle jirgi on sadism oma nime saanud ja
kelle harrastuste jirgi on hakatud omactte
mdistetena mddratlema scksuaalseid korva-
lekaldeid. Kuigi kogu acg temast ju radgiti.
Raskevoitu oli 1segi ette kujutada neid jilku-

si ja seksuaalorgiaid - millest nii pikalt kiill
halvakspanuga, kiill vaimustusega jutustati -
kui midagi toeliselt toimuvat.
Koik see naturaalne voikus voi siis selle iile-
tamisel tekkiv paheline 16bu, mis teadaole-
valt peaks sddrase temaatikaga kaasas kai-
ma, minu jaoks Draamateatris dieti puudus.
Kogu see koditav voi drritav temaatika oli
esitatud nii vOdritatult, véi nagu niiiid on
hakatud fitlema - kummastatult, et Undi la-
vastus mojus moneti péris steriilse labora-
tooriumikatsena. Domineeris eelmise sajan-
divahetuse ilusa dekadentsi joon, mida Mati
sageli taotleb. Pracguse sajandivahetuse tun-
netus on ju kaugelt verisem ja labasem kui
see, mida Mati lavastuses imiteeritakse. Nii
monigi ilus poos, mis laval enam-vihem ka
vdlja tuli, oli minu silmis labi juugendi nah-
tud klassitsism (vdi, titleme barokk!), mis
voib-olla peabki esindama seda teoretiseeri-
mistest dralcierdatud ja siiski ebamadrase ta-
hendusega postmodernismi. Kiillap see on
lihtsalt Mati Undi esteediloomus, mis iseene-
sest estetiscerib ka koige ridigemaid-jaleda-
maid ndhtusi. Igatahes piitsahoope, verd
jms, millest tekstis rddgiti, ci saanud iscgi
mottekujutluslikult eriti reaalsena votta, pi-
gem tinglike mérksonadena.

"Proua de Sade”. Proua Renée de Sade - Maria Avdjusko.




"Proua de Sade”. Paruness de Simiane - Anne Paluver, Proua Rende de Sade - Maria Avdjusko,

Kraliwinna de Saint-Mountreuil - Mari Lill.

Mulle oli Undi "Proua de Sade” (soltuma-
ta sellest, mis de Sade'i ja Mishima kohta tea-
da) ikka pigem teatud pitidlus elegantse
klaaspérlimangu poole. Siit ka minu preten-
sioonid, mis ei pruugi tegijate taotlustega
ildse kokku langeda. Niiteks seesama, mul-
le koige igavamana mojunud pikk ema-tiitre
stscen 11 vaatuses; voimalik, et sce koht just
oligi moeldud hetkena, mil inimlike erimeel-
suste valu chedalt vilja purskab, et siis jalle
stilisatsiooni ja eneseiroonia kaitsevarju tom-
buda. Kui see edasistel etendustel toesti nii
toimuks, saaks lavastus muidugi tihe lisa-
moodtme. Esimesel katsel see aga nonda siiski
ci olnud, dialoogist puudus sisetegevuse
pinge.

Nagu praegustes maailma (amerikani-
secerunud?) moendidendites enamasti, pais-
tab niidendi tlesehituse skeem natukene
liiga libi, kuid autori ametioskusest koneleb
muidugi sce, et ta jitab suured vdimalused
skeemi peente ja ootamatute ntianssidega
tdita. Stiilidevaescs Eesti teatris on igasugune
stilisatsioonikatse juba iscencsest huvitav.
[lusad ja vacstes oludes kiillaltki rikkalikud
kostiiimid (Anu Samariiiitel) iihendavad
kauge ajastu joone tinapdevaste vihjete ja

G. Vﬂ'f{”ﬂfllmrf

vdrvikooslustega. Ma ei ole piris kindel, kas
ja mil médral see tinapidcvase oleku ja ajas-
tuliste pooside kahepaiksus oli lavastaja
poolt ka nditlejatele ette ndhtud. Ajuti tun-
dus kiill, et pohitaotluseks on siiski voluvalt
dekadentlik, ammuseid ajastuid imiteeriv ja
pahelisusega viirtsitatud stiliseering (nagu
"Salome"?). Nii ci oskagi otsustada, kas mo-
ned kohmakused ja viljalangemised valitud
joonest tulid kogemata vdi oli see nii moel-
dudki. Mulle tundub siiski, et meile siin ja
praegu, sealhulgas naitlejatele, oleks lihtsalt
kasulikum ja tle hulga aja ka huvitavam
tdiuseni lihvitud stiliseering (voi travestia?),
milles iga kitchoid voi teatraalne Zest, luige-
kaela iga kaardumisnurk nagu ka vanalt
teatrigraviiiirilt "mahavaadatud” vedikute ja
sarpide langemis-(vdi asctus-)joon peaksid
olema viidud absoluutse perfcktsuseni. Jah,
siis saaks neid tdes ja vaimus nautida ning
paariks tunniks unustada niihdsti répaka,
hoolimatu reaalsuse kui ka igipdlise cestlas-
liku raskuse vaimu ja hédbelikkuse efcktse-
mate eneseavalduste suhtes. Tocndolisclt
tundsid naitlejad end I vaatuses veel ka sces-
miselt ebalevatena, nii et tlearu palju teksti
liks kaotsi isegi muidu vaga selge diktsioo-
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niga Mari Lillel, Anne Paluveril ja Maria
Klenskajal. Nooremate puhul jille tundus
monikord pikemate ja keerukamate lausete
rdakimine esialgu teksti vaevalise {ilestitle-
misena.

Arvata voib, et tiiki valikul on midnginud
kaasa ka asjaolu, et siin leidub huvitavat
t66d dige mitmele naisnditlejale. Eks see ole
seni viaga meestekeskses eesti teatris alati
probleemiks olnud, kuigi me pole veel ldi-
nud pdris nn naisteatri projektideni, nagu
seda Soomes ja kuuldavasti mujalgi tehakse.
Mati Unt on naistele varemgi dZentelmenli-
kult toetava kide ulatanud.

Tanane teater tildjuhul kardab kontsep-
tuaalsust ja lavastuse liigtdpset labitootatust
(nitd, kiirendatud esietenduskonveieri kai-
vitamise jarel, ei jad selleks voib-olla enam
acgagi!). Kiillap véivad tulla igasugused
uued teatritegemise viisid ja vdoimalused, aga
toendoliselt on ks asi, ilma milleta ei saa
head teatrit siiski teha: see on etenduse sise-
mine riitm, nditlejate paindlik riitmivahel-
dus. Ja arvatavasti on sce iiks ecsti niitleja
norgemaid kiilgi. Kui ritmi ei sisenda sun-
dusena, kindla kokkuleppena lavastus voi
kui seda just ei peksta sisse moodsa riitmi-
muusikaga, siis loomulikul kujul kipub ta
tihti kaduma - isegi siis, kui viliselt voib
tempo olla kiire ja tekstiandmine peaaegu
vuristav. Sellel etendusel, nagu ka palju kor-
di varem, oli too téeline, sisemine riitmitaju,
tegevust ja publikut ergastav riitmitaju ole-
mas oicti ainult Maria Klenskajal. Tana, esi-
meselt publiku ces labimdngimiselt jaigi
kdige erksamalt meclde tema krahvinna de
Saint-Fond. Ja mitte sugugi seepdrast, et nn
paheline roll oleks nagu alati huvitavam.
Lihtsalt Klenskajas peitub mingi sisemine
"vedru", mis pingestab tegevust ja vaataja té-
helepanu, ilma ct see oleks kunstlikult pinge
all hoitud. Ei saa ka périsclt clda, et ta oleks
nditlejana oma rolli suhtes teistest avameel-
sem voi ldbindgelikum, sest minu meelest on
siin koik osad lahendatud nii, et nditlejad
ndevad moneti distantseerudes, oma tegela-
se, oma rolliinimese labi. Klenskaja jadb
ometi kdige rohkem meelde, hoolimata sel-
lest, et ta viimases vaatuses enam lavale ei
tulegi. Kas valdab ta koige paremini motte-
sira ja ootamatuse efekti? Voib-olla on asi
kaasamétlemise tasemes?

Mari Lill muutus, vastupidi, veenvaks ja
tekitas saalis vastureaktsiooni alles viimases
vaatuses. Oieti sestpeale, kui ta julges oma
siigavat ja kandvat rinnahdalt tdie jouga ko-
lama lasta. Ei oskagi esimese nagemise ph-
jal arvata, mida peaks tegema, et tal tiiki
algupoolel cbalus kaoks. Tundub, nagu ei
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oleks ema rolli puhul sisulise siiruse ja selts-
kondliku silmakirjalikkuse vahekord lavas-
tajaga piisavalt selgelt ja tapselt kokku
lepitud. Kas ta, autori jirgi, peaks viljenda-
ma seda nn Igameest voi Iganaist, ehk nagu
me vahepeal armastasime delda, vdikeko-
danlikku (kuigi ta on aristokraat!) tasandit,
kus inimlikud pohimured ja -rd6mud on nii-
vord maetud konventsionaalsuste alla, et
enam ei saagi aru, kas need ikka tdsiselt voe-
tavalt ongi olemas? Kui ndidendis midagi
meeldis, siis see vabastatus konventsionaal-
susest, mille autor (?) 16puks ema kuju puhul
vilja pakub. Ja néitleja vabastatus, mille sce
kaasa toob Mari Lille mangus. Need ootama-
tud kankaani-drgitused eeslaval panevad
soovima, et nditejuhid niiid sagedamini
maérkaksid selles nditlejannas peituvat gro-
teskiannet ja -lusti. Puhtinimlikult andis see
taju, - et revolutsiooniga on kogu senine elu
vastu taevast lennanud; ja rddmsalt meele-
heitlik koomika, millega asjacludele reagee-
ritakse - 16pu eel mone lava-saali kummalise
solidaarsushetke, mida chk enam oodatagi ei
osanud,

Cradatsiooni mottes toimus rohkem Es-
ter Pajusoo rolliga, kellele ndidend varub
ootamatu avanemisvoimaluse l5pustsceni-
des (trikoloori parodecriv eksponeerimine
vist lavastajalt?). Aga Pajusoo puhul oli hu-
vitav ka sce, et tema Majapidajanna esimeste
vaatuster 8 h ut a t u d, n-6 halli hiirekese
neutraalsus peidab endas kogu aeg nagu
mingit saladust, mis 16puks siis ka efcktselt
vilja mingitakse. (Ka Charlotte’i noorenemi-
ne finaalis on ilmselt Undi lisandus?) Kui
kena, et Pajusoo on 1opuks ometi niditejuhti-
de poolt uues kvaliteedis taasavastatud. Aga
sellega koos tuleb kohe meclde ka kiisimus,
kui palju on neid, kes, uue ringiga taasavas-
tamata jadnuna, on teatrist juba lahkuma pi-
danud. Mitte alati i kohtu niitleja oma dige
rolliga voi dige naitcjuhiga digel ajal.

Ténases tiikis oli voib-olla koige tinama-
tum osa Anne Paluveril, kelle parunessi esi-
mene etteaste kutsub esile umbes sama-
suguse efekti kui vananenult vagatsev mar-
kiis "Misantroobis”. Ja kahjuks ei ole vist
tekstiski kohti, mis voimaldaksid teda ambi-
valentsemaks teha. Koige iillatavam, mis
voiks selle rolli puhul pahe tulla, on mote, et
dkki sece vanapiiga (?) ongi tegelikult vaga ja
tunneb sellest ehtsat rodmu. Kuna Paluveri-
ga kiib olemuslikult kaasas mulje vaimukast
ja suverddnsest suhtumisest ellu ja inimestes-
se, siis "mangib" sce ka siin, kuid huvitavam
lisatilesanne ei tecks paha. Lopuvaatuse vi-
liskuju tekitas akki visiooni Katrin Vilbe ise-
laadsest vdimuka naise aurast, aga tegelikult



on Paluveri veel vanade naiste karakterrolli-
de peale vara liikata. Anne Paluveri rollid
rddgivad pigem sellest, et tal eatu nditleja-
sarm ja ta sobib peaaegu igasse osasse.

Ja niiiid tiks silmailu ja -r66m - taas ome-
ti kord péris noored kaunitarid Draamateatri
lavall See on isegi naispublikule meeldiv
vaadata. Tdiesti ilmselt ei tule Maria Avdjus-
kol karta pelgalt noore kaunitari ampluaasse
jadmist. Kiill aga tahaks kohe alguses lavas-
tajaid hoiatada, et Merle Palmiste ei hakkaks
tlikist tiikki rdndama vaid oma varskuse ja
naiseliku sarmi cksponeerijana. Kas pole pa-
radoksaalne, et sce hoiatus tuleb keelele pa-
rast lavastust, kus ta formaalselt vottes
mangis n-6 pika elulooga rolli, esinedes kaks
vaatust kolmest endast vanema daamina?
Paraku oli tal lastud kuju vaid valiselt mar-
keerida, publik ilmselt maletab hiljem ikka
ainult ta noorusilu, peaaegu rollielu-viliselt.
Teatrikooli jargi julgen kinnitada, et Merle
Palmiste on tosine ja sisukas tiidruk, ja mida
varem seda taibatakse, seda parem talle ja
teatrile.

Maria Avdjusko puhul olcksin just selles
"ajaloolise koloriidiga” rollis oodanud, et
niitid oleks absoluutse kaunidusega rohuta-
mist leidnud tema pikkade liikmete ja "voo-
lavate joonte" ilu. Et ta oleks kord ka
vabastatud n-6 moodsa tiipaaZi loiust hoia-
kust. Looduslik siredus, mis talle antud, so-
bib tdesti suurepdraselt nendeks stilisce-
ringuteks, mida Mati Unt "Proua de Sade'is"
ndib taotlevat. Oma fiitisilistelt eeldustelt
peaks Avdjusko olema voimeline seda "vilja
kandma" perfektsuseni (sealhulgas loobuma
meie kaasaegse pika neiu alateadlikust kiih-
mus hoiakust, mis siingi, hoolimata kostiiii-
mi nduetest, aeg-ajalt valja 166b). Huvitay,
kas cesti teatris ei wviitsita nditlejaandeid
(oma annet?!) tdiuseni lihvida voi pole selle
vajadust lihtsalt teadvustatud - andekad
meeldivad niigi?! Ja veel tiks naljakas detail
celmise pretensiooni juurde: kummaline, aga
vaata et tapselt kattus lamava noorproua tiks
peaaegu ihar jalasirutus samal paeval paar
tundi hiljem vaadatud Helsingi Teatritilikoo-
li opilastéds nahtuga - nimelt stiil oli kaas-
acgselt rimeda soome plika ja kaunilt kos-
tiimeeritud AvdjuSko kangelanna puhul
iisna sama. Seda voiks ju kriitik tolgendada
ka vihjena proua de Sade'i tiipaaZi iileajali-
susele, aga voib-olla oli see loobumine siin
voimalikust intrigeerivalt kassilikust sulni-
dusest lihtsalt juhuslik. Need sisulised ja la-
valised metamorfoosid, mis proua de Sa-
de'ile on lavastuses ette ndhtud, sooritas Ma-
ria Avdjudko aga clegantselt ja hingestatult.
Ei tea, kas paralleel igavesti truu Roxane'i

poosiga (Solveigiga?) viimases vaatuses on
teadlik voi juhuslik?

Viimasel ajal on ajakirjanduses rddgitud
Mati Undi muutumisest voi endaksjaami-
sest. Mulle tundub, et pohilises on ta siiski
endaks jadnud, voib-olla vaid hakanud mo-
nest varasemast poosist voi oma nn iniage’ist
tiiddinema? Minu arvates on Mati sisimas ala-
ti olnud moralist, kui selle all mitte mdelda
titlitut moraalilugejat, vaid mingite vadrtuste
tunnistamist. Vananedes hakkab sce vahest
rohkem silma paistma, ja tundlik, nagu ta
on, on Unt ise sellest esimesena ka radkima
hakanud, Ega ta seda ometi ei hibene? Mulle
kiill meeldib vaimukas ja huumorimeelega
moralist, ning Undi kui lavastaja selja taga
alati aimatav kirjanik ja kunstialane crudiit.
Vaimuvaesust on meil liiaga, vaimsust liiga
vihe. Viimases voiks Unt kiill rahulikult en-
daks jddda, kui ta ka uusi viljendusvorme
otsima peaks.

Igatahes tango asemel 16ppes lavastus
seekord valsiga.



PEEP PEDMANSON

ALGAB OTTO UUS ELU

"INCIPIT VITA NOVA". Késikiri, kujundus ja la-
vastus: Hardi Volmer, kaamera: Tonu Talivee,
muusika: Roald Jiirlau, animatsioon: Ténis Sah-
kai ja Olav Villmann, kaamera assistent Mikk
Rand, nukud ja dekoratsioonid: Tiina Linzbach,
Liivi Johvik, Laine Pitk, Valve Veerberk, Kiilli
Jaama, Kristel Kallasvee, limar Ernits, Jan Kal-
lion ja Olav Villmann, montaaz: Irja Midir, heli:
Ulo Saar, tootmisjuhid Kalev Tamm ja Arvo
Nuut. Peaosas: Vello Séukand, korvalosas: Lai-
ne Pitk. 406,6 m (2 osa), varviline. "Tallinnfilm",
1992.

"OTTO ELU". Kasikiri ja lavastaja_Janno Pald-
ma, kunstnik Kalju Kivi, operaator Ténu Talivee,
helilooja Sven Griinberg, nukujuhid Triin Sarapik
ja Olav Villmann, nukud ja dekoratsioon: Kulli
Jaama, Liivi Johvik, Kristel Kallasvee, Laine
Pitk, Valve Veerberk, limar Ernits, Jan Kallion,
operaatori assistent Mikk Rand, monteerija Irja
{ilir, administratsioon: Maret Reismann ja Arvo
Nuut. Peaosas: Andre Lipand, néitlejad: Peeter
Oja, Carmen Tabor, Argus Tabor ja Laine Pitk.
507,7 m (2 osa), varviline. "Tallinnfilm", 1992.

Just elus (loe: eesti animafilmis) juhtub teine-
kord kummalisi kokkulangevusi, naiteks see, et
siinkirjutaja need kaks nukufilmi - Hardi Volmeri
"Incipit Vita Nova" ja Janno Paldma "Otto elu” -,
mis artikli pealkirjas rédmsalt theks liidetud, just
sama roomsalt sassis olevatena ka oma malukaa-
rust (taas) avastas. Ehkki TMK ettepanek lksnes
H. Volmeri film Omber jutustada ei tundunudki

Eks likvideerigem seegi vélg. "Incipit Vita Nova”
on skeletilt tidpiline odisseia, midagi Rao Heid-
metsa Nurili seikluste sarnast v6i nii. Omal ajal
tarvitati sellist skeletti ohtrasti "Sojuzmultfilmis” nn
kakukeste v&i kodunt vljaeksinud uudishimulike
jénesepoegade lugudes - ja mida need vaeseke-
sed siis laias ilmas koike l&abi ei pidanud elama.
Samamoodi kakerdab kodunt vilja ka relvitu (loe:
pidZzaamas ja sussides) Osvald, ja satub lolli ju-
huse téttu - ekvilibristika pole just tema tugevaim
kilg - &raspidimaailma, kus peab ihuiiksi hakkama
saama nii selle maailma ohtlike kui ka petlike kul-

edega.

simesena rindav ussikuninganna réhutab veelgi
seda kollektiivse alateadvuse lainet, kuhu kohe
satume - ehkki see (uue) elu eliksiiri siistiv gorgo
midagi head ju ei sisenda. Kuid edasi mainigem
ksnes kiirkaigul koiki, kelle voi millega meie Os-
valdil toelise Tarzanina tegemist ja Utlemist ette
tuleb: Grginimene (Tarzan 1se? Mowgli?), Rambo,
Ninja, ajuvabadus, getomuusika, kosmoseasukas,
(vaimne?) handikapsus teleka ees, ldunamaa puu-
vili (séélt see koolera ju tulevatki), AIDS, Minnie-
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“Incipit Vita Nova", 1992. ReZissédr Hardi Volmer.
Peaosatditia Vello Séukand (Osvald).

teab kui vdimatu, siis Uha raskem ehk kisita-
vam see kirjutamise kdigus tunduma hakkas.
Miks?

"Incipit Vita Nova", kus elujouetut Osvaldit
(edaspidi O.) vitaalselt esitab Vello Séukand, &h-
vardab meid juba pealkirjas endas millegi uue ja
valtimatuga: "Léuad pidada ja edasi teenida, Uus
Elu algab!” Vai umbes nii. O. vana keha heide-
takse seepeale (ihes tikis veel unesegase
pidZzaamaga (ajaloo!) prigikasti, aga pikk tunnelist
labiveeremine kumava (rambi)valguse poole on
juba otsene taasstnni simboolika - nagu ka aja-
loolava ise néib etenduseks kips.

Millega kill H. Volmer Vello S-i ei ahvarda:
aju pikendava nokkmitsiga, dresside ja tossudega
(kui suur oli selle nukufilmi eelarve?) ja klounimas-
kiga selle kdige juurde, keha havitava rdppmuusi-
kaga, telekast tulvava softseksi ja hard-vagi-
vallaga, ufomaania auru alla kehastuva ufomania-
kiga, kes oma supernovast meie vita nova'sse
ekshibitsioneeruma ulatub. Ja preservatiividega, ja
Barbie ja banaanidega, dlle ja okse ja ... kusihap-

hiir ja Batman, liiklusminutid, ja I6puks vanadus-
surm voi isiksuse Iohestumine. Tore eklektika, ja
kuna etteaimatav 15pp viib Osvaldi niikuinii koju
tagasi, siis on maailmal (-keral?) ring peal ja eesti
sugu jalle paastetud. Uhest teisest eeposest, Priit
Parna odlsseiast "Kas maakera on Gmmargune?”
on see koik ju meile ammu teada, aga siis, noh,
nagu kombeks &elda, olid teised ajad!



pega, mis seinassegi avause keevitab - mille ko-
hal helendab véljapaasulootus: OUT! V6i on siis
seegi jalle kask: kasi vélja, get out! Jne.

Vi siis naerab ta koige selle dle hoopis?

Kes seda teab. Kes seda teadagi tahab - see
l&heb ja vaatab niigi ise, suvalisest ajakirjaartiklist
end héirida laskmata. ja ta ei lahe kinno, ta istub
seda nukukat vaatama nditeks telekast, néiteks
uue paeva hakul; ent asja tuuma Gieti dra oota-
mata, tatsab ta taltsalt, olgu ta nimeks Osvald,
Otto v6i méni muu O., prahidamber ndpu otsas,
tédnavale. Ja sail see koik temaga juhtubki. Voib-
olla téna, voib-olla ajakirja ilmumise péeval. Sest
kuskil ta ju on, see uus elu, meie Umber, meie
sees, voi prilgikasti pohjatut pdhja pimestava val-
guse sees... Kuhu kukkumises labi soolikalaadse
siigaviku on midagi reinkarnatsiooni-sarnast ju.
Jne.

J. Példma "Otto elu™nimeline film seevastu,
kus Ottot méngib Andre Lipand, ei dhvarda meid
esialgu justkui millegagi, kdik néhtav néib juba loo-
tusetult reaalsuseks saanud. Et aga koik see toi-
mub &dsel ja eeldatavalt uneski, selgub alles filmi
I6pus paadstva drkamise l&bi; ja et unendgu ene-
ses ega tulevikus toimepandavat reetma peaks,
siis ei saa me siingi nahtavast (nditeks) muigega

médda minna. Kogu selle somnambuuli pé&hjal
(aga voorast unendgu me ju pealt vaatame) klii-
nilist tagapdhja oletades osutub (tuleviku?) néage-
mus kriitiliseks, aga tagapdhja kriitilise olles
Kliiniliseks vahest veel mitte.

Et siingi algab film metavottega - meile naida-
takse televiisoriekraani - on ehk juhuslik kokkusat-
tumus kahe O., Osvaldi ja Otto (uue?) elu puhul,
kuid kohe rabab meid jargmine -mélemad avavad
oma suure kasti; O. (Vello S.), nagu mainitud, pri-
gikasti, O. (Andre L.) selle enesest suurema papp-
kasti, mille ta tanavalt oma koju on lohistanud,
sédltkaudu uue tegelikkusega kontakti Uritades.
O.-le (Andre L.) paiskub s&alt vastu dhvardav (tal-
le filmi I6puni Gle jou kiivaks osutuv) ménguasja-
de lasu, O. (Vello S.) paiskub oma kasti kaudu
kuristikku ise. (Ehkki sellesarnase inkubaatorisse
pugemise sooritab oma filmi jooksul ka teine O. -
Andre L. -, et sdélt uuena kooruda.)

Noh, ja siis need maskid. O-le (Vello S.) lei-
takse fotoroboti abil sobiv klounindgu ja pérast
(maUtsi)ajaloost labikihutamist ka sobiv ajupiken-
dus, mille alt viskerelvana toimiv laserplaat tleliig-
seks osutuva hallolluse vélja saeb.

“Incipit Vita Nova".




O. (Andre L.) mask seevastu kuulub tema te-
gelase juurde kohe, plsides soenguzelee, valeha-
beme ja pseudoprilidena ta n&ol tema filmi
sisenemise hetkest; see jataks vémaluse méelda
justkui vaid vormilisest grimmist, mis sisu selgeks
rddkimisel kaasa radkida ei Uritagi, kuid voidukas
lapsenéo paljastamine filmi happy endis kahtpidi
motlemise voimalust muidugi enam ei jata.

Niisiis on mélemad O-d TV egiidi all alusta-
nud: (prigi)kastitdis uueks eluks vajalikku kdes ja,
et maskidki ees, siis stardiplatvorm Usna Ghesu-
gune. Mida réhutab ka filmide edasine kulg. M&-
lemad O-d on pealesunnitult muusikalembesed,
Vello S. laguneb, dressidele ja korvaklappidele al-
ludes, répi kaudu lovesse, Andre L. poeb oma le-
lukasti (ikkagi tema turvalisim paik) ja ndib uskuvat
viiulimuus(ik)asse...

Méalema toa kiljes on uks, kust avaneb otsene
maailm(aruum), saalt siseneb kord hébipuna teki-
tav tulnukas uuest maailmast, teisel juhul naaseb
kass, viljakas jooksuaeg seljataga (vai siis lihtsalt
filmist vélja IGigatud).

Kui Vello S-i O. suisa (v)idicodistub telekast
pealepaiskuva “tuleviku" dudses tulvas, siis Andre
L-i Ol toimub kéik delikaatsemalt, tuleviku kole-
duse ette on siin tdmmatud Gnnerattaid p&éritava
ménguautomaadi 66nes kest; vaid keset seda
imede poéldu jan-svankmajerlikult koostlaguneva
saatejuhi peast pudenev vagel annab meile kétte
selle dige (seest musta) noodi... Ja delikaatsem

“Incipit Vita Nova".

on siin suhe ka tuleviku lihalku kiljega ehk tule-
vase pblvega, kéike lubab aimata vaid juba mai-
nitud seik, kuskil méne rongaisa ménusid maits-
nud kassi kdicemalik suhtumine oma vaststndinud
seaporsasse - ehkki ldhemal tutvumisel osutub
oudusvérinaid tekitavaks ju seegi kombinatsioon,
Vello S-i O. on aga puberteediajast juba Ule
ja tema kurva kirva votab lohutamiseks ette keegi
(miski!), kes tdispuhutult on super Shirley, katki-
torgatult aga vingerdav Barbie (nukufilm ju ikkagi!
- ning sel taustal tundub telekaekraanil vilksatav
atsetaadile animeeritud kopulatsioon iseenesest
hommage'ina joonisfilmile! Me tdname, Hardil).
Ja nidd, ehkki kogu dlejadnud butafooria voib
ju ménele tunduda sarnane vaid kéesolevas pro-
formalistlikus "télgenduses” (O. paddlusi dressini-
mesena labi lida illusireerivad pilksuv kaabus-
Batman ja hiire-, seega elusuurune Minnie-hiir, sa-
muti jalus sagivad ja pati-politseid méngivad mén-
guautod; O. katsetusi igiliikuri leiutamisel saatev
nériliste hoim néib aga périnevat idanaabri olmest
koos oma kolimiskéru, sinise maika ja "guljanje-
ga", kuid kuidagi militaarselt mojuvad mélemad,
nii see NATO kui ka Varssavi pakti seltskond),
nitd l6pevad molemad (lhel juhul 66-, teisel vai-
mu-) pimeduses kobamised sarnaselt - letaalse
“"paigaltammumisega”. Pisema O. &rkamiseelne
unenagu naitab meile taies harmoonias podrlevat
kuradikarusselli, kus niilises edasipidi liikumises
naastakse aga podrdumatult tagasi samasse!
Suurem Q. jouab "maa peale" - méletagem veel,
et ta kukkus ju pShjatusse prigikonteinerisse - pa-




"Otto elu", 1992. ReZissédr Janno Pdldma.
Peaosatéitia Andre Lipand (Otto).

rast ukse ava(sta)mist, mis ta mina kahestab: Ghe
véljudes naaseb silinkroonselt teine ja viimaks ei
padsegi ta ringiratast iseenese tagaajamisest (rit-
mi poolest pisut muidugi "Tangot” meenutades)!

No nii. Ja siis ootad juba pdnevusega, kuidas
onnestuks neil (H. Volmeril ja J. Példmal) kéige
selle tagajérjel oma O-dele veel erinevaid voi siis
vahemalt teineteist vilistavaid finaale leiutada.
Aga ei 6nnestugi.

Sest mélema filmi l6puks tuuakse molemad
O-d jidlle (hisesse finisisse tagasi. Pisema
0., Andre L-i puhul on hommik &8st targem, koos
dratusega astub tuppa ema. Grimmi ja valehabe-
meta, soeng 6-aastane, tatsab poiss nldd supi
dérde, kdekorval hiiglaslikuna tunduv naine, kelles
sellisena tunneme édra Urgema, selle matriarhaat-
se klannipealiku, kes Gise roti-(loe: mammuti-) jahi
trofeeta jaémist aga pahaks ei pane, sest korilus
triumfeerib taas - ja bor§ on kuning(anna)lik!

Suuremagi O., Vello S-i padstab jérgmisest
sissekukkumisest naine, see, kes solgiambrit otsi-
ma tulnud, ka mehe keha konteineridarelt leiab;
ja siis selle kui hingetu nuku kaissu upitab ja toa-
sooja kannab, poolelijagdnud dllede ja sakusmendi

"Otto elu"”
T. Talivee fotod




(taas hommikusok!) seltsi tagasi toimetab. Ja et
borSiga péeva alustanud viikesest O-st on saa-
nud suur O., pelgad sentimeetrid enam dominant-
sust ei demonstreeri, siis annab daam nddd just
sedaviisi teada, kes on perekonnas pealik! 2 : 0.

Ning flast not least: et reZisséérid noid pogu-
said, kuid veenvaid, vormilt erinevaid, kuid sisult
sarnaseid naisosi néitlema palusid veel ka Ghe ja
sama néitlejanna, Laine Pitki, no siis pole see kaik
enam muud kui Ghiselt allakirjutatud deklaratsioon
(et kui mitte Uhe, siis vahemalt teise voi parimal
juhul mdlema filmi peale kokku saagu meile sel-
geks), et ainus vagi, mis meid, mehi, selles véliste
varemete kilge klopsitavas uues elus ehk alles
ajtab pisida, on naine, kord Ema, kord Naine.

Hoidkem siis teda!

Vahemalt niipaljukest, et s66me ettepandud
supi soojastpeast dra ja viime solgidmbri virise-
mata tihjaks!

Tunneli I6pu pimestav valgus on meil ju Ghine.

P. S.

Siiski jai eespool mainitu kérval pikemalt se-
letamata "Incipit Vita Nova" vormi “revolutsioonili-
sus"” - et niild siis meil siin Maarjamaalgi on oma
piksillatsioon (ehk stop-motion)! Mis tehnika see
on, miks Norman McLaren sellega 1952. aastal
maailmatuntuks sai ("The Neighbours"), kuidas
sober Chr. Pfohl-Plof ("Lardux”) selle abil Ule-eel-
miselt Tampere festivalilt diplomi kaasa viis, kuidas
Hardi Volmer ise viimaselt Espinho festivalilt pari-
ma eksperimentaalfiimi auhinna &ra t6i ja et miks
see tegijatele niivérd kurnav on, et Vello S. &ra
piksilleerus, aga Andre L-le see veel (ile j6u kai-
nud oleks...; koigest sellest ehk kuskil mujal ja
keegi teine.

HARDI VOLMER on stndinud 8. novembril 1957.
aastal Pédrnus. Ta on l6petanud 1985. a Tallinna
Kunstiinstituudi teatrikunstnikuna. Aastast 1984
té6tab "Tallinnfilmis” nukufilmide reZissédrina. Ins-
tituudi ajal tegi underground-filme "Pédra Trustis".
H. Volmer on kujundanud umbes 20 teatrilavas-
tust, k:'j.juranud ligi 60 lauluteksti, teinud huumori-
saateid ETV-s, laulnud ansamblites "Turist" ja
“Singer-Vinger". Renita ja Hannes Lintropil valmis
temast film "Meie a}ja kangelane"” (1988). Sel aas-
tal alustab ta "Tallinnfilmis” taispikka mangufilmi
"Tulivesi". (Vaata ka "Vastab Hardi Volmer", TMK
1988, nr 6.)

HARDI VOLMERI FILMOGRAAFIA

1984 "Imeline ndari6d", nukufilm. (ReZisstér ja
kunstnik koos Riho Undi a‘A

1985 "Néiutud saar", nukufilm. (Stsenarist, rezis-
s@or ja kunstnik koos Riho Undiga.)

1986 "Kevadine karbes", nukufilm. (ReZisstor ja
kunstnik koos Riho Undiga.)

Janno Poldma filmograafia on avaldatud TMK-s,
1992 nr 10. (Toim)
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Hardi Voimer.

1986 "Tonise ja Mée vahel”, muusikafiim. ("Eesti
Telefilm", kunstnik; rez: Toomas Lepp.)

1978 "Séda", nukufilm. (Stsenarist, reZissdér ja
kunstnik koos Riho Undiga.)

1988 "Vernanda", lihimangufilm. (Kunstnik; rez:
Roman Baskin.)

1988 "Tood ja tegemised”, nukufim. (Rezissoor
ja kunstnik.)

1989 "Inimene, keda polaud”,
(Kunstnik; reZ: Peeter Simm.}

1990 "Jack pot", nukufilm. (Stsenarist, rezisséor
ja kunstnik koos Riho Undiga.)

1990 "Bad Boys", muusikavideo. (ReZissdor.)
1990 "lgailihele oma", IGhiméngufilm. (Rezis-
s0or.)

1990 "Muusikatund”, nukuiilm. (Teine osa "Kooli-
lugudes”. Stsenarist; rez: Andres Mand.

1992 "Incipit Vita Nova", nukufilm. (Stsenarist,
rezissoor ja kunstnik.) &

méangufilm.



HANNES VARBLANE

PUHA ANDREAS, LOMASTAJA

"EESTI APOKALUPSIS. ANDRUS KASE- Too Kasemaa-nimeline kurva Picasso nécga
MAA". Kasikiri ja rezii: Liina Kulles, pilt: Ago glav piihakuskulptuur Tartust teeb viimasel ajal vaid

EE:ST;}‘E,&'S]& méipetﬁf::zr a;'ﬁlsr:plﬁgf’;&gﬁk an  draafikat. Teised teevad ta tédest naitusi, kirjuta-

kasutatud fragmentg Lepo Sumera loomingust, vad kriitikat ning niitid on siis filminigi jéutud. Pool
sponsorid: Tartu Kesklinna Kaubahall ja Tal?nna tundi Kasemaaga Tartus. Pole just kadestamisvéaér-
Modblimaja. 28 min, vérviline. "FantaasiaFilm", ne tlesanne ruumida Ismastavaks loovuseks muu-
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Tartus. Ent sedagi peab tahtma ning suutma. Keegi
lihtsalt pidi jaddvustama kui mitte kaiki neid aastaid,
siis véhemalt mingi hetke Kasemaast Tartus. Ma
tean, millistes majandusraskustes see film siindis.
Samas sooviksin, et ka teiste kunstnike puhul lei-
duks keegi, kes neist raskustest ei hooliks.

On hea tunne Kasemaad filmis &ra tunda. On
Utlemata tore tunne, et film pole mitte Uksnes kunst-
nik Kasemaast ning tema kunstist, mitte audiovi-
suaalsete véljendusvahendite keskel kaskadso-
ritsevast kunstist, vaid eelkdige siiski mehest nime-
ga Andrus Kasemaa. Kasemaa on Kasemaa juba
filmi alguskaadreis, mil ta tuleb kui Waffen SSi
eliitkorpuse tankikomanddr, idarinde vasimus liik-
meis, meie poole, manab niole Merzini filmilikema
irve ning, pornitsedes oma pilti, sénab midagi selle-
sarnast: "Vaatad ja kéik tuleb meelde.” (Taustmuu-
sikaks enesestmoistetavalt "kui mina alles noor veel
olin".) Toesti, Gtlemata tore on Kasemaad &ra tunda
hetkel, mil mingis Uhtsuses kestavad ekraanil ta
néagu ja ta pildid.

Uldsusele on Kasemaa tavapéraselt skulptor &
graafik, teadvustatud on ka tema Gpetaja- ning eest-
vedaja-roll. Andrust kiillaltki kaua tundes, séltumata
temast kui kunstnikust véi gurust, killaltki palju te-
maga vaielnuna, sealjuures temaga paljuski soos-
tumata, julgeksin siinkohal vaita, et oma olemuselt
on Andrus siiski eelkdige métleja. Seetdttu on mul
véga hea meel, et selles filmis on Andrusele antud
véimalus rddkida. Ei, mitte oma piltidest. Piltidest
radgivad teised ning ma ei pea neid kaadreid mitte

just kGige Gnnestunumaiks. Piltidest pole matet réa-
kida, pildid rd4givad enda eest ise ning pilte n&ida-
takse selles filmis piisavalt. Ja killap on nii, nagu
vaidab Kasemaa, et kdige meeldivam pilt on veel
tihi pilt ning téhtis on vaid see, kuhu materjal kunst-
niku viib.

Seetdttu on hoopiski meeldivam ndha rédmsalt
reaalset Kasemaad modtmas Raeplatsi "Arsi” kuns-
tikaupluse suunas, midgipilt kaenlas, vimas seda
lugematute teiste omataoliste hulka. Vai filosoofina
anatoomikumis Hamleti ja hauakaevaja dialoogi
harjutamas, kogemaks, et surm on elu teenistuses.
Véi langenud inglina Klassikalise Muinasteaduse
Muuseumis kipskujude keskel kondamas. Konda-
mas koikjal, aga ikkagi Tartus. Ja ega Kasemaata
Tartutenam ette ei kujutagi. Ta on linnale & dlikoolile
juba liiga palju andnud. Iseasi, mida Tartu ja dlikool
on Kasemaale koigi nende aastate jooksul andnud.
Korduvalt pélenud Rostovtsevi erallikooli varemed,
kohvile kutsumised kill Koobi, kill teistegi promi-
nentsete blrokraatide juurde, logiseva tervise ning
esimese juubeli puhul néituse kunstimuuseumis.
Ometi on Kasemaa Tartu, ning mitte ainult Tartu,
kultuurielu kévasti kujundanud. Kilk, Seppet, Kruu-
samagi, Kelomees ja kogu see (likooli kunstikabi-
netist valjunud véagi, kéik need naitused &
happening'id ning kogu see vésimatu vditlus koigi
nende linna, dlikooli ja Kunstnike Liidu terastiilbade-
ga tuuleveskitega. Kui seda meenutada, leiab Gige
konteksti ka see I6ik filmist, kus Andrus seisab
Ulikooli Ajaloomuuseumis oma virvitud kipsist rek-
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Andrus Kasemaa. N. Pirogov. Vérv, kips, 1984.

Andrus Kasemaa.
M. Toomi fotod
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toripeade keskel. Uhe suverdénse ajalisena ajatute
keskel.

Mis on selles filmis tugevat? Eelkdige tekst.
Kasemaa tekst. See, kuidas ta seletab, et madalal
maal ei saa lennata, et olime tuhandeaastases kan-
natuses ning nidd suures segaduses, et tegija mot-
leb rohkem kui vaataja, et kunstis véid olla
mértsukas voi poliitiline pagulane voi kes tahes ning
keegi ei pane sind selle eest vangi peale su enda,
et tahte ja tegude haud on anatoomikumilaud jne.
VGi see, et kui Andruse targutamine hakkab ldilaks
minema, suudetakse leida mingi pildiline tleminek,
mingi vahepealne vaikushetk. See, et filmis on tun-
da Tartut, Tartut, mille kohta Kasemaa on delnud, et
oma piltidega on ta tahtnud kiita seda linna. Meeldib,
et nii mdneski kohas Andrus irvitab ning Gpriski tihti
karikeerib reziss66ri juhendeid, et film on isikukesk-
ne, on portreefilm (tahaks muidugi ndha seda lavas-
tajat, kes Kasemaa enne puust sérki riietamist oma
rambi raamidesse suudats suruda). See, kuidas
pilte ndidatakse, eriti detailis, et neid just nii palju
néidatakse, kui ndidatakse ning et varvid (véhemait
sellel koopial, mida mina nagin) olid ka enam-va-
hem diged. Meeldisid operaatori méned head rakur-
sid & sissesdidud. Muusika ka.

Mis mulle ei meeldinud? Intervjuudelaadsed |Gi-
gud, kus teised Kasemaast & kunstist kdnelemas.
Ei harra Ulo Lepa monoloog sinisest, ei Enriko
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PEETER KUNSTLER

EESTI MANGUFILMI NAASMINE
KOSMOSEST

"TULE TAGASI, LUMUMBA". Stsenarist Too-
mas Raudam, rezissdor-lavastaja Aare Tilk, ope-
raator-lavastaja Urmas Se? unstnik-lavastaja
Marju Pottisep, helilooja Alo Mattiisen, rezii-
grupp: Lilia Kleimjonova, Marju Lepp ja Too-
mas Vohu, operaatorigrupp: Priit Grepp ja Mar-
g!;s Nee, konsultant Arvo lho, helioperaatorid Ulo

ar, Kiilli Tiili ja Tiina Pruuden, kostidmikunst-
nik Pille Janes, grimeerija Merle Taru, monteerija
Eevi Sdde, toimetaja Tonu Karro, valgusmeister
Aleksander Palvar, varvimaaraja Anne Saul, vot-
tegrupp: Herbert Orgusaar, Harri Lepp, Aet
Kukk, Kristel Kérner ja Rutt Mégi, direktor Vello
Samm. Osades: Ojar R6uk (Rein), Kadri Kalm
(Elsa), Ahto Heiden (Lumumba), Lembit Ulfsak
(Edgar), Anu Lamp (Aurora), Ants Ander (Val-
e-Vana), Eve Hallikmaégi (Tiiu), Arvo Kukumégi
?reiiss'c’;ér), Heino Torga (Arus), episoodides:
M. Lill, P. Poom, H. Abel, S. Levin, K. Tiili,
R. Krémm, K. Prikk, M. Teppan, M. Saarestik,
M. Krull, T. Pazs, L. Leesma, A. Parmas, V. Mil-
vert, A. Lillipuu, K. Idol, K. Augasmadgi, K.-T.
Aulas, T. Magi, K. Saat, G. Lobu, E. Loorberg,
L. Vaiklo. 2226,0 m (8 osa), vérviline. © LU "Ek-
raan”, "Tallinnfilm", 1992,
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On Usnalootusetu tahta, et Aare Tilga filmi "Tule
tagasi, Lumumba" késitletaks sama iseenesest-
moistetavalt kaasaegse Kultuurisituatsiooni kon-
tekstis kui néiteks mdnd vastimunud romaani,
teatrilavastust vdi maalinéitust. Eesti mangufilm ei
saagi teab mis mdjukas kunstivaldkond olla, teoseid
ei ole ju palju, nad ilmuvad ekraanile harva, pole
iseqgi sellist kino vai olgu siis videoteeki, kus koik
méngufilmid alati naha vai koju tellida oleks. Ekraa-
nile ilmudes majub eesti mangufilm veidi nagu
muust maailmast &raldigatud vaateménguna, ka
kogunisti enesekesksena (oma sisimat uurivana).
Hingesopis kripeldab naljakas tunne, et sa oled
leidnud mingi uunikumi, just nimelt leidnud - jumala
armust. Kommertslik suundumus on vaid ménel
tksikul juhul téielikult omaks voetud ja ka siis jétab
tulemus kuidagi vaga puhtakese, detailide kallal
hoolega nokitsetud toote mulje. Kujutage ette, et teil
on kides masstoote kasitsi valmistatud koopia, mis
on oma tehasekaksikuga absoluutselt identne, aga
ometi - igas pisimaski uurdes - pilkupiitidvalt erinev
ja Ullataval-kummastaval kombel ka ilsam. Selline
toode sunnib end lahedalt uurima, raske on leida
temaga argip&evast tarbijalikku suhet - vahemalt
mitte kohe ja praegu, vaib-olla kunagi hiliem. Eesti
mangufilmil pole (veel?) kuklas majanduslikult dliak-
tivse tootmisettevotte survet, seda tundukse asen-
davat filmi loojate enesest lugupidamine ja
kiindumus filmikunsti, digemini neist vaart omadu-

"Tule tagasi, Lumumba", 1992. ReZisséér Aare
Tilk. Ulal: Ojar Réuk (Rein); all: Kadri Kalm (Elsa).




sist sugenevad pained, mille vallandajaks on olnud
vaimne kaitsetusetunne sekkumise ees loometege-
vusse. Eesti mangufilme vaadates jadb mulje, nagu
peaksid loojad sageli kisilolevat t66d justkui viima-
seks voimaluseks ega vabane t66 kiigus kuidagi
otsimise pingest. Kui kérvale arvata moned kolinal
labikukkumised, naib mulle, et eesti méngufiim ta-
hab olla séltumatu, sellega isegi véikestviisi uhkus-
tades, ja tegeleb Usna palju iseenesega. Téhtis pole
end mdda, kill aga vaatajani jouda (filmilevi kate-
gooria taotlemine oli vist kantseleipoliitika? Voi ei
olnud?), kuigi péris loomulikult see vilja ei kuku,
tulemus mojub kas raamidesse surutuna, sisemiselt
veidi ahistatuna voi kuidagi rasituna.

Ajaliselt distantsilt ndhtuna mulje teiseneb tun-
duvalt. Naib, nagu oleks film vahepeal oma (néhta-
matut!) elu elanud, téiustunud, kiipsenud. Tagant-
jarele saab &kki iimsiks, millisel maéaral on mangu-
film just oma sUnniajaga seotud, seda késitlev ja
mobtestav. See on ju loomulik, aga - miks siiski ta-
gantjarele? Mitte otsides pohjusi eneses, on mulle
hakanud tunduma, et (ihest n-hetkest alates vaataja
lihtsalt suudab keskenduda just sellele kdige oluli-
semale, valjendusvéimaluste otsingute tlekoormus
ei hairi enam tema sisetunnet, isegi tsensuuri anti-
septiline hong muudab filmikujundi pigem terava-
maltaistitavaks. Seegi eiloe, etvahel vaitleb néitleja
filmis vaid enese eest.Sest kes olid sa, reavaataja,
omal ajal? Sulle oli su plats katte naidatud, sa olid
lihvitud ja rasitud, sé6detud ja joodetud, kasitud,
lubatud ja keelatud olema(st) see, kes sa tegelikult
olid. Selline persoon vajanuks mingit ptéraselt va-
hedat ja jalust rabavat elamust. Kéik muu oli hetkel
paratamatult muuseas. Kuid aja minnes tajub too
persoon (kas see, kes juba vananeb, vai too, kes
parasjagu kaela kandma hakkab - see polegi enam
tahtis) filmikujundit elavat temaga Usna Uhtmoodi
elu ja temas settinud kogemused leiavad ekraanilt
ilmeksimatult tles kunstitée. Minu jacks on see

"Tule tagasi, Lumumba". Ants Ander
(Valge-Vana), Ojar Réuk (Rein) ja Ahto Heiden
(Lumumba).

olnud kéitvam kontakt kui méédaniku dokumenta-
listika pidev vaatamine.

No miks ma kil niimoodi alustasin? Usutavasti
siiski retsenseeritava filmi "Tule tagasi, Lumumba"
parast, sest see mojus minusse kui omamoodi kok-
kuvdte varem eesti méngufilmis kogetust. Teostu-
selt kuidagi rahumeelne, just nagu ei pretendee-
rikski eriti millelegi. Ometi tajusin ma kaadrite rahu-
likku kulgu jalgides ootamatult tugevat sééstu téna-

"Tule tagasi, Lumumba". Kadri Kalm (Elsa).

péeva. Selle ldhtekoht asetseb minu puhul kusagil
eelmalus. Uhelt poolt oleks nagu tegemist mingi
eesti filmiga Ulelldse ja selle "lledldse" aktualisee-
rumine nii iimse tésiasjana on mulle kull Ullatav
elamus, aga kérvalseisjana ma sellele vaevalt pari-
selt lahedale paésen. Vahest kdige ilmsem nihe on
seotud laste rollidega. See film vabastab 5plikult
lapsnéitlejad tardumusest, seejuures mitte fidsilise
etlemislusti mottes. Laste rollid on psiihholoogilise
kallakuga, peenekoelised osatéitmised ja jaab vaid
imestada, millise notkuse ja tundlikkusega on need
avatud. Ma ei tea, kas lapsnaitleja toesti on voime-
line iseseisvalt kujundama sellist karakterit, méngi-
ma silmade, puudutuste, ohku elektriseerivate
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"Tule tagasi, Lumumba". Lembit Ulfsak (Edgar).

“Tule  tagasi,
(Valge-Vana).

Lumumba”. Ants  Ander
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tunnete keeles - nii vabalt ja kergelt? Praegu tun-
dub, et on. Seejuures ei l&htu need rollid sugugi
kaasaja tunnetusest, need hoopis sekkuvad selles-
se protsessi ja pealegi ootamatult vahedalt. Uks asi
on see, et eesti filmikunst on juurde saanud midagi
enese jaoks vaartuslikku; hoopis ponevam on rea-
vaatajale kaasaegse problemaatika sdimumine roh-
kem kui kolmekiimne aasta takka voetud ainesel
pohineva olustikudraamaga. limekaks néiteks on
siin pastoripoja kellad, mille Umber koondunud epi-
soodid teevad |dbi jahmatavaid kéanakuid. Ent
need episoodid pole kaugeltki tahtsaimad voi kéne-
kaimad, olulisemat naib arvustuse kuivavoitu vor-
mis pisut raskegi kasitleda.

Film méjub minule omalaadse inimlikkusepu-
hangute jadana, iseloomulikud on Uksteisele jarg-
nevad emotsionaalsed kulminatsioonid, millest
{ikski erilise pingestatuse poolest esile ei touse.
Teisest kiljest on ka stoori kindlakéeliselt ja drama-
turgilisi ndudmisi arvestades |6puni viidud, kuigi
taiesti ilmselt on tehtud kéik s :lleks, et lugu saaks
n-6 labipaistev holbustamaks keskendumist episoo-
didele, nende ajalikkusele. Filmi kaamerat&d ei
moju efekisena, ent palju sellest ja4b vaataja mallu
plisima. Filmilindile on osatud piida ehtsat eesti-
maalikku valgust ja varjundeid, vahest ainult vara-
suvised péikesekillased kaadrid on liga puhtad,
piltpostkaardilikud. Interjéérid tunduvad adekvaat-
seina.

Professionaalsete néitlejate puhul dllatas mind,
kuivord Uhes votmes, just nagu tdies lksmeeles
moteldes, on nad oma osatéitmised maératlenud.
Lembit Ulfsak ja Anu Lamp, kelle rollid on teistest
dinaamilisemad, elustavad mélestuse tihe ajajérgu
inimesest, kes nildseks on paljuski muutunud voi




siis kaotanud méju Uhiskonnale. Selles inimeses
avaldub instinktiivne hoidumine hea poolele, loomu-
lik siirus ja pealetikkimatu enesevaarikus, tarve
leida inimlikku kontakti ja oskus teisele vastu tulles
tasandada konflikte. Ta on terviklik, tema olemus
selgub juba rihist ja sGrmeotstest voi impulsiivsest
ligutusest. Tema kone reedab haritust, kuid mitte
miski ei viita korgesti kultiveeritud intellektile. Tema
ilmavaade on kéike muud kui globaalne, ta on kol-
kainimene, kahe ajastu murdekohta kiilutud isiksus,
kes elab juhusliku méobli keskel igas mottes piiratud
oludes ja vdib ometi mdjuda - néiteks oma selts-
kondlike tarvete poolest - ajuti lausa suurilmliku
inimesena (nii armastusvéarne, nii armastusetund-
lik...).

Arvo Kukumde loodud karakter on mérksa mit-
meplaanilisem. Selle rolli (ks tahke on ilmne tsitaa-
dilikkus, tema Umber koonduvad episoodid kubise-
vad vihjetest kodumaisele filmitéostusele. Temas on
lldistatud paroodilisi jooni ja stiZzee seisukohalt on
véltimatult vajalik, et Kukumagi loob tuipi, keda
samas koikvaimalike teravmeelsete nippidega kari-
keerib, Kuid vdga tdhelepanuvairsel moel suudab
Kukumagi piisida vahetus ja arenevas kontaktis ka
inimliku tasandiga, mis filmis olulisim. Selle rolli
emotsionaalne &hustik meenutab kaamosele vastu
tottavat arktilist suve. Karakteri madaldumine koo-
milises elemendis, samuti kui selle tihisusemaigu-
line pahelisus ei ole nii-6elda jumalast maaratud,
rollitélgendus loob pildi pinnalise ellusuhtumisega
loomupérasest kiUnikust, kes aga oma filmitéds on
vististi tosiseltvoetav. Teda v6ib tdlgendada kui usu-
tavat koik-filmiks-fenomeni kehastust ja see on ko-
gemuslikult huvitav.

Omaette teema voiks olla filmi kérvutamine kir-
janduslike lahtematerjalidega. Toomas Raudam on

"Tule tagasi, Lumumba". Lembit Ulfsak (Edgar).

“Tule tagasi, Lumumba".

Anu Lamp (Aurora).
P. Grepi fotod




kujutatud aegade spetsialist, kui nii tohib delda. Ikka
ja jélle p66rdub ta oma loomingus sinna tagasi ja nii
manigi kord on ta teostes olulisel kohal viited méan-
gufilmile, kinole, Eesti filmitdostusele (ka fotole).
Filmis on tuntavaid raudamlikke jooni sellest hooli-
mata, et Aare Tilk pole Gle votnud Kirjanikule omast
vélienduslaadi, mida iseloomustab inimtaju ebali-
neaarsus, eri ajatasandite, kohtade ja tegutsemis-
motiivide lahedane péimumine. Rezissddri 166 on
olnud tundlik, oma kasitlusega saavutab ta sedasa-
ma mida Raudamgi - toob "kadunud aja" tanapaeva,
nii et tulemus mdjub impulsiivse lahtena vai touke-
na, "Tule tagasi, Lumumba" elustab malupilte Eesti
professionaalsest ebaarimehelikust filmitootmisest
ja praegu tasapisi haabuva ajastu tundlikematest ja
inimlikematest suundumustest - inimestest, kes
olid. Jai tunne, justkui naaseks eesti mangufilm
kusagilt kaugelt, umbes nagu kesmosest, ja maan-
duks vaga tapselt kodukamarale.

Aare Tilga kohta vaata TMK 1992, nr 11. (Toim.)
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MARIS BALBAT

SEE SIMM
JA TEINE

"ANKUR". Kiisikiri: Rosa Liksom, Kari Pullinen in
Peeter Simm, lavastaja Peeter Simm, operaator To-
nis Lepik, kunstnik Ronald Kolmann, montaaZ:
Sirje Haagel, heli: Rein Urm, kostiiiim ja grimm:
Krista Lukki, t66rithm: Ivo Fride, Andres Paju-
mie, Johan Erikson, Toomas Voolaid, Roland
Tiik, Aleksander Palvar, Indrek Tulp, Peep Vilja-
mae, Sirje Sc{p,]aan Luks, AndresTau, Ants Mei-
salu, Felix Lindeburg, Kalle Korge ja Arvo
Kukumagi. Kdlasid Frederic Chopini nokturnid
"Oopus 25" ja "Oopus 9", Produtsendid: Kerdi Kuu-
sik ja Ain Suurhans. Osades: Maria Avdjusko (An-
nabel), Kirt Kross (Iris), Samuel Huber (Sami) ja
Maria Kross (laps). 23 min 59 sek (656,1 m), must-
valge. A/s "FantaasiaFilm", 1991.

Voib-olla ei vajakski Peeter Simmi liihi-
méangufilm "Ankur” erivaatlust: film, milles
seni teada olevat Simmi on vihe, uut aga ka
ei ole dieti siindinud. Simm on teinud filme
stabiilsel tasemel, ta on olnud siivenev ja isi-
kuparane, ta oli professionaalne juba oma
esimeses pikas mangufilmis. Seeparast
voikski ilmselgelt ja labinisti valjakujunenud
rezissoori thest vaiksemast ja vahem korda
lainud oopusest lihtsalt mooda vaadata.
Kuid teisalt: kui professionaalse reZissoori
tiheksas mangufilm (lihikesed ja pikad kok-
ku arvatud) jarsku ei Ulcﬁi enam nii vaga
professionaalne, kas ei peaks siin siis akitselt
otsima mingeid ajamirke? Kas tahtis Peeter
Simm orienteeruda turule (mida ta varem
pole teinud)? Kas sundis soome produtsen-
tide lepin;; kiirustavale votteperioodile
(10 paeva)? Kas leping soomlastega surus
peale voora "veregrupiga” stsenaariumi ning
ansamblisse soome naitleja, mis omakorda
tingis meie nditlejaile votetel vodras keeles
mangimise? (Moskva rahaga voetud filmid
said maletatavasti ikka cesti keeles tehtud.)
Nii voi teisiti on tulemuseks film, mil vahe-
voitu iihist Peeter Simmi seniste t6odega.

Uldiselt on Simm Eesti mangufilmitegi-
ist iiks vaheseid voi ehk ka ainus, kelle gu—
ul mingist véli;akujuncnud oma laadist
uldse raakida saab. (Arvo lho filme tihenda-
vad omavahel peamiselt tcemad, problee-
mid, kompleksid,) Simmi filmimaailm on
mehelik, jpuline, ménikord veider ja grotesk-
ne, tihti samas ka kaasatundlik ja drn. Simmi
filmides on enamasti mingi kummastumus.
Veidraid paiku ja veidraid tegelasi vilksatab
ekraanil. Moni veider ja pisut salaparane 6p-



Ecabinﬁudu kabinet. Mingi imelik solaarium,
us tegelased istuvad alasti kummalise val-
guse kdes. Mingid hullumeelselt tsiklitega
ringiratast pldaristavad isikud, moni vutti
plonniv funktsionddr voi dresiiniga taristav
veidrik. Igat sorti poolkohtlasi pillimehi,
ptiksid-rebadel-kolhoosiesimehi; moni lau-
dauksel kiikuv taluperemees voi sillakasi-
uu kiiljes rippuv pilusilmne sddur. Simm
eiab detaile nagu ei keegi muu. Tal mangib
nalgiva l}()erul‘:onna ouel miskipdrast gram-
mofon. Kusagil touseb olulises kaadns ju-
huslikult iiks pea kanalisatsioonikaevust.
Keegi tirib varakevadisest joest vilja sinna
uputatud jalgratast. Miks uputati? Paris sel-
ed need asjad Simmi filmides pole, aga as-
Jatud igatahes ka mitte. See imelik elu
ekraanil hakkab nimelt elama ja pulseerima,
liikkates sind tasapisi iihes kindlas suunas,
nonda, et markamatult oledki selles rezisso6-
ri loodud teises reaalsuses. Ka niitlejad siris-
tavad Simmi filmides nagu linnukesed - on
loomulikud, krambivabad ja ilmekad. Ena-
masti.

Sest "Ankrus" see enamasti nii ei ole.
"Ankrus" on tuttavaks saanud Simmi raske
dra tunda. Oicti mitte kiill esimestes kaadri-
tes, need tekitavad rodmsa dratundmisefekti:
iiks noor mees on rohtukasvanud raudtee-
roobaste vahel pikali ja médngib suupilli. Uks
noor naine jookseb kiiruga podsastevahelisse
valikemmergusse, kust kostab trummipdri-
nat. Intrigeeriv! Miks raudtee? Miks kem-
merg? Edasi osutuvad aga nii mahajaetud
raudtee kui ka upakil kemmerg filmis voor-
kehadeks, st film keerab teise stiili. Algab

lugu iihest noorest mehest ja kahest noorest
naisest iiksikus majakas tiksikul mererannal
(saarel?). Situatsioon, mis koikide kliSeereeg-
lite jérgi teadagi kuidas edasi peaks arenc-
ma. N1 ldhebki, kusjuures voiks ju sellegi-
poolest ka pdnevalt minna, kui ndidataks
Eingeid kolmiku vahel. Pingeid ei teki aga

ohe mingisuguseid. Tekstist saame teada, et
noor majakavaht Sami (Samuel Huber) - int-
roverdi tiiiip, kes veedab oma ac§a trumme
tagudes -, ei seedi oma naise Irise (Kart
Kross) kiillasditvat sébratari Annabeli (Maria
Avdjusko). Edasi ei teki ei Sami ega Anna-
beli, samuti Sami ja Irisc voi Irise ja Annabeli
vahel sama hasti kui midagi. Uhekorra-seks
Sami ja Annabeli vahel rannadarses paadis
naib péhinovat vaid mottetul uiul (el kirge
ega kihugi pole naha, armumisest radkima-
ta), mis maksab (oleks voinud maksta?) me-
hele elu. Vihjeid ongi scllele, et taotluseks on
film voéorandumisest, tocliste inimestevahe-
liste suhete vdimatusest. Abikaasade vahel
pole mdistmist, sdbrataride vahel soprust,
armukeste vahel armastust. On paar berg-
manlikult moéjuvat kaadrit: Iris iiksinda
peegli ces; 10pus vdga araseatud ja valjaval-
gustatud kaader kahe korvaloleva mustas
riides naisega: iiks seljaga, teine ndoga kaa-
mera poole. Need kaadrid, samuti kui mah-
lakad alguskaadrid, jadivad meelde kill
Kuid nad hiippavad gilmist vilja ja jaavad
ripakile, lihed siia-, teised sinnapoole. Voo-
randumisfilmiks ei ole katet ei tekstis ega si-

Kirt Kross (Iris) ja reZissoor Peeter Simm
liihimdngufilmi
1991) votetel.

"Ankur” ("FantaasiaFilm",




“Ankur”. Sanuel Huber (Sami).

“Ankur”. Maria Awdjusko (Annabel).
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Axte Ko Koss(ire) "Ankur”. Kirt Kross (Iris), Maria Kross (laps)

ja Samuiel Huber (Sanii).
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"Ankur”. Samuel Huber (Sami) ja Maria
Auvdjusko (Annabel).

K. Pullineni fotod

sepingeteski. Hiljem eesti keeles sisse radgi-
tud tekst kriibib oma vihese loomulikkusega
ebamugavalt korva; tundub, et teda on liiga
ral]'u ja et ta {ildse Eligcm segab. Film on seda
aadi, et vdinukski olla peaaegu tekstita,
voib-olla keskendunuksid siis ka tegijad kol-
miku suhete (vdi suhtetuse?) huvitavamale
valjatoomisele teiste vahenditega.

Kuna vaatajatel tegelastesse mingit suh-
tumist ei teki, siis ei moju oma mehe uputa-
mine (vOi uputamiskatse?) Irise poolt isegi
mitte jahmatavalt, tekitab vaid 1mestunud
noutuse - sedavord on tegu eelnevalt pstih-
holoogiliselt ette valmistamata, Nonda, ma-
sinlikult ja tiihjalt, kulgebki filmis koik, taga-
tipus ka stseen, kus ndeme dsja uputatud
Sami jalle trumme l66mas. Kas on siin tege-
mist naiste silma labi ndhtud vaimuga voi
on Sami kaelariputatud ankrust lahti rabel-
nud, pole filmist voimalik vilja lugeda. Ega
tundugi kuidagi tahtsana.

Véﬁ(ski ju nutd kenasti arvata, et maali-
line, laia pintslitbmbega Simm on siivapsiih-
holoogilist nikerdamist ndudvas aineses vali-
nud endale ebasobiva médngumaa, kui tege-
likult poleks asi vististi hoopis lihtsam: reZis-
s60r on lasknud vilismaistel tééandjatel en-
dale kaela maérida triviaalsevoitu loo, mille-
le hinEe sisse puhumine on osutunud tile jou
kdivaks.

PEETER SIMM on stindinud 24. veebruaril 1953. ans-
tal Kividlis. Ta on lopetanud 1976.a URKImingu fi! mide
lavastajana. Samastaastast t6dtab "Tallinnfilns ", Prae-
eu kiivad P. Simmil stuudios "Freyja Film" komdidia

Vene nuied " ettevalmistused. (Vaata ka "Vastab Peeter
Simm"”, TMK 1990, nr 11.)
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PEETER SIMMI FILMOGRAAFIA

1975 "Kaik omad poisid", lithimingufilm, kursuse-
t60. (Stsenarist ja rezissoor.)
1976 "Suvi", miangufilm. (ReZissoori assistent; rez:
Arvo Kruusement.)
1976 "Vésakurat", lihimdngufilm, diplomitoo.
(Stsenarist ja reZissoor.)
1977 "Tatoveering". (Stsenarist ja reZissoor, kolmas
novell mingufilmis "Karikakramang'; teiste novel-
lide reZi rid Peeter Urbla ja Toomas Tahvel.)
1978 "Stereo", mingufilm. (Stsenarist ja reZissoor,
"Eesti Telefilm".)
1979"Sireen", dokumentaalfilm. (Stsenarist ja reZis-
sO0r.)
980 "Ideaalmaastik”, mingufilm. (ReZissoor.)
iirii auhind parima reZiidebuidi eest XV tileliidu-
lisel filmifestivalil Tallinnas 1952, XXVI rahvusva-
helise autorifilmide festivali ziirii eriauhind San
Remos 1983, a.
1981 "Mitut virvi haldjad". Dokumentaalfilm.
(Stsenarist ja reZiss6r.) y
1982 "Arabella, mererdgvli tiitar", mangufilm.
(Stsenarist ja reZissodr.)
1983 "Jargmine loosimine", dokumentaalfilm.
(Stsenarist ja reZissoor.)
1983 "Alternatiiv", dokumentaalfilm. (Stsenarist ja
reZissoor koos PeeP Puksiga.)
1985 "Puud olid...", mangufilm. (ReZiss6éor.)
1986 "Ndo kool 300". Dokumentaalfilm, (Stsenarist
ja rezissoor, "Eesti Reklaamfilm".)
1987 "Tants aurukatla iimber", mingufilm. (ReZis-
so0r, "Eesti Telefilm".)
1989 "Inimene, keda polnud", mingufilm, (ReZis-

s6ir.)

1989 "Balti tee", dokumentaalfilm. (Stsenarist ja
reziss6or, "Maurum”; kaasstsenarist ja produtsent
Olav Osolin.)

1991 "Meie venelased", dokumentaalfilm. (Kaas-
stsenarist ja reZissaor.)

1991 "Ankur", li'lhimﬁngufilm. (Kaasstsenarist ja
reZissoor, "FantaasiaFilm".) o
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NYYD - "AKEN" MUUSIKAMAAILMA?
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Singcircle’i” maagiline soor pimeduse ja valgusega ning K. Stockhauseni "Stinumungi
midngurituaalidega.

Eesti muusikakultuuri eneseteadvus on
parajalt neurootiline, kdikuva enesehinnan-
uga. Kilindimatuse hirmugi on selles.
irm Geldakse tulevat informatsiooni puu-
dumisest, teadmatusest. Toepoolest, harju-
matu on cesti muusikat kujutleda maailma-
kultuuri osana. Mis sellest, et moni nimi on
maailma muusikas kindlalt sees ja moni

J. Heinla foto

ametikoht kindlustab endiselt festivalisdi-
dud. On veel tiha laiencvad isiklikud side-
med ja mone muusikainimese pikaajaline
fanatism, mis tundmise ja teadmiseni on vii-
nud. Uldine teadmatus on ikkagi suur ja tithi
rahakott pdigiti iga teada tahtmise ees. Eks
katsu lihtsalt niisama monest nuudismuusi-
ka koriifeest muusikalist tilevaadet saada.
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Voi naiteks Bergsonit lugeda. Humanitaar-
kultuur on iildiselt veel kindlalt luku taga.
Uksepraost paistab vaid natuke lootusrikast
valgust... Paris liigutav on, et labi ukseprao
mitte ainult tksikud ilma kaema ei paase,
vaid et selle 1dbi ka tippinterpreete ja head
niitidismuusikat siiapoole lave on jdudnud.

Kas 22.-28. novembrini kestnud ja ntiid
juba teist korda toimunud NYYDifestival
just akent Euroopasse on raiumas, aga ust
niitidismuusika maailma on ta paotanud
kall.

Festivali kavas oli 14 kontserti ja teatri-
etendus - "Hadled" Ruto Killakunnalt ja Lisa
Karrerilt (New Yorgi Heap Theatre). Muusi-
ka poole peal kolas umbes 80 teost ligi 60
autorilt, sealhulgas mitu esiettekannet eesti
heliloojatelt.

Festivali korgpunktiks oli kaks kahtlema-
ta maailmamainega vokaalansambli Sing-
circle’i (Suurbritannia) kontserti. Enamasti
voimendusega esineva ansambli neljaliikme-
line pdhikoosseis laieneb vastavalt vajaduse-
le kuue kuni kaheksani, ansambli kunstiline
juht on Gregory Rose.

Esimesel kontserdil esitatud Karlheinz
Stockhauseni Stimmung oli eksootiline juba
uudse vokaaltehnika ja kolamaterjali poolest.
Seitsekiimmend viis minutit tilemhelimeloo-
diate sillerdusi - "heli sisse mineku" muistili-
ne kogemus. Tundlikkust ja keskendumis-

voimet eeldav meditatiivne muusika - ent
ometi mitte surmtdsiselt sakraalne. Esitus-
maneeris oli kiilluslikult mangulisust -
omaette ansambliteatri etendus, Keset hama-
rust laualambi valgussddr, laua imber istu-
jate ndod, keskendumine, naeratades tilean-
tud fraas, kuulatav tdhelcpanu, kelmikas-
roomus koosméng. Ulemtoonimuusikasse
sekkus intoneeritud sona: cksalteeritud ma-
jesteetlikkusega maagilised nimed (juma-
ad, jumalannad) mitmest usundist ja kul-
tuurist; aeglaselt, paitava pchmusega erooti-
line armastusluule (Stockhauseni tekst).

Kus on sona, seal on tihendus. Kus on
intoneeritud séna, seal on vaga inimkeskne
tahendus. Ja kipudki neid tahendusi otsima
ja teose konteksti sobitama. Kolm modalitee-
ti, kolm psiithilist suundumust, millel eri-
nev “struktuur”, toimeala ja intensiivsus:
erootiline, maagiline ja meditatiivne. Ei suut-
nudki neid kokku sobitada. Kui muusikasse
liiga selged tdhendusvd sisse tulevad, siis
hakkab loogika t6dle - ja voib hirmsasti se-
gada. Sellesse meelelisse tervikusse, mis teo-
sest puhtmuusikaliselt olemas, voivad
vaikesed morad tekkida. See vdib muidugi
ka jutustava voi kontseptuaalse muusikana-
gemuse stamp olla, mis ei lase méangu liht-
salt manguna votta; mis sunnib tahendust ja
loogikat rohkem otsima, kui see sajandilopu
muusikas heaks tooniks on...

Eesti heliloojate teoste esicttekannete ohitu. Festivali lavakujundus on kiike mud kui akadeentiline.

hehad b AL

J. Heinla foto
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Singcircle'i teise kontserdi puhul tarbe-
tuid kusimusi ei tekkinud. Neli autorit - Ale-
jandro Viiiao, Wayne Siegel, Simon Emmer-
son ja Stephen Montague - esindasid 1ild-
joontes iihelaadset muusikakontseptsioconi,
milles erinevate rohuasetustega poimusid
"kolamise" dramaturgia (mitte ainult kola-
varv, vaid ka tihedus, intensiivsus ja ruumi-
lised projektsioonid muutumissihiks) ja
minimalistlik méngulisus. Erinevus seisnes
ehk lugude temperamentsuse astmes. Vihe-
masti kolmes kavasolnud teoses esines ka
sona (silp, fraas) ainult kui akustiline néhtus
voi intonatsiooni "karkass".

Siegeli "Piikesevarjutuses" (Eclipse) ko-
las nelja muusikalise karakteri poliifoonia.
Lapselik uudishimu, rahustav tdhelepanelik-
kus, drev kaasaelamine ja asjalik kommen-
taar. Muusika kasvas loomulikul wviisil
vaevalt aimatavast sosinast ilmeka konefraa-
sini, ekspressiivsest kdnest muusikalise fraa-
sini. Teos tervikuna on minimalistliku mo-
toorika ja meditatiivse kolale keskendumise
koosming ja kontrastid. Huvitavad tilemine-
kud: motoorikas voi kolamises peatunud
ajalt dinaamilisele muutlikule ajale.

Montague’i Tigida Pipa oli tdeline vo-
kaaltokaata, milles taihenduseta, intoneeritud
silbid ja koikvoimalikud mittelaululised he-
lid (ohked, sosin, vile, htiiatused, 166khelid)
moodustasid rahutuid, katkendlikke must-
reid. Muster on muster.

Vinao Son Entero pisut miistilise alatoo-
niga heliidees oli rohkem ebasiimmeetriat ja
varjundirikkust. Palju "libisevaid” helisid ja
kolakooslusi, ootamatud puhangud ja haa-
bumised. Siin-seal tekkivad kindlama kon-
tuuriga mitmehaalsed struktuurid hajusid
ikka ja jille kolamidngudesse. "Son" - heli,
laul, lugu, koneviis, psalm, riitm. Son Entero
- "koik tood", "kdikehdlmav lugu”. Mine vota
kinni... Heliloojatel ndib teinckord olevat sa-
lapdraseid kaalutlusi oma teoste pealkirjas-
tamisel. Mitmetdhenduslikkus voib viidata
varjatud sisustigavustele vdi neid salakavala
(postmodernistliku) irooniaga vdlja nacrda.

Emmersoni Time Past IV sopranile ja lin-
dile oli meditatiivseks kontrastiks 16puloo
(Tigida Pipa) vokaalsele tulevargile. Shakes-
{Jcare’i 30. soneti melanhoolne varss oli alal-
1idlikult muusikasse pandud, kuid "uppus”
tasapisi lindipartii siingetesse tehiskolades-
se. Teose kestes selgus, et see "uputamine” ja
jirgnev "pinnale tousmine” oli taotluslik -
dramaturgia.

Koigis kontserdil kdlanud teostes pdimu-
sid "loomulikud" vokaalhelid ja nende siin-
teetilised "teisendid" iisna sundimatul mocl.
Kordagi ei tahtnud kiisida: "Milleks dieti?" -
Kolaline iihtsus, enesestmoistetavus. "Elekt-
rooniline” kolaidee eeldab vist samuti mingit
motlemise "limberstruktureerimist”, kohane-
mist. Nagu iga teine "instrument” voi koos-
seis. Eesti muusikas on seda kohanemisaega
veel vahevoitu olnud...

Michel Marang jittis siinsetele arvustajatele viiga
hea mulje.

H. Rosput foto

Lugude stilistilisel thtsusel on ilmselt
viga lihtne pohjus: kdik need on valminud
Singcirele’i tellimusel. Jarelikult ansambli
koosseisu ja viljendusvdimalusi silmas pida-
des. See ei ole sugugi alati jumalik idee, mille
juhatusel muusikaline mote endale sobiva
riiii” saab. Sagedamini hoopis maisemad as-
jad. Tellimustod on ajalooline ndhtus.

Seda mistilist jumalikku inspiratsiooni ja
piithendumist ndis esmapilgul helkivat mus-
tahabemelise poola pdritoluga "ameeriklasc”
Mieczyslaw Litwinski (helilooja, multiinst-
rumentalist, laulja) sissepoole podratud pil-
gust, Tema tanuptiha kontsert viikeses Olavi
saalis tiritas kangesti new-age‘ilikuks juma-
lateenistuseks saada. Tundub, et publiku
ootuste ja esineja taotluste vahel tekkisid
"kadrid". Jumalateenistus ei ole muusika
suhtes tavaliselt kuigi noudlik. Ainult "vaim”
olgu dige. Vaimu, hardust ja rituaali oli Lit-
winsky kontserdil kiill, ainult et kuulajate
ootused olid vist rohkem muusikaga seotud.
Kui portatiivse oreli saatel esitatud lauludes
"Pitha 66" harras algusmotiiv ikka ja jille
voimsa septimihiippe kaudu ekstaatiliscks
halamiseks kasvas, siis hakkas viikesi kaht-
lusi tekkima. Sece eestlase kiillm luterlase
hing, mis sdnumit vastu votta ei taha! Esialg-
ne kerge lummus haihtus pdriselt, kui autor
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"Singcircle". Onnelikena piirast "Stimmungi” esitust.

alevikoolmeistri katsetuste laadis klaveril
oma laulu "Hiivasti, mu hing" esitas, tunnis-
tades hibelikult, et ei ole veel leidnud muu-
sikale vastavat poeetilist vormi. New-age'ilik
uusdiletantism... Mis sellest siis tildse kirju-
tada? Pdris huvitav haal oli. Kaunid tekstid.
Ja veel oli huvitav, kuidas rituaali elementide
E miistikaga maéngitakse. Ja kuidas vales

ontekstis vaim ei aita. Kui kogudust ei ole.

Samas Olavi saalis esines moni paev hil-
jem inglise noorema pdlvkonna pianist Ja-
mes Clapperton, méngides Iannis Xenakist
ja inglise niiidisautoreid (Andrew Toovey,
}ames Dillon, Michael Finnissy). Tehniliselt
viga raske i’a véga stiilitihtne kava (4 teost
Xenakiselt, 2 Toovey’lt). Virtuoosne pianism
voib véga igav olla - kui kujund noodirdgas-
tikus dra lambub. Clappertoni viledate sor-
mede all tdusis see kiill ilusasti dhku. Oli
peenust ja varjundirikkust.

Monigi helilooja ei saa muusikat kirjuta-
des hakkama "sorestikuta". See vob olla
muusika "sees" - struktuuri loov arvu- ja
suhteloogika. Sageli holjub see ka muusika
"kohal" - metafuusika, tdhendusstruktuur,
kontseptsioon. Kui muusika ise on huvitay,
siis need "sorestikud” ei sega. Ideaaljuhul er-
gutavad kujutlust voi suunavad markama-
tult taju. Xenakise muusika "sees” on sellised
aukartust aratavad "loovad sorestikud” nagu
tdendosusteooria, mangude teooria ja mate-
maatiline loogika. Muusika oli igatahes koi-
tev. Kavas olid moistatuslike pealkirjadega
lood d R, Herma, Mists, Evryali.
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J. Heinla foto

Kontserdi métlikuma, litirilisema poole
moodustasid Finnissy "Lumehang" ja Too-
vey "All mere dires". Neis tuli ctte debussy-
lik{u pastelsustki. Helikorgustikad ja riitmi-
struktuurid jaid ka siin "modernilt" paindli-
kuks ja vabameelscks.

Clappertoni stiilist hoopis erinevat pia-
nismi esindas Hollandi Kﬁaveriduo (Cees
van Zeeland - Gerard Bouwhuis). Eelrek-
laam raikis erakordselt joulisest ja tdpsest
esitusmancerist. Kavas oli kaks orkestriteos-
te klaverisaadet (Stravinski ballett "Agoon"
autori seades; Hollandi helilooja Louis And-
riesseni De Staat ("Riik"), scade esitajatelt),
lisaks inglase Steve Martlandi postminima-
listlik "Drill", kirjutatud spetsiaalselt duole,
Koik, mis lavalt kostis, oli taotluslik ja paljus
juba esitatud tcoste crilaéimst tulenev: "pu-
haste” struktuuride kolale ecelistamine, neok-
lassitsistlik distantsitunne (Stravinski!), kla-
veri kdsitlemine 160kpillina... Ometi - kas
Stravinski ikka peab nii tuimalt ja vdrvitult
kolama! Chopinliku ja ideaalselt masinliku
Fianismi vahele mahub ju veel palju tund-
ikkuse/tuimuse vaheastmeid. Stravinski
neoklassitsistlikes orkestritcostes on oma pa-
rast kolalist vaimukust ja clegantselt maneer-
likku fraasi. Klaveriseades olcks sellest ju ka
rohkem alles jddda voinud...

Fiasilist jdudu duo esituses muidugi oli:
Andriesseni De Staaf - algusest 16puni for-
tissimo! Vasitav raskeparasus. Ja kuri kaht-
lus, dkki on selleski tcoses originaaliga



(neljale naishdidlele ja orkestrile) vorreldes
midagi olemuslikku kaotsi lainud...

Duo taotlustesse on voimalik ka lepliku-
malt suhtuda: otsinguline alternatiiv klassi-
kalistele esituspohimotetele, korgkultuuri
intellektuaalsuse ja massikultuuri johkruse
postmodernistlikult vastuoluline sufam...

Martlandi "Drillis" omandas esitusma-
neeri raskepdrane monotoonsus ootamatult
humoristliku varjundi. Massiivne akordika,
nirilt, vaga valjusti ja 1opmata kaua korduv
fraas. Toeline muusikaline "rivioppus”! Uks-
luisusest sai mingist hetkest alates jubedust

Hollandi
Kaveriduo: Gerard
Bouwhuis - Cees
van Zeeland

H. Rospu foto

tekitav niirimeelsus. Edasi, mingit méistlik-
kuse piiri tiletades, muutus koik viga nalja-
kaks. Nagu rividrill korvalt vaadates tun-
dubki...

Samas "Estonia” laval esines festivali tei-
sel paeval Kazue Sawai koto-ansambel Jaa-
panist. Siintees: curoopalik  klanguvoll

modernses rais ja idamaine detailitundlik-
kus, piirideks koto haidlestus ja manguvoi-
malused. Euroopalik ja modernne tundus
muusikas iilekaalus olevat, ehkki kavalehel
jaapani nimed (Kuribayashi, Tadao Sawai,
Nishimura). Erandiks oli Yuji Takahashi







poeem "Tuul kutsub viljas" - vaikne vestlus
shamisen'ile (jaapani kolmekeelne nappepill)
ja inimhddlcle Kazue Sawai esituses.
tahendusrikkusega retsiteeritud jﬁapauikoel-
ses luuletekstis eneses oli muusikat ja inim-
likku soojust. Sdnu ei moistnud - aga
ajatutest asjadest pidid need kdnelema.

Varasematest kiilaskdikudest juba tuntud
Rootsi 166kpilliansambel Kroumata (kunsti-
line juht Anders Loguin) esines koos ERSO
kammerorkestriga ja tuli vdlja kavaga, milles
nyyd-hetke varskust ja ansamblit ennast va-
hevoitu: John Cage’t Konstruktsioon nr 2
(1940), Béla Bartéki Divertisment keelpilli-
dele (1939; ERSO kammerorkester uini
juhatusel) ja G. Bizet - R. StSedrini "Car-
men-siiit" - otsekui kukkumine iihte teise,
mittenyydilikku maailma. Lookpilliriihma ]a
orkestri pahu{ridi podratud suhetest sclle
tcose ettekandes on juba juttu olnud (M.
Vaitmaa "Ecsti Ekspressis”). Ainus pdneva-
ma kolaideega lugu kavas oli Mikael Edlun-
di Jord ("Maakera").

Kahjuks jdi kuulamata kaks viliskiilalist:
Karlsruhe Uue Muusika Ansambel (dirigent
Zsolt Nagy) ja hollandi klarnetist Michel Ma-
rang. Viimast peaks kuulduste pdhjal vist
eritl kahetsema. Hea tasemega klarnetiméing
ja puna-mustas arlekiinikostiiimis etenda-
tud pantomiim (K. Stockhauseni "Arlekiin®)

Kazue Sawai kotoansambel liitis oma pillide iid-
suse ja cksootilisusega tinapievase helikecle,

Kazue Sawai.
J. Heinla fotod

= }ilnstrumcntaalteatrit ei nde meie laval just
tihti.

Eesti muusika oli arvude Eéhjal festivalil
iisna kaalukalt esindatud: 15 autorit ja 14
esiettekannet. Kuid erakordse, senitundmatu
ja eksootilise ootuses jadvad viga lihedased
asjad alati pisut tagaplaanile. Ka oli iiks osa
muusikast intiimses kammerlikus laadis, ra-
bava uudsuse taotluseta.

Koige suurem vdimalus ennast ndidata
oli Urmas Sisaskil. Festivali 10ppkontserdi-
na toimus tema autoridhtu "Tahistacva ko-
lad". Kavas oli iuba tuntud asju ("Ave Sol"
suurele koorile, "Linnutee" klaverile - neljale
kidcle, "Andromeeda" kahele klaverile - 8
kicle) }'a esiettckandeid (siimfoonia "Pohja-
nael", "Kuu loomine" kammeransamblile ja
"Te Deum" koorile ja kammerorkestrile - uus
redaktsioon). Sisask on muusikas vastupan-
damatult siiras ja ladusa mottearendusega.
Selles ladususes vilksatab monikord naivis-
me, kuid litkumisstithia on enamasti nii suur,
et nced ei joua segama hakata. Kui iseloo-
mustada seda killge Sisaski muusikas, mis
end seni koige voimsamalt on ndidanud, siis
saaks scllise lihtsustatud pildi - iihe fraasi
muusika. Palju korduse simmectriat (meet-
rumi, motiivi, fraasi tasandil). Selle stim-
meetria "rikkumised” (materjalis, selle sise-
rittmides) ainult rohutavad korduse maagiat.

manistlikult ja soomeugriliselt pika kaivi-
tumisega sisendused, Sisaski muusikas on
teinegi pool - paindlikum, polifoonilisem,

77



meditatiivsem. Voib-olla on selles peidus
cdasised muutumisvoimalused...

Festivalil kdlas rahumeelselt traditsiooni-
sObralikku muusikat, milles kélamisiillatuste
asemel domineeris elamuslikkus (E. Tamber-
gi romantilisest_resignatsioonist kiillastatud
vokaaltstikkel "Odélaulud”, A. Poldmae tosi-

meelne "Kaks Bernard

kammerpoeemi

Kangro luulele").

estivalitiritusena oli kirjas ka Filhar-
moonia Kammerkoori kontsert Niguiistes.
Muu huleas oli kavas ka Arvo Pardi "Silva-
nuse laul" keelpilliorkestrile (esiettckannce) ja
"Beriliini missa". Niiidismuusikal on ena-
masti ikka varjatud voi avaliku enesendita-
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Maaiimakuulus
lookpilliansambel
"Kroumata”
Rootsist.

H. Rospu foto

mise edev pitser peal. Teistmoodi oleku
pliid sces. Sellest kontekstist langeb Part
mingis mottes valfa. Sakraalne aura on um-
ber - ja hinnangulisus otsekui taandub vas-
tuvotust. See aura oli terve kontserdi kohal
(kavas veel Holst, Ives, Poulenc ja Franck).

Avastuslikkust ja uudsuse taotlust, mida
NYYD'i muusikast ikka leida tahaks, tuli
eesti autorite puhul esile kahes liinis: kola-
materjali (clektroonilised "tehiskolad”) ja
muusikalise métlemise kaudu. Tehiskolade-
ga ja live-elektroonika vdtetega mangimist
oli parasjagu (L. Sumera, P. Vahi, A. Matii-
sen, M, Kuulberg...). Huvipakkuv oli P. Vihi
"Digitaalne armastus".



Mboni asi hiirib selles valdkonnas: mingi
"levilikkuse" maik, mis kohati labi 160
ja/voi liigne vaimustumine kolatootluse
automatismidest - kolaidee kahjuks.

Motteviarskust tuli ette ka juba valjakuju-
nenud autoristiili raames: R. Kangro "Idioo-
mid" viiulile, fléddile ja klaverile.

E.-S. Tiiiiri loomingule on nyydilik mot-
teerksus {ildiselt omane. Sellelgi on isikupa-
rased raamid. Seekord méngitud "Arhitek-
toonika" VI kammeransamblile pakkus eri-
nevate "ehitusprintsiipide” intellektuaalset
stinteesi.

Nyydilikud lootused on seotud koige
uuemate muusikasse tu]ijate&zn(H. Eensaa-
re-Tulve, M. Jaanson, M. Vihmand, T. Tu-
lev). Tundub, et pdhjendatult. Ettekande
puudujddkidele vaatamata aimus noorest
muusikast isikupdra, uue pdlvkonna rikka-
mat muusikakoéemust ja juba kiipset profes-
sionaalsustki. Onnelik seisund see "veel
valmis saamata olek" - muutumisvdimalus-
tele avatud. Monigi autor vaériks edaspidi
suuremat tahelepanu ja pikemat juttugi - kas
voi selle ajakirja veergudel.

GREGORY ROSE

J. Heinla foto

Viieteistkiimnesena kuulis Gregory Rose
K. Stockhauseni Gesange der Jiinglinge sal-
vestust. "See muutis kogu mu elu,” rdagib ta,
"sest ma todesin, millist ponevust voib pak-
kuda tdnapdeva muusika. Ma hakkasin vaa-
tama enese umber, otsima huvitavaid
heliloojaid ja ise komponeerima.”

Pracgu peab ta ennast celkdige dirigen-
diks. &:\ oﬁg_n onnelik, sest mu huvide ring
on vaga lai. Uhel pédeval dirigeerin Mozartit,
teisel Stockhausenit, kolmandal Brahmsi
jne.” Ta eci tomba eraldusjoont uue ja vana
muusika vahele, tema jaoks ei eksisteeri jdi-
ku kategooriaid.

"Mahler, Stravinski, Schénberg, Webern,
seejarel Stockhausen, Boulez ja nii edasi - see
on ju loomulik areng. Ma ei néde XX sajandi
muusikas min%eid drske muutusi. Suurel
osal publikust lihtsalt pole olnud vdimalust
seda arengut jalgida. Kui XIX sajandi roman-
tikute juurest siirduda otsejoones 1990. aas-
tatesse, siis on kontrast tdepoolest liiga suur,
lausa Sokeeriv."

Gregory Rose ei vacvu analiiiisima tithi-
ku tekke pohjusi. Viisaka inimesena ta ei nu-
rise, ehkki peab olukorda ebaloomulikuks.
"Veel sada ja kakssada aastat tagasi esitati
pohiliselt kaasaegset muusikat, praegu aga
moodustab enamuse orkestrite repertuaarist
klassika, see tihendab, ct eilne tinapdeva-
muusika."

Vokaalgrupi Singcircle, kelle kontserdid
olid festivali N)éy 92" iiks korghetki, re-
pertuaar on eranditult tdinapdevane ja ekspe-
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rimentaalsema kallakuga. Gregory Rose asu-
tas Singcirclei 1976. aastal ning koos London
Jupiter Orchestra’ga, mille lilder ta samuti
on, peab ta seda oma elu kodige tahtsamaks
tegevuseks. Ometi kulub ligemale kaks kol-
mandikku toisest ajast dirigeerimisele mit-
mesuguste orkestritega ning nditeks juba
novembris voib teda niha taas Tallinnas, ju-
hatamas Mahleri Kolmandat stimfooniat.

"Viimase viieteistkiimne aasta jooksul on
Singcircle’ile kirjutatud umbes seitsekiim-
mend teost, millest vaid kaheksa voi kiilmme
on jadnud meie repertuaari piisima.”

Sellest ei maksa jareldada, et elektroonika
E teised tdnapdevased viljendusvahendid

ipuvad inimhaalt uuest muusikast valja tor-
juma ja et heliloojad ei oska kirjutada uusi,
uvitavaid vokaalteoseid. Gregory Rose on
optimist. "Minu arvates on hadl imeline ja
paindlik instrument, millel on veel avamata
voimalusi. Inglise helilooja Trevor Wishart
on uurinud hadle kasutusvéimaluste avarda-
mist muusikas ja Singeircle on laulnud kahte
tema teost. Wishart suhtub inimhdélesse pea-
aegu nagu kompuutrisse, ta otsib darmuslik-
ku: koige korgemaid ja madalamaid toone,
E:neb lauljad esitama héali erisuguse tehni-
ga, ta laseb neil kuuldavale tuua robust-
seid helisid, liidab muusikasse huulte ja
hammastega tekitatud ning kopsudesse sise-
neva ja sealt viljuva 6hu helisid,"

Ennast uutele ideedele avatuks pidava
inimesena leiab Gregory Rose, et tehnoloogia
tulekut akadeemilisse muusikasse peab vaid
tervitama. "Digitaalsalvestus on imeline re-
volutsioon. Laserplaatidel ja digitaalkassetti-
del muutub heli aina puhtamaks ]la tdius-
likumaks." Ka siinteesmuusikat viljelevate
heliloojate vastu pole tal kdige vahematki.

"Parimad heliloojad suudavad oma loo-
mingus liita elektroonilise muusika "vodran-
dumuse” ja akustilise muusika "inimlik-
kuse". Nagu nditeks Alejandro Vifiao teoses
"Son Entero”. Monel hetkel ei ole voimalik
eristada, milline heli on tehislik ja milline
lauljate tekitatud. Ma usun, et publikule on
see vaga poney, sest nad kuulevad nii sarna-
susi kui ka vdga suuri kontraste. Mind en-
nast huvitavadki koige enam hddle ja
mittehddle vahelisele alale tungivad heliloo-
jad. A%a ma ei oska delda, milline muusika
on sealjuures inimlik ja milline seda Eolc.
Mulle on kogu muusika iiks suur tervik."

STEPHEN

J. Heinla foto

Ta on ameeriklane, kes alates 1974. aas-
tast elab Inglismaal ning peab end sellest tu-
lenevalt ameerika-inglise heliloojaks. Muu-
sikahariduse sai ta Florida illikoolis pianisti-
na, Ohio tilikoolist on aga périt doktorikraad
kompositsiooni alal. Ajavahemikus 1972-
1974 viibis Fulbrighti stipendiumi toetusel
Poolas, olles tegev Poola raadio eksperimen-
taalmuusika stuudios. Inglismaal tootas
Montague koos tantsijatega (Strider Dance
Com;im:y) ]a vokaalgrupiga Singcircle ning
oli iiks sealse elektroakustilise muusika as-
sotsiatsiooni Sonic Art Network asutajaliik-
meid.

"Ma olen kill rohkem elektroonilise
muusika asjatundja, aga kirjutan muusikat
ka orkestritele ja lauljatele. Elektroonilisest
muusikast huvitusin 1969. aastal, dppides
Ohio {ilikoolis. Diplomi saamiseks pidi heli-
looja vdhemalt lugemise tasemel valdama
kaht voorkeelt. Need, kes keskendusid uuri-
mistddle, otsustasid saksa ja prantsuse keele
kasuks, mina aga avastasin, et arvutikeeled
ldhevad samuti arvesse. Nii valisingi saksa
keele ja arvutikeele Fortran 4. See mu elekt-
roonilise muusika juurde viiski. Kolm aastat
nautisin tood elektroonilise muusika stuu-
dios."

Kes olid sel ajajargul teie mojutajad?

Igal heliloojal on mdjutajaid, nendest ei
padse. Stravinski titles, et ta ei kopeeri, vaid
nappab. Nii on see kdigiga. Kui sa kuuled
midagi ja aastatega selle peaaegu unustad,
kasvab see omaette kusagil mdlusopis ometi
edasi, omandades sinu isikupéra. Kui ta ku-



nagi sealt pinnale kerkib, siis ehk juba teist-
sugusena.

Ma kiin kontsertidel, ma kuulan, mida
teevad teised. Esialgu mojutas mind Ligeti
looming, aga ma nautisin ka Stravinski va-
rasemaid teoseid. Kui kuulsin kuuekiimnen-
datel esmakordselt Steve Reichi, avaldas see
mulle tugevat muljet. 1972. aastal mojus tiks
Terry Riley kompositsioon kui ilmutus. Mind
kditis teose energia ja tonaalsuse kasutami-
ne. Vahemalt viieks-kuueks aastaks muutis
see mu loomingulist kdekirja pdris tublisti.

Mul on kiill iiks vdga minimalistlik or-
kestriteos, aga mu viimase a’ja t6od, na
nditeks keelpillikvartett voi "Tigida Pipa",
mida esitas siin Singcircle, pole enam mlﬁi
minimalism. Ma ei tea isegi, mis see on. Ma
naudin sellise muusika kirjutamist, mida ka
mul endal meeldib kuulata.

Praegu ndib, nagu oleks "minimalism" juba

ebasoovitav sdna.

Eks ta ole akademismile kogu aeg olnud
pinnuks silmas. Inimesed, kes Ei'jutasid 12-
tooni muusikat, seda igatahes ei sallinud.
Aga minimalismist on toesti saanud kiisitav
valjend. Ma pole juba tiikk aega kuulnud iih-
tegi uut, toeliselt minimalistlikku teost. Isegi
Philip Glass on muutunud, ehkki ma ise
tema muusikast eriti lugu ei pea, see on lii-

a... araleierdatud. Steve Reich on mérksa
huvitavam, sest ta on rohkem edasi arene-
nud. Ma arvan, et need mehed on dra teinud
suure t60 muusika publikusdbralikumaks
muutmisel.

Ma maéletan, et viiekiimnendatel ja kuue-
kiimnendatel, minu kasvueas, pidi kontser-
tidel kovasti kannatama ja need kogemused
olid Gisna painavad. Eks oli seegi millegi
poolest kasulik, ent suurem osa publikust
andis oma hdéle jalgade ja naeru kasuks. Nii
kais 50. ja 60. aastatel uue muusika kontser-
tidel itha vdhem ja vihem inimesi. Praegu
tuleb publik tagasi. Naiteks kolm-neli aastat
tagasi etendati Londonis Philip Glassi oope-
rit "Akhnaten". Kaheksa etendust miitdi val-
ja ning kui jargmisel aastal see tiikk uuesti

avva voeti, olid piletisabad pikemad kui
tikskoik millisele teisele muusikasiindmuse-
le. Seal oli paiju inimesi, kes muidu rahvu-
sooperisse jalgagi ei tdsta. Minu arvates on
ainult hea, et on tekkinud laiem, eri kultuu-
rindhtusi siduv huvi, mis toob inimesi uue
muusika juurde,

Kas olete loonud palju puhtelektroonilist

muusikat?

Ma olen kirjutanud kaks pikemat teost
tantsutrugpicjele, mis on mdeldud esitami-
seks lindilt. Uhe nimi on Slow Dance on a
Burial Ground ja teine 25-minutine Scythia.
Ent puhtelektrooniline muusika on nii mulle
endale kui ka publikule raske kuulata, Ing-
lismaal monikord siiski korraldatakse lindi-
kontserte, aga seal mangitakse paljukana-
lilise salvestusega teoseid, saali on paigalda-
tud mitukiimmend kolarit, nii et kokku k&-

lab see kui kolarite stimfoonia. Heli tiirleb
saalis ringi, liigub jalgade all ja pea kohal.
Aga mina isiklikult eclistan kirjutada elekt-
roonilist muusikat, mille esitamisest votavad
osa ka inimesed. See on ka visuaalselt huvi-
tavam. Mulle meeldib niha pianisti kontser-
di ajal higistamas, meeldib vaadata, kuidas
Singcircle ndeb kurja vacva minu teose esi-
tamisega. Ja selle teosc iiks eesmérke ongi
oma keerulisusega neid chmatada. Nad pin-
gutavad, et toime tulla, kontsentreeruvad,
ning sellega kaasnev teatraalne kujund on
minu arvates viaga oluline.

Alates viiekiimnendatest, kui Stockhauseni

1.3 Ussachevsky joupingutuste tagajirjel scl-

ine ndhtus nagu elektrooniline muusika

iildse tekkis, on palju mdtteid vahetatud Ea
vaieldud teemal, mis puudutab elektrooni
se heli véorandunud olemust ja inimesekau-

st. On teil sclles asjas mingi oma
seisukoht?

Ega viiuli tekitatud helis ka midagi erili-
selt inimlikku ole. Ja siis vaieldakse, kas ma-
sinad teevad sellest paremat voi halvemat
hédlt. Ka klaveris pole midagi inimlikku, Ma
olen, jah, sageli kuulnud nurisemist, et arvu-
tid pole inimlikud. Ebainimlik saab olla tiks-
nes moodus, kuidas moni inimene kirjutab
mingile instrumendile muusikat, mitte aﬁa
see instrument ise. Arvutimuusika voib olla
sama soe, ponev ja inimlik kui tikskoik mil-
line muu muusika, kui vaid selle on kirjuta-
nud Gige helilooja. Halb helilooja vdib oma
teosega panna suure siimfooniaorkestri ko-
lama hullemini kui viimase rdimpsu.

On veel iiks aspekt. Elektrooniline muusika

olevat enesega kaasa toonud hulgaliselt uusi

helisid ja kolasid, millel polevat looduses
analoogi ja ..

Sce pole tosi. Arge radkige mulle, et on
suur vaﬁg, kas li.iﬁa]gse haamrikesega vastu
klaverikeelt voi tekitatakse samasugune heli
elektroonikaga. Mitmekiimnekilose pinge
alla pingutatud klaver:keel teeb "bang!”, mis
on sama moodi ebaloomulik ja millele ei lei-
du looduses analoogi. Ei, mulle need véited
pormugi ei meeldi. Ma saan aru kiill, mida
nad silmas peavad: et sce kolab kiilmana, et
see ei ole osa traditsioonist, et need helid on
ebainimlikud. Ma arvan, et kui esimest kor-
da lautot mangiti, ei vdetud seda pormugi

remini vastu kui veel moni aeg tagasi
elektroonikat. Paarikiimne aasta parast vaa-
datakse ka Stockhauscni Study No. 1 kui
mingi vana ja viickiimnendate aastate tun-
dega teose peale, millest kumab lédbi raketin-
duse ja insenerikunsti tekke vaimu, Siis ehk
tunneme selles juba mingit inimlikku tegurit,
sest praegu oleme nende asjadega kohane-

Paljudel juhtudel on seda inimlikku tegurit
iseloomustatud kalduvusega olla mitte-
tdiuslik, Eksimine olevat viga inimlik, masi-
nad aga ei cksi, mis tegevatki nad
ebahuvitaks.
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See ongli{ elektroonilise muusika ks
probleeme. Heliloojatel on pika aja jooksul
vilja kujunenud veendumus, et tegelikult
nad ei soovigi teose taiuslikku esitust. Mone
Tsaikovski sumfoonia veatu esitus vdiks ko-
lada vidga igavalt. Kui k&ik viiulimangijad
tabavad 1ga nooti millisekundilise tapsusega,
kolab see kohutavalt. Varase elektroonilise
muusika suur viga oligi tapsuse tagaajami-
ne, ja see muusika oli téepoolest mitteinim-
lik, sest oli ebaloomulikult tapne. See aeg on
minu arvates niitid labi ja seda probleemi
voib kasitleda tiksnes ajaloolisest uudishi-
must. Inimesed eksisid, kui nad soovisid
veatut muusikat,

Kas te muusikat kirjutades ise arvestasite

seda inimliku eksimise aspekti?

Absoluutselt. Ma motlen ka elektroonili-
ses muusikas naiteks hingamisele ja inimli-
kele Zestidele. Ja nii teeb enamik samal alal
tegutsevatest heliloojatest, keda ma tunnen.

Mida arvate sellistest elektroonika kasutus-

voimalustest nagu Simon Emmersoni teoses

Time Past 1V, kus clektroonika abil loodi

mulje inimhdile viga virtuooslikust ja vea-

tust esitusest? Tegelikult oli aga sampler’i
abil ja viivisefekti kasutades moodustatud
konsonantidest ja teatud wvokaalpartiidest
erinevaid tekstuure, mis peaacgu eristama-
tult segunesid lauljate kontsertesitusega.

Uhest kiiljest kélas tulemus iisna loomuli-

kult ja mitteelektrooniliselt, teisest kiiljest

aga on seda lauljatel ilma elektrooniliste ma-
nipulatsioonideta kui mitte véimatu, siis va-
hemalt ddrmiselt raske sellisel kujul esitada.

Elektroonika nagu parandaks ja tasandaks

hidle inimlikke nérkusi.

Tegelikult oli sce iiks védga traditsioonili-
ne muusikatiikk, mis kasutas Idas tuntud
timinaid, seal oli elemente psalmidest ning,
jah, seal oli kasutatud ka samp!cr’iga prot-
sessitud vokaalpartiisid ja moningaid ritmi-

illide kolasid. Huvitav oli muidugi n-6
uliinimlik kola, mis oli teose suurim tombe-
number. Elektroonika kdige tanuvaidrsem
roll tinapaeval ongi tavaparaste pillide voi-
maluste avardamine. Umbes sadakond aas-
tat on nende areng sciskunud, nii et elektroo-
nika on viimase sajandi jooksul tegelikult
esimene oluline samm muusikainstrumenti-
de arengus. Klaver nditeks pole taiustunud
parast XIX sajandi keskpaika. Ma leian, et
praegune aeg on just selleparast vaga ponev,
et elektroonika aitab avardada ka tavaparas-
te instrumentide repertuaari.
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MIECZYSLAW
LITWINSKI

|- Heinla foto

Kas peate oma kontserte kunstitoiminguks,
mingiks religioosscks rituaaliks vai oma-
laadscks meditatsiooniks?

Kunst mind ei huvita. Teatud moel see
muidugi ndib kunstina, sest leiab aset nor-
maalsel viisil, esitades ja midagi demonstree-
rides. Aga ma ise pean seda alguspunktiks,
see on silla tiks toetuspunkt.

Millise silla?

Muidugi on see ka rituaal ja meditat-
sioon, aga rohkem on see siiski kahte kallast
ithendav sild. Minu {ilesanne on teha sild
mugavaks ja piisivaks, et inimesed voiksid
julgelt ja mdnuga, aga monikord ka hirmu,
nutu ja nacruga minna mdooda seda teisele
poole.

Kuidas kirjeldate seda, mis on teisel pool?

Tiibeti budismis on mitmeid bardo sei-
sundeid. On nditeks unebardo, lootebardo,
bardo tihe ja teise elu vahel. Cma igapaevac-
lus ei podra me tdhelepanu faktile, et meie
elud ja koik sellesse puutiyv, ka kdige lihtsa-
mad asjad, on misteerium. See teine pool
asub tegelikult siinsamas, aga scal ei kaida



kuigi sageli. Me pole harjunud seda tegama,
sest me votame asju kindla peale ja ilmsete-
na. Misteerium ja selle tajumine on mulle
koige tdhtsam. Mulle meeldib aeg-ajalt vaa-
data asju sellise pilguga, nagu naeksin neid
esimest korda. Selleni tahangi publikut viia.

Minu kontserdid ei erine mu elust. Pigem
on see antud hetke kogemise teravdamine.
Ma piiiian kontserte kujundada vdimaluse-
na, kus ma vdiksin reisida enese teisele poo-
lele, teise maailma selles maailmas, teise
aega selles ajas, teise ruumi selles ruumis.
Ma leian olevat vajaliku, et me koik todek-
sime, kes me oleme.

Kas tahate viita, et muusika pole teile 16pp-
eesmirk, vaid vahend millegi saavutami-
scks?

Jaa, muusika on minu arvates teatud
mottes kdrvalprodukt. Muusika on parata-
matult kontserdi aine, sest inimesed tulevad
kontserdile kuulama muusikat. Aga muusi-
ka on 1iks vaheseid sdilinud rituaale, mis
aitab inimesel kogeda oma mina.

Mida arvate muusika, selle rituaali ja koge-
muse salvestamisest, dokumenteerimisest
plaatidele?

See on nagu vaimu pildistamine. Para-
psiihholoogia valdkonnas ju millegi seesu-
gusega tegeldakse. Sa void Ipilv:iil seda vaimu
vaadelda kiill, aga kui oled temaga iihes
toas, on see hoopis teistsugune kogemus.

Te saite klassikalise muusikahariduse heli-
loojana, millal hakkasite méingima sellist
muusikat, mida esitate praegu?

Mul on kogu aeg olnud mingi alternatiiv.
Ma olen manginud rockbéndides, olen esita-
nud bluusi, dgﬁssi, vanamuusikat - seda ar-
mastan ma viga -, olen kdinud turneedel,
saatnud popstaare, manginud koos mustlas-
tega pulmades viiulit. See aitas mul taluda
muusikahariduse jdikust. Ma elasin kahes
pooles korraga ]'a kogu aeg muusika keskel.

Millal sce algas? Tugevat moju avaldas
véga mittetraditsiooniline rithm kunstnikke,
kirjanikke ja muusikuid 60. aastate 16pul, Si-
leesias, kus ma iiles kasvasin. Nad korralda-
sid hdppeninge, aga kdige rohkem tegeldi
alkeemiaga, miustikaga, Ida filosoofiatega,
spiritismiga, unenégudegf'(a ja uimastitega.

a kasvasin ohkkonnas, kus hinnati kdrgelt
ebatavalisi asju.

60-ndate 1dpu kunstmuusika ja kujutav
kunst olid liialt seotud pelga estetismiglg,
peeglisse vaatamise ja eneseimetlusega. Ta
oli kaotamas asja tuuma, mis minu arvates
on kommunikatsioon.

80-ndate keskpaiku oli Litwinski juba
Amecrikas. National Public Radio saatesarja
New Sounds toimetaja John Schaefer toetas
teda igati, otsis salvestusvdimalusi, aitas lei-
da kontserte ning kiitis oma programmides
Eoolaka muusikat, Litwinski mangis ja laulis
ill dksi, kiill mitme erineva koosseisuga,
esines nii Knitting Factory’s kui ka Carnegie

Hall'is, Ta ise ei rééEi scllest ajast erilise vai-
mustusega, pigem kui mingist viga tavali-
sest tegevusest, "New Yorgis leidsin sageli
muusikat prahi hulgast. Teate, seal on nii
palju huvitavaid ja naljakaid asju ning koigis
neis on muusikat.”

Litwinski on iiks kummaline mees, aga
tema muusika mdjub. Seda fakti on raske
eitada. Voib-olla on mingi selgitus tema
enda viites, mis Iopctas meie jutuajamise:
"Ma tahan, et muusika oleks voimalikult liht-
ne, et inimesed leiaksid scalt palju tuttavaid
asju. See teeb neil koos minuga reisile tuleku
lihtsamaks ja soojendab stdant."

Ometi kuulsin vdhemalt mina selle liht-
suse taga péris palju keerukust, aga jitsin
selle {itlemata. Olgu nii nagu on.

Intervjuud
IMMO MIHKELSON
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A. Camus, "Caligula" "Vanenuuses" (lavastaja ja kujundaja Linnar Priimiqi). Esictendus 19, mail
1992. Mereia - Ants Ander, Caligula - Hannes Kaljujarv.

T. Sula foto

"On olemas kiremorvad ja loogikamdrvad."
Nende sonadega algab Camus’ filosoofiline essee
‘Miissav inimene".

"Scipio, ma olen veel elus!"
Nende sonadega lopeb "Caligula".

Loogikamérvar Caligula "Vanemuise”
variandis on digeks maoistetud. Lastekasva-
tus peaks olema vilja kandnud. Publiku ena-
mik on ilmselt ndutu, sest nii palju filosoofiat
kahe ja poole tunni jooksul ei ole eesti lava-
del mitte igapdevane ndhtus. Eksistentsialis-
miidee peaks olema Kkiilvatud, sest inim-
olemise analiitis on jdudnud oma loogilise
16puni - mértsukatooni. Kuu on endiselt kat-
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te saamata ja inimesi ei saa takistada sure-
mast, aga kas segab see siis vaatajat koju jou-
des Ohtust sdomast? Need, kes on tithel noul
"Sisyphose miiiidi" kiviveerctajaga, muidugi
soovad ja isegi teatava kibeda rahuloluga.
Samuti Chaerea taolised, kelles on mehisust
tunnistada soovi olla lihtsalt ja inimlikult dn-
nelik, vaatamata koigele... Scipio taolised ei
500, aga ei takista teisi sddmast. Caligula tao-



lisi aga lihtsalt ei ole. Voib-olla moned chk
leiduksid, aga neil puudub piiramatu vdim,
ilma milleta ei saa pretendeerida jumalatega
vordne olemisele.

Niisiis on Camus’ Caligula ainus omatao-
line. Ja see ainus omataoline Caligula takis-
tab s6omast koiki, kes teda iimbritsevad.
Sest seda nimetatakse lastekasvatuseks. Ja
sellepérast, et elamine on armastamise vas-
tand. Seda lihtsat tode tuleb tunnistada ja
selle jirgi kdimine teeb vabaks. Vabaks, aga
mitte onnelikuks, sest 6nn on sama kéttesaa-
matu kui kuu. Scipio tantsib end oma uude
(armastuse?) riilisse ja on saanud puhtaks
headuses. Caligula, kes varem leidis lohutust
kunstis ja armastuses, pdgeneb parast Dru-
silla surma, ja tuleb tagasi, saanud puhtaks
kurjuses. Pigem on iiks dnnetu oma headu-
ses, teine oma kurjuses. Niisiis, tragéddia ni-
mitegelasele endale ja koigile tema ala-
matele. Tragoodia, aga ilma katarsiseta, sest
selline on kord juba Camus. See tdhendab,
peaks olema.

Naidendit lavale seades lavastaja illust-
reerib ja tolgendab seda. Tolgendus peaks
selguma lavalt, mitte kavalehelt, sest viima-
sel juhul vbiks ju kirjutada lihtsalt essee. Aga
jitame selle hetkeks korvale ja vaatame,
mida laval ndha on. Laval pole nédha eriti mi-
dagi, mis paneks eelistama etenduse vaata-
mist ndidendi lugemisele. On valge taust, on
mustas riitis Caligula, on muidugi Camus’
hiilgav tekst, aga kohe algusest peale tun-
dub, et midagi muud ei ole ega tulegi. Loo-
mulikult ei tasu kohe kiisida, kas Hannes
Kaljujirve Caligula on hull v6i filosoof, hull
filosoof voi filosoofist hull, aga paratamatult
jadb mulje, et halvemal juhul on ta lihtsalt
hull, paremal aga pigem mecleheitel olija,
staatilisse olekusse valatuna ehk midagi Ed-
vard Munchi "Karje" sarnast. Staatiline ta
muidugi ei ole ja karjeid on lavastuses ko-
vasti rohkem kui vaja. Igatahes pole ta neisse
polguse vabakstegevaisse kdrgustesse joud-
nu, keda ta vdidab end olevat. Samuti pole ta
inimene, kes acg-ajalt arvab, et ta on tous-
nud polguse vabakstegevaisse korgustesse,
sclleks on ta liiga konstantselt histeeriline.
Vihemalt mones stseeniski tahaks ndha min-
git antikristuslikku tileolekut voi traagilise
komédiandi distantsceritust omalavastatud
naiteméngust. Iscasi, kas on mdotet tommata
parallecle parimaga senindhtuist, aga kuida-
gi ci lihe meelest Klaus-Maria Brandaueri
keiser Nero. Olgu muude tunnetega kuidas
on, aga respekti voiks loogikamorvar enda
vastu ikka tekitada.

Niiiid siis Caligula vastasméngija. Polgu-
se varjupaiga asemel hellade malestuste var-

jupaigast tuge otsival Scipiol (Rain Simmul)
on lavastuses rohkem méanguruumi (tinu
Scipio seeniori viljajatmisele) kui Camus’
ndidendis, aga see pole ainus pohjus, miks ta
nii tugevalt esile kerkib. Esile kerkib ta ecl-
koige vastandina Hannes Kaljujirve rollila-
henduse ndérgematele kohtadele, kontrastina,
mille loob Rain Simmuli stimpaatselt lihtne
méngumaneer. Tekib tunne, et lavastuse-Sci-
piol on Camus’ kontseptsiooni moonutamise
ja sellest tulenevalt kogu loo tasakaalu 16h-
kumise tottu lavastaja poolt lihtsalt vedanud.
Nii Camus kui ka Priimdgi (nagu lugeda ka-
valehelt) on iihel néul, et just mehisus on
teda pogenema, keclduma tosiasjadele silma
vaatamast. Laval tuleb aga vilja hoopis mi-
dagi muud, tahtmatult tuleb méngu see
ainus, mis inimkonnal on vastu (vdi korvale)
seada iihele 16puni ldinud loogikale, see on
nimelt tunne (kui mitte déelda armastus). Ja
lavastus omandab kogemata hoopis ootama-
tu dimensiooni, kuna Simmul (tahtmatult?)
moonutab Priimae kavatsust, kes omakorda
(tahtlikult?) moonutab Camus’ kavatsust.
Loppude 16puks, milline suurepdrane vilja-
kutse Camus’ lausele, et moistus pole tédius-
lik, aga inimesel pole midagi dlimat
moistusest!

Asjade selline poore pole iseenesest ju
paha, sest kui Priimdgi tahab Caligulat

"Vanenmise" intendant, nditleja, lavastaja ja
kunstnik Linnar Priimigi. Kas liigue vaimsus voib
kunstile kahjuks tulla?

T. Huigi foto
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Oigeks mdista, siis pole ta digeks mdistetud
mitte Themise, vaid Kristuse kriteeriumide
jargi. Sellise kontseptsiconi puhul oleks Sci-
pio moraalne vditja, nagu see etendusest ko-
lama jaabki, kuigi kavaleht seda eitab. Miks
mitte just selline véljakutse Camus’le?! Kiil-
lap oleks ta selle aususest rohkem rdomu
tundnud, kui sellest, mis temaga flirtides ta
sonumist tegelikult jarele jai.

Lisaks Caligulale-komddiandile on ole-
mas Caligula-lavastaja ja tema trupp. On ole-
mas teater teatris oma peategelaste ja kdrval-
tegelastega. Noist hammasteplagistajatest
jadab aga kuidagi vaheseks, nii kvantiteedilt
kui kvaliteedilt, ja kohe sugugi ei usu, et nii
vaprat meest nagu Caligula murrab nii leige
argus ja alatus. Nood Caligula teatri niitle-
jad mojuvad pigem kui taust, millest on aga
kahju, sest vahemalt Chaerea roll peaks tdus-
ma Scipio omaga samale tasemele, Sonum,
mida ta ndidendis kannab, pole vihem téhtis
Scipio sonumist.

Nii raske filosoofilise mottega ja nii sisu-
tihe ndidend ehk nouabki oma taustaks val-
get vdrvi, samuti nagu digeksmdistuideegi.
Ometi ei tohiks sisult tdhtsad tegelased taan-
duda taustvalgeks, dhmasteks, vahemeelde-
jddvateks kujudeks. Teisalt on see lavavalge
ka lihtsalt kindla peale véljaminek. Nagu
kostiitimidki. Ja jddb vaid tdnada Onne, et
Scipio oma iimbersiinnitantsu mingites leh-
vivates loorides ei tantsinud ja et toogad,
mida ta selle kidigus vahetas, ikka {ihte varvi
olid. Vahesein traditsioonilisuse ja banaalsu-
se vahel vbib viga chuke olla.

Aga rdadkigem niilid ikkagi Priiméde kont-
septsioonist ehk totaalsest igeksmdistmi-
sest. Kavalehel seisab: "Viga detailses, siiga-
vas moistmises... pole hukkamdistul enam
kohta." Suurimad Caligula alamatest ei
moista teda hukka. Lavastaja moistab ta
digeks, tuues mangu kristliku dimensiooni.
Mones mottes ongi see kristlikult méngitud
Camus. Aga hukkamdistmise ja digeksmoist-
mise vahel on veel midagi. Parafraseerides
voiks ehk Gelda: "Pole vaja digeks moista, on
vaja mdista." Caligula isiklikust tragoodiast
on veel iiks suurem tragdodia, voib-olla koi-
ge suurem iildse ja selle sonastuse leiame
nédidendi 16pust: "..kes julgeks sind hukka
moista siin maailmas, kus pole kohtunikku
ja kus keegi pole ilma stiiita?” Hukka mbista,
jah, seda mitte. Aga kes julgeb Caligulat
digeks moista Camus’-universumis, kus pole
kohtunikku? Priimédgi julgeb. Peitudes lause
taha, et tdielik modistmine sisaldab digeks-
moistmist. Lubage kahelda...

Kohtuniku puudumine on talumatu, ja
sec on Camus’ suurim dppetund, see on Ca-
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ligula pedagoogika. Priimic kontseptsiooni-
ga tutvudes tekib kiisimus, miks oli Caligu-
lal vaja nii palju vaeva ndha, kui tema
opilased ta 10puks digeks mdistsid ja kogu
tema Opetuse liiva lasksid joosta. Ilma selle
Oppetunnita oleks Camus lihtsalt hea kirja-
nik, aga Camus polnud lihtsalt hea kirjanik,
vaid filosoof. Filosoofiline silisteem aga on
terviklik maailm, siin on viga riskantne selle
detaile oma suva jirgi umber paigutada,
ilma et kogu ehitus logisema ei hakkaks. Voi
kui seda tehakse, siis vdga labimoeldult ja
voimalikult nii, et arhitekt viga ei pahan-
daks. Caligula on "massava inimese" koond-
portree, aga "Missava inimese" Kkirjutas
Camus omil sdnul selleks, ct delda tode, lak-
kamata olemast dilis, ja ndidata, kuidas méss
suubub peaaegu alati anarhiasse, kuritegu-
desse, politseiriigi ja kontsentratsioonilaagri-
te loomisesse. Caligula surmaeelne "Scipio,
ma elan veel!" on ka miss - koigi ta cnese
todede vastu, iilima toe vastu, et digupoolest
on inimelu tdiesti tdhtsusctu.

Niidendi valik on muidugi tinuviirne.
Eksistentsialism on eesti laval sama vajalik
kui absurdki. Viimast on onneks kiill ka ol-
nud. "Caligula" on laval sama vajalik kui
Nietzsche, markii de Sade voi André Gide
tolkekirjanduses. Nimelt sclleks, et kas voi
(vahelduse) métteski loobuda digeks- ja huk-
kamdistmise standardmoodupuudest, oleks
vaja, et keegi titleks, ct jumal on surnud véi
siis "dra kunagi otsi jumalat mujalt kui koik-
jalt Priimégi kiill seckord seda ei delnud,
aga lilled ja mortsukatédd olid igatahes ole-
mas, Ja kavalche vaib 16puks ju ka lugemata
jatta.

KAIA SISASK (s 1967) on prantsuse filo-
loog, Eesti Humanitaarinstituudi prantsuse keele
ja vana prantsuse kirjanduse oppejoud. Toitab ka
Prantsuse saatkonnas.

" André Gide "Les nourritures torrestres”,
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Ma kasvasin iiles Flandrias Teise maail-
masdja eel, kestel (;a vahetult pérast seda.
Juba siis leidsin end veidras vaakumis: olin
tahtmatult osaline kahe pdlvkonna vastasgei-
sus, mida piiliti igati maha vaikida. Uks
polvkond ei soovinud minevikule ndkku
vaadata ning teine oli liialt noor moistmaks,
miks koik pidi nii uus ja teistmoodi olema.
Seda uut uhiskondlikku ja majanduslikku
korraldust, millega kaasnes kapitalismi kde-
gakatsutav ja silmatorkav pro§;re55, nimetati
rekonstruktsiooniks. Surnud olid maha mae-
tud, rusuhunnikud koristatud, enamik arme
kinni kaetud. Minu esimene maélestus teatrist
on seotud iihe vdga vana kindluse vareme-
tega, mille Hitleri raketid sdja viimastel pée-
vadel 16plikult maamunalt ara piihkisid.

SellcEs ajaks, kui ma iilikooli 1dpetasin,
olid erinevused muutunud selgepiirilise-
maks ja lepitamatumaks. Ideoloo{;i ine piir
kapitafist]iku ja sotsialistliku maailma vahel
omandas manihheistliku kindlustuse vormi;
kiilm sdda 161 muiiri, mis poolitas aja ka-
heks. Nib olevat ajalooline iroonia, et Miiiir,
mis iseenesest on ajaloo poliitiliste ja filosoo-
filiste kontseptsioonide ithinemise ja eraldu-
mise hilinenud stimbol, 16ikus just Saksa-
maasse, Vana Maailma keskele. Kummalgi
pool seda siimboolset miiiiri jitkas postuum-
sct cksistentsi revolutsioon ja iihes sellega
valgustusajast pdrit kaasacgse ratsionaalsuse
traditsioon.

Berliini miiiri koos tema piirialaga, kind-
lustatud eikellegimaaga, mis sulges linna en-
dasse ja kahekordistas samas selle olemist,
voib vaadelda_kui postmodernismi {ildista-
vat kujundit. Uhelt poolt piiritles miiiir eri-
nevused, teisalt aga moonutas ruumi selli-
selt, et territoriaalne eraldumine vdi olemise
kategooriate "lahkuléomine” litkkus edasi se-
niks, kuni linn jdi sisuliselt Ladne idaosaks
ja Ida ladneosaks. Seeldbi oli miitir ka mine-
viku kujund, mis viitas ihtacgu nii kodanli-
kele kui ka marksistlikele kaasaja kont-
septsioonidele. Postmodernismi vdib nimeta-
da retrospektiivseks protsessiks, milles miiiit
voi kujutluskonstruktsioon kui kultuurilise
reproduktsiooni viis on kinnitatud kaasaegse
industriaalse thiskonna silmnéole ja selle
poliitiliste ning esteetiliste suundumuste aja-

loolisele trajektoorile. See on ajaloolise tra-
g{éédia trajektoor. Miitiri kadumine pirast
989. aasta novembrirevolutsiooni on kak-
sikminevikku suhtumise probleeme vaid
voimendanud. Kondides  eikellegimaal
niitid, mil miir on kadunud, tajume ometi,
et see jadb meie kollektiivse psﬂf‘thopatoloo-

ia osaks. Meie ise peame esitama enestele

usimuse allesjgdamise kohta, selle kohta,
mida Christa Wolf nimetab siititunde ja ene-
se allasurumise jddnusteks. Selle kiisimuse
plstitamise eest riinnatakse meid alatasa,
ent kiisimus ei kao.

Jdtkates oma motisklusi, mis pole otseselt
seotud ei teatri ega poliitikaga, mbistan ma,
et tegelikult huvitab mind teatrist ja selle sei-
sukorrast motlemine ja kirjutamine vaid see-
pdrast, et ma tunnustan tema tdielikku soltu-
vust minevikust (draama ja interpretatsiooni
ajaloost, mis leiavad viljenduse niitlemis-
tehnikates). Sama moodi tunnustan ma ka
teatri struktuurilist soltuvust kaasacgsetest
institutsioonidest ja esituslaadi mojutavatest
konventsioonidest. Uheaegselt toimivad mi-
neviku ja oleviku ahelad on surunud teatri
vastuolulisse ruumi ja muutnud ta tinapde-
va teaduse ja tehnika progressi iihiskonnas
fantoomlikuks ndhtuscks. Tapsemalt viljen-
dudes huvitab mind teatri kui moiste kadu-
mine postmodernistliku kunsti ja kultuuri
iile peetavatest vaidlustest ja nende kohta
kdivatest teooriatest. Kasitledes niitidisacg-
set teatrit selliste ndhtuste koosmoju raames
nagu poliitiline neokonservatism voi vasak-

oolsete pessimistlikud vdited avangardi
igandlikkusest (nagu iitleb Peter Biirger) voi
humanismi 16pust (na%u Schechner seda
ndeb) voi kunstiteooria 1opust (nagu Victor
Burgin seda kirjeldab), on meil tarvis mai-
ratleda teatri spetsiifilised raamid.

Alates minu esimestest kokkupuudetest
teatriga (eclkdige klassikaline repertuaar an-
tiigist TSehhovini, mida 1960-ndatcl esitati
"revisionistlikes" lavastustes) olen sageli
moelnud teatritegijatest kui ajaloolastest, ar-
heoloogidest voi randuritest ajas. Voi chk
isegi kui "hauvakacvajatest”, kes todtavad
kahe ddrmuse - havitamise ja sdilitamise pii-
ril; kes kaevavad vilja ajaloo kolpasid ja
transformeerivad neid. Iga proov, iga cten-
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dus on uus algus, mis hoiab alal seda, mis
tuleb tagasi, iga vaatus on millegi kinnitus,
mille tulemusi ei saa sdilitada ega ette aima-
ta. Radkides teatri vastuolulisest ruumist,
pean ma silmas erinevaid reaalsusi, mittesa-
maaegsuse samaaegsust, mis on olemas teat-
riloomingus. Teatrikunst eksisteerib ajasajjla
aja kaudu, mdlemal pool ndhatavat voi nah-
tamatut miiiiri. Erinevalt teistest meediumi-
dest peab teater iihelt poolt tunnistama oma
fﬁiisi{)ist, kehalist eksistentsi, "elus olemist”,
teiselt poolt aga olema teadlik oma olemaso-
lu ebareaalsusest. See teadlikkus tuleneb
etenduse ajutisest struktuurist: t66d laval ja
loomisprotsessi venitatakse ajas ja siis nad
hajuvad. See aja-ruumi ehk etenduse "maail-
ma" heljuv segu ajas voorandab teatri isee-
nesest. Teater ei saa klammerduda reaal-
susesse, mida ta ise kujutab ja loob, ning elav
t66 muutub fiktsiooniks sel hetkel, mil eten-
dus 16peb. Alles jadb lavastuse peidetud all-
tekst, mitte niivord (taas algavate) proovide
kontseptuaalse ja tehnilise protsessi peegel-
dus, kuivord alateadlikult loodud image. Et-
tekujutus, mis teatril iseenesest on ja mille ta
edastab oma kultuurile.

Teatri enesendgemus muutub kogemuste
surve all, aga samuti kultuuri- ja kunstikrii-
tilise diskursuse muutuste ning poliitilise
okonoomia mdojul. Uhes ja samas kultuuri-
ruumis on olemas erinevad image’id, mis
omakorda erinevad neist, mis on loodud glo-
baalse ladne/ida skisofreenia teistes kultuu-
riruumides. Erinevuse mdiste seletamine on
tinapdeval tiilikas, sest vana keel kultuuri ja

oliitika kriitilise analiilisi vahendina ndib

duvat. Klassikalised modernistlikud vas-
tandid, nagu subjekt-objekt, korge-madal,
vasak-parem, peahoovus-opositsioon, ratsio-
naalne-irratsionaalne, elitaarne-populaarne
ja nii edasi, muutuvad globaalse postmoder-
nistliku kultuuri fantasmagooria taustal ka-
sutuks. Selle fantasmagooria moonutatud
peegeldused ilmnevad kogu arenenud kapi-
talimaailmas, kus abstrakine maailmanége-
mus taandub toodete ja kaupade suure-
hulgalise vahendamise ees. Kéesoleval Ko-
lumbuse aastal meenutame, et ka Uus
Maailm oli kunagi vaid tuleviku a(kauguse
kujund. See distants on niitid kokku kuiva-
nud. Meil ei pruugi enam olla tulevikku nin

lobaalse kultuuri idee oma Disneyland'i ja

acDonald’i kui kaduva rindejoone muuseu-
midega pakub meile ldbinisti antiteatraalset
tiihja ruumi kontseptsiooni.

Globaalne kultuur oleks seega justkui
kultuur ilma perspektiivita. l\r‘[eiag pidtakse
kestva oleviku loksu, kus me kinnises ruu-
mis tarbime samu kultuuriprodukte iiha
uuesti ja uuesti. See, mil moerkujundatakse
uut postmodernistliku kultuuri teooriat, pa-
neb motlema, missugust kriitilist perspektii-
vi kil toetavad need teorecetikud, kes
radgivad meie voimetusest paigutada iseend
homogeensesse kultuuriruumi. Nad ei ole
chk scetdttu leidnud kriitilist perspektiivi, et
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kaasaegse postmodernismi liiderlik olemus
pole veel taielikult paljastunud.

Ent meile tuttavate massiteabe kujundite
alla mattub tihtipeale eluline kiisimus sellest,
kas kriitilis-intellektuaalne teos suudab
muuta voi vabastada sotsiaalset kujutlusvoi-
met, 1960-ndate radikaalsed sotsiaalsed ja
poliitilised ettevotmised on niiiidseks juba
unustuse holma vajunud minevik ning kaas-
acgne kapitalism annab oma parima, et meie
kujutlusvdimet 6hutada. Sellistes tingimus-
tes tuleb aiva imestada, et tinini on sailinud
kunst ja kultuuripraktika, mis peab ennast
radikaalseks, mittemoodsaks ja vdimeliseks
modifitseerima oma toodangu ja tarbimise
tingimusi. Postmodernistlik teooria pole,
hoolimata vaibumatust lobast transgressioo-
ni ja ihade kohta, enamasti suutnud seletada
oma huvipuudust inimese olukorra ja erine-
vate fiilisiliste ning geograafiliste tdsiasjade
vastu niiiidisaegse kultuuri masendaval
kaardil, mida nad ise joonistavad. Postmo-
dernistliku motte edukus necokonservatiiv-
ses, kriisidest 16hestatud ja skandaalimaias
poliitilises ajajargus peegeldab tegelikult
eemalseisu neist lahendamata kultuurilistest
protsessidest, mis paindlikult voitlevad voi-
maluse eest tungida esile nii koledatest ge-
todest kui muudelt meie cksistentsi dare-
aladelt. Teoreetikud on eemal koigist teadli-
kest panustest ja igasuguse praktika valgu-
ses ndivad teorectilised monoloogid kaas-
aegse fin de siecle’i katastroofist ithtaegu nii
ambivalentsete kui ka kiibitsejalikena.

¢ Piitid maailma tunda on distsiplinaarne
mehhanism. Iga retk on kiilaskdik moonuta-
tud maélusse, mis funktsionecrib ndrgalt, ent
kuulub siiski veel mu keha juurde. l‘ﬁa tajun
tuttava iimbruse saatuslikku kilgetommet,
kuigi vana aja, ruumi, iseloomu ja keele iik-
sused on kogu Euroopas desintegreerunud.
Mu mineviku kaugeimates linnades ootab
Idhutud aura kannatlikult kiilastajaid. Vana-
de milestusmiérkide juurde on niitid piisti-
tatud uved kaubanduskeskused ja auto-
vabad jalakiijate teed voimaldavad mugavat
tarbimist. Mida vanem on linn, seda kergem
on tunnetada tema kurnatust, isegi maa all,
maetuna selle kompleksse pindmise kollaaZi
alla, mille moodustavad arhitektuurilised,
kommerts- ja simboolsed kujundid ning se-
gatud massimeediumid (sdnad, pildid,
skulptuurid, valgus, heli, dekoratiivdisain
ning koik laastamise-alalhoidmise margid).
See allasurutud kurnatus loob pidevalt kat-
keva ja mureneva teksti, mis on néiliselt voo-
randunud oma algupérast. See vdoran-
dumine ON etendus. Selle tarbitav pealis-
pind muudab meid turistidcks, kes ostavad
minevikku, mis on kas olemas ja peidetud
voi vidljendub plahvatuslikult nii paljudes
meie aja igapaevakogemust koondavates
esemetes. Ometigi on sclle ctenduse korratus
ja laostav mdju minu jaoks juba loodud nin
votab minu lile vdoimust - justkui oleksin lii-
ga hilja naasnud, et taasluua kadunud acga.



Etendus ei lase ennast taas luua. Siin ei aita
ka ténapdeva teooria painajalikud spekulat-
sioonid vaimu kehast vabastamise ja haihtu-
mise kohta.

Kiisimuse sellest, kas teater suudab luua
tajumust/ettekujumst ning sekkuda tunne-
taja ja tunnetatava vahelistesse ideoloogilis-
tesse vaidlustesse, tdstatas jarjepidevalt
Brecht. Siiani imestame, mismoodi see vilja
ndeks, kui meie teaduslik ajastu veelgi silma-
ndhtavamalt progresseeruks. Ja ometi poleks
meie kodige eneseteadlikumad postmoder-
nistlikud eksperimentaalsed teatrid, tantsud,
multimeediumid ja performance’i kunst hoo-
matavad nende inimesteta, kes métisklevad
nii teatri koha {ile tuleviku kultuuris kui ka
selle iile, mis siinnib etendajate ja publiku
vahel. Iga etendus tihendab siis huvi vihje-
te/alltekstide vastu ja véljakutset linna enese
meediumidele. Mina usun, ct igasugune
teatripraktika, mis on vdart seda, et temast
tdnapdeva kultuuri kontekstis motelda, on
tundnud pohjalikku huvi mitte iiksnes teatri
tahenduse ja piiride vastu, vaid, ja eriti just,
visuaalse ruumi ja hoiakute erinevuste trans-
formeerimise vastu tunnetusprotsessi, kus
visuaalsete ja akustiliste kujundite jadad ei
tegele dramaatilise realismi vilise vormi
taasloomisega. See (linna ja teatri ning selle
visuaalse ruumi) tajumuse erinevus viib ta-
gasi algse kiisimuse juurde: kas on voimalik
ette kujutada iseend kummutavat kunsti-
praktikat, mis voiks taas leiutada radikaalse
Ja mittemoodsa nagemuse ajal, mil kommert-
siaalne tarkus ja postmodernistlik teooria
leiab, et see pole enam vdimalik. Ent sadrane
tarkus unustab, et teater on suurel maaral
viga vanamoodne meedium. Ta on anakro-
nistlik, vorreldes tehnoloogiateatriga, kus ar-
vutiajakirjad esitavad oma viimaseid saa-
vutusi tarkvara ja disaini alal. Teatri inertsus
on eelis, sest isegi filmi ja video liitmisel la-
vastusse jadb lava alati konkreetseks fiiiisili-
seks ruumiks, kus ajalised ja ruumilised
tajumused kujundatakse selle 1dbi, mis sel-
lesse ruumi faisiliselt ilmub. Ent nii teatri-
ruumi kui etendaja elava keha iseenesest-
moistetavus ongi see, mida teater saab alis-
tada ja millega spekuleerida, pannes meid
tajuma oma scost sellega, mida ei nde ega
kuule, sellega, mida pole kohal ja mis on
unustatud. Eelis on ehk secgi, et teater on
kultuuri pohihoovuse suhtes muutunud
ckstsentriliseks, tal ei ole enam tarvis teesel-
da, r{:t t? peab looma ilmselgeid pettekujutel-
mi |~

Postmodernistlikes teooriates puudub
konkreetsem arusaamine teksti ja keele
komplekssetest ja konfliktsetest seostest
etenduse ja ruumiga teatris. Veelgi olulisem
on, et postmodernismi teoreetikutel puudu-
vad konkreetsed teatriga seotud teadmised
sellest, kuidas mitu pdlvkonda avangardiste
on kédesoleval sajandil muutnud ja revideeri-
nud nditlemistehnikaid. Tanapaeva arutlu-
sed kultuuri iile, mis on seotud post-

modernistliku pealispinna esteetikaga, lahtu-
vad sellistest lavastamise metafooridest, mis

akuvad vaatemédngu, vahetu kohaloleku ja
dbipaistvuse projektsioone. Justkui meie
massikultuuri ekshibitsionismi vdiks holp-
sasti vorrelda etendaja kohalolekuga teatris.
See, kuidas teater produtscerib visuaalset ko-
halolekut, on aga mirksa vihemal méaral

rojektsiooni (nagu seda nimetatakse Stanis-
avskist mdjustatud naitlemises) voi image’i
kiisimus (nagu seda nimctatakse postmoder-
nistlikus multimeedium—perﬁormmrcc’is), pi-
gem on sce kiisimus muutlike ja muutuvate
elementide (visuaalsete, auditiivsete, kineeti-
liste) ning etenduse fiitisilist ja kujuteldavaid
ruume kchastavate objektide ajutisest kohal-
olekust.

On viidetud, et teatri spetsiifilisus peitub
selle "elav olemises”, pub iku ja tema laval
tegutsevate "esindajate’ omavaheliste suhete
ebapiisivuses. Seejuures vaadatakse moodda
sellise elava oleku illusoorsetest aspektidest
etenduse vdi esituse puhul. See meenutab
mulle entusiasmi ja agressiivsust, millega Li-
ving Theatre pdlvkond taotles kaasal6ovat ja
kommunikatiivset reaalsust tegevuses, stind-
mustes ja juhtumistes, justkui oleksid nad
hajuva revolutsioonilise soovi abil suutelised
teeg:gﬁhki ma vana draama surmigavad kor-
duse riisitcatri rcpcrtuaaris, mida samastati
domineeriva poliitilise kultuuri repressiivsu-
sega. Draama raamide voi nditlemise psiih-
holoogilise realismi traditsioonide lohku-
mises polnud nad just criti kompetentsed.
Ka ei podrdunud avangard dra massikultuu-
rist, sest ta pole algusest peale sellesse kuu-
lunudki. Nii 1960. aastate radikaalsed teatri-
trupid kui ka 1970-ndate kontseptuaalsed
eksperimendid eemaldusid eeslavalt teistes-
se ruumidesse (rodule, galeriidesse, tanavai-
le, tehastesse) eclkdige sellepérast , et iga-
sugust normatiivset esteetikat, mis toetus
ruumi ja distsipliini moistetele, peeti sama
eemaletdukavaks kui nailist artistlikku puri-
taanlust, mis seisis moncti eraldi sotsiaalse
ja poliitilise elu igapdevamaailmast.

Ent avangardi teatricksperimendid, mis
vorsusid teiste vdga erinevate kultuuriprak-
tikate seast poliitilisel arcenil, langesid selle-
sama illusioonide purunemise ja tidimuse
ohvriks, mida oleme hakanud pidama osaks
meie postmodernistlikust olemisest. Living
Theatre ajalugu on hea ndide sellest, kuidas
avangardismi transregressiivne poliitika ja
antiesteetilisus jai jirk-jargult korvale voi sel-
lesse segipaisatud seisundisse, mida postmo-
dernistlik kultuuritostus holpsasti eksplua-
teerib. Radikalism muutus margiks voi poo-
siks, mida turustatakse sentimentaalsete voi
irooniliste kujundite pihe.

Ei Ameerikas ega Euroopas polnud cks-
perimentaalteatril mingit moju postmoder-
nismi kultuurilistele formatsioonidele. Voib-
olla on teater tdoepoolest tdiuslik viirastus
teiste kunstide hulgas, sest isegi mitte elava
oleku idee ega keha rituaalid ei ndi parast
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1980-ndaid olevat kuigi hasti sdilinud. Ehkki
q:cr{urmmrcc'i kunst on praeguscks encsele

oha leidnud institutsioonmilises ja viga
moodsas teatrifestivalide rahvusvahelises
ringﬁz Avignonist Zakopaneni.

a arvan, et eci saa tdpseclt madratleda
ajaloolist hetke, mil teater joudis postmoder-
nismi, Erinevalt arhitektuurist voi moest ei
reklaami ega formulceri teater kunagi neid
muutusi, mida ta ctte votab. Ma kahtlustan,
et suur osa teatrit?‘gijaist, kes polnud rahul
1960-ndate avangardi tiha ebacfektiivsemate
poliitiliste stratoogiatcia ja keda ei huvita-
nud enam minimalistlikud ja ebaesteetilised
performance’i eksperimendid, mis said voi-
malikuks tdnu uutele, keerulistele tehnoloo-
giatele, sillutasid encsele teed meie acga,
tundmata postmodernistlikku teooriat. Scl-
listel teatritegijatel pole tavaliselt mingit krii-
tilist arusaamist sellest, et teatrietendus on
saamas nende muutunud kultuuritingimuste
nahtavaks siimptomiks, mille puhul radi-
kaalse ja lammutava cksperimenteerimise
piirjoon on kadunud sel médral, et me ei tun-
ne enam radikaalset etendust éra, isegi kui
me seda ndaeme. Tundub, et teater ci osale
pracguse aja arutlustes postmodernismi jaa-
tamise voi sellest cemale hoidmise {ile. On
sce mark sellest, et teater on muutunud
cbaoluliseks? Voi on pracgune kapitalistlik
ithiskond heitnud koikehdlmava vodrandu-
mise tottu korvale oma alateadliku igatsuse
clava jircle? Radikaalne teatripoliitika proo-
vis alati kaotada kohaloleku, néiva ja teesel-
dava piirid, et olla elus ja kohal iseenese
tarvis. Tainapéicva praktikud, kes on ceslava-
le tagasi poordunud, ei tea tdapselt, keda nad
esindavad, isegi siis mitte, kui nad imetlus-
vadrselt nditavad teatri formalistlikku apa-
raati kui representatiivset vahendit. See, mis
eristab tdnapdeva eksperimentaalset teatrit
teistest, vahemalt potentsiaalsele massiaudi-
tooriumile loodavatest esituskunstidest, pole
mitte niivord teatri elav olek, mis on vacvalt
nédhtav ikskoik missuguses téos, kui sce sol-
tub tehnoloogiast ja audiovisuaalsctest mee-
diumidest. Pigem sunnib must siidame-
tunnistus teda kaituma nii, nagu oleks tal
tarvis korrata voitlust representatsiooniga ja
visuaalse vilja piiratusega,

Ma moonan, et mind koidab see voitlus
ja sclle teooria. See, mida mina tajun kui teat-
ri- ja teooriaalaste motiskluste laienevat rin-
gi, muutub voib-olla valtimatult itheks kitsa-
maks vaateviljaks. Aga ka secal naasen ma
samade kiisimuste juurde, mida nécn tosta-
tatavat neis etendustes, mis minu meclest on
tahendusrikkad teatrit vacvava stidametun-
nistuse moistmiseks. Samal ajal olen teadlik
ka painajatest ning frustratsioonist. Voib-olla
peaksin selles punktis 16pctama Pina Baus-
chi inimolemuse jarelejatmatu maskidest va-
bastamise uurimisega? Voi Heiner Miilleri
stinteetilistes fragmentides ajaloo ja miidi
plahvatusliku {imberkirjutamise uurimise-
ga? Voi Robert Wilsoni ooperlike teatriku-
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jundite perversselt kiitkestavate maastike
uurimisega? Kuid need uurimused hdlma-
vad mitmeid iseloomulikke suundumusi téi-
napdeva teatris, mis minu arvates peegel-
davad sama, kuigi erinevalt viljendatud hir-
mu kordamise ees. Nad pcegeldavad sclle
kultuuri hirmu ja kahtlusi, mis teeskleb end
olevat postmodernistliku, samas aga kuhjab
kokku ikka enam ja enam meie inimsuse
kaotsildinud teadvuse varemeid. Ka seda
hirmu esitatakse kordusena, iscennast tarbi-
va keha depressioonide, destruktsioonide ja
manipulatsioonidena, mida Pina Bauscﬂi
teatris kuni ndrkemiseni valja tantsitakse;
mida Heiner Miilleri antitcatraalsetes teatri-
kollaaZides esitatakse unustamise vastu voit-
leva eckskrementaalse ajaloo mortsukalike
image’itena; vdoi mahedamates ameerika va-
riantides, mis peidavad dudust; Robert Wil-
soni tehnoloogiliste maastike autistlike ja
transisarnaste unendopindadena voi Laurie
Andersoni vdi Spanding Cray kvaasiauto-
biograafiliste sketSidena ja lithitthendust te-
kitavate anekdootidena iscenese kaotanud
ego kohta.

Ma ci saa esitada omapoolset koikehol-
mavat tilevaadet nendest pohjustest, miks
keha postmodernistlik tagasitulek (sce on
viga ambivalentne naasmine, kui vaatame
néiteks, kuidas Amecerika postmodernistli-
kus tantsus keha liigub nagu paljudest noo-
ridest rebitud marionett, samal ajal kui
Belgia ja Saksa tantsuteatris sce sageli ei liigu

caaegu ildse) langeb kokku tehnoloogilis-
ormalistliku estetismi tagasitulekuga, mis
simuleerib kehast vabastatud iha reprodukt-
siooni, Voi miks on tagasi tulnud antropo-
loogiline huvi mitte voorandunud ego vastu,
mis taas konelema Opib, vaid eelkdige mit-
te-Lddne bihcivioristrikc ja rituaalsete kul-
tuuri-performance’ite ja fitisilise treeningu-
rotsessi vastu? Sellised kokkusattumused
erkivad csile globaalse postmodernistliku
kultuuri laicmas kontekstis. Kuigi mul puu-
dub vastus niiiidisaja komplckssctele ja mit-
mekesistele suhtlusmehhanismidele, on mu
eesmargiks ihendada eksperimentaalse teat-
ri teooria ja praktika nende kultuuriprotses-
sidega, mida oleme juba hakanud pidama
normaalscteks  igapaevasteks nahtusteks.
Nende kultuuriprotsesside tile métiskledes
on Marranca radkinud kcha fetiSeerimisest
viimase aja interkultuuriliscs antropoloogias
ja performancei-uurimustes. Ja ta vaidab:
‘Need on erinevad variandid vastumeclsu-
sest teatri kui representatsiooni suhtes, veel-
gi darmuslikumalt véljendudes - teatri kui
teooria, selle algse pohitihenduse suhtes.
Niitid on selge, et mitte Brecht, vaid Artaud
triumfeerib meie sajandil secdamdéoda, kuidas
miiiit ja rituaal muutuvad kiitkestavamaks
kui ajalugu ja sclles peituvad voimalused.”
Iroonia scisncb muidugi selles, et nii Artaud
kui Brecht, samuti kui antropoloogia ja de-
konstruktsioon, kuuluvad ilﬁﬁ) ja samasse
traditsiooni ning valgustusdialektika ja selle



valgustuse enese tilesehitamise ajalukku. Sel-
les traditsioonis tousevad miiut ja rituaal
ikka ja jdlle pealispinnale, kus nad oma kat-
kujdrgse kittemaksuga vorreldavas tugevu-
ses voivad ndida uue suhtlemisloogikana.

Ma ei ole kindel selles, et me oleme juba
representatsiooni 16ppu ndinud. See oleks
toepoolest kardetav siindmus mitte iiksnes
teatrile, vaid ka ajaloolisele teadvusele, mis
siiani veel voimaldab meil tajuda kriitilist ja
kontseptuaalset vaesumist, keha voi kujun-
dite teatri seduktiivset malukaotust, mis hei-
dab korvale teksti Ja keele, ent millele on
tegelikult tarvis neid tagasi tuua, kui kujun-
did hakkavad pelgalt varjama moétte puudu-
mist. Ma pole kunagi tundnud erilist huvi
sellise teatri vastu, mis teksti autoriteetsuses-
se voi keha autentsusesse usub voi nendele
toetub.

Minu meelest on tisna loomulik, et selline
arusaam kaldub kinnitama konservatiivseid
kultuurivéddrtusi ja tdhenduste vahetamist,
mille kohta feministlikud kriitikud on sageli
titelnud, et nende eesmérk on varjata seda,
kuidas konstruceritakse vdoimusuhteid, iha ja
scksuaalset representatsiooni ning autoriteet-
sust. Eksperimentaalsed performance’id kuu-

luvad nii tekstiliste kui ka muude kon- vent-
sioonide ja institutsioonide vastu suunatud
riinnakute ajalukku. Postmodernismis pee-
geldab kujundi ja keha fetiSeerimine véib-
olla autoriteetsusesse ja teooriasse radikaalse
eelarvamusega suhtumise viltimatut jirelka-
ja. Suur osa performance’i retoorikat postmo-
dernistlikes arutlustes on aidanud kaasa
sellele, et teater ei huvitu oma kriitilistest
saavutustest, mis minu arvates on funda-
mentaalselt muutnud meie arusaamist tra-
ditsioonilisest teksti ja lava dihhotoomiast ja
selles ajaloolises dihhotoomias esinevate su-
hete kogu stuktuurist (naitleja, karakteri, k-
sikirja, ruumi, aja, jutustuse, sisu, kujundi,
kujunduse vahel}.

Ja kui etendust tdnapaeval, kas siis teat-
ris, tantsu- voi multimeediumi kunstis, taju-
takse kui postmodernistlikku, siis tuleb meil
kiisida, kuidas saab rckonstrucerida prae-
gust praktikat keha ja kujundi kriitiliseﬁ) ii-
ril, mitte et ei usaldataks ajalugu ja koik-
voimalike seikluste voimalust selles, vaid
mdistes, miks teatripoolne oma ajaloo eita-
mine on alati I6petamata ja 16petamatu eks-
periment.

Tolkinud SILVA SOOMETS
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PERSONA GRATA

MATI KUTT

e

Sitindinud 5.aprillil 1947 Tallinnas.

Isa poolt mulk, 6 km Viljandist viljas pidas
vanaisa talu, naabriks Ott Kangilaski.
Lapsepdlv moodus Viljandis.

Oppinud Viljandi 1. kaheksaklassilises ja
Viljandi 1. keskkoolis, viimase lopetas 1965.
aastal.

Maalimist dppinud Juhan Muksi ateljecs,
kuhu sattus algkooli pievil kunstipetaja Vello
Liivi suunamisel. Kunstihuvi vais drgitada ka isa
sober, eksliibrisemeister Raivo Kolka.
Noorukina innustus mudellennundusest ja
sportvoimlemisest.

Tudeerinud paar aastat TPI-s
soojusenergeetikat. Pirast sGjavige iiritas
Kunstiinstituuti astuda, kuid ebadnnestus.
Animaatoriks tuli"Tallinnfilmi" 1974, aastal
Rein Raamatu vidljakuulutatud konkursiga.
Sestpeale algaski teadlik tegelemine kunstiga.
Animaator kujutab tema arvates endast histi
joonistavat nditlejat - reZissoor annab kitte mingi
stsceni voi episoodi idee ning animaator peab
sclle pildikeelde panema. Olnud animaator Rein
Raamatu, Priit Piarna, Avo Paistiku, Rein
Tammiku, Ando Keskkiila jt joonisfilmide
tegemisel.

Lavastuskunstnikuks olnud Avoe Paistiku
filmide "Klaabu, Nipi ja Tige kala", "Klaabu
kosmoses", "Naksitrallid I" ja "Hiipe" juures,
,kolmemdodtmelise animatsiconiga puutus
csmakordselt kokku Aarne Ahi "Magusa
plancedi" tegemisel.

Filmi d. ReZisséorina debiiteeris kolme mehe
kassetis "1+1+1" 1981. aastal (teised alustajad olid
Heiki Emits ja Valter Uusberg). Kolmeminutist
lithipala "Monument" iseloomustas dratuntav
tihiskonnakriitika. Jirgmise t66, iiheksaminutise
"Labiirindi" (1989) teostamiseks kraapis iiksinda
noelaga aasta jooksul positiivfilmile umbes 6000
joonist. Grotesk kujutab visiooni v6i kulgu iihel
hingemaastikul. Vahetult enne "Labiirinti" valmis
paarikiimnesekundine autoportree ameeriklase
David Ehrlichi vilja pakutud rahvusvahelisse
iihisfilmi (teised eestlastest eneseportreteerijad
olid Priit Pirn, Hardi Volmer ja Riho Unt). Siin
tarvitas ta elusuurust vineerist nukku - idee, mis
siivendatud kujul kandus viimasesse filmi.
"Sprott votmas pdikest" (1992) on draspidine
kuldkalakese lugu: kalamees elab mere pdhjas,
kala palub end paista ripasest veest jne. Kasutas

Mati Kiitt 22. detsembril 1992. aastal.
H. Rospu foto

kolmemd&atmelist animatsiooni ja maalimist.
Maalilise osa teostas koos abikaasa Riinaga,
23-minutise animeeritud ooperi suurepirase
muusika 16i Riina vend Toomas Trass ja kaitses
sellega konservatooriumis diplomit.
Karikatuure joonistanud alates 1974, aastast,
viimasel ajal kiill harva.
Maalib innukalt, nagu mitmed teised
animafilmide tegijad - Avo Paistik, Priit Pirn,
Aarne Vasar. Esimene nditus 0li 1985. a Kinomajas.
Tema lobisevad paljastislased "Vikerkaare"
kaanel péhjustasid peatoimetaja Rein
Veidemanni Moskvasse viljakutsumise. Mirtsis
kavatseb "Vaalas" uue ndituse korraldada.
Méadnginud Priit Pairna joonisfilimis "Eine
murul", faaside fikscerimisel tulid kasuks
animaatoritod kogemused.
Tunneb siigavat huvi erinevate ja fiha uute
tehniliste votete vastu animafilmis.
Harrastanud raskejdustikku (tdstnud kangi)
nagu mitmed teisedki animamehed (Priit Pdrn,
Avo Paistik). Niiiid kdib kaks korda nadalas
korvpalli mingimas.
Kannab alati lendurimiitsi (pracguse ostis 1987.
aiihest Soome antiigidris.) ja scljakotti. Molemad
on mugavad ja praktilised ega sega lendamist.
Siimpaatiat tunncb vendade Quay’de ja Nick
Parki animafilmide vastu. Maistagi tunnustab ka
"Tallinnfilmi" meistreid.
Auhinnatud on "Labiirinti" Tamperes ja
Espinhos.
Abikaasa Riinatéotab Rein Raamatu"Stuudios
B" lavastuskunstnikuna.
Tiitred Kristiinaja Kristel on {iheteistkiimnesed
ja dpivad muusikakeskkoolis. Perckonda kuulub
veel taksikoer Muki.
Elanud Pelgulinnas, Lasnamdel. Niiiid elab
Pronksi tinavas, millega vaib igati rahul olla.
Suve veedab dmma juures Kabli rannas.
Kirjutab uue joonisfilmi stsenaariumi, mis
rddgib vidikesest tiidrukust, kes korraldab
niljastreigi protestiks isa kirbsetapmise
harrastuse vastu. Film liheb tdosse sel aastal.
Onnestus vilja lunida ka pisut avanssi - mitu
kuud pérast "Sprotti" oli tdiesti ilma palgata.
Sulev Teinemaa
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THEATRE

J. RAHESOO. Brian Friel on the Estonian stage
(14)

Brian Frielisone of the mostacknowledged contem-
porary playwrights writing in English. Over the
past decades, his work has been translated and
directed almost eveywhere in originate from a re-
mote corner of Northern Ireland where the writer
was born, it should be difficult for contemporary
city people to identify with Friel's characters. Yet
everyone finds himself in Ballybeg, the land of
Friel’s plays. Translator and theatre critic Jaak Ri-
hesoo surveys Friel's work in the context of Irish
playwriting, which for years has been influenced by
stereotypes created by Yeats and Synge. Rihesoo
also compares Friel to the angry young men. The
survey covers three late Estonian productions of
Brian Friel’s plays ("The Translator”, "The Faith
Healer" and "Dancing at Lughnasa").

A. UPRUS. Degeneration instead of death (44)
Beginning this season Mati Unt, Estonian writer and
director, works at Estonia’s most representative
theatre (the Estonian Drama Theatre), His first work
here was The Triumph of The Mighty Reaper (La
Balabe du Grand Macabre), based ona play by M.
de Ghelderode. The reviewer thinks that Unt, who
was known for his solid small-scene style at the
Youth Theatre, will hardly be recognized on the big
stage of Drama Theatre. The production demonst-
rates strength rather than good taste, Uprus writes.
Unt's usual "theatre in theatre" becomes evident in
his additions to the writer’s text, not in the action.
Some details refer to Bosch or the Brueghels.

L. TORMIS. Bird's-eye view of Unt and women
(48)

TMK asked theatre critic Lea Tormis to commenton
her impressions of Mati Unt’s direction of Mishi-
ma’s "Madame deSade" immediately after the dress
rehearsal. Althou gh Women on stage discussed
marquise de Sade’s sadistic inclinations, the pro-
duction was not obscene or disgusting, Tormis said,
adding thatit reminded more of a sterile laborator
experiment, Untas anaesthete offers historical styli-
zations on stage (Classicism or baroque seen
through Jugendstil), which is very welcome in Esto-
nian style-poor theatre, and certainly useful for the
actors.

K.SISASK. Handful of flowers, handful of crimes
(84)

French philologist Kaia Sisask surveys one of the
most scandalous productions of the last season, Ca-
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mus’s "Caligula”, directed by Linnar Priimégi in the
"Vanemuise" theatre. Sisask thinks that Camus’s
philosophic conception has been ignored. Camus
ends "Caligula” with the words: ... who would dare
to condemn you in this world with no judge, where
everyoneis guilty? Priimégi’s production is built on
theidea of Caligula’sjustification. Who could justify
him in the world 0} Camus where there are no
judges?

C. TINDEMANS. Politics, humanity, aesthetics -
trichotomy of contemporary theatre (87)

Carlos Tindemans, one of the most established
theatre critics in the world, was clected president of
the AICT (International Theatre Critic's Assosia-
tion) at the organization’s 12th congress in Warsaw
in 1992. The present article is an abridged version
on the place of theatre in the world of culture, warns
against the attac of the mass cultureand tries to find
thereasons which led to thedeclineof theavant-gar-
de and innovation movements on the 1960s.

MUSIC

VOLDEMAR KUSLAP answers (3)

Voldemar Kuslap, for decades one of the best so-
loists, opera and operetta sin_‘Furs of the Estonia
theatre answers critic Helga Tonson's questions.
Kuslap started his carcer as a singer in varicty
shows. He talks abouthis childhood, theatre, collea-
gues, his many international tours.

E. ARUJARV. Ideology, ritual, music (38)
Anarticleabout the connections between musicand
ideology. These connections become most evident
in rituals, when music stresses and illustrates
mythological images crystallized in sacred texts.
Indirectly, idoololof;y reaches music through hu-
man beings, through the universal sensual code. A
purely sensual experience becomes a complete mu-
sical image through the integration mechanisms of
human psychology, whichare ziven toman by birth
and are still shadowed by mysteries,

NYYD-92 (71)

Evi Arujirv surveys the contemporary music festi-
val NYYD (NOW), Nov. 92. She dwells on the per-
formances of the vocal ensemble "Singcircle” (Great
Britain), multi-instrumentalist Mieczyslaw Lit-
winsky (USA), pianist James Clapperton (Great Bri-
tain) and the Dutch piano duo Cees van Zeeland -
Gerard Bouwhuis.

Immo Mihkelson interviewd three of the partici-
pants (G. Rose, 5. Montague, M. Litwinsky).



CINEMA

D. STRATTON. Gone with the wind: 30 years of
changes in cinema (25)

A short review about changes in the world of cine-
matography in the past 30 years, written by the
director of the Sidney Film Festival from 1966-83
and a staff writer of the Variety. When International
Film Guide was first published in 1963, European
cinema was popular. Now American films attract
attention. The article is a translation from the Va-
ricty International Film Guide, 1993.

D.ELLEY. Co-productions: who need them? (29)

Consulting editor of the Variety International Film
Guide views co-productions. Historically, the con-
copt of co-production was created after WW 11,
when France and Italy tried to beat American imp-
ressive-budgeted filins in their home market. One
of the initial aims of co-productions was to protect
national cinematography. By now, these films have
started to lose their national character. The article is
a translation from the Varicty International Film

Guide, 1993.

W.VERSTAPPEN. Film in the European commu-
nity (32)

An essay about multilingual Europe, looking for
dumocmcr in film-making, written by a Dutch di-
rector and the chairman of the GCenootschap Van
Nederlandse Speclfilmmakers. The author dwells
on the directives of the Common Market, television
withoutlimits, quota and language problems. Opti-
mistically, he writes that there is light at the end of
the tunnel, although we can’t see it yet.

P.PEDMANSON. Otto’s new life beginning (54)
Peep Pedmanson, an animation director from "Tal-
linnfilm" studios reviews two animated cartoons
from the same studio: "Incipit Vita Nova" by Hardi
Volmer (b. 1957) and "Otto’s Life" by Janno P’6ldma
(b. 1950). Both films were produced in 1992, and
despite of some differences, they are quite similar.
Both use actors. Both begin the same way: the char-

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO |[HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

actersopen a huge box in order to find a new reality.
Even the ending is similar: in the new life, the char-
acters are helped by a woman (Mother or Woman).
We all share the dazzling light at the end of tunnel,
Pedmanson writes.

P. KUNSTLER. Estonian feature film returns from
the space (62)

Review of the feature film "Come back, Lumumba®
(Tallinnfilm studios 1992), directed by Aare Tilk (b
1961). The producers seem to think it is their last
chance to make a film and are, therefore, constantly
looking for something, Kiinstler writes. The revie-
wer thinks that "Come back, Lumumba"is, inaway,
a summary of all Estonian feature films. The best
part of this film is in the children’s roles: child actors
are at ease, the roles are deeply psychological and
fine. The story is firm, the dramaturgy is complete,
the cameramen have shot some unforgettable sce-
nes.

M. BALBAT. This Simm and other Simm (66)
Short review of director Peeter Simmn’s (b 1953)
short film "Anchor" (Fantaasia Film 1991), Simm has
successfully directed 9 feature films before. How-
ever, this time Simm hasaccepted a trivial scriptand
is clearly orientated towards the market, the Esto-
nian actors had to read their parts in a foreign
language. The later Estonian version of the text is
therefore fictitious. Apart from a few shots, the film
is not characteristic of Simm.

Persona Grata. MATI KUTT (93)
A portrait of talented absurd cartoonistand power-
ful film director Mat Kiitt (b 1947).

MISCELLANEOUS

H. VARBLANE. St. Andrew, The Smasher (59, 96)
Hannes Varblane reviews Liina Kulles’s documen-
tary "Andrus Kasemaa: The Estonian Apocalypse”.
The film is about Kasemaa'’s personality and about
his place in Tartu culture life.
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Algus Ik 59

Talvistu selgitussénad hardunud kunstiindlejaile.
See selleks. Killap sellises filmis on sellised l6igud
obligatoorsed. Ent marssivaid vene solbaneid dli-
kooli klubi ette filmis Kasemaast kiill tarvis pole.
Filmivotete ajal Milan Kundera *Olemise talumatu
kergus" eesti keeles vist veel vélja polnud tulnud,
Aga ilma Kunderatagi peaks iga tegija endale
aru andma, mis on kits, ckupatsioonikits sealhul-
gas.

Kasemaa pole lihtne inimene, ei kunstnikki. Ker-
ge on talle Piha Jiri voi méne teise Lohetapja muiti
ronagana korva riputada ning koos tema ja koigi ta
trummilégjatega siis sarvikutega voitlema ja Lindat
rodvima minna. Ainult ma kardan, et Andrus peab
kaasa kdndides peent naeru ning Ghel kenal hetkel
lihtsalt véristab varvast. Tal teised asjad ajada. On-
neks on selle filmi tegijad Andrusest méneti aru
saanud ning pole plddnudki temast teha ei hasti
prepareeritud laipa ega muuseumipdrandal nii im-
posantselt mojuvat madtlist lindskulptuuri. Nad on
plddnud votta videolinti kolmkimmend minutit elu-
sat Kasemaad ja seda, uskuge mind, polegi nii

-~

vihe. Isegi Kasemaale endale mitte. Sellele Kase-
maale, kes pole kunagi Lunastaja olnud, kill aga
Lomastaja. Tundku kéik selle filmi vaatajad labi
nende kolmekimne minuti Kasemaa ja ta kunsti
l6mastavat raskust.

M. Toomi fotod
-

o




Andrus Kasemaa. Harmoonikuga. Pastell, 1990.

Andrus Kasemaa TrummiléSja. Segatehnika, 1982.

Andrus Kasemaa. Pilha Jari. Sasi, 1990.
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eoer-muuska-kno 2 /1993

"Don Juani méng" (lavastaja M. Murdmaa)."Estonias".
Don Juan - Viesturs Jansons, Leporello - Toomas Jooger.

H. Rospu foto




