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VASTAVAD STEVE LACY

JA LEROY JENKINS

TALLINNAS, "JAZZKAARE" ALL KOHTUSID KAKS AMMUST SOPRA, KES POLNUD
TEINETEIST NAINUD AASTAID. MOLEMAD ON TIPPMUUSIKUD MAAILMA DZASSIS,
NENDE MOLEMA LOOMINGUTEEL ON SARNASEID KEERDKAIKE. NUUD OLID NAD
NOUS ISTUMA UHISE LAUA TAHA JA VASTAMA TMK KUSIMUSTELE KOOS NING

ERALDL

STEVE LACY

lakkamatust arenemisest,” kirjutab lan Carr,
"mis on ta viinud 50. aastate algupoole
tilditsioonilise dZassi vaimustusest bebop'i,
Theolonius Monki muusika ja Cecil Taylori
juhtnéoride kaudu 60-ndate vaba dZassini ja
70. ja 80. aastate muusikalise pluralismini.”
"Ma hakkasin mangima selleparast, ct
kuulsin kutset,” vaidab Steve Lacy ise. See,
mis kutsus, oli moistagi dzass.
Kaheteistkiimneselt kuulis ta Duke
Ellingtoni muusikat, sce rabas teda ja ta
hakkas dppima klaverit. Jargnesid teised
suured muusikaelamused: Louis
Armstrong, Sidney Bechet, Miles Davis.
Oma muusikuteed kirjeldabki Steve Lacy
kutsele jargnemisena. New Yorgist Rooma
ja Roomast Pariisi, diksiland muusika
juurest adarmusliku eksperimentalismini ja
sealt spiraali jargmisel keerul lihtsuse, laulu
ja tantsu otsingutele. "Minu arvates ongi
dZzass celkdige tantsumuusika,” radgib Steve
Lacy. "Muusika, mis ei laula ja ei tantsi on
mulle liiga abstraktne.”

1950. aastatel mangis ta kuus aastat koos
Cecil Tayloriga. 1958.-1959. aastani kuulus
Gil Evansi ansamblisse; 196(0). aastal oli neli
kuud Theolonius Monki ansamblis, parast
seda mangis moned aastad oma ansambliga
tiksnes Monki lugusid. Muide, Lacy peab
oigeks vaidet, et John Coltrane hakkas
sopransaksofoni mangima innustatuna just
tema esituslaadist.

Steve Lacy (vasakul) ja

A EgST
k4w g Rospil foto
RAAMATUKOGU

LEROY JENKINS

"Minu muusika on mocldud celkoige
asjatundlikule, valivale publikule, keda ci
heiduta muusika lahterdamine
kategooriatesse ning kes otsustab muusika
ule ainutiksi selle headuse jargi.
Loodetavasti liigutab mu muusika mitte
ainult nabast allapoole jaavaid ihuliikmeid,
vaid mojub kuulajale ka vaimsel tasandil,
haarab teda tleni.” Niisugune on 1932,
aastal Chicagos sundunud mustanahalise
viiuldaja, improvisaatori ja helilooja Leroy
Jenkinsi enesekindel,
voltstagasihoidlikkuseta enesehinnang, mis
on pusinud muutumatuna viimased
paarkiimmend aastat. See on diglane ja usna
tapne maaratlus; arvatavasti ndustuks
sellega ka enamik "Jazzkaare "92" publikust,
kellel oli onne kuulda Jenkinsi vahetut,
kohati nailiselt lihtsakoclist, ometi darmiselt
nuansirikast ja emotsionaalset
sooloesinemist.

Viiuliga tegi Leroy tutvust
kaheksa-aastaselt, juba lapsecas mangis pilli
neegrikoguduste jumalateenistustel,
muusikaalased algteadmised sai kodulinna
Dui Sable High School‘is. Teismelisena
vaimustus bebop'ist. "Mis minu kui muusiku
kujunemisse puutub, siis Charlie Parker on
mind mojutanud vorreldamatult rohkem
kui keegi teine,” tunnistab Jenkins praegu.
Parkeri hiilgepaevade lummus oli nii
voimas, et altsaksofonist saigi mitmeks
aastaks noore Jenkinsi pohiinstrument.
Florida A & M kolledZ hindas aga - onneks?
- enam tema viiuldajavoimeid ning andis
talle stipendiumi opingute jatkamiscks just
sellel erialal (bakalaureuse kraad 1961. a).
KolledZiaastail sivenes veelgi Jenkinsi huvi
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LACY:

1960. aastate revolutsiooniliseks peetud
uuendus dZissis, free chk vaba dZass, haaras
oma keerisesse ka Steve Lacy, kes mangis
mitmes ekstreemse muusikaga seotud
koosseisus, millest olulisim oli 1967. aastal
Roomas tegutsenud "Musica Elettronica
Viva" (kuhu kuulusid veel Alvin Curran,
Richard Teitelbaum ja Frederic Rzewski).
Hiljem tunnistas Lacy, et ta oppis kil
avangardistidelt palju, ent ithtakki
muutusid helicksperimendid talle igavaks.
Ta tundis, et takerdub stampidesse, hakkab
ennast kordama ja 1oputu vabaduse idee ei
olnudki enam ahvatlev. "Pealegi, mis
tdhendab vaba?" kiisib Lacy. Tema arvates
on dZdss olnud kogu aeg vaba.
Kahekiimnendatel aastatel oli Earl Hines
vaba, ja kas voib keegi olla vabam Louis
Armstrongist?

Jargnevat loomeperioodi iseloomustab Steve
Lacy kui post-free’d. "Kisimus oli selles,
mida avastatuga peale hakata. Me pidime
oma muusika muutma mittevabaks enne,
kui see sai muutuda paris vabaks. Ukskaik
mida sa ka ei teeks, on pohiprobleemiks
ikkagi elu. Kui sa oled kord leidnud midagi
olulist ja hakkad seda oma muusikas
kasutama, ning, ttleme, aasta parast see
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JENKINS:

dZéssi vastu, ta osales jarjest agaramalt
Jam-session'ite] ning avastas tillatusega,

et palju kesisema koolitusega ameti-
vendade korval jitab tema mang riitmilisest
kuljest kovasti soovida. Selle puudusc
kdrvaldamisega ndgi ta vacva neli aastat,
harjutades viiulimangu kaheksa tundi
péevas.

Kuuekiimnendatel tootas Jenkins
keelpilliopetajana Alabamas, seejéirel
Chicago vaestekvartalite koolides. Chicago
paevil uuendas ta tutvust Muhal Richard
Abramsiga ja liitus saksofonist Roscoe
Mitchelli innustusel tthendusega AACM
(Association for the Advancement of Creative
Muisie. - Toinn). Taotlemaks uuele muusikale
laiemat kolapinda - ja vahest ka pettununa
mustanahalise kuulajaskonna napis toetuses
- siirdus osa AACM-i liikmeid 1969, aastal
Euroopasse. Pariisis 16i Jenkins koos
saksofonist Anthony Braxtoni, trompetist
Leo Smithi ja trummar Steve McCalliga
pohiliselt improvisatsioonilist muusikat
esitava "Creative Construction Company”.
"See oli imeilus aeg, Meie Braxtoniga
clasime uhkes villas nagu kuulsad
heliloojad. "Art Ensemble” (of Chicago) oli
siis Pariisis, Ornette Coleman, Archic Shoepp
ja paljud teised samuti. Aga meie ansambli
umber 16id kired koige sagedamini lokkele,
meie muusika pohjustas koige vastakamaid
arvamusi.”

Siirdunud 1970. aastal New Yorki, labis
Jenkins kolmekuulise stuudiumi free jazzi
vaimse isa Ornette Colemani "lilikoolis”,
teisisdnu, ta elas Colemani napundidete
jargi disainitud Artist House'is, kus nad
improviseerisid kahekesi ja pidasid
(Jenkinsi jaoks) usna kurnavaid vaitlusi
Colemani harmoloodilise
muusikakontseptsiooni tle. Jargnesid
Jenkinsi tihisprojektid viljapaistvate
improvisaatoritega, nagu Cecil Taylor,
Albert Ayler, Anthony Davis, Anthony
Braxton, Andrew Cyrille jt.

Aastail 1971-1977 mangis Jenkins koos
bassist/trombonist Sirone (Norris Jonesi) ja
trummar/ pianist Jerome Cooperiga
"Revolutionary Ensemble’s”. Muusikakriitik
Gary Giddinsi meelest oli
"revolutsionddride” looming "pastoraalhe ja
urbanistlik, tuntavalt derivatiivne ja samas
piisavalt isikuparane, bluusilik



LACY:

enam olulisena ei tundu, siis mida sa teed?
Kas naased vanadele radadele? Sa ei saa. Sa
pead minema edasi ja vaatama, mida
avastatuga peale hakata. Nii leidsime ka
meie oma 60. aastate kogemuscle
rakenduse."

1972. aastal siirdus Steve Lacy abikaasa
Irene Aebiga clama Pariisi ja moodustas
seal oma grupi, mis hakkas realiseerima
tema muusikalisi ideid. Jargmise kahe
aastakiimne viltel on Lacy musitseerinud
koos paljude koosseisude ja muusikutega
alates Euroopa free jazz'i tippe koondavast
"Globe Unity Orchestra’st” ning l1opetades
niiiidismuusika staaransambliga "Kronos
Quartet". Ta on kirjutanud ballette,
tekstipoceme vene pocetide luuletustele
(temas endas on vene verd): ta on dppinud
shakuhachit ning tema sopransaksofoni
voib kuulda kolamas rohkem kui sajal
heliplaadil, Sageli mangib ta soolokontserte
ja sama sageli esitab oma instrumendil

tootlusi Theolonius Monki ansambliteostest.

Viimased tosina jagu aastat on ajakirja
"Down Beat" kiisitlused, mida koostatakse
paljude riikide mainekamate
dzassikriitikute arvamuste pohjal,
kuulutanud Steve Lacy maailma parimaks
sopransaksofonistiks.

"Kui sa teed midagi originaalset,” rdagib ta
ise, "siis pead valmis olema kannatusteks.
Mida originaalsem see on, seda kauem
votab acga, kuni seda tunnustatakse ja see
seguneb muu muusikaga. Moned asjad
vajavad kiipsemiseks kuni paarkiimmend
aastat.”

L. Rospu fotod

JENKINS:

ja klassikahonguline, barokne ja askeetlik
tihteacgu.”

Ehkki Jenkins on kindlalt veendunud, et
kaasaegses muusikas mingib koige
olulisemat rolli improvisatsioon, on ta oma
sooloesinemiste ja ansambli "Stting" korvalt
(viimast ei maksaks segi ajada sarnase
nimega helitekitajaga, kes saadab
SOS-signaale Amazonase vihmametsadest)
leidnud itha enam acga komponeerimiseks,
sealhulgas suurvormide kirjutamiseks.
Esimene sellelaadne teos oli "Themes And
Improvisations on the Blues” (1985); 1990. a
esietendus Jenkinsi muusikale seatud
ooper-ballett "The Mother of Three Sons”,
valmimas on rap-ooper "Fresh Faust". Tema
kompositsioone on esitanud "Kronos
Quartet", "Albany Symphony" ja "Virtuosi
della Rosa". Leroy Jenkinsi loomingut on
korduvalt peetud mitmete fondide,
kultuurkapitalide ja kauneid kunste
edendavate organisatsioonide toctuse
vaariliscks (New York Foundation for the Arts,
National Endowment for the Arts, Creative
Artists Program, New York State Council for
the Arts jt).



"Leroy koneleb sama moodi nagu ta viiulit mingib, " mrkis kunagi Jenkinsi kauaacgue partuer
Anthony Braxton. Tosi, vanahirra [enkins osutus tahelepanelikiks, vastuvétiikuks ja laia
silmaringign vestluskaaslaseks - nagu tema ammune sober Steve Lacygi, kelle vaoshoitus ja
teatav reserveeritus tasakaalustasid kenasti Jenkinsi hetketi sarakiitinlana sarisevat temapera-
menti. Ehkki intervjueerijad olid vastajate sulites napis filekaalus, kujunes vestlus ometi nii
mdnelgi korral dialoogiks, sest neil kahel mehel oli, millest omavalel ridkida.

Kas te miletate, millal ja kuidas saite esimest korda teadlikuks teineteise muusikast?

JENKINS: Tead, Steve, tegelikult olid sina esimene muusik, kelle ming pani mind
sopransaksofonisse hoopis teisiti sulituma. Kuni sinu tulekuni ei véetud ju seda pilli criti tosiselt
- viaga vahe oli neid, kes tildse sopranit mangisid. Oieti on see mulle tuttav olukord, sest viiuliga
oli samasugune lugu. Neil pievil kiisis minult tiks intervjueerija, miks on viiul dzdssis nii vihe
levinud. Vastasin talle, et viiuldajate hulgas pole olnud oma Louis Armstrongi, Birdi (Charlie
Parker - toini) voi Coltrane'i, kes oleks aidanud sellele pillile rohkem populaarsust voita.

LACY: Peale selle on viiul ka érnem, subtiilsem instrument.

JENKINS: Steve oli ja on minu arvates koige esimene oluline tinapaeva sopransaksofonist,
kahju ainult, et alguses ei leidnud ta niisugust tunnustust nagu nditeks Trane (John Coltrane -
toim) - Trane'il oli oma publik, teda teati ja armastati.

LACY: Trane oli staar, seda kiill.

Mr Lacy, millal te esmakordselt Leroy Jenkinsit mingimas kuulsite?

LACY: Leroy mang oli {iks peamisi pohjusi, miks ma 1970. aastal otsustasin Pariisi kolida.

JENKINS: Kas toesti?? Miks mina sellest midagi ei tea?

LACY: Kuulsin Leroy’d 1969. aastal Pariisi festivalil, kus ta esines koos Braxtoni, Leo Smithi
ja ménede teiste ameeriklastega, kes tollal Euroopas viibisid. Siis otsustasingi Pariisi jidda, et
moodustada seal oma piisiv ansambel. Leroy’d hindasin juba siis viga korgelt, hindan praegugi.

Aga sopransaksofon ja viiul on toepoolest lahedased pillid, muusikalised kaimud. Monikord
voib viiul kolada nagu sopransaksofon, ja ka vastupidi.

Olite te enne seda paljusid viiuldajaid kuulnud, mr Lacy? Oli véi on teil nende scas

chk moni lemmik?

LACY: Noh, minu lemmik on mu abikaasa Irene Aebi, laulja ja viiuldaja. Viluliminguga on
ta vihem tegelnud, aga viimasel ajal liheb tal minu arvates piris kenasti.

Muidugi, Leroy on klass omactte. Ma ei ole kohanud thtki viiuldajat, keda voiks temaga
vorrelda.

Réadkides Pariisist ja viiuldajatest ci saa modda veel iihest nimest - Stephane Grappelli.

LACY ja JENKINS: Vorratu! Suurepiarane muusik!

LACY: Ausalt 6eldes meeldis mulle Ray Nance siiski rohkem. Praegugi sulab stida seces, kui
ma tema vanu soolosid kuulan.

JENKINS: Mina niagin Rayd tema elu viimastel picvadel, kui ta New Yorgis haigevoodis
lamas... Tal oli eluisu otsas, Ray ihkas surra. (Lacy: "Ol, shit!...") "Mu keha on siit ilmast lahkunud
ja varsti liheb hing talle jirele - sinna, kus mind cotavad Duke (Ellington) ja (Paul) Gonsalves,"
niiviisi ta mulle titles.

LACY: Mina kaisin Pariisis Sam Woodyardi vaatamas, enne kui ta suri...

Teil kahel on ilmselt viga palju iihiseid malestusi.

LACY: Dziassmuusika pirand on ddrmiselt rikas, dzissi ajalugu ulatub peaaegn saja aasta
taha ning loendamatud muusikud on andnud sellesse oma panuse, kujundades dZassi helikeelt,
viljendusvahendeid - muutes dZissi enda ja jarcltulevate muusikutepdlvkondade eluviisiks.
Paljusid inimesi - imelisi inimesi! - nende seast tundsime me isiklikult, teistest oleme liksnes
kuulnud, mitmed neiston praeguseks meie hulgastlahkunud. Aga nende vaimsus, see hingelaad
clab edasi.

Kuuckiimnendatel aastatel siirdusite te mélemad Ameerikast Euroopasse. Teie, Steve,

celistasite Pariisi New Yorgile ja pidasite digemaks sinna clama jdada, Leroy péordus

tagasi kodumaale. Te olete andnud ohtralt kontserte nii siin- kui sealpool suurt Vett,
arvatavasti on teil piisavalt isiklikke ko%cmusi vordlemaks Euroopa ja Ameerika muu-
sikalist kliimat ja aastakiimnete jooksul seal aset leidnud muutusi.

LACY: 1965. aasta Ameerika-turnce liks koigiti Korda, aga juba 1967, aastal oli olukord seal
hullem kui kunagi varem. (Jenkins: "Oo-jaa...") Siis otsustasingi lahkuda. Aga ma kain igal aastal
Ameerikas esinemas, lihen nadalaks-kaheks, vahel ka kauemaks.

Nii et teie meelest on Euroopas ikkagi parem?

LACY: Minul kiill. Aga minu lugu on selles mottes eriline, ctmul on Pariisis omad muusikud,
kellega ma pidevalt koos toGtan. nende pirast ma seal olengi - mitte selleparast, et mulle Eiffeli
torn vastupandamatult meeldiks! Pariis on mu tugipunkt. Seesugune koht peab igal inimesel
olema, tikskaik kus ta ka stindinud ei oleks.
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Kas on veel midagi peale muusika, mis teid Pariisi puhul kéidab?

LACY (pirast frivoolset [66pimist Jenkinsiga, mida ei séanda siin ira triikkida): Kiill. Kogu
kunstielu - muuseumid, galeriid, kontserdid. Ja linn ise on hibemata kaunis. [taalia on sealsamas
lihedal, sce on ddrmiselt tihtis. ltaalia on mulle kéige siidamelihedasem maa. ("Vahi!” imestab
korval Jenkins.)

Euroopas elades on tegelikult kéik kohad kie-jala juures. Euroopa on justkui ookean ja mina
ujun selles ringi nagu kala.

JENKINS: Ega Euroopa selles mottes Ameerikast nii vaga erinegi, Euroopa on lihtsalt
viiksem. Paar tundi sbitu ja sa oled hoopis teistsuguses keskkonnas.

Nojah, muidugi pole asi ainult vahemaades. Minu arust dpetab euroopalik haridussiisteem
tile olema inimeste ja asjade rangest klassidesse ja kategooriatesse jagamisest, koigi asjade
lahterdamisest ja eraldamisest - see paistab isegi toidumentiiist. Aga Ameerikas on vastupidi,
koike hoitakse eraldi, koik jagatakse kastidesse. Ja siis nad radgivad, et see olevatki demokraatia
- jaga ja valitse!

LACY: Kuule, Leroy, kas sa pooldad vabariiklasi voi demokraate?

JENKINS: Heh! Ei kumbagi.

Vaat niisugune on Ameerika, selle peal ta piisib. Samas, kui métlema hakata - ega teisiti nii
suure riigiga vist toime ei tuldakski. Vahel ma arutan omaette, et oleksin ma bebop'i ajastul
muusikuna tegutsenud, kes teab, kas ja kuidas ma oleksin hakkama saanud? Ma armastan
meeletult bebop'i, ma olen libi ja 16hki selle koolkonna dpilane, aga... ma pean silmas seda, et kui
ma Eurcopas monda raadiojaama kuulan, siis v6ib vabalt juhituda, et minu lugusid mangitakse
samas programmis Mozartiza. Ameerikas...

LACY: Sul on &igus, siinne olukord on maistlikum, normaalsem. Pariisis raadionuppu
keerates kuuled kéige erinevamat muusikat, head dzissi sealhulgas. Muusikust peetakse siin
rohkem lugu, olesa kommertslikus mottes edukas voi mitte. Ameerikas hinnatakse sind pohiliselt
selle jirgi, kui palju raha sa kokku ajad. Kogu aeg on tunne, et kusagil tiksub rahalugemise masin
- sellest hetkest peale, kui lennujaamas jala maha paned.

Kas sce heidutab teid?

LACY: Jaa.

JENKINS: Aga samas hoiab see pidevalt teovalmis ja pinge all. 5a valmistud jargmiscks
esinemiseks, uueks projektiks.

LACY: Teatavates annustes on see toesti virgutay, olen nous. Aga pikemat acga sddrases
keskkonnas viibides liheb asi kurjaks. Ning (ihel heal pacval tunned, ot pead sealt jalga laskma.

JENKINS: Mnjah. Ausalt eldes, Steve, tegid sa targasti, et sa ara soitsid. Mina naen pracgu
New Yorgis lausa niguripievi.

New York ei ole iseenesest halb koht, aga viimasel ajal pole see linn kunsti tegemiseks enam
nii soodne nagu varasematel aegadel. Pealegi on paevakorral palju tosisemad probleemid kui
kunst - tinavad on tiis kerjuseid ja kodutuid, ja monikord oma rahaasju ajades tunned tosiscid
hingepiinu, sest sellal, kui sa esinemiseks summasid kaupled, nilgivad kusagil sealsamas
tuhanded inimesed. Muide, siin pole ma midagi niisugust mirganud; ma olen linnas, kus elujirg,
on viidetavasti tunduvalt kehvem kui Ameerikas, aga ma ei ole veel nainud ainsatki kodutut.
New Yorgis on nad koikjal! Nad on héivanud Grand Central Station’i, Ameerika kapitalismi tihe
kauneima monumendi.

Terve maailm kidrib ja ma arvan, et kapitalism kukub tkskord samamoodi kokku, nagu
juhtus kommunismiga Venemaal. Ameerika on teel sinnapoole. Ja rassism on kindlasti ks
pohjusi, miks Ameerikas valitseb kaos. Afroameeriklased voiksid Uhendriikide arengule tublist
kaasa aidata, aga valge Ameerika surub meid endiselt alla, nagu ta torjub ka teisi seal elavaid
rasse ja vahemusrahvusi, ning mingisugusest arengust pole juttugi. Et kasumit saada, peavad
firmad vallandama oma tootajaid. "Kui me 5000 inimest lahti laseme, siis voime hakata kasumile
motlema,” nii nad arutlevad.

Pillimehele tihendab see seda, et kui sa varem said anda kakskiimmend voi kolmkimmend
kontserti, siis niitid tuleb leppida kiimne véi paremal juhul viieteistkiimnega.

Tuleme muusika juurde tagasi. Teie kahe areng on olnud {isna sarnane: alustasite tra-

ditsioonilisest dZassist, sccléircl mﬁngisitc nn vaba improvisatsiooni, siis huvitusite jar-

jest rohkem komponeerimisest ja podrdusite taas traditsioonilisema dZassi poole. On

muidki parallecle. Te mdlemad olete kirjutanud muusikat "Kronos Quartetile” ja teinud

koostodd korcograafidega. Radkimata sellest, et niitid Tallinnas astusite molemad tiles

soolokontsertidega.

LACY: Siis sina, Leroy, oled ka koos "Kronosega” midagi teinud? Millal?

JENKINS: Kaheksakiimne kuuendal. Ma jiin nendega igati rahulc

LACY: Mina olen nendega pistelist koostood teinud juba neli voi vits aastat ning iga korraga
on see niigi huvitav t66 muutunud aina paremaks. Olen niid neile ka moned uued teosed
kirjutanud ja pracgu on meil koos umbes tunni jagu muusikat. See on erutavalt poney, ma
armastan seda, sest see on nagu unistus - tootada koos hea keelpillikvartetiga ja kuulda neid
kolamas tapselt niimoodi, nagu tahaksid. Me jitkame jargmisel aastal ja ma loodan, et liheme
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siis ka stuudiosse. Aga et nii minul kui ka neil on kiire, siis juhtub see kusagil teiste tegemiste
vahepeal.

Me moélemad Leroyga oleme minginud ka koos Cecil Tayloriga, mina tervelt kuus aastat. See
oli viiekiimnendate I6pul. Alguses pidime tantsuks mangima - ja-jaa, fokstrotte, rumbasid ja seda
sorti asju. Aga see oli viiga dpetlik ja huvitav, mul on sellest ainult head malestused.

JENKINS: Steve’il on olnud mitmeid eeliseid... Steve, kuule, mina olen kuuekimne-aastane!

LACY: Mina olen viiskiimmend kaheksa.

JENKINS: Okei. Vaadake, Steve oli New Yorgis, aga mina elasin Chicagos, vahepeal Alabamas
- ma nimelt tahan niiid moningatest olulistest erinevustest ka juttu teha. Tema oli New Yorgis
koos Eric Dolphy ja koigi teistega just siis, kui dZassis stindisid @ilimalt ponevad asjad.

LACY: Oo, viiekimnendad! Koige armsam ajajark.

JENKINS: Jah, see oli vorratute loominguliste otsingute aeg. Aga lisaks pealehakkamisele ja
voimetele pidi natuke dnne ka olema.

LACY: Tosi. Oige aeg ja koht, "6ige” instrument ja ansamblijuht. Cecili ansamblist laksin ma
Gil Evansi juurde, siis pidsesin Thelonius Monki kvintetti. Mul vedas kovasti.

Teie mélema mangupartneriks on olnud helilooja ja multiinstrumentalist Anthony

Braxton, kes teeb vima muusikaajaloo kasitluses tisna julgeid tildistusi. Ta nacb kaasaja

improvisatsioonilises ja komponeeritud muusikas iiht kindlat arengujoont, leides pa-

ralleele isegi Anton Weberni ja Albert Ayleri vahel. Mida teie tema teooriatest arvate?

LACY: Ooh... Nojah, John Cage {itles viga 6igesti, et muusikas véib alustada tikskoik millisest
lihtekohast ja liikuda mis tahes suunas. Piltlikult 6eldes, tiles voi alla, edasi voi tagasi, sel koigel
pole I6ppkokkuvattes erilist tilitsust. Olulisem on see, mida sa teed ja kuhu sa vilja jouad. [ooni
tommata voib tikskoik kelle vahele, kas voi Jeesusest Kristusest Buddhani ja tagasi.

Braxtoni iiks pohimdisteid oli trans-aafrika muusika, millele ta taandas paljud nihtu-

sed. Vahest tundub sce termin teile mattekam?

LACY: Ei sugugi.

JENKINS: See on nii Braxtoni moodi, tema muudkui motleb termineid valja jo teised sis
tuhnigu teoorias, et aru saada, mida ta tildse delda tahab. Minu meelest saab neid asju lihtsamalt
seletada. Naiteks suund, mida alustas Ornette Coleman - Ornette kirjutab ja-mangib kaasaegset
muusikat. Ja selles mottes teeb ta toesti sama asja, mis Webern omal ajal.

LACY: Eks dzissis piiita alati luua midagi sellist, mida pole varem Kuuldud. Vahemalt meic
tiritame sinnapoole. Aga koigi muusikute huvid pole ju Ghesugused. Mulle néitas Cecil suuna
kiitte, tiris mu traditsioonilisest dZissist eemale ja kiisis mult otse: "Sa oled noor moes, miks sa
miingid vana muusikat?”

Ja teie punnisite talle vastu?

LACY: Uldsegi mitte, ma jirgnesin talle ro6muga. Cecil on fantastiline klaverimangija.
Kuidas ta kil svingib!

Muusika, mida teiegi mangite, vaidetakse volgnevat viga palju, kui mitte koik, musta

muusika piarandile. Improvisaatorid, kellest me rdikinud oleme...

LACY: Ma peatan teid siinkohal, kui lubate. Minu veendumuse kohaselt on dZiss tunduvalt
mitmetahulisem nahtus. Kui ma viiekiimnendatel aastatel alustasin, mangisin ma koos Red
Alleni, Pee Wee Russelli, Joe Sullivaniga, samuti Lou McGarity, Max Kaminsky ja Jo Jonesiga -
kirev seltskond, eks ole? Ma kirjeldan praegu viiekimnendaid, aga dzissi sinniacga uurides
niicksite sedasama. Seal oli kreoole ja indiaanlasi, valgeid ja mustanahalisi. DZzassi palett on
vikerkaarevirviline.

JENKINS: New Orleans’i muusikute seas oli prantslasi, hispaanlasi, aafriklasi ja kreoole. Jelly
Roll Morton rohutas: "Mina ei ole neeger, ma olen kreool!” Niisugune hoiak on New Orleans’i
muusikutele praegugi omane ja see on loomulik. Nende soontes voolab prantsuse, hispaania,
indiaani ja afroameerika verd.

Chicago AACM oli ju kiill rohutatult aafrikakeskne.
LACY: Jaa, aga see kestis minu miletamist moéda ainult monda aega.

Mitmetele Euroopa improvisaatoritele tekitas see free jazzi omaksvotmisel siiski lisa-

probleeme.

JENKINS: Ja-jaa, "prii jazz"! 3

LACY: Viga kummalisi lugusid julitus selle free juzziga. Ukskord oli Ornette’i kontsert vilja
kuulutatud kui “vaba dzass”. Kuulajad tulid ja keeldusid piletiraha maksmast, nende arvates
pidavat "prii” dZissi tasuta mangitama! Panime pillid kotti ja lendasime koju tagasi. See ofi vaba
dZassi lopp Ameerikas.

JENKINS: Mind hammastab veel tiks asi. Tihti arvatakse, et improvisaatorid votavad koik
ohust, et improvisatsioon stinnib eimillestki. Aga ka improviseerimist peab harjutama. Mina
puiian igal kontserdil mangida teisiti, kui ma seda enne olen teinud, piifian valtida stampe. Nii
et improvisatsioon ei tihenda {iksnes vabadust. Ma arvan, et Steve voib mu sonu Kinnitada, eriti
peab see paika {iksi mangides.
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LACY: Jaa, sooloesinemine peab olema dirmiselt libi méeldud ja samas tuleb siilitada ka
spontaansust. Mina hakkasin {iksi mangima kakskiimmend aastat tagasi. See oli asjade loomulik
areng, sest olin siis juba paarkiimmend aastat esinenud, ma teadsin palju muusikat ning kujutasin
péris histi ette, mida tiks sooloesinemine v&iks tihendada. 1970. aastal kuulsin (Anthony)
Braxtonit niimoodi méngimas, mis tGestas mulle, et see on voimalik. Nii ma proovisin ka, see
meeldis mulle ja olen seda teinud tanaseni. Aga see on keeruline. Ma ei anna soolokontserte palju.
Maksimum kolm korda jirjest.

60. aastatel mingisime {ihe aasta tiiesti vabalt. Siis hakkas se¢ meid tutitama ja me naasime
kindlamate struktuuride juurde,

JENKINS: Arvatavasti labisid mitmed AACM-i muusikud samasuguse arengu. Tollased
kontserdid kolasid metsikult, igatiks tahtis ennast kuuldavaks teha. Koik pillid huilgasid,
kriiskasid, moirgasid - 6-6-6-aaad-uih, z-z-z-ttdi-i-i-i. Kui ma hakkasin Chicagos AACM-i
meestega jimmimas kéima, mérkasin, et niipea kui meie sisse marssisime, korjasid bibopparid
pillid kokku ja kadusid kiiresti lavalt minema. "Nae, jille need hullud tulevad,” riégiti meie kohta.
Miletan selgesti oma kdige esimest jan-session’it. Roscoe (Mitchell) tostis kie - ja siis liks kohutav
lirm lahti, koik alustasid korraga ja taiel voimsusel. Mina piiiidsin ka oma viiulit mingida, aga
ma ei kuulnud tihtegi enda mingitud nooti. Métlesin sel hetkel, et pean vist kiill peast segi olema,
et selliste sellidega koos mangin. Tagantjirele v6ib delda, et see andis mulle palju.

Steve, kas teid on niimoedi iile mingitud?

LACY: Sellisest larmist 1dbi murdmine paneb proovile. Vaba improvisatsiooni ajajargul
oppisime ka selle probleemiga toime tulema, sest tegelikult on alati véimalik ennast kuuldavaks
teha, selleks ei peagi valjusti mangima. Tuleb lihtsalt leida ttihik. Sa sobitad end sinna vahele ja
sind kuuldaksegi.

Vaba olemine on ka poliitiline probleem.

LACY: Just. Ka demokraatias peab oskama ennast kuuldavaks teha Tegime Pariisis aasta
aega workshop'i, kuhu iga soovija vois oma pilliga sisse astuda. Ruum ol tais inimesi, kes koik
laulsid, tantsisid, miingisid trompetit, klaverit véi saksofoni - koik korraga. Juba paari nadala
pérast hakkas asi 6ige kenasti kokku sobima ja veel mone aja parast kolas sce lausa suurepiraselt.
Ning siis kiis asi alla. Aga Gpetlik oli sellegipolest. Koik osavotjad olid oma tegevuses taiest
vabad. Vaga-viga harva titlesin ma neile psst!, kui keegi liiga valjuks laks.

JENKINS: Enamik inimesi arvas, et me teeme seda ainult odava tahelepanu voitmiseks ja et
asi ise pole midagi vaart. Meid ei tunnustatud. Ameerikas on téepoolest informatsiooni tilekillus,
eriti New Yorgis. Kui tahad, et sind mirgataks, peadki tegema midagi eriskummalist voi lausa
poorast.

Mi‘;iinc muusika ja millised muusikud teile kui kuulajatele viimasel ajal huvi paku-

vad?

LACY: Sina alustad.

JENKINS: Mina kuulan pohiliselt oma kaasaegseid. Noored muusikud, kes on just linna
tulnud, saadavad mulle oma linte, aga sedasama teevad ka mu vanad sobrad. Naiteks Muhal
Richard Abramsiga vahetame pidevalt kassette ja noote, Vanema muusika kuulamiseks mul acga
ei jatku, pealegi voib Charlie Parkerit taustaks kuulda igas teises restoranis. Noorematest meestest
ammutabsellestajajirgust inspratsiooni Wynton Marsalis, aga tema mind eriti ei huvita, sest Bird,
Dizzy (Gillespie) ja Miles (Davis) jadvad alati olulisemaks. Ma ei taha noori mehi maha teha, aga...
oot-oot, ma kaotasin méttelonga.

LACY: Sinult kiisiti, millist muusikat sa kuulad?

JENKINS: Ma otsin ikka midagi uut. Ma ei kuula niiteks Beethovenit, sest tema idecd
sisalduvad ka minu kaasaegsete loomingus. Palju pénevaid noori mehi on Gmberringi ja jarjest
rohkem ka naisheliloojaid. Hiljuti olen kuulanud Wenda Loganit, Tania Leoni, David Bakerit ja
Henry Threadagilli.

LACY: Mina olen oma tegemistega liiga hdivatud, et vaadata ringi ja uurida, mis toimub minu
timber. Monikord ma seda siiski teen ja alati kuulen midagi huvitavat. Naiteks kuulasin siin
festivalil seda bigbandi (Eesti Raadio bigband - teim), ning nigin scal hdid noori muusikuid.
Paljud, eriti just noored muusikud, saadavad mulle kassette ja kiisivad néu. Ma ei taha nimetada
thtegi nime, sest ehkki alustajaid peab toetama ja julgustama, tuleb suski kannatlikult oodata,
mis juhtub. Paljud peatuvad ootamatult voi cksivad kuhugi ard, teevad mittevajalikke
kompromisse. Monikord peab ootama kakskummend aastat, et naha, mis saab. Nii et ming
ettekujutus mul siiski ehk on, aga pohjalikumaks stivenemiseks ei jatku lihtsalt aega. Reisidel on
mul alati kaasas hulk kassette. Nende hulgas on kindlasti vokaalmuusikat, lauljaid kuulan ma
tihti...

JENKINS (kiirelt vahele); Niiteks keda?

LACY: Shirley Horn. Kas sa tema viimast plaati tead? Viga ilus.

JENKINS: Mmm? Shirley Horn?

LACY: Siis on mul kaasas India muusikat, Monki...

JENKINS: Mis sa titlesid? India? Véi indiaani?



LACY: Ei-ei, ikka India, nagu Subramaniam. Ma kuulan ka piris palju oma salvestusi, et neid
kohendada. Seda peab ikka ja jille tegema, teisiti ei saa. Ja see kahandab ka minu taluvust muu
muusika sulites.

JENKINS: Minuga on samamoodi, ma kuulan piris palju omaenda muusikat.

Igapiievane elukeskkond sisaldab ka ralju selliseid helisid, mida on raske valtida. Raa-
diod ja televiisorid miangivad kéikjal.

LACY: Muidugi. Ménikord ma isegi vaatan neid videoklippe. Viga rusuv pilt.

JENKINS: Mis klippidest sa radgid?

LACY: Noh, neist videoklippidest, mida MTV-s ndidatakse, tead kiill, Leroy.

JENKINS: Oeh!

Mis neis siis nii rusuvat on?

LACY: Sce kiitinilisus, manipulatsioon publikuga, need odavad... odavad...

JENKINS: Odavad!? Hi-hi-hii. Odavad! Oi, ma ei voi...

LACY: Kallid vahendid ja tulemuseks odav 16bu, vaat nii!

Kas pracguses muusikas on palju scllist, mis teid hdirib?

LACY: Kaks asja: laulu puudumine ja tantsu puudumine. Suur osa muusikast, mida
ma kuulen, on millegi taasloomine. Inimesed onselle dra 6ppinud, harjutanud, ette valmista-
nud, ja ongi koik. Selles puudub “tee voi sure” hoiak. Meile on muusika elu ja surma kisimus.
1950. aastatel kiis New Yorgis selle iimber lausa séda ja kisikihmlus. Muusika on meile oluline
ka vabaduse ja iseseisvuse pirast. Selle saavutamiseks kulub véideldes palju aastaid. Sain selle
selgeks Cecil Tayloriga mingides viiekimnendatel. Tema naitas mulle, mida tahendab
dzass poliitiliselt. Seejirel mangisin Gil Evansi ja Theolonius Monkiga ning need kogemused
niitasid veelgi tﬁpsemalt, mida see tihendab sinu elu seisukohalt voetuna ja mida see koik
maksab.

Nende hulgas, kes tulevad muusikasse praegu, ei ole ma kohanud kuigi palju pillimehi, kes
seda moistaksid - veel. Sest aeg on teistsugune. Nii et monikord olen ma veidi nérdinud.

AB: il'(’kagi laul ja tants? On see mingil moel teie loominguline kreedo voi tulevikuu-

nistus?

LACY: Need on kaks poolust minu muusikas. Ma t66tan sageli koos lauljate ja tantsijatega
ning kogu mu muusika on kas lauldav véi tegelik laul, kirjutatud tekstidele. Praeguses dZissis
ei kuule ma kuigi palju laulu ega nie tantsimist. Ma tahan, ct dZiss naaseks laulu ja tantsu juurde
ning oma loomingus olen ma selle poole piitielnud viimased kakskiimmend aastat. Mulle ongi
dZiiss eelkbige tantsumuusika. Laulust ja tantsust kaugenes ta kuuekiimnendatel kui
free-revolutsiooni saabudes visati mélemad aknast vilja. Praegu tahaksin ahvatleda tantsijaid
tagasi tantsuporandale.

JENKINS: Ehtsaid tantsijad? Tantsupérandale?

LACY: Sellest olen ma unistanud kaua-kaua.

JENKINS: O, Steve, ma kardan, et seda aega sa tagasi ¢i too.

LACY: Ja standardid? Ma ei teagi... Standardid on huvitavad ja ma olen ka ise libi teinud
standardite mingimise perioodi, aga mind huvitab rohkem igasugune uus. Otsin alati midagi
sellist, mida ma varem kuulnud pole. Kuid suur osa sellest, mida ma timberringi kuulen, on mulle
juba tuttav. See ongi péhiprobleem.

JENKINS: Teate, ma ootan viga, et moni kontserdi korraldaja helistaks mulle ja Gitleks: "Kallis
Leroy, me oleksime viiga onnelikud, kui sa meie Giritusel osaleksid. Tee niisugune kava, nagu sa
iganes soovid, likskoik, millise koosseisuga, tikskoik kellega, rahas ei ole probleem.” Heakene
kill, ma raagin ainult Ghest spetsiifilisest tahust, muusiku voimalusest votta ette talle endale
keige stidameldhedasemaid projekte ja mitte séltuda minedZeride suvast, kelle arvates sa
celmisel korral piisavalt raha sisse ei toonud.

LACY: Niimoodi on see Ameerikas. Nad panevad sind hibenema, et oled kunstnik. Sulle
tulctatakse pidevalt meelde, et sinu plaate nii vihe ostetakse. Selles mottes on neil muidugi Gigus,
sest meiesuguste plaate ostetakse toesti mitte 200 000, vaid parimal juhul 10 000 tikki. Euroopas
on asi teisiti. Mulle téepoolest helistatakse ja tuntakse huvi, mida ma tahal sin teha el voi tasel
festivalil, sellel véi jirgmisel aastal. See on loominguliselt soodus situatsioon ja minu ast on seda
voimalikult histi dra kasutada.

Mr Lacy, iihes varasemas intervjuus viitsite, et te ¢i taha oma muusikas mitte midagi

viljendada. Te iitlesite, et muusika on marksa olulisem kui teic ise.

LACY: Jaa-jaa. Minu isik ci ole sclles protsessis oluline, mis tihendab, et see, mida ma teen,
on minust parem. Sellepirast ma seda teengi. Ha-ha-haa.

Tegelikult on see kummaline, ma ei tea, kuidas see stinnib. Sec ongi muusika ime, ct teatud
tingimustel lood sa midagi endast paremat. Véib-olla on see illusioon, aga teate, vahetevahel tuleb
moni t6o vilja ndnda huvitay, et paneb mind lausa métlema. See himmastab mind, se= L ma poleks
uskunud, et isiklikult mina millegi sellisega hakkama saaksin. Ometi olen ma seda suutnud ja
teadmata tipselt, kuidas.
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H. Rospu fotod

Ma arvan, et enamik minu téést toimub unendgusid nihes. Muusika on ju midagi sellist, mille
me vilja unistame. Mul on piris palju niiteid, kuidas muusika on stindinud unendgude ajal.

Mida arvate muusika olulisusest teie, mr Jenkins?

. JENKINS: Muusika on loomulikult oluline, aga ta v6ib olla holmay mitmel moel.
Uletihtsustamisega peaks olema ettevaatlik, sest see viib kergesti ummikusse, Paljud muusikud
on unarusse jatnud oma kohustused viljaspool muusikat, ajades taga tiksnes kunstilisi sihte. Ma
arvan, et see on pohjus, miks paljud neist pole suutnud toime tulla ja piisima jiada, nad on
piihendunud ainult muusikale. Minu arvates sellest ei piisa. Elu on tahtis. Teisisonu, muusika
loomiseks tuleb elada elu, mida sa saad oma muusikasse panna. Kui see pole nii, siis pole ka
muusika minu arvates kéikehélmav. Mina tunnen, et ma pean elama oma elu. Ma pean motlema
teiste asjade peale, neid asju tegema, nendesse stivenema ja siis tooma nad oma muusikasse. Kui
lihen lavale ja mangin seal (iksi, siis plitian ma ikka teha midagi sellist, mis meenutab minuga
toimunut.

On teil moénikord midngimise ajal silme ces visuaalscid kujundeid?

JENKINS: Jah, see ongi see, mida ma tritan teha, yn kirow.

Teie, Steve, mingite kinnisilmi. Mida te sel hetkel ndcte?

LACY: (nacrab) Ma ei niie midagi. Ma ci vaata. Seiran omaenese miangu. See on nagu atto
juhtimine. Ei, autosdit see siiski i ole, sest siis on silmad lahti... Aga <iiski sarnenceb see teatud
mocl autojuhtimiscga, sest tegemist on kontrollimise ja fokuseerimiseiza ning millegi cest hoolt
kandmisega. Publik on samuti viga tihtis, sest ta annab mulle vastusonumeid. Muusika kiib
edasi-tagasi. Ma tunnen, mida tunnevad inimesed saalis. Ma olen oppinud tajuma neid vonkeid.

Toimub pidev tagasiside ja sellel on muusikaga palju pistmist. Tavalises olukorras mangime koos
teiste muusikutega, soolokontserdil miangivad inimesed mind.

Teid, mr Lacy, peetakse viga tdsiscks muusikuks. Millise piirini voib muusika teic
arvates olla meelelahutuslik, ilma et kannataksid siigavamad piitidlused ja kunstipoo-
lus selles?

LACY: Muusikas peab alati olema mingisugune huumor, sest muidu pole ta 1obus. Ja kui
muusika pole 16bus, siis drge minuga arvestage, sest mina 106n kaasa vaid imdngu parast. Ja mang
tihendab mulle ka huumorit.

Minu arvates on igasugune kunst meelelahutus. Just see ta huvitava ks teebki. Sa vaid inimesi
illatada ja inimesed voivad sinu muusikat kuulates endid ise tllatada. Kui muusika on piisavalt
hiisti "kiipsetatud” ja digel ajal serveeritud, saab publikut panna reageerima viga
korgkvaliteedilisele kunstile. Nad méistavad sellest rohkem kui kunogi varem ega pruugi ise
taibatagi, miks see neile meeldib.

Kas te tahate olla publikule meele jarele?



LACY: Ma tahan, et nad oleksid rahul. Kui sa pead restorani, on sinu soov, ¢t inimesed
tuleksid, s6oksid, lahkuksid rahulolevaina ja tuleksid jille tagasi. Iga kontsert on mulle kui mats.
Ja ma tahan koik need matsid véita, see on mulle vaga oluline. See on nagu... minu
professionalism, mis paneb mind tahtma véita ja 6nnestuda muusika esitamisel piisavalt, et
inimesed oleksid kontserdile tuleku tile ro66msad. Absoluutselt, sest mulle on muusika midagi
tarbimise vidrilist. Muusika ongi ju tegelikult méeldud tarbijatele, inimesed kuulavad seda ja
iithtasi tarbivad. See on suurepirane, nii see peabki olema. Ma ei taha, et nad nordiksid ja saalist
vilja jalutaksid voi tunneksid pileti ostmise pdrast pahameelt. Samuti pean ma mangides
rahuldama iseennast, ma pean rahuldama Theolonius Monki, kontserdi korraldajat, inimesi
saalis, heliinseneri - ma tahan, et nad koik oleksid onnelikud.

Kas sce tahendab ka mingeid kompromisse? :

LACY: Ei, mitte kunagi. Mitte muusikas, ei-ei-ei. See pole voimalik... Ainuke kompromiss
voib olla see, kui sa teed midagi nii, nagu sa ei taha, aga samas teed, mida suudad. Kui pidada
seda kompromissiks, siis okei, olgu see kompromiss, sest me unistame alati taiuslikkusest, aga
kunagi me seda ei saavuta. Nii et, mis ka ei juhtuks, piilame alati minna ikka edasi. Isegi siis, kui
sellega kaasneb ebatiiuslikkus.

Harva olen ma tiiesti rahul. Kui kéik on taiuslik, on muusika ekstaas, imepdrane. Aga sellel
maal tuleb seda paradiisi harva ette.

JENKINS (kes on vahepeal ruumi naasnud): Mina kasutan méngides lihtsalt oma loomulikke
instinkte. Ma méngin laval iseennast. Ja kuna ma olen nukrameelne titip, siis piisab sellest minu
arvates tiiesti. See tihendab, et bluus jéuab igatiheni. Nii et tegelikult mangin ma omal moel ja
oma suva jargi bluusi ning see ongi minu... kompromiss publikuga.

Mr Jenkins, kas te mangite ainult akustilist viiulit, voi olete kokku puutunud ka elekt-

roonikaga?

JENKINS: Noo, oma ansambliga ("Stting” - toim) mangin ma elektriviiulit. See on nii naljakas,
tileni must, ldikiv, lakitud ja ilus, nii ilus. Ja see on ka MIDI. Mangisin kord koos George Lewisi £a,
kes minu viiuli heliga igasuguseid trikke tegi. See oli fantastiline. Aga George Lewis... ta on... ta
on hull. Jaa-jaa.

LACY: Mina olen iiks omamoodi lihtsustaja. Mulle meeldivad saksofon ja klaver, pliiats ja
paber. Midagi muud pole mulle vaja. Praegu on mul ka faks. Vaat see on alles masin! See mulle
meeldib, toeliselt revolutsiooniline! Kui kéigil maailmas on faks, siis on see chtne revolutsioon.
Aga tildiselt piisab mulle saksofonist ja klaverist. Klaver on minu laboratoorium ja saksofon haile
toovahend. Peale selle on mul Pariisis oma band. Ongi koguminu tehnoloogia, midagi muud ma
ei vaja.

Agg_’kas te neid uusi elektroonilisi puhkpille, wind controler’eid, pole kunagi proovi-

nud?

STEVE: Need...? Ahaa. Ei, veel ei ole. Nad ei kéida mind, sest tavalise sopransaksofoni
voimalused on piiramatud. Iga pdev leian sellel mingi uue niiansi ja tema véimaluste koorem
paneb mind lausa vaaruma. Mind himmastab ikka veel, kui palju on tegemata ja kw palju tks
inimene voiks teha. See I6pmatus on imeline, ma el vaja mingit lisaaparatuuri.

A%a on ju deldud, ct tehnoloogia teeb ajalugu. Ta teeb voimalikuks nditeks selle, et

tulevikus kuuleb aina enam ja enam inimesi teie muusikat. Ta aitab paljusid nihtusi

dokumenteerida. Mida arvate teie improvisatsiooni dokumenteerimisest plaatidel?

JENKINS: Meie oleme viga histi dokumenteeritud, iga meie kontsert on lindis. Uhel mu
sobral on minu tllatuseks kassett kontserdist, mille ma mangisin kiimme aastat tagasi. Ja
igasuguseid piraatplaate on palju vilja antud. Kord helistas mulle tiks mu teine sober ja teatas,
et oli saanud tihe "Revolutionary Ensemble’i” oma. Nii et eksisteerib nagu mingi tileameerikaline
vork. Kiiakse kontsertidel, salvestatakse need ja kassetid kaivad parast kiest kiitte.

Teie, Steve, olete oma karjdari jooksul manginud enam kui sajal albumil...

LACY: Mhm, arvan kiill. Salvestused on olnud meie muusika vitaalne, viga-viiga tahtis osa.
Maonikord ei osteta neid plaate alguses tildse, seejarel antakse nad vilja hiljem ja alles siis on nad
hakanud minema. Nii et osa nendest plaatidest - ja muusikast - on nagu vein, mis aja jooksul aina
paremaks liheb. Kui muusika on hea, liheb ta aja jooksul paremaks.

Meie diritame realiseerida stuudios teatud liiki akustilist muusikat. Teiste tilesanne on see
lindile saada. Ja seejarel ka plaadile. Selles siirdamisprotsessis kasutatakse palju tehnikat ja mida
acg edasi, seda rohkem seda on. Igasugused kompuutrid ja CD-vargid. Kahjuks ei tee ma seda
tood ise, seda teevad heliinsener ja produtsent. Manikord kiib meie vakel lausa soda, séda
tehnoloogia ja kunstniku vahel. Meie peame seisma oma tahtmise eest ja selleparast tuleb
stuudios ette ka kompromisse. See on tingitud asjaoludest, sest produtsendi kies on rahakott ja
ta vajab korralikku toodet. Meil on muusika ja me tahame selle korralikul kujul jaddvustamist.
Me peame monikord jirele andma.
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LEROY JENKINS: SOOLO.

Teie kohta on Geldud, et olete taevalikult me-

loodiline mingija.

JENKINS: Jah, ma olen bluusiméngija.
Ma toon mangides bluusi enesest vilja, aga
bluus on kodigis inimestes ilihesugune. il
moel iiritan olla ildine. Ma olen Chicagost
pdrit ja see on bluusilinn.

Bluus on nii dravusserdatud maoiste. Igaiiks,

kes oskab mingida mingit teatud skeemi,

voib viita, et mangib bluusi. Teie tdnasel
kontserdil oli aga midagi téelist kuulda...

JENKINS: Mida te kuulsite?

Teie méngu.

JENKINS: Ah-jaa... Muidugi.

Palun defineerige séna "bluus".

JENKINS: Bluus on lihtsalt iiks tunne.
Selline, mis pole paris must ja... See on ku-
sagil vahe]:)eal. Sinine varv pole ju must, see
on kusagil vahepeal, see... Ahh... Bluus on
teatud tumeda tooniga tunne, millel on val-
gus. Jah, just nimelt valgus. Bluus on siinge
tunne valgusega.

Meid huvitab teie rap-coper. Uks asi, et see
on rap-ooper, teine aga, et selle ooperi nimi
on "Fresh Faust".

JENKINS: Fausti legendi on ooperites ja
mujal palju kasutatud. Mina tegin seda tiks-
nes sona ‘fresh” parast, mis rap’is on tdhen-
danud... no teate kull (vasted new, cool, hip -
toint). Faust on euroopaliku kultuuri simbol,
rap aga otsekui Ameerika mustanahalisest
kogemusest gérit tanapaevane keel. Ameeri-
kas, mis vaidetakse olevat paljukultuuriline
riikk, on rap, nagu ka suurem osa dZassist,
vilja kasvanud mustast kogemusest. Vaada-
ke, mis on juhtunud New Yorgis. Kogu ha-
ridussusteemi, eriti selle  muusikasse
puutuvat osa, kérbiti ja lastel polnud enam
midagi mangida. Neil polnud enam muusi-
katundegi. Nii nad pididki leiutama oma
muusika. Nad laksid tanavatele ja motlesid
valja, kuidas ennast muusikaliseft véljenda-
da. Nad kuulasid Muhammed Ali sarnaseid
selle, kes lugesid riitmilise riimiga oma luu-
letusi. Ma oﬁen isegi moelnud, et Ali oli rap'i
stinnis liks keskne figuur.

Teatud moel olid teerajajateks ju ka Martin

Luther King ja Malcolm X.

JENKINS: Qo-jaa, teatud moel kiill. Nad
aitasid sellele kaasa. Malcolm X esines ikka:
ta-ta-ta-taa, dpa-pa-paa, ti-ti-taa. Just nii ta
raakis. Muidug! on oma osa ka baptistliku
kiriku traditsioonil. Martin Luther King oli
ju vaimulik. Tema hadles (Leroy Jenkinsi

dalest 100vad varisema intervjuuruumikese
seinad) a-mmm-a-mmm-mm-aa - see tema
haale kola, kui ta inimestega koneles! See oli
haal, mis ttles: "Vaadake ules, mitte maha,
sest me ldheme edasi.” Sellisel asjal on pikk
traditsioon.

Kas olete tundnud, et publik on teie muusi-
kat torjunud, seda eitanud ja ilma tihelepa-
nuta jatnud?

JENKINS: Aga muidugi. Seda muusikat,
mida ma juba aastaid manginud olen, pole
lihtne méista. See on keeruline ja kuulaja
peab selle lile pingsalt motlema. éee ulatub
g«::laest jalatallani, mitte kaelast jalgadeni.

on muusika, mis haarab kogu keha.

Aga suur osa praegusest muusikast...
mojub kaelast allapoole, see on sihitud sinna
- keha keskpaika.

STEVE LACY: SOOLO.

Mi}iliscna kirjeldate oma kontakti muusika-

ga:

LACY: Kontakti? Muusika on asi, see on
nagu fuiisiline ollus, matceria, midagi sellist,
mida me valmistame, mida me toodame. Sel-
lisena tajun ma muusikat. Ma olen sellega
liiga lahedane, see on minu t66, millega puu-
tun kokku iga paev. Ning kui miski on liiga
lahedane, siis harjud su]ﬁ’est raakima teatud
moel. Ma olen olnud kutseline muusik juba
enam kui nelikimmend aastat, muusika on
mind koéitnud kogu mu elu, nii et minu jaoks
on see normaalne asi.

Intervjuus inglise ajakirjale "Wire" vaitsite,

et saksofonimang, muusika ja helid on teile

materiaalsed. Kas pidasite silmas seda, mil-

lest asja radkisite?

LACY: Heli on olemus. Me tegeleme he-
liga, mangime heli ja vaikusega. Eriti soolo-
kontserdil, mis tegelikult ongi ju heli ja
vaikus. Need on kaks péhimaterjalli. Meie te-
kitatud heli olemus on ka meie olemus, minu
enda olemus. Minu tegevust voib kirjeldada
helidega manipuleerimisena ja nendega
manglemisena muusikalisel moel. Aga tege-
likkuses on koik keerulisem, sest ma Kl-_‘gt‘t_'l
ka enda mangitud lugude materjaliga. See

ole tksnes improvisatsioon. Ma esitan
eolonius Monki palasid, mis nouavad tea-
tud esituslaadi. Ni1, et sclles on vabadus ja
on distsipliin, kombinatsioon ettekavatsetust
ja juhuslikust. Segu. Seda ma peangi dZassis
oige huvitavamaks, sest seal on nii vaba-
dust kui ka ranget distsipliini, jaikust ja et-
tevalmistust. Aga seal on ka risk ja seegi on
vaga oluline.

Olete sageli vaitnud, ct 60. aastate cksperi-

mentalismi ja vaba dZissi ajastu kogemus

mdjutab tugevasti teic pracgust muusikat,
aga jatnud selgitamata, milles see viljendub.

LACY: See on vaga tahtis, see jumestab
koike, mida ma hiljem olen teinud. Me naa-
sime traditsiooniliste (muusikaliste) materja-
lide juurde, kuid mitte traditsioonilisel moel.
Sest kogetu tottu teadsime midagi sellist,
millest me varem polnud tuadlikm?.
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Naiteks iks pala, mida ma maéngin, on
C-maZooris, kdik noodid on selles helistikus.
Aga ometi }ﬁle tulemus C-maZoor tavapéra-
ses mottes. Me oleme vanades raamides leid-
nud uut vabadust ja arenevaid mooduseid
traditsioonilise muusikalise aine kasutami-
sel. See on saanud voimalikuks uksnes tanu
sellele, et oleme ldbi elanud vaga anarhistli-
ku muusika ajajargu. Tegelikult ei olnudki
see nii vaga anarhistlik, see oli pigem ees-
margikindel. 1960, aastate revolutsioon ta-
hendas seda, et me uritasime rikkuda koiki
kehtivaid reegleid, ning enamasti oli tulemus
kaootiline, aga samas vaga vaba, uus ja vars-
ke. Just see vabaduse vaim on meie muusi-
kas sailinud.

Ma esitan aeg-ajalt ikka veel lugusid sel-
lest perioodist. ’I;V[uiclu i imbritsevad neid
niud teatud piirdeaiad, sest nad on metsi-
kud, nagu metsloomad, keda ei saa ilma
aiata inimestele naidata. Aga ma naudin sel-
liseid lugusid.

Kas sce, et te kirjutate ka ballette, tekstipoee-

me, teoseid "Kronos Quartetile” jne tihendab

mingit loomingulist liikumist - uue akadee-
milise muusika pohimétete suunas?

LACY: Mul on kogu aeg olnud iiks )’alg
nuudismuusikas, aga mu suda kuulub dzas-
sile. Nende kahe erinevus pole minu jaoks
uletamatult suur. Utleksin nii, et see, mida
me teeme, on dzass, aga samas ka uus muu-
sika. Tegelikkuses eksisteerivad muidugi
kindlad kategooriad, ja kui ma motlen nen-
dele, siis ma ci teagi tapset vastust. Ehk siiski
ei. Ma lihtsan jatkan oma teed, kuhu iganes
see mind ka ei viiks. Ja naiteks teater on
mind kogu aeg huvitanud, nii nagu ka tants
ja vokaalmuusika. Midagi pole oluliselt
muutunud, lihtsalt, kui olud seda lubavad,
tegeleme suuremate asjade;i;a. Oleme naiteks
teinud terve dhtu kestvaid laulu-tantsu eten-
dusi valgustuse ja dekoratsioonidega, mis
kdik kokku oli nonda kallis, et me kaotasime
hulga raha.

Missugﬁ.sc tundega suhtute "maailma parima

sopransaksofonisti” tiitlisse? Ajakirja "Down

Beat" iga-aastased kriitikute edetabelid an-

navad aluse viita, et seda te olete.

LACY: Teate, ma ootan vdga, et keegi mu
iile trumpaks. Aga ma pole teda veel nainud.
Loodan, et tihel heal paeval keegi selline il-
mub. Voi et ma kuuleksin midagi niisugust,
mida ma varem kuulnud pole.

Ma alustasin ammu ja nagin palju vaeva.
Startisin vahemalt kimme aastat enne seda,
kui mu ldhimad konkurendid tildse pilli kat-
te[l;i votsid. Ehk on varane stardiacg mingi
selgitus?

Aga Wayne Shorter?

LACY: Tema on mu lemmik. Mina annan
oma haale temale ja tema minule. Ma armas-
tan tema mangu, see on imeline.

Kas olete ennast muusikuna tundnud torju-
tuna, jactuna kuhugi viljapoole, korvale?
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LACY: Ma olen selle korvalisusega ja sel-
letaolise muusikaga olnud seotud juba enam
kui nelikﬂmmeng aastat. Umbes paarkiim-
mend aastat tagasi tegin ma albumi nimfga
"Kriptosfaar", See on uks peidetud sfaar. Kui
sa ldhed pimedasse tuppa ja dkki liilitad sis-
se valguse, void sa hetkeks naha paljusid
vaikesi olendeid, kes jooksevad laiali kohe,
kui sa ruumi astud - see on kriiptosfaar, see
osa toimuvast, mida sa el tea.

Meie muusika suhtes olen ma tajunud, et
enamik inimesi ei tea selle olemasolust mi-
dagi, aga ta on olemas sellegipoolest. See on
korval, see on kusagil peidus. Pracgu ta
enam muidugi nii peidus ci ole, sest me tu-
leme aina sissepoole ja sissepoole. Me alus-
tasime korval, aga korvaline muusika
muutub aja jooksul sisemiseks.

Ma nagin sama asja juhtumas Cecil Tay-
loriga. Ta oli kérval, korval, korval... Tema
muusikat vihati, aastaid oldi selle vastu, aga
seejarel hakkas suhtumine muutuma ja moo-
dus kakskiimmend aastat, enne kui see hak-
kas inimestele meeldima. Nii et avangardis
alq?vad koik asjad korvalt. Kui see protsess
jatkub, kui see miski kasvab ja areneb, siis

asvab publik koos sellega, ta harjub ning
see miski tuleb sisse.

Ma arvan, et tegelikult ta tahabki kogu
aeﬁ; tulla sisse. Kellelgi ei mceldi jaada kor-
vale, varju, peitu. See pole naljaasi, sest kor-
val, viljas, on kulm. Iga loov muusik on
torjutuna olemist omal nahal tunda saanud.
Ohtralt, oo-jaa.

Kiisisid: TIIT KUSNETS, TONIS KAHU
Ja IMMO MIHKELSON
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TONU KARRO

"TUNDMATU" KANGELANE FILMILINAL

"NEED VANAD ARMASTUSKIRJAD". Kisikiri:
Lilian Példre, Mati Példre ja Aleksander Borod-
janski, lavastaja Mati Poldre, operaator Aleksan-
der Razumoyvy, kunstnik  Tiiu Ubi,
kostiiimikunstnikud Helge Uuetoa ja Anu Hint,
helilooja Tonis Korvits, helirezisstor !lvo Felt, heli-
taustad: Mati Schénberg, reZissoorid Virve Lunt ja
Tonu Kilgas, jumestus: Aino Lemming ja Maibi
Levkoi, soengud: Aino Lemming, Lenna Nurk,
Riina Reiman, Sirly Schalanski, Krista Toompere
ja Aita Levoll, jarjestus: Kersti Miilen, kostiimeeri-
ad Kai Nurm ja Terese Veetousme, rekvisiitor Kai
Polluvee ja Jaanus Liiva, dekoraatorid Ignas And-
rus ja Andrus Johvik, assistendid Olavi-Heikki
Kiviloo, Marve Pung ja Kersti Miilen, administraa-
tor Ivart Papli, filmidircktorid Karl Levoll, Arvo
Mihkelson, Raimund Felt ja Teet Taumi. Osades:
Rain Simmul (Raimond), Liis Tappo (Alice), Ulle
Kaljuste (Emma), Marika Korolev (Eva), Kart To-
mingas (Lily), Ly Tedre (ema), Marina Levtova
(Niina), Jaan Rekkor (Muna), Tonu Kilgas (Lco),
Andres Lepik (Ants), Vladimir Laptev (Kapten),
Sulev Teppart (Nauding), Guide Kangur (Kaarel),
Maria Klenskaja, Eduard Toman, Ago-Endrik
Kcrgc, Ago Roo, Robert Gutman, Paul Laasik, Eve
Kivi, Ada Lundver jt. 3560 m, 2 t 7 min (13 osa),
virviline ja mustvalge. "Freyja Film", © firma "Eesti
Mocdisain" ja Eesti TV, 1992

“Need vanad na'um'sra.'::k'irjmz‘”, 1992. ReZissdor
Mati Paldre. Rain Sinunul (Raimond). Kaadrid
filmist.
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Ukskoik kes rezissooridest ka poleks Rai-
mond Valgre isikuloost ajendatud filmi tei-
nud -  Thelilooja muusika, ajastu ja
keskkonnaga, millesse filmi tegevus on pai-
gutatud, tulnuks sellises linateoses arvestada
igal juhul kui etteantud asjaoludega, millest
el saa iile ega timber. Retrolavastuse ﬁluhul
kulub nende asjaolude toeparaseks esilema-
namiseks tihtipeale vottegrupi kogu "aur” ja
raha, Moni ime siis, et nood etteantud asja-
olud lavastamise kaigus imelise moondumi-
se labi teevad, muutudes kunstiteose loo-
mise ainesest ja vahendist eesmirgiks oma-
ette voi koguni teose loomise ainsaks ees-
mérgiks, mida vahegi tosikindlamalt on
voimalik tuvastada. Mangufilmirezissoori
tilesandeks pole siiski niivord stindmusi ja
tegvust kirjeldada ning illustreerida, kuivord
anda oma suhe, miks ta naeb ja naitab oma
tegelaskujusid, antud juhul siis ceskatt Valg-
ret, just niisugusena, nagu ta seda teeb. Miks
ta kujutab inimesi ja stindmusi peategelase
timber just niisugustena, nagu ta neid filmis
on kujutanud. Ja siit edasi. Missugusena labi
nende inimeste ja stindmuste paistab vaata-
jale Eestimaa selles konkreetses aegruumis,
milles filmi tegevus kulgeb, ja missugune ta-
hendus on neil Valgre tundlikule muusiku-
natuurile,

Pidades filmi suhet Valgre isikulooga il-
lustratiivseks ja pealispindscks, tunnustaksin
ometi "Nende vanade armastuskirjade”-filmi
nutikat vormi. Méni asi, et mustvalge raa-
mistik lubab filmi finaali peaaegu esimesest
kaadrist dra aimata. Lineaarne jutustamis-
printsiip 10hutakse hauataguse mustvalge
maailma sissetulekuga ja kohalolekuga filmi
algusest peale, sellega luuakse alateadlik on-
netuse, surma etteaimamise meeleolu, mis
kulmineerub Valgre surmateate saabumisega
uhke uusaastapeo ajal. Mustvalget kaadrit

“Need vanad
armastuskirjad
o Eesti-

poolie esitis
1993, a. Awmeerika
Uhendritkide
filmiaultinnale
"Osear” (1992, a.
filmide eest)
kategoorias "parim
voorkeelne film"
(for best foreign
language film%,
Eesti filimiafaloo
esiniene
"Oscari"-esitis.

!
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o enese kujutamise parast - et on kehv so-
jajdrgne aogfnc - polnuks ju mingil juhul tar-
vis, sest peolaud Ja seltskond selle umber on
niisama saravad fa muretud, nagu varviliselt
kujutatud sojaecelne elu. Oletus, et mustval-
get filmilinti kasutatakse peoseltskonna mus-
ta sudametunnistuse naitamiseks, on vist
liiga vulgaarne? Pigem on hr Példre must-
valget kaadrit kasutanud analoogiliselt And-
rei !i/[ﬂ*nhalkov-Kontéalovski filmiga "Legend
armastusest”, kus koik oli ilus ja vérviline
seni, kuni armastus peategelaste vahel veel
kestis. Kaader muutus mustvalgeks siis, kui
saabus teade, et meespeategelane on soja-
vdes hukkunud. Kui aga noormees siiski ta-
pasi tuleb ja selgub, et naiskangelane on
dinud teise mehe juurde, pdrmustub legend
truust ja ideaalsest armastusest 1oplikult
ning film kulgeb nimme taitult realistliku ja
mustvalge loona 16puni. Natuke keeruka-
malt, muusikaliste juhtmotiivide kasutami-
sega on stoori lineaarne iilesehitus segi

aisatud nditeks Nana DZzordZadze filmis

Minu inglise vanaisa”.

Pisut pikemalt tasub peatuda "Gloriasse”
(filmitud Ohvitseride Majas) 1950. aastat
vastu votma kogunenud seltskonnal. Neist
vene voimuga kaasajooksikutest, Slikerdaja-
test, kokmta atest, reZiimi ouelaulikutest ja
muidu libedatest sellidest on suurepiraste
nditlejate (Jaan Rekkor, Tonu Kilgas, Maria
Klenskaja, Ulle Kaljuste, Eduard 'Fomﬁn, Su-
lev Teppart jt) esituses loodud ilmekad mi-
niportreed. Kohanejate foonil  torkab
Raimondi romantiline eluvoorus, enesehuka-
tuslik poliitiline naiivsus voi oieti tikskdiksus
poliitika vastu - a}as, mil nouti vahemalt for-
maalset angaZeeritust ja meelsuse demonst-
ratsiooni - eriti teravalt silma. Samas on
huvitav miérkida, et peaaegu koigil neil, kes
on kogunenud uut aastat vastu votma, on
olnud Raimondiga labikdimist, koik nad tun-
nevad teda voi on neil midagi temast paja-
tada. Filmi tegevus jarjestubki mitte filmi
pealkirjas talustatud armastuskirjade liini
pidi, vaid vastavuses jdrjekorraga, milles
peolised sona saavad ja milline Raimondiga
seotud malupilt nende suu labi elustub. Siin-
kohal meenutaksin "Armastuskirjade”-filmi
lavastusprojekti, milles filmi finaal oli paigu-
tatud valgete kirikuseinte vahele, kust Rai-
mondi porm viimsele teekonnale saadetakse.
Filmi lopetav joovastav iithislaul viitab pigem
happy end'ile, kus arvuka tegelaskonna ja
Valgre vahelised vastuolud ara nullitakse,
kuid lavastusprojektist saadud teadmisega
varustatult ndeksin Valgre ja seltskonna va-
helistes suhetes Jeesuse ja variseride motiivi.
Kui Kristust risti luiiakse, siis jooksevad
jungrid laiali. Suurtele kavatsustele vaatama-
ta saatsid Raimondit tema viimsel teekonnal
vaid moned lihemad sugulased ja juhusli-
kud moddakaijad.

Kahtlemata olnuks vdimalik teistsugune
episoodide valik teiste osalistega Raimondi
imber voi viahemasti teistsuguste rohuase-



tustega kuﬂutatavates episcodides. Pean siin
ceskatt silmas isikukesksemat ldhenemist
Veaelgrele, ilmekamat autobiograafilist port-
reed. Poldre film annab kiillaltki iilevaatliku
pildi keskkonnast - nii nagu filmi autorid
seda endale ette kujutavad -, milles Valgre
elas ja muusikuna tegutses, aga helilooja
enese isikule heidetakse diskreetset valgust.
Ses seoses on tegu titipilise ﬁacctersimmlliku
situatsiooniga - "inimene, keda polnud” -,
seda vahemasti venelaste sissemarsist alates.
Voib-olla peaks siis inimlik moode, Raimon-
di igatsused-unistused kdlama ja viljendu-
ma helitéodes? Kuid Valgre muusikat on
sellesse filmi mahtunud ullatavalt vahe. Po-
hiliselt varieeritakse "Muinaslugu muusi-
kast”, nii et tundub, et filmi dige pealkiri nii
kolada voinukski. Eesti korpus pole praegu
ilmselt moeteema, aga Valgre toeline popu-
laarsus rahva seas on seotud just rindel loo-
dud lauludega, ilmselt jaab sellesse perioodi
ka Valgre viljakaim loometegevus ja sealt on
Eéirit ta kodige tundeehtsamad laulud. Traagi-
at, Eestimaad sinimustvalgete lippude all
vabastanud korpusepoiste hingelist kokku-
varisemist muutunud aja ja oludega silmitsi
sattudes on filmis puudutatud siidkinnaste-
ga. Va]ﬁre isikut interpreteerides jaab reZis-
s00r rahva seas levinud legendi raamidesse:
teda naidatakse loodusliku muusikalise an-
dena, tundliku maast lahti loojanatuurina,
naiste ja korpusepoiste lemmikuna, hilise-
mas elus legendaarse joodikuna. Rain Sim-
mul méngi Valgrcs valist sarnasust, haid
maneere, nooruslikku eluréému ja saabuva
keskea kurvameelsust. Laulab mitte eriti

uhtalt, kuid dige tunderShuga paar Valgre
aulukest, suudleb paar korda diskreetselt
paari kaunist tiitarlast, kuid keda oieti Sim-
mul mingib? Kas ei jad sellest legendiliniku
kergitamiseks natuke vaheseks? Simmul on
huvitav ja ilmekas siis, kui ta kangelase elus
on rasked perioodid, nditeks kontsertbrigaa-
diga Saaremaal viibides. Inimlik ja tundesoe
on ka juhuslik kohtumine ja lithike armuoé
Niinaga (Marina Levtova) Leningradis, sce-
vastu filmi proloogis Alice’iga on naitlejatoo
virvitu, Simmuli ﬁangclanc isegi tikskodikne
ja tleolev. limselt on siin tegemist prints

amleti efektiga, mis puudutab peaaegu
igasugust nditlejatéod. Kui prints Hamlet ol-
nuks onnelik Taani kuningas, ondsas tead-
matuses sellest, et ta ema on lits ja onu
mortsukas, poleks ka kogu selle rolliga kaas-
nevat eksistentsiaalsete probleemide komp-
leksiga kimpus olemist ning Hamleti osal
sellist kaalu, mis tal kogu teatriloos seni on
olnud. Suhetes Alice’iga pole Raimondil iih-
tegi langemise voimalust, Kiilma mannekee-
ni (Liis Tappo) kasutamine oli dige voib-olla
ses mottes, et ta pidi tdhistama kattesaama-
tut sinilindu, aga kui nad teincteisele toesti
midagi tihendasid, siis polnuks vist vihe
loota Alice’i poolt tihteainustki hella tunde-
liigutust. Alice’i ja Raimondi suudlus mere
kaldal jaab tiksnes efektseks slaidikaadriks,

“Need vanad armastuskirjad”. Andres Lepik
(Ants) ja Rain Sinunul (Rainond).

"Need vanad armastuskirjad”. Marina Levtova
(Niina) ja Rain Simmul (Raimond).

milles tundeseisund puudub. Legendil Ali-
ce'ist kui Rootsi saadiku tutrest on tegelik-
kusega niisama vahe pistmist kui ilusal
muinasjutul. Tegelikult oli Alice Prantsuse
kodanik, kuid kuna filmis oli Eestiga sideme
sdilitamiseks vaja temast teha Stockholmi
Eesti Kooli dpetaja, muudeti Alice rootslan-
naks. Tulemus ol vaielday, aga siiski vastu-
voetav. Vaielda voiks ka kauni Emma rolli
iile sOjajargsete Eesti ihiskonna prominenti-
de ringkonnas, kuid luban tiiesti, et selle
kaalukust suurendab Ulle Kaljuste sdrtsakas
ja veenev osatditmine. Muudest rollidest
peaksin huvitavaks Kéart Tomingase baari-
daam Lilyd, kes lootusetult Raimondisse ar-
mununa meest ka tema elu koige raskematel
hetkedel tiksi ei jata. Tundub, et Lily ku{u on
Poldre leid, mida senistes Valgre-teemalistes
kunstilistes interpretatsioonides pole koha-
nud. KGB ohvitser Nauding, kes Valgre saa-
tuses filmiversiooni jirgi nii olulist rolli
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tdidab, on lavastatud theplaanilisena - iile-

olevat joudu viljendava. kiilmapilgulise
johkra mehena. Kunagi ei mi&liu jou kujuta-
mine jouna ja ainult, huvitavalt. Kui osatdit-
mise eesmark on kujutada karakterit, kes ta-
hab teisi oma kontrolli alla saada, tuleks alg-
situatsioonis naidata vordseid partnereid,
isegi vanu semusid, kellest tihe tilcolek voiks
siit ootamatult valja kasvada. Osatditjate rol-
lijoonise markeeritust, steriilsust vc‘)i{! tahel-
dada mujalgi, nditeks mittenditlejatest
muusikuteansambli puhul filmi alguses.
Siinsetele markustele vaatamata mojub
film kinolinal siimpaatselt. Kolme aasta jook-
sul tehtud filmi kohta on montaazki rahul-
day, ehkki kohati on stseeni, episoodi
kokkusaamiseks kokku kleebitud silmandh-
tavalt eri ajal, erinevas meeleolus ja erineva
va]Eustuscga filmitud kaadrid. Uhte-teist
voib kanda mitte niivord flmi Puuduslc,
kuivord Eesti elu tldise arenemuse arvele
nende paari-kolme aasta jooksul, mil "Ar-
mastuskirjade’-film iiles voeti. Ja filmist
aimatav ja viljaloetav suurejoonelise melo-
draama arenguskeem, mis voib-olla koiges ei
realiseeru, viib motte thele voimalikule
arengusuunale kogu eesti filmikunstis. Aeg
nditab, kas "Need vanad armastuskirjad”
osutub ses suhtes teed rajavaks linateoseks.
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“Need vanad
armastiis-
kirjad”.
Andres Lepik
(Ants),

Rain Simmul
(Raimond)
Jja Marika

' Korolev
(Eva).

MATI POLDRE FILMOGRAAFIA

1962 "Sulle, me maa". Dokumentaalfilm. (Stsena-
rist, reZissoor, operaator.)
1964 "Pédripdev". Dokumentaalfilm. (Operaator.)
1964 "Ida Urbeli tantsud". Muusikafilm. (Operaa-
tor.)
1965 "Hommikumatted". Dokumentaalfilm. (Ope-
raator.)
1965 "Lahkumissiimfeonia". Muusikafilm. (Ope-
raator.)
1965 "Elu, armastan sind!" Muusikafilm. (Operaa-
tor.)
1965 "Autostopp". Muusikafilm. (Cperaator.)
19(1:)'1 "Pilla-palla nddrid". Muusikafilm. (Operaa-
tor.
1965 "Sonadeta lugu". (Kaasstsenarist, rezissoor,
operaator.)
1966"ReportaaZ telefoniraamatu jargi". Dokumen-
taalfilm. (KaasreZisstor, operaator.)
1966 "Ajast acga". Muusikafilm. (Kaasstsenarist ja
-rezissoor, operaator.)
1967 "Meestele". Dokumentaalfilm. (Kaasstsena-
rist, operaator.)
1967 "Kodune Collage". Dokumentaalfilm. (Kaas-
stsenarist, operaator.)
1967 "Must Habe tahab teada". Dokumentaalfilm.
(Operaator.)

967 "Jazz-67". Muusikafilm. (Operaator.)
1968 "Meie Artur". Dokumentaalfilm. (Stsenarist ja
rezissoor koos Grigori Kromanoviga, operaator.)
1968 "Perpetuum mobile". Dokumentaalfilm.
(Kaasstsenarist, rezissoor, operaator.)
1968 "Suvel", Kontsertprogramm. (Operaator.)
1968 "Legend". Kontsertprogramm. (Operaator.)
1968 "Laulab Margarita Voites". Kontsertprog-
ramm. (Opcmn tor.)
1969 "Mitte iiksnes leivast'. Dokumentaalfilm.
(ReZissGor koos Ulo Tambekiga, operaator.)
1969 "Mina ise". Dokumentaalfilm. (Operaator.)
1964 "Kivikasukas". Dokumentaalfilm. (Operaator
koos Mark Soosaarega.)
1969 "Setu laulud". Kontsertfilm. (Operaator.)



1969 "Hab etrompet". Kontsertprogramm. (Operaa-

tor.)

1969 "Ma olen juba suur”, Kontsertprogramm.

(Operaator.)

1969 "Mina ka". (Operaator.)

1970 "Saarane Ird ch 100 aastat"Vanemuise" teat-

rit", Dokumentaalfilm. (Operaator.)

1970 "Vaidu hind". Dokumentaalfilm. (Rezissoor,

operaator.)

1970 "ReportaaZ Leningradist". Dokumentaalfilm.

(ReZissoor, operaator.)

1971 "Boba". Kontsertprogramm. (Rezissodr koos

Tonu Aruga.)

1972 "Eesti NSV". Dokumentaalfilm. (ReZissoor,

operaator.)

1973 "Kivi kivi peale”. Dokumentaalfilm. (ReZis-

s00r, operaator.)

1973 "Purjed". Dokumentaalfilm, (ReZissoor, ope-

raator.)

1973 "Linn ja maa". Dokumentaalfilm. (ReZiss6or,

operaator.)

1973 "Eesti kalendrilaulud", Kontsertfilm.(Rezis-

sG0r, operaator.)

1973 "Kaks aariat". Kontsertprogramm, (Operaa-

tor.)

1974 "Colas Breugnon". Mingufilm, (Stsenarist ja

reZissoor koos Irene Ladnega, operaator.)

1974 "RAM Saksa Foderatiivses Vabari igis". Kont-

sertprogramm. ( Rezissdor, o peraa tor.)

1975 "Kongressist kongressini". Dokumentaalfilm.

(Ru;?_iss{}(ir%

1975 "Tallinn". Dokumentaalfilm. (Stsenarist, rezis-
" sbor, operaator.) b

1976 "Meie, todlised". Dokumentaalfilm, (Rezis-

s6or, operaator.)

1976"Igavesti Teie". Muusikalinedokumentaalfilm

Raimond Valgrest, 56 min 54 sek. (ReZiss6or, ope-

raator.)

"Need vanad armastuskirjad *. Liis Tappo
(Alice).

"Need vanad armastuskivjad”. Kirt Tomingas
(Lily) ja Tonu Kilgas (Leo).

T. Tuule fotod

1978 "Tallinna mosaiik". Dokumentaalfilm. (Stse-
narist, rezissoor, operaator.)

1978 "Sooleib". Dokumentaalfilm. (Rezisséor, ope-
raator.)

1978 "Regatilinn 78", Dokumentaalfilm. (Stsena-
rist, rezissoor, operaator.)

1978 "Ulemeremaal®. Dokumentaalfilm. (Kaasstse-
narist, reZissoor, operaator.)

1979 "Post scriptum”. Dokumentaalfilm. (ReZis-
s00r, operaator.) ETV-s 21. 06, 1987.

1979 "Tallinn - BR 79". Dokumentaalfilm. (Stsena-
rist, rezissoor, operaator.) ]

1979 "Uus [Im". Dokumentaalfilny. (Operaator.)
1979 "Tuhkatriinu®. Videofilm. (Rezisséor, operaa-
tor.)

1950 "Muusikartiiitel". Dokumentaalfilm. (Kaas-
stsenarist, reZissoor, operaator.)

1980 "Mereddrne rahwas". Dokumentaalfilm.
(RezissOor, operaator.)

1980 "314 meetrit televisiooni®. Dokumentaalfilm.
(ReZissoor ja (J}"L"l‘?l&'ll()l’ koos Kristjan Svirgsdeniga.)
1981 "Oliimpiatuli Tallinnas", Dokumentaalfilm.
(Stsenarist, rezissoor, operaator.)

1981 "Salme". Dokumentaalfilm. (Stsenarist, reZis-
s00r.)

1981 "Viikelinn saarel”. Dokumentaalfilm. (Stse-
narist, rezissodir, operaator.)

1981 "Laanckuningad". Dokumentaalfilm. (ReZis-
s00r, operaator.)

1982 "Soomahl". Dokumentaalfilm. (Rezissoor,
operaalor.)

1982 "Carl Robert Jakobson". Dokumentaalfilm.

* (ReZissGor, operaator.)

1983 "Jarvelinn Viljandi". Dokumentaalfilm,
(Rezissior, operaator.)

1983 "Teatridirektor”. Dokumentaalfilm. (Stsena-
rist, rezissoor, operaator.)

1983 "Vaoras mure". Dokumentaalfilm. (Reziss6or,
operaator.)

1984 "Kevad siidames". Mingufilm. (ReZissoor,
operaator.)

1985 "Viike-Oismde - rongaslinn". Dokumentaal-
film. (ReZisstor, operaator.)

1985 "Pohjapédramingud”. Kontsertfilm. (QOperaa-
tor.)
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Mati Példre.

H. Rospu foto

MATI POLDRE on stindinud 23. oktoobril 1936.
aastal Tallinnas. Ta on lopetanud 1961 Tallinna 2,
keskkooli. Aastast 1959 tidtab ta Eesti Televisioo-

nis operantori ja reZissoorina. 1977 sai ta ENSV
ritkliku preemia,

1986 "Karussell". Dokumentaalfilm. (ReZissoor,
operaator.)

1986 "Spordilinn Parnu". Dokumentaalfilm. (Dik-
toritekst, reZissoor, operaator.)

1986 "Tallinna karneval". Dokumentaalfilm.
(ReZisstor, operaator.}

1956 "Pasunakoor"Helikon™. Kontsertprogramm.
(OPemnmr.)

1956 "Tiit Pauluse tric”. Kontsertprogramm. (Ope-
raator.)

1987 "Koolioperett". Dokumentaalfilm. (Stsenarist,
rezissGor, operaator.)

1987 "Heidikud". Dokumentaalfilm. (Stsenarist,
rezissodr, operaator.)

1988 "Suvekaubandus". Dokumentaalfilm. (Stsena-
rist, rezissoor, operaator.)

1988-1989 "Kas oskame hoida tihte". Dokumentaal-
film. (ReZiss6dr, operaator.)

1989 "Kaugel ookeani serval". Dokumentaalfilm,
{OPcraamr.}

1959 "Siida ei pdle dra". Dokumentaalfilm. (Ope-
raator.)

1992 "Need vanad armastuskirjad”. Mingufilm.
(Kaasstsenarist, rezissodr.)
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VALTER OJAKAAR

RAIMOND VALGRE.
UHE POLVKONNA
TRAGOODIA

. Raimond Valgrest on saanud legend.
Ukski legend ei ole ega peagi olema tdie ikus
kooskdlas elutdega. Kirjutades sellest, kuidas
mina Valgret madletan, kuidas tundsin ja
moistsin, saan aru, et igal lugejal on juba ole-
mas oma isiklik Valgre, kes ei pruugi sugugi
olla seesama, kes ta oli ja on mulle. Ees sei-
sab tema kaheksakiimnes stinnipdev. Kui te-
maga tutvusin, oli ta kahekiimne kaheksa
aastane. Elada jdi tal siis veel ainult kaheksa
aastat, Poole sellest ajast muutis pdrguks
soda, millest ta paases fiitisiliselt kiill terve-
na, kuid hingeliselt rdsituna. Nii ei saa ma
oelda, et tundsin histi seda noort ja r6omsat
Valgret, kellest mulle on radkinud tema ku-
nagised sobrad Artur Rinne, Herbert Kulm,
Artur Ranne, Georg Metssalu ja teised. Tdna
ei saa me paljudelt enam midagi kiisida, sest
iga aastaga on vikatimees viinud manalatee-
le neid, kellele Valgre oli kord sober Rai. See-
pdrast pean elustama aastate hamarusest
siit-sealt kuuldut ja isiklikke mélestusi, vor-
mides sellest koigest Valgre kuju, mis mulle
ndib tdetruuna. ei lange moneski tiikis
kokku sellega, mida on pakkunud "Need va-
nad armastuskirjad", kuid seda vdites ei taha
ma eitada filmi kui iseseisva kunstiteose
vadrtusi, Vaatasin filmi suure huviga ja jdin
pn]{uga nousse: hdsti valitud ja hasti mangi-
vad nditlejad, iihtne emotsionaalne tonaal-
sus, diskreetsus Valgre probleemidesse
suhtumisel - see koik on%i ju peamine. Piiti-
des allpool visandada Valgre elukdiku, nagu
see toepoolest oli, loodan samuti tabada pea-
mist, kuigi ithes-teises detailis voin eksida.
Nagu (")claud, neid, kes paremini teadsid, on
nuud ju‘ba vaga vahe.

Raimond Valgre siindis 7. oktoobril 1913.
aastal Riisiperes. Ménes véljaandes on siin-
nikohaks ekslikult pakutud Tallinna. Peres
oli veel kaks nooremat last, Eevi ja Enn. Pe-
reisa oli elukutselt kingsepp, pidades joudu-
modda ka saapapoodi E;'ﬁril, Paides ja
Raplas. Ulo Raudmade, kelle isa oli Raplas
algkoolijuhataja, oli kuulnud emalt tht lugu
seal koolis kdinud Valgrest. Nimelt oli kool
korraldanud laste maskiballi, kuhu igatiks
eidi tulema mingis ebatavalises kostiiimis.

algre ema oli teinud pojast imeilusa tiitar-
lapse, keda koik imetlesid ja kes sai ka esi-
mese auhinna. Olen selle episoodi {ile tihti



mdelnud. Tean, et Valgrel oli emaga eriline
suhe. Riskides mammapoja kuulsusega
(mida moned talle omistasidki), kiis ta tana-
val, ema kdevangus hoides, ning veetis te-
maga aega kohvikus - niisiis peaaegu
kavaler, mitte poeg. Tiilipiline eesti noor-
mees hoidub end emaga koos naitamast, kar-
tes naida sdltuvana emalikust hoolest. Arvan
ka, et suurem osa poisse sodiks kite-jalgade-
a vastu mottele esitada neid tidrukuna.
Valgret see ilmselt ei hdirinud. Nahtavasti oli
temas juba siis nii palju artisti, et ta oskas

Raimond Valgre
1938.a.

nautida esinemist, naitlemist, mingi tegelik-
kusest erineva illusiconi loomist. Noorema
venna ja Oe suhtes oli ta vahemalt valjaspool
kodu ukskoikne. Aga mitte nii palju, et ta

leks solvunud, kui ta juba noormehena
uulis sdpradelt kahemdttelisi markusi ku-
rameerimisikka jdudnud &e kohta. Arvata-
vasti polnud elu kodus eriti harmooniline,
sest kolmekiimnendate aastate algul lahkus
isa perekonna f‘uurust, Vaeimalik, et pingete
allikas oli ka alkohel, kuid on muudki, m:s

perre tili voib tuua



Raplas hakkas Raimond Valgre klaveri-
méngu Oppima, kuid tema huvi ei piirdunud
muusikaga. Ta kirjutas vérsse ajakirjale "Las-
te Room” ja oli kirjavahetuses teiste lugeja-
tega selle valjaande kirjanurga kaudu. Niisiis
arkas tema luulehuvi ﬁheac%\selt muusikahu-
viga. Ma ei nae pohjust, miks poleks temast
voinud saada tdldsegi mitte muusik, vaid
hoopis luuletaja. Tosi kill, tema tekstid stin-
disid koos muusikaga, muusika aga voolas,
andmata aega viimistlemiseks. Koik tuli
nagu iihe hingetdmbega ja enamasti nii ka
jai. Ometi on tema tekstid majakorguselt tile
enne soda "Modern Looklauludes™ ilmunud
tolketekstide pohimassist. Hilisemates triiki-
véljaannetes on Valgre tekste silunud peami-
selt Heldur Karmo, tehes seda nii suure
pieteeditundega, et on sailinud nende algne
siirus ja lihtsus.

Parast algkooli Iopetamist laks Raimond
Valgre Tallinna Uhistehnikagiimnaasiumi
chitustehnikat 6ppima. Tundub ootamatuna,
et niivord ilmsete kunstikalduvustega noo-
ruk valis tulevaseks erialaks tehnika. Samas
on klassivennalt Herbert Kulmult teada, et
Valgre ehitas endale lihtsa raadioaparaadi ja
oli ka hea joonistaja. Niisiis naib kooli vaiik
tollastes oludes praktiline ja celdustele vas-
tav. Muidugi jai muusika edaspidigi tema
lemmikharrastuseks.  Kolmekumnendaiks
aastaiks muutus tumm kinoekraan korraga
raakivaks-laulvaks ja kinodesse tuli iiﬁa
enam ja enam muusikafilme. Tallinnas oli

Komnisaar

Raimond Valgre ema Linda
16-aastaselt.
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rohkesti suuri ja vdikesi kinosid: "Gloria Pa-
lace”, "Grand Marina" (hiljiem "Ars"), "He-
lios", "Bi-Ba-Bo", "Amor", "biana", "Forum",
"Modern” jt, mis ei tundnud puudust publi-
kust. Valgre kadis vaatamas koiki muusikafil-
me. Esialgu olid need Saksa piritoluga.
Mangisid-laulsid  Lilian Harvey, Willy
Fritsch, Renate Miuller, Anny Ondra, Hans
Albers, Willi Forst, Marta Eggerth, Jan Kie-
ura, Gitta Alpar ja teised publiku lemmi-
ud. Peagi tulid Saksa filmide korvale
Ameerika omad, kus sarasid Fred Astaire ja
Ginger Rogers, Eleanor Powell, Jeanette
MacDonald ja Nelson Eddy, Deanna Durbin,
Allan Jones jt. Georg Metssalu meenutab,
kuidas nad Valgrega kinos kaies koike poh-
jalikult arutasid ja meloodiaid jarele Inul:lsid.

\

Nelja-aastane Ratnond 1917, aastal.

Valgre esimene suur eeskuju lauljana oli
Bing Crosby, Judy Garlandisse oli ta lausa
armunud. Luhikest aega kestnud klaveri-
opingud konservatooriumis jaid pooleli, sel-
le asemel hakkas Valgre Ella Lipandilt laul-
mist oppima ja jatkas seda knll-:)nukﬁ:mwn—
date aastate 1opul ligi kaks aastat. Metssalu
kinnitab, ¢t lauljana tegi Valgre haid edu-
samme, kuigi ta kohvikus tootades piirdus
pehme Sansoonistiiliga.

1931. aastal lopetas Valgre Uhistchnika-
glmnaasiumi ja tegi 1abi ajateenistuse pio-
nucrpatal}onis, Samal ajal teenis ratastega
miinilaeval "Suurup” temast poolteist aastat
vanem Artur Ranne. Viimane oli loonud lae-
val vaikese ansambli, kuhu ta kutsus man-
gima ka Valgre, kes oli juba varemgi
tantsumangudega teenistust leidnud. Maini-
tud ansamblis tuli Valgrelgi madrusevorm
selga tdmmata, et mitte teiste hulgas valge
varesena silma paista. Valgre ja Ranne olid
koostdos hiljemgi. 1933, aastal laksid nad



Noorpere Tiisel: (vasakult) Raimond, fema ode
Eevi ja vend Enn.

Ratmond Valgre (vasakul) koos ema, ¢ ja veinaga
1938.a.

mangima vaikesesse restorani "Lootus”, mis
praegugi on oma kohal Tartu mnt 14, kuigi
ta valimus ei kuuluta talle enam pikka iga.
Sealt algaski Valgre tee restorani- ja kohvi-
kumuusikuna, Sojast tingitud vaheajaga kes-
tis see kuni 1947. aastani, millal ta viimane
tookoht oli Parnu rannakohvik.

Alates 1933. aastast hakkas tisnagi regu-
laarselt - neli numbrit aastas - ilmuma lau-
luvihikuke "Modern Looklaulud". See 11X15
cm formaadis laulik maksis 25 senti ja pak-
kus selle eest tosina looklaulu noodi ja alg-
keelse teksti koos eestikeelse tolkega. Iga
numbri kaant kaunistas filminditleja voi
muusikafilmi armastajapaari foto, alates 16.
numbrist (1936) oli paljude laulude juures
konkreetse esitaja foto: Pola Negri, Marta Eg-
serth, Lilian Harvey, Shirley Temple, Zarah
Ecandcr jt. Neid vaikesi fotosid vous leida So-
kolaadikarpidest ja koolitidrukud kogusid
neid nagu postmarke. lImselt pidi ka look-
laulude valjaandja usna palju Sokolaadi ost-
ma. Esialgu ilmusid "Modern Looklauludes”
ainult saksa Slaagrid, mis tollal Eestis domi-
neerisid. Filmid ja operetid tulid ju ceskatt
Saksamaalt. 1934, aasta sugisel ilmub lauli-
kusse esimene paasuke Ameerikast, Vineent
Youmansi "Carioca” Fred Astaire’i ja Ginger
Rogersi esimesest ithisfilmist "Flying down
to Rio". Kuid samas numbris on Frank
Churchilli "Who's afraid of the big bad wolf"
(Walt Disney filmist "Three little pigs”) ikka
veel saksakeelse tekstiga. Alates 1936, aastast
laheb tilekaal ameerika looklauludele. Vaata-
mata Zarah Leanderi ja Marika Rokki tous-
vale populaarsusele jai Saksa muusikafilm
ikkagi aha Ameerika d7zassirutmikate reviiu-
filmide virtuoossetele tantsudele ja suurejoo-
nelistele muusikaseadotele. Show oli amee-
riklastel tletamatu, tkskoik kui vaga saksla-

2

]
]



Restoranis "Maxim", Akordioniga Raimond Valgre. Tallinn, 1937 .a.

sed, ja ka venelased (Ljubov Orlova filmide-
ga), Bli" utasidki.

"Modern Looklaule” andis vilja Rudolf
Preisman, kes kutsus endale appi Artur Ran-
ne (1936. aastani Pastarus). Ranne omakorda

alus kaastodle Raimond Valgre, kelle pere-

onnanimi cli 1937. aasta eestistamiseni Tii-
sel. Nii nad "Modern Looklaulude” veergu-
del esinevadki. Selle véljaande kolmkiim-
mend ilmunud numbrit peegeldavad ilme-
kalt eesti tollast looklaulumaitset, samavorra
aga ka Valgre maitse ja eelistuste muutumist
alates kahekiimnendast eluaastast. Ranne so-
nul otsisid nad koos vilja igasse numbrisse
pandavad Jaulud, Kkasutaces valismaiste
tantsuorkestrinootide klaveripartiisid. Neist
oli vaja meloodia vilja kirjutada, tolge teha

Raimond Valgre koos Alice Feillet'ga (keskel).
Parnu, 1938. a.
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ja tekst noodi alla paigutada. Muidugi oli
vaja ka noot triikkimiseks puhtalt ja korrali-
kult kirja panna. Mitmes numbris niaeme
Valgre ilusa kdekirjaga joonistatud noote.
Alates 10. numbrist (1935} ilmusid noodid
koos akordimérkidega. Siin olid Valgre tead-
mised hddavajalikud - tema oskas klaveri
saateakordidest ‘vastavaid Kkitarriakordide
sumboleid valja kirjutada. Mérkigem, et vi-
lismaiste autorite nimed jaid avaldamata, ju
siis-ei makstud neile ka autoritasu!

4, numbrist leiame peale neljateistkumne
saksa Slaagri (nende hulgas laule "Savoy bal-
list") tango "Blond Aleksandra” - muusika ja
sonad G. Diesel, ning inglisvalsi "Veel vii-
mast korda" - muusika ja sdnad A. Pastarus.
Mainitud tango on Valgre esimene triikis il-
munud pala. Miks peitis ta end varjunime
taha, seda ei maletanud ka Ranne. Oli see
algaja_tagasihoidlikkus? Hiljem ilmus "Mo-
dern Looklauludes” veel viis Valgre laulu:
"Haad 60d, haad 06d" (muusika ja sonad A.
Pastarus ja R. Tiisel; 1934, nr 5), "Helmi" (Rai-
mond Tiisel; 1934, nr 8), "Kui sul valutab mo-
nikord suda” (1935, nr 9), "Sa utlesid mul
"paikene™ (1936, nr 13), "Ah, nii rahutu mu
siida” (ilmus autori nimeta, kuulus aga A.
Ranne kinnitusel Valgrele). Hoolimata aval-
damisest ei jpudnud mainitud palad kuulaja
korvu. Publik, ja muidugi ka orkestrid, celis-
tasid raadios kolavaid tuntud viise. Eesti
autoreist olid plaatidel ja raadios soositud
’aul Tammeveski, Arnold Siirak ja Priit Vee-
bel, kelle laule laulsid Aleksander Arder, Ar-
tur Rinne, Ants Eskola jt. "Postimehes”
kirjutas hiljuti iks ajaloolane eestlaste igat-
susest kaunite kolmekiimnendate aastate ja-
rele, millal raadios kolasid Valgre laulud. Nii
on legend joudnud ajalukkugi! Riigi Ring-



héddlingus ei kolanud {iikski Valgre laul sel
lihtsal pohjusel, et neid polnud plaatidel.
Restoranitilekannetes ja stuudios esinevad
orkestrid (Kurt Strobel, John Pori, "Merry Pi-
pers” jt) Valgret ei manginud, kasutati triiki-
tud ameerika, inglise ja saksa noote.
Vaadeldes Valgre noorpdlveloomingut,
ndeme kiull selle ebatihtlast taset, kuid tema
annet on raske mitte margata. Eesti Riigiar-
hiivis on kaheksal lehekiljel kaheteistkiim-
nest laulust koosnev popurrii sissejuhatuse,
tileminekute ja koodaga, mille eeskujuks
naib olevat Saksamaal moes olnud nn grofies
Potpourri, mis andis ldbildike iihe hciilooja
populaarsetest lauludest. Va‘l{;re poimik kan-
na 1(realkirja "15 minutit Deddyga" ja on pii-
a

hendatud tollasele kiindumusele Agnetha
("Deddy") Akessonile, kes lahkus Eestist
Rootsi. Kolmekiimnendate  aastate keskel

loodud poimikus on jargnevad laulud: 1.
"Sweetheart, beaught’ful (beautiful - V. Q)
sweetheart”, 2. "Ma loodan, et saan sellest
ile”, 3. "Ich griif dich!", 4. "Oh, mein(-¢)
Deddy", 5. "Sag nicht adieu” (saksakeelsest
pealkirjast hoolimata on laulul cestikeelne
tekst: "Veel viivuks jaa..."), 6. Pealkirjata slow-
{m‘, mille tekst algab "Mir gibt’s wohl im Le-
»en keine Stunde, wenn ich nicht mit Liebe
denk an dich!", 7. "Bei dir, mein Liebling”,
8. "Was fang’ ich an mit meinen (meinem -
V. 0. grosen Leid", 9. "Ei onnelik voi olla
ma" (hilisem pealkiri K. Kikerpuu téotluses
"Mul meeles veel), 10. "Unelm mulle armas-
tus on”, 11. "Ein Kuss", 12. "Deddy". Hooli-
mata monest (‘Jigékir}'avcast on naha, et
Valgre valdas hasti saksa ja inglise keelt. Te-
remist on mustandiga; voimalik on, et ta hil-
em kahtlasi kohti sonastiku abil parandas.
JTcisest kiiljest usun, et ta lihtsalt ei teinud
endale pisiasjadest probleemi. Kas ta iildse
kinkis selle noodi oma kiindumuse objektile?
Vahest oli see vaid endale tehtud? Igatahes
on selle tosina laulu hulgas kolm véga head
viisi (2,5,9) ja mitu taiesti korralikku.

On kisitud, miks Valgre ei avaldanud
oma paremaid laule, kui tal ometi ilmus
mitu norgemat.Tal oli ju siis juba olemas
mitu tanapdevast laulu: "Muinaslugu muu-
sikas", "Ma loodan, et saan sellest tile", "Veel
viivuks jad", "Meloodia”, "Oige valik" ja moni
teinegi. A.Ranne maletas, et Valgrel oli plaan
pakkuda oma laule R. Preismanile avaldami-
seks eraldi vihikuna. Kavatsusele tombasid
kriipsu tekkinud lahkhelid Preismaniga, kes
polnud kuigi tipne tootasu valjamaksmise-
ga. Ndemegi, et alates 26. numbrist kaob val-
aandest Ranne ja Valgre nimi, kaovad ka

algre pandud akordimargid ja tema kaunis
noodikiri. Kahekiimne iiheksanda numbri
toimetaja ja tekstide tolkija oli Henry Ambel,
muusikasobrast tlidpilane, kes esines raa-
dios paari dZassisaatega oma suurest plaadi-
kogust. H. Ambel oli tiks neist, kes morvati
Tartu vanglas 1941. aasta 8. juulil. "Modern
Looklaulude” viimane, 30. number ilmus 17.
juunil 1940, aastal; paeval, mis tulise rauaga

Alates 1933. aastast ilmus Tallinnas ruﬁgu!rmrsc“
neli numbrit aastas lawluvihik "Modern
Laoklaulud”, hind 25 senti.

eestlaste méllu on korvetatud. Muidugi jai
tditmata selles numbris antud lubadus:
"Looklaulud ja valsid-romansid” nr. 4 ilmub
kindlasti juulikuus." Siis kolasid juba teised
laulud...

Raimond Valgre oli pakkunud oma laule
ka plaadistamiseks, kuid tulemusteta. Plaa-
tidel eelistati populaarseid valismaa l6oklau-
le, eesti autoritest suutsid Tammeveski,
Siirak ja Veebel oma rahvalike lauludega ko-
dumaist turgu taielikult rahuldada. Priit Vee-
beli kiire makketous on osalt seletatav
sellega, et ta oli suureparane arranZeerija ja
dirigent, kes iga oma pala viis 1dpuni, parti-
tuuri ja orkestrihaalteni. Seda tema oskust
usaldati ja see avas talle tee plaadistuudios-
se.

1939, aastal korraldas inglise dzassiajaki-
ri "Melody Maker" rahvusvahelise 1o6klau-
luvoistluse.  Hindamise  aluseks  olid
klaverisaatega laulunoodid. Valgre saatis
Londonisse "Muinasloo muusikas", millele
ingliskeelse teksti oli teinud ta sobratar Alice
Feillet Parnust. Kahjuks valmistas Zirii talle
pettumuse, laul jai tdhclupanuta. Esimaese
auhinna voitis soomlane Toivo Karki lauluga
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Raimond Valgre 1945, a.
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"Things happen that way". Tema kiimnete
igihaljaste laulude korval on see voidulaul
taiesti unustatud. Kuulates praegu "Muinas-
lugu muusikas” Tatevik Hovanesjani ja Tiit
Pauluse suurepdrases esituses {'_sulllcga algab
film "Need vanad armastuskirjad”), ei nie
ma pohjust, miks sellest laulust ei voiks
niitidki tulla tahelepandav laul rahvusvahe-
lises ulatuses. Valgre muusika suur austaja,
rootslane Olov Roos on tutvustanud tema
laule mitmel maal ja vdidab, et stundinuks
Valgre Ameerikas, tunneks tema laule kogu
maailm. Jah, oleks...

"Modern Looklaulud” ei pakkunud Valg-
rele rohkem kui vaid suitsuraha. Uhe pala
trikivalmis scadmise cest olevat Preisman
maksnud uhe krooni, ja sedagi vastumeel-
selt. Nii pidi pohiteenistus tulema ikkagi or-
kestris  klaveri, akordioni ja  kitarri
mingimisest. Mitmel fotol on Valgret niha
ka trummide taga. Restoranile "Lootus” jarg-
nes "Salve”, siis mindi uuenenud koosseisu-
ra tagasi "Lootusesse”. Ka mingis Valgre

arju tanaval asunud "Astorias”, Nommel
"Maksimis" (kinohoones, Parnu mnt 326),
restoranis "O.K." ja "Draamakeldris”, Tartus
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"Sinimandrias” ja Pirita bussijaamas. Pari-
mad tookohad pillimeestele olid siiski "Dan-
cing Palace C?oria" (Vabaduse véil‘iak 5),
"Estonia" Valge saal ja Suveaed, ning "Pariis"
(Miuirivahe 2), kust tehti ringhéiéi inguiile-
kandeid ja kus eri aastail mangisid Kurt
Strobeli, fohn Pori, Oscar Vichmanni ja Juk
Holsti orkester ning ansambel "Six Swin-
ers". Neis paikades Valgre ei ménginud,
uid ks tema meeldivamaid tookohti oli
kohvik "Viru" (Vene 2). Hiljem kandis see
nime "Kuning" ja veelgi hiljem - "Drei Han-
seaten”, muutus aga lopuks "Viru" sook-
laks, mis kurvalt meenutab oma kunagist
hiilgust.
dga tasuvad olid suvised mangud Pér-
nus ja Narva-Joesuus. Valgre méangis Parnu
Rannasalongis 1939. aastal, aga ka kahcl
jargneval suvel, kui&i viimased 10ppesid on-
netult. Parnus elas Valgre sobratar Alice Feil-
let, kes samal kevadel oli ll'nputanud kohaliku
Saksa glimnaasiumi. Kui oigesti méletan, oli
tema perekonnal Rannasalongi lahedal Me-
repuiesteel villa "Mon Repos®. Kunagi toi
ajakiri "Nadal Pildis" foto Parnu "Rannamis-
s valimistest, kus Alice Feillet oli vist esi-
mene printsess. lgatahes oli ta silmatorkavalt
ilus ja elegantne tutarlaps, ja_pole ime, et
Valgre pilk temal peatuma jai. Tol suvel Par-
nus manginud Georg Metssalu jutustab, et
»deval rannas vaba aega veetes olid pillime-
hed enamasti kohalike kaunitaridnl:}_;a hulga-
kesti koos, kuid Valgre hoidis Oma neiu
sellest kéararikkast seltskonnast eemal. Mui-
dugi ei osanud ta aimata, ct sclle suveromaa-
ni 16pp on nii ldhedal. 7. oktoobril sai
icata\-'aﬁs, et Hitler kutsub koiki baltisakslasi
asuma umber Saksamaale. Nadal hiljiem oli
vastava kokkuleppe {zmlokoll alla kirjutatud
ja 18. oktoobril lahkus Tallinnast esimene
tumberasujate laev. Samal pdcval tulid Eestis-
se esimesed N Liidu vacosad. Umberasujate
hulgas oli ka Alice Feillet’ perekond, See ol
esimene raske pettumus Valgre seni nii pil-
vitus elus,

Jargmisel suvel laks ta taas Parnu Ran-
nasalongi mimgima, seckord  orkestriga
"Merry gwingers', mille koosseisus olid Karl
Aavik (klarnet, saksofon), Riho [arvi (viiul),
Uno Vark (akordion), Aleksis Avasalu (kont-
rabass) ja Georg Metssalu (trummid). Valgre
mangis klaverit. See oli esimene kord, kui
tema mangu kuulsin. Miskiparast on meelde
jaanud oﬁwstri repertuaaris oliud Liszt
‘Licbestraum"(foksiritmis). llusasti alanud
hooacg kestis aga ainult kaks nadalat. 14,
juunil vallutas Saksa armee Pariisi ja sellest
vapustatud maailm ei marganudki, et paev
hiljem marssis Punaarmee Leedusse, kolme
vdcva parast oli aga kord Lati ja Eesti kaes.

hmunud suvitajad kiirustasid igauks oma
koju ja Rannasalong suleti. lgauks, kes sclle
aja on iile clanud, maletab lootusetust, mis
suvenes iga jargneva pacva ja nadalaga.
Kogu harjumusparane clulaad muutus
ileoo. Juba valjareklaamitud Ameerika fil-



mid jaid ekraanile tulemata, nende asemele
tulid "TSapajev”, "Lenin Oktoobris" ja "Lobu-
sad semud". Tallinn, Tartu ja Tari saatsid rei-
paid venekeelseid laule, mis meie senises
muusikakogemuses mingit kohta ei leidnud.
Koik see, millest Eesti ajalehed idanaabri
elust vahem voi rohkem varjatud dudusega
olid kirjutanud, oli korraga siinsamas, oma
oues ja toaski. Rubla kurs! kunstlik tostmine
voimaldas tulnukail mone nadalaga luua
kauplustes pildi, mis meenutas rohutirtsu-
parve iilelendu. Valgrele oli kdige raskem
see, et muusika, millele ta oli rajanud oma
tulevikulootused - siiras, tundeline armas-
tusliitirika -, osutus tarbetuks, tuhiseks aja-
viiteks. Just selles oli olnud tema tugevaim
kiilg, aga mottetu oli seda ntiid enam ku-
hugt pakkuma minna. Kui muude erialade
inimesed leidsid mugandumisvoimalusi, siis
Valgre tundis end nagu kala, kes on tom-
matud vélja normaalsest elukeskkonnast -
veest.

Ka jarmisel suvel tuli Valgre Parnusse
mangima. Uks tema orkestri muusikuid,
trompetist Robert Tilgar, kirjutas viis aastat
hiljlem malestusi, sealkulgas 1941. aasta su-
visest Parnust. Jargnev katkend aitas pisut
minugi madlu varskendada. Votsin endale
vabaduse originaali pisut siluda ja luhenda-
da.

Viimane foto Raimond Valgrest (keskel) enne
surma.

“Paar pieva enne kooli Ioppu saime mina,
Alfreedo (Alfred Bender - V. O.) ja Kint (? Trum-
mal - V. Q.) iillatuse osaliseks. Meid taleti su-
veks leadel tingimustel méangima Parnusse.
Olime koik koliklemata nous. “Smimandria” ka-
pellimees Raimond Valgre oli juba monda acga
tootanud, et koostada orkestrit suveks Pariu
Rannasalongi. Ta ise oli seal juba mitmel suvel
manginud. [—] Parnust oli juba vastu saadetid
kattega veoanto. Sinna peale ladusime oma maise
vara ja ihulikud litkmed. Meid oli viis: Kini, Alf-
reedo, mina, Valgre ja Ovid Avarmaa. [---] Peale
pingutavat magedest tiles-alla roomanist joudsi-
me dhtuks  Piarnusse, mustad nagu tolmmalivid.
Ulte keskparasesse hotelli oli meile varutid
esialgne oobimisvoimalus. [—-] Jargmisel, see on
prihapieva honmiikul ol neil Sﬂ!%ngis suuren
proovimine. [--] Esimesel proovil nigime ka
punduvaid kapellilitkmerd. Seal oli ;n-iﬂh?cgn nal-
Jamees (Martin - V. O.) Kask Tallinnast. Ta midin-
gis viinlit ja kontrabassi. Valter Ojakaar Parnust
akkas mangima | alt-sakst ja teine Parnu mees
(Helmut - V. O.) Kuningas truninie.

Viora, harjumatu Koosseisu tattu logises
ming tugevasti. Liliwimiscks el olnud enam aega.
Esimene ohtu jattis mangu sulites endale kaunis
mannetu nuilpe. [—-| Teqnne edaspidi ign piev
tugevasti treeningharjutusi. Avarmaa kirjutas
ansambli jaoks erilised harjutused. Nit hakkas
sakside trio mone piaeva parast juba natuke har-
moneerima. Selgusid meeste indimduaalomadii-
sed, mulle jargi sai vastavalt repertunari seada.
Nidala lopupoole hakkas mang minema kaunis
raluldavalt. Korraldasime ajavittemuunsika jaoks
moned upcrch;?up:.'m'i:i, avamdigud ja vaikse-
mad vahepalad. Naljamees Kask mangis viinlit
kaunis hasti, paastes meid ruttu cbamugavast
tundest. Ka Valgre laskis paista oma nutmekrilg-
seid voimeid Klaveril, akordionil ja kitarril. Ta ki-
sitses neid pille korralikult. ;

Poodiunul oli kaks klaverit. Uks Avarmaale
sante jaoks, teine Valgrele soolode jaoks. Soolosid
ja hotte (improvisatsioone - V. Q.) mangis nnu-
dugi ka Avarmaa. Tiilikas oli viil ja kontrabass
Kase ndol iiles isikus. Kontsertlood ndudsid viin-
lit. Kimn pidi sus Kase aseel lakKana Kontral
mangima. Alul oli Kim sdh't/rﬁh’ taga seistes koo-
miline. Ta harjus kifvesti. Viike nooruk Valter
Ojakaar tundis hasti foxistnli ja oli alaline loti-
tegija. [-—] Selle liiltikese paari nddala jooksul
Parnus elasime @bt arevaid stindmusi. 13. jun-
nil, nunu stimmnipaeval, recde oosel vastu laupacvn
magasine Alfreedoga ralutult. Autod niirisesid
00 labi. Uks neist urises tiikk aega mcie maja ko
hal ega lasknud magama jaida. Jargmisel pacoal
selgus tosiasi. Q0 jooksul oli minensm viidud Itk
imimest, nende !m/gﬂs ka mewe "poe” drqulit. ||
Pirmu elanikud olid vica drevil. Palju inimesi
pidi olema pagenenied fimbruskonna metsadesse
Ja soodesse. [—] Rannasalong oli peale toinmnif
ieal dhtul puupiisti tais. joodi ja ;rrr!h‘:i."h', Viaesel

asel tuli palju kordi mangida tellitud romanssi
"Valge akaatsia™ ja muid Siberi lugusid. Ta oli
end 1ga paev paart napsia julgustanud, i kart-
nud  ka kiilaliste laua juwrde mdnguna minna.
[---1 Minguaeg oli kaunis pikk, kella 21 - 02-1i.
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Kaks korda nidalas kella 17 - 19-ni olid five o’c-
lock'id. [] Akki tuli nagu puuga pihe - séda
lahti! Piihapieval, 22. juunil mingisime viimast
dlitut. Pimeduse saabudes ei tohtinud elektrit
stitidata. Rahvas viibis dsi kella 24-ni pimedais
ruumides. Ka meie mangisime pimedas tuntud
lugusid. Kell 24 pidi ralwas lahkuma ja sel-
.’egt} oli koigel lopp. Rannasalong suleti iildse.
I_-_ "

Mulle oli see esimene tookoht muusiku-
na, varem olin vaid juhuslikke tantsuménge
manginud. Noodilugemise oskus oli veel
kaunis puudulik. Tagantjirele imestan, kui-
das niisugune kummaline koosseis iildse
stindis. Vj;re kui orkestrijuht vois esimestel
paevadel Ppdris meeleheitel olla, kuigi ta seda
vélja ei naidanud. Ka proovide ajal ei karju-
nud ta kellegi peale, vottis koike kiilma ra-
huga. Vilunud muusikud olid vaid Kask ja
Avarmaa. Esimene mingis hiliem raadio
sumfooniaorkestris, teine oli hea Teddy Wil-
soni stiilis svingipianist, raakis ka vabalt sak-
sa ja in%lise keelt. Kolm asjast Tartu kooli-

oissi_olid koos manginud orkestris "Blue

oys Band", sealt oli parit ka meie kasutatav
noodimaterjal. Trummar Kuningas oli kill
aastaid manginud Parnu tantsuorkestris
"Riitmi Poisid", kuid tal polnud taset, mille-
ga Valgre oli harjunud. Tegelikult hoolitses
orkestri koosmingu eest Avarmaa. Mangisi-
me tema kirjutatud kahetaktilisi riitmifraase
kromaatiliselt tiles-alla, kuni koosmdng ja in-
tonatsioon paranes, Nais, et see kuiv t66
Val eriti ei huvitanud. Kill tegutses ta or-
kestrijuhina siis, kui tuli kabareeartistidega
Ers}gran_'_lmi harjutada. Kabareed juhtis Paul

Ide. Uhe akrobaatilise tantsu saatemuusi-
kaks oli meloodia Bizet’" "Parliputdjaist”.
Tempo parast tekkis Valgrel Kaldega paris
agf tili. Imestan, et ta oma tavalise tasakaa-
lukuse sel puhul kaotas.

Rannasalongi perenaine oli mulle varase-
mast tuttav vene nimega daam, kes suhtus

illimeestesse vaga hasti. Esimesel ohtul las-

is ta orkestrile enne keskood katta laua,
millel oli ka pudel viina. Ma polnud varem
kunagi valget viina joonud ja tihjendasin
oma %daasi paha aimamata koos teistega.
Minnes uuesti mangima, tundsin akki, kui-
das tantsivad paarid minu ees keerlesid kui-
dagi kummaliselt. Sosistasin Valgrele, et
pean hetkeks vilja minema ja kadusin pime-
das podsastesse. Piinlik oli delda, et mulle
piisas tihest klaasist. Teised arvasid, et tege-
mist oli toidumiirgitusega. Olin kuulnud, et
Valgre oli veidi varem Tartus purjuspii kuk-
kunud ja viga saanud. Oli see tdsi voi niisa-
ma jutt, ei tea. On aga kull kindel, et tollal
ei joonud ta rohkem kui iga teine pillimees.
Paris karsket pillimeest ma ei maletagi ja ei
saanud selleks ka ise jiada.

Olime moned paevad manginud, kui
Valgre nditas mulle vaheajal tiht neidu ja kii-
sis, kas saaksin teda tutvustada. See oli minu
klassikaaslase Oskar Loosme ode Liivi, na-
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gus briinett, kelle juustes otsmiku kohal oli
valge salguke. Tegin nad koigi kditumisreeg-
lite kohaselt tuttavaks. Sce oli vdike naide
sellest, kuidas Valgre hindas haid kombeid.
Moni teine oleks algatuse enda kitte votnud,
talle see ei sobinud. Igatahes nagin neid kah-
te hiljem tihti koos. Kui neli aastat hiljem
Valgret uuesti Parnus nagin, puudutas ta esi-
mene kiisimus Liivit, keda aga polnud enam
voimalik kohata. Kas Valgre "roos rannalii-
val" oli Alice voi Liivi, voi sulasid nad tiheks
kauniks malestuseks, seda ci sbandanud ma
temalt kunagi kisida.

Kuigi Eestis oli juba terve aasta vene
vaim ja Vene voim, polnud esialgu reper-
tuaaris mingeid piiranguid. Kasutasime
Ameerikas trukitud noote (nn stock arrange-
ments). Meeles on Berlini "Cheek to cheek” ja
"Top hat”, Kerni "A fine romance” ja "The
way you look tonight”, Gershwini "They all
laughed” ja "A foigy day’, Carmichaeli “Star
dust” - need olid kull juba moned aastad va-
nad, kuid ega viimasel aastal enam midagi
uut juurde tellida saanudki. Hilisematel tun-
didel panime noodid kérvale ja mangisime
peast. Valgrele meeldisid eriti Tommy Dor-
sey tunnusmeloodia "I'm getting sentimen-
tal" ja Jimmy McHugh' "I'm in the mood for
love”, mida ta laulis Kurt Strobeli tekstiga:
"Péevil, mil sind naden, murertiii langeb
olult..." Ei maleta, et oleksime tookord tihtki
tema viisi manginud. Ehk jii aeg napiks ja
me ei joudnud nendeni?

Valgrel ja Avarmaal oli kaasas dZissi-
laate, mida vahel koos kuulasime. Valgre
emmikud olid Stephane Crappelli ja Django
Reinhardt - Quintette du Hot Club de France.
See oli peen, elegantne, ohulise riitmiga
dZass ja vastas taielikult tema maitsele. Kor-
teris oli ta juba kolmandat aastat Vahtra
(nuud Kerese) tanaval thes hoovipealses
majas. Rannasalongist oli sinna lab1 pargi
vaid mone minuti tee. Moénikord venis méng
eritellimuste tottu nii pikaks, et paike juba
tousis ja linnud pargis laulsid. Siis polnud
tahtmist magama heita. Laksime pooningu-
korrusele Valgre juurde, raakisime muusi-
kast, ta sormitses kitarri ja laulis vaikselt.
Labi pooningu minevale korstnale oli ta
kleepinud enda maalitud musta kitarristi ku-
jutava akvarelli, mis mulle vaga meeldis.

agamisase oli porandal, seal ta istus, jalad
risti. Muide paevitus ta ikka nii pruuniks, et
hamaruses vois teda mulatiks pidada. Olen
hiljem moelnud, kas méletan mond teist pil-
limeest, kes parast vasitavat toopdeva hak-
kaks veel oma 16buks méangima. Seda juhtus
vaid Ameerikas, kus dZassmuusikute oma-
vahelised jam-session’id kestsid varahommi-
kuni.

Kitditamisoole jargnenud hommikul
olime nagu ikka Rannasalongis orkestrihar-
jutusel. Akki tulid sisse moned punaarmee-
ased. Ohvitser kiisis (Fcrenaiselt, kus on
arijuht Kull (oli pidanud varem "Endla” res-
torani). Perenaine kiisis vastu, mida nendega
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tehakse, keda kitte saadakse ja miks neid ot-
sitakse. Vastus oli lakooniline: need inimesed
on kurnajad ja pannakse to6le! Ohtul kell 21,
kui pidime mangu alustama, puudusid
Kask, Avarmaa ja veel keegi. [stusime Valg-
rega koogis, kui ta kirus "neid kuradi joodi-
kuid, kes kella ei tunne". Kui siis oodatud
saabusid, istus Avarmaa klaveri taha, pani
jalad klahvidele ja, liities kdega suule, lasi
uuldavale ldbildikava indiaanlaste sdjakisa.
Rahvas plaksutas. See oli jduetu protest.
Soja esimene péev jii meie viimaseks to6-
péaevaks. Jalle ei saanud Valgre hooaega 10-
[)uni mangida. Pdev voi paar kulus meil
opparve saamiseks. Veetsime need Rannasa-
longis laua taga istudes, kuhu perenaine toi
meile salatit, karastusjooke ja alkoholi. Saalis
oli ka paar teist seltskonda, nihtavasti teeni-
jaskonna tuttavad. Uhest lauast tuldi palu-
ma, et Valgre midagi mangiks. See oli ainus
kord, millal ta oli pisut rohkem joonud, aga
ka mitte tlearu pa?ju. Alguses ta ei tahtnud
minna, siis aga kutsus kaasa Kase, kes oli
valmis igasugu numbriteks. Ta vottis akor-
dioni ja hakkas médngima praegugi veel po-
pulaarset "Postipoissi”. Siis aga juhtus
midagi taiesti ootamatut. Rahvasuus olid sel-
lele laulule stundinud ny:ud sbnad, mida
daamide seltskonnas kuidagi laulda ei kol-
vanud. Kask laulis kaik salmid bravuurselt
maha, Valgre seisis korval, vaatas maha ja
saatis. Seltskond, ka mitte ‘xlris kaine, puu-
dis naerda, aga see kukkus hédiselt vélja. Me
koik oleme nainud protestivat last, kdekesed
rusikas, jalgu trampimas, tdiest korist kar-
jumas, silmist vett voolamas, tehes koike,
et iimberolijaid vapustada. Alles palju hiljem

moistsin, et see oli Valgre véeti protest selle
vastu, mis oli, ja selle vastu, mis oli tule-
mas.

Arutades omavahel, mis edasi saab, ndis,
et kellelgi pole isu ummisjalu mobilisatsioo-
nipunkti tormata. Avarmaa veenis Valgret
ootama, kuidas asjad arenevad, jadma veelgi
Parnusse. "Ma ei saa, ema hakkab muretse-
ma," oli vastus. Niisiis soitis ta koos Kasega
Tallinna. Lahkusid ka tartlased, kellest Vene-
maale ldks ainult Kim Trummal, kes sinna
ka jdi.

Mis Tallinnas edasi sai, seda kuulsin hil-
jem teistelt pillimeestelt. Valgre oli lainud
mangima Pirita bussijaama, kus thel dhtul
oli puhkenud nii suur looming, et kohale tuli
sojavdepatrull. Koik said pakku joosta, kes
tagauksest, kes labi akna. Kinni ptiiti ainult
Valgre, ja tema tee viis otse mobilisatsiooni-
punkti. Nii langes ara voimalus halva tervise
tottu pikendust taotleda (tabolid toepoolest
ndrgad kopsud) voi jouda koos paljude teiste
pillimeestega "Eestirannale”, mis sai pommi-
tamisel viga ja mistottu vaga paljud Tallinna
tagasi said.

Valgre neljast Venemaa aastast voib palju
kirjutada. Eemalolijana piirdun vaid visandi-
ga. Nagu tuhandeid teisi eesti poisse, ootas
teda koigepealt toopataljoni nime kandev
porgu, kuhu paljud elu jatsid, sotta joudma-
tagi. 1942. aasta martsis joudis ta 917. laskur-
polku, kus ta wvdikeses orkestris jille
akordioni méangima paases. Uhel tollasel fo-
tol on ta orkestri esireas usnagi onneliku
naeratusega. Muidugi ci aetud pillimehi koi-
re ohtlikumatesse paikadesse, kuid Velikije

uki all tuli temalgi surmahirmu kogeda. Es-
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makordselt raadiosse esinema sai ta sdja ajal
Moskvas ja Leningradis. Peaaegu oleks ple-
kiline soetobi votnud ta elu, igatahes olid
ta sobrad juba teda kui lahkunut mélesta-
nud,
Uks heledam laik tema tollases elus oli
tutvumine ja ingliskeelne kirjavahetus le-
ningradlanna Niina Vassiljevaga. Selle sop-
ruse iile on palju arutletud. Ei tahaks sellesse
arutellu sekkuda, olemata mingilgi maaral
tuttav selle kirjavahetuse sisuga. el tea
ka, kuivord eetiline oleks lugeda kirjavahe-
tust, mille tiks osapool on veel elus. Meenub,
et just enne sdda andsin Valgrele kogumiku
Ameerikast saadud looklaulutekste. Raaki-
sin talle oma kirjavahetusest ameerika noor-
mehe ja iiri neiuga, mis tublisti oli ergutanud
minu huvi inglise keele vastu. Temalgi oli
kirjasobratar, soomlanna Laila. Siis, kui oleks
vaja olnud oppida vene keelt, hakkas tema
hoopis prantsuse keelt 5ppima! Nii tuligi, et
oskamata vene keelt, oli talle suur 6nn leida
Niina Vassiljevas inimene, kellega sai mot-
teid vahetada, kellele sai kirjutada ka sellest,
millest sojakaaslastele radkida ei saanud. Oli
ju koige ldhedasem inimene - ema - Katte-
saamatuna teisel pool rindejoont.

1944. aasta juulis moodustati korpuse
suur dzassorkester, mida juhatas Vaino Sa-
viauk. Valgre oli seal iiks viiest akordionis-
tist. Tollases liitlassopruses mangis orkester
ameerika svingmuusikat Glenn Milleri jt or-
kestrite repertuaarist. Kavas oli ka Valgre
uusi laule, mida soja-aastail oli kogunenud
umbes kimmekond. Neist olid tuntumad
"Peagi saabun tagasi su juurde”, "Ei suutnud
oodata sa mind”, "Hall sodurisinel”, "Eideke-
ne hella” ja "Tartu marss”. Loomulikult pee-
geldus neis autori kuum koduigatsus ja
nende moju kuulajaile oli suur, kuid ma ei
Lu]f.;e vaita, et alles sojas sai Valgrest toeline

ehlooja.

Parast soda kohtusime esmakordselt
1945, aasta suvel Parnus, kus korpuse dZiss-
orkester andis kontserdi. Meenutasime vanu
aegu, tthiste tuttavate saatust. Sama aasta 16-
pul olin Eesti Raadio dZassorkestris, kus
méngisime koiki Valgre sdjaaegseid laule ja
tema jooksvat uudisloomingut, mida orkest-
reeris Rostislav Merkulov. Viimane leidis
lauludele ka esitajad: Georg Ots, Viktor Gur-
jev, Heino Otto, Elli Saupold-Jalajas jt. Valgre

ais sageli merekoolis ajutises raadiostuu-
dios, kuid tavaliselt ainult selleks, et uut lau-
lu tuua ja selle esmakordset labimangimist
kuulata. Ei maleta, et ta oleks kunagi esituse
kohta markusi teinud. Néahtavasti usaldas ta
taielikult Merkulovit, orkestrit ja lauljaid.

Peale loomingu andsid talle clatist tant-
sumangud Noorte Maja orkestriga, mida ju-
hatas Emil Laansoo ja kus mangis hulk
endisi korpuse pi]limellﬁ. Trummide taga oli
ithena vahestest "siinpoolsetest” tema vana
sober Georg Metssalu, kellega koos oli kai-
dud kinos ja teatris ning ka mitmes ansamb-
lis koos mangitud. Viimane raakis kunagi, et
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parast sdda ta ei leidnud enam endist room-
satujulist, koigest huvituvat, avatud hingega
Valgret. Oli hea tuttay, olid ithised mélestu-
sed, kuid polnud enam seda tihist lainepik-
kust, mis vanu sdpru tthendab. Kardan, et
sama markasid moned teisedki. Jark-jargult
cemaldus ta endistest kaaslastest, lasi tom-
mata end uude tutvusringkonda, kellega tal
16puks enam midagi i.ihislﬁ(_)lnud.

1948. aastal asutati Heliloojate Liidu
noorte ja algajate seminar. Sinna tuli ka Valg-
re, kuicll kagus peagi. Killap ndgi, et temale

Inud seal pakutavaist tcadmistest suurt
asu. Laule kirjutas ta monestki professio-
naalist paremini, arranZecrimine teda ei hu-
vitanud, kuna see aeganoudev to0 roovib
monegi tunni, millal voiks sundida uus me-
loodia. Siiski ei jaanud parteiline voitlus Laa-
ne mojude vastu jastumata  temagi
loomingus. Ta oli juba aru saanud, et enda
loodud tekstidega ei saa ta luua laule, mida
kiidaks heaks korgem kultuuripoliitika. Nii-
siis ptiudis ta sobitada endki sellesse stiili,
mis raadio kaudu rahvalike valsside ja pol-
kade ndol levima hakkas. llmusid "{*’a]gud
ood" (M. Nurme), "Talveroomud” (O. Roots),
"Keset hoogsat tantsuringi” (P Rummo),
"Saaremaa valss” (D. Vaarandi). Viimast kol-
me esitati sageli, Soomes laks "Saaremaa
valss" edetabeli juhiks. Paris ootamatu on
aga lugeda tema enda teksti laulule "Oige
onn": "Oiget dnne void sa leida ainult loovast
toost..." See pole enam Valgre...

Meelde tulevad veel vaid tksikud koh-
tumised, uks neist sookla "Viru" teisel korru-
sel, kus juhtumisi koos trompetist Richard
Molderiga tsekisuppi sdime. Sisse tuli grupp
Noorte Maga illimehi eesotsas Emil Laansoo
ja Kaino Peeboga. Meid kutsuti énnitlema

algret ja tema naist, kes olid tulnud abiclu
registreerimast. Mulle ant Laansoo fotoapa-
raat ja paluti teha grupipilt. Siis tegi Laansoo
pildi noorpaarist. Valja tuli vaid viimane.

On lainud kaibele ekslik arvamus, nagu
oleks Valgre looming mingist hetkest tﬁielitu
keelu alla pandud. See pole nii. Kalma, s6ja-
ga alanud voitluses kodanliku natsionalismi
ja koige ladneliku vastu keelati foksi- ja tan-
goriitmis palad. Kuna neid oli Valgrel eriti
palju, kannatas tema koige rohkem, kuid
raadiokavadest kadus ka Korveri, Tautsi,
Normeti jt samas stiilis palu. Selles, et Valgre
looming tervikuna on pracgu kaugelt popu-
laarsem kui tema eluajal, on kinnitus tema
laulude nartsimatust varskusest. Koostades
Valgre laulude kogumikku, vahetasin paar
kirja ja kohtusin tema emaga. Linda Valgre
kaebas, ct talle Polc tag,.tsq toodud punast
raamatut, kuhu Kaimond oli kirjutanud koik
oma laulud. Isegi sel juhul, kui seal poleks
thtki meile tundmatut laulu, oleks sec ikka-
ri vaartuslik lisa Valgre materjalidele Eesti
Eii riarhiivis,

algre teekond loobumiseni kestis palju
aastaid, alates ilusa isescisvusillusiooni pu-
runemisest ja jatkudes sdjaacgsete kannatus-



tega. Joudnud tagasi igatsetud kodumaale, ei
leidnud ta siit midagi, millest ta kdik need
neli aastat oli unistanud. Elu purustatud Tal-
linnas ei meenutanud enam kuidagi seda,
mida ta maletada oli tahtnud. Uks pettumus
jargnes teisele, lohutust tdi ainult lauludes
viljamoeldud maailm. Ta eraldus sellesse
maailma, lavides 16puks inimestega, kes olid
talle tdiesti tikskoiksed. Kes andis viimase
hoobi, seda ei saa me kunagi teada.

ONNITLEME!

14. jaanuar
SEMJON SKOLNIKOV
reZissoor, operaator - 75

21, jaanuar
ELO TAMUL

kauaaegne "Vanenuise " nditlefa - 80

24. jaanuar
VALENTIN KUIK
stsenarist ja reZissoor - 50

28. jaanuar
LEMBIT MAGEDI
kavanegne Parnu teatri naitlen -70
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MAAILMA TEATRIKRIITIKUD
VARSSAVIS

Rahvusvahelise Teatrikriitikute Assotsiat-
siooni (AICT) 12. kongressi delegaadid said
lainud oktoobrikuu lopupaevil kokku hilis-
stigiseses Varssavis. Kohtumispaik oli mone-
ti siimboolne, kui pidada silmas istungite
teemat "Teater El? poliitilised muutused”. On
ju Varssavi, eelkdige aga poola teater suut-
nud olla aastakimneid maailma tahelepanu
keskpunktis, olles otsekui sillaks ida ja laane
teatr1 vahel. Niiid, mil kogu Ida-Euroopa on
vabanenud ideoloogilisist kammitsaist nin
Laane ja Ida vahel kadumas ka poliitilise
Einged, nais Varssavi olevat seesuguseks, nn

arjaare uletavaks kohtumiseks eriti sobiv
aik. Kongressi korraldus oli koigiti laanelik
milleks poolakad oma Kultuuri ja Kunsti
Ministeeriumi ning UNESCO rahadega piris
tipptasemel suutelised olid). Ohus holjus aga
veel lahkuva sotsialismi vine. Varmalt mee-
nutas seda Varssavi kesklinnas korguv ja
lausa tontlikuna mdjuv stalinistliku arhitek-
tuuri superehitis, milles paikneb linna kul-
tuuri- ja teaduskeskus. Ent sotsialistliku
mineviku rudimente vdis kohata ka koige
kummalisemates kombinatsioonides, naiteks
voinuks lunad prantsuse koogiga restoranis
(sotsialismiaja priiskav uhkelglaminc!) oda-
vama soogikoha vastu vahetada ja kokku-
hoitud raha eest moni huvitav trupp
(Krakoéwist, Poznanist vin) Varssavisse esine-
ma kutsuda. Sest hetkel ndis Varssavi enda
teatripilt olevat iisna lahja ja verevaene. Néh-
tu (kallalt juhuslik valik toenaoliselt!) pohjal
vdinuks arvata, et poola teater koosneb vaid
pisikestest Kantori, Szajna ja Grotowski epi-
goonidest,

Kongress (toimuvad iga kahe aasta jarel,
eelmine leidis aset Lissabonis) toi kokku 37
liikmesriiki rohkem kui 70 esindajaga (on
huvitav markida, et mittetdaielike ankee-
diandmete pohjal on AICT- liikmeskonnast
58 protsenti mehed ja 57 protsenti kriitiku-
test on varem tootanud teatris naitleja, lavas-
taja voi dramaturgina). Kongressi teema
"Teater ja poliitilised muutused” kajastus
viga selgelt ja themotteliselt 1954. aastal
loodud AICT-1 tanases paevas: seekord vot-
sid kongressist osa kiimmekonna uue riigi
esindajad, teiste hulgas ka 1992, aasta veeb-
ruaris AlICT-isse vastu voetud Eesti koos
oma kahe esindaja, siinkirjutaja ja Kadi Her-
kiiliga. NL-i lagunemine ja selljega kaasne-
nud muutused Ida-Euroopas toovad iga
aasta, isegi kuuga AICT-ile liikmeid juur(ﬁ:.
Seckord voeti vastu Ukraina, Usbekistan,
Moldova, Sloveenia, Kroaatia ja Cameroun.
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Toendoliselt lisandub varsket verd veelgi
(oma suureks imestuseks ei kohanud me uri-
tusel ei Leedu ega Lati esindajaid!), raakima-
ta sisulistest muutustest, mida liikmeskonna
kasv enesega kaasa toob. Kui AICT-i Taide-
saatva Komitee salajasel haaletamisel oli kee-
Eil sedelile kirjutanud Venemaa asemel NSV

iit, oskas vastvalitud uus president Carlos
Tindemans sellele vaimuka elegantsiga rea-
geerida: "Meil tuleb vist haaletussedel kehte-
tuks tunnistada voi muidu omandab mvie
Frotseduur poliitilise iseloomu?"” Kuid samas
hiljem, juba Taidesaatva Komitee (organ,
mis juhatab AICT-i tegevust kongresside va-
helisel ajal) kinnisel istungil usaldati Eesti
ilma igasuguse jarelemotlemise voi sudame-
tunnistuspiinadeta Venemaa mojupiirkonda
- asjaolu, mis mojus eriti kummalisena see-
tottu, et Soome oli valimiste eel lubanud
Pohjamaade huvid komitees enda kanda
votta. Inerts on vdimas tegur, mille toimet
E:udutas ka kongressi huvitavaimate ette-

nnete hulka kuuluv motteavaldus JOHN
ELSOMILT (viimased kuus aastat AICT-i
president). Lisaks ]. Elsomi pigem motisklu-
sele kui ettekandele "Ahelreaktsioonid” on
TMK-l jargnevais numbrites plaanis avalda-
da veel kolm ettekannet-essced: Carlos Tin-
demansilt (uus AICT- president) Belgiast
("Poliitika, humaansus, estectika kaasacgse
teatri trihhotoomia"), Janne Kjellbergilt Nor-
rast ("Teater ja poliitikud - subsideerimine ja
teatri vabadus’) ning Porter Andersonilt
USA-st ("Meelelahutuse cfektid ameerika
teatrikunstis”).

Istungitel peetud arvukate ettekannete ja
sonavottude hulgast langes meie valik neile
just seetdttu, et need neli suudavad pakkuda
siinsele lugejale igapdevakogemusest korge-
male tousvat nagemust (meiegil) teatri olevi-
kust ja tulevikust. Ida-Euroopa teatriclu
kasitlevaid sonavotte oli kull lohutav kuula-
ta, ent midagi avastuslikku need ej pakku-
nud. Seis sama mis meilgi: sotsialismi ajal
hasti toetatud teater on kniisis - vabana vae-
ne! Teatri Ghiskondlik vsa vaheneb; budZetid
varisevad kokku; intelligents vireleb; maksu-
stisteem, mis soodustaks sponsorlust, veel ci
kehti jne. Selle korval on veider todeda, et
kui meie raagime rahast, mida ei ole, siis are-
nenud maade teatrikriitikud murravad pead
selle ule, mis sorti raha tunnistada/vastu
votta, et see ei hakkaks siduma teatritegijate
kasi ja motteid! Hoopis muigama voib ajada
ameeriklasest kolleegi pisut nukrameelne
konstateering, et teatrikriitikuile makstakse



kehvasti. Noore ja rohelise kriitiku aastasis-
setulek voib ulatuda vaid 25 000 dollarini,
edukas, hasti makstud kriitik voib tdepoolest
saada pisut korralikumat sissetulekut - kuni
80 000 dollarit aastas! Oskamatult kukkus
vélja meie lohutus: ameeriklase umbes 2500
dollarit maksva artikli eest suudab ajakiri
"Teater. Muusika. Kino" maksta vaevalt kaks
ja pool dollarit!

Oma jargmise kongressi kavatseb AICT
kahe aasta parast kokku kutsuda Uruguays.
Loodetavasti on selleks ajaks ka Eesti Rah-
vuslik Sektsioon suutnud Assotsiatsiooni
toosse sisse elada, nii et sellest kogu cesti
teatrile tulu touseks.

MARGOT VISNAP

JOHN ELSOM

AHELREAKTSIOONID

1958. aastal teatas Briti valitsus, et briti teadlased on katsetanud edukalt esimest
briti vesinikupommi, kuid me olime, nagu me nuid utleme, “tdega kokkuhoidli-
kud". Selle avalduse paikapidavus soltus sellest, mida moeldi sona "katsetama” all.
Me ei olnud tegelikult I6hanud vesinikupommi, sest me ei vlnud seda tegelikult
loonud. Me tahtsime lihtsalt, et teised seda arvaksid, ning katsetasime seeparast mo-
ningaid seadmeid, mida vois kasutada vesinikupommides, pannes plahvatama ta-
valise aatomipommi Woomera korbes Austraalias, kus see ei saanud kahjustada

kedagi peale austraallaste.

Miks me selle triki tegime? Me kartsime, et kui Suurbritannia kasutuses ei ole
viimaseid leiutisi tuumarelvastuse valdkonnas, ei peeta teda enam maailmas tosiselt
voetavaks jouks. Me voltsisime nende rahvaste kinnise klubi litkmekaardi, keda pee-
ti piisavalt voimsaks, et nad voisid istuda laua taga ja otsustada nende saatust, kes
klubisse ei kuulunud, ja monda aega andis see vaike stiitu vale tulemusi. Uhendrii-
gid jagasid meiega oma saladusi ning meie jagasime monda neist (tahtlikult voi
tahtmatult) Noukogude Liiduga, ja vastupidi, ning jarkjargult uhinesid klubiga ka
teised liikmed, kelle volituskirjad olid niisama usaldusvaarsed nagu meie omad,
kuni 1opuks, kolmkiimmend neil aastat hiljem, kui olla tapne, siis kaks nadalat taga-
si, teatas Briti valitsus, et me ei olnud ikkagi 1958, aastal vesinikupommi I0hanud.
Me olime olnud stiadi selles, et me olime suhteliselt ohutud.

See juhtum illustreerib 6hkkonda, millest me kdik praegu tuleme, aga ma i taha
anda moista, nagu oleks keegi meist tookordsete asjaoludega vastakuti seistes teist-
moodi voinud kaituda. Kiilma s6ja 16pp on toonud kaasa nii palju uusi probleeme,
et meil on oht unustada, millistes paranoiapunkrites me kdik end varjasime. Kui
Suurbritannia voltsis oma vesinikupommi, siis teised riigid teesklesid, et nad on
leiutanud laser-surmakiired ja viimsepéievamasinad, ning mitte kaik need tehnoloo-
gilised labimurded ei olnud halvad naljad. Moned toepoolest toimisid. Metsalagen-
dike sugavuses, okoloogilistel pohjustel tugeva kaitse all, piilusid "Cruise” raketid ja
SS 20-d valja oma maa-alustest urgudest.

See oli kiulma sdja vaim, enesekindlad valed ja globaalsed ahvardused. Les Liar-
sons Dangereuses suurel ekraanil, ning et meie soja- ja poliitilisi institutsioone pidi
vahemalt nailiselt toetama ka iildsus, siis segati asjasse professionaalsed kommuni-
katsiooniga tegelejad ning tihes nendega kunstnikud ja intellektuaalid.

Voib juhtuda, et me ei ole tulevikus eriti uhked selle panuse ule, mille andsid
moned meie kdige tuntumad kirjanikud méédunud aastaktimnete [dbustustegevus-
se. 1930. aastatel kiitis Bernard Shaw nii Hitlerit kui Stalinit ning titles, et need ilmu-
tasid sellist juhtimisstiili, mida Suurbritannia vajab. 1950. aastal kiis Jean-Paul Sartre
lithireisil stalinlikus Noukogude Liidus ning kirjutas tagasipoordununa eufoorilisi
artikleid "Les Temps Modernes'i" jaoks, milles ta kiitis koike ndukogulikku. See oli
nagu turismibrogiitir. Muidugi on Noukogude kodanikel vabadus reisida, aga nad ci
taha seda praegu teha, sest neil on parajasti oma kodus nii ponev. Muidugi on Nou-
kogude kodanikel digus radkida, mida nad métlevad, aga et nende poliitiline sus-
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teem on pohiliselt diglane, siis on nad 6ppinud kritiseerima konstruktiivsclt. Teiste
sonadega, nad kiitsid koigepealt Stalinit ja kommenteerisid seejirel kaasatundvalt
ajutist leivavarude vahendamist. 1953. aastal kirjutas Brecht kiidukone Stalini surma
puhul, milles ta kiitis Stalinit "mitmel pdhjusel, kuid koige enam selle parast, et Sta-
lini juhtimisel saadi voitu mortsukatest”, samal ajal aga ei kéhelnud ta mujal seosta-
mast Winston Churchilli mortsukatega. See ajab drevusse, kui saarane kirjanik nagu
Brecht on oma poliitilistest siimpaatiatest niivord mojutatud, et ta moistab hukka
Churchilli ja tunnistab siitituks Stalini. Uhelgi kirjanikul, olgu ta muus suhtes nii
imetletav kui tahes, ei ole lubatud olla kergeusklik.

Kui need naited naivad pdrinevat liiga ammusest ajast, peaksin ma voib-olla
mainima, et viimasel kiimnel aastal on sellistel Suurbritannia vasakpoolsetel kirjani-
kel nagu David Edgar ja David Hare olnud kombeks kiita Noukogude Liitu ja selle
satelliite nende suurema sotsiaalse digluse eest. Juba peaaegu kliseeks oli muutunud
utlus, et "voib-olla neil ei olegi nii palju autosid ja kompuutreid, aga nad vahemalt
ei karda toopuudust ning nende meditsiiniteenistus on maailma parim!”. Kui keegi
juhtis tahelepanu, et Noukogude Liidu vahese t6opuuduse tiks pdhjusi oli see, et
to6tu olemine tahendas seaduserikkumist, siis nimetati teda parempoolscks reakt-
sionaariks ja sojadhutajaks.

Need pooltoed 16id voltsi poliitilise geograafia, milles ei olnud oluline mitte sce,
mis tegelikult teistes ithiskondades juhtus, vaid see, mis meie meelest vois juhtuda -
voi mille juhtumise voimalikkuses meil oli vaja teisi veenda. Selles kuulduste ja
vaaaritimdistmise dhkkonnas oli kerge pidada puud kolliks voi raketisaba valgustri-
kiks. Meie assotsiatsiooni (Rahvusvaheline Teatrikriitikute Assotsiatsioon - AICT. -
Toim) tiheks eesmargiks peab olema selle liikmete aitamine voitluses nende meie aja
Ptolemaiose koletistega ning nende varustamine selleks vajalike vahenditega, mille
seas on suur tahtsus kontaktidel teiste maadega, nii et isegi need, kes ise reisida ei
saa, voiksid pidada sidet oma mujal elavate kolleegidega.

Kui poliitikast tiivustatud sogeusklikkus oli killma sdja tiks tulemus, siis teist ja
voib-olla salakavalamat moju on kirjeldanud ungari kirjanik Miklosz Haraszty oma
raamatus "Sametvangla”. Selle asemel, et turanniseerida oma intellektuaale (nagu oli
toimunud stalinismi ajal), astus poststalinistlik riik nendega salasepitsusse. Riik pak-
kus intellektuaalidele kindlat tood ja voimalust reisida ning meelitas neid meeldetu-
letusega, kui elutahtsat rolli kultuur kusagil taidab. Riik voimaldas neile iscgi teatud
eriarvamuste vabadust. Vahene, kontrolli all olev poleemika ei teinud poststalinistli-
kule riigile mingit kahju. See tuletas skeptikutele meelde, kui kaugele on joutud
vanast halvast stalinistlikust ajast, kui suur sallivus valitseb nuud, kui suur on val-
midus muutuda, muidugi teatud piirides, aga need piirid just olidki otsustava taht-
susega.

See oli vangla, sest riik kontrollis ikka veel kunstiloomingut ja massiteabevahen-
deid, ja maaras mitte ainult avalike disskussioonide sisu, vaid ka nende vormi; aga
erinevalt enamikust vanglatest oli seal paris meeldiv elada. Sissepaasudiguse eest
voitles rohkem inimesi, kui oli neid, kes tahtsid sealt vdlja paaseda, ning muidugi
kontrollis riik ka sissepadsu. Muutus ka kriitika toon. Stalinistliku reziimi ajal oli
Samuel Beckett Ladne pessimismi dekadentlik esindaja, kellel oli noorsoole ainult
hukutav moju. Poststalinistlikul perioodil oli Beckett huvitay, kiillalt teenckas Laane
kirjanik, kuid publik polnud veel péris valmis teda vastu votma. Poststalinistliku
riigi peamine relv ei olnud mitte vangilaagritega ahvardamine, vaid suuremate sub-
siidiumide lootus. Moni kirjanik, kes ei 166nud araks piinamistel, laskis end mojuta-
da valjavaatest, et {ilikooli uus tiib saab tema nime.

Olukord, mida kirjeldas Haraszty ei erinenudki oluliselt olukorrast Suurbritan-
nias ega erine vahemalt pohimatteliselt praegugi. Meie valitsus ei pruugi kull pari-
selt massiteabevahendeid kontrollida, kuid avaldab sellegipoolest olulisel maaral
moju mitmesuguste subsiidiumide, privileegide ja seaduslike piirangute kaudu.
Ringhaalingukompaniid peavad alla kirjutama tootusele, milles nad lubavad mitte
kahjustada "Tarbijakaitse noudeid”, mis keelavad levitada publikule vastuvotmatut
materjali voi seda, mis voib ohustada rahu antud piirkonnas. Reaktsioonilise valitsu-
se kies voivad need reeglid muutuda taielikuks tsensuurististeemiks. Sametvanglad
chitati ka selleks, et inimesi eraldada (nditeks Vaclav Havel Téehhoslovakkias) ja
hoida neid eemal liiga avalikest lavadest. Aga koige hullem on voib-olla see, et nii
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moonutati kunstniku ja riigi vahelisi suhteid. See oli titiipiline killma soja aegne folie
a deurx, milles sametvang teeskles lihtsalt tiili norides, et ta on vaba, ning riik teeskles
sallivust, jattes ennast maksma panemata, ning molemad pooled suhtusid teinetei-
sesse kahtlustavalt. See oli omamoodi pikaleveninud puberteediiga. Kaunid kunstid
naksasid oma heategijat riiki ning neid koheldi kergemalt, sest nad ei hammustanud
pariselt; voi siis kditusid nad nagu TSehhovi igavesed iilidpilased, kes otsisid alalap-
mata ettekaanet, et demonstratiivselt mitte midagi teha.

Ma ei taha sugugi Gelda, et igaiiks, kes vottis riigilt raha vastu, oli selle maédrat-
luse kohaselt sametvang. Nii ei jadks meist kedagi jarele, ning mul on usaldatavat
informatsiooni, et on voimalik muiia keha, mutimata sealjuures hinge, kuigi mul
endal ei ole sce kunagi korda lainud. Sametvangid ei olnud iga kord ka kiiiinilised
propagandistid. Mitmed toetasid oma valitsust mitte ainult kasulootuses, vaid ka
veendumuste péarast. Aga ma tahan leida seda mehhanismi, mille kaudu nn meie aja
poliitilised imperatiivid tungisid siigavale meie intellektuaalsetesse toekspidamis-
tesse. Ja viimane, ning voib-olla ka esimene liili selles ahelreaktsioonis on keel, olgu
see siis keel, mida me radgime, voi laval kasutatav keel.

See ei tllatanud mind, kui kuulsin Carlos Tindemansilt, et Heiner Miiller vottis
endale ndidendite Kirjutamisest vaba aega, et moelda uuesti libi oma kiilma soja
jérgne intellektuaalne positsioon. Ta oleks pidanud seda juba ammu tegema, nagu
seda oleksid pidanud tegema ka Edward Bond, Nigel Williams ja teised briti naite-
kirjanikud, keda ma voiksin nimetada. Aga selle motisklusperioodi teeb tiilikamaks
fakt, et keelt, mida me kasutame, on muutnud kiilma soja aegsed suhtumised. On
raske valtida mottes kasutamast Vasakut ja Paremat, Ida ja Ladne vastasseisu, Kapi-
talismi ja Kommunismi, kuigi iga paevaga on raskem Kkaitsta saarast vahetegemist.

Enamik majandusteadlasi noustuks naiteks viitega, et niisugust asja nagu vaba-
turumajandus pole olemas: isegi Adam Smith viitis, et niipea kui juhtub tekkima
vaba turg, plaanitsevad drimeched muuta selle vahem vabaks, kuid stabiilsemaks.
Aga me raagime ikka veel, otsekui vabaturumajandus mitte tiksnes ei eksisteeriks,
vaid oleks ka etaloniks, millega moota kaiki teisi majandusi. Kui me radgime kuns-
tipoliitikast Suurbritannias, siis ei motle me sellega tavaliselt, kes votab tile Richard
Eyre’i koha Rahvusteatris, vaid kes ja kui palju annab subsiidiumi, kellele ja mille
eest, ning tihti saab sellest nadklus riiklike subsiidiumide heade ja halbade kiilgede
tile. Arvamused jagunevad kaheks: tihtede meelest on riigi raha kunstile kasulik ja
erakapital lihtsalt soodustab kommertsi, teiste meelest on asi vastupidi. See on nagu
kahjur meie vaimsetes kompuutrites, kiilma sdja viirus. Victoria ajal anti kunstile
suhteliselt rohkem raha, kui anname meie - nii riik kui ka erapatroonid -, ja seda
tehes kannatati vahem.

See vahetegemine on muutunud kiilma sdja teooria, kahe vastandliku teooria
stimboliks, me piinleme riiklike subsiidiumide heade ja halbade kiilgede péarast ning
see on ka ndide sellest, kuidas meie sonavara on hakanud mojutama meie métlemis-
ja teovoimet. See liin 16peb otsustusvoime halvatusega, mis voib-olla ajaski Heiner
Malleri tiksindusse. Aga muidugi voib ka selle arutluskédigu pea peale poorata ja
vaita, et mitte kiilm soda ei parssinud meie sdnavara, vaid meie sdnavara pohjustas
kiilma sdja. Hiljuti avaldati Suurbritannias raamat "Voltaire'i lapsed", milles meie
ajastu materialismi suiidistatakse kaheksateistkiimnenda sajandi voltsratsionalis-
mis. Samasuguse mottekdigu alusel moistetakse hukka kaheksateistkiimnenda sa-
jandi leksikograafid. Nii nagu nemad otsustasid klassifitseerida taimi ja imetajaid
nende pdritolu ja keskkonna pdhjal, nii ptitidsid tulevased polved klassifitseerida
inimest, ning tulemused olid hukatuslikud. FaSism oli evolutsiooniteooria, mis p&hi-
nes valel arusaamal parilikkusest, marksism aga puitidis leida keskkonnal pohinevat
ldhenemisviisi. Molemad olid inimsoo arengu suurejoonelised lihtsustused.

Ma ei kaldu kiisima mitte niivord seda, mida on valgustusajastu meiega teinud,
kui seda, mida oleme meie teinud valgustusajastuga. Me saime paranduseks moned
arritavad oletused inimkonna kohta, millega me oleme pedantlikult ja sonasdnaliselt
ringi kdinud. Moodunud nadalal vaitis Moskvas vene kriitik Aleksei BartoSevits, et
kiilm soda oli olnud teatrile soodne aeg. Klassikalise repertuaariga teatritele olid
madratud kindlad subsiidiumid ja avangarditeatrid leidsid buirokraatia naol endale
marklaua, keda oli kerge riinnata, publik aga tuli teatrisse, sest televisioonis ei olnud
midagi vaadata. Ma saan aru, mida ta silmas peab, aga ma ei ole temaga nous, sest
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mulle tundub, et tervel sel sajandil on kunsti itha enam aarealadele torjutud. See on
pohjustatud mitmest asjaolust, kuid peamine pohjus naib olevat see, et rahvusvahe-
lise stressi ja hadaohu aegadel ei taha iikski valitsus, et tema tihiskonna pdhieeldus-
tes, selle "mitoloogias” kaheldakse. Kui kaheksateistkiimnes sajand riindas agedalt
astroloogiat ja vaidles Newtoni fiitisika vooruste iile, siis meie sajand on votnud
vaguralt omaks eeldused, et on olemas klassisdda ja materialistlik majandustecoria,
mis olid muutunud kliSeedeks juba rohkem kui sada aastat tagasi. Meie valitsused
ei ole tahtnud, et neis kaheldakse: kaalul oli liiga palju.

"Mutoloogia" all ei motle ma fantastiliste legendide kogumit, vaid pigem eeldusi,
ilma milleta me ei olnud vdimelised radkima ega motlema. Vanad kreeklased tegid
vahet niythos’e ja logos’e vahel, kahe sona vahel, mis molemad tahendasid "sdna",
kuid erinevas mottes. Logos oli sdna, mille paikapidavust vois madrata isikliku koge-
muse ja moistuse abil, mythos aga tahendas sona, mille paikapidavus olencs toesta-
matutest eeldustest voi jumalikest ilmutustest. Kreeklased rohutasid sedasama,
mida Saussure meie sajandil, et keel pohineb meelevaldsetel eeldustel. Elukutsed,
mis on seotud sellega, mida me niiid kunstiks nimetame, arenesid reaktsioonina
teatud dilemmale. Kuidas on voimalik toestada toestamatut? Iimselt see ei olegi voi-
malik. Seda on voimalik ainult teatud viisil illustreerida jutuvestmise, tantsu, kujut-
lusvoime ja muusika abil. Kunstnikud olid inimesed, kes suutsid mitoloogia
olemust valjendada. Selle rolli olid andnud neile preestrid, kuid see andis neile ka
voimu miitoloogiat teisendada, seda erineval moel valjendada, jatta moned jooned
korvale ja lisada uusi. See aga oli voimudele palju vahem meeleparane.

Ukski natsionalistlik valitsus ei taha, et tema etnilistes teooriates kaheldakse,
tihelegi monarhile ei meeldi, kui seatakse kahtluse alla parilikkuse printsiip, tikski
religioon ei soosi skeptitsismi oma uskumuste suhtes. Kunstnike voime seada kaht-
luse alla valitsevaid mutite mdjub tavaliselt tihel voi teisel moel neid muiite kum-
mutavalt. Kui tiks miitoloogia oleks niisama hea kui teine, ei oleks kunstnikel
vajadust oma valitsusele peavalu valmistada, aga see pole nii. Votmeéelemendiks
mythos’e definitsioonis ei ole mitte "tdestamatu”, vaid "ilmutuslik”. Kui me saame
lahti tihest eelduste kogumist ja votame omaks teise, ei nie me maailma lihtsalt
teises valguses, vaid teisest meelelaadist lahtudes. Meile ilmutatakse uusi todesid.

Praegusel kiilma soja jargsel ajastul eeldatakse monikord, et majandus voi pare-
mad juhtimisteooriad paastavad meid raskustest. Tegelikult vorsuvad meie problee-
mid meie kultuuridest ja kunstnikke on vaja rohkem kui kunagi varem. Meil on
tarvis uuendada oma sonavara, seada kahtluse alla oma lahtepunktid ja muuta tei-
secks oma mutoloogiad, ning kui see tundub liiga ambitsioonika ulesandena, siis
peaksime vaatlema alternatiivset voimalust. Kui meie vaimsed kombed ei muutu,
libiseme kindlasti tagasi sellesse vaenutsemise hasartmangu, millest me oleme asja
padsenud, ning jargmine kiilm sdda ei pruugi ldppeda ajal, mil see on veel suhteli-
selt jahe.

Tolkinud KRISTA KAER



IGOR GARSNEK

LIHTNE POLEGI NII LIHTNE

SEISUND,
TEMATISM,
MINIMALISM

Selleks, et niiiidisaegses heliloomingus
mingit kompositsioonitehnikat lahti motesta-
da, tuleks ilmselt tapsustada kriteeriumid,
mille alusel vaadeldavat tehnikat voi esteeti-
kat eelnevate voi jargnevatega vorrelda. Al-
les seejarel selgub, mis vaadeldavas on
kvalitatiivselt uut ning mis vana, ja nende
omavahelised kombinatsioonivoimalused.
Uldjoontes vdib oelda, et XX sajand algas
muusikas maZoori-minoorististeemi hege-
moonia jarkjargulise taandumisega, mis toi
endaga kaasa seniste funktsionaalsete side-
mete kadumise harmoonias. Vertikaali kont-
rollimiseks tekkisid teised meetodid, mis aga
homofoonilistele struktuuridele vorratult va-
hem tahelepanu poorasid kui ajalistele, prot-
sessuaalsetele teguritele. Koige ildisem
moeldav kompositsiooniprintsiipide klassifi-
katsioon voimaldab muusikat jaotada kahte
rihma: temaatiline muusika, kus "muusika-
lise motte ekspositsioon kontsentreerub te-
maatilisse keskmesse ning atemaatiline, kus
muusikaline mote sellistesse temaatilistesse
tsentrumitesse ei kontsentreeru” (C. Kohou-
tek). Kui nuud vaadelda sel sajandil esile
kerkinud kompositsioonitehnikaid ajalises
jargnevuses tematismi-atematismi foonil, siis
ndeme, et tekib kover, mis jarjekindlalt, ala-
tes poliitonaalsest-modaalsest ning atonaal-
sest-dodekafoonilisest, kaldub temaatilisest
sfaarist (kill vaikeste kdikumistega) atemaa-
tilisuse suunas temaatilise alge taieliku ka-
dumiseni (aleatoorika, konkreetne muusika,
sonoorne ja 60-ndate alguse elektrooniline
muusika). Alates 60. aastatest aga hakkab va-
hehaaval aktualiseeruma tendents, mis naib
selgelt vihjavat, et ring on tais. Taas muutub
oluliseks temaatiline kujund, jille dominee-
rib maZoor-minoorne tonaalse tsentriga dia-
toonika. Ainult motte kontsentratsiooni aste
on teine. Lugematute korduste labi elemen-
taarne kujund hiipertrofeerub, omandades
megakujundi koikehdlmava tahenduse. Ajas
justkui peatunud harmooniline struktuur
muutub hiipnootiliseks kolaocokeaniks. Jutt
on niisiis nn minimalismist (ehk seisundi-

voi atmosfaarimuusikast), mis viimase kiim-
ne-viieteistkiimne aasta jooksul ka eesti nuti-
dismuusikas on kinnistunud.

Selguse mottes peab kohe markima, et
erinevalt varasematest enam-vahem jarje-
kindlatest kompositsioonitehnikatest, mille
aluseks on ikka olnud ratsionaal-loogiline
(voi siis vastupidi - allegooriline) susteem,
pole minimalism sugugi nii selgepiiriline
nahtus. Nailiselt on siin tegemist (vahemalt
tanapdeva eurooplasele) uut tuupi motlemi-
sega, siisteemiga, mille aluseks on formaal-
loogilisest stisteemist hoidumine, nii nagu
naiteks Krishnamurti filosoofiliseks opetu-
seks on filosoofiast kui dpetusest keeldumi-
ne.

MUUSIKA
JA AEGRUUM

XX sajandi (nagu ka varasemate) kompo-
sitsioonitehnikatele on koigepealt iseloomu-
lik helimaterjali organiseerimine ajas, st
muusikalise aegruumi sundmuste protses-
suaalne jarjestamine, kusjuures iga hilisem
element on varasemaga kontekstuaalses sco-
ses, Sellele vastavad nii tees-antitees-suntees-
taiipi kui ka nn kumulatiivne (elementide
juurdekasvuga seotud) motlemine. Sellise
loogika aluseks on litkumine. Loomulikult
pole vdimalik ajategurit mitte titheski kom-
positsioonististeemis elimineerida, kiisimus
on rohkem erinevustes liikumistﬁpoloogias
(eeldades, et muusika siiski on heli liitkumine
ajas). Denis Smalley on oma artiklis "Spekt-
ro-morphology and Structuring Processes”,
milles ta analtisib elektroakustilise muusika
helikeele probleeme, eristanud viit liikumise
baasanaloogi: tihe-, kahe-, ekstsentrine e pal-
jusuunaline litkumine, mis kuuluvad nn li-
neaarsesse tiitipi, ning vonkuv (reciprocal) ja
tsentraal-tsukliline litkumine, mis kuuluvad
nn koverjoonelisse tuupi. Lineaarsete liiku-
mistega on asi selge, kuid nn koverjooneli-
sed vajavad ilmselt kommentaari. Asi on
selles, et kui lineaarne lilkumine (tdusev-las-
kuy, lahknev-koonduv), saamata lopmatuse-
ni thes suunas areneda, kas katkeb, hajub
vdi muudab litkumissuunda (Smalley jargi
refraktsioon), siis vonkuv ja tsentraal-tsukli-
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line eeldab pidevat kordust kolmefaasilises
tousu-haripunkti-languse tsiiklis voi siis
tsentraalses variandis tonaalset fookust, mil-
le tmber litkumine toimub. Maélemal juhul
on psithholoogiline efekt selles, et lifkumine,
seega ka muusikaline aegruum, podrdub
justkui oma ldhtepunkti tagasi. Seega saab
nn koverjooneline liilkumine lineaarsest eri-
neva ajatolgenduse.

Millised litkumistiipoloogilised isedrasu-
sed voiksid arenduslikke tehnikaid minima-
listlikest eristada? On selge, et stisteemides,
kus horisontaal, st ajaline telg domineerib
vertikaali ehk kooskolalise komponendi iile
(naiteks range stiili poliiffoonia voi dodeka-
foonia), on haaltejuhtimine valdavalt lineaar-
ne, aperioodiline. Ning vastupidi, perioo-
dilistes, kordustele rajatud ststeemides, kus
on tegemist Smalley jirgi vonkuvate ja tsent-
raal-tsiikliliste liikumistega, peaks paratama-
tult tugevnema vertikaali, st funktsionaal-
suse moju. Nutd on ka arusaadav, miks mi-
nimalismis on funktsionaalsed suhted taas
aktuaalseks muutunud. Imselt on kaks po-
himotteliselt erinevat voimalust, kuidas saa-
vutada staatilise muusikalise aegruumi
psthholoogilist efekti - need on nailiselt 16p-
matuseni kestev kujundi kordus ning naili-
selt Jopmatuseni ulatuv helikestus. Muidugi
voib neid ka omavahel kombineerida, kuid
nende psithholoogiline toime on siiski veidi
erinev. Oleks ilmselt huvitav uurida, millised
etnilised, ajaloolised voi lihtsalt kultuuriloo-
lised paralleelid voiksid kummagi véimaluse
puhul ilmneda.

KUJUND
JA KORDUS

Oleks vist liigne lihtsustamine otsida mi-
nimalismile muusikas otseseid paralleele ku-
jutavas kunstis, kuigi celmiste sajandite
kultuuriloos on seda tehtud, peamiselt kull
ajastu esteetika iildistest alustest lahtudes.
XX sajandiga oleme joudnud kummalisse
acega, kus juba peaaegu igal kunstiprominen-
dil on oma stiil ja esteetika. Nii ¢t manguruu-
mi kitsus on viinud sunesteetiliste (mitme
tajuaistingu koosmoju) nahtusteni, naiteks
John Cage'i ja Robert Rauschenbergi koosla-
vastatud perfam.-mrge'itele - kiitmnete eri jaa-
madele haalestatud raadiovastuvoétjate nup-
pude kruttimisele. Ning meil Eestiski on
Kaarel Kurismaa ja Harmo Harm loonud
audiovisuaalseid, perioodiliselt ohkavaid ja
valgust kiirgavaid objekte. Raakides scega
kujutavast kunstist, voiks minimalismi pu-
hul vahemalt kujundi lihtsuse poolest paral-
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leele tommata pigem Kazimir Malevitsi sa-
jandialguse suprematistliku "Musta ruuduga
valgel pinnal” kui otsida uhisjooni postmo-
dernismist (viimase "muusikaliseks analoo-
giks" voiks olla hoopis polistilistika 4 la
Schnittke).

Poordudes tagasi korduste printsiibi
juurde, ei paase me moodda etnilistest moju-
dest ja korduse kui printsiibi tahendusest
traditsioonilises muusikas uldse. Seaduspa-
rasus, mis tthendab nii bali ja malaisia, ga-
melani, aafrika traditsioonilist muusikat
ning eesti regivarsilist laulu, on just korduse
kasutamine arendusvottena. Kuna rahva-
muusika temaatilist ja motiivilist arendust
euroopalikus mottes ei tunne, paasevad mo-
jule teised tegurid - ratmiline arendus ja po-
lurutmia ning heterofoonia. Viimasel ajal on
mitmete nimekate heliloojate pilgud pdordu-
nud just Musta Mandri poole, nii naiteks
juhtis avangardismiklassik Gyorgy Ligeti
tthel oma workshop'il Ungaris noorte heliloo-
jate tahelepanu eurooplaste poolt veel avas-
tamata  poliiriitmilistele  struktuuridele
aafrika traditsioonilises muusikas. Aafrika
mojutustest ei paasenud ka minimalismi
klassik

STEVE REICH

Reich stindis 1936. aastal New Yorgis,
alustas neljateistkiimneaastaselt muusika-
opinguid lookriistadel, 1957, aastal lopetas
kiitusega Cornelli ulikoolis oma filosoofia-
opingud. Jargnesid kompositsioonistuudiu-
mid Hall Overton'is (1957-1958), [uilliard
School of Music'is (1958-1961) ja Mills Colle-
ge'is Californias Darius Milhaud’ ja Luciano
Berio juures, kus ta omandas 1963. aastal
kunstide magistri kraadi. Jargnevalt sivenes
huvi aafrika ja aasia traditsiooniliste kultuu-
ride vastu ning endise lookriistamangijana
siirdus ta 1970. aasta suvel Ghana ulikooli
Aafrika Uurimise Instituuti dppima aafrika
lookriistamangu. Aafrikaga Reichi uuringud
ei 1oppenud - 1973-1974 Gppis ta bali game-
lanimuusikat Seattle'is ja Berkeley's Ameri-
can Society of Eastern'i korraldatud kursustel,
kus oppejoududeks olid kutsutud bali dpeta-
jad. Aastatel 1976-1977 on Reich juba Jeruu-
salemmas, kus uurib heebrea traditsioonilisi
lauluvorme. Need opingute pohietapid on
ka paris tiipsclt tema loomingu ajalises labi-
loikes margatavad.

Reichile on uldiselt iscloomulik lahtuda
aktiivsetest, liikuvatest, voiks oelda "ener-
geetilistest” pohifiguuridest, millega ta juba
60. aastatel vastandus raskeparasematele



avangardistlikele konstruktsioonidele.
Uheks esimeseks minimalistliku programmi-
ga tooks oli tahendusrikka pealkirjaga teos
"Violin Phases" (1967). Tahendusrikka selle-
parast, et juba nimetuses kajastub siin Reichi
tulevastele helitoodele iseloomulik * konst-
ruktsioonielement - pohifiguuride (ingl k
pattern) korduste faasinihe, nagu ta ise seda
on nimetanud. Mote on selles, et pohifiguu-
ride kordused kord langevad omavahel kok-
ku, siis jalle nihkuvad tasapisi "faasist valja".
Selleks on "Violin Phasesi" esitaja médnginud
lindile alguses tihe, siis teise ja kolmandagi
viiulipartii, kusjuures faasinihe on teostatud
selliselt, et interpreet nihkub tasapisi igas
jargnevas partiis eelmisest ettepoole. Selle tu-
lemusena tekib omaparane "tagurpidi kaa-
non" iseendaga. Reich on muuseas ka ise
tunnistanud selle tehnika baasanaloogiks 6h-
tumaise ldputa kaanoni voi ringlaulu
(round). Samas on neid pohifiguure killalt
palju ning nendest on moodustatud suletud
stisteem, kus nad tksteisele vastanduvad
erinevatelt riatmipositsioonidelt. Kaanoni-
laadsetele tehnilistele votetele jadb Reich ka
edaspidi truuks, nii moodustab.ta naiteks
Oktetis kaks erinevat kaanonipaari (kahe
floodi voi kahe klarneti ja kahe klaveripartii
vahel) keelpillikvarteti pikkade pedaalide
taustal. See vote esineb kiillalt sageli renes-
sansspoliifoonias, kuid erinevalt viimasest ei
kasuta Reich keerukamaid hédilte kontra-
punktilisi imberpaigutusi vertikaalis, ka on
haalte sisseastumiste ajaline intervall seda-
vord lithike, et kuulaja tajub poliifoonilist
faktuuri pigem kajaefektina tildises pulseeri-
vas helikangas. Viga huvitavaid tulemusi
annab selline tehnika wvokaalpoliifoonias,
kuid nditeks "Techillimis” on Reich kasuta-
nud hailte sisseastumisel kaanonis mone-
vorra pikemat aja intervalli, nii et meloo-
dilised liinid on tldises faktuuris paremini
jalgitavad. See teos hailtele ja instrumentide-
le on kirjutatud Piibli 19. psalmi tekstile ning
seal on muu hulgas sonad:

"Péev peab paevale konet

ja 60 kuulutab 66le Jumala tarkust.

Ei ole see kone ega sonad,

millede hédl ei kostaks."

Laulud 19, 3

Steve Reich on huvitavalt kommenteeri-
nud, kuidas see tekst on argitanud teda hu-
vituma mitteverbaalsest kommunikatsioo-
nist: "Sona "haal" viitab paikese, kuu ja tahte-
-de haalele. Juhtub see, et esiisa Aabram vaa-
tab iles taevasse ja motleb: "Selle koige taga
peab olema intellekt.” Ta kuuleb universumi
haalt. Aga selle asemel, et palvetada piikese,
kuu voi tihtede poole, moistab ta, et on so-

Steve Reich

natu kommunikatsiooni retsipient. Ta on
saanud ilmutuse asjadest, mis on loomult
mitteverbaalsed."

Kontrapunktilist technikat on Reich hil-
jemgi edukalt kasutanud. 1987. aastal valmis
tahelepanuvaarse pealkirjaga teos "Electric
Counterpoint” - jarg "Vermont Counterpoin-
tile" (1982) ja "New York Counterpointile”
(1985). See on kirjutatud spetsiaalselt kitar-
rist Pat Metheney’le, kes stuudios realiseeris
mitmerealise salvestuscna need kontrapunk-
tilised etiitidid. Esimeses osas, pdrast pulsee-
rivat sissejuhatust algab 8-hadlne kaanon
Kesk-Aafrikast parit traditsioonilise sarve-
muusika teemal, teises osas lisandub veel
iiks neljahdalne kaanon. Kui nitd lisada
veel vabalt kontrapunkteerivad haaled ja to-
peltbass, saame 11 -hdalse polufoonilise fak-
tuuri. Uhtlaselt voogav helikangas kulgeb
vareldes alguscest Iopum tapselt uhcl ja bamal
kiretul emotsionaalsel nivool, muusikalise
pinge niivord uhtlane jaotus Reichi muusi-
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kas toob tegelikult endaga kaasa pinge kadu-
mise, "ebainimliku" neutraalsuse. Siiski, va-
hemalt iiks erand Reichi loomingus on. See
on "Different Trains" (1988) keelpillikvartetile
ja_magnetlindile. Teose muusikalist ideed
kontrollivad Casio FZ-1 samplerisse salves-
tatud 47 konefraasi, mis jaotavad teose kolm
osa vastavalt 47 erinevasse segmenti. Kuna
sampleriga saab teatavasti helikorgulikult
mangida, siis on konetekst tihtlasi ka muusi-
kaliseks materjaliks. Kombineerides keelpil-
likvarteti, kone ja 1930-40. aastate ameerika
ja euroopa rongivilede salvestustega, saab ta
alguses poeetilise, hiljem traagilise epopGa,
mis radgib erinevatest rongidest - ihed, mis
lapsepdlve malestustes Ameerikas soitsid,
ning teised, mis juute soja ajal koonduslaag-
ritesse viisid. Keelpillikvarteti roll oleks just-
kui illustreerida siindmuste arengut, valda-
valt homofooniline faktuur siilitab oma ark-
suse pideva taktimdddu muutuse tottu.

Steve Reich muuseas ei pidanud ennast
mingiks eriliseks novaatoriks. Uhes interv-
juus margib ta: "C-duur preliiid Bachi "Has-
titempereeritud klaveri" I-es on niiteks
tervikuna iiks suur sekvents - sama ritm
kogu aeg, aga noodid muutuvad. Teine ndi-
de. Wagneri "Reini kulla" avaméng, kus Es-
duur akordis pikkade minutite valtel
toimuvad vaid viikesed ja aeglased muuda-
tused."

Steve Reichil on dnnestunud juba praegu
kujundada mérkimisvddrne oma koolkond,
eriti tugevalt on ta ndhtavasti mojutanud
keskeuroopa heliloojate kdekirja. Nimetagem
siin Tibor Szemzdt ja Laszlo Melist Ungarist
ning Frederic Rzewskit Poolast.

PHILIP GLASS

Maondagi thist Steve Reichiga on teisel
ameerika heliloojal Philip Glassil. Ka tema
huvitus aafrika traditsioonilisest muusikast,
ent tegutses Marokos. On olnud elektroonili-
se muusika, progressiivrocki ("Pink Floyd",
"Tangerine Dream"), ida rituaalmuusika ning
visuaalsete kunstide mdju all, nagu ta ise on
tunnistanud. Philip Glassile on probleemiks
kuristik popmuusika ja tosise muusika vahel
ning ta on pliidnud seda l6het oma muusi-
kaga tdita, kuigi ta ise jadb pigem elitaarsele
positsioonile. "Kui te radgite kontsertmuusi-
kutest (Glass peab silmas siivamuusikuid),
siis te rddgite inimestest, kes leiutavad keelt.
Nad loovad vaartusi, vadrtus on uue ja eri-

neva tahendusiihik. Popmuu51kucl panevad
kecle pakendisse... Uks asi, mida need ingli-
se ja saksa grupid on teinud, on see, et nad
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on votnud meie keele ja teinud selle arusaa-
davamaks. See on kerge - kui inimesed on
kuulnud ainult "Fleetwood Maci", siis meie
muusika kdlab nagu avakosmosest.”

Kui Glass oma esimesi minimalistlikke
katsetusi 1966. aastal Californias alustas, oli
samas osariigis veel paar heliloojat, kes selle
suunaga olid juba algust teinud. Nendeks
olid La Monte Young ja Terry Riley, kes juba
1964. aastal oli kirjutanud uues votmes or-
kestrikompositsiooni "In C". Selleaegne sii-
vamuusika kippus jagunema kahte opo-
sitsioonilisse rithma, {helt poolt serialistid,
kelle sooviks on redutseerida iga muusikali-
ne element - meloodia, harmoonia, riitm - ja
allutada need jaigale kontrollile, ning teiselt
poolt John Cage oma jirgijatega, kes kulti-
veerisid vahenditust, ettemadramatust, liap-
pening'i ja improvisatsiooni. Classile ei
valmistanud erilist vaeva katkestada side-
med molema leeriga. Oppinud Baltimore'is
ja Chicago tlikoolis, joudis ta 1957. aastal
Juilliard'i ning parast Fordi stipendiumi saa-
mist Pittsburghi. 1963-1964 kirjutas Class
aktsepteeritud akadeemilises serialistlikus
stiilis, mis vis kirjastajaid huvitada nii tolla-
ses Ameerikas kui ka Euroopas. Poorde-
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punkt saabus 1964. aastal, kui Glass, olles
saanud Fulbrighti stipendiumi, soitis Pariisi
end Boulanger’ juurde tdiendama. Kuid
Boulanger’st rohkem mojutasid Glassi samu-
ti Pariisis dppivad india muusikud Allah
Rakha ja Ravi Shankar, kes tutvustasid Glas-
sile india muusika riitmilisi struktuure, nii et
viimane hakkas neid oma muusikas kasuta-
ma. Igatahes 1967. aastal New Yorgis olles
alustas Glass oma hiipnootiliste riitmikor-
dustega muusika ettekandeid. Umbes sel ajal
formeerus ka tema esimene ansambel, koos-
seisus voimendusega klahvpillid ja puhkpil-
lid, ning alates 1970. aastast algasid ka
Euroopa turneed, kus vastuvott oli veidi et-
tevaatlikum kui USA-s. Selleks ajaks formu-
leeris Glass ka oma kreedo: "See on muusika,
mis on teadlikult redutseeritud harmoonili-
ses ja meloodilises mottes eelistamaks struk-
tuurset selgust. Muusika, mis pilitiab olla
jarjekindlalt piisiv meetrumis ja tempos.”
Glassi kaekirja tiheks isedrasuseks on kind-
lasti (lahtudes tema redutseerimiskontsept-
sioonist) esmapilgul koledate ja steriilsetena
tunduvad elektroonilised tambrilahendused,
mille juured ndivad ulatuvat 60. aastate
"elektroonilisse avangardi”, aega, mil elekt-
roonilist signaali kasitleti puhtalt "asjana
iseeneses”, reverberatsiooniefektideta ja see-
ga akustilisse ruumi sulatamata (moelgem
kas voi K. Stockhauseni "Kontaktidele”). See
mdtlemismall on Glassi ndol mingil maaral
kandunud seega ka moni aastakiimme hili-
semasse aega ning voib esmapilgul (vorrel-
duna 70.-80. aastate suntesaatorimuusikaga)
tunduda isegi anakronismina. Ometi on see
kontseptuaalne taotlus. Samas on ilmne
Glassi side ka popmuusikast tuleneva laulu-
traditsiooniga, kuid naiteks tema laulutstikli
"Songs From Liquid Days" pdhjal voib oelda,
et Classi laulud on oma kolapildilt kaasaeg-
sele popmuusikale otse vastandlikud ning
seda jallegi oma steriilsuse ja jdise sound’i pa-
rast. Ka on Glassi "hiipnootiline” kordus
Reichiga vorreldes struktuurselt lihtsam ja
selgem, ilma polifoonilise komplitseerituse-
ta ning seetottu ka kuidagi nurgelisem. Nii ei
juhtu naiteks tema kahekiimneminutises ore-
likompositsioonis "Dance No. 2" dieti mida-
gi, isegi tambrivahetust mitte. Helilooja kogu
tahelepanu on keskendunud akordikobarate
perioodilisele vaheldumisele.

Suurvormid esitavad muusikale siiski
keerulisemaid struktuurilisi ndudmisi. Philip
Glass on juba lainud XX sajandi muusika aja-
lukku oma minimalistliku ooperitriloogiaga,
mille libretod lahtuvad vastavalt Einsteini,
Gandhi ja Akhnateni eluloost. Kolm suurt re-
formaatorit - Einstein teaduses, Gandhi polii-

tikas ja Akhnaten (Echnaton) religioonis - nii
on Glass nende rolli maailmaajaloos nainud.
"Einstein On the Beach" on neist varaseim,
valminud 1975. aastal. Sel ajal oli valja kuju-
nemas Glassi tehniline sdnavara - ritmilised
lisandusprotsessid (India mojul), tstiklilised
struktuurid ja nende kombinatsioonid (eel-
toona valmis "Music in 12 Parts”, 1974). Glas-
si eesmargiks oli tihendada harmoonilised
struktuurid vahetult riitmilistega, nagu ta ise
on tunnistanud. Meloodiline materjal on siin
harmoonilise liilkumise tulemuseks. Samas
on euroopaliku muusika moningad priori-
teedid, naiteks meloodia ja harmoonia koige-
pealt, siis riitm - imber pddratud. Riitm on
esmane, alles siis tulevad harmoonia-meloo-
dia. Tulemuseks on ratmi, harmoonia ja me-
loodia Ghendamine tihtsesse idioomi, iihi-
sesse valjenduslikku moistesse, mis tavakuu-
lajale voib tunduda killaltki harjumuspa-
ratu.

Ooperi "Einstein On the Beach” muusika-
line materjal tugineb viiele helijargnevuse
kompleksile - kdigepealt 5-akordiline jargne-
vus:

f - Db Bbb

(D VD av)
A =B+ B
m v O,

kusjuures tonaalselt kuulub esimene pool f-
moll sfaari, teine E-duur sfairi ning ithenda-
vaks liiliks on enharmooniline Bbb (A). Teine
kombinatsioon on neljaakordiline jargnevus:

f b @ D

4 3 1 o

Numbrid akordimiérkide all nditavad
taktide arvu algvariandis. Edasised kordu-
sed tuginevad jargmisele matemaatilisele

seadusparasusele:
f Eb = D
1)4 3
2)4+3 4 4+3 4
3)4+3 4+3  4+3 443

$Ha+3+2 443 44342 443 jne.

Edasi tuleb muusikaline materjal komp-
leksil A, e7 ja Bb (seega kolmeakordiline
jargnevus), kusjuures A-harmoonia ilmub
alati punkteeritud veerandites, e7 kaheksan-
dik ja Bb poolhootides.

Neljandaks kaheakordiline jargnevus - a7
ja g7, siin on tegemist riitmilise fragmentat-
siooniga, kus algfiguurile lisanduvad ele-

‘mendid liidetakse hiljem iseendaga. Ning

viiendaks "theakordiline jirgnevus - 7/8
taktimdodus liitkumine harmoonial a7 (soo-
loviiul).

Kombineerides neid viit kompleksi oma-
vahel, tekib kuallaltki ratsionaalne siisteem,
mille konstruktsioon ei ole kuulajale ometi
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tajutav tdnu riitmilisele ebakvadraatsusele ja
fragmentatsioonile. Instrumentatsioonilt on
see teos kammerooper - Glassi ansamblis fi-
glterisid floodid, saksofonid, Kklarnetid,
elektriorel ja siintesaator,

Pohimaotteliselt sama baasharmoonilistele
jargnevustele ehitatud suunda jatkavad ka
"Satyagraha" ja "Akhnaten", ainult et an-
sambli on vilja vahetanud orkestrikoosseis
("Akhnatenis" siiski viiulirithm puudub).
"Satyagraha" igale stseenile vastab kindel 4-5
akordiline jargnevus, mis erinevas instru-
mentatsioonis kestab 10-15 minutit. Kui voi-
malused on ammendatud, asendub iiks
jargnevus teisega. Koiki kolme ooperit ithen-
dab asjaolu, et puudub konkreetne story (sel-
lest oleks vist "Satyagrahas" ka raske aru
saada, kuna libreto on sanskriti keeles), pi-
gem on tegemist nende ajalooliste tegelaste
"episoodilis-siimboolsete” portreedega, kelle
nagemuslikud ideed muutsid dramaatiliselt
maailma ajaloo kulgu. "Akhnaten" on neist
ehk koige voimsam, ka ei pea Glass siin
baasjdrgnevustest nii printsipiaalselt kinni,
pannes monikord mitu kompleksi tiheaeg-
selt kolama, teinekord kisitleb materjali iis-
nagi vabalt. y

KOLMAS
ALTERNATIIV

Ooperi valdkonnas on kirjutanud ka
John Adams, samuti ameerika helilooja, kuid
tema "Nixon In Chinat" vdib minimalistli-
kuks pidada iisna tinglikult. Tousvad skaa-
lad, poliitonaalsed struktuurid ja korduvad
kujundid vahelduvad selleks kiillalt kiiresti,
luues pideva pinge atmosfadri, mis ei lase
muusikalistel protsessidel staatiliseks muu-
tuda.

Ulipikkadele helikestustele rajatud staati-
list minimalismi kohtame peamiselt uuema
polvkonna elektroonilises muusikas, mis sai
tuult tiibadesse 70. aastate keskel ning on
tiht otsa pidi seotud rockmuusikaga, teistpi-
di konkreetse muusika elementidega. Selle
perioodi kaks vaieldamatult silmapaistvat
kuju on Klaus Schulze ("Dune”) ja Brian Eno
("On Land"). Viimane on eriti mitmekilgne
muusik, kes on end teostanud koéikvoimali-
kes projektides nii helilooja, interpreedi kui

rodutsendina (olles muu hulgas ka David

owie produtsent). Eno on réhutanud, et on
taiesti teadlikult salvestanud muusikat, mis
mojuks foonina ning mis kuulajas kutsuks
esile teatud kindlaid emotsioone. Ise on ta
vditnud end méjutatud olevat bulgaaria kiri-
kumuusikast, "vdga aeglasest muusikast, kus
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mitte midagi ei juhtu, kus on vaid ilusad
hadled". Muuseas, viimascl ajal on ta stinte-
saatoritesse vdga skeptiliselt suhtuma haka-
nud: "Peaaegu koik siintesaatorid ajavad
mulle igavuse peale. Minu arvates on saabu-
nud aeg iile vaadata meie arusaamad siinte-
saatoritest." Eno viimased to66d ("Pearl”,
koostdos Harold Buddiga) naitavadki, et ot-
singud jdtkuvad intiimsemas miniatuuriZan-
ris ja askeetlikes kolavarvides. Koik liigne on
eemaldatud, Eno on keskendunud kujundi-
le, mis on oma lihtsusesse kristalliseerunud.

Kosmilisi kolafoone loovad ka Kanada
helilooja Barry Truax ("Digital Landscapes")
ja austraalia helilooja Sarah Hopkins. Kui
Truax” muusikat voib iseloomustada kui
puhtalt elektroonilist visionaarsust, siis Hop-
kins on oma plaadil "Sky Song" (1988) kasu-
tanud mitmeid  loodushaali (linnud,
putukad) ning iitheks heliallikaks peale tSello
ja vokaali on tuule hadl telegraafitraatides,
mille salvestamiseks olid mastide kiilge kin-
nitatud spetsiaalsed andurid. Hiljem toodel-
di neid materjale elektrooniliselt ning
lopptulemus peaks autori taotluse kohaselt
resoneerima kosmose, Austraalia maastiku
ning inimliku siseenergiaga.

Eespool kirjutatust peaks selguma, et mi-
nimalism pole sugugi pelgalt ameerikalik
ndhtus (ka minimalism Eestis oleks omaette
ulatuslik teema), ta on eksisteerinud tradit-
sioonilises muusikas enne iseseisva stiilinah-

John Adams




tusena esilekerkimist ning eksisteerib kiillap  "Alles niiiid me tulime selle peale, et kesken-
ka edaspidi. Ometi voib minimalismi pidada duda meloodilise figuuri kordusele voi pi-
n-6 "kolmandaks alternatiiviks” Ohtumaa kalt kinnipeetud tonaalsusele kui kom-
muusikas, kolmandaks vdimaluseks kahe positsioonilise huvi keskmele.” Lihtne polegi
aarmuse - totaalse serialismi ning vaba alea- nii lihtne.

toorika vahel. Voi nagu mirkis Steve Reich:
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KADI VANAVESKI

ENNAE INIMEST

i

T

O. Lutsu - P. Pedajase "Se0" (lavastaja P. Pedajas), Teleteater, 1992. Toomas Haava - Eimo Niiganen,

“Metskass " Hilda - Merle [idager.

Umbes niimoodi, ilma igasuguse hiiiiu-
mirgita see Pedajas oma viimaste aastate la-
vastustes ndib motlevat. Ta tuntud tole-
rantsus oma tegelaste suhtes on valdav ka
"Soos". Ehkki-ehkki: kiillap ikka lavastaja
toel ja tahtmisel mangib Elmo Nuganen oma
Toomas Haava usna mitmeti voetavaks.
Hirmsat jarjekindlust ja psiithholoogilist poh-
jendatust rolli loomisel ndha oleks vahest
lilast, ent ponev kuju on too ometi. Meenuta-
des osutub ta koguni niivord keskseks, et tei-
sed, mahult ka kiillalt suured ja iseendast ju
histi tehtud rollid nihkuvad, tegijate suhtes
Oieti teenimatult, mélus kuhugi tagaplaanile.
Mees lummab sellega, et mitte midagi ei née,
mis tas toimub, vaga uksikud hetked villja
arvatud. Niisugune omamoodi superman,
kerge ja iihtlasi maatdugu! Lobiseb naistega
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mis ta lobiseb, aga teise mehe ta tapab. Ja
vota kinni, kui ilus/inetu see tegu just on.
Imeettevaatlikult le Eestimaa kopli
okastraadi roninud, suubub noorkunstnik,
ise dsja Pariisist naasnud, tSchhovlik-kodu-
maisesse, veidi raskepirasesse suvevaikellu.
Kui ei kahtlustaks, et lavastast hakati salves-
tama Oiges tegevuse jarjekorras ja esimestes
stseenides on tegemist lihtsalt sisseelamisras-
kusega (ei kuulu sellest naiteseltskonnast ju
keegi meie tuntud ja asjaga harjunud telena-
gude hulka), siis ttleks, et pole see sugugi
end koikjal kindlalt tundev maailmakoda-
nik, pigem viheke krambis ja oma suure ta-
ditiitre (Liis - Kalliki Saldre) peale justkui
natuke solyunud poisike, kes seal sonajala-
puhma &dres kohvilaua taga vilismaad kii-
dab ja Liisile ta lastetust ette heidab. Nii on



alguses. Lopus lahkub Toomas sedasama
metsaserva pidi, kust tuli. Nonda ta laheb,
sama kerge kui enne, aga nttidseks midagi
dra teinud. Teinud?! Tapnud tihe inimese.
Paastnud kolm? Vota kinni. Viimane on la-
vastuse ainus inimesteta ja tegevuseta maas-
tikukaader. Metsaserv on minejast tithi. See

muudab atmosfadri, hakkab toimuvat otse-
kui juhtima; muusika ei kommenteer tege-
vust, vaid loob seda. Linti el monteeri mitte
kiirid, vaid muusika. Vaid moni tiksik stsee-
ni 1opp tahtnuks siiski ka kédre: on paar hoo-
letut kaadrist araminekut - "lavalt” joutakse
enne dra kui kaamera eest. Lavastaja enda

oleks muide pidanud moni sekund kauemini
ekraanil pusima, oleks olnud ilus punkt la-
vastusele.

Pedajase t66s pole tihtki tuhja ilukaadrit,
et "atmosfaari” luua, ei mingit kaamera mot-
likku jalutlemist maastikel. Ta kasitleb lavas-
tust kui maastikku paigutet staatilist dia-
loogiteatrit, mida filmib avalikult stseenide
kaupa, ja ei muretse selle iile rohkem. Ta ei
raiska aega ega videolinti. Tooma ja Liisi
suudluse jarel suunab Pedajas kaamera mo-
neks hetkeks iiles, seinal rippuvale pildile, ja
see on tuntud vanaaegse margina hea kull, et
armuakti tahistada. Sest s e ¢ ei ole rohkem
tahtis kui vaid fakt. Tahtis on jargmine suu-
rejooneline teatraalne stseen: koju joudnud
abielumees Juku (Jaak Hein) valab korges
kaares veini, s i i n luuakse toeline atmos-
faar.

Seda linti, mida hiljem kokku loigata,
pole ilmselt ka iilearu palju kdes olnud. La-
vastajal ndib stseenide kokkupanemisel ol-
nuvat pohimote, et muusika tuleb enn e
siindmust, eelmise stseeni Iopul sisse ja

“Soo". Taeva-Taavet - Kaurel Kilvet, Muadjak - Jaan
Rekkor,

"Sov”, Toomas Haava - Ebmw Niigauen, Lits -
Kiilliki Saldre, Juku -Jaak Hein, Pri Martinsan
Merike Tatsi.

H. Maasikmetsa fotod




seatud muusikalist kujundust on nauding
jalgida: kus ja kuidas see sisse tuleb, kuhu
kaob, kuidas areneb. Koigepealt kuuleme
klaverit, see tuleb Tooma tekstiga Juku halli-
dest juustest. Olmestseen muutub paugu-
pealt millekski muuks. Viiul tuleb soo ning
pussi eel ja nonda edasi.

Lavastuse esimene osa on tegelikult iga-
vapoolne, stseenid kisuvad harali, mangus
on ebalust. "Sookollide” Jakupi (Peeter Kard)
ja Madjaku (Jaan Rekkor) tilalt ildplaanis fil-
mitud joomapilt ei ndita inimesi, seeparast
pole ka huvitav ja jadb kuidagi papiseks
nagu ka aiapapa-vdimeespoja madistamine
jargmisel hommikul. Hoopis teine asi on iga
kord, kui Madjak suurde plaani tuleb. (Muu-
seas, seesama Rekkor ju, kes omal ajal Parnu
lavastuses Pariisist tulnud elegantse heleda
kaabuga kunstnikunoorharrat mangis.) Jaku-
pile antakse suure plaani digus vaid paris 16-
pus, murtud mehena ullikesest Taeva-
Taaveti (Kaarel Kilvet) kaenlas, ja siis on Kar-
di esinemine ka kohe mojuv. Prl Martinson
(Merike Tatsi) seevastu ei saagi kordagi suur-
de plaani ja jaab kogu lavastuses kdige eba-
maarasemaks nahtuseks. Aga paris halvasti
laheb ka iiks dialoog, kus inimesed hasti
niha - Tooma ja Juku tliaeglustatud "mora-
ga kella" stseen: mitte sona ja sonadetagune
vaikus, vaid séna ja auk, sona ja auk.

Kuid lavastus kulgeb tdusujoones, teise
poole alguseks on ekspositsioon ja sdlmitus
labi, intriig hakkab toimima ja edaspidi on
teks vist suurim Toomas Haava avanemine:
modned sekundid naitleja nagu, silmi, kui ta
saab teada, et Metskassi pulmad tulevad.
Edaspidi ndaeme jalle vaid ta kinnist, valja-
poole pooratud ilmet. Muide, teine stseen,
kus Toomas end avab - Liisiga, parast enda
"tappa laskmist” -, on tehtud oieti puhttehni-
liste vahenditega. Vahemalt kuni muinasjutu
raakimiseni on ju vaid naitleja kohutavalt
muutunud, kdhisev hail, nagu me ei nae.
Aga moju on tugev.

Hasti on seatud Tooma ja Madjaku suur
vastasseis paise pdeva ajal sooteel - kaadrisi-
sene pikk diagonaal -, kust enam edasi ei
saa. Siin on ka Merle Jadgeri maise Metskassi
koige terviklikum stseen; kahju ainult, et
tema puhul jaab just tiks vaga huvitav into-
natsioon ("Teie olete see, kes...") pildikatteta -
ndacme parajasti midagi muud, mitte tema
nagu.

Kokku vottes on tele-"Soo" nii tugev ja
omaaegsest Pedajase enda Parnu lavastusest
erinev kiill, et ei teki ilmtingimatut vajadust
neid vorrelda. Sama lugu on niitlejatéodega,
seni nimetamata Jannu (Margus Oopkaup) ja
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ema (Ester Pajusoo) kaasa arvatud. Teatrila-
vastus oli, jah, kindlasti terviklikum ja moju-
vam oma pingestatud aegluse ja fiitisiliselt
tajutava, vaatajat endassc haarava soo-at-
mosfadriga. Aga toda lavastust ei ole enam;
teater on péordumatult kadunud ja see-
tottu ehk eriti alles neis, kes maletavad.
Niiidne telelavastus on iscscisev, eraldi vaa-
deldav ja piisavalt huvitav, et malestus voiks
segada ta tle tervikuna rodmu tundmast.

Igatahes joudis "Soo” vaatamine tekitada
terava kahjutunde nende telelavastuste pa-
rast, mis rahapuudusel juba tegemata jaanud
viisi igasugu austraalia naabrid E-tanaval ki-
lastada lubavate edukate reklaamimeistrite
raha voiks ometi osaliselt eesti lavastajate-
naitlejate katte minna. Kaheksateistkiim-
nenda jargu viljamaa sopakad ei ole meie
oma tavalistest telelavastustest mingil moel
paremad, vaartuslikumad, sisukamad jne,
vaid otse vastupidi, ja rangalt vastupidi. Li-
saks on nad normaalsest odavast telelavastu-
sest ("Soo” naib olevat siin hea naide) ilmselt
vaga palju kallimad. Siin ¢i aita pohjendus,
et rahvas vaatab. Esiteks, ta on alati ka
telelavastusi vaadanud. Ja teiseks on seriaali-
de, ka koige ndomedamate, tuntud salakava-
lus ju selles, et nad muutuvad parast 4.-5.
osa aravaatamist igal juhul teatud maaral
omaseks: tahaks ikka teada, kas strippar
abiellub I6puks Desi vdi tolle teisega...

Koik ses kaunis ja kirjus maailmas, kuhu
me nii purime, on valmis tehtud juba enne
meie saabumist, nii "Honda" meie maailma-
tasemel jalgratturi jaoks kui "Taffeli” juustuk-
ropsud meie maailmatasemel naitleja mééga
otsas. Koik peale cesti kultuuri. Ega ma pea
tile utlema, et meie (tele)teater sinna kuulub?



HAPTIN

"Chaplin” on Pohjamaade vanim, endiselt ilmuv filmiajakiri.
Selle asutas 1959. aastal praegune Pohjamaade Filmi ja Televi-
siooni Fondi direktor Bengt Forslund.

1991. aastal tegi "Chaplin” oma viienda peatoimetaja Jannike
Ahlundi kée all Iabi radikaalse muutuse. Endisest rangelt aka-
deemilisest vdljaandest sai jooksvate filmisuindmuste kajastaja,
peatdhelepanuga rootsi ja teiste Pohjamaade filmikunstil. Ehkki
"Chaplini” temaatikat laiendati oluliselt, sailitas ta siiski filmiaja-
loolise ja -teadusliku iseloomu. Muutus kujundus ja formaat
koos suurema osaga sisust. Moned endised tavad, nagu "Ziirii"

(kaksteist kriitikut iile kogu riigi uusimaid filme arvustamas) ja "Stoppkaader” (lihi-
ke essee filmikaadri pohjal) jaeti alles, kuid teistmoodi.

Retsensiooniosa kaotati ja asendati kolmest nimekast kriitikust ja kahest filmi-
stindmuste kroonikust asjatundjate rithmaga. Need viis moodustavad {ihtlasi ka
"soovitusrubriigi” oma lithiarvustustega filmidest, mida nad isiklikult soovitavad.

Iga "Chaplini" number sisaldab pohjaliku intervjuu méne prominentse rootsi voi
Pohjamaade filmitegelasega. Ingrid Thulin, Lasse Hallstrom, Mai Zetterling, Per Os-
carsson, Sven Nykvist, Thommy Berggren, Stina Ekblad, Woody Allen ja Aki Kauris-
maki on olnud viimase aja intervjueeritavaid.

"Suures plaanis" - "Nirbilden" - esitletakse uusi andeid, keda filmimeediumi ram-
bivalguses veel naidatud pole.

Korrespondentide vork tile kogu maailma varustab ajakirja clutahtsa infoga pu-
huti kaugetest paikadest.

Tanane "Chaplin” poorab tihelepanu ka televisioonile ja videole, sest paljudele
on just see pohiline filmivaatamise moodus.

Aeg-ajalt avaldatakse kogum kirjutisi mingil kindlal teemal, naiteks monest rii-
gist voi erizanrist. On avaldatud tlevaateid Aafrika, TSehhoslovakkia, Vene ja Briti
filmist ning esseesid gore & splatter filmist ja cyberpiiik’ist.

Jannike Ahlund
peatoimetaja

Bﬁ,-? - / a ZTS ,



MAAILM ON LAHTI

Euroopas toovad oma maa filmid kinno tavaliselt iga 5.-10. vaataja,

Eestis veelgi vihem, sest oma filme on vihem. Kino on avatud maailm.
Niiiid, mil riigipiiril puudub tsensuur, on lugemislauale voimalik saada
teoreetiliselt koik maailma filmiajakirjad.

Alustame Rootsi "Chaplinist". Kuigi Rootsis ilmub praegu 8 filmiajakirja,
on "Chaplin" neist parim ja menukaim. Aastaraamat "Variety International
Film Guide" hindab "Chaplinit": ajakiri kdsitleb maailma kinematograafiat
erksalt. "Chaplin" on iiks Euroopa kéitvamaid filmiajakirju.

Uks ajakirja pidevaid ja pidevaid autoreid on Maaret Koskinen.

Tema Kirjutis vdiks olla tiiiipiliseks virske filmi retsensiooni niiteks.
Pealkirja on Koskinen laenanud Ameerika undergroundi-mehe

Kenneth Angeri kuulsast Hollywoodi telgitaguste kisitelust

"Hollywood Babylon", mis on omaette ponev lugemismaterjal.

"Chaplin" ilmub igal teisel kuul. Head rootsi keele oskust!

Jaan Ruus

MAARET KOSKINEN

HOLLYWOODI PAABEL,
LABI JA LOHKI

Film filmist, "movie-movies”, on pikaaja-
liste traditsioonidega nahtus. Ja mutte just
koige vahem toimib see Hollywoodis, kus
monumentaalne enesesse suuvimine pole
mitte ainult ildine elustiil, vaid parajate va-
l'.eae\%ade tagant paistab see siin noudvat
puhtfilmilist valjendamist: kaamera p66rdub
n-0 iseenda poole ja vaatleb vélutuna oma
peegel ilti.

iiski ei tee ta seda selleks, et nii nagu
rohkem intellektuaalses Euroopa traditsioo-
nis (Fellini "8 1/2", Bergmani "Persona",
Wendersi "Asjade seis”) problematiseerida
filmimeediumi ja narratitvsuse iile, valja-
moeldiskujutise kui sellise iile. Vastupidi,
Hollywoodis valitseb endiselt totaalne vilja-
moeldis, antud juhul fiktiivsete jutustuste
naol, mis on sageli sama palju muiiti toeta-
vad kui muiiti paljastavad - muati Holly-
woodist endast: "Sullivani reisid", "Kogu
tode Ewvast”, "Sunset Boulevard"”, "Mommie
Dearest”, "S, O. B. - paanika unelmatevab-
rikus", "Stuntman”. Loetelu vodiks olla
pikk.

Liithidalt Geldes on jutt siisteemist, mis
urgitseb iseendas, oma puudustes, oma ra-
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haahnuses, oma inimvarcedes, uhtacgu ma-
sohhistlikult, ennastarmastavalt ja ahnelt,
taiesti teadlikuna sellest, et ka (voi koguni
iust) see rapane Hollywood, "Hollywoodi
Jaabel”, kui kasutada Kenneth Angeri raa-
matu pealkirja, miiib Hollywoodi. Ei tohi
alahinnata repressiivse tolerantsuse omapa-
rast moju la maagiat. Sest milline triumf on
suurem sellest, mida kogetakse, kui see, mis
peaks "stisteemi” alustugesid Gonestama, vii-
maks slisteemi poolt alla kugistatakse ja alis-
tatakse; kui Ea? koige teravam kriitika
tehakse kahjutuks ja muudetakse kriitika ob-
jekti jaoks hoopis auasjaks.

Seeparast on vaga huvitav, kui selline
mees nagu Robert Altman teeb filmi Holly-
woodist pealkirjaga "Mangija", millele kullalt
suur osa maailma ajakinandusest andnuks
lainud aasta Cannes’i festivali "Kuldse pal-
mioksa”. Altman, see Vooras, ja samal ajal
endine kaasategija, kes tunneb Stisteemi sii-
gavalt, peaks ju tollest tcadma nii tht kui
teist. Altman, kes oli muu 11ulgas teinud kas-
satiki "M.ASH." (1969); lzheneva huku
unenaolisest eelaimusest varjutatud vesterni
"McGabe & Mrs. Miller" (1971); kaleidoskoo-



pilise fresko "Nashville", mida enamik amec-
rika kriitikuid arvab 1970. aastate parimate
filmide hulka, - enne kui "Buffalo Bill ja in-
diaanlased” (1976) andis karjadrikoverale
langeva suuna. Sellega sulgusid Hollywoodi
Vigevate koosolekuruumide uksed ja Alt-
manist sai box-office poison. Ja nii ei olegi ta
Hollywoodis teinud mitte tihtki filmi parast
1980. aastat, kui ta Paramount'iga "Popeye"
(Pungsilm) parast tilli laks, et seejirel pii-
hendada terve kiimnend viiksematele filmi-
dele, mille hulgas on ka Sam Shepardi
"Fool for Love" {irmuhullus) ekraniseering
(1985).

Ka "Mingija" ei ole tehtud Hollywoodi
rahaga, vaid on nn independent, mida tema
kiimne miljoni dollarise eelarvega voib pida-
da odavate filmide hulka kuuluvaks. See on
hammastav, kui votta arvesse, et Altmanil on
onnestunud selle filmi jaoks védrvata enneni-
gematu hulk staare, kes teevad siin vaikseid
rolle vdi, digemini Oeldes, médngivad iseen-
nast: Cher, Julia Roberts, Bruce Willis, Burt
Reynolds, Jack Lemmon, Karen Black, Peter
Falk, Terri Garr, Scott Glenn, Jeff Goldblum,
Elliott Gould, Anjelica Huston, Andie Mac-
Dowell, Nick Nolte, Malcolm McDowell,
Lily Tomlin, Rod Steiger - kui loetleda vaid
moned staaride rikkalikust rivist. Et aldse
rahaga vilja tuldi, on voimalik seletada sel-
lega, et koik osalejad tegid kaasa vaid siim-
boolse tasu, monesaja dollari eest. Mitte
ukski neist, kellelt ndusolekut kiisiti, ei del-
nud himmeldunud Altmanile dra - otsekui
oleksid koik kuidagimoodi soovinud millegi
cest "tasuda'.

Lugu ise, nagu Altmani puhul nii tavali-
ne, on usnagi lihtne, peensused jdetakse teos-
tuse hooleks. Tegevus keerleb Griffin Milli
(Tim Robbins), suure filmikompanii tihe koi-
ge korgema noore Sefi imber, kes on viima-
sel ajal hakanud saama postkaarte ano-
niilimsete dhvardustega. Tal onnestub leida
jaljed, mis viivad vilja ithe noore kirjaniku
juurde, kelle stsenaariumi ta kunagi tagasi

Tint Robbins noore
Hollywoodi
tunsana Robert
Altmani filinis
"Mingija”.

liikkas - mille peale ta tapab juhusiikult tili
kdigus kirjaniku. Voiks oelda, nii nagu seda
juba tehtud, et "Mangija" teeb Hollywoodiga
sama, mida Tom Wolfe'i romaan "Edevuse
ilutulestik” tegi Wall Streetiga. Ka selles on
juttu noorest master of the universe'ist, kes
lkogemata tapab inimese ja piiiab seda
Oigi vahenditega varjata. Ja niisama vahe
nagu Wolfe on Altman huvitatud peategela-
sest voi sellest, "mis saab"; Griffin on vaid
Klettur, ja Altmani huvitab ming - Siisteem.
ii votabki ta meid kaasa toelisele sight-
seeing‘ile maagilisse ringi, kohtumistele, kus
filmikaubad maha tehakse, kaootilistele vot-
teplatsidele, paeva jooksul tehtud votete la-
bivaatusele, ja mis eriti oluline, thele Sis-
teemi suurtest rituaalidest, nn script-pitc-
hing'i koosolekutele, kus on tarvis voimet
esitada ja miiiia Sefile filmiidee in twenty-five
words or less. Tulemuscks on loomulikult pa-
roodia. Nagu nditeks siis, kui stsenarist, kel
tuleb hiilgav idee teha jarg "25 aasta hiljem”
filmile "Mehisuse proov"”, lausub selleks to-
simeeli: "Mrs Robinson ratastoolis parast aju-
rabandust ja Julia Roberts koolilopetaja
osas!" (Roberts on muide terve filmi jooksul
omamoodi juhtmotiiviks: koigi suus, koigi
huulil on tema nimi. Ta ise ilmub vilja filmi
l1obusatel 1opuminutitel, kui naidatakse tobe-
dat filmi filmis, ja on niiviisi Hollywoodi
produtsentide  staarihulluse  suureparanc
simbol.)

Ja mida olekski sec altmanlik sightseeing
vdart ilma staarideta: staarid, kes soovad:
staarid, kes coctail-party’l, poolsideparty’l; staa-
rid, keda intervjueeritakse; staarid, kes ei ]pun
vastu ja murduvad. Kuulsuste kokkukuhja-
mine on Altmanil kurikaval kadik: ta teeb
meist sdna otseses mottes name-dropperid,
maakad, kes "Ooperikohvikus” istuvad ja va-
hetpidamata oma lauanaabreid kitinarnuki-
ga tonksivad: négid, sce oli ju...!

See, mida naidatakse, on stusteem, milles
absoluutselt koik - armastus, elu, surm -
keerleb filmi iimber, et mitte delda, on filmile
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allutatud. Naiteks stseen, milles Griffin ko-
neleb oma sobratarile ahvardavatest post-
kaartidest ning raagib iseendast kolmandas
isikus, seades paika dramaatilised kulminat-
sioonid ja pingemomendid, otsekui esitaks ta
filmistsenaariumi. Moistagi hakkab tema
enda elu jarjest enam votma story iseloomu
ja drevust tekitavalt meenutama kompanii
uut filmiprojekti, milles on juttu surmanuht-
lusest. Hollywoodi masinavark ei sdista ei
elu ega surma. Nii juhtub tdelises vollanal-
jastseenis, mis leiab aset tapetu matustel, kus
irjanikust kolleeg loeb ette katkendi kadu-
nukese viimasest ja tott-oelda kaunis nigelast
stsenaariumist - jumalasona asemel.

Kuid dige Véfu peitub, nagu Altmani pu-
hul tihti, filmi impressionistlikus, improvi-
seerivas stiilis, mis ongi teda kuulsaks
teinud. Siin on koht tema chcndaarsetel pik-
kadel vottekaadritel, kus sindmused toimu-
vad mitmekihiliselt: nii vertikaalis kui
horisontaalis, ja mis seckord on ithendatud,
et mitte delda paari pandud, silmatorkava
nauditava satiirilise teravusega. Naiitena
voib tuua filmi esimese, kaheksa minuti pik-
kuse vaatemangu, kus kaamerasilm otsckui
nahtamatu inimesestunud olend hiilib takis-
tamatult ringi filmikompanii kinnisel terri-
tooriumil ja kuulab salaja pealt moddu-
jatevahelisi vestlusi (noormees habemikule:
'Kas sa oled Martin Scorsese?" - "Ei ole, aga
ma tunnen Harvey Keitelit!") voi kuidas
kaamera ilma piinlikkustundeta vaatab labi
avatud akende ruumidesse, kus on kdimas
stsenaariumide drakuulamine - tiks hullem

aroodia kui teine (kaks naist seletavad
ompanii Sefile filmiideed: "See on nagu
kohtuks "Out of Africa” "Pretty Woman‘iga™.)

Niisiis pole midagi tllatavat, kui Altman
moni minut hiljem sellessamas pikas kaadris
laseb tihel filmifanaatikul modda kiirustada
ja Zestikuleerides kuulutada oma armastust
pikkade kaadrite, "eriti Orson Wellesi "Touch
of Evil” alguse” vastu. Sest kui juba satiir, siis
olgu toesti satiir - paistab olevat Altmani ar-
vamus. Ka tema enda legendaarsetel liial-
dustel pole pddsu - seda iihes kaadris, mis
iseenesest on satiir teemal "tatpiline Altmani
vote".

Lihidalt eldes, "Méangija" on tdesti mee-
lelahutuslik film, mis tehtud mottega, ja suu-
resti just seetdttu, et Altman on jarjekindlalt
jalginud sedasama edu retsepti, mille ile ta
1se satiiritseb - staarid, vagivald, seks, isegi
onnelik 10pp -, kuigi koik on tle ujutatud
musta huumoriga.

Ja on paradoksaalne, kuid loomulik, et
Hollywoodi mogulid seisavad taas varem
polatud Altmani ukse taga jarjekorras. Sest,
nagu oeldud, ka bad business is business - ja
te show must go on.

Talkinud ENNO TURMEN

MANGIJA

Originaaltiiter The Player

tootja Avenie Pictures (USA) 1992
produtsendid David Brown, Michael Tolkin,
Nick Wechsler rezii Robert Altman
kiisikiri Michael Tolkin

pilt Jean Lepine

montaaZ Geraldine Peroini

heli Micliael Redbourn

muusika Thomas Newman

levi Svenski Filmindustri.
Esilinastus 14, augustil,

Pikkus 123 minutit,

Lubatud 15. eluaastast.

Tim Robbins Griffin Mill

Greta Scacchi June Gudmundsdottir
Fred Ward Walter Stuckel

Whoopi Goldberg Susan Avery
Peter Gallagher Larry Levy

Brion James Joel Levison

Cyntia Stevenson Bounie Sherow
Viuncent D'Onefrio David Kahane
Dean Stockwell Andy Civella
Richard E, Grant Tom Oakley
Syduney Pollack Dick Mellen

Lyle Lovett Paul De Longpre

Dina Merrill Eric Schecter ja nii edasi ja nii
edasi,




SERGEI ANASKIN

ANIMEERITUD KUJUNDI
SAKRAALSUS

SVERDLOVSKI AUTORIFILMI KOOLKONNAST

Oluline toostuslinn ja oblastikeskus
Sverdlovsk, nimetades end iseteadvalt Uura-
lite pealinnaks, ei paistnud pikka aega silma
mingite eriliste kohaliku tahtsusega, veel va-
hem kaugemale ulatuvate kultuurisaavutus-
tega. Kaheksakiimnendate aastate keskpaiku
pandi alus kill nn Uurali kirjandusele ning
kinostuudio laskis valja kehvapoolseid man-
gufilme, kuid Sverdlovski dige aeg polnud
veel saabunud. Seda suuremaks ootamatu-
seks osutus terve hulga esmaklassiliste ani-
mafilmitegijate debiiteerimine, kelle teosed
naitasid taset, mis seni olnud kohalikule filmi-
kunstile kattesaamatu.

Oksana TSerkassova, Vladimir Petkevits,
Aleksandr Petrov, Aleksei Karajev ja Sergei
Ajnutdinov kuuluvad samasse pdolvkonda.
Nad koik on ilmavalgust nainud viiekiimnen-
date algul Uuralites ning Iopetanud Korge-
mad Stsenaristide ja ReZissooride Kursused.
Nende dpetajad Juri Norstein ja Fjodor Hitruk
kujunesid poolusteks, mille poole voi millest
eemale hoida (iseenesest moista oma kaekirja
otsingul). Taie digusega voib praegu konelda
Sverdlovski animafilmi koolkonnast. Killalt
tihti on tegijate teed ristunud: tksteise filmide
juures oldi multiplikaatoriks voi kunstnik-la-
vastajaks. Voib tdheldada vastastikust moju
ning ideede vahetust.

Koolkonna olemasolu ei kajastu kuigivord
sarnastes stiililistes tunnusjoontes ega mingi
kindla tehnilise votte eelistamises. Sverdlovs-
ki animatsiooni saladus oleks jargmises: tead-
vustatakse oma loomingut kui autorifilmi,
iseloomustav on sarnane ajatunnetus, piitid
raakida vaataja kui vordsega, soov aratada
temas assotsiatsioone ning pohjustada sise-
kaemusi, teatud maaral koguni taotlus panna
teda end tundma kaasautorina. Need filmid
kannavad selget sdbnumit.

Esimesena tombas tahelepanu Vladimir
Petkevits. Tema film "O6" (1984), mis valmis

Andrei Platonovi jutustuse pohjal, sai kaks
aastat hiljem Ch' go festivalil auhinna. Teh-
nilise vottena kasutati selles tthevarvilises fil-
mis nn liivale joonistamist. Monokroomsus ja
graafilisus jaabki autori armastatuimaks vot-
teks Sverdlovski ajajargul, selles ilmneb tema
maailmataju.

Kosmilist tarkust tirgse naiivsusega ithen-
dav Andrei Platonov, sajandivahetuse kiillalt
hea realist Dmitri Mamin-Sibirjak ning tema
stinge noorem kaasaegne Leonid Andrejev ei
sarnane iiksteisega sootukski - Petkevitsi fil-
mide loetelus kohtuvad aga nende nimed.
Rezissoor ei ole votnud cesmargiks korrata
tdiel maaral algmaterjali, vastupidi, puudlu-
seks jaab selle tdiendamine uute motetega.
Petkevitsi animafilmides voib naha koguni
siimbolistlikke taotlusi. Mamin-Sibirjaki
poeetilises, kuid igati maalahedases "Muinas-
jutus putukakesest” otsib lavastaja peaaegu
mustilist allteksti. Mis kirjanikule oli vaid
meelikoditev looduse ilming, tundub lavasta-
jale musteeriumina. Filmi tegelane - titarlaps
- naeb end uncnaos lendava putukakesena.
Filmis toimub reinkarnatsioon, hinge siirdu-
mine teise kehasse ning randamine looduse
tirgolluses. "O6s” ei ole Raudset Vanaeite otsiv
poisike lihtsalt armas viikemees, vaid siumbo-
liseerib pigem puhast lapsehinge, kes on suu-
teline maailmaruumi suvasaladustesse
tungima. Molemas filimis kinnistab tegelase
muundumist simboliks lendamine kui meta-
foor.

Petkevits armastab metafoore luua: "Mui-
nasjutus putukakesest” (1985) ndidatakse mi-
dagi maakerasarnast ning sce osutub
skarabeuse sonnikupalliks, filmis “Kuidas
saada inimeseks” balanssecrib viiuldaja iga

" skarabeus - zool. teatav l6unamaade sitikas, ajal.
muinasegiptlaste ptihaks peetud must pornikas
muntidel ja kividel. (Toim.)
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“Ma kuidan teid”. ReZissoor Aleksei Karajev, Lugu elevant Hortonist (kunstik Valentin Olsoang)

“Ennemuistie lugu ”. ReZissoor Oksana Tserkassova
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“Tiroutu hanepoeg”. ReZissoor Oksana Tserkassoma
R

“Naljaka ininiese unenigu ™. Rezissoor Aleksandr Petroi

o4



hetk katkeda dhvardaval koiel pohjatu kuris-
tiku kohal... Raudne Vanaeit on ithtaegu tava-
line vana naine ning kosmiline hiid, Saatuse ja
Looduse personifikatsioon, Kogu Maailma
Hea Hoidja.

Petkevit plitiab reaalsuste hierarhiat
uurida, sellest tingituna sedavord palju koige
tavalisemate inimeste voi asjade muundumisi
peaaegu sakraalseteks objektideks. Koik sda-
rane ei taandu tal siiski Idbusaiks folkloorseiks
imedeks, vaid alkeemia saladusteks.

Neis teostes voib margata ka antiutoopilist
paatost. Kui "Muinasjutus putukakesest" val-
jendub see {ihetaoliste, isikuparata sipelgate
kolonnis, siis filmis "Kuidas saada inimeseks"
(Andrejevi jargi) domineerib selline motiiv
tdielikult. Lugu raagib kurat Hiigelninast, kes
on otsustanud inimese moodi elada ning head
teha. Teostusgel kasutati toneeritud lehtmetal-
list lamedaid figuure. Tundub, et seekord ei
onnestunud autoril erinevaid taotlusi orgaa-
niliselt thendada. Motisklused hea ja kurja
loomusest osutusid summutatuks efektsete
Hieronymus Boschi vaimus stseenidega por-
gupelgupaigast ning nende segase ja tarbetu
tilekandmisega maise elu ringi. Kurjus autori
interpreteeringus taandub peaaegu taielikult
administratiivse kdsundussiisteemi ilmin-
guiks ning kogu filosoofia madaldub kiillalt
lamedaks satiiriks. Inimolendid sotkutakse
vormita kamakateks jarjekordse puusliku
ausamba tarbeks, tunda annab nina seadmine
tuule suunas. Filmi paradoks on selles, et hea-
dus ei osutu mitte tksnes jouetuks, vaid ka
mottetuks, sest ta kujutab endast reeglite
ja sitete kogumikku, mitte aga hinge vaja-
dust.

Kangelane muutub maailmas abituks nii
kurjuse ja absurdi voidutsemise tottu kui ka
sellepdrast, et autor jatab ta suuresti ilma ini-
mese kujuta. Nagu teisteski filmides, on ta
pigem siimbol, idee kui indiviid. Ent viirastus
ei saa lummutustele vastu seista.

Petkevits eelistab graafilisi valjendusva-
hendeid, Aleksandr-Petrov seevastu kujutab
endast maalikunstnikku. Ta maalib 6livarviga
klaasile. Kuivamata olivarvi laike voib klaasil
edasi nihutada ja muuta nende kuju. Petrov
joonistab sdrmeotstega, parandades kontuure
pintslivarrega. Kui alt valgustada, saavad var-
vid erilise kiirguse. Tanu sellele on tavaliselt
vastandlikud omadused, ldbipaistvus ja pas-
toossus, koos. Petrov lahtub traditsioonilisest
realistlikust maalikunstist, dratuntavad on
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erinevate ajajarkude mojutused, samas oman-
dab tema vormikasitlus isikupidra ja tundub
orgaanilisena.

Joonisfilm "Lehm"” (1989) valmis nagu Pet-
kevitdi "O0" Platonovi jutustuse péhjal. Kui
Petkevits lisas Platonovi maailmale oma kuju-
telmi ning teatava tlevuse, siis Petrovi donnes-
tumiseks tuleb pidada kirjaniku proosa
intonatsioonide tapset tabamist. Petrovi kasu-
tatud loos voeti lehmalt dra tema vasikas ning
muudi lihaks; ahastusest heidab emaloom
end seejdrel rongi alla. Lihtne lugu, mida laps
nagi ja edasi jutustab. Autor ning peategelane
ndevad reaalsuse eri kiilgi, kuid elutarkus,
headus ja ilu avanevad neile moélemale ses
patuses maailmas. Filmi p&hitegelane, poisi-
ponn, on kaastundlik, igati clav ja isikuparane
kuju, mitte funktsionaalne mark. Ka lehm on
ennekoike elusolend, alles seejarel votame
teda vastu kui looduse sumbolit: sellisena esi-
neb ta poisi unenao episoodis enne traagilist
lopplahendust. Kuid unenao metafoor on dra-
maturgiliselt digustatud. Looduse, maailma-
koiksuse sumbolina esineb lehm Petkevitsi
filmides. (Teatud maaral sarnaneb ta neis va-
naegiptuse lehmaga-taevavolviga.) Petrov oli
Petkevitsi filmi "Muinasjutt putukakesest” te-
gemisel kunstnik-lavastajaks. Vaatamata kon-
tekstide erinevusele voib taheldada kujundi
loomise sarnasust Petkevitdi filmides ning
Petrovi unenao-episoodis. Nimelt muundub
seal lehm korraga hiiglasuureks adraks, mis
kiinnab raudtee muldkehasse stugavalt sisse -
loodus ise tostab massu tsivilisatsiooni vastu,
Kui Petkevit§ valgustab maailma just nagu
temale sobivast vaatenurgast, siis Petrov sun-
nib valgust nagema reaalsuses endas.

Hetkel tootab Aleksandr Petrov uue filmi-
ga, mille aluseks on Dostojevski jutustus "Nal-
jaka inimese unenagu”. Helita monteeritud
ulesvoetu jatab juba vdimsa mulje.

Dostojevski jutustus on utoopia. Kuid sel-
les sisaldub traagiline vastuolu - naljakas ini-
mene tajub inimsuhete harmoonilisuse
hiadavajalikkust ning kristlike ideaalide teos-
tamise tarvet, kuid tiksnes sel moel, et havitab
kauge plancedi elanike taiusliku olemise. Pet-
rov véimendab patukahetsuse ja kaastunde
motiivi, tuues selle metafuusiliselt uldinimli-
kule tasandile. Filmi tegemisel kasutati nagu
varasemateski toodes olivarvi, kuid rohk on
asetatud varvi labipaistvuse ning valgustund-
likkuse esiletoomisele. Tegelaskujude loomi-
sel kasutati muide modelle.



Kiallalt tihti laenavad animaatorid efektse
poosi, silmade viljenduslikkuse voi tegelas-
kuju tildiseloomu fotodelt voi kujutava kunsti
taiestelt. Antud juhul kinkis filmi operaator
Sergei Redetnikov, kes tihtlasi esines modelli-
na, naljakale inimesele lisaks oma valimusele
ja iseloomulikele Zestidele veel osakese sees-
misest isikupdrast, nagu heale portreele ko-
hane.

Olivarvitehnika annab toémahukusele
vaatamata autorile kiillaltki suure vabaduse.
Ka jaab algidee ja 16pptulemuse vahele suhte-
liselt vihe erinevaid téoetappe.

Filmiga "Amentsia" (1990) teadvustas en-
nast Sergei Ajnutdinov. Teostatud on see tra-
ditsioonilises laadis. Surm oli endistel acgadel
motestatud saladus, niitid aga ahistab maail-
ma mottetu sagimine. Ja nonda hulgubki
unustatud ning rahutu Surm médda hullunut
linna ringi. "Meie {ihiskond kaitub saaraselt,
nagu poleks surma uldse olemas,” vaitis kill
midagi muud silmas pidades iiks prantsuse
ajaloolane, kuid utlus valjendab filmi motet
upris tapselt.

Aleksei Karajevi filmid naivad vahest va-
hem intellektuaalsusega kiillastatud, see-eest
on kdik eri maneeris ning tehnikas teostatud.
Ei saa aga oelda, et reZissooril puuduks oma,
eriline maailmanagemine voi ei otsiks ta tema-
le ainuomast teemat.

Karajevi varaseim film "Kass toruktibaras”
(1983) on tehtud seitsmekimnendate aastate
joonisfilmi estectika vaimus, umbes nagu
"Kollane allveelaev". See 1obus luiskelugu las-
tele, valminud ameerika kirjaniku doktor
Seussi jargi, naib traditsioonipdrase "animee-
ritud laulukesena”. Seussi pohjal valmis jarg-
minegi film "Tere tulemast!" (1986).
Kunstnik-lavastaja A. Petrov tegi filmi talle
harjumuspérases olivarvi tehnikas, saavuta-
des erilise "akvarelliliku” efekti. Praegu on
to0s veel tiks animafilm Seussi muinasjutu
jargi, seekord elevant Hortonist. Too ameerika
kirjanik volub lavastajat kahtlemata erakord-
selt. Filmides, nagu alguparanditeski, tuleb
heal, Gilsal, drnatundelisel peategelasel vastu
seista korralike argiasukate hulgale. Sellises
olukorras on Poder filmis "Tere tulemast!”,
kellele teised loomad lausa pahe istuvad. Ja
elevant Horton on ainus, kes kuuleb vaiksei-

" Kohalikud antiutoopiad on tihtilugu identsed
reaalsusega, scega pole need siin futuroloogi-
line Zanr, vaid pigem sotsigglse siimbolismi vorm.
(5. A)

magi mutuka haalt ja kaitseb teda hdadaohu
eest.

Erinevalt Petrovist piirdub Karajev rezis-
s00ritdoga, kuigi alustas multiplikaatorina.
Teatud segadus tema filmide stiilis tulencb
kunstnik-lavastajate tugevast isikupdrast,
Maksim Gorki jargi valminud animafilmi
"Varvuke" (1984) juures todtasid Petkevits ja
Petrov, mis kindlustas huvitava ning iseloo-
muliku kujunduslaadi, moningais episoodi-
des taheldame vihjeid nende endi hilisematele
teostele. Konstantin Paustovski pohjal loodud
"Vana maja elanikes" (1987) kasutatakse taas
olivirvi tehnikat (kunstnik Valentin Ol$vang),
kuid seekord kutsub maalilisus esile assotsiat-
sioone romantismiaja kunstist.

Karajevi filmid, erandiks vahest ebaon-
nestunud satiir "Snit8id" (1989), pakuvad huvi
ning on moistetavad nii arutlusvoimelisele
lapsele kui ka tdiskasvanule. Lavastaja el tos-
tata erilisi globaalkiisimusi, kuid tema toodes
kajastub inimsuhete kecrukus (vaatamata scl-
lele, milliste loomade abil teema lahendatak-
se), nad kannavad endas motisklusi hea ja
kurja olemusest. Karajevi kunstikiipsemates
teostes ei kola "valvelaulukesed” sdprusest, ci
lasta liugu vikerkaart mooda ega sussutata,
mis on tegelikult killalt suureks harulduscks
lastefilmis.

Oksana TSerkassova saab hingejoudu rah-
valuulest. "Tiivutu hanepoeg” (1987) valmis
tsukotka muinasjutu jargi, "Ennemuistne
lugu” (1989) pohineb uurali muinaslookestel
ja tsastuSkadel. Toos on film nanai Samaani
rituaalist.

TsSerkassovat hurmab pohjarahvaste elu-
laadi ning maailmanagemise sisemine tarmu-
kus. Urgsuhted loodusega kujundasid kdigist
elusolenditest vennad ja sugulased. Inimene
elas lJoomade ning vaimudega tihtses kooslu-
ses, tal olid nende vastu kohustused. Hane-
poeg, kes kaotas tiivad laiskuse tottu, laskub
nende tagasisaamiseks allilma ning hiljem
naaseb maa peale. Seega sooritab ta sama tee-
konna kui ckstaasi scisundis Samaani hing.
Filmis puudub lihtlabane Opetlik iva, tsukotka
ennemuistne lugu pole surutud teiskultuurse
ellusuhtumise raamistikku. Vastupidi, selges-
ti on hoomatav arhailine mutoloogia. Kujun-
dikeclele avaldas moju lisaks tavaparascle
tSukotka kunstile ka teiste arhailiste rahvaste
kultuur, scalhulgas Siberi kaljujoonised.

"Ennemuistse loo” kujundus toetub Uurali
dekoratiivsele puumaalile (selliselt kaunistati
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"Kutidas saada inimeseks”. ReZissoor Viadinur Petkevits.
Kaadrid animafitmidest.

talutare siseruume ja tarbeesemeid). Molema
filmi tegemisel kasutati tuSijoonistust tsellu-
loidile, paberfoone pole tildse tarvitatud. Ko-
had, kuhu joonistati tegelaste naod, matistati
eelnevalt liivapaberiga. Teisele tsclluloidlehe-
le imiteeriti puu faktuuri. Asetades mitu lehte
kohakuti ning valgustades neid, saadi thtne
pilt. "Kinoekraani valgusnduetcle ei vasta
miski paremini kui valgust labilaskvad varvid
ja tselluloid,” vdidab mdlema filmi kunstnik-
lavastaja Valentin Olivang,.

"Ennemuistne lugu” kujutab lobusat kar-
nevali stithiat, teemat, mis Sverdlovski ani-
matsioonile on uldiselt vooras. Loojate tosised
kavatsused seisavad pisut lahus karnevali lol-
litamisest ning lapsemeelsest volumaailmast.
Oksana Tserkassova filmid ning vahest ka Ka-
rajevi "Kass torukubaras” langevad valja kool-
konna todde tihtsest reast.

Sverdlovski animatsioonifilm peegeldab
praegu neljakiimneste pdlvkonna maailmata-
ju, nende rabelemist vaenuliku tegelikkuse ja
"puhta kunsti" kiilgetombe vahel. Vahest saab
Sverdlovski animeeritud autorifilm kui kool-

56

kond dige varsti filmikunsti ajalukku kuulu-
vaks nahtuseks. Vladimir etkevits clab juba
paar aastat Minskis, Aleksandr Petrov tahab
Jaroslavli siirduda... Uhtne hoovus hargneb
rohkem iseseisvateks ja soltumatuteks voo-
lusteks. Mis teha, igathel on oma tee...



REET VARBLANE

UUS POLVKOND




Esimene rahvusvaheline teatrikujunduskunsti iiliépilaste niitus Eestis toimus
mullu 22. oktoobrist kuni 23. novembrini Maarjamiel Orlovi lossis, Niituse nimetus
"Uus polvkond" sisaldab fihteacgu vihjet traditsioonide jitkuvusele kui ka viiljakut-
set olemasolevale, tunnistades uue tee otsimise valmidust ja vajadust. Mida taotleb

"uus polvkond'?

Niituse iiks peakorraldajaid, Tallinna
Kunstitilikooli teise kursuse
stsenograafiatudeng

MARET KUKKUR:

"Esialgu oli meie nditus planeeritud Balti
stsenograafiatriennaali raames, mis aga
olude sunnil jai toimumata. Me nimetasime
ennast "uueks pdlvkonnaks selle
valjapaneku sees", Nimetuse otsustasime
siiski sdilitada, sest meie pohiidee oli oma
kontseptsioonide esitamine - grupitoona
iseseisvate objektidena, installatsioonidena.
Me tahtsime iga hinna eest hoiduda pelgalt
kavandite ja makettide eksponeerimisest.
1991. aasta Praha
stsenograafiakvadriennaalil kogesime, kui
raske (kui mitte voimatu) oli vastu votta
tohutut hulka kavandeid ja makette. Uheks
pohitingimuseks seadsimegi endale
viljapaneku tegemise vastuvoetavaks ja
huvitavaks igale vaatajale. Nii planeerisime
urituse kohapealse protsessina: osalejad
votaksid kaasa vajalikud materjalid ning
lahtuvalt konkreetsest ruumist, kooslusest
esitaksid oma idee. Koige jarjekindlamalt
viisid selle motte 1abi latlased. Nad tulid
kohale kiill viieteistkimne erineva tooga,
kuid paar tundi enne avamist otsustasid
vilja pakkuda vaid tihe lahenduse - dhuga
tdidetud plastikaatkotid. Minu meelest
nditas see koige ilmekamalt uuele
polvkonnale omast motlemist, kus
resultaadini joutakse toos ning otsustatakse
minimaalsete, kuid ideid koige
kontsentreeritumalt valjendavate vahendite
kasuks. Ka sakslased lahtusid samadest
printsiipidest. Nad olid uhiselt tootanud
pool aastat teemaga "S60mine.
Armastamine. Veristamine.” Meiegi
oleksime pidanud minema sama teed
mooda. Me oleme harjunud individuaalselt
tootama, ka the naidendi kallal. Nuudki
esitasime meie kdige traditsioonilisemaid
lahendusi, ka Sankt-Peterburgi tudengid
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laksid sama teed. Grupitooga oleks olnud
naitusel kergem valja tulla. Miks me ei vdiks
tulevikus konkreetse teema algideed, mis
proovide kiigus alati tundmatuseni
muutub, arendada edasi iseseisvaks
installatsiooniks ja sellega osaleda ka
uldistel kunstinditustel, naitcks
noortenaitustel. [gal juhul on see naitus
meile heaks dppetunniks.

Stsenograafia oppejoud AIME UNT:

Ma soovisin algusest peale, et see tiritus
oleks tudengite taiesti oma ettevotmine.
Kunsti- ja teatrisituatsioon on muutunud
teiseks ning neil oli seda kogemust vaja. Au
neile, et nad said sellega hakkama. Kuid ma
ei saa kiita oma tudengite ckspositsiooni -
liiga palju koolitéid. Nende potentsiaal on
suurem. Naitusest veel tiks tahelepanek. Me
oleme igas sfaaris muust ilmast maha
jaanud oma 30-40 aastat, nende elu on tanu
elektroonikale ja informatsiooni kiirele
litkumisele lihtsam. Meid varitseb oht, et me
valise efekti, "varviliste vitriinide"”

ega suuda todtada oma "isikliku raaliga” cga
hinnata inimeses peituvat potentsiaali,

Vaade latlaste ekspositsivonile.

- H. Rospu foto
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Fragment Berliini
Kunstiiilikooli

Armastamine.
Veristamine".

Reili Evarti sinikett
“Mary Poppins’i”
‘mvastusele




Aili Ahero makett " Alice Lmedemaant™ lavastusele.

Leedu stsenogranfiatudengite kujundus O. Korsunovase frupile festivalil " Balioscandal 927 it ind
etendusel D. Harmsi motiwidel..-




Kunstiteadlane ENE LAMP:

Tahtmatult kipub algatuseks paberile tra-
ditsiooniline banaalsus, ¢t rahvusvaheline
teatrikujundustudengite nditus mojub Maar-
jamae lossi soliidsctes ruumides nagu poru-
tav kontrast - oma seguga uljast fantaasiast
ja viljakutsuvast ckspressiivsusest. Naituse
kogu olemus avanes kiillap kdige rohkem
selle tdlesseadmisel osavotjatele  enestele.
Kuid ka ekspositsioon pakub elamusi. Vaata-
jal tuleb end muuta eclarvamustevabaks ja
olla valmis julmakski mangulisuseks. Eelar-
vamustevabaks kas voi selles mottes, nagu
kuuluks teatrikujunduskunstnike looming
ainult lavale, pracgusel naitusel seguneb ta
intrigeerivalt kaasacgse ruumilise kunsti vot-
testikuga, putides kaotada vahet teatri ja pa-
riselu vahel. ;

Mina moistsin naitust kui soovi juhtida
vaatajat jarkjargult labi teatrikunstniku t60
mitmesuguste vahendite ja voimaluste, olla
ideede ja kavandite stinni maailmas. Leedu-
laste punaste serpentiinidega ruuminurk,
kus vaatajale ehk veidi irooniliselt pakuti tei-
ses nurgas valget tooli, mojus avaakordina
suurest ekspressioonist. Kontrastina sellele
toale mojusid soomlaste glasspace’d, kujundi-
te muutumise vool projektsioonipiltidel, mil-
lelt ei saanud pilku ara. Neile lisatud seletus-
kirigi kujunes ratsionaalselt mojuvaks kuns-
tiliseks objektiks.

Peterburi noorte kavandid olid tradit-
sioonilise teatrikujundajate t66de naituse
vaimule chk koige lahemal. [damaise kunsti-
klassika fotode kasutamist kostiiumikavan-
dina, nagu seda tegi S. Frolov, voib votta
omamoodi vaimuka manguna, Kosttiimika-
vanditest pakkus sellest scltskonnast koige
mitmekesisemaid lahendusi Belova, kes esi-
nes kord strrcalismimaigulisena, siis jille
veidi maneerliku clegantse joonistajana. La-
vamakett vabadhuctendusele Uus-Hollandi
saarel pani tahtmatult motlema, kui vagev
voiks olla selline ehtsas miljoos ctendus, Pee-
ter [ aegsete tellishoonete taustal keset kana-
leid. Voi oli siingi tegu pigem fantaasiaman-
guga. Kostiitimikavandite muidu veidi tiks-
luist jada clavdasid pisikesed humoorikad
stirrealistlikud kompositsioonid, nagu "So-
laarstisteem”,

Eesti tudengite valjapanck viis pinnaliste
kavandite staadiumist jalgima makettide ast-
mel antud ideelahendusi. Autoritest ptiudis
koige rohkem pilku Maret Kukkuri astmik-
piiramiid, mis wvolus kontsentreeritusega,
kuigi nais algul imedemaa jaoks (makett oli
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tehtud “Alice Imedemaal” teemal) chk nou-
tuks tegevalt kiilm. Siis avastad aga poord-
lava liikumise ja valguse koosmojust stin-
diva muutlikkuse, siluett scintelgl joonistab
fantastilisi kontuure. Lodvale kontsentreeri-
tusele oli chitatud Ene-Lus Sempen klaas-
kujunditest "West-Side story”. See niis scose
otsimisena muusika iscloomuga. Sama auto-
ri "Antonius ja Kleopatra®™ oli ligitombav
analoogilise hoogsa clegantsiga, kus leidus
nii siimboolsust kui ka surrealismi suge-
meid. R. Evarti "Mary Poppins” vihmavarju
soes mojus veidi arglikult, kuid siiski sidam-
liku nagemusena. A. Ahero nukutelk tsirku-
sena oli Iobusalt primitivistlik. M. Grossi
scadeldis prillidest redeli jo katkisest aknast
kumava slaidiga oli asi omaette vOi peitis
vihjet meie teatrite teostanisvoimaluste vac-
susele.

Kdige kontseptsivonikindlamalt esinesid
saksa uliopilased Berliini Kunstiulikoolist.
Nende suurel linal, kus nukud esitasid stsee-
ne, olid antud tksikud viga tapsed vihjed
reaalsuse parameetritel (mitmesugused kor-
guse voi muud moddud jne) ja kuigi esieten-
duse kuupdevgi oli korrektselt samal linal
Kkirjas, ei saa ma lahti tundest, et teatud maa-
ral oli sce koik mang. "Essen. Licben.
Schlachten” - litkumine maise, ideaalse ja
jéhkruse vahel, mis andis voimaluse luua
jargmine tuba, kus kulmineerus kogu ckspo-
sitsioon. See oli kunstnike todtuba, kus 560-
di, armastati ja veristati. See oli reaalne
ruum, kus teater ja clu l0ikusid, kus paris-
esemete virvarr 10ikus Kriiskava punascga,
mis polnud abstraktne atraktiivsus nagu lee-
dulaste puhul, vaid seostus otsesclt veini ja
verega. Ullatavalt drnadena naisid rippuva-
test palakatest kujundatud scinanidid, mille-
le oli kirjutatud katkendlikke varsiridu
surmast ja armastusest. Voib-olla polnud
need isegi mitte varsid, vard spontaansclt
stundinud sonavool.

Jare Ik 96



EESTIRAHVUSRAAMATUKOGU

L. I\’u:\'pu fuhlrf

Mitmete polvede unistus tiide minemas. Tonismacl avab lugejaile
uksed raamatukogu, mida scitse aastat chitatud (arh R. Karp, sisc-
kujundus S. Vahtra), siidames aga kantud kolmveerand sajandit. Nimelt
loodi celkdija, Riigiraamatukogu Eesti Ajutise Valitsuse olsusega
21. detsembril 1918. Vahepeal on vahetunud nimed, kolitud raumi-
kitsikuses Toompea lossist Ecslimaa riititelkonna hoonesse ja ikka
tuntud end vooraslapsena. Kuidas niitid uhiuues, ja mis peaming,
labinisti omas majas hakkama saadakse, seda kais toimeluserahvas oma
silmaga kaemas. Et hiidhoones, mille kaheksal korrusel tuhat lugeja-
kohta ja hoidlariiulite 50 kilomeetril viis miljonit eksemplari loetavat,
mitte Tootusetult dra eksida, palusime enesele giidiks Ecsti Rahvus-
raamatukogu direktrissi Ivi Eenmaa. Nagu arvata voiski, olid meie
huvid tsna haralised, ceskiitt iseenese kiindumusist tulenevad.

Loodetavasti voib ajakirja lugejal neist ometi tulu tousta.
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Eesti Ralrousraamatikogu direktriss Ivi. Eennaa.

H. Rospu foto
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KADI HERKUL

MIDA PAKUB TEATRIINFO OSAKOND?

Ehkki cestlased on viimaste kiimnendite
jooksul oma kodudesse virnade viisi raamatuid
muretsenud, on raamatukogu ajast acga pectud
kultuuri piasimise stimboliks. Pracgusel,
raamatuhindade peatumatu Kasvu ajajargul
meenutatakse meile alatihiti, et isegi AL 11
Tammsaare ¢i pidanud paljuks raamatukogus
ajalehti sirvimas kaia. Kui ntiod aga paevalehtedest
pisut kaugemale vaadata (0 kujuta KGll ctie, ot
koigil huvilistel jatkuks
raamatukogus kaimiscks ja reamatukogul jallegi
cksemplare koigi lugemishimulisie tarvis), siis tuleb
todeda, et erialakirjanduscsa tutvumisceks on
raamatukogu peaacgu ainuvenalik variant. Pole
meil ju ei raha voorkeelsele (eatriviljaannete
ostmiscks cga voimalust neid Eestist Katte saada

Kreutzwaldi-nimelise Rahvusraamatukogu
uue maja kaheksandal korruscl ongi enesele koha
leidnud teatriinfo osakond, kunu koondatakse Kaik
raamatukokku lackunud tetriviljoanded, Kui
palju neid hetkel on ja kuidas fondide taienemine
toimub, uurisin novembrikuu alguspacvil MARE
MAUERILT. "Peaasjalikult saabuvad voorkeelsed
viljaanded meile raamatukogude-vahelise
vahetuse teel, aga ka Kingilusena” Siit kerkib
Illliidlll;l ks pracguscle ajale iscloomulik
probleem: kingitud hobuse suhu kill ei vaadata,
aga... mida peaks Rahvusraamatukogu hakkama
peale 700 cksemplari Lermontovi "Meie aja
kangelasega”™ soomekeelses 10lkes?! Estectilisest
kiiljest ilus kink kall, aga otstarve jiib moncti
segascks, Nii tiienevadki roamatukogu fondid
celkoige raamatukogude-valiclise vahetuse el
lisaks siis oma nappide valuutavahendite cest
ostetu. Muidugi ei anna sce voimalust Juua
ideaalilihedasi kogusid, mis suudaksid rahuldada
gurmaani huve. "Koige enam tunneme pundust
teatmeteostest ja naidendirsomatutest,” nendib
Mare Mauer. Uuematest teattilehsikonidest vaib
Rahvusraamatukogus leida 1988, a ilmunud
"Schauspiel fihreri” ja 1954, a parit lahi-
entsiiklopeedia "Contemporary Theatre, Film and
TV". Voorkeelse uuema nailekirnduse puudust
aitas varemalt lahendada Moskva voorkeclse
kirjanduse raamatukogu, kes saatis Rahvus-
raamatukogule andmed Koigi oma uute lackumiste
kohta. Sealtsamast oli voimalik huvipakkuy teos ka
vilja tellida. Kui lahkelt ja ammendavalt hakkab
Moskva info lackuma niod, o oska keegn oclda,
Igatahes teoste viljatellimine on pracgu juba
tasuline - Ghe naidendiraamatu Tallinna tellimine
maksab huvilisele 20-30 kroon

Korvu teatmeteostega (eriti aga nende
puudumisel) aitavad maailma teatri suundumus-
tega kursis olla teatriajokirjad, millest olulisemad
saabuvad tanini (veel?) Rahvusraamatukokku
Ameerikas ilmuvast perioodikast on esindatud
"Theatre Week” (peaasjalikult suurlinna ja kom
mertskultuuri keskne ajakiri, mille lihiimforikkuos
ometi kadedust tekitab), "The Drama Review”
(teadusliku suunaga vurimuslik ajakirt, mille
viimased numbrid on olnud pihendatud

B igapdevaseks




cksootiliste Aasia ja Aafrika riikide teatrikultuurile)
ning suhteliselt uus viljaanne "Modern
International Drama”, kus avaldatakse peaasjalikult
nditeminge.

Inglismaa teatrielu tutvustab "Plays and
Players” ning Saksamaad "Theater Heute". Hetkel
haigutab auk Prantsusmaa kohal. Moni aasta tagasi
pakkusid infot seal toimuva Kohta "Barrault’
vihikud" (Les cahillers de  Barrault) ja
"Avanscene-Théiatre”, Viimati nimetatut loodab
rahvusraamatukogu siiski peagi taas saada.

Kui lddnes ilmuvate villjaannete puhul oleme
tellimisraskustega harjunud ning peame neid
omamoodi loomulikukski, siis venckeclse
perioodika miistilised hinnad on seadnud nii
raamatukogud kui ka iksiktellijad uute ja
ootamatute probleemide ette. Veel méni aasta tagasi
saadeti Rahvusraamatukogule koigist Venemaal
ilmunud viljaannectest kohustuslik cksemplar,
nitd aga on raskusi ka koige vajalikumate
raamatute muretsemisega. Niib, et Venemaal
ilmuvad teatri- ja kinoajakirjad muutuvad peagi
viihemalt sama rariteetsciks kui Liane perioodika.
1993. aastaks on raamatukogule tellitud
"Sovremennaja Dramaturgija” ja "Teatr”, scega
saabub ida poolt isegi vihem valjaandeid kui Suure
Lombi tagant...

Teatriinfo linklikkust on senini aidanud
leevendada ka "Informkultura” Moskvas ilmuvad
bitlletddnid, mis pakkusid @helt poolt laialdast
bibliograafilist infot, teiselt poolt aga
liihirefereeringuid maailma olulisemate lavastajate,
nditlejate ja kunstnike t6ost. Nii joudis meicni
viithemalt IGhiinfo, ehkki... paljud raamatud ise jiid
kittesaamatuks.

Ometi ci tahaks (ja ei tohiks?!) lopetada nii
lootusetul noodil. Rahvusraamatukogul on ju niitd
suur OMA maja ja oleks loodetavasti ennatlik talle
raudset cesriiet Ioplikult ctte tommata. Uks mis
kindel - ranmatukogu teatrifondide valik on avaram
ja ka mitmekesisem kui enamiku teatriinimeste
kodustel riiulitel.

IMMO MIHKELSON

Kahepalgelisused, ambivalentsused,
motteraginad ja teised sellised asjad kuyluvad
loomulikena kultuuri juurde, Eks? Kantsina kérgub
Tonismiel uue Rahvusraamatukogu hoone, mille
korval ikka veel scisab motteisse vajunud N. soduri
kuju. Et ta oli seal juba varem, siis tema ilmselt ci
arutle, mida kaitsma paekivist ja klaasist kindlus on
plstitatud. Aga meic ju teame, et kultuuri ja
kultuuriviartusi. Médduja vaatab kivihiiglast ja
kiisib siiralt ning tagamotteta, milliseid ja kelle cest?

Kusagil hoone korgustes, viimasel, kahek-
sandal korrusel on teiste kaunite kunstide korval
endale koha leidnud ka muusika, llus stimbol -
korgub koigi teiste kultuuriviartuste kohal, ent
lugeja teab, lugeja on juba lugenud katuse sooja- ja
veepidavuscest,

Uhel "raske aja" troostitul stigispacval artikli
tarvis uue raamatukogu muusikaosaga (muusika-
osakonda kui niisugust enam pole) tutvust tehes

otsisin seal téotavate inimeste abiga helgemaid
jooni. Naeratus niikku! Oplimismiks pohjust andvat
on kullaga. .

Koige olulisem on see, ot uues raanatukogus on
avarust ja valgust ning muusikahuvilisel lugejal voi
kuulajal on mugavusi marksa enam kui ol
kitsukestes ruumides Toompeal. On tuba
Klaverimangu tarvis (sclle heliisolatsioonist on
kirjutatud palju), on eraldi tuba Ghiskuulamiste
jaoks, kus mugavates tugitoolides istet votnuna
saab kiimme inimest nautida kélaritest kostvat
muusikat; on kaks saali lugejatele ja Kaks
kuulamissaali (18 kohata) laudadega, millele
loodetakse muretseda muusika kuulamiscks
normaalne komplekt aparatuuri (plaadimangij.,
laserplaadimingija ja kasscttmagnetofon). Scal
istudes voib kuulata ka neid salvestusi, mis
pannakse plaadimingijole voi magnetofonile
foonikaruumist, eliscktori vanemraamatu
koguhoidja Ulvi Kuhi selyitab, et endisclt i riskit
anda rikkumisckartuses Kogu vaartuslikumaid
plaate kuulajale katte. Ehkki kuulamissaalide
avariiulitele pannakse vabalt valimiscks ka
populaarsemaid heliteoseid jo meclelahutus-
likumat muusikat.

Kiilastaja seda muiduyi citea, ga cnam ei hoita
plaateja linte thoruumides, kapiall ja Kapi peal - Kus
parajasti ruumi oli. Naud on selle tarvis korralik
poordriiulitega  fondiruum, mis  asub
kuulamissaalidest vaid mone sammu kauguscl.
Ning seni domineerinud vintialplaatidele ja
lintidele lisaks sigineb joudsalt sinna ka laserplaate
jo helikassette, mis tihendab, ot umbes 13
tavalise heliplaadi kérvale on fondi lisandunud 130
laserplaati ja 500 kassetti. Lisaks veel Kingituste ja
annetustena saadu, scalhulgas ka Neeme Jarvi
salvestustega CD-d. Tosi, need numbrid pole just
muljetavaldavalt suured jo Ulvi Kuhi raagib, weatod
kurvastus hddiles ka levi- ja stivamuusika
tilekohtuselt paigast dra vahekorrast nende hoidlas.
Viimase kasuks muidugi.

Uhe uuendusena on soovijatel nuud voimalus
viikese tasu cest raamatukogust Kaasa viia koopia
teda huvitanud salvestisest.

Kaie Kuslap noodiscktsivonist peab Ko
olulistmaks lugejate teciindamise Kiruse kasvu,
sest fondiriiulid on teenindajale nuid marksa
lahemal. Uldse on noote hetkel umbes 100 000
sailitustihikut, neist ligenile viiendik seotud cesti
muusikaga. Suurcks plussiks peab ta nootide
paljundusteenust kohapeal, aga kogude Kasvamise
perspektiividest radkides muutub ta veidi
kidakeelseks. Viimasel ajal on saadud moned
annetused viliseestlastelt, aga esmaiilesandeks
pracguste Kitsaste voimaluste juures on vesti
heliloojate loomingu kogumine. Kaie Kuslap
poordub tleskutsega koigi inimeste poole, kellel on
cesti heliloojate loominguga noote sajandi-
valetusest.

Komplekteerimisktsimustega tegeleb uue
raamatukogu kaunite kunstide osakonnas Kersti
Rodes. "lgast cesti helilooja teosest on raamatukogu
ostnud harilikult viis nooti. Viimasel ajal on
rahanappuses piirdutud ka kolme-neljaga, nditeks
Eesti-Saksa thisfirma "THeres™ poolt wvilja antud
Edgar Arro, Pecter Sada ja E-5. T teoste novte
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ostsime siidant kévaks tehes 1500 krooni eest vaid
kaks eksemplari. Eesti helilogjaid puudutavate
materjalide ostmine on meile kohustuslik, aga scegi
kipub kiiima juba tle j6u."

Rahast radkides ohkab Kersti Rodes stigavalt ja
poetab tagasihoidlikult, et ilmselt on vahendite
nappuse juures teisi prioriteete kui muusika.

"Uue kirjanduse vool pole katkenud... aga
oluliselt vihenenud on see kall." Ka peaaegu pool
veel Toompea acgadel muusikaosakonna riiulitele
joudnud vilismaistest ajakirjadest enam sinna ei
joua - jalle raha! Kersti ci oska vastata, kas uues,
suures ja ubkes majas hakkavad nn t66tlemis-
osakonnast needki vihesed ajakirjad lugejateni
joudma kiiremini kui varem, mil nii ménelgi
jultumil tuli seda oodata kaks, kolm, isegi neli
kuud.

Kahtluse peale, et uut raamatukogu dhvardab
vihemalt muusikainfo osas oht jiida
marginaalseks, htiatab ta siiski optimistlikult:
"Ajakirja "Teater. Muusika. Kino" ja "Sirpi” suudame
oma lugejatele ikka pakkuda. Niid hakatakse neid
meil lugemas kiima.” Jah, tal on Gigus. Ja on digus
ka siis, kui ta viidab, et vorreldes teiste Eest
raamatukogudega polegi Rahvusraamatukogus
muusikaalaste teatmeteostega asi nii hull. Kaik on
suliteline, nagu te hasti teate.

Teenindussektori juhataja Linda Tonisson
arvab, et uues raamatukogus tabab koige
ebameeldivam dllatus neid, kes tahavad vana
harjumuse jirgi raamatuid ja ajakirju koju lacnata.
"See on niGd viga piiratud. Noote laenutatakse
kiill, aga otse, kiest kiitte ainult tallinlastele.
Raplalane peab need tellima raamatukoguvaheliste
tellimiseeskirjade alusel oma kodukohast." Kas sce
nii ka tulevikus jaib, ei osanud Linda Tonisson
oelda. Loomulikult tuuakse uues raamatukogus
koik noodid, plaadid, raamatud ja ajakirjad lugejale
kiiremini kitte, loomulikult on lugejal seal olemine
mirksa mugavam ja loomulikult paraneb (chk)
varsti ka koik muu, mis ¢i soltu kaheksandal
korrusel tootavate inimeste tahtmistest.

Olukord on, lahidalt éeldes, méncevorra
paradoksaalne: ruumiliste ja tehniliste voimaluste
avardudes on kahanenud raamatukogu pohi-
funktsiooni potentsiaal - pakkuda ajaga kaasas
kiivat informatsiooni ja voimaldada juurdepdasu
vaimsetele vidrtustele. Maistagi on jutt vaid
veetilgast ookeanis - muusikast -, aga scegi
peegeldab ildist olukorda, mis maistagi ei soltu
niivord raamatukogust, kuivord sellest, mis meid
tmbritseb.

SULEV TEINEMAA

Filmist kirjutades voi ajakirja toimetades
puutud alatihiti kokku ebameeldiva toigaga, et meil
leiduv filmialane info on lunklik, juluslik ja
hajutatud eri paigusse. Viimasel ajal on olukord
moneti veelgi troostitumaks muutunud: siiani
joudis suurem osa informatsioonist meieni endiste
sotsmaade filmiajakirjade voi N Liidus avaldatu
kaudu, ntitid ei saa Ida-Euroopast kitte enam mitte
midagi ning Venemaaga on side margatavalt
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norgenenud. LiAdane pool wviljaantava
teabekirjanduse ja ajakirjade tellimist pidurdab
rahanappus.

Suurimad filmikirjanduse kogud Tallinnas
kuuluvad vahendusfirmale "Meedium",
Kinoemajale ja Rahvusraamatukogule. Kahel
esimesena mainitul on seni koige pdhjalikumad
infokartoteegid. Paraku need enam eriti ei tiiene.
"Meedium" toetus sotsmaadies ja N Liidus ilmuvale
(materjali siistematiseerimisel tegi aastaid
Einuvaarset tood Marge Pikner), kuid niitidseks on
neile saabuv infovool margatavalt vihenenud.
Kinomaja ranmatukogu eest hoolitses Inna Rips, kes
praegu tootab Rahvusraamatukogus; Kinoliidu
fonde enam peaaegu ei tiiendata. Arvesse tulevad
raamatukogumid ja kartoteegid on veel monel
filmientusiastil nagu naiteks Aare Ermelil.

Rahvusraamatukogus on seni filmile, vorreldes
teiste kaunite kunstidega, suhteliselt vihem
tihelepanu osutatud. Niitid peaks olukord méneti
muutuma, alates celmise aasta maikuust tegeleb
filmiga eraldi tootaja - Merike Saarepera. Teatri- ja
filmiinfo scktor paikneb kaheksandal korrusel, tuba
8037. Praegu on kasil uuema filmikirjanduse
thtekoondamine. Kui raamatukogu to6d alustab,
siis ¢i pea alati vajaminevat tildfondist vilja tellima.
Teenindama hakatakse ka filmiscktoris, siin asuvad
viimase viie aasta ajakirjad ja teatmeteosed. Samas
korval lugemissaalides vaib neid kasutada. Kisilon
filmiinfo stisteemi korraldamine. Kaigest ei kii
moistagi joud thekorraga tile. Esialgu biblio-
grafeeritakse raamatukokku saabuvat nelja vilis-
ajakirja ja Eesti ajakirju. Eesti materjalid paiknevad
omaette Kartoteegis, vajaliku kiatteleidmine ei
tohiks erilisi raskusi valmistada.

Valisfilmide alal peectakse rezissooride ja
originaalpealkirjade kartoteeki, vilja kirjutatakse
ka peaosatiitjad. Naitlejate kohta voime karto-
teegist lihemat teavet saada, kui nendest on fon-
dides olemas pohjalikumaid Késitlusi. Raamatu-
kogus on teavet nendegi raamatute kohta, mida
fondides ¢i ole, kuid mis leiduvad endise N Liidu
piires. Muidugi kallineb kirjanduse laenamine
Moskvast tiha rohkem, praegu liheb tiks raamat
keskmiselt 20-30 krooni maksma. Karta on, et
postikulud nii ida kui laane suunas suurenevad
edaspidi veelgi.

Filmikirjandust saab raamatukogu enamasti
vahetuse teel voi kingitusena. Moningane summa
leidub raamatute ostuks vilismaal kdinutelt.
Viimastel aastatel ilmub rohkesti head kirjandust
Venemaal, kahjuks joudsid sealt viimati
Rahvusraamatukogu fondidesse 1990. aastal
viljaantud filmiraamatud.

Fondide tiiendamisel venekeelse kirjandusega
peetakse cdaspidi kindlasti silmas ka kohalikke
raamatukauplusi, tiht-teist siia ju jouab. Muud
voorkeelsed raamatud (artiklite kogumikud,
loomingu tilevaated, biograafind, memuaarid jne)
on siia seni sattunud kiillaltki juhuslikult, mingit
stisteemi ei saa kull tiheldada. Ainulk neid
kasutades jaaks pilt maailma filmikunstist liink-
likuks, seda nii klassika kui ka uuema filmiloome
alal. Muidugi, kui oleks piisavalt raha, ci tekiks
erilist kiisimust kogude taiendamiseks kas voi tile
lahe Helsingi raamatukauplustest.



Esialgu on siiski olulisem, et fondis leiduks
piisavalt uusimaid leksikone ja tlevaateteoseid.
Méndagi on Gnnestunud murctseda. Koige
mahukam on ja suhteliselt varskeid andmeid
(seisuga 1957.-1988. aasta) sisaldab sakslaste
"Lexikon des internationalen Films. Das komplette
Angebot in Kino und Fernschen seit 1945, 21000
Kurzkritiken und Filmographien" (rororo, Rowohit,
1990; 11 koidet, 6072 1k). Loetlen veel moned tildist
huvi pakkuvad teatmeteosed, mis Rahvusraamatu-
kogus olemas: Ephraim Katz "The International
Film Encyclopudid" (New York, 1980, 1268 1k);
David Shipman "The Story of Cinema” (New York,
1982, 1280 1k); "The illustrated history of the
Cinema" (New York, 1986, 456 1k); Ted Sennett "The
Creat Movie Directors” (New York, 1986, 320 1k);
David Cook "A history of narrative film" (New York
- London, 1990, 982 lk). Kimmeckond kdidet on
olemas mahukast, ka filmitegijatele praktilist
vidrtust omavast koguteosest "International
Dircctory of Cinematographers Set - and Costume
Designers in Film"; osaliselt leidub umbes 1000
fotoga illustreeritud John Willise filmiaasta-
raamatuid "Film annual. Screen World” (viimati
aastast 1990). Huvi peaks pakkuma ingliskeclne
prantsuse uue laine tilevaade "Cahiers du Cincéma
1960-1968. New wave” (1986, 364 1k). Muidugi v
puudu ka rohkem kittesaadavad, meil pracgu
asendamatu vairtusega sakslaste filminaitlejate
leksikon  “Filmschauspicler, -Z" (Berlin, 1989,
584 1k} ja venckeelne entsiiklopeedia "Kinoslovar”
(Moskva, 1986, 640 1k).

Varem saadi pohiline osa filmiajakirjadest
endistest sotsmaadest, praktiliselt joudis meieni
cnamik seal ilmunud olulisemaid valjaandeid.
Kuna ranmatukogu kannatas pidevalt ruumipuu-
duse all, siis voib arvata, et mitte koike pole
siilitatud. (Kartoteegis oli nii ménigi kord marge:
sailitatakse viis viimast aastakiiku.) Méistagi on sce
filmiloolascle korvamatu kahju. Ladineriikidest on
pidevamalt muretsetud ajakirju "Films and
Filming", "Sight and Sound” ja "Filmihullu”, kuid ka
siin taheldame rohkesti [Gnki, -lllbLllkl koik
numbrid ¢i jpudnud kohale voi diis 1aikas tsensor
lehti valja. Hiljem tegid oma laastamistood (16iguti
vilja pilte ja artikleid) moningad finnid.

Praegu ci tellita ecnam Ungari, Poola, Tsehhi ja
Slovaki Liitvabariigi ning teiste Ida-Euroopa maade
ajakirju. Vihemalt ungarlaste "Filmvilag” peaks
olema, ja vahest veel midagi. Saadaval on neli Lidne
ajakirja: inglise kuuviljaanded "Film Review” ja
"Sight and Sound" (Briti Filmiinstituudi ajakiri),
kvartaliviilljaanne "Film Quarterly” (California
tlikooli poolt tllitatav) ja soomlaste aastas kimme
numbrit ilmuv "Filmihullu”. Tinavuscks telliti
lisaks (voi tuleb vahetuse korras) veel prantslaste
akadeemiline "Cahiers du Cindéma”, rootslaste
"Chaplin” ja venelaste "Iskusstvo Kino™

Eesti-aegsete filmivaljaannete kohta puuduvad
seni tipsed andmed: ilmus neid ju Iihiajaliselt
kiillaltki palju. Raamatukogus on tiielikult olemas
Peeter Parikase "Filmileht” (1926-1931, 23 numbrit),
lisaks mitme ajakirja Gksikud numbrid (moénda
vahest ci ilmunudki rohkem), nagu "Filn" (1924,
2 numbrit), "Kino-Film" (1927, 2 numbrit; 1928, 1),
"Kino ja Film" (1929, 1), "Filminddal™ (1931, 2),

/

“luvitav Filmizurnaal”
“Filin ja

"Filmizurnaal” (1935),
(1935-1936), "Heliose" eriviljaanne (1940),
Elu" (1935-1940),

Kindlasti peaks raamatukogu Hlmiscktonl
olema videoteek, kus saaks vidrtfilme vaadata. S
on videosse jaddvustatud kall ahiskond-
lik-poliitilisi stindmusi, kuid filmihuviliste
vajaduste rahuldamine on lukkunud tulevikku.
Linna videolacnutuspunktid tavaliselt ci paku
rohke pahna korval eriti palju huvitavat. Kall on
piris suured vaartfilmide videokogumid
Tehnikatilikooli filmiklubil ja Eesti Filmiklubide
Seltsil.

Tahaks loota, et Rahvusraamatukogu
filmisektorist kujuneb keskus, kuhu on koondunud
enamik meil kattesaadavast filmiinfost. Kas ei oleks
sinna mottekas dle viia "Meediumi” ja Kinomaja
kartoteegid? Ning moistagi tuleks toojate arvu
suurendada, thel kasvab intotuly dige varsti tle

pea.
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JEAN-LUC GODARD

'

"Kuningas Lear”, 1987. Jean- Luc Godard (professor)

"GODARD’I KARJAARIS ON AIMATA LANGUSE HONGU. MA El RAAGI
LANGEMISEST, VORRELDES TEISTE KINEASTIDEGA, KEDA TA ENAMASTI
IKKA EDESTAB. MA RAAGIN LANGUSEST, VORRELDES TEMA ENESECA. ON
SIISKI RABAV, ET TEMA KOIGE ONNESTUNUMAD FILMID KUULUVAD TEMA
KARJAARI ALGUSSE, KUIGI TEMA KARJAAR ULATUB JUBA ULE KOLME-
KUMNE AASTA. KRUTIKUTE JUURES ON TA MUIDUGI TAIELIKULT VOIT-
NUD. MAHATEGIJAD ON VASINUD TEMAST KOLMKUMMEND AASTAT
HALBA RAAKIMAST ECA JULGE ENAM DISKUSSIOCNI SEKKUDA. NENDELE
ON GODARD NAGU EIFFELI TORN: MIS MOTET OLEKS TEDA NUUD VEEL
MAHA KARJUDA. MIS FANNIDESSE PUUTUB, SIIS NENDELE ON ICA TEMA
UUS TOO MEISTRITEOS,” KIRJUTAB LUC MOULLET. TMK DETSEMBRINUM B-
RIS AVALDASIME KAKS ARTIKLIT JA INTERVJUU "CAHIERS DU CINEMA" CO-
DARD’l JUUBELIVALJAANDEST, NUUD LISANDUB SELLELE VEEL KAKS
KIRJUTIST SAMAST AJAKIRJAST.
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JOEL MAGNY

JEAN-LUC _
GODARD'I 24 TODE

"Ta on leitud." - "Mis asi?" - "lgavik." -
"See on meri..." - "Ja paike." See "Hullu Pier-
rot" (1965) rimbaud'llik Iopufraas on mulle
alati olnud lopetatuse sumboliks, lepituse

%ﬂ REACTION.«2E VISION
+ -
#‘ POLIC NKEES

"Hull Pierrot”,
1965. Anna Karina
(Marianne)  ja
Jean-Pierre Léand
(1oorniees).

“Hull Pierrot”. B
Jean-Pau!
Belmondo

(Ferdimand).
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sumboliks Godard'i kui lindiloikaja ja kui ro-
mantilise, 6rna ja cksalteeritud kannataja va-
hel, Godard’i kui klassikaliste vormide
kiisitaja ja moodsa filmimaailma chitaja va-
hel... ériti aga Godard'i kui kinovaimust vac-
vatu ja kui eluihalgja vahel. "Hull Pierrot” oli
minu arvates justkui ithe tihtaegu kirgliku ja
kaalutletud, radikaalselt uut laadi sammu
loogiline 1dpptulemus. Muidugi oli Godard
alati pea jagu ces koikidest oma imetlejatest.
Kas ta sailitas selle edumaa ja jattis nood hin-
geldades selja taha voi muutis ta oma jook-
surada? Raske on kujutleda, kuidas oleks
modda "Pierrot™ sillutatud teed voinud veel
kaugemale minna. Ukski tema varasem voi
hilisem t66 pole mind nii sigavalt puuduta-
nud, ma ei motle mitte ainult selle korgaja
omi, vaid ka teisi sama tugevaid filme kui
"Viimsel hingetombel” (195Y), "Elada oma
elu” (1962), "Karabinjeerid" (1963), "Alphavil-
le" (1965) ja muidugi "Polgus” (1963). Koik
toimub tasapisi, nagu votaksid abstraheeri-
mis- ja kinematograafilise materjali analii-
simise uue tiha enam voimust
emotsioonide ule, rohudes rohkem maistu-
sele kui tunnetele. Mulle naib sageli, et ma
moistan Godard’i enne kui tunnetan, nii
nagu voorkeelest tolkides i selgu lause mote
enne, kui koik sonad on ukshaaval dra tol-
gitud, Lii5;1 lihtne oleks korrata, nagu seda
teevad Godardland’i viimased karabinjeerid
tema iga uue filmi puhul, ¢t J.-L. G-s pettu-
nud e1 oota temalt muud kui uut k—(nlm
Pierrot’d”, naasmist kunagise kino juurde,
olemata midagi moistnud geeniuse viimas-
test sammudest. Mis (kes) on siis selle tee
beal kaotsi ldinud? Nagu Godardi puhul
ikka, tuleb selle selgitamiseks minna tagasi
algusesse.

Algus. Codard’i esimesed filnud meenu-
tasid mulle aforisme, mida ma tegelikult lu-




"Viimsel hingetombel ", 1959. Jean Seberg (Palri-
cia Franchini) ja Jean-Panl Belmondo (Miclel
Poiceard alias Laszlo Kovacs).

gesin alles palju hiljem. "..mitte elu vastu-
beegeldus ...elu ise, filmiks tehtuna... kunst
uheaegselt kunstiteooriaga... ilu theaegselt
ilu saladusega... kino tiheaegselt kino seletu-
sega...” "Viimsel hingetdmbel” on tihtaegu
imaginaarne ja sumboolne kinouniversum,
mis tekitab dhmase tunde tihest teistsugusest
kino tajumise voimalusest, mis enne mois-
tuslik olemist, oli peaacgu et kaega katsutav
Kuna ma olin liiga noor, et orienteeruda to-
hutus viidete ja tsitaatide ragastikus, rabasid
mind celk@ige kino margid filmi enese koes:
kaamera tco, valed rakursid, kaamera nailik
otsustusvoimetus kaega katsutava rcaalsuse

ecs, valguse variatsioonid, mis toid vdlja va-
hem silmaga nahtut kui ulitundliku filmilin-
diga seotud objektiivi kogemust. Lithidalt,
kino madratles end just sellisena, aga mitle
jamedalt brechtilikul mocl, nagu see on ara-
tuntav Dziga Vertovi riihmituse (Groupe Dzi-
ga Vertow) voi, mis veel halvem, 1970, aastale
lammutajate toodes. Filmiga "Viimsel hingu-
tombel” oli sindimas uus kiuumam\gmnfi 150
kujundi kontseptsioon. Sellest filmist ei jaa
meelde mitte intriig - mis on kaunikesti ba-
naalne - ega tegelased, vaid heli, muusikali-
sed fraasid, \‘;'Tjundid, valgus, zestid, hoia-
kud, naod. Jean Sebergi haal, mis kolab nagu
muusika, kui ta lausub: "New York Herald
Tribune..." Jean-Paul Belmondo Zest, kui ta
tostab poidla huultele nagu Humphrey Bo-
gart... ljmmcd kleidil, Scbergi T-sargil voi
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Bébeli hommikumantlil... Fraasikatke, mida
karratakse tihe kaadri 10pus ja teise alguses...
Jean Sebergi néigu tihe Auguste Renoiri maa-
1i taustal... Niimoodi saab kujund autonoom-
se viartuse, eraldudes nii jutustatavast loost
kui dramaturgiast kui koigest muust silmaga
nihtavast. Dramaatilisest aspektist maarava
tahtsusega stseen - sandarmi morvamine
nditeks - toimub vaga kiiresti, lithikeste
kaadritega, méodaminnes, mdistmise ja ndh-
tavuse piirimail. Pealtnaha tihtsusetu stseen
seevastu - naiteks Michel Poiccard’i kaik rei-
sibiiroosse oma raha tagasisaamiseks -, mis
ei anna mingit olulist informatsiooni, on alu-
seks viga pikale, virtuooslikule stseenile,
Kakskiimmend neli korda tdde. See uus
kujund - mis hélmas digupoolest tervet n-6
"modernse” kino kontseptsiooni - ei lange-
nud (tookord veel) "matejali fetiSeerimisse”,
mida Sergei Eisenstein heitis ette Dziga Ver-
tovile, ega samastanud ennast ka "uue ro-
maani” epigoonidele omase kujundiga, mis
viib tagasi kujundi enda juurde. Godard'i
kujund pole end kunagi dara ldiganud oma
ontoloogilisest loomusest, oma fundamen-
taalsest realismist, selles pinges pildi-m'drgi
ja maailmapildi vahel peitub isegi tema ori-
rinaalsus ja joud. "Elada oma elu” on selle
Ecmtse tsiooni saravaim ndide. Prostituut
Nana kroonikaline voi dokumentaalne as-
pekt seguneb suureparaselt visuaalse armas-

"Karabinjeerid ", 1963. Mahalaskmise stseei.

DE BUDAPEST
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"Vdike sodur”,

4 & sl 1960. Michiel Subor (Brino
Forestier) ja Amia Karina (Vieronica Dreyer),

tuspoeemiga, kineasti armastusega oma nai-
se ja naitlejanna vastu: esiimesest niisiis kine-
matograafiline objektiivsus, teisest kujund-
afekt voi kujund-emotsioon, mis teineteist
vastastikku rikastavad.

Kui Godard’i kino on mingil maaral
kooskolas tema epohhiga, siis eelkdige tinu
kurikuulsa fu(kincma)m&';mr"Iibc. kujundi
ontoloogilisele realismile. "Kino, see on tode
24 korda sekundis.” Selles loosungiks saanud
fraasis "Viikesest sodurist” (1960) on tode
_Viihum tahtis kui sekund. Iga sekund/ku-
und sisaldab oma osa toest - 1segl kogu tode.

agu tanapdeva clu, kus pole enam acga
piﬂ(adu kaadrite tegemiscks - oOnnefus
(Jimmy Dean), surm, sdda (Indo-Hiina,
AlZeeria...), luuma:@ja apokaltipsis (Hiroshi-
ma) voivad tabada iga hetk -, on Godard'i
kino hetkede, momentide, stseenide jargne-
vus, piltide jada, millel pole omavahel nih-
tavat Ioogilis: voi igatahes mitte dramaatilist
seost, koik toimub olevikus, mille jargmine
hetk havitab. Siit ka kujundi-afekti tahtsus:
hetk, mis on vilja kistud tema ruumilis-aja-
lisest jarjepidevusest, seda tema enese emot-



sionaalse vadrtuse tottu, mis toob esile mingi
maastiku, olendi ja celkdige néo ilu ja toe.
Pohiliselt ei tee Godard’i kiao muud kui
jatkab 1950. aastate Rober.o Rossellini oma,
ainult, et teisel epohhil, teises tihiskonnas.
Just Bazini-Rossellini teooriat (asjad on nagu
nad on, miks nendega veel manipuleerida)
jargides leiutab Jean-Luc Godard selle uue
ujundi, andes montaaZile tagasi tema tdht-
suse, mida André Bazin ei tunnistanud. Kas
ei vota ta endale alates filmist "Viimsel hin-
getombel” mitte reeturi-citaja rolli? Eitajad
eitavad, samuti nagu armastajad armasta-
vad, Kui iga kahekiimne neljandik sekundist
on sama moodi laetud, mis jdab siis jarele
sellest ilust, mida pidi avama kino André Ba-
zini voi Eric Rohmeri jargi? Kahtlus tekib as-
jaolust, et kino registreerib tode samamoodi
kui valet ja voib laadida seda samasuguse
aktiivsusega. Kuidas voib iiks ja seesama te-
relane ithtmoodi ilusti, ja tthesugune siirus
hdales, tihe ja sama filmi erinevatel hetkedel
oelda kaks sellist fraasi nagu "Ma armastan
valja tiks tikike reaalsust, et iilejianud en-
dale kohandada, teha sellest lihtsalt kujund
ja seda miitia, siis muututakse valerahategi-
aks. Sellest epohhist alatest tuleb méangu
alva sidametunnistuse teema, millest krist-
lik, eriti protestantliku tendentsiga eksistent-
sialism on teinud oma lemmikratsu.
Rohmeri maskide ja pseudoniiiimide man-
ﬁulo (katoliiklik kiilg) vastandub goc[a(d'liku
ino ja selle kujundite puritaanlus. Piltide te-
gemine on alati patt, mille taga aimub holma

"Alphaville”, 1965. Auna Karina (Natacha von
Braun) ja Eddie Constantine (Lenimy Caution).

N—

alt rdpascid fotosid mutv ti.‘liiP Strasbourg-
Saint-Denis’ jaamas. Selline on "Polguse” tec-
ma, mis toob kino reetlikkuse jumalate kohtu
ette, ahvatletuna ideest lunastada kino reali-
teedi kaudu, realiteeti kino kaudu, kino kino
enda kaudu.

Parast seda tundub Godard vasivat kino
vastuoludega maadlenmsest ja otsustavat va-
lida tthe kindla leeri nagu koik - kaasa arva-
tud ja celkoige rahamﬁwd - temalt amnu
olid palunud, kuigi nad scda tegelikult voib-
olla ei lootnudki. Reetmine reetmise vastu,
ta valib Brechti (kellest kunagi ei radgita uii
palju halba, kui tegid tema teooriad, kantuna
tle kinole ja seda, kui palju ta vdlgnes sta-
linlikule vaimule). Poliitika pole kunagi osa-
nud kinoga muud peale hakata kui seda
halvustada, orjastada, suudistada. Ei ole voi-
malik muuta uhiskonda, muutmata motle-
mist. Selline oli ka Groupe Dziga Vertor'i
seisukoht, kuigi tagurpidi pooratult. "Polgu-
ses" konstateerib Fritz Lang, kuivord vabaks
teeb jumalate puudumine inimese. Aga ka
seda, kui ekslikud voivad olla uued (pool)ju-
malad. Igapdevane clu, see on reetmine ja
kompromissid, balansscerimine rapasuse ja
selle vahel, mis on sailinud puhaduse mois-
test. Klisimus on selles, kuidas hoida pihus
kujundi molemat otsa, uhtacgu ja uhcpalju
i')eljda ja ndidata.

Kas on Godard toesti valjunud scllest
(ilmselt) masohhistlikust, vihkavast ja puri-
taansest ajajargust? Selles voib tosiselt kahel-
da.

Parispatt. Kui lopeb Groupe Dziga Vertow's
(uhh!) voitlev peridod, mangib Jean-Luc cre-
miiti, seda koigepealt Grenoble'is. Ta on
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avastanud uue piltide ja heli manipuleerimi-
se instrumendi: video! Lopuks ometi (peaae-
ru) absoluutne kontroll pildi tle, ilma
ogelevate tehnikute laboratoorsete protse-
duurideta jne. Nende reaalsusest kino skal-
velli abil eraldatud piltidega, mis pildi-afekti
ime 1abi on saanud séltumatuks oma tava-
kasutusest, manipuleerib Godard niitid kui
oma valitud vahenditega, vastavalt oma fan-
taasiale: raske on teisiti maaratleda naiteks
sellise filmi nagu "Number kaks" (1975) rin-
gikobamist, milles 166b veel kord 16kkele

~"Eesrimi
Carmen", 1982,

"Ole tervitatud,
Maarja", 1983.
Myriam Roussel
(Maarja).

vihkamine kino vastu, ilu vastu, armastusce
vastu... Koik toimub ikka veel nii nagu kal-
duks Godard selle asemel, et kasutada kino
toe ja ilu tabamiseks, end tha enam selle cest
kaitsma, suurendama visuaalset ja helilist se-

adikku. Scostades patu moistet ja Godard'i

ino uut moraali on Bergala ('jcfnud: "Sinu
kirg, vaataf'a, on margata ajast acga saravat
alasti ilu, liiga saravat sinu vacste silmade
jaoks, labi detailselt labitootatud maailma
kakofoonia vorgu." Aga vaataja suul pole
midagi iihist kristliku moraaliga, "Aken oue”

("Fenétre sur cour”) tiupi vuarismiga. Kino
mehhanism tervikuna on sitdi ja haige.
Ideaal, millele kincast {tha enam toetub, on
pildi- ja helicfekt, mis on kistud lahti oma
ajalis-ruumilisest kontiinumist: siit ka tema
tahelepanu maalile ja munsikale, seda koike
alandatud, polatud, jalge alla tallatud, moo-
nutatud, piinatud kino kahjuks. Ideaal, mis
katkeb hirmutavat kannatust nii selle jaoks,
kes filmib, kui ka selle jaoks, kes vaatab (voi
plitiab midagi tajuda), sest kino, see rapane
unst, mis on liialt seotud kaootilise reaalsu-
sega, ei kiitini pildi, muusika, isegi mitte kir-
janduse subtiilsuseni. Asi seisab ei rohkemas
ega vahemas kui kino paastmises parispa-
tust, naasmises - veel uks kord - juurte juur-
de, kino parispatutuse  kontseptsiooni
kujutlemises reaalsuse ja fiktsiooni, pildi ja
heli, Joosepi ja Maarja ideaalse kohtumise
kaudu. Kui "Ole tervitatud, Maarja” (1983)
on Godard‘i selle perioodi ilusaim film, siis
selleparast, et see on ainus, mis raagib otse,
ilma metafoorita (scega ilma kujunditeta-kli-
Scedeta, mis tapavad ko::,u aftekti) sellest, mis
Codard'i tanapaeval painab. Aga seal, nagu
mujalgi, avavad need theks lithikescks het-
keks reaalsusest valja kistud subtiilsed ku-
{Lllldid meile koigepealt maailma ilu: kino i
unastata mitte tema enda, vaid kaootilise



"Eesuimi Carnien”. Marusclika Detimers (Carmen
X) ja Jacques Bonnaffé (Joseph Bonnaffe).

maailma labi, sellesama maailma labi, kus ta
patustab!

- Hammastav paradoks, ja vaatamata tun-
deliigutusele pean ma paratamatult motle-
ma: Kas oli vaja kogu seda teed, kogu seda
kannatust, et jouda sinnani, et jpuda tagasi
ldhtepunkti, maailma ilu juurde, ja seda 24
korda sekundis?” Ma @ tea, keda imetleda
rohkem, kas Codard’1 kui otsijat voi kui kino
Lunastajat: ttha halvemini ja Ilmr\'cmini eris-
tan ma kunstnikku tema masinate, audiovi-
suaalsete trikkide ja muu segadiku taga. Ma
olen selle tile rohkem kurb kui arritatud, aga
kindlasti pole mul digus. Sest cks olnud Go-
dard mind ju hoiatanud: kineastid, need on
koik reeturid ja pealekacbajad.
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NAITLEJAD/TEGELASED. Jean-Luc
Godard'i esimene }Nriund (1939-1967) pola-
risecrub tegelaskujudele ja nende tolgenda-
jaile. Seitse filmi tema naise Anna Karinaga,
rmauqu sama palju

can-Pierre Léaud’ ja
ean-Paul Belmondoga. Godard lahtub indi-
viididest, keda ta hasti tunneb, reprodutsce-
rib nende Zeste vor hisab uusi, mida nad
soovivad teha, leides nmimoodi traditsiooni-
lise tee kino juurde. Scllelt Hinilt eemaldub
ta natuke "Karabinjeeridega™ (1963) ja "Wecek-
End‘iga” (1967), kus |i‘rL ategelased, jaades pi-
devalt koikjal kohalolevaiks, pn]u muud ki
luttunud ohvrid maailinas, mis nad endasse
neelab ja neist tile sdéidab. Neil juhtudel var-
vatakse neid muide valjastpoolt "Godard’i
perckonda”.



Voitleval perioodil (1968-1975) eitab Go-
dard nditleja ja tcgelasu tahtsust, samuti
autori oma. Tuiipiliscks nditeks on aren
tema teise naise Anne Wiazemski kujutami-
sel, "Hiinlannas" (1967) viga tletdhtsusta-
tud, on ta "Lahingutes ltaalias" (1969) ja
"[datuules” (1969) vaid tks osa kaadris.

Viimasel perioodil (alates 1979. aastast)
toimub tagasitulek nditlejate juurde. Aga Go-
dard’i vaatenurk pole enam paris sama mis
alguses, :

Palju rohkem kui oma viikese maailma
voole. pddrdub Godard ntiiid staaride poole
%D(:Ion, Hallyday, Huppert, Baye, Schygulla)
voi piitiab asjatult saavutada nendega kok-
kulepet (Adjani, De Niro). Aga staare, kui
neil teoreetiliselt ongi peaosad, ei tosta filmi
iildine struktuur enam esile. Nad kas ilmu-
vad vdga harva nahtavale voi on korvalosa-
taitjate poolt tagaplaanile torjutud. Voiks
arvata, et Godard'il on vaja viga tuntud
naitlejaid, et nende tahtsust kahandades ro-
hutada koige suhtelisust, inimolendi norkust
universumi ees. Peategelane on titha kentsa-
kam tiiup, kes on moistnud elu tithisust, saa-
nud peEsa selleltsamalt elult, millest ta
suuremat ei taipa, samuti kui surmastki. On
raske delda, kas tema tegelased on nditleja-
to0 vili voi tema enese piiride tajumine man-
gu tasandil.

Sumptomaatiline on ka tésiasi, et Go-
dard’i filmides ei nde kunagi tema viimast
naist Anne-Marie Miévillei, kuigi too pole

vahem fotogeeniline kui kaks esimest, keda.

ta on palju filminud. Kino pole Godard'ile
enam ammugi armastatud naise filmimine.
Lopuks osutub enim kasutatud naitlejaks
Godard ise, naidatud halastamatus valguses,
distantsi ja irooniaga.

TEEMA. Godard’i teemad on alguses
viga tapselt piiritletud: AlZeeria soda ("Vai-
ke sodur”, 1960), prostitutsioon ("Elada oma
elu”, 1962), sdoda tldiselt ("Karabinjeerid",

"Koik on korras”, 1972. [ane Fonda (Susan) ja
Yoes Montand (Jacquies).
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"Kirg", 1981. Michel Piccoli (Michel Boulard) ja
Hanna Schygulla (Hanna).

1963), armastuse kolmnurk ("Abielunaine”,
1964), revolutsionaarid ("Hiinlanna", 1967)
jne. Isegi voitleva perioodi filmid on temaa-
tiliselt thtsed, kommunism TSehhoslovak-
kias ("Pravda”, 1969), ajakirjandus ("Kuidas
kasi kaib?", 1975) jne, aga togelaste vaike osa-
tihtsus voi selle puudumine annab filmidele
erilise tonaalsuse, kuna ta puiab neis teos-
tada tﬁqscmat struktuuride analunsi.

1980. aastatel seevastu toimub plahvatus,
Peaks olema eriti nutikas, et kirjcidﬂda nai-
teks filmide "Detektiiv" (1984), "Oht t‘-arcma!t
kuljelt” (1987) voi "Uue laine” (1990) sisu.
"Kires" (1981) korvutab Codard erinevaid
stizeid: maal, kino, loodus, ametithingu- ja
armuprobleemid. Alates "Vaikesest sodu-
rist”, tosi kill, poogib armusuhe end poliiti-
lise konflikti kiilge, aga ka seal puuduvad
kindlad huvikeskmed. Lopuks, olles kasitle-
nud paljusid teemasid, pu‘c tal uhtki kindlat
tsentrumit. Hilisest Godard'ist pole Oigupoo-
lest midagi meenutada. Teha koigest eimida-
gi (\'(")i vastupidi), ct ﬁxn'uminl paljastada
oma fundamentaalset Edevust, kas pole just
see Kunsti toeline eesmark?

Voiks oelda, et alates filmist "Paastku
end, kes saab (elu)" (1979), tahtis Godard
luua midagi tocliselt kosmilist, mida ta kull
uritas juba "Polguses” (1963) ja "Number ka-
hes” (1975). Orienteerumine fiktsiooni raami-
des uhele voi kahele suzecle voib naida
realismi seisukohalt puudujadgina voi kogu-
ni valena (see on kahtlemata voitleva perioo-
di (!p[_‘lelund), sest suzee peab meodustama
ihe terviku kontekstiga. [a juba panigi Go-




dard hiina vaststindinute kisa Radio Luxen-
bourg'i infosaate taustale... Godardi origi-
naalsus on selles, et iikski teema ei pdase
périselt esile ja et tema avatus untele teema-
dele on ammendamatu. Nii naiteks on "Kirg"
film muusikuist, kuigi seal ei nde thtegi
muusikut. Kui "Kirg" on eelkoige Hi.'l'"xcu?e
Ealju:ms, siis "Detektiiv"’ voi "Oht paremalt

aljelt” on pigem Jean-Luc Godard’i impuls-
side paljusus, mis piitidleb samuti kosmili-
suse poole. Kumnendi ainus theainsa
stizeega film "Vaikese filmidri tous ja langus”
(1986) ei valju fiktsiooni raamidest distants
tottu, mille ta votab kujutava kunsti suhtes
ja oma pigem esilemanava kui kirjeldava
stiili tottu.

INTRIIG. Kummaline, et "Viimsel hinge-
tombel” (1959) vdis oma valmimisel naida re-
volutsiooniline, kui ta, vastupidiselt
Godard’i hilisematele filmidele, tundub ta-
napaeval tsnagi moistlik. Uudsus tulenes
celkoige uldhdalestuse ja osalt montaaZi va-
badusest, kuna hilisemad ja palju arvestata-
vamad revolutsioonid puhkesid just tanu
a]gsclu uudsuste devalvatsioonile. [ntriigi,
mis selles esimeses filmis on pidevalt kohal,
puiitakse peagi elimineerida igal voimalikul
viisil: ta kas kaotab oma vaartuse montaaZi

voi vdljaloigete tottu, mis ei piitiagi teda esil.
tosta 81\'0150 sagedasem juhtum); voi siis
upub ta omaenese raskuse voi mitmete eri-
nevate clutasandite korvutamise tottu (alle-
gooria, fantasmagooria, vaimne tegelikkus
viljaspool toendosust) nagu "Week-End'is”
(1967).

Voitleval perioodil kaob intriig Eun;.vg)u
taiesti ja kerkib vahel pinnale alles kolman-
dal dekaadil ja ka siis vaga ahmaselt: "Uues
laines” (1990) holmab ta ainult upris vaikese
osa filmist, kuigi film sisaldab palju fakte.

Eriti ilmekas on "Dotektiivi” (1984) naide,
[ntriige seal muidugi leidub. Aga voiks Oel-
da, et Godard on otsinud nimme koige
halvema vdimaliku stsenaariumi. Hea stse-
naarium voib teha kincasti laisaks. Hea stse-
naariumi autor toob filmile pigem kahju kui
kasu. Vilets kasikiri scevastu sunnib rezis-
s00ri ennast tletama. See muutub isegi ko-
hustuseks. Hea film on celkoige halb
stsenaarium.

Mida aasta edasi, seda vahem toetub Go-
dard’l film intriigile, kuid kasitleb uha roh-
kemaid ja rohkemaid suzeesid.

"Detektitv”, 1984. Parcmal Claude Brassei

(Emitle).




EFEKT. Alguses mojub film vaatajatele
eelkoige temaatikaga. Godard pakub antud
teemal ideid, efekte, mis on tksteisest tisna
soltumatud ega scostu uldise jutuliiniga
Vaid harva méangib ta valja kestusele, mistot-
tu tema filmid on enamasti lihikesed. Mee-
nuvad eriti markantsed kaadrid: Belmondo,
ces suleb iseencal silmad cenne suremist
("Viimsel hingetombel’, 1939); Michel Ange,
kes taganeb rongi ckraanile flmumisel ¢"Ka-
rabinjeerid”, 1963); autodnnetus ("Polgus’,
1963); kohvitass ("Kaks voi kolm asja, mida
ma tema kohta tean”, 1966) ja paljud tcised.
Kui Truffaut jagab efekte asjatundlikult pipe-
tiga, siis Gocard nw.ng,ib nende hu]ﬁnga,
kuni film muutub lautiste orgiaks ("Week-
End", 1957). Efektid on hammastavad, volu-
vad, celkdige rodomu pakkuvad. Vahel vbik-
sid nad esineda hoopis mones teises filmi ko-
has. Nooruslik ja leegitsev kunst! ‘Kergesti
omaksvoctay osteclika, eriti tanapaceval

"Saalidevaline” ajajark seevastu ignoree-
rib punktuaalsust. Ainsaks juhtniidiks saab
kiiresti mahavuristatav kone. Seda voib vas-
tu votta vaga crinevalt - jalgida, puuda jal-
gida, tldse mitte jalgida. Ja vaatajate
rcaktsioonﬁi on vaga eriney, vastupidiselt
eelmise dekaadi enam-vahem uksmoeclsele
hinnanguie. Godard’i filmid on otsekui kol-

“Oht paremalt &iljele ", 1987.

me tuhande jala korguselt lennukist valjavi-
satavad asjad - ilal e1 vai teada, kas nad ku-
kuvad merre, keset saurlinna, korbesse voi
vanale talunaisele pahe. Rohkem kui kunagi
varem on kusimus selles, kas laks pibta voi
mitte. Ja Codard jaab selle huupi sihtimise
koolkonna iipuk;nuija.ks, ms  iseloomustab
hiljutist prantsuse filmikunsti ja tundub mul-
le vahemalt niisama tahtis kun ckspressionist-
lik liikumine 13bi filmikunst ajaloo. Tema
celis on see, ef erinevalt ckspressionismist
pole ta tconud kaasa negatiivseid tagasilan-
rusi. Ma kas moistan konet ja see muutub
hn\'ipnkkt.n-‘akt; ("Kirt faneiile’, 1972) véi ma
putan modista, haarates sclle raasukesi. Go-
dard sunnib tegema j()uﬁ)in;;t_'tusi, et teda jal-
gida. Ja voimatu on ile hinnata seda, kui
palju arendasid ta flmid vaatajat, keda olid
rikkunud kergelt sceditavad audiovisuaalsed
sroduktid ja kes olid voimetud jalzima
Corneille” vo Racinei motetihedat teksti
nagu publik XVII sajandil. Samade voi sar-
naste ideede voi sonade kordamine laseb
aimata, millise suhte on Godard valinud
Eub]ikuqa: uhe ja sama asja kordamine, iga
ord vaidi tapsemalt, ja 16puks hakkangi ma
seda imetlema. See on nagi miski, mis poor-
ieb, uha vaiksemate ja varksemate ringidega.

Veel Gks hitpotees - ma rebin end kaigest
taiesti lahti ja kordamine kactab oma didak-
tilise vaartuse, et saavutada csteetihne @ius-
likkus, noiduslik, maagiline. See oli seesama




kordamine, mis voolas vilja "Week-End'i"
kuulsa intermeediumi tam-tamist. Ma iitlen
kordamine, kuigi need polnud tihed ja sa-
m_ad sonad, aga nende utlemise brutaalsus
16i olukorra, kus me polnud valmis neid vas-
tu votma nende paljutihenduslikkuse tottu.
Me ei saanud neid vastu votta muidu kui
nende kolalise véddrtuse pohjal ja nende glo-
baalse poliitilise tihenduse tottu, mis meile
tundus, kuall ekslikult, ainulaadne. Seda hii-
poteesi rohutab hdiriv sarnasus intellektuaal-
se raskuse vahel moista viaga kova hidlega

"Oht paremalt kiiljelt". Jacques Villeret (Hiiip).

loetud teksti ja flitsilise raskuse vahel moista
tema varasemate filmide teksti, mis haabus
erinevate helide kokkusegamisse; viimane
pidi loomutruult edasi andma igapdevase
clu haali.

Kosmiline ajajark (1979-1990) kaotab kor-
damise tottu pinge, seda voib-olla sellepd-
rast, et filmi jooksul muudetakse pidevalt
teemat. Niisiis pole tegu enam kordamistega,
vilja arvatud "Uus laine” (1990), kus iga kir-
janduslikku tsitaati voib kuulda kui eelnevi
teisikut. Efekti loob eelkoige tdiesti uute ele-
mentide sissetung,

Siiani oli meri mere idee ("Hull Pierrot”,
1965), mets metsa idee ("Week-End", 1967)
jne. Aga "Kirg" (1981), "Ole tervitatud, Maar-
ja" (1983), "lhls laine” (1990) - see on enne-

dike loodus, ennekdike pilved, puud,
tacvas, lilled, pollud, jarv. Sm&n muutust se-
letab tosiasi, et pdrast elamist suurtes linna-
des, nagu Pariis gn Grenoble, asub Godard
clama vaiksesse Rollei linna, acdade ja pol-
dude lahedusse. Sestpeale filmib ta Gksnes
Rolle'i iumbrust.

Oma esimese filmiga, ja ka oma voitleva-
te filmidega, tu ndus Cin‘iard olevat uks neid
viaheseid, kes ei vaartustanud modernsust
mitte niivord temaatika, kuivord manceri
kaudu. Voiks ju olla pettunud, ct ta hiljem
taas oleviku vastu poordus, selline irisev mi-

"Arniide " (3. episood videofilinis “Aria”, 1986).

nevikuihalus on muide omane paljudele ta-
napdeva suurtele kunstnikele. Aga kas pole
see loomulik refleks Kincasti puhul, kes oli
koigist koige rohkem utoopiate lacvahulku
ohver? Pealegi on selline retro voit tiksnes
teose baas, mitte teose suda, viimane on kon-
servatiivsuse ja modernsuse koostod vili
Siin ei kehasta opositsivoni mitte kaks tege-
last nagu tavaliselt, sev on vpositsivon kaas-
aegse "mille” ja vanaaegse “kuidas” vahel,
mis tinu oma iseloomule voivad thineda
titheks substantsiks C‘i:.‘;upuo]cst otsib Go-
dard enne igasugust moraali ddrmuste fliti-
silist léihcm?mni:lt, maailmaterviku taasta-
mist. Tema ebakindel areng on mark sonumi
puudumisest. Mida uhist on tanapacva

"Ulus laine”, 1990, Donniziana Giordain (Temiake,
Elena Torlato-Fabriwid o Alain Delon (Ten,
Richard Lennox).




maailmas lehmal, klassikalisel muusikal, va-
nal autoloksul ja litsil? See on Godard'i toe-
line problemaatika. ]-L. Godard kahetseb, et
ta ei ole Dreyer, Mozart voi Dostojevski, aga
ta moistab vaga histi, et ta ei saa olla tkski
neist, nagu seda ei saa ka keegi teine tdna
ega homme. Lahendus on toppida nad liht-
salt filmi, piitidmata neid jaljendada. Kui ta
ei topi sinna Lichtensteini, Stockhausenit voi
Straubi, siis mitte armukadedusest, vaid sel-
leparast, et nood dubleeriksid teda ennast.
TImselt el tasu Godard'i alati sdna-sonalt
votta. Kui ta 1960. aastatel Venezias dekla-
reerib: "Visconti, Fellini ja Antonioni on kolm
koige halvemat itaalia reZissdori", siis ei mot-
le ta ilmselt pdriselt seda, mida ttleb. See
lause varjab endas tllatavat joudu, mis tugi-
neb originaalsusele ja ullatusmomendile ja
on seotud faktiga, et Godard radkis seda
itaalia ajakirjanike ees. Siit veel kord erine-
vus JJ(“)himc‘)tetc ja efektide vahel.
Paradoksidest tulenevad kaotused on
Godard'i filmides kill need koige vaikse-
mad. Paradokside hulgas on imevaarseid lei-
de, 1iks koéige tuntumatest, mis naitab,
kuidas toimub iileminek kontrastilt paradok-
sile, on kajakad Pariisi kohal ("Eesnimi Car-
men", 1982). Pariisis on valdavaks heliks
"progressi helid”, nimelt autode mura, ja seal
el ele kajakaid. Aga kajakate kisa ﬁanumine
Pariisi taustale meenutab absurdi kaudu, et
see linn on fais autosid ning harva kuuleb

“Detektito”. Claude Birasseur (Ewile), Nathalie
Baye (Frangoise), Johniy Hallyday (impressaario)
ja rezissoor Jean-Luc Godard filmi votetel 1984.
aastal.

seal looduslikke helisid, ja meenutab seda
»aremini, kui seda suudaksid autopnsunad.
t seda plaani mdéista, peab Pariisi tundma,
Vihjetel on Godard'i toodes tahtis koht. Filmi
"Kino(lugu)locod"” (1988) moistetakse vahem,
kui el (;‘Tu nahtud Hitchcocki "Psychot” ja
King Vidori "Duelli paikescpaistel” ("Duel in
the %un"); "Uut lainet” (1990) - kui ei teata,
et tegemist on tsitaatidega kirjandusest; "Ole
tervitatud, Maarjat" (1983), kui ollakse bu-
dist.

Voi tiks teine, sama laadi paradoks, ni-
melt sodur "Karabinjeerides” ('1}963), kes vo-
tab valvelseisangu kuulsa portree ees (soldat
tervitab alati poecti), ja mis tegelikult kriip-
sutab alla sojavaclaste ebakultuursust.

Godard’i karjaaris on aimata languse
hongu. Ma ei raagi langemist vorreldes teiste
kineastidega, kmﬁa ta enamasti ikka edestab,
Ma raagin langusest vorreldes tema enesega.
On siiski rabav, et tema koige onnestunumad
filmid kuuluvad tema karjaari algusse, kuigi
tema karjaar kestab juba tle kolmekumne
aasta. Kriitikute juures on ta muidugi taieli-
kult voitnud. Mahategijad on visinud temast
kolmktimmend aastat halba raakimast cga
julge enam diskussiooni sckkuda. Nendele
on Godard nagu Eiffeli torn: mis motet oleks
teda nutd veel maha karjuda. Mis fannides-
s¢ puutub, siis nendele on iga tema uus too
meistriteos, Selline olukord on talle ilmselt
soodus ja voimaldab oma tood jatkata. Aga
kas see loppkokkuvottes ikka tuleb talle ka-
suks? See on Godard kui fenomen, mida on
aktsepteeritud, mitte niivord tema filmide
sisu. Kas pole selline lakkamatu entusiasm



nii paljude filmist filmi korduvate vastuolu-
de puhul pisut kahtlane? Kas mu vaheteva-
hel tisna segased tunded Godard’i monede
hilisemate filmide ces tulenevad Godard’i
voi minu enese puudujadkidest? Kas juba
ainutiksi tosiasi, et ma endale scllise kiisimu-
se esitan, pole rahutust tekitav? Kas ei peida
meie kiidulaulud voimetust niha ebadnnes-
tumisi, voimetust kusida, millest need tule-
vad. Natuke vara on raakida meistritcostest.
Kas poleks see Godard'i impulsiivse tempe-
ramendi jaoks liiga karm otsus ja kas ei
peaks ta sel juhul, et valtida labikukkumist,
ennast muutma? Ja kas pole tema ootamatu
latrilisus mojuvam kui tema analttsimis-
pute? Jalle kord Iohe pohimdtete ja efektide
vahel?

Ajakirjast "Cahiers du Cinéma”

november 1990, nr 437
liihendatult tolkinud KAIA SISASK

JEAN-LUC GODARD siindis 3. detsembril
1930. aastal Pariisis joukas keskklassi perckonnas.
Tema isa oli doktor ning ema pankuri tatar. Alg- ja
keskhariduse sai ta Sveitsis Nyonis ning Pariisis,
scejarel asus Sorbonne’is oppima etnoloogiat.
Ulikooli paevil andus Godard erakordse kirega
filmikunstile, veetes loputu hulk tunde
filmiklubides ja Cinémathéque'is. Viimases tutvus
ta 1950. aastal André Bazini, Frangois Truffaut,
Jacques Rivette’i, Eric Rohmeri ja Claude
Chabroliga, kellest hiljem sai prantsuse "uue laine”
tuumik. Tollal hakkas Jean-Luc avaldama artikleid
ja kriitikat villjaannetes "La Gazette du Cinéma” ja
"Cahiers du Cinéma”, kasutades algul
pseudoniiiimina cesnimedest tuletatud saksapirast
nimevarianti Hans Lucas. Samal 1950, aastal aitas
Godard finantseerida ning mangis Rivette'i
cksperimentaalfilmis "Kadrill”, milles ndidati nelja
inimest timber laua istumas ja neljaktiimne minuti
jooksul tiksteiscle sonatult otsa vahtimas. 1951
aastal soitis Godard huvireisile Pohja- ja
Louna-Amecerikassce. Joudnud tagasi
Prantsusmaale, sai ta cbameeldiva allatuse
osaliscks, nimelt 16petas tema isa talle taskuraha
andmise, olles saanud teada, et poeg oli juba ménda
aega vanaisa haruldasi raamatuid maha miiinud
kinopiletite ostmiscks, pealegi vois teda Sorbonne’i
auditooriumides dige harva kohata. Noor Godard
clatas end scejirel juhuslikest toGotstest, kelmustest
ja pisivargustest, korra istus ta isegi kuus picva

veitsis turmis. Teist korda nagi ta kuuldavasti
vanglat secstpoolt parast seda, kui oli keeldunud
sojavies teenimast. Elumuredest hoolimata jitkas ta
lausa fanaatilise hasardiga filmide vaatamist ning
"Cahicers du Cinéma’sse”  artiklite kirjutamist,
milles ilmnes ameerika vihetuntud reZissooride
action-filmide imetlemine ja samas siigav polgus
traditsioonilise kino vastu, eriti just prantsuse
kommertsi tiielik citamine.

1954 poordus Godard tagasi Sveitsi, et egelda
asjatoimetustega, mille pohjustas tema ¢ma
hukkumine autodnnetuscl. Moncks ajoks jiigi ta
sinna, leidnud t66d tammi chitamisel. Teenitud
raha cest ostis ta 35-mm kaamera ning tegi ona
esimese kahekiimneminutise filmi "Operatsioon
“Betoon™ tammi konstruverimisest. 1955 nditas
Godard taas erakordsct viljakust "Cahiers”
kaastoolisena Pariisis, siis naasis s\'uilﬁi, et teha
teine lihifilm "Koketne naine” Guy de Maupassant'i
novelli jargi. Praktiliselt teyi ta need filmid aksinda:
Jean-Luc Codard oli produtsent, rezissoor ja
naitleja, teisik Fans Lucas stsenarist, operaator ja
monteerija. 1956, aastal saabus Godard jille Pariisi
ning tiitis mitmesuguscid ulesandeid (esines ka
naitlejana) Rohmeri ja Rivette't filmide juures, ntitid
algas samuti pidev kirjutamine ajakirjadesse
"Cahiers” ning "Arts”.

Teinud veel kolm lthifilmi, vapustas Godard
1959. aastal maailma oma esimese tiispika
mingufilmiga "Viimsel hingetombel”, mis valmis
ddrmiselt viikese celarvega. Teos demonstreeris
ilmekalt ortodokssest kinotehnikast lahtiGtlemist,
traditsioonilise  filmi  suntaksi  tiiclikku
umberkujundamist, to hammastas jarsu ja
katkendliku montaaziya ning kaamera kies
hoidmisest tingitud Kaadri pideva hiplemiseya
See oli spontaanne, impulsiivie, resoneeriy
originaalne film, mis peeycldas rezissoori imetlust
Amececerika  gangsterifilmide  wvastu ning
vastumeelsust "kvaliteet=c” kino traditsioonilise
tehnika suhtes.

Jargmine film "Vaike sodur” kajastas Alzeeria
konflikti ning paistis hiirivalt silma selle kirgliku
esitamisega, ouduste kokkukuhjamise ja
cbamadaraste  poliitiliste  ideede  nimel
surmaminejate ambivalentsete karakteritega, 1960,
aasta algul Genfis Gilesvoctud teose keelas tsensuur
dira ning see piises pisut kirbituna alles jpanuaris
1963 kinoekraanile. Selles nagu mitmes jargmiseski
Godard'i filmis mangis naispeaosa Anna Karing,
kellega rezissoor abiellus 1961 ja clas koos kuni
1964. aastani. Karina on tal sageli naisprotagonisi:
Godard’i  dihes koige voluvamas  ning
cluréomsamas tilmis "Naine on naine” (1961)
mangib ta striptiisitari, kes tahab last saada ning
oma clu korda seada; filnus "Elada oma elu” (1962)
tiksildast ja patectilist Pariisi prostituuti. Viimati
nimetatud, singelt pessinustlik teos lihtus Bertholt
Brechti pohimotetest oma episoodilise tlesehituse
ja dokumentalismilihedase stiiliga. Brechti
vooritusefekt ning tehniline cksperimentecrimine
oli tiheldatav jargmiseski filmis "Karabinjeerid”
(1963); sce sojavastane allegooria leidis vaatajate
poolt valesti maistmist ja rezissoori sutdistati
sojakoleduste emotsivonideta kirjeldamises.
Godard pidi filmi kaitseks koguni vastama "Cahiers
du Cinéma” veergudel "Karabinjeeride” uksluise jo
stinge struktuuriga oli teravas kontrastis “Polguse
(1963) laickraanilisus ja sirav filmilikkus. Alberto
Moravia romaani alusel valminud teos raagib
tragbodia vormis abiclu kokkuvarisemisest; ta
mojub mitmel tasandil, neist huvitavaim on
uurimus kino jo tegelikkuse suhetest. "Polguses”
mingisid rahvusvahelised tihed Brigitte Bardot ja
ameeriklane Jack Palance, saksa filmiklassik
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reZissoor Fritz Lang taitis filmireZissoori osa ja tema
andunud assistendiks oli Codard ise.

"Autsaiderite bandes" (1964) p6érdus Godard
esimest korda pdrast filmi "Viimsel hingetombel"
jalle gangsterite maailma. Nagu enamikus tema
toddest, on siingi protagonistid juurteta inimesed,
kes otsivad kokkupuudet tegelikkuse ja
kujutelmade vahel. Godard kirjeldas filmi
jargmiselt: see on "Alice imedemaalt kohtab Franz
Kafkat". "Abielunaine” (1964) oli tavaparasema
tilesehitusega sotsioloogiline uurimus Pariisi
moodsa daami védrandumisest, kes suudab nii oma
meche kui ka armukesega suhelda vaid fidsilisel
tasandil. Jille porkas Godard kokku tsensoriga:
originaalis kolas filmi algpealkiri "La Femme
mariée”, kuna see aga heitvat varju koéigile
prantsuse abielunaistele (tegemist oli ju teatava
seksuaalse l6tvusega), siis pandi nimeks "Une
Femme mariée". Filmiga "Alphaville” (1965) teeb
Godard ekskursi science-fiction’i, demonstrecrides
tehnilist leidlikkust futuroloogiliste tiksikasjade
kajastamisel, ent muutudes pisut tattuks,
moralisecrides kaasaegse elektroonikaihiskonna
emotsionaalse tithisuse teemal. Toopealkiri oli filmil
kiillalt tihendusrikas - "Tarzan versus IBM". Inimese
konflikt voorandunud maailmaga kujunes ka
"Hullu Pierrot” (1965) pohimotiiviks. Sel korral
toimus tegevus pealtniha reaalses maailmas, kuid
toelisuse ja kujutelmade eraldamise véimalused
olid jaetud intrigeerivalt ihmaseks.

Jirk-jairgult muutusid Codard’i filmid
struktuurilt ning harjumuspirase dramaatilise
vormi poolest itha vaesemaks, samas asetati aktsent
filmile kui esseele, kinole kui poliitiliscle ja
sotsiaalsele instrumendile. "Masculin-Féminin”
(1966) oli vabavormis uurimus Pariisi noortest.
"Made in USA" (1966) niis siiZeelt detektiivloona,
kuid tegelikult puudus seal tihtne tlesehitus, pigem
oli tegemist fragmentide kaleidoskoopiliselt kireva
kogumiga, kus arutleti elu, kunsti ja reaalsuse tle,
vihjati John E Kennedy ja Ben Barka mérvamisele
ning sooritati veel hulganisti muid sotsiaalseid,
poliitilisi, filosoofilisi ning pstihholoogilisi vaatlusi.
"Kaks voi kolm asja, mida ma tema kohta tean”
(1967) riikis Pariisi koduperenaisest, kes teenis
prostitutsiooniga lisaraha, ning samas jagati heldelt
suure hulga erinevate isikute vaateid ja ideid.
"Hiinlanna" (1967) kujunes, hoolimata fragmen-
taarsusest ja poliitilisest angaZeeritusest, "Viimsel
hingetédmbel” jirel Codard’i kéige rohkem
tihelepanu dratanud filmiks. Selles mingis peaosa
Anne Wiazemsky, kellest sai juunis 1967 Godard'i
teine naine, hiljem mingis ta kiillalt sageli abikaasa
filmides.

Godard’i moju 1960. aastate filmikunstile oli
vapustav ja laiahaardeline, tema panus filmi kui
kunsti, selle keele ja motte arengule ddrmiselt
oluline. Ta kasutas kaamerat loovaltja avastuslikult,
ta kirjutas tunber filmi grammatika stintaksi, ta
riakis filmist kui vahendist, mille abil "saab tott
delda 24 korda sekundis”. "Week-End" (1967) jai
Godard'i viljaka pericodi kulminatsiooniks; see oli
ahastuskarje, mis suunatud elu vigivalla vastu,
ning raakis inimese julmusest oma liigikaaslaste
suhtes. Tegemist oli voimsa ja plahvatuslikult
tigeda filmiga, milles thiskonna haigused
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avaldusid nadalalopu luupainajaliku liiklus-
ummiku kujul, meeleheitliku apokaltiptilise
visioonina maailma kannibalistlikust encsehivi-
tamisest.

Pirast "Week-Endi” mees, kes kutsus kunagi
end Jean-Luc Cinéma Codard’iks, rezissoor ja
kriitik, kes jumaldas Ameerika filme ning tlistas
filmikunsti kui elu péhiolemust, korraga kadus.
Asemele ilmus uus Godard - revolutsiooniline,
didaktiline filmimees, kes tarvitas varem kasutatud
sénu ning oli tiiesti tikskoikne kino kui visuaalse
meediumi suhtes. Ta poordus dra ameerika
filmikunstist, mis oli nooruses teda inspireerinud,
aga samuti iscenda varasematest filmidest -
raiakides neist piinlikkuse ja suutundega. Eitades
tiielikult "burzuiliku” filmi raamistikku, deklarceris
ta end tegevat "revolutsioonilisi filme revo-
lutsioonilistele  massidele”,  valjendades
radikaalseid poliitilisi ideid, mis Gigupoolest on
“pealischitus voitluses rohutute vabastamisel
kapitalismi ikke alt", Jaddes ustavaks revo-
lutsioonilisele vaimsusele, hakkas ta filme tegema
rithmitusega, kes sai nime noukogude filmimeeste
Dziga Vertovi ja Aleksandr Mcdvedkini jargi. 1960.
aastate 16pul ja 1970. aastate algul t66tas Godard
tihti koos Pariisi noore missaja Jean-Pierre
Corin'iga, kellest kujunes poliitiliselt lapsiku
reZissoori revolutsiconiline guru. Eemaldudes
kaasaegse filmi pohihoovustest ning rahuldudes
vaid kunstniku kui poliitilise aktivisti missiooniga,
kaotas Godard mdistagi hulgaliselt austajaid ja
jaljendajaid, kellele ta oli kino kui métleva inimese
kunsti tiks pohikujundajaid.

Sellega lopetavad mitmed soliidsed
teatmeteosed Godard'l tutvustamise. Suurem osa
tema enne seitsmekumnendaid valminud toodest
on natdscks tksmeelselt filmiklassikaks
tunnistatud, hilisem vajab veel ajakaaludel
vaagimist. 1972. aastal valmis Codard'il viimast
korda tihisfilm kahasse Jean-Pierre Gorin'iga, kaks
aastat hiljem oli kaasreziss6oriks juba tema enda
kolmas naine Anne-Marie Mieville ja seda tanaseni.
Haihtunud on seitsmektunnendate alguse
revolutsiooniline naiivsus ja sbakus, endiselt on
Godard jaanud aga intrigeerivaks, cksperimen-
teerivaks, paradokse pilduvaks, filmi kui kunsti
voimalusi avardavaks re2issooriks.
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JEAN-LUC GODARD'I FILMOGRAAFIA

1950 "Kadrill" - "Le Quadrille” (cksperimentaal-
film.) (Uks neljast jollitajast; rez: Jacques Rivette.)
1954 "Operatsioon "Betoon™ - "Opcration beton”
(lithifilm) (Ka stsenarist, kommentaarid.)

1955 "Koketne naine” - "Une Femme coquette” (la-
hifilm.) (Ka stsenarist, operaator, monteerija, pro-
dutsent, korvalosatiitja.)

1956 "Karjase vallatus" - "Le Coup du berger” (li-
hifilm) (Eiisoodilinc 0sa; reZ: Jacques Rivette.)
1957 "Koiki poisse hiiiitakse Patrickuks/Charlotte
ja Véronique" - "Tous les garcons sappellent Pat-
rick /Charlotte et Véronique” (Ithifilm.)

1958 "Lugu veest" - "Une Histoire d’cau” (lahidoku-
mentaalfilm.) (Ka kaasautor ja monteerija; kom-



mentaarid ja diktoritekst.) Filmi alustas Frangois
Truffaut.
1959 "Charlotte ja tema Jules" - "Charlotte et son
Jules” (lihifilm). (Ka stsenarist, pika monoloogi esi-
tava Jean-Paul Belmondo hail.)
1959 "Lavi mark" - "Le Signe du lion". (Episoodiline
?gg 2 rez: Eric Rohmer.) Film joudis ekraanile alles
s
1959 "Viimsel hingetdmbel" - "A bout de souffle".
(Ka stsenarist, episoodiline osa: {ilesandja.) Jean
Vigo auhind.
1960"Viikesodur"- "Le petitsoldat”. (Ka stsenarist,
episoodiline osa: mees raudtecjpamas.) Tsensuur
vabastas filmi linastuskeelu alt alles jaanuaris 1963.
1960 "Pariis kuulub meile" -"Paris nous appar-
tient". (Episoodiline osa; reZ: Jacques Rivette.)
1961 "Naine on naine" - "Une Femme est une fem-
me" (Ka stsenarist; Prantsusmaa-Itaalia.)
1961 Episood "Laiskus" - "La Paresse” filmis "Seitse
surmapattu"- "Les sept péchés capitaux /1 sette pec-
cati capitali”. (Ka stsenarist; Prantsusmaa-ltaalia.)
Kaasrez: Sylvain Dhomme, Max Douy, Edouard
Molinaro, Philippe de Broca, Jacques Demy, Roger
Vadim, Claude Chabrol.
1961 "Cléo viiest seitsmeni" - "Cléo de 5a 7". (Kor-
valosa; rez: Agnés Varda.)
1962 "Elada oma elu" - "Vivre sa vie/L'Histoire de
Nana S.". (Ka stsenarist.) Ziirii eriauhind Venezias,
1962 "Schéhérazade". (Episoodiline osa; rez: Pierre
Caspard-Huit.)
1962 Episood "Uus maailm" - "Le nouveau mon-
de/Il nuovo mondo” filmis "RoGoePaG/Laviamodi
il cervello”. (Ka stsenarist; Prantsusmaa-Itaalia.)
KaasreZ: Roberto Rossellini, Pier Paolo Pasolini,
Ugo Gregoretti.
1963 "Karabinjecrid" - "Les Carabiniers”. (Ka
kaasstsenarist; Prantsusmaa-Itaalia.)
1963 Episood "Suurkelm" - "Le grand escroc” filmi-
le "Maailma suuremaid kelmusi” - "Les plus escro-
queries du monde". (Ka stsenarist; Prantsus-
maa-Itaalia-Jaapan-Holland.) Kaasrez: Claude
Chabrol, Ugo Gregoretti, Hiromichi Horikawa, Ro-
man Polanski.
1963 "Polgus" - "Le Mépris/Il disprezzo". (Ka stse-
narist, episoodiline osa: reZiss6or Fritz Langi assis-
tent filmi "Odiisseia” votetel; Prantsusmaa-Itaalia.)
1964 "Autsaiderite bande" - "Bande a part”. (Ka
stsenarist, diktoritekst.)
1964 Episood "Montparnasse-Levallois" filmis"Pa-
riis, nahtuna..." - "Paris vu par...". (Ka stsenarist.)
Kaasrez: Jean Douchet, Jean Rouch, Jean-Daniel Pol-
let, Eric Rohmer, Claude Chabrol.
1964 "Abielunaine"- "Unce Femme marice” (Ka stse-
narist.)
1965 "Alphaville" - "Alphaville ou Une étrange
aventure de Lemmy Caution™. (Ka stsenarist; Prant-
susmaa-ltaalia.) Toopealkiri: "Tarzan versus [BM",
"Kuldkaru" Laane-Berliinis, peaauhind Triestes.
1965 "Hull Pierrot" - "Pierrot le fou /Il bandito delle
11" (Ka stsenarist; Prantsusmaa-Itaalia.)
1966 "Maskuliinne ja feminiinne" - "Masculin-
féminin/Maskulinum” (Ka stsenarist; Prantsumaa-
Rootsi.)
1966 "Made in USA", (Ka stsenarist, diktoritekst.)
1966 "Kaks v6i kolm asja, mida ma tema kohta
tean" - "Deux ou trois choses que je sais delle”. (Ka
stsenarist, diktoritekst.)
1966 Episood "Ettendgemine chk Armastus aastal
2000"-"Anticipation ou L"amour en 1'an 2000" filmis
"Maailma vanim elukutse” - "Le plus vieux métier
du monde ou L'amour i travers les ages”. (Ka stse-
narist; Prantsusmaa-ltaalia.} Kaasrez: Claude An-
tant-Lara, Mauro Bolognini, Philippe de Broca,
Franco Indovina, Michael Pfleghar.

1966 Episood "Filmisilm" - "Caméra-Oeil /Camera
Eye" filmis "Kaugel Vietnamist" - "Loin du Viét-
nam/Far from Vietnam". (Ka stsenarist.) Kaasrez:
Alain Resnais, William Klein, Joris Ivens, Agnés
Varda, Claude Lelouch.
1967 "Hiinlanna" - "Le Chinoise ou plutot a la chi-
noise”, (Ka stsenarist.)
1967 Episood "Armastus/Kadunud laste reis sinna
ja tagasi" - "Amore/Andate e ritorno dei figli pro-
dighi/L’Amour/L’aller etle retour des enfants pro-
digues” filmis "Armastus ja raev" - "Amore e
rabbia/Vangelo 70". (Ka stsenarist; Itaalia-Prant-
susmaa.) KaasreZ: Carlo Lizzani, Bernardo Berto-
lucci, Pier Paolo Pasolini, Marco Bellocchio.
1967 "Week-End". (Ka stsenarist; Prantsusmaa-Itaa-
lia.)
196&; "Réomus teadus" - "Le gai savoir". (Ka stsena-
rist.
1968 "Kinolendlehed" - "Ciné-tracts". Mais-juunis
1968 osales JLG 2-4minutiste mustvalgete "lendleh-
tede” tegemisel.
1968 "Fﬁm nagu teised" - "Un Film comme les aut-
res". (Groupe Dziga Vertov.)
1968 "Uks pluss iiks" - "One Plus One /Symphathy
for the Devil" (dokumentaalfilm.) (Ka ‘stsenarist;
Inglismaa.)
1968 "Kell iiks dosel/Uks ameerika film" - "One
AM./One American Movie". (Kastsenarist, korval-
osa.) Lahkhelide tottu oma kompanjonide Richard
Leacocki ja D. A. Pennebakeriga jai film JLG-i poolt
Iopetamata, See monteeriti kokku ilma tema osalu-
seta_ja linastus 1972 pealkirjaga "Kell iiks pae-
\«'MaIJ'Ulss paralleelne film" - "One P.M. / One Parallel
ovie".
1968 "Briti helid" - "British Sounds/See You at
Mao". (Londoni "Weekend TV" tellimustd6) (Groupe
:isrr Vertov; kaasreZ/kaasstsenarist: Jean-Pierre
Gorin,)
1969 "Pravda'. (Groupe Dziga Vertou; kaasreZ: Jean-
Pierre Gorin, Jean-Henri Roger, Paul Burron.) Filmi-
tud mais 1969 Tsehhoslovakkias.
1969 "Idatuul" - "Le vent d’Est/Il vento dell’Est".
(Groupe Dziga Vertov: kaasstsenarist, kaasmonteeri-
ja; kaasrez: Jean-Pierre Gorin, Gérard Martin; Prant-
susmaa-Itaalia.)
1969 "Lahingud Itaalias" - "Lotte in Italia /Luttes en
Italie". (Groupe Dziga Vertov; kaasreZ: Jean-Pierre
Gorin; ltaalia-Prantsusmaa.)
1970 "Kuni véiduni" - "Jusqu'a la victoire” (doku-
mentaalfilm PLO-st). (Groupe Dziga Vertov; kaasreZ:
Jean-Pierre Gorin.) Filmi montaa j.‘ieti pooleli, tiles-
voetud materjali kasutati hiljem filmis "Siin ja mu-
jal” (1974.)
1971 "Vladimir ja Rosa" - "Vladimir et Rosa" (tele-
film). (Groupe Dziga Vertov; kaasreZ: Jean-Pierre Go-
rin, ka korvalosa.
1972 "Koik on korras" - "Tout va bien/Crepa pad-
rone: tutto va bene". (Ka kaasstsenarist; kaasreZ:
Jean-Pierre Gorin; Prantsusmaa-Itaalia.)
1972"Kiri Jane‘ile" - "Letter to Jane: Investigation of
a Still/Une letter pour Jane, enquéte sur une photo”
(lithifilm). (Ka kaasstsenarist, kaasprodutsent; kaas-
reZ: Jean-Pierre Gorin.)
1974"Siin jamujal” - "Ici etailleurs” (ltthidokuman-
taalfilm). (Ka kaasstsenarist; kaasreZ: Anne-Marie
Miéville.)
1975 "Number kaks" - "Numéro deux” (taispikk
videofilm). (Ka kaasstsenarist; kaasreZ: Anne-Marie
Miéville.)
1975 "Kuidas kiisi kdib?" - "Comment ¢a va - du
assif a 'actif”. (Ka kaasstsenarist; kaasreZ: Anne-
arie Miéville.)
1976"Kuus korda kaks" - "Six fois cleux /Sur et sous
la communication /La communical:ion" (kuuest vi-
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deofilmist koosnev telesari) (Ka stsenarist; kaasreZ:

Anne-Marie Miéville.)

1977-1978 "Prantsusmaa/reis/imbersoit/kaks last"

- "France/tour /détour/ deux enfants” (12 videofil-

mist koosnev telesari). (Ka kaasstsenarist; kaasreZ:

Anne-Marie Miéville.) -

1979 "Pohi louna vastu ehk Uhe rahvuse (kuvandi)

siind" - "Nord contre sud ou Naissance (de l'image)

d'une nation” (pooleli jainud telesari). (Kaasrez

Anne-Marie Micville.)

1979 "Stsenaarium filmile "Padstku end, kes saab

(elu)"™-"Seénario vidéo du "Sauve qui peut (la vie)™

(videofilm.)

1979 "Padstku end, kessaab (elu)" - "Sauve qui peut

(la vie)". (Ka kaasmonteerija, k:.asprugutsunt;

Prantsusmaa-Sveits.)

1981 "Kirg" - "Passion” (Ka kaasstsenarist, montee-

rija; Prantsusmaa-Sveits.)

1982 "Stsenaarium filmile "Kirg™' -

film "Passion™ (videofilm).

1982 "Kiri Freddy Buache'ile" - "Letire & Freddy

Buache” (lithifilm), (Ka stsenarist.)

1982 "Eesnimi Carmen" - "Prénom Carmen”. (Ka

Eaasmou teerija, korvalosa: onu Jean; Prantsusmaa-
veits,) "Kuldlovi” Venezias.

1983 "Ole tervitatud, Maarja" - "Je vous salue, Ma-

rie". (Ka stsenarist, monteerija; Prantsusmaa-

Sveits.)

1984 "Maned mirkmed filmi "Ole tervitatud,

Maarja" kohta" - "Petites notes a propos du film "Je

vous salue, Marie™" (videofilm,)

1984 "Detektiiv" - "Détective”. (Ka stsenarist.)

1986 "Pehme ja kdva/Kahe sébra vaheline pehme

vestlus kdval teemal” - "Softand Hard /Soft Talk on

a Hard Subject Between Two Friends" (videofilm).

(Kaasrez: Anne-Marie Miéville.)

1986 "Vaikese filmidri tGus ja langus James Had-

ley Chase’i romaani jargi" - "Grandeur ct décaden-

ce d’un petit commerce de Cinéma révélees par

Recherche des Acteurs dans un film de Television
ublique d’aprés un vieux roman de J. H. Chase”
videofilm), (Ka stsenarist.)

1986 3. episood "Armide" videofilmis "Aria". (Ka

monteerija; Inglismaa.) Kaasrez: Nicolas Roeg,

“Seénario du

Charles Sturridge, Julien Temple, Bruce Beresford,
Robert Altman, Franc Roddam, Ken Russell, Derck
Jarman, Bill Br]ydlm.
1987 "]. G. kohtub W. A-ga" - "]. G. Meets W. A"
(Cannes'i festivali pievil vandatud videofilm JLG-i
jo Woody Alleni osavotul). (Ki monteerija.)
1987 "Kunigas Lear" - "King Lear”. (Ka stscnarist,
tiks peaosadest: professor; USA.)
1987 "Oht paremalt kiiljelt" - "Soigne la droite/ Une
place sur la terre comme au ciel”. (Ka stsenarist,

onteerija, peaosa: Idioot/Virst; Prantsusmaa-

veits.)
1988 "Koik me nditasime" - "On s'est tous defile”
(videofilm.)
1988 "Sona joud" - "Puissance de la parole” (video-
film.)
1988 "Viimane séna"- "Le Dernier Mot™ (videofilm.)
1988 "Kino(lugu)lood" - "Histoire(s) du cinéma”
(videofilm, 2 x 50 min). (Ka stsenarist, kaasoperaa-
tor.)
1989 "Darty aruanne” - "Le Rapport Darty” (video-
film). (Ka kaasstsenarist, kaasoperaator; kaasrez:
Anne-Marie Micville.)
1990 "Uus laine" - "Nouvelle vague™ (Ka stsenarist
Sveits-Prantsusmaa.)
1990 "Kunsti lapsepolv" - “L'enlance de Fart/1How
Arcthe Kids" (Hahifilm), (Kaasrez: Anne-Marie Midé-
ville.)
1991 "Sveitsi filmiajalugu" - “Der Schweitzer
Film /Le film ducinéma suisse” (kompilatsioonfilm,
13 x 30 min.) Kaasrez: Jean-Frangois Amiguet, Er-
nest Ansorge, Bernbhard Giger, Jiirg Hassler, Augus-
ta Forni/Renato Berta/Federico Jolli, Markus
Imhoof, Alain Klarer, Thomas Koerfer, Fredi
M. Murer, Daniel Schmid, Michel Soutter, Jacque-
line Veuve.
1991 "Saksamaa aastal iihcksa null” - "Allemagne
neuf zéro” (telefilm). (Ka montecrij.) Parima mon-
taazi preemia ja Senati juhataja kuldmedal Vene-
Zias.
1992 "Kahjuks minule" - "Hélas pour moi”™.

A. E.
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Salme Reck

Heptnna

SADULAS PUSIMISE FENOMENIST
SALME REEGI NAITEL




Salme Reek on ERAND selle sina kaige pa-
renias mottes ja kiillap selle mirksona all jdab ka
kestma meie tearilukku.

Minult on kiisitud, kas see pealkiri taldstab
esseed kunstratsutajate ponevast elust. Viiksin
vaid moustuda, sest usin, ef Sabne oleks ka sclles
redlis iillatavalt voluv. Mul on meeles, kuidas fiks
kriitik nalutas  lavakuustitudengite Instetikki
efektse Iopuliisintusega: “Al, kuy siin vleks min-
gus olnud Salme Reek, oleks ta tingimata visa-
mid paar salto mortale’t ja sifs vurinal lendu
tausnud!..."”

Tunnistan, et olen selle kr'f'!'h'kulgu siigmaani
1ous.

Tanaseks on Salme vanim nditieja eesti laval
ja iiltlasi elus legend juba aukartust dratavalt
paljudele polvkendadele. Aga ma ei sea endale
tilesarmet anda sitn ammendavat iileoaadet Sal-
nie hirmpikast rollide reast, vaid falan picent mo-
tiskleda selle iile, millest tulench vaimalus teha
teatrit file acgade, labi tormide ja kriiside, fousi-
de fa mddnade, teha rmm'r i?u'r‘ ka siis, ki ema
Qe neratsioon kiroalt Jru il p.'.‘. enenud, .'r.".'"-;J;-'.-;Iu__'rr,
prisida sadulas.

1945,

Tom S

ai l"h"{.'

Millest oleneb Hmfff.]ﬂ saatus?

Nagu ilmsesti paljud minuealised, avastasin
ma Salme endale suure randiokasti rolelist silma
nippides. Agn mitte unejuttudega, kiigi need
olid kindlad :Thhmummf- lapsena ei teadvustata
kunagi, kes 1u ges, tiltis on jutt ise. Aga
midletan, et Sm"m’ ajas mu lilitsalt nutma. Pali-
juseks oli see, et iiks valiwa poiss nimega Ne-
mecsek, kes elas Pdl-tinaval, dra suri. Peitsin
ennast rohelise silma ligi ja nutsin lolhutama-
tulk... kuid maletan, kohe ehimatasin end vakka,
sest diktor fitles, et Nemecseki tegelik nimi oli
SALME! [a ma liksin suuremate kiest kiisima:
misnioodi see voimalik on?!

Eesti kultuuriloos tuleks aga Salme teadvus-
fada ilmsesti juba tema ornas plikaeas, sest siis
usaldati talle e s i m e n e wvastutusrikas roll.
Nimelt on see fiitrukutirts keisrildarra-
Le lillebuketi file anduud. Aga kas ema siiles voi
oma Jalgel, seda iileandja paraku piris tapselt ei
midleta. Ja kui me oleme rollirea alguspunkti paika
saanud, voib igaiiks miitid ise arvutada, kui mitu
iiliiskondlikku korda ja lugematuid valitsiseva-
hetusi see rida labinud on..

Me koik oleme parit J'npwlrm!'w st. Kas voiks
miond eeldust pikaks lavaeaks otsida juba siit?

Salmel on oma vanematega vedamud. Panso
sonastuses oli ta rikaste vanemate laps, kuigi
poest osteli eilset leiba, sest see pani kauem vas-
tu... Kodus oli larmoonium, isa midngis ka kia-
verit, kuigi oli lihtne wvabrikutooline, ema -
kodune, kel oli aega lastega tegelda. Emal
oli ka looduselt kingiks ilus lial ja ta laulis ki-
rikukooris esimest sopranit. Isast miletab Salme,
et ta oli viga range, aga heatahtlik ja huuniori-
neelega mees, kes ei falunud valet ega petfust,
Lastele piisas vaid iiliestainsast harvast pilgust
ja Salme ei tea, et isa oleks teda eales karistanud,

Salme on meenutanud: "Mul on alati olnud
eriline Fa;qupm’.f:mmr: just oma isa vastu, ja ma
Kuskilt tajusin selle dra, et pidin olema agu
poiss. Olin ju esiene .I'ﬁpk eres ja P"r‘"‘ oodati
poega. Tuﬂm kdik, et olla :-cl{’ poisi vidrili-
He Nr: vaib vist tdesti wviita, u‘ hn’m‘mrr 1niiit-
J’cjﬂmm!usc joujooned ulatuvad lapsepolve.

Tegelikult lootsid vanemad titart Tartu tili-
koolis arstiks koolitada, kuid nateriaalsetel poh-
justel oli see suure kiisimirgi all. Salme
meenntab: "..see oli juba Tallinnas 1927. aastal,
stfs ki ma Draamastuudio teatrikooli sisse sain.
Olin sisseastuniskatsed labi teinud, aga kodus ei
julgenud veel ridkida. Tunnid olid ahifuti kuuest
kitmneni. Olin kiinud niiviisi salaja juba kaks
nadalat, kui kodus hakati are parvima, kus ma
ludgion. [—] Tol ajal olid moes igasugused inst-
ritktorite kursused. Vm!‘mm\; siis, ef ki inst-
ruktorite kursustel, Mis instruktorite? Mida teile
seal opetatakse? Kes apetab? Scletasin, et opeta-
vad Gleser, Kalmet, Kompus... Isa kiisis: "Mis
imelikud kursused need on, kus nditlejad apeta-
vad...?!" Siis oli labi, pidin tiles tunnistama, et
opin teatrikoolis. Isa vaatas tikk agga mulle ofsa,
ei delpud iihtki sona. Ema hakkas suure hidlega
nibina - soo, niiiid on ta siis lapsest laliti saanud.
Tuli lopuks dra radkida, mismoodi see kool on ja
mismoodi ma seal kdin, ithesonaga, sain suurest



koormast vabaks. Isa andis mulle viis krooni, ja
ei tiltki sona epam. Hiljem ema rdikis, et isa oli
arutanud, kui see on toesti tema kutsumus, siis
ta hoiab selle rala oppemaksuks. Kui on niisama
moeasi ja tuul peas, siis ostab siidsukki..."
Need sukad jard kindlalt ostimata.

Sitinkohal véivad noored lavakunstihuvilised
daamid, kes unistavad pikast ja viljakast lavakar-
jiirist, ise jireldusi teha...

Nii lilitsalt ja ladusalt kaik siiski ei kulgenud,
Et tol ajal oleks vdinalik koolis kiiia, oli hidatar-
vilik leida tookoht, et tasuda dppemaks ja iildises
majanduskriisis end ka dra elatada. Salmel oli
onne, ta leidis tood teatri masinakirjabiiroos,
Kunpalgaks ol siis 30 krooni, millest tervelt viis
krooni tuli viia koolikassasse. Aga paralleelselt
teatrikoolign vdttis Salme treenmgutunde veel
Gerd Neggo ‘jmm:s (needki tunnid olid tasulised).
Ja elu laks siis metsikult kitreks. Hommikul kella
tiheksaks ametisse Draamateatri masinakirjabii-
roosse, pidrast seda poole viicks Neggo junrde Pi-
kale tanavale ja sealt siis jooksuga jille Raua
tanavale  teatrikooli. Toepoolest, a i ult
jooksuga joudiski. Ja nii kestis see kolm
aastat.

Salme on iiteluud, et pirast sellist malwi
ndudvat stundinmi oli wiga raske vormi kaotada,
kui ise selle eest natukenegi hoolt kandsid. Neggo
stuudiot et jatnud ta ka hiljem teatris olles, see
oli juba seesmiseks vajaduseks saanud. Ja kiillap
on Just sellest ajast pirit see hulljouline seesniine
riitm, nillega Salme sitamaani ringi tiiskab.

Muuseas, esimesed sadulast pudenejad selgu-
sid teatrikoolis juba dige pea, liltsalt ei usutud,
et see 100 voib nii vaevarikas ja ilna oodatud sa-
rata olla. Uks neidudest lnitiatanud lihtsalt: "Ah,
Iakka veel neid etiiiide tegema...” ja kondinudki
dra.

Aga veel paljud hiitiatajad on eesti teatripil-
dis "ara lahustunud . Kas voi niiteks needki kaks
noort teatrikooli lopetajat, kes, ndles garderoobi
nksel Lisl Lindau nimesilti, tile koridort kiistsid:
"Al see paksu tagunikuga on ka nditleja..." Lii-
su oli fa jdi, need daamid hailitusid olenatusse.

Ma tahan siit ringiga jouda nue teema junrde
ja see on EETIKA. Stanislavski "Ectikaga” on
teatrikoolis tiksteist loobitud ja sinnasamasse
wnnstatud, et on trivinalseid todesid, mis katte
maksavad.

Noor niitleja Salne Reck tuli teatrisse: "Sat-
tusin filite garderoobi M. Moldre, E. Vaarmani
ja L. Lasneriga. Teadsin ka seda piiri, mida voin
endale lubada ja nuda mitte. Teadsin, et ma oma
kostiidini kuskile vedelena ei jita, et ma ise kel-
lelegi jalgu ci jiid, scst kiik tecvad tood. Teadsin,
et kui nullestki vesteldi, ei lainud ma elus seda
kuskile edasi radkima, Mis siindis selles garde-
roobis, see sinna seinte vahele ka jii. Oli mdel-
damatu, et keegi oleks tulund selle kohta midagi
iitlema, noorele nditlejale kiitumisreegleid dpeta-
ma, siis oleks pidanud vist ise juba teatrist dra
kondima...

Praegut tundub nudle, et niipea kui noor ndit-
leja teatris iilbeks liheb, on ta kadunud nditleja.
Omial ajal ei lastud sellist tunnet tekkidagi. Ei
kujuta ette, et ma oleksin tulnud proovi niisuguse

Saabastegn Kass, 1948.

ndoga, et wol, ma véire jue sia tulla, ma olen ju
siin ;m.l'grr.‘, aga see pu_:':' ju roll ega midagi. Ei
olnud lihtsalt sellist dicust nouda, et ma tulen
koolist, andke mulle roll, nm olen haritud néitleja.
Tarno oleks saatiud lildsalt ... koos siu haridn-
sega, vilja proovisaalist! Kur inimene oli andekas,
poluud talle mingit diplovit vaja. Polud mingit
mund kaitset kui su enda too. Mul on tunne, et
see seesnne tilbus maksalr cnd kunagr hirmsast
kitte...”

Seesmine iilbus, see sseuss, on kil ilmseft
kindel eksitaja ja sadulast nittja.

Ja veel iiks kunumaluie ajanidrk seoses eetika-
wa. Tolleaegses teatrikoulis ja kitsastes olndes e
jadnud lihtsalt voimalust boheemlusele labi alko-
holi. Vaeti ju napsu nedgi aceadel, aga teatrite-
gemine  selle all ei kapnatanud,  joobnid
nditlejaist joltuvalt etendusi ei nuudetud.

Olen tiheldanud, et Salme b marka-
matult pidude sadelevaks Tingeks, tn o s ka b
pidusid pidada. Teatrikool @0iks ta julgelt kultsu
da juhatama loengutsiiklit koos praktikumign
peopidaniise opetus...

Eetilised karid, need on konfliktid ja sisepin-
ged, mis on teatri juurde kuulunud kill juba
acgadest aegadeni, aga sivigl on ajakontekstis
ainet motiskeliks. Arengiprotsessis naitlejateat
rist lavastajateatriks on  ioutud ralivusteatris
meeskondliku rebinnsteairing.

Salme meenutab: "Kui meid parast kooli todle
vdett, sits see tihendas, ef teater simd E’ff}"ﬂ.“;. Shis
ei olnud nii, et see on ainult Sirevi nditleja vor
see ainult Kalmeti naitlcja. Ol fiks kollektife ja
kaik olid kaasamdtlejad  Mulle on arusaamatu

ol



jutt, et kiill see vai teine Iamsta{a on paha ja
vastupidi - kiill see niitleja on ebahuvitav ja an-
detu. Ja teisest kﬁ?’est - kui olla lavastaja suhtes
juba ette seesmiselt torges, siis ei tule toost mi-
dagi vﬁ!'!'a. Siis sa ei usalda ju iihtki lavastaja
markust! Aga nditleja ei hoolima, on see
lavastaja noor voi vana, ni- voi teistsugune. Kui
sulitiutakse tileolevalt lavastajatesse, siis ongi voi-
matu tood teha.”

Naustugem, see pole tileskutse konfliktituse
teooriaks, see on midagi enamat, koostoo alusmaote
eetilises plaanis. llma selleta voib kurjaks ja katki
minna...

Salme on arvanud, et tema pole iildse eriti
konfliktne inimene. Uks kununaliselt {a‘hker Iugu
julitus 50. aastatel, kui seoses niitlejalennuga
Moskuvast oli vaja "plats puhtaks" teha ja Salmele
teliti ettepanek inspitsiendiks hakata. "Tolleaegne
direktor tegi mulle ettepaneku, kas ma ei tahaks
inspitsiendi kohale asuda, olen ju kiillalt hétvatud
niitlejn, voin néitlejatood ka punkti alusel tela.
Dikteeris avalduse, ma kirjutasin. Oige-pea kadus

unktimaksmise voimalus kuidagi ara, punktira-
wsid litsalt polnud, méngisin tasuta. ﬁ: ki Ird
iihel teatrindupidamisel jultkonnalt etteheitvalt
kiisis, kuidas voib naitlejaga niimoodi kaituda,
siis tuli periood, kus ma et tohtinudki
iildse mangida... Kui Sirev hakkas “Tagahoovi”
lavastama, tegin Nikituska rolli sm‘c:/'a. t see nii
elhamatavalt jirsku valmis sai, pandi direktsioon
lihtsalt fakti ette. Pirast seda liksin uuesti reper-
tuaari sisse.

Noh, oleksin véinud ju siis teatrist iildse dra
tulla... Seda [6bu ma neile siiski ei valmistanud...
Sellises situatsioonis on ndaitlejaid, kes viga histi
teavad oma digusi, aga on ka naitlejaid, kes ei tea
voi kellele see kaebamine ja vigikatkavedu pole
talitis, on vastumeelie. Aga keda sa rohkem ar-
mastad, ennast voi oma tood? Sellega suutsin sel-
lest olukorrast iile saada.”

Suuta iile olla olukorrast ja iile ka iseendast,
ja ohjad jidvad pilku?... Moe }em hetkeks ka sel-
le peale, kui palju neist tookerd "pulitale platsile”
tulijaist seal praegu Salme kérval veel alles on?...

Millal tiletab nditleja iileajapiirid ja nunitub
universaalseks nagu Draamateatris on olnud
seda Ants Jogi ja on niiiid Salne Reek? Teater
on hetkekunst ja tihti fisna julm mdng nditlejale,
kes elab ja soltub et ke s t, mil teda vajatakse.
1992. aastast jiab teatrilukku hetki, mil akki ei
m{ntud vaga paljusid taisloonejaus naitlejanna-
sid. Millal oskame iitelda, kui palju voeti voima-
lusi tiletada hilisemaid piire?

Alles aastaid pirast teatrikooli tuleb papi Kal-
meti suu kaudu vilja, et Salmet valnustati ette
laste miingijaks, sest tol hetkel oli teatril sellist
nditlejat vaja. Mind iillatas tosiselt, kui lugesin
iihest intervjuust Salmega, et nditlejad ei pida-
nud eriti lasteteatris mangimisest. Tanases pae-
vas votavad paljud artistid lastetiikki juba hoopis
kui trahviroodu... Mis see on, alateadlik niitleja-
hirni, et lastetiikid "ei too sisse”, ei jaadvusta
nditlejat teatrimallu? Sest tihtis pole ju k e s
loeb, vaid lugu ise Salme on teinud
teatris poisse {n tiidrukuid suure maonuga, ehk
nagu ta ise iitleb, see on dige magus tumne, kui
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LAPSED sinuga kaasa tulevad. [a siin peitubki
radoks: SALME ON EESTI RAHVUSLIKKU

EATRIMALLU JAADVUSTUNUD JUST
LASTEPOLVKONDADE KAUDU ja jaidvus-
tunud viga siigavalt ka ilma Kleopatrate, leedi
Macbethite voi Opheliateta. Sest lapseniilu on
kaige piistvam malu.

_ Salme meenutab: "Vahepeal oli kiill iiks nii-
sugune periood - olin neid poisse iiks jagu tei-
nud -, et lihtsalt hakkasin nutma, kui kiskkirjaga
uus poiss seina peal seisis. E1, ma olen oma poisse
viga, viga armastanud, ma tegin neid suure lis-
tign. Aga samal ajal jai midagi ka mingimata.

eks midagi muud tahtnud, see tunne er jatnud
mind maha. Siis iitles Oskar Polla, et ma olen
enda vastu iilekohtune, et see on nminu kui niit-

leja Farisosa. f

ravestia on tegelikult kiillalt kitsas ampluan.
Salme onn on olnud selles, et ta pole neisse pii-
ridesse liiga surutud olnud, paralleelselt on olnud
ka palju muud t6od. Nii on tiks kunagine legen-
daarne kolleeg Riia Vene teatrist, kes travestia
ampluaast valya el rabelnud, aastakiimeid hiljem
siiralt imetlenud: "Te olete ikka veel laval...”

Oma esimese vanaeide mingis Salme juba
20-aastaselt. See oli Popsi Elts ja seepirast ilm-
selt pole tema jaoks ka probleemiks olnud end
lava tarvis VANAKS TEHA. Ometi on sellegi
kapriisi tottu naisnditlejaid teatrist enneaegselt
lahkuma pidanud.

Salme tunneb end noorte keskel ménusalt -
nooruslikkus on ju tema "element” ja talle meel-
dib noortega t 0 6 d teh a, kiillap see on ka
iiks pahjustest, mis omakorda oori fﬂlme kiilge
koidab.

Kas keegi votab kokku lugeda need arvukad
lapsniitlejad, kes tema kiest oma raadio "esinme-
sed triibulised” saanud?! Salme véib ilnnitada
kiirsitust vana raadiomaja ennesdjaaegse olekuga
lifti oodates ja lidleb tihti trepist, aga tal o n
aega kannatlikult ettendhtud proovidest niti
kan?"n enam tekstiga massata ja mikrofonisaladus-
te juurde julatada. Ja. on veel koht, kus Salnie
end eal el kiirusta: parast etendust on ta iiks hi-
lisemaid teatrimajast lahkijaid... Kuwnalisel
kombel jatkub tal aega kita teatris ka sis, ki
mingivad teised. Salme on harukordselt histi
kursis sellega, mis siinnib parajasti Eesti lavadel.
Ja ka mitte ainult seal. Kui kuskil on midagi era-
kordset toinumas, voib Salmet kindlasti margata
ohtustes AK-uudistes...

Kui ma kiisisin Salmelt, kas tal on pirastso-
janegses teatris olnud vahel ka tunnet, et on pi-
danud dramaturgilist makulatuuri tegema, oli
vastus selge ei. Kenasti on ta sonastanud ka selle
intervjuus Tonu Ojale Igr, Vil Kangurile. "Mida
ma pean kahetsena? Kas seda, et ma mangisin
polgu poega? Eil Ma olen onnelik, et ma teda
mangisin. Mina ei moelnud, et see on néukogude
po.r'ss, i jﬂuk‘s ol ta viike seseisev niicne.”

Veel iiks viga oluline fakt: libi koikide keeru-
liste aegade on Salme jadnud Draamateatrisse,
aga teistsonu - ka lihtsalt Eestimaale. Seegi on
ilmselt naitleja pikale piisikarjadrile oluline eel-
dus. Ralvas z!rzﬂs ja ootas naitlejat ka siis, kui
valimiskasti eeskojas tuli agitbrigaadiga luuletusi



Salme 18-aastasena(?)

lugeda voi Saksa sdjarongiga Poola Eesti Leegioni
poistele kiilakosti viia.

Muide, seni lubatud teatriteaduse jargi voib
noorem generatsioon ekslikult arvata, et Saksa
ajal fildse teatrit ei tehtud... Salme jutu ;Inihjnf oli
ka see ponevamaist ponevaim aeg - tasub wrima
hakata.

Kord kiisisin ma naiivselt, kas AEG on Sal-
met ka millestki sadastnud, nditeks teaduslikust
kommunismist ja tsiviilkaitseeksamist teatrikoo-
lis. Salme pahvatas naerma ja iitles, et ta on
marksisti-leninismi iilikooli kolmekordne lopeta-
ja, sest iga natukese aja jarel selgus, et seekord
opiti natuke valesti, peaks tiiendama. Aga mida
see nditlejale tihendas?! Suur Helmut Vaag oli
enne jirjekordset [opueksamit pobinal iinber Po-
littharidusmaja kiinud ja palunud taevaisa: Eﬂ—
lun tee nii, et s e e maja polema liheks. Kui
Salmele uus suunamiskiri anti, liimud ta suure
maja suurest wksest sisse ja kiisinud oma vaikese
kiisimuse: ma olen kolm korda seda ainet dppinud
ja iga kord on ikka midagi valesti olnud,
niis te arvate, kui jiarsku seekord ka?... Neljandat
diplomit Salmel igatahes ette niidata pole...

Millest tuleb tkkagi joud, et kesta iile aja, iiks-
kaik millist nigu ta ka pole? Tuleb see seesmine
joud seesnuisest religivonist? See on nditlejale
pooraselt tahtis. Salme: "Ma ei tea, mis mind ces
ootab. Aga ma tahaksin olla u;rr.-'mi::n'r'k, Kui sa
monoloogid iseendaga dra teed, ise kiisid ja ise
vastad, stis on teistel ka kergem. Teed neid pikalt,
nutad vahepeal ja tuled nagu puhastustulest labi.
Kaik oleneb sellest, millise partueri ma endale sel-
les kahekanes vatan, kas selle, kes mind lolutab,
selle, kes mind haletseb, vai selle, kes on mulle

kritik. Siis on hoopis kergem. Sis tuleb valjo,
nagu polekski muret olnud.”

Salme arvab, et ta on' fatalist, @ kui ta on
pidanud eraelus teatrieli kasuks loobuma, siis on
see Salme Reegi roll elus. Talle on need stseenid
ette ndlitud, nagu nditemangus, kus ta elab ja
kanmab pearolli. Ja kui ta vildab, et on saatusele
tanulik, sest on elanud ka kolwtavalt raskeid
aegu, aga tkka on 1'(1;1111.-!';'.%15;:' olnud rqr{':hmf -
mesi, stis tahan ma viita, et m e [ e peame
olema santusele tanulikud: et meil on ole -
m a s selline Salme - iiks vaike vapper naine,
kes on VAGA TAHTIS INIMENE paljudele

mete seast,
Toimetuselt. Sin avaldatud lugu on tmbertootatud

variant T. Lohmuste ettekandest Teatriloo konve
rentsilt 6. novembril 1992,
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RAIN SIMMUL

Elu algus -ilmaletulek 1965. aasta augusti-
kuu hirmpalaval kahcksateistkiimnendal paeval
kl6.30p L. :
Lasteaed- 3-aastaselt esimene armastus,
kasvatajatidi Reet, nutmised sussi sisse nendel
pdevadel, kui ta todle ei tulnud.
Libipdoectud haigused-leetrid ja
gigantomaania, viimane parast Tartu 8. kk Ib
klassis "Vanemuise" kontserdisaali lavalt
"Karjapoiss on kuningas" csitamist, papist
lehmad tmberringi. Jargmisel pdeval oli enda
meelest maailmakuulus.

Kroonu kool -sidevigedest kaasa saadud
hindamatu oskus, morse valdamine. Noh, selles
mattes, kui nditlejana peaks kunagi haile
kaotama.

Kolmteist - lavakunstikateedri 13. lend,
periooditi kohutavalt ebausklik, kuigi lennul
polnud ju vaga vigagi? Vai kuidas?
Niitemdngu 0petus-kuulad, nded, tunned,
matled, USUD, julged ja teed.

Torksa taltsutamin e- Petruchio roll
sellenimelises diplomitoas, mingi proksatus igal
juhul, ka eneschinnangu mattes. Eks Niiganen tea
paremini (kursusckaaslane E. Niiganen, "Torksa
taltsutuse" lavastaja - 5. K.)

Piinlik situatsioon-lavaka Il kursus.
Hilissuvi, 66, pulmad, poosas, olleankur, sclle
iimber seltskond, tuttav haal - kuupaistel hiilgav
piljardimuna iilemine osa. Rain: "Aa, teie olete ju
see, mistan‘d oligi, Draamast! - Ei, Norsast! - Jaa,
Mati Klooren!". Ei elnud. Hoopis Enn Kraam oli.
Sorry.

Nimed maailmakultuurist - Hesse
kujunemisjargus, Dostojevski ja ta "ldioot",
filmirezissooridest L. Buiuel ja L. Visconti,
kunstist Botticelli "Venuse siind”, naitlejatest
Depardieun, Kinski ja Nicholson, koostoost
julgeks unistada Ain Lutsepa ja Arvo lhoga.
Lavastaja tugi. Ta peaks valdama materjali
ja oma kujutluspilti. Ja oskama seda sdnadesse
panna. Samas ci tohiks ka nditleja ¢go’t pariselt
maha suruda, sest "nditlejad on hellad, nii hellad".
Kohtumine idcaalilahedase lavastajaga - kolm
nidalat Essenis Peruu lavastaja Carlos Cuevaga,
maniakaalne eneseciaraandmise-eneschivitamise
kirg seatud eesmargi nimel.
Mecldejainud t60 -scesama Petruchio
kindlasti konsiajast, "Vanemuises" tehtust kiiree
Maximin ("Loks"), Ahas ("In Corpore"), Neljas

R. Sinnmul 1992. aanstal.

H. Rospu foto

Kiusaja ("Maérv katedraalis"), pime soome sodur
("Hurmav Hermann Goring"), Odyssecus
("Philoktetes"), Mephistofeles ("Faust"), lord
Goring ("ldcaalne abikaasa”). Ja Valgre filmis
{("Need vanad armastuskirjad").
Andres Dvinjaninov (kolleeg ja
kursusevend - S. K.) - etiiidid "Ma kingin sulle
paikese" ja "7A" koolis. Stinnipacvad ja alatised
vaidlused: stimulaator, mangupartner. Hiipno-
tisceriv pilk ja sugestiivne hdileaparaat, kuid
tahaks loota, et mitte ainult...
Avalikud kiidusdnad. Rohkem usaldab
sisetunnet, aga nad ci sega rahulikult to6d
tegemast, kriitikalt ootab Giglust, kahju on
puruncnud ambitsioonidest tekkinud valevihaga
kirjutajatest.
Elamisepaik-hillialul pojale, uni, puhkus,
lahedus, oma asi; thiselamu ja "Vanemuise"
teater; naine Liivika ja pisipoeg Carl Eric.
Kodul oomad - neist, mida ise omab:
vaaraosipelgad, hiired, koiliblikad, lepatriinud.
Linnar Priimagi-inimene, kes sunnib
motlema. Korgendatud iscteadvus, tarkus,
karkus, kavalus, haavatavus, toovaime. lgal juhul
loovisiksus.
Peegelpilt-vaatabtihti, liigagi tihti, teab kiill,
et see pole jumalale meeleparane. Otsib peeglist
rolli silmi, ilmet, suujoont, nooruses podes
nina-kompleksi, profiil ei tundunud sirge,
mittemidagiiitlev nigu, nagu hea tainas.
Purpurne kaarik-Mephistofelese roll
"Faustis". Uhe lillekaardi taga scisis: "Rain, kui
Sul sec osaniimoodi on mangitud, siis mis sul veel
iildse mangida jaab?"
Vormispitsimine-hommikune sork
Tahtveres voi Toomel. Votnud cesmargiks
talisuplejate saladuste jalile jouda.
Seltsid, huvialaklubid-"Vanemuise"
vanima nditleja Arnold Kasuka matusepacval
tekkis mote asutada tema malestuscks
Harrasmeeste Klubi. Nende viimasel kohtumisel
- ta oli tulnud "Ideaalsct abikaasat" vaatama -
kinkis ta Rainile fraki juurde isiklikud
lakk-kingad, need jaidki niiiid tema katte. Leiab,
et Amold Kasuk jdi ise elu lopuni harrasmcheks,
ja tema viimane tahe oli "Vanad sobrad" haua
aares, see kolas Raadi kalmistul jahmatavalt
clutervena.
Jaan Tooming-clav legend, tahaks kunagi
ka laval kohtuda. Elus kardab pealetiikkivaks
muutuda, sceparast hoiab teatud distantsi.
Viimane roll-Valgre filmis ja Gabriel ("Ainsal
061") teatris; hoolitsev isa clus ja intervjuceritav
Tartu esimeses lumes (14, okt - 5. K.), tildiselt
natuke visinud kogu sellest Valgre-karast.

Sven Karja
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THEATRE

M. VISNAP, World’s theatre critics in Warsaw (32)
On october 23th to 24th, the 12th congress of the
International Association of Theatre Critics (AICT)
took place in Warsaw. For, the first ime, the Esto-
nian tion of the organization was represented
(by K. Herkul and M. Visnap). The main theme of
the sessions of the congress was "theatre and politi-
cal changes". TMK starts publishing speeches from
the congressin this issue, and this will be continued
in the next two issues.
J. ELSOM. Chain reactions (33)
John Elsom, ex-president of the AICT, reflects on the
stubbornness of political attitudes and the changes
of these attitudes.
K. VANAVESKI. Ecce homo (44)
Review of the TV performance cn the story titled
"The Swamp" by IEe Estonian classic Oskar Luts.
For Priit Pedajas, the dramatizer and director of the
iece, it was tl)le second time to stage "The Swamp".
-is first production of ita g)leared in Parnu theatre
during tlfw season of I‘)g /86. The performance
made a good impression and left the spectators
feeling sorry for all those productions of the Esto-
nian which are not made because of the lack of
money. At the same time, eighteenth-rate soap-ope-
ras from abroad are purchased to be shown on
Estonian TV.
The symbol of cternal life of the Estonian nation

(85)

Salme Reek, the grand old lady of Estonian theatre,
the oldest working actor, celebrated her 85th annni-
versary with the performance of Chekhov’s "lva-
nov" and a grand party in the house of the Theatre
Union. Vivacious, lively, vigorous, taking part in
public life, Salme Reek has become a symbol of
culture and everlasting life for Estonian {quplu. The
if_holgre orter of the TMK covers the jubilee.

. LOHMUSTE. The phenomenon on of being
firm in one’s stirrups (by the example of Salme
Reck) (87)

Salme Reek, the formerly mentioned 85-year old
actress, in working her 63d season in the Estonian
Drama Theatre. As she has played alotof children's,
especially boys’ roles, often taken part in perfor-
mances for children, staged a number of radio plays
for children and for years, read bed-time stories for
children on the radio, Salme Reek has won a special
popularity: she has taken her place in the common
consciousness of the Estonian people through the
memories of generations of children. An essa
about Salme Reek’s biography, views on life, trai-
ning and professional ethics, viewed from contem-
porary theatre.

Persona grata. RAIN SIMMUL (93)
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MUSIC

Steve Lacy and Leroy Jenkins answer (3)
Twojazz stars, two urd friends met in Tallinn at the
international festival JAZZKAAR "92. They agreed
to be interviewd together about their work. The
interview centers on differences between the musi-
cal climate of Europa and America, the influence of
the freejazz of the 60s to contemporary music, and
different attitudes towards music.

I. GARSNEK. Easy is not that casy (37)

Igor Gardnek, an Estonian composer, musician and
critic, surveys minimalism. He gives colour to his
discussion with examples of Sreve Reich’s, Philip
Glass’s, Brian Eno’s and John Adams's music.

CINEMA

T. KARRO. The unknown hero on screen (15)
Review of the feature film "Those Old Love Letters”
directed by Mati Példre (b. 1936), one of the most
productive documentary directors in Estonia. "Tho-
se Old Love Letters", which is a production of Freyja
Film, is a story about the last ten dramatic years of
life (1939-1949) of Raimond Valgre, a popular Esto-
nian composer and musician. During these years,
Valgre wrote his evergreen songs. The reviewer
thinks the film covers well the surroundings where
Valgrelived and worked, but doesn’t show much of
his personality. Thereviewer concludes that the film
follows a pattern of a melodrama and suggests it
mightbecome one of the future developments of the
Estonian film productions.

V. OJAKAAR. The tragedy of a generation (20)
Valter Ojakadr, an expert on Estonian pop music
and the compiler of a songbook by Raimond Valgre
(1913-1949, ne Tiisel) (mS comments on his work.
Ojakdir talks about his personal contacts with Valg-
re in restaurant orchestras and \a"digru't-« contacts
with the Soviet power. The article presents many
new facts about the life of Valgre.

Chaplin (47) ;

Jannike Aklund, the editor-in-chief of one of the
most appealing film magazines in Europe (Variety
International Film Guide 1993), presents the oldest
film magazine in Scandinavia (founded in 1939),
comments on its choice of material and its journalis-
tic outline.

M. KOSKINEN. Hollywood - Babylon there and
back (48)

Koskinen, a staff writer of Chaplin, reviews Robert
Altman’sfilm"The Player” (ChaplinNo4, S 2pt.-Oct.
1992) and comments on the Hollywood bar round
of this movie-movie.



(55. )}NASKIN. The sacredness of animated images
1
Review of the animation school of Sverdlovsk (now
named Ekaterinburg), whitch was one of the most
interestingin the ex Soviet Union. The writer dwells
on the animations of Oksana Cherkassova, Vladimir
Petkevich, Aleksandr Petrov, Aleksei Karayev and
Sergei Aynutdinov. Theseanimatorsare of thesame
%eneratiom were all born in the early 1950s in the
ral region, have all graduated from the Higher
Courses for Scenarists and Directors in Moscow,
and were all students of Yuri Norstein and Fyodor
Hitruk. The reviewer commentson the contents and
the technical performance of the films.
Jean-Luc Godard (69)
Two years ago, Jean-Luc Godard (b. Dec. 3, 1930),
celebrated his 60th anniversary. Cahiers du Cinema
dedicated a special issue to it (No 437, Nov. 1990).
The previous issue of the TMK published three
articles from that special issue. This time, two artic-
les are introduced ("The Twenty-Four Thruths of
Jean-Luc Godard" by Joel Magny and "Follow the
Guide" by LucMoullet). Both of those articles analy-
se all the creative periods of Godard, and even
though different aspects are stressed by different

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOOQ
ARVO |HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

authors, they both consider Godard’s work of the
1960s outstanding because of its radical innova-
tions.

MISCELLANEOUS

R.VARBLANE. The New Generation (57, 96)
The first international scenography students’ exhi-
bition commented by Maret Kukkur, one of the
organizers of the exhibition and student of Tallinn
University of Fine Art, Aime Unt, a grofessor, and
Ene Lamp, an art critic. They all find that the new
eneration theatre artists work on an abstract idea
students from Berlin did it best) and form and
independent art object, an installation.
The National Library (63)
The Estonian National Library will be inaugurated
soon. Is this huge building, which for decades has
captured theattention of the public, ready to receive
the clients? K. Herkil, |. Mihkelson and S. Teine-
maa, staff writers of the TMK, describe the reading
rooms, and the funds of the theatre, music an
cinema departments of the library as well as the
services oftered there.

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus "Pericodika”, EE0001 Tallinn, Parnu mnt 8.
Tritkkida antud 21. 12. 1992. Formaat 70X100/16. Ofsetpaber nr. 1. Ofsettriikk. Triikipoognaid 6,0. Ting-
u'ﬂldpoogmid 7,6. Arvestuspoognaid 12,7. Tellimuse nr. 4803. Tallinna Ajakirjandustriikikoda, EEO0Y0

Tallinn, Parnu mnt. 67-a.

95


http://lerki.il

Ene-Lus Seniperi makett “Antonius ja Kleopatra” lavastusel:

Algus lk 57

Naitus avati saksa tudengite
happening’iga.

MARET KUKKUR:

Heppening oli seotud nende pohiteemaga
"So0mine. Armastamine. Veristamine", Neil
igavesti eksisteerivalel tegevustel puudub
algus ja 16pp. Esitatud aktsiooni kdigus
tdiustus ka staatiline naituseobjekt - lauale
jai poolik arbuus, varviojad jms. Meie
objektid (lavakujundus) elavad ju edasi ja
omandavad toelise tihenduse tegevuse
kaudu.

Stsenograafiatudengite esimene
rahvusvaheline loominguline kohtumine
andis tillatava (ja ka rodmustava) todemuse.
Ka meie kunstis on hakanud jarjest enam
toimima uus tendents - range piiri
kadumine kunsti alajaotuste vahel. Voimas
labimoeldud idee kuulub nii teatrisse,
tanavale kui ka nditusepilti. Idee
vastuvotmise pandiks on aga korrektne Saksa stsenograafiatudengite installatsioon
teostus. Nii kU]‘“Vﬂd kasitoonduslikud "Kinstnike tootuba”, millele anti ioplik kujundus
manuaalsed "‘,51(“5“_‘1 “‘,“_’_rt‘-‘l“ ndituse avamisel toimunud happening'i kiigns,
teatrikujundajatele igati dara. ! g

H. Rospu fotod
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