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VASTAS OLEV ESKOLA

|

Olev Eskolat ei olnudki viimastel aastatel kerge Tallinnas tabada. Enamasti oli ta
Hiiumaal. Ka minu poolt kaela mddritud nditleja psiihholoogilise ankeedi, pika ja
tiiiitult pohjaliku, mille vastamine eraldi ettevotmist nduab, vottis ta juba mullu
kaasa ja lubas postiga dra saata. Tundsin kiill, et teatrijutt on Eskolale valus, juba
varem oli ta kord ootamatult jarsult vastanud, et teatriga on ta lopetanud. (Ma ei
teadnudki siis veel, et O. Eskolal, heale vormisolemisele vaatamata, pole ka filmis ega
mujal enam ammu t66d olnud!) Loomingukiisitlused on sellises olukorras nagu kahe
teraga mook. Siiski jdin nousse, kui ajakiri omakorda palus O. Eskolat intervjueerida,
ja 15. jaanuaril k.a vestlesime ta linnakodus. Magnetofoni patareid olid kehvad.
Tahtsin enne ta mdrtsikuist maaleminekut veel kord tulla, et hddle korralikult lindile
saaks. Aga jdin hiljaks, nagu see paraku sageli juhtub. Vastaja oli juba Kassarisse
soitnud, sest kevad algas vara. ..

Sealsel surnuaial ta niitid puhkabki.

Stiil on inimene: sain O. Eskola sonapidavale korrektsusele veel iihe kinnituse
juba pdrast ta surma. Ta oli joudnud ankeedi lopuni vastata, ainult puhtaks kirjuta-
mine oli pooleli jddnud. Kui kultuurilugu veel kedagi huvitab, loodan selle kord
«Teatrielus» publitseerida. Véib-olla koos loikudega alljdrgnevast kiisitlusest, mis
koigi iiksikasjadega ajakirja ei mahtunud.

LEA TORMIS

Alustan traditsiooniliselt — teatrisse sattumisest. Vend oli «Eestonias» ees, kas

ka see mojutas?

Ma ei saanud keskkooli lopetada, kodune majanduslik olukord oli
sel ajal vdga kehv. Sain noore poisina toole Asmipajo peenmehaanika
tookotta Vene tdnaval. Olin neli aastat opipoiss, siis sain juba noorem-
lukksepaks ja — ldksin #ra, teatrisse. Kas Antsu teatrisolek kuidagi
mojutas — kiillap, aga mitte otse. Kiisin ikka «Estonia» orkestrist
etendusi vaatamas, sain tegelastepoolsest uksest sisse, sellesse atmosféiri
sattumine ise mojutas. Ma polnud ju alati vastavalt riides, kui téokojast
tulin, saali poleks sobinud minna. Aga orkestrist vaatamine on eriline,
oled nagu ise asja sees. Hugo Laur iitles ikka: n#e, tahmanina on
jialle orkestris! Kui tuli voimalus ise kaasa teha, haarasin kinni. Kaarel
Karm oli siis ooperi inspitsiendi koha peal ja kiisis — kas tahad? Massi-
stseenidesse on inimesi vaja ja ma ldksin.

Kuidas kodus suhtuti?

See oli vist minu ainuke vale isale. Pidin ju kuidagi seletama, miks
ma siis nooremlukksepaks ei saanud: lasti.lahti, polnud kohta! Isa muidugi
teatrisse minemisest vaimustatud ei olnud. Aga Ants oli juba niikuinii. ..
Alguses oli isa vastu. Pirast vaatas etendusi, enam vastu ei radkinud,
aga ei iitelnud ka midagi, ei halvustavat ega kiitvat. Isa oli range pohja-
maalane Viru rannast Toolselt. Ta n#dost sain aru, et midagi siin ikka
teete, eks ta iiks asi ole, ega ta ei naeruvédristanud. Isa oleks tahtnud,
et ma lukksepakutsega oleksin ldinud Austriasse (paistis ka mingi véima-
lus), seal olid tehnikakoolid, kus eelnevat keskkooli ei néutud. Sealt
oleksin inseneri algtaseme kitte saanud.

Aga mina ldksin 1931. aasta siigisel, ise 17-aastaseks saamas, teatrisse.
Hilda Gleser miérkas mind (tal oli lastetiikis osalist tarvis), see méiras
koik. Soovitas hakata lastetiikis Vihmatilka mingima — et kohn pikk
poiss, peene hidlega.

Gleserit pean iildse imeinimeseks. Tema iimber oli... eriline 6hkkond.
Ta polnud ju ilus naine, kiis natuke halvasti, kangejalgselt. Koige ilusam
oli ta... kirstus. Seal oli ta nii helendav, nagu alabaster... muidu oli
tommu. Tema suhe polnud tavalises mottes aitav, vaid resoluutne, 1



mingit hinnaalandust ei olnud. Ma polnud ju midagi enne teinud, isehaka-
nud. Poetasin lause: ¢«Ma ei saa.» Gleser: kui tahate niitlejaks saada,
siis see sdna leksikonist véljal Ma saan! olgu ainus véimalus.

Algul anti tasuks kontramarke. Seejdrel tootasin e¢punktide peals,
iga 6htu olin kinni, ka ooper ja operett vajasid nn abijoude ehk mimanssi.
Silma hakkasin «Carmenis» (1932, H. Kompuse lavastus), kus viimases
vaatuses toreadoorid libi marsivad. Olin vigurit tiis, liikusin omamoodi,
tegin efektseid kéeliigutusi, koorile see meeldis, olin kohe nende poiss.
Pisiasjad aitavad teinekord, eriti kui oled noor autsaider. Sa pole keegi,
see on koige raskem.

Siis tuli iikskord Felix Moor, et prooviksin raadios lugeda. Léksin ja
lugesin Hugo Laurile ette, tema andis nou. Alguses praakis mu lugemise
iisna vilja. Tuli ise otsida raamatuid, diktsiooniharjutusi, leida helisisu
oma konele. Poolteist aastat hiljem sain raadios juba viikesi osi, sain
Kellermanni lugeda. Laur kuulas raadiot: «Oled o&igel teel, péris lust
kuulata.»

Lauludpetaja H. Einer kiisis kord minult: «Kas tahate lauljaks saada?» —
«Ei, tahaksin ikka sonaga mojuda, sonateatrisse.» Tema iitles, et hédile
asend olevat mul juba looduse poolt digel kohal, hidleseadmisega voiks
selle ainult dra rikkuda. «Aga kui tahate, voime lauluga todle hakata,
h#adlt on.» Mul on aga lapsest peale (pédrast poletikku) iiks korv kurt, ei
kuule. Motlesin, et laulmisega jddn héddasse ning jéatsin selle, kuigi laulda
tuli monikord ikkagi.

Kas sonateatris oli siis midagi teistmoodi kui praegu?

Just sona valdamisest tulebki see vordlus tdnapievaga. Uks on kindel.
Ja see erinevus hiiris mind juba 10—15 aastat tagasi, kui teatrist (paljudel
pohjustel) eraldusin. SGjaeelses teatris algas kell 10 proov, see oli paris-
t 6 6. Enne seda tuli néditejuht eesruumi. Noh, uudised, anekdoodid jne.
Viis minutit enne kiimmet tousis, ldks proovisaali, nditlejad jérgi, paus
ja — e«algame». Proov kestis tédpselt 10-st 14-ni, vaheaegadega. See oli
kindel rituaal.

Hiljem, niiiidsel ajal, ei alanud proov enam oigesti ega odigel ajal.
Proovi algus viidi néukogude ajal kella 11-le. Meil olid varem trahvid,
kindlad protsendid hiljaksjiadud minutite eest. Etendus tuli kinni maksta,
kui see sinu pérast dra jdi. Mul vist polnud iihtegi sellist korda...

Oluline on ka enesetunde vahe. Ma ei ole 6ppinud niitleja. Aga see
niilidsete noorte iseteadvus: ma olen koik! Siis oli igal aastal uus leping,
pidid andma oma maksimumi. Kui iihel aastal ei saanud lepingute sdlmi-
misel palka juurde — jiid motlema. Kui juba kahel korral — otsi uus
koht. Mul polnud iihtegi aastat, kus poleks saanud kas voi 5 vai 10
krooni juurde.

Kui niitejuht, eriti Lauter, mérkuse tegi ja see jirgmiseks prooviks
realiseeritud ei olnud, ei rddkinud ta sulle enam mirkusi. Pidid ise to6o-
protsessi «tagasi tulemas. Oli rangus ja noudlikkus.

Praegu. Eesti keelt ei osata! Kohutav! Ikka kélab see vabariik igal
pool (Eesti asemel): TV-s, raadios. Utlesin kord — ei midagi. Reporteritel
ja paljudel esinejatel on ikka liitsonades rohk teisel silbil, nagu Karl Vaino
radkis. Eestlastest ametnikud réégivad ikka veel nagu Vaino. Vanasti oli
hédlduse suhtes suur noéudlikkus (ka siis oli palju voormojusid). Abiéllu-
mine — seda taudina levivat sénaréhku kuulsin esimest korda pérast
soda. Ja diktsioon, koneviis laval. Selle t6i kuulus Kaarel Ird oma lihtsusta-
tud «loomuliku» kéne noudmisega. Aga see on lobisemine, mitte eesti
keel. 1950. aastal sain Moskva Viikeses Teatris oma halva vene keelega
koigest aru. Aga siin ei saanud enam eesti keelest aru! Meilt nouti
selles osas enesejilgimist ka proovide ajal. Ja lavaline kditumine on praegu
sama lotv kui keel. Naised ei oska kontsadega kiia, ei oska kleiti kanda.
Vanasti keelas Menning néitlejatel elus jalutuskepiga kdimise (see oli
tolleaegne mood) &dra. Ja kiies ei tohtinud suitsetada. Distsipliin pidi
olema ka viljaspool teatrit.

Isedoppija kohutav tahtmine tiivustab vist rohkem, kui «tehtuds» niit-

4 lejal. Neid harjutusi, mis tegin aastal 1931, teen niiiidki vahel mere #dres.



Mul on siis hea tunne. Kehalisi harjutusi tehakse niiiid ehk rohkem. Siis
tegi igaiiks ise. Aga teatris oli hommikusi tunde ka. Vahepeal olid kirjan-
duse tunnid, iild-teatriajaloolised loengud. Uksip oli selles méttes oma
eruditsioonilt unikaalne inimene.

Lauterist ei taha r#ddkida, ta viskas mu 1949. aastal teatrist wvilja.
Kord (Grini) «Tuul 16unast» etenduse eel grimeerisime korvuti «Glorias»
ja siis ta iitles dkki: «Sa oled koondatud.» Viskasin pintslid vastu peeg-
lit: «Leidsid ka aja!» Lauter vastas: «Mbotlesin, et oled nii kange, et sinule
ei moju.» Kuidagi sai see etendus vist ikka dra méngitud. Pérast truppide
ithendamist vottis A. Rebane mind hiljem Draamateatrisse tagasi. Kui
Lauter oli ise juba ¢«Vanemuises» ¢asumisel» (1950-ndatel), kiisisin temalt
kord banketil: «Miks sa seda tegid?» «Oleksin ma x-i v6i y-i lahti lasknud,
aga ma lasksin Olev Eskola, tihendab — tegin puhastust.»

Piéirast seda tahtsin raadiosse minna, aga ei saanud kohta ka raadiosse.
Mul olid juba katsed ldbi tehtud, aga Uusman iitles, et ei saa votta.
G. Abels tootas sel ajal laulupeobiiroos. «Kuidas te poliitiliselt...?»
«Kui Lauter Venemaalt tuli (1944), kutsus mind ja Aino Talvit «Estoniasse».
(Soja ajal olin Draamas.) Pirast viskas vidlja. Lauter tegi mind vabaks,
et saaks mind dra viia, aga ma ei elanud kodus.» — Abels iitles: «Ah, kui
midagi oleks, siis oleks juba dra viidud. Tulge té6le! » Tema polnud karjerist,
vaid péris kommunist. Mitte monstrum, vaid inimene. Nagu niiiid Allik.

Lauter on muidugi teinud palju. Elukutselise teatri pohiiilesanded on
tema loodud. Altermann ja Pinna ei olnud juhid, olid boheemlased. Juht
on tépsus ja kord, boheemlane ei ole selleks loodud. Lauter, kui ta polnud
parajasti juht, oli hoopis teine inimene. Muidu — Késu-Ants. «Uks lavastab
ja teine juhib, kolmas niitelava piithib.» See oli «Estonia» niisugune
lause, mida Lauteri kuuldes eriti ei deldud. Ants ja Karm olid varmad seda
iitlema, kui olid ¢heas tujuss».

Mida praegu teatrisse eriti vaja oleks?

Mida on vaja? Igale noorele niitlejale... Niisugust oreooli, nagu
Erna Villmeril — ta olemine, koneviis, valgus, aupaiste ta iimber...
Erna Villmer oli see i 1 u — kaik, koik, lopmatuseni. . . Need asjad mojusid
minule igatahes viiga. Pole hiljem ndinud ka iihtegi sellist naisniitlejat,
nagu oli Meta Luts, kellel kuninglik koneviis (Elisabeth «Maria Stuartis»)
ja telefoni-Sandra: («Niskam#e naised») olid iithes isikus! Imepérane
haall Viga téinan, et ma voisin olla Albert Uksipiga iihel ajal teatris.
Temas oli vaimumaailm, ta oli téeline haritlane.

Meie ametis on oluline tahtejoud. Ega keegi sinu eest midagi dra tee.
Kui sa ei suuda mikke ronida, ei roni sinu eest keegi. Eks nii ole iga ameti
peal, halb kingsepp pole ka midagi védrt. Peab leiutama, uuendama,
viarskendama.

Kes kolleegidest «Estonias» veel eriti meelde on jdanud?

Paris oli keskmine néitleja. Sergius Lipp oli Lauteri soosik, muud
midagi. Arnold Vaino — sealt oppida ei saa. Lopsakas! Rohtu, puud ja
poosast ei saa ka jédrele teha! Koiki tehti jdrele, aga Vainot ei saanud.
Ainulaadne. ¢«Vedelvorst» oli nagu temale kirjutatud. Ainulaadne oli ka
«Pisuhéind» «Estoniass. (Voib-olla ldhedane oli sbja ajal Draamateatri
saksakeelne lavastus «Der Schrat». Suurorg — Vestman, Panso — Piibe-
leht, Signe Pinna — Mathilde, O. Eskola — Sander, E. Liiger — Laura.
Mettus oli lavastaja. V. Mettus armastas proove tehes kuulata ainult teksti,
lavale alati ei vaadanudki. Saksa keeles t uli meil siis méngida. Kalmet
iitles, et kui me ei méngi, siis tuuakse Saksamaalt trupp ja meie teater
on ldbi.)

Marje Parikasega olime lopuni kirjavahetuses, kui ta Rootsis oli. Ja
Milvi Laidiga samuti. Milvi Laidi viimane kiri oli: «Enam ma ei kirjuta,
olen nii haige.» Kirjavahetus kiis algusest peale. Betty Kuuskemaa andis
esimesed aadressid (ta tuli sealt ju tagasi Eestisse), iitles — kirjuta, koik
ootavad. Enamus kirju tuli 1ldbi ka. Kaduma léksid miskipédrast need
kirjad, kus ma midagi konkreetse ndidendi kohta kiisisin!

Paul Pinnast. Lauter katsetas kord alguses mind dublandina, mingis



prantsuse tiikis, kus Pinna miéngis peaosa. Ega Pinna minu pérast proovi
ei teinud, Lauter tegi proovis Pinna rolli. Kui etendust méngisin, ega ma
palju réddkida ei saanud, Pinna oli nagu tuleviark! Saime hésti ldbi, kuni
16puni. Kui ta 1944 tagasi tuli (Venemaalt, sGjaaegsetest kunstiansambli-
test), pidin alati tema korval olema. Ta oli kurvavéitu. Noorem inimene
pidi korval olema. See endine kauge kokkupuude oli tal meelde jadnud.
«Gloria» ruumides mingimise ajal unustas ta tihti teksti &ra. Lauter
tegi mirkuse ja jirgmisel etendusel oli Pinnal puhas tekst, aga siis vajus
jille. Tihtipeale jdi ta koverasse istuma, kui tulin lavalt, siis nagu #rkas.

1935. aastal tegi Kalmet mulle ettepaneku Draamastuudio Teatrisse
tulla, kui oli seda dublandina mingitud rolli ndinud. A. Rebane T&6lis-
teatrist, A. Talvi «Vanemuisest» — meid kolmekesi kutsuti. Seal to6tasin
lepinguga, palgalisena. «Estonias» oli punktide peal kasulikum — méngisin
pea igal ohtul ja raamatupidaja ei soovitanud palga peale minna.

Kas seestpoolt vaadatuna oli erinevusi «Estonia» ja Draamastuudio Teatri/
Eesti Draamateatri vahel?

Lébi enda selleaegse oleku tundus, et «Estonias» oli nagu suur maailm,
avaram euroopalik ohk. Draamas tehti t66d, aga dhkkond oli vdikekodan-
likum. «Estonia» oli terve rahva poolt loodud, oreool oli iimber. Draama-
teater oli noorem, nagu isehakanud. Mina olen ka isehakanud — seal,
Draamas, olid néitlejad Draamastuudios koolitatud!

Draamas oli ikka péris elukutseline t66, siin ei olnud enam allaandmist.
Noudlikkus tiikist tiikki. Onneks oli siis seda té6d enda kallal niipalju
tehtud, et ma ei kartnud enam. Teatris peab olema 10 aastat, enne kui
midagi selguma hakkab — see kodunemine, eneseleidmine. Inimene ju
kujuneb. Kéik mis loed, nied — inimene otsib koéige kaudu. Olen elus
palju armastanud jalutada — 10—15 km p#evas. Juba «Estonias» —
kéisin vabadel 6htutel linnas, korvaltdnavatel, kus olid keldrikorterid.
Vaatasin seda endhtamatut elus. Niha elu nii, et inimene ei tea, kui teda
vaadatakse, on midagi muud, kui nédha seda laval. Mul oli nahtavasti
tarvis seda algainet, seda ABC-d, et mitte ennast petta. Kiisin niiviisi
jalutamas palju aastaid, kuni keldrikorrused #dra kadusid. Sel ajal, kui
Ants oli sojavies aega teenimas, elasime ise ka Siida tdnavas keldrikorteris.
Seal oli kaks tuba ja kook. Oed olid siis juba dra; Sigi (Sigrid) oli Prantsus-
maal ja Taina Soomes. Sigi oppis fotokunsti ja tantsu.

Kas laste kunstihuvid on teie kodust périt?

See kunstivaim peres on vist ikka ema poolt. Tema maailm sel ajal oli
Jeanette MacDonald ja Nelson Eddy kinolinal! Umises ikka operetiviise.

Enne surma, 80 aastat vana, juba skleroos, aga iikskord tabasin teda
iille suure toa tantsimas, ise laulis valssi (ta elas siis minu juures). Oli
viga ilumeelne, aga teistmoodi keskkonnas kasvanud, teatrist seal juttu
polnud. See oli isegi palju, et ta operetti oli saanud jidlgida ja jdrele
laulda!

Minu isa ja ema olid ka uue «Estonia» avamisel 1913, isal olid «Estonia»
osatdhed ka. Sellest oli pdrast kodus aastate viisi juttu. Isa oli nii uhke,
et oli seal olnud, ema pidas seda loomulikuks. Isa uhkus oli eestlasena
kohal olla sellel tdhtsal siindmusel, ema aga oli teatriohkkonnale ise kui-
dagi nagu ldhemal... Rédkis ikka Netty ja Paul Pinnast. Kui ema oli
juba kaheksakiimne ringis, kidisime ikka «Estonias operetis, istusime 2.
voi 3. reas. Ukskord istus meie ees reas hallipdiseid vanu daame, siis
iitles ema: «Mis need vanad mutid siia teatrisse otsivad!» — Ennast
tundis ta aga siin oma ohkkonnas. Tantsis ikka meelsasti, oli lébus;
alkoholi ei sallinud, aga armastas seltskonda. Isa ja ema valdasid mélemad
vene ja saksa keelt. Noorest peast seltskonnaga libi kdinud, kditumine,
kombed. .. Kriisiaeg (1929. a majanduskriis) viis selle minevikku. Aga
ema ei andnud oma hoiakus alla. Isa oli range, vdga korralik. Tema
karistus oli: kui otsa vaatas — piiksid mirjad! Peksa saime viiga harva.
See oli siis see ddrmine. ..

Algkooli péevilt tuli dkki meelde iiks episood. Mul oli siis kurttumm
sober, saime vdga hésti 1dbi, olime kahekesi 6nnelikud. Elasime iihe hoovi

6 peal. Oskasime sormede keelt, saime teineteisest aru. Ikka miirasime,



méngisime naeruni vélja. Kéisime Arehna tdnaval, Vesterbergi algkoolis
(umbes praeguse «Olimpia» kohal). Seal oli ka limonaaditehas, vankrid
soitsid mooda. Liksime siis selle kurttummaga kord tuttava voorimehe
koorma otsa ja soitsime linna. See tuur kiis linnas ringi kuni léunani.
Pritsimaja vaatasin siis nagu niitid pilvelohkujaid! Kui siis koju sain,
ajas isa mind kiill imber laua taga.

Kuigi oli majanduskriis ja isal oli tihtipeale raske — oli meie kodus téinu
emale viga hea ohkkond. Headuse- ja ilutunne hoidis teda nukrutsemast
ja kaebamast. Ikka leidis mone voimaluse, et kodust elu siimpaatseks
teha. Minu siinnipdevaks tehti néditeks alati kotlette ja praetud kartuleid
ning piimasuppi. Lihtne toit, aga see on mulle nii meeldivana meelde
jadnud! Kui me Antsuga olime juba ¢«nimed», siis emal oli viga hea meel,
aga ega ta isa juuresolekul seda vilja ndidanud.

Pohjalikkus on isa iseloomust. Isa ei sallinud pealiskaudsust.

Vendades Eskolates on ikka leitud mingit aristoxraatlikkust, soliumatut eluhoia-

kut, sirget selga nii otseses kui iillekantud tédhend uses. Ka kiitumise elegantsust —

koike, millest meie laval ikka puudus (elust rddkimata). Ometi pole teil ju
erilist salongikasvatust olnud?

Noh, kaugem Rootsi péritolu oli ema poolt. Isa on pirit Toolselt
Esko talust. Oli kiilas edumeelsematest, 6ppis Rakveres koorelahutaja jm
dra, t6i koik uuendused vanaisale tallu. Ja siis polnud tal enam maal
huvitav, tulid ocma sobra Kuusikuga linna. Isa ei tahtnud talu. Tuli
ja hakkas ériga tegelema. Oppis keeled ja resamatupidamise #ra. Kiillap
see hoiak on tulnud molemalt poolt. Isa oli pikk tugev sirge mees, ja ei
kummardunud ka. Kas voi kannatas, aga alla ei andnud. Tal oli oma
mina. Kui Paldiski liks vene baaside alla ja sealt rannast pidi iile tulema

E. Vilde «Pisuhdndes (1942). Sander — Olev
Eskola ja Mathilde — Signe Pinna.

8. Kiedrzynski «Onn algab homme» (1938). Ludvig
Morel — Olev Eskola, Teresa — Liina Reiman,

Ola — Aino Talvi.




Loksale. .. Pirast, peale suurt pommitamist iitles isa: Tallinna ma enam
niha ei taha. Ei ldinud Loksalt enam kunagi Tallinna.

Teatris o&petati vilist joont vidhem, sealne kehakool oli rohkem n-6
sihtvoimlemine. Muidugi, kui just lavastuses tantsu vaja ldks... Age ma
polegi ju rddkinud, see kiib just siia: ma olin ju ka tantsudpetaja Poolgase
assistent aastail 1931 —1934! See vdis samuti liikumisele ja hoiakule méjuda.

«Suvis (1961). Salme Reek, . ..., Ervin Abel, Linda Tubin, Olev Eskola.

aXevades (1937). Jorh Adniel Kiir. Tiiiibilooja
Clev Eskola. «Tootsi pulms (1938). Jorh Adniel
Kiir — Olev Eskola.




Hoiaku pdrast on mind hiljem toesti kadestatud. Pluss see, mida praegu
iildse ei osata — kéitumine ja olek nn kostiiiimitikkides.

Kui veel sdjaeelsele teatrile tagasi vaadata?

Draamateatri mingulaad oli vabam, labasem (mitte halvas mat-
tes), lihtsam, rahvapidrasem. Huvitav — emeti olid «<Estonias «Pisu-
hind», «Vedelvorst» ja eriti «Piive taluss rahvusliku tiiki mangimiselt
koigist iile, pirast pole keegi jdrele saanud! Olen vana Trilljirve juures
kodus kainud. Tal olid jalad haiged, tosteti iile livepaku lavale ja méngis
Piive peremeest! Meta Luts, Albina Kausi «Piive taluss! Ants méngis




seal pisiosa, aga sellest sai hiilgeroll. Juhtub vahel teatris, et igaiiks
oma rolli sobib.

Draamateatri «Mikumaérdis» oli teistsugune 6hkkond, teatraalne rahva-
likkus. «Estonias» oli eesti talu lavaletoomine arhailiser:. Ilma liialdustets.
Kurnim ja Ants Eskola olid ehk «Piive talus» koige eredemad. Jalaka
Jaan (Lauter) — nagu mullast, ehtne.

Draamateatrile oli Hommikuteater mojunud, arvan nii. Liithikest aega
kiill kestis, aga see teatraalsus moddus alles hiljem. Néiteks «Mees marelt»
oli juba lihtne, kuigi Paul Sepp lavastas (tavaliselt ta eesti ndidendeid ei
lavastanud!). Kalmeti koige tugevam kiilg — ta ei olnud mitte niivdord
lavastaja, kuivord pedagoog ja organisaator. Gehri «Kuuenda majakorras
lavastuses andis naitlejaile vabad kéed ja uskus, et kui sa juba keegi oled, siis
valitsed ise lava. Talvi sai ka ruttu seal jalad alla. «Onn algab homme» —
L. Reiman, A. Talvi, A. Suurorg, mina. See liks histi.

Minu Kiir. Tahtsin seda siduda Gleseriga, kes cli siis juba surnud.
Motlesin tdnutundega temale («Ei tohi olla, et ei saa!»). Sest see oli minule
téiesti uus karakter. Ei mingit markeerimist! Selle tiid bi 16in mina,
piarast on Kiirt juba jédrele tehtud. Minu Kiir siindis tdnu Kalmetile,
kes laskis meid Mariga (Moldre) vabalt minna. Me naersime, improvi-
seerides vahepeal nii kaua kui Kalmet iitles: jdtke jarele, mitte teie, vaid
rahvas peab naermal! Saunapilti ei saanud iildse korralikult proovida,
Mari oli nii impulsiivne, voolas oma méangus iile.

Ruut Tarmo — tohutu joud, mis tal sees oli! Oleks ta 10 sentimeetrit
pikem, oleks maailmakuulsus olnud! Iga séna kandis. Ja siida! Ta véis ka
nii 16pmata sissepoole, ilma viliseta olla, et vaadates virisema hakkad.
Jda siis — purskas viélja. Mari oli lihtsakoelisem. Suunrorg oli teistmoodi,
teine joud. Porgupdhja ta ongi (miéngis hiljem Jiirkat «Pérgupohjass).

Mari Mébldre kolleegina? Kui Draamasse sattusin — olin neile iiledo
kohe oma inimene. Nad olid koik niisugused. Ungvere oli niitlejana
litirilisem ja kitsam, Talvi — suurema joonega. Reet Aarma tousis

Olev Eskola ithes oma esimestest filmidest,
«saksa ohvitseride seeria» algus.

W. Shakespeare, «Hamlet». Polonius — Olev Eskola,
V. Panso lavastus Noorsooteatris 1966. a.




«Kuningal on kiilm» lavastuses esile. Mina méngisin seal esimest korda
Carlot (1936, Tarmo lavastus), hiljem Mattiast (1955, Panso lavastus).
Aarma oli viga hea niitleja. Sellest tavalisest lavamaailmast kaugemale,
teise maailma minev, omapérane.

Kiir olen olnud kolmes lavastuses («Kevade», «Suvi», «Tootsi pulm»).
Votsin M. Moldre Tootsi «Kevades» tema estraadi-Tootsi jitkuna, ja mind
see ei seganud, et Tootsi mingis naine. Méldre hakkas proovil varsti
plikstes méangima. Vigurid olid tal ju diged! Léksime nii et... iile dére,
siis jdlle tagasi tdpseks. Eks Mari ja Tarmo armastasid iildse oma sonadega
palju laval rddkida, siin pidi lavastaja kontroll olema. Kaljolal, kes miéngis
tdiskasvanud Tootsi, oli Draamateatris tditsa omapédrane koht. Tal oli
t60, oli andekus, lopmata otsingud ja — jérele ei andnud iihelgi etendusel!
Alati méngis, nagu oleks tdna esietendus. Teised lasid ménikord minna,
puhkasid ringreisil. Aga tema oli ikka nagu vahus, iikskoik milline lava.
«Tubakatees» oli hiilgekoosseis, koik nagu rusikas silmaauku. Ringreisidel
olid tdismajad. Sel ajal (30-ndate teisel poolel) loodi see dige Draama-
teater, seda pean koige paremaks teatriajastuks meil iildse. Uks aeg oli
parast soda veel, kui koik kuulsused olid paratamatult Draamateatris
koos. Aga sel on teistsugune vadrtus. Vaheldusrikas, otsiv, l6puni-
minev oli 1930-ndate 16pp. « Kuues majakord» oli prantsuse 6hkkond, amee-
rika <«Tubakatee» — sootuks erinev maailm. Ja eesti ndidendid.

Henrik Visnapuu oli teatris monda aega dramaturg. Tarmo oli hirmus
vigur monikord, oli mingi maatiikk, tombab seal igasugust nalja teha...
Visnapuu oli dramaturg, peale peaproovi ei tulnud proovisaaligi méarkusi
titlema — wukse pealt iitles: «Tead, Ruut, kui sa oleksid veel piiksid
ka maha lasknud ja paljast taguotsa néidanud, siis oleks koik olnud!»
Ja ldks minema. Visnapuu oli minu mélestustes viga sonaaher, aga
tdpne. Talle viga lihedale ei piddsenud. Kalmet kiill, aga néitlejad mitte.
Mina pidasin teda vdga rangeks. Aga ma olin noor ka! («Estonias» oli
ju nii, et see veerand tundi enne proovi algust nditlejate toas ma seisin
piisti. Noored seisid piisti. Keegi ei noudnud seda, see oli viisakus! See-
sama, mis igal pool — trammis seisti pilisti, uksest lasti vanem enne
sisse. . . Voib-olla minu kujunemisele aitas see koik kaasa. Viisakus, tdhele-
panu.)

Kas kujunemismojude hulka kuulusid ka vilisreisid?

1938 kdisime vilismaal, London—Pariis—Viin—Berliin—Varssavi. Olime
neljakesi: Ants ja mina, Karm, Tarmo. Pariisist t6in kaasa Guitry «Niit-
leja», mille Tarmo pérast lavastas.

Londonis nédgin L. Olivier'd Jagona, R. Richardson oli Othello. Jagasime
omavahel, kes mida vaatab — etendusi oli ju palju — ja saalis olid seekord
Tarmo ja O. Eskola, mitte Ants ja Karm, kes piarast soda «Othellos» peaosi
mingisid. Olin Riias, Helsingis, mitmes lavastuses Jagosid ndinud —
ikka intrigaanid. Olivier méngis oma Jagot nagu Romeot! Oli ainult iiks
kokkuporge Othelloga, kus Richardson viskas ta, kdest kinni vottes, teise
lavanurka; seal ta sisises, oli hirmus. Olivier’l oli digus: védline intri-
gaan ei saa olla naiste lemmik, aga Jago ju oli! Ja Ants mingis
hiljem samamoodi — kuigi ta seda lavastust ei ndinud.

Jargmine kord négin Olivier'd (alles pérast séda) Othellona kiilalis-
etendustel Moskvas. Mis ta niiiid teeb? Ja siis see neegri konnak, kui
tuleb esimest korda sisse! Tiiesti teine inimene. Pérast etendust ldksime
Antsuga Olivier'ga kohtumisele. Tuli sellesama kénnakuga, istusid naisega
véga lihtsalt orkestri ddrele koos. Need Jago ja Othello on mul kaks suurimat
elamust.

Berliinis n#igime tookord Bahri «Kontserti» Gustav Griindgensiga.
Ja Pariisis, nagu 6eldud, Guitryd. Sacha Guitry ndidendid pidavat olema
jalle moes? Isa oli tal ju ka kuulus nditleja (Lucien Guitry). Meil olid
tookord Eestist kirjad sealsele haridusministeeriumile, saime priipiletid
esiritta. Kui Guitry kummardama tuli, kummardas koéigepealt ikka meile
neljale — néitlejaveri seob!

Olivier oli maailma suurimaid néitlejaid. Griindgens — rohkem Lauteri
tiilipi — véga teadlik, tdpne; siiski Lauterist palju intuitiivsem.
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Ka terve minu niitlejakstulek ja -olek on olnud intuitiivne.
E}" mingit teadust! Rangelt olen jalginud ainult s 6 n a. Ikka tekstisisse —
néitleja peab nii palju sinna sisse panema, et ilma keelt oskamata ka aru
sa_aad. Olivier’ puhul keele mitteoskamine ei segal Aga kui on halb niitleja,
ei saa aru.

Elu ja teatri muutumisest 19407

Uks lapsepolve mulje oli mind ette méjutanud. See juhtus 1924. aasta
fletaembris. olin 10-aastane. Liksin parajasti Vesterbergi kooli, elasime siis
juba Pelgulinnas, ja raudtee iilesdidukohal oli merejoudude iillem tapetud.
See oli esimene kokkupuude kommunistidega. Vene tinaval oli laskmine.
Kool jdi vist dra, aga tuli koju tagasi ka tulla. Ma ei ole kiill parempoolne,
aga veres on ikka see detsember ja alateadvuses, et midagi paha on seal
taga.

Siitiste kaasaminek 1940. aasta muutustega? Jah, tema oli entusiast,
tema poles uue jdrele. Oli ekstravagantne kunstnik. Kas ta métles tosiselt
oma kaasaminemise iile jirele — ei tea.

Mulle méjus venna arreteerimine 1941. aastal ise juba nii, et polnudki
midagi rohkem moelda.

Ma pole kunagi 6elnud seda, mida ma ei matle.

Niitleja ja poliitika?

Draamateatri juhtkonnas oli enne soda tegelikult palju vapside vérki.
Aga mina ei andnud ka sinna oma séna. Néiitleja peab olema apoliitiline.
Kuidas ma muidu saan kuningat méngida? Hitlerit? Kui ma ise olen
Hitler, siis Hitlerit méngida ei saa. Lauter oli tdna nii, homme naa. Mida
ma siis usun? Aga kui nditleja on apoliitiline, siis ma usun kirjandust,
mis sealt lavalt tuleb. Muidu — kuidas siis, kui alateadvuses tean, et see
on niiteks ise fasist, aga .méingib Romeot?

Poliitikat saab teha, kui oled jadgitult poliitik. Aga kahte asja ei saa.
Kapitalistlikus iihiskonnas néiteks peab ka poliitilise konjunktuuriga kaasa
minema — aga néditlejal pole seda vaja. Minu iilesanne on Thomas Manni
nii kaugele uurida, et ma aru saan, mida ta tahab delda. Kui méingin teda
nagu Kitzbergi voi piiiian jédlle oigustada kommunisti seisukohalt, ei tule
midagi vidlja. Koik, mis on tehtud péevapoliitiliselt, on 1ldbi kukkunud.

Olete kaua olnud ka filminiitleja.

Eesti ajal tegin «Péikese lastes» kaasa, kus peaosades miingisid eesti
iluduskuninganna ja Ants Eskola. Kokku saaks vist iile 50 filmirolli.
Eks tdnu sellele, et saksa keelt oskan, neid nii palju on olnud. «Tallinnfilmis
téode arv on ju véike. Niiiid olen filmiga l6petanud.

Loodan, et teatriga mitte?

Olen kiimme aastat pakkunud ennast teatritesse. Jah, ¢«Vanalinna-
stuudioss» oli «Kes aevastas?s, siis «Toimiks. Meil oli kokkulepe, et nad
kutsuvad, kui ikka iilesanne on, enesemurdmist on. Baskin tahtis
mind noorte koérvale. Aga tuli iiks peaaegu sonadeta roll, iitlesin éra,
jaigi katki.

Viis aastat helistasin maalt tulles ikka koik filmirezisséorid ka lébi,
et kas t66d on. Ei taha keegi, ja niiiid olen lopetanud. Pole sisu sel t66l,
on rabelemine. Lopmatult otsida ei saa.

Olukord ei ole praegu iildse kunstile soodne. Ainult kooperatiividele, ja
need on ka hédas. Ei ole selgust, tuge.

Mida on filmidest miletada?

Paar ¢«Mosfilmis, ka iiks sakslase roll, on siiski méngulised, koos heade
niitlejatega.

«Esimese jirgu kaptens», koos Litvinoviga, raskem, méngulisem; deldi,
et selle rolliga ldhed suurele ekraanile.

Gorki stuudios méngisin koos Pljattiga. Viaga huvitav inimene, saime
hésti libi, oleme mitu filmi koos teinud. Vdhemalt niitlejana jai see
rahuldus, et olen midagi muud ka teinud.

Lounas, Bakuus, olid mul sakslaste osad, neist siiski moned ka méngu-

.12 liselt huvitavad. Lopuks tegin ka juba muid vilismaalasi ning iitlesin dra



sakslased. Aga kui neid hakati juba ka «Tallinnfilmis» pakkuma, siis
iitlesin, et kas te enam paremini pilgata ei saa.

1950-ndatel, pérast Stalini surma méngisime Gruusia filmis koos
Bruno O'Yaga. Seal vaadati: ei, nii sakslast miingida ei saa — intelligentne,
hea, puhas. Kiisisin: keda te siis sdjas voitsite, kas totakaid? Kuidas
saab teda viliselt monstrumiks teha? Liksin &ra, hotelli. Kahe péeva
pérast tulf direktor ja iitles, et mingige, kuidas tahate. Sain pérast veel
preemial Olin vist esimesi, kes sakslast inimesena miéngis.

Raadio lugemistunnid. Umbes viis aastat kehtis meil kokkulepe, et kui
tulen siigisel Hiiumaalt, siis helistan. Siis jirgmisel hommikul anti moéni
tekst, ja — vaikus, kevadeni. Niiiid ma enam ei helista.

Kolm aastat tagasi helistati kord: kuuldeméngus on tarvis vene-
keelset teksti anda. Milleks mina, kui Tallinnas on vene niitlejaid?
Venekeelset teksti. . .

Ei maista sellist olukorda, see on loomuvastane. Hibi on edasi kiisida, aga

kiisin ometi... Mond sdjajirgset siidamelihedast teatrirolli?

Markii de Posa («Don Carlos») taheti dra votta, sest pidin méngima samal
ajal iitht poliitilist osa. Utlesin siis direktor Murrele, et méngin molemaid.

Enobarbus «Antoniuses ja Kleopatrass. Seda tosteti viga esile Mosk-
vas, dekaadi aruteludel 1956. Tédhtis roll, kuigi mitte suur. Tema stseen
Antoniusega médrab iihe pédrdepunkti tiikis.

«Estonia» («Gloria» ruumes) aegadest on iiks meeldejdivam P. Pinna ja
M. Lutsuga miéngitud Milleri «Joe Keller ja tema pojad».

Sealt ka Sheridani «Keelepeksukools».

Kui «Hamlet» tuli, helistas Panso (Draamas oli titkkk varem plaanis
olnud, pidin hakkama kuningat méngima) ja kiisis, keda méngima pidin.
Aga kui Noorsooteatrisse ldksin, olin hoopis Polonius. Kiisisin Antsu
kiest, mis teha. Tema iitles: kui Panso sind vajab — tule! See iileminek
tuli kéik nii dkki. Aga Tammur oli ldinud omadega metsa. Assistendid
tegid tal proove, ta tuli alles peaproovidele. Hariduse puudus. Ja kui véim
pahe hakkas, siis kadus see vihenegi dra. Voimuga iiksi ei tee.

«Kuningal on kiilm» Draamas 1955 oli viga huvitav, Panso aktsepteeris
seal naitlejat ka. Noorsooteatri «Cyranos» ei enam, ja seda ta pairis
kétte ei saanudki.

«Estonia» sojajargses «Cyrano» lavastuses méngisin Christiani, sellest
on jddnud viAga hea milestus. (Panso lavastuses oli 0. E. de Guise.) Vist
kunagi pole nii roomsameelselt teksti ilutsenud (heas mottes), kui oli
seal. Olin vilja kujunenud, sona kandis, olin veel kiillalt noor. Nii parajal
ajal oli see roll, vastasmingijad nii head: Karm v6i Tarmo — Cyrano,
A. Talvi — Roxane. Uks ilusam liiiiriline osakésitlus, nii puhas oli kéik.

Kas on veel moni teos eriti meeldinud?

Kaks voi kolm korda olen ldbi lugenud <Forsyte'ide saaga» — ei tiiiita
dra. Nagu oleks ise nende hulgas. Omamoodi elu. Lihed sinna sisse,
ldhed nendega kaasa. Ma saan neist inimestest aru: ldhedased, elulised,
kuigi hoopis teine maailm. Ta oskab inimesi nii lihedale tuua. Ei loe seda
nditlejana. Jialgin kirjanikku — kuhu kaldub, kuidas maotleb. Mitte et ma
ise seal kuskil rollis oleksin.

Kui mul 50. aasta juubel oli, motlesin kord ja rddkisin Pansoga: tee
néditeméng <«Hiiljatutest», tahaksin méngida! Pole kunagi enne iiht rolli
niimoodi igatsenud! Panso motleg paar péeva: ei, iitles, mina ei oska seda
teha. Tahtsin ikka seda peategelast. Olen Ilu-Eedist tiidinud. Tahtsin midagi
vastupidist. Aga polnud vist 6ige valik. Eks négin sellist filmi, J. Gabin
on iiks meeldivamaid néitlejaid... Just sellepérast, et risti vastu minu
laadile. Inimene otsib ikka tasakaalu, muidu ldheb iihekiilgsusest segaseks.
Olen terve eluaeg selle Ilu-Eedi all kannatanud. Paris kahju, et pole
koverat ndgu, et ka midagi muud pakutaks. Koike ei saa ju. Keegi pole
saanud. Ei tea, mis Olivier'gi veel unistas, ikka on mingi unistus.

Ma olin kord peaaegu onnelik Poloniuse parast. Kuningaga oleks raske
olnud, sest mul oli osa juba peas ja teises kontseptsioonis see hidvitada, uus
luua — see oleks raske olnud. Antsu (Hamleti) kérval ma poleks saanudki
kuningat méngida, olime liiga sarnased.
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Niiteméng on iiks keeruline asi, selleks ta jddbki ja see on hea.

Mida praegusest teatrist arvate?

Tédnane teater. Teatris kiiin, aga ei vaata koike. Kuulame enne
maad, kuidas asi on. Piris elamus oli ikka «Pilvede virvid», seal oli seda
teatrit, seda hongu, milles ma olen kasvanud. Néitlejad olid ka realistlikud.
Ega minagi ole kunagi osanud vigurit teha, ja polnud vaja ka. Mina nimetan
seda lolli médngimiseks. Piiiitakse nalja teha. Aga nalja tuleb tosisemalt
teha kui draamat, siis tuleb nali, et naera puruks. Kui Pinna tegi ennast
tosiseks, siis mina enam ei saanud, hakkasin naerma. See ongi see. Laur
ja Vaino olid nii tosised, et mine v6i hulluks! Aga naerad. Telefoni-
Sandra on nii tosiselt asja juures. See ongi niditeméngu saladus.

Tarvitan ikka sona <intuitiivne». Ainult see niitlemisviis viib oigele
sihile. Aga kui hakkad midagi vdlja motlema, oled kohe libedal, ja ongi
paljas vigur.

Kas meie teatri seis on praegu lootusetu?

Véib-olla tuleb iiks kummaline tiikk, kus leitakse vana ja uue siintees,
kus sobivad kokku Aren¥*, Ita, noored — tiikk, mis on nii noudlik, et sinna
sobivad molemad. Tadhtteos voiks viia uutele teedele kogu teatri. Nii
oli kunagi «Mikumaéardi» (1929). Tabas momenti, kus oli tarvis raputust.
Ja see oli raputus. Mis Draamateatris praegu puudub? Raputus! Kaik
on keskmine. «Pilvede viarvides» oli kaks olulist asja — ajastu ja rahva
meeleolu. See haaras. Aga ega ndidend kui kunstiteos ei vapustanud.
Mote ja sisu rabas kiill; «Vaikuse vallamajas» ja «Minekus» samuti.

Ega see pea tingimata eesti tiikkk olema... Aga peab viima terve saali
ja niditeminguseltskonna kunsti o6hkkonda, mis haarab. Kunagi oli
«Antonius» véiga 6igel ajal. Praegu voib-olla pole enam klassikaga harjutud.
Peab olema, kes dige tiiki leiab! Naiitejuhi vaist. Ei saa soovitada, peab
ise lugema ja iitlema: «Aal»

Aeg on paha. Poliitiline situatsioon pole kunsti soosiv. Inimesed, kes
kunsti teevad, poleks muidu poliitika peale ldinud, aga see kiilg elust on
koige rohkem héddaohus. Teater ehk tuleb pérast seda — kui tuleb. Eks ta
ole ka aja jooksul kiskudega dra rikutud.

Kuidas te leidsite oma saare?

1963. aastal liksin Hiilumaale nagu maadeuurija. Kolm péeva olin oktoob-
ripiihadel teatrist vaba, ldksin, kaks kitt taskus, praamile. Kai peal oli iiks
«Pobeda», liksid Kassari. Ringreisi ajal olin selle kiila korva taha pannud.
Rédkisin autos plaani &ra, et esialgu vajan suvetuba. Noorpaar oli, iitles:
minu isa annab toa. Tallinna tulnud, sain jouluks kirja, et kolhoos miiiib
ithed varemed. Kaks pudelit viina ja raha taskus, sbitsin Hiiumaale,
kolhoosikeskusesse, maksin #ra, siis alles soitsin Kassarisse ja nédgin
oma ostu. Puhkuse ajal lammutasin. Kolme aastaga sai juba midagi ehita-
tud. Niiiid olen seal juba iile 25 aasta. Seda elamist tegin iiksipdini 15
aastat, siis abiellusin uuesti, niiiid oleme iile kiimne aasta seal suviti, kui
naisel puhkus, koos olnud.

Eelmisel aastal olin Kassaris iiheksa kuud jdrjest. Niiiid mirtsis
lihen uuesti. Mul on moni peenar, muru, poosad, aiad. Alati on tegevust.
Mimla olen suvituskohas olnud ainult iiks kord elus — Vésul. Muidu ikka
maal.

Ei ole elus nii olnud, et mul iiksinda igav oleks. Ei tea, mis see tdhendab.
Ainult niiiid, pimedal ajal, kui ei ole viiljas ega toas midagi tegemist...
see ei ole igavus, istud niisama. Nokitsed ja loed. Ilukirjandust ei taha
enam. Elulood, dokumentaalkirjandus — neid loen.

Kiisities LEA TORMIS

* Meie vestluse ajal oli R. Aren veel elus, lahkus pérast 0. Eskolat.



ANDRZEJ WERNER

MIS OOTAB MEID
KAANAKU TAGA?

Kiimme aastat tagasi, augustis 1980 loodi Poolas séltumatu ametiiihing «Solidaarsuss.
Praegu voib kinnitada, et sellest sai «¢sotsialistliku maailmasiisteemi» lépu algus. Viimase
aja muutused nn sotsialismimaades hélmavad ka kultuuri. Ajal kui dissidentidest saavad
peaministrid ja presidendid, muutub méistetavalt ka kultuuri funktsioon iihiskonnas. Millised
on ohud, millised voimalikud tulevikusuundumused, sellest motiskleb jirgnevalt poola filmi-
ja kirjandusteadlane, kultuuriideoloog ja endine dissident Andrzej Werner.

Millest motlevad, millest rddgivad praegusel ajal poola filmimehed? Tea-
dagi millest, peamiselt rahast. Rahast, millega teha filmi, rahast, mille
abil sdilitada stuudio ja rezissoori renomee. Mida vihem rentaablisse ette-
votmisse raha paigutada, seda raskem on tulevik — nii rezissooril kui tervel
stuudiol. .

Asi sai alguse juba mone aasta eest, kui poola kinos hakati fetiseerima
vaatajat. Péarast mitut jarjestikust ldbikukkumist saabus kainenemine,
ning soliidne kriitik vois kergendatult ohata — tekkinud on tosise filmi
uus laine, milles piiiitakse vaadata ndkku iihiskondlikule ja poliitilisele
tegelikkusele. Seejuures ei mirgatud jareleandmisi, mida filmitegijatel on
tulnud teha piisimaks iitha enam turuseadustele alluval turul. Kuid
pidevatele jireleandmistele vaatamata muutuvad ajad itha raskemaks ning
tinaseks oleme joudnud selleni, et Marek Koterski on sunnitud panema
oma uue filmi pealkirjaks provokatsiooniliselt «Porno» — mitte vaatajate li-
gimeelitamiseks (nemad teavad juba niigi, mis nimelt on saanud poola
filmide pohiliseks atraktiivseks elemendiks), vaid pidades silmas iseennast
ja arvatavaid kriitikuid, sest 6igupoolest tahtis rezisso6r teha midagi muud,
mis vaid osaliselt 6nnestus. Feliks Falk on vilja pakkunud retsepti, kuidas
teha Poolas raha, markamata, et ta ise on samasuguses olukorras kui tema
kangelane, tehes halvasti seda, mida oskab ning jidttes kasutamata kaasaja,
peategelaste ja vaataja poolt pakutud véimalused.

Ka majanduslikust aspektist on lugu {isna masendav. Vaataja on
vaene ja ka kino jdab iiha vaesemaks, kuid vaeseid ei huvita vaesed,
rikastele filmidele alla jadvad filmid. Ja sellest ringist on raske vilja
murda.

Aitab hidaldamisest. Kriitik on ametilt optimist (vastasel korral saeb ta
oksa, millel istub), peale selle olen mina optimist ka oma loomult. Usun, et
ka koige suurem majanduslik kitsikus ei suuda tappa unelmaid ja alati
leidub piisav hulk filmimaniakke (nii loojaid kui vaatajaid), kes ihkavad
teistsugust, unelmate, mitte siinge paratamatuse poolt méératud kino.

Eeldagem, et vadartfilm, milles on otsinguid, mis piiiiab anda oma panuse
kaasaegsesse Poola ja Euroopa kultuuri, mis arendab vaatajaga dialoogi
isikliku ja iihiskondliku olemise kdige olulisematel teemadel — et selline film
eksisteerib ka tulevikus. On selge, et tosistele filmidele ei saa osaks ainult
majanduspitsitused, vaid ka hoopis teist laadi, Zanri enese loomusest tule-
nevad raskused. Millised on néiteks need olemise koige olulisemad teemad
ja probleemid ning kuidas neid argielu magmast eraldada, piiritleda,
nimetada? Nad erinevad, ja iisna selgelt, eilsetest probleemidest. Paljugi
viitab sellele, et poola filmikunst, nagu ka kirjandus, on joudnud jérsule
kéddnakule ning on tarvis voimalikult kiiresti taasmotestada oma iilesanded
ja kohustused — eelkoige selles valdkonnas, mis puudutab kunstniku suhteid 15



ithiskondliku ja poliitilise eluga. Ka see eluvaldkond on silmandhtavalt ja
kiiresti muutunud, kiiremini kui aeg, mis kulub iihe méngufilmi loomiseks.

Tadeusz Sobolewski on kirjutanud teatavast pettumusest, mida tekitas
jarjekordne uute (vana hindamisskaala jirgi) poliitiliste filmide laine —
Magda ZXazarkiewiczi «Viimane kells, Waldemar Krysteki «Viimane
praams», Krzysztof Zanussi «Aktiva» (originaalis «Stan posiadania» — mit-
metd henduslik ja raskesti toélgitav pealkiri, ilmne on vihje sd&jasei-
sukorrale — stan wojenny nagu ka jdrgmise filmi pealkirjas — tlk),
Janusz Kijowski «Hirmuvalitsus» («Stan strachu») ja Maciej Dejczeri
«300 miili taevasse». Sellest, mis veel ésja oli tundunud peaaegu jumala-
teotusena, tavatu julgustiikina, sai paari kuu pérast loid ja banaalne soi-
gumine ning ajalehest «Zotnierz Wolnodci» («Vabaduse Sédur» — Poola
Rahvaarmee héddlekandja, traditsiooniliselt ja isedranis sojaseisukorra ajal
kéredaimalt Moskva-meelne viljaanne — tlk) vois leida suuremaid paljas-
tusi. Voimas poliitiline vastane, julm tiirann, keda filmimehed olid alles
dsja usinalt purenud, lebas niiiid maas ja esimesi edukaid aktsioone saat-
nud aplaus mattus iildisesse vodidujoovastusse. Loomulikult ei vidira see
toika, et valmimishetkel olid need filmid vajalikud, neis véljenduse saanud
hoiak aga kéigiti austus- ning jadrgimisvddrne. Nad olid osa lainest, mis
muutis tegelikkust (see aga ei ammenda veel nende viidrtust).

Asjaolust, et tegelik elu suutis kunsti sellisel miiral edestada ja tema
moju muutunud olukorras kahandada, v6ib jireldada, et siiiidi oli (vdhe-
malt osaliselt) kunst ise. Ehk usaldas ta liialt oma iihiskondlikku missiooni,
kulutas liiga palju joudu taganttdukamisele. Kui muudatused tegelikus
elus olid saamas iitha suuremat kiirendust, muutusid need filmid tithikaigul
poorlevaks hoorattaks. Uhesonaga, tekib kahtlus, et seda liiki kunst on liiga
iseseisvusetu, ta ei suuda piisida ilma abi ja toeta. Teisalt on meile, vaa-
tajatele, poliitiline vaatenurk sedavord omaseks saanud, et tihtipeale alahin-
dame seda, mis teeb kunstist kunsti.

Eespool deldu on méistagi teadlik liialdus, seda nii mainitud filmide —
ihise nimetaja alla viimine on alati lihtsustav — kui ka véib-olla kogu
meie filmikunsti olukorra suhtes. Siiski, ehk aitab teadlik liialdamine pa-

Kaader Marek Koterski filmist «Pornos.




remini mérgata, mida uut on muutunud oludes (mitte ainult filmi vallas)
tekkinud. Jarelduste tegemisega peab olema isedranis ettevaatlik, spontaan-
sed kaitsereaktsioonid, katsed kohaneda uue olukorraga véivad olla sama-
vord petlikud ja ohtlikud kui piiiid sulgeda muutuste ees silmad voi sisse-
sdidetud roobastes liikujate kinnitused, et midagi pole muutunud.

Viimasel ajal vdidetakse itha sagedamini, et purunenud on vundament,
millel rajanes kommunistliku diktatuuriga opositsioonis oleva, so6ltumatu
loomingulise intelligentsi motlemine ja tegutsemine. Senini oli opositsioo-
nilise haritlaskonna pohieesmérk osutada vastupanu, rebida maha maske —
mitte niivord vastastest jagusaamine, kuivord «Rahva-Poola» ja tema ajaloo
ning siisteemi kohta kdivate téeraasukeste (enamasti siiski pooltodede)
drarebimine vastase kdest. Mis teha siis, kui vastane on kaotanud véimu ja
siisteem kokku varisenud?

Uelgem otse: ei tohi alahinnata veel mitte péris endist ja veel mitte tdiesti
voimult kérvaldatud «rahvavabariigi» aparaati. Need inimesed, kes tegut-
sevad — ja mitte iiksipdini — oma seniseid huvisid silmas pidades, kuju-
tavad endast tésist ohtu. Veel mone aja toovad nad kaasa iihiskondlikke
ja poliitilisi probleeme, kuid neist ei ole enam ainet mottetdole ja kunstile,
ka komoodiale mitte. Ajalugu, mis on loomult traagilise kuluga, paadib taas
kord, nagu ennustas iiks teatav habemikust tarkpea, operetilaval. Et see
Zanr on iisna vanamoodne, soovitaksin midagi tdnapdevasemat, niiteks
farssi (filmis burleski).

Kas see tahendab, et paljud teemad ja probleemid, mida seni ei ole kisitle-
tud voi on kultuuripolitsei valvsuse tottu késitletud poolikult, et Poola
Rahvavabariigi ajalugu — nii iiksikisikute kui ka kogu iihiskonna kallal
toime pandud viagivald ja kuritééd —, et kogu see kultuuris osaliselt
kajastamata jadnud ja seetdottu osaliselt nimetu iilekohtu ahel on edaspidi
mahavaikimise voi pettuse katte all? Ei, sest teibaga joge ei peata.

Ajaloo arvete klaarimine seab niilid uued tingimused ja kohustused.
Nii néiteks on stalinismiperioodi (1949—1955) poola filmikunstis juba poh-
jalikult kiésitletud. Tolleaegsed kurité6d on kiillalt histi teada ning kogu
siisteemi iseloom on ilmselge ega vaja pikemat toestamist. Niiiid tuleks
poorata tihelepanu iihiskonna varjatumatele ikestamisviisidele ning isedira-
nis valelikult kujutatud ajalooperioodile (seda mitte niivord historiograa-
fias, kuivord kirjanduses ja filmis). Néiteks aastad 1944—1948, poliitili-
sed manipulatsioonid «sulaperioodidels, tinini halvasti mdistetud 1968. aas-
ta maértsisiindmused.

Pohimotteliselt uus on t6ik, et niiiid on need teemad téepoolest ajaloo-
lised, senini on ajalugu olnud vaid vahend eksisteeriva kommunistliku
voimu ja tema juurte paljastamisel. Ometi peavad ka ajaloocainelised
filmid sisaldama ménd tdnase pdeva jaoks olulist tihendusala, kui vaatajale
tahetakse pakkuda muudki peale péérdumatu méddaniku moistatuste. Lihi-
minevikku kasitlevad filmid véivad ja peavad niditama nende iihiskondlike
nahtuste pdritolu ja geneesi, mis on jdanud aktuaalseks tdnapievalgi. Kui
leiame, et koik ¢voimusids puudutav kuulub péordumatult moéédanikku,
jadb alles traditsioonilise vastandpaari teine liige — iihiskond. «Rahva-
Poola» ajalugu kisitlevates filmides (samuti kirjanduses) peab toimuma
aktsentide pohimotteline iimberasetamine — totalitaarse vo6i posttota-
litaarse voimu asemel peab esiplaanile téusma iihiskond. See tidhendab
viihemalt osalist loobumist martiiroloogiast, iithiskonna poolt libi elatud pii-
nad peavad juhtima pilgu kordasaatjale. Samuti tekib vajadus iiletada
ithiskonna ja voimude (meie ja nende) vastandamine ning kuulutada véhe-
populaarseid ja ebameeldivaid todesid. Vastupanu manifesteerimine kunstis,
vajadus tommata selge piir toe ja vale vahele tingis, et poliitilise survega
voitleva filmikunsti loodud iihiskonnaportree sai tihtilugu lihtsustav.
Ei, ma ei vdida, et tegemist olnuks ebatédedega. Piir toe ja vale vahel oli
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kahtlemata selge. Kuid mitte alati ei saanud rahvas ja eliit sellest vordse
endastmoistetavusega aru. «Rahva-Poolas kolmkiimmend kuus aastat kest-
nud ajalugu (meid siin huvitavas aspektis 16ppes see 1980. aasta augustis)
ei ole ainult ikestamise ja sellele vastupanu ajalugu, see on ka vigade,
voltslumma ja kohatise tdhusa indoktrineerimise ja veel tohusama hirmu
ajalugu. See on (ka tdiesti teadliku) aeglase siisteemi imendumise ajalugu,
musta siidametunnistuse, unetute 66de ja raisatud pédevade ajalugu. Ka
siiveneva demoraliseerimise ja sovetiseerimise ajalugu, mis péev-paevalt
vaadates voib jadda méarkamatuks, seda ilmsem on aga vaimsuse, iiksik-
inimese ja iihiskonna hingeelu muutumine aastate perspektiivist vaadates.
Selles ajaloos on kainenemishetki, ja lisnagi pikki, mil taastus vastupanu-
tahe. On ka kahtlemisi, kumb jaab peale — minus ja teistes.

Arvan, et seda laadi iihiskonnaajaloo poole peab péérduma loojate tdhele-
panu, ja juurdlevamalt kui kunagi varem. Tdnapédeva Poola iihiskond on
vorsunud nimelt sellelaadilisest ajaloost. See on jadnud piisima inimeste
hinge ja ei kao sealt niisama kiiresti. Selles ajaloos on kiillaga inimdraama-
sid, voib-olla kiill vahem silmapaistvaid kui otsesel kokkuporkel kurjuse
voimuga, kuid psiithholoogiliselt ehk siigavamaidki. Igatahes tuntakse
neid halvemini.

Rohutan ajaloo revideerimisest poola filmikunsti jaoks tousvat, kiill
mitte vananenud, kuid radikaalselt teisemenud tululikkust seepérast, et
ootan — loomulik reageering muutunud olukorrale on pdgenemine neist

Krzysztof Kolberger kooligpetaja rollis rezisséér Waldemar Krysteki filmis «Viimane praams.




Kaader reiisséor Maciej Dejezeri filmist «300
miili taevasse» — tadsielufaktidel pdhinev lugu
kahe alaealise venna meeleheitlikust pogenemi-
sest Taani.

Kaader sdjaseisukorda ja terrorismisiisteemile
tuginevat kooli kérvutavast filmist «Viimane
kells (reZisséor Magdalena Eazarkiewicz),

Joanna Trzepiecidska ja Marcin Tronski reisso6r
Janusz Kijowski filmis «Hirmuvalitsuss.

ohtlikest valdkondadest, niiiid kiill teistviisi ohtlikest kui seni. Pogenemine
mitte kommertsi, see on sootuks midagi muud, vaid s«universaalsesse inimes-
ses, kellelt on hoolikalt eemaldatud ajalooline ja iihiskondlik kest. Pirast
Krzysztof Kieslowski ¢«Dekaloogi» rahvusvahelist edu on ilmunud monin-
gad seda laadi iileskutsed, nditeks Maria Malatynska kirjutis «Pé6rdumine
seespoolsusesses» . Olen koigiti seespoolsuse poolt, kuid paluksin mitte unus-
tada, et seespoolsus iiksi, ilma luust ja lihast kestata on iipris raskesti kasit-
letav ja ebafotogeeniline. Tombumist seespoolsusesse vdis endale lnbada
Kieslowski, sest kes siis ikka tédpselt teab, mis see indiviidi limbritsev
«viljaspoolsus» tdpselt on, ent siiiidlast viljaspoolsusest lahti riietades ei
lase ta seda meelest ja viljaspoolsus ei kao meelest ka vaatajal. Sisim
olemus ei ole suvaline, vaid on siindinud konkreetsetes oludes ning valikudki
toimuvad suletud ringis, nii iihiskondlikus, eluoiulises kui ka poliitilises
mdttes. Kui rezisséor selle hetkeks unustab, muutub film ebausutavaks,
voltsiks. Ehkki alusmiiiir on vdimas — kiimme kiisku. Meenutagem ka
Zanussi ebadonnestumisi, kui ta piiiidis vilismaa vaataja tarvis liiga ruta-
kalt «universaliseerida» oma tegelasi.

«Universaalne inimene» on fantoom, 16ks naiivsete tarvis. Tee uni-

versaalsusesse ldheb ldbi

konkreetsuse,

libi sseinataguse»
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Krystyna Janda ja Artur Zmijewski reZissdor
Krzysztof Zanussi filmis «Aktivas.

Kaader filmist «Aktivas. ¢Dekaloogs (reZissdor Krzysztof Kieslo
Kiimnes film («...aga midagi, mis su ligimese
pdralt ons ).

16hna, kaevu- voi kraanivee maitse, libi valguse- ja varjumingu 6uepealse
rahhiitilise parna lehestikus. See holmab poliitilise ja iihiskondliku siis-
teemi, valikud, suhtumised ja kditumisviisid, mis on méaratud iilevalt ja
millest aeg-ajalt iile ollakse (ka seda on vaja teada). Koike seda ei ole
vaja kirjeldada otseselt, see peab olema peidus tegelaskujudes endis. Kes
ei usu, lugegu suuri luuletajaid, nditeks Mifoszit.

Asi on minu meelest siiski milleski muus. Réakisin sellest pisut, kui
kone all oli tegelaste eksistentsi vilisele (nt poliitilisele) determineeritusele
suurt tdhelepanu pooravate filmide vdhene iseseisvus. See filmikunsti
aineks olev eksistents on paraku olulisel mi#dral determineeritud viliste

20 tingimustega. Olud on otsekui raam, milles kulgeb tegelaste elu, ja see raam




«Dekaloogs. Esimene
film («Sul ei tohi
olla muid jumalaid
minu palge kérvals).

on iildjuhul h#adavajalik. Filmikunst ei kuuluta todesid, ei poliitilisi,
ithiskondlikke ega moraalseid — tegelaste draamat ei tohi neile tédedele
taandada; isikudraama vdib ldbi elada nii illas kui ka kolbeliselt
eemaletoukav inimene, ja ei ole kaalu, millel saaks selle draama dra kaalu-
da. Kuid ka tegelased ja autor tcovad endaga kaasa (teadlikult v6i mitte)
teatava annuse tott ning just nendest samb selle draama iilioluline kaas-
tegur konkreetses maailmas. Oleme tina paremini kui kunagi varem valmis
tinglikult tunnustama (draama kaastegurina) koige erinevamaid todesid,
ja see sisendab teatavat optimismi.

Argem visakem koos pesuveega vilja, ma ei tea, kas just last, aga igal
juhul véimast kogemuste kapitali. Poliitiline voitlus kultuuri vallas, millesse
paljud loojad olid kaasa haaratud, oli intellektuaalselt koige koitvam
siis, kui see ei olnud suunatud mitte niivérd konkreetse, selgelt ebadiglase ,,
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voimu, kuivérd endaga koletuimad kuriteod kaasa toonud ja Euroopa XX
sajandi ajaloo olulisimaks tosiasjaks saanud siisteemi kui sellise vastu.
Meil on seljataga kahe totalitaarse siisteemi, natsliku ja kommunistliku,
kogemused. Me oleme oppinud siduma neid kahte omavahel, leidma varjatud,
teistele sageli tabamatuks jdivaid niite, motteloimi, mis véimendavad
totalitaristlikku ohtu, on sellega #hvardavalt seotud. Oppisime hindama
ideaale, sest elasime maailmas, nagu meie isad ja vaarisadki, mis neid
ideaale limmatas.

See koik on kaasavara, hinnalisim kaasavara, mille voime tuua Euroopas-
se. Tdnu nendele kogemustele voime tédna olla oma kultuuri poolest huvi-
aratavad eurooplased. Euroopale ei lihe eriti korda meie kultuuri iidne
euroopalik traditsioon. Tal on omad traditsioonid. Ka ei hakka ta imetlema
meie vermeid ja viljalé6dud hambaid. Teda voivad vaid ehk iillatada
jareldused, mida oleme sellest teinud. Ja seda enam tiiiitab teda meie jon-
nakas piiiid lddne massikultuuri standarditele.

Hiljaaegu vaimustas teda «Solidaarsus», sest see oli «kolmas tee» kapi-
talismi ja kommunismi vahel. Selle kolmanda tee hiilgame viimasel ajal
itha sagedamini ja iiha ilmsemalt. Sagedamini iihiskondlikus ja poliitilises
elus — voib-olla paratamatuse tottu, voib-olla mitte ainult. Usna hiljuti
oli k6ik meie maal poliitika. Teatavate vddrtuste kaitsmine oli poliitika
par excellence. Tina muutuvad need teed keerukamaks, hargnevamaks.
Poliitikutel, kellel on need vddrtused usutavasti meeles — iihtedel vahem,
teistel rohkem —, tuleb teha vigagi konkreetseid valikuid, valida viga
kitsalt piiritletud alternatiivide vahel ning seejuures jddb nende tegevuse
pohikriteeriumiks tohusus. Kujunenud olukorras #hmastuvad tunduvalt
ithiskondlikud perspektiivid. Véimalik, et liberalistlik kapitalism on majan-
duslikult meie maa jaoks kdige parem lahendus. Kuid ¢kolmanda teega»
on sellel suhteliselt vihe iihist. Ka kultuuris oleme Li#nelt iile votnud
tema know-how — see on ilmne mottetus. Liines teatakse hiisti ohtusid,
mis sellega kaasnevad, isedranis filmikunsti jaoks.

Kultuuri loojad on mitmeski mottes palju mugavamas olukorras
kui poliitikud. Loovinimesed vdivad — ja peavad — jidrgima ideaale. Seda
enam, mida rohkem on iimber kainet pragmatismi. Ehk tasuks otsida
«kolmandat teed» poola filmikunstis ja poola filmikunsti tarvis?

Poolakeelsest kisikirjast
tolkinud RIHO LAANEMAE



REIN HEINSALU

KA POOLAKAD PEAVAD KUSIMA,
KUIDAS KUNINGAS HAMLET SURI

Andrzej Wajda «Hamleti» télgendus Krakéwi Stary Teatr'is
on Poola-Eesti teljel aastal 1990 vigagi aktuaalne

Poola on meie jaoks kauge ning iihtlasi lihedane maa. Kauge selles méttes,
et sotsialismi «viljastavates tingimustess tehti haruldaseks sdidud isegi sedavord
sitiitutesse, maadesse nagu Poola ja TSehhoslovakkia, lihedane aga probleemidelt,
eeskujuna kultuuris.

Eriti tundsime seda 1960.—1970. aastate teatris. Kantor, Szajna, Hanuszkie-
wicz, Wajda — nendel nimedel oli maagiline kéla. Grotowski kujunes ebajumalaks.
Poolast tulid viirsked métted, ajakiri «Dialog» oli avangardi allikas, nemad olid
kunstis vabaduse tihiseks. Ja ometi nnestus vaid vihestel kuulsamaid lavastusi
oma ihusilmaga nidha.

Niiiid on Poolas teatrikriis nagu siingi. Kiilastatavus viiheneb, teater on kao-
tanud olulise funktsiooni. Niitlejate palgad jiiivad alla uute firmade omadele.
Kaige selle taustal oli mul aprillis voimalus kogeda, et vihemalt Wajda kdrgub
oma ala probleemide kohal endiselt tipuna; temal publikut jitkub. Tal jitkub isegi
aega teatris t66d teha, mis sest, et sarnaselt meie M. Mikiveriga viidetakse Wajda
olevat uppunud poliitikasse. ..

1989. aasta aprillis Krakbwi Stary Teatr'is esietendunud «Hamlet» on A. Wajda
neljas péordumine selle ndidendi poole. (Varem on ta e«Hamletits lavastanud
1960. aastal Gdanski teatris Wybrzeze ning hiljem kaks versiooni 1981. aastal
Stary Teatr'i nditlejatega.)

«Koige iildisem mote on selline: vaataja istub «Hamletis nditamise ajal garde-
roobis, vaadates, kuidas nditleja rolliga maadleb. Jilgides nditlejat peegli ees, kuu-
leb vaataja mitte ainult Hamleti, vaid ka nditleja kahtlusi, kes seda rolli mingib,»
kirjutas Wajda 1988. aastal télkijale enne lavastama asumist.

Valmis lavastus on veel mitmeplaanilisem. Peegel on tdepoolest laval;, ndeme
ka nditlejat garderoobis; ilmne on kiisimus kunstnikust, Mdtlejast ajas, ehkki koigest
ei saa me kohe aru...

... Praktiliselt lage lava. Paremal kiiljel mustad aksid — vasakut kiilge peaaegu
ei nde, seda varjab keskkohast veidi eespool asuv vdike vahesein, kambrinurga
imitatsioon. Seina kiiljes suur peegel, selle ees kitsas laud ning tool; kdrval seisab
must sirm. Seljas igapdevane mantel, siseneb paremalt Teresa Budsisz-Krzyzanowska
— kavaleht iitleb Hamlet —, viskab mantli sirmile ja kaob ise sinna taha. Kui ta
sealt hetke pdrast vdljub, on tal seljas juba must Hamleti kostiiiim. Toimekalt
istub ta vdikestest lambikestest piiratud peegli ette, et hooruda ndgu veel kreemiga,
kdiia iile juustest ning ennast silmitseda. Samal ajal on suurele lavale sisenenud
kaunites kostiiiimides kuninga 6ukond ning kohe kuuleme Claudiuse kuulsat lauset:
«Ehk Hamleti, me kalli venna surm, kiill varskelt meeles on ning oleks siinnis (.. .)»,
mispeale noor Hamlet touseb ning siseneb mdngu ...

Véte pole uus, alates Brechti aegadest oleme ka siin ndinud nditlejate
iimberriietumist laval, mis peab tekitama tillukese distantsi toimuvaga. Ponevaks
Wajda kdsitluses teeb selle aga vddérandamise vahesein, stsenograafiline lahendus
(eraldi kujundajat lavastaja korval ei ole), vastavalt millele on kogu tegevus viidud
tahapoole, justkui toimuks see mdngukarbis, suletud ruumis, mida me kohtadeit
jilgime. Tekib efekt, nagu oleks meid asetatud lava taha, pandud etendust
vaatama teiselt poolelt, asetatud harjumatusse olukorda.

... Hamlet — T. Budsisz-Krzyzanowska on métlik, kurb, kohati traagiline. Temas
pole erilist raevu ega modernsust. Heik ja peenetundeline. Vidiks delda: klassikaline
lahendus.

Silma paistab J. Graleki Claudius: jouline, kultuurne, kaval. Naudib vdimu,
esiletdusmist (meenutab veidi B. Jeltsinit), ent tajub positsiooni haprust. Ei vihka
Hamletit, aga ei armasta ka. Politikaan.
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W. Shakespeare, «Hamlet» Andrzej Wajda tiolgenduses. Vasakul Hamiet — Teresa
Buasisz-Krzyzanowshka; keskel Ophelia Darota Segda; paremal nditleinte seltskord

nn hiireloksu stseenist, Originaalsel hkujul stseen niisuguseaa lavastusest puudub. ent
anmab komponeerituna histi edasi molte.

Polonius — J. Binczycki: selgrootu kuju, peaasi, et pugeda saah. Vaimule
lihemale.

Gertrud — E. Lassek: kujutlustes ujuv kane. Kroonitud, kaunis. Ei saa pidris
lépuni aru, mis ta teinud on. Oskab kdituda. Hea liikumine, diktsioon.

Horatio — K. Globisz: aus sdber.

Eriti huwvitav on Ophelia — D. Segda. Puhas hing, kes teeb seda, mida vanemad
iitlevad. Vapustav on tema viimane etteaste (enne enesetappul), kui temas mitme 3oki
mojul miski katkeb ning ta Fortinbrase sdjavde @iirgamise saatel jdrshu meele-
heitlikult saali kisendab: «Kas enam ei tule ta? Kas enam ei tule ta?» Justkui
kukuks sel hetkel ming kokku...

Koik on viimistletud, kultuurne. Vidiks éelda dérmiselt kultuurne, séna parimas
tidhenduses. Nditlejate mdng on vaba (pole ponnistust), diktsioon — suurepdrane ja
aristokraatlikkus loomulik. (Poola on ikkagi Poola, slahtakultuur sajandeid pigk!).
Krakowis, maa endises pealinnas, kus dpib 50 000 iiliopilast — ka see on tahtis! —
asuv Stary Teatr on oma maa iiks parimaid.

Ent mitte see ei tee antud lavastust eriliseks. Originaalne on kontseptsioon,
vidrskus. Vihjeid vaataja nihutamisele «garderoobi» saame korduvalt. HiirelGksu-
nditlejad saabuvad samuti e¢tdnavalt»: nii voib vdlja ndha méni provintsitrupp,
kergelt kortsus, pakid kaenlas. Stseeni Yoricku pealuuga esitavad Hamlet — T.
Budsisz-Krzyzanowska ja Horatio — K. Globisz eeslava peegli juures jne. Ergastava

24 seletamatuse tunne saadab meid lopuni. Kuni siitib valgus. ..
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... Surevad Claudius, Laertes, ka Hamlet. Horatio jaéab iiksi. Tasa siittib valgus.
Ja siis, lava «taga», seal, kuhu me silm varem ei ndinud, ndeme vdlja joonistumas
tiihje toole. Terve vdiike saal ripub 6hus. Justkui istuksime ise lava taga, mingis
varjatud kohas, tegelikke vaatajaid aga polegi. ..

Edasi liigub Horatio — K. Globisz Hamleti tuppa, garderoobi, on hetke mdttes
peegli ees, astub sirmi taha ning viljub sealt — Hamleti mustades riietes! Istub peeg-
li ette, vaatab Yoricku pealuud ning taas kuuleme Claudiuse algavat teksti: «Ehk
Hamleti,me kalli venna surm ...» Surematu dukond on uuesti laval, uus Hamlet
peab asuma jdllegi kahtlema, kannatama, et leida uuesti tode kirgedesse mdhitud
maailmas. Teatrum mundi. ..

& & #

Justkui tuttav? Idee pole uus? Uhest kiiljest kiill. Ent teisest kiiljest mojub
niisugune lahendus Poola — Eesti teljel aastal 1990 vigagi aktuaalsena. Ka Poolas
on nii «roosade» kui lihtsalt védimule piirgivate tegelaste probleem pdevakorral.
Ka nemad peavad kiisima, kuidas see vana-Hamlet eelmise valitseja ajal suri. Kes on
ikkagi kes? Kes siiras, kes prostituut? Keda uskuda? Ning mida teha métlejal,
kunstnikul, mis on tema roll?

See, et Hamletit mdngib naine, vaib olla vihje haritlaskonna feminiseerumisele (2).
Kuigi naljakas natuke oli. Ent filosoofilise lahendusena on tilgendus kahtlemata ri-
kas: siin on nii kaasaja skepsist, parafra Ionescost (ndidendist «Toolid»)
kui ka tithja, hiilgava mdngu tunnet, mida nii suurepdraselt viljendab Stoppard.
On iseseisvat mdtlemist, andes edasi ka kunstniku suhte ajaga.
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EESTI KINOLIIDU VII ULDKOGU

Kinoliidu nagu teistegi loomeliitude kogud-
kongressid on méddanikus ikka olnud truudu-
setootused ja lojaalsusevanded valitsusele ja
komparteile, otsusedki iitlevad, et ¢tulevikus
piiiame senisest enam. . .». Et kunstielu riigis
oleks iiks ja kdoikehdlmav tervikkogum, kor-
raldati ka loomeliitude suurkokkutulekuid
kord viisaastakus, siinkroonis valitsuspartei-
kongressidega.

Kogu Eesti filmindussiisteem on olnud iile-
liidulise tsentraliseeritud siisteemi iiks all-
osa, teda on arendatud <tugeva keskuses
huvidest lihtudes ja niitid on filmindus suure
kiisiméirgi ees: kuidas integreerida see kulukas
kupatus Eesti majandusellu. Kultuuriellu on
ta juba tulnud, olgugi et jark-jairgult ja
suurte valudega.

Eesti Kinoliit tegutseb 1. aprillist 1989
vastuvoetud pohikirja alusel ja kutsub oma
iildkogusid regulaarselt, tdises o&hkkonnas
kokku vihemalt kord aastas. Seekordne,
7. aprillil k.a oli jérjekorras seitsmes.

Sonavotte ldbis korduvalt liidu kutse-
ithinguks kujunemise problemaatika. Senine
Kinoliit oli osa valitsevast administratiivsest
siisteemist, mille abil piiiiti loojatega manipu-
leerida, jagades neile armu ja hirmu. Samas
oli Kinoliit siiski loojate endi organisatsioon
ja loojate enesekaitse paik, nii palju kui see
voimalik oli. Kutseithinguks tuleb alles kuju-
neda, see eeldab iisna erinevates ameteis
filmiloojate iihishuvide viljaselgitamist, pal-
kade ja honoraride miinimummaidrade kind-
lakstegemist ja kokkuleppimist, koikvoimalike
todlepingute ja iga-aastaste kollektiivlepingu-
te projektide koostamist ja kooskdlastamist.
Loomeliitude biiroodes saab kindla koha vasta-
va erihariduse saanud advokaat, kes tunneb
autorioigust. Praegu kuulub filmi autoricigus
produtsendile, st stuudiole (vaid helilooja ja

stsenarist on osanud oma osa vilja véidelda).

Alustuseks peaks riik liituma, tdpsemalt —
taasliituma Berni autoridiguste konventsioo-
niga, millega Eesti Vabariik omal ajal oli
ithinenud.

Autoridigusest ldbi turumajanduse prob-
leemistiku jouti raha kiisimuseni. Rahast
koneldi palju. Alates sellest, et ka kdige
parema tahtmise juures ei suuda riik finant-
seerida koiki kultuuritaotlusi, kuni selleni,
et vihe on tehtud ettepanekuid, kuidas siis
seda raha saada. Turumajandus aga tuleb ja
raha on vaja. Seni finantseeris Eesti filmi-
tootmist «Goskinos. Niiiid tuleb moodustada
filmiprojektide toetamiseks vastav Eesti filmi-

26 kapital voi fond. Esialgne pohikiri seisab

kinnitamisel Kultuuriminsteeriumis. Raha on
mone filmiliigi jaoks valmis eraldama ka
vana «Goskinos, see-eest tahab ta aga valmis
filmi koos autoridigustega kohe endale. Ka
Eesti Kinoliit on seni tidielikult iileliidulise
kinoliidu majanduslikul itlalpidamisel. See
pole kiill n-6 Moskva raha, Kinoliitu finant-
seerivad tema tootmisettevotted Armeenias,
Gruusias, Ukrainas, Leningradis. Moskva jao-
tab sel viisil kogutud raha iimber. Iseseisvu-
vad liiduvabariigid aga on juba vihendamas
eraldisi keskusele ja liiduvabariiklikud kino-
liidud peavad varem voéi hiljem minema ise-
majandamisele. Virskelt loodud Eesti Kino-
fond pole oma majandustegevuse arendamisel
seni aktiivne olnud.

Terav diskussioon lahvatas seoses dele-
gaatide valimisega NSVL Kinoliidu VI kong-
ressile. NSVL Kinoliit on iildjoontes edu-
meelne organisatsioon. Meenutagem, et kaks
aastat tagasi algas just V kongressist
loomeliitude iimberkujunemine. Paraku ka uue
ja liberaliseeritud projekti alusel jddb too
kinoliit ministeeriumi tiiiipi iileliiduliseks or-
ganiks, kes tsentraliseerib enamuse volitusi.
NSVL Kinoliidus valitsevad suhted peaksid
leidma korraldamist n-6 piki horisontaali ja
tousma mooda vertikaali vaid ilihiste méngu-
reeglite kokkuseadmiseks. Et Noukogude
Liidu Kinoliit oli, on ja jaib Noukogude Liidu
Kinoliiduks, tekkis iildkogul kiisimus, missu-
guseks peavad kujunema Eesti ja N. Liidu
kineastide suhted? Tehti ettepanekuid iildse
mitte Moskvasse soita, soita sinna vaid vaat-
lejana. Lopuks valiti siiski delegaadid ja peeti
otstarbekaks solmida NSVL Kinoliiduga le-
pingulised suhted (uue péhikirja projekt lubab
astuda liitu kas pohikirja tunnustamise alusel
voi siis solmida koostdéleping, mis ei tihenda
muide liidulepingut). Konkreetset tegutsemis-
programmi Moskvas otsustati arutada veel
iihel iildkogul pirast Bushi ja Gorbat3ovi
kohtumist.

N. Liidu filmindus allub 27. augustist
1919 leninliku dekreedi alusel tdielikult riigi
juhtimisele. Praegu toimub kino lahtiriigis-
tamise protsess. Kindlaimaks sotsiaalseks
garantiiks isiksuse arengule on muidugi era-
omandus. Loodetavasti nieme varsti kujune-
mas ka erastuudioid. Samas eeldab uus aeg
filmikunstnike organiseerumisinitsiatiivi.
Tootjad hakkavad kaitsma oma huve. On
iilim aeg, et loojad vabaneksid senisest min-
nalaskmisindividualismist ning asuksid iihi-
selt kaitsma oma kutsehuve.

JAAN RUUS
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RAHA JA SUDAMELAISKUS

EESTI KINOLIIDU VII ULDKOGU SONAVOTUS AN-
TAKSE HINNANG MEIE NUUDISFILMILE NING
OSUTATAKSE PROBLEEMIDELE, MIS AHVARDA-
VAD TOSISELT EESTI FILMIKUNSTI.

Kahekiimne Euroopa riigi kultuuriesindajad
poordusid poolteist aastat tagasi Euroopa avalik-
kuse poole ja proklameerisid nn Deplhy dek-
laratsiooni (27. sept 1988) audiovisuaalkultuuri
kohta. Selles antakse hinnang: audiovisuaalkul-
tuur on kriisiseisundis ja allakirjutajad on tosises
mures tema tuleviku pérast Euroopas. Allakirju-
tajad rohutavad ka, et audiovisuaalmeedium on
universaalsuse ja koikevallutava suunitluse tottu Jaan Ruus.
muutunud kaalukaks kultuuriteguriks.

Kriis on kultuuri permanentne seisund ja iga kultuurisiindmus on edu-
kas katse sellest iile saada. Missuguse potentsiaaliga iiletab audiovisuaal-
kultuuri iildise kriisiseisundi, mida meil siivendab veel kohalik N. Liidu
ja Eesti iileminekuseisundi eripéra, Eesti film? Kas meil on, mida séilitada ja
mida edasi arendada?

Meie animatsioonifilm, kuulus nagu ta on, on paljus kantud alle-
gooriast — totalitaarse reziimi tingimustes on see iiks viheseid voimalusi
ithiskonda arvustada; oluline on aga, et selle filmiliigi sees on sidilinud
polvkondlik jérjepidevus ja seotus nii rahvakultuuriga kui ka professio-
naalse kultuurlga. Majanduslike voimaluste sdilides peaks ta edasi funkt-
sioneerima kui meie suurima kunstipotentsiaalse jouga filmiliik. Anima-
filmide turuvéimalusi ei saa iilehinnata — lithike autorifilm ei too suures
kinos kunagi publikut ja n-6 eksperimentaalsus pole maailma vaatelevide
jaoks.

Dokumentaalfilm on wvaldavalt olnud lithifilm, ja vidikeformaadid on
biirokraatlikest kammitsatest enim pédsenud. Tahaksin veel kord réhutada,
et Eestis on vilja kujunenud iipris oman#oline dokumentalistikakool-
kond. Sellele on omane soov anda tegelikkusele véimalus ilmutada end
kinolinal tdiesti loomulikus olekus. Samal ajal pannakse filmi véimalikult
palju filmitegija maailmataju ja autorimina. Uhendatud on kaks teinetei-
sele vastukidivat tendentsi, ja edukalt. Need ndivad teineteisele wvastu
toimivat, kuid ometi on soov tegelikkust mitte deformeerida ja soov viljen-
dada oma subjektiivset vaadet maailmale eesti dokumentalistikas iihen-
datud. Sellise omané#olise koolkonna pi#s maailma oli aga administratiiv-
selt tokestatud, sest varem saadeti rahvusvahelistele festivalidele ainult
neid filme, mida lubati iileliidulisse distributsiooni.

Siiski — sellelaadiline eesti dokumentalistika koolkond kujunes vilja
noukogude voimu tingimustes kui iiks allegooria eriliike. See laad on omane
polvkonnale, kes oli sunnitud oma motteid viéljendama varjatult. Tdnaste
elus klassikute jareltulijad peavad 6ppima — teistes sotsiaalsetes oludes —
méngima ka teiste kaartidega.

Eesti méngufilmide héddad algavad nende vihesest arvust ja tfédnini
n-6 teemaeelistusest. Kuni viimaste aastateni hoidis mainet koige vanem
tegevpolvkond. Alles iisna hiljuti joudsid 40-aastased ja sellele ldhenevad
suure viljendusvabaduseni, laia rahvusvahelise tunnustuseni. Meie keskmise
polvkonna filminditlejad on uunikum omaette. Ei saa unustada, et méingu-
film loob alati maine, Eesti kino maine.

Eestis on niiiid neliteist filmistuudiot. Kinofilme on seni teinud neli, 27
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iilejidinud tegelevad videoga voi alles loovad ennast. Kunsti teeb aga vaid
isiksus ja iga uus stuudio peab jahti tuntud kunstnikele. Erinevate stuudio-
te programmis korduvad samad nimed, ja see on loomulik.

Aasta tagasi iihel representatiivsel filmiinimeste ajuriinnakul koorus vil-
ja tollane filmistuudiote dominantsoov: olla tdiesti iseseisev, olla vaba suht-
lus- ja miiiigisuhetes vilismaailmaga.

See aeg on niiiid kées.

Kuid meie tehniline varustatus ja tootmise infrastruktuur on endiselt
kasarmusotsialistlik ja meie tédoharjumused ning t66moraal voiksid sobi-
da muinasjutulisele laiskademaale.

Ainus, mis meil on, on meie vaimne potentsiaal. Vaimne kapital on
meie ainuke kapital ja seda peame sdilitama ning kasutamisvalmina
hoidma.

Meil on vaimne potentsiaal ja meil on vabadus. Kuid see on ebastabiilne
vabadus, nii poliitilises kui majanduslikus moéttes. Puudub stabiilne mehha-
nism, mis finantseeriks annet.

Filmihariduse alal puudub filmioskuste padrandamismehhanism. Me ei
tea, kuidas peame harima oma vaatajat, sest vajadus kultuuri jérele
ei ole kaasa siindinud bioloogiline vajadus, see on harjutamise ja kasvata-
mise kiisimus, inimeste sotsiaalsete harjumuste loomine.

Pean koige olulisemaks kultuuri pideva ja pddeva finantseerimise
majandusliku mehhanismi valjatootamist.

Korge kvalifikatsiooniga filmireZissoori ja operaatori palk jadb juba ma-
ha riigi keskmisest palgast.

Autoridigus kino- voi telefilmile kuulub Noukogude Liidus filmimist
teostanud ettevottele, mitte filmitegijatele endile. Film vo6ib joosta koigis
maailma kinodes, rezissoori aineline heaolu sellest ei parane, ainult stsena-
rist ja helilooja saavad kompensatsiooni mingil médral. «Goskino» on
avaldanud valmisolekut finantseerida koiki Noukogude Liidu dokumentaal-
ja animatsioonifilme ning méngufilmide debiiiite, moistes, et need filmid ei
saa olla kommertslikud. Kuid ta tahab raha maksnu oigusega vastutasuks
tdit voli valmis filme késutada.

Vendade Lumiére’ide kinematograaf joudis Tallinna vaid aasta pirast
tema avalikku demonstreerimist Pariisis. Niivord asusime Euroopas sajandi
algul Tsaari-Venemaal.

Nitiid liigume jille Euroopasse, kasarmukommunismist eraomanduse
suunas, kin_o]iiduat, mille abil piiiiti kunsti juhtida ja kuulekaid kunstnikke
ppvllegeex_uda, liigume kunstnike enesereguleerimise ja enesekaitse orga-
nisatsiooni suunas.

Filmitegija oli siiani riigiteenistuja ja sai kuupalka riigilt. Riik hoolitses,
aga ka motles ja otsustas tema eest. Niiiid see 16peb.

Siiski, iitht asja ei saa riik mitte tegemata jatta — ta ei saa loobuda
rahvusliku filmikunsti finantseerimisest. Ideoloogiline diktatuur ei tohi
asenduda iihe teist laadi diktatuuriga, mis on olulisel moel kiibel
Léaéne-Euroopas, s.o raha diktatuuriga.

See on meie probleem.

Raha on meie kiisimus.

Impeerium variseb ja meie ei tohi nende varemete alla jdéda.

Praegu on voéimalus reisida, aga see ei ole kunstikiisimus. Kiisimus
on, kas me iildse jidme kunstnikeks v6i hakkame tagasi ihkama aegu, kus
olid keelud. Probleem on rahas, aga ka mitte niivord rahas, kuivérd mer-
kantiilsuses. On oht, et merkantiliseerume ja muutume taas ithemoéotme-
liseks inimeseks, ja seda ajal, kus viilist vabadust on nii palju.

Koige tosisem, mis eesti filmikunsti ahvardab, on kunstniku siidame-
tunnistuse voimalik mandumine. Kui soovite: seitsmes surmapatt — siida-
melaiskus. Kui on voéimalik teha head ja see jdetakse tegemata, on see
siiddamelaiskus.

Kui inimene vo6ib kunsti teha ja jitab tegemata, siis on see kunsti-
laiskus. Kunstilaiskus on meie kinole tésine oht.

Kui me oleme vabaduse puudumise olukorras saavutanud selle, mis
meil on, siis — kas ei juhtu nii, et vabaduse tingimustes laseme selle,
mille oleme kidtte vditnud, kédest?
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AKKI ALUSTAKSKI
KUSKILT SIIT...?

«TALLINNFILMI» HELIREZISSOUR VORDLEB FILMI-
TEGIJATE KESKASTME HARIDUST NING TUUSSE-
SUHTUMIST MEIL JA SOOMES NING TEEB ETTEPANE-
KUID OLUKORRA PARANDAMISEKS.

Jooga iiks pohitodedest kolab nii: kui tahad, et
sind timbritsev maailm oleks parem, alusta selle
parandamist iseendast... Kui muutusi sinus juba
tajutakse ja kui keegi julge selle pika, raske ning
katsumusterohke tee sinu eeskujul ette sbandab vo6t-
ta, on maailmas juba kaks maailmaparandajat roh-
kem. .. Niisiis ei ole selle maailma paremaks muut-
™ mine sugugi nii lihtne, nagu veel praegugi lapse-
* meelselt Moskva poolt hoigatakse: Rebjata, davaite
' zit druzno!

Millest alustaksin ise? Tundub kiill pateetilise-
voitu, kuid koigepealt piitiaksin lahti motestada
Jock Bling. . oo foto  OMA koha ja tdhtsuse selles kinotegemise masina-

§ virgis... Koht on hea ning ka tdhtis... kuid siit
algavad <agad». Kui ei teaks, kuidas PEAKS oma kohta ja selle koha
tihtsust digustama, véiks ju oma panusega péris rahul olla, aga paraku
niiiid juba peaaegu aasta tean. .. Oigus on neil voorail, kes meie toid ja tege-
misi vaadates iitlevad: «Elada tahate ameerika moodi, kuid t66d teete
vene moodi.»

Minu vaid kahekiimneaastane filmit66 kogemus lubab iisna kindlalt
vaita: filmi onnestumisest on huvitatud koik, kuid selleks kaasaaitajaid
on tegelikult vdhe, valdavalt filmiloojad (rezisséor, operaator, kunstnik,
monteerija, helilooja). Filmitegijate keskastme ehk vahendajate osa on nn
oma to6 tegemine. (Filmitegijate keskastmeks ehk wvahendajateks pean
niditeks assistente, rekvisiitoreid, kostiimeerijaid, valgustajaid, autojuhte,
helioperaatoreid ja -tehnikuid, administraatoreid jne.) Soome kogemuste
pohjal voin aga kindlalt delda, et seal tunnevad ka vahendajad end looja-
tena, ja see avaldub eelkoige nende suhtumises toosse. Ei ole olemas
«minu» ja e¢sinu» t66d, on e¢meie» t66. Koigile on tédhtis tulemus ning
selle nimel tehakse vdga intensiivselt t66d. Et ka meil voiks selline
toossesuhtumine tekkida, on vaja filmitootmises osaleva keskastme panus
viddrtustada. Tdnavalt voetud inimestelt, kes kohe tdosse rakendatakse,
ei saagi ju seda suhtumist nouda. Vorrelgem niiteks siimfooniaorkestri
viiuliméngijat ja meie helitehnikut. Mélema palgad on peaaegu vordsed,
molemad vahendavad loojaid, ainult et viiuliméngija on oppinud viiuli-
méngu iiksteist aastat muusikakeskkoolis ja viis aastat konservatoo-
riumis, helitehnik aga on sona tosises moéttes viarvatud ténavalt, saanud
mingid iildised juhtnoéérid ning rakendatud kohe toosse. Helitehnik ei
saagi ju teada, kui palju ta peaks oskama, sest ta ei ole saanud erialast
haridust. Ja see ongi iiks pohihddasid. Vaatan vaimustusega noort rootsi
valgustajat, kes peale oma eriala suurepirase tundmise on kompetentne
heli- ja kaameraasjanduses, kes enesestmoistetavalt juhib suurt pulman-
autot valgustusaparatuuriga, ehitab dekoratsioone, abistab trikkvotete
ettevalmistamisel. .. Kuid ta on kineasti hariduse saanud kitsa eriala
spetsialistina — valgustajana. Voi teine ndide. Neljakiimne kolme aastane
kaameraassistent, kuulsa Nykvisti parem kisi... Saja meetri kauguselt
on niha, et tegemist on oma ala suurmeistriga. Ja millise rahu ja viariku-
sega ta oma t66d teeb...
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Millal meil onnestub samuti oma keskastmele korralikku erialast
haridust anda? Ei tea, kuid liita tuleks loojad ja vahendajad kiill voima-
likult kiiresti. Esimeseks sammuks selles suunas peaks olema Eesti Kino-
liidu muutmine toesti eesti filmitootajate liiduks. Sellesse liitu kuulumine
peaks olema TUNNUSTUS, mitte privileeg. Vaadakem seda siisteemi,
mida seni oleme tundnud vaid NSV Liidu Kinematografistide Liidu
Tallinna osakonnana. Tagauksest saavad Tallinna osakonna majja sisse
need, kellel on roheline kaart, siis need, kellel on sinine kaart. Paraaduksest
saavad sisse need, kellel on tagaukse roheline kaart ja paraadukse sinine
aktiivipilet, ja need, kelle on tagaukse sinine kaart ja paraadukse slaavi
tihtedega punane pilet. Kérgema seltskonna moodustab Moskva liidu
Tallinna osakonna juhatus...

Ma ei oska arvata, milliseks kujuneb Eesti Kinoliit, kas filmitootajate
ametiiithinguks, kinotéétajate liiduks voi veel millekski muuks sellesarna-
seks, kuid iiks on selge: see liit peab koondama ko6ik Eesti filmitootmises
osalejad ning osalemisdigus tuleb isikliku t66 ja suhtumisega vilja teenida.
Liidul ning tema liikmetel peaksid olema vastastikused 6igused ja kohus-
tused. Uldreeglina piirdub ju praeguse liidu liikme kohustus vaid viie-
teistrublase aastamaksu tasumisega. Miks ei voiks néiteks Eesti Kinoliit
votta oma liikmeskonda filmitootajaid tdhtajaliselt, nditeks kolmeks voi
viieks aastaks. Selle aja moodumisel otsustab iildkogu, kas ta pikendab
liidu liikme oigusi veel jirgmise tdhtajani (vastavalt siis kolmeks véi
viieks aastaks) voi arvab lilkme oma liidust vélja. Selline moodus hoiaks
liidu liiget liiga mugavaks ja tarbijalikuks muutumast ning annaks voima-
luse «¢noortele vihastele meestele» rutem liitu péddseda. Olgu ette Geldud,
et see ei oleks orjaturg, kus vajatakse vaid tdisjoulisi liikmeid, ei — seal
vajatakse ELUjoulisi liikmeid.

Niiiid veel pisut isiklikku ndgemust Eesti filmitootmise tuleviku kohta.
Kui filmi edukas valmimine on loojate siidamemure, siis valminud filmi
edasine kiekdik soltub suurel médral vaid looja voi loojate voimalustest
ning energiast oma loomingu maailmale tutvustamisel. See peaks aga
olema ikkagi produtsendi mure. Niikaua kui filmi tutvustamine kiib
meetodil, filmikarp kaenlas, vaba vaatesaali otsinguil, hirmuga iile &la
vaadates, kas voimalik ostja ikka kannul piisib. «Tule minu filmi vaata-
ma!» hoigates... Nii ei suuda me varsti ka oma koige paremaid filme
maha miiiia. . . Vabandan ninakuse pirast, kuid olen viimase aasta jooksul
osalenud kahe mingufilmi loomisel ning mélemad filmid olid miiiidud juba
enne filmimise alustamist... Need filmid valmivad kahjuks Soomes...

Kui Jaan Tooming moned aastad tagasi avaldas soovi teha stuudios
«Tallinnfilm» méngufilmi Juhan Liivist, ei voetud tema soovi sugugi vai-
mustusega vastu. Tema filmi oli aga lahkesti nous finantseerima iiks
kolhoos. Kahjuks takerdus ettevotmine filmilindi, mida kolhoos ju osta
ei saanud, ja kinoprokati ehk filmilevi taha. Olen kindel, et ka praeguste
muutuste ajal leiduks ettevotteid ja organisatsioone, miks ka mitte iiksik-
isikuid, kes oleksid néus mond filmi rahaliselt toetama. Kuid nagu iga
tehingu puhul, tuleb finantseerijale kindlustada nii oma raha tagasisaamine
kui ka kasumiprotsent filmi realiseerimisest.

Ja l6puks — suhtumine oma té6vahendeisse. .. Kui me peaksime vilis-
maal teiste filmigruppidega koos oma aparatuuri juhuslikult tekkinud
segaduses iiles otsima, siis oleks see imelihtne mitte sellepdrast, et meie
aparatuur on markeeritud slaavi tdhtedega. Ka meie vilismaise péritoluga
aparatuuri tunneks ilmeksimatult &ra selle rédamas ning vigivalla-
jilgedega vélimuse to6ttu... Kurva muigega meenutan puusepast soome
sobra tooriistakasti. Seda lakitud, « Abloy» lukuga suletavat toelist vaata-
misvédrsust ei jdetud hetkekski peremehe tdhelepanuta. Alati oli see
kindlas ja varjulises kohas. Aga see on ju oma t66d ja ametit austava
inimese suhtumine.

Akki alustakski kuskilt siit?



REIN AREN

(25. XII 1927 — 16. V 1990)

Bypsa mranomn Hebo Kpoer
Buxpu cHeMXHEIE KDYTH
To kak aBepb OHA 3ABOET
To sannaver KAK AUTH ...

Rein Areni Isa J. Kruusvalli «Pilvede vdrvidess. Draamateater, 1984.

Véimas, sageli haavatud loom ja abitu, kergesti haavatav laps — nende
piiride vahel liikus Reinu (tegelikult Reino) elubaromeetri osuti.

Mitte kuum—kiilm polnud tema polaarsed ddrmused, vaid kuum—Iliiga
kuum.

Siit 'ka raske iseloomuga inimese kuulsus, siit ka armastus Ibseni,
Shakespeare'i, Puskini, Tammsaare, Krossi ebastandardsete tegelaste ja
maailmandgemise vastu.

Maailm, iga iiksikosa temas on imepdrane ja tdhelepanuvddriv — muidugi
pole sellise hoiakuga inimesel kerge kaasinimeste moistmist leida. 31



Rein muidugi viimast ka ei otsinud, ta ei tahtnudki kéigile meeldida.
Teda oleks pdriselt solvanud, kui ta igaiihele meeldinud oleks.

Jddrapdine ja hell.

Kivi, iilejddnute jaoks liigagi tavaline kivi, vois pdlvida Reinu tdhelepanu
ja imetluse, moistmise ja helluse — nii veidralt kui see ka kélab. Ning nadi-
kael homo sapiens vdis kdigest nimetatust ilma jddda. Enamasti jaigi.

Sa iitlesid mulle kord, et Sa kardad kivi, mis Sul aastaid keldris oli ja
mida Sa endise skulptorina, Anton Starkopfi opilasena, piiiidsid maéista ja
temast midagi teha.

Sa iitlesid siis, et kivi on Sinust iile. Uks teine kivi Sinu suures kdes
sai iihel augustihommikul Tartu Toomemdel Sinult fantastiliselt haarava
eluloo ja lendas siis tagasi sinna, kus ta koht oli — teiste omasuguste juurde.

1977. aastal kutsusin ma Sind tagasi Draamateatrisse. Sa iitlesid, et ei saa
veel tulla, oled veel vélgu Vene Draamateatrile, kes Sind raskel ajal aitas.
1978. aasta augustis, piev pdrast Einari Koppeli surma istus mu kabinetis
kuumade silmadega mees, kes iitles: «Kui mehed lahkuvad, peavad teised
rivisse astuma.» Nii tulid Sa tagasi Eesti Draamateatrisse.

Kui Su naine suri, ei ldinud Sa matustele, ja see oli ennekuulmatu.

Kaks Toonela teele
ldinud nditlejat:
Rein Aren (Slo-,
pasev) ja Urmas

Kibuspuu (Voitins-
ki) A. H. Tamm-

saare — M. Mikiveri
«Armastuses ja

surmass.
Draamateater,
1984.

G. Vaidla fotod

Aasta hiljem iitlesid Sa mulle: «Ma ei tahtnud ndha vihimatki teesklust —
sellepdrast. Meie Leenaga olime hiivasti jitnud juba varem, omavahel.»

Mida aastakiimneid kestnud kooselu Sulle tdhendas, teadsid ainult Sa
ise. Kord Sa iitlesid: «Mikk, tulin praegu Kadriorust. Siigis. Esimene Lee-
nata. Kujuta ette — koike tuleb kogeda nagu esimest korda — langevaid
lehti, esimest lund — Leenata . . .» Muidugi ma piiiidsin ette kujutada, kuid
arvatavasti ei suutnud. Keegi ei suutnud Sinu eest moelda ega tunda. Sa
olid isesugune. Olid mdistatus, kiillap iseendalegi.

Olid Rein Aren.

Kui Sa Pohja-Jddmerelt filmi «Punane telk» votetelt tagasi tulid, rddki-
sid Sa jddkaru elust. Austuse ja vaimustusega. «Kujuta ette — sadade kilo-
meetrite kaupa jdé jo lumi, loputu lagendik, kiilm, lage. Puhvetit ka ei ole.
Ja jddkaru istub tundide kaupa lohandiku veerel, kipp silmade ees ning
ootab kala voi hiiljest. Missugune elul»

Hiljem kuulsin, kuidas nditleja Rein Aren ldks baaslaeva salongis

32 peaaegu kdtega kallale kahele helikopteri piloodile, kes olid ennast lobusta-



nud jddkaru paanilise galopiga jddvdljal, kui nad seda madallennul jdlitasid.
Peituda polnud kuhugi — léputu lagendik, puhvetitki polnud.

Aren oli muidugi jdlle purjus, éeldi selle kohta.

Aren polnud tookord purjus, oli kiill purjus monigi kord. Kodige rohkem
oli Rein purjus temast ldbivoolavatest elumahladest. Ta oli nendega
otseiihenduses (nagu tdhtedegagi taevalaotuses) ja need kddrisid temas
aeg-ajalt vastupandamatult iiles.

See pole digustamiseks rddgitud. Sellise elu puhul pole éigustusi vaja . . .

Sa olid meie, Heino Mandri ja minu, garderoobivanem ja see on ka ainus
ametikoht, mille eest Sa kiivalt véidelnud oled. Valimisvditlus oli naljakas
ja lapselikult tésine, hoolitsus garderoobi ja garderoobikaaslaste eest
vanemana liigutav.

Kas said Sa tunda hoolitsust ja hellust ise? Kiillap said, aga kas piisavalt,
ei tea ma arvata. Sa olid karm mees ja liigne hoolitsus oleks olnud ehk
liiast . ..

Sinu elu oli Sinu elu ja selle puutumatust kaitsesid Sa kiivalt. Selle-
pirast arvan ma, on kéik ldinud nii nagu minema pidi. Oigesti ja hdsti.

Jumalad on olnud Sinu poolt, kes inimestest Sind maoistsid, need maistsid
ja PUNKT.

Ah jaa, siin on puss, mida sa «Pilvede vdrvides» isa .Jakobina
Kanada etendustel kanda igatsesid ja mille ma tookord kiiruga Soome
unustasin. Olen Sulle selle volgu, nagu olen Sulle tinu volgu koostéo
eestki.

Véta see kaasa ja kanna seda neil vdljadel, kuhu Sa niiiid teel oled.
Meil siin on kindlam tunne, kui teame, et kuskil seal oled sina, heas
seltskonnas, puss kdes, millega Sa vorgukdba voéi tuleviku koduvdrava
kaunistust voolid ning meid sobrasilmadega jdlgid.

MIKK MIKIVER
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Maria Muratova (s 1939), pohjahandi naine Lophari kiilast. Kaelas on tal karukihv, mis tema enda

sdnade jargi kaitseb teda kurjade hingede ees! surnuteriigist.
H. Relve foto




KEELESUGULASTE MUUSIKAST

SOOMEUGRILASTE RAHVAPARANDI SUSTEMAATILISE KOGUMISE JA
UURIMISE ALGATASID SOOME TEADLASED JUBA XIX SAJANDI TEISEL
POOLEL, KUI SEE KULTUUR OLI VEEL ELUJOUS. PARAST PIIRIDE SULGE-
MIST JAID EESTLASED VAHENDAMA IDAS JA LAANES ELAVAID KEELE-
SUGULASI. KAESOLEV KIRJUTISTESEERIA ON TAAS ALGATATUD SOOM-
LASTE, TAPSEMALT ILKKA KOLEHMAISE ARGITUSEL, KELLE TOIMETA-
TAVAS AJAKIRJAS <«KANSAN MUSIIKKI» NEED ARTIKLID SAMUTI
ILMUVAD.

HANDID

OLGA MAZUR

Kazomi handid paiknevad suurte jo-
gede ddres Tjumeni oblasti Belojarski
rajooni maa-alal. Nende elulaad on seo-
tud jahinduse, podrakasvatuse, kalasta-
mise ja korilusega, kas paikse v6i rdnda-
va eluviisiga. Kazomi hantide dialekt
kuulub handi keele pohjamurdesse.

Tihe side loodusega leidis peegelduse
ka rahva traditsioonilises maailmavaates
ja religioossetes kujutlustes, mille jargi
kogu imbritsev maailm jaguneb kol-
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Talvises pohjahandi rahvariides naised.
H. Relve foto

meks. Ulemine maailm on asustatud koi-
ge iidsemate jumalatega, seal elavad Too-
rum-asi (Taevaisa) ja Muv-azki (Maa-
ema). Hantide palved algavad péoérdu-
misega nende jumalate poole. Keskmises

maailmas elavad vaimud, teise pélv-
konna jumalad ja inimesed. Toorum saatis siia maa ja taeva vanema tiitre
Vut(Kazum)-imi. Allilmas elutsevad inimesesarnased hiiglased, kes on aga
inimestele vaenulikud. Vut-imi pidi kaitsma hante kurjade vaimude méju
eest. Inimeste ette vois ta ilmuda iikskdik millisena oma seitsmest piithast
kujust: kirbina, musta kassina, rohelusena, sooblina jne. Kazomi handid al-
lusid Vut-imile. Nad tulid tema viljakusepiihale, joid teed, t6id ohvriks pod-
ra. Piithale puule seoti eri virvi linte. Leidus palju laule, milles rasdgitakse
Kazomi jumalatari elust. Selle tiiiibi laulude rahvapédrane nimefus on
«tarnod ar», mis tdhendab joudu, voimsust, iilevust. Need on laialt
levinud, sest nende esitamine ei olnud seotud kindlate tavadega v6i vanuse-
rilhmadega. Uldiselt rasigib «tarndod ars esimeste jumalate ilmumisest,
maa ja taeva tekkimisest. Kazomi hantide laulukultuuris pole arhailine
mitte ainult nende laulude sisu, vaid ka muusikaline keel: meloodiale
on omane kitsas ulatus (terts vo6i kvart) ja aste-astmeline liikumine.
Tempereerimata hidlestus ja eriline madal héail teevad selle laulutiiiibi
veetlevaks.

Hantide ettekujutust mooda on #mbritsev maailm tédidetud swuure
hulga vaimudega, nii heade kui ka kurjadega. Nad mojutavad otsustavalt
inimese saatust, tema tervist ja t66voimet. Seetottu on kasutusel erilised
maagilised tegevused, mille eesmirk on luua kontakt vaimude maailmaga.
Selleks loitsitakse mitmel viisil. Nii valdas hantide peajumalanna vend
Ubas-iki voimet moonutada ennast Khin-imiks (P6hjataat), kes t6i musta
algi kujul inimestele haigusi. Khin-iki loits kujutas endast kergelt deto-
neeritud konet, mis on folkloorile omane:
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Ma takljamga Ilma minu nousolekuta
ma evjam, ma puhjam mu tiitart, mu poega
Al vue! dra puutu! 3

Kahjuks on Kazémi hantide Samanismist sdilinud vidhe néditeid. On
teada, et Samaane nimetati ettekuulutavaks vanameheks véi naiseks.
Ennustamine kéib Samaanitrummi abil. Meenutatakse ka erilisi Samaani-
laule, mille esitamine oli seotud narkootilises seisus n#gemustega.
Teine liin S8amanistlikke laule on seotud ennustamisega karu pea peal.

Tavandifolklooris on keskne koht karupeietel. Hantide ettekujutuses
on karu nende lihim sugulane. Keeldude siisteem, mis oli seotud tootem-
loomadega, ldks vasturdidkivusse tegeliku karujahiga. Et neid omavahel
lepitada, tekkisid karupeied. Karupeietesse kuuluvad laulud, tantsud,
teatraalsed elemendid. Soov muuta oma vélimust pole seotud ainult karu-
peiete tinglikkusega. Kostiiiimide, maskide, naisteritikute kasutamine,
millega mehed end rituaalseid laule esitades katsid, varese kraaksumise
jaljendamine olid seotud hirmuga karu ees. Kazémi hantide arvamuse
kohaselt vois karu iiles tousta ja juuresolijatele kitte maksta selle eest,
et ta tapeti ja ta liha sé6di.

Muusikaline osa on seotud eri Zanritega, mida karupeietel laulavad
ainult mehed. Siin on kohustuslikud pithad laulud, mille esituseks oli ka
kindel kostiiiim, ja vabalt valitud laulud. Viimased on laulud-etendused
loomadest ja lindudest, kes viibivad ka karu peietel, ja neid esitatakse
kasetohust maskides. Kohustuslike laulude esitusjirjekorras oli oma hierar-
hia. Koige olulisemad laulud, iilistus- ehk suured laulud, kantakse ette
viimasel peiete pédeval, peale iihe, mis kuulub avapideva rituaali. Seda
viimast esitatakse nii: meesterahvas katab pea suure naisteritikuga, varja-
tes ka néo. Tema ette lauale asetatakse nuga, millega ta tiksib rauast
noolt, luues nii endale riitmilise fooni.

Jargmise rithma moodustavad teise polvkonna jumalate v6i jumalannade
laulud, mis on loodud ponevatele siizeedele ja mille esitus kestab mitu
tundi. Nende laulude meloodiaid on mitu tiiiipi. Esimene pohineb liht-
sal lithikesel motiivil, mis kordub pidevalt, intoneerides viga loomu-
likult teksti. Kaunistused puuduvad, igale silbile vastab noot.

Teises tiilibis on rohkem meloodilist liikumist. Seda tiiiipi iseloomus-
tavad glissandod, aeglane siigav vibraato, erinevad meloodilised figurat-
sioonid. Ta on tekkinud ilmselt hiljem. Kaijojau Zanrisse kuulub koigest
5 laulu, neid eristatakse esimese sona ja erilise esitusmaneeri jargi.
Kolm inimest, vana mees, kes tunneb histi traditsiooni, ja kaks noor-
meest, votavad kidtest kinni. Vanamehe eesmiirk on 6petada noori karu
méngima. Lauldakse spetsiaalsetes kostiiiimides, mida muidu hoitakse
piithas aidas. Laulu ajal tehakse jdrske tantsuliigutusi ja iihendatud
kitega justkui ujumisliigutusi.

Legend- ja muinasjuttlaule véis esitada ka viiljaspool tavandit. Uks
neist pohineb populaarsel legendil Karuemast. Selle meloodia ldheneb
konele, kasutatakse repetatsioonivotet, esitusele on omane eriline tdmber
ja meloodia ornamentaalne kaunistamine.

Laul saadab koiki hantide elusfédére. Peale tavandilaulude kohtame
perekonna- jaté6laule, mis on seotud jahi ja podrakasvatusega.

Viéljapaistavaks liigiksonomad laulud, kus on oluline koht improvi-
satsioonil, meloodiarikkusel ja heliulatusel. Neid esitasid valdavalt mehed.
Ponevad on ka hdllilaulud, mida laulsid naised. Looduna vast-
siindinule hélli juures, saadab see laul inimest kogu elu.

Kahjuks hakkab hantide omapérane folkloor ténapédeval kaduma,
sest selle kandjateks on vanemad inimesed. Noorematel on tekkinud juba
viaga tugev keelebarjddr, sest nad saavad venekeelse koolituse. Peale-
tungiv tsivilisatsioon on hantidegi aladel oma t66 teinud, l6hkudes aasta-
sadade viltel loodud ja sidilitatud eluskeskkonna. Kuna Tjumeni pohjaosa
on kasutusele voetud kui rikas nafta- ja gaasimaardla, on rikutud ka
okoloogiline tasakaal, loodud kriisisituatsioon. Surevad loomad, havib mets,
hukkuvad joed. Rahvastiku asustus horeneb. Veel 1970. aastatel elas
Kazomi hante umbes 40 asulas, niilid on jérel kiimmekond. Hukkuvad

36 vaimse kultuuri kihistused. Aktiivne véitlus «religioosse maailmavaategas»



ei joudnud hantide traditsioone hivitada, viimased 20 aastat on viinud
asja nii kaugele, et handid ei suuda enam korraliku Samaanikostiiiimigi
kokku korjata.

Kiéesolevas iilevaates ei poéoratud tdhelepanu handi instrumentaalmuu-
sikale. Jilgi sellest peaaegu pole. Teada on vaid kolm rahvapilli: tumran,
narsjuh ja ninejuh.

Niisiis v6ib tdnapéeva kultuuriseisu liialdamata nimetada rahvuslikuks
tragoodiaks. Kahjuks on see péhjarahvaid iihendavaks tendentsiks.

Tolkinud MARE POLDMAE

OLGA MAZUR (Novosibirsk) épib Novosibirski konservatooriumis.

GALINA SOLDATOVA

Mansi rahva muusikakultuuri juured
ulatuvad kaugesse minevikku, mil rah-
vas elatus kalapiiiigist ja kiittimisest.
Piisiv side loodusega koigis eluvald-
kondades kujundas omapérase rahvakul-
tuuri, mis on osaliselt sdilinud ténase
pédevani.

XVIII—XIX sajandi manside juures
viibinud rédndurid ja etnograafid marki-
sid eriti silmapaistva kultuurivdljendu-
sena karupeieid. Selle tava esinemine
obiugrilaste juures on seotud tootem-
looma — karu — kultusega. Péarimuse
jargi on karu korgeima jumala Toorumi
poeg. Kunagi oli isa Toorum karistanud
oma poega, muutes ta karuks. Karuna
jdi ta elama maa peale, et jidlgida ini-
meste elu ja olla neile kohtumdaistja.
Sellest ajast alates austavad mansid
karu ja karupeied kuuluvad nende kom-
betalituste hulka.

Kombetalituse eesmirgiks on lepitada
tapetud karu hing, veenda teda selles, et
kiitt tappis ta juhuslikult. Maagiline
tegevus algab kohe metsas pirast karu tapmist. Kiitid raputavad iiksteisele
lund véi pritsivad vett metsas elavate kurjade vaimude eemalepeletamiseks.
Kui jahimehed karuga kiilale liginevad, siis lastakse tingimata kolm pauku
ohku. See on mirk onnestunud jahist ja teade, et on vaja hakata valmistuma
karupeieteks. Erilisest aidast voeti siis vilja koik vajalik rituaali labiviimi-
seks: kasetohust maskid, peordivad, nooled, pillid jne.

Karu viiakse jahimehe majja akna kaudu. Pea ja nahk pannakse
lauale, silmad ja nina kaetakse kasetohust ratastega. Kui on tapetud
emakaru, seotakse talle pihe vérviline ritik, kérva riputatakse kérva-
rongad, teda ehitakse ka kaelakeede ja s6rmustega. Karu koérvale pannakse
pruukosti (veini, leiba, marju, pdhkleid), mida ei puudutata peo lépuni.
Rituaal ise toimub alles pirast péikese loojangut, sest peietele kutsutud
vaimud saavad liikuda ainult pimedas.

Pidustused kestavad mitu pdeva: viis péeva, kui on tapetud isakaru,
ja neli pdeva, kui emakaru. Varem kestsid pidustused veelgi kauem. Rahva-
pidrase terminoloogia jargi nimetati pidustusi <¢looma tantsitamas» voi
«vana eluka pdevs. Neil pievil olid kasutusel kéik rahvakunsti liigid. 37

Mansi laulikud A. Gdnddbina ja P. Taratov
1988. aastal.
G. Soldatova foto



Eri piirkondades oli kombestikus erinevusi, kuid siiski on kiillalt suur osa
karupeietest sarnane koigi manside hulgas.

Iga 66 algab loomalaulu laulmisega. Need on koige piihamad ja
koige tdhtsama sisuga laulud ning neid esitatakse 66 jooksul kolm voi
neli. Rituaali jargmiseks osaks on suured tantsud, millest votavad
osa ainult mehed. Siis on k#es kord naistetantsudeks. Peo
pohiosade vahel esitatakse mangulise tegevusega soetud laule, nn ete n-
d usi. Selleks puhuks pannakse ette kasetohust maskid.

Uks tédhtsamaid laululiike on uj erég. Seda sona kasutatakse kahes
tdhenduses: esmalt on see <karu iilesdratamise laul», aga voib olla ka
laul monest teisest loomast, néiteks rebasest. Muusikaliste tunnuste
poolest on uj erég selgesti dratuntav. Laul on alguses kitsa ulatusega,
kuid helirea maht suureneb laulu edenedes, samuti toimub helirea nihkumine
ilha korgemale. Areng pohineb iihe v6i kahe meloodilise motiivi varieeri-
misel. Uj erog'i lauldakse erilise kdlavérviga eriliste kori- ja ninah#iltega.
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Karupeiete eri osade vahel esitatakse ka pillilugusid paadikujulisel
keelpillil sankvéltap’il, millel on viis keelt. Pilli voib héilestada kahel
viisil, maZoorse voi minoorse pentahordina. Esimese ja teise heli vahel on aga
alati 1 1/6 tooni.

Néeme, et manside karupeietes on vidlja kujunenud kindlate kunstiliste
votete siisteem, mis iihendab vokaalse ja instrumentaalse muusika.
Samuti on iiles ehitatud mansi folkloori teised muusikaliigid.

Tavandivilises rahvamuusikas on esikohal naiste laul. Enam levinud

38 zanriksonom a 1a ul, milles koneldakse laulu looja saatusest. Esitada voib



seda hiljem igaiiks, kes seda on kuulnud ja meelde jitnud. Sagedased on
muudatused taasesitamisel, mida tehakse vordlemisi vabalt. Teine laialt
levinud laululiik oniilistuslaul, mida laulavad emad oma lastele 6nne-
likku kéekéiku soovides. Muusika poolest on naiste laul véga rikas, siin
leidub kauneid helivirve ja suurel hulgal melismaatikat.

Rikas on ka tavandivdline instrumentaalmuusika. Peale sankvdltap’i
kasutatakse siin harfikujulist 9—12 keelega pilli targ-sép-jovva (kurekae-
laline puu) ja lautokujulist iihekeelelist nerne-jévva (naistepuu). Neil pillidel
mingisid ainult mehed. Naised ja lapsed voisid aga méngida luust valmis-
tatud parmupilli.

Tavandipillide ja kunstilistel eesmérkidel kasutatavate pillide korval
tundsid mansid ka paljusid pille, mis olid t66vahendiks voi lihtsalt viikeseks
meelelahutuseks. Nii imiteeriti teatud viledel lindude v6i loomade haili,
mis meelitasid jahimeestele saaki ligi.

Tolkinud HEIDI KIRSCH

GALINA SOLDATOVA (Novosibirsk) &pib Novosibirski konservatooriumis, osaleb
sealse folkloorikeskuse tiéés, mida juhib kunstiteaduste kandidaat Juri Seikin.

MARID

OLEG GERASSIMOV

Kunagi arvuka soome-ugri koosluse
itht haru, mari rahvast, mainitakse kir-
jasdonas juba VI sajandil, kuid andmed
tema muusikalise folkloori kohta périne-
vad alles XIX sajandi keskpaigast.

See viikesearvuline rahvas jidi kauaks
oma esialgsele asumisalale Vetjuga ja
Vjatka jée vahele, Volga vasakule kalda-
le, aga samuti selle mégisele kaldale,
st areaalidele, mis andsid hiljem nime
kahele grupile: niidu- ja méemarid.

XV sajandil algas niidumaride jéark-
jirguline migratsioon, mis kestis XVIII
sajandini. Esimeste seas asus viljapoole
Marimaad suhteliselt vdike morkinski-
maride rithm, mis asustas Vjatka ja Kaa-
ma joe ddrseid laiu alasid. Seda riihma
nimetatakse jelabugamarideks, kes niiiid
elavad Tatari ja Udmurdi rajoonis,
holmates iile 30 asustatud punkti. 1989. aasta rahvaloenduse andmetel
elas siin iile 25000 mari, moodustades 159, idapoolsetest véi 4% kogu
maride ildarvust.

Esialgseks pohjuseks, mis pani marisid jitma oma asustatud alasid,
oli Marimaa muutumine Vene riigi ja Kaasani khaaniriigi s6jaareeniks.
Teiselt poolt vene tsarismi vallutamispoliitikaga kaasnes ristiusu pealesuru-
mine, mis oli tosiseks kallalekippumiseks maride traditsioonilisele maail-
mavaatele, vaimsele kultuurile ja olmele — nendele ainuomastele uskumus-
tele, tavanditele ja kombetalitustele.

Umberasustatud maad said tulevikus platsdarmiks, kust algas maride
edasine lilkumine Baskiiriasse, aga samuti Permi ja Sverdlovski oblastisse.
Baskiirias elavaid marisid nimetatakse baskiirimarideks, Permi ja Sverd-
lovski oblastis uuralimarideks. Geograafilise iimberasumise kirevus tingis
ka maride laululis-instrumentaalse loomingu mitmekesisuse, esmajoones
Zanrisiseste viisitiilipide arvukuse.

Mari rahvalaulikud.
L. Joekalda foto
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Uheks rikkamaks nii meloodiate kui ka tekstide poolest on maridel pulma-
rituaal. Ka praegu sidilib mari pulm, eelkristlike tavade poolt onnistatud
meheks-naiseks piihitsemise rituaal tervikliku kombestikuna veel paljudes
regioonides. Just tdnu sellele, et koikide rituaalsete toimingute (sh pulm
selle komponentidega — roéivad, toidud ja muusika) aluseks oli religioon
(esialgu rahvausund, hiljem kristlus), on meie kédsutuses paljude zanrite
rikkaim aare. Pulmalaulud — iileminekurituaali ehe, pole muidugi
tervikuna séilinud. Uks pohjusi peitub XX sajandil tehtud muudatustes,
mille tulemusena rahvausund kaotas oma endise tdhenduse ja pohjustas
kogu pulmatsiikli sisemise loogika jarkjdrgulise lagunemise, paljude kohus-
tuslike liilide ja nendega seotud laulude kadumise. Vana pulma peamiste
solmmomentide formaalne sdilitamine (suuresti lugupidamisest mineviku
kogemuse vastu) ja nende sellega seotud vaheldumise kaleidoskoopilisus
peegeldub ka pulma kujunduses. Tavaliselt saadab seda iiks-kaks (vdi kaks-
kolm) meloodiat. Loomulikult jitkavad paljud pulmakombestiku laulud,
eriti nendest rituaalidest, millest hilisemal ajal loobuti, funktsioneeri-
mist, kuid nad on ldbinud teatava Zanrilise transformatsiooni ja muutunud
liiiirilisteks lauludeks. Selline on morkinskimaride laulu saatus, mida laulis
pruut sGbrannale oma neiupélve viimasel 6htul enne peigmehe ja pulma-
rongi tulekut:

Puhas-puhas vesi

voolab jdd peal.

Sellest elust voolavad pisarad

on veel ldbipaistvamad.

Kahtlemata on pulmalaulud ka praegu mari laululoomingu rikkamaid
zanre. Need on inimelu iihe tdhtsiindmuse véltimatu koostisosa (kuigi
moneti muutunud ja isegi atrofeerunud funktsionaalsete aktsentidega)
ja voib oelda, et vaatamata pulmakombestiku muudatustele ja uuenemi-
sele, ei drata laulude saatus erilist kartust.

Matusekombeid on mari muusikalises folkloristikas valgustatud
palju tagasihoidlikumalt. Ei ole fikseeritud ka itkusid, kuigi viimaste ekspe-
ditsioonide andmetel on nende olemasolu (kas voi minevikus) toendoline.

Olemasolevate matuselaulud e néidete pohjal véib oletada, et mari-
de esivanemad votsid surma kui iileminekut teise, vahest isegi paremasse
maailma; hiivastijattu selle ilma kui ajutise varjupaigaga. See koik leidis
peegelduse matuselauludes. Huvi pakub uuralimaride matuselaul, mi-
da iseloomustab meetrilis-riitmilise iilesehituse teatav vabadus.

Libimatust laanest

kust lendas sisse kdopoeg?

Ndhtamatutesse voorastesse maadesse

viiakse meie esivanemaid.

. Vdhem arvuka riihma mari perekonnalauludest moodustavad halli-
laulud. Osa néditeid ida-(uurali, jelabuga) maride repertuaaris kannab
naaberrahvaste, tiirklaste muusikalise kultuuri pitserit. Nditena toome lau-
lu, mille rahvuslikus iseloomus ei saa kahelda. See on idamari jelabuga
rithma haillilaul.

Vanaema lapselapsuke on hdllis
kui puuhalg ahjus.

Meie vdike tiidruk

magab ilusas hdllis.

Bai-bai, bajuki,

magab ilusas hdllis.

Kiillalt rikkalikuks kujunes perekonnalauludes mari kombetali-
tuste laulude Zanr. Need on kiilaliste vastuvotuga seotud laulud,
mida esitatakse mitmesugustel perekondlike siindmuste toimingutel. See
rithm on hulgaliselt esindatud ja on aktiivselt kéibel koikide etniliste
rithmade juures ja (eriti idamaride repertuaaris) filosoofiliste tekstidega.

Vaatasin ilma iimberringi —
_ ilm on roheliselt-sinine.
- Ainult meie eluiga

on kui kiilas viibimine.



Huvi pakub ka kirde rithma niidumaride kiilalislaul, mida esitasid
tavaliselt kiilalised (kuigi selline liigitus on iisna tinglik).

Teie porandad osutusid vdrvituiks,

. oleks pidanud tulema saabastes,

teie hing osutus vdga lahkeks,

oleks pidanud tulema kolm aastat varem.

Mari rahvakalendrile on iseloomulik suur laulude ja méngude mitme-
kesisus. Joulud, vastlad, kiilvipiiha ja nelipithad on mari iildised piihad
vidga rikkaliku méngu- ja tantsurepertuaariga. Teisi iildlevinud kalendri-
pithi tdhistatakse erinevalt. Nii on alljirgnev rituaalne lihavottelaul
sdilinud vaid uuralimaride juures.

Rusiw j- mp .q‘e"- He Baw/IUiRIN.

Hommikul tdusin, ldksin tdnavale,

kohtasin Jumalatiitart.

Kui kohtasin Jumalatiitart,

unustasin paluda endale dnne.

- Kalendrilauludest tahaks esile tésta samuti l6ikuse- ja niitmislaule.
Nende puudumine mones piirkonnas on seletatav laulu tekkimise ajendite,
késitsitoodega heina ja vilja koristamisel, kadumisega. Kuid paljud kalendri-
tstikli laulud on kéibel ka praegu muro (laul) voi jal muro iildnime
all.

Osal niidumaridest kohtame ka istjate traditsiooni. Neid koosviibimisi
korraldasid pérast pollutoode 16ppu pruudiealised neiud. Seal paistis koige
paremini silma tiitarlapse kokakunst, kombekus, tantsu- ja lauluoskus —
just see, mida pidi tdhele panema kiilarahvas, mujalt tulnud noormehed,
peigmehed ja nende vanemad. Nendel 6htutel voisid kolada koéige erineva-
mate Zanrite laulud.

Omapiraseks laululoomingu kogumiks, kuhu kuuluvad tavapéraselt kai-
belt taandunud Zanrite esindajad, on liiiirilised laulud. Liiiiri-
liste laulude seas miéngivad erilist rolli métiskluslaulud. Nende liigi-
tamiseks pole tdpseid ja iiheselt médratavaid muusikalisi ja stilistilisi
tunnuseid, kuid siiski vidrivad nad riilhmana eraldamist nende siigavalt filo-
soofilise sisu ja jutustava laulmise erilise maneeri poolest. Neid laule on
eriti palju ida- ja m#demaride juures.

Nekrutilaulud on mari laululoomingu téeline pérl, kujundlik-
emotsionaalse ja meloodilise rikkuse, lihtsuse ja tarkuse, filosoofilise iildis-
tuse, sisu siigavuse kehastus. Nekrutilaulud Zanrina ja nekrutlus sotsiaal-
poliitilise ndhtusena ei oma {irgset péritolu, nagu paljud tavandi-
ja kalendrilaulud. Ka nekrutluse sisseseadmine veel ei tAhendanud sellega
kaasneva lauluzanri peatset tekkimist. Sellepédrast voisid s6duriks viarvatule
lahkumisrituaali muusikalist osa tédita esialgu teiste Zanrite laulud, mis
koige paremini vastasid momendi meeleolule — métiskluslaulud, matuselau-
lud ja teised laulud, kus olid kodige enam esile toodud intonatsioonid, mis
on lahedased nutule, oigele véi kaebusele.

Praeguse aja mari laululoomingut on véimatu ette kujutada t8astus-
k a t a, mille temaatika h6lmab inimese koiki elu- ja tegevusalasid. A&rmi-
selt lai on Zanri laadilis-intonatsiooniline panoraam, pdhinedes ka vene,
tatari ja udmurdi laululoomingu intonatsioonidel. Zanri struktuurilise
mitmekesisuse juures leidis kéige rohkem kasutamist kaheksa- vo6i seitsme-
silbiline vorm.

TSastuSkade meloodilis-intonatsiooniline analiiiis néitab, et paljudele nen-
dest said aluseks liiiiriliste laulude intonatsioonid ja isegi terved fraasid.

Senini kirjapandud méingud ja médngulaulud annavad alust
kahelda nende mari péritolus: neis on vene rahvalauludest laenatud nii
intonatsioonilised momendid kui ka méngude siizeed.
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Mari laulik Nastja Smirnova Tallinnas.

L. Jdekalda foto

Kui aja ja tsivilisatsiooni pealetung jéttis lauluzanrite saatusele pigem
purustava kui loova jélje, eiis rahvapillide ja koreograafiaga on @&nneks
lood pisut teisiti. Meie péevadeni on kiibel kdik XVIII—XIX sajandil
kirjasonas mainitud instrumendid, kuigi kéiki vanades dokumentides
mainitud pille ei tarvitatud aktiivselt. Kuid selliste vanade instrumen-
tide nagu kiisle (kannel), §ivér (torupill), 8ijaltés (vilepill) jm sdilimise
ja funktsioneerimise pdrast véib praegu olla veel suhteliselt rahulik

Mis puutub traditsioonilisse rahvakoreograafiasse, siis pikaajaliste
tdhelepanekute pohjal pole see lédbinud erilisi muudatusi. Joskar-Ola
ringtantse, sernurski ja morkinski maride pulmatantse, jelabuga maride
svosmjorkats ja teisi tantse esitatakse traditsioonilises maneeris ja joo-
nises. Kui siiski vorreldakse hilist minevikupilti ja meie péevi, on
mirgata kogu tdnapieva olme sotsiaal-kultuuriliste muudatuste kompleksi
moju nii traditsioonilisele rahvakoreograafiale kui ka kogu laululis-tantsu-
lisele loomingule.

Talkinud INNA JARVA

OLEG GERASSIMOV (Joskar-Ola) on Mari ANSV Heliloojate Liidu folkloorikomisjoni
esimees,




MORDVALASED

NIKOLAI BOJARKIN

Mordvalased on ungarlaste ja
soomlaste korval suuruselt kol-
mas soome-ugri rahvas. 1979.
aasta andmetel elab neid Mord-
va ANSV-s 340 000. Laialipil-
lutatult wvenelaste, tatarlaste,
tduvasdide ja baskiiride vahel
elab neid Volga joe iimbruskon-
nas veel 860 000. Mordva keeli
on kaks — ersa ja moksa.

Traditsiooniline mordva rah-
valaul on vilja kujunenud kii-
las ja seal elab ta tédnaseni. Kor-
: ' ge laulukultuuriga kiilasid véib

Mordva rahvalaulikud Tallinnas. leida igal pool, kus leidub mord-

L. Jaekalda foto valasi. Oma iihiskondliku funkt-

siooni jirgi minevikus jagune-

vad mordva rahvalaulud kahte liiki: kindlate kommete ja tavanditega
seotud ja vabalt esitatavad.

Joululaulud

Talvisel pééripdeval kogunesid karjused, vallalised noormehed ja
tiidrukud ning kiisid moéoda talusid ande paludes ning looma- ja viljadnne
soovides. Sealjuures lauldi ja tantsiti, kaasas olid ka pillid.

Ka-aa - nal Wa-yu cé-pa ma- ve-sal

Pérast sanditamist kogunesid noored iihte talusse, kus s66di iihiselt
kiilast kogutud toitu ja lauldi pikki p66ri6é laule. Usuti, et sellest peost
votavad osa ka kaitsevaimud, kes kuulevad laule ja nidevad tantse. Seetottu
tasid onnistamislaulud.

Kevadlaulud

Urbepiieva hommikul vara ronisid lapsed katusele ja vilistasid linnuku-
julisi savipille. Keskpi#eval liksid tiidrukud ja noored naised, erilised pea-
katted peas, miele ja toitsid seal pidulikult harakat. Sellele jirgnesid dia-
loogi vormis laulud ja 16puks tantsud. S66di ka kaasatoodud pannkooke ja
tehti linakasvu mojutamiseks vastlaséitu.

Jiargneva nelja nddala jooksul kidisid noored modéda kiila ja esitasid
kevadloitse. Neis koneldi kevade vastuvéotmisest, abiellumisest, aga naerdi
vilja ka laiskust voi upsakust. Urbepéeval 166di inimesi ja loomi pajuvitsa-
ga, sest usuti selle tervendavasse jousse. Eelohtul peeti palvus kevadise
tuule ema Varma poole, et ta annaks joudu tiidrukutele, loomadele ja
viljale. Seejidrel lauldi ja tantsiti.

Perekondlike tihtpdevade laulud

Uks vanimaid muusikalise folkloori liike on itkud ja neid esitavad
ainult naised. Mordvas tuntakse matuse- ning mélestusitke ning pulma-
itke. Itkud koosnevad iisna vaba ehitusega tiraadidest (kaks kuni neli
viirssi, igaiihes kuus kuni neliteist silpi). Muusikalistelt tunnustelt
on nad valdavalt retsitatiivsed. (Vt ndide jirgmisel lk-1.)

Nii nagu kogu lahkumisrituaal matustel on ka morsja drasaatmine
kodunt seotud itkemisega. Vahe on vaid selles, et matustel itkevad jdidjad,
pulmas #dramineja. Kuid pulmaski on kaasitkejateks mérsja sugulased,
kes jaavad koju.
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Itkudele lihedane laululiik on hallilaul. Selles valitsevad samad
kitsa ulatusega arhailised viisid, ainult esitustempo on kiirem. Ka laste
méngituslaulud kuuluvad samasse rithma.

Viéga palju lauldakse mordva pulmas. Rituaalsete laulude hulka kuuluvad
morsja sobrataride laulud, tdnulaulud vee-, marja-, ahjuemale, pulmatoitude
valmistajate laulud, iilistuslaulud mérsja ja peigmehe héimule ja tantsulau-
lud. Pulmalaule esitatakse ainult mitmehéélselt.

Tavandivilised laulud

Koige enam lauldakse tdnapdeva moksa ja ersa kiilades pikki eepilisi
ja liiiirilisi laule. Esitajateks on wvaldavalt naiste ansamblid, kuid neid
lauldakse ka iiksi pillimuusika saatel. Eepilised laulud koénelevad inimese
voitlusest surma ja vaimudega, hdimudevahelistest ja perekondlikest
suhetest, ajaloolistest siindmustest ning ka muinasjutusiizeedest. Liiiirilistes
lauludes on juttu loodusest, t66st, noortevahelistest suhetest ja ka argi-
péevasiindmustest.

Viiside poolest eepilised ja liitirilised laulud teineteisest peaaegu ei erine.
Molemas valitseb traditsiooniline kooripoliifoonia, mida esitatakse terava
ja heliseva h#dlega. Erandiks on ainult muinasjutulaulud, mida paar-
k?‘lm inimest retsiteerib pehmel jutustaval toonil. Vanasti on neid lauldud
iiksi.

Traditsioonilistes mordva lauludes voib leida kolm erinevat esitusstiili:
pohiliselt iiheh#élselt esitatud laulud, kus vaid kohati hddled liiguvad eri
astmeid pildi; rohkem levinud on kolmehé#élne poliifooniline stiil ja lopuks
hilisem kahehé#ilne venepidrane esitusviis, kus meloodia koélab alumises
hédles, iilemine hadl aga esitab sama viisi terts korgemalt. Kolmehiélses
Laql;xs on rahvas eraldanud laulu- ehk viisihddle ja iilemise ning alumise

ddle.

, ot api mapsi, ve-G3p

Tavandiviliste laulude esitamisel kehtivad moéned keelud. Nii nditeks

ei tohtinud jutustavaid laule kunagi laulda 16puni, sest Jumal on lépu
inimeste eest peitnud ja nende leidja maksab selle eest eluaastatega.

Kui suurt osa mordva lauludest lauldakse nii, et iihele silbile vastab

iiks noot, siis tavandivilistes lauludes tuleb ette ka laiendatud vorme,

lisatakse hiiiidelisi silpe, korratakse sénu virsi l6pus voi ka keskel.
Kiired laulud
Need on kahest voi neljast virsist koosnevad liiiirilise, satiirilise vdi nal-

jatleva iseloomuga improvisatsioonid, mida esitatakse kas iiksi v6i ansambli-
ga. Sageli lauldakse pilli saatel, samal ajal voib tantsida pljaskat. Kiired
laulud sarnanevad tSastuskadega ja monikord lauldakse neid vene keeles.

PILLIMUUSIKA.
Mordva pillimuusikat esitatakse sageli laulu saateks. Kui teda méangitak-



se iseseisva muusikana, jaguneb ta funktsiooni jirgi nelja rithma: karjuste
signaalideks, torjemaagilise iilesandega muusikaks, rituaalsete ja hiljem ka
meelelahutuslike tantsude muusikaks ning karjuste pillilugudeks, kus va-
rieeritakse lauluviiside teemadel.

Mordvas tuntakse koiki nelja traditsioonilist pilliriihma, kus heli teki-
tatakse kas jiiga pillimaterjali enese, membraani, pinguldatud keele voi 6hu
vonkumisega.

Télkinud VAIKE SARV

NIKOLAI BOJARKIN (Saransk) on Mordva ANSV Ministrite Noukogu juures
asuva Keele, Kirjanduse, Ajaloo- ja Majandusinstituudi folklooriosakonna juhataja,
kunstiteaduste kandidaat.

SAAMID

ENE VIIDANG

Teated saamidest nende praegustel asualadel parinevad hiliskeskajast.
Ilmselt oli kogu keskaegne Soome asustatud saami kalurite ja kiittidega.
XV sajandist on andmeid saamide elutsemisest Laadoga jérve #dres.

Kogu saami rahvastikku voib vaadelda kolme osana. Suurim ning nii
keeleliselt kui ka kultuuriliselt enim kaitstud riihm on nn pohjasaamid,
kes elavad Norras, Rootsis ja Soomes. Emakeelena koneleb pohjasaami
murret umbes 13 000—14 000 inimest. Viiksemaarvulisem, kuid siiski
mitmete majandus- ja kultuurielu kaitsvate seadustega turvatud on 16una-
poolsete saamide rithm Rootsis ja Norras (neid on kokku u 4000). Koige
viiksem ja soéltuvam haldajariikidest nii kultuuri- kui ka majanduselus
on idasaamide riihm Soomes ja Noukogude Liidus: inari-, kolta-, kildini-
ja turjasaamid. Emakeelena koneleb neid murdeid vihem kui 2000 inimest.

Inarisaamide asuala Inari jirve iimbruses haldab Soome riik. Ka pohiosa
koltasaamidest elab Péhja-Soomes, kuhu nad evakueeriti Teise maailmasoja
16pul, kui Soome pidi Noukogude Liidule loovutama piiriddrsed Petsamo
alad. Kolta-, kildini- ja turjasaamide poliste asumisalade haldajaks
Koola poolsaarel on Noukogude Liit.

Erinevalt inarisaamidest ja teistest lddnepoolsetest rahvuskaaslastest,
kes on usutunnistuselt protestandid, on kolta- ja koolasaamide ajalugu
seotud vene odigeusuga. Ajalooliselt digeusklikel saamidel on kaks kirja-
keelt, iiks pohineb Kolta murdel ja 1980. aastatel loodi Noukogude Liidus
Kildini murdel péhinev kirjakeel, mis kasutab slaavi téhestikku.

Saami kultuur on loodusega lahutamatult seotud, on osa loodusest.
Kui loodus on ohus, on ohus saamide elu kui kultuuriline tervik. Saa-
mide traditsioonilised elatusalad on olnud jahipidamine ja kalapiiiik.
Kui saagid hakkasid metsas vihenema, tuli juurde poéhjapodrakasvatus.
Elatusallikate ja elukohtade jirgi jaotatakse saame kolme rithma: kalas-
tavad ja maad harivad ehk meresaamid; podrakasvatajad ehk tundrasaamid
ning kiitid ja kalastajad ehk metsasaamid.

Kiviajast saadik on saamidele omane olnud poolrindav elulaad. Elu
ringles talve- ja suvekiila vahel. Kolm-neli kuud aastas elati talvekiilas
ehk siidas palkmajades, kus kogu pere oli koos, kdidi kiilas, pidutseti,
lauldi, vesteti jutte, peeti pulmi. Aprillis viidi karjad suvepaikadesse, mis
asusid siidast kuni 70 kilomeetri kaugusel. Siigisel siirdusid mehed metsa
jahti pidama, naastes oktoobris-novembris. Saak viidi suvekiilla ja pere
asus teele talvekiilla. Pdrast lume tulekut toodi &ra liha ja kala.

Tanapdeval on paljud saamid muutunud paiksemateks, podrakasvatus
on ldinud pohiliselt riigi monopoliks, kuid sellele vaatamata on saame suvel
kiilast raske leida.
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LIIVLASED

Fotol on Oskar Stalte,
liivlaste vanim ja au-
vidrseim keele- ja
kommete tundja. Kah-
juks ei 6nnestunud liivi
muusikast iilevaadet
muretseda. Piirdugem
selle rahva iseloomus-
tamisel vaid aastast
1070 péarit Bremeni
Adami sonadega:
«Nende oraaklite juur-
de tuli nende jumalate
ennustusi kiisima rah-
vast kogu maailmast,
eriti Hispaaniast ja
Kreekast.»

Saami laulikud L. Jaekalda foto Permikomi lauluansambel Osibi kiilast. Permiko-
; misid elab Kama joe vesikonnas 151 000.
S. Botikoi foto

Udmurdi laulikud.
L. Joekalda foto

Nganassaanid hoidsid oma lapsi viikestes kerge-
tes katkides, mida vdis nii iles riputada kui ka
kaasas kanda. Fotol on hdll meenutamas vesl
muistseid tavasid.

46 S. Nilbe foto

Niisugune ndeb vdlja saami killa Ponoi pdrast seda, kui elanikud on olnud sunnitud sealt lahkuma.






MUUSIKA

Saami muusika on sdilitanud inimkonna muusikakultuuri vanimaid
kihistusi. Eriti puudutab see esituskultuuri, millest noodistused vihe ridgi-
vad ja millega saab tutvuda vaid elavat esitust kuulates. Vaatamata
suurtele erinevustele eri piirkondade laulude meloodikas, teksti kasutuses
jm on saamide lauluviisis mingi iihtsus. Sarnasust on tunda ka Siberi
arktiliste rahvaste ja Ameerika indiaanlastega.

Saami laulu tuntuim nimetus on joig. Verb «juocigats» voi ¢juoaigers
tdhendab saami keeles <kedagi v6i midagi laulmas, Rootsi-Lapis on
laulu tédhenduses sona ¢vuolles. Norras Finnmarkis oeldakse <louhtis.
Koiki neid nimesid kasutatakse lddnepoolsest laulustiilist réikides. Ida-
poolset laulustiili nimetavad koltad <le’vdes véi «leu’dds, Kildini murdes
oeldakse «1o'vvts.

Koos kristianiseerumisega kadus lédéines kaks laulustiili: dajadeami —
eepiline retsiteerimine ja doloshjuoiggos — iidne joig, eepiline laul, milles
jutustati miiiitilisi lugusid saami noéidadest, noidadevahelisest véitlusest,
piihadest ja ajaloolistest kohtadest, inimeste saavutustest. Neid esitati
loitsimis- v6i ohvripaika minekul. Samuti piiiiti nende abil t6sta metsade
ja vete viljakust.

Saamide laul idas ja lddnes on erinev. Piir liheb Inari jirve juurest.
Liédnesaami joig on enamasti lithike, ilma kindla alguse ja 16puta. Sonu
on vihe voi pole iildse. Palju kasutatakse peite- ehk tditesonu (lol, lol, lol,
nun, nun, nun), mida ei kohta konekeeles. Meloodias on suured intervalli-

- hiipped.

Pohjasaami joiule on eriti iseloomulik maZoorse pentatoonika (c-d-e-g-a)
kasutamine, maZoorkolmkéla keskne asend, suured intervallihiipped
(lemmikintervallideks kvart, kvint ja oktav). Viisid on iihe-kaherealised,
kus teine rida sarnaneb tihti esimesega. Haiilekésitlus on jouline.

Lounasaami joig erineb eelmisest meloodia kitsa ulatuse poolest (kdige
enam kvint). Viisi motiivid koosnevad tavaliselt vaid monest helist ja on
ebapiisiva korgusega. Riitmi tdhtsus on vidga suur. Hadlekasutus on pin-
geline — see saavutatakse keele tagaosa surumisega vastu suulage. Hidle-
paelte pingutamine kestab ka hingamise ajal ja tihti ei séltu hingamis-
pausid muusikalistest fraasidest. Pingutamise tulemusena h##dl katkeb
tihti ja joigaja tavaline kommentaar on — ei jaksa. Kasutatakse pohiliselt
pentatoonilisi laade.

Idasaami leudd on lai jutustav proosaluuletus. Kui joigudes on tekst
sageli teisejirguline, vihjav, siis siin on sonade osatidhtsus suur. Meloodia
liigub valdavalt laskudes ja ulatub priimist sekstini (uuemates lauludes
oktavini). Kui lddnes kasutatakse 85 protsendil kéigist laadidest mazoor-
set pentatoonikat, siis idas on suur osa minoorsetel heliridadel. Vanemates
leuddides leidub palju melisme, hédlelibistamist ja laia vibraatot. Hea
esituse korral héal rullib ja lainetab nagu vesi kirestikulises joes. Heli-
tasand voib tousta ja laulja elab viga tugevalt sisse. Meloodia ja sonad
ei ole lahutamatult seotud. V6ib juhtuda, et viisiheli 16ppedes katkeb
sona poole pealt ja jatkub uues viisihelis.

Kordustel on leuddis véga oluline koht. Laulja ei piiiia sisu kokku suruda,
vaid avada voimalikult laialt ja mitme kandi pealt, lisades uusi tabavaid
vordlusi ja kujutluspilte. Palju on improvisatsioonilisust. Leuddi tegemiseks
nimetatakse tihti vanale viisile uute sonade loomist. Tuntakse ka sonadeta
laulmist, kuid tdnapéeval pole see eriti laialt levinud.

Saam voib laulda koigest, mida nédeb vo6i ette kujutab. Laulik turja-
saami murdealalt on rddkinud, et ta saab laulda vaid siis, kui tema kujut-
luses on pilt lauldavast inimesest voi paigast. Laulul ja laulukeelel arvati
olevat eriline vagi.

LAULULIIGID
Varem oli igal saamil oma joig voi leudd. Téhtsaima osa laulukultuurist
moodustavadki isik1lik ud laulud. Inimese sotsiaalne enesetunne téuseb
tunduvalt, kui talle kingitakse laul. Oma laulu ei laulda tavaliselt ise.
48 Endast laulmist peetakse hibiasjaks ja see voib juhtuda ainult purjuspii.



Niiide koltasaamide isikli-
kust laulust.

Lauldakse inimese iseloomuomadustest, voorustest-puudustest, vilimusest,
tegudest ja tempudest. Voib pilgata ja naerda, kiita ja ironiseerida.
On ka tabuteemasid. Uhest sellisest kirjutab A. O. Viisinen koltade juures:
«Kui tuleb onnetus, néditeks s6jas haavata saamine, ei tehta leuddi. Leuddi
tehakse meeldivatest asjadest.»

Isiklikud laulud on omalaadne kiilakroonika, mida ilmestatakse piltlike
kujunditega, vordlustega, dialoogide ja tsitaatidega. Laulus véib olla
ka moraal, mille kaudu avalduvad iihiskonna pohimaotted ja toekspidamised.

Isiklik laul muutub, kui muutub inimene, nditeks abiellub, kogub vaorsil
suure varanduse ja alustab teistsugust elu. Samuti muutub lapse kasvades
talle tehtud laul. Laps voib paranduseks saada isa voi ema laulu.
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Enamasti on inimesel iiks laul, ainult eriti tuntud isikutel vo6ib olla
rohkem. Surnute laule iildiselt ei laulda, kui, siis vaid vahel meenutuseks.
Oma laul voib olla ka moénel puul, kivil, paigal.

Isiklike laulude sarnased, kuid lihtsamad (tihti vaid iihefraasilised)
on loomalaulud, mida laulsid pohiliselt naised, arvatavasti lastele.
Loomade ja lindude meelitamiseks on kasutatud mitmesuguseid huikeid,
kuid saamid ise ei pea neid tavaliselt lauluks.

Koola poolsaarelt on teadalegendlaulejamuinasjuttlaule.
Viimane on sageli osa jutustusest, kus ainult sonad ei suuda enam koike
vialjendada.

Koltasaamidelt on iiles kirjutatud nii moérsja- kui kasurnuitke.
Mérsja itkes kodunt lahkudes, hakates itkema siis, kui ristiema istus tema
vasakule kiele. Surnuitke lauldi kohe, kui inimese hing oli kehast lahkunud.
Laulja pani valge lina suule, et «surnu 16hn» ei tuleks temasse, muidu véis
ta ise surra. Itketakse surnut kodust saates ja hauda lastes. Enne matust
kdivad sugulased iga pidev kadunukesega hiivasti jitmas ja naised ajavad
end ise itkema (et <kurbus vélja pé#seks»). Mehed ei itke. Itkudele on
omane intensiivne, kuid ilma hiisteeriata hdilekasutus.

Hidllilaule on samuti iiles kirjutatud koltasaamidelt. Need on viga
isiklikud laulud. Korratavaim sonaiihend ¢bai-bai» on arvatavasti vene-
méjuline. Meloodia on laskuv, kindlamo6o6dulisem ja riitmilisem kui muudes
lauludes. Koola poolsaarelt on tédnapdeval raske hillilaule leida. Oma-
aegne propaganda, mis soovitas lastega radkida ainult vene keeles, on eriti
tugeva hoobi andnud sellele laululiigile.

Mangulaulud Koola poolsaarel on uuemad ja enamasti vene parit-
olu. Neid vo6ib laulda mitmes keeles.

Siinne liigitus ei ole taielik, kuna eriti Noukogude Liidu aladele jadvate
saamide muusikat on vidhe uuritud. Kui kiisida saami enda k#est laulu-
liikide kohta, on tavaline vastus — koik on isiklikud laulud, sest koéik
puudutavad mind isiklikult.

PILLID

Kirjanduses saami pillidest peale noéiatrummi eriti ei riddgita, kiill
aga miletatakse vihemalt Koola poolsaarel pdris mitmeid pille. On inimesi,
kes on nidinud puust 6onestatud, kaaneta, iihest otsast laienevat ovaalse 49



kujuga kandletaolist pilli, millel oli ¢«rohkem kui kolm ja vihem kui kaheksa
keelts. Meenutatakse, kuidas isa vottis iihe kéie sormede vahele viis-kuus
vilet ja méngis. Ridgitakse kasepuust tehtud (kask ei 16hna) paanifloodi-
taolisest pillist. Kasutati lehmasarvest tehtud instrumenti, mida puhuti
laiemast otsast. Lihtsaim keelpill oli niit v6i juuksekarv, mille iiks ots
keerati iimber s6rme, teine aga voeti hammaste vahele ja niépiti vaba
kéega.

Ldéne pool on olnud kasutusel lindude peibutamiseks viike fl166t
«njurganass». Ehtsat vana néiatrummi saab praegu ilmselt leida vaid muu-
seumist. XVIII sajandi usuliikumise ajal h#dvitati neid massiliselt (ka
joigamise eest ahvardati surmanuhtlusega). Lidne pool olid trummid kil-
lalt suured ja kujult ovaalsed. Koolas meenutatakse pisikesi poolringi-
kujulisi trumme. Trumminahale joonistati siimboleid ja néiamérke. Uuemal
ajal on idas kasutusele tulnud bajaan, millel méngitakse enamasti tantsuks.

LAULU OBJEKT

Saamid ei laula abstraktsetest asjadest voi asjadest iildse. Laulu objekt
on alati konkreetne: kui lauldakse armastusest, siis kellegi vastu, kui
tundrast, siis iihest kindlast. Objekti kirjeldatakse nii meloodia, riitmi, séna-
de kui ka hédile, ilmete ja liigutuste abil. Viga suur osa objekti kirjeldamisel
on hidletehnilistel votetel. Ummikusse viib tee otsida nditeks konkreetseid
p6hjapodra juhtmotiive, kiill aga v6ib leida erilise hadlekasutusega edasi
antud pddra jooksu riitmi ja kdla ehk nagu on delnud iiks kildinisaami
memm: «Kui sa istud podra taga ja nded tema selga tousmas ja vajumas,
siis see tuleb su hédlde.»

Joigudes viidatakse sageli lithidalt inimese k#itumisviisile, temaga
seotud siindmusele, kasutatakse kaheméttelisi vidljendusi, s6naméngu.
Voorale korvale jadb see moistmata.

LAULU FUNKTSIOON JA ESITAMISOLUKORD

Saami laulu peamine funktsioon on kommunikatsioon teiste inimeste
ja teiste maailmadega. Tdnu muusikalistele vahenditele on laul erakordselt
peen ja siigav suhtlemisvorm. Nils Jernsletter kirjutab: ¢Saamide elus
on joig igapéevase elu juurde kuuluv tarviline viljendusviis jutustada
teistele asjust, mis tavaliste sonadega on liiga kohmakad voi jdigad viljen-
dada voi mida tavaliste sonadega ei oska viljendada.»

Tavaline joigamisolukord on, kui tuttavad kogunevad. Meenutatakse
ithistoiminguid, joiatakse eemalviibijaid, iiksteist. Kui iiks 16petab, votab
teine laulujérje iile. Kui joig on teistelegi tuttav, joiatakse kaasa. K. Korkina
meenutab samalaadseid leuddide laulmisi Lovozero kiilas. Kui leudd oli
tuttav, laulsid kéik kaasa, aga igaiiks laiendas ja peatus seal, kus tema
seda tarvilikuks pidas — nii tekkis omapédrane mitmehdélsus.

Laul on vahend tunda iihtekuuluvust méne paiga voi inimesega,
Nikkellsak Oskal: «Kui kohtume, joigan sind, ja nii sa kuuled, et olen
roomus sind néhes.»

Lauldakse nii seltskonnas kui ka iiksi olles.

Armas Launise iileskirjutustest v6ib lugeda, et joiuga peletati tundras
hunte. See seletab joiu lithidust. Laulus kajastuvad saami iihiskonnas
iildised arusaamad. Lauluga voidakes hébistada voi heaks kiita. Kohtu-
nikuna tegutseb iithiskond. Joig on saamide iihtsuse peamine tagaja. Kui
kaob joig, kaob ka saami kultuur. Sama voib 6elda ka leuddi kohta.

Skandinaavias ja Soomes on tunda saami kultuuri uut téusu ja joig
on toeliselt elav, mitte taaselustatud. Koola poolsaarel on lood teisiti.
Juba teine pdélvkond lapsi on kasvanud iiles internaatkoolis, lahus on
vanematest ja kultuurist. Vdhe on neid noori, kes emakeelt oskavad,
omi laule teavad iiksikud. Vanad veel miletavad, aga suur osa neist on
iimber asustatud uude keskkonda. Tédna Lovozeros viiekordses kivimajas
elav saami laulik Maria Zahharova on 6elnud, et selles korteris pole ta
teinud iihtegi laulu. «Niiiid pole enam tahtmist laulda. Hakkad laulma,
tuleb meelde ja ajab nutma.»

ENE VIIDANG (Tallinn), Saami-Eesti iihendus.
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Nganassaani hanevile. Sule rootsysse loigatud lesthuulik vdimaldab ga palvis nende folk-

a

SAMOJEEDID

TRIINU OJAMAA

Siberi aladel elab
iille kolmekiimne viike-
rahva, kelle muusikast
ja kultuurist iildse tea-
me veel vidga vihe.
Nende rahvaste hulka
kuuluvad ka meie kau-
geimad hoimlased —
samojeedid.

Koige arvukam ja
ithtlasi koige elujouli-
sem samojeedi rahvas
on neenetsid (ca
30 000), kellel on ka
oma kirjakeel. Vorrel-
des teiste samojeedide-

A Lot

huuliku pikkust ja huulte pinget reguleerides tekitada erineva korgu- loor uurijate tdhele-

sega helisid umbes oktavi ulatuses.

H. Relve foto panu llnénevﬁrra va-

: rem, esimesed selleala-
sed iileskirjutused tehti juba XIX sajandi teisel poolel ja need kuuluvad
M. A. Castrénile, kes pani aluse samojeedi keelte uurimisele.

Nganassaanid, arvukuselt teine rahvas pohjasamojeedide hulgas (ca
850), olid looduslike tingimuste tottu muust maailmast kauem eraldatud
kui naaberrahvad. Nende territoorium paikneb Taiméri poolsaare pdhja-
osas, kuhu veel tdnapdevalgi on juurdepidds raskendatud. Nganassaani
traditsiooniline elukorraldus hakkas taanduma alles XX sajandi keskpai-
gas. See andis vdoimaluse suhteliselt rohke etnograafilise ja usundialase
ainese talletamiseks. Valdav osa sellest, mida me teame nganassaani
muusika kohta, pdrineb siiski alles viimastest aastakiimnetest.

Eenetsid on koige vidiksem samojeedi rahvas (ca 400). Neenetsite ja
nganassaanidega vorreldes on nende kultuuri kohta vihe materjali, etnomu-
sikoloogid pole aga selle rahvani veel iildse joudnud.

Siistemaatiliselt pole uuritud ka sélkuppide (ca 3560) muusikat, kelle
praegune folkloorisituatsioon on pohjasamojeedidega vorreldes mone-
vorra komplitseeritum. Solkupid on teatavasti assimileerunud kettidega
ja see on saanud saatuslikuks ka nende folkloorile.

XVII sajandil iihendati piirkond, kuhu kuuluvad samojeedide asualad,
Vene impeeriumiga. Siis joudsid Euroopasse ka esimesed teated Siberi rah-
vaste muusika kohta. Kuna need pirinevad peamiselt Tsaari-Venemaa amet-
nikelt ja maadeuurijatelt, siis on siin tegemist vaid kéige iildisemat laadi
tihelepanekutega. Arvamus, et Siberi aborigeenidel pole ilusat lauluh&éilt
ja et nad ei armasta laulda, oli XVIIII—XIX sajandil kiillalt levinud.
Leidus neidki, kes seadsid muusika olemasolu sealsetel rahvastel iildse
kahtluse alla, niivord erinevalt kolas see Euroopa muusikaga vorreldes.

Info, mis Siberi rahvaste muusika kohta on lisandunud nende ligi paari-
saja aasta jooksul, on uskumatult kesine. Alles viimastel aastatel on etno-
musikoloogid selle regiooniga siistemaatiliselt tegelema hakanud, kuid tosi-
semad tulemused lasevad end veel oodata. Seetottu kujuneb jargnev iile-
vaade samojeedi rahvaste muusikaZanritest paratamatult liinklikuks ja
pinnapealseks. e

Vidgilaseepika on seni kdige enam késitlemist leidnud valdkond
samojeedi folklooris. Lauldavad eeposed olid olemas paljudel Siberi rahvas-
tel. Ajapikku on laulmise osa eepose esitamisel taandunud. Néiteks on
andmeid selle kohta, et XVIII—XIX sajandil ei olnud burjaatide ja tunguu-
side eepos enam tervikuna lauldav, vaid koosnes jutustavatest ja
laululistest osadest, mis nditab, et eepose hadbumine Siberi rahvastel algas
juba mitusada aastat tagasi.
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Ka samojeedi eepika oli lauldav. Ténapdevaks on lauldavuse siili-
tanud vaid neenetsi eepos. Nganassaani, eenetsi ja s6lkupi eepose struktuuris
moodustavad valdava osa konelised 16igud. Nganassaani végilaslaulu-
des, niiteks, on konelised need osad, kus kirjeldatakse iimbrust, tegelaste
jalgsiretki, nende omavahelisi vestlusi. Lauldes esitatakse episoode, kus
kangelane soidab poédrarakendil, péhjendusega, et ka kelk laulab (jalased
krigisevad). Laulud on improvisatsioonilised, kuid meloodia aluseks kogu loo
kestel on sama motiiv. Laululised episoodid on kdneliste osadega orgaani-
liselt seotud — kone voib lauluks iile minna lausa poolelt sonalt. Laululiste
osade eraldi laulmise tava pole vilja kujunenud ei nganassaanidel ega
eenetsitel. Keti eepos eksisteerib aga tédnapéeval kolmes vormis: jutustusena
ilma laululiste episoodideta ja koos nendega ning eraldi lithikeste laulukes-
tena. Keti traditsioonist on mojustatud ka sélkupi eepika esinemisvormid.
Kuna aga solkupi eepika kohta on andmeid viga vihe, tuleb jargnevalt
juttu ainult pohjasamojeedide vigilaslauludest.

Neenetsid nimetavad oma viigilaslaule s’udbabe’ (vrd s’udb’a — vigilane).
Analoogiline Zanr eenetsitel on s’udobi¢u, nganassaanidel — sitdbi. Ole-
tatakse, et végilaslaulud levisid neenetsitelt eenetsitele, kes omakorda
andsid need edasi nganassaanidele. Eenetsid ja nganassaanid ise peavad
neid neenetsi pédritolu lauludeks ja seda kinnitab ka tekstide analiiiis.

Vigilaslaulude siiZzee on iiles ehitatud kangelase voitlusele ihaldatud
neiu kosimise nimel, samuti vdivad ta tegutsemismotiivid olla véimu
juurde péadsemine voi veretasu. Neis lauludes leiab kajastamist pohjasa-
mojeedide iidne tegevusala — pohjapddrakasvatus. Nganassaanid, kes niiiid
juba peaaegu paarkiimmend aastat podrakasvatusega ei tegele, kirjeldavad
monuga nende viledust, joulist keret, haruldast virvi ja rakmeid.

Ajapikku on vigilaseepika sisu ldbi teinud méningaid muutusi. Hilisemad
vigilaslaulude variandid on fantastikalt mirksa tagasihoidlikumad kui
varasemad. Niiteks voivad neenetsi s'udbdbc'is koletise asemel vigilase
vastaseks olla lihtsurelikud rikkad neenetsid. Sisult realistlikumaid
s'udbdbc’e nimetavad neenetsid s'sudbdbedrka’deks ehk pool-s’udbabe’
ideks. Nganassaanidel ja eenetsitel analoogiline alaliik puudub.

S’udbdbe, s’'udobié¢u ja sitdbi on Zanrid, mille tekkeaeg seostatakse
sugukonna ajajirguga samojeedide ajaloos. Arvamust, et végilaslaulude
néol on tegemist viga arhailise Zanriga, toetab nii tekstide kui ma me-
loodika analiiiis. Eepiliste laulude intoneerimislaad on koneldhedane, meloo-
diad on enamasti mittemeetrilised ja kitsa ulatusega.

Hoéimuperioodil kujunes vélja eepiline lauluzanr, mida neenetsid nime-
tavad jardbe’ (tuletatud verbist jare’ — nutma). See on nutu- véi
kaebelaul, millel siiski pole midagi iihist itkuga. Ka siin on kesksel
kohal végilane, kelle eesmérgiks naisevott voi kdttemaks, kuid tdhelepanu
pole koondunud mitte niivord kangelase tegudele, kuivord kannatustele,
mida ta eesméargini joudmisel 1dbi elab. Teine oluline joon jardbe'i puhul on
see, et ta kajastab iisna tépselt neenetsi olustikku. Neenetsi jardbc’iga
on vorreldavad eenetsi d’'oreéu ja nganaassaani d'iurome (teade), mis samuti
on suhteliselt olustikutruud. Eenetsid ja nganassaanid suhtuvad neisse kui
jutustustesse minevikusiindmustest.

Laululised episoodid d’oreéu’s ja d’urome’s on sarnased s'udobidu ja sitabi
laululiste osadega, kuid neenetsi vastavad zanrid erinevad omavahel nii
vormi kui intoneerimislaadi poolest.

Professionaalseid laulikuid samojeedidel pole, kuid head laulikud on
hésti tuntud. Nad paistavad silma mitmekiilgsete omadustega: kannavad
milus ulatuslikku repertuaari, on musikaalsed, heade improvisaatorivéime-
te ja koéitva jutustamismaneeriga. Vigilaslaulude esitamist on huvitav
jilgida ka inimesel, kes keelt ei moista, kuna meisterliku esitusega kaasneb
rohkesti koneviilist infot. Juba Castrén juhtis tdhelepanu laulikute piiii-
dele loo kangelaste tegevust liigutustega jidrele aimata. Seda tehakse ka
tdnapédeval: sormenukkidega lauale kopsides jdljendatakse potrade kihuta-
mist, matkitakse vibuga sihtimist jms. Lauliku kaasaelamine kirjeldavatele
stindmustele vialjendub nii Zestides, miimikas kui ka hédlevarjundites.

Viégilaslaule lauldi/jutustati enamasti talvel. Eenetsitel oli kombeks



héaid laulikuid talviti pikemaks ajaks kiilla kutsuda. Ténapédeval sellist
kommet enam pole. Noored sisustavad oma ohtuid kaasaegsete meelelahu-
tustega, samuti ei moista nad oma emakeelt, isegi mitte argikeele tasemel.
Vigilaseepika arhailisest keelest arusaamine valmistab aga raskusi vanema-
telegi inimestele. Jutustaja vajab aktiivselt kaasaelavat publikut. Vigi-
laslaulude esitamine kujutab endast omamoodi dialoogi lauliku ja kuulajate
vahel. Kuulajate repliigid ja imestavad hiiiiatused ergutavad jutustajat
jatkama. Loiu voi asjatundmatu publiku seltsis v6ib jutustus katki jasada.

Samojeedi vigilaslaulud olid védga pikad. Nende esitamine vois kesta terve
pideva voi kauemgi. Tdnapédeval jutustatakse lithikesi variante, kestusega
mitte iile kolme-nelja tunni. Eepiliste laulude liihendamise tendentsi on
taheldatud ka teistel Siberi rahvastel ja seegi viitab eepose hddbumisele.

Eepilised laulud levisid anoniiiimselt, kuid samojeedidel on olemas ka
laulud, mille autor on teada. Etnomusikoloogias on selliste laulude kohta
kasutatud terminit «isikulaul». Need on laulud, kus pealkirja asendab autori
voi omaniku nimi, laulu sisu aga seondub autori vo6i omaniku isikuga,
tema elujuhtumite, motete ja tunnetega.

Mitmete pohjarahvaste hulgas on levinud lapsele laulu kinkimise
traditsioon. Sellised lastelaulud on olemas ka pohjasamojeedidel.
Neenetsid kasutavad nende kohta Zanriterminit nacekg sjo, nganassaanid
— n'uoma bdle. Need on laulud, mida vanemad laulavad lapsele. Laps ise ei
pruugi kingituseks saadud laulu osata. Enamasti on laulu autoriks keegi
vanematest vdoi vanavanematest, kuid selleks voib olla ka moéni lihedane
sugulane. Laul luuakse lapsele siis, kui ta on paariaastane. Selles v6ib juttu
olla monest lapsega seotud juhtumist voi talle omastest iseloomujoontest.
Sageli viljendatakse laulus soovi, et laps kasvaks terveks ja tugevaks inime-
seks. Monikord esineb laulu tekstis ka lapse nimi, kuid ilmtingimata
mainitakse seda juhul, kui laulu lauldakse voorale inimesele, samuti nime-
tatakse sel juhul laulu autor.

Pohjasamojeedide lastelaulud on improvisatsioonilised, kusjuures tekst
allub muutustele kergemini kui meloodika. Uhe laulu eri variantides
voib tekst olla tdiesti erinev, meloodia aluseks olev motiiv aga ei pruugi
kuigivord teiseneda.

Kuna kone all olevatel lauludel regulaarne meetrum puudub, ei ole nad
iildjuhul kasutusel hdllilauludena. Samojeedi héllilaulude kohta on seni vihe
teada. Huvitavat materjali lisandus 1989. aastal nganassaanide juurde
toimunud ekspeditsioonil, seetottu peatugem neil lauludel veidi pikemalt.

Nganassaanide hulgas on tuntud méngitus. Laps voetakse polvele ja
hiipitatakse riitmilise lugemise saatel. Selline motiiv on aluseks ka halli-
lauludele, mida nganassaanid nimetavad ['dndersips’a bdle (hidllitamise
laul). Hallilaule lauldakse mitmesugustel silpidel.

Nganassaani hillilaulud on improvisatsioonilised, kuid erinevalt eespool-
kirjeldatud lastelauludest, kus viisi aluseks on originaalmotiiv, péhinevad
hillilaulud nganassaanide seas laialt levinud tiilipmotiividel. Hillilaulud on
ainsad laulud, kus on tegemist regulaarse meetrumiga, mis voéib olla nii
kahe- kui ka kolmeosaline. (Vt ndide jirgmisel 1k.)

Nganassaanid hoidsid oma lapsi viikestes kergetes kitkides, mida vois nii
iiles riputada kui ka kaasas kanda. Hillilaulu lauldes voeti kétki polvedele
ja ootsutati end laulu taktis. Siinjuures on huvitav maérkida, et halli-
laulud kuulusid nii naiste kui ka meeste repertuaari.

Informantide kommentaaridest jareldub, et héllilaulu seostatakse sageli
kindla isikuga, nagu seda tehakse eespool kirjeldatud lastelaulude puhul.
Kuna aga hillilauludel puudub tekst, mis viitab konkreetsele lapsele,
voib neid ka niisama improviseerida. Nii héllilaulude laulmine kui ka lap-
sele laulude kinkimine on mineviku traditsioon, kuid méned 40—50 aastased
isad-emad siiski méletavad veel oma lastele loodud laule.

Tartu Kirjandusmuuseumi heliarhiivis leidub védhesel méairal materjali
ka sélkupi héllilaulude kohta, mis on nganassaani omadest pohimaétteliselt
erinevad. Need on laulud, mille tekst seondub moéne muinasjutuga, kus-
juures see voib olla ka keti muinasjutt (nditeks <«Pikulja»). Soélkupi
hillilaulud on kolmeosalise meetrumiga. Meloodia on, nganassaani hélli- 53
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katkestus

lauludega vorreldes, monotoonsem ja vdhem liikuv. Tédhelepanu #&ratab
asjaolu, et soélkupid laulavad hillilaule madalamas tessituuris kui teisi
laule.

Laulud, mida lauldakse joobeseisundis, on tuntud laial territooriumil
obiugrilastest tSuktside ja korjakkideni. Joobeseisundi saavutamiseks tarvi-
tatakse hallutsinogeene sisaldavatest seentest valmistatud ekstrakte, mis-
tottu néiteks obiugrilased nimetavad oma joomalsdule kidrbseseente-
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andmed looduses leiduvate narkootiliste ainete pruukimise kohta neil rah-
vastel puuduvad.

Joomalaule laulavad nii mehed kui ka naised. Laul luuakse endale siis,
kui hakatakse alkoholi pruukima. Laulu loomise protsessi kirjeldas nganas-
saan Djulsomjaku Kosterkin jirgmiselt: «Kui istume sébraga ja napsitame,
ridigime oma elust. Algul tulevad sonad, siis viis ja ongi laul.»

Joomalauludes voetakse lithidalt kokku terve elukdik. Niisugust
laulu véib pidada omamoodi muusikaliseks autobiograafiaks, seejuures
muutub ta aastatega pikemaks, liites endasse uusi siindmusi. On ka laule,
kus rddgitakse ainult iihest elujuhtumist voi 6eldakse enda kohta midagi
iseloomustavat. Olgu néditeks neenetsi joomalaulu tekst Lehtisalo kogutu
hulgast:

Ma olen rikas naine, oma isa

hea tiitar, kirju séidupddra

omanik, iihe surnud lapse ema.

Nganassaani joomalaulude tekstianaliiiis néitab, et autori elukdik on
neis sageli esitatud vaid konspektiivselt — viidete ja vihjetena toimunud
siitndmustele. Ka sisaldab tekst rohkesti asemantilisi téditesilpe. Inimesele,
kes pole laulu autori eluga kursis, voib selline tekst ilma ta enda kommen-
taarideta iitelda viéga vihe. Kahtlemata on nimetatud asjaolu iiks pohjusi,
mis piirab seda laadi laulude laia levikut. Oma léhimate sugulaste ja
soprade joomalaule siiski tuntakse. Kui mones indiaani suguharus usutakse,
et teisele inimesele kuuluva laulu laulmine vo6ib loppeda tosise onnetu-
sega, siis niiteks nganassaanid laulavad sageli meelsamini sugulaste-sopra-
de joomalaule. On juhuseid, kus oma laulu laulmisest keeldutakse.

Joomalaulu viis on sageli vanem kui tekst, sest viisi v6ib pédrida vane-
matelt véi vanavanematelt. Vormilt on joomalaulud vabalt varieeruvad
improvisatsioonilised perioodid. Meloodia on kitsa ulatusega, kuid mikrota-
sandil kiillaltki keeruline. Kolavirvi lisavad kidhinal intoneeritud helid
ja tugev pulsatsioon.

Laulud, mille sisu on seotud autori eluga, on olemas ka s6lkuppidel,
kuid puuduvad teated selle kohta, kas neid lauldakse joobeseisundis.
Samuti pole teada, millise terminiga s6lkupid ise neid laule nimetavad.

Sélkuppidel on olemas kater vituslaulud. Tervituslaulude olemas-
olust on teateid mitmelt Siberi rahvalt, sealhulgas ka kettidelt. Keti kombes-
tikus on tervituslaulude laulmine tugevasti juurdunud traditsioon, mis ena-
masti seondub kiilaskdikudega. Voimalik, et solkupi tervituslaulud on keti
mojudega. Kirjandusmuuseumi fondis leidub kahjuks koigest iiks s6lkupi
tervistuslaul, mis ei voimalda teha iildistusi, kuid see laul on intonatsiooni-
liselt viiga sarnane keti lauludega. Laulu esitab Krasnojarski krai Turuh-
hanski rajooni Kellogi kiilast périt Mihhail Irikov. Ofsest seost
mingi kiilaskdiguga sel laulul pole. Laulus poordub Irikov oma tiitarde
ja poegade poole, soovides, et neil oleks 6nne nii jahil kui ka elus iildse.

Ka nganassaanid laulavad laule, mis on piihendatud sépradele voi tutta-
vatele. Sisult on need sarnased eespool kirjeldatud sélkupi lauludega. Nga-
nassaanid ise nimetavad neid laule lihtsalt lauluks. Kiisimusele, kas neil
on olemas ka tervituslaulud, vastavad nad eitavalt. Artikli autor on selliseid
laule seni késitlenud kui juhuimprovisatsioone.

Olulise osa samojeedide lauluvaras moodustavad §amaanilaulud.
Laul kolab Samaanirituaali ajal peaaegu lakkamatult. Igal vaimul,
kelle abi Samaan loitsudes kasutab, on oma meloodia. Lauldakse leegajuse
pohimottel (Samaan ja Samaani abilised). Samaanilaulud on ainus zZanr, kus
on tegemist mitmeh&ilsusega. Laulutekstid on vdga keerulised, peaaegu
iga lause sisaldab varjatud motet. Moned nédited 1989. aastal toimunud
nganassaani S8amaani Tubjaki Kosterkini (1921—1989) ennustamisrituaa-
list:

Samaanidele kuuluv pdev kaob —
ldheneb rituaali l6pp
Minu kohal eksib laps —
rohkem Samaane ei saa olema

Kogun kokku kéik Samaanivaimud TR itatosn Takhal SlEGaE.
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Dusja Pobrina (s I938), nganassaani Samaani Demnime tiitar, kuulamas omaenda lauly magnetofonilt.
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Oigupoolest kaotavad S8amaanilaulud kontekstist eraldatuna oma métte,
kéesolev liihiiilevaade aga ei voimalda sel teemal pikemalt peatuda.

Viimasena mainigem laululiiki, mille olemasolu kohta on seni teateid
ainult nganassaanidel. Selle Zanri rahvapérane termin on kdineird voi
kdjners’a verbist kdinis’a (laulma). Tolkida vdiks seda terminit «laul-
mine teineteiseles. See kujutab endast moistukonelist vodistu-
laulmist. Oma leidlikkust moéistulaulude laulmisel demonstreerisid nganas-
saanid kevadiste pidustuste ajal, millega tdhistati polaaréé 16ppu.

Samojeedi muusika on valdavalt vokaalne. Ka teiste arktiliste rahvaste
muusikakultuurile on iseloomulik laulu suur osakaal pillimuusikaga
vorreldes, XVIII sajandi etnograafid viitsid koguni, et sealse regiooni rah-
vaste puhul ei saa iildse rddkida instrumentaalmuusika olemasolust. Arva-
mus, et samojeedidel pole muid pille peale 8amaanitrummi, piisis viga kaua.
Alles k#esoleva sajandi 60.—70. aastatel hakati rddkima mitut liiki aero-,
kordo- ja idiofinide olemasolust nendel rahvastel.

Kiitiiihiskonnas on pillivalik rikkalik mitmesuguste vilede poolest, mida
kasutatakse nii lindude peibutamiseks kui ka intiimseks musitseerimiseks.
Niitena vé6ib siin tuua nganassaani hanevile. Sule rootsusse loéigatud
lesthuulik véimaldab huuliku pikkust ja huulte pinget reguleerides tekitada
erineva korgusega helisid umbes oktavi ulatuses. Hanevilet v6ib kasutada
tantsuriitmi markeerimiseks, ehkki enamasti saadavad nganassaani ring-
tantsu karu moirgamist imiteerivad héalitsused.

Samojeedid kasutavad musitseerimiseks ka vibu. Nganassaani vibu val-
mistatakse pajuoksast, keel punutakse podrakoolusest. Méngides hoitakse
vibu otsa hammaste vahel ja liiliakse noolega vastu keelt. Samaaegselt
iimisetakse mond lauluviisi.

Sélkupid tunnevad parmupilli, millel nad méngivad oma isikuviise.
Isikuviiside kohta teistel samojeedi rahvastel andmeid ei ole.

Levinud on ka mitut liiki vurrid. Soélkuppidel on olemas tuulelaud,
mille tekitatud heli meenutab tuuleiili. Informandi seletuse kohaselt on
see instrument seotud tuulemaagiaga. Kui joge méoda sditjaid tabas tuule-
vaikus, keerutati vurre. Arvati, et see aitab tuult esile kutsuda. Vurride
saatel voidi ka laulda. Nganassaanidel on sellised vurrid samuti olemas.

Ténapéeval sdidavad nganassaanid mootorpaatidega ja tuulelauad on
kaotanud oma otstarbe. Tuntud etnomusikoloog Igor Bogdanov kisitleb
Siberi rahvaste muusikat kui ldbinisti funktsionaalset ndhtust, seostades
koik muusikalise mingi kindla elulise rolli tditmisega. Omamoodi kinnitu-
seks sellele on asjaolul, et koos traditsioonilisest elulaadist loobumisega
lakkavad jark-jargult olemast ka folkloorizanrid. Ainus Zanr, mille puhul
tdna veel ei saa riddkida 16plikust taandumisest, on joomalaulud. Neid
ei teki kiill juurde, kuid olemasolevad muutuvad pikemaks.

TRIINU OJAMAA (Tartu) on Keele ja Kirjanduse Instituudi rahvamuusika sek-
tori aspirant, uurimisteemaks nganassaani muusikaline folkloor.

UDMURDID

RIMMA TSURAKOVA

Udmurdid on iiks soome-ugri rahvaid Noukogude Liidu Euroopaosa ida-
osas Uuralite lihedal. Lounas piirneb Udmurdi Autonoomne Vabariik
Tatari ja Baskiiri Vabariigiga, ldines ja pohjas asub Kirovi oblast,
idas Permi oblast. Lahimad soomeugrilased paiknevad pohjas (komid) ja
edelas (marid). Udmurtide asuala on iile 42 000 ruutkilomeetri, kuid nad
elavad ka naabervabariikides ja oblastites. Nende koguarv oli 1989. a
713 700.

57



58

Udmurtide etnilise kultuuri uurijad eristavad temas kolm regionaalset
kompleksi: pohja, 16una ja kesk. Neist igaiihel on oma muusikalis-stiililised
isedrasused. On kiillaldane mainida, et pohjas on laialt levinud vanimad
improvisatsioonilised laulud refrédnilistel sonadel, mitmehéélsus omab aga
arenenud vorme. Lounas on seevastu soositumaks Zanriks takmak —
lithike lauluke, mis meenutab vene t8astuskat, iihislaulmist iseloomustab
aga unisooni-heterofoonilise stiili iilekaal. Eri regioonide muusikaliste
traditsioonide kujunemist on vaieldamatult moéjutanud naaberrahvaste
kultuur: pdhjas vene, lounas tatari ja baskiiri oma.

Udmurtide muistseteks elatusaladeks on olnud jahindus ja mesindus.
Udmurdid olid head laskurid, orienteerusid hésti metsas, jdlgisid téhele-
panelikult loodust, metsloomade ja -lindude elu. Jahilaule on iiles kir-
jutatud véhe, kuid needki annavad hea ettekujutuse nii retsiteeritava imp-
rovisatsioonilisest iseloomust kui ka jahimehe tegevusest ja maotisk-
{ugest. Need laulud on analoogilised handi, mansi ja saami jahilau-
udega. -

Samamoodi loodi minevikus ka mesinduslaule. Neid lauldi mesi-
laste pereheitmise ajal ning nad sisaldasid loitsivat palvet mesilaste poole
mitte lennata kaugele, vaid heita peret ettevalmistatud kohas. Tiiiip-
vi_:ls ithendati seejuures kindla tekstiga, mida tdiendati improvisatsioo-
nidega.

Téahtis osa udmurtide elus oli tavanditel, mis olid seotud péllumajan-
dusliku kalendri tsiikliga ja perekondliku eluga. Seetottu on isegi meie
ajal tavandilauludel kaalukas osa kohalikus laulutraditsioonis.

Udmurdi kalendrikombestik on seotud usuga loodusjoududesse, mida
esindavad véimukad miitoloogilised olevused: péikese ja valguse valitseja
Inmar, maa ja kiilvide hoidja Koldosin, atmosfdadrindhtuste korraldaja
Kvaz, sugukonnakaitsja VozSud. Nende auks korraldati pidustusi, kus
ohverdati koduloomi, peeti pidulikke palvusi nii sugukonna piihamutes
(kua, kuala) kui ka pollul ja metsas. Suurtele palvustele kogunes vanasti
rahvast 10—12 naaberkiilast. Paganlus eksisteeris udmurtidel vdga kaua,
vaatamata rahva jarjekindlale ristiusustamisele XVII—XIX saj. Minnes
uude usku, ei loobunud udmurdid ka omast vanast, mistottu paganlikud
kalendritavandid séilisid kuni Teise maailmaséjani. Ka praegu véivad pal-

Udmurdi rahvuspill giptiirgan
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jud vanemad maainimesed kirjeldada iiksikasjalikult iiht v6i teist kommet,
mille tditmisest nad ise kunagi osa olid votnud. Kalendrilisi tdhtpéevi
tdhistatakse mones kohas veel praegugi, kuid enam mitte nii iildiselt.

Esimene poélluharijate kevadpiitha on kevade vastuvott ja kiinni alus-
tamine. Minevikus kujutasid nad endast kaht eri pitha. Téhtpéeva
iseloomulikumad tavandid on péllu vdikese serva kiindmine ja kiilvamine,
s6oming ja ohverdamine maajumalale, ratsutamine mdooda kiila, kiilas-
kdigud. Erilist au avaldati siis hobusele, pollumehe peamisele toele raskes
maatéos. Hobuseid séodeti enne seda pdeva eriti hésti. Ratsutati mooda
kiila, soideti taluduele ning talutati hobust isegi tarre. Pole juhus, et
peaaegu igas kevadpiiha laulus mainitakse hobust.

Suvivilja kiilvi lopus korraldati pidustus, mida nimetati «kiinni lope-
tamine», «supp adra juures» vo6i <palvus pollul». Pidustust korraldati
suvise pooriaja alguses ning tihtilugu iihtis ta kristlike nelipiihadega.
Kiilvatud viljade edendamise eesmiirgil korraldati palvusi koos suuremate
loomade (pullvasikas véi varss) ohverdamisega. Viidi 1dbi ka ratsutamis-
voistlusi. Noorikud autasustasid véitjaid ilusate tikitud kiteridttidega ja
tubakakottidega. Palvuste ja pidulike kostitamiste ajal kélas palvuse juurde
kuuluv viis. Ohtuti jalutas noorsugu tédnavatel erilise laulu saatel, mida
nimetati «piihaks lauluks».
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Suvise podriaja viimastel pdevadel korraldati pidu nimega <adra jdrels,
«maa juures», «suvepidus, «lehedlu» ehk «peetripdevs». Selleks ajaks lope-
vad adraga tehtavad péllutéod, viljadel hakkab aga uus vili tera looma.
Pidustuste ajal sooritati maa viljakust soodustavaid kombeid. Selline
oli nditeks pulmakombestiku naljatlev imiteerimine p6llul tdiskasvanud
noorte poolt. Jérgnevas suvepiiha laulus on jutustajad osutanud
laulu viimase stroofi erilisele tdhendusele, kus leidub vihje murrangule
looduses, mille jédrel algab aktiivne kasv ja valminime.

Peamine siigispiiha oli «maskeerimine», mis ajastati neitsi Maarja
kaitsmise ja eestpalve pdevaga (14. oktoober vana kalendri jargi). Sellega
lopetati pollutood. Rithmadesse kogunenud noormehed ja neiud kaisid
maskeeritult majast majja, laulsid laule ning esitasid dialooge. Maskeeri-
tute vidltimatuks atribuudiks oli o6lgkaabu, mida ilustati hanesulgede,
vérviliste paelte ja riidetiikikestega. Selle rituaali laulutekstides sisalduv
erootilisus pidi stimuleerima viljakust nii looduses kui ka inimese elus.

Perekondlikest tavanditest on virvikirevamaid pulmad. Nagu iga kalend-
ripitha jaoks, nii on ka pulmas omad tiilipviisid. Lounapoolsetel udmur-

Udmurdi peigmehe sugu-
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tidel on neid kaks, iiks peigmehele, teine pruudile. Viisid kélavad kahel
pulmapeol — pruudi ja peiu kodus. Kui peres naitub noormees, siis
pulmapeol pruudi kodus kolab peigmehe sugukonna viis, mida laulavad
tema sugulased. Kuid pulmapeol peiu kodus kélab vaid pruudi sugu-
konna viis, mida laulavad pruudi sugulased. Nonda <kohtuvad» pulmas
eri sugukondade kaks viisi. Peiu ja pruudi kiilaliste kditumine erineb
teineteisest tugevasti. Esimesel peol peiu omaksed kéituvad viadrikalt
ning nende viisidki on aeglased, korduva ehitusega meloodiliste stoofi-
dega. Teisel peol kdituvad pruudi sugulased elavalt, naljatlevalt, trampi-
des kovasti, dhvardades astuda ldbi péranda. Pruudi sugulaste laulud
kolavad energilisemalt, liikuvamalt, aktiivse tammumisega kaasnevate
diinaamiliste aktsentidega.
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Omapérane on udmurtide surnu miélestamise rituaal, mida ténapéeval
nimetatakse «pea ja jalgade ohverdamisekss. Isa surma jérel pidi poeg
ohverdama talle hobuse, tiitar pidi aga kinkima lahkunud emale lehma.
Sellise mailestusohvrj saab kadunu vaid iihe korra ja mitte enne, kui
surmast on moddunud aasta. Kokkulepitud p#eval (tavaliselt toimus see
talvel) keedeti suures katlas ohvrilooma pea ja jalad (tinapéeval tuuakse
need poest). Ohtul kogunevad sugulased, keda kostitatakse lihaga ja
puljongi sees keedetud pudruga. Ohvrilooma kondid pannakse keset tare
asuvasse korvikesse. Pérast soomist kogunevad kiilalised iimber korvi
ning hakkavad laulma, péérdudes koolnu poole ning paludes temalt abi
koduloomade kasvatamiseks. Korvi visatakse peenraha. Seejédrel soiduta-
takse korvike reel kiila taha ning puistatakse kondid vilja.

Milestamiskombestikus on palju iihisjooni pulmakombestikuga, kuid nad
esinevad kas vastupidises voi moonutatud tdhenduses. Kui niiteks miiles-
tatakse vanameest, siis eakas naisterahvas (monikord ka mees) esineb
nooriku rollis. On tdhelepanuvéddrne, et ka kommet ennast nimetatakse
monikord vastupidi pulmadeks. Paljudes lounapiirkondades kdélab selle
kombe juurde pulmaviis. Kuid ka see on vastupidises tdhenduses. Vana
mehe peietel lauldakse pruudi sugukonna viisi, vana naise peietel aga
peigmehe sugukonna viisi. Vabariigi edelaosas on selle kombe jaoks siiski
ka oma eriviis.

Nekruti saatmise tava juurdus perekondlikus rituaalide siisteemis hil-
jem. Ta sisaldab nekruti kostitamist lihemate sugulaste kodudes ning
lopupidu isakodus. Lahkudes sugulaste taredest ja isakodust, 166b nekru-
tiks minev noormees laetalasse miilestuseks endast miindi viiikese paela
voi riiderdbalaga. Miint polnud téden#ioliselt ainult mélestuseks, vaid tal
oli ka kaitse funktsioon. Igas kiilas oli nekruti tiiiipviis, mida lauldi
nii sugulaste juures kostil olles kui lahkumispeol, samuti nekruti vil-
jumisel tarest. Vanasti oli see tihtilugu nekruti isiklik laul. Kodust
lahkumisel lauldud lauludes loetletakse traditsiooniliselt sugulasi, kodu-
tare ja -kiila paiku, milledega nekrut kurvalt hiivasti jéatab.

Viéga laialt oli udmurtidel tuntud kiilaskdimise komme. Kiilla soideti
peamiselt sugulaste poole teistesse kiiladesse, moénikord iisna kaugele.
Kombe peamiseks kaunistuseks olid laulud. Oli laule kiilaliste vastuvatuks,
nende #drasaatmiseks, soogilaule, eriliste lauludega isegi dratati kiilalisi
hommikuti.

Piihade ajal noorsugu pidutses. Koguneti paarikiimne inimese kaupa ning
kéidi lauldes modda tdnavat ning ouesid. Tehti lauluga ringminge,
méngiti ja tantsiti. Ringméngud olid veel laialt levinud séjajirgsetel

60 aastatel, kuid niiiid on nad kadunud.



Tantsulaule on nii kiireid kui ka méodukaid. Nende sisu on tava-
liselt naljatlev, vanemates néidetes voib ménikord esineda 16busaid {iiks-
teisest tingitud ndhtuste ja tegevuste ahelaid. Meloodia pdhineb tradit-
siooniliselt laskuva liikumisega iihepikkustel fraasidel kvardi-kvindi
ulatuses.

Imepirased ja kordumatud on urdmurdi motisklused-laulud. Motisk-
ledes neis oma elu iile, inimene vordleb ennast aastaaegade vahetumisega
looduses, motiskleb oma iimbersiindimisest ja haihtumisest loodusesse
pirast surma. Lauludes antakse tihtilugu edasi koduelu ja neiuilu jélgimi-
sest tekkinud tundeid. Seejuures koondkuju <koostatakses paljudest
peenelt mirgatud detailidest, millele kohe leitakse virvikaid vordlusi
looduse maailmas.

Udmurdi rahvapillideks on t&iptSirgan — putke pikast tithjast varrest
moodustatud naturaalne ilma huulikuta pasun, jahimeeste vile uzjogum
(vileauguga tulpfl66t) ning samuti jahimeeste peibutisinstrument
tsipson (monolingvaalne aerofon), torupill boz (kubdz), havi- v6i pardi-
kujuline okariin StSulan, pooliimara kujuga kannelt meenutav krezj.
Kiibelt on need pillid kadunud ning piisivad vaid eakate inimeste mélus.
Tasi kiill, neid piiiitakse elustada taidluses ja professionaalsetes loomingu-
listes kollektiivides.

Télkinud IGOR TONURIST

RIMMA TSURAKOVA (IZevsk) on Udmurdi ANSV Ministrite Noukogu juures
asuva Teadusliku Uurimise Instituudi teadur.

KARJALASED

TAMARA KRASNOPOLSKAJA

Karjala maadel elavad ammustest aega-
dest elanikud kahest keeleriithmast — soo-
meugrilased ja slaavlased. Traditsioonilise
muusikakultuuri alguseks on kolm erineva-
tel aegadel moodustunud kihti: karjala,
vepsa ja vene muusika. Igaiihes neist on
relikte arhailisest muusikapédrandist korvu-
ti uuemate zZanritega, nagu liiiiriliste ja
tantsulauludega, mis kélavad veel niitidis-
ajalgi nii argipdeval kui ka pidudel.
Uuemale rahvamuusikale on iseloomulikud
rahvusvaheliselt tuntud jooned ning neid
peavad omaks mitte ainult karjalased,
soomlased vo6i isurid, vaid ka venelased,
rootslased jne.

Uheks suuremaks viidrtuseks karjala
rahvatraditsioonis on klassikaline folkloor:
eepilised laulud, mis tekkisid viga ammu
karjalaste ja soomlaste hulgas ning mille
alusel Elias Lonnrot 1oi «Kalevala». Kar-
jalasse 'elama asunud venelased t6id siia
oma kangelaseepose. Erinevate kultuuride
kandjad oOppisid teineteist méistma ning
16id koos vaimse 6hkkonna, mis oli soodne
rahvakunsti sdilitamiseks.

Siinkohal tahaksin peatuda nendel kar-
jala rahvamuusika ilmingutel, mis esinevad
mitmekesisel ja samal ajal stabiilsel kujul
ning voimaldavad neid nédha ajaloolises 61

Karjala pillimehed.
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arengus. Selline on eeskédtt karjala runolaul, millest tunneme koige
paremini pulma- ja jutustavaid laule. Juba rohkem kui sada aastat tagasi
kirjutati, et karjalased laulavad oma laule iihe lihtsa ja ilmselt viga vana
viisiga. Toepoolest, iidsed runoviisid on lakoonilised ja neil on tépselt kor-
raldatud vorm. Sonateadjad kogunesid kokku ja laulsid jirjepanu vérsse,
samal ajal meisterlikult voisteldes.

Veli kulta, veikkoseni,
kaunis kasvinkumppalini!
Ldhe nyt kRanssa laulamahan,
saa kera sanelemahan. ..

Karjala viisid on ldhedased teiste ldZinemeresoomlaste runoviisidele.
Neid eraldab aga omapérane riitm, mis lausa l6ikab méllu ja teeb laulu
aratuntavaks kiimnete muude laulude hulgas. Riitmi jargi jagunevad
karjalaste runolaulud pdhja-, kesk- ja lounakarjala rithma.

Uleskirjutatud viise kutsutakse tavaliselt viisivormeliteks. See nimetus
on oigustatud vihemalt kahes suhtes. Esiteks iildistasid need lithikesed
ja tabavad moloodiad sonaseadja paindliku ja muutuva intonatsiooniga
kone, samuti keha liikumise riitmi, esituse ajal valitseva loomingulise
dhkkonna ja ka itku intonatsiooni. Viisivormelid kujunesid karjalaste rah-
vakunsti praktikas vilja iidse 8-silbilise kalevala-vérsi laululises esituses,
See virss iildistas ranges vormis rahva poeetilise kdone mitmekesised
vialjendusvahendid. :

Aga alles siis, kui kuuled tagasihoidlikku runoviisi toelise meistri
esituses, hakkad méistma selle kunsti keerukust. Tema viisi kompositsioonis,
riitmilistes variantides peitub nii siigav intuitiivne jutustamisreeglite
tundmine, et tuttav viis muutub eepilise laulu itha kuhjuvates virssides
kohati tundmatuseni. Meisterlik laulja tdidab uurijate poolt matemaa-
tiliselt tédpseks nimetatud viisivormeli peente varjunditega, elava koéne
riitmi ja hingamisega. Olgu juttu kangelase siinnist v6i tema tegudest,
esimese paadi ehitamisest voi sampo tagumisest, esituses kuuleme ikka iiht
ja sama viisi. Aeglustudes voi kiirenedes jdlgib see sdéudja voi kiilvaja
liigutuste riitmi. Samad helid voivad olla aluseks tantsuviisile, saata ema
ja poja vestlust, vaenlaste vaidlust voi mingit needust. See koik avab viisi-
vormeli méiste teise kiilje, tema voime sobituda erinevate poeetiliste
tekstidega ja isegi muuta oma zanrilist olemust. Samal viisil laulavad
vanaemad lapselapsele muinasjutte ja sonuvad loitse haiguste puhul.

Kokkupuutel elava traditsiooni kandjatega saame viga tugeva elamuse.
Seda tunnistavad kiimned Karjalas loodud kirjatood, maalid ja heliteosed.

Lisaks sellele tuleks vaadata selliseid mélestusmirke karjala rahvakul-
tuurile nagu rahvalaulude viljaanded, mille kaudu saame iisna objektiivse
ettekujutuse selle rahvaloominguallika omapérast ja jéust. Nii néditeks an-
nab L. Kersneri kogumik «Karjala rahvalauluds (Moskva, 1962) taieliku
iilevaate runoviisidest. Seda traditsiooniliste laulude antoloogiat on raske
tdnapdeval tdiendada, sest rahvalaulu allikas kuivab iiha enam. Ja kui
avate S. Kondratjeva kogumiku «Karjala rahvalaul» (Moskva, 1977), ei
paase te tdnutundest koguja vastu, kes piiiidis peatada hetke, kui tundis
vaimustust lauliku suure kunsti ees. Ta tahtis, vaatamata noodikirja
ebatdiuslikkusele, fikseerida runolaulu igat niianssi ja eemaldumist
viisivormelist. See uskumatult keerukas t66 kannab head wvilja téna-
péeval, mil on tousnud uus huvi rahvamuusika vastu ning mil ei uurita
ainult tekste, vaid ka elamisviisi ning endisaegse lauliku métlemistavasid.
Olgu siinkohal n#iteks Petroskoi iilikooli noorteriithm véi ansambli «Kante-
le» loomingulised katsetused.

Meie silmale ja korvale peaaegu mérkamatute ornade iihendusniiti-
dega on jutustavate ja tavandilaulude viisid seotud teiste iidseté viisidega,
mis paiknevad loomingulise viljenduse teisel poolusel, —itk ude g a. Siin
on koik teisiti. Muusikalis-sonaline jutustus veereb kaua ja suuremate
peatusteta, selgepiirilise kalevala-viirsi asemele voolab poeetiline enesevil-
jendus, kristalliseerunud kiisimuste ja vastustena kélavad viisiread on
andnud koha vabadele tiraadidele. Tundub véimatuna eraldada orientiire,
mille jirgi liigub naiste laulukeel nonda emotsionaalselt, diinaamiliselt,

62 kirglikult ja keskendunult. Seetéttu nimetavad nii filoloogid kui ka muusi-



kateadlased karjala itkusid sageli improvisatsioonideks. Alles viimastel

aastatel on hakatud réadkima kalevala-virsi seaduspérasustest ka itkukeeles

ja runoviisi ehitusloogikast itkuviisis. Sellised tdhelepanekud on lubanud

tdpsustada ettekujutust karjala itkust tervikuna, tema viiksematest

koolkondadest ning erilisest kohast sugulasrahvaste itkutraditsioonis.
D=160
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Kui itkud, tavandilaulud ja eepika on karjalaste jaoks esivanemate
kunst, siis ringmédngulaulud kuuluvad ka tdnastesse pidudesse.
Koige rohkem laulavad neid iga aastaga lisanduvad noorteansamblid. Vor-
reldes vana ja elutarga traditsioonilise lauluga on piirileikki vastne
looming. Arvatakse, et need laulud joudsid Karjalasse Soomest XIX sajandil
zo00s palgiparvetajatega. Neis leidub tavaliste karjala tantsulaulude
korval valsi-, polka- ja masurkariitme.

Karjalas armastatud liiiirilised laulud on sageli soome péritolu
ja viisid on ménigi kord venelastelt laenatud. Esimesel pilgul véivad
need tunduda viliste moeilmingutena, mis on eksinud iidse kultuuriga
maale. Kuid see mulje on ekslik. Ka hilisem rahvamuusika kannab endas
vana viisikultuuri tunnuseid ning seda tuleb ainult osata tdhele panna.

Kaasaegse rahvaluule suures hulgas pilvib tédhelepanu liithikeste
laulude zanr. Ly hy t p a j o vidrtuslikke néiteid on kogunud T. Koski
ning avaldanud neid petliku pealkirjaga raamatus «Karjala tSastuskad»
(Petroskoi, 1985). Elavas esituses torkab kohe silma nende eriline kola-
virv, mis meenutab runode laulmist. Samuti on lithikeste laulude vérssi-
del kalduvus varieeruvusele. Seegi lihendab teda kalevala-virsile ning
viiski rohutab seda sarnasust.

Kas ei anna iidse rahvakunsti pikk iga tunnistust tema himmastavast
elujoust?

Tdolkinud VAIKE SARV

TAMARA KRASNOPOLSKAJA (Petroskoi) on Petroskoi konservatooriumi
oppejoud. '

VEPSLASED

INGRID RUUTEL

Vepslasi mainitakse esmakordselt juba Jordanise kroonikas IV
sajandil. Praegugi ho6lmab vepslaste asustus vordlemisi laia maa-ala
Adnisjirve, Laadoga ja Valgjdrve vahel. Pohja-, kesk- ja lounavepslased
on hajutatud kolme administratiivse iiksuse, — Karjala ANSV, Lenin-
gradi ja Vologda oblasti vahel, mis on oluliselt takistanud nende kultuuri-
list ja rahvuslikku konsolideerumist ja arengut. Ka ei ole neil oma
kirjakeelt, kuigi 1930. aastatel tehti katse selle loomiseks, koostati vepsa-
keelne aabits ja lugemik. Saatuslikuks on saanud viimastel aastakiimnetel
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eneste linnastumine. Vepsa keele prestiiZ on olnud madal, kiilad tiithjene-
vad, linna ldinud noored suhtlevad aga kodukiilla suvepuhkuselegi tulles
iiksnes vene keeles.

Kuna Vene NFSV-s on viimastel rahvaloendustel vepslaste nagu paljude
muudegi viikerahvaste rahvuseks mérgitud «venelanes (kbige viimase
rahvaloenduse andmed pole teada), siis pole ka vepslaste tegelikku arvu
voimalik kindlaks teha. Arvatakse, et see voiks olla 12 000—13 000 (1934
hinnati vepslaste arvu 50 000).

Vepsa rahvamuusika regionaalsed dialektid alles ootavad piiritlemist
ja uurimist. Traditsioonilised vokaalZanrid jagunevad rahvapérase termi-
noloogia kohaselt kaheks suureks rithmaks. Need on «voik» (itk) ja «pajo»
(laul). Esimesed vo6ib omakorda jaotada surnu-, pulma- ja juhuitkudeks.
Kaks esimest alariihma on seotud kombestikuga, mistottu ka kujundite
siisteem neis on stabiilsem ja improvisatsiooni osa vidiksem kui kolmandas
rithmas. Viimased on peamiselt liiiirilised jutustused oma elust, nagu
teame neid setudelgi. Nad on vorreldavad ka obiugri saatuselauludega.
Surnuitkud ja juhuitkud on tdnapéevani elavad liigid, pulmaitkud on
kdibelt kadunud, vanemad inimesed méletavad neid veel kuigivord oma
noorusest. Virsivormilt ja muusikalt itkude alarithmad omavahel ei erine.
Kiill voib itkuviisides tdheldada paikkondlikke isedrasusi, iiksikute itku-
viisitiiiipide levikupiirid ei ole siiski péris selged.

Vepsa itkudele on iseloomulikud jirgmised tunnused:

1) siillaabiline riitm (igale silbile wvastab iiksainus noot, silbijaotusi
voib esineda tavaliselt kahe laskuva noodi vahel);

2) heterosiillaabiline vérss, millele vastavalt muutub ka muusikaliste
iiksuste arv viisireas; :
3) sonarohke ja silbipikkusi markeeriv vaba riitm (silbipikkused on siiski
ithtlasemad kui kones);

4) korduste ja fermaadiga rohutatud kadents viisirea véi perioodi l6pus,
seejdrel laskutakse lédvalt, koneregistris intoneeritud silpidele, toelises
esitussituatsioonis jirgneb vali nutt ja kuuldav hingetémme;

5) konesegmentidele vastavad ja koneintonatsiooni jargivad réhulised
silpnoodiga algavad laskuva suunaga meloodiasegmendid itkuviisi muusika-
lise organisatsiooni alusena;

6) erutatud koéne, nutu ja halamise intonatsioonil baseeruv laskuva
iildsuunaga meloodiajoonis viisirea kui terviku meloodiakujunduse alusena.

Vormilt jagunevad itkumeloodiad iihe- ja kaherealisteks. Uherealistes
domineerivad laskuva iildsuunaga tertsi v6i kvardi ulatusega, ebapiisivate
intervallisuhetega helireaga meloodiad. Helirea astmete omavaheliste
suhete ebapiisivus ja ¢méérituss on seotud iihelt poolt itku ja nutu siinkre-
tistliku seosega, itkuviisi muusikalise diferentseerimatusega, teisalt vepsa
itkudele omase sujuva tonaalsuse téusuga, mis algab iildjuhul péhitoonist
ja haarab iiksikuid helirea astmeid erineval médral.

Tertsi ulatusega meloodia edasiarenduseks v6ib pidada kvindi ulatusega
meloodiakuju, kus realopu laskumine ebamiéirasele helikorgusele on stabi-
liseerunud iihele kindlale helile péhitoonist viikese tertsi vérra mada-
lamale, kusjuures viimane on omandanud poéhitooni funktsiooni.

Uherealised itkuread véivad aeg-ajalt iithineda kahe-kolmerealisteks
perioodideks. Sel juhul jirgneb laskumine kéneregistris esitatud silpidele
ja nuuksumine perioodi lopureale.

Uherealistes itkuviisides vdib kohata ka iiht téusev-laskuva meloodia-
joonisega viisitiiiipi, mis algab ja lopeb kvardi hiippega ning erineb
teistest ka oma metroriitmilise organisatsiooni poolest. Sama viisitiiiipi
voib kohata Valgevenes ja Lddne-Venemaal. Vepslastel on see ilmselt vene
laen, paritolult aga arvatavasti krivitsite kultuurisubstraadi hulka kuuluv.

Kaherealistele itkuviisidele on iseloomulik nn kalevalaviiside meloodia-
mudel, kus esimene rida algab vai téuseb viiendasse astmesse, teine viisirida
liigub kvardi piires (itkus l6pevad mélemad iildjuhul péhitooni, s.o
helirea alumisse astmesse). Teine viisirida véib korduda kaks voi enam
korda, moodustades ebapiisiva struktuuriga perioode.

On tdhelepanuvédrne, et itkudele omast meloodialiikumist (v.a ees-
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pajodes, seejuures nii tSastuskalaadsetes nelikvirssides kui ka «pikkades
pajodess.

Lauludest moodustavadki koige selgepiirilisema rithma nelikvérsid —
tantsulaulud, mida esitatakse vene garmoska saatel. On otseseid vene
tolkelaene, ent nelikvérssideski voib kohata alliteratsiooniga seotud sona-
paare. Alliteratsiooni ja ka parallelismi sugemeid leidub kéigis vepsa vokaal-
zanrites, nii itkudes kui ka lauludes, samuti vanasonades, kuidkalevala-
modduline runolaul vepslastel puudub. P. Alvre arvates
on see kadunud, téenéolisem on aga, et vepsa laulutraditsioon on jéédnud
peatuma runolaulueelsele staadiumile (alliteratsiooni ja parallelismi leidub
ka teistel soomeugrilastel), kusjuures hiljem on sellele lisandunud uusi,
venemadjulisi lainetusi. Nditeks puuduvad vepslastel pulmalaulud, mistottu
on varem pulmades lauldud venekeelseid pulmalaule, tihtipeale téiesti
moonutatud tekstidega, mis osutab, et neid kasutati algul koguni keelt
tundmata.

Nelikvirsid (¢pajod» kitsamas tdhenduses) on veel tédiesti elav liik nagu
surnuitkudki. Surnute miélestamise pédeva rituaalis on neil mélemal oma
koht. Itkude keeles suheldi surnud omastega, itk aitas vabaneda
stressist (¢nagu kivi oleks siidamelt langenud»s), tagas surnud sugulaste
onnistuse elavate kidekdigule. Ent usuti ka, et liiga kaua nutta ei tohi,
see pole kalmulistele hea, ning sealsamas surnuaia vdrava taga voéidi
haudadel s6omise-joomise ja itkemise jirel méngida 166tspilli, laulda ja
tantsida. Nii tagati elus tasakaal, kindlustati jirjepidev side minevikust
olevikku ja tulevikku.

Haruldaseks on jdinud «pikad pajods. Vanemad inimesed miéletavad
neid veel kuigivord, ja varem arvatakse neid olevat olnud rohkem. Siia
kuuluvad:

1) Méned jutustavad siiZeed, mis teistel lddnemeresoomlastel esinevad
kalevalamo6odulises virsivormis, vepslastel aga enamasti heterosiillaabi-
liste virssidena, seostudes mone juhul wvabariitmiliste ebaregulaarse
meetrumiga viisidega, ménikord aga organiseeruvad-kindlasse taktim&otu.
Siia kuuluvad «Taevased kosilased», «Kodus kdimas» (sageli liitlauluna)
ja «Lunastav neiu»s.

2) Laululised vaheosad muinasjuttudes, mida esitati retsiteerides vo6i
lauldes.

3) Viarssmuinasjutud, kumulatiivsed ja ahellaulud, laulud loomadest.
4) Hallilaulud.

5) Mitmesugused liiiirilised v6i naljalaulud (armastuslaulukesed, karjase-
laulud jms).

«Pikkades pajodes» kohtab itkutaolistele meloodiatele lisaks muid
tiiiipe, nditeks avara diapasooniga (kuni oktav) meloodiaid, kus meloodia
liigub kulminatsioonist alumise tugihelini, millele jirgnevad kitsama dia-
pasooniga jédrellainetused, kusjuures v6ib moodustuda ebaregulaarseid
vormistruktuure (jdrellainetuste arv voib laulu kestel varieeruda). Selli-
seid meloodiaid voib kohata néiteks pikkades jutustavates siiZeedes.
Muinasjuttlauludes voib ette tulla vastupidist printsiipi, kus kaherealises
meloodias esimene viisirida piirdub kitsa diapasooniga, teine seevastu
haarab helirea terves ulatuses. Liiiirilistes «pajodes» on kasutatud tantsu-
viise jne.

Etnokultuurilistest sidemetest voib vepsa laulutraditsioonis peale vene
moju tdheldada iihisjooni karjala ja komi laulukultuuriga, teiselt
poolt aga leidub néhtusi, mida voib ehk pidada ida-ld&inemeresoomeliseks
ja millele on vasteid Kagu-Eestis.

Rahvapillidest olid varem populaarsed karjasepillid, karjapasun ja
«soits» — puukerest valmistatud vile sisseloigatud keele ja tavaliselt
kolme sormeavaga, millele kélajou suurendamiseks keerati otsa kasetohust
torbik. Kaela riputatud lokulauda 166di 66siti kiila iimber kondides mets-
loomade ja varaste peletamiseks. Tdnapdeval on ainsaks pilliks vene
garmoska. Varem on tantsude saateks méngitud ka kannelt.

INGRID RUUTEL (Tartu) on Keele ja Kirjanduse Instituudi rahvamuusika sek-
tori juhataja, kunstiteaduste kandidaat.

65



INIMESED
TULEB ENDALE VOITA!

Linnar Priimdgi.

PRAEGU, JUUNIS, MIL ME INTERV-
JUUD TEEME, ON AJAKIRJANDUS
JUST TANU KULTUURIINFO LIIKUMA-
TUSELE SELLES OLUKORRAS, ET EI TEA
LINNAR PRIIMAE KAEST KUSIDAGI,
KAS TA ON NUUD «VANEMUISEs DI-
REKTOR VOI TEMA KOHUSETAITJA VOI
KIRJANDUSALAJUHATAJA VOI VEEL
KEEGI.

LINNAR PRIIMAGI:
Moneti meenutab mu hetkestaatus
toesti lugu kosmonaudist, kellele oli

66 unustatud orbiidile kaasa anda tema

U. Laumetsa foto

kutsung, nii et ta pidi lennu juhtimise
keskusse likitama radiogrammi: «Zeml-
ja, Zemlja, kto ja?»

Kui niiiid aga tosiseks minna, siis
tuleb selgituseks o6elda, et juba moéni
aeg tagasi tekkis teatriringkondades
idee taastada eesti teatris — mis organi-
satsiooniliselt jirgib ju saksa traditsioo-
ni —intendants, s. o kunstilise ja
majanduslik-organisatoorse  juhtimise
ithtsus, kus esimese pangaallkirja ning
teatrikollektiivi kujundamise 6igus oleks
teatri kunstilisel juhil. Nii alluksid koik
teatri (muidugi rddgime ainult riigi-



teatrist!) materiaalsed ning organisa-
toorsed vahendid kunstilisele pohiees-
miérgile. Et teatrile peamiselt riigieel-
arvest eraldatud raha téepoolest esma-
joones kunstilise rakenduse leiaks, et po-
leks vaja vaevanoudvaid kooskdlastusi
veel kahe inimese, kunstilise juhi ja
direktori vahel, kes ei tarvitse teineteise
taotlusi alati moista. Ago-Endrik Ker-
gel ja Mart Raigil see teineteisemoist-
mine oli, aga korraga uute juhtide
tulles ei pruugi alati nii minna.

Ent isegi siis, kui intendantsi ideed
ei onnestu ldhitulevikus tegelikkuseks
vormistada, arvan ma, et kunstiline
juht peaks teatri organisatsioonilist ja
rahandamise mehhanismi tundma piisa-
valt hésti, valtimaks ootamatuid torkeid
teatri kunstilise t66 organiseerimisel.

«Vanemuises» tekkis tédnavu inten-
dantsi sisseseadmiseks soodus olukord,
kus olnuks voimalik korraga téita nii
direktori kui ka kunstilise juhi vabanev
ametikoht. Aga viivitus viikese teatri-
maja valmimisel tekitas teatava faasi-
nihke ja direktor Mart Raik oli seotud
lubadusega iile votta uue tédkoha asja-
ajamine juba enne hooaja loppu. Ago-
Endrik Kerge on praeguste kavade koha-
selt veel 1. septembrini «Vanemuise»
kunstiline juht. Seega on teater praegu
veel oieti direktorita, kuna mind seovad
— samuti praeguste lepete kohaselt —
kuni 1. septembrini to6kohustused Tartu
Linnavalitsuses. Ametlikult olen veel
teatris poole kohaga dramaturg. Nii et
voib-olla on meie praegune intervijuu
ildse ennatlik. Mis muidugi ei tdhenda,
et me ei voiks « Vanemuisestkis» rédkida
teoreetiliselt.

Mati Unt imestas TMK aprillinumbris,
et kuidas vois sinusugune vaimuinimene
end siduda nii maiste asjadega nagu linna-
nouniku véim ja kultuuripoliitika. Kui
niiiid sinust peaks saama teatri intendant,
kuidas arvad siis hakkama saavat teatri
majandusasjadega?

Muidugi ei v6i ma vastutada pildi
eest, mille inimesed, sealhulgas Mati
Unt, on endale minust loonud, ega tahaks
ma ka kuigivord sona votta kiisimuses,
kas Linnar Priimégi on ikka péris puhas
vaim voi on tal siiski ka maisemaid
kiilgi ja jooni. Aga loppkokkuvottes
taandub ju koik intelligentsusele, mida
ma moistan viga selgelt kui oppimis-
voimet. Kes oleks 1775. aastal osanud
arvata, et tormlevast-tunglevast «Noore
Wertheri kannatustes autorist saab
100 000-lise elanikkonnaga riigi finants-
asjade valitseja, peaminister ja kauaaeg-
ne teatrijuht? See, mille inimliik on loo-
nud, ei saa inimesele dradppimatu olla.

Olen viimasel ajal teatri organisatsiooni
ja majandusmehhanismiga tutvunud, se-
da Mart Raigi korvalt 6ppinud ja mitmel
pool vélismaal kdinud ning arvan seni-
ni, et Hegeli «Vaimu fenomenoloogia»
on siiski veel kiimme korda keerulisem
kui «Vanemuise» teatri majandamise
mehhanism.

Kas intendandisiisteemi peaks kehtestama

koikides Eesti teatrites?

Pohimotteliselt kiill, aga mitte koik-
jal korraga. Koigil pole eeldusi ega val-
misolekut nagu «Vanemuisels.

Eks nn intendandi-variandi vastu riigi
meil juba villjakujunenud stereotiiiip teat-
rijuhist, keda rohuvad majanduslikud mu-
red ja kes tahaks teha vaid puhast kunsti,
tegelda lavastamisega, ning on vétnud
koike iilejiinut kui rasket koormat oma
olul.

Pohimotteliselt ongi ju kiisimus sel-
les, kas valida kunstilise ning organisa-
toorse-majandusliku juhtimise o6nnelik
ithendus véi 6nnelik lahutus. Onnetuid
alliansse, nagu see, millest sina ridégid,
on ajapikku paraku tekkinud, ja nendest
tuleb lahti saada. Nende tekke vahetui-
maks pohjuseks on olnud teatrijuhtide
koolituse — ka jdrelkoolituse — puudus
Eestis, isedoppimine, kus tulemuslikkuse
midrab vaid andekus («Vanemuisest»

nimetaksin andekate teatrijuhtidena
Karl Menningut, Kaarel Irdi ja Jaak
Villerit).

Praegu siiski valdav iilesannete ja
suutlikkuse lahknevus on koérvaldatav
ainult funktsioonide iimberjaotamise
teel. Ja pole pohjust karta seejuures
voimu liigset kontsentratsiooni: tahtsam
kui voimu kontsentratsioon on iiles-
annete selge jaotus ja selle pinnalt vor-
suv vastutustunne, mida ma iiheselt
moistan kui leppimatust pooliklusega.

Intendandi-variandil on veel iiks vas-
tuseis: viikeettevotja, kooperaatori men-
taliteet, mis on tungimas meie riigi-
teatritesse. Viiketootja pohiline meele-
seisund on majanduslik hirm homse pée-
va ees. Selle vaikse paanika vastu,
mida teatrikooperaatorid meie riigi-
teatrites nii voi teisiti levitavad, tuleb
voidelda selge arusaamaga, et vaidlu-
sed teemal «édriteater voi kultuuritea-
ter» on meil juba ammu l6ppenud ja
puudub péhjus neid tdrkava kooperaa-
torimentaliteedi survel taasalustada. Tu-
leviku nimel peab meil olema enam usku
riiklikusse kultuuripoliitikasse.

Viga voimalik, et viimati puudutatud
probleem on ainult ajutine: Lédne-
Saksamaa 1948. aasta kogemus niitab,
et rahareform suretab teatrialase era-
ettevotluse vilja.
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Ometi tuleb veel kord rohutada:
teatri majanduslik ja kunstiline juhti-
mine ei saa teineteisest 16putult irduda
(Noorsooteatri senine olukord on tiikiks
ajaks hoiatav ndide). Kui teatri eesotsas
on juht, kes vastutab teatri kunstiliste
suundumuste ja saavutuste eest, siis on
péris selge, et see pole tal voimalik
ilma majanduslikke hoobi tundmata ja
kasutamata.

Kuidas vastutus kunstiliste saavutuste eest
peaks sinu arvates realiseeruma?

Praegu on riigiteatrid peataolekus,
mida avalikkuses piiiitakse veelgi voi-
mendada: juba TMK mainumbri ava-
artiklist leiame véljendi emeie ussitanud
riigiteatritests, teisal {ilistatakse «alter-
natiivteatrits, «imperatiivteatrits ja
mida koike veel. Niisugustest kiratse-
mismeeleoludest ei saa lasta end kaasa
kiskuda, kuid probleem ise on olemas,
ja minu arvates kahetine: organisa-
toorne ning esteetiline. Organisatoorselt
on riigiteatrid suured kapitaalsed meh-
hanismid, mis on aastakiimnete jooksul
omandanud kiillaldase té6kindluse, jat-
kamaks oma tegevust jirgmisse sajan-
disse vilja ka praeguse korraldusliku
taseme juures. Teine asi on esteetiline
segadus, mis on kultuuri- ja sotsiaal-
poliitilise segadusega alati kaasas kii-
nud. Mida iiks kunstiline juht teatrile
praegu toesti andma peaks, on lahendus,
kuidas neist segadustest esteetiliselt
voitjana vilja tulla. Kui kultuuri- ja
sotsiaalpoliitiline tormilaine on Eestist
iile kdinud, milline on siis meie teatrite
ilme? — Vaat selle peale tuleb praegu
motlema hakata. Niisiis mitte ainult
tdnasele ja homsele, vaid juba iilehom-
selegi pdevale. Kunstilisel juhil peaks
olema iisna selge pilt, missugune on
teater iilehomme ja kuidas tolles iile-
homses oma teatriga koige soodsamalt
esineda. Sest teatriajalugu ei katke,
kuigi vahepeal vo6ib tekkida mulje, et
jdinud on pelk teatripoliitika, ajalugu
polegi. Tegelikult siinnib ajalugu ka
praegu. Ja kuivord ta on argirdbust
aratuntav, sedavord on ta ka kujunda-
tav. Teatri kunstiline juht peaks niisiis
olema inimene, kellel on ettekujutus
teatri pohisuundumusest ja kes oskab
teatriloolist kogemust tuleviku huvides
dra kasutada.

Millisena sina konkreetselt, olgu siis
«Vanemuise» voi kogu eesti teatri tule-
vikku nied?

Tulevikupilti ei joonista mitte sotsio-
loogia, wvaid kontseptsioon, mis teeb

68 nidhtavaks tuleviku ilmingud olevikus.

Arvatavasti oleme koik iihte meelt, et
meie praegused elukorralduse segadused
ei saa kesta igavesti. Minu veendumus
on, et tekkiv stabiilsus ei saa olla endise
Eesti Vabariigi sajaprotsendiline restau-
ratsioon, me peame liilituma vahepeal
edasiliikunud maailma. Missugune on
maailm, mille osaks me ihkame saada, —
sellest kiisimusest peaks algama ka teatri
tulevikupildi kokkupanek.

Euroopa stabiliseerub, iihinenud Sak-
samaa moju kasvab eriti Ida-Euroopas,
ameerikaliku elulaadiga hakkab konku-
reerima euroopalik-saksalik. Viimasele
tuleb vastu eestlaste endi taastusmeelsus.
Ulidpilasorganisatsioonid on deklareeri-
nud soliidsuse taotlust, ennistub iihis-
konna akadeemiline vaimsus, normali-
seerub seadusandlus, hinnatavaimaks ta-
gatiseks muutub usaldusvédrsus. Nende-
le positiivsetele ootustele tuleb teatril ha-
kata vastu sammuma. MitmezZanrilise
akadeemilise teatri véimalused on siin
eriti suured.

Praegu viljeldakse eesti teatris pohi-
liselt estraadi ning absurdi (absurdi-
nédidendid eeldavadki estraadlikku mén-
gulaadi). Peale selle lisandub iildisesse
teatripilti veel puberteetlik ekspressio-
nism, mida enamasti kultiveerivad nn
stuudioteatrid. Need on aga suundumu-
sed, mis hirmsasti #ra tiiiitavad ega
saa kunagi moodustada teatriloo arengu
pohijoont. Neist voivad kujuneda enam
voi vihem eredad vaheetapid voi korva-
lepoiked, aga iikskord peab teatri jarje-
pidevus ikka taastuma. Mina sellesse
usun ja tolles suure klassikalise huma-
nistliku teatri juurde naasmise usus
on kavandatud juba ka iiht-teist meie
jargmiseks hooajaks. Nditeks «Phaidra»,
esimene Racine eesti laval. Mingu-
plaanis peaksid kodunemagi suurema
joonega teatraalsed nididendid. See kélab
niiid kiill nagu «Diisseldorfi mani-
fest», aga nii need asjad on.

Kas sa ei karda publikupuudust, kas
olete selleks valmis?

Teater on nii suur mehhanism, et
liiga jarsud poorded voivad ta lohkuda
kiill. Esteetiliselt ei saa teatrit poorata
viga dkki, publikut tuleb soovitud suu-
nas kasvatada, tegutsedes nii kiiresti
kui voimalik ja nii aeglaselt kui tarvi-
lik. Ma ei arva, et meid eriti Tartus
dhvardaks seejuures saalide tithjus. Tidi-
mus absurdlikust-estraadlikust teat-
rist on mérksa kiirem tulema kui klassi-
kalisest ja soliidsest.

Mis puutub publiku iildisesse kaha-
nemisse, siis see on normaliseerumis-
protsess. Vahepealne teatribuum vaidles



Kaarel Irdiga, kes teatavasti viitis:
«Vaataja hiddletab jalgadega — ta kas
tuleb teatrisse voi ei tule,» sest teatris
vois mangida iikskoik mida, dra vaadati
koik. Tédna peame Kaarel Irdile Giguse
andma, jalad omandavad taas héédledigu-
se, aga meie oleme miskipirast kohku-
nud. Tuleb lihtsalt hakata poolthdili
voitmal
Ammendamata reserviks on seejuu-
res reklaam. Teatribuumi paistes, saa-
lide isetdituvuse moénus on see ala
unarusse jdetud. Meie teatriadministraa-
torite t66 on suuremate reformideta
meie endi silme all vaikselt védlja surnud.
Niiiid, kus reklaamikonkurents kasvab
koikidel aladel, torkab kultuurireklaami
vihesus ning armetus eriti silma. Teat-
risse tuleks moodustada terve vastav
ametkond, mille ees oleks véimekas juht.
Kindlasti tuleb meenutada, et kiilas-
tatavust on maailmas alati stimuleeri-
nud uute teatrimajade kdikutulek. Viike
«Vanemuines, Noorsooteater, «Vanalin-
nastuudio», Rakvere Teater, Nukutea-
ter, «Estonia» — sellest saaks Eestis
ilus teatrielevust alalhoidev hooneterida.
Kuidas sa ise hindad «Vanemuise» teatri
hetkeseisu? Kas niisugune kolme teatri-
valdkonda iihendav suur kombinaatteater
saab iildse olla mingi tervik? Eriti ajal,
mil teatrites niigi palju ebakindlust?
Kiisimust ei voi piistitada pohimotte-
liselt. « Vanemuine» on tiiiibilt tavaline
saksa linnateater, Dreispartentheater,
nagu olid omal ajal «Endla», «Ugala»,
«Estonia». See vana traditsioon on
Liddne-Saksamaal praegugi tooniandev.
Kiisimus on ehk selles, kas meie teatri-
juhid ja lavastajad on Dreisparten-
theater’i pakutavaid voimalusi kiillalt
oskuslikult dra kasutanud. Ulo Vilimaa
«Minu veetlevas leedis» niigime, et eri
teatriliikide iithendus vo6ib kanda viga
head vilja. Aga kindlasti ei paku alade
siinteesi voimalust ainult muusikal voi
operett. Samavord teeb seda naiteks
Goethe «Faust». « Vanemuine» voib seda-
gi endale lubada.
Kuidas sa ikkagi «Vanemuise» teatri
praegust tervislikku seisundit hindaksid?
Kas see teater tunneb end iihtse tervikuna?
Tervik ei moodustu millestki muust
kui huvist iiksteise t66 vastu. Sellest,
mis teemal suheldakse, kas mérgatakse
iiksteise saavutusi jne. Toepoolest tundub
piithendumus iihisele iiritusele olevat vii-
masel ajal kahanenud. Aga kiillap on
see ka teatri siseelu korralduse kiisimus
ning asju oskuslikult suunates on vastas-
tikku rikastav vaimne kokkukuuluvus
tekitatav. Teatriinimesed on eriline inim-
toug, kes viljaspool teatrit elada eisaa —

ainult nonda oskan ma seletada naiitle-
jate to6tamist sandipalga eest koik need
aastad. Teater filtreerib iihiskonnast
vilja inimesed, kes on niisuguseks andu-
museks suutelised. Ja see on peamisi ta-
gatisi, et teatris iildse midagi ette votta.

Oma alale piihendunuile tuleb anda
voimalus teatri siseelu korralduses kaasa
radkida, nonda osa votta iiksteise toost,
lahendada iihiseid loomingulisi iilesan-
deid. Siis pole pohjust rdidkida ka iiksi-
kute alade véordumisest.

Ning olgu siia otsa deldud, et Eesti
teatris tervikuna tuntakse kolleegide
t66 vastu liiga vdhe huvi ka iiksikute
alade piires.

Kes peaks « Vanemuises» sellega tegelema?
Ja kui sina, siis kuidas on véimalik olla
kursis koikide alade esindajate — nditleja-
te, tantsijate, lauljate, muusikute hetkepo-
tentsiaali, hdivatuse, loomingulise valmis-
olekuga? Kuidas oleks védimalik nende
koigi eest hoolitseda nii, et igaiiks voiks
anda endast maksimaalse? Niitlejate ala-
koormatus on meie teatris juba kuritege-
likuks muutunud.

Sellise olukorra on tekitanud kaua-
aegne pimesitéo, kus hooaja algul ei
teata, millega hooaja 16pul tegelema
hakatakse ja koormused kujunevad stii-
hiliselt. Kui on olemas terve hooaja
uuslavastuste plaan, saab otstarbekalt
kavandada ka koormusi. ¢«Vanemuisess»
on midagi niisugust jArgmiseks hoo-
ajaks olemas, esmakordselt saime niikau-
gele, et tulevased esietendused on kuu-
pédevaliselt paigas. Tdna panime vilja
ka koosseisud, kes ja kus kaasa mingib,
nii et nditlejad saavad kuni jargmise
aasta augustini plaanida oma muid tege-
misi. Ka oli voimalik, kui lavastajad
hakkasid oma ettepanekuid jdrjest dra
tooma, nende tdhelepanu juhtida iile-
kohtuselt alakoormatud néitlejatele.
Ainult niimoodi pddseb neid asju regu-
leerima. Igal tasemel, ka sellel, et pari-
mas loomeeas toota vaevleva metsosop-
rani jaoks kavva voetud ooperi lavasta-
misele kuulutatakse vilja iile-eestiline
konkurss.

Kas sa intendandi kérval niied ka mingit
ndukogu-sarnast moodustist, mis vildiks
tdiesti autoritaarse juhtimise teket?
Ikka. Teatrit66 on meeskonnat6o, mis
on edukas ainult vastastikuse méistmise
korral. Ei saa ju kellelegi loomingulist
iilesannet peale suruda! Teatriinimeste
viga erinevad huvid tuleb dra kuulata,
kooskolastada, ja see, et vormiliselt on
teatril ainujuht, ei tdhenda sugugi, et
tema ainuisikuliselt midagi maéédraks.
Teatrijuht saab reaalset valmisolekut ja
huvisid arvestades loomeprotsessi ainult
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suunata. Jah, monikord on tarvis veenda,
peale kéia, toestada, et iiks voi teine
idee on huvitav. Sellega, mis on ju osalt
ka kirjandusalajuhataja ehk dramaturgi
too, ei ole meil palju tegeldud. Lavas-
tajad on meil jidnud suhteliselt omapéi.
Ja teatritel pole oma oiget ndgu, oma
stiili.

Aga jidib siis teatrisse ka mingi pidevalt

tootav juhtorgan?

Teatril on oma kunstiline juhtkond,
mille moodustavad kunstiline juht (v6i
intendant), peakunstnik, peadirigent,
peaballettmeister ja peakoormeister. Li-
saks majandusdirektori, tehnilise direk-
tori ja pearaamatupidaja team. Teatri-
villise kunstindukogu otstarbekuses on
viimasel ajal kaheldud. Aga et teatri
iimber on oma ringkond moéttekaaslasi,
kes teatriga lihemalt kokku puutuvad
ja kelle arvamust arvestatakse, see on
ka péris loomulik. Hea oleks, kui selle
lahikonna hulgas oleks teatrikriitikuid,
meil Tartus pole. Kuid eks kriitikuidki
tule kasvatada, opetada neid teatrit
tundma. Kui niiiid téielikult teatrile
saab pithenduda, siis peaks taasalustama
ka t66d kriitikastuudioga.

Millal voiks « Vanemuise» teater iille minna

lepingusiisteemile?

Pohimotteliselt on teater selleks val-
mis. Asi on ainult juriidilises vormis-
tuses, mis peab olema kooskoélas vaba-
riikliku todseadusandlusega. Lepingu-
siisteem peab kaasa tooma koérgendatud
noudmised néitlejale, sellest voiks kuju-
neda ka néitlejate enesetidienduse hoob,
stimulaator, mis toukaks oma loomingu-
lisi piire pidevalt jiarele katsuma, enesele
selliseid iilesandeid votma, mis voimal-
daksid arengut — kas mitmekiilgsuse
voi siis eripdra siivendamise suunas.
Me oleme juba liiga harjunud, et kutse-
lise nditleja ettevalmistus lopeb kutse-
kooliga ja siis tuleb talt teatris rolle
nagu Vindrast saelaudu: osast osasse
vahetuvad ainult kostiiiimid ja tekst.
Argem unustagem sedagi, et keskpé-
rasele lavastajale pole midagi soodsamat
kui niitleja keskpiéra.

Kuidas sa vaatad tendentsile, et andekad

joud pealinna siirduvad, on see ju «Vane-

muise» muusikateatrile muret toonud?

Muusikateater on praegu «Vanemui-
se» suur probleem. Sama tiiipi Saksa
linnateatrid on pohiliselt muusikateat-
rid, kus viljeldakse ka draamat. «Vane-
muises» on juhtpositsioonil draama ja
muusikateater tagaplaanile jaanud.
Muusikateatri jaluleaitamine Tartus on
«Vanemuise» uue kunstilise juhtkonna
tdhtsamaid iilesandeid, mis nouab lausa
eraldi piihendumist.

Tekkinud olukorral on omad juured,
niiteks juba aastakiimneid kestnud véar-
poliitika lauljate kaadri komplekteeri-
misel. Loppema peab olukord, kus Kon-
servatooriumi lopetanud lauljad on néus
tootama pigem <Estonia» kooris kui
«Vanemuise» solistina.

Oma moju on olnud ka iildisel tsent-
ralistlikul kultuuripoliitikal, mille kesk-
mes on Tallinn ja nditleja kategooriat
mooddetakse subjektiivselt kilomeetrites
— kaugusega pealinnast. Mulle isikli-
kult tundub siimpaatsem Lé#ne-Saksa
foderalistlik teatrisiisteem, kus iihe met-
ropoli asemel on tihe teatrivorgustik
mitme suure keskusega. Niiiid, kus sot-
siaalpoliitilise elu muudatused taastavad
jélle regionaalse métlemise ja kultuuri
finantseerimine muutub samuti paljuski
regionaalseks, hakkab too tsentralism
taanduma ja niisugune areng saab «Va-
nemuisele» ainult kasuks tulla.

Millisena nded «Vanemuist»

teatrit laiemal taustal?

Liabikdimine teiste teatritega ja wval-
misolek integreeruda Euroopa teatri-
kultuuri tingib ka tédiesti uued néuded
repertuaarile. Peame aru saama, et me
ei aja oma teatriga mitte ainult sise-
eestilist, vaid Euroopa teatri asja. Moni-
kord mojub korvaltpilk kainestavalt,
nditeks kui Lé#dne-Saksa ITI-keskuse
juht Manfred Linke hiiiiatas: taevake,
mida te seal méngite! «Rosencrantz ja
Guildenstern on surnud»! Tanapideva
Euroopas ei julgeks mitte keegi enam nii-
suguse asjaga vilja tulla, ja teil reklaa-
mitakse seda nagu mingit erilist leidu!

Tekibki kiisimus, millega me siis
tegelikult Euroopas voiksime huvi pak-
kuda, mida me sinna nédha viime? Kas
toesti angloameerika kommertstiikke,
mida Inglismaal niikuinii méngitakse
kiimme korda paremini, sest kasitool
on pikaaegsem traditsioon? Muidugi,
ka sellel alal voib meil iiksikuid hiilga-
vaid onnestumisi ette tulla, aga neid ei
saa mingil juhul votta meie pohiorientii-
rideks, mille jargi védlismaailma minna.
Peame viga tosiselt motlema, mida vilis-
turul miitia. Kui me oleme aastakiimneid
elanud pimedas keldris, dmber peas,
ning ainult iseenda piiratusele orientee-
runud, siis voivad meid Euroopaga koh-
tumisel tabada véimsad Sokid. Ma arvan,
et meie teatrite dramaturgid leiavad
siin laia tegevusvilja.

Kust votta selline ideaalne meeskond, kes

meie teatrid maailmatasemele viiks?

Kaadrikiisimuse lahendamine ei ole
marjulkdik, kus piirdutakse kiipsete
viljade noppimisega. Kaadrit tuleb kas-
vatada, ja muude voimaluste puuduses

ja Eesti



peab seda tegema praktilises teatri-
t00s. «Vanemuisel» oma néitestuudiote-
ga on siin oma traditsioon olemas. Kuid
peale kasvatada tuleb ka mittekunstilist
koosseisu. Teatrit kui isetoimelist filtrit
peab kidigus hoidma. Inimesed tuleb
endale voita! Ilmekas ndide on <¢Vane-
muise» vastne dramaturg Kalle Hein:
oppinud bioloog, aga teatrindrviga ini-
mene, kellest on aastase todaja jooksul
saanud usaldusviidrne spetsialist.

Teatri huvi seal todtavate inimeste
vastu ei vdi olla formaalne. Teatritoo
on meeskondlik, voib-olla isegi sOprus-
kondlik. Ja pika perspektiiviga, mille
eest vastutab teatri juhtkond. Teatrit ei
saa juhtida kui tahes edukas iihepéeva-
peremees. Ning just jirelkasvule motle-
mine tagab teatri jirjepidevuse ja tege-
likult ka nende asjade edasikestmise,
mida iiks voi teine on siin oma hiilge-
péevadel saavutanud. See nouab t6d6d
inimestega, aga ma ei usu, et miljonise
eestlaskonna hulgas pole neid, kes tahak-
sid teatris tootada.

Seni on arvatud, et teatri eesotsas oleval

inimesel peaks olema ka loominguinimese-

lavastaja prestiiZ. Kas on sul plaanis
ka ise veel lavastada?

. Jaa. Kogemus, mille ma «Philokte-
test» tehes sain, oli roomustav ning
erutav. Lavastajatoo materjaliks on elus-
ainest inimene, keda tuleb vormida.
Kogeda end sinu meelevalda usaldanud
psiitihika ja fiilisise vastupanu ja vastu-
tulekut su tahtmistele on ainulaadne,
mitte millegagi vorreldav elamus.

Muidugi on lavastamispraktika vaja-
lik ka selleks, et tegelikus teatritoos
orienteeruda. Nii nagu graafikat véi luu-
let ei suuda téielikult moista ning arvus-
tada see, kellel puudub tegijakogemus, ei
suuda ka teatrist 16puni aru saada inime-
ne, kes pole kordagi kaasa teinud. Tegija-
kogemuseta teatraal voib ehk réddkida
sotsiaalsetest taustadest, aga tooprotses-
si ennast ta ldbi ndha ei suuda.

Ning isegi kui teatrijuht ei ole pohi-
tegevuselt lavastaja, on talle ikkagi
tarvilik teadmine, kuidas néitleja tootab,
milline on teatrit6é spetsiifika. See ei
ole ju mitte rauatockoja voi maalisaali
téo spetsiifika, vaid ikkagi proovisaali
t66 spetsiifika, millest siis peavad juhin-
duma nii rauat6o, maalisaal, raamatu-
pidamine, reklaam kui ka teatri juhti-
mine tervikuna.

Kiisimusi esitas MARGOT VISNAP
P. 8. Kultuuriministri kiskkirjaga 1. juulist 1990

on «Vanemuises direktoriks MAARATUD Enn
Tonka. — Toim.

ONMIMTLEME!

7. august — VELJO TORMIS,
helilooja — 60

13. august — HEINO JURISALU,
helilooja — 60

14. angust — KLAUDIA MALDUTIS,
omaaegne «Estonia» priima-
baleriin — 80

20. august — NADEZDA
SILLAR-ANNIKO,
omaaegne meeleolulaulja
— 80

26. angust — MOISSEI ALPERTEN,

viiuldaja — 60

27. august — ASTA OTS,
«Estonia» endine balletiartist
— 70

30. august — IMBI LIND,
filmikunstnik — 60

31. august — ABI ZEIDER,
trompetist — 70

31. august — LEIDA SIBUL,
lauljatar — 70
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TAMBET KAUGEMA

LINDPRIID III
«Eesti Aeg»

E.S 100 T M E

INDEPENDENT FILM, TV & VIDEO PRODUCER

Videokoidiku mahamagamisest oli
juba juttu ERF Video «Maurumit» késit-
levas «Lindpriid II». Uheks viikestuu-
dioks, kes piiiiab kaotatud aega tasa
teha, on ka poolteist aastat tagasi jaa-
nuari 16pul asutatud «Eesti Aeg» («Es-
totimes). Tegemist on <«Finest Hotel
Group'’i» tiitarfirmaga, kes tegeleb eel-
koige dokumentaal-, muusika- ja rek-
laamfilmide tootmisega.

«Maurumis» ja «Estotime’i» teed tule-
vasele joukusele on algusest peale erine-
vad olnud. Oli ju «Eesti Ajas algkapital
kiimneid kordi vdiksem, vorreldes «Mau-
rumigas. Firma esialgne maine saavutati
muusika- ning pé#evapoliitikat kajasta-
vate dokumentaalfilmidega. Esimestest
voib nimetada jairgmisi t6id: «Rituaals
(1988. aasta soomlaste «Provinssirockis
festivalist). «W.O.M.A.D.» («World
of Musie, Arts and Dance», rahvamuusi-
kast iile maailma) ning «Sielunveljet»
(kontsertfilm populaarsest ansamblist).
Teisena mainitud teemat kisitlevad «49
aastat hiljem» (Rahvarinde asutamis-
kongressist 1988. aasta novembris, kom-
mentaaridega Molotovi-Ribbentropi pak-
tist) ja «Perestroika nimel» (jutuajamine
Moskva sotsioloogi Aleksandr Fjodorovs-
kiga, taustaks tdnavaintervjuud juhusli-
ke pealinlastega). Veel on valminud fil-
mid «Leedu katoliku kirik, 1989s, «Har

ligger landet» («See on see maa», eesti-

rootslaste minevikust, olevikust ning
tulevikulootustest) ja «Harjutusi iseseis-
vaks eluks» (esimestest sojajdrgsetest
Eesti missi valimistest, vaadatuna show

72 koogipoolelt).

Praegu on stuudio iiheks suunaks ka
tellimustoode tegemine. Sees tagab fir-
male majandusliku stabiilsuse. Teatavas-
ti ei osta N Liidu televisioonijaamad,
sealhulgas Eesti Vabariigi televisioon,
informatsiooni, tosielufilme ega kont-
sertprogramme soéltumatutelt stuudio-
telt. «Finest Hotel Group'i» allfirmana
on «Eesti Aeg» muidugi tegev ka tolle
stiili kujundamisega. Firma osanikud
loodavad sellealast dri laiendada teistele-
gi suurfirmadele. On ju nende iiheks
eesmiirgiks aidata kaasa Eesti toodangu
maailmaturule viimiseks.

«BEesti Aja» meeskonda kuuluvad:
direktor — Veiko Paalma, direktori
asetditja — Toomas Peterson, filmindusg
— Heini Drui, reklaam — Robert Staak
ja Tiiu Talli.



MARINA OTSAKOVSKAJA

JAHT NAISTESAALIS

«VANALINNASTUUDIO» on estraaditeatri
liihikestest piikstest vilja kasvanud. Kuidas saab
aga see kollektiiv edasi areneda? Teatri
repertuaar liheb iga aastaga kaalukamaks —
kas kuulutame Noorsooteatri, jirel ka «Vana-
linnastuudio» onnetuspiirkonnaks?

V. Mereiko, «Naistelaud jahisaaliss». «Vanalinnastuudios. Lavastaja Eino
Vannas. Kelner — Aarne Ukskiila, Sagane Futurjan — Viire Valdma.

Kui kolm aastat tagasi hakkasid
Viktor Merezko nédidendi «Naistelaud ja-
hisaalis» koopiad teatriringkondades
kiest kitte kdima, tundus, et teos saab
tingimata suure menu osaliseks. Selieks
oli palju pohjusi. Esiteks, detektiivloo-
laadne, monevorra Hitcheock’s meenutav
siiZee. Teiseks, iseméngiv melodramaati-
line situatsioon: hiiljatud tiitar leiab
oma vanemad, kusjuures isa ema hiilgas
omal ajal poja ja see sattus lastekodusse
ning hiljem hiilgas too poeg jille ema ja

Baskin, kunstnik Maimu

see saltus vanadekodusse; veel on seal
lahutatud naine ja armastav naine ja
palju muudki melodraama ametlikku at-
ribuutikat. Kolmandeks, melodramaati-
lisuse taga peituv iroonia, teravdatud
mahlaka keele ja kerge absurdi abil,
mis on dramaturg Merezko puhul nii
tuttav vahend ning tuttavlikkuse tottu
monuga jalgitav (meenutagem voi
«Uiseid naljus, mis menukalt ldks «Va-
nalinnastuudios» pealkirja all ¢Anek-
doot»). Neljandaks, konflikti aluseks
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olevad koélbelised probleemid: kohuse-
tunne, vastutus, truudus. Ning l6puks
see, mis on samuti {isna tdhtis — silma-
nidhtav seos seitsmekiimnendate aastate
arvatavasti parima vene draamateosega,
Aleksandr Vampilovi «Pardijahiga». See
seos on olemas pealkirjades ja ilmneb
ka «Naistelaua» peategelast armastavate
daamide meenutustes, nende kangelane
oli varem tisnagi Zilovi moodi; ka kurja-
kuulutav kelneri kuju on otsekui Vampi-
lovi ndidendist iile kolinud. Véis codata
veel iiht katset arendada karakterit,
mis meid kaks aastakiimmet tagasi nii
siigavalt himmastas. Niisiis oli oige pal-
ju asjaolusid, mis lubasid oodata kui mit-
te triumfi (oleme juba unustanud séna-
ithendi «teatrikunsti triumf»), siis vihe-

«Naistelaud jahisaalisy. Sagane Futurjan — Viire
Valdma, Bardin — Vello Janson, Milc Serdjuk
— Merle Talvik.

malt edu kindlasti, seejuures iisna laial-
dast edu.

Ent edukirjelduste asemel hakkas aja-
kirjanduses ilmuma néidendi lavatolgen-
duste kohta magushapusid arvustusi,
kus védriliselt hinnati nii lavastust ja
néditlejamédngu kui ka loomulikult né&i-
dendit, kuid reeglina mérgiti seejuures,
et koik ei lihe ots otsaga kokku. Ndinuna
«Naistelauda» Adolf Kaiisi lavastuses
Vene Draamateatris ja mottes lavastust
analiiiisides tabasin end pea sona-sénalt
kordamas loetud arvustusi. See tegivalv-
saks ja sundis veel kord nédidendit iile
lugema ning selgus iiks imelik asjaolu:
néidendil olid toesti kdik need omadused,
millest eespool juttu; tédhelepanelikul
lugemisel ilmnesid need veel selgemaltki.
Ent miski ometi puudus. Lugesin lugu,
kuidas hullumaja peaarst toob kohaliku
restorani jahisaali patsiendi, kes hiljem
osutub ta meheks, ja korraldab talle
banketilauas kohtumise a) hiiljatud va-
namutiga, kes hiljem osutub ta emaks;
b) panetunud, ent ka hiiljatud miiiijan-
naga toidupoe lihaosakonnast, kes osutub
ta tiitreks; c¢) koketse, ent pensionile
saadetud hiiljatud néitlejannaga, kes
osutub ta tiitre emaks; d) karmi, ent
hiilljatud noore naisega, kes osutub
tema viimaseks armukeseks; e) kerge-
meelse, ent rahutu, seega vaimselt hiilja-
tud léunamaalannaga, kes osutub ta
pogusa armuloo objektiks; f) enesekindla
ja voéimuka, ent kolbelises mottes hiil-
jatud juhtivtéotaja naisega, kes osutub
endiseks prostituudiks, kelle ta iipris
omapérasel viisil miilkast védlja on tiri-
nud; g) seda kena seltskonda teenindava
viliselt soliidse, ent seesmiselt hiiljatud
kelneriga, kes osutub peategelase séb-
raks ning lisaks veel ka ta viimase armu-
kese isaks.

Vaat seesuguses paljude tegelaste ja
siizeekdikudega loos oli ilmselt midagi
puudu. Puudu oli 6ige vihe — puudu
oli telg, mis oleks iithendanud detektiivloo
melodraamaga, melodraama irooniaga,
iroonia moraliteega. Kihid olid igaiiks
omaette ja tulid kergesti kui kapsalehed
tiksteise kiiljest lahti ning kapsajuurika
asemel oli tiithjus. Too tiihjus polnud
hoopiski mitte see, mida néditeks Abram
Terts oma skandaalsetes «Jalutuskdiku-
des Pugkiniga» peab luuletaja loomingu
liikumapanevaks jouks, tdpsemalt kogu-
ni liikumise allikaks. See oli
tithjus olustikulises mottes, ja kapsa-
lehed lagunesid lihtsalt laiali. Mispé-
rast see juhtus? Intervjuus, mis ilmus
koos néidendiga ajakirjas «Sovremen-
naja Dramaturgijas (1988, nr 3), iitleb
néitekirjanik niimoodi: «Filmis véin ma



siizee pddstmiseks toestada seda korval-
tegelastega, voin nad korraks sisse tuua,
kuid jatta edasi arendamata. Teatris
nii ei tohi. Ndidendis pean ma iga tege-
lase liini algusest 16puni vélja arendama,
nad iiheks tervikuks siduma. Niidend
tdhendab pidevat konflikti, pidevat
karakterite kokkuporget, pidevat siizee-
teravust.» Selles deklaratsioonis on pei-
dus tulevaste kaotuste pohjused: filmi-
maailmast tulnud dramaturg on end
teadlikult hidlestanud jdiga konstrukt-
siooni loomisele, seal ei tohi olla iihtki
ilearust kruvikest, koik on peaideele
allutatud. Ses mottes vastab «Naiste-
lauds ideaalselt autori poolt véljakuulu-
tatule. Koik tegelased on rangelt funkt-
sionaalsed — nad ilmuvad, et delda vaja-
lik repliik ja demonstreerida autorile
vajalikku karakterit, seejédrel aga kaovad
moneks ajaks, andes oma koha ja sona-
oiguse iile jargmisele funktsioonile.
Korvaltegelastest lahti 6eldes loobus Me-
rezko ka kasutute sonade maagiast, la-
hendamata jédvatest konfliktiotstest,
pealtniha eesmirgituist liikumistest,
ithesonaga sellest, milles ongi teatri
volu, mis moodustab otsekui vaimse tse-
mendi, et siizee tellised kokku liita.

Tundus, et heaks mootoriks oleks néi-
dendis voinud saada toosama viljapaku-
tud mees «Pardijahist», sest «Naiste-
laua» peategelane Bardin on muidugi
moista peast segi ldinud Zilov, kellele
«Pardijahis» ei antud véimalust end
maha lasta, kuid kellele «Naistelauas»
siiski 16pp peale tehakse. Ent see mootor
ei kdivitunudki, sest nditekirjanikule oli
funktsionaalsuse mottes vaja
hullu, ja nii tekkiski hull Bardin, kes
ajab hullu juttu. Liihikeseks ajaks
Bardin toibub, kuid ta ei joua enam
midagi teha ega oelda, sest pole aega —
autoril on tarvis voimalikult ruttu nai-
data, kuidas Bardini poolt omal ajal
onnetuks tehtud inimesed hakkavad
tema voimalikku tervenemist ja jareli-
kult ka tema loodud kodmaarse elu jatku-
mist kartma ning seetéttu viivad ta tol-
lesse vahepealsesse algelisse, teovoime-
tusse seisundisse tagasi. Sama voib
oelda teistegi tegelaste kohta. Nad ei
joua end avada, nende viljaarendama-
tus on kohati lausa anekdootlik. Votame
voi paljutdhendava daami nimega «Kee-
gi». Mis seal koik ei ole: endine prosti-
tuut ja niitid korge funktsiondéri naine,
kes on seotud kas maffia voi KGB-ga,
kes on nii koikvoimas kui ka koletult
tige. Uhesénaga, tegemist on meeletu
kokteiliga, aga tulemuseks pole midagi
— tulemus on «Eikeegi».

Téhendab, ndidendi olemus, 6igemini

nédidendi mehaanika sunnib lavastajaid
valima mingit taiesti kindlat, ithtainsat
motiivi. See omakorda kindlustab lavas-
tusele asjatundliku publiku juures pari-
mal juhul pooliku menu, sest teatri-
kiilastaja taipab, et hulk néidendi voi-
malusi jadb 6hku rippuma, kuid iihe-
kordse vaatamise jdrel ei saa aru, et
see pole mitte lavastaja siiii, vaid tema
onnetus — lavastaja on sattunud kava-
lalt heidetud onge otsa.
«Vanalinnastuudiosse» Eino Baskini
lavastust vaatama minnes ei kahelnud
ma peasegu iildse, et nden komdoodiat.
Nii oligi, eelaimus ei petnud mind.
Lavastaja oli votnud néidendist selle

«Naistelaud jahisaalisy, Pensiondr — Ines Aru.
H. Saarne fotod
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kihistuse, mis on temale kéige ldhedasem.
Situatsioonikoméddiat, mida Baskin koi-
ge paremini valdab, Merezko niidendi
pohjal teha ei saanud materjali
vastupanu olnuks liiga suur, muude ek-
lektiliste segipaisatud motiivide seas on
seal selgelt tajutav trag6odia. Nii jai
iille karakterkomédédia. Ma ei avasta
Ameerikat, kui iitlen, et karakterko-
moddia menu séltub 90 protsenti néitle-
jatest. «Vanalinnastuudio» lavastuses
peab neist eelkoige esile tostma kahte.

Aarne Ukskiila ldhtub oma rolli iiles
ehitades varese kujundist (dramaturg
sunnib talumatu jirjekindlusega kelne-
rit, keda Ukskiila méngib, lausuma vare-
serepliiki «Kraaks», mis olukorrast sol-
tuvalt véljendab véiga erinevaid tun-
deid). Pole kahtlust, et selle tegelase
loomisel on autor inspiratsiooni saanud
Puskini Méldrist, kes pédrast armastatud
tiitre uppumist ldheb hulluks ja hakkab
end mustaks linnuks pidama. Nimelt oli
kelneri tiitar, peategelase Bardini kallim,
purjus seltskonnaga paadiséidul uppu-
mas, kuid erinevalt Pu8kini Nékineiust,
piéstis isa ta dra. Seda ei anna tiitar
isale andeks. Ukskiilal onnestub oma
osas lipris tasakaalukalt ja tédpselt
iithendada kelneri poolhulluse traagikat,
mille on pohjustanud lahusolek tiitrest,
ja brutaal-koomilisi tegusid (néiteks va-
rastatud rahakoti iimberpeitmine). Re-
ministsentse on juba palju, aga siinkohal
ei saa veel kord jatta meelde tuletamata
Vampilovi kelnerit. Ta pélgab Zilovit ja
samas teda kisub Zilovi poole,. Tema
puhul voiks réddkida sotsiaalsest rahul-
olematusest isiksuslikul tasandil, aga
ilmselt veel enam tavalisest alavidrsus-
kompleksist. Niisugused inimesed piiiia-
vad suhelda intelligentsiga, kusjuures
nad ei moista, et need, kelle poole nad
piiiidlevad ja kes nendega on ndus
kontakteeruma, ei olegi intelligendid.
Ukskiila kangelase vaimne laostumine
ongi tingitud julmast pettumusest:
intelligendist sober reetis nende sépruse
hetkelise armuloo pdrast tema tiitrega.
Vilised asjaolud ainult siivendasid seda
vaimset Sokki. «Vanalinnastuudio» la-
vastuses ndeme ldbipolenud ini-
mest, kes seda oskuslikult lakeiliku
elegantsi ja teenistusvalmiduse maski
taha peidab. Siinkohal peab muuseas iit-
lema, et lavastaja, tahtes toimuva ab-
surdsust rohutada, sunnib tegelasi maske
ette panema voi neid proovima. Uldiselt
tundub see vote digustatud, sest aitab
vihemalt mingilgi kombel lavastust
zanrilisest {themo6otmelisusest valla
pa#sta. Kuid just Ukskiila puhul paistab

niisugune abistamine taiesti iilearune,
sest see niitleja loob maski oma né#ost
ning mingeid muid maske ta ei vaja.

Roomu tegi Ines Aru vana maras-
maatiku-eide, Bardini ema rollis. (Voi
teeskleb ta marasmaatikut? Aeg-ajalt
vilksatab tal vdga motestatud ja tige
pilk.) Niitleja tajub véga tépselt piiri,
mille iiletamisel koméédia muutub koo-
muskitegemiseks, ja ei astu tegelikult
sellest kordagi iile. Inetu ja sogane on
olnud selle 6ndsa mutikese elu. Rahva-
vaenlasest siindinud poja andis ta laste-
kodusse, kui koputajale mehele liks,
mille eest poeg talle hiljem kiillaga ta-
sus; kaotanud r66mu oma lastest, on ta
niifid sunnitud kerjama teiste réému
killukesi. Seeto6ttu kannab naer Ines Aru
loodud tegelase iile polgliku haletsuse
pitserit.

Teisi néditlejaonnestumisi kahjuks
nimetada ei ole, nagu ei ole ka ilmseid
ebaonnestumisi. Koik méngivad ettean-
tud votmes enam-vihem korralikult.
Ja ehkki tundub, et Vello Janson oleks
voinud teha Bardini pisut elavamaks
(ega siis alati ja koiges psiihhiaatria-
haiglates haigeid barbituraate tdis to-
pita); et Ulle Kaljustel poleks vaja arsti
sugugi vérvitult ja jahedalt mingida
(kahjuks pole mul &nnestunud nédha
teist osatditjat Maria Klenskajat), sest
tema loos on samuti oma tragdddia
ja see, mis ta siin korraldab, on oma-
moodi uljas ja ebaharilik ettevétmine,
niisugune asi eeldab vdga tugevat ja
omapérast karakterit; et armeenlannade
ekspressiivsus ei viljendu sugugi lopu-
tuis miimikamuutustes nagu Viire Vald-
mal (kaukaaslannade ndod on just ni-
melt kui raidkujudel ja temperament vil-
jendub h#dles — niisugust asja on néit-
leja kohustatud teadma) — jah, sellest
koigest hoolimata on see elus etendus.
Erilist siigavust taotlemata — loodan, et
mul 6nnestus eelnevalt selgitada, et néi-
dend ise on sellele takistuseks — on
lavastus siiski naljakas, kohati aga ka
piris tésine kommete kroonika. Aga kui
meie haiges iihiskonnas kombed on kord
juba absurdsed, siis teatri abil seda ei
paranda. Ja veel. «Vanalinnastuudio»
on tdiesti ilmselt estraaditeatri lithikes-
test piikstest vilja kasvanud. Kuidas
saab aga see kollektiiv Opetajate Maja
imepisikesel, teatri jaoks tdiesti sobima-
tul laval edasi areneda, seda ma ei kujuta
kuidagi ette. Teatri repertuaar laheb
iga aastaga kaalukamaks; kas kuulu-
tame Noorsooteatri jarel ka «Vanalinna-
stuudios onnetuspiirkonnaks?



REIN HEINSALU

PUBLIKU SOBER

Selle, mida Baskin lubas — luua hea
koméddiateater, kus vahepeal miingitakse ka
tosist repertuaari, on ta tditnud.

On hdmmastav, et «Vanalinnastuu-
dio» sel hooajal juba teist korda jérjest
leiab komoddia, mis me segase ajaga
praegu nii hésti sobib. Ajal, kui teised
teatrid elavad vilja akumuleerunud ab-
surdi, véljendades me koikide tiilgas-
tust, jiddes motetega minevikku, leiab
Baskin nididendid, mis torkavad praegu-
sesse pideva. Kired me iimber keevad; par-
teisid siinnib jdrjest juurde; muudetakse
dra ministeeriume, jaotatakse {imber

portfelle — sidérasesse olukorda sobib
H. Raudsepa «Salongis ja kongis» suure-
péraselt.

F. Marceau’ «Presidendi soéber» on
teatri teine andekas leid. Mitie selle-
pérast, et tegemist oleks iilionnestunud
nédidendiga. Vastupidi, moénigi 16ik dia-
loogis on hore ning pinge koéigub, osa

F. Marceau, «Presi-
dendi soberr». «Vana-
linnastuudio». Lavas-
taja Eino Baskin,
kunstnik Anna And-

reste (kiilalisena).
Léon Daim — Aarne
Ukskiila.

tegelasi on liiga lihtsad. Ometi on hédm-
mastav, kuivéord aktuaalselt koélab see
1982. aastal kirjutatud naidend praegu
ja siin. Elame ju endiselt ausammaste,
armastuse, massitseremooniate ja uue
hooga puhkenud embleemindrkuse ajal.
Parlamenti paésevad need, kes histi ko-
net peavad ja tribiilinidel silma paista-
vad. Justkui kannaks meid ka niiid,
vabanemisel, edasi kompleks impeeriumi
valehiilgust «toelise» massikultuuriga
iile trumbata. F. Marceau’ néidend
oleks osati nagu maha kirjutatud meie
korrupeerunud iithiskonnast, kus paljud
isamaaliste tseremooniate armastajad
avastavad endas dkki samuti «poliitilise
looman». ..

. Tumedal, kubistlike sugemetega
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tihtsat mehikest, elektrooniline pult
ees, ning uurivad ekraanilt mingeid
tuvastamata fotosid. Korendi ja paksu-
kese, Jasquet’ — E. Nuteri ja Boli —
H. Torga kujud on kiillalt karikatuur-
sed. Viirtsi lisab kummagi totrus ning
piltidelt vastu wvaatava A. Ukskiila
punase, krussis juustega paruka selge
sarnasus populaarse prantsuse koomiku
P. Richardi kahupeaga. Salajase Isikute
Tuvastamise Teenistuse (SITT) lithendi
korduv nimetamine paneb publiku rok-
kama. . .

Nii et kriminaalkomoddia? Paroodia a
la «Pikk blond mees, must king jalas»?
Siiski ei. Koik jargnev kaldub pigem
poliitilise komdodia valda, mis sest, et
autor arvestab ka publiku nérkust ar-
mastusintriigide, pikantse nalja ning
lihtsustatud skeemide vastu. Ta on ju
prantslane! Kui ta seda aga ei oleks,
voiksin kindlalt Gelda, et talle meeldib
Gogol ning arvatavasti ka Erdman,
sedavord hésti tunneb ta «viikeste ini-
meste» ndrkusi, biirokraatia groteskseid
koridore ning pisikeste piirjelite tuksle-
vat tungi péadseda korgemasse selts-
konda, nende ¢«mandaadi»-nilga.

Néidend pole keeruline. Raamatu-
koitja Dzim elab kaksikelu. Kodus ja
klientide ees on ta vaikne, laisk kési-
tooline, hinge kirglikuma osa aga piihen-
dab ta osavotule avalikest tseremoonia-
test, kus liigub tédhtsaid isikuid. Vahel
onnestub tal pééseda tribiiiinilegi. Teda

«Presidend: sdbers. Angéle — Viire Valdma,

Trumeau — Raivo Ritiitel.

néhakse ministri kérval, tekib legend ta
«sidemetest», mojuvoimust, ning ongi
kées rida koomilisi olukordi, kus kirja-
nik paljastab tippu téusnute tihisust. ..

... Uiirgavate marsi- ja «Marseljeesi»
helide saatel marsib Daim — A. Uks-
kiila, vihmavari kées, laval edasi-tagasi,
vottes kord iihtesid, kord teisi tiiiipi-
lisi «soliidseids poose. Uhe akordiga
tostab ta varju iiles, manades ette tosise,
isegi iileva né#o; teisega toetab maha,
ilmutades igavlevat ilmet; kolmandaga
pakub tidhelepanelikult kellelegi kor-
valseisjale varjualust; neljandaga votab
vihmavarju kdevangu ja kiirustab ku-
hugi. Jne. Liigutused on tédpsed, lihvi-
tud, iga passaaZ on ilmselt ette teada,
mis teevad harjutamisest tantsusarnase
etenduse. A. Ukskiila — Daim naudib
seda, voiks oOelda — harjutab lausa
hingestatult, mis annab kogu svoimle-
misele» kergelt koomilise varjundi. Ta
isegi eriti ei imetle ennast, tahab olla
poosides ja pausides lihtsalt téaielik,
tdiuslikult téhtis, soliidne, ta elab sellele,
ta on tribiiinikunstnik. ..

Aarne Ukskiila koomilisi rolle kogu-
neb juba terve hulk. Esimene sédravaim,
mida maéletan, oli Piibeleht «Pisuhén-
nas». Aga siis téotas ta veel Pirnus ja
arvati, et Ukskiila on eelkdige «draamas-
nditleja. Seejdrel — iileminek Tallinna,
tippu tous, hiilgeaeg, kui nditleja mingis
jirgemodda «Hirra Amilearis», «Tuule-
iilis», «Vaikuse vallamajas» jm. Temast
kujunes mitmeks hooajaks kéige menu-
kam, mitmekiilgsem, enim angaZeeritud
eesti nditleja. Talle plaksutati, temast
kirjutati, tema nime peale mindi teat-
risse. Kas ta kahtles, kui ldks Draama-
teatrist dra n-6 kuulsuse tipul, léks
teise truppi, kus téotati rohkesti rolle,
ent kus kummitab ka iihe Zanri, komoé-
dia rutiin? Toéen#oliselt. Baskini laad on
vilja kujunenud, palju ta improviseerida
ei lase, tahab oma joonise tdpset jargi-
mist; niisuguseid epohhi haaravaid téid
nagu <«Vaikuse vallamaja» voi avan-
gardset dramaturgiat (nagu «Majahoid-
ia») Baskin teinud pole. Kiillap tundis
Ukskiila riski, muutuste ohtu: suisa koo-
mikuks polnud ta ju veel hakanud. Ilm-
selt veetles aga t66 rohkus — iga néitleja
tahab méngida! —, Baskini professio-
naalsus, kiillap midagi veel. ..

Niiiid, pérast paari hooaega ja ka
Daimi rolli voib 6elda: ta areneb siiski!
On endiselt huvitav. Ma ei suuda éra
imestada hoogu, seda méi&ngumon u,
millega Aarne Ukskiila liigub lavastu-
sest lavastusse. Isegi, kui méne osa la-
hendus monda varasemat kordab (n&i-



teks olid sarnased. Turai lavastuses
«Ming lossis» ning Ornifle «Tuuleiilis»),
leiab Ukskiila ikka nii palju uusi nippe,
niiansse, varieerimisvoimalusi, haarab
oma motestatud veiderdamisega kaasa,
et oled taas volutud. Selles mottes on ta
maag, Niitleja. Ja «Presidendi sobers
sujub tema najal.

... Nii kohtumise rahvasaadik Bar-
bedart’i (R. Baskin), sojaministri (V. Ind-
rikson), siseministri (R. Gutman) ja teiste
tahtsate isikutega, koigi nendega, kes
oma korruptiivses arguses tahtmatult
aitavad kaasa raamatukéitja Daimi tou-
sule, lahendab Ukskiila ithes mottes sar-
naselt. Tema kangelane ei triigi
poliitikasse, ei ole politikaan; ta laseb
kokkusattumistel end lihtsalt kanda,
andes oma ebamééraste, justkui palju-
tdhenduslike vastustega teiste kartustele
hoogu. Ta on nagu Hlestakov, uue aja
everyman, kellel on vaid iiks, ent oluline
anne: oppida &dra seltskondliku (polii-
tilise) kditumise kliseed ja neid oskusli-
kult kasutada.

See, mis nditleja omalt poolt lisab,
on tosine, teiste totrusi epateeriv iroonia.
Pisike iileolek, Ménguri Vabadus, kes
koik kaasa teeb, aga lubab endal selle
kulul ka nalja heita. Ukskiila kangelane
keerleb situatsioonist situatsiooni, su-
peldes kerges groteskis nagu kala vees.
See ithendab Daimi ka Ornifle’i, Amil-
cari ja teistega...

Ma teeksin teatrile liiga, kui kiidaksin
vaid A. Ukskiila. Héid rolle on «Presi-
dendi sdbras» teisigi. Ullatuse pakkus
Trumeau’ rollis Raivo Riiiitel, kes oota-
matult toestas ennast tdpse ja komoo-
diazanri niiansse tunnetava niitlejana.
Meelde jadvad ka R. Baskini Barbedart,
kes oma vidlimuse ja maneeridega péri-
neb kuskilt Suhhovo-Kobélini ja I. Sin-
geri tegelaste vahemaalt; kentsakas ja
groteskne Francoise — M. Talvik;
naerma ajavad R. Gutmani ja V. Indrik-
soni ministrid; andeka vaikerolli teeb
R. Tamm Denis-Baudonina. Jne. Ent
hédle jou ning diktsiooniga (nii, et ka
saali tagaosas kuulda oleks!) kiilinib
professionaalsele tehnilisele tasemele va-
balt vaid Ines Aru; tugevate kilda kuulu-
vad ka H. Torga ning R. Gutman (kiilali-
sena). Ulejddnud seltskonnal, keda
E. Baskin lavastusest lavastusse tehni-
liselt on kasvatanud, jadb arenguruumi
veel kiill...

Eino Baskin ise on kahtlemata viga
professionaalne lavastaja. Tateab ala-
ti, mida tahab, ning suunab niitle-
jaid tépselt selle jargi. Tema tugevaks
kiiljeks on koomika, karakterite vormi-

mine. Sel alal pigistab ta igast olu-
korrast vélja maksimaalse. Poliitilisi
vihjeid puistata, satiiriga torkida oskab
ta ka.

Raskusi aga tekib tal terviku moodus-
tamise, kogu lavastusest kerkiva k u-
jundi loomisega, mis jadks kesksena
meelde. Tkka kukub kuidagi nii vilja,
et peamine mote jaédb iihe-kahe tegelase
kanda, iilejdinud aga moodustavad
efektse estraadliku tausta. Selles mot-
tes jaddvad seni tema parimateks t66-
deks «Toimik» ja «Revident»: seal tee-
nis koéik ka kujundlikku struktuuri.
Uks periood, kus tdhtis oli eelkdige n-6
ridade vahelt torgata, on 1&bi. Maestro
pole sellega ise vist 16plikult harjunud.

Ent selle, mida ta alguses lubas —
luua hea koméddiateater, kus vahepeal
méangitakse ka tosist repertuaari —,
on ta tditnud.

«Presideadi sdber». Naissekretdr — Krista Vii-
rand, Barbedart — Roman Baskin, Maréchal —
Vello Janson.

H. Saarne ja T. Vendelini fotod
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JAAK ALLIK

KUI MAJANDUSMINISTER
RIIKI POORAS

«Mulje on see, et kdik meie rahvajuhid ning patricodid tdidavad oma iiles-
andeid mingi loiduse, niirimeelsuse ning modistmatn saamatusega! Aga need

teised tegelinskid. ..
ametit haruldase andekusega.

kes riiki varastavad ja tiissavad:
Kas me

nezad oskavad oma

ei peaks oma riigi-mehed kutsuma

sellest noukamast ja toekamast eliidist,» arvab H. Raudsepp oma komdoddias

«Salongis ja kongiss.

Ausalt 6eldes oli moni aasta tagasi
siiski iisna raske ette kujutada, et Hugo
Raudsepa satiirilised olupildid eesti elust
ja poliitikategemisest omandavad Maar-
jamaal jélle aktuaalsuse. Me lugesime
ja vaatasime neid n#idendeid kui stsee-
nikesi minevikku jd&nud aegadest. Téna
sunnivad nad end kiésitlema {tuleviku-
jumal, et see

H. Raudsepp,
«Salongis ja
kongis». La-
vastaja Gun-
nar Kilgas,
kunstnik Mai-
mu Vannas.
«Vanalinna-
stuudios. Jiri
Sotnik, tulun-
dusilma tuus,
hiljem majan-
dusminister
— Raivo
Tamm, Kivi-
rist, tousev
diplomaat,
hiljem vdlis-
minister —
Raivo Riiiitel.

koik ei muutuks lausa pédevakajaliseks
publitsistikaks. «Vanalinnastuudios»
Gunnar Kilgase lavastatud <Salongis
ja kongiss vidhemalt oms esimese vaa-
tuse ulatuses aga seda juba ongi. Sat-
tusin teatrisse pideval, mil Toompeal
kdis dge valitsuse kokkupanek. Ja sama
toimus ka all-linna teatrilaval. Umber-
ringi jagati portfelle, otsiti majandus- °



ministrit, kardeti riigipooret ja voisteldi
vérskelt ausse tousnud voéimukandjate
pilkude pérast. Tahes-tahtmata tuli ha-
kata paralleele tombama. Ministrikohad
tundukse olevat magusad nii siis kui
ka praegu. Ning see, et kambavaim
seljatab asjatundmise, paistab Eesti po-
liitikale samuti igavesti omane olevat.
Kiillap ldhevad salongisidemed ja koos
nendega ka salongipidajannade isiklikud
volud jéllegi hinda. Rakvuslikud hiiiid-
laused iihelt poolt ja cherchez la femme
teiselt poolt — nii ndgi Raudsepp valit-
suse koostamist anno 1933. Ja muidugi
oli ka siis vajadus tugeva isiksuse jérele.
Sellele rollile pretendeerijaid on ndiden-

«Salongis ja kongiss.
Maternaid, eru-

kindral, isamaa-

liste klubide juht —
Jiri Karindi.

dis koguni kolm: Roheliste Sarkide
peamees ja Isamaaliste Klubide juht
kindral Maternaid, kommunistide nina-
mees Toomas Tummeltau ning poliiti-
kute poolt neile moélemale vastumén-
guks leitav tulundusilma tuus ja &ri-
geenius Jaan Sotnik uue majandus-
ministrina. Kuid egas majandusminister
taha ainult majandusega leppida. Lootes
koiki iile kavaldada, asub ta ise riiki

podrama ning, toetudes séjavaele, lavas-
tab segaduse ja topib l6puks iihte kongi
nii rohesédrgid, kommunistid kui ka oma
senised valitsuse semud.

Siin algab Raudsepa prohvetlikkus
nii 40. aasta siindmuste kui, kardan,
ka meie aja suhtes. Tugevale isiksusele
on segased ajad kasulikud — kui riigi-
poordekatset pole, siis voib selle vilja
moelda ja séddsest elevandi teha. Voib
ka Riigipdevahoone pdlema pista ja ise
seejuures rahvuse pédédstjat méngida.

Raudsepp ennustas aga sellistele dik-
taatoritele vihemalt meie provintsis kur-
ba l6ppu — nende eneste vallap#dstetud
ja kaasatommatud joudude ohvriks lan-

gemist. Lavastaja on teinud wvaid iithe
uutmise — sdjavidgi saab meil praegu

vaid vooramaine olla. Ja nii tuleb
dessantvielase mundris vodramaalane,
kdsutab kongitédie poliitilisi purelejaid
ritta, liidab neile tagatipuks ka diktaa-
toriks kippunud majandusministri ning
automaadivalangud lopetavad isamaa-
lise farsi iisnagi traagiliselt. Lavale
jadb wvaid kaks tegelast — Inimene,
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«Salongis ja kongiss. Mikk Mihkelson, asjaajaja — Egon Nuter

kellega iihelgi poliitikul mingit asja Johanna Maaten-Maternaid — Anne Veesaar,
polnud, ning joodikust riigiametnik, kes Mikk Mikkelson jo Leo Maaten — Aleksander
harjumusparaselt teenib usinalt igasu- Eelmaa.

gust voimu, kindlasti ka uut.

Ei saa oelda, et sellist tuleviku-
stsenaariumi voiks praegu just kohedu-
seta jdlgida. Pealegi on Raudsepal kord
juba éigus olnud ning Patarei kongid
ja surmalaagrid muutusid tdepoolest
Eestimaa erinevat vidrvi meeste kokku-
saamispaigaks. Kas on nii kurvast aja-
ja lavaloost voimalik oppust votta?
Kardan, et mitte. Leidub ju meilgi prae-
gu «teoreetikuids, kes kinnitavad, et
erakondade paljusus on demokraatia
hédavajalik alustala. Samas tehakse aga
koik, et véim siiski kindlalt iihe era-
konna kétte monopoliseerida. Telgitagu-
sed (salongi) kombinatsioonid kuluvad
selleks marjaks éra. Poliitikute lubadu-
sed ei maksa tuhkagi. Halvaks tooniks
on meenutada, mida keegi kaks kuud
tagasi rddkis, mis ¢i sega aga tuhnimast
aastakiimneid tagasi kirjapandus. Me
poérdume vaimustusega tagasi Raudse-
pa-aegsesse pluralismi ja eks kirjanike
ning néitlejate osaks saab taas poliiti-
kameestele meenutada, et eetika ja ausu-

82 se hiillgamine viib varem vo6i hiljem




«Salongis ja kongiss. Johanna Maaten, poliitilise salongi majapidajanna — Anne Veesaar, Kivirist —

Raivo Riiiitel.

kurva lopuni. Lddne demokraatiad tun-
duvad olevat selle etapi juba ldbi ela-
nud. Védhemalt kompetentsus on seal
hinnas. Eesti Vabariigis vois aga kindrali
vabalt ka haridusministriks panna.
On meile antud aega teistkordselt sama
kurba lastehaigust podeda? i
«Neetud talus ja <Kauka jumals,
«Kuningal on kiilm» ja «Pérunud aru
onnistus», «Pankrot» ja <«Tagahooviss
— oi-0i kui palju publitsistikat! Elu
surub peale! Ootame seda kéike taas la-
vale. Ténased dramaturgid vdivad pil-
lid kotti panna. Hea kui asi «Vaitlus
rindejooneta» ja «Lauritsani» ei jouaks.
Lisaks Noorsooteatri «Vedelale vors-
tiles on <«Vanalinnastuudio» otsa lahti
teinud. Truppi voib valiku ja esituse eest
ainult kiita. Raivo Tamm majandusmi-
nistrina ja Raivo Riiiitel vdlisministrina
voiksid lavalt otse wvalitsusse astuda.
Anne Veesaare Johannani ja Merle
Talviku Camillani annab ténastel proua-
del ehk kiill veel kiiiinitada. Seevastu
Aleksander Eelma Leo suguseid héda-
patakaid ning Egon Nuteri Miku taolisi
self-made-man’e on véimukuluaarid ju-
ba téis. Jiiri Karindi tiiiipi kindraleid 14-
heks meie omakaitse formeeringuile
kindlasti tarvis. Heino Torga toéestab

H. Saarne fotod

veel kord oma leidlikku karakteriloome
oskust riigiametnik Anijirvena. Eva
Malleuse toolistiidruk Doora Suuringel
paistab olevat ammutanud ainest Alma
Vaarmani teoste lugemisest. Etteheiteid
teeksin vaid kommunistide pealiku (Mati
Rebane) teatripoolsele télgendusele. Siin
on liialt mindud vélise karikatuuri teed
ning poliitiline maastik jietud adekvaat-
se vasteta.

To6eliseks lavastajaleiuks on aga Sal-
me Reegi valimine Inimese osasse. Tema-
ga tuleb farssi filosoofiline méode ning
eesti rahva koondkujuna istub ta rahus
keset kongis kdivat melu. «Niisuke igat-
sus kerkib lendu {fousta sinikollasesse
stratosfadri! Sinna kus inimeste tigedate
koneluste asemel su koérvus undaks
doonide muusika ning sinust méodda vu-
hiseksid tdhtede miiriaadid. Seal laotu-
sest alla vaadates. . . kuis oleks viike see
kera ja tilluke see maa, kus askeldab
miljon kodanikku — ning kolme miljoni
eest on karvakitkumist.» Nende sona-
dega lopeb etendus, Salme Reek touseb
lendu ja lahkubki. Annaks taevas meie
teatriilma praegusele suurele eeskujule
pikka iga ning eesti rahvale veelgi kan-
natlikumat meelt uunte salongide ja kon-
gide iileelamiseks.



TONU KARRO

TANASESSE SUUNATUD
KUSIMUSED

«Inimene, keda polnud+. Redissédr Feeter Simm. 1949. aasta mdrtsikidditamine.

«sARATUSs. Rezissoor Jiiri Sillart, stsenarist
Rein Salori, operaator Mait Miek kunstnikud
Toomas Horak ja Heikki-Henmi Halla, helilocja
Kuldar Sink, helioperaator Mati Schénberg,
monteerija Marju Juhkom. Osades: Tonu Kark
(Rass), Sulev Luik (Linnamees), Kaljo Kiisk
(Mbistuse Jaan), Ulle Kaljuste (Aliide), Maria
Klenskaja (Linnanaine), Jaan Rekkor (Kingsepp),
Arve Kukumigi (Kaarel Peterson), Viino Laes
(Arnold), Mati Klooren (Sass), Anne Paluver
(8alme Peterson), Katrin Kohv (Linda Saulep),
Liina Lintrop (viike Liisi), Feliks Kark (Tamme-
mets), Elle Kull (Leida Kask) ji. 20536,8 m (11 osa),
varviline. «Tallinnfilms, 1989.

«INIMENE, KEDA POLNUD». ReZissdor Peeter
Simm, stsenarist Toomas Raudam, operaator Ago
Ruus, kunstnikud Ronald Kolmann ja Hardi
Volmer, helilooja Ténu Raadik, helioperaator
Rein Urm, monteerijad Sirje Haagel ja Helju
Soerd. Csades: Katri Horma (Imbi), Mari Simm
(viike Imbi), Tonu Kilgas (isa), Jiiri Krjukov
(onu), Rita Raave (tédi), Ténu Raadik (Hans),
Andres Lepik (Tarmo Kivi), Raine Loo (proua
Fisch), Sulev Luik (marodddr), Emn Lillemets
(Hull-Gunna), Robert Sestakov (poiss) jt. 2558, 4
m (10 osa), mustvalge ja virviline. «Tallinnfilms,
1989,




Ma ei tea, kes hakkab siin iidsel Laéne-
mere rannal elama pérast meid, voib-
olla musttuhat pisikest pilusilmset hiin-
last. . . Kuid ma tean kindlasti, et ainuke
reaalne tee polistamaks oma siinolemist,
jitmaks oma rahvuskehast jdlge inim-
tsivilisatsiooni arengulukku kulgeb ldbi
meie viikese rahva vaimukultuuri elu-
joulisuse, séltudes muuseas sellestki, kui
taisvereliselt, intensiivselt, originaalselt
peegeldub rahvuskeha elu meie kunsti-
teostes. Nii et aastasadade pédrast tou-
seks Pirita laulukaare alt — tasi kiill,
niiteks hiinlastest iihendkoori esituses —
ikka veel eesti regivérsi hiipnootiliselt
soiutav kordusmotiiv. Alles siis voime
oma samblamétta ja noore metsa alustes
kalmudes rahunenult ohata nagu vanad
roomlased pérast hunnidest barbarite
vallutusi Euroopa kontinendil uute tsivi-
liseeritud riikide tekkimist n#dhes: me
oleme voitnud ja niiiid juba l6plikult!
Meie meelelaad, meie pdrimused ja rah-
vuslik vaimuvara on integreerunud inim-
tsivilisatsiooni arenguloo iihtsesse koge-
musse.

Pidasin eelnenud, kellegi jaoks voib-
olla drastilist voi Sokeerivat, vahest aga
hoopis liiga pateetilist sissejuhatust fil-
miteemalisele kirjutisele tarvilikuks eel-
koige seetdttu, et tundsin puudust piisa-
valt avarast, filosoofilisestki wvaate-
punktist, millest 1ldhtudes ei jddks kola-
ma masendus ja perspektiivitusetaju
konealustes filmides — «Inimene, keda
polnud» (kdsikiri Toomas Raudamilt,
rezii Peeter Simmilt) ja «Aratus» (kisi-
kiri Rein Salurilt, reZii Jiiri Sillartilt) —
kisitlemist leidnud ajastu ja eesti rahva
omavaheliste seoste iile kaasamotiskle-
misel.

«Inimese. . .» tegevus holmab aastaid
1939—1949, ajajdrku, millesse mahuvad
eesti rahvale nii olulised siindmused
nagu Eesti Vabariigi langemine, sotsia-
listlik riigiptore, Saksa okupatsioon ja
néukogude véimu taaskehtestamine Ees-
tis. Need olid aastad, mil paljude rii-
kide ja rahvaste saatus sdéltus suur-
riikide poliitilistest ambitsioonidest. Uk-
sikisiku saatus ei omanud selles poliiti-
liste kirgede virvarris koige viahematki
tdhtsust. «Aratus» kisitleb iithtainust
1949. aasta mirtsipdeva, mil viidi «edu-
kalt» lopule NEKVD iiks operatsioone,
mille tulemusena onnestus deporteerida
Noéukogudemaa kaugematesse nurkades-
se kiimneid tuhandeid eestlasi. Ehkki
igas talus reageeritakse minekule oma-
moodi — on meeleheidet ja oudu, hirmu
ja alistumist ellujdéimise nimel, vigi-
vallale vastuhakku —, saavad filmi

«Inimene, keda polnuds». Anne Reeman (Leida

Aohutirts), Katri Horma (Imbi) ja Aadres Lepik
fTarmo Kivi) siinnitusmaja episoodis.

Katri Horma (Imbi)
ja Robert Sestakov (poiss) filmi ldpukaadrites.

«Inimene, keda polnuds.

«Inimene, heda polnuds. Katri Horma (Imbi),
Tonu Kilgas (isa) fa Rita Raave (tadij.

P. Sirge fotod 85



lopus, edasise alguspunktis, raudtee-
jaamas, koik osalised kokku, ring saab
tdis. Minejaile algab s6it. Kas aga jéa-
jaile parem elu? Nii on kiisinud «Aratu-
se» stsenarist Rein Saluri.

Vastuse «Aratuses» tostatatud kiisi-
musele annab <«Inimese...» peategelase
Imbi Tamme (vdike Imbi — Mari Simm,
suur Imbi — Katri Horm) traagiline
saatus. Pérast eesti rahva jaoks nii tor-
milistele aastatele langenud kujunemis-
peripeetiaid saab Imbist tuntud sona-
kunstnik ja eraadiohédls (filmi kési-
kirjas on allikmaterjalina kasutatud
fakte Imbi Valgemée ja Mari Moldre
ning Ruut Tarmo elust), kes kehastab
ajale iseloomulikku optimistlikku elu-

hoiakut. Mida wvaljemini ja sdravamalt
kostab Imbi héil, seda enam kaob iimb-
ritseva tegelikkuse foonil ainukordne ini-

mene Imbi Tamm... Filmi paradoks
viljendub juba pealkirjas <«Inimene,
keda polnud». Tédhendab ju inimese mit-
teolemine ennekoike tema loo voi lugude
mitteolemist voi seda, et iikski neist
lugudest pole lopuni vélja joonistatud,
vaid on katkenud. Kunstikategooriates
viljendudes voiks oelda, et siit kasvab
vilja filmi struktuuriprintsiip — mo-
saiiksus, diskreetsus, dng, eksistentsiaal-
ne rahutus. Filmi voikski vaadelda kui

86 loputult korduvat jea varieeruvat ekspo-

«Aratuse. Rezissdor Jiiri Sillart. Punaarmee auto-
kolonn sdidab Nuudimded vallutama.

gitsiooni, mis ei jouagi soélmituseni,
edasisest ridkimata. Seda loputut kordu-
mist voiks ehk toepoolest interpreteerida
périsorjuse ajast meie rahval veres istu-
va orjuselauludele iseloomuliku liiroeepi-
lisusena, nagu sellele on tdhelepanu juh-
tinud Jaan Ruus. Eesti rahva uusorjuse

eAratuss. Filmi Idpukaadreid: Pdrast rongi
lahkumist kiiiiditatutega seisavad jaamahoone ees
Linnamees rSulev Luik), Linnanaine (Maria Klens-
kajo) ja Rass (Tonu Kark).




edratusy. Nuudimde
polema siddatud.

on hoivatud ja elumaja

ajast koneleva filmi keelele oleks seega
leitud péris kena ja adekvaaine vaste.

Simmi filmidele iildisemalt on omane
niiliselt otsekui iseorganiseeruv kunsti-
line struktuur, talle meeldib néaitleja
improvisatsioon kaamera ees, selle ehe-
duse ja juhuslikult védlgatavate toepé-

eAratus». Filmi viimane kaader: Linnanaine

(Maria Klenskaja) ja Rass (Tonu Kark).

raste ning jareleaimamatult orgaaniliste
kditumuslike reaktsioonide pidrast. Téo
néitlejaga filmis véiks olla Simmile ju-
hustena avalduv tode. Selles suhtes tun-
dub olevat Simmi mottekaaslaseks Ago
Ruusi kaamera, mis teiste lavastajate
filmides on eriti tundlik diinaamiliste ja
poeetiliste loodusmaalingute fikseerija-
na. Vaga jaigalt fikseeritud véttepunkti-
de ja néitlejale etteantud kaadrisiseste
liikumiste korral muutub Ruusi kaamera
aga kuidagi tuimaks ja puiseks. Simmi
filmides on Ruusi kaamera liikumine
kongeniaalne niitleja plastilise joonise
muutumisega, pastelne, akvarelne, pil-
dist ohkub soojust, selles véareleb osa-
tditja hingeenergia.

Loomulikult vdljendab film elulist toe-
para, kuid see on ikkagi korrastatud,
«teine» Treaalsus, mille tédhtsaimaks
modtithikuks on aeg. Film on tsellu-
loidlinti pressitud autorite matte- ja
tundeilma ideelis-kunstiline kontsent-
raat, Simm pakub sageli selle pdhe imp-
roviseeritud elureaalsust. Ei teagi, kum-
ba wviisi on parem, igal iiksikjuhul
oigustab ju tehnoloogiat resultaat.
«Inimese...» puhul tundub kohati, et
juhuslikkusega, milleks filmi pealiini
suhtes on ju ka kérvalepisoodid, on
liialdatud. Nii joonistatakse viga tdpsete




tundershkudega ja elulistes detailides
vilja sarmukolmnurks Imbi isa (Ténu
Kilgas), téadi {Rita Raave) ja ema
(Epp-Maria Kokamiégi) vahel, proua
Fischi (Raine Loo) igatsus saksa ajal
minema viidud juudi &rimehe Otto
Fischi jérele, hullu poisi Gunna (Enn
Lillemets) ja marodéori-ringhéddlingu-
juhi (Sulev Luik) grotesksed rollid,
millest igaithte voiks pidada omaette
terviklikuks kinonovelletiks. Lausa tiiii-
tult pikk on ainult muinasjutu salves-
tamine helistuudios. Kuid Imbi hinge-
eluliste arengute avamise seisukohast
voiks eespool nimetatud niiteid kisit-
leda kui montaazZiloogilisi eksimusi
filmi struktuuriprintsiibiks postuleeri-
tud diskreetsuse vastu. Tosi, kummas-
tunud inimkujutus, luhtunud saatused

eAratuse. Kiliiditatakse ka uusmaascaje Kaarel
Petersoni paljulapseline pere. Pereema Salme
(Anne Paluver).

«Aratuss, Pereisa Kaarel Peterson (Arvo Kuku-
mdgi).

V. Menduneni fotod

laiendavad filmi ideed stalinismi palava
pdikese all elamata jadnud véi poolikult
elatud eludest. Kuid siin kirjutajal on
kahju potentsiaalselt eos olnud Katri
Horma, Andres Lepiku (Tarmo Kivi),
Ténu Raadiku (Hans) siindimata jddnud
suurrollidest.

Rédkides «Inimesest...» kui iluviga-
dega tervikust, tuleks kindlasti pluss-
poolele kanda operaatori kordaldinud
siinteesitaotlused kroonikakaadrite sula-
tamisel filmi, samuti koostéds kujun-
dajate Ronald Kolmanni ja Hardi Volme-
riga saavutatud toetruu ajastupilt, mil-
les oskuslikult on kasutatud Tallinna
vanalinna ja Haapsalu tdnavasoppe ning
interjoore, kasutamata kordagi pano-
raamvaateid. Labimoeldud on filmi muu-
sika (helilooja Ténu Raadik) ja heli-
partituur (helioperaator Rein Urm),
milles kasutatud heliiilesvotteid Felix
Mooriga Eesti Ringhéddlingu arhiivist
tavaline kinokiilastaja, tosi kiill, ei suuda
vist dra tunda. Filmi loojate taotlusi
autentse ajastu atmosfairi loomisel tuleb
aga tunnustada siingi.

Filmi 1opus keskkiittekatlasse siitt
kithveldav Imbi méjub fiiiisilise tédga
iimberkasvatamisele saadetud intelligen-
dina vo6i illustratsioonina tuntud loo-
sungile «Au stalinlikule todole!», kuid
ema surmaga mustvalgeks ldinud filmi-
pilt néitab péris lopukaadrites uuesti
véarviliseks minnes séehunnikul lamavate
Imbi ja kiiliditatute vagunist vdljavisa-
tud ning Imbi poolt kasvandikuks véetud
poisi silmis piiritut tiihjust, nende vaim-
set kokkuvarisemist. Aeglaselt avaneb
nende suu hakikriiseteks siigavsinise
taevalaotuse poole, kéiksuse poole, kus
neid keegi ei kuule.

Enne, kui minna <«Aratuse» juurde,
tooksin dra lavastaja motted filmi kohta
votteperioodi ajal Leedu ajakirjale «Ki-
no» 1989, nr 10 antud intervjuust:
«Tegelikult on kéik need siindmused
moistusele vastuvotmatud ja sellepérast
irreaalsed. Lagunenud on aegade ja
aastaaegade seosed: viljas on talv —
aga lund ei ole. Ka inimhinged on
haaratud apokaliiptilistesse katakliismi-
desse. Nad satuvad nn piirsituatsioo-
nidesse, kus tavamoraal mitte midagi ei
tihenda ja mitte midagi ei suuda
selgeks teha. Algab hullus.» Ja stsenaa-
riumi votmest: «. .. see on pédev, mil ava-
nesid taeva vidravad ja Jumala raev lan-
ges alla maa peale.»

Lavastaja on veendunud, et halb on
inimesele kaasa siindinud, see jdib, on
konstantne suurus. Ja sellepédrast voi-
nuks see lugu toimuda kus tahes — Eesti-
maa ei ole mingi erand. Lavastaja tunneb



muret meie tuleviku pérast: milliseks
meie elu siin Eestis muutub. «Me oleme
oludest nii méjutatavad. Olla ise — see on
koige raskem, kuid ka koéige olulisem.»
Need olid Sillarti motted juba péarast
filmi esilinastust Kinomajas.

Minagi motlen neid ridu kirja pannes
meie tulevikust, digemini sellest, millel
voiks piisida meie lootus. Olid ju pérast
soda Eesti Vabariigi ideaalid meie rahva-
le ajas vorreldamatult ldhemal kui prae-
gu, ometi ei suudetud vabaneda sotsia-
listlikust absurdielust. Kas olemegi méaa-
ratud jddma statistideks ajaloo ndite-
laval ja vabaneme vaid siis, kui impee-
rium seda tahab? Voi oleme olnud
need viiskiimmend aastat raudnaelaks
impeeriumipuu ihus, mis méarkamatult,
kuid visalt on teinud oma &66nestus-
t66d? «Varja vabadust!» iitleb «Tasu-
jas» tugev Vahur — ja iikskord ta tuleb
niikuinii, lisame meie. Kui iikskord hévi-
nevad riigid ja rahvad, mis on siis see,
mis jadb? Mailestuste miélestus kadu-
nud inimpolvedest inimtsivilisatsiooni
ithtses kogemuses ringleva voorakola-
lise sonana, potikilluna vo6i nooleotsana
muuseumivitriinis, regilaulu monotoon-
se viisikatkena i{ihtses maailmamuusi-
kas? Voi hoopis pleekinud filmirulli-
dena plekk-karpides, mille sildile kirju-
tatud «Inimene, keda polnud» voi
«Aratus»?

Niisiis piiiab <¢Aratuse» iildistusta-
sand tousta kérgemale pelgalt iihe pideva
kajastamisest Eestimaa mustas ajaloos.
Teisalt on rahva mélusse see mértsi-
pédev sdobinud niivord elavana, et filmi-
tegijate kunstitaotlused méjuvad kohati
tarbetu veiderdamisena, vidgivalla ja
viijate asjatu poetiseerimise katsena,
rohutades nende sidemeid teispoolsusega,
Saatana sigudikkudeks olemisega. Vigi-
vald on ju oma olemuselt hall ja iihe-
n#oline, kiiiiditajad tegid oma téod tui-
malt ja monotoonselt. Uhel pool tuim
to6 («Oli vast sonnikuvedu!» meenub
Jaan Kruusvalli «Vaikuse vallamajast»s),
selle vastas minek, mis osalistele vordus
maise eluringi katkemisega. Kuidas nad
oskasid seda, mis tuli ja l16mastas raudse
kannana, vastu votta, sellele vastu seis-
ta? Vaikides, piistipdi, ahastusest viénel-
des, sajatusi lendu lastes? Millest kone-
lesid nende ilmed, poosid, Zestid — need
ainulaadsed ja ldhedased eesti néod,
mis peatselt hajusid Siberi halladosse?
Kuidas kiill oleks tahtnud wveel kord
vaadata nende silmadesse, teada saada,
mida nad tundsid ja motlesid tollel
traagilisel mértsihommikul, mida piiiid-
sid nad oOelda neile, kes jdid siia, ja
nende kaudu meile, tdnastele eestimaa-

lastele. Konelda vastupanust, rahva ene-
sevadrikusest ja vankumatust elujoust?
Kahjuks véime seda vaid dimata, fabu-
leerida mineku teemadel, kirjutada raa-
matuid ja teha filme. Aga ldhtepunkt on
kuskil siin, kuskilt siit touseb hing
lendu hulpimaks eksistentsiaalse motte
avarustel. Kahjuks oli ¢Aratusess seda
koike napilt. Peale Kaljo Kiisa suurrolli
kellamehena peaaegu iildse mitte. Kuid
eesti talumehe eetiline selgroog Kiisa
esituses suutis filmi telge ometi vedada.

Kuidas vidljendub Sillarti kunstilise
motlemise omapéra reZissé6rina? Pohi-
line selles on tahe konkreetset ajaloolist
ainet interpreteerida kui igavikulist.
Fikseerida kosmose ringkéigus seda, mis
on piisiv. Vo6i luua ise piisimist. See on
igal juhul toelisele kunstnikule viitav
ldhtehoiak. Joulis-tahteline on ka «Ara-
tuse» montaaziprintsiip. Lavastajaloogi-
kast ldhtudes on niiteks montaaZilaua
taga iihendatud kellamehe ja linnamehe
(Sulev Luik) vastasplaanid, loodud silm-
side viija, kelle péralt on fiiiisiline joud,
ja mineja, kes toetub kolbluse joule,
vahel. Selle vastasseisu kordamine filmi
kulgedes loob ideelise kontrapunkti. Néi-
teks Simm oleks sellise ideelise vastas-

seisu lahendanud arvatavasti puhtalt

nditlejalike vahenditega, osatditjate eks-
poneerimisega iihtses kaadriruumis.

Kiisimus on selles, kas Sillart on tsel-
luloidlindile piiiidnud selle, mis on
piisiv v6i korduv ka tegelikkuses, voi
piiiiab ta polistada omaenda métteviisi.
Jah, ta motleb maailmast niiviisi. Aga
kas maailm ka tegelikkuses on niisugune
nagu ta sellest motleb? Selles on kiisi-
mus. ¢Aratuss on kunstniku versioon
maailmast — sugestiivne, drritav, veri-
ne, apokaliiptiline, seda toetab Kuldar
Singi hiisteeriliste intonatsioonidega
muusika ja Mait Maé&ekivi kaamerasse
piiitud lummav wvalgus ning Eestimaa
lumest paljad korbemaastikud. Kunstni-
ku miiiiti elustada piilidvas motteviisis
on oma koht ka paksu verd tekitanud
tegelaste keskaegsetel kostiiiimidel ja
potikujulistel peakatetel — nad oleksid
otsekui maha astunud Pieter Bruegheli
allegoorilise sisuga maalidelt. Kuid pohi-
line on see, et Sillart usub, tahab uskuda
sellesse, mida ja kuidas ta motleb. See on
aidanud tal «Aratusest» organiseerida
mojuka vaateméangu.

Kaks filmi, kaks kunstnikuversiooni
Eesti rahvale nii traagilisest ja vastu-
olulisest ajast. Oli aeg ja olid olud, mil
kergesti voisid minejate ja viijate kohad
vahetusse minna. Uks oli oluline
OLI INIMLIKKUSE VASTUSEIS VA-
GIVALLALE. Kas ka praegu?



KROONIKAT

25. ja 27. mail Tallinnas, Lauteri 7, kus asub
Heliloojate Ma:a. toimus:

Juubilar Eino Tamberg 1ikab lahti 6-kilost torti, vee] enme, kui juubelikénede juurde jéuti, jagati
kompositsioonikateedri kingitust oma juhatajale. yjitust tinavustele konservatooriumi lépetajatele,
Tiia Jirg peoperenaise raskes rollis. Reet Remme], P0ortele helilowjatele Toivo Tulevile. Mari Vih-
Kadri Tamberg, Merike Vaitmaa ja Urve Lippus mandile ja Mart Siimerile. Pildil on nad koos oma
ootavad kannatamatult oma jirge. professoriga.

SELTSKONNA.-
KROO NIKA'T Kompositsioonikateedri muusikateadusliku pai

90 teek juubilarile Merike Vaitmaa.




Polnud puudu ka poliitilistest kirgedest. Vasakul
paistab portfellita ministri Endel Lippmaa pea.

Evi Eespere, René Eespere, Jaan Riits, Eino
Tamberg.

Kultuur on tésiseksvittev niihtus. Peeter Lilje ja
Arnold Riiiitel.

Eino Tambergi opilasi jitkub ka levimuusika ede-
tabelite tippu, pildil Igor GarSnek ja Alo Mattiisen.

rT

Vasakuli: Toomas Trass, Andrus Kallastu, Mari
Vihmand, tulevased heliloojad, seni veel kuulamas
andunuit Helju Tavgi dpetlikku juttu.

Eino Tamberg ja Marika Eensalu, h
reerib ju interpreeti. Vii vastupidi?







PERSONA GRATA KRISTJAN SVIRGSDEN

Siindinud 13. septembril 1954 Tallinnas
Nommel.

Kodu on Lobi kiilas Lobi neemel Eestimaa
pohjarannikul.

Oppinud Tallinna 39. ja 1. keskkoolis.
Kuulus NAK-i ning kirjutas innukalt. Lopu-
kirjandis teemal «Rahvaste suures sobrali-
kus peres iihise eesmirgi poole» piiiidis edasi
anda oma arusaama rahust, kasutades kujun-
duslike elementidena Viivi Luige luuletust
«Luigele, kes tappis tanki» ning teisi tollal
moodsaid luuletusi. Tema arusaamine liks aga
komisjoni omast lahku, kirjand sai «ebarahul-
davas ja keskkool jdi lopetamata. Hiljem
omandas kiill paberi 6htukeskkoolis. Méne
aasta eest sai veel teise paberi Pedast kultuur-
hariduse eriala lopetamise kohta.
Meessoost esivamemad olid kéik
meremehed. Perekonna traditsioonist irdu-
mist proovib kompenseerida oma filmidega.
Sundaega teenis Moskva lihedal raketi-
viieosas. «Narjaadists piiisemiseks oppis
s«objekti» nii pihe, et tundis seda lopuks
paremini kui iilemus. Teenis viilja allohvitseri
aukraadi ning «burZui» kuulsuse, sest ehitas
endale vannitoa (?!) ning luges voorkeelset
«Noorte Haidlt». PHeval sdimati teda, kuid
ohtul kilisid ohvitserid vargsi palumas, et
kas ei saaks ka vannis dra kiia.
Téokohaks on alates ebadnnestunud eksa-
mikirjandist siiani ETV, tipsemalt «Eesti
Telefilms.

Tood ja tegemised. Oli Mati Poldre
juures assistendiks-operaatoriks. Oma filmi-
dele on ta nii reZisséor kui ka operaator,
tihti ka stsenarist. Koigepealt valmisid
muusikal folkansamblitest «Panen aga pose-
puna palgele» ning pilguheit noorte tiitar-
laste elluastumisele — «Pbial-Liisid» (mole-
mad 1984). Siis tuli «Valulidvi» (1985) Aegvii-
du piirkonnavolinikust ja see kutsus esile roh-
kesti kiisimusi. Niiteks, miks see miilits seal
lumises metsas jookseb. Stsenarist Feliks
Undusk vaatas ja iitles, et tema kiill seda fil-
mis niidatavat meest ei tunne, aga kui arvate,
et film on hea, siis las liheb.

Jirgnesid kolm linateost eriti tihtsatest siind-
mustest, kus konsultantideks olid kogunisti
seltsimehed Vaino ja Saul. Uks filmidest,
s« Uhepidevakohtumised», tekitas aga prob-
leeme. Uhtse poliitpdeva niitamisel kasutati
kujunduselemendina ENSV hiimni (hiimn pole
ju kujunduselement?!) ja see kisti dra koris-
tada. Pidrast Koristamist kerkis uus kiisimus,
miks eriti tdhtis juhtkond piisti seisab,
kui hiimni ei méngita. Piriti nou Moskvast
ja iiks muusikateadlane kiisis, miks on ekska-
vaatori nilitamisel taustaks Griegi « Miekunin-
ga koopas» — helilooja ei mdelnud selle
all iildse ekskavaatorit. Lopuks tegi ETV
juht saalomonliku otsuse: «Meie kdigi moraal-
se tervise huvides on, et see lint ei satuks iialgi
iihegi kinoprojektsioonitodtaja kitte.»

eMiilestuskuurort» (1987) oli kdigi arvates
tipp-topp film kadunud kuurortlinnast Haap-
salust, ainult pdohisiimbol — pildiga mees —
tekitas arusaamatusi: et miks too mees ikkagi
pildiga ringi kiiib. «Voérad dbss (1987) —
perestroikateemalised laulud «Kuldse Trio»
esituses — pandi pooleks aastaks riiulile:
is sa teed nalja piiha asja iile. «Palmses»
?&8} — romantilis-poeetiline visioon vanast
moisast — leidis taunimist, kuna seletavat
teksti polnud iildse, aga teate ise, visuaalne
kujund on raskesti maistetav. «Idatuuletorm»
(1989) on filosoofilis-poeetiline jutustus viike-
se poisi tditumatutest unistustest muinas-
juttude ja kaugete maade jdrele. Film kavat-
seti teha paar aastat varem, aga Vana Paha
korjas vilispassid viimasel hetkel kiest dra.
1988 oli ta Vello Pohla filmile «Kiviaids
operaatoriks. Tegelikult on see viimane kord
tootada koos rohelistega, sest kiviaedadel
kiikitades hakkas kiilge entsefaliidipuuk ja
veel nii dnnetult, et oleks peaaegu otsad lahti
andnud. Kuu aega neelas ta tablette, kilis
ringi nagu pohmellis ja kaebas hida kaigile,
aga keegi ei votnud seda tosiselt. Lopuks
sai siiski haiglasse, seal torgati kohe jalg-
rattakodar proovide votmiseks selga, pandi
tilguti alla, seejirel pumbad kiilge ning hakati
tiihjaks tossutama. Pérast arstid imestasid,
et kuidas ta kiill ellu jii.
A utasud. Eesti filmifestivalidel on auhin-
natud «Valulives, «Milestuskuurorti» ja
sIdatuuletormi». « Valuliivi» saadeti ka iilelii-
dulisele festivalile, kuid ei joudnud kohale.
Hiljem saadeti «Miilestuskuurort», see joudis
kohale, kuid kadus festivalil dra. Piirast
leiti iiles ja kahetseti: «Oi, jop...mat, kui
oleks teadnud, et siin laua all vedeleb, siis
oleks kohe ndidanud.»
Armastab iile kbige merd, muinasjutte
ja ilusaid naisi.
Autoriteete pole, 6ppinud otseselt pole
kelleltki. Arvab, et ta ei ole nii tark, et voiks
oppida ainult iihelt.
Kriitikat loeb. Kord kirjutas Mart
Kadastik «Valulivests ja 979 sai filmist
aru. Uskumatu! Rohkem pole kirjutatud.
Iseloomult avameelne, pisut kare ja
valdavalt romantiline.
Kavatsused Tahaks teha kiimneminutise
mingufilmi «Saun» (stsenaarium on olemas),
milles voimumehhanismi nididatakse nalja ja
iroonia kaudu. Ene Vool kirjutab tema jaoks
Jiiri O6biku «Armastusromaani» jirgi stse-
naariumi. Mai keskel oli Hamburgis, kus saa-
vutas kokkuleppe rahvusvaheliselt tuntud
eestlasest estraadiartisti Arry Porroga, te-
mast filmi tegemiseks. Tallinna tagasi joud-
nud, tahtis peatoimetaja talle té6luusi kaela
miidrida; pérast anti andeks tingimusel, et
edaspidi tootab «Eesti Telefilmis» mittekoos-
seisulisena. Vilispass aga pandi seifi.
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THEATRE

OLEV ESKOLA answers (3)

On January 15th the theatre critic and historian as
Tormis interviewed Olev Eskola, an older generation
Estonian theatre and film actor. This was the last
public appearance of Eskola who died in April 1990,
so the publication of the interview comes only after
his death. The actor speaks of his acting career, first
roles and colleagues in the Estonia Theatre, and later
his work in the Estonian Drama Theatre and in motion
pictures. The underlying tone of the conversation is
somewhat tragic: the elderly actor, who had always
kept his form, spent the last years of his life alone
and forgotten by everybody, no new roles or assignments
were offered to him.

R. HEINSALU. Even the Polish have to ask how the old
king Hamlet died (23)

The critic gives us his theatrieal impressions from Poland,
namely Andrzej Wajda's interpretation of Hamlet in
Stary Teatr of Cracow which he finds to be highly
topical on the Polish-Estonian axis of 1990.

REIN AREN (25 Dec. 1927 — 16 May 1990) (31)

The stage director Mikk Mikiver who had worked together
with the actor Rein Aren for years says his farewells
to the wonderful Estonian actor who died in April 1990.

The people have to be won over (66)

Margot Visnap intenviews Linnar Priimigi, literary and
theatre critic, who expresses his views on the present
state of the Estonian theatre in general, and the Vane-
muine Theatre in particular. As Priimigi is one of the
contenders to be the future leader of the Vanemuine
Theatre, his ideas concerning the future of the theatre
are, understandably, reformative. He suggests that super-
intendency should be re-introduced in Estonian theatres
after German models, with one person in charge of
both the artistic and economic management. 1t would
ensure an efficient management of a theatre and this
is, what the music and drama theatre Vanemuine needs
in all spheres.

M. OCHAKOVSEAYA. A hunt in the banqueting hall
for women (73)

The theatre critic reviews the production of V. Merezhko's
play A Dinner for Women in the Bangueting Hall in
the Old City Studio (directed by Eino Baskin). As this is
a multilayered play with its plot taken out of a crime
story containing elements of melodrama and irony
which, however, remain disconnected, the director has
to choose one of them. E. Baskin has exposed one of
the layers, closest to his heart — the comedy which
relies on comic situations. The production is a proof of
the fact that the Old City Studio has grown out of the
shorts of light comedy theatre and has taken its place
among equals on Estonian theatre scene.

R. HEINSALU. The audience's pal (77)

Baskin has not reneged on his promises to create a
first-class theatre of comedy which also has a sprinkling
of serious repertory, the critic Rein Heinsalu claims
while reviewing the production of F. Marceau's Presi-
dent's Pal in the Old City Studio (directed by Eino
Baskin). The theatre has found a suitable comedy,
highly topical in our over-politicized world. F. Mar-

94 ceau's play seems to be copied from our own corrupt

society where the enthusiasts of patriotic ceremonies
suddenly discover “an apolitical animal™ in their inner
selves.

J. ALLIK. When the Minister of Economy overthrew
the government (80)

The plays by Hugo Raudsepp written in the "30s —
satirical and representational depictions of Estonian life
and politics — have acquired new contemporary meaning
in the current situation, is the opinion of Jaak Allik, a
political and cultural figure. The same is true of
H. Raudsepp's Out of the Drawing-Room, Into the Cell
(the Old City Studio, directed by Gunnar Kilgas). The
fifforts of the theatre company in choosing and presenting
the play are only commendable.

MUSIC

Folk music of the related peoples (35)
The series of articles has been written in collaboration
with the Finnish magazine Kansan Musiikki, the articles
included in the series on the folk music of the Finno-
Ugric peoples have been written by various specialists
in the field all over the Soviet Union.

0. MAZUR (Moscow). The Khanty (35)

The Khanty (Ostyak) people live in the area of Tyumen,
their main occupations have been hunting, reindeer
farming, fishing and gathering. The article gives a
lengthy description of the Khanty bear ceremonies. The
Khanty consider the bear to be their closest relation

G. SOLDATOV (Novosibirsk). The Mansi (37)

The article describes the Mansi (Vogul) tradition of bear
killing and the feast afterwards. According to the legend
the bear was the son of Thorum, the highest god,
who was punished by his father who turned him into
a bear. As a bear he came to live on Earth to keep watch
over men and to judge them. The aim of the ritual
was to appease the killed bear's spirit and to convince
him of the fact that the hunter killed him accidentally.

0. GERASSIMOV (Yoshkar-Ola). The Mari (39)

The Mari (Cheremis) people remained bet the Vetyuga
and the Vyatka rivers, on the left bank of the Volga for
long, and from here they moved to the regions of the
Tatars, the Udmurts and the Bashkirs, also to the oblasts
of Perm and Sverdlovsk. The article discusses the Mari
songs of wedding, burial, work and conscription, and
lullabies. The present Mari songs have been strongly
affected by the Russian chastushka tradition.

N. BOYARKIN (Saransk). The Mordvins (43)

The Morduins are the third largest people after the
Hungarians and the Finnish. According to the 1979
census there are 340,000 people in the Mordvin A. 8. 8. R.,
and dispersed over a large area 880,000. The article
describes the Mordvin songs of yuletide, springtime,
domestic life and rituals.

The Livonians (46)

E. VIIDANG (Tallinn). The Lapps (45)

The Lapp (S8abme) people can be divided into three
main groups. The largest and most protected from the
linguistic and cultural point of view are the so-called
North Lapps who live in Norway, Sweden and Finland,




their dialect is spoken by about 13,000—14,000 people.
A little smaller group whose existence is guaranteed
by a string of economic and cultural protective acts
are the South Lapps in Sweden and Norway (numbering
ca 4,000). The smallest and the most dependent group
are the East Lapps who inhabit the regions under the
control of the Soviet Union and Finland: the Inari,
the Kolt and the Kola Lapps. Their dialects are spoken
by less than 2,000 people.

T. OJAMAA (Tartu). The Samoyeds (51)

The most distant relations of ours live in Siberia. The
Samoyed people include the Nenets (ca 30,000), Nganasan
(ca 900), Enets (ca 400), Selkup ( ca 3,000). There is more
talk about the Samoyedic heroic epic, laments and narra-
tive songs. The North S yeds had a of giving
each child a song as a present. An exciting genre is
the drinking song. This type of song is made when one
starts drinking and it contains one’s life-story. Quite
important are also the shaman songs, the cover photo
features the last Nganasan shaman (witch-doctor) Tubyak
Kosterkin (1921 —1988). z

R. CHURAKOVA (Izhevsk). The Udmurt (57)

The Udmurt (Votyak) people live near the Ural Moun-
tains, in 1989 they numbered 713,700. There are quite
big differences between the musical traditions of north,
south and middle Udmurts due to alien cultural influen-
ces: the Russian in the north, the Tatar and the Bashkir
in the south. The article looks at an extraordinary
type of song: hunting and honey-bee farming songs.
There is a lengthy description of the Udmurt weddinge,
its musical peculiarity being in some typical tunes used
by the groom's family and the bride's family. An inte-
resting fact to know is also that the commemorttrion
of the dead resembled the wedding customs both in its
ritual and in its music.

T. KRASNOPOLSKAYA. (Petroskoi). The Karelians (61)
In the Karelian region people from two linguistic groups
have lived since ancient times; the Finno-Ugric people
and the Slavic people. Traditional music is based on
three layers formed in different times — Karelian, Veps
and Russian music. In each of them the relies from
archaic musical heritage exist side by side with later
genres, such as lyric and dance songs, which can even
be heard nowadays. The later folk music contains some
international characteristics which are common to the
Karelians, the Finnish and the Ingrian peoples, but also
to the Russians, the Swedish, and others.

I. ROOTEL (Tartu). The Veps (63)

The Veps people are dispersed over large areas in the
Karelan A.8.8.R., in the areas of Leningrad and
Vologda. In 1934 they numbered 50,000, but now their
number has dropped to ca 12,000—13,000. A rapid russia-
nization process is under way. The vocal genres of the
Veps could be divided into voik (lament) and the pajo
(song). While the laments have retained their ancient
features, the songs have been lately strongly affected
by Russian chastushkas and they are presented in the
Russian manner to the accompaniment of the Russian
garmoshka (a type of accordeon).

CINEMA

A. WERNER. What lies in wait for us behind the bend?
(15)

In August 1980 the independent trade union movement
Solidarity was founded in Poland, the beginning of the
“socialist world system™. Recent changes in the so-called
socialist countries go into the realm of culture, too.
At the time when the former dissidents become prime
ministers and presidents, the function of culture in the
society is clearly changing. What are the dangers, or
the possible future trends, this is the subject of discussion
for the Polish film and literary critic, cultural ideolo-
gue and former dissident Andrej Werner. The article
contains numerous illustrative references to the latest
Polish films.

J. RUUS. On the crossroads. The general assembly of
the Estonian Union of Cinematographers (26)

On April Tth the Estonian Union of Cinomatographers
convened its Tth general assembly. The Secretary of
the Union gives a brief survey of the problems which
the Estonian filmmakers face today.

J. RUUS. Money and sloth (27)

In his speech held on the Tth general assembly of the
Estonian Union of Cinomatographers Jaan Ruus gives
a general evaluation of the present state of the Estonian
cinema and presents the causes of major worry for the
filmmakers in the period of transition from planned
economy to free market economy.

J. ELLING. Why not begin at this place...? (28)

Jaak Elling, the sound director from the Tallinnfilm
studio, draws some comparisons between the education
and attitude to work of the assistants, propmen, costume
makers, lighting engineers, sound engineers and techni-
cians, ete, in this country and in Finland and brings
some suggestions for improving the situation.

T. KAUGEMA. OQutlaws III. Estotime (72)

In a short survey the work of a small studio called Eesti
Aeg (Estotime), founded a year and a half ago, is intro-
duced. The studio which mainly concentrates on the
production of documentary films, music films and commer-
cials, also takes various orders (for making publicity,
creating the image of the firm, ete.).

T. KARRO. The questions asked of today (84)

Ténu Karro, editor-in-chief of the Tallinnfilm studio
and film critic, compares two best films of the last
year: Peeter Simm's The Man Who Never Was and
Jirl Sillart’'s The Waking, both of which deal with a
tragic and contradictory period in Estonian history.
The critic points out the spectacular treatment and the
high level of generalization in The Waking and the
filmmakers' success in ereating an authentic historical
setting in The Man Who Never Was.

+TEATEP. MYY3HKA. KHHO.» («Tearp. Myanxa. Kunos)
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Kunst koges 1980. aastatel enneolematut teatraalsuse dimensiooni sissetungi,
sundides kriitikuid katsetele pisutki konkretiseerida seda fenomeni. Allianss
teatri ja kunsti vahel ei jita paraku kohta illusioonidele teatri erakordsest
osast kultuurielus, pigem leidis aset energia takistamatu siirdumine ilhelt kunsti-
valdkonnalt teisele ja selle tulemusel ehmatama panev vddrtuste inflatsioon.
Kriitilisest vaatepunktist vaadatuna saab kunsti teatraliseerumisest tema tiihje-
nemise siinoniiiim, ilma katteta poos, mille ette peame, juhul muidugi, kui tahetakse
mdoelda kunsti kategooriates, asetama miinusmdrke.

Jirgnev valik tutvustab méningaid New Yorgi kunstikriitiku DONALD B. KUSPITI

seisukohti teatraalsusest ja kunstist tema essee «The Opera is Over» pohjal.

EHA KOMISSAROV

Teatraalsuse erilise kasvuga kujutavas kunstis liitub midagi palju tosisemat kui
kunstide ristsugutis — nimelt kunstnike katse lisada kujutavale kunstile joudu
ja mdju (samaaegselt tunnistades, et kunst kogeb talle osaks saanud soosingust
hoolimata oma tidhtsuse vihenemist, sotsiaalse véirtuse langust). Kujutav kunst ei
ole niisama nihtavalt kasulik kui teadus voi tehnoloogia, tal on palju vidhem iihis-
kondlikku teabemdju, rddkimata vaimsest kaalukusest. Mitmed kunstnikud, kohane-
nud selle kiillalt iildise seisukohaga, piiliavad siiski leida uut seesmist wvalti-
matust ja motet oma kunstile.

Teatraalsus, eriti operism, ongi teravaim vastus arvatavale onnetule olukorrale,
tugevaim katse leida joudu kujutavale kunstile. Ja kunst muutub suureZestiliseks,
dramaatiliseks ja sangarlikuks. See tekitab vaatajas himmeldust, mis on parim viis
jouda teise inimeseni. Ooperliku vormi hiiperteatraalsus, liialdus on saanud kunsti
vastuseks kunstivddrtuste langemisele. Kunst muutub enamaks kui elu, kuna elu on
kuulutanud kunsti vihemaks kui elu. Sellest, et kunst teeskleb suurust, tihendust,
mille sisu pole enam selge, on saamas keskne probleem tema arenguteel.

1980. aastate kunst on tdis suuruse look'i. Neile teostele péoratakse tdhelepanu,
sest nad on seotud vormiga, millele juba on osutatud palju téhelepanu. Tsiteeriv
kunst on silmahakkavalt teatraalne viis kuulutada tdhendust, ent ta on ka vadrastu-
nud, ennast hidvitav viis, sest teeb tema enese poolt laenatud kunstist tiihise.

Mirgi ajastul tuleneb kunsti méju ta praegusest ooperisarnasest loomusest, mis
médratleb mérgi jouallikaks poseerimise. Seega katsest valitseda esitust, eliminee-
rida temast spontaansus, ette médirata esitamise méju. Tulemuseks on staatiline,
vormiline seisund, mille poole, tési kiill, piiiieldud teeseldud spontaansusega. Posee-
rimine on sellise kunstlikkuse tipp. Kunst ¢ebaehtsus», ¢kunstlikkus» ajab enese
16pp-punkti, kus tdiuslikkuse visioon on vaieldamatu ehk teisisonu — wvoltsing
olukorras, milles tdiuslikkuse tihendus on tdiesti ebaselge. Poseerimine pole muud kui
suureline ettevotmine olla moistetav, luua uus kunstilise pdhjuse ja esteetilise
tagajédrje ihtsus, uus dramaatiline vaieldamatus.

Ooper on massidele moeldud, massiteabevahendit jaljendav ja temaga voéistlev
tervikkunstiteos. Nagu massiteavegi, vididab ooper, et tema pakub lépliku vormi
ja esitab seda pompoosses, igavikustavas plaanis. Ooperlik hiiperiildistus on sama
aine, millest on tehtud absurd, véltssangarlik, nikastunud kiillusehullus.

Koik 1980. aastatel tuntuks saanud kunstnikud toétavad ooperlikult ja on oma
sisult wagnerlikud, produtseerides vapralt pompoossust.

Kunstnik /néitleja on suurezestiline suli ja, uskudes tema nartsissistlikku
suurelisusesse, me salamisi kahtleme temas nagu etendustel teatris. See kahtlus
on kriitiline taju, et asju paisutatakse tavalisest rohkem (nagu paratamatult oope-
ris tehakse). Oma tahtes hoiame kahtlusi tagasi, et jouda sulada ooperlikku vaimu.
Ent ooperi kohta me teame, et kiisimuse all on kalkuleeriv, iilepakkuv spektaakel.
Asume ebamugavalt kahtluse ja usu vahele, teades samaaegselt, et Potjomkini
kulissid on aktsepteeritud viis luua tohusat alust meie teadvusele.

Postmodernistlik oratoorium-ooper on modernistliku kunsti vaim kirjutatuna
miitoloogilisse luigelaulu, katse tulla kangelaslikult veenvaks. Ooperlikkus viljendab
alati siira suuruse jdlgi, katset dratada moddunud aegade suurus ellu. Praegu,
ilma sihtkohata pakub ta aga valedioniiiisoslikku kirge ja valeapollonlikku selgust.

Ooperi aeg hakkab iimber saama, tulijaks v6ib olla ehk kammermuusika: kunst,
mida ei huvita otsene kommunikatiivne moju.

Seal, kus iiks toetub massidele, usaldab teine indiviide, pakkudes wvaid iiht
kogemust, s.0 iseenese tunnetamist isiksusena. Seal, kus ooper loob poose, loob
kammermuusika wvestlust. Ooper &ritseb valemiga, mis on tdis esuuri tundeids,
«suuri isiksusi». Kammermuusika loob tunde salajasest iseolemisest, tombudes valeli-
kust, avalikust minast siigavalt privaatsesse. See seesmine naasmine endasse
annab tagasi toelisustunde. Eheda mina, mis on kaotatud kéigis ettevotmistes kommu-

96 nikeerida maailmaga, moéjutada seda, valitseda seda.

Ilja Glazunov «Igavene Venemaa», 1988
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