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Seekordne festival pakkus publikule rekord-
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kaks kammermuusikadhtut Raekojas (fotol 1
esinevac U. Vmlp, V. Rumessen, A. Jirvi,
T. Jirvi) jm ooperi «Reigi opetaja» esietendus
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Naan Pold lauljast ja lauluopetajast |

Naan Péllu esimene seminar siinnimaal

Naan Pollu viimasel siinnimaakiilastusel lasti kujuneda tahtsiindmuseks ka siinsele
rahvale — tédnavuste G. Otsa muusikapéevade aegu ja raames! Seekord sattus
ta ka ajakirjanduse orbiiti, kusjuures nii sisult kui ka mahult kaalukaimaks
kujunesid saated Eesti Raadios (¢Muusikaline tunds, kaks saadet juunis) ja Eesti
TV-s (¢Heli jalgs, oktoobris). Nimetatud kanaleid pidi joudis esmakordselt meie
ette ka tema haail, osake ta kunsti. Ent eeter haihtub ja ajalehti tavaliselt ei saili-
tata. Ajakirju aga kiill. Veelgi enam ENE-t, mille 1974. aastal ilmunud 6. koitest,
kuhu Naan Pollust artikkel oli valmis, koristas Gustav Naan peatoimetajana selle
ara. G. Naani «kustukummirolls» rahva teadvuse vormimisel on seda piinlikum, et tal
on hea muusikaline maitse ja muusikaliselt ei saaks Naan Pold talle mitte
meeldida. Seepérast, enne kui anname sona maestrole, tdidame ENE tiihiku.

Naan Po6ld on siindinud 19. oktoobril 1921. aastal Ravila-Kosel kirikudpetaja
peres, kus iihtekokku kasvas iiles kuus last. Példude harmooniline kodu asus Pirita
joe kaldal, ja seda, et joogivesi ammutati iihest Eestimaa puhtast allikast, on ta mee-
les hoidnud palju aastaid. Isa oli esimene tenor Tallinna Meestelaulu Seltsis, aga
peres laulsid koik ja sageli. Kui sugulased kiilla tulid, musitseeriti neljahailselt.
Pere poisslapsed jdidki moneti muusikaga tegelema, iiks lopetas koguni konser-
vatooriumi Sigrid Antropoffi juures (kellega Naan Pdéld siilitas sidemed Saksamaa
LV-s kuni tema surmani 1987. aastal).

Tallinna, tdpsemalt Kadriorgu, Narva maantee 102 koliti, kui Naan Péld oli kuuene.
Siin algas koolitee, siin lopetas ta giimnaasiumi ja astus 1940. aastal konservatoo-
riumi Arno Niitofi (ka mitte ENE viariline!) lauluklassi. Detailidest niipalju, et
kooliajal oli ta lauludpetajaks karmnoéudlik, viiulipoognat teinekord roosana tarvi-
tav Tuudur Vettik; et lauluhuvi drkas giimnaasiumi koori ja topeltkvarteti eest-
vedamisel; et 97 katsetajast voeti konservatooriumi lauluklassi neli. Aasta moéédudes
A. Niitof lahkus, Naan Pold jitkas Helmi Betlemi (taas ENE-le sobimatu figuur)
juures, ent séjaoludes kulgesid dpingud linklikult ja parast konservatooriumi hoone
héavimist 9. mértsil 1944 katkesid hoopis. Paus kestis mitukiimmend sadarast kuud,
kuhu mahtus hulk naguripdevi ja sdjapogenikelaager Liiiibekis koos Karin Prii-
Raudsepa, Carmen Prii-Beredseni, Lydia Aarde, Irma Kalveti, Jaan Villardi,
Paul Tammeveski, Rudolf Alari ja mitmete teistega, kui mainida ainult muusika-
inimesi. Seepdrast Naan Pold Tallinna-aastaid périselt oma muusikalise hariduse
sisse ei loegi, vaid arvab alguseks 1946. aasta jaanuari, mil pdéses 6ppima Detmondis
asja avatud Loode-Saksamaa Muusikaakadeemiasse. See kujunes kohe saksa pari-
mate professoritega komplekteeritud kooliks, endised olid purustatud. Naan Pald
soovitati viga nimeka pedagoogi, Berliini Sveitslase Frederick Husleri 6pilaseks,
kes vottis ta ka aasta parast enda juurde elama. Nii siginesid spetsiifilise stuudiumi
korvale igapdevased arutlused muusika ja laulmise iile, igasugune analiiiitiline tege-
vus, heliplaatide kuulamine jms. Uhesénaga, sisseelamine saksa muusikakultuuri sai
sedavord pohjalik, et see sidus endaga jadgitult. Stuudium kestis iihtekokku 7—8
aastat, ametlikult 16petas Naan Pold akadeemia 1952 kiituse ja aurahaga. Livimine
Fred Husleriga kujunes sopruseks ning ettelaulmised jétkusid veel kontsertlaul-
janagi, kontaktid — veel siis, kui maestro oli juba tagasi Sveitsi poordunud ja
kui Naan P6ld juba ise pedagoogilist tood tegi.

Esinemised kontsertidel ja raadios siginesid kiiresti, juba opiajal 1949/50, ja neid
tuli aiva juurde (ta ise naljatab, et vooras nimi jai histi meelde). Esimesed
pakkumised tehti Hannoverist, Hamburgist ja Breemenist, seejirel Miinchenist ning
see on juba midagi sama, iitleme, kui Valga, Voru ja Piarnu jirel ollakse kutsutud
«Estoniasse». Paris algul tuli laulda n-6 koike. Kuid tdnu sellele, et Saksamaal
tehakse iildse vaga palju oratoriaalset muusikat ja selles, eriti Bachi teoste puhul,
on tenoripartiid viga rasked ja korged ning eriliselt sobivat hadlevarvi nduavad,
sattus Naan P6ld niivord headele ja arvukatele pakkumistele, et koik muu jii taga-
plaanile. Eriti ooper, mis (isedranis Mozart) kiill huvitas ja kuhu teda taheti, kuid
kahe ala vahel jagamine oli liiga toomahukas. Kéige enam ja edukamalt oli Naan
Pold laulnud Bachi — ainuiiksi Matteuse passiooni ligi 250 korda (ménel aastal §



joulude aegu 14—15 korda jérjest). Samuti Mozartit; Reekviemi, kontsertaariaid.
Uldse aga koike, mis oratooriumidest méeldav, tdnapievani vilja.

Naan Pollu tihedamad esinemised (koos arvukate heliplaadistustega, plaatide
hulgas leidub ka grand prix Brahmsi «Rinaldoles prantslastelt 1957.a) olid 50. ja
60. aastatel. Esinemisgraafik hélmas peaaegu kogu Saksamaa LV ja kdik Ladne-
Euroopa riigid peale Hispaania ja Portugali. Mitmed reisid viisid Pohja- ja Louna-
Ameerikasse (ka «Coloni» Buenos Aireses), Ida-Euroopas on teda kuulatud iiksnes
Prahas. Spetsiaalsete kavadega puhtalt eesti muusikast (M. Saar — u 25 laulu, neist
plaadistatud 19, R. Pits, E. Oja, M. Liidig, J. Aavik, T. Vettik, E. Aav, rahvalaulud —
kokku u 120 laulu, millest plaadistatud kuni 90) on Naan Pold esinenud korduvalt
Miincheni, Breemeni, Hamburgi, Hannoveri, Genfi, Berni, Stockholmi, Hilsversumi
(Holland), Helsingi ja mitmes ookeanitaguses ringhiilingus.

Pedagoogilise téoga alustas Naan Pold 1962. aastal Hannoveri muusikaiilikoolis
ja kuigi tema ke alt pidid seal tulema viilja iilikoolide lauludpetajad, tegi ta moned
neistki périslauljateks. Viie aasta pédrast viis selline edu hoopis tdhtsamasse, Ham-
burgi muusikaiilikooli ja otse laulukateedrisse, mida ta juhatas tdnavu siigiseni,
pensionile siirdumiseni. Opetajana oli Naan Po6ld viiga noutav ja oOpilasi on tal
olnud ohtrasti, kdoige rohkem muidugi sakslasi, aga ka jaapanlasi, prantslasi,
soomlasi, inglasi, ameeriklasi, juute... ja ei iihtki eestlast. Paljud on laulnud end
juhtsolistideks koigis Saksamaa LV ooperites, ménedki maailmanimeks, nagu néiteks
bariton Berndt Weikl, kes on esinenud sageli ka Metropolitan Opera's ja La Scala's,
von Karajani ja teiste kuulsuste kde all.

Ja niiiid jarsku, 29. mail 1988 seisis too iiks Euroopa ldhimineviku juhtivaid
kontserttenoreid, keda ta oma rahva jaoks pole olemaski olnud, G. Otsa nim. Tallinna
Muusikakooli saalis meie ees, laskis kuulata oma Mozartit ja Schubertit, Lidigit,
Saart, Oja, Piitsi, Aavikut ning pidas maha seminari, mille péhiosa siin esitame. Veel
ridkis ta sona ja tooni seostest, laulja ja pianisti partnerlusest, originaali ja
tolke kasutamisprobleemidest, kontsertlaulust kui raskeimast laulukunstis ja muustki.
Lisaks sellele kohtumisele viis Naan P6ld oma Tallinnas viibimise nédalal viiel
korral lébi konsultatsioone, kus tddesime, et hdid hédali meil jagub, isegi ilusat
kéla, kuid. .. See oleks teine ja juba erialainimeste jutt.

IVALO RANDALU

Armsad kaasmaalased, mu daamid ja hdrrad! Mul on hea meel esineda
oma rahva ees oma emakeeles — seda véimalust pole mul seni olnud. Nii
et mulle on see «esietendus». Ja teiseks — ring on saanud tdis: siin saalis
laulsin ma ette vastuvotueksamitel. See oli 48 aastat tagasi, niiiid olen
jille samas. Aga palju aastaid on méoda ldinud.

¥ % %

Viimastel aastakiimnetel on olulisi uusi teadmisi véidetud, mis aitavad
valgustada laulmise fiisioloogilist protsessi. Nende hulgas on moned pohja-
paneva iseloomuga. Teadus ei seisa ju paigal, ta kingib ka kunstile, tehni-
lisest kiiljest ldhenedes, ikka ja jalle uusi vaatevdlju. Ainult et kunstnik
peab siis oma kunsti produtseerides terviku moodustama — tehnika peab
n-6 kunsti sisse sulama.

Et haarata kogu lauluprobleemi, peaksin ma alustama anatoomilis-fiisio-
loogilistest eeldustest lauluorganis. Kunstilisest kiiljest oleks ainult nii-
palju juttu, kui see laulutehnilist kiilge riivab. Uldse on laulu kunstiline
kiilg tihti ainult oma aja ja selle védljendusvormide tuletis ning séltub
kaugeleulatuvalt aja maitsest. Maitse iille ju ei vaielda — vdhemalt nii
oeldakse. Mille iille aga meil oma kindel arvamine peaks olema, see on
laulu tehniline kiilg. Alles siis, kui laulu tehniline oskus meie alateadvusse
on st6binud ning automaatselt funktsioneerib, v6ib kunstnik kunstilise
vormi kallale asuda. Téielik tehnika valitsemine on iga kunstilise esituse

s pohjapanev eeldus. Me teame ju: palju teid viib Rooma. Millist ka valida,



siht on ikka iiks — omandada tehnika, mis annab kunstilisele vidljendusele
viimistletud vormi. Ei ole see lauljal teisiti kui instrumentalistil. Ainult
et lauljal on see tee veel palju keerulisem. Instrumentalistil on vdhemalt
instrument juba viimistletud kujul olemas, laulja aga peab oma instrumendi
ise ehitama vo6i vdhemalt seda tdiendama ning vilja tooma, mida loodus
talle puhta kullana pole andnud. Ma ei hakka palju ithe véi teise laulu-
kooli véi -siisteemi iile seisukohta votma, ka ei kavatse anda ma mingeid
kindlaid juhtnéére laulu 6ppimiseks. Tahaksin nappide sonadega véimali-
kult selgelt vilja valgustada iildise olukorra.

Laulmise kohta on juba vidga palju kirjutatud nii head kui ka vdhem
head. Fanatism, millega mitmed laulukoolid oma siisteemi v6i meetodeid
kaitsevad, ei tunne monikord mingit piiri. On selge, et iga 6ige kunstnik
peab teatud méidral entusiasmi néitama, kuid tuleb hoiduda ddrmuslikku-
sest. Kunstnik otsigu seni, kuni leiab sobiva tee, ja see ei olegi véib-olla nii
raske; kui algul paistab. Sest 16puks on ju ainult iiks moodus déigesti laulda.
Nimelt see, kuidas suur enamus maailma edukaid lauljaid oma hédleorga-
nit kolada laseb. See erineb, vaatamata hiéleliigile, oluliselt vaid iga hiile
spetsiifilise kélavéarvi ning keele vorra. Vaatamata nn hédlekoolidele —
me radgime itaalia, saksa, prantsuse ja vene koolist —, ndeme, et maailma-
klassi lauljatel on siiski véaga palju thist, et hddlekoolid hakkavad pika-
peale iihte sulama. Meile tundub nende tooniandmine n-6 loomulik, nagu
endastmoistetav. Tdhendab, nad on looduslauljad? Jaa, suured looduslaul-
jad on meile heaks eeskujuks, kellelt on alati palju oppida. Kuid kah-
juks on loodus vérdlemisi kitsi loodushéélte esiletoomisel, tihti on need
iithekiilgsed, toonitades iilemé#édédra iiht laulu funktsiooni, jittes selle arvel
mone teise unarusse. Ning mis veel halvem — looduslauljad ei tunne ena-
masti vajadust oma annet viimistleda ega tdiendada. Me voéime looduslaulja
annet vorrelda majaga, mis on valjast ilus, kuid mille konstruktsioonis
esineb véib-olla suuri puudusi ning millel puudub kindel alusmiiiir. Juhtub
niiiid tingituna ilmastikust v6i monel muul péhjusel majas moni kandeta-
lake katkema, voib see viga jirsku kokku variseda. Nii on ka looduslaulja-
tega. Nad enamasti ei tea, mis neil on ja kuidas nende n-6 maja on ehitatud.
Laulja peab praktilises toos tihti esitama partiisid, mis ei vasta tema loo-
duse poolt antud héilele, ja siis puudub tal igasugune tehniline oskus end
aidata. Jddb iile vaid puhast joudu kasutada, mis peagi mone tala murrab,
ning ehitus langeb kokku — laulja kaotab oma hééle. Nii ei ole meil mingit
pohjust nn looduslauljat kadestada.

Muidugi peavad igaiihel, kes lauljaks tahab saada, ka looduse poolt sel-
leks head omadused olema, kuid lauljaks saamine ei ole ainult ande kiisimus,
vaid voib olla palju suuremal méaédral visa t66 ja ka karakteri kiisimus.
Peavad olema ilusa kdlaga hiéleorgan ja fiilisilised eeldused, niiteks tervis,
vitaalsus. See laulja poolt teatri- ja kontserdilaval produtseeritud toon, mis
kuulajaid vaimustab ja kaasa kisub, ei tule aga ainult lihtsalt laululaskmi-
sest, vaid on kaaluvamas osas aastatepikkuse vaevarikka intensiivse 166 ja
koolitamise tulemus.

Kunst nouab erilist vormi ja viisi loodushééle kélada andmisel. Ta tahab
olemasolevaid joude ohjeldada ja kultiveerida ning teiselt poolt arendada
ja kasvatada. See nii raskelt saavutatud kunstipdrane toon on abiks meie
kasvatuse ning tsivilisatsiooni tagajiarjel kaduma ldinud loomuliku laulmis-
viisi tagasivallutamisel.

Kui katsetada lauljatega keskustleda kehaliste funktsioonide iile laul-
mise juures, siis on see vdga harva véimalik. Laulja ldhtub esmajoones
kunstilisest vaatevinklist ning kujundab selle jirgi oma tooni ja tooni ilu.
Ta motleb esialgu vadhe samal ajal organismis toimuvatele anatoomilis-
fisioloogilistele protsessidele, sest need saavad oma késud kunstilistelt
tundmustelt. Seetottu on ka enamik lauludpetajaid voimeline wvigu
kuulma, neid oma eeskujuga, st dige ettelaulmisega korrigeerima. Sel moel 7



on juba generatsioonide wviisi laulmist 6pitud ja opetatud ning seda
tehakse ka edasi, muidugi seal, kus leidub hiid opetajaid.

Kuid siisteemsed teadmised mitmesuguste anatoomilis-fiisioloogiliste
funktsioonide koordinatsiooni iile laulmisel tulevad kindlasti kasuks, sest
on ju loomulik, et kunstnik oma toéoériistu, nende ehitust ja omadusi hésti
tunneb. Silmatorkav toik, et paljudest kiillaldase musikaalsusega laulu-
annetest ei tule siiski héid lauljaid, néditab, kui vdhe teatakse laulmise
pohifunktsioonidest. Tosi kiill, algajat need teadmised rohkem takistavad
kui aitavad — ta usaldab ju téielikult oma 6petajat. Nouab aega ja kasva-
tust ise oma tooni digesti kuulma o6ppida, et selle tehnilise ja kunstilise
kolakvaliteedi iile otsustada.

Iga laulja teab, et paljud lauljad oppides iildse ei edene, vaid vastupidi,
oma h#édlt hoopis kaotavad. Niisugune onnetus voib tulla ainult hddleorgani
valest kasutamisest. Kunstilisest kiiljest voib seda kahetseda, kuid vaevalt
parandada. Oige tee saab taas leida, kui onnestub lauljale selgitada vea
anatoomilis-fiisioloogilist mehhanismi, seda muidugi vastavate laulmisnéi-
detega tdiendades.

Me ei oska veel oige laulmise koiki votteid tehniliselt lahata. Selleks
peab olema eriline korv, et kuulda o6pilaste juures koike seda, mis toimub
seespool. Opetaja ei saa ainuiiksi teoreetiliselt asju opilasele selgeks teha —
ainult ise ette lauldes sugereerib opilastele 6iget laulmisviisi. (Muidu ju
peaks moni musikaalne koriarst kdige paremini laulma, kuna ta tunneb
‘dige pohjalikult hédle siinnitamise aparatuuri!) See teadus on veel péris
noor, paar-kolmkiimmend aastat tagasi oli sellest palju vihem juttu. Ehkki
nditeks itaallased kasutasid neid nn teaduslikke meetodeid juba ammu.
Uldse on itaalia laulumeistrite kool siivenenud kuulmise ja jirelelaulmise
labi vdga korgele tasemele joudnud, votnud aja jooksul iiht ja teist nii
sakslastelt kui ka prantslastelt.

Veel kord: vigadeta, perfektne laulutehnika on eelduseks kestvale mojule
kuulajates. Nii nagu laulus helisev laulja keha on tema instrument, nii ei
taju ka kuulaja laulu mitte ainult kérvaga, vaid samuti kuidagi ihulikult.
Ta elab kaasa iga ettekande pinge ja lotvuse, tunnetab iga tehnilist
puudust kui ihulist ebamugavust. Teiselt poolt, vaba, sdrav, korge forte
joud voib anda kuulajale taieliku ihulise naudingu. Kuulaja laulab sisemi-
selt kaasa, viies alateadlikult oma lauluorganid samasse asendisse kui laul-
jal, teda intensiivselt toetades. See sisemine liigutus, kaasahelisemine kuu-
lajaskonnas peegeldub lauljale tagasi, mis omakorda tugevdab ta seisundit
sel silmapilgul ja kannustab teda erilisteks saavutusteks, milleks ta iiksi
ei oleks kunagi voimeline. Seepadrast plaadistavad paljud lauljad meel-
samini publiku ees, et nii rohkem pinget, kontserdi atmosféaéari saavutada.
Oiged kunstnikutiiiibid vajavad publikut.

Ja edasi. Monelgi laulukunstnikul on teisigi viljendusvéimalusi: kui
voim ei kandu kuulajatele iile ainult h##dle kaudu, vaid esineja valdab
sealjuures veel hingelist kiirgamisjoudu. Laulja sisemine liigutus, emot-
sioon — koik kolab toonis kaasa ja leiab tee kuulaja siidamesse. See oskus
ei ole opetatav ega opitav. See on see teatud midagi, mis kogu laulja
isiksusest kiirgab, ning see kuulub nende seletatamatute hingeliste voi-
mete hulka, mida iihel edukal lauljal suuremal voi vihemal maidral peab
olema. 3

Tekib kiisimus, millisel maéral on laulmine 6pitav? Inimesel, kes ei oska
laulda, ei puudu lauluorgan, ainult et see on laulmiseks véimatult mandu-
nud olukorras. Nii kirjutab oma raamatus ladnemaailma iiks tuntumaid
lauluprofessoreid Frederick Husler. Tsivilisatsiooni mugavuste téttu kan-
natab inimkond rohkem véi vdhem fonasteenia all, st hifilemehhanismi
jouetuse all — lihased ja lihasriihmad on degenereerunud, reageerides
impulssidele puudulikult ja kramplikult. Mida arenenum tsivilisatsioon,

g seda vihem lauluandeid (nditeks Prantsusmaal). Kui liheme ida poole,



Balkanimaadesse voi pohja, Skandinaaviasse, siis kohtab viiga palju laulu-
andeid. Ullatavalt palju leidub neid Soomes, soomlased on saavutanud
Euroopas viga palju, Saksa ooperites laulab neid terve hulk. Nii et Péhja-
maa tingimustes on laulmine kindlasti suurel médral 6pitav ning see peaks
enamasti onnestuma.

Sellisel komplitseeritud alal nagu laulutehnika iildiselt puuduvad edu
garanteerivad meetodid. Loomulikult on laulmise, laulu épetamise ning
oppimise kohta kirjutatud palju raamatuid, aga abi saab nendest siiski
védga vihe, sest laulmine on igal inimesel niivord erinev, séltuv igaiihe
kehalistest eeldustest, et ei saa olla kéigile iihist 6petust. Hea o6petaja
peaks iga opilasega tédiesti individuaalselt téotama. Nagu arst — koige-
pealt pohjalik diagnoos ning seejirel vastav ravi. Laulupedagoog vajab
pohjalikke teadmisi inimese anatoomiast ja kehalistest funktsioonidest, eriti
hingamis- ning héaélesiinnitusmehhanismist. Ja peab suutma kéike seda
oma Opilase juures jdlgida, et teada, mida opilaselt néuda voib ning milli-
sed on ta eeldused, voimalused, puudused.

On olemas kindlad reeglid hingamistehnika ja teiste laulmise pohi-
funktsioonide kohta. Kes aga hingamistehnikat valdab, ei oska ju kaugeltki
veel laulda. Peaprobleemi olen lithidalt juba maininud. Iga inimese elundid
on detailides kordumatud, nonda ka koriruum, resonantsruum, hédle-
paelad jne. Tarvitseb vaid vorrelda inimpeade vorme v6i maelda, et pole
kahte teineteisega sarnanevat nédgu, veel enam — iihe ja sama inimese
nédopooled on erinevad. Muidugi on ka hingetoru, rinnakorv, vahelihas jne
koigil erinevalt vormitud. Niisiis veel kord: oma pohioskustes on laul-
mine kindlasti opitav ning peaks enamasti onnestuma. Kuid siis algab
peat6d — kuidas arendada lauljat ja ta lauluorganit kiipse kunstilise vil-
jenduseni, sest ilus hdél ning hea tehnika ei ole veel kaugeltki koik, peavad
lisanduma kunstilised voimed: musikaalsus, intelligentsus, viljendusjoud
ning isiksus. Vo6ib tuua palju néiteid, kus vordlemisi piiratud haaleliste
eeldustega lauljad on saavutanud tédnu véljenduslikule kiipsusele, isiksuse
kiirgusele suurt kunstilist edu. Ja voéib-olla veel enam niiteid, kus ilus
hadl — koigi soodsate omadustega — ei too vihese musikaalsuse ja intelli-
gentsi tottu kaasa lauljakarjdari.

Mida peab hea laulupedagoog valdama? Nagu eespool mainisin, on
lauludpetaja iilesandeks inimese lauluaparaadi regenereerimine ja avamine,
et seda looduse poolt ettendhtud seisukorda tagasi viia. See t60 eeldab
esiteks siinnipédrast pedagoogilist talenti, teiseks head funktsionaalset kuul-
mist, sest lauluopetaja voib ainult oletada, kuidas ta opilane h&alt teki-
tama peab, ta ei saa seda sel médral ndha, nagu klaveri- véi viiuliopetaja.
Opilase igasugune héidleproduktsioon signaliseerib koolitatud koérvale vas-
tavatest muskulaarsetest aktiivsustest. Vigased, ebafiisioloogilised liigu-
tused reedavad end haile kola ldbi ja annavad tunnistust mittetreenitud,
puudulikest funktsioonidest. Need vead tuleb sihipérase individuaalse
teraapiaga korrigeerida ja tasakaalustada. Toéos detailiga ei tohi kunagi
ununeda orgaaniline tervik. Tervikust vélja kistud liigne iiksiku funkt-
siooni treening voib ikka ja jdlle uusi funktsionaalseid hiireid tekitada.

Heast funktsionaalsest ettelaulmisest. Leidub kiillalt laulupedagooge,
isegi tuntuid, kes oma opilastele iildse tooni ette ei laula. Pohjenduseks
viide: ma ei kavatse ju papagoisid kasvatada, kes mulle jarele ahvivad!
Minule on see méistmatu — nagu peaksin voorkeelt 6petama, ilma et seda
ise valdaksin. Hea ettelaulmine viib kas vo6i esialgu jédreleaimamisega palju
otsesemalt sihile kui koik teoreetilised seletused ja nouanded. (Viimaseid
voib hiljem parajal méaaral opetuse sisse poetada, kui opilasel juba ette-
kujutus kolast olemas.) Ma ei kujuta ette, kuidas oleks voimalik naiteks
meeshédéltele iileminekuid voi nn katmist selgeks teha ainult rddkimisega.

Laulu opetamine on kaugelt komplitseeritum kui iga muu instrumendi
opetus, kuna nii opetajal kui ka opilasel pole véimalik sama instrumenti ¢



kasutada. Ukski inimene ei ole voimeline oma haélt nii kuulma, nagu see
ruumis tegelikult kélab. Kui nditeks klaveril méngitud toon kostab opeta-
jale ja opilasele samal kombel, toimub see lauludpetamise juures jargmi-
selt. Opilane laulab tooni, mis kolab talle endale hoopis teisiti kui opetajale.
Opetaja piiiiab seda tooni parandada sellega, et laulab ette n-6 mudeltooni.
See aga kolab omakorda opetajale teisiti kui opilasele. Sellele fenomenile
pooratakse liiga vdhe tdhelepanu. Analoogia: kui inimene kuuleb esimest
korda helilindilt kas vo6i oma konehidlt, tundub see talle viga vooras
(hiljem muidugi harjub, tekib suhe). Ja nii tekib ka lauljal vaid pikapeale
kélatunnetus, sest tdpselt ta kdla ei taju. Kui mina oppisin, tulid
kasutusele magnetofonid ja paljud arvasid, et niiiid on koik kdes — pruu-
gib vaid votta iga toon, iga tund lindile, méngida need ette ja proovida, kuni
asi saab Gigeks. See ei vii mitte kuhugi! Mul oli iiksvahe terve hulk &pilasi
Jaapanist, nad lindistasid kéik oma tunnid otsast l6puni ja siis kuulasid.
See viis neid rohkem segadusse kui miski muu. Nii et lindistamine on kiill
vdga tulus — aitab oppida fraseerimist, tempot valima jne —, aga laulu-
tehnikat ei ole lindiaparaadi jargi voimalik 6ppida. See juhib enamasti
tdiesti valedele otsustele, sest iga vdiksem ¢nupu keeramine» voib eksiteele
viia, illusioone tekitada.

Hea lauludpetaja kdige kergemini jdlgitav tundemérk on kahtlemata
edukad opilased. Uks voi kaks head opilast véib veel onnelik juhus olla,
hulk haid opilasi on aga épetaja véimete parim tunnustus. Opilane peab
aga algul pimesi oma Opetajat usaldama — ka siis, kui 6petaja meetod ei
drata esialgu usaldust, sest enamasti pole algaja véimeline oma opetaja iile
objektiivselt otsustama. Samuti nagu haigel on véaga raske kindlaks teha,
kuivérd ta arsti menetlus dige voi vale on. Uldiselt on aga kergem leida
head arsti kui head laulupedagoogi. Arst peab paljude eksamite ja prakti-
kumidega toendama, et ta oma ala tédielikult valdab. Miks kohtab laulu-
opetajate seas tihti viiga erinevaid ametialaseid toéekspidamisi? Uks pea-
pohjusi on, et laulukunst, eriti laulu opetamine ei allu iihelegi autoritee-
dile. Lauludpetaja kvalifikatsioon on kaugelt komplitseeritum kui teiste
muusikaharude pedagoogidel. Vorreldes lauludpetaja iilesandeid klaveri-
opetaja omadega, voib dGelda, et lauludpetaja alustab t66d juba <klaverivab-
rikus», ta peab koigepealt instrumendi valmis ehitama. Kahjuks tehakse
isegi erialaringkondades seda viga, et inimhé#dlde suhtutakse nagu min-
gisse instrumenti. Opilane peab — eeldades, et ta on leidnud hea ja sobiva
opetaja — moistma, et ta hakkab omandama midagi tdiesti uut (vorreldavalt
senitundmatu voorkeelega). Et ta peab koigepealt oma instrumendi iiles
ehitama, ning tal ei ole seejuures abiks ei puud, metalli ega muud materjali.

Ja niiiid veel nouandeid lauljale. Ara kaota oma véimete ja ande pii-
ride tunnetust. Ka koige tugevama vo6i korgema tooni juures peab sul (ja
sellest, tulenevalt ka kuulajatel) jidma tunne, et voiksid vabalt veel enam
paisutada v6i pool tooni kérgemalt laulda. Pédrast pingutavat ooperi-
partiid voi kontserti peab jddma tunne, et suudad jitkata. Ka siis, kui sa
ithe tooni pikalt vidlja oled pidanud, peab jiama tunne, et sa seda veel
kauem teha void. Hea delda, aga raske tdita. Mitte mid a sa laulad, vaid
kuidas sa laulad, on tdhtis. Hea buffotenor on palju enam véart kui
vilets kangelastenor. Samuti ei ole tihti edusamm liiiirilisest lauljast dra-
maatilisuse poole minek. Tédhtis on, kui hdsti sa laulad, mitte kui kérgelt
voi madalalt voi valjusti. Pea meeles, et kogu su voéime laulda oleneb
kahest viikesest hididlepaelast, seepiarast vildi nende iilepingutust. Nendega
voib juhtuda nagu kummipaeltega, mis pideva liigse venimisega elastsuse
kaotavad. On muidugi traagiline, kui dramaatilise andega lauljal ei jitku
looduse poolt dramaatilisele hdélele vajalikke fiiiisilisi eeldusi. Neid néiteid
on kiillalt, voib-olla isegi Maria Callas, kes andelt kaldus dramaatilise
vidljenduse poole, kuid looduslike eelduste poolest vahest sellesse liiki ei

10 kuulunud. Ta muidugi kasvas dramaatilisusse sisse ka, aga kui ta juba



moned aastad iile neljakiimne joudis, laulis ta ainult veel Carmenit, ja
seejérel ei laulnud enam mitte midagi. Ma vabandan, et nii kuulsa nime
siin ette toon.

Iga védevdimuga treenimine voib hédlele viga kahjulik olla. Tee vahet
dramaatilise ja muusikaliselt valjendusrikka laulu vahel. Piiiia mélemat
oppida ning oigesti doseerida. Ja tee vahet iildise ja individuaalse laulu-
tehnika vahel. Mis iihele vo6ib olla hea, ei pea teisele sobima. On ju veel
nn pseudotehnika. See tdhendab, et leidub ikka palju lauljaid, kes igasugu
trikkidesse ja imeharjutustesse usuvad. Need trikid lopevad enamasti
ummiktdnavas. Imeharjutusi ega iildse mingeid erilisi nokse pole olemas.*

Igale lauljale on koige vajalikum enesekontroll omaenda kuulmise kaudu.

Ning 16puks voib-olla koéige tdhtsam: tunne laulmisest ré6mu!

Viheoluliselt kdrpinud ja
konekeelest kirjakeele suunas viinud IVALO RANDALU

*Naan Pold ETV saates «Heli jdlgs: «... loodusrahvad (ju usuvad), et inimese hing
tuleb siit keskkohast, diafragmast. Koik meie emotsioonid tulevad [sealt], me naer ja nutt.
Kui inimene hakkab naerma, jirsku siin [viitab diafragmale] to6tab — muidu ei saa lii-
gutada mitte millimeetritki, hingamine on kidngu jddnud. Kui jarsku emotsioonid tule-

vad, siis tuleb siin elu sisse. Lauludpetaja iilesanne on seda elustada. [— — —] Ei ole
ka iihtki noksu ega, iitleme, niisugust asja, et ndita mulle, kuidas seda teed, ja ma siis oskan
ka. On vaja kannatust, jddvad ikka needsamad a, e, i, o, u — wvokaalid, mille peal

tuleb harjutada. Ei ole seal mingit saladust ega noksu. Ega trikki.
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« White box»

MARKMEID EROOTILISE FILMI SEMIOOTIKAST

EROOTIKA JA SEMIOOTIKA

EKLEOPATRA: ... On sul tunge?

MARDIAN: On, lahke emand.

EKLEOPATRA: Ikka tegelikult?

Shakespeare, s+Antonius ja Kleopatras, 1 5.

1. Guido Aristarco tsiteerib oma «Fil-
miteooriate ajaloos» <kedagi Palmerits,
kes viitnud: «Inimelu on péhimises iihe-
sugune, soltumata sellest, kas me vaat-
leme teda Vanas Kreekas voi niiiidisaeg-
ses Ameerikas, Kaug-Pohjas voi troopi-
lise taeva all. Kauges tulevikus, niipalju
kui kujutlus suudab haarata, jadvad
inimloomuse emotsionaalsed konfliktid
ikka iihtedeks ja samadeks ... Neidsamu
kirgi, sedasama armastust, sedasama ka-
dedust kohtame niihésti Vana-Egiptu-
se ja Babiiloonia ajaloos, Homerose eepos-
tes, Shakespeare'i tragoodiates kui ka
moodsate kirjanike teostes.»' Talle vastu
vaieldes kergitab Aristarco iithe téna-
pdeva esteetika pohikiisimustest, aja-
loolise psiihholoogia kiisimuse. Kas inim-
tundmuste sisu on ldbi aegade olnud
muutumatu? Kui tiipoloogiliselt raaki-
da vidga keerulistest sotsiaalsetest tund-
mustest, nditeks au- ja hidbitundest,
tuginedes seejuures kultuuriloolisele
ainesele’, kas on siis oige tdAnapdeva
uurijal nendesse moistetesse automaat-
selt valada omaenese kaasajal ning
omaenese kultuurilises lahiiimbruses
kaibiv sisu?’ Kas sotsiaalsed tundmused
on koikjal ning alati <olnud tehtud»
ithest ja samast ¢ainests»? — Need on

'T. ApmeTapko,
Moskva, 1966, lk 331.
“Vrd 0. M. JTorman O ceMHOTHEEe MOHATHH
SCTHIA® M +CTPAXs B MeXaHM3Me KyJAsTypsl. «Te-
aHenl gokaagos IV JleTHedl WKoJAB Mo BTOPHYHBIM
MOAedupyoomuM cueremam 17—24 asrycra 1970 rs,

Heropua Teopuit KHHO.

Tartu, 1970. 1k 98—101; K. Jorman, Bno-
rpadus — musoe aumo. sHoBwil mups 1985,
nr 2, 1k 235.

' Rohutame, et jutt kiib psihholoogilisest, mitte
kategoriaalsest sisust, mille avamisega seostu-
vad hoopis teist laadi probleemid. Vrd J. M.
Lotman, Kunst als Sprache. Leipzig, 1981,
lk 243—268.

LINNAR PRIIMAGI

kiisimused, mis peavad teadvustuma ka
siis, kui hakata konelema nii rikkast ja
keerulisest tundmusest nagu erootika.

Usutavasti on selles valdkonnas eriti
raske iiletada introspektiivsust, asuda
vilise kirjeldaja positsioonile. Siinseid
metodoloogilisi raskusi véiks vorrelda
emakeele kirjeldamisel esilekerkivate-
ga': omaenda erootiline kogemus hakkab
vialtimatult etendama metakeele osa,
millesse tolgitakse, mille abil motesta-
takse koik teisteltki laekuvad andmed.
Metodoloogiliselt pole niisiis tegemist
mitte deduktsiooniga (jireldamisega iil-
diselt iiksikule) ega ka mitte induktsioo-
niga (jareldamisega iiksikult iildisele),
vaid analoogiajiareldusega iiksikult iik-
sikule. Sellepiirast — ja muidugi koige-
pealt ka erootika kui uurimisobjekti
enese suure hajuvuse, tohutu indivi-
duaalse variatiivsuse (idiolektsuse) juu-
res — on erootilised tundmused teadus-
likule psiihholoogiale halvasti ligipdése-
tavad (seda, mis on erootiline, pole véi-
malik oelda ei definitsiooni ega loetelu
vormis; puuduvad ka konkreetsete nai-
dete representatiivsuse, «eriti erootili-
suse» kriteeriumid) ning on jddnud pea-
miselt kunstilise tunnetuse, kujundliku
kirjelduse esemeks.

Oleks aga vale arvata, et vdhemalt
kujundlik kirjeldus on midagi automaat-
selt iildmoistetavat. Kunstikeele kon-
ventsionaalsust teadvustab just kinema-
tograafiaga seoses I. Montagu: «Pike-
malt motlematagi on selge, et mis tahes
kunsti moistmine eeldab vastavat ette-
valmistust, mitte ainult tolle kunsti,
vaid ka temale fooniks oleva kultuuri ja
ithiskonnaelu tundmist. Niisuguste tead-
miste puudumine vo6ib pohjustada vasri-
' Vrd «Tobs kirjeldatavate ja analiifisitavate
rohumudelit: aluseks on autori isiklik keelepruuk,
mida siiski toetavad voi tdiendavad autori pika-
ajalised tdhelepanekud oma kolleegide ja ldhi-
kondsete kones esinevatest réhumudelitest.s —

M. Hint, Eesti keele sonafonoloogia, I, Tallinn,
1973, 1k 5.



timoistmist voi tadielikku mittemaoist-
mist. Hiina muusika tundub Léaéne pub-
likule kiunuvana, ja rdédgitakse, et Groo-
nimaa eskimod vaatasid Chaplini vara-
semaid komoodiaid tardunud piihalik-
kusega. Kui nad tolle vooramaalase kii-
tumist pidasidki veidraks, olid ;nad kiil-
lalt viisakad, et tema iile mitte naerda.»®
Voib-olla veelgi tihedamini kui huumor
on kultuurkondlikult seotud erootika.
Muidugi, puhtfiisioloogilised ja nendega
vahetult seotud madalamad psiiiihilised
funktsioonid on inimesele liigiomased
ega erine kultuurkonniti kuigi oluliselt.
Kuid mida korgemate psiiiihiliste néh-
tustega on tegemist, seda enam lahkne-
vad nad eri kultuurides. On muide téa-
heldatud, et mida madalam on kultuuri-
tase (sotsiaalne seisund), seda konserva-
tiivsemad, konformsemad ollakse sek-
suaaleelistustes.’

Erootika on niisiis interkulturaalne
nahtus (olgu voi tegemist individuaal-
sete kultuuridega, kultuuriliste idiolek-
tidega) ja voimaldab eeskédtt analoogia-
jareldusi. Need kaks asjaolu teevad ta
sobivaks semiootilise analiiiisi objektiks.

Niisuguse ldhenemisviisi viljakust
voib illustreerida ilmeka néditega. Teise
maailmasoja ajal Inglismaal paiknenud
Ameerika sodurite hulgas oli laialt levi-
nud arvamus, et inglise tiitarlapsed
on iilimalt holpsasti kéttesaadavad.
Kummalisel kombel viitsid tiitarlapsed
jalle, et hoopis Ameerika soédurid on
iilem#dra keevalised. Uurimus, millest
vottis osa ka Margaret Mead, toi esile
selle vastuolu tagapohja. Selgus, et eroo-
tiline etikett (courtship pattern) — tut-
vumisest kuni suguiihteni — koosneb
nii Inglismaal kui ka Ameerikas umbes
kolmekiimnest eri kditumisvormist (ast-
mest), aga nende astmete jarjekord on
kummalgi kultuurialal erinev. Kui esi-
mene suudlus tuleb Ameerikas vordle-
misi varakult, umbes viiendal suhtlus-
astmel, siis Inglismaal kdibivas etiketis
paikneb see alles iisna 16pus, umbes kahe-
kiimne viiendal astmel. Tegelikkuses
tdhendab see, et inglanna, keda Amee-
rika sodur suudles, polnud mitte ainult
ilma jainud tema sisetunde kohaselt
1. Montagu,
Ik 121.

“G. Kockott, Sexuelle Stérungen. Verhaltens-

analyse und -modifikation. Miinchen, Wien,
Baltimore, 1977, 1k 37.

Filmimaailm. Tallinn, 1973,

«0ige» suhtluse wvahepealsetest jarku-
dest (5—24), vaid pidi ka valima, kas
suhted katki jitta voi partnerile anduda.
Kui ta valis viimase voimaluse, pidigi
tema kiditumine tunduma habituna amee-
riklasele, kelle meelest nii kiire lahen-
dus nende suhtluse varasesse jarku
kuidagi ei saanud sobida.’

Opetlik pole selles loos mitte ainult
lahendus, vaid ka probleem ise: erootika
sfddris erinevad isegi suhteliselt ldhe-
dased inglise ning ameerika kultuur.

2. Erinevalt seksuaalsusest kui iildi-
semast bioloogilisest ndhtusest voib eroo-
tikat késitada seksuaalsuse pinnal tekki-
nud spetsiifilise inimkultuuri-ndhtuse-
na. Nii seksuaalsus kui ka erootika on
molemad maéargilise kéditumise sfadrid.
Etoloogid teavad, et juba loomade sek-
suaalkditumises tdheldub kiillalt keeru-
lisi mérgilisi — signaalilisi — struk-
tuure, mida uurib biosemiootika (kitsa-
malt: zoosemiootika).® Erootiline kiitu-
mine areneb seksuaalkditumisest margi-
lisuse laadi muutudes, semioosi tiilipide
mitmekesistudes, lihtsate signaalide
asendudes keerulisemate margiliikidega.
Too keerulisustumisprotsess algab juba
loomariigis,” kuid véljub tema piiridest
tdhistatava ja tdhistuse vahelise seose
konventsionaliseerudes.

See konventsionaliseerumisprotsess ei
kulge suvaliselt: seos seksuaalse kiditu-
mise esmaste margiliste vormidega sdilib
sedakaudu, et iga jirgmine ja konvent-
sionaalsem méark on ka eelmise, vihem-
konventsionaalse midrgi mark. Margili-
suse laadi muutus leiab niisiis aset
margi astenduses, metataseme astme
toustes. Naiiteks fallilised siimbolid,
mida oma «Traumdeutungis» nimetab
Freud, on just niisuguse jarkjargulise
astendumise tulemus.

Teatavasti on erigeerunud kehaosa
(voi tema erektsiooni) otsene demon-
stratsioon iiks algelisemaid seksuaalseid
signaale. See toimib pars pro toto pohi-
mottel, niisiis metoniiiimiliselt. Toosama
metoniiiimia on ndhtav ka nditeks Vana-

"P. Watzlawick, J. H. . Beavin, D. D.
Jackson, Menschliche Kommunikation. For-
men, Stérungen, Paradoxien. Bern, Stuttgart,
Wien, 1974, 1k 20.

® ¥Vt ndit 0. C. Crenanos,
Moskva, 1971, 1k 27—32.
Vit K. B. ®abpy,
Moskva, 1976, 1k 62—63.

CemuoTHKa.

OCHOBEL 300TCHXOJOIMHH.
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Metonilimia ja metafoori piiril: madu ka vaimse
viljakuse, vaimuenergia simbolina. Léuna-India
jumalannakuju XIX sajandist.

Kreeka viljakusriitustes, <«Dioniisose
auks toimepandavail rongkédikudel, kus-
juures kanti fallost kui viljakuse siimbo-
lits:'"" ehkki siin pole enam tegemist
otsese signaaliga, vaid juba eelmise tase-
me signaali indeksiga (mida viliselt ro-
hutab priaapiliste siimbolite hiipertro-
fisatsioon), seisneb maagilise rituaali
olemus nimelt indeksite kisitamises sig-
naalidena.'' P&himaotteliselt sedasama
voib nentida falliliste siimbolite kasu-
tamise kohta néiteks vanakreeka saatiiri-
draamas, ehkki seal on seos otseselt sek-
suaalse tegevusega juba mérksa kaugem
kui viljakusriitustes (mis enamasti —
erinevalt teatrietendusest — laksidki
iile orgiateks). Veelgi vahendatumaks

W71, M. Tronak},
Tartu, 1949, 1k 187.

' «...Magical acts are indices; the magician
treats them as signalss — E. Leach, Cul-
ture and Communication. London, New York,

Antiikkirjanduse ajalugu.

14 Melbourne, 1976, 1k 30.

muutub mainitud seos metoniiiimilise
fallosesiimboolika asendudes metafoor-
sega (sarnasuse alusel). Osaliselt leiab
niisugune nihe aset juba viljakusriitus-
tes, kus fallose iiheks transformatsioo-
niks on tiirsos (algselt oisikuga narteksi-
vars). Veelgi hiljem kujuneb sellest —
ithenduses teise fallilise siimboli, macga
— Asklepiose kepp (vrd kepi muutumine
maoks ja mao muutumine kepiks Moo-
sese loos — 2. Moos. 4:2 — 4).'? Jalutus-
kepp, millest kui seksuaalsiimbolist k&-
neleb Freud,"” on selle astenduva jada
iiks hilisemaid liikmeid.'* (Olulisi vahe-
lilisid on karjasekepp — piiskopil,
marssalil, 16puks ka nn badine’ina roko-
koo karjusekostiiiimi juures.) Kultuuri-
looliselt on niisiis tegemist katkematu
hargneva mirgijadaga, milles iga jarg-

!* Maost analoogilise rea simbolina: E.
Aster, Die Psychoanalyse. Bern,
1959, 1k 81.

"8, Freud, Vorlesungen iiber den Traum.
Leipzig, Wien, Ziirich, 1922, 1k 166.

"' Aga mitte viilmane: viites, et «oma individuaal-
se meenutusainese péhjal v6ib magaja simbolina
kasutada {ikskdik midas, méonab Freud seksuaal-
siimbolijadade (ka kultuuriloolist) l6pmatust. —
3. ®peita, Toarkosanue cHoBuaenuit. Moskva,
1913, 1k 220.

von
Miinchen,

Fallos kui metoniiimiline viljakussiimbol: indeksi
tasemele kuuluvust markeerib hiipertrofisatsioon.
Atika punafiguuriline vaasimaal V sajandi tei-
sest veerandist e.m.a.



mine liige ei tdahista mitte ainult algset
sisu, vaid ka eelmist mérki, millest ta on
kujunenud.'®

Nonda areneb mirgilisus ajalooliselt
metoniiiimsusest aina suurema ja dife-
rentseerunuma metafoorsuse poole.'®

' Miargilisuse areng mudeldub niisiis assotsiat-
siooniahela printsiibil. Niisuguse mudeli raken-
dusest: L. Priimégi, On the Possibility of
Applying Some Aspects of Music Analysis to
the Study of Poetic Texts. «+Symposium On Com-
mon Aspects of Processing of Linguistic and
Musical Data (Tallinn, November 22—24, 1982).
Summariess, Tallinn, 1982, 1k 82.
' Selle hargnemise iifirmiseks saaduseks on
individuaalsed (idiolektilised, ainulised) metafoo-
rid — mis, tési, véivad hiljem, eriti kunstiliste
tekstide kaudu, laiemaltki kinnistuda. (Niisugu-
seid erootilisi metafoore ilukirjanduses on Boc-
caccio ainel vaadelnud V. S8klovski: B, III & a1 o B-
ckuit, Ilosectu o npose, I. Moskva, 1966, lk
136—139.)

Kui need individuaalsed tdhendusseosed muu-
tuvad erootilistest stiimulitest seksuaalkiditumise
pidstikuiks, késitatakse seda seksuaalhélbena,
vrd G. Kockott, op. cit, lk 38: «Seksuaal- 1960, ja
hilbed ei ole niisiis lihemalt vaadates midagi 1970. aas-
muud kui seksuaalsed reaktsioonid tavatutele tate juhti-
stiimulitele.» Samas on kiillalt raske pddevalt vaid inglise
médratleda stiimuli tavalisust (normaalsust). soltumatuid
Nagu miirgivad W. Schulte ja R. Tédlle reZissddre
(«Psychiatries, Berlin, Heidelberg, New York, Peter
1977, 1k 130), ei saa normiks pidada ei tegeliku Whitehead

kditumise keskmist ega ka mingi moraalikoo- kdsitles oma
deksi ettekirjutist, sest nii enamuse kui ka koodek- filmis «Dad-
si eelistused on ajalooliselt ja kultuurkondlikult dys (1973)
piiratud. Niisugune arusaam on ka seksuaalfilmi- svaba nai-
toodangu iildine moraalne lihtekoht. se»  miliiti.

Peaosatditja

Niki de St

Stanley Kubricki «Kellavdrgiga apelsins (1970) Phalle, kes
oli oma aja skandaalsemaid vdgivalla- ja seksfilme. ilhendab
Pildil ndeme filmi peaosalist Malcolm McDowellit oma isikus
iihes kaunis viisakas episoodis muistse fetidi luuletajat,
plastjiljendiga s«varjamass» oma tegelikke kavat- nditlejatari,
susi. kunstnikku,
skulptorit,
mdngib fil-
mis iseen-
nast. Pildil
Niki de St
Phalle - iihe
oma taiese-
ga filmis
«Daddy».

Seos algtdhendusega seejuures ei katke,
aga muutub aina vahendatumaks, st ka
aina siigavamaid kultuuriloolisi tead-
misi eeldavaks. Niisugusele semiootili-
suse kasvu loomulikule tendentsile, nagu
korduvalt naidatud, to6tab kultuuris
vastu teine, tasakaalustav suund voima-
likult vahetute vadriuste ja markide 15
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tunnustamisele ning kasutamisele.'’
Nende kahe tendentsi pinges arenebki
kultuur oma tegelikes ilmingutes. Eroo-
tika vallas toovad selle pinge vidga sel-
gesti esile niisugused vastandlikud nih-
tused nagu koketerii (flirt)'® ja — meie
teemale lahemalt — pornograafilise fil-
mikunsti olemasolu.'”

17 V¥t nait 0. M. Jorman, AcCHMMeTpHA H
ananor. «Tpyas no anakossiM cueremam, XVis,
Tartu, 1983, 1k 15—30; 1. Jorman, Crarem
no TEnofMorHM Eyasrypm, I. Tartu, 1970, lk
26—32,

'® 1. Bloech, Das Sexualleben unserer Zeit
in seinen Beziehungen zur moderner Kultur,
Berlin, 1919, 1k 130.

" «Pornograafiline kultuurs on sametliku kul-
tuuri+ kord ilmsema, kord vihem ilmse vastand-
hoovusena olemas olnud pidevalt. Teatrikunsti
vallas on seda nihtust koéige pohjalikumalt
uurinud A, M. Rabenalt («Voluptas ludenss,

Miinchen, Regensburg, 1964; «Mimus eroticuss,
Hamburg, 1965). Uurimusi on teisteltki kunsti-
aladelt, vt ndit peatiikki +Sexualitit und Kunste
P. G. Hesse jt viilljaantud koguteoses +Sexuo-
I1T»,

logie. Geschlecht, Mensch, Gesellschaft,
Leipzig, 1978, lk 293—395.
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EROOTIKA JA FILM

«Mu kirjastaja kinkis mulle rikkalikult illust-
reeritud «Pornograafias! Kaplinski sai mui-
dugi esseid ja romaane. Ma ei julgenud oma
kingitust iile piiri tuua ja vist tegin digesti,
sest nii saab seda ehk teinekordki Helsingis
vaatamas kiia.»
Mati Unt,
sMilestusi kirjanduslikult reisiltes.

3. Erootika ja pornograafia vahet on
eri seostes madratletud erinevalt. Mis
puutub filmisse, siis voiks ldhtuda Ste-
ven Ziplow’ liigitusest ja nimetada
pornograafiliseks (hard-core) niisugust
filmi(l6iku), mis varjamatult kujutab
ekraanil genitaalkontakti (iikskdik mil-
lises vormis), erootiliseks (soft-core) aga
filmi(l6iku), milles genitaalkontakti ot-
seselt ei nédidata, kuid kiill selle toimu-
mise fakti in praesentia.’” Nendele lisaks
voib eristada veel nn armastusfilme,
mille psiihholoogilis-erootiline pinge
voib olla kiillalt suur ilma otsest (in prae-
sentia-) seksuaaltegevust kaudseltki nii-
tamata (kiill voib seda kujutada in ab-

* 4In soft-core you can show people engaged
in sex but not what they're doing it with. You
can show frontal nudity, a nonerect penis, and
a closed vagina but not the actual insertion.s —
5. Ziplow, The Film Maker's Guide to Porno-
graphy. New York, London, 1977, 1k 77.

In spe? Kaader Luchino Visconti filmist «Surm
Venezias» (1970), Bjérn Andresen ja Dirk Bogarde.

Hard-core: Nagi-
sa Oshima +Ar-
mastus-corridas /
eMeelte Ekuning-
riiks. 1976.

Leida Laiuse ja
Arve Tho film
«Naerata ometis
(1985) — kdes-
oleva kirjutise
mirksinastikus
sarmastusfilme.
Tauri (Tauri Tal-
lermaa) ja Mari
(Monika Jirv).
V. Menduneni
foto



Metafoorselt astenduv siimboo-
lika, narteksivarrest raadio teel
juhitava mdngutanki suurtiki-
toruni — kaader Dusan Maka-
vejevi filmist «Montenegros
(1981), peaosatdiitja Susan Ans-

valik erootilise stseeni jdddvustamisel mddrab h
pach.

-core'i piiri.

Kaader Liliana Cavani filmist «Voti» (1981).
Erootilise stseeni taha asetatud peegel vdimaldab
ndidata ka seda, mis otse ei paista, jattes siiski
nditamata ndidatamatu. 17




sentia, sh in spe).”! Esitatud liigi-
tust voib muudelt alustelt vaidlustada,
kuid antud juhul on ta kiillalt kdepédrane
esile toomaks erootiliseks nimetatud fil-
mitiiiibi (soft-core movie) olulist semioo-
tilist eripira, mille poolest erootiline
film wvastandub niihédsti pornograafili-
sele’ kui ka etavaliseles filmile (sh ar-
mastusfilmile). See eripdra tuleneb sek-
suaaltegevuse kujutamise kaudsusest.

EROOTILISE FILMI SEMIOOTIKA

«Moelge jarele, mu isa, kuniks veel aeg! Ping-
viinide riietamine on kaugeleulatuvate taga-
jirgedega ettevote. Kui moni pingviin praegu
moénd pingviinitari ihaldab, siis teab ta tipselt,
mida ta ihaldab, ja ihaldusobjekti {iksikasja-
line tundmine piirab tema himusid. Praegusel
hetkel armatsevad rannal piikesepaistel kaks
voi kolm pingviinipaari. Ja vaadake, millise
lihtsusega nad seda teevad! Keegi ei pane neid
tidhele ja nad isegi ei paista sellest eriti
haaratud olevat. Aga kui pingviinitari var-
javad loorid, siis ei méista pingviin enam
nii hasti, mis teda naise poole kisub. Tema
ebaméfrased ihad vétavad igasuguste unis-
tuste ja pettekujutelmade vormi.s

Anatole France, «Pingviinide saars, II 1.

4, Meid iimbritseva tegelikkuse mingi
osa saab olla teadusliku, sh semiootilise
uurimise objekt, kui temast onnestub
vilja tuua vei — halvemal juhul —
temasse sisse viia mingi kas rangem véi
vihem range struktuursus, liigendatus,
diskreetsus, Ainult piiritletu saab olla
maérk, sest ainult piiritletu on teisalda-
tav (teisaldatavus on aga mérgi olemus-
lik tunnus).”

21 Niiteid. Ha rd - core: Henri Pachard'i «The
Devil in Miss Joness, Tirlok Maliki «Kamasutras,
Robert McCallumi «Tangerines; soft-core:
Francois Leterrier’ « Emmanuelle IIIs, Tinto Brassi
«Kitty Salongs ja «Vdtis, Pier Paolo Pasolini
«Canterbury lood »; nn armastusfilmid: Krzysztof
Zanussi «Ligipdasmatus, Luchino Visconti «Surm
Veneziass, Leida Laiuse — Arvo Tho sNaerata
ometis.

* pornograafilises filmis asendatakse keeruline
vahendatud seksuaalne metafoorika metoniiiimi-
lise otsedemonstratsiooniga algelise seksuaal-
signaali vormis. Vidhemalt viljaspool kinemato-
graafiat kédsitatakse seda null-kujundlikkust tea-
tava halbena, ekshibitsionismina — mida ihe
oma kiditumismotiivina muide ei eita ka porno-
graafilise filmi nditlejad (vt 8. Ziplow, op. cit.,
1k 150). Meie ei tegele siin siiski praegu mitte
smoraalse palges kiisimustega, vaid erootilise
filmi semiootilise erinevusega pornograafilisest.
# Pghimatteliselt seletab see ka strukturaalse ja
dialektilise motteviisi polaarsust: dialektika ope-

18 reerib rohkem kvaliteetide kui dihikutega. — Me

Filmikeele keskne struktuuriiiksus on
kaader, esiteks kui ruumiiihik, mille on
nihtavast maailmast vilja piiritlenud
kaadri raam, ja teiseks kui iihik, mille
vaatamisajast piiritleb védlja montaaz.
Uksused, mida hoélmab kaadri moiste,
ei kuulu niisiis iihte ja samasse reaal-
susse: iiks neist liigendab tegelikkust
«sealpool», teine siinpool ekraanipinda.
Seda erinevust arvestades defineerime
vaatajaruumina reaalse maailma, milles
viibib filmi vaataja. Kunstiliseks ruu-
miks (vrd xydoixcecreéenHnoe npocT pAHCT-
60) nimetame maailma, mille illusiooni
loob ekraanil (<«ekraaniakna taga»)
film.?* Kaadriruumiks nimetame kunsti-
lise ruumi seda osa, mis on antud hetkel
nihtav erkaanil («paistab ekraaniak-
nast», vrd a9KDaHHOE nNpPOCTPAHCTEO,
ekraaniruum). Kaadriraam, mis moodus-
tub kaadri servadest, jagab kunstilise
ruumi niisiis ndhtavaks osaks (kaadri-
ruumiks) ja mittendhtavaks osaks, mis
igal antud hetkel kujutab endast kaadri-
ruumi laiendit (tdiendust). Plaan (suur,
kesk-, iild-) iseloomustab kunstilise ruu-
mi ja kaadriruumi ning kunstilise ruumi
ja vaatajaruumi suhet. Malnidusefekt
(juuresoluefekt) on vaataja illusioon vaa-
tajaruumi asendumisest kunstilise ruu-
miga. Kaadri(pildi)ks (vrd radpux)
nimetame filmilindi osa, millele igal
konkreetsel hetkel vastab teatav kujutis
ekraanil; (montaazi)kaadriks nimetame
filmilindi osa, mis vaatajale on piiritle-
tud kaadriruumi jirsu vahetumisega.

5. Kaadri kui filmikeele pohiiiksuse
omadustest on erootilise filmi puhul

riadgime siin ettevaatlikult epolaarsusests, mitte
opositsioonist, ehkki nonde kahe pooluse maju-
vélja piiril peab ilmselt aset leidma jarsem kvali-
tatiivne murrang, kui arvab nditeks N. Mouloud,
viites srahuliku ilekasvamise» vaimus, et «aksio-
maatika rikkuse maédrab tema poolt genereerita-
vate ja kontrollitavate mudelite arvukus, et nen-
de rohkus ongi nende véime viiljuda oma formaal-
se staatuse piirest ja tungida kogemuse valdas
(H. Mynya, CoppeMeHHBI CTDYKTYpPaIHIM.
PaaMBIILTEHHA 0 MeTode H (GHAOCOGHH TOYHEIX
Hayk. Moskva, 1973, 1k 230). Strukturaalse ja dia-
lektilise motteviisi vastuolu teistsuguse, kvalita-
tiivee lahenduse katset naiitlikustavad Claude
Lévy-Straussi esiimfoonilised kirjutiseds. Tema
lahenemisviisi on J. Lotman aga hinnanud «tea-
duslike perspektiivide poolest selgusetukss
(¢«Tpyant no aHakoBEIM cHeTemanm, VIs, Tartu 1973,
1k. 386).

2 4...S06na «films koige laiemas mottes [---] el
tahista ainult materiaalset filmilinti, vaid pigem
muljet, mille vaataja teadvuses loob ndhtud
kujutis.s — I. Montagu, op. cit., lk 57.



eriti oluline see, et kaadriraam ei kujuta
endast mitte ainult vaatajaruumi ja
kunstilise ruumi piiri, vaid on piiriks ka
kaadriruumi ja kunstilise ruumi selle
osa vahel, mis «ekraaniaknast hetkel ei
paista». Ekraan on vaadeldav kui valge
ristkiillikukujuline <auks vaatajaruumi
pimeduses. Tolle <¢augus (ristkiiliku)
servad varjavad vaataja eest suurema
osa ¢ekraanitagust maailmas — kunsti-
list ruumi (vt joonis).

i, e oo 7
ekraaniskns ;

T r——

Selles asjaolus ei ole iseenesest midagi
uvudislikku, pohimétteliselt on filmi-
semiootika ikka méoénnud, et filmimise
«objekti maailm on jagatud ndhtavaks
ja mittenihtavaks pitrkonnaks».” Kuid
seda moodndes on «tavalise» filmi kunsti-
keele analiiiisile piihendunud filmiestee-
tika — oma uurimisobjekti survel —
tegelnud iiksnes kaadrisisese problemaa-
tikaga, ja seda isegi juhul, kui koéne all
on olnud eriti ilmselt viljajittelised,
suure plaani kaadrid: asetades réhu
kaadri véimele <kontsentreeruda oluli-
sel ja vilistada ebaolulist», koneldakse
ka esuure plaani vilistamisvéimest»
eeskitt kui kaadrisisese semantilis-emot-
sionaalse kontsentratsiooni suurendami-
se vahendist.” Kaadrist koneldakse
kui sisaldusiihikust, médratletakse teda
«kaadrisiseste elementide iihtsusenas.”
J. Lotman kirjutab isegi: «Ruumiliselt
on kaadri piiriks autoreile filmilindi
servad, vaatajaile ekraani servad. Kaik,
mis paikneb tollest piirist viiljaspool,
oleks justkui olematu.»”®

Erootilise filmiga, millest siin jutt,
on lugu teisiti: soft-core-kinematograa-

% 10, Morman, CeMHOTHKA KHHO H mpobiembs
kuHoacrerHku. Tallinn, 1973, 1k 32,

% J, Montagu, op. cit.,, 1k T0—T1.

¥ Yrd 10. Jorman Cemmoruxa xumo, lk 36.
Neid kaadrisiseseid elemente nimetatakse P. P.
Pasolini ettepanekul kineemideks.

* Sealsamas, lk 37.

fia olemuslikuks jooneks on per defini-
tionem seksuaaltegevuse kaudne kuju-
tamine, so iithtaegu kujutamine ja mitte-
néditamine, kujutamine otsese mittendita-
mise kaudu, niisiis ilmne, aktiivne var-
jamine. Selles erilises kujutussituatsioo-
nis omandab kaadriruumi ja kunstilise
ruumi mittendhtava osa (nimetagem
seda siin ¢varjatud ruumikss) vahekord
tdiesti uue sisu: varjatud ruum vialjub
semantilisest olematusest ja muutub
kaadriruumi aktiivseks laiendiks. Pani-
paigast, kus e¢varjatakse mittevajalik-
ku»,” saab kunstilise ruumi semantili-
selt oluline osa. (Seda kaadriruumi ja
varjatud ruumi uut vahekorda voiks
niditlikustada hulga ja tema tédiendi graa-
filise kujutisega matemaatikas.) Er o o-
tilise filmi kujutussituat-

sioonis tuleks kaader kui
s<kaadrisiseste elementide
ihtsus» imber defineerida

«kaadris antud hetkel néh-
tava ja kaadriraamiga &ra-
loigatud kunstilise ruumi
ihtsusekss».

Kujutussituatsioon, mida soft-core-
film realiseerib, on semiootikas tuntud
nn null-indeksiga mérgi situatsioonina,
kus ¢ilmselt vidljendatud mérgi puudu-
mine voib ise olla teatava olukorra
mérks, kus ¢mingi siindmuse voéi isiku
mainimatajatt kannab maérgilist funkt-
sioonis».” Nénda ei osutu ka
kaadriraam, millega (nai-
teks keskplaani puhul®) on
dra loigatud otsese sek-
suaaltegevuse ala ekraani-
taguses ruumis, mitte iiks-

I. Montagu, op. cit., 1k 197.

" H. A. lpeiigep, Jlornka 3HAKOBKIX CHCTEM
(dnementnl cemuorurn). Moskva, 1974, 1k 26—27.
Klassikaliseks lendlauseks niisuguse situatsiooni
kohta on saanud prantsuse «briller par son ab-
sence», mis lihtub Tacituse «Annaalidests (III
76). Vana tava kohaselt kanti Roomas matuse-
rongkiigus ka kadunukese omaste vaha-surimas-
ke. Kui suri Cassiuse naine ja Brutuse dde, keela-
nud Tiberius nende, keisritapjate néopiltide
viiljatoomise. Liink surimaskide galeriis torganud
koigile silma. Seda kirjeldabki vérss «Brutus et
Cassius brillaient par leur absences (+Brutus ja
Cassius hiilgasid oma puudumisegas) M.-J.
Chénier' tragddodias «Tibéres (I 1). Samas vaimus
lausus Mallarmé kord iihe kontserdi kohta, et
kohalolnute vihesus réhutab eemalejdinute arvu-
kust.

¥ 4...Keskplaan kujutab vahest ehk kaht ini-
mest, kuid mitte pealaest jalatallani, vaid ainult
viibst saadik...» — I. Montagu, op. cit., lk
76.
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Charlotte Rampling Liliana Cavani filmis «Oine

portjees (1976). Foto samast filmikeadrist
illustreeris mdletatavasti Nikolai Meinerti kirju-
tist augustinumbris, ent tollel pildil — kune ta
pirines ndukogude filmiklassiku Sergei Juthevitdi
Lddne manduvat kinematograafiat manavast
teosest sModeau noauruyeckozo Kuwbs, — oli
serootiline torsos jdetud vdljapoole reproraami.

nes ekraanil ndhtavate ki-
neemide kooshoidjaks, vaid
ka varjatud ruumis olevate
«evarjatud kineemide» ole-
masolu markeerijaks.

Siit tuleneb veel iiks erootilise filmi
oluline semiootiline erinevus stavalisest»
filmist (aga ka pornograafilisest filmist,
mis ju samuti on orienteeritud otsesele
kujutamisele): kui tavaliselt on
filmis semantiliselt vaar-
tustatud (markeeritud)
kaadri keskosa, siis erooti-
lises filmis muutub markee-
rituks kaadri perifeeria,
kaadriserv. Selgitame seda ldhe-

20 malt.

Kinematograafia esteetika seisuko-
halt on ilimalt tdhtis, et kinofilmi peab
teatavatel tehnilistel pohjustel ekspo-
neerima pimedas ruumis helendavale
ekraanile. (Selles muide seisneb ka kino-
filmi ja telefilmi esteetika oluline erine-
vus.) Nonda redutseerub vaataja vaate-
viili kinosaalis tédpselt ekraanisuuruseks
ning vaataja pilgu haardes ei ole (ideaal-
juhul) mitte midagi, mida poleks ekraa-
nil. Veelgi enam, see redutseeritud vaa-
tevali osutub ka ekraanikujuliseks.
Téanu sellele muutub ekraan passiivsest
projektsioonipinnast vaataja visuaalse
tegevuse aktiivseks suunajaks ja liigen-
dajaks.

Meie filmikunstis kinnistunud ligi-
kaudu kuldldikeliste proportsioonidega
ekraanile on koige omasem® tsentraalne
kompositsioon, kineemide organiseeru-
mine iimber ekraani keskme, koondumi-
ne eriti viljendusrikkaks peetavate dia-
gonaalide 16ikumise piirkonda.” Tavali-

%4 Pohjused on siin ilmselt rohkem kultuurilooli-
sed (nditeks maalikunsti kauane orientatsioon
renessansi eeskujudele nende kuldldikelise for-
maadi ja tsentraalse kompositsiooniga ning oma-
korda filmi kaadrikompositsiooni kauane orien-
teeritus maalikunstile) kui ndgemistaju fiisioloo-
giast tulenevad (nagu nende ridade autorile on
vastutulelikult osutinud psithholoog Jiiri Allik).
Vrd I. Montagu, op. cit.,, lk 56—61.

% 1. Montagu nimetab diagonaali «mdjuvaimaks
vitteks kuldldikes kaadri puhuls. — Sealsamas,
illustratsiooni allkiri 1k 129 juures.

Otsese seksuaaltegevuse varjamine kaadri taha:
suur- ja keskplaanis naiseportreede taustaks kos-
tab fotodel portreteeritute orgasmihddli — kaader
Federico Fellini filmist «Naiste linn» (1980).




selt paiknevad koéige suurema semanti-
lise koormusega kineemid ekraani kesk-
mes, mis jdrelikult osutub ka vaataja
tihelepanu keskmeks. Tavaliselt
ekraani kui vaatevidljakese
ning 'vaataja tdhelepanu-
kese iihtivad.

See iihtimine pole aga paratamatu.
Vaatevilja keskme paigale jdddes (ja
kaadriruumi formaalse tsentraalkompo-
sitsiooni sdilides) vo6ib tdhelepanukese
temast ka lahkneda. Katseliselt toestas
seda (kui pertseptsiooni ning apert-
septsiooni erinevust) W. Wundt: «Kui
aga Oppida juhtima oma téhelepanu
ndgemisvilja eri piirkondadele, sel ajal,
kui fiksatsioonipunkt jddb muutuma-
tuks, siis sellised katsed niitavad, et
tihelepanu fiksatsioonipunkt ja nige-
misviélja fiksatsioonipunkt ei ole sugugi
samased ja voivad vastava suunamise
korral vabalt teineteisest lahkneda, sest
tdhelepanu voib olla suunatud ka n-6
viltu ndhtavasse, s o kusagil korval paik-
nevasse punkti. Siit ilmneb iihtaegu,
et selge taju psiihholoogilises mottes ja
selge taju fiisioloogilises mottes ei tar-
vitse kaugeltki kattuda.»* Erootili-
se filmi(loigu) vastuvotul
leiabki (erootiliste elamus-
sisude motivatsioonilise

" Xpecromarus no suumanmpo. Ioa pea. A. H.
JleonTeesa u ap. Moskva, 1976, 1k 15.

tugevuse tottu®®) aset sel-
line fisioloogilise nidge-
misvédljakeskme ja psiihho-
loogilise teadvusvialjakesk-
me (tihelepanukeskme)lahk-
nevus. Selle lahknevuse pinges muu-
tuvadki semantiliselt markeerituks kaad-

ri perifeeria ja kaadriraam.

® % %

«.. Moxer GuTE 3a ronydOmM TymManoMm Gonbiue
HET HH CKAa3OoK, HW Yyjec...
H. Kobaes, s Kanurass.

6. Semantiliselt markeeritud sirmina
ei kasuta erootiline film aga mitte
iiksnes kaadriraami, mis piirab ekraani-
ruumi neljast esikiiljest — samas funkt-
sioonis on rakendatav ka kaadri siiga-
vus, tdpsemalt: siigavusteravus.

Fototehnika ABC kohaselt saab eri
kaugusel paiknevatest esemetest (punk-
tidest) teravalt filmilindile jaddvustada
vaid seda, millele objektiiv on wvilja
hialestatud (fokuseeritud, teravusta-

¥ See tugevus ei tarvitse olla kéigil fihesugune.
Uldiselt on kindlaks tehtud (G. Kockott,
op.cit.,, 1k 37; W. Schulte, R. Tolle, op. cit.,
lk 135), et mehed on visuaalsele erootikale vastu-
vitlikumad kui naised.

Traditsiooniliselt kadreeritud sviljajites erooti-
lises stseenis. Catherine Deneuve ja David
Bowie Tony Scotti filmis «Ndlgs (1983).
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tud). Ulejddinud kaugustel, tollest terav-
duspunkti tasapinnast lahemal voi kau-
gemal paiknevad esemed (punktid) haju-
vad pilditasapinnal (projektsioonitasa-
pinnal): punktidest saavad ringid. Kui
nood hajusringid jddvad teatava salli-
tava libim6odu piiridesse, siis v6ib inim-
silma ja filmi emulsioonkihi piiratud
lahutusvoime tottu neid veel teravana
tajuda. Seda piirkonda, kus paiknevad
teravana tajutavad esemed (punktid),
nimetatakse siigavusteravuspiirkonnaks
ehk lithemalt: siigavusteravuseks.

Siigavusteravuspiirkond on piiratud
kahe, teravduspunkti tasapinnast taha-
poole ning ettepoole jddva viimse salli-
tava hajususe tasapinnaga. Esimest neist
nimetatakse teravuse tagumiseks piiriks,
teist teravuse eesmiseks piiriks.

Sallitav hajusus on keskmine vaértus,
mille seos tegeliku teravustajuga séltub
jaiadvustatud eseme suurusest (kujutise
mastaabist). Suurepinnalisi esemeid ta-
jutakse teravalt ka suurema hajususe
korral, viaiksemad voi liigendatumad ei
tarvitse teravaina paista ka keskmiselt
sallitava hajususe piirides.*

Sellest, et suurem kujutis lubab nii-
siis suuremaid teravushélbeid, tuleneb
iiks filmiteoreetiliselt oluline seik. Tea-
tavasti ei seostu kujutise suurus ekraa-
nil esmajoones mitte kujutatava eseme
enda suurusega, vaid tema kujutletava
lihedusega vaatajale. (See asjaolu tule-
neb vaataja vaatepunkti thtimisest lii-
kuva kaamera vaatepunktiga.’” Juba
Béla Balazs mirkis omal ajal, et suur
plaan rikub ja hévitab kindla distantsi
vaataja ning ekraani vahel,”® Vrd J. Lot-
man: «Kui me ekraanil ndeme suures
plaanis filmitud kési, kidsi, mis héiva-
vad terve ekraani, ei motle me kunagi:
«Need on hiiglase kided, need on tohutud
kded.» Suurus ei tidhenda antud juhul
sugugi mitte suurust [---] me tolgen-
dame eseme mootmete suurenemist voi
vahenemist ekraanil (plaanivahetust)
vahemaa kasvamise vo6i kahanemisena

% Vit ndit H. Dobbet, H. Kalecz ko, Film-
taschenbuch, Leipzig, 1971, 1k 110,

Y Filmi vastuvotul ifihtib vaataja vaatepunkt
kaamera omaga alati (vrdI. Montagu, op.cit.,
1k 78), kuid konealust liheduse illusiooni vai-
maldab suure plaani puhul ainult liikav, s.0 eri
plaane jaddvustav kaamera. Uksnes suurt plaani
ekspluateeriv film seevastu voib vabalt mdjuda
ka estseenidena hiiglaste elusts!

Yyt T. Apucrapxo, op. cit., lk 325.

eseme ja vaatleja, so vaataja vahel.»
Samuti miérgib kujutise viiksus ekraa-
nil eeskidtt kujutuseseme kaugust vaa-
tajast (projektsioonipinnast, ekraanist).

Nimetatud seik annab siigavustera-
vuse tagumisele ning eesmisele piirile
kardinaalselt erineva semiootilise ta-
henduse. Kui siigavusteravuse
tagumine piir seostub fil-
mis peamiselt kujutusese-
me objektiivse kaugusega,
siissiigavusteravuse eesmi-
ne piir seostubsubjektiivse
lihedusega (modaalsusega).
Fookusest hilbiva iildplaani tédhendus
erineb niisiis fookusest hilbiva (iili)-
suure plaani tdhendusest: esimesel juhul
on tegemist ¢nii suure kaugusega (siiga-
vusega), et silm enam iiksikasju ei eris-
ta», teisel juhul aga «nii ldhedalt vaata-
misega, et vaadeldava eseme kujutis
silmapohjas ei saa fiisioloogiliselt enam
teravustuda» (vaataja silm <«paiknebs
alati filmi projektsioonipinnal, so ek-
raani tasapinnas).

Kaadri modaalsuse tdhenduse juurde
naaseme jairgmises punktis, siin on meile
oluline mérkida, et tdnu siigavustera-
vuse tagumise piiri olemasolule ei osutu
erootilisele filmile tunnuslik nditav var-
jamine vdimalikuks mitte iiksnes pars
pro toto pohimottel (kus otsese seksuaal-
tegevuse asemel demonstreeritakse suu-
res plaanis ainult selle kérvalilminguid),
vaidka totum pro parte print-
siibil, paigutades otsese
seksuaaltegevuse 1ildplaa-
nis teravuse tagumise piiri
taha,so sigavusteravuspiir-
konnast vdljapoole. (Niiteid:
rannastseen Siggi Gotzi filmis «Vili
on kiips», rongikoridori-stseen Just
Jaeckini «Madame Claude’is».) Niiviisi
«suleb» siigavusteravuse tagumise piiri
moodustav tasapind otsese seksuaaltege-
vuse nahtavast ekraaniruumist e¢viljas,
moodustades nagu mingi vaheseina (va-
heloori) teravalt néahtava kaadriruumi

39]

0. Jorwman, Cemuornra kuuo, lk 37. Autor
miérgib siin, et vahemaa muutub vaataja tajus
objekti subjektiivse ldahenemise voi kaugenemise
tulemusel (+yBenmdenme HIH yMeHBUIEHHe pac-
CTOAHHA OT mMpegMeTa Zo Habmogarenss). Rohu-
tagem koos temaga (sealsamas, lk 60), et sama
toendoliselt tekib ka vastassuunaline efekt, kus
vaataja tajub hoopis iseennast objektile ldhene-
mas voi sellest kaugenemas.



ja siligavusteravuse piiri taha jddva

kunstilise ruumi vahele.

Kaadriraami ja tolle «tagaseina» var-
jefunktsiooni iihtsuse pinnal mudeldub
erootilise filmi(loigu) ekraaniruum nii-
siis omalaadse «vaatekastinas‘’, millest
otsene seksuaaltegevus jddb viljapoole
ja mis sisaldab iiksnes tolle tegevuse
metoniiiimilisi vihjeid.

Kiiberneetikas on W. R. Ashby alga-
tusel tarvitusele voetud musta kasti
moiste (black box), mis hiljem on levinud
muudelegi teadusaladele, sh psiihholoo-
giasse. «Must kast» kujutab endast «¢siis-
teemi, mis on antud iiksnes sisend-vil-
jund-suhete kaudu, mille struktuuri koh-
ta niisiis puuduvad lisaandmed». Téhe-
lepanuvédrselt lisab G. Claussi sénaraa-
mat, kust parineb see méératlus, et «ran-
gelt vottes on black box fiktsioon, sest
igal reaalsel juhul on matemaatiliselt
kujutatava reaalsiisteemi kohta olemas
suurema voi vihema ulatusega teadmi-
gis

Pole raske mirgata,et erootilise
filmi(ldigu) mudeliks olev
svaatekast» funktsioneerib
¢«pahupidipédoratud black-
box'ina», mis mitteeisisalda
(suhtelist!]) teadmatust,
vaid on sellega imbritse-
t u d. Analoogia pohjal voiks seda mude-
lit nimetada white box'iks, «valgeks kas-
tiks» (vt joonis).

Joonis 2,

a b

White-box'i pdhimdéttele rajanevand pilt-
mdis’EwEusad.p a) "git kitse wvedamag":
pildiaknast paistab vaid ohelik, eif Jja
kits jH#vad vasakpoolse ja parcmponlse
rerva varin. (b) "iBlevant, apa histi
kaugel".

" Niisuguse svaatekastinas funktsioneerib meie
teatreis alates XVII sajandist tiiiipiline kuliss-
lava, kus tegevus kulgeb lavakastis, millesse
publik saab avatud esikiiljest (labi portaali)

sisse vaadata. Sama mudeli jirgi — ja see on
filmikunsti esteetikale ehk olulisemgi — ehitus
iles renessansiajastu maal: Alberti nimetas

raamiga iimbritsetud pildipinda <avatud aknakss
ffinestra aperta) pildimaailma.

"“"G. ClauB jt, Worterbuch der Psycholo-
gie. Leipzig, 1976, 1k 87.

* & ®

OPHELIA: Olete siivutu, olete siivatu; mina
jdlgin méngu.
Shakespeare, «Hamlets, ITI 2,

7. White box'i pohimottel té6tav eroo-
tilise filmi(ldigu) «vaatekast» sarnaneb
klassikalise teatri lavakastiga, kuid eri-
neb sellest ithe olulise joone poolest:
ta on ka eest (n-60 portaali poolt) suletud,
tal on konstitutiivne, piisiv «neljas
seins*?, Selle piisistab kahetine vodritus.

Esimene neist tuleneb juba koneks
olnud seigast, et filmi vaataja isiklik
vaatepunkt iihtib kaamera vaatepunk-
tiga. (See kokkulangevus on midagi nii
enesestmoistetavat, et mérkamagi haka-
takse seda alles siis, kui kaamerasilm
paigutub mingisse ilmselt ekstravagant-
sesse kohta.””) Erootilises filmi-
(16igu)s teadvustub kaamera
vaatepunkt aga ka autori
(reziss6ori) isikliku vaate-
punktina. Nditav varjamine véi var-
jav niditamine kui erootilise filmi ole-
muslik kujutussituatsioon tingib, et ek-
raanil nihtavaga kdib kaasas nididata-
vuse adu. Mida ja kui paljut vaataja
néeb, ei soltu temast endast, ning rahul-
damatuse tunne, mida on kutsutudki
tekitama erootiline film, annab talle
sellest tema needitusest kaamera vaate-
punkti kiilge selgesti marku. Erootilise
filmi (varjamise) emotsionaalne efekt
seisneb selles, et kaamera vaatepunkt
ei tule vaataja suvale jdrele. Kaamera
vaatepunkt ilmutab selgesti mingit oma
suva. Too vaataja omast irduv suva omis-
tub vaataja teadvuses filmi autorile
(enamasti rezissdorile, harvem operaa-
torile), st personifitseerub, isiklikustub.
Vaataja konfronteerub autori kui niita-
jaga (tdpsemalt: mittenditajaga). (See
erootilise filmi autorikujund ehk autori-
positsioon, mida markeerivad eelkdige
kaamera vaatepunkt ja siigavusteravus,
so evalge kasti» asend kunstilises ruu-
" Selles sonapruugis tugineme teatriterminoloo-
giale, kus e«(nihtamatuks) neljandaks seinakss
nimetatakse esteetilist distantsi (esteetilist barjaa-
ri) lavakasti ja vaatesaali vahel, kunstilise ruumi
ja vaatajaruumi vahelist piiri, mida klassikalises
teatris etendus nii méngutehniliselt (nditleja
poolt) kui ka emotsionaalselt (vaatajate poolt)
eitab.
“ VYrd I. Montagu, op. cit, lk 97. Niiteks
voib meenutada kaamera samastumist siindides
emakast vdljuva peategelase pilguga V. Schlén-
dorffi «Plekktrummiss.

3¢



«Varjava nditamises tavavahendid erootilises
filmis — poolldbipaistev klaas. Kaader Radley
Metzgeri filmist aLittle Mothers.

mis, teadvustub vaatajale isiklikuna
samasuguse paratamatusega, nagu tead-
vustub vaatajale isiklikuna moéni méel-
dav eesistuja, kelle selg vdi pea varjaks
osa néhtavast ekraanikujutisest, voi
siis kinomehaanik, kes jitaks projekt-
siooniaparaadi teravustamata.) A uto-
ri suva kui autori isikliku
juuresoleku teravdatud ta-
ju on erootilise filmi(ldoigu)
vastuvotu esteetika oluline
eripéara. Tollele isiklikustatud auto-
rile omistuv nditamishoiak tingibki
esimest liiki véorituse, takistab malni-
dusefekti teket.'’

Viimase teenistusse rakendub ka
kaadri modaliseerimine, so piltkujutise
" Moodsatest teoreetikutest kdige pohjalikumalt
vabritusefekti analiiiisinud Brecht mirgib: «V-
efekti tekitamise eeldus on, et néitleja selle, mis
tal on nididata, varustab selge nditamishoiakuga
(Gestus des Zeigensj.» — B, Brecht, Schrif-
ten, V. Berlin ja Weimar, 1973, lk 287. Erootilises
filmis vdtab niisuguse néitamishoiaku niisiis
autor (reiissoor, operaator), mitte néditleja. Ndit-
leja miinguviisi kohta kehtib otse vastupidine
ndue: panna publik seksuaaltegevuse nahtava
osa toepiirasusega (ehtsuse, dokumentaalsusega)
uskuma ka kaadriruumist valjapocle jidva osa
reaalsust. Seda reeglit teadvustab taas tema ilme-
kas rikkumine: Fellini «Casanovass loovad
soft-core’is lahendatud keadrid seksuaaltegevuse
ehtsuse mulje sellest hoolimata, et vaataja teab
néitlejaid olevat riietatud.

Kostiiiim eviigilehes funktsioonis — kaader Just
Jaeckini filmist «Gwendolines (1984).




kunstikavatsuslik moonutamine optilis-
te seadmete abil: suurplaani fookusest
viljaviimine (Hollywoodi filmides mar-
gib wveidi fookusest wviljas suur néo-
plaan traditsiooniliselt «vaataja armu-
nudolekut» — néditeks Marilyn Monroe
en face Billy Wilderi filmis «Some Like
it Hot» ), lainurkobjektiivi véi varviliste
filtrite kasutamine vms (meenutame labi
punase filtri ndidatud erootilist stseeni
Claude Lelouche’'i «Mehes ja naises»).
Kaadri modalisatsioonis, kui sellega taot-
letakse otsese seksuaaltegevuse varja-
mist, manifésteerub selgesti autori, mitte
vaataja suva.

Teist liiki vooritus, mis tédiendab esi-
mest, tuleneb filmikunsti vastuvétu kol-
lektiivsusest. Tavalist filmi jalgides (kui
selles pole hdirivat jarjekindlusetust)
voib vaataja hdmaras kinosaalis filmiga
sedavord kaasa minna, et unustab iimb-
ruse ning iseenda (tekib malnidusefekt).
(Nagu on néidanud sotsioloogilised uuri-
mused, minetavad wvaatajad selles kol-
lektiivses eneseunustuses rea oma olulisi
isikupdraseid jooni, peenema intellektu-
aalse ja eetilise tundlikkuse ning indi-
viduaalse otsustusvéime.®) Erootilise
filmi puhul ei véimalda seda néitamis-
hoiakust tulenev vooritus: wvaatajate
tdhelepanu juhitakse selle abil neile
endile ning hoitakse valvsana nende
teadmine oma kuuluvusest vaatajaruu-
mi, mitte kunstilisse ruumi. Naitamis-
hoiakust johtuvale vooritusele lisandub
niiviisi veel publiku omavaheline voori-
tus. Vaatajaskond killustub vaatajateks,
indiviidideks omaenese isiklike erootilis-
te eelistustega. Taas avaldub erootika
individualiseeriv toime. White box on
koikidest kiilgedest suletud.

L

«Maestro, « Viimne kohtupéevs on padstetud.»
— «Ma ei suuda seda uskuda. On paavst
nous?s [---] — ... Noh, paavsti pehmen-
damiseks ... ta noustus sellega, et seina ei
havitata, kuid koikide alastus kaetakse piiks-
tega. [- - -] Me peame peitma koik hidbedused.»

I. Stone, «Michelangelos, XI 5.

8. Peale n-6 totaalse varjamise
kaadriraami, sligavusteravuse voi mo-
daalsuse abil on erootilises filmis laialt
kasutatav ka lokaalne varjamine kaad-

““Vrd E£E A. Wright, Para comprender el
teatro actual. La Habana, 1969, lk 220.

1

i

Siimbol ja eviigileht»: ratsuritdhe vars ning ois.
Kaader David Whiteheadi filmist «Daddys.
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Nifty,

«Null-indeksiga mdrks»: puudubd viigilehegi vaja-
dus. Keskaegne graviiir «Eeva siind».

rirnumis — kas piltkujutise iiksnes
kohatise h#égustamise teel (enamasti
ekraaniservadel) voi siis mingite kunsti-
lisse ruumi kuuluvate kineemide abil.
«Valges kastis» hoéljuksid kummalgi
juhul justkui e¢mustad kastikesed» voi
«mustad augud».

Koige otsesemalt on see kujutussi-
tuatsioon teada kriminalistikast, kus
teatavail juhtudel tavatsetakse musta
ristkiilikuga varjata fotole jaadvustatud
inimese silmad. Kuuldavasti — siin
piirab meid paraku me vaatajakogemus
— olevat Jaapani X-kinodes ndidatavad
pornograafilised filmid erotiseeritud
just niisuguste aplitseeritud nelinur-
kade abil. (Viimaste paratamatult v66-
ritava toime t6i viga selgesti esile iiks
Benny Hilli videosketSe, kus noile «krii-
tilisi» kineeme varjavatele ja vajaduse
jargi suurust ning asukohta muutvatele
leitud motivatsioon

stseeni ¢skandinaaviakeelse» teksti ing-
lise tolget vahendavate subtiitrite taus-
tana.)

Vooritusefekti tugevus on selle nn
viigilehe-menetluse puhul péérdvordeli-
ses soltuvuses varjamise motiveeritusest
kunstilises ruumis: mida sisulisemalt
on varjav kineem integreeritud kaadri-
ruumi kineemkoostisse, seda vaiksem
on vooritusefekt.

Lokaalsele erootilisele varjamisele mo-
tivatsiooni (sisulise katte) leidmisel on
kujutavkunstides ja nende eeskujul ka
filmikunstis ilmutatud suurt fantaasiat.
Uhe semiootiliselt keerulisema vahe-
pealse juhuna voib néaiteks vaadelda
stseeni Tinto Brassi «Kitty Salongist»,
kus alasti avatud naisekehale projitsee-
rub natsionaalsotsialistlik kinokrooni-
ka: see «film filmis» pealdub seksuaal-
sele aluskujutisele iile kogu ekraani-
pinna, just kui modaliseerides kaadrit,
tdidab aga hoopis sisuliselt iilitugevasti
motiveeritud ning hajutatud «viigilehe»
funktsiooni.

# %

BENVOLIO: Jita juba, jita jubal

MERCUTIO: Sa tahad mu juttu peatada, et

see sabata jaaks?

BENVOLIO: Muidu paisuks su jutusaba liiga

ropuks.

MERCUTIO: Oo, sa eksid sootuks! Pidin

ta just lihikeseks tegema, sest olin pdhjani

joudmas ja teema oli peaaegu ammendatud.
Shakespeare, «Romeo ja Julias, I1 4.

9. Nii nagu inimesele on objektiivselt
ja tdhenduslikult struktureeritud maa-
ilmatervik iildse, on talle seda ka ¢«mikro-
kosmos», inimkeha. Inimfiilisise osad
paiknevad teatavais kultuurilooliselt iis-
na piisivais véadrtusastmikes. (Nende
astmike konkurentsi illustreerivad arvu-
kad moraalifilosoofilised allegooriad
da la «Moistuse ja siidame vaidluss».)
Vaimuastmikus niiteks on kehaosad
gradueeritud alt iiles: hierarhia tipneb
peaga kui Moistuse kojaga. Sellele vas-
tanduvad alanevad hierarhiad, mille hul-
ka kuulub ka erootiline. Viimane ehitub
iilles kehapiirkondade ning -osade ero-
geensuse kasvu jarjekorras ja lopeb
genitaalidega.

Niisuguse astmiku olemasolu annab
endast marku ka erootilise filmi estee-
tikas, juhtides meid senisest kunstilise
ruumi problemaatika wvallast erootilise
filmi eripadra avaldumise juurde ajas.



Sisuliselt
motiveeritud
tAadam ja Eeva», vaseldige 1504. aastast.

motiveerimata,
sviigileheds

pilditervikus kistult
— Albrecht Dilreri

«Uksnes filmikunst — visuaalsete
kujunditega opereerivatest kunstidest
ainsana — voib inimfiguuri iiles ehitada
kui ajas jarjestuva lause,» kirjutab J.
Lotman. «Maalikunsti ja skulptuuri taju
psiithholoogia tundmadéppimine nditab, et
sealgi libiseb pilk teksti mo66da, moodus-
tades teatava <«lugemissjdrgnevuse.
Kuid kaadriteks liigendumine toob sel-
lesse protsessi midagi péhimaotteliselt
uut. Esiteks antakse rangelt ning iihe-
tahenduslikult ette lugemise jédrjekord,
luuakse siintaks. Teiseks aga ei allu see
jarjekord mitte psiihhofiisioloogilise
mehhanismi seadustele, wvaid kunsti-
kavatsuslikule sihiseadele, antud kunsti
seadustele.»*°

Erootilise pinge gradatsioonile filmi
vastuvotul vastab erogeensete kineemide
gradatsioon kaadriruumis. Oluline on
seejuures, et ¢«psiihhofiisioloogilise meh-
hanismi seadustega», millest radgib
J. Lotman, on teatav loomulik gradat-
sioon vaatajas ootusena juba ette antud.
Erootilise filmi vaatajas toimib loomu-
lik <edasise teadvus» — kui kasutada

" JO. JormaHn, Cemuoruxa xumo, lk B83.

Niitav varjamine: etnograafiline braguette, sul-
gedega kaunistatud pidulik dlest sugutilipp boro-
roo indiaanlasel.

seda Visconti viljendit.'” Pornograafilis-
tes filmides arvestatakse toda tiiiipilist
vaatajaootust viga tédpselt. Erooti-
lise filmi spetsiifilise es-
teetilise efekti loob aga
just erogeensete kineemide
realiseeruvareatuntav hil-
bimine vaatajas ootusena
etteantud loomulikust gra-
datsioonist. Votteid on siin mit-
meid: retardatsioon (naiteks rakursi-
erinevustel rajaneva parallelismina),
pinge tagasivott, 1opuks ka pingerea
katkestus. Erootilise pinge loob ilmne
«mitte 16puni minekus tunne, mida eroo-
tilises filmi(loigu)s toidab iga jairgmine
kaader.*

Niisugune varjamine ajabarjiiri taha
on muidugi igasuguse ponevuse (terav-
datud ootuse) tekitamise mehhanism.

. BucxkourH, Crarsu. Ceuaerenscrsa.
Brickasmsanus. Moskva, 1986, 1k 258.

% Samal ootuspingel — erootilisuse viimse pii-
rini minnes — tootas Pariisis sajandi algupoolel
tuntud «Théatre Guignols, mis saigi tuntuks sel-
lega, et eesriie langes seal alati sekundi vorra
liiga hilja, kuid ikkagi piisavalt vara, et suguakti
(nditeks vagistamisstseenis) publiku pilgu eest

varjata. — Vt P. G. Hesse jt, op. cit. lk 366. 27
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Sisuliselt motiveeritud evii-
gileheds. Meister Bertrami
eJumalaisa noomimines
Grabowi altarilt, 1379—
1383.

Pildipinnal motiveeritud sviigileheds: kd-

Pildis seisatud hetkel (eeldusel, el tegemist pole siinkroonkujutisega
i la Botticelli Dante-illustratsivonid) — enne ouna hammustamist
sisuliselt motiveerimata viigilehed: «Sitis ta vdttis selle viljast ja sdi
ning andis {ihtlasi ka oma mehele, ja tema 86i. Siis nende molemate sil-
mad ldksid lahti ja nad tundsid endid alasti olevat, ja
nad omblesid viigilekti kokku ning tegid enestele polled.» (1 Moos.
3:6—7.) Jan van Eyeki ¢+Aadam ja Eevar Genti altarilt 1432.

Aga kui tavaline (siizeeline) ponevus
toetub ootuse ebaméidrasusele (<¢ei tea,
mis niiiid juhtub»), siis erootiline ootus
on erogeensuse loomuliku gradatsiooniga
isna kindlalt ette antud. Seepédrast si-
saldab erootiline pinge, kuni ta piisib,
ka alati vooritust.

Erootiline pinge kujuneb ja piisib
«autori juba kiillalt kaugele mineku»
ning <autori veel mitte killalt kaugele
minekus tunde konfliktis. Kumb neist
tundmuspoolustest vaatajas iilevéimu
saavutab, s6ltub kultuuritaustast. Olu-
korras, kus genitaalkontakti varjamatult
kujutavad filmid on pohimatteliselt kat-
tesaamatud ega kuulu vaataja kogemus-
se, voib erootilise filmi vastuvott taan-
duda pelgaks primitiivseks erutuseks
¢«nii  julgetest lahendustest» (selliselt
vottis STV <«Emmanuelle’id» vastu
arvatavasti loviosa vaatajaist Eesti
NSV-s)." Ometi ei ole vaataja laus-

si ning iirisedis. Altarimaal Hugo van erutuvus erootilise filmi wvastuvotu
der Goesi «Pdruspatt» XV sajandi teisest spetsiifiline diSpOSitSiOOH — see degra-
poolest.

deerib erootilise filmi pornograafiliseks.
Soft-core'i esteetikasse kuulub olemusli-
kult ka vooritav rahulejaimatus.

"Vt N. Meinert, Erootilise filmi véimalus-
test. «Teater. Muusika. Kinos, 1988, nr 8, 1k 25—
36.




Viigilehed mehaanilise aplikatsioonina — «Lao-
koonis-grupp (II—I sajand e.m.a) Vatikani Pio-
Clementino muuseumi ekspositsioonist.

* % %

«Samuti pole ildtunnustatud kriteeriume, ei
juriidilisi ega esteetilisi, mis annaksid tépse
mifdratluse, mis on pornograafia.»

«Pravdas, 10. VIII 1988,

10. Nagu ndeme, erineb erootiline
(soft-core) film oma semiootika poolest
oluliselt nii tavalisest filmist (sh n-o
armastusfilmid) kui ka pornograafili-
sest: ta vastandub neile mélemale oma
konstitutiivse kujutussituatsiooni poo-
lest («néditav varjamines). Seepiérast toi-
mivad erootilise filmi(loigu) esteetikas
otse vastupidised semiootilised ja psiiii-
hilised mehhanismid kui tavalise (véi

pornograafilise) filmi puhul. Tava-
lisse filmi monteeritud
erootiliste 1loikude piiril

leiavad aset keerulised se-
miootilised ja psiiiihilised
imberliilitused ihelt estee-
tikalt teisele. See koik teeb konk-
reetsete erootiliste linateoste jilgimise
huvipakkuvaks ka teoreetilises plaanis.

‘White box vdi black box?. Kaader Manuel Guttierrez Aragoni filmist

«Imeds (1980).
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Armastus ja vaesus

Teatrikunstnike omavaheline arupidamine 1988. aasta aprillis

Vestlesid Aime Unt, Liina Pihlak, Ingrid Agur, Ténu Virve, Vadim Fomitsev
ja Kustav-Agu Piiiiman. Kogunemise ajendiks oli dsja Moskvas eksponee-
ritud iileliiduline teatri-, filmi- ja telekunstnike néitus, jutuajamise pohi-
teemaks kujunes aga mure eesti teatri lavakujunduse olukorra pérast.

Aime Unt: Teatrikujundus on meil
niiiid peksupoiss! See ei ole kuulujutt,
see on toestisiindinud lugu. Sm Viller
on ametlikus ringis kaks korda pdordu-
nud minu poole viitega, el eesti teatri
lavastajate arvates on lavakujundus
praegu meie teatri koige norgem liili.
Esimest korda votsin selle kuidagi kohel-
des vastu, et kas toesti? Aga teisel kor-
ral hakkas asi mind huvitama: on see
siis niimoodi ja kust need andmed on tul-
nud? Jaak Viller ei salanud seepeale,
et tegemist ei ole kiill lavastajatega,
vaid konkreetselt iihe lavastaja, Ingo
Normetiga — tema arvates on eesti lava-
kujundusega SOS.

Teatriliidu juhatuse koosolekul pidid
koikide teatrialade jarelkasvu koolita-
jad aru andma t66st noortega, mina
olin seal ERKI poolt ja raikisin mureli-
kult ka sellest seigast. Vaheajal tuli
Ingo Normet erutatult minu juurde ja
itles: «Jumala pérast, Aime, ma pole
iialgi niimoodi 6elnud, pole niimoodi
moelnudki.» Ma vastasin: «Minu kiest
on aru pédrinud ametliku institutsiooni
esindaja*. Kas sa usud, et sinu arvamus
levib? Ma panen sulle vastu rea noori
kunstnikke, anna neile t66d ja luba neil
toestada, et nad ei ole kdige norgemad.
Edasi-tagasi sonade loopimine ei maksa
mitte midagi, kuni pole toestatud vastu-
pidist.» Ingo Normeti versioon piisib.
See on 6hus. Kuid kdige ndrgem ei taha
keegi olla. Me ei saa talle aga kuidagi
toestada vastupidist, kuna teatrikunstni-
ke t66 soltub ikkagi lavastajast, lavasta-
jate kidtes on meie olemasolu sigustus
ja meie tase. Instituudis on konkreet-
ne oppeaine: rezii alused, mida on kaks
tundi néddalas (1), sellest algabki koost5d,
kontakt, balletikeeles pas de deux, teine-
teisele ldhenemine. ..

Kaarel Sahk iitleb, et enne kui tudeng
el opi lavatehnikat selgeks, temast

* Ilmselt on peetud silmas neid hiljutisi aegu, kui
Jaak Viller tootas kultuuriministri asetiitjana., —

3" Toimetus.

kunstnikku ei saa. Iial ei saa ma sellele
véitele absoluutset «jaa'd» alla kirjuta-
da, me ju opime eluaeg, eks ole. Ma vo6in
olla seitsmekiimnene, kui tuleb mingi uus
aparatuur, kuidas ma saan seda koolis
oppinud olla? Natuke vulgaarne iitlemi-
ne, ei saa ju pohimotteliselt koolis
koike iiks-iithele selgeks teha. Tépselt
samuti ka koostéod lavastajaga, kui ei
ole ette antud tegevusruumi — see prob-
leem on aiva 6hus. Lavastajad ndhku
kunstnikku ja alles siis tulgu preten-
sioonid!

Liina Pihlak: Loomulikult tahame
toestada, et kunstnikud on head! Kui
kunstnikud on nii halvad, siis véiksid
lavastajad tuua nditeid oma suurepira-
sest reziist, mille kunstnik on kehva
kujundusega dra rikkunud. Minu mee-
lest on sddraseid nditeid viga raske
tuua: teatrikunst on osa tervikust ja ta
on jérelikult sama hea vo6i halb, kui tea-
ter lildse momendil on. Ta ei saa iiksin-
da olla palju parem.

Kustav-Agu Piiiiman: Vahel viide-
takse, et kujundus pééstis lavastuse,
kuid seegi on mottetus! Nagu ma asjast
aru saan, on Normetil vajadus avan-
gardismi jarele. Ent kunstnik ei saa iik-
sinda midagi teha — avangardism
siinnib kas reZii uutest péhimotetest ja
viga andekast rezisséorist voi siis uutest
tehnilistest votetest. Mis puutub meie
teatritehnikasse, siis oleme unustanud
vanad oskused, midagi uut ei ole meie
teatritesse aga veel joudnud. Naiteks
pole me enam voimelised tegema 30.
aastate tasemel kujundusi projektsioo-
niga.

Tonu Virve: Meie ei ole ju otsustajad.
Meie t66 hakkab siis pihta, kui lavastaja
tuleb juurde ja iitleb: kas sa oled noéus
tegema? Meie ei otsusta tegelikult mi-
dagi — ei tiiki valikut ega tema tegemise
laadi.

K.-A. P.: Meie kunstilised ideed sol-
tuvad vdga palju sellest, mida lavastaja
tahab, millest ta aru saab, mida teab,
kas ta kunstniku pakutu vastu vétab.



A, U.: Loomulikult, ikka seesama tee-
ma: meie t66 on viga sb6ltuv teiste
toost. Esimene ring on lavastaja tellimus.
Viis viimast aastat teab meie teatriava-
likkus, et meil on Ingrid Agur, et ta
on vdga andekas kunstnik. Ta on kaks
korda esimese preemia peale mingitud,
ja teenitult. Usume siiski, et Ingrid Agur
on eluaeg vidga andekas kunstnik olnud,
ta tootab 1963. aastast «Ugala» teatris,
aga viimased viis aastat teame, et I. A.
on tubli. Kuidas seda motet veel lahti
riadkida ... ¢«Ugala» reziitase tousis.

L. P.: Voi M.-L. Kiila, kui ta hakkas
Pansoga to6tama, muutus #kki koige
paremaks teatrikunstnikuks, kes ka te-
mast ei kirjutanud. Oli ta ju ka enne
isikuna sama andekas ja huvitav. Vai
Aime ise voi likskoik kes meist.

Ingrid Agur: Ma sain siis tegema ha-
kata, kui tuli Jaan Tooming, me métle-
sime iihes suunas, ilma selleta ei tule
toost mitte midagi. Sa lihtsalt allud
sellele, mida lavastaja sulle dikteerib.
Sa leiad, et see pole iildse dige, aga sul
ei ole voimalust eraldi, omamoodi teha.

. K.-A. P.: Oleme séltuvad kahest poo-

lusest. Esimene on rezisséor. Teiseks sol-
tume inimestest, kes meie kavandatu
valmis teevad. Kunstnik peab arvestama,
milliste kitega need inimesed on, iithes
teatris on tugevad maalijad, teises puu-
sepad; ma teen loomulikult midagi sel-
list, mis neil meisterlikult vélja tuleb.
Olen aru saanud, et eesti teatris on koige
raskem saavutada tihja, puhast, viga
korrektset lava.

T. V.: Seda on vdoimatu eesti laval
saavutada!

K.-A. P.: Et ta mojuks kaunilt, hésti
toodelduna, nagu kaasaegne disain. Meie
materjalide ja tehniliste vahendite juu-
res on seda véimatu saada. Niipea kui
lava tdis maalid véi vidinaid tdis ripu-
tad, on koik korras.

A. U.: Aga miks siis ei saa?

L. P.: Selleparast ei saa, et koik asjad
on koledad. Vaata, kui koledad on meie
lavade pérandad!

A. U.: Kattal

K.-A. P.: Ma voin neid ainult riidega
katta, see on varsti tolmune ja kortsus.

I. A.: Horisondid!

K.-A. P.: Horisondid ripuvad, alati
on neil kortsud sees. Itaalia balleti per-
fektne plastikekraan tegi lausa kade-
daks.

T. V.: Hea porand...

K.-A. P.: Jah, porand oli neil kaetud
ldikiva plastikkattega.

T. V.: Ja vidga hea valgustus!

K.-A. P.: See, mis on meie teatri koige
norgem kiilg — kaasaegne valgusapara-

tuur. Vilismaal on védikesed, tugeva
valgustusjouga ja heade filtritega pro-
zektorid.

Vadim FomitSev: Me oleme neist kaks-
kiimmend aastat maas.

K.-A. P.: Draamateatrites see nii
palju tunda ei anna, sest pole vaja tervet
tithja lava 6hku tdis ajada, aga balleti
puhul on see ju vdga oluline. Pealegi
ei liigu draamas néitleja nii palju. «Esto-
niass on kiill palju uuendusi tehtud, on
olemas see JUSS, mis valgusmuutused
maéllu kirjutab, aga prozektorid, vaesed,
on ikka needsamad.

V. F.: Prozektorid on vanad ja filtreid
ei ole.

L. P.: «Estonias» ei ole iildse filtreid,
kui tahad kolme sinist prozektorit saada,
siis kaks saad, aga kolmandale neil
filtrit enam ei ole.

A. U.: Oleks tore, kui meiega liituks
ja hakkaks kunstis kaasa litkkuma ka teh-
niline personal, st meie tédde teosta-
jad. Oleks tore, kui gastroleeriks ka
valguskunstnik v6i huvitav grimmi-
kunstnik. Kaarel Sahk tegi kongressil
ettepaneku, et tuleb vidlja moéelda kur-
sused, mille ldbitegemise jdrel saaks neid
tarifitseerida nditeks I, II, V kategoo-
riaga. Mina ei oska arvata, mis kursused
need peaksid olema ja kus kohal, aga
niimoodi suureneks kiill vastutustunne.

K.-A. P.: Aitaks sellestki, kui teosta-
jate palk touseks vabariigi keskmise tase-
mele.

A. U.: Ma ei usu, et rahaga vastutus
suureneb, véi kui — siis peaks palgale
kaks nulli juurde panema, siis tekiks ehk
hirm, et ta voib hea koha kaotada. Viie
vo6i kiimne rubla lisamine ei muuda mi-
dagi meie kallis elus.

K.-A. P.: Kunstnikud on ju kéik hul-
lud fanaatikud ...

I. A.: Oleme fanaatikud jah. Kui mot-
len médédaniku peale, siis olen ikka piisti-
hull, olen ju oma kujundused ise teosta-
nud. Alles niiiid on «Ugalass kaks teos-
tajat. Neid ei valmistata ju kusagil ette,
to0 ise oOpetab, aga liiga pikkamédda.
Liheb palju aega, enne kui asja saab.
Nad on tublid tiidrukud!

T. V.: Kas Tartu Kunstikoolis luuakse
uuesti teostajate eriala?

Kéik kooris: Jah, luuakse!

K.-A. P.: Niiiid laheb vdhemalt viis
aastat, enne kui nad koolis opitud t66-
votted praktikas jirele proovivad. Uno
Kiérbis riddgib, et mitmeid votteid ei
olegi voimalik opetada, need tulevad al-
les praktikaga.

T. V.: Peaks looma kooperatiivsetel
alustel tegutseva iile-eestilise dekorat-
sioonide valmistamise tédkoja.
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Ingrid Agur ja tema ekspositsioon iileliidulisel raitusel. Kavandid lavastustele «Pohjas»
(1983) ja «Rchva sodas» (1981),




L. P.: See on ju Voldemar Peili idee.

1. A.: Ei, Tonu! Peab tekkima oma
teatri tunne, teostaja siida peab valuta-
ma oma teatri hea kdekdigu pérast!

T. V.: Aga kostiiiime sa ju tellid vas-
tavate jooniste jdrgi. Meil pole koh-
tagi, kus ajaloolist kostiiiimi Ilopuni
teha ...

I. A.: Iga teatri juures, jah, koiki
spetsialiste ei suuda pidada ... Selline
kooperatiiv voiks ehk toesti olla! Erand-
juhtumite, eriti keeruliste tédde tegemi-
seks.

K.-A. P.: Kultuurifondi juurde pidi
loodama kostiiiimiomblemise téokoda.

T. V.: Kinostuudio teeb koike, telli-
jaid on kiill, rahvateatrid tellivad...
Tegelikult ei ole ju kellelgi baasi. Kui
see suur tédkoda oleks olemas, annad
vastavad kavandid sisse...

A. U.: Stopp! Ma iitlen, siin tekivad
kohe kidrid. See eeldab pikka eeltdod,
vihemalt pool aastat... T6os ette tule-
vaid muutusi ei saa siis operatiivselt
sisse viia.

T. V.: Mina tahan aga oelda, et siis
muutub meie t66 kisitoolik, isetegevus-
lik tase professionaalseks tasemeks.
Professionaalne kunstnik esitab lavasta-
jaga varem kokkulepitud ja tdiuseni
viidud kavandid, ja koik!

A. U.: Saan ainult endast rididkida.
Motlen viimase minutini ja otsustan
kuskilt 6hu pealt. Olen siis ilmselt eba-
professionaalne, aga ma ei oska loomingu
loppresultaati ette nidha.

T. V.: Vaata, siin on iiks klausel juu-
res. Ungaris nditeks on leping hoopis
teisel pinnal. Professionaalsel tasemel
kujundus tehakse koik varasemate ka-
vandite jargi valmis, ja kui sul jaib esi-
etenduseks lavale 10 protsenti kavanda-
tust, oled sa vdga hea kunstnik. Ule-
jaddnu void vilja visata, void juurde
moelda, muuta.

I. A.: Aga meil hoorutakse aastaid
nina alla, kui liks kostiitim tehti iilearu —
lavastaja mote muutus, aga peapesu saab
kunstnik!

T. V.: Kui tegime Mikiveriga Ungaris
Mati Undi «Peaproovi», olid nad hidm-
mastunud, et meil oli kadu 10 protsenti.
«Mefistofelese» (debiiiit)lavastuses Szol-
nokis jdi sisse ainult 10 protsenti, see
on neile ka piir!

I. A.: Kiill on kunstnikul ikka raske
tootada: sa pead olema selgeltnigija,
mitu kuud varem tédpselt dra arvama
selle, milleni néitleja ja lavastaja proovi-
deldpuks vilja jouavad. Naitleja voibiga
pdev katsetada isemoodi, tdna ei tulnud
vilja, aga homme proovib ta hoopis
teise mottega, teise misanstseeniga.

Kunstnikutédl on raha taga, me ei voi
enam midagi muuta, kuigi proovid alles
kédivad.

T. V.: Peab olema juba lepingus sees,
et kunstnikutdéé on samamoodi looming,
mis hakkab t66 kdigus léplikku kuju vot-
ma. Alused tuleks vilja tootada.

K.-A. P.: Telesaates iitles Hermakiila,
et hea kunstnik on see, kes ei motle
koiki asju lopuni, kes jitab otsad lahti.
Praeguses teatrikorralduses pole see
alati voimalik.

A. U.: Hermakiila ei avasta midagi
uut, rddgime kogu aeg, et meie t66 lope-
tavad teised: helirezissoor, valguskunst-
nik, nditleja — kas ta nditab kostiiiimi
voodrit, mis mul kindlas védrvis on ette
antud. Meie t66 on pohimaotteliselt, ette-
antult lopetamata, see on juba t606 ise-

loom.
I. A.: Peter Brook on 6elnud kostiiiimi

kohta, et see on vastukdiv nahtus: oleks
ilimalt hea, kui kostiiimid oleksid val-
mis siis, kui néditlejad alustavad proove,
sest nditleja peab kostiiimiga ka koha-
nema, aga teisest kiiljest peaks kostiiiime
tegema hakkama alles siis, kui niitlejal
on roll valmis, sest loodud karakter ja
esitusstiil médravad, mis kostiiiim sobib.

K.-A. P.: Tulebki vilja, et peame ole-
ma mustkunstnikud ...

I. A.: Huvitav, kas ERKI-s ei ole
sellist voimalust, et saata moni andekam
teatridekoratsiooni iiliopilane vahetuse
korras vilismaale 6ppima?

A. U.: Normeti kui Teatriliidu sekre-
téri kaasabil on seesugune afddr pooleli.
Ametlikult on péarast II kursust voimalik
taotleda vilismaal oOppimist. Praegu
uuritakse, kuhu ja kas on voéimalik ka
teatrikunstnikuks 6ppima saata.

L. P.: Minu teada on véimalik saata
igale sotsialismimaale, Saksamaale tasub
kiill saata, seal on viiga hea tehnika.

A. U.: On veel ministeeriumide oma-
vahelised, selgeks riikimata asjad. Op-
peasutuse iilemused on Hariduskomitees,
kui diplom on taskus, siis kuulud Kul-
tuurikomitee alla ja void minna valuuta-
vaba vahetuse korras staZeerima. Kuhu
ja kui kauaks, need asjad peaks olenema
meist endist. Nii et valid kas Londoni
voi Istanbuli.

T. V.: Kellest alustada?

L. P.: Mina ajasin asja, et saaksin
minna enda kujundatud etendusele Soo-
me. Otsustasin, et miks ma peaksin is-
tuma nurgas ja nutma. Kui mind ei lasta,
ma ldhen ja véitlen vilja... Kiill ma
kidisin mooda kabinette ... Noh, deldi,
et jirgmine kord saan, aga kas jirgmist
korda voorsil tood teha enam tuleb?

I. A.: Teatrikunstnik vois seni saata
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vilismaale ainult oma kavandid, ise
iildse nigemata, kuidas see teostatak-
se ... See on kuri unenagu.

L. P.: Tiielik reaalsus meie jaoks,
see ei ole muutunud. Véis arvata, et
kaua kummitas see hirmus stagnatsioo-
niaeg, ja niiiid on ometi kbik moddas. ..
Ounapuud ei lubatud jillegi Soome, see
oli juba 1988.

A. U.: Vaus siiski Tsehhimaal kiis
koos Adlasega t60d tegemas. Meie teine
seesugune kogemus parast Tonu Ungari-
soitu.

L. P.: Oppimise ajal kidisime sageli
Moskvas ja Leningradis igasuguseid
etendusi vaatamas. Istusime «kaljorka-
del» ja kuskile saime ikka 66bima. Niiiid
oled kogenud kunstnik, aga tidiesti voi-
matu on minna nadalaks ajaks kas voi
Moskvasse teatrit vaatama. Ma olen seda
iiritanud: kui saad komandeeringu, siis
ei garanteerita sulle 66maja, kui leiad
mone sobra, kelle juures 66bida, siis ei
saa teatrisse sisse. Olen kdinud ja palu-
nud, laske mind ainult sisse, ma ei pre-
tendeerigi kohale. Vanasii lasti! Mis me
siis riddgime, et tahaksime vilismaale
minna ... Elame nii hidbiviirselt kotis,
et see on midagi hullu.

A. U.: Tahan saata iiliopilased Suure
Teatri tookodadesse. Septembris on toot-
mispraktika.*

I. A.: Sinna on toesti motet saatal

K.-A. P.: Muide, ¢«Estonias tookoja
rahvas raidkis, et ERKI praktikandid
nditasid kaks pdeva négu ja siis kadu-
sid, to6d ei teinud nad iildse.

I. A.: See on suhtumise kiisimus.
Meie olime kuu aega «Estonias» prakti-
kal. Tegime igasugust tood, ja Moskvas
tdpselt samuti, mingit &Araviilimist ei
tulnud mottessegi.

T. V.: Kui mina oppisin, siis taotle-
sin — suure s6jaga — praktikale Tagan-
ka teatrisse. See andis viaga palju! Mitte
kiill t66kojad, need on seal nagu meilgi,
ainult maht on suurem. Aga tuleb taot-
leda, et noored kunstnikud saaksid prak-
tikale juhtivatesse teatritesse, kust saab
viirskeid ideid. Mis nad té6kojas ikka née-
vad?

L. P.: Meile oli omzl ajal see kuu
aega praktikat Moskvas kiill jube huvi-
tav. Kidisime koik tookojad ldbi, mones
paar pieva, mones rohkem ja kéik éhtud
olime teatris.

I. A.: Ja igas tookojas tdootasime.

K.-A. P.: Kunstnikul on ju vidga olu-

line teada, kuidas iiks voi teine asi valmis
tehakse.
* Tootmispraktika Moskvas jidi éra, kuna ei dn-
nestunud saada seitsmele inimesele kolmeks nida-
laks 6omaja. Kas Teatriliidu abi on siin ikka
maksimaalselt tohus? — Toimetus.

I. A.: Maalisime seal Korovini deko-
ratsioone, meid lasti isegi pintsliga ligi!

A. U.: See oli aastal 1960... jne.
Niiiid on oppejoud onnelik, kui iiks
tudeng on tunnis. T66 ei ole popp ja prak-
tika veel vihem.

K.-A. P.: Aga kus nad siis épivad?
Kool annab ju mingisuguse aluse, jouad
vihemalt arusaamisele, kui vihe sa tead,
kui rumal sa oled, ja et ise pead eluaeg
juurde oppima! Muidu hiljem iitlevad, et
kool ei andnud neile midagi!

I. A.: Kui need tudengid to6d ei tee,
peavad nad o6udselt fantaasiarikkad,
lausa geniaalsed olema, et ilma téota
midagi saada.

A. U.: Kui niiid rasdgiks Moskva
niitusest, mida viis aastat ette valmis-
tati ja kus kogu Liit esines, nende hul-
gas ka meie. Mis pilt sealt jdi? Tonu,
utle!

T. V.: See ei olnud mitte ainult teatri-
nditus, vaid teatri-, filmi-, televisiooni-
kunstnike néitus. Eestit esindas ainult
teatrikunst. Muidugi, seda taset, mis
meie teatrilaval tegelikult on, ta ei nédida-
nud.

A. U.: Aga miks?

T. V.: Kéisin viis aastat tagasi eelmi-
sel néitusel ka, seekordne oli tépselt sa-
masugune kui siis. Ei olnud sisuliselt
arenenud kuhugi poole. Ei olnud mingeid
uusi vialjendusvahendeid, ei olnud ka
kavanditest viljaloetavaid uusi ideid.
Meie to6d olid lihtviisil iiles pandud,
mulje jdi kurb ja argine, t66d ise olid ka
kuidagi visinud. Sealsamas korval oli
ldtlaste atraktiivne viljapanek, juba
ruumikujundus avaldas moju.

I. A.: Ilmselt selliseid koondniitusi,
nagu need Moskvas alati on olnud,
polegi vist motet teha: koos on kohutav
hulk t6id, koik ei mahu iiles, ei ole vaa-
deldavad...

T. V.: Meil Liidus on vordlemisi aru-
saamatu, missugune peab iiks teatri-
kavand olema. Riiklikesse fondidesse
ostetud t66d on akadeemilised, rohkem
pildid kui teatrikunstnike t66d, mis an-
naksid edasi uusi lavakujunduse ideid.

L. P.: Praha kvadriennaal oli tdiesti
teistsugustel pohimaotetel. Labinisti teat-
raalne nditus, keegi ei hibenenud vilja
panna fotot, videot — koike, mis iseloo-
mustab lavastust. Meil on ldinud arusaa-
matuks piltide tegemiseks, louendeilt
ei saa aru, mis oli laval, ja pildina ei
ole ta ka midagi vaéart, ainult formaat
on voimalikult suur.

K.-A. P.: Ostetakse ju méodu jirgi —
mida suurem, seda kallim, eks sellepi-
rast tehaksegi kostiiiimikavandeid elu-
suuruste o6limaalidena.



I. A.: Minule on see kogu aeg arusaa-
matu olnud. Teatrikunstnike looming
eksisteerib ikkagi ainult laval, koos val-
gusega, koos liikumisega, niitlejatega,
koos kostiiiimiga — see on tema t66.
Pildinditus ei kajasta teatrist kiill mitte
midagi, nditab vahest kunstniku joonis-
tamis- ja maalimisoskust.

L. P.: Niituse peale voib muidugi
vilistada, aga iiks asi on mind hakanud
siiski vaevama. Olen elus palju to66d tei-
nud, tahaks ju, et sellest mingid margid
maha jddksid. Vaatad Tuurandi ja Haasi
kavandeid, sellest tekib ettekujutus, mis
mehed nad olid, mida nad laval tegid.
Meid voiks jdddvustada tédnapdeva va-
henditega: slaidid, fotod, radkimata vi-
deost. Kui need oleksid olemas, siis tun-
duks kavandi treimine muidugi mottetu.

T. V.: Mis jddb niitlejast?

K.-A. P.: Ka ainult video ja foto...
Kui etendusest tehakse video, jaab sellest
ikka mulje...

T. V.: Videol on omad seadused ja
oma struktuur, seda tuleb teha temale
omaste reeglite jargi. Enne, kui hakkasi-
me tegema «Hoffmani lugusids, vaata-
sime Covent Garden'i etendust, mis oli
voetud videole, arvestades etenduse sise-
mist struktuuri. Ta andis ilusa ette-
kujutuse lavastusest.

L. P.: Vaielge vastu, aga mulle tun-
dub, et sdjaeelsest Eesti teatrist saan
ma ettekujutuse, kui ma loen tookordsest
ajakirjandusest vahetuid muljeid ja vaa-
tan ausalt tehtud kavandeid. Tanapéeva
teatrist, kui ma kahekiimne aasta pérast
tahan mingit pilti taastada, ma ei saa
oiget muljet. Kuidas seda kajastatakse,
on minu arvates vale ja ##irmiselt sub-
jektiivne.

K.-A. P.: Triikis ilmub ju heal juhul
ainult 1—2 arvustust ja needki laulavad
ithte laulu, puudub poleemika, millest
selguks tode.

T. V.: Meil puudub selline teatri-
kriitika, mis jdtaks jdlje ka kunstnike
poole pealt ja analiiiisiks lavastust kui
kunstilist tervikut.

L. P.: Isegi vahetud vaatajamuljed
annaksid midagi.

A. U.: Tartu suurkool koolitab kunsti-
teadlasi, kui sealt keegi kalduks teatri
poole... Ta peaks teatris kdima, sest
teatrikunstniku t66 teostub ldbi teiste.
Samal ajal peab ta valdama kujutava
kunsti pohitédesid, huvituma ka kirjan-
dusest.

T. V.: ...Nojah, et keegi ei kirjuta,
seda oleme riddkinud kiimneid aastaid.
Tavaliselt arutletakse artiklites drama-
turgia iimber ja seda teevad kirjandus-
inimesed, voi kirjeldatakse niitlejatood.

Kui sul ongi kujunduses otsitud uusi
printsiipe, siis, et seda nidha, peab nih-
tavasti tundma tagamaid.

K.-A. P.: Kas keegi kriitikutest on
kunagi tulnud rezisstéori ja kunstniku
juurde, et nad saaksid oma kontsept-
siooni tutvustada? Alati ei paista see
kohe kitte ja kriitik voib asja tahendust
ka mitte maoista.

V. F.: Néiteks «Tormi» kontseptsioon
on kiillalt avar, iiheselt-kaheselt pole
motet seda piiritleda, lavastus nouab
palju laiemat késitlust. Idee kasvas t66
viltel, tdhendusmaht muutus mérksa
suuremaks, kui sona sai vormi valatud.
Aeg on vist nii muutunud, et iiheselt ei
saa asju paika panna. Koike tuleb vaa-
delda kontekstis. Loomingust peaks ikka
taotlema pilte, filme, videosid.

A. U.: Ammu vaieldud teema: mis-
sugune peaks olema niituse kavand. Mul
on meeles Jaak Vausi intervjuu TMK-s,
kus ta alustab juttu nénda, et ma olen
teatrikunstnik, olen todinimene, mitte
ilupildi tegija. See on minus mingi var-
jatud salahell koht, et ma loen sealt vilja
suhtumise . .. Ilupilditegijad — kes need
on? Kas puhas kunst? Ega see ei vota ju
tikki kiiljest, vastupidi, annab joudu,
kui oskad maalida voi valdad graafikas
moénd tehnikat. Teatrikunstnikul on iiks
suur voimalus — teha kavand mingil
teemal, nagu Vadim tegi «Mineku» voi
«Prohvetis, see ei ole otse lavakujundu-
selt kopeeritud. Mulle on see ldhedane,
teised voivad vastu vaielda, aga kui
teha ainult t66d, nagu on Jaak Vausi
seisukoht, kuidas siis tosta fookusesse
vajadus, et me teeksime niditusekavan-
deid huvitavamalt, atraktiivsemalt? Olin
ise Moskva ndituse eel meie Kunstnike
Liidu Ziiriis, kus t6id valiti. Pean iitlema,
et tulime vilja vidga viletsate toddega,
ziirii ei lubanud paljut ldbi.

K.-A. P.: Keegi ei néua ju ilupiltide
tegemist. Mina vaatan tédkojas Jaagu
kavandeid alati suure huviga, minu mee-
lest v6ib neidsamu kavandeid néitusele
panna.

A. U.: Ma tean kiill tema kavandeid,
ta on vidga ponev kunstnik ja voiks osa-
leda meie iihisiirituses. Kahjuks ta igno-
reerib nditusi. Mind riivas tema suhtu-
mine: ma pole mingi ilupildi tegija, ma
olen teatrikunstnik. Seda oleme ju koéik!
Mina kutsun kogu aeg koiki iiles nditusel
esinema, aga see on nagu hullu ettevot-
mine. Ise ldheme oma voéimalustest
mooddal

T. V.: Toonane Teatriithing niigi néi-
tuse eel vaeva, aga ta ei peaks ju ajama
taga filmikunstnikke, selleks on olemas
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mingit huvi kinokunstnike vastu. Ma
palusin, et Kinoliit toetaks meid salongi-
néituse plakati tritkkimisel, kuid asjata.
Moskva ndituse puhul ei olnud neil voi-
malik vélja maksta iihepdevast koman-
deeringut. Kui kunstnik kuulub Kino-
liitu, ja on iihisiiritus, siis ei peaks koik
toimuma Teatriliidu arvelt.

K.-A. P.: Moskva néitusega oli kum-
maline lugu, ta liilkkus mitu korda edasi
ja kui lopuks toimus, ei elnud ta meie
néituseplaanides sees. Ainus toetus, mida
saime, oli toode raamimine, nidituse ku-
junduseks ei olnud aga raha ette ndhtud.
Latlastel ja leedulastel oli Moskvas kohal
terve brigaad koos kaasatoodud valgus-
tusaparatuuriga. Oleme ise ka hirmus
passiivsed.

A. U.: Siin ongi kivi meie endi kapsa-
aeda. Saatsime ju sinna ainult iihe ini-
mese ja lootsime, et ta teeb koik iéra.

T. V.: Kui Kinoliit ei saa iihte koman-
deerida, kuidas siis...

I. A.: Utelge, kas meil on iildse voi-
malik teha niitust slaididega?

T. V.: Minul oli plaan salonginéditus
teha slaididega, see on kallis 16bu, lootsin
Kinoliidu toetusele, aga ei saanud sealt
kopikatki ja olin sunnitud leppima «He-
ra» koopiatega.

L. P.: Uks korralik nditus voib teat-
rist toesti palju delda. Riddgin jille Pra-
hast, need on virsked muljed. Ma ei oleks
ilalgi selle néituseta nelja-viie pievaga
maailma lavakujundusest sellist pilti
saanud. Véisin vaadata nii l6pmata palju
videosid, koik kohad olid monitore tiis,
vaata kas tervet etendust v6i montaaze
nendest. Etendustest olid ka suurepéra-
sed varvifotod ...

I. A.: Kui saakski sellise aparatuuri,
ei suuda kunstnik oma vaikesest palgast
seda kinni maksta.

T. V.: Teatrikunstnik kuulub ju kolme
firmasse: Kunstnike Liitu, Teatriliitu ja
Kinoliitu. Ja tegelikult ei kuulu ta mitte
kuhugi, kéikjal on ta viies ratas vankri
all. Igas liidus oleme nagu mingid manu-
lised. Kes tootab teatris, saab vihemalt
palka, aga vabakutseline ei ole iildse
keegil

A. U.: Tead, mis mina olen méelnud.
Meie t66 hakkab ju kohe noudma rubla-
sid: killuke vineeri, meeter marlit...
su mote ldheb kohe midagi maksma, li-
saks veel teostajate t66. Sa oled tiilikas
inimene, sest sa vajad raha, eriti kui
tahad midagi kaunist ja keerulist. Puhas
kunst, olimaal vo6i graafika maksab
teistmoodi, maksab nurga taga...

T. V.: Aime, mis sa arvad, palju saab
tehasekunstnik, kes t66tab vilja uue ta-
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K.-A. P.: Tal on kuupalk.

T. V.: Tal on veel lisaks autoritasu
ka, iihe mustri viljaté6tamine maksab
vist kaks meie lavastust.

A. U.: Palju sa lavastuse hinnaks
litled?

T. V.: Draamalavastuse eest sain 350
rubla.

A. U.: Niiiid ma kiisin, mis maksab
iitks kavand dekooriateljees, transparent,
mis kidib tribiiiini taha, v6i see, mis Me-
rekooli peale pannakse? Umbes 230—250
rubla!

T. V.: Minul maksab iihe kostiiiimi
viljamoétlemine ja teostamine rbl. 1.—,
sisse on arvestatud ka niitleja kostiiimi-
proovid, tavaliselt kolm korda. Jaotan
lihtsalt &ra ooperikavandite kogutasu.
Kostiiiimikavandi hinnaks tuleks umbes
iiks rubla, vdljamotlemine, iitleme, viis-
kiimmend kopikat, iiles joonistamine viis
kopikat ja proovid maksavad mul viis-
teist kopikat iiks proov.

L. P.: See on odige!

T. V.: Meie to6d peaks nigema just
sellelt seisukohalt — vaat, seal on viie-
kiimnekopikane kostiiiim. Kui piisida
majanduslikul pinnal, véib kiisida, kui
palju saab Moemaja kunstnik, kes «tom-
bab viljas fraki joonise...

L. P.: Suure draamalavastuse eest
me saame keskmiselt iithe odava pildi
raha.

T. V.: Sealjuures kostiiiimid ja deko-
ratsioonid kokku!

A. U.: Vadim,
on?

V. F.: Sada kakskiimmend viis rubla,
selle eest teen kolm-neli lavastust aas-
tas. »

T. V.: Ja siis veel tahetakse, et iga
kavand oleks graafiline leht! Sa matled
vilja, teostad, arvestad olusid ... Meie
noudminesja pakkumine ei ole lihtsalt
tasakaalus.

I. A.: Mina olen viiga heas olukorras,
niiiid juba mitu aastat on mu palk kaks-
sada rubla, aga saja kahekiimne viiega
olen palju aastaid t66tanud ja tollal tegin
6—8 lavastust aastas, tol ajal oli see ette-
nidhtud koormus. Sa pead kogu aeg, piis-
tol peos, kiimnesse tulistama, laadimise
aega iildse ei ole! L

T. V.: Kui suur on keskmine kuupalk
Eestis?

L. P.: Toolistel on 225, kolhoosnikel
287 rubla. Draamateatri kunstnik on
saja viiekiimnega saavutanud lae! Mui-
dugi, peakunstnikul on palk suurem ...

T. V.: Mul tekkis mote: miks mitte
maksta teatrikunstnikule Kunstifondi
alustel, neil on hinnakirjad olemas. ..

K.-A. P.: Fondi ostud hinnakirjade

mis sinu kuupalk



alusel? Aga siis tuleks teha viimistletud
néitusekavandid.

T. V.: Ongi kaks kirbest ithe hoobiga
— sul on niituse jaoks kavandid ja kor-
ralik tasu, eritasu veel jirelevalve eest
ja kontroll teostuse iile.

I. A.: See ei ole objektiivne ... Teed
lavastuse, kus on ainult kaks tegelast,
aga idee leidmine on té6mahult vahel
keerukam ...

T. V.: Suurt ooperit ei saa ikka to6-
mahult vorrelda viikese lava tiikiga!l

K.-A. P.: Seda muidugi, aga vaata,
praegu on operett odavam kui ooper ja
ballett, sealjuures on ta alati koige t66-
mahukam.

I. A.: See arusaamatu normeerimine
lohiseb NSV Liidus kahekiimnendatest
aastatest peale...

L. P.: Arvestage, et seoses eksperi-
mendiga tuleb raha hirmsasti kokku
hoida. Mind on né#gutatud kiill ja kiill.
Kui teatritel on o6igus saada seaduse
jargi kunstnikku mingi tiihise raha eest,
miks nad iihel pdeval hakkaksid seda
muutma kunstniku kasuks!

K.-A.P.: Teatrikunstnike puhul peaks
kehtima ka autorikaitsedigus ja nad
peaksid saama etenduse pealt mingi prot-
sendi.

T. V.: Teatri kunstinéukogu otsus-
tagu, kas on hea vo6i halb idee...

I. A.: Vabandust viga! Ta ei ole v6i-
meline seda tegema... Seda véib ainult
lavastaja Gelda.

K.-A. P.: Kunstinéukogu saab siin
vihe kaasa radkida. Kunstnik ja lavas-
taja — nemad on selle kontseptsiooni
vilja tootanud, korvalt ei oska keegi nou
anda. Kunstinoukogu voib méaédrata ka-
tegooria pérast esietendust, siis, kui koik
on tdiesti valmis.

I. A.: Nii nagu praegu maisdratakse
néditlejate kategooria. Seda tehakse la-
vastaja ettepanekul.

T. V.: On raskemaid ja kergemaid
tilkkke, vastavalt sellele koiguks ka tasu.
Niiteks fantastiline ooper nouab kohuta-
valt tood.

L. P.: See koik on oige, aga jumal té-
natud, et praegu saab vahel ka kaheini-
mesetiiki eest samasugust tasu. See min-
gil mésral kompenseerib seda ebadiglust.

K.-A. P.: Devalveerunud on téotege-
mise siisteem. Peab olema ju ettevalmis-
tusaeg, kavandi tegemise aeg ... Teatri
repertuaar peaks olema korraldatud nii,
et teaksime aasta ette, mis sind ootab.

A. U.: Niiid ma naeraks, kui oleks ilus
hele h&al!

T. V.: Teatrikunstnik on samasugu-
ses rollis, kui keskaegne kunstnik. Meie
kuulus Notke oli selline vend, kes tegi

niiviisi, kuidas maksti — vihe raha toéi
kehva t66, maksti héisti — tegi hea t66. . .

A. U.: Kas sa ammu arendad seda
motet? Sind tsiteeritakse: «Tonu Virve
vastas Noorsooteatris iihele niditlejale, et
sa oled nii sitt niitleja, et sulle ei
saagi paremat kostiiiimi teha.»

T. V.: Pohjalikult labitootatud kujun-
dus on suur t66, Laddnes teeb kunstnik
ithe kujunduse aastas. Minu aastapalk
tuleks seega kolmsada kuuskiimmend
rubla.

I. A.: Niiiid iitles Tonu oige asja.
Minul on norm kolm lavastust aastas.

K.-A. P.: Ja et hinge sees hoida, siis
pead rapsima siiapoole, sinnapoole.

I. A.: Terve meie teatritegemine on
nii. Lavastajatel on ju sama probleem.
Kahe kuuga iiks lavastus vilja tuua, see
on nagu soojade viinerite véljalaskmine.
Leningradis on lavastus «Vennad ja
oed», milleks nad valmistusid kimme
aastat! Head lavastust ei saa teha ratsa-
hobuse seljas.

A. U.: Praegu on teatrites eksperi-
ment, kes selle peale ldheb, et aega anda?

L. P.: Eksperiment annab voéima-
luse, et rezissoor teeks aastas ithe lavas-
tuse voi kaks, aga nad ei vota ju endale
rohkem aega. Lavastuste vorpimine nii-
teks «Vanemuises» on ldinud tdiesti hul-
lumeelseks. Ma tegin niiiid kahte liihi-
ooperit, meil oli viis (!) lavaproovi, deko-
ratsioone ka veel koiki ei olnud. Lavas-
taja teeb oma esimest to66d, palus iiht-
ainsat pideva juurde, see oli aga tdiesti
vdimatu. Voib-olla oli véimatu, véib-olla
peab iithes kuus olema kolm esietendust?
Kas iikski meie teatritest on votnud en-
dale aega ja toonud siis midagi toeliselt
head vilja, mida saaks kalli raha eest
maha miiiia? Niiiid oleks see ju lubatud!

Kes siis iitleb loppsona?

I. A.: Midagi helgemat vo6i lootust-
andvamat. ..

K.-A. P.: Tee t66d, siis tuleb ka ar-
mastus.

T. V.: Ja kuidas ta edasi ldks? . .
Tammsaare lause?

L. P.: Sina oled teind, aga péle tulnd.

T. V.: Aga armastus ei ole tulnud.

L. P.: Kuulge, meil on ikka armastus
kiill, miks me muidu seda t66d teeme?

. See
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Reigi opetaja lugu muusikas

Loomingus oli Eduard Tubin peamiselt
siimfonist, eluloo jargi voiks teda
teatraaliks pidada. Teatritood tegi ta
iille neljakiimne aasta: 1930—1944 «Va-
nemuises», 1945—1972 Drottningholmi
ajaloolises teatris. Too Rootsimaa teater
méngib ainult suvel ja Tubin sai leiva-
t66 korvalt piisavalt vaba aega.' Diri-
gendiamet «Vanemuises» aga jdttis talle
muusika kirjutamiseks iiksnes 66tunnid
ja suvepuhkuse. Karl Leichter, kes esi-
mesena oli Tubina suure ande dra tund-
nud, muretses: «...Tubina oige koht ei
ole «Vanemuise» juures, seal on tema
toojoudu voimalik asendada. Asendada
ei ole aga kunagi voimalik enam seda
ajakulu ja loovtegevuse takistusest tin-
gitud kahju.»”

Teatril oli Tubinat kiill viga vaja.
Eino Uuli, tookord <«Vanemuise» noor
lavastaja, on vditnud: e<«Vanemuise»
ooperi tousu kolmekiimnendatel aastatel
ja ka edasi tuleb suurel maéral lugeda
just Eduard Tubina teeneks, sest ta poo-
ras vajalikku tdhelepanu orkestri muusi-
kalisele dramaturgiale ja omas ka lava
jaoks vajalikku narvi.»®

Praegu on naha ka, et ka Tubina
heliloomingule polnud teatritéé kasutu:
ta Oppis teatrit tundma seestpoolt ja
see kogemus peegeldub ilmselgelt tema
lavateostes, eriti oopereis — alates eri
héidleliikide spetsiifika moistmisest ja
lopetades tapse psiihholoogilise <rezii-
ga» muusikas, so ldbimoeldud muusi-
kalise dramaturgiaga. Mis puutub bal-
letisse «Kratts, siis on see Tubina oope-
rite ja instrumentaalsuurvormidega vor-
reldes vdhem kontsentreeritud, ilmselt
seetottu, et helilooja ei saanud balletti
kirjutada esialgse kavatsuse kohaselt —

Vt ka: Eduard Tubina kirjad Heino Ellerile (I).
TMK 1988, nr 8, 1k 87—88.
“K. Leichter. Ebuard Tubin. «PiHevalehes
Jlisaleht «Kunst ja Kirjanduss, 5. III 1939.
3 BE. Uuli. Veerandsada aastat eesti muusikas
ja eesti muusikateatris. 1961. Kisikiri TMK-s,

19 1k 183.
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ithevaatuselisena, Krati kujule kesken-
dudes —, teater nodudis ohtuttditvat
teost. Sellegipoolest pole esimene eesti
ballett dramaturgiliselt nérgem kui ena-
mik ohtuttditvaid teoseid uuemaski bal-
letiliteratuuris.

QOoperit hakkas Tubin esmakordselt
kirjutama juba 1941. aastal, neli aastat
pidrast esimese loomeperioodi tipu, Teise
siimfoonia valmimist. Kirjutades vahe-
peal veel kaks siimfooniat ja tuues esi-
etenduseni «Krati», to6tas ta ooperiga
«Libahunt» 1944, aastani, siis jdi teos
pooleli. Hiljem polnud enesekriitilise
autori meelest motet td6d jatkata.
Ooperizanri juurde poordus ta tagasi
alles 33 aastat hiljem, 62-aastasena, ka-
heksa siimfoonia autorina.

Eduard Tubina ooperid «Barbara von
Tisenhusen» ja «Reigi 6petajas on kiipse
helilooja ja elutarga moétleja teosed.

Molema ooperi kirjanduslik alus on
Aino Kaldalt, libreto loplik kuju Jaan
Krossilt (¢«Reigi dpetajas» libreto esimene
variant parineb A. Kalda enda sulest,
on kirjutatud 1938. aastal Evald Aava
jaoks, kes suri jargmisel aastal). Heli-
looja teadis ise selgesti, millist libretot
ta vajab — see ilmneb ka «Reigi 6petaja»
virske lavastuse kavalehel triikitud
kirjadest Arne Mikule.

Molemad ooperid valmisid «Estonia»
teatri tellimusel, kummalgi on olnud
erisugune saatus. «Barbara von Tisen-
huseni» lopetas autor 1. VI 1968 ning
4. XII oli esietendus (dirigent K. Raud-
sepp, lavastaja U. Viljaots, kunstnik
L. Roosa). Lavastuse 57 méingukorda on
silani eesti uudisooperi kiilastatavusre-
kord <Estonias». 1971. aastal lavastati
«Barbara» ka «Vanemuises» (E. Kolar, 1.
Urbel, G. Sander; 18 etendust). «Reigi
opetaja» partituuri viimasele lehekiiljele
on autor kirjutanud kuupéeva 6. IV 1971,
2. VI valmis klaviir, millega ¢«Estonia»
kunstinéukogu tutvus 28. VI. Kuulamas
oli ka huvilisi viljastpoolt teatrit,



kunstiametnikest — Kultuuriministee-
riumi muusikaosakonna juhataja V. Oja-
maa ja EKP KK kultuuriosakonna inst-
ruktor B. Parsadanjan. Arutelul oli just
neil teosele etteheiteid — olevat liialt
sarnane «Barbaragas, aga norgem, ja
viahemalt ldhemal ajal polevat otstar-
bekas uut Tubina ooperit lavale tuua.
«Kunstilistest» pohjendustest olulise-
mad olid lavastuse edasiliikkamisel
muidugi iildised kunstipoliitilised péhju-
sed: enam ei peetud heaks tooniks side-
meid vilis-Eesti kunstnikega, iildse
viliseestlastega (isegi sellepiirast, et
ooperi ldbikuulamisele oli kutsutud para-
jasti Eestis viibiv Hillar Kallas, Aino
Kalda poeg, tuli direktor R. Hammerile
jirgmisel péeval telefonitsi noomitus-
kone Keskkomiteest: miks pidsevad
teatrimajja korvalised isikud!).
Hiljem taotles teater korduvalt lavas-
tamisluba. «Barbarat» enam ei méngi-
tud (viimased etendused olid 1973. aas-
tal), aga «Reigi oOpetaja» pidi endiselt
ootama: millal nouti enne moéne muu
repertuaarilahtri tditmist, millal peeti
aastat mone riikliku juubeli tottu sobi-
matuks. Vahepeal hankis Kaarel Ird
loa otse Moskvast, «Vanemuine» sai
autorilt partituuri ja ooper tuli lavale
10. VI 1979 (E. Kolar, K. Ird, M. Sire;
4 etendust). <Estonia» lavale joudis
«Reigi opetaja» viimaks tdnavu 5. VI
(P. Miigi, A. Mikk, I. Agur) ja esimeste
etenduste poéhjal v6ib lavastusele ennus-
tada péris pikka eluiga.

Muusikaringkondades on <Reigi 6pe-
taja» ammu korgelt hinnas. Muusika-
teadlased Leo Normet ja Mart Humal
on viitnud, ka avalikkuse ees, et just
«Reigi opetajas» on parim eesti ooper,
ka parem kui «Barbara». Omalt poolt
tunnistan, et mul on alati raske viga
hiid teoseid paremusjirjestusse seada.
Tubina ooperid on minu jaoks vordsed
ka maitse tasandil.

Nende sarnasus piirdub aine sarnasu-
sega («keelatud» armastus), késitlus on
kummaski loos erisugune juba A. Kal-
dal. Loomulikult on iihisjooni muusi-
kalises stiilis ja dramaturgiaprintsiipi-

des.
«Barbara von Tisenhuseni» karakte-

rid on terviklikud, nii armastajapaaris
kui vendades on miiiitilist suurejoone-
lisust; esietenduse kavalehel vordles
J. Kross teost antiiktragdoodiaga. «Reigi

opetaja» tegelased on vdiksemad ja tava-
lisemad inimesed, ja mitte ainult pea-
tegelased. Kummaski ooperis on episoo-
dilisi tegelasi maarahva seast. «Barbaras
rahvas on ideaalkujund, miark, mida on
vaja Barbara karakteri jaoks ja selline,
nagu Barbara teda nieb. «Reigi opetajas
teenijarahvas on individualiseeritud —
moni arukas ja siidamlik, moni piiratud
ja pahatahtlik. Barbara ja Bonniuse
armastuses on ka vaimse teineteiseleid-
mise joovastust, Catharina ja Kempe
armastus on eeskédtt voimas meeleline
kiilgetombejoud. Kuid <tavalistes ini-
mestena oskavad nad kahelda, nende
muusikalised karakterid on psiihhologi-
seeritumad. Koige heitlikum ja keeruli-
sem on nimitegelase, Reigi opetaja Paa-
vali Lempeliuse karakter.

* % %

Tubina ooperite muusikaline dra-
maturgia on meie sajandi tuntuimate
ooperite taustal kiillaltki omalaadne,
isikupérased jooned on pirit autori siim-
fonistik#ekirjast. SiimfooniaZzanri méju
ilmneb juba iildstruktuuris: piltidel on
omavahel kontrastsed, suhteliselt piisi-
vad pohitempod ja -karakterid, nagu
simfoonia osadel. «Reigi oOpetajas»:
1. Adagio — 2. Allegro — 3. Adagio,
lento — 4. Allegro — 5. Lento — 6. Molto
allegro. Andante festivo. Orkestril on
Tubina muusikalises dramaturgias tun-
duvalt olulisem roll kui vokaalpartiidel.
See on muidugi iseloomulik XX sajandi
ooperile iildse, vidlja arvatud Orff, kellel
alati on esikohal lauldav s6na (ja kes iiht-
ki oma muusikalist lavateost ei nimeta-
nud ooperiks), ning Menotti, kellel vokaal
ja orkester on tasakaalus. Kuid vorreldes
Bergi, Prokofjevi, Sostakovitsi v6i Brit-
teniga on Tubinal orkester veel tihtsam,
harva on lauljate kies muusikaliselt
koige olulisem liin. Orkester on draama
peamine tolgendaja, kuid suhtub vokaal-
partiisse viga tidhelepanelikult ja teksti
votmefraaside ajaks vaikib hoopis voi
taandub napiks taustaks.

Vokaalpartiid on valdavalt retsita-
tiivsed (leidub nii kéneintonatsioonidel
pohinevat kui ka meloodilist retsitatiivi),
ent vokaaltehniliselt noudlikud, pakku-
des esitajaile ka professionaalset huvi.
Eelkoige vajavad need aga siigava muu-
sikalise kultuuriga lauljat, kes tajub his-
ti tervikkola ja oskab lasta end inspi-
reerida ka orkestrist, virvida haalt val-
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jendusniianssidega, mida talle sisendab
orkester.’

XX sajandi levinuim ooperitiiiip on
muusikalise draama ja numbriooperi
siintees, esimese prevaleerides: lidbiv
arendus, millesse on liikitud iiksikud
taielikult vdi peaaegu lopetatud muusi-
kanumbrid. Nii on ka Tubinal. Kuid
ta ei kasuta tiilipiliseks muutunud laial-
dast juhtmotiivistikku: kummaski oope-
ris on iiksainus sel kombel siisteemselt
korduv kujund, et véib kdnelda seisundi-
voi siimbolmotiivist. Isiku-juhtmotii-
ve pole, kiill aga voib monel tegelasel
olla eelistdmber.

Muusikalistes draamades on juht-
motiivisiisteem levinuim vahend ka
puhtmuusikalise terviklikkuse saavuta-
miseks. Harvemini — néiteks Debussyl
ja Bartdkil — tdidavad seda iilesannet
nn iildised intonatsiooniseosed, sekka
mone pikema teema kordus — nagu
Wagneri-eelses numbriooperis. See on
ka Tubina viis, originaalse erijoonega:
teose algustaktides kolab teema, millest
kogu ooperi tdhtsam muusikaline mater-
jal kasvab vilja nagu oksad puutiivest
(nn intonatsioonibaas). Algteema ise on
ithtaegu draama lihtekujund ja iildistus.
Olulised on ka muude piltide algused:
lihidas orkestrieelméngus kordub at-
mosféairi loov motiiv, otsekui pildi moto;
tegevuse hargnedes eemaldutakse sel-
lest aegapidi. Pildi 16pp on uuel mater-
jalil, enamasti kulminatiivne («Reigi
opetajas»s — neljas viimases pildis).

® % %

«Reigi opetaja» algab Reigi randade
muusikaga. Ja «. . .nendesinaste randade
tithjus on suur ja rusub meelt, ning ep ole
Eestimaal palju iiksikumaid kohti»
(A. Kallas).

! «Estonias» uuslavastusele pithendatud ER «Muu-

sikalises tunniss 16. VI iitles dirigent Paul Migi,
et ta on teinud «Reigi dpetajas orkestratsioonis
viiikesi muudatusi. Nagu nidha partituurist, seis-
neb enamik neist dubleeringute vihendamises ja
on ilmselt tingitud <Estonias akustikast (lava
hoopis tuhmim koéla orkestriruumiga vérreldes).

40 Ukski muudatus ei moonuta autori ideid.
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Niite kaks esimest takti moodustavad
kogu ooperi algteema. Edasise jaoks on
tdhtsaim klarnetimotiiv as-es-as-f-e.
Kvardiline algus mojustab paratama-
tuse, ranguse, ka lihtsakoelise jou kujun-
deid — vastavaile teemadele on iseloomu-
likud riitmiliselt aktsentueeritud kvardi-
kidigud, sageli pdris teema algul. Klarne-
timotiivi teine, notkem pool as-f-e aga
avaldab méju — kiill vihem silmator-
kavalt — armastuse ja inimlikkuse muu-
sikale, mille meloodikas on rohkesti
tertsi- ja sekundiintervalle (ka nende
¢intensiivsemaid variantes, detsimit ja
nooni). Selles ooperis (erinevalt «Bar-
barast») on oluline ka algteema abso-
luutne helikérgus: heli as on otsekui
teose pohiheli (sealjuures harva tooni-
ka — Tubina muusika on enamasti polii-
tonaalne, iithehéilsuseski kiirelt muutu-
va tonaalse keskmega), mis aina naaseb
dramaturgiliselt tdhtsatel hetkedel, kiill
orelipunktina, kiill meloodiafraasi kul-
minatsioonina. Lopuks, alguse tausta-
kooskéla a-h ja orkestrikoloriit kuju-
nevad — nii koos kui eraldi — otsekui
Reigi koloriidiks. Keelpillide ja madalas
registris klarneti tdmbrikooslusse lisan-
duvad hiljem ka fagott ja metsasarv.

1. pildis (mererand) méngivadki
pikalt iiksnes keelpillid, klarnet, fagott,
metsasarv. Alles 16pu eel, kui talutiidruk
Viiu tuleb teatama, et uus diaconus'e-
isand, «piltilus mees», on pérale joudnud,
astub sisse oboe ja jiib méngima pildi
lopuni. Edaspidi kaasneb oboetimber
sageli Kempe enda vokaalpartiiga.

2. pildis (Kempe saabumiséhtu) jouab
l6pule peategelaste eksponeerimine. Vir-
vipalett on tdienenud fléotide ja sordii-
niga trompetitega, viimased mingivad
pildi emoto» uljast kvardiga algavat

viisi. Lahedasse peomeeleollu tekib esi-
mene ebakola, kui Lempelius méarkab,
et naine oleks nagu tujust dra. Tema
kohatu repliigi peale «...Catharina on
itks vaga ja kombeline naine» wviljen-
dab vaikiva Catharina seesmist protesti
ekspressiivne repliik puupillidelt:



Kahtlemata reedab see #kiline tun-
depahvak esmakordselt ka Catharina
pingsa huvi Kempe vastu, sest edaspidi
on samalaadne meloodika iseloomulik
just Catharina ja Kempe stseenidele.
Neis ei kujune siiski korduvat, so juht-
motiivi, nagu <«Barbara -von Tisenhu-
seni» armastusmotiiv (mis on niilidsama
niiteks toodud motiivile oige ldhedane),
kordub iiksnes meloodiatiiiip: suured
hiipped, enamasti laskuv iildsuund,
muutlik riitmijoonis, milles on ikka moni
trioolifiguur. Aga see on ka Tubina inst-
rumentaalteose liiiiriliste teemade sage-
dasim meloodiatiiiip. «Reigi oOpetajas»
tdhistab jirgmine sama tiilipi repliik
(niiiid keel- ja puupillidelt) Kempes
arkavat huvi naise vastu; samal ajal
kolab esmakordselt tromboonitdmber,
lithike jouline soolo, tekitades ohuai-
muse. Muusikas, so tegelaste sisemuses
on intriig alanud, ehkki sonades ei viita
sellele veel miski.

Meespeategelaste erinevus ilmneb
laulunumbreis, muusikalistes stilisat-
sioonides. Kempe nditab oma kauneid
kombeid tundelise ja galantse armas-
tuslauluga (La Folia). Eufooriline Lem-
pelius iiritab koguni kaht laulu. Esimene,
millega vintis majaisand algusfraasi-
dest kaugemale ei jouagi, algab laskuva

Ndide 2

tab midagi ka nende isiksuse siigava-
matest kihtidest.

Et Lempelius painutab sirgeks hobu-
seraua, voiks ju olla iisna koomiline,
Catharinal ongi piinlik: joobnud mees
ajab oma jouga uhkust. Aga stseeni
muusika lubab aimata, et fiilisilise jouga
kiib koos tugev tahe ja et koik see
voib saada ka ohtlikuks. Taas osalevad
tromboonid, ent karakteerseim on jirsk

ostinsateritm b o KA b,

(jne), millest jargmistes piltides kuju-
neb konflikti- voi afektiriitm, eriti inten-

siivne variandis 3 y 1o | B 95 s

Ka Jonas Kempe, see peenem ja
kasvatatum mees, on malbe pealispinna
all tugev. Dialoogis Catharinaga muutub
tema vokaalliin kiiresti retsitatiivsest
arioosseks (ilmselt oskab ta naistega
imber kéia), kulmineerides poeetilise
metafoori (¢«Araeksinud koda oled sina
siin Reigis, Catharina...») kirglikes
korgregistrisse tousvais fraasides.

3. pildi (jaanipdeva-aegne suvedhtu)
sissejuhatus on hiimnilikult iilev (algus-
teema on niites 3; NB! pedaal as). Sama
kujund piisib ka Catharina Issandalt-
nou-kiisimise fraaside ajal (kiillap on nai-
ne oma siidames juba otsustanud) ja
Catharina — Kempe dialoogi algupoole.

Adagio, lento
Y rallgralla-sMice:
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kvardiga ja iilistab polkariitmis elumo-
nusid. Teine hoiatab pahareti eest; tous-
va kvardiga algavat koraalivii ° kom-
menteerib autoripositsioonilt irocniline,
dissoneeriv punkteeritud riitmiga saade.

Laulunumbreis kui <«esinemistes»
avaldub siiski iiksnes kummagi opetaja-
hérra persona. Veel samas pildis vilga-

%- [

Catharina tundestostu («Ma vihkan
oma tiithja elu...») juhatab sisse konf-
liktiriitm.

Peaaegu poole pildi kestusest hol-
mab Saalomoni Ulemlaul, mida loevad
teineteisele Catharina ja Kempe. Orkes-
ter hoiab tundetemperatuuri pidevalt

korgel. Lauljad alustavad ikka iihel noo- 41



dil retsiteerides, <«lugedes», kuid peagi
muutuvad fraasid lennukalt meloodi-
listeks, pildi 16pu poole iitha kiiremini:

at'h.nri’.nn

klaarivad vahekordi, seeléibi saab nih-
tavaks ka vastuoluliste soovide ja kir-
gede keeris Lempeliuse sisemuses. Kuid

I.ii-nu ar-mu-ke mnﬁguz mees

Ir.um ne hkhande seas.

Tema silmad on kui tul = kese silmad veeojade Hires, pij.mnsn pestud...

Ulemlaul katkeb dialoogideks ja jat-
kub taas, iga kord ekspressiivsemana
kui varem. Pildis on kaks voimsat kulmi-
natsiooni. Esimene on viimase Ulemlau-
lu 16igu eel (Catharina ja Kempe jouavad
teineteise kaenlasse, Largo affettuoso):
bassidel on taas orelipunkt as, vaskpilli-
del juubeldavad trioolifiguurid. Teine,
peakulminatsioon on viimase Ulemlaulu
l6igu 1opp, heli as — sonal <«surmo»,
mitmes virvis ja registris — on niiiid
meloodiafraasi sihtpunkt:

Ndide 4

peripeetiat valmistab ette ulatuslik tee-
nijarahva stseen, milles algu! arutatakse
jutte salapdrastest merilehmadest, siis
hirraste suhteid. Catharina tulles pro-
votseeritakse konelusega abielurikkujate
karistusviisidest tema nérkusehoog. See
on pildi esimese poole kérgpunkt; samas
saabuvad opetajad.

Muusikaliselt on 4. pilt esialgu ooperi
algteemast kdige kaugem. Rahutu atmo-
sfiddiri loob voolav 12/8-riiim tritooni-
kéladega (tritoon on paljude motiivide

Korgete hadlte motiivkordusega tous
(helidel as — es, vt taktid 6 ja 7 niites 5)
nidib tootavat pikka ja voéimsat laine-

harja, kuid lopeb jarsult (sforzato),
sest — ootamatult jouab tagasi Lem-
pelius, pahandades saamata jadnud raha
pirast. Tema moistmisevidlgatus (Catha-
rina ja Kempe vaikimise tottu) toob kaa-
sa vihapahvaku konfliktiriitmil, mis
lopetabki pildi — iseloomulikes Reigi
tambrites (klarnet, fagott, madalad keel-
pillid).

4. pilt (Reigi kirikumoéisa peretuba)
on pika #dreva pingejoonega. Peatege-

42 lased jouavad otsese kokkuporkeni ja
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piirdeintervall ja esineb ka vertikaalis).
Pildi pohiosa, peategelaste stseen, on eel-
nenu muusikaline jirg, kuid koéige olu-
lisemail hetkedel annab taas endast mér-
ku ooperi muusikadramaturgiline pohi-
telg. Lempeliuse raevupurset dialoogis
Kempega toetab konfliktiriitm; tema
palve teadvuseta Kempe juures algab
tromboonide kooskolal h-a-h (millele
timpanitremolo f-i pikk orelipunkt annab
tritoonikoloriidi). See palve ndib Lem-
peliuse karakteri moéistmiseks odige olu-
line: pinnaline peab olema usk, mis nii
holpsalt lubab omaenda vastuolulisi
soove seostada Issanda tahtega!
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Heitlikus dialoogis Catharinaga on
Lempeliusel paar heldimushetke, muusi-
kalist ornust — esmakordselt ooperi
viltel, seni on ta suhelnud Catharinaga
kuirange ja enesekindel isa. Ta armastab
toesti oma naist, aga taibates, et sellel
on meeles ainult Kempe, muutub taas
haavunud siiiidistajaks; pateetilised las-
kuvad tromboonimotiivid peatuvad oreli-
punktiks gis (-as, ooperi «pohiheli»).

Catharina ja Kempe lithikeses dia-
loogis pildi 16pu eel kordub ooperi
pohiheli iiha, algteema kvardialgus valit-
seb motiivikat (sh motiivid as-es). Kuid
«<hiiiumérgilises» tutti-jirelmingus pé-
rast Catharina ekstaatiliselt meelekind-
lat pogenemisotsust («Ma tulen sinuga
kaasa! Viigu su tee kas tulesurma véi
taevasse Linnutee tahal!») kolab uus,
voimas ja voimukas kujund: ihtlastes
valtustes (kogu takti holmavais triooli-
des) akordid meloodiajoonega a-fis-e-/
a-cis-h. See on edaspidi juhtmotiiviks
kujuneva motiivi esimene variant, nime-
tagem ta esialgu kellade-motiiviks —
kellalikkus on muusikalises materjalis
endas, ja ooperi 16pul saabki ta kella-
tambri.

5. pilt (kohtusaalis) valgustab draa-
mat uuest, korgemast ja kaugemast vaa-
tepunktist, ja see valgus on jahe ja kurb.

Koigil tegelastel on ainult kénetekst,
mille iga 16ik vo6i fraas, vahel koguni
tiksik sona kolab kindla muusikaldigu
ajal. Orkestripartii koosneb peamiselt
fugato'dest.” Tahtsamad teemad on oma-
vahel suguluses: intervallikas valitseb
kvart, riitm on marsielementidega, mis
otsekui ennustaks juba hukkamisprot-
sessiooni (viimane uus teema, mis kordub
ostinaatselt otsuse lugemise ajal, saabki
hiljem, l6pupildis, hukkamisrongkaigu
muusika aluseks).
® sEstonias lavastuse kavalehel triikitud kirjas
on autor ise maininud fuugat — heliloojad nime-
tavad konekeeles sageli fuugaks teema fugeeri-
tud esitusviisiga muusikat; fuugat kui lopetatud
muusikavormi pildis siiski pole.

Niide 6

Koige sarnasemad on Lempeliuse ja
Kempe tunnistusi saatva muusika kvar-
dialgusega teemad: iiks on teise peegel-
kuju, st 6igupoolest on see iiks ja sama
teema. Catharina tunnistuse teema on
iilejdénuist pehmem — marsilike riitmi-
figuurideta, meloodiajoones valitsevad
viike sekund ja terts (kvart on iiksnes
piirdeintervall). Peategelaste kolmnurga
otsekui uutmoodi karakteripaigutus
(eelmistes piltides: armastajad contra
Lempelius) voib peegeldada muutunud
situatsiooni, aga voib-olla ka autori iildi-
semat suhet tegelastesse. Igatahes on
ta oma mitte liiga tosises konemaneeris
kord viditnud: «Mind huvitas selles loos
ainult, kuidas kaks pastorit iihe naise
péarast kaklevad... Catharina, no tema
on kui iiks lilleke, kes ainult ootab, et
keegi tuleks ja murraks...».®

Poliifooniline, iihtlase suursuguse lii-
kumiskarakteriga helikangas annab
tekstile saatuslikkuse fooni. Kuid ajuti
peatub poliifooniline arendus ja orkester
ldheb iiksiksiindmustega vahetult kaasa.
Juba pildi algupoolel: uudishimuliku
rahva kiratsemisega kaasnevad inten-
siivsed septimihiippega motiivid, amet-
nike tulekut téhistab ostinaatne trom-
petisignaal, kaebealuste sissetoomisel
on generaalpaus.

Protsessi ajal on muusikaliselt eraldi
vilja valgustatud just Lempelius, alates
tema talitsematuist vahelehiiiietest kae-
bealuste tunnistustele ja 16petades enese-
valitsuse tdieliku kaotusega nende vilja-
viimisel. Lempeliuse dialoogis Cathari-
naga avab tegelaste sisetunde instrumen-
tide dialoog: Lempeliuse kiisimusega
(kas naine tuleks tema juurde tagasi?)
kaasnevad alandlikult paluvad fagoti-
fraasid ja Catharina vastusega habras,
nagu draolev viiulisoolo.

Stindmustiku péérdepunktile vastab

% E. Tubina viimse kodumaareisi ajal, 1979. aasta
novembris salvestatud intervjuust ETV muusika-
saate jaoks (eetrisse ei lainud).
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nn kulminatsioon. Kui siiidistus mus-
tas noiduses on dra langenud ja karis-
tus abielurikkumise eest soltub Lempe-
liuse sonavotust, jilgib autor nimitege-
last eleegiliste ldbipaistvate akordidega,
milletaolisi on pildi emotsionaalseis
episoodides pogusalt ette tulnud ka
varem, — niiid kujuneb neist pikk
resignatsiooni hddbuv fraas.

Noudnud jumala tahte taitmist, sisu-
liselt niisiis surmaotsust, tunneb jutus-
tuse Lempelius ennast «...nagu iiks
mees, kes on mortsukatéd teinud». Oope-
ris on see hinnang pandud Catharina
suhu; naise spontaanset hiiiiet «Mortsu-
kas! » toetab orkester dramaatilise tou-
suga, mis vaibudes lopeb otsekui ennus-
tuslikult kolava kellade-motiiviga (va-
riandis g-d-c). Ekspressiivne on ka pildi
16pp, milles Lempelius piiiiab Catharinat
vangivahtide k#est lahti rebida, jarel-
méngus kordub taas kellade-motiiv
(e-h-a, niiid puupillidel ja kiiremais
trioolides).

6. pilt (Raekoja plats) jaguneb tege-
vuslikult ja muusikaliselt suures plaanis
kaheks: linnarahvas hukkamisetenduse
ootel (Molto allegro) ning vaeste patuste
rongkiik, so hukkamisprotsessioon (An-
dante festivo). Nagu eelmiseski pildis,
on muusikaline pohivalgustus objektiiv-
ne, kuid uuel, iroonilisel moel, sest tege-
mist on wveel iithe uue vaatepunktiga.
Niiiid ndeme draamat keskkonna — via-
rikate ja verejanuliste aadliprouade
ja antviarkide — pilgu ldbi, mida oma-
korda valgustab autori kurbirooniline
pilk.

Piirjelite-stseenis on omakorda kolm
osa, kindlate Zanritunnustega: skert-
so — ballaad — skertso (repriis). Aar-
mistes osades teravneb iroonia sarkas-
miks. Keskosa Moritaadimiiiija laul kuju-
neb pilaballaadiks vemmalvirsiteksti
ja muidugi ka kitarriliku orkestrisaate
niiansside tottu. Rootsi rahvaviisi mee-
nutav meloodia aga on puhas ja nukker,
seda voib kergesti uskuda moneks moo-
daniku popp-tippviisiks:

A (Allegretto)

Moritaadimiiiija laul on ooperi pikim
iseseisev vokaalnumber, varieeritud kup-
leevormis (salme on «autoris» lubatud
kolmekiimne iiheksa asemel kiill kdigest
neli), tousva pingejoonega. Lopusalme
kordab hasartselt koor, koige vingema
tekstiga viimast salmi iiksnes mehed —
naiste vaimustatud kommentaaride saa-
tel. Skertso repriisiosa kulmineerib kahe
piirjeliemanda groteskses kakluses pare-
mate vaateplatside parast, jirgneb kaha-
nemine ootusérevasse pianissimo’sse.
Vaeste patuste rongkédigu juba kohtu-
pildist tuttaval teemal kujunevad niiiid
variatsioonid muutumatule meloodiale
(nn soprano ostinato variatsioonid), tihe-
neva orkestratsiooni ja tousva diinaa-
mikaga, nagu sellele vormile sageli
iseloomulik (ndit Raveli «Bolero»).
Pildi algupoole muusikaga vorreldes on
iroonia varjatum, umbes nagu Mahleri
leinamarssides. Tousuga kaasnevad koori
verdihkavad kommentaarid ning ahas-
tava Lempeliuse hiiiided Catharinale.
Enne hukkamoistetute kolmandat, wvii-
mast ringi iimber platsi klammerdub
Lempelius Catharinasse alles see
katkestab korraks protsessioonimuusika,
sundides orkestrit reageerima &reva
kromaatilise iilesstostuga. Viimane ring
on vokaalkommentaarideta, orkestri téis-
kolas, teema vaseriihmalt hirmutavalt
jouline. Kulminatsioonil, kui Lempelius
on jadnud platsile iiksi, hakkab korduma
variatsiooniteema algus — nagu ooda-
tes muusikalist l6pplahendust. Selle ette-
valmistus on aga ammu alanud.

Andante festivo algul, veel enne rong-
kédigu teemat, hakkas koélama uus, seni
kasutamata tdmber: campane (remark:
«Raekoja kell hakkab lé6ma. Sellega
liituvad koigi kirikute kellad. . .»). Juba
eelmistes piltides kuuldud kellade-motiiv
on niiiid oma «bdige» tadmbri ja koérgu-
sega: as-es-des nimelt need helid
on kuuldeliselt esiplaanil (vt nédide 8,
campane partii), esimesena kélama haka-
nud <«Raekoja kell» 166b teose keskset
heli as. Variatsioonides jddvad kellad

J

E=-1ae Hiiumesl pastor Lempelius o-ma proua Catha - ri- na-ga.
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(vahel ainult iiks voi kaks hi#lt) iiheks
kontrapunkti- ja tdmbrikihiks, ja parast
iilejadnud orkestri vaikimist (meloodia-
joon peatub korgregistri as’il, basspillid
kvardikooskdlal es-as) lopetavad teose
iiksi, uhkelt ja voimukalt:

enne tegelaste siindi toimiv joud (nagu
Wagneri Siegfriedi saatus, riédkimata
antiiktragdodiaist), vaid paratamatus,
mis tuleneb inimeste endi kirgede ajen-
datud otsustest. Ooperi 16putaktide juur-
de kuulub remark, mille kohaselt Lempe-

Oigupoolest on
tiivne muusikaline
ooperi algustaktides. Algmotiiv as-es-as-
f-e on nn intonatsioonisiiZee ldhtepunkt,

omapéirane ja suges-
lopplahendus eos

kellade-motiiv as-es-des — sihtpunkt.
Esimene on varjatud pingega ja voima-
lusterohke, teine resoluutne ja loplik.
Niisamuti nagu draama enda algus ja
16pp: viliselt rahulik rand, kus Catha-
rina emeel rabeleb», ja surma parata-
matus. Kummagi motiivi karakteri maa-
rab-selle 1opuosa, esimesed helid on ju
ithised, riitmijoonis molemas iihtlane.
3. pildis, ooperi koige onnelikumal kul-
minatsioonil, vahetult enne siizee podrde-
punkti, on ka intonatsioonisiizees siind-
mus, mis fikseerib ajutise tasakaalu-
seisundi: helid as-es jdavad korduma
iseseisva motiivina riitmipeatusega as'il
(vt nédide 5, orkestripartii meloodiajoon
taktides 6—8).

Mida oieti siimboliseerib kellade-
motiiv? Meenutame selle kélamise pohju-
si: Catharina pégenemisotsus, kohtupildi
sisuline kéorgpunkt ja lopp, kogu hukka-
misprotsessioon, ooperi 16pp. Vilja arva-
tud konkreetselt olustikuline lisafunkt-
sioon (kirikukellad) 16pupildis, on kella-
de-motiiv niisiis seotud téhtsaimate,
traagilise lahenduseni viivate hetkedega.
Saatuse motiiv? Véib-olla. Kuid Reigi
opetaja loos pole saatus inimviline, juba

Niiide 8

lius toetub vastu Raekoja seina ja surub
pihud korvadele, kellade helisedes «pu-
rustavalt valjusti»: voib-olla on need
ka tema siidametunnistuse kellad...

Aino Kalda jutustusega vorreldes
jadks Reigi opetaja lugu ooperis nagu
pooleli, puudub nimitegelase hilisem
sisevaatlus, eluéhtu selginemine. Seesu-
gune filosoofilisem lopp epiloogi
kujul, kas véi iiksnes Lempeliuse mono-
loogina — polnuks sugugi wvastuolus
ooperiZanri spetsiifikaga, ammugi mitte
Tubina helikeele kujundiringiga, seda
véhegi tundes voib kujutleda, et muusika
olnuks vapustav. Kuid helilooja eelistas
dramaatilist 16ppu. Kui intensiivselt ta
ise sellega kaasa ldks, nditavad kaks
pédeva enne partituuri l6petamist kirja
pandud read: «LoOpustseen — surma-
moistetute ringiviimine Tallinna raekoja
platsil — sai enese arvates péris hasti,
kuna seda niiiid partituuri kirjutades
ei saa muidu rahulikult kaaluda kui
s66n nidrve vaigistavaid pille. [- - -] Noja,
ma pole ka varem niisuguseid asju kir-
jutanud, kus puhkpillide jdiga marsile
166vad kuus kella kaasa. . .».”

Ooperi Lempelius jadb lunastusest
ilma ja me ei tea, kas ta selle hiljem
leiab. Seda selgemini on fookuses tema
traagika ja tema siiii.

" E. Tubina kirjast K. Leichterile 4. IV 1971.
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Kuulutus «Postimehess 10. I 1902 (vkj), et Tartus on tulnud miiigile esimesed eestikeelsed

heliplaadid.

Pilk eesti heliplaadi alguskiimnendeile

Niib, et iihtki uut kultuurimeediumi
pole alul kiillalt toésiselt voetud. Vaa-
dakem eelmise sajandi lapsi — fotograa-
fiat, kinematograafiat ja helisalvestust.
Praegu voib oigusega viita, et nad on
olulised kunsti- ja dokumentatsiooni-
vahendid ning siilitavad koos oma va-
nema venna, triikikunsti saadustega,
keskset osa rahva vaimsest pérandist.
Sellele vaatamata ei pélvi ei film, péeva-
pilt ega heliplaat veel sama tdhelepanu
kui raamat ja perioodika. Nende uute

15 meediumide arhiivid on puudulikumad,

REINO SEPP

toodete registrid liinklikumad, nende aja-
lugu vihem uuritud. Eriti dhmased on
teadmised meie heliplaatide kronoloo-
giast — diskograafiast. Materjale siiste-
maatiliselt ei koguta, ei redigeerita
ega uurita. Pole seepdrast ime, et ele-
mentaarsemadki andmed eesti heliplaadi
ajaloost on teadmata. Ulevaade meie
grammofonimuusikast puudub mitte
ainult koguteosest «Eesti muusika», vaid
ka ENE-st. Varem vo6i hiljem siiski hak-
kame tajuma piinavat vajadust kunagis-
te salvestuste jdrele — ja siis peame tédp-



selt teadma, kes on kellestki midagi ja
millalgi plaadile jaadvustanud. Kuid
tundmatut otsida ei osata ja nonda jaab
diskograafia abita paraku moénigi ajaloo-
line siindmus vo6i vordlusvoimalus mér-
kamata ja kasutamata.

Allpool tooduga on tahetud asjahu-
vilistele kokku votta seni esile tulnud
faktid eestikeelse heliplaadi tekkest,
varasemast repertuaarist, grammofoni
nobedast levikust ja selle iithiskondlik-
majanduslikest aspektidest. On siimpto-
maatiline, et see kirjutis tuleb Laéne-
mere teiselt kaldalt. Helijaadvustuse aja-
loo uurimine eeldab nimelt koostodd iile
merede ja riigipiiride.

Berlineri leiutist saatis algusest peale
rahvusvaheline ettevotlus. Eestikeelseid
akustilisi salvestusi nditeks tegid noored
ringirindavad Ameerikast voi Saksa-
maalt périt entusiastid. Ja seda mitte
ainult Tallinnas ja Tartus, vaid ka viljas-
pool Eestit. Tdnu oma aktiivsele eest-
laste kolooniale on naiteks varasemas
eesti heliplaadiloos kesksel kohal tsaari-
riigi pealinn. Plaadid aga pressiti Inglis-
maalt juhitava firma «The Gramophone
Co» (hilisema «His Master's Voice'i» —
siin edaspidi lithendatult HMV) tehases
Saksamaal Hannoveris. Seejiarel on selle
multinatsionaalse iirituse jaljed — plaa-
did, matriitsid, méarkmikud ja muud
dokumendid — laiali ladudes ja arhiivi-
des iile maailma. Nende n#ol on aga tege-
mist Eesti seisukohalt esmaste allikate-
ga, mida kasutamata jattes jaidks meie
heliplaadi ajalugu poolikuks. Kiisimus on
seega, kuivord need materjalid on sii-
linud ja/voi on korras, kuidas nende
juurde padseda ja palju ressursse vaja-
neb nende tootlemiseks. Kaikjal pole
paraku joutud helimélestiste sailitamises
ja dokumentatsioonis vordselt kaugele.

Naiteks siin, sodadest laastamata
arhiivilembeses Rootsi Kuningriigis,
saab rahvusfonoteek tédnavu 10-aasta-
seks. Diskograafiaid on joutud teha
siigavuti ja laiuti: eri perioodidest,
firmadest ja isikuist. See oleks juba
nagu loomulik osa rahvuskultuurist,
korvutatav bibliograafilise todga. Oleks
harimatuse tunnus, kui tuntud plaadi-
tahtede, siinsete Arderi, Eskola, Pinna ja
Rinne vastete monograafiad voi males-
tused ilmuksid ilma nende heliplaatide
loeteluta vo6i et Mart Saare taolise suure
helilooja juubelit piihitsetaks tema taie-
likku helisalvestiste nimekirja kirjas-
tamata.

Millal voiks jouda Eestis nii kaugele?
Kergendav on teada, et andmestiku
selgroog — HMV diskograafia — on
mitmekiimneaastase uurimistéo tule-

musena valmimas. Ja mis tdhtsaim —
omaette koditena ootab avaldamist maa-
ilma juhtivamate diskograafide hulka
kuuluva Alan Kelly koostatud krono-
loogiline loetelu koigist HMV plaadis-
tustest Venemaal', Ehkki pole veel teada
kirjastajat, kdib juba redigeerimist6é.
Ténu asjaoludele, et olen autorit abista-
nud mones Eestisse puutuvas kiisimuses,
on juba siinses iilevaates véimalik tema
lahkel loal kasutada uuena tunduvaid
fakte eesti heliplaadinduse algusajast.
Niivord kui kodumaised allikad voimal-
davad, lihtugem ometi teada olevaist
Eestis avastatud pidepunktidest.

Esimesed salvestised

Seni varaseim dokument niib olevat
ajalehekuulutus 1902. aasta algusest?,
mille on alla kirjutanud keegi S. von
Kieseritzky. Et sellenimeliste Liivimaa
kodanike sugupuu on triikis kittesaadav,
pole valik raske — S-iga eesnimesid kan-
nab selles suguvésas ainult Siegfried
(1859—1913)*. Malehuvilised tunnevad ta
vanaisa kuulsat lellepoega Lioneli
(1805—1853), esimest Eestist voérsunud
maailmaklassi maletajat, kes oli muide
Faehlmanni isiklik tuttav'. Siegfried
oli proviisor Tartus ja talle kuulus too-
nasel Peterburi uulitsal asuv Krameri
(veidi nooremaile tuntud kui Julius
Lille) apteek”. Selle korval — nagu foto-
koopiast ndha — iiritas ta maarahvale
sokutada mitte ainult grammofone ja
fonograafe, vaid ka koéige uuema uudi-
sena «eesti keeli radkijaid ja lauljaid
plattesids. Apteekrihdrrat voidakse ehk
veel kunagi tituleerida eesti heliplaadi
isaks, sest kuulutuse kohaselt on need
meie esimesed plaadid just tema tellimi-
sel Peterburis méne kohaliku «Eesti selt-
si litkkme lahkusel» tehtud. Aga millal?

Tootjana mainitakse <¢gramophoni
seltsi», mis peaks tdhendama viidet
«The Gramophone Company’le». Alan
Kelly kasikiri kinnitabki oletust. Amee-
riklase William Sinklar Darby eksper-
tiisi all tehti Piiteris oktoobrist novemb-
rini 1901 Venemaa kohta rekordiline
arv — 674 helisalvestust. Neist oli kuus
ithekiiljelist 7-tollist (18 em-list) plaati,
kuhu vist esmakordselt ajaloos méargi-
takse «sung in Estonian» («laulud eesti
keeless):
' A. Kelly. Mis Master's Voice — The Russian
Catalogue, 1899—1929. Kisikiri.
? 4Postimeeses 10. I 1902.
3 E. Seuberlich. Stammtafeln Deutsch-balti-
scher Geschlechter, I Reihe. Riia, 1924, veerud
203—220.
‘E.Lukk ja H. Hindre. Male Eestis. Tallinn,

1965, 1k 23—24, 27.
® Ilmar Lill, Malmd, suuline teade.
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Nr Matriit- Kata- Pealkiri Arvatavad loomeandmed
si nr loogi
nr viis sonad

1 1602 B 22632 Paistab siigisel A. Weizenberg A, Kolzow/
ka piikene K. A. Hermann

2 1603 B 22633 Kord kuumus A.-E.-M. K.A. Hermann
nagu piiki Gretr

3 1604 B 22634 Sealt ju mu Soome rahva- C.R. Jakobson
kullake viis

4 1605 B 22635 Kus viibid sa A. Weizenberg A. Haava

5 1606 B 22636 Kus on [kurva M. Hirma «Vana Kannel»
kodu]

6 1607 B 22637 Mureta meel ? ?

Tabeli puhul olgu toonitatud, et
meieni pole sidilinud andmed laulude
tegijaist. Siiski saab neid viie esimese
laulu kohta tuletada. Kuigi Anna Haava
sonadega «Kus viibid sa» oli sellal kasu-
tusel mitu viisi ja ilma plaati kuulamata
pole voimalik otsustada, kas lauldi néi-
teks 0. Lindbladi v6i K. Tiirnpu helindit.
Tabelisse on siin valitud koguni kolmas
variant, nimelt «Laulu ja Mangu Lehe»
tookord viimases, 13. aastakdigu soolode
ja duettide noodilisas toodud A. Weizen-
bergi viis, sest samast vihikust on ilmselt
maha lauldud kaks esimestki laulu. Kuna
meie nimeka kujuri muusikalooming on
ammu unustatud, tundub kahe ta laulu
plaadistamine muidugi iillatavana. Kuid
sellal neid triikis avaldati ja esitati kont-
sertidelgi. Pealegi tegutses ta Peterburis
ja oli sober noore Mihkel Liidigiga®,
kes vois tunda lauljatki ja olla heli-
salvestusel kaastegev klaverisaatjana.

Lisandub huvitav tédhelepanek, et
Kieseritzky jdtab oma reklaamis maini-
mata niihésti heliloojad kui ka laulja
nime ja viimase plaadi pealkirjad. Koik
viitab sellele, et heli jaadvustamise
tagamotteks polnud veel kaugeltki heli-
plaadi loodetava ostja muusikaline soov,

vaid komuline aparaat ise — iileskee-
ratav lauluvurr oma mustkunstitiikki-
dega.

Kellele aga kuulub au olla laulja neil
esimestel eestikeelseil plaatidel? Selleks
oli tenor M. A. Goltisson, tudeng Peter-
buri konservatooriumist, kes ilmselt kiis
grammofonistuudios taskuraha teeni-
mas. Keelebarjéiride iiletamine polnud
talle mingi probleem, sest teda salvestati
moned pdevad hiljem ka vahemalt viiele
soomekeelsele heliplaadile. Kui palju
vene aktsent eesti voi soome esma-
plaatide kahinast vélja kostis, pole teada,
aga ei tarvitse vist omistada erilist
tdhendust keele puhtusele mustkunstiks
moeldu puhul. Et see muusika nautimisel
segav vois olla, selgub siiski kaks aastat
hiljem Parnu laulupeol, kuhu Goltisson

48 ° M.Liidig. Milestused. Tallinn, 1969, 1k 55—56.

oli kutsutud esitama tenoripartiid Hayd-
ni oratooriumis « Loomines. Ta hdilt kiill
kiid;eti. kuid kurdeti halva diktsiooni
ile.

Metallnegatiivid toimetati esimesel
voimalusel Peterburist Hannoveri teha-
sesse, kus sSellakist viisiketaste tiraaz
juba samal siigisel valmis pressiti. Pole
kahtlust toonase Euroopa kaubaveo ope-
ratiivsuses. Kauni maakeele esimesed
uhiuued laulukonservid (kui unustada
koik enne seda meie kodumaal tdidetud
fonograafirullid) voisid toesti olla — na-
gu kuulutus lubab — Tartu apteekri-
hérra «iseidralises laos» juba 1902. aasta
jaanuari alul.

Kui eestikeelse heliplaadi ajalugu al-
gas Peterburis 1902, siis esimene heli-
plaadistus Eesti pinnal toimus paar aas-
tat hiljem — 25. jaanuaril (vkj) 1904
Tallinnas. Nii igatahes voib jéreldada
sonumist 27. jaanuari (vkj) «Teatajass,
mida juba varemini -on oma kirjutisis
tsiteerinud teenekas helimuististe avas-
taja ning pédstja Heino Pedusaar®,
Kes need olid, kes organiseerisid aja-
loolise tdhtsusega helisalvestuse Tallinna
hotelli «Kuld Lovis saalis? Kuna laulis
«Estonia» koor, on ilmne, et iiritusele
aitas kaasa «Estonia» seltsi juhtkond ja
muusikalise valiku eest vastutas koori-
juht, hilisem notar Jaan-Johannes Berg-
mann. Jareldusi voib teha ka heliinseneri
isiku kohta. Alan Kelly ja tema kaks
abilist taastasid juba ammu, talvel
1903/1904 iimber Vana-Maailma plaa-
distusi teinud 6 tehniku séiduplaanid.
Neist sakslase Franz Hampe salvestus-
marsruut kulges Piiterist Tbilisisse ja
tagasi’. Ehkki Tallinna pole meie pettu-
museks teatud méarkida Hampe retro-
aktiivsesse sodiduplaani, véib too agar
iilesvotja siiski olla identne mehega
«Kuld Lovis». Nimelt tema 10-tolliste
! Sealsamas, 1k 85.

" H. Pedusaar. Helide maailm. Tallinn, 1966,
1k 104.

®J. F. Perkins, A. Kelly, J. Ward. On
Gramophone Company Matrix Numbers. «The
Record Collectors, Ipswich, 1976, nr 3/4, 1k 82.



plaatide numbriseeria katkeb millegi-
parast just tagasiteel Riiast Peterburi.
Miks? Kas see ei vihja voimalusele, et
Riia ja pealinna vahel tootati veel iihes
kubermangulinnas? Tapselt nii vaidabki
«Teataja»: Tallinna kiilastanud <agen-
did» viibisid just enne Eestit Lati
emuusika-ilmas»! Vaadakem, kuidas va-
helejaanud matriitsinumbrid vastavad
eesti plaadistustele. Lehesonumi kohaselt
koor laulis 15 (Kelly andmeil 14) pala,
pdev hiljem tulid aparaadi ette sopran
Paula Brehm ja hdrra M#*. Lihtne arvu-
tus nditab, et matriitside loetelu tiihi-
mikus (nr 1737 L kuni 1768 L) piisab
ruumi nii sellele kui ka monele teisele
lauljale! Uhtlasi aga selgub niiiid, et
lisaks 10-tollistele <platedele» toodeti
Tallinnas veel kaks tosinat 7-tollist mat-
riitsi ja jaadvustatigi muid soliste: mees-
test Otto Bachmann, Roman Jiirgens,
A, Mathiesen, Eduard Sirks ning keegi
«Tamella» (kas anagramm Villem Thali
nimest?), naistest Agate Hermann. Oli
ka laule kvartetilt ja ¢«Musu-duetts Vil-
lem Thali ning pr K. Ottensoniga.

Lisaks Peterburile ja Tallinnale sal-
vestati eesti laulu ka Tartus. Selles osas
aga voime hetkel toetuda ainult ithe va-
nema ajakirjaniku maélestustele interv-
juust, mis tehti ilmselt juba pool sajandit
tagasi ja triikiti mones kodumaa lehes
ning uuesti dra kasutati New Yorgi aja-
kirjas «Meie Tee»'': «Nagu andmestik
koneleb, oli see juba aastal 1906. Nimelt
toimunud esimene heliplaadistamine
Tartus Riia tdnavas asunud selleaegse
nimega <«Commerz» hotellis. Selleks
saabus Tartu Saksamaalt «votja» oma
salapdrase kastiga. Plaatidele laulsid
mees- ja segakvartett.

Kes olid esimesed solistid meeskvar-
tetis? Hilisemas eesti seltskonnas isegi
histi tuntud nimed ja nimelt: dr Rudolf
Bernakoff, A. Sihvermann, niitleja ja
teatrijuht Ants Simm ja kirikuopetaja
Arnold Laur.

Segakvartetis laulsid Adele Ruus,
Claire Allik, dr Rudolf Bernakoff ja
muusikamees ning helilooja Leenart
Neumann-Helisalu, kes hiljem oli ka
Akadeemilise meeskoori juhiks.

Uldse lauldi heliplaatidele 16 laulu.
Neist neli olid “joululaulud. K&ik need

* M. on ilmhgﬁ. klaverisaatja nimetiht-Kuna eel-
misel pacval Tallinnas toimunud kontserdil saa-
tis Brehmi Peterburist tulnud Mihkel Lidig'®, siis
niib, ¢t noor helilooja tahtis valtida oma hea
nime emaidrimists konservmuusika tegemisega ja
paljastas uinult oma eesnimetdhe.

H. Prdusaar. Eesti Raadio saatest «Uut

moddunusts. 2 X 1982,
Reporter. Esimesed eesti heliplaadid.

Tess. New York, 1975.

+Meie

lauljad olid L. Neumanni laulukoori liik-
med ja arvatavasti ka tema poolt selleks
vélja wvalitud, kuna heliplaadistamise
korraldajaks oli L. Neumann ise. Laul-
mine oli ka tasuline. Iga laulu eest
maksti kvartetile viis rubla. Seega teenis
iga laulja sel korral [maksimaalselt —
R.S.] 20 rubla, mis noil aegadel oli piris
suur rahal

Tolleaegne informatsioon mirkis, et
saadud rahaga laskis Claire Allik, péaras-
tine pr Holst, endale valmistada <«uue
moodsa punase kostiiiimi» ja dr R. Ber-
nakoff, kes siis oli veel iiliopilane, sai
tuliuue hea iilikonna! Need esimesed
eesti heliplaadid 16id vdga hasti 1édbi.
Kui need miitigile tulid, joosti neile otse
tormi ... Vaevalt neid plaate veel kusa-
gil leidub. Aastat nelikiimmend tagasi
neid aga asjaosalistel veel oli. Voimalik,
et moni Eesti muuseum neid on talle-

tanud.»
Moni aasta hiljem ilmunud «The
Gramophone Company» eestikeelses

plaadikataloogis leiabki need kvartetid
kokku 19 salvestusega (k.a kaks joulu-
laulu ja kaks koraali). Vana lehemehe
detailses ja huvitavas kirjelduses on
peale plaadistuste arvu teinegi viike
méluviga. Salvestuste ajaks annab Alan
Kelly teose kasikiri nimelt kaks aastat
hilisema, tdpsemini 1908. aasta novembri
voi detsembri, kusjuures «salapérase
kastiga votjaks» osutub jille Franz
Hampe. Plaadistuspaigaks on kiill mér-
gitud Tallinn, aga HMV arhiivis leidis
Kelly oma hammastuseks osa laulude
pealkirjade taga mérke «Tartuss. Nagu
moistatus — eestikeelse linnanime sees-
titlev vorm Inglismaale saadetaval doku-
mendil, samal ajal kui plaadietiketti-
dele tritkitakse «Jurjew»! Igatahes see
koik toetab «Meie Tee» teavet heliplaa-
distusest iilikoolilinnas. Muide, Tartu
salvestisteks olid ka iiheksa Leenart
Neumanni baritonisoolot. Need on laul-
dud, nagu plaadikataloog'® vdidab, «he-
lilooja [teisisonu nii Mart Saare, Alek-
sander Late kui ka Karl August Her-
manni — R.S.] klaverisaates». Seejuu-
res Léite médngu kinnitab lause sdilinud
plaadil. Mérget K. A. Hermanni saatmi-
sest sama plaadi teisel kiiljel aga pole.
Ilmselt polnud maestro tervis hea, ta
surigi juba aastavahetusel.

Repertuaar
On markimisvadrne, et juba esimene
grammofoni aastakiimme t6i kaasa au-

' Taieline eesti keele plattede nimekiri. Moskva,
1909 (okt); Uus eesti keele plattede nimekiri.
Moskva, 1909 (dets).

Andmestik ka almanahhis «Eesti
Gdteborg, 1987, nr 31, 1k 75—82.

Filatelists.
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kartust dratava eestikeelse repertuaari.
Alan Kelly diskograafia perioodist
1901—1910 hélmab 276 salvestist, lisaks
pole voimatu, et moni teinegi toona Ve-
nemaal tegutsenud heliplaadifirmadest
miilis samuti eestikeelseid tooteid. Kuni
tdielik selgus puudub, on parimaks iile-
vaateks kaks kataloogi 1909. aasta
lopust. Kokku on neis loetletud 221
salvestist, kéik HMV-le kuuluva odava
kaubamaérgiga «Zonophone Records.
Arikatalooge kasutades peab muidugi
meeles pidama, et puudub aktuaalsuse
kaotanud materjal. Asjata oleks siit otsi-
da nii algusaastate seitsmetolliseid ket-
takesi, kus ainult iiks kiilg ¢méngib», kui
ka hilisemaid ldbimiilidud tiraaze. Kelly
s0 andmetega vorreldes puudub ennekdike

Selle eaikuarss wPaisrab sigisel ka pdikenes pandi nimeks

», 1897, iiksiklaulude ja duettide noodilisa,

kokku 55 salvestist.

Antud 221 lugu jagunevad 111 plaadi
vahel. August Kitzbergi monoloog «Ara
tappis lapse niilid» nédidendist «Punga
Mart ja Uba-Kaarel» on see, mis esineb
kaks korda. Koik 19 «ilulugemist» on
Peterburi kirjanduskriitikult, teatritege-
lastelt, osavalt etlejalt Ernst Siargava
vennalt Otto Petersonilt. Tema valik on
nagu miniatuurne eesti kirjanduse anto-
loogia: <«Kalevipojast» iile Jannseni,
Koidula, Veske, Sirgava jt Anna
Haavani. Muljet rikub iiksnes seik, et
vilja on jdetud nii Vilde kui ka Juhan
Liiv.

vanim kihistus,

Ulejiadnud 202 plaadipoolt on muusika
vallast. Seejuures leidub kahele tosinale



loole mitmeid interpreete. Voiks arvata,
et korduvalt esitatute hulgas on ka sel-
leaegse kontserdipubliku lemmiklood.
Nii néiteks on neljas eri ettekandes
«Kui ma olin vidiksekenes, «Pulmaroom»
ja «Siida tuksub».

Muusikapalu on kataloogis 165, mida
esitavad 14 solisti (vt tabel,) kaks duetti,
kolm kvartetti, kaks segakoori ja iiks
orkester. Muide, kuni 1909. aastani teh-
tud 276 HTV salvestisest périneb Tal-
linnast 145, Piiterist 103 ja Tartust 28
lugu.

Mirkimisvadrne on heliplaadistajate
muusikaline maitse. Kataloogide 125

teada oleva piritoluga loost on selge
enamik — 92 eesti komponistidelt. (Kah-
juks meie muusika ajaloos tundmatuks ja
eesnimeta jddnud F. Lucke tenoriaariaist

F [
< =T

on kolme laulu péritolu veel selgitamata:
«Onn 6itseb», «Mu voidu tees ja «Mu kal-
lis neid».)

Vanade «platedega» tavaliselt seosta-
tava palaganimuusika valdkonda jédb
87-ne jadk. Kuivord maitselage see oli?
Ilma plaate kuulamata vo6i tekste nige-
mata on voimatu sellele kiisimusele vas-
tust leida. Ainult moni pealkiri, nagu
«Pimeda loetud kuulutuseds ja ¢Joob-
nud peaga» (molemad Johan Parmi
repertuaarist), osutab voimalusele, et lu-
gu on labasevoitu. Ilmselt oli seda laadi
plaatide moju ometi suur. Haritlastel,
keda vaevas ka grammofoni tehniline
kiiiindimatus muusikalise elamuse va-
hendajana (meenutagem Oskar Lutsu sa-
tiiri Kiire poja ristseilt), polnud vist
erilist usku mehaanilise moosekandi
tosiseisse kavatsusisse. Uks esimesi riin-
nakuid korraga kahe tehnilise moekarje

vastu tuli siis alles 20-aastaselt August
Gailitilt. Ta teeb jérelduse, et «pub-
likum, kes kinematografides kiib, kes
koige suurema huvitusega banalseid
grammofoni couplettisid kuulavads», ei
voi olla muud kui madalate instinkti-
dega inimesed'?,

Kupleede hulgas on siiski ka noore,
alles 1885 siindinud Paul Pinna suurt
populaarsust ettevalmistanud operetiaa-
riaid ja naljalaule. Tema panust kortsi-
tubade levimuusikasse véib heast kiiljest
tutvustada kuplee «Kiilakool ja kiila-
korts» loppstroof:

«Seepiirast 16puks laulan ma:
Oh sa vaene isamaa,

Ei haridust pole vaja siin,

Sest iile koige kidib meil viin.s'*

Aga kuidas peegeldab kiimnendi heli-

Kohvergrammofon

seltsiks vabas vahis
olevaile meeskonna-
liikmeile aurulaeval
eIrene» (omanik

Aleksander Utas).
Pildistatud Kalend-
borgis Taanis 1938.

konserv eesti muusikakunsti? Vaadakem
heliloojate nimestikku (vt tabel). Tdiesti
ootuspiraselt tuleb enamik lauludest —
70 ndidet — juhtivailt heliloojailt:
Karl August Hermann, Miina Hermann-
Hérma, Aleksander Lite, Konstantin
Tiirnpu, Johannes Kappel jt. Veel mér-
kimisvairsem on, et ndeme histi esin-
datud ka toonaseid noorkomponiste (23—
35-aastased, seisuga 1. jaanuar 1909):
Rudolf Tobias, Artur Kapp, Mart Saar,
Mihkel Liidig, Artur Lemba, Leenart
Neumann ja Paula Brehm* — kokku

A.Gailit. Sherlok Holmes (meie turukirjan-
dusest). «Postimeess 5. XI 1911.
" P. Pinna. Kiilla koolimaja ja kérts. «Uus
tiiendatud Neiude ja peiude l&bu-lauliks. Teine
trikk. Tartu (1911), 1k 108—109.
* Lauluga +Kevade réoms, mille, jareldades aval-
damisest «Laulu ja Mingu Lehes neljandas
aastakdigus 1888, komponeeris Paula Brehm, olles
vaid 11-aastane.

i1



14 looga. Valik ei oleks vbinud palju téie-
likum olla, ajalukku ldinud nimedest_
puuduvad ainult Juhan Aavik (24-a) ja
Peeter Siida (25-a).

Sidrane plaadistuspoliitika teeb au
voorsilt tulnud heliinseneride kohalikele
juhendajaile. Tallinna puhul on ilmne_z
«Estonia» muusikajuhtide J. Bergmanni
ja Otto Hermanni, Tartus mitte ainult
L. Neumanni, vaid ka S. Lindpere roll.
Peterburis vois aimata Mihkel Liidigi
vahendavat kétt, kui seda jédreldada tema
abikaasa Mathilde Liidig-Sinkeli pea-
aegu veerandsajast salvestusest ja tema
enese «Eesti Nooresoo Seltsi Muusika
Osakonna segakoori» plaatidest. Millegi-
parast hoolitses Liidig piinlikult selle
eest, et ta nimi klaverisaatjana voi
koorijuhina kataloogist ja etikettidelt
vilja ei paistaks. Oma pioneerirolli var-
jamine on tal nii taielik, et see ei paljastu
ka 1969 Tallinnas ilmunud <Mailestus-
tess».

Siinkohal vaarib markimist, et meie
grammofoni ajaloo esmakiimnendi plaa-
distustest on iiks praegu kittesaadav.
Mart Saare juubeli puhul 1982 iillitatud
arhiiviiilesvotete plaadile on kiiduvédérse
teona mahutatud soololaul «Hoia vahest
aken lahti» Paula Brehmiga helilooja
enese klaverisaatel. Plaat sai korge hin-
nangu oma ajastu esitusviisi dokumen-
dina, kui méngisin seda rahvusvahelisele
kuulajaskonnale Balti Konverentsil
Stockholmis 1987 (illustratsiooniks loen-
gule eesti grammofonirepertuaari genee-
sist). Muide, plaadiiimbrisel vélja paku-
tud heliiilesvotte aeg 1904 on ekslik.
Matriitsi number paigutab salvestuse
siigisesse 1908, kui Paula Brehm jérje-
kordselt Tallinnas Franz Hampe iiles
seatud ruuporisse laulis.

Jargnevad aastad

Heliplaadi teist dekaadi Eestis alustas -

jéllegi HMV. Septembris 1911 viibib
Tallinnas heliinsener E. J. Pearse ja
salvestab 83 lugu. Seekord on repertu-
aariks peamiselt operetipalad «Estonia»
lavalt. Grammofonilooliseks uudiseks on,
et klaveri asemel saadab lauljaid «Esto-
nia» orkester. Teatrilooliseks avastuseks
aga teave viie salvestuse kohta eesti
esimesest operetist, Adalbert Wirkhausi
ja Paul Pinna «Jaani6osts, mille muu-
sikat ja libretot peetakse tiiesti kadu-
nuks.* Lisaks Paul Pinna, Olga Olak-
Miku ja Lulli Wirkhausi soolodele esineb
viimane veel duetis koos Alfred Salli-

!5 H. Olt. Estonian Music. Tallinn, 1980.
* sEstonias lauluteatri rajajad. Tallinn, 1981, lk

52 45 ja 111.

kuga. Heliplaadiartistidena debiiteeri-
vad ka Gustav Avesson, August Blaub-
rik, Benno Hansen, L. Jakobson ja Alma
Weltmann.

Vaid kaks aastat hiljem tuleb Tallinna
legendaarne Ameerika heliinsener Fred
W. Gaisberg, kel on muu hulgas suured
teened Caruso ja Saljapini esmaplaadis-
tuste tegemisel. Oma milestustes
(¢«Music on Records, London 1947) ta
Eestis viibimist kahjuks ei puuduta,
ilmselt olid tema 55 salvestust seotud
Riia heliplaaditehase kéaikulaskmisega.
Mirkimist vddrivad 4 esimest Eesti mees-
kooride (dir Raimond Kull) plaati ja
sama arv iilesvotteid August Topmanni
segakoorilt. Need plaadid kataloogi-
numbritega P 94 ja P 493 vahel on
praeguseks juba suured haruldused, sest
I maailmaséda murdis sisse ning tehas
koos lao ja matriitsidega evakueeriti ja
kiillap vist héivis jirgnevais mullistustes.

Ajavahemikus 1911—1939 saabuvad
peale «Zonophone» alias HMV toodangu
Eesti poodidesse plaadid kaubamirki-
dega ¢Amours (Venemaa), «Columbia»
(Inglismaa), «Bellacord-Electros» (Liti),
sakslaste «Artiphons, «Bekas, «Electro-
Victoria», « Homocord», «Odeon», «Par-
lophon» jt. Moned plaadimérgid naitasid
end iilirikeseks, teised nagu HMV ja
«Bellacord-Electro», jdid Eesti turul
16puni piisima.

Kaks suurt tehnilist murrangut leiab
aset kahekiimnendate keskel. Voetakse
kasutusele elektriline salvestus ja turule
saabub kohvergrammofon. Heliplaadi-
muusika ei erine enam nii palju tegeli-
kust muusikast, pilli aga kannad ene-
sega kaasa kas tohe voi vabasse loodu-
sesse.

Eesti viiakse HMV organisatsioonis
Skandinaavia filiaali tiiva alla. See kor-
raldab plaadistused kas Kopenhaagenis,
Helsingis voi muis pealinnades ja laseb
heliplaadid valmistada firma peatehases
Inglismaal Hayesis. Ule poole eestikeel-
seist iilesvotteist tehakse siiski Tallinnas,
kuhu HMYV tehnikud saabuvad koos
aparatuuriga kolmel korral: juunis 1928,
mais 1930 ja mais 1939. Praegu Rootsis
ladumisele saadetud HMV Skandinaavia
diskograafias, mis k#sitleb kiimmeaasta-
kut 1925—1934'°, leiab umbes 180 Besti
turule moeldud salvestist. Koos 414 eesti
looga Alan Kelly Tsaari-Venemaa disko-
graafias moodustavad need kaks vilis-
maalaste koostatud teost tdhtsa allik-
materjali ka eesti kultuuriloole. Need on

registrid paljudest armastatud hailtest,

" K. Liliedahl. Elektriska inspelningar i
Skandinavien och fér den skandinaviska mark-
naden 1925—1934. Kiasikiri.



kes mone erandiga enam meie keskel
ei viibi. Ent loetletud néiteis on nad oma
rahvale igavikustatud.

Aga see pole veel kdik. Riigitegelaste
h#dlte ja eesti algupédrase muusika sal-
vestamiseks anti ajaloolise tdhtsusega
panus alles aastal 1939 HMV ja Riigi
Ringhidlingu iihist66s. Eesti raadio di-
rektor Friedrich Olbrei nimetas oma iile-
vaates ajakirjandusele'’ ligi sada pala
eesti muusika paremikust, alates soolo-
lauludest kuni ettekanneteni siimfoonia-
orkestrilt. Paraku soja tottu see korge-
viaartuslik repertuaar Eestis kunagi
miiiigile ei joudnud.

Siin on oluline tdhendada, et osa sest
on siiski olnud kittesaadav vilismaal.
Selle mitmes mottes kultuuriloolise
piidsteaktsiooni sooritas paguluse alg-
aastail Rootsis asutatud «Eesti Majan-
dusiihing Produkt» eesotsas Lembit Krii-
saga. Pirast referendumit Rootsi eest-
laste hulgas julges ta endale miiiigiks
tellida lisaks enamikule HMV ennesdja-
aegseist salvestistest ka ligikaudu pooled
1939. aasta plaatidest algupérase siiva-
muusikaga. Ekspertide hulgas, kes aita-
sid valikut teha, oli muu hulgas heli-
looja Eduard Tubin.

Uhiskondlik-majanduslikud aspektid

Tekib kiisimus, milline oli selle uue
kunstivahendi iihiskondlik ja majandus-
lik tdhendus? Mil mééral suutis ta viia
elukutselise muusika saavutusi Eesti eri
nurkadesse? Kas on grammofon siiiidi
rahvalaulu ja tthislaulukommete taandu-
mises? Vaevalt saab neile kiisimustele
enam vastata., Mis teha voime, on jdlgida
moningaid leviku néitajaid. Alul maini-
tud Tartu proviisor Kieseritzky igata-
hes pidas mottekaks eestikeelses «Posti-
mehes» kuulutada juba aastal 1902. Nii
et ostjaid pidi leiduma muudegi hulgast
kui moisnikud ja linnasaksad. Aga kui
paljudele oli selline ost — grammofo-
nid hinnaga alates 20 rublast ja plaadid
1.50 tiikkk — joukohane? Ilukirjandusest
teame, et vihemalt Paunvere ritsepal oli
see moodne riistapuu koju muretsetud.
Viéaga usutav, et késitodline vois mone
kuuga koérvale panna need kiimnelised,
mida Kieseritzky noudis oma odavaima
«iselaulja» eest. Ja see, mis oli véimalik
antvirgile, pidi kontimé6da olema teis-
telegi pisiettevotete omanikele: kaup-
meestele, mdldritele, kiilaseppadele ja
kortsmikele, rddkimata majaomanikest,
riigiametnikest, advokaatidest ja arsti-
dest. Ka joukamad talunikud voisid seda
endale lubada.

Anon. Eesti muusikast 10 000 plaati. «Rahva-
lehts 18. V 1939.

Uhes teises oma kuulutuses samast
aastast'® pakkus ettevotlik apteeker
Kieseritzky miiiia ka «iseméngivaid gra-
mofonisid 5 kop. sisseviskega — kindel
sissetuleku hallikas trahteritele ja thee-
majadele — 100 ja 110 rubla tiikk ning
10 plattet padle kaubas». See voib tdhen-
dada, et sajandi esimesel kiimnendil le-
visid grammofonid vidhehaaval (ehkki
mitte alati just juke-box'i-taoliste monst-
rumitena) kortsidesse iile kogu Liivi- ja
Eestimaa.

Aastast 1902 on teateid ka avalikult
vilja kuulutatud grammofonikontserti-
dest, mis toimusid koos veelgi komuli-
sema tehnikaime, kino demonstrat-
siooniga'?. Muide, juba siis kauples
Kieseritzky ka kontsertgrammofonidega,
hind peadpéoritav 125 rubla. Neil mén-
gimiseks soovitati kolmerublaseid, ilm-
selt HMV punase etiketiga de luxe-
seeria plaate, kus laulsid maailmakuul-
sused. Esimest teada olevat heliplaadi-
kontserti Eestis reklaamiti Tallinna ela-
nikele saksakeelses lehes «Revalsche Zei-
tung»”’. Konservitud haalt ja liikumist
tutvustati 5.V—24.VI (vkj) 1902 parun
Maydelli majas Harju tédnav 48. Kont-
serdiaparaadil mudel «Triumph» oli esi-
etenduse pédeval viis seanssi: kl 2, 3, 4, 5
ja 8 p 1, elavaid pilte lasti joosta neli
korda: k1 6, 7, 8 ja 9 p 1. Kell 20 esinesid
seega molemad masinad iihekorraga ehk
leidis aset, nagu iiteldi <eine grosse
Doppel-Vorstellung». Sissepéds tavali-
sele seansile maksis koos heategevusmak-
suga vastavalt koha vadrtusele 30, 20
voi 12 kopikat. Topeltetenduse hinnad
olid muidugi korgemad: 40, 30 voi 20 kop.
Lastele oli siis veel ka&ik lubatud ja
nemad tarvitsesid maksta ainult pool
piletit.

Mida vois kontserdil kuulata? On ise-
loomustav, et ei peetud tarviliseks prog-
rammi viilja kuulutada. Iselaulva ja -rai-
kiva pilli nditamisest oli reklaamiks roh-
kem kui kiill. Alles lehe iithest jairgmisest
numbrist’' leiab viis vihjet kava kirevu-
sele. Esinejaist on dratuntavad Venamaa
toonased lavakuulsused ooperitenor Ni-
kolai Figner ja lauljatar Anastassia
Vjaltseva. Peale selle reklaamitakse ke-
dagi bassist Kniipfferit, mingit naeru-
stseeni ja ilmselt humoreski pealkirjaga
«Hambaarsti juures». On viiga kahtlane,
kas seejuures mingiti mond eestikeel-
set verivirsket ¢«platet» — linnakodanike

« Postimeess 22, 11T 1902,

" Yeste Paas (kes on autorit tdnuvéddrselt
abistanud siin viidatud varasemate sénumite ja
kuulutuste leidmiste ja valjakirjutamisega) kirjas
28. IX 1987.

' 4Revalsche Zeitungs 4. V 1902.
*! Sealsamas 11. V 1902
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esmaseiks kéibekeelteks olid veel saksa ja
vene.

Kuid kindlasti ei kestnud kaua, kui
kino koos lauluvurriga hakati nditama
lihtrahva pidudel ja laatadel iile kogu
maa. Moned aastad hilisemast on teada
juba demonstratsioon Haaslava karskus-
seltsi «Priius» saalis, kus <kinemato-
graphis» etenduva Vene-Jaapani sdja
vaheaegadel toimus <«grammophoni
kontsert»??, Kavast pole lehes muidugi
juttu, kuid voiks arvata, et publikut
taheti roomustada millegagi olemasole-
vast eestikeelsest plaadivarast.

Tehnikas samm edasi oli aastatel
1907—1908 demonstreeritud helifilmi
eelkdijad, kus grammofon siinkroonselt
saatis vandatud liikuvaid stseene®.

Tédhtsaks verstapostiks iga uue kul-
tuurimeediumi arengus on hetk, kui ta
lakkab olemast pelk mustkunst véi lelu
iiksikuile fanaatikuile ja snoobidele. Uue
etapi algust, meediumi levimist rahva
hulka, tdhistab iihiskondliku v6imu
vahelesegamine seaduste, miiruste, ees-
kirjadega. See hetk saabus grammofo-
nile iisna peatselt.

Hiljemalt aastaks 1908 oli suurel
Venemaal heliplaat #ra proovitud ka
poliitilise agitatsiooni vahendina. Ule
maa levisid Ameerikas pressitud revo-
lutsiooniliste konede ja laulude plaadid.
Kohe, kui voimude korvu kostis «riigi-
kukutaja» Sellakisse talletatud kime
hiil, otsustati heliplaadid seaduse ees
vordsustada triikiseadustega ja kehtes-
tada neilegi tsensuur.”’ Niiiid tagantji-
rele vaadates kahjuks see «aukorgendus»
igas seoses ldbi ei 166nud. Naiteks ei
korjatud heliplaatidest ilmselt sund-
eksemplare raamatukogudsle. Algsed he-
litsersuuriks véetud meetmed polnud
aga ilmselt kiillaldased. Juba aprillis
1911 vialjastati ses asjas Eestimaa kuber-
neri salajane ringkiri, mis tegelikult
tdidab vaid impeeriumi siseministee-
riumi virsket korraldust. Kuberner teeb
maakonnaiilemaile ja Tallinna politsei-
iilemale ettepaneku kontrollida avalikes
kohtades esitatavaid, samuti miiligiks
médratud heliplaate ja mittesobivuse
korral need kaibelt korvaldada ning
asjaosalised vastutusele votta kriminaal-
koogd_eksi vastavate paragrahvide alu-
sel.”

Jargnenud tegelikkust, aga ka gram-
mofoni levikut iile kogu FEesti peegel-
davad kaks sonumit «Postimehes» sama
aasta keskelt. Teemajadel néiteks kehtes-
# 4 Postimeess 18. II 1905.
¥ y. Paas. Olnud ajad. Tallinn, 1980, 1k 39.
4 Anon. «Revalsche Zeitungs 13. XI 1908,

% ENSV RAKA f 54, nim 1, s-ii 29 (V. Paasi

54 kokkuvotte aluse’).

tati noue hankida «grammofoni pidamise
lubas?, Tegelikult seda maérust aga ig-
noreeriti: «theemajades peeti grammo-
fonisid ilma tarvilise lubatas», kirjutab
leht. Tartumaa politseinikud said niiid
korralduse need load iile vaadata. Jarg-
mises tsitaadis voib aga ridade vahelt
aimata iihest kiiljest kiill ametniku kur-
sisolekut kuberneri salajase eeskirjaga,
kuid teisest kiiljest ka lehe kirjasaatja
nordimust tsensori viikluse iile:*’

«Tostamaa Haridusselts, kes Varblas
pidu kavatses toime panna, motles
niditemangu vaheaegadel piddle Varbla
pasunakoori ka kaasavdéetud grammo-
foni méngida lasta. Nagu niiiid kuulda,
on Haapsalu maakonnaiilema III jaos-
konna noorem abiline, kes Lihula alevi-
kus elab ja kelle poole selts palvega
pidu luba pidrast pooras, noudnud, et
temale grammofonil ettekannetavad
muusikatiikid enne ette méingida lastaks,
mille jdrele ta alles luba voib anda
grammofoni ettekandeid pidu eeskavasse
votta. Nonda peab siis grammofon
Tostamaalt enne pidupdeva Lihulasse
viidama, et muusikatiikkisid eeltsensee-
rida lasta.»

Teeme niiiid hiippe iile kahe aasta-
kiimne mullistuste siigavasse rahuaega.
Sirvime Tallinnas Harju tn 37 seisnud
kaubamaja «A.-S. Tormolen & Ko» ka-
taloogi aastast 1931 ja vordleme hindu.
Eestikeelsed plaadid maksavad 2.50—
3.00 krooni, HMV 30-sentimeetrised luk-
susplaadid 15.75. Kohvergrammofone
saab alates 60-kroonisest «Primaverasts»
kuni nahkse HMV-ni hinnaga 180 kr.
Kastaparaadid maksavad alates 55-kroo-
nisest «Parlonette’ist» kuni 225-kroonise
punasest puust HMV-ni. Kappaparaati-
dest on odavaim <Parlophon» 180 kr,
kalleim punasest puust HMV 350 kr. Kui
palju neile raha kulutati?

Kui uskuda kaudseid andmeid Eesti
kaubandusstatistikast®, siis iiletas vi-
hemalt iihel aastal heliplaatide ja gram-
mofonide import oma vaartuselt vilja-
peksugarnituuride sisseveo iithes jouma-
sinatega. Nonda olevat Eesti Vabariik
kulutanud aastal 1928 grammofonidele
346 000 ja plaatidele 287 000 krooni.
Sama allika kohaselt toodi samal aastal
sisse rehepeksumasinaid ainult 409 000
krooni eest.

Grammofoni koha iile iihiskonnas
motiskles sellal kirjanik Juhan Jaik®:

% Tartu teated. Grammofoni pidamise kohta thee-
majades. ¢«Postimeess 8. VIII 1911.

T Uuemad teated. Grammofoni tilkkide eeltsen-
seerimine . .. Sealsamas 11. V 1911,
% J. Jaik. Meie grammofoni
sMuusikalehts 1930, nr 12, 1k 275.
** Sealsamas, 1k 273—275.
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«Poissmehele on ta ajaviiteks igavuse
tundidel ja meeleoluloojaks poissmehe-
likel olenguil, perekondades pannakse ta
helisema silmapilgel, kui abikaasadel ei
leidu enam midagi teineteisele iitelda.
Isegi lapsekasvatuses on grammofonil
oma koht. Perekonnas, kus on olnud nii
grammofoni- kui ka laste6nnistust, pan-
nakse varsti tdhele, et pisike... jdab
magama grammofoni unelaulu saatel.
Ent tarvilisim on grammofon siis, kui
kamp Simmipoisse ja Simmitiidrukuid
soidab kuhugi maale ... Vaatamata koi-
gele omab aga grammofon suure tdht-
suse meie muusikaelus. Ta on meie ajal
suurimaid laulude ja viiside levitajaid.
Ta on tuhandeile muusika-asjanduses
tdhtsaim tegur... muusikalise maitse
arendajaks.» Voib-olla on neis lauseis
ara liteldud ka tdnapéevaste helikandjate
tahtsamad funktsioonid, ainult selle
vahega, et Simminooruse all tuleb méista
niiiidseid moenoorte riithmitusi.
Loppsona
Juhan Jaik ohkas juba sajandi algu-
poolel, et «pole aga kellelgi sellist plaa-
tide ¢raamatukogu», sellist muuseumi,
mis sisaldaks koik eesti plaadid koéige
esimesest katsest alates»”’. See oli harul-
daselt kaugenidgelik soov, sest esimese
konkreetse plaanini ndib olevat joutud
alles niitid. Heliloojate Liidu juhatuse
" 20. novembri pleenumil 1987 raagiti
rahvusfonoteegist, mille loomist soovi-
takse uue rahvusraamatukogu juurde.
Heliajalooliste materjalide koonda-
mine ja diskograafiate koostamine ei
laabu muidugi ile66. On kindlasti hea,
et vastavaid kogemusi voib leida nii
ldhedalt nagu Helsingi ja Stockholm. Ja
on onn, et ei tarvitse alustada algusest.
Tianuga tuleb motelda muuseumidele,
asutustele ja arvukaile eraisikuile, kes
oma fonoteekides talletavad sajandi
algupoole haruldusi. Olgu kiidetud ka

M J. Jaik. Meie grammofoni
eMuusikaleht» 1930, nr 12, 1k 275.

repertuaarist,

need entusiastid, kes juba enam kui
veerand sajandit tagasi alustasid piis-
teaktsiooni eesti helimilestiste kindlus-
tamiseks tulevaile polvedele.

Tallinnas on Heino Pedusaare juhti-
misel hoolsa ja tédpse t66 tulemusena
restaureeritud ja vidlja antud niiiidseks
rohkem kui sadakond ennesdjaaegset
salvestist, Stockholmis Viljar Nairise ja
Lembit Kriisa poolt LP-dena kittesaa-
davaks tehtud 45 kunagist heliplaati.
Et uusplaadistused moodustaksid vihe-
haaval toeliselt esinduslikud antoloogiad
eesti hédltest ja meie helikunsti inter-
pretatsioonist, voiks rahvusfonoteegi
vahendusel saada kasutada rahvusvahe-
lise heliplaaditoostuse panilais sdilitata-
vaid originaalmatriitse. Kui diskograa-
fia on kord nii kaugel, et matriitsi
numbrid on teada, siis v6ib 6ige numbri
abil holpsasti nentida, kas otsitav sal-
vestis on kittesaadav voi mitte.

Adretult tdhtis oleks koostoo filo-
fonistide pidevalt suureneva hulgaga nii
kodumaal kui viljas. Vastava iithingu
kaudu véiks muu hulgas ergutada va-
nade heliplaatide iilesotsimist, tépsete
etiketiandmete kogumist (kas voi katkis-
telt ketastelt) jne. Uhingu vélismaiste
liikkmete abiga oleks moeldav kokku
panna enam-viahem tdielik komplekt
voorsil toodetud eesti muusika ja inter-
preetide plaatidest.

Talletatud héil pole ainult kurioosne
kaja minevikust, vaid ka palju muud. Ta
on osa meie biograafilisest ajaloost, nagu
olemasolnud isikute portreedki. Ta on
keeleline, kirjanduslooline, lavakunsti-
alane, muusikaline ja olmelooline doku-
ment. Selles on siilitatud poliitilisi sonu-
meid ja siindmuste autentseid protokolle.
Arvatavasti ei voi iikski rahvas olla
iikskoikne oma mineviku kultuuripa-
randi vastu. On vaid vaja hakata tajuma,
et selle hulka kuuluvad ka kogu sajandi
hédlekonservid, alates juhuslikest fono-
graafirullidest ja heliplaatidest kuni
niitidisaegsete helisalvestisteni.

EESTI HELILOOJAD JA INTERPREEDID

HELIPLAADI ESMAKUMNENDIL

(sulgudes salvestiste arv heliplaadikataloogides aastal 1909)

Heliloojad Interpreedid (solistid)

Brehm, Paula 1) Bachmann, Otto bariton (9)
Hansen, Robert Teodor (1) Brehm, Paula sopran (19)
Hermann, Karl August (30) Frisch, Gustav niitleja (10)
Hermann, Miina (26) Jiirgens, Roman tenor (3)
Hermann, Otto (1) Lucke, F... tenor (20)
Jirv, Jaak (1) Liidig-Sinkel,

Kapp, Artur (4) Mathilde sopran

(24) 535
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Heliloojad

Interpreedid (solistid)

Kappel, H. Johannes
Kunileid, Aleksander
Lemba, Artur

Liite, Aleksander
Lidig, Mihkel
Neumann, Leenart
Saar, Mart

Tamm, Aino
Thomson, Aleksander
Tobias, Rudolf
Tiirnpu, Konstantin

Eesti rahvaviisid

(4)
(3)
(2)

(4)
(2)
(4)
(1)
(1)
(1)
(5)

(7)

Masing-Griinberg,
Ella

Neumann, Leenart
Parmi, Johan
Peterson, Otto
Pinna, Paul
Sachs-Wirkhaus,
Lully

Sirks, Eduard
Tamm, Aino
Tinn-Fellinsky,
Johannes

sopran
pariton
niitleja
niitleja
niitleja
sopran

niitleja
sopran

bariton

(14)
(16)

(19)
(15)

(6)
(4)
(12)

(10)
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Uhe muusikutee kroonikast: Enn Vork

Protokoll nr. 12'

EN HL juhatuse koosolekust 12. XII 1950. a. kell 17.00
Koos olid: E. Kapp, H. Koérvits ja E. Arro.

Juhatab E. Kapp, protokollib E. Arro.

Pievakord:

Punkt 1. E. Vérgu’ tegevusest okupatsiooni ajal.

E. Vork: Olin varemalt Tartus. Ulemineku ajal olin maal, Kuivajoel vane-
mate juures. Olin Tartus juhatanud koore (Tartu Naistelaulu Selts).
See koor ldks noukogude ajal iile iihe kultuurimaja juurde. 1941. a. koori
tase langes. Tahtsin sealt dra tulla, aga tasu pérast jain. Ulikooli juures
jai alles naiskoor (1941). Okupatsiooni ajal see koor lagunes. Hakkasin
Ulikooli juures andma viiuli jt. tunde. Asutati taas segakoori nime all
«Akadeemiline segakoor». Okupatsiooni ajal, ei pruugi salata, avaldasime
oma iihistunnet kooskdimisega, laulsime Sovinistlikke ja isamaa laule.
Olin kiriku juures organistiks, kus tegin ka kirikumuusikat. Naiskooriga
korraldati itks minu helitéode kontsert (arvatavasti veebruari kuul),
mis sai tehtud rahvusliku sildi all (vist 1942). Sellest kontserdist vottis
osa ka endine Tartu Meestelaulu Selts. Kontsert taheti korraldada minu
stinnipdevaks, kuid ma ei tahtnud seda, nii korraldati ta ennem. Seal
kontserdil kanti ette ka minu esimesi laule «Eesti lipp». Seal koneles
Meestelaulu Seltsi esimees, mulle anti iile parg. Laulsime veel «Tulevikkus.
Organisatsioonidel, kes kontserdi korraldasid, oli hiljem véimudega tege-
mist, kuna «Eesti lipu» laulmise juures tousis rahvas piisti. Ma ei salga —
see oli tollel ajal rahvusikul pinnal, kus kasutati mind &dra. Sailjuures
jdi minul ja paljudel teistel saksavastase viljaastumise mulje.

Minul edaspidi sellega mingisuguseid raskusi ei olnud. Vaid seda —
mulle ei tahetud kuidagi raadio-aparaati tagasi anda, voib-olla selle-
parast, et olin kokku puutunud 1940/41. sm. Veimeriga, isikuga, keda
sakslased vihkasid. Kas just ka see pohjuseks oli, ei tea Oelda, kuna
sain hiljem, poole aastase hilinemisega aparaadi katte.

Hiljem korraldati selle koori poolt veel kontserte, kus kanti ette ka
teiste heliloojate laule. Tegin kontserte ka Tartu Ulikooli kirikus, kus
kandsin ette Underi sonadele «Joulu tervituss. Teos radkis, et inimesed
on rannanud &ra, ennem ei saa kokku kui teises ilmas. See just péiris
vaimulik laul voib-olla ei olnud, kuid olen ennegi nii toiminud. Segakooriga
tegin ka viljasoite, peaasjalikult andsime kontserte kirikus.

E. Kapp: Rindel ei kdinud laulmas?

E. Vork: Ei. Haavatutele laulsime 1 v6i 2 korda. Oli olemas veel «Cantate
Domine» nime all Ulikooli kiriku koor, mis tahtis vidga rindele minna,
aga mina seda ei tahtnud. Hiljem loobusin tildse selle koori juhatamisest.
Haiglates ei ole selle kooriga kunagi kdinud.

E. Kapp: Kuidas on loominguga?

E. Vork: Viahe kirjutasin. BolSevike vastu laule pole kirjutanud. Vétsin
osa marsilaulude voéistlusest — mis laulu nimi on, ei maéleta, arvan, et
seda laulu voiks ka praegu laulda, kui sisule moelda.

H. Korvits: Miks te ei konelnud seda siis, kui Vettik ja Péts «pihtisid»’ oma
okupatsiooniaegsest tegevusest?

E. Vork: Arvasin, et sellel on viike kaal.

H. Korvits: Kas te miletate, et need olid H. Visnapuu sénad «Kodumaa
eest» ?
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E. Vork: Ei maileta, ei.

E. Kapp: Kas need sonad on kirjutatud Visnapuu poolt kodanlikul ajal
voi okupatsiooni ajal?

E. Vork: Ei méleta.

H. Korvits: Kas te noukogude ajal midagi kirjutasite (1940—41)?

E. Vork: Ei maileta, midagi meeles erilist ei ole. Mina oma iseloomult
ei ole sarnane, et luua muusikat, mis sunniks teisi inimesi Shutama
tapmisele véi havitamisele.

H. Kt??nrits: Aga kuidas aru saada siis teie teksti valikust 1944. «Kodumaa
eests»?

E. Vork: Maoétlesin seda «malevat», millest rddgitakse ajaloos — saks-
laste vastast malevat.
H. Korvits: Teos oli ju viga konkreetne — eesmérk: 6hutada rahvast

voitlema bolSevike vastu.

E. Kapp: Kes korraldas selle voistluse?

E. Vork: Ei tea. Vist Hariduse Direktuurium.

H. Korvits: Teie okupatsiooniaegsest loomingust on moélemad poliitilised

laulud, <«Joulutervitus» ja «Kodumaa eest». «Joulutervitus» on piihen-

diatug?vﬁljasaadetutele. Kas teie loomingus poliitilise sisuga asju enam ei

olnu

E. Vork: Oli iiks meeste laul, selle teksti ega autorit ei mileta. Tekst on

kirjutatud enne okupatsiooniaega.

H. Korvits: On teil olemas selle laulu tekst kodus?

E. Vork: Vist on.

H. Korvits: Kas te voite selle mulle tuua?

E. Vork: Voin. Niiiid tuleb meelde, «Mehised mehed». Autorit ikkagi

ei mileta.

ii. Korvits: Kas te votsite sona ajalehtedes okupatsiooniaegse muusika
ohta?

E. Vork: Ajalehtedesse ei ole ma midagi kirjutanud. Andsin iihele aja-

lehele intervjuu oma kontserdi puhul, mis toodi ka ajalehes ira.

E. Kapp: Oli seal ka bolSevike vastast?

E. Vork: Seal oli kiisimus, kas olen kirjutanud ka néukogude ajal, vastasin,

et ei ole.

H. Korvits: Piiiian teile meenutada, kuidas te tegelikult vastasite. (Katkend

artiklist «Postimeess nr. 49 — 23. IT 1942)". ;

E. Vork: Jah, niisugune jutt oli. «Péorase laulu» mul praegu enam ei

ole. Autoriks oli G, Suits. Oli pool nalja laul.

E. Kapp: Kas ta polnud poliitiline?

E. Vork: Ei olnud.

H. Korvits: Mida te arvate intervjuu kohta?

E. Vork: Sel ajal muud iihistunnet ei olnudki, kui see, mis oli suunatud

sakslaste vastu. Rahvas kartis, mis minust saab.

H. Korvits: Miks ei tulnud siis sellest mida gi teie suhtes vilja?

E. Vork: Ei tea delda. Voib olla tagaselja midagi otsustati.

H. Korvits: Kas te frondil kaisite?

E. Vork: Ei kainud.

H. Korvits: Siis ajaleht tottas ette (loeb katkendi artiklist «Postimeess»
nr. 139 17. VI 1944)°,

E. Vork: See on tdiesti vale. Esimest korda kuulen sellist teadet. Ma
pole kdinud, ka keegi pole mulle vastavat ettepanekut teinud.

H. Korvits: Kas te okup. ajal ajalehte lugesite?

E. Vork: Lugesin, kuid seda pole ndinud. Kui ma oleksin lugenud, siis
oleks juba tollal protesteerinud.

H. Korvits: Kas andsite Naistelaulu Seltsi kooriga kontserte, mis ldksid
«Omakaitse» heaks?

E. Vork: Minu teada mitte. Seda voin kindlalt 6elda.

H. Korvits: Millal te Tallinnasse tulite?

E. Vork: Tulin Tartust Viljandisse, sealt Lagedile. Siis tulin Tallinna
(1944). Jéatsin pere siia ja kidisin moned kuud Tartu Ulikooli juures.
Ulikooli kirikust tulin aasta varem &ra. 1944. a. iitlesin dra ka Naiste-
l:;ul:; Seltsi koori juhatamisest. Konservatooriumisse tulin toole 1945. a.

algul.
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H. Kérvits: Kas peate digeks oma poliitilist hoiakut ja tegevust okup. ajal?
E. Vork: Ma ei olnud teadlik siis niivérd neist asjust kui praegu. Minu
tunded ei olnud nii selged. Laulu kirjutasin véistlusele selleks, et paran-
dada oma materiaalset olukorda.

H. Korvits: Te saite esimese preemia?

E. Vork: Jah, kuid kidiku see laul ei ldinud.

E. Kapp: Ta ei saanudki minna, kuna Noukogude Armee joudis enne
vabastada meie rahva.

H. Korvits: Te ei andnud oma hinnangut oma tegevuse kohta. Te méngisite
ka Oleviste kirikus pérast seda?

E. Vork: Jah, siis oli seal pastoriks Péarno.

E. Kapp: Kas voistlusel oli ka teisi auhindu?

E. Vork: Auhindu oli mitu, kes nende autorid olid, ei mileta, kuna
elasin Tartus.

Pean iitlema, et koige lébielatu tagajédrjel mélu ei ole hea. Kirjutasin
voistlusele veel teisi laule, kuid need ei tulnud auhinnale (nalja ja loodus-
laule). Ega mul kerge ei ole sellele ajale moelda, kuna ma ei méistnud,
milleks seda laulu kasutati.
H. Korvits: Sellel oli konkreetne siht: minna selle lauluga bolsevike
vastu! Kas see laul avaldati?
E. Vork: Raagitakse, et see on avaldatud, kuid kus, ei tea oelda, pole
nédinud. -
H. Korvits: Ilmus teatavasti «Eesti Sonass.
E. Vork: Mul seda ajalehte ei kdinud. Ma tahan koik teha, et praegusele
ithiskonnale kasulik olla.
H. Korvits: Miks te tookord seda ei teinud?
E. Vork: Ei osanud sellele tol korral rohku panna. Tol korral oli pilt
viaga selge, kes voidab.
E. Kapp: Oleks vaja olnud madelda seda, kes ajaloo seisukohalt voidaks.
Kes mille eest voitleb, kelle voitlus on oige.
E. Vork: Praegu on mul olukord selge.
H. Korvits: Kasutasite okupatsiooni ajal sini-must-valget, kodanlikku
hiimni ja isamaalaule kirikus, missuguse hinnangu annate praegu sellele?
E. Vork: See oli kitsarinnaline. Klassi iseloomu ei olnud.
H. Korvits: Kuidas, ei olnud?
E. Vork: Oli, kuid mina ja nii monigi teine ei saanud sellest tol korral aru.
E. Arro: On see koik, véi on veel midagi delda?
E. Vork: Mul salata midagi ei ole.
E. Kapp: On teil vdljaastumisi bolSevike vastu?
E. Vork: Ei olnud.
H. Korvits: Kas olite seotud «tédnulaulupeogas?
E. Vork: Mind taheti iildjuhiks panna, kuid iitlesin sellest &ra.
H. Korvits: Kas aga «tdnulaulupeo» naiskoori I vihik ei ole teie toimetatud?
E. Vork: Toimetasin kiill selle vihu. Nende laulude hulgas midagi
bol3evikevastast ei olnud.
H. Korvits: Mitu laulu saatsite voistlusele?
E. Vork: Kolm laulu. Kui mul tuleb edaspidi meelde midagi okupatsiooni-
aegse tegevuse kohta, teatan seda hiljem.
E. Kapp: Lopetan koosoleku antud kiisimuse kohta.

Koosolek 1oppes kell 19.20.
Protokoll nr. 13. EN HL juhat. koosolek 19. XII 1950.
Pidevakord:
Punkt 1. E. Vorgu kiisimus.
Otsustati:

Heita vilja Enn Ténu p. Vork Eesti Noukogude Heliloojate Liidust arvestades
ta noukogudevaenulist tegevust fas. ok. ajal ning loomingulist ja iihiskondlikku
passiivsust séjajirgsel perioodil. Selgitada vilja E. Vérgu séidu kiisimus frondile.”

Kooskolastada kiesolev otsus EK(b)P KK-ga.

H. Korvits r6hutab vajadust asuda ka R. Ritsingu ok. aegse tegevuse uurimi-
sele, kes pole viihem ndukogudevaenuline element ENHL ridades.



Enn Vark 1960. aastate algul.

Kommentaarid

! ORKA R 1958 n 1 s/ii 38.

2 Enn Vark (1905—1962) 6ppis Tallinna kon-
servatooriumis prof A. Kapi kompositsiooni-
klassis, pirast lopetamist tootas Tallinnas
ja Tartus pedagoogina, organistina ja koori-
juhina. Tdhtsamad teosed: oratoorium «Vi-
gilates (sega-, mees- ja naiskoor, solistid,
orel ja siimfooniaorkester), ballaad «Iluséits
(segakoor, solistid, simfooniaorkester), koori-
laulud «Eesti lipp» (1922), «Isamaale» (1934),
«Ma lillesideme votaks» (1924), «Tuleviks
(1924) jpt. IX laulupeol lauldi E. Vérgult
kahte, X ja XI juba kolme laulu. Noukogude
Eesti preemia 1948 kantaadi «Laul Stalinists
(J. Smuul) eest.

3 7. Vettik ja R. Pits olid selleks ajaks,
s.0 12. XII 1950 juba arreteeritud. Vt TMK
nr 9, lk 74.

4 Helitoode 6htu Enn Vérgu loomingust

Eesti Vabaduspdeva 6htul on « Vanemuise»
kontserdisaalis suur pidulik kontsert, mis
koosneb eesti noorema poélve ithe tuntuma
ning tunnustatum helilooja — Enn Vorgu
helitéédest. Helitéid kannavad ette Tartu
Meestelaulu Seltsi meeskoor. Samuti ka sega-
koor. Juhatavad nais- ja meeskoori E. Vork
ja E. Tubin.

Ettekandele tuleb E. Vorgu nii vanem kui
ka uuem looming. Kontsert lopeb Vorgu
esimese segakoori lauluga <Eesti lipp», mis
on juba 20 aasta eest kirjutatud, ajal, mil-
lal helilooja oli alles 17. aastane. Kontserdi-
eelses vestluses helilooja tdhendas meie lehe
esindajale: ¢«Punasel aastal oli minu loomin-
gus vaheaeg. Tol aastal lopetasin ainult

G. Suitsu sonadele loodud «Poédérase laulus,
mis on pikem laul ithes soologa. See helitoo
nouab ka siimfoonia-orkestri saadet, mis aga
tuleb veel kirjutada.s

Vestluse kaldumisel homsele kontserdile
helilooja E. Vork iitles: «Olen viga tanulik
lugejaile ja korraldajaile, et selle kont-
serdiga aidatakse kaasa Eesti 24. vabadus-
péeva pidulikuks tdhistamiseks helides. Heli-
toode sonalise sisu selgitamiseks on triikitud
laulude sonad, mis aitavad sonades tdiendada
seda, mis vahest helides puudu jddb...»

' Jaanipievaks sojameestele kiilla

Tartu organisatsioonide ettevalmistus rin-
dele soiduks. Kiilastused videosadesse teos-
tuvad koik ERU vahetalitusel ja koik
Tartust s6itvad kiilastajad on registreeritud
ERU Tartu ringkonnaametis.

Uhe eesti piirikaitseriigemendi juurde
Peipsi pohjarannikul, mille koosseis on komp-
lekteeritud peamiselt tartlastest, soidab Tartu
Naistelaulu Selts, kelle koorijuhiks on Enn
Vork. Lauljad on harjutanud rikkalikku
repertuaari, mitmesuguseid laule, et iga mees
kuulajaist leiaks lauldava hulgast midagi
oma maitse kohast. Laulud on Naistelaulu
Seltsil peamiselt rahvuslikud. Sealjuures aga
pole unustatud ka meeleolu laule, nagu
«Naabri Mari», «Hall lauls, «Ei saa mitte
vaiki olla» ja muud taolised, l6busalt
meeleolukad.
® BE. Vorgu edasise saatuse kohta. Suuliste
parimuste kaudu olla temagi arreteeritavate
nimekirjas olnud, kuid varjas end ja suutis
arreteerimisest korvale hoida.

Tootas alates 1955. aastast « Estonias kont-
serdisaali oreli hooldajana, ka klaverivabri-
kus, esines organistina. 16. XII 1959 vaeti
tagasi Heliloojate Liitu.

Kommenteerinud MARE POLDMAE
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Voorapiarasust iiletada piiiides

A,

Selle loo teema vo6ib nii monelegi
tunduda otsituna — pole ju meie teatril
néiteks Ibseni v6i Shaw' traditsiooni
korvale seada kuigivord tihedat suhet
selle ameerika dramaturgi loominguga.
Eesti lava kontaktid O’Neilliga on olnud
liiga sporaadilised, enamasti ka juhus-
likud ning kunstilistelt tulemustelt
koikuvad, et pélvida traditsiooniks ni-
metamise au. Enne aga, kui vastata
kiisimusele, miks pole see autor meie
teatrile kuigi sageli ei meelt- ega konti-
modda olnud, tuleks lahti motestada,
milles siis seisneb nn O’Neilli-probleem
iildse.

Meie sajand ei tunne just palju nii
poleemilisi dramaturge, kellele tema
moistatuslik raskemeelsus ning #A#drmi-
sest mitmetahulisusest tulenev wvastu-
olulisus oleks siinnitanud niisugusel
hulgal p6himottelisi oponente. Mis puu-
tub Euroopa kriitikuisse, siis on nood
ikka kaldunud teda oma peenendunud
maitse jirgi vaagima, koguni oma kodu-
se intellektuaalse draama raamidesse

RIINA SCHUTTING,
GERMAN SCHUTTING

Tédnavu oktoobris tdhistas maailma
teatriiilldsus ameerika nditekirjaniku,
Nobeli preemia (1936) laureaadi
Eugene Gladstone O’ Neilli (1888—1953)
sajandat siinniaastapdeva.
Ameeriklased ise peavad uhkusega
seda nime oma rahvusdramaturgia
siinoniiiimiks. Teatriajaloo seisukohast
ei piirdu aga tema teened iiksnes
nditekirjandusega. Teatud mddral
on ameerika lavakunst just tdnu
selle mehe joupingutustele meie
sajandi 20. aastatest alates aktiivselt
maailmateatri esiridadesse nihkunud,
et seal endale tdnaseni piisivat vddrilist
kohta hédivata. «Ameerika
nditekirjanike hulgast on véimalik leida
neid, kes on dnnistatud suurema
rafineerituse ning kergusega, kui
seda véoib omistada O'Neillile, kuid
mitte kedagi, kes oleks avaldanud
20. sajandile temaga vdrreldavat
muljet.» (John Gassner) 2

paigutama, kuhu ta aga nende suureks
nordimuseks mahtuda ei ole tahtnud.
Igasugune vordlus eurocopaliku mudeli
jargi voib mojuda tugevasti O'Neilli
kahjuks, kui unustada éra, et tegemist
on ldbi ja lohki ameeriklasega. Olles
kiill Iirimaalt véaljardndajate jareltulija
kolmandas podlves, vois ta end «pdlis-
ameeriklasena» Vana Maailma kultuuri-
traditsiooni suhtes siiski juba neofiiii-
dina tunda. Voéib-olla selle traditsiooni
alateadliku iiletamise piitidest tulenebki
kogu see hoolimatu, demonstratiivselt
vabameelne ning eurooplase vormikiisi-
mustes tundlikule kérvale kohati bar-
baarnegi suhtumine, millega see amee-
riklane draamakaanoneid ignoreeris véi
laenatud loomingumeetodeid omaenese
retsepti jirgi segas. Sinivereta ja sugu-
puuta, ei voinudki ta tunda siiimepiinu,
kui kée iile ookeani talle vajaliku instru-
mentaariumi jarele sirutas. O’Neill: «Ma
olen piiiidnud ko6igi nende: meetodite
jaoks olla midagi sulatuskatla-taolist,
sest nden igaiihes neist enda jaoks vaar-



tuslikku, ja, kui minus leidub kiillalda-
selt kuumust, sulatada nad sel moel oma
isiklikuks tehnikaks.»

Omajagu tott on selleski oletuses,
et prosaisti voi luuletajana poleks ta
suutnud maailmakirjanduse peahoovu-
ses piisida. Draamakirjanikuna péds-
tab teda kohatisest literatuursest kohma-
kusest ning filosoofia eklektilisusest ta
eksimatu teatraalsusetaju, erakordne
dramaatiline energia ning tegelaskujude
arhailine joulisus. Oma loomingu iirg-
vitaalse alge volgnieb ta kahtlemata ka
isiklikule elukogemusele. Tahtmatult
tekib vordlus iihe teise ameeriklase, ni-
melt Jack Londoniga, kellega teda iihen-
dab ka see (eriti ta varastele naidendi-
tele iseloomulik) romantiline ja isegi
melodramaatiline allhoovus, mis amee-
riklastele nende geograafilisest ja kul-
tuurilisest spetsiifikast tulenevalt iildse
omane on. Enne kirjanikuks saamist
vahetas O'Neill iihe raske ja musta elu-
kutse teise jarel (madrus, kullaotsija jne).
Néinud elu pohja ja tunnetanud selle
iilimat dramaatilisust, avas ta oma néi-
dendites ameeriklase jaoks seni kunstist
puutumata reaalsuse (Mary C. Hender-
soni teravmeelse méarkuse jargi sai
temast néitekirjanikki sellepidrast, et ta
oma andelaadile vastavalt tajus tera-
valt seda suurt avatud draamat, mida
kujutab endast Ameerika ajalugu, tema
siindmused ja inimkarakterid.) Tema
nididendid ei kaotanud Greenwich Villa-
ge'i boheemlaselu euroopameelsetest idee-
dest kiillastunud atmosféairile vaatamata
midagi oma ainese ehedusest: olgu see
siis sadamaurgaste ning farmitubade
héong véi purjus madruse vandumise
kola. Just siin, elitaarsalongi ja kortsi
ristteel, ongi tema teatri tuum. Pihtides
oma siindimata jddnud armastusest
O’Neilli vastu, nédeb inglane Eric Bent-
ley seda dilemmat omamoodi: «O'Neill
on liiga vdhe motleja, tema jaoks on
motlemine ohtlik. Et seda toestada, pii-
sab, kui heita pilk tema motlemise vil-
jadele — tema suhteliselt motlemisva-
bad ndidendid on paremad. Mittemdotleja
kohta motleb ta liiga palju.» Kuid lop-
pude l6puks ei pretendeerinudki O'Neill
oma niidendite intellektuaalsele vastu-
votule: «Paremaks teejuhiks kui meie
moistus, on meie instinkt ja emotsioonid.
On ju need mitte ainult meie isiklike,
vaid kogu inimkonna koéigi aegade koge-
muste vili.» Kuid vaatamata sellele, et
kirjanik ise piiiidis kinnitada miiiiti oma
pohimottelisest ebaintellektuaalsusest,
on kas voi eespool tsiteeritustki, kus ilm-
sena koélavad C. G. Jungi motiivid, niha,
et piriselt see tal siiski ei onnestunud.

Bentley motte juurde tagasi tulles peab
seda eriti rohutama, kui iiht tiilipilisemat
O’Neillile esitatud pretensiooni, milles
on tema loomingu eelmainitud iseloom
esitatud seesmiselt konfliktsena. Mis
aga siiski annab dramaturgi poole-
hoidjaile alust pidada seda intellek-
tuaalsuse ja eluliheduse kakspoolsust
temale orgaaniliseks, heites korvale
siiiidistused tema kui motleja_ebaori-
ginaalsuses?

Kiillap on selleks kirjaniku elu ja
loomingu pealisiilesanne — vditlus amee-
rika hinge eest, ameeriklase ja tema elu
lameda kujutamise ning heaoluiihiskon-
na deviisi «no problems» vastu. O'Neill:
«Kas tragoddia on meie elulaadile v66-
ras? Ei, me oleme ise tragéodia, koige
vapustavam koigist kirjutatud ja kirju-
tamata tragdodiaist.» Dramaturg pitiidis
tagastada ameeriklasele tema kolme-
modtmelisust, tema hinge ammenda-
matut sigavust. Siit ka huvi kdige vastu,
mis siivenenult tegeleb inimese ja tema
hinge probleemidega — antiiktragoo-
diast psiihhoanaliiiisini, Téites nii sajan-
ditest pilihitsetud kui ka modernsed eu-
roopa esteetilised vormid ameerika sisu-
ga, oleks ta nagu kinnitanud oma kaas-
maalastele: «Rahustuge, me oleme ikka
veel inimesed, sest miski inimlik pole
meile vooras, ning me oskame ikka veel
kannatada.»

Vordluseks kaks tsitaati. 1921: «Prae-
gu tunneb Ameerika vaimse #drkamise
piinu. .. Siinnib hing, aga kui hakatakse
radkima hingest, siis ilmub ka tragco-
dia.» 1946: <«Uhendriigid oleksid voi-
nud saada koige onnelikumaks maaks,
said aga koige suuremaks eksitu-
seks maailmas (...) Me oleme klassi-
kaline  illustratsioon eelhoiatusele:
«Sest mis kasu on inimesel sest, kui
tema koik maailma kasuks saaks, aga
oma hingele kahju teeks?»» Nende kahe
motteavalduse vahele jadb veerand sa-
jandit ja peaaegu kogu kirjaniku loo-
ming. Teema on iiks ja sama, muutus
ainult intonatsioon: tee alguse paato-
sest lopu kibestumiseni — Ameerikas
ja oma messiaanluses. Sama teed pidi
muutub ka tema ndidendite meeleolu —
esimese perioodi heroilisest romantikast
pika pdevatee tiihjuseni finaalis. Voib
oelda, et O'Neilli loomingu aluseks on
Ameerika-eelne, juurtele lihemal seisev
konflikt: iiri romantilise unistajavaimu
vastupanu anglosaksi praktitsismile.
Ameerika eelistas vaimse kasvu piina-
dele tarbijalikku komforti. O'Neill ei
suuda talle andestada oma utoopiate
krahhi. « Ameerikat ootab kittemaks» —
nii kolab tema viimane kohtuotsus.
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Sel moel ei cle O'Neilli kunsti filo-
soofia sugugi viljast ammutatud, vaid
midagi vdga isiklikku, veelgi enam —
ameerikalikku. Vaevalt oleks seepiérast
oiglane tema loomepérandi mottepotent-
siaali Bentley meetodil amputeerida.
Kuid on voimalik ka teistpidine viga:
tema ndidendile ameerikalike juurte
kisitlemine millegi ebaolulisena, sellise
«kohaliku koloriidina», mida voib stiili-
puhtuse voi intellektuaalse mdngu nimel
kergel kédel ohverdada. Tulemuseks saa-
dud lihatu ideedraama aga osutuks
Euroopa autorite (Anouilh, Sartre, Gi-
raudoux) palju rafineeritumate teoste
korval vaevalt konkurentsivéimeliseks.
O'Neilli néidendite véartus ju seis-
nebki nende kchalikus pinnas oleva-
te juurte ja iildkultuurilisse kosmoses-
se ulatuva krooni loomulikus seoses.
Just seda seost peakski eriti tahelepane-
likult silmas pidama tema teisekultuu-
rilised interpreteerijad. Kuid siinkohal
olgu mainitud, et ennesdjaaegse eesti
teatri O'Neilli-tolgitsuste ahtus tulenes
mitte niivord selle asjaolu ignoreerimi-
sest, kuivéord teatri oma arenguloogikaga
seotud sisemistest pohjustest.

Pohjust, miks meil ei ole vdlja kuju-
nenud sisulist O’Neilli-traditsiooni, voib
osaliselt ndha ka selles, et ajaliselt jagu-
neb temaga kokkupuude nagu kahte
suletud tsiiklisse. Seepdrast ei voinud
ka esimesed, arglikud sammud olla toeks
jargmistele, juba palju iseseisvamatele,
millest neid lahutas iilipikk vaikuspe-
riood ning teisenenud ajaloo- ja kultuuri-
situatsioon.

Esimesse meie poolt tdhistatud tsiik-
lisse koonduvad koik enne 1940. aastat
rambivalgust n#dinud O'Neilli-lavastu-
sed. Kui jatta kérvale 1927. aastal Lenin-
gradis Eesti Toolishariduse Majas lavas-
tatud <«Anna Christie», mille kohta
andmeid séilinud ei ole, ning 1929, aastal
«Vanemuises» E. Tirgi kide all valmi-
nud <«Iha jalakate all», mis kujutas
endast lavastaja poolt Berliinis ja Mosk-
vas nahtud eeskujude kopeeringut, siis
algab meie iseseisev ameeriklase avas-
tamine alles 30. aastate teisel poolel.
See on ka O'Neilli loomingu korgaeg,
mil enamik tema radikaalseid vormieks-
perimente cli juba ilmavalgust néinud.
Ometi on tollase teatri valik, mis tema
ainsa kom#éddia «0i, noorus» (1933) ka-
suks langes, ilipris seaduspérane, iseloo-
mustades nii publiku maitse kui ka lava
kitiindimiste taset. Kuldset reeglit, et
alustada tuleb joukohasest, oli siinko-
hal kiill tipselt jargitud. «Oi, nooruss
oma suhteliselt tavapirase probleemi-
asetuse (polvkondade vahelised arusaa-
matused, puberteediea iileelamised) ning
stiililise lihtsuse ja elutruudusega sobis
ka suurepidraselt 30. aastate uusrealismi
lainesse. Tolleaegne kriitika hindas nai-
dendi pohivoorusiks just selle iilitdhe-
lepanelikku eluvaatlust, argielu hin-
gust, niahes tema tegelaskujudes ajastu
suundumustele vastavaid eluliselt &ra-
tuntavaid inimesi.

Ants Lauteri lavastuses («Estonias,
1935) vialjendus see uusrealistlik ten-
dents iipris selgesti. Oma reziiraamatu
kaanele jdadvustas Lauter jargmised
sonad: «Xoéik need naised ja mehed on

«0i, nooruss «Es-
tonias» 1935 (la-
vastaja- A. Lau-
ter). Richard —
Ants Eskola,
Sammi — Arnold
Vaino, Milli —
Mare Leet.



meile vanad ja head tuttavad ja selle-
pirast votad neid vastu laia naeratu-
sega. Aga kirjanik joonistab neid mingi
luubi all, et sa hakkad vaatlema neid
nagu oma népujilge, mida nded esimest
korda.» Lauteri lavastus paistiski silma
nilanssidesse siilivimisega, tegelaskujude
vaatlemisega nagu labi suurendusklaasi.
«Sakalas arvustaja markis, et lavastaja
on «tabanud iga pisematki tekstivarjun-
dit ning nende tolgitsemise viimistlenud
peenemate detailidega kogu ansambli
ulatuses». (¢«Sakala» 25. V 1936.) Estoon-
laste heatasemeline ansambel oli seda-
korda viljas oma esinduskoosseisus.
Perekonnaisa Naatanit méngis Albert
Uksip, tema naist Betty Kuuskemaa,
nende méssumeelset poega noor Ants
Eskola (teistest osatditjatest méarkigem
veel Kaarel Karmi, Mare Leeti, Marje
Parikat, Arnold Vainot, Netty Pinnat).
Kriitika kiitis iiksmeelselt néitlejate
méngu, tostes eriti esile Uksipi vaos-
hoitud, mahedat ja elutruud esitust.
Hinnangutes mindi lahku ainult Eskola
puhul. Osa arvustajaid kuulutas osa-
tditmise suureks ja unustamatuks trium-
fiks ning tolgitsuse laitmatuks, teine
osa aga leidis, et niditleja pole sattunud
oigesse rolli ning tema kangelane on
vaid 60nes operetitegelane, Tolleaegse
publiku iseloomustamiseks sobib suure-
péaraselt iiks 16ik anoniiiimseks jadda
soovinud abielupaari kirjast «0Oi, nooru-
se» trupile. Avaldades nérdimust pub-
liku iile, kes niis otsivat ndidendist ai-
nult janti ning turtsuma panevat enii-
sugust» nalja, kirjutavad nad Eskolale:
«Imetleme Teid, et Teie suudate end vil-
jendada, laskmata end héirida sellest, et

«0i, noorus» «Va-
nemuisess 1936
flavastaja R.
Ratassepp). Ri-
chard — Udo Viil-
jaots, Bella —
Terje Kukk.

publik ei suuda igakord Teie mangus
niéha seda, mida Teie toelikult annate,
olgugi nii hésti-tabatult, wvaid néeb
ainult seda, mida ta on harjunud ette
kujutama komooddia all.s Publiku
ettekujutuste murdmisega ei saanud aga
teater kuigi palju veel tegelda, kui ta
kiillastatavust sdilitada tahtis.

«0i, noerus» piisis «Estonia» méngu-
kavas kuni 30, etenduseni (tolle aja kohta
suhteliselt suur arv), voisteldes publiku-
menult isegi ilipopulaarsete Pagnoli-
lavastustega. Ilmselt selle edu lainehar-
jal ilmus nédidend jargmistel aastatel ka
«Vanemuise» ja ¢«Endla» lavale. «Vane-
muise» variandi (1936) t6i vdlja endine
Draamateatri nditleja Rudolf Ratas-
sepp ning selle taset vois pidada kesk-
miselt rahuldavaks. Tundub, et oli min-
dud estoonlaste kopeerimise teed, kuid
kriitik jdi rahule nii lavastuse kui ka
néitlejatega (Julius Poder, Lisl Lindau,
Valdeko Ratassepp, Elo Tamul, Udo
Viljaots).

Huvitava arvustusega ¢«Endlas lavas-
tuse kohta (1937, Eduard Lemmiste)
esines ajakirjanduses Oskar Kuningas,
leides, et selle «milj66é on lilaks mugan-
datud meie baltitraditsioonilise viike-
kodanluse omaks jinkide mehiselt 16busa
uljuse asemels. («Vaba Maas 30. IX
1937.) Selles mérkuses peituv tdhelepa-
nek viitab ka teatri iildisemale tendentsi-
le 1aheneda mis tahes autorile iildkasuta-
tava Sablooniga, teha ta publikule suu-
péraseks, makstes harjumustele l6ivu

eelkodige dramaturgi kunstilise spetsiifi-
ka ning rahvusliku omapira arvelt.
Autori poeetika tunnetamine kui estee-
tiline probleem ei olnud tolleaegses eesti




teatris eriti pdevakorral, ka kriitika ei
rakendanud sageli sellist kriteeriumit
iildse. Seepidrast daratab tdhelepanu
Kuninga katse vaagida lavastust drama-
turgilise materjali originaalstiilile vas-
tavuse seisukohalt. Moistes hukka eten-
duse pseudoameerikalikku vaimu, mis
tulenes ilmselt jankide kinokomdddia-
test laenatud trikkide iilirohkusest, kut-
sus ta iiles tunnetama kirjaniku eri-
para, kuulatama ainult talle omaseid
iluriitme.

1936. aastal ma#rati O’Neillile No-
beli preemia ning wvarsti ilmus ka
Eestis kogumik tema varajasi mereaine-
lisi lithindidandeid («Kariibide kuus,
Tartu, 1938). Voib arvata, et vihemalt
varjatult toimis raamatu védljaandmise
fakt ka teatri poolt jargnenud huvi-
laine wvallandumisel autori 1920. aas-
tal kirjutatud ndidendi «Anna Chrie-
tie» wvastu. Seda enam, et too on nii
oma aine kui ka stiiliga tervenisti vilja
kasvanud just kogumikus esitatud dra-
maatilistest miniatuuridest. Triikisona
kkaudu omandatud autoripoeetika tosi-
sest Oppetunnist teatrile aga siinkohal
radkida ei saa, sest ndidendit tolgendati
laval rohkem realistlik-psiihholoogilise
karakterdraamana kui teosena, mille
hinguseks on tragdodialihedane suges-
tiivsus oma saatuseteema ning pogeti-
lise siimboolikaga.

Vaadeldes «Anna Christie» lavastust
Tallinna To6olisteatris (Andres Sirev,
1939), jouab Artur Adson (ArA) «Rah-
valehes» objektiivse pohjuseni, mis takis-
tas teatril joudmast autori siivenenud,
adekvaatse tolgitsuseni. «Et aga saada
ehtsat neill'ilikku atmosfadri ja tihe-
dust, seks puudub meil draamatradit-
sioon. Alaline dramatiseeringute ning
rahvatiikkide sooritamine ei loo soodsaid
eeldusi sddraste iilesannete tditmiseks.»
(«Rahvaleht» 1939, 3. nov.) Selles kon-
tekstis védrib tdhelepanu ka V. Mettuse
eelteade ajakirjanduses, et Toolisteater
ootab <¢Anna Christie'st» kassatiikki.
See radgib konekalt Sérevi lavastuse
suunast ja iseloomust, sest eks voéinud
ju publikumenu oodata vaid tema mait-
sekaanonite kohaldamise korral. See pidi
aga paratamatult kaasa tooma mingeid
olulisi nihkeid O’Neilli nédidendi stiili
ja motte struktuuris. Péhjus, miks liht-
sustamine ei toimunud siiski mitte senti-
mentaalse melodraama, vaid kunstiliselt
kaalukama karakterdraama suunas, pei-
tus arvatavasti just lavastuse tugevas
niitlejaansamblis. Eriti heldelt jagas
kriitika kiitust Anna osatiditjale, noorele
Hilda Sooperile. Margiti tema téhele-

66 panuviaidrset sisseelamisvoimet, psithho-

loogiliselt pohjendatud iileminekuid ja
temperamendi joulisi purskeid. Vaata-
mata Sooperi kogemuste nappusele,
andis just Anna roll alust riddkida sel-
lest niitlejannast, kui tulevasest suurest
dramaatilisest andest.

+Ugalals, kus «Anna Christie» lavas-
tas samal, 1939. aastal Karl Séddor,
sellist tugevat ansamblit kui Tod6lis-
teatril vilja panna ei olnud. Olukcrda
parandas moningal médral siingi nimi-
osaline — Evi Rauer paistis silma oma
loomuliku lihtsuse ning temperamendi
dige doseerimisega. Kohati jdi aga noorel
osatditjal puudu néditlejatehnikast, mis
eriti jéulisemates kohtades ennast tunda
andis. Uldiselt kannatas lavastus pin-
gelotvuse all ning pikemad dialcogid
kujunesid igavaks.

«Endlas» vottis ndidendi késile jéllegi
E. Lemmiste. Paraku korjas juba esi-
etendus (1940) vahe publikut, ebadnnes-
tumise pohjusena mainiti (nagu «Uga-
lagi»+ puhul) koosseisu noérkust. Seda-
korda ei vedanud vélja ka nimiosaline,

eAnna Christies
Kalmet).
Arus.

«Ugalass 1965 (lavastaja T,
Anne — Leila Sddlik, Mat — Heino




kelle méngus tidheldati iileliigset senti-
mentaalsust.

Eesti teatri 30. aastate O’'Neilli-lavas-
tustes véib niisiis iihisjoontena mérgata
sisulist mugandatust, ameerika autori
poeetika normimist Euroopast laenatud
mallide jirgi, vidiketeatrites aga lavas-
tajate kunstimaitse iseseisvusetust, suurt
soltuvust pealinnast ja iiksteisest, mis
tingis ka valiku iihekiilgsuse. 1940. aasta
loikas aga ldbi selle vidhesegi, millest
tosisem traditsioon oleks voéinud ida-
nema minna. Tsiikkel sulgus, nii et 60.
aastate keskel alustatakse Eestis O'Neil-
li teist perioodi peaaegu puhtalt lehelt.
Kui esimese etapi koéige ilmsemad alla-
jaamised autorile olid seletatavad neid
katseid juhtinud reZii noérkuse ja ldhe-
nemise provintslikkusega, siis jargmise,
meie kaasaegse etapi hindamisel tulevad
kone alla juba hoopis teised kriteeriu-
mid. Niilid kanduvad teatri o6nnestu-
mised ja ebadnnestumised juba esteeti-
liste p6hjuste valdkonda, johtudes pohi-
liselt poolte siigavamast kuulumisest
erinevatesse kultuuristruktuuridesse,
kusjuures k a t s es t iiletada védrapira-
suse barjddr, voib niiiid juba tosiselt
radkida.

L 3

O’Neilli poole podérdumise teise etapi
esimeseks rajatdhiseks sai jdllegi too
universaalne «Anna Christies, millega
meie teater kord juba tuttav oli. 1965.
aastaks, mil ndidend «Ugalas» lavastati
(rezissoor Toomas Kalmet), oli teatri-
situatsioon tugevasti teisenenud. Vahe-
pealne aeg polnud aga Lidéine dramatur-
gia jaoks kaugeltki soosiv olnud, selle
lavastamise traditsioon oli, kui iiksikud
klassikud vilja arvata, peaaegu katke-
nud. Vahest ka seepérast jdi «Ugala»
katse heita poletatud sild taas iile
ookeani, kaunis silmapaistmatuks. Siiski,
pohiliselt tdnu noore Leila Sddliku Anna-
le vois lavastust hinnata teatri jooksvas
repertuaaris edukalt oma koha téaitnuks.

Moodub jélle moni aeg, enne kui 1971.
aastal asub O’Neilliga joudu proovima
lavastaja Mikk Mikiver. Tema lavastust
«Pikk pédevatee kaob 66sse» voib pidada
sisuliselt eesti teatri esimeseks tosiseks
katseks dramaturgi poeetikasse siiiivida.
Vahest just selle arvestatava eesmérgi-
seade tottu oli too katse médratud lopuks
ka onnestumisele. Onnestumise taga-
maid otsides ei saa kindlasti méarkimata
jatta vahepeal teatris toimunud olulisi
muutusi. Sellele perioodile on iseloomu-
lik néiteks tingliku teatriruumi idee,
piiid seda olustikulisega siinteesida;
moju ei saanud avaldamata jdtta ees-

kétt otsese opetaja Voldemar Panso sel-
lesuunalised lavastused 1960.—1970. al-
gul. Juba oli joudnud plahvatada ka
Tartu noor avangard, teater hingas tdie
rinnaga Eurcopast puhuvaid uusi tuuli,
ideedest laetud ohk raputas kodust teat-
riprovintslust. «Sel ajal tekkis uusi mot-
teid teatrist. Need motted olid seotud
Carl Gustav Jungi ideedega inimese
siivapsiihholoogiast,» kirjutas pealtnigi-
ja Mati Unt oma «Via Regias». Sellel
Undi esitatud foonil on kahtlemata kaud-
ne seos ka Lidine dramaturgia moistmise
ja adekvaatse interpreteerimisega meie
teatrites.

Uks aktiivsemaid Lééne poole vaata-
jaid oli ka Mikiver. «Pika péevatee.. .»
esietenduse hetkeks oli tema kontos juba
prantslase J. Anouilh’ <Antigone»
(1967), ameeriklase A. Milleri «Proovi-
reisija surm» (1970), inglase J. Osborne’i
«Vaata razevus tagasi» (1971) ning
ungarlase I. Urkény «Tot, major ja tei-
sed» (1971). Koigi nende lavastuste puhul
oli Mikiveri kdekirjaks selgelt rohutatud

«Pikk pdevatee kaob Gdsses. James Tyrone —

Kaarel Karm, Mary Tyrone — Aino Talvi.
G. Vaidla foto




ideeliin, viljendusvahendite ratsionaal-
sus, materjali omalaadne intellektuali-
seerimispiiiid. (Kuigi «Proovireisijas» oli
H. Mandri méng rikas ja skeemivaba.)
Tema lavastuslaadi muutumist aga mar-
gati kohe, kui ta Draamateatris toi kiila-
lisena vilja oma «Pika péevatee.. .».
Raske 6elda, kas poore oli tingitud nai-
dendi valikust ja l&htumisest selle spet-
siifikast voi tingis varem kiipsenud loo-
mingulise teisenemise vajadus pé6rdumi-
se O'Neilli intiimselt valulise draama
pocle — igatahes tulenes onnestumine
just lavastajameetodi ning autori poeeti-
ka kokkukolast. Teisest kiiljest tuleb siin
aga mitte vihem tdhtsa pohjusena ar-
vesse Mikiveri esmakordne kohtumine la-
vastajana Draamateatri vanade meistri-
tega — Aino Talvi (ema Mary) ja Kaarel
Karmiga (James Tyrone), nende intuit-
siooni usaldamine tddprotsessis. (Siinko-
hal olgu kohe iira 6eldud, et lihem néitle-
jatoode vaatlus ei kuulu kdesoleva iile-
vaateartikli eesmirkide hulka, seda
enam, et koik lavastused on jooksvas
kriitikas enam-vidhem ammendavat val-
gustamist leidnud.)

«Pikk pdevatees avab (ja samas ka
oigupoolest suleb) Mikiveri loomebio-
graafias tdiesti uue laadi — niitlejat
usaldava, inimpsiiithika tagamaid kom-
piva ja atmosfééri kaudu koneleva rezii.
Ule vahepealsete aastate heitluste ja
ebaonnestumiste kandub see <«pehme»
laad siiski tdiesti dratuntavana tema

hilisematesse suurtéddesse (saab seal
nagu uuesti
meks).

avastatud ldhenemisvot-

Tema teistkordse poéordumise ajaks
O'Neilli dramaturgia poole lubab selle
lavastuslaadi areng raidkida aga juba
niisugusest ndhtusest nagu Mikiveri
isiklik reziiteater. Uhe kindla loomingu-
meetodi jarjepidev kasutamine on taga-
nud lavastuste stabiilselt kérge taseme.
Seejuures ei ole keegi teda saanud ka
giilidistada erinevatele autoritele iihe
koti péahetombamises. Lavastades sel
perioodil valdavalt eesti autoreid, kes
oma riitmi, temperamendi, psithholoogia
ja palju muugagi, mille nimeks naiteks
rahvuslik omapéra, siiski tugevasti iiks-
teisele sarnanevad, on Mikiver oma loo-
mingus suutnud hoiduda autori- ja
lavastajateatri tiilipilisest konfliktist,
vastupidi, ta on neid pooluseid koguni
orgaaniliselt ldihendanud.

Kui vaadelda 1985. aastal Draama-
teatri viikesele lavale toodud O’Neilli
varajast iihevaatuselist ndidendit «Olis
Mikiveri reziimeetodi seisukohalt, siis
voib seda t66d pidada igati 6nnestunuks.
Kui aga jédlgida tulemust dramaturgi
poolelt vaadatuna, véib kergesti avas-
tada, et O'Neilli tekstiga vorreldes on
lavastus siiski raskesti kdivituv, kuidagi
steriilne, ratsionaalselt emotsioonidele
osutav. See, mis sobis <Pikale péeva-
teeles, ei sobi kaugeltki «Oliles. Neid
kahte nédidendit lahutab veerand sajan-
dit ja asjaolu, et Eugene O’'Neill ei
poéordunud kunagi olnu juurde tagasi,
varajane ja hiline laad tema loomingus
peaaegu ei kohtu. See, mis esimesel juhul
garanteeris onnestumise, nimelt autori-

«Pikk pievatee
kaob ddsse» Draa-
mateatris 1971
(lavastaja M. Mi-
kiver, kunstnik A.
Unt). Edmund Ty-
rone — Mati Kloo-
ren, James Ty-
rone jun — Tdnu
Aav, James Tyro-
ne — Kaarel

Karm, Mary Tyro-
ne — Aino Talvi.
H. Saarne foto



poeetika ja reZiimeetodi omavaheline
sobivus, andis teisel juhul, dissonantsi
sattununa, valusa tagasiléogi kirjaniku
vahendamisel, selle vahenduse adekvaat-
suse tasandil.

«0li» puhul oleks kindlasti vaja sil-
mas pidada, et just siin avaldub eriti
teravalt autori elukogemuste primaat,
see jacklondonlik iirgalge, mis annab te-
ma karakteritele romantilise hoogekraa-
di, teravdatud siizee aga lubab teda pida-
da koguni uue draama ee sae g a kuu-
luvaks, Mikiver on aga ndidendit tolgen-
danud just uue draamana, mille tege-
lased on siindmustele selja pddranud,
selle asemel, et seista nende poole nidoga.
Ootusnérv on kadunud, pingelise riitmi
asemel valitseb doseeritud wvaikus, mis
aga just selle ndidendi puhul ei vastagi
autori stiilile ja piiiidlustele. Mikiveri
katse deheroiseerida nédidendi kangelasi
on ilmne. Kirgedest kiillastunud era-
kordse ohkkonna asemel on teadlikult
pakutud igapdevarutiini, julma reaalsu-
se asemel argielu tapvat igavust.
Tragdodia elus on muudetud elutrag6o-
diaks. Tegelaste pidev valmisolek plah-
vatuseks asendub laval nende pideva
mottetegevusega. Mikiver on teinud
varasest O’Neillist midagi prantsuse
eksistentsialistliku draama taolist, toes-
tades oma lavastusega E. Bentley sonu,
et motlemine on selle dramaturgi jaoks
hédaohtlik. Eriti voimendab selle eten-
duse paradoksi Kaptenit miéngiv Ain
Lutsepp. Mikiveri meetod on saavutanud
iillatava tulemuse: kiillalt kohnukesest
materjalist on kerkinud naitleja bio-
graafias poordeline, etappiloov suurroll.

«Pikk pdevatee
kaob ddsse»
eUgalass
(lavastaja
K. Raid). James
Tyrone — Enn
Kose, Mary Tyro-
ne — Leila Sdd-
lik.
E. Veliste foto
proovilt

1984

Ainult O’'Neilli n#didendiga on sel
Lutsepa méngitud staatilisel mottehiig-
lasel vihe iihist (seekord on niitleja
ja lavastaja suurepéraselt laabunud
koost6d teinud kiill hiirest elevandi).

Kolmteist aastat pdrast Mikiveri
«Pikka pievateed. . .», lavastab taas selle
ndidendi 1984. aastal «Ugalas» Kaarin
Raid. Tookord tegi Linnar Priimégi
«FEdasis» sdrava passaazi, viites selle
lavateose kuuluvat koméddiazanrisse ja
tuletades siit ebadonnestumise pdhjuse,
kui lugu lavastatakse tragéédiana. Tun-
tub, et seekord polnud 6igus Priiméelgi.
Linnar Priim#e puhul on ilmne tema
isiklik negatiivne eelhoiak autori suhtes,
ega ta muidu oleks, toestades O'Neilli
tragdddiakontseptsiooni ebaoriginaal-
sust, votnud aluseks mitte kirjaniku
loomingu, vaid tema poolt 1921. aastal
avaldatud métted (meenutagem, et nii-
dend on kirjutatud 1940. a). Originaal-
suse ja epigoonluse vahekorrast O'Neilli
loomingus oli juba eespool juttu. Mis
puutub aga ¢Pika péevatee...» Zanri-
madratlusse, siis tuleb siin koéigepealt
silmas pidada, et tegemist on peaaegu
Ibseni vaimus analiiiitilise perekonna-
draamaga, niisiis uue draama esinda-
jaga. Priiméel on téiesti digus, kui ta
lausub néidendi tegelaste kohta, et nende
hulgast pole kellelgi digeid teeneid kuns-
ti, vaimu v6i elu ees. Kuid just see
ongi ju iiks uue draama manifesteeri-
tumaid eraldusjooni, nagu seegi, et Zanri
maiste on siin kaotanud oma tdhenduse,
oigemini kaotanud segunemise teel oma
klassikalised piirid, ning dominandi




kiisimus stamisel ainult rezis- I ate 1985 (lave
soori otsustada (voib-olla nimetas TSeh- g Ceeney — Mikk Miki
hovgi oma néidendeid koméddiaiks soo- '
vist rohutada Zanri voorandumist teose
tegelikust sisust). Ka «Pika péevatee. . .»
struktuuri on voimalik lahutada temas pte eeney — Ain Lutsepp, proua
peituvateks algosadeks, jarelikult lavas- & ’1 Angelin mjonova.
70 tada ka tragoéddiana. K. Raid liakski, &. Vaidla foted




vahemalt taotles, seda teed. Et asi tege-
likkuses périselt ei 6nnestunud, polnud
Zanrivaliku siiii. Iseasi, et Zanrist ei
suudetud kinni pidada.

Algsete eesmirkide madaldamise teed
lidks lavastus juba kunstnikulahenduses.
Kui Aime Undi kujunduses Mikiveri
lavastusele oli tédpselt doseeritud ting-
liku ja olmelise vahekord, siis Ingrid
Aguri stsenograafias tousis seekord esi-
plaanile ainult viimane. Sellega oli iiks
peamisi vihjeid olustikudraamale juba
antud.

Teine, kaugelt olulisem poéhjus pei-
tus aga néitlejates, Draamateatri lavas-
tuse pohitrumbiks oli tema tugev ansam-
bel, «Ugalal» midagi vordvddrset vilja
panna ei olnud. Lavastaja oli seadnud
néitlejate ette iilejoukéiva iilesande (kas
poleks samalt autorilt leidnud trupi véi-
metele kohasemat ndidendit?). Siit ka
méngu kohatine iilepingutatus, ebakoha-
ne forsseeritus, valed intonatsioonid ning
motterohud. Enamasti puudus rollidel
ka teine plaan. Ainsana tousis tragdodia
tasandile Leila Sadaliku ema Mary. Kok-
kuvotteks tundub, et just iileliigne tosi-

meelsus, raskepdrasus mingus segas
lavastusel (eriti viimases vaatuses) moju-
mast kui mitte traagiliselt, siis vihemalt
tosiselt ja kurvalt, suurem mottevaba-
dus, ka esituse professionaalne kergus
voinuksid aga anda toendolisemalt igat-
setud resultaadi — tragéodia.

Tolsamal 1985, aastal, kui esietendus
Mikiveri «Oli», tuli Noorsooteatris lavale
veel iiks O'Neilli varasem, iihevaatuse-
line néidend — «Seal, kus rist on» Mati
Undi seades. Seda mangiti teatrichtu
«Uised kiilalised» teises osas, ohtu esi-
mese poole tditis P. 0. Enguisti novell
«Mees paadis» Jiiri Aarma monoesituses.
Mainisime viimast fakti seepirast, et
tunduas, nagu oleks Unt asja ette votnud
just Enquisti pidrast, O’Neill aga sai
rohkem kohatditeks. «Seal, kus rist
ons» jigi mingiks arusaamatuseks Undi
lavastuste hulgas. Siin toimis Mikiveri
«Olile» just vastupidine efekt. ReZis-
sOor piilidis teravdada nimelt niidendi
siizeelist liini, tema melodramaatilist
kiilge. Tulemuseks oli liiga palju age-
dust ja viirtsi, mis kohati omandas lausa
koomilise iseloomu. See, mis selle veid-




72

ravoitu lavastusega lepitada vo6ib, on
vboimalus seda vaadelda mitte autori,
vaid rezissoori enda stiili paroodiana.

Ja lopuks veel iiks O'Neilli-télgendus,
mis ajaliselt ilmus kiill teistest 1980-nda-
te lavastustest varem (1981), sisuli-
selt aga neid koiki kroonib, kohtadele
asetab ning arvestatavasse konteksti
kirjutab. See on Merle Karusoo «Elektra
saatus on lein» Noorsooteatri vabadhu-
lavastusena kirjaniku iiks koige
tugevamaid, sugestiiveemaid ja ka tra-
goodielikumaid suurvorme. Miski ei vai-
nud olla O'Neilli jaoks loogilisem kui
ameeriklase asetamine miiiidi puhasta-
tud ja iillevasse mateeriasse — siilitada
tema juured (kodusdda) ning rahvus-
karakteri ajalooline dominant (puritaan-
lus) je samas tosta ta koturnidele ning
teha temast antiiktragdodia kangelasena
needuse igavene ohver («Ameerikat
ootab kdttemaks»). Autorit alaliselt pii-
nav soov ndha igas Lavinias Elektrat
on giin leidnud oma puhtaima avalduse.
Ja ometi t6i ta igavese ameeriklase
asemel lavale igavese inimese, freudist-
like kemplekside kées vaevleva kaasmaa-
lase asemel kire lirgallikast ahnelt joova
Naise ja alati saatusega voitleva
ning surmast elu impulsse ammutava
Mehe.

Karusoo on oma lavastuses ldhene-
nud néidendi olemuslikule tuumale.
Ta puhastab koik, alates ménguplatsist,
mida tdhistavad kloostri hallid miiiirid,
ja lopetades viimse kraadini puhastatud
emoctsioonidega néitlejaméngus, mille
korgendatud toon meie publikus isegi
teatud vooristust tekitas. Tdnase Karu-

soo-kogemuse kauguselt véib rédkida
muljest, nagu oleks ta selle lavastusega
hetkeks ldahkunud oma harjumuslikust
teatriruumist, et seda tuulutada, otsida
tema uuritavast sootsiumi osakesest,
argiinimesest midagi, mis on talle meie
destruktiivse sajandi kiuste siiski igi-
omaseks jddnud. Dominandi asemel poor-
dus ta korraks ka konstandi poole, sest
vastata kiisimusele, mida kujutab endast
tdnapdeva inimene, tdhendab vastata
ka@simusele, mis on inimene iildse.
O’'Neill kannab oma tegelaste nédgudele
antiiktrag6odiast périnevad maskid,
tehes seda mitte vihjeliselt, vaid ava-
tult — ndgu ja maski, ajalikku ja ajatut
vastandades. Karusoo on tépselt tabanud
dramaturgi pakutud suuna, kuid ldheb
sealt veel edasi, joonistades siigavamalt
vilja selle maski traagilised jooned, nii
et need juba ndogagi iihte sulavad, vilis-
tades igasuguse juhusliku liikumise.
Kentrolli alt jaab vilja ainult oige
vihene — meie kaasaegse rahutud sil-
mad. See on see miinimum ténast paeva,
mille lavastaja lisab igavesele, et mitte
unustada négu maski all, see seob
«Elektrats tema olnud ja alles tulevate
tdodega.

Mida delda kokkuvotteks? 1930. aas-
tate lavastuste iseloomuliku joonena voib
niha teatrile ja publikule harjumuspéra-
se ja moistetava viéljaotsimist selle
keeruka dramaturgi loomingu hulgast.
Meie kaasaegsete O'Neilli-tolgenduste
omapédra seisneb aga selles, et autor
satub kergesti lavastaja stiili magnet-
valja. Tulemuste erinevuse juures tun-
dub pohjus siin olevat iihine: tema nai-

eElektra
on lein», Noor-
sooteatri vaba-
dhuetendus Domi-
niiklaste kloost-
ris 1981 flavasta-
ja M. Karusoo).
Peter Niles —
Veiko Jiirisson,
Lavinia — Katrin
Saukas.

A. Tatsi foto
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dendite petlik elastsus, nende néiiline
voime adapteeruda vastavalt etteantud
tingimusile, mis provotseerib lavastajaid
leidma neis seda, mida viga leida
tahetakse. Toendosus O'Neilli adrmiselt
keerulise stiili vakku sattuda. jadb ena-
masti juhuse hoolde. Ukse selle kirjaniku
loomingusse voiks avada just suutlikkus
valida koigist voimalikena ja ahvatle-
vaina tunduvaist suundadest see, mis on
O’Neilli ennast igas konkreetses niiden-
dis huvitanud; lavastajal tuleb siis vilja
astuda oma sissekantud saabastest, et
minna paljajalu méoda tundmatuse tera-
vaid kive.

Koik uue draama esindajad, kes on
piiidnud kompida kaasaegse inimese
hingekontuure, on teinud seda oma kul-
tuurist ja rahvuslikust eripéarast ldahtu-
des. Ja selles, et nad kodunt jalgagi
tostmata suutsid delda olulist meie koigi
kohta, pole midagi paradoksaalset.
Raske on leida niiteks dramaturgi, kes
niisama tugevasti kui TSehhov soltuks
oma rahvusspetsiifikast, ometi on ta
maailmateatri iiks mangitavamaid auto-
reid. Nii radgib ka miiiit O’'Neilli mitte-
ldhedusest eestlase vaimulaadile. wvaid
sellest, et alati pole teater temani veel
teed leidnud.

Eesti teatril ei ole praktiliselt seni-
ajani oma esindajat maailma draama-
oliimposel. Voib-olla on asi selles, et
meie maa asub jatkuvalt otse ajaloo-
keerise vesiviravas ja tunnetab oma
tragoodiat ennemini naha kui méistu-
sega. Pole lihtsalt olnud piisavalt aega
mottepausiks, et silmata oma rahvus-
vaimu piirjooni. Proosa ja luule kdivad
siin alati paar sammu ees, sest kirjanik,
see kultuuri iiksiklane, séltub ainult
ajast ja iseendast. Dramaturgia progres-
siks on aga vajalik nii autori enda kui ka
teatri pidev valmisolek kvalitatiivseks
hiippeks. Selles mottes voib vooramaise
siigavuti tunnetamine olla‘ omamaise
intensiivsema arengu aluseks, sundides
endale koérvalpilku heitma, muutumiste
kaudu jille endaks saama. Kas pole Miki-
ver mitte sellepédrast kdige lahemal rah-
vusdraama loomisele, et kusagil tema
tédnase teatri juurte ligi on tallel ka
O'Neilli ammune lavastus, millega rezis-
s66r kompas teed oma uude, autori stiili
diskr‘t;etselt silmaspidavasse lavaetap-
pi. . .7

RIINA SCHUTTING (s 1964) on Leningradi
Teatri-, Muusika- ja Kinoinstituudi teatri-
teaduse V kursuse iiliopilane. Tema abikaasa
GERMAN SCHUTTING (s 1961) on lépetanud
sama instituudi jo teaduskonna 1984. a.

Osa O'Neilli ndidendeist, mis on Eestis kutselisel
laval'mdngimata, on jéudnud dppetdéd korras eten-
duda vidhemalt TRK lavakunstikateedris. Pil-
dil: «Teel itta, Cardiffis+ (8. lend:; juhendaja
K. Raid, 1975). Vasakult: Veiko Jiirisson, Rein
Oja, Raive Riiiitel, Toomas Suuman. Samal ek-
samii ja sema juhendaja kde all etendus kc teine
lihindidend — «Tsooniss, 1974. a lavastas 7. lennu
illiopilane M. Karusoo katkendeid draamast +«Saa-
tuseheidikute kuus (Jim Tyrone'it mdngisid kor-
raga U. Kibuspuu, J. Krjukov, A. Laanemets
ja L. Peterson, partneriks A. Paluver).

K. Orro foto

«Elektra scatus on leins. Ezra Mannon —
Sulev Luik, Christine — Hilja Varem.
A. Tatsi foto
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KOMMENTAARIKS VARASEMATELE LAVASTUSTELE

Artikkel tegi ro6mu, toites kuhtuvat loo-
tust teatriajaloolaste jarelkasvule, Tunnistan
siiski, et panin toimetaja konsultandina ka
oma kée redigeerimiseks kiilge sdjaeelset
teatrit puudutavale osale. Selle kultuuritaust
on vist nooremale kirjutajas-lugejaskonnale
liiga vdhe tuttav, et praegu voinuks mond
kasikirja liigkategoorilist v6i -taunivat hin-
nangut iihekiilgsena kdlama jatta.

Veei paar tdpsustust ja lisandust ajastu
konteksti huvides.

1) Tundub, et autorid (alateadlikult?)
siiski alahindavad «Oi, noorusts néidendina
ja ka «Estonia» lavastuse tdhendust tema
ajas. -

— Teatri valik oli seaduspérane, aga mitte
a in ultsiinsete autorite mainitud pohjus-
tel. Joukohasus pole dige kriteerium, «Es-
toniale» oli juba véaga palju joukohane
(sama hooaja repertuaaris on néiteks 2
Shakespeare'i, Schiller, Gogol! ). Miks siiski
valismaa tip pdramaturgiat nii vahe la-
vastati, millest fildse valikus lahtuti — se-
da piilidis Ants Lauter ténapdevamalliga
harjunud teatriuurijale selgitada paar-
kiimmend aastat tagasi, ridkides ka «Oi,
nooruse» lavastamisest ja naitlejatoodest
(+«Kaidud teedelts, 1982, 1k 98—99, 119. Vi
ka A. Uksip, «Milestused», 1975, 1k 238—
239).

— 30-ndate teisel poolel hakkasid teater ja
publik majanduskriisi painest vabanema,
dotatsioon tousis, uuslavastuste arv vihe-
nes. Noudlikumate tegijate ja arvustajate
vaatevilja tulid teatri esteetilise tasandi
ja publiku maitse arendamise probleemid
(toestuseks sobiks labiloikeline valik aja-
kirja «Teater» aastakdikudest, mille Teat-
riliidu paljundusvoéimaluste avardumise
ootel taastriikkide esijirjekorda pakkusin).
«0i, nooruss, ka nimetatud Pagnoli-triloo-
gia kuulusid «Estonias intuitiivselt tdpse
valikuna sellesse kategooriasse, mida prae-
gu nimetame ¢sildlavastuseks»s. Kunstili-
sest vaatepunktist tuleks aga eriti vaartus-
tada «0i, nooruses» lavastuse vastandumist
uusrealismi lamedale olustikulisele suunale
— téAnu siivapsiihholoogiliselt niiansirikka-
le niitlejatodle ja ansamblikooskéladele.
Eluldhedus poeetilise inimlaheduse maottes,
mis peaks vastama ka nadidendi laadile.
See aitas niitlejail vabaneda eelnevate
arengujarkude, kas vo6i ekspressionismi
pingutatud paatose, alalise forsseerimise
ohust. (Teistele teatritele oli see esialgu
viahem joukohane, nagu osutab ka A.
Adsoni tsitaat draamatraditsiooni horedu-
sest.) :

2) O'Neilli tollasesse retseptsiooni kuulu-
vad veel ka ta tippniidendite ja -lavastuste
tutvustused-refereeringud («Lein sobib Elekt-
rales tolgiti siis — «Mourning becomes Elect-
ra» —, korduvalt); sealhulgas «Teatris» iile-
vaateveergudel, mida tavaliselt koostas V.
Mettus. (Juhiksin tdhelepanu ka V. Mettuse
kirjapandud rolliportreele tdnavuse juubilari
Hilda Sooperi Anna Christie’st — «Teaters,
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Peale O'Neilli teema #aratab artikkel vihe-
malt kaks praegu aktuaalset iildisemat prob-
leemi.

— Mida oieti moistame autoripdrasuse,
autori poeetika tabamise all igimuutuvas
lavakunstis?

— Miks on tdnapdevalgi nii vidhe tipp-
tasandi tolkeautoreid (aga eesti autoreid?),
kelle puhul sbandaks mingist teatripoolsest
jérjepidevusest, teadlikust valikuhuvist
ridgkida? Voi peabki nii olema — feater
on ju ajalik, ajalaps? Kus on voorapara-
sus, kus hoopis meie harimatus, pealis-
kaudsus?

LEA TORMIS
17. septembril 1988



&fs»

Andrzej Wajda
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Andrzej Wajda filmi «Pilatus jo teiseds vitete
ajal I971. aastal.

1986. aastal korraldas Varssavi niddalaleht
«Polityka» kahekiimne viie autoriteetsema
filmikriitiku ringkiisitluse parimate kodu-
maiste mingufilmide viljaselgitamiseks. Pin-
gerivi tipu hoivasid Andrzej Wajda «Tuhk ja
teemants ning «Marmormees», esikiimne
lopetas «Tootatud maas. Andrzej Wajda
filmid on saanud auhindu Cannes'’is, Venezias,
Léédne-Berliinis, San Sebastianis, Moskvas,
kandideerinud «Oscariles. 1970. aastate algu-
sest on Wajda rahvusvaheliselt tuntud ka
teatrilavastajana.

Pirast ®odzi filmikooli lopetamist 1953.
aastal assisteeris AW vaid iihe filmi juures —
see oli Aleksander Fordi «Barska tidnava
viisiks. AW on kirjutanud: ¢Ausalt deldes
magasin kogu selle aja. Mul ei lastud midagi
teha. Nigin ainult, kuidas Ford lavastab,
kuidas tehakse filmi. Ise tahtsin teha filmi
Mickiewiczist, kuid siis andis Ford mulle
«Polvkonnas' stsenaariumi. [---] Tegemise
ajal tahtsin vaid iht — vastandada seda
«Noore Kaardivdes mudelile, tegelastele, kes
juba alguses on veendunud oma kangelas-
likkuses.» .

Film on sdjaajal tdiskasvanuks saanud
polvkonnast, nendest, kelle mehistumises
méingis suurt osa voitlus okupantidega. Meile
avaneb verise aja pitserit kandev heroiliste
ja traagiliste motiividega romantiline maailm.
Kuid see brutaalne, mehine ning julmgi ro-
mantism on oma juurtega kovasti XX sajandi
keskpaigas. Autor ei varja, et «Palvkonds
(1954) siindis itaalia neorealismi mdju all.

Kui «Polvkond» toi AW-le tuntuse Poolas,
siis kaks jirgmist t66d panid temast kénelema
maailmas.

«Kanale (1956) sai algustdhiseks filmi-
kunsti fenomenile, mida hakati nimetama
«poola koolikss. Jerzy Stefan Stawinskit,
kes oma jutustuse jdrgi kirjutas stsenaariumi,
peetakse iiheks selle «isakss (tema stsenaa-
riumist «siindiside ka Andrzei Munki
¢«Inimene rdobastels, «Eroicas ja «Kdordi
vaatav onn» ). «Poola kooli» filme ei iseloomus-
tanud mitte tegevuse, vaid kujundi primaar-
sus, samuti poleemika iihiskonnas omaks voe-
tud stereotiiiipidega, piilid miiitide véimuses
olevat teadvust valest puhastada.

«Kanal» jutustab Varssavi iilestdusust
osavotjatest, kes kanalisatsioonitorustiku kau-
du iiritavad padseda sakslaste piiramisréon-
gast. Juba «Polvkonnast» tuttav XX sajandi
keskpaiga brutaalse romantismi maailm on
siin veelgi intensiivsemalt valja joonistatud
(AW ja operaator Jerzy Lipmani kompo-
neeritud kaadrid on ekspressiivsed, siinged
ja sisemiselt kontrastsed). Filmi algul kostab

| B. Czeszko romaan ilmus eesti keeles H. Loigu
tolkes 1981. aastal.
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informatsioon, et ndeme noorte AK-laste’
viimaseid tunde, mistottu traagilise kangelas-
likkuse motiiv on nagu luubi all. AW-d huvi-
tas just voitlejate surmamineku moraalne
kiilg. Vaid vihestel oli julgust traagilisele
lopule viédrikalt silma vaadata. Kuid just
nende niditamine lubab mitme <«poola koolis
filmi puhul kerkinud kiisimusele, kas kange-
laslikkus voi kangelase miéngimine, vastata:
mottetu, ent siiski kangelaslik.

1970. aastal iitles AW: ««Kanals oli minu
libimurre. Alles pidrast seda filmiotsustasin,
et minust saab rezisséér. Mida muud véisingi
teha? Poliitikaga tegelda — see oli meil ju
voimatu.s

«Tuhk ja teemants (1958) oli «poola koolis
apogee, Pirast esilinastust olid diskussiooni-
objektideks Macieki-Zbyszieki tumedad pril-
lid, méng @ la James Dean ja teksased
AK-lase jalas 1945. aastal. Tehti tosise-
maidki etteheiteid: film ei anna edasi Andrze-
jewski romaani (e k 1966) kogu rikkust: AW
visioon 1945. aasta Poolast on lihtsustav.
Vaib-olla oli nendele, kes koike must-valgelt
lugema harjunud, AW filmikeel veel liiga
harjumatu — see, mis romaanis oli antud
pikkade kirjelduste ja analiiiisidega, on AW
kitkenud kujundisse.

Filmi avab risti kujutis taeva taustal,
aeglaselt poordub kaamera tee dires puude
varjus olevale kabelile. Rist on ikka olnud
rahu ja leppimise, armastuse ja halastuse
siimbol, kabel aga, vastavalt traditsioonile,
pelgupaik inimestele, keda dhvardab hédaoht.
Alguskaadreist cohkubki rahu. Kuid hetke
parast selgub, et kabeli korval varitsevad
AK-lased. Oigus pelgupaigale lakkab olemast,
iikks ohvreist hukkub hetkel, kui ta kabeli
uksele klopib.

«Tuhk ja teemants on valdavalt polii-
fooniline, mitme viitega poola romantikuile.
Viimaste teostes ilmuvad esivanemate vaimud,
filmis tdidavad seda rolli klaasid viinaga,
mida Maciek iiksteise jdrel polema siiiitab.
Kahte viimast klaasitdit ei luba Macieki
voitluskaaslane Andrzej ldita: «Meie elame
veell » Maciek pahvatab naerma, tagaplaa-
nil aga lauldakse: «...ja nad liksid visalt,
liksid, nagu ikka, Poola eest.» See stseen
on kahe noore inimese vestlus, aga ka sur-
nute viljakutsumine (viinaklaasid muutuvad
hauakiiiinaldeks) ja irooniline kommentaar
(tagaplaanilt kostev laul).

Zbigniew Cybulski mingitud Maciek
Chetmicki oli ajaloo keerdkdikudest sega-
dusse paisatud, valiku ees seisev inimene.
Niitleja ei piilidnudki iimber kehastuda
1945. aasta tegelaseks, ta méngis situatsiooni
iseendana — oli ju tookord samasugune olu-

* AE — Armia Krajowa, porandaalused
relvajoud, mis allusid Londonis asuvale Poola

76 pagulasvalitsusele.

Emil Karewicz filmis «Kanal». 1956.

kord piirast 1956. aastat Poolas taas aktuaal-
ne. Maciek Chelmickist sai CTybulski suur-
roll, selle mo6jusid oli suuremal v6i vihemal
midral tunda koigis tema jérgmistes néit-
lejatoodes.

Niiiidseks on «Tuhk ja teemants iile ela-
nud péevakajalisuse ning eksisteerib suur-
teosena inimese ja ajaloo suhetest, poolaka-
test ja romantismist.

Poola romantismi maalilist fetiSeerimist
nieme 1959. aastal valminud <«Lotnass. Film
jutustab ulaanieskadroni viimastest pdevadest
1939. aasta septembris. Lotna oli valge hobune,
kelle piirast voitleb kogu eskadron, ehkki koik
teavad ratsu saatuslikkust: kes Lotna selga
istub, see hukkub. Kiib séda, aga ulaanid
jitkavad sportliku hasardiga voéitlust Lotna
pidrast. Lopuks saab Lotna otsa ja temaga
koos kogu eskadron. Valget hobust Lotnat
vois interpreteerida mitmeti — kui kodumaa
giimbolit, evoltsideaalis, romantismi iseene-
ses, saatust, kaduvat minevikku. To6lgendus-
voimaluste paljus tekitas segadust kriitikute



leeris, filmi nimetati nii S8eddévriks kui ka
kitgiks, mérgati patriootlike tunnete solvamist
(sama siiiidistus kostis AW eelmistegi fil-
mide puhul). 1970. aastal on AW ise delnud:
«Vaid iihte filmi tahaksin veel kord win-
data — s¢Lotnats. Kuigi ta ei énnestunud,
on ta mulle eriliselt lahedane. [---] Ainult
iiks stseen tuli vilja nii, nagu tahtsin, nagu
ta pidigi olema — ratsariinnak Saksa tankide
vastu.» Filmi iiks moéjuvamaid stseene ongi
ulaanide ratsariinnak Saksa tankide vastu.
Uhelt poolt hobused ja paljastatud modgad,
teiselt tankid, iihelt poolt Slahtalik au ja
minevik, teiselt raudmonstrumid ja fagistlik
kiilinilisus. Veri. Laibad. Langenutest —
inimestest ja hobustest — iile veerevad tan-
kid. Lahinguagoonia.

AW neli esimest mingufilmi olid sdjast.
Kirjutati, et kuna AW ei hoidnud sb6jaajal
relva, on tal niiiid s6jakompleks. Ent soja
teema on reZisstorile olnud pigem vahend
teda huvitanud nn poola teema, rahva ja
inimeste saatuse késitlemisel ajaloolistel poor-
depunktidel. S6ja teema tema loomingus aita-
vad ehk mdoista tema enda miélestused.
«Siindisin Suwatkis (6. II1 1926 — H. L.),
seal veetsin ka kogu lapsepdlve. Suwalki oli
enne sdéda garnisonilinn, [---] garnisonis

teenis ka minu isa. Selle linna eksistents soltus
sojavdest, linnakese elu pulseeris sojaviega
ithes riitmis. Suurim siindmus oli 3. mai pa-
raad, peaaegu sama imponeeriv kui Varssavis.
Defileeris mitu tuhat sodurit, méngis kaks
ratsavdeorkestrit. [- - -] Need pildid on mulle
alatiseks maéllu jdinud. Lapsesilmadele niis
see veelgi maalilisem.»

AW isa (hukkus Katonis) tahtis, et pojast-
ki saaks ohvitser. AW tegigi eksamid Lvovi
kadetikorpusse, kuid astus siiski 1939. aastal
giimnaasiumi. «Vihkasin kooli. See oli toeline
sunnit6é. Ténaseni (1970 — H. L.) arkan
hirmutundega, et esimene tund on matemaa-
tika. Mul polnud reaalainete peale mingit
annet.» Andrzej innustus maalikunstist.
Olgu siiski mainitud, et AW polnud mingi
apoliitiline kunstihuviline, ta tegutses AK
sidepidajana. Okupatsiooniaastail oli n#itusi
vihe, silma aitasid harida kirikute rikkalikud
kunstikogud, altarid ja vitraazid. AW sai
osaleda professor W. Dobrowolski joonistus-
koolis. 1946. aastal saatis professor ta 6ppima
Krakowi Kunstiakadeemiasse. Kooliajast mee-
nutab AW kaht kunstielamust — Picasso
+«Guernicats ja Mird «Naist pimedusess.
Koos opingukaaslastega voitles AW tookord
sotsrealistliku suuna eest kunstis (nad kuju-

Zbigniew Cybulski filmis «Tuhk ja teemants». 1958.



«Lotnas. 1959.

«Lotnav. Ratsa Saksa tankide vastu.

tasid seda niisugusena, nagu maalisid prants-
lased voi itaallased — Fougeron vo6i Renato
Guttuso), neid ei rahuldanud impressionistide
kujutatud maailm. Tegevuse, siindmuse osa
pidi olema suurem. Hiljem on AW kahetsu-
sega mirkinud, et nad ei moéistnud kogu seda
méngu, mis kiis nende selja taga.

Kunstiakadeemia paevil suhtus AW kinos-
se nagu maalikunsti, vottes seda iiksnes vaa-
teminguna. Suhtumine muutus pérast Wellesi
+Kodanik Kane'i» nigemist. Alles siis moistis
ta, et filmikunstiga saab ka midagi dra delda.
Filmikooli sattus AW peaaegu juhuslikult.
Lugenud pirast kolm aastat kestnud kunsti-
opinguid lehest kuulutust, liks ta eksamitele
ja saigi sisse. Opingute ajal unistas AW
kunstifilmide tegemisest. Hiljem on ta delnud,
et kunstifilmides on juba algselt vdlts noot —
mingi repro voi diapositiiv ei suuda edasi
anda léuendit.

1960. aastal valmis esimene kaasajateema-
line film, «Siilitud volurids. Kaks noort ini-
mest, Andrzej ja Magda, "ihaldavad midagi
igapdevasest rutiinsest elust romantilisemat,
midagi sellist nagu raamatutes, nagu kinos.




Nad votavad eksootilised nimed, panevad
enda jaoks kirja méngureeglid (algul suudlus,
pérast intellektuaalne vestlus, siis voodi),
mangivad striptiisipokkerit, kuid... ei joua
kaugemale suudlusest ning uinuvad. Hommi-
kul #rkab Andrzej Magdata ning tormab
teda otsima, unustades dised maskid ja poosid.
Ohtul leiab ta eest koristatud toa ja ootava
Magda. Kuid niiiid ei ndita Andrzej oma ré6-
mu vélja. ..

Kes on need noored? Romantilisteks Wert-
heriteks liiga tdnap#evased, eksistentsialisti-
deks liiga laisa vaimuga. Nad viéidavad, et
elul pole motet, ja otsivad, teadmata, mida.
Nad on inimesed,. kes pole leidnud endale
elus kohta ning vaevalt leiavadki, nad jaivad
igavesti otsijateks. 3

Jiargmise filmiga ¢«Samsons (1961) poor-
dus AW taas okupatsiooniaega. Kuid ainult
néiliselt, « Samsonis» on okupatsioon taustaks,
sakslasedki justkui ilma néota.

Peategelast Jakub Goldi on kasvatatud
vaimus «¢ela ise ja lase teistel elada». Aga
niiiid jalitatakse teda iiksnes sellepirast, et
ta on olemas. Et filmis pole réhutatud Jakubi
kuulumist juudi rghvusesse ega taotletud
toepérasust, on ¢Samsons metafoorne ja
allegooriline lugu inimesest, keda jdlitatakse.
Vaid teostuslik ja stiililine ebaiihtlus ei lase
«Samsonils tousta AW tippteoste hulka.

1965. aastal valminud «Tuhks» kogus senis-
test AW filmidest enim nii vaatajaid kui
ka retsensioone. Stsenarist Aleksander Sci-
bor-Rylski ja AW wvalisid Stefan Zeromski
romaanist (e k «Tuhas ja pormuss», 1911) kolm
liini, kolme noore poolaka saatused XVIII
ja XIX sajandi vahetusel. Need saatused
poimuvad maa saatusega, voitlusega rahvus-
liku iseseisvuse eest. Napoleoni armee sdja-
retk oli verine, traagiline ning purustas palju
illusioone. Kriitikute hulgas péhjustas tuli-
seid vaidlusi AW seisukoht, et ajalooliselt
oli Poola osalemine Napoleoni sédades traa-
giline ja ekslik. Tavalised vaatajad ajaloolisi
keerdkiike eriti ei taibanud ning votsid filmi
kui imponeerivat vaatemiingu.

Allakirjutanul on «Tuhasts lihedane mi-
lestus. 1972. voi 1973. aastal nditas filmi
ETV ning minule jaigi AW orgiastiline Ze-
romski-ndgemus poisipdlve iiheks meelde-
jidvamaks filmielamuseks. Rafal (Daniel
Olbrychski) Helena (Pola Raksa) akende taga,
hiljem huntide eest pogenemas; tolmused ja
porised Poola sodurid; Moskvast taganemisel
lumme kiilmunud Rafal...

1967. aasta jaanuaris hukkunud Cybulski
milestusele pithendatud «Ko6ik miiligikss
(1968) oli AW-le teatud etapi 16pp, oma seni
tugevalt romantiliste rohkudega stiili pahu-
poole niditamine. Filmis on palju maalikunst-
niku vaistuga iilesehitatud kaadreid, mille
kunstlikkust samas vaatepunkti muutumisega
paljastatakse. Niiteks poeetiline pilt lumises

«Samsons. 1961.

Krystyna Stypulkowska ja Tadeusz ZEomnicki
filmis «Siitud vélurids. 1960,
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Piotr Wysocki fil-
mis «Tuhks. 1965.

«Tuhks. 1965,
pargis viiulit méngivast noormehest. Kohe
aga ndeme, et korvalt kulgeb rddmane tédnav
ja et viiul on noormehel vaid eputamiseks.
Tegevuse pealiin ldheb kuskilt mujalt, just-
kui kontrastiks kunstlikule ilule. «Koik miiii-
giks» analiiiisib Cybulski niitleja-legendi.
Selgub, et niitleja kui siimbol suri enne
néitlejat kui inimest. Muidugi on «Koik miiii-
giks» ka film filmitegemisest. AW aus ja
samaaegselt elegantne iseendaga arvepida-
mine, ning sellisena tohib seda vorrelda kas
voi Fellini «8 1/2-gas». Vilismaine kriitika
kirjutas, et «Koik miifigikss oli tonaalsuselt
fellinilik ilma selle ekshibitsionismita ja
bergmanlik naise psiiiihika vaatlemisely kuid
ilma mingi metafiiiisilise lastita. Sinnamaani
polnud AW-d naiste psiiiihika eriti huvita-
nud, paar aastat piérast «Koik miiligikss
tegemist sénas ta iihes intervjuus: «Et naise
kohta midagi moéistlikku ja mottekat oGelda,
peab olema enam kiips ja tdiskasvanud, naine

go on mehest komplitseeritum, tal on rikkam




hingeelu, kuigi ta ei oska seda iga kord vil-
jendada.»

Kindlasti méjutas 1960. aastate muutuv
filmikunst, prantsuse «uus laines, Antonioni,
Fellini, kaasmaalastest Polaniski ja ealt noo-
rem Skolimowski ka AW loometeed. Kiim-
nendi 16pul on AW oelnud: «Filmirezissoor
on elukutse, milles tuleb end pidevalt tdien-
dada, sest filmikeel ja stilistika muutuvad
nii kiiresti. Kui filmide vahele jiivad pikad
pausid, kaotab stiil aktuaalsuse, muutub
enneveeuputusaegseks. [---] Peale ameerika
kino pole maailmas iihtegi kindlakskujune-
nud stiili. [---] Eurcopas iillatatakse meid
pidevalt mingi uue stiiliga ning minagi pean
iga uue filmi jaoks leidma uue stiili.»

Nn uue kino méjutusi oli ka niiiidseks
Uhendriikidesse kolinud Janusz Glowacki
stsenaariumi jdrgi vidndatud <¢Kirbsejahiss
(1969). Film jutustab mehest, keda armastav
naine toukab jédrjest uutesse olukordadesse,
milles mees hakkama ei saa. Naiselik «hoolit-
sus» muutub tasapisi vaimseks terroriks,
millest peategelane piiiiab vabaneda. Kui ena-
mikul AW filmidest oli lihtepunktiks olnud
véline olukord, ajaloosiindmused, siis «Kérb-
sejahis» keskendus ta psiihholoogilisele seisun-
dile.

Sellised otsingud polnud viljakad: ««Kérb-
sejaht» ei rahuldanud mind ega mu vaatajaid,
pean minema teises suunas. «Maastik pérast
lahinguts (1970 — H. L.) annab mulle
sellise voimaluse.s Selles filmis jitkas AW
Poola probleemide vaatlemist ning seekord
leidis kédsitlemist intellektuaali side kodumaa-
ga. Tegevus toimub 1945. aasta talvel USA
armee vabastatud koonduslaagris. Noor poeet
Tadeusz (D. Olbrychski) kohtub Poola juudi-
tari Ninaga ning otsustab Poolasse mitte
tagasi péorduda. Neiu hukkumise tottu loo-
bub Tadeusz oma emigratsioonikavatsusest.
Pédrast soda tehti filme, kus koonduslaagri
vangid olid ausad ja iillad, isegi krema-
tooriumi minnes ei murdunud keegi. AW aga
maalib voéika pildi, ndidates metsistunud ja
loomastunud vangide massi — ajal, kui enam
polnud valvureid ega verekoeri, kui kedagi
ei dhvardanud enam laagrist lahkumine
¢<korstna kaudus.

AW kavatsus ekraniseerida poola kirjan-
dusklassiku Jarostaw Iwaszkiewiczi jutustus
+Kasesalus kutsus esile himmeldust ja varja-
tud kriitikatki. On ju Iwaszkiewiczit ikka
huvitanud inimene kui selline, AW-d aga
inimene (rahvas) mingis ajaloolises situat-
sioonis. Moneti E. M. Remarque'i romaane
meenutav film, kus peategelane tunneb ette
oma loppu ja selle paratamatust, valmis 1970.
aastal.

AW filmis olid kiill erinevalt kirjandus-
teosest vastandatud armastuse ja surma
stiihiad, Eros ja Thanatos, ent ometigi
voisid kriitikud kirjutada, et vormilt waj-

dhdadn, ¥ s.44

Daniel Olbrychski ja Beata Tyszkiewicz [ilmis
«Koik miiiigikse. 1968.

Daniel Olbrychski filmis «Maastik pdrast lahin-
guts, 1970,

«Pilatus ja teiseds. 1971.
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Daniel Olbrychski ja Wojciech Pszoniak «Tdo-

tatud maass. 1974.

Zbigniew Zapasiewicz
1978.

filmis

«Tuimestusetas.

- - ‘ *
dalikus filmis on Iwaszkiewiczi proosa hin-
gust. «Kasesalu» on AW maalilisemaid filme,
enam kui tema teistes teostes ilmneb siin
puhtalt visuaalne materjalikésitlus. Muuseas,
iisna samal ajal kiisiti AW-1t, kas ta ei tahaks
lavastada mond kuuldemingu raadios. Ta
vastas: «Aga seal pole ju midagi néhal»

1960. aastate teisel poolel hakkas AW-d
kummitama mote Jeesuse-filmist: «See oleks
jutustus inimesest, kes tahab olla Jeesus ning
kelle dnnetus on selles, et keegi ei taha teda
risti liitia. Suuri vastaseid omamata ei saa
ta ka ise suur olla.»

1971. aasta suvel sditis AW koos rithma
poola niitlejatega Saksamaa LV-sse, et sealse
televisiooni tellimusel lavastada film «Meister
ja Margaritas ainetel. Algul tahtis ta
ekraniseerida kogu romaani, kuid méistis siis,
et Bulgakovi suurteos on stilistiliselt nii mit-
metahuline, et ekvivalentne film saaks siindi-
da vaid mitme rezjssoori koostbos. AW arvas,
et Moskvas toimuva voiksid lavastada Alov
ja Naumov, sabati ja saatana loo Fellini,
Pontius Pilatuse liini aga Pasolini. Lépuks
jai ka AW selle viimase, Pilatuse loo juurde.
Filmis «Pilatus ja teised» méngis nimiosa-
list Jan Kreczmar, Jeesust Wojciech Pszoniak



ja Matteust Daniel Olbrychski. Peategelaseks
on Matteus, AW-le siimpatiseeris ta kui suu-
rele iiritusele andunud lihtne inimene. See-
tottu ei saa ka réddkida erilisest Bulgakovi-
truudusest. Et ainelised voimalused olid taga-
sihoidlikud (ikkagi telefilm), hoidus AW
hollywoodlikest dekoratsioonidest. Film saigi
iisna kammerlik, koik leidis aset tinapéevasel
taustal. «Ka Evangeeliumi lugu toimus reaal-
sel foonil ning tema suurus ongi selles, et
keegi seda ei mirganud. Risti 166di paljusid
ning s e e surm ei dratanud erilisi emotsioone.
Nagu tédnapievalgi: kellelegi sdidab auto
otsa, kuskil kukub lennuk alla; kas vdime
olla kindlad, et neis o6nnetustes ei hukku
keegi Jeesuse-taoline?s+ «Pilatusess» huvitas
rezissobri masside iikskdiksuse nditamine.
«Ristiléomise stseeni filmisime néihtaval kohal
autotee korval. Keegi moodasoitjaist ei pea-
tunud — seal oli keelumiérk ning see vabas-
tas nad moraalsest kohustusest. Ohtul
moédusid tankidel Ameerika sédurid. Vaa-
tasid inimesi, riste, métlesid vist, et see on
mingi hipide demonstratsioon ning andsid
V-kujuliselt iilestostetud niéppudega mbista,
et on meiega. Ja ei midagi rohkemat.» Filmis
demonstreeris masside iikskéiksust stseen,
kus Rooma sdduriteks riietatud niitlejad
veavad vange tavaliste tdnapidevaste jala-
kaijate hulgas.

Filmis «Pilatus ja teiseds ei varjata t66-
mirke, pigem vastupidi. Tinglikkuse mottes
jitkub siin filmis «Koik miiligikss alustatud
«Noor-Poolas iihe liidri Stanistaw Wys-
piafiski nédidendi <¢Pulmads ekraniseeringu
(1972) juures oleks vdinud saatuslikuks saada
just teatraalne tinglikkus, mis on filmides ikka
rohkem lébikukkumisi kui onnestumisi péh-
justanud. Eriti seetéttu, et tegemist oli poola-
kate jaoks nii tdhtsa ja tuntud draama-
teosega.

AW lihtus oma filmis subjektiivsest inter-
pretatsioonist ja stiililiselt, nagu keegi nime-
tas, siimbolistlikust ikonograafiast. Film al-
gab reportaazliku, justkui tantsiva kaamera-
ga voetud (operaator Witold Sobociriski)
stseeniga kiriku juures, kust pulmarong
liikuma hakkab. Jérgnevad kaadrid on kui
tsitaadid «Noor-Poola» maaglikunstist: paju-
dega #éristatud porine tee, austria kindlustu-
sed, teediirsed ristid.

Krakéwi vaimueliit koguneb umbsesse ja
lairmakasse talutuppa, et osa votta hérraste-
talupoegade pulmast. AW virvikas visioon
disest pidutsemisest kaalus iiles Wyspianski
depoetiseerimise (niiteks Poeet on rahvaproh-
veti seisusest tagandatud, tema looming ilma
jdetud maagilisest joust). Tormilise tegevuse
ajal ilmuvad esivanemate vaimud. Novembri-
00 ekstaas suubub apaatsesse hommikusse.
Viimaks, kui viin on #ra auranud, terrori-
seerivad talumehed intelligente vikatitega.

Maja Komarowska ja Edward OZana filmis «Neiud
Wilkoats. 1978.

John Gielgud filmis «Dirigents, 1979.

Maalilisele folkloorsele taustale projitsee-
ris refissbor oma visiooni ¢«Noor-Poolasts ja
nende probleemidest — mineviku koormast,
kaasaja lahendamata kiisimustest, perspektii-
vitust homsest. See on traagilise polvkonna
lugu. Ja selliseid pdlvkondi on Poolas olnud
palju.

Wiladystaw Reymonti «Tdotatud maas
(e k 1838) ekraniseering sai AW-le hiivasti-
jituks poola romantilis-8lahtaliku Arkaadia
ja selle ideaalidega — nii otseselt kui ka
kaudselt. Kolm peategelast, poolakas, saks-
lane ja juut, unistavad vabriku rajamisest
varakspitalistlikku Z%odzi, tekstiilitbostuse

Paabelisse. Algul romantiliselt hadlestatud 83
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tRaudmeess.
janiku rollis.

1981. Marian Opania teleajakir-

Lech Walesa mdngimas iseennast filmis «Raud-
meess. 1981,

tegelased satuvad jérjest enam kapitalimaa-
ilma julma masinavérgi voimusesse. Edu
saavutab koéige moraalitum, poolakas Karol
(D. Olbrychski), kes tallab jalge alla pere-
konnatraditsioonid, towkab #ra armastatud
naise, miiiib maha 8lahtitsi au.

Realistliku rekonstruktsiooni ja barokse

siitmboolika vahel koikuv «Téotatud maa»
(1974) filmiversioon kujutab eetikata tédstus-
moolokit lausa ooperliku ekspressiivsusega,
teravdades veelgi Reymonti kriitikat wvul-
gaarse ja vahendeid valimatu ahnekoti
kasvatamise aadressil.

1969. aastal on AW oelnud: «Ma ei taha
enam mingeid muinasjutte jutustada. [---]
Mulle tundub, et minuvanune mees peaks
tegelema poliitikaga, aga mitte filmima,
kuidas linnud lendavad voi kuidas kaks ini-
mest voodisse ldhevad.» Ning 1970-ndate
keskpaiku ajakirja «Kinos vestlusringis:
«Millal saame oma filmidega diskuteerida
kolbelisusest? Siis, kui teeme filme omal
riisikol, kui see vdi teine film viljendab
Zanussi, Kawalerowiczi véi minu vaateid.
Siis viiljendaksime filmides omi seisukohti
ja vastutaksime nende eest. Praegu see nii
ei ole.»

Uhe oma tippteose, «Marmormehes (1976)
filmimisluba pidi ta ootama ligi kolmteist
aastat. Konstruktsioonilt moneti Wellesi
«Kodanik Kane'i» meenutav lugu Nowa
Huta miiiirsepa eesrindlaseks tousmisest ja
dkilisest langusest sai koos AW jirgmise
filmi «Tuimestuseta» ja Zanussi «Kaitse-
varvidega» alusmiiiiriks voolule poola kine-
matograafias, mida hakati nimetama «kol-
belise rahulolematuse filmikss (TMEK 1988,
nr 1).

Kuna «Marmormehests» on ajakirja veergu-
del juba kirjutatud, piilian peatuda vahem
kasitletud tahkudel. Noor filmirezisséor
Agnieszka piiiiab teada saada, mis siis tege-
likult juhtus emarmormehe» — Mateusz
Birkutiga. Tema heroiline téeotsimisretk toob
mottesse vordluse vanade riiiitlite 6igluseot-
singutega. Selline roll on klassikaliselt kuulu-
nud ikka meestele. Usna histi oleskski voinud

Gérard Depardieu nimiosalisena «Dantonise 1982,




selles rollis esineda noormees, sest filmis pole
millegagi rohutatud Agnieszka naiselikkust,
pigem vastupidi. Mehelikkust toonitab tema
riietus (dZiinid) ning freudistlikke assotsiat-
sioone tekitav vihmavari, millest neiu ei lahku.
Ainuke stseen, kus ta nérkust ilmutab, on
kohtumine isaga. Isa ja poja dialoogi siimboo-
lika ulatub juba Piibli aegadesse, kui inimene
vois otse Jumala poole péérduda.

Kaudselt on filmi toodud ka 1970. aasta
verised detsembrisiindmused, mil «rahva-
valitsuss kiskis Gdanskis relvitute tdéliste
pihta tule avada. Birkuti poeg iitleb Agni-
eszkale, et ta isa on surnud just samas paigas,
kus leidis aset see tragoodia. Vaatajail ei jai
kahtlust, et ka Mateusz Birkut hukkus 1970.
aasta detsembris.

AW enda arvates on «Marmormees» kahes
mottes wvidrtuslik: <Niidates kangelasena
toblist, miilirseppa, siindis portree ilma intel-
ligentliku sentimentaalsuseta. Teiseks: Poola
ajaloo jérjepidevuse niitamine. «Marmor-
mees» avas uuest kiiljest 1950-ndate teema
poola filmikunstis ning algatas nonda komp-
romissitu diskussiooni uuema ajaloo toélgen-
damisest.»

«Tuimestusetas (1978) jitkas nn konstruk-
tiivse kriitika joont. Tuntud ajakirjanik,
spetsialist rahvusvaheliste suhete alal Jerzy
Michatowski (Zbigniew Zapasiewicz) leiab
viilliskomandeeringult naastes, et abikaasa,
kellega on koos elatud juba viisteist aastat, on
otsustanud tema juurest dra minna. Lisaks
tekivad pahandused to6l: monele ametnikule
ei meeldinud tema kriitiline esinemine tele-
visioonis ning konformistlik biirokraatia-
aparaat otsustab tiilikast ajakirjanikust vaba-
neda. Kohtus esitab naine talle valesiiiidis-
tusi. See koik viib kiillaltki saladuslikel
asjaoludel Jerzy surmani.

Lavastajat huvitas selles filmis eelkoige
mehe psiihholoogia konkreetsetes sotsiaalsetes
oludes. Filmi on nimetatud ka «Anna Kare-
ninas maskuliinseks variandiks. Kuid psiihho-
loogilise poolega samavéddrne oli selles ka
Poola 1970. aastate sotsiaalse tegelikkuse
kriitiliselt publitsistlik kasitlus.

1978. aastal sai «Tuimestusetas V Poola
méngufilmide festivalil Gdanskis grand prix’,
«Marmormees» aasta varem sealsamas krii-
tikute preemia, kuid veel mitu aastat pérast
esilinastust ei lastud ajakirjanduses nende
kohta avaldada objektiivseid arvustusi.

Pirast kahte i{ihiskonnakriitilist, karmi
sotsialistlikku tegelikkust naitavat filmi
podrdus AW hoopis teises laadis Iwaszkie-
wiczi jutustuse poole: «Tahtsin teha filmi,
kus ma ei hakka otsima siilidlasi. Koigis oma
senistes filmides otsisin siiid — inimestes,
ajaloos, poliitilises olukorras.»

Kui jutustus «Neiud Wilkost» on eelkdige
mélust, Viktori arveteklaarimisest miilitidega
oma méilus, siis filmis (1978) on Viktor

(D. Olbrychski) vaid kataliisaator, mis kai-
vitab naistes milestused ning tunded. Vik-
tori tulek on kui kivi seisvasse wvette, see
paneb naised kondima médda noorusmaad.
Kuid nad peavad tdédema, et aja kulg on
podrdumatu.

Ka teine Iwaszkiewiczi ekraniseering
onnestus AW-l, kirjeldused muutusid filmis
sugestiiveeks ohustikuks, niditlejate méng ja
dialoog vihjasid delikaatselt tegelaste hinges
toimuvale.

Hanna Schygulla ja Piotr Lysak filmis «+Armastus
Saksamaal». 1983.

Jerzy Radziwilowicz Satovi rollis filmis «Sort-
side, 1978.
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1981. aasta kevadel valmis AW komulisim
film — sRaudmees». Et see oli ¢«Marmor-
mehes jirg, pidi struktuurgi olema selle sar-
nane. Seekord oli jutustaja, n-6 jaljekiitt aja-
kirjanik (Marian Opania), kelle televisioon
on saatnud Gdanskisse streigi algatajate kohta
(nende hulgas on ka Birkuti poeg) kompromi-
teerivat materjali koguma. Tagasivaatena
antakse Birkuti poja Macieki (Jerzy Radziwi-
lowicz) elukiik, milles on téhtsal kohal 1968.
ja 1970. aasta rahutused. Filmi keskpunktis
on mdistagi 1980. aasta augustistreik.

Kuigi AW iitles pirast «Raudmehe» val-
mimist, et filmitegemine puht poliitilistel
pohjustel on talle tdiesti vastuvoetamatu, on
nii «Marmormees» kui ka s«Raudmees» eel-
koige poliitilised aktid. Eriti viimases on
esteetilised aspektid tagaplaanil ja rohk pea-
miselt eetilistel probleemidel.

«Raudmehes» ei juhi dramaturgiat ini-
meste elukidigud, kapriissed juhused, inimeste
erilised iseloomud, vaid nn 16plik saatus.
Tegelaste, eriti aga peategelase Maciek Tome-
zyki saatus pole midagi sellist, mida ta ise
juhtida saaks, see on sdltumatutes ameti-
iithingutes tegutseva to0lisaktivisti saatus.
See voib kiill kolada kentsakalt, ent Maciek
Tomezyk on tehtud peaaegu samast mater-
jalist kui 1930. aastate Néukogude eepiliste
filmide kangelased (niiteks Kozintsevi ja
Traubergi Maksimi triloogias). Isegi «Tuha
ja teemandis Maciek on eelkdige noor, iiht-
aegu sentimentaalne ja kiiiliniline noormees
ning alles seejiirel oma pdlvkonna esindaja.
«Raudmehess on peaaegu koik tegelased
esmalt ajaloolise, mitte individuaalse saatu-
sega. ¢Marmormehests tuttava Agnieszka

Tadeusz £omnicki (Edgar) ja Andrzej Zapicki
(Kurt) Diirrenmatti «Strindbergi-mdngus». Teatr
Wspolezesny Varssavis, 1970.

abielu Maciekiga pohineb ideoloogilisel teine-
teisemdistmisel, see on vennalike siidamete liit,
kus pole kohta erootikale.

«Raudmehess on kaalukas osa sonal. AW
iitles 1981. aastal, et kui 1958. aastal oldi
sdjast juba nii kaugel, et voidi end viljen-
dada kujundite kaudu, siis praegu ollakse
augustisiindmustele veel sedavord lidhedal, et
pelk piltide néditamine ei tekita vaatajas
informatsioonilisi assotsiatsioone.

Hoolimata ajalise distantsi puudumisest
(voi just tdnu sellele) 6nnestus AW-1 tabada
1980. aasta augusti hongu, tuua ekraanile
siindmused, millele elas kaasa kogu Poola.
1981. aasta kevadel sai «Raudmeess Cannes’is
«Kuldse palmioksas, Poolas oli filmil tohutu
menu.

Saabus 13. detsember, tédnavaile veere-
sid tankid ja soomusautod, arreteeriti iihis-
kondlikku aktiivsust iilesndidanud kodanikud;
+Rahva-Poola» juhid otsustasid — loomuli-
kult oma suure sobra néusolekul ning arva-
tavasti soovituselgi, et targem on {66lisi

valitseda piissitorude tagant. <«Raudmeess
keelati.
1981. aastal pidas Prantsuse stuudio

«Gaumonts» AW-ga ldbirddkimisi Stanislawa
Przybyszewska niidendi «Dantoni juhtums
ekraniseerimiseks. AW esitas ainult iithe tin-
gimuse: Dantoni peab mingima Gérard
Depardieu. Esialgu kavatseti osa votetest,
massistseenid jms teha Poolas, sojaseisu-
korras osutus see véimatuks. Prantsuse-Poola
iihisfilmis kahanes poolakate osa kiimnele
protsendile.

Ka «Dantoniss (1982) on esiplaanil sdna,
dialoogirohkus tuleneb siin juba kirjandusli-
kust algtekstist. AW niiitas, et tema verbaalne
motlemine ei jd#i sugugi visuaalsele alla.
«Danton» on kui traktaat Prantsuse revo-
lutsioonist, aga samuti revolutsioonist iildse,
ja niitab viimase iilekasvamist terroriks.
See on ka film voimu ja ajaloo mehhanis-
midest ning kui poola filmikunstist otsida
midagi samalaadset, siis peaks nimetama
Kawalerowiczi «Vaaraods. AW iitles pressi-
konverentsil parast filmi esilinastust Poolas,
et kui filmi vorrelda millegagi klassikast,
siis mitte Pudovkini +Sankt Peterburgi
lépugas ega Eisensteini «Oktoobrigas», vaid
niiteks Karassiku +«Kuuenda juuligas.

1985. aastal valmis AW-l Tadeusz Kon-
wicki romaani jirgi kahe abituriendi esi-
mesest ja tosisest armastusest jutustav s«Ar-
musiindmuste kroonikas. Tegevus toimub
kirjaniku lapsepolvemaal Vilno ldhistel. Va-
rem oli reZissfor avanud kiill ajalugu, ent
ise jiinud suletuks. Oma lapsepdlv on talle
olnud midagi tabutaolist. Niiiid, koos Kon-
wickiga emaasikavilus leides, hoiab ta deli-
kaatselt kirjaniku selja taha. See film on
tundlikkusest, emotsionaalsest soojusest, mis
on omane igale lapsepdlvele ja noorusele. Ja



kui need ohkornad ning siirad tunded on
tabatud just nende tekkimise momendil...
Kirjanduslehe ¢Zycie Literackie» filmikriitik
Maria Malatyniska leidis, et poola filmikunsti
ehedamad armastusstseenid on ujedas ja
suvise piikese jérele 16hnavas e¢Armusiind-
muste kroonikass.

1987. aastal tegi AW koostdéds prants-
lastega «Sortsids Dostojevski romaani
jargi. Et produtsentide arvates piisas romaa-
nile kahest ekraanitunnist, tuli vilja jitta
dige mitmeid tegevusliine, réikimata episoodi-
dest. AW niitas «Sortsides» ideoloogiat ja
poliitikat kui valdkondi, kus hea ja kurja
voitluses on esimese Sansid iisna kasinad.
Esiplaanil on 8Satov (J. Radziwilowicz), kes
iiritab eitada kurja ning peab selle eest ka
riangalt tasuma.

Lavastaja iitles pérast filmi wvalmimist,
et ¢+Sortsides filmivariant tehti eelkdige Lddne
publikut silmas pidades. Kiisimusele, kuidas
voetakse film vastu Poolas, vastas AW: «Ei
tea. Poolakatele on Dostojevski eelkdige vene-
lane, alles seejérel iiks maailma suuremaid
kirjanikke.»

1986. aastal ilmus Prantsusmaal Wajda
esimene raamat +«Kino, minu kutsumuss.
Rezissoor kirjeldab selles filmitegemise prot-
sessi ideest esilinastuseni, seda, kuidas tema
moistab filmikunsti ja mida soovitab noortele
lavastajatele. Niiiidseks on raamat ilmunud
mitmes keeles ning loodetavasti saab lihe-
mas tulevikus ka eesti lugeja sellega tutvuda.

FilmireZzisséorina on AW muidugi tuntum
kui teatrilavastajana, kuni 1970. aastateni
tootas ta teatris harva, juhuslikult. Kuid ala-
tes 1971. aastast, kui AW toi Krakdwi Stary
Teatr'i lavale Dostojevski «Sortsids, vaib
riadkida tema kahest vdrdviiirsest ja paral-
leelsest tegevusest. 1975. aastal on AW G&el-
nud: «Mida annab mulle teater? See annab
mulle intiimsuse, siigava kontakti néitleja-
tega, teatud iiksinduse, voimaluse vaadata
iseendale silma, igapdevase teatrisaalis viibi-
mise selle kordumatu vaikusega. Teiseks, mul
on voimalik tootada kirjanduslike tekstide

Andrzej Wajda «Sortsider lavastuse proovil, 1971.

Jan Nowicki (Stavrogin) Dostojevski «Sortsides
instseneeringus. Krakéwi Stary Teatr, 1971.
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«Nastasja Fitippovnay. Krahv Mdaskin — Jerzy
Radziwilowicz, RogoZin — Jan Nowicki.

«Nastasja Filippovna» (Dostojevski «Idicodis pih-
jal)y Krakowi Stary Teatr, 1977; mdngukoht —
Helena Modrzejewska nimeline saal.

ja autoritega, kellega ma ei saa tédtada fil-
mitegemisel.»

Esmakordselt lavastas AW teatris juba
tuntud filmirezissbérina, 1959. aastal toi ta
Gdafiski teatri +Wybrzedes lavale Michael
Vincente Gazzo «Kaabu tdis vihmas. Selle
brutaalse ameerika nididendi lavastas AW
peaaegu naturalistlikult, hoidudes metafoori-
dest ja siimbolitest. AW: «Ma teadsin iihte,
see el voi mingil juhul olla <intellektuaal-
nes» teater, ei voi olla ka tinglik teater, kus
liigutakse elegantselt ja rddgitakse maneerli-
kult, vaid peab olema midagi elust.» Uhte
peaosalist méngis oma kuulsuse tipul olev
Z. Cybulski, kellele see oli tagasipoérdumine
teatri juurde pirast peaaegu viieaastast vahe-
aega. Mingima noustus ta vaid sellepirast,
et lavastas AW. Viimane néustus lavastama
aga vaid tingimusel, et mingib Cybulski.
Lavastus kuulus Poolas hooaja parimate hul-
ka. Muuseas, AW oli ka lavakujunduse autor.
Ka hiljem on AW peaaegu koigis oma lavas-
tustes kunstnikutéo ise teinud. AW: «Ma ei
saaks midagi lavastada, teadmata, milline on
foon.»

Et kokku hoida kasinat triikiruumi,
peatun AW 1960. aastate tearitoodel lithidalt;
pealegi ei oma need ei rezissoori ega poola
teatri jaoks erilist tdhtsust.

«Wybrzeze» teatris lavastas AW veel
«Hamleti». Ta piiiidis Shakespeare'i suur-
teost viia poola kultuuri ja kirjanduse kon-
teksti ning seepiérast ehk oligi peategelane
aktiivne, tegutsev inimene ja lépplahendus
viiga pessimistlik.

1961. aastal jirgnes Varssavi teatris «Ate-
neums William Gibsoni <Kahekesi kiigels,
jdlle Z. Cybulskiga peaosas. See oli Poolas
esimene niidend en rond laval. See oli uus
i{;gemus lavastajale, niitlejatele ja publikule,

imesele siiski mitte nii viga — filmi-
rezisséorina oli AW ehk harjunud, et kaa-
mera jalgib tegevust erinevatest punktidest.
1963. aastal samas teatris lavale joudnud
John Whitingi «Deemonids» oli planeeritud
monumentaalse teosena, lavakujunduski oli
barokne ja rikkalik. Kuid nagu AW hiljem
on tunnistanud, ei osanud ta siis veel aimata
néidendis peituvat teravust, mis hésti ilmnes
Ken Russelli 1971. aastal valminud filmis.
Et «Deemoneid» kovasti kritiseeriti (¢igav ja
triviaalnes jne) ning et ka jirgmine lavastus,
Wyspiafiski «Pulmad» Krakéwi Stary Teatr’
is, ei kuulunud just 6nnestunute kilda (taga-
sivaates, kui AW on juba sama ndidendi
pohjal tehtud haarava ja siigava filmi autor,
mojub tookordne lavastus visandliku kie-

, proovina), jattis AW teatri peaaegu seits-

meks aastaks.

1970. aastal, kui AW lavastas Varssavi
Teatr Dramatyeny'is Diirrenmatti «Strindber-
gi-méngu», olid tema vaated teatrikunstile
muutunud, ta moistis, et tinglike vahenditega



voib teatris hoopis rohkem saavutada kui
tegelikkuse imiteerimisega. Lavastuses mén-
gisid kiill tuntud néitlejad Tadeusz fomnicki
(Edgar), Andrzej Lapicki (Kurt) ja Barbara
Krafftdwna (Alice), ent siiski ei saanud libi
filmilike efektideta (valgussdhvatused peata-
sid situatsioone ja Zeste). Rohkem kui kord
on AW naernud kriitikute iile, kes tema lavas-
tustes otsivad seost filmikunstiga. Ent kaht-
lemata on selline seos olemas ning iisna tihegi.

Rahvusvahelises teatrjilmas on AW kuul-
saks teinud just tema Dostojevski-lavastu-
sed. 1971. aastal valmis neist esimene —
+Sortside. AW vottis aluseks Camus’ inst-
seneeringu, kuid lopuks jdid sellest lavastusse
vaid moned stseenid. AW ammutas Dosto-
jevskilt ideed ning eetilise, poliitilise, sotsiaal-
se ja filosoofilise problemaatika. Kuid romaani
motet ja olemust ei piiiidnud ta edasi anda
mitte niivord Dostojevski teksti, kuivord
tingliku ja kujundliku maailma kaudu. Lavas-
tuse atmosféiri kujundas unine ja hall maas-
tik, pori jalge all, tinane taevas. Mustas inim-
kuradid (idee oli inspireeritud jaapani bunra-
ku-teatrist) tassisid kohale mooblit.jirgnevate
stseenide tarvis, liilitusid tegevusse. Koik
toimus diinaamiliselt, tormiliselt, jarsult.
Karvulukustavad muusikapahvakud, inim-
hiidled, kabjaplagin, valgussdhvatuste ja pi-
meduse vaheldumine, niitlejate ndrviline
méng ja kramplik liikumine — koik oli sulata-
tud iihtseks siimfooniaks, mille intensiivsus ja
emotsionaalsus andis diguse nimetada ¢Sort-
se» «totaalseks teatrikss.

Oma toost nditlejatega radkis AW «Sort-
sides kogemuse pohjal: «¢ReZissuur ei seisa
selles, et pisiasjades suruda niitlejaile peale
oma nigemust, vaid selles, et niimoodi siduda
erinevates rollides olevaid niitlejaid, et nad
oleksid lahutamatud... Selleks, et teater
oleks loominguline, tuleb teha midagi nii-
sugust, et niitlejad, esitades iiht ja sama,
looksid iitha uunesti oma isiklikku draamat.
See on minu arust lavastaja ainus oskus.
Koike muud suudab iga professionaalne
nditejuht.»

Jirgmises lavastuses, Wyspiafiski «No-
vembritoss, joudis AW stotaalne teaters
hari- ja iihtlasi 16pp-punkti. See poeetiline
ja viga kummaline niidend jutustab tsaris-
mivastasest iillestousust 1830. aastal. Ajaloo-
lised isikud segunevad tegevusse liilitunud
kreeka miitoloogiliste jumalatega. AW muutis
osa niidendit ooperiks. Zygmunt Konieczny
ekspressiivne muusika sobis AW lavastaja-
kidekirjaga. ¢«Novembriéos kui koiki kunste
siinteesiv suurejooneline vaateméng niitas
veel kord, et AW-le pole teater mitte ainult
sona ja idee, vaid eelkdige dramaatiline
konflikt ja visuaalsus.

Selleks ajaks oli AW-1 vilja kujunenud
teatris n-6 oma stiil, mis jargis filmide
«Pulmad» ja «Tootatud maa» esteetilist liini.

+Wajda stiils, see oli eelkdige kujundlik
ekspressiivsus, raskuspunkti kandumine intel-
lektuaalselt emotsionaalsele. Ent AW vil-
jendusvahendid Przybyszewska «Dantoni juh-
tumis» olid hoopis teist laadi. Varssavi teatri
«Powszechny» etenduses ei kostnud ainustki
takti muusikat, valguse kasutamine oli ehk
liigagi tagasihoidlik. Virvimata puust ehita-
tud lava ja napp méébel oli lihtne ja askeetlik.
Ainukesteks e¢virvilaikudekss» olid siin-seal
rippuvad trikoloorid. «¢Dantoni juhtumiss
oli primaarne just sona ning tinu teatri tuge-
vale niditlejapotentsiaalile ei kélanud dispuu-
did revolutsionédride kahe leeri vahel voltsilt.
Véimuvaitlus Robespierre'i ja Dantoni vahel
oli voitlus kahe .erineva poliitilise taktika
ja strateegia vahel. Tegevuse paigutamine ka
rodudele ja saali aitas publikul tunda end
osalisena Prantsuse revolutsioonis.

1975/76. hooaja parimaks tunnistatud la-
vastus, Antonio Buero Vallejo «Kui moistus
magabs, oli kesktee kahe dfirmuse, « Novemb-
rioo» ja «Dantoni juhtumis vahel. Ndidendis,
mille peategelane on Goya, on peateemaks
kunstniku wvastutustunne ajal, kui inimesi
jalitatakse ja alandatakse, kui valitseb vigi-
vald. Lavastuses kasutas AW Goya kujundi-
keelt, motiive tema teostest.

Samal hooajal valminud Stawomir MroZzeki
«Emigrantidess poordus AW tagasi vaate-
méangulisuse poole, kasutas mitmeid filmilikke
viljendusvahendeid ja efekte. Kuid hoopis
teist teed liks AW iihes oma tipplavastuses,
Dostojevski «Idioodis pohjal loodud «Nastasja
Filippovnass.

«Idioodi» lavaletoomise méotet kandis
AW endaga aastaid. Pédrast mitmeid otsin-
guid ja katsetusi (avalikud proovid, t66 suurel
laval 17 tegelasega) valmis lopuks kahe tege-
lasega kammerlik variant. AW piirdus vaid
ithe stseeniga, viirst Moskini kiilaskdiguga
Rogozini juurde pirast seda, kui too on tapnud
Nastasja Filippovna.

Publiku saali sisenedas ming juba kiis.
Rogozin (Jan Nowicki), paljajalu,laias sirgis,
lebas diivanil isa portree all. Valgesse riie-
tatud Moéskin (Jerzy Radziwilowicz) istus
tugitoolis kui valge kiisimérk. Algas, nagu
kirjutas Mackiewicz oma raamatus Dostojevs-
kist, ¢maailmakirjanduse vahest oudseim
stseen». Mineviku varjud viisid hullumeelsu-
seni kaks meest, kes armastasid ja kes kumbki
omal kombel tapsid oma armastuse. Kaks
meest méngisid armastuse, vihkamise ja sur-
ma verd tarretama panevat méngu. Ja nad
olid selles siigavalt iiksikud.

Pirast «Nastasja Filippovnats» tehtud la-
vastused ei dratanud Poolas erilist tihelepanu.
Teatrisiindmusteks ei kujunenud AW-le ka
viéljaspool Poolat lavastatu. Muide, esimene
viillismaal tehtud teatritéé oli tal Moskva
s«Sovremennikuss David Rebe ndidend ¢«Nagu

vend vennale» (originaalpealkiri «Sticks and 89



Boness). Nii lavastajale kui ka niitle-
jaile olid ehk viljakaimad 1975. aastal
«Sortsids ja kaks aastat hiljem Tadeusz
Rozewiczi «Valge abielus Yale'i Repertory
Theatre's.

Pirast sdjaseisukorra kehtestamist ei la-
vastanud AW Poolas mitu aastat. Kuid jut-
tudel, nagu oleks AW emigreerunud, polnud
kiill mingit téepdhja all. Sellised jutud levi-
sid informatsiooni defitsiidi kdes kannatavas
Poolaski, mis siis rddkida selleaegsest stagna-
NSVL-ist. Veel 1986. aasta detsembris Vars-
savis toimunud kohtumisel vaatajatega kiisiti
AW-1t, kas ta tuli kauaks Poolasse. AW-1
ei jiéinud iile muud kui iillatunult hiiiatada:
«Aga ma ju elan siinl»

1984. aasta algul tuli Krakéwi Stary Teatr’i
lavale Sophoklese «+ Antigones. AW tolgendu-
ses oli nimitegelane iisna eemaletoukav fa-
naatik, Kreon aga mitte verine tiirann, vaid
oma tegude digsuses veendunud poliitik. Kuid
etenduse peategelaseks oli hoopis vatikuubedes
ja tooliskiivrites koor — ilmne vihje Poola
1980. aastate todlisliikumisele.

Samas teatris joudis aasta lopuks vaata-
jate ette AW 1980-ndate kuulsaim ja enim
reisinud (mitmesugused festivalid, kiilalis-
esinemised) lavastus — jdllegi Dostojevski
jirgi, seekord siis «Kuritéo ja karistuss.

Seda t66d veenis lavastajat ette votma
Jerzy Stuhr, kes arvas, et tal oleks just
paras aeg Porfirit méngida. Raskolnikovi
raske roll usaldati Jerzy Radziwilowiczile.
AW on prooviperioodist meenutanud, et
Radziwilowicz vottis algul koike liiga ker-
gelt. AW oli iisna rahulolematu ja katkestas
néddalaks proovid. Ja nidala pérast tuli tund-
matuseni muutunud Radziwilowicz paaripie-
vase habemetiiitkaga, nérviliste, kiirete liigu-
tustega, ldks reziilaua juurde, vottis port-
fellist kirve ning pistis reziilaua alla, sonades:
«Las seisab siin, voib-olla ldheb vaja. . .»

Koik — niitlejad, dekoratsioonid, 70 vaa-
tajat — on laval. Niitlejad hingavad publi-
kule nikku, on limbumistunne. Valgustatud
on vaid koht, kus midagi toimub. Sotsiaalne
taust on AW lavastuses dekoratsiooniks siida-
metunnistuse draamale. Vaesus on konkreetne,
seda viljendavad hallid miiiirid, katkised
klaasid, roostetanud samovar. Viike iiiri-
tuba, kong, on kui suletud inimhing. Alles
finaalis, kui tduseb eesriie, tekib avaruse
tunne.

Pirast «Kuritegu ja karistusts on AW-1
valminud mitmeid lavastusi, kuid need on

* Arvatavasti on tegemist sama teosega, mille
pohjal Jevgeni Vahtangov tegi 1921. aastal oma
maailmakuulsa lavastuse «Hadibuks. Seda esita-
nud juudi stuudio «Habimas (Moskva) miingis
etendust ka 1920-ndail, isegi 19380. aastatel laial-
daselt Eurcopas ja Ameerikas. Vahtangovi lavas-
tuse autori kohta on teada, et An-ski on pseudo-

90 niiiim, tema périsnimi on Rappoport. — Toim.

teeninud peamiselt kriitikat (ja kohati vigagi
teravat). Kas toob mingi péérde 1988, aastal
esietendunud juudi klassiku Szymon An-ski
«Dibuuk»?* Ei tea. Teatris on AW olnud
ikka <ebastabiilsems kui kinos. Kuid juba
1970. aastate keskel iitles AW: «Ma ei kujuta
ette oma elu ilma teatrita. Filmitegemine
on lihtsalt mu elukutse. [---] See on mu
igapdevane leib. Ning sellepirast tahaksin
ka midagi hingele.»

Paljustki jéi kirjutamata. Kuid loodeta-
vasti aitab eespool toodu tdita NSV Liidu
kultuuripoliitika tulemusena tekkinud tiihi-
kut. Tuletame meelde, et veel paar aastat
tagasi polnud «scovitavs mainida Andrzej
Wajda nimegi, levist korjati dra ja hivitati
tema filmid (uute juurdeostmisest ei maksa
ténini rdadkida). Mida toob tulevik?

HENDRIK LINDEPUU
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Andrzej Wajda aastal 1988.

ANDRZEJ WAJDA FILMID*

«Pdlvkonds («Pokolenies), 1954.

«Kanals (¢«Kanabs), 1956 (Cannes'i «Hobedane
palmiokss, 1957).

«Tuhk ja teemants («Popiét i diaments),
1958 (FIPRESCI preemia Venezias, 1959).

«Lotna», 1959.

«Siiiitud voélurids (¢Niewinni czarodziejes),
1960.

«Samson», 1961.

«Siberi leedi Macbeths («Sibirska ledi Mag-
bets), 1961, Jugoslaavia.

+20-aastaste armastuss (+«L'amour & vingt
ans»), 1962, poola novell Prantsuse-Itaa-
lia-Jaapani filmis.

«Tuhks («Popiolys), 1965.

«Paradiisi viravads («Vrata rajas, «The
Gates to Paradises), 1967, Jogoslaavia-
Suurbritannia.

Loetelust puuduvad dokumentaalfilmid ning
opingute ajal valminud lihifilmid. Preemiatest
on nimetatud vaid kaalukamad.



«Pudi-padis (Przekladaniecs), 1968, TV.
al{i;i:ﬂ;?ﬁii gikss» («Wszystko na sprzedazs),

«Kirbsejahts (¢«Polowanie na muchys), 1969.

«Kasesalus (¢Brzezinas), 1970, TV (kuld-
medal Moskvas 1971).

«Maastik pérast lahinguts («Krajobraz po
bitwies), 1970.

«Pilatus ja teised» (<¢Pilatus und anderes),
1971, TV, Saksamaa LV.

«Pulmads (+Weseles), 1972 («Hobedane
merekarps San Sebastianis 1973).

«Tootatud maas («Ziemia obiecanas), 1974;
TV seriaal 1975 (kuldmedal Moskvas 1975,
+Oscaris» kandidaat 1976).

sVarjuviirs («Smuga cienias, «The Shadow
Lines), 1976, Poola-Suurbritannia.

«Marmormeess (¢«Czlowiek z marmurus), 1976
(FIPRESCI preemia Cannes'is 1978, Belg-
radi FEST-79 peapreemia).

«Tuimestuseta» (¢Bez znieczulenia»), 1978
(oikumeeniline preemia Cannes'is 1979).

«Neiud Wilkosts» (¢«Panny z Wilkas), 1978,
(¢Oscari» kandidaat 1980).

«Dirigents (+«Dyrygents), 1979 (FIPRESCI
preemia San Sebiastianis 1980, Belgradi
FEST-81 «Kuldpitsats).

s«Lendavad pidevad, lendavad aastads (+Z
biegiem lat, z biegiem dnis), 1980, TV
seriaal, rezii koos Edward Klosiniskiga.

s«Raudmees» (+«Czlowiek 2z zelezas), 1981
(«Kuldne palmioks» ja oikumeeniline
preemia Cannes'is 1981).

«Dantons, 1982, Prantsuse-Poola feCésar '82»
rezii eest).

«Armastus Saksamaals (¢Eine Liebe in
Deutschlands, «Un amour en Allemagnes),
1983, Saksamaa LV-Prantsusmaa.

«Armusiindmuste kroonika» (¢«Kronika wy-
padkéw mitosnyche), 1985.

«Sortsids (+Les possédéss), 1987, Prant-
susmaa.

ONMMIMLEME !

15. november — ELSA LAMP,

endine «Vanemuises
ooperisolist — 76

17. november — ANATOLI GARSNEK,

helilooja, TRK profes-
sor, Eesti NSV teeneline
kunstitegelane — 70

21. november — MATI MARTIN,

Eesti Raadio muusika-
saadete toimetaja — 50

. november — KALMER TENNO-

SAAR, laulja, ETV muu-
sikasaadete toimetaja,
Eesti NSV teeneline
kunstnik — 60

. november — JAAN RUUS,

filmikriitik, Eesti Kino-
liidu sekretir — 50

. november — ANTS SOBER,

helilooja — 60

. november — PAUL KALDE,

endine estraadiartist —
80

R
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TEATP. MY3bLIKA. KMHO. HOSIBPL 1983
JKVPHAJI COIO3A KOMIIO3UTOPOB, COIO3A KHHEMATOTPA®HCTOB W COHO3A
TEATPAJIBHBIX IEATEJNEN 3CTOHCHKON CCP

TEATP

JiwGoes m GegHoCTs
cromoms [ (30)

Becrolt aToro roja MHOrHe H3BECTHEIE SCTOHCKHE
cuesorpadsl ofcympaanm 88 ¢KPYrasiMs CTOJXOM
cpont nmpobaemel. TeaTrpanpuslil Xy I0MHHE 38BHCHT
npam;:e BCEro OT MOCTAHOBIIMEA, €ro 3aKasa, ero
npodecCHOHANEHOCTH, OPHIHHAJALHOCTH H  T.A.
Cnepnduroit arofi paborsl apagerca ¥ NpHHIM-
nuankHAs HesakoHdYeHHocTh: pabory cuenorpada
3aKanYMBaAOT | B CNeKTAKIEe/ OCBETHTENb, 3BYKO-
pemuccep, axTep. [locTynHee HAM MATepHANHW H
TeaTpanbHAS TEXHHMEA OCTABAAIOT MMemaTh Jy9-
mero. M marepmansHbie [JoroBopHuie/ OCHOBH
srolt paGoThl B APYrMX CTPAHAX COBCEM WHEIE.
Cnegopano 6m pacnpocTPAHHTE NMpAaBA ABTOPCKOMR
BAUIHTHEl ¥ HA TEATPAABHEIX XyAomHHKOB. Chnopsi
selapana npobraema, ciAeAyeT M COBAATH OXHY
ofIIy0 KOONepaTHBHYI0 MACTEPCKYI ANA M3roTOB-
NeHHS gexopanuii BceM TeaTpam JCTOHHH HAH e
H Yy TOro, KTO O¢0pﬂﬂﬂ-9’l‘ BCKH3 XYIOMHHEA, B0~
HO COXDAHATLCH +4UyYBCTBO CBOEro TeaTpas. ITOT
cTapsiil ciop — AOJIKEH JH B B Kako# dopme Tear-
pansHEI XYAOMHEE BRICTYIATH HA BLICTABKAX —
OCTANCHA AKTYAJbHWM M Ha ceif pas. Bcecomwanme
OrpoMHEIE BEICTABKH, rjge TAK MHOro y4YaCTHHKOR,
4TO BKKOMF He XBaTaeT MecTa TOJKOM 3KCIOHHPO-
BATHCH, He Hamnu ogobpenns. B Gecegme ywact-
poBANH Xxygmomuuku Alime Yar, Jlniina IMuxnak,
Hurpua Aryp, Tury Bupse, Bagum Pomuues u
Kycras-Ary Ilwofiman.

/Gecena 3a ¢EPYramM

P. MI¥TTHHT, I'. IIYTTHHT — Crpemacs npeo-
momers wymepogmocrs [0’ Hua um scromceas
coena,/ (62)

BeeMHpPHO H3BECTHOIO AMEPHKAHCKOINO APaMaTypra
10. O'Huna, 9eit 100-neruuit ;obuneit 6una 8 oxrabpe,
3HAET W SCTOHCKAH cmoeHa, Ho ofpameHsa k ero
nbecaMm GHBAMH CIHIIKOM PEIKHMH H B XYLOMeCT-
BEHHOM INJaHe PeayabTaThl Konebanuch, Tak 49TO
gyeTkolf ® ycrolumBON TpPAZHUMH MCHONHEHHSH
O'Huna ve chopMHPOBANOCS.

Ilepsoe auaxomcrso 6uio B 1929 roay, Ho mocra-
HoBka « JIio6EH nmoa BAsaMu» L0 eme konued moc-
TAHOBOK, OcymecTBaeHHX B Mockse u B Bepaune.
CamocToATenbHAR HHTepnperaums O'Huna maum-
amaerca B 1935 roay c ero eguHcTBeHHON KOMe-
aued «0, MonomocThs. 3aKOHOMEpeH AanbHeldmui
Beifop — /B HeckoabkHX Teatrpax/ +AHHA
Kpucrus, xKoTopas TpPaxTyeTcs KAK XaDAKTEepHAHR
HAu GEITOBAA ApaMa, MOPOIO Karke KAK MeJOZpamMa.
C avoit meecel HAYMHAeTCA W HOBWIl, Ham coBpe-
meHHslH nukn O'Huna Ha scToHCKOM cileHe /B 1965
roagy/. Ha HOBEIE XyJZoMecTBeHHHIR YpOBEHB
NOAHUMAKTCA nocraBnedHnsie M. Murnsepom
«Jlonroe nyremecrsne B Houbs [1971/ m «HKuro-
Boit :mups [1985/, nputuem npu nepsoil nocranoBKe
yaady rapanTHpoBana GausocTe aBTopckolt moaTH-
KH ¥ pemRHCCepCKOro MeToga /joBepHe K aKTepy,
NCHXOJMOTHYECKHE HIDAHCH, MHOTO3HAYHTENILHAR
YCIOBHOCTH, TBOpHMAas aTmocdepoii/; Bo BTOpOM
caydyae GBI OTMedYeH ONpegeSeHHbIH JHCCOHAHC
MENAY PeRHCCEDCKMM pelleHHEM H nbecoil /ro,
4T0 MOAXOARNC AAA «[JoArToro NyTeMecTBHA ... s,
He roamrcs ana «Mupas/. «Jloaroe nyremecr-
BHE...» NocTaBdeHa eme pas B 1984 rogy B
s¥ranas (K. Paiig/, HO

TOrga OHA NONYYHAAChH CAMIIKOM OmTOBOM jApa-
mofi. Bemuom mocrasosoxk O' Hmuna 1980-x rogom
B craree ynoMuHaercs rtpuaorma «Tpayp —
yuacts Onextpuis 1981/ pabora pexmccepa M.
HKapycoo, OCyUIeCTBIEHHAA HA OTKDHITOM BO3jyXe
so gsope JlOMHHMKaHCKOrO MOHACTHPpH. JTa MOC-
TaHOBKA NMPHOJH3HIACE K KOHKDPETHOH CyTH Tpare-
aun. Kapycoo oumcTH/a BCe, HAYHHAH ¢ MIPOBOH
NJOHIAAKH, KOTOpPyK ofpaMisnm JWIIL Ccephle
CTEHBI MOHACTHIPA, M KOHYAA OYHIIEHHBIMH A0
nocaegdeil cTeneHH SMOUMAMHE B HI'De AKTEpPOB, MO-
BHIIIeHHLIE TOH KOTOpoll NopoH BHIAKIBAJ [aike
ynlmnenne. Hporuonoc‘rnnxﬁ.ﬂuch JHIO B MACKA,
6 HHOE B 4YeJI0BeKe.

| 2 |

MY3bBIKA
Jun myasrn I'. Orca (2)
HAAH NbIJb/ o neBue m yunTe e soxana (5)

Ipodeccop lamGypekoit KoHCEPBATOPHMM, H3BECT-
Huii B mMempyHapogHoM macmrabe HCHOMHHTEIB
oparopuitt Haaw Ilmnpy npmesskan pecHolt aroro
roga 8 TannuuH, rEe TPOYHTAN Nexnuio of obyue-
HHH BOKANY. B EypHane medaraercds TeKCT aToi
JNEKITHH,

M. BAHATMAA — Hcropea nacropa Pelirm =
myssike (38)

Opua HW3 BHJAWIIAXCA 3CTOHCKHX omep, sIlacrop
Pefirus D, Tyouna [aubperro . Kpocca mo pace
rasy A. Kanpa/, 6mina sanucana 8 1971 roay mo
sakasy I'AT «Dcronmsas. Opguaro armocthepa
xypomecreensoit nomutuks T0-x rogoe He Omina
AJAA JTOr0 NpOH3BeAeHUA OGiaronpHATHOH H ero
nepsas MOCTAHOBKA OCYIIECTBHIACH TOJNBKO B
1979 rogy u B TapTycRoM ¢«Baremyiines. Ha cuene
«Jcronuus 5TA onepa Omisa mocTaB/eHA B HIOHE
1988 roga. Crares Mepuxe BaiiTmMan BHAKOMHT
¢ ucTopued coagaHHa onepsl ¥ mogpobHo pace-
MATPHBAEGT MYSBKANBHYIO APAMATYPrUi0 NPOM3Be-
AEeHHA.

P. CEIIIl — Barasja B nepesie AecCATHIETHA HCTOH-
cxoil rpammaacrunku (46)

HecnegosaTensCKaf CTATHA, ONHPAKMAACH OTYAC-
TH HA peJKHeé HCTOYHHEH, FOBOPHT O POMKISHHH
rPAMONIACTHHKE HA SCTOHCKOM HA3kKe /neppsie
mecrs ObiAH HaroToBdeHsl ocensio 1901 roza B
Ilerepbypre ¢ sanmebio mneced A. Beituenbepra,
M. Xapma, A.-3.-M. Cperpu u ap. B MCHONHEHHH
cryaenra Ilerepbyprekoit xoncepaTopur M. A,
Tonruccon/, o panEem penepryape, GuicTpoMm
pacnpocTpaHeHHd rpaMmodona B Deromum, ob
o00IecTBEHHO-OKOHOMBYECKOM 3HAYEHUH JTOr0 HB-
nenus/. B umnopre Scrouckoit pecnybaukn B 1928
rogy Ha rpaMmodoHB H NIACTHHKH TPATHJIOCH
Gonsme cpegcrs, dYeM HAa MomorHAkH/. ABTrop
rOBOPHT, TO HYJKHA MONHAR HaUHOHANbHAA doHOTE-
Ka u o6oCHOBBIBAET 3Ty HeoOXOAMMOCTH.

Xpouuka oaHoro mysmeaxsHoro myrm: IHH
BBIPK. IIporokoa cob npaeaeana Cowaa
xomnoauropos DCCP or 12 gexabpa 1950 roxa (57)

IIy6nukyerca nporokon cofpaHuA, HA KOTOPOM
OAMH W3 H3BecTHeHIMMX N0 BofHHE KOMIO3HTODOB,
4 TAKYKEe OPraHHCT, XOpOBOH JAHpHIKEp H mejgaror
DHH BHIPDK OTYMTHIBAGTCH NEpe) KOJJIETAMM W3
npasnenna Cowsa komnosnropos JCCP Jyremom
Kanmom, Xappu KnipsurcoM u Barapom Appo o



cpoelf +¢IeATENLHOCTH BO BPeMS OKKYDAIHHS.
Yepes negeno 6ua0 odopMaeHo HCKMOYeHHe €ro
#a Comwaa. /B 1959 rogy Duxa Beipxa cHOBA MpHHA-
an 8 Col03 KOMIIO3HTOPOB, HO GOJBIIE OH MY3LIKATb-
HEIM TBOp4YecTBOM He saHuManca/. Kommenrapun
Mape [Mbingmas.

KHHO

JI. MIPHHMSATH — The white box. 3amersn o cemn-
oTHEe aporHueckoro dmasma (12)

Bo BecrynuTensHEIX raaBaX «DJpoTHKa H CceMHo-
THKa®, H +JPOTHKAE ¥ DHABM» pedb MAET O reHe-
3uce PpoTHYECKOro ofpasa H PasBHTHH €ro 0T MeTo-
HHMHYHOCTH ¥ MeradopHYHOCTH, 0 MOHATHOCTH H
Heo0menoHATHOCTH, 0 MeTOoAOJOrHYeckod ymect-
HOCTH CEMHOTHKH, ONHpPAIINEHcHs Ha BHIBOAK MO
AHANOIMH, /I8 HCC/EJOBAHHSA SPOTHYECKOTrO (PHIL-
Ma. Dporudeckuit duasm /soft core film/ orrpa-
HHYHBAIOT 0T OOBIYHEIX +MOGOBHLIX GHIALMOBS
M TopHOTpadMYeCKHX Ha OCHOBAHHH CHTYAILMH
orofpakeHns «CKPHBAMHNE NoKa3/ NMOKA3IKIBAK-
mee coxpeiTHes. Bo rnape «CemumoTHra spoTHyec-
Koro GuibsMas M aHAJTHBHDYeTcd MoAu(HUHDY O-
mee BauAHHE dToNl CHTyanuu orobpakeHus Ha
CeMHOTHYECKHE TPHHIHNE KWHOMCKYCCTBA, KOTO-
phie Bee 1o cHX mop buKCcHpOBANHCE HA OCHOBAHMM
duaEMOB ¢ mMpoTHBONMONOMKHON cHTyammedl oTobpa-
HMeHHA [MOKAIEIBAKOIIHI NOKA3/CKPHIBAIOIIEE COK-
puitie/. B oTnuune or ofmYHOrO MAH mOpHOrpa-
¢uveckoro ¢uILMa, rAe ceMaHTHYECKH NeHHA
HeHTpanbHadA YacTh Kajpa /sKpaHa/, B 3poTHYEC-
KoM pHAEMe 0coly10 ceMaHTHYECKYI0 HATPYSKY 0f-
peTaoT rpaHMOE Kajgpa /skpaHa/, KoTopaie obo-
cOBNANT BHANMYIO H HeBHAMMYIO YACTH 3aKaLpo-
BOrO MHPA: OT EAMHCTBA BHYTPHKAJPOBEIX BJIeMeH-
TOB Kajp NpeBpamjaeTrcd B eJHHCTBO SKPAHHOrO
NPOCTPAHTCBA M T.H. CKPHTOr0 NPOCTPAHCTBA.
I'pauuneit, orgensomeit BHAMMOE OT HEBHAMMOTO,
NOMHMO SKpaHHOH pambl, GYHEKUHOHHDYIOT eme
rayGuHHAA Pe3KNCTh, KOTNDAS OrpPaHHYHBAET ¢
safHell CTOPOHBI HYETKO BHAHMOE 3KDAHHOE MpPOC-
TpaHcTBO — +0enbli AMHKs — M MOZANBHOCTH
Kanpa, KOTOpAH +3AKpPLIBAETs 3TO CHEpeJH. Boa-

MOMHEl M JOK&IBHEIE COKDBITHS CEKCYAJbHBIX
KHHEM B PKPAHHOM MNPOCTPAHCTBE C NOMOINBIO B
Goabmed HAM MeHbIIed cTemeHH MOTHBHDOBAHHEIX
HECeKCYAaNBHEIX KHHEM /T.H. dbeHomen durosoro
auera/. ¥ Becex sTHX pasrparumdureneii «benoro
ANIMKA» PH dPOTHYECKOM GHIbBMe HMeeTcH Yyimme-
POAHOE BO3ACHCTEHE: MeXAY DHIALMOM H 3PHTETEM
HAXOMHTCA <«TPeTHiis, OTOMAECTBAMOINHIECH ¢ pe-
HHCCEPOM HJIH ONEPATOPOM, MAHEpPEe MOKA3a KOTO-
poro 3pHTeNh YeTKO NOAYHHEH. DTO OTHOCHTCH
H K Kajpy Kak eJHHHIE MOHTAaXa: MNocheaosBa-
TeJBHOCTh KAZPOB, OCTANIIASCS B HMpejenax spo-
THEH, AONHA HenaberXHO OTPHIBATHCA OT Hexoed
ecTecTBeHHONR rpajaniH OKHAAHHMSA JpPHTENH —
TONBKO TaK H POMAAETcH crnenudHYecKH sPOTH-
Yeckoe Hanpsienwe. Uymepoaumit sbdexr —
CTANHOHADHAS NepeiHAsd cTeHka «Gesoro smuKas.
«Bennii AmMuKs, ABNAMMIACA MOAENBIO 3POTHYIEC-
koro ¢uasma /orpeaxa/, GdyHEUMOHHDYET HO mO-
Aobuio «YepHOro SumMkas, HapecTHOro ua kubep-
HETHKH, HO HaobOpOT: OH He CcojepKHuT [OTHO-
CHTeJbHY!0, HEHBBECTHOCTh, & OKDYMeH el.

Kro? AHIJKEH BAHJA (75)

Hypuan snepshle rayDie IHAKOMHT YHTATENS C
TBOPYECTBOM BCEMHPHO M3BECTHOI0 HOJBCKOTO KH-
Hopemuccepa Annmes Baiigs. IHogpobree pacecma-
TPHBAIOTCH Nydmuil GuasM T.H. enoisckod WIKo-
aui» «Ilemen m anMass, NOCBAIIEHHRINR maMaTH 3.
Iubynbcroro « Bee na npogamys, ocrpeie obmeer-
BEHHO-KpHTHYecKHe pabore «MpamopHEIl weno-
sexs, sBes napkosas u «Henesmmift genosexs,
a TaK)Ke PKPaAHH3AUMM NMoNbCKON KIaccMKH, TakHe
kak «[lemens, «3emaa obetroBanHass H + Jepymrn
13 Bunkos. ABTOp KPATKO OCTAHABIHBAETCH TaKKe
#a pabfore Baiigel B KadeCTBE TeaTPAJBHOIO
pesuccepa, rjie CYIECTBeHHOE MeCTO SaHHMAIH
TonkosaHuA [locToesckoro. ABTOpP CTATEH, MOJOLOMH
APpAMATYPr M MepeBojYHK ¢ NoJbckoro XeHIpHK
JInHaenyy cuUuTaer, 4TO JeATeNbHOCT: Badfian B
-rez;trpe. no cpaBHEHHIO ¢ KMHO, Ohizia MeHee yemel-
HOi,

An eIAKIHN:
Bcw%ancc:an CCP.
200090 Tannux, u/a 3200
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THEATRE

Love and poverty (a panel discussion) (30)

This spring several outstanding Estonian sce-
nographers sat down at a round table and
discussed the problems of their work. The scenic
designer is mainly dependent on the director, on
what he orders, on how professional he is, on how
original he is, etec. The specific character of
scenography requires in principle incompleteness:
the work of the scenographer is completed by
the work of the lighting engineer, the sound
engineer and the actor (in the performance). The
materials available and the technical side leave
much to be desired. The payment (contracts) for
this kind of work is rather different from that
in other countries. The copyright should
be extended to the scenic designer, too. The
problem much debated upon was whether it would
be better to set up one co-operative workshop
where sets are made for all Estonian theatres
or whether those who make them should preserve
a feeling of a theatre of their own. An old
issue for discussion — the display of the work
of scenographers on exhibitions — came up this
time, too. The all-union exhibitions arranged on
a mammoth scale with such a large number of
participants that there is no room for exhibiting
anyone's work properly did not find approval.
The designers Aime Unt, Liina Pihlak, Ingrid
Agur, Ténu Virve, Vadim Fomichev, and Kustav-
Agu Piiiiman took part in the discussion.

R. SCHUTTING, G. SCHUTTING. Trying to
overcome foreignness (0'Neill and the Estonian
stage) (62)

Eugene O'Neill, American dramatist of world
renown whose 100th birth anniversary was cele-
brated in October is not a name unknown to
Estonian stages although the staging of his plays
has been rather sporadic and the artistic level has
been rather fluctuating in order to establish
a permanent and clear-cut O'Neill tradition.
The first acquaintance was made in 1929
whe Desire under the Elms was produced,
still a copy of the Berlin and Moscow produc-
tions. Since 1935 we can speak of an indepen-
dent interpretation — that year his only
comedy Ah, Wilderness was staged. The
subsequent choice follows quite a logical pattern:
Anna Christie (in different theatres) with an
emphasis on the everyday, character and melo-
drama. Starting with this play, however, we
have a new, contemporary O'Neill eycle on the
Estonian stage (the 1960s). A new artistic stan-
dard is reached with M. Mikiver's productions
of A Long Day's Journey into Night (1971) and
0il (1985), the success of the first being guaran-
teed by the closeness of the poetic quality of the
piece and the directing (trust of the actor,
psychological nuances, a telling conventionality
induced by the general atmosphere); as for the
other, however, a dissonance is felt between
the director's solution and the play itself (what

94 was good for A Long Day's Journey, was not

good for Qil). In 1984 A Long Day's Journey was
once more produced by the Ugala Theatre in
Viljandi (K. Raid), but it remained a domestic
drama. The crown of all the O'Neill productions
in the 1980s is, in the reviewer's opinion, the
open -air production of Mourning Becomes Electra
(1981) in three parts, mounted by the Youth
Theatre under the direction of Merle Karusoo
in the courtyard of the Dominican Monastery.
This production approached the core of the trage-
dy. Karusoo cleared everything, starting from the
playground, which was only marked by the grey
walls of the monastery, up to the emotions in
the actor's play which were refined to the utmost
degree and whose elevated pitch sometimes even
sounded odd. The face and the mask, the eternal
and the temporary in man were contrasted.

MUSIC
The Georg Ots Music Festival (2)
NAAN POLD answers (5)

Naan Pold, Professor of the Hamburg Conser-
vatoire, internationally famons oratorio singer
stayed in Tallinn this spring and lectured on
vocal teaching. The text of this lecture is publi-
shed in this issue.

M. VAITMAA. The story of the Parson of Reigi
in music (38)

One of the most outstanding Estonia operas,
The Parson of Reigi by Eduard Tubin (libretto
by Jaan Kross after a story by Aino Kalda) was
completed in 1971 on the commission from the
Estonia Theatre. The artistic policies of the T0s
did not favour the production of the opera and
the first night took place only in 1979 and in
Tartu. It came to be staged in the Estonia
Theatre in June, 1988. Vaitmaa's article presents
the story of the birth of the opera and provides
a thorough analysis of the musical dramaturgy
of the work.

R. SEPP, A glance at the early decades of Esto-
nian record (46)

A scholarly article, partly based on rare sources,
deals with the origin of the Estonian-language
record (the first six were made in St. Peters-
burg, autumn, 1901, M. A. Goltisson, a student
of the St. Petersburg Conservatoire, sang the
songs of A. Weizenberg, M. Hirma, A.-E.-M.
Gretry, ete.), the early repertoire, the quick
spread of the gramophone in Estonia, its social-
economic significance (more money was spent
on the gramophones and records than on thres-
hing-machines, as the import accounts of the
Republic of Estonia show in 1928). The author
of article brings arguments for the need to
establish our national music library.



The chronicle of a musician’s career: ENN VORK.
The minutes of the meeting of the Board of the
Soviet Estonian Composers’ Union from 12th Dee.
1950 (57)

We publish here the minutes of the meeting on
which Enn Vork, an outstanding composer in the
pre-war period, organ-player, choir-leader and mu-
sic teacher explains himself of «his activity in
German-occupied Estonias. On a week's time he
was excluded from the Union. (In 1959 he was rein-
stated, but by that time he had given up compo-
gition). Commented on by Mare Pdldmaie.

CINEMA

L. PRIIMAGI. The white box. Notes on the se-
miotics of erotic film (12)

The introductory chapters «Eroticism and Semio-
ticss, and «¢Eroticism and Films deal with the
genesis of the erotic figure and its development
from metonymical to metaphorical, the understan-
dability of the erotic figure and the not general
understandability and the methodological suita-
bility of semiotics based on analogy conclusions to
the study of erotic film. Soft-core films are dis-
tinguished from ordinary (elove-storiess) and
hard-core films on the basis of presentation —
concealed presentation/presented concealment.
The chapter «Semiotics of Erotic Films dissects
the modifying influence this presentation has on
the semiotic concepts of the motion picture art
which have, up to now, been established on quite
a contrasting basis (presented presentation/con-
cealed concealment). Differently from ordinary or
pornographic film in which the central part of
the frame has been semantically valued, erotic
film places a special semantic emphasis on the
edges of the frame (screen) which separate the
visible and non-visible part of the behind-the-
screen world: the unity of the elements inside
the frame grows into the unity of the so-called
concealed space. Apart from the frame, the boun-
daries which distinguish visible from non-visible
include the focal length which confines the
clearly visible part of sereen — white box the from

behind and the modality of the frame which «en-
closess it from the front. Local concealings of
sexual cinemes on the screen by non-sexual cine-
mes, motivated to a larger or lesser degree, are
also possible (the so-called fig-leaf effect). All
of these distinguishing factors of the white box
have an alienating effect: between the film and
the spectator <a thirds is placed identifiable as
the director or the cameraman, the spectator
being clearly subjected to the arbitrariness of his
presentation. The same is valid for the frame as
unit of montage: the order of the frames within
the limits of eroticism must inevitably be diffe-
rent from the natural gradation of the spectator's
expectations — it is thus that the specifically
erotic tension is created. The alienating effect is
achieved by the front wall of the white box.
The white box — the model of erotic film (or
part of the film) functions just like the black box
known to us from cybernetics, but it functions
in the reversed way: it does not contain (rela-
tive) mystery but is surrounded by it.

Who's who? ANDRZEJ WAJDA (75)

The journal carries the first detailed introduction
to the work of the world-famous Polish film
director Andrzej Wajda. There is a more lengthy
analysis of the best film in the so-called «Polish
schools Ashes and Diamond, the film dedi-
cated to the memory of Z. Cybulski entitled
Every Hing for Sale,the films which have been
sharply critical of the social order, such as Man of
Marble, Without Anaesthetic, Man of Iron, as well
as the adaptations of Polish classics, such as
Ashes, The Promised Land, Maidens of Wilko.
A short account is given about Wajda's work in
the theatre of which an important part is made
up by his Dostoevsky interpretations. The re-
viewer Hendrik Lindepuu, young dramatist, Po-
lish-language translator finds Wajda's work in the
theatre to be less successful in comparison
with his films. At the end of the review the
author notes with regret that it is not possible to
show Wajda’s films in Estonia now as the copies
of the films were destroyed in 1982 as a
result of the Soviet cultural policies.
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