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IKKA «ISAMAAST»

120 aasta jooksul, alates esimesest iildlaulupeost loodud isamaalaulude hulk on
piris aukartust dratav. Uhte osa neist oleme alati laulnud (tihti veidi moonutatud
sonadega), teisi oleme viimase aastaga taas laulma hakanud (sonad pole veel sel-
geks saanud), osa alles ootah (taas)avastamist. Igal laulul on oma saatus ehk sele-
tamatugi fluidum, mida ei saa laulult dra votta. Meeldigu see voi mitte, aga meile
koige olulisem on ikkagi Paciuse laulu ¢«Mu isamaa, mu 6nn ja rodms» lugu. Suurelt
jaolt ténu sellele, et see on ajalooliselt kdige pikem ja sai normaalses voistluses
tekkida. Mis sellest, et 1869, aastast pdrinev Kunileidi «Sind surmani» on puhtmuu-
sikaliselt huvitavam ja ka selle aja kohta iillatavalt tugeva rahvusliku koloriidiga.
Mis sellest, et juba esimesel laulupeol oli Paciuse laulu kérval «Mu isamaa on minu
arms, Kunileidi oma. Rahvas tegi oma valiku. Praegu riiigib «Mu isamaa, mu énn
ja rodom» kasuks seegi, et ta nii palju aastaid see kdige keelatum oli, kuid ikkagi...

On traagiline moelda, et suurem osa sellest heliloojate polvkonnast, kes sai hari-
duse juba Tallinna konservatooriumis, st 20.—30. aastatel, on meie kultuurile vidhe-
mal voi rohkemal méairal kaotsi ldinud. Paljud neist olid aga just kooriheliloojad. Ei
ole me ju iile 40 aasta laulnud paljusid Vettiku, Pitsi, Vorgu, Aaviku isamaalaule.
Kas voi selliseid tippteoseid nagu Vettiku ¢Su Péhjamaa piikese kullast», Aaviku
«Piitha poline ja iillass, Vorgu «Eesti lipps. Ajaloo valgeid laike on ju kuidagi voima-
lik tdita. Tagastada milust mahakustutatud laulule tema saatust on vist kiill
voimatu ...

Ei tahaks kuidagi, et Paciuse laulu legendile-loole lisanduks niiiid Eesti NSV
riigihiimni pitser. Ka sellepérast, et 30. aastate sénasdda selle laulu vastu oli ikkagi
bigustatud — miks peab Eestil, mille koorimuusika raja tagagi tunnustust leiab,
just hiimn olema v6ora péritoluga. 1934. aastal kirjutab Tuudur Vettik, et hiljutiste
soome uuringute kohaselt kasutas Pacius oma hiimniviisi loomisel vana saksa laulu,
ning lisab:¢niiiid on Soomes kerkinud iiles soov loobuda tollest hiimnist ja leida uus
hiimn, millele selle mineviku piirast ei saaks midagi ette heita. Praeguse hiimni vastas-
te arv kasvab Soomes iga pdevaga ja kindlasti on soomlased iihel péeval nii kaugel, et
omavad uut, kuna eestlased peavad lidbi ajama e¢saksa vanagas.» 50 aastaga on meil
siiski nii palju muutunud, et saksa piritolu enam eriti ei kohuta. Ja soomlasedki pole
uut hiimni vétnud. Praegune sdnavahetus hiimni iimber ei ole tingitud ehk nii palju
Paciuse laulu pooldamisest kui ametliku eitamisest. Kas Eesti NSV-s on iildse nii palju
muutunud, et uut hiimni vaja on?

Koige enam pooldaksin hiimni konkursi ideed. Ka voiks nii modnelegi heliloojale
sihttellimuse anda. Ja kuigi on téepédrane, et kumbki moodus kohe soovitud tulemusi
ei too, saaksime niimoodi ehk juurde isamaalisi laule, mida pérastsdjaaegadel pole
just palju loodud.

Uus hiimn ei ole eluliselt karjuv vajadus, nagu on enamik meie elu valupunkte.
Ei ole métet kiirustades talitada, rahvas laulab niikuinii seda, mida tahab. Ainult
iithte ei tohi teha: hakata taas kohendama olemasoleva laulu sdnu, et need hiimnina
vastuvoetavad oleksid.

Hoidku Jumal selle eest!

MARE POLDMAE




Jaan Ruus
£R. Tiitkmaa foto



Vastab Jaan Ruus ‘. :

Mida meenutaksite Leonid Breznevist?

Soitsin Bakuusse aasta piirast seda, kui Alijev oli Breznevit pompoosselt
voorustanud. Teel lennuviljalt kesklinna lugesin kolmkiimmend kaks
Breznevi pilti ja kuus tema tsitaati, Lenini pilte oli kolm, tsitaate kaks.
Uhel kurvil olid hiiglaslike vineerist kommunismi-loosungi tdhtedega
oskuslikult dra varjatud barakid.

Uhiskonnas oli BreZnevi véimuletuleku ajal eos mitu arenguvéimalust.
Uus valitseja ei tahtnud voi ei suutnud valida, rahuldas aga kuulekalt koik
sdjavéde soovid. Sisuliselt toimus vaikne sdjavieline riigipoore, Afganistani
minek oli hiljem juba iseeneslik. Miletan 1968. aasta suvel Breznevi—
Dubéeki Tisza joe kohtumist kommenteeriva slovaki satiiriajakirja
«Roha®» kaanepilti: jogi kui kirjutuslaud, moélema delegatsiooni ees teine-
teise vastas kéiega viipamas Lenin, aga iihe delegatsiooni Lenin naitab iihes,
teise delegatsiooni oma risti vastupidises suunas. Silmakirjalikkus oli
tolle aja dominant — ldvisin ajakirjanikuna viga erinevais iihiskonna-
kihtides. BreZnevi aeg polnud neostalinism, ta ei #ratanud ellu vana aja
voimsaid hoovusi, nende kérgpunkt oli moddas, pigem oli see mahakiiv
poststalinistlik tragikomoodia. Aga kui oled ise selle farsi sundtegelane. ..
Iseenesest ilus taotlus: viltida Adrmuslikke otsuseid ning kindlustada
riigile ja iseendale rahulik heaolu. Asjade tegelik seis — tode — ei huvitanud
kedagi. Olen meie propagandistidele alati soovitanud: selgitage vilja,
missugune on toeline olukord, ja alles siis voite asuda valetama!

See aeg tipnes TSernenkos. See oli téepoolest vaatepilt: vana, haige,
tahtetu, isiksusetu valitseja 1/6 maailma, militaristliku riigi eesotsas. Brez-
nevi-TSernenko ajal ammendus stalinism.

HrustSovist?

Hrustsov oli Venemaa jaoks Peeter II, ta morastas raudse eesriide, toi
Venemaale taas moe. HrustSovist peale oleme olnud — nii hésti véi hal-
vasti — iiks osa maailmast kui tervikust. Stalini aja pildipropagandas
kondis imperialist alati pdikeseprillide ja paksutallaliste kingadega. Riie-
tusesemed ise olid pahelised, pahelised s6nad olid baar ja varietee. Tulnuks
tubakas L#édnes k&dibele Stalini ajal, olnuks ta meil samuti poélu all.
HrustSovi age, nagu niiiid teada, improvisatsiooniline dine aruandekéne
NLKP XX kongressil oli tollal riskantne tegu. Kuulsin tookord katkendeid
«Ameerika Hiidlest», aruandekone salajane osa loeti ette ainult kinnistel
parteikoosolekutel. Iga HrustSovi kone sisaldas tollal Glavliti seisukohalt
uudist, ikka ta <lobises» midagi vilja.

HrustSov oli ajalooline optimist. Las koerad hauguvad, karavan lidheb
edasi, sonas ta, ja lopetas ¢« Ameerika Hédles summutamise (mille Breznev
taastas). BreZnev rohutas ideoloogilise voitluse teesi, ilmselt oli ta, vastupidi,
ajalooline pessimist ja kaalutles: ei voida me seda neetud kapitalistlikku
maailma.

Silmakirjalikkus muidugi s#ilis. DZéss sai poolametliku staatuse, kooli-
pidudel méngisid bandid kiill ¢American patroli», kuid tditevkomitees
kinnitati kavasse pas d'espagne’id ja Gagarin-na otddohhe (tollal uus moe-
tants). Kuigi, nagu tundub, olid tditevkomitee ametnikud teadlikud reper-
tuaari tegelikust muutmisest. Igatahes arutati juba «Sirbis ja Vasaras»,
kas peaks taastama péordumised preili-proua-hérra. Ideoloogiline noiajaht
aga jatkus. Olin just noore ajakirjanikuna ldinud tééle Eesti Raadiosse, kui
tuli jarjekordne juunipleenum, ideoloogiks seekord Leonid IljitSov ja tee-
maks ndukogulik kunst. Uleliidulisest abstraktsionismivastasest kampaa-
niast tuli Eesti puhtalt vilja, deklareerides tollase Kunstnike Liidu
esimehe Jaan Jenseni suu ldbi: Eestis abstraktsioniste ei ole. Panso pidi
«Noorte Hadle» kiisimusele: «Olete sageli vidlismaal kdinud, olete ndinud
ka abstraktseid pilte?» vastama: «Pole ndinud ja pole vaadanud ka.» Hrust-
Sovi pollumajanduspoliitika oli edukas, kuid ega kunst pole kult, et kohitse- 5



des kosub, nagu siis deldi. Siiiia oli, olin just abiellunud, ja kui muud kodus
polnud, vois esimesest ettejuhtuvast poest ikka osta praadimiseks sinki.
Majandus oli kiill vaene, kuid tasakaalus, koloogilised probleemid olid
kaugel ja elu optimistlik. Métlesin siis: teadus néib arenevat teaduseks,
kunst leiab endale viljapdésud, ajakirjandus aga ei muutu Noukogude
Liidus vist kunagi ajakirjanduseks. Niiiid on see peaaegu juhtunud.

Hrustovi ajal taaselustati Moskva filmifestivalid. Tosi, dige pea juhtus,
et jirjekordset peapreemiat ei saanud mitte Noukogude film, vaid hoopis
Fellini «8'/y», ehkki «iile ndukogude kriitikute surnukehades. Rahvusva-
helise Ziirii esimehe Bondart8uki paéstis parteilisest karistusest Hrustsov ise,
talle néidati vaidlusalust filmi, kuid — pealtnigijate tunnistust mééda —
ta suigatas kohe, ning, drganud iiles filmi 16pul, lausus: «Noh, inimene
lendab? Miks mitte, las lendab.» Kohe filmi algul ldheb rezissoér oma
unen#os lendu. Nagu koik Noukogude juhid, pidas ka Hrustsov vajalikuks
juhtida kunsti isiklikult.

Hollywoodi igatahes HrustSov sobis, ta tegi sinna menuka visiidi, amee-
riklastele imponeeris tema impulsiivne ja wvahenditu k&itumismaneer.
Pealegi andis ta vaidlusduellis maksahaake sealsele bossile, kompanii
«XX Century Fox» peamehele Spyros Skourasile — viimase alamate
roomuks.

Kui Hrustsov 1964. aasta oktoobris maha véeti, {itles mu tuttav, tulevane
minister: «Veel iiks selline mahavotmine, ja me voime juba demokraatiast
hakata rddkima!» Ennustus osutus enneaegseks: HrustSov ei viinud stali-
nismi likvideerimist lopule, ta vastutas ise kiiiiditamiste eest Ukrainas ja
Moskvas. Pidi tulema véimule uus poélvkond, kelle kded pole otseselt verega
médritud.

Jossif Stalinist?

Koige enam on mul meeles tema surm. Raadio méngis mitu péeva vaikset
ja kurba muusikat. Olin just gripis ja sellepédrast jéi see piiev meelde. Mone
pdeva pérast rddkis kasuema, et néigi pealt, kuidas iiks mees lehekioski
juures arreteeriti. Oli kiisinud lehte. «Missugust,» péris kioskoéor. «Ukskoik,
peaasi, et Stalini surmateade sees.» Korval ootas lehte ametimees, viis
kiisija kaasa ja see olevat saanud viis aastat.

Kiisin neljandas klassis, kui iikspdev oli Tuglas natsionalist. Miks, ei
osanud ka opetaja selgitada. Hiljem pidi ta koolist &ra minema, olevat
olnud usklik. Umbes samaks ajaks olin joudnud pioneeriikka. Klassijuhataja
tuli tundi ja teatas: «Koik peavad astuma pioneeriks. Kes seda ei tee, nende
vanemad viiakse Siberisse.» Miletan viimast lauset héasti.

Ei saa oelda, et oleksin erilist Stalini kiitmise 6hkkonda mirganud, see
oli lihtsalt kditumisnorm, koik triikitud tédhed ldksid 16puks kokku sonaks
«STALIN». Ka praegu, tagantjirele, ei suuda mingeid «iilepakkumisi»
meenutada. Muidugi, n-6 murdehetked on meeles. Kui 1949. aasta 17. mért-
sist osa klassikaaslasi enam kooli ei tulnud ... Vi kui keegi jdlle dra viidi.
Mirtsikiiiiditamist méletan nonda, et soitsin just selle eelohtul Tallinnast
isa juurest Amblasse ema juurde, miskipérast iiksi. Oli viimane t6dlisrong,
odavam ja sellele bussi enam vastu ei tulnud. Sain keskod paiku siiski
Ambla Munaiithingu veoauto peale, mis Tapalt tiihjalt tagasi lidks, sest
veoautosid oli rohkem vilja kdsutatud, kui inimesi viia planeeriti. Kiiiidi-
tamislood ise selgusid hiljem, kuid mailetan hésti teel Tapalt Amblasse
1dbi méartsipimeduse léputult vastu tulevaid autolaternaid. Lugesin hiljem
kodus salmikut, kuhu iiks Siberisse viidud tiitarlaps oli kirjutanud: «Ole
eestlane marus ja tormis, ole eestlane saatuses karmis!» Salmikud olid
viga moes, ka poisid pidasid neid.

Ajastule omases stiilis kooliopikud, loosungid, lehed, filmid olid endast-
moistetavus, elul oli juba selline vorm. ¢«Inimestest koéige inimlikum» ...
«ajaloo veduri suur vedurijuhts <«luges metallurgi motteids, ¢avas heli-
loojate ees loominguteeds ja ¢oli kunstniku 6petaja ja s6bers. Deklameeri-
sime kooris virsse:

«... Ja kelleks me elus ka saame

Ja kuhu meid elutee viib.

Me selliseks saame, et Stalin

Meil iitleks e¢suur tdnus ka siis.s



Muidugi, kui kaheksandas klassis iiks visatud tindipott ei tabanud mitte
koolivenda, vaid «suure juhi ja O6petaja» pilti seinal, oli pinevus suur.
Ei méleta, kas siiiidlaseks osutus viskaja voi hoopis see, kelle kuritahtlikust
kummardamisest vise portreed tabas, kuid «poliitiliseks» (me koik teadsime
seda terminit) siiiidistus siiski ei kujunenud, nagu algul kartsime.

Tagantjirele ndib, et omandasime teatava kaksikmotlemise. Enda jaoks
teadsime, mis on hea ja mis on halb (kiill mitte nii lihtsalt nagu Maja-
kovski sama pealkirjaga luuletuses), mis on dige ja vale, aga teadsime ka,
kuidas tuleb meie iihiskonnas k#dituda ja mis reeglite jargi selles elada
(kusjuures kaik eetika elementaarmoisted olid argielus ja kodus au sees).
Teame siiamaani.

Kirjutasin 1956. aastal Tartu iilikooli sisseastumisel kirjandi «Inimene
Gorki loomingus», jélgisin nimme koiki 6piku kaanoneid, kusjuures ei
uskunud neist ainsatki sona. Eksami eesmiérk oli eksam 6piku pohjal dra
anda. Nii juhtuski — sain «viie».

Ehk sellepirast ongi nii hidlekas olnud nn 1960. aastate polvkond. Nemad
tajusid nihtavasti esmakordselt meie iihiskonda omaenda ithiskonnana. Um-
bes nii: on kiill iiks komsomol ja teist ei saa olla, kuid muudame ta siis
labinisti omaks. Meie arvasime, et see organisatsioon jaédb 16puni ametlikuks,
vooraks.

Stalini aja iiks 16ppusid, olin siis 2. keskkooli itheksandas klassis, see oli
1954, siindis minu jaoks nii, et poistesumm haaras teiselt korruselt Stalini
biisti ja kandis selle r66msas rivis 1dbi koolimaja alla keldrisse. Sinna ta
jdigi. Kui 6igesti maletan, oli Jaan Saul selle aktsiooni eesotsas.

Nii — isiklike kannatusteta — oli Stalin minu jaoks ajastu iildine
atmosfidr, mille riigilised tingimused on ju tdnini samad.

Jirsku oli nende isikute nimetamisest alustada kohatu? Poliitiline tiiiitus?
Ja elu tahab elamist...

Miks kohatu! Elame iilepolitiseeritud riigis, kus iilemdiktaatorist oleneb
koik. Lugege, mil moel arreteeriti Kremlis Beria. Episood nagu groteskses
rasputinlikus dukonnastsenaariumis.

Poliitikaelu peab korda saama. Raske on midagi pohimotteliselt
olulist lisada rahvarinde programmi projektile. Kuna oleme praegu suure
Liidu iiks osa, peame métlema ka selle levitamisele iilejaénud neljateistkiim-
nes liilduvabariigis.

Astusite NLKP-sse 1977. Miks just sel aastal ja iildse miks?

Uhiskonnas oli vaikelu. Edumeelsus ja normaalsus olid surutud péranda
alla. Uhiskondlikku aktiivsust sai ilmutada juba kindlaks méaératud aval-
dumisvormides. Nagu HasSeki féljetonis, kus asutatakse uus opositsiooni-
partei «Rahuliku Arengu Partei Seaduse Raamides». Nii leidsin selleks
ajaks, et elu edasivedamiseks Eestimaal ldheb vaja partei vankrit. Toimetaja
ja kriitik on ka kultuuripoliitik, ning oli vaja méjustada kultuuriprotsesside
kulgu. Leidsin digustuseks selgituse Marcuselt, et revolutsioonilised joud
tdnapdeva iihiskonnas (arengumaade kodanlus, iilidpilased, lumpen) ei suu-
da teha revolutsiooni ning ainus vdimalus iihiskonda méjutada on toimida
juba eksisteerivate institutsioonide raames. Idealism muidugi.

Oppisite iilikoolis majandust, té6tanud olete nii voi teisiti kultuurialadel. Tekib
peaaegu koomiline paralleel iihe Marxi mottega: majandusliku baasi ja kultuuri
seostest.

Pigem on mind huvitanud iihiskond kui suhete kogum. Miskipirast
olen alati huvi tundnud ajakirjanduse, kino ja poliitika vastu. Koéhklesin,
kas minna pérast keskkooli oppima ajakirjandust voi filmi. Ja valisin —
endalegi ootamatult — majanduse. Seal oli Marx pohiaine. Aga mis on sot-
sialism — seda selgeks ei saanudki. Sotsialismi poliitékonoomia loengutele
kuulutasin boikoti: oli selline mehaaniline segu Marxist, UK(b)P lithikursu-
sest ja riigipanga pohimé#drustest. Selline on ta tdnini. Ainult méned asjad
on iimber nimetatud, «proletariaadi absoluutne vaesumine» niiteks «td6lis-
klassi elu halvenemiseks». Seda muidugi mitte meil. Piiiidsime Marxi kasu-
tades vilja arvutada ekspluateerimisastet Noukogude Liidus. Marx ise
arvas, et mitte ideed ei loo sotsiaalseid siisteeme, vaid sotsiaalsed siisteemid 7



loovad ideid. Seepirast niib ka, et iihiskonnakord, mida nimetame sotsia-
lismiks, on, Marxi enda analiiisiaparaati kasutades, hoopis isevirki
kapitalism. Riigikapitalism, seejuures feodaal-asiaatlik-militaristlik riigi-
kapitalism.

Kurb, kui kdik samad dogmad, mis pédevakorral kakskiimmend seitse
aastat tagasi (lopetasin iilikooli 1961), nagu planeerimine kogutoodangust
ldhtudes, ettevotte iseseisvuse puudumine jms, on péevakorral tdnini. Mi-
nule tdhendab see kakskiimmend seitse aastat mahavisatud aega.

Ulikoolis sattusin lavima Zurnalistidega (oli see niiiid juhus véi seadus-
pérasus) ja tegin — rahapuudusest — kaastétod Eesti Raadio vilissaade-
tele. Esimene pala oli «Tartu Riiklik Ulikool eksamisessioonils. Vilis-
saadetes vois rahuga mirkida (1960. aastal), et dieti on iilikool 300-aastane
(iiks meie elulaadi jooni: vilis- ja sisepropaganda voivad olla erinevad).
Peatselt oppisin &ra vilispropaganda méngureeglid: sa ei pea valetama,
lihtsalt sa ei pea konelema tdit tott, kisitletava meeldivad kiiljed tuleb
aga hoolikalt vilja vormida. Uusaastasaatesse votsin intervjuud Palusalult,
Looringult, Vettikult. Vdlismaale oli vaja ndidata, et nad on elus ja terved,
alltekstiga: niete, pole midagi juhtunud! Laagrielust nad muidugi ei rai-
kinud. Onneks ei jiinud ma vilissaadetesse pidama, kuid noukogude aja-
kirjanduse kooliks oli see t66 lausa suurepirane: noudmised lithikesed ja
selged, muudes saadetes oleks kaastood kohitsetud iildiste propagandistlike
opetuste saatel. Motlen ténini: iiks kiddriloige ja esineja nagu polekski
¢keelatud motteid» Selnud.

Olete liikkunud mitmesugustes massiteabesfiiiirides: raadio, filmikroonika, televi-

sioon, ajakirjandus ... Mis teie jaoks neid tobalasid sidus ja seob?

Ma olevat kolmeaastaselt lugenud soravalt Piiblit, iitleb ema uhkelt.
Muidugi, vanemad pakuvad niisuguseis asjus alati iile. Kuid niipalju kui
miletan, olen ikka huvi tundnud kirjatdhe vastu, iikskodik, kus see poleks.
Ka praegu on mul kaks riiulit tiis eri aegade ja riikide ajakirjandust. On
see niiiid ette- voi tagantjérele kiindumus, arvan, et ajakirjandus rahuldab
inimese uudishimu, teeb igal hommikul selgeks ¢mina» ja «maailma»
suhted. Uudishimu on minu meelest vabadusetungi korval iiks inimloomuse
lilkumapanevaid joude. T66 ajakirjanduses on andnud voéimaluse ldvida
inimestega iihiskonnaredeli eri pulkadel, teha infost jireldusi, jaida ise
soltumatuks. Olen muidugi ka vordlemisi seltsiv inimene.

dlete maininud, et tunnete end elus BBC korrespondendina . ..

BBC kooliga puutusin kokku noore raadioajakirjanikuna. Noéukogude
raadioteoreetikud taotlesid, et diktor peab uudiseid edastades oma suhtu-
mist viljendama hédéletooniga: streikijaile kaasa tundma, sdjadhutajaid
hukka moistma. Nn BBC koolkond annab asju edasi neutraalses vormis.

Kiisimus on, kuidas ootamatus kiskude-keeldude tulvas ennast siili-
tada.

Ajakirjanikud elavad kampaaniate keskel. Stalinlik ajakirjandus asendas
t66 kui niisuguse voitlusega. Voideldi omahinna alandamise eest Ivanova
meetodi pohjal, tooviljakuse tostmise eest Sidorovi meetodi jargi, praagi
vihendamise eest Pavlova meetodiga jne. Seda kummastunud sonavara ei
saanud votta tosiselt ja voib-olla see oligi hea — voorutas ofitsiaalsusest.
Niisugust saltékovstsedrinlikkust saabki vaadelda iiksnes eemalolija pil-
guga.

Olen kakskiimmend aastat Tallinna ja Moskva vahet komandeeringus
holjunud, filme kooskolastamas ja dra andmas kiinud, ent ikka tundnud
end kiilalisena arusaamatul, véoral planeedil. Virvikaid muljeid annab
irratsionaalsuseni paisunud elukorraldus muidugi kiill.

Olete s«vahelduva eduga» tbdtanud mitmes toimetuses: «Tallinnfilmiss, «Eesti
Telefilmis», «Sirbis ja Vasarass, «Teater. Muusika. Kinos». Toimetajatoo
hirmud ja voitlused, enne ja hiljem?

Meie ajakirjanduses ei vastuta autor millegi eest, vastutab toimetaja.
Olen ikka tahtnud TMK kaanele kirjutada: iga autor vastutab oma kirjutise
eest ise — mitte toimetaja vastutusest vabastamiseks, vaid toimetuse

e omast erinevate seisukohtade valjaiitlemiseks.



Mailetan, to6tasin noore ajakirjanikuna iihes toas Valdo Pandi ja Ene
Hioniga. Hea eeskujukool. Pant tunnetas lubatu piire ja oskas seal sees
voimalusi maksimaalselt kasutada. Mind on aga alati huvitanud piiride
laiendamine.

1960. aastate Eesti Raadio oli arvestatav kultuuriasutus. Loomulikult
ajakirjandusele omaste tabudega. Monest asjast saadetes lihtsalt ei rii-
gitud: viikestest palkadest, venelastest, sini-must-valgest . . . Uusi Moskva
kampaaniaid tuli hoolega jdlgida, selle eest hoolitses arvukas peatoimeta-
jate kaader. Alustasin uut saatesarja «Keskkoolidpilased kiisivad...»
Avasaates kohtusid abituriendid Ott Kangilaskiga. Raadiokomitee esimehe
asetditja Aadu Slutsk vottis saate eetrist maha ja diktor vabandas. Parast
andis hinnangu raadiokomitee kolleegium, kuriteole tuli anda koosseis.
VIP-id kuulasid saate éra, reageerisid ldbinisti adekvaatselt: lapsed olid
vahenditud, Kangilaski hea vestleja. Seejirel seadis koosolekut juhtinud
Leopold Piip kiisimuse: milles on probleem? Peatoimetaja informeeris:
vastused pole selged ja tdpsed. Nad pole valed, kuid kaksipidi télgendamise
korral v6ib pahatahtlik kuulaja asju valesti méista. Ning iga kolleegiumi
liige asus saadet parandama. Tollal oli HrustSovi suu ldbi p#evakorral
tees, et saab kohe langetada hinnangu, kas on valmis saadud suure kunsti-
teosega voi mitte. Kangilaski julges arvata, et kunsti téelised vadrtused
selgitab aeg. Milleks aga on siis parteiline kunstikriitika? Loppeks liks
saade eetrisse kolmandiku vorra liihemana. Moélemad variandid andsin siiski
arhiivi.

«Tallinnfilmis minnes, see oli 1966, iitlesin endale: selle kivistunud
asutuse miiiirid tuleb maha lohkuda. Dokumentaalfilmide toimetuses t66-
tasid veel Peedu Ojamaa, Valdeko Tobro, Leo Ilves, Peep Puks. Votsin
esimesi toimetada antud filme tosiselt. Ulo Tambeki «Eduard Viiralts,
Ott Kangilaski stsenaariumi jargi, sai kavandatud ainult kunstniku
toode pohjal, Anti Marguste modernse muusikaga. Lembit Remmelgas
siiiidistas: <«Ruus tahab vilja visata sona, koos sdonaga ka métte,
koos mottega ka ideoloogia.» Onneks ei seganud jérelsiiiidistus filmi tege-
mist.

Andres So6di «511 paremat fotot Marsists Artur Alliksaare kontra-
punktilise luuletekstiga sai valmis segamatult — tegemist oli ju wvaid
kohvikuga. Pealegi meeldisid stuudio méjukatele konservatiividele noorte-
portreed: niete, niisugused nad on. Laulupeofilmil <Leelo» lasus liiga
suur ametlikkuse paine, ka Arnold Greeni pea kohale kuhjunud intriigid
esitati siiiidistuseks filmile. Hando Runneli stsenaariumis <«Laulev eest-
lane» ei sobinud Kinokomitee jaoks juba pealkiri (kas ainult eestlane
laulab?). Hiljem loikas montaazirezisséor Jevgeni Rosental — uue kisu
korras — vahele Kapi salmilaulu «Partei meid juhib», et ei tekiks mingit
kahtlust, kes meid 6ieti juhib. Taustaks kombaine, viljapolde jms.

Tambeki <«Talupojad» (samuti Runneli stsenaarium) on siiani riiulil.
Direktsioon, st direktor Nikolai Danilovits, siiiidistas filmigruppi lehekiilje-
lises kiskkirjas «ndukogude tegelikkuse halvustamises ja védrandumise
demonstreerimises noukogude iithiskonnas». Stuudio tava kohaselt stsena-
risti siiidistusaruteludele ei kutsutud.

Tsehhoslovakkiasse mindi 1968. aastal ka selleks, et meil ei leviks
¢halvad» mojud. Sellest ajast on raadio- ja telekommentaatorid 6iguslikult
vordsustatud teiste tdhtsate isikutega, kelle vallandamiseks pole vaja kinni
pidada to6seadusandlusest, neist voib lahti saada paevapealt.

1970. aastate ajakirjanduses ldks suur osa energiast voitlusele elemen-
taarsete todede eest. Niiteks «Eesti Telefilmis», mis 1971, aastal allutati
Moskvale, tuli filmiplaanide ja stsenaariumide Moskvasse esitamisel jil-
gida, et ei oleks midagi hédirivat. Nagu «Figaro pulmass: «Meil on sona-
vabadus. Kui me ainult ei rddgi poliitikast ja moraalist, riigist ja politseist,
talupoegadest ja maksudest, sojavédest, ajakirjandusest ja kuningast, siis
koigest illejainust voime vabalt konelda — kahe voi kolme tsensori jérel-
valve all.» Paber pidi olema mittemidagiiitlev, siis sai filmi alustada, film
vedas end ise viélja ja pédrast paber unustati. Andres S66t tahtis teha
filmi Fred Raudbergist, meie telefilm oli aga ette ndhtud kohalike tdoees-
rindlaste propageerimiseks. Muidugi, ka Raudberg on téoeesrindlane, kuid
selle all motleb iileliiduline propagandaametkond midagi rohkem proletaar- 9



set. Pealegi — tegemist on nn laulupeoteemaga ja et Raudberg esindaks
tervet laulupidu ... Mé&tlesime siis vidlja pealkirja «Dirigendid» — eks
Raudberg ju ka dirigeeri, mis sellest, et rongkédiku. Koik oli loogiline ja
Aadu Slutsk komitee kinnituskolleegiumil veel kiitis filmi plaani v6tmist:
laulupeol olevat koige tdhtsamad just dirigendid ja need olevat meil head.
Niiviisi kinnitati plaani meie tdnini parimaks osutunud laulupeofilm.
Hirmud TMK-s jdid peatoimetaja kanda. Alamtoimetajad kaitsevad
autorit. Tavaliselt leitakse kompromiss autori ja toimetaja vahel, kasuta-
takse iimberiitlemisi. Kui Glavlit keelas J. Miiliri—E. S#ide vestluses oma
asutuse nime avaldamast, tuli leida vaste «viseeriv ametkond». Ja nii

edasi.
1970.—1980. aastate oluline sisendus ajakirjanduslikuks tegevuseks oli
minu jaoks «resistance» — vastupanu. Kui aga kulutad liigset energiat

vastupanule, pole enam arengujoudu.

Arhetiiiipsed sonad: kodu, isa ...

Ankeedis on: siindisin koolidpetaja peres. Isa opetas eesti keelt, matemaa-
tikat, muu hulgas usudpetust, millesse ta ise eriti ei uskunud. Akordioni-
méangijana oli ta hinnatud maapidudel. 1934. aastal — siis kiis peaminister
Eenpalu eestvottel nimede eestistamine — vottis isa Herbert Riilissoni
asemele Aarne Ruusi nime. Lopetas 1941 Teatrikunsti Instituudi Tallinnas,
oli niitleja Noorsooteatris, Draamateatris. Viimased kaksteist aastat lavas-
tas Eesti Raadios kuuldeménge, peamiselt lastele.

Helmut Vaag ja Olev Eskola olid need, keda tihti ndgin oma kodus.
Meeles on 1950. aasta iildlaulupidu, kus vihma toéttu jdi vabadhuetendus
Ara; istusin esimest korda «Kukuss, koos isa, noore Panso ja noore Kiisaga.
Panso deklameeris dekadente pilkavat luuletust, mis jdi tal laululaval ette
kandmata. Olen hiljem kuulnud vé#rvikas-tunnustavaid iseloomustusi
isa kohta, kuid pean iitlema, et olin koigi nende joonte mérkamiseks v6i
hindamiseks liiga noor ja elasin oma koolipolve elu, Isa suri 59-aastasena
ja tdiskasvanult ei joudnud me paljusid asju arutada.

Teater?

Kasvasin iiles teatriinimeste keskel. Isa oli naitleja, tddi Draamateatris
riietehoidja. Oli vaba sissepiidis igale etendusele. Mul oli kindel koht, taga
loozis, just n-0 valitsuslooZi korval. Pidin seal kiill piisti seisma, aga ei poora- -
nud sellele tdhelepanu. Teater jdi verre, muutus endastmoistetavaks
asjaks. Tagantjirele moeldes on see ilmselt dpetanud nagema kuulsustes
mitte puuslikke, vaid inimesi, kellele on ménda enam antud, kuid kes on ikka
inimesed. Olen ehk oppinud nigema elus teaterlikkust, vaatlema suges-
tiivseid detaile. Ilmselt on see andnud edaspidist julgust enesestmoisteta-
vusega ldvida erinevais iihiskonnakihtides, mida hiljem, ajakirjanikuna
viaga vaja ldks.

Teater on «elus asi» — vahetu veenmisjoud. Kino on tselluloidlint ja argi-
roivais kiilastajad umbisikulises saalis. Teater on fluidum, lava-aura
voit saali iile, kui soovite, siis vaimne ilihinemine. Méletan, kuidas Kaarel
Karm oli ithel oma juubelil n-6 dra, etendus hilines, aga kui Karm etenduse
16ppedes riatiku rinnataskust haaras ja kummardades saali tdnas, andestas
heldinud publik talle kogu raisatud aja.

Tsirkust armastan praegugi. See on meisterlikkus, virtuoossus puhtal
kujul, ilma mingi tagamotteta. Ka hésti ette kantud operett on sama —
puhas vorm, ei mingit sisu. Elus on koik raskepidrane, motiveeritud,
pohjuslik, siin — ebavajalike veidruste puhas tegemisr66m. Loomi tsirku-
ses ei armasta, neid sunnitakse siin kdituma mitteloomuomaselt, inim-
veidrused koidavad rohkem.

Praegu olen teatrist eemale jdinud. Nimetaksin kaht: <«Aucassin ja
Nicolette» ning nukuteatri «Suved6 unendgu». Vaatasin neid kui meie
of f-of f-Broadway'd, meie kontrakultuuri, noorte inimeste kiindumusi. Olen
muide piliidnud &ra vaadata eranditult kéik lavakunstikateedri lopu-
etendused ja siis prognoosida osatditjate tulevikku.

Kodu ja kunst, ja film?

Kunsti iile diskuteerisime kiill, kuid ega ma nooruses nii s6akas olnud,
10 olin rohkem vaatleja.



Poliitikaasjus, méletan, armastas isa toonitada: kommunist on péhiliselt
aus inimene. Ja mina kiisisin alati: aga kui ta on loll (rumal)? Mulle
néis, et isa 16i endale ise oma maailma, oskas hinnata hetke, elamisest
ja kaaslastest roomu tunda. Uhiskondlikult siis idealist.

1950.—1960. aastatel dubleeriti kogu noukogude filmiklassika eesti keel-
de, koopiad voi negatiivid peaksid praegugi kusagil alles olema. Isa oli
dublaazirezissoor. Sisselugemine toimus 66siti, sest nditlejad olid vabad
pérast etendust. Ei tahaks arvata, et see mind filmiusku pdoras, sest
filmi asemel négin ma hommikul, kooliminekul, vaid magavat isa. Mui-
dugi ma teadsin, mis on dubleerimine, kéisin seda ohtuti vahetevahel
uudistamas, aga miks see mind siis filmimaailma innustama pidi?

Uks meie rubriigi lemmikkiisimusi: lugemiselamused. Mida loete praegu?

Lugesin pérast tdhtede selgekssaamist peaaegu valikuta koike. «Talu-
perenaise» lisa «Lastelehts» ja <Laste Room» olid esimeseks pidevaks
lektiiliriks. Juttu Vabadussajas vapralt k#dituvast poisist kohtasin hiljem
iihel lasteloomingu konkursil, ainult et punased ja valged olid dra vahetatud,
poiss «digele» poole paigutatud. Muinasjutte olen armastanud, pérast séda
ilmusid paksud kogumikud. Maéistatusajakirja «Ajude Giimnastika» ajel
andsin vilja oma kisikirjalist analoogi. «Moodsa elu leksikon», seltskonna-
ja iihiskonnaelu reeglite kirjeldus, oli uudislik. Muidugi «Looduse Kuld-
raamatud», tolle aja lastekirjandus. Just algkoolipdevil hivitati need raa-
matukogudest ja saatuse tahtel oli minu ema see Ambla raamatukogu
juhataja, kes koostas hdvitusnimekirjad, kahes eksemplaris. Ta oli liiga
korralik, et osa koju tuua, véib-olla oleks see ka ohtlik olnud. «John
Workman. Ajalehepoisist miljondriks» avaldas mulle suurt moéju. Mitte
rikastumispoeesia, vaid kirjeldatud linna- ja t66stusmiljos. Raamatu
alapealkiri oli «Jutustus Ameerika suurtééndusest». Olen alati armastanud
linna, mida suurem, seda parem.

Uks minu uudishimu maandavaid «piibleids on olnud iilihargnev sari
«Elav Teadus»; ¢«Suurmeeste elulood» on mul loetud, niipalju kui neid eesti
keeles ilmunud. Suviti puhkuse ajal loen seiklusromaane ja reisiraamatuid.
Uks reisimisvéimalus, noukogude variant.

Praeguse lugemise asjus on vastus trafaretne: ajakirjandust. Igasugust.
Eesti ajakirjandus on suurepérane néide sellest, et iihiskondliku noudmise
ja teatava vabaduse olukorras ei loe lehetoimeteja midagi. «Sirp ja Vasar»
oli hea 1963—1964, mil toimetajaks Ants Saar, siis oli HrustSovi aja
koérgpunkt. Praegu ei saa materjali teravusest enam aru, kas kirjutis on
«Edasis», «Rahva Hiiles» voi «Ohtulehes». «Looming» nditab, mis siinnib,
kui kirjanikelt kammitsad #&ra votta.

Viimased lugemised? Vastus on ilmselt trafaretne: «Maria Siberimaal»,
«Loomade farm» ja Stalini elulugu.

Valikud algavat lapsepolvest.

Pean iitlema, et olen alati olnud valikuraskustes. Vabadus algab valikust,
aga kui raske see on. Poliitilised parteid riindavad apoliitilist kodanikku,
aga kui kodanik iihe partei valib, tulevad teised talle veel dgedamalt kallale,
miks ta valis just selle.

Olen alati tahtnud mitte valida. Oigemini, koike valitavat korraga saada.
Mond asja olen kiill keeldunud tegemast, eetilised imperatiivid on siiski
olnud. -

Kuna olin vist <lahtise peaga», olen paljus elanud n-6 automaatselt.
Enda jaoks tosise valiku ette sattusin alles iilikooli neljandal kursusel,
mil sisuliselt loobusin majandusteadusest. Siiski, kui 1961. aastal, pérast
diplomi saamist piiiidis Uno Mereste asutada majandusajakirja, oleksin
ldinud sinna. Ent see olnuks samuti ajakirjandus. Arvatavasti on mind
ajakirjandusse viinud intensiivne huvi maailma vastu ja soov elutegelasi
vaadelda mitmel tasandil.

Miks neist just film? Ja mitte nditeks teater?

Keskkoolis vaimustusin operetist. Teadsin koéike Agu Liiiidikust, Kalju
Vahast, Aarne Viisimaast (hilisem t66 RAMETO-s on selle jarelkaja).



Kui 16petasin keskkooli, polnud veel lavakunstikateedrit. Hiljem loobus
mu keskkooliséber Jaan Saul iilikooli fiiiisikadpingutest ja pinginaaber
Aarne Ukskiila tuli dra TPedI-st. Mina tundsin, et ma pole selline orgaaniline
olevus, nagu peab hea niitleja olema. Ei saa, kahtlused peas, laval publikut
vallutada.

Hiljem, raadioajakirjanikuna, néis kino universaalse ja lummava ruumi-
kunstina, geograafiliselt avarana, mis neelab endasse ka teatri.

Olete kirjutanud diktoritekste ja dokumentaalfilmide stsenaariume. Paar asja
teinud ka reZisstorina, miks see liin on jiinud jitkuta?
Andepuudusest. Onneks taipasin seda ise.

Olete kinoelus iihes ja teises ametis kaasa teinud iile kahekiimne aasta.
Viaib-olla seda ei olegi nii palju. Aga mis on hea ja halb, mis iseloomustab meie
filmielu liikumisi n-6 olemuslikult?

Esiteks: ta on siiski olemas. Ja mitte nii, et ¢ithemiljonilisel rahval
on oma filmikunst, noukogude véimu suur saavutuss. Pigem, nagu
kunagi sedastas Ulo Tambek: ta eksisteerib mitte tdnu néukogude voimule,
vaid sellest hoolimata.

Teiseks: eppur si muove. Meie filmiklassika on valdavalt tekkinud minu
eluajal.

Kolmandaks: video ilmumisega filmielu demokratiseerub, muutub sar-
naseks teiste kunstialadega, pohimotteliselt voib igaiiks teha filmi, mida
tahab, ja vaadata filmi, mida tahab. Ilma ministriteta ja glavlittideta.
Ma ]t;,-i konele siin professionaalsusest, vaid sellest, et siisteem muutub lah-
tiseks.

Halba? Samade vastuste teine pool. Viiga viike tegijate ring. Véimatus
toota filme ¢«sahtlisse». Suurem seotus Moskva véimuméingudega kui oma
rahvaga. Meie film on olnud liiga lahedal véimule ja rahale, ja sagedasti
pole seepérast kunst.

Véi teisiti deldes: mis paistab praegu olevat eesti filmikunstis peamine?

Igasugusest iilekooskolastamisest vabanemine. Et stuudiod saaksid ise
teha, mida nad tahavad, ja miiiia, kellele tahavad. Stuudiote kunstinéukogud
on kiillalt arukad asju korraldama.

Stuudiote arv peaks kasvama, neid voiks moodustada kas véi iihe filmi
tegemiseks. Juba praegu on Eestis viis stuudiot, juurde on tulnud iihisette-
vote soomlastega, ERF-Video SP ja «Eesti Kultuurfilms. On ilmunud
poolisetegevuslikud videostuudiod («Vigri» jt).

Jaan Ruus «Eesti Telefilmi» kauaaegsele pea- Valeria Anderson reZisséérina ning Jaan Ruus
toimetajale Endel Haasmale tuld pakkumas. reporterina ja toimetajana dokumentaalfilmi
ETF kolleegiumi 1000, istungil, 3. oktoober 1984, «Maailmaparandaja» vottel, 1966.
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Meie rezissuur vananeb, mingufilmi kuulsus piisib iile 60-aastastel,
dokumentaalfilmi oma iile 50-nestel. Ainult animatsioonifilm on erand, seal
onnestus kunstiinstituudi noorteriihmitus «Pira Trust» pooles koosseisus
alla neelata. Au talle. FilmireZissoori ametikohale on iildse raske astuda,
see amet on kummaline segu poeedist, veltveeblist, konferansjeest, mate-
maatikust ja kaupmehest.

Samad asjad seisavad pdevakorral juba aastaid...

Uhiskond on sama, kisurohke ja tsentraliseeritud. Energia kulub hoor-
dumise iiletamiseks. Elame endiselt Stalini seatud riigis, selles aga oli kino
moeldud eeskuju matriitsina, jireletegemise mallina. Nded kinos uut, n-6
eesrindlikku t66votet ja innustud kohe jirele tegema ... Ometi teame, et
ekraanil tostab keskmine rinnahoidja elutoonust enam kui kéige parem
treipink, keskmine tantsupidu Capril tombab vaatajaid enam kui kdige
industrialiseeritum toulaut.

Niiiid on stuudio-filmindus uues alluvuses, millised probleemid vdivad sellega
kaasneda? Kuidas iildse kiisitada kultuuri juhitavust?

Kultuur (kunst) reguleerib siisteemina end ise, 1ldbi kunstniku siidame-
tunnistuse. Kultuuri valitseda ei saa, digemini, saab, kogu Noukogude
Liidu ajalugu on seda kinnitanud, kuid kaotajaks on kultuur ise, kdne-
lemata selle tegijaist. Ainuke véoimalus kultuuri juhtida on jagada rohkem
raha andekamaile. Ja seda peab tegema, sest absoluutne mittevahelesega-
mine tdhendab kultuuri ja kunsti andmist turuseaduste meelevalda.

Kiisimus on — kes, kuidas ja mil moel siis rahajagamise abil filmi-
kunsti juhtima hakkab. Kineastid on paradoksi ees; enne oli neil oma iile-
liiduline minister ja oma vabariiklik minister. Alati on nende vastu soditud,
niiiid on kineastid lagedal ja anuvad juhtimist. Filmiasjandusega tegeleb
Kultuurikomitees vaid paar inimest.

Vanad ja uued ohud vastse komitee tegevuses korvaltvaataja pilgule?

Tekivad samad probleemid, mis «Dvigatelil», kui ta IME-le iile ldheb.
Tooraine ja tehnika tuuakse sisse, valmistoodang ldheb vilja. Kuid tuleb olla
Eesti-keskne.

Turumajandust pole, vabad miiiigisuhted stuudiote ja kinode vahel veel
puuduvad. Pikapeale kiill kujuneb iimber kogu Noukogude Liidu filmi-
tootmise struktuur, koigis vabariikides luuakse kultuurikomiteed. Vanade
regulaatorite asemele tulevad uued, praegu neid aga veel pole. Té6ta jaav
Goskino hakkab kindlasti oma eksistentsi eest véitlema.

Ja kinoasjandusega peaks kultuurikomitees tegelema kompaktne haldus-
iiksus, mitte iildstruktuuri sisse laiali pihustatud ametnikud. Soomes
niiteks tegeleb rahvusliku filmi suunamisega Elokuvasddtio, kus on kolm-
kiimmend inimest. Ilmselt peab kultuurikomitee métlema, kuidas kino-
m a jandu st terviklikuks komponeerida, ja seda, kui palju peab ta iildisest
rahasummast (mis on, nagu alati, piiratud) eraldama vanadele stuudiotele
ja kui palju uutele. Tekib rahaprobleem, nagu ta vilismaal eksisteerib.

Enne olid olulised kaks hetke: stsenaariumi vastuvétmine ja filmi vastu-
votmine — biirokraatlikud-pitsatlikud aktid. Koigi energia oli koondatud
neisse s6lmpunktidesse. Niiiid asetuvad réhud iimber: kuidas saada vahen-
deid ja mida teha valmis filmiga.

Meie filmikriitika hetkeseis?

Kurb. ;Aastas tuleb ekraanile 250 uut miangufilmi. Palju neist késitlust
leiab? Peale ajakirjanduse pole meil institutsioone, kes filmikirjutistest
huvituks. Ja otsene kohustus on.ainult «Sirbils ja TMK-l. Kunagi kiitis
V. Karasjov iihe abituuriumi filmikirjandeid ja hiiiidis: «N#ete, iga teine
kirjutab paren}ini kui (jirgnes tuntud kriitiku nimi)! » Vastasin: «Poisid
}iihe\_rad sojavakke ja TPI-sse, tiidrukud voéorfiloloogideks ja mehele ja
/filmist jadb kirjutama vaid meie ithine tuttav, kes on niiiid loobumiseks
liiga kuulus.» Lehtedel puudub vajadus omavaheliseks (kultuuri-)konku-
rentsiks. : A

Véimatus anda kriitikutele head erialast-haridust on péhjustanud
ajakirjanduse poordumise universaalsete, hea maitsega, mitmekiilgselt hari-
tud persoonide poole (nagu Lotman, Priimigi). Sellised kirjandusinimesed, 13
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eriti' kui nad on omaks votnud neile lahedase teadusliku metodoloogia,
suudavad vordse eduga analiiiisida tdiesti erinevaid kunstialasid. Hindaja
tooriist on tema motlemisaparatuur.

Ja siiski ei asenda see teist sama vajalikku — filmialast eriharidust.
Ilma selleta on voimatu kirjutada filmist iildistavalt —filmiajaleolises
kontekstis:

Toepoolest, meil on nii palju loojaid: poeete, lavastajaid; operaatoreid.
Ja nii védhe kriitikuid. On siin seaduspérasus? - = '

Mis seaduspédrasus?

Kui on, siis, vastupidi piiblile, enne oli Tegu ja siis Séna. Kunstitegu.
Mida tunnetatakse ja' motestatakse. Séna abil — kunstikriitikas. Meie kul-
tuur on ikka rohkem Teo kui Séna staadiumis saanud olla. Koigepealt
peab eksisteerima. Seejirel alles oma eksistentsi motestama. Sitt—meie
filosoofilise métte vaesus ja eklektilisus. Siit meie kunstikriitika maha-
jaamus. Ent piiiid enesetunnetuse poole on olemas. Ja see suureneb. Siiski.

Ahas 1/6 maailma silmaring ja totalitaarse reziimi p#evapoliitilised
néudmised on meil kriitikakultuuri peamised mahasurujad.

Ka «poliitikaelu-teatri» interpreteerimisel?

Stalinistlikus Noukogude Liidus taheti kunstikriitikuist teha partei ja
valitsuse teenrid. Stalin vois isiklikult kunsti juhtida vaid nii, et ta sai p6hi-
lise informatsiooni kétte triikisonast. Ja tolle aja kriitikud olid halastama-
tud vulgaarmaterialistid. Kus véhegi andis voorast ja paha kahtlustada,
seal nad seda ka tegid. Ka koik hilisemad kunstikriitika otsused ndevad
kriitikut partei huvide rindesédurina. Koéige selle tottu ongi ndukogude
kunstikriitikul oht muutuda pealekaebajaks. Tema on see esmane informaa-
tor, kunsti tolliiilem, kes valvab, hoiatab halva eest ja kelle ndpuga niditami-
sel vdaar moju konfiskeeritakse. Tema hinnangule jirgnevad administra-
tiivsed jéreldused. Meie kunstile on alati antud hinnang labi poliitika
prisma. Kunsti iilesandeks oli ju alati innustada, tosta, takka kiita. Selleks
niahti ette kunsti liikkumisteed, mille dérele pandi vahid. Esimese Tallinna
dzéssifestivali ajal oli tolleaegne ideoloogiasekretdr Leonid Lentsman
viga iillatunud, kuuldes Uno Naissoo kéest, et dZéss pohineb suures osas
improvisatsioonil, st muusikud méngivad <kinnitamata noote». Totalitaar-
setes reziimides seavad valitsejad kunsti ikka oma teenistusse. Oli ilus

Jaan Ruus ajakirja «Teater. Muusika. Kinos» toimetuses 1983. aastal.
A, Soddi foto




néditus «Moskva—Pariis 1920-ndad». Tuleks korraldada néditus «Moskva—
Berliin 1930-ndad».

- Poliitika ja kunsti vahekorras peab kriitik koigepealt aru saama, et
kunst on iiks asi ja poliitika teine asi. Kuigi — kahjuks peab ta olema ka
poliitik, et moista, missuguseid leere ta oma kriitikas toetab.

«Teater. Muusika. Kino» ja Ruusi lahkumine.

Olen siin ehk erapoolik. Liiga palju kulus eluenergiat tema loomis-
perioodil. Jaak Allik esimese peatoimetajana komplekteeris igiliikuri
kaadri ja loodus ei salli tiihjust. TMK teke néitab, et tuleb luua tingimused
ja voimalused ning elu tditub uute maailmadega. Meie G6huke kultuur
muidugi ilmutab end: Ruutsoid, Pappe pole palju.

Millega jadb Ruus iseendaga identseks erinevais tiodes ja ametites?

Vihaste ei-dega, 60-ndate polvkond Eestis identifitseeris end néukogude
ithiskonnaga sel méédral, et iiritas — sellessamas sotsiaalses struktuuris ise
sees olles — midagi muuta. Mina olen end samastanud pigem «noorte
vihaste meestega» Inglismaal, Ameerika biitnikega. Usun, et oleksin
voinud Jimmy Porterile esitada véljakutse rduskamise asjus (Missuguse
melodraama kiill Urbla «Vaata raevus tagasi»-st tegil). Rock’'n’ roll
oli minu noorusaja tants, esimene moetants, mis jélle tuli. Niiiid on ta retro
ja koik on biit.

Kuid — kas keegi on ka kuulnud «vanade vihaste meeste» rithmitusest?

Ja viimaks, naised?

Cherchez la femme.

Kiisimusi pani ette
riihm endisi kolleege
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Rudolf Tobias
ja tema oratoorium «Joonase lihetamine»

VARDO RUMESSEN

Rudolf Tobiase oratoorium «Joonase lihetamine» (¢«Des Jona Sendung»)
ei ole mitte ainult esimene selles zanris kirjutatud teos eesti muusikas,
vaid kahtlemata kdéige suurejoonelisemaid ja monumentaalsemaid heli-
toid, mida iiks eesti helilooja on kunagi loonud. Teose suur kunstiline
vaartus avaldub Tobiase kui véljapaistva helilooja kompositsioonitehni-
lises meisterlikkuses, tema suurepirases poliifoonilises motlemises ja vormi-
dramaturgias, kuid olulist osa nende puhtmuusikaliste vddrtuste korval
omab teose ideelis-filosoofiline kontseptsioon ja selle suunitlus, millega
Tobias on tema enda sénade jidrgi tahtnud poéorata ssuuremat tdhelepanu
meie ajastu seesmisele olemuseles. Oratooriumis voime ndha helilooja
isikupiirase eneseviljenduse otsinguid ja piiiidlusi, millega ta on tahtnud
oelda oma s6na kaasaegses oratooriumizanris. Ja toepoolest, Tobiase teos
osutub sel alal mérkimisvéirseks saavutuseks. See on eelkdige siigavalt
filosoofiline helit66, ilmutuslik oma paljutdhenduslikkuses, viljendades
autori prohvetlikku nigemust oma rahva kannatustest, kohtuméistmisest
ja lunastusest. Selles on bachilikku siigavust ja usulist hardust ning handel-
likku suurejoonelisust ja monumentaalsust, lahenedes professor R. Pitsi
sonade jirgi ka meisterlikkuse poolest Bachile ja Hindelile.' Olles loodud
suure seesmise pdlemise ja kaasaelamisega ning koigi vaimsete joudude
pingutuse tulemusena, voime seda teost kisitleda kui autori ideede ja
toekspidamiste kehastust. «Ma loodan, et mu t66 Eesti rahvale kaduma ei
lahe, oma kéige siigavamast siidame juurtest saadik olen ta vilja toonud,
kuna ma selle juures koik ldbi elada tohtisin, mis ma oma kangelasest jutus-
tada tahtsin,»® kirjutas Tobias pérast oratooriumi valmimist.

Tobiase péoérdumine oratooriumizanri poole ei olnud juhuslik. Kahtlema-
ta avaldas sellele oma méju nii helilooja lapsepdlv, tema opiaastad kui ka
kogu tema varasem iseseisev muusikaline tegevus organistina ja koori-
juhina. Me teame, et Tobias kasvas iiles kostri pojana ja sai seet6ttu kodust
kaasa hea usulise kasvatuse ja religioosse maailmavaate ning puutus vara-
kult kokku ka kirikumuusikaga. Isa juhendamisel hakkas ta juba viikese
poisina kirikus orelimédngu 6ppima, tema esimesed orelile kirjutatud heli-
téod pirinevad iiheksandast eluaastast. Juba varakult 6ppis ta peale
Punscheli koraaliraamatu tundma ka suurte saksa meistrite Bachi, Héindeli,
Beethoveni ja teiste teoseid. Piibli kérval siivenes ta ka maailmakirjanduse
suurkujude Homerose, Shakespeare'i, Goethe jt loomingusse. Kuueteist-
kiimneaastase noorukina tundis hésti nii klassikalist muusikat kui ka kir-
jandust. Saanud hea ettevalmistuse Tallinna toomkiriku organisti E. Rei-
necke juures, astus Tobias 1893. aastal Peterburi konservatooriumi, mille
l6petas 1897 kahel erialal — professor L. Homiliuse oreliklassis ja esimese
eestlasena professor N. Rimski-Korsakovi juures. Konservatooriumi 16pu-
téona valmis kantaat «Johannes Damaskusest» (A. Tolstoi poeemi jérgi), mis
on esimene vokaalsiimfooniline teos eesti muusikas. See 24-aastase helilooja
loodud klassikalis-romantilistele traditsioonidele toetuv helitéé on kirjuta-

! R. Piits. Lahijooni R. Tobiase elust ja loomingust. «Varamus 1939 nr 1, 1k 53.
16 ? R, Tobiase kirjast K. E. Séddile 7. X 1908,



tud juba silmapaistval professionaalsel tasemel, andes tunnistust Tobiasest
kui erakordselt andekast heliloojast. See kujunes heliloojale esimeseks
teetdhiseks vokaalsiimfoonilises muusikas, valmistades ette tema peateost,
oratooriumi <Joonase ldihetamine». Pérast konservatooriumi lépetamist
asus Tobias toble Peterburi eesti Jaani koguduse kiriku organistina ja
koorijuhina, kus puutus kokku kirikumuusika praktilise t66 ja probleemi-
dega. Kuigi Tobiasel puudusid kérsitu ja nirvilise iseloomu téttu vajalikud
eeldused edukaks dirigenditéoks, andis ta oma viikese kooriga selles kiri-
kus igal aastal vihemalt paar kontserti, kus kandis ette peale klassikaliste
autorite ka enda helitéid, nditeks «Kyries, mille ta hiljem liilitas oratoo-
riumisse «Joonase lihetamine». Peterburis kirjutas ta ka oma kuulsa neli-
pithilaulu «Eks teie tea», mis olevat vilja kasvanud iihest oreliimprovi-
satsioonist nelipiihi jumalateenistusel. Orelimdngijana omandas Tobias
hea kuulsuse just tdnu oma erakordsele improviseerimisoskusele. Teda kui
viljapaistvat improvisaatorit hindas muide kérgelt ka Rimski-Korsakov,
kes M. Saare milestuste jdrgi soovitanud oma o6pilasi minna kirikusse
Tobiase improvisatsioone kuulama.’” M. Liidig iseloomustab: «Kiisin
piithapéeviti Jaani kirikus Tobiast kuulamas. Mind himmastas tema mingu-
viis. See oli midagi uut, senikuulmatut. Koraalide vaba harmonisatsioon,
paljude dissoneerivate akordidega, vabad, peaaegu ilmalikud eel- ja vahe-
méingud, koraalide kiired tempod — see kéik oli mulle tédiesti uudne.»* Ni-
metatud jooned on selgesti mirgatavad ka Tobiase koraalieelméngudes.
Neis dratab tédhelepanu klassikaliste traditsioonide iihendamine tugevalt
isikupdrase viljenduslaadiga, kus ilmneb helilooja rikkalik loominguline
fantaasia. Selles, kuidas Tobias kisitleb tuntud koraalimeloodiaid kasutades
julgeid ja originaalseid harmooniaid ning millise kunstilise tulemuse
ta sellega saavutab, voib nidha iiht koostisosa tema kirikumuusika reformi
ideest.

See idee oli Tobiasel tekkinud juba Peterburis ning kujunes kogu tema
jirgneva loomingulise tegevuse peaeesmirgiks. M. Liidig kirjutab: «Tobias
seadis oma tegevusele mitmeid eesmérke. Armsaimaks neist oli vaimulik
muusika, mida ta kavatses moderniseerida mitte impressionismi vaid
neoklassitsismi vaimus. Liiga kitsaks osutusid tema loomingule vanad,
klassikalised vormid. Sealjuures ei taotlenud ta aga vanade piiride tdielikku
purustamist. Tobias tahtis leida ainult rikkalikumaid vahendeid oma ideede
avaldamiseks.»® Oluline tdhtsus Tobiase vaadete ja toekspidamiste vilja-
kujunemisel oli tema kokkupuudetel Peterburi Jaani kiriku opetajate,
viljapaistvate eesti kultuuritegelaste Jakob Hurda ja Rudolf Kaldaga.
Nagu mérgitud, kasvas Tobias iiles saksameelses kostri perekonnas, kus
koduseks keeleks oli saksa keel. Peterburis elades hakkas Tobias tdnu eel-
koige J. Hurdale huvi tundma eesti rahvusliku kultuuri vastu. Eriti tuleks
aga viidata R. Kaldale, tolleaegsele viljapaistvaimale eesti jutlustajale,
kelle kirjutistes me voime selgesti niiha piitidu tungida eesti rahva vaimse ja
usulise olemuse siigavustesse, seostades eesti vanemat rahvaluulet ja «Kale-
vipoja» lugusid rahva siigava usulise tundega.® On iipris téenioline, et
Tobiase uuenduslikes taotlustes ithendada oma oratooriumis teoloogilised
probleemid rahvuslikega, on R. Kalda mdju. Veelgi enam. Siivenedes Tobiase
oratooriumi tekkeloosse ja selle teksti, mille oskuslikul piiblitsitaatidest
kokkuseadmisel on tunda kogenud teoloogi kitt, tekib oletus, et R. Kallas
oli abiks oratooriumi libreto kokkuseadmisel. Kuigi see ei ole faktiliselt
kinnitust leidnud, pole Kalda kui oma aja iihe siigavama motleja ja vilja-
paistva eesti usuteadlase méju «Joonase lihetamise» saamisloos pohjust
eitada.

Mart Saar sonas ja pildis (koostaja V. Rumessen). Tallinn, 1974, lk 110.
Rudolf Tobias sénas ja pildis (koostaja V. Rumessen). Tallinn, 1973, 1k 40.
Sealsamas, lk 43.

Eesti biograafiline leksikon. Tartu, 1926—29, 1k 194.
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1904. aasta sligisel asus Tobias Tartusse, kus t66tas muusikadpetajana
ning valmistas koos A. Littega ette klassikaliste oratooriumide ette-
kandeid (nditeks Héndeli «Juudas Makkabdus» ja Mendelssohni «Kristus»).
Tihti esines ta Tartu kirikutes organistina. Vahetu kokkupuude klassi-
kaliste oratooriumidega ja praktiline t66 kirikumuusika alal kujunesid
kahtlemata olulisteks teguriteks tema loominguliste eesmérkide piistita-
misel. Lisaks sellele puutus Tobias Tartus ldhemalt kokku ka eesti rahvusliku
kultuuri probleemidega. Oli ju Tartu kujunenud eesti kultuurielu keskuseks
ja siin sajandi algul toimunud kirjanduse ja kunsti uuenemisprotsess
haaras Tobiasegi kaasa. See kdoik avaldas moju ka tema heliloomingule.
Tartus esines Tobias korduvalt ka oma helitéodega, pilvides ajakirjandu-
gses tdhelepanu kui iiks viljapaistvamaid eesti heliloojaid. «Kui temale
aga onnetdht naeratab, siis voiks temast koige tdhtsam Eesti kirikuheli-
todde looja tousta, kes ka viljaspool oma rahva piirisid omale lugupidamist
peaks vditma,»’ kirjutas prohvetlikult baltisaksa arvustaja C. Hunnius
1906. aastal. .

Tartus alustaski Tobias t66d oratooriumiga «Joonase liahetamines,
mille suurejoonelised kavatsused olid tal oletatavasti tekkinud juba
Peterburis.”’Kui Peterburis elades oli Tobias nidinud oma peaiilesannet
pohiliselt vaid kirikumuusika sisuliste ja vormiliste viljendusvahendite
avardamises ja helikeele rikastamises kaasaegsemate kolakombinatsiooni-
dega, siis niiiid seostas ta seda ka eesti rahva vaimsete piiiidluste ja
eesmirkidega. Selles voime veenduda Tobiase enese sdonade ldbi: «Nii
kihutab ka meie heliloojaid seesmine tung taga oma rahvuse tunnete ringist
itht momenti tabada, mille peale nad ehitada voéivad, aga siis ka jéddavat,
sest et ta labi elatud, ajalooline on. Téesisune kunstitoode on siis iithtlasi ka
uudne, modern.»” Niisiis oli Tobiase eesmirgiks luua rahvuslik suurteos,
mille abil ta lootis «viikese lapikese kunsti riikis ka Eestile véitas.'"
Kuna aga Tartus oli vihe viljavaateid sellise teose esitamiseks, siis lahkus
ta 1908. aasta jaanuaris Lié#ne-Euroopasse, et tutvuda uuema muusikaga
ning iihtlasi leida endale ka avaramaid tegutsemisvoimalusi. Kéigepealt
peatus ta mdnda aega Pariisis, seejirel mitmel pool Saksamaal, pikemalt
Eichwaldi kuurordis, kus jitkas pingsalt t66d oratooriumiga. Samal ajal
otsis ta voimalusi ka teose ettekandmiseks. Selleks avaneski moningane loo-
tus Leipzigis, kuhu Tobias asus 1908. aasta siigisel ja kus ta sama aasta
oktoobris lopetas oratooriumi esialgsel kujul. Siiski jatkus t66 partituuri
kallal veel teose esiettekandeni 1909.

Milles siis Tobias nidgi oma loomingulisi eesmérke, asudes kirjutama
helitood, millega ta kavatses labi viia reformi oratooriumiloomingus?
Sellele kiisimusele leiame vastuse Tobiase enda artiklitest. « Vaimulik muu-
sika on juba kord olemas, véimas tegur on ta, millega iga tosine muusika-
mees peab arvestama, tahab ta seda voi mitte,»'' kirjutas Tobias. «Nagu
vaimulik muusika pole sugugi ainult erinevate dogmade illustreerimiseks,
nii ei taha ka mina seda nidha piiratud jumalakoja kiitmisena. Et ta aga peaks
andma igavust tundvale sensatsioonihimulisele publikule, see poleks sugugi
meelitav moelda.» '’ Viidates kaasaegse vaimuliku muusika olukorrale, lei-
dis Tobias, et «tdnapdeva heliloojatel puudub organ huvitundmiseks

" «Postimeess 20. II1 1906.

® M. Liidig kirjutab oma milestustes, et Tobias alustas ¢Joonases loomist juba Peter-
buris, vaites, et sellest kanti Jaani kirikus ette ka moningaid katkendeid. Seda viidet
tuleb pidada kiillaltki ebatdepéiraseks, kuna Peterburi ajast pole oratooriumi materjale
sdilinud peale Ghe osa — «Kyrie», mis oli alul loodud iseseisva teosena. Arvatavasti on M.
Liidigi milestused seotud selle osa ettekandega. (Rudolf Tobias sénas ja pildis, lk 42).

" R. Tobias. «Sealpool klassikat ja modernis. «Postimeess 16. IIT 1909.

"R, Tobiase kirjast J. Tonissonile 29.1 1908.

" R, Tobias. «Andante religiosos, sAllgemeine Musikzeitungs. 26. VIII 1910.

'? Sealsamas.



iilimoistatuslikest asjadest, peaasjalikult aga ei leita vastavat sisu kiriku-
muusika traditsioonilistele vormidele. Selgelt avaldus see komponeeritavate
tekstide valikus. Kui piiratud ja kui vaesed mitmekesiseiks tunnete-
vidljendusiks on tédnapdeva vaimulikule muusikale aluseks olevad
tekstid! Toepoolest, kui on registreeritud alandlikkus, jumalausaldus,
kiitus ning ténu, siis jadb siidamlikkust vaevalt iile, koige rohkem vast
dogmaatilised momendid.»'’ Selle nihtuse pohjuseks pidas Tobias kiriku
osatdhtsuse norgenemist iihiskonnas: <«Jah, Bachi protestantlik kirik
vangub alusmiiiiridel, vihemalt nii naib. Véimalik, et kord vaikivad kéik
oreliviled. Mis ime siis, kui kirikumuusika oma varjuelu piiiiab vaid
kunstlikult piisti hoida.»'* Tobiase arvates ei suutnud kirikumuusika enam
seista oma iilesande korgusel ega vastanud ajastu nouetele. Ta leidis, et
oratooriumiZanr on pédrast Bachi ja Hindelit hakanud alla kdima, mille
pohjuseks pidas eelkdige asjaolu, et «aine viljavalikus sentimentaalse lode-
vusega toimetatud on».'> Ta jitkab: «Suuri heliloojaid ja uusi tooteid
on muidu kiillalt olnud. Meie aeg aga ei ole enam Mendelssohni unistav,
hapumagusa nioga aeg. Sellepirast enam energiat!»'® Suurema viljendus-
rikkuse ja dramaturgilise mitmekesisuse saavutamiseks arvas Tobias, et
ka «¢negatiivsed suurused, ka kittemaksupsalmid on tdhelepanuviirseds,
ning joudis jareldusele, et «<kuna Piibel ei kaunista midagi, siis pole ka kiri-
kumuusikal tarvis seda tehas.'” Et saavutada suuremat kunstilist kujund-
likkust, leidis Tobias: ¢ ... kui iga vidiksemgi liiliriline salm vajab isiklikku
motiveerimist, siis seda enam veel vaimulikud helitééd.»'® Ta kirjutas:
«Kellel pole voimalik omaenda rinnust vastavat meeleolu ammutada,
see peaks ringi vaatama, kas mitte tema aeg, ta limbruskond midagi
ei paku, mis teda kihutaks ja vaimustaks tosiseks kunstiloominguks
kiriklikul alal. Siin on juba kiriku enda olukord. Kes siin oskab sisu koorest
eraldada, seda puudutab selle langus tédielikult, see oskab tarbekorral
ka luigelaulule kohanduda.»'? Nagu niéeme, taotles Tobias eelkdige siiga-
valt lAbitunnetatud muusikalist kujundlikkust. Sellele viitavad ka
iiksikud episoodid miélestustest helilooja kohta. Nii on tema abikaasa
meenutanud tormistseeni idee tekkimist iihel tormisel siigis66l, aga ka sop-
rani arietta saamislugu varahommikusel jalutuskdigul B66mi metsades,
lisades, et «koike, mida ta 16i, tahtis ta ise véimalikult 1dbi elada.»® Need
seigad iseloomustavad nii Tobiase loomismeetodit kui ka niitavad meile
tema suhtumist imbritsevasse. Ja kui Tobiast valdas mure kirikumuusika
kunstilise allakdigu pérast, siis oli see samaaegselt ka mure iihiskonna
moraalse allakdigu, selle vaimsete véa#drtuskriteeriumide ja toeliste
ideaalide puudumise ning pealiskaudse ellusuhtumise pérast. See oli
suure kunstniku mure oma rahva pérast, keda ta négi end killustamas oma
tithjas igapédevasuses, mille téttu «iihise rahvuse tunne kaduma dhvardab
minnas.”' Sligavalt uskliku inimesena leidis ta, et ainult usk véib rahvast
innustada tegutsema iihiste eesmérkide ja korgemate ideaalide nimel.
Seetottu on ta oma oratooriumi juhtmotte kokku votnud sonadega: «See
piitsutab kerglast suhtumist usulistesse todedesse.« Need sonad on ta
adresseerinud igaiihele, kes piiiiab siiveneda tema ideelistesse taotlustesse,
kes piiiiab tungida tema muusika seesmisse olemusse.

'* Sealsamas.

" Sealsamas.

" R. Tobias. «Sealpool klassikat ja modernis.

'® Sealsamas.

" R. Tobias. «Andante religiosos.

Sealsamas,

Sealsamas.

*0 Milestusi R. Tobiasest. « Muusikalehts 1938 nr 9 1k 184.

' R. Tobias. Jille rahvaviiside korjajad tulemas. Eesti rahvaviiside korjamine. Kolmas
aruanne. 1906—1907. 19
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Niisiis ei avaldu Tobiase kirikumuusika reformi idee mitte ainult puht-
muusikaliste viljendusvahendite avardamises, vaid oluline tdhtsus on
teose tagapohjal, selle suunitlusel. Oma reformi idee votab Tobias kokku
jargmiste sénadega: « Rohkem tidhelepanu meie ajastu seesmisele olemusele.
Selle abil jouame ka lihemale kaasaegse kirikumuusika léppeesmérgile:
rahuldada toelisi tarbeid. Nimetatagu seda kas moraalseks energiaks, usu-
listeks ideaalideks voi kuidas tahetakse, nimi ei puutu asjasse!s??
Seega ei seadnud Tobias endale iilesandeks kirjutada mitte usukultuslikku
tarbemuusikat, vaid piiiidis edasi anda iildinimlikke pohimétteid ja ideid,
et viddrtustada oma muusika ka oma rahva jaoks. Seetottu voiksime késit-
leda Tobiase oratooriumi kui helilooja usutunnistust, mille ta on pdrandanud
oma rahvale.

Rahvuslikul aspektil on Tobiase kontseptsioonis oluline koht. Kuigi me
ei voi tidheldada siin rahvusliku helikeele otsinguid, millel on omad ajaloo-
lised pohjused, on siin palju olulisem kiisimus, millist sisulist tihendust
omistas Tobias oma oratooriumis rahvuslikule probleemile? Sellele kiisimu-
sele leiame vastuse Tobiase enda sonadest: «Keegi asjatundja kiisis minu
kiest, mispdrast ma just oratooriumi oma iilesandeks olen teinud. Ma
naitasin juuresoleva Laokooni grupi peale, seletades, et see situatsioon,
ithe orjapiitsa all ohkava rahva peale tdhendatud, minu muusika sisu
olla. Kui niiiid Laokoon lébi taevavolvi oma moirgamisega tungida tahab,
siis on see traagiline. Kas ei peaks heliloojale iiks iillendav iilesanne
olema, helides iihtlasi seda traagilist ja ajaloolist rahva «Laokooni
pilkus iilespoole modelleerida. Usulise tunde leidsin oma rahva seast
eest. Siin oli millest kinni hakata ja selle kunstis avaldamiseks pakkus
ennast ainult oratooriumi vorm. Igatahes oli siin iihendav liige rahva
hingega olemas, midagi, mis té6le ka kosmopoliitilist laadi véib anda.»*
Samas pohjendab Tobias ka oma ainevalikut ja réhutab Joonase iseloomu
tdhtsust teose kunstilise idee védljatoomisel: «Kuigi selle aine kujutamise
viis seni oratooriumi loojaid eemale on torjunud, seda enam pean kunsti
iilesandeks tihest vastupanijast (minu sérendus — V. R.) algollusest
midagi luua, liiati veel sarnasest kaljumiirakast, kui Joonase iseloom.»*
Tobias ei ole keskendanud peatidhelepanu mitte niivord jutustusele Joona-
sest kui prohvetist, vaid tema karakterile. On ju Joonas ainus Vana
Testamendi prohvet, kes hakkab vastu Jumala késule ja seda mitte hirmust,
vaid veendumusest, et Jumal niikuinii halastab paganlikule Niinivele.
Joonas piiiiab védltida konflikti oma rahva ililemvalitsejatega. Kuid vastu
oma tahtmist osutub Joonas siindmuste keskpunktis olevaks ja peab
véljavalituna ette kuulutama hévingut oma rahva kannatuste peapohjus-
tajale, Niinivele. Kuigi Joonas on oratooriumis keskne kuju, ei saa teda
pidada ainuvalitsevaks kangelaseks. Oluline tdhtsus on siis ecclesia’l ehk
usklike kogudusel. See on 7000 inimesest koosnev viike salgake oiglasi ja
kannatajaid, keda kiusatakse taga nende usuliste toekspidamiste ja veen-
dumuste pérast (vt Joh Ilm 6,9). Siin on helilooja silmas pidanud
eelkoige neid, «kes pole oma polvi paenutanud Baali ees», st kes pole
tunnistanud ebajumalaid ega valeopetust, nagu see esineb Piiblis (I Kun 19,
18). Seega voime oratooriumis ndaha kaht arenguliini. Esimene neist
kasitleb Joonast kui prohvetit ja tema ettekuulutust, teine kujutab viikest
ja paljukannatanud rahvast, kes néuab Jumala karistust ja kdttemaksu
neile tehtud iilekohtu eest. Selle vidikese rahva esindajana tegutseb ka
Joonas, kes astub iiksi, paljaste kidtega vastu suurele maailmalinnale
Niinivele, kuulutades selle hdvitamist, kui see ei kahetse oma kurjust ja
tehtud iilekohut.

* R.Tobias. «Andante religiosos.
“* R.Tobias. «Sealpool klassikat ja modernis,
** Sealsamas.



Oratooriumi aluseks on Joonase raamat Vanast Testamendist, mis
kuulub nn viikeste prohvetite raamatute hulka, siin ei kuulutata mitte
prohvetlikke ennustusi (erandiks on vaid Niinivega seotu), vaid jutustatakse
prohvetist, kes torgub Jumala kidsku tditmast ja piiliab pégeneda. Kuna
raamatus on kasutatud ka moningaid muinasjutumotiive vanakreeka
legendist (ndit Joonase neelab suur kala), siis pole suudetud tdpselt kindlaks
teha, mil mééral see raamat on seotud ajaloolise Joonase isikuga, kes
elas VIII sajandil e.m.a ja kelle oletatavat hauda nididatakse veel tédnini
vana Niinive ldhistel. Raamatu tekkeajaks peavad teoloogid u IV sajandit
e.m.a, On oluline mirkida, et ajalooliselt oli Niinive assiiiirlaste véimsa
riigi pealinn, mille suurust on Joonase raamatus moodetud kolme péeva
teekonnaga. Iisraeli riik aga oli sel perioodil nii majanduslikult kui ka
poliitiliselt assiiiirlastele allutatud. Nii osutub Joonas oma ettekuulutusega
Tisraeli rahva moraalse vastupanu siimboliks. Niinive, mis asub Mosuli
piirkonnas praeguse Pohja-Iraagi territooriumil, havitatigi 612. aastal e.m.a
babiiloonlaste poolt ja VII sajandi l6puks varises kogu voimas assiiiirlaste
impeerium kokku. Joonase raamatu iiheks keskseks métteks on niidata, et
Jumala armulikkus ei piirdu ainult iihe viljavalitud rahvaga, vaid
ta annab armu ka paganatele, kui need kahetsevad kurja. Seega on raa-
matus tahetud n#idata, miks prohvetlikud ettekuulutused alati ei
taitu.

Kuigi Tobiase oratooriumi aluseks on Joonase raamat, on teose idee
hoopis laiem ja iildisem — konflikt kurjust ja iilekohut siimboliseeriva
Niinive ja viikese hulga o6iglaste ning kannatajate wvahel. Viimaste
all on Tobias ilmselt moéelnud ka selle vdikese ja paljukannatava rahva
peale, kelle keskelt ta ise parit, on vorrelnud eesti rahva saatust iisraellaste
omaga, nagu ka J. Liiv, kes kirjutas samal 1908. aastal: «Sa oled nagu
Iisrael vanast, oh minu isamaa!»* Erinevalt Joonase raamatust, kus
Niinive kuningas kutsub Joonase kuulutuse peale linnaelanikke iiles
patukahetsusele, on Tobias oma oratooriumi sisse toonud laste hiiled. Sel-
lega on helilooja ilmselt tahtnud viidata probleemi lahendusele tulevikus,
kommenteerides, et«just laste kaudu kangastub patuste silmade ees
siiiituse ja hingepuhtuse kaotatud paradiis». Ka Joonase raamatu jirgmine
stseen kikkajoonipuuga (riitsinus), mille all Joonas varju leiab ja mille
abil Jumal piiiiab talle seletada jumaliku halastuse métet, on oratooriu-
mist vdlja jietud. Selle asemel on sisse toodud 6igluse ja iilekohtu probleem,
mis raamatus puudub ja mille tottu Tobias on kérvale kaldunud raamatu
esialgsest mottest.

On tdhelepanu viaariv, et Joonase nimi (Jona ehk Jonas) tidhendab
heebrea keeles «tuvis, see viitab Noa laevale, tihistades rahu ja lepituse
ideed pérast legendaarset veeuputust. Sellest ideest on hiljem vilja kas-
vanud ka rahutuvi siimbol, mis algselt tdhistas lepitust jumala ja inimeste
vahel. Ka Tobiasele on Joonas rahu saadik. Kuigi Joonas maéistab hukka
kurjuse ja iilekohtu, ei noua ta mitte paganliku Niinive karistamist,
vaid kutsub iiles meeleparandusele. Selle libi viljendub siin ka rahu ja
rahvastevahelise sépruse idee. Kuigi idee esineb juba Piiblis, on Tobias
pitiidnud selle abil leida lahendust igivanale kannatuse ja ilekohtu
vahekorrale. Helilooja on kasutanud Piibli ainestikku vaga wvabalt,
liites Joonase raamatuga mitmetest teistest Piibli raamatutest voe-
tud tekste, ldhtudes eelkdige oma usulistest ja kunstilistest toekspida-

mistest.
Oratooriumi paremaks moistmiseks on Tobias lisanud omapoolsed kom-

mentaarid, mis on sdilinud nii teose kisikirjades kui ka esiettekande
kavalehel. Teose keskseks probleemiks on Jumala halastus, mis lunastas
maailma patud Kristuse ohvrisurma ldbi ja laseb patustel patust poor-

% J. Liiv., Kogutud teosed VIII, Tartu, 1926,
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duda, ning selle kuulutamine libi Joonase, millega on viidatud Kristuse
taastulekule.

Oluline tdhendus on mitmesugustel juhtmotiividel. Kuigi helilooja
pole nende tdhendust alati tdpsustanud, siimboliseerivad nad kindlaid
maisteid. Eriline tdhtsus on siin jumaliku ettenéigelikkuse motiivil (1), mida
voiks pidada kogu oratooriumi keskseks siimboliks ja sisuliseks kokku-
votteks. See kolmest akordist koosnev harmooniline jirgnevus, mis modu-
leerib ldbi madaldatud kvindiga D-noonakordi julgelt ja ootamatult
uude helistikku, on aluseks kahele iseseisvale orkestri intermezzo'le
(nr 10 ja 33), mille 1dbi on siimboolselt viidatud Joonasele kui Kristuse
vordkujule, nagu esineb ka Piiblis (Matt 12, 40). See juhtmotiiv esineb
teose arengu tdhtsamates s6lmpunktides ning on ka intonatsioonilises
suguluses teise juhtmotiiviga, mida véiks nimetada Jumala kidsu motiiviks

22 (4). Viimase ldbi on iseloomustatud ka Jumala ilmumist <«Sanctusess,
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mis on oma suurejoonelise pidulikkusega oratooriumi keskne number
(nr 19), jagades teose kahte vordsesse ossa. Jumaliku ettendgelikkuse
juhtmotiivile (esineb enamasti instrumentaalselt ja tihti ff-s) on vastan-
datud teine, jumaliku halastuse motiiv (2), mis kélab Chorus mysticus’e
ettekandes kohe eelmise jiérel oratooriumi esimeses numbris (selle iseloomu-
likuks momendiks on akordide jdrgnevus peatusega V.-l.). Vastandina
eelmisele kolab see alati vokaalpartiis (enamasti pp-s) ning selle arendusel
pohinevad kaks a cappella Chorus mysticus’t (nr 18 ja 34). Oluline koht on
Joonase kui prohveti motiivil (3). Seda iseloomustab koéige ilmekamalt
siinkopeeritud riitm, mis kélab kord enesekindlalt ja otsustavalt, kord
dhvardavalt ja voimukalt, aga ka kaeblikult ja alandlikult (ndit Joonase
palves). Joonase iseloomustamiseks on kasutatud veel harmooniliselt
eriti véljendusrikast leitmotiivi, mida véiks nimetada Joonase kannatuste 23
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motiiviks (7). Joonase palves (nr 13) kélab ka palve motiiv (8). Olulisemad on
veel kdttemaksu (9) ja Niinive patukahetsuse motiiv (11). Neist esimene
oma sojaka riitmiga védljendab paljukannatanud ja alandatud rahva 6igluse-
janu, kes néuab kattemaksu tehtud iilekohtu eest. Teine ei drata tahelepanu
mitte ainult erilise laadiga (hiipofriiigia), vaid ka ostinaatse bassfiguuriga,
mille taustal areneb viga meisterlik poliifoonia. Siin on iihelt poolt tonaalne
ebapisivus, teiselt poolt jonnakalt korduv bassifiguur, mis loob kujutluse
seesmistest vastuoludest niinivlaste patukahetsuses. Selle kérval on isetead-
vate ja lilbete niinivlaste iseloomustamiseks antud Niinive rahva juht-
motiiv (10), iseloomustades selle tantsulise karakteriga tabavalt nende iile-
meelikut praalimist («Kes saab meie suure linna vastu?») ja prassimist.
Illustratiivsusega koidavad tdhelepanu veel Joonase pogenemise (5) ja
lainete motiiv (6). Kui esimene neist on ainult episoodilise tdhtsusega

24 (nr 5), siis teine leiab kiillaltki ulatuslikku kasutamist. «Lainetavas
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meloodilise joonega illustreerib ta kujundlikult lainete voogamist, péimu-
des Tormikooris koos teiste teemadega kontrapunktilises arenduses ning
maalides pildi tormiliselt lainetavast merest. Erilise viljendusliku jou
saavutab see motiiv aga koos jumaliku ettenigelikkuse motiiviga, mille
saatel Joonas visatakse merre (nr 7) ning mille abil on siin viidatud ka
Joon?_se pdésemisele. Missugune illustratiivsuse ja psiihholoogilisuse siin-
tees! **

Siimboolset tdhendust omavad ka oratooriumis esinevad koraaliteemad,
mille tottu neidki voiks nimetada juhtteemadeks. Eriti tuleks esile
tosta koraali «Oh, anna tuhat keelt sa mulle» (12), mille libi on véljenda-
tud Joonase péddstmist ja mis Tobiase enda sonade kohaselt «iseloomustab
tema tdnutunnet, mida ta niiiid ka oma suu ldbi Niinives kuulutab, kuhu
ta on sunnitud teistkordselt minema». Viga omapéarane on koraali «Meie isa
taevariigi sees» kasutamine kahekordses suurenduses lastekooris oratoo-
riumi viiendas pildis (14), see m6jub oma kammerliku saateansambliga lausa
rabava kontrastina monumentaalsete suurte kooride kérval.”” Mirkimis-

‘% Selline dramaturgiline vote kahe teema kontrapunktilisel ithendamisel kulminatsiooni-
momendil on hiljem iseloomulik E. Tubina loomingus (néit V siimfoonia I osa repriisis).

“" Kuigi see teema ei leia oratooriumis rohkem kasutamist, on selle esinemine siin omaette
huvitav, sest annab jarjekordselt pohjust viidata iihistele momentidele Tobiase ja Tubina
loomingus. Nimelt on teema olnud aluseks M. Saare «Hommikulaulules, mida Tubin kasu-
tas oma siimfoonia II osas.
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védrne on ka koraali «Oh Jumal, vaata taevast» (13) kasutamine kolmandas
pildis. See koraal on ainuke, mis esineb n-6 puhtal kujul ja viljendab
viikese rahva kaebust ja ahistust <Jumalariigi sulaste pérast», kes
ootavad ¢Lunastaja tulekuts. Koraalide teemasid kasutab Tobias mujalgi,
kus lithikesed motiivikesed viitavad siimboolselt koraali tekstile (néit
Joonase aarias nr 24 ja soprani ariettas nr 23). Selline koraalide vaba
ja julge kasutamine meenutab Tobiase koraalieelmidngudes avalduvaid
viljendusvotteid. Kokku vottes on juhtmotiividel oluline tdhtsus oratoo-
riumi siimboolika ja kunstilis-kujundliku idee lahtimétestamisel.

Ohtrasti kasutab Tobias ka mitmesuguseid poliifoonilisi votteid. Ometi ei
muutu need kuskil formaalseks ega eesmirgiks omaette. Poliifooniline
villjenduslaad on Tobiase muusikalisele niitlemisele ddrmiselt iseloomulik
ja orgaaniline, mille téttu tema poliifoonia on ka viga isikupérane.
Kuid Tobias ei kasuta poliifoonilisi vorme peaaegu kunagi puhtal kujul.
Nii néditeks on ta nimetanud II pildi lépukoori kiill fuugaks ja selles
on selgesti eraldatavad iiksikud vormiosad, kuid samas on fuuga arendus
niivord diinaamiline ja eht-tobiaslikult jouline, et tihti murrab sisse homo-
fooniline struktuur, térjudes koérvale poliifoonilise. Omamoodi vastandi
sellele moodustab II pildi esimene Chorus mysticus, kus kohtame alguses
fugaatotaolist arendust. Oma traagilise ja valulise karakteri tottu jédab
see aga nagu suletuks iseendasse ja ei arene fugaatoks. Eriti iseloomulikud
on Tobiasele kontrastse poliifoonia votted, mida me véime tdheldada
paljudes numbrites. Niitena voiks nimetada Tormikoori, mis on iiks
onnestunumaid osi tdnu kolmel teemal péhinevale pingelisele arendusele
ja diinaamilisusele. Raske on maailma muusikaliteratuuris leida merepilti,
mida voiks ddrmuseni ulatuva dramatismi ja ilirgse jou poolest vorrelda
tormistseeniga Tobiase oratooriumist. Kujundlik veenvus ja koélaline
karakteersus avalduvad mujalgi. Nimetagem siin kohtukuulutuse stseeni,
kus priiskav Niinive koor viljendab iilbust ja upsakust ning mille kohta
Tobias on iihes kirjas kirjutanud, et selle esitamiseks peab ta «paremaks
kutsuda temperamentlikku ooperikoori saksa iihekiilgsest Sabloonist sisse-
drillitud kirikukooride asemele».”® Viimase lausega on Tobias selgelt viida-
nud ka oma uuenduslikele eesméarkidele kirikumuusikas. Me voiksime seda
nimetada elulisuse taotluseks, mis haarab viljendusliku jou ja kunstilise
veenvusega. Veelgi laiemalt voiksime seda nimetada teose kunstilis-
kujundliku idee viljakasvamiseks autori esteetilis-filosoofilisest kontsept-
sioonist, mis annabki teosele paljutdhenduslikkuse. Seeldbi avaneb meile ka
teose usuline siimboolika, millesse on kidtketud jumalik s6num Joonase
missioonist.

Ulesehituselt sarnaneb Tobiase oratoorium mitmeti ooperiga, olleski
oieti midagi missa ja ooperi vahepealset. Teos koosneb 38 numbrist ehk
viiest pildist koos proloogiga, moodustades kaks osa, mida voiks nimetada ka
vaatusteks. Kuigi iiksikute osade nimetamine piltideks viitaks nagu lava-
lisele tegevusele, ei anna see pohjust arvata, et tegémist on lavalise
oratooriumiga. Pigem on Tobias tahtnud sellega alla kriipsutada teose
kujundlikkust. Samas véime tdheldada teatavat lahedust Wagneri ooperi-
reformi taotlusele. Sellele viitab nii juhtmotiivide kasutamine ja iiksikute
numbrite tihendamine suuremateks léikudeks kui ka kohatine ldhedus
Wagneri helikeelele. Koige selle juures on aga Tobias oma oratooriumis
jadnud selgesti tajutavale klassikalisele aluspohjale, jatkates eelkodige
Bachi ja Hindeli traditsioone. Vidga hiésti on selles méttes Tobiast ise-
loomustanud M. Saar: «Tobias on tugev talent neo-klassika suunaga. Temal
ei ole midagi spetsiifilist modernistlikku. Tema méjub rohkem oma ande
jou ja karakterlikkusega kui originaalsusega. Mis Tobiase teostest vilja
paistab — on erk, julge ja elujaatav meeleolu ning tung véimsate, tugevate,

26 " R. Tobiase kirjast J. Luigale, dateerimata, 1909.



jourikaste ja grandiooslikkude kontseptsioonide jirele.»* See tung «voim-
sate ja grandiooslikkude kontseptsioonide jarele» ilmneb juba oratooriumi
koosseisus: kaks segakoori (teine Chorus mysticus), lastekoor, viis so-
listi, suur orkestrikoosseis ja orel. Kuid see avaldub ka teose suures
ulatuses, selle faktuuris ja iildises vidljenduslaadis, mis annab kogu heli-
todle suursuguse ja iileva ilme. Olulist osa selle saavutamisel etendab
kontrasti ehk vastandamise printsiip, millega Tobias on tahtnud suuren-
dada teose dramaatilist pinget. Eelkoige voime seda tdheldada viikeste
ja suurte koosseisude vastandamises, mida me kohtame juba oratoo-
riumi esimeses numbris. Seda eesmiérki teenib ka Chorus mysticus’e
sissetoomine, mille nimetus péarineb ilmselt Goethe «Faustist», kus viike
koor esineb hddlena taevast, kommenteerides maapealseid siindmusi. Kuid
julgeid ja kontrastseid korvutamisi esineb oratooriumis mujalgi (néit
nr 33), mis algab fff-s ja 16peb ppp-s; Joonase vaheleastumine, millega ta
katkestab Tormikoori stiihia; Joonase saabumine Niinivesse nr 26, mille
ootamatust suurendab ka helistike kontrast D-duurist as-molli, voi
Chorus mysticuse’e esimene kommentaar, millega on viidatud Joonasele kui
Jumala dravalitule, keda ainsana Vana Testamendi prohvetitest on vorrel-
dud Inimese Pojaga). Koiges selles avaldub samaaegselt ka usuline siim-
boolika taevaste ja maapealsete joudude vastandamises.

Kuigi Tobias ei joudnud oma kirikumuusika ideed périselt 16puni
viia (uusi jooni leidub tema lopetamata jadnud oratooriumis «Sealpool
Jordanits), avalduvad need ideed kiillaltki veenvalt tema peateoses, oratoo-
riumis ¢Joonase lihetamine». Vaatamata sellele, et teose ebadnnestunud
esiettekanne 26. novembril 1909. aastal Leipzigis Andrease kirikus on
aegade viltel pohjustanud mitmeid vddrhinnanguid, andis kuulus saksa
muusikateadlane Hermann Kretzschmar teosele korge hinnangu ja kutsus
just tdnu «Joonasele» Tobiase 1912. aastal Berliini Kuningliku Muusika-
akadeemia (Kdnigliche Hochschule fiir Musik) 6ppejouks. Tobiase oratooriu-
miga tutvumise jirel olevat kuulus oratooriumiajaloo uurija 6elnud
Tobiase abikaasale: «Pédrast Bachi aega kuni meie ajani ei ole kirjutatud
nii véimast (gewaltige) kirikumuusikalist teost, kui seda on Tobiase

~ «Joonas».»® Meil jaib iile ainult iihineda selle hinnanguga.

Kuigi teos jai mitmesugustel pohjustel aastakiimneteks tdiesti tundma-
tuks ja seda pole helilooja kodumaal veel kunagi terviklikult ette
kantud, mille t6ttu me saame Tobiase kirikumuusika reformi ideed hinnata
vaid teoreetilisest aspektist, osutub ta meie jaoks iiheks koige viljapaist-
vamaks saavutuseks, esindades eesti rahva vaimset ja iildkultuurilist
eneseteostuspiiiidu rahvusvahelises muusikamaailmas.

" M. S aar. Rudolf Tobias. «Muusikalehts 1928, nr 10, 1k 282.
30 Mailestusi Tobizsest. «Muusikalehts 1938, nr 9, 1k 184.

27



Eksistentsi voimalustest

Margot Visnap: Rapla Vana-Léalluste
talu viimase perenaise Ella Kaljase
pdevaraamatut Pirgu Arenduskeskuse
mélusektori lavastuses <¢Aruanne» on
niitidseks ette kantud juba iile 80 korra.
Kuuldavasti on valmimas jirgmine do-
kumentaalsel ainel péhinev teatrit6o.
Ent teatrietendused ei ole teie ainuke
tegevusvorm, vaid i k s malusektori vil-
jundeid. Kuidas siis niiiid vétta: kas
peate ennast teatritrupiks voi mitte?

Merle Karusoo: Aga miks mitte? La-
vastuse selline valmimisprotsess on meie
endi jaoks vdga loomulik. Oleme autent-
sel materjalil pohinevat teatrit teinud
alates «13-aastastest», tegelikult juba
«Makarenko koloonia» puhul. Noukogu-
de Liidus vélja kujunenud nn akadee-
miline teatristruktuur ei nde ette seda
sorti loomevéimalust: teatriprotsess al-
gab hetkest, mil dramaturg esitab teat-
rile néidendi, mis viib ta soltuvusse
dramaturgidest. Sellest piiiitakse vaba-
neda proosainstseneeringute abil. Meie
instseneerime elu, destilleerime sealt
vilja momendil olulised probleemid sel-
lises mahus, nagu me neid kisitleda suu-
dame, ja piiliame inimestele tagasi
anda. Meie trupi iiks missioon on toes-
tada, et repertuaar vedeleb igal pool meie
iimber, wviitsi ainult kummarduda ja
iiles votta.

M. V.: Oleksin pidanud alustama kii-
simusest, millele sa osaliselt juba vasta-
sid: miks teie néiteseltskond ja «Aru-
anne» siundisid véljaspool institutsio-
naalset teatrit? Miks ei saanud seda
teha riikliku teatri raames?

M. K.: Oleme ju piiiidnud. Kui tege-
mist on tudengittéédega, siis see teatud
méidral ka onnestub. Kui ma niiteks
lavakunstikateedris alustaksin mingit
protsessi (lavastusega «Kui ruumid on
tdis» kestis t66 vist tiheksa kuud), siis
teater motleb meist plaanivilise iiritu-
sena ja ta ei hakka meilt liiga vara resul-
taati noudma. Talle esitatakse juba sisu-
liselt valmis t66. Ideekavandit teater
planeerida ei saa. Teater, sellisena nagu
ta meil on vialja kujunenud, ei ole
minu arvates iildse loominguline insti-
tutsioon. Ta on majandusmehhanism,

28 mis ekspluateerib etendusi, ja sellisena

on tema struktuur voéib-olla piris lait-
matugi. Aga on ju algusest peale
selge, kuigi me oleme vidga hibelikud,
seda vilja ttlema, — loomingut ei saa
planeerida, see on barbaarne! Kardame,
et sellest rddkimine voib mojuda ene-
seupitamisena: olen niiiid jube loomin-
guline, mul on vaja mingeid eritingi-
musi . .. Mingeid eritingimusi ei ole vaja,
aga alla poolt aastat ei tee sisuliselt
iihtki lavastust valmis. Tdpselt niisamuti
on vditnud ka teised lavastajad. Valmis-
tame praegu Silvia Laidla ja Katrin
Saukasega Draamateatri viikeses saalis
mingimiseks ette kaheinimesetiikki, mil-
le teemaks on haigete laste vanemad.
Dokumentaalmaterjali on meil iile 500
lehekiilje: vanemate lood, intervjuud,
sdilinud tekstid jms. Puutusime esimest
korda selle teemaga kokku moodunud
siigisel ja resultaadiks peab ta kulminee-
ruma niiiid siis septembrikuuks. Me
tahame iga konkreetset teemat vaadata
nii kaugele ja nii kaugelt, et tekiks
mudel. Igal materjalil on kauguse ja
liheduse aste erinev. Niiteks Ella Kal-
jase péevik ja temast jédrele jddnud
materjalid olid meile selles mottes 6nnis-
tuseks, et nad on ise juba mudel. Selle
taluperenaise elu on elatud, muud mater-
jali meil selle elu kohta enam ei ole ja me
vormistasimegi sama mudeli lavastu-
seks. Aga kui elu kestab?

M. V.: Tahad sa sellega oelda, et riik-
lik teater ei suuda endasse mahutada
idee siindi, alates esimesest, voib-olla et
juhuslikust assotsiatsioonist (mis
pruugigi alati realiseeruda, edasi are-
neda) ja lopetades juba vdga mahuka
ettevalmistusprotsessiga?

M. K.: Suur osa eesti teatri paremaid
lavastusi on siindinud viljaspool nn
reglementeeritud tédprotsessi. Panso
oised proovid «Veetleva leediga» ja teat-
rivilise koha otsingud <«Armsale luis-
kajale», Toominga ja Hermakiila <«eks-
perimendid» Tartus, Jéarveti—Mikiveri
«Krappi viimane lint», Petersoni kuna-
gine «Godot» ja niiiidne «Misantroop»,
praegune <«Qodates Godot'ds rithmatéona
Draamateatris, «Mélu» V. Otsusega
«Vanemuises», kunagised Néitlejatunnid
Noorsooteatris, koik lavakunstikateedri
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diplomilavastused alates Panso omadest
ja lopetades Mikiveri ja Komissarovi
omadega. Ja kui meenutama hakata, siis
kadestusvadrselt tdpse reziiga «Poord-
toolitunni» kogu tekkeprotsess vdidetak-
se Mikiveril kestnud olevat oige mitu
aastat.

Sellel iisna pikal perioodil, kui mul
olid teatriga konfliktid, aga ma piiiidsin
neid probleeme veel rahulikult arutada,
sain aru meie teatri iihest kurvast
omadusest. Seal on vidhe ajusid. Seda on
muidugi piinlik {itelda. Aga teatris
teatrist rddkida ei saa. Piiiidsin esile
kutsuda jutuajamist teemal: mis on 6igu-
poolest teatri eesmérk? Sest liks ndita-
jatest, mille kiilge meie teatris klammer-
dutakse, on asjaolu, et trupil oleks té6d
(lisaks sellele, et plaanid oleksid téis).
Minu arust ei saa teatri eesmirk olla
selles, et trupp oleks héivatud. Tege-
likult peaks see olema ikkagi elu- voi
maailmamudeli loomine kunstiliste va-
henditega, millegi edastamine v6i millegi
juurde kutsumine. Teatri tunnetuslikud
eesmirgid jddvad planeerimise juures
lihtsalt varju, nad on ainult iiks oluline
asi teiste seas. Aga miski peab olema
primaarne. Meie joudsime 80-ndate al-
guseks nii kaugele, et primaarne oli koik
muu, aga mitte loomingulise motte
realiseerimine.

M. V.: Millele see siis niilid viitab?
Kas teatri iiha jatkuvale ja siivenevale
voorandumisele?

M. K.: Oigupoolest ma ei tea, kuidas
praegune teatrieksperiment teatris endas
vastu voeti, aga triikisonas oli r66mus-
tamist kiill. Minu esimene reaktsioon
oli: see eksperiment on 15 aastat hil-
jaks jaanud! Praegu ei ole siit ka kus-
kile edasi minna. Pealegi on koik iim-
berkorraldused ja véimaluste avane-
mised tulnud viljastpoolt. Ukskaoik, kas
idee autor on kauge voi ldhedane kul-
tuuriministeerium, iimberkorraldused
surutakse nii voi teisiti peale. Ainudige
tee peaks olema siiski see, et iga loo-
mingukolle jouab i s e oma struktuurini.
Ja kui lakkab olemast konkreetne loo-
minguline iithendus, siis lakkab olemast
ka konkreetne struktuur. Seepédrast ongi
koik nii voorandunud, et viga pikka aega
on jérjest uued kolded topitud valmis
Prokrustese sdngi.

M. V.: Teie niiteseltskond ja esimene
lavastus on tekkinud seega siis loomu-
likul teel, loonud ise endale struktuuri?

M. K.: Me alles loome seda, meil on
ainult iiks lavastus. Niuiid hakkab siin-
dima teine ja tema elulugu saab olema
sootuks teistsugune. Selle teeme Draama-
teatriga kahasse.

M. V.: Aga millised on ikkagi need
pohilised raskused, mis tekivad iihel
seltskonnal, kes piiiiab hakata tegutsema
viljaspool ametlikku teatrisiisteemi, nii
et puuduvad riiklikud toetused? Vaéib-
olla oleks seda kasulik teada ka tulevikus
kujuneda tahtvatel truppidel?

M. K.: Meil on iiks pohiraskus: ei ole
om a ruumi. Ja ma arvan, et see on pohi-
line takistus koigile. Igal pool iiiiril
kdia — see pole lihtne, see visitab ja
viib trupid selleni, et nad hakkavad iiht
lavastust ekspluateerima ja pumpavad
ennast tiihjaks. Ja siis ei ole nad riik-
likust teatrist sugugi paremas olukor-
ras ning voiksid oma valmis lavastuse
pigem kohe monele teatrile pakkuda. Iga-
tahes langeksid neil pooled vaevad éra.

M. V.: Aga konkreetselt teie puhul,
missugused on eelised, lisaks vabadusele
kujundada oma téoprotsessi, et otsusta-
site eksisteerida véljaspool riiklikku
struktuuri?

M. K.: Ega me otsustanud olegi. Me
ei suuda ilmselt lakata <eksisteerimast»
ja muud voimalust pole. Teatris kurda-
vad néitlejad, et neil pole t66d! Absurd-
sem sellest voib olla ainult see, et lavas-
taja voi kirjanik kurdaks, et tal ei ole
tood. Aga teatris istub néitleja, kéded rii-
pes, tosisema todga ennast kinni panna
ka ei voi, sest #dkki tuleb etenduste
graafikus mingi muutus, ta ei saa ka oma
elu planeerida jne. Teeb «otsi» lisa-
raha hankimiseks. Tihti juhuslikke. Ise
hébeneb. Meil on selle asemel maéilu-
sektori t66, mis on igal juhul néiitlejat
arendav. Igal juhul! Sest kui palju niit-
lejad iildse ndevad elu ja inimesi? Mida
teavad oma maast need niitlejad, kes
siin suurlinnas koos pundis elavad? Hea
kiill, monel on kapsamaa, méni kasvatab
nutriaid, aga see ei ole veel elu tundmine.
Mina nditeks ei arva, et see koik, mis
toimub Tallinna linnas, oleks iildse mingi
elumudel. See on haige linn juba selle-
péarast, et ta on liiga suur selle maalapi
kohta, mille pealinn ta on. Véib muidugi
eksisteerida eraldi linnakirjandus ja lin-
nlateater, aga see ei peegelda veel kogu
elu.

Mul ei ole mingit vajadust tootada
viljaspool riiklikku teatrit. Mul ei ole
tingimata tarvis midagi avastada voi
teistmoodi teha. Ma olen ju 16puks iitheksa
aastat (kui «Makarenkost» arvutama ha-
kata) otsinud voimalust teha mingis
mottes tdiesti kindlapiirilist teatrit. Aga
keegi ei maksa seda kohutavalt mahukat
tood kinni, sest néaitlejad on alati olnud
ka materjali kogujad ja tootlejad, sisse-
tulek jiadb aga teatrile. Niiiid on nii minu
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sAruannes (seade Merle Karusoolt), Pirgu Aren-
duskeskuse mdlusektori nditetrupp, 1987, Katrin
Saukas, Marko Matvere (lavakunstikateedri IIT
kursuse iiliopilane).

suunalised. Materjali, mida me uurimise
kdigus kogume, saame kasutada ka la-
vastusteks. Sama hésti voiksime seda
autentset ainet publitseerida voi kasu-
tada teaduslikes toodes. Ilmselt on veel
kasutusvoimalusi, igal juhul ei pea kart-
ma, et meie tegevusel pole vdljundit.

M. V.: Nii et kui teie tegevus erineb
monevorra akadeemilisest to6vormist ja
teil on védljundeid rohkem, siis ei anna
see veel péhjust mingitele viljakuju-
nenud arusaamadele toetudes viita, et
tegemist pole teatriga?

M. K.: Ta ei ole teater selles mottes,
millega meie teater on publikut harju-
tanud. Aga oma onnelikemail pdevadel
oleme ¢Aruande» méangimisel moelnud,
et just see ongi teater.

Teater voiks lihtsam olla, me pingu-
tame mingil méédral iile viliste vahen-
ditega. Seda, mida edastada tahetakse,
oieti enam ei nidegi, ja muide sellele
vist ka eriti ei moelda. Suuri lavasid on
vihe, teatrid on kitsid neid vahetama —
etendused koonduvad linnadesse, juba
aastaid on kuulda, et viljasdite polegi
tarvis — esiteks ei tasu, teiseks ei mahu,
kolmandaks on igaiihel «Ziguli» istumise
all, kiill kohale saab, kui tahab. Meid hu-
vitab aga publik, kes viimati siis teatris

30 kdis, kui oma haridusselts etendusi an-

dis — oma rahvamajas vdi oma moisas.
Nendel pole «Zigulids. Meie mahume.
Kas see dra tasub...?

M. V.: Kas teater ei peakski siis uue-
nema, puhastuma just selliste truppide

kaudu, kes ldahtuvad esmajarjekorras
ideest, mitte vahenditest, ja kes tdnu
ideekaaslusele on tervemad iihendused
kui mehaaniliselt tekkinud koosseisud?

M. K.: Minu arvates cleks normaalne,
kui seda voimalust sisaldaks teater. Miks
ei voiks ta (voi Kultuurikomitee) s6lmida
lepingut mélusektoriga? Ma kardan, et
nn alternatiivsed trupid (kuigi séna <al-
ternatiivne» ei ole mu meelest iildse oige)
ei pea meil vastu. Kujutan ette, et se!l-
lele teele tahaksid minna just noorte-
trupid, aga neil puuduvad kogemused.
Nad véivad igasuguste takistuste iileta-
misega ennast dra kurnata. Ja teiseks
pean ma siiski vdga oluliseks silistemaa-
tilist teatriharidust. Kuigi ma ei saa
eriti korgelt hinnata lavakunstikateedri
praegust taset, ta ei ole enam siinkroonis
ajaga, teiste korgkoolidega, aga siiste-
maatilise hariduse plusspunkt on tal
ikkagi olemas. Need on harvad erandid,
kes kaua vastu peavad, ilma et mingil
eluperioodil oleks tehtud viga tihedat
treeningut. Koolita nditlejaile jadvad kii-
remini stambid kiilge, kuigi need on kiil-
jes ka kooli ldbi teinud niitlejatel, ka
Eesti esinditlejatel.

M. V.: Ei kujuta siiski ette, et ole-
masoleva teatrisiisteemi sees oleks muu-
tumine voi péére voimalik. Voib-olla tu-



leb seda loota alguses kas voi iihe
konkreetse teatri piires voi kuidas?

M. K.: Ma ei oskagi 6elda, olen ju
ise ka selle teatrisiisteemi inimene, keegi
ei ole mind persona non grata’ks kuulu-
tanud. Samamoodi on ka meie trupi
nditlejatega. Eks see oleks natuke ab-
surdne situatsioon, kui akadeemiline

teater laseks meil selliste joupingutuste-
ga luua alternatiivi, et toestada neile
seda, mida nad ise suurepédraselt teavad.
See on lihtsalt viga raske tee. Niiiid, kus

wAruannes. Mart Johanson, Marko Matuvere, Jaak
Johanson.

ohutatakse tegema kooperatiive, tahe-
taks nagu veel néitleja t66 pealt mingit
protsenti votta, mis on ju lihtsalt ebadig-
lane. See ei tdhenda midagi muud kui
tahet teatrivilised trupid ldmmatada.
Hea kiill, kui tegu on tundmatute inimes-
tega, las proovivad. Aga meie tuumiku
moodustavad Teatriliidu liilkmed — peak-
sime olema tdiesti vordses olukorras
koikide teatrite niitlejatega. Ja kui tea-
ter saab oma t60 eest dotatsiooni, siis
peaksime saama ka meie. Meie «viga» on
ju ainult selles, et meid ei saa planeerida.
Aga dotatsiooni voiks anda‘ ka tagant-
jarele, me ei vaja isegi avanssi, sellepé-
rast ongi meie esimene lavastus nii liht-
ne. Aga me ei korja selle pealt ka kapitali,
et oma tegevust arendada, mis tdhendab
ju ometigi materjali kogumist: interv-
juusid, kohtumisi, lindistamist, paljun-
damist, siistematiseerimist jne. Me ei

arva sugugi, et meile peaks midagi ette
maksma, v.a juhul,kui just midagi ette ei
tellita — kui on keegi, kes teab, mida ta
tahab tellida, kui on olemas nn sotsiaalne
tellimus. Praegu tulekski see méiste
uuesti kasutusele votta. «Aruanne» on

ju ka sotsiaalne tellimus nagu «Mineks»
ja «Vaikuse vallamaja».

Meid, tuleb

vAruannes. Katrin Saukas.
A, Ilo fotod

vilja, on tellinud maainimesed siinniaas-
taga 1920 ja enne seda. Inimesed, kes
teatris tavaliselt ei kéi. Ja sellega seostub
iiks vdga oluline probleem, millega oleme
oma mélusektori t66s kokku puutunud —
rehabilitatsioon. Me rédsdgime sellest
niitid seoses kiiiiditamiste ja vangilaag-
ritega kogu aeg. Aga mis see on? Ega
ometi ainult iilemkohtu otsus must-val-
gel?

Kuidas anda inimesele tagasi tema au
ja hea nimi? Kui palju on meie rahva
hulgas neid kihte, kes seda vajavad!
Praegu me tekitame muide uut kihti,
need on stagnaaja iilemused. Ja me pea-
me ise nende au hoidma, kui me ei taha,
et head asjad lopeksid vennatapuga. Me
oleme peaaegu koik rehabiliteerimata.

M. V.: Sellega saavad vist tegelda ka
teised sfadrid peale teatri — kirjandus,
kunst?

M. K.: Teater on koige voimsam va-
hend. On ikka tohutult suur vahe, kas
inimese kogemus on individuaalne voi
saab ta selle koos teistega. Kino ei la-
henda inimesi, seal on voorad koos ja
filmilint on surnud. Teatris on oluline
koguduse fenomen. Eriti meie etendustel,
sest meil ei ole juhuslikku publikut
suurt olnudki. Me teame peaaegu alati,
kellega me kohtume. «Aruannes» viib
kokku inimesed, kes elavad iiksteise kor-
val, aga kelle omavahelised suhted on te-
gelikult katkenud. Oleme seda ise koge-
nud, istudes pédrast etendust oma publi-
kuga koos Pirgu moisas. Meie, voorad ja
viljast tulnud, liilkkkame nad oma tegelike
suhete algusesse tagasi. Nad iithinevad
selle alusel, et nad on iithe generatsiooni,
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ithe kogukonna esindajad. Seni on koéik,
mis inimesi iihendab, ldinud lagunemise
suunas. Niiiid to6tab aeg taasiihinemise
kasuks, eriti koos Muinsuskaitse Seltsi
tegevusega. Ja teater on selleks harul-
dane voéimalus.

M. V.: Kas diferentseerumine ei voiks-
ki olla iiks tee, mida modéda teater
hakkaks kujundama oma publikut? Ei
kujutagi ette, et liks teater voiks pakkuda
midagi koigile.

M. K.: Teatrid ja trupid on selleks
liiga suured. Muidu ma iitleksin kohe:
andke mulle teater, ma teen t66d ja mul
on, kellega teha! Aga mida ma niisugus-
te mammutitega teen?! Ma ei saa sellega
hakkama. Praegune stereotiiliipne ette-
kujutus teatrite struktuurist on kuju-
nenud nii pika aja viltel, et ei teagi, kui-
das seda tagasi keerata. Voib-olla peaks
teatreid hoopis iiles kutsuma aitama
viikesi truppe. Kordan veel kord, et
need trupid vajavad eelkéige ruume,
muidu ei kesta see ndhtus kuigi kaua.
«Tithi Ruum» on niiiid olemas, aga
ruume tal ei ole, ta ei saa anda mulle
proovisaali ega viikest saali. Selle andis
meile praegu Draamateater ja see on suur
samm edasi. Sest tott-Gelda on alust kar-
ta, et teatrid voivad votta nende vabade
truppide suhtes térjeseisundi.

Voib-olla ei olegi vaja kujundada
mingit alternatiivi. Vé6ib-olla on see loo-
mulik tee, et meie jirgmine etendus on
Draamaga kahasse jne. Probleem on sel-
les, et teatril puudub véimalus meie
etendus vilja maksta, muidu véiks ju
Draamateater mdngida meie lavastust ja
maksta iilekandega meie arengufondi
teatud protsendi. Nii et koéik on kinni
piris viikeste totrate asjade taga. Ja kui
nemad ei saa ennast oma jdigas ruumis
liigutada, siis ldhevad nad loomulikult
tigedaks. See ruumikitsikus igas mottes
on meid ju koéiki vaiklaseks teinud. Ja
selle jaoks ei ole juba mingit alternatiivi.

M. V.: On siin mingi seaduspérasus, et
ka teie ootused publiku suhtes on hoopis
kindlapiirilisemad kui néditeks iihel suu-
rel teatril?

M. K.: Oleme need vanainimesed ise
enda juurde kutsunud. Muidugi véib
alternatiivsetel truppidel olla eeldusi ja
voimalusi sotsiaalse tellimuse tundliku-
maks téitmiseks, aga sama histi on see
voimalus olemas ka teatril. Pirgus on
meil nii, et me joome oma kiilalistega
teed, rddgime elust, tegelikult raagib
igaiiks oma muljeid etendusest. Tekib
selline korgendatud meeleolu, mingi joo-
bumus, mille lainetel inimesed avanevad.
Koige vahvam on olnud kohtumine Pu-

32 rila vanadega, mis loppes naiste voistu-

laulmisega, kusjuures vastamisi laulsid
iiks pops ja taluperenaine, kes oli Siberis
kidinud. Ja see, et nad liksid vastamisi
laulus, oli midagi vdga voéimast ja ole-
muslikku. Meile tullakse tavaliselt pdrast
etendust voi kohtumisi pakkuma pievi-
kuid, juhatama inimesi, kellega voiks
riadkida, pakkuma oma elulugu. Ma ei
tea, kui suur peaks olema meie kontor,
et suuta vastu votta koike, mida meile
pakutakse. Ka psiiiihiliselt on see t66
viga raske. Olime ju lihed esimestest, kes
ldksid inimeste juurde, ja see, mis meile
peale tulvab, on valus ja raske. Ma ku-
jutan ette, et aasta-paari pérast, kui
rahvas on oma eluloo juba teadvustanud,
hakkab koéik valutumalt iihte séngi voo-
lama. Aga meie alustasime juunis 1987
ja see oli teine aeg. Esimene wvérske
koorem oli valus. Ja palju on neid, kelle
juurde me hiljaks oleme jddnud. Kuida-
gi liiga ruttu ldks ka nii, et etendustele
hakkasid tunglema keskealised ja piihki-
sid dra selle oige kontingendi. Meil
tuli tahes-tahtmata hakata métlema
oma arengufondile ja rahadele. Esime-
sed Pirgu etendused vanadele olid ilma
rahata, me ise toime need vanad kohale.
Niimoodi oli see etendus ka moeldud.

Just nimelt praegu teeks rahvas tar-
gasti — motlen seda rahvast, kes on t66-
ja maksuvoéimeline —, kui ta toetaks
itht niisugust missiooni, siis saaksime
analoogilise etendusega kdia ringi just
niimoodi, nagu me alguses tahtsime.
Aga seda ei doteeri keegi, sest juba pool-
teist aastat enne kokkulepitud aega seati
meid néudmise ette minna isemajanda-
misele, muidu oleksime tasuta edasi mén-
ginud. Aga kui kunstist on mingisugune
kasu, iikskoik mis moodi me hakkame
arvutama, siis koige rohkem tasub en-
nast ka sulaselges vene rublas see, kui
niisugust etendust mingida raha kiisi-
mata. Vaat see on tegelikult alternatiiv,
eriti praegu. Kuni kestab oma elulugude
teadvustamine, peaks meil olema sellise
teatri voimalus. Kui aegruum meie iim-
ber juba tasakaalustub, siis voiks minna
muud teed pidi. Ja see on asi, millest on
kahju — sellest toeliselt alternatiivsest
teatrist. Ega siis selles eas maainimene
tule Draamateatrisse meid vaatama,
pealegi pole tal raha.

M. V.: Kui vanale inimesele ta enda
elulugu nédidata, siis on téepoolest eetili-
selt digem selle eest mitte raha kiisida.

M. K.: Ja see ongi rehabilitatsioon.
Miks ma iitlen, et kokkuvottes toob see
koige rohkem sisse? Kui iildse on olemas
mingi niisugune méiste nagu rahvatulu,
siis koige tulusam rahvale on see, kui
inimeste au ja hea nimi jalule seataks.



Aga kellel on sellega koige kiirem? Neil,
kelle jaoks homme on hilja. Meil on ette-
valmistamisel IME programmid. Kas
IME oskab seda arvestada? Ma ju néen,
mida tdhendab, kui inimene peaaegu ema
elu 16pus kohtub millegi sellisega nagu
meie <«Aruanne». Keskealistele on see
etendus raske, aga vanadele on ta sula-
selge r66m. Nad nutavad ja on 6nnelikud,
et saavad nutta. See puhastab neid.

M. V.: See puhastab ka teid, seetottu
on teie nditlejad ju erakordse véimaluse
ees, mis akadeemilise teatri néiitlejal
puudub. Nemad ei joua sellele teadmisele,
mis tdna teatris juhtus, nii ldhedale kui
teie etenduses.

M. K.: Kui seda o6htust 6htusse koge-
da, ilitleb meiegi vastuvotuvoime iiles.
Kui sa teed ennast inimestele lahti, siis
votad enda peale ka suurema vastutuse.
Niitlejail on raskem kui minul.

M. V.: Mis jddb siis iile neil niitle-
jail, kes voivad ohtust ohtusse sellest
koigest ilma jaada?

M. K.: Inimene, kes on seotud haige
organismiga, peab sellega leppima. Ta ei
saa ju niimoodi, et ise elab seal sees ja
samas voitleb selle vastu. Nii ei tohigi
teha.

M. V.: Mingitest vastuoludest on ju
ikka kuulda olnud?

M. K.: Noon, aga eks see voitlus ole ka
hébelik. Oleks 6igem &dra tulla, aga me
teame, kui raske see on. Ja on ka taiesti
loomulik, et inimesed selle peale ei ldhe.
Eeldab védga suurt vastutust niimoodi
kdituda. Lavastaja voib ju teatrist dra
tulla, aga tema niitleja mitte. Ja koik
algab meie iithiskonnas sunnismaisusest,
inimesed ootavad kortereid, autosid, su-
vilakrunte, paremaid palku. Sinna muide
taandub suur osa nende kodaniku- ja
loomingujulgusest, aususest ja koigist
ilusatest asjadest. Liiga paljud on alati
millegi pédrast iihe voi teise kollektii-
vi kiiljes kinni ja see miski pole t66
ise. Uks pohilistest asjadest, mis on meie
sees ja mis determineerib peaaegu koike,
on HIRM. Me ei ole sellest lahti saanud.
See hirm on noores pélvkonnas niiiid juba
arukuseks iimber nimetatud. See on kéi-
ge jubedam, mida ma oma rahva kohta
tean. Uks niitleja, alustades oma loome-
teed, ei saa tegelikult valida millegi va-
hel, sest tal on hirm jiddda ilma véima-
likest eluhiivedest, turvalisustundest.

M. V.: Ja iihel hetkel avastame ennast
olukorras, et tegelikult makstakse selle
100—150 rublaga kinni iihe inimese man-
dumine. On see palju deldud?

M. K.: Ei ole. See pole mitte ainult
mandumine, vaid isiksuse hdvimine. Tar-
vitseb sul ainult iiks kord teha seda, mida

sa oOigeks ei pea, ja sul ei ole enam po6h-
just seista mitte mingite toekspidamiste
eest. On ju nii? Me teeme oma taga-
nemissammukesi kiill pdevast pdeva ja
see koik tundub nii vdikesena, peaaegu
naljakana, et suuri sénu teha. Aga vaata,
meil on kdes voimas toestusmaterjal —
inimeste elulood. Igaiiks nendest on mu-
del, millel on omad seaduspidrasused.
Nendest selgub, mida tdhendavad pisike-
sed sammukesed, millest igaiiks eraldi
on tdiesti loogiline, vaieldamatu ja isegi
dige. 909, meist oleks teinud selle sammu.
Aga mis see kokku teeb? Kui rahvas on
fakti ees, et tema lapsed véivad siindida
imbetsilsetena, siis ei ole maotet vaielda,
kas vooluga kaasaminemine on arukas
voi mitte. Ja see on juba jirgmise eten-
duse teema — hirmu kompleks. Hirmu
pdrast on ka néditlejal nii meeletult raske.
Asi ei ole selles, et ta ei oskaks, ei
tahaks, et tal puuduks missioonitunne.
Aga kui ta on juba kord enda vastu
eksinud, siis hakkab ta, et mitte end
polgama hakata, ennast 6igustama. Na-
gu konnaséojad ithes Vietnami eksperi-
mendis. Uhele grupile ameeriklastele
pandi revolvritoru vastu meelekohta ja
sunniti konna sooma. Teisi veendi, et
vaadake, meil ei ole toiduaineid, piiiidke
see konn niiiid dra siitia. Mélemad grupid
s6id konni. Aga need, kellele pandi revol-
ver meelekohale, hakkasid ennast kaits-
ma, Oigustama ja lopetasid sellega, et
konn ongi nende maiusroog. Sama asi
toimub meie koigiga. Ei olegi valikut.
Mina ei oleks saanud teatrist dra tulla,
kui mul ei oleks olnud korterit.
Ja sellekski peavad teised inimesed eest
dra surema. Niisuguste asjade arvel me
elame.

M. V.: Seega on paljude tosiste prob-
leemide algpohjused peidus hoopis siiga-
vamal kui ainult jdigalt organiseeritud
teatristruktuur?

M. K.: Loomulikult, teater on iihis-
konnamudeli peegeldus. Sellepdrast ta-
sub seda uurida. Véimalus ise oma ees-
mirke seada ja vajadus teiste eesmirki-
dega kooskolas olla on siingi wvajalik.
Algliiliks peaks olema trupp — véib-olla
tiheksainsaks lavastuseks kogunenud.
Asjaosalistel voiksid olla teisedki res-
pekteeritud elu- ja teenimisvéimalused,
et mitte olla jdrjest sunnitud looma, loo-
ma, looma. Noutaval niitlejal peaks ole-
ma sissetulek nii suur, et ta saaks endale
ilma eriliste pohjendusteta laadimisaega
lubada. See, mida me praegu nimetame
haltuuraks, peab olema vordsustatud
todga truppides neile, kes seda vajavad —
kas lisateenistuse voi teistsuguste man-
guvoimaluste pérast. Néitleja peaks
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saama protsenti oma tooga teenitud sis-
setulekutelt, mitte iihekordse esinemise
«punktitasus.

Trupid voiksid olla iiht lavastust
jdrjest méngivad voi repertuaariteatri
taolised, suured, viikesed, tuba- voi
vabadhuteatri tarbeks. Truppi voéivad
juhtida esinditlejad, lavastajad, kirjani-
kud v6i ménedzZerid.

Teatrimajaga, mis jadks puhtalt ma-
jandusettevotteks oma tehnilise ja tee-
nindava personaliga, s6lmitakse leping
osapooltele vastuvoetavatel tingimustel.
Mida tdhendaks lepingu rikkumine, selle
opiksime ruttu éra.

Koik eluhiived jddksid Teatriliidu voi
ametiithingu jagada, ei soltu teenetest
ega aukraadidest. Teatriliit v6i Kultuuri-
komitee doteeriks teatri kaudu iitht voéi
teist ideed, materjali, lavastust, tliksik-
isikut voi teenindusliiki (maarahvama-
jad, lasteetendused jne) vastavalt kul-
tuuri arengukontseptsioonile. (Trupijuht
isegi voiks ennast doteerida, kui tal oleks
Teatriliidu juures oma arengufond. Aga
miks mitte kolhoosid, ettevotted jm met-
seenid?). Hit elatub ise, puhast kunsti
tuleb elatada.

Minguplaani iile terve Eesti teeks
raal koiki pakkumisi ja ndéudmisi,
transpordi- ja hotellivéimalusi, saale ja
muid ménguplatse, nditlejate paralleel-
koosseise ja jooksvate proovide vajadusi
arvesse vottes. Ka koigi ménguosaliste
kohustusi teiste firmade ees arvesse vot-
tes. Peaasi on, et otsustada saaksid
tegijad ise (lidhteandmeid annaksid
nemad). Viahemasti teoreetiliselt (ekspe-
rimenti ennast sooritamata) voiks proo-
vida selle ju labi méngida. Siis selguks
ruttu, et puudu on eeskitt ruumidest.
Kuni see vajadus on lahendamata, ei ole
motet hakata teisi asju paika panema.
Sest mida on wvaja? Maingijaid, pub-
likut, aga peale selle veel aegruumi. Ajas
me lepime kokku, aga ruumis?

August, 1988.

ONMITLEME !

4. oktoober — UNO KREEN,
«Estonia» ooperisolist,
Eesti NSV teeneline
kunstnik — 60

14. oktoober — ANNE TUULING,
TV teatrisaadete
toimetaja — 50

18. oktoober — ENN SADE,
«Tallinnfilmi» heli-
operaator ja reZissior,
Eesti NSV teeneline
kunstitegelane — 50




Et leek ei kustuks!

Juba kolm aastat, seega 1985. aasta
siigisest, on «Vanemuise» juures tegut-
senud Teatriliidu 6ppestuudio. Seda isik-
suste kooli juhib Jaan Tooming. Oppe-
kava ja lektorite mitmekesisus on kades-
tamisvéddrne: astronoomiast on kénelnud
Jaan Jaaniste, viliskirjandusest Harald
Peep, okoloogiast Hans Trass, teatri-
ajaloost Lea Tormis, rahvaluulest Kristi
Salve; oma teadmisi on jaganud Rudolf
Poldmaée, Paul Ariste, Kajar Pruul. Loo-
mulikult ei pretendeeri see loetelu am-
mendavusele, vaid iiksnes viitab jagatud
rikkustele. Kiirustades lisan siia Ulo
Vilimaa, Anne Maasiku, Hannes Kalju-
jarve, Kristjan Toropi nimed: trupp ei
oleks see, mis ta ténaseks on, kui klassi-
kaline ja rahvatants, laul ja liikumine
oleks olnud teiste opetajate juhendatud.
Stigav kummardus juhendajatele.

Kui viélja arvata lapsepuhkusele ja
ajateenistusse siirdunud, on koosseis ol-
nud iillatavalt piisiv. Kuna me edaspidi
enam nimedele tdhelepanu ei p6ora, vaid
kédsitleme stuudiot kollektiivse subjek-
tina, siis lubatagu siinkohal esitleda ka
koiki osalejaid. Stuudiosse kuuluvad
Anne Tiirnpu, Liina-Riin Olmaru, Kaja
Soieva, Maare Heinsoo, Eda Punnar,
Anu Ander, Heli Kohv, Riina Kerman,
Merle Pung, Mari Murdvee, Roland
Saarnik, Sven Antson, Heikki-Rein Vero-
mann, Raul Schmidt, Aldar Talviste,
Enn Lillemets, Andrus Rootsmie, Fried-
rich Fromm, Kalev Lilleorg, Kalev Kudu
ja Heilo Aadla. Ajutiselt viibivad tdost
eemal Maiki Kraav ja Tormi Kevvai.

Piisipingsas t606s, mis kdtkeb vaimset
ja fiifisilist enesearendamist ning spetsii-
filist néitlejakooli, on tdnaseks vilja ku-
junenud omanéoline trupp, uus teater.
Julgen koguni vidita, et olemasolevaist
oma jadgitus kunstitaotluses koige ise-
seisvam ning iihtlasi siivitsiminevam.
Olen varemgi vidljendanud veendumust,
et sajandilopu muserdatud ja heitlikus
maailmas on oluline vd#drtusena esile
tosta stuudiolaste loomeerksust, ithtsus-
tunnet ja kindlat eetilist platvormi.
Puhastuda ning pakkuda see voimalus ka
vaatajatele, ning teha seda mitte pealis-

AVO UPRUS

pinnal libiseva p#dédstearmeeliku <elusd-
nalisusega», vaid asjade olemust kom-
piva siigavuti minekuga, nimelt selles
néen stuudio pealisiilesannet. Oluline on
seegi, et asjade tdhendusi ei piiiita edas-
tada olemasolevate mirkide, lavastusest
lavastusse rdndavate stampide kaudu,
vaid iiritatakse leida uut, nii individuaal-
se kui ka iihiskogemuse viljendamiseks
sobivaimat esteetilist keelt. Seega: eeti-
lise ja esteetilise ilthtsus kui kunsti-
kvaliteet!

On deldud, et teater algab repertuaa-
rist. Oppeteatri puhul on see truism
eriti oluline, Mida ndeme siis stuudio
méngukavas? Zanriliselt on pilt algul
lihtne ja ootuspérane: iildtreeningu koér-
val on kdigepealt tegeldud luulekavade ja
muinasjuttudega, siis lithindidendite
kaudu taispikkadeni joutud. Kui aga
vaatame autoriti, siis printsiip «lihtsalt
keerulisele» enam ei kehti. Algusest
peale kolavad tosised ja viadrikad toonid:
Ernst Enno, Marie Heiberg, Uku Masing,
Betti Alver, Juhan Jaik, Rabindranath
Tagore, William Butler Yeats. Kes soan-
daks viita, et need on lihtsad autorid?
Voi kui ehk siiski, siis igatahes mitte
kerged, kuna nende lihtsus on algtodede
lihtsus, milleni joudmiseks on vaja ldbi
tungida aastasadade kogemusest ja tiithi-
seks osutuva inimtarkuse slakist. Ja rah-
vusliku printsiibi p6hjal koostatud kavad
eesti, lapi ja tSuktii muinasjuttudest,
ka nendes on otsitud ja tabatud iirgset
tuuma, seda koige siigavamat elujoudu,
-tungi ja -taju. Kui «Valhalla» ja Karusoo
trupp voidavad meile aja- ja kultuuriloo
tunnetamiseks tagasi eilse pdeva, oma-
riikluse ja selle hdvitamise aja, siis stuu-
dio otsib olemise iirgalust. Muinasjuttu-
des on tunnetatavad loomispéevadel stii-
hia timber kujunevad vormid: personi-
fitseerunud {iirgjéoud on vastamisi ini-
mestega, kelle nédilise nimetuse taga on
suurim nimi, on S6na, mis teeb olematu-
sest toeliselt oleva, materialiseerib ja ku-
jundab motte ja péddstab selle taas heli-
naks l6putusse ruumi. Loomine jatkub
tédna ja igavesti.

Kostiiiimide ja dekoratsioonide mini-
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maalne osatdhtsus stuudio lavastustes
pole pdhjendatav ainult vaesusega:
koik selles teatris rajaneb niitlejal. Ena-
masti ollakse laval treeningu- voi kodu-
riietes, moni iiksik erand vilja arvatud.
«Kolmanda vaatuse» tarbeks onnestus
hankida kolm kleiti, see on suur asi
stuudiole, kui on harjutud vidhesega.
Aitiima andjale! Rekvisiitidest meenu-
vad mitmesugused maskid eri la-
vastustes (¢«Kolmas vaatus», «Mis kasu
on inimesest?», muinasjutud) ja muidugi
muusikariistad: Samaanitrummist ki-
tarrini. Viimati delduga seoses meenub,
et koik niitlejad on musikaalsed, ei vahe-
ta aga sedagi talenti pidude peenrahaks,
vaid kasutavad laulu, loitsu ja iiminat
rangelt lavakujundi komponendina. Ku-
jundid omakorda on aga lavakeele tdhen-
duslikud iiksused, mitte idee illustree-
ring ega meelevaldne ja ideekauge tihe-
lepanu iileskiitmine, nagu riigiteatris
sageli ndeme.

Teise Oppeaasta lopetas kahest liihi-
ndidendist (T. Wilderi «Pikk jéulu-
louna» ja Dunsany «Mis kasu on inime-
sest?») koosnev lavastus «Mis kasu on
inimesest?».

«Pikk joululéuna» viltas ldbi pélv-
kondade, aja igavene ringkaik viis #ra
ithed ja t6i asemele teised perekonna-
litkmed. Kas muutus seeldbi midagi ka
maailmas, kui iildse muutuski, jai kérva-
liseks. Kdisid s6jad, post toi teateid sur-
mast ja sinnist. Uhtmoodi vairikalt
loikas pereisa lahti joulukalkunit, ja kui
ta kardina taha langes, jagas ja valitses
jirgmine. Lapsed siindisid ja jatsid
kodu, kuid traditsioon hoidis alles pere-
konna idee, idee aga inimkonna. Aimata
vois kordumise ja pilisimise dialektikat
koige oleva alusena. Kordumiste riitm
16i liturgilise soodumuse: ergastatud
tdhelepanu ootas iilenemist, oli selle aga
juba kétte saanud.

Lavastus oli vaoshoitud, tdpne, kohati
isegi taotluslikult pedantne; kujundus
minimaalne, kujundid napid, ent oota-
matud — sinise ja roosa lindiga seotud
luuad amme kéatel kujutasid wvastsiin-
dinuid, kelle surma mirkis lavalt
vilja heitmine paremale (sinna lahkusid
teisedki sellest elust valjaastuvad osa-
lised).

Teise lavaloo hooplev jahiseltskond
leiab, et loomade olemasolu o6igustab
ainult inimeste kirgede ja wvajaduste
rahuldamine. Unes astub aga iiks dsjas-
test hooplejatest Ohuvaimu (ainus maski
ja kostiiimiga tegelane) saatel loomade
hingedest koosneva kohtu ette. Loomad
leiavad niiiid omakorda, et inimesest
pole olevale vahimatki kasu. Inimene

palub halastust. Ja siis saabub unusta-
matult upsakas sdisk, kes leiab inimliku
pragmaatilisusega, et siiski on kasu ka
looduse kroonist: «Ma so6n teda!s pini-
seb ta voika enesekindlusega ja seetdttu
jéetakse inimsugu hdvitamata. See tra-
vesteeritud opetussona andis voimaluse
rakendada opitud loomaetiiiide ning de-
monstreerida toepoolest head fiiiisilist
ettevalmistust ja hédlekooli. Ka siin
vaheldusid uni ja drkvelolek kui kaks
reaalsust. Kuid héiris ménguliste vahen-
dite liigne vohavus — kaik ventiilid olid
lahti, energia ning joud pulbitsesid,
koneldi ainult fortes, mis kohati viis
pingutatud krambini. J&i mulje, et kivi,
millest sooviti vélja raiuda inimese
juhtpositsiooni kiisitavus, on téiesti ole-
mas, huvitava faktuuriga pealegi, aga
tahumistédd on jaddnud pooleli ja lihvi-
mine alustamata. Kui poleks olnud 6htu
esimest osa, siis oleksin 166nud kahtlema
oma usus; aga onneks ta oli. Seal oli
energia ja fiilisilise tegevuse vohamisele
pandud kindlad piirid; esemetu tegevus
oli tépne ja iillatavalt nauditav omaette-
gi. Olen «Pika joululouna» austaja.

Kiesolev aasta t6i aga kaasa toelise
kingituse. Motlen siin J. B. Priestley
romaani «Jenny Villiers» instseneerin-
gut ja lavastust pealkirja all «Kolmas
vaatus». Nii tolge, istseneering kui ka
lavastus on Jaan Toomingalt. Juba ma-
terjali valik ning lavakolblikuks té6t-
lemine vdirib tdhelepanu, mitmekihiline
ja mitmetdhenduslik lavastus aga iiksnes
tunnustust. «See on stuudiotdd sdona otse-
ses mottes, sest lavastus sisaldab koike,
mida néitleja peaks omandama (millest
ka hoiduma): klounaadi, pantomiimi,
etiiiidilikku kargust, groteski, transfor-
matsiooni, {imberkehastumist, rollide
kahestumist, liikkumist ja laulu, on mees-
konnaméngu ja soolot,» kirjutab Margot
Visnap 20. mail suure hilinemisega
«Edasis» ilmunud mottevahetuses.
«Ulesanded nii lavastajale kui niitleja-
tele on piistitatud keerulised, huvitavad
ja — mis (oppe)teatris eriti oluline —
katartilised, nii hinge kui vaimu hari-
vad, mitmete rollijooniste plastilisest
keerukusest konelemata,» jdtkab siin-
kirjutaja sealsamas. Kuigi vaospeetu-
malt, tunnustasid ka Andres Laasik

Eesti Teatriliidu «Vanemuises stuudio (juhendaja
Jaan Tooming). J. B. Priestley, +Kolmas vaatuss.
Vasakult: Mari Murdvee, Raul Schmidt, Anne
Tirnpu, Merle Pung, tema taga Kalev Lilleorg,
Roland Saarnik, Eda Punnar. Istuvad Friedrich
Fromm ja Enn Lillemets.












W. B. Yeats, «Lauliku needus». Vasakult: Heilo
Aadla, Kalev Kudu, Liina-Riin Olmaru, Eda Pun-
nar. .

J. Jaik, «Isa surm» (Tallinnas, ERKI fuajees).
Vasakul esiplaanil Kalev Kudu, paremalt esimene
Friedrich Fromm.

P. Lauritsa fotod

ja Juhan Viiding «Kolmanda vaatuse»
huvitavaks ja keeruliseks lavastuseks.
Priestley iilejddnud loomingut tund-
mata oletan temas harrastusmiistikut.
Autori tahtel ilmuvad vana provintsi-
teatri salapéirases Rohelises Toas niite-
kirjanik Martin Cheverili ette ldinud
aegade nditlejad, asjad hakkavad lii-
kuma ja koénelema, saatused rulluvad
lahti ja nailise argisuse all avaneb
tungide ning tédhenduste kirju kiri.
Aeg ja ruum vabastavad Cheverili eksis-
tentsiaalsetest pitsitustest, tema vaim
unustab piirangud ja lubab eneses kuju
saada saada moodaniku inimestel. Nende
probleemid on hédmmastavalt sarnased
tdnapaevastega, lihtlausetesse koonda-
tud elu sisu ei erine meie omast viahi-
matki. Meenub muinasjuttude iirgne liht-
sus: mees siindis; ldks karu otsima;
leidis; tappis karu #ra; vottis naise;
jéi haigeks; suri dra. Sama joon jooksis
labi ka «Pikast joululounasts, aegade
erisuste pohjas on samasus siingi. Teki-
vad keerulised seosed Shakespeare’i ja
tema ajastu lauludega, inimsaatuste kor-
dumise all on arhetiiiipide igavene elu,
on seesama miitoloogia ja maailmavaade,
mida lirgseimas vormis edastavad mui-
nasjutukavad. Niib, et stuudio maailma-
vaatelise ja esteetilise programmi

aluseks on oma kohuse tditmine, leegi
hoidmine ja selles puhastumine — oma
karmis karguses ilustamatagi kaunis.
Julgen niha siin kunstiks vormunud
masinglikku luterlust, mida omakorda
koige eestipdrasemaks maailmavaateks
pean. Tulevikku ei ole (juba eesti kee-
leskil), on igavene olemine, mida kas
kogetakse iilejadnuga iiks olles v6i mil-
lest sulgumises ilma jaddakse; tdiustu-
mine on kestev maailma mitmekesisuse
siigavama samasuse hoomamine ja koos-
kola sellega; olemise vidrtuse médrab
selle tunnetuse pinevus, intensiteet;
kestvus on ainuiiksi asjade olemuse tun-
netamisega kaasnev omadus; sisemised
kvaliteedid avalduvad kirgastudes ise-
enesest, kiirgusena jne. Igavikulises in-
tensiteedis on omakorda ka Liaéne ja Ida
maailmade kokkupuute véimalus, ainult
et kui Léédnele oleks nimetatud kvaliteet
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kaudu, siis Idas on see olemas kohal-
olekus, mis on taas meie tuleviku-ajata
keele ja keelest tulenevalt ka mdtlemise
piarane. Ehk seetottu ei kujuta ka siin
jutuks olnud lavastused jarkjargulist
sammumist iihelt etapilt (siindmuselt)
teisele, vaid pakuvad end vaatlemiseks
pigem tervikkujundeina, milles, tosi
kiill, v6ib analiilisihimuline vaim eritle-
da mitmeid komponente. Eespool kirjel-
datud tajule on maailm siis keeruline
korduvuste siisteem, millest piisavalt
eemaldudes vo6ib iillatusega mérgata
tema terviklikkust ja muutumatust.
On siigavalt vdar kuulutada olemine
seetottu mottetuks, et ta kuhugi ei vii;
kohal olles ei tarvitse skisofreeniliselt
heidelda ega kodus olles voorsile kip-
puda. Kiill aga peab laulja kodumailgi
oma sealpoolsusetajust ja kogemusest
laulma ja siin on iseend kohustava usu
kaudu joutud missiconitruuduseni. Mulle
ndib, et uskudes inimese olevat ideaalide
kandja, ei lahe ma vastuollu stuudiolaste
nigemusega.

ppe- ja loometoo kérval on stuudiol
veel iiks tahk. See on heategevus. Tei-
siti ei oska nimetada muinasjutuhommi-
kuid ja -0htuid Eesti Rahva Muuseumis,
raamatukogudes ja mis peamine — laste-
kodudes. Stuudio on andnud lastele iile
saja tasuta etenduse. Siia kuuluvad ka
suured lastemiisteeriumid Tartu Toome-
méel, mis kujunesid sadadele lastele
unustamatuks pidupédevaks. Vahetu osa-
lemine, laul, muinaslood, miiramine ja
ronimine, tasuta maiustused pealekauba;
mida see vidike inimene oskab veel igat-
seda, kui 6hk on headust tdis ja, tdnu
Taevaisale, pidikegi paistab! Voin veen-
dunult véita, et lasteetenduste arv oleks
veelgi suurem, kui stuudiol oleks oma
s6iduk voi kui moni ettevote transpordi-
mure enda kanda votaks. Paraku ei kii-
rustata aitama seda, kes leiab voimaluse
aidata teisi. Ja see ongi tegelikult
kéesoleva kirjutise ¢ u1seks.

Oma lootsumises — loe: tdds — on
leek niiiid lokkele puhkemas ja meie asi
on tuld hoida ja kaitsta. Teatriliit ei
peaks motlema, et see on «Vanemuises,
ja «Vanemuine», et see on stuudio
enese asi: see on eesti kultuuri asi. Tei-
siti ei tohiks asjasse suhtuda ka Kul-
tuurikomitee, Kultuurifond ja teised
«tulehoidjateks» kutsutud ja seatud.
Kolm aastat koos tegutsenud stuudio
on tervik — ette valmistatud pole iiks-
koik missugusesse ansamblisse sulandu-
vaid statiste, vaid terviklik loomeiihisus:
teater. Et see omakorda iisna eredate
isiksuste imber koondub, on iseasi, kuigi
mitte korvaline asi. Saab ju tervik



areneda ikka wvaid osade, inimkooslus
inimisiksuste arenedes. Sellel tervikul
puudub aga vahendav, organiseeriv ja
propageeriv liili, keegi neist pole méned-
zer ega produtsent, admin- ega finants-
geenius.

Nonda on selle teatri iiks eluvdima-
lusi vahetalitaja ning metseeni leidmises.
Aga kes peaks selle leidma? Kas iitleme
jille, et see on trupi enese asi? Voi
kohustame ménd kultuuriametnikku?
Situatsioon on seda keerulisem, et dotat-
sioonita teater dra ei ela, repertuaa- ei
taga laialdast vaatajaskonda ja suuri
sissetulekuid. Printsiip: kaks lavastust
miiiigiks, iiks kunstiks, selle trupi puhul
ei kehti. Siin on taotluseks: kas koik
voi mitte midagi. Niisiis, otsime metsee-
ni! Pean voimalikuks ja loomulikuks ka
metseenide iithingut voi aktsiaseltsi,
rikaste tootmiskoondiste v6i majandite
liitu, omalaadset kultuurkapitali. Oma
sona ja jouga voiks olla toeks ka loodav
Eesti Kristlik Liit, Muinsuskaitse Selts,
Rahvarinne ja teised iihiskondlikud or-
ganisatsioonid, sdéltumatute noorteriih-
mituste kolleegiumini vélja. On loomu-
lik, et kultuurile tuleb peale maksta,
vastupidine seisukoht on naeruvéirne ja
madaldav. Ja on loomulik, et metseen-
lus on toeline vaid heategevana, mit-
te ostjana ning tellijana, muidu kao-
tab asi motte ja me saame jille leiva
asemel aganaid, nii stuudio rahvalt kui
ka rahvas stuudiolt.

Voidakse oelda, et meil kidib teatri-
eksperiment. Usna hea oleks, kui kiiks,
mitte ei lonkaks nii nagu enamik meie
eksperimente. Anname siis stuudiole eks-
perimendi korras véimaluse kokku jadda,
anname toetuse ja tookojad. Sest mis
oleks eksperimendi sisu selleta: kas stuu-
dio suudab end ise #ra majandada ja
166b ldbi (mis tdhendaks nende estee-
tilise programmi puhul enesemiiiimist)
voi héddbub. Oleme ndinud kiillalt
kunstnikuisiksuse mandumist, lambu-
mist jdikades raamides voi allakidiku
ande realiseerimise véimaluste puudumi-
sel. Ehk saame kord aru lause <annet
tuleb hoida» tdhendusest, mida me tihti-
peale moistvalt noogutades iiksteisele
kordame, ja loobume kultuuri arvel kok-
ku hoidmast. Keskpidrased ja kuulekad
on lastesdimest alates eelisseisundis,
teatrieksperiment aitab i{imber valida
ebasoovitavaid, kriitikud oigavad noort
geeniust oodates, otsekui peaksid ta ise
ilmale tooma, ja veteranid noogutavad
moistvalt: ei ole pdrast meie hiilgeaegu
enam oOiget teatrit, ei ole. Kui paljud
kriitikutest on ndinud stuudio etenduste
enamikku? Ega vist keegi. Aga siis pole

minu arvates kuigi lohutav ka teadmine,
et ollakse niinud kogu iitleme N. teatri
repertuaari. Enamik Eesti teatritest
riadgib iithes keeles, pole raske oppida
arvustama, mootes koike iihesuguse
moodduga. Aga ithesuguse malli jargi
tehtud t66d Tallinnas ja Pdrnus ei drgita
ka kriitikut uurima teisi voimalikke
ning kusagil ka tegelikuks saanud
kunstikeeli. Aegambéda on seetottu taga-
plaanile nihkunud teatrik u n s t, on vai-
bunud teatriesteetika areng, teatrikrii-
tika areng ja loomulikult ka vaataja
areng. Sic transit . .. Muidugi peegeldab
see koik iihiskondlikku situatsiooni.
Kirik vaevleb endiselt suluseisus ja seal
ta mandub, haridusele ja relvastusele
tehtavaid kulutusi on piinlik vorreldagi
(kas kaitseme end relvastudes Lati voi
Lichtensteini eest?), endise avalikult
kédsumeelse ideoloogia piitsa asemel
ajame teatri enesemiilimisele isemajan-
damise loa otsas... ja saame siis suure-
péraselt arenenud industriaaliihiskonna,
korgelt organiseeritud ja kaugele kasu-
meid andva, uusmiiiitide kddrinud nes-
test lohutust ja enesekindlust leidva.
Tott-0elda on mul tdiesti iikskoik, kas
oma kultuurist ja isiksuse vabadusest
loobuv vabariik on isemajandav voi
mitte, ta ei ole elav, ta on funktsionee-
riv, ta ei ole inimlik, ta on institut-
siooniline kooslus — ja jumal temaga,
las laguneb.

Elav on iiksnes oma vaimsust koigist
muudest viidrtustest enamaks pidav
inimkooslus, kultuuri hoidev ja leeki
toitev, Jumalat iile koige ja kaasinimest
kui iseend armastav kogudus. Uhekiilgne
tuginemine majandusteooriale, elu kisit-
lemine voitluse vo6i kaubalis-rahaliste
suhetena sisaldab juba eos allakidiku.
Mitte kultuurist saadav kasum ei pea
toetama riiki, vaid kultuur ise - toetab
inimlikku iithiskonda. On aabitsatode, et
kultuur ja keel on rahva ja rahvaste
pilisimise eeldus, et templit vajab rahvas
enam kui talli voi tornelamut. Ja nimelt
seetottu, et Pitha Teatrit vajab rahvas,
on eeloleval hooajal tarvis tunnistada
stuudiot stuudioteatrina, leida téoks va-
jalikud materiaalsed vahendid ja ruu-
mid, sealhulgas ka kuupalgad naitleja-
tele. Ehk saame siis loota, et leek ei kustu.
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«Valhalla» —
sopruskond voi teater?

Vestlusringis on Tiit Pruuli ja Jiri
Luik.

TMK palvel on kogunenud Kalev Kudu, Margot Visnap,
Indrek Tarand, Margus Kasterpalu, Tiit Pruuli ja Jiiri
Luik.

Margot Visnap: Olete ennast nimeta-
nud luuleteatriks ning ehkki teatrivaata-
ja teadvuses seostute toendoliselt eelkdi-
ge oma kirjanduslocliste kompositsiooni-
dega «Siurusts, <«Noor-Eestist», Eesti
Kirjameeste Seltsi koosolekust jms, jai-
gem siiski selle médratluse juurde, peale-
gi alustasite ju luulekavadega. Lubage
seeparast tommata kiill pigem aja- kui
teatrilooline paralleel 1969. aastasse
kuulsa Suitsu-chtuga «Uhte laulu tahaks
laulda». Tollaste noorte esinemine kuju-
tas protesti tardunud ajastu umbsuse
vastu, viidates siigavatele vastuoludele
ideaali ja tegelikkuse vahel; oma suhtu-
mist valjendati agressiivselt, 1dbi {ilima
sarkasmi ja groteski. Sellest alates
teadvustus miérkséna — Sokiteater:
klassiku luulet loeti 66tsudes, trampides,
marssides, karjudes, viseldes. «Valhal-
la», iitleks pigem stiil kui vorm, on soo-
tuks teiselaadiline — pisut salongilik;
kui oletegi sarkastilised, siis leebe, moist-
va muigega; teie esinemise joon on kauni-
kaareline, Zest drkamisaegselt hoogne.
Olete kui meenutusmérgid minevikust —
igal juhul identifitseerumine sajandi
alguskiimnendite kirjandusdhustikuga

42 on tajutav. Teie esinemistes voib aimata

mitte niivord protesti, kuivord labitud
aegade rithmitustele viitavat program-
milisust — sellest voiks valja lugeda
suhtumise olevikku. Miks tegite valiku
just «Siuru», «Noor-Eesti», Eesti Kirja-
meeste Seltsi, Grenzsteini, Ristikivi,
Masingu, Alveri jpt kasuks ning valisite
sellise laadi? Kui palju oli koiges ju-
hust vo6i sundis sellist valikut tegema
aeg?

Margus Kasterpalu: Et sellised tublid
ja teotahtelised noorhdrrad (Naer.) iihe-
aegselt iilikooli sattusid, oli muidugi ju-
hus. Et me koéik eesti kultuuriloosse
suure huvi ja austusega suhtume, on
juba natuke aja mark ka. Aga et me seda
suhtumist 18bi méan gu teistega ja-
gama hakkasime, on kiill ajast voi tegeli-
kult muidugi siisteemist tingitud. Esiteks
selles mottes, et meie kultuuriloos oli
enam kui kiill kas hoopis maha vaikitud
voi tendentslikult kédsitletud aegu ja ini-
mesi. Teiseks selles moties, et vihemalt
siis, 1984, sai neist koige kergemini
ja koige arvukamale publikule avameel-
selt konelda just miangu kaudu. Kuidagi
joudsime me sinnamaani, et dramatisee-
ritud luulet lugeda pole hetkel nagu
koige oigem, see tdhendab siis luule-



tust lavastuslike votetega voimendada,
nagu olevat olnud Suitsu-6htul.

Jiiri Luik: Kui 60-ndate l6pu teatri-
liilkumise noored vihased mehed tead-
vustasid ennast ikka kui teatritegijaid,
siis meie, Tartu iilikooli tudengid, seda ei
teinud. See, et ka meie teeme teatrit,
tuli nagu viljast. Meie kultuurhari-
duslikke tiikke hakati jarsku teadvusta-
ma teatrina.

Kalev Kudu jo Margot Visnap.
M. Toome fotod

Tiit Pruuli: Nii paradoksaalne, kui
see ka pole, aga mingil m&éral oli hetk
meie tulekuks soodne, olime esimesed
oma ajas ja see 16i meie iimber mingi
pailapse aura: vaatamata {imbritsevale
umbsusele, valele, terrorile ja kogu ja-
male, nad ikkagi proovivad midagi teha!
Téhelepanu dratas vist mitte niivérd lu-
gude kunstiline tase, kuivord just see
piiiie midagi teha.

M. V.: Uelgem siis, et 1984. aasta
l6pul alustanutena olite nondanimetatud
valgete laikude kaotajate eelkdijad. Seni
oli teater kisitlenud eesti kirjandusloo-
lisi isikuid eelkoige intiim-isiklikust
aspektist, ajaloolist konteksti tagaplaa-
nile jattes (ainult Jaan Oksa ja «Poord-
toolitunni» Jannseni-késitlused puudu-
tasid ka inimese-aja-iihiskonna suhteid).
Teie asusite aga rithmituste juurde, mis
juba iseenesest sisaldasid teatavat prog-

rammilisust ja loomulikult vaimsust,
millest meie ajas puudu oli, digemini oli
see taunitud. Ka puudus teie kavadel mu-
seaalne hong (see ei vilistanud kiill
autentsuse taotlusi), sest eesmirgiks néis
olevat kultuurimélu taastamine (ja selle
vajaduse rohutamine) oma ajas.

T.P.: Esimesele kohale seadsimegi
hariva, valgustusliku funktsiooni. Meie
kavad kujutasid endast nagu kirjandus-
opiku laiendatud varianti.

M. K.: Ideaalvariant oleks olnud koik
Eestimaa keskkoolid ldbi séita ja mén-
gida, miangida . . . Siis oleks seda véinud
ehk toesti ¢valgustamiseks» nimetada.
Meie senine publik kuulub ju siiski sel-
lesse ringi, kes neid asju nagunii vahe-
malt iile keskmise teab.

M. V.: Nii et te kiill teatraliseerisite
oma materjali, aga selles mingus oli
olulisim so6num. Oli kirjandusopiku
laiendatud variant, millega, kui veidi
utreerida, piiiidsite hémarale koénnu-
maale pisut valgust heita. Kas te ei
kartnud, et teie pakkumist ei voeta liht-
salt vastu? Voi osutus méadravaks asja-
olu, et teie ettevotmise miargistas keela-
tuse ja lubatavuse piiril olemise pitser?

M. K.: Siis me ei teadvustanud iildse,
et materjal on meile juba ette vidikesed
trumbid pihku andnud. Néiteks esimene
«Siuru» etendus oli iisna toores ja pabis-
tamist kui palju. Arvasime, et tagasilook
voib tulla eelkdige selle pealt.

J. L.: Meie olukorda kergendas siiski
asjaolu, et meie tegevus oli tolle valgus-
tamise mottes mérgiline, st wvastaline.
S#draste asjade uurimine oli siis suhteli-
selt vastaline ja sellepdrast kédidi meid
ka suure huviga vaatamas. Vastaline oli
juba meie enda suhtumine eesti kultuuri
kui millessegi mitmekesisesse ja vaartus-
likku. Vastaline oli meie salongilikkus
kontra noéukogude matslikkus, meie
kirjakeelne kone oma valitud sonastuses.

Vastaline oli ka meie olemasolu orga-
nisatsioonina. Me olime nagu mirk, et
siisteemile voib vastu seista, et voib olla
isepiiine, veidi iilbegi ja ajada oma asja.
Ma arvan, et see andis ka teistele julgust.

M. V.: Teatrid kurdavad niiiid enda-
misi vaikselt, et nende leib — iihiskond-
likku teadvust toita — on kiest voetud.
Kas teiega on sama lugu? Erifondid on
niiiid avatud, Adson ei ole enam paha,
Visnapuu, Ristikivi jpt samuti.

J.L.: Praegu on sonavabadus suhte-
liselt laialdane, aga toepoolest ei ole mér-
gata erilist taseme tousu ei amatodor-
ega ka profiteatrites. Praegune ajastu on
rohkem ... poliitiline, kogu aur ldheb
sona otseses mottes poliitika peale. Ka
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«Valhalla» on seetottu moningal méaéral
teisenenud.

Kalev Kudu: Et praegu voiks tudeng-
konnas tdheldada mingisugust iileiildist
kollektiivset vaimustust erifondide te-
maatika suhtes, sellesse ma eriti ei usu.
Viahemalt seni, kuni iildprogrammid na-
tukenegi ei muutu. Aga selline arusaam
oleks ka viair, nagu ei oleks praegu enam
teemasid ja isikuid, kes on n-6 valged
laigud, neid on kiill ja kiill.

M. K.: Meie eesmirgiks oli alguses
ikka ka maksimaalne eneseharimine ja
alles selle kontsentraadist pidi siis pisut
ka vilja joudma. Niiiid oleme vahepeal
selle vidljaandmisega pisut hoogu ldinud,
hakkab tekkima see tithja tiinni efekt.

T. P.: Oleme piiiidnud seda viljundi ja
sisendi osa tasakaalus hoida. On korral-
datud seminarlaagreid, pisut loenguid
jms.

M. K.: See, kuis me ise ettekantava
materjali tasemele kasvame, on péris pi-
kaajaline protsess. Praktikas on see
ideaalildhedaselt ldinud ainult «Siurus»
puhul — kui alustasime, ei teadnud pal-
jud meist «Siurust» rohkem kui kooliraa-
matus kirjas, 16puks olime aga toepoolest
spetsialistid sellel alal. Iga asjaga mui-
dugi niimoodi ei joua.

M. V.: Seega pole te spetsiaalselt teat-
ritegemiseks kokku tulnud, see kujunes
lihtsalt osaks teie tegevussfddrist. Tean,
mida tdhendas veel moned aastad tagasi
katse koonduda millegi iimber tingimus-
tes, kus igasugune almanahh v6i nn pa-
randaalune viljaanne iilikooli vastavatele
ametnikele ja julgeolekuonudele aktiiv-
set huvi pakkus. Teil onneks oli voimalus
juba rithmituseks kujuneda.

M. K.: See liks paris juhuslikult nii-
moodi. Ametlikult olime TRU klubi dek-
lamaatorite ring ja oleme tegelikult prae-
gugi. Liks tiikk aega, enne kui oma kuu-
lutusele «Valhalla» voisime alla kirju-
tada.

T. P.: Me isekeskis vaidlesime, et kas
meil on vaja seda ametlikku staatust.
Algul oli meie seisukoht absoluutselt
eitav — peseme k#ed tdielikult sellest
ametlikust masinavirgist puhtaks ja esi-
neme endi nime alll Aga sai ikka Gigesti
tehtud, et iilikooli klubisse liksime ja
ennast kirja panime.

M. K.: Nojah, pidrast esimest kursust
tehti mulle ettepanek hakata klubi juu-
res deklamaatorite ringi juhendama. Et
meil Tiiduga nagunii oli plaan siigisel
mehed kokku votta ja midagi tegema ha-
kata, siis ei olnud sest pakkumisest
muud kasu, kui et saime algusest peale
oktoobril 1984

toimuski siis asutamisiiritus ehk nn
suurvaimude kokkutulek. Valisime oma
tutvusringkonnast inimesed, kes meie
arust oleksid véinud sellises asjas kaasa
liliia. Léhtepositsioon oli siis selline, et
iga aasta esimesel oktoobril soidab maa-
ilma vaimuinimeste paremik kiilla oma
vanale heale sdbrale, kes aktiivsest selt-
sielust korvaletombununa elab oma met-
samajas. Seal siis aetakse juttu, loetakse
viarskemat loomingut, voetakse napsi ja
mingitakse kaarte. Seekord oli lugu aga
drevam kui tavaliselt, sest viimasel ajal
Euroopas lavastajana laineid 166nud juut
Apfelbaum oli Pariisist koos oma pri-
madonnaga mingisse saksa viikelinna
pogenenud ja teeb seal niiiid kurat teab
mida — lavastab etendusi, kus alasti
primadonna sea seljas ratsutab, voltsib
veksleid jne. Seltskonda aga arritab see,
et Apfelbaum on kaasa vétnud nii mo-
negi késikirja ja teab muidu ka asju, mis
voivad pohjustada suure skandaali jne.
Siit pidi niiid iga mees ise vastavalt
valitud suurvaimu karakterile edasi
improviseerima.

M. V.: Kes need suurvaimud siis olid?

M. K.: Toomas Kiho oli lord Byron,
Tiit Oscar Wilde. Daamidest ol! kohal
Selma Lagerlof ja Agatha Christie. Uks
noorhérra ei teadnud isegi hésti, kas ta
on Baudelaire voi Hemingway; Stanislav
Lem, Churchill olid kohal ... Mina olin
metsahérra, kes koiki vastu vottis.

T.P.: Iga suurvaim sai omas keeles
kutse. Miletan, et Tolstoi ei saanud tulla.
Lev Tolstoi pidi olema Valeri Bezzubov,
aga ta kahtles kaua ja teatas siis, et
peab antonovka 6unapuid istutama.
Viga toetruu pohjendus!

M. V.: See ei olnud siis esialgu mitte
ainult noorte meeste iihendus?

M. K.: Et mitte périselt peaga vastu
seina joosta, oli meil moeldud sisse seada
ka nn noéuandva liikkme staatus. Mingi
pohikirja moodi asi oli ka kokku pandud,
et mis on plaanis ja kuidas edasi. Koik
muidugi péris nii ei ldinud ...

M.V.: Kui veel kord oma tudengi-
aega poigata, mis on ajaliselt teie omale
ju iisna ldhedal, siis meil puudus selliseks
koondumiseks legaalne voéimalus, see-
tottu polnud ka niisugust grupeeringut,
mille nimel vilja astuda. Iga pisima
katsega, niditeks Pantri katlaruumi luu-
ledhtu, kaasnesid karistused, asfaldijoo-
nistuste voistlusele jargnenud asfaldi-
pesemine ei jAdnud samuti ainsaks tdhe-
lepanuavalduseks organite poolt jne.
Teil oli legaalse rithmitusena rohelisem
tee.



Indrek Tarand: Loomulikult luges
rithma nimi palju. Oluline oli see, et ka-
te niisugusteks vaiksemakaliibrilisteks
«provokatsioonideks» tekkis ikka tdnu
sellele, et see «Siuru» kava #ratas sood-
sat tidhelepanu. Nii moénedki inimesed,
kellest voib-olla just midagi otseselt ei
soltunud, aga kes teatud mé&éral ku-

etendusel lisandus sellele 16ppsona.
Radkisin mone lausega, mis siurulastest
péarast riihmituse lagunemist edasi sai.
Ja siis ldks lahti — vestlus Riiklikus
Julgeolekukomitees sm Peeter Seppe-
riga, mingi komsomolinoomitus arves-
tuskaardile kandmisega, rektori késk-
kiri. Pealekaebaja seletuse pohjal tekita-

olid

jundasid meie suhtes arvamust,
toeks.

T. P.: Joudsime tdnu «Siurule» eesti
kultuuriavalikkuseni ja see oli ka min-
giks kaitsekilbiks ametnike vastu.

M. V.: Kaitses see teid siis lopuni,
naiteks kas voi iilikoolis koike hool-
dava parteiorganisatsiooni eest, radki-
mata muudest komiteedest?

I.T.: Muidugi mitte. Méiletan, kui
«Siurus» parast need pahandused hakka-
sid, kuidas siis iiks ladisev Tiit jille
mingist komiteest viélja imbus. Linna
parteikomitee #dhvardas +ta iilikoolist
vilja liiia. Koop oli siis ka veel kova
kdega. Mina kiill arvasin, et nii hulluks
see asi ei ldhe, aga igaks juhuks oli
o6hus esimese streigi plaan.

T. P.: Poliitiline alatoon oli meie ka-
vadel juba materjali valikuga algusest
peale juures., «Siuru» epateeriv laad ja
suar show vois ju siiiituna mojuda, aga
poliitiline alltekst oli meile tol ajal ka
viaga oluline. Pidime «Siuru» teksti
EPA parteikomitees kinnitama, aga esi-

«Carpe Diems («Siurus salong), luuleteater «Val-
hallas, Tartu, 1985. Vasakult: Toomas Mdir-
mann — Richard Roht, Toomas Kiko — August
Gailit, Kalev Kudu — Henrik Visnapuu.

P. Tali foto

sid pahanduse eelkdige terminoloogilised
kiisimused: Vabadussoda, Eesti aeg,
Eesti Vabariik, omariiklus. Veel nimeta-
sin valeks <kontseptsiooni» Barbaruse
«lithikese, kuid raske haiguse» kohta.
Paari sonaga mainisin repressicone, mis
Stalini ajal said osaks Tuglasele. Olen
sdilitanud mone seletuskirja, kus aland-
likult vabandan, et ¢ma ei suutnud
«Siuru» etenduse ajal l6puni asjalikuks
ja objektiivseks jaada. Pohilised saate-
tekstid lugesin tédpselt nende kinnitatud
kujul, kuid kokkuvotvas osas hakkasin
improviseerima ja kasutasin méningaid
ebatidpseid ning isegi ekslikke formulat-
sioone. Mingit kodanliku kirjanduse voi
kodanliku sénavabaduse iilistamist mul
kavas ei olnud. Ja ma ei usu ka, et
selline tendents oleks saanud kolama
jaadas.



M. V.: Ja see oli 1985. aastal?

T. P.: Asjad, mida paegu enam ettegi
ei kujuta, tekitasid probleeme ning to6id
kaasa tiifituid vestlusi. Tagantjérele on
soovitatud, et liheksin seda komsomoli-
karistuse asja ajama, aga see on ju nii
iikskoik.

F. Tuglas,
hallas,

Urmas Kdljalg — Ormusson.

«Poeet ja idioots, luuleteater «Veal-
1986, Margus Kasterpalu .— Kobras,

K. K.: Aga tol ajal oli see tiilikas.

T. P.: Loomulikult, pealegi motlesime
pirast hulk aega, mida tohim e teha,
mida mitte, mingi kramp tekkis kiill.

J.L.: Ja see jérelsona koristatigi
dra, jargmised etendused ldaksid koik
ainult viisaka kummardusega.

I. T.: Ja siis ldks veel tiikk aega, enne
kui me jdlle mangida tohtisime.

M. K.: Sellega, et meil lubati «Siuruts
uuesti méngida, olime praktiliselt ka
«Valhallana» legaliseeritud, nimi laks
kiiibele, Kuigi parteikomitees pidin ikka
seletama, mis me selle nimega oelda
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koiksugu organitele tdnulikudki olla —
hea reklaami eest. Uku Masingu luule-
kava, mis pidi ette kantama joulu esi-
mesel pithal TRU vanas kohvikus, keelati
kiill ka #ara. Lihtsalt helistati kohviku
juhatajale ja oOeldi, et kui ta seal ko-
hal tootada tahab, siis ta meid saali
ei lase.

T. P.: Hiljem oli meil emakeele ringi
kevadkoolis voimalik see kava esitada.
Paraku toimus see Masingu surmajéirgsel
péeval. Meie esimese niditeméngu «Ado
Grenzsteini lahkumine» kohta tuli ka
dekanaadile pohjendada, miks esine-
sime selle kavaga taidluskonkursil? Ja
koik need pitsatitega kooskdélastatud pa-
berid, esinemisload jne. Oleme nad muide
ajamérkidena sdilitanud. Praegu on as-
jad hoopis sujuvamalt lilkkuma hakanud,
on isegi kahju, kui meie tegevusse mingi
vahe peaks tulema. Vahemalt tahaks
kogu selle sisseolitatud masinavéargi
kellelegi iile anda.

J.L.: Sisseolitatud masinavirgist
hoolivad need, keda meelitab «Valhalla-
le» osaks saanud tdhelepanu. Toeliselt
ldbilé6givoimelised peavad koik rasku-
sed ise ldbi tegema. See on juba kord
«mitteformaalsete» saatus.

M. V.: Ilmselt tdnu sellele, et mingid
piirangud on niiiid maas, olete iihest
olulisest krambist vabanenud.

M. K.: Uks asi, mida oleme piilidnud
alati véltida — et meil endil ei oleks
seda keelatud asjadest rdikimise tunnet.

T. P.: Oluline on normaalsuse 6hk-
konna loomine. Alguses oli meil ilmselt
mingi voltspaatos juures, aga piitidsime
sellest lahti saada.

M. V.: Kui niiiid vaadata teie toode-
lavastuste sisulist rida, kas siis koik
need — «Ado Grenzsteini lahkumine»,
«Carpe Diem» («Siurus), ¢«Jeunesse Ob-
lige» («Noor-Eesti»), EKmS-i koosolek,
Tuglase «Poeet ja idioot» — on reastunud
niiviisi juhuslikult, v6i on selles reas
ka mingi seaduspéra?

T. P.: Meil oli kunagi kavas dra mén-
gida koik kirjanduslikud rithmitused,
ka ¢Arbujad» ja kasseti-polvkond, aga
need on jaanud paraku materjalikaus-
tadesse seisma. Mingit seaduspirasust
ilmselt siiski pole, oleme téditnud nn
valgeid laike — Talvik, Ristikivi, Ma-
sing, Kangro, Ivask, Ravala jt.

M. K.: Rithmitusi méngida oli meil
kavas algusest peale, «Siuru» kui koige
méangulisem sai esimesena voetud. Pédrast
kirjutas Eerik Kross ¢« Noor-Eesti» teksti,
muidugi tegime selle siis ka #ara. Need
on meie kaks <¢suurvormis». Enamik
kavasid (nii rumal kui see ka ei ole) on nii
voi teisiti seotud tdhtpidevadega.



J. L.: Téiesti eraldi seisaks nagu Tug-
lase «Poeet ja idioot».

I.T.: See oli ju ka Tuglase siinni-
pédevale pithendatud, aga Jiiril on 6igus,
teistmoodi on ta selles méttes, et «Poeet»
oli ainus kunstitaotlusliku néiteméngu
moodi lavastus.

J. L.: Oluline tédhtsus on meil ikkagi
luulekavadel. Ausalt deldes ei kannata,
kuidas professionaalsed niitlejad luulet
loevad. Koige uskumatum oli meile see,
et inimesed voivad luuletusi kuulata
vaikselt nagu muusikapala. Vaib-olla
seepérast, et me ei rikkunud luuletusi,
ei tahtnud véorale tekstile oma motteid
peale suruda. Lugesime klassikaliselt,
justkui sordiini all. Hiljem ldks Kalev iile
toomingalikule, ekspressiivsele lugemi-
sele, Ristikivi kavas oli juba kaks eri
suunda.

M. V.: Aga kuidas teie kavad valmi-
vad, mida kujutab praktiline to6prot-
sess? Kas teil on vilja kujunenud oma
liidrid, lavastajad voi filosoofid, kes asja
otsustavad?

T. P.: Ei, iildiseid liidreid pole. Valit-
seb kollektiivne printiip. Igaiiks annab
oma osa, otsib materjale, pakub uusi
ideid. Loomulikult on ainevaldu, kus
iiks voi teine iilejadnutest tugevam.

K.K.: Kui iiks meist tuleb wvilja
ideega, siis saavad mottekaaslased juba
koos t00le hakata. Aga mingit autori-
taarset rezissoori ei ole. Ja see on mulle
algusest peale kodige rohkem meeldinud.
Samas on natuke ka seda professio-
naalset teatritegemist — t66 oma osaga.
Ainult et kui profiteatris suurem osa
néitlejaid ei viitsi sekundaarset ainest
lugeda, siis meil otsib iga mees ja tdo-
tab materjaliga, uurib koéike, mis puudu-
tab tema tegelaskuju: {imbrust, era- ja
kunstnikuelu.

T.P.: Seda loplikku otsustajat, kes
oleks kujundanud ansambli jms, pole
meil olnudki. «Siuru» juures kiis meil
lopuks abiks Jiiri Lumiste. Oli lootus,
et «Siuru» salvestatakse televisioonile,
paraku leiti, et Adson ja Visnapuu «ei
sobi». Soovitati nad isegi «Siurust»
vilja kidrpida! Jiiri on meid abistanud
hiljemgi.

M. V.: Olete katsetanud igasuguseid
erinevaid votteid, alates psiihholoogilise
teatri sugemetest, karakteri kujunda-
misest, avalikust suhtlemisest publikuga
kuni happening’i-laadsete voimalusteni
vélja, igatahes see Ristikivi-kava algus
Tallinna etendusel, Muusikamaja o6uelt
Uue tdnava kaudu majja lilkkuv matuse-
rong midagi sAdrast meelde tuletas.
Kes selle koik vormistab ja lihvib?

T. P.: Kuidas tekivad uued métted?
Ei tea, intuitiivselt vist.

M. K.: Tédpne maéédratlus oleks ikka
rihmatod, kui Draamateatri termino-
loogiat kasutada.

M. V.: Radgitakse ju, kui vajalik on
lavastaja, kes koike tdpselt doseerib ja

«Poeet ja idioots, Margus Kasterpalu — Kobras,
E. Vendemani fotod

paika paneb? Teie suudate siis ilma la-
vastajata hakkama saada?

M. K.: Siin on omad plussid ja mii-
nused korraga. Pluss on see, et 16pp-
tulemuseks kujuneb parim, milleks me
iildse voimelised oleme. See tdhendab
seda, et iga mehe idee ldheb labi siis,
kui ta on selle koigile v6i vdhemalt
enamikule vastuvéetavaks suutnud poh-
jendada. Kui meie lavastused iihe inmi-
mese versiooni jargi siinniksid, oleks
neil hoopis vihem seda «Valhalla» nidgu.

T. P.: Sellise t66 puhul tekib koigil
mingi osaduse tunne. Aga on ka oma
miinus, vahetevahel kipub asi kées nagu
anarhiaks minema. Proovidel hakkad
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tundma, et ei ole enam kindlat otsa, kust
kinni votta.

M. V.: Teatris voib olla koik viimseni
paika pandud ja lihvitud, koéik teavad
tdpselt, mida teha, kuhu astuda, mingeid
loomingulisi «ootamatusi» pole. Teil ja-
relikult on iga niitleja peale pandud
kogu etenduse panus — voib juhtuda, et
keegi jitab oma panuse andmata ja kogu
etendus ebadnnestub. Reaalne oht selleks
on vihemalt olemas.

K. K.: Siin on iiks iildine asi: profi-
teatris on tegelikult niimoodi, et iga
tegelane lihvib oma osa ja ta ei pruugigi
iildse huvituda lavastusest kui tervikust,
kuidas ta ise asetub tervikusse. Meil on
ju ka voimalik, et koik teevad rithma-
toona selle terviku valmis. Aga «Val-
hallas» on kindlasti véimatu, moelda-
matu méangida iithte osa, kui sa ei tunne
pohjalikult kogu lavastuse materjali.
See annab dokumentaalsete asjade puhul
kohe teravalt tunda. Kui sa naiteks
«Siuru» puhul konteksti ja aega ei tunne,
siis void oma osa kiill briljantselt teha,
aga kukud kindlasti iildisest tervikust
valja, Ukskoik kui lithikest aega sa
laval oled, aga kui sa ei ole terviku sees,
giis rikud koik, sest sisened lavastusse
voorkehana.

T. P.: Ja koik need asjad on olnud mei-
le eluliselt tdhtsad, me ei ole kunagi
teinud midagi sellist, mis, noh, maailma-
vaateliselt on liiga palju oeldud, aga
asja, mis pole meie oma.

K. K.: Ja mis oluline, inimesed pole
iiksteist vigistanud, pole pidanud ennast
vigivaldselt millegi voora alla suruma.
Ning selliste amatéorgruppide puhul ei
saagiraiakida professionaalsest tehnikast
ja niitlejameisterlikkusest. Védhemalt
esialgu on see kahtlemata teisejadrguline.

M. K.: Kui professionaalses teatris on
garanteeritud, et iga etendus viéhemalt
mingil keskmisel tasemel onnestub, siis
meil on muidugi ka keskmisi etendusi,
aga mis mind vo6lub, on see, et voimalus
ime siinniks ja muidugi ka totaalseks
ebadnnestumiseks on tunduvalt suurem.

J. L.: Me ei soovigi, et meid professio-
naalse teatri moéddupuuga hinnatakse.
Voime endale laval lubada seda, mida
koolitatud néitleja ei voi kunagi, impro-
viseerimagioleme vahel lihtsalt sunnitud
seetottu, et tekst kaob dra...

I.T.: Miletan iiht «Siurus Tallinna-
etendust, kus Toomas Kiho ei saanud
Gailitina kaasa teha ja Toomas Méiar-
mann, kes teda asendas, improviseeris
ennast suhteliselt kiiresti teise peaossa.
Pirast kiideti, et teil on suurepérane
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opetanud! Tegelikult o6ppis mees teel
Tartust Tallinna bussis osa dra ja oli
5—6 minutit enne lavale minekut néost
tditsa valge. Aga milline onnestumine!
Kiis ainult aeg-ajalt n-0 kodgis teksti
kontrollimas.

T. P.: Selliseks improvisatsiooniks ol-
lakse voimelised vist ikka siis, kui lavas-
tus on natukenegi sisse méangitud. Ja kui
sa teksti tead, aga ise ei ole asja sees,
jalgid mitmeid etendusi saalist, siis on
viaga vahva erinevaid variante vaadata.
Siinnib selliseid ilusaid leide, mida
proovis pole kunagi olnud.

K.K.: Aga selleks, et need leiud
tuleksid, on jdllegi vdga oluline, et ini-
mene tunnetaks kogu tervikut, mitte
ainult konkreetse lavastuse, vaid kogu
trupi suhtes. Alfernatiivsete gruppide
puhul kogunevad inimesed ikka mingi
kindla idee vo6i lirituse iimber, mis neid
toeliselt ithendab. Aga teatris... seal
tegeldakse koigega. Praegu peamiselt
nende asjadega, mis raha sisse toovad.
Ja selles mottes olgu nad kiill tehniliselt
korgel tasemel, aga ...

M. V.: Nii et improvisatsiooni aluseks
pole mitte niivord ldbielamiskunstiga
seotud probleemid, kuivéord materjalis
orienteerumine ja vaimne kontakt?

T. P.: Kui me oleme koos niivord palju
pédevi ja 6id veetnud, siis me ka teame,
millist asja ma naiteks Kalevilt voin la-
val oodata, millist kditumist Jiirilt, eks
ole?

J.L.: See on ikka vaimne side, mis
laval iithisloomingule aluse paneb.

K. K.: Samas ei maksa jialle &ra unus-
tada, et iikskoik kui dokumentaalne meie
tekst ka ei oleks, me teeme ikka teatrit ja
peame teatri vahenditega seda edasi
andma. Nii histi voi halvastikui me seda
siis suudame. Ja siin on jille viga olu-
line iiks lihtne asi — tépsus. Et enda
jaoks oleks koik viga tdpselt paigas.

M. K.: Minu meelest on teater meile
kogu aeg olnud ikka rohkem vahend kui
omaette eesmérk. Monele on meist
«Valhalla» 1/8, monele 1/5, monele va-
hest isegi pool elust, aga mitte kunagi
terve elu, nagu see peaks olema iihe
professionaalse néitleja puhul. Jarelikult
voib ka meie suhtumine teatritegemisse
olla natuke teine. See muidugi ei tdhen-
da, et enne rahva ette minemist proovi
tegema ei peaks.

I.T.: Mu teatraalist onu on raakinud,
et iiht ndidendit, mis on suurt proovide
hulka noudnud, ei tasu alla viiekiimne
korra méngida. Vaat see ongi iikks ménus
asi «Valhalla» juures — me pole vist
ithtegi lavastust eriti iile kiimne korra



Muinsuskaitse
pdevad Tartus,
kevad 1988, Raadi
demonstratsiooni
lopetab pidulikult
valhallalase Ind-
rek Tarandi mde-
jutlius.

A. Protsini folo

teinud. Kui niiiid praegu o&eldaks, et
lihme teeme «Siuruts 50 korda, ma kiill
ei viitsiks.

M. K.: Kui «Siuru» enam-vahem kiip-
seks sai, tehti ju ettepanek seda «Vane-
muises» plaanilise etendusena mangima
hakata. Jumal tdnatud, et meil tookord
piisavalt edevust ei jatkunud.

I.T.: Aga see tundub mulle siiski
tdiesti seaduspérane, et meie sénumi
viljendamiseks on valitud just teatri-
vorm. Igasuguses rahvuslikus liltkumises
on teatril alati olnud t#dhtis osa.

M. V.: Te pole professionaalne trupp
ega tahagi seda olla ja ma ei teagi,
kummalt poolelt vabandust paluda, kui
teid nendega vordlema kipun. Meie teat-
rite lavadel on kujutatud ju iisna palju
kirjandusloolisi fegelasi, aga koikidest
onnestumistest hooclimata on mul tunne,

et selle taustal td:date ometi mingit
olulist tithimikku. Nimelt ei ole teatris
suudetud saavutada nii adekvaatset ajas-
tu atmosfaéri, ajaloclise konteksti moist-
mist, ehkki vahendid on seal sootuks
teatraalsemad.
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J. L.: Meisse oli mingil maéral kont-
sentreeritud oma poélvkonna valu ja
viha. Kéiki valhallalasi peetakse ka mui-
du vastalisteks. See lubas meil vanades
tekstides leida t#nast pdeva, manifes-
teerida sdnavabadust, loominguvaba-
dust, euroopalikku seltsielu.

M. K.: Kui «Siurut» véi «Noor-Ees-
tit» oleks hakanud tegema moni profes-
sionaalne trupp, siis oleks see toenéoliselt
hoopis teisiti realiseerunud kui meil,
sest professionaalne niitleja on harju-
nud laval kujutama terviklikku karakte-
rit, ta looks Tuglasest, Visnapuust voi
iikskoik kellest oma voi lavastaja etteku-
jutuse jargi mingi viga konkreetse kuju.
Meie seda ei suudaks ja see polegi ees-
mérgiks olnud. Me piiliame vahendada
kirjutatud teksti, ise voimalikult neut-
raalseks jdddes. Nii voib iga vaataja
selle vihese, mida me lavalt pakume,
rahulikult liita oma ettekujutusega kir-
janikust voi luuletajast, kelle teksti ta
parasjagu kuuleb. Algusest 16puni ldbi-
moeldud karakteri puhul ei oleks see voi-
malik, sest moni vaataja kujutaks nii-
teks Visnapuud endale kindlasti teist-
sugusena ette kui teda kehastav niit-
leja. Meie variandis saab igaiiks oma
Visnapuu.

M. V.: Mu meelest on see ka dige, et te
pole votnud eesmiérki teha teatrit pro-
fessionaalse teatri moodi, pealegi ootak-
sid teid ees ohtlikud karid: teid haka-
taks mootma teise méodupuuga.

M. K.: Oleme Kaleviga selle koha
pealt hirmsasti vaielnud. Just selle kdige
parast, mis siin «Valhallasts rdikisime,
ei tohiks me méngida professionaalset
dramaturgiat, ei Mrozekit, nagu tal
plaanis oli, ega ka midagi muud. Sest
sealt algavad juba teistsugused hinnan-
gukriteeriumid.

K. K.: Motlesin, et méngukoolina
oleks see ju meile vajalik, et pakkuda
dokumentaalsele, puht-valhallalikule
vormile mingit alternatiivi. Kuigi sain
ise ka aru, et see viimane Menningu-tiikk
ldks meie laadist nagu vilja. Kokkuvot-
tes oli see muidugi tore, et me saime
«Vanemuises» suurel laval méngida, tais-
valguses...!

J. L. Nagu péris, eks ole!

T.P.: See oli suur samm n-6 profes-
sionaalse teatri poole, aga sellist val-
hallalikku sénumit seal ei olnud.

I.T.: Mina vingusin tohutult juba
proovides ja kuni l6puni sidilis minus
soov murda lavastajat, teha nagu me
jse tahame. Algus oli minule téaiesti,

s0 ma iitleksin, vidljakannatamatu — iga

kord ndidatakse mulle ette, kuidas ma
pean olemal!

M. V.: Menningu-lavastuse puhul tek-
kis siis mingi ettevaatlik torge, voi et
pole péris teie rida?

M. K.: See oli vajalik samm, aga kau-
gemale seda teed modda minna ei maksa.

K. K.: Oli hea, et draamastuudiolas-
tega koos méngides ei tekkinud mingit
vastandamist, kuid kindlasti tuleks pro-
fessionaalsete mallide jirgi méngimine
meile koigile ainult kasuks. Sellist ldhe-
nemist erinevate riithmade vahel voiks
olla rohkemgi. Ei tohiks tekkida mingit
teravat vastandamist professionaalsele
teatrile, vaid nédidata iiksteisele, et ka
teistmoodi on voimalik.

M. V.: See lavastus oli siis «Vane-
muise» stuudioga kahasse tehtud?

M. K.: Menningu ossa oli algusest
peale planeeritud Hannes Kaljujarv.
Mobtlesime, et iihe viga hea niitleja ja
meie vahel voiks olla samasugune vahe,
kui oli Menningu ja tolleaegsete niitle-
jate vahel, et tulemus saaks ikka tée-
pirane. Piris nii see ei kujunenud, aga
viga mooda ka mitte. Lavastuses
osalesid nii meie omad kui stuudiolased,
ka idee ei tulnud meilt, vaid tiiki lavas-
tajalt Enn Hangolt. Kuna néiteméng
«Kaheksa Menningu aastats réégib sel-
lest, kuidas Menning «Vanemuisesses»
tuli ja sealt hiljem vilja sdédi, siis vot-
sime tollase ajastu illustreerimiseks
lavastusse iihe katkendi « Udumée kunin-
gasts», kus piilidsime voimalikult histi
jaljendada Wiera teatrit, ja teise «Rah-
vavaenlasest», kus proovisime siis voi-
malikult tosist kunsti teha. See pidi pilt-
likult nditama, kui korgele Menning eesti
teatri kaheksa aastaga viia suutis. Meie-
poolse tdiendusena tegime lavastusele ka
eessona, kus Menningu diplomaadikar-
jadrile ja muule viidati.

T. P.: Kes nédidendist rohkem huvita-
tud, lugegu Ilmar Kiilveti «Menninguts.

K.K.: Ma arvan, et «Valhalla» ei
peaks olema ainult teater, kus antakse
jirjepanu etendusi, vaid liikumine, mis
kdib ka muid radu pidi.

M. V.: Jirelikult kaasnevad teiste ees-
ﬁii;-kidega ka teistsugused méngureeg-

I.T.: Vahel loob need juba iirituse
laad ja konkreetne mangupaik. On ka nii,
et kava tekib alles kindlasse ruumi, oleme
siin Tartus neid hoolega &ra kasutanud,
Ristikivi ja Rdvala kava ruumid on ikka
pédris ponevad olnud.

J. L.: Annus Rédvala Vorkuta virsside
kava ruum oli tdesti histi wvalitud,



stalinliku hongu, korgete lagede ja kus-
kile kaduvate treppidega.

I. T.: Pérast ju imestati, et kuidas me
suutsime publikuga sellises ruumis nii
onnestunult kontakti saada.

M. K.: Mingisime Vanemuise tédnava
oppehoone fuajees, inimesed seisid iile-
riietes tihedalt koos ja meie olime nende
vahel, kes kus. Kellelgi polnud vajagi
ithegi lugeja poole ndoga pdorata, terve
ruum oli haali tdis. Niimoodi neid luu-
letusi sel kiiiiditamise mailestuspideva
ohtul siis kuulati.

T.P.: Tekstid olid juba ka sellised,
et nendele ei olnud vaja enam palju
juurde ehitada. Ja siis tekkis pub-
likul spontaanne méte k o0 o s raudteele
minna.

M. K.: Me ise leidsime ju ka, et peaks
selle iirituse kuidagi lopetama véi kokku
votma, sest piarast meie Seattle’i-kava
Kassitoomel fosforiidikampaania aegu
Marju Lauristin juba iitles, et nii ei tohi:
kiitta rahvas iiles, siis on kava ldbi ja
mingit lahendust nagu ei tulegi. Vorkuta
virssidega seoses plaanisime siis kirja
Ulemnéukogu Presiidiumile ja mida
koike veel, aga 16puks tritkkisime paberi-
te peale sonad: «Kui vidhegi saad, vii
tdna ohtul raudteele lilli. Roépad on ju
samad.» Ja panime need porandale ning
treppidele. Me ise pidime minema téiesti
omaette, ei olnud pérmugi planeeritud, et
sellest mingi {ihisminek saab, aga nii
see liks.

J. L.: Ma arvan, et meil on publikuga
mingi eriline suhe. Me oleme neid alati
oma mottekaaslasteks pidanud, austa-
nud, mitte pidanud kellekski, keda tuleb
dratada, lunastada, Sokeerida.

M. V.: Teie sopruskonna tegevus ongi
selles mottes vdga lai, et te ei piirdu
ainult konkreetsete etenduste méngimi-
sega. Olete nende mone aasta jooksul
esinenud hammastavalt paljudel ettevot-
mistel, ise mitmeid aktsioone ja iiritusi
labi viinud, viimaste hulgas neist kodige
originaalsem Gustav Adolfi lumest au-
samba avamine. Nagu ma aru olen
saanud, kujutavad needki sageli endast
teatraliseeritud, igal juhul iisna provot-
seerivaid iilesastumisi, kas ka nditeks too
akadeemiliste vabaduste noudmine iili-
kooli peahoone &Suel 1986. aastal?

J. L.: Viimati mainitu oli iiks esimesi
poliitilisi meeleavaldusi iildse. See mii-
ting pidi meenutama tudengite demonst-
ratsioone pirast Eesti Vabariigi seadust,
millega kérbiti iilikooli akadeemilisi
vabadusi. Tiit rddkis siis akadeemilistest
vabadustest 50 aastat tagasi ja Margus
piiiidis neid leida ténasest pidevast.

T. P.: 1987. aasta siigisel tegime Too-
mas Kiho aias péris tegevusplaani, sellise
akti, kus on kirjas meie tegevussuunad.
Mingukavadest suur- ja viikevormid,
millest Ristikivi kava sai dra tehtud,
aga Hurda ja Jakobsoni kirjavahetus ja
Viidingu kava on siiamaani tegemata.
Pithendusluule — oli dra, kiiisime Toome-
miel, kuhu kujutlesime eesti rahva suure
panteoni meie suurmeeste ausammas-
tega — iga ausamba juures lugesime
koigile ithe pithendusluuletuse. Alustasi-
me Faehlmanni juurest, siis tulid Uku
Masing, Tammsaare, Tuglas, Ristikivi,
Liiv, Under jt, 16petasime Kristjan Jaagu
juures. Siis olid meil seal aktis ette ndh-
tud esinemised Tartus, Tallinnas, mujal
Eestis, Leedus ja maailmas. Ja vanade
laulude iihislaulmine, Karl August Her-
manni ooper on ka kahjuks tegemata,
EUS-i maja ette planeeritud demonstrat-
siooni viisime ldbi, teaduskonverents
«Valhalla tali» toimus jaanuaris 1988
Hiiumaal. Noh, koike ei ole matet siin
iiles lugeda.

M. K.: Mulle tundub, et igasugustes
iihisiiritustes ja aktsioonides seisnebki
«Valhalla» edasine tee. Oleme mones
mébttes miangulise potentsiaali ammenda-
nud. Alustasime, kui olime noored viha-
sed mehed ja viitsisime hommikust dhtu-
ni naiteméngu teha, ja see koéik oli
dudselt tore. Niiid enam selliseid
suurvorme nagu <«Siuru» jt teha ei
jouta. Pohimotteliselt ju «Valhallast»
vilja kasvanud iiliopilasselts «Sodali-
cium» on juba uute eesmirkide tead-
vustamise ja realiseerimispiiiide esimene
avaldus.

T.P.: Ega seda tulekski nii traagili-
selt votta, et me miénguliselt ennast
mingis mottes ammendama hakkame.
Oleme sellest iihendusest ilmselt maksi-
mumi kétte saanud.

M. K.: Ma loodan, et ammendumine
teatrina ei tdhenda ammendumist sép-
ruskonnana.

I.T.: Meil on ju kokku lepitudki, et
meie 60. aasta juubelil, seega siis anno
2044, toimub traditsiooniline «Valhalla»
suvematk.

M. V.: Olete ka mantliparijate jarele
ringi vaadanud?

K. K.: Tallinnas tegutseva «Variuses»
arengujoon on meie omaga suhteliselt
sarnane olnud — Kaplinski luulekava,
niitid «Arbujads.

T.P.: Kas ei oleks ka rahvateatrite
baasil véimalik midagi teha? Méédunud
aastal ndgin Tartus ja Vilniuses suure-
péraseid Leningradi ning Leedu truppe,
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iithendused ja tegid moodsat teatrit. Jah,
aga siin vaevalt see niipea onnestub.
M. K.: Minu meelest voiks mingi
virskem laine eesti teatrisse tulla ikka
ka lidbi proffide, kas <Tiithja Ruumi»
kaudu, teatriviliselt, tukskoik kuidas
mehed kokku lepivad ja iiksteist leiavad.
Vahest nad ei olegi nii koormatud, et
ei voiks ka korvalt omapédi midagi teha.
See ei tihenda ju teatrist aratulekut.

«VALHALLAw»
OLULISEMAD KIRJANDUSKAVAD

«Vajame ahelaid, et neid murdas. Luule-
kava Heiti Talviku loomingust. November
1984.

¢«Ado Grenzsteini lahkumines». Mai 1985.

«Réndaja, totta...». Luulekava Bernard
Kangro loomingust. September 1985.

«Carpe Diem» (+Siurus»). November, 1985.

«EKmS-i XXVIII koosolek 28. augustil
1881s. Detsember 1985.

«Poeet ja idioots. F. Tuglase novelli dra-
matiseering. Veebruar 1986.

Luulekava Betti Alveri loomingust. No-
vember, 1986.

e«Jeunesse Oblige» (¢+Noor-Eestis). Aprill,
1987.

+Koigi teede pikkus ajas on vordnes. Luu-
lekava Karl Ristikivi loomingust. Oktoober,
1987.

«Jo algusen om I16pp». Loeng-etendus
Artur Adsoni loomingust. Mirts, 1988.

«Vorkuta varsses. Luulekava Annus
Révala loomingust. Mérts, 1988.

«Sigtuna varavads. Karl Ristikivi novelli
dramatiseering. Aprill, 1988.

«Menning». E. Hango kompositsioon Ilmar
Kiilveti néidendi ainetel (koos ¢«Vanemuise»
stuudioga). Aprill, 1988.

«HANUSSEN»

Veebruaris viiekiimneseks saanud Istvan
Szabol wvalmis pérast «QOoberst Redlis
(1984) jirgset pausi tinavu nus film « Hanus-
sen», SiiZee aluseks on Austriast périt
Herschel Steinschneideri elukiik, kes alustas
Viinis luuletajana, sai aga 1930. aastate algu-
se Saksamaal kuulsaks Eric Jan Hanusseni
nime all kui maag ning selgeltniigija. (Too
salapirane isiksus inspireeris omal ajal ka
Lion Feuchtwangeri romaani «Vennad Lau-
tensackid».)

Filmi tegevus algab 1 maailmasdja lépu-
pidevadel, kui austerlasest seersant Klaus
Schneider satub raske peahaavaga hospida-
li. Seal avastab meditsiiniprofessor doktor
Bettelheim, et haavatul on erakordsed tele-
paatilised vdéimed. Pirat sdja loppu kutsub
Bettelheim Schneideri oma Budapesti kliini-
kusse toble. Kohanud vana tuttavat, kapten
Nowotnyt, kes soja ajal organiseeris soduritele
kabaree, alustab ta tolle ettepanekul karjdiri
hiipnotisgérina. Libi Viini ja Karlsbadi jéuab
Eric Jan Hanussen lopuks Berliini. Kuigi ta
kinnitab korduvalt, et ei tunne poliitika vastu
huvi, viivad iilha uued tutvased maagi
ajastu konfliktide keskele. Kui ta on ennusta-
nud Hitleri valimisvditu, mdistavad natsid,
milline ohtlik ning vahe relv voib olla sel-
geltndgija. Halastamatus poliitiliste kirgede
palangus peab Hanussengi oma seisukoha
votma. Viimaseks ennustuseks jdidb Riigipie-
vahoone polemine, siis leitakse ta 17 piistoli-
kuulist ldbilastuna.

I. Szabot huvitab ka selles filmis inimese
anne, mis poordelisel ajajirgul vaib talle saa-
tuslikuks saada. Lisandunud on dngistus, loo-
tusetus, dhvardava ohu tunne, abitus ning
siinge eelaimus tuleviku suhtes. Me tahame
teada tulevat ning olla selles kindlad, ent on
see voimalik ning mis on selle hind, kiisib
1. Szabé.

«Hanussen» on film, milles reaalsus seguneb
nigemustega, poliitika miistikaga. See on lugu
mehest, kes kahekiimnendate-kolmekiimnen-
date aastate Kesk-Euroopa poliitilises melus
piiiiab siilitada oma isikupéira.

Kolmandat korda («Mephistos ja «Ooberst
Redlis jdrel) kutsus I. Szabo peaossa Klaus
Maria Brandaueri. Tema oma niitlejatest on
kesksed osatditmised veel Ildiké Bansagil
ning Gybrgy Cserhalmil. Esmakordselt min-
gib I. Szabé filmis Erland Josephson. Kaa-
meratité on Lajos Koltailt, Ungari operaa-
torikunsti elavalt klassikult.



Operaatorina Kanadas
JUTUAJAMINE ALAR KIVILOGA

Minu andmeil filmisid juba 1976. aastal

Baltimore'i Eesti pdevi. Oli see sinu esimene

film?

See sai pohiliselt Edgar Viidri vindatud.
Baltimore'is olin juhuslikult, 1oin teise
kaameraga kaasa.

Olid juba professionaal?

Olin just saamas. Operaatoriametit olen
pohiliselt t66 najal 6ppinud, to6tasin operaa-
tori assistendina viis aastat. Tihti ldheb pea-
operaatoril teise kaamera peale kedagi vaja ja
nii saabki assistendist operaator. Paar korda
teise kaameramehena andis enesekindluse.

Siis self-made kaameramees?

Kiisin iihe aasta iilikoolis filmi 6ppimas.
Ent see oli puhas teooria ja ma kibelesin piris
filmi peale praktikat saama. Jitsingi Yorgi
iilikooli maha.

Kas filmi alal leiab oskusoperaator kergelt
toGd?

Alguses tuleb endale nimi teha. Votsin
vastu ainult meeltmééda ja hdid toid ja eks
seetdottu hakkaski tekkima maine, et tunnen
teatud laadi tood.

Missugust?

Peamiselt sellist, mis vajab ettevaatlikult
valgustamist. On kaht liiki kaameramehi:
neid, kes filmivad késitsi ja kasutavad olemas-
olevat valgust, ja neid, nagu mina, kes toota-
vad stuudios ja kelle eriala on valgustamine.
Valgusega saab suunata inimese silma Gigesse
kohta.

Kuidas operaatoritéé majanduslikult ta-
sub?

Kolm aastat tagasi olin veel vabakutseline,
aga mul kujunesid kindlad firmad, kellega
peamiselt to6tasin. Olin nagu palgaline, kogu
aeg koostoos samade inimestega. 1985. 16in
oma firma. Niiiid on t66 wveidi teistmoodi.
Filmi alal on rohkesti neid, kes sellega raha
palju ei teeni, ka mina olin nende hulgas tiikk
aega. Valitseb nii tugev konkurents, et enne
peab toesti ldbi 166ma ja endale nime tegema;
kui see on tehtud, siis voib ka viga hiisti teeni-
da. Minu erialaks on televisoonireklaamid, see
on eriti hea teenistus. Reklaamide tegemine on
koige kallim ja koige tidpsem filmitéo iildse.

Alar Kivilo Tallinna Kinomajas 13. juulil 1988,
A. Saare foto

Selle peal on palgad kdrged. Kuid Pohja-
Ameerika reklaamiagentuurid peavad viga
heaks ainult kiimmekonda rezissééri; kui nen-
de hulka juhtud kuuluma, on muidugi tee-
nistus viga hea.

Kuidas operaator filmi satub?

Hollywoodi naisprodutsent Julie Corman
oli juhuslikult Torontos ja otsis minu sébralt
iiht head operaatorit. Lavestajast sobra soovi-
tusel tuli Corman minu toid vaatama. Niitasin
talle «Saladusts ja reklaame. Asusin kirjel-
dama «Poisse ja tiidrukuids, ta iitles, et on
seda viis korda nidinud ja kavatsenud Torontos
selle filmi operaatori iiles otsida. Kaup oli
tehtud.

«Poisid ja tidrukuds
«Oscari» ?

Parima lithiméngufilmi eest.

sai minu teada
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Palju oled iildse filme teinud?

Reklaame iile saja. Miangufilmioperaato-
rina tegin mullu esimese t66, teleméngufilme
olen iiles votnud kiimme-viisteist. Veel kaks-
kolm kinoméngufilmi teise operaatorina.

Mis firma kaamera sul on?

Meie firmal polegi kaamerat. Need on nii
kallid ja tehnoloogia muutub iga péev, nii et
targem on seda iiirida. Tavaliselt td6tan
«Arriflex 3-gas, kui on erivotted, siis ¢« Arri-
flex BL-ga». Torontos tegutsevad filmivarus-

tuse fifirimise firmad, kes iilirivad « Arriflexes.

Sealt tuiiritakse valgustust, kaameraid jm.

Aga filmilint?

Helistad «Kodakile» ja «Kodaks toob.
Mina olen alati «Kodakits kasutanud. Meie
firma saab maksta tagantjdrele. Torontos on
ka kolm filmilaboratooriumi, kus siis ilmuta-
vad. Uks neist maailmaklassi laboratoorium
Medallion Labs. Sven Nykvist ja inglane
David Watkins on seda vdga kiitnud. Toron-
tos ilmutatakse nii Ameerika kui Inglise
filme.

Kas filmilint on kallis? Mitu duublit teete?

Filmilint, vorreldes iilejadnud kulutustega,
on tdesti odav. Médngufilmi meeskond on vihe-
malt kolmkiimmend inimest, kéik viga korge-
te palkadega, see on eelarve kalleim osa, ja aeg
maksab. Koik on ametiiihingu liikmed, kui
péev liaheb pikaks, tulevad iiletunnid ja selle
jarel topelt ja kolmekordsed iiletunnid. Kui
péev pole hésti korraldatud, vé6ib meeskond
viga kalliks minna. Sellega vérreldes on filmi-
lint véga odav. Kui palju filmi kasutada,
oleneb rezissoorist. Moned teavad tapselt,
mida tahavad, ja filmivad kaadrit kaks-kolm
korda, moned aga iipris palju kordi. Aga et
filmi kvantiteet takistaks rezissoori, seda ei
ole.

Kui teed dokumentaalfilmi, palju sul on né
kasulikku metraazi?

Oleneb siizeest, telereklaamis on see vahe-
kord suurim, 1:100, «Rubergis» liks vaid poo-
le rohkem kui valmis filmis, Dokumentaal-
filmis vahest 1:30 voi 1:40-le.*

Koige suuremaks puuduseks on aeg. Kuna
filmi meeskond on kallis, piiiitakse film val-
mis teha nii kiiresti kui v&imalik. Péhja-
Ameerikas sigineb miéngufilmi tegemisel
meeskonda viga palju inimesi ja varustust,
seal pole enam intiimsust. Euroopa filmidel on
viike meeskond, kes on harjunud koos todtama

* Eesti NSV-s koéigub dokumentaalfilmi lindi-
limiit séltuvalt vitte keerukusest 1:2,5 ja 1:10
vahel. 1:10 on luksus, mida lubatakse vilismaal ja
seriti tihtsates siindmuste jiidvustamiseks. Sel-
lest tulenevad spetsiifilised, véiks 6elda noukogu-
likud filmiesteetika probleemid, mis wvidriksid

54 omaette késitlust. — Toim.

ja kes organiseerib oma t66d paindlikult.
Pohja-Ameerikas on ametiiihingud véga ran-
ged, seal ei anna palju painutada ja tuleb
kovasti maksta.

Kas oled ka Eesti filme vaadanud?

Olen neid videos ka Torontos nainud. «Ees-
ti Reklaamfilmiss vaatasin nende filme ja
niitasin enda omi. Siinses reklaamfilmis tun-
duvad tugevad olevat just multifilmid. Nitd
sai Pdrn Cannes'is ka kolmanda auhinna.
Muidu pean tugevamaks eesti dokumentaal-
filmi.

Kuidas hindad Eesti mdngufilmi «Tiina»,

mis valmis New Yorgis 1976. aastal?

Kirjelduse pohjal véib arvata, et see on né

korralik film, kuid peamiselt ikka eestlas-

tele endile — dratundmisréomuks?

Ma ei saa oelda head ega halba, sest see
pole elukutseliste t66, ta on amatéérfilm.
Sellega kaasnes napp eelarve ja vihesed koge-
mused, Aga eesti publikule oli ta kindlasti
huvitav ja suur elamus.

Majanduslikult ei tasu niisugune té66 end
dra?

Ma ei usu. Tema ainukene publik on siiski
viliseestlased ja ega seda publikut nii palju ka
ei ole.

Koguteos ¢Eestlased Kanadas IIs (1985)
respekteerib dokumentaalfilmi sEestlased —
Nii see oli». Selle produtsent ja lavastaja
on Tiina Soomet. Ega kinomaailmas nii
palju naisi olegi?

Leidub. Tiina on peamiselt monteerija.
Sel erialal on palju naisi. Eestis ongi montaazi-
kunst naiste kées. Film, millest kéneleme,
on paljus montaazfilm.

Tiinal oli kdes teleseeria linnadest, iiks
neist oli Leningrad. Ja ta otsis vanu ajaloo-
kroonikaid Leningradist ja Baltimailt, Ta
piiiidis neid iile terve maailma, kuid tuli vélja,
et ks selliste filmide suuremaid kogusid
oli samas Torontos iihe vana eesti hirrasmehe
kides, mis koigele lisaks oli ka perfektses
seisundis.

Kuidas hindad seda filmi? Eestlaste ja

mitte-eestlaste jaoks?

Minu osa selles oli viaike. Filmisin intervjuu
Kanada kirjaniku Arved Viirlaiuga, selle
filmi kommentaatoriga, ja tema perekonnaga.
Filmis ndeme palju Eesti ajalugu késitlevat
kroonikat. Film polegi mdéeldud niivord eest-

lastele, kuivord vilismaalastele Eestit kui
niisugust tutvustava teosena.

Kanada filmiteadlased kirjutavad, et filmi
ja televisiooni kui meediumide maoju ini-
mestele on vdga suur, aga selle ldbi on
suur ka Ameerika kultuuri méju. Kes on
illdse kanadalane?



Lébiloikekanadalane vaatab televisiooni
vidga palju. Usun, et enam vaadatakse tele-
viisorit, kui loetakse, isegi ajakirjandust.
Ameerika on Kanadale lihedal ja Ameerika
domineerib meil. Kanadale on juba aastaid
olnud probleemiks, kes ja mis ta on. Kui kana-
dalane teeb filmi ja tahab riigilt toetust saada,
peab film kiésitlema né kanadalikku teemat,
aga keegi ei oska selgeks teha, mis see kana-
dalik teema on. Viimasel ajal teevad noored
lavastajad siiski lihtsalt hdid mangufilme ja
ei muretse enam, kas on fegemist erilise né
kanada teemaga vo6i mitte. Kanada omapira
aga tuleb sellest, et kanadalased koosnevad
mitmest rahvusest, kellest paljud on sdilitanud
oma kultuuri. Ehk sellepiirast ongi kanadala-
sel mingi alaviaarsuskompleks. Ta jadb Amee-
rika varju. Ameerika tunnetab, kes ta on, ta on
véaga agressiivne ja Kanada jddb nii kunsti-
liselt kui majanduslikult Ameerika varju.
Ameeriklased tulevad sageli ise Kanadasse
filmima, algusest peale on rahakursi vahe
309 Ameerika Uhendriikide kasuks. Filmi
meeskond on 309, eelarvest, ameeriklased
saavad niiviisi meeskonna Kanadas nii-
histi kui tasuta.

Film ndib Kanadas olevat siiski viga elu-
jouline kultuuriharu?

Igal pool on oma probleemid. Kanadal ei
ole viga tugevat mangufilmitéostust. Olukord
on sarnane Inglismaa omaga. Ega Inglismaal
ka tehta palju filme, Inglismaa meeskonnad
valmistavad péhiliselt Ameerika filme. Nii ka
Kanadas, enamikus on to6s Ameerika filmid
Kanada meeskondadega. Ja suurem osa Kana-
da filmidest on Ameerikat jdrele ahvivad
tagaajamis- ja oudusfilmid. Kanadalastel on
siiski kultuuritunnetust rohkem. Nad on mui-
dugi alalhoidlikud, aga kui nad rahvusvahe-
liselt rohkem lidbi 166vad, siis tuleb ka enese-
kindlus. Eelmisel aastal 16i juba Toronto
noor naislavastaja Patricia Rozema Cannes’i
festivalil laineid filmiga «Olen kuulnud niki-
laulus **

Piiiia vorrelda kanadalast ameeriklasega?

Ameeriklased on enesekindlad, nad teavad,
kes nad on. Mulle isiklikult ameeriklased
meeldivad oma agressiivsusega, sellega, et
neid midagi ei loksuta. Kui sul on idee voi
ettepanek filmi teha ja lahed ameerika raha-
mehe juurde, on tal iikskoik, kes oled ja kust
tuled, ta kuulab su alati @ra: jarsku on hea
idee, Kanada on konservatiivne maa, kui si-
nust pole varem kuuldud, ei voeta sind kergelt
jutule. Pole meil seda elujoulisust. Negatiiv-
sest kiiljest aga — ameeriklaste jaoks ei eksis-
teeri iihtki teist rahvast maailmas peale nende
endi. Seetottu puudub neil kultuuritunnetus.
Kui filmisin Iirimaal Hollywoodi filmi, oli
Ameerika rezissooril ja Iiri filmikunstnikul

** Soome TVZ2 kavas 15. oktoobril. — Toeim.

tdiesti erinev ldihenemine. Ameeriklane ei
hoolinud ei filmi kultuurilisest ega ajalooli-
sest tdpsusest, ega keegi niisuguseid asju nii-
kuinii tdhele pane, arvas ta. Kunstnik piiiidis
filmitava autentsuse poole, et see oleks tdesti
iiri film. Lahkhelisid oli palju.

Mida sa Tirimaal filmisid?

Filmi nimi oli «Da», iiri keeles «isa»s,
lavastajaks Matt Clark. Kisikiri oli Tirist,
meeskond lirist, mina ja minu assistent

Kanadast. Psiihholoogiline film, analiiiisib
siilitunnet.

Vestelnud JAAN RUUS

ALAR KIVILO on siindinud Montrealis 17.
veebruaril 1953 arhitekti peres. Léopetanud
Montreali West High School'i, 6ppinud Toron-
to Yorki iilikooli filmiosakonnas 1971—72.
1985 asutas telereklaamifirma «Propellers.
Elab Torontos. Juulikuus esitas AK Tallinnas,
Pirnus ja Kuressaares oma autorifilmi «Ru-
berg» ning filme «Ma tean saladust» (I know
a secret), «David», «Poisid ja tiidrukud» (Boys
and girls), mille operaatoriks ta oli.
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yhski maal «Varssavi ilesehitamines,
ik Paabel — Kultuuri ja Teaduse
e rahva kingitus poola rahvale.




Vitali Komari ja Aleksandr Melamidi maal «Sot-
sialistliku realismi sind».

Tadeusz Trepkowski plakat 1953. aastast hoiatab
rahvavaenlase eest.

cujny

WOBEG WROGA NARODU

Kas stalinism on fotogeeniline?

Sellist pealkirja kandis Sileesia Filmi-
seltsi mullune seminar Katowices, mis oli
piihendatud 1950. aastate esimese poole
kujutamisele poola filmikunstis. Filmi-
valik oli esinduslik ning organiseeri-
jatel oli 6nnestunud vilja voidelda luba
ka paari seni riiulil seisnud filmi de-
monstreerimiseks. Loenguid pidasid
Krystyna Kersten («Stalinismiepohh
Poola ajaloos» ja ¢«1956. aasta»), Tomasz
Burek (¢Arvetediendused kirjanduses»)
ja Tadeusz Lubelski (¢Stalinism filmi-
lindils).

Lubelski rohutas, et rdidkides stali-

MARCIN SUEKOWSKI

nismi kujutamisest, tuleb filmid jagada
kolme rithma: esiteks, Noukogude sots-
realistlikud filmid, mis valmisid siink-
roonselt stalinismi arenemisega ning on
saanud stalinistliku filmikunsti mus-
terndidisteks; teiseks, 1950. algul valmi-
nud Pcola filmid, mis on vidndatud
tollaseid propagandistlikke, ideoloogilisi
ning esteetilisi skeeme jargides; ja 16-
puks, juba hilisemad vaatlused, milles
Stalini aega kujutatakse kui moo-
danikku. Et seminar kestis neli pideva,
ei esindanud viiekiimnendate alguse too-

dangut mitte mangufilmid, vaid Poola 37



Filmikroonika iseloomulikumad numbrid
ja propagandistlikud lihifilmid. See-eest
piiiiti linastada koiki viimasel ajal val-
minud stalinismi kujutavaid Poola mén-
gufilme alates Wajda «<Marmormehests,
mis purustas Stalini aja niditamises
kehtinud tabu. Tési kiill, Jerzy Skoli-
mowski alustas oma filmi «Ké&ed iiles»
kallal t66d juba 1967., ent film 6nnestus
lopetada alles 1981. aastal. Neist filmi-
dest puudus eeskavast kaks — video-
kassettidel iildlevinud Ryszard Bugajski
«Ulekuulamine», mille demonstreerimi-
seks ei andnud kinematograafiaminister
luba, ning Waldemar Krzysteki debiiiit-
film «Edasi liikatud». Mangufilme tdien-
dasid kolm dokumentaalfilmi — kaks
Wojciech Wiszniewski filmi seitsmekiim-
nendate algult, mis vaatlevad Stalini aja
kuulsate todeesrindlaste edasise saatuse
probleemi, ning Marek Drazewski suure-
pidrane «Voitmatuds, mis rddgib iiliolu-
lisest 1956. aastast, koondades pohitidhe-
lepanu juunisiindmustele Poznanis. Drg-
zewski sai materjali kokku 1980—1981 ja
lopetas montaazi 1984, avalik esmalinas-
tus oli aga alles samal seminaril 1987.
aasta juunis ténu Kinematograafia
Peavalitsuse loale filmi {ihekordseks (!)
demonstreerimiseks. «Voitmatutest» sai
kahtlemata seminari tdhtsaim siindmus.

1950. aastate algupoole filmid olid
mitmetdhenduslikuks kogemuseks. Seda
iillatavam, et eelduste kohaselt pidid
need filmid olema téiesti iiheplaanilised,
andma kindlaid hinnanguid, vidljendama
selget suhtumist. Lihtsustatud ja primi-
tiivselt agressiivsed hinnangud, pateeti-
lise hiisteeriaga ristatud labane dema-
googia ning ajastule tunnuslik ehtne
tagakiusamismaania pani tédnased vaa-
tajad moistagi naerma. Selle naeru
pohjused véddrivad omaette analiiiisi,
samuti propagandat iilimaks sihiks
seadnud filmide tdielik propagandistlik
niiristumine.

«Protsesss (1953) on Tatari, Kirch-
mayeri ja teiste néitliku kohtuasja
pseudoreportaaz (huvitav tegelane selles
filmis on tunnistajana esinev Marian
Spychalski, kelle Gomutka pihta sihitud
tunnistusi isediranis alla kriipsutatakse).
Saatetekst siivendab juba paljude teiste
filmide ja kohtuprotsesside loodud mul-
jet, et tegemist on mingi saatusliku
kabaree-etendusega.

Kuigi mind polnud tollal veel olemas
ja neid tingimusi, milles siis tuli valikuid
teha, ei tunne ma kuigi pdhjalikult,
tekib minus ometi torge, kui koolitatud
inimesed kirjutavad surmtodsiselt selli-

ss seid lauseid nagu e<kartulimardikas —

Colorado ablas sitikas, see kutsumata
kiilaline Ameerikast on Ameerika ma-
jandusabi dessantliku iseloomu ilmekas
ndide» voi <«raamat on nagu betoon
voi tellis, mis aitab meid sotsialistlikus
iilesehitustéoss. Kui professionaalsed
kunstnikud, kes on andekad ja arenenud
maitsega, moistavad nérdimusvidrinaga
hddles hukka koik, mis ei mahu sots-
realismi kaanoni raamesse (filmis « Noor-
te kunst» jirgneb kaadrile kubistlikust
maalist kaader nutvast lapsest, mida saa-
dab vali kommentaar ¢«kunsti eesmérk ei
tohi olla hirmutada lapsi»), kui andekas
kirjamees kasutab labaseid stampkeelen-
deid, justkui moistmata nende pentsikust
ja mannetust, ei tohi seda kéike maha
vaikida. Loomulikult ei piiiia ma praegu
auvaidrsetele inimestele, kellest ka mina
lugu pean, etteheiteid teha, tahan vaid
meenutada, millise ulatuse saavutas too
meeletu kollektiivne amokijooks; meenu-
tada, et keeleline paraliiiis ei halvanud
mitte iiksnes kohtlasi kaasajooksikuid;
meenutada, missugust viljendusviisi ja
argumente peeti tollal kdigiti loomuli-
kuks.

Veel iiks himmastav kogemus neist
filmidest on 6uduse ja koomilisuse piirne-
mise tajumine. Jilgides kaadreid néit-
likest kohtuprotsessidest, ei saa unus-
tada, et kaalul on inimelu, ja ometi, kui
tiraad sellest, kuidas kurikaval spioon
piilidis Odonestada riigikorra aluseid
(selle juurde, nagu tollal tavaks, nii-
datakse spiooni aksessuaare), 16peb lau-
sega «kohtualune Wyrwas hankis endale
ventilatsioonisiisteemi plaanis, siis on
koomiline efekt paratamatu.

Kahtlemata on selles vabanemis- ja
distantsitunnet, tédemist, et ajad on
niiiid siiski teised ning seesugused kol-
lektiivse hullumeelsuse seadused praegu
enam ei toimi. Teiseks lisandub filmide
lihtsameelselt enesekindlale téekuuluta-
jatoonile meie niiiidne teadmine asjade
tegelikust olukorrast. Ténapéeval iild-
teada fakti taustal, et enamik kolhoose
kiratseb (seda kinnitatakse NSV Liidus
isegi ametlikest kdnetoolidest), kolab
viljend «NSV Liit on toostuslik-kolhoos-
ne suurriiks iipris kentsakalt. Mis
puutub kartulimardikasse, siis tookord
«kinnitasid teadlaseds, et tegemist oli
Saksa DV vastu suunatud Ameerika
diversiooniga, kuid tugeva parituule
tottu kandus lennukilt alla heidetud
mardikas Poola aladele. Leiutuslikkus,
mis oli iseloomulik <uue keele» kujune-
mise algetapile (tdpsemini — <uue
keele» kohandamisele poola keelega),
andis rohkesti groteskseid nditeid epi-



teedirdgastikust, igapdevaste todde pa-
teetilisest iimberristimisest (kevadtéod
talumajapidamises on skulaklik eks-
pluateerimine», kolhoosis seevastu
«rahu kiilvs). Eriti lopsakat séna-
vara pruugiti koéikvoimalike ohtude
ja vaenutegevuse nimetamisel. Taolise
sonaseadmise iiletamatu meister oli
oma stalinistlikus publitsistikas Tadeusz
Borowski, kuid ka Poola filmikrooni-
kates leidub kiillalt apetiitseid nadi-
teid, eriti selles osas, mis kannab peal-
kirja «Raja tagants». Isediranis kurioos-
ne on kahes Saksa riigis kulgeva taas-
tamisto6 kajastamine — iga ehitatav
hoone on oma asukohast séltuvalt kas
¢<imperialistlik provokatsioon» voi «voit-
lus rahu eest», mitte mingil juhul liht-
salt maja. Selline meelevaldne ja ees-
mirke mitte varjav moéistetega mani-
puleerimine on oma lihtsameelsuses ja
naiivsuses, tdnaste desinformatsiooni-
meetoditega vorreldes, enamasti koo-
miline.

Puhtpropagandistlike eesmirkide
kiuste on tolleaegsetes kroonikafilmides
fikseeritud osake toelist huvivéddrset elu.
Nii puhtas kroonikas kui ka propaganda-
filmides, kus ndidatakse voéitlust kirja-
oskamatusega, eesrindlikke tekstiilit6o-
lisi v6i «Trybuna Ludu» kohalike korres-
pondentide tegevust, on tdnu filmi kui
meediumi loomusele jiddvustunud réiva-
moode, soenguid, joudeaja veetmise viise,
tehaste sisseseadet, koolide sisustust,
koosolekute ja meeleavalduste tiilipri-
tuaale ning hulk muid wvaieldamatult
autentseid elukilde, millest kujuneb
propagandistlikust mojust séltumatu
mosaiikpilt.

Koik oma filmides Stalini aega
kujutanud ténapdeva rezZisséorid on
kasutanud dokumentaalmaterjale, ja
monigi on oma filmi monteerinud autent-
seid kroonikaldike, teised jédlle on vasta-
valt stiliseerinud tegelaskujusid ja siind-
musi kuni tervikteose narratiivse struk-
tuurini vilja. Hea niide on selle poolest
1970. aastate olulisim Poola film, Wajda
«Marmormees». Wajda kasutab oma fil-
mis niihéisti autentset kroonikat kui
must-valget linti, mis imiteerib krooni-
kastiili, esitades terved tagasivaateldi-
gud tolleaegses stiilis. Tdanu Edward
Kiosinski meisterlikule operaatoritéole,
kulgeb Wajda film kahes liinis: viie-
kiimnendad aastad on iiles véetud vas-
tavalt tollasele sotsrealismi konvent-
sioonile, seitsmekiimnendate siindmused
aga nn edupropaganda esteetikat jér-
gides. Kaks siindmustikku ja esteetikat
péimuvad ning kompromiteerivad vas-
tastikku teineteist, paljastades oma

kunstlikkuse ja  tegelikkusekauguse.
Nende kahe alge kokkupérkest tuletab
Wajda jark-jargult uue kvaliteedi, avades
siindmuste tegeliku tdhenduse, ta annab
ka siigavama pildi siisteemist endast,
kusjuures sotsialismi ja edupropaganda
esteetika osutuvad iiksnes viliseks,
teadlikult loodud kestaks. Terve filmi
iilesehitus murrab iilalt pealesurutud
stereotiiiibi, nagu oleksid viiekiimnendad
mingi omaette, vigade ja moonu-
tuste suletud ajajark. Juba sellega,
et Wajda niditab, kuidas inimesed,
kes kuulusid koorekihti tollal, piisivad
juhtivatel kohtadel tdnaseni, taastab ta
oige ajalooperspektiivi ning stalinismi
filmiportree omandab tédnapdevase ti-
henduse.

Wajda todemuse, mille jargi praeguse
aja analiitisiks on tarvis moista viie-
kiimnendate aastate siindmusi, eriti seda,
kuidas vormiti inimesi, kes tdnini voi-
mul, vottis omaks filmiloojate noorem
polvkond. Enamik viimase kiimne aasta
linateoseid, mis kisitlevad toda aega,
ei mahu ajaloofilmi Zanri raamidesse.
Pigem voiks neid nimetada tdnapéeva-
teemalisteks, sest otsides uuema elu juuri
lahiminevikust, pole oluline mitte nii-
vord ajastu kohusetruu rekonstrueeri-
mine, kuivérd aktuaalsed iihiskondlikud
probleemid — manipulatsioonide psiih-
holoogiline ja iihiskondlik hind, indi-
viidi objektistamine, traditsiooniliste si-
demete ja iihiskonna- ning kultuuri-
véadrtuste purustamisega tegelev repres-
siivne siisteem.

Kronoloogiliselt jirgmine — pérast
«Marmormeest» — Stalini aega kisitlev
film oli Filip Bajoni telefilm «Maailma-
rekord» (1977). 1970. aastate teisel poolel,
edupropaganda korgajal jouti juhtivates
ringkondades arusaamisele, et filmi-
kunstis ei leia kajastamist sporditeema
potentsiaalsed positiivsed védrtused.
Soodsat hetkeseisu kasutas osavalt Ba-
jon, debiiteerides 1977. aastal sporditee-
maliste filmidega «Tagasitulek» (vastu-
oluline portree poksijast Jan Szczepans-
kist) ja «Maailmarekord» (viiekiimnen-
date spordi-iidoli, ujumise maailma-
meistri Marek Petrusewiczi saatuse lugu,
kellelt ¢«sporditegelased» hinge seest vot-
sid). Nagu véiski arvata, polnud Bajoni
spordifilmid véimumeestele meele jirele.
«Maailmarekords oli riiulil kuni 1980.
aastani ning sporditeema propagandist-
likel eesmérkidel kasutamist pole sest-
saadik minu teada filmimeestele enam
iilesandeks seatud. See t66 on jdetud
teleajakirjanike teha. Tée huvides peab
siiski lisama, et «Maailmarekords pole
kuigi 6nnestunud film, Bajon ei kasuta-
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nud koiki wvoimalusi, mida Petruse-
wiczi dramaatiline saatus pakkus.

Aleksander Minkowski stsenaariumi
jdrgi vdndatud Andrzej Kostenko tele-
film «Sobrads, mida alustati 1979 ning
mis vahepealse katkestuse jédrel lopetati
1981. aastal (teine seeria «Puhtus»
parineb 1980. aasta augustisiindmuste
eelsest ajast), pole samuti eriline kunsti-
saavutus, kuid teleseriaali kohta siiski
kiillalt hea ning — oo imet! — teravalt
poliitiline film. Arvestades seda, kuidas
on kujutatud suhteid stalinistlikus Poola
Noorsooiihingus, tuleb filmi lugeda lausa
radikaalseks — eriti kui silmas pidada
valmimisaega. O6rdamine, Santaaz, noor-
aparatSikute arrogants ja manipuleeri-
tavus koos fanaatilise usuga oma eksi-
matusse — ainuiiksi sellest piisanuks
filmi riiulisse panemiseks. Kuid Min-
kowski ja Kostenko nditavad veel
tdhtsamaid ja ulatuslikuma resonantsiga
asju — tooliste vastumeelt t66voistlusele,
konflikti lihtsate t66inimeste ja koolist
veoautoga kohale veetud noorte sotsia-
listliku néidisbrigaadi vahel, viljasaagi
rekvireerimist kiilas, mille kdigus noor-
sooiihinglased tdidavad agitaatori, uuri-
ja, aga tarviduse korral ka lédksalga
iilesandeid — nn kulakutelt lisamaksu
videvoimuga sisse noudes. Noorte kange-
laste «head kavatsused» ja pealkirjas
osutatud hingepuhtus saavad seelédbi
kiillalt sapise maigu.

Augustijargne liberaliseerimispe-
riood toob stalinismi kidsitlemisse toelise
murrangu. 1981. aastal, lisaks Skoli-
mowski filmile «Kided iiles», mis kiib
uuesti montaazilaualt ldbi ning saab

«Marmormeess, redissior Andrzej Wajda; 1976.
Krystyna Janda Filmiakadeemia diplomandi

Agnieszka rollis.

tinapéevase raami, tehakse veel viis sel-
leteemalist filmi (neist kaks TV-le).
Ka jdrgmised neli, mille valmistamis-
aastaks on margitud 1982, liksid toosse
voi valmisid osaliselt enne 13. detsemb-
rit 1981. Pisut ette rutates olgu mainitud,
et jairgmine Stalini aega késitlev film,
Waldemar Krzysteki <Edasi lilkatuds
valmib alles 1987. aastal, ja e«Marmor-
meest» kui erandjuhtu korvale jittes,
voib lilaldamata véita, et stalinismi-
perioodi késitlev suund poola kinemato-
graafias kujunes vilja kahe napi aasta
viltel.

«Judinads, Wojciech Marczewski kol-
mas film, joudis minu meelest stalinismi
olemuse tuumani, milleks oli nn nepe-
xosxa Odyw'’i (vaimu iimberrautamise)
programm. Nagu réhutas oma ettekan-
des professor Kersten, on wviir stali-
nismis ndha ainuiiksi destruktiivset jou-
du, see sisaldab ka kiillalt kindlapiiri-
list konstruktiivset programmi. On aga
selge, et ¢uut inimest» sai asuda looma
vaid eelmise kultuuriformatsiooni va-
remeil, mistéttu oli laiahaardeline ja siis-
teemikindel destruktiivne tegevus para-
tamatu. Stalinism kui oma eesmirke
selgelt teadvustanud siisteem, joudis
arusaamisele, et iithiskonna kiireks ja
radikaalseks tiimberkorraldamiseks on
vaja see esmalt aatomeiks lahutada.
Terrorit kui iihiskonna atomiseerimise
programmi véltimatut wvahendit véib
lugeda sissejuhatavaks faasiks. Inimeses,
keda dhvardab pidev oht, tekib elemen-
taarse turvalisusevajaduse ning enese-
alalhoiuinstinkti méjul tavatult tugev
psiiiihiline vastureaktsioon, mille ees-
miérgiks on kohandumine kujunenud olu-
korraga, et seeldbi viltida riinnaku-
objektiks sattumist. Ideoloogiline moti-
veering, nditeks «klassivoitluse teravne-
mines», on koigest teatava psiihholoogi-
lise alibi véimalus, mis aitab indivii-
dil loobuda oma suverddnsusest ning
end tingimusteta siisteemile allutada.
(See punktiirne arutlus on abstraheeri-
tud, diskursiivne versioon sellest, millest
Marczewski palju kujundlikumalt ja
varjundirikkamalt oma filmis rddgib.)
«Judinates noor peategelane jouab filmi
algul permanentse Soki seisundisse —
lapsed on indoktrineerimisele eriti altid,
kuna nad alles opivad maailma tundma
ja moistma, destruktsiooniks pole vaja
erilisi joupingutusi —, peamiseks poh-
juseks on isa arreteerimine, kuid oma jao
annab ka kool. Paar inimlikku zesti
hartserinna poolt, kes viarbab lapsi pio-
neerilaagrisse, seejidrel laager ise, ning
lapse turvalisuse-, tunnustatuse- ja ar-
mastusevajadus ongi leevendatud ning



poisist saab peaaegu tahtetu manipulat-
siooniobjekt. Enamgi veel, poisi avatus ja
erk oiglustunne moondavad ta fanaati-
kuks, kes on kaaslastele iiliohtlik, kuna ei
allu mingisugustele méjutustele ning te-
gutseb iiksnes oma siidametunnistuse
kidsul. Aga pole midagi 6udsemat kui
fanaatiku — ausa, ent ideoloogiliselt
riivetatud neofiiiidi siidametunnistus.
Marczewski teose nidgemuslik pildistik,
milles rédpasus on iihtaegu eemaletoukav
ja fastsineeriv (masendavalt korrast dra
véikelinn on leidlikuks kontrastiks laagri
néilisele puhtusele ja peaaegu sdjavie-
lisele korrale), hoiatab tagajiargede eest,
milleni viib inimteadvusega eksperimen-
teerimine. RezissG6r ise on noorte in-
doktrineerimise kaugeleulatuvate taga-
jdrgede kohta 1981. aastal delnud: «Sot-
sialismi ideoloogid tegid panuse noor-
soole. Noored hakkasid uskuma, et nad
loovad uut ja kaunist maailma, nad
uskusid ka, et selle iilla eesmérgi nimel
on lubatud koéik vahendid. Eesmiark osu-
tus saavutamatuks, vahendid jdid...»

Enam-vdhem samasugune on «Pendli-
kese», Filip Bajoni siiani parima filmi
ainevald. Peategelane on omal ajal olnud
selliste laagrite alaline kasvandik, sest
tema emal, 166ktoolisel ja parteikarjeris-
til, polnud poisi jaocks aega. Filmi tege-
vus areneb 1970. aastate lopul, pea-
tegelane, juba ammu tédiskasvanud ini-
mene, ei suuda ikka veel toibuda noo-
rusea {iileelamistest. Ta on psiiiihiliselt
haige, ja seda omal vabal tahtel. Mehe
enda sonade jérgi ei piilidnud ta haigu-
sele vahimatki vastupanu osutada — sel-
lest sai tema jaoks iselaadne pelgupaik.
Ta piinab ennast ja tema eest hoolit-
sevat dde. Teda voéiks ju pidada psiihho-
paadiks ja degenerandikski, ent 6udus-
judinaid ei kutsu esile mitte tema, vaid
hoopis tema tédiesti «normaalses ema
kditumine. Ema saadab pojale partei-
kooli aiast korjatud kidbisid ja okkaid,
et too «saaks oma ninaga tunda selle
maa héngu, millel sinu ema téstab oma
ideoloogilist kvalifikatsiooni»; ' «klassi-
voitluse teravnemise» ajal on seesama
naine andnud iiles oma mehe. Peategelase
haigus on seega pogenemine «normaal-
suse» eest, milleks pidid teda ette val-
mistama mainitud lastelaagrid ning
mille kliiniline nédide on ta ema.

Huvitavalt, ehkki pisut vdhem onnes-
tunult kirjeldab viiekiimnendate provint-
sielu Andrzej Baranski film «Taganegu
sust viirastus». Loo esituse mé&ddukas
tagasihoidlikkus annab edasi otsekui veel
sojaeelset rahu linnakeses, kuhu klassi-
voitluse ideoloogia murrab sisse aegla-

selt ja hilinenult. Vdikelinna kaupmeeste
saatusest, kes peavad surema nn kor-
gema oigluse nimel, jutustatakse ilma
liigse dramatiseerimiseta. Film on taga-
sihoidlik, ent ilmekas lisandus inimvaar-
se keskkonna purustamise loole. See
Baranski teos (kiipsuse saavutas rezis-
s00r oma jdrgmise filmiga «Naine pro-
vintsist») dratab tdhelepanu veel iihest
aspektist. Nimelt leppis nn koélbelise
rahulolematuse film kiill «faabula des-
armeerimisega», kuid muutis 1970. aas-
tate Poola provintsi iihiskondliku umbe-
jooksu siimboliks. Baranski, kiillap polee-
miliste kavatsusteta, lisab kolbelise ra-
hulolematuse filmidele huvitava &édre-
mérkuse: kui seitsmekiimnendate pro-
vintsilinnakesed on pahede ja kurjuse
kiiiisis, pole see juhus, vaid séjajargsel
ajal alanud normaalse sotsiaalse kesk-
konna hivitamise seaduspédrane taga-
jarg.

Koige norgem film selles reas on Anto-
ni Krauze telefilm «Jaam». Lihtepunkt
on jirgmine. 1956. aasta oktoobris
koguneb iihte viikesesse jaama salk ini-
mesi, kes piiliavad saada Varssavi
rongile. Uhise ootamise kestel tuleb
ilmsiks, et erinevate elusaatustega ini-
mesed suhtuvad mitmeti oktoobrisiind-
mustesse. Filmi norkuseks on eelkoige
Wiadystaw Terlecki stsenaarium, mis
algselt oli moeldud kuuldeménguks.
Tunnistan ausalt, et mulle ei meeldi
pormugi filmid, milles kuhugi koondatud
inimrithma abil piiiitakse luua nn sot-
siaalne panoraam, et siis iselaadse
psiithhodraama kaudu ilmsiks tuua tiiiipi-
lised wvastuolud ja hinnangud. Preten-
sioonikas hélmavus ja situatsiooni para-
tamatu kunstlikkus tuleb harva teosele
kasuks. Pealegi satub ldhtepunkti kipa-
kuse tottu kahtluse alla jdrelduste
usaldusvéédrsus. Selline mudel, kus iga
stindmus vo6i hoiak on esindatud iihe ini-
mesega, pole kuigi toepdrane. Aga «Jaa-
mas», nagu fteisteski selletaolistes la-
vastustes, tuleb iihe endise prokuréri
kohta raudselt iiks vidrskelt rehabilitee-
ritu ning iithe oktoobrisiindmuste suhtes
rahulolematu parteilase kohta iiks sini-
silmne entusiast. Olen vahest oGel, aga
andku suurepdrase <Ilmateate» siim-
paatne autor mulle.andeks, seda enam, et
siiidi on pigem stsenaarium kui re-
ziss6or, kes lopetab filmi sarkastilise
pudndiga — oktoobrisiindmustest haara-
tud Varssavisse sdidavad kiirrongiga en-
dine prokurér ja sliimepiinadeta Zur-
nalistikandidaat, seevastu morvatud
poja isa, kes tahab minna éigust otsima,
peab jddma ootama tavalist rongi.
Film ootab linastust juba kuus aastat.
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1981. aastal valminud stalinismiaega
kujutavate filmide rea lopetab Feliks
Falki «Oli dzidss», nostalgiline lugu
Lodzi dzZassi rasketest algaastatest. (Ko-
he algul tunnistab iiks Poola dzissi pio-
neere: «Tollal ei andnud me endale sel-
gelt aru, et terve see dzidss oli sihitud
millegi vastu.») Ja kuigi film pole eriti
avastuslik, on ta méeldud laiale publi-
kule, mida tuleb poola kinematograafia
seisu arvestades hinnata. Falki joud ongi
selles, et ta oskab luua hiid, koéiki
dramaturgiareegleid arvestavaid faa-
bulaid, tunduvalt halvemini 6nnestuvad
tal probleemfilmid, milles teatav tees
domineerib jutustava alge iile (kurb
ndide on <«Aasta kangelane» — «Balli
peremehe» #dpardunud jérg). Huvitav
oleks muide teada, miks loovutas Falk
oma viimase aja parimad késikirjad —
«Suur jooks» ja <«Bariton» — teistele
rezissooridele, lavastades ise tunduvalt
norgemaid asju. Eriti tugev on Jerzy
Domaradzki 1981—1982 viandatud <«Suu-
re jooksu» stsenaarium. Domaradzki
kasutas voimaluse hésti dra ning tegi
oma seni vaieldamatult parima filmi.
Film tutvustab viiekiimnendaid aastaid
voidujooksu kaudu, mis korraldatakse
nii ¢véddrika tdhistamise, patriotismitun-
de ilmutamise kui ka resoluutse hukka-
moistu» eesmérgil. Osavotjad on noored
l6oktoolised, kes kdivad ldbi tiheda sdela,
organiseerijad on juhiameti vérsked,
lipsustatud eesrindlased, auhinnaks on
Boleslaw Bieruti enda poolt finisis iile
antav mootorratas. Véidujooksjate elu-
lood ja eesmirgid on erinevad. Kes
tahab voita mootorratast, kes tuua au
kodukiilale vo6i tookohale. Uhe kohvris
on Soti viski ja ehtsad naelkingad, teisel
kiri Bierutile arreteeritud isa p#édstmi-
seks. Ka organisaatorid erinevad paras-
jagu: iiks arvab, et selles jooksus keh-
tivad sportlikud fair play pohimdotted,
teine usub, et oluline on iiksnes jooksu
poliitiline tdhendus, kolmas métleb, et
usinusega teeb ta tasa oma isa halva
péritolu, neljas kirjutab entusiastlikult
aruandeid, paludes muu hulgas ohtra-
sonaliselt andestust iithe oma kunagi
motlematult tehtud nalja péarast. Suur
jooks, kus iihed saavutavad viivuks edu,
teised varisevad poolel distantsil maha;
suur jooks, mille ajal pudenevad eest
maskid ning saavad selgeks nii osale-
jate kui ka korraldajate tegelikud kavat-
sused; suur jooks, millel on mitu voit-
jat — tegelik, moraalne voitja, ja too,
kes saab auhinna finisisse joudmise
jédrjekorrast séltumata.

Peatusin «Suurel jooksuls ehk liigagi

62 pikalt, kuid ta on poola filmielu téeline

eKded
1967/81.

iiless, reZissdor Jerzy Skolimowski;

stindmus. See peaaegu komdéddia (»pea-
aegu», kuna tollel voidujooksul on ka
oma kurjakuulutav mo6o6de) hiilgab
diinaamilise tegevustiku ja suurepéraste
dialoogidega, mis on Poola filmi puhul
iisna harv nidhe. Ja kogu atraktiivsuse
juures suudab film muuta propagan-
distliku spordiriituse léétseks, mis
koondahb endasse tervet ithiskonda vaeva-
vad védarastused. Kui <«Suurt jooksus
oleks nédidatud kinodes (mitte hilisohtul
TV ieisel programmil), meelitanuks
see kahtlemata kokku rohkem vaatajaid
kui need iiksikud tuisupeadest masoh-
histid, kes ikka veel Poola filme vaata-
mas kdivad.

Kahtlemata oleks kinodes rohkem
kiilastajaid ka siis, kui ekraanile jouaksid
(kohe pidrast valmimist) sellised filmid
nagu Ryszard Bugajski «Ulekuulamines».
See pole just kerge, kuid vdga mojuv
film. Propagandistliku lauluansambli
solisti Tenia Dziwiszi (Krystyna Janda
siiani parim filmiosa) ootamatu vanglas-
se sattumise lugu on nreperoska teema
variatsioon. Vanglas on inimese vaimne



orjastamine maskeerimata eesmérk, vi-
givald ja inimvéédrikuse alandamine kéi-
ge igapdevasem praktika. Seetdéttu on
Tonia voitlus enesevidrikuse sdilitamise
eest, kusjuures ta ei ole mingi kristall-
puhas kangelanna ega sihiteadlik vaba-
duse eest voitleja, eriti dramaatiline ja
hingeminev. Bugajski film néuab inime-
sele digust enesevairikusele (see noue
riimub suuresti 1980. aasta augusti-
postulaatidega), rohutades samal ajal, et
inimvédrikus kui selline ei séltu vilis-
test tingimustest. Kogu oma drastili-
suse juures on ¢«Ulekuulamines kunsti-
teos, mis tekitab katarsise. Kui voi-
muringkonnad sooviksid toepoolest teha
«vigade ja moonutuste ajajirguga»
arved klaariks, voiks «Ulekuulamine»
olla neile tohusaks abiks; film aitaks
leevendada tagakiusatute maélestusi iile-
kohtust ning tugevdaks usku inim-
vadrikuse sidilimisse, dratamata seejuu-
res pimedat vaenu tagakiusajate vastu
— iilekuulamist teostav kapten on lootu-
setult ideoloogilise pettuse vorku missi-
tud traagiline kuju, kes viaédrib pigem
kaastunnet kui hukkamaistu. Kuid tdna-
seni loetakse Bugajski filmi vaenlaseks
number 1, seda korgeaulist positsiooni
peab ta jagama tidispika dokumentaal-
filmiga «To6olised 1980» ja Wajda «Raud-
mehega» ning pidulikku esilinastust pole
veel ette ndha, millest on iitlemata kahju

«Edasi likatuds, resisséér Waldemar Krzystek;
1986. Reklaamleht.

«Suur jookss, reisséor Jerzy Domaradzki; 1982,

eelkoige seetottu, et enamik filmi
videokoopiaid on iisna halva kvalitee-
diga.

Ei maksa siiski lootust kaotada, kas
voi seetottu, et hiljaaegu joudis ekraanile
Janusz Zaorski film «Krélide emas» —
Kazimierz Brandyse samanimelise jutus-
tuse ekraniseering, mis seisis riiulil
iile viie aasta. Tegelikult rddgib Zaorski
film ju véimumeeste jaoks palju ohtli-
kumatest asjacest, jiades, tosi kiill, fiiii-
silise ja psiiiihilise terrori n#itamisel
emotsionaalselt alla. See on film poola
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kommunistide ideelisest erosioonist. Ai-
nuke libinisti ideeline kommunist, Kle-
mens Krél, piinatakse vanglas surnuks,
tema vaimne isa Wiktor Lewen langeb
enesepettuse ohvriks ning kaotab biirok-
raatliku voimumooloki haardes kontakti
tegelikkusega. Voimetu midagi ette vot-
ma, hakkab tema — partei juhtivaid
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Andrzej Wajda «Raudmees», mis pilvis Cannes'is
1981. aastal «Kuldse Palmioksa», on Poolas siiani
keelatud. Filmi reklaamplakat.

tegelasi — kartma lihtlabast nuhivurlet,
kes tolkneb talle l1ihedase inimese virava
juures. Saavutatud voim on ebaausa
voitluse kibe vili, mis sunnib Ilahti
iitlema varem deklareeritud ideaalidest,
ndib viitvat Zaorski, modifitseerides
nondaviisi algteose motet. Toeliste poola
kommunistide, nende pisut utopistlike
idealistide dramaatilise saatuse loo (siin
pole kdne all tavalised kommunistidest
karjeristid nagu Klemensi vend Roman
voi fanaatilised aparatsikud, kelle jaoks
ainsaks voimalikuks draamaks on <¢par-
tei usalduse kaotamines) votab kénelu-
ses Leweniga kokku tema sojaeelsest
ajast périt hispaania sober: <Kardad
hébi ja teotust? Need on ju kiies — lihtne
tooline polgab meid!»

Ja lopuks viimane film, mis sai val-
mis juba sojaseisukorra ajal, dsja riiu-

64 lilt piddsenud Robert Glifiski paljutéotav

«Krolide emas, reZisséér Janusz Zaorski; 1981.

debiiiit «Piihapdeva ulakuseds, suurepi-
rane film lastest, kes jdljendavad vane-
mate kditumist ja rituaale — viimaste
tegelikust tdhendusest endale aru and-
mata., Nad aimavad eelkoéige jédrele neid
iimbritseva tédiskasvanute maailma
emotsionaalsemat poolt — voéitlust liidri-
rolli parast, grupi deformeerivat survet
indiviidile, usinate, kuid siiiimetute tege-
lingkite piilidu koondada kehtestatud
méngureeglite pedantse jérgimise abil
kogu voim enda kitte. Selle tottu kuju-
nevad ménguviljakul totalitaarsed suh-
ted, mis on n-6 puhtad, tédielikult ideo-
loogiavabad, ja seda kohutavamad! Need
suhted toimivad néditeks hiiljatud kassi-
poja leidmisel ja siis, kui on méngus eriti
atraktiivsed rekvisiidid — puupiissid jm.
See stalinismi lasteversioon néditab ilme-
kalt, et totalitaarses iithiskonnas on vaba-
duse kaotamise viimaseks astmeks totali-
taarsete kategooriate tungimine motle-
misse. Lastele on keskkond, milles nad
kasvavad, iilimalt loomulik, ning etie
heita neile seda, et nad jdljendavad téis-
kasvanuid, oleks absurd. Laste siirus,
teadmatus, emotsionaalne ja intellek-
tuaalne kaitsetus siindmuste kiire kulge-
mise ees, voimetus kord kiivitatud masi-
naviirki peatada, julm rigorism kehtes-
tatud mangureeglite jargimisel, teevad
neist lausa koletised. Glinski film, wii-
maste aastate parimaid debiiiite, ndib
hoiatavat deemonlike joudude eest, mida
on kiill kerge inimeses valla piista,
ent ilma ohvriteta kinni pilitida véi-
matu.

Kuidas vastata seminari korralda-
jate poolt pealkirjaks voetud kiisimusele?
Kas stalinism on toesti fotogeeniline?
Ilmselt jah, kuna enamik toda aega kuju-
tavaid filme iiletab sugestiivsuselt n-6
keskmise Poola filmi. Aleksander Wat
kirjutas kunagi: <«Kultuurile on koige



ohtlikum selline siisteem, mis muudab
viljatuks oma vastased.» Kas niiiid,
lugedes neid filme heatasemelisteks
kunstiteosteks, tuleks viita, et stalinism
ei ole kultuurile ohtlik? Raske oleks non-
da ulja vditega néustuda. Asi on selles, et
kurja on kunsti vallas palju lihtsam
kujutada kui head, kurja kujutamine 6n-

«Pithapdeva ulakuseds, refissdér Robert Gliriski,
18982, elsikukultus» mdnguvdljakul. Paksmagu,
keda kaaslased algul omaks ei tunnista, koondab
enda kdtte kogu vdimu.

nestub miérksa sagedamini. Kuri on
diinaamiline, mitmepalgeline, emotsio-
naalne. Stalinism on fotogeeniline samal
pohjusel, miks on fotogeeniline igasu-
gune kurjus. Stalinism kui selline pole
iganenud, minevikku vajunud epohh,
millel pole tdnase pdevaga midagi pist-
mist. Vastupidisest annab tunnistust kas
voi kirjeldatud filmides kummitav kurja
vaimu viljaajamise odhustik — tdhendab,
haavad pole veel tdiesti armistunud, Tee-
ma aktuaalsust toendab seegi, et mitte
iikski (sic/) nendest filmidest ei joudnud
ekraanile kohe pdrast valmimist (semi-
naril ndidatud filmid seisid riiulil iihte-
kokku ligi 70 aastat!), samuti on nad koik
rohkemal voi vihemal mééral sandista-
tud tsensorikiddridega.

Arvestades, et Poola kinematograafia
ithe aasta toodang on 30 méngufilmi
(lisaks telemangufilmid), voib viita, et
nimetatud 12 filmi ei saa etendada
kuigi olulist osa. Muidugi on neid filme
vihe, ja paljud teemad (nditeks ithepar-
teisiisteemi johker sisseviimine, kohtu-
protsessid Armia Krajowasse kuulunud
voitlejate iile, vigivaldne kollektivisee-
rimine, sotsrealismi séjakédik kultuuri
vastu jpm) alles ootavad kisitlemist.
Kuid hindamise aluseks ei voi olla puu-
dutatud teemade register voi filmilindi
metraaz, vaid ainuiiksi kunstiline kvali-

teet. Viiekiimnendaid kujutavate filmide
seas praktiliselt pole ldbikukkumisi,
nende tase on tunduvalt iile Poola
keskmise ning ilmselt ménedki neist leia-
vad piisiva koha filmiajaloos. Asudes
hetkeks selgeltnégija rolli, sbandan en-
nustada, et ka kahekiimne aasta pérast
peetakse «Marmormeest», «Ulekuula-

«Pithapdeva ulakuseds». Relvavanne.

mist» ja «Judinaid» selle suundumuse
kullafondi kuuluvaks, ning korralik Poo-
la filmi ajalugu ei lihe vaikides méoda
ka «Suurest jooksusts, «Krolide emast»,
«Pendlikesest» ja «Piihapdeva ulakus-
tests.

Nagu mainisin, pole stalinismitemaa-
tika kaugeltki ammendatud. Otsides alli-
kaid, mis annaksid toetruult edasi
tegelikke siindmusi Poznanis 1956. aasta
juunis — peamiselt nendele ongi piihen-
datud tdispikk dokumentaalfilm «Vait-
matud» —, piiiidis rezisséor Marek
Drazewski piifiseda koigi sdilinud arhi-
vaalideni. (Filmi 16pus seisavad mater-
jali valdajate nimekirjas kérvati Soéltu-
matu Omavalitsusliku Ametiiihingu
«Solidaarsus» Erikomisjon ja Poola Rah-
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vamiilits.) Tédnu sellele ndidatakse roh-
kesti unikaalseid kaadreid, mis on kéne-
lustele vapustavaks illustratsiooniks.
Toelise ilmutusena moéjub « Voitmatutess
nimelt see, mida radgitakse, kusjuures
professionaalse osavuse ja hea drama-
turgiavaistuga loodud visuaalne pool on
oma fragmentaarsuse tottu pigem tdien-

eUlekuulamines. Purjus uurijad sunnivad Toniat
(Krystyna Janda) jooma uriini.

duseks. ReZissooril on korda ldinud see,
mis tundub véimatu: ta on iiles leidnud,
ja mis veel tdhtsam, suutnud veenda
filmis osalema mitte ainult téolisdele-
gatsiooni liikmeid, demonstratsioonidest
ning tdnavalahingutest osavétnuid, vaid
ka julgeolekuorganite to6tajaid, kes
oma rollist rddkides esitavad seni var-
jatuks jddnud wvaatepunkti ja ajaloo-
mootme.

Ainult korra néhtud filmi on raske
pohjalikult analiiiisida. Ometi on moned
hetked «Voitmatutests millu sé66binud,
ja jargnev on rohkem emotsionaalne
ning siisteemitu muljekirjeldus. Seda
digustab vahest tosiasi, et filmi jairgmi-
sed avalikud ldbivaatused ei toimu ilm-
selt niipea.

Mitmetel rahvahulka kujutavatel pil-
tidel on moned inimesed méargitud musta
ristiga. Julgeolekutdotaja selgitab, et
juba hommikust peale liikusid linnas
isikud, kellele oli tehtud iilesandeks
spontaanselt esilekerkivad rahvajuhid
kinni votta. Need ongi mérgitud kurja-
kuulutavate ristikestega. Julgeoleku-
hoone katuselt heidetakse alla linna ko-
hal korgunud segajaantennid. Erutus sel-
le siindmuse pealtnigija héddles aitab
tdnasel vaatajal, kes koduraadiost kuu-
lab terve maailma saateid, méista siind-

muse tookordset tdhendust. Uks julge-
olekutootaja meenutab, mida ta tundis
demonstrantide poolt iimberpiiratud
majas, kinnitades, et esimesed lasud
tulid nimelt sealt: «Ma ei imesta, et
keegi avas tule — ta lihtsalt kartis.»
Esiotsa need sonad éarritasid, kuid siis
moistsin, et rddkijal on bigus — just
hirm kutsub esile vigivalla, ja oma jous
ning 6iguses kindel olnud inimese hirm
avaldub tihti otse hiisteeriliselt. Jarg-
neb toeliselt Sokeeriv elamus: tunnen,
nagu viibiksin iihes salapolitsei agenti-
dega selles hoones. Julgeolekutodtaja
meenutab, kuidas nurga tagant ilmus
nihtavale esimene tank, mis liitus de-
monstrantidega. See péoras toru iimber-
piiratud hoone poole. Lopp? Ei, soduritel
polnud énnestunud hankida miirske ja
kahur jai tummaks, tulistasid vaid auto-
maadid. Edasi hargneb jutt mitmeks koér-
valliiniks. Ilmus veoauto valjuhdildiga,
millest kutsuti marssima vangla peale.
Keegi, kes juhuslikult sattus selle auto
kasti, meenutab, et valjuh#ddldit hoidis
iiks koolidpetaja ja tema kaaslane oli
tulnud Varssavist. Hiljem piiiiti kéik veo-
autos olnud kinni, peale nende kahe...
Need kaks kadusid jéljetult. Keegi jutus-
tab, kuidas vangla relvalaost voeti rel-
vad, teine radgib, kuidas ta tulistas,
kuidas sai valangu jalgadesse ning kui-
das teda haavatuna ja kaitsetuna ikka
veel tulistati. Julgeolekuttotaja meenu-
tab drevaid hommikutunde, tulutuid kat-
seid saada iihendust partei vojevood-
konna esimese sekretiiriga ning viha ja
masendust, mida tekitas hilisem teada-
saamine, et labirddkimisteni, mida néud-
sid toolised, oleks saanud jouda ka ilma
meeleavalduste ja verevalamiseta, sest
keskkomitee sekretdr Gierek oli saabu-
nud Poznani juba eelmisel hommikul.
Puudus iiksnes tdhtsusetu pisiasi
hea tahe. Rahutused muutusid #&hvar-
davaks pirast kella iihtteist, aga juba
hommikul oli linnast mitme kilomeetri
kaugusel paiknevasse garnisoni heidetud
provokatsioonilisi lendlehti, milles tea-
tati Ameerika dessandist ja saksameel-
sest missust.

Tolleaegne peaminister Cyrankiewicz
kinnitas ametlikult: «Poznanis paistsi-
me rahvavéimu au.»

Ja veel. Advokaadi kone viideta-
vate kontrrevolutsiooniliste viljaastu-
miste vdidetavate organisaatorite kohtu-
protsessil. Vastates prokurori siiiidistus-
tele, et kohtualused tostsid kie revolut-
siooni saavutuste vastu, kiisib kaitsja:
«Kas julgeolekuorganid kuuluvad revo-
lutsiooni saavutuste hulka?»
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eVioitmatuds,
reZisséor Ma-
rek Drgiewski,
1984.
Meeleavaldus
Poznanis 28.
juunil 1956.
Foto
Rahvamiilitsa
arhiivist.
Tdhelepanu-
vddriv detail:
ajandit torni-
kellal on
retuseeritud,
tegelikult on
pilt véetud
hommikul
kell 9, kellal
ndidatud ajal
oli plats
ammu tihi.

«Viaitmatuds.
Tankid Poznani
tdnaval.




Ning filmi lopuks veel tuntud
kaadrid suurelt miitingult, mis toimus
Varssavis 1956. aasta oktoobris. Kuulates
praegu Gomulka konet, on selgesti
tunda, kuidas mees, kelle oktoobrisiind-
mused toid pukki, piiiidis neid kibe-
kdhku summutada ja kanaliseerida.
Konele jargneb tdhendusrikas kakofoo-
nia: valjuhédidldajatest tuleb <«Internat-
sionaal», inimesed aga laulavad: «Jesz-
cze Polska nie zgineta». 1956. aasta
filmis «Suur miiting» on kuulda ainult
«Internatsionaali», kuid kohalolnud kin-
nitavad, et dige on Drazewski variant.
Moéned vaidavad koguni, et ka tribiiiinil
olevat lauldud rahvushiimni, lisades:
«See on ainuke juhtum, kus véimumehed

ja rahvas laulsid midagi koos — wvalju-
héddldajate vastu.»
Ma ei kahtle, et ¢Voitmatuds ar-

vatakse kunagi poola dokumentalistika
klassikasse, et seda hakatakse demonst-
reerima koolides kui uusima ajaloo
niditmaterjali.- Vaatamata sellele, et
rezissoori enda sonul ei pédsenud ta
osale allikatest ligi ning tal ei ldinud
korda kaamera ette meelitada iihtegi

Meeleavaldajad pogenevad pdrast

eVaitmatuds.
tule avamist.

tolleaegset voimumeest. Sellest on tuli-
selt kahju, ent praeguselgi kujul on
DraZewski film viimase aja tdhtsamaid
saavutusi. « Voitmatud» ndib kinnitavat,
et soodsal hetkel, olgu v3i palju aastaid
hiljem, onnestub #kki pddseda ka abso-
luutselt kédttessamatuna tundunud ma-
terjalide juurde, ning, lastes konelda
koigil konfliktis osalenud pooliel, on
voimalik teha film, mis edastab toetruult
toonaseid siindmusi, aegza, kehta ja 6hus-
tikku. Voib-olla on Drazewski film jarg-
miste arhiivitillatuste ettekuulutaja?

Ootame kannatlikult, lootusega, sest
«kirja saavad teod ja koneds (Czeslaw
Mitosz).

«Res Publica» 1987, nr &.
Poola keelest tolkinud
RIHO LAANEMAE
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Kinofilmist «Suur elu»
UK(b)P KESKKOMITEE OTSUS

4. SEPTE ABRIST 1946

UK(b)P Keskkomitee mirgib, et NSV Liidu
Kinematograafia Ministeeriumi poolt etteval-
mistatud kinofilm «Suur elus (teine seeria,
rezissdor L. Lukov, stsenaariumi autor
P. Nilin) on ideelis-poliitiliselt ekslik ja kuns-
tiliselt &drmiselt nork.

Milles seisavad kinofilmi «Suur elus vead
ja puudused?

Kinofilmis on kujutatud ainult itht tiht-
susetut episoodi esimesest hoogtbdst Donbassi
taastamisel, mis ei anna diget ettekujutust
Noukogude riigi poolt teostatud taastamis-
toode tegelikust ulatusest ning tédhtsusest
Donetsi basseinis. Seejuures on kinofilmis
antud Donbassi taastamisele tihtsusetu koht,
kuna peamine tidhelepanu on piihendatud
igasuguste isiklike elamuste ja igapédevase
elu stseenide primitiivsele kujutamisele. See-
tottu ei vasta kinofilmi sisu ta nimetusele.
Veel enam, kinofilmi «Suur elus nimetus ké-
lab ndukogude tosielu monitamisena.

Kinofilmis on ilmselt segi aetud kaks eri
ajajirku meie todstuse arengus. Tootmis-
tehnika ja -kultuuri taseme jirgi, nagu see on
ndidatud kinofilmis «Suur elus, peegeldab
kinofilm pigem Donbassi taastamise ajajirku
pérast kodusdja 1oppu, mitte aga kaasaegset
Donbassi oma eesrindliku tehnika ja kultunri-
ga, mis on loodud stalinlike viisaastakute
kestel. Kinofilmi autorid tekitavad vaatajais
viira mulje, nagn toimuks Donbassi kaevan-
duste taastamine pédrast ta vabastamist
saksa rodvvallutajate kdest ning setootmine
Donbassis mitte moodsa eesrinliku tehnika ja
tooprotsesside mehhaniseerimise alusel, vaid
toore fiiiisilise jou, iganenud tehnika ja vana-
nenud tdomeetodite rakendamisega. Sellega
moonutatakse kinofilmis meie todstuse sdja-
jirgse taastamise perspektiivi, mis rajaneb
eesrindlikule tehnikale ja korgele tootmis-
kultuurile.

Kinofilmis «Suur elu* kujutatakse Don-
bassi taastamist niiviisi, nagu poleks todliste
initsiatiiv kaevanduste taastamisel mitte
ainult leidnud riigi poolt toetust, vaid nagu
oleksid kaevandustiblised teinud seda riiklike
organisatsioonide vastutegevusel. Niisugune
riiklike organisatsioonide ja todliste kollek-
tiivi vaheliste suhete kujutamine on tiielikult
volts ja ekslik, sest teatavasti leiavad todliste
igasugune initsiatiiv ja algatus meie maal

70 laialdast toetust riigi poolt.

Sellega seoses on kinofilmis viidralt kuju-
tatud parteitottajaid. Taastatava kaevanduse
parteiorganisatsiooni sekretiiri on kujutatud
réhutatult absurdses seisukorras, nagu vdiks
tooliste initsiatiivi toetamine tema poolt kae-
vanduse taastamisel liilitada ta viljapooele
parteid. Kinofilmi lavastajad kujutavad asja
niiviisi, nagu voiks partei oma ridadest vilja
heita isikuid, kes niitavad iiles hoolt majan-
duse taastamisel.

Donbassi taastamise dhkkonda on filmis
ekslikult kujutatud niiviisi, et tekib mulje,
nagu oleks Isamaasdda léppenud Donbassi
vabastamisega saksa rodvvallutajatest. Kino-
film n#itab olukorda miiviisi, nagu oleks Don-
bassi taastamise algul toimunud armee
demobiliseerimine ja nagu oleksid kdik sddu-
rid ja partisanid péordunud tagasi rahulikule
todle. Sellel ajajargul tdies hoos edasikestvast
sojast koneldakse kinofilmis kui kaugest
minevikust.

Kinofilm ¢Suur elus jutlustab mahajisi-
must, kultuuritust ja harimatust. TiHiesti
motiveerimatult ning vé#ralt nditavad kino-
filmi lavastajad tehniliselt viheste teadmiste-
ga ja mahajifinud vaadete ning meelsusega
todliste massilist edutamist juhtivaile kohta-
dele. Kinofilmi rezisséor ja stsenaariumi autor
ei ole mistnud, et meie maal hinnatakse kor-
gelt ja edutatakse julgesti kultuurseid, kaas-
aegseid inimesi, kes tunnevad oma t66d hiisti,
mitte aga mahajiinud ning ebakultuurseid
inimesi, ja et niiiid, kus noukogude véim on
loonud oma intelligentsi, on absurdne ja rumal
kujutada positiivse nihtusena mahajiinud ja
ebakultuursete isikute edutamist juhtivaile
kohtadele.

Kinofilmis «Suur elus on noukogude ini-
mestest antud volts ja moonutatud kujutus.
To6lisi ja insenere, kes taastavad Donbassi, on
kujutatud mahajiinud ja vihekultuursete
inimestena ning viiga madalate moraalsete
omadustega. Filmi kangelased veedavad suu-
rema osa oma ajast logeldes, sisutu lobise-
mise ning joomisega. Kinofilmi idee jirgi on
koige paremad inimesed kroonilised joodikud.
Kinofilmi peategelastena figureerivad saksa
politseis teeninud isikud. Kinofilmis on toodud
néukogude korrale ilmselt vooras tiiiip (Ussa-
nin), kes oli sakslaste juurde Donbassi jiinud
ning kelle laostav ja provokatsiooniline tege-



vus jadb karistamata. Kinofilm omistab néu-
kogude inimestele moraalseid omadusi, mis ei
ole sugugi omased meie iihiskonnale. Nii on
jdetud kaevanduse vabastamise lahingus
haavata saanud punaarmeelased igasuguse
abita lahinguviljale ning kaevuri naine (Son-
ja), kes méddub haavatud sddureist, osutab
tdielikku iikskdiksust ja tuimust nende vastu.
Kinofilmis kujutatakse kalki ja monitavat
suhtumist noortesse naistdolistesse, kes on
saabunud Donbassi. Naistodlised on majuta-
tud répasesse, poolpurustatud barakki ja nad
on antud tuntud biirokraadi ja lurjuse (Ussd-
nini) hoole alla. Kaevanduse juhatajad ei
ilmuta elementaarsetki hoolt naistddliste eest.
Selle asemel, et korrastada niiske, vihma libi-
laskev hoone, kuhu tiidrukud on paigutatud,
saadetakse nende juurde nagu pilkeks 15bus-
tajad lootspilli ja kitarriga.

Kinofilm annab tunnistust sellest, et
moned kunstitegelased ei mirka ndéukogude
inimeste hulgas elades nende korgeid ideelisi
ning moraalseid omadusi ega oska neid digesti
kujutada kunstiteostes.

Kinofilmi kunstiline tase ei kannata samuti
viilja kriitikat. Kinofilmi iiksikud tegelased on
laiali pillatud ega ole seotud iildise kontsept-
siooniga. Uksikute episoodide seoseks on kino-
filmis korduvad joomingud, labased romansid,
armuseiklused, dised pikad konelused voodis.
Kinofilmisse voetud laulud (helilooja N. Bo-
goslovski, laulude teksti autorid A. Fatjanov
ja V. Agatov) on ldbi imbunud kértsimelan-
hooliast ning vdoorad noukogude inimestele.
Koik need lavastajate alaviidrtuslikud votted,
mis on arvestatud koige mitmekesisemate
maitsete jaoks ja eriti mahajiiinud inimeste
maitsete jaoks, nihutavad tagaplaanile kino-
filmi pohiteema — Donbassi taastamise. Ande-
kate noukogude artistide kollektiivi on kino-
filmi lavastajad kasutanud védralt. Artisti-
dele on peale sunnitud absurdsed osad, nende
talent on suunatud primitiivsete inimeste ja
kahtlase iseloomuga stseenide kujutamisele
igapdevasest elust.

UK(b)P Keskkomitee konstateerib, et Kine-
matograafia Ministeerium (sm. Bol3akov) on
viimasel ajal valmistanud peale vidira kino-
filmi «Suur elu» rea teisi ebadnnestunud ja
ekslikke kinofilme: filmid «Ivan Grozndi»,
teine seeria (reZissoor S. Eizenstein), « Admiral
Nahhimov» (reZissoor V. Pudovkin), «Lihtsad
inimesed» (reZisstorid G. Kozintsev ja L. Trau-
berg).

Millega on seletatavad niisugused sageda-
sed voltside ja ekslike kinofilmide loomise
juhud? Mispirast dpardusid tuntud néukogu-
de rezissooride sm-te Lukovi, Eizensteini, Pu-
dovkini, Kozintsevi ja Traubergi kinofilmid,
kes minevikus valmistasid kunstiliselt korgeid
filme?

Asi seisab selles, et paljud filmimeistrid,
lavastajad, reZissoorid ja stsenaariumide
autorid subhtuvad kergemeelselt ja vastutus-
tundetult oma kohustustesse, téétavad loha-
kalt kinofilmide loomisel. Peamine puudus
nende t60s seisab selles, et nad ei uuri ainet,
mille kallale nad asuvad. Nii asus reZisstor
V. Pudovkin kinofilmi loomisele Nahhimovist,
kuid ei wuurinud iiksikasju ja moonutas
ajaloolist tdde. Tuli vilja kinofilm mitte
Nahhimovist, vaid ballidest ning tantsudest
episoodidega Nahhimovi elust. Selle tagajir-
jel jdid kinofilmist vilja niisugused tdhtsad
ajaloolised faktid, et venelased olid Sinopes ja
et Sinope lahingus vdeti vangi terve rithm Tiir-
gi admirale, eesotsas iilemjuhatajaga. ReiZis-
soor S. Eizenstein osutas vohiklust kinofilmi
«Ivan Grozndi» teises seerias ajalooliste fak-
tide kujutamisel, esitades Ivan Grozndi oprits-
nikute progressiivset sojavige Ameerika Ku-
Klux-Klani-taolise degenerantide jouguna ja
Ivan Groznoid, tugeva tahtejou ning iseloo-
muga inimest, norgaiseloomulise ja tahtejoue-
tuna, midagi umbes Hamleti-taolisena. Kino-
filmi «Suur elu» autorid nditasid vohiklust
kaasaegse Donbassi ja ta inimeste teema uuri-
mise suhtes.

Aine mittetundmises, stsenaariumide auto-
rite ja reZissobride kergemeelses suhtumises
oma iilesannetesse seisab kolbmatute kino-
filmide villjalaskmise iiks peamisi pohjuseid.

UK(b)P Keskkomitee konstateerib, et Kine-
matograafia Ministeerium ja kdigepealt selle
juhataja sm. BolSsakov juhib halvasti kino-
stuudiumide, reZissbiride ja stsenaariumide
autorite tood, hoolitseb vihe viljalastavate
kinofilmide kvaliteedi tdstmise eest ning
raiskab kasutult suuri summasid. Kinemato-
graafia Ministeeriumi juhtivad tegelased suh-
tuvad vastutustundetult neile pandud iilesan-
netesse ja ilmutavad hooletust ning muretust
kinofilmide ideelis-poliitilise sisu ja kunstilise
vidrtuse suhtes.

UK(b)P Keskkomitee arvab, et Kinemato-
graafia Ministeeriumi juures asuva Kunsti-
noukogu to6 ei ole digesti organiseeritud ja
Noukogu ei kindlusta viiljalaskmiseks ette-
valmistatavate kinofilmide erapooletut ja asja-
likku kriitikat. Kunstindukogu on sageli
apoliitiline oma arvamustes kinofilmide kohta
ja pborab vihe tdhelepanu nende ideelisele
sisule. Paljud Kunstinéukogu liikmed ei ole
printsipiaalsed kinofilmide hindamisel ning
lihtuvad arvamuste avaldamisel kinofilmide
kohta isiklikest, sobramehelikest suhetest
kinofilmide lavastajatega. Ainult sellega on
seletatav, et kinofilmi «Suur elu» arutamise
juures ei osanud Kunstinéukogu orienteeruda
selle ideelises sisus ja nditas iiles kahjulikknu
liberalismi, andes kinofilmile tdiesti pohjenda-

matult korge hinnangu. Kriitika puudumine 71
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L
kinematograafia alal ja perekondlikkuse ohk-
kond loovate kinotiébtajate hulgas on halbade
kinofilmide loomise peamisi pohjuseid,
Kunsti alal tootajad peavad aru saama, et
need, kes suhtuvad ka edaspidi oma iilesan-
deisse vastutustundetult ja kergemeelselt,
voivad kergesti sattuda iile noukogude ees-
rindliku kunsti parda ja osutuda korvale-
heidetuks, sest ndéukogude kinopublik on
kasvanud, tema kultuurilised tarbed ning
noudmised on suurenenud, partei ja riik aga
arendavad ka edaspidi rahvas head maitset ja
korget noudlikkust kunstiteoste vastu.

UK(b)P Keskkomitee otsustab:

1. Ulaltoodut siimas pidades keelata kino-
filmi «Suur elu» teise seeria linastamine.

2. Panna NSV Liidu Kinematograafia
Ministeerinmile ja ministreeriumi juures asu-
vale Kunstindukogule ette votta opetust ning
teha vajalikke jdreldusi UK(b)P Keskkomitee
otsusest kinofilmi «Suur elu» kohta ja organi-
seerida kunstilise kinematograafia t66 nii-
viisi, et edaspidi oleks korvaldatud igasugune
voimalus niisuguste kinofilmide wviljalask-
miseks.

Saatusliku otsuse viimane trikk eesti heeles.
Triikkimisele antud 22. jagnuaril 1953. Draama-
teatreid ja ajakirju puudutavad otsused publit-
seeriti viimati I1957. aastal parteidokumentide
kogumikus.

UK{b)P KESKKOMITEE OTSUSED
«AJAKIRJADEST «ZVEZDAs JA <LENINGRAD»»,
«DRAAMATEATRITE REPERTUAARIST JA
ABINGUDEST SELLE PARANDAMISEKS»,

«KINOFILMIST «SUUR ELUw JA
«V. MURADELI OOPERIST «SUUR SOPRUS»»

&

EESTI BIIKLIK KIRJASTUS
TALLINN 1963

Sellest otsusest on hiljem iipris véhe
radgitud. Vaid iihel korral, 1979. aastal aval-
dati tekst rotaprindi-kogumikus tiraaZiga
308 eksemplari, ametialaseks kasutamiseks.
(1951, aastal ilmus ta venekeelse brosiiii-
rina 400000 eksemplaris.) Toda ajajarku
késitlev «Noukogude filmi ajaloo» 3. koide
(1975) libiseb kaugeleulatuvate tagajirgedega
paberist pogusalt iile, toonitades kiill, et nii
antud otsuse, kui ka teiste 1946. aasta
ideoloogiliste dokumentide printsipiaalsus
ning paatos pole endiselt oma téhtsust mine-
tanud. Alles tdénavuse «Iskusstvo Kino»
jaanuarinumbris (lk 104—115) ilmus N. Sa-
vitski pikem kirjutis tdhelepanuvéérse partei-
iillitise tagapohjast ning saatuslikust mojust
noukogude kinematograafiale. Uht-teist lei-
dub ka 8. Jutkevitsi, G. Kozintsevi jt viimasel
ajal avaldatud memuaarides. Mainitud infor-
matsioonile tugineb oluliselt jAirgnevgi.

Leonid Lukovi (1909—1963) filmi «Suur
elu» (1939, esilinastus 1940) esimene seeria
oli tiilipiline oma aja normatiivse esteetikaga
linateos, mis sisaldas «hea konflikti parema-
gas, karakterite ettemifratust ning suvalist
evolutsiooni finaalis, ranget didaktikat ja
minimaalset kunstilist argumentatsiooni. Li-
saks kahjurluse motiivi, mis igati wvastas
teesile klassivoitluse teravnemisest. Siiski
saavutas film dldrahvaliku menu, paljus
tdnu N. Bogoslovski lauludele, ning ametli-
kult mérgiti t66d 1941. aastal II jirgu
Stalini preemiaga.

1946. aastal jargnes «Suure elus teine
seeria, mille siiZee haakub suhteliselt vihe
varasemaga. Tegevus toimub kiill samas
Donbassi kaevurite linnas, aga moned aastad
hiljem, tdpsemalt 1943, vahetult parast saks-
laste lahkumist.

Nagu tavaks, ndidati valmis filmi Stali-
nile. Tolle suhtumine oli 4armiselt eitav. Vars-
ti ilmus Keskkomitee otsus, mille autoriks
voib kiillaltki téeniioliselt pidada juhti ennast.
On nimelt teada, et olulisemad dokumendid
armastas Stalin koostada kérvalise abita;
pealegi sisaldab otsus temale omaseid retoori-
lisi votteid, nagu niiteks kiisimuse esitamine
ning sellele kohe kategooriliselt ja iithemotte-
liselt vastamine.

Teos ise polnud parem ega halvem kui
teised selleaegsed noukogude kinofilmid. Otsu-
ses sisalduv kriitika ldhtus muidugi koige
viihem konkreetsest materjalist ning on ker-
gasti imberliikatav, pigem kajastuvad selles
Stalini viimaste eluaastate kinnisideed. Miks
sattus just «Suur elu» isakese tédhele-
panu keskmesse? Stalin polnud kunagi kino
vastu iikskdikne. Suurele téovoimele ning
erakordsele milule vaatamata polnud aga
temagi suuteline isiklikult tegelema koigi
kunstidega ning teadustega. Filmide puhul
oli see lihtne — poolteist tundi ja koik selge.
Stalin moistis, et kino on voimas ideoloogilise
moéjutamise vahend. Sestap luges ta ise stse-
naariume ning tegi tditmiseks kohustuslikke
mérkusi lavastajatele. «Suur elus sisaldas
kiillalt palju seesugust, mis polnud kooskdlas
Stalini «esteetilise programmigas. Filmis
puudus monumentaalsus, tdhelepanuvairne ja



positsiooniga peategelane — laitmatu reputat-
siooniga positiivne kangelane jm. Kéige kroo-
niks kolasid linateoses oratooriumide asemel
kergekaalulised laulukesed lo6tspilli voi kitar-
ri saatel.

Oma osa said ka teised. Juba <«Elagu
Mehhiko!» ning «BeZini aasa» aegadest tundis
Stalin vastumeelsust Eisensteini suhtes; niitid
aga lavastas too filmi, mille tegelastes aimati
Stalini ja Beria iseloomujooni.

Muidugi votsid kritiseeritud aru piéhe.
Pudovkin tegi lisavotteid ja monteeris « Admi-
ral Nahhimovi» {imber, mispeale filmi-
teadlane R. Jurenjev nentis 1947. aastal, et
«filmi dramaturgiline kontseptsioon muutus
ajalooliselt tohusamakss. Jérgneski Stalini
preemia. Eisenstein raputas kahetsuskirjas
endale tuhka pidhe. Aktiivselt lilitus kino-
kunsti puhastusprotsessi Néukogude ajakir-
jandus.

Edaspidi ei tuntud enam huvi «isiklike
elamuste ja igapdevase elu stseenides» vastu.
Otsus noudis, et antaks ettekujutus «Nou-
kogude riigi poolt teostatud taastamistéode
tegelikust ulatusest» (filmi siindmused leiavad
aset 1943. aastall) ning kohe sai iildomaseks
laiahaardeline ajalooline lahenemisviis, Mér-
giti, et «toolisi ja insenere on kujutatud
mahajéfinud ja vidhekultuursete inimestena
ning viga madalate moraalsete omadustega»
— ja edaspidi ilmusid ekraanile ideaalsed,
distsiplineeritud kangelased. Nagu jumalast!

Kuna suure juhi aeg oli napp ning ka
aastad tegid oma t60, siis vdhendati oluliselt
kinofilmide tootmist: 1947 valmis 23 filmi,
1948 — 17, 1949 — 16, 1950 — 13 ja 1951 —
vaid 9 (neistki osa kontsertfilmid ning teatri-
tiikid). URKI-s ei lastud aga tulevasi lavasta-
jaid kordagi kaamera taha ning diplomi kaits-
misel kondisid nad laval puust raamiga, et
seletada komisjonile, kus on <¢suur plaan» ja
kus epanoraams.

1946. aasta pole noukogude filmi ajaloos
giiski haruldane. «BeZini aasa» (1937) pdevil
voideldi formalismiga, hiljem lisandus kosmo-
politismi ning apoliitilisuse hukkamoéistmine
jne, jne kuni viimase ajani. Teadagi on kom-
partei tippjuhid alati filmikunsti taiplikumad
tundjad. Nii oskas Nikita HrustSov lavastajai-
le kasulikke nédpunéiteid anda, veel enam aga
s«kirjanik ja filosoof» Leonid Breznev, kelle
kuju liikus tihti kinolinal ning kelle hooldusel
tditusid stuudiote riiulid «ohtlike» linateos-
tega.

Mis puutub «Suure elus II jao edasisse
saatusse, siis linale joudis see 1958, aastal.

S.T.

Gilmi-

(loobus

«Hea GorbatSov» («Caro Gorbaciovs») — mnii
on pealkirjastatud Itaalias valminud mingu-
film, mis on piihendatud stalinismi ohvriks
langenud Nikolai Buhharini (1888—1938) mi-
lestusele. Selle lavastaja on nimekas itaalia
filmirezissoor ja kriitik, praegune Rah-
vusvahelise Filmiklubide Foderatsiooni (FICC)
president Carlo Lizzani, kelle hilisloomin-
gust voib nimetada filme «Hotell Kleinhoff»
(1977), «Fontamara» (1980), «Kollase wai-
baga maja» (1983) ja «Tuumik Nulls
(1984). Buhharinit kehastab ameerika niitleja
Harvey Keitel, kes meeldejiiivalt debiiteeris
Martin Scorsese esimestes filmides. Teist
tegelaskuju, Buhharini noort naist Anna La-
rinat, mingib lavastaja tiitar Flaminia Liz-
zani. ReZissoori sonul olevat tal filmiidee
tekkinud pirast seda, kui ajakirja «Ogon-
jok» mullu 48. numbris ilmus katkend
Buhharini lese mailestustest, milles lesk
palus taastada oma mehe hea nime ning
ta tdielikult rehabiliteerida. Filmis ei kajas-
tata kogu Buhharini keerulist elusaatust. See
Kammerspiel’i laadis rekonstrueeritud «doku-
mentaaldraama» jutustab iiksnes 1937. aasta
28. veebruari Oisele arreteerimisele eelnenud
ohtust Buhharinite korteris.

Film esilinastus ning sai preemia tinavusel
Venezia filmifestivalil, kuhu oli aukiilalisena
kutsutud ka Buhharini lesk.
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74 mingulises t66s:

Uhe muusikutee kroonikast:
Tuudur Vettik' aastatel 1947—1968

Puudused ja viidrnihtused on pirand,
mille sleme saanud vanalt kodanlikuli
korralt (sest sinma viivad loppude
lopuks jiljed).

SV 5. 04. 47 teatab Tuudur Vettikule
professori teadusliku nimetuse andmi-
sest.

Esimese sojajirgse, XII iildlaulupeo
ttevalmistamisel on Eesti Kunstian-
- samblitest naasnud Gustav Ernesaksa ja
Jiiri Variste korval esirinnas ka sega-
kooride iildjuht Tuudur Vettik, naiskoo-
ride iildjuht Alfred Karindi ja lastekoo-
ride iildjuht Riho Péts. (Kuna viimati
mainitute nimed tollases ajakirjanduses
tihti koos esinevad, voiks neid kokku
vottes «kolmikukss nimetada, seda
enam, et riindav ja hidvitav vdgivald
tabab neid iihel ajal.) TV loomingust
tulevad laulupeol esitamisele «Noorte
lauls», <«Kaerajaan» ja <«Laul, helise»
(viimast nimetatakse SV-s kui noéudli-
kumat, mille omandamine eelproovide
ajaks jdttis soovida).

SV 17. 05. 47 toob dra 6hutava laulu-
peokutse ja artikli TV sulest «Kui suured
siindmused ldhenevads».

XII ildlaulupeo 6nnestumisega kaas-
neb laulujuhtide igakiilgne esiletdst-
mine:

a) SV 5. 07. 47 «Voimsaim eesti laulu-
pidu»: laulupeol lauldud laulude auto-
reid nouti kordamistel juhatama ja
«kaua plaksutati iga iildjuhi auks»;

b) SV 21. 07. 47 teatab <kolmikules
Eesti NSV teenelise kultuuritegelase
aunimetuste andmisest;

c) SV 29. 09. 47 «Kiilalistena Mosk-
vass: seoses pealinna 800. aastapieva
pidustustega esineb <kolmiks pikemate
ettekannetega XII laulupeost Uleliidu-
lises Rahvaloomingu Keskmajas;

d) ENSV Ministrite Noukogu kisk-
kirjaga nr 680 (18. 07. 48) maiidratakse
G. Ernesaksale ja ¢«kolmikule» Néukogu-
de Eesti I preemia (10 000 rubla vanas
viddringus).

SV 4. 10. 47 peegeldab TV edu ka loo-
V. Kapi jdrel saab ta

IT preemia segakoorilaulu «Oktoobri
tdhistel» eest.

Pidulikult, kérge tunnustusega tdhis-
tatakse TV 50. siinnipdeva:

a) SV 30. 12. 47 teatab TV muusikalise
tegevuse hindamisest Ulemnéukogu Pre-
siidiumi aukirjaga; .

b) SV 3. 01. 48 H. K. (H. Korvits)
kirjutab juubeli puhul, et TV «senise
t66 raskuspunkt asub eesti koorilaulu
ulatuslikus arendamisess. Vérdluses
Tiirnpu tédhtsusega meeskoori alal réhu-
tatakse, et TV «teened eesti segakoori-
laulu ja -liikumise alal on asendamatud»
ja avaldatakse veendumust, et ilmumisel
olev raamat «Diktsioonist laulus» kuju-
neb kahtlemata vokaalkunsti taseme
tostmisel vajalikuks, kinnitatakse, et
s¢ddrmiselt ladusa ja laululise héilte juh-
timises tottu on TV e¢laulud alati viisi-
rikkad, haaravad, hulkadele méidratuds;

¢) juubelikontserdil <«Estonias»
(4. 01. 48) esinevad peokonega R. Pits,
TV soololauludega T. Kuusik ja B. Lukk;
laval vahelduvad kaheksa Tallinna koo-
ri. Tervitamas on kunstielu juhid
J. Semper ja N. Andresen. Lugupidavalt
iseloomustav ja hindav vastukaja ilmub
E. Visnapuult.

SV 14. 02. 48 UK(b)P KK otsus
Muradeli ooperi «Suur sdpruss kohta
(vt TMK 1988 nr 6) toob ohkkonna-
muutuse meiegi muusikaelus. Sama lehe-
numbri esikiiljel ilmub Eesti Noukogude
Heliloojate Liidu juhatuse kaheksa all-
kirjaga reageering: « ... ka meie heli-
loomingus on esinenud vdidrndhtusis,
kus muu hulgas kiillalt ranges toonis
meenutatakse: «Juba 1947. aastal tuli
isegi ajakirjanduses paljastada ideoloogi-
list vadrtolgendust kooriloomingus heli-
looja Tuudur Vettiku koorilaulu «Sure-
matuss puhul.»

Kui varasemais NSVL HL-i orgkomi-
tee pleenumi otsustes (SV 5. 04. 47) radgi-
ti veel ilma konkreetsete nimedeta «kaas-
aja temaatikast kaugenemisest» ja «mo-
ningaist korvalekaldumistest pohimote-
test, millest peab juhinduma néukogude
kunst», siis niiiid EK(b)P KK juhtartik-
lis «Abinoudest (...) otsuse tditmise
kohta» (SV 6. 03. 48) ja jidrgmisteski



poérdutakse nimeliselt ja n-6 paika pan-
nes. Néiteks: «. .. ilmselt formalistlikult
on kirjutatud helilooja Tuudur Vettiku
lauI «Surematus».»

SV 18. 09. 48 P. Maantee kritiseerib
TV dsja ilmunud raamatut «Diktsioonist
laulus»: <«Loosungilaadsed hiiiidlaused,
nagu <laulutekst kélagu eestipdraselts,
«pea meeles, et laulad oma emakeeless,
«armasta laulus luulet ja eesti keele ilus,
on iildsonalised ja mittemidagi iitlevad.
Pealegl tundub selline korduv emakeele
ja selle ilu réhutamine natsionalistliku
vidrvinguga igandina. <Ilo teenisid nii
luule kui ka muusika» (lk. 84), kas pole
selline ilukultus ja ilu taotlemine kunsti
kaudu tuntud meile (...) idealistliku
kunstikédsitlusena? (...) autor ei ole va-
banenud kodanliku aja igandist: sisuta
esteeditsemisest. Illustreerivas osas ei
ole T. Vettik kasutanud peaaegu iihtki
kaasaegset néukogulikku teksti.»®

3. 10. 48 toimub EN HL-i erakorraline
iildkoosolek (kohal viibisid 48 liikmest
32), mille pievakorras oli vastavalt koos-
oleku protokollile seisukohavott TV ja
R. Piitsi tegevuse kohta. Liéhtesonavotu-
ga esines HL-i esimees Eugen Kapp:

«Seltsimehed! Heliloojate Liidu juha-
tus on teid koiki kokku kutsunud, et
teatada teile iihest hdbividdrsest ja ala-
tust teost, mida on sooritanud okupat-
siooni ajal kaks meie liidu liiget. Nimelt
Tuudur Vettiku ja Riho Pitsi poolt
1942, a. vilja antud <«Lemmiklauliks
(algkooli 5. ja 6. klassi lauluvara) sisaldas
laulu, millise oli 1941. a. kirjutanud Tuu-
dur Vettik. Laulu nimeks on <«Metsa-
vendade laul»s.

Seltsimehed! See tegu annab meile
kujuka ettekujutuse nende kahe liikme
ideoloogilise suuna suhtes, eriti kui mot-
leme, et see toimus ajal, kui rédvellik
fasistlik Saksamaa tungis Noukogude
Liidule kallale ja Néukogude Liit pidi
iiksinda voitlema terves Euroopas kokku
korjatud ja hambuni relvastatud fasist-
liku Saksamaa armeega. Sel ajal kirju-
tada hiimni metsavendadele, alatuile
bandiitidele, laulu, mis pealegi kavalalt
oli seotud rahvaviisiga selleks, et see
alatu teos oleks hélpsamini levinud.

Seltsimehed! See noukogudevastane
rahvavaenulik teos sai kirjutatud ja vil-
ja antud nende inimeste poolt, kes 1940.
aastal paistsid meile noukogude inimes-
tena, ja et molemad isikud olid kutsutud
ja vastu voetud 1940. a. nii Noukogude
Heliloojate Liidu liikmeks kui ka kon-
servatooriumi 6ppejoududeks, iiks neist

[R. Pits — H. T.] koguni meie noukogu-
liku konservatooriumi esimeseks direkto-
riks.»*

TV vastab n-6 rituaalis ettenidhtud,
voib-olla ka sunniviisilise siilitunnistuse-
selgitusega:

«Votan omaks tdielikult sm. Kapi
siiiidistuse ja tunnistan, et olen hibi-
védrse teoga hakkama saanud, mis mulle
suurt siiddamevalu on teinud.

Kuidas see asi juhtus, et sain sdidrase
kuriteoga hakkama? Olen arenenud ko-
danlisel ajal, ajal, kus iihiskondlikus
elus ei olnud suuri iihtseid ideaale. Oli
<armas isamaas». Néukogude iihiskonnal
on suured ideaalid, oleme nende teenis-
tuses. Kodanlik kunstnikkond aga tege-
les iiksinda ja veendumusteta. Praegu on
meil Heliloojate Liidus iga nédal loomin-
gu arutlused. Kodanlikul ajal aga iiks
ei teadnud, mida teine teeb. Samuti lau-
lupeod korraldati vidikese riihma ini-
meste poolt. Niilid aga kutsutakse heli-
loojaid ja luuletajaid iiles oma parima
andmiseks, aktiviseeritakse loovaid jou-
de viga tugevasti.

Kodanlikul ajal ma ei tegelenud po-
liitikaga. Mu loominguline tegevus oli
juhuslikku laadi.

Noukogude aeg (1940—41) oli liihike,
et kodanliku aja maailmavaadet likvi-
deerida. Noukogude aeg t6i palju vérs-
kust ellu. Ei oleks saanud mina ega moni
teine konservatooriumi 6ppejouks, kui ei
oleks olnud seda podret.

Nimetatud laul ei olnud spetsiaalselt
tehtud metsavendadele! Ta oli juba va-
rem ilmunud «Koorijuhi kisiraamatus»
(1939), tekstlks oli «Metsavendade laul
anno 1211».° Kuna sm. Piits palus minult
iitht laulu valimiku jaoks, tegin iihe salmi
juurde ja muutsin sona <«raudriiiitlids
(kuna see sona Saksa okupatsiooni ajal
ei oleks ldbi ldinud). Siis ei méelnud ma
midagi, niiiid aga on mul selge, et mu
siiii on ddrmiselt suur ja raske. Ma ei
tulnud selle peale, et kohe néukogude
korra taastudes iiles tunnistada. Arva-
sin, et on vidga viikese tdhendusega.
See on minu teine rink siiii — oleksin
kohe pidanud minema méne vanema par-
teilasest seltsimehe juurde ja iiles tun-
nistama.

1944, a. algab minu poliitilise maa-
ilmavaate kujunemine jargmistel motii-
videl: 1) noukoguliku elu areng; 2) po-
liitiline kirjandus, mida algul vdhem
lugesin, hiljem rohkem; 3) noéukogude
ilukirjandus, mida olen palju lugenud;
4) minu isa, kes on elanud Noéukogude
Liidus alates 1904. 1947. a. alates elab
ta siin ja temaga juteldes olen saanud
paljudes kiisimustes vastuseid.
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Noukogude korra ajal ma ei jdadnud
draootavale seisukohale, hakkasin kohe
kaasa l66ma. Minu meelsuse kujunemise
itheks niiteks on M. Raua tekstile «Sure-
matus» laulu kirjutamine, millega kiill
algul tegin suure vea, kuid hiljem iimber
tehes sain E. Kapilt hea hinnangu. Olen
loonud terve rea néukogude laule: «Laul,
helise», «Oktoobri lauls jt. Hddd ei saa
kunstnik siis luua, kui ta ei ole sisu
oigluses veendunud. Sm. Andresen tegi
heliloojaile aukohuseks kirjutada laulu
Stalinile — téditsin selle aukohuse.

Minu suund on selge, minul tagasi-
pooramist ei ole. Vana elu koduneb,
touseb uus. Praegune moment, kus vas-
tust annan, on vidga raske. Teen bilanssi,
bilanss néditab puudujdike — et neid
tdita, tahan koik oma jou ja oskuse anda,
et seda heaks teha. Teoksil on partei
ohtuiilikooli eksamite andmine. Tahan
olla tubli néukogude inimene ja teenida
noukogude iihiskonda.»

SV 16. 10. 48 refereerides nimetatud
koosolekut lopetab otsusega: <«Rohke
hukkamoist ja iiksmeelselt vali noomitus
tihes hoiatuse avaldamisega, kusjuures
TV tagandatakse juhatuse liikme kohalt.»
Toimetus lisab: «¢... pdrast Noukogude
Eesti vabastamist on meie avalikkus
oodanud avameelset selgitust Tuudur
Vettiku ja Riho Pitsi eksimuste kohta,
kuid 4 aasta jooksul pole nad seda and-
nud. Alles niitid...»

Vahetult jargneb TV avaldus: «Minu
kui muusikategelase maéte oli oma arva-
tes teenida kunstiga laiu rahvahulki,
kuid tegelikult aitasin ma suures <isa-
maa vaimustuses» teostada kodanluse
klassivastuolusid summutavat poliitikat.
Pidasin end apoliitiliseks, kuid tegelikult
ujusin kodanliku poliitika soéiduvees.

Okupatsiooniajal tulin toime alatu
teoga, et votsin varem tehtud laulu,
lisasin sellele iihe <«ajakohase» salmi
juurde ja nii sai sellest noukogude-
vastane kodanlik natsionalistlik laul.
Seega aitasin kaasa faSistidele, (...) see
néditab kujukalt mu tookordset vaenu-
likku hoiakut néukogude korra vastu.»®

SV 27. 03. 48: juba pool aastat varem
votab suhtumise 30. aastate haritlaskon-
da kokku E. Pilli sénavott Eesti NSV
intelligentsi II kongressil:

«Meie vanemate haritlaste juures, kes
astusid sotsialistlikku iihiskonda kodan-
likust iihiskonnast ja kelle teadvuses,
maailmavaatelises varakambris oli kiil-
laltki uuele iihiskonnakorrale véorast ja
vastuvotmatut e¢varandusts, on toimu-
nud nende aastate jooksul siigav imber-
kujunemise ja kihinemise protsess. Vo-

76 lentem ducunt fata, nolentem trahunt.

Seda, kes tahab, saatus juhib; seda, kes
ei taha, saatus tassib.

Ma arvan, et niisuguseid ¢mittetaht-
jaid» saatus tassib veidi aega ja viskab
siis ajaloo teelt dra kraavi.»

*

SV 13. 03. 49 HL-i laiendatud iildkoos-
olekust, kus jatkub TV raamatu arutelu:

«Prof. T. Vettik oma sénavotus néitas,
et ta ei ole siiani omaks votnud o6iglast
kriitikat oma ldbinisti kodanlik-natsio-
nalistliku raamatu «Diktsioon laulus»
kohta, vaid et asub endiselt véddral arva-
musel noukogulikust pedagoogilisest
toost. Koneldes oma raamatu jirgnevast
triikist mainis ta esmajargulise vajadu-
sena anda sellele spetsiaal-teaduslik
hinnang, seega lahutades teose ideelist
sisu selle puhtrakenduslikust osast.»

SV 19. 03. 49 edastab HL-i iildkoos-
olekult «Muusikateaduse ja -kriitika
olukorrast ENSV-s» esimehe kt H. Kor-
vitsa ettekande: «Kuivord tugevesti meil
moned kriitikud veel kinni peavad ko-
danliku aegse kriitika ddrmiselt 4hma-
sest sonastusest, nditab kujukalt Ed. Vis-
napuu artikkel T. Vettiku kohta ajalehes
«Sirp ja Vasars, kus raidgitakse sdira-
sest ebaselgest asjast, nagu <laulu tosi-
vairtuste suurendamine ja popularisee-
rimine». Visnapuu liigitab esitatud lau-
le: «tungleva paatosega, liiiirilised, hu-
moristlikud, rahvaliku ainega ja runo-
teemalised laulud». Ei sonagi laulude
toelistest sisulistest ja ideelistest vaar-
tustest.

Sonavotja jatkab enesekriitiliselt oma
kirjutuste puuduste kohta, mis avaldu-
vad «eeskitt teatud juubelipidevade ar-
tiklite vdheses printsipiaalsuses ja eba-
kriitilisuses ... eelkdige T. Vettiku
50 siinnipdeva puhul, mille peokéne
iileskiitev ja ebabolSevistlik pahitoon ja
iildsonaline késitlus on ... halvemaid
néiteid ... Mu viga on seda suurem, et,
tundmata veel T. Vettiku teost «¢Dikt-
sioonist laulus», annan sellele juba ette
kiitva hinnangu. Viin iihe sisulise nime-
taja alla X, XI ja XII iildlaulupeo ja
ldhen wvaikides mééda T. Vettiku loo-
mingu sisulisest analiiiisist, eriti selle
olemusest kodanlikul ajal. Tdiesti ekslik
on mu vaade, kui ma muusikaloomingu
eesmirgiks pean ainult «rahva kunsti-
vaja.duste rahuldamists.»

Selles rohkem kui heitlikus olukorras
tootab TV (nagu kogu kasvava hukka-
moistu alune kolmik) edasi endise pinge-
ga, suunates iildjuhina XIII iildlaulu-
peo ettevalmistamist, selle repertuaari
omandamist Eestis.

Ka tema uusloomingut arvestatakse



ning tunnustatakse kuni 1950. aasta jaa-
nuarikuuni, kui SV avaldab nimeka néu-
kogude helilooja M. Tsulaki mérkmed
eesti heliloomingu kohta, kus ta Stali-
nile piihendatud laulude autoritest tos-
tab esile T. Vettikut.

18. 02. 50 T. Vettik arreteeritakse.’
Kohtuotsusega (ENSV-s 15. 01. 51 ja
Leningradis 8. 02. 51) méaédratakse talle
2545 AASTAT KINNIPIDAMIST TOU-
PARANDUSLAAGRIS KOIGI OIGUS-
TE ARAVOTMISEGA.

Aga eelseisva XIII iildlaulupeo iild-
juhid?

SV 25. 02. 50 informeerib laulupeo
eelproovide esimesest ringist iildjuhtide
juhatamisel — nimedeta. 6. 05. 50 loetleb
iildjuhtide seas G. Ernesaksa ja J. Varis-
te koérval A. Kiilaspddd, J. Simmi,
R. Ritsingut, A. Velmetit, K. Leinust jt
(A. Kiilaspdd on muide TV épilane!).
Mirkamatult on seni nii ohtrasti esine-
nud <kolmik» vajunud kui vits vette.

Kiill aga kajab allesjéénuile SV veer-
gudel rahvavaenlaste hukkaméistmise
hoiatavat koma.

SV 6. 05. 50 — «Tugevdada véitlust
kodanlike natsionalistide ja nende kisi-
laste vastu»: «Olles pugenud paljudes
teaduse, kirjanduse ja kunsti sektoreis
juhtivaile kohtadele, hakkasid kodanli-
kud natsionalistid end kohe kindlustama
sellega, et kogusid enda iimber oma pool-
dajaid, rahvale aga puistati puru silma
enda ja oma mottekaaslaste «suurte tee-
nete» propageerimisega ...» <«Nende
«poliitiliseks manédvriks» oli mitmesu-
guste aunimetuste jagamine.»

«Kodanlikud natsionalistid Vettik,
Karindi, Pats piiiidsid levitada heliloo-
jates polgust noukoguliku teema vas-
tu...»

«Kasutades oma positsiooni miirgi-
tasid eesti to6tava rahva verivaenlased
Vettik, Pidts, Karindi meie kasvavat
noorsugu, piiiides igati maha salata vene
muusikakultuuri viljastavat moju meie
heliloomingule. Nad varjasid oma oku-
patsiooniaegset néukogudevastast tege-
vust, esinedes alles pédrast enda paljas-
tamist 1948 variserlike «patukahetsus-
tega», mida nad loomulikult ei moel-
nudki tosiselt votta.»

SV 13. 05. 50 «Vildak toostiil Heli-
loojate Liidus»: « ... Pits, Karindi,
Vettik ja monedki nende mottekaaslased
oskasid Heliloojate Liidus luua endale
sooja pesa, kus nad hoolega tegid oma
oonestavat t60d eesti noéukoguliku

muusikakultuuri arenemise takistami-

sel.»

1950—1968

Need aastad elustuvad TV kirjade
pohjal. Viimases tema kolmest siili-
nud laagrikirjast (1955—1956) abikaasa-
le Lonni Vettikule votab TV tagasivaates
kokku otsekui iseenda jaoks:

«Kuni minu arreteerimise péevani
18. II 50 siseministeeriumi té66tajad mind
iildse ei puudutanud. 1950 alguses andis
minu (ja teiste komponistide) kohta sise-
ministeeriumi kirjaliku valekaebuse um-
bes 20 lk. poognal Nikolai Goldschmidt®.
Varsti peale seda jirgnes minu arreteeri-
mine.

Minu uurimist teostati perioodil, mil
uurimisel valitses johker berialik terror,
Santaaz ja omavoli. Isikukultus oli kul-
minatsioonil. Uurijad teostasid uurimis-
tood loosungi all: «Andke meile iikskoik
kes, me leiame talle paragrafi ja paneme
ta istuma 25 aastaks...».

Mida rohkem inimesi nad hukutasid,
seda suuremaid preemiaid said. Kavalal
kombel oskasid nad protokolli kanda
koik, mis neil vaja, et inimest hukutada.
Kui palju siilituid inimesi hukutati sel
viisil!

Sellises vaimus viidi ldbi minu uuri-
mist. Sain 25 aastat. Pidin vangipolves
piinlema 6 aastat (viimased 3 aastat
reziimlaagris «Ozerlag»). Minu korteri
said pdrast mu arreteerimist siseminis-
teeriumi korgemad ohvitserid, kes jidtsid
mu naisele koige vidiksema toa. Uued
peremehed terroriseerisid mu naist, kuni
ta pidi oma toast lahkuma. Ta vallan-
dati t66lt ega saanud pikka aega leida
uut tédkohta.

Kaotasin oma vara, téostaaZi ja oma
parimad aastad...»

TV fondis on kiill 6ige kulununa sai-
linud tihedasti tdis kirjutatud leheke —
arvatavasti Narva laagrist 1951 kes teab
kuidas vélja toimetatud teade lihedasele
(seni teadmata) sobrale:

«Minu siiiidistus»

1) Metsavendade laul

2) Omakaitse «Pohjala»
juht
32 Laulupidu iildjuht okupatsiooni
ajal

4) Okupats. aegne (1942) Saksa polit-
sei minu iilekuulamise protokoll A. Vel-
meti (kui Nouk. aktivisti) iile (mille pé-
rast Velmetit iildse ei karistatud). See
dok. on ndhtavasti saadud Saksamaalt
kitte.

5) Noukogudevastane kirjandus: sinu
toost saadi paar e¢signaali», iiks J. Latti-

segakoori

ku kirjutus (ajalehes) kiiliditatute iile, 77



veel moned ajalehe viljaloiked, Laamani
raamat «Tédnapdeva Saksamaas (30. aas-
tail vilja antud), ka minu <Diktsioon
laulus» kui natsionalistlik teos.

[---]

Mind siiiidistati algul viga tugevasti
1) A. Vedro tapmise kaastegelasena ja
2) porandaaluses tegevuses. Need siiiidis-
tused aga kui alusetud langesid éra.
Aga raske press oli kiilll Uks kuu aega
algul oli viiga raske. Siis vedelesin kuude
kaupa, keegi ei kutsunud iilekuulamisele.
Elu oli vanglas viga raske. Siin ei saa
seda kirjeldada, see oleks viga pikk jutt.
Sulle tuline tdnu pakkide eest, mis mulle
viaga palju r6o6mu valmistasid ja mind
vee peal hoidsid.

Korvits valetas kohtus, et ma pole
Noéuk. ajal kirjutanud noéukogulikke
laule, mille ma kiill iimber liikkasin, ja ei
ole andnud noéukogulikke koorijuhte.
Kahjuks ma siis ei teadnud, et minu 6pil.
Kiilaspea oli laulupeo iildjuhiks. Korvits
radkis kohtus ka, et mul eesti lipp laua
peal oli!! Sober?!!! Ega kohus minu
vastuvédidetega ei arvestanud. Niisiis:
okupatsiooni aegne tegevus! Noukogude
aegse tegevuse kohta ei saanud mulle
siilidistust esitada. Kodigest oli nidha, et
neil oli kavas moned kodanlikud nat-
sionalistid ka muusikute seast kinni pan-
na — see on koik. Karindi asi olla ldinud
«troikasse» (ocoboe cosemanmue) otsusta-
misele Moskvasse. S#ddl ldheb kauem

Kallis Lonnikene

aega. Need mehed on tavalisesti saadetud
ara kaugele.

Ka siiiidistati mind Vedro lahtilask-
mises konservatooriumist. Ka see kukkus
dra kui alusetu. Mida pole olnud, seda
pole olnud.

Olin siin alguses kohe tdokojas tool.
Tegime paberist kottisid. Niiiid olen juba
3 nidalat vaba olnud. Siin on niiske,
kiilm ja must. Toit on seatoit. Toustakse
hom. kell 6. Magama minnakse kell 10.
Olen seni elanud siin oma riietega. Var-
gus oOitseb. Piiri ei suudeta panna. On
varga jougud. Osa rahvast on viiga too-
res. Siin saan tunda elu koige siigavamat
rampsu — <elusiigavusi». Meie, haritla-
sed ei voi aimatagi, missugune on reaal-
ne elu, mida elavad miljonid.

Huvitav, et ma oma arreteerimisele
kodus reageerisin viga kiilmavereliselt.
Sama suhtumine asjasse on ka praegu
siin. Ma ei saa veelgi uskuda, et nii-
suguste tithiasjade eest on vbéimalik nii
rank karistus. Mul on tunne, et ma olen
siin vaid ajutiselt. Kui see tunne mul
kord kaob, siis on hirmus. Need as-
jad on riiklik saladus, selle-
pidrast ei tohi sa sellest kel-
lelegi radkida.s

Léabiléike laagrielust, todst ja meele-
oludest ning oma piirgimustest annab
kiri abikaasale, kirjutatud #rasaatmise
voimalust oodates 14. 07. 55 — 30. 08. 55.

4. VII 55

Kirjutan selle kirja, mille toob Sulle isiklikult kdtte hr. Kartus, kes ootab vaba-

nemist ja kodumaale séitu. Ta on oma aja dra istunud ning taheti saata (kdiski
dra) Krasnojarski kraisse asumisele. Aga mees ajas sorad vastu, ei kirjutanud dok.
alla — ja niiiid loodab saada kodumaale. Siin on ikka nii: kui inimene oma karistuse
dra istunud, siis on asumisele saatmine kindel. Kiill on needmist ja vandumist.
Kdigile on see Krasnojarski krai kui uus karistus. Vaat nii on see paradiisi saddus.
Sul on kohtuotsus ette loetud, saad oma 10 vdi 25 aastat ja see on koik. Asumisest
ei sonagi. Aga ilma seadusliku aluseta saadetakse siit kdik Krasnojarski kraisse
asumisele. Meie laagrist lastakse koju enne tdhtaega vaid niisuguseid invaliide,
kes ei jaksa omal jalal enam séoklasse minna voi ei suuda ennast enam riidesse
panna. Siit pole iihtegi invaliidi selle seaduse alusel koju saanud, mis méédunud
aastal vdlja kuulutati. Ka 2/3 mehi on siit vdga vdhe lahti saanud, aga siis ka
ikka asumisele. Meie laager olevat iile Liidu koige rdbalam. Olevat veri narjaa-
didega», kuigi ta on niiiid tavaline HTJI'". Muidu on kord siin isegi vabam kui oli
Narvas. Elan kdige paremas sektsioonis. Olen juba iile poole aasta saanud haigla
toitu, kuigi see on vdga ribal — aga ikkagi veidi parem kui iildtoit. Koht on alati
tithi! Téod pole praegu pea mingisugust. Orkester on laiali ldinud. Osalt vaba-
nenud, osalt mingi distsipliini rikkumise karistuseks dra saadetud. Nii et esimesest
maist saadik meil kontserte pole olnud. Niiild tehakse nditemdngu. Siia tuli iiks
spetsialist-lavastaja. Praegu valmistavad ette Schilleri «Salakavalus ja armastus».
Sinna tuleb minul anda méned muusikalised illustratsioonid. Teen seda siis viiu-
liga, accordeoniga ja trummiga. Rohkem muusikante ei ole. Ja accord. ja trummi
mehedki on ribalad. Nii siis tuleb minul kanda oma dlal see kéik. Olen oma aega
tditnud niiiid komponeerimisega. Olen kirjutanud 10—15 laulu. Need tahavad kiill
viimistiust veel, sest siin ei ole ju klaverit, koik tuleb peast kirjutada. Loodan, et
78 kui iikskord koju tulen, siis ei tule pdris tiihjade kitega.



Saatsin Sulle 2. mail kirja hr. Kasega, kes siit naaber-laagrist koju séitis. Loodan,
et selle kdtte oled saanud. Sddl ma kirjutasin Sulle oma olukorrast. Teen seda
veel kord: Saatsin dets. 1953 kaebuse kindral prokurérile, mille peale sain 1955. a.
mdrtsis vastuse, kus Geldakse, et minu karistus oli eusauwHe cypoeaas
ja véeti -15 aastat maha. Uhtlasi anti mulle (esimest korda minu jaoks) kirjalik
kohtuotsus [vt Ik 85 — H. T.] ja motiveeringud. Seda pole varem kunagi olnud. Niiiid
siis ndgin esimest korda, milles mind siiiidistatakse. Uhtlasi oli selle toel mul hdd uut
kaebust kirjutada, mille saatsin Liidu Ulemkohtule — ja mis siit ldks
teelel2. mail. Selles kaebuses liikkasin faktide najal kéik siiiidistused iimber —
ja kui vihegi digust on ilmas, siis peaksin ma vabaks saama. Aga see
jdllegi vétab vist aega. Sellepdrast palungi sind, kas saata omalt poolt Ulemkohtule
noudmine, et minu asi rutem ette véetakse. Motiveeri sellega, et mina olen juba iile 5
aasta istunud siiitult. Aeg oleks sellele juba lépp teha. Siit kirjutatakse alati
karakteristika kaasa, meie KB iilem iitles, et ta on mulle viga hea karakteristika
kirjutanud [vt Ik 86 — H.T.]. See on selle asja juures vdga oluline. Siin on ju asi niisu-
gune, et pole ju ndhtud diget dirigenti. Kui ma koori ja orkestriga dirigeerisin, siis
kéik tulid vahtima nagu ime asja. Eriti KB iilem vahtis kill saalist, kiill kérvalt,
siis isegi ldks koori selja taha ja vahtis sddlt. Nii et minu positsioon sellest koigest
on siin sama, mis vdljaski, vabaduses oli.

Elu on siin praegu distsipliini mottes viga pehme. Aga vaimline olukord on
ddrmiselt surutud. Siin on ju vasikakoppel. Rohkem midagi kui need igavad ja
hirmsad tiiiibid, kes siin aina sees ringi liiguvad. Toored ja kasvatamatud. Vaim
niirineb pdev pdevalt. Hirmus on pdris méelda.

(-

Praegu on mul oma téétuba. Véin siin téotada kas voi 66 ldbi. Nii olengi viimasel
ajal mdnginud iisna tublisti. Kdsi ei ole ka enam nii haige (soojad ilmad) nii et olen
vordlemisi vormis viiuldajana. Kahju et siin ei ole mingisuguseid viiuli noote,
ei saa midagi uut dppida. Aga loodan, et mul kaua ei tule seda sandimoosekandi elu
taluda. Aga kes teab, vdib-olla tuleb sellega veel omale leiba teenida. Andresen ja
Jéeddr olevat aprillikuus Moskvasse vilja kutsutud. Arvan, et nad vabaks saavad,
vdi ehk ongi vabad. Hugo Raudsepp olevat siin surnud 1952. a. Olevat kusagil
jaamas, tapil olles dra surnud. Nii karm on elu.

See laager «Ozepunass koosneb vdga paljudest laagripunktidest, (laagripunkt
on niisugune kui Narvas). Tépset arvu ei tea keegi, aga olen kuulnud niisugust numbrit
nagu 309 jne. Venekeeles nimetatakse neid punkte ka kolonnideks. Minu punkt
0,25 on iihtlasi ka eIlepecvinxay — nii et siit kdib palju rahvast ldbi. Enamikus
vabanejad kdivad siit ldbi. Siit on selle ajagi sees viga palju eestlasi ldbi kdinud.
Ja ikka sinna neetud Krasnojarski — voi Karagandasse!

-]

Moosekante on siin kahesuguseid: cayxavu u nornuxu. Esimestega pole orkestris
muidugi midagi peale hakata. Aga huvitav on et nende hulgas leidub isegi soliste.
Mdni aeg tagasi ldks siit labi ilks viiuldaja, kes noote ei tundnud iildse, aga esines
meil kontserdil solistina. Orkestriga on kéigil pool kolonnides kibe kdes. 10 aastat on
vabastanud vdga palju muusikante — ja juurde ei tule enam. Kolonnides ja ka mujal
laagrites on eestlased hdds kuulsuses muusikantidena ja orkestrijuhtidena ja pilli-
meistritena. Ka Pagaris ja Patareis olevat praegu vdga vihe poliitvange, nii ainult
20 iimber. Minu ajal oli 4000. Nii et loikus on vdga nigelaks jddnud! Kohtlemine
olevat ka vdga pohjalikult muutunud, ei mingit s6imamist ega peksmist enam. Ka
G0sised iilekuulamised on keelatud. Seda rddgivad mehed, keda siit vdlja kutsutakse
Tallinna tunnistajatena ja kes siis siia tagasi tulevad. Kujuta ette 7000 kilom. tuleb
siit sdita liks ots — et sddl paarile kiisimusele vastata. Ja nii meil veereb miljoneid
médda raudteid edasi-tagasi Stoldpinates. «Stolépins on vangide vedamise vagun,
tsaariaegse Stolépini leiutis. Séit edasi-tagasi kestab 2—3 kuud. Kujuta ette, mis see
riigile maksma liheb!! Mina séitsin ka siia Stolépinis. [- - -] Nii Tallinnast tulles on
peresdolkad Leningradis, Kirovis, Sverdlovskis, Novosibirskis, Krasnojarskis. Need
tuleb koik ldbi kdia. See on raske teekond! Kui aga suurel hulgal vange saadetakse,
siis on juba olemas erirong bagasivagunitega — siis peresdlkadesse ei puutu.
Siis ldheb joonega sihtkohta. See olevat veel raskem teekond. Vihemalt olnud nii
minevikus.

Mineval aastal ja iilemineval olid vene laagrites suured vangide mdssud (Norilskis,
Kasahstanis, Volga jne) kus vdim oli mitu kuud vangide kdes. Need suruti lopuks
sdjavdega veriselt maha. Aga selle tagajdrjel on suuri distsipliini pehmenemisi ja 79
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tildise kohtlemise paranemisi. Niiiid on isegi nii asi et vang séimab laagriiilema nii
ldbi, et see ei julge ei musta ega valget lausuda, vaid kaob. Oigus jidb alati vangile.
Kdik see endine metsikus ja loomalik kohtlemine on niiiid kadunud. Valvurid on
niiiid sébramehed. Mulle on iilem isegi kde pihku pistnud teretamisel ja sigaretti
pakkunud. Kéik tahavad olla «mitteberialased».

Pagaris ja Patareis olid poliitvangid ikka vdljakujunenud, haritud inimesed.
Aga mida kaugemale sai sdidetud, seda halvemaks see koosseis muutus. Siin on juba
iga viimane «muZziky, kes ei oska lugeda-kirjutada — poliitvang — 25 aastat. Siin oli
tiks Tsukotkast. Tditsa orangutangu vdlimus. Ei osanud sdna vene keelt. Olevat olnud
pdtrade omanik ja polevat kuidagi suutnud aru saada, et kui ta oma 25 000 pédraga
kolhoosi ldheb, et see talle palju kasulikum on. Ja sai oma 25! Poliitvang!

See tiuktda tdestas ka vdga selgelt veel teaduse kiisimuse, et inimene on ahvist
varsunud. Aga oli heasiidamega mehike. Oppis isegi «tere-teres iitlema. See «tere-
teres on siin nii populaarne, et kui jutuajamisel iitled, et oled eestlane, siis tuleb
kohe: ah nii etere-tere», olgu ta siis venelane, kasahhi vdi hiinlane. Siin tuli
minu juurde paar kuud tagasi iiks mees ja hakkas rddkima eesti keelt, sulaselgelt,
ilma aktsendita. Oli iiks korealane. Vaat missuguseid kentsakaid juhtumeid. Nii
vaib sageli kuulda t66 juures «dra viiliv — iitleb mdni jaapanlane véoi Siberi
hiinlane. Ja nii juhuslikult véivad iihe keele sénad minna kusagile kauge rahva keele-
varasse. [- - -] Muuseas: siin on koos koik Euroopa rahvad ja Aasia rahvad. Ainult
prantslast ei ole ma siin veel kohanud*. Aga neid olevat siin ka mdoned. Vaat missugune
rikkalik on see mitmekiimne miljonine pere siin.

Meie lag-punkt 0,25 on Taiseti linnast 4—8&§ km raudtee ddres. Siit algab siis
suur lag-punktide rida, mida trassiks nimetatakse. Selle trassi jaoks on isegi eriraud-
teeharu. Kuni 500 kilomeetri ulatuses on lag. punkte tdis. Taifeti'' linn on suur ja uhke.
Olevat 2 moodsamat kivihoonet linna siidames — laagrite Valitsus. Muud
hooned kdik puu osmikud. Sillutist uulitsatel ei ole — loomulik maa, nii kui teda
kdikjal. Uulitsad siigavaid roopaid tdis. Siin-sddl siigavad augud, mille on veoautod
teinud, siis kui neid mudast vdlja upitati. Sddl siis vedelevad ka mitmesugused
lauatiikid ja murdunud plangud, mis siis rataste alla pandi, kui autot vdlja upitati.
Sddl nad siis vedelevadki niiiid. Ega keegi neid. korista, «xyit ¢ uum». Linnas ei ole
teatrit ega kontserthoonet. Olevat klubi, mille hoone olevat laadapalagani taoline.
Linna ligidal paistvat kolhoosikiila hooned, viiksed puu- ja saviosmikud, mis kui meil
popside seakuut. Kui raudteel sdita Uuralist alates, siis, eriti 6dsiti nded kui tihedasti
see maa laagreid tdis on. Iga natukese aja pdrast paistab eemalt tulede rida.
Esiti arvad moneks asulaks, aga need on kéik laagrid. Laagrid on ddsiti elektri-

¢ Moéni pdev tagasi oli siin siiski iiks prantslane.

Tuudur Vettik (esireas paremalt teine) Taiseti laagris 1955, aastal.




tuledega valgustatud. Jah, see on laagrite maa! Taiseti linn on raudteeddrne linn
ja tdhtis punkt, nimelt laagrite keskvalitsuse linn Misaga on raud-
teest eemal, ja kuidas seal elatakse, «Xyit ero anaers.

Maa on siin savi-mustmulla segu. Viga viljakandev. Vihmasel ajal on pori kohu-
tav, Hakkab kui kitt saabaste kiilge. Meie laagris on terve siisteem laudadest konni-
teid, mida mooda alati kdime. Aga noh, kes linnas selle eest hoolitseb. Vabakdigu-
vangid, kes linnas on kdinud, iitlevad, et laager on koige kultuursem koht sanitaarsest
kiiljest. Siin noutakse puhtust igal pool — aga kes seal see noudja on2! Véi kas seda
peabki. Koik praht muudkui tdnavale!! Ja eriti vihmasel ajal ja siigiseti-kevadeti on
liiklemine vdga «xyémo». Ka ei ole iihelgi hoonel mingisugust aeda ega ole
iihtegi puud ega pdosast, mis silmale ilus oleks. Koik on lage.

10. vII

Nagu ma rddkisin dpitakse Schilleri ndidendit. See nditejuht eelmise ndidendi
ettevalmistamisel ajas mulle peale, et ma korraldaks muusikat antraktide ajaks.
Ma piiiidsin talle selgeks teha, et see ei kdlba, et see viib vaatajate motted ndiden-
dist vdga eemale ja et see on ebakunstiline vote ... et meil seda tehti ka kill 50—60
aastal tagasi Viira ajal. Ja ei olnudki nous tegema. Tal tuli sellega kiill leppida, aga
rahule ta ei jidnud. Paar etendust liks siiski ilma vahemuusikata. Aga kolmandal
etendusel, kui vaatajateks olid naised, pidi iiks vilets akkordionist vaheajal mdn-
gima. See loristas viletsasti seal midagi — ja kujuta ette: naised hakkasid omavahel
tantsima. Kiill oli see mulle jube!!

Niiiid Sechilleri ndidendile taheti saada tingimata saatemuus:kaz — illustreeri-
miseks monele kohale. No siis ei saanud sellest dra odelda. Tema olevat seda
alati lavastanud muusikaliste illustratsioonidega ja olevat olnud vdga méjus. Nii
siis tuli mul see td6 teha. Seda nimetavad nad «muzdkalnoje oformlienije». Valisin
Schuberti serenaadi, 2) Chopini leinamarsist ithe jupi, ise komponeerisin iihe 3)me-
nuett'i ja peamotiiviks sellele tragdéodiale votsin 4) «Kallis Mariv, ning veel iiks
viiulisoolo (seal iiks tegelane mdngib viiulit) 5) Sarasate «Mustlasviisidest». Nende
5 pala materjalidel siis liheb see tragdédia. Nditejuht on viga vaimustatud, eriti
meie «Kallis Mari» olevat ddrmiselt mdjus. [---]

Praegu on siin jutud, et meie laager kolib siit dra teise kohta 0,606, see on siin
linnapiires, moni kilomeeter siit. Siia tulevad vargapoisid.

Tdna sain Salmelt iile hulga aja banderolliga «Sirp ja Vasaraid». Siin on ju elu
niisugune, et koik inimesed on nii tuimaks ja tilpinuks jddnud, et pole kellegagi
midagi rddkida. Ei ole siin ka iihtegi eesti intelligentsist, kellega vdiks monda
probleemi arutada, kas véi vaieldagi. Siis loen «Sirp ja Vasarast» midagi ja vaidlen
motiésri mone kiisimuse iile, et vihegi aju teritada. Kui ma veel siia pikemaks ajaks
peaks jddma, siis paluksin sind saata mulle moni saksakeelne 6pik, véi mani kergem ro-
maan voi jutt, mis koolidele vilja antud ... sénastikuga varustatud. Saaks natuke
aju teritada. Sa umbes tead ju mu voimeid, Lugesin ju isegi Tammsaare «Vargamded»
saksa keeles. Hea oleks sdnastik ka kaasa panna. Need raamatud peavad olema
muidugi noukogude aegsed viljaanded. Aju tuimenemise vastukaaluks olengi
viimasel ajal piitidnud komponeerida. Muidu jddksin vist liiga maha.

Koige pealt ihkan siit esmajoones vabaks saada. Ehk dnnestub, ja sellepdirast
palun sind siis Predsedatelju Verhovnogo Soveta SSSR kiri.
Ja mone aja parast uus kiri jne. Et nad mu kaebuse kiires korras kdsile vitaksid. .
Ilma selleta tuleks mul oodata jdlle aasta vdéi rohkemgi. Sa kujuta ette, et selliseid
kaebusi ldheb siit Moskvasse miljoneid. Aga niisugune meeldetuletus kiisimus
kiirendab asja kdiku tublisti. Kui 1953. aastal kindral-prokurdrile kaebuse saatsin,
siis kirjutasin ka kohe sulle ja palusin Sind samuti omaltpoolt palve saata kiiremaks
libivaatamiseks. Aga Sa nédhtavasti seda mu kirja ei saanud.

25, VIII

Kallis! Nagu nded on suur vahe olnud mu kirjal. See mees ootab ikka veel ega
ole saanud dra sdita. Aga paistab, et nende pdevade sees ehk liheb korda tema
soov. Sellepdrast siis teen minagi sellele kirjale lopu. Tema sé6it véib tulla hikki,
pdaevapealt. Olen saanud viimasel ajal 2 kaarti. Uks oli Vdike-Maarjast ja teine Pdr-
nust. Need tulid kdtte ruttu. Tee siit jdreldus: dra pane kirja Tallinnast posti.
Seal pannakse nad nahka. [-- -]

Téol praegu ei ole. Olen komponeerinud. Véib olla kunagi pddsen siit, siis ei tule
pdris tihjade kditega. Olen selle suve jooksul 20 laulu komponeerinud.

29. VII tulid mul siis suust veel viimased hambad, mis Peltiikov mulle ette

g2 pani. Niiid olen siis tditsa ilma. Niiiid on «kunsthambad» iileval, aga all ei ole



teps midagi. Aga polegi nii vdga hull. Siin ei ole hambaarsti, muidu laseks ka
alla panna. Sa ole hea, kui Peltiikoviga juhtud kohtuma, kiisi kas meie suurriigis
tehakse niisuguseid kunsthambaid (nii kui Ameerikas, Inglismaal jne) mis kinnita-
takse otsekohe endise hamba auku erilise tsemendiga. Siin iiks eestlane hamba-
tehnik rddkis, et tema lugenud hambaarstide Zurnaalist, et vilismaal on see uudsus
juba tdielikult labi l66nud. Pandavat iiksikuid hambaid, tsementeeritavat katkiseid
hambaid — ja kéige kergem olla terve suu nii uusi hambaid tdis panna. Olevat
palju paremad kui loomulikud hambad — ja ei valuta. Ma unistan ka siin porgu-
pohjas nendest uutest hammastest. [-- -]

30, VIII

Tuju on vdga raske, koik lootused on nurjunud. Niiiid tuleb siis veel oodata
viimast otsust. Kui see ka nurjub, siis ei tea, kuhu end panna. Atesteerimisasju ei
saa ajama hakata, sest olen terve. Mioni viike vaeve, see ei maksa. Vanus on mul
ka vdhene. 10 aastat lisaks, siis juba saaks asja ajada.

Koik on giin surmani tiiiidanud, inimesed, nende jutud ja toit. Toit on nii maitsetu
ja vesine (kuigi ma saan juba dets. saadik haigla toitu), et vastikusega tuleb alati
sooma minna. S66maaeg on vaid enesele sisse ajamine, et elu sees hoida. See kdib ka
kéigil ddrmiselt ruttu. Paar minutit — ja valmis. Jutt on veel lidgem, iga iiks
rddgib seda, mida sa juba 100 korda kuulnud oled, et kui raske oli kdik 1945 aastast
alates kuni 1950, et mis niiiid viga, véi jdalle olin punkt 407-ndas 21. juunist 1949 kuni
7 augustini 1951, sddlt ldksin sinna ja sinna jne. Igaiiks arvab, et see tema olemine ja
tulemine ja minemine on nii tahtis ja loeb sulle siis kéik kuupdevad ette ja lagpunktid
protokolli tdpsusega. Oli igavust ja piina. Sellepdrast on suur é6nn, et mul praegu on
niisugune ruum, kus ma véin omaette olla, véin komponeerida voi viiulit mdngida.
Aga kdsi hakkab jille haigemaks jddma, mis tuju omakorda maha vatab. Viiuli
keeled on ka kole halvad. Ja neid ei saa kusagilt. Poogna johvid sain iihelt eestlaselt,
kes liks koju — andis oma poognast johvid dra. Oli veel tubli mees! Nimi oli Eskla,
oli Valga poolt mehi.

Praegu on siin terve rida eestlasi, kes kéik on oma aja juba mitu kuud tagasi
dra istunud, on invaliidid pealegi, aga kéik ootavad veel Moskva otsust, kas saavad
kodumaale vdi peavad uude vangipolve minema — Krasnojarskisse. Nii kuratlik
on see «oigus» siin. Koigil meil tuleb oodata 4—5 kuud, enne kui otsus tuleb. Loogiline,
kainele mdistusele vastavalt, peaks need otsused juba selleks pievaks valmis olema
kui inimene oma 10 aastat lépetanud on. Pealegi valdav enamik nendest on istunud
«ei millegi eest». Viimasel ajal oige palju rahvast vabaneb sellega, et on selgunud,
et nad on siititud. Neid ldheb iga pdev siit libi. See on see «diglane kohuss! millega
alati kiideldi. Kas seda inimestele keegi tasub, mdni on juba isegi 10 véi rohkem
aastat siiitult istunud. Ei ole sdnu, et seda kdike vdlja oelda. Niiiid on siis kdik
Beria vinavaat! Aga kdik teavad, kes on peasiiiidlane. Kiill olen igatsenud Sinu
pilti, aga seda ma vist ei saa. Olen méelnud ka end lasta iiles vétta, et Sulle saatu,
aga ma ei voi selle peale raha raisata. Ja voib olla ei tule sulle kdttegi. Aga ma olen
praegu samasngune, kui olin siis. Juuksed samasuguses seisukorras, vaid veidi tume-
damad; hambaid kiill ei ole enam, aga need ei paistaks pildil vilja. Ainult riided
on laagris ndarakad. [- - -] Kas ma vdlimuselt vanemaks olen liinud, on raske delda.
Véib-olla jooned on siigavamaks ja valulisemaks ldinud alatisest kurvast olekust ja
motlemisest. Ei saa ju ennast peeglist niivord ndha. On iiks peopesa suurune peegli-
tiikk. Nii siis void minu endiseid pilte vaadata, eriti Ole maalitud, seal olin
juba siis veidi vanemaks tehtud. [- - -] Igal 6htul kui magama heidan, silmad kinni
panen — on viimased motted Sinule, Varem kujutasin Sind Tdpiga vddrastetoas —
niilid pole ka seda enam. Uuest kohast ja kodust pole aimugi. Unistasin Sinust sddl ka
siis edasi, kui Sind enam seal polnud. Niiiid kipub koik ndpuvahelt dra pudenema.
Niiiid on eriti kahju, et mul pole sinu ndopilti. Vitaks selle teki alla kaasa. Niiild 16-
petan. Vaib-olla tuleb homme juba kiri dra anda. Soovin Sulle, kallis, et Su elu
kergem oleks ja et Sul usku elusse oleks — paremasse elusse. Tahaks seda ka endale
sisendada, aga kiik lootused kipuvad nurjuma ning kéik lootuse léngakesed ndpuva-
helt dra libisema. Piiiia siis Sinagi mind selles kuidagi toetada, Sa oled vaba inimene,
traataed sind ei piira vihemalt. Millal ma Sind kiill nden? Palju tervisi Mutile ja Td-
pile!

Kallistan Sind
Sinu T.

Ps. Ma kirjutan Sulle monikord vdljaméeldud nimele (Ndit. Ristik, Vari jne.) Ara
Sa siis kirju postitoojale tagasi anna. Siis nad ei taipa keegi.
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Konmsa
ONOPEJEJIEHME N 230/H.
BOEHHBIH TPHBYHAJI 8 BOEHHO-MOPCKOI'0 ®JIOTA

B COCTaBe:
IIpencepareanscTeyiomero- [Iemepan-maiiopa wcrmnua KOJIIIAKOBA,
YJAeHOoB: Hoamoaxoeauka octamun FTAPAHHHA,

Moznonxoernka wcraman AJJEKCEEBA,

paccMoTpeE B zacegaHHEH or «2» mapra 1956 roga mporecr, B mopaxke Hajasopa,
Boenmoro IIpoxypopa 8 Boenno-Mopckoro ®iaora sa npurosop Boemsoro TpuGynana
solick MB]I Ocromckoit CCP or 15 amsapa 1951 mo pmeny — Berrmx Teomopa
IMerpoewqa, 1898 roga poxjeHHs, OCyZAKIeHHO 33 COBepINEHHEIE MM NpeCTYIJICHHHA,
npexycmorperHsie cT.cT. 58-1 ¢a» u 58-10 w.2 YK PCOCP & 3axI10YeHHI0 B HCOPaBH-
TeABHO-TPYAOBOK Jaareph cpoxom Ha JIBATIIIATH IATH (25) ner, ¢ mopamenHeM B
mpasax, NpeIyCMOTPEHHBIX ILIL «a», «6» H «B» cT. 31 YK PCP®CP cporom Ha nars (5)
Jner, ¢ KoH(HCKAIHeH BCero MMYyIIecTsa H Ha onpefenenne Boennoro Tpubynana soiick
MB/I Jienmurpajckoro oxkpyra or 8 deppana 1951 roga, xoTopeiM HpHroBop Onia
OCTaBRJeH B CHJE.

Sacaymae AOKAaj] NOJKOBHMEA IOCTHOHH larapEEa H 3aKJIHYeHHe NOMOIIHHEA
Boennoro IIpoxypopa 8 Boenno-Mopcroro @aora maiiopa rocranas Kpusomeesa, moja-
rasiiero COrJIAaCHTHCH C MPOTeCTOM,

YCTAHOBHJ:

IIpurosopom Boemnoro Tpubynana BETTHE npu3HaE BHHOBHBIM H OCYZIeH 3a TO,
w0 OH, GyayuHn GypKyasHEIM HANWOHAJNHCTOM H BpamaedHo HacTpoen HuiM & CoBeTcroil
BaacTH, B gagane Oregecrsennoil Boitnsl B 1941 roay, YMBILIEHHO He 3BAKYHPOBAJICH
B Thia Copercroro Comsa m ocrasnca ma Teppuropun Jcroncroii CCP, BpeMeHHO OERY-
NHPOBAHHONK HeMemko-hamHCTCKAME BOHCKAMHE, AKTHBHO COTPYAHHYAJ C OKKY HAHTAMH
H 3aHEMAJNCA AHTHCOBETCKOH NeATeJbHOCTHIO.

B 1941 ropy BETTHK manucan cioBa M MyShIKy aHTHCOBETCKOH mecHm «JlecHsie
Oparhdas, KOTOPYH DOCBATHX OamauTaM, GOPOBIIEMCHA BOODYHEHHBIM NYyTEeM NPOTHEB
Coercroli BIACTH B MOMEHT BpeMeHHOIO orxopxa 4acreii Coserckolt Apmum

Jlerom 1942 rona BETTHK ma nonpoce B HeMemKkOH MOMHTHOMHINE NAJ MPeJaTeb-
CEKHe MOKA3AHHA HA COBETCKOro rpaxjannHa Bemasmer Ao, 0XapaxTepH30BAB €ro Kak
cropoannka CoBerckoro cTpod M AKTHBHO BHICTYNABINEr0 33 KOMMYHHCTHYECKHEe HIEH.
B peayasrare mokazanun BETTHK u apyrux cempereneii-mpenareneii, Bexsmer moa-
BEprajicd HEMEEHMH OKKYNANHOHHBIMH BIACTAMH pempeccHaM.

B 1943 roay BETTHK noGpoBonsHO NMpHHAT Ha cefAa DPYROBOICTBO H JIHPHIKHDO-
BaHHE XOPOM HANHOHAJNHCTHYECKOH BoeHHO-(hammmercroli oprammsanum «Omaxraiirce»
«[Iuixpanas, pyROBOJHI 9THM XopoMm o0 gera 1944 rona, BeJ MOATOTOBKY K IMPOBEJIeHHIO
meBYeCKOr0 NpasiHHEA.

Iocae HarHaHuA HEMEOKHX OKKYNAHTOB Ha Teppuropuu Jcrouckoit CCP BETTHK,
ocrasascek BpamknaeOmo HacrpoenmsiM k CoBerckoii BIACTH, CTAPAJCH NPOTAINHTE B
cpeAy IOMPOKHX MAaCC MOCAENCTBOM MY3BLIKH K NeceH Oyp#yasHO-HAIHOHAJIHCTH-
YJeCEoe IMOBAHHCTHYECKOE BIAHAHHE.

Bens ORKyNAUHOHHEIN MEPHOA M X0 AHA apecTa, T.e. o despaaa 1950 rona BETTHK
XpaHHI y cefd HAa KBapTHPe AaHTHCOBETCKYH0, OypEYyasHO-HAIHOHATHCTHYECKYH0 H
npodaMHCTCKY0 JHTEPATYDY.

B mporecre Boenmoro IIpoxypopa 8 Boemmo-Mopcrkoro ®mora ykassisaercsa, 4To
sanoBEocTh BETTHE nokasana maTepHajJaMH fejia, B TOM YHCIE H YaCTHYHRIM OPH3-
HAHHEM HM CBOeHl BHEHBLI Ha Cyae, NeHCTBHA KBAAH(PHIHMPOBAHLI NMPABHILHO, OJHAKO
Mepa HARKa3aHHH eMy ONpenejeHa HINHINHe CYypoBaf.

M3z marepranoB geia BHIAHO, YTO IDpefaTelsCKHe morasanud, nanasie BETTHK =
NOJATHYECKOH DONMIHH B oTHOIIeHHH Bexsmer, Ao, He SBJAAJNHCH PEIIAIUIHMHE A
Bcxoja jena B orHomenwu Beasmer, wro BETTHK ne nmepemasan romy-nmubo ans
HCHOJB30BAHAA XPAHHBIIYICA Y HEro JHTEPATYPY AHTHCOBETCEOIO COAePRaAHHA H 9YTO
B nocaesoerHsni nepuos BETTHK umen m moomEuTe bHBIE CTOPOHEI B cBOel pabore.

Ioaromy B nporecre Boemmsiii IIpoxypop 8 Boemmno-Mopckoro ®aora mnpocHT
npuMennts & ocyxkaennomy BETTHK er. 51 ¥K PCOCP u mepy HarasaHHA eMy
DOHM3HTL A0 BOCEMH Jer aumenusa csoboast 8 HTJL

IIpoBepHE MaTepHAABI eJa H COrJAallafch C NMPOTECTOM B YAaCTH CHHIKeHHS Mepn!
HAKA3aHHHA, KOTOpPad ONpeJeNeHa CYAOM HAMHINHA CYPOBAA, HO HE HAXOZA BO3MOAHEBIM
npavennTs k ocy#kpensomy BETTHE er. 51 YK PC®CP, — Boemnwmi TpuGynanx 8
Boenno-Mopexoro ®uora.

ONPEAEJIHJI:

Buecrn uamenenne B npurosop Boemmoro Tpmbymanassoiick MBJI deronckoit CCP
or 15 aasapa 1951 roga u B onpenexenne Boemmoro Tpméymana sofick MBJL Jlenun-
rpagcroro okpyra or 8 despans 1951 roga mo meay ocyxgennoro BETTHK Teomopa
Ierposuya, — Mepy HakaszaHusa mo cr.cT. 58-1 «a» u 58-10 u. II. YK PCOCP, B ToM
YHCIe M N0 COBOKYNHOCTH, noHzETh a0 JAECATH (10) xer Jmmenns csoboasr B
HCIPaBHTEJLHO-TPYAOBOM Jarepe.
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B ocraasHOM NPHrOBOpP H ONpeieJNeHHe OCTABHTH (es H3aMeHeHH:.
HoaxnuaHOe 332 HaAJeRANIHME IMOJIIHCAM.
C nopmmmasiM Bepuo: IloakoBHHE OCTHIHE
(TAPAHHH)
Cocrae cyna I mucramuun: Maranos, Jlyarep, Bepeann.
Cocras cyna II mucranmmu: Ilepemerses, CoGoer, Ddpenmcon.

15. 09. 55 iseloomustab iiksuse (postkast 410) iilem Vettikut 1950. aastaist jarg-
miselt:

«0Oma kohustustesse suhtus kohusetundlikult, osales koigis iihiskondlik-massilistes
iiritustes, isetegevusringi juhina oli premeeritud. Oli tood armastav, kohusetruu,
kuulekas ja talle omistati rida kiitusi.»

Sama iillema teises karakteristikas miargitakse, et Vettik t66tas majandusalal ja
et tal oli kehv tervis.

Kisikirjalises ¢ Avalduses NSVL Ulemkohtu Eesistujales (olles ocodanud juba 21
kuud oma téielikku rehabiliteerimist) arutab Vettik taas pikalt oma siiiidistuse koiki
punkte, protesteerides neist igaiithe mottetuse vastu. «Ma ei tunnistanud ennast siiiidi
ka kohtus 15. I 51, kuigi kohtuotsuses 2. ITI 55 on deldud,ettunnistasin ennast
siiiidi osaliselt. See pole dige! Andsin tunnistusi eesti keeles, tolk tolkis viga
hoolimatult, ebatépselt ja ebatéielikult. (T6lk oli juut ja valdas eesti keelt nérgalt.)»

Teine kiri on kirjutatud pliiatsiga kulunud lehele (2. 12. 55). See on teade, et T. V.
saadab insener Laanelaga koju helitood sellest suvest ja siigisest.

«Kahju on neist kiill lahkuda, aga kurat teab, mis minuga v6ib juhtuda ja millal
mind koju lastakse — siis vihemalt on mu looming Sinu kies.»

«Mu suurim soov oleks, et ma vihemalt 25. detsembri iimber siit tulema saaks.
Siis saaks siinnipéevaks kodus olla! Kiill oleks kena.»

«Rédgitakse, et selle kuu jooksul koik asjad klaaritakse... Igatahes minu
paragrafid kiiivad amnestia seaduse alla ja mul on digus koju saada.»

«Elan endist viisi. Tervis on rahuldav. Ainult ménikord tunnenniélja norkust.
Siis hakkab siida peksma, pea ringi kdima jne. Siis s66n tiiki leiba — ja siis liheb
mooda.»

17, 01. 56 TV kurdab, et ta ei saa Lonnilt kirju (viimane pérines augustist 55).
+Niiiid ma enam posti vastas ei kidi.» TV palub selgitada, kas ta kuulub 17. 09. 55
amnestiaseaduse alla v6i mitte, sest «siin vabastamise asi liheb viga visalt, andsin
2. dets. 1955 jirelpirimise Ozerlagi iilemusele selle kohta, miks mind ei vabas-
tata... ja sain vastuse 6. I 56: «Mind ei vabastata amnestiaseaduse pohjal, kuna
minu kuritegevus olla kestnud veel peale sdda edasi. Vat sulle maailmakirakat! Selle
juures ei olnud midagi lihemalt motiveeritud.

Selle peale andsin mina uue avalduse, kaebekirja ja palusin asja uuesti lidbi
vaadata ja jaatavalt otsustada. See oli 10. I 56. Seni pole veel midagi vastatud.s

«Kallis Lontu, nii on asjad. Iga sammu eest siin tuleb véidelda ja oodata ja oodata.
Ei tea ju, mis seisukoha komisjon niiiid vétab. Kui seal oleks méni tosine jurist sees,
siis oleks loomulik jaatav otsus, aga kes teab, kes nad seal on. Mujal maailmas on
ikka kombeks, kui kohtuotsuses méni kahtlane lause véi arusaamatus — siis télgen-
datakse see alati kaebealuse kasuks, mitte aga kahjuks.»

+Sa ei tea, kui raske meeleolu mul praegu on. Olen ju vabanemise lootuses elanud
juba iile aasta.»'?

Eri lehekesel on TV kéega kirjutatud: «2. V 56 andsime kontserdi peresdlkas,
endises eluruumis. Orkestris mingides istusin tépselt samal kohal, kus magasin esi-
mese 60 siia Siberisse Ozerlag'i joudnud. See oli 7. V 53. Uhel pool magas hiinlane
(véiga haritud ja suursugune hiinlane), teisel pool — ei mileta enam.

Peaks see midng jddima viimaseks siin Siberis!

Orkestril oli h#d menu. Publik palus soolot. Méngisin siis orkestri saatel Monti-
Cardasi. Selle peale piithendaski iiks vooras vangluuletaja teisel pool oleva luuletuse.
Kuulajateks olid meie kontserdil vargapoisid-krimpkad. Aga viga ténulikult ja
kultuurselt reageerisid.

T, Vs

Lopuks joudis kidtte vabanemine. Selle aluseks sai:

«Vabanemistéend 027589
kodanik Vettikule, kes viibis MB]I (Siseministeeriumi) kinnipidamiskohas
18. 02, 50—15. 05. 56, vabastati, uueks elukohaks madrati Tallinn. Séidu-
rahaks viljastatud 150.-rbl.»
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Viljavote NSV Liidu Heliloojate Liidu protokollist: «18. 09. 56 votta liik-
meks seoses tema rehabiliteerimisega.»

Alates 1. septembrist 1956 (kuni 1963) téotas TV TRK professorina. Alles
8. mail 1968 ennistati Eesti NSV teenelise kunstniku nimetus.

Seoses 70. ja 75. siinnipdevaga ja 1969. aasta iildlaulupeoga sai TV veel
kolm aukirja Ulemndukogu Presiidiumilt. 25. juulil 1980 anti talle Eesti NSV
rahvakunstniku aunimetus.

12 aastat taotles TV vésimatult enese tdielikku rehabiliteerimist. Ja toe-
poolest:

«Eesti NSV Ulemkohus

Ne 019/I1-68

Cupasga

Ilocranosxennem Ilpeaunuyma Bepxosuoro Cyxa 9cronckoit CCP or 24 aasapa 1968
roga ormeHena mpurosop Boemmoro tpmGysana soiick MBJI Bcromckoit CCP or 15
susapa 1951 roza, ompepenenme Boemmoro rpubymana sofick MBJ[ CCCP Jlennsn-
rpajgcroro okpyra or 8 despana 1951 roga m onpenenenme Boemmoro Tpmbymana 8
BOEHHOTO MoOpceoro Gaora or 2 mapra 1955 roma B uacrm ocympesma BETTHE
Teopopa Ilerpoerua mo ct.cT. 58-1 ¢as m 58-10 uw. 11 YK PCPCP (1962 r.) = mpoma-
BOJCTBO IO JeJy NMpeEpameHo 3a orcyrcrsHem B geiicrenax BETTHEK, T. II. cocraea

31. ansapa 1968

npecTyniAeHu.

KombHCRoBaEHOE N0 HACTOAIIEMY ey HMYLIECTEO NOJJeRHT BOSBPATY.
BETTHK, T. II. apecrorar 18. despana 1950 roma. /To apecra BETTHE, T. II
asaanca npodeccopom Tanmunmckoit Focyzapersennoit Korcepearopun.

Ilpencenarens Bepxoenoro Cyma Scroncroit CCP

P. Camcon»

«...kriminaalasja menetlus on lopetatud seoseskuriteo koosseisu

puudumisega.»

Nii lihtsalt tehakse tithjaks kakskiimmend aastat hirmu ja alandust,
nélga ja viletsust, ahistust ja lootust, pormu varisemist ja iiles téusmist.

KOMMENTAARE

! Artikkel on koostatud ORKA ja TV isikli-
kust fondist périneva materjali, samuti SV-s
ilmunud artiklite péhjal.

Tuudur Vettik (4.1.1898—20.V. 1982), aktiiv-
semaid eesti koorililkumise ning paljude
kooride juhte ja 6&hutajaid; viljakas koori-
komponist; pedagoog; paljude oma laulude
tekstide autor. Oppinud Tallinna konserva-
tooriumis kompositsiooni, kooridirigeerimist
ja wviiulit. Mart Saare suur sdber (1925—
1932 eraviisiline opilane; alates 1934 ka iga-
suvine matkapartner Hiipassaare mail),
propageerija ja toetaja. Innukas uue muusika
austaja, tugeva isamaalise missioonitundega
kodanik,

Juhatas 1924—1938 Tallinna Rahvaiilikooli
segakoori ja Tallinna «Besti laulumehi». TV
laulud on kélanud iildlaulupidudel alates
IX laulupeost; iildjuhina osales ta X —XII
iildlaulupeol (1933, 1938, 1947), hiljem XV
(1960) ja XVII (1969) laulupeol. Alates 1940.
aastast oppejoud Tallinna Riiklikus Konser-
vatooriumis koorijuhtimise kateedris. Armas-
tatumaid TV laule: «Su pdhjamaa pdikese
kullasts (1934), «Nokturns (1937), «Pohjamaa
lapseds (1938), «Kuu» (1940). TV on loonud
rah vaviisitéotlusi, samuti soomeainelisi laule
nagu ¢Merelld on sinines.

88 ® N. Karotamme raadiokonest, SV 4.01.47.

Jiljed viivad siigavamale — A. Zdanovi
ajaloolise kone juurde ajakirjade «Zvezdas
ja «Leningrads hukkaméistmise jérel:
«... voorad kodanlikud mojud wvilismaalt
leiavad vastukaja kapitalismi iganditelt nou-
kogude haritlaskonna moénede esindajate
teadvuses, mis viljenduvad naeruviirseis,
meeletuis katsetes noukogude muusikakul-
tuuri varamut vahetada kaasaegse kodanliku
kunsti viletsate ribalate vastu.»

Need on ldhituleviku suhtumisi kujundanud
motted isikult, kelle ¢nimi eesti rahvale on
eriti kallis ja lihedanes (A. Zdanovi nekro-
loogist, SV 4.09.48).

' Ometi veel SV-s 3.01.48 rohutab TV asja-
tundlikkust H. Korvits: «Rohkem kui kaks
aastakiimmet on Tuudur Vettik véidelnud
meie koorilaulu taseme parandamise eest,
juhtides erilist tdhelepanu intonatsiooni ja
diktsiooni kiisimustele.»

* Ilmekas nidide juhtiva té6taja kohustusli-
kust, kuulajaid suunavast sénavotust, mille
trafaretsed iitlemised kordusid ldbi paljude
suude, ldbi paljude aastate. Kui palju see-
sugune sundsonavott omakorda allus dhvar-
davale kontrollile, osutab kas véi toimetuse (?)
kriitika HL-i I wvabariiklikult pleenumilt
(SV 3.04.48): «Eugen Kapi sonavotus oleksid
koosolijad oodanud veelgi teravamajoonelist



probleemide kisitlemist ja printsipiaalsemat
kriitikat puuduste kohta meie kaasaegses

heliloomingus.»
5 Pohiliselt saab metsavendadest rddkida —
kuidas, see on ténini lahendamisel — alles

pérastsoja aegadel, s.0 alates 1944. siigisest.
Jirelikult osutab TV siiiidistamine vaid kéisu-
tditjate kuulekusele, kdsuandjate... Konele-
mata siliiidistuse absurdsusest — «Metsa-
vendade laulus varasemast triikist ilmumi-
sest. Oma pilkelisse «Doktorivditekirjas
(24.04.55) on TV kirjutanud s¢Metsavendade
laulus sdnad ja lisanud: «Mobistsin nende
sonade all vanu XII saj. metsavendi, ajast,
kus vodideldi raudriiiitlite vastu. Seepirast
kasutasin laulus ka orjaaja vana viisi. Sonade
«raevund riilistajaida» asemel olid tekstis
esialgu ¢raudariiiiteleidas.»

% Missugune vastuolu! Miletame Tuudur Vet-
tikut digeda, oma taotluste eest julgelt seisva
mehena, loomult pigem enesekindla ja uhkena
kui allaheitlikult kedagi arvestavana. Tun-

nistada end avalikult endiseks nouko-
gudevastaseks, otse armetult kahetseda
parimat oma senises elus — isamaa-

lisust ning rahvale piihendumist —, kas ei
drata too hirmunud iilipiiiidlikkus voorastust?
(Muidugi voib siin oma osa etendada kellegi
+g0braliks soovitus siiiid tunnistades armu
leida.)

Vanemaile lugejaile teeb olnud alanduse pée-
vavalgele toomine haiget, tundub iilearune.
Nooremail on ndivalt moistuse- ning enesesii-
litamise vaistu vastastest siilitunnistustest
kiill vist raske aru saada.

Ei, me ei tohi unustada lihtsalt uskumatut
vigivalda, pdev-pidevalt tihenevat hirmudhk-
konda, milles sulasid karakterite head ja hal-
vad jooned. Ei tohi unustada, kui palju nii-
suguseid, tegelikult ju wvalesiilidistusi anti.
Nonda pole kiesolev faktikogum piihendatud
niivord telgtegelase TV raske eluveerandi
meenutamisele, kuivord seab oma iilesandeks
ilmutada itht v6imalust portreteerida ajastut.
Voib-olla oleks peaaegu igaiiks meist murdu-
nud...

«Nagu oleksime koik ses siiiidi...» (M. Un-
der).

7 A, Karindi arreteeriti veidi varem — 5.02.50;
R. Pits veidi hiljem — 1.03.50; E. Visnapuu
kiill juba 4.02.49.

9 TV vaidab mitmel pool, et on seda kaebekirja
ndinud, et teda on eeskdtt selle alusel
siiiidistatud; selle kohta olnud viide ka TV
toimikul. N. Goldschmidt (1900—1964) oli
Tallinna Té6lismuusika Uhingu rajaja, t66tas
kuni arreteerimiseni (!) 24.01.51 Filharmoonia
kunstilise juhina.

? See kavatsusel olnud iildlaulupidu liikati
sojasiindmuste tottu edasi, kuni jaigi toi-
mumata.

" UTJI — téoparanduslaager.

'! Tajdet asub Irkutski oblastis lddne-ida
raudteemagistraali hargnemiskohal, kust lah-
tub tee Bratskisse.

" Ometi tuleb selles i#ngistuse ja lootuse
vaevas vastu pidada veel neli kuud. (Amnes-
tiaseadus oli dateeritud 17.09.55, niisiis hoiti
amnesteeritut laagris kaheksa kuud iile aja.)

Valinud ja kommenteerinud HELJU TAUK

FILMIAUHINDADEST

Liidne-Berliini kultuurinéuniku dr Volker Has-
semeri algatusel otsustati tinavu esmakordselt
vilja anda Euroopa filmiaunhinnad. Ettevétmise
iiks peaeesmirke on Eurcopa filmikunsti pres-
tiiZzi tostmine kinokiilastajate hulgas ning kinode
kiilastatavuse suurendamine (auhindamisele ei
kuulu juba varem televisiooni kaudu ndidatud
linateos). Soliidsed preemiad jagunevad 12 kate-
gooriasse (nende seas on ka parimale «uueles
rezZisstorile méeldud auhind). Pidulik auhindamis-
tseremoonia on planeeritud 26. novembri Shtule
ning iilekannet sellest voidakse transleerida
kdikide Euroopa suuremate telekeskuste vahen-
dusel (loodetakse, et see kujuneb sama wvaa-
datavaks nagu «Eurovisioni» lauluvdistius ja
«Oscarite» kitteandmise edastamine). Jiargmisel
aastal wvahetab Lidne-Berliini vilja Pariis
ning seejidrel on korraldajalinnaks Glasgow. Eks
tulevikus ole niha, kas need linnad suudavad
sakslaste eeskuju jirgida. Probleeme jitkub: eel-
arve, keel, auhindamiskomisjon, {teleiilekanne,
publiku huvitatus.

Kuna maailmas on asutatud mitmesuguseid
filmiauhindu ja -preemiaid fisna arvukalt, oleks
siinkohal sobilik dra tuua viike valik eksisteeri-
vatest riiklikest ja nimelistest filmiauhindadest
(peatumata lihemalt rohketel festivalidel jagata-
vatel preemiatel).

Ameerika Uhendriigid

«Emily» — asutatud 1958 Oppefilmiraamatu-
kogude Assotsiatsiooni poolt. Antakse igal aastal
New Yorgis peetaval Ameerika filmide festivalil
koige korgemate pallidega hinnatud filmile selle
fanrile vaatamata.

«Golden Globe» («Kuldgloobuse) — asutatud
1943 Hollywoodi akrediteeritud vilismaa ajakir-
janike assotsiatsiooni poolt. Iga aasta jaanuaris
antakse viilja kuni 28 kullatud kujukest méddunud
aastal kino ja televisiooni alal saavutatu eest.

«0Oscar» — asutatud 1927 Ameerika Filmi-
kunsti ja -teaduste Akadeemia poolt. Hindamisel
arvestatakse koiki mbddunud kalendriaasta jook-
sul Los Angeleses ning selle lihemas iimbruses
linastunud filme. Samanimelisi kullatud kuju-
kesi jagatakse igakevadisel pidulikul tseremoo-
nial vilja kuni 23 kategoorias.

Griersoni auhind — asutatud Oppefilmiraa-
matukogude Assotsiatsiooni poolt dokumentalist
John Griersoni (1898—1972) miilestuseks. Antak-
se igal aastal New Yorgis peetaval Ameerika
filmide festivalil médnele noorele filmiloojale
tugeva kilajouga sotsiaalse tdsielufilmi eest.

D. W. Griffithi auhind — asutatud 1953
reiissiiri ja produtsendi David Wark Griffithi
(1875—1948) miilestuseks. Kullatud kujuke, mille
voib saada méni silmapaistev reZissdér tunnus-
tusena kogu oma loomingu eest.

Irving G. Thalbergi mdlestusauhind — asu-
tatud 1937 Ameerika Filmikunsti ja -teaduste
Akadeemia poolt produtsent Thalbergi (1899—
1936) milestuseks. Kujutab Thalbergi pronks-
biisti, mille véib kord elu jooksul pilvida méni
loomingulise métlemise poolest silma paistnud
filmitootja.
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Austraalia

Austraalia filmiauhind — asutatud 1958
Austraalia Filmiinstituudi poolt kohaliku filmi-
kunsti edendamiseks. 19 kategoorias piirjatavad
filmid peavad olema valminud auhindamisele
eelnenud 18 kuu jooksul.

Austria

«Grosser Osterreicher Staatspreis fir Film-
kunst» («Suur Austria Riiklik Preemia Filmi-
kunsti eest») — asutatud 1975 Austria Haridus- ja
Kunstiministeeriumi poolt. Rahaline preemia.

Bangladesh

Jatiya Chalachitra Purashkar (Rahvuslik
filmiauhind) — asutatud 1976 Bangladeshi infor-
matsiooniministeeriumi poolt. Auhindamisele tu-
levad filmiloojad peavad olema Bangladeshi
kodakondsusega.

Brasiilia

Roguette Pinto preemiac — antakse brasiilia
autorile méne raamatu péhjal kirjutatud parima
filmistsenaariumi eest.

Bulgaaria

«Zlatna Rbza» (+«Kuldrooss) — asutatud
1961 éira mirkimaks mdddunud aasta loomin-
gulisi saavutusi méngu- ja tdésielufilmi alal.
Neljas kategoorias auhinnad antakse kiitte Varnas
peetaval Bulgaaria filmide festivalil.

Hiina

eKuldkukks — asutatud Pekingi Filmiaka-
deemia poolt kodumaise filmikunsti edendamiseks.
Antakse vilja aastast 1981 kuni 21 kategoorias.

Hispaania

«Goyas» — asutatud kodumaises filmikunstis
saavutatu viiliriliseks tunnustamiseks. Antakse
viilja Madridis 16 kategoorias.

«Nina de Benalmadenas — asutatud 1969 ira
miirkimaks parimat tdispikka ja lihimingufilmi
igal aastal novembris Malagas toimuval rahvus-
vahelisel autorifilmide niidalal.

Hongkong

Hongkongi filmicuhind
kohaliku filmikunsti edendamiseks.
viilja kuni 16 kategoorias.

India

«Swaran Kamals (+«Kuldlootoss) — asutatud
1975. Antakse aasta parimaks tunnistatud filmi
redissdirile.

— asutatud 1982
Antakse

Itaalia

+David di Donatellor — asutatud Itaalia
Rahvusliku Filmititstuse Assotsiatsiooni poolt.
Kujutab Donatello tuntud pronksskulptuuri +Taa-
vets jirgi valmistatud kullatud kujukest. An-
takse iga-aastasel Taormina rahvusvahelisel
filmifestivalil viilja seitsmes kategoorias: parim
Itaalia film, mees- ja naisnditleja ning parim
viillismaine film, reisstor, mees- ja naisniitleja.

Jugoslaavia

«Zlatna Arénas (+Kuldareens) — iiks alates
aastast 1955 Pulas peetava Jugoslaavia filmide
festivali auhindadest. Festivaliauhinnad jagatakse
jirgmiselt: «Suur Kuldareens esimese, «Suur
Hobeareens teise ning e«Hébeareens kolmanda

90 koha vidriliseks tunnistatud filmile. +Kuldaree-

ne» ja «Hobeareenes antakse ka parimatele
reiissibridele, stsenaristidele, pea- ja kérval-
osatiitjatele pluss veel kuues kategoorias.

Kanada

«Genies — asutatud 1979 vastloodud Kanada
Filmikunsti Akadeemia poolt kodumaise filmi-
kunsti ja televisiooni silmapaistvamate saavutusie
tunnustamiseks.

«The Golden Reels» («Kuldrulls) — asutatud
1976 Kanada Filmilevitajate Assotsiatsiooni
poolt ning antakse igal aastal monele heatase-
melise mangufilmi tootnud produtsendile.

Mehhiko

«Premio Arielv — asutatud 1946 Mehhiko
filmiakadeemia poolt. Vdike kuldkujuke, mis an-
takse motdunud aasta jooksul Mehhikos toode-
tud ja linastatud parimale filmile.

«Diosa de Plata» («Hdobejumalannas) — hdbe-
kujuke, mis antakse igal aastal parimale Mehhiko
filmile.

Norra

tAmanda» — asutatud 1985. Antakse vilja
seitsmes kategoorias: parim mingufilm, liihi-
film/tésielufilm, mees- ja naisniiitleja, operaa-
toritdd, originaalmuusika, vilismaine film.

Poola

«Syrena Warszawskas («Varssavi sireens) —
asutatud 1956 Poola Ajakirjanike Liidu filmi-
klubi poolt. Kujutab sireeni kujukest ja kahte
diplomit, millega mirgitakse dra ldinud aastal
kinos linastunud parim vilimaine film.

Prantsusmaa

«César» — asutatud 1976. Prantsuse pres-
tiifikaim filmiauhind, mida annab vilja Prant-
suse Filmikunsti ja -tehnika Akadeemia kuni
17 kategoorias.

«Etoile de Cristals («Kristalltiht») — asu-
tatud 1955 Prantsuse Filmiakadeemia poolt.
Kujutab spetsiaalsest klaasist kristalltihte (li-
saks sellele antakse pirjatud filmide reZissddri-
dele ka vastav diplom). Kuus preemiat jagu-
nevad jirgmiselt: mbddunud aastal linastunud
parim viilismaine film (Prix [Internationall,
Prantsuse film (Grand Prix) ning parimad
prantslastest ja viilismaalastest mees- ja nais-
nilitlejad (Prix d'Interprétation).

«Prix Bianchetti» — asutatud 1937 niditleja
Suzanne Bianchetti (1889—1936) miilestuseks.
Antakse igal aastal ménele lootustandvale noorele
filminditlejannale. Lisaks milestusmedalile kin-
gitakse talle iiks vdi kaks vana ja haruldast
teatrialast raamatut.

«Prix Georges Sadoul» — asutatud 1968
filmikriitiku ja -ajaloolase Sadouli (1904—
1967) miilestuseks. Medalid antakse igal aastal
parimale Prantsuse ja vilismaisele filmile vai
filmidele, mis peavad olema nende refissbiride

i d voi siis teised tdispikad miingufilmid.

«Prix Louis Delluce — asutatud 1937 redis-
sbori ja filmiteoreetiku Delluci (1890—1924)
miilestusel Pr aasta parimale
Prantsuse méngufilmile.

antak

Rumeenia

Rumeenia Filmitootajate Liidu auhind —
asutatud 1971. Hinnatavad filmid peavad olema
linastunud eelmisel aastal. 22 kategoorias vilja-



antavad preemiad kujutavad endast diplomit
voi milestusplaati ning teatud rahasummat, mis
sdltub auhinna tihtsusest. Suurim preemia an-
takse harilikult parimaks tunnistatud filmi la-
vastajale.

Rootsi

vArets Filme (Aasta parim film) — asutatud
1974 Rootsi Filmikriitikute Liidu poolt. Antakse
igal aastal parimaks Rootsi filmiks tunnistatud
linateosele. Kujutab monoliitset kujukest, milles-
se on pandud tiikike véitnud filmist.

+Guldbaggens (sKuldpérnikass) — asutatud
1964 Rootsi Filmiinstituudi poolt iihe métdunud
aastal Rootsi filmi(de)s enim silma paistnud
reiissfori ning mees- ja naisnditleja Aramérkimi-
miseks (vahel on mdéni preemia jietud ka viilja
andmata). Auhind kujutab endast viikest iile-
glasuuritud metallskulptuuri.

Saksa maa LV

«Bayerischer Filmpreiss (Baieri filmiauhind)
— antakse vilja aastast 1979 Baierimaa Haridus-
ja Kultuuriministeeriumi poolt mulluste tdhele-
panuviirsemate Saksamaa LV [filmitédde tun-
nustamiseks. Kujutab valgest poriselanist kuju-
kest. Lisaks sellele on ette nihtud suur rahaline
preemia parimale produtsendile ning rahalised
preemiad veel 3—4 kategoorias (parim reZissbor,
mees- voi naisnditleja jm).

s«Deutscher Filmpreis» (Saksa filmiauhind) —
asutatud 1951 Saksamaa LV Siseministeeriumi
poolt kodumaises filmikunstis saavutatu viiri-
liseks tunnustamiseks. Auhind kujutab kullatud
vaasi (Wanderpreis) ning kullast ja hdbedast
sodrikesi. Hinnatavad filmid peavad olema val-
minud méédunud kalendriaastal ning nende reZis-
sbbrid ja/vdoi produtsendid olema kas lidiine-
sakslased véi sinna riiki alaliselt elama asunud
viilismaalased.

Josef von Sternbergi auhind — asutatud
Austiria piritolu USA refissiéori Sternbergi (1894
—1969) miilestuseks. Rahaline preemia, mis antakse
Mannheimi rahvusvahelisel filmifestivalil kdige
originaalsema filmi lavastajale.

Soome

eJusgis — asutatud 1944 kodumaise filmi-
kunsti edendamiseks. Igal aastal (v.a 1860, 1961
ja 1965) on vastavat kujukest vilja antud kuni
14 kategoorias (neist 3 televisiooni alal). Aastast
1963 annab preemiat viilja selts s«Filmiaura rys.

Svurbritannia

Briti Filmiinstituudi auhind — asutatud
1958. Kujutab abstrakiset hébedast kujukest ning
antakse aasta kdige originaalsema filmi teinud
reZissdiorile (film peab olema linastunud Londoni
National Film Theatre'is).

Briti Filmi- ja Televisioonikunsti Akadeemia
auhind — asutatud 1968 moéddunud kalendri-
aastal riigis linastunud silmapaistvate linateoste
dAramirkimiseks. Auhind kujutab vidikest mustast
basaldist skulptuuri ning seda antakse vilja kuni
19 kategoorias.

Taani

«Bodil» — asutatud 1927 Taani f(ilmikrii-
tikute poolt. Valgest portselanist kujuke, mida
antakse viilja kuni kaheksas kategoorias. On
Euroopa vanim filmiauhind.

«Robert» — asutatud 1984 Taani Filmi-
akadeemia poolt. Malmist valatud kujuke, mida
antakse viilja 12 kategoorias.

Taiwan

«Kinmas» (¢«Kuldhobunes) — asutatud
1958 valitsuse informatsiooniameti poolt kohaliku
filmikunsti edendamiseks. Auhinnad kuni 16
kategoorias antakse vilja Mandarini filmifestiva-
Lil.

Ungari

Béla Balazsi preemia — asutatud 1958
stsenaristi ja filmikriitiku Baldzsi (1884—1948)
miilestuseks. See antakse igal aastal kultuuri-
ministri poolt iihele filmikriitikule ning kahele
filmiloojale.

«Don Quijoter» — preemia graafilise lehe vaéi
vastava kujukese niol, mida on antud viilja
mitmetel rahvusvahelistel filmifestivalidel (Ober-
hausen, Krakow, Karlovy Vary, Leipzig) Rahvus-
vahelise Filmiklubide Foderatsiooni (FICC) esin-
dajate poolt.

FIPRESCI-preemia — asutatud 1948 Rahvus-
vahelise Filmiajakirjanike ja -kriitikute Fode-
ratsiooni poolt. Vastav diplom, mis antakse
FIPRESCI esindajate poolt mdnele heatasemeli-
sele humanistlikule filmile erinevatel rahvusvahe-
listel filmifestivalidel (Oberhausen, Cannes, Kra-
kow, Liine-Berliin, Grenoble, Moskva, Locarno,
Mannheim, Leipzig, San Sebastian, Lille jm).

AARE ERMEL

91



TEATP. MYSEIKA. KHHO. OKTABPH 1988

JHYPHAJI COIO3A KOMIIOBUTOPOB, COIO3A KHHEMATOI'PA®HCTOB M COIO3A
TEATPAJIBHBIX JNEATEIEN 3CTOHCKOM CCP

TEATP

0 poamommocTAX cymecTBoBauua (28)

B atom Homepe pefakuus nybaukyer obGsop gesa-
TEJBHOCTH TPeX TeaTPANbHEIX I'PYIMN, NpeiCcTaBIA-
LMY T.H. A1bTepHATHBHBH TeaTp, KoTopsifl CTOHT
BHE CYUIeCTBYHOLEH TeaTpansHO# CHCTeMbI, BHE
rocygapcrsensoro rearpa. Takux Tpynm B JeTOHME
elle Maio — KAKOBLI HX BOZMOMHOCTH, MpobaeMsr,
nepcumeKTHBL, MbBl Y3HaeM U3 BBoAHol Geceam c
pexuccepom Mepae Kapycoo (HHTepBhi0 Basia
kputuk M. Bucuan).

MpodeccHonanesusli ® NOpH3HAHHEIN pemuccep
HKapycoo ymaa W3 TeaTpa H BepHyJack K CBoei
npesHei npodeccHn, K CONMONOIHH, HO Napa/ijels-
HO € 3THM ee rpynna cy0BLeKTHBHEX HCCHego-
BaHHNH (CeKTOp NMaMATH) 3aHHMAaeTcs H TeaTpoM
(0CHOBHBIE MCIIOJTHHTENH Toxe OuiBmne npodeccuo-
HANBHEIE AKTepH, pafoTaioliHe Telmeps B CeKTOpe
namaTu). Tearp Kapycoo — jokymeHTa bHbil,
cobpauunil cpeid HaceneHus JocToBepHEIN Guo-
rpaduveckuii MATEPHAT OHA OPraHM3YeT, HHCIeHH-
pyer cama. [Iepsas mporpaMma HCIOOJNHAJAACHE YiKe
fGonee B0 pas (B ToM UHCAe MHOMO B CeJNbCKOGH
MECTHOCTH; TaM e cobpaH M KOHKDeTHHIH MaTe-
puan), sakaH4YHBAeTCA MNOAroToBKa BTopoil npo-
rpammbl. B uHTepBRl ofBeguHAITCH, ¢ OLHOMN
CTOPOHEI, AHAMHAUDPYIOUIAH NMPOHHIATENbHAA KpPH-
THK&8 ONBITHOrO TEATPaJbHOTO NPaKTHKA CyNIecT-
Bywmeit ceifyac odhunuansHol TeaTpanbHOH cHe-
TeMbl M, ¢ ApPYroii cTOpoHm!, cBemull, cBobogHBIH
OT DY THHB! CONMAIBHO-IICHXOJOTHYECKIIT BAIAA Ha
obuiecTso. BueTeaTpaneHmIM 4 TpynmaM TPYAHO
HaliTi cefe AyYuwero ajBOKATA, HO [Opakaer To,
yro Kapycoo He ofhaBnser cefa paz M Hascerga
NOKHHYBIIEH CHCTEMY rocyLapeTBeHHOro TearTpa, a
nobusaercs, 4rofel HOpMAaJBHBIH B TolepaHTHBIH
npodecenonansbIi TeaTp BMecTHN OBl B cebfa u ee
(AOKEYMEHTANBHYIO, COLHOJMOTHYECKY IO, HCXO/ HILYI0
Ma MHIHH, & He M3 Obeckl) mogeas Teatpa. IIpe-
o0pasoBaHNA JKe HeJAb3A HABASHIBATE TEATPY H3BHE
(9T0 OTHOCHTCA W K IPOBOAHMOMY cefivac TeaTpab-
HOMY OKCHeDHMEHTY, KOTophlH, [0 ee MHEHHIO,
sanoaman Ha 15 ser), Ramjbtii TBOpYeckKHH ouar
HOJIAcEH ¢aM HAHTH CBOK CTPYKTYPY.

A. OIIP¥C — Yrolsl nxama ve moracxo! (35)

Yixe Tpu rofa npH.Teatpe sBanemyiines 8 Tapry
nelcTEyeT CTYAMA IO PYKOBOJCTBOM BHAHOI'O
pexnccepa Hauna Toommuura., Kpurux A. Knpye
HE3RBAGT 3T0 WKoJoH AHYHOCTeNl M yTEepMaaer,
4T0 K HACTOALIEMY MOMeHTY chopMHpoBalach
camobulTHA® Tpynma, B CYOIHOCTH HOBIH Teatp,
CAMOCTOATENBHEIN HW ray0okHid oo CBOHM XYyAO-
HECTBEHHBIM yoTpeMaeHEHaAM. OlHAKO ¥ TPYNIE HeT
moCpeAHNKA, NpPONAraHAMCTA, OPraHH3ATODE —
menegmepa. H Her menenata. TeaTpalbHOMY COKNOBY
He CAeayeT CYMTATh, YT0 HTO TearTp «Banemyiines
H ero gesno, a sBanemylines He cregyeT CUMTATS,
uTo &T0 Aeno camoii eryaun. Bes goranmu TeaTp He
npoxuser. IIpuHIND — [B€ NOCTAHOBKH JJIA Mpo-
BAXH, OAHA — [INf HCKYCCTBA, He AefCTBHTeNeH
npu aToM Tpynne. Kak oTHOCHTCA K Aeay TOJABKO
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Typu u Ap.?! Cryauio chegoBano Okl NPHAHATE
KAK TeaTp-CTyAHIO, HaliTH cpegcTsa, 3apHJATHI,
nomemtenne. He npubeine, monydaeMas oT KyJb-
TYPHEI, SOJAHA DO JepKHBATE MroCy JapcTBO, 4 caMa
KYJAbTYpa NogAepiHBaALT ryMaHHoe o061ecTso.

sBaaxaaaas» — coapymecrso umam tearp? (42)

B Tapryckom yHHBepcHTeTe naTuil rog geficrsyer
TeaTp nmossuu «Baaxannas. CTyaendeckas rpymnmna,
KOTOpAA HADAJAY ¢ MNOSTHYECKHMH [POrpaMM&MH
MHCIEHHDYET HCTOPHI KYABTYPH OJCTOHHH M
OMHBAHET CTPAHMIL H3 NPOILIOre HANHOHANBHOMN
AUTEpaTYphl, MONY/JAAPHA M HeHuMa ceHyac cpean
rymauuTapuoii wHTenmurenuun. TearpanbHBIMH
CPeACTBAMM OMKHBAHETCA M NPHAAETCA 3HAYMMOCTE
HANUOHANBHON NAMATH, 3HAKOMATCA ABTOPEI, IPYN-
NHPOBKH ® coOBITHA, KOTOpBIe 3a0BITEl H 3aMOJ-
yausl, Kak BmsacHserca mua Oecegsl, B KOTOPOil
y4acTEyeT HAPO TPYOmei, aTH Oyaymime MmypHA-
AMeTsl, GHAONONH H HMCTOPHKM cuuTaloT ceba He
CTONBKO TeaTpansHOH Tpynno#, CKOABKO COZPY-
HECTBOM, KOTOpoe 00befHHALT HHTEPEC K HCTOPHH
KYJBTYDPH, H OHH EHAAT B 3TOM B NEPBY0 O4Yepelb
O0BERT A8 HCCAEN0BAHHSA H BHTEKAIOIYI0 OTCIOHA
¢NIPOCBETHTENLCKYIO» MHCCHIO; K CIHeKTaKJIaM
npudaBHJIHCE NPOYHE CONMANbHBIE AKIHH (MH-
THHI'H, AeMOHCTDaIHH, AMCIYTH, JEKI[HH, CTATHH).
U Bee e 57a NOGHTENBCKAN TPYINA NPeiCTABISETCH
psgoM © oraMeHenoll rocygapcTeeHHOH TeaTpalb-
ol cucTeMoli KAK ANBTEpPHATHBHAN BOIMOMHOCTE
TeaTpa, HECOMaH IYXOBHOCTBIO, YYBCTBOM HAIHO-
HAaJABHON MuceMm M HenmogjeiabHoH, HeOTUYYHAIeH-
HOM cTHXHeH HrpEL.

MY 3bIKA

Hepean koaomka. M. HbIJAIMAD —
o ramuax (3)

Eme pa3a

B. PYMECCEH — Pyznoast ToGuac u ero opaTopasa
«Ilocaanme Housi» (16)

Oparopus P. ToGuaca «Ilocnanme Hour» (3aroH-
yena B 1909 r.) — mepsoe u Haubosee BeaudecT-
BEHHOE TPOMABEIEHHE SCTOHCKON MYamIKH, HANH-
CAHHOE B 9TOM MaHpe, KOTOpoe B JCTOHMH, K COMA-
JIEHHIO, A0 CHX [OP ITOJHOCTHIO €lle He HCIONHHA-
nocs. B ocuory npomnassegenus neraa Hawra Hoss
13 Berxoro Basera.

Xponnka myaskaasdoro nyta. Tyyayp Berrax
(1948—1968) (74)

Tyyvayp Bertux (1898—1082) Gein MySLIKaHTOM,
KOMIIO3UTOPOM, MY3bIK&JLHLIM KPHTHKOM, XOpO-
BEIM AMpPHIKEPOM, DYKOBOAHTeNeM Beeobmiux mes-
yeckux npaszgHukoe (eme B 1947 r). B despane
1950 roga T. BerTura apecroBaiu, BHHON couwmn
ero JeATeJbHOCTE BO BPEMA HEMENKOH ORKYIAIHH:
pyxoBogcTBo xopoM slleixwanas, «Ilecua necAmx
GpaTheEs (HanHCcAHHAS BOpodYeMm yxe 5 1938 r.) m
np. Cpox nakasasuma Ok onpegenedH B 2545 ner
¢ kouduckaunedl Bcero mmymecTsa. Ha TOpEMBI
T. Berruk ocsoboguaca B 1956 roay, peabuanrapo-



Banu ero Toasko B 1968 r. Ily6aukyrooTca maTe-
pHAa/El, CBA3AHHBEIE C TeM NEPHOJOM ero XH3HH:
BBIZEDHKH M3 Nepuopuku, nucema T. BerTuxa us
TiopbMel u np. Kommenrapuu X. Tayk.

Dresdener Musikfestspiele 1988 (96)

B oguHHAgATOM MY3kiKalsHOM decTHBaNe B Jpea-
nene yuactreosan I1. Poonaiin.

KHHO

Otseyaer AAH PYYC (5)

Becega ¢ GRIBIDHM 38BeYIOUIHM OTAENTAa KHHO XYP-
Hana «Teatep. Myyaura. Kuso.», cekperapem
Coiosa kuHemaTorpadmucros JeroHun HaHom Pyy-
coM, kKoTopmi 22 roma yuyacTByeT B Halredl KuHe-
MaTorpaduueckoil MUIHM HA DASHEIX JOJKHOCTAX,
A. Pyyc roeopHT o cBoeil JeATeNbHOCTH H aHAIH-
3HPYET COBPEMEHHOE COCTOAHHE HAIIEro KHHOHCKY C-
CTBA M KHHOKPHTHKH. Ero Bcarga HHTEpecOBajH
B3AHMOOTHOUWIEHHA MOJMTHKH M KYJBTYPBl Kak B
MH3IHM KHHO, TaKk H B Oonbmoil moaMTHRe. 3TO
paccMaTpHBaeTcHs H B gjaHHo# Oecegne,

B Kamajge B kauecTee onepatopa. Becema ¢ AJIA-
POM KHBHJIO (53)

HuTeperio ¢ poamBmmMca B Moxpeanae s 1953
rogy acroHnem Agapom Kusumo, 9b# uaAbMH
OpegcTaBAAANCh: B HIOJE 3TOro roja B JCTOHHH.

M. CYJIKOBCKHH — ®ortorenuded JgH CTaJIH-
uuam? (57)

B nepeBojHOE CTATHE YHTATENA SHAKOMAT ¢ KHHO-
nporpammoii, koTopas OsiJla NPOJEMOHCTPHPOBAHA
Ha cemHHape CuHaeackoro kuHooOmecrea 1987 roga
B KaroBumax m moceAimeHa oTofpameHH0 mepsoit
nonoeuHsl 1950 roloB B MONBCKOM KHHOMCKYCCTBE,
OcHOBHO® BHHMaHWe yienserca ¢uasmam sMpa-
mopHEH uenoeexs (A. Basiga), «Jonpocs (P. By-
raficknit), sMypamkus (B. Mapuescknii), «Bons-
woit Gers (HA. Jomapazsxuit), «Mats Kpyneis
(A. Baopckuit), «MaaTHuuexs (P. Bailon) u
+Bockpecusie wanoctus (P. Tausckuit). AsTop
OPHXOAHT K BHEBOAY, YT0 BO3jAelicTEHe Ooab-
IIHHETBA KAPTHH, PACCMATPHBAKINHX TO BpeM4,
NpeBsII4ET YPOBeHb T.H. CpPejHero IMoJLCKOro
dunwma. TpyaHocTH Ha nyTH K 3kpaHy Ooas-
HIHHCTBA 3THX JEHT CBHJI’,BTGJII:CTB)’}OT. Y4TO TeMa
CTAMTMHHIMA He YTPaTHJA AKTYAJBHOCTH A0 CHX
nop.

0 gnsoduasme «Boasmasa muauss (70)
Hocranosnenne IIK BKII(6) or 4 centabpsa 1946 r.,
yTBEpAMBINEE B CoBeTCckoll kuHemaTorpadmum cra-
JIHHCKHEe KAHOHE npl{uepno HA JeCcATHNeTHe, BAHA-
HHA 3TOrO0 JOKYMEHTA MOXHO OMYUIATE H 1O ceif
NeHb.

A. Ipmeas — O emHonpuaax (89)

B cratee gaerca ofsop Haubonee 3HAYMTENbHBIX
COBPEMEHHEIX rOCYJAPCTEEHHBIX H HMEHHBIX KHHO-
IPH30B BO BCEM MHpe.

Appec pepakium:
Scronckaa CCP.
200090 Tannun, n/a 51
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THE UNION OF CINEMATOGRAPHERS

AND THE UNION OF THEATRICAL WORKERS

THEATRE

On the possibilities of existence (28)

In this issue the editor publishes a survey of the
activity of three theatrical groups who represent
the so-called alternative theatre which lies outside
the so far dominant theatrical system, outside the
state-controlled theatre. Few such groups exist in
Estonia as yet, what their possibilities, problems
and prospects are we learn from an introductory
discussion with the director Merle Karusoo (the
interviewer — theatre critic Margot Visnap).
Merle Karusoo, a professional and popular director
left the theatre and took up her earlier vocation —
sociology; alongside sociclogical studies, the
Memory department is involved in theatre making
as a possible outlet (the principal actors are also
former professionals who now work in the depart-
ment). Karusoo's theatre is documentary, she her-
self adapts and produces the authentic biographi-
cal material gathered from the people. The first
programme has been presented more than 80 times
(mostly in the countryside, the basic material
also comes from there), another is in the making.
In the interview are intertwined a penetrating
analytical criticism of the official theatre system
now in force, made by the experienced practitioner,
on the one hand, and a fresh social-psychological
look at the society which is free from routine,
on the other hand. It would be difficult to find
a better advocate of the fringe, but the surprising
fact is that Karusoo does not declare that she
has abandoned the state-run theatre forever, her
aim is a normal and tolerant professional theatre
which would also accommodate her model of a
theatre (documentary, sociological, based on life,
not on a play). However, it is not possible to impose
reorganization on the theatre from the outside (it
is also true about the ongoing theatre experiment
which she considers to have arrived late by 15
years), each creative source has to find its own
structure, by itself.

A. UPRUS. So that the flame wouldn't die out!
(35)

Three years ago a studio was founded at the Vane-
muine Theatre under the direction of Jaan Too-
ming, outstanding theatre director. The eritic
A. Uprus calls it the school of personalities and
claims that by now an original company, in fact,
a new theatre has grown out of it, independent
in its artistic goals and depth-probing. But the
company lacks its own manager, the mediating,
publicizing and organizing link is missing. They
have also need of a patron. The Union of Theatrical
Workers should not think that as this is the Vane-
muine, they should see to it themselves, that this
is the studio’s own business. The theatre cannot
survive without a grant, the principle — two
productions for sale, one for art — is not valid in
this case. What stand will the newly created
Cultural Committee, the Cultural Foundation, and

94 others take? The studio must be recognized as a

studio theatre, and the means, salaries, rooms will
have to be found. Not the profit which is received
from culture has to support the state, but culture
itself supports a society which is human.

Valhalla — a circle of friends or a theatrical
company? (42)

The poetry theatre Valhalla has been active in the
Tartu University for the fifth year running. A
group of students who, apart from presenting
poetry programmes, stage Estonian cultural
history and restore to life pages from the past of
our national literature, and who are appreciated
and popular with the arts people. By theatrical
means the national memory is revived and
revalued, the forgotten or renounced authors,
groups, events are reintroduced. It is clear from
the conversation in which the leaders of the group
participate that these students coming from the
departments of journalism, philology, history do
not regard themselves as a theatrical company
but a cirele of friends who share an interest in
cultural history, above all, as an object of research,
and depending on this as an +enlightenings
mission; their performances are coupled with
other social activities (rallies, demonstrations,
debates, lectures, articles). And yet, this amateur
group acts as an alternative to the stale state-run
theatre, being carried by high mentality, aware-
ness of nationalistic mission and a genuine, non-
alienated elemental force of acting.

MUSIC

The leading article, M. POLDMAE. Once more on
our national anthem (3)

V. RUMESSEN. Rudolf Tobias and his oratorio
Jonah's Mission (16)

R. Tobias’ oratorio Jonah's Mission (completed in
1909) is the first and the most magnificent work
of this genre in Estonian musie, but, regrettably,
it has not been presented as a whole in Estonia.
The composition is based on the Book of Jonah
from the Old Testament.

A chronicle of a musician’s career. Tuudur Vettik
1948—1968 (74)

Tuudur Vettik (1898—1982) was composer, music
ceritic, conductor, leader of Estonian National Song
Festivals (even as late as 1947). In February,
1950 T. Vettik was arrested, blamed for his acti-
vities in German-occupied Estonia: for the direc-
tion of the Pdhjala Choir, for the «Song of Forest
Brotherse (although written in 1939 already), ete.
He was sentenced to 25 plus 5 years in prison camp
with the confiscation of all his property. T. Vettik
was released from prison in 1956, but was rehabili-
tated only in 1968. The journal carries the mate-
rials connected with that period in his life:
excerpte from press, T. Vettik's letters from
prison, ete: Commented by H. Tauk.



Dresdener Musikfestspiele 1988 (96)

P. Roolaid took part in the 11th Dresden Music
Festival.

CINEMA

JAAN RUUS answers (5)

An interview with Jaan Ruus, former Head of
Film Department in the journal Theatre. Music.
Cinema, now Secretary for the Estonian Union of
Cinematographers who has been active on our film
scene for,27 years. The interviewee talks about
his work and doings and analyses the present
situation in our cinema and film criticism. J. Ruus
has always been interested in the relationship
between politics and culture both in the cinema and
big politics. It is under discussion in this inter-
view, too.

As cameraman in Canada. A conversation with
ALAR KIVILO (53)

An interview with Alar Kivilo, an Estonian born
in 1953 in Montreal whose films were shown on
homeland in July of this year.

M. SUERKOWSKI. Is Stalinism photogenic? (57)

The translated article discusses the film pro-
gramme presented at the 1987 seminar of the
Silesian Film Association in Katowice which was
dedicated to the portrayal of the early 1950s in
Polish films. The main attention has been paid
to The Man of Marble (A. Wajda), The Interroga-
tion (R. Bugajski), Shivers (W. Marczewski), A Big
Run (J. Domaradzki), Mother of Kings (J. Zaorski),
A. Little Pendulum (F. Bajon) and Sunday
Pranks (G. Glinski). The reviewer reaches the
conclusion that most of the films dealing with
that period in history surpass in their suggesti-
veness the so-called average Polish film. The
difficulties which had to be overcome before the
screenings of these films confirm that Stalinism as
subject matter has not yet lost its topicality.

On the film Great Life (70)

The decision taken by the CC of the Soviet Commu-
nist (Bolshevik) Party on 4th Sept. 1946 which
established the Stalinist patterns in Soviet cinema-
tography for about ten years, and their after-
effects which are felt up till now.

A. ERMEL. On film awards (89)

The article gives a survey of the most important
film awards in the world today.
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DRESDENER MUSIKFESTSPIELE 1988

Stseen «Tannhduserists.

Kiesoleval aastal toimus Dresdenis juba
itheteistkiimnes iiritusterohke teatrimuusika
festival <«Dresdener Musikfestspiele 1988»,
mis oli pithendatud muusikamaailma kahele
suurkujule, R. Wagnerile ja G. Verdile, kelle
siinnist m66dub ténavu 175 aastat. Sel puhul
oli festivalil voimalus ndha Wagneri «Len-
davat Hollandlasts, «Tannhéuserits, «Parsi-
falis, «Lohengrinis ja «Niirnbergi meister-
lauljaid» ning Verdi «Falstaffis, «Othellots,
«Nabuccot», <«Macbethis (kontserfettekan-
des) ja Reekviemi (lavastatuna) ning koori-
tsiiklit ¢«Quattro pezzi sacri» Praha raadio
segakoori, Staatskapelle ja hollandi diri-
gendi Hans Vonki esituses.

Paari sdénaga on voimatu kirjeldada
Wagneri «mammutoopereids, kuid eriti va-
pustava mulje jéttis <«Tannh&useri» pilku
koitev ja meeldejéav lavakujundus, milles olid
dra kasutatud koikvoimalikud lavatehnilised
noksud (igas suunas, ka osade kaupa liikuv
lava jne) ning valgusefektid. Juuresolev pilt
annab moningase ettekujutuse pompoossest
lavakujundusest ooperi avastseenis.

Kuna Dresdeni festival on laia haardega
muusikaiiritus, mis kestab iile kahe nadala,
giis toimus ka seekord teatrietenduste kor-
val hulk huvipakkuvaid siimfoonia- ja kam-
merkontserte, millest ehk kdige silmapaistva-
mad olid Londoni BBC Siimfoéoniaorkestri
kaks kontserti, mida juhatas Sir John Prit-
chard. Esimesel oli solistiks NSV Liiduski
hésti tuntud pianist Peter Donohoe.

Omaette elamuse saab kuulaja-vaataja
kahtlemata koigil festivalidel osalenud Dres-
deni kuulsa Kreutzchor'i esinemisest, eriti kui
ettekandele tuleb jirjekordne suurvorm Mar-
tin Fldmingi juhatusel Dresdeni mitte vihem
kuulsas Kreutzkirche’'s. Festival loppes C.

Ph. E. Bachi oratooriumi «Die Israelitin
in der Wiistes ettekandega, milles osale-
sid ka Weimari Siimfooniaorkester ning

tuntud SDV solistid.

Kokku toimus festivalil 120 teatrietendust
ning kontserti, kus esinesid 17 riigi esindajad.
Uritusest sai osa iile 100 000 kuulaja-vaataja.

Jargmine festival on piihendatud R.
Straussile (1864—1949), selleks valmistudes
toodi Semperoper’is lavale tema «Salomes.
Tuleval aastal toimub ka jdrjekordne festi-
valile eelnev noorte heliloojate konkurss, see-
kord tuleb ziiriile esitada keelpillikvartett.

Dresdenis kdis PAAVO ROOLAID



«VANEMUISE» BALLETT — 50!

Juubelipievadel (9. V B88) esietendus A. Senderovase ballett «Maria Stuarts (lavastaja
0. Vilimaa, dirigent E. Nigene, kunstnik G. Sander). Nimiosas Rufina Noor.
U Laumetsa fotod
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