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I EESTI RAHVUSVAHELINE VISUAALSE ANTROPOLOOGIA FESTIVAL PARNUS

# ik
Asen Balikei, Montreali iilikooli antropoloegia-
teaduskonna professor, iillemaailmse visuazlse
antropoloogia komisjoni koordinaator, festivali
grand prix'-filmi «Talv jidlaagriss autor.

Paolo Chiozzi, Visuaalse Antropoloogia Eurocopa
Keskuse esimees, Firenze rahvakultuuride festivali
direktor.




Heimo Lappalainen, Helsingi iilikooli Arengu-
uuringute Instituudi dotsent.

Jakob Steffenson Stockholmist, viie Ruhnu
saare elu kirjeldava etnograafilise Tilestusraa-
matu autor, 1944. aastani elanud Ruhnul; Rootsi
Kirjanike Liidu liige.

A. Saare ja K. Pruuli fotod

28. oktoobrist 3. novembrini kestis see
kolava nimega iiritus. Meile harjunud moistes
oli tegemist etnograafilist ainest (samuti
folkloori, piirjooned ongi tihti higused) jiad-
vustanud filmide festivaliga. Et Pirnu VAF
oli esimene seda laadi iiritus Eestis, koostati
programm vabalt, st kiilalised toid kaasa
toid, mida ise paremaks pidasid. Aktivapoo-
lele — uut informatsiooni kogunes omajagu ja
festival liks kohal olnud teadlaste ja filmi-
tegijate meelest korda —, lisaks tuli kurve-
musena nentida, et paljudes Noukogude filmi-
des oli filmikunstiga teinekord iihine ainult
«24 kaadrit sekundis». Paraku puudus side
ka rahvateadusega: mitmes uuemaski toos
aimus pigem neidsamu joude, mis kunagi
panid rahva «Tuljakuts» keerutama H. Rappa-
porti filmis <«Elu tsitadelliss. Neis filmides
avaldunud «dekoratiivne etnograafilisus» on
kiillap aastakiimneid propageeritud eksklu-
siivse maailmasuhtumise vilets vili, jilg ajast,
mil palju toesti algupédrast suruti pagulusse
omal maal voi siluti hoopis olematuks.

Eesti tosielufilm — ka etnograafilist ehk
kultuurantropoloogilist ainest jilgides —
paistab olevat prii 1950. aastate vaimsest
parandist. Ent siingi on tosiseid kiisimusi ja
iiks neist on: kas jouame veel jaddvustada
seda, mis koige rutemini hddbub? Vahest tu-
leks iihistods teadlastega koostada kaart piir-
kondadest, mis Eestis ja ligematel hoimurah-
vastel esmajoones nouavad evisuaalse antro-
poloogia» vahenditega sailitamist.

JAAK LOHMUS

Esineb ansambel + Kihnumuas.
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Vastab Lembit Eelmde ' [

Teil on J. Kruusvalli «Vaikuse vallamajas» tdita metsavenna pisiroll, olete
nidinud ka Draamateatri lavastust. Mida iitlete nende keeruliste aegade kiisit-
luse kohta teatrilaval? Kas ldbielatud siindmused tulevad ka seejuures silme
ette?

Kuulun, jah, polvkonda, kes on need ajad iile elanud. Noorematele mees-
tele, kes « Vanemuise» lavastuses kaasa teevad, jadb see ikka ainult kirju-
tatud tekstiks. Omaette olen méelnud, et Kaljast méngiksin meie variandis
kindlasti teisiti, tema puhul on ju vdga oluline, mille nimel ta elab ja
tegutseb — tuleviku, eesti rahva sdilitamise nimel. V6i votame metsa-
vennad, just Draamateatri lavastuses. Kas neid ikka pidi niiviisi karikee-
rima, nagu pool-naljaga votsid isegi seda asja? Voib ka nii, ent koéikide
iitlemiste, repliikide pind oleks pidanud olema viidrikus ja sisemine valu,
nagu Lutsepal. Siis veel juures joud ja emotsioon. Et inimene nende tagant
vélja tuleks.

Miletan seda oudset aega, 1941. aastal olin 13~aastane 0li hall, vihmane
juuniohtu. Istusime isaga saunas, vaatasime aknast vilja, kuidas méoodda
soitsid autod, pered peal. Aina ldksid ... 1949. aastal olin 21-aastane, sinna
aega jddb ka juba kolhoseerimine. Pealesurutud minek — isegi uusmaa- ja
juurdeloike saajad olid vastu. Kardeti oma maast ilma jddda, mis on inim-
likult tédiesti arusaadav. Algul anti meie perelegi maad, ilusas kollases
raudtorus oli paber, mis andis maa poliseks kasutamiseks. Anti pidulikult
iile, niiiid kolhoosidega voeti dra.

Kodukandis, Holdre vallas Lati piiri déres, tegid kiiliditamine ja kolhoo-
sikord paljud metsatalud tiihjaks. 1949. aastal viidi isegi asunikud dra —
kulakud nad polnud, aga iihelegi, kel maad iile 30 hektari, ei halastatud.
Mailetan iiht naabrit, talu tal enam ei olnud, poles s6ja ajal maha. Elas
kogu perega naabrite juures iihes toakeses. Kogu perega viidi. Oli 6udne
aeg. Just seetottu, et ndpuga néditamisest piisas. Pédrast jatkus kraami
laialivedajaid.

Isa riadkis mulle hiljem, kuidas valla partorg teda ikka kolhoosi veen-
mas kéis. Isa ajas raudselt vastu. Péarast 1949. aasta kiiiiditamist tuli
partorg uuesti ja kiisis ainult: «Kas sa niiiid saad aru, et pead tulema?
Kas torgud veel vo6i?» Hirmu sunnil ldks, nagu teisedki. Ja loodi sinna
metsade sisse V. Kingissepa nimeline kolhoos. Kolhoos kolhoosiks, oleks
ometi jdetud inimesed ja nende viljakad po6llumaad seal metsade sees.
Need oleksid praegu iilesharitud maad, meie leib ja vili. Hirmutamine,
sund, vigistamine, hivitamine — see jdttis palju maid ja talusid tiihjaks,
see tegi inimesed tigedaks, kavaldajaks, pealekaebajaks. Miletan, kdisime
isaga riigimetsas, «pohurdovas» kaasas, toime sellega loomadele pisut
heina. Juba keegi kaebas. Ennem mé#danegu hein, aga riigimaalt dra seda
kiskuma mine. Mis sest, et loosung hdikas: kogu maa kuulub rahvale!
Loomapidamise keelu taga oli mingi pentsik rikkaks saamise hirm. Kas
toesti oli eesmirk koikide vordsustamine vaesuses, nagu Kaljaski niite-
méangus iitleb?

Kas inimestel, kes seda aega.miilatavad, ei teki nende keeruliste siindmuste
taaselustamise suhtes mingit torget, vastumeelsust?

Sellest koigest oleks pidarfud juba ammu rdadkima. Hiljaks oleme jai-
nud oma avalikustamisega. Mitte ainult vaikimine, vaid ka valetamine
on juba palju kahju teinud. Need, kes seda aega teavad, voivad tunda
ainult heameelt, et niiiid neist rasketest aegadest ausalt rédgitakse. Aga
noored — no see voib neid jahmatama panna, iillatutakse, see voib olla
neile avastus. Aga kardan, et nad ei suuda enam mébista, kuis nels on juba
viahenenud (kui mitte kadunud) huvi oma juurte vastu.

Oma minevikku peaksime kisitlema veel siigavamalt — kuidas 1941 ja
1949 meie rahvast psiiiihiliselt muserdasid, kuidas eestlane tegelikult iihe
ratta alt teise alla sattus. KoSmaarne, ime, et inimesed iildse normaalseks 5



jadid. Aga see on meie rahva teinud umbusklikuks, pannud kartma ja
kahtlema, see on ténasessegi osaliselt piisima jdinud. Paljugi oli siiiidi
see, et 1940. aastatel voimule seatud kaader hakkas pérast soda ja tagalat
tundma, et midagi oleks nagu tegemata jiinud. Adrmuslike vahenditega,
ummisjalu tuli see niitid tasa teha. Ikka on inimesi, kes niisugustes
situatsioonides ennast teostada tahavad. See véimuke ahvatleb ju. Nagu
opetajagi seal «Vaikuse vallamajas», ehkki tema aktiivsuse vallandas
allasurutud hirmukompleksist vabanemine. Aga millise 6udse vormi see
vabanemine vottis? Eks selliste poorete ajal touse konts alati vee
peale, igasugused kahtlased elemendid. Muidu ei oleks véimalikuks saanud
niisugune jidlk printsiip: kes ei ole meie poolt, see on meie vastu! Aja-
vaimule ja valitsemismeetodile oli omane (on siiani!) tohutu pasundamine
ja oma tegude iilespuhumine. Tegelikult peaksid ikka teod iseenda eest
radkima. Ega see olegi eestlastele omane — selline suhtumine on sisse
toodud.

Paul Kuusberg kirjutas juba ammu enne praegusi avalikustamisi oma
«Siidasuve», ausalt ja ilusasti kirjutas. Insener Elias kiisib seal: kas
tohib inimest idee nimel tappa? Sookase ja Eliase sonaduell andis inimes-
tele jarelemotlemisainet juba siis. Seda lavastust oli hea mingida. Siis
juba sai sellist kiisimust esitada. Aga kes kiisib néitlejalt, mida ta 1&bi
elab, kui peab mingima deklaratiivseid, olupoliitilisi ja halle ndidendeid?
Me teame omaaegseid loosungeid kirjanikele: tuleb kirjutada oma siidame-
verega! See on kunstlik jama, pseudopatriotism — nii ei saa kirjutada.
Aga ometi tuleb veel viga palju kirjutada, ees seisab veel viga palju.
Hiljuti tuli teatrisse kiri iihelt «Vallamaja» vaatajalt: inimene tdnab —
iikskord ometi olete joudnud niikaugele! Mis loll kartus meis sees istus, et
ei julgetud neist aegadest rddkida?! See on ju eesti rahvale, tema arene-
miseks vajalik. Kui rahval pole oma ajalugu, siis pole teda ennastki.
Voib-olla oli mingitele instantsidele kasulik, et meil puuduks oma aja-
lugu. Aga niiiid peab mineviku ldbikirjutamine ainult siivenema.

Kas mineviku asemel ei peaks tegelema oleviku ja tulevikuga?

Aga meie minevik on ju ka olevik. Kui palju oleme pérandiks saanud
oma keeruliselt minevikult. Niiiid ehmatame vandalismiaktide iile Ropka
kalmistul. Aga neljakiimnendatel oli ju selline vandalism lausa legalisee-
ritud! Paljud hauad ja monumendid piihiti maa pealt puhtaks! Miks oli
vaja surnutega séda pidada? Ometi olid need inimesed langenud sdjas,
mille tulemusi Tartu rahu n#ol tunnistas V. I. Lenin. Kuidas see ikka on,
et mingitel aegadel ei oska me iildse moelda oma rahvast, tema kultuurist
ja ajaloost? Ega toonased purustamised olnud ainult iilevalt tulnud kés-
kude tagajarg. Siin oli ka suuresti seda madalat, labast, provintslikku
agarust. Ehk on tdnaseks need hirmsad ajad meile midagi 6petanud. Annaks
jumal, et oleks.

Praegu metropolis aina miihiseb, korged ametnikud lihevad pensionile.
Aga meil — ei midagi?! Las Moskva miihiseb, siin perifeerias on kasu-
likum, kui ajame asju tasa ja targu?! Nii tuleb vélja. Kuidas muidu on
voimalik, et needsamad stagnatsiooniaja juhid valitsevad ka praegu, ut’lt-
misajal, ja koige korgemal tasemel. Niiiidse uutmise ja perestroika ajal
on juba selge, et on ka neid, kes on selle vastu. Praegu on koige
olulisem vahest see, et me omavahel tiilli ei po6éraks, oma jagelustega iile-
valt otsustajatele jalgu ei jddks. Seda on ju nii hea éra kasutada. Imperia-
listlikus taktikas on ju néiteks araabiamaades seda éra kasutatud, et rah-
vaid omavahel tiilli ajada. Allaberdil oli Teatriliidu kongressil ilus néaide
selle kohta, kuidas kaks noormeest omavahel jageldes kiilakaunitarist
ilma jdid — neiu ldks samal ajal hoopis kolmanda voodisse. Selleks, et
ise otsustada, ilma vidlise mojutamiseta, peame omavahel hiasti labi
saama. Peame aru saama, et tagasiteed enam ei ole.

Mis on saanud teie kodukandi, Holdre vallamajast?

Vallamaja asus meil endises moéisahoones, kuhu mahtus veel sidejaos-
kond, rahvamaja, raamatukogu, algkool, kauplus, raadiosaal, méisahoone
juures oli ka vorkpalliplats. Niiiid ei ole seal midagi. Ah ei, Autotrans-
pordiministeeriumi pioneerilaager! Hirm hakkab, kui sellele motled. Ei

6 julge enam sinna minnagi, kus midagi alles pole. Aga ma ikka kdin igal



suvel oma valla ldbi — rahvast on vdheks jadinud, talud lagunenud, palju
polde vossa kasvanud.

Niisiis olete siindinud Louna-Eestis, keskustest kaugel. Kas olite suure pere
laps?

Isa oli k#sitoéline, sepp, varem olnud «Volta» lukksepp, kiillalt hinna-
tud tdoomees. Aga ta ei kohanenud linnaeluga ja igatses maale tagasi.
P6ldu oli meil 1,5 hektarit. Lapsi oli kuus, kaks 6de ja neli venda, mina neist
viies laps. Olin 12-aastane, kui ema suri. Isa kasvatas meid {isna ranges
ohkkonnas, igal piihapdevahommikul ja kirikupiihadel luges ta ette palve-
raamatut ¢Risti-inimese palvekoda». Isa polnud mitte nii vdga usklik,
vaid pidas just kommetest rangelt kinni. See tekitas isegi veidi suhtlemis-
hirmu, mis teadagi ei tule nditlejale just kasuks. Aga 6u oli meil alati
rahvast tédis, hobuserautajaid ja teisi sepalisi, vdga erinevaid inimtiiiipe.
Vahel me, lapsed, piiiidsime neid matkida, «jédrele ahvida». Kodus armas-
tati muusikat: 166tsmoonik, kannel, viiul, mandoliin, kitarr. N#adalalop-
pudel, kui sai neid pillichtuid tehtud, piihkisime 6ue puhtaks.

Palju oli raamatuid?

Moned iiksikud: piihakirjaraamatud, «Tervis ja pikk iga», olid tellitud
moned pollumajanduslikud ajalehed-ajakirjad. Oppimine oli kallis, ega
vanemad Oed-vennad saanud o6ppida rohkem kui Holdre 6-klassilises alg-
koolis, mille l6petasin 1941. Kuna o6ppimistingimused léksid lahedamaks
saime noorema venna Augustiga edasi oppida Torva keskkoolis.

Aga kustkohast iihel maalapsel siis see niitlejaks tahtmine tuli?

No eks see tahtmine ennast kuidagi viljendada ole igas inimeses, nii et
selles pole midagi iillatavat. Mul avaldus see vihe omamoodi. Poisikesena,
kui karjas kéisin, oli mul pliiats ja mérkmik alati kaasas. Istusin kivi
peal ja kirjutasin teiste jutte, igasuguseid legende iiles. Ohtul kodus lugesin
emale ja isale ette. See oli siis iiks eneseviiljendamise vorm.

Eks ma arvanud, et nditeméng aitab mul ka paremini oma motteid ja
tahtmisi viiljendada. Et mis see siis éra ei ole, kiill ma oskan. See oli muidugi
siigavalt ekslik arvamine, nagu hiljem teatrikoolis selgus. Pidudhtutel
koolis meeldis mul muidugi esineda ja laulda, aga kes seda teinud poleks.
Miletan histi, kuidas ma juba ndéukogude ajal neljakiimnendal aastal
koolis iithel pidudhtul laulsin «Korge Kremli iidseid miiiire ornalt varvib
virgund koit...», sidekontori juhataja saatis veel viiuliga. Olin hirmus
uhke, kuidas ma niiviisi marsitaktis seda laulu raiusin. Ega sonadest
vist aru ei saanud, aga nende naljakate sonadega lauludel olid péris kenad
viisid ja ilusad meloodiad on mulle alati meeldinud. Olin ise sellest nii
vaimustatud. Ja siis on veel meeles, kuidas ma VI klassis iithel peodohtul
meie koolipreili «Jooksupolkats» tantsima votsin. See oli maailmatuma
kangelastegu. Kust kiill minusugune poisijunn julguse vottis? Ei méaletagi,
kas tulin ise selle peale vo6i soovitas ema. Aga pérast olin kole uhke, koik
aina iimberringi riikisid, et née, mis tegi! Ega iga teine ldhe ju sellist
julgustiikki tegema, seisab nurgas, vaatab pealt. Ju mul siis oli ikka
midagi veres.

Keskkooliaeg jdi tdpselt s6ja-aastatesse?

Jah, haridus on mul seetottu viletsavoéitu. 1940. aastal tuli uus kord,
uued tuuled. Siis Saksa okupatsioon. Aina poolikud 6ppeaastad, ei olnud
ruume, kiitet, opetajaid. Okupatsiooniajal oli koolis saksa s6javiehaigla,
meie kolisime To6rva linnavalitsuse hoonesse. 1942, aastal saime alles jaa-
nuaris kooli. Sakslased sees, laulsime niiiid saksakeelset laulu «Die Fahne
hoch, die Reihen fest geschlossen...». Ega seda vist viljastpoolt otse
peale sunnitud, oli rohkem oOpetaja oma initsiatiiv. Aga naljakas ikka
tagantjérele moelda, kuidas igal aastal uued laulud kolasid. Kui oled sel-
lise suhtega, milles nii irooniat kui pessimismi, neid asju vétnud, millesse
siis 1opuks uskuda, mida piihaks pidada?

Enne teatrikooli kiisite aasta iilikoolis?

Kaalusin néitlejaks 6ppimist kohe pérast keskkooli, sest samal 1946. aas-
tal avati Eesti Riiklik Teatriinstituut. Peamiselt isa soovitusel astusin
siiski TRU arstiteaduskonda, kus aga 6pingud mulle iile jou kéisid, ei suut-



nud keemiast jagu saada. Tallinna teatrikooli minnes arvasin ekslikult,
et eks see ole iiks kerge kool. Tahtmine teatrit teha, mingeid kalduvusi
voib inimesel ju olla, voib olla kujundlikku, poeetilist métlemist, aga see
koik on nii petlik. Sain sellest koolis vagagi hésti aru, kui selgus, et ega
sealgi asi alul minna tahtnud, eriti lavapraktikas. Segas 1ounaeesti murre,
maapoisi argus ja hibelikkus. Aga mu emotsionaalne milu rikastus
teatrikoolis, iikskdikne pole ma teatritegemises kunagi olnud. Aja jooksul
hakkas teater ise mind opetama, aga see vottis kaua aega. Kui uskuda
Poldroosi, kes iitles: no 15 aastat, siis vaadake! — siis ehk polegi asi nii
hull. Aga koolis olin kohutavalt krampis, lihtsalt ei julgenud midagi teha.
Eriti raske oli Leo Kalmeti tundides. On meeles,. kui Példroos tuli tundi
kiilastama, kuidas siis Kalmet tema ees kisi laiutas: «Mis me teeme?!» —
see kiis muidugi minu kohta. Olin niivord masendatud — rumal rddkidagi,

aga eks niiitleja voib —, et isegi nutsin pérast. Aga onneks oli Példroos
otsustanud, et mind tuleb ikka jatta. Kriitilise kevade — kas viia iile
teisele kursusele voi... — elasin siiski iile. Hakkas ikka iile kivide-

kéndude minema, kolme peale vedasin vilja, 16putdoddes oli lavapraktika
juba <hea». Teoreetilised ained tegin kiill alati ¢vdiga heale». Koik, mis
lavapraktikale lisandus, arendas mind tohutult, jittis minusse tugeva jilje.
Aga ma ei osanud alguses ka neid aineid dppida. Seetottu hindan korgelt
teatriajaloo opprioudu Albert Uksipit, intelligentset, viga eetilist inimest.
Temalt 6ppisin oppima. Ta ei alustanud iihtegi teatrikésitlust, ilma et ta
poleks teinud pikka sissejuhatust vastava ajastu iihiskondlik-poliitilisse
tausta, ta vottis ldbi baasist kuni pealisehituseni. Selline mees oli ka
Leo Soonpéi, kes luges kunstiajalugu. Véi jélle Nigol Andresen. Uldse
olid meil tugevad Gpetajad. Aga ikkagi oleksin ennast paremini tundnud,
kui mu lavapraktika oleks «viiga heas» ja need teoreetilised ained kas vo6i
enull» olnud. Niitlejal peab olema hingeharidus, muidugi on hea, kui
néitleja on ka veel tark, intelligentne. Kuid ilmtingimatu komponent see
ei ole. Kui on olemas lavaline sarm, vabadus, temperament, loomulikkus
ja kui lavastaja juhtnoédrid ka realiseeritud, siis tarkuse tagaplaanile
jadmist ei miarkagi. Peab olema annet, mingi protsentki, et siinniks kunst.
Kui sellele lisandub t66, on iilihea. Teisest kiiljest aga — td6d voib teha
l6pmatuseni, kuid kui pole annet, tuleb vilja ikka vaid téétegemine.
Korralik, piiiidlik — eks seegi ldheb vahel asja ette.

Oma niitlejateed alustasite Pirnus 1951. aastal, samuti keerulistel aegadel?

Kui mind Pérnusse toéle suunati, tuli 1952. a peanditejuhiks Ird. Viie-
kiimnendate alguse natsionalismi- ja ndéiajahiga oli ta <«Vanemuisest»
lahti tehtud (sellesama kampaania kdigus saadeti Kalmet Siberisse, Lauter
ja Andresen vallandati, Pdldroos hakkas moraalselt visima, pettus pal-
juski). Ird oli vahepeal olnud n-6 vabakidigus ja siis, kui see kampaania
mobdda sai, Pirnu suunatud. Mina tegin kohe koolist tulles kaasa Mai Tal-
vesti tol ajal populaarsetes tiikkides «Varrud» ja «Sookollids ning tundsin
ennast teatris piris kenasti. Ird tegi head t66d, oli siis viga aktiivne ja
nooruslik. Kuna ta pere elas tol ajal Tartus, siis viibis ta enamjagu aega
teatrimajas ning tal oli aega meiega olla ja tootada. Ird oli tollal kuidagi
viga om a — trupega oma mees. Varsti ldks dra «Vanemuisesses» ja paari
aasta pidrast, 1957. kutsus ta meid Herta Elvistega dra Tartusse.

Nii et olete juba 30 aastat «Vanemuise» niitleja. Kuid odige aeg tuli alles
1970. aastate keskel, Jaan Toominga lavastustes. Tahaksingi otse kiisida: kuidas
te Toomingale eelnenud paarkiimmend aastat vastu pidasite? Kas leppisite sellega,
et olite teatris mirkamatu, et nii jadbki?

Jah, 2. detsembril 1987 sai tdpselt 30 aastat tdis. Uhest teatrist teise
iileminek on alati riskantne, méni néitleja vo6ib selle jirel péris dra kaduda.
Et teater oli suur, tegin algul teistes Zanrites kaasa. Uks esimesi téid oli
«Vikerlastes kooris, Udo Viljaots hakkas mind rakendama ka populaarse-
tes operettides. «Rummu Jiiris» votsin iile Kalkuni osa, toapoiss Virdi,
samuti ka Oliver Tikkanderi «Ainult unistuses». Neis tiikkides oli laval
palju tegemist. Tuli tantsida, laulda, see pani tegevusetuse, mured unus-
tama. Pessimismi ei langenud ma loplikult ka vahepealsetel aastatel,

¢ tegelesin sel ajal palju muuga. Vorreldes praegusega oli palju rohkem



kolhooside, majandite ja tehaste tdhtpédevade tdhistamisi, perekonna-
ohtuid, kdisin seal esinemas. Ténu sellele, et «Vanemuises» olid Lia Laats
ja Einari Koppel. Koppeliga koos hakkasime estraadi tegema. Mina rohkem
tegevusetusest, aga raha oli meil mdlemil vaja. Moned vaatavad sellele
viltu, minu meelest on see kiill normaalne. Ei riku néditlejat dra ei estraadi-
to6 ega muu korvaltegemine, kui ta ise seda ei taha. Kidisime aastaid
tihedalt esinemas, kogu Louna-Eestis, oppisime stseene, kirjutasime ise,
mina rohkem, tema vidhem. Olime rahvaga kontaktis, rahvas tundis ja
teadis meid. Mitu suve tegime Filharmoonia liinis sénalist osa koos Emil
Laansoo, Kalmer Tennosaare, Heli Lédtse ja Artur Rinnega. Mulle oli
suureks isiklikuks kaotuseks Koppeli minek Tallinna.

Koppel oli siindinud néitleja, sdrav ja isikupérane, juba algusest peale.
Musikaalne, joonistas vahel garderoobis kolleegidest portreid. Oli terve
oma olemuse ja eluga artist. Véib-olla et perekonnal oli selles mottes
raske, olmemuredest ei péfise ju keegi ja tema ei pidanud sellest- midagi.
Aga andekamate puhul on see andestatav. Koppel riietus viga elegant-
selt, oli alati vastavas meeleolus, tdhelepanu keskpunktis. Oma muresid,
kui tal neid oli, ei ndidanud vélja. Sdrav, aga tegelikult kiillalt kinnine
inimene — temaga tuli pikalt suhelda, enne kui ta lahtiseks muutus.
Olen vist iiks vdheseid, kes teda ka teistsugusena on nidinud. Ehtkoppellik
oli ta ka oma mures ja pessimismis — see oli siis suur ja siigav. Koppel oli
Nipernaadi — riindaja, piisimatu, poeetiline kuju — ta enda elugi natuke
nipernaadilik. Tartust minnes oli veidi nukker, aga iitles, et peab minema.
Uhel dhtul enne draminekut kutsus mind oma garderoobi: «Tule, Lembit,
annan sulle head napsu!» Naps kuulus tema igap#devase olemise juurde,
aga nii, et see ei hdirinud kedagi. Siis ta séras, oli r66mus, lennukas,
artistlik. See oli toesti vana hea apteeginaps ¢«Klarett». Istusime ja dkki:
«Tead, Lembit, mina kaua ei ela. Mul 1dheb ruttu!» Nii iitleski: mul ldheb
ruttu! Vaidlesin ikka vastu, et noor mees, mis sa hullutad. Ega ma siis seda
nii vdga tosiselt votnudki. Aga sel viimasel suvel, kui olime Tallinnas
ringreisil ja Koppel meie hotellituppa ootamatult sisse astus, imestasin
vdga. Muidu ta nii kokku leppimata ei kiilastanud, temas oli seda sorti
hérrasmehelikkust. Niiiid lihtsalt tuli, rddkis iiht-teist, ka tulevikuplaani-
dest, haigusest ei midagi. Oli 8ikk ja sale. Tema surmateade tabas
ootamatult.

Mul paluti tema haual kénelda. Lugesin ainult ithe luuletuse, mille olin
juba poolteist aastat tagasi talle kirjutanud, aga ikka unus saatmata. Aga
mis kummaline, niiiid dkki muutus see tdhenduslikuks, olin isegi jahmunud
neist ridadest. ..

... Katkesid kaldad ja mina
tilgatuks jooksin verest,
valged linnud niiiid lendavad
ille punasest merest,

Vabaks said igatsused

ja lendasid kauguste taha...

Lumivalgena, elutuna

mina jédin kaldale maha...

Luuletusi olen vaikselt kogu aeg kirjutanud, see on veel iiks vorm ennast
vilja elada. Ja kui teatris vdhe t66d oli, tekkis mul hea kontakt aja-
lehega <«Edasi», kirjutasin sinna mitukiimmend vestet. 1964—1968 andsin
Elva keskkoolis ka kunstilise kasvatuse fakultatiivtunde. Seal juhendasin
ka niiteringi.

Teatrist d4ra minna te ei tahtnud?

Kord olen téesti nii méelnud, 1960. aastate 16pus. Andsin juba lahkumis-
avaldusegi sisse. See oli keeruline lugu, teatris véivad paljud asjad oma-
vahel seotud, puntras olla, ei saa arugi, kust miski alguse saab. 1961. aastal
tulid teatrisse Panso I lennust Jaan Saul ja Ines Parker, lennust, mis pani
teatud mottes aluse praegusele teatrile. Noorte tulekuga tekkis teatris
néitejuhtimise suhtes opositsioon. Ja mitte et ma kuidagi vastu oleksin
hakanud té6tama, revolutsiondiir pole ma ammugi olnud, aga nende noor-
tega ma nagu ithe poole peale sattusin. Ju oli siis ka pohjust. Igatahes
tekkis sellest palju tiili ja pahandust ning Parker ja Saul liksid «Vane- 9



muisest» teatavasti minema. Mina muidugi tegin teatris t66d edasi, ehkki
tundsin, kui hirmus see on, kui teed aastaid nipet-népet. Aeg ldheb, aga
sina nokitsed korvaliste asjade kallal. Kui sinus avastatakse mingi oma-
péisus, kui sa ei ole lavastaja sdnakuulelik késuté@itja, 6hust soovide
lugeja, siis sind ei sallita. Ka neutraalsus pole hea. Lavastaja tunneb selle
ikka &ra, et sa pole ta pooldaja. Targa niitejuhiga niisuguseid asju ei
juhtu. Elus on ikka raske olla aus ja avameelne ja mina olen seda alati
tahtnud ka olla. Eks salamisi tahtnud minagi teatris suuri asju teha. Aga
noh, kui inimene on andekas, siis ei ole tal vaja kuskile triigida, kdik lihtsalt
néevad teda, tal pole vaja oma rakendatuse pérast muret tunda. Eks see_
ole rohkem minusuguste hidavareste ja keskpiraste probleem.

Aga lahkumisavaldus sai nagu pisiasjast alguse. Juhtus pérast «Corio-
lanuse» proovi. Ird pidas seda aastaid repertuaaris, kiillap vist riiklikule
preemiale esitamiseks. Tegime sellega 16putult proove, ka siis veel, kui see
juba repertuaaris oli. Ise olime juba iipris tiidinenud, teatris visati ikka
nalja: «Kaua me seda mingime? Voib-olla, jah, Pihkva taga on veel iiks
kiila, kus «Coriolanust» pole ndhtud!» Minul oli seal tiihine sdduri roll,
pidin iihest lava dérest teise jooksma, kord pruun, kord hall holst seljas.
Uhet? jirjekordsel proovil, kui ma sissetulemisega hilinesin, tegi Ird sellist
marulit — soimas, rookis ja 16hkus —, et mulle aitas. Viisin avalduse
lauale. Ird tuli jdrgmine pdev kiisima, paber nipus. Utlesin siis, et mina
sellises 6hkkonnas lihtsalt ei saa tootada. Ird iitles ainult: «Vaata, mis ma
selle paberiga niiiid teen — tomban katki.» Rohkem meil sellest juttu ei
tulnud, nii et selles suhtes oli raudne mees. Kui paber oleks terveks jéa-
nud? Kiillap oleksin siis teatrist ira ldinud. Ei tea, mis edasi oleks saanud.

Mida iitleksite iihele noorele niitlejale, kellest lavastajad mboda vaatavad?

Noore niitleja iile on kerge otsustada: sealt ei tule midagi. Ja selline
hinnang véib aastateks kiilge jaida. Veab sellel, kelle kujunemise moni
lavastaja oma siidameasjaks votab. (Ent kust votta aega ja tahtmist iihe
algajaga jinnata?) Uldiselt aga jiid ootama. Oma tundi. Kui sa ikka véga
armastad teatrit ja usud endasse. Vahel kuuled siis 6eldavat: mis ta ometi
virvendab seal teatris, noor inimene, kded-jalad terved, mingu ira, tehku
téod. Jah, lahkuda teatrist on kerge, aga katsu tagasi saada. Viljaspool
teatrit nditleja ju oma tundi oodata ei saa. Seepiirast jidd teatrisse edasi,
haarad kinni igast pisimastki pakutavast osast, et mingida, cigustada
oma olemasolu teatris. Ja nii ootadki, teades, et palju oleneb ka lihtsalt
juhusest. On hea, kui tund tuleb. Aga kui ei tule? V6i saab aeg iimber?
Siis viahemalt tead, et oled teinud kéik sinust oleneva, et su tund véinuks
tulla. Minu tund tuli kaheteistkiimnendal tunnil...

Mitme lavastaja kile alt enne Toomingat libi kiisite?

Esimesed olid mu 6petajad Teatriinstituudis, kellega valmisid eksami-
lavastused: Priit Poldroos, Eduard Tinn, Oskar Pé6lla. Parnu teatris Ilmar
Tammur (hésti vihe, pool hooaega), Kaarel Ird, Kaarli Aluoja, Enn Toona,
Artur Ots. ¢«Vanemuisess: Ird, Epp Kaidu, Udo Viljaots, Heikki Haravee,
Kulno Siivalep ja Evald Hermakiila. Kiilalislavastajatena Voldemar Panso
ja Karl Ader. Vilislavastajad: Matti Tapio Soomest ning Giinter Riiger
Saksa DV-st. Paljude kéde alt on sona otseses mottes vaid labi kdidud.

Olete tihti minginud direktoreid ja teisi soliidseid filemusi-asjamehi. Mida arvate

ise oma sidiirasest ampluaast?

Ma ei pea seda laadi rolle oma ampluaaks. Et mul taolisi osi on tulnud
méngida, viitab vahest autorite ja lavastajate tiiiipettekujutusele direk-
toreist ja asjameestest. Mu fiiiisises ja vélises olemises sellele vastavat
ju ehk ka on. Mis puutub selliste tegelaste olemusse, mis samuti sageli
tiilipprojekti jargi loodud, siis siin kiill ei arva ma enesega iihist olevat.

Voib-olla muukisid lavastajad teid lihtsalt valest kohast, kust olemuse, hingeni

ei joudnud?

Pole proovitudki teistpidi muukida, kuigi ega koik siinni teatris ainult
proovisaalis. Toomingaga, ka Hermakiilaga said need avastamised, lahti-
muukimised alguse proovivilistest jutuajamistest. Hingest hinge konelused,

10 mottekaaslus — sealt on périt avanemine ja ka minu kui nditleja avasta-



mine. Mitte sugugi niivord praktilises teatritoés. Nojah, stagnatsiooni-
aeg, nagu me teda niiiid nimetame, kujundas paratamatult, eriti algus-
aegadel ka suhtlemist. Pealiskaudsus, varjamine, salatsemine. Ei tahetud,
ei julgetud maailmaasjadest avameelselt rddkidagi.

Oli siiski ka varem, enne Toominga lavastusi, olulisi peaosatiitmisi?
Peaosatditmisi varem ei olnud, olulisi kiill, enamikus neist méngisin

dublandina, kui pohiosatditjad pidid filmi minema v6i jdid haigeks. Kuigi
need tood kriitika ega teatriiildsuse téhelepanu eriti ei kéitnud, oli mul
isiklikult neist vdga palju kasu. Niiteks Viktor Karenin «Elavas.laibass,
insener Elias — «Siidasuvi 1941», Baloun — «Svejk Teises maailmasdjas»,

Paris «Ilusas Helenas», Sander — «Mees pisuhéinnaga» ja veel moned.

Ja siis tulid peaosad Toominga lavastustes. Uks 1970. aastate eesti teatri tipp-
lavastusi oli «Porgupéhja uus Vanapagan». Kuidas siindis Pérgupohja Jiirka,
kas olite kohe valmis seda méngima, tundsite, et see on teie osa?

See oli 1975. aasta kevadel, kui tegime «Veli Joonatani» proove. Kord,
keset itht stseeni iitles Jaan Tooming: sina hakkad Poérgupohja Vana-
paganat méngima. Ma ei saanud algul midagi aru, kuni ta selgitas, et tal
on kavatsus seda lavastada. Ei osanud kohe midagi oelda. Kes meist ei
tahaks suurt ja rikast osa méngida. Hakkasid levima kahtlused peaosa-
tditja suhtes, kuid lavastaja jdi oma otsuse juurde. See andis joudu. Olin
49-aastane, elus paljugi néinud, iilitundlik {hiskondliku ebadigluse ja
vale suhtes. Vanapaganas oli koik see olemas. Antsu—Vanapagana suhete
valet ja ebaodiglust vois iile kanda iihiskondlikku ellu, meie igapéevas-
tesse vahekordadesse. Koik tuli sinna kokku: eluaastad, kogemused.
Ja Toominga t66 ise — oli viimane aeg eesti teatris midagi niisugust teha.

Kas lidksite lavastaja taotlustega kiiresti kaasa?

Jah. Kui t66 algas, tundsin tdesti, et see on minu osa. Uheski proovis,
etendustest rddkimata, polnud voimalik {ikskoikseks jddda, proovi voi eten-
dust lihtsalt <édra tehas. See maailm, millest me «Vanapaganat» luues
lahtusime, siilib minus praegugi, millal esietendusest (25. jaanuar 1976)
on juba kaksteist aastat mé6das. Tunnen, et voiksin seda méngida praegugi,
isegi ilma kordusproovita, ainult tekst iile vaadata. Nii kindlalt ja siiga-
valt sai ta paika.

Kas lugesite «Porgupdhjas valmimise ajal niiteks «Muistendeid Vanapaga-

nast», AHT romaani omaaegseid arvustusi voi muud selletaolist?

Vanapaganamuistendid olid tuttavad ka juba lapsepdlves loetust,
midagi oli neist meeles. Siis olid nad lihtsalt naljakad lood, kus téitsa-
meheks Kaval-Ants ja juhmikeseks Vanapagan. Niiiid, nendega uuesti
tutvudes, panid nad endasse teisiti suhtuma. Romaani omaaegseid arvus-
tusi, samuti Tammsaare artikleid ja teisi teoseid késitlesime proovides.
Prooviaega oli meil tavalisest veidi rohkem, oktoober 756 — jaanuar 76,
mis voimaldas ka pohjalikumat siivenemist.

Kohe «Pérgupdhja» kannul esietendus «Veli Joonatans, kuidas see siindis?

See oli Jaan Toominga idee — teha Ernst Enno samanimelisest jutust
lavalugu. Materjal oli koitev, hinge minev, poeetiline, kirjutatud suure
armastusega orjuses ja pimeduses peetavate inimeste vastu. Lavastuses
oli palju laulu ja pillimdngu, me improviseerisime palju, nii proovidel
kui etendustel. Uksmeelne ja iihtne oli meie mdéistmine, suhtumine Enno
teosesse, maailma, mille ta 16i, tollesse aega moédodunud sajandil. Sellelt
vaimselt tasandilt me iga kord mingima hakkasimegi.

Apga polnud niisugust iiksmeelset tunnustust nagu Jiirka ja jirgmiste peaosade

pubul?

Mingisime seda etendust «Vanemuise» vidikeses majas. Saal ei olnud
kunagi péris tdis, rahvast oli kas pool saali, iile v6i alla selle. Ei tuntud
materjali, ei teatud, et Enno ka proosat on kirjutanud. Helistati, péariti
administraatorilt tiki kohta. Ja kui kuuldi, et lavastuse teine pool on veel’
Enno luule, heidutas see paljusid 16plikult. Nojah — ja mida iitleb Joona-
tangi tinapdeva hakkajale teoinimesele, kelle aeg, elu ja t66 koik tema enese
juhtida? Seista talvise tee dfres, kuulata reeaisade kiiginat ja kuulda 11



selles 1 aulu, milles igatsus, kutse minna ... Vabaduse ja valguse poole,
parema, oiglasema ja kaunima elu poole. Kes meid vaatamas kiisid, olid
hea, moistev publik. Usun, et nad said midagi meilt ja meie nendelt.

Kuidas Jaan Tooming nditleja mingima paneb?

Oma isiksusega. Ta peab elu ja inimest viga piihaks, ikka on ta lavas-
tuse keskmes inimene, kellel on elus mingi korgem eesmédrk. Koik
muu — o0iglus ja iilekohus, ausus ja demagoogia — tiirleb selle iimber.
Tooming pole kunagi votnud lavastada mingit juhutiikki. Ta on viga
kindel selles, mida tahab Gelda. Ma ei iitleks, et see oleks mingi pime,
fanaatiline enesekindlus. See annab ka néitlejale hea kindlustunde.

Aga Irdi voi KEaiduga tekkis selline tumne? ;
Jumal hoidku! Ikka tundsid, et ei saa, ei oska, et jélle on valesti...

Kas Toomingaga pole olnud nii, et teed midagi iileméistuslikku, millest ise aru
ei saa?

Ei, ma e iitleks.

*Nii et ka niitleja poolt pole see «pimes allumine?

Ei. Oleme proovides vahel teinud «iikskéik midas, mis ei ole iildse selle
lavastuse teenistuses. Oleme palju laulnud, leidnud viga palju rahvaluulest.
Juba «Laseb kiele suud anda», Toominga esimene t66 «Vanemuises», on
sellest kiiljest hdsti meeles, minul oli seal Juhani osa.

Kui te pele vormis, kas Tooming tajub seda kiiresti?

Jah, ja mis veel huvitavam, ta on péiris pika aja tagant kunagisi proove
viga iiksikasjalikult meenutanud.

Kas teda s¢ira petta» saab?

Ei, seda tema puhul kiill teha ei saa. Ega oleks motetki. Peamine on
ikkagi see, et ta mojub terve oma isiksusega néiitlejale sugestiivselt. Ta pole
kunagi ette ndidanud, kiill aga on vahel kaasa tulnud, ise kaasa médnginud.
See on eriti nakatav ja tore.

Autoritruudus — mida tihendab see maiste teie jaoks?

Autoritruudus — see on lihtsalt teose mottest, ideest kinnipidamine.
Kramplikult tdpne tekstildhedus aga #i tarvitse iildse olla autoritruudus,

A. Kitzbergi «Kauka jumals,
«Vanemuines, 1977 (lavastaja
J. Tooming) Kaupmees Pidrn — Rai-
ve Adlas, Mogri Mart — Lembit
Eelmde.

G. Vaidla foto



halvemal juhul vdib see autorile teha koguni karuteene. Arvan, et mine-
vikuklassikud oleksid monigi kord meeldivalt iillatunud, kui nad oma
teoste tédnaseid lavastusi vaadata saaksid ja néeksid, millised télgendus-
voimalused nende loomingus koik peidus on. Néiteks leidsid ¢« Pérgupohjas»
Osvald Toominga‘dramatiseeringus oma koha ja voimenduse Tammsaare
filosoofilised korvalepoiked.

Autoritruuduse probleemile viidati vahel ka ¢Porgupohjas puhul. Ena-
masti tuleb selline tolmukeerutamine teatri kui kunstiliigi ja tema vil-
jendusvahendite vidhesest tundmisest-moéistmisest, fantaasia ja kujutlus-
voime piiratusest.

Vahest toote mone konkreetse niite?

Niiteks kiisiti iihel teatrikiilastajate konverentsil, miks viskab Kaval-
Ants Jiirkale nende esimesel kohtumisel kdie kaela. Autoril ju seda ei ole.
Aga miks ei vboiks Jiirka orjastamine Antsu poolt viljenduda just nii?
See oli mo6juv ja tdpne kujund, mille lavastaja leidis.

Uhel kohtumisel publikuga, pidrast ¢«Kauka jumala» etendust kiisiti
minult, mis tdhendavad Mogri Miérdi kies need inimese jalad, millega ta
vehib. Tuletasin meelde Mirdi sénu, mis ta sulast sdimates suust vilja
ajab: «Soo, sina oled kah inimene? Vo6i sina kah? Vo6i ei ole hobune? Sa
oled hullem kui hobune, hullem! Et neile kuraditele ka kapju otsa kasvanud
el ole.» Miks me ei voiks kujutleda Mirdi <inimesekontseptsiooni» selli-
sena: sulased pole inimesed, nad on asjad peremehe kies, vota iiks ja viska
teist, rebi iihel kési voi jalg otsast, diga sellega teisele vastu pead. Sellisel
juhul voiks see butafooria inimjalgade ndol Mogri Mirdi kies ju digustatud
olla, kuigi ta paljudele ehk liiga julge v6i harjumatu paistis. Samamoodi
voiksime protesteerida Kitzbergi sonakasutuse vastu: kapju ei saa ju ini-
mestele kasvada. See on kunstiline kujund, nagu on kujundid jalad Mardi
kies ja kois Jiirka kaelas. « Kauka jumala» puhul oli TV-le pérast lavastuse
néitamist saabunud pahameeleavaldusi.

Mida vastaksite sdiiraste kirjade autoritele?

Imestama paneb see pahameele suurus, mis sunnib kohe sulge haarama.
Samuti see enesekindlus, et kirjutaja eksimatult teab, kuidas tohib ja
kuidas ei tohi méngida. Voib arvata, et kirja kirjutaja on aktiivne ja staa-
zikas teatrikiilastaja, paraku aga kinni kunagi nidhtus, oma ettekujutuse
Mogri Mirdis, mis tema arvates ainudige ja ainuvoimalik on.

Lembit Eelmde «Vanemuises
teatris. Oktoober 1987,
M. Toome foto
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Kiillap oleks rahulik ja meeldiv olnud eesriide avanedes nidha ilusat
piikeselist piihapaevahommikut, taluéue linnulaulu, puhtakspiihitud. Gue
ja muruga, kus kangad pleekimas, varbtaraga, mille otsas piimamanner-
gud nérgumas. Niiiid ainult trooni meenutav tugitool, mille kiiljes haardu-
vad kied ja maskid, mis lasksid Mirdil viiljendada ahnust ja julmust.

«Tdes ja diguses» (1978) miingisite Vargamie Andrest.

Oli palju proove ja katsetamist, ka rohkem kdrpeid O. Toominga dra-
matiseeringus, viga palju improviseerimist. Vahel ei saanud isegi proovi
kaima. Korraga olid laval nii romaani I kui ka kolme viimase kéite tege-
lased, kellest siindis viga omapéirane mitmehé&lsus.

«Veli Joonatan», «Pérgupdhja uus Vanapagan», «Poloneess, «Kauka jumals,
«Tade ja digus», «Kihnu Jonn» — kdik need paari aasta jooksul, see on aukartust-
dratav rida. Selline hulk tipprolle korraga. Kuidas ennast tundsite?

Tunne oli hea: olen teatris vajalik. Oli ka viimane aeg midagi’ teha.
Voib-olla oli kogunenud teatud potentsiaal, mis aitas tousta laineharjale.
70-ndad olid ju kogu eesti teatris tdusuaastateks. Peamine pohjus vist oli
siiski tugeva lavastaja olemasolu. Jaan Tooming «négi» mind neis osades.
Koigi nende loetletud rollide vahel oli justkui mingi vaimne side, neil oli
mingi iithine nimetaja, need osad olid nagu iiksteise 5lul, iihest said jéudu
jirgmist teha. Raske oli muidugi, aga ma ei tundnud seda, see ei vaevanud
mind, see oli hea ja vajalik raskus. Muidu poleks neid osi teha saanudki,
sest miks ja mida siis ikka nii kergesti laval kdtte saama peab. Ei tohtinud
lasta sigineda arvamusel, nagu oleks esimene onnestumine vaid juhus
voi ajutine ndhtus. Et ka kriitika ja enamik publikut need lavastused
hésti vastu vottis, andis veelgi eneseusku.

Miﬁetan. olite kord pahane, kui teid «Ugala» Kihnu Jonni rollis iihes arvustuses

«imporditud» niitlejaks nimetati. :

Mulle tundub, et sellised viljendid nagu <«impordituds» ja <laenatud»
on kiilalisesinemiste kohta oeldult tiithi ironiseerimine. Need ei halvusta
niivord mind, kuivord teatrit (¢ Vanemuise» <eksports», «Ugala» «import»)
ja kiilalisesinemisi kui selliseid. On sel motet?

Pedlegi, just «Ugala» Kihnu Jonniga sain tdhistada oma juubelit,
«Vanemuises» polnud hetkel paraku véarilist osa.

Kas olete oma osatditmiste kohta arvet pidanud?
Ei ole seda eriti oluliseks arvanud.

Aga milline roll on puhtfiiiisiliselt kdige raskem olnud?

Kindlasti Mogri Mirt. Selle etenduse kahe tunni jooksul votsin iga
kord mitu kilo kaalust maha. Imelik, et psiiiihiliselt polnud iikski neist
suurrollidest visitav, pigem vastupidi.

Viimastel aastatel olete jiinud taas viikerolle mingima. Kas moni neist on ka
snuremat rahuldust pakkunud?

Juba hea mitu aastat on, jah, ithes voi teises tiikis olnud pilt v6i paar,
episoodilisi osi. Ma arvan, et pole olnud lavastajat, kes oleks tahtnud
minuga midagi suuremat teha. Olen kaasa teinud Capeki «RUR-is» ja
Strindbergi ¢«Unendoméingus». Need Toominga lavastused on olnud nagu
veidi sisukamad t606d. Viaga hea oli mingida «Vastutuses» vana majandi-
juhti Ennot. See oli kiill episoodiline osa, aga sai vdga omaseks, tundsin,
et tdielik kate on minus olemas. «Swifti viimases surmas» oli mul hiiglase
Glumi osa, ka see on hakanud jarjest rohkem meeldima.

Olete avaldanud veidi luulet ja proosat, ehk kavatsete juba ka miilestusi kirja
panna?

Kiillap vist.

Kiisisid AIVAR KULL (1987 kevadel) ja
MARGOT VISNAP (1987 siigisel)



Kultuur ajapendli 66tses

REIN RUUTSOO

Ajaloolise tunnetuse iiheks tingimuseks on médédaniku liigendamine
ajajarkudeks. Puhtloogilisest kiiljest on see klassifitseerimine. Ajaloo
motestamise seisukohalt aga kujuneb erineva kvaliteedi ja viddrtusega
iihiskonnaseisundite rida, mis annab alust konelda arengust voi alla-
kaigust. Seetottu ongi ajalugu kui mingi jargnevus mitte siindmuselt
siindmusele, vaid ajastust ajastusse, staadiumist staadiumi.

Nelikiimmend-viiskimmend aastat on i{ihe rahvuskultuuri arengus
liihike aeg. Eestis on need aastad kujunenud kiillalt kirevaks.

Peaaegu koikide loomevaldkondade uurijad on iiritanud minevikus
eristada mingeid perioode. Vahest kujutava kunsti keele erijoonte tottu
on koige eksaktsemate tulemusteni joudnud kunstiloolased, koige iild-
sonalisemaks on jddnud teatriuurijad. Kuid meie akadeemiline kunsti-
kasitlus jouab kokkuvottes alati iisna lineaarse arenguskeemini: rikastus
zanriline struktuur, tdienes kujundikeel, laienesid filosoofilised tagamaad
jne. Lopuks ikka «on toimunud vaimse kultuuri avardumine. Leninlikele
pohimotetele tuginev kunst on tihedalt seotud rahvahulkadega, iikskéik
millist kunstiala me ka ei jalgiks».'

Uldisemat kultuuripoliitikat seletatakse selliste fraasidega nagu «siive-
nes huvi psiihholoogiliste probleemide vastus, <hakati nigema dialekti-
kats voi jdlle: «kalduti korvale», <¢esines vulgaarsotsiologiseerimists,
«liialdati», «ei osatud hinnata» jne. Paratamatult jAdb mulje, nagu poleks
kultuur elav organism, vaid midagi mehaanilist, aditatiivne suurus, mil-

lest voib maha arvata terveid suundi, likvideerida Zanreid, probleemide

niagemistasandeid jne, ilma et kultuuri olemus moonduks.

«Pohiliselt oldi digel teels-laadis kultuuriloo kisitluse korval on iihis-
kondlikus teadvuses alati kdibinud ning viimati ka ajakirjanduses kinnis-
tuma hakanud seesugused periodiseeringud nagu «Stalini aeg», <sula»s,
«kuldsed kuuekiimnendad» jne. «Stagnatsiooniaeg» on muutunud peaaegu
ametlikuks terminiks. Kui mitte uskuda, et tegemist on humanitaar-
intelligentsi vandenduga, osutab nende keelendite piisivus, et tabatud on
midagi vidga olulist ajastu iildisest hingusest. See <hinguss» peegeldab
ndhtavasti mitmeid kultuurielu raskesti kirjeldatavaid siinergilisi tahke
(K. Marx kasutas niisuguste kooperatiivsete protsesside tdhistusena meta-
foori animal spiritis), mis kultuuri formaalstatistilisel késitlemisel (nagu
nditeks teatrietenduste arv) jdetakse korvale. Erinevalt ideoloogidest,
kes rahumeeli voivad kuulutada iihed ja samad asjad (nditeks Stalinit
iilistavad teosed) kord <sotsialistliku realismi suurimaks saavutuseks» ja
hiljem <meile vooraks nédhtusekss, piiilab traditsiooniga seost hoidev
iihiskondlik teadvus tingimata avada iga n#dhtuse vahekorra kultuuri
iirgse humanistliku algega. Niisugune suhtestamine on kultuuri enda

sdilimise seisukohalt eluliselt vajalik, et ebardlik vilja selekteerida. (Mingi-

nihtuse vastavus voi mittevastavus hetke viimase instantsi téeks tunnis-

tatud kaanonitele, nagu niiteks «¢sotsialistlik realism», millele eri aegadel

on antud iipris erinev sisu, pole iildse kultuuri, vaid poliitika kiisimus.)
Moistete «Stalini aeg», ¢«sula», «seisakuaeg» kasutamisel poleks maotet,

' K. Kask. Eesti Noukogude teater 1940—1965. Sonalavastus. Tln, 1987, lk 495.




kui nad ei voimaldaks tdhistada ja korvutada eri ajastutes midagi olemus-
likku.

Nimetaksime seda vaimsuseks. Moiste muutus populaarseks seitsme-
kiimnendate aastate lopul ja kaheksakiimnendate algul. Arvatavasti pee-
geldus noudmises «enam vaimsusts» teravneva kultuurikriisi, siiveneva
suletuse aimus. Ehkki méistele endale on vahel lisatud epiteete, nagu
«madal» voi «korge», «oige» voi «vale», tundub siiski, et sellega ei osutata
mitte niivord konkreetsele kultuurivormile voi -laadile, kuivord peetakse
silmas kultuuri iildisemaid omadusi. Nii v6i teisiti, 16puks pole vaimsus
muud kui vabaduse dimensioon, vabadus muutuda. Kultuurile kui elavale
organismile tdhendab see eelkdige voimet iseorganiseeruda. Jérelikult
iseloomustab vaimsus kultuurile pohiolemusliku, fundamentaalse omaduse
elujoudu. Iseorganiseeruvus tidhendab siisteemi muutuste vilist ennusta-
matust, juhuslike fluktuatsioonide voimalikkust koos véimalusega valida
sobiv jiatk. Juhuslikkus ei ole mingi lisand vo6i «jddks kultuuris, vaid selle
atribuut. Areng on méeldav ja teostub ainuiiksi juhustes, mis iseorgani-
seeruvale tervikule pakuvad tdiustumisvéimalusi. Kogu kultuuri svoéitlus»
on seega voitlus juhuse moju séilitamise eest. Eri perioode kultuuri aren-
gus on ilmselt tulemuslik kérvutada just selle péhjal, mis roll neis jdetakse
loominguks arenevale juhusele. See juhus v6ib ilmuda tehnilise avastuse,
idee, andelaadi, mottekaaslaste leidumise jms n#ol.

Kui kultuuriterviku uuenemisvoime koige iildisemaks tunnuseks on
juhuslikkus, siis inimese tasandil viljendub see voime kodige paremini
loovuse vahendusel. Ei loo ju kultuur iseenesest l6puks midagi, vaid juhus-
likkust edasiarendav inimene. Indiviidi jaoks ainus viis juhuslikkust oma
saatusega iihendada on olla loov, olla avatud. See tdhendab — olla vaba.
Kuid mida tdhendab olla vaba kultuuris?

Uhiskonna ja indiviidi, juhuslikkuse ja kultuuri seostatus ilmneb koige
olemuslikumalt kultuurikommunikatsioonis, selle laadis. (Ideaalides ja
viidrtustes, mille poole piiiieldakse viimased viiskiimmend aastat, polevat
midagi muutunud. Kuid midagi, nagu isegi tunnistame, on juhtunud ini-
mesega.) Stiilide, laadide jne muutumine ei ole seega ainult néiteks teatri
vo6i muusika véljendusvahendite teisenemine; reeglid, mis muudavad véi-
malikuks/véimatuks liksteisest arusaamise ja teevad voimalikuks/véima-
tuks nii keelte, sh kunstikeele kui ka subjektide olemasolu, véivad olla
pohimotteliselt erinevad. Ega asjatult, ehkki pisut iilepingutatult, vdida
Heidegger: <«Koneleb keel. Inimene koneleb keeles ainult sedavérd, sel
miiral, kuivérd ta on osanud kohaneda keelega.»’ Kuid kellele kuulub
keel? Kiisimus kultuuri, iga selle ajaloolise vormi, selle olemuse kohta
ongi kiisimus inimese ja keele vahekorrast. Selle vahekorra erinevus loob
16puks eri kultuurimaailmu. Uks niisugune maailm oli Stalini aeg.

Kuivord Stalini ajal loodud iihiskonna valitsemise kandev struktuur
oli nn administratiivne siisteem, tsentraliseeritud, rangelt hierarhiline,
jdigalt determineeritud véimumehhanism, ei saanud ka kultuurielu korral-
dus sellest eralduda. Kiisimus oli iiksnes administratiivse siisteemi iihita-
tavuses kultuuriga.

Inimkonna poolt juba ldbi proovitud vo6i ideaaliks seatud vaimuelu
mudelitega vorreldes ei tekkinud stalinistlik kultuuriskeem mitte tiihjal
kohal. Ratsionalistlik alge kultuuris on aeg-ajalt ikka ja jille esile nihuta-
nud normatiivse (ja utoopilise) motlemisviisi, mille esindajaid Giinter
Grass on nimetanud «intellektuaalseiks noidusedpilastekss.’ Need «ndidu-
sedpilased» on voimelised dra seletama koik, lepitama «iileiildises moistu-
ses» koik vastuolud, iial kaotamata «silmist sihti — l6puks ometi rahu-
armastavat, totaalset, onnelikku, absoluutselt vooruslikku, igas moéttes

M. Heidegger. Unter Wegs zur Sprache. Tiibingen, 1960, 1k 13.
16 * G. Grass. Noidusedpilased. Valik I. Esseid maailmakirjandusest. Tin. 1987, 1k 104.



oiglast, libi ja 16hki maistlikku iihiskonda.»' Ratsionaalse ja meele-
lise alge wvastasseis votab eriti terava ilme iihiskondlike murrangute
perioodidel. George Orwell pani tdhele, et XX sajandi totalitarismil on
intellektuaalne verming. Véimu saavutanud voi seda taotlev rithmitus
soovib alati iihiskondlikke suhteid voéimalikult lihtsustada ja seejuures
semantiseerib keskkonda (riietust, arhitektuuri jne). Et panna kunste
ette kirjutama sihte (s. o kindlustama v6imu), peab paratamatult lihtsus-
tama nende keelt. See kallutab absolutiseerima kultuurikommunikat-
sioonis ratsionalistlikku laadi. Kui veel lisada, et oma péritolu tottu oli
voimule saanud klass iisna napi kultuurikogemusega (ehk harimatu), tuli
koik kunstilisuse sisulised kriteeriumid asendada mingite kergemini haa-
ratavate viliste tunnustega (siit johtuvadki Zanrilised, siizeelised jm pii-
rangud). Juba 1920. aastate noukogude kultuuris eristusid selgesti kvaasi-
ratsionalistlik, homogeenset tervikteadvust idealiseeeriv (¢uus») ja plura-
listlikule kultuuripildile vastav hermeneutiline (¢vana») moistmise ideaal.
(¢«Moistmisena» peetakse siin silmas autoripoolse teksti «motestuse» taas-
loomise viga mitmesuguseid protseduure; hermeneutilist laadi kommu-
nikatsioonis talitleb kood ise kui teade.) Nditeks on nn vulgaarsotsiologism
vana kultuuriparadigma lihtsustamise seaduspdrane tulemus.

Kuid niisugustele objektiivsetele protsessidele nagu kunstikommu-
nikatsiooni lihtsustumine ja kiiresti industrialiseeruva iihiskonna iihe-
kiilgne, tegelikkusega vihe seotud teadmisi ja spekulatsioonivoimet esi-
plaanile seadev hariduskontseptsioon andis stalinistlik véimumehhanism
uue konkreetse sisu. Ajalooliselt on teadusliku kommunikatsioonimudeli
teeneks koos uute, intersubjektiivsuse (iilesubjektiliste) iildiste normide
tekkega olnud kollektiivse subjekti loomine. Sellesama mudeli vigivaldse,
kogu kultuurikommunikatsioonile laiendamise eesmirgiks oli uue iihis-
konna totaalne integratsioon. Kollektiivse subjekti loomine omandas niiiid
aga subjekti teadvust tasaliilitava tahenduse.

Teadus kujunes tol ajajidrgul tunnetuse ja intersubjektiivsuse niisugu-
seks vormiks, mis kéige kergemini allus administreerimisele, saades seega
manipuleeritava vaimuelu alusmudeliks. Selle mudeli pealdamine kogu
vaimuelule véimendas 1940. aastate teisel poolel (Zdanovi poolt juba
1930. aastate keskpaiku sénastatud®) stalinistlikku sotsialistliku realismi
kontseptsiooni, mis asetas esteetilisuse kui sellise probleemid tegelikust
kunstikultuurist viljapoole. Kunstid ja teadus on nimelt intersubjektiiv-
suse normi loomisel alati iiksteisele vastandunud kui «tunnetamine» ja
«moistmine». « Tunnetamine» on eelkdige esemete ja ndhtuste maailma sele-
tamine. Materiaal-esemelist reaalsust kiésitleb tunnetus mitte kui siiga-
vama olemuse méarki, vaid kui ndhtust, mille kaudu on véimalik jouda
asjade olemuseni. «Méistmine» késitleb reaalsust eelkoige méargina, moista
tahtmine algab siiiivimisest médrkide maailma. Esteetiline kui selline on
voimalik iiksnes moistmisele omaste intersubjektiivsuse normide kaudu.
Ilmselt niisugust, ratsionaalsest tunnetusskeemist erinevat subjektide-
vahelise kommunikatsiooni laadi pidas Marx silmas siis, kui ta korduvalt
rohutas, et kunsti méistmiseks peab olema inimene kunstiliselt haritud.®
-Kunstilist haridust noudvat (ka hermeneutiliseks nimetatud) juhuslikku-
sele avatud kultuurikommunikatsiooni iiritasid Stalini ldhedased kultuuri-
poliitikud likvideerida.

Semantilises plaanis tihendas see mis tahes kunstikujundi maksimaal-
set desemiotiseerimist. ¢«Elutruudus» ndéuab ddrmist natuurildhedust. See-
juures oli esemete ja nihtuste repertuaar, mida tohtis kujutada v6i millest
juttu teha, iisna piiratud: eesrindlik to6line, hoolas karjatalitaja, valvas

' G. Grass. Noidusedbpilased, Valik I. Esseid maailmakirjandusest. Tin., 1987, 1k 104.
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" K.Marx, F.Engels. Kunstist. I kd. Tln, 1983, 1k 113—114.
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parteitddtaja jne. Kujundi tdhenduse déirmist lihtsustamist tédiendas selle
ithemdtteline vadrtustus, mille aluseks oli teose selgepiiriline programmili-
sus. Tol ajal aga tihendas see esmajoones Stalini ideede tdpset kordamist.
Kunsfikommunikatsioon taandus seetéttu automatismidele, «tiiiipiliste
tegelastes #ratundmisele «tiiiipilises situatsioonis». Suurimaks voéimali-
kuks etteheiteks loojale, mis 16hnas represseerimise jérele, oli neil aegadel
lauseke «ei saa aru, mida autor tahab 6eldas; tegelikult tdhendas see, et
seltsimees Stalini ideed pole teosest 100-protsendiliselt iihemotteliselt vilja
loetavad. Hermeneutilisele kunstikommunikatsioonile iseloomulik tunne-
tuslik alternatiiv suudan/ei suuda enda jaoks motestada asendus ideo-
geense alternatiiviga oige/vale, mis tegelikult tdhendas vaidlust tege-
likkuse iile, kiisimust, kas niisuguseid véi teisi ndhtusi tegelikkuses iildse
leidub ja kas neid on «oigesti» ndidatud. See tdhendab, et kunst asus vas-
tavalt oma <¢uueles loomusele lahendama iilesandeid, mis tema «vo6im-
kondas ei kuulu. Stalinlik kultuurikontseptsioon ei ldhtunud véhimalgi
maédral arutlustest ilu i{ile. Kultuur muutus osaks véimutehnoloogias,
millele igasugune looming pidi jadgitult alluma.

On iisna loomulik, et vaimuelus, kus ideaaliks igasuguse kommunikat-
siooni viimine automatismideni, hakati loojaid Stalini enda sdénastuses
hellitavalt kutsuma <inimhinge inseneridekss. Kunstiteaduse muutu-
misega inseneriteaduseks kadus ka wvajadus niisuguste teaduste jirele
nagu psiihholoogia ja sotsioloogia. Kadus 6igus individuaalsele milule
(kadus memuaarizanr). Tdiesti seaduspédrane oli voitlus koigi <alatead-
vusts tunnistavate vaadetega: spontaanse, raskesti kontrollitava olemas-
olu oleks ju kahtluse alla pannud teadvuse iile saavutatava voimu tiie-
likkuse.

Stalinismi perioodi kunstiloomingu sisu (idee) ja vormi, nagu iildse sisu
ja mérgilise vormi vahel mingit vahetut seost leida ei ole véimalik. Kul-
tuuri semioosise laadist pole voimalik wvahetult tuletada selle vadrtus-
tavat kiilge. Kuid siiski, tollase kunstikommunikatsiooni dirmuseni auto-
matiseerunud vorm oli vastavuses ka selle triviaalse kontseptsiooni, s.o
stereotiiiipse sisuga. Vormi ja sisu edialektika» teiseks tulemuseks oli
see, et mida vihem voimalusi triviaalne vorm jéttis individualiseeritud
kujundiks, seda ¢«paksemalt pidi panema vérvis». Pateetika pidi iilendama
lihtlabasust, deklaratiivsus peitma naiivsust jne. Kunstide toetatud ja
tutvustatud revolutsioonilised ideaalid (vordsus, oiglus jne) ei ldinud
piriselt kaduma, vaid (nagu George Orwelli «Loomafarmis») deformeeru-
sid lootusetult. Juhtus veelgi hullem — neid ideid hakati kasutama mani-
puleerimiseks. «Vale ja demagoogia on edukad vaid siis, kui nad millegi-
poolest sarnanevad toega, katavad end oGilsate ideaalide ja iillaste ees-
miérkidega, mida teenivad ausad ja siirad inimesed, kes on pettuse esimesed
ohvrid, kuid aitavad ka aktiivselt kaasa iildisele valele. Neid kasutatakse
dra ja likvideeritakse, kui nad pole enam vajalikud, kuid isegi nende likvi-
deerimine ei paljasta valet, vaid teenib seda.»’

Niinimetatud akadeemilisel, ametlikul ajalooteadusel on téielik alus
viita, et ka Stalini-aegne kultuur oli deklareeringuis ideeline (parteiline),
rahvalik (demokraatlik), rahvuslik jne. Neist pohimotteist ei loobutud ka
stalinismi siivenedes, vastupidi, neid hakati eriti alla kriipsutama. Kuid
praktikas nad tiihistusid sisuliselt, muutudes omaenda vastandeiks.

Rahvalikkuse noue — <kunst kuulub rahvales —, mis paistis koigiti
demokraatlik, asendub iisna ruttu populismiga. Ideoloogidele kiepdrane
kunstikeele ddrmine lihtsustamine ignoreerib kunsti omapiira, seda, et
kunst on eriline maailma nigemise viis. «Elitarismi», <estetismi» jms
vastase voitluse sildi all kérvaldati kunstikommunikatsioonist palju

"M.Lotman. Antigone kaevab laiba hauast vilja. «Teater. Muusika. Kinos 1987, nr 9,
18 1k 24,



kunstile iildomast, tegelikult iiritati iildse likvideerida kunst. « ... Hooli-
matus vormi suhtes siinnitab antisiimbolismi ja selle tidiesti loomu-
liku tulemusena (...) antikultuuri.»® Oma primitiiveuses (kénele-
mata selle abil vahendatud valest) kuulub vdga palju sel ajal toodetust
antikultuuri. Mitte ainuiiksi propagandistlikele eesméarkidele allutatud
toostuslik tirazeerimine, vaid iildised loomepohimdotted muudavad peaaegu
kogu tollase ametliku kunsti, muusika jne kit8iks (meenutagem kas véi
igas teeveeres roomsalt pasunaid puhuvaid kipspioneere).

Kunsti rahvuslikkuse néue ametlikus kultuuriideoloogias tundub ajas-
tule iseloomuliku rahvusliku jidlitamise ja ¢«kodanliku natsionalismi» vastu
voitlemise taustal vdhemalt silmakirjalik. Sotsialistliku realismi sak-
raalne vormel «sisult sotsialistlik, vormilt rahvuslik» taandas rahvus-
likkuse mitmesuguste rahvuskultuuri vilisjoonte (rahvamuusika elemen-
did, vookirjad jne) ekspluateerimisele. Kultuuri loovaid tulemusi seesugu-
sel ettekirjutamisel ei saanudki olla — néiteks siindisid parimad rahva-
muusika kasutused 1950. aastail hoopis Rootsis Eduard Tubinal, kel oli
selleks nii sisemine vajadus kui ka vabadus toetuda kogu XX sajandi
muusikakultuurile.” Kodumaal tdhendas rahvuslikkus kitsast etnogra-
fismi, mille iiks eesmiirke oli dra loigata side Lidne kunstikultuuriga.

Ametliku «etnograafilise natsionalismi» iilesandeks oli niisiis iildise kul-

tuuripildi néilise rikkuse ja demokraatlikkuse varjus lahutada eesti kul-
tuuri areng selle loomulikest, juba varem kujunenud internatsionaalse-
test seostest. Kultuuri rahvusteadvuslikku sisu, mida veel II maailmasdja
ajal oli isegi turgutatud, asuti armutult korvaldama. Nii kadusid laulu-
peokavadest isamaalised laulud, nende hulgas ka néukogude tagalas siin-
dinud, tsaaritsensuuri poolt lubatud Koidula luuletusele kirjutatud «Mu
isamaa on minu arm», lugemikest jdeti vilja luuletused emakeele kiituseks
jne. Kui poleks olnud XIII sajandi vabadusvoitlust ja selle jarelsidhvatusi,
mille meenutamist koige L#ddnes toimuva vastase meeleolu loomiseks
ohutati (ooperites, vabadhulavastustes jm), oleks selle perioodi kultuur
rahvusliku identiteedi toetamiseks andnud vidga vidhe. (Seejuures koige
veneliku mooddutundeta kiitmisega siivendati rahvuslikku alavadrsus-
kompleksi.) Ametlik etnografism oli tegelikult kulissiks kultuurile elu-
joudu andva rahvusliku eneseteadvuse laimmatamisel.

Justkui siigavuse tagatisena kunstile esitatud ideelisuse ja parteilisuse
noue osutus selle vastandiks, kuna arendati vilja (veel praegugi aeg-
ajalt kuulduv) kontseptsioon tée parteilisusest. Ei, tode ise on mittepartei-
line!'" T6e objektiivsuse eitamisega aga voidi sellele anda kuni tdieliku
voluntarismini konjunktuurne sisus Ideeliseks vois niiiid kuulutada kéike,
mis toetas hetke poliitilist praktikat isegi siis, kui see praktika oli kuri-
tegelik. Ultrarevolutsiooniline fraas teravnevast klassivoitlusest, mis
viideti edendavat proletariaadi huve, tuli iisna hésti toime <«abstraktse
humanismiga» (kodanliku sentimentaalsusega), vabastades iihiskonna
iisna varsti ka véimalusest iildse teha vahet hea ja halva vahel. Parteili-
suse sildi all muudeti kogu loometegevuse ideaaliks see, mida Engels oli
halvustavalt nimetanud tendentsikirjanduseks. Engelsi méte, et ¢mida
rohkem varjatuks jadvad autori vaated, seda parem kunstiteosele»,'' kéla-
nuks tolle aja téekspidamiste kontekstis kui kunsti apoliitilisust propa-
geeriva imperialismi késiku v6i kosmopoliidi jutt. Jaddb mulje, et stalin-
liku kultuuriideoloogia iihele peaarhitektile, Zdanovile, olid Marxi ja
Engelsi vaated kunstile iildse tundmatud. Nii meenutab ta oma kuulsas
kones ajakirjade «Zvezdas» ja ¢«Leningrads kohta iiheksateistkiimnel kor-

" K.A.Ceacau IIpo6rema cumsona s cospementoil dunocodun. Epesan. 1980, 1k 202,
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ral Belinskit, TSernoSevskit ja Dobroljubovit, seitse korda Leninit, kuus
korda Stalinit, kuid mitte kordagi Marxi ega Engelsit!'*

Mida vdhepakkuvam oli vorm esteetiliselt, mida standardsem kujuta-
tav siindmustik, seda joulisem pidi olema <emotsionaalne sisu», et siiski
sundida kuulajat-vaatajat inimlikkusest puhastatud vé6i isegi inimvaenu-
likku teksti vastu votma. Antiikseile koturnidele upitatud imposantne
arhitektuur, <voitlevs teater, «oodiline» muusika, iiledramatiseeritud
maalikunst jne toetusid koik pindmistele emotsioonistruktuuridele (nditeks
agressiivsusele). Sel ajal kinnistusid meie kriitikas (kuni tdnaseni k&ibi-
vad) kunsti olemust voorandavad militaarsed keelendid, nagu <kirjanduse
relvs, «kunsti rindel» jt. Rohudes primitiivsetele emotsioonidele, sdja-
voidu eufooriale, ellujidmise onnest siindinud unistustele jne, pidi kunst
iilal hoidma hiisteeriliselt optimistlikku atmosféiri ja aitama summutada
<lendavate laastude» vihinat. Korvuti visuaalsete, verbaalsete ja muude
automatismidega pidid kultuuri kujundama ka emotsionaalsed auto-
matismid (nagu sundoptimism), mis pidid aitama nii loojal kui ka vastu-
votjal sulatada-lahustada oma individuaalsus (tollal kiill rohkem eksemp-
laarsus) «kollektiivsusesse». Tulemuseks, kui kasutada T&6ngéoz Ajtmatovi
mankurdikujundit, oli mailuta, ajaloota, tdiesti manipuleeritav inimene,
kes, kui vaja, ei tunnistanud ei oma maad, rahvast ega oma isagi. Seda
laadi néivteaduslikus, monoloogilises suhtlemiskeskkonnas kujunenud
psiiiihikaga inimese kohta méargib Igor Kon, et ta «véib olla kristalselt
aus, kuid ta tajub maailma must-valgena, kus kord ja igaveseks on kéik
asetatud kindlatesse lahtritesse. Seda aga, mis antud raamidesse ei mahu,
votab ta kui korralagedust, mis tuleb korvaldada ja kui vaja, siis ka — vigi-
vallagas.'” Nende kérval tootis totaalse valetamise ja silmakirjatsemise
atmosfidr simulante, avantiiriste, pugejaid jt. «Prokuréri-», ¢salapolit-
seiniku-» jms meelsusest kujundatud psiihholoogilisele kliimale ei saanud
toetuda piisivama vi#drtusega looming. Luua kunstides midagi tésist,
tdhendab teha midagi avastuslikku, s.o luua kunstniku oma
maailm. Kuid just see oli tollal kriminaalne.

Kui palju tol ajal loodust iildse piisivamat vddrtust omab, seda ei otsusta
kultuuriloolased, vaid kultuur ise — «miiletades» ja selekteerides seda,
millele saab edasiminekul toetuda. Et nende aastate ametlikust kultuurist
miletatakse viga vihe, on juba ise hinnang. Kiisimus pole aegunud prob-
leemides voi otsitud temaatikas (retrot annab teha kiill). S. Averintsev
on tdhendanud, et «koigemdistmise illusiooni» tuleb kiisitleda kui humani-
taarse motte ¢surmaohtu, sest see on alati méistmine iile mittemaistmise
barjdaride. [---] Tiiesti ldbitungitav on iiksnes tiihjus».'" Kunstnik,
kes piiiidis end tdielikult varustada stalinliku <kdikensigevas kotkapilgu
ja maitsevaesusega, ei saanudki luua kunstilises mattes midagi muud kui
tiithjust.

Et konealune <¢toodang» jdi ka puhtarvuliselt viheseks, seda seletab
otsese terrori korval tosiasi, et- enamikule andelaadidele ei jaitkunud selles
skeemis lihtsalt ruumi. Luuletajad véisid kirjutada sahtlisse ja kunstnikud
maalida sdpradele, iilejddnutel tuli kas vaikida (ka sedaviisi oma maailma
sdilitada piilidnuid hurjutati) véi kohaneda. Raske on kokku arvata véikse-
mate loojate arvu, kes on jéd#nudki tundmatuks. Ménegi suure ande
loometee murdus <kohanemisraskustes». Kuidas niiteks saigi teisiti 16p-
peda monitatud ja kértsimuusikuks térjutud Raimond Valgre elu? Kas
toesti vois tuberkuloosi podevale Ilmi Kollale «viljastavalts moéjuda tema
ldhetamine eluga tutvumiseks kaevandusrajooni? Greenbergi vabasurm oli
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paratamatu jdtk tema nii sisemisele kui ka vilimisele ahistusele. Seda
nédidete rida voib pikendada. Kas on see lineaarse kultuuri arenguskeemi
joud voi osaliste enesekaitserefleks, aga vaatamata kogu kultuurisemioosise
totaalsele lamestumisele, kirjutatakse selle «inseneerias iiheks hingeks
olnu peatoimetamisel kultuurilisest tousust! Kuna kolmekiimnendate
aastatega vorreldes oli vaimukultuuri seisund haletsusvadrne, siis n-6
pannakse otsad vette. «Siiski saavutati sojajirgse perioodi jooksul pdéhili-
ses sama arengutase, milleni oli jéudnud kogu néukogude kirjandus.»'®
Sellesama noukogude kirjanduse kohta mérkis aga ausameelne ja kahelda-
matult asja tundev A. Fadejev, Kirjanike Liidu tookordne esimees,
1953. aasta kevadel: «Ilukirjandusliku proosa tase on langenud madala-
male kui eales varem noukogude véimu ajal. Ilmuvad talumatult tiiiitud,
haigutama ajavalt igavad, hinge ja métteta kirjutatud romaanid...»'®

Stalinlik vaimuelu ideaal juurdus tugevamalt iiksnes ¢ametlikus» kul-
tuuris, mis mééravalt mojutas noore polvkonna kultuurikogemust, kujun-
dades seda siiski iisna oluliselt (nagu Stalini-aegne hariduski). Ametliku
kultuuri korval sidilisid aga veel traditsiooniline, néiteks kiilale, vanale
intelligentsile, vaimulikkonnale jt omane kultuuriteadvus. Juba enne Sta-
lini surma tekkisid Zdanovlikus iihemo66tmelises kultuurikontseptsioonis
esimesed mirgatavad praod. Selle vastuolu kultuuri arengu sisemise loogi-
kaga, ka vene kultuuri senise traditsiooniga, oli liiga terav.

«Sulaks» nimetatud aeg ei toonud pohimottelist muutust kultuuri-
poliitikasse. Toimus pigem iildine vabanemine terroristlike suhete painest
ja koos Stalini iilistamise iimber siindinud neurootilise 6hkkonna lagune-
misega taandus ka monomaanlik kultuurinigemus. Vaimsele vabanemi-
sele ja kultuurielu edenemisele seadis niiiid aga sisemised piirid iildise
voorandumise jitkumine nii poliitika kui ka ideoloogia vallas. Uhiskonna
juhtimise senised tavad elasid administreeritavas kultuurimaailmas edasi.
Veel kaua pérast Stalini surma e<polnud kultuuriala juhtivtéotajate hul-
gas peaaegu inimesi, kes suutnuks siivenenult, darmustesse kaldumata,
dhvardamata ja karkimata»'’ seda juhtida. Kuna tollane uuenemine jittis
peaaegu puutumata iihiskonnaelu korraldamise alused, polnud mingi «ise-
organiseeruvus» selles moéeldav. Administratiivsel siisteemil tuli oma ette-
kirjutuste aluseks ja loomingu ideaaliks leida lihtsalt uus standard. Ule-
riiklikus plaanis vois selleks saada iiksnes osaliselt rehabiliteeritud ja
ille vaadatud, iseenesest rikas vene (pohiliselt XIX saj) kultuuritradit-
sioon. See oli ainus kultuuriléik, mida need, kes siisteemi juhtisid, vdhe-
malt mingil mé#ral tundsid. Seejuures aga jdttis sellegi standardi kuju-
nemisele oma jélje uue juhi Nikita HrustSovi isik. Ta osutus familiaarseks,
tahumatuks ja tdiesti enesekriitikata inimeseks. Kui kord juba Stalinil
oli halb maitse, siis HrustSovi vahekord esteetikaga oli veelgi halvem.'®

Need, kes kultuuri monevorragi tundsid ja leidsid end selle eest vastu-
tavat, jdid ka uues olukorras peagi juhtimisest korvale, sest s¢aparaadi
toosse liilitumine tdhendanuks taas sdéltumist ebapéddevate inimeste kap-
riisidest, konjunktuurist ja monede ametiisikute egoistlikust piiiiust anda
eksimatuid hinnanguids'®

Milline poleks administratiivse siisteemi séilinud véim ka olnud, jdudude
vahekorrad muutusid uues olukorras monevorra rohkem kultuuri kasuks.
Siisteemi jdikuse ja omavoli vastas seisis niiiid johkrast (vihemalt terro-
ristlikust) reglementeerimisest vabanenud kultuur, mille arenemisel on
samuti, lausa loodusliku jouna, sisemine loogika. See on alati suunatud
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vaimuelu mitmekesistumisele, semioosise keerukamaks muutumisele. Kord
juba saavutanud suhtelise iseseisvuse, on kultuur voimeline leiutama iiha
uusi votteid, et luua toéeline side tegelikkusega §a inimeste vahel. Nagu
korduvalt tdheldatud, voib talutavuse piiridesse jddv surve koodi mitme-
kesistamisel etendada isegi positiivset rolli. Motte edasiandmiseks (s. o tsen-
suurist méoda pddsemiseks) kultuur metaforiseerub, leiutades uusi kujundi-
siisteeme. Niiviisi v6ib kogu kultuur muutuda «peitepildiks» ja seda ta
kogu jirgneva perioodi suures osas oligi. Eesti kultuuri arengus tdhendas
«sula» esialgu voitlust Liédne-Euroopale orienteeritud kultuuripdrandi
tagasisaamise eest. See tdihendas varem estetismiks ja elitarismiks mana-
tud keerukamate mérgistuste uuesti tunnustamist aktuaalses kultuuri-
loomes.

«Sula»-aja saavutused johtuvad suurel mididral enne 1940. aastat kul-
tuuriméllu- talletatust, sellest, et <kasvatuse alusmiiiiriks (ithtlasi ees-
mirgiks) oli iildinimlik moraal ja eetika. See alusmiiiir oli meil enne soda,
pidas vastu sbjas, t6i meid vilja varemeist ja vedas majandusliku 6it-
senguni 60. aastatel».”’ Meie eeliseks, mis suuresti seletas kultuurielu
elavnemise kiirust, oli see, et stalinismi valitsemine Eestis ei kestnud iile
iihe inimpélve. «Pérastséjaaegne néukogude eesti teater elas sellest ras-
vast, mida olid andnud 30. aastad. [---] Naitlejad tulid tollest ajast
ja elasid iile selle 6udse perioodi, kus nad pidid laval kogu aeg vale-
tama, mingides tekste, mida nad pidid mingima.»? Viiekiimnendate
lopu ja kuuekiimnendate aastate suurimaks saavutuseks oli hermeneuti-
lisel (dialoogilisel) suhtel rajaneva kommunikatsiooni uuesti juurdumine
eesti kultuuris, ja sellel oli pohimotteline tdhtsus rahvuskultuuri kasvu-
piiride avardamisel. Viliselt tdhendas see meelelise inimese ja tema kesk-
konna taaslubamist kunstide peamise uurimisobjektina ja koos sellega mit-
mete intiimsete Zanrite (natiilirmort, lembeluule jne) legaliseerumist,
samuti mitmete ettekirjutuste taandumist. Elati «piirideta realismi» ajutist
aega.

Personaalsuse, isiksusliku printsiibi ja subjektiivsuse tunnistamine
kultuuri omaduseks (mitte kiill veel arenemise eelduseks) mirgistas selle
monoloogilisuse asendumist dialoogilisusega. Koos kultuuri méngulisuse
kasvuga liitus sellega uuesti ka juhuslikkus kui loov alge.

Kui kultuuri keeles toimus <¢sulas-aastail mérgatav lodvenemine —
triikitavaks said nditeks vabavirsiline luule, lubatavaks osutus nonfigu-
raalne kunst, siis ajastu pakutud véimaluste piiratus selgus koéige terava-
malt uute kontseptuaalsete skeemide otsingul. Siin oli rahvuslik kultuuri-
traditsioon ka koige horedam. Kuna ametlik ideoloogia oli just inimese-
kisitluses jatkuvalt tardunud skolastikasse, totati tolkima Schweitzerit,
Sartre’it, Camus’d jt, siiski suutmata neid nonda lithikese ajaga oma kul-
tuuri assimileerida.

See lopuks polnudki méédrava tdhtsusega. Eetiliselt vddrtustunud tead-
vus peab leidma toetuspunkti ka viljaspool iseennast. Stagnatsiooniks —
stalinismi paljude joonte taassiinniks — olid olemas nii subjektiivsed
kui ka objektiivsed eeldused. Objektiivselt oli selleks kisukuuleka biiro-
kraatliku siisteemi olemasolu ja kultuuri iseorganiseeriva alge, tosisemate
eesméirkide puudumine. Alternatiivne kultuur, kui ta iildse eksisteeris,
ei ulatunud kaugemale stiihilisest eneseharimisest (filmiamatorismist,
késikirjalistest almanahhidest) ja eradotsentlikest harrastustest monedes
humanitaarvaldkondades (nagu kirjandusloo uurimisel, kus nn vabakiittide
panus on tidiesti kérvutatav akadeemilise teadusega®). Veelgi rohkem
oldi <kiilmadeks» valmis vaimselt, sest liiga vihe aega lahutas uut loo-
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jate polvkonda Stalini aja kogemustest. «Usun, arvan ja isegi tean: ena-

mikul minu kaasealistel on samad hirmud: uksekell — telefonihelin —
ootamatu kutse iilemuse juurde. Hirmud voivad varieeruda, aga nad on
olemas, sageli siigaval alateadvuses, iseendalegi avalikustamata [---].

Kui me toe vilja iitleme, ka selle toe, mille 6igsuses oleme absoluutselt
veendunud, ei motle me esmajoones mitte sellele, milline on selle teo tun-
netuslik ja sotsiaalne viadrtus, vaid meie moétteid halvab hirm selle vilja-
oeldu voimalike negatiivsete jarelmite pirast.»® Ueldu ei kii ainult iiksi-
kute inimeste kohta. Kas saab iildse olla mitte ainult emotsionaalselt, vaid
ka vaimselt terve see rahvas, kelle seast on viliselt justkui rahuaegadel
omal maal hiavitatud ja kiiliditatud kiimneid ja kiimneid tuhandeid?

Usalduse taastamine on voimalik ainult siis, kui tohib midagi ldhemalt
teada oludest, kus ja kuidas see usaldus kaotsi ldks. Kuid ega «sula»-aegki
tdhendanud tidit usaldust loojate vastu. Vihevéddrtustav suhtumine toelisse
vaimukultuuri jatkus ka sel ajal. Ja kuidas saadigi sellesse teisiti suhtuda,
kui intelligentsis ei nidhtud midagi enamat kui téoriista, kuulekat kisu-
taitjat.

Administratiivse siisteemi piisima jdddes oli biirokraatideks nimeta-
tavate revand iiksnes aja kiisimus. Esimest korda jahmatasid kultuuri-
avalikkust tosiselt Nikita HrustSovi toredad esinemised 1957. aasta kevadel
ja suvel. Kuid majanduslik elavnemine, kommunismi ehitamise programmi
véljakuulutamisest sugenenud optimism, sellel rajanev <«igakiilgselt are-
nenud inimese» kontseptsioon, piiritagustest kultuurikontaktidest saadud
innustused (¢«innud idast, maneerid lddnest») jne hoidsid jatkuvalt iilal
kultuuriinimeste eneseusaldust, sdilitasid liikumisruumi. Kuid mida enam
ahenesid majanduslikud véimalused (koos sellega ka assigneeringud kul-
tuurile), seda pohiméttelisemaks muutusid katsed vihendada kultuuri
kokkupuutevaldkondi tegelikkusega. Nihtavasti seitsmekiimnendate aas-
tate keskpaiku omandas siivenev surve kultuurielule uue kvaliteedi.«Niiiid
on ilmselt tulemas raske aeg. Pumba juurde jouab stalinlike noorte polv-
kond,»** tdheldas K. Ird juba 1975. aastal.

Vaimuelu dialoogilisuse jarsk vihenemine peegeldus eelkdige massi-
kommunikatsioonikanaleis. Asjalike mottevahetuste, diskussiooniklubide
ja muu sellise koha hoivasid néiteks méluméngud koikvoimalikes ja
voimatutes kohtades. Kergesti ohjatavatena ei toonud nad korraldajaile
mingeid asjatuid tiilisid ega ootamatusi.

Elavnesid ka katsed vigivaldselt eristada kultuuri <néukogulikke»
ja «mittendéukogulikke» vorme. Taas tulid kéibele verbid «moonutamas,
«vOltsima» jne. Omaaegne voitlus foksi ja saksofoni vastu vottis niiiid
niiteks rocki ja hiljem breigi taunimise kuju. Kriisiseisundis olevale
iihiskonnale iseloomulik ¢omas ja «voora» opositsioon tugevnes, aidates
taas luua «voitluslikku» atmosfidri. Ja ehkki Eestis kindlustasid varase-
mad traditsioonid suhteliselt suurema vormivabaduse kui mujal Nou-
kogude Liidus (siin polnud naiteks abstraktse kunsti iilespanek ka amet-
likel néitustel mingi probleem), olid kultuuriloome kontseptuaalse kiilje
revisjonid péris pohjalikud. Kui ideoloogiliste 66vahtide arvates monin-
gais teostes ei vaadanud vastu otse raudkindel optimism, siis inkrimi-
neeriti autorile silma pilgutamata ménd kuulu jdrgi ohtlikku Lééne
(nditeks eksistentsialistlikku) vé6i veelgi enam kahtlast Oriendi filosoofiat.
Kahtluse alla pandi ka niiteks véorandumise voimalikkus sotsialistlikus
ithiskonnas ja Marxi sellekohaste ideede kasutatavus meie aja problee-
mide uurimisel. Kordus kolmekiimnendail aastail sotsioloogiaga toimunu,
ehkki veidi pehmendatud kujul. Elustus Stalini-aegne <«konfliktituse
teooria»: vastuolud pole sotsialismile olemuslikud. Kohe leidus ka ideo-

2 A, Vahemetsa. Kas on kerge olla keskealine? ¢Sirp ja Vasars 5. VI 1987, 1k 3.
" K.Komissarov. Kaarel Ird... «Teater. Muusika, Kino» 1987, nr 4, lk 45.

23



loogiks piirgijaid, kes taas hakkasid juhtivaid kirjandusajakirju siiiidis-
tama elitaarsuses ja kinnitasid ultrarevolutsiooniliste fraasidega, et kul-
tuur on «puhtalt ideoloogiline néhtus».” Nii ménigi kirjanduslik solvu-
mine maksti kujunenud situatsioonis (hoolitsedes, et materdatav ei saaks
end kaitsta) kuhjaga tagasi hésti ldbimoeldud poliitiliste insinuatsiooni-
dega. Monede jaoks muutus «seebiks keetmine» seejuures jille iisna endast-
maistetavaks protseduuriks. Endistele aegadele iseloomuliku teaduslaadse
kultuurikommunikatsiooni mudeli absolutiseerimine taaselustus G. Naani
iisna spetsiifilise ratsionaalsuskontseptsiooni nédol. Kuuekiimnendate aas-
tate liiiirikute ja fiilisikute dialoogi néiline jiatk varjas selles juba korrale-
kutsuvat pealekdratust isepidisust sdilitavaile humanitaaridele. Vorreldes
vaikima sunnitud, alternatiivideta kultuurikommunikatsiooniga viiekiim-
nendatel aastatel on stagnatsiooniajale tunnuslik n-6 ametliku suuna ja
stiihiliselt toimuva kultuuriarengu sisemise loogika porkumine, iiha enam
levib #rakeelamine, <riiulile asetamine» jne. Situatsiooni muutumisest
kéneleb see, et erinevalt varasematest aegadest ei saada seda komulised
«paljastused» ja autori avalikud hukkaméistmised, vaid toimitakse véima-
likult vaikselt. Kuid votmemoistete — «parteilisus», ¢rahvalikkus» jms
sisu hakkab jdlle meenutama nende omaaegseid tolgendusi.

Just seetottu joudis lavale ldbi raskuste ja t6i kaasa palju sekeldusi
P.-E. Rummo «Tuhkatriinuméngs», voeti pdrast paari etendust kavast
J. Kaplinski «Neljakuningapéevs» ja M. Karusoo «Kui ruumid on téis»
(hiljuti tommati paralleele selle ja J. Podnieksi filmi «Kas on kerge olla
noor?s» vahel). Ei lastud kinosiindmuseks kujuneda K. Kiisa filosoofilisel
filmil ¢«Hullumeelsus» ja jdi tegemata samas suunas kavandatud G. Kro-
manovi e¢Kartulikuljuseds. Levimuusikas tehti koige enam takistusi
rockile selle programmilise sdbnumi pédrast. H. Kiige ja P.-E. Rummo raama-
tute seismajddmise pohjuseks oli ebasoovitav temaatika. Koige rohkem
said kannatada just need kunstiliigid ja Zanrid (film, romaan jm), kus kand-
vat osa tditvat kontseptuaalset kiilge ei onnestu alati lepitada «kdrgenda-
tud» nouetega.

Filmilavastajate, kirjanike jt loometd6 korval, mis praegu hilinemisega
(ja moneti vananenult) publikuni jéuab, peab arvestama, kui palju iildse
jai tegemata. Nagu K. Kiisk oma intervjuus nendib, «t6i kogu asi (filmi
¢«Hullumeelsus» tabanud kriitika — R. R.) halle juukseid, mingi enese-
usalduse kaotuse, mingi vale kriitilise meele siivenemise. P#rast seda
siindis ménigi minu halb t66».%

Korvuti realiseerimata kavatsustega tekib ka hulk périselt (vihemalt
meie kultuuriavalikkuse jaoks) katkenud loomebiograafiaga inimesi, kes
sel voi teisel viisil (kiill pehmemate votetega kui viiekiimnendail aastail)
liillitatakse kultuurielust vidlja. Moni neist muutub persona non grata’ks
omal maal, teised valivad véimaluse korral kodumaalt lahkumise (A. Pért,
N. Jiarvi jpt).

Kultuuri arengu seisukohalt osutus koige olemuslikumaks 1970.—1980.
aastail ilmnenud administratiivse siisteemi konflikt kultuuri sisemise ten-
dentsiga subkultuuristuda. Mitmesuguste (etniliste, ealiste, professio-
naalsete jne) alakultuuride kaudu vastandub kultuur industriaaliihis-
konna kasvavale standardiseerumisele. Subkultuuride teke osutub massi-
iihiskonna iiheks tohusamaks iseorganiseerimise vormiks. Loovate talen-
tide eripéra tdieneb subkultuuri vahendusel loova juhuslikkuse niisuguste
arengujdtkudega nagu suund, rithm, koolkond jne. Kuid niisugune ise-
organiseerimine ei saa administratiivse siisteemi puhul omandada véhegi
institutsionaalset ilmet, see vidhendaks ju kontrolli véimalust. Roomus-

%5 R. Rimmel. Klassikuks ei siinnita, klassikuks saadakse. «Rahva Hidls 20. XT 1983.
% E. Link. «Hullumeelsusegas Miinchenis ja Buenos Aireses. «Sirp ja Vasars. 14. VIII
24 1987,



tavaks erandiks on «Hortus Musicuse» teke tdnu selle juhi erakordsele
jarjekindlusele.

«Sula»-aja iiheks suureks saavutuseks oli mitmete vidhemametlike kul-
tuuriinstitutsioonide, nditeks klubide ja seltside arvu kiire kasv. Normaal-
seks arengujitkuks oleks olnud mitmesuguste kunstiateljeede, teatri-
stuudiote, kursuste, kirjastuskooperatiivide jne teke, mille tegevuse elavne-
mine on tavaliselt reaktsiooniks ametliku kultuuri arengu pidurdumisele
voi koguni allakdigule. Kui «sulas-aastail sirgunud, niiiid juba kiipsed
loojad jdtkasid viljakujunenud maneeris, siis stagnatsiooni oludes said
tekkida vaid iiksikud alternatiivsete rithmituste alged. Nahtavasti just
kultuuri iseorganiseerimist mojutavate joudude pidurdatus on takistanud
noore loojapolvkonna, uute rithmituste joulisemat esilekerkimist. Mirga-
tavat osa uue polvkonna «madalas profiilis» etendas meie kultuuri arengu
isoleerituse siivenemine. Kui kuuekiimnendail aastail olid arengujéudu-
dena veel viga olulised kultuurisisesed vertikaalseosed, siis niiiid tdhtsus-
tuvad iitha enam pdélvkonnasisesed horisontaalsed sidemed ja seda globaal-
ses ulatuses. Konformsuse kasv noorsoo teadvuses stagnatsiooniaastail
on empiiriline tosiasi. «Kool (programmeeritud, ettekirjutusterohke) saa-
dab korgkooli pohiliselt mojutatavaid, kuulekaid noori (neide), sest séltu-
matuse sooviga noormehed (ka neiud) sinna ei joua. Kérgkool, mis kohati
on oma oppevormides vigagi ldhenenud keskkoolile, suurendab kuulekust
veelgi.»?’ Eneseavaldamisvoimalustest dra léigatud (koolialmanahhid puu-
duvad, isetegevus tasaliilitatud) noorsugu kibestub ja tigestub. Psiihho-
loogide uurimused osutavad, et kasvava polvkonna eneseteadvus on tihe-
dalt seotud viha, vastikuse ja hirmuemotsioonidega®, mistottu minapildi
keskmine varving kaldub negatiivse poole. Domineerivaks seisundiks maa-
ilma tajumisel on viha, vastikus, hirm...

Nii Stalini aeg kui ka nn stagnatsioon on molemad administratiivse-
le siisteemile iseloomulikud tagasiléogid. Kultuurile orgaaniliselt omased,
ithiskonda konsolideerivad, iihisteadvuse teket jms soodustavad <omas»
ja «voorast» eristavad funktsioonid hakkavad selle mojul domineerima
kuni kultuuri enda arengule ohtlike vormide votmiseni. Sisse liilituvad
need mehhanismid, mis takistavad iihiskonna sisemiste vastuolude tead-
vustamist kultuuris. Selle ainukeseks teeks on eemaldumine tegelikkusest
(leida selleks voimalus). Seetottu ithendabki nii Stalini kui ka stagnat-
siooniaega (koigile vilistele erinevustele vaatamata) piiiid luua fiktiivne
ametliku kultuuri maailm. Aga kui neljakiimnendate-viiekiimnendate aas-
tate vahetusel hakkas loomingu selline kammitsetus massiliselt tootma
poliitilist kit3i, siis seitsmekiimnendail aastail toimis kultuuri repressiivne
funktsioon peamiselt ajaviitelise massikultuuri vahendusel. Kuuekiimnen-
dail aastail vabanenud subjektiivsust polnud enam vdimalik suruda eel-
mise perioodi kliSeedesse. Aga kui varem kombineeriti ta ithemootmelisse
«sotsiaalsusse», siis niiiid tegeles ametlikkuse staatusesse tostetud kul-
tuur marginaalsemate probleemidega v6i 16i mineviku glorifitseerimise
abil iihtsuse ja suuruse miitoloogiat (iiheplaaniline sdjakirjandus, pom-
poossed memoriaalid jne). Kokkuvdttes oli stagnatsiooniperiood nagu Sta-
lini aegki unifitseeriv, kuid unifitseerimine ei esine mitte niivord ideeliste
kliSeedena, kuivord halli keskpéirasuse soosimisena. Kasvava omavoli
dhkkonnas muutub kriteeriumiks konkreetse ametniku maitse, mis admi-
nistratiivse siisteemi reeglitest tulenevalt ei saanud olla kuigi hea. Nou-
koguliku massikultuuri erijooneks on biirokraatia ja kommertsi huvide
podimumine. Uldmoistetavus, seega ka keskpirasus muudetakse ofitsiaal-
seks ja autoriteetseks. ’

7 T, Lister. TPedlIsse astub... «Noukogude Kools 1987, nr 8, 1k 16.
" L. Ounapuu. Emotsioonid dpilase isiksuse kujundamises. «Noukogude Kools 1987,
nr 7, Ik 30—31.
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Kultuuri arengu ja tema sisemiste uuenemisvdoimaluste jaoks on nii-
sugune kombinatsiocn erakordselt ohtlik. Selles méttes on stagnatsioonit
aastail loodud mentaliteedil ja kultuuristandardeil hoopiski tdsisem jérel-
moju kui stalinismiperioodi kultuurijuuretisel. Stalini ajal loodud kul-
tuurimaailmas polnud lihtsalt voimalik elada. See oli niivord eemale-
toukav. Viimaste kiimnendite toodangust tekkis massiteadvuse tasan-
dil isegi mulje, et koik <oleks justkui korrass. Massikultuuri néhtus-
tega on voimalik lihtsamalt kohaneda, nende suhtes tekib immuunsus
palju kergemini. Ko6rvuti deklareerivate <¢sajandi lopu» meeleoludega
d ld «Tartu siigis»” dhmastusid ka reaalsed kultuurikriteeriumid, nér-
genes sisemine seos koigi vddrtuste (esteetiliste, eetiliste) maailmadega.
Kultuuri radikaalseks uuenemiseks on vaja, et erinevalt 1960. aastaist
poleks teda enam voimalik siduda iikskoik millise, end mingil hetkel amet-
likuna esitleva huviga, et tée ja vale, hea ja halva iile otsustamine poleks
koidetud véoimumehhanismi kiilge. Uldinimlike védrtuste niiiidseks tunnus-
tatud prioriteet pole moeldav ilma noustumiseta, et nende juurde on véima-
lik jouda viiga erinevatel, loputul arvul viisidel.

* A.Juske, L. Priimégi. Tartu siigis. Mana 1982, nr 51, 1k 67—T74.
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Kas esitav helikunst on loov h‘elikunst?*

1. Soome keeles hoitakse loov ja esi-
t a v helikunst teineteisest lahus: loovaks ni-
metatakse helilooja t66d, nooditekstile heli-
kuju andmist peetakse aga esitavaks. See
jaotus katkeb motet, et esitav helikunst ei ole
loov. Ega kiisimus ole pelgalt méoistelistes
voimalustes, vaid ka kiillalt levinud vaates,
et heliloojad loovad midagi uut, esitavad heli-
kunstnikud aga, nagu oeldakse, «reprodut-
seerivads» heliloojate motteid. Ometi voib
kiisida: kas esitav helikunst erineb heliloo-
mingust, kui vaadelda asja loovuse seisu-
kohalt? Seda kiisimust tuleb vaadelda tead-
likuna, et 1 0o o v u s ei ole eriti selge moiste.

Liigitus moisteteks lihtsustub — nii posi-
tiilvses kui ka negatiivses mottes. Objekt
saab moistetavaks, kuid samas kaotab midagi
oma erilisusest. Uldse tuleb alati midagi
unustada, kui objekti keeleliselt kujutatakse
voi maidratletakse. Ka noodikiri on
keel. Nii on muusikaliste ideede maidrat-
lemine voi kujutamine noodipaberil samuti
moisteline toiming. Ja on, nagu iga klassi-
deks jaotamine iildse, viiteline ja algupérast
ilmingut paratamatult lihtsustav. Teatud pii-
sivuse suudab helilooja siiski nooditekstiga
oma muusikalistele motetele tagada. Voibki
iitelda, et heliloojal valminud noodipilt —
heliteos — on véimalike helisiindmuste ligi-
lihedane midratlus noodipaberil.

Helilooja jutustab noodijoontel, millised
omadused on helisiindmustel, mida ta on
kujutlenud. Selleks jaotab ta helisiindmused
kestuse, helikérguse jt omaduste jargi. Kui
esitaja on aru saanud heliloojapoolsest ise-
loomustusest, on ta aru saanud noodipildi
pohitahendusest.

Teadmine esitusele tulevate helisiindmuste
«pohiomadustest» ei ole siiski piisav. Tol-
gendaja peab astuma veel ithe sammu, et teha
esitus kunstiliselt vastuvoetavaks. Ja sellele
operatsioonile ei saa helilooja noodikirja abil
ithetdhenduslikult mdéju avaldada. Igor
Stravinski tunnistab oma kuulsates
Harvardi loengutes, et helilooja satub iga
kord, kui tema muusikat esitatakse, ohtli-
kesse seiklustesse. Ta peab silmas just seda, et
heliloojal jaab vaid loota parimat, kui esitaja
piiiiab téiendada noodipildiga vahendatud

* Kirjutis pdohineb Soome Akadeemia humani-
taarpidevade avakoosolekul 6. mirtsil 1987 pee-
tud ettekandel.

KARI KURKELA

kirjeldust kunstiliselt rahuldavaks esituseks.
See, et lopptulemus ei vasta alati helilooja
ootustele, ongi ehk poéhjus, miks Stravinski
korvutab esitamist tolkimisega ja tuletab
meelde itaalia vanasona, mis seob tolkimise
pettusega.

Esitav helikunstnik peab niisiis, kui ta piir-
gib kunstiliselt kaaluka esituse poole, noodi-
pildiga vahendatud pohitdhendusele midagi
justkui lisama. Oleks siiski ennatlik ar-
vata, et ta peab koik selle ammutama oma
kujutlusest. Tegelikult v6ib noodipildist roh-
kem s<vidlja pigistadas», kui see oma ette-
nédhtud, loogilis-semantilises tihenduses sisal-
dab. Kui noodipildist saadakse aru sedavord,
et tolgenduse tulemus on kunstiliselt vastu-
voetav kidibivate normide kohaselt, voib raa-
kida noodipildi kunstilise tdhenduse méoist-
misest. Siin on olemuslik moistmise sfédr,
milles tolgendaja toimib — tema omandatud
traditsioon,

On ilmne, et kui tolgenduslaadi maarab
traditsinon, ei ole esitus subjektiivne, juhus-
lik ega meelevaldne — pettusest radkimata.
Toélgendaja on omandatud té6lgendus-
traditsiooni esindaja. Muusika-
oppeasutustes vahendatakse just seda ildist
parandteadmist, mis on vajalik kinnistunud
esitustavasid eeldavate heliteoste tolgendami-
sel. Markimisvadrset osa erialatunnile varu-
tud ajast ei kasutata mitte sGrmeosavuse,
héadleorganite kasutuse voi muude tehniliste
asjade téiustamiseks, vaid esitustra-
ditsioonide wvahendamiseks. Opilastele
ridgitakse ja ndidatakse niisiis, mida noodi-
pilti teatakse, moeldakse ja usutakse viljen-
davat peale selle, mida ta vahendab kui oma
pohitdhendust.

Tugevad traditsioonid, neid au sees hoid-
vad muusikadppeasutused ning niiiid ka kon-
kursid ja helivelmeseadmed on loonud olu-
korra, et esitajad mitmel pool maailmas tol-
gendavad tuntud helilooja noodipilti iisna
iihtemoodi. Traditsiooniline noodikiri on toe-
liselt rahvusvaheline ja laialt levinud keel.

Samas on selge, et kui helilooja loob
midagi niisugust, mis eeldab esitajalt uut,
harjunud tavast kérvale kalduvat muusika-
list lihenemisviisi, siis tekib mitmesuguseid
raskusi. Esitajal ei pruugi olla eeldusi teose
tolgendamiseks helilooja oodatud viisil — ta
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on toetutud seniajani. Olukord voib olla
helilooja jaoks vastakas, kuid vaevalt voib
esitajat siiiidistada petmiskatses: telepaatia
ei kuulu solisti koolituskavasse. Sel juhul
tuleb heliloojal ka isiklike esitustega voi
kdest kinni juhtides panna alus oma teoste
esitustraditsioonile. Naiteks Claude Debussy
seletas prantsuse pianistile Marguerite Longi-
le, kuidas ta kujutleb oma teoste esitust. Teine
voimalus: helilooja rahuldub siinteesiga, mis
siinnib noodipildi vahendatud poéhitahenduse
ja juba olemasolevate esitustraditsioonide
koosmdjust.

2. Niiiid saame kiisida, kas noodipildi tél-
gendamine sisaldab midagi, mis ei tulene mit-
te noodipildist ega esitustraditsioonist, vaid
nimelt tolgendajast? Kui voiksime vastata
jaatavalt, siis just siin peitubki esitava heli-
kunstiga voib-olla kaasnev, loovus. Kuid mis
voiks loovus ise olla? Kiisimust on selgitanud
nii psithholoogid, kasvatusteadlased kui psiih-
hiaatridki. Ma ei keskendu siin siiski loovuse
kéditumisteaduslikele miadratlustele, vaid ise-
loomustan seda lihidalt teatud médistelis-
filosoofilisest vaatepunktist.

Martin Heideggeri jargi see, et
millegi kohta midagi vididetakse (mis vdib
olla tode), eeldab, et see miski, mille kohta
midagi vaidetakse, on juba mingil viisil ole-
mas. Kui nii poleks, ei saaks selle kohta
iildse midagi vaita. See, et millestki mitteole-
vast saab olev, on toe seisukohalt pohimétte-
list laadi ilming — toéejuhtum. Véime siis
moelda, et maailm (sellisena kui see ilmneb
teadvusele) sisaldab jooni, aspekte, vdima-
lusi, mis ootavad oma leidjat ja teostajat.
Kui kellelegi paljastub midagi sellist, mil-
leks maailm annab seni varjul olnud véima-
luse, juhtub tode Heideggeri mottes. See-
jirel on inimeste maailmas midagi sellist,
mida seal enne ei olnud ja selle ilmnenu kohta
on voimalik esitada ka toeseid viiteid.

Omalt poolt iitleksin, et sellist téejuhtu,
kus varjul olnu tuleb ilmsiks, v6ib sageli mdis-
ta loomisprotsessina. Inimeste maailma ju siis
sona otseses mottes luuakse uut -— midagi
niisugust, mille voéimalikkust keegi polnud
enne marganud. On selge, et loovus ei kaasne
ainult kunstiga, voib olla loov, leides uue elu-
viisi véimaluse, samuti voib riigimees voi
teadusejiinger olla loov. Et meie hulgas on kiil-
lalt palju eespool toodud mdttes loovaid isi-
kuid, voib olla viljapads meie aja &hvar-
davatest totaalsetest ohtudest; vajame neid,
kes suudavad niha positiivseid, kuid meie
eest varjul olevaid lahendusi meie aja suurte-
le probleemidele.

Tundub intuitiivselt loomulik oletada, et
pelk erilisus ei ole veel loovus. Loovus on seo-
tud teatud kriteeriumidega, eetiliste, esteeti-
liste voi rakenduslike néudmiste voi ootus-

28 tega. Kui uus neile ei vasta, mébistetakse
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seda nutikana, kuid tithisena. Nagu Tor-
Bjorn Hiagglund sedastab, pole loovus
kunagi autistlik molgutus, mis oma voima-
likule efektsusele vaatamata jatab teistele
koigepealt vooristava voi hulluse mulje.

Kunstis on loovus see, mis eristabn i gija
oskajast, kunstniku professionaalist.
Loov kunstnik ei rahuldu vaid olemasolevate
vahendite kohaldamisega, toimimisega nii,
nagu tavaks. Ta nditab katte uue voima-
luse, uue mottesuuna. Loov anne siinnitab
vahel koguni uued esteetilised kriteeriumid,
mille paradigmaatiliseks nditeks on ta oma
toodang. Ometi, kunstnik on loov vaid oma
liistude juures, osutab meile seda, milleks
olemasolev olukord ja eeldused andsid voima-
luse. Ja pdrast seda osutamist pole meie maa-
ilm enam sama kui enne.

Professionaal wvaldab neid po6himétteid,
mis on ta tods ette ndhtud. See ei eelda tin-
gimata loovust — ja ega seda alati sallitagi.
Helilooja vo6ib suurepdraselt maha saada
helinditega, ilma et teda vbiks nimetada
eespool toodud mottes loovaks: professionaa-
lina organiseerib ta etteantud helimaterjali
etteantud pohimotete jargi. Et tulemuseks on
virn kunstiteosteks kutsutavaid objekte, ta-
vatsetakse arvata, et need pohinevad looval
tegevusel. See pole tingimata nii. Kui varske
soome helité6 toestab tugevat professionaal-
sust, ei pruugi see veel esindada soome loo-
vat helikunsti.

Professionaalne esitav helikunstnik teeb
samuti nii, nagu talt oodatakse: ta saab aru
noodipildi péhitdhendusest ja lisab sinna selle,
mis tavaks. Aga kui esitav helikunst on ka
kunst, mitte ainult oskus, peab lisanduma
loovuse voimalus. Iga kontserdi korraldaja
teab solisti v6i dirigendi nime méju pileti-
miiligile. Kuulajaid huvitab eriline, mis kaas-
neb selle voi teise esitava helikunstnikuga.

Muidugi v6ib publik olla huvitatud 6htu
solisti oskusest laulda hirmus kérgelt véi
madalalt, tema voimest mingida ennekuul-
matu viledusega, ehk vdib-olla lihtsalt téhe
jumalalapselikust olemusest. Need seigad on
esitava helikunsti institutsiooni olemuslik
osa. Aga voib ka juhtuda, et tdlgendaja puu-
dutab kuulaja koige drnemaid seesmisi keeli
seniolematul viisil, langetab oma esitusega,
millele ei leidunud tema eelkaijatel vordset,
kae rutiini tardunud kontserdikiilastaja sil-
milt. Esitav helikunstnik véib teha seda, mida
milline tahes loov vaim: ta voib kétte ndidata
voimaluse, mille markamiseks teistel ei olnud
voimet voi joudu.

Mote esitajast loovkunstnikuna voib siin-
nitada moraalset vastuseisu. Voidakse nouda,
et esitaja peab taotlema vaid helilooja motete
esitamist. Aga nagu juba tddesime, ei suuda
noodipilt vahendada helilooja méttest muud
kui teatud pohitunnuseid. Ja traditsioon,



mida tolgendades kohaldame, on osalt just
loovatelt esitajatelt périt, nende panus liigub
sajandist teise pdrandteadmisena, millesse
muusikaoppijad aastaid voi ka aastakiimneid
kestva koolitamise aegu piihendatakse. Kas
me tohiksime oma aja esitavatelt kunstni-
kelt dra votta oiguse loovalt kohelda tra-
ditsiooni?

Loov suhe esitamisse ei tee muid télgen-
damisvoimalusi tarbetuks. Kandvaid vaate-
nurki véib olla mitugi. Nii véib ka helilooja
ise pérast kellegi teise esitust tunda, et saab
oma helindist paremini aru kui enne. Ses
suhtes meenutab esitav kunstnik humanitaar-
teadlast, kes voib uurimisobjekti kohta esi-
tada erinevaid, paralleelseid, aga mitte val-
timatult iiksteist kummutavaid toélgendusi.
Humanistlik traditsioon hindab eri wvaate-
nurkade korvutieksisteerimist positiivee ja
rikastava nédhtusena.

Loovus pole meelevald. Loov riigimees ei
valitse nagu piahe turgatab. Loov humani-
taarteaduste esindaja ei saa nuputada teoo-
riat nagu ohtujuttu. Esitav helikunstnik on
seotud noodipildi, padrandteadmiste ja elu-
kutse-eetikaga. Loov esitav helikunst ei ole
rahuldamata narkissoslike impulsside méngu-
plats, vaid vaos hoitud ja reeglipirane tdo ja
otsing, mis oma tdhetunnil viib dratabamise-
le. Nartsissismi teoreetiku Heinz Kohuti jargi
voib loovust leida sealt, kus on hea ka empaa-
tial ja tarkusel.

3. Loovvaim viib eemale tuttavast ja tur-
valisest, ta seab harjumuspédrased motteteed
kiisimuse alla. Sellest ei peeta iildiselt lugu.
Teisalt, loovus siinnitab holpsasti kadedust,
nendib Hiaggblom. Nii kohtab loovvaim vastu-
seisu. Esitav helikunstnik on selles suhtes
eriti ohtlikus olukorras. Riigimehe ootamatu
otsuse viaidrtust voidakse moista ja heaks
kiita aja kuludes. Helilooja ja teadlase mot-
ted siilivad paberil. Kuid esitavat heli-
kunstnikku #hvardab rutakas vilikohtu-
menetlus, mis pannakse toime hiljemalt kont-
serdi loppedes. Kui publik ei suuda jagada
esitaja arusaama ja esitaja sellest kohkub,
voib ajas toimuva siindmuse {imbervidirtus-
tamise voimalust enam mitte tulla,

Loov inimene vajab julgust ja wvisadust
ning loov esitaja vajab neid omadusi eriti roh-
kelt. Niiiidsel loiteajastul vajab loovvaim
ilmselt ka ndpuotsaga merkantiilsust. Kui
uues mottes on motet, voib ta ellu jadda, kui
teda hdsti turustatakse.

Esitavas helikunstis sisalduva loova panu-
se moistmine voib eeldada publikult mairki-
misviirset asjatundlikkust. Teisalt, publikult
noutakse tervet eneseviirikust ja notket
vaimu, et ta suudaks loobuda eelarvamus-
test, niha uue vaatenurga véirtusi ja neid
omaks votta. Eriti vajab neid omadusi
kriitik. Ei noua erilist valmidust ndha
head seal, kus selle olemasolu on juba osuta-

tud. Ei noua erilist valmidust mirgata ilm-
seid vigu voi puudusi, mida esituses nagu
igas inimlikus toimingus vo6ib ette tulla. Ent
on eriline oskus ndha head seal, kus veel
keegi ei ole seda n#inud — wvahest peale
kunstniku enda. Ja nouab julgust jatta iitle-
mata see, mida on juba odeldud ja mida ole-
tatakse jélle kord Geldavat, ja votta toeks
see, mida teised ei oska oodata. Kriitiku
tooga kaasneb védrtuslik ja loov moment: ta
voib olla kunstitundja, kes suudab osutada
sellele heale, mida teised ei ole veel méarganud.
Seda kriitiku omadust véib leida seal, kus
iildse leidub humanisti véartuslikemaid oma-
dusi — seal, kus loovusele lisaks on hea ka
empaatial ja tarkusel.

Ajakirjast «Synteesi» 1987, nr 3
liihendatult tolkinud HANNES VOOLMA
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VANEMAID TEGEVNAITLEJAID EESTI TEATRITRUPPIDES Elo Tamul — 75

G. Bizet «Carmen»
1945. a E. Uuli
lavastuses. Grupipilt
tantsutrupiga, all
keskel Velda Otsus.

¢« Piiiosaline Elo
Tamul Carmenina
jittis koigiti
siimpaatse mulje.
Tema viiga osav ming
on tasakaalus laulu-
ga; hiil kiillaltki
jouline, timbr meel-
div, télgitsus osa-
kohane,» kirjutas

R. Ritsing «Posti-
mehes».

Veika-eit 0. Lutsu «Tagahooviss (1977, lavastaja
K. Ird). «Seda osa oli hea teha, sest tagahoovi
dhustik ja méttelaad olid lapsepélvest tuttavad.»
meenutab Elo Tamul.

Proua Alving H. Ibseni ¢«Kummitustess (1965,
lavastaja H. Haravee), Osvald — Heikki Haravee.
«Tunnetasin niiiid loo traagilisust sigavamalt,
elukogemus oli palju saurem.» — See oli niiitle-
janna elus juba teine pr. Alving, esimene jii aas-
tasse 1943, samuti ¢Vanemuisess. S. Levin:
«Vaataja imetleb proma Alvingu mdéistust, tema
julgust ja jirjekindlast...» Kuigi lavastuses
tervikuna, selle viilises vaoshoituses jiivat puudu
30 sisemisest kirglikkusest — arvas kriitika tookord.




Ema P. Mascagni ooperis «Talupoja aus» (1963. a,
lavastaja U. Viljaois).

Elo Tamuli esimene osa sVanemuises sdnalavas-
tuses — Stella, R. Tirdki ja T. Emiidi «Tiitarlaps
tinavals hooajal 1935/36. Partneriteks Eero Neem-
re, Vambola Kurg ja Valdeko Ratassepp. Teda

miiletatakse tollest ajast kui temperamentset,
heade lavaliste eelduste ja loomupiraselt selge
diktsiooniga noort nditlejat. « Kui Mering proovis
miirkusi tegi, hakkasin nutma,» meenutab niitle-
janna ise.

Czipra J. Siraussi «Mustlasparuniss (1968, a.

lavastaja K. Ird). Seda lavastust mingiti « Vane-
muises» aastaid ja mitmes koosseisus. Kididi ka
Moskvas — televisioonis, kus osalisi mitmelt poold
NSV Liidust. Meilt Ivo Kuusk, Margarita Voites
ja Elo Tamul.

Elo Tamuli range, wmhke, véimukas Volumnia,
Coriolanuse (Einari Koppel) ema. Virgilia osas
Ines Parker (Aru), W. Shakespeare'is¢Coriolanus»
«Vanemuises», 1964 (lavastaja H.'Ird). 31
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Voorsil iseennast leidmas'

MART HUMAL

Eduard Tubin

Volfgangs Darziné

Teise maailmasoja kahetsusviidrseid tagajiargi on asjaolu, et alates
1940. aasiaist kulgeb Balti rahvuskultuuride areng kahes harus — kodu-
maal ja paguluses. Eriti kahjulik on selline geograafiline detsentrali-
seeritus siis, kui need harud on teineteisest isoleeritud. Tagajirjeks on
moonutatud, ihekiilgne kultuuripilt, mis pohjustab jérjest siivenevat
kultuurikriisi, Lohestatud kultuurid ei suuda tdnapdeva maailmas terve-
tega konkurserida ja nende panus maailmakultuuri jadb seega palju
viaiksemaks, kui objektiivsed eeldused seda lubaksid. Seevastu molema
haru mottelisel liitmisel iiheks tervikuks avaneb hoopis rikkam ja mitme-
tahulisem kultuuripilt ning ilmneb arenguprotsesside suurem jarjepide-
vus, sealhulgas kunstiloomingu uute voelude valdkonnas.

Kuigi XX sajandi nn uue muusika ilmingud joudsid Baltimaadele
juba sajandi algul ja arenesid edasi — eriti markimisvéddrselt Leedus ja
Eestis — 20. ning 30. aastail’, toimus «uue muusika» ldbimurre kodumaal

! Kirjutise aluseks on ettekanne XXI Balti muusikateadlaste konverentsil Pérnus
18. IX 1987 teemal «Modernismist Baltimaade muusikas XX sajandi keskels.

“Vi: M. Xyman O MecTHEX NpejnockIKaX NPOPsIBa +HOBON M\ .iLikis B [Mpubaxruke.
sIIpubantufickud mMysnkoBeIyecknii cbopHuuks nr 2, Tallinn, 1985, lk 21—32.



elavate heliloojate loomingus alles 50. aastate lopul ja 60. aastate algul.
Vahepeal puudusid siin voimalused julgemaiks helikeelealasteks otsinguiks.
Seetottu kujunes neil aastail stiililiselt koige uudsemaks moningate
soja ajal Lédne-Euroopasse voi Ameerikasse siirdunud heliloojate looming.
Viimaste seas tousid esimestena esile kolm iihe pdélvkonna esindajat:
eestlane Eduard Tubin (1905—1982), leedulane Vytautas Baceviius
(1905—1970) ja latlane Volfgangs Darzins (1906—1962).°

Neist kolmest heliloojast on Zanriliselt teineteisele suhteliselt l1ahedased
Tubin ja Baceviéius, kelle looming hélmab siimfoonilist, ooperi-, balleti-,
klaveri- ja instrumentaalkammermuusikat (Tubinal lisandub ka arvukalt

Viytautas Bacevidius 1967. aastal.

vokaalteoseid). Darzinsi muusika on zanriliselt kitsapiirilisem, seal
domineerivad klaveriteosed (kaks sonaati ja siiidid lithipaladest) ning
soololaulud (peamiselt rahvalaulutootiused).

Koik kolm heliloojat omandasid juba varakult modernisti kuulsuse.
Tubinat nimetas Theodor Lemba 1931. aastal «uute teede otsijaks» ja
stuleviku-muusika loojaks»?, Darzindi kohta aga kirjutas helilooja ja
kriitik Janis Zalitis 1932. aastal: «Ta on veel iileni otsinguis. Moodsa
muusika teed on ka tema teed.»” Radikaalne ja veendunud modernist
oli algusest peale iiksnes Baceviéius.

Samasugune erinevus iihelt poolt Bacevi¢iuse ning teiselt poolt Tubina
ja Darzinsi vahel ilmneb ka nende endi sdénastatud loomepohimotetes.
Bacevitius deklareeris, et tema muusika «¢stiil on atonaalne ja ekspressio-
nistlik»®. Tubin seevastu véitis: «Minu muusika rajaneb klassikalistel
traditsioonidel ja sisaldab sageli eesti rahvamuusika jooni.»’ Kohtunud
1938. aastal Zoltan Kodilyga, siivenes Tubin viimase 6hutusel rahvaviisi-
desse, dedifreeris neid fonograafirullidelt ja kasutas oma loomingus.
Darzins tundis juba varakult siigavat huvi rahvamuusika vastu, pagulas-
aastail aga kirjutas: ¢ ... pooldan rahvuslikku suunda rohkem kui kunagi
varem. Et saada universaalseks, tuleb koigepealt olla rahvuslik — see on mu

' Helilooja ja muusikakriitik Emils Darzin$i (1875—1910) poeg.

' Vt Heino Eller oma aja peeglis. Tallinn, 1987, 1k 177.

° J. Zalitis. Raksti. Riia, 1960, 1k 530.

" D. Katkus. Vytautas Bacevidius — kiréjas ir asmenybé. ¢«Pérgalés 1986 nr 10, 1k 153.
" Annotatsioonist E. Tubina Balalaikakontserdi heliplaadile (Caprice 1180).
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siigavaim veendumus. Voib-olla seepérast tunnengi nii suurt siimpaatiat
ja austust Béla Bartoki vastu.»® Darzins tegeles ka rahvaviiside teadusliku
uurimisega, tehes kaastood viljaandele «Lati rahvalauluds® Darzinsi
arvates pole modernism ¢mitte vahendite, vaid uute ideede, uudse motlemise
tulemus» '’

Hoallmata loominguprintsiipide erinevusest iihendab kaoiki kolme heli-
loojat eitav suhtumine dodekafooniasse. Tubin viitis: <Pean palju lugu
atonaalsusest, kuid vidga vidhe Schonbergist. Seeriatehnika on minu jaoks
vaartusetu. Mind huvitavad teised probleemid, néiteks see, kuidas véljen-
dada teatud motet teatud viisil.»'' Teisal aga leiab ta: «Miski ei saa olla
tédiesti atonaalne. Vertikaalselt vaadates leidub tonaalsust isegi Schonber-
gil.»'? Darzing oli veelgi resoluutsem: «Ma ei kannata tervet Schénbergi
koolkonda (vdlja arvatud Alban Berg). See on ju selgelt vastutustundetu
orjus. Tulemus ei olene enam sinust endast, vaid siisteemist.»'’ Sama
arvas ka Bacevicius: «Tdnapédeva avangardistid vabanevad jark-jargult 12
tooni siisteemist, sest see h1rmuva11tsus (nagu iitleb Boulez) on paljusid
heliloojaid iidini #ra tiiiidanud.s'

Uhine on neile heliloojaile ka individuaalse vormi taotlus. Tubin iitles
oma Teise klaverisonaadi kohta: «Oppisin keskenduma olulisele ja loobuma
ebaoluhsest Mitte mingit ballasti, ei mingeid kordusi, iga noot olgu omal
kohall » '3 Darzinsi kirjades on palju juttu vormist, nditeks marglb ta, et
rakendas klaveriteoses «Trittico barbaros» uudseid harmoonia- ja vormi-
printsiipe, rohutab korduvalt oma vastumeelsust teemade arendamise,
klassikaliste «puhvrite ja sildade» vastu. Nii olevat «Trittico barbaro»
I osa <¢niinimetatud pérlikee, s.t osa koosneb seitsmest ideest, mis ei
muutu ega arene ... Vormisaavutan sel teel, et liildan kokku viljenduselt ja
koloriidilt agressiivsemad ideed, kui on vaja kulminatsiooni, ja kahvatumad,
kui on vaja lodvestust . . .»'® Baceviéius on réhutanud, et ta piiiiab oma loo-
mingus «olla uudne igast aspektlst seega mitte ainult meloodika, riitmika
ja harmoonia, vald ka vormi mottes», deldes, et talle on «vdga tdhtis teose
konstruktsioon»'’. Sellest hoolimata iseloomustab tema loomingut teatud
xmprovmatsmomllsus Kui liigitada heliloojad tinglikult eksponeerijaiks
(nagu Mozart voi Schubert) ja arendajaiks (nagu Beethoven), siis kuuluvad
nii Darzins kui ka Bacevic¢ius esimeste, Tubin aga teiste hulka. Nii
maérgib Bacevié¢iuse Neljanda keelpillikvarteti I osa kohta Donatas Katkus,
et see on «rida lopetatud episoode, kus justkui filmis saabub iga uus
episood jirsku, ettevalmistusetas'®. Darzinsi «pirlikeega» vorreldes on
Baceviciusel iiksikud episoodid vihem reljeefsed, lahtisemad, meenutades
pigem lihtsaid ehituskive kui pérleid.

Kolme heliloojat iihendab ka riitmi uudsus, ebaregulaarsus, polii-
riitmia ja poliimeetria, pidevalt muutuv taktimo6ot voi selle puudumine,
Bacevidiuse hilisloomingus aga koguni taktijoone puudumine.

Koigi kolme helilooja muusikas t6i kodumaalt lahkumine varem voi
hiljem kaasa olulise stiilimurrangu, mille tulemusel kujunes vilja nende
kiips loominguline kéekiri.

Darzinsi séjaeelse loomingu iildilme on rahvuslik-romantiline, kuigi
nooruses tundis ta suurt huvi impressionistliku, eriti hispaania muusika
vastu (tema viheste orkestriteoste hulka kuulub aHm?aama tantsusiiits,
mis J. Zalitise sénul olevat loodud «Raveli vaimuss'; hispaaniapérast
koloriiti on tunda isegi veel tema 1955. aastal loodud Telses klaverisonaa-

® K. Lesins. Volfganga Darzina skanigais mantojums. Latviu mizika 6. Kalamazoo,
1973, lk 537.

® A.8rabe. LatvieSu tautas dziesmas XI. Kebenhavn, 1956.

" K. Lesins Op. cit, Ik 541.

"' Eduard Tubin — est, svensk. kosmopolit. sSvensk tidskrift fér Musikforskning,
1978/1, 1k 61.

2 ¥t mirkus 7.

W K. Lesing Op. cit.. 1k 537,

' D. Katkus. Op. cit., lk 153.

' H, Connor. Op. cit,, 1k 58.

" K. Lesini. Op. cit.. lk 540, 541.

" D. Katkus. Op. cit.. lk 154, 155,

Samas.

34 " J. Zalitis. Op. cit.. Ik 690.



dis). Uleminekuteoseks teel sojajirgse loomingu arhailisemale, «neofolklo-
ristlikule» véljenduslaadile (kus on palju iihist Bartoki, Stravinski ja Orffi
loomingupbéhimétetega) kujunesid 1942. aastaga dateeritud «Variatsioonid
originaalteemale». Oma otsinguis piilidis Darzins enda sénul ¢vabaneda
k 6ig e st, mida olen 6ppinud konservatooriumis»*’. Jirgmine suurem teos
on Saksamaal, EBlingenis loodud 3-osaline Esimene klaverikontsert in F
(1948), mis avalikult kélas esmakordselt pagulaslétlaste laulupeol Inglis-
maal 1951. aastal eesti pianisti Dagmar Kokkeri esituses. Teose iilesehitus
on traditsiooniline, kuid muusika areng viga sihikindel ja lakooniline;
muusika ise on harukordselt stiilipuhas ja detailipeen. Sonaadi kargelt
pohjamaine iseloom avaldub eriti selgelt meloodikas, mis on kohati lahedane
Sibeliuse hilisloomingule. Vorreldes néiteks I osa keskléigu teemat (néide 1)
Sibeliuse «Tapiola» peateemaga (ndide 2), ndeme, et kumbki meloodia ei
sisalda ainsatki hiipet, liikudes iiksnes sekundeis. Oma ##irmisest tasa-
kaalustatusest hoolimata mo6jub niisugune meloodia vidga sugestiivselt;
seda kuulates tundub <¢kui ootaks koik loodus ka iiht sona, mis iial ei saa
keegi iitelda» (Juhan Liivi sonad Eduard Oja soololaulust «Puude all»).

(Allegro agitato)

Niide 1

Niide 2

Diarzindi looming on teoreetiliselt veel libi uurimata®'. Seetottu voiksid
ehk huvi pakkuda méningad tdhelepanekud Margus Pirtlase 1984. aastal
TRK iiliopilasena kirjutatud kursusetéost «Volfgangs Darzins ja tema
klaverisonaadid»>* Viidates helilooja seostele impressionismi ja neoprimi-
tivismiga, mérgib ta: «V. Darzinsi loojanatuuri koige siigavamad juured
nédivad olevat rahva iirgses loodustunnetuses ning ldti rahvamuusikas. ..
Ostinaatsus seostub siin eelk6ige folkloorsusega, kuid huvitavaid paralleele
leiame ka 70. aastatel ilmunud nn seisundimuusikaga... V. Darzinsi
klaverisonaadid véljendavad nende autori kordumatut loojanatuuri ning
kunstilist kiipsust, nende koht peaks olema meie sajandi selles Zanris
loodu paremiku, s.t. Bartoki, Stravinski, Hindemithi, Prokofjevi, Tubina
jt. klaverisonaatide hulgas.»*

Eduard Tubin oli oma loomult eepiline siimfoonik, kelle muusika eetilist
olemust sonastas ehk kodige paremini tema opingukaaslane Olav Roots:
«Tubina kunst pole kunagi lihtne, ajaviiteline, leige. Ta hinge on nagu
sadestunud esivanemate rasked katsumused ja kannatused. Need saavad
ilmsiks karmides, sligavtosistes helides, milledes voitleb oma igavest
voitlust toe ja diguse otsing ning murrab enesele teed elujaatus ... Tubina
helitdis muutub elavaks meie saatus, Eesti saatus.»?* Helilooja looming
jaguneb stiililiselt kahte perioodi, mille eraldusjoon langeb 40. aastate
teise poolde.

K. Lesiné. Op. eit., lk 539.

*! Besti keeles on ilmunud ainult vastukaja tema Teisele klaverikontserdile —vt: B.Lame y.
(Riia muusikakiri.) «Muusikalehts 1939, nr 2, 1k 49.

*? Kisikiri asub TRK raamatukogus.

* Lk 16—18. R. Rannapi tuletatud termin es:isundimuusikas tihistab minimalismile
iseloomulikku staatiliselt mediteerivat viilienduslaadi.

% J. Aavik, Eesti muusika ajalugu IV. Stockholm, 1969, lk 86.



Tubina terve esimese loomeperioodi juhtmotiiviks voib pidada romanti-
liselt kirglikku teemat, millega algab helilooja esimene suurvormis teos —
Esimene klaverisonaat (1928) — ja mis valitseb ka Esimeses siimfoonias
(1934), Esimeses viiulisonaadis (1936) ja pédérdub tagasi perioodi lopetava
Viienda siimfoonia (1946) I osa korvalteemana. Kuuludes stiililt veel osalt
esimesse perioodi, kiitkeb Viies siimfoonia endas ka helilooja kiipse loo-
mingu «juhtharmooniats, mis esineb enamasti diatoonilise tertsseptakordi
(ndit e-g-d) voi sekundkvartakordi (ndit d-e-g) kujul.

Tiahtsaimaks poordepunktiks Tubina loomingus kujunes Teine klaveri-
sonaat (1950). Teose kavatsus tekkis heliloojal kord Stockholmi 66taevas
niahtud virmaliste téukel. Ta ise on meenutanud: «Kogu taevas hakkas
liilkuma, otsekui oleks terve loodus mu iimber keerelnud.»” See mulje
kajastub eredaimalt sonaadi pohilises temaatilises kujundis — kiires
teravakolalises figuratsioonis (ndide 3). (Sonaadi komplitseeritud harmoo-
niakeeles esindab see nn virmaliste motiiv atonaalset, samal ajal kélav
diatooniline meloodia aga tonaalset alget.)

Rubato e agitatod =66
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Niide 3

Looduselamused iihinevad sonaadis péhjamaise folkloori elementidega:
IT osa salapirase koloriidiga topeltvariatsioonid on rajatud kahele lapi
rahvalaulule, néiatrummi kéla lidbib ka finaali energilist muusikat. Virmali-
sed ise aga olevat eesti rahvausundi jirgi surnute vaimud, kes sédivad
ja kelle tuliste séjariistade helk taevast vastu peegeldub®®.

«Virmaliste motiivi» kohta on helilooja ise delnud: «See on kujund, mis
mind tollal piinas. Kirjutasin ta kahte sonaati, ikka ei saanud lahti, ikka
jii materjali iile.»” Toepoolest, esmakordselt leidub sellist figuratsiooni
juba 1949. aasta jaanuaris valminud Teises viiulisonaadis, kus see kolab
arengu sdlmpunktides. Et aga teadaolevail andmeil négi helilooja virmalisi
alles aasta hiljem, voib arvata, et kujutluspilt virmalistest sai wvaid
tabavaks siimboliks muusikalisele sisule, mille tihendus peitub siigavamal.

Rootsi muusikateadlane Gunnar Larsson avaldab arvamust, et arhailise
pohjamaise kélamaailma projektsioon sonaadis tdhistab helilooja identsuse
otsinguid, tema piiiiet uuendada oma helikeelt ja stiili kosmopoliitilises
suunas vabanemaks sidemeist eesti identsusega.”® Selle arvamisega ei
saa aga téielikult ndustuda. Et Tubina looming ka uute kultuuriregioonide
elementidega rikastunult sdilitab oma kodumaa saatusega seotud eetilise
olemuse, seda kinnitab iiks hilisem paralleel. Tema 1959. aastal Kalju
Lepiku tekstile loodud soololaul «Nigemuss algab niivord sarnaselt
** H.Connor. Op. cit., lk 58.

Fr.R.Kreutz wald.Kalevipoeg. Tekstikriitiline viljaanne I. T. 1961, Ik 487, mirkus 12.
M. Joulmaa (Vaitmaa). Tubina VIII siimfoonia. «Sirp ja Vasars 24. IT 1967.

G. Larsson. Norrsken och lapsk magi. «Kungliga Musikaliska Akademin Arskrifts
36 1981, 1k 37.



Teise klaverisonaadiga, et mojub lausa viimase parafraasina (ndide 4)9“.
Laulu tekstis vialjenduvale vabaduse ideele, mis ilmselt on iilekantav

ka sonaadile, on helilooja andnud viimases niivord veenva kunsti-
lise kehastuse, et see kasvab iile iildinimlike, universaalsete, ¢kosmilistes
dimensioonideni.

Molto allegro e appassionato (4=56-60)

==—————

Ndide 4

Kui Darzins piiiidles rahvuslikkuse kaudu universaalsuse poole, Tubin
aga iilendas kodumaa idee kosmiliste mo66tmeteni, siis Baceviéiuse
vaimseks kodumaaks oligi kosmos. «Inimene kui kosmose astraalne
ilming wvalitseb nii Bacevifiuse esimestes kui ka viimastes teostes,»
kirjutab Donatas Katkus®. Helilooja ise on oma loomingut periodiseerinud
jirgmiselt: 1. — wvarane noorpoélve periood (kuni 1927, aastani), 2. — noor-
polve periood (1927—1939), 3. — kompromissiperiood (1941—1956), 4. —
iilleminekuperiood (1956—1962), 5. — <«kosmosemuusika» periood (alates
1963. aastast)®'. Helilooja ldhenemist neoklassitsismile nn kompromissi-
perioodil voib seletada mitte ainult autori vastutulekuga konservatiivse
publiku maitsele, vaid ka tema vormikisitluse isedirasustest tulenevate
kompositsioonitehniliste raskustega, eriti suurvormides, mis kannatavad
kohati laialivalguvuse ja staatilisuse all. Nii nditeks on Teise klaveri-
sonaadi (1943) I osa tootlus peaaegu tervenisti kujundatud ekspositsiooni
fragmentide kombineerimise teel, kusjuures teose vastuvottu raskendab ka
iisna komplitseeritud helikeel. Kolmandas sonaadis (1952), mis on iiks heli-
looja koige klassitsistlikumaid teoseid (eriti I osa), voimaldas just see
klassitsistlikkus koos suhteliselt traditsiooniliste arendusvétetega luua
tervikliku vormi.

* Seosele sonaadi ja laulu vahel on varem tihelepanu juhtinud Vardo Rumessen (V.
Rumessen. Piano Works of Eduard Tubin. Eduard Tubin. Piano Works. Documentary
recording of the performances by Vardo Rumessen during the Sixth Conference on
Baltic Studies, June 5—8, 1981, Stockholm. Stockholm, (1986), lk 23, nr 34.

¥ D, Katkus. Op. cit., lk 156.

" M. Radeckyté-Kazakeviéiené Vytauto Bacevidiaus stambios formos kiiriniai
fortepijonui. Menotyra XII. Vilnius, 1984, lk 34. V. Baceciéiuse noorpdlveteostest vt
mirkuses 2 viidatud té6; tema elust ja loomingust ildiselt vt: M. Hum a l. Uhe huvitava
helilooja juubelist. «Sirp ja Vasars, 10. I 1986.
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Helilooja enda viitest hoolimata jddb Baceviciuse jouline, <¢anti-
romantilines isiksus ja loomenatuur siiski kaugeks ekspressionismist, mida
iseloomustab hoopis teravam psiihholoogilisus. B. Chomskis on 6elnud, et
iildiselt Bacevidiuse loomingus ¢puudub inimene», kuigi seal ménikord «vil-
gatavad romantilised unelmad nagu puhtad sdravad kristallid kiilmas
elutus lossis»®’. (¢«Inimese puudumine», mille all siin on méeldud vahetu
romantilise liitirika puudumist, ei eita sugugi Bacevic¢iuse muusika emotsio-
naalsust.) Mis puutub atonaalsusesse, siis seda taotles helilooja juba oma
varases loomingus, loobumata siiski tonaalseist assotsiatsioonidest, mille
viltimine nouab teatavasti erilisi vahendeid. Alles oma «kosmosemuusikas»
leidis Baceviéius tee tdelise atonaalsuse juurde. Erinevalt seeriatehnikast
ei kao Bacevidiusel helistikutunnetus mitte helide statistilise vordsuse
tagajirjel, vaid tdnu kogu helikoe rajamisele elementaarseile atonaalseile
kompleksidele — eri oktavitesse asetatud 3—4 pooltoonist koosnevaile
heligruppidele. Peamine pole tal mitte ekspressionistide subjektiivset
viljenduslaadi iseloomustav pingeline meloodiajoonis, vaid vertikaalist tu-
lenev eriline harmooniakoloriit, mis véimaldab veenvalt edasi anda tema
muusika isikuvilist, kosmilist sisu.

Baceviciuse «kosmosemuusika» néditena voib nimetada klaveriteost «VI
sonas (1963), mis oma iilesehituselt meenutab 4-osalist tsiiklit (osad:
Lento, Allegretto, Grave ja finaal). Vorreldes helilooja varasemate teos-
tega, ilmneb siin suurem kontsentreeritus ja detailide peen viimistletus.
Teose temaatiline pohituumik kasvab vilja samast elementaarsest atonaal-
sest kompleksist, kust vertikaalgi, ja vormub arengu kédigus erinevaiks
teemadeks (vt ndide 5 — Grave algus). Retsitatiiviga algav, pisut visand-
likuna méjuv finaal ndib viljendavat hajumist, lahustumist kéiksuses.

Grave (4=40)

Niide 5

D. Katkus kirjutab: «V. Bacevi¢iuse saatus meenutab veidi B. Bartoki
oma, kes tundis Ameerikas samasugust viletsust ja lootusetust. Kuid B.
Bartokil seisis seljataga terve Ung,rari. V. Bacevic¢iusel aga iiksnes tema
volad ja volausaldajate vihavaen.»* Miks siis ei seisnud Bacevi¢iuse selja-
taga terve Leedumaa? Miks jdi nditeks dra tema Kuuenda siimfoonia
-kavandatud esiettekanne Vilniuses? Miks ka Tubina loomingu iilemaailmne
avastamine on viimasel ajal teoks saanud peamiselt tdnu viliseestlastele,
eelkdige dirigent Neeme Jarvi joupingutustele (kui mitte arvestada iiksi-
kuid kodumaiseid entusiaste, nagu néiteks pianist Vardo Rumessen)?

Oleks juba aeg hakata suhtuma ka kodumaalt lahkunud kunstnikesse
mitte kui poliitilistesse vaenlastesse, kelle kunsti «rahvas ei vaja», vaid kui
oma rahva loomejou viljendajaisse, kes voorsil saadud kogemustega rikas-
tunult lisavad uusi jooni oma rahvuskuyltuuri, selle saavutusi vahendades
aga omakorda rikastavad maailmakultuuri. Meie kultuurikriis on eelkoige
vadrtustunde kriis. Aastakiimneid on segi aetud toelisi ja pseudovidartusi,
hinnangukriteeriumideks on rohkem olnud teose propagandavéirtus kui
sellesse kdtketud sonum inimkonnale. Esimene samm kriisist iilesaamiseks
olekski 6ppida hindama ja kaitsma téelisi védrtusi, sest just need niitavad
teed muusikakultuuri tervenemisele.

” D. Katkus. Op. cit., lk 156,
38 ¥ D.Katkus. Op. cit.. lk 166.



Usaldusvaiarne kroonik,

harukordne portretist ja suur poeet

IGOR GROMOV

Charles-Frédéric-Louis Didelot (1767 —1837)

Maailma balletiajaloos kuulub au-
véaarne koht Charles-Frédéric-Louis Dide-
lot'le (1767—1837). Kuulsate prantsuse
balletireformijate Jean-Georges Nover-
re'i (1727—1810) ja Jean Daubervali
(1742—1806) opilasena ning aatekaasla-
sena sai temast romantilise balleti tee-
rajaja. Hoolimata prantsuse paritolust
sai Didelot’st vene rahvuskultuuri suur-
esindaja ja Venemaast tema teine kodu,
kus moodusid ta loomingu korgaastad,
nagi rambivalgust iile 40 balleti ja di-
vertismendi. Didelot’le on tunnustust

jaganud Puskin, Gribojedov, Belinski.
Tema lavastustest olid vaimustuses Der-
zavin ja Zukovski, Gnedits ja Sahhovs-
koi, F. Tolstoi ja Karatogin.

Didelot siindis 1767. aastal Stockhol-
mis, tema isa oli Rootsi Kuningliku
Ooperi solist ja koreograafiakooli peda-
goog. Charles'i tantsulised eeldused aval-
dusid varakult. Nii saadetigi ta 9-aasta-
sena kuningas Gustav III korraldusel
Pariisi ennast tdiendama. Onnekombel
sai tema esimeseks opetajaks kuulus
tantsija ning ballettmeister Jean Dau-
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berval, kes jdi Didelot'le eeskujuks elu
lopuni. Dauberval nagu aimas, et
see kaugelt pohjamaalt saadetud 6pilane
viib kunagi tantsukunsti ja balletti kor-
gemale astmele. 1779 usaldas Dauberval
oma oOpilase tantsuprofessor Lany hoole
alla. Pirast monda tundi jdeti poiss
ootamatulf ukse taha, mida poéhjendati
sellega, et tal puudus véimalus elegant-
selt riietuda. Didelot jdtkas opinguid

«Zephyros ja Floras

koolis nimega Magasin de L'Opéra ning
asus 12-aastaselt majanduslikel pohjus-
tel teatri Ambique-Comique teenistusse.

Kohe sattus Didelot ka Noverre'i ja
Daubervali reformide méju alla. Hiljem
nimetas ta neid 6igustatult tantsukunsti
Corneille’ks ja Moliére'iks. Noverre, toe-
tudes pantomiimi ja tantsu siinteesile,
taotles balletikunsti pohimaéttelist uue-
nemist. Tinu tema otsingutele eraldus
ballett ooperist ja iseseisvus. Sellest
peale hakati uut Zanrit nimetama ballet
d’action voi ballet-pantomime. Uus zanr
noudis osatditjailt tantsu motestatud
viljenduslikkust ja uut laadi nditleja-
meisterlikkust. Didelot’ tantsukunstiala-
sed arusaamad ja maitse kujunesid vilja
Noverre'i ballettide («lason ja Medeias,
«Galatea kapriisid», « Horatiuss, «Hiina
pidupéevs, « Veenuse tualett») mojul, mis
rajanesid antiikmiiiitide ja -tragoodiate

40 giizeedel.

Didelot’ biograaf Zotov kirjutas, et
vaatamata tema fanaatilisele téokusele
ootas teda pirast pikka ja visitavat
toopdeva teatris sageli vaid napp toidu-
poolis. Kaotanud varakult vanemad, jii
tal loota iiksnes iseenda visadusele.
Koikide raskuste kiuste suutis ta 6pin-
gud edukalt 16petada. Kui Rootsi kunin-
gas teda Pariisis tantsimas nigi, olevat
ta poissi kiitnud ning teatanud, et
loodab teda peagi ndha Stockholmi
laval. Aastatel 1786—1791 oligi Didelot
oma siinnilinnas esitantsijaks. Ent koik
ei laabunud Stockholmiski, sest konku-
reerida tuli Kuningliku Ooperi tunnus-
tatud esitantsijaga ja ballettmeistri An-
toine Théodore Bournonville’iga, kes hiil-
gas virtuoosse tehnika ja elegantse tant-
suga. Eelkdija kasuks to6tasid ka head
looduslikud eeldused ja vilimus. Didelot
seevastu oli vidikest kasvu ja vihese
lavalise sarmiga tantsija, kes nn tosi-
ses zanris mojule ei pdédsenud.

Stockholmi perioodil avanes Didelot’l
voimalus ennast tutvustada mitmel kor-
ral ka viljaspool Rootsit. Niiteks 1788.
aasta alguses esines ta Londonis tantsu-
jumalaks peetud Auguste Vestrise (noo-
rema, 1760—1842) dublandina. Londonis
kohtus Didelot ka Noverre'iga. Esinenud
Vestrise jdrel Noverre'i ja Daubervali
ballettides (ndit «Desertooriss ), voitis ta
nii tavapubliku kui ka 6ukondlaste poole-
hoiu. Noverre'i nouandel jirgnes ette-
panek seada lavale omaloominguline
ballett. Ballettmeistrina-koreograafina
debiiteeris Didelot 22. V 1788 Londoni ku-
ninglikul laval 1-vaatuselise traagilise
pantomiimiga «Richard Lovisiidas (A.
Grétry samanimelise ooperi aineil) ning
ballett-divertismendiga «Senjoori hea-
tegus.

Tiivustatuna onnestunud debiiiidist
poordus Didelot tagasi Pariisi, et taotle-
da esinemisdigust Muusikaakadeemia
(Académie Royale de Musique) laval.
1788. aasta septembris véimaldatigi tal
seal kolmel korral oma loomingut tut-
vustada. Suur publikumenu siinnitas
kutsekaaslaste seas mitte viiksema kade-
dusaktsiooni. Hoolimata sellest, et tema
esinemises mérgiti tunnustavalt tantsu-
list kergust ja graatsiat ning pantomii-
milist vdljendusrikkust, ei tditunud Di-
delot unistus — teda ei arvatud aka-
deemia koosseisu. Leevendust pakkus
1789. aastal Daubervali ettepanek téota-
da Bordeaux' Suures Teatris. Hiljem on
Didelot oma opetajast talletanud kirja-
sonas jargmise hinnangu: «Daubervali
peamiseks vidrtomaduseks oli kunstis
harva esinev oskus — tabavalt portre-
teerida karakterit. Keegi ei suutnud te-



mast paremini seada, ette nididata véi
tantsida pantomiimilisi stseene; neis oli
koik toepdrane ja siigav.» Didelot’
hinnangu usaldusviirsust aitavad toes-
tada kaks Bordeaux’s valminud Dauber-
vali Sed6ovrit, «Desertéors ja «Asja-
tu ettevaatus», mis on Noverre'i-jirgse
aja tippteosed.

Revolutsioonilised meeleolud muutsid
suuresti prantsuse ooperiteatri kunsti-
poliitikat. Tehti 16pp «tdhtede» monopo-
lile. Publikule jidid vdheiitlevaks ilut-
sevad vaatemidngud imalmagusatest Ver-
sailles’ lamburitest ja kannatavatest ku-
ningatest, lavale toodi kolmanda seisuse
esindajad ja ajalookangelased. Toimunud
muudatused voimaldasid Didelot’l debii-
teerida esindusooperis 1791. aasta sep-
tembris. Jargmise kolme hooaja jooksul
oli ta siin esitantsija, hakates endale
ettevaatlikult taotlema ka lavastamisoi-
gust. Oma ballettide kaudu lootis ta
panna publikut kaasa métlema «elu iiles,
tahtis kunsti keeles konelda poletavatest
paevaprobleemidest. Pariisi senine esi-
tantsija ja ka koreograaf Pierre Gar-
del (1758—1840) polnud noéus uustul-
nukaga juhtpositsiooni jagama. Didelot
koos tantsijannast abikaasaga pidi 1793.
aasta keskel taanduma. Jargmine hooaeg
moddus Lyonis, kus Didelot’]l onnestus
lavale seada ballett-divertisment «Meta-
morfoosids («Zephyrose ja Flora» esi-
mene eskiis). Siit algas tema jiarjepidev
lavastajatoo.

Aastad uue sajandi alguseni moddusid
peamiselt Londonis, kus siindisid esime-
sed suuremad ja tdhelepanuviirsemad,
peamiselt anakreontilised balletid. N&i-
teks pohines «Karavan puhkusel», mille
kriitika ristis «lendavaks balletiks», an-
tiikmiiiidil « Amor ja Psyche». Publikuni
joudsid iihevaatuseline «Zephyros ja
Flora», kolmevaatuseline «Onnelik lae-
vadnnetus» jt. Need balletid piisisid
pikka aega méangukavas ja tegid autori
tuntuks kogu Eurocopas, kuni ajaleht
¢«Morning Chronicle» teatas (28. VII
1801): «Didelot ja Roze lahkuvad ké#es-
oleva hooaja 16pul ooperiteatrist, saades
erakordselt soodsa ettepaneku Vene-
maalt.»

Liabirddkimised Keiserlike Teatrite
Direktsioonis algasid juba 1799. Pirast
lahkhelisid Muusikaakadeemiaga ning
esinemisi Stockholmis, Bordeaux’s, Lyo-
nis ja Londonis hakkas Didelot oma
andele 6igemat ja otstarbekamat raken-
dust otsima. Tema unistuseks oli esin-
duslik lava ja téispikad balletid, esma-
klassilised tantsijad-niitlejad, oma kool-
konna kasvatamine. Euroopa talle selli-
seid véimalusi ei pakkunud, «skandaal-

se» kuulsuse tottu jaid suletuks sealsete
nimekemate teatrite uksed.

Didelot otsustas 6nne proovida Vene-
maal. 1801 jouti parast kaks aastat
kestnud labirdsakimisi kokkuleppele, mil-
le kohaselt Didelot'de abielupaar voeti
kolmeks aastaks lepingulisele t66le Kei-
serlikesse Teatritesse.

XVII[—XIX sajandi vahetuseks oli
vene ballett kunstiliigina omandanud

Maria Taglioni Florana

enam-vihem selgepiirilised sisulis-vor-
milised kontuurid, Talle kuulus teiste
kunstide seas kiillaltki tihelepanuviirne
koht, kuigi ta jai peamiselt privile-
geeritud klassile silmar66mu pakkuvaks
meelelahutuseks. Lidne-Eurcopa balleti-
ga vorreldes olid vene balletis eos
olemas mitmed perspektiivikamad alged.
Vene balleti iseseisvumine oli alanud
juba nn Noverre'i-eelsel =zjal, umbes
XVIII sejandi keskpaiku. Algusest peale
ilmnes tendents ammutada ainet rahvus-
likust lattest — vene folkloorist ja aja-
loolegendidest. Teatrid ja koolid ei soltu-
nud maksujoulisest ja oma maitset
dikteerivast publikust, vaid olid riiklikul
iilalpidamisel. Sealjuures olid Peterburi
Suur Teater ja Viike Teater ning Moskva
Petrovski teater avatud ka n-6 laiale
publikule. Vaid Ermitaazi teater teenin-
das suletud ringkonda — tsaari pere-

konda, ukondlasi ja nende viliskiilalisi, 41



Tantsuajaloolase V. Krassovskaja hin-
nangu kohaselt valmistus vene balleti-
teater saama maailma parimaks tantsu-
teatriks.

Peterburi asunud, sattus Didelot kee-
rukasse olukorda. Méistmata keelt, tund-
mata kohalikke kultuuritraditsioone ja
teatri direktsiooni vastuolulist poliiti-
kat, oli kontakti saavutamine ja normaal-
setesse tO0suhetesse asumine esialgu ras-
kendatud.

Kaotanud eluaegse partneri ja lihima
mottekaaslase (abikaasa suri 1803, mone
aja parast sai Didelot’ partneriks Rose
Colinetti), suutis keskikka joudnud tant-
sija tosiste ja karakterrollide kehasta-
jana tdita oma lepingukohustusi, lavas-
tamist ega pedagoogitédéd polnud ette
nihtudki. Peterburi Suures Teatris oli
niigi juba kaks koreograafi — Charles
Le Picq (1744—1806) ja Ivan Valbrech
(1766—1819), kes oli ka balletikooli juh-
tiv pedagoog. Noverre’i opilane Le Picq
koostas repertuaari peamiselt klassitsist-
likest ballettidest. I. Valbrech pooldas
moodi ldinud sentimentalismi ja lavastas
selles vaimus. Tema pantomiimides olid
kesksel kohal lihtsad inimesed, kel tuli
osavust ja kavalustki kasutades kaitsta
end iilikute omavoli eest.

Didelot’] 6nnestus esimesel lepingupe-
rioodil Peterburis lavale seada vaid
kolm omaloomingulist lithiballetti. Uhe-
ga nendest, « Apollon ja Daphne», 4. IV
1802, toimus ka abielupaari debiiiit Vene-
maal. Didelot’ huvi suurte ballettide la-
vastamise vastu vois kahandada ka Pe-
terburi Suure Teatri trupi nii kvantita-
tilvne kui ka kvalitatiivne koosseis.
Sellesse kuulus ainult neli ¢esimest sii-
Zeed» (nii oli tollal kombeks nimetada
esitantsijaid) ja arvuliseltki oli koosseis
niiteks Pariisi Ooperi omast poole vaik-
sem.

Uus, samuti kolmeaastane té6leping
(1804) oli tdnuvédidrsem, sest garanteeris
niiteks diguse «tantsida koikis «esimesi
siizeesid», votta endale balletikooli juh-
tiva pedagoogi iilesanded, 6petada vilja
uued «esimesed siiZeed», tdiendada reper-
tuaari uute ballettide ja divertismenti-
dega. Paraku ei saanud viimati nimeta-
tud kohustus edasises tegevuses peami-
seks.

Votnud Valbrechilt iile tantsupeda-
googi to6, hakkas Didelot innukalt ja
jérjekindlalt reformima Peterburi balle-
tikooli, alustades samas uue, ithtsel siis-
teemil toéotava trupi loomist. Didelot
(koos abiliste J. Sazonova ja T. Kir-
moviga) pikendas o6ppeaega viie aastani
ning suurendas vastuvottu 60 opilaseni.
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piarast hakkasid vene balletis ridamisi
¢ilma tegema» noored, omapérased
loovisiksused, nagu Karjakina, Ikonina,
Danilova, Novitskaja, Mahhajeva, Issa-
nova; meestest — Gluszkowsky, Lustig
it.

Tantsukooli pohimédérus kinnitati ju-
riidilise dokumendina 1809. aastal. Selles
oli ette ndhtud suuri summasid noud-
vate viliskiilaliste asendamine vene ar-
tistidega. Veelgi roomustavam oli méii-
ruse teine punkt: suurendada kooli
opilaspere 120 liikkmeni. Seda ei suutnud
endale lubada isegi Pariisi Ooper.

Voéimeka uusgeneratsiooni kasvata-
mise korval hakkas Didelot iiha rohkem
pithenduma ballettmeistri tédle teatris.
Seda rohkude iimberasetumist soodustas
ta kolmas leping (1806), tema voimupii-
ride avardumist kiirendas ka Le Picqi
enneaegne surm.

Aastail 1806—1810 siindisid Didelot’l
peamiselt anakreontilised balletid antiik-
miitoloogia ainetel, milles tants muutus
pohiliseks viljendusvahendiks. Ta balle-
tid olid rikkad plastilistest kujunditest,
kordeballeti riithmade vaheldumise maa-
lilisusest, huvitavatest karakteritest.
Stsenaariume viimistledes taotles ta ko-
reograafilise ja muusikalise dramaturgia
iihtsust. Dekoratsioonid pidid sulanduma
koreograafilisse kujundisse. Didelot’ bal-
lettides hakkas vilja kujunema nais- ja
meestantsija rolli vordsus. Didelot hin-
das viaga korgelt graatsiat, artistlikkust
ja virtuoossust, vidljendusrikast miimi-
kat, ta ei lubanud edvistada tehnika
valdamisega.

Kuulsaimaks Didelot’ balletiks sai
«Zephyros ja Floras, mis siindis Ermi-
taazi laval ja kanti hiljem iile Suurde
Teatrisse. Tuulepdine Zephyros (Lé#ne-
tuul) otsis lillede jumalannat Florat.
Ent méarganud aasal puhkavaid niim-
fe, hakkas ta nendega lobutsema.
Ilmus Flora. La#anetuul kinnitas talle
oma truudust. Ent Amor oli Zephy-
rose tempe pealt ndinud ning voétnud
talt tiivad, andes need hoopis Flo-
rale. Oma mottetut kditumist kahetsev
Ladnetuul tootas olla jarjekindel. Vee-
nus, kiitnud tema abielu Floraga heaks,
tousis koos noorpaariga Olimposele.

Didelot oli siifeed ldhtematerjalina
varem kasutanud Pariisis, Londonis ja
Lyoniski. Vene publik nédgi seda esma-
kordselt ja sattus vaimustusse ballett-
meistri fantaasiast, tantsude emotsio-
naalsusest, kordeballeti imekaunitest
vormidest. Kdige enam koitsid tegelaste
lennud, mis polnud lihtsalt lavatrikid,
vaid millel oli tegevuslik iilesanne ja
millest 6hkus poeesiat.



Viga menukas oli Didelot’ esimene
suur ballett «Psyche ja Amor» (1809).
Selles paraadlikus lavastuses, kus osale-
sid kuulsused, oli koik hoolega libi
moeldud: stsenaarium, kompositsiooni-
detailid ja kostiiiimieskiisid (koos A. Ole-
niniga), muusika (koos helilooja C. Ca-
vosiga), dekoratsioonid (Gonzago, Kor-
sin) ja loomulikult «6hulennuds. Ko-
hati «lendasid» tegelased isegi publiku
peade kohal, terved tegelasgrupid lasku-
sid iilalt lavaporandale. Selle kohta on
Didelot’ biograaf R. Zotov kirjutanud:
«Koik on vaimustuses. Midagi suurejoo-
nelisemat pole varem keegi suutnud
luua.»

Seda kummalisemaks kujunes Didelot’
positsioon: samaaegselt menu kasvami-
sega halvenesid suhted direktsiooniga.
Ametnike kditumine oli lausa vaenulik,
Didelot ei leppinud noéudega, et ballett
on ainult ilus vaateming. Seoses kol-
manda lepingu tdhtaja l6ppemisega 1810.
aasta oktoobris kuulutati Didelot*ameti-
koht teatris vakantseks. 5. martsil 1811
lahkus Didelot Venemaalt.

Teel Inglismaale tabas teda laeva-
onnetus ning kulus iile aasta, enne kui
Didelot suutis uuesti tédle asuda, olu-
lisema materjali taastada.

Inglise ballett oli ajast maha ja#énud,
Londonis puudus ooperi- ja balleti-
teater, balletikooli asendasid pooleldi
asjaarmastuslikud erastuudiod. Esinema
kutsuti kiilalissoliste, kes dikteerisid tin-
gimusi. Ei jitkunud raha suurballettide
lavastamiseks ja piisitrupi moodusta-
miseks. Terve maa kannatas Prantsuse
blokaadi téttu.

Kolme aasta jooksul (1811—1814) suu-
tis Didelot Kuninglikus Teatris lavale
tuua ligi kiimme balletti, enamikus kiill
divertismendid. Rohkemaks puudusid
majanduslikud voéimalused ja sealsete
solistide (Angiolini, Vestris juunior)
huvi.

Didelot’ Londoni lavastustest olid
mirkimisvidrsemad «Ungari onnike»
(20. IV 1813) ja vene divertisment
«Katgeli» (27. V 1813). Venemaal oli ta
nédinud 8. Titovi ooperit «Madjarid»,
mille peategelase prototiiiip oli XVIII sa-
jandi ungari vabadusvoitleja Ferenc Ra-
kécezi (balletis — Ragotski). Konkreetse
ajaloolise isiku kujutamine balletis oli
Didelot” loomingus téiesti uus aine.
Sellest peale eemaldus ta tasapisi anak-
reontilistest ballettidest. Noverre'i tra-
ditsiooni jitkates hakkas ta looma panto-
miimidraamasid tegelikust elust, piiiides
tegelaskujude kiitumisele leida psiihho-
loogilist péhjendust. Ta kasutas rahva-
tantse tegelaste iseloomustamiseks, mitte

aga lihtsalt ilusa vaatepildi loomiseks.
Oigustatult on inglise balletiajaloolane
A. Gest pidanud teda eelromantikuks.

Teine omapirane katsetus oli vene-
keelse pealkirjaga divertisment «Katse-
li». Selle siinni eellugu oli iithelt poolt
seotud Napoleoni sojakdiguga Vene-
maale, Moskva vallutamisega ja selle
poletamisega, vene rahva kangelasliku
kodumaa-kaitsmise ja vaenuvigede vilja
kihutamisega Pariisi alla, mis oli olnud
Inglise ajakirjanduses pidevalt kone-
aineks. Sellest kasvas inglaste huvi kdige
venepirase vastu: uudistati vene kul-
tuuri, olustikku, kombeid. Teiselt poolt
langes see kokku Didelot’ enda siimpaa-
tiaga Venemaa vastu. Selles «vene diver-
tismendis» otsustas Didelot kujutada
rahvapidu, et nididata vene rahvatantse
ja kostiiiime, talvist loodust. Peale vene
rahvatantsude négi stsenaarium ette
ukraina «KasatSokki», tatari, poola ja
mustlastantse. Olles enese suhtes viga
noudlik, piiiidis Didelot tantsudes sel-
gesti eristada iga rahva ajalooliselt
kujunenud omapéra.

Venemaal iiritasid sobrad ja opilased
Didelot’ koolkonda siilitada. Balletikool
andis viie aasta jooksul (1811—1816)
35 lopetajat. Tema lavastusi etendati
suure menuga edasi. Didelot’ koolituse
saanud «esimesed siizeed» ja solistid
omandasid juhtivad kohad teatris. Kei-
serlike Teatrite Direktsiooni ametnike
vahetumisega muutus ka suhtumine
Didelot’sse. 20. XII 1812 tehti talle ette-
panek tagasi poorduda ja asuda keiser-
liku teatri peaballettmeistri kohale ning
votta oma kétesse tantsukoolitus. Dide-
lot aga lootis Prantsusmaal t66d saada.
15, XII 1815, aastal esietendus Pariisis
Didelot’uuslavastus « Zephyros ja Floras,
seekord Venois’ muusikaga. Prantsuse
ajalehed lausa kiilvasid selle kiitusega
iile, nimetades Didelot'd haruldaseks
andeks. Lavastus oma iiletamatute pas’-
de, skulptuursete pooside ja kordeballeti
ornamentidega ldks peagi balletiklassi-
kasse. Bournouville seenior kirjutas:
«Kahtlemata on Didelot suurim koreog-
raaf parast Noverre'i.» Hoolimata enne-
olematust edust Pariisis ja voimalusest
piiseda l6puks suursugusesse Qoperisse,
andis Didelot 4. aprillil 1815 nousoleku
Peterburi tagasi poorduda.

Siirdudes Venemaale oli Didelot’l
kavas muuta vene ballett esmaklassi-
liseks, mis oli moeldav ainult eeskujuliku
kooli loomise jarel.

Didelot siivenes Noverre'i pantomii-
miballeti novaatorlikku teooriasse. Ko-
peerimata klassikalisi skeeme, tegi ta
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suurt tdhelepanu pdoras ta oma ballet-
tide temaatikale ja ideestikule, teemade
ring avardus ja muutus aktuaalsemaks.
Ta kasutas ajaloolisi ja kirjanduslikke
siizeesid (muinasjutud, tragdodiad, ko-
moddiad). Teda erutas koik see, mis oli
huviobjektiks kirjanikele, muusikutele ja
kunstnikele. Muutus ka stilistika. Tugi-
nedes kiill klassitsismile, ei olnud talle
pormugi voorad ka sentimentalism ja
eelromantism. Vene teatrikriitik F. Koni
on selleaegset Didelot’ loomingut iseloo-
mustanud jirgmiselt: « Viimaks ometi oli
balletist kujunenud tdeline draama,
mis voetud tegelikust elust... Suur
meister selles Zanris oli kuulus koreo-
graaf Didelot.» Toepoolest, eelistades
pantomiimi ja taandades tantsu teise
plaani, kandis ballettmeister hoolt enne-
kéike lavastuste ideelise sisukuse eest.
Seesugune pantomiim vajas esmaklassi-
list nditlejameisterlikkust, plastikat, mii-
mikat ja zZesti. Koreograaf avas siiZee
iksnes poeetiliste vahenditega. Niisugu-
sed olid «Ungari onnike» (1817), «Raoiil
Créqui» (1819), «Kaukaasia vang» (1823)
ja ¢Asjatu ettevaatuss (1827).

«Ungari onnike» oli Londoni ajajirgu
otsingute vili aastatest 1811—1814. Rah-
vusliku vabadusvoitluse kujutamist soo-
dustas paljuski Venemaa tolleaegne
ithiskondlik-poliitiline situatsioon. Selle-
le balletile kavandas Didelot keeruka
struktuuri. Mitu siiZeeliini péimus oma-
vahel, traagiline vaheldus koomilisega,
iillev argisega.

Balletis «Raolil de Créqui» jétkas
koreograaf vabadusvoitluse teemat. Lae-
vadnnetusest pddsenud riilitel Raoiil, kes
oli voidelnud saratseenidega, saab teada,
et julm iilik Bodeauin on vallutanud
tema lossi ja piidleb ta abikaasat. Edukas
kahevoitluses pédidstab Raoiil suguvosa
orjusest ja alandusest. Siin oli Didelot'le
eeskujuks Prantsuse kodanliku revolut-
siooni aegne «pddsemisoopers.

Didelot oli esimene, kes kasutas bal-
letis Puskini poeemi «Kaukaasia vang»
siizeed. Siindmustik on ajaliselt kantud
I1X sajandisse. Konflikti traagiline lahen-
dus on muudetud. Koéigest hoolimata oli
see uus niahtus balletiajaloos. Teos oli
kantud romantilisest vaimust. See aval-
dus eriti nn ndgemusstseenides. «N&-
gemused,» kirjutab V. Krassovskaja,
«ennustasid 30.—40. aastate romantilist
balletti, kus hakkasid domineerima var-
jud ja viirastused.»

Suurte pingutuste hinnaga viis Dide-
lot vene balleti maailmas esikohale. Ta
kool oli suurim, teatritruppki -miisama
suur kui Pariisi Ooperis. Tal olid suure-
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kesine repertuaar. Vene balleti korgaeg
Didelot’ juhtimisel oli 1825. aasta paiku,
siis aga toimus direktsiooni poliitikas
kardinaalne suunamuutus. Didelot’ pa-
rimad lavastused kadusid repetuaarist
nagu kdsu korras, artiste arreteeriti ja
lasti lahti, kontrolliti repertuaariplaani,
isegi loomingulisi tulevikuplaane.

Didelot hakkas loominguliselt vi-
sima, mitmesugused to6ga seotud kulud
votsid talt iseseisvuse. Direktsioon otsis
pohjust temast vabanemiseks. Rikuti le-
pingulisi 6igusi, lopuks jouti selleni, et
direktsiooni korralduste ignoreerimise
ettekddndel pandi ta aresti alla. Ule-
kohtust solvunud ballettmeister astuski
16puks sammu, mida direktsioon oli kaua
oodanud — andis lahkumisavalduse,
28. I 1830 see rahuldati. Sellest peale
ei tee tsaariametnikud ja rahamehed
teda tundmagi. Endiselt jiid tema aus-
tajaiks ta venelastest opilased ja sob-
rad. Vene kultuuriajalukku on Didelot
kiindnud viljakad vaod, kust on vérsu-
nud isikupiirased vene balleti edasiaren-
dajad.



Ohvrisuitsu kirbet lo6hna meeles hoides

A, KITZBERGI «LIBAHUNT»

RAKVERE JA PARNU TEATRIS

LAURI KARK

A. Kitzbergi «Libahunts Pédrnu teatris (lavastaja Ingo Normet). Stseen lavastusest.

Uhe ja sama (klassika)ndidendi kor-

raga lavastamine mitmes tleatris pole
meil kuigi juurdunud tava, alles
viimastel hooaegadel saame rddkida selle
voimaluse (taas)avastamisest. Nii ei seos-
te Ingo Normeti kde all valminud «Liba-
hundi» lavastus — seni triikisonas pa-
raku sootuks vastukajata jidnud —
ainult Pdrnu teatri juubeli tdhistami-
sega, vaid asetub lisaks iihte konteksti
veidi varem vaatajani joudnud Mikk
Mikiveri «Libahundiga» Rakvere Teat-
ris. Sealt alustamegi.

J. Tensoni foto

I

Rakvere teairi etenduse alates avaneb
vaatajale peaasgu tithi lavaruum, kus
nidha monda sellistki, mis muidu kulissi-
de taha varjule jidb — kas voi niditeks
Michelangelo Taaveti kipspea, otsekui
kogemata lava tagaseina ununenud ja
otsekui mone teise lavastuse juurde kuu-
luv butafooria. Sellele iipris tiihjale lavalle
kogunevad niitlejad, osalt kostiiiimides,
osalt oma tédnastes rbivastes. Nad vaata-
vad, kuulavad pingsalt, piiiiavad nagu
midagi tabada — kutset, katkenud mé-




lestusjuppi? Tasapisi kustub valgus saa-
lis, etendus algab.

Alguse tiihi lava, lavaruum oma alas-
tuses seostub, vihemalt siinkirjutaja
jaocks, Evald Hermakiila lavastatud
Paul-Eerik Rummo «Tuhkatriinumén-
gugas». Meie teatriloo etapilises lavas-
tuses teenis selline ruumilahendus
T-mingu maailmakorra varjatud, ent
seda vankumatumalt toimivate mehha-
nismide avalikustamist. Mikiveri algus-
lahendus on teisiti oletatav — see on la-
varuum, mis véib siinnitada nii- ja teist-
suguseid ndgemusi. (Ja samas ometigi
mitte mingi tabula rasa; kui juba vor-
relda, metafoore kasutada, siis pigem
peitekirjaga tdidetud tahvel, mis tavali-
sel vaatamisel oma tdidetust mérgata
ei lase, seda iiksnes hetketi reedab.)
See lavaruum on otsekui pingul pilli-
keel, millelt tundlik puudutus eris-
kummalisi helisid v6ib vallandada ja mis
on valmis meie sisemisi ootusi, tundmusi,
kaemusi, kartusi, milestusi konkretisee-
rima, materialiseerima.

Keset lava seisab post — ilmasam-
mas? taevapuu? Sellel (vankri)ratas—
jaanikutule ratas? ajaratas? Ajaratta
kujund voib jdlle meelde tuletada teise-
gi omaaegse olulise lavastuse, nimelt
Kaarin Raidi teostatud Rein Saluri
«Kiilaliseds, milles kesksena otsiti
identsust iseendaga oma suhete méérat-
lemise kau minevikus toimunuga.
Meenutan siin neid teatriloolisi t#hi-
seid mitte iiksikute elementide vilise
sarnasuse tottu, vaid pigem sisulistel
kaalutlustel, sisulist konteksti silmas
pidades. Nii koneleb ka Mikiveri
lavastus meie keerukatest seostest oma
" minevikuga. Printsi ja (Rakvere) Mar-
guse rollide tiipoloogiline ldhedus vist
erilist selgitust ei vaja. Ons tegu tead-

like viidetega, tsitaatidega, nagu naiteks -

Mikiveri <¢Armastuse ja surma» la-
vastuses? Ilmselt mitte, need on pigem
post factum fikseeritud seosed.

Vahepeal on niitlejaskond koondu-
nud lava keskel korguva posti timber,
kostab muusika, otsekui iihiste vaimu-
jou pingutuste tagajérjel ratas touseb
ning ammuaegne vaatemiang algab. La-
varuum oma ootevalmiduses omandab
konkreetsuse. Seda analoogiliselt arhe-
tiiiibiga, viimase ootevalmis struktuuri-
ga, mille olemasolu me ise ei tea kaht-
lustadagi ja mida Jungi s6nutsi voib vor-
relda kristallivérega, sest nagu kristal-
livére, omamata ise materiaalset eksis-
tentsi, moodustab ometigi kindlas toite-
lahuses tidiesti konkreetsete omadustega
kristalli, nii ka muidu enesest mitte
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dab kindlas psiiiihilises situatsioonis,
pigem indiviidile just kriitilises situat-
sioonis vastavwa reaktsiooni, annab n-6
meist séltumatu kditumisjuhise. Lavas-
tuse teatraalne algusZest, tiithi lava, mil-
lega me silmitsi seisame, oleks tolle veel
nihtamatu kristallivore analoog, mis
enesest miarku annab ja meidki vormima
asub. Nii pole Mikiveri lavastus neid juh-
tumeid, kus niitleja see ja see avalikult
{itleb end tegutsevat selles ja selles rollis
(¢Siidasuvi 1941» Hermakiila interpre-
teeringus), mida ju Rakvere lavastuse
alguse tdnap#evane roivastus voiks ro-
hutadagi — ei, reaalse niitleja ja mén-
gurolli eristamist ei toimu. Kiisimus pole,
kuidas niitleja X kaituks situatsioonis
Y, enese rolli sobitamisega, ménguga,
vaid iseeneses olemasoleva oma alatead-
liku, kollektiivse, kui soovite, mineviku-
kogemuse-milestuse Aratundmises. Selle
mineviku, millega me nii vo6i teisiti
seotud oleme, millest séltume ja vaba-
neda ei saa, millele me tegelikult voélg-
neme oma olemasolu.

II

Jérgnev ei tdida koiki ootusi ja loo-
tusi. Mingutase on kohati ebaiihtlane.
On hetki, mil nded laval isegi halba teat-
rit: nditlejad ¢annavad repliike», vota-
vad poose, on 6onsad ja voltsid, ei suuda
saali oma haardesse votta. Jah, on hetki,
kui kipud igavlema ning métled, et miks
itht voi teist kohta pole kirbitud, see ju
ei kanna, ei lisa midagi uut ega olulist
(nditeks jutt rasvaldinud sulasest). See
koik on t6si, nagu seegi, et Rakvere
teater pole just meie esindusteatrite
killast. Aga seda himmastavam on tule-
mus — meie teatripildi iiks esilekiiiin-
divamaid lavastusi, eriti just kontsept-
sioonilt, «¢Libahundis uuslugemise poo-
lest; Kitzbergi suurepidrase dramatur-
gina, toelise klassikuna esitav inter-
pretatsioon.

Ent tosi on seegi, et (harjumuspérast)
Tiinat selles lavastuses pole. Kiiri Tamm
tuleb kiill toime vahenditu lapsemeelsuse
ja loodusldheduse esitamisega, ent Tiina
kuulsad monoloogid tema suust kuul-
duna maksvusele ei piddse. (Nagu mitmed
teisedki keerukamad kohad. Niiteks fi-
naalis, juba sonimise piiril 6eldud sonad,
et siin oli ta kord onnelik, millest saalis
peaks tekkima tunne, et ta toesti oli
onnelik, ja samas olema ka tajutav, kui-
vord palju see tiidruk on juba pidanud
oma elus kogema, et ta saaks just selli-
seid sonu lausuda.) Rakvere Tiina on
kaitsetu lapsuke, kes viidrib kaastunnet,
halvemal juhul haletsust. Kuid Tiina
puhul pole kiisimus siiski mitte ainult



noores osatditjas. Paraja liialdusega
voiksime koguni viita, et Mikiveri
kontseptsiooniga selline varjujadv Tiina
sobibki. Seda erinevalt Pédrnu teatris
tehtud Ingo Normeti lavastusest. Vii-
mane on réhutatult Tiina enese lugu.
Siit ka Péarnu lavakompositsiooni ise-
drasused: algab see II vaatusest, sel-
lele jargneb Tiina meenutusena tema
tallutulek, mis périt I vaatusest. (Nii
voiks Normeti lavastusest rddkimisel
omaette teemana kone alla tulla selle kor-
vutus omaaegse Leida Laiuse filmiga,
miks mitte ka dramaturgilise lahenduse
0sas.)

Mis puudutab vabadusidee kuuluta-
mist, siis see on Normeti lavastuses
olulisem kui Mikiveri omas (A. Halliku
Peremehe tekstis rohutatakse orjaverd,
vastavad aktsendid ka Vanaema moate-
tes). Parnu Tiina kuulutab oma kallist
tode ja vabadust igaks juhuks isegi
lavakorgusest. Paraku ta aga kuigivord ei
veena (ka Katrin Nielseni puhul, kelle
osatditmist voib Juta Tintsi omast korda-
lainumaks pidada), seda iihelt poolt
niitleja suutlikkust, teiselt poolt aga
Pirnu lavastuse iildist tervikut silmas
pidades. Mis teha, eelistan pigem siis
juba Gvozdkovi viikekodanlikku, ent
moodsamas soustis pakutavat vabaduse-
sonumit «K#éopesa» tootlusest. (See vaa-
ta et petab dragi: ei pruugi algul mér-
gatagi, et lavastaja ju tegelikult hoopiski
vastupidisele manitseb.)

Mikiveri seekordne lavastus ei tosta
keskmesse mitte Tiina, vaid Marguse
(aga ka Vanaema). Notkepihalise piiga
ornad haidlepaelad ei peagi meile see-
kord ruuporina véimendama kauneid
vabaduseideid ega paljastama orjameel-
sust voi tdnast viikekodanlikku oleskelu.
Meie ees on hoopiski valikudraama, tép-
semalt sonastades isegi tragoodia. Ja
seda mitte ainult Kitzbergi enese antud
zanrimadratluse tottu, vaid ka Mikiveri
lavastuse kontseptsioonist tulenevalt.
Siin ei valita hea ja halva, niiteks
«hea» Tiina ja <halva» Tammarude soo
vahel, «dige» ja «vale» vahel. Valik ei
saa olla dige voi vale — ikka viib ta traa-
gilisele 16pule. Marguse olukord on vilja-
piddsmatu, lahendust see ei sisalda. Hun-
did s66nud, lambad terved — see naiivne
soov, mida me selliste niiliselt teadus-
like moistetega nagu dialektika ja vastu-
olude siintees (ehk molemast parem —
aga kuhu jadb halvem?!) tsementeerime,
siin ei kehti.

IV vaatuse algus. Jille tulevad néit-
lejad osaliselt mitte rollis olles, oma
igapdevastes riietes lavale ja vaatavad
ringi; kaks noort tiidrukut sitivad koha-

le Vanaema séngi, proovivad, kuidas on
sellel istuda — proovivad Vanaema rolli.
Jille kustub tasapisi valgus saalis. Koik
see, nagu muudki toimingud laval,
toimub hailetult, tdielikus vaikuses —
nagu oleks surnu majas.

Madis Kalmet istub tuimalt vankri-
aisal eeslava vasakus nurgas. Margus on
masendatud, enesesse tombunud: kiila-
rahvas on Tiina dra pdlanud ja tidruk
on jiille metsa jooksnud. Margus on iimb-
ritseva maailmaga konfliktis. Alles
Vanaema sonad sunnivad teda kuula-
tama.

Eva Noveki Vanaema toetub voodi-
otsale, pajatab vaikselt oma vanainime-
semotteid. Millest ta siis radagib? Sellest,
kuidas on vilja ndinud Tammarude soo
elu juba sajandeid, polvest-pélve, kuidas
tema ema ja omakorda selle ema elasid.
Vanaema on Tiina korval ainuke inime-
ne, kelle pilk kaugemale — nii mine-
vikku kui ka tulevikku — ulatub. Vana-
ema ja Tiina on ainsad, kes ei rafgi-mot-
le ainult iseendast, vaid kogu suguvosast,
selle eri polvedest — ja meiegi dsa-
dusest, vastutusest nonde eelnenud ning
jairgnevate sugupdlvede ees. Kas toesti
nii, et ainult noorus ja vanadus on selleks
suutelised, et keskiga on keskmine, on
igapdevaelu, mille koérvalt rohkemaks
voimet ei jagu (nagu on tdédenud ka Lea
Tormis oma kirjutises)? Jah, Vanaema
jutt on resigneerunud, oma saatusega
leppiv. See on kiipse vanaduse jutt.

Senion Margus lihtsalt niisama tegut-
senud, ménginud lasteménge Mariga ja
vaadanud Tiinat. Niiid, kuuldes Vana-
ema sonu, mis on lavastuse méjuvamaid,
tugevamaid hetki, jouab temani, et see
koik, koik tema elu, on midagi enamat
kui lihtsalt tema eraasi, tema vahekor-
rad Mari ja Tiinaga — see on iiksiti osake
Tammarude soo ajaloost, selle soo jir-
jekestvusest. Et me ei kuulu ainult ise-
endale, vaid oleme seotud, vastutame ka
eelnenud ja jirgnevate polvede ees. Ja et
tegelikult seisab ta, see takustes kaltsu-
des maapoiss, silmitsi {ipris hamletlike
kiisimustega. Jidtkub tal oidu nende
lahendamiseks?

III

Mikiveri lavastuse Vanaema, nagu
teda kehastab Eva Novek, on saanud po-
sitiivsete vidrtuste kandjaks. Muidugi,
me teame ju sedagi, et Kitzberg alus-
tas ¢«Libahundis kirjutamist Vanaema
kuju pérast, kusjuures prototiiiibiks oli
siin kirjaniku ema. Aga meile on kooli-
pingis selgeks tehtud, et Vanaema on
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liialt alalhoidlik, allaheitev. Reaktsioo-
nilinegi. Ja kui lausa nii polegi meile
opetatud, sest see oleks ju stiilipuhas
vulgaarsotsioloogia, mis meil teadupi-
rast ammust aega hukka on méoistetud,
siis sellesama noukogudeaegse vulgaar-
sotsioloogia varjatud mojudega, vaadete-
ga, mis piiliavad Vanaema kuidagi digus-
tada, otsekui vilja vabandada (ja mis
seega siis juba algselt nagu ootaksid
vastavate siiiidistuste olemasolu), puu-
tume ju veel tdnapidevalgi kokku.

Ma saan aru, et hidvitada, l6hkuda
on alati kergem, (taas)luua vérratult
raskem ja vaevanoudvam. Barbar olla
pole kunst, kultuuridemiurg aga kiill.
Ometi — koike seda teades — ei saa ma
varjata oma himmingut. Meie kirjandus-
teadus, olles pdrast viimast suurt soda
seatud uusteaduslikele rodbastele, ei
podenud ju vulgaarsotsioloogilist laste-
haigust kuigi kaua, vidhemalt sonades
vabaneti sellest 6ige pea. Aga hoolimata
sellest, et me koik ju ometi teame, kui
naiivsed, lihtsustavad, absurdsed, ebard-
likud olid ja on vulgaarsotsioloogilised
tolgendused-hinnangud — miks on nad
siiski nii visad taganema, mis takistab
meil neist vabaneda (vrd: ka ténapie-
vasesse kohtusaali ilmuvad Abuladze
«Patukahetsuses» raudriiiis valvurid)?!
Nii on lihtsam, nii on mugavam, see ei
noua pingutust? Kas nii? Koik on ke-
nasti kindlates raamides, endal pole vaja
midagi otsustada. Kas seepirast?

Marguse ja Vanaema kujude selline
tolgendus, uudne ja ootamatu, tavaette-
kujutustest kovasti lahknev, on ometi
milleski iipris seaduspiérane. Pean silmas
sddrast ahmast, ent samas téiesti konk-
reetset moistet nagu ajavaim — meie
praeguse aja isedrasused. Tiina vabaduse-
ideaal ja Marguse protestivaim. Vana-
ema kopitanud konservatism — see koik
sobis hiilgavalt 60-ndate tormi ja tungi
ajastusse (Mati Undi proosa tegelasi
iseloomustades on Hando Runnel delnud,
et neil puudus vertikaalne moode, puu-
dusid suhted vanematega, suhted eri
polvkondade vahel v6i siis olid need tera-
valt konfliktsed; pidagem silmas ka Undi
variatsiooni Kitzbergi nididendis kisitle-
tud motiivistikule «Ja kui me surnud ei
ole, siis elame praegugis»). Jirgnenud re-
signatsioon, ajavaimu teisenemine, jul-
gen arvata, ei seondu mitte iiksnes
noukogude iihiskonna totaliseerumise ja
iiksikinimese eluvoimaluste dranullimi-
sega. Miletatavasti ei kuulu pdordelisse
1968. aastasse mitte ainult dikeseumbne
21. august (toesti, lausa troopilise kas-
vuhoone surutis valitses tol pieval
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Tsehhoslovakkiaga arvetediendamine,
vaid oli ju ka Pariis, oli mai, oli hetk, mil
tundus — vidhemalt tollal neljateistkiim-
nesele siinkirjutajale —, et veel veidi,
ainult iiks samm, ja voim voinuks seal
tudengite kitte minna. Kuivord tollane
aeg oli teine, kuivord nood kuuekiim-
nendad tdhendasid midagi vaata et ras-
kesti usutavatki meie XX sajandi tei-
sel poolel, veendusin veel iiks kord sel su-
vel Fellini «Intervjuuds vaadates. Epi-
sood, kus kiilastatakse Anita Ekbergi,
toob hetkeks meieni ka kaadrid oma-
aegsest «Magusast elust» sellesama Ek-
bergi ja Marcello Mastroianniga. Kui
noorelt, puhanult, virsketena nad maju-
vad (tegelikult ligines Mastroianni
siis juba 40-le) vérreldes tdnaste noor-
tega. Vaimset siddet voi iitleme, vajadust
selle jirele, mirkad niiiid vahest hoopis-
ki mone punkari silmis.

On kiill kombeks praegust aega kor-
vutada 60-ndatega, analoogiat leida,
ning toesti, tundub, et sotsiaalsel aktiiv-
susel voib jalle motet olla, ta voib reaal-
seid tulemusi anda. Ent on ka erinevusi,
sedavord uue lehekiilje péoramist praegu
vist pole. Osaliselt kas vdi seepérast, et
resignatsiooni pohjused olid 4egelikult
veelgi avaramad kui ainult sotsiaalsed —
lithidalt sonastatuna (tehnika ja teaduse)
progressis pettumine, selle umbusalda-
mine. Head siit vaevalt et loota on.
Ja siis tuligi filmikunstis profiiti loiga-
nud retro, tostis kilbile traditsioonilised
eluvormid, perekonnatavad (perekonna
au motiiv gangsterifilmides), paljuski
viiikekodanlikud, konservatiivsed elu-
vadrtused, asus neid hardalt konservee-
rima (vt ka Valdeko Tobro retro-artik-
kel). Argem peljakem neid nn madalaid
Zanreid — koik, mis massi tarbeks moel-
dud ja vastavat merkantiilset mekki peab
omama, haistab eksimatu tdpsusega, mis
parajasti 6hus holjub, millel minekut,
mida me tegelikult vajamegi, ning vihe-
malt vilises vormis fikseerib selle.

_Korgkunst voib enesele lubada n-6 aja-

tum olla.

Ning todesti, Vanaema opetussonad,
mis omal ajal véisid Margust iiksnes
arritada, voivad ka teisiti mojuda. Vana-
ema vadrtushoiakud vaidrivad rehabili-
teerimist. Selgub, et Vanaema vaéib olla
ka mingite positiivsete vaidrtuste kandja
(mitte lihtsalt hea ja nork inimene, kes
meilt moistmist, kaastunnet voib leida;
kes kiill paha ei soovi, ent meeleméistu-
selt inimlikult piiratud on). IV vaatuses,
kui Tiina on tulnud Margust enesega kut-
suma ja kus tegelikult on tdhtis ka koéigi
teiste tegelaste reageering, tekib hetkeks
kahtlus: ega jarsku Noveki Vanaema ise-



gi ei soovi, et Margus suudaks Tiina
valida, Ei, otseselt siiski mitte, ta ainult
kuulatab pingsalt, ta on juba liialt
palju elus nédinud, et iiritada seda veel
kuidagi mojutada, asjade kidigusse sek-
kuda.

IV

Seni oleme radkinud peaasjalikult
Rakvere teatri lavastusest. Aga on ju
praegu huvitav just see, et kaks teatrit
korraga iihte ja sama tiikki méngivad.
(Soovi korral voiksime siia lisada ka Ly-
dia Austeri «Tiinas uuslavastuse Ulo
Vilimaalt.) Nii et péérakem niiiid pilk
Pérnu poole.

Tegelikult on mul Ingo Normeti la-
vastusest kiillaltki raske kirjutada.
Ma pean Normetist lugu, meeldib, kuidas
ta toétab niitlejatega, ansamblit kujun-
dab, repertuaari valib. Meeldib tema
lavastuste inimlikkus. Lisaks on ta
iiks stabiilsemaid lavastajaid, kes teab,
mida teeb, ebaonnestumisi tuleb tal
iipris harva ette. Seegi «Libahundi»

A. Kitzbergi «Libahunt» Rakvere Teatris (lavas-
taja Mikk M ). Tiina — Kiiri Tamm, Mar-
gus — Madis Kalmet,

A, Mde foto

«Libahunts Pdrnus. Margus — Elmar Trink,
Mari — Aire Johanson, Vanaema — Olli Ungvere.
J. Tensoni foto




lavastus pole teatri juubeli pelk téhis-
tus — et oli vaja, tegime dra, On tajutav
isiklik huvitatus, aimub veel iiks «Liba-
hundi» mittekanooniline variant. Seda
kurvastavam on, et tulemus pole see, mis
olla vdiks, onnestumisest on asi kaugel.

Milles pohjus? Mil méiral iildse ongi
voimalik vastata, kunst lihtsalt kas siin-
nib véi mitte, loominguline side kas on
voi seda pole, see on mustmiljoni
asjaolu onnelik kokkusattumine, uue,
prognoosimatu tekkimine véi siis mitte-
tekkimine, mis samuti prognoosimatu.
Ma ei usalda eriti vastavaid selgitus-
katseid — tolgendamine on mind kriiti-
kas alati enam koéitnud. Julgen iihe
Pirnu teatri «Libahundi» saatust moju-
tanud tegurina vilja pakkuda viite, et
Kitzbergi «Libahunt» pole tdiesti Parnu
teatri materjal. Normet kui lavastaja
realiseerib end valdavalt ldbi olustik-
psiihholoogilise karakterijoonise (kus-
juures olustikulisuse all ei pea ma silmas
midagi halvustavat voi teisejargulist,
kasutan seda séna siin ainult tdpsemaks
madratlemiseks: ka psiihholoogilisust
voib olla mitmesugust, ja Normetil on
see valdavalt konkreetsetest olukorda-
dest lahtuv, tegelase hingeseisund sele-
tub peaasjalikult just sellega). Lavas-
tuslik lahendus ei rutta n-6 ette, teiste
vahendite juurde. Selles mottes vastas
Thornton Wilderi «Meie linnakese»
poeetika igati Normeti kiekirjale: poee-
tiline iildistus kasvab vilja tavaliste,
realistlike, igapdevaste elupiltide reast.

sLibahunts Pdrnus. Tiina — Katrin Nielsen.

Efektseid teatraalseid metafoore kohtab
Normeti lavastustes vihem. Omaette kii-
simus oleks muidugi bufonaadid, teat-
raalselt tingliku teatri osatédhtsus Nor-
meti lavastustes, just sellest pinnasest
sirgunud, selles stiilis lavastatud ¢«Draa-
koni» ja ¢«Sauna» onnestumine. Kas ei
teki siin vastuolu eespool viidetuga?
Vahest ometigi mitte. Naeru stiihia,
hoolimata tingliku, teatraalse vormi
voimalikkusest, jadb oma aluspdhjas
ikka seotuks lihtsa emotsionaalse reakt-
siooniga. Koomiline on ikka ka karakte-
rit, kas voi karakteerset karikeerival
kujul au sees hoidev. Nii et mingit
vastuolu teatraalse «Draakoni» ja «Sau-
nas onnestumise ja siin hiipoteesina val-
japakutava Normeti lavastajakéekirja
isedrasuste vahel ei tohiks siiski olla.
Seevastu teistsuguse materjaliga, kas voi
niiteks «Tuhkatriinumangugas Pérnus
alati toime ei tulda. Ehk peakski siit
otsima «Libahundi» ebadnnestumise
pohjust? Karakter on kena asi, inimene
on ja jadb saladuseks, nii see on, aga
kunst—elu—meie eksistents on komplit-
seeritumad, n-6 mitmekihilisemad. Ka-
rakteriloogikat kasutades me naiteks
Hamleti probleemile kiill pihta ei
saaks. Tragoodiat hoiavad koos ja pin-
gestavad veidi teistsugusemad seosed.
Iseenest voiks ju Tiinast lahtuv Parnu
«Libahunt» huvitavgi olla. Ent lugu,
mis on konekas, motterikas tragoddiana,
selle kategooriate seisukohalt, ei pruugi
seda enam olla registrite vahetamisel.
Nii kipub Pérnu teatri lavaloo mote
paraku liialt pisku, lihtsustav olema.
Kuulutatava vabaduseidee ja juhmi
orjameelsuse vastandus, ennekoike
lihtsalt selle juhmuse demonstreerimine,
on liiga lame, et pingestada toimuvat,
nimetatud tasand, kus P#drnu teater,
nagu deldud, end tdiesti omas elemendis
ei tunne, pole lavastuses kuigi tosiselt
voetav. Homo homini lupus est, parem
juba tagasi looduse riippe (vastandina
sotsialiseerumisprotsessile — jitkakem
eelneva motte loogikat, viigem méte oma
loogilise 16puni). Kuid inimene on vist
ikka médratud elama inimeste keskel.
Kusjuures Kitzbergi nididendi kohta
voiksime Gelda, et see on sotfsialiseeru-
misprotsessi valulikkusest, noore, end
ebakindlana tajuva sootsiumi umbusal-
duslikkusest, vihesest tolerantsist endast
erineva suhtes., Pirnus pakutav lahen-
dus on aga iipris halearmas ja melodra-
maatiline. Kas mitte siit ei tulene jarsku
ka vastav méangustiil Pirnu teatri la-
vastuses — monede niitlejate, kas voi
naiteks Aire Johansoni Mari, eriti aga
Elmar Tringi Marguse mitmedki zestid



meenutavad tummfilmi kangelaste sona-
tuid 6hkamisi, saalis istudes ja laval
toimuvaid tundlemisi silmitsedes tekib
kahtlus, ega jirsku pole piiiitud tabada,
stiliseerida sajandi alguse lavastuslaadi?
Samas ei suuda Mihkel Smeljanski
sulase rollis iiletada lavastuse taotlus-
tesse mittekuuluvaid Pérnu publikumi
naeruootusi.

Psiihholoogiliseski osas, milles Pérnu
lavastus voiks ju pilku piilidev ja nau-
ditav olla, ei suudeta paraku palju
pakkuda. Hetketi voib Katrin Niel-
seni laval olles mirgata iiksioleku,
teistest eraldatuse teemat, kuid seda pole
lavastuses siiski kuigivorra jarjekindlalt
1abi viidud. (Uksi on tegelikult ju Rak-
vere Marguski, olles sunnitud IV vaa-
tuses otsustavat wvalikut tegema, just
iseendas selgusele joudma. Olgu need
eri sorti iiksindused iiheks konkreetseks
illustratsiooniks lavastuste n.-6 erita-
sandilisusest — iihel juhul on see filo-
soofiline, teisel juhul on Tiina iiksindus
puhtakujuliselt psiihholoogiline prob-
leem.) Kummatigi on psiihholoogilisus
Pirnus raas iilearu madaldatud. Tege-
laskonna motted ja tahtmised on iipris
primitiivsed, ei kiiiini korgemale konk-
reetsest, materiaalsest, kidegakatsuta-
vast. Nii on milleski iipris konekas II
vaatuse metsaepisoodi lopus Mari ja Tii-
na konflikti lahendamine kisikdhmlu-
sena. Tiina karakteri siivavaatluse ase-
mel, milleks lavakompositsioon alust
annaks, poérdub lavastus pigem iseenda
vastu. Ning muidugi — last but not
least — kiisimus, mida ei oska kuidagi
dra moistatada: miks peab Pdrnu Mar-
gus selline tossike, lausa karikatuur
olema?

Voi votame libahundiks olemises
siiiidistamised. Nagu iseenesest, endale
tdiel madral aru andmata libiseb liba-
hundisiiiidistus iile Rakvere teatri Mari
(Terje Pennie) huulte. Alles siis jouab
odeldu talle péarale. Ega ta ikka histi ise
ka seda kohe usu, aga see sobib antud
juhul nii hésti, miks ka mitte. Aga kas
siis Tiina ei voikski libahunt olla, Mari
ju peaaegu nigi seda, hunt ju ometi mur-
dis varsa maha. Eesmirk piihendab
abinéu — Margus peab Marile saama.
Peaaegu mirkamatu enesepettus, mida
on jaanalinnu kombel pead liiva peites
voimalik endale mitte teadvustada. Aire
Johansoni Mari Pérnus on seevastu
lihtsalt niirimeelne, tema kéitumisloo-
gika on mirksa iiheiilbalisem. Ma saan
aru, et niirimeelsus — nagu ka kogu
Tammarude soo oma — on taotluslik,
ent ega see veel tdhenda, et ka niiri-
meelsust peenekoelisemalt miangida ei

annaks. Rakvere Peremees (Vidino Laes)
ja Perenaine (Helgi Annast) on vaielda-
matult Arvi Halliku ja Lii Tedre omadest
iildistatumalt antud, samas arvestavad
H. Annast ja V. Laes oma tegelaskujude
loomisel aga tdpsemalt ka mehe ja naise
psiiithika isedirasusi (nditeks Tiina tallu
votmisel: naine kui heldivam, kuid alal-
hoidlikum, riski, koike uudset pelga-
vam).

Pirnu ja Rakvere lavastuste erinevus,
lausa vastandlik kontseptsioon torkab
silma Vanaemade lahenduses. Olli Ung-
vere ja Lia Tarmo Vanaemad on Eva
Noveki omast véimukamad. Lia Tarmo
néditlejanatuur sobib Normeti taotlustega
antud juhul ilmselt rohkemgi. Samas on
Pirnu Vanaema allaheitlikum (¢peame
kannatama, ennast dra voitmas»). Kavat-
setult voi mitte, aga Marguse ja Vana-
ema vestlus on ka misanstseenilt risti
vastupidi lahendatud. Lummust, mis
siilnnib Rakvere teatris, Pdrnu lavastus
samas episoodis ei saavuta. Véime oelda,
et ei peagi saavutama. Vanaema dpetus-
sonad ei peagi Normeti lavastuses Mar-
guseni joudma. Kummatigi ei méju
need sonad Lia Tarmo suust iildsegi
opetussonadena, vaid pigem lihtsalt
pahedpitud tekstina, surnud sénadena,
mida Vanaema niiiid kramplikult kordab,
ise oeldavat praktiliselt mitte uskudes.
Seda aga andnuks kontseptuaalsemalt
vilja méngida. Kui nii votta, siis on
Normeti «Libahundi» maailm #drmiselt

Tiina — Juta Tints.
J. Tensoni fotod
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materialistlik maailm, kus keegi milles-
segi el usu, ei looda ega midagi
pithaks pea (ka Katrin Nielseni Tiina ei
suuda siin alternatiivi pakkuda, tema
Tiina jaéb, nagu deldud, ennekoike psiih-
holoogilisse plaani). See on maailm, kus
peale momendil olemasoleva pole midagi,
tulevikuta-minevikuta maailm, kus tiih-
jus ja pimedus (mis lavakujunduses ja
valgusreziis kajastub, ent praegusel ju-
hul siiski rohkem juhmi orjaelu kuju-
tamisele mingib). Samas ei tulene iilal-
toodud mottekdik otseselt laval toimu-
vast, pidepunkte selleks kipub horedalt
olema, vaid jaolt ka paralleelide tom-
bamisest Rakvere lavastusega, vastavas
kontekstis lugemisest ja eri kontsept-
gsioonide korvutamisest. Parnu lavastus
paraku iseenesest sedavord suurte iildis-
tusteni ei kiilini. Aga jah, kas ta tahabki,
kas ta seda peabki?

v

Viimases vaatuses ootab meid Rakve-
res hoopis teistsugune Margus — met-
sistunud, julm ja kalk. Kalmeti Margus
on raevunud, aga seegi on #ngistatud,
sissepoole podratud raev. Raske kasukas
surub teda maadligi. See viimane on
igati tdhendusrikas metamorfoos, kuna
Marguse kuju késitluses on Kalmetile ja
Mikiverile oluline olnud n-6 enese maast
lahti rebimise motiiv, kuju kesksemaid
piiiidlusi. Eelkoige muidugi episood, kus
Tiina kutsub Margust enesega kaasa tu-
lema (¢mees jdtab oma isa ja ema»),
sealne sugestiivne plastiline rollilahen-
dus, hiiletu pingutus olla, suurem oma
saatusest. Voi eelnev Marguse ja Vana-
ema vestlus, kus tegelikult Margus
olekski nagu korraks maast lahti ning
adub hetkeks oma saatust suuremates ja
avaramates seostes. V vaatuse Margus
maojub eelneva taustal suure kontrastina.
Lisaks koigele tormab sulane (Rein Ol-
maru) lépus veel Margusel kidmblaga
suud sulgema — eks vist selleks, et
mitte lihtsalt karje, vaid vana uskumuse
kohaselt hing ise Marguse suust vilja ei
padseks, koos Tiinaga manala riiki ei
liheks. (See on jille iiks mojukaid het-
ki — Tiina ja Mari kui Marguse sise-
heitlus, kaks eri poolt Marguses eneses,
Tiina otsekui osake Margusest.)

Milleks on Mikiveril vaja just sellist,
vaata et lausa elajalikku Margust? Kai-
tus ju Margus lavastuse loogika kohaselt
«0igesti». Selles see konks ongi. Kardan,
kas me tihtipeale pole ka tragoddiat
harjunud lihtsustatult késitlema. Min-
gist jarjekordsest opikust voi kuskilt
loengust on meelde jéénud, et traagiline

52 kangelane on selline, kes voitleb oigete,

progressiivsete ideede eest, et ta praegu
kiill kaotab, aga kunagi tulevikus tema
ideed ikkagi voidutsevad. Ometi peaks ju
traagiline kollisioon olema just nimelt
lahendamatu, iiletamatu, selles tema
traagilisus seisnebki. Ja ammugi pole ta
sedavord lihtne, tiithine, -et viliste asja-
olude moéningase muutumise korral (kui
too kangelane satuks veidi hiljem, ¢di-
gel» ajal elama) hoobilt &ra langeks.
Nii on ka Margus asetatud silmitsi
traagilise kollisiooniga, valima peab ta
viga ranga loobumise hinnaga. Mikiver
isegi voimendab seda rénka hinda,
tuues V vaatuses lavale just sellise
metsistunud Marguse, misldbi lavastus
enamat traagilist kéla omandab.

(Vahemiérkusena. Véib-olla on tege-
mist iiksnes minu subjektiivse hoiakuga,
kuid mul on tunne, kas pole me viimasel
ajal oma kiillaltki iroonialembeses voi
ka foljetonistlikus — Hesse sonutsi
«Klaaspirlimédngust» — kunstimaail-
mas hakanud igatsema ka tosisemaid,
hardamaid noote, neist saadavat katar-
sist. Peeter Mudisti moningad skulptuu-
rid, ennekoike aga «Kiisikivis paar
aastat tagasi nditusesaalis igatahes sel-
lise motte tekitasid, teadvustades just
selles osas valitsevat tithimikku. Ning
laiemas laastus: Gleb Panfilov ei karda
Gorki «Vassa Zeleznovat» interpreteeri-
des ka traagilisi noote, vahest just
tdnu neile see film sddrase mojukuse
omandaski. Kusjuures ma ei taha siin
kuidagi iroonilist, isegi kiiiinilist elutun-
netust lihtsustada. See, et me koike
pilame, ei tdhenda veel, et meile tege-
likult midagi piiha pole, vaid ikka ainult
seda, et imbritsev maailm ja {imbritsev
elu seda ei sisalda.) '

Mis siis jaab? Viljatu, traagiline pere-
konnaonn? Kui nii iildse oelda saab
Marguse ja Mari kooselu kohta. Jiidb
verevalt kumav vaip lava tagaseinas oma
mustris peituva salapirase, raskesti de-
kodeeritava sonumiga — nagu Vanaema
kindakirjadessegi talletatud toed. Kinda-
kirjadesse, mis kootud malu jirgi,
muster kord ndppude sees, nagu itleb
Tidi Jaan Kruusvalli — Mikk Mikiveri
«Pilvede virvides». (Meenutagem, mida
on Tonis Vint viditnud voéokirjade koh-
ta.) Jaab kodukolle. Tuli, iiks algelemen-
te, on selleks teisenenud. See tuli ei
poleta enam, ta ei puhasta, nagu pidi
seda tegema jaanikutuli, annab vaid lei-
get soojust; ta on taltunud, jah, ju vist
ka alistunud. Jadvad need alalhoidlikud
eluvddrtused, mida me vaata et lausa
viikekodanlikeks oleme pidanud ja mille
vastu me varmalt oleme sédinud.

Nimetatud viidrtuste kilbile to6stmine



voib ju moneti ootamatugi tunduda,
me pole nendega harjunud. Aga mérga-
kem, et niivord, kuivord need n-6
viikekodanlikud védrtused on meile ka
madalad paistnud, kuivord me neist lahti
oleme ihanud Gelda, on selles lahtiiitle-
mises ometigi olnud alati ka varjatud
kujul teadmine, et kodik see on meil alati
olemas, on alles ja ei kao kuhugi, et me
voime soovi korral iga hetk nende juurde
tagasi poorduda. Selles mottes rabas
Mark Soosaare «Kihnu mees», seades
meid silmitsi toega, et paraku see nii
enam pole. Hoolimata lihtsa kodukolde
viikekodanlikuks tunnistamisest ja iile-
olevast polastamisest, oleme tegelikult
neid vaartusi alati vajanud. Kas voi
aratoukamiseks, iikskoik kuidas.

Need seosed, soltuvus ja vajadus voi-
vad vagagi erinevad olla. Tonio Kroger
iitleb Thomas Manni samanimelise no-
velli 16pulehekiilgedel koguni, et vélgneb
koik just sellele biirgerlikule loomusele
iseendas. Olgugi et needsamad linnako-
danikud peavad teda, kunstnikku, pieva-
vargaks ja tahavad siinnilinnas isegi
arreteerida, viaidab Tonio ometi, et kui
miski teeh temast poeedi, siis just nimelt
see viikekodanlik turvaline armastus
koige tavalise, igapdevase ja inimliku
vastu. Nii voi teisiti on see pinnas, ilma
milleta meie olemine oleks moeldamatu.
Soosaare filmis nédidatud tegelikkus,
meid iimbritsev elu osutab, kuivaord oige-
aegne, aktuaalnegi on Mikiveri «Liba-
hundi» uusloetud kontseptsioon.

Kirbet suitsuléhna tungib saali, su-
lane limmatab kdmblaga Marguse huu-
lil karje, etendus lopeb. Tagaseina jaédb
kumama vaip — eelnenud pélvede sonum
meile. Meile on meenutatud olnut ning
selle 14bi, et me ei kuulu ainult iseendale.
Oleme osa saanud otsekui omapérasest
ohvrirituaalist. Mitte kiill sedavord va-
hetult arhailise vormi poole péorduvast
nagu nditeks omaaegne Jaan Toominga
«Libahundiméng», vaid ikka kindlapiiri-
liselt teatrilavastuseks jddvast, ka talit-
setumast, vaoshoitumast, diskreetse-
mast, nagu see Mikiveri lavastajakie-
kirjale laias laastus omane (viimase
aja lavastustes lubab ta ju enamaid
emotsionaalseid paisutusi), aga see on
juba erinevate kunstindgemuste-tempe-
ramentide kiisimus, mis ei puuduta kuns-
tilise vormi keerukust ja motestatust,
sonaga — kvaliteeti.

ONMITLEME!

1. jaanuar — VELLO VIISIMAA,

6. jaanuar

7. jaanuar

12, jaanuar

14, jaanuar

21. jaanuar

23. jaanuar

28. jaanuar

«Estonia» kauaaegne
operetisolist — 60

LEONID SEVTSOV,

Vene Draamateatri endine
nditleja, «Viadukti» stuu-
dioteatri kunstiline juht,
ENSV rahvakunstnik — 50

HARRY ILJA,
koorijuht, ENSV teeneline
kunstitegelane — 60

ESTER LEPA,
«Estonia» endine ooperi-
solist ja laulupedagoog
— 60

SEMJON SKOLNIKOV,
«Tallinnfilmi» rezisstor-
operaator, ENSV rahva-
kunstnik — 70

ELO TAMUL,
«Vanemuise» niitleja,
ENSV teeneline kunstnik
— 75

ANU MURSS,

endine «Ugala» niitleja,
ENSV teeneline kunstnik
— 9%

HELMUT KURIST,

TRA Draamateatri elekt-
rik-valgustaja, ENSV tee-
neline kultuuritegelane

— 60
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Taking off

«REEKVIEM». Stsenaristid Teet Kallas ja Olav
Neuland, rezissoor Olav. Neuland, operaator Jiiri
Sillart, kunstnik Toomas Hidrak, helilooja Sven
Griinberg, helioperaator Raimond Schinberg.
Osades: Aarne Ukskiila (orelimeister Jaan Prii),
Doris Neuland (Mari Prii), Andrus Vaarik (Sebas-
tian Prii), Sven Griimberg (Johann Prii), Regina
Razuma (hauptmann Evelyn Ewers), Ivo Linna
(kapten Viktor Vene), Sulev Luik (major Andrei
Dobrjanski), Aigar Vahemetsa (Hans). Virviline,
1970 meetrit (8 osa). «Tallinnfilms, 1984. Esilinas-
tus: 9. juulil 1987 Tallinna kinos «Ehas,

Nn Balti teema — eri idecloogiate kokku-
parge ithes peres voi iihe maja seinte vahel
s0jas voi s0ja jirel — arendamisel oli teeraja-
jaks Leedu filmistuudio V. Zalakeviéiuse fil-

54 miga ¢Keegi ei tahtnud surras (1965). Siin

MARIANNA KAAT

#«Reekviems. Opereerimisepisoodi filmimine.

jalgitakse inimese kditumist ja oma tee otsin-
gut ajaloolis-poliitilises segaduses: kas minna
ksasa aja loogikaga véi tombuda kérvale —
neid kiisimusi, seesugust «valikuprobleemis»
puiitakse Leedu, Liti ja Eesti filmides sageli
lahendada.

Oma maa ajalocga tihedasti seotud inimese
sotsiaalsed otsingud on olnud ldbivaks tee-
maks koigis Baltikumi s6da vo6i séjajirgset
aega kisitlevates filmides pirast filmi «Keegi
ei tahtaud surras. Ent sotsiaalse konflikti
kitsad raamid on osutunud pidurdavaks nii
karakterite kujundamisel kui ka konflikti
arendamisel ning on siivendanud seda teema-
ringi kisitlevate filmide tendentslikkust (vii-
masest polnud vaba ka V. Zalakevi¢iuse film,
ehkki seda leevendas autori poetiseeritud maa-
ilmakujutus). Viljakujunenud traditsioonili-



sus ja siizee ettearvatavus osutasid 1970. aas-
tatel sellele, et teema seesugune kasitlus on
ammendatud.

Eesti filmid s6jast on iillataval kombel
sailitanud s6ltumatuse ajalooliste siindmuste
kajastamisel ning motestamisel, vorreldes nai-
teks Leedu kinematograafiaga. On iseloomu-
lik, et parimad filmid on loodud originaalstse-
naariumide jargi. Vaatamata Zanrilisele mit-
mekesisusele — tragifarss («Hullumeelsuss),
moistulugu («Tuulte pesas), seiklusfilm
(¢«Metskannikeseds) — on koik need filmid
olnud filosoofilist laadi; pohiliseks printsii-
biks neis on olnud siindmuste kokkusurutus
adrmiselt mahukasse metafoori, mis voimal-
dab esile tuua ajaloolise protsessi olemust.
Autori suhtumine materjalisse on varjamatu,
selge autoripositsioon on aidanud kaasa uute
stiilivotete otsingul, mis kahtlemata on rikas-
tanud tervet eesti filmikunsti ainestikust sol-
tumata. Ekraanil on nédidatud maailma ja
inimese filosoofilist kisitlust.

«Balti teemale» omaselt on wvalitud Olav
Neulandi ¢«Reekviemis tegevuspaik — muust
maailmast eemal seisev talu. Ka sellist intriigi
nagu ¢Reekviemis» on Noukogude filmides
korduvalt ette tulnud. Siin pole midagi oota-
matut voi originaalset, isedranis Balti liidu-
vabariikide teiste sojateemaliste filmidega
vorreldes: iihe katuse alla on koondatud taiesti
erineva maailmavaatega inimesed.

«Reekviemi» hindamiseks ja moistmiseks
on oluline peategelase elukutse: Priide sugu-
seltsis on juba mitu poélve tehtud oreleid.
Elukutse (iseenesest haruldane, kuid luterlikus
Eestis fisna tuttav) ei eelda mitte lihtsalt
fiifisilist to6d, vaid peaasjalikult intellektuaal-
set tegevust, mis seotud rahva vaimse ning
moraalse parandi ja tema kultuuritraditsioo-
nidega.

Oreli teema pole lavastaja jaoks juhuslik,
seda kohtame juba mitmes Olav Neulandi
varasemas dokumentaalfilmis.

«Balti teema» traditsioonide ja wvaliku-
draama reeglite kohaselt on alati isediranis
oluline mingile otsusele joudmise moment, kui
tegelane on sunnitud madratlema oma sot-
siaalset rolli. Sel keerulisel hetkel peab ta
paratamatult astuma sammu iihele voi teisele
poole. Harilikult saab just see hetk faabulas
solmituseks ja kangelase esimene ¢otsuss
viitab siindmustiku edasisele kulule. Valiku-
draama seisnebki otsuse vastuvotmise raskus-
tes. Ja tegelasel tuleb oma elu hoidmiseks
tihtipeale minna kompromissile.

«Reekviemi» algus on traditsiooniline ja
ilmselt on arvestatud, et ka vaataja tunneb
seda traditsiooni. Orelimeistri tallu ilmub
ootamatult kaks Noukogude lendurit. Uks
neist vajab otsekohe arstiabi ja seetdttu pole
neil mahti peremehega pikalt kaubelda. Vaa-
tajale antakse voimalus esimeseks tutvuseks
peategelasega, niiiid peab ta astuma oma

esimese sammu. Ja see samm on taiesti oota-
matu: «Siin rddgin mina! Ja just seda, mida
vajals karatab orelimeister.

Jaan Prii on oma otsustes ja ettevotmistes
soltumatu, talle on tdiesti vastuvéetamatu
alluda kellegi tahtele, eriti, kui seda tahet
viljendatakse jou ja dhvardustega. Meistrile
on omane mis tahes vagivallale vastu seista
just sellepérast, et ta on Meister. Tihtis on
Prii eneseteadlikkus, mis on kujunenud mitme
orelitegijate polvkonna jooksul. Orelimeister
Jaan Prii Aarne Ukskiila esituses ja Olav
Neulandi tolgenduses on isiksus, kes ideelis-
eetilisel tasandil on véimeline juhtima oma
kditumist, olema enda peremees.

Andes oma filmile nimeks «Reekviem», on
autorid tahtnud alla kriipsutada filmi siind-
muste traagilisust. Reekviem on meenutus,
ent eluolu iiksikasjade kirjeldamisest korge-
mal seisev meenutus. ReZissoér on loobunud
kujutamast inimesi konkreetses ajaloolises
situatsioonis, nende kaitumise psiihholoogili-
sest analiilisist. Kui Neulandi esikfilmis
«Tuulte pesas vois igas tegelases ndha nii
isiklikku elulugu kui ka selgelt vilja joo-
nistatud ajastut, siis «Reekviemis» on koik
antud viga suure iildistuse tasandil.

Filmi tegelased mitte ei joua sellele voi
teisele vaatekohale, vaid on selle vaatekoha
voi idee esindajad. Esitatavast konk-
reetsest positsioonist peaks justkui tunnistust
andma tingmérk — vormirdivas. Niisugustest
mirkidest loobumine on filmi ideeliseks tel-
jeks. Saksa mundergion tin glik u univormi
tihis, mis iiksnes vialiselt mirgistab ideestikku
selle taga. Filmi kestel satuvad tegelased mitut
puhku olukorda, kus nad on sunnitud vahe-
tama roivastust. Nii peab Regina Razuma
hauptmann Ewers vastu tahtmist vahetama
saksa sOjavdearsti vormi elegantse kleidi ja
romantilise 6osargi vastu; Noukogude ohvit-
serid (Sulev Luik ja Ivo Linna) riietab oreli-
meister vanadesse talumehekuubedesse; min-
gil hetkel peavad koik filmi mehed konspirat-
siooniks roivastuma leinaiilikondadesse.
Kaadrist kaadrisse, sedavord, kuidas tegelased
kaotavad oma esialgse rdivastuse, muutub
tajutavaks filmi pohiidee. Regaalidest vaba-
nemine aitab tegelastel moista sdja katastroofi
inimeste vaatepunktist, kes ei kuulu iihte ega
teise voitlevasse leeri. Filmi lopus asetatakse
nad justkui teelahkmele, et sellest punktist al-
gaks tegelaste uus tee saavutamaks inimese ja
maailma harmooniat.

Kui iga tegelaskuju positsioon on liiga
lakooniliselt ja kiillalt sirgjooneliselt esitatud,
muutuvad tdhenduslikuks episoodilised tege-
lased; rezissoori loodud tinglikud mudelid —
vaimsuse ja agressiooni maailm — nouavad
aga tegelaste valikul suurt rangust. Nii
néiteks arsti saatev sddur, kes on sélmituses
hidavajalik, hakkab edaspidi filmi ¢méargi-
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temast kurikavalalt (sodur lastakse pool-
juhuslikult tuulekojas maha).

Filmi rezissoor on korduvalt konelnud
¢diletandi puhtusests; jérjekindlat podrdu-
mist mitteprofessionaalsete niitlejate poole
tuleb ilmselt pidada programmiks, mis oma-
korda moéjutab filmide stiili.

«Reekviemis» on ebaprofessionaalseid
niitlejaid kasutatud siiski teisel pohimottel
kui varasemates toodes. Paistah, et osa-
tditjad on valitud, juhindudes esmajoones
sellest, mida iiks voi teine néitleja varem
filmis voi teatrilaval minginud. Varasemate
rollide mdju vallandab vaataja mailestused
ning suhe (nii emotsionaalne kui ka moistus-
lik) sellesse voi teisesse tegelasse kujuneb
soltumatult karakteri arengu psiihholoogi-
listest motiividest.

Orelimeistri kuju télgendus Aarne Uks-
kiilalt pole eesti vaataja jaoks avastus. Meis-
ter Prii kuju pole mitte karakteri, vaid pigem
teema, idee arendus, Ainuiiksi esimesi fraase,
mida Aarne Ukskiila iitleb: «Siin rid#gin
mina,» meenutab vaatajale, et see kohtumine
on toimunud juba varem (kas voi Peeter Simmi
«Ideaalmaastikus» voi lavakunstikateedri X
lennu diplomilavastuses «Antigones).

Kui A. Ukskiila esitab «Reekviemis»s konk-
reetset, eesti filmist ja teatrist tuttavat tee-
mat, siis Sulev Luik pakub vélja kuju.
Sulev Luige niitlejaomadused, mis avalduvad
tema omamoodi infernaalses vialimuses, aseta-
vad ta justkui viljapoole olmet, iihiskonda,
psithholoogiat voi reaalsust (filmides — erine-
valt teatrist — kasutatakse sellist naitlejat
siis, kui tarvis kehastada mond irreaalset,
terve moistusega pisut seletamatut kuju. On
ju Luik ménginud muuplaneetlastki). «Reek-
Surma-

«Reekviem». ja leinasimulatsioon ning

saksa sodurite saabumine Meelaku duele.

viemis# kordab niitleja elemente varem mén-
gitud rollidest; rezissdér ndib olevat seda
kavatsenudki.

Haavatud vene lendurit kehastab eesti
niitleja. Kiillap oligi Neulandile sedapuhku,
kus siizee kidfinak koos iimberréivastumisega
viib vabanemisele koigist markidest, tarvilik
nondanimetatud taking off.

Paistab, et Andrus Vaariku puhul pole
rezissoor samuti proovinud luua kuju tiithjal
kohal, Tdhtis oli just nimelt see néitleja ja
tema mingumaneer. A. Vaarik tunneb end
hésti groteski Zanris ja just seda talenti on
rezissoér tliritanudki dra kasutada. Méngides
iitht orelimeistri poegadest, loob A. Vaarik
poneva lipitseja kuju. Riietatud tobedatesse
ruudulistesse polvpiikstesse, pea kiilaks poe-
tud, annab tema kuju juba ainuiiksi oma

«Reekviem», Lahkumine., Hauptmann Ewers (Re-

gina Razuma), major Dobrjanski (Sulev Luik)
ja kapten Vene (Ivo Linna).

vialimusega pohjust oodata koikmoeldavaid
sekeldusi. Maskeraadlikkuse motiiv personi-
fitseerub noores Priis eriti ilmekalt. Tege-
lase kditumine muudab faabula pakutud olu-
kordi keerulisemaks, toob kaasa korduvad
poorded farsist dramaatiliseni ja vastupidi.
Teatris me tajume groteski esmajoones
néitleja méngu kaudu, filmis on see aga seotud
kogu teose stiililahendusega. Olav Neulandil
ei onnestu «Reekviemi» eri episoodides orgaa-
niliselt siduda niditlejamingu kujutise motes-
tatusega. Teiste tegelaskujudega vorreldes on
Andrus Vaariku osale antud iilearu suur
tinglikkus ja manguruum. Noore Prii klouni-
tiikid muutuvad kuskiltmaalt tditsa enese-
keskseks ning kaotavad sisulise kontakti filmi
ideelis-kunstilise pohijoonega.



«Reekviems». Hilvastijdlt isakoduga. Mari (Doris
Neuland), Johann (Sven Grinberg) ja Sebastian
(Andrus Vaarth).

«Reekviems». Johann (Sven Griinberg) ja s ]
tohtri tentsik Hamns (Aigar Vahemetsa). Hans:
«Kui meie selle Adolf Hitleri Wunderwaffe laseme
lahti, mis laulu laglad sa siis?»

0. Vasema fotod

«Reekviemis» esineb kaks mittena

kelle kohalolekut ka ei saa seletada rezis:

korduvalt deklareeritud ¢«puhta lehes printsii-
biga. Pannes Prii keskmise poja ossa Sven
Griinbergi (kes on «Reekviemis» helilooja)
ja Noukogude lennuviekapteni Viktor Vene
rolli Ivo Linna, pidas rezissoor ilmselt silmas
nende dratundmisest tulenevat efekti. Esimene
kuju on aratuntav Eesti ja teine Noukogude
Liidu piires. Filmi siindmustikus on Sven
Griinbergil oluline osa: kui vanas orelimeistris
koondub kogu rahva minevik, siis tumm noor
Prii peab ilmselt kehastama rahva tulevikku.
See on aga mdoistetav ainult juhul, kui vaa-
taja tunneb éra osatditja. Filmis on iiks misan-
stseen, mille kompositsiooniline lahendus nii-
sugust ideed kinnitab — nimelt majaga hiivas-
tijitu episood. ReZissoor paigutab tegelased
nonda, et moodustub kaks gruppi: iiks on
meistri perekond (vidike, kahest orelist, fl56-
dist ja wiiulist koosnev orkester) ja teine
kuulajate grupp (saksa sojavdearst ja kaks
Noukogude lendurit). Vaimsete vidartuste loo-
jad iihkel pool ja elukutselised s6durid teisel
pool. Kaks vastandlikku leeri on iihenda-
tud. Ja mitte {iksnes selle kaudu, et osatditjad
ei kanna sojavdevormi, ja nende vilimus vas-
tab théiesti rahuajale. Labi on kédidud toe
tunnetamise tee hidvitusideest kuni selle eita-
miseni. Tegelased seisavad segadusse paisa-
tuna tulevase elu palge ees. Meelekindlus
avaldub ainult kahes selle traagilise kontserdi
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osalises: vanas Priis ja tema jareltulijas,
pojas, kes selles kaadris justkui peegelduvad
teineteises.

Jaan Prii on jidnud Meelaku tallu selleks,
et votta endale vaimsete viddrtuste kaitsja
roll. Maaratud hukkumisele, vaatab ta surma-
le kartmatult vastu. Noor Prii viib enda jéarel
riithma inimesi, saades moneks ajaks nende
juhiks.

Rahva saatuses, tema kultuuriparandis
osalemise motiiv on rezissdori poolt kiillalt
sirgjooneliselt esile tostetud. Olav Neuland
pakub selle meeletu, meeletu, meeletu maa-
ilma vastu usku méistlikku inimesse.

MARIANNA KAAT on lopetanud Leningradi
Teairi, Muusika ja Kinematograafia Insti-
tuudi 1981. aastal. Téotab stuudios «Eesti
Telefilme toimetajana. Kunstiteaduse kandi-
daat (vditekiri «Protagonisti probleem Eesti
1970.—1980, aastate mdngufilmiss, 1987).

(loobus

O

San Franciscos tuli lavale Brechti « Hea inime-
ne Sezuanist» omapiirases lahenduses. Niidend,
mille Brecht kirjutas emigratsiooniaastail
Taanis, Rootsis ja Soomes, jidi veel ka pirast
tema Hollywoodi saabumist 1941. aastal
kuueks aastaks kohvrisse. California Berkeley
Repertory Theater'is toodi ndidend niiiid
lavale viga brechtlikus stiilis. Nimelt otsus-
tasid lavastajad Sharon Ott ja Timothy Wear
anda peaosa Freda Normanile, kes on kurt-
tumm. Paralleelselt tema minguga loeb teine
osatditja Sharon Omi teksti, seistes lava kiil-
jel. Nii saavutatakse vooritusefekt, mis muu-
dab teksti ja Zestide iihtimise uueks dialekti-
liseks tervikuks.

O

Miéodunud aastal kolas Briisselis kolm korda
pdevas iihe endise tehase ruumides asuval
oppelaval Verdi «Traviatas, mille lavastajaks
on Karl-Ernst Herrmann, huvitavaim teatri-
kunstnik saksa keelega maades, kes on vii-
mastel aastatel tegelnud ka lavastamisega.
1982. aastal debiiteeris Herrmann Briisselis,
tol ajal veel Berliini Schaubiihne kunstni-
kuna, tuues lavale Mozarti «Tituse». Pirast
seda lavastas Herrmann Belgia National-
oper’'is, Théditre Royal de la Monnaie’s ja
Koninklijke Muntschouw burg'is Mozarti
«Don Giovanni» (1984) ja «Armastuse
aia» (1986). «Cosi fan tuttes jaoks maot-
les Herrmann vilja uudse, niilid kuulsaks
saanud lavadekoratsiooni: ta laskis maalida
hiiglasliku pannoo (190 m pikk, 11 m korge)
vahelduvate stseenidega: piikesetdus, pirast-
l6unane dike, dine kuuvalgus ... Panoraam
tootas elekirimootorite abil, iiksteise taha
reastatud pildid vaheldusid 3-tunnise eten-
duse ajal millimeetri tdpsusega. Herrmann
kasutab oma lavastustes laialdasi tehnilisi
voimalusi, mida pakuvad teater ja ta enese
suured praktilised kogemused: tal on teks-
tiilikunstniku diplom ning ta tegutseb ka
graafikuna, Niiteks kasutas ta ooperis
¢« Armastuse aeds koikvoimalikeks eesmiirki-
deks 42 elektrimootorit. Aikesetormis paindu-
sid kunstpuud, metsas wvulises ojake, ehtne
muru summutas nditlejate sammude kaja,
lavastuse 4 tunni jooksul roomas lava pare-
male servale suure aeglusega elektrimootori
joul liikuv tigu jne. Seda kdike nimetab prant-
suse lavakunstiajakiri «Opéra Internationals
Herrmanni siisteemiks.
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TMK laureaadid 1987

MERLE KARUSOO
Vanad miirkmed (nr 9) ja vittes arvesse kogu tema varasemat tood
Panso pirandi uurimisel ja tutvustamisel ajakirjas (nr 9 1986)
URVE LIPPUS
Soomeugri iirgiiminast eesti kultuuris (nr 9)

MIHHAIL LOTMAN

Miérkmeid Andres S6ddi kunstilise maailmamudeli kohta (nr 3)
Antigone kaevab laiba hauast vilja (nr 9)

MIKK MIKIVER ja REIN SALURI
Dialoog (nr 9)

EVI PAPP

Terviklikkusest (nr 4)
Muusika ja ajad (nr 7)

PEETER TOROP
Kirjandus ja film (nr 1)

TOIMETUSE FOTOPREEMIA
otsustati anda

PEETER LAURITSALE

P. 0. Enquisti «Vihmausside elust» (nr 10) ja
S. Becketti «Oodates Godot’d» (nr 11) lavastuste fotoseeriate eest.

SOOVIME KOIGILE MEIE AUTORITELE
LOOMINGURIKAST ONNELIKKU UUT AASTAT!
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Asutati Eesti Teatriliit

Pirast Teatriliidu kongressi kogus toimetus delegaatidelt ja kiilalistelt arvamusi-
hinnanguid. et saada pisutki ettekujutust., millest motles kuulaja saalis. Niisu-
gune rahvakiisitlus peaks iilimalt sobima demokraatliku ajavaimuga ning pak-
kuma tagasisidet mitte ainult Teatriliidu juhatusele. vaid ka meie kultuuri eest

vastutavatele ametimeestele.

Palusime teatriinimestel

vastata pohiliselt kahele

kiisimusele: millise teile olulise teema véi probleemi kdsitlemine kongressil erilist
heameelt valmistas? millest jdi radkimata voi koneldi vaid poolihddili? Osa muljeid-
métteid on iiles tdhendatud vahetult kongressi lopul. teine osa sai kirja kongressi-
jiargsel perioodil oktoobris-novembris 1987.

Anu Lamp:

Minu jaoks on iseenesest oluline siindmus,

et me saime loomingulise liidu staatuse ja
kuulume niilidsest Loominguliste Liitude
Noukogusse. Mul on tunne, et praegusel het-
kel on loomginguliste liitude ees kogu rahvuse
ette kerkinud piisima jadamise ja peremeheks
olemise kiisimus maalapil, kus me paiksena
kauem kui iikski teine Euroopa rahvas oma
territooriumil elanud oleme. Eestlasele oma-
selt oleme igaiiks oma talu pidanud. Aeg on
oma joud iihendada.
Kui niiiid oma péllu juurde tagasi tulla —
koigest kongressil koneldust tundus mulle
oluline see, mis puudutas niitleja kaitstust ja
kaitsetust, valikuvabadust ja -véimalust.
Uhtpidi — vajame, et meid tunnustataks loo-
jatena. Ja samas — me peame ise oma kutset
pithaks pidama. Seda eelkdige iseenda piirast,
oma eneseteadvuse, oma kohustuste ja koha
péarast kultuuris.

Jiiri Lumiste:

Mul oli hea meel olla sellise ajaloolise siind-
muse juures. Kuidas niiiid delda... ma tun-
nen ennast hdsti! Ehkki mind natuke hiiris
see ohkkond, mida oli kohati tunda maélemal
pdeval. Ei tabatud &ra selle asja suurust,
ajaloolisust, tahtsust, kui laskuti pisiasja-
desse, mida oleks saanud lahendada t66 kai-
gus, voi otsiti ja piiiiti odavaid nalju plak-
sutada. Vahepeal justkui unustati peamine,
iirituse pohiidee. Aga ajalooliseks teevad
kongressi esiteks see, et liit iildse loodi —
loominguline liit; teiseks — et me toetasime
Eesti isemajandamise programmi. Mind kui
niitlejat roomustab, et radgiti sellest nn nait-
leja vabanemisest pirisorjusest. Usun, et liidu
toetusel suudavad niitlejad ennast edaspidi
natuke rohkem kaitsta. Sellepirast on viga
oluline Mikiveri maote liidu usaldusmehest
igas teatris. Muidugi on viga tihtis liider,
kellest ridkis Baskin, aga téepoolest on kohu-

tavalt tdhtis, kes saab teatris selleks usaldus-
meheks. Ma ei tea, kuidas on teiste teatritega,
aga mul on tunne, et «Vanemuines on kiill
iiks teater, kellel on sellist usaldusmeest vaga
vaja.

Toomas Suuman:

Soelale jdi 5—6 esinemist, mis olid emot-
sionaalsed, aga samal ajal ka programmili-
sed. Nende jirgi on uuel juhatusel voimalik
suisa tootama hakata. Muu hulgas téstaksin
esile teemat, mis labis mitmeid sonavotte —
néitleja ametiuhkus. Ma viga loodan, et asu-
tatud teatriliit fikseerib ja annab oiguse nait-
lejale olla oma ameti iile uhke. Naitleja loo-
minguline vabastamine ja koik need suured
sonad ei loe midagi, kui tal enesel puudub
ametiviadrikus. Kuid niitleja ameti vaartus-
tamine on voéimalik ainult siis, kui loo-
minguline liit on iseseisev. Niipea, kui ta
muutub pisimalgi maaral soltuvaks olukor-
dadest, kui hakkavad toimima ettekirjutused
biirokraatlikul tasandil — seda v&ib, seda
mitte —, siis kaotab iiritus oma motte. Mui-
dugi, naitlejad on siiamaani tinu oma jooksu-
poisiseisundile olnud tegelikult sotsiaalses
mottes viiga inertsed. Kui meenutada Miki-
veri, Viidingu, Hermakiila, Tepandi jt esine-
misi, siis minu meelest on vaja, et me koik
saavutaksime sama tasandi. See eeldab ko-
danikutunnet, oma eetilis-moraalse mina tead-
vustamist. Argiinimene v6ib elada ilma seda
endale teadvustamata, niitleja peab seda
tegema.

Tonu Oja:

Kongressimulje on veetlevalt teatripdrane.
See oli tubli etendus, sirava sona ja virvika
tegelaskonnaga, kelle seas ka positiivne kan-
gelane. Moni siindmus oleks ehk véinud enam
laval toimuda, mis kulissides aimatav. Ja
vastuvotlik publik aitas kaasa. Aga mis pea-
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tiahtis, etendusel on jarelmoju, ma tunnen,
et tahan edasises osaline olla.

Ma ei arva, et kongressil millestki olulisest
radkimata oleks jddnud, kiill aga oli kone
kohati poolehiidlne voi tousis tdhtsamaks
mone probleemi vihemoluline kiilg.
Kbigepealt — me oleme kitt tostes ikka veel
abitult iiheh#ilsed. Kui juba hiiiida — Eesti-
maale tiielik majanduslik iseseisvus, siis kohe
ilma kolmanda sonata, ehk siis majandus-
liku saame.

Niiiid teatrist.

Mis me eesmirk ikkagi on? Milleks meile see
teater ja liit? Suuresti jdi mulje, et loome
iiht enesekaitseorganisatsiooni, veel iiht ame-
tiithingut, kaitsmaks endid siis ... kas ameti-
meeste vastu v6i? Kui me niiiid kenasti kokku
hoiame, ei hakka meile enam publiku hammas
ka. Millest muidu need korduvad iileskutsed
iiksteist armastada ja aktiivset seltsielu eden-
dada. Ja hoiatused, et need noored kriiti-
kud meie vastu ikka moistvalt ménusad olek-
sid. Meie tegu peaks olema ikkagi Eesti teater.
Saagu meil, tegijail, pealegi halvem, kui selle
kaudu tarbijail, publikul, parem. .

Ja siit jirgmine kahtlus. Viheseid ettepane-
kuid etenduseelu edendamiseks Eestimaal
(etenduste kaudu aga teater end realiseerib)
peitus Tepandi sonavotus, see aga sumbus
moistvasse mahavaikimisse, ka minu poolt
muide. Vo6i jdab publik edaspidigi meie auah-
nel internatsionaliseerumise teel pompoossete
kiilaliskavade peaproove imetlema, et siis
lehest lugeda, kui tublid me seal kaugel oli-
me ja kuhu meil veel kavas minna. Ei arva
seda kiill digeks. On ju ka vastupidine ni-
de — 4...13-aastanes — Klooga rannast
pealinna ja sealt libi Eestimaa laiale teele.
Ja veel itks kahtlus. Kulla lavastajad, eks
meie, niitlejate, elu ole ju paljus teie teha.
Teatris te ju olete meie iile. Niiiid siis ka lii-
dus, sest kellest see juhatus siis koosneb. Kui
mul niiiid teatris ei sobiks, tuleksin liidu kaits-
va tiiva alla. Aga ennie, seal samad mehed
ees ning et teieni jouda, peab enne veel kedagi
usaldama. Et Vaba lava v6i? Aga sellepiirast
ma ju niitleja olengi, et ma ise ei oska. Nii et
iihtepidi, drge nii kindlad olge, et me teid jirg-
misel aastal tagasi valime. Ja teistpidi, kui

Hetki kongressilt. Tiit Kuusik.

Lea Tormis, Helmi Puur ja Karin Kask.
G. Vaidla fotod

me votame endale voimaluse vabalt dra kon-
dida, jafigu siis meile ka vaba voimalus tagasi
voi mujale tulla-minna. Kas voi niitlejaturg
igaks konkreetseks lavastuseks.

Uks asi veel, kohe lopetan. Pélvkonnast. Meist,
kes me 30+5. See kiisimus elab minus valu-
salt, et me ei lavasta ja niitlejatenagi nii
autoriteedisoltuvad oleme, Liébi selle halli aja
on meie hulgas ju lootustandvaid esmategijaid
olnud. Kriitikud on endiga suisa arvestama
sundinud ja ma loodan, et Karro pirast kong-
ressi kirjutamist ei jita ega kibestunult kitsa-
rinnaliseks ei muutu. Ei, ma ei usu seda prob-
leemi {ihepoolseks, et meie ei taha ja ei oska.
Kas ruumid siiski liialt tiis pole olnud?

Feliks Kark:

Peamine, mille iile r66mu tunnen, on see,

et meie, niditlejad, oleme siigava kodaniku-
tundega ja armastame oma Eestimaad. Pluss
lootus teatrielu paranemisele.
Millest kongressil ei ridgitud — moédédunud
aastast on Eesti NSV rahvusvahelise lilleliidu
lilge. Aga kas me ei jid jinni, kui niditeks
sopruslinna Vaasa teater saadab meile Pir-
nusse esietenduse puhul 1illi? Kui meil ei ole
valuutat lillede saatmiseks sopradele vilis-
maale, kas ei saaks siis korraldada, et Eesti
Teatriliit voiks vihemalt aplodeerida esieten-
dusel Rootsi Kuninglikus Teatris?

Teo Maiste:

Teatriliit hakkab enam ehk suunama ka
loomingulist t66d. Juba Teatriiihing piiiidis
teiste Noukogude Liidu teatrikeskustega side-
meid luua, ehk 6nnestub see Teatriliidul ka
viljaspool riigipiire. Kui meil sellest ongi
mingi ettekujutus, mis Noukogude Liidus toi-
mub, siis maailma teatrikogemus, selle tund-
madppimise voimaluski praktiliselt puudub.
Teistes liiduvabariikides on teatriiihingutel
(liitudel) korralikud majad. Kui TU-le oleks
piisanud kammersaalistki, siis liidul oleks tin-
gimata oma lava vaja, kus ka kiilalisteatrid
esineda saaksid.

Ooper on veidi vaeslapse ossa jafinud, nii-
teks minu teatritee algul oli ta ajakirjanduse
huviorbiidis rohkem. Noori muusikateatri-



kriitikuid ei kasva peale. Ja kui neid tulebki,
siis on nad muusikakriitikud, kes ei tunne
teatritoo aluseid. Arvan, et Teatriliit saaks
siin aidata, suunata moéne noore muusika-
teatrikriitikat edasi oppima. Ja tingimata
peaks olema neil noortel voimalus tutvuda
gellega, mis maailmas toimub.

Andres Lepik:

Oli tésine heameel sellest, et teatritegela-
sed suutsid toestada oma kultuuripiddevust,
ithiskondlikku julgust ja kodanikutunnet.
Suured sonad. Aga ometigi astuti koos kirja-
nike ja kunstnikega eesti kultuuriintelligentsi
etteotsa.

Sai nii palju olulisi asju ara rdasdgitud, et ei
julge loota nende téitumist. Ra#giti palju
kultuurivahendite defitsiidist, kultuuridefit-
siidist paraku vihem. Jah, meil on kerge siiii-
distada publikut, et ta ei huvitu korgest klas-
sikast. Aga me pole talle andnud ka valiku-
voimalust — palju erinevaid teatrivorme.
Teatrid sumpavad edasi oma 66s. Olgem ausad,
praegu ei rakenda keegi ennast maksi-
maalselt publiku saalitoomise nimel. Meil
on olemas Mikiver, Tooming, Hermakiila,
Komissarov, Normet, Karusoo, Viiding, kuid
sellega ei ole ju koik punktid teatrikaardil
veel hoivatud. Veel on tithje kohti — kellega
need tdita? Kui kooperatiivsetel alustel too-
tavate teatritega (truppidega), siis peavad
nad oskama nédha oma voéoimalusi,
kuni publikut diferentseeriva mitmekesisu-
seni vilja.

Kongressil ridfgiti palju veel kehvadest t66-
tingimustest. Nouti, paluti ... Kui niiiid iithel
heal pideval oleks meil kdik need véimalused
kuni videoaparatuurini olemas — kas siis toi-
muks ka kvalitatiivne hiipe? Me ei ole sisemi-
selt selleks sisuliseks hiippeks valmis. Oleme
viisinud, tiidinenud véi nagu iitles Mikiver —
sisemiselt saastunud. Ka minu pélvkond, kes
on niinud eesti teatri kuldset 16ppu, natuke
Pansot ja veel veidi head teatrit, natuke ka

Kalju Komissarov

P. Lauritsa foto

Arne Mikk, Mikk Mikiver ja Ingo Normet.
G. Vaidla foto

ise seda teinud. Aga kus on meie pakutud
alternatiivne tee? Meis istub sees mingi pseu-
dohirm. Meist on saanud kdéikemoistev, voo-
raid ideid ja korvalseisjate probleeme arves-
tav poélvkond. Oleme varavanad noored, kes
iimbritsevaga kohanedes on kaotanud ise-
enda. Seepiirast jadb lootus noortekoondisele,
ehk suudavad nad kiimne aasta jooksul (mit-
te kohe) eesti teatrisse midagi uut tuua.
Ja veel. Olen ka seda meelt, et alati on vaja
etteotsa iihte suurt inimest, liidrit. Aga loov-
kunstniku jouvarud on teadagi kerged am-
menduma. Tammsaarel on ndidendis « Kunin-
gal on kiilms tore mote: narrid genereeri-
vad ideid, aga peab olema keegi, kes neid ideid
ka ellu viib. Kui selleks saab nn poolkunst-
nik, sona- ja teovoimeline, ei tohi tal olla
oma ambitsioone. Omade ambitsioonidega
poolkunstnikus nden aga suurimat ohtu i h i-
sele iiritusele. Aga koéige olulisem on ehk
hoopis iga mehe isiklik tegu, juhatuses ja
iildse, teatris. Selles valguses pole motetki
targutada, kuhu Eesti Teatriliit sammub.
Pigem siis rddkida juba muust.

Lugesin hiljuti «Rahva Ha#lest» sénumit,
kus Eestis elavaid migrante tdhistati termi-
niga mittepolisrahvus. Kuidas seda
moista? Kas nii, et kuna péhirahvuseks NSV
Liidus on venelased, siis ei saa enam eestlasi
omal maal nii nimetada? Olgu polisrahvus?
Minul seostub see kohe aborigeenide, st siis
paapuate, indiaanlaste j{ saatusega. Polisrah-
vus — seda terminit kasutavad tsiviliseeri-
tud rahvad hédabuva rahva puhul. Kui nii,
siis tehtagu juba ettepanek muuta iiks ra-
joon, niditeks Viljandi suletud tsooniks, kus on
veel 6hku, rahu, ruumi ja loodust. Paneme
piirid kinni ja loome reservaadi, kus eestlas-
tel lastaks omaette elada. Siilitame siis selle
killukese péolisrahvust. Antagu mulle see
iroonia andeks, aga teisiti ei osanud reagee-
rida.

Helle Kuningas:

Ol hirm, et uputakse pisiasjadesse ja suur-
teni ei joutagi, Aga jouti — tooni andis iile-
iildine artistide kaitsmine, ja see pani siida-
me poksuma. Véib-olla suurtes teatrites on
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viithe 166d, aga meie oleme kiill Kunsti nimel
iile koormatud. Tuleb koormust vihendada.
Muidu ei joua siiveneda ja jaéime pinnapeal-
seks. On hea meel, et jid tundub mur-
duvat.

Uldkultuuriline mure. Motlesin Kadrioru
kunstimuuseumist. Kéik me, kunstnikud, kéi-
me oma rada. Miks me iiksteist ei aita? Miks
me midagi ei tee? Salaja lootsin, et Eesti ma-
jandusliku iseseisvusega koos keegi tostab
ka selle probleemi iiles. Seal on ju meie kunsti
juured. See on nii hell ja nii valus... Eel-
koige ikka ajalugu, siis vaatame, mis salon-
gist saab.

Mati Unt:

Pérast kongressi vois médrgata niitlejate
enesetunde téusu. Voib moista, miks aastaid
on lavastajate eetose-noudlikkus moéjunud
veidi naeruviirselt: Panso ja teised on oma
tegevuses ikka olnud vabad, nende manipu-
leeritavad isikud aga on olnud kohustatud
tditma neile korgemalt poolt peale surutavat
ohvrimeelsust ja vihenoudlikkust. Pole tarvis
karta niitlejate egoismi- voi laiskusepuhan-
gut: demokraatlikus atmosfaidris selekteerub
koik, sulid ja lurjused langevad ise vilja, moni
kérgendatud egotsentrilisus voib dratada va-
helduseks teenitud tédhelepanu, et asenduda
altruistliku vennaskonnaga, ja taas wvastu-

pidi. — Eesti Teatriliit on muidugi parim
nimi, kuid sisuline tekst (alltekst) voiks ko-
lada ikkagi kohmakamalt: teatritegelaste

liit, nimelt individuaalsuste liit, séltumata,
kus teatris keegi téotab. Koht, mis iihendab
meid institutsioonidele vaatamata, olgu see
institutsioon siis riiklik véi alternatiivne. —
On loomulik, et kavatsetakse asutada alter-
natiivseid teatreid. Kuid minu arvates (prae-
gu nimelt ma arvan nii) on teater iiks eten-
dus, iiks team, olgu siis paarikuune voi per-
manentne t66; antud grupp, see on teater,
parast tulgu voi veeuputus! — Riikisime
palju vendlusest ja nditleja vabadusest., 24
tundi parast kongressi loppu keelas iiks pea-
néitejuht mulle dra ithe oma niitleja kasu-
tamise kiilalisena, kuna tulevat siiski wvali-
da, kas tootatakse siin voi seal.

Juta Lehiste, taamal Taisto Noor ja Tarmo Sild.
G. Vaidla foto

Enn Klooren ja Martin Veinmann,

Maria Klenskaja:

Koige tahtsam oeldi dra M. Mikiveri,
E. Baskini, L. Tormise ja E. Hermakiila sona-
vottudes.
Usuga on asjad nii: kui olin paar aastat teat-
ris tootanud, jdin tootmiskoosolekule hiljaks.
Tulin saali, kui esines E. Baskin: ¢«Kui «Pitha
Susanna» pildid ei kuku, pole tervel etendusel
motet.» JArgmisel aastal jdin tootmiskoos-
olekule hiljaks, tulin saali, kui esines E. Bas-
kin: «Kui «Piiha Susannas pildid ei kuku, po-
le tervel etendusel matet.» Sellest ajast tek-
kis mingi hirm. Nii et usuga on nii: kong-
ressi noorim delegaat, Rakvere Teatri niitleja
T. Pabut iitles: «Ma unistan, et...». Mina
iitlen: «Ma tahaksin uskuda ja ikkagi unis-
tan...l»

Ingrid Agur:

Oli #dretult ponev kongress. Viaga histi
ette valmistatud, kui vorrelda niditeks iilelii-
dulise kongressiga. Moskvas jdi kolama ka
vaga pessimistlikud noodid, suurem osa viage-
vaid mehi kiisis peaaegu otse: mida te niiiid
teete, ehitate iihe torni teise peale? Oli neid,
kes ei uskunud mingit helget tulevikku. Meie
kongress kolas optimistlikumalf. Muidugi
jdi ka meil palju kiisimusi vastuseta, palju-
sid probleeme voéinuks lahendada ka edas-
pidises tods. Nagu niiiteks sellegi, miks peab
teatrite varustamisega tegelema Kirjastus-
komitee. Voi miks siis ei ole seal ametis iiht
inimest, kes tegeleks ainult teatritele
vajalike materjalide hankimisega, varustus-
alase informatsiooni hankimisega iile Liidu,
lepingute s6lmimisega jne. See peaks olema
n-6 ménedzer, kes oleks kursis kogu vaba-
riigi teatrite vajadustega. Et lavastusala ju-
hatajad ei peaks tegelema maferjalide taga-
ajamise ja kerjamisega moodda asutusi. Et
kunstnik Poleks pidevalt situatsioonis, kus ta
kiill teab, mida tahab, kuid ei tea viimase
minutini, kas ta ka seda saab.

Arvi Hallik:

Teatriliidu asutamiskongressi péhiproblee-
miks oli kahtlemata meie vabariigi teatrielu



iseseisvuse kiisimus. Loodan, et 6igus ise ot-
sustada oma asjade iile saab teatritegijatel
ka olema.

Oluline rédgiti kongressil minu arvates siida-
melt dra. Ehk oleks vdinud juttu teha teatri-
liidu osakondade moningasest majandusliku
iseseisvuse vajadusest. See puudutab rohkem
rajooniteatreid. Iga rubla jidrele, mida koha-
lik osakond vajab, peame minema Tallinnasse
voi lahendama kiisimuse posti teel. See votab
palju aega ja nérvikulu.

Sulev Teppart:

Hea, et loodi liit. Hea, et loobuti esialgsest
vo imalusest saada asutatud juba kevadel, mil
tditus eelmisest ETU kongressist méddunud
aja limiit. See on mirk iseseisvusest,
mis on uuele juhatusele edaspidi arvatavasti
olulisim proovikivi ja tugi.
Kunstikiisimustest rdégiti kongressil vihem,
rohkem sellest, mis kunsti tegemast takistab.
Ja nagu selgus, osutusid takistavateks tegu-
riteks ikka nn kunstivilised ndhtused. Aga
selleks on liit arvatavasti ellu kutsutudki, et
soodustada kunsti tegemist. Selle taustal ol-
nuks mottetu pohjata Teatriiihingu vigu ja
puudusi ning arutleda teemal, miks meie
teatri iilesehitus — nurgakivist alates — on
selline, nagu ta on. Sest loomingulise liidu
eksisteerimine iseenesest peaks viima teatud
muutusteni teatri enda organismis.
Suur osa neist motetest, mis vilja deldi,
olid teada ja selged juba kiimmekond, véib-
olla et rohkemgi aastat. Kas voi seegi palju-
des sonavottudes sisalduv alltekst, et iihis-
kond respekteeriks inimest sellisena, nagu ta
on — isiksusena, indiviidina. Et sona ei tihen-
daks alati eid ning séna jaea tdhendaks jaad.
Hea, et uus juhatus otsustas aasta-paari pi-
rast, nii nagu vajalikuks peetakse, kongressi
uuesti kokku kutsuda. Et ndha, mis tegelikult
toimima hakkab. Niiiid on oluline, mida konk-
reetset suudetakse selle aja jooksul dra teha.
Taganeda pole ju kuhugi.
Muidugi, ka kohe on kiisimusi, millele saab

Ilmar Tammur, Jiri Aarma ja Ténu Kark.
K. Suure fotod

Peeter Volkonski, Egon Nuter, Peeter Oja ja Raivo
Riliitel.

P. Lauritsa foto

siiski vastuse aja jooksul. Niiteks liidu liik-
meks asfumise kord. Formaalselt oleks néit-
lejal digus pérast kolmeaastast teatris toota-
mist astuda kohe liikmeks. Iseasi, kas feda
voetakse. Aga siiski on tunne, et see aastate
médrang nagu kahandaks nii eetilises kui
ka moraalses mottes liidu enda prestiizi. See
ei ole vorreldav iitleme niiteks kunstniku per-
sonaalniituse voi kirjaniku raamatuga. See on
ikkagi iihingust iile tulnud rudiment. Ja veel.
Kui luuakse noortekoondis, kas ei peaks ne-
madki valima oma usaldusmehe (nagu teatri-
teski), kellel oleks digus juhatuses kaasa rii-
kida neid puudutavates kiisimustes. See pole
umbusaldusavaldus valitud juhtkonnale, liht-
salt juhul kui noori ikka teadvustatakse po-
tentsiaalsete lilkmetena, teatrielu jatkajatena
ja edasiviijatena, peaks uuel pélvkonnal ole-
ma juhatusega ka otseside.

Madis Kalmet:

Tihtis on, et loodi uus loominguline liit ja
tootati vilja selle pohikiri. See, milliseks liit
kujuneb, niiitab, milleks me tegelikult voi-
melised oleme: liit saab olema meie eneste
néigu ja kui tulevikus ta meid ei rahulda, voi-
me uuesti siiiidistada iseendid, kiest lastud
voimalusi enam tagasi ei anta.

Tiiesti jdi lahendamata Teatrifondi kiisimus,
tema struktuur ja péhikiri tuleb veel luua.
Kéik need «¢uued hiiveds, vabakutselisusest
kuni iga iiksiku teatritegija t66- ning olme-
olude parandamiseni vilja on ilma konkreetse
majandusaparaadita ainult abstraktsed ideed.
Jadib vaid loota, et liit saaks oma tegelikke
voimalusi ka realiseerima hakata.

Lootsin kongressil kuulda ka iiht tésist ning
siigavat analiilisi eesti teatri loomingulisest
hetkeseisust. Pohjalikku ning tarka iilevaa-
det sellest, mis teatris just loomingulise kiilje

pealt silma hakkab. (Analoogilise ettekande

tegi Jaak Allik kriitikast.) Voib-olla tulnuks
see ettekanne konkreetselt inimeselt tellida,
niiteks Lea Tormiselt, Lilian Vellerannalt,
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Merle Karusoolt voi kelleltki teiselt asjatund-
likult inimeselt. Olgugi et uue liidu moodus-
tamine oli iseenesest tdhtsaim asi kongres-
sil, oleks siiski vaja olnud ridkida teatrist en-
dast, ehk konkreetsemalt etendustest, milles
viljendub eesti teatri tdnane tase ning négu.

Katrin Nielsen:

Kongressile sai mindud iildises hurraapat-
riotismi vaimus. Meelitas 6igus vabakutseli-
susele (kuigi pidris reaalselt on seda raske
ette kujutada), voimalused vabamalt reisida
pluss ennast tdiendada jms. Kongressil torkas
silma traditsioonilisus, iiksikud eredad sona-
votud vélja arvatud. Palju kordi kdlas kone-
toolist loosung: «Vihem sonu, rohkem tegu-
sid! » Andke andeks, ma ei modista, millist
tegu minult oodatakse. Kas niitlejatéd pole
piisav tegu voi kahtlustatakse, et ma ei tee
seda tdie jouga? Voi peaksin hoopis midagi
kdegakatsutavamat tegema, st valmistama,
meisterdama. Sonadega tegutsemise diguse
kittevoitlemise aeg, nii nimetaksin praegust
hetkeseisu, ja sellest johtuvalt nden Eesti Teat-
riliidus iihisrinnet meie kultuurivaenuliku
kultuuripoliitika vastu, mitte VABADE loo-
meinimeste roomsat iihendust oma ridade
koondamiseks. Igatahes olen poolt — pa-
rem sifisekints kapsas kui tiikkis lihata.

Peeter Volkonski:

Minu jaoks toestas kongressil rddgitu, et
on lopuks aru saadud: see, millega niitleja
tegeleb, on ka looming. See tostab niitlejate
enesetunnet kovasti, Aga see, millest kong-
ressil ei rddgitud, ent pidanuks, ja mis on
minu arvates koikide loominguliste liitude
ithisasi: meie praeguse kultuuriministeeriumi
juhtkonna, tdpsemalt minister Loti ja ase-
minister Mossi kélbmatus oma ametisse. Koi-
ge ilmekamalt niitab seda nende inimeste
igasuguse autoriteedi puudumine kultuuriin-
telligentsi hulgas. Oleks néiteks huvitav tea-
da, kas naftatéostuse tootajad samuti oma mi-
nistri iile vaikselt naeravad, tema esinemiste
ajal piinlikkust tunnevad, nagu Eesti intelli-
gentsoma kultu uriministri puhul. Olgem
ausad, situatsioon on ikkagi tiiesti absurdne.

Ita Ever, Ester Pajusoo ja Kaljo Kiisk.

N
Talvoe Pabut ja Linnar Priimdgi.

Kui nii edasi, siis voiksin juba teha ettepane-
ku nimetada Eesti NSV Kultuuriministeerium
iimber rahvatantsu ja akordioniméngu mi-
nisteeriumiks.

Jiiri Karindi:

Eesti Teatriliidu kongressil meeldis see, et

saali kohal lehvis nagu drkamisaegne vaim —
palju pikkade aastate jooksul siidant vaeva-
nut ja hinge ahistanut rafgiti ausalt ja ava-
lalt, puhuti ka naiivselt (aga mis siis!) kone-
toolist maha. Oli otse fiiiisiliselt tunda, et sel-
jad on hakanud sirgu tombuma. Muidugi
oleme wveel iisna noorukesed, alles siindinud,
kuid mulle niib, et selle kongressi jirel pole
kiill pohjust vanemate vendade, niiteks kir-
janike ees silmi maha liiiia.
Kuigi siit-sealt sonade vahelt oli tunda krii-
tilist hoiakut meie senise kultuuripoliitika
suhtes, jii minu meelest hinnangu konkreet-
susest siiski puudu. Niiteidki ei olnuks vaja
kaugelt otsida: kdimasolevat teatrieksperi-
menti on isegi kiidetud, tema esimesi vilju
positiivse nihkena miargitud, kuid minu mee-
lest (jdlle!) on midagi pohimotteliselt viltu,
kui niitlejatele inimvidrilise tasu maksmi-
seks on teater sunnitud pistma kie oma pari-
ma sobra taskusse! Tasakaalu sdilitamiseks
tuleks niiiid kiires korras hakata teenistu-
jate palku tostma.

Ants Ander:

Kongress oli organisatsiooniliselt kiillaltki
histi ette valmistatud. Meeldis kongressi vi-
ga toine, asjalik ja seejuures emotsionaalne
meeleolu, meeleolu, milles oli tunda suurt
muret ténase ja homse teatri pirast, meie
homse pérast iildse. Ja siiski jai kélama loo-
tus — veel pole kadund kaik, kui me ise viga
tahame, viga piiiame ... Suurepirased, mot-
tekad sonavotud Eino Baskinilt, Evald Her-
makiilalt, Mikk Mikiverilt, Jaak Allikult ...
Mis oleks voinud olla teisiti? Kongressi teine
toopaev oli kuidagi kiirustav, veidi ndrviline.
Voi tundus see ainult mulle nii?

Tahaks vaid loota, uskuda, et need kongressi
otsuse punktid, mis on niiiid paberil, tuleksid
paberilt raudse jérjekindlusega meie ellu,



meie toosse. Ja et koigi nende punktide ellu-
viimist toetaksid meie valitsuse ja kultuuri
juhid konkreetse abi ja reaalsete lahendus-
tega, mitte iildsonaliste lubadustega.

Eino Baskin:

Suurt roomu ei valmistanud miski. Palju
asju raagiti sidame pealt dra. Koik, mis aas-
tate jooksul on hingele kogunenud, puistati
viilja. Ja seda on palju... Seepiirast ei puu-
dutanud rddgitu alati otseselt meie teatri-
probleeme — vabariigi majanduslik iseseis-
vus, rahad, olmeprobleemid . .. Kunstist ri-
giti vihe, mis on loomulik — kui kéht on
itkskord tidis, siis jidb ka kunstiks aega.
Vaevalt et koik meie lootused tdituvad, need
kaovad kui iihepdevaliblikad. Ja paraku on
Teatriliidu kongressi otsuses palju ebareaal-
set — mitte seetottu, et me ei tahaks, vaid me
ei suuda seda tdita: vastuseis iilalt on nen-
des kiisimustes niivord suur. Vihe raigiti
kongressil meie vabariigi juhtivate organite
skultuurilembesusests ja tegelikust
suhtumisest kultuurisse. Terve see majade,
ruumide, rahade probleem on niivord seotud
kunstiga. Minu sonavott teenis kiill heaks-
kiidu saalis, aga vaevalt et nende poolt, kes
on otsustajad, .kes iilalt asja paika hakka-
vad panema. Meie valitsuse juhid selles kiisi-
muses tegelikult ju punkti ei pannud. Saa-
me aru, et voimatu on nouda momentaan-
selt kindlaid kuupéevi, aga mingisugust lii-
kumist nende kuupievade suunas ma praegu
kiill ei tunne. Juba liidu juhatuse teisel istun-
gil jii kélama kiillalt pessimistlik mote: ot-
suse projekti tegemisel istusime redaktsiooni-
komisjoniga terve 66 koos — ja ei istunud
mitte iiks, vaid kakskiimmend Eesti motle-
vat teatriisisksust — suitsetasime ennast hal-
liks, motlesime, panime punkt punkti haaval
viimse niiansini kéik paberile, niiiid oleme
aga aru saanud sellest, mida ma wvanema
polvkonna esindajana aimasin ette — koik
voib jaddagi ainult paberile. Sellepdrast ei
arva, et kongress oleks meie elus midagi muut-
nud, annaks meile mingi helge perspektiivi.
Sellist tunnet kiill praegu ei ole.

Evald Hermakiila.

P, Lauritsa fotod

llmar Mikkor, Anne Paluver ja Viljo Saldre.
G, Vaidla foto

Marika Vernik:

Nende kahe pieva jooksul kuulasin seda,
kes mida riadgib. Kujutasin ette, et teatritege-
laste liidu asutamisel rddgitakse ikka kuns-
tist, ideaalidest, sellest, mida suurt ja ilusat
tegema hakkame jne. Teatrit voib teha igal
pool, siinsamas Poliitharidusmaja saalis, aga
ka lihtsalt 6ue peal voi viletsas koolinurgas
voi toapugerikus. Ja kui see on kunst, ei ole
ta sellest vihem kunst, et loodud viletsates
tingimustes. Aga ma saan vidga hidsti aru
Agurist, Baskinist, Sahast ja mitmest teisest,
kes tulid oma isiklike probleemidega lage-
dale — ei ole maja, tingimusi... Koik me
tahaksime rdikida nagu Hermakiila ja Vii-
ding, tahaksime rddkida tegelikult sellest,
millest rddkima peaks — kunstitegemisest,
lootusest ... Aga kui sul juba maja kaela ku-
kub, siis ei ole ikka muust réddkida kui oma

-katusest. See on A ja B, millest koik peale

hakkab. Histi remonditud majas métleks
néditleja ka juba oma trupi loomisest, lavas-
tuse pikemast ettevalmistusperioodist jne. Ma
ei oleks sugugi imeks pannud, kui ka ei oleks
joutud mingite suuremate iildistusteni...
See nditab sajandat korda seda, et materiaal-
ne baas on siiski nii armetu!

Priit Pedajas:

Olulisena koélasid murelikud noodid. Kai-
gepealt suhtumine kultuurisse. Ei ole ju Tal-
linnasse pérast soda ehitatud iihtegi teatrit,
Rakvere teater on kokku kukkumas, «Vane-
muises» viikene maja seisis pikka aega vare-
metes.

Teiseks. Minu jaoks oli oluline idee iihtse
kultuuriinstituudi loomisest. Praegu jaab la-
vakunstikateedri iliopilasest mulje nagu
jooksupoisist. Opperuumid on mdodéda linna
laiali. Milline aeg kulub tithjadele sditudele!
Kindlasti peaks kinoalasid saama ka Eestis
oppida. Samuti teatriteadust.

Kolmandaks. Motted alternatiivse lava vaja-
dusest, mis téotaks kooperatiivsel pohimottel
ja kujutaks tagatist teatriliidu lilkmete vaba-
kutselisuse digusele.
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Mulle viga siimpaatne oli kongressi iiksmeel-
ne toetus eesti lihiskonna- ja majandustead-
laste iileskutsele Eesti NSV isemajandamise
kohta.

Ei rédfigitud eesti teatri hetkeseisust. Kus me
olime, kuhu me oleme joudnud ja kuhu me
praeguse pilguga vaadates liigume. Viimaste
aastate kriitikaiilevaadetest hakkab silma, et
aastad on olnud rahulikud, ilma eriliste tip-
pudeta, kuid muretsemiseks nagu pole poh-
just. Kas ikka ei ole?

Praegune teatrieksperiment ei ole vilja moel-
dud iileval. See on teatrite initsiatiiv ja kajas-
tab eelkdige teatrite suhtumist saamatusse
kultuuripoliitikasse. Kuid paraku on see hida-
abinou. Muidugi annab eksperiment teatrile
natuke vabamad kied rahadega seotud prob-
leemide lahendamiseks. Kuid iikski teater ei
Eestis, Leedus ega Soomes saa olla isemajan-
dav. Valitsuse programm rahva kultuurita-
seme pidevast tostmisest kolab iillalt. Aga kui
kultuurile moeldakse viimases jirjekorras kui
millestki, millega annab oodata ja kanna-
tada, kuni muud asjad korras on, kahtlen
selle tosise programmi tditmise voimalikku-
ses. Voib ndida, et muretsemiseks pole pdh-
just. Teatrikiilastajaid on Eestis rohkem kui
kuskil mujal. Kuid millise hinnaga? Ja veel
niiiid, eksperimendi tingimustes.

Piarnu teatri juhtivad néitlejad méngivad
iile kahekiimne etenduse kuus ja need on suu-
red osad. Lisaks sellele muretseb igaiiks voi-
malusi teenida lisaraha viljaspool teatrit.
Millal kord tuleb aeg, kui saame teatritoo
eest vadrilist palka, et ainult selle tooga te-
gelda, et teatrikunstile tdielikult piihen-
duda? Uhte lavastast valmistame ette um-
bes kaks kuud. Voimalusi ménel erilisel juhul
proove pikemalt teha, et otsida uusi teatriteid
ja -keelt, meil praktiliselt ei ole. Ja nii ongi
parim, mille saavutame, stabiilsus. Kaks kuud
ja tilkkk. Kevadeks jiatab siida léoke vahele ja
inimesed on niost hallid. Voi ehitada trupiga
kasvuhoone, elada kurkidest ja sealt kérvalt
otsida uut ja vapustavat?

Jiri Jirvet.

P. Lauritsa foto

Kongressi vaheajal. Esiplaanil Krista Viirand,
Egon Nuter, Ulle Kaljuste, Henno Saarne ja Guido
Kangur.

P. Pikkuri foto

Heino Mandri:

Mind ei huvita eriti iikski kongress, ma
olen neid nii palju nidinud — vahtu ja juttu
on palju, aga kui viiendiku kirjapandud punk-
tidest tdita saaks, oleks iillatavalt tore. See-
pirast ma ei votagi seda koike nii viiga siida-
mega. On muidugi hea meel, et liit on loodud.
Niiiid jadb delda ainult eesti rahva vanaséna:
Et sonad sormedega kokku ldheksid!

Ulev Aaloe:

Kongress moodus asjalikus tdises 6hkkon-
nas. Turvalisustunnet aitasid sisendada pak-
sud seinad, mugavad toolid ja vérskete saia-
de ning aroomse kohviga kauplev puhvet.
Ja korgisikute antud lubadused, et enne
2000-ndat ei hakata. Teatrimaju aga hakatak-
se kohe. Juba ldheb «Vanalinna Stuudios
Teatriliidu toetusel sotta Kinoliiduga, et iiks
ithe kiie sormedel loetavaid kesklinna kinosid
ira kaotada. Sest majad, millest eelnevalt jutt
on olnud, ei tule mingi kaabli olemasolu pé-
rast kone alla?! Mu peaaegu tiiskasvanud
poeg polnud veel siindinudki, kui vésimatu
Rein Agur juba Nukuteatri avardamise eest
voitles. Kas toesti saab meie motlemise uut-
mine nii kardinaalselt muutuda, et alles tdna
saame aru, et tal on koik see aeg Gigus olnud
ja homseks ajame asja korda? Kiill oleks tore,
kui nii laheks. Teatriliit on uus asi ja seepé-
rast oli enamik sénavdtte vilja peetud ja ka
uue pohikirja kinnitamisel piiiiti iga koma
digesse paika panna. Kahe kongressi vahelis-
tele tegemistele, mis voinuksid ju péris kriiti-
lised olla, polnudki nagu mahti tagasi vaa-
data. Loomingulise liidu liikmetena oleme
niiiid saavutanud oiguse omada lisapinda ja
eksperimendi k#igus muudkui téuseb meie
niiitlejate keskmine tootasu, jifides saja rub-
laga alla vabariigi keskmisele. Kohe hakkame
pidama korgetasemelisi rahvusvahelisi semi-
nare ja vallutame oma teatrikunstiga, ise
seejuures pidevalt arenedes, uusi avarusi.



KONGRESSIL VALITUD JUHATUS:

RAT «Estoniasts: Hendrik Krumm, Arne Mikk, Tiiu Randviir; RAT «Vanemui-
sest»: Ants Ander, Endel Nogene, Ulo Vilimaa; TRA Draamateatrist: Evald Herma-
kiila, Mikk Mikiver, Aarne Ukskiila; Noorsooteatrist: Kaarel Kilvet, Eero Spriit¥,
Nukuteatrist: Rein Agur, Hendrik Toompere; Vene Draamateatrist: Adolf Kiis,
Eduard Toman; Pédrnu Draamateatrist: Aare Laanemets, Ingo Normet; Viljandi
«Ugalasts: Jaak Allik, Rein Malmsten; Rakvere Teatrist: Madis Kalmet, Arvi Magi;
¢«Vanalinna Stuudiosts: Eino Baskin, Roman Baskin. Loominguliste sektsioonide
esimehed — balletisektsioon: Helmi Puur; ooperi- ja operetisektsioon: Voldemar
Kuslap; orkestrisektsioon — Mati Uffert; draamasektsioon — Kalju Orro*; kunst-
nike sektsioon — Aime Unt*, kriitikasektsioon — Karin Kask*; teatrielu organi-
seerimise sektsioon — Mart Raik; veteranide sektsioon — Aino Kiilvand. Lava-
kunstikateedri esindaja — Kalju Komissarov; teatriajalugu — Lea Tormis; Kul-
tuuriministeerium — Mirt Kubo.

#* Juhatuse koosseisus on juba toimunud muudatused (seda lubab péhikiri). Vas-
tavalt Noorsooteatri iildkoosoleku esildisele ja selle ldbi vaadanud ETL juhatuse
otsusele 30. oktoobrist kuulub E. Spriidi asemel niiiid juhatusse Ténu Tepandi.
Loominguliste sektsioonide esimeeste seas on toimunud muutused: draamasektsiooni
uus esimees on niiiid Juhan Viiding, kunstnike sektsioonil Vadim FomitSev, kriitika-
sektsioonil (niiiidsest teatriloo sektsioonil) Rein Heinsalu. Ko6ik nimetatud asenda-
vad oma eelkiijaid (kes palusid end esimehel taandada) vastavalt ka ETL juhatuses.
Juhatuse otsusega 30. oktoobrist 1987 kinnitati ETL juhatuse esimehe asetiitjaks
Asja valitud Teatrifondi direktor Toomas Viik.

* % &

Uue liidu t66d juhib juhatuse biiroo koosseisus:

esimees — Mikk Mikiver

I sekretir — Arne Mikk

esimehe asetditiad — Jaak Allik, Reet Mikkel

sekretdr draamateatrite alal — Ingo Normet

sekretir muusikateatrite alal — Ulo Vilimaa

sekretdr t66 alal noortega — Kalju Komissarov

sekretidr vilissidemete alal — Tiiu Randviir

sekretdr teatriloo alal — Lea Tormis.

Biiroo liikmeteks on arvatud veel

vaidluskomisjoni esimees — Aarne Ukskiila

Kultuuriministeeriumi esindaja — Mért Kubo

Teatripropaganda Biiroo kunstiline juht on Evald Hermakiila.

Kongress maddas, tuleb vaadata tdisesse tulevikku. Oktoobrikuu viimastel pdeva- .
del poordus toimetus vdrske liidu vdrskelt valitud juhtkonna — juhatuse biiroo —
poole pdrimisega, milles igaiiks neist ndeb oma funktsiooni ses ametis, kuhu nad on
valitud. véi mida nad peavad oma tegevuses koige tdhtsamaks. Siin nad on, need, kes
pandud rakkesse — tdpselt kuu aega pdrast kongressi.

MIKK MIKIVER: mine peakski olema mu iilesanne! See peakski

Ma ei nde veel iildse oma funktsioone. Ma
pean need endale alles selgeks saama. Enne
teadsin ma koike palju paremini. Erakordselt
histi teadsin ma veel enne kongressi, monin-
gal midral kongressi ajal, sellepdrast et siis
tegelesin oma motetes olulise ja peamisega.
Niiiid on aga olnud kuu aega organisatsiooni-
list tood, kodike seda, mis pole meist iihegi
unistustes: luua aparaat, tootada vilja struk-
tuur, muretseda ruumid ja tuhat, tuhat asja
veel. Ja iikski aade, mida ma liidu loomisel
endas kandsin, iitheski neis asjus ei sisaldu.
Kiillap vist peamise vidhemtdhtsast eralda-

tulema. Ei tea, esialgu on koik tuhande killu
kaupa peidetud...

ARNE MIKK:

Teha koik selleks, et Eesti Teatriliidu uuest
juhatusest kujuneks téeline mottekaaslaste
ithendus, mis suudaks korgemal olla iiksik-
isiku, kildkonna vo6i mone teatri hetkehuvi-
dest.

JAAK ALLIK:
Teatriliidul néen tidita kahte pohimottelist
ja uut funktsiooni. Tema sildi all peaksid koiki
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arutama, otsustama ja lahendama teatriini-
mesed ise, kollektiivselt, demokraatlikult ja
arukalt. Samuti peaks ta looma vodimaluse
teatritootajate seisukohtade kujundamiseks
ja viljendamiseks koigis meie avaliku elu kiisi-
mustes. Nii peaks Teatriliit endast kujuta-
ma kogu meie iihiskonnaelu edaspidise demo-
kraatliku korralduse mudelit. Nende kahe
funktsiooni taitmiseks koondab Teatriliit koik
meie kogenenumad ja sidantvalutavamad
teatriinimesed iihe miitsi alla, ihendab nad
vajaliku iihise tegevusega meie koigi iihistes,
eesti teatrikunsti huvides. On réom tunnis-
tada, et esimestel todkuudel olemegi me nii-
moodi motlema ja tegutsema hakanud.

REET MIKKEL:

Nien oma funktsiooni selles, et jatkata
Teatritthingu igapédevast, poolelijadnud
tood. Loodan, et need ideed, mis Teatriiithin-
gus labi kukkusid, sest mitte koik tema liik-
med ja isegi mitmete kenade ideede autorid ei
olnud endale teadvustanud, et see ongi nende
keskne kutseliit, niitid ellu viiakse. Praegune
elevus ja aktiivsed soovid astuda Teatriliitu
annavad lootust, et uue liidu Gimber tekib
lopuks ka teovoéimas aktiiv.

INGO NORMET

‘Minu esmased iilesanded on:
1. Suuta méelda mitte enam iihe teatri, vaid
kogu vabariigi teatrielu mastaabis.
2. Teha koik minust olenev, et see, millest
kunstnikud oma sektsiooni koosolekuil ja
nditlejad-lavastajad oma koosolekuil radgi-
vad, ei jadks pelgalt emotsioonide tasemele,
vaid véimalikult konkreetselt ka teoks saaks.

ULO VILIMAA:
Tegusid!

KALJU KOMISSAROV:

1. Taita pohikirja ja kongressi otsuseid. Kui
uskuda, et neist kéiki punkte saaks toesti
tdita, oleksime viga palju humaanset, moist-
likku ja kasulikku suutnud Eestimaal ara te-
ha. Ja sellest vaatevinklist on meie eesméir-
gid suures osas ka poliitilised.

2. Niipea kui saame juba mingi selguse Teat-
riliidu liikmeskonna ja ka Teatrifondi liik-
meskonna kohta, tuleb kohe kokku kutsuda
kolmas lili — noortesektsioon. Ja mul on
plaanis voimaldada neil méngida <liivakas-
tis» sedasama liitu — nagu olevat kord olnud
Peetri mangupolk, kus ta kasvatas uusi vie-
pealikuid. Et nad kahe kongressi piarast olek-
sid véimelised meilt méngu iile votma. Ja
kuna me teame, et tdnapieva noorél inime-
sel ei ole eriti voimalust ja kohta 6ppida, kui-
das funktsioneerib demokraatia, voiks see
variparlament vo6i variliit olla kasulik niihasti
neile kui ka meile — suurele liidule. Kusjuu-
resnad realiseeriksid end loomulikult

70 ka toeliselt, mitte iiksnes mingult, realisee-

riksid ldbi Teatriliidu institutsioonide — nn
vaba lava, stuudiod, stipendiumid jne.

3. Mulle on antud juhatuse poolt iilesanne te-
gelda ka autorikaitsega — et vastavad sea-
dused kaitseksid edaspidi ka interpreeti —
naitlejat-lauljat, lavastajat, teatrikunstnikku.
4. Praegu pean aga koige tdhtsamaks koigi
loominguliste liitude iihise pleenumi etteval-
mistamist. See on planeeritud aprillikuusse.

TIIU RANDVIIR:

Uleliidulise Teatritegeldste Liidu Rahvus-
vaheliste Sidemete Noukogu ja meie Eesti
Teatriliidu rahvusvaheliste sidemete kabineti
eesmark on pohimotteliselt iihine ja tegevus
lihtub sonadest srahvusvahelised sidemeds».
Meie kabineti {ilesandeks on ka sidemed teiste
liiduvabariikidega.

Koige suurem vajadus on minu meelest sta-
Zeerimisvoimaluste jarele. Minna, oppida,
vaadata Eestimaad kaugemalt... Taiendada
end mitte turisti pilgu labi, vaid rahulikult
pithendudes ja keskendudes enesetdiendami-
sele.

Teine tdhtis moment on meile vaga vajalike pe-
dagoogide kutsumine, meie juures seminaride
korraldamine jne. Niisamuti gastrollid. Kuna
sotsialismimaadega on niiid vormistamine
lihtsam, siis paluks ise aktiivselt vahetus-
partnereid otsida. Koige lihtsam on valuuta-
vaba vahetuse vorm.

Meile on vaja informatsiooni sellest, mis toi-
mub mujal maailmas. Ka rahvusvaheliste as-
sotsiatsioonide (ITI, ASSITEJ, UNIMA jt)
materjalid saagu kittesaadavaks Teatriliidus.
Meie iilesandeks on ka rahvusvaheliste ja
iileliiduliste festivalide korraldamine koos
Kultuuriministeeriumiga. Uleliidulise Teatri-
tegelaste Liidu toetus on meil olemas, koik
oleneb meie enda aktiivsusest ja Gigest orga-
niseerimisest. .

LEA TORMIS:

Teatriliidu (tdhtsaim) funktsioon on loo-
vust soodustada ja lubaduste suitsukatte var-
jus ikka veel voimutseva kultuurivaenulikku-
se vastu seista. See eeldab koigi loovate lii-
tude loovvaimfide liitu, liksmeelt ihiskonna
vaimse potentsiaali, rahvusliku kultuuripo-
tentsiaali maksimaalse arendamise nimel.
Jirelikult valistab see omavahelise kadeda
purelemise! Kuna koéigile on vihe antud, siis
iiksteiselt ara kiskumine oleks jagajate-
valitsejate status quo’d polistav sandimenta-
liteet.

Sellest lahtuvad ka igaiihe konkreetsed iiles-
anded.

MART KUBO:

1. Pean oluliseks seista lihematel aastatel
selle eest, et see, mida me praegu tahame ja
loodame, millest unistame, oleks teostatav ka
siis, kui me koik oleme juba vihem entusiast-



likud ja ménedki voib-olla vasinud (vai jille
rohkem loominguga tegelevad). On vaja luua
monoliitkarkass, mis paneb ka maavirisemi-
sele vastu!

2. Eks mind ole valitud kui ministeeriumi
ametnikku. Usalduslik koost6o, niipalju kui
seda on olnud, voiks jaitkuda. Arvan, et lahk-
helid véivad tekkida, erinevad vaate-
kohad on paratamatud. Seda on isegi vaja.
Vastasseisu ja moodardakimist tuleks aga vil-
tida.

AARNE UKSKULA:

Mida pikemalt ma métlen, seda vihem ma
moistan, miks on Eesti Teatriliidule iildse
vaja tiilitorje komandot.

EVALD HERMAKULA:
Teatripropaganda Biiroo voimalikest tege-
vussuundadest

0. Allakirjutanu meelest on teater ja propa-
ganda teineteist vilistavad moisted. Kunst ei
vaja propagandat. Ja ega biiroogi kuskile
kolba. Lapsele on nime vaja. Aidake.

1. Koikvoimalikud kontaktid, mis aitaksid
kaasa teatrikunsti edendamisele. Nii sise- kui
védlismaaga. (Eks viiliseestlastegi hulgas ole
iisna mitmeid, kes otseselt teatriga tegele-
vad.) Praktiliselt siis teatri vidikevormide ja
iiksikesinejate import ja eksport — kui neil
voi meil on midagi uut Gelda meie kiiresti
muutuvas ja aina avarduvas maailmas.

2. Teatrikunsti vundamendi — néitleja tree-
ningusiisteemide ja méngutehnikate — pa-

randamine, tdiustamine, laiendamine. Meie,
eriti draamanaiitlejate oskused tooks iseenda
ja rolliga on peaaegu olematuks kulunud.
Praktiliselt: mitmesuguste treeninglaagrite,
seminaride, workshop'ide korraldamine, kus
asjast huvitatud saaksid spetsialistidelt néu
ja abi téotamaks vilja omaenda loomingulist
meetodit. (On pohjust arvata, et nende tehni-
kate hulk, millest naitlejal tema igapaeva-
ses toos tulu voiks tousta, on iisna suur —
tervisejooksust noidumiseni.) Maksta stipen-
diume neile, kes vabatahtlikult vétavad en-
dale koorma iiks voi teine treeningu- voi mén-
gimismeetod omal nahal dra proovida ja tule-
mused avalikustada. (Moistagi ei tule selle
voimaliku tegevussuuna realiseerimine kone
alla ilma videoaparatuuri ja paljundusapa-
raadita.)

3. Luua kooperatiivsetel alustel tootav kon-
tor, mis teenindaks koiki neid n-6 isetegevus-
likus korras tekkinud etendusi, millel on vi-
hemalt kolme Teatriliidu liikme soovitus ja
heakskiit. (Need kolm «ristiisa» vastutaksid
siis tédielikult etenduse kunstilise ja poliiti-
lise kiilje eest Teatriliidu juhatuse ees — liik-
mepileti laualepanemiseni vélja.) Seega siis:
viia ellu projekt, mille Teatriliidu kongressil
esitasid T. Riitsep—J. Viiding — ja mille kal-
lal nad edasi tootavad. Riiklik siisteem ei ole
voimeline looma tingimusi teatripildi mitme-
kesistamiseks, koigile loominguimpulssidele
eludiguse andmiseks. Riiklik siisteem ei ole
voimeline aitama naitlejat vidrikal viisil vae-
suspiirist iile.

EESTI TEATRILIIDU I KONGRESSI OTSUS

Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni
70. aastapieva kiinnisel toimunud Eesti Teat-
riliidu asutamiskongress viljendab oma suurt
rahulolu iihiskonnaelu juhtimise leninlike
pohimotete taastamise iile pirast NLKP Kesk-
komitee 1985. a aprillipleenumit ja NLKP
XXVII kongressi ning peab vajalikuks koigi
lavalise loomingu vahenditega kaasa aidata
Noukogude iihiskonna pohimottelisele uuene-
misele, demokratiseerimise siivendamisele,
inimeste vaimuelu rikastamisele,

Teatriliidu asutamiskongress, libi arutanud
teatriliidu pohikirja ning kuulanud ira dele-
gaatide sonavotud lahendamist vajavate prob-
leemide kohta

OTSUSTAB:

1. Luua EESTI TEATRILIIT (ETL). Teatri-
liidu juhatusel miiratleda kolme kuu jooksul
endise Eesti NSV Teatriiihingu iga liikme
digus kuuluda uude loomingulisse liitu, vas-
tavalt ETL kinnitatud péhikirjale.

2. Moodustada Eesti Teatriliidu juurde Eesti
Teatrifond (ETF). Teatrifondi iilesandeks on
ETL eesmirkide saavutamiseks, tema liik-
mete loominguks ja enesetdiendamiseks vaja-

liku ainelise aluse, teatrimajanduslike ja teat-
ritehniliste alade edasiarendamiseks soodsate
tingimuste loomine. ETL juhatusel vilja tod-
tada ETF pohimifrus, kujundada juhtorga-
nid ja leida vajalik kaader.

3. ETL juhatusel jitkata koostétd Eesti NSV
Kultuuriministeeriumiga, pidada vajalikuks
teatriliidu esindaja kuulumine Eesti NSV Kul-
tuuriministeeriumi  kolleegiumi koosseisu,
taotleda teatriliidu esindajate liilitumist Eesti
NSV Loominguliste Liitude Kultuurinukogu
toosse,

4. ETL juhatusel analiiiisida igakiilgselt ja
kriitiliselt loominguliste sektsioonide senist
tegevust, viia libi valimiskoosolekud, tagada
sektsioonide jirjepidev tegevus.

5. Juhatusel ja ETL juhtimisaparaadil abis-
tada ETL kohalikke osakondi uute iilesannete
lahendamisel, mis seisavad loomingulise liidu
ees. Kohalikele osakondadele panna kohustus
selgitada loomingulistele tdotajatele laiene-
vaid seadusi ja soodustusi, anda autorikaitse
alast teavet, olla vahendajaks dokumentide
ettevalmistamisel, mida ETL liikmel on vaja
oma oiguste kindlustamiseks.

6. Luua Teatrikunsti
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komplekteerida koosseis ja koondada sinna
kogu teatripropagandaalane tegevus.

7. Luua ETL juurde oma kirjastus. Lihtuda
NSVL Teatritegelaste Liidu poolt moodusta-
tud kirjastuse «Stsena» péhimiirusest. Taot-
leda Eesti NSV Riiklikult Kirjastuskomiteelt
vastavaid limiite ja triikivéimalusi, sealhul-
gas ka vilikese tiraaZiga rotaprindiviljaan-
nete kirjastamiseks erialasteks vajadusteks,
8. Taotleda NSVL Teatritékelaste Liidult
konstruktiivseid ettepanekuid lavastajate,
kunstnike ja interpreetide oiguskaitseliste
normide viljatootamisel, mis kehtiksid nende
loomingu mis tahes avaliku ettekandmise kor-
ral voi tiraZeerimisel, ja ettepanekuid uute
teatriorganisatsiooniliste vorrmide viljatoota-
misel. Nendes kiisimustes toitada vilja ja
esitada ka omapoolseid projekte.

9. Abistada Tallinna Riikliku Konservatoo-
riumi lavakunstikateedrit, ooperiklassi ja teisi
lavalisi erialasid ettevalmistavaid &ppeasu-
tusi nende materiaalse baasi arendamisel.
Toetada Tallinna Riikliku Konservatooriumi
ettepanekut oppeteatri ehitamiseks, sellele vdi-
maluste piires igati kaasa aidates.

10. Pidada otstarbekaks viia eelseisva hari-
dusreformi kidigus meie kultuuri- ja kunsti-
kallakuga korgemad ja keskerioppeasutused
Eesti NSV Kultuuriministeeriumi alluvusse.
Lugeda vajalikuks perspektiivselt Eesti NSV
Kultuuriinstituudi loomine, mis kujuneks
kunsti ja kultuurittoalase kaadri ettevalmis-
tamise, kvalifikatsiooni tostmise ja teadusliku
uurimistdd keskuseks. Eesti Teatriliidu juha-
tusel esitada vabariigi valitsusele sellealased
ettepanekud.

11. Pidada digeks Eesti NSV Riikliku Noor-
sooteatri maja villjachitamine vanalinna IX
kvartalisse, Eesti NSV Riiklikule Nukuteat-
rile Lai t 1 hoone terviklikku iileandmist, Riik-
likule Akadeemilisele Teatrile «Vanemuine»
ja L. Koidula nimelisele Pirnu Draamateat-
rile juurdeehituse rajamist, Rakvere Teatri
rekonstrueerimist. Taotleda endise wvarietee-
teatri, praeguse kino «Oktoober», andmist
«Vanalinna Stuudiole», ehitades sinna stat-
sionaarse lava, mida saaks oma iiritusteks
kasutada ka Teatripropaganda Biiroo.

12. Kongress kohustab juhatust juba koige
lihemal ajal perspektiivselt libi kaaluma
teatriehituse ja teatrimajanduse perspektiivid
kogu vabariigis. Erilist tdhelepanu poorata
«Estonia» teatrisaali saatusele piirast uue
ooperimaja valmimist.

13. Eesti Teatriliidu juhatusel ja Eesti Teatri-
fondil tagada koostdos Eesti NSV Kultuurimi-
nisteeriumiga vabadhulavade ja klubilavade
tehniliselt nouetekohane viljaehitamine.

14. Poorduda Eesti NSV Kultuuriministee-
riumi ja Eesti NSV Teatri- ja Muusikamuu-
seumi juhtkondade poole soovitusega muuta
muuseumi toé teaduslikult sisukamaks, me-
toodiliselt ja tehniliselt kaasaegsemaks, tosta
muuseumi kategooriat. Pidada otstarbekaks,
et teatriajaloo uurimine muuseumis kulgeks
koostios ETL teatriajaloo komisjoniga. Toe-
tada Eesti NSV Kultuuriministeeriumi poolt
Eesti NSV Ministrite Noukogule esitatud
taotlust jitta praegused Eesti NSV Riikliku
Teatri- ja Muusikamuuseumi ruumid Miiiiri-
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seumi valdusesse eesti teatri- ja muusikatege-
laste memoriaali organiseerimiseks.

15. Esitada Eesti NSV Teaduste Akadeemia
Ajaloo Instituudi juhtkonnale taotlus suuren-
dada ametikohtade arvu kultuuriloo sektoris
kahe teatriloolase (ka muusikateater) vorra.
16. Kriitikasektsioonil tuleb regulaarselt ana-
liliisida teatrialaste kirjutiste avaldamist aja-
kirjanduses, saavutada viljakas téoalane kon-
takt toimetustega. Kisitleda ja lahti métes-
tada huvitavamaid ja vaieldavamaid lavas-
tusi. Pidada otstarbekaks arutada kord aastas
hooaja kunstilisi tulemusi ETL juhatuses.
Kaaluda véimalust ETL aparaadi juures kut-
seliste kriitikukohtade moodustamiseks.

17. Taotleda ajakirja «Teater. Muusika. Ki-
no» mahu suurendamist vihemalt kahe poog-
na vorra. Taotleda ajalehe «Sirp ja Vasar»
mahu suurendamist. Libi moelda almanahhi
«Teatrielus sisuline suunitlus. Taotleda teatri-
probleemidele eraldatud mahu suurendamist
vabariigi ajakirjanduses, soovitades ajaleh-
tedel viilhemalt kord néddalas avaldada spet-
siaalseid kultuurilehekiilgi.

18. Taotleda ETL raamatukogule staatus, mis
lubaks tellida ka vilismaist erialast kirjan-
dust, et luua tdeline teabepank repertuaari,
teatriesteetikat ning teatritehnikat ja -tehno-
loogiat pundutavates kiisimustes.

19. Kujundada arvutite abil infopank, ana-
liliisimaks teatri repertuaari, kiilastatavust,
niitlejate rakendatust ja teisi arvniitajaid
teatrite kompetentsemaks suunamiseks ja
juhtimiseks.

20. Luua ja siivendada kontakte teiste liidu-
vabariikide ning wvilisriikide teatriliitudega,
NSVL Teatritegelaste Liiduga. Pidevalt in-
formeerida ETL liikmeid NSVL Teatritege-
laste Liidu ja Eesti Teatriliidu juhatuste ot-
sustest ja tegevusest. Tagada Eesti Teatri-
liidu esindatus Rahvusvahelise Teatriinsti-
tuudi Noukogude Keskuses.

Luua voimalused teatritootajate vastas-
tikusteks oppesditudeks nii kodu- kui vilis-
maale, samuti stazeerimiseks nimekate kodu-
ja vilismaiste kunstimeistrite ning kollek-
tiivide juures, samuti teatritehniliste kes-
kuste ja filmide juures. Eraldada selleks siht-
stipendiume.

21. Vilja tootada perspektiivplaan eriti olu-
liste teatriteoreetiliste, teatriajalooliste ja
teatritehniliste teoste tellimiseks ja tolkimi-
seks. Vajaduse korral anda eriti oluliste teoste
kirjutajaile voi télkijaile sihtstipendiume.
Samuti aidata sihtstipendiumidega eriti olu-
liste teatriajalooalaste teemade uurijaid.

22, Pobrduda Eesti NSV Ministrite Noukogu
poole taotlusega lubada kohalike néukogude
tiitevkomiteedel ja mitmesugustel organisat-
sioonidel tellida ja finantseerida oma eelar-
vest konkreetse sihitusega lavastuste véi
kontsertide loomist ja muud teatrialast te-
gevust.

23. Taotleda luba Eesti Teatriliidu egiidi all
etenduste ja kontsertide andmiseks koopera-
tiivsetel alustel.

24. Toetada stuudioteatrite vorgu laiendamist
vastavate loominguliste eelduste ja kunsti-
liste programmide olemasolu korral.

25. Teha ettepanek muuta festivalid «Balti
teatrikevad» ja Balti vabariikide nukuteat-



rite festival rahvusvahelisteks. Algatada ja
muuta regulaarseks rahvusvaheline teatrifes-
tival Tallinnas.

26. Pidada vajalikuks rajada koigi mugavus-
tega pansionaat Tallinna lihistele ja viia
1989, aasta suveks libi puhkebaaside remont
ja sisustuse uuendamine,

27. Eesti Teatriliidule toéruumide saamiseks
poorduda Tallinna Linna RSN TK poole aju-
tise pinna leidmiseks kuni Eesti Teatriliidu
maja valmimiseni Uus t 5.

28, Paluda linnade ja rajoonide tditevkomi-
teedel ja oma elamuid ehitavatel asutustel
eraldada Eesti Teatrifondi osamaksu alusel
teatritbitajatele kortereid.

29. Anda teatriveteranidele majanduslikku
abi. Seada eesmirgiks toetada lisapensioni-
dega neid, kes seda vajavad, nii et iikski teatri-
veteran ei saaks pensioni vihem kui 80 rubla
kuus. Alustada eeltéid lavaveteranide kodu
asutamiseks.

30. Teha omapoolne ettepanek laiendada
oigusi, mida annab NLKP KK ja NSVL MN
1987. a 14. veebr otsus nr 213 (p 31a) teat-
ri loomingulistele tootajatele vanaduspen-
sionile siirdumisel ka neile teatritibtajatele
(vokalistid, balletiartistid, puhkpillimingi-
jad), kes saavad pensioni viiljateenitud aastate
eest.

31. Pidada wvajalikuks taasavada kauplus-
laenutuspunkt, kus oleks voimalik osta teat-
ritarbeid ja laenutada kostiiiime ning rekvi-
siite.

32. Uldistada ja analiiiisida teatrireformi eks-
perimendi kogemusi. Vajaduse korral kut-
suda kokku Eesti Teatriliidu erakorraline
kongress eksperimendi kokkuvotete tegemi-
seks ja teatriliidu esimeste ti6kogemuste hin-
damiseks.

33. Teha loominguliste liitude noéukogule
ettepanek korraldada teaduslikke konverentse
vabariigi kultuurielu arengu suundade vilja-
tootamiseks.

34. Poorduda koigi Eesti NSV loominguliste
liitude poole ettepanekuga korraldada 1988.
aasta kevadel juhatuste iihine pleenum, mis
arutaks NLKP XXVII kongressi otsuste tiit-
mise kiliku meie vabariigi kultuurielus ning
esitaks konkreetseid ettepanekuid demokrati-
seerimisprotsessi jitkuvaks kindlustamiseks
meie iihiskonnas.

35. Toetada teadlaste ettepanekut, mis nieb
ette voimaluse viia kogu Eesti NSV tédielikule
isemajandamisele, pidades seda vabariigis ku-
junenud sotsiaal-majanduslike pingete pari-
maks reguleerimisvahendiks.

36. Anda koik kongressil peetud koned vilja
eraldi brosiiiirina.

O

Moddunud hooajal osutus iiheks menuka-
maks ndidendiks Euroopa lavadel Dario Fo ja
Franca Rame'i «Lahtine abielu». Tegemist
on 1983. aastal avaldatud tragikomiéddiaga,
milles Franca Rame endale ideaalse naispea-
osa 16i. Nididendi idee aluseks on voetud kaks
itaaliakeelset viljendit — «kinnise» abielu
korval eksisteerib ka «lahtine» abielu. Siind-
mustiku keskmes on abielupaar: mees piiiiab
progressiivseid ideid kuulutades abielu «ava-
da», tegevuse kulgedes aga osad vahetuvad,
mis annab kogu loole tragikoomilise virvingu.
F. Rame vilitis iihes intervjuus, et ndidend on
toestanud abieluprobleemide tosidust — vaa-
tajad, kes ettekidindel niidendit kommentee-
rida tema garderoobi tulid, viitsid olevat
avastanud omaenese koleda mineviku,

O

Dortmundi firma «Pline» laskis médédunud
aasta maikuus miiiigile Ldéines huvi dratanud
Robnikovi rockooperi ««Junona» ja « Avoss»»
topelt-LP, millele on lisatud ka A. Voznes-
senski teksti saksakeelne télge.

O

Vladimir Gubarevi TSernopoli tuumakatast-
roofi kisitlevat niidendit «Sarkofaag» on
lavastatud juba Bulgaaria, TSehhoslovakkia,
Poola, Ungari, Austria, Itaalia, Rootsi, Hol-
landi, Saksamaa LV, USA ja Jaapani teat-
rites. NSVL-is médngitakse « Sarkofaagi» Tam-
bovi, Belgorodi, Taskendi, Krasnojarski, At-
Sinski ja Liepaja teatrites. Moddunud aastal
toodi see lavale ka Londonis Royal Shakes-
peare Company's. RSC-i naislavastaja Jude
Kelley, kes niidendi Barbican Pit'is lavale
seadis, kiilastas eelnevalt Noukogude Lii-
tu ja vaatas «Sarkofaagi» lavastust Tam-
bovis, mille avameelsus teda tugevasti him-
mastas. Lavastaja leiab, et niidend ei sisalda
mitte niivérd tuumaohu ja -séja probleeme,
kuivérd kriitikat néukogude iihiskonna koh-
ta: altkiemaksuvotmist, korruptsiooni, juhti-
mise ebastabiilsust jne. Siiski loodab lavas-
taja, et tema lihtsate vahenditega teostatud
lavastus peaks kaasa haarama ka inglise
vaatajat. Lavastaja soovib teha voéimalikult
toetruud lavastust, mille teostamisel on omad
probleemid. Kuna nididendi tegevus toimub
noukogude esimese jirgu haiglas, kuhu on
saadetud esimesed iiheksa katastroofi ohvrit,
siis tuleb inglastel kujutlustes 15 aastat tagasi
minna kujutamaks tipptasemel haiglat. Jude
Kelley arvab, et noukogude ndidendi lavas-
tamise kogemus on #Hidrmiselt tdhtis Lidne
ja Ida dialoogi siivendamisel.
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Sotsiaalsus kiimnendivahetuse

poola filmikunstis

Termin <«kolbelise rahulolematuse
film» (kino moralnego niepokoju) tuli
kaibele 1979. aasta septembris, VI Poola
méangufilmide festivalil Gdarskis. Festi-
vali ilme midrasid Krzysztof Kieslowski
«Filmiamatoors (Amator), Feliks Falki
«Sanss» (Szansa), Janusz Kijowski
¢Kung-fu», Agnieszka Hollandi aasta
varem valminud <Provintsiniditlejads
(Aktorzy prowincjonalni) ja Piotr Andre-
jewi «Klints» (Klincz); need filmid voit-
sid ka suurema osa auhindadest.

Andrzej Wajda autoriteedile toetu-
vate, dsja voi vahetult festivalil debiitee-
rinud noorte iihisesinemine néis noudvat
teatavat kriitilist méadratlust. Selliseks
maaratluseks sai <«kolbelise rahulole-
matuse film», ja ehkki nimetus ei meeldi-
nud oieti kellelegi, kleepus see seitsme-
kiimnendate aastate lopupoole noorte
filmiloomingule piisivalt kiilge.

Kellele see miidratlus ei meeldinud ja
miks?

Ennekdike polnud ta meeltmodda pea-
mistele asjaosalistele, s o filmide autori-
tele. Nad protesteerisid s#ddrase iihte
patta paneku vastu, kinnitades, et ei esi-
ne mingi ithise manifestiga ja et nimetus
ahendab filmide vastuvéttu, lihtsustab
ideestikku, annab ebatiéipselt edasi nii
loomingulisi kavatsusi kui ka nende 16p-
likku realiseerumist. Arusaadavatel as-
jaoludel ei meeldinud see nimetus koos-
seisulistele kamandajatele, kes moistagi
leidsid, et 1970. aastate lopu Poola elu-
tegelikkuses pole mingiks, saati veel
kolbeliseks rahulolematuseks vihimatki
pohjust. Kuid see masratlius ei meeldinud
ka lébinégelikele, end vdéimuringkonda-
dega mitte pormugi samastavatele kriiti-
kutele. Naiteks Andrzej Werner tihel-
das, et filmitegijate rahulolematus tule-
neb tervet iihiskonda, kogu selle struk-
tuuri ning selles valitsevaid mehhanisme
haaranud rahutuks tegevast olukorrast.

Lisagem, et ajakirjanduse, eriti aga

MARCIN SULKOWSKI

voimuaparaadiga seotud publitsistide
reageeringute jdlgimine iiksi annaks
piisavalt ainet molgutusteks tollasest
ithiskondlikust situatsioonist ja nende
inimeste kolbelisest palgest, kes on arva-
nud end rahva avangardiks. )

Mida siis endast kujutab nn kolbelise
rahulolematuse film (KRF)?

Nagu juba osutatud, on too kleepsilt
(ka minu arvates) omajagu eksitav, pea-
legi funktsioneerib ndhtus ise mitmes
modtmes. Esimese moodustavad filmid,
mida vo6is ndha kinodes 1970. aastate
16pul. Teist saime tundma péarast 1980.
aasta augustit, kui tsensuur wvabastas
mitmed kogu suundumuse iildpildi jaoks
olulised filmid, nagu Kieslowski «Rahu»
(Spokdj, 1976), Kijowski «Indeks» (1977)
ja Marcel Lozinski «Kuidas eladas» (Jak
2y¢, 1977). Loogiliselt pidi KRF joudma
apogeesse loominguvabadust suhteliselt
sallival perioodil 1980. aasta augustist
kuni s6jaseisukorra kehtestamiseni 1981.
aasta detsembris. Ja toepoolest, moned
sel ajavahemikul vindatud filmid tédien-
dasid vo6i sundisid koguni iimber hin-
dama tervet nédhtust. Paraku ei joudnud
tollal valminud t66d niisama lihtsalt
ekraanile, moned neist ootasid esilinas-
tust kaks-kolm, teised, nagu Kieslowski
«Juhtum» (Przypadek), Zaorski «Krolide
ema» (Matka Krolow) ja Domaradzki
«Suur jooks» (Wielki bieg) koguni kuus
aastat. Hollandi «Uksik naines (Kobieta
samotna) joudis vaatajate ette alles 1987.
aasta septembris ning Bugajski «Ule-
kuulamines (Przesfuchanie) ootab endi-
selt linastamist. Viimati nimetatud fil-
mid ei esinda tegelikult mitte niivérd
KRF-i, kuivord lihtsalt tdiendavad iild-
pilti, osutavad, kuidas paljud rezissoorid
kasutasid suhtelise vabaduse perioodi.
Oli ju KRF-i piiiideks laiendada viljen-
dusvabadust, minna mééda finantseerija
seatud keeldudest, tuua avaliku arutelu
ette ithiskondlikud ja poliitilised ndhtu-


http://�Kr6fi.de

sed, mis seni kuulusid tabuteemade hulka
ning mida voisid ettekirjutatud propa-
gandaskeemide jirgi erandkorras kisit-
leda ainult iiksikud kontsession#fridest
lavastajad. »

KRF-ile teed rajanud téode hulka voib
oigusega arvata Krzysztof Zanussi
«Kaitsevidrvid» (Barwy ochronne) ja
Andrzej Wajda <«Marmormehes (Czlo-
wiek z marmuru). Kui lugeda nimetust
KRF sobivaks, tuleks tervet Zanussi
loomingut pidada teedrajavaks: on ju
valdav osa tema filme moraliteed ning
enamiku tegelaste tegutsemisajendiks
toosama kolbeline rahulolematus (kiillap
lisaks kiuslik arvustaja, et samuti aske-
tism ja kujutatud maailma jahedus on
paljude Zanussi ja ka enamiku KRF-i
teoste oluline tunnusjoon).

Millele viitab KRF-i kontekstis «Kait-
seviarvids? Selles filmis n#didatavate
ithiskondlike manipulatsioonide aluseks
on tegelaste moraalne pale, tdhelepanu
keskmes ndeme isikuid, kelle ithiskondlik
maine rajaneb mimikril. (Meeldetuletu-
seks: tegevuspaigaks on UTU . laager,
konflikt kiiiinilise dotsendi Szelestowski
ja naiivselt idealistliku magistri Kru-
szynski vahel on sisuliselt konflikt kiisi-
muses, kuidas suunata iilidpilaskonda,
mida talle 6petada, milliseid sotsiaalse
kéditumise malle propageerida; ent Poola
tegelikkuses kuuluvad need kiisimused
pigew poliitika kui moraali valdkonda.)
«Kaitsevarvids on KRF-i eelkiijaks

«Kaitsevdarvide. Magister Kruszynski (Piotr

Garlicki) kuulamas dotsent Szelestowski (Zbig-
niew Zapasiewicz) «elujuhendusis.

kahel pohjusel: esiteks ndidatakse inim-
suhteid nende iihiskondlikus tingituses,
teiseks, vaatluse all on isoleeritud inim-
grupp, mis on iihtaegu nii {ihiskonna
osa kui ka selle mikromudel.
Stsenaariumi kinnitamisest kuni filmi
vastuvotmiseni ja tsensuuri viimaste
sekkumisteni (iildiselt enne, aga vahel
ka pédrast esilinastust) kédib looja ja riik-
liku finantseerija vahel omapérane
ming. Finantseerija, samastades rahva
huvid voéimuaparaadi huvidega voi
pigem antud ajahetke foobiatega, piiiiab
koikvoimalike vahenditega looja kavat-
susi ¢kahjutuks teha»; ta noustub kiill
toetama delikaatse teema iilesvotmist,
kuid néuab vastutasuks, et tegevus leiaks
aset provintsis voi puudutaks piiratud
ringkondi, millega oleks koike holbus
kvalifitseerida lokaalseks néhtuseks,
pisikeseks korvalekaldeks iilemaaliste
edusammude taustal. Rezissoorid siis
lepivadki provintsikeskkonnaga, piitides
luua sellest metafoori, rddkimaks pars
pro toto pohimottel ndhtustest, mis vae-
vavad koiki ja mis on tunginud koéigisse
tegeliku elu valdkondadesse vilja arva-
tud ametlikud aruanded. Ja néonda kuju-
tabki Falki «Balli peremees» (Wodzirej)
perifeeria meelelahutussfidri ja Andre-
jewi «Klint&» poksijate elu, Hollandi
«Provintsinditlejate» siindmustik toi-
mub viikeses kidunevas teatris «kusagil
Poolamaal», Falki «Sansi» tegevus kol-
kakoolis, Kieslowski «Filmiamatoori»
peategelane to6tab varustajana vaikelin-

«Kaitsevdrvide. Magistri ¢duells» dotsendiga.




nas jne. Seega voib tdie kindlusega viita,
et koigest, mis oli seotud «Kaitsevir-
vide» toosse lubamisega, oskasid noored
filmiloojad hiljem suurepiraselt 6ppust
votta.

«Marmormees», Andrzej Wajda pari-
maid filme, oli omakorda teos, mis mur-
dis terve hulga nii kaasaja kui ka viie-
kiimnendate aastate kohta kiivaid te-
maatilisi piiranguid, eelkdige niditas aga
seoseid seitsmekiimnendate aastate ja
Stalini aja vahel. Juba filmi iilesehitus
pormustas viite, nagu oleks 1950. aas-
tate esimene pool olnud mingi suletud,
paljudest vélistest pohjustest tingitud
vigade ja moonutuste ajajirk. Wajda
taastab pogusa meeldetuletusega — viie-
kiimnendate aastate arhitektid funktsio-
neerivad iihiskonnas edasi ja sugugi
mitte kui autsaiderid — maa uusima
ajaloo tegeliku perspektiivi. Mateusz
Birkuti isikutragoéodia tagant paistavad
kdtte tihiskondliku manipuleerimise
mehhanismid, mis opereerivad nii tiksik-
isikute kui ka hulkadega, mehhanismid,
mis néiliselt viivad edu tippu ja tege-
likult moistavad mitteolemisele. Saab ka
selgeks, kes manipuleerib ja miks.

Filmi suurus avaldub veel selles, et
Wajda, visiondir ja tihtilugu barokne ja
estetiseeriv stilist, suutis ootamatult
uuendada oma keelt, teha filmi, mis on
kui instseneerimata reportaaz, kiirustav,
nérviline, tdis igapievaseid tdhelepane-
kuid «elust endast». Maoistagi tuli filmi
jaoks koik taasluua, ka kvaasiautentsed
kroonikakaadrid, vorreldes aga «Mar-
mormeest» «Tootatud maa» (Ziemia
obiecana) voi <«Varjuviiruga» (Smuga
cienia) veendume kohe, et see on uus
Wajda, endiselt kiill looja ja visiondér,
kuid kasutatud vidljendusvahendid on
hoopis teised. Wajda ise tunnistas in-
tervjuus ajakirjale «Kino» 1979. aastal
kaunilt, et inspiratsiooniallikaks olnud
talle noorte looming, samas aga ei tohi
unustada, et ¢«vanameistrinas ennetas ta
noori poole sammu vorra ja tdnu oma
positsioonile puhastas teed tervele uute
autorite polvkonnale.

Ehkki « Marmormehe» kunstiline moju
oli oluline, tuleb tunnistada, et KRF-i
kujunemisele oli otseselt tihtis tosiasi, et
Wajda oli tollal filmikoondise «X» loo-
minguline juht. Tdnu sellele said filme
teha need noored, kes hiljem etendasid
KRF-is juhtivat osa. (Peale «Klintsi»s,

76 mille Andrejew tegi Jerzy Kawalerowiczi

juhitavas koondises <«Kadr», piirdus
kogu ndhtus péhimétteliselt vaid kahe
parima filmikoondisega — Wajda «X-i»
ja Stanistaw Roézewiczi «Toriga», kus
tegutses ka Zanussi.)

Lopuks vidrib mainimist veel iiks
asjaolu, mis kahtlemata hélbustas meid
huvitavate reZissooride grupidebiiiiti.
See oli ajajirk, kus valminud filmide
arv jarjekindlalt kasvas: 1972. aastal
19 filmi, 1976 — 26, 1978 — 31, korg-
punktiks sai 1981. aasta, kui valmis 38
méangufilmi. Kahtlemata holbustas see
debiiiiti. KRF-i rezissoorid olid siindinud
ajavahemikus 1941—1948, seega tollal
pisut iile kolmekiimne, olid nad debii-
tandid, nagu Holland, Kijowski ja Andre-
jew, voi siis teinud iihe filmi, nagu Falk
ja Kiedlowski. Nimelt neid peeti uue
suuna rajajaiks.

Sarja avas Falki «Balli peremees»,
film, mis kirjeldab karjdiri «iile lai-
pade». Peategelane, Lutek Danielak t66-
tab estraadifirmas meelelahutusiirituste
juhina. Tema karjdari tipuks saab tele-
visiooni jaoks tehtav ball. Selle eesmirgi
nimel chverdab ta oma tiidruku ja sébra,
osutab seksuaalteenuseid vanemale daa-
mile, 66rdab, SantaZeerib jne. Film kut-
sus esile kiillalt elava diskussiooni, nérdi-
must tekitas teose drastilisus, viidetavad
liialdused, peategelase totaalne moraali-
tus. Kirgi puhus lokkele ka see, et oli
selge — tegu pole ainuiiksi estraadi-
sfddriga, kone all on kindel karjairi-
mudel. Film oli sugestiivne, tempokas,
tehtud viéidetavasti ameerikalikult, sa-
mas heideti Falkile ette, et efektsuse on
ta saavutanud ausameelsest kujutami-
sest loobumise hinnaga. Aga lopuks, kui
jutt pole estraadist, milleks siis estraadi-
sfadri realistlik kujutamine? Tollal pea-
aegu ei piiiitudki kiisida, kust tuli Lutek
Danielak, mis oli ta selliseks kujundanud,
mis pohjusel elab ta elu, milles pole kohta
kérgematele viadrtustele ning kus inim-
suhted taanduvad ostu-miiiigi tehin-
gule. Filmi tugevus oli selles, et ta toi
ilma iihegi kommentaarita vélja patoloo-
gilised ndhtused inimsuhetes, jittes vaa-
tajatele voimaluse kiisida nende pohjust,
ning 16i samas sidfrase filmitegelikkuse,
mis muutis voimatuks tolgendada Danie-
lakit lihtsalt veidrikuna. Ta oli muu-
detud halastamatumaks ja moraalitu-
maks kui teised tegelased, ometi allusid
nad koik iihtviisi vidrdunud eduideele,



mille jérgi televisioonis néditamine on
lihtsurelikule inimesele karjdéri tipp,
aadlitiitli andmine, vo6imalus hiipata
privilegeeritute klassi. «Balli peremees»
nditas seega kaht olulist mehhanismi:
esiteks, kui ei eksisteeri tegelikku vali-
kut, edu saavutamise loomulikke teid,
hakkab toimima negatiivne selektsioon
— selline selektsioon lihtsalt peab tek-
kima. Jéarelikult on ebanormaalne ka nn
piiratud voimaluste iihiskond, teisiti del-
des, nomenklatuursete tegelaste voéim,
kes vahendeid valimata piiiiavad teha
karjddri. Jalgides Danielaki lausa enne-
olematut energiat edu tekitamisel tiithi-
susest, tekib paratamatult mote, et nii-
liste sihtide ja ndiliku edukdigu propa-
geerimine on peale muu ka valitsemis-
viis, millega inimenergia ja -voimed juhi-
takse umbtéinavasse.

A. Hollandi debiiiitfilmis «Provintsi-
naitlejad» pole tegu mitte niivord kétte-
paistvate saavutustega, kuivord niidis-
eduga. Direktor tellib pealinnast reZis-
s6ori, arvestusega, et too, lavastades
* Wyspianski «Vabastamise», tdmbab pro-
vintsiteatrile tdhelepanu ainuiiksi oma
isikuga. Lavastaja votab pakkumise vas-
tu, kuna teab, et keegi tiikki niikuinii ei
vaata, aga tema saab lisada oma loome-
lukku avangardistliku klassikaseade.
Holland ei piirdu manipulatsiooni kirjel-
damisega, vaid jéalgib seda osaliste endi
vaatepunktist. Rohkem kui mehhanism
ise huvitab teda tegevuse hind, selle taga-
jarjed. Tagajérjeks on ennekoike iihis-
konnas tiithikdigule mé#dratud, potent-
siaalselt loovate ja aktiivsete isikute
tédielik frustratsioon. Niditleja Krzysztof
kinnitatakse rolli mitte ainult kui lava-
kuju, vaid samuti kui valeméngus osa-
leja. Joud on moistagi ebavordsed (filmi
rezisstor kasutab tépselt voimalusi, mida
pakub teatrikujund) — alati, kui Krzy-
sztof leiab oma osas midagi toelist, ise-
ennast, Poolamaad, vabadust ja lootusi
puudutavat, jéatab lavastaja, volts-
maailma demiurg, selle koha lihtsalt
vilja. Nonda kujutatakse teravmeelse
metafoori ldbi seitsmekiimnendatele aas-
tatele (ja kahjuks mitte ainult neile)
omast ndhtust — tegelikkusest eemaldu-
mist potjomkinlikku maailma. Kuid,
nagu maérgitud, ei huvita filmi autorit
mitte niivord need, kes tombavad oma
teadvuses maha koik ebameeldiva, kui-
vord asja teine kiilg — vale rolli kiitkes

Plakat filmile «Marmormees».

heitlevad inimesed, kes sellele vaatamata
piiiiavad delda midagi toelist. « Provintsi-
niitlejad» on digupoolest nonde aegade
dramaatiline dokument ja seetottu kibe
film. Krzysztof oma naisega on kui iiksik
saar keset loobunuid, leppinuid, koha-
nenuid. Tédis kahtlust, reageerides vahel
lausa hiisteeriliselt impulsiivselt, teavad
need inimesed pigem seda, mida nad ei
salli, kui seda, kuidas nad tahaksid elada
ning mil viisil selleni jouda. Hollandi
film jaddvustas olukorra, mida wvoiks
nimetada vaikuseks enne tormi — iildise
frustratsiooniohkkonna, mis esimesel
voimalusel piiiiab leida lahendust. (NB!
Selle frustratsiooni pingelisus moéjutas
negatiivselt 16 kuud 1980. aasta augusti
ja 1981. aasta detsembri vahel.)
Konflikt ametliku ja tegeliku Poola
vahel on niivord suur, et selline kahe-
nemine ilmneb igas eluvaldkonnas.
Janusz Kijowski «Kung-fu» puudutab
valdkonda, kus selle kahenemise taga-
jdrjed olid koige eredamad ja kaugemas
perspektiivis koige traagilisemad. Koéne
all on majandussfddr, kus lahknevus
tegeliku olukorra ja aruannetes esitatava
ning voimumeeste poolt soovitu wvahel
viis paratamatult majandusliku laose ja 77
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FELIKS FALK (s 1941) on ldpetanud Varssavi
FKunstiakadeemia 1966. jo Lédzi Riikliku Filmi-,
Televisiooni- ja Teatriinstituudi 1973, aastal. Juba
kunstiiiliopilasena esines edukalt mitmetel nditus-
tel, 1966 vditis laiema tunnustuse tema audio-
visuaalne etendus «Labiirints. Falk on kirjutanud
niidendeid, kuuldemdnge, stsenaariume. Esimene
tdispikk mdngufilm «Sddasuvel» valmis 1975.
Jirgnesid: «Balli peremeess (1978), «+Sansse
(1973), «Oli diiss» (1981), «lidoly (1984}, «Kutsu-
mete kiillalines ja e¢Aas'n kangelane» (mdlemad
1986); viimases jdtkab rezisséir «Balli pere-
mehes  peategelase Ludwig Danielaki karjadri
wuringut; film pilvis XV Moskva filmifestivalil
Ziirii eripreemia ja FIPRESCI auhinna.

wBalli peremeess,

kriisini. Loomulikult polnud véimalik
teha riigi rahadega filmi, mis koigest
sellest avalikult rédgiks, kuid piisas si-
tuatsiooni markeerimisest ja igal vaata-
jal oli selge, millest jutt. Insener Witek,
«Kung-fu» peategelane, keeldub aru-
annete voltsimisest ja kvaliteedinduete
alandamisest. See on ldhtepunkt, filmi
teemaks on aga ebamugava inimese havi-
tamise mehhanism." Kijowski filmi esi-
mene pool annab pildi keskkonnast, mis
on iithtaegu tiitipiline ja siinteetiline.
Toostusettevote on ametikohtade ja
funktsioonide kogum, mis ei moodusta
ithtset tervikut. Ametikoha tahtsuse
moéddupuuks pole selle kasulikkus, vaid
voimupiiride ulatus. Ettevottes ametis
olemine ei tdhenda mitte niivord olu-
lise t66 tegemist, suurt vastutust, kui-
vord mangu ametitoolide parast, méngu,
kus valitseb hundiseadus. Kui aga keegi,
nagu Witek, tahab kanda hoolt toodangu
tegelike tulemuste, mitte formaalsete
nditajate eest, muutub ta kujunenud siis-
teemile ohtlikuks ja seetottu korvalda-
takse (abinoud: t66lt vallandamisest lap-
se lasteaiakohast ilmajatmiseni). « Kung-
fus» kujutatud olukord on haiglane, ja
kui film sellega lopeks, voiks teda pidada
hairekella l66miseks. Kuid Kijowski
laheb edasi, ndidates, et teatud hetkel,
kui ohtu seatakse eksistentsi turvalisus,
asuvad riinnatavad kaitsele. Riihmituse
vastu, kes elimineeris Witeki, kerkib
teine rithmitus, mis koosneb tema 6pin-
gukaaslastest, kes on korgematel kohta-
del pealinnas ning kelle voimuses on
teha mitmeid provintsijuhtide jaoks oht-
likke kdike. Kasutades tutvusi ajakir-
janduses, kooperatiivehituses (kortereid
on vaja koigil, jarelikult voib elamu-
ehituse juhi abiga palju saavutada), otsi-
des tuttavaid ja liitlasi, kust aga saab,
kujuneb Witeki iimber riithmitus, millel
on suur joud ja... védhe siiiimepiinu.
Witek ja ta sobrad votavad méngureeg-
lid omaks, enam ei réasgita toodangu
parandamisest nagu algul, vaid posit-
siooni kaitsmisest, sellest, et kohalikele
voimutsejatele tuleb nédidata, kuidas
Witekit ei saa karistamatult pureda.
Nonda saab Witekist, kes algul paistis
protesteerivat iihiskondlike viaarnihtus-
te vastu, péris tavaline hammasrattake
iihiskondlikke suhteid moonutavas meh-
hanismis. ReZiss6or niib iitlevat umbes
nii: negatiivne selektsioon ja hundi-



seadused on iihiskondlike suhete vallas
koikehdlmavad, nende destruktiivne mo-
ju on erakordselt tohus; neile, kes piiiia-
vad aktiivselt osaleda {ihiskondlikus elus,
surutakse mirkamatult peale kindlad
reeglid, sundides neid funktsioneerivate
mehhanismidega kohanema.

«Kung-fu» néitab, et iihe kliki asenda-
mine teisega ei muuda midagi. Vaib kiill
vallutada moéne ametitooli, kindlustades
endale positsiooni ja méju, kuid iiksnes
algselt seatud sihtidest loobumise hin-
naga.

Lopuks Kieslowski «Filmiamatoors:
lugu varustaja Filip Moszist, kes ostab
filmikaamera, et jdddvustada perekonna-
elu siindmusi. Kuna aga mees on linna-
kese ainus kaameraomanik, keelitab t66-
koha direktsioon teda filmima mitme-
suguseid, hoopiski mitte perekondlikke
tahtpéevi ja liritusi. Mosz osutub terava-
pilguliseks vaatlejaks, kes iseseisvub kii-
resti; ta saavutab edu, s6lmib sidemed
televisiooniga, ja &akki selgub, et see,
mida ta teeb, pole siiiitu ajaviide, vaid
leiab kasutamist hoopis suurejoonelise-
mas méngus. Tema kriitilised filmid
jouavad teleekraanile, muide tsenseeri-
tult, sest konjunktuur vajab parajasti
kodanikuaktiivsuse néiteid ja moningast
kriitilisust. Propagandarituaal néuab
vigade parandamist ning siilidlaste
karistamist, teisisonu ohvrit, kelleks
saab, nagu lihtne aimata, tdiesti siiiitu
inimene (pealekauba Filip Moszi sober).
Tehes dokumentaalfilmi mittetootavast
tellisevabrikust, moéistab Filip, kui vihe
ta tunneb tegelikkust. Tehase suitsev
korsten on puhas miistifikatsioon: Filipi
kodulinnake Wielice osaleb iilemaalises
televisiooniturnees, tellisetehase kdiku-
andmiseks méédratud vojevoodkonna do-
tatsioon on aga kulutatud tapamaja
remondiks, milleks, tungivale vajadusele
vaatamata, pole eraldatud midagi. Jirje-
kordne tegelikkuse voltsimine viib selle-
ni, et isegi paljundinud kohalik elanik
ei ole enam voimeline selles aastaid kest-
nud néivuseméngus orienteeruma.
Enamgi, ta ei oska ette niha, kes ja kelle
vastu voiks dra kasutada tema filmi, mis
nditab tiikikest hébelikult wvarjatut.
Amatoor otsustab filmi hévitada, ning
suunab seejidrel kaamera iseendale. Zesti
voib tolgendada loobumisena, p66rdumi-
sena algse kavatsuse juurde tegelda
ainuiiksi perekonnaeluga. Kuid sel stsee-

PIOTR ANDREJEW (s 1947) on dppinud juurat ja
kunstinjalugu Varssovi iilikoolis, 1969 ldpetas
tiodzt Riikliku Filmi-, Televisiooni- jao Teatri-
instituudi. Pirast debiliiti — «Mrdz tulebs (1973),
teinud arvukalt dekumentaalfilme. «Klintés
(1973) oli Andrejew? debiiiit mdngufilmis. Tema
tdid on cuhinnatud Oberhauseni, Krakowi jt filmi-
festivalidel. Kirjutanud ndidendeid, stsenaariume
(laste) telefilmidele. 1981 valmis mdngufilm «Hel-
lad kehad». 1982, aastast elab vilismaal.

Reklpamplakat filmile «Klintés.
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nil on ka siimboolne tédhendus. Mosz
esindab kirjanduses histi tuntud koht-
last, kes votab koike puhta kullana ja
uskudes ametlikke deklaratsioone, muu-
tub hélpsasti manipuleeritavaks. Ama-
t66r oigupoolest ei teadvustagi, miks
ta filmida tahab v6i mis huve voiksid
tema filmid iilepea teenida. Kaamera
endale suunamine on tegelikult kiisimus
«kes ma olen?», katse leida oma vali-
kute alus. Jiddb loota, et kui Filip Mosz
otsustab taas suunata objektiivi iimbrit-
sevale maailmale, teab ta, miks ta seda
teeb, ning oskab eristada fassaadi asjade
tegelikust seisust. *

Need neli, «Balli peremees», «Provint-
siniitlejad», «Kung-fu» ja «Filmiama-
toor», on KRF-i tihtsaimad teosed, mille
autoriteks noored. Viimane klausel on
vajalik, kuna Wajda ja Zanussi ei piir-
dunud «<«Marmormehe» ja «Kaitsevirvi-
dega». Molemad tegid veel kaks sellesse
suundumusse asetuvat filmi, mis oma
tehniliselt vilumuselt iiletavad noorte
tood.

Zanussi «Konstant» (Constans) oli tea-
tud mottes «Filmiamatoori» tdiendus.
Selle peategelane tunneb histi oma véir-
tusskaalat ning keeldub tdie kindlusega
igasugustest kompromissidest. Tal pole
tarvis kaamerat endale suunata, sest
teab, kes ta on, ning tegelikkuse suhtes
pole tal mingeid illusioone. Ta on péhi-
motteline autsaider, kes ei iiritagi maa-
ilma parandada, vaid soovib elada ausalt
ja hésti. Jark-jdrgult taandub ta elu
airemaadele, ta ei aktsepteeri kehtivaid
siisteeme ega tunne endas joudu neid
muuta, kord-korralt loobub ta wvdoitle-
mast, otsides endale pelgupaika. Kuid
pelgupaika ei ole. Filmi viimases stseenis
pohjustab ta korgtoddel tahtmatult
onnetuse: kivipriigi langeb kaela all
mingivale jdrelevalveta lapsele. Muidugi
ei s6ltunud see otseselt peategelasest,
kuid ko6lblussiisteemis, mille ta on endale
visandanud, noéuab teisele inimesele
tehtud iilekohus, olgu tahtlik véi mitte,
kompensatsiooni. Zanussi nidib viitvat,
et pole voimalik end kurjast eraldada,
see voib ilmuda koige ootamatumal kujul
ning ustavus vadrtustele pole veel auto-
maatselt onneliku elu tagatis. «Kons-
tant» on Zanussi poordumine talle omas-
te moraalsete refleksioonide poole, mis
uurivad pigem iiksikindiviidi eksistentsi

80 kui ithiskonda. Ehkki laialt kommentee-

ritud, jai «Konstant» kuidagiviisi suun-
dumuse #dremaile. See-eest «Leping»
(Kontrakt), tehniliselt peaaegu parim
Zanussi film, moneti altmanlik oma
sapisuses, sobitus suurepdraselt pea-
voolu. Film tott-6elda ei teadvustanud
midagi uut ithiskonnas toimivatest jou-
dudest, kuid ometi oskas lavastaja argi-
mulje uuest, tarbimisele orienteeritud
klassist riilitada efektselt iroonilise kol-
lektiivportree vormi.

Wajda tol perioodil vindatud kahest
filmist arvan «Dirigendi» (Dyrygent)
tema norgimate toé6de hulka, kuid see-
eest «Ilma tuimestuseta» (Bez znieczu-
lenia) on silmapaistvamaid oma aja
filme (jattes korvale «Marmormehes», mis
juhatas sisse uue suundumuse, sinna ise
kuulumata). «Ilma tuimestuseta» (kaas-
stsenaristiks A. Holland) on lugu vilja-
paistva isiksuse, teeneka ja autoriteetse
ajakirjaniku murdmisest, kes vélisreisilt
naasnuna ei suuda kohaneda. Kuid Waj-
da teos ei kirjelda ainult sotsiaalse
vaakumi tekkimist iimber isiku, kes havi-
tamisele on médratud. Film toob peale
muu ndhtavale noorautorite poéhilise
norkuse: olles kiindunud iihiskondlike
mehhanismide kirjeldamisse, kaotavad
nad nédgemisviljalt kordumatu inimsaa-
tuse. Nagu kirjutas Kijowski, pole see
psiithholoogilise, vaid sotsioloogilise rea-
lismi kino. Piilides voimalikult tépselt
kujutada iihiskondlikke struktuure ja
nendes valitsevaid joude, voetakse indi-
viid iiksnes sobivaks niditematerjaliks.
Filmis «Ilma tuimestuseta» on asi teisiti:
raske on siiiidistada siisteemi, kui naine
jatab mehe maha, eelistades noort ja lolli
karjeristi targale, ent sageli kodunt
eemal viibivale abikaasale. Alles isikliku
tragoodia ja poliitilise klaperjahi poi-
ming annab filmile ebatavalise suges-
tiivsuse ja kunstilise kandvuse. Pisut
ette rutates delgem, et koos iihiskond-
liku teadvuse muutumistega péarast 1980.
aasta augustit ja 1981. aasta 13. detsemb-
rit vihenes eespool kirjeldatud filmide
atraktiivesus tunduvalt. See, mis varem
oli rezissodridele olnud maskeeritud siht-
punkt, uje metafoor, oli augustisiind-
muste jirel iildteada, julgelt ja avalikult
vilja odeldud asi. Ometi ei vananenud
Wajda film karvavordki. Uhiskondlik-
poliitiliste mehhanismide késitlus ei
veena meid mitte seetottu, et Wajda oleks
neid paremini méistnud kui néiteks



Kieslowski, vaid seetottu, et nad on
vahendiks, mille abil voéib kirjeldada
tdnaseidki inimtragoodiaid. Wajda film
néitab, et siisteemi kriitika, kui see ei
taha jadda ajutiseks tuuletombuseks,
peab pohimotteliselt olema kriitika konk-
reetse inimsaatuse, mitte mingi abstrakt-
se idee nimel.

Proovigem niiiid jimedais joonis visan-
dada seitsmekiimnendate aastate poola
sotsiaalse ehk nn kolbelise rahulolema-
tuse filmi ildpilti, hindamaks, kuidas
seda muutsid teosed, mis péddsesid riiu-
lilt pérast 1980. aasta augustit, ning
need, mis vindati 16 suhtelise vabaduse
kuu viltel.

Nagu maérkis ajakirja «Literaturas
diskussioonis Krzysztof Klopotowski:
«Noorte filmid n#evad kriisis iiksnes
kinnitust naiivsele tegelikkuse-vaatele,
mille kohaselt koik pohilised sotsiaalsed
vastuolud on korvaldatud ning olemas-
olevad kuuluvad vidiksemat sorti kasvu-
raskuste hulka.» Need filmid piiiidsid
Werneri sonul «<kaotada kuristikku iihis-
kondliku teadvuse ja virviliste pildi-
keste rea wvahel». Téhelepanu péoérati
kolmele iilesandele. Esiteks, kujutada
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tegelikkust nii, nagu see toeliselt on (siit
paradokumentaalsed meetodid, vormi-
askees, toetruu kirjeldamise piiiid, tihti
filmi kinematograafilisuse hinnaga).
Teiseks proov teha selgeks muutuste
vajalikkus. (Siit paljude filmide vaikus-
enne-tormi atmosféddr, piiiided kujunda-
da veendumust, et nii enam edasi ei saa.
Sellega seoses vajaks eraldi selgitamist
paljude filmide adressaadi kiisimus;
néib, et nad olid suunatud mitte niivord
vaatajale kuivord finantseerijale.) Kol-
mandaks piiiid kirjeldada iiksikinime-
sega manipuleerimise ja ideoloogilise
manipuleerimise mehhanisme tldse.
Krzysztof Kfopotowski kirjutas («Kiiii-
raka sirgenemine», «Literaturas, 25. XII
1980): «Koige eluerksam suund meie fil-
mis piiiidis ei vihem ega rohkem, kui pal-
jastada konflikti riigivoimu ja iihiskon-
na vahel. Kavatsus oli seda hullumeel-
sem, et filmimeeste iilestous pidi toimu-
ma riigi rahadega.» See filmikunst piiii-
dis esile kutsuda diskussiooni maa koige
olulisemate iihiskondlik-poliitiliste prob-
leemide iile. Ja rahulolematus oli riigi elu
koigis valdkondades, eriti teravalt sot-
siaalsete suhete sfddris ilmnevast kriisist
tulenev kodanikurahulolematus, mitte
aga teatava rithmituse kontekstist vilja
rebitud kélbelisuse taotlus. Loomulikult
oli kirjeldatud iithiskondlikel patoloogia-
nidhtudel omad tagajiérjed ka kolbluses,
kuid neil filmidel pole midagi iihist aeg-
ajalt esilekerkivate viidetega, nagu oleks
kriisiolukord tingitud {ihiskondliku kélb-
luse allakédigust (selliseid piiiidlusi ilm-
nes sojaseisukorra ajal, kui kutsuti ellu
nn rahvusliku taassiinni komiteesid,
nagu vajanuks rahvas kinnitust, et ta
eksisteerib ning siinnib taas).

Nagu mainisin, ei saanud kinokiilas-
taja KRF-st kohe tdielikku pilti. Puudu
jdi vidhemasti kolm olulist té6d: Kies-
lowski «Rahu» (Spokdj, 1976), Kijowski
«Indeks» (1977) ja Marcel Lozinski
«Kuidas elada?» (Jak 2y, 1977). Liink
oli seda suurem, et koik need filmid loodi
suundumuse siunni ajal, kuid ringlusse
paéisesid nad postuumselt. Mida uut
need filmid té6id? Ennekoike ajaloolise
perspektiivi. «Indeksi» ldhtepunktiks on
1968. aasta mirtsisiindmused ja pea-
tegelase jdrgnev elukidik, nende otsene
tulemus. Film annab tegelikkusekuju-
tusele iseloomuliku konteksti: ithiskond-

g2 likud vastuolud ei teki iseenesest, nad

on tingitud kriitilistest pooretest. (Aja-
loolisest kontekstist, milles mérksona-

"deks on mirts 1968, detsember 1970,

juuni 1976, oli tolle ajajargu filmides
suur puudus. Muutuse t6i alles 1980. aas-
ta august, kui moned lavastajad asusid
uurima Stalini aega.) Kieslowski «Rahu»
omakorda osutab ilmekalt, kui tabamatu
on isikliku elu ja poliitika piir. Film
rohutas, et vastutust valiku eest ei saa
vihendada viide «ma ei tahaks end mil-
lessegi segadas. Kogenud dokumenta-
listi Lozinski «Kuidas elada?» niitab,
kuidas. Poola Sotsialistliku Noorsoo-
ithingu aktiivi laagrisse viiakse moned
¢<oma» inimesed, ja need, muide mitte-
professionaalsed néitlejad, provotseeri-
vad olukordi, mis voimaldavad filmi-
grupil jidlgida noorsooaktivistide, tule-
vaste parteitootajate reageeringuid.
PSNU tegelased, juhindudes dratundmi-
sest, et edasine karjaar soltub jdetud
muljest, votavad laagris osa kdéige ab-
surdsematest voistlustest, lubavad tun-
gida oma eraellu, konelevad — provo-
katsioonist teadmata — et ainus, mis
neile korda ldheb, on laagri juhtkonna
arvamus, Ses suhtes laager justkui toe-
poolest valmistaks neid ette edasiseks
karjddriks: voordutakse kritiseerimast
iilalt antavaid méngureegleid pohimot-
tel, et tdhtis pole reeglite mote, vaid
see, kelle autoriteet neid kinnitab.
«Kuidas elada?» puudumine ekraanilt
tegi mulje tervest suundumusest mérksa
vaesemaks. lozinski film néitab, kes
nimelt propageerib védrtussiisteemi, mil-
le esindajaks ja ohvriks on «balli pere-
mees» Danielak, néitab, kuidas voib
rakendada manipuleeritud gruppide
agressiivseid emotsioone (laagris osale-
jad peksavad lédbi perekonna, kes eelis-
tab idiootlikele voistlustele paevitamist).

Ajajark 1980. aasta augusti ja 1981.
aasta 13. detsembri vahel tiihistas veel
ithe seitsmekiimnendate 16pu miistifi-
katsiooni. Varem oli teatud osa kriiti-
kute meelistegevuseks loova filmi (kino
kreacyjne) vastandamine publitsistlikule
(«kolbelise rahulolematuse») filmile.
Loova filmi pohiesindajaks loeti teisi
nondel aastatel tdhelepanu &dratanud
debiitante — Wojciech Marczewskit
(¢Luupainajad», Zmory; 1978), Filip
Bajonit («Aaria atleedile», Aria dla atle-
ty; 1979) ja Piotr Szulkinit («Golems»,
1979). Nende autorite esikfilme, mille



tegevus paigutus kaugemasse minevikku
voi madramatusse aega (nagu Szulkinil),
piiliti nende eakaaslaste filmide wvastu
vilja méngida. Loomulikult oli selleski,
nagu igas andekate rezissooride polv-
konnas, erinevate kunstiliste eelistustega
autoreid, kuid iihes asjas ei erinenud
nn kreatsionistid ja nn publitsistid por-
mugi — Poola elutegelikkusest moeldi
ithtmoodi. Seda tdendasid <«kreatsionis-
tide» jirgmised filmid, mis t6id kibedat
pettumust neile, kes ootasid «publitsisti-
dele» poliitilist vastukaalu — kui mitte
just siisteemi toetamise, siis vdhemalt
aktuaalsete teemade viltimise kaudu.
Samal ajal vintas Marczewski, polvkon-
na vaata et andekaim reZisstor, kaks
filmi, mis olid otseselt piihendatud iihis-
kondlikele (¢Votmemees», Klucznik) ja
poliitilistele (¢«Judinad», Dreszcze) prob-
leemidele. Eriti riindav oli 1981. aastal
valminud «Judinad», Stalini aja noorte-
laagrites rakendatud indoktrineerivaid
meetodeid analiiiisiv film, mis oma
ilmekuse ja sugestiivsuse volgneb just
kunstivahenditele. Murdes jarjekordse
tabu, néitas see film, et psiiiithiline terror
oli stalinistliku <«kasvatuse» pohilisi
tugisambaid, siisteemi repressiivsus ei
puudutanud iiksnes toelisi ja kujuteldud
vastaseid, vaid eranditult koiki, seal-
hulgas lapsi, mis nende emotsionaalset ja
intellektuaalset kaitsetust arvestades
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84 ¢Taganegu sust viirastus»

vois holpsasti viia védrarengutele.
(«Judinatega» seoses tuleks meenutada,
et ka praegune voimueliit on saanud
stalinistliku koolituse). Lisagem, et
Marczewski film joudis ekraanile alles
1984 — nomen est omen: Orwelli aastal.
Samasuguseid raskusi oli Szulkini «Maa-
ilmade soéjal» (Wojna Swiatow), mis
science fiction’i kostiiiimis réagib maois-
tukoneliselt totalitarismist ja iithiskonna
manipuleerimisest massimeediumide abil
(teema muutus uuesti aktuaalseks pérast
sojaseisukorra kehtestamist). Lopuks Ba-
jon, kes veel enne augustisiindmusi alus-
tas tood filmiga «Paiklik iilevaatus 1901»
(Wizja lokalna 1901), mis jutustab kuul-
sast laste streigist ning meetoditest,
millega riigimasin (filmis Preisi oma)
vastupanu maha surub. 1981. aastal vin-
tas Bajon «Pendlikese» (Wahadelko),
mis késitleb Stalini aega, ning mis nagu
Marczewski filmgi on tehtud «kreatiiv-
selts.

Lopuks kuulusid moélema suuna esin-
dajad, nii ¢publitsistid» kui ka <kreatsio-
nistid», iihte pélvkonda, keda liitis huvi
sotsiaalse ja poliitilise problemaatika,
Poola uusima ajaloo ja eriti nende het-
kede wvastu, mil otsustati XX sajandi
saatust.

Augustisindmused kriipsutasid tea-
tud mottes 1dbi selliste filmide nagu «Fil-
miamatoor» ja <«Kung-fus tdhenduse.
Eneseteadvus ja iihiskondlikud piiiidlu-
sed kasvasid sedavord, et hibelikud kat-
sed kujutada tegelikkust provintsimeta-
foori peidetuna kaotasid oma kaalu.
Kiisimusele ¢«kes me oleme?» vastas eel-
koige tdispikk dokumentaalfilm «T66li-
sed 1980» (Robotnicy 80) ja igapievane
ametiiithingupublitsistika, radkimata
ithiskondlikust praktikast. Seda tdhtsa-
maks muutus kiisimus <«kust me tule-
me?», miks oleme nimelt sellised? Seda
arvestades muutub maoistetavaks péordu-
mine mineviku poole, valmib A. Hollandi
«Palavik» (Gorgezka) Andrzej Strugi
romaani «Uhe miirsu ajalugus jirgi ja
terve rida 1950. aastaid kisitlevaid filme
— juba mainitud ¢«Judinads ja «Pend-
likes, Falki «Oli dZzéss» (Byl jazz), Falki
stsenaariumi jirgi tehtud A. Domaradzki
film «Suur jooks» (hea poliitiline kom66-
dia, toeline siindmus poola filmikunstis,
mis ekraanile joudis paraku 1987). Tuleb
mainida ka Andrzej Baranski tood
(Niech cig

odleci mara). Baranski, sama polvkonna
lavastaja, debiiteeris nurjumisele mé&a-
ratud filmiga «Vabad hetkeds (Wolne
chwile); «Taganegu sust viirastuss
(1981) on tema teine katse. Tegevus toi-
mub provintsis, kuid perekond, keda
kujutatakse, on tugev ega poe vidrtus-
kriisi, selgelt nihakse oma kohta iihis-
konnas ning tahetakse voimalikult hésti
tdita oma iilesannet. On see poleemika
KRF-iga, kus provintsi esitati iihiskonna
umbejooksu vordumina? Mitte périselt.
Baranski kujutab pélvest pdlve linna-
keses elutsenud erakaupmehe perekonda,
kes on elanud kolbeliselt ja traditsioone
austades, heas libisaamises naabritega,
ning keda alles vigivaldne kollektivi-
seerimine kodukohast pagendab. Kahe

provintsiimaago — sojaeelse ja uue,
¢iimberkujundatu» kokkuporge mojub
paljutédhenduslikult.

Lopuks tuleb radkida ajajirgu pea-
aegu koige tdhelepanuvéédrsemast fil-
mist, R. Bugajski «Ulekuulamisest»s.
Paistab, et Bugajski on teinud Wajda ja
oma eakaaslaste filmide vérdlemisest
dige jidrelduse: noorte filmid olid vahel
iilearu konstrueeritud. «Ulekuulamises»,
nagu Wajdalgi, viljendatakse ideed
konkreetse inimsaatuse kaudu. Uhis-
kondlike protsesside tagant kerkib esile
iiksikisiku elukéik, see pole poliitiliste
poorangute juhuslik kérvalprodukt, vaid
iseseisev vadrtus, tunnismérk, mille kau-
du koneleb ajalugu, kuid mis seejuures
jaab kordumatuks, moneti iileajaliseks
inimsaatuseks. Sansoonilauljatari Tonia
Dziwiszi dramaatilised elamused stali-
nistlikus vanglas nditavad, et inimese
alandamine on totalitaarses iihiskonnas
loomupédrane valitsemisviis ja kuidas nn
nepexoerxa Jdyw’'i hévitav mehhanism
pohjustab indiviidi piisiva degradatsioo-
ni, iithiskondlike sidemete ja vaimuvair-
tuste permanentse lagunemise. Samas on
Tonia Dziwiszi lugu himmastav traktaat
inimeksistentsist. Isiksuse muutumist
ei saa taandada stalinistliku wvangla
mojule. Teatud piirilt on Tonia (van-
gistusest hoolimata) vaba, tdisvairtuslik
inimene; tema hingelise taassiinni ela-
mused nakatavad vaatajat tinu Krysty-
na Janda fenomenaalsele mingule.

Ajaloo poole péordus ka Janusz Zaors-
ki, sama poélvkonna rezisséor, kes jii
justkui korvale, kuna debiiteeris enne
teisi (23-aastaselt, mis ongi jadnud iileta-



matuks). 1981. aastal tegi Zaorski filmi
«Laste kiisimused» (Dziecinne pytania),
mida voiks rahumeeli nimetada iihes
reas «Kung-fus ja «Filmiamatoéoriga»,
1982, aastal valmis tal juba enne 13. det-
sembrit alustatud «Krolide ema», Kazi-
mierz Brandysi romaani ekraniseering,
mis jutustab mitme poola kommunistide
polvkonna saatuse loo. See on suure-
pédrane ja tdhtis film, sest vaatleb nende
inimeste ideelisi juuri, kes ei tunnista
kommunismi pelgalt konjunktuursetel
kaalutlustel. Film pilvis XII Poola mén-
gufilmifestivalil Gdanskis peaauhinna.

Viimaks tuleks pédrida nende filmide
jirele, mis otseselt kujutavad augusti-
jirgset aega. Mina tean kahte, jattes
korvale Wionczeki armetu «Véarikuse»
(Godnosc); molemad on senini riiulil ega
ole ausalt deldes just eriti onnestunud.
Wajda «Raudmeests» (Czlowiek z Zelaza)
on iildse raske pidada méngufilmiks.
Seda sotsiaalse surve mojul, improvi-
seeritult ja rutakalt, vajaliku professio-
naalse baasita tehtud filmi on 6igem
lugeda hetkemeeleolude jaddvustamiseks
kui mingiks Ilopetatud teoseks. See-
vastu tuntud kriitiku Wieslaw Saniewski
debiiiitfilm «Vabakiitts (Wolny strzelec),
millele hiljem jargnes kuulus s¢Jéarele-

KRZYSZTOF KIESLOWSKI (s 1941) on 1964.
aastal lépetanud Lodzi Riiklikuw Filmi-, Tele-
visiooni- ja Teatriinstituudi. 1969 debiiteeris
lithifilmiga «Lodzi linnasts, Teinud arvukalt lihi-
filme nii kino kui ka televisiconi jaoks. Kuue
mdngufilmi autor. Tema «Filmiamatiors pdlvis
1979. aasral Moskva filmifestivalil grand prix’
ja FIPRESCI auhinna, Kie&lowski teisi filme on
auhinnatud Mannheimi, Krakowi, Chicago,
Gdanski it festivalidel. Tema eelviimane 166
eJuhtum» (1982}, mis mullu ekraanile iubati, éra-
tas XV Moskva filmifestivali kavas tdhelepanu
oma kompromissitu kompromisside kriitikaga.
1984 valmis Kieslowskil sdjaseisukorda kdsitlev
filmi «Ilma i6putas, millele kodumaine kriitika
heitis ette tiivaripsutamist tsensuuriga. Praegu
on tal kisil pikem teleseriaal «Kiimme kdsku».

«Filmiamatiérs. Peaosas Jerzy Stuhr — kiimnen-
divahetuse poola sotsiaaise filmi joulisemaid
nditlejaid, kes kehastas koige erinevamaid tiiiipe
lihtsameelsest filmiharrastajast kiliinilise partei-
tousikuni.




valve» (Nadzor), oli huvitavalt kavan-
datud film, mis piilidis nédidata ajakir-
janiku hingepiinu, kellele viimased aas-
tad olid sisendanud umbusku ning kes ei
suuda niisama lihtsalt ithineda uue, alles
kujuneva iihiskondliku liikumisega.
Neid aegu kujutab ka Antoni Krauze
«Ilmateade» (Prognoza pogody) Marek
Nowakowski 1970. aastate keskpaiku
kirjutatud romaani ainetel. Vanadekodu
direktor tuleb vastu saeveskiomanikust
sobrale ning ostab talt suurema koguse
lattu kuhjunud puusédrke. Vanurid (hu-
bane sotsialistlik vanadekodu on rajatud
endise koonduslaagri territooriumile),
joudnud veendumusele, et neid tahetakse
hévitada, otsustavad pogeneda. Krauze
alustab oma filmi katkenditega autent-
sest televisioonisaatest, kus naisteadus-
taja loeb ette sonumit lahenevast karmist
talvest, majanduse desorganiseerumisest
jne, mis miletatavasti pidi siigisel enne
sojaseisukorra kehtestamist sisendama
hirmupsiihhoosi. Vanainimesed kuule-
vad korduvat sonumit ja seostavad sel-
lega kirstuveo. Vanurite pogenemine on
planeeritud paanika ettendgematu taga-
jarg. Vanakesed tormavad laia ilma, 6pi-
vad tundma uut elu, sallivust (filmis
on suurepirane episood vennastumisest
narkomaanide kommuuniga), heataht-
likkust ja iiksteise abistamist. Lopuks
leiavad nad pelgupaiga metsas, kuhu loo-
davad muretult elama jadda. Ent jooksi-
kutele korraldatakse miilitsa ajujaht —

kuidas siis nii, kord peab olema, ning
vanainimene peab surema nummerdatud
koikus, mitte kusagil metsas soprade
keskel. Koerte ja helikopterite abiga
nuhitakse vanurite asupaik vilja, lokke-
plats metsalagendikul piiratakse sisse
ning vaatamata relvitute ja norkade
dttide meeleheitlikule vastupanule, topi-
takse koik bussi ning séidutatakse vana-
dekodusse tagasi, mida pérast asjaseid
elamusi voetakse kui vanglat. Pimedusse
soites laulavad vanurid «<aasta, pieva,
hetke pérast, korraga meid enam pole».
See on suurepérane, aga peaaegu tund-
matu film: <«Ilmateatests» tehti waid
kaks koopiat, mida nédidati ilma reklaa-
mita perifeeriakinodes harvadel seans-
sidel — nii voib alati kinnitada, et film
pole riiulil, vaid publik on selle tagasi
likanud. Moistagi ei rdsdgi Krauze teos
otseselt «Solidaarsuse» ajast, see olnuks
koomiline ja wvolts, kuid universaalse
metafoorina heidab ta kibedat valgust
neile 16 kuule, mil me koik olime hetkeks
pogenenud siingest sotsiaalhoolekande-
kodust.

Piilian teha pisikese kokkuvotte.

1970. aastate teisel poolel tuli poola
filmikunsti andekate noorautorite ple-
jaad, kes oli iiles kasvanud juba Rahva-
Poolas ning kellel ilmselt seetdottu polnud
suuremaid illusioone teaduslikult poh-
jendatud teooriate praktiliste rakenduste

«llmateadey.




suhtes. Nende viljeldud suund piiidis
teadvustada konflikti riigivoimu ja tihis-
konna wvahel, mis oli muutunud eriti
tajutavaks pédrast 1976. aasta juuni-
siindmusi; samal ajal piiiiti tdita valgeid
laike Poola uusimas ajaloos.

Kuus aastat on méodas sojaseisukorra
kehtestamisest. Enam-viahem sama pikk
oli ajavahemik «Marmormehe» ja «Kait-
seviarvide» ning siin kirjeldatud filmide
loomise vahel. Sddrane kokkulangevus
sunnib kahe perioodi saavutusi korvu-
tama. Tulemus on hidvitav. Peale eksi-
matu Wajda «Dantoni» ja «Armusiind-
muste kroonika» (Kronika wypadkow
miltosnyeh), Baranski « Naise provintsist»
(Kobieta 2z prowincji), Kawalerowiczi
«Trahteri» (Austeria), Dziki « Reisimérk-
mete» (Kartki z podrozy), Saniewski
e¢Jirelevalve» pole wvalminud midagi
huvitavat. Ehk veel Leszczynski «Kirved-
kirved» (Siekierezada), Zaorski «Bodeni
jarvs (Jezioro bodernskie), Hasi «Eba-
huvitav lugu» (Nieciekawa historia) ning
Henryk Jacek Schoeni paljulubav debiiiit
«Keeris» (Wir). Mis filmid need on?
Tsehhovi, Pirandello, - Przybyszewska,
Stryjkowski, Stachura, Dygati ja Kon-
wicki ekraniseeringud. Kuid need téod
ei suuda asendada sotsiaalset filmi-
kunsti. Muide, ka aastatel 1976—1981
tehti hulganisti hdid «mittesotsiaalseid»
filme, mida voiks vérrelda nimetatu-
tega: Wajda «Neiud Wilkost» (Panny z
Wilka) Iwaszkiewiczi jargi, Majewski
«Surnud keele tund» (Lekcja martwego
jezyka) Kusniewiczi jirgi, Zebrowski
«Muutumise haigla» (Szpital Przemie-
nienia) Lemi jargi, Leszczynski «Kanepi-
ois» (Konopielka) Redlinski jargi ning
Krolikiewiczi «Tantsiv haugas» (Tan-
czgey jastrzgb) Kawaleci jirgi. Nagu siit
jareldub, jatkasid kaheksakiimnendate
aastate paremad filmid kirjandusteoste
ekraniseerimise pikaajalist traditsiooni
poola kinematograafias. Ja loomulikult
ei piiiia ma diskrediteerida eespool loet-
letud nii voi teisiti vAartuslikke filme.
Tahan vaid nédidata, et poola kaasaegne
ja aktiivne sotsiaalne filmikunst sai
1981. aastal iihtdkki otsa (need paar
head filmi, mille valmimisaastaks on
margitud 1982, olid t6os ja osaliselt val-
miski juba «Solidaarsuse» ajal). Terve
kaheksakiimnendate aastate keskpaiga
sotsiaalne filmikunst peab rahulduma
Saniewski karistatud naiste probleemi

ANTONI KRAUZE (s 1940) on oppinud maali

Varssavi Kunstiokadeemias. 1958—1961 tddtas
nditlejana Varssavi Uliépilaste Satiiriteatris;
1962 astus fodzi Riiklikku Filmi-, Televisiooni-
ja Teatriinstituuti, mille lopetas 1966. 1967 debii-
teeris lithifilmiga «Maandumislubas. 1969 assis-
teeris Zanussile «Kristalli struktuuris juures. Esi-
mese tdispika mdngufilmi eJumala sdrms tegi
1973. Jirgnesid «Hirms» (1975), teleseriaal «Noiu-
tud losss (1976), «Reis Araabiasses (1979) ja
ellmateade» (1982). Viimane pdlvis 1987. aastal
San Remos grand prix’.

kisitleva «Jirelevalvegas ja Kieslowski
sojaseisukorda kujutava filmiga <«Ilma
loputa» (Bez kosica). Voi tuleks lugeda
sotsiaalseks filmiks Orzeszko «Neemeni
kaldal» (Nad Niemnem) ekraniseeringut
ja Machulski uusimat filmi «Kingsais»
(Kingsajz), mis riaédgib «oigeusklike» ja
missavate kddbuste omavahelisest voit-
lusest? Kahjuks on tode selline, et polii-
tilist kino tehakse pigem teisel pool Nee-
menit, poola sotsiaalse filmi panid aga
kuradid — vabandust: kd#dbused, nahka.

Poola keelest tolkinud
RIHO LAANEMAE

MARCIN SULKOWSKI (siind 1960) on ldpe-
tanud Varssavi iilikooli filoloogiateaduskon-
na. Teeb kaastéod erinevatele kultuurivdlja-
annetele Poolas. Professor Jerzy Toeplitzi
juhendamisel valminud uurimus Andrei Tar-
kovski loomingust ilmub ldhemal ajal triikist.
Kiesolev lugu on Fkirjutatud avaldamiseks
meie ajakirjas.
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A. Honeggeri «Jeanne D' Are tuleriidals. Josef Svoboda. TSehhoslovakkia. Opernhaus. Ziirich, 1983.

PRAHA KVADRIENNAAL 1987

MARIE BILKOVA

Aasta 1987 oli Praha kvadriennaali juubeliaasta. See rahvusvaheline lava-
kujunduse ja teatriarhitektuuri voistlusiilevaatus sai esimest korda teoks kaks-
kiimmend aastat tagasi, tal on seega oma ajalugu, areng, mélu ja hulk s6pru. 1987. a
panid Julius Fuéiku nim Puhkepargi jugendstiilis kongresside palee ruumides 31 riiki
vilja rohkem kui 3000 eksponaati, mida vaatasid kolme nadala jooksul 35 000 kiilas-
tajat (nditus kestis 8.—28. augustini).

Vaoistluse peaauhinna «Kuldse Trigas viiljaandmisega USA ekspositsioonile kinni-

88 tati ametlikult kahte tendentsi, mida voiks pidada rohkem vo6i vahem perspektiivseks




ehhovi «Kolm ddes. Petr Perina, Kanada. Studio One — Dalhousie A
V. Kronbaueri fotod

voimaluseks lavakujunduse esitusviiside otsimisel. Esimeseks on taotlus luua eks-
positsioon iselaadi theatrum’ina, kasutada teatud ideed atraktiivse esituse teemana,
arvestades niituse kiilastaja valmidust (véi harjumust) olla vaataja, kes tunnistab
méngureegleid ja laseb end méjutada kunstlikult loodud keskkonna omapirasest
maailmast. Teiseks suunaks on katse avalikustada loominguprotsessi jilgi, aga ka
loomingulise motte siinnihetke. Molemad tendentsid realiseeriti antud juhul rohkem
kiill formaalselt, kuid selle ; mojuvalt. Ameeriklased 16id iildjoontes realistliku
koopia kunstniku ateljeest, kiillastatud esemete kirevhubasest segadusest, mis teki-
tas loova todokuse ja spontaanse sisseelamise ohkkonna. Koikjale moo ateljee

(mitte ainult todlauale, vaid néiteks ka WC-nurka) laiali pillutatud visandid ja
maketid liksid selles «tavalistes asjade kaleidoskoo kuidagi kaotsi. Eksp i

paralleelselt mitmel ekraanil. Nagu kiilastajate reageerimisest vilja vois lugeda,
tekitas ameeriklaste kiisitlus nii simpatiseerivaid kui ka polemiseerivaid hiili.
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Et see kindlasti erakordne presentatsioon kuulub rohkem alternatiivsete voimaluste
hulka, seda kinnitab tahelepanu ja hinnang, mille osaliseks said méned vaoshoitumalt
ja traditsioonilisemalt kavandatud ekspositsioonid ja eksponaadid. Yannis Kokkose
kuldmedali pilvinud teos moodustas Prantsusmaa ekspositsiooni tuumiku. Uksikute
lavastuste esitamisel (enamik neist oli realiseerunud Thédtre National de Chaillot
laval) tdiendasid iiksteist maketid, visandid, lavasituatsioonide-sketiide sarjad ja
fotod lavastustest. Selles kontekstis kerkisid eriti mojuvana ja konekana esile just nn
fotoeksponaadid. Sophoklese « Elektrasts tehtud véarvifotod pakkusid elamust, mis
oma imepérases elavuses lihenes teatrielamusele (kuigi ta ei saa seda loomulikult
taiel méAdral asendada). Vaataja haarati kaasa maailma, milles ta ei tajunud maja
ranget antiiksete atribuutidega fassaadi sinise taeva ja mere taustal mitte ainult
lavakujundusliku objektina, mis samas vois potentsiaalselt toimida ka kauge lavas-
tuse kontekstis, vaid registreeris antiiktragoodia ettekandes aegruumiliste siind muste
reaalset osa koos viidetega tdnapéeva tegelikkusele.

Kvaliteetse foto osatdhtsus lavakujunduse demonstreerimisel ilmnes ka teistes
ekspositsioonides. Naiteks Itaalia ekspositsiooni moodustaski peamiselt fotodokumen-
tatsioon. Muu hulgas aratasid tdhelepanu fotod Nicola Rubertelli lavalahendusest
Stravinski «Soduritragdodiales, kus ebameeldiv konstruktsioon 16i kontrasti iimbrit-
setud barokkloozide hiilgusega. Samuti oli fotol oma koht Kataloonia (Hispaania)
ekspositsioonis, mis oli kavandatud portreeldbiloikena Fabia Puigserveri, lavastaja
ja lavakujundaja loomingust. Visandeid ja fotosid tema projektidest kommenteerisid
huvitavad tekstid, mis lihikokkuvottes andsid edasi lavakujunduse kavandi tekki-
mise ja sisu. Maketi- ja fotosarja vastandamine andis naitusekiilalistele véimaluse
tutvuda arhitekt Josef Svoboda praeguse loomeperioodi saavutustega. Koos slovaki
kunstniku Ladislav Vychodiliga sai ta kuldmedali lavakujunduse eest, mis tunnistati
Tsehhoslovakkia parimaks. Svoboda kollektsioon moodustas kohaliku ekspositsiooni
dominandi. Vormilist lihtsust suurejoonelise monumentaalsusega iihendasid endas
eelkdige ooperirepertuaari jaoks loodud projektid. Valgus ja diaprojektsioon méngisid
olulisel médral kaasa massiivselt, arhitektooniliselt iilesehitatud lavaruumi kujun-
damisel.

Klassikalisest demonstreerimisviisist ldhtusid enam inglased. Lavakujundajaid
esindasid maketid, kostiiiimikujundajaid visandid. Vaatamata néaitusevahendite
askeetlikkusele, d&ratas Suurbritannia ekspositsioon tdhelepanu ja imetlust., Viimase
detailini viimistletud maketid sundisid esteetiliselt meeldiva aktraktiivsuse tottu
peatuma ning motisklema fllustreeritava lavastuse maailma iile. Ralph Koltai, kes
arvati hobemedali vaariliseks, 161 Shakespeare'i «Othello» jaoks keskkonna, mille
tithja ruumi 16ikusid jarsud geomeetrilised kujundid: labipaistev ruumi poolitav sein
ja porandale joonistatud labivalgustatud ristkillikute kontuurid. Kiilm ja range
madratuse tunne seguneb hapruse ja ajutisuse tundega (klaasina moéjuv sein oleks
nagu keskelt kaheks rebitud). TSehhi kiilastajaid r6émustas (ménd traditsionisti aga
hoopis pahandas) Dvofaki «Nékineid» ebatradit€iooniline, poeetiliselt unistuslik
kasitlus Stephanos Lazaridiselt, kes pani protagonisti istuma kiigele ja seadis ta ette
ratastooli.

Moned riigid (Poola, Tsehhoslovakkia, USA) pakkusid véimalust tutvuda video-
programmide abil lavastuse katkendi voéi isegi tervikuga. Madalmaade osavott
piirduski ainult sellise esitusviisiga (kui mitte arvestada paari mustvalget fotot).
Kolm eelkdige koreograafiast kantud lavastust mittetraditsioonilises ruumis (tapa-
maja, kunagine metallitookoda, diiiinid) tutvustasid meile pidevalt otsiva teatri
eksperimentaalset lahenemist. Videoportree Jozef Cillerist ja tema lavakujundus-
likust toost laudadega (plankudega), mida ta kasitleb olulise algelemendina inim-
keskkonna ehitamisel, aitas kindlasti kaasa sellele, et slovaki lavakujundaja loo-
mingut peeti hobemedali vaariliseks.

Lavakostiiimi adekvaatne demonstreerimine pole nii lihtne, nagu véiks esma-
pilgul arvata. Ruumiliselt vihenoudlikku kostiiiimi on voimalik loomulikult tema
terviklikul valmis kujul vilja panna. Kuigi meie ees seisavad huvitavad, esteetiliselt
atraktiiveed objektid, ei saa me kuigi palju teada nende funktsioonist lavastuse
tervikus. Auhindade jagamisel selles kategoorias arvestas ziirii kdigepealt varvi- ja
kujundiefekti tajumist, detaili ja terviku maitsekat valdamist. Kuldmedali sai Liisi
Tandefelt Soomest kostiiiimikollektsiooni eest muusikalile «Mu veetlev leedi», hobeda
prantsuse paar Emmanuel Peduzzi ja Jacques Schmidt Aristophanese «Lindudes
kostiiiimide eest. TSehhoslovakkia parimate selgitamisel jai kuldmedal vilja and-
mata, hobemedali laureaadiks tuli slovaki kunstnik Helena Bezakova.

Kostiiiimidest raikides ei saa jatta markimata orientaalsest traditsioonist vorsu-
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nud kostiiiimide kirjusust Aasia riikide (Hiina, Kampuchea, Laos, Vietnam) eksposit-
sioonides, mis rikastas ndituse mitmekiilgsust ja rahvusvahelist iseloomu.

Sveitsi ekspositsioon, tervikuna Werner Strubelt, koosnes lavamaskide kogust.
Hoolikalt modelleeritud nahknfigudest vastu haigutavate silma- ja suuaukudega,
ei kujutanud need virvi voi detailidega elustatud maskid endast iiksnes tidhele-
panuviidrseid eksponaate, vaid méjusid, vaatamata oma staatilisusele, teatud miiral
dramaatiliselt ja groteskselt.

Temaatiline sektsioon oli sel aastal keskendunud A. Tiehhovi ndidendite lavastus-
tele. NSVL ja SLV piihendasid sellele teemale oma ekspositsioonid, mis olid kavan-
datud iihtlaste tervikutena Tsehhovi-keskkonna traditsioonilise ettekujutuse vaimus.
Venelased nditasid oma kavandeid liigendatud valgete lattkonstruktsioonidena, mis
meenutas suvist verandat, lddnesakslased aga eksponeerisid vanaaegset interjoéri.
Ziirii hindas jélle piiiidu ekspositsioonide iihtse kontseptsiooni ja globaalse méjuvuse
poole ning andis temaatilises konkursis NSVL-ile kuldmedali ja SLV-le hobemedali.

Rahvusvahelist lava- ja kostiilimialase t66 iilevaadet tdiendasid arhitektuuri ja
lavakujunduse koolide ekspositsioonid. Kuldmedal arhitektuuri eest liks SDV ekspo-
sitsioonile. Selle keskpunktiks oli Dresdeni Semperoper'i mahukas mudel, mis kujutas
hiljuti rekonstrueeritud interjoéri lavaosa. Koolide ekspositsioonis iillatasid oma
kunstilise tasemega L#dti kujutava kunsti akadeemia iiliopilaste to6d Riiast, samuti
Salzburgi Mozarteum'i iiliopilaste t66d (mélemad koolid said audiplomi). Huvitava
proloogi L#ti koolinditusele moodustasid alg- ja keskkooliopilaste ideerikkad téod
kujutava kunsti alal. Tsehhovi temaatikasse andis oma osa ka Praha DAMU tudengite
t66.

Talkinud JONATAN TOMES

MARIE BILKOVA, siind 1957, on lopetanud Praha Karli iilikooli teatri- ja filmi-
teaduse eriala ja téotab Praha Teatriinstituudi lavakujunduse osakon nas.

JONATAN TOMES, siind 1953, appis Brno I. E. Purkyné nim iilikoolis saksa keelt ja
teatriteadust ning omal kdel eesti keelt. Tiéotab Praha Teatriinstituudi lavakujunduse
osakonnas.

M. Berns — J. Hamilton — 8. Takeuchi — E. Wubbe «Zéniths. Uks Madalmaade kolmest lavastusest
mittetraditsioonilises ruumis — liivadiiiinides. Dansgroep Ruth Meyer. 1985.
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TEATP, MY3bIKA. KHHO. AHBAPbL 1988
HKYPHAJI MWUHHUCTEPCTBA KVJIBTVPHL,
KEWHEMATOTPA®HH, COIO3A KOMIIOBUTOPOB, COIOBA KMHEMATOTPAD®HUCTOB H
COI3A TEATPAJILHBIX OEATEJIEA 3CTOHCKOH CCP

TEATP

Oreeuaer JJEMBHT D3JIMHD (5)

Axrep Tapryckoro TeatTpa <Basemylines JlemGur
Donamss, Teneps 3acHAyIKeHHBIl aprHer JerToHCKOM
CCP, npopabGoran B Tearpe yme 30 ner, mo
BeeoliaA HBBECTHOCTE B CBoeil pecnybimke H BHe-
BANMHOE PACKPEITHE cAMOBEITHONO AKTEPCKOrO Aapo-
BAHHA HacTynuan jger 10 masajm, B cOTpyAHHYECT-
ge ¢ nocraHoBmukom Hawom Toomurrom | ux
COBMECTHBIM 3HAMEHATEALHEIM MPOHaBeJeHH eM OBl
«Hosuiit Heuncrsidi u3 [IpencnojHeiis KAaccHKa ac-
roHckolt nureparypu A. X. Tammcaape, B KOTOpOM
JI. Danmas wrpan poas Heuncroro/. B oreerax
HA4 BONPOCH! JKYPHAJNA AKTED PACCKASLIBAET O He-
KOTODHEIX MOMEHTAX coBMecTHolt paborel ¢ Hanom
TooMHHIOM, & TAKIKE O CBOEM JeTCTBe, WKOJAbHBIX
rojax H BCOOMHHAaET ¢ noauuumit T.c. GrIBIEro
CeNBbCKOTO MUTeNS clodHOoe Bpema- 1941—1951 rr.

Crapeiimne TeaTpaibHbie JeATeJH B TEATPANBHBIX
rpynnax deronun (30)

Penakumsa nybaukyer noabopky dororpadmit, oc-
BEIIAIONIHX TEATPANLHEIH NYyTh B3acCayKeHHOH ap-
Tuctikn JCCP, goaronerHelt apTHeTKH TeaTpa «Ba-

HeMyiiHes (HaymHas c 1935 r.) Dno Tamynr B
ansape 1987 roga 3. Tamyn oTmerwna cBoe
75-nerue.

J. KHPK — Tlomnaa Tepukuii sanmax Qsima epr-
BeHHOTO EocTpa (45)

PeuenaeHT AHAMHIHPYET [ABe TMOCTAHOBKH Mbechl
KJaccHKa scToHckol apamaryprum A. KurnGepra
«06opoTelibs B JCTOHCKHX TeaTpax: NOCTAHOBRY
Murxa Muxkueepa B Paxsepeckom Tearpe M Huro
Hopmera B IlapHyckoM JZpaMaTHYeCcKOM TeaTpe.
CuMmaTHM aBTOPA HA CTOPOHE mocraHoBku Muku-
Bepa, ofuias KOHUENUHA KoTopol Ha doHe ce-
FrogHAMIHEro AHA 3BY4uT Gonee HMHTpHTYIOLE, JaMme
KAK OTKPOBEHHE B OTHOIIEHHH NheChkl, KOTOPYIO
MHOTOKPATHO CTABMJAM HAa HCTOHCKON clieHe.

Ocuosan Cow3a TeaTpaasHmx
HHH (61)

20—30 cenratpa 1987 r. Omn ocuoman Cowa
TeATpPaJbHBEIX AedTenell cToHnu. Bnevarnenus My
W MplcnaME 06 yuYpemHTeNbHOM Cheaje AeaAaATCH
23 axrTepa, pesmHccepa, TEATPANBHONO XYA0MHMKA
u T.%. 3aTeM CJOBO NpPeOCTABAAETCH TOABKO 4TO
u3bpAaHHEIM DYKOBOAMTENAM HOBOTO COl03a, KOTO-
pEIe OTBEYAIOT HA BOMPOC — B 4€M OHM BHAAT
cBOM (YHKUMM M 9TO CHYHTAIOT CAMEIM IJABHBEIM
B cBoeil gestensHocTH. IlyGauryerca Taxmxe peme-
HHE cheana, cocroAniee ud 36 oYeHh KOHKpETHBIX
NYHKTOB, KOTOPBIE ONPefeafioT OCHOBHEIE HANPAB-
JeHns gansHefimelt gesATeNLHOCTH CO03A.

neaTeneii Jcro-

MY 3bIKA

M. X¥MAJI — Ha uyxOnHe B nOMCKAX camoro
ceba (32)
Kak nocaegcreue Bropoii muporoil sofinsl, paseu-

THe npHOANTHHCKMX HANMOHAJBHBIX KYJALTYD,
1940-x ropmoB, mnpoTekaeT B IBYX

TOCY JAPCTBEHHOI'O KOMMTETA IIO

OTBETBAEGHHAX — HA pojHHe H B smurpaumn. Ina
COBLAHHMA HEHCKAMEHHON KAPTHHEL KYILTY Pbl Heob-
xogaumo obbeauunTs ofla OTBETBAEHHA B OJHO He-
noe: torga obmapyxusaercd ¥ GOnbIIAA npeemcT-
BEHHOCT b M POLECCOB PA3SBHTHA, B TOM Yicae B obaac-
TH HOBHX XYyJ0MecTBeHHbX Hanpasienmil, Xora
T.H. ¢HoBas myssikas XX Bexa gocruria Ilpubas-
THKM €lle B HAYANe BeKA M 3aTeM pAa3BUBANACH
B 1920—1930 rr., Bce e WMHPOKHHA NOPOpPLIB
+HOBOM MY3slKH* B TBODPYECTBE OTeYeCTBEHHBIX
KOMIIOSHTOPOB MPOMIOIIEN MM HA rpanm 1950—
60 rr. B npomMesyTOouHKIl e Nepuoj CTHIMCTH-
deckd HauboNee HOBATOPCKHM CTAJO0 TBODYECTBO
KOMIOSUTOPOB-BMHUIPAHTOR, CpPEIH KOTODHIX BEI-
menswred scroren Iayaps Tybuu (1905—1982), au-
Tosel; Burayrac Bauasugioc (1905—1970) u narsim
Boadranre Japsuasm (1906—1962). B TBopuecTee
BCeX TpexX KOMIO3HTOPOB B TOALl SMHTpalMH
NPOH30IIAN SHAYHTEAbHEE CTHANCTHYOCKH e CABHIH
H chopMupoBaicA HX apeasiit TBoOpYecKuit movepx
(sHeodonbENOpHBIHs cTHAL [apauHbina, +KoCMH-
YecKad Mysbikas BauArndioca, pAaCUIHPEHHE KYJb-
TYpPHO-9THOrpad Y ecKOro FOPH30HTA H YO0 JKHEHHE
MY3LKAaJAbHOTO A3WKa TBOp4ecTBa TyGuHa),

H. TPOMOB — 3acayXHBAKRIIHA XOBEpHA XpPo-
HHCT, PEIKOCTHBIA MOPTPETHCT M BeAMER I noar (39)
Tanuosmuk u OGamermeficrep K. @. JI. Ouano
(1767—1837), dpanuys mo NPOHCXOMAEHHID, OBLA
OAMH M8 oCHoBaTeneil pPYCCKOro HAUMOHANBHOTO
Teatrpa; B PoccHHM npH ero y4YACTHH BHIIINO HA
cueHny Gonee 40 GajeToR H JHBEPTHCMEHTOB.

KHHO

. JBIXMYC — Heppas koaouka (2)

P. P¥Y¥TCOO0 — Kyasrypa B konefaHmm manrt-
HuEa Bpemenn (15)

Jcce 0 pasTMYMH M COOTHOIIEHMH MogZelieli Kynb-
TypHoil KoMmMyHHKaman B8 1950, 1960 m 1970 rr.

M. KAAT — Taking off (54)

Penernana Ha xypomecreenuulill dunbm « PekBaems
(pes. O. Heynann; «Tanmuudnnems 1984), B
KOTOpPOM aBTOp nojpobHee pACCMATPHBAET NTPHHIK-
nel moafopa HCMOMHUTened.

M. CVJKOBCKH — LonuaasHOCTh B EHHOMCEYC-
cree [onsmum Ha creike gecaruaerai (74)

ObGzopHas cTaThd O TBOPYECTBe MOJBCKHX KMHO-
pexHCCepOB, IIPelcTa BAAIOIIHX KIHeMaTorpad 7.4,
HPABCTBEHHOTO HEOBOIBCTEA — HAYMHAHA ¢ PHABMA
K. Banyccm <«3amurHas oxpackas u «Mpamop-
HOoro udenoBekas A. Bafiasl jgo duasmos, coagaH-
Heix B 1982 rogy, HexoTOpLIE H3 KOTODPBIX BILIIH
Ha HKpaH TONBKO B Dpouiom rogy. Ocraman-
nmBadAck nogpobHee Ha duaeMax Toro nepHoaa,
ABTOP OTMeYaeT B MHTOre, 4YTO NOCJHe BBEJeHHSH
BOGHHOro mnonoxenus B gexabpe 1981 ropga, =
huneMax peiKo 3ATPArHBAIOTCA COUMANLHAA TeMa-
THKa H HabGomesmme Bonpockl ofilecTBeHHOMN
JKHBHH.



PA3SHOE

M. BHIIKOBA — Mpamcknii xsajgpuenans 1987
(88)

CraTbsi 3HAKOMHT ¢ Pe3yJABTATAMH COCTOABIIETOCH
8 1987 rogy B Ilpare koHxypca-cMoTpa mo coe-
Horpadun H TeATPAJbHON APXHTEKTYPE, & TaKKe ¢
OCHOBHBLIMHM TEHJEHIMAMH, KOTOPHIE MOMHO CHH-
TaTk 00Jee HIH MeHee NepcneKTHBHRIMH NpH
nnf;!cxax HOBBIX cHeHorpadH4YecKHX BOSMOMHOC-
reif.

Appec pemagigmn:
Bm%ucl?an CCP.
200090 Tanauu, n/a 51
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THEATRE

LEMBIT EELMAE answers (5)

Lembit Eelmie, actor at the Tartu Vanemuine
Theatre, now Merited Artist of the ESSR, has
been active in our theatre for 30 years, but
became famous all over Estonia with his peculiar
acting talent explosively blossoming forth about
a decade ago while he collaborated with
the director Jaan Tooming (their joint mas-
terpiece was the production of the Estonian
classic A, H. Tammsaare The New Satan of Porgu-
pdhja in which L. Eelmée appeared as the Batan).
In answer to the questions posed by the journal
L. Eelmae talks a little about his collaboration
with Jaan Tooming, also about his childhood,
schooling and, with a former countryman’s eye, he
look back on the complicated times of 1941—1951.

The oldest practising actors in Estonian theatrical
companies (30)

The journal carries a selection of photos illustrat-
ing the theatrical career of Elo Tamul, Merited
Artist of the ESSR, a veteran actress at the Vane-
muine Theatre (since 1935), In January 1987
E. Tamul celebrated her 75th birthday.

L. KARK. Keeping in mind the acrid smoke of
sacrificial fires (45)

The reviewer analyses two Estonian productions
of the play A Werewolf by the Estonian drama
classic A. Kitzberg: Mikk Mikiver's production
at the Rakvere Theatre and Ingo Normet's produe-
tion at the Parnu Theatre. The author tends to
favour Mikiver's production because of its general
concept which seems to be more intriguing in
our present-day world, even revelational for this
much-played drama in the Estonian theatre.

The Union of Estonian Theatrical
founded (61)

20—30 September 1987 the Union of Estonian
Theatrical Workers was established. Impressions
and thoughts from the foundation congress have
been gathered by questioning 23 actors, direc-
tors, designers, etc. Then the newly elected
leaders of the new union will say a few words
answering the questions, such as what they think
their function is and what they consider the
most important thing in their activity. The
resolution of the congress will also be published,
made up of 36 highly concrete items. Hence the
main lines of further activity of the Union will
be derived.

Workers

MUSIC

M. HUMAL. Seeking one's self in foreign parts (32)
One of the outcomes of the Second World War
was that since the 1940's the national cultures
of the Baltic countries have developed in two
branches: at home and abroad. To obtain a truth-

94 ful picture of culture both of these branches

should be joined into a whole; then we could
follow more closely the continuity of developmen-
tal processes, also in the field of new artistic
trends. Although the so-called ¢new musics of the
20th century reached the Baltic countries in the
early years of this century and was developed
further in the '20s and '30s, the breakthrough
of the <new musics into the work of the
composers living on the homeland occurred only
at the turn of the '50s and '60s. Meanwhile
the novel styles were represented in the work
of the composers living in exile, among whom the
most outstanding were Estonian Eduard Tubin
(1905—1982), Lithuanian Vytautas Bacevic¢ius
(1905—1970) and Latvian Volfgangs Darzins
(1906 —1962). The departure of these three compo-
sers from their homelands brought about a change
in their styles resulting in ripe creative hand-
writings (the sneofolkloristics style of Darzins,
the cosmical music of Bacevitius, the broa-
dening of the cultural-ethnographic horizon in
Tubin's work and the complication of his atyle).

I. GROMOV. A trustworthy chronicler, rare port-
raitist and great poet (39)

Charles-Louis Didelot (1T67—1837), French dancer
and choreographer, one of the founders of
Russian national ballet, produced more than 40
ballets and divertissements in Russia.

CINEMA

J. LOHMUS. The leading article (2)

R. RUUTSO00. Culture in the swing of the pen-
dulum measuring time (15)

An essay on the differences and relations of the
culture communication models in the 1950's,
1960's and 1970's.

M. KAAT. Taking off (54)

A review of the feature Reguiem (directed by
0. Neuland, the Tallinnfilm Studio, 1984) in
which the author thoroughly analyses the prin-
ciples of casting.

M. SULKOWSKI. Social problems in the Polish
cinema atl the turn of a decade (74)

A survey of the work of the Polish film directors,
representatives of the so-called moral discontent,
starting with the films Camouflage by K. Zanussi
and The Marble Man by A. Wajda and ending
with the films made in 1982, some of which
reached the screens only last year. Discussing
the films of that period in a more detailed
way, the reviewer concludes that, after the
state of war was instituted last December, the
social subjects and painful problems in the life of
the country have hardly ever been treated in
Polish films.



MISCELLANEOUS

M. BILKOVA. The Prague Quadriennial (88)
The reviewer presents the results of the inter-
national competition of stage designers and theat-
rical architects in Prague 1987, and the main
trends which could be regarded as more or less
promising ways of how to exhibit stage de-
cors in future.

Editorial Office:
200090 Tallinn P. O. Box 51
Estonian SSR

Vit Ik 96 ja tagakaane sisekiilg:

* PRAHA KVADRIENNAAL 1987, lk 88
A, Dvofdki «Ndkineids. Stephanos Lazaridis,
Suurbritannia. English National Opera, 1983.

W. Shakespeare'i «Kuningas Leary. David Thorn-
ley, Uus-Meremaa. Court Theatre Christchurch,

1985,
V. Kronbaueri fotod

OIENDUS
TMEK 1987, nr 12 kroonikas on eksitav viga. Lk 81
pealkirja all «Heliloojate Liiduss palume lugeda:
«Septembrikuu koosaolekutel kuulati uudisloomin-
gust R. Eespere muusikat muinasjutule «Mets-
luigeds.»

Viljaandja: kirjastus « Pericodikas. Tallinn, PArnu mnt. 8,
Ladumisele antud 16, 11. 1987, Tritkkimisele antud 18, 12,
1987,

Ofsetpaber 70>100/16. Formaadile 6090 kohaldatud
tingtritkipoognaid 7,8. Arvestwspoognaid 11,2, MB-10090.
Tellimuse nr. 4576. EKP Keskkomitee Kirjastuse triiki-
koda. Tallinn, Piirnu mnt. 67a. Trikiarv 17 000

Cpano B mHabop 16. 11. 1987. Iloanmcano k mewatu 18.
12. 1987, Bymara T0x100/16. YcnopHO-NeuATHLRIX JHCTOB
7.8, Yuerso-wagarenscknx Jaucros 11,2, Baxaz 4576,
MB-10090.

«Tearep. Myyauxa. Hunos (+Tearp. Mysmra, Kuuos).
JHypuan Munucrepersa Kyastypm 2CCP, Tockommurtera
9CCP no mmHemaTorpaduu, Cowaa komnosmropos, Coiosa
knHeMaTorpagucros u Cowsa TeaTpaibHBIX geaTesneil
9CCP. Haparenscrso sIlepmoguxas, r. Tanmun, Buxoaur
paa B mecan. Ha scromckoM samke. Afpec pegakimm:
200090 r. Taanann, nourorsft smuk 51. Hapsckoe mocce, 5.
Tunorpadna Hapareasersa UK K3, Tanauu, [lapuyckoe
mocce, 67-a.
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