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September on ilus kuu. Veel elab meis suvepuhkuse piikesesoojus. Suve-
kodude aedades jdid kiipsema ounad, metsad ootama seenelisi. Ometi tuli
asjad kokku pakkida ja linnatee taas ette votta. Puhkuste aeg, ka koige
pikemate — oOpetajate ja opilaste oma — sai otsa. Qotas t66, ootas kool.
Ka neid 516 opilast ja 91 pohikohaga opetajat, keda selle aasta septembris
ootas oma 25. 6ppeaastat alustav Tallinna Muusikakeskkool.

Kindlasti on paljud 14. ja 18. bussiga s6itjad — aga ka teiste busside
kasutajad, sest opilasi kdib koolis Tallinna kéikide migede: Lasnamie,
Keldrimée, Mustamie, Oismé#e otsast, isegi Maardust ja Meriviljalt —
mérganud sinistes sametmiitsides pilli- ja noodimapiga viikesi ja ka suuri
pillipoisse-tiidrukuid. Viiksemaid lausa meeleheitlikke pingutusi tegemas,
et kogu raske koormaga — peale instrumendi on ju veel koolikott — rah-
vast tdiskiilutud bussi pidseda. Aga péddseda tuleb.

Juba 17. aastat asub Tallinna Muusikakeskkool koos Konservatooriu-
miga Kivimiel. Just nimelt koos Konservatooriumiga, sest TMKK ilma
TRK-ta pole méeldav, dieti TRK jaoks ongi ta loodud. Igal kevadel l6petab
kooli 30—35 opilast, peaaegu kodigist neist saavad ka TRK tudengid.

Nii nagu TRK on meie vabariigi ainus muusikakérgkool, nii on Muusika-
keskkool meie vabariigi ainus omalaadne oppeasutus. Siin 6pivad lapsed
esimesest kuni iiheteistkiimnenda klassini iildhariduskooli programmide
alusel ja saavad lopetades keskkooli loputunnistuse. Korvuti sellega — aga
kopoli dppeprotsessi seisukohalt on see primaarne — omandavad nad kvali-
fitseeritud opetajate juhendamisel erialase ettevalmistuse klaveri, keel-
pilli, puhkpilli, koorijuhtimise v6i muusikateooria erialal; see on lausa
hddavajalik, paratamatu baas, ilma milleta ei saa 6pinguid TRK interp-
reteerivatel erialadel jatkata.

Muusikakeskkool on votnud iga aasta maikuus vastu viiskiimmend
T-aastast (sel aastal eksperimendi korras ka kakskiimmend kaheksa 6-aas-
tast) musikaalset last, kellest vihemalt nende vanemate sonade-soovide
jargi kiill kdigist peaks pirast TMKK ja TRK lopetamist saama kutselised
muusikud. Paljudest saavadki. Seda kinnitavad kooli 22 eelnevat lendu.
Muusikarahvale iitlevad palju sellised nimed nagu Ivari Ilja, Peep Lass-
mann, Teet Jidrvi, Peeter Paemurru, Anu Jirvela, Tiiu Peiske, Olev
Ainomaie, rddkimata Kalle Randalust, Rein Rannapist, Tonu Kaljustest,
Andres Mustonenist, Paul Méagist, Mati Kuulbergist, Lepo Sumerast, René
Eesperest. Need koik ja paljud teised tédnast eesti kutselist muusikat ilmes-
tavad ja kujundavad isiksused on Muusikakeskkooli lopetanud.

Muusikakeskkoolis 6ppimine nouab to6kust, tugevat tahet ning loomu-
likult annet ja armastust muusika vastu. Mitte koigil kooli vastuvoetuil
ei jdtku seda labi pikkade oOpiaastate: iitleb iiles tahe pidevalt eriala
harjutada; ilmuvad uued ja prevaleerivaks saavad huvid; erialase ande
areng seiskub. Siis tuleb Muusikakeskkoolist lahkuda kas iild- voi kutse-
kooli. TMKK kaotab 6pilaskontingenti. Aga lahkuvad épilased, monetigi
onnetud, saavad siiski kogu eluks kaasa midagi kaunist: osakese suurest
tundest méista ja moningal méédral ka ise teha muusikat.

Koolist viljalangenute asemele voetakse uued. Kuna koolil on internaat,
siis on ka viljaspool Tallinna asuvate lastemuusikakoolide 6pilastel voima-
lus tulla tdiendava vastuvotu eksamitele, ja kui need 6nnestuvad, saada
Tallinna Muusikakeskkooli opilaseks.

Kivimie mindide ladvus, mille all asuvad nii kooli 6ppehooned kui ka
internaat, kolab hommikust 6htuni muusika. Opilased ja tudengid, tuleva-
sed muusikud, harjutavad eriala.

Nii on see ka 1986. aasta septembrikuul.

ANTS ELVIK, TMKK direktor
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Vastab Heino Mandri

Niitleja astub lavale ja annab ennast sellest hetkest avalikkuse meelevalda. Ja
ldbi aegade on niitleja kui avaliku elu tegelasega kaasas kiiinud publiku preten-
sioonikas huvi tema kui professionaali ja kui eraisiku vastu. Teie olete niiiidseks
juba peaaegu 45 aastat, kiill iihe sunnitud vahepausiga, laval esinenud ja ometi
andnud vaid paar iiksikut lithiintervjuud. Miks?

Ma arvan, et nditleja (ja mitte ainult tema) peaks suutma séailitada
endas mingi puutumatu ala, et jaiks alles tema saladus. Vaataja ei peaks
tingimata teadma, milline on néitleja niiteks eraelus. Ta on ju publikule
oma rollidega alati mingi ideaali kehastus, ta véib vaataja silmis kujutata-
vaga isegi samastuda. Aga see, kas ja kui palju liheneb ta sellele ideaalile
eraelus, jidigu kunstniku enda otsustada. Ja ka see, kui suure osa endast
on ta otsustanud avalikkuse ette tuua. Ma ei ole ajakirjanikke kunagi
eriti armastanud, sest kuidas me ka ei piiiiaks, ka sénad véivad olla viiga
petlikud. Sageli lausume neid millegi varjamiseks. Teinekord aga, hoolimata
siirast tahtest, jiime nende ees jouetuks — ikka tundub, et kuskiltmaalt
on ka sonades voimatu edasi anda asja voi ndhtuse olemust.

Ja need voorad motted, voorad elud! Paradoksaalne, aga niitlejate hul-
gas on vihe neid, kes tunneksid ennast vabalt viljaspool piire, mida seab
mingitav dramaturgia ja kirjandus. Niitleja méttemaailm voib oma rolli-
dest, voorastest motetest olla niivérd ldbi imbunud, et raske on sealt ise-
ennastki leida. Vahel olen méelnud: kas mind ennast ongi olemas? Miletan,
kuidas Lauter kord «Estonia» péevil iihel peol mind noorte ees (olin ise ka
noor, aga Lauter oli pannud mind nende juhendajaks) «hdbistass: «Vaa-
dake niiiid seda Mandrit! Tal on kdik olemas, mis niitlejal vaja. Ainult
teda ennast pole olemas!» Niiiid olen maistnud, et lisaks isikupirastele
viljendusvahenditele peab niitlejal olema veel miski, mis on ainuline ja
om a, nimetatagu seda siis mottemaailmaks, maailmavaateks voi veel kui-
dagi teisiti. Naitleja on juba oma olemuselt teiste, vooraste motete esitaja
ja omandaja, parimal juhul ei tee ta seda onneks mehaaniliselt. Kes aga
iitleb, et ta neid pédrast oma motete pidhe ei esita? Kolleegid ikka vahel
naeravad mind, et mul on iga olukorra kohta valmis kas moni vérsirida,
mote kusagilt ndidendist vo6i raamatust. .. Aga ma ei ole sellist tsitaatlust
kunagi ka varjanud. Ja siiski olen endalt vahel kiisinud, missugune oleksin
siis, kui minust saanuks néiteks kas voi arst? (Olen ju iihel eluperioodil
neli ja pool aastat velskrina to6tanud.) Omal ajal korraldati meil giimnaa-
siumis mitmesuguseid voistlusi, millest agaralt osa votsin. Miletan, et
konevoistlusteks pidin esmalt kone valmis kirjutama, pihe éppima ja siis
ette kandma. Jirelikult oli see ala mulle vééras, kénemeest poleks minust
iial saanud. Valmiskirjutatu ettekandmisega polnud mul aga probleemi.

Jirelikult otsustasite: kui mitte konemees, poliitik, siis niitleja saab minust

kiill?

Noh, see on rohkem tagantjdrele tarkus. Elukutsevalikut méjutas, nagu
sageli ikka, juhuste ja soovunelmate ebaméérane segu. Et ma oleksin juba
lapsena néitlejaks saada unistanud, seda mitte. Aga mingi esinemistarve oli
sisse kodeeritud kiill. Juba viikese poisina joulupuu all, kui teised lapsed
nagu hébenesid, olin mina vapralt salmi lugenud, Zestidega ja kéik. Ka
kaaslaste hulgas oli mul juba kooli ajal niisugune kuulsus: tiikkib esinemal

Mu vanemad kiisid sageli teatris, ema luges palju. Ehkki elasime keh-
valt, muretseti ka kalleid raamatuid. Sellel oli omamoodi suur méju minu
kujunemisel. Isa, kes oli tehniliste kalduvustega, tahtis, et ma ikka tema
jélgedes liheksin — reaalkooli. Ema aga piiiidis mind vaikselt humanitaar-
alade peale suunata. Mu vanematel oli iisna keeruline, kuid huvitav elu-
saatus. Isa, Auvere moisa moonaka poeg, pogenes 15-aastaselt vanemate-
kodust Venemaale. Tahtis haridust saada ja ldkski &ra Peterburi 6ppima.
Lopetas seal kiitusega mingisuguse automehaanikute kooli ja 6ppis selgeks
autojuhtimise. Aega teenis mehaanikuna Punaarmee lennuvies. Emaga $§



kohtusidki nad Peterburis. Tipselt ei teagi, kuidas Tartu veovoorimehe
tiitar oli Peterburi iihe arstiteaduse professori juurde majateenijaks sattu-
nud. Aga fakt see on, et seal nad abiellusid ja kohe pirast de siindi opteerusid
1921. aastal Eestisse ning asusid elama Kohtla-Jirvele.

Ma tean, et Kohtla-Jdrvel, juba mind kandes, tegeles ema ka niite-
méanguga. Kohalikus néiteringis ta ikka midagi mingis — Murueide tiitreid
voi midagi sellesarnast, aga oli olnud isegi suuri osi. Mina kui ndhtus katkes-
tasin tema lavakarjidri. Usna pea koliti ka Tallinna, Kadrioru keldrikorte-
risse omaaegsel Poska, praegusel Leineri tdnaval. Olin kaheaastane, kui
s0in rentslist mingit méddanenud pirni ja sain sellest ringa haiguse, para-
tiitifuse. Ma olevat olnud kaua haige, nii et kui ma iikskord terveks sain,
pidanud uuesti kdima Ooppima. Sellest alates jdingi podema, nii et olin
vilets ja hédine laps. Aga tasapisi ma ikka paranesin, ja kui Jakob West-
holmi Oigustega Erahumanitaargiimnaasiumi p#evil mind voéimlemistun-
didest vabastati, siis rebisin arstitoendi katki ja tegin trussikute véiel
paljajalu ka3 koik voimlemistunnid. Hakkasin pidevalt spordiga tegelema
ja varsti ma ei teadnud, mis on haigused. Aga tuleviku suhtes mul kindlaid
plaane polnud, mingi kavatsus oli arhitektuuri 6ppida, aga siis viimases
klassis, 1941. aasta jaanuaris, ilmus lehes kuulutus, et «Estonias teater
vajab néitlejaid-statiste, ja ma ldksin proovima.

Niiitleja-statist? Praegune teater sellise staatusega niitlejat vist ei tunnistagi?

Nojah, kui tdpne olla, siis seisis kuulutuses, et vajatakse mimansi-artiste
(niitlejaid-statiste). Eks see tdhendanud pohiliselt massistseenides osalemist,
pisirolle jms. Vastuvotukatsed olid aga nagu niitlejakatsed kunagi. Ega
ma iial uskunud, et oleksin vdéimeline olema niitleja. Pidasin néitlejatest
kohutavalt lugu, minu meelest olid nad erakordsed inimesed, lausa pool-
jumalad! Rahustasin ennast mottega, et lahen lihtsalt iildist taset vaatama.
Votsin kaasa ithe oma leivanumbri, mida olin igal pool ikka esitanud,
J. Siitiste «Riibliku». Proosapalaks valisin katkendi A. Gailiti «Toomas
Nipernaadi» algusest. Minu suureks pettumuseks 16puni lugeda ei lastudki,
aga mul oli plaanis just l6pus oma o6iged toonid vilja tuua... Viskasin
juba kogu ettevotmise peast, kui #kki tuli kiri: olete kutsutud teistkordse-
tele katsetele. 269 soovijast oli vilja valitud 30, et neist omakorda 11 6nne-
likku toole votta. Esimesi katseid votsin kergelt, aga teisel korral olin juba
tugevasti ndrvis. Kukkusin klaveri alla! Katsed toimusid «Estonia» sini-
ses proovisaalis. Tol ajal oli «Estonias» kolm proovisaali: sinine, rohe-
line ja punane ehk nagu neid siis kutsuti — sips, rops ja pups. Oli niisugune
pikk ruum, laua taga istus ziirii — Lauter, Sérev, Liiiidik, Olbrei ja Laur.
Olin oma palad juba #dra teinud, kui Rahel Olbrei kiisis: «Kas te moodsaid
tanse tantsite?» Muidugi tantsisin. Kiisisin veel partneri jarele, et kas
teie tulete tantsima? — Ei, iiksipdini! Midagi ma seal tantsisin, kui dkki
operetilavastaja Agu Liitidik kdsutab: «Jookske!» Ei saanud algul aru —
tuleb minema joosta voi? «Ei, ei!l Jookske lihtsalt ukseni ja tagasil»
Ma siis jooksin, uued nahktallaga kingad jalas, libe parkettpérand —
tagasiteel sain aru, et klaver tuleb hidaohtlikult ldhedale. Joudsin veel
kied vastu klaverit panna, aga jalad juba libisesid ja olingi klaveri all.
Tegin komisjonile veel niisuguse lolli lehvituse, aga hébi oli suur. Kindel
labikukkumine! Mone péeva pérast tuli teade: teid on vastu véetud «Esto-
nia» teatri mimansi-artistiks palgaga 225 rubla kuus. Tookord oli see kdige
madalam palk, niiiid aga kéige korgem — sain hiljuti sama palju. Numbrites
vahemalt.

Mis kodused sellest arvasid?

Sportlik poiss nagu ma olin, hiippasin kodus suurest réé6must iile laua
ja toolide. Ei mileta, et ma enam elus nii 6nnelik oleksin olnud. Ténaseni
ei lihe meelest ema nukker pilk: «Pojake, sa ei tea, kui raske elutee oled
endale valinud! » Hoiskasin vastu: «See ei loe! Kiimme aastat — ja ma olen
kuulsus! » Isale oli see aga suureks hoobiks, ent ta ei ndidanud seda vilja.
Naiitlejatest pidas ta lugu, ent elukutse kui selline ei meeldinud. Tagant-
jirele olen moelnud, et oli ikka kummaline mees see minu isa. Ise lihtne
autojuht, lukussepp, aga laulupeole minnes pani selga helehalli iilikonna,
pihe elegantse kaabu. Koik vaatasid: professor liheb! See ei olnud vilise

6 hiilguse tagaajamine, ta tegi seda sisemise intelligentsi, kultuuriga. Maa-
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ilmavaatelt oli ta kommunist, Peterburis Lenini jt revolutsiondiride kone-
sid kuulanud. Isa ideaaliks oli piirideta maailm ja et ei oleks raha. Ent
Tallinnasse tulles ostis vekslite peale vana «Renault’s ja hakkas taksojuhiks.
See oli vidike mudel, joukamad teenisid uhkematega. Isegi Pinnal olevat
olnud kord oma koguka kerega tegemist, et autosse ronida, oli siis Gelnud:
«0Oot, oot! Las ma katsun servitil »

Nii ma siis laksin 30. jaanuaril 1941 todle «Estonia» teatrisse. Kooliga
sain kokkuleppele, et viimase klassi lopetan 166 korvalt. Teatritéo vallutas
aga niivord, et kooli jaoks ei jadnud lihtsalt aega ja paar kuud enne
lopetamist kustutati mind opilaste nimekirjast. Kohe liilitati meid sisse
Gorki «Emasses»: vangivalvurid, sandarmid, rahvas — korraga nii palju
rolle teha! Siis tulid juba ooperid, operetid, balletid, isegi «Luikede jarvess,
«Giselle’is» ja «Punases mooniss» tantsisin kaasa! Miletan, «Traviatass
tuli I vaatuses lihtsalt seista, kandik k#es. Péarast etendust, kui teatri
tagauksest iiliuhkelt véljusin, oli tunne: koéik vaatavad! Keegi ei pannud
kandikukandjat loomulikult tidhelegi.

Tallinna teatrikool, kus te varsti Opinguid alustasite, on teatriajaloos iisna

uurimata ala. Kes olid selles koolis 6ppejoududeks ja mida teile dpetati?

Kool alustas t66d 1942. aasta siigisel. Kui Tallinn 1944. aastal vabastati,
nimetati kool iimber Draamateatri juures asuva Draamastuudio Eriklas-
siks. Oppetdo kestis neli aastat ja kooli juhatas Leo Kalmet. Esialgu andsid
meile lavapraktikat Paul Sepp, Kaarli Aluoja, Hanno Kompus, muidugi
Kalmet ise. Konetehnikat 6petas Felix Moor, lavalist liikkumist Gerd Neggo,
laulmist Karl Ots ja Ott Raukas, hidleseadet tegi Liina Reiman. Leo Soon-
pdéd luges kunstiajalugu, Voldemar Mettus teatriajalugu, doktor Eduard
Kirsim#gi psiihholoogiat ja karakteroloogiat. Hiljem tulid juurde Priit
Po6ldroos ja Alfred Rebane, draamakirjandust hakkas lugema Oskar Urgart,
teatriajalugu Albert Uksip, lilkumistunde hakkas juhendama Helmi Tohvel-
man. Sellest lennust on teatriga omal ajal seotud olnud (moéned praegu-
seni tegelema jidnud) Ly Tarmo, Ferdinand Veike, Valter Luts, Aleksander
Viilmaa, Astrid Lepa, Eva Meil, Ants Vomm, Leida Levald, Virve Aruoja,
Bernhard Liille.

Oppejoududest on meeles Paul Sepp — vidga emotsionaalne inimene,
isegi mitte nagu reZissééri tiiiip, omamoodi kiill filosoof, aga hiipleva
mottelaadiga nagu niitleja. Priit Pdldroos pani koige rohkem tédle fan-
taasia. Olen ise vordlemisi fantaasiavaene, kuid kujutlusvéime on mul
tugev. Poéldroosi lakoonilised mérkused suunasid motte dkki iillatavatele
aladele, maailm muutus nagu avaramaks. Felix Moor andis meile ka
teooriat, teised tegid ainult praktilist t66d. Ta oli kursis kodigi keelemuutus-
tega, tihedas kirjavahetuses keeleteadlastega. Tol ajal kui Moor oli raadios
ainuvalitseja, vois sealt kuulda tdiuslikku eesti keelt. Ta piiiidis seda ka
meisse siistida. Utles ikka: <Kultuurinimene on see, kes oskab histi
oma emakeelt, tsiviliseeritud see, kes oskab palju keeli.» Individuaaltunde
andis Moor restoranis: opetas kditumiskultuuri, lauakombeid jms — see
oli tema eriala. Opetas tdhele panema seda, kas naine sind armastab voi
ei armasta, kui ta sind suudleb. Tunded pidid olema 6lgades — kui 6lad
ei tule kaasa, siis naine ei armasta. ..

Olite juba «Estonias» niitleja, tegite suuremaidki rolle, aga liksite siiski teatri-

kooli?

Sellele kiisimusele vastaksin Kalmeti sonadega. Usna varsti asetas t66
kérvalt oppimine mu keerulisse situatsiooni. Tol ajal ei lubatud kooliopilas-
tel teatris iildse esineda, aga mulle tehti erand ja ma mingisin teatris
edasi. Miletan, et Hugo Laur pakkus mulle isegi peaosa. Liksin Leo Kal-
meti juurde siiski noéu kiisima. Kalmet kogenud teatrimehena riikis
minuga viga ilusasti: «Vaadake, kui te selle osa niiiid méngite ja méngite
viga histi, siis ei ole teile kooli vaja. Niitlejaks kujunete teatris tépselt
samuti nagu kooliski. Teile hakatakse jidrjest uusi osi andma, nende peal
te kasvate ja teist saab niditleja. Aga oletame, et te kukute selle osaga ldbi.
Siis ei saa te kilmne aasta jooksul iihtegi osa, te ei arene, jddte teatrisse
tilkuma ja kes teab, kas teist {ildse niitleja saabki. Teatrikoolis aga saate
niisuguse pohja, mis annab teile voimaluse ise teatris edasi minna ja are-
neda.» Mulle oli see muidugi kohutav dilemma, aga kuna mu elu on alati 7



olnud iiks pidev eneseiiletamine v6i tahtmine ennast iiletada, siis ma loobu-
sin ja jdin koolile truuks,

Sel kevadel juhendasite ka ise teatrikooli XII lennu diplomandide lavakdne
eksamitood. Milline mulje jdi?

Teha oli tore, tootasin kolme tudengiga. Valisin katkendid «Jevgeni
Oneginist». Moningad tdnapdeva nididendid on vérdlemisi lohakas ja lode-
vas keeles kirjutatud ning kui need veel suupiéraseks tehakse, kaob keele
ilu tdiesti. Seepdrast panin noored virssi lugema. Virssi on raske lugeda,
aga oOpetama seda peaks, ka siis, kui on teada, et lihema viie aasta
jooksul teatris sellist t66d ette ei tule. Alguses ei tabanud noored kuigi
hésti jambi olemust, aga pikapeale hakkasid seda ise nautima ja virssi
valitsema.

Mul on jadnud mulje, et meie teatrikoolides ei péérata enam kuigi palju
tédhelepanu néitlejatehnikale. Teatris annab see kohe tunda, aga vaid
murdosa néitlejatest teevad psiihhofiiiisilist treeningut. Niisugust tehnikat
nagu omaaegsetel staaridel, kes médda maailma ringi sdites voisid iikskaik
millise teatri valmis etendusse sisse minna, loomulikult enam ei nie.
Niitleja oli siis suverddnne ja ta ise tootas enda jaoks vilja tehnilise
pagasi. Loomulikult olid ka siin omad ohud ja karid. Ansambli mattes.

Kahju, et iileliiduline GOST ei nde teatrikooli programmis enam ette
psithholoogiat ja karakteroloogiat. Meil dpetas seda Eesti kuulus psiihhiaa-
ter doktor Kirsimé#gi, huvitav inimene, silmad lébitungivad ja loengud
ponevad. Aga ega teatrikooli diplom ometi veel niitlejaks tee, teatrisse
tulles algab koik otsekui algusest peale.

Teie tegite ometi oma esimese suurema rolli diplomita, juba teatrikooli pievil?

Jah, oma tegelikuks debiiiidiks loen 11. detsembrit 1942, kui mingisin
«Tartuffe’iss Damisi. See ei olnud suur osa, aga tollases seltskonnas —
Hugo Laur (Orgon), Ruut Tarmo (Tartuffe) ja Marje Parikas (Elmire) —
tahendas see mulle palju. SBuuremad osatditmised tulid muidugi juba hil-
jem, parast kooli l6petamist. 1946. aastal sain noore niitlejana Tiuduri
osa A. Hindi «Tagaranna meeste kalakuunariss. Tegelikult oli see Hindi
enda soov, et mina méngiksin. Kutsus mind kohvikusse ja rddkis pikalt
rollist ja ndidendist. Kuulasin suure ponevusega. Pirast selgus, et Hindi
jutt rollist oli hoopis huvitavam kui roll ise. Huko Lumetilt ilmus pérast
esietendust arvustus, kus ta pahandas, et kui Hamletit méngivad ikka
teatri koige tugevamad joud, siis miks niiiid dkki on nii noor inimene peaosa
tegema pandud. Tsiteeris veel mingit Keskkomitee médrust selle kohta,
aga osa peale jdeti mind ikka edasi.

Miletan, Lauter lavastas iihe sojateemalise tiiki, G. Berjozko «Mehi-
suses, ja mina olin talle assistendiks. Lisaks oli mul seal ilus késkjala
roll — viike osa, rohkem 6elda ei olnud kui: «Ja vinovat, ja vinovat...»
Vaikne ilus roll oli. Méngida saime seda véhe, sest publikut millegiparast
ei jitkunud.

Lauter, tollase «Estonia» liider, oli range kuju, kelle distsipliinitundest
on palju ridgitud. Kui teda vahel proovist vilja taheti kutsuda, ka iile-
muste juurde, iitles ta alati: «Mul on proov, palun mitte segadal», ja seda
aktsepteeriti. Ratassepp vastupidi, kui tal vahel ei olnud tahtmist proovi
teha, olid teised tuurid peal, lasi monel sobral endale tegelaste tuppa
helistada ja vastas siis nii, et kéik kuuleksid: ¢«Jajah, seltsimees Lentsman,
tulen kohel »

Sellised legendaarsevéitu lood kipuvad sageli kujundama arvamust, nagu oleks
varasematel aegadel teatris valitsenud hoopis elurgomsam ja seltskondlikum
atmosfiifir. Mida tdhendab teile seltskondlikkus teatris siis ja niiiid?

Praegu vist enam mitte palju, kipun sageli seltskonnast véorduma,
eelistan omaette olemist looduses. Voib-olla seepérast, et olin noorena to-
hutult seltskondlik — elur6omus ja vallatu. Méletan, et koik ajas mind kohu-
tavalt naerma. Teatris hiiliti mind Pdikesepoisiks, olin «Estonias» kaua
aastaid pesamuna. Siis tulid aga Piaikesepoisi peale plekid ja pesamuna

g osutus midamunaks. Niiiid on aastad ja elu selle elur6ému maha niihki-



nud. . . Kuid olen ka praegu seisukohal, et elu on liiga tosine asi, et temasse
liig a tosiselt suhtuda. Armastan viga head huumorit, kuigi ma ise suur
humorist ei ole. Vaib siiski 6elda, et omal ajal oli teatris rohkem kollegiaal-
sust. Naiteks tuldi «Estonias» v6i Draamateatris igal hommikul enne
proovide algust tegelaste tuppa, kus siis lihtsalt juttu aeti voi iiksteise
kallal 166biti. Tdnapéeval terve trupp kokku peaaegu enam ei saa. Koos-
olekud? Jah, aga muidu teeb igaiiks kuskil oma t66d — iiks iihes, teine teises
proovisaalis. Nendega, kellega oled iihes proovis, nendega suhtled. Moni
teine tuleb aga teatris vastu — oled iildse temaga peale teresona midagi
rohkemat vahetanud voi ei...?

1955. aastal olete jille teatris tagasi ja kohe hakkavad, niiiid juba «Ugalas»s,
jirgemboda tulema ilusad osad — Ibeni «Kummitustess, Zweigi «Majas mere
Adiress. ..

See ju ongi vdiketeatri eelis, et seal saab t66d, suuri rolle teha. Aga ma
tegin tagasi tulles koike veel vanast rasvast. Juba «Estonias», pérast
teatrikooli, méngisin palju armastajaid, koik iisna iihtemoodi — ainult
tekst ja kostiiiim vahetusid. Ja vana teatri stampides olin ikka kinni ka.
Eks ma podenud néaitlejana ldbi kéik selle elukutse lastehaigused. Vatsin
koige hea juures iile ka suurte niitlejate vead ja stambid. Koéige hullem
et voorad stambid.

Viljandis lavastas tookord Karl Ader. Lavastamise organisatoorset kiilge
ta voib-olla hiilgavalt ei tundnud, aga tema isiksuse volu ja oskus fantaasia
toole panna tegid proovid viga huvitavaks. Aleksander Sats, kellega tegime
«Maja mere dfress», oli tugevam organiseerijana. Adra «Kummitustegas -
tuli aga Osvald, mis iisna palju tdhelepanu #dratas.

Te olete alati seda réhutanud, et niitlejana vajate tingimata lavastajat. Aga
millist nimelt — kas tdestab seda teie viimaste aastate piisiv koosttd peaaegu
et iihe lavastaja, Mikk Mikiveriga?

Toepoolest, mina ilma lavastajata ei saa. Kaarel Karm iitles kunagi oma
Hamletist radkides: «Sdrev voib mulle iitelda ainult {ihte: kust uksest
ma sisse tulen ja kust vilja lihen. Ma tean, mis Sirev teeb. Ta toob mulle
lugeda virna raamatuid. Aga mina tean Hamletist k 6 i k. Uhtegi raamatut
ei ole mul vaja ldbi lugeda. Peale selle « Hamletis-raamatu! » See oli Karmil
muidugi iilima pohjalikkusega, peensusteni ldbi téoétatud roll. Aga isegi
sellisel juhul vajaksin ma arvatavasti lavastajat, tema mirkusi ja tagasi-
sidet. Brook iitleb kiill, et pime juhib pimedat, kui néitejuht ja nditleja koos
alustavad. Aga see on meie t66 volu ja paradoks. Me ei tea alati ette, mis
tuleb, kuhu vélja jouame.

Kui me Mikiveriga iihes oma esimeses 166s, ¢«Antigones» alustasime,
andis Mikiver mulle ilmselt aukartusest vanema néitleja vastu iisna vabad
kéded. Aga tema mirkused olid asjakohased, tdpsed ja tulid palju kasuks.
Ta iitles mulle asju, mille peale ma ise ei oleks tulnud. Niiiidki MiSarinit
tehes andis Mikiver minu Golo&t8apovile tdpseid detaile, aga lasi rohkem
endal ujuda. Tegin seda rolli viga koéikuvalt, isegi mingi vastiku sadismiga.
Golostsapov on viga keeruline, ebameeldivgi, kuid méistmist vajav kuju.
Alguses oli teda isegi ebamugav méngida, kuid etendustega on hakanud
juba minema. Ma ei arva, et Mikiver on ainuke, kes on osanud avada ka
minu alateadvuse véiravaid, aga tema on teinud seda koéige rohkem.

On umbes 4—b5 lavastajat, kellega ma tahaksin koos té6tada, aga kahjuks
on enamik neist juba ldinud. .. Opetanud on aga kéige rohkem vist Panso.
Tegelikult voin proove Pansoga Noorsooteatris julgelt nimetada oma
teiseks teatrikooliks. Panso murdis ja pormustas koik need mu vanad
teatritoed, mis veel ¢«Estonias pievilt kaasa olin saanud. Réddkimata sel-
lest, et ta oli lavastajana ja nditejuhina tdiesti uus kvaliteet, samm edasi
vanast teatrist.

Panso oli ka lavastaja, kes rangete noudmistega proovis piiiidis sdilitada
meie t66 ideaale. Tegelikut kordas ta proovis kéige lihtsamat ABC-d, aga
see oli vajalik, sest niitleja unustab ennast ju nii kergesti. Eks koik niitle-
jad motlevad nooruses kunstist kui millestki piihadusetaolisest ega mir-
kagi, millal see voib muutuda kisitédks, kuulsusejanuks véi karjéarihi-
muks. Niitleja ise voib ju arvata, et ta on ikka veel suure muusa teener, aga
ldheb juba kusagil odavamat, kergemat teed pidi, kuna ta on ju andekas, ¢



teda hinnatakse, ta meeldib publikule. .. Edevus — néitlejale nii omane —
voib laval ja loomingus muutuda hiadaohtlikuks. Sealt on lithike tee teesklu-
seni, valeni. Ise ei pruugi seda mirgata, selleks on vaja lavastajat, seda
head silma, mis oskab tée valest eraldada. Kuigi tehniliselt meisterlik
néitleja voib ka lavastaja dra petta, ka hea lavastaja.

Panso kirjutas iihes oma viimastest sonavottudest, et teda hiirib visinud
niitleja proovis ja etendustel, et see ei tohi muutuda tendentsiks — poole jouga
tootamine?

Panso oskas juba ise nii proovi organiseerida, et niitleja, keda momendil
ei vajatud, ei pidanud kunagi niisama istuma. See on koéige hullem, kui oled
oma aja tithjalt veetnud. Panso tuli proovi kindla programmiga, teadis,
mida selle prooviga saavutada tahab. Ka Mikiver on selline lavastaja, kuigi
koikuvam, véib hoogu sattuda ja ennast iithe stseeni kallal mitmeks tun-
niks té6le unustada.

60. aastate l6ppu ja Noorsooteatri perioodi on nimetatud Mandri libimurdeks,

muundumiseks, oitsenguks. Siia aega jidib ka koosttos Mikiveriga siindinud

Willy Loman A. Milleri «Proovireisija surmas». Kuidas vaatate ise sellele plah-

vatuslikule rollile?

Ehkki ma seda osa kohutavalt kartsin, sest tundsin, et ei ole voimeline
seda dra tegema, siinnitas «Proovireisija surm» ideaalse lavastaja ja niitleja
koostod. Algul tundus see, mida Mikiver pakkus, mulle vooras, ma ei koha-
nenud tema tahtmistega, aga piiiidsin seda siiski teostada. Proov véis kesta
5 tundi, aga see ei visitanud, tegin naudingu ja 6hinaga. Sellest kujunes
vastastikune andmine ja votmine, iga kord vois iiks teist millegagi iilla-
tada. Peaproovide ajal sattusin aga paanikasse. Oli tdieliku ebadnnestu-
mise tunne, ometi oli suur t66 tehtud. Puudusin kahelt peaproovilt, kol-
manda tegin dra «ondsas kaatriss.

Millest selline ebadnnestumise tunne?

Vist seetottu, et tundsin juba — see kes on laval, ei ole enam mina, vaid
hoopis keegi teine. Mulle niis, et mina kui néitleja méngin kehvasti. See
tekitas esialgu viga harjumatu, ebamugava tunde. Kui esietenduse éra
tegin, olin sama o6nnelik kui siis, kui ma <Estoniasse» tddlevotu kirja
sain. Saali vastuvott tekitas dratundmise onnestumisest. Aga Mikuga on
meil olnud ka ebadnnestumisi, Anouilh’ «Beckett ehk jumala au» naiteks.
Mikiver usaldas mind liialt ja tegeles rohkem Ulfsakiga. Tegingi rolli ise
valmis ja tegin valesti. Sageli on ju nii, et loed teost, mis on sulle absoluut-
selt moistetav, koik on selge. Aga ta ei siinni sees, ei tule vereringesse,
kui moistusega valmis teed. Sellest oli kahju, sest materjal oli vérratu.
Kuidas ma siis nii valesti motelda voisin, ei tea? Tehes ei saanud aru.

Millal see arusaamine tuleb?

Beckettiga tuli iisna kohe, kui tiikk valmis sai. Aga vahel tuleb arusaa-
mine hoopis hiljem. Mul on praegu mitu rolli, mida ma niiiid teeksin hoo-
pis teisiti kui omal ajal. Gregers, Solness, Rubek. . . Gregersi puhul piiiidsin
tdita tépselt lavastaja tahet. Panso andis kuju joonise kitte. Ta tahtis
selles rollis ndha mingit kummalisust, mida mina oigesti ei moistnud.
Kujunduses oli eeskujuks maalikunstnik Munch oma salapérase viljaveni-
tatusega. Panso tahtis alati, et tegelaskuju oleks kummaline, ta oli selles
mottes viga teatraalne, vajas eredaid véljendusvahendeid ja tehnikat.
Eriti veel siis, kui ta néitlejat vdga ei usaldanud. Niiiid kehastaksin
Gregersit hoopis pehmemalt, soojemalt, siidamlikumalt, ilma tollase saatus-
liku etteantuseta — inimlikku kuju, kes oma ideaalsete noudmistega teiste
elu hukutab. Ometi olnud «Metspart» lummav etendus, tdnu eelkoige
Mari Lille suurepérasele Hedwigile ning Ants Eskola ja Mikiveri Hjalma-
rile.

Ibseni maalikunstnik Rubek lavastuses «Kui me surnud &rkame» oli
ka iiks selline roll. Iga looja, kui ta seda on, lahendab sageli oma psiiiihi-
list hetkeseisu lavastuse, tegelaskujude kaudu. Mikk oli siis siigavalt
oma eluga sassis, peasegu vihkas kunstnikke, iseennast kaasa arvatud.
Ja siis me hakkasime koos selle Rubeki peale nii siilitama, kuidas vihegi
vois. Ibsen on aga selleks liiga suur looja, et kellegi peale siilitada. Hiljem,

10 kui ma Mikiverist juba vabaks sain, hakkasin teda vaikselt rehabiliteerima,



aga péris oiget Rubekit kétte ei saanud. Velda Otsus méngis Irenet
tollal vérratult, minu arvates oli ta ka ainuke ibsenlik kuju selles lavastuses.

On’s niitleja protest sellisel juhul proovis iildse véimalik?

Paljud néiitlejad protesteerivad ja vaidlevad. Mina aga enamasti usal-
dan seda, mida lavastaja pakub. Isegi kui miski mind héirib, voin lavasta-
jaga kaasa minna. Pidrast selgub, et oleks ikka pidanud proovis rohkem
vaidlema, oma ldbi suruma, voinuks siiski teha teisiti.

Kas lavastajateatri tulemusena pole niitleja lavastajat liigagi usaldama hakanud,

jdddes rahulikult ooteseisundisse — tule ja tee minuga midagi?

Teate, mis see on? Mugavus. Nii lihtne on ju ennast lavastaja kitte
anda. Varem oli nditleja palju suverddnsem kui praegu, ta pidi palju rohkem
t66d tegema, muidu ta korvaldati. Praegu on kujunenud nii, et lavastaja
teeb etenduse ja nditlejad jadvad sageli ootama: tee minust roll! tee midagi!
Lavastajad ise ka kurdavad, kui proovi tulles niisugust néitlejat kohtavad.
Niitleja peab siiski teadma, m ik s ta proovi tuleb. Pealegi vdib niitejuht
vahel nii palju ja huvitavat rddkida, et ta lihtsalt rdédgib su proovis dra —
enesekindlalt, vastuvaidlematult. Aga kui lavastaja palju ja ainult
radagib, hakkad kella vaatama. Selliseid proove on ka. Seepédrast mulle
meeldivadki Mikiveri juures tema noutuse hetked — kui ta ei tea, kuidas
edasi minna, ja see ei ole méngitud. Sest olen kohanud ka lavastajaid, kes
seda osavalt méngivad. Ma ise olin ka iiks selline lavastaja. Naitlesin ise
proovides néitejuhti.

Teie ja lavastaja?

Nojaa, nooruses lavastasin Narva teatris «Kas mehed voivad olla truud»
ja ungari komoodia «Abikaasa». See oli 1943. aastal, kui Sédrev soovitas
meile, kolmele teatrikooli poisile sakslaste mobilisatsiooni eest dra Narva
minna. Narva teater oli muidugi pealinna poisi jaoks provints. Olin hirmus
enesekindel oma voimetes: méngisin seal 21-selt «Parvepoistes» Tolarit —
Stanislavski oli kaasas, lugesin seda ja méngisin, Ja muidugi lavastasin.
Aga kui ma «Ugalas» Enn Toona kéie all nditejuhina «Veli Hennu» lavasta-
sin ja veel ka Skvarkini «Vaérast lasts, siis joudsin dratundmisele, et see
ei ole minu ala. Olin elav né#ide sellest, kuidas rezissoéri piiratus véib
saada niditleja piiratuseks, nagu Liv Ullman tabavalt iitleb. Proovis olin
véaga aktiivne, surusin nditlejatele oma seisukohti peale. Niitlejad aga
laksid mul k#des krampi, kartsid mind. Olin vist ikka kohutav kiill.
1948. aastal, moned niddalad enne mu vahepausi teatritéos, tehti mulle
ettepanek minna Moskvasse 6ppima reZissuuri, et olla méne aasta pérast
iseseisev lavastaja «Estonias». Oleks ma seda teed ldinud, kiillap oleksin
lavastajana kiiresti ldbi polenud ja tdnaseks vaevalt et keegi minu nimegi
miletaks. See voinuks olla mu elu suurim ebadnnestumine. Kes teab?

Apga kuidas on selliste ebadonnestumistega, mis kriitika dra fikseerib? Kas niitleja

ise ka seda tunnistab?

Muidugi ei ole nditleja alati ise see dige hindaja. Tean, et olen ménginud
osi hésti ja valesti, halvasti ja 6igesti. Pinna iitles ikka, et niitleja, kes
pole iihtegi rolli &ra rikkunud, polegi niitleja. Koige hullem ongi see, et
kunstis ei ole kunagi garantiid, et su t66 onnestub. Kui Karm oli oma
Hamleti hiilgavalt &ra feinud, iitles ta mulle: «Niiiid tegin Hamleti. Aga
see Shakespeare oli kaval mees, ta teadis, et on olemas iiks niisugune niit-
leja nagu Karm, ja ta kirjutas Othello. Selle ma alles teen! » Ebaonnestus!

Kriitikas usaldan toéest arvamust. Selle tunneb dra. Isegi kui ei meeldi
ja haiget teeb. Kriitika on ka paaril korral otseselt aidanud: V. Tobro
arvustus Anouilh’ «Becketti» kohta ja «Pommeri aia» arvustus A. Heina-
puult, kes soovitas Pommeril autori teksti rddkida jutustajana n-6 kérvale
astudes. Viimased etendused seda ka tegin, astusin osast vilja jutustajana,
ja usun, et sellises tinglikus lavastuses oli see palju 6igem, kui kirjaniku
motteid esitav Pommer. Kriitik viis selleni.

Kriitikuks vo6ib olla ka kolleeg, ehkki siin nédeb sageli teesklust, silma-
kirjalikkust. Mulle juba heidetakse ette, et olen liiga halastamatu ja reso-
luutne oma hinnangutes. Arge rédkige mulle, et olen mingi lavastuse
vastu seepirast, et olen vana ja ei moista uut! Ma ei usu seda. Ma hakkasin
lihtsalt vérdlemisi noorelt aru saama valest ja toest, nditlejast, kes petab 11



ja kes on ehtne. See pole mingi vanaduse tundemirk, niiiid mérkan seda
lihtsalt veelgi siigavamalt. See teeb elu raskeks, kui sa palju ldbi nded.
Peaks silmad sulgema, #ra unustama, olema leebem koigi ndhtuste suhtes,
mis sind drritavad. Aga ma voétan koéik vastu, mis noored teevad. Tehku
ainult hdsti. Minu meelest on kunstis absoluutselt kéik véimalik. Aga uudsus
uudsuse pérast ei maksa minu silmis midagi, ka elus mitte. Ma pole sugugi
sellel arvamusel, nagu oleks teater minu nooruses olnud parem. Meie teatri-
kunst on oma motlemistasandilt tunduvalt edasi arenenud, aga siin on ka
palju kobamist ja otsimist. Professionaalsusest koige iildisemas mottes
jaab puudu: professionaalsest tehnikast, ehtsusest ja mis koige olulisem —
hingestatusest.

Ja mis ongi teatris uus? Koik on tehtud, koik kordub. Pohiliseks jiadb
ikka inimese avanemine teiste inimeste jaoks. Ja seda ei kummuta iikski
stiil ega -ism. Kui seda ei siinni, siis on teater minu jaoks ikkagi naftaliini
hénguga, iikskéik kui uuele seal tehtu siis ka ei pretendeeriks. Ja siin
olen kategooriliselt nende lavastajate vastu, kes kasutavad niitlejat mar-
gina. Eitan sellist lavastajateatrit. Miletan, et iitlesin kunagi iihele
lavastajale: kui minu nooruses oleks teater olnud selline, poleks ma iialgi
hakanud néitlejaks. Olen raudselt iimberkehastumise poolt.

Alati, kui kohtan monda uut lavastajat, kiisin tema kaest, mis on kunsti
eesmirk? Ja kui ta vastab mulle, et eneseteostus, ei tahaks ma sellise
lavastaja juures té6tada. Olen kohanud juba liigagi palju sellist teesklust ja
pretensioonikust, kui tahetakse rohkem saada, kui ollakse andnud. Olen
sajaprotsendiliselt nous Stravinskiga, kes iitleb, et kunst on nauding.
Nauding vaatajale! Ma lisaksin isegi: nauding tée dratundmisest. Ja 6nne-
lik on juhus, kui kunstniku ja publiku naudingud kokku langevad. Nagu
Willy Loman, «Poédrdtoolitunni» Eugen Jannsen, «Tuulte poorises Jaak. ..

Need on ju lausa fiiiisiliselt rasked osatditmised...?

T66d, mis sulle enesele naudingut pakuvad, ei vésita. Ainult vastu taht-
mist tehtud rollid vésitavad. Lomanis oli palju enesest viljaminevat kaooti-
lisust, méngisin pidevalt hullumise piiri peal. Sain tookord mitu kirja, kus
tunti muret minu tervise pérast. Tagantjirele voin rahustuseks Gelda, et
see oli etendus, mis mind kunagi ei visitanud. Hoopis vastupidi! Ka
«Podrdtoolitunniga» oli alguses nii, et materjal meeldis, aga rolli kartsin.
Kes tuleb vaatama? Mingi kitsas huviliste ring? Mikiver tahtis seda juba
Noorsooteatris minuga teha, siis Draamateatris Karmiga. Karm iitles éra,
ei usaldanud enam oma milu. Jirgmine kandidaat oli kadunud Einari
Koppel, kes osa juba 6ppima hakkas, aga kahjuks jdi see pooleli. Siis alles
tuli Mikiver minu juurde. . . Ma ei armasta monolooge, pole kunagi tahtnud
teha Hamleti «Olla voi. . .». Maurusel oli « Armastuses ja surmas» tsirkuse-
episoodis iiks monoloog. Ma kartsin seda nii, et kaotasin isegi karakteri
fira. Siin aga on terve etendus ainult iiks suur monoloog. Onneks on kirjani-
kul tekst toeselt kirjutatud. Kui Eugen Jannsen konkreetsete isikutega
diskuteerib, muutusid mul kujuteldavad isikud n#htavaks, olid olemas.

Tiielik iimberkehastumine laval on alati méjunud kuidagi ehmatava teadmisena
niitlejakutse moneti absurdsest olemusest. See on kuskilt viga lihedal hullu-
meelsusele (voi sinna podrdumisele). Méjub enesepdletamisena. Vi on see ainult
vaataja romanfiline arusaam?

Sageli vaatan ennast korvalt ja see ajab mind naerma, ka situatsioonis,
mis peaks ju kiillalt tésine olema. Aga ma tean, kui ma seda laval ldbi
elan, siis palju rédngemalt. Voib-olla on see kompensatsioon? Ma ei saa
magada pirast erutavat ja rasket etendust. Tulen koju ja olen peaaegu
hommikuni iileval, hakkan etendust stseenhaaval tagasi métlema. Muidugi
mojub ka see erutusaste, mis laval valitseb. Kiill mitte koigi etenduste
puhul. Aga «Proovireisijas» v6i omal ajal «Kummitustes»...

Olete ka viljaspool lava, elus, nn korge temperatuuriga siindmusi libi elanud?
Ei ole, ja see on koige hullem. ..

Ja ometi on elu niitlejale loomeallikaks?
Elu on 6petanud mulle palju rokem kui iikski kool. Olen kunagi elanud
inimeste hulgas, kellel puudusid maskid. Me koik ju kanname maske. Aga
12 on olukordi, kus inimene on koéigi oma elementaarseimate vajadustega



sinu ees avatud. Kuidas ta siis kditub? Voéimalust seda jilgida, endagi
peal tajuda — niisuguseid kogemusi pole koigil. Nidha inimese siigavamaid
kihte, ndha, kuidas ta muutub véikeseks, kaob iildse — v6i muutub hoopis
suureks. .. Olen otsekui poliiiibina elu jidlginud, kuid endasse imesin vaid
seda, mida oli mulle vaja. Koik muu suutsin endast mooda lasta. Juba oma
teatrinooruses olin seisukohal, et niitlejal on vaja elu vdga pdhjalikult
tunda — iikskoik mida teha, et sellest tema kutsele kasu oleks. Elu andis
mulle selleks ootamatu véimaluse.

Mingit osa toimuvast registreerib alateadvus pidevalt. Praegu ma ka
rédgin ja jilgin ennast korvalt. Vahel unustan dra, siis ei jélgi... Ma ju
praegu tunnen, et hingan valesti, olen rédkides pinge all. Hingamine —
see on mulle viga tdhtis ja seda kontrollin ka laval. Hingamine ja kesken-
dus. Nii et ka laval void elada kiill ehtsalt ldbi, aga iiks osa sinust kogu
aeg registreerib.

Filmit6s on selles suhtes midagi hoopis kainemat, kiillmemat?

Vorreldes teatriga, olen filmis vordlemisi vahe ulatuslikke, 6nnestunud
rolle teinud. 47 filmirolli hulgas neid siiski on olnud. Uks huvitav koostdo
oli mul aga Grigori Kromanoviga «Porgupdhja uues Vanapaganass», kus
ma mingisin pastorit. Méletan, oli iiks stseen, kus Jiirka tuleb pastorit
paluma, et see Maia piihitsetud mulda mataks. See méjus mulle tol korral
nii, et mul hakkasid pisarad jooksma. Kromanov 6nneks méarkas seda kohe,
késutas platsi puhtaks ja pani kaamera kdima. Oli olnud vapustavalt hea
stseen. Ma ise ei ole nédinud, sest hiljem loigati see stseen filmist vilja —
iiks pastor ei tohtivat nii heasiidamlik olla.

Olete héivatud niitleja nii teatris, filmis, raadios jm. Kas kdoik muu korvaline

ei hakka tasapisi teatrindlitlejat ira hiivitama?

Olin kord 2—3 kuud iihe filmiga seotud ja kui ma lavale tagasi tulin,
siis alles tundsin, milline nauding on méngida laval. Kuskiltmaalt annab
see «koik muu» joudu uuesti lavale tulekuks. Aga niitleja viljendus-
vahendeid voib filmit66 mojutada kiill. Harjub sisse teine, vaikne réddkimis-
maneer, viljendusvahendid muutuvad lava jaoks liiga napiks.

Ténu filmidele olen saanud eluga rohkem kontaktis olla, liikuda. Kui
ma hommikust ohtuni ainult oma teatrimaailmas elaksin, nieksin ainult
oma kolleege, siis... Ird iitleb, et temale «Vanemuisests piisab, et elu
tundma oppida. Aga mina ju ei armasta teatrit, ei armasta seda kui nidhtust,
kui asutust. Kuid armastan siigavalt seda kunsti, mis seal siinnib. Kui siin-
nib. Ma pole kunagi itihegi teatri kui asutuse patrioot. Kui see teater ei
rahulda minu kunstilisi vajadusi ja néudmisi, ei ole seda teatrit mulle
vaja. Ma ei ole niisugune teatrikass, kellele teatris koik pitha on. Teatri
allikaks peab ikka elu olema. Teater muutub siis seisvaks veeks, kui seal
ainult teatrisisest elu elatakse, kui teater on nidhtus omaette ja elust min-
nakse modda.

Olete te onnelik?

Vaadake, inimese karakter on tema saatus. Ja onn, onnelik olemine
soltub vigagi palju tema iseloomust. Inimesel voib olla koik korras ja histi,
kuid ta pole ikka 6nnelik. Aga ma oleksin oma saatuse vastu ebadiglane,
kui ma iitleksin: olen onnetu. Jadb kiill mingisugune pidev rahulolematus,
mitte niipalju timbritseva elu, kui iseendaga, aga see on 6nneks kogu aeg
olnud. Kiillap seetottu, et ideaal on alati suurem sellest, mida tegelikult
oled voimeline teostama.

Aga elu hakkab otsa saama, kuid ametit pole selgeks saanud. Lukussepp,
tisler tunneb r66mu oma kitetoost, midagi on jérele jaddnud. Midagi, mis
tema oskust toestab. Sina, niitleja, alusta iga kord uuesti! Ma tean, kui
saamatu voib olla kiips néitleja esimeses proovis. Miletan isegi, kui iilla-
tunud ma noore niitlejana olin, et vanad niitlejad ei saanud proovis kohe
seda teha, mida nditejuht noudis. «See on ju nii kerge!» — matlesin too-
kord.

Ules kirjutanud MARGOT VISNAP
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Moningaid paralleele ja iihisjooni
eesti ja soome varasemas koorimuusikas

MARIS MANNIK

Euroopa muusikas véime eraldada teatud spetsiifiliste tunnuste pohjal
mitte ainult eri rahvuste, vaid ka erinevate piirkondade, kultuuriareaalide
heliloomingut. Uhe sellise heliloomingu regiooni Euroopas moodustavad
Pohjamaad, kuhu péhilisena kuuluvad Skandinaaviamaad ja Soome. Pohja-
maade heliloomingulise koolkonna tekkimist on soodustanud nii tiipoloogi-
lised iithisjooned kui ka kiillalt intensiivsed omavahelised kontaktid, aga
kindlasti ka korvalejadmine suurtest laastavatest sodadest, tdnu millele on
toimunud suhteliselt rahulik ja pidev areng. Sarnased geograafilised tingi-
mused on kujundanud pohjarahvaste maailmatunnetuse, mis avaldub koige
sagedamini nende omapirases folklooris, viimase kaudu aga ka professio-
naalses kunstikultuuris.

Pohiarahvaste rahvaviiside meloodika aluseks on diatoonilised laadid,
kus puuduvad teravad tunglevused. Rahvaviiside tuginemisega sellistele
diatoonilistele laadidele seostatakse ka koigi Pohja-Euroopa koolkondade
heliloomingu iiht tiiiipilisemat joont; piiiidu diatoonika ja modaalharmoonia
poole. Viimasega kaasnevad vastava regiooni heliloojate helikeele sellised
isedirasused nagu plagaalsete jdrgnevuste laialdane kasutamine, oreli-
punktide ja ostinatode rohkus, paralleelselt liikuvate akordide ja kéikvoima-
like korvalseptakordide sagedus, piiiid harmoonia ning koloriidi karguse,
sageli ka tumeduse ja salapirasuse poole. Pohjamaade heliloomingus esineb
suhteliselt palju minoorset laadi. See seostub kindlasti sellega, et minoor
oma mitmesuguste variantidega on néiiteks rootsi ja norra rahvalaulude
(mitte tantsude) pohiliseks laadiliseks aluseks (taanlasi nimetatakse Skan-
dinaaviamaade «maZoorseks rahvuseks»).' Minoor on laadiliseks aluseks ka

66,9 9% kalevalamoodulistele, s. o vanadele soome rahvaviisidele.”

Uurimused niitavad, et palju eespool nimetatud isedrasusi on iseloomuli-
kud ka eesti heliloomingule, eriti klassikutele M. Saarele ja H. Ellerile. Pal-
jude tiilipiliste joonte iihtelangevus lubab seega eesti heliloomingut (vidhe-
malt varasemat perioodi) lugeda Pohja-Euroopa koolkonda kuuluvaks. Uhen-
dus vastava koolkonnaga tekkis ennekdike Soome kaudu. Sarnaste joonte
esilekerkimist eesti ja soome heliloomingus on koige otsesemalt pohjusta-
nud kunagise iithise algkodu olemasolu, tdnu millele on juba kahe rahvuse
folklooris ja hingelaadis palju kokkukuuluvat. Teise viga mojusa tegurina
toimisid vastastikused kontaktsuhted, mxs olid méédunud sajandi lopul ja
kiesoleva algul kiillaltki intensiivsed.’

Uksikuid eesti helitoid hakati juba méédunud sajandil, siis kui rahvuslik
helikeel alles kobamisi otsis oma rada, iseloomustama sénadega «pohja-
maiselt karge koloriit, salapérane, miistiline» jne. Need ei olnud ainult tiih-
jad sonad, vaid esile kutsutud konkreetsetest uuenduslikest ndhtustest.

Oleks vair koiki uusi ilminguid varases eesti muusikas seostada Soomega,
sel juhul eitaksime vene koolkonna progressiivset moju, mis eesti rahvusliku
helikeele kujunemisel oli kahtlemata viga oluline, samuti sajandi algul tul-

' H. M o x 0 B. Hexotopsie ocobensHocTH My3spikanbHoro donsknopa CraHANHABCKHX

crpad. Cranguuasckuil cGopauk XX VII. Taprycknit roc. yuusepcenrer. Tannun, 1982,

c. 204.

2 1. Kolehmainen. Kalevalansivelmin musikologista syntaksia. 1977, 1k 22

kasikiri).

(l Vt M. M 3 nnik. Eesti ja Soome muusikasuhetest XIX sajandi teisel poolel. Rmt:
14 Muusikalisi lehekiilgi III. Tallinn, 1983, 1k 3—19.



nud prantsuse ja teiste kaugemate muusikakultuuride osa. Kuid kaldun
arvama, et nende moju oli siiski rohkem puhttehnilist laadi. Tiiiipilisele
eestilikule toi lihemale Péhjamaade koolkonna, eeskatt aga soome heliloo-
jate looming.

Jargnevalt piititakse vélja tuua moéningaid paralleelniéhtusi ja iithisjooni
eesti ja soome varasemas koorimuusikas, kus need on rohkem tajutavad kui
hiljem arenema hakanud instrumentaalZanrites.

Kuigi varasem soome helilooming oli nii nagu eesti ja enamiku Euroopa
vidikerahvuste muusika XIX sajandil veel saksa mdju all, toimus pohjanaab-
rite muusikas, tdnu pikemale ettevalmistusperioodile?, rahvusliku helikeele
kiirem véljaarenemine ja ka Zanriline kiipsemine. Vaieldamatut osa selles
protsessis etendas eepos «Kalevalas». Méddunud sajandi viimasel veerandil
alanud suunda soome heliloomingus on hakatud nimetama Kalevala-roman-
tiliseks. «Kalevala» otsene ja kaudne (labi eesti eepose «Kalevipoegs») moju
on ilmne ka varasemas eesti muusikas. Eeposlik aines (nii «Kalevipojast» kui
«Kalevalast» périnev) on lihtematerjaliks paljudele eesti heliteostele, mitte
ainult koorilauludele, vaid ka instrumentaalmuusikale (A. Lite avamiing
«Kalevalas). Rahvuslikud, tol korral ka uuenduslikud jooned, tulid soome ja
eesti muusikasse suures osas just eepostega seostuvate teoste kaudu. Luge-
mata iiles XIX sajandi l6pul ja XX sajandi algul siindinud arvukaid «Kale-
vala»-ainelisi teoseid soome muusikast, viidakem veel kord perioodi iseloo-
mustavale terminile — <Kalevala-romantilines, mis riddgib iseenda eest.
Eestis vastavasisulist terminit ei kasutatud, kiill aga ndeme siingi, et paljud
sdravamad teosed on «Kalevipoja» ainetel. Nimetagem koorilauludest
K. A. Hermanni «Isamaa milestuss, M. Hirma «Enne ja niiiid», K. Tiirnpu
«Muru kasvab mulla peales. R. Tobias kavandas ooperi «Kalevipoeg» kir-
jutamist, millest valmisid kahjuks kiill ainult iiksikud, kuid vdga kunsti-
kiipsed numbrid («Kalevipoeg porgu viaravas», «Sest Ilmaneitsist ilusasts»).

Eeposed, laiemas mottes rahvuslik miitoloogia, andsid ainet mélema maa
kunstmuusikale. Paljud miitoloogilised kangelased ja moisted, nagu Viina-
moinen, Pohjala, Toonela, Manala jt on juurdunud moélemas kultuuris. Raske
on oelda, kus nad enne kasutusele voeti. Eriti viimasel ajal levima hakanud
arvamuse jirgi, et «Kalevala» on lddnemeresoome rahvaste iihiseepos, voib
nimetatud moistete péritolu viia iithissoome aega. Pohiliselt luule vahendu-
sel on need joudnud ka eesti vokaalmuusikasse. Eriti rikas sellistest teostest
on varasem eesti koorimuusika: A. Léte «Oh kallis, kaunis Poéhjalas
(M. Lipp), M. Saare «Manalase laul» (rahvaluule), K. A, Hermanni lauleldus
(ooper) «Uku ja Vanemuine» (K. A. Hermann) jt. Seega voime konelda iihis-
test miitoloogilis-literatuursetest kujunditest eesti ja soome koorimuusikas.
Veidi hiljem, eriti seoses soome rahvalaulude kogu ¢«Kanteletar» (kahes koi-
tes) ilmumisega eesti keeles 1931. ja 1932. aastal, hakatakse kasutama ka
pohjanaabrite rahvaluule tekste. Viljakamad selles osas olid A. Karindi,
M. Saar ja T. Vettik. Eesti heliloojate huvi soome kunstluule vastu on piirdu-
nud pohiliselt E. Leino loominguga.

Tekstilised ldhteallikad, kui neile oskuslikult ldheneda, kujundavad oluli-
selt koorilaulu iildist ndgu, see on iildtuntud téde. Soome Juule ja rahvaluule
tekstid on mitmekesistanud eelkoige eesti koorimuusika riitmi. Kalevala
virssi on mitmed eesti heliloojad (M. Saar, T. Vettik) pidanud kiillaltki stiili-
puhtaks, musikaalseks ja riitmirikkaks. Need tundmustel rajanevad arva-
mused vajaksid teaduslikku toestust. Kahtlemata volub aga soome rahva-
luule oma arhaismidega, sest neid on soome keeles tdnaseni palju rohkem
sdilinud kui eesti keeles.

Kui soome péritoluga tekstide kasutamine eesti varasemas kooriloomin-
gus on suhteliselt tagasihoidlik ja nende moéjugi laulu kolakoloriidile vihem
tajutav, siis pohjanaabrite rahvaviisid ilmuvad juba esimestesse arvestata-
vatesse eesti koorilauludesse ning toovad nendesse veidi nukrust ja melan-
hooliatki, eleegilisust ning pohjamaist kargust, ithesénaga seda, mida
ikka armastatakse mainida soome muusikast koneldes.

! Soome muusikas tdheldatakse ka arvestatavat klassitsismi perioodi. Sellest annab
tunnistust esmajoones E. Tulindbergi (1761 —1814) ja B. H. Cruselli (1775—1838) loo-
ming.
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Esimesed eesti heliloojad A. Kunileid, J. Kappel, A. Thomson, K. A. Her-
mann jt tundsid kes suuremat, kes viiiksemat huvi scome rahvaviiside sead-
mise vastu. Korvuti eesti rahvaviisidega néhti nendes olulist allikat omapa-
rase helikeele leidmiseks.

Laiemalt kasutati uuemaid soome rahvaviise (ka eesti rahvaviisidest
kasutati pohiliselt uuemaid), mis Soomes péésesid voidule juba XVII sajan-
dil. Need alluvad vihem funktsionaalharmoonia seaduspérasustele kui sak-
sa koraalist tugevasti mojutatud uuemad eesti rahvaviisid. Sellest ehk ka
tosine huvi nende vastu.

Riimiline nelikvdrss kui paljulevinud vorm Euroopa rahvaste rahva-
muusikas joudis Soome arvatavasti Rootsist, kus oli juba varem tuntud.
Soome regilaulu (uuemate rahvalaulude pohikihistus) kéige lihemaks vas-
teks loeb A. Asplund vene t3astuskat®, Karjalas ja Ingeris kohtus ida poolt
tulnud tsastuska ja Soome kaudu sinna joudnud Lé&ne-Euroopa nelikvirss
ning kujunes uuemate.soome rahvaviiside iiks omapérasem vorm —rekilaul.
Uuemate soome rahvaviiside silmatorkavamaks jooneks on eleegilisus. See
on téenioliselt tuntavam vene moju. Kuid slaavilik eleegia on siiski avatum,
tunderchulisem, soome oma varjatum, iseendasse keskendatum.

Soomelik eleegilisus, iildse soomelik tundelaad on selgemini tajutav
A. Kunileidi ja A. Thomsoni koorilauludes. Eelmised seda laadi teosed eesti
muusikas on 1860. aastatel loodud, soome rahvaviisidel pshinevad A. Kuni-
leidi koorilaulud «Sind surmani» ja «Mu isamaa on minu arms. A, Kunileid
mitte ainult ei harmoniseeri neis lauludes soome rahvaviise, vaid arendab
ja laiendab neid oma meloodiatega.

A. Kunileidi lauludes on tunnetatav eriline péhjamaine, vahel pisut
melanhoolne, vahel voib-olla liigselt tosimeelne koloriit. Tema lauludes on
niihtud pitiidu tabada see «iihine noots, mis on omane kahele naaberrahvale®,
A. Kunileidi kargevirviline, oma aja kohta julge harmoonia ennetas palju-
sid jareltulijaid.

Pohjanaabrite muusika moéjul lihenevad mitmed eesti heliloojad ka oma
originaalmeloodiates soomelikele viisidele (A. Kunileidi «<Ema ja lapss,
A. Thomsoni «Kannels, M. Hirma «Kiill oli ilus mu oieke», R. Tobiase
«Murtud rooss). A. Thomsoni laulu «Kannel» (rahvaluule) meloodia on iiks
eleegilisemaid varasemas eesti muusikas (ndide 1). See on iisna tiiilipiline
soomelik eleegia: veidi nukker, vaoshoitud, tunnetes tagamaad séilitav.

Niide 1

2

1538ri-mai-e.

1
lu-gu-si - da lenda-maie, laulu-gi-

Pohja- ja idapoolse kultuuri jooni on moneti ehk ka eesti muusika eepili-
ses kiiljes. Saksa muusikale, mille riipes eesti helilooming oma esimesi samme
astus, on eepiline joon vihem omane. Ka on eesti rahvaviiside seas eepilisi
viise suhteliselt viihe sidilinud. Siinne eepiline Zanr on tunduvalt lifirili-
sema, naiselikuma karakteriga kui Soomes. Laulu kangelaseks on Eestis tihti
minategelane ja iildiselt on tundmatud niéiteks Karjalale ja Soomele omased
kangelaslaulud voitlustest, sdja- ja tasuretkedest.” Eepika omaette Zanrina
puudub eesti rahvalaulude teaduslikust liigitusest, kiill aga kdéneldakse
liiroeepilistest kui eesti rahvalaulude iihest vanemast liigist. Seevastu on
eepiline liin nii soome rahvalauludes kui ka professionaalses muusikas silma-

* A. A splund. Riimilliset kansanlaulut. Rmt: Kansanmusiikki. Vaasa, 1981, 1k 98.

% R. P & ts. Rahvuslik joon meie muusikas. 9. laulupeo album. Tallinn, 1982, 1k 24.
16 ' Eesti rahvalaulud I. Toim U. Tedre. Tallinn, 1969, 1k 11.



paistvalt esindatud. Vanadest soome kalevalamooduhstest viisidest on koige
suurem protsent (46,2) just eepilised.®

Varasemas eesti muusikas on eepilisust arvatavasti koige rohkem M. Lii-
digi loomingus. Tema koorilauludest on selle eredamaks néiteks 1908, aastal
kirjutatud ¢«Uhest vaiksest pithast hiiests (A. Haava). Eepiline kunst on eel-
koige viarvuste kunst. Virv on sajandivahetuse eesti, eriti aga soome muusi-
kas rohutatult oluline. Vérvi teenistuses on enamik muusikalistest viljen-
dusvahenditest, eelk6ige aga harmoonia, faktuur ja tdmber kui olulisemad.

Tundub, et muusikalistest vidljendusvahenditest v6ib varasemas eesti ja
soome koorimuusikas koige rohkem kokkupuutepunkte leida faktuuris ja
harmoonias. Faktuurile on iseloomulik sagedane unisoonide ja oktavite kasu-
tamine, monoodilise faktuuri vastandamine enamasti akordilis-homofooni-
lise faktuuri 16ikudega. Unisoonis (oktavis) liikkumised omavad viéga viljen-
duslikku tdhendust. Selliselt algavad paljud laulud (eriti patriootilise sisu-
ga) vaadeldava perioodi soome ja eesti muusikas. Soomes on sellesarnast
votet rakendatud alates F. Paciusest (¢«Soome laul», Kuule kuinka soitto
kaikuu, nédide 2), E. Genetzist (¢« Arka, Soomemaa», Herdd, Suomi) ja lopeta-
des J. Sibeliuse, S. Palmgreni, T. Kuula ning teiste lauludega.

Maestoso

Ndide 2

Niide 3

Ka eesti muusikast voib selliste algustega laule palju leida. Uks varase-
maid néditeid on toendoliselt K. A. Hermanni ¢«Isamaa mailestuss (tekst
«Kalevipojast», 1880, nédide 3). Olgu siinkohal éeldud, et see kontrastsete
meeleolude ja diinaamikaga laul on nagu voorkeha K. A. Hermanni iilejad-
nud, valdavalt liedertafellikus vaimus loodud koorilaulude seas. Laulu méis-
tatuslikkust selgitab ehk tema méneti erinev siinnilugu. Nimelt viibis
K. A Hermann 1880. aasta oktoobrist kuni 1881. aasta jaanuarini Soo-
mes,” kus tal 20. novembril oli valminud konesolev koorilaul. Soomes oli

"l.Kolehmainen. Kalevalansivelmin musikologista syntaksia, lk 24.

Vit K. AL Hermanni «Markmik taskuraamats. Kirjandusmuuseum, KO, F 41
M2:11.
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K. A. Hermannil jutuajamisi secalsete kultuuritegelaste — J. R. Aspelini,
Y. S. Yrjo-Koskineni, J. Krohni ja teistega. Ei ole kiill teada konkreetseid
kokkusaamisi soome heliloojatega, aga pole vist pohjust kahelda tema tutvu-
mises soome heliloominguga, sest laulus «Isamaa miélestus» on soomelikku
hongu. Sellele viitab ka tahtekindel unisoonis algus.

Jouliste oktavites liikuvate motiividega algavad ka M. Hirma «Enne ja
niiiid» (tekst «Kalevipojast») ning «Meeste lauls (Jakob Liiv). Erilise soosin-
gu leiab see vote K. Tiirnpu eriti pirast 1916. aastat valminud koorilaulude
alguses («Mul lapsepdlves ridkis», «Kolm kallist kohtas», «Kuub», ¢Mu Ees-
timaas jt). Laialdaselt rakendavad unisoonides ja oktavites algusi oma
lauludes ka A, Lite, M. Saar jt. Kuid sarnaseid kolaefekte ei kasutata palju
mitte ainult laulude alguses, vaid ka arenduslikes ja lopetavates 1oikudes.
Tihti langevad unisoonsetele liikumistele laulude kulminatsioonid, nagu
niiteks A. Kapi laulus «Mu siida» (M. Lipp, néide 4). Unisoonis ja tiihjades
oktavites liikumine on iiks levinum tdmbrilis-faktuuriline vote vaadeldava
perioodi soome ja eesti koorimuusikas.

Niide 4

Niide 5

Ndide 6

Omapérase tAmbri saavutamise teenistuses on ka kéikvoimalikud paral-
leelsed hailte liikumised. Kogu Euroopa muusika tasandilt vaadatuna kasu-
tatakse tertsi ja seksti paralleelsusi laialdaselt juba klassikalises funktsio-
naalharmoonias. Oktavite, kvintide ja kvartide ning samuti mitmesugused
liitparalleelsused (kvart-}-terts, oktav}kvint jne) on aga .suuremalt jaolt
XX sajandi muusika ndhtus. Ka sajandivahetuse eesti ja soome koorimuusi-
ka on rikas sellistest votetest. Veelgi enam, sageli mitmeid takte viltavad,
enamasti kahte voi kolme h##lt haaravad paralleelsed liikkumised on iseloo-
mulikud ndhtused kahe naabermaa koorilaulude faktuurile. Enamlevinud

18 on paralleelselt kulgevad sekstakordid. Eesti koorimuusikast leiame niisu-



guse votte juba néditeks A. Kunileidi keerulise harmoonia ja faktuuriga lau-
lust «Veel pole kadunud koik» (C. R. Jakobson, niide 5). Enamasti paiknevad
sekstakordid kolmes iilemises hiiles ja toetuvad alumises héiles kinnipee-
tud noodile, kusjuures tiilipilisem liikumissuund on lask uv. Piisavalt
leiame nii eesti kui ka soome koorilaulude seast selliseid nditeid, kus sekst-
akordid haaravad tervet faktuuri (tegemist seega 3-hiilse seadega), nagu
niiteks A, Jarnefelti laulu «Rohutirtss (Sirkka, sonad Kalliolt) keskmise
osa lopus (ndide 6) voi A. Lite véaga siinges laulus «Unendgus (ndide 7).
Paralleelselt laskuvate sekstakordidega kaasneb surutuse, rusutuse meele-
olu, eriti veel siis, kui on tegemist minooriga. Siingeid meeleolusid leiame
aga molema maa tolle perioodi koorilauludest.

Ndide 7

Niide 8

Too-ne va- rik, #i- ne va- rik, hin-ge Jitsev

Niide 9

Kuid paralleelsed sekstakordid ei esine kaugeltki mitte ainult laskuval
kujul ega kajasta ainult rusutud meeleolu. J. Sibelius on rahvaluule tekstil
loodud laulu «Saarel leek loidabs (Saarella palaa) refrééni osa tervikuna
kujundanud dominandi orelipunktil liikuvatele paralleelsetele sekstakordi-
dele ja saavutanud kiillalt helget virvi pildi.

Paralleelsed oktavid, kvindid, kvardid ja nende mitmesugused topelt-
ithendused muutuvad soome muusikale tunnuslikuks alates J. Sibeliuse
loomingust. Need on lahutamatud ka tema koorilauludest, kusjuures sageli
langevad paralleelsused kas kadentsilise iseloomuga ldikudele, nagu nii-
teks laulus «Siidame lauls (Syddmeni laulu, A. Kivi) tekkinud paralleelsed
oktavid (ndide 8), voi hoopis kulminatsioonidele, nagu rahvaluule tekstil
pohinevas laulus «Murdunud héél» (Sortunut ddni, niide 9). Et pinget veelgi
tugevdada, paneb helilooja selles laulus paralleelselt liitkuma kaks tritooni. 19



Lisatagu siinkohal, et uurimuste kohaselt on tritoon J. Sibeliuse loomingus
olulisemaid dominantse funktsiooni, s. o ebapiisiva alge kehastajaid."

Oktavite, kvintide jne paralleelsused on tiiiipilised ka J. Sibeliuse rajatud
rahvusliku liini jaitkajate S. Palmgreni, T. Kuula, E. Melartini jt koorilaulu-
dele. Ja mitte ainult iihekordsed, vaid koloriidi teravdamiseks viga sageli
topeltparalleelsused. T. Kuula laulus «Ohtuls (Illalla, E. Leino) tekivad
samaaegsed paralleelsed oktavid ja kvindid (nédide 10). Téanu leidlikule fak-
tuurile ja harmooniale on helilooja saavutanud viga omapirase koloriidi.

Eesti muusikas kohtame oktavitel ja kvintidel pohinevate paralleelsuste
teadlikku kasutamist koige varem toenioliselt A. Lite koorilauludes,
M. Saare juures muutuvad need aga juba lahutamatuteks stiilielementideks.
Héélte paralleelsed liikkumised annavad tdmbrile kumedust ja karmust, mida
néditeks tajume 1905. aastal kirjutatud sotsiaalseid vastuolusid kritiseeri-
vas A. Lite laulus «Kasks (J. Tamm, nidide 11).

Ndide 10

Niide 11

kel-1is kask,miksok- sad rii-su - tud on  3ult?

7 TR e N

M. Saare loomingust mahuvad vaadeldavasse ajajirku ainult tema vara-
sed koorilaulud, kus helilooja isikupérane kiekiri ei ole veel 16plikult vilja
kujunenud. Vaatamata sellele leiame siit terve rea kompositsioonitehnilisi
votteid, mis muutuvad tooniandvaiks tema edaspidises loomingus. Need
ilmnevad ka tema koorilaulude faktuuris. Paralleelne haidlte liikumine,
samuti rohked unisoonsed ja tithjades oktavites l6igud, millest eespool juttu
oli, iseloomustavad juba M. Saare varaste koorilaulude faktuuri. Tema paral-
leelsused on sageli eelkidijate omadest komplitseeritumad. Tihti rakendab ta
topeltparalleele, nagu niiteks laulu «Suur kontserts (A. Haava) lopus, kus
tenorid ja sopranid ning bassid ja aldid moodustavad kaks paralleelselt lii-
kuvat oktavite liini (ndide 12). Laulu «Mis mulle meeldib» (K. E. S66t) kesk-
mise 16igu alguses tekivad samaaegselt nii paralleelsed oktavid kui ka kvin-
did. Paralleelselt liikuvatele héiltele lisab M. Saar sageli orelipunkti (koo-
ripedaali), kusjuures see voib tal paikneda iikskéik millises hidles voi ka
mitmes hédles korraga.

20 " JI. Hop m e 7. Cumdomnn Cubermyca. Asvropedepar. M., 1969, ¢. 16
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Niide 12

kau=-nis, tu - 1lid tae-vast vist siin
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Toodud niited viitavad selgelt tiupilistele heterofoonilise ja monoodilise
faktuuri elementidele soome ja eesti koorilauludes.

Paralleelsed héailte liikumised on iihelt poolt faktuuri, teiselt poolt har-
mooniat kujundavaks voétteks. Viimane tegi aga sajandivahetusel kogu
Euroopa muusikas ldbi suure uuenemiskuuri. Uuenduslikud tendentsid joud-
sid kiillalt varakult ka eesti ja soome koorilaulude harmooniasse.

Paljude eripalgelise kéekirjaga heliloojate ja koolkondade esilekerki-
mine sai voimalikuks tdnu: 1) uuele dissonantsikontseptsioonile, mis lubas
uusi seoseid helide, intervallide ning juba vanade ja uute akordide vahel, 2)
siivenenumale lahenemisele folkloorile. Kahest XX sajandi harmoonia oluli-
semast ldhteallikast — R. Wagneri ja M. Mussorgski omast — muutus kéne
all olevate maade rahvuslikku stiili loovatele heliloojatele omasemaks vii-
mase harmoonia. R. Wagneri ja M. Mussorgski helikeele suurem eripira
tuleneb S. Skrebkovi arvates tonaalse toe erinevusest. R. Wagneril on selleks
akord, sest tema motlemine pohineb saksa koraalilikul neljahéilsusel,
M. Mussorgskil aga enamasti heli, unisoon, kuna tema motlemine allub vene
rahvaviisile ja vanavene kirikulaulukultuurile, kus tonaalseks toeks on koori
unisoon.''

XIX sajandi eesti ja soome koorilauludele on nii faktuuri kui ka har-
moonia mottes valdavalt iseloomulik saksa koraalilik 4-hiilne koorikisitlus.
Wagnerliku harmoonia eredamaks néiteks tolle aja eesti muusikas on méned
J. Kappeli koorilaulud, milles rahvuslik koloriit on viga dhmaselt tajutav.
Mida rohkem aga ldhenetakse rahvalaulupraktikale, seda enam kaugene-
takse koraalilikust koorikésitlusest ja seda omasemaks muutuvad paljud
Mussorgski harmoonia ja faktuuri isedrasused, nagu niiteks suund plagaal-
se ja koloristliku harmoonia poole. Virvika harmoonia poolest paistavad

' C. Ckpe®kos XyHoecTBeHHBE NPHHIMIL MYySHIKAMBHEIX crumeit. M., 1973,
c. 360.
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silma ennekodike soome koorilaulud, kusjuures iilekaalus on tume virv ja
madalam register.

Juba XIX sajandi soome muusikas n-6 saksa kooli esindavate heliloojate
K. Collani, E. Linseni, R. Faltini, P. J. Hannikaineni jt klassikalises funkt-
sionaalharmoonias loodud koorilauludes on piiiitud leida uusi kdélaelemente
kiill rohke meloodilise figuratsiooni, akordihelide altereerimise, korval-
astmeseptakordide ning orelipunkti kasutamisega. Sajandivahetusel ja
hiljem loodud koorilauludes on tunda, et harmoonia kujundamisel ei ldhtuta
enam niivord akordide omavahelistest funktsionaalsetest suhetest, kuivord
akordist kui varvist. Loomulike funktsionaalseoste iiletamine kutsub J. Tju-
lini sonade jirgi aga esile fonismi kui akordivirvingu intensiivistumise.'’
Voime tédheldada, isedranis J. Sibeliuse koorilauludes, ka tonaalsuse peit-
mist, tonaalse tsentrumi nérgenemist, plagaalsete jirgnevuste rohkust jne.
Nii on J. Sibeliuse koorilaulus «Siidame laul» (ndide 8) meisterlikult iihen-
datud ¢-moll ja Es-duur. Bassihdéles olev orelipunkt noodil es muudab vii-
mase ka tugiheliks, samal ajal kujuneb iilemistes hiidltes tugiheliks ¢. Laa-
divaheldus, samuti maZoori ja minoori samaaegsus on iildse omane soome ja
ka eesti koorimuusikale.

Ndide 13

lie - hu-vat lippunsa paas- reil- le

Piiiid koloristliku harmoonia poole ilmnes ka S. Palmgreni ja T. Kuula
joulises loomingus. Soome uurijad, tiheldades kiill viimaste teadlikku piir-
gimist impressionistliku muusika suunas, nimetavad neid ikkagi rahvusro-
mantikuteks. Kui pidada silmas isedranis T. Kuula akordikisitlust, niib
selline médratlus olevat kiisitav. T. Kuula armastab kasutada rohkeid sept-
akordide (eriti palju on korvalastme septakorde) ahelaid, noonakorde, julgeid ja
cotamatuid akordijirgnevusi, mis annab tema koorilauludele tdisverelisust
ja karget ilu. Modaalsusele T. Kuula harmoonias viitavad eeskéitt dominant-
septakordide ja -noonakordide mittetraditsioonilised lahendused: V; (V) —
IVz; V; — I1I;; V; — 117 jne. Selliseid akordiiihendusi véime leida niiteks
tema koorilaulus «Ohtupilveds (Iltapilvid, vt niide 13), Otseselt siinguse ja

"2 10. T1o n u H. Yuenne o rapmonun. M., 1966, c. 23—34.



salapirasuse kehastamiseks niib helilooja vaadeldavas laulus mitmel korral
kasutavat I1} kvardiga, mis omandab nagu leitakordi tdhenduse.

Kui Sibeliuse-eelsete soome heliloojate koorilaulude meloodiad on ena-
masti laulvad, kiillalt liikkuva karakteriga, siis suurmeistri rajatud liini
esindajate meloodiad on sageli retsitatiivsed, paigaltammuvad, itht nooti
kordavad. Ka riitmi teatud staatilisus on omane selle koolkonna heliloo-
jate, eriti rahvaluule tekstidel pohinevatele lauludele. Omapérast, viga vir-
vikat staatikat leiame palju nditeks A. O. Térnuddi (1874—1923) rahvaluu-
leainelistes koorilauludes. Retsitatiivsusele kalduvad meloodiad iseloomus-
tavad ka paljusid kidesoleva sajandi alguse eesti heliloojate koorilaule. Nende
joonte ldtted on peidus vanades soome-ugri rahvaste rahvaviisides. I. Ko-
lehmainen on téestanud, et kalevalaviisides on sageduselt esikohal intervall
priim (kaherealistes minoorsetes viisides — need moodustavad suurema
protsendi vanadest soome rahvaviisidest — esineb seda 45,85 %), seejérel
suur sekund.'?

Niide 14 con delcezza —

Kordus ja staatika iseloomustavad paljus sajandivahetuse soome koori-
laulude vilisilmet. Staatilisuse tasakaalustab, ei lase sel igavaks muutuda,
eeskidtt varjundirikas harmoonia. Tahes-tahtmata tekitab paljude soome koo-
rilaulude kuulamine assotsiatsiooni pohjarahvastele omasest salapirasu-
sega iimbritsetud loitsimisest, kus monotoonse sonapomina sisendusjoud
saavutatakse pideva hédlevarvingu, diinaamika jne muutmisega.

Soome koorilaulude harmooniale iseloomulikke jooni kohtame palju ka

" I, Kolehmainen, Kalevalansivelmin musikologista syntaksia, 1k 184.
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kone all oleva ajajirgu eesti koorimuusikas. A. Kunileidi koorilauludest
alguse saanud karge pohjamaine harmoonia arenes edasi A. Lite, A. Kapi,
M. Liidigi jt lauludes. Silmapaistvaima rahvusliku viljenduslaadi oman-

das harmoonia aga M. Saare koorilauludes.

Andante

Niide 15

Sajandi alguse eesti koorimuusikas tousis tdhelepanu dratavale kohale
plagaalsete akordijirgnevuste, tertsita kolmkélade, korvalastmeseptakor-
dide, orelipunkti jne kasutamine. Ka siin, nagu soome muusikaski, kohtame
sageli tonaalsuse peidetust, laadilist segatust. A. Lite laulus «Kevadel»
(G. Suits) on iihendatud C, a, e ja E helistikud, kusjuures vastavate helistike
toonikaid ndidatakse vaid vihjamisi. Juba laulu algus ja l6pp C-duuri kol-
manda astme maZoorse kolmkdlaga on tolle aja eesti muusika seisukohalt
(teos valmis enne 1906. aastat) erakordne (niiide 14). Peatustes eelistab heli-
looja kolmkélade asemel keerulisemaid kooskdlasid (néditeks seitsmendas
taktis a-moll toonika kolmkdola asemel on I;, iiheksandas takiis on a-moll
dominandi kolmkéla tertstoon asendatud kvardiga) voi koguni unisooni
(viieteistkiimnendas ja kahekiimne teises taktis), milles puudub mazoori ja
minoori iseloomulik vérving. Laulu 12.—15. taktis tajume soome koorilaulu-
dele véga tiiipilist kéla, mis on saavutatud oktavite paralleelide ja ilma tert-
sita akordidega. Laadiline ebamé#rasus, mis tuleneb tertstooni vabast kasu-
tamisest (Arajatmisest, maZoorse ja minoorse tertsi samaaegsusest jne) on
iildse iseloomulik soome-ugri rahvaste rahvamuusikale.'" Samuti on tihelda-

“ Gy. Szomjas-Schiffert., Die finnisch-ugrische Abstammung der Unga-
rischen Regos-Gesinge und der Kalewala-Melodien. Musik des Ostens, 1963, nr 2,
24 1k 141.



tud, et eepiliselt kargele karakterile on véoras mazoori ja minoori ere emot-
sionaalne virving,'® nagu see ilmneb ka mitmes M. Liidigi eepikasse kaldu-
vas laulus.

Tiihjad tertsita kolmkoélad, minoorne dominant, hialte paralleelsed lii-
kumised jne on jooned, mis annavad M. Liidigi koorilauludele rahvuslikku
viarvingut ja seovad neid ka pohjanaabrite heliloojate lauludega. Ilmeka-
malt tulevad need esile pohiliselt kolmkolalisel harmoonial rajanevas, miis-
tikahongulises laulus «Polismetsa jiarvs (K. E. So66t, ndide 15). Lausa
toivokuulalikke joulisi kargeid vérve, akordide ootamatuid iithendamisi ja
septakordide ahelaid kohtame 1908. aastal valminud M. Liidigi laulus
«Uhest vaiksest piihast hiiest» (A. Haava, niide 16). T. Kuulat ja teisi soom-
lasi tunneme #ra ka selle laulu loitsulikkusest. Pingestatud staatika ja vir-
vikas harmoonia on selle laulu tugevamad kiiljed.

Niide 16

U - hest veiksest piihast hii-est kord 8i - ni-
DVviIT VI6 BRyvre
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Kui M. Saare eelkédijate ja mone tema kaasaegse eesti koorikomponisti
loomingus voiks ehk otseselt konelda soomelikest mojudest, siis M. Saarega
tekkis Eestis oma koolkond, mis on paljus lahedane Soomele, kuid ei allu
enam mojudele. Eriti iseseisvad, tdiesti individuaalse kiekirjaga kogu
Euroopa muusika seisukohalt on M. Saare koorilaulud. Tema lauludes voime
leida, nagu ka eespool piiiiti toestada, paljude kompositsioonitehniliste
votete iihtelangevust kiill pohjanaabrite ja teistegi heliloojatega, kuid neid
on kasutatud ainuomaselt M. Saarele. See on juba individualiseerunud
helikeel. M. Saare ja teiste rahvusliku koolkonna tdhtsamate esindajate
loomingut tuleks soome heliloojatega vorrelda juba suhete keerulisemal,
s. o tiipoloogiliste kontaktide tasandil, kus paljud iihisndhtused tekivad ees-
kédtt rahvuste teatud fiisioloogiliste ja psiiiihiliste isedrasuste kokkulange-
mise, samuti aja noude, mitte aga iilevotmise tulemusel.

" M. Hum a l. Heino Elleri harmooniast. Tallinn, 1984, 1k 95.

15



Mida teha Pansoga?

MERLE KARUSOO

«Aeg nditab, kas ja kui palju me
iiksteisele tihendasime.»

Voldemar Panso 21. juunil 1976

Tinava kevadel 10 aastat tagasi lopetas lavakunstikateedri VII lend, Panso viima-
sed. See pole pohjus juubeldamiseks ega isegi mitte kokkusaamiseks. Seda enam, et
méddunud suvel me kohtusime — Urmase matusel. Voib-olla oleks kéhedust tekitav
isegi vahejoont tommata ja kiisida, kuidas lend ldaheb. Voib-olla on dige aeg

[Tiit Berg), Merle Karusoo, [Urmas Kibuspuu], ENSV rahvakunstnik Ago-Endrik
Kerge, ENSV teeneline kunstnik Jiiri Krjukov, Aare Laanemets, Sulev Luik, Kalju
Orro, Toomas Ots, Anne Paluver, Priit Pedajas, Lembit Peterson, Eero Spriit, Kadri
Tamberg, Kiilliki Tool, Peeter Volkonski.

Ons Panso kirjutamata doktoritdo sellega kuidagi seotud? Eks ikka: meie votsime
viimase. Ja niiiid, kiimme aastat hiljem, otsin seda, mida votta ei osanud.

Panso nn kartoteegikaste — keskmise perfokaardi suuruse jargi teha lastud
lauasahtleid — oli kaheksa. Pdhiliselt sisaldasid nad eri aegadel spetsiaal-
selt triikkida lastud mérkmekaarte, aga ka tavalisi ja poolikuid paberi-
poognaid, sedeleid, kutsekaarte, iiksikuid kirju, viljaloikeid ajalehtedest
jms, kokku iile viie tuhande iihiku.

«Minu kartoteek on kasvanud kolme tuhande kaardini. Neist tuleb tihendada ning
vormida kolmesajalehekiiljeline raamat. Maksimum. Ja kui ma seda ei jaksa, lendavad
need kolm tuhat kaarti kuradile ning iikski mees ei oska nendega midagi peale
hakata, koerast rddkimata.»*

/Panso 1976/

Nii ta iitles. Aga mida ta méotles parast infarkti kaarte siistematiseerides
oma elutéo kohta?

Me koik analiiiisime ennast ja meid analiiiisitakse pidevalt. Aga kes siin-
teesib inimese? Hamlet ei oska enamasti ka ise fl66ti mangida. Jérelehiiiided
igatahes pole mingi siintees. Panso on delnud, et oma vigadeks peab ta seda,
mida matusekonedes voorusteks tilistatakse.

See viimaste aastate suur tahtmine iseennast kokku korjata, ise ennast
ldbi lugeda, enese kohta teada saada, motestada kogutu, kogetu, tehtu,
elatu, ko6ik ajakillud, eluhetked, méttepudemed — et elu (vaim, motted?)
oleks iihekski hetkeks korrastatud, — et siis edasi minna . ..

VOIMATU

paraku — nagu me koik. Mitte iial ei saada asju korda — ainult tuba kii-
laliste saabumise hetkeks. Haud saatjate lahkumise hetkeks.

Inimesel peab olema keegi, kes jitkab. Keegi, kes tema p6llu enese omaks
harib. Mitte arhivaari ei vaja Panso, nagu lihtsurelik ei vaja surmaraama-
tut, et sinna sisse kantud saada, vaid périjaid. Nii ka tema — kedagi, keda ta
on ise loonud — o&pilasi, t66 mahtu arvestades kiill pigem opilaste opilasi,
kedagi, kes teda ja tehtut — austab? respekteerib? armastab? ... Ma ei tea,
et Pansol oleks «andunud 6pilasi» olnud — peale Jaan Sauli. Kdigil teistel
on olnud aegu, mil Vargamade p6llud pole nende peaprobleem, Andrese toed
pole nende t6ed ja Andrese piibel pole ainuke piiha raamat. Aga 16puks tul-
lakse Vargamiéele tagasi. Isegi need tulevad, kes seal siindinud-kasvanud

26 * V. Panso. Teatriartikleid, Tallinn, 1980.



pole. Et Panso pidi lahkuma, teadmata, kes tema példu harima jidib, on kurb
ja ei tee au meile kellelegi.

Kartoteegikastide esimesele lugejale langeb vastutus, mida ta valinud
pole — péarandi heakéekiik. Mida see peaks antud juhul tdhendama? Arvan,
et esialgu interpreteerimishimu talitsemist. Pirand on meile parandatud
nagu anne on antud — me ei ole ise neid loonud ega siinnitanud. Aga et in-
terpretatsioon on viltimatu ka interpreteerimisvéimetu inimese puhul, siis
tuleks kaardid esialgu teatud osas lihtsalt kiittesaadavaks teha.

Niisiis, kuidas ma ka ei tahaks alustada néiteks surmast:

EX HIS UNA TIBI — neist tundidest on iiks sinu oma. Seepdrast vikatimees kellaga
maalida. OMNES VULNERANT, ULTIMA NECIT — kéik tunnid haavavad, viimane
tapab. FUGIT HORA, ORA, LABORA — tund pogeneb, palveta ja tééta.» (Kaart aas-
tast 1977)

voi markmetest, mis ndivad kohased momendi teatrisituatsiooni jaoks,
alustada tuleb ikkagi materjali kirjeldamisest.

See nouab aega, kannatust, tdpsust, on kéike muud kui loominguline voi
teaduslik t66, aga see on baasiks nii loomingulisele kui teaduslikule toole,
sest kui see kord tehtud saab, on pérand kasutatav kdigi jaoks ja pole karta,
et miski kaotsi laheb.

Kartoteegi kastid olid jaotatud osadesse pealkirjastatud vahekaartide
abil. Pirast korrastamist on osa kaarte uuesti t66sse ldinud, nii et on mit-
meid vahelehti, millele kastides kaarte ei jargnenudki. Samuti ei saa arvata,
et iihegi n-6 alapealkirja alla oleksid koondatud kéik sinna kuuluvad kaar-
did.

Kolm kasti sisaldasid alfabeetiliselt jirjestatud teemasid (kokku iile saja
nimetuse). Need on erialased mérksonad nagu: eetika, inspiratsioon, joud,
maagia, meisterlikkus, mote, pealisiilesanne, proov, struktuur, séna; isiku-
nimed nagu: Goethe, Eliot, Joseph Conrad, Kallas Aino, Tammsaare — AHT;
ja varia: Kongo, kriitika, lugeda, uurida, portreed, rahvaluule fondidest,
teha kirjandus, teha lavastus, «Pitha Johannas, tiiiibid. Neljanda kasti algus
ndib olevat olnud selle jirg, edasi tulid ilmselt oma kohale veel paigutamata
kaardid. Viiendasse kasti oli piiiitud koondada tehtud lavastustesse puutuv
materjal; kuuendas kastis oli kandidaadit66 mustand; seitsmendas kateed-
risse ja pedagoogikasse puutuvad méarkmed. Kaheksanda kasti kaardid on
jadnud kirjutamata. Lisaks jdi igale poole Kivim#de majja kaardipakikesi,
mis mahuksid péhimotteliselt olemasolevate jdrjestuste alla. Nimetagem
veel kord: alfabeet, lavastused, kandidaadit66, kateeder.

Aga see ei tee materjali veel kasutatavaks. See pole isegi voti markmete
siistematiseerimiseks, sest kaart voib kuuluda korraga mitmessegi alajao-
tusesse. Kiill aga on see vihje materjali mdiramise voimalikule meetodile.

Ja veel — saab selgemaks, kui palju jii pooleli. Mis koik veel oli doktori-
to6 ja planeeritud Tammsaare-lavastusega korvu aktiivselt tdhelepanu-
orbiidis: autobiograafia, Tonis Ervin, raamat isast ja juurtest (Maalemaa),
¢«Naljakas inimene» II, Lembitu; ja veel mondagi, mida loetelu ei kajasta.
Dateeringute uurimine aitaks moista kuidas, millelt millele viskles maote.

Méarkmed 10. jaanuaril 1975:

Kuus kuud ja neli pdeva tagasi istusin samas Nomme turu puhvetis samal ajal, tegin
sama jalutuskdigu ldbi Glehni pargi, vana-Nomme, Ouna tinava, Glehni vorstivab-
riku, ja tellisin 100 gr konjakit ja musta kohvi, ning kirjutasin samuti mdrkusi. Siis
oli pulma ja augusti tormi aastapdev, niiiid esmaspdaevane puhkepiev «Richard III»
jouliste proovide poorises. Homme algab lisaks kateeder. Tina liktsalt kogun joudu,
tundes vaikset hirmu, kas siida peab seliele pingele vastu. Labiilsuse téttu magan
unerohuga. Popovi jargi harjutatud emdtete draheitmisega peast» ei saa pdrast in-
farkti enam hakkama.

Neid joulisi proove on tarvis,

1) et kahe kuuga see hiigeltiikk kahe Richardiga (!) vidlja tuua;

2) et veenduda véi taasveenduda oma jous ja loome jous.

Seda proovide Ruumust on vaja hddasti ka ansamblile. Sest kdige peamine, mis
teatrist kaob, on loomeprotsessi erikaal. On tikid, mis peaksin Draamas veel
tegema: «Pisuhdnd», «Parvepoisids, «Reigi dpetaja» ja «Téde ja digus» IV, I. Samas
valutab siida, kas jouan pdrast teha tdhtsamat: kirjatodd.
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Kdnnin Mustamde ddrt pidi tdna, vaatan roomuallikat ja motlen: aga dokterités?
Aga «Naljakas inimene» II (isast! ). Aga «Teatrivang». Ja oma vana koolimaja, Glehni
vorstivabriku limber kondides kerkivad silme ette lapsepdlve kujud. Juba nimed on
erakordsed: Kiidemanni Kutt, Brunsfeldi Jull, Jdigeri Pdnn, Oomani Volts, Linde-
manni Gunn, Oja Palka, Vaha Alju, Santu.

Ja edasi liks veel huvitavamaks. Ostsin Nomme jaamast lehti ja «Tallinna kul-
tuuriloo» ja lasksin «Silva» juures poisikestega liugu. Siis ldksin iile raudtee kohvi-
kusse, tellisin kohvi konjakiga, et lugeda «Kultuurilugu», aga sellel olid paljud lehed
triikkimata.

Vahetasin eksemplari iimber ja lasin veel iiksi liugu, siis vaatasin palvemaja, oma
vana piihapdevakooli, kondisin iimber kiriku ja juhatasin iihele vanale naisele vene
kirikut, seal algavat kell kuus teenistus.

Lonkisin veel lumesajus. Kuulsin kirikukelli ja ldksin Tdhe tdnava kohalt iile raud-
tee, sest seal oli aial ldbikdik. Aga just seal tulid kaks kasukaga liiklusinspektorit ja
enne kui minuni joudsid, hoidsin kolmerublast ndpu vahel. Nemad vabandavad, et
sm. Panso, saage aru, et eksisite. Mina pakun raha, — et see on ju teie kohus jo tead-
matusest eksisin. Nemad vabandavad, et pole saama peal viljas, aga eksimus on eksi-
mus. Mina aina noustun ja hoian raha. Nemad iitlevad, et muidu olla trahv 2 rbl, aga
kui inimene siiiist aru saab, siis I rbl. Mina rddgin, et saan aru. Kirjutati tiekk, anti
peenraha tagasi, surusime kdtt ja ldksin vene kirikusse. Naisterahvas luges piiha-
kirja. Olime viiekesi. Piihakirjast saab hdsti aru, sest lauldakse monotoonil. | .../
Siis vaatasin hdmarduvas lumesajus oma vana koolimaja ja ta 3. korruse aknaid, kus
nditasin kord tdhtede sadu. Oli a. 1930/81! Ja elukombed 3.

1977. aasta detsembrikuul on kirjutatud haiglas L#ati Henrikut uurides
mérkmeid-visioone vanade eestlaste ja Lembitu kohta. «Ma ei tea, kuhu
minna, kuni pole selgunud, kustkohast tulen.» (27. VIII 73 Pirital.)

Lati Henriku kroonika jaigi Kivimaéel avatult lauale, kui mees laks. Esi-
mene LEMBITU alajaotusse paigutatud kaart kannab aastanumbrit 1969,
tiksikud on aastatest 1970, 1972, ja pirast infarkti on huvi piisivaks jiinud.
Pohiprobleemiks Kaupo karjdér ja Lembitu poikpédisus. Sellest pidi saama
lavastus.

Ju tahtis ta surma té6ga dra petta: mul jéi pooleli. Aga pooleli jii kaik.
Ainult iiks elu sai valmis.

Triikitud kartoteegikaart (juba Panso mérkmetega) ndeb vilja umbes
selline:
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Alumine lahter on daatumi jaoks, tihti on mirgitud ka kirjutamise koht
(Kassaris, Kadirikul, Orissaare kaldal, Tartus «Fiescos» proovi minnes, lennu-
kil Sotsist Tallinna jne) ja monikord viidatud veel mingil moel pieva tihen-



dusele (22. 04. 76 — IV Haigla — Lurichi 100 a. siinnipéev; 3. II 74 — pole-
mise 2. aastapiev).

Kui pole tegemist triikitud kaardiga, on sellist liiki andmed tavaliselt
iilaserval paremal.

Kaardi iilemine osa (pea) naeb vilja naiteks nii:

nditleja=—noid Looming dr
Maagia Pedagoogika
Ma O. Loorits

Miérge dr. kolmandas lahtris on tavaliselt rongastatud. Ajavahemikul
1973—1977 on see kaardile kantud tihtipeale kohe. Varasemate aastate
énﬁrkmetele sagedamini hiljem, ilmselt kartoteeki sorteerides, kaarte vali-

es.

Ilmselt oleks vaja vastata ka kiisimusele, millal see t66 toimus, st millal
Panso doktorittd kisile vottis? See oli piarast infarkti. Materjali korjas ta
ammu. Kas iildse jii markmete tegemisele olulist vahet sisse parast kandi-
daadit6o kaitsmist? Ilmselt on doktoritéé vajadust teadvustatud hoogude
kaupa, dateeringute uurimine peaks andma sellele vastuse.

Peab kohe iitlema, et siisteemi kaartide pea endast ei kujuta. Siisteemi
taotlust kiill. Uks périselt 14bi viimata printsiip ndib olevat lahtrite kaupa
vasakult paremale:

1) kaardi erinimetus;

2) kaardi iildnimetus;

3) autor, allikad.

Kaardi erinimetuseks on tihtipeale kéige olulisem fraas v6i mérkséna,
tavaliselt 166v, intrigeeriv:

Inimene on kruvi. Tdht ja meeskond. Palju oli Shakespeare'il mérvu? Luua
«Zargoonvdljendid», mis tabaksid kiimnesse. Arge laske end iilemddra veenda. Fak-
tide kdrbsed ja algtodede voimas hingus. Meie t66 on trapetsil, kaitsevorguta. Aja
voolus kuulsuse kurvid. Kombekas lavastamine. Autoepigoonlus.

Aga on ka selliseid erinimetusi, mis langevad kokku voi sobiksid kastide
alapealkirjadeks (samalaadseid mérksonu on siin-seal nimetatud ka teema-
deks, peatiikkideks):

DialoogireZii. Areng. Muutumine. Teatrijuht. ReZiitehnika. Ldbiv tegevus. Nditleja
loomus. Tagasiside. Efros.

Kaardi iildnimetuseks on koige sagedamini erialane mérksona ja see lan-
geb suures osas kokku kastide alapealkirjadega, aga pole samuti lopuni labi
viidud. Alfabeetiliselt: absurd, alateadvus, ansambel jne; eriala-terminoloo-
giliselt: intuitsioon, karakter, kiirgamine, kontsentratsioon, suhtlemine,
siindmus, tahe, tegevus, tuum, tédhelepanu, imberkehastumine jne.

Kolmandal lahtril on mitu funktsiooni: kéigepealt asub siin maagiline
marge dr. Teiseks esineb selles lahtris mérksona «Mas, mis tdhendab, et
kirjapandu on Panso mote ja mitte tsitaat. Tihti esineb kombinatsioon
«Ma-...». Lopuks on siin viited teistele autoritele, n-6 allikad. Suur osa
kasutatud kirjandusest (seega ka kaardid) on saksakeelsed.

Panso kartoteegikaartidest rddkides ei tohi unustada, et samalaadseid
materjale on markmikutes, paevikutes, kirjades, kasikirjades jne. Radkimata
ETU iileskirjutustest, teatrite iirituste protokollidest, kolleegide méarkme-
test ja kaasaegsete milust. Iga jirgmine uurimispédev toob kaasa oma pisi-
kese NB!, oma uue kiisimuse.

Eraldi uurimisteema oleks kandidaadit66 «T60 ja talent niditleja loomin-
gus» vordlus selle aluseks olnud kaartidega. Eraldi teema artiklite ja ette-
kannete vordlus nende aluseks olnud kaartidega.

Suur ja ponev too oleks kaardiosa «Autor, allikad» analiiis. Vorrelda
kasutatud materjale kaartidega, tdpsustada ebatdpseid viiteid. Juba statisti-
ka iiksi oleks paljuiitlev.

On voimalik kas voi pogusalt kirjeldada poolelijadnud téid — dateeringu-
te, kasutatud kirjanduse jms abil. Raakimata sellest, et mingil moel on nad
koik publitseeritavad.

Ja pohikiisimus: kas doktorit6é kaardid lendavad toesti kuradile, kas
toesti iikski mees, koerast ridkimata, ei oska nendega midagi peale hakata? ;9



Praegu on kiill nii, et kui huviline (oletades, et materjalid uurijatele ava-
takse) tahaks Panso mirkmetest midagi leida — iitleme, et teda huvitab
markséna ¢siindmus», satuks ta kimbatusse. Uhes kastis on kiill vahekaart
«Siindmus», aga selle taga ainult neli kaarti. Igaiiks, kes on Pansoga toota-
nud véi Pansot lugenud, mbistab, et see ei saa olla kaik.

Ta teab muidugi (kui teab), et siindmus on tegevusliku analiiiisi mérksé-
na, ja uurib lidbi ka pealkirjad «Tegevuslik analiiiis», «Tegevus», «Katee-
der» — sest koolis ju ometi 6petati, — ja siis jaab ta lugema muid kaarte.
Muuseumist tuleb ta vilja inspireerituna (=vaimustusse sattununa), aga
siindmuse kohta pole tal muud uuemat teada, kui iiks konkreetne: Panso
kartoteegikaartide lugemine on siindmus. Eks ta siis vaata ise edasi, kuidas
see ¢«lainetamas» hakkab, nagu nimetatakse koolkonna terminoloogias siind-
muse edasist tegevust midravat moju,

Vahelehe «Tuum» taga pole iildse midagi, «Peanditejuhi» kohal on iiks-
ainus kaart, Kafka ja Grotowski on omalt kohalt lahkunud ja ménedel vahe-
lehtedel ei olegi pealkirja.

Hoopis voimetu on uurija siis, kui teda huvitab mingi konkreetne péev
voi tooperiood Panso elus, nditeks tema jaoks oluline erialatund vo6i proov.
Teda kui kaasaegset voib huvitada, mis oli tegelikult mingi artikli, sonavotu
voi talle arusaamatuks jaanud kditumisviisi taga. Ja — kolleege silmas
pidades — olen seisukohal, et meil on 6igus huvi tunda, ja oleks asja huvi
tunda, sest eesti teatri ajaloo moodustame me koik koos. Oleks silmakirjalik
kujutleda, et meie viikese rahva lithikesse teatriajalukku ldhevad meist
ainult moned iiksikud. Alles kui I lend jouab sajanda siinniaastapédevani,
voib arvata, et tekib teatud kuhjumine ja osa meist arvatakse ajaloost vilja.
Alles siis oleme oma t66 teinud. Ja sellegipoolest ei maksaks tdnasida toi-
metusi homse varna visata. Ménel teisel siis varnast votta, aga voib-olla see
teine ei meeldi meile.

Niisiis parand on olemas (praegu kiill veel mitte meie oma), aga mis
temaga peale hakata? Kas ta kasvab seistes nagu hoiuarve? Kas jairgmine
sajand oskab sellega midagi rohkemat peale hakata kui meie ja tdna? On
jargmisel teatriepohhil seda rohkem tarvis kui meil endil? Voib-olla tuleks
Pansol siiski lubada méjutada seda jargmist epohhi? Mulle tundub, et prae-
gu voiks ta meie jaoks rohkem kaaluda kui elavana, endastmoistetavana.

Oma materijalitundmise praegusel tasandil véin viita, et kirjeldada, mida
Panso teha tahtnuks, on véimalik; mida ta teinud oleks, seda kindlasti
mitte.

Probleem on t66 mahukuses. Et leida kartoteegist, mida otsime, oleks
koigepealt tarvis kartoteek

a) siistematiseerida;

b) eraldada originaalkaardid muust materjalist;

¢) eraldada juba triikis avaldatud materjalid.

On lihtne taibata, et alusprobleem on siistematiseerimine. See ei ole teh-
niline 166, sest mida me ka aluseks votta ei sooviks: alfabeeti, kastide jao-
tusi voi kaartide iildnimetusi — vdhesed kaardid on méératavad iiheselt.
Ometi tuleb nad mé#drata (leida tunnused, mille abil neid vorrelda).

Niisiis kontentanaliiiisi meetod on see, mida vajame koéigepealt. Ja kui
see kord olemas on, voimaldab see té6delda kogu olemasolevat teatriteoree-
tilist materjali.

Usna selge on ka see, et tarvis on kompuutri abi. Kodeerimine on aega-
noudev t66, aga ehmuda sellest ei maksa — vaev tasub end &ra juba selle-
pérast, et meil peaaegu puudub teatriteoreetiline kirjandus. See, mis meil
olemas on, on jupikaupa laiali puistatud. Ometi on just teadus see, mis téinast
teatrit koige tohusamalt edasi voiks aidata.

Tanapédeval saab ainult masin aidata teha seda, mis eesti kirjanduses on
teinud Tuglas ja Taani kultuuris Brandes. Sest interpreteerimiseks on vaja
informatsiooni.

Me voime kui tahes palju raéikida sellest, et niitlejal ei ole teatriteadusega
midagi peale hakata, aga esiteks tdhendab see praegu enese viljavabanda-
mist elementaarse kirjaoskuse puudumise pérast; teiseks on teatrikool iiks
vihestest koolidest, kus puuduvad erialaépikud, ja kolmandaks on kdik iile-
jainud kunstid teaduse vilja kannatanud ja see pole neid hévitanud. Pigem
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Eitada soovitatud t66 tdhendust, tihendab eitada Panso kogemuse, luge-
muse ja formuleeringute tdhendust.

Teatriteadlaste noor kaader, keda selle t66 peale inspireerida (=vaimus-
tada), Eestis praktiliselt puudub. Ega pole ka materjale olnud, mille najal
kaader kasvada voinuks. See on esimene toeline suur teatripidrand. Kui neid
varemgi olnud on (Poldroos? Lauter? Moor?), siis on lootusetult hilinetud
piarandi iillevotmisega, st materjalid pole koos ja nende konteksti paiguta-
mine kui ajakaaslastest kalmistukaaslased on saanud, praktiliselt véimatu.

Kui viidatud tooga tédna kohe peale hakata (aga peale kaadri puuduvad
kohad, palgad — ei ole ette ndhtud!), on see ikkagi nii pikaajaline t66, et
vorduks praeguse <kiilmutatud» seisuga. Sellest pdsisemiseks tuleks Panso
mirkmeid seni lihtsalt avaldada, kas vdi 6ppe-metoodilise materjalina lava-
kunstikateedri tarvis. Kontekstid, tdpsustused, interpretatsioonid, siisteem-
sus — jiadgu see eesmirgiks, aga drgu takistagu tdnast osasaamist.

Ja muidugi oleks parem, kui tulevased interpreteerijad interpreteeriksid
meile koigile, mitte iiksi iseendale teadaolevaid materjale.

Kujutan ette kas v6i ainult ménesajalises tiraazis rotaprindiviljaannet
tithjade vahelehtedega, kuhu igaiiks meist voiks lisada oma tollaseid mark-
meid, mélestusi v6i hoiakuid. Polegi nii vdga keeruline kirjutada koos
oma teatri ajalugu.

Voldemar Panso koos oma Gpilase Merle Karusooga VII lennu kursusetod

0. Wilde'i «Dorian Gray portrees proovis. Jaanuar 1974.
K. Orro foto

31



TOO JA TALENT REZISSOURI LOOMINGUS#*

Hakates valima kaarte pealkirja alt «Doktoritdos, selgub kiiresti, et pohiline
ei asu siin. Ta on laiali koigis materjalides ja ndib, et isnagi kontsentreeritud
kujul viimastes artiklites.

Vaib kiisida sedagi, kas ta ehk 16puks ei loobunud méttest kirjutada dok-
toriood. Ja sama histi voib uskuda, et jarelejddnud paberite hulgas (vil-
jaspool kartoteegikaste) on juba teatud maarani vormistatud t66. Tundmata
kogu pirandit, ei saa dieti mingeid iildistavamaid jareldusi teha, voib tuua
vaid nditeid.

Kaarte voinuks piilida esitada ka doktoritds planeeritud teemade jirgi,
aga see eeldab palju suuremat siistematiseerimistdd, kui antud aeg véimal-
das, ja jadks ikkagi pooljuhuslikuks, haraliseks. Pealegi ei saa kartoteegi-
kaarte kisitleda eraldi muudest markmetest ega avalikustatud tekstidest.
Kronoloogia tundub selles mottes koige vahem ekslik.

Et lugejale niikuinii ei iitle midagi kaartide praegune tingnumber, et ta
nii viikese valiku jargi mingit siisteemsust, mida on kaardi peades piiiitud
1abi viia, uuride ei saa, et kirjutamise kohad autori liikkumise geograafiat
liiga umbkaudu ilmutavad, siis jadgu koik need koordinaadid mustandisse.
Niisamuti ei jirgita siin koiki Panso allakriipsutusi, neid on liiga palju ja
mitmes virvis. Ei mirgita ka viljajatteid, ei tritkita imber kirjavigu. Tea-

# V. Panso kavatsetava doktoritéd pealkiri.

Voldemar Panso ja Mikk Mikiver (Richard) Draamateatris W. Shakespeare’i «Richard 1N
proovis 1975, a.

K. Suure joto




dus].ilu_:. tédpsusega kaasnevad kommentaarid iiletaksid valitud tekstimahu,
pealegi on TMK lugeja pigem esseistikaga harjunud.

Uksainus eesmirk on mul: sundida seisatuma. Ja tulgu siis need motted,
mis tulevad.

1973

mirts
Kui ilmekas viljend «kuuleka novaatorluse» kohta on: «Uletage Rubicon selleks
ettendhtud kohtades.»

mai

Eile kdisin kiirte all, kus hdmaras toas nden liikuvat iht kummalist mehekogu.
Kuulen ta koopahddlt, karmi: kiilg ette, selg, siigav hingus. Mitte hingata.

Mdne inimesega on kogu elu selline vahekord nagu temaga. Ta jiab eluks ajaks
hdmarusse, ridgib, kdsib, noudleb, ja sa ei teagi, kes (vai milline) see inimene on. Alati
kohtute nagu réntgenikabineti hdamaruses.

juuni

Kidige raskem on pidurdus, nii kosmoselaeval kui mul. Muuta karakterituuma ei
saa. Ennast jilgida, valitseda — ei saa pidevalt. Sapiro kdis kiilas, t6i «landdseids.
Saadan teda vdrava juurde aeglaselt, kardinali moodi, seletan trepist laskudes, kuis
igal astmel pean hingama. Kuidas ma vdrava juurest tuppa tulin, ei mdleta. Kiillap
kolme hiippega nagu Draamas vdi kateedris.

«Hullumeelne! » manitseb dde. «Ettevaatlikumalt!» Kas saab ennast iimber teha?!
Ja kardan, et siis muutun ettevaatlikuks kdiges, ka kunstis. Ja on see elu?! Teisest
kiiljest: Metsakalmistu ligidal puhata on etem kui Metsakalmistul.

juuli

Téosse ei tule uskuda, té6d tuleb teha. Uskuda tuleb talenti.

Meie teatriajalugu jutustab ainult sellest, kuis kerkisid esile anded vdrkstubadest,
amblustéokodadest ja habemeajajate hulgast. Kéik jiid ajastu tasandile, poolharit-
lasteks, self mademan'ideks, sageli vaimukateks joodikuteks.

«Téo» peaks tihendama kultuuri. Suuri andeid, kes on end suure kultuurini vilja
téotanud — neid pole. Polnud seda isegi Lauter ega Paldroos. Aga mis loeb intelligents
ande puhul! — seda véime mdrgata Georg Otsa puhul.

august

Joseph Conrad: «Ma ei armasta t66d — iikski inimene ei armasta —, aga ma ar-
mastan seda, mis peitub téés: voimalus leida iseennast. Leida oma reaalne mina mitte
teiste, vaid iseenda jaoks; see, mida keegi teine iial tunda ei saa.»

See ajab mind reZiilaua taha. Millise ohke ja hirmuga, sageli tiidimusega, vatad
kdsile uue 166, upud todsse, teades, et see su tapab, ja ometi teades, et sellega lood ise-
ennast, leiad oma olemise ainsa matte.

TV andis Moskvast edasi korvpalli finaali: NSVL—USA. Meie kaotasime, ja rdn-
galt. Mehed olid kramplikud, kurat istus vastase korvirdngal; vahe paisus 21 punk-
tini. Aga ogar kommenteerija piliiab vaatajaid rahustada, et meie omad mdngivad
vapralt Rill, ainult tdut-tsut ldheb pall korvist méoda.

T3ut-tsut ongi saatuslik, nii korvpallis kui nditekunstis. See mddrab. Rahuldava ja
hea kunsti vahe on kasvuruumiga, pikasammuline; hea ja viga hea vahe tiut-tut. Aga
seda pisisammu on raskem astuda, vérratult raskem, kui seda pikka eelnevat sammu.

Tsut-tdut — seesama, mis meil elus pea kdiges puudu jadb: olgu eneseilletamisel voi
Mount Everesti iiletamisel. Meile on vastu udud ja rajud, ja me pdéérame pisut enne
tippu, enne naba tagasi, osava enesepettusega, et olime tipus.

Teatrist rddkides rdadgitakse viimasel ajal ainult surmast. Kriitik kardab, et teater
kdib alla, kuna lavastaja ei sure nditlejas, vaid nditleja lavastajas; ja lopuks tapab
veel lavastaja ka kriitiku véi iimberpéérdult. Nii et puha surm ja tapmine — herpsad
inimesed seal teatris.

Mina ihkan jdlle sellist kunsti, kus lavastaja hakkab elama nditlejas, nditleja lavas-
tuses ja kriitik teatris lavastust jdlgides. Nii et oleks puha puhkemin., mitte koolemine.

Aga mine sa voitle tuuleveskitega. Ei, seda veel vdib, selles on romantikat, olgugi 33



naeruvddrset. Aga tdnapdeval, illusioonide siisteemis on kdik programmeeritud. Isegi
sinu rahulolematus on ette ndhtud.

Maailma liigutavad suured joud. Olgu sul arukust alles jddda, et seda liikumist
kaasa teha. Hauatagust elu ei ole. Ja siigis on ilus!

september

August kadus oma 31. kuupdeva sabaga Pirita lirgoru uttu; ja 1. september vat-
tis kooliminevad lapsed tiheda, pika ja vinduva sajuga vastu.

Kui vaatasin roskelt-rasket udust, kahtlusi siinnitavat, kéhedat ning hirmudrata-
vat Pirita joe idrgorgu, meenus mulle kellegi aju ja kellegi pilk. Samamoeline.
Kelle??

Iga nditleja on egoist; muidu ta polekski nditleja. Nditleja armastusvddrsus on
selles, kui armastusvddrselt ta piiliab seda peita (mitte suudab!). Koige raskemad
nditlejad on kompleksidest vaevatud fiiiisiliste pisieeldustega hiliskiipsenud, n-6
dbartalendid, kes on «kaua tulnud ldbi tdnavapori ja kannatustes.

Elu nditab, et peanditejuhtide ohtlikem vaenlane on v dim, mille annab see
amet. Koigega saab hakkama, aga véimu otsa komistab, sest puudu jidb eetikast,
kuigi tarkust jdatkub.

Ja siin peab dppima Tiaadi jirve viikese neegrihoimu traditsioonidest.

Nende kdrgeim kdskija, lilempealik, kitkeb oma isikus tervet ministrite kabinetti,
ta on iillemvaimulik, iilemkohtunik, kaitseminister kui ka vdlisminister. Voim missu-
gune! Ulim isikukultus. .

Aga tema ametlik nimetus kdlab veidi tagasihoidlikumalt. Kuulake!

¢eSee, kestulebpidrasteelmist jaenne jargmist.»

Ja see on kdige tihtsam. Nii peaks iga peanditejuht nimetama vihemalt iseennast.

Oma valitsusaja jooksul ei tohi iilempealik kokku puutuda endiste sépradega ega
sugulastega; pealik ei tohi vaadata pdiikesetousu véi -loojakut. Edaspidine on teatriga
vorreldes juba vaieldav: rikub iilempealik kogemata traditsioonilisi ettekirjutusi, on
tema véim loppenud. Mani savilinna auvddrne vanamees tuleb koidu ajal paleeukse
ette (see on poletatud savist valge palee, jdrve kaldal, kérgemal kohal, ja kahekor-
ruseline), viskab papiiiirusekiududest punutud sandaalid vastu maad ja kuulutab
iidse formuleeringu:

«Rahvas pole sinuga rahul!»

Mis edasi jirgneb, on ootamatu pudndiga. Ulempealik ei lase ennast maha nagu
Allende T3§iili palees, teda ei saadeta Siberisse, ei vaikita surnuks kui subjektivisti,
vaid tagandatud iilempealikul tuleb paleeseina teha uus ukseava, sest vana kasutada
pole tal luba. Tagandatud kdskija ldheb oma kogukonda tagasi ja jitkab oma lihtsat
randurielu Tsaadi jdrvel.

Eks ole see jumalik. Sul on kdik inimlik-jumalik voim ja ometi oled sa vaid

«See, kes tuleb pdrast eelmist ja enne jdrgmist.»

Siin rahus ja distantsis aina enam lugedes ja aina enam tsitaate vilja kirjutades,
aina enam oma mdtel arendades kasvab kartoteegi virn ja kaartidel ridade tihedus
ning arv. (Kaardid jddvad juba vdikeseks!) Ja mul kasvab 1) aina tunne, et rohkem
peaks lugema ja fikseerima; 2) aina hirm, et kartoteek muutub kratiks, mis mu ldm-
matab.

Ma ei orienteeru enam temas, muutun ta orjaks, aina tdidan kaarte, aga kaardid
pole ju veel doktoritéé. Seda ei saa kaartidelt iile kanda, vaid tuleb rida-realt uuesti
luua.

1974

miirts

Nditlemisega, lavastamisega ja pedagoogikaga seostuvaid probleeme on vaja vaa-
data sellistena, nagu need tegelikus elus ette tulevad, ja mitte niisugustena, nagu neid
néiha soovitakse.

Teise kursuse rezissoor tegi kokkuvdtte «Solnessi» protsessist. Temal virske silm,
34 ndeb esmaselt, kuis valmis teatris lavastus.
Ta toonitas kahte punkti:



1. Proovide iileskirjutus on 500 lk. Aga selle véiks taandada sajale, koik kordub
erinevais variatsioonides eri kvaliteetides. (Siit dratundmine, reZissdori iiks peaoma-
dusi — kolossaalne kannatus.)

2, Peamiselt rddgiti proffidega seda, mida sm. Panso on rddkinud meiega I kursu-
sel. (st 1XX1)!!

A. Uksip: «Tekib kummaline lugu: talendi kehastajad hakkavad kdrmesti end
pidama talendi siinnitajaks ja lihevad upsakaks. Aga iisna asjata! Sest teeneks voiks
lugeda koige enam tiéd enda kallal, mitte aga talendi olemasolu, mis ei 56ltu inimesest
endast.»

Mind hdirib kéige enam see, et mingi ndhtamatu joud mdngib minuga, sunnib
ettevaatusele, piiridesse. Kogu mu senine elu on olnud vastupidise iirghddlestusega.
Kdik trammid, bussid ja taksod olid minu. Niiiid 6petab Knebel: tehke endale igavesti
selgeks — teie tramm on jdrgmine.

oktoober

Eriti intensiivselt tunnen igatsust teatrivangist pddseda just sellel siigisel. Teatri-
maja on vastik nagu meeldidatahtvate nditlejate naerundod, kes teist ndopoolt hoia-
vad igaks juhuks erapooletu, kui Panso enam peremees ei ole. Teistes on uuristav
ootus. Moni kdib dunaussi ndoga ringi ja poeb Riihmus kérvale, kui ootamatult
ilmun.

Ja keegi ei taipa, kui viga ootan vdoimalust pddseda sellest majast, mida ma siiani
isegi haiguse pdrast ei saanud omapead jitta.

1975

jaanuar

Tulin Draamasse vastu tahtmist. Oli oma Noorsooteater. Paluti. Esitasin teesid.
(Triikis.) Tditsin. Ja viisin teatri kraavist vdlja. Kohusetunne.

Infarkt, 2 a. pole lavastanud. Kaugjuhtimine. Trupp kdest dra. Olen siin arstide ja
enda tahte vastu. Uks kord elame. Ei armasta seda teatrit. Aga armastan siit paljusid
inimesi. Haige organism. «Aurukatelt» tehes vdsitas trupp dra. Koik lavastajad kur-
davad. Ei taha teha.

Draama on eesti teatri siida. Mis saab homme? Kasvatan jdreltulijaid.

Kes ilma tédta — mdelge, miks ei saa mdni neiu mehele?

Kuis edasi? — Plaan ja reZiiraamat on. Kas teha? Trupp harali. Mina olen muutu-
nud haigusega: labiilsem. Uneta. Véisin koike, niiiid ei saa trepist iiles. Mind on vaja
julgustada, mitte liitia. Kibestunud ei ole. Tunnen teatrit ja nditlejaloomust.

Draama alati kdle. Mu siidamemurdumise maja. Tahan dra. Olen éelnud direktorile,
partorgile, ministeeriumile. Keskkomiteele. Kohusetunne ei luba élga alt dra vétta.
Kes tahab aidata, mdjutag u.

Kiisimusele, mis aitas tal sooritada rekordlendu, vastas Algin Long: «Kui inimene
teab, et ta suudab midagi korda saata, kuid loobub sellest, siis loobub ta iseendast.»

mirts

Aastaid (kiimneid) tagasi oli séna ld@bimurd minu jaoks jutumdrkideta. Aga
kuskil hakkasin tajuma piiri, kus lopeb eneseteostus ja algab eneselevitamine. Hak-
kasin taipama, kui vihe tdhendab terves maailma suures keerlevas haardes see, kas
iihel pdeval mdrgitakse su surmateade Tamperes, Tartus, Potsdamis vdi Moskvas.
Issand kui tiihine! Ja lépp on ikka vaikus.

Mida rohkem tajun lihenevat l6ppu, seda selgemini taipan, kui vdihe on nditekunst
dpetatav ja kui palju on ta siiski 6 pitav. Ja kui vajalik on siiski teatrikool.
Teatrikooli tdhtsaim aine on eetika.

aprill F

Kultuur! Kultuur! — see on hiiiidséna, noue, karje, loosung kdigile loo-
vaile inimestele, kes tunnevad end olevat kutsutud rahvast teenima. Vaimne kiipse-
mine, vaimne nivoo ja vaeimuajaloo tugev tundmine pddstab meid jalgratta taas-
leiutamisest, poisilikkusest ja Saalepi narrikuljustest. Ainult see teeb iseseisvaks.
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Vormi ranged seadused teevad meid vabaks. Aitdh, Goethe, selle lihtsa pohitde
eest. Ka andekaim inimene kaotab originaalsuse hirmust olla mitteoriginaalne.

Eetika omandatakse kultuuriga, sest miski ei muuda iseloomu nii ega vabasta teda
koplekside kammitsast kui kultuur, professionaalne kultuur.

Esimest pdeva tdol. Tulin kogemata kaks tundi varem. Istun pérgu-segi kabinetis ja
kuidagi ei taha seda aastat enam kaasa teha. On see kultuuripoliitika parast? Vaib-olla
tervise pdrast? Aga esmakordselt tuleb mu peale kui hall pilv teatrivangi lootusetuse
tunne, teatritéo tegemise mdttetuse tunne!

Midng liivakastis. Ainult mdng, mis haihtub, see on tore teatava eani. Aga kui
méingu segab auahnus, vdiklus, tagaselja-hoobid?

Ja ikka eredamalt kerkib mdttepilti Kaarli Aluoja matus. Seisin Draamateatri
laval auvalves ja saalis istus neli vanainimest. Keegi ei teadnud, kes oli Aluoja.

august
Tipus on kitsas.

Paljud korgkéiel kondijad on saanud surma oma viimasel sammul, méeldes, et nad
on selle juba teinud.

oktoober
Tdna sain A. Efroselt kingituseks tema raamatu «Peneruyua — n10608b Mo».
Kui peaksin taolise raamatu kirjutama, siis kannaks ta pealkirja «Proov — minu
hirms.

november

Olen kéige rohkem pdri, kui deldakse, et nditleja kuulub samaanide tougu. Nad
avastatakse varakult ja koolitatakse vdlja varakult. Me ei tea, palju seal on filosoofiat
ja paljuvétteid. Tahtis on see, ¢l sumaan suab hakbuma sellega. millega tavaline
fHPCHe O sdid.

Uhes rariteedi vddrtusega ministeeriumi kdskkirjas Kalvole rddgitakse nditleja
kaitsmise vajadusest teatri eest. Teatrijuhi positsioonilt tunnen valusalt, kuis teater
peab otsima kaitset, et uues situatsioonis eksisteerida vana korrektsusega: mdngu-
plaani kindlus, etenduste ja proovide tdpne algus ja esietenduste plaani tditmine.

Aga kuidas siis varem oli? — Varem kaitsesid mdlemad endid lepingutega. Aga
niiiid, kus inimesed on jdadnud nérgaks — sinised lehed ja kuuajalised kuurid aina len-
davad (ja koos lendavad teatri plaanid) —, kus teater eksisteerib koos kino ja TV-ga,
palku ja kortereid ei loo teater; kus eetika aina enam vaibub koos vaimustusega, ilma
milleta iikski teater ei ela (lidbi ajaloo!), niiiid tuleb leida teisi kaitseteid, véi teater
hévib: aga uskuge. siis hdvibh ka niitleja. Jddb hddbuv egoist, kes jagab enda
mina kino, estraadi, raadio ja TV vahel.

Rezissoor on iirgelemendilt inimene, kes siindmusi kergesti dramatiseerib.

detsember
Maadlusmatilt peaksime proovisaali viima iihe pohireegli:
hoiatus passiivse maadluse eest.

1976

jaanuar

Et mahutada kogu materjal 250—300 lehekiiljele, kasutada kohati vdttena
telegrammistiili. (Kas tagasivaatena, eluloona, sisu jutustusena, filosoofia
kokkuvdttiena, ajajirgu siindmustena jne). Kik see, mis on vajalik, aga votab ruumi
ja on pikalt jutustades igav voi iildtuntud.

Telegrammistiilis saab rabava védranduse.

On vdga tdhtis, kas t66 on vaidlus teiste seisukohtadega voi osutamine vaimaluste
kiillusele.

Muidugi peab valitsema autori ldhe ja tahe, n-6 Panso kool vai meetod. Ja see on
siigaval kultuuris, elutundmisel, kunsti 1X1 ja algebra tundmisel teostatav kunst
vastandina moele voi «intuitsioonile» st voimet use meetodi vastu ja ortodoks-
luse vastu. Kaks vastandohtu.



veebruar

«Kuus tegelast autorit otsimas» — tdna tihetunni puhul kangastus hetkeks uuesti
kogu tulevane t66 ja ikka enagi probleem». Millest ja kellest lihtuda?

Iseendast, kellest siis veel! Aga ennast ei saa vastandada teise ddrmusega, nagu
vditekirjas Lauterit Pinnale.

1. Kes oleks see teine ddrmus?

2. Ennast ei tunne kuigi palju (mis on koige olulisem!).

3. Kas mina ise oleksin see digem pool (enesekiitus) vdi ebadigem (enesekriitikal).
Aga siit voiks kohe kilsida — miks ma siis relsse ei vahetanud?

IT osa — Pedagoogika. Kas kogemused kateedrist? Aga see on terve maailm, oma-
ette doktoritoo.

Arvan: mil mddral reZissooris peab istuma pedagoog teatri téopdevas ja millised on
professiooni peahddad nditlejatel.

Aga siit: peamised professioonihidad reZisséoril endal! T66 endaga.

Siit: mis on rezissoori-professioon, milliseid eeldusi ja millist t66d endasa 1a nowab
tdnases pdevas, andes aru, kust ta eile tuli, millega tdna ristub ja kuhu voiks homme
areneda, st t66 ja talent rezissoori loomingus (mida olen kogend, lugend, ndind ja
mdelnd).

Ligi kuuetunnise marulise proovi* jirel (kus M-L aina kartis mu tervise pdrast),
kus mul téesti hing kinni oli ja hadl kirisema hakkas temperamendist, ettemdngimise,
ettekarjumise, seletamise, noudlikkuse ja «pitha vaimu» vdljavalamise tottu, —jah,
pirast seda olin dkki kui narts, kes vaevalt s6oma jaksas minna; siis veel kell Ruus
«Protokolli» trupiga kohtuda, kolmandat etendust jdlgida, Moskvast «Teatrist» Misa
Svéddkoi vastu vétta, vestelda, dra saata; ja siis kasukas, kummuli kiillmas toas Soome
TV-s kaks filmi labi vaadata.

Téna on piithapdev, ainus vaba pdev, ja ma olen eilse «Kuue tegelase» vangis ning
kirjutan eri lehtedele, mis teha, kuis edasi minna. Tdahetund istub minus.

Me rdadgime ja algame raamatuid sellest, kuidas saadakse, hakatak se reiis-
sboriks. Aga kunagi ei kirjutata raamatutes sellest, kuidas lakata k se olemast
reZissoor. Véib-olla seepdrast, et «lakatajaks» on sageli surm, véi selle poolvend pen-
sion, voi kirjutaja on sellises lcomejous voi perspektiivitajuta voi hirmutundeline, et
tema jaoks puudub see teema.

Aga saagades ja muinaslugudes on ikka too lohutuseta paganliku métlemise viis,
et igal asjal on algus ja ots. Ja Trooja sai otsa, ja Achilleus ja Kalevipoeg . .. Vi siis
deldakse, et kui ta surnud ei ole, elab ta veel tdnapdevalgi. Aga meie jaoks teda ei ole,
tema laul on lauldud.

Siin tuleb eeskujuks votta «Kalevalar lopukujund, mitte Kalevipoja. Ka nii on lo-
petanud mdni kange mees, et kaotas jalad (ja oma mdook mul léikas, ja oma porgus
kinni). Aga looja l6pulugu on Vdinamdise lahkumine. Vanamehe aeg on labi, ta votab
oma kandle ja sdidab venega minema igaveseks. Kaldale jddb Marietta vdikese lapsega.
Ja algab uus eera.

mirts

Meenub ligi 30 a, tagasi asetleidnud vaidlus, kus taheti selgeks teha, et kommunisti
saab dieti mdangida ainult kommunist, ja meie kiisisime aralt, et miks partorg nii keh-
vasti ja ilmetult kommunisti mdngib.

Niiiid tajun, et nditleja kullaprotsendi mddrab tema vdljendusjoud, kui-
vérd ta suudab meid uskuma panna, aga mitte see, palju ta ise usub. Nditleja usk ja
hing olgu sellised, nagu mu vdlismaa tahvel — kirjutad, tombad sahtli vdlja ja kdik
on kadunud. Ning kohe véin omandada peamise uuest usust.

Suur nditleja on vdike isamaalane ja suur kosmopoliit. W. Krauss ja Pinna on
nende tiliipndited.

mai

Kui palju on teatritéds kdibe- ja tarbetidesid, mis randavad suust suhu ja raamatu-
lehekillgedelt teiste raamatute omadele. See niiks nagu aabitsatide ja peaks peegeldu-
ma t66s. Aga nii ta paisub, Kirjutan praegu kaarti ReZi ja nditleja suhetest, kuis iihte-

* «Kuus tegelast autorit otsimasy.
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sid ja teisi on mitmesuguseid ning see loob kombinatsioonikiilluse. On see aabitsatdde?
Ei, see on korrutatud, kulutatud téde. Ta polegi tode, ta on fakt, informatsioon.

Rajamdrkide parim kujund on anekdoot épetajast, kes vottis julgust. Vanem kol-
leeg: «Hdsti, ent kolm a g a — 1) liturgiat ei vilistata, vaid lauldakse; 2) Kristus ei
lastud maha,vaid 166di risti; 3) lopus on «Aamen!» ja mitte «Proosit/»»

«Uurijatdds pole soovitav emotsioonidele jirele anda. See on liialt kallis 16bu ja véib
madnikord halbu tagajirgi kaasa tuua,» loen «Ohtulehe» jutulisast. ReZissooritdos on
see samuti terve teema.

Ma ei rddgi rezissééri emotsionaalsusest kujundite edasiandmisel, ettenditamisel,
vaid emotsionaalsusest suhtlemisel nditlejatega, tehniliste téotajatega. Siin esineb
kaks ddrmust, mis kuhugi ei vii: tappev jutuvadin ja méirgav séim, mis véib tuua hir-
mukrambi véi moonaka-tidimuse.

Kujundiks on pikne. Kduepilved kerkivad sageli, sest aeg on kallis. On peaproo-
vid, aga seda ei ole,toda ei ole! Aga rolli ja teksti ka ei ole. Ja tdhtpdev on tabu. Kas
vaib emotsioonidele jirele anda? Toob see kasu? Véi peab?! Mina pean oma viimaste
aastate ndrvi ja labiilsust negatiivseks. Hiljem kahetsen iiksi. V a hel. Aga ndrvi-
rakud ei taastu. A. D.* ldks vahel hulluks. «Kui tahate nditejuhti hulluks ajada, jdt-
ke ta markused tditmatal » Ma olen jdtnud tunni ja proovi pooleli. «Ndrv on selline, et
ei allu analiiiisiles, vdi «Proov pole teksti 6ppimise paik». Olen saatnud koju iiksik-
nditleja, kes pole vormis, on vdsinud véi pohmellis vdi ei tea teksti. Muudan kdigult
proovigraafikut. ‘

Koige raskem oli Pirandello. Andis tunda nende ja minu vdsimus, nende mittekiil-
laldane tehniline valmisolek ja samade vigade (métte kadumine, rohud,
teksti vai sdna selgus, intensiivsuse kérgpunktide vajumine) pidev kordumine. Ma
kaotasin palju hinge ja ndrvijoudu ja nillid olen haiglas. Dubleerimine sun-
nib nditlejaid kokku vétma. Ja sisteem! Teine nii raske tiikk oli «Tants aurukatla
iimber» — masslavastus, marss ldbi dZungli.

Kainelt aru andes armastan vdga emotsionaalset reZissiiri, aga iitlen nagu too
vana téekist: lavastajatoos pole soovitav emotsioonidele jdrele anda. See on liialt kal-
lis I6bu ja véib ménikord halbu tagajirgi kaasa tuua.

Erikiisimus on reZissoori reageering nditleja krahhile. Siin pddstab ainult iileolek.
Muidu on kaks sikku ja algab odav kaklus. Max Reinhardt vaatas seda (kui nditleja
proovis endast vdlja laks — M. K.) nagu laps, keel hammaste vahel. Ja Kortner iitles
rahulikult saalist: «Omal ajal tegin mina seda palju véimsamalt.»

Inimene on ebasiimmeetriline, sellepdrast ta ongi dramaatiline ja kaduv. Siim-
meetria puhul oleks tal kaks siidant — kui palju see muudaks.

Kui objektiivselt ma ka ei tahaks vaadelda rezii olemust ja tasta katet meilt en-
dilt ja meie to6 saladuselt, jidb paratamatult kdélama iiks bemoll (helivonke vdike
maot) subjektiivsust — mu enda kogemustest viljakasvanud eeliseid, mu téekspida-
mine, mis vdib olla vastuolus mu partneriga. Siin aitab itks hea lahendus: partner
kirjutagu ka.

Kui palju muutub eetika ideoloogia ja ajastu muutumisega? Kas Stanislavski
«Eetika» pole vananenud? Kas mu lahkumine pole seotud peamisega — eetikaga, mis
ei tihti enam minu omaga ja mida ma ei taha endas muuta.

Kas Stanislavski saaks praegu juhtida endist MHAT'i — niiiid kino, TV ajal.

Kas ei voi teater manduda vaatemdnguks nagu Roomas. Seal on teine eetika.

Fiiiisik- Semjonov kirjutus 70. eluaastu kunnisel seadustest, mis juhivad teadust.
1. kdsk — hoidateaduse puhtust.

Et oiglaselt hinnata oma to66d, mida ta on teinud kogu siidamega, peab teadlane
olema justkui iseenda vaenlane — selles on tema tragdddia ja tema suurus. Ent valida
on iiks kahest: sa saad kas iseenda vaenlaseks véi teaduse vaenlaseks.

Vaatamata kRogu mudajoele, millel ujub teater, peab kunstnik uskuma oma mis-
siooni — hoida kunsti puhtust; sest see olgu ka teatrimehe esimene eeti-
line kdsk.

Kunstilisele allakdigule eaineb eetiline allakdik. Eelkdige peab olema teatrimehel
perspektiivitunne — aja soelest ja rahva malust. Ta ei tohi pimestuda edu virskusest’
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ega heituda laimu ja surnuksvaikimise vdrskusest. Usun, et aeg paiskab meid digesse

paika. Pdristunnustus on see, mis tuleb hilinemisega. Tal on kullaproov kiiljes.
Kunsti puhtust hoida tihendab enda puhtust hoida, see on ainus enesesdilitamise

véimalus, kui ei taha, et sinust jidvad jirgi vaid raudriided ja ordenid.

september

Iga lavastaja arvestagu igavesti (ja drgu kunagi harjugu), et niitleja iirgloomus
onratsionaliseerida, et kunstiloomingut asendada kunsti toot-
misega. «Ratsionaliseerub» kostiiiim, grimm, misanstseen, tekst, koik «voolujoo-
nestub» neetult.

Tdhtis on mdista, et nditleja ndeb lava poolt etendust alati teisiti. Ainult hea ndit-
leja hoiab tdpset joonist. Suur nditleja liheb siigavuti arengusse.

1977

jaanuar

Nii palju kui andsid koerale, saad koeralt ka tagasi. Nii iitlevad koerapidajad.
Vaimuinimesena julgen vdita: nii palju Rui andsid rahvale, saad temalt ka tagasi.
Rezissdérina iitlen: nii palju kui andsid nditlejale, ei saa sa iial tagasi. Samuti ka
dpetajana. ReZissodri ja dpetaja missioon sarnaneb ema omaga.

Nditlemise koolis peab toimuma iildine ettevalmistus, mille puhul ei tohi kiisida:
ldheb seda tdnapdeva teatris vaja? Peab toimuma midagi sarnast merekooli oppus-
tega, kui sdidetakse dppelaeva «Vegagas Lddinemerele, rehvitakse oksendades iilal
raadel purje, — kuigi kunagi ei tule enam purjelaevadel sdita. Aga nénda karastub
teras: omandatakse vastupidavus merele, siinnib meremehe ndrv.

Sama on teatris ja tsirkuses. Tuleb libi teha vana kool, alates isegi sekundi ja
minuti lugupidamisest, suures ruumis rddkimisest, hingamisest, saltost jne. jne.

Tina ndidati, kuis 4 mastiga oppelaev «Krusenstern» sditis Amsterdami, poisid
raadel. Jumalik.

Kunstis peab saama nn klassikalise hariduse.

veebruar

Teatri ohtja hukkon reproduktsioonis. Tema pdds ja joud
elementaarsuses.

«Stilleris» Ik 166: «Elame reproduktsioonide ajastul. /. ../ oleme telendgijad, tele-
kuulajad, teleteadjad. Pole iialgi vaja olnud lahkuda sellest linnakesest, et kuulda veel
praegugi oma kdrvades Hitleri hdilt, et tunda kolme meetri pealt dra Pdrsia $ahhi, et
teada, kuidas monsuuntuuled uluvad Himaalaja mdgede kohal véi kuidas merepdhi
ndeb vdlja tuhande meetri siigavuses. /. ../ Ja inimeste siseeluga on olukord tdpselt
samasugune. /. ../ Kuidas, pagana pihta, téestada oma kaitsjale, et mitte C. G. Jung
pole minus ellu dratanud mérvariinstinkte, Marcel Proust armukadedust, Heming-
way Hispaaniat, Ernst Jiinger Pariisi, Mark Twain Sveitsi, Graham Greene Mehhikot,
Bernanos surmahirmu, Kafka mitte iialgi kohale joudmist ja Thomas Mann kdike
muud? On tdiesti tosi, et neid hdrraseid pole vaja kunagi ise lugeda, nad eksisteerivad
sinus endas juba tdnu tuttavatele, kes omakorda samuti ainult plagiaate ndha saavad.
/.../ Me ujume kokteilis, mis sisaldab enam-vihem kdike, mida Eliot kdige peenemal
viisil on seganud, oleme kéigis kiisimustes iihtviisi targad, /.. ./ meie jaoks pole tina-
pdeval (Venemaa vdlja arvatud) terra incognita’t enam olemas [ .../ Ent siiski!»

Ja sellest Max Frischi «Ent siiskist» ma alustaksin oma teatrit, mis juhiks meid
reproduktsioonide maailmast terra incognita’'sse. Ja see kisub inimesed TV tagant
saali. Ainult ta oleks viga tiilikas teater — idlematele. Ta nihutaks paigast meie kva-
liteedi poole piirgiva néukogude kommertsteatri alused tema piiha plaaniga.

eKirjutamine ei tdhenda suhtlemist lugejatega, samuti mitte suhtlemist iseen-
daga, vaid suhtlemist viljendamatuga, Mida tdpsemalt tahetakse viljendada, seda
selgemaks muutub viljendamatu, st tegelikkus, mis kirjutajat ahistab ning drritab.»
{ «Stiller».)

Goethe talendist: «Mida oled saanud oma isadelt, see tuleb dra teenida, sest siis on sul
oigus seda omada.»
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miirts

«Tunnete Oliimpost. Alati jumalate jo jumalannade keskel, kes seal nektarit ja
ambroosiat maitstes ldbutsevad, ndete jumalannat, kes sellessamas l6bu- jo rédmude-
ringis kannab alati siiski seljas raudriiiid, peas kiivrit ja hoiab kdes oda. See on
tarkusejumalanna.» (Heine.)

juuli

Soki, vigivalla ja sexiga on sama hdda nagu alkoholiga (narkoosiga) — organism
vajab annuse suurenemist. Ja pdrast on elamuse ning vaimustuse asemel pohmell.
Inimvaim harjub kéigega, ja nduab aina rohkemat. Ainult elust endast ta pdikesetdu-
sude ning loojangutega jatkub talle. Jddb isegi liiga liihikeseks.

september

Pole dige, et keskpdrast nditlejat poleks teatris lildse vaja. Ta vaib vdgagi vajalik
olla, juhul kui digustab ende vajalikkust, nagu keegi William Shakespeare Globuse
teatris.

Lavakunstikateedri VII lennu diplomitéé, L. Pirandello «Kuus tegelast autorit otsimass,
1976.a (lavastaja V. Panso). Vaorastitar — Kiilliki Tool, Isa — Endrik Kerge.

K. Orro foto



Stabiliseeruva teatri ohud?

HOOAJA VESTLUSRING

Lea Tormis: Tinast wvestlusringi voiks
alustada praeguse teatrisituatsiooni peegel-
dusega mujal maailmas. Sest iildprobleemid
on pohiliselt sarnased. R. Sturua iitleb aja-
kirja «Teatrs (1986, nr 4) intervjuus: «Téna-
seks oleme situatsioonis, kus mitteersats ja
ersats on iihes hinnas, monikord tuleb jarel-
tehtu eest isegi mirgatavalt kallimalt maks-
ta. Kriteeriumid on laiali valgunud. Ham-
mastav, lausa relvituks tegev kéiges6omine.
Oleme segaduses ja rabeleme, nagu oleksime
kaotanud orientiirid. Tegude asemel on kéra.
Paradoks: palju on pidevakohaseid, aktuaal-
seid, vajalikke teemasid, aga teater pole
kaasaegne. Eelkoige pole seda kontakt vaate-
saaliga oma tasandi ja taseme poolest. [---]
Publik kiib teatris nagu selvekaubamajas.
Mida hankida onnestus, seda vaadatakse; mis
on moes, sinna tungitakse; pakutuga rahul-
dutakse. Suhted publiku ja teatri vahel on
tarbijalikud.»

Vanema teatrikultuuriga maades, nditeks
Prantsusmaal, huvitab kriitikat ja paljusid
kunstnikke, kuidas pddseda elitaarse ja massi-
kultuuri ummikéadrmustest. Populariseeritak-
se ideed: elitaarne teater koigi jaoks! Teatri-
laadide ja -stiilide sajanditevanusest wvara-
must (selle tundmine-valdamine on profes-
sionaalile obligatoorne!) annab ikka midagi
votta — olgu rabavalt eksootilise vaatemén-
gu, olgu tovliselt kaasaegse sonumi vahenda-
miseks. Eklektika on au sees: «Uut enam ei
leiutata. Monteeritakse tuntud detailidest.»
Maédrav on see, mille nimel, — ja kunsti-
lise tulemuse méjuvus.

Siiski toob n-6 sekundaarsus ehk teisesus
kaasa ka humanistlike traditsioonide taan-
dumise: kunsti vaimse osa tdhtsuse vihene-
mise iihiskonnas. Meilgi on kéneldud kritee-
riumide kaotsiminekust ja autoriteetide puu-
dumisest koigi suundade ja stiilide véima-
likkuse juures; teatri- ja publikukriisist.
(M. Unt, R. Heinsalu, T. Sarv TMK-s.)

Situatsioon, milles kdik oleks nagu voima-
lik, aga uut ideed pole ikka veel silmapiiril,
osutub kdige raskemaks teatrikultuurile, kus
puuduvad om a d sajandivanused traditsioo-
nid, Kui M. Unt oma manifestis (TMK 1985,
nr 9) rédagib elementaarsetest todedest, aabit-
satodedest (mis ongi tavaliselt koige raske-
mad ja viga harva taielikult realiseeritavad),
siis muidugi tuleb neid korrata. Aga pigem
oleks vaja moelda; mida nad odieti tda hen-
davad? Kas me iial oleme osanud voi
piilidnud neid realiseerida?

Selle vestlusringi peale moeldes huvitasid
mind kaks probleemi. Esimesest on {isna palju
radgitud, kasutatagu ndhtuse tdhistamiseks

siis sona emassikultuurs, <kommertss véi
smeelelahufuskonveiers. Nihtus ise on mui-
dugi alati olemas olnud. Leiba ja vaatemiinge
on Antiik-Roomast peale néutud ja pakutud.
Tanaseks aga on koik komplitseerunud, kee-
rulisemaks ldinud, kommerts tungib aktiiv-
selt peale, sageli ka tosikunstiks maskeeru-
des. Ju siis ka vastuseis kommertsile peaks
olema jérjekindlam, vihasem, kuigi on véib-
olla lootusetu. Meelelahutus on teatri iiks
normaalseid funktsioone, aga praegu kasvab
oht, et teater jadb publiku maitse kujundami-
sel iiha vihemoluliseks kanaliks. Sest publiku
noudmisi kujundavad muud massimeediumid,
mis pohiosas hédlestatud ajuvabale meelela-
hutusele iga hinna eest. Eestimaa liihiaegses
teatritraditsioonis on kompromisside kiuste
au sees olnud arusaam teatrist kui inimese
kasvatajast, rahvavalgustajast. Koidulast
peale on meie teater pidanud voitlust mitte
ainult publiku arvu, vaid ka tema vaimuilma
mojutamise-arendamise eest. Ka on teater
meil ajast aega olnud kompenseerija rollis
poliitilise tribiiiini sagedasel puudumisel.
Kaua meil niisugune teater praegustes tingi-
mustes iildse suudab sdilida? Kauaks jatkub
siivenemisvoimelisi vaatajaid, publikubuu-
mist hoolimata? Kaua teater ise sisemi-
selt vastu peab, markamatult kommertsile
jarele andmata?

Margot Visnap: Jareleandmisi tehakse
juba avalikult. Draamateatri lavastusse «Nai-
sed» on finaalis lausa siiZeeviliselt sisse
toodud varieteetantsijannad. Ja see, mis varie-
teesaalis naeks valja normaalne, moéjub teat-
rilaval andestamatu maitseviaratusena. On
tdiesti arusaamatu, miks peaks teater voist-
lema meelelahutust66stusega, mis pakub se-
dasama juba ammu hoopis professionaalsemal
tasemel?

Jaak Allik: Mina ei saa sellest meelelahu-
tuse-hirmust hésti aru. Millest ikka raagi-
takse, kui arvatakse, et eesti teater sinna
kaldub? Vaatame hooaja uuslavastuste nime-
kirja: millised on need lavastused, mis on
tehtud teadlikult meelt lahutama? «Lendas
iile kiiopesas publikumenu on kiill teadlikult
ette planeeritud (Gvozdkov teatas kohe, et
sellest tuleb lavastus, kus miilits rahvast kas-
sa eest laiali ajab), kuid ei materjalilt ega
teostuselt pole see ju meelelahutus. «Vana-
linna Stuudio» «Silinders» on Zanrilt juba
vaieldav. Parnu teatri klassikalist «Provintsi-
tari Londonist» pole ma ndinud. Meelelahutus-
likul eesmirgil on kavva voetud vaid «Nai-
seds» Draamateatris ja «Koduabiline» Viljan-
dis; kiillap ka Siivalepa «Viga tosine lugus
«Vanemuisess ja ongi peaaegu koik.
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Ulo Tonts: Kas «Koduabiline» ei satu
praegu niidendina teenimatult sellesse loetel-
lu? Arvan, et A. Reinla «Koduabilines» ei
ole kirjutatud, vaid lavastatud meelelahutu-
gena. Tartus liheb Rjabkini «Selles tiidrukus
midagi ons vodib-olla isegi rohkem sellesse
kategooriasse kui Siivalep ja on Tartus praegu
vaadatavuselt lavastus number iiks. Minu ar-
vates on see praegu «Vanemuise» koige hal-
vem niitaja — selle lavastuse menu ja tiiki
valik iildse.

J.A.: Aga millest ikka see suur larm?
Sellest, et iithel hooajal on viilja tulnud kaks-
kolm tiikki, kuhu murrab ka see rahvas, kes
muidu teatris ei kai?

L. T.: Asi pole iildse selles. Tendents kes-
tab juba pikemat aega ja siiveneb, oleme
kohustatud seda nigema. Uhe, seekord péris
kena hooajaga ei maksa end ja teisi maha
rahustada.

0. T.: Paar numbrit tagasi lugesin ajakir-
jast «Teatrs vestlusringi, kus iiks Moskva
peanditejuht hoiatas: drgem tehkem teatrit
massikultuuriks, mispeale teda rahustati, et
oht puudub, kuna ka kdige optimistlikumate
arvestuste jirgi ei kai teatris rohkem kui 109,
potentsiaalsest publikust. Ilmselt on eesti
teatri olukord teine, iihtpidi ka parem, sest
meil on tdesti olemas see teatriskdimise tra-
ditsioon. Ma ei niée ka reaalset voimalust
taanduda elitaarse teatri territooriumile. Eli-
taarne pole eesti teatrist riaakides viga so-
biv sdnagi, sest meil on ju kiillalt palju nii-
teid selle kohta, et seda piiri pole olemas.
Kui Tooming lavastas Tammsaaret komplit-
seeritult, uudse vormikeelega, siis...

L.T.: See ongi «elitaarne» teater koigile,
voi, Brechti jargi, viikese ringi avardamine
suureks. Kahjuks onnestub see harva.

U.T.: Praegu mingitakse Tartus jalle
Tammsaaret ja enne kui ta lavale joudis, oli
publiku huvi téiesti automaatselt sisse liili-
tatud. Suhtumise lavastusse médras juba ette
repertuaarivalik. Siin on iiks reserv ja voima-
lus, meie oma klassika, mida mingida ka
tanasele publikule.

Probleem ei ole ka ainult selles, mida
miéngitakse. Kommertskaalutlustel tehtud
ndidendi voib teater isegi paremaks muuta.
Tavaliselt kipub see kiill vastupidi minema.
Klassikaline nidide sellisest allajaamisest oli
minu jaoks «Vanalinna Stuudio» «Unerohis.

M. V.: Niiiid, kus on olemas «Vanalinna
Stuudios, voiks pohiliselt ju tosise repertuaa-
riga tegelevate teatrite poordumisest komoo-
dia poole oodata eriti hoolikalt valitud nai-
dendi professionaalset lavastust. Ometi man-
gitakse teisejargulisi teoseid, mille teostused
kipuvad «Vanalinna Stuudio» keskmistelegi
lavastustele alla jiima («Naised», « Koduabi-
lines, «Selles tiidrukus midagi ons).

L. T.: See on niiiid jélle aabitsatdode, aga
koige raskem ongi teha toesti head meele-
lahutust, mis iihtlasi inimese vairtushinnan-
guid suunaks. Need etalonid on ju eesti teatri
ajaloos olemas, alates Jungholzi lavastatud
«Piive talusts, millest sai kunagise «Estonia»
bestseller (isegi esteet Artur Adson iitles, et
nii voibl). Kui selle kaudu jéuab lidhemale

42 inimese tuumale, (millest tdpselt ja ilusasti

radkis M. Mutt oma «Virvatulukeste» artiklis,
TMK 1984, nr 6) — iikskoik millises Zanris.
See on koige raskem {60, mida vihesed val-
davad.

Reet Neimar: Ersats, kit ei olegi ju ainult
lobusate etenduste, meelelahutuse komponent.
Ersatsi on laval ka «Kullervoss, «Lovis tal-
vels, isegi «Toes ja oigusess. Sekundaarse,
mitteoriginaalse loomingu ilming. TAnapéeval
pannakse ju igal pool — ka heas kunstis —
lavastus kokku valmiselementidest. Nagu jut-
tu oli, on uut peaaegu voimatu avastada.
Kdik oleneb votte ja montaaZi otstarbeku-
sest — nagu kinoski: montaaz on saanud
viljendusvahendiks, ning see voib olla loo-
mingulise dhina, leidudega taidetud, aga voib
olla ka kiilmalt kalkuleeritud.

Huvitav, et oskused voivad olla ka puht-
vilised selles meie oskajalikus teatris. Sest
dkki selgub, et me ei oska seda nn hiisti teh-
tud naidenditki niisama hésti lavastada.
Sisemine kasitodoskus, sellest kaivituv teatri
salamehhanism ei to6ta. Kui meenutada iisna
sisutiihja ja omal ajal kiituse kérval ka manit-
seda saanud Panso lavastust «Mees, naine ja
kontserts, siis kui tapselt oli Pansol dialoogi-
rezii paika pandud, siindmused vilja méngi-
tud. Kahju hakkas ainult, et nii tiihise asja
peale kulutasid niitlejad oma partneritunne-
tust, briljantset dialoogi valdamist ja siind-
muste mangimise sidra. Aga kui niiiid on la-
val sisuliselt peaaegu sama moraaliga <Nai-
seds, puudub seal tdiesti seesama kiivitav ki-
sitoomehhanism, mis paneks tolle tiihise loo
laval elama.

J. A.: Mina ei usu, et Panso oleks hakanud
«Naisi» lavastama.

R. N.: «Kaardivdeohvitser» on ka sama
tiilipi ndidend ja jélle laval suhteliselt vihe-
se saraga. Ma ei rdagi naitlejate ja annete
erinevusest, Neid asju peab lihtsalt oskama
teha. Ka neis naidendeis on ménguvdimalusi,
millest iile libisetakse. Aga publik «s66bs
koik dra.

J. A.: Publik on iildse kummaline néhtus.
Viljandi publik sneelas allas «Koduabilises,
ja samas vaatavad nad hoolega ka Ajtmato-
vit, Ibsenit, Vallejot. Olen varem alati triiki-
sonas ja mujal vaitnud, et kdige oskusliku-
malt on aastate jooksul oma repertuaari vali-
nud Pirnu teater. Samal ajal — kas pole
niiid Pérnus tekkinud kummaline publik,
keda ei huvita naiteks «Tolkijad» ega isegi
sDzinniméngs (ainus koht, kus seda vilja ei
mitiidud, oli Pédrnu)?

L.T.: Mis on kellegi jaoks elitaarne, mis
massikultuur, kus on kommertsi idu, kus mit-
te — selle iile jiddaksegi vaidlema. Aga toe-
line kunst on sidamega &ratuntav, soltu-
mata maitsete ja arusaamade erinevustest.
Olgugi aratundmist sonastada ja toestada
raske. Sellest raskusest ehk tousebki veel iiks
praeguse teatritraditsiooni probleeme. Tun-
dub, nagu oleks midagi paigast dra kirjan-
duse ja teatri vahekorras. On see jiarelkaja
teatri vahepealsele jarjekordsele lahtipiirgi-
misele kirjanduse 16a otsast (nagu seda Sem-
per kunagi sonastanud)? Mitmed kirjanikud
on viimasel ajal teatri peale pahasemad, kui



N. Baturini
Jiirgens, Ehalkdima-Els — Anu Reidak

«Kuldrannake»

asgadel, mil noored vihased mehed kirjandust
vihem respekteerisid, ISE selle aset tdita
piilidsid. Algpdhjus on ikka vist sama: kunst
kaitseb end praegu ebakunsti vastu. Sellest
ka ménikord toérjuv, iileolev hoiak teatri suh-
tes: teater on ju osaliselt ikka pdevakaja
ja palagan olnud — selles ta joud ja nérkus.
Teatris kaovad kunstilisuse piirid veel kerge-
mini kui kirjanduses, kus ju ka selle iile kae-
vatakse, teater on paraku ka lihtsustamine.
Et ta seejuures kirjandusele kittesaamatuid
valdkondi puudutada, lisavdirtusi anda
voib — seda ei oska voi ei taha kaugeltki
koik kirjandusinimesed tunrnistada. On ku-
jundlikke v#drtusi, mis teatris funktsionee-
rivad teisiti kui kirjanduses. Ja kui kirjan-
dus siin ei taha teatrit moista, siis kaotab
ta midagi ka oma voimalustest.

0. T.: Tegelikult pole kirjanduses asjad
paremad, pigem halvemad. Kirjanduses tém-
matakse kiill juba piirid vahele, teatris pole
seda seni eriti tehtud. Peaksime ilmselt siingi

«Ugalass (lavastaja Vdino Uibo).

Ado Reinvald — Peeter

E. Veliste foto

seda tegema hakkama, kuigi teatreid ja tegi-
jaid on vidhe ja keegi ei taha ise sinna massi-
kultuuri lahtrisse ilmselt sattuda... Aga kui
meie oma kirjandus suudab teatrit toetada,
teeb seda nii, nagu peab, siis annab ju seegi
mingeid uusi, vdrskeid voimalusi. Voime ju
viriseda, aga siis dkki kirjutab N. Baturin
niidendi Ado Reinvaldist ja siinnib huvitav
lavastus nii teatrikunsti kui ka teatri ja pub-
liku vahekorra seisukohalt. Uks lavastus mui-
dugi loppkokkuvattes midagi ei tihenda, aga
selliseid asju ju aeg-ajalt sinnib siin ja seal.

L.T.: «Kuldrannakes (pole veel ndinud)
liheb vist tinglikult samasse ritta, nagu see-
sama «Piive talus, Poldroosi «Kosjasoits,
Panso «Kevades, Irdi «Ritesep Ohks — naili-
selt rahvatiikk, aga tihenduselt siigavamaid
vadrtusi (iildarusaadavas vermis) puudutav?
Siit algab teatripoolne siidame- ja hingepollu
harimine. Ettevalmistus keerukamas kunsti-
keeles viljendatud s6numi vastuvotuvoi-
mele.
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U.T.: Irdi asjadega vorreldes on ta kee-
rulisem, tema kunstikeel on hoopis rikkam ja
riskantsem. Ma ei ole nous Vello Lattiku
protestiga miiiidi lohkumise asjus (SV 9. V
1986), mulle tundub, et see oli mingi arusaa-
matus. Kui «Kuldrannakes midagi Reinval-
diga teeb, siis ta loob talle miiiiti, aga siiski
ausa lihenemisega, inimese keerulisust ja vas-
tuolulisust méoistvalt. Minu jaoks oli seal
pooraseid hiiperboole... See on rahvatiikist
midagi enamat.

L. T.: «Rahvatiikk» pole tinase konelusega
seoses niivord Zanrim#aratlus kui avaram
kategooria, mille iildarusaadavuse (on vaja
suurt julgust, et teha teatrit paljudele, ttles
Panso) vastandaksin mmssikultuuri pealetiik-
kivale unifitseeritusele ja sekundaarsusele.
Selles mottes on ka «Pilvede varvids rahva-
tikk. Voi nagu on alati olnud Tammsaare
kui autor. Nad puudufavad kogu rahvast.

U. T.: Publikule moeldes meenub seesama
vestlusring ajakirjast «Teatrs, kus kurdeti,
et tosist kunsti armastav publik, kes niigi
vaheneb, on jarjest vihem ette valmistatud.
Viljandis tegi just see réomu, kui tépselt
publik etendust vastu vottis. Seal on viga
sisukaid, ambivalentseid hetki, paljukiidetud
«Valges teess ma naiteks sellist ambivalent-
sust ei tabanud. Koéik oli nagu iisna selge,
otsesele dratundmisele rajatud. Baturin on
kirjutanud kiillaltki peene, suurte teatrivéi-
malustega teksti ja ehkki paljud lavastuse
votted on tuttavad, on teater suutnud drama-
turgile siiski wvaarilist koostéod pakkuda.
Seda lavastust ei oskakski mingisse kindlasse
ritta seada.

J. A.: Mina ei oska «Kuldrannakeseles
killl selget hinnangut anda — see haakub
juba siinrddgituga, et koik votted ja vormid
on olnud. Mulle lavastus meeldib, aga segab
see, et ta on siiski kokku pandud juba eestigi
teatris ndhtud nippidest. Meenuvad kohe Irdi
«Meestelauluds, «Naistelauluds, Toominga
«Rahva sodas, ei nde ilhtegi originaalselt
oma votet. Usna sama moodi konstrueeritud
lavastus nagu ¢«Kéopesagis, mis ei ole ju halb,
aga on ikka konstrueeritud.

U.T.: Me oleme liiga kaua teatris kii-
nud. ..

R. N.: See viga suureneb iga aastaga.

U.T.: Kui vaadata hoopis uuslavastuste
nimekirja, ei ole kogumulje ehk eriti r6dmus-
tav, aga igas teatris oli midagi huvitavat.
Uht tippu pole, aga on mitmed ning see teebki
roomu, et nad on olemas ja erinevad. Uht
suunda voi tendentsi on raske vilja tuua, aga
kiillap see on hea, et meie viike teater pole
ennast mingi dratuntava moega sidunud. Mis
temast siis jarele jadks? Olen nous Sapiroga,
et lavastaja ei pea lavastama mingi moe
jérgi, vaid nii, nagu ta seda ise tahab. Ega
kiisimus ole moes, suundades. Meie viikeses
teatris taandub koik sellele, kes seda teatrit
teevad; kas on olemas need inimesed, kes
suudavad asja edasi viia ja juhtida. Ja kui
nad on olemas, siis kas nad ka sel hooajal
on vormis. Liidrit meil praegu pole, aga on ju
nii, et kui ta vahetevahel on olemas vo6i
arvame olevat, siis jareldame rahumeelselt,
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usku. Meil on liidri aeg olnud, tisna hiljuti
veel, Uldtunnustatud liidri puudumine ei ole
iseenesest pohjus pessimistlike jdrelduste te-
gemiseks.

J. A.: Lubage mul liheneda sellele prob-
leemile pisikese statistilise menetlusega. Vii-
mati tegelesin ma hooaja kokkuvotmisega
1981. aastal, kui pidin kiiresti kirjutama artik-
li selle ajakirja avanumbri jaoks. Tegin siis
mingit statistikat; tegin seda ka tdna. Sel-
gub, et statistiline pilt on kardinaalselt muu-
tunud. Kui siis ilmnes, et meil lavastavad
«kurat teab kes ja igaiikss ning kokku on
Eestis lavastajaid iile neljakiimne, siis sel aas-
tal oleme joudnud nii kaugele, et meie teater
on tugevasti professionaliseerunud (kui selle
vaidlusaluse séna (mille imber meiegi oleme
Tontsuga maid jaganud) aluseks votta iiks as-
pekt — inimesed, kes selle 166 eest palka saa-
vad). Kui Nuku- ja Vene teater oma spetsiifi-
liste probleemidega praegu vilja jatta, siis
hooaja 48 lavastust on tehtud 26 lavastaja
poolt, kellest 16 oleksid siis kutselised (nn
palgalised; tinglikult arvestan siia juurde
ka mittekoosseisulise Karusoo). Need 16 on
kokku teinud 35(!) lavastust 48-st, iilejadanud
13 hulgast on 2 lavastust Uibolt ja Kilvetilt,
kes on ju ka kaua lavastanud; Spriit, Adlas,
Vilimaa, Gvozdkov, Kilgas, 1. Siivalep-Herm
ja L. Eelmae on nimistus ithe lavastusega,
lisaks veel Tepandi lauludedhtu ja Draama-
teatri grupitéo «Oodates Godot'ds. Seltskond
on dkki viga selgepiiriliseks muutunud.

Kui votta professionaalsuse kriteeriumiks
teine aspekt (moiste on ju tdepoolest viga
vaieldav), siis lahtuksin Nikita Mihhalkovi
geniaalselt lithikesest miératlusest: kunstis
on kaks teed — professionaalne ja diletant-
lik; professionaalne — ¢mida tahtsin, see tuli
ka viljas, diletantlik aga — «mis vilja tuli,
seda tahtsingis. Selle kriteeriumi jargi on
minu jaoks Eestis olnud 4 koéigutamatut
professionaali: Mikiver, Tooming, Komissarov
ja Karusoo. Ja need 4 on teinud méodunud
hooajal kokku 12 lavastust.

Kui siia lisada veel «Valge tee kutses ja
«Kuldrannakes, siis pole hooaja iildpildil
vigagi. Ndhtud kogutervikust on need iile
eesti teatri keskmise taseme.

R. N.: Toepoolest, veel paar hooaega tagasi
oli iildpilt, kui kas voi TMK ankeedivastu-
seid vaadata, hoopis troostitum. Niiiid on
etendusi, millelt tuled péris hea enesetun-
dega, ehkki samal ajal iihtegi vapustavat
elamust, iihtegi tippu ei ole. Selle téusnud
nivoo sees on ka iiks muret tekitav tendents,
mis eelkdige seostub reziiga, aga puudutab
ka niditlejaid. Korvalt vaadates tundub, et
iithed on hakanud tegelema piris hibitu, kaine
ersatsi tootmisega. Kui varem oli rohkem
oskamatusest tulenevaid halbu etendusi, siis
niilid on teatud piirini oskajalikult tehtud
halbu etendusi, kus puudub originaalne loo-
mingumoment. Teist tendentsi (eespoolnimeta-
tule vastukaaluks!) esindavad need, kes pea-
vad end rohutatult toésisteks kunstnikeks,
hauvad nii kaua ja siigavalt, et loplik resul-
taat ei ole kahjuks enam prooviperioodile
adekvaatne. Suur eeltod, paljugi sellest, mis
nad on eelnevalt 1abi uurinud ja labi valule-



nud, ei joua paraku iile rambi. Ei jouta
elamusliku terviktulemuseni, tajutava sénu-
mini, kuigi head kavatsused, tegijate tosiselt-
voetavus on selge (¢Vihmausside elusts,
«Godot»).

L. T.: See on sama ndhtus, millest enne
rafikisime kirjanduse puhul — piiiitakse hoida
ja vahendada vaimsust. Seda tahaks muidugi
toetada. Aga kui teatrist kaob loomerdom,
tuju, lust ja spontaansus, i aita ka vaimne
pagas. Kunstis, teatris eriti, on kramplikud
hoiakud hddaohtlikud. Siivenemisvajadus aga
jiidb ja kasvab!

M. Ega siin prumgikski votta etteheit-
vat tooni, niisugune on lihtsalt olukorra fik-
seering. Iga lavastus nduab jérjest enam sii-
venemist. Selles rmuses, millest Neimar
ridikis, on kurvaks tegevat vaid n
kui lavale jouab resultaadina
naalselt vidike kiht tegelikust eelttdst, siis nn
toelisest lavastusest osasaajate ring tombub
koomale, kui mitte ei piirdu tegijate endiga.
Agasamal ajal seostub produktiivsus ju sageli
ainult kvantiteediga ja valdavalt vaid nende

T. Ajtmatovi «Ja sajandist on pikem pd
lasy f(lavastaja Kalju Kom
Mankurdi ema — Anne Margis
Vihma.
V. Baiemovi foto

K. Kure instseneering A. H. Tammsaare romaani
«Tade ja diguss» I ja V osast «Tdde ja Oigusy
(eLiigvesis) Draamateatris (lavastaje Raivo
Andres — Aarne Ukskiila, Pearu — Jiri

), Pearu naine — Maila Rdstas
G, Vaidla foto




teadlike, kainelt kommertslike vahendite
kasutamisega. Mida siis see tihendab? Seda,
mida Karusoo oma mullusuvises «Sirbi» artik-
lis* rafgib kiill niitleja kohta — et puudub
riskijulgus, eneseiiletamine? Kas kartusest
riskida otsitakse garantiid labiproovitud va-
henditest, sest ei ole vilja pakkuda oma ori-
ginaalset? Sellel on arvatavasti ka ilmne
tagasimoju publikule, vihehaaval harjutakse
nn sekundaarse loominguga.

R. N.: Vihe ongi selles keskmiselt korrali-
kus hooajas tarka elamuslikkust, sellist tu-
lemust, kus tarkus ja elamuslikkus, tase
ja elevus oleksid koos.

Milles voiks olla siis viga? Mis tegelikult
ei to6ta? Mulle tundub nii, et eesti teatri
seisukohalt pole iile-eelmine etapp (eelmist
nagunii alati eitatakse) kiillalt omandatud
voi pole seda uuesti uskuma hakatud. See
néitekunsti salamehhanism, see sisemine néi-
tejuhtimine! Eks siingi, nagu elus ikka, ole
erandeid, neid kelle hidad, kui neil neid lei-
dub, on mujal. Ja siiski! Praegu suhtutakse
lavastajasse monikord nii, et tema too ta-
hendab vaid teatraalsete vahendite mingu,
midagi valist, joulist, mis néitlejatele peale
surutakse. Millesse suhtutakse siis ka kui pea-
lesurutud autoritaarsesse pitserisse etenduse
nédojoontel ja millest osa inimesi tahab vaba-
neda. Viidingu initsiatiivil siindinud t66 on
kuulutatud niditeks grupitéoks. Tema ei ole
lavastaja, ta ei teata seda. Kas ta tdendoli-
selt ei juhi lavastajana ka t66 kulgu?

Lasvataja moiste oleks nagu saanud iiks-
nes tolle vahepealse metafooriteatri mirk-
sonaks. Ometi peaks ka kammerlikul lavastu-
sel kahe, nelja tegelasega, rdikimata suure-
mast trupist, olema oma sisemine karkass,
labiv tegevus, oma struktuur, kompositsioon,
tdpselt arvestatud ja kinnistatud péorde- ja
solmpunktid dialoogis.

Unt utreerib asja teistpidi, htiides: miks
peab teatris igav olema! Temal on igav just
siis, kui puudub see viline teatraalsus. Niiid
ta kiisib oma viimases artiklis: miks peab
alati analiiisima stiindmust, tegevust, kont-
rategevust? Vabandust vanamoodsuse péarast,
minu meelest ilma selle salavedruta ei tule
hea teater paraku vélja. Teine asi on, et
ainult puhtmoistusliku skemaatilise analiifisi-
ga ei tohiks muidugi asi piirduda. Aga see
kaivitab ju koik head etendused fikskdik mil-
lises vilises vormis. Olgu tolle iile-eelmise
etapi nimi tinglikult Panso-etapp — kuigi ma
ei taha iithest mehest iidolit teha ja paradok-
saalselt ei ole mitte mina, vaid enamik téana-
seid teatripraktikuid Panso &pilased —, see
etapp on siigavuti omandamata voi unusta-
tud voi mingis eitusetuhinas, mujalt otsimise
tuhinas praegu kérvale pandud. Seetottu te-
kib etendustes palju markeeritust, koik oleks
justkui olemas, aga laval, inimeste vahel tege-
likult midagi ei juhtu; mis oluline, ei méngi
parastpoole enam edasi, koik libiseb mooda.
Inimese tuuma ei vilksata. Ja sellest tuleb
igavus. See markeeritus, teisesus, formaalselt
oskajalikult materjali ldbimine, kus siin
ja praegu loominguliselt midagi ei plahvata

46 * Viljakutse madallennule, 8V, 12, VII 1985.

(kui seda on olnud proovides, ei vormu see
etenduse piisivaks, programmeeritud koostis-
osaks, igachtuseksloomin g u k s), seostubki
kitsi, kommertsiga.

M. V.: Eelnev jutt peegeldab viga olulist
sisemist vastuolu praeguses teatris. Just selle
taustal, millest tdna on ju ka mitmel korral
riagitud ja réfgitakse ilmselt veelgi, et ehkki
juhtiv tédht puudub, jatab {ilejadnu pohiosas
siimpaatse mulje: pole ju viga, et professio-
naliseerume, et stabiliseerume. Paradoksaalne,
aga ongi nii: Eesti teater niib olevat viljumas
paar hooaega tagasi kurdetud kriisist. Stabiil-
sus, stabiilne heamuljelisus, mis Pérnu teatri
puhul kunagi lendsénana kiibele liks, sisal-
dab aga ju endiselt kiitust ja etteheidet kor-
raga. Oluline ongi, milliste lavastustega kae-
takse see stabiilsuse moiste, Kindlasti ei peaks
nende hulka esmajoones kuuluma sellised vi-
liselt efektsed, siledad lavastused nagu nii-
teks «Kullervos. Ka mitte «Tode ja digus»
Draamateatris, «Vastutuss «Vanemuisess,
veel vihem tohiks otsustada publikumenu
jirgi — «Naistes, isegi «Kdopesa» tormiline
iilekaal (tipuspiisimine?) teeb ettevaatlikuks.

R. N.: Aga alati, kui radgitakse Gvozdko-
vist kui osavast kasitoolisest (mis kolab kui:
osav suli) métlen ma, miks meie n-6 vaimsed
rezissoorid samal professionaalsel tasemel
seda tiikki siis dra ei teinud, oodati ja pakuti
ju mitu aastat lahkelt kéigile. Voi ei kai vaim-
sus enam kisikies professionaalse ametiosku-
sega?

J. A.: Gvozdkovi kaitseks saab oelda vaid
niipalju, et «K#dopesa» just sellisel lavasta-
misel oli ka oma selge siht: et kaks tiithja
teatrit, selle hetke Noorsooteater ja tema oma
Taskendis, saaksid rahvast tdis. Ja seda ta
ka saavutas. Voime muidugi vaielda, kas mak-
sab anarhismi, terrorismi o&igustada, sest
nididend annab voimalusi ka muid asju 6igus-
tada, niditeks isiksuse vabadust.

U. T.: Niidend oleks ju ka siigavamas teos-
tuses publiku kokku témmanud.

M. V.: Finaali optimistliku tooniga aplau-
sirezii on osale vaatajatest sisendanud lavas-
tuse sisulises finaalis viljenduvale juhtmot-
tele taiesti vastupidise meeleolu: koik 16ppes
ju hiisti! Uks hea lavastus ei tohiks nii ker-
gelt lasta ennast pdorata.

R.N.: Aga kui palju see lavastus siiski
voimaldab loomingulisele néitlejale. Seepirast
ei taha ma «Kiopesas piris kiviga visata.
Kark vo6ib ilmselt ka iile piiri minna, aga
teisii sellist fenomeni meil momendil ju ikka
ei ole!

J. A.: Kargil peaks olema tugevam ode
Ratched vastaseks, see paneks tasakaalu mét-
tes paljugi paika. Siisteem, mudel peaks pal-
jastuma ikka {ilemoe, mitte MeMurphy kaudu.

L.T.: Kark on looduse kingitus, erakord-
selt spontaanne ja vitaalne isiksus. Aga just
nende vaartuste puhul ongi tédhtis, mille tee-
nistusse nad rakendatakse. Nendega vobiks
ju publiku véga oluliste métete juurde tuua.
Vaga palju oleneb siiski lavastajast! Naiiteks
on iiks suur sisuline kulminatsioon — &de
Ratchedi raevukas paljaksrebimine — téies-
ti lavastaja siiii t6ttu maha miéngitud. Ta
meelitab publiku téhelepanu pikalt enne seda



A.-E. Kerge instseneering A. H. Tammsacre ro-
meani «Tode ja diguse I osast «Aeg tulla, aeg

minna» «Vanemuises» (lavastaja Ago-Endrik
Kerge). Sauna Madis — Voldemar Paavel, Sau-
natddi — Herta Elviste, Andres — Jaan Tooming.

U. Laumetsa foto

K. Capeki «RUR» «Vanemuises» {levastaja Jaan
Tooming). Stseen lavastusest.
E. Reinapu foto

V. KorZetsi «Tihivaims» Noorsooteatri vdikeses
saalis (lavastaja Eero Spriit). Jiirka — Guido
Kangur, Eit — Helene Vannari.

G. Vaidla foto

poolpaljale tiidrukule, nii et sisuliselt vajali-
kus kohas efekt ei moju enam iildse. Siin
soltub vihe sellest, kuidas niitlejad parasjagu
méangivad.

U.T.: Ilmselt poleks eesti publiku jaoks
nii palju vajagi, Gvozdkov on kuskiltmaalt
vale modduga arvestanud.

L. T.: «Valge tee kutse», minu meelest Kil-
veti parim lavastus, téestab jille, et on véima-
lik suurt publikumenu saavutada ka ilma
nendele nuppudele vajutamata, millele sageli
mingitakse.

R. N.: Valgre-materjal ise on see nupp.

L.T.: Aga on siiski tagasi hoitud seda,
mida vodinuks selle materjali puhul vilja
pressida — melodraamat, kohatut uudishimu
prototiilipide vastu jms. Seal on ajastu ja
inimeste saatused siiski avaramalt sees, ja
piisav diskreetsus dokumentaalse ainese ka-
sutamisel.

R. N.: Minul jdi ajastust, just pirastsdja-
aastate hongust puudu, see polnud varase-
maga vordviirselt doseeritud. Ju ka need ma-
ned Valgre sojajirgsed aastad sisaldasid iiht-
teist iildistusvéidrset, lavastuses oli ju mitmeid
motiive, mida oleks ehk saanud rohkem véi-
mendada.

L.T.: Sojaeelseic aastate atmosfadr oli
toepoolest tajutav, tundsin midagi dra oma
lapsepolvest. Aga ka hilisem oli usutav, seal-
juures kujundlik. Iseloomulik on, et lavastus
paneb paljusid riikima oma pélvkonnast, oma
isiklikust mélust, mis naitabki, et on tabatud
tildolulist. Lavastuse védrtus tuleb suuresti
Sulev Luige eriomasest volust. Kartmata olla
banaalne, iitleksin, et ta nagu kehastaks
Valgre hinge. See ei ole ainult konkreetse
inimese saatus, vaid kunstnik, loominguini-
mese saatus iildse, nii avaruses kui paratama-
tus traagikas ja piiratuses. Need olid meie
koolipidude laulud, aga Valgre-fenomeni sii-
vatdhenduse tundsin enda jaoks dra niiiid
tagantjérele.

Kui siiski visalt endise teema juurde tagasi
tulla, siis ohtliku probleemi miérksonadeks
on toesti teisesus, isikliku valupunkti kapsel-
dumine, imiteerimisoskus ja kiilmalt kalku-
leeritud efekt. Nendega voib koos kiia oskus-
likkus (mitte toeline professionaalsus, sest
sellesse moistesse kuulub kindlasti ainulisus
ja suur eetiline laeng). Isegi oskuslikkust on,
aga vahevoitu. Meil puudub — onneks vai
kahjuks? — veel tipptasemel kommerts, mis
sageli asjatundjadki ira petab, ei suuda l6pli-
kult dra petta ainult inimese siidant. Enese-
kindlus, virtuooslik suhtlemisoskus, sédrav teh-
nika. Ja aktuaalne probleem — kuid mitte
liiga rabavalt, harjumatult, ehmatavalt
antud! Ikka s¢parimate maailmastandardite
tasemels.

R. N.: Zahharovi ¢«Junonas ja «Avoss»»
oli tehtud ju nii kadestamisvidirselt korgel
tasemel, samal ajal ei vdta teatrist mitte
midagi kaasa.

L.T.: On meilgi tekkimas teatud #rapet-
misoskus. Inimene otsib kunstist olulist ja
elementaarset, mida oskuslikult ekspluateerib
ka kits. Kiisimus ongi selles, kas me suudame
otsitavat kunstilisel tasemel ja koos inimliku
sisuga pakkuda voi votab publik selle vastu
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koige madalamal tasandil, sest ta vajab kone-
lust elust, valust, armastusest, surmast, va-
jab suurel hulgal nalja ja r66mu. Miks héida-
kella liiiia? Sest toelise ja ersatsi vahet ei
tunta paraku enam sageli dra. Lihtne oleks
publikut siiiidistada, kui poleks 6nneks veel
piisavalt niiteid, kus t6eline kassatiikiks
saab. Aga ersatsi on kasvavalt rohkem, paljud
esmavaatajad enam toeliseni ei jouagi. Teatri
vastutus on praegu suurem kui tele-eelsel
ajastul.

R. N.: Publik ei tunne ira, aga véib-olla
ka tegijad vahel ei tunne. Kure—Trassi «Tode
ja oigust» ei peaks kiill miargistama kommert-
si voi kit&i sildiga, seal on enda meelest nii
tosiselt tehtud suurteost, ja ometi nden ma
laval jarjest markeeritud stseene.

L.T.: See, paljuski kaootiline lavafeno-
men, ei olnud kevadeks vist ka kiillalt valmis,
ehkki oli siindimas ka h#id osat&itmisi,
nditeks Veinmannilt, Lutsepalt, Kreismannilt.
Ukskiilla muutus kohati, monede partnerite
puhul, huvitavaks. «Liigvett» on vaja pohja-
likumalt ja tasakaalukalt arutada siis, kui
etendus lavakiipseks saab.

R. N.: Pole kohanud varem niditeks nii-
sugust mulje kahestumist nditleja puhul iihe
lavastuse raamides, nagu seda oli Krjukovi
Pearu. Kahes esimeses vaatuses oli ta rdhk-
lev, rookiv, lausa fiisioloogilise talumatuse pii-
ril, kasutas vilist motteta groteski. Ja dkki
viimases vaatuses raugana hakkad teda kuu-
lama ja nédgema. Mingi inimene poeb sealt
geest vilja, keda kahe vaatuse jooksul ei paist-
nudki. Niisuguseid asju tuleks ka tdhele pan-
na, kui vaieldavas rollis niitleja enda jaoks
hakkab midagi juhtuma. (Ka «Isades ja poega-
des» saavutab Krjukov mingeid téiesti uusi
toone, mida aga lavastustervik millekski
kokku ei siinteesi. Hetketi nii tosiseltvoeta-
vat, ligitulevat Krjukovit pole ma siiski enne
kohanud.)

M. V.: Minu meelest on Kerge «Aeg tul-
la. ..» oma Tammsaare-kasitluses ausam, sest
ta pretendeerib oma illustratiivsuses just sel-

E. O'Neilli

«Oli» Draamateatri vdikeses saalis
(lavastaja Mikk Mikiver). Kapten Keeney — Ain
Lutsepp.

R. Tiikmaa foto

lele, mis ta on, mida pakub, erinevalt Draa-
mateatri pretensioonikast kaosest. Lausa fili-
graanselt on Kergel paika pandud liikumine,
see kuidas pidevalt poorleval laval ajastusid
tapselt misanstseenid, oli viga mojuv. Jouaks
ta ka rohkem aega votta sisuliseks todks
naitlejatega, see annaks tema lavastusele kohe
kaalu juurde.

L. T.: «Aeg tulla...» lavastuse mattelise
konstruktsiooni on Kerge ju ilusasti ldbi moel-
nud, seal on ka omad kujundlikud alged ole-
mas. Omamoodi — uuel tasandil — on see
ka illustratiivne (tdnapdevane Sirev!) ldbi-
loige tervikust, palju réagitud juurte, kodu
jms probleeme puudutav, aga mitte uut lisav.
Samal ajal see pakub néitlejaile manguvoima-
lusi, mitmed ongi osanud neid péaris kenasti
kasutada (ei ole ndinud J. Toominga koos-
St~

U. T.: Erinevad niitlejakoosseisud mingi-
vad siin ka erinevaid etendusi, seepérast tu-
leb alati konkreetselt radkida, kas on tege-
mist Toominga Andresega voi Adlase omaga.
Jaan Toominga Andres annab etendusele hoo-
pis teised varvid, tostab selle filosoofilisele
tasandile. Kiillap Kergele heidetakse ette, et
tal puudub oma kontseptsioon, aga eks Tamm-
saare kontseptsiooni Aramingimine on ka kiil-
lalt tosine asi. Ulimalt kaasaegse probleemi
niide: miks noored ei armasta Vargamied?
Draamateatris oli sama teemat piititud terava
groteskiga tanapédevastada, kuid seeldbi kah-
juks summutati hoopis.

«Vanemuise» teine hiisti tosine lavastus
sellel hooajal on K. Capeki «RUR». See on
viga toomingalik nididend. Tundub, et Too-
ming ei pane Capekile omalt poolt mitte mida-
gi juurde. Tal ei ole oma kontseptsiooni
villja pakutud. Meie teatrisituatsioonis loetak-
se seda voib-olla lavastuse puuduseks, kui
pole piilitud ndidendit poorata, kaasajastada.
Asi on selles, et Capeki probleemiasetus ei
ole vananenud, kuigi roboti méiste on niiiid-
seks teine. Inimkonna hukkumise motiiv, mis
oli «RUR»i- kirjutamise ajal iisna utoopiline,
on praegu lausa aktuaalne. Ei tea ju, kas
Tooming jaédb selle vaoshoitud laadi juurde
ka edaspidi, aga tundub kiill, et tulemused
voiksid olla viga huvitavad.

J. A.: Olen ndinud hulgaliselt noori inime-
si, kes on vaimustatud lavastusest «Viina
vannes, ehkki lavastus on meile, kes me oleme
juba kaua teatris kidinud, Toominga eelmiste
asjade moningane kordus. «Veli Joonatans,
«Kauka jumals.. .

L.T.: Osa noortest vaatajatest tahabki
ilmselt uuesti nn vanaaegseid vadrtusi, ta-
hab vahetult osa saada algtodedest. Toominga
vaaramatu eetiline suundumus on teatripildi
oluline dominant.

M. V.: Voaib-olla seepirast «Viina vanne»
noortele vaatajatele meeldibki? Teostuse suh-
tes on ju noored vaatajad alati ebakriitilise-
mad. Huvitab sisuline kontaktivoimalus. Too-
ming pakub ju igipoliseid, inimlikke vaartusi,
ta on dra tundnud praeguse tsiviliseeritud
ajastu pealiskaudsuse traagika — vajaduse
lihtsa, inimliku alge jdrele. Ja pakub vilja
eetilise kategooria.

J.A.: Eesti teatri noorimad lavastajad



on 30 aasta piiri iiletanud Kalmet ja Baskin,
hooaja jooksul pole nooremaid olnud, pole
olemaski. See probleem nagu siiveneks iitha —
jirelkasv! Komissarov ja Tooming tulid ju
21-selt. Vahest on asi selles, et kui toelisel
lavastajal on vajadus telda midagi oma publi-
kule, siis tdnapdeva noorsool lihtsalt pole
midagi Gelda.

R. N.: Tédnase nooruse esindajad kriitika-
poolelt piiiiavad ju hiiiida, et kus on meie
polvkonna lavastajad, meie probleemide ja
polvkonnatunnetuse viljendajad!

J. A.: Ega Tooming ei teinud «Laseb kiele
suud andas ainult oma polvkonnale. Ei ole
vaja mingit 21-aastast lavastajat, kes lavas-
taks oma polvkonnale!

M. V.: Koige muu hulgas on ikka vaja
kiill.

L.T.: Kas pole kunstlik ainult noortele
moeldud lavastuste probleem? Siigavalt inim-
olemust puudutav on vajalik koigile. Muidugi,
igaitks tahab teatris ka oma poélvkonna
peegeldust ndha, on selle nimel kunstilisteks
modndustekski valmis.

J. A.: Karusoo proovis ju kangesti «Uka-
Ukat» noortele teha, aga ei tulnud vist midagi
vilja.

M. V.: «Uka-Ukaga» juhtus see, et noored,
kes justkui talle vigagi otseselt suunatud
lavastusest hakkasid otsima enesepeegeldust,
kaotasid lavastuse vastu méneti usalduse, kui
leidsid elulistes detailides mo6édalaskmisi.
Asi pole muidugi liksikutes pisiasjades, kuigi
nende suhtes véib noor vaataja vigagi noriv
olla. Mulle tundub, et lavastus ei suuda saalis
istuvaid noori kaasata sellesse konflikti, mis
on laval justkui olemas, ehkki peidetult ja sa-
mas koike haarata piiiides.

R. N.: Seni iihe noorima lavastaja arengut
ja edasiminekut tuleks aga siiski viimaste
aegade lavastuste pohjal nimetada — Roman
Baskini <Liilias (Rakveres) ja «Silinders.

U.T.: Toepoolest, Molnari nimi méjutas
sLiiliats» vaatama kuidagi trises suunas, aga
see pika siizeega niidend, mida ei ole ju kerge
vaadata, oli Rakvere niiitlejate esituses huvi-
tav ja pani motlema, et noor Baskin on tédies-
ti arenev ja arvestatav lavastaja.

R. N.: «Liilias osatditmistest roomustas
koige rohkem Terje Pennie, kes on noorimate
niitlejate reast kahe hooaja péhjal esilekiiiin-
divamaid. Siia kuulub ka tema <«Libahundi»
Mari. Seda Mikiveri Rakveres lavastatud «Li-
bahundis» viiga huvitavat Tallinna etendust,
kus publik kaasa hingas ja pausid kandsid,
kahjustas minu jaoks kiill tosiasi, et ma ei
saanud nagu kitte Giget Tiinat. Ma ei taha
mingit romantilist, mustalokilist stampette-
kujutust, ometi peaks Tiinas peituma isiksus-
likku joudu, jarelmojugi. Antipoodid peak-
sid omamoodi tasakaalus olema — Mari ja
Tiina. Praegu oli Mari minu meelest huvita-
valt, veenvalt paigas, professionaalselt kind-
luselt ei olnud aga Mari ja Tiina osatiditjad
vordsel tasemel. Seetottu nihkub asi natuke
paigast: Mari jarjekestvus, see, kes jdédma
peab ja on alati olnud, — see tdhendus paéseb
tervikus ainult siis mojule, kui on olemas
ikkagi teine poolus, alternatiivne ummik voi

kui soovite, oht sellele uute silmadega nahtud
Marile.

L.T.: Ometi see lavastus puudutas, Tal-
linna etendusel igatahes tekkis ela v teatri-
kogemus. Oli lihtsalt see vaikne pinge saalis,
pinev tdhelepanu, mida ikka harvem osaks
saab. Mikiver oskab ldbi niitleja tekitada
sedasama psiiiihilist pingevilja, mis teeb
lavakunsti asendamatuks koéigil aegadel. Ja
paneb uskuma, et seekordne tolgendus on
tédna, siin ja praegu ainuvoimalik! Koigega
ei tarvitse jirele moeldes noustuda, on norge-
maid stseene, aga sellele ei motle, kui lava
sind lummab.

R. N.: Selline vaikne, laetud pinge on tek-
kinud veel iihel kiilalisetendusel Tallinnas:
Pirnu teatri «Soo» etendusel lausa iillatusin,
kuidas Pedajas suudab ldbi niditleja panna
miingima atmosfadri. Kuidas tegelastevaheli-
sed suhted, pilgud saavad niéhtavaks, tekib
lavaruumi pingestatus. Samas aga need ini-
mesed, kes olid lavastust varem Péirnus vaa-
danud, on suhtunud «Soosse» vigagi leigelt
ja iileolevalt. Kas etendus on kasvanud? Vai
jai Pérnu publiku puhul etenduse hork at-
mosféddr kujunemata, ei nakatanud, aga Tal-

O. Lutsu «Soo» Pdrnu Draamateatris (lavastaja
Priit Pedajas). Toomas Haava — Jaan Rekkor,
preili Martinson — Merike Tatsi.

A. Tatsi foto
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linnas tekkis saaliga dkki hea kontakt? Nagu
Rakveregi Teater kurdab, et oma publiku
peal «Libahuntes ei saanud algul kuidagi 6hku
tiibade alla. Peame ka arvestama, et rajooni-
teatrite etendusi esimestel Tallinna-kordadel
kiilastab teatrihuvilisem, tundlikum publik.

U.T.: «Libahunt*» on minu arvates eesti
klassikas riskantsemaid asju lavastada. Miki-
veri «Libahunt» méjus parasjagu ootamatult,
iillatas oma niilise lihtsusega, nagu ikka iilla-
tavad lavastused, mis tulevad lébi naiitle-
jate. Histi pidfises maksvusele kulumata ja
kulutamata naitlejaisikute volu.

L. T.: Samal ajal aga Mikiveri «0Olis, mis
oli meisterlikult tehtud, mitme viga hea niit-
lejattdga (eriti A. Lutsepp) ei moéjunud nii
tugevasti. Minu jaoks pole see O'Neilli pare-
maid nididendeid, véib-olla ka sellepérast.

J.A.: Mulle jélle olid «Olis probleemid
viiga lihedased ja see oligi minu méddunud
hooaja iiks suuremaid teatrielamusi.

U. T.: Mulle jattis «Olis viga tugeva mul-
je, ka korduval vaatamisel. Vetemaa uut néi-
dendit vaiks kiillap edukalt mingida ka suu-
res saalis, +0li» peaks tingimata jaima viike-
sele lavale. Inimestele antakse siin voimalus
motelda nendest vdga tosistest asjadest,
mis koikides inimsuhetes olemas. Ullatavgi,
kui harva meie tosiseks peetud teater niisugu-
se tosiduseni jouab.

L. T.: Mikiveri ¢«Seoses iileminekuga tei-
sele t6oles oli samuti huvitav lavastus, kuigi
oli Balti teatrikevade festivalietenduseks nii
imelikult teisenenud, et kohe ei saagi aru, kas
lavastaja tostetud probleemile kasulikult voi
kahjulikult. Selge on see, et Mikiver piiiiab
ja suudab igasuguse teksti puhul saavutada
praegu midagi ldbi inimese, ldbi néitleja.
Teised meil sellel tasandil nii vist praegu
ei suuda. Siingi piiiidis ta teha rohkem, kui
tekst véimaldas, kohati isegi saavutas seda.

J. A.: Festivalietenduse arutelul iitles iiks
Valgevene kriitik tdpselt, miks MiSarin on nii
populaarne, miks teda kiidetakse, — seda

M. Satrovi «Nii me vdidames Lenini osatditja ja
lavastaja Kalju Komissarov grimmi tegemas.
E. Orro foto
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nididendit on véimalik t6lgendada nii, et iga
iilemus saab usu, et ta on voimeline pdeva-
pealt iimber siindima ja uut moodi tdole
hakkama.

L. T.: Sinnapoole on hakanud etendus ka
kalduma. Kiisa Vobornov oli enne ambivalent-
sem. Lavastuses oli moeldud inimeste muser-
dumise, viandumise, selle iileiildise voltsi
peale, millest iile66 lahti ei pddse. Aga voib-
olla on lavastuse rohkude muutumine ka
mingi ajamérk?

R. N.: Seda lavastust ongi huvitav vaadata
ka tema muutumises — laval on ju toeline
meistrite ansambel, kelle puhul on pdnev
jalgida ka neid uusi foone, mis nii harvaks
jainud ansambliméngus tegelaste vahekorda-
desse juurde tulevad.

M. V.: Osa publikust torgub ometi ka selle
tiiki vastu, ollakse lausa tigedad pooltoe ja
voltsi suhtes, mis selles niidendis siiski sees
on. Voi ei osata muul tasandil vaadata?

J. A.: Olustikupeeglist on publik tiidinud.
Ta tabab #ra selle 6ige, millega on kokku
puutunud, ja nduab teatrilt neis asjus ideed
ja lootust.

R. N.: Gelmani, Petrusevskaja, Razumovs-
kaja, Galini ndidendid ei olnud ju véltsid. Kas
Misarini oma on siis ka seesama pelk elu
peegeldus? T

J.A.: Ma arvan, et sellised lavastused,
millega teater pidi olema tdnapiéeva {ihiskond-
like probleemide peegel, sest mujal see puu-
dus, ldksid moni aeg tagasi publikule pare-
mini, Niiiid, kus seda funktsiooni on hakanud
kandma need kanalid, mis selleks kutsutud
ja seatud, ei taha publik enam nii viga selli-
seid lavastusi. Ma kujutan ette, et «Cinzano»,
«Armas opetaja», «Uhe koosoleku protokolls,
«Pithak ja patunes jt oleksid praegu tundu-
valt tithjemad. Seoses muutuva iithiskondliku
situatsiooniga on niilid koige viartuslikum,
mida teatrikunst voiks anda, sotsiaalse milu
taastamine.

R. N.: Seda ta juba teebki — Komissarovi
«Ja sajandist on pikem pidevs ja «Nii me
voidames on just sellised lavastused.

U.T.: «Ja sajandist...» on sisukas lavas-
tus ning huvitav vaadata. Ajtmatov haarab
siigavale, «Ugala» lavastus piiliab vdga ausalt
tabada selle romaani vaimu ja tuleb sellega
ka toime. Lavastaja Komissarovit toetab see-
juures Jedigej rollis viga oluliselt niitleja
Komissarov. Mitut praeguse eesti teatri pare-
mat néitlejat ndeme laval vidga harva. Ju see
on paratamatus, lavastajatena on neid roh-
kem wvaja.

L. T.: Komissarovist veel nii palju, et just
tema ming tegi toesti huvitavaks lavastuse
+«Nii me voidames. Sdrava pisirolliga jai meel-
de ka Toénu Tepandi.

J. A.: Ja kui hooajast teisigi iithismélu
virgutavaid lavastusi otsida, asuvad selles
reas ka «Valge tees ja «Kuldrannakes. Neid
on veelgi. Niiteks viga vidrtuslik on see, mis
iilikooli luuleteater teeb. ¢«Siurus salong on
lavastuslikult kiill iisna abitu, kuid inimes-
tele, kes pole voib-olla kuulnudki Adsonist,
on see viga kasulik seltsitegevus. Arvan, et
Adsoni, Underi, Aino Kallase, Reinvaldi,
Valgre, ka Lenini taaselustamine on praegu



sotsiaalselt tunduvalt védrtuslikum kui Var-
gamie Andrese taaselmstamine, mis on koolis
niikuinii ldbi voetud.

U. T.: Kas niisugusel kérvutamisel on kiil-
lalt motet? «Toe ja diguses Vargamie-kai-
dete lavale toomine peab ju andma midagi
hoopis enamat kui jidllekohtumise Andrese
ja Pearuga.

M.V.: Aga mind hémmastab, Gigemini
teab abituks selline fakt: tean palju inimesi —
se2 on rohkem reaalalade, tehnilise intelli-
gentsi (siiski potentsiaalne) publikuosa — kes
vididavad, et teater pole neile vajalik, ei huvita.
Nad lihtsalt ei k#i teatris, kuna kardavad,
oigemini viildivad seda wvoltsi, mida teater
neile pakub. Kardetakse vaimsete vidrtuste
labastamist, materialiseerumist, kardetakse
sellise dratundmise pinnal Sokki. See torksus
on paljuski oigustatud ja ma ei oska siin
teatrit kuidagi kaitsta. Kui iildse teatrisse
minnakse, siis selle kdige steriilsema klassika-
lise vaatemiingu pérast v6i avameelselt mee-
lelahutuslikku funktsiooni kandvasse teatrisse
puhkama.

Teatriiihingu kriitikasektsiooni koosolekul
ridkis L. Priimégi vaimsest polarisatsioonist,
mis toimib teatris nii kriitika kui ka publiku
oses. Olen temaga nous, sest mulle tundub,
et on kujunenud siiski mingi diferentseeru-
mine — enam-vdhem kindlad grupid eelista-
vad iihte laadi ja teemat teisele. Pealegi
puudub see nn sildlavastus, mis neid erine-
vaid gruppe iihendaks (¢«K&opesa» ja «Valge

tee. . .» lihenevad sellele ehk koige rohkem).

Ja kuna pole nagu iiht autoriteeti, mis teisi
moodaks, siis tundubki, justkui oleks neil eri-
nevatel vaatajagruppidel igaiihel oma hinnan-

A. Kitzbergi eLibahunt» Rakvere Teatris (la-
vastaja Mikk Mikiver, killalisena?. Sulane — Rein
Olmarw, Tammaru peremees — Vdino Laes,
Tammaru perenaine — Helgi Annast, Margus —
Madis Kalmet, Mari — Terje Fennie.

H. Kossi foto

P. O. Enquisti «Vihmausside elusts «Ugalass (la-
vastajoe Merle Karusoo, kiilaliseaa). Johan Hei-
berg — Viljo Saldre, H. C. Andersen — Sulev
Luik.

E. Veliste foto




gutes oigus, nende valikuprintsiip oigusta-
fud (vdhemalt kui nad teadlikult valivad).

Publiku polariseerumist n#itab seegi, et
kui kunagi véis L. Petersoni «Godot'ds ja
sedasama Panso «Meest, naist ja kontsertis
vaadata peaaegu iiks publik, vihemalt oli vaa-
tajate hulgas kattuvat publikut suhteliselt
palju, siis ndaib, et praegust «Godot'ds ja
«Naisi» vaatab vidga erinev publik. Ju on
pohjus ka teatris, kes ei suuda enam pakkuda
korgel tasemel meelelahutust motteteatrit
austavale publikule. Métlema paneb ehk see,
et niiteks «Godot's publik koondub just vii-
kestesse saalidesse ja aheneb peagi ehk soo-
vitust kitsamaks. Midagi katastroofilist selles
pole, pealegi koguneb ju viikestesse saali-
desse siiski valivam publik. Tuleks see en-
dale rahulikult teatavaks teha ja lubada
mitmekesisut, paljusust teatris. Mingil juhul
ei tohiks iiht stiili voi laadi absolutiseerida,
isegi kui see oleks teistele moddupuuks. Kas
ei ole ka viikesed saalid moneti lahenduseks
massikultuuri pealetungil, nad voiksid mingil
méadral olla alternatiiviks sellele osale teat-
rist, millest noudlikum, skeptilisem publik
tagasi porkab.

R. N.: Vaikesed saalid on loodud voi peak-
sid olema loodud oieti eksperimendi jaoks.
Meil pole seda kunagi kuigi palju olnud, prae-
gu ka eriliselt produktiivset, ponevat otsingu-
telainet ei nde. «Olis» kujutas endast tegeli-
kult sisulist eksperimenti — iihel 6htul
méngisid jarjest kaks koosseisu voi vahetati
partnereid, aga publiku {ihisteadvusse see
eksperiment ei joudnud, ka ei soodustanud
teatri administratsioon voimalust neid variat-
sioone jilgida: iithe 6htu publikule korraga
kahe seansi iihispiletit ei miiidud. Samal
ajal kui tundub, et koige viljakam eksperi-
ment, laboratoorium, saab olla praegu seotud
eelkdige just niitlejaga. Muidugi voiksid vai-
kesed saalid toepoolest kujuneda ka erineva-
tele adressaatidele maaratud etenduste ko-
haks. Kui praegusest hooajast naidet otsida,
siis kindlalt ei voi Gelda, kas juba niiteks
_kahe tosiste taotlustega tehtud lavastuse,
«Godot's ja «Nii me voidame» publik kattub.
Tervenisti ilmselt mitte.

M. V.: Mulle tundub, et praegune «Godot»
saab endale koige valivama publiku ja see ei
pruugi sugugi viikesearvuliseks osutuda,
sest on iisna toeniioline, et Petersoni suure
saali lavastust ndinud vaataja tunneb huvi ka
nn korduslavastuse vastu.

R. N.: Esimeste muljete péhjal olengi aru
saanud, et need, kes eelmist lavastust mile-
tavad, suhtuvad tookordse elamuse pealt prae-
gusesse lavastusse moéistva, soosiva heataht-
likkusega, kuid mitte roomsa, avastusliku
isikliku elamusega. Need, kes pole varasemat
niainud, saavad elamuse,

M. V.: Ja ometi tundub mulle, et ka prae-
guse «Godot's puhul on tegemist iihe koige
eriilmelisema, isegi erandliku lavastusega
hooajas. Mitte vidliselt, vormis. Lihtsalt sellist
néitleja sisemist valmisolekut pole meie laval
enam ammu kohanud.

R. N.: Huvitav, sedasama, ainult vist pisut
teises mottes, viidab osa kriitikuid ju ka
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L.T.: Mind (nagu M. Untigi) selle ndite-
méngu spordieluprobleemid ei huvita. Aga ma
ei oska nidha ka piisavalt ii1dist ohusituat-
siooni mudelit, kuigi Hermakiila on tegelnud
olukorra keskendamise ja voimendamisega, et
asi ei jidks sportlaste omavaheliseks Gienda-
miseks. Niitlejate totaalset vabanemist, mis
mond  kriitikut eriti vaimustas, seekordsel
etendusel ei tundnud. Pigem vois saalis taju-
da, kuidas niitlejad Hermakiila abiga ja enese-
sisendusega iletavad varjatud ebamugavus-
tunnet musta pesu avaliku pesemise ees. Oli
endale sugereeritud kunstilise vabaduse tunne.
Sel etendusel ainult Klenskaja, kes paljudele
vaatajatele koige rohkem meeldiski, iiletas
sisemise kramplikkuse mingi isikliku s@rava
vihaga.

M. V.: Selline vaba mangulisus veetles
mind hoopis Nukuteatri «Suvetd uneniios
juures. Seal on nukunégitlejate jaoks esiplaa-
nile téusnud draamaniitleja vahendid ja voi-
malused. Ega niitlejad midagi wvalesti tee,
teevad just seda, mis lavastajalahendus dik-
teerib, ja teevad kiillalt histi — nukkude
kiitkest vabanenud energia ja lustiga, kohati
isegi mingi ahne tormakusega. Tundub, et
salamisi igatsetakse olla teater koigile, nn
piiristeater. Ja selles pole midagi imelikku.
Miks ei peaks Nukuteatris mangitama vahel
draamalavastustki, kus lavastaja on otsekui
leidliku nipiga osanud siiZee raames ra kasu-
tada ka nukud — nukk on taandunud teise-
jargulisse rolli. Sarab H. Toompere — isegi
mitmes rollis.

Nimetaksingi moédunud hooaega naitle-
jate elavnemise hooajaks. Kusjuures esile
kerkivad mitte sedavérd nn esirivi niitle-
jad. Ullatusi on tulnud seekord hoopis ta-
gantpoolt, noorematelt. Need on niitlejad,
kelle potentsiaali oled aimanud voi ka kindlalt
teadnud, kuid vihe (realiseerununa) niinud.
Kohe meenuvad S. Luige Valgre ja Andersen,
Klenskaja «Oliimposes», Rekkor ja Trink
«Soos», Lutsepp «Olis» ja «Godot's», iisna
iillatav Poom ¢«Godot'ss jt. Noorsooteatri uus-
lavastuses «Tithivaims iillatasid Guido Kan-
guri Jiirka ja Helene Vannari Eit. Kangu-
rile on see tanulik roll — t6i kaasa mitte
kiill plahvatuse, vaid siidamliku vaikse uude
kvaliteeti mineku. Voib-olla avaldus see niit-
lejatahk, mida keegi pole temas varem kasu-
tanud.

Nende ja mitme eespoolnimetatu puhul
tundub, nagu oleks niitlejad end ise ldbi
surunud, néitlejatéé jouab kuidagi esimesena
saali, lavastaja panus tundub justkui teise-
jarguline olevat.

R. N.: Niitlejahooaeg? Eelkoige oli to-
re Lutsepa avanemine, tema eneseleidmise
hooaeg see nagu ongi, pean talle kogu aeg
poialt («Oli», «Oodates Godot'ds, ka «Toes
ja oigusess). Aga veel veenvamalt, suurejoo-
nelisemalt vabanenuna, suverddnsel niaitleja-
tasemel néditas ennast Luik. Néha teda neis
kahes tikis, «Valges tees» ja «Vihmausside
elus» — on vaatajale juba suur nauding.

L.T.: «Vihmaussidess on Sulev Luik toes-
ti nauditav, kuigi temas kumab pigem tege-
lik, kui selle ndidendi Andersen. Véib-olla
pole ndidend (oma andekuse juures natuke



kole ja konstrueeritud) meil nii aktuaalne
kui néiteks Rootsi iihiskondlikus situatsioo-
nis. Ei oska midagi konkreetset K. Saukase
osatiitmisele ette heita, aga ta oli nihtud
etendusel nagu kramplik ja jdik viljaspool
seda jdikust, mida osa ise eeldab. Ka tulid
liiga kiiresti esile (véib-olla Andersen-Luige
tottu?) rolli tagamaad, el saanud kitte alg-
set muljet lihvitud seltskonnadaamist-néitle-
jannast, kes ta kdéigi silmis olema pidi. Aga
tervikut oli ikkagi huvitav vaadata ja eten-
dusekultuur ise oli midagi meie oludes viga
hinnatavat. Sellisel siivenemisel on protsente
kandev kasutegur. Kiillap olnuks aga pone-
vam, kui mingiksid digetes vanustes osatiit-
jad, sest ndidend on sellele ehitatud.

M. V.: Niitlejate juures torkab silma veel
iiks suundumus: just «West Side'i loo» ja
«Valge tees puhul hakkasin miarkama ja olen
hiljemgi téhele pannud, et niitlejad suuda-
vad end maksma panna histi lauldes, tantsi-
des, musitseerides. See réomustab, sest va-
hel tundub, et eesti nditleja professionaal-
sete viljendusvahendite arsenal on kuidagi
ahtake, kitsas. On tore, et niisugused lavas-
tused naitlejate muusikalist kiilge ja liiku-
mist toetavad, harivad. Kahju siiski, et kohe
voib korvale jdiida t60 sonaga. Niib, nagu
suudaks niitleja ennast siigavuti treenida
ainult iithes suunas, aga ei suuda end aren-
dada igati, ei saa endale veel professionaal-
set mitmekesisust (vabadust?) lubada. Rak-
vere «West Side'is» avaldus see voib-olla
koige markantsemalt, ehkki siin on oma ob-
jektiivsed péhjused — Vilimaa ongi valinud
oma esmaseks viljendusvahendiks liikumise,
mida ta valdab ja profilt kasutada oskab.
Puhast dialoogi aga niiitlejad ise, ilma lavas-
taja abita kanda ei suuda, mis mojus rabava
kontrastina lausa hiilgavalt énnestunud lii-
kumise juures. Ainukene, kes ka sona kaudu
suutis karakterit luua, oli Marika Vernik.

Selgus, et vaadeldaval hooajal oli mitmeid
huvitavaid osatditmisi ja nditlejaiillatusi.
Koigil vestluse kokkuvottes peatuda ei jou-
tudki. Oigluse mattes olgu siinkohal veel
lisatud kdik need, kelle nditlejatdid iiks véi
teine wvestlusringist osavétnu esile tdstis:
Mikk Mikiver («Oli»), Kaljo Kiisk, Mati Kloo-
ren, Heino Mandri, Toomas Urb («Seoses iile-
minekuga teisele tdodle»), Aarne Ukskiila
(¢«Seoses. . .», «Tdde ja digus»), Elle Kull,
Helle-Reet Helenurm, Martin Veinmann, Ro-
bert Gutman («Tdde ja Gigus»), Kersti Kreis-
mann («Oli», «Tode ja digusy), Mari Lill,
Angelina Semjonova («Olis), Aksel Orav,
Ténu Mikiver ja Sulev Teppart («Tuul Oliim-
poselt tuhka téis); Jaan Tooming, Kais Adlas,
Raine Loo, Tiit Lilleorg, Ants Ander, Raivo
Adlas, Jiiri Lumiste, Hannes Kaljujdrv ja
Erika Kaljusaar («Aeg tulla, aeg minna»);
Jiiri Lumiste, Helje Soosalu ja Anne Maasik
(¢«RUR»); Kaie Mihkelson («Uka-uka»), Enn
Kraam (eLendas iile kdopesa»); Ines Aru,
Ulle Kaljuste ja Heino Torga («Silinders);
Juta Tints («Provintsitar Londonist»); Priit
Pedajas («Peremees» ), Peeter Jiirgens ja Anu
Vabamde («Kuldrannake»), Leila Sddilik, Kiil-

liki Tool ja Arvo Raimo («Nora»), Ulo Vikma
{«Ja sajandist. . .»); Helgi Annast, Madis Kal-
met («Libahunt»); Tene Ruubel («Suvedsé une-
nagu» ).

J. A.: Lopetuseks ei tohiks vist dra unus-
tada iiht vigagi olulist dominanti moé6dunud
hooajast — mone aasta eest alanud juhtkon-
navahetus eesti teatris on niiiid loplikult teos-
tunud. Mitut peanditejuhti on asendanud
seejuures ka juhid, kes ise eriti ei lavasta:
Allabert, Klooren, ka mina. «Vanemuisess
lavastab kiill uus peanditejuht Kerge viga
palju, kuid tldjuhi staatuses on ikkagi Ird.
Kuhu see juhtkonnavahetus eesti teatris
voib viia? On see hea voi halb? Vara vist
veel otsustada. Mones méttes on nidha, et
siiski ka hea: Mikiver ja Komissarov, vaba-
nenud sellest koormast, on hakanud viljakalt
lavastama ja ka mingima. Koige rohkem
roomustabki ju praeguse lavastajapolvkonna
meistrite vormisolek kahe hooaja jooksul. On
need ju Mikiveri ja Komissarovi viimaste
aegade parimad hooajad. Taas on vormi tous-
mas, pédrast pausi aktiivselt teatriprotsessi
lilitunud Karusoo ja Tooming. See, et meil
on siiski vdhemalt neli meistriklassi lavas-
tajat (aeg-ajalt teiste onnestumised lisaks),
sisendab usku.

M.V.: Ja samas ei tohi unustada meie
leebet publikut oma <«koigesoojalikkusess,
neid tormilisi aplause ka keskpérastele teatri-
ohtutele ja sellistelegi etendustele, mis pub-
liku maitsele au ei tee. Vahel olen méelnud,
et kas need tormilised ovatsioonid ei ole
kompensatsiooniks saamata jdinud elamu-
sele? Publik ei taha petetud saada. Publik
votab ohjad enda kidtte ja loob ise endale
siindmuse. Aga millise? Missuguste etenduste
pealt? Seda peaks suutma teater veel kont-
rollida.
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Budapesti filmikoolkond

1960. aastate algusest voib mdrgata
noorte filmiloojate hoogsat juurdekasvu
Ungari kinematograafias. Ehkki nende
loomingulaadid ja -meetodid erinesid,
iihendas koiki kiindumus kaasaja temaa-
tikasse, sotsiaalne vastutustunne ning
soov asju muuta. Neid noori lavastajaid
(nii mdngufilmitegijaid kui ka dokumen-
taliste) on hiljem hakatud nimetama
Budapesti koolkonnaks: kiillap varase-
mast sagedaminigi tuli see nimetus kdi-
bele pdrast 1981. aastal Budapestis toi-
munud FIPRESCI (Rahvusvahelise Fil-
miajakirjandusiihingu) kollokviumi «Vil-
jamdeldis ja tosielulisus tdnapdeva fil-
mikunstis». Budapesti koolkonna filmi-
loojate probleemid véiksid huvi pakkuda
meilegi: dokumentaalse laadi esiletéusu
soodustab koikjal iihiskonna aktiivse
tdhelepanu teravnemine kaasajaelu vas-
tu. Vahest voime seda loota ka eesti mdn-
gufilmilt.

TOSIELULISUS TANAPAEVA
UNGARI FILMIS

Peapohjuseks, miks tdnapdeva Ungari
filmi rikastavad dokumentalismitaotlu-
sed ja -motiivid, on tdisikka joudva sot-
sialistliku iihiskonna seisukord, rasku-
sed ja probleemid.

Pimeda usu ja illusioonide ajastust
oleme joudnud kainemasse perioodi.
Eelnev ajaloik pohjustas ja iihtlasi eitas
probleeme, mis illusioonide hé&vimise
kiiluvees kuhjusid ja sageli dramaatili-
selt plahvatasid. Alles 15 aastat tagasi
joudsime rangema ja kainema enesevaat-
luseni. Nii teadus, kunst kui ka massi-
meediumid piiliavad kujundada seda
«alaealise» sotsialismi iihiskonda «téis-
kasvanutes» maailmaks.

Vahepeal on reaalse (ehk tegelikult
eksisteeriva) sotsialismi avalikustatud
probleemid hakanud juhtima meie tédhe-
lepanu tegelikkuse iiksjkasjaliku analiiii-
simise vajadusele.

Votame niiteks tdnapdeva Ungari
kiila ja pollumajanduse, kus kérvu viga-
gi meelitavate toodanguniitajatega vo-
tab kuju terve hulk anakronistliku elu-

Béla Tarr, siind 1955




korraldusega seotud vo6i ebadigest pla-
neerimisest ja iihiskonna mudeli iim-
berkujundamisest tingitud probleeme.
Statistika néditab, et maaelu ja péllu-
majandust ei tohi enam samastada,
sest Ungari tdielikult muutunud to66s-
tustoolistest pool elab praegu maal, aga
omakorda pool tdnapéeva maaelanikkon-
nast el tegele pollumajandusega. Maal
voime ndha, kuidas progress ja arhaili-
sus elavad edasi kiilg kiilje korval. Téna-
pieva tootmisega ei kaasne sugugi alati
areng poliitilises, administratiivses ja
kultuurilises sfadris. Péllumajandustoo-
dangu tousus kajastub péllumajandus-
juhtide vastuvotlikkus uutele ideedele,
nende riskivéime, voime inimesi kaasa
haarata. Ja ometi on just agraarsektor
ise liiga palju niisuguseid juhte hévita-
nud. Paljusid on invaliidistanud t66.
Nad kaotavad oma véimed, rikuvad sea-
dust, hdvivad fiitsiliselt ja vaimselt,
haigestuvad voi surevad.

Niisugused nidhtused on kéitnud fil-
mitegijate tdhelepanu sedavord, et oleme
terve seeria filmide pohjal peaaegu ha-
kanud oma ajastut késitama kui pé6llu-
majanduskooperatiivide esimeeste ajas-
tut. Aga tunnistades, kui ulatuslik oli
pollumajanduse reageerimine riigi ja
maailmaturu vajadustele, kui palju mar-
gatavam oli selle panus toédstuse omaga
vorreldes, ja moeldes ohvritele, mida
t6id need edumeelsed ning ettenégelikud
inimesed, pole ilmselt pohjust filmimees-
tele ette heita, et nad sotsialismiajastu
inimese tegevuse haaret ja potentsiaali
analiilisides valisid oma kangelaseks
pollumajanduskooperatiivi juhi.

Olen alati piitidnud kriitiliselt ana-
liiiisida iga filmi tema seoses iithiskonna-
ga ja pean tédnapdeva iitha kasvavat
nouet sotsiaalse eneseanaliiiisi jarele nii-
vord pohiliseks, et see peaks mitte ainult
voimaldama, vaid lausa tingima uue
dokumentaalse realismi esilekerkimise.
Ungaris — ja mitte ainult siin — suutis
sotsialistliku realismi skemaatilise tol-
gendamise aeg, ennekdike koos romanti-
seeritud vidljamoeldistega, s o iihiskonna
arenemise poliitiliste illusioonide reaal-
susele projitseerimisega taielikult disk-
rediteerida tegeliku realismi. Enamik tol-
lel perioodil loodud teoseid on unusta-
tud. Terve hulk higuseid ideid ja seisu-
kohti esteetika kooliprogrammis aga
jédid. Ja sel ndhtusel on ka laiem, riigi
arengust séltumatu tagapohi: kunstilise
peegelduse iildine kriis ning sellest lih-
tuvate t66de pakutud maailmapildi ula-
tuslik omaksvott.

Film vastab meie reaalsusnéudele,
seda samal ajal avardades. Rahvatarkus
«oma silm on kuningas» néditab filmi-
kunsti vorratuid véimalusi. Ténapédeva-
elu «peeglite» hulgas on just film see,
mis voimaldab koige vahetuma liheduse,
viib meid koige otsesemasse kontakti
tegelikkusega. Ja ometi teame, et see
on iiksnes poolik reaalsus. Léigatud,
monteeritud ja konstrueeritud kujund.
Ka juhul, kui pole tegemist viljamdel-
dud looga, vaid varjatud kaameraga, mis
laseb vahetutel siindmustel maksimaal-
selt mojule péddseda. Me ei tee illusioone:
ka dokumentaalfilm on suunatav — nii
kaamera sisseliilitamise hetke, wvaate-
nurga, objektiivi siigavusteravuse ja
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montaazitrikkide valikuga kui ka siind-
muste omapoolse tolgendusega.

Ja siiski pole tegemist tdieliku pet-
tusega.On juomasilmaga ndahtud
reaalsus vaataja jaoks ikka reaalsem
ja ehtsam kui mis tahes teisel viisil va-
hendatud voi edastatud tegelikkus. Me
voime olla kindlad, et iithelt poolt sun-
nib filmidokumentalisti missioonitunne
teda materjaliga ausalt iimber kidima
ning et teiselt poolt suudab meie silm
alati avastada seda, mida filmitegija ei
méarganud voi koguni teadlikult varjas.
Filmi autor ei pruugi alati tajudagi ini-
mese n#dos peegelduva sonumi ja tema
lausutud sonade vastuolu. Toonitan seda
isedranis, sest dokumentalismi uue laine
iiks teeneid on nimelt inimnéo, -kone
ja -kditumise kui tegelikkuse moistmise
faktorite pohilise tidhtsuse taasavasta-
mine.

Loomulikult tuleb silmas pidada se-
dagi, et vaataja oli meie vidikese maa
vihestest néditlejatest ammu tidinud ja
tal oli meeldiv naha ekraanil asjaarmas-
tajate voi hoopiski mitte néditetooga te-
gelejate virsket, maneerivaba méngu.
Eriti edendasid dokumentaalset méngu-
filmi need lavastused, kus rezisséor ainult
visandas situatsiooni ja selle esitajad
elasid «omaenda» elu, tdites kogu loo
vahendituse véluga. Ka see on sdoku-
mentalism», sest filmi esialgselt visand-
likule karkassile annavad lopliku kuju
tavalise kodaniku k#itumisviis, motte-
laad ja konepruuk.

Kui kaugele argielu, nagu teda kuju-
tati meie mangufilmides, oli tegelikult
eemaldunud elust, tunnetasime eriti tera-
valt alles pérast seda, kui «Filmiro-
maans, ¢«Perekonnapesake», «Rahuaegs»
ja teised samalaadsed filmid olid teosta-
nud oma «vereiilekandes» — mitte liksnes
niitlejatéd, vaid kogu inimliku kaditu-
mise osas. Ehk voiksime seda ndhtust
nimetada omamoodi neorealismiks. Uel-
dagu pealegi, et see pole uus, vaid ainult
matkimine — meie jaoks pole see niivord
esteetika ja filmiloo kui poliitiline, sot-
siaalne kiisimus, kiisimus, mis wvajab
vastust kooskdlas meie enesetunnetu-
sega.

Lopuks peatuksin veel iithel voimali-
kest vastuvididetest. Mitmete kriitikute
arvates tdhendab erinevate dokumenta-
lismimojude tungimine meie filmidesse
tegelikult sammu tagasi ndhtuste kuns-
tilisel peegeldamisel ja iildistamisel.
Abstraktsel, esteetilisel tasandil voib
see olla t6si. Ent mind ei huvita praegu
niivord abstraktsed teooriad. Mis mind

s6 toeliselt rabas, oli see, kui sageli ja kui

ulatuslikult kaotas kunst abstraktsiooni
kédigus, iileminekul iiksikult iildisele
oma usutavuse. Ja film rohkem kui tei-
sed kunstid. Niisiis, kui ta piiiiab —
niiteks dokumentalismielementide omaks
votmise teel — taganeda reaalsusse,
siis voib see tegelikult osutuda ed asi-
minekuks. Loomulikult pole mingit
tagatist, et see alati nii on. Aga seda voi-
malust ei saa vilistada. Veelgi enam:
et tegemist on toepoolest e d a s iliikumi-
sega, toestavad minu arvates paljud
Ungari ilmid.

Aga et sellest aru saada, peame ra-
kendama sama dialektikat, mida vajame
moistmaks — nii raske kui see ka on —,
et majanduse praegusel arengutasemel
ei pruugi progressiivselt motlev majan-
dusteadlane tingimata olla see, kes taot-
leb toodangu pidevat kasvu, vaid pigem
see, kes stabiliseerib, véib-olla toodangut
isegi teataval médral piirates. Nii rea-
geerib ta ajastu nouetele, voiks oelda,
kohandub meie aja tingimustele.

ISTVAN LAZAR,

sotsioloog

UNGARI DOKUMENTAALSE
MANGUFILMI KUJUNEMISEST

Seitsmekiimnendate aastate Ungari fil-
mielu tdhelepanuvé#drseimaks jooneks oli
Ungari dokumentalistika tousulaine,
nédhtus, mis ei jitnud moju avaldamata
méangufilmi véljenduslaadile ja drama-
turgiale.

Uks liikumapanevaid joude voib pei-
tuda muudatustes Budapesti Teatri- ja
Filmikunsti Akadeemia oppeprogram-
mis. Rezii- ja operaatoriteaduskondade
iiliopilastele muudeti dokumentaalfilm
kohustuslikuks eksamitooks. Noortele
filmiloojatele, kes nii juba opingute kii-
gus tosieluseikadega kokku puutusid ja
neid tunnistama pidid, hakkas elunih-
tuse kujutamise viis ja vorm Ungari
miangufilmis tunduma ebaadekvaatsena.
Pidades vajalikuks elu ndgemist sotsiaal-
semast vaatepunktist, votsid nad 1969.
aastal eesmiirgiks jirjekindlama realismi
ja esitasid Béla Balazsi stuudiole reali-
seerimiseks sotsioloogiliste dokumentaal-
filmide programmi.

Nende noorte k#situse kohaselt peab
dokumentalism koige vahetumalt kasu-
tama teaduslikke, sotsioloogilisi motle-
mismeetodeid. Nouti siistemaatilist, or-



«Fotos. ReZissdor Pal Zolnay, 1972.

ganiseeritud ja teadlikku kinematograa-
filise materjali kogumist. 1969. aastal
vottis stuudio esitatud programmi vastu
ja see realiseerus jdrgneva viie aasta
jooksul. Uhisiiritus liitus juba varase-
mates Ungari filmides esinenud tendent-
sidega (viljapaistvaks niiteks Sandor
Sara <Mustlaseds», 1962, Andras Ko-
vacsi «Rasked inimesed», 1964), nii ula-
tuslike dokumentaalfilmide tootmiseks
aga puudus Ungaris pretsedent. Béla
Balazsi nimelises filmistuudios loodi
huvitavaid iihereZisséorifilme, nagu
Gyula Gazdagi «Valiks, PAl Schifferi
«Must rong» ja Gybérgy Szomjasi «Mesi-
nadalad». Pakuti voimalusi ka kollek-
tiiviseriaalideks (ndit <«Hariduselu sa-
ri»). Need filmid tegelesid pakiliste sot-
siaalsete probleemidega, nagu iga péev
kaugest Nyirségi rajoonist pealinna t66-
le séitvate tooliste olukord (¢« Must rong»)
voi provintsiopetajate mured («Haridus-
elu sari»). Uus sotsioloogiline aspekt
ning valitud materjal noudsid elufak-
tide mitmekiilgset analiiiisi, koigi asja-
olude detailset kujutamist, elu ndaitamist
nii nagu see tegelikult on. Tulemusena
muutusid filmid pikemaks, kestes umbes
sama kaua kui midngufilmid (sageli isegi
kauem), ja seda aine voimalikult tépse
esitamise huvides. Ulatuslikum maht
omakorda noéudis materjali siistemaati-
list jaotust, konstruktiivset skeemi. Siis-
temaatilise jaotuse ja filmi jdlgitavuse
huvides osutusid vajalikuks tavapdrasem
montaaz ja filmieepika dramaturgia-
seadused. Nii péordus klassikaline doku-
mentalism s6numi tdpsemaks viljenda-
miseks kunstilise vdljaméeldise poole.
Oigupoolest véib erinevate dramatur-
giliste lahenduste ja dokumentaalse ju-
tustusviisi sulamit tdheldada mitmel
kujul. Pal Zolnay «Fotos (1972),* iiks
Ungari esimesi pseudodokumentaalfilme,

«Opetlik lugus. Rezisséor Judit Elek, 1975.

esitab n#iteks reaalsetel inimsaatustel
pohineva loo niitlejate abiga. Judit
Eleki ¢«Tavaline lugu» (1975), mis jalgib
kahe tiitarlapse muutlikku elukdiku,
meenutab iilesehituselt dokumentaalset
filmijutustust. Ilukirjandusest tuntud
traditsiooniline paralleelmontaaz katkes-
tab néiliselt dokumentaalsete siindmuste
kulgu: tegemist on dokumentaalse fil-
miromaaniga.

Istvan Darday ja Gyorgy Szalai «Fil-
miromaanis (1977) stsenaarium pohineb
nende endi elukogemustel. Nad otsisid
tegelasi, kes valdavalt improviseeritud
stseenides on voimelised rikastama filmi-
rolli omaenda isiksuse véarvika avami-
sega ja radkima teksti eksprompt, votte-
momendil. Niisiis, kui Judit Eleki puhul
vottis dokumentaalfilm literatuursema
ja mangufilmilikuma kuju, siis niiiid
tditub mangufilmilik struktuur filmimise
kidigus tegelikkust tépselt peegeldavate
dokumentaalfilmielementidega. Méangu-
filmi tehes kohandavad Istvan Darday
ja Gyorgy Szalai end klassikalise do-
kumentalismi seadustele: jutustades pe-
rekonnasaagat — pirast soda pealinna
tulnud todlisperekonna saatusest
piiiidlevad nad tésielusiindmuste hariliku,
katkestamatu edasiandmise poole. Muut-
maks igapédevaelu tajutavamaks, hiilgab
«Filmiromaan» tavapdrased reziimeeto-
did, jiddvustades kahe kaameraga tege-
laste Zeste, mis on tunduvalt loomuliku-
mad kui mis tahes professionaalseid
néitlejaid kasutades.

¢«Filmiromaanists alates ei tundu har-
jumuspédrane termin ¢dokumentalism»
enam koige sobivam. Siin ei ole tegemist
dokumentaalfilmiga, vaid loomeproduk-
tiga, mis kujundab oma spetsiifilise vor-

* Auhinnatud XII Moskva filmifestivalil. —
Toim.
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wHellitatud kallikeseds, ReZisséor Gyorgy Szalai,
1980.

mi ja viljendusvahendid dokumentaal- ja
méngufilmi meetodeid iithendades.

See uut tiiiipi méngufilm on viimastel
aastatel osutunud iilisobivaks vahendiks
tdhtsate iihiskondlike kiisimuste analiiii-
simisel ja mirksa laiema vaatajaskon-
naga kontakteerumisel kui tavaline do-
kumentaalfilm. Pal Schifferi «Gyuri»
(1977) jalgib maalt Budapesti toole tul-
nud mustlaspoisi elukdiku kahe aasta
jooksul, ta teeb seda viisil, mis tuletab
meelde sTavalist lugu», ainult et siin-
juures on improvisatsioonil ja lavastaja-
t66] suurem osakaal. Film ei ole moel-
dud andma Ungari mustlasprobleemi
pohjalikku analiiiisi, ta iiksnes valgustab
arenenud industriaalithiskonna ja selle
toimele alluva ettevalmistamata inim-
koosluse vahelist vastuolu.

Judit Emberi «Opetlik lugus (1976)
ja <«Puuvdorikuds (1978) jdlgib samu
meetodeid kasutades noorte sopruskonna
lohenemise asjaolusid ja sealt edasi tii-
tarlapse saatust, kelle elu kulgeb tra-
goodiast harmoonilisse perekonnaringi.
Oma silmapaistvalt hea ja ometi mirka-
matu rezisstoritooga on Béla Tarri «Pe-
rekonnapesakes (1977) Ungari pseudo-
dokumentalismi unikaalne ilming. Film
maalib vapustava pildi kitsukesse tuppa
ja kooki kokkusurutud iiheksaliikmelise
to6lisperekonna darmuslikest, ahistava-
test ja vadrastavatest elutingimustest.

Seitsmekiimnendate aastate teise poo-
le dokumentaalsed méngufilmid péérdu-
sid maaelu probleemide poole. Istvan
Darday <«Sojakavalus» (1979) ja Laszlo
Vitézy <«Rahuaeg» (1979), kohandudes
itha enam mingufilmile omasele jutus-
tuslikkusele, annavad mitteprofessio-
naalsete osatiitjatega edasi loo vanade-
kodu ehitamisest («Sojakavaluss) ning
pollumajanduskooperatiivi andeka non-
konformistlikult métleva juhi voitlu-
sest oma iilemustega (¢Rahuaegs). Mole-
mad filmid annavad tédpse sotsioloogilise
pildi tdnapdeva Ungari kiilaelust.

Seitsmekiimnendate aastate Ungari
dokumentaalsetel méngufilmidel on toe-
n#oliselt 6nnestunud anda uuem, téesem
ja oma konkreetses iihiskonnakriitikas
realistlikum maailmamudel kui neile
eelnevatel kaasaega kujutavatel filmi-
del. Noored filmikunstnikud on soori-
tanud lébimurde, millega kaasneb jdrsk
poore teemade ja stiilide valikul.

MARIANNE EMBER,
filmiteadlane
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Mannheimi rezisséoridebiiiidi-festivali-
del pole ungarlaste edu olnud just viike.
Seitsmekiimnendail aastail said Buda-
pesti rezissdoride esikfilmid viis grand
prix’d, nende hulgas kolm dokumentaal-
sete mingufilmide eest (Istvan Dardiy
«Puhkus Inglismaal», 1974, Béla Tarri
«Perekonnapesake», 1977 ja Laszlo Vité-
zy «Rahuaeg», 1979). See on rohkem kui
motlemapanev ndhtus, mis viitab sellele,
et uus laine ungari filmikunstis piiiiab
vahetumalt haarata elutegelikkust, jit-
mata seejuures kérvale véimalusi filmi
kunstilise méjujou suurendamiseks.

Seitsmekiimnendate aastate teisel
poolel joudis Budapesti koolkond uute
oluliste teosteni (tdhelepanuvéiirivamaid
nende hulgas Istvan Darday «Filmiro-
maan» ja <«Sojakavaluss, Pal Schifferi
«Gyuri», Imre GyongyoGssy ja Barna
Kabay «Téiesti tavaline elu»). Jarelikult
voib eeldada selle tendentsi siivenemist,
méngu- ja dokumentaalfilmi spetsiifi-
liste vastuolude edasist vihenemist ka-
heksakiimnendail aastail. Ja kui see
suund peaks veel kellelegi peavalu val-
mistama, siis tdnu asjaolule, et teooria
(sotsioloogia, filosoofia ja eriti esteetika)
ei ole suutnud selle kiimneaastase prak-
tikaga sammu pidada ega oska talle
ikka veel tosielu kajastuste ja kunstide
siisteemis oiget kohta leida.

* ok &

Uheks Ungari filmielu uusilminguks on,
et paljudel tuntud niitlejatel pole juba
aastaid onnestunud saada filmiosa. Sa-
mal ajal ilmuvad peaaegu igal nédalal
ekraanile uued n#od, toestamaks filmis
toimuva ehtsust. Varem oli rezisséoridel
filmile dokumenaalse usutavuse andmi-
seks kombeks laenata néitlejaid naaber-
maadest: Rumeeniast, Jugoslaaviast,
Tiehhoslovakkiast. .Kui aga osatiditjas
professionaalne kunstnik #ra tunti ja
samu néitlejaid korduvalt kasutati, tuh-
mus uute ndgude volu. Just siis astusid
esile mitteprofessionaalid, kes hiljem
voib-olla enam iiheski filmis ei esinenud,
kuid oma ainsa rolli esitasid siigava
sisseelamisega. Niisugune praktika
omandas sellise ulatuse, et viis teatava
uue, ainult ithe rolli enditlejale» iiles-
ehitatud filmitiiiibi tekkimisele.
Sellesuunalised ettevotmised holma-
sid tosielule rajanevaid, biograafilisi
miangufilme, millisesse kategooriasse
voiksid kuuluda Judit Eleki «Tavaline
lugus (1975), Imre Gyongyodssy ja Barna
Kabay «Taiesti tavaline elus (1977), Pal

Schifferi «Gyuris» (1977), Ferenc Koésa
«TSempioni portree» (1977), Judit Embe-
ri «Puuvoorikud» (1978) ning Gyula ja
Janos Gulyasi «Lodgirahe ehk Voitmatu
Laszl6é Papp» (1980). Niisuguse filmimis-
meetodi olemust voiks médratleda jarg-
miselt: tuntud voéi vdhetuntud amatoo-
rid elavad v6i méngivad kaamera ees
uuesti 14bi siindmused, mis on nendega
toimunud mingeil elu péérdehetkedel.

Sama tiiipi filmide hulka kuuluvad
ka need, mida nimetaksin puhasteks
dokumentaalméngufilmideks (huvitava-
mad n#ited eeltoodud «Puhkus Inglis-
maal», «Filmiromaans, <«Sdjakavalus»,
«Rahuaeg», «Perekonnapesakes»). Arves-
tades juba kogetud suuremaid ja viikse-
maid raskusi, annavad nad véimaluse
stsenaristi, rezissoori, operaatori ja mon-
teerija loomingupraktika teoreetiliseks
analiiiisiks. Budapesti koolkonna noorim
ja iihtlasi andekamaid esindajaid Béla
Tarr iitleb: «... Minu jaoks tohusaim
ja kiireim viis dokumentaalse méngu-
filmi tegemiseks on teatud tosieluliste
konfliktsituatsioonide valik, mida tdien-
dan mulle tuttava tegelikkuse kogemus-
te najal loodud olukordadega ning poi-
min selle koik {iheks looks. Seda lugu,
mis juba on vdljamoeldis, va-
lin kehastama inimesed, kes ise on sama-
sugustes elusituatsioonides ning seega
kannavad filmikonflikte iseendas. Kuna
aga konfliktid niiiid ei taba pariselt neid
endid, on nad sealjuures voimelised siili-
tama vajalikku distantsi. Nad hakkavad
esitama osa, mille jirk-jirgult tdidavad
omaenese isikuga. Tulemus on seda pa-
rem, mida tidielikumalt see rolli laadi-
mine néitleja enese isiksusega teostub.
Teostub see aga ainult juhul, kui minu
valitud situatsioon on sotsioloogiliselt
ja psiihholoogiliselt ehtne.»

Tsitaat peaks konelema enda eest. Aga
méarkimist vadriksid ehk moéningad nii-
suguses filmipraktikas esinevad vajaka-
jaddmised, Tdpsemalt Oeldes: iiha selge-
maks saab, et edukal meetodil on ka
oma puudused.

Esimene niisugune moju-vastumoju
avaldub jargmises: asjaarmastajad nait-
lejad sobivad kiill viaga hésti taaselus-
tama neile igap#devasest elust tuntud
situatsioone, kuid sealjuures, vihesed
erandid vilja arvatud, on nad véimetud
usutavalt kujutama karakteri arengut.
See asjaolu tuleb eriti selgelt ilmsiks
«Rahuajas» : mehed, kes ekraanil kehas-
tavad péllumajanduskooperatiivi esi-
meest, kohaliku noukogu sekretdri ja
parteiesindajat, on ka tegelikkuses sama-
des ametites. Seega on teatav iithiskond-
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like suhete mudel elust usutavalt filmi
ule kantud. Kergesti dratuntavas, ehkki
hoopiski mitte lihtsustatud inimsuhete
siisteemis ndeme aga (iiksildast) peatege-
last, kes filmi algusest 16puni piisib
muutumatuna. Isikut, kelles mingeid
muutusi ei toimu, <kasutavads iimber-
olijad vaid tegevuse kataliisaatorina.

Teist samasugust vastuoksust véib
niéha «Sdjakavaluses» ning vihemal,
kuid véga iseloomulikul kujul ka «Filmi-
romaaniss. ReZissfor ja operaator paku-
vad meile eelkdige reaalseid inimsuhteid
kujutavaid tegelasi. Kvaasikaasautori
staatusesse iilendatud vaataja on sunni-
tud stseen-stseenilt ise enda jaoks vilja
valima keskse tegelase, kes mitte sugugi
alati ei ole filmi peategelane. Nii juh-
tubki, et tegelased, kes liiguvad ja kone-
levad iilima loomulikkusega, kes sonade
ja Zestidega toendavad oma sotsiaalse
seisundi ehtsust, voivad muutuda vord-
védrseteks filmi peategelasega. Ja vastu-
pidi, need — samuti mittenditlejad, kes
peavad edastama filmiloojate sénumit,
ei pédse olukordades, mis on neile elust
tundmatud, mojule filmi siindmustikus.
Siin voime #dra tunda dokumentaalse
méangufilmi dilemma: rezissoor, keda
paelub igapidevane elutegelikkus, peab
algusest peale arvestama viikesearvuli-
sema vaatajaskonnaga; piiiides veenda
kaasa 166ma asjast huvitatuid, ei usalda
ta neid siiski périselt ning laseb oma
(s o rezissoori-) sonumi lopuks ikkagi
vilja Oelda niitlejal.

Nimetatud moéju-vastumoju kolmas
ilming avaldub operaatoritéés. Kordu-
valt on rohutatud, et «kujutuslik kiilg»
ei ole Ungari filmis eriti arenenud (vii-
mati FIPRESCI kollokviumil Budapes-
tis). Ka on Ungari dokumentaalseid
méngufilme nimetatud liiga televisioo-

60 nipdrasteks, nendes olevat iilearu palju

¢konelevaid pdids. Moonan, et nendes
motteavaldustes on oma tode, kuid sele-
tust tuleb minu arvates otsida mujalt,
ja nimelt niitlejate valikust. Et tegemist
pole professionaalsete néitlejatega, ei saa
voi vahemalt pole soovitav episoode
korrata. Ja kuna mitteprofessionaalid
méngivad ilma stseene eelnevalt ldbi
proovimata, kujundades rolli kaamera
ees improviseerides omaenda isiku poh-
jal, muutuvad nende niitlejameisterlik-
kuse puudujasigid sageli silmatorkavaks.
Nii keskendubki operaator ilmekaimale
osale kehast — néole.

Lahendamata kiisimusi on teisigi.
Viadriks nditeks kaalumist, kas suudaks
helireziss6or muuta nn Budapesti doku-
mentaalse mingufilmi koolkonna too-
dangu moéjusamaks, filmilikumaks, pu-
hastades ebaselget konet, tdpsemalt do-
seerides taustu, loovamalt kasutades
muusikat. Kuid probleemi olemus peaks
vist selge olema: dokumentaalne meetod
on voimaldanud vahetumat kontakti
reaalsusega, on toonud esteetilisse tunne-
tusse tédnapdeva Ungari elutegelikkuse.

LASZLO ZULDI,

filmikriitik

«Hungarofilmis vdljaandest

«The Budapest Film School» télkinud
MARIANN PIHLAK
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Kaarel Ird iitles: :
«Selle tiiddruku me votame

ara!»

Uued senitundmatud lavajoud asetuvad
teatrite kavalehtedele tegelikult kaheti.
Uhed tulevad kuidagi tasapisi, isegi arg-
likult sammu teise ette seades, kuni ene-
segi iillatuseks piki pisirollide riburada
olulisteni jouavad. Kui iildse jouavad,
sest salakarisid teel on loendamatuid.
Teised teadustavad oma olemasolust kohe
hiilekalt. Etendus voi paar debiitandiga
peaosas, ja juba on virske nimi koigil
suus. Huvi toob kokku saalitdied ning
hea on, kui publikul ei tule pettuda ka
siis, kui esialgne uudistamine kainemale
kaalutlemisele asu andma hakkab.

Uledd tuntuks saamine pole veel kau-
geltki tunnustatuks saamine, see kristal-
liseerub vilja ikkagi ajaga, mahuka t606
riipes. Liigagi sageli juhtub, et mingil
laval ootamatult séidelema l66nud téht
peatselt kustub vo6i kaugelt saabunud
komeet uuesti eemalduma hakkab. Pub-
lik ei vaja supernoovasid voi modda kuns-
titaevast rdndajaid, sest ainult kinnista-
hed voivad teatrile anda piisisira.

Margarita Voites tuli lavale komeedi-
na, mis teatri gravitatsioonist kinnistéa-
heks muutus. Teater on lauljatari enda
titlust méoda teda alati lummanud. Uks
etendus «Vanemuisess 1957. aasta keva-
del oli aga igapidi mootes ebatavaline.
Tuttavad olid teatri pillimehed orkestri-
siivendis ja dirigent Valdeko Viru nende
ees. Ka lavastaja Haim Drui oli péline
vanemuislane. Kuid lavale jagus hoopis
teistlaadi rahvast. Tartu tudengite niite-
ring oli néuks votnud joudu modta Imre
Kalmani operetiga «Montmartre'i kanni-
ke». Peaosas esines bibliograafiat oppiv
Rita Lombak, sealmail ammustilma ene-
sele hiiva maine vilja laulnud taidleja —
sama, keda niiiid Margarita Voitesena
teame-tunneme.

«Mina olen vist siindinud selle pisi-
kuga, olen siindinud nditlejaks. Hidle
olen saanud isalt, armasiuse teatri vastu
emalt, kes nooruses vdga tahtis lavale
pidseda. Ma ei moelnudki niipalju, et
minust peaks just laulja saama, aga ndit-
lejaks piitidsin kiill viga. Kolmeaastaselt
kuulutasin tervele perele, et olen artist.

Kui olin vdike, jdtkus isal minuga te-

HEINO PEDUSAAR

gelemiseks aega. Siis ta lauliski tema-
aegseid laule — isegi eesti keeles, mida
ma tol ajal ei moistnud (olen siindinud
Venemaal). Isa laulis hingestatult — ma
olevat hakanud kurva meloodiaga laulu
juures isegi nutma. Viisid jdid mulle
hdsti ruttu meelde, laulsin neid siis oma-
tehtud sonadega.»'

Margarita Voitesel on olnud mitu lap-
sepolvemaad. Ta siindis Moskvas, elas
Dnepropetrovskis ja teistes Ukraina lin-
nades, enne suure soja vallandumist Le-
ningradis, siis Kolomnas ja Novosibirs-
kis, hiljem isa kodukandis Viljandis ja
Tartus, teisest klassist peale eestikeelse
opetusega koolis, olles iihe suvega piitid-
likult omandanud seni tundmatu téhes-
tiku ja vohivoora, kuigi omaenese va-
nemate keele.

Viike Rita astus klassikaaslastest pub-
liku ette kaheksase vo6i iitheksasena, ja
see laulgi on talle meelde jaédnud:

Talu taha pollule

tegi looke pesa...

Kohe oli selge, et tiidrukus eneses pei-
tub looke. Head muusikadpetajad Tartu
2. keskkoolis Leida Karindi ja Magda
Isat asetasid tiitarlapse lauluharrastuse
algusest peale pisut kindlamale rajale.
Repertuaari tulid joukohased lastelau-
lud, siis juba Juri Miljutini tollal iilipo-
pulaarne «Lenini m#ed», ja varsti suu-
busid k6ik motted ja teod Podelski-vai-
mustusse.

Looke laulis koikjal — ta lihtsalt ei
saanud teisiti. Maast-madalast vialjaku-
junenud eneseviljendustahe avaldus mit-
meti: ta 16i kaasa nditeringis, 6ppis bal-
letti ja klaverit, vaimustus levimuusi-
kast, neil aegadel tidnasega vorreldes
hoopis vihem ldrmakast. Tunnis laskis
opetaja just temal teistele ette laulda,
vahetunniski kolas tiitarlapse hele hail,
sest ikka leidus moni koolikaaslane, kes
palus: «Rita, laula meile midagi! »

«Koolis laulsin ja tantsisin ja nditlesin
ja lugesin luuletusi — ikka kippusin la-

! Artiklis on kasutatud loike M. Voitese
raadiovestlustest, edaspidi viitamata.



vale. Kdisin palju teatris (¢«Vanemuine»
oli just siis vdga heal tasemel). Tartu
teatriga olen iihendatud viga ammusest
ajast. Kui oppisin Tiina Kapperi juures
balletti, sain esineda sellel laval, mis tol
ajal tundus vdga suurena.

Olin seitsmenda klassi dpilane, kui mu
laulu sattus juhuslikult kuulama Moskva
Suure Teatri lavastaja Leonid Baratov.
«Teist saab koloratuursopran, hakkate
laulma nagu Elfrida Pakulé’,» iitles ta.
Teadsin tollal, kes on Veera Nelus, sain
iilevalt samu trillereid teha nagu temagi.
Et see midagi olulist oleks, ei osanud ma
tookord arvata. Siis pddrasin tdhelepanu
sellele, et Baratov mulle «teie» iitles ja
palju jddtist ei lubanud siiiia. Kes Pakule
on, seda ma veel ei teadnud.

Ometi ldksin iilikooli. Ma ei kujutanud
ette, et selleks, et laulja olla, on tarvis
tasist t6od teha, omada mitmekiilgseid
teadmisi ja viga palju harjutada. Motle-
sin, et laulan ikka — hddlega, mis loodus
mulle andnud on. Ulikooliski oli voimalus
taidlusega tegelda: teisel aastal astusin
tiliopilaste operetiringi. Sellega vedas:
«Montmartre’i kannike»y — mida veel
paremat voisin tahta! Laval, sedasama
Violettat-Kannikest lauldes avastasin
jarsku, et see on minu kodu, koht, kus
ma pean olema.

Kaarel Ird ndgi mind sellel etendusel
ja iitles teistele: «Selle tiidruku me véta-
me dral»»

Senise bibliograafiatudengi elurada
tegi veel samal 1957. aastal poorde: ta
astus professor Aleksander Arderi soovi-
tusel Tallinna Muusikakooli. Meie vo-
kaalkunsti nestor oli isetegevusiilevaatu-
sel kuulnud Rita Lombakut, hddletanud
ta esikohale ja palunud vastse laureata
enese juurde. Siis saanud kiisimusele
«Kus opite?» iihesonalise vastuse «Uli-
koolis! »

Seda episoodi kirjeldatakse wveerand
sajandit tagasi: «Arder hetkeks jahmus,
siis koneles midagi ande pillamisest ja
késkis siigisel ilmuda konservatooriumi
ettevalmistuskursustele.»

Likski. Sest iilevabariigilise festivali
kuldmedal ning osavott iileliidulisest ja
iilemaailmsest festivalist Moskvas teki-
tasid ikkagi kindlama tunde.

Selle Moskva-séiduga olid jdlle omad
lood. Kaaluti, kas noort lauljatari mitte
saata iileliidulisele konkursile. Kui aga
kuuldi, et tema repertuaaris on ainult

? Elfrida Pakule, Liti NSV rahvakunstnik,
esines neljakiimnendatel-viiekiimnendatel aas-
tatel viga edukalt kandvates koloratuursop-
ranite rollides Riia ooperiteatris.

kolm laulu — Dell'Acqua «Padsukes,
Delibes'i «Bolero» ja Kannikese aaria
«Montmartre'i kannikesests» —, ehmuti
ja lillitati asjaosaline vaid kontserdibri-
gaadi koosseisu.’

Jutt Margarita Lombaku «o6hukesest»
repertuaarist oli kiill ilmne arusaama-
tus: vaevalt et agaralt esinev taidlus-
solist voinuks publiku ees toime tulla
ainult kolme lauluga. Ei tulnudki. (Pan-
gem tdhele: loetletud palad kuuluvad
tehniliselt vigagi noudlike hulka kolora-
tuursopranite repertuaarist.) Siiski 16i-
kas korraldajate totlikuvoitu otsus Mar-
garita Lombaku ees katki voimaluse en-
nast ililemaailmse noorsoo- ja iiliopilas-
festivali laureaadiks laulda. Tiivahaaret
oleks kindlasti jatkunud: miletan mina-
gi tudengist taidluslauljatari esinemi-
si — looduslikult hddlematerjalilt ja sii-
ralt musitseerimisroomult meie kandis
kiillap et ainulaadset.

Lauljatar kiis festivalil ja laulis kont-
sertidel. Siinnilinn Moskva tundus noil
péevil erakordselt pidupéevane ja kau-
nis. Oli see ju noore kunstniku esimene
suurem gastroll viljaspool vabariiki.
Neil pdevil ehk valmiski otsus vahetada
TRU muusikakooli vastu.

Juba ldhitulevik nditas, et too samm
osutus ainudigeks. Polnuks seda (ja ldhe-
daste moistvat suhtumist), oleks meil
praegu iiks keskpérane, voimalik ka, et
heatasemeline bibliograaf rohkem,
kuid ... vastavalt iiks védljapaistev laul-
jatar vidhem. Arvan, et raamatukogun-
dust valitsevad mehhanismid on kitte-
opitavad igaiihele ka dige eelsoodumuse
puudumisel, kuid laulukunsti redelil
saab korgeimale pulgale tousta ikkagi
ainult loomulike eelduste sihipdrase
arendamise najal.

Edasi liks koik kidhku, Aastapidevad
Tallinna Muusikakoolis, teist niipalju
(tavapéirase kahe asemel) ettevalmistus-
kursustel ja tuligi immatrikulatsioon
konservatooriumi Linda Sauli juurde,
kelle kohta Margarita Voites on delnud:
«Hea hoidja ja kaitsja, kes oskab sulle
alati sistida oiget tunnetamist ja esi-
tusvabadust.»

«Tundsin, et pean hakkama oppima,
pean minema kellegi juurde, kes mulle
néu annab. Mul vedas, sattusin Linda
Sauli juurde. Temal just sellel aastal
lopetasid kaks vdga head lauljat, Paula
Padrik ja Valentina Hein. Klassiode Ma-
re Orgse, kes klaverit oppis, kinnitas, et
ainus inimene, kelle juurde pean minema,
on Linda Saul. Tema on selline dpetaja,

9 Noorte Hadl 26. IIT 1961.
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Margarita Voitese virskeim roll Alcina Hiandeli samarimelises ooperis.

kes votab vastu kéiki soovijeid, ta ei veli,
et oleks talent véi hdsti andekas inimene.
Ta teeb koigist seda, mis iildse véimalik,
ja veelgi rohkem. Vaja on, et épilane vo-
taks asja siidamega ja tiétaks tosiseli.

Tundsin Linda Sauli poega Jaani, kel-
lega oppisime Tartus koos ja tegime ka
operetti. Peetrit ma siis veel ei teadnud,
kuid ka temaga kui dirigendiga on mul
hiljem koostééd olnud.

Mul on iiksainuke pedagoog olnud,
selleski osas on mul vedanud. Olen oppi-
nud dotsent Linda Sauli juures, ja ainult
tema juures.»

Linda Saul: «Arvult kiimnes minu
lopetajatest oli Margarita Voites. Opeta-
jat erutab alatasa mote: kuidas noor
kiipsustunnistuse omandanud lopetaja
iseseisva t066 hakul edasi jéouab? Milli-
seks kujuneb tema edasine areng, siive-
nemine kutsetiosse.

Silmitsen Margarita Voitese arvukaid
iseseisvate kontsertide kavalehti, ajaleh-
tede retsensioone, sonavotte vokalistide
konkurssidelt saadud preemia ja esikoh-

64 tade péevist, mahukaid iilestihendusi

G. Vaidla foto

kontsertide puhul nii liiduvabariikides
kui vélismaal. Esinemised ooperilaval,
operetis, estraadil. Laulja enese motte-
avaldusi, hinnanguid lébitud loomeaas-
tate kohta. Milline rikas informatsioon
tehtud toost alates korgkooli l6petami-
sest tédnaseni! Iga-aastane panus: kuh-
jaga koorem toopédevi.s

Margarita Voites: «Tehniliste prob-
leemidega olen suhteliselt hdolpsasti toi-
me tulnud, suuremaid raskusi oli hddle
iihtlustamisega kaigis registreis. Ulemi-
ne kippus kitsaks jdama.

Hiljem on minult Riisitud: «Kus te
oppinud olete? Kas toesti Tallinnas? Kes
teie dpetaja oli? Linda Saul? Ei tunnegi
sellist nime.» Kahju, et ei tunne.»

Oma teiseks opetajaks, kes on osanud
teda tunnetada, peab lauljatar oma kont-
sertmeistrit Therese Raidet. Therese Rai-
de kunstnikuisiksus tihendas Margarita
Voitesele, nagu teistelegi 6ppuritele Lin-
da Sauli klassis, kahtlemata palju. Ta-
helepanelik ja notke pianist oli iihtaegu
klaverisaatja ja muusikaline juhendaja,
kuid samas rafineeritud vokaalse kuul-



misega nouandja. Praegu teavad wveel
ainult asjasse pithendatud, et ta on «Es-
tonias» teatri omaaegne operetilaulja
Therese Masing.

Opinguaastad méédusid ja vastne
konservatooriumilopetaja naasis Tartus-
se. Avaakordiks sai aplausirohke soolo-
kontsert, millele peatselt jirgnes Violetta
kehastamine «Vanemuise» trupis. Mis
sellest, et debiiiitetendus Verdi ooperi
«Traviatas peaosas toimus kiilaliseten-
dusena viheldasel laval Voéhmas...
Lauljatar ise kommenteeris seda nii:
«0ligi ehk parem, sai kindluse sisse.»

Violetta on koloratuursopranitele kir-
jutatud ooperirollide hulgas omamoodi
pidhkel, kuid esitajale eriliselt veetlev.

«Imetlen seda osa. Selles on tunde-
siigavust, niiansse, ilusat muusikat. Loo-
bumine armastusest teise onne heaks.
Saad end otseses maottes tiihjaks laulda.
Kui ainult suudaks koike seda esitada
nii nagu vaja,» kahtleb Margarita Voi-
tes veel 1967. aastal.

Toepoolest, lauljatari tipproll ei kris-
talliseerunud oma tdiuses vilja iiledd.
Arvustaja R. Talisoo miérkis ka jirgmise
hooaja lopul: «M. Voitese Violetta on
praegusel etendusel ennekoike hella hin-
gega noor naine. Hoopis vihem on ava-
tud tema kangelanna senine elu, mille
iimber aga ooperis intriig péimubki. Mil-
liste viljendusvahenditega vaatajani
tuua Violetta kasvamine, suure armas-
tuse leidmine ja enda mahasalgamine
Alfredo 6nne nimel? Nende probleemide
iile motleb Margarita Voites sageli.»’

Margarita Voites: «Kadige tdhtsam on
iseenda leidmine. Alustasin té6d «Vane-
muises» Violettana. Ldksin vanasse tiikki
sisse. Siis pidin juurde dppima osa
«Windsori lobusates naistes». Varsti
seejdrel hakati lavastama «Rigolettotl»,
mis tdi mulle kaasa Gilda. Natuke sabi-
nal ja kiirustades tulid need kéik, eriti,
kui arvestada, et olin algaja. Gilda osas
sain iildse kéige aeglasemalt jalad ma-
ha. Ei tahtnud hdsti leppida, et pidin
teda votma eelkdige noorukese plikake-
sena, tegema temast omamoodi «roosa»
osa. Ometi loobub Gilda oma elust teise
onne nimel, seega on temas kiillaltki
palju otsustavust, siigavat dramatismi.»

1967. aastal sai teoks esimene vaba-
riiklik lauljate voistlus. Peapreemia
liks — iildsegi mitte iillatuslikult, vaid
igati viljateenitult — «Vanemuise»
ooperisolistile Margarita Voitesele, teise-
le kohale tuli «Estonia» noor koorilaulja
Anu Kaal. Jirgmisel hooajal korralda-

* Noorte Hadl 24. IIT 1968,

tud konkurss Balti vabariikide ja Valge-
vene vokalistide vahel oli voistlustihe,
esinejaid kokku ligi kolmkiimmend.
Niiiid sai eduseis vastupidiseks: estoon-
lanna tuli véitjaks, Tartu primadonna
laulis védlja kolmanda koha, pilvides roh-
kesti kiitust. Ziiriisse kuulunud Olga
Lund markis: «Konkurss oli heal tase-
mel. Voistlus oli tihe. Pdrast hdsletamist
selgus, et parimaid lahutavadki iikstei-
sest vaid vidhesed punktid (hindasime
25-pallises siisteemis).»

Margarita Voites arenes neil aastail
kiiresti, arvustajate enamik oli iiksmeel-
ne. Tosteti esile lauljatari hédile kaunist
tdmbrit ja kolaiihtlust, samuti intonat-
sioonipuhtust ja sisukat ettekannet.
1968. aasta kontserdi kohta iitleb
A. Semper: «Oli imponeeriv, kui suure
kergusega laulja sooritas kéige noudli-
kumaid koloratuuraariaid, missuguse
enesestmoistetavusega ta iile sai nendes
esinevaist raskustest, olgu see siis Anto-
nida romanss Glinka ooperist «Ivan Sus-
sanins, Lucia kavatiin Donizetti ooperist
«Lucia di Lammermoor» vms. Esikoha
neist pdlvib kiill Lakmé aaria meisterlik
ettekanne Delibes’i ooperist «Lakmés,
millest kujuneb kahtlemata M. Voitese
hiilgenumber.

Ja teisest kiiljest — missuguse loo-
mulikkuse ja vahenditusega ta on voime-
line laulma siidamlikke laule, nagu kont-
serdi avalaulud — Tiirnpu <«Igatsus» ja
Miina Hérma «Kui sa tuled, too mul’
lillis. Noénda lihtsalt laulda on suur
kunst ja seda saab teha vaid siis, kui
omatakse nii puhta ja iihtlase kolaga
hédlt.» "

Suurem teater toimib omamoodi mag-
netina, mis viaiksematel lavadel kaela
kandma hakanud joude enese poole tom-
bab. 1969. aastast kuulub Margarita
Voites «Estonia» teatris solistidegruppi.
Siin ongi siindinud ta pohilised suurrol-
lid, alates Luciast ja Norinast Donizetti
«Lucia di Lammermooris» ja <«Don
Pasquales», samuti Fiorilla Rossini koo-
milises ooperis «Tiirklane Itaalias», Mu-
sette Puccini «Boheemis», Alcina ja mit-
med teised.

«Rolle pole palju pakutud, aga need,
mis on, on koik suured. Lemmikroll?
Kdik on huvitavad. Méned jddvad séela-
le, nendega kdid gastrollesinemistel (kdi-
giga ei ole voimalik). Violetta, Gilda ja
Lucia on gastrollosad, see valik ei ole oma
tahtmise jdrgi. Aga need rollid, mis olen
teinud, on mulle iihtviisi armsad. Ja kui
kiisida, kas teater toob rohkem réému kui

® Rahva Hail. 3. XI. 1968.
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muret, siis vastaksin, et rohkem réomu,
kuid ka mure kdib asja juurde.

«Vanemuisest» «Estoniasse» tulin
oma Gildaga, mida piiiidsin siivendada,
kuidas suutsin. Tartust tdin kaasa ka
suure armastuse «Vanemuise» vastu.
Seal hakkasingi lapsest peale lava poole
iiles vaatama ja hiljem seda lava kui mi-
dagi ddrmiselt vajalikku tunnetama.

Palju aitas ka Georg Ots Rigoletiona
esinedes. Olen niisugune laulja, kellele
partner palju loeb. Erinevate partneri-
isiksuste puhul suudad omagi rolli eri-
nevalt kujundada.»

Olen kohanud méératlust, nagu lau-
lev niitleja ja nditlev laulja, mis koigile
nihtavalt asetavad rohu rohkem iihele
voi teisele osisele lavakunstniku-ooperi-
solisti image'is. Margarita Voites:
«Praegu voiksin end n-6 laulvaks laul-
jaks nimetada. Seda dikteerivad osad,
nagu Violetta, Margarethe, Lucia, Gilda,
Konstanze. Kuid Konstanze koérval on
mul «Haaremiroovis» teinegi roll —
Blonde, mis on viga mdnguline. Niisiis
iithes ooperis kaks kontrastset kuju, mis
just ongi pénev.»

Margarita Voitese lemmik, Violetta,
astus Tartu lavalt Tallinna teatripubliku
ette. «Violetta roll meeldis mulle juba
konservatooriumis d&ppides. Olin vdga
roomus, kui lopetamisel pakuti seda rolli
diplomitéoks. Kui ldksin «Vanemuise»
teatrisse, oli see mu esimene osa. Violetta
jdi mulle tiikiks ajaks koige armsamaks
osaks. Ja sellega debiiteerisin ka «Esto-
nia» laval. Oli kiillalt raske etendus, sest
partneriks oli mul nii tuntud Viadimir
Atlantov. Kahjuks siis, kui tulin «Esto-
niasse» toole, ei olnud «Traviata» enam
kavas ja nii tuli piirduda esinemistega
vdljaspool.»

Violetta on Margarita Voitest saatnud
oieti terve senise lavatee viltel. «Esi-
mene gastroll Leningradis oli samuti
«T'raviataga». Tuli kutse Suurde Teatris-
se. Otsustasin laulda eesti keeles. Tun-
dub, et see ldks korda. Suur kompliment
eesti keelele oli, kui paljud arvasid, et
esinen itaalia keeles...»

Kui «Estonia» taas «Traviatas» poole
podrdus, sai moistagi Margarita Voite-
sest Violetta kehastaja. «Arne Mikk tegi
vdga ilusa lavastuse. Aga eraldi ta minu-
ga t66d ei teinud. Ndhtavasti arvas, et
mul on see osa juba kiips ja ei tahtnud
vdib-olla mind nagu segamini ajada. Nii
ma olengi Violetiat otsinud ja méelnud
omapead.»

Ju siis lavastaja négi, mida on vaja
ja mida ei tule teha, et siinniks roll, mitte
ainult vokaalselt laitmatu, vaid ka toe-

66 parane ja usutav.

T606 <Estoniass toi peatselt nimiosa
«Lucia di Lammermooris», mis oma pide-
va arenguga on koloratuursopranite re-
pertuaaris iiks raskemaid. Luciale jarg-
nes roll hoopis teisest ddrmusest — 16-
bus-bufolik Fiorilla «Tiirklasest Itaa-
lias». i

Luciale, koloratuursopranite vist kiill
dramaatilisimale rollile, sai Margarita
Voitese kehastuses algul osaks karm
kriitika. Ilmselt ei suutnud tol ajal veel
moodukate niitlejakogemustega laulja-
tar tabada oGiget joont. See osa oli méa-
ratud kiipsema tasapisi, etendusest eten-
dusse, kuni Margarita Voites joudis
vaieldamatult maailmaklassini. «Minult
on kiisitud, kuidas ma teen oma korgeid
noote. Nad on mul lihtsalt olemas. Ma ei
ole kaugeltki laulja jumala armust. Osa-
de Fkiipsemise aeg on pikk. Proovides
leian ennast harva, pigem etendusest
etendusse. Olen omajagu kahtleja, vajan
julgustust. Partneri digel kohal édeldud
sona tdhendab mulle palju.»

Margarita Voitese kindel ja maitsekas
interpretatsioonijoon kujunes vilja kiil-
lalt varakult. Esimestel kontsertidel vo-
lus ta kuulajaid peamiselt kauni hiile ja
sarmika esinemisega, samuti osavalt kok-
kuseatud kavadega, mis lasksid ta vo-
kaalsel virtuoossusel soodsalt eksponee-
ruda. Kuid juba 1968. aastal mérgiti ar-
vustuses, et lauljatar asub publiku ette
suure sisemise sooviga endast palju anda.
Moistagi ei joudnud ta kindluseni oma
taotluste viljatoomisel pdevapealt. Al-
gusaastate teatav virtuoossusetaotius
varjutas sisulist kiilge. Méttetod astus
tolgitsusse veidi hiljem.

1975. aastal voime lugeda: «Miks
Margarita Voitest nii kuulata tahetak-
se? Kiillap seetottu, et hiilgavate kolo-
ratuuriaariate korval oskab ta lumma-
valt laulda ka romansse.»"

Ja olgu kidesoleva loo lopetuseks tsi-
taat auviédrseimalt kriitikult Aurora
Semperilt: «Et laulmine M. Voitesele
roomu teeb, on enam kui kindel, ega ta
muidu nii pillavalt {iht aariat teise jarel
saali saada, ilma et visimust tunneks
ni;lg mote enesesidstmisest meeldegi tu-
leks.»

 Noorte Hail 19. X 1975.



Korvalseisjale voib filmimontaaZ tun-
duda lihtsalt mingi tehnilise léika-
mis-kleepimistééna. Samas pole kiill
likski teoreetik ldbi saanud seda kui
iiht filmikunsti keskset kategooriat
lahtimdtestamata. Mida montaaZ teie
jaoks endast kujutab?

Monteerijat on Lembit Lauri kunagi
nimetanud filmi perenaiseks. Méangufil-
mis on ca 10 000 meetrit filmimaterjali
korraga kies, teist sama palju magnet-
linti. See koik peab olema tépselt sor-
teeritud, nummerdatud, karpidesse pai-
gutatud, et vajaduse korral iikskoik mil-
list pildi- voi heliloiku iiles leida.

Kriitikud analiiiisivad montaazi ikka
nii, nagu oleksid olemas mingid ideaalsed
voimalused ja tingimused. Tegelikult on
materjalis sageli tehnilist praaki voi ei
monteeru vastasniitlejate liikumissuu-
nad voi erinevatel aegadel filmitud plaa-
nid iihe episoodi jaoks v6i on unusta-
tud néiteks ratik jirgmises plaanis olga-
dele viskamata voi paistab noor, mille-
ga «isesoditvat» paati tommatakse véi ei
joua tantsija eelmises plaanis sinna, kus
ta jirgmises jitkama peaks jne. jne. Siis
tuleb olukorra pédstmiseks midagi vilja
moelda voi loota, et vaatajale need asjad
miarkamata jddvad. «Karoliine hobe-
longa» ¢vokitantsus» monteerisime tant-
sule tuleleeke algul just sedalaadi pdh-
justel vahele, aga sellest sai episoodi la-
biv kujund.

Kogu episoodi materjale labi vaada-
tes juhtub tihti hoopis nii, et eraldi va-
litud parimad duublid ei pruugi kokku
sobida ega parimat tulemust anda. Kui
itks duubel ei kélba, votad teise, umbes
30—40 meetrise, koos helilindiga, ja 16-
puks on kena, kui sa ise sealt lindikuhja

Monteerija EVI SADE

alt veel vélja paistad ja oige otsa kitte
leiad.

Nii et tegelikult toimub iiks léputu
lintidega médngimine ja teinekord tundub
montaazikunsti imena, et lopuks koik
klapib. Need on kiill puhttehnilised as-
jad, aga monteerija jaoks kiillalt olu-
lised.

Eri ajajirkudel on montaazi td-
hendust ja funktsiooni erinevalt
moistetud. Heli ja vdrvi tulekuga kin-
no muutus ka montaaz. 60. aastatel
jaatas Bazin jadgitult kaadrisisest, st
kaamera liikumisel pohinevat mon-
taaZzi, eitades «intellektuaalset mon-
taaZi». Teie olete monteerijana to6l
juba iile kahe aastakiimne. Kas on nii,
et mingi montaaZiprintsiip vatab tea-
tud perioodil teiste iile voimust?

Niivord fossiilne ma ka pole, et olek-
sin tummfilmi ajajirgu iile elama pida-
nud. Oppisime kiill ka varasemat mon-
taazi tundma, aga ma ise ei tarvitsenud
koiki valulisi protsesse enam kaasa teha,
need olid selleks ajaks juba iile elatud.
Meie avastasime enda jaoks midagi
muud: kuidas pilt helidega huvitavaks
muuta jne. Kui me 1969. aastal Toominga
ja Puksi «Kodukiila» monteerisime, tun-
dus kiill, et niiiid hakkame Kino tegema.
See oli tousu ja tungi aeg. Oli mitu filmi,
mis tundusid avangardistlikena, mitmed
Tambeki filmid (assotsiatiivne montaaz)
ja S66di «511 fotot Marsist» niiteks. 60.
aastad Eestis olid montaaZzi voimaluste
avastamise aeg. Eriti kdib see ringvaade-
te ja dokumentaalfilmi kohta. Oppisi-
me, mida saab iildse montaaziga, suur-
te plaanidega jne. teha. Niiiid on nagu
rahunetud ja jdlgitakse,
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kaadri sees ja missugune on inimene, kes
seal kaadris on.

Erinevad kaadrid peavad moodustama
terviku, sulama iiheks. Kas siit tule-
neb jdareldus, et parim montaaZ tdna-
pideval, analoogiliselt Martini iitluse-
ga filmimuusika kohta, on see, mida ei

mdrka?
Sageli méarkad montaazi kiill siis, kui
plaanid omavahel ei haaku — kui on

tegemist veaga. Kuid on selliseid filme,
kus me, vastupidi, mérkame eriti mon-
taazi. Mina nimetaksin seda laadi iilla-
tusmontaaziks. See oleks selline mon-
taaz, kus kéik on iiles ehitatud jargmise
plaani ootamatusele, ettearvamatusele.

Kas film néuab mingit iihtset mon-
taazZivotet, peasuunda (ldhenemine
véi kaugenemine objektist) véi siis
kontrastiprintsiipi vdi veel midagi
muud?

Tootad ikkagi konkreetse materjaliga,
mis tingib ldhenemise objektile. Peaasi
on, et kogu film oleks iihe hingusega teh-
tud. Ma ei arva, et seda hingust peaks
saavutama iihe montaazZiprintsiibiga,
kiillap on tarvis koik vahendid mottetee-
nistusse rakendada.

Kui te monteerite, kas teete seda pohi-
liselt intuitiivselt wvdi mdotlete, et

niilid tuleb paralleel-, niiiid nditeks
assotsiatiivne montaaz, vms?

Materjal ise nouab vastavat montaa-
ziliiki. Mingil moel on see loomulikult
intuitiivne protsess, sest kindlaid kokku-
panemise reegleid ju pole — et mingi
plaani jarel tdpselt see voi teine plaan
peab tulema ja just nii pikk olema.

Olete monteerinud nii mdngu-, doku-
mentaal- kui ka multifilme, viima-
sel ajal pohiliselt muusikafilme: Hel-
le Murdmaa «Nukitsamehe» ja «Karo-
liine Hobelonga» ning A.-E. Kerge
«Savoy balli». Kas on mingisugused
iildised pohimotted, mille poolest fil-
miliikide montaaZ iiksteisest erineb?
Uldiselt voib dokumentaalfilmiga va-
bamalt {imber kdia. Mangufilmi puhul
on vigagi madrav story ise.
Muusikafilmis dikteerib montaazi pal-
juski muusika. Minu esimene film sellest
valdkonnast oli 1975. aastal Ulo Tambeki
«Tantsib Tiit Harms. Seoses sellega
avastasin voi 6igemini avas mulle balle-
timaailma Tiit Harm, kes ei jatnud iihe-
legi kiisimusele vastamata ja jutustas
kdigupealt balleti ajaloogi dra. Et see oli
minu esimene muusikafilm, sai rohkesti
patustatud, kuna ei osanud veel paljutki
mirgata, aga moned pohitoed oppisin
kitte.




«Savoy ballis juures aitas A.-E. Kerge
tdpsus, asjalikkus ja musikaalsus, mis
lubas tal toesti filmi peremees olla. Kah-
juks erines filmi tellija maitse meie
omast suuresti.

Kuigi «Karoliine hobelongas» ei tul-
nud koéik paljudel péhjustel viélja, took-
sin siiski dra oma tuttava 10-aastase poi-
si arvamuse, et tema jaoks on meie huvi-
tavamad filmid «Viimne reliikvias, ¢«Ke-
vade», «Karoliine hébeléngs ja <Aeg
mahas.

Paljud rezissoorid monteerivad muu-
sikasse, et kindlat riitmi saavutada.

Oleme seda Helle Murdmaaga proo-
vinud, aga muusika ja filmi riitm ei
pruugi alati kattuda.

Pildil on siiski nagu mingi oma elu.
Muusika dikteerib kiill vastavalt kas kii-
rema, jairsemate iileminekutega voi jille
pikemate plaanidega montaazi. Voola-
vust aitab saavutada, kui muusika algab
veidi varem kui pilt.

«Karoliine hdbelongas vokilaulu oli-
me juba valmis monteerinud kui tuli
Olev Ehala ja iitles, millise muusikalise
fraasi ajal peab tingimata olema suur
plaan. Helilooja tunnetab oma muusikat
veel tdpsemini. Oleks tarvis osata ise
dra tunda, kas muusika on pildis digesti
realiseerunud.

Monteerija soltub otseselt reZisséorist,
milles seisneb siis monteerija loo-
ming?é

Monteerija piiiiab rezisséériga kaasa
moelda ja kui kooshingus on kord juba
tekkinud, siis on raske eraldada, kus
kellegi looming on. Loomulikult on otsus-
tamisdigus alati rezissooril.

Ja muidugi s6ltub monteerija rezis-
s00ri isikupérasest t0oOstiilist. Naiteks
Mark Soosaar ja Peeter Tooming on nii
omamoodi maailmanigemisega, et ne-
mad filmivad ja monteerivad oma filmid
ise. Monteerija t66 piirdub helilintide
montaaziga (Enn Séde teeb iiksi nii mon-
taazi- kui ka helitééd), futaaznumbrite®
kirjutamisega ja valmisfilmide montaaz-
lehe koostamisega.

Niisiis voiks ja voib rezisséor ise mon-
taazilaua taga tootada. On aga ka neid,

# Ingliskeelsest sonast foot — filmilindi &édrel
30 ¢m jérel olevad numbrid. Positiivimonteerija
kirjutab vdlja iga uue plaani esimese numbri, see
on peamine orientiir negatiivi monteerimisel.

kes lauast kaugemale hoiduvad. Ju siis
neile on kaastootajat héddasti vaja. Pea-
legi tuleb montaaZilaual manipuleerida
46 nupu, klahvi, kangi ja pedaaliga.

Operaatori filmindgemise
taazi vahekord?

ja mon-

Kokku tuleb panna ikkagi operaatori
voetud materjal. Operaatori nigemine,
niiteks see, kas filmitakse pikkade pa-
noraamidega, suure plaaniga jne., tin-
gib montaazi — kuni selleni vilja, et
vajaliku koha peal on praak. «Savoy
ballis» sai sooritatud kiill monteerimis-
imesid, sest praaki oli palju.

Voi votame nditeks lithikese optikaga
filmitud plaanid, mis on kumerad ja
veidi moonutatud. Tavalise optikaga voe-
tud plaanidega on neid raske kokku klee-
pida. «Bandes» filmis Jiiri Sillart pohi-
liselt lithikese optikaga ja kui siis noéuti
optikaga iimbervotmist, tekkiski sega-
dus. Liihikese optikaga loike voib kum-
maliselt ootamatult kokku panna, sest
nad on ise veidi imelikud. See annab
palju ménguvoimalusi. ¢« Varvilistes une-
nédgudes» oli Rein Maranil ka palju ku-
meralt voetud ldike, hoidusime piinliku
hoolega sellest, et neid tavaliselt filmi-
tutega mitte kokku kleepida, voi kui me
seda tegime, siis ikka nii, et see oleks
motte arenguga kooskdlas.

MontaaZiperiood koosneb eri etappi-
dest. Rddkige, palun, nendest ldhe-
malt.

Algul, votteperioodil, on viga huvitav
ja iillatav stsenaariumi materialiseeru-
mist jdlgida. Siis, materjali jarjesta-
mise etapil, vaatad, kuidas pilt ots otsaga
kokku tuleb. Niiiid on esimene ring tiis.
Jiarsku tekib tunne, et koik venib, ja
hakkabki liithendamine peale. Kéheldes
ja kaheldes teeme esimese liihendamis-
ringi dra. Ise leiad muidugi kaadrist
palju rohkem kui vaataja iithe hoobiga.
Kas siis liigutab peategelane kuidagi
viljendusrikkalt kétt v6i muigab mé-
nusalt vms. Sel ajal tunduvad kéik kaad-
rid tdhtsad ja midagi vélja loigata nagu
ei raatsiks. Kui film selles etapis kéest
dra libiseb, jadb ka lopptulemus lohi-
sema.

Filmi helindamise perioodil, kui pide-
valt mehaanilisevéitu siinkroniseerimi-
sega ja taustade paigutamisega tegeled,
hakkad tdnavapildiski jalgima, kas auto-
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uks ikka sulgubki siinkroonselt, kas kaas-
vestleja ka elus ridgib siinkroonselt.
Seda voiks vist professionaalseks idio-
tismiks nimetada.

Aga siis tuleb see kdige hullem aja-
jark, kui koik hakkab iileliigsena tun-
duma, tiilitama. Siis hakkab suur, hoog-
ne viljaloikamine ... Sellel perioodil on
mitu filmi dra rikutud, sest rezissoorile
tundub, et koik on liiga selge ja ammu
néhtud, dra rddgitud, mistottu ta lithen-
damisel nii hoogu satub, et film vaata-
jale arusaamatuks muutub. Loppjédrgus,
viimases agoonias, piiiitakse siis paasta,
mis pa#asta annab. Ja vahel juhtubki nii,
et loppvariandile eelnev on sujuvam, sel-
gem, terviklikum.

Tépselt ju ei tea, millal see koige
oigem aeg peatuda on; raske on tabada
hetke, millal film valmis on. Targad
toimetajad soovitavad kiill temporiitmid
paika panna, kujundid luua ja dra mo-
testada, aga ega see nii lihtne olegi. Olles
materjali juba palju kordi vaadanud,
on emotsioonid loomulikult niirimad, kui
esimest korda vaadates. Suurt ja kainet
meistrit oleks vaja.

Kas mitte toimetaja ei peakski ole-
ma see kaine meister, kes oskab filmi
kriitiliselt, véimalikult objektiivse,
8. 0 korvaltvaataja pilguga vaadata?

Peaks olema. Korvaltvaataja pilk
aitab iiles leida venima hakanud kohad,
sect endale on ju koik nii kallis ja tdh-
tis voi siis, vastupidi, juba kulunud ja
tiititu ... Selles jargus tuli mitmele fil-
mile appi Jiiri Miiiir. Sageli on aidanud
Enn Séde.

«Tuulte pesas ajal polnud lopuni péris
selge, mis nende peategelastega juhtuma
peaks: kas tuleb tagasi v6i ei tule, sureb
dra voi ei sure, saab lapse voi ei saa.
Vaidlustes selgus, et iiks sureb, teine tu-
leb ja kolmas saab lapse, — lihtsalt veidi
hiljem.

Mida arvate montaaZzi tasemest prae-

gusel hetkel Eestis?

Tundub niimoodi, et kui film on hea,
on ka montaaz tasemel. Viletsa filmi
puhul tundub koik vilets.

' Kisitoooskus on meil enam-vidhem
kdes, aga midagi iillatavat pole praegu
tehtud. Vaadates «Dallasts» vo6i <«Hill
Street Bluesi» imestad, kui tdpselt need

70 on kokku pandud. Tegelase iga pilk on

just nii pikk, et publik seda jouaks mar-
gata ja taibata, et jirgmine kord juhtub
just nende tegelaste vahel midagi jne.
Kisitoo sujuvust tuleb hinnata.

Miks Eesti mdngufilmid venima kipu-

vad?

Eks asi ole sellessamas terviku nége-
mises. Venimine ei tule ju ainult kaadri
pikkusest, vaid sellest, et mote jadb seis-
ma.

Millise filmi montaaZz on teid iillata-

nud?

Hiljuti ndgin Bob Fossi vdgagi pone-
valt monteeritud filmi «All That Jazz».
Seda ldbis kolm liini: peategelasega ole-
vikus toimuv, tema maotteis aset leidev ja
tegevus teises ruumis. Need erinevad
tasandid olid nii oskuslikult kokku pan-
dud, et selles suhtelises segaduses oli
siiski voimalik aru saada, mis liiniga
tegemist on ja kuidas nad iiksteist moju-
tavad. Lisaks koigele oli see veel viga hea
muusikafilm.

Uldiselt ma viga keerulist, mitmesu-
guste tegevusliinide segamisele iilesehi-
tatud filme ei armasta. Niiteks A. Res-
nais’ film «Elu on romaan» tundub mul-
le just seepédrast kunstlikuna ja hakitu-
na. Bob Fossi filmis seevastu oli koik
orgaaniliselt seotud.

Meil on eranditult kéik monteerijad

naised, mujal maailmas on teistsugu-

ne praktika. Mida te sellest arvate?

Onnetuseks puudub naistel tihti ter-
vikutaju, nad kipuvad detaile iiletdhtsus-
tama. Mehed haaravad iildist paremini,
vabalt voiksid ka nemad sel erialal t66-
tada.

Praktiliselt puudub meil selline elu-
kutse nagu montaaZireZissoor. Aeg-ajalt
kutsutakse neid kohale «Mosfilmist».

Bondartsuki filmi «Waterloo» montee-




rimisele olevat kutsutud Fkonsultant
Hollywoodist, kes siis range ajaplaani
tegi ja filmi tdpselt kokku pani. Mosk-
vast kutsututel on siiski raske tdiesti
véorasse kultuuri ja voorasse keelde sis-
se elada. Tundub, et see pole lahendus.

Lugu Bondartsuki « Waterlooga» toes-
tab muidugi, et on toelisi oma ala
meistreid, enamasti on need meesterah-
vad, kes on suutelised ka ilma rezissdo-
rita filmi kokku panema. Kuid peab ro-
hutama, et see mis kommertskinos on
ilmselt otstarbekas, niiteks <«Dallase»
puhul, pole tingimata oige kunstikavat-
susliku filmi puhul. ReZisséér avab en-
nast ka montaazi kaudu. Argem vot-

"kem talt seda eneseteostuse voimalust.

Kuidas te filmitoole sattusite?

Olen parit Rapla lahedalt ja seal kesk-
kooli lopetanud. Eks kino ja raadio olid
need kultuurikanalid, mille kaudu mui-
nasjutud said lédbi elatud. Midagi jai
ilmselt kuskile hingepohja kripeldama,
sest pérast keskkooli 16petamist tiirlesin
ikka «Tallinnfilmis» ukse taga, kuni vot-
sin julguse kokku ja ldksin sisse t66d kii-
sima. Parajasti oli montaazis koht vaba.
Enne mind olid siin ja on praegugi veel
Leili Karpa ja Aino Lootus.

Praegu tootavatest monteerijatest on
paljud minuga iihel aastanumbril siindi-
nud. Selle t66 pealt on vidhesed dra lii-
nud, kes selle elukutse omandanud on.

Kuidas monteerijaks oppida?

Sellist kooli pole olemas. Meil on «Tal-
linnfilmis» ja «Eesti Telefilmis» kokku
ca 25 monteerijat, nii et mingil moel on
see unikaalne elukutse.

Kui olin just «Tallinnfilmi» téoéle tul-
nd, soovitas rezissoor Veljo Kisper mul
lugeda KuleSovi filmiraamatut. Liksin

Toompea raamatukokku, seal seda pol-
nud, telliti Moskvast. Kiisin seda nii-
kaua lugemas, kuni raamat &ra viidi.
Sealt sain pohialused katte. Niiiid kor-
raldatakse Moskvas kuuajalisi tdiendus-
kursusi, kus korratakse ikka samu vanu
todesid, oppida tuleb t66 kidigus, teisi
filme vaadates. MontaazZist on kirjutatud
muidugi palju raamatuid.

Huvitav ja opetlik oli té6tada koos
Peep Puksiga. 70. aastate algul tegime
temaga oppefilmi Tammsaarest. Mater-
jal ise oli huvitav. Peale selle vaimustub
Peep oma toost ja oskab teisigi nakata-
da. Tema jaoks on tdhtis iga niianss, te-
malt 6ppisin peenkésitood.

1974, aastal ldksin Jaan Toominga—
Virve Aruoja «Virviliste unendgude»
peale. «Virvilisi unenédgusid» ei filmi-
tud tédpselt stsenaariumi jargi. Stsena-
rist oli sellepirast viga pahane ja kir-
jutas aina x-dega kaebekirju, sest tema
kirjutusmasin k-tdhte ei 166nud.

Jaan Tooming fantaseeris votteplatsil
nii poneva materjali valmis, et selle kal-
lal oli huvitav improviseerida ka mon-
taazilaua taga. Ei olnud materjali vae-
sust, nagu niiiid sageli juhtub, et oled
sunnitud igasuguseid imetrikke wvilja
motlema, et episoodi kokku panna. «Vir-
vilistes unendgudes» oli tore materjaliga
méngida. Virve Aruoja aga oma kaine,
naiseliku moistusega piilidis Jaani liig-
setest tormamistest tagasi hoida ja oige-
tele rédbastele suunata.

Filmimine toimus Hiiumaal, sinna oli
ehitatud ka dekoratsioon — Kati linna-
korter. See vodimaldas filmida sellise

plaani, et linnakorteri uks avaneb, aga
taga pole ootuspdraselt mitte koridor,
vaid mets. Mulle meeldis see viga. Raa-
kisin Jaanile, et selle peaks suuremaks
méangima. Kui me siis tiikkk aega aruta-




nud olime, otsustasime selle nn volukivi
episoodis #dra kasutada. Jaan nimetas
mind episoodi stsenaristiks, aga tegeli-
kult oli muidugi laul see, mis stseenile
oige vdrvingu andis. Kui kokkusalves-
tuse ajal esimest korda pilti ja heli koos
négime, langesime sdona otseses mottes
teineteisele kaela.

Vaatajatele ei pruugigi see hiljem
koik nii huvitav tunduda, palju jaab tegi-
jate endi eraroomuks.

See film siindis suures voitluses?

Ei maksa unustada, et koik filmid on
tehtud surveolukorras. Igaiiks tahab en-
nast teostada. Keegi ei hakka ju halba
filmi tegema.

«Virviliste unendgudegay» oli, jah, ka-
heksateist koosistumist, aga nad said ju-
ba isegi aru, et péris siiZee jirgi seda ma-
terjali enam kokku panna polnud véima-
lik. SiiZzee oli kiill olemas, aga reZissoor
oli see, kes lihtsakoelisele loole liha ja ve-
re andis.

Palju huvitavat tuli otse to6 kaii-
gus. Niiteks episoodis, kus ema Katit
maale vaatama tuleb, ei saanud me pu-
hast heli kasutada, sest kaamera miira
oli tugevalt kuulda. Kui siis Raine Loo ja
Kati stuudios sisserddkimist harjutasid,
hakkas laps Raine repliike ette iitlema:
«Tere, Katil» ja siis oma teksti: «Ma
toin sulle maasikaid.» jne. See kukkus nii
kummaline vilja, et Jaan otsustas just
selle variandi filmi jdtta.

Avastasite vist enda jaoks seda filmi
tehes uusi montaaZivéimalusi ja -vét-
teid. Kiillap on vdga oluline, et stuu-
dios aeg-ajalt ka eksperimentaalfilme
tehtaks?

Jah, aga ei tehta, sest nende filmidega
on palju tiili. Ja ega eksperimentaalfil-
mi tegemist ei saagi ette planeerida, sest
selleks on vaja vastavat tegijat. Montaa-
zivoimalusi avastasin kiill, aga puhtalt
nippe «Virvilistest unenigudest» liht-
salt kopeerida kiill ei saaks, sest film on
niivérd eriilmeline, «asi iseeneses» ja iga
uus film on jille tdiesti uus.

Kas «Tallinnfilmi» montaazitehnika

on paranenud?

Kui ma 60. aastate algul téole tulin,
siis polnud ekraaniga montaazilaudagi,
linti mo6odeti niisama nédpu vahel. Alles
saalis ndhti monteeritud pilti esimest
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Praegu on meil kolm uut monteeri-
mislauda, mis maksavad 18 tuhat rubla
tiikkk, aga on viga ebatdokindlad. Vanad
Odessa lauad on lihtsama ehitusega, ent
neid enam ei tehta. Uute laudade hool-
dusega tavaline mehaanik toime ei tule,
sest need pohinevad elektroonikal.

Toéotame kitsastes oludes. Montaazi- ja
heliosakonna iileviimine Hiiule uude pa-
viljoni on planeeritud jargmisse viis-
aastakusse. «Lenfilmis» on igal méngu-
filmigrupil kaks tuba ja kummaski mon-
teerimislaud. Meil on alati mitu gruppi
iiksteise kukil.

Eesti montaaZzi tulevik séltub ikkagi

reZissaooridest, kuid ega teie osakonnas

jdrelkasvu probleemi ole?

Ei, seda kiill mitte. Meil on tublid noo-
red, annaks jumal rezissoore...

Kilsitlenud RIINA RUUS
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ALAIN RESNAIS' «ARMASTUS KUNI
SURMANI»

Simon, Elisabethi elukaaslane, sureb, ent naa-
seb ootamatult varjusurmast. See tagasipor-
dumine annab nende armastusele uue jou. Kui
Simon (Pierre Arditi) sureb taas ning lopli-
kult, otsustab Elisabeth (Sabine Azéma) talle
jirgneda. Nende sdobrad Judith ja Jerome
(Fanny Ardant ja André Dussolier), mole-
mad protestantliku kiriku teenrid, teevad
koik, et teda iimber veenda.

«Armastus kuni surmani» on A. Resnais’
koige sirgjoonelisem film. Siin ei ole mingu
ajaga ega milulabiirinte nagu «Marienbadis»,
reaalsustasandite péimingut nagu «Provi-
dence’is» voi nagu eelmises tids «Elu on ro-
maan», kus peaosi mingisid ju samad nditle-
jad. Resnais jitkab oma armastusfilmide tsiik-
lit, armastuse voimalikkuse, vabaduse ja ko-
hustuse vaatlust (késikirja on ta kolmandat
korda jirjest tellinud Jean Gruault'lt), katse-
tades seekord tema jaoks harjumatult
lihtsa vormiga. Puuduvad Resnais’ filmidele
omased roopliinid, tagasivaated, kahemaotteli-
sused. On ainult iiks seletamatu kaader: pilt
polevast majast.

Selle piiblinimesid kandvate tegelastega
loo juhatab sisse varjusurmast téusmise kir-
jeldus. Filmi jooksul piistitatakse elu kahe pé-
hiolma — armastuse ning surma — vaatlusel
koik pohjendused elus piisimiseks ning seal-
samas kummutatakse need kinnitused vastu-
viidetega. ¢« Armastus kuni surmani» koneleb
romantilisest armastusest, kuid esitab selle
teema eksistentsiaalse kiisitluse, mitte melo-
draama — viimase wvoimalikkusele osutab
pealkiri., Simon elas minevikus, Elisabethile
kangastub elu iiksnes tulevikus, pastoripaar
viibib jumala-ja lunastusemoétetes... Ju-
dithi ja Jerome'i veenmistele vastab Elisabeth
tundeehtsalt: «Kas on voimalik elada, olles
kaotanud armastatu? Ma ei taha surra, ent ei
suuda elada temata.» Jerome kogeb oma sis-
seharjunud kiriklike kdibefraaside elutust ja
mannetust armastuse ees, Filmi kulminatsioo-
niks on Elisabethi xonfessioon Judithile, kus
tuleb ilmsiks nende armastus sama mehe vas-
tu. Minevilus. Stseeni, kus vastamisi praegu
kaunimaid prantsuse naisniitlejaid Sabine
Azéma ja veidra nurgelise palgega Fanny Ar-
dant, annavad Resnais ja operaator Sacha
Vierny edasi neile omase vaoshoitusega. Nagu
terve loogi.

Filmis on palju n-6 tithje kaadreid, kus vaa-
taja voib jalgida ekraanil holjuvaid lumeriit-
sakaid. Vahel on nende sadu tihe, vahel har-
vem. Ajuti paistab kaamera sihitult triivivat
ses sajus. Seda, et kolmandik aega filmi kestu-

Pierre Arditi, Sabine Azéma, Fanny Ardant ja
André Dussolier.

sest on ekraan tiihi, pohjendab reZissbor: nii
saavat vaataja rohkem olla enesega ning
enam iiheks filmiga, tavalised tagasivaated
ja kdrvalliinid, kujutluspildid seevastu kustu-
taksid vahetu elamuse.

Kiisimus, kuidas hoida elutahet armastuse
ja surma kokkupuute kogemuses, jdib «miis-
tilise ateisti», nagu Resnais on end nimetanud,
ekraaniloos lahtiseks. Teadagi avab see voi-
maluse jdtkata otsingut jirgmistes filmides.
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Itaallase pilguga eesti filmikunstist

Ehkki kdsikirjad ei pdle, levivad nad vahel
pahandavalt aegamisi: sellest saab niiiid
tipselt kaks ja pool aastat, kui Itaalia juhti-
vaid filmiajakirju sBianco e Neros avaldas
Achille Frezzato kirjutise «Inimene, loo-
dus ja isamaa Eesti filmikunstis (1912—
1947)» («Bianco e Neros 1984, nr 3: selles
kvartalikirjas on eesti filmist kéneldud ka
varem, ndit sama aasta 2. numbris ilmus
Stefano Masi lugu Kaljo Kiisast.)
Pealkirjas esinevatest sonadest olulisemad
on aastaarvud: autor kdsitleb eesti filmikuns-
ti liitkumisi selle esmapdevadest kuni «Elu
tsitadelliss» mainimiseni. Ligi neljandiku
artikli (kokku 28 lk) mahust hélmab tausta
kujundav essee Eesti ajaloost; see algab eest-
laste asuala piiritlusega ning idamaisele pd-
ritolule viitamisega, kisitleb pohjalikumalt
voitlust iseseisvuse eest XIII sajandil ning
libiseb seejarel 1905.—1920. aastate tdpse-
masse kirjeldusse: ongi ju viimane olulisim
meie filmielu alguse kujutamisel. Eesti kul-
tuurist laiemalt konelemiseks ei ole AF mdis-
tagi siidant rindu vétnud, kui mitte arvestada
ménd vihjet 30. aastate maalikunstile seoses
Mdrska ja Parveliga ning kirjandusele seo-
ses ekraniseeringutega (Vilde, Luts).
Ajalooesituses on kiillalt pénev jilgida,
kuidas vodramaalane sumab, olles kord iili-
eksakine, nditeks kirjeldades Modgavendade
ordu vappi voi tdpsustades, et «Postimees»s
on endine «Perno Postimees», ja samas (mui-
dugi paratamatuse sunnil) paari lausesse mi-
tut sajandit haarates. (Filmikriitiku detaili-
hool paistab Fkirjutises kdtte mitut puhku;
omaette filoloogiline maiuspala on hddldus-
juhis eesti ja vene nimede lugemiseks.) Um-
bes samamoodi voiks kardetavasti vilja niha
ka eestlase lugu itaalia filmikunsti algus-
ajast, kui keegi votaks seda kirjutada.
Faktidelt niisugune kaugvaade vaevalt
saabki meile erilist huvi pakkuda (ehk ometi:
mida teatakse Eestiga seotud filmimaterja-
list vdlismaa arhiivides? Sellest siiski AF ei
konele.). Uusi teadmisi I. Kosenkraniuse ja
V. Paasi kdsitlustes antule ei lisandu, kirju-
tise peamine vilu seisneb selles, et sageli
vaime hea meelega mdrgata, kuivérd ergas
on vodramaalase silm jdlgima meie vanade
filmide kaadreid. Nditeks Mdrska, Parveli,
Viikmanni ja Undi filmi(léiku)de analiiiisi-
katsed vddrivad rohkemat kui pelka hiiiiatust
westical ». Kiillap neid voiks télkidagi.
Kaige pohjalikumalt kdneleb AF «Rummu
dJiirists (iile 3 lk), teostades omamoodi kriiti-
ku-ime: ndinud ainsat sdilinud filmiosa ja
tutvunud kdttesaadavate arvustustega, taas-

74 tab ta kiillalt usutavalt Rummu Jiri loo

ning ka filmi kunstilise palge. Tuleb néus-
tuda autori arvamusega, et esimeste filmiloo-
jate entusiasm, vaatamata sellele, et calgusest
peale seiras Eesti mdngufilmi ebadnns, on
jétnud meie mdngufilmi ajalukku kustumatu
idlje.
; AF iseloomustab liihidalt omaaegseid fil-
mifirmasid ning proovib eritleda nende osa
filmindusprotsessis: ndit «Estonia-Filmi» po-
hiliseks saavutuseks nimetab ta, et see kooli-
tas wvdlja professionaalsed operaatorid
K. Maidrska, H. Viikmanni, V. Parvecli.
Artikkel lopeb liihikese vaatega poliiti-
listele muuudatustele 1930. aastate Eestis
ning 1940. aasta juunisiindmustele jargnenud
filmidele, Saksa okupatsiooni perioodile ning
viimaks filmielu hoogustumisele 1944—1947.
Ent 1940—1950. aastate Eesti film on arvata-
vasti juba AF jdrgmise kirjutise teema.
Paar rida itaalia estofiili enda tutvustu-
seks. Achille Frezzato (siind 1935 Pergamos)
on lopetanud 1968. aastal Pavia iilikooli iihis-
kondlik-poliitiliste teaduste fakulteedi. Oli
aastatel 1961—1981 San Remo filmifestivali
ziirii liige, aastast 1981 sama festivali filmide
valiku komisjoni liige. Pidevalt tegutsenud
kriitikuna, kdsitlenud nditeks J. Fordi,
R. Altmani, S. Peckinpah® loomingut, kirju-
tanud raamatuid, sh vdljapaistva kdsitluse
A. Tarkovskist, on 1963. aastast ilmuva
paljukditelise filmileksikoni autoreid — pea-
miselt vene ja noukogude filmikunsti osas.
Eestis on A. Frezzato kdinud 5 korda,
viimati k.a. mais. 21. mail leidus voimalus
temaga pégusalt vestelda.



Alfabeto fonetico

Per la letturadei vocaboli in lingua estone

ht ha un suono aspirato come nel tedesco

*Dach”, *doch”
&: corri ponde al suono itali di “sc”
Z: corrisponde al %" francese come in
“jour”

+ ha sempre suono duro
: corrisponde a “ia”
¢ indica un suono fra la *i"e la"uw”

2o

: indica il suono di una "o" chiusa

===

indica un suono uguale a quello della
"u” tedesca

Per lalettura dei vocaboli in lingua russa:

V: alla fine della parola ha il suono di *f*

Z: corrisponde alla "s" dolce italiana, co-
me in “rosa’

S corrisponde al *|" francese come in
“jour®

&: corrisponde al suono italiano di *sc”

8€: & la fusione dei due suoni di "8 e di "¢”

€: corrisponde alla "z” italiana di "trape-

zio"

Ja, Ju: indicano i suoi di *a® e di “u” ad-

dolciti da un suono di " semivoca-

lico
¥: indica un suono duro fra la®i"e la"w’

£: & sempre duro

€: ¢il “¢” italiano davanti a "¢ e "i" ¢ il "ci®

ch: indica un suono aspirato come nel te

desco "Dach”, “doch’

8! & sempre duro come in “sera”

1 titeli dei film e le denominazioni di alcu-
ni enti sono riportati in estone ¢, dall’esta
te del 1940, in lingua estone e russa. Degli
stessi si ¢ data una traduzione letterale
nel caso che il titolo, la denominazione in
russo non fosse stata la traduzione lettera
le di quelli estoni, li si sarebbe tradouti ler-
teralmente.

Tott-6elda pole Eesti filmivaatajatel
just koige paremad véimalused Itaalia
filmielu jdlgimiseks. Mida véiksite delda
viimasel ajal Itaalia filmis valitsevate
tendentside iseloomustamiseks?

Minu arvates ei ole voimalik radkida
selgepiirilistest tendentsidest. Neorealis-
miaeg 16ppes 1950. aastatel ja niiiid véib
oelda, et tolle perioodi meistrid Visconti,
Antonioni, Pietrangeli, Fellini jt on kas
viheaktiivsed véi surnud. Kui vilja ar-
vata monede noorte lavastajate iiksikud
teosed, mis ei kujuta endast suundumusi,
ei saa kahjuks iildse konelda praegusaja
Itaalia filmi heast tasemest. Oma osa on
siin muidugi majanduslikel teguritel,
s.t raske on mahutada raha filmi, mis
oma kunstividdrtuselt tootab kiill tulla
hea, kuid ei ole majanduslikult tasuv.
Seepérast eelistatakse minevamaid, ent
kunstiliselt (ja ka puhtsiizeeliselt) palju
norgemaid teoseid: pornosugemetega ar-
mastuslugusid, komoéddiaid, pénevus- ja
politseifilme. Ometi on mitmed noored
(pean noorteks u 30. eluaasta ringis rezis-
s60re) pannud endasse uskuma. Niiteks
Marco Tullioc Giordana voi Marco Na-
nuzzi voi Nanni Moretti. Nad on teinud
igaiiks kolm-neli filmi, aga need viihesed-
ki osutavad juba isikupédra ja seda, mis
teistel puudub: nad valdavad filmikeelt,
kinematograafiline viljendusvéime on
tthendatud iildkultuurilise pagasiga, mis
lubab neil kujutada reaalsust eriomasel
viisil.

Viimasena on endast rddkima pannud
koomik Benigni, kelle ldinudaastane film
pdlvis Cannes'i festivalil auhinna —
selle saavutas ta kiill pigem oma isiksu-

se voluga. Tema filmis, mis késitleb
Toscana provintsi elu, voib mérgata si-
det commedia dell’arte traditsioonidega.

Aga nditeks Giuseppe Bertolucci?

Temas voib néha rohkem produtsenti
ja teiste toetajat: Giuseppe Bertolucci
(Bernardo Bertolucci noorem vend) sei-
sab praegu niiteks Benigni ja Nanuzzi
téode taga. Ise ta eriti palju filme ei
tee, ehkki viimane «Segreti, segreti»
(¢Saladused, saladuseds), seitsme nais-
osalisega terrorismiprobleemide vaatlus,
dratas kaks aastat tagasi téhelepanu.
Rédkida tuleb ikka konkreetsetest filmi-
dest: M. T. Giordana «La caduta degli
angeli ribelli» («Méssuinglite lange-
mine») jne.

Varem pakkus Itaalia televisioon hdid
vdimalusi filmide lavastamiseks tdsistel
teemadel — vennad Tavianid, Fellini,
Antonioni tegid mitmeid telefilme. Kui-
das on lood praegu?

Praegu ei ole televisioon nii helde,
et maksta kinni filme, mis hiljem lidhe-
vad kinoekraanidele. Televisioon teeb
«oma» filme, ka ekspordiks a la «Marco
Polo». On esinenud koostdod televisiooni
ja erastuudiote vahel — nii valmis néi-
teks Fabio Carpi véiga kena film «Quar-
tetto «Amadeus»», mis pirast televisioo-
nis néitamist linastus edukalt ka kinos;
kuid selliseid juhtumeid esineb praegu
harvemini. Raha tosise filmi tootmiseks
leidub praegu vahem kui varem. Kuid
vendade Tavianide «Kaos» L. Pirandello
novellide péhjal, tehti samuti koostoos
televisiooniga, nii et vaatajatele tutta-
vad, tugevad kinorezissoorid voivad siiski
leida iihise keele teleprodutsentidega.
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Missuguseid Eesti filme tunneb Itaa-
lia kinopublik? Mida olete ise vaadata
saanud?

Itaalias Eesti filmi ei tunta, s. t laiem
publik ei tunne neid. San Remo autori-
filmide festivalil on ndidatud O. Neu-
landi «Tuulte pesas», 1982. aastal sai
sealsamas Ziirii eripreemia P. Simmi
«Jdeaalmaastik». Moni aasta tagasi oli
Kaljo Kiisa retrospektiivkava. Neid fil-
me on ndinud kriitikud ja iiks osa ka
publikust — San Remo festivali publik.

Ma ise olen saanud néha kiillalt palju,
alates «Karujahist Pdrnumaals (1912/
13). Suuremat osa Konstantin Mirska
filmidest, Harald Viikmanni ja Vladi-
mir Parveli téid, 1930. aastate ringvaa-
teid. Ndahtud on ka «Rahva tahe», «Eesti-
maa», «Mailaul», osa pérastsojaaegse-
test dokumentaalfilmidest (Skolnikov,
Lentsius, Parvel, Tomberg). «Elu tsita-
dellis» ja «Valgus Koordiss. Mandré-
kini, Jegorovi, Nevezini mingufilmid ja
sealt edasi juba eesti kirjandusklassika
ekraniseeringud: Kruusemendi <«Keva-
de» jt. Kronoloogiliselt viimased nih-
tuist on ¢«Ideaalmaastik» ja «Joulud Vi-
galas». Usun, et olen ndinud enamiku
1970. aastate filmidest, iitleme, et vahe-
kord on selline: kui 100-st Eesti filmist
olen ndinud umbes 60-t, siis viimaste
kiimnendite 50-st ligi 35; olen saanud
vaadata koiki Kiisa ja Kromanovi fil-
me — seega tubli osa Eesti autorifilmi-
dest. Olles ise San Remo autorifilmide
festivali Ziirii ning valikukomisjoni lii-
ge, on mul olnud 6igus kutsuda festiva-
lile rezissdore, kelle loomingut pean hu-
vitavaks. Enamik Eesti filme on minu
arvates just autorifilmid.

Kui lubate, mis pakub Eesti filmis
huvi Itaalia kriitikule?

Olen eesti kultuuriga kokku puutu-
nud iiksnes filmi kaudu. Arvan, et sellest
jddb viheks, hindamaks sajandite jooksul
kujunenut. Saan ainult ridékida nende
filmide kinematograafilisest kiiljest. Sel-

lest ldhtudes voib Gelda, et alates 1920.

aastatest on Eesti filmis ndha professio-
naalsust, s.t mitte iiksnes filmivahen-
dite formaalset tundmist, vaid ka oskust
nende kaudu edastada tegelikkust — sel-
gelt, vahetult ja tiéipselt. Kristalliseeru-
nud metoodilisusega. Seda véib jdlgida
kuni 1950. aastateni, mil filme hakkasid
tegema viljastpoolt tulnud reZissoorid.
Nad raikisid kiill mitmesugustest olulis-
test silndmustest maa elus, mingi iihise
vaatenurgaga, kuid minu arvates puht-
kinematograafiliselt oli nende viljendus-
viis viiga monotoonne: korrati isikupéra-
tuid skeeme, mis olid juba juurdunud
teistes Noukogude stuudiotes.

Kiimnendivahetusel 1950—1960 voib
mérgata tagasipoordumist traditsiooni
juurde: taotlust, et tegelikkus ja filmis
kujutatu kokku langeksid. See tradit-
siooni juurde tagasipéordumine saab al-
guse kirjandusklassika ekraniseeringu-
test. Hiljem kasutavad ka Neuland, Soo-
saar, Simm cesti ajaloolist ainest, seda
eriomaselt téodeldes, koneldes viljapee-
tud ning véga isikupédrases filmikeeles,
s.t nad kasutavad oskuslikult tehnilisi
voimalusi reaalsuse isikupéraseks tol-
gendamiseks teatavas ideoloogilises raa-
mistikus.

Leian siit tagasiside Viikmanni ja
Mirska loominguaega. Jutustus, siind-
mused, faktid esitatakse selgelt, tdpselt,
skemaatilisuseta (voi 6igemini skemaati-
liselt heas mottes, s. t ilma ilustamata).
Ma nimetaksin seda eestlase oskuseks
kujundlikult jutustada, see on vahest pi-
sut pealiskaudne jutustus, kuid mitte halb.
(Nditeks Kromanovil on kombeks kuju-
tada asju pisut — heas mottes — kom-
mertslikult, ja samas natuke liiga 6pe-
tavalt, mis siiski alati on dramaturgili-
selt pohjendatud.)

Alates Miarskast voib Eesti filmis olu-
lisena maéargata kaadri suurt funktsio-
naalsust. Soosaar, Neuland, Simm ja
Kiisk on monede oma filmidega tradit-
siooni edasi arendanud. Professionaal-
susega kaasneb rezissooride isikupira,




nende lahenemised on iiksteisest «leksi-
kaalselt» erinevad.

Konstantin Mdrska viimane t66 val-
mis 1951. aastal. Kas tal on dieti meile
veel midagi Gelda?

Praeguseks on filmitehnika tohutult
arenenud, see on toonud kaasa uusi voi-
malusi materjalile lihenemisel. Mérska
ajal oli kaameral kaks-kolm objektiivi.
Pidi teadma, kuidas neid kasutada, et soo-
vitut tdpselt edasi anda. Mérska filmi-
dest on ndha, et nii siindmuse jaddvus-
tamise hetkel kui ka montaazilaua taga
on tal olnud selge juhtmote, mille jargi
toimida. Kogu stsenaarium oli tal juba
peas valmis niisugusel kujul, nagu film
hiljem pidi vilja nigema — seda otsustan
ainese pohjal, mida ta on korduvalt,
mitmes filmis varieerinud. (Tdnapéeval
on minu arvates sageli teisiti: filmitak-
se siit-sealt ja hiljem klapitakse kokku.)
Seega oli Mirskal lisaks filmiteh-
nika valdamisele ka véime konkretisee-
rida ainest esmalt mottes ning siis vil-
jendada seda kujundis. Seda ongi meil
temalt 6ppida, sellest johtub tema selge
jutustus, tédpne ja funktsionaalne vil-
jendusviis.

Ja lopetuseks: Itaalia on vana filmi-
maa, kuidas vaatate tulevikku? J. L.
Godard nditeks on avaldanud arvamust,
et praegu 90-aastane filmikunst ei saa
elada kauem inimese elueast: maksimaal-
selt sada-sadakakskiimmend aastat.

Godard on kiill hea rezissoor, aga krii-
tikuna ei saa teda tosiselt votta. Ma
arvan, et ta eksib. Nagu ei saa iitelda,
et arhitektuuril véi maalikunstil tuleb
16pp — see oleks pidanud siis ammu tul-
nud olema —, nii pole ka vo6imalik, et
filmikunst kaob. Oluline on, kuidas kasu-
tatakse filmikeelt viljendamaks algupi-
raseid ideid ja maailmandgemist. Just
sellest oskusest on praegu puudus, ja
seetottu voib oelda, et filmikunst kdib
alla. Puudub ka véime jirjekindlalt ja
tosiselt piithenduda oma kutsumusele.

Teiselt poolt ei ole see ainuiiksi re-

zissooride siiii: film on ju ennekoike
(voib-olla 6nnetuseks) toostus. Siin on
meil tegemist kindlate majandusseadus-
tega, mida peab arvestama.

Filmis peab tulema mingi keskendu-
mine: selles, mida tahetakse delda ja
kuidas seda tahetakse teha.

Jirelikult ma loodan, et filmikunstil
on tulevikku; ma olen selles kindel. Kui
midagi on inimkultuuris avastatud, siis
see jadab sinna, moistagi edasi arenedes.
Praegune filmikunst ei ole enam sama
mis 1920—1930. aastatel, tummfilmi ase-
mele tuli helifilm, siis televisioon oma
voimaluste ja seadustega. ..

Ehkki film on bisnis, leidub alati re-
zissbore, kes suudavad ostu-miiiigi sea-
dustest korgemal seista. Itaalias on Felli-
ni, Rootsis Bergman, tosiseid filmilavas-
tajaid ndeme Saksamaa LV-s, USA-s,
Noukogude Liidus.

Filmikunstil on toesti praegu rasked
ajad. Allakdik — jah, kuid mitte l6pp.
Ja see on toesti oluline probleem.

Vahendanud ULAR PLOOM
ja JAAK LOHMUS

Achille Frezzato Tallinna Kinomajas 21. mail
1986.
A. Ho fotod
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Peeter Jiirgenson
17. VII 1836 — 2. T 1904

Eessonas Tsaikovski ja P. Jirgenseni
kirjavahetuse teisele koitele (1952) mee-
nutab helilooja J. SBaporin Lenini sénu
Venemaa iiksikute valgustatud kapitalis-

ILMAR OJALO

tide kchta (vennad Tretjakovid, Savva
Morozov, Savva Mamontov, Mitrofan
Beljajev) ja leiab, et mainitute hulka
tuleb lugeda ka Peeter Jiirgenson.

Peeter Jilrgenson



See on oige. Peeter Jiirgensoni osa-
tdhtsus vene muusikaelu arendamisel on
suur ja asendamatu. Kaua ei uuritud te-
ma elu ega tegevust, mis seetottu on
jadnud laiadele hulkadele teadmatuks.
Dokumentaalseid andmeid P. Jiirgensoni
kohta on avaldatud triikis, nditeks tema
kirjavahetustes TSaikovski ja Balakire-
viga Modest T8aikovski teoses «P. I. T3ai-
kovski elu» (kolmes koites, M, 1900—
1903), publitsistikas nii meil kui ka vilis-
maal. Suur osa P. Jiirgensoni késikirja-
lisest pédrandist on tootlemata ja seisab
arhiivides. Uusi, seni tundmata andmeid
on siinkirjutaja alates 1957. aastast ko-
gunud ms ka P. Jiirgensoni sugulastelt
Moskvas ja Leningradis.

Peeter Jiirgensoni siinni kohta leidub
sissekanne Tallinna Piihavaimu kogudu-
se aastate 1834—1847 registriraamatus:

«Siindinud 1836, juulikuu viiendal,
kell 2 hommikul; ristitud i{iheksateist-
kiimnendal nr. 164: Peter Johann. Vane-
mad: isa heeringapraakeri sulane Hans
Jiirgensohn, ema Aeta. Usk: evang. lute-
ri. Siinnikoht Tallinn, ristitud kirikus
diakon Frese poolt. Vaderid: kojamees
Voldemar Kreuzberg, tiindersepp-meister
Aleksander Kissner, heeringapraakeri
sulase Tonis Tonissoni naine Wilhelmine
Sophie.»

Mélemad vanemad olid périt Hiiu-
maalt Emmastest ja nende tegelik pere-
konnanimi oli Kirs. Perekonna kirjalike
markmete jargi noudis Hiilumaa méisnik
de la Gardie, et Kirs muudaks oma eesti
perekonnanime saksapéraseks. Tallinna
asumisel olid nad raskes olukorras: elati
pooles toas, teist poolt kasutas teine
perekond, niisama arvukas ja niisama
vaene.

Tallinna Toomkoguduse revisjonikirja-
des on perekonnaliikmed loetletud 2. no-
vembril 1850 jairgmiselt:

«Lesk Aeta Jirgensohn Kirs, iiletoo-
dud Emmaste moisa hingekirjast, vanus
48a.; Joseph Jiirgensohn Kirs 22a.; Peter
Johann Jirgensohn Kirs 14a.; Helena
Maria 20a.; Maria Elisabeth 18a....
Allkiri: Aeta Kirs.»

Isa Hans suri raske t606 tottu 42-aasta-
selt tiisikusse, varsti suri iiks lastest,
kuueaastane poeg. Vanim laps Joosep
16petas kreiskooli 1843 ja leidis t6okoha
noodidiris Peterburis. Oed olid kidinud
ombluskoolis. Peeter oli kodige noorem
ja koige andekam, ta tundis erilist kiin-
dumust raamatute vastu ja haris end
omal kiel. Algkoolis ja kreiskoolis (1848)
sai ta kdia katkendlikult, sest pidi samal
ajal juba poisikesena kovasti tootama.
Kord algkooli péevil oli ta elu ohus:
konflikti tottu 6petajaga, kes valesiiiidis-

tuse alusel karistas teda eriti raskelt,
pogenes Peeter linnast vilja ja sattus
lumetormi, kust ta juhuslikult padsteti.
Toéotanud Tallinnas kullassepa juures gra-
veerijaopilasena, sooritas Peeter 1850.
aastal tsunfti ees sellieksami ja sai kutse-
diguse graveerimise alal (tunnistus on
siilinud). 1851 sai ta tood Peterburis
graveerimistookojas, kus tousis meistri-
abiks. Andekus ja tookus viisid P. Jir-
gensoni kiiresti edasi: 1855—1858 teenis
ta F. Stellovski noodikirjastuses, siis
A. Biittneri juures (1859), kust kutsuti
Moskvasse firma «Vennad Schildbach»
drijuhiks. Moskvas otsustas P. Jiirgen-
son astuda julge sammu: ta asutas uue,
omaenda muusikafirma, mis alustas te-
gevust 23. augustil 1861. aastal (u k j).

Sageli kirjutatakse, et P. Jiirgenson
sai tegutsemisel n#dpuniiteid Nikolai
Rubinsteinilt, kes tollal juhtis Moskva
muusikaelu. Tegelikult oli teisiti: tutvu-
misel sdilinud andmetega veendume, et
P. Jiirgenson tegi oma elu tdhtsamad
otsused iseseisvalt. Muusikakriitik Niko-
lai Kaskin (1839—1920), kes elas ja tootas
P. Jiirgensoniga iihes majas, kirjutab
oma milestustes (1908):

«Jiirgensonil polnud mingeid summa-
sid, kuid juhtinud Schildbachi kauba-
maja, oli ta tuttav koikide vilismaiste
kirjastustega. Pealegi juhtis ta vend
Ossip Jiirgenson Peterburis tolle aja suu-
rimat muusikadri Venemaal, Bernardi
oma. Peeter Jiirgenson lootis saada koike
vajalikku vilismaalt krediidi peale, sest
tollal oli muusikaéridel tegemist eeskitt
villismaiste viljaannetega, vene vilja-
andeid oli #ddrmiselt vdhe. Jiirgenson
otsustas kindlustada oma ettevottele sil-
mapaistva muusikategelase Nikolai Ru-
binsteini toetuse ja seepdrast péordus
ta 1861. aasta varakevadel Rubinsteini
poole ning jutustas oma kavatsustest.
Noor édrimees jdttis N. Rubinsteinile
viga hea mulje; pealegi otsis Rubinstein
samal ajal ise koikjalt noori andekaid
inimesi, kes voiksid ta lirituses kasulikud
olla. Koneluse tulemuseks oli, et Rubin-
stein tegi Jiirgensonile ettepaneku leida
oma muusikaérile sellised ruumid, kuhu
voiks paigutada ka Muusikaiihingu.»
Edasi méargib N. Kaskin veel:

«Lithikese ajaga hakkas Rubinstein
Jiirgensoni viga armastama ja nad said
sopradeks.»

N. Rubinsteini ettepaneku vottis
P. Jiirgenson vastu ja iiiiris kiillalt ava-
rad ruumid Suure Dmitrovka ja Stolesni-
kovi poiktdnava nurgal, Zassetski majas.
Siia kolis P. Jirgenson ka ise elama ja
ithtlasi alustas siin N. Rubinsteini soovil
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tegevust Vene Muusikaithingu Moskva
Osakond, mis asutati 1860. aastal. N. Ru-
binsteini peamine téhelepanu oli kogu
aeg suunatud Moskva konservatooriumi
loomisele (see teostus 1866).

P. Jiirgensonil oli oma korteri ja Muu-
sikaiihingu kontori kérval veel kaks vaba
tuba ja nendesse ta kutsus elama Suure
Teatri orkestrandi Konstantin Albrechti
(pérastine konservatooriumi inspektor ja
oppejoud) ning Nikolai Kagkini (hiljem
konservatooriumi kauaaegne professor).

Seda paika hakkasid kiilastama silma-
paistvad muusikud ja nii kujunes siin
ring, mis sai Moskva muusikaelu hal-
liks. Ringi hingeks oli N. Rubinstein,
praktiliseks juhiks P. Jiirgenson.

Talvel 1861 —1862 ilmus ringi 16-aas-
tane erakordse intelligentsiga nooruk
H. Laroche (1845—1904). Olles varem
esinenud viirst Volkonski jt kodukont-
sertidel heliloojana ja interpreedina, ela-
tus ta niiid tundide andmisest, elades
kehvas toakeses koos emaga. See mojus
tervisele. Tekkinud olukorras oskas
P. Jiirgenson leida kiiret abi: suvel 1862
soitis H. Laroche koos emaga Tallinna,
mis oli tollal tuntud merekvurordina, ja
paranes siin. Vahepeal saadeti moéned
Laroche’i kasikirjad Peterburi, kus An-
ton Rubinstein oli neist vaimustuses ja
andis korralduse suunata nooruk kohe
Peterburi konservatooriumi. H. Laroche
soitis Tallinnast otsekohe Peterburi ja
astus konservatooriumi, mille lépetas
1868. aastal Muusikaiihingu Moskva Osa-

80 konna stipendiaadina.

Konservatooriumis avaldas noor
H. Laroche oma eruditsiooniga tohutut
moju siin oppivale P. Tsaikovskile, kel-
lega iihiselt musitseeriti. Molemad said
peagi sopradeks Joosep (kirjavahetuses
Ossip) Jiirgensoniga, kes varustas neid
rikkalikult nootidega ja kelle juures
nad kdisid mingimas kahel klaveril.
Tsaikovski lopetas konservatooriumi
hiilgavalt 1865. aastal ja saabus 6. jaa-
nuaril 1866 Moskvasse, kus sai muusika-
teooria oppejou koha. Sel viisil tutvus
Tsaikovski P. Jiirgensoniga, kes sai tema
toetajaks, lahimaks sobraks ja kirjasta-
jaks esimesest heliteosest peale. P. Jiir-
gensoni kohta kirjutab Modest T3aikovs-
ki (1903):

e«Aastate jooksul oli sellele ringile
ma#dratud kasvada viga laialdaseks.
Pjotr I1jit§ TSaikovski kohtas oma edas-
pidise karjddri jooksul palju inimesi,
kes ei olnud temasse vdhem kiindunud
ja suhtusid voib-olla isegi suurema vai-
mustusega tema talendisse, kuid kindla-
maid, muutumatult ustavaid ja ta siida-
mele kallimaid sépru polnud tal kuni
surmani, sest nendes leidis ta toetust
ja osavotlikkust siis, kui ta seda koige
enam vajas.s»

Vene muusika arengus méangisid sil-
mapaistvat osa ¢«Beljajevi ring», «Bala-
kirevi ring» (mida tuntakse nime all
«Voimas rilhm»); nende korval kerkib
P. Jiirgensoni ring esile peamiselt oma
uuenduslikkuse ja laiahaardelisusega.
P. Jiirgenson alustas helitodde kirjasta-
mist 1861 ja muusikateaduslike raama-
tute trikkimist 1866. Juba 1867. aastal
oli tal triikikoja korval sisse seatud lait-
matu graveerimistéokoda, kuhu ta hak-
kas votma opilasi joonistamise ja gravee-
rimise alale. P. Jiirgenson koolitas vilja
esimese kodumaise kaadri noodigraveeri-
mise alal; need firmad, kes varem noote
kirjastasid, kasutasid graveerijatena va-
lismaalasi. Alates 1870. aastast omandas
ta tervelt 17 muusikafirmat (Peterbu-
ris, Moskvas, Riias, Odessas) ja iihen-
das oma ettevottega need, kes ei pida-
nud vastu konkurentsile. Ta iiletas teisi
sellega, et asetas pohirohu mitte kvanti-
teedile, vaid kvaliteedile; omandanud
1885, aastal ka kuulsa M. Bernardi muu-
sikafirma, osutus tema ettevote suuri-
maks Venemaal ja saavutas autoriteedi
kogu maailmas. P. Jiirgenson suutis korda
saata selle, mille teostamist tolleaegsel
Venemaal iildiselt voimatuks peeti: esi-
teks hakkas levitama muusikamaailma
klassikuid ja teiseks avas uued perspek-
tiivid kodumaiste autorite teoste avalda-
misele, seega uue ajastu nende loomin-
gus. Samas alustas ta vene autorite heli-



teoste tutvustamist ja levitamist vilis-
maal, mida teised ettevotted ja kirjastu-
sed pidasid lahendamatuks ja utoopili-
seks iilesandeks.

P. Jiirgenson polnud mitte ainult or-
ganisaator, vaid ka leiutaja. Et jouda
kirjastamistegevuses rahvusvahelise ta-
semeni ja seda iiletada, selleks pidi ta
omama lausa virtuooslikke voimeid trii-
kitehnikas. P. Jiirgensoni teostatud
uuendused ja tdiendused litograafias
ning tiipograafias on loetletud naiteks
firma 50. aasta juubelibrogiiiiris (ja
need on ainult lisandid pohilisele —
graveerimisele metallplaadil): 1) kombi-
neeritud graveerimine erinevate soovi-
tustega kivile ja tsingile; 2) tsingist ja
alumiiniumist lehtede tarvituselevott
litokivi asemel; 3) sulejoonise ja gravee-
ringu kombineerimine; 4) klisee, lao ja
stereotiiipia iithendamine mitmevarvili-
ses triikis; 5) mitmevérviline fototsinko-
graafia ja litograafia segatriikk; 6) kli-
Seede valmistamine tsingi korval ka puust
ja paberist jne. Seega osutus endastmaois-
tetavaks, et P. Jiirgenson oli maailmas
esimeste hulgas, kes viisid nooditriiki
rotatsioonimasinale iithes ladumisega
masinal. Tegevuse suurenedes laiendas
P. Jiirgenson jdrjest ruume ja ehitas
juurde maju. Tdnaseni on sdilinud terve
Jiirgensoni kvartal Kolpatsnoi poikténa-

Pjotr Tdaikovski portree pithendusega Peeter Jiir-
gensonile.

Qoperi «0rleans'i neitsi» partituuri esilehekiilg,
Peeter Jiirgensoni vdljaanne.

val vaikses linnajaos, mitte kaugel kesk-
linnast. Kuna P. Jiirgenson oli mitme-
kiilgne kultuuriinimene ja kunstiséber,
siis maja ostmisel siia poiktédnavale lan-
ges ta wvalik toepoolest haruldusele:
XVII sajandil kuulus see maja duuma-
djakk Ukraintsevile ja annetati Peeter I
poolt 1709. aastal viirst Golitsonile; sa-
jandi teisel poolel ostis Katariina II selle
Golitsonilt Riikliku Vilisasjade Arhiivi
jaoks. Selles majas viibis Puskin, kes
kogus arhiivis materjale oma teoste
jaoks; arhiiv paiknes siin iile 105 aasta —
kuni 1873. aastani, mil siia asus P. Jiir-
genson.

Mis koige rohkem eraldab Peeter Jiir-
gensoni tsaariaegsete kirjastajate seast
ei ole mitte tema proletaarne péritolu,
vaid seni vidhetuntud fakt, et ta juba
moddunud sajandil esimesena kuulutas
oma suurettevotte rahva omaks ja prak-
tiliselt ¢«natsionaliseeris». Nagu jutustas
tema pojapoeg, bioloogiadoktor Pjotr
Jiirgenson (1903—1971), kédis tema vana-
isa kassas palga jdrel vordselt teiste
toolistega, sest kogu ettevottele kuuluv
varandus seisis tema soovi kohaselt rah-
va huvide teenistuses ja selle varanduse
isiklikuks omanikuks ta ei lugenud en-
nast ega oma perekonda (niisiis talitas
juriidilises maottes tegelikult oma pere-
konna huvide vastu). Oma testamendis
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madras P. Jiirgenson, et tema lapsed
(pojad Boriss ja Grigori ning tiitar
Aleksandra) «ei tohi saada kapitalisti-
deks»; nii ka siindis, sest kui ettevote
19. detsembril 1918 ametlikult natsiona-
liseeriti ja nimetati timber riiklikuks
muusikakirjastuseks, jdid P. Jiirgensoni
pojad sinna t6é6le hinnatud spetsialis-
tidena. Tiitar Aleksandra oli maalikunst-
nik, kes vottis aktiivselt osa peredvizni-
kute liitkumisest ja kelle t6id sailitatakse
Tretjakovi galeriis (lahemalt tema elust
vt Sirp ja Vasar, 17. 1 1958).

Et paljud iiksikasjad P. Jiirgensoni
elus on jddnud avalikkuse eest varju,
selle pohjuseks voib lugeda tema erilist
tagasihoidlikkust isiklike teenete hinda-
misel. Oma otsused tdhtsamates ettevot-
mistes tegi ta alati iihiskondlikust seisu-
kohast lahtudes. P. Jiirgensoni t66 oli
entusiasti t66. Niiteks vottis ta kordu-
valt kirjastamisele kulukaid ja mahukaid
vidrtteoseid, mille tasuvusele ei saanud
tollal moeldagi. Kirjavahetusest koorub
vilja mote, et P. Jiirgenson ei tahtnud
olla ¢rikas kaupmees», kelleks teda tava-
liselt peeti. Olla pioneer ja uute teede
rajaja, kultuurielus omast ajastust kau-
gemale ette ndgija — see asetas ta tege-
vuse tolleaegsetes tingimustes erand-
likku olukorda, mis t6i vahel kaasa ette-
nidgematuid raskusi. Koikidest muredest
sai ta iile oma rahuga ja — nagu 6eldak-
se tema nekroloogis 1904. aastal — oma
maaldhedusega. Teda aitas kindel usk
oma iiritusse, heatahtlikkus ja ehtne
hiidlase huumor. Ses mottes on kiillaltki
huvitav jdlgida P. Jirgensoni motteid
tema kirjades vene heliloojatele, nii-
teks Balakirevile, kes oli dge vaidleja
ja «Voimsa riithma» juhina ei tahtnud
nii kergesti leppida «tSuhhonetsi» arva-
mustega (see kirjavahetus kestis aga oma
paarkiimmend aastat). Siin voiks avane-
da lai t6op6ld uurijale, kes avastab olus-
tikulise materjali koérval palju muud, sh
ka etnograafilist. Oma siidamelaadi
avaldab Jiirgenson aeg-ajalt T8aikovski-
le; nimetab end filosoofilise motlikkuse-
ga ja méninga murelikkusega <«Don
Quijoteks», oma tegevust donkihhoteli-
kuks ja iildse peab ta ennast nii Arimeeste
kui kirjastajate seas svalgeks vareseks».

«Valge vares» — sellist 1seloomustust
voib tema elust kokkuvotet tehes kiill
lugeda tabavaks. Niiiid, kui on moodu-
nud poolteist sajandit tema siinnist, on
iiles kerkinud mote luua tema elust
jutustav film — «Valge varess sobiks
selle pealkirjaks. Eelarvamuslikud suh-
tumised tema tegevusse mdjuvad veel
tdnapéevalgi, nende iiheks algatajaks

82 on Boriss Assafjevi (1884—1949) kirjuti-

sed, kus ta naiteks teoses Tsaikovski elu
ja loomingu kohta (1922) nimetab P. Jiir-
gensoni <haikalakss, kes on armutult
kurnanud suurt geeniust Tsaikovskit,
jms. Selliste seisukohtade ebadigluses ei
kahtle tédnapdeval muusikainimestest
enam keegi, nimetades sellist hindamist
«Assafjevi kompleksiks».

Muusikaiihingu iihe direktorina ja kas-
sapidajana aitas P. Jiirgenson oluliselt
kaasa Moskva konservatooriumi loomi-
sele. Kui Tanejev asus 1885. aastal Mosk-
va konservatooriumi direktori kohale,
vaatas ta iilevaate saamiseks labi koik
eelnevate aastate aruanded. Kirjas Tsai-
kovskile 18. juunist 1885 mainib ta, et
kaks asutust, Muusikaiihing ja konser-
vatoorium, eksisteerivad ainult selle tot-
tu, et Jiirgenson annab nendele igal
aastal raha, ja lisab:

«Kui ta [Jirgenson] lakkaks seda te-
gemast voi sooviks tagasi saada antud
raha, siis peaksid need kaks asutust
katkestama oma olemasolu.»

P. Jiirgensoni andekust ja mitmekiilg-
sust iseloomustavad ka tema kirjandus-
likud voéimed. Peaaegu koikidele taht-
samatele ooperitele, mis ta kirjastada
vottis, tegi ta ise libreto venekeelsed
tolked. Ta kirjanduslikuks autorinimeks
oli P. Kirs; triikis ilmunud nootidele ei
ole aga libreto tolkija nime mérgitud.
Nimekiri nende tolgete kohta leidub
Jiirgensoni materjalide hulgas Kirjan-
duse ja Kunsti Keskarhiivis Moskvas
(fond 94, ih 1094). Toodud loetelu on
iisna pikk: «Lohengrins, «Othellos», «Ri-
goletto», «Traviatas, «Trubaduurs, «Er-
nani», ¢Talupoja au» jne. Et P. Jiirgen-
son tegeles kirjandusega, ndeme tema
kohatistest vihjetest erakirjades; kord
reisi puhul Kaukaasias teatas ta, et ka-
vatseb kirjutada saksa keeles «Reisikir-
jad Armeeniast». Need kavatsused jiid
ajapuuduse tottu teostamata.

Kuidas selline «valge vares» ajas
rahaasju, voib tuua konkreetseid néi-
teid. Uks Pariisi noodikirjastus ostis
Jiirgensonilt 1885. aastal 6iguse TSai-
kovski teoste viljaandmiseks ja maksis
temale selle eest 20 000 franki; selle koh-
ta kirjutab oma raamatus Modest TSai-
kovski:

«Tuleb delda, et Jiirgenson, kes jurii-
diliselt iildse ei olnud kohustatud seda
tegema, andis poole saadud summast
(kiimme tuhat franki) TSaikovskile, nii
et viimane muutus tédiesti ootamatult
kapitalistiks. Kuid ikkagi, enne kui moo-
dus aasta, oli ta jdllegi endises seisu-
korras — inimene, kel pole kopikatki
sadste. . .»

Iseloomulik P. Jiirgensoni tegevusele



on lugu ooperiga «Jevgeni Onegin», mis
tuli lavale 1879. aastal. Tsaikovski ei
pannud ooperi edule mingeid lootusi,
sest luges teost tavalise publiku jaoks
liiga peenekoeliseks. P. Jiirgenson aga
haaras kaugemale. Olles veendunud oope-
ri erakordses tdhtsuses, asus ta vilja
andma ja triikkkima kogu partituuri, kui-
gi oli teada, et vaevalt hakkab keegi
ostma kodumaise ooperi partituuri...
Sellest kuulda saades Taikovski lihtsalt
ehmus:

«Milline kohutav mote — graveerida
see partituur! See on mitte ainult eba-
tulus, mitte kellelegi tarvilik ja mitte
kellegi vajadusi rahuldav — see on kogu-
ni veider! »

Edasi tegi Tsaikovski P. Jiirgensonile
ettepaneku, et see ostaks temalt nelja tu-
hande rubla eest dra kogu etenduste
autoritasu nii «Orléans’i neitsi» kui ka
«Jevgeni Onegini» eest. P. Jiirgenson
aga toestas Tsaikovskile, kui kahjulik
on talle selline miiligitehing. Ténu
P. Jiirgensoni nouandele jai nii TSai-
kovskile kui ka tema périjatele ulatus-
lik sissetulek autoritasudena, sest «Jev-
geni Oneginits hakati mingima kogu
maailmas. Juba sajandivahetusel moo-
dustasid <Jevgeni Oneginilt» saadavad
tulud iile poole koéikidest Tsaikovski
teoste esitamise eest saadud summadest.

Kunstiteosena avaldas «Jevgeni One-
gini» ilmumine helilooja sopradele va-
pustavat moéju. Erutust, mis wvalitses
saalis, kirjeldas P. Jiirgensoni naine
Sofia (1840—1911) (neiuna Sots, endine
kooliopetaja, kes tottas asjaajajana me-
he kirjastuses) oma kirjas TSaikovskile:

s«Alles aegade moodudes moistetakse
Teie «Oneginits; iga sugupodlvega kasvab
tema iilemaailmne tdhtsus. Selles pee-
geldus kogu maailm — nii méddunud,
kéesolev kui ka tulev. Muusika, muusika
tousis laval iiles, ta helid sdostsid hinge.
Olen veel praegugi meeletu, meeletu!
Ulun aeg-ajalt kui segane. Ei suuda
kirjutada — langen Teie ette... P.S.
Kui rumal olen. . .»

Tsaikovski vastas:

«Armas ja kallis Sofia Ivanovna!
Aitdh Teile. Teadsin, et valitud hinged
suhtuvad siimpaatiaga sellesse teosesse
ja et selles kajastub toosama poeetiline
vaimustus, milles autor ise viibis «One-
ginit» kirjutades. Miks nimetate oma
kirja rumalaks? Ta on just nimelt tark.
Ainult targad inimesed ei hidbene viljen-
dada oma tundeid. . .»

8. september —

11. september —

16. september —

28. september —

ELVIRA ENNOK,
Vene Draamateatri
niitleja, Eesti NSV
teeneline kultuurite-
gelane — 60

TIIT KUUSIK,

RAT «Estonia» oope-
risolist, NSV Liidu
rahvakunstnik — 75

VELLO LIPAND,

helilooja, Nomme
Lastemuusikakooli
direktor — 60

HELME ENDOJA,
Pirnu Draamateatri
peaadministraator —
50



RAHVUSVAHELISED
MUUSIKAKONKURSID

Juba ligemale sajand on Eurocopa muusika-
elus korraldatud rahvusvahelisi muusikakon-
kursse. Esimesed praegu tuntumaist siindi-
sid Varssavis (1927), Viinis (1932), Budapes-
tis (1933), Briisselis (1937) ja Pariisis (1943).
Eriti aktiivseks muutus voistlusliikumine 50.
aastail ja nii loodi 1956 Genfi ka Rahvus-
vaheliste Konkursside Foderatsioon (Féde-
ration des Concours Internationaux de Mu-
siqgue), mille presidendiks oli pikka aega
Sveitsi helilooja André-Frangois Marescotti.
FCIM kuulub algorganisatsioonina ka
UNESCO koosseisu. Igal aastal votab FCIM
oma liikmeks uusi rahvusvahelisi konkursse —
see ei mirgi niivord voistluste arvu kasvu,
kuivord nende kaalukust, mille alusel iiks voi
teine foderatsiooni arvatakse. Peamiselt kuu-
luvad siia ikkagi interpreetide konkursid.

Kui niiteks 1978. aastal kuulus FCIM-i
loetelusse 53 konkurssi, siis 1985. aasta lépul
73. 1980. aastail on féderatsiooni vastu véetud
voistlused Milanos (pianistidele, Milano
La Scala korraldusel, Dino Ciani preemiale),
Tokyos, Odenses (C. Nielseni nim, viiuldaja-
tele), Clevenlandis (R. Casadesus’ nim, pia-
nistidele), Viinis (F. Kreisleri nim, viiulda-
jatele), Katowices (G. Fitelbergi nim, dirigen-
tidele), Evianis keelpillikvartettidele, Frei-
burgis (L. Spohri nim, viiuldajatele), Firen-
zes (V. Gui nim, kammeransamblitele), Ver-
viers'is lauljatele, Vina del Maris Tsiilis
(L. Sigalli nim), Alessandrias kitarristidele
jne.

Féderatsioon annab vélja aastaraamatuid,
millest aastail 1986 ja 1987 toimuvaid reklaa-
miv oli jarjekorras 29. Miincheni 1986. aasta
konkurssi illustreeris foto Kalle Randalust
klaveri taga. Aastaraamatus on ka foderat-
siooni liilkmeskonkursside voitjad (koos nende
aadressidega filharmooniate ja impressaario-
te jaoks).

Jargnevalt tutvustame mainekamate kon-
kursside viimatisi laureaate ka eesti pianis-
tidele nii edukast 1985. aastast. Kui voimalust
ja pohjust, on voistlust ja selle tulemusi
ka lihemalt kommenteeritud.

* % %

7. Van Cliburni nim pianistide konkurss
Fort Worthis, Ziiriis konkursi asutaja ja presi-
dendi V. Cliburni kérval Idil Biret, Jorge
Bolet, Malcolm Frager, Wolfgang Strese-
mann jt), kohustuslik pala J. Corigliani
«Fantaasia on an Ostinatos. 1. preemia véitis
José Feghali (Brasiilia). Véiduga kaasneb
130 soolokontserti, sh New Yorgi Carnegie
Hall'is ja Euroopa-turnee, ning heliplaadi-
voimalus (preemia — 12 000 dollarit); 2. Phi-
lippe Bianconi (Prantsusmaa); 3. niiiidse TSai-
kovski-nim konkursi ainus +kulds Barry
Douglas (lirimaa). Finaalis olid veel 4. Emma
Takhmizian (Bulgaaria), 5. K&roly Mocsari
(Ungari) ja 6. Hans Christian '"Wille (Saksa-

84 maa LV", 1978. aastal Miinchenis woitnu.
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Kuninganna Elisabethi nim viiuldajate
konkurss Briisselis: ei iihtki preemiat enam
Euroopasse (!). 1. Nai-Yuan Hu (Taivan);
2. Louna-Koreast piarit Ik Hwan Bae (USA);
3. Henry Raudales (Guatemala).

¥ ok ®

3. Mozarti-nim konkurss Salzburgis, Zii-
riis Elisabeth Schwarzkopf, Walter Berry,
Paul Schilhawsky, Josef Greindl. Naislaul-
jate 1. Salzburgi ooperikooris téotav Kathleen
Cassello (USA), Portugalis, Hispaanias ja
Itaalias preemiaid voitnud sopran; 2. Gyorgyi
Benza (Ungari); jirgnesid R. Fleming ja Lona
Culmer (USA), Elisabeth Norberg-Schultz
(Norra), Tomoko Nakamura (Jaapan), Cor-
nelia Wosnitza (Saksa DV). Meeslauljad:
1. Uwe Heilmann (SLV); 2. Shigeru Tachi-
bana (Jaapan); jirgmised Robert Hayward
(Inglismaa), Peter Gaillard (Sveits), Thomas
Schultz (SLV).

* % 8

L. Spohri nim viiuldajate konkurss Frei-
burgis, kus Ziiriis osales ka Igor Bezrodnéi
ja konkursil vaatlejana Mari Tampere. 1. Hi-
roko Suzuki (Jaapan); 2. Ulrike-Anima Mathé
(SLV); 3. Alexandre Dubach (Sveits), Konkur-
sil oli 30 osalejat.

® * ¥

P. Casalsi nim tgellistide konkurss Buda-
pestis, 75 osavotjat 24 riigist. 1. 22-aastane
Rootsi Raadio Muusikakooli iiliopilane Torleif
Thedéen; 2. Cho Young-Chang (USA), Otto
Kertesz (Ungari) ja Levon Muradjan (NSVL),
niiiid Tsaikovski-nim konkursi VIII preemia;
3. samuti T2aikovski-nim konkursil osalenud
Rafael Figueroa (USA) ja Ramon Jaffé (SLV).

PRIIT KUUSK

Van Cliburn omanimelise konkursi laureaatide
keskel.



AUSTATUD LUGEJA!

«Teater. Muusika. Kino» toimetus kutsub teid osa vétma vabariigi
filmielu hindamisest. (Paljudes maailma filmiajakirjades, nagu «Films
and Filming», «Sovetski Ekran», on lugejate aastahinnangute avalda-
mine kestvaks traditsiooniks.) Ajakirja lugejaskonna arvamus on kiillap
arvestatav kriitiline joud, mis edaspidi ilmselt voiks mojutada ka meie
kinoelu, isedranis filmilevipoliitikat.

Kiisimused avaldame pirast kidesolevat veel detsembrikuu numbris;
vastuseid ootame aastavahetusel, kui filmiaasta muljed loplikult selgu-
nud. Teie lahkel toel voiks lugejakiisitlus edaspidi muutuda iga-aastaseks.

Niisiis palume 1986. aastal Eesti NSV-s linastunud filmide hulgast
nimetada:

1. Parim méangufilm:
a) Eesti,
b) Noéukogude,
¢) vilismaine.

2. Parim reziss6or (siin ja edaspidi peetagu silmas k 61i k i meie kinodes
linastunud filme.)

. Parim naisniitleja.

. Parim meesnditleja.

. Parim debiiiit rezisséorina.

Parim debiiiit néitlejana.

. Parim uuesti linastunud vana film.
Filmiaasta suurim pettumus.

. Filmiaasta halvim film.

. Parim operaatoritoo.

11. Parim kunstnikutéo.

12. Parim helikujundus.

13. Parim muusika, parim laul.

14, Parim dokumentaalfilm.

15. Parim multifilm.

16. Milliseid varem n#htud filme tahaksite uuesti vaadata?

1
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IV kvartal

Kultuuriministeeriumis

21. mail toimunud kolleegiumi
koosolekul tehti kokkuvote Eesti
NSV Riikliku Filharmoonia
méodunud kontserdihooajast ja
kinnitati 1986/87. a loomingu-
line plaan. Samal koosolekul
kinnitati ka Tallinna Heliplaadi-
stuudio temaatiline plaan aasta-
teks 1987—1988,

30, juunil kinnitati Eesti NSV
muusikaalaste aastapreemiate
komisjoni otsus.

Kinokomitees

14, aprillil arutas kolleegium
teaduse ja tehnika progressi
kisitlevate filmide fondi seisu-
korda ja filmide kasutamist.
Selleteemalisi méngufilme on
fondis 26, dokumentaal- ja po-
pulaarteaduslikke filme 415.
Kuigi filmide kasutamine on
viimasel ajal intensiivistunud,
jdavad paljud neist pédrast mars-
ruutgraafiku ldbimist fondi
seisma. Kolleegium kavandas
meetmed filmide paremaks kasu-
tamiseks kinovorgus. Samal is-
tungil kinnitati abindude plaan
EKF XIX ja NLEP XXVII
kongressi otsuste tditmiseks.

2B. aprillil tehti koos Kultuuri-
ala Tootajate Ametiihingu Ees-
ti Vabariikliku Komitee presii-
diumiga kokkuvotteid kinovér-
gu sotsialistlikust wvoistlusest
I kvartalis. Voitjaiks tunnista-
ti Voru Rajooni Riiklik Kino-
vork ja Tallinna kino «Kos-
moss. Besti NSV Riiklik Kino-
vork ning Filmilaenutuse ja
Reklaami Valitsus esitati I kvar-
tali t66 pohjal osa votma iile-
liidulisest sotsialistlikust voist-
lusest. Teise paevakorrapunkti-
na oli vaatluse all laste teenin-
damine talvisel koolivaheajal
Tallinnas —ajalehes «Sovetska-
ja Estonias avaldatud kriitilise
artikli pohjal. Asjaomaseid or-
ganisatsioone kohustati paran-
dama repertuaari planeerimist,
téhustama reklaami, tdiustama
abonementide kasutamist. Sa-
mas kuulati ettekannet kapitaal-

86 ehituse plaanide tditmisest.

rooniko

16. mail vaeti komitee allasu-
tuste I kvartali finants- ja
majandustegevuse tulemusi ja
kapitaalremondi plaanide tait-
mist. Kokkuvdtteid tehti raa-
matupidamise eeskujuliku kor-
raldamise konkursist 1985. aas-
tal. Parimaks tunnistati Koht-
la-Jéarve Kinovérgu raamatu-
pidamine, jargnesid Viljandi ja
Voru kinovorkude raamatupida-
mised. Aastatel 1986—1990 ot-
sustati vaistlust jatkata. Istun-
gil kinnitati ka kinovérgu IX
kutsevdistluse juhend ning kuu-
lati informatsiooni kinofikat-
giooni ja filmilaenutuse juhti-
vate todtajate seminari etteval-
mistamise kaigust.

2. juuni istungi paevakorras
oli Kohtla-Jarve ja Tallinna
piirkondlike repertuaarikomis-
jonide tod6d kasitlevate varase-
mate otsuste taitmine. Mélemad
komisjonid on repertuaari pla-
neerinud nii, et vihemalt 55%,
ekraaniajast on tdidetud kodu-
maiste filmidega. Kohtla-Jarve
ja ka enamikus Tallinna piir-
konna kinovérkudes on saavuta-
tud rohkem kui 509; kiilastus-
test Noukogude filmidega. Ko-
misjonid peavad leidma uusi
teid ja voimalusi repertuaari
oigeks ja oskuslikuks kujunda-
miseks,

16. juunil arutas kolleegium
ohutustehnika, té6kaitse ja tule-
ohutuse eeskirjade tditmist ning
transpordivahendite kasutamist.
Kone all oli ka heli kvaliteet
kinodes, Aparatuurist tingitud
hdlvete likvideerimise korval
tuleb suuremat tdhelepanu poo-
rata ruumide akustika paranda-
misele.

26. juunil tehti kokkuvotteid
kooli- ja opilaskinode XVII
vabariiklikust dlevaatusest ning
filminddalast «Tere, koolls ja
festivalist «Muinasjutts. Pari-
mad olid Tallinna 5. keskkooli
koolikino «VolSebndi Lutds ja
Valga rajooni Hummuli 8-klas-
silise kooli 6pilaskino «Nooruss.
Filmindadalal «Tere, kool!» kor-
raldati 354 seanssi 72 421 kiilas-
tajale, festivalil «Muinasjutts
433 seanssi 71000 kiilastajale.
1987. aasta talvisel koolivahe-
ajal korraldatakse iileliiduline
filmifestival «Muinasjutts Tal-

1986

linnas. Samas vaadati ldbi
1986. a III kvartali repertuaa-
ri-, informatsiooni- ja reklaami-
plaanid ning kinnitati kolleegiu-
mi III kvartali tooplaan.

Heliloojate Liidus

Aprillikuus kuulati uudisloo-
mingust: R. Lidtte s+Sarvelugus
metsasarvele ja klaverile, V.
Kella Saksofonikvartetti nr. 2,
I. Garsneki kolme levilaulu:
«Mida teeksid siise (U. Alen-
der), «Sildade poletamines (M.
Vark), «Pime sodas (U. Alen-
der); E. Magi Kadentsi ja tee-
mat viiulile ja orelile ning «Le-
lionis kammerkoorile (F. Tug-
las), H. Hindpere «Kutset tant-
sules metsasarvele ja klaverile
ning «Rédmu todsts puhkpilli-
orkestrile, R. Rannapi «Musica
naivissimates klaverile,

Mais: V. Ojakédaru Variatsioone
saksofonide kvartetile, [. Gars-
neki « Abielukantaatis (M. Run-
nel ja abielukoodeks) solistidele,
segakoorile ja rockansamblile,
H. Rosenvaldi kahte pala fl66-
tide ansamblile «Nokturns ja
sMarsses, M. Kuulbergi «Quarte-
tot per sassofonis, P. Vahi «Oh-
tumuusikats lédkpillidele, viiu-
lile ja siintesaatorile ning levi-
laulu «Oks laul — iks viise
(R. Linna), E. Uusi minimuusi-
kali sLaisa lugus, H. Otsa 5
soololaulu: «Valge aken odss,
+«Tasa, tasas, +Eleegias (M. Ui-
ga), « Koik on siinsamass (D. Ka-
reva), «Vokaliiss, I. Garineki
Kitarrikontserti, V. Ignatjevi
Siiiti neljale saksofonile.
Juunis: A. Metsala sonaati
téellole ja klaverile «In memo-
riams, U. Sisaski «Nelja etiii-
dis» segakoorile (A. Alliksaar),
B. Parsadanjani Sonaati wviiu-
lile ja klaverile, E. Jalajase
kahte poeemi klarnetile ja kla-
verile, H. Rosenvaldi Suiti va-
nas stiilis kammeransamblile,
H. Otsa koorilaulu «Setukdse
soitsevas (rahvaluule), A. Raiki
Sonaati nr. 2 klaverile; U, Soo-
mere kolme vokaalsiimfoonilist
poeemi J. Liivi sdnadele (kla-
viirivariant).



15. aprillil kuulati veel A. Edpai
5. simfooniat, 6. mail aruannet
muusikafondi todst, 13. mail L.
Sumera reisimuljeid Rootsist ja
Itaaliast. 20. mail toimus V. Tor-
mise autoriohtu «Teised meiste,
kus kuulati tema loomingut
(«Pohja-Vene boéliinats, «Pikse
litaaniats, «Lauljats, <Haali
Tammsaare karjapolvests, «Kat-
kuaja mdlestusts, « Hamleti lau-
les, «Pildikesi Vormsi minevi-
kusts, s Meie varjusids ja « Kolm
mul oli kaunist sénas) Saksa-
maa LV ja Rootsi kooride ette-
kandes. 10. juunil toimus TRK
kompositsiooni ja muusikatea-
duse eriala lopetajate riigiek-
sam, kus esitati M. Kbolari
(prof E. Tamberg) Simfoonili-
ne muusika, U. Lattikase (E.
Tamberg) Kolm simfoonilist
tantsu, A. Pallumi (prof kt
A. Garének) Siimfooniline
poeem; K. Jegorova (dots L.
Normet) kaitses diplomitood tee-
mal «Ajatus — Messiaeni es-
teetiline ja stiili poéhiprint-
ﬂii'pl.

Muusikateaduse sektsiooni koos-
olekud toimusid 29. IV (Balti
lilduvabariikide muusikateadus-
liku konverentsi ettevalmista-
mine, konverentsi teise kogu-
miku arutamine); 27. V (kogu-
miku «Kaheksa eesti tanase
muusika loojats, 1985) ja kaas-
aegse muusikateaduse iilesanne-
te arutamine). 24.—25. juunini
toimus sektsiconi ekskursioon
Saaremaale muusikaga seotud
paikadesse.

Kinoliidus

9. aprillil oli Riia Kinomajas
H. Seini ja K. Svirgsdeni filmi-
de ohtu, kavas teledokumentaal-
filmid «Palestras», «Raudrohu-
tees (H. Sein) ja «Péial-Liisids,
+«Valuldvis, «Panen aga pase-
puna palgeles (K. Svirgsden).
11.—14. aprillini olid Eesti Kino-
lildul kilas Poola RV reiissco-
rid T. Chmietewski ja J. Ki-
dawabtonski. Vaadati mingufil-
me «Kolm jalga maa kohals ja
«Naine provintsists.

14, aprillil oli Moskva Kino-
majas Eesti filmide ohtu, kus
vaadati M. Soosaare dokumen-
taalfilmi «Lasnamies, R. Undi
ja H. Volmeri nukufilmi « Noiu-
tud saars, P. Pirna joonisfilmi
«Kolmnurks ning méngufilmi
«Naerata ometis (reiissoor L.
Laius, kaasreZissoor A. [ho).

15.—17. aprillini toimus Kino-
majas traditsiooniline Balti lii-
duvabariikide dokumentalistide
kokkutulek. Seekordne oli arvult
kuueteistkimnes.

24,—29. aprillini peeti Siéfokis
(Ungari RV) UNICA I rahvus-
vaheline videofoorum, milles
NSV Liidu Kinoliidu delegat-
3100N1 Koos3selsus osalesid alun-
lased I. Sus1 ja V. Sulacs.
25.—28. aprillini wimus Talun
nas UNICA Komitee jarjekordne
istung.

5.—12. maini oli Berliinis Néu-
kogude — Saksa DV nukufilmi-
tegijate simpoosion, mis kasit-
les televisiooni nukufilmiprog-
ramme. Simpoosionist vottis
osa H. Pars.

13.—15. maini toimus Moskvas
NSV Liidu Kinoliidu V kong-
ress, millest votsid delegaali-
dena osa J. Jidrvet, R. Kare-
mie, T. Kask, K. Kiisk, E. Link,
R. Maran, P. Parn, E. Rekkor,
A. Ruus, J. Ruus, P. Simm,
A, 566t. Kongressil esines sona-
votuga Eesti Kinoliidu juhatuse
esimene sekretiar K. Kiisk.

17. mail oli Leningradi Kino-
majas P. Parna loomingu ohtu.

18.—22. maini oli kiilas I[taalia
filmikriitik A. Frezzato.

23. mail oli Riia Kinomajas
P. Pérna loomingu 6htu.

28. mail, Konstantin Mairska
90. siinniaastapieval, kdis riithm
Kinoliidu, «Tallinnfilmis ja
ENSV Filmi-, Foto- ja Fono-
dokumentide Riikliku Keskar-
hiivi esindajaid K. Miarska kal-
mul Rahumaéel.

2.—7. juunini toimusid Volog-
das ULENU Vologda Oblasti-
komitee organiseerimisel V. Gor-
bunovi loomingulised kohtumi-
sed, naidati dokumentaalfilme
«Rahvalaulu autors, «Revolut-
siooni sédurs, +Sidame kutsels,
s«Meile tuli Hanness,

5.—10. juunini viibis Tdehhoslo-
vakkias «Kuldse Prahas festi-
valil T. Kask.

15.—25. juunini viibis Tolbuh-
hino rahvusfestivalil Bulgaarias
A. Paistik.

19. juuni juhatuse koosolekul
andsid tlevaate NSVL Kinolii-
du V kongressist Moskvas K.
Kiisk ja J. Ruus., R. Karemae
ridkis ettevalmistustest UNICA
45. kongressiks ja 48. rahvus-
vaheliseks filmifestivaliks (toi-
mub Tallinnas 29. augustist
7. septembrini k. a).

23.—27. juunini viibisid NSVL
Kinoliidu spetsialiseeritud tu-
rismigrupi koosseisus Zagrebi
rahvusvahelisel multifilmifesti-

~ valil R. Unt, H. Volmer, J. Pdld-

ma ja M. Bamberg.

Teatriiihingus

4.—8. martsini toimus lavakdne
seminar Riiklikus Vene Draama-
teatris (juhendaja A. Petrova
Moskvast). Vaadati ka ndidis-
tundi TRK lavakunstikateedris.
2. aprillil toimus RAT «Vane-
muises oppestuudio aruande-
etendus.

9. aprillil oli kriitikasektsioo-
nis kKoosolek teemal ¢Massikui-
tuur, suundumused ja tendent-
sids. Arutluse all olid lavas-
tused «Lendas iile kdopesas,
«Naiseds jt.

17. aprillil arutati juhatuse
koosolekul Uleliidulise Teatri-
fthingute Liidu loomist ja uut

pohikirja.
22, aprillil kdis juhatus ETO
Toostuskombinaadis. Direktor

Heino Kalda tutvustas kombi-
naati ja tooplaane tulevikuks.
25. aprillil kdisid kriitikud ja
naitlejad vaatamas RAT «Va-
nemuises etendust «Aeg tulla,
aeg minnas.,

29. aprillil pikendati Paide EPT
ja RAT «Estonias ooperisekt-
siooni wvahelist Sefluslepingut
5 aastaks.

3.—b5, maini viidi ldbi VTO juu-
res tegutseva noorte teatrikriiti-
kute laboratooriumi éppus R.
Kretsetova juhtimisel. Osa vot-
sid M. Visnap, K. Pappel,
M., Tiks ja H. H. Luik.

4,—9. maini toimus Tallinnas
VTO poolt korraldatud muusika-
kriitikute seminar.

14. mail toimus néditlejate ja krii-
tikute valjasoit T. Altermanni
siinnipaigaga seotud kohtadesse.
Koduloolisi juhatusi andis Tu-
hala metsavaht Ants Talioja.
20. mail tehti kriitikasektsioonis
kokkuvotteid moddunud teatri-
hooajast.

29, ja 30. mail esines TRA Draa-
mateatri vdikeses saalis Armee-
nia filminditlejate stuudiotea-
ter.

13. juunil toimus e<immarguse
lauas vestlus Tagkendi Riikliku
Vene Draamateatri peanditejuhi
V. Gvozdkovi, teatrikriitikute
Ja ajakirjanduse esindajate osa-
votul.

24, juunil toimus Taskendi Riik-
liku Vene Draamateatri nditle-
jate ja meie teatrikriitikute va-
heline wvestlus ja etenduste
arutelu,
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In publico

ESIETENDUSED
TEATRITES

6. aprill — K. Siivalep, «Viga
tosine lugus. RAT «Vanemui-
nes. (Lavastaja L. Eelmae,
kunstnik E. Kittus.)

15. aprill — P.-0. Enquist, « Vih-
mausside elusts. «Ugalas. (La-
vastaja M. Karusoo, kunstnik

I. Agur.)
17. aprill — M. Lermontov,
«Maskeraads. ENSV Riiklik

Vene Draamateater. (Lavastaja
N. Seiko, kunstnik A. Orlov.)
18, aprill — A. Kitzberg, «Li-
bahunts. Rakvere Teater. (La-
vastaja M. Mikiver, kunstnik
A. Unt.)

30. aprill — A. Valton, «Vage-
de valitsejads, Péarnu Draama-
teater. (Lavastaja P. Pedajas,
kunstnik M. Pottisepp.)

2. mai — V. Korzets, «Tihi-
vaims. ENSV Riiklik Noorsoo-
teater. (Lavastaja E. Spriit,
kunstnik P. Torga.)

11. mai — U. Mieots, «Katast-
roofs. RAT «Vanemuines (La-
vastaja A.-E. Kerge, kunstnik
E. Kittus.)

22, mai — 8. Beckett, «0Ooda-
tes Godot'de. TRA Draamatea-
ter. (Lavastus valminud rithma-
toona.)

1. juuni — P. Ustinov, «Poolel
teel puu otsas. Rakvere Teater.
(Lavastaja M. Kalmet, kunstnik
E.-M. Kokemigi.)

4. juun1 — A, H. lammsaare —
K. Kurg sLiigvesis (s[lode
ja diguss). Dramaatiline jutus-
tus A. H. Tammsaare romaani
I ja V osa ainetel. TRA Draa-
mateater, (Lavastaja R. Trass,
kunstnik T. Virve.)

5. juuni — W. BShakespeare,
«Hamlets. ENSV Riiklik Noor-
sooteater, TRK lavakunstika-
teedri 13. lennu II kursuse opi-
lastod. (Lavastaja K. Komissa-
rov, kunstnik J. Vaus.)

10. juuni — M. Kivistik, «Vus-
serdajad kooliteels. ENSV Riik-
lik Nukuteater. (lavastaja H.
Toompere, kunstnik R. Lauks.)
12, juuni — Ch. de Coster —
G. Gorin, «[lhij1 Ulenspiegels.
ENSV Rukuk Noorsooteater.
(Lavastaja K. Kilvet, kunsinik
K.-A. Piiman,)

ESIETENDUSED
RAADIOTEATRIS

24. aprill — «Segaduss. T. Toot-
seni kuuldeming J. Araktdejevi
t. (Rezissoor H. Saarm,

helirezissdor M. Puust, muusika-
line kujundaja V. Rand.)

27. aprill — «Hugo Treimund
tahab kojus. L. Manniksoo do-
kumentaalkuuldemang. (Re-
zissoor S. Reek, helirezissoor
A. Lauri, muusikaline kujun-
daja S. Vahuri.)

2. ja 3. mai — «Pdike &ds»
(I ja II osa). Kuuldeming
N. Dumbadze jutustusest. (Sea-
de autor, rekissdér ja muusika-
line kujundaja Z. Kandelaki,
helireiissgorid G. Pietrasvili ja
K. Valdma.)

4. mai — «Koerailmatuuls,
A. Wendti kuuldeméng. (Redis-
s6or H. 8oerd, helirezissdor
M. Puust, muusika ja muusika-
line kujundaja T. Korvits.)

9. mai — «Talvedhtuls. T. Toot-
seni kuuldeméang R. Klysi jutus-

tusest «Kakaduus. (ReZissdér
H. Kulvere, helireZissoor E. Sep-
ling.)

14. juuni — «Isas. A. Relve ja
M. Tuuliku kuuldeméng M. Gor-
ki ndidendist «Viimaseds. (Re-
zissdor A. Relve, helirezissoor
A, Lauri.)

26. juuni — «Oiendus ajalehess,
B. Bandratski kuuldeméng. (Re-
zissoor H. Kulvere, helirezissaor
M. Puust.)

28. juuni — «Eleonora viimne
soove., A. Pukema kuuldeméng.
(ReZissdor E. Kraut, helireiis-
soor A. Lauri, muusikaline ku-
jundaja 5. Vahuri.)

ESIETENDUSED
TELETEATRIS

3. mai — «Pildikesi Paunve-
reste. 0. Lutsu jutustuste « Toot-
si pulms ja «Aripdevs jargi
televisioonile seadnud G. Kil-
gas. (Lavastaja G. Kilgas, kunst-
nik A. Tarvas, kostiiiimikunst-
nik M. Vannas, helilooja 0.
Vinter.)

«UGALA» MOSKVAS

4.—12. maini andis Moskvas
«Sovremennikus laval kiilalis-
etendusi Viljandi Draamateater
«Ugalas. Kaasa viidi seitse la-

vastust: J. Smuuli «Kihnu
Jonns ja M. Gorki «Péhjass
(lavastaja J. Tooming), E.

O'Neilli «Ja pikk paevatee kaob
oosses ning M. Tiksi «Vana
Toomass (Lavastaja K. Raid),
L. Feuchtwangeri — M. Undi
«Vennad Lautensackids (lavas-
taja K. Komissarov), A. Duda-
ravi «Ule ldves» (lavastaja V.
Gvozdkov) ja R. Kiplingi « Kass,

kes kondis omapeads» (lavastaje
V. Saldre).

PARNU TEATER SOOMES
JA ROOTSIS

Parnu L. Koidula nim Draama-
teaver andis kulalisetendus: Soo-
mes ja Rootsis lavastusega
M. Undi «Vaimude tund Jann-
seni ténavale (lavastaja M.
Unt).

25. mail anti kaks etendust Hel-
singis, 2. juunil méangiti lavas-
tust Stockholmis.

ESIETTEKANDED FILHAR-
MOONIA KONTSERTIDEL

2. aprill — E.-8. Tiiiir. Oratoo-
rium s+Ante Finem BSaeculis.
Esitajad M. Voites, Filharmoo-
nia Kammerkoor, RAT «Esto-
nias kammerorkester, dirigent
T. Kaljuste,

6. aprill — M. Kélar. Sonaat
gongiloogiga. Esitaja TRK sim-
fooniaorkester, dirigent V.
Péhn.

20. veebruaril ette kantud R.
Eespere Mediteeriumi dirigen-
diks oli P, Magi. (Vt TMK nr 6,
1k 89.)

ESILINASTUSED KINODES
(¢«Tallinnfilms)

Dokumentaalfilmid

28. aprillil — e<Lasnamaes.
(Stsenarist, rezisséor ja operaa-
tor M. Soosaar, helioperaator ja
helikujundaja M. Otsa.) Kinos
+Kosmoss.

11. mail — «Too6+. (Stsenarist
J. Bkubel, regisséor T. Elme,
operaator E. Oja, helilooja T.
Naissoo, helioperaator H, Eller.)
Kinos «Kosmoss.

Multifilmid
7. juunil — «Ramsese vembud
IT+. (Stsenarist ja regissoor

H. Ernits, operaator J. Példma,
kunstnikud E. Tamberg ja E.
Valter, helilooja O. Ehala, heli-
operaator U. Saar.) Kinos «Pio-
neers.

7. juunil — «Kaelkirjaks. (Stse-
narist P, Parn, reiissoor R.
Heidmets, operaator T. Talivee,
kunstnikud P. Pérn ja T. Linz-
bach, helilooja O. Ehala, heli-
operaator U. Saar.) Kinos «Pio-
neers.



ESILINASTUSED EESTI
TELEVISIOONIS
(«Eesti Telefilm»)

Dokumentaalfilmid

2. mai — «Viktore. (Stsenarist
E. Hion, reiisséor T. Kask, ope-
raator I. Vets, helioperaator
V. Villik.)

8. juuni — «Variants. (Stsena-
ristid E. Hansberg, A. Esko, re-
zissoor 1. Kangur, operaator
K. Svirgsden, helioperaator J.
Sandre.)

Populaarteaduslikud filmid

3. aprill — «Loodus: kaitse, ka-
sutamines. (Stsenarist H. Luik,
reiissoor-operaator V. Kepp,
kunstnik E. Miénd, helioperaa-
tor V. Villik.)

27. aprill — «Kaleva hdaleds.
(Stsenarist ja rezissoor L. Meri,
operaator A. Ruus, kunstnik
E.-M. Kokamagi, helilooja L.
Sumera, helioperaator E. Sade.)

Kontsertprogrammid

2. mai — sLaulukaar '85». (Re-
zissdorid J. Tallinn ja T. Lepp,
operaatorid A. Mutt ja T. Mas-
sov, helioperaator P. Roos.)

29, juuni — «Mezzo Leili Tam-
mels. (Rezissoor L. Pulk, ope-
raator V. Kepp, kunstnik L.
Pihlak, helioperaator M. Otsa.)

TEATRI JA MUUSIKA-
MUUSEUMIS

8. aprillil kohtusid A. Sidrevi
Kortermuuseumis 13. keskkooli
opilased ENSV teenelise kunst-
niku Mati Klooreniga.

15. aprillil oli helilooja Villem
Reimani 80. siinnipdeva tdhista-
mine. Ohtut juhtis [. Randalu.
Esinesid M. ja T. Reiman.

5. mail etendus A. Siarevi Korter-

muuseumis E. Vilde nim Tallin- .

na Pedagoogilise Instituudi kul-
tuuriteaduskonna diplomandi
Anu Pressjdrve diplomilavastus
«Uksildaste ulmade elaniks R.
Tagore ja Vidjapati luulest.
Luulet lugesid E. Maremie ja
H. Toompere.

Ohtut korrati 6., 7., 17. ja 18.
mail.

8. mail oli A. Sarevi Korter-
muuseumis ohtu «Utle sdjale
eis. 13. keskkooli 6pilastega koh-
tusid S. Blithher, V. Ignatov,
M. Kempa, N. Kleiner.

19. mail oli A. Sirevi Korter-
muuseumis 6htu «Kui ma ei ar-
masta, siis ei ole see minas»
M. Tsvetajeva elust ja loomin-
gust. Vestles ja luulet esitas
ENSV Riikliku Vene Draama-
teatri naitleja E. Ennok.

21. mail kohtusid A. Sirevi

Kortermuuseumis 42. keskkooli
dpilased ENSV rahvakunstniku
Heino Mandriga.

22. mail kohtusid A. Sdirevi
Kortermuuseumis G. Otsa nim
Tallinna Muusikakooli opilased
Paul-Eerik Rummoga.

27, mail oli Helmut Vaagi maé-
lestusohtu, Niitlejat meenutasid
8. Vaag ja L. Kirepe. Esinesid
Keila Kultuurimaja noorte ndi-
teringi liikmed.

Avati wuued néditused «Hella
Wuolijoki 100 ja ¢«Sarie meie
teatritegelastests.
KINOMAJAS

10. aprillil viis noortesektsioon
labi seminari, kus kuulati L.
Priimae loengut ««Doktor Faus-
tuss — film, romaan, fenomens
ja vaadati 1. Szab8 mangufilmi
«Mephistos.

4. mail oli filmidhtu <Kihnu
600s, kus niidati M. Soosaare
dokumentaalfilme «Kihnu meess
ja «Kihnu naines. OUritustest
votsid osa ja esinesid Kihnu
rahvalaulikud, rahvatantsijad
ja kasitoomeistrid.

15. mail oli ENBSV Filmi-,
Foto- ja Fonodokumentide Riik-
liku Keskarhiivi ning Kinoliidu
noortesektsiooni korraldusel fil-
miéhtu, millega tdhistati Kons-
tantin Méarska 90. siinniaasta-
pdeva. K. Miarska loomingust
andis iilevaate arhiivitdootaja
0. Kruus, oma mélestusi koos-
toost K. Marskaga jagas Eesti
Kinoliidu auliige A. Eljari.

20. mail oli ¢«Lenfilmi» mangu-
filmi s« Tundeline teekond kartu-
limaales ldpivaatus ja kohtumi-
ne filmi rezissoort D. Dolini-
niga.

22, mail rddkis loengusarja « Hu-
vitavad loenguds raames hiina
teatriesteetikast filoloogiadok-
tor L. Mensikov Leningradi
Ida-uurimise Instituudist, pe-
kingi ooperist koneles helilooja
L. Normet.

26. mail oli s Armenfilmis mén-
gufilmi «Tikike taevasts (re-
zissdor G. Maljan) libivaatus ja
kohtumine filmi osatditjatega.
Tallinna vanalinnapéevade raa-
mes toimusid vaba sissepiddsuga
filmiohtud. 12. juunil vaadati
A. S06di dokumentaalfilme « Ar-
nold Matteuss, ¢«Exegi momu-
mentums («Eesti Reklaamfilmes)
ja M. Soosaare «Kihnu naines
(+Eesti Telefilms) ning «Kihnu
meess («Tallinnfilms); 13. juu-
nil ndidati R. Marani loodusfil-
me «Varjuelus, «Ilus on maas,
«Sookureds («Eesti Telefilms).

NAITUSED KINOMAJAS

Veebruaris oli Tallinna Alpi-
nismiklubi esimehe Jaan Kiin-
napi fotonditus «Maed ja me-
hedes. Naitus tutvustas eesti
alpinistide ettevdtmisi kong-
ressidevahelisel ajal.

Martsis-aprillis oli Kalju Kivi
joonistuste nditus. (K. Kivi l&-
petas 1980. a ERKI tekstiili ja
kergetoostustoodangu kujunda-
mise erialal. Pdrast lopetamist
asus todle ¢Tallinnfilmis, olles
nukufilmi «Ohvers (rezissoor
E. Tuganov) juures reiissoori
assistent. 1981. a debiiteeris nu-
kufilmi «Paberilehts rezissitori-
na. Jargnesid nukufilmid «Pa-
gar ja korstnapiihkijas» (1982),
+Sdlms (1983), «Tidhe morsjas

(1984), +Klaasikilluméngs
(1985).)
Mais oli seoses Konstantin

Marska 90. sinniaastapidevaga
tema filmiloomingut tutvustav
niitus.

Pudil: Kalju Kivi «Ronge, 3ids:
(1985).




«PARAAD». PABLO PICASSO PEATRIDEKORAATORINA

TIINA ABEN

1916. a suvel kolis Pablo Picasso Montparnasse’ist kaugemale Montrouge'i. Kiis
soda, sobrad G. Braque ja G. Apollinaire olid rindel, eelmise aasta detsembris oli
surnud Picasso armastatu Eva Gouel ning paljus Picasso ideedest séltunud kubism
elas iile oma koige puritaanlikumat perioodi. Peaaegu ainsateks maalimist viaari-
vateks objektideks tunnistasid kubistid hispaania kitarri ja esemed kohvikulauda-
delt, elukohaks kélbas iiksnes Pariis ja reisimiseks teekond Pariisi pohjapoolsetest
kvartalitest Raspaili bulvarini. S6jaaja paine, voimetus hoida kérgtasemel «puhasts
kubismi, kindlusetus loomingulises arenemises viisid Picasso katsetamiseni uutes
valdkondades. Noustudes 1916. aasta augustis tegema S. Djagileviga koostood
«Vene balleti» uue etenduse «Paraads ettevalmistamisel, rikkus Picasso taas neid
kunsti- ja boheemlaselu reegleid, mille vormumisele ta ise kunagi oli touke andnud.
Picasso kubistidest jdrgijad, kunstnikud, kes alles #sja olid suutnud omandada
kubismi koodi, pidasid tootamist teatri, liiatigi veel «Vene balleti» jaoks, skan-
daalseks reetmiseks.

1917. aasta veebruaris séitsid J. Cocteau ja Picasso Rooma, et plaanitsetud
etendust lavale tuua. S. Djagilevil oli julgust angaZeerida balleti traditsioonidelem-
besse maailma avangardkunsti juhtivad joud: muusika autoriks oli ekstsentriline,
tollal kabarees klaveriminguga leiba teeniv Eric Satie; libreto kirjutas «paraadis
sonaraamatudefinitsioonist (s.o0 <paraad kui uhkeldav esiletoomines) lahtudes
Jean Cocteau; kostiiiimid, lavakujunduse ja eesriide 156i Picasso. Ballett siindis
mottekaaslaste joupingutuste tulemusena o6hustikus, kus lavastuskontseptsiooni
kujundamisel ei hiiljatud iihtki viljakat ideed.

Satie, lahtudes kujutlusest, millist muusikat voiks luua aastane laps, sai tule-
museks iiksikute isoleeritud motiivide (paljud neist olid ameerika dZissi reministsent-
sid) monotoonses riitmis kordumise ning tdiendas kiilapilti sireenide, rongivilede,
kirjutusmasinaklébina jms miiraga. Tema meelisvotet 16hkuda meloodia fragmen-
tideks ja neid omavahel uut viisi siduda voiks vorrelda kujutatava objekti osadeks
lahutamisega ja taaskombineerimisega Picasso kubistlikes tdodes. Leonid Mjassini
koreograafia aluseks olid liigutused tsirkuseartistide akrobaatiliste trikkide vara-
salvest.

Cocteau libreto néigi ette lihtsa tegevustiku: iiksteise jarel piiliavad prantsuse
ja ameerika impressaario ning kaks hobuseks riietunud tantsijat meelitada publikut
algavaks etenduseks tsirkusetelki. Tulevaste meelelahutuste reklaamina nididatakse
hiina volurit, lithikeses seelikus jalgrattal kihutavat ameerika tiidrukut ning kahte
akrobaati. Balleti loojate taotlus ithendada kaht maailma — reaalset ja kujutelda-
vat, tegelikku ja alateadvuslikku — kajastus ka Picasso lavapildis. Impressaa-
riote kostiiiimid lahendas ta 10 meetri korguste puust ja papjeemaseest kubistlike
konstruktsioonidena. Kuigi konstruktsioonide detailid ja nende kokkuliitmise viis
meenutasid kubistlikku skulptuuri n-6 tarbevarianti, on tulemus huvitav eelkoige
kostiiiimi, mitte aga skulptuuri seisukohalt. Lisades prantsuse impressaario kos-
titiimi disaini vihjeid Pariisi bulvaritele ning kujundades ameeriklase kostiiiimi
pilveléhkujamotiivist lahtudes, taotles Picasso ka teatud rahvuslikku karakteersust.
Picasso lavapilt — eelkdige tohutud konstruktsioonid, mis lasid iilejiinud tegelas-
konda paista vidikeste nukkudena — ja Mjassini tantsuseade 16id lavastuses vaimsuse,
mille iseloomustamiseks kasutas G. Apollinaire balleti kavalehel viljendit esur-
réalismes, mis vihem kui kiimne aasta pérast terminina mi#ratles kindlapiirilist
kunstiliikumist.

«Paraadis» lavakujunduse tuntuim ja huvitavaim osa on eesriie, mille Picasso
maalis koos abilistega illusoorse teatridekoratsioonimaali traditsioonides. Lavas-
tuse koigist kujunduselementidest seostus eesriie kdige vihem selle avangardistliku
vaimuga. Pigem peegeldas see kunstniku nukravéitu nidgemust teatrimaailma ole-
musest ning taastas hetkeks Picasso s«roosa perioodi» kunsti meeleolud ja tsirkuse-
rahvast tegelaskonna. Oieti oli see rahulik teatrinaturalism, mis tegi Picasso esilina
nii voluvaks, loobumine avangardkunsti vaimsest kérgepingest ning katsest kunsti-
probleeme lahendada, ehkki ka selles, kunstniku kogu loomingu taustal teisejirgu-
lises t66s, kumab kohati 1dbi téelist Picassot. « Paraadis» eesriie polegi ehk nii tahtsu-

90 setu, kui silmas pidada kaht asja: iihelt poolt andis see kunstnikule véimaluse



katsetada suures moodus huvitavate ruumikomponeerimisvotetega, teiselt poolt
nditas Picasso vitaalse tfeatraalsuselemendi sissetoomisega kitte tee puristliku
kubismi kuivavoéitu ja ahtra vormimaailma elavdamiseks.

«Paraadi» esietendus Pariisi Theatre du Chatelet’s 1917. aasta mais kujunes
tdielikuks ldbikukkumiseks. Esilina viilja arvatud, mille pildikeel oli publikule
Picasso «roosa perioodi» toodest tuttav, vooristati etendust niivord, et sojaaegses
iileskbetud ohustikus kisitleti etendust sakslastest inspireeritud katsena 6onestada
prantsuse kultuuri. Romantikute muusika najal kujunenud kunstimaitsele osutus
satiiriline, esoteeriliselt peenekoeline ja pealtniha seosetu etendus liiga suureks
katsumuseks.

Picasso esimene teatriperiood kestis 1924. aastani. Sel ajal tootas ta peamiselt
S. Djagilevi iilesandel balletietenduste «Kolmnurkne kiibar» (1919), «Pulcinellas
(1920), «Merkuur» (1924) ja «Sinine rong» (1924) ning J. Cocteau «Antigones (1922)
lavaletoomisel. «Kolmnurkse kiibaras (M. de Falla muusika, L. Mjassini koreograa-
fia) ja «Pulcinella» (G. Pergolesi — I. Stravinski muusika, L. Mjassini koreograafia)
kujundamisel sai Picasso inspiratsiooni hispaania rahvuslikust kostiiiimist ja
commedia dell’arte tiiiipidest. Samavord kui «Paraads t6i Picassole skandaalset
kuulsust, hellitati 1919. aastal «Kolmnurkse kiibara» lavastamise puhul Londonisse
séitnud kunstnikku viéfrtuste pdrast, mida tabavalt iseloomustas oma milestustes
Djagilevi trupi priimabaleriin Tamara Karsavina: «Teiste kunstnikuomaduste kor-
val oli Picassol veel absoluutne teatritunnetus ja koigi teatri seaduspirasuste maist-
mise voime: ta 16i neoromantilises stiilis eredaid lakoonilisi kompositsioone, milles
polnud sentimentaalsuse varjugi.» Need olid traditsioonilised kéige paremas maéttes.

Londonist Pariisi naasnud Picasso oli iile hulga aja taas valmis uuteks kunsti-
ideedeks, mis mone aja pérast torjusid huvi teatri vastu korvale. Algamas oli nn
neoklassitsistlik periood kunstniku loomingus. Uute taotluste jilgi ndeme «Sinisele
rongile» (D. Milhaud' muusika, V. Nizinski koreograafia) maalitud eesriides, mis
kujutab endast oieti suurendust tema enda maalist «Rannal jooksvad naiseds
(1922).

Ka pirast Teist maailmaséda sidus kunstnik end taas vahetevahel teatriga.
1945. aasta juunis esietendus tema kavandatud eesriidega ballett «Randevuus
(J. Kosma muusika, J. Prevert'i libreto, R. Petit’ koreograafia). 1947 16i ta lava-
kujunduse P. Blanchari lavastatud Sophoklese «Kuningas Oidipusele» ja 1962 Parii-
si Ooperi ballettmeistri S. Lifari palvel balletile «Ikaross.

Pablo Picasso balleti «Paraads eesriidel selle teostajatega. 1917




TEATP. MY3bBIKA. KHHO. CEHTABPH 1986
HYPHAJI MHHHCTEPCTBA KVJbLTYPHI,

TOCYOAPCTBEHHOI'O KOMHWTETA 11O
KHUHEMATOIPA®HUH, COIOBA KOMIIOSHUTOPOB, COIO3A KHMHEMATOIPADHCTOB U

TEATPAJIBHOI'O OBIIECTBA 3CTOHCKOH CCP.

TEATP

Orsenaer XEHHO MAHJIPH (5)

Ha sonpocst oTBe4aeT HAPOAHLIH aprHeT DeTOHCKOH
CCP, arrep Fanmuackoro CAT apamer um, B. Kan-
ricenna Xeino Magapa, KOTopslll BCOOMHHAET HA
yaAbHEIE TOAL CBOErO TEATPAJBLHOIO MYTH H Pas-
MBIIIJIAET O CBOEM MOJOEeHHH B HACTOAUIMI Tear-
paabHBIR MepHox.

M. EAPYCOO0 — HYro perars ¢ IMauco? (26)

Pemuccep Mepne Hapycoo 3HAKOMHT 4YMTATeNR
¢ AYXOBHLIM HACHEIHEM CBOEro YUYMTENd, GbIBIIErO
sapejyoulero Kadeapoill cUeHHYECKOro HCRYCCTBA
u pestuccepa Bonwngemapa [Mawco — ¢ marepua-
NAMH KAPTOTEKM JOJIN0 BRIHAIOIHBaeMoil, HO TaK
H He HANHCAHHOH JOKTOpCcKOH Amccepraumnu «Tpyn
M TANAHT B TBOpPYecTBe pemMccepas, ITo y Hac
nepBoe HACTOANNEe KPYMHOEe TeATpANbHOE HAcje-
AMe, KOTOPOe He JOMMHO 3AJEMHBATECH B APXUBAX
myaeda. Co pHa cmepru (lasco npowsao ¥ aer,
MO3TOMY HeNb3d GONbIIe 3ANA3ABBATE C TEATPASb-
Ho-TeopeTHYeckoil mpopaborroii, cucTemaTusanmed
H WHTepnperauueii marepuana. M. Kapyeoo npea-
maraer mepBEle MCXOAHBE MOMOMEeHHS IS Hocke-
AOBATENLCKON pabdoTsl.

Tpya ® TaJaHT B TEOpuYecTse pemmccepa (32)

Mepne Hapycoo npegnaraer noibopKy 3SaMeTox,
cIeNaHHLIX B MOCNeSHHE MOAbl KH3HH Bonsgemapa
Mauco (1973—1976), koTophle BAATE. U3 KAPTOTEKH
sagyMaHHOH MM JoKTOpCcROH Auccepramum «Tpyn
i TANAHT B TBOPHECTHE pesmuccepas.

Onacnocre eraduananpywuerocs rearpa? «Kpyr-
AblE cToa» cesona (41)

06 ocHOBHBIX TeHAeHUHAX, Haubo/ee WHTEPeCHHIX
MOCTAHOBKAX M AKTEPCKMX pafoTax mpoumoro ce-
30HA roBOPAT TearpaibHiie KpuTHEH Jlea Topmuc,
¥Ono TonTe, TeATPAALHEIT KPHTHK H XY 10MKeCTBeH-
HELA pyroBogHTenb Tearpa «¥raxas Sar Aaaug,
8 TAKMKEe COTPYIHHKH TEATPANLHOTO OTHENa HKyp-
wana Pear Heiimap n Mapror Bucnan. Awnanus
PASHOJHMEHX NMOCTAHOBOK cTAGHIBHOIO U B CpelHEM
HENJOXOrD CedoHAa NOKAJEIBAET, 4WTO H SCTOHCKHMA
TeATP HAXOAMTCA HA Mopore clomHON M B onpeje-
AeHHOH Mepe omacHo# npobiembl: Kak ybepedbcs
or kpaliHocrefi anurapsoil 1 Maccosoil RyaeTypu?
Kax samuTuTs M COXPAHMTH AVYXOBHOCTE OT Ha-
30HAMBON KomMMepdeckoit Boaum? [IpobGnema oc-
TAETCA W yCyryGnsercd, HecMOTpPS HA TO, 4TO B
paccMATPMBAEMOM Ce30He e¢Th BecbMa MpHMeua-
TeJMbHBE H CBO2OOpA3HEIE peRHUCCcepecKHe padoThl
Muxxa Muxusepa, HKansio Kommuccaposa, fauxa
Toomuura, Mepae Kapycoo u ap., a tarme arTep-
CKHe yAauM.

MY 3bIKA
A. JJIBBHK — Ilepsasa koaonxa (3)

M. MAHHHK — O HexoTopeIX napaafenasax M
O0mMX 9YepTax paHHed ICTOHCKOH M (MHCKO# Xo-

91 poBoill myasiEm (14)

ABTOpP cTaThM roBOPHT 00 ODILHX YepTax MYya3bl-
KaiabHOTO TBOpuecTBa CeBepHBIX cTpaH, rje Haudo-
Jee THNHYHBIM SBJIAeTCA CTPeMIeHHe K JHATOHHKe
H HATYpPANbHO-NAL0BOH MAPMOHHN, 3TOMY COMYTCT-
ByeT oOMIMe MNNATANBHHEX HOCJefOBATENBHOCTEN,
OPraHHBIX MYHKTOB M OCTHHATO, YACTOTA MApAal-
neibHEIX AKKOPAOB M NoGOuHLIX CeNTAKKOPAOB,
cTpeMjeHHe K CTDOTOCTH FapPMOHMH M KONOPHTA,
a4 4acTo M K NPUPAYIIeHHOCTH ¥ TAMHCTBEeHHOCTH.
B crarhe npHBogATCHE MHOPHe NAPAJIeNH B3CTOH-
CKMX M (DHHCKHX XO0pOoBBRIX MecedH KOHU& OPOMIIOro
i HAYaJa aTOro BeKAa.

X. NENYCAAP — HKaapea HMpa ckaszan: «Idry
pesymiy mui Gepem!s (62)

Hapoaunas apructea Cosercroro Cowsa, conmerka
onepst TAT «Berouna» Maprapura Boiitec Bmep-
Bhl¢ BBICTYNHIA HA oneperoyHolt cuene Oymyqn
cryaentkoit TapTyckoro rocyHHBepCHTETA, MCIOJ-
HME B [NOCTAHOBKE ONEPETOYHOr0 KPYMEA pOlb
Buonerrs B ¢+Quanke Moamaprpas B 1957 roay.
B 1964 rogy M. Boiirec oxonunna yuenuued goues-
ra Jlunam Cayas TanauHCKYIO TocyAAapCTBEHHYIO
KOHCCPBATOPHIO, 3aTeM J JeT padoTaNd CONMCTROM
rearpa «Bademyidines u ¢ 1969 roga aBaderca
conucTrON ¢DcToHuu s, [lepedyens HCHONHEHHBIX €10
mapTuii cogep:kRMT HaubOoJee CyIIECTBEHHBIE POJH
KoNopaTypHelXx conpano: Buonerra 8 «Tpasuates,
Nmunsga 8 «Puronerros, Jlwouna 8 «Jlounn ge
Jlammepmyp#, Maprapura B ¢Paycres, a Taxmxe
Puopunna 8 « Typre 8 Hranuus Poccuun, Koucran-
ua B ¢Iloxmmennn ua cepans» Momapra M MHOrHe
Apyrue.

H. 0O1JI0 — Iesrep Hpresncon. 17. 07, 1836—
2. 01. 1904 (78)

B arom roay ucnonHasercs 150 ner co mHaA pomxpe-
uua [learepa [Oprescoua. Ero pogurenn Onlau
pomom Ha KpecThaH ocTpora Xuiiymaa, B 1850 roay
oH cpan B Tannuue axksaMeH HA MNOAMACTEPbA H
noay4una npaso paborarTh rpaBHpoBUIMKOM, B 1851
rogy paboran yme B [lereplypre noMollHHKOM
macrepa. B 1861 roay (1. Opredcon ocHoBan
8 MockBe cBOIO MYSBIKANLHYW duUpMYy, IIe CTAX
HagaBaTh HOTH, & ¢ 1867 r. ¥ mMyswKoBeA4YecKHe
gHEra., OH umen OnuskHe oTHoweHuA ¢ H. PyGun-
miTeiinoM, ocobenno me ¢ I, M., YalroBckum ®H
MHOTMMH APYIHMH BHIJAKIIHMHCA PYCCKHMH MY-
BEIKAHTAMHK TOrO BpeMeHH.

KHHO

Bynanemrckas xuHomkoaa (54)

B nydnugaumny BeHrepeKHx KuHoBegoe M. Imdepa,
JI. dénepa w coumonora M. Jlazapa pacemarpu-
BAKOTCA NPHYHHEI BOJHHKHOBEHHA T. H. HOKYMEH-
TaasHOTo MrpoBoro duaemMa 8 Benrpun u ero pas-
BHTHE,

Coastop: monrasep JBH CAJE (67)

B deceje crydenrni LV Kypea BIMK P, Pyye ¢ mos-
ramepoM JBy UAge FOBOPHTCA O MPOOAeMax, CBH-
FAHHBIX € €€ pPacuioil  (HAanpUMep: MOHTHPYS

l.JDII,"lI‘M' HACTO NPHXOAUTCA HCXOLHTE H3 HMelle-
roca MAaTepHdana, a He OonpejelleHHOrN0 NpPHHIHIA,
MO0 B XOJe ¢BeMOE MHOTO Opaxka HiaM e MHoTaH-



UM, HANPABIAAKIIHE KHHOTBOPYECTRO, TpefoBann
CHATH JQOMOJHHTeNALHBII MaTepHa], KOTOPHIH mo-
TOM YacTO OYeHb TPYAHO OHIBAET COBMECTHTH C
npodMM H T. ), & TAKMKe 0 cHelMpHKe MOHTAMA,
HCXOMA M3 PA3THYHBIX BUAOB H KAHPOB KHHO,
B 0COBEHHOCTH MY3HKAJBHHX (HIABMOB, MOHTa-
#eM RoTopelX B ocHoBHOM 9. Csajge B nocneiHee
BpeM# 3aHMUMAACK.

06 ey M kR
na (74)

Becesa ¢ HTANBAHCKHM KHHOKPHTHKOM, 4YJeHOM
woMuecud no Belfopy duaemos Can-Pemockoro
thecrHBanA ABTOPCKAX (HABMOB H NOCTOAHHBIM
ynesoM xiopn Axunzom Ppenunaro. A. Ppenuaro
KOPOTKO XApPaKTepHayeT COBPEMEHHOE COCTOAHHE
HTAITBAHCKOTO KHHOHCKYCCTBA H PDBDPI\IT O CBOHX
BIEYATAEHHAX M MBICAAX 00 cTOHCKMX duAbMax,
nauuuas ¢ 1920 roga mo Hauwana 1980-x ropmos.
Hurtepsbio npejumecrsyer uToroeslit o63op crareu
A. Openuaro 00 scTOHCKOM KMHOMCKYceTBe (1912—
1947), woropoe Owi0 OmyGAMKOBAHO B MypHAaJe
«Bianco e Neros M 3, 1984,

YCCTHBE FIa3aMH HTAAbAH-

PA3HOE

Xponnka (86)

I. ABEH — silapags. (ladao fIukacco kak Tear-
PAABHBIH (wkuparop (HU)

Mpembepa danera s[lapags coeroanaces B [Mapume
8 I'nédatre du Chatelet’ B mae 1917 roga u nposa-
aunack, B mup Ganera, TAroTewIieMy KO BeeMmy
rpagunnonnomy, C. Jarunes aurasguposan sejpy-
iHe CHAL aBAHCAPAHOTO HMCKYCCTBA: KOMIO3M-
Topa Dpura Cartu, audpertucra MMauna Hoxro,
KOCTIOMBI, creHorpaduo u sanasec cosgan 1. Ilu-
kacco. HawBonee wuapecTHas W wMHTepecHeiimas
4acTh 0QOPMITEHHS cileHhl — 3aHaBec, KOTOPBIi
Mukacco Hanucanl B TPALHUMAX HIANOIHOHHCTH-
YecKo# JKHMBOMMCH TeATPAABHBIX AeKOpauuit H
KOTOPHIH M3 Beex clUeHOTpadMYecKHX SJEeMEeHTOB
MOCTAHOBKH MeHbIle BCEro cBASHLIBAJICH ¢ ee ABAH-
rapAHCTCKHM JYXOM.

Appec pegakomm:
Beronckasa CCP.
200090 Tanaun, n/s 51
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THEATRE

HEINO MANDRI answers ()

The questions are answered by Heino Mandri,
People's Artist of the ESSR, actor at the Tallinn
State Academic Drama Theatre who recollects
the beginning of his stage career and considers
his present status in the theatrical time of today.

M. KARUSOO. What to do about Panso? (26)

Stage director Merle Karusoo introduces the
reader to the intellectual heritage of her teacher
Voldemar Panso, one-time Head of the Drama
Department and stage director, i.e. the filed
materials for his doctoral thesis planned long
before but never completed *Toil and Talent in the
Director’s Work"”. This is the first really great
contribution to our theatrical heritage which
should not be shelved in the museum archives.
it 18 9 years now since the deatn of Voldemar
Panso and we must not any longer delay the
critical evaluation, systematization and inter-
pretation of this material. M. Karusoo suggests
the first starting-points for the research.

Toil and talent in the director's work (32)

Merle Karusoo offers her pick from among the
notes taken by Voldemar Panso in the last years
of his life (1973—1976) which belong to his draft
doctoral thesis “Toil and Talent in the Director's
Work".

The hazards a stabilizing theatre faces. The
discussion of a season (41)

Theatre critics Lea Tormis and Ulo Tonts, theatre
critic and artistic director of the Ugala Theatre
Jaak Allik, editors of the theatre department of
this journal Reet Neimar and Margot Visnap
discuss the main trends, the most interesting
productions and performances in the past 1985/86
theatrical season. The analysis of diverse pro-
ductions of this even and fairly tolerable season
proves that the Estonian theatre is reaching the
threshold of a complicated and somewhat hazar-
dous situation: how to escape the extremes of
either elite or mass culture? How to defend and
keep spirituality from the advancing commercia-
lism? The problem exists and deepens in spite
of the fact that the past season included quite
outstanding and original productions by Mikk
Mikiver, Kalju Komissarov, Jaan Tooming, Merle
Karusoo and others, as well as some successful
performances from our actors

MUSIC

A. ELVIK. The leading article (3)
M. MANNIK. Some parallel and joint features
in Estonian and Finnish early choral music (14)

The author of the article refers to the joint
features characterizing the music of the Northern

94 countries, the most typical being the use of diato-

nics and modal harmony accompanied by the
abundance of plagal cadences organ points and
ostinatos, the frequency of parallel chords and
secondary swenths, a striving for harmony and
the freshness of colour, very often for obscurity
and mysteriousness. The article draws several
parallels between Estonian and Finnish choral
songs from the late 19th and the early 20th
century,

H. PEDUSAAR. Said Kaarel Ird: “This girl will
be engaged!” (62)

Margarita Voites, People’'s Artist of the USSR,
opera singer at the State Academic Estonia
Theatre made her first stage appearance as a
student of the Tartu University singing the part
of Violetta in the operetta The Violet from Mont-
martre, a production by the operetta club in 1957.
In 1964 M. Voites graduated from the Tallinn
State Conservatoire in the class of Assistant
Professor Linda Saul, then worked as a soloist
at the Vanemuine Theatre for 5 years, and since
1969 she is the soloist at the Estonia Theatre.
Her list of roles includes the most outstanding
characters for coloratura soprano; Violetta in
La traviata, Gilda in Rigoletto, Lucia in Lucia
di Lammermoor, Margarethe in Faust, but also
Fiorilla in Rossini’'s The Turk in Italy, Konstanze
in Mozart's The Abduction from the Seraglio, and
several others.

[. OJALO. Peeter Jiirgenson. L7th July 1336-
2nd January 1904 (73)

It will be 150 years from the anniversary of the
birth of Peeter Jiirgenson this year. His parents
came from the peasantry on the island of Hilumaa.
In 1850 he passed the journeyman's examination
in Tallinn and was qualified as an engraver. In
1851 he was already in St. Petersburg working
as a master's assistant. In 1861 he founded his
own music firm in Moscow where he started to
publish music, and since 1867 music criticism.
He was in close contact with N. Rubinstein and
P. Tchaikovsky, in particular, as well as with seve-
ral other outstanding contemporary Russian
musicians.

CINEMA

The Budapest film school (54)

The writings by Hungarian film eritics M. Ember
and L. Zoldi, sociologist I. Lazar treat the origins
and the development of the so-called documen-
tarist feature in Hungary.

CO-AUTHOR. Editor Evi Side (67)

An interview by R. Ruus, fourth-year student
of the Boviet State Cinematographic Institute
with editor Evi Sade who has worked in the
Tallinnfilm Studio for over 20 years. E. Bide
discusses some problems in connection with her
work (e. g. very often while editing the film you
have simply to take into account the material at
hand rather than a particular principle because



of a lot of second-rate material from the shooting
or additional material filmed at the request of
various institutions which govern the cinema —
the material which, as it turns out later, does not
very well fit in with the rest), and some specific
montage problems in view of different films and
genres, music films, in particular, which she has
mostly been doing in the past few years.

An [talian looks at the Estonian cinema (74)

A talk with Achille Frezzato, member o1 (he film
selection committee and a long-standing member
of the jury at San Remo Film Festivals. A. Frezza-
to gives a brief characterization of the present
situation in the Italian cinema and discusses his
impressions and ideas of Estonian films from
the 1920s until the beginning of the 1980s. The
interview is preceded by a summary of A. Frez-
zato's article on the Estonian cinema (1912—1947)
printed in the magazine Bianco e Nero, No. 3,
1984.

MISCELLANEOUS
Chronicle (86)

. ABEN. Paraae. Pablo Picasso as a stage designer
(90)

The ballet Parade was first performed at the
Thédtre du Chatelet in Paris May, 1917, and it
was a fiasco. 8. Diaghilev had engaged the
leaders of the world’s avant-garde art introducing
them into the tradition-loving ballet world:
composer Eric Satie, librettist Jean Cocteau,
P. Picasso designed costumes, the décor and the
curtain. The bestknown and the most interesting
feature in the setting was the curtain which was
painted by Picasso in the tradition of the illusio-
nistic scenic painting and which was least compa-
tible (in comparison with the other elements of
the setting) with the avant-gardist spirit of the
whole.
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Pablo Picasso. Rannal jooksvad naised. Oli. 1922, Picasso kasutas seda 1924. aastal balleti
eSinine rongy eesriide jaoks.

Pablo Picasso kavandatud prantsuse ja ameerika impressaario kostiimid, pildistatud balleti
«Paraads esietendusel.

. g —— T,

Pablo Picasso. Eesriide kavand Eric Satie’ balletile «eParaads 1917
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