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Algav hooaeg on meie kunstiinimestele nii nagu kogu meie rahvale erilise tihen-
dusega. Liahenev NLKP XXVII kongress ei ole ju ainult kokkuvétete tegemine teh-
tust, moéddunud viiest aastast, vaid tdsine tédde ja sihtide seadmine jargmisteks.
Nagu tavaks saanud, rddgime neil pidevil rohkem kui tavaliselt néukogude rahva
iithtekuuluvusest ja ka sellest, mida tegelikult tdhendab see iihtekuuluvus, millised
tuhanded niidid seovad meie vabariigi majandust ja kultuuri teiste liiduvabariikidega.

Inimene on kord juba loodud selliselt, et ta mirkab kergemini seda, mis tema
elu héirib, ja vétab kogu saavutatut, loodut endastméoistetavana, loomulikuna. Me
ei imesta ju, et poolteise miljonilise elanikkonnaga vabariigis on kiimme professio-
naalset teatrit, et me kalendriaasta jooksul peaaegu iga pdev avame iihe kunsti-
ndituse; oleme harjunud regulaarselt toimuva kontserdieluga, sellega, et meil on
ERSO, RAM ja paljud teised iildtunnustatud professionaalsed muusikakollektiivid.
Oleme harjunud oma suursuguse iildlaulupeo ja rahvatantsupeoga voi sellega, et
Moskvas toimunud XTI iilemaailmsel noorsoo- ja iilidpilasfestivalil osales ka hulga-
liselt meie kunstimeistreid. Ja endastméistetavaks on muutunud seegi, et meie viikese
vabariigi kunstiinimesed édratavad tédhelepanu nii iileliidulises kui ka rahvusvahe-
lises ulatuses. Miletame ju veel hésti Kalle Randalu ja Anne Veski rahvusvahelisi
voite, millele niiiid lisandus Kaie Korbi III preemia ja pronksmedal Moskva V rah-
vusvahelisel balletikonkursil. Pole ju kuigi palju tagasi, kui «Estonia» tuli edukalt
Rootsi reisilt ja Tartu poistekoor Bulgaariast, aga juba moétleme ettepoole — missu-
guseks kujunevad «Estonias siigisesed kiilalisetendused Suure Teatri laval Moskva
noudliku teatripubliku ees.

Viimastel aastatel on meie kunstielu aidanud hoogustada niisugused ehitised nagu
V. I. Lenini nim Kultuuri- ja Spordipalee, Viljandi draamateater «Ugala», Niguliste
Muuseum-Kontserdisaal jne, aga juba ootame kérsitult uut keskraamatukogu hoonet,
Tallinna raamatutriikikoja valmimist, ooperi- ja balletiteatrit, kunstigaleriid — kaik
need ehitised annavad kahtlemata veel avaramaid véimalusi nii kunsti tegemiseks
kui ka kunstist osasaamiseks. See omakorda peab kohustama kunstiinimesi enamaks,
peab suurendama noudlikkust, sest vaataja-kuulaja-lugeja soovib, et iga teatri-
etendus, film, muusikateos, kunstinditus, raamat annaks talle midagi uut,
rikastaks teda ja aitaks paremini méista {imbritsevat maailmas. Kas me
sageli, tsiteerides V. I. Lenini tarka métet kunsti kuulumisest rahvale, ei podra siiski
liiga vihe tdhelepanu sellele, et kunst «peab iihendama ja téstma nende hulkade
tundeid, motteid ja tahet... Ta peab ellu dratama neis hulkades kunstnikke ja
arendama neid, . .. et meie toolised ja talupojad védriksid midagi rohkemat kui seda
on vaatemiéng. Nad on omandanud biguse toelisele suurele kunstile». Sellest kaigest
radgiti tosiselt ja perspektiivselt homsele méeldes ka augustikuus toimunud vabariikli-
kul parteiaktiivi koosolekul.

1986. aasta esimese poole sisse jadvad suurfoorumid, kongressid paljudel meie
loomeliitudel: kirjanikel, kinematografistidel, kooriiihingul. Usun, et probleem
kunsti osast tootajate kasvatamisel, kaasahaaramisel koos nende ideelis-poliitilise
taseme tostmisega on iiheks tosiseks kiisimuseks neil suurnéupidamistel, aga tihtis
on samuti ka kunstist osasaajate ringi avardumine. Elu on niéidanud, et materiaalse
heaolu kasvuga ei kaasne ainult positiiveed muutused iihiskonnas. Nii et vaba
aja otstarbekas sisustamine kohustab meie kunstirahvast iiha tdsisemalt suhtuma
oma iilesannetesse, vastutustundega iihiskonna ees. Samal ajal ei saa unustada, et
koos ajaga, koos muutustega iihiskonnas muutub ka loovisiksus ise, néeb téna
eilseid probleeme teisiti kui eile ja m66dab homme tdnast pdeva uue modédupuuga.

Eeloleval hooajal toimub hulgaliselt tdhtsaid kultuuriiiritusi, nagu iileliiduline
viiuldajate konkurss ning Balti liiduvabariikide ja Kaliningradi oblasti teatrifes-
tival Tallinnas voi siis Valgevene NSV kirjanduse ja kunsti pdevad meie vaba-
riigis. Kui siia juurde lisada veel mitmed vabariikidevahelised niitused, festivalid,
tédhtpédevaiiritused, milles tuleb osaleda meie vabariigi kunstirahval, siis véib kokku-
votvalt delda, et algav hooaeg, puutugu see siis filmi, muusikat, kirjandust, teatrit
voi kujutavat kunsti, kujuneb meie kunstirahvale tosiseks ja asjalikult pingeliseks.
Nii et pirast suvepuhkust — head siimboolset eesriide avamist!

TIIT KOLDITS,
EKP Keskkomitee kultuuriosakonna juhataja asetditja




Vastab Peeter Lilje

Milliste teoste juhatamine valmistas sulle méédunud hooajal kéige enam réomu —
nii teoste endi kui ka tulemuse piirast?

Mahleri Esimene ja Tubina Neljas siimfoonia ERSO-ga Tallinnas ja Pro-
kofjevi ooper «Tuliingel» Soome Rahvusooperis — pikem t66 ja vastutus-
rikas esinemine.

Kahte esimest oleksin nimetanud eredate kuulajaelamustena, kui oleksin joud-
nud vastata TMK ankeedile siimfooniakontsertide hooajast, ja kiillap on paljud
minuga nous. «Tuliinglits» Helsingis (meenutuseks: lavastas Georgi Ansimov
Moskva Suurest Teatrist, esiectendus oli 25. mail) pole seni ndinud véib-olla iikski
lugejaist. Kuidas soomlased teose omaks votsid?

Praegu oli huvi histi suur, juba kahel viimasel peaproovil sai saal puu-
piisti tdis. Ja nédal enne esietendust korraldati pressikonverents, kuhu oli
tulnud 15—20 ajakirjanikku eri lehtedest ja ajakirjadest. Kiisiti Ansimo-
vilt ja teatrilt, miks voeti just see ooper. Aga see oli nii: Ansimovile pakuti
pédrast «Jevgeni Oneginit» veel iihte lavastust. «Tuliingel» oli ainus Pro-
kofjevi ooper, mida ta polnud seni lavastanud, ja ta kinnitas, et see on parim
Prokofjevi ooper: sel ajal (1927) oli Prokofjev noor ja viiga elujouline, hil-
jem sigines talle palju ndéuandjaid, kes opetasid, kuidas muusikat kirju-
tada. Ansimov leiab, et ménikord kuulaski ta liigselt néuandeid ja kaotas
oma tdelise loomingulise kreedo, inimesena kibestus ja t6mbus endasse —
elas iile, et tema teoseid vihe mingiti, méningaid lavateoseid ei kantud ju
tema eluajal kordagi ette. Nii et Ansimov tegi ettepaneku, seda enam, et ta
leidis — Taru Valjakka olzks ideaalildhedane laulja Renata rolli jaoks.
Teater usaldas Ansimovit. Ja proovide ajal tdusis huvi iga nddalaga. Algul
oli néiteks orkestris ka skeptilisi héili: ei, balletid on ikka paremad, eriti
«Romeo ja Julias. Aga hiljem, kui lava ja orkester kokku said, oli koguni
nii, et moned t66st vabad pillimehed tulid kohale ja istusid terve proovi
saalis.

28. mail, kolm piéeva pirast esietendust ilmunud arvustuses ajalehes «Helsingin
Sanomat» on Veijo Murtomiiki piihendanud dirigenditdéle jdrgmise 15igu:
«Eesti dirigent Peeter Lilje tasakaalustas vilunult lopsaka orkestratsiooni ja
vokaalpartiid, iiksnes harva jii laul liialt varju. Ent siis, kui orkester vahemingu-
des valla piiises, oli kdlas voimas dramaatiline haare.» — Mida su enda terane
kriitikameel tulemusest arvab?

Selle loo jaoks oleks vaja suuremat keelpillikoosseisu. Esimesi viiuleid
mahub orkestriauku neli pulti — nagu «Estoniaskis. Ettevalmistusaeg
oleks ka voinud pikem olla, oli tdiesti tavaline. Nii et mingit toorest ele-
menti esietenduses oli, ja koigil oli tunda n#rvitsemist, sellist, mis ei aita,
vaid pidurdab. Aga iga korraga liks etendus rahulikumaks.

Kui pikk oli prooviperiood?

Mirtsi 16pul ldksime Ansimoviga kohale nédalaks, olid klaveriproovid.
Siis niidala pérast liks Ansimov lavestama, ja kui mina uuesti pérale joud-
sin, oli tema juba kolm nédalat t66d teinud. Nii komplitseeritud teose
puhul peaksid lavastaja ja dirigent muidugi mélemad kogu aeg proovis
olema. Onneks oli mul viga tore assistent — Markus Lehtinen, kes dirigen-
dina on lépetanud Sibeliuse Akadeemia juba varem ja sel kevadel 16petas ka
pianistina. Tema dirigeeris muide ka Britteni «Viikest korstnapiihkijats,
kui Arne Mikk selle lavastas Sibeliuse Akadeemia ooperistuudios. Nii et
seadeproovid aitas ldbi viia Markus. Hiljem tekkis ikkagi balansiprob-
leeme, nditeks kui lavastaja oli viinud misanstseeni lavasiigavusse, kust
hédl ei kosta, kui orkestratsioon on tihe. Ansimovil on palju ka vastamisi
laulmist, lauljad on kiiljega saali poole ja osa hadlt ldheb kulissi. Nii tiheda

4 orkestratsiooni puhul oleks enamik lavastajaid pannud lauljad néoga saali,
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aga Ansimov vildib ooperistampe ja tal on partnerid kogu aeg ikka oma-
vahel kontaktis. Onneks néevad seal lauljad dirigenti igalt poolt vaevata,
sest laval on mitu monitori. Helsingi ooperimaja akustika ei ole ideaalne,
orkester kipub alati lauljaid katma. Prokofjevi kolmese puupillikoosseisu ja
tidisvasega orkestris tuli pidevalt niiansse muuta: kus kirjas on forte, tuli
méangida mf voi mp, aga see jille moéjutab méngu intensiivsust. Eriti ras-
kelt on kirjutatud Agrippa pilt: kogu aeg méngib tdisorkester ja keskmi-
ses tessituuris tenor peab iile kostma. Ega salvestise jirgi — motlen dirigent
Charles Brucki votet, mis meilgi tuntud — saagi aru, et orkestratsioon nii
tihe on, see on ju kontserdivote, lauljad on ees ja mikrofonid on ees. Nii et
tasakaalustamise probleeme oli alguses palju. Kui oleksin saanud olla seade-
proovides, oleks moned asjad kergemini paika saanud.

Ténapdeval on ju koigis ooperiteatrites selge, et dirigent peaks kogu proovi-
protsessi kaasa tegema, aga praktiliselt kukub ikkagi sageli teisiti vilja. Kui
Kansallisooppera’s teeb tiikki oma dirigent, kas ta istub jérjekindlalt scade-
proovides?

Tundub kiill. Eriti kui on nii raske ooper. Aga orkester suhtus viiga
moistvalt. Muide néib, et nende dirigentide toomeetod on veidi teistsu-
gune — orkestrandid on nagu rohkem noodis kinni kui ¢Estonias orkester,
kes reageerib kie niianssidele paindlikumalt. Kui néitasin kiega, et palun
vaiksemalt, siis kiisiti — maestro, meil on kirjas forte, kas me muudame
selle dra? Utlesin, palun kirjutage sinna mezzopiano. Aga ega see seganud
t606d. Tegelikult on ju arusaadav, et kui méngijal on ff ja dirigent naitab —
vaiksemalt, siis ta v6ib arvata, et partiis on viga, tema mingib ju oma arust
oiget niianssi. Orkestri harjutusruum on eriti kehva akustikaga, madala
laega, tutti-akord kolab nagu iiksainus suur lirm. Istumisproovideks oli
iitiritud Helsingi Ulikooli aula, kus on ideaalne akustika. Oli meeldiv koge-
mus teha seda muusikat ilusas ja hea akustikaga saalis.

Tundub, et ka instrumentide partiid on rasked, eriti keelpillidel. Kuidas hakkama
saadi?

Tegime moned eraldi proovid, aitas ka see, et keelpillide koosseis ei vahe-
tunud, puhkpillides méned reguleerimised olid. Samad méngijad planeeri-
takse ka etendustesse, kokku on 12 etendust, kolm oli kevadel, iiheksa
siigisel.

12 ciendust tundub vihe, nii suur t66!
Kui tiikk ldheb hésti, voidakse ta uuesti kavasse votta.

Et orkestri koosseis proovidel ¢i muutunud, ndiitab arukat téékorraldust. On
scal alati nii?

Paistis, et alati siiski ei ole, aga kuna oli teada, et tiikk on eriti raske, siis
piiiiti seda graafiku tegemisel arvestada.

Kellega lauljaist oli koige huvitavam ja kindlam t66d tcha?

Molemad peaosaliste paarid — Taru Valjakka ja Jorma Elorinne; Ritva
Auvinen ja Sauli Tiilikainen — olid viga todkad. Viimased kaks nidalat
oli nii, et kui iiks koosseis laulis, istus teine kogu aeg saalis, vaheaegadel
tegid dublandid oma tdhelepanekuid. Iga proovi jirel oli koigi solistidega
traditsiooniline teejoomine, kus proov arutati labi. Muide, neil on seniajani
sufléor, nii proovidel kui ka etendustel, iitleb kulissist ette jirgmise fraasi
algussonad. Lauljad arvasid, et nii rasket ooperit ilma teha ei saagi, eriti kui
samal ajal ka teisi oopereid laulda. Kui sufléori pole, peaks milu olema erili-
selt treenitud.

Kaige raskem on muidugi Renata partii, juba mahult.

Eks see olegi iiks pohjus, miks seda ooperit vordlemisi vahe lavastatakse.
Leidub vdhe lauljaid, kes niisugusele koormusele vastu peavad. Tegelikult
nouaks roll noort lauljat, Renata on ju noor tiidruk, umbes 17-aastane. Aga
noor, viheste kogemustega laulja ei laulaks partiid dra — voib ennast kat-

6 kestada.



Sama probleem on ju niiitcks Salomega, kellest Richard Strauss ise iitles, et ta peab
olema «...16-aastane tiitarlaps Isolde hiilega», mispeale esimene Salome—Marie
Wittich — vastas: «Aga hirra Strauss, sellist ei ole ju olemas!» Renata partii
on mahult mitu Salomet, kas osatditjad vahepeal hidlest dra ei ldinud?

Ei ldinud, mélemad on viaga professionaalsed lauljad. Taru Valjakka on
huvitava muusikusaatusega, ta alustas viiuldajana, méngis esinduslikus
siimfooniaorkestris, alles hiljem hakkas laulmist 6ppima. Seetottu tal pea-
aegu ei ole lauljate tavalisi probleeme intonatsiooni voi musikaalsusega.

Ja kuidas voeti teatris vastu Ansimov, kas niisama soojalt kui meil? Lauljad voi-

dab ta juba sellega, et teab kéiki partiisid peast.

Ja oskab ise ette niidata. Mitte et ta just jarjest laulaks, aga iiksiku fraasi
voi hadlitsusegagi oskab tabada tuuma. Tal on seal majas, jah, hea kontakt,
kuigi ta todtab peamiselt tolgiga ja see votab proovist iiks jagu aega dra. Ta
ju rddgib proovides kaunis palju, iga kord ldheneb probleemile nagu uue
kandi pealt. Aga tal oli viga hea t6lk — Kirsti Sarmanto, hariduselt pianist
ja filoloog. Tema tolgitud oli ka «Tuliinglis libreto.

«Tuliingel» on ka lavastajale probleemikas teos. Kui varasematel aastatel kaaluti
selle lavaletoomist mones Noukogude Liidu teatris, olevat kuuldunud haili, et
loost on raske leida kooshoidvat mdtet: mingi keskaegse Saksamaa miistika,
kohati veidralt segi groteskiga ... Esimese toonidala jirel Helsingis ditlesid', et
Ansimovi jaoks on «Tuliingels tdcotsimise ja ideaalipiiiidlemise lugu. Mida void
lisada niiiid, kus lavastus on valmis?

Ansimov t6i lavastusse asju, mida ooperis ei ole. Iga pildi eel on viike
Ruprechti monoloog — Brjussovi romaanist, kus Ruprecht on minategelane.
Teatris leiti, et see aitas ooperit palju paremini moéista ja hdidlestas enne iga
pilti nagu digele lainele. Mone detailiga voiks ehk ka vaielda: mulle tundus,
et liijga utreeritud on inkvisitsiooni osa, vahetpidamata liiguvad laval
mungariietuses pealtkuulajad, ka liiiirilistes stseenides, see hakkas viliselt
natuke segama. Aga Renata ja Ruprechti liin oli kiill viga tépselt paika
pandud. Renata on muidugi keeruline kuju. Ansimov tahtis, et temas ei néh-
taks mingit haiguslikku juhtumit, vaid — erandlikult rikka fantaasiaga
inimest, kes liheb oma kujutelma ohvriks. Tinu oma fantaasiale néeb ta
Tuliinglit, kuuleb koputusi ja vastuseid oma kiisimustele.

Aga Agrippa pildis Renatat pole, kas kolm skeletti olid ikka laval?

Olid! Kaks tiikki kirstus ja iiks laual, tegid suu lahti ja hoikasid:
«Valhe!», kui Agrippa iiritab tagasi ajada, et tegeleb maagiaga. Ta ju kar-
dab, et Ruprecht, kes on tulnud noéu kiisima, annab ta iiles. Lopuks ei jda tal
enam midagi iile, iitleb kahe viimase lausega oma kreedo vilja, mlspeale
Ansimov on pannud luukered aplodeerima.

Ansimov oli juba eelmise t6oga, «Jevgeni Oneginigas, pélvinud kogu
teatri lugupidamise. Ka seekord kutsuti ta tagasi, parast peaproovi oli kok-
kusaamine direktsiooniga. Kiisiti ka minult, mida véiksin veel tulla tegema
ithes Ansimoviga. Kindlalt midagi veel ei otsustatud. Muu hulgas oli kone
all ka «Mozart ja Salieris, aga Ansimov vastas, et pdrast Formani «Ama-
deust» ei sbanda ta kiill Puskini ja Rimski-Korsakovi versiooniga lage-
dale tulla, tunduks niiiid ajast ja arust.

Muljeid «Amadeusests tahaks sinultki kuulda. Ja iildse, mida veel joudsid

kuulda ja ndha?

Ega ma palju joudnudki, esimesed kaks néddalat ja vahel hiljemgi olid
proovid ka ohtuti. Olin kolmel kontserdil, Héndeli «Judas Maccabédust»
kuulsin Toomkirikus, juhatas inglise dirigent John Falcombe, keda loetakse
suureks Hindeli-spetsialistiks. Ooperilavastustest nidgin «Boheemi», «Rigo-
lettot» ja Rossini «Tuhkatriinuts, mis jattis hea mulje muusikalise teostu-
sega, lavastus eriti huvitav ei olnud.

¢«Amadeus» oli muidugi vapustav elamus. Voib-olla olen ennast sellest fil-
mist juba tiithjaks radkinud, esimene vaimustus oli nii suur. See, kuidas on
valitud ja monteeritud muusika, on juba omaette kunstiteos. Erakordselt

! ¢Mis on valmis, teoksil, kavas?», SV 26. IV 1985.



Peeter Lilje proovisaalis. P. Sirge fotod

hea salvestise on teinud kammerorkester ¢« Academy of St. Martin-in-the-
Fields» — ja seda kuulda kinos, kus on stereoheli, absoluutselt puhas, ilma
raginatal Muusika on dramaturgiliselt tdpselt paika pandud, nditeks —
Mozart saab teada, et ta isa on surnud, ja kohe tuleb «Don Giovanni» ava-
ming, d-moll, timpanitega, see 166b lausa hinge kinni. Vapustav on kogu
filmi kontseptsioon: Mozart Salieri silme lédbi.

Kas selle, kuidas Salieri Mozartit nieb, pancb ka paika muusika? Ja Salieri
enda?

Jah, aga Salieri saab ka suurepéraselt aru, et tegemist on erakordse
andega, geeniusega. Kui ta on omaette, nelja seina vahel, lehitseb noote ja
laseb Mozarti muusikat endast 1dbi, siis ta hardub. Aga teiste ees salgab.

Aga miks? Alfred Einsteini viga usaldatava biograafia jirgi polnud pohjuseks,

miks Salieri Mozartit ei talunud, mitte niivord kadedus, kuivord Mozarti terav keel.

See on filmis ka nii. Mozart viskab Salieri kulul nalja nende esimesest
kohtumisest peale: Salieri on kirjutanud iihe marsikese, mille imperaator
oma kehva tehnikaga mingib kuidagiviisi ette, kui Mozart on kutsutud
oukonda. Mispeale Mozart istub klaveri taha ja arendades sama viisikest
edasi, teeb sellest kunstiteose — «Figaro pulma» kuulsa marsi.

Uks koige voimsamaid stseene filmis on 66 enne Mozarti surma, ta kirju-
tab Reekviemi, oieti ta ise ei jaksa enam kirjutada, laulab ette ja Salieri kir-
jutab iiles — selline tinglik lahendus. Mozart on voodis, suu kuivab, higi
otsa ees, laulab: «Confutatis maledictis... Niiiid bassid ... niiiid teno-
rid ... », laulab ja laul liheb montaaziga iile ettekandeks. «Niiiid I viiu-
lid . .. niiiid IT viiulid ...» — koik selle on orkester eraldi sisse ménginud.
Nad jouavad ¢«Lacrimosani», selgub, et Salieri on visimusest kokku kukku-
nud ja Mozart igaveseks uinunud. Ja kui moéjuvalt on tehtud matuste
stseen — seda ei saa jutustada, peab nigema. Filmi l6ppedes kolas tiitrite
alla terve «Lacrimosa», ja iikski vaataja ei tousnud varem piisti, koik kuu-
lasid lopuni.

Péarast ¢«Amadeust» tundub, et voiks jdlle rohkem Mozartit esitada.
Kvadrokontsertide kavas olid ju kahel hooajal Mozarti siimfooniad, aga
sellest on juba kaheksa aastat.

Oleme joudnud tagasi igapidevatoo juurde. Ega siimfooniaorkestri pea vist nii

vabalt saa repertuaari valida nagu niiiteks klaverimingija?

Ei saa siiski oelda, nagu poleks ma ERSO-ga saanud juhatada muusi-
kat, mida olen tahtnud. Kogu hooaja plaani méjustavad kiill mitmed tegu-
rid, aga oma kontsertidesse olen ikka saanud teoseid valida. Iseasi, et plaa-
nid tehakse pika aja peale ette ja naiteks ma ei oska delda, kas detsembri-
kuus ikka olen 6igel lainel, et juhatada Mahleri Kuuendat. Teine suurem

8 pihkel ees on Stravinski «Kevadpiihitsus», mida meil pole ammu méngitud.



Vana sobra ja tuttava Sibeliusega tahaksime jidtkata kvadrokontsertidel,
kuhu on planeeritud III, V, VI ja VII siimfoonia. Nii et saan valida péaris
palju. Ammune unistus oli juhatada Brahmsi siimfooniaid, niiiid on kéik
neli tehtud, moni mitmel korral.

Kunagi enne seda iitlesid, et kui Brahms hakkas siimfooniaid kirjutama pérast
neljakiimnendat eluaastat, siis miks peaksid sina julgema neid kavasse votta enne
kolmekiimnendat, aga ikka votsid?

Nii ta oli jah, aga tundub, et see muusika istub mulle ja orkestrile ka.
Muidugi tuleks neid juhatada ka pérast neljakiimnendat, niiiid on lihtsalt
esimene ring tais.

Kas sul praegu on autoreid, keda nagu ei julge kavasse votta? Bachi kohta oled

midagi sellist delnud. Eelmisel hooajal tuli sul siiski Eri Klasi asendades juhatada

«Magnificati», esimest korda Bachi vokaalsuurvormi, Kuidas rahule jaid?

Bachiga on veidi teised lood kui Brahmsiga. Tema muusika on nii iild-
inimlik ja tldmoistetav, et nii-delda sisulisi takistusi kiill ei tohiks olla.
Rohkem see, et praegu on hinnas suund esitada Bachi — ja ilildse barokk-
muusikat — wvoéimalikult ajastupéraselt: originaalinstrumentidel, vaikse-
mate koosseisudega jne. Kuigi — on ju lugeda, et suurejoonelisi ettekan-
deid ei olnudki tollal nii vdhe. Lihtsalt ruumid, kus muusika ette kanti,
mojutasid ansamblite ja kooride koosseisu. Kui olid suured pidustused, aeti
kokku vigagi suuri koosseise, nditeks 300—400-liikkmeline koor ja mitme-
sajane orkester Héndeli esitamiseks. Helsingis laulis «Judas Maccabdust»
ka 120-liikmeline koor, dirigent John Falcombe'i aga, nagu juba iitlesin,
peetakse Hiéndeli-spetsialistiks. Vo6i edasi — ka Mozarti puhul on koosseisu-
probleemist rdadgitud, samas on teada, et kui Mozart kuulis oma «Praha
siimfooniat» suure koosseisuga, oli ta viga onnelik ja kirjutas isale, et 16puks
ometi kuulis oma muusikat nii, nagu on seda sisimas kuulnud. Nii et ka siin
voib olla poolt- ja vastuhédli. Aga koige olulisem polegi vist koosseis, vaid
pillikésitsus, artikulatsioon jms. Ja siimfooniaorkestril lithikese prooviajaga
liilituda iimber teistsugusele mingumaneerile, teistsugustele strihhidele —
ega see lihtsalt ldhe. Barokkmuusika ettekandmisel on probleemiks ka
puhkpillid, eriti korged trompetid, mida «Magnificatis» on tervelt kolm. Ja
kui tavalise siimfooniaorkestri trompetiméngija votab kétte pisikese
Bachi-aegse pilli — kui tal see iildse olemas on —, siis paari prooviga ta
pilliga sina peale ei saa, ja numbrites, kus need korged trompetid hiiiia-
vad, on alati oht, et midagi ldheb aia taha. Nii oli ka seekord: proovis 6nnes-
tus vordlemisi hésti, aga kontserdil oli ansamblilisi ja intonatsioonilisi logi-
naid . . . Esimene number, kohe rikub muljet. «Magnificati» ettekannet ei
saa ma mingiks eriliseks onnestumiseks pidada, aga see oli mulle heaks koo-
liks, sest nidal hiljem tuli mul sama teost juhatada n.-6 kohustusliku
teosena Moskvas, Uleliidulise TV ja Raadio suure siimfooniaorkestri ja koo-



riga. Seal néigime esimestes proovides tublisti vaeva, et saavutada natuke
kergemat laulmismaneeri, mis meie inimestel tuleb siiski endastmaoiste-
tavamalt.

Aga autorid, keda oled viiga tahtnud esitada, nzagu Brahms, Mahler, Sibelius, —
kas oskaksid seletada, mis neis tombab?

Ega vist oieti ei oska. Rohkem tunnen, et iiht tahan ja teist eriti ei taha.

Teos, mis esitajat eriti ei koida, voib vahel siiski kolada vigagi nauditavalt. Mis

see on, kas artistlikkus?

Arvan, et peab olema professionaalsus. Peame olema niipalju professio-
naalid, et igale saalisistujale jiiks véimalus ikla endal otsustada, kas teos
talle meeldib. Iseasi, kas iihele teosele toesti erilist hinge saab sisse puhuda,
kui ta sind ennast ei liiguta.

Kontsert voi etendus on igal juhul suur vaimne pinge. Aga kumb visitab rohkem,
kas tchniliselt keeruline ja pingeline teos, mis viga meeldib, voi kerge ja lahjana
tunduv?

Kui teos, mida olen viga tahtnud juhatada, ka ideaalselt ei 6nnestu, aga
enam-vihemgi, on rahuldustunne igal juhul suurem kui vdsimus. Ebahuvi-
tava, lahja, halli teose juhatamine kurnab rchkem — kurnab t66tege-
mise hallus. Tunnen, et orkestrantidel on samuti. Koige sagedamini on
nii raadiolindistustel, see pole juba iseendast kdige huvitavam t60, ei sobi ka
stuudio akustika, suure koosseisuga viikses ruumis méngimine vésitab
korvu. Ja kui siis muusika ka pole kuigi ponev, kurnab selline t66 veel enam.
Siin peabki appi tulema professionaalsus, nii minul kui ka orkestril, et saak-
sime lindistuse voimalikult valutult tehtud ja rohkem energiat jadks huvi-
tavamatele toodele.

Salvestame peamiselt eesti muusikat. Ei saa ju olla, et médngime kiimmet
uut eesti teost ja koik kiimme on ka vaga head. Voib-olla jaab piisireper-
tuaari kiimnest iiks. Omal ajal méngiti uusi teoseid koigepealt neljal kéel
partituurist, niilid on see tava kadunud, koik peab olema tingimata lindis.
Konservatooriumi lopetajate puhul saan ma aru — noor inimene lopetab
oppimise ja saab oma teost kuulda professionaalse orkestri ettekandes. Aga
hiljem, kui moni lopetaja hakkab vorpima igal aastal uusi siimfooniaid voi
siimfoniette? Ma ei arva, et dirigent iiksi peaks otsustama, aga Heliloojate




Liidu juures voiks ju olla viike komisjon, kes vaataks uued partituurid koi-
gepealt ldbi ja otsustaks, mida tasub lindistada voi ette kanda.

Ehk on eesti muusikaski teoseid, mida juhatad kohustuseta?

Loomulikult. Need teosed on nidha ka meie gastrollirepertuaarist, sest
ega meil otsest késku vo6i kohustust eesti muusikat kaasa votta ei ole. Soelale
on jadnud néiteks Tambergi Siimfoonia ja Viiulikontsert (voiks teha viljas-
pool ka «Amorest», aga teksti tolge peaks olema kavalehel), moélemad
Sumera siimfooniad, Miagi «Bukoolika», mida oleme minginud rekordarv
kordi, Radétsa Teine klaverikontsert . . . Muidugi oleme ménginud Ellerit, ka
Tubinat.

Kas oled piiiidnud endas teadlikult arendada mitmekiilgsust?

Olen kiill. Tinapéeva interpreet voiks olla véimalikult universaalne. Minu
peamiste eeskujude repertuaar on viga suur. Praegu vo6ib tunduda, et Mra-
vingki repertuaar on piiratud, aga tegelikult on ta alles viimastel aastatel
siivenenud eeskitt SostakovitSisse ja TSaikovskisse, vahel juhatab veel ka
Wagnerit, Schubertit ja Prokofjevit. Aga hiljuti vaatasin loetelu teostest,
mida Mravinski iildse elu jooksul on juhatanud, ja see on hdmmastavalt
mitmekesine.

Keda veel nimetaksid eeskujudeks?

Ammused eeskujud — ja muidugi mitte ainult mulle — on Mravinski ja
Karajan. Aga viimasel ajal on esile tousnud mitmeid uusi dirigente, neist
koige eredamaks pean Claudio Abbadot. «La Scala» kiilalisetenduste ajal
Moskvas oli mul véimalus teda ka ndha — juhatamas Verdi «Simone
Boccanegrat» ja Rossini «Tuhkatriinut». Enne «Simone Boccanegrat» olin
pidevasel etendusel vaadanud Bellini «Normat», juhatas Francesco Moli-
nari-Pradelli, ka hea dirigent, aga orkester médngis hallilt, mitte eriti musit-
seerivalt. Ohtul jdi mulje, nagu oleks tegu hoopis teise kollektiiviga, kuigi
mingijad olid samad: orkester elas tdisverelist partnerlust lavaga. Ja Ros-
sini ansamblid — ma pole elavas ettekandes nii hidid ansambleid kuulnud,
pealegi nii virtuoosse muusika puhul. Niiiid viimasel ajal on ilma teinud
plaadid Abbado Mahleri-télgendustega, siin méngivad kaasa ka helitehnika
ja -rezissuur. Mahleri diferentseeritud partituuris voib vertikaali ulatuses
ette tulla niiansse ppp-st fff-ni. Kui siis iiks klarnetisoolo toesti kolab
fff-s, radgib see ka helirezii meisterlikkusest.




Tehnika tehnikaks, aga kuidas ikka saab terve pillirihm kogu aeg miingida tun-
netuslikult nagu iiks mees, ja nii peente varjunditega nagn kammermuusi-
kas? See on kontserdilgi haruldane, seda enam heliplaadil.

Kiillap see tuleneb Abbado eriti hingestatud juhatamismaneerist, mis
paneb ka mingijad iihtmoodi tundma ja métlema. Viimasel ajal olen TV-s
ndinud moéningaid Abbado juhatatud kontserte, iiks neist Euroopa Noorte-
orkestriga. Et ta isegi nii vdheste orkestrikogemustega muusikud on suut-
nud panna ennastunustavalt mingima ja iithtmoodi musitseerima, annab
muidugi tunnistust tema erakordsest, lausa hiipnootilisest sisendusjoust.

Kas sul omal ajal polnud mitte selline pshiméte, et dirigent peab vaeva nigema
proovis ja orkester kontserdil, kus dirigent siis ainult kontrollib rahulikult tule-
must?

Ma ei propageerinud seda seisukohta kuigi kaua, peamiselt ajal, kui oli
voimalus istuda Mravinski proovidel. Aga mis sobib Mravinskile, ei sobi
Abbadole, mis sobib Abbadole, ei sobi Riccardo Mutile — igaiiks kiib ldbi
oma otsimiste tee ja piiiiab leida kohase oma karakterile ja musitseerimis-
viisile. Mul endal on isegi iihe aasta kestel erinevaid perioode, kord tunnen,
et teen t66d rohkem proovides ja vihem kontserdil, siis jille vastupidi. Ei tea,
millest see oleneb, kiillap méngib oma rolli fiiiisiline vorm. Mingil méiral
tulenes too kunagine seisukoht vist ka protestist — kui tundus, et publik
pborab liiga palju tdhelepanu dirigeerimise vilisele kiiljele.

Kas nii: «Dirigent juhatas suurepirasclt, aga orkester miingis kehvasti, ¢i tulnud
jirele...»?

Jaa, niisugust kontserti ei saa olla. Siis v6is juhatamine tunduda saalist
kiill suurepérane, aga orkestrantidel jai midagi puudu. Kui dirigent hiasti
juhatab, siis voib muidugi ka juhtuda, et ménel pillil midagi ebaénnestub,
aga mitte, et orkester méngiks iileiildse halvasti. Ko6ik tulevad ju kontser-
dile sooviga méngida hasti. :

Oled jubatanud paarikimmend orkestrit. Kui palju orkestrid erinevad iiks-
teisest?

Igal orkestril on oma n#gu, selle kujundavad juba solistid, puhkpilli-
solistid. Suurt rolli méangib ka keelpilliméngu iildine tase riigis voi liidu-
vabariigis.

Aga mentaliteet, suhtlemismancer?

Laias laastus on jddnud mulje, et teatriorkestrid on suhtlemises nagu
sobralikumad, rohkem on omamehelikku kambavaimu. Siimfooniaorkestrid
on akadeemilisemad. Eriline on Mravinski orkestri aristokraatlikkus, see
algab juba Mravinskist endast. Paljud teietavad iiksteist. Ja dirigendile ei
vaielda vastu, ka kiilalisdirigendile, kui see nouab kas véi totrust. Oma-
vahel vahetatakse pilke — dirigent ei pruugi tdhelegi panna, korvalt rodu
pealt on niha —, aga méngitakse, nagu néutud, keegi ei héika, et einoh, nii
ei saa ju tehal

Aga viga erinevadki orkestrid on milleski sarnased. Kui olin Mravinski
orkestriga Hispaanias, iitles sealne impressaario: «Olgu Ameerika vo6i
Leningradi orkester, pillimees leiab igas linnas iiles odavad poed, témbab
ninaga ja liheb 6iges suunas.» Ja iga orkester on onnelik, kui proovilt
varem koju saab.

Kuidas tekib kontakt voora orkesiriga, kas on olnud juhuseid, et méistmine on
jaiinud tulemata?

Piris sellist juhust ei mileta, et oleks jiinud tunne, nagu ei tahaks nen-
dega enam kohtuda v6i nemad minuga. Kahtlemata tekib kontakt méne
orkestriga kergemini. Viga soojad suhted on olnud Riia orkestriga, ka
Kirovi-nimelise teatri orkestriga saime lithikese ajaga headeks sopradeks.

Aga aastatega tundub itha enam, et kui tahad téelist resultaati, kui
tahad ennast proovile panna, nidha, milleks oled voimeline, siis on koige
oigem koht oma orkestri juures. Kodus saab siiski monikord, kui teos néuab,
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Eelmise hooaja algul iitlesid «Interpreedilugudess' vilja mitu soovi scoses ERSO

tooga, eriti téotingimustega. Kas moni on tdide ka ldinud?

Las ma vaatan . .. on kiill. Saime uued vaskpillid. Konkursid ndivad muu-
tuvat korrapiraseks. Et orkestril oleks voimalus nédidata ennast ka viljas-
pool meie maad, on vara lubada, Soomes tunti meie vastu huvi kiill. Aga
paremaid t66ruume pole seni kusagilt loota.

Olemegi rdfikinud peaaegu ainult muusikast. Olen mirganud, et ka vabal ajal kuu-
lad paljn muusikat. Kas vahel ei teki tunnet, et tahaks tiiclikku vaikust, iihegi
muusikalise helita?

Suviti ikka olen pidanud vaikuseperioode, pole néddal voi kiimme pédeva
iihtki plaati peale pannud. Heas ettekandes muusika kuulamine on ka mee-
lelahutus, samal ajal paned oma fantaasia to6le: kuidas seda teost veel
voiks teha . .. Kui métlen oma muusikuist so6pru, siis nendega on niisamuti,
viljaspool muusikat eriharrastusi suurt ei ole. Keegi ei kogu marke voi
tikutoosietikette ega méngi lauaménge. Et me vahel ilukirjandust loeme voi
draamateatris kdime, on endastmdistetav.

Kas sa tahtlikult 166gastuda oskad?
Terve niadala olen ujumas kdinud!

Kirja pannud MERIKE VAITMAA

! BV 14, IX 1984.
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Stsenaristika, meie kunsti heitlaps V

FILMIKUNST ON ELAMISE VIIS
NIKITA MIHHALKOV

Ligi viiskiimmend aastat tagasi kirjutas vene kirjanik Mihhail Prisvin,
kes seisis rahutust filmimaailmast iisna kaugel, oma péevikusse moningaid
mérkmeid ndhtud filmide kohta. Minu meelest on tema tdhelepanekud viga
tipsed ja ilmekad. «Filmis, nii nagu fotograafiaski, peab kasutama om a
vidljendusvahendeid...On parem teha kas voi sisutut filmi, kasu-
tades filmikunsti oma viljendusvahendeid, nagu teevad seda ameeriklased,
kui kasutada filmis kirjanduse vidljendusvahendeid.» Ja teisal: ¢Arvan, et
filmi jaoks kirjutatud draama tdhtsaim tunnusmérk peaks olema see, et
filmi on voimalik teha iksnes filmivahenditega.»

Venemaa vaimne eliit vottis filmikunsti vastu viiga erineval viisil:
arvamused vaheldusid vaimustusest kahtluseni ja isegi halvustamiseni,
ja nimelt kriitika ning viha uue meelelahutuse vastu olid need, mis pié-
sesid koige tugevamalt mojule. Péhjusi oli mitu. Ilmseim neist oli see,
et esimesed filmid olid algelised ja maitsetud. Miletame Tolstoi hébelikku
kiisimust: «Miks ei kirjuta kirjanikud filmide jaoks niidendeid?» Eakas
suurmees arvas, et filmikunsti universaalseks ravimiks on hea kirjanik
ja hea lugeja, filmid olid sel ajal veel tummad. Andestagem talle naiivsus,
kirjutati ju aasta 1909. Meie jaoks on tidhtis tendents, méttesuund. Fil-
mikunst vajab kirjanikku

Ent iseloomulikum oli hoopis jirsem ja sihiteadlikum filmikunsti eita-
mine, mis oli loomulik ja teatava kultuuri- ning filosoofilise traditsiooni
pohjal isegi moistetav. Heaks niiteks on jéllegi PriSvini  tdhelepanek,
mille ta on kirja pannud 1934. aastal: «Nigemine neelab, ogib taju, ei jai
ruumi oletustele ega esteetilisele motisklusele . . .» Hoiak oli jaik. Kui pole
ruumi esteetilisele maotisklusele, mille iile siis enam iildse on arutada... Ja
vene rahvuskultuuri iildtendentsiks on ikka olnud laisk suhtumine esteeti-
listesse védrtustesse. Uldine piilie on olnud eralduda esteetilistest vald-
kondadest kuhugi «inimese jaoks olemuslikumasse».

Miks ma esitan neid ammuseid seisukohti? Kas ei kéla nad tdnapieval
primitiivselt? Kui keegi tahaks kirjutada kdesoleva sajandi kolme esimese
aastakiimne motte ajalugu filmikunsti prismas, porkaks ta pidevalt raskus-
tele. Filmikunst polnud sellal veel iseseisev: motted ja teemad voeti iildiselt
«teiste kiests, siigavamaid kiisimusi késitleti vaid juhuslikult; ehkki aastate
kuludes iiha sagedamini. Just sellepdrast on PriSvini tark, loomulik ja
oiglane médratlus nii moistetav.

Niiiidisajal on aga lausa voimatu rédiikida motte ajaloost, votmata
arvesse viimaste aastakiimnete filme. Maailmakultuur on méeldamatu ilma
itaalia neorealistideta voi selliste nimedeta nagu DovZenko, Bergman,
Fellini, Kurosawa, Bufiuel, Orson Welles véi paljud teised. Ometi on ikka
veel levinud arusaam, nagu oleks film mingi teisejirguline kunst, kus
loominguprotsess on alandatud puht ametioskuse tasemele kanda kir-
janduslik siizee iile filmilindile. Filmidramaturgia on nii teoorias kui ka
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kindlaid juhtnoore selle kohta, kuidas peaks stsenaariumi kirjutama, ja
juba termin «filmidramaturgia» ise on moistetav vihemalt kahte moodi.

Voib oelda, et filmi dramaturgia on draama, kidsikiri. Kuid sellele
moistele voib anda ka laiema sisu, olulisema tdhenduse. Ma pole teoreetik,
kuid mulle tundub, et filmidramaturgia siigavam tdhendus seisneb v o i-
malused haarata kaasa vaataja bioloogiline méalu.
(Palun vabandust nende ees, kes tunnevad histi bioloogiat, aga minu jaoks
on ¢bioloogiline malu» nii luuleline viljend kui ka tegelik inimese omadus.)

Olen siigavalt veendunud selles, et stsenaristeioleséltumatu loov-
t66taja. Ma hindan koérgelt mitmeid stsenariste, nende seas on suure-
pédraseid kirjanikke, kuid stsenaariumi ei pea ma iseseisvaks kirjandus-
teoseks. Kirjanduslik stsenaarium on ainult filmi idee. Veenvai-
malt toetab mu arvamust asjaolu, et on olemas sonatuid filme. Niiteks
Jerevanis téotab vidga huvitav reZiss6or Artur Pelesjan, kes kasutab oma
filmide stsenaariumiks muusikat. Ta motleb muusikaliselt.

Tema viimane film rasigib kosmosevallutajatest. Selle aluseks on siigavalt
libimoeldud ja kiips kompositsioon Sostakovitéi siimfooniast, Chaplini val-
sist ja sajandi alguse Sansonetist. Selle omapérase kompositsiooni jaoks
valis ja monteeris ta mitmesugust dokumentaalmaterjali inimesest, kes
tahab lennata, alates esimestest lenduritest kuni ténapdeva kosmose-
fantaasiateni. See pole dokumentaalfilm. See on kunstiline film. Maa-
ratlus <«kunstiline film» pole siin mingi metafoor ega kompliment. See film
radgib iihiskonna vaimsest arengust, unistusest ja tragdodiast. See on
viaga filosoofiline film. Kahjuks ei tunta PeleSjani loomingut viljaspool
Noukogude Liitu, meilgi ainult teatud professionaalsetes ringkondades.
«Sonatu», emitte-kirjanduslikus filmiliigi arengus on selle autori looming
ehk iiks ddrmuslikumaid katseid, ent minu arutluse tarvis on tema esiletost-
mine siinses seoses iseloomulik ning véltimatu.

Filmidramaturgia iseseisvus on vidga ebakindel ja kunstlik. Kui stse-
naariumis jdlgitakse orjalikult algupérast kirjandusteost, siis on see ainult
elustamine, mitte kunst. Operaatorit66é voib moistagi olla vihem voi rohkem
professionaalne, kuid selline film ei saa olla enamat kui kaup. Aja-
viitefilmi voib kahtlemata juba stsenaariumi kirjutamise ajal suunata tea-
tud vaatajarithmale. Niditeks ameerika film «Kadunud aarete otsijad» on
moeldud 15— 17-aastastele noortele.

Niisugune film voib teenida vaid propaganda eesmirke, taotleda rah-
vahulkade tuimestamist vo6i dssitamist voi muud selletaolist, kuid ta ei
suuda tousta niisuguse kunsti tasemele, mis uuendab maailma.

Votta kunstnikult dra 6igus luua uuenduslikku kunsti on mottetu, voi-
matu, isegi kriminaalne. See, kes votab endale filmijuhi rolli, ei tohi loota
keskmisele vaatajale. Muidu on lopptulemus halb. Kui réddgin kauban-
duslikust filmist, siis ei motle ma selle all puhtaid Zanrivesterne, melodraa-
masid vms. Néiteks Fordi vesternid on puhtad ja selged. See, mida mina
nimetan puhtaks Zanriks, on olemuselt midagi folkloori-ldhedast, ja ilmselt
just seetottu on ta siilitanud algupérase rahvalikkuse. Film ja rahvaluule,
folkloorsete teemade niiiidisaegsed tootlused annaksid ainet pikemakski
arutluseks.

Siinkohal piiiian visandada kas voi koige iildisemalt seda, missugune
peaks olema hea stsenaarium. Mote tuleb filmi jaoks igal juhul vormida
sonadesse juba puht tootmis-tehnilistel pohjustel, aga ka kunstilistel kaalut-
lustel.

Stsenaariumi vérreldakse tihti n#idendiga. Teater ja filmikunst on
orritavalt sarnased ameti ja vélisilme poolest. Voiks tdepoolest kujut-
leda, et votad nédidendi, dratad ellu interjoori, muudad minevikuajad taga-
sivaadeteks, ning film ongi valmis. Algupérase stsenaariumi struktuur
voib minu arvates pohijoonelt toesti meenutada teatrindidendit, tosi kiill,
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mitte kaasaegset range tekstiga nididendit. Kirjandus piiiiab agressiivselt
laiendada oma moju nédidendi tekstis. Eriti selgesti avaldus see pdrast ainu-
laadse tSehhovliku teatri siindi, Ma ei rddgi siinkohal mitte konkreetsetest
teostest, vaid ikka ja jdlle iildtendentsist. Ndidendeid kirjutatakse mitte
ettekandmise, vaid lugemise jaoks. Need on néidendid, kus s6na tapab nii
pantomiimi kui ka nalja. Niitleja osaks jddb ainult istuda voi seista, dekla-
meerida v6i riddkida. Corneille, Schiller, TSehhov ja Shaw armastavad ini-
meses seda, mis on igavene, surematu — tema t66d, motteid, sonu; niisiis
seda, mida saab inimesest lahutada ja mis v6ib eksisteerida véljaspool teda,
ilma inimeseta, ja siindida iga kord uuesti tema pilgust, soovist voi kie-
liigutusest. Tdnapdeva klassikaline teater piiiidleb staatilisuse poole, Fil-
mikunst tahab aga kujutada inimest praegusel hetkel, tahab moista ja tead-
vustada siirdumisi iihest seisundist teise.

Ent ma alustasin ju sellest, et tegelikult tunneb kirjanduse ajalugu
draamaliiki, mis on vdga lihedane filmistsenaariumile. See on commedia
dell’arte libreto, kus on kirjas, mida keegi peab tegema. Aga kone? Raikigu,
kes tahab, mis kellelegi meelde tuleb, peaasi et piisitakse etteantud olukorra
raamides. Improviseeritagu! Sénale on antud véimalus siindida juhuslikult.
Sona voib olla varviks voi kaunistuseks maskide ringméngu elavdamisel,
isikute vahetamisel v6i ithendamisel. Sona on commedia dell’arte’s vali-
kuline. Niitidisteatris seevastu on valikulised just vidljendusvahendid, mii-
mika, liikumine. Commedia dell’arte tekste loevad praegu ilmselt ainult
filoloogid. Neist on jdrele jiinud vaid kuivad kisikirjad, kus sonadel on
tellingute funktsioon, ehitus piistitatakse hoopis teisest materjalist. Filmi-
stsenaariumi ja commedia dell’arte libretot iihendab see, et struktuur moo-
dustatakse sdonadest, kuid liha ja vaim ei ela sénadest.

Teisest kiiljest on commedia dell’arte ja filmidramaturgia vahel selge
erinevus. Commedia dell’arte loomisdigus on antud nditlejale, ta peab
reageerima erinevatele signaalidele: kutsuvale pilgule, keha liikumisele,
dhvardavale Zestile jm. Dell’arte on improvisatsiooni réémupidu, ta on
vaba autori/rezissoori rangetest ettekirjutustest. Koik kehalised ja hingeli-
sed voimalused on antud niitlejaile, komddiantidele ja akrobaatidele.

¢«Pdevi Oblomovi elusts. Oleg Tabakov Oblomovina.




Filmidramaturgias ei saa aga minu meelest piirduda ainult libretoga.
Kordan meelsasti Ingmar Bergmani sénu: «Kunst peab olema viga tapne.
Ei tohi improviseerida. Tuleb olla hoolikas ja koik tépselt ette planeerida.
Alles siis, kui koik on l1dbi harjutatud, véib hakata improviseerima.»

Filmistsenaariumi libretoks voib olla nali v6i moéni argielusiindmus voi
koige erinevam ja eritasemelisem kirjandusteos. Filmikunsti ajalugu teab
palju néiteid, kuidas halbade raamatute pohjal on tehtud suurepéraseid
filme. Olulisim on see, et tulevase filmi aluseks olev idee (teema) on tegi-
jale, teiste sonadega rezissoorile, toesti lahedane. Tdhtis pole siiZee, vaid
reziss006ri suhe teemaga (ideega). Minu jaoks on niiteks
Gontsarovi ja Tsehhovi teoste ekraniseeringud olnud dialoogid kirjanikega,
mitte monoloogid. Ma pidin sellesse dialoogi astuma. See oli mulle valti-
matu periood, et leida ja moista oma vaimset mina. Gontsarov huvitas
mind kui biosubstants, kes on loonud kindla tegelaskuju — Oblomovi.
Tsehhov huvitas mind kui substants, kes on loonud kindla tegelaskuju —
Platonovi. Mind huvitas dialoog ainulaadse kirjanikuga, mitte romaani
voi ndidendi siiZee. Ma ei tahtnud illustreerida, vaid soovisin viljendada
motteid ning tundeid, mis olid minu jaoks tdhtsad. Seepirast voib aja-
loolasele tunduda minu variatsioon Gont8arovi Oblomovi-romaani teemal
vaieldav voi liiga kitsas. Olin seadnud endale eesmérgiks jutustada vaata-
jale lugu, mitte seletada romaani. See on lugu inimesest, kes on valmis
armastama, kuid kes satub olukorda, millest ta ei leia viljapddsu. Taht-
sin, et see oleks hea lugu, hea jutustus ilma igasuguse filosoofilise analiiii-
sita. Lihtsalt hea lugu!

Mul on raske hinnata lopptulemust, kuid mu iilesanne vormus sisemu-
ses iildjoontes just sel moel, nagu #sja kirjeldasin. Filmi tehes iiritasin koéigest
viest mitte karta, et mu lugu mojub liiga lihtsalt ja moistetavalt. Tulen
veel kord tagasi Bergmani sonade juurde. Nende mote on dige ja selge. ReZis-
s66r peab oma ideid ja veendumusi vahendama té6rithmale, ta peab sundima
neid elama moénda aega tema temperamendi kohaselt. Tihtis on ka tahe ja
tarmukus, nagu seegi, et rithm peab olema piisiv. Selle lilkmete vahel peab
valitsema iiksteisem6istmine, mis vo6ib siindida iiksnes aja jooksul: nii Berg-
man kui ka Fellini tootavad aastast aastasse iiksnes iihtede ja samade ini-
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mestega. Minagi olen piirginud selle poole, et filmida oma teosed ikka sama
filmirithmaga, sest olen tdiesti veendunud, et mitmeaastane ldbikdimine
igapdevases elus ja isegi puhkuse ajal loob votteplatsil ainuvéimaliku
iiksteisem 6istmise 6hkkonna, mis iilepea voimaldab teha t66d. Vigagi ande-
kas uus inimene voib rithmas osutuda hoopis <teise veregrupi» esinda-
jaks.

Jille olen teemast korvale kaldunud. Kuidas siis aitab stsenaariumi
kujundamine rezissédri tema t6os?

Stsensariumi hoolika viimistlemise ajal peaks siindima <batsills, mis
nakatab koiki filmi valmimisega seotud inimesi. Ja reZissdér peab
suutma kujutleda filmi kui tervikut, mé&rama #ra iga osatditja koha ja
tdhenduse filmi siinteesis: viljendusvahendid; kone, muusika, liikumine,
helitaust, virvid ja valgus. Arvukad komponendid peavad kujutluses kokku
sulama iitheks tervikuks ja see koik tuleb voimalikult iiksikasjalikult iiles
kirjutada.

Millele toetub kaader? Vaataja bioloogilisele malule.
Iga kaadri meeleolu peab tingimata moistma ja tuleb leida vahendid selle
viljendamiseks. Néiteks kui peaksin filmima pakast, voiksin muidugi fil-
mida inimesi, kes hiiliavad viljas: «Oh, kui kiillm! » Aga ma v6in ka filmida
ithes kaadris pakases sdtendavat metall-lukku puust uksel ja jirgmises
kaadris lapse kergelt niiskeid huuli. Mélemal juhul on informatsioon sama,
ent véljendusvahendid on erinevad. Opetan Moskvas nn rezissdorikursustel.
Kui ma té6tan opilastega, annan neile pidevalt erinevaid harjutusi, kerge-
maid ja raskemaid. Nad peavad métlema, kuidas filmida naiteks skuumusts,
«pakasts», «ornust» voi aega «kell seitse hommikul oktoobrikuu keskels.
Need harjutused peavad opetama opilastele seda, mis filmi tegemisel on
koige tdhtsam — oskus luua 6hkkonda, meeleolu, kunst toetuda
vaataja bioloogilisele maélule, mitte tema loogikale, mis jilgib kindlat
siizeed. Nagu Bergman iitleb: «Piltlik jutustamine méjub vahetult meie
tunnetele, takerdumata moistuse valdkonda.»

Nikita Mikhalkov filmi «Pdevi Oblomovi elusts vdtetel.




Téotades stsenaariumi kallal enda, niisiis reZzisséori seisukohalt, piiiian
kujutleda ja iiles miarkida kogu filmi 6hkkonna ja iga iliksiku stseeni ning
voimalust médda ka iga kaadri meeleolu. Et aidata operaatorit, lavastajat,
valgustajat, heliloojat ja ennekéike niitlejat ning muidugi ennast.

Stsenaariumi kirjutamisel tuleb &ra miédrata, mis ja kuidas, aga
eelkoige kes. Osa tuleb kirjutada kindlale néditlejale.
Sest filmiekraanil siinnib 16pptulemus néitleja ja tema tegelaskuju iihtimis-
kohal, selle moju on koige tihtsam ja huvitavam. Dramaturg peaks tead-
likult siivenema sellesse kiisimusse. Olen tihti viidanud Bergmanile, sest
tema filmides on néditlejate osa valdav ja iseloomulik. See kehtib nii tema
tippfilmide kui ka kehvemate kohta. Liv Ullmani saladus, kéige siigavam
ja ehtsam elu hingus, mis elab ta silmades ja viljendusvahendites, kasvab
filmi «Persona» tdhenduse pohjatute siigavusteni, hoolimata sellest, et filmi
slizee meenutab imberjutustatult odavat freudistlikku lugu, see on maitsetu
ja ilmselt kehv. Aga Ullmani saladus Bergmani ning Nykvisti meisterlikkus
loovad elu, mida ei saa sonadega edasi anda, nii nagu ei saa freudistlike
terminitega edasi anda Mona Lisa naeratust voi Mahleri siimfooniat. Vaa-
dates itht Bergmani viimast filmi, kuivavoitu, ent suurepdrast «Marionet-
tide elus, mis on filmitud Saksamaa Liitvabariigis ja kus méngivad teised
niitlejad, tundsin ometi kogu aeg, et vaatan Bergmani filmi. Ko6ik on kuiv
ja ratsionaalne. Bergman on olnud erakordselt julge, teostades selle filmi
peaaegu tdielikult suures plaanis. Ent «Maasikavilu» ja «Hibi» maagi-
list saladust selles filmis ei ole.

Kindlasti on olemas erinevaid tehnilisi votteid, kuidas kujutleda ja val-
jendada filmi 6hkkonda ja meeleolu. Mina kirjutan stseen stseeni jirel
iiles kogu oma tulevase filmi. Kirjalik plaan sisaldab jirgmisi punkte:
1. Lithike sisukokkuvote. 2. Viljendusvahendid. Aeg. Situatsioon. Kos-
tiimid. 3. Kujutlused. Héidlestamine. Toon. 4. Peatdhelepanu. Olemus.
Moju. 5. Voimalikud vead.

Stsenaariumi triikitud té6variandis on iga stseeni ees vastav plaan. Selle
kirjalik vorm on moistagi vaba. Siin leidub korvalepoikeid, otseseid juht-
noore niitlejatele voi teistele filmi tegemisest osavotvatele todtajatele.
See plaan peab olema spontaanne ja juhtndorid ning tekst sedavord valmis,
et votteplatsil voib nendele ainult viidata ega tarvitse hakata neid uuesti
niditlejatele voi teistele meelde tuletama.

Esitaksin ithe suure 16igu kavandikatkendi oma filmist «Pdevi Oblo-
movi elust». Loodan, et nendele, kes filmi néinud, on see plaan tulus ja huvi-
tav. Loik, mille valisin, on filmis eriti tédhtis.

«SAUN. MEELEPAHA.»

1. Liihike sisukokkuvéte.

Oblomov ja Stolz on vdikeses maasaunas. Stolz radgib Oblomovile, kui-
das ta lapsena pesi koos isaga pérast rasket toopdeva samasuguses saunas.
Oblomov on aga juba viésinud sellisest elust, mida Stolz talle pakub. Ta
seletab, et peab méne pdeva kodus olema, mingid asjad dra korraldama
ja et ta ei taha minna l6unale nende ja nende inimeste juurde. Stolz méis-
tab, et kogu see jutt on jama, tegelikult igatseb Ilja Iljits lihtsalt koju
sohva peale. Stolz sunnib sépra liikuma, veab teda lumehange. Nad hak-
kavad maadlema ja vihehaaval muutub méng toeliseks kihmluseks. Oblo-
mov vihastab. Tal on peaaegu pisarad silmis. Stolz ei saa midagi aru voi
digemini — ta ei madista Oblomovit. Teda drritab oblomovlik soov mitte
alistuda iihelegi iildkehtivale reeglile. Oblomov purskab endast drritatud
monoloogi, milles ta vdljendab rahulolematust selle iile, et ta peab mingite
inimeste juures kiilas kiiima ja et ta iildse pole maailmaga rahul jne. Stolz
saab tasapisi enesevalitsuse tagasi ja valmistub 16plikult purustama oblo-
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movlikku filosoofiat. Ta surub Oblomovi selgete ja rahulike kiisimustega
nurka. Viimane ei moista midagi, ei suuda oma sonatulva lopetada. Stolz
on #age nagu ikka voitleja, moistes, et hetke pédrast purustab ta Oblo-
movi nii, et tema filosofeerimistest ei jid mirga plekkigi jdrele.

2. Aecg. Viljendusvahendid. Situatsioon. Kostiiiimid.

See on eriti tdhtis stseen. Kui mitte kdoige tdhtsam, vihemalt esimeses
osas. Vaataja tuleb panna tingimata seda teatud viisil tajuma. Ma métlen
sellist fiilisilist aistimist, mille kaudu informatsioon peab vaatajani joudma.
Sellepdrast tuleb sauna tdpselt filmida. Suuremale osale vaatajaist on see
ju tuttav situatsioon: kui tuled kuumast saunast jahedasse riietusruumi.
Et vaataja kogeks seda stseeni nii, nagu ma tahan, peab temas selle ais-
tingu tekitama.

Saun on pisitilluke onn keset d4retut vene lagendikku. Viljas on pakane,
seal on ruumi ja avarust. Sees on soe ja moénus, kaks inimest ja nende iihine
pikk elulugu. Seda situatsiooni ei tohi luua mitte piirotehnika ega suitsuga,
ma ei tea veel, kuidas, aga olen kindel, et tulikuumaks kéetud ruumil on
omad tunnusmérgid. Ehk 6hkub tulipunaseks kéetud keris vé6i midagi
muud. Viikese akna taga on Venemaa, taevas on pilves, tuiskab ... Saun
peab olema monusasti valgustatud, himar, vidikesest aknast paistab ainult
pisut valgust. Palju pehmeid varjusid. Kostiiiimid tuleb hoolikalt kavan-
dada. See on eriti tdhtis, nad vdivad stseeni hdvitada voi aidata seda luua.

3. Kujutlused. Héilestamine. Toon.

Oblomov on viisinud. Ent ta on vésinud mitte ainult kondimisest véi
ohtusookidest voi vestlustest. Ta on visinud, sest ta pole olnud tema ise.
Ta on vésinud vigistamast oma olemust. Ja just seda Stolz ei méista.
Oieti ei moista seda ka Oblomov ise, ta tunneb seda vaistlikult. Kuigi Ilja
I1jits katsub rddkida loogiliselt, ei mdista ta ometi, mis temaga siinnib.
Stolz moistab kéike omal moel, ja talle olekski raske tdestada vastupidist.
Tema jaoks on Oblomov lihtsalt sohval laisklev isand, kes ei taha midagi
teha ja proovib seda koike seletada pdhjusega, et maailm vdi seltskond
on halb. Nende maadlus on téhtis. Stolz ei suuda kujutledagi, et keegi
hakkaks talle vastu, vihemalt mitte Oblomov. Ja nii siinnib temas vihe-
haaval voitleja kirg, ja vdhe sellest: temas drkab soov teha Oblomovile ka
fiiiisilist ‘'valu (vaevalt ta, tosi kiill, seda endalegi séandab tunnistada). Ja
kui ta on haiget teinud, tuleb ta moistusele ning ehmub Oblomovi kditumi-
sest, ta poleks Ilja Iljitsilt sellist reaktsiooni oodanud, ehkki ta alateadvu-
ses oli nimelt seda soovinudki. See on oluline. Ent siis tuleb viha tagasi, ja
seekord juba kaine, arvestav viha.

4. Peatihelepanu. Olemus. Méju.

Selles stseenis on olulisim kokkupdrge. See hajutab jou. Ja mdoju viljen-
dub selles, kuidas méng muutub téeliseks maadluseks. Sobimatuse tunne on
siivenenud juba pikka aega ja saavutab just sel hetkel kulminatsiooni.
Minu arvates on hea viljendada situatsiooni vdljapurset dkki fiiiisiliselt
ning seejirel véime jédlle siirduda teisele tasandile.

Oblomovi riindekone. Ja seejiirel jdlgime Oblomovi inimlikku olemust.
Kui ta valab oma viha s6nadesse, usun ta sonade siirusesse, ehkki need on
tegelikult salakiri. Aga kui ta proovib sonades viljendada oma suhet loodu-
sega, siis on ta toesti siiras. Ja niiiid tajub vaataja siirust ning seda, et Oblo-
mov ei moista, mis on talle vooras, ja see vooras ei meeldi talle.

5. Véimalikud vead.

Valet peab nditama nagu tdode, sellesse ei tohi suhtuda nii, nagu seis-
taks sellest viljaspool. Peab kasutama selliseid vahendeid, mis ei ava téie-
likult olulist. Motlen siin sauna kuumust. Millegipdrast usun, et vaataja
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«SAUN. PUU.» «STOLZI TODE.»
1. Liihike sisukokkuvote.

Ettevalmistunud Stolz hakkab riindama. Rahulikult ja loogiliselt hidvitab
ta Ilja Iljit&i teooria. Tema pohjendused on selged ja kaalukad, ent nad on
tdiesti teisel tasandil kui kogu Oblomovi motteviis. Kui Stolz rdadgib
kullakaevanduse omanikust, kes pithendab end tiielikult t&6le, huvitub
Oblomov sellest siiralt. Teda huvitab, miks see mees elab nii. Uleiildse,
miks motlevad inimesed seda, mis on kasulik ja mis mitte, kui nad pole
méelnud, mis on elu mote. Sest miks nad elavad? Mis jadb neist jirele? Kes
neid vajab? Niisugune pooére vestluses ajab Stolzi hammeldusse. Uldse,
kui vestlus siirdub Stolzi késitletud tasemelt vaimsele tasemele, ta vihastab.
Ja just sellel tasandil tuleb pidada vestlus puust. Jutuajamine I6peb Oblo-
movi kibeda iilestunnistusega, et ta on unustanud koik, mis talle koolis
opetati. Stolz kuulab Oblomovit, ja teda ei drrita mitte niivord deldu tdhen-
dus, kuiverd kogu Oblomovi moétteviis. Ta ei tunne seda, millest Ilja Iljits
rddgib, ja miski vihastab teda kogu aeg, ilmselt see, et ta ei suuda Oblomovi
jutust kuidagi kinni piiiida seda matemaatiliselt selget alget, mis koik paika
paneks. Stolz haarab kinni Oblomovi viimastest sonadest ja meenutab talle,
kuidas tema pidi 6ppima ja 6ppima, kuna ta isa oli 6petaja, samal ajal kui
Iljusa voeti dkki keset nadalat poolteiseks kuuks koolist dra koju, kuna neile
olid tulnud kiilalised. Milestused haaravad vdhehaaval Stolzi oma véimu-
sesse ja hajutavad meelepaha.

2. Aeg. Viljendusvahendid. Situatsioon. Kostiiiimid.

Viilljendusvahendites ei ole suuri muutusi. Tosi, niiiid tuleb Oblomovi
sonad jube iihendada l6putute poldude, ddretute lagendikega, mis paistavad
sauna aknast.

. Akna taga on tavaline hall pdev. Tuiskab. P6llu serval jookseb viike
kiilapoiss ja tema kannul lombakas koer. Koik on téiesti tavaline ja samas
nii armas. See koik on Oblomovile lihedane. Ja muidugi ka Stolzile, kuid
maastik siinnitab neis kummaski tdiesti erinevaid tundeid ja aistinguid.

3. Kujutlused. Héddlestus. Toon.

Stseen on eriti oluline Oblomovi ja Stolzi vaheliste suhete moistmiseks.
Ilja I1jits paljastab esmakordselt oma sisemuse. Oblomovil pole iildse komp-
lekse. Ta ei karda oelda, et ta hidbeneb, kuna temast pole millekski asja.
Oblomov ei tunne enesehaletsust, ta ei anna endale vihimatki voimalust
enesepettuseks. See hirmutab Stolzi, ehkki ta seda ei tunnista. Stolzi mee-
lest oleks palju lihtsam, kui Oblomov hakkaks talle vastu, tiilitseks temaga
ja liritaks tdestada, et tal on Gigus. Siis voiks Stolz ta laiaks liiiia. Aga
Oblomov on dkitselt hoopis Stolziga iihel meelel ja iitleb koguni, et hdbeneb
— ja see ajab Stolzi tdiesti segadusse. Stolz ei tunne voidu iile rahuldust.
See on téhtis, see drritab tugevat Stolzi, ta tunneb, et tegelikult on ta ras-
kelt kaotanud, sest ta pole kiillalt julge ega avameelne, et tunnistada endale
asja ees, teist taga, lihtsalt ning siiralt, et tal pole digus.

4. Peatihelepanu. Olemus. Mdju.

Selles stseenis on tdhtsaim ré#kida tdpselt ja tundlikult lugu puust. See
pole Oblomovi jaoks moétlemistdd tulemus, vaid motlemine ise. Oblomov ei
pane sonadesse seda, mida ta on kogenud, vaid elab ridikides kogetu uuesti
1dbi. Oblomov hakkab avanema kui véluv, siigav, kannatav inimene, kes tun-
neb, et ta on minevikuga, juurtega seotud. Kui me juurdleme, miks solvus
Stolz, siis mdistame, kui erinevalt need kaks inimest motlevad. Kuid koigest
hoolimata on Stolzil oma tode ja teda voib méaista.

5. Voimalikud vead.

Kaotada ithendus sauna aknast paistva lagendikuga. Mitte ji?lgida liiga
tipselt Stolzi viha olemust. Mitte taotleda Oblomovis seda hingelist avarust, ,,



mis siin on paratamatu. Ta ei hibene, ei rahmelda asjatult, sest nimelt sellel
hetkel, mitte varem ega hiljem, on ta tema ise. Ja just seetottu on ta veen-
dunud, et Stolz moistab teda ja tunneb nii nagu tema.

«SAUN. UHTEKUULUVUSTUNNE.»

1. Liihike sisukokkuvate.

Milestused viivad sébrad tagasi lapsepdlve, nii et nad ei mirkagi, kuidas
tiili ja meelepaha ununevad. Kodupaigad, armsa ema kuju ja Ivan Bog-
danovit§ varjutavad praeguse hetke. Tasahilju siinnib iihtekuuluvustunne,
mis on voimalik vaid inimeste vahel, kellel on olnud iihine lapsepdlv.

2. Aeg. Viljendusvahendid. Situatsioon. Kostiiiimid.

Viljendusvahendites pole suuri muutusi. Kéik peab teenima eesmirki, et
vaataja voiks tajuda sdprade lihenemist. Mida kaugemale nad milestuste
heietamisega jouavad, seda lihedasemaks nad muutuvad. Lopuks eemal-
dub kaamera aeglaselt sauna aknast. Hadli on veel kuulda. Kuskil hakkab
keegi laulma ja vdike onn sulab ddretu lagendikuga iihte.

3. Kujutlused. Hiidlestus. Toon.

Katarsis. Stseen lopeb puhastumisega labi lapsepdlve. Vorreldes het-
kelise tiiliga, on mélu tunnetest tugevam. Pohitoon tuleb tédpselt leida,
et stseen ei muutuks sentimentaalseks nuuksumiseks. Oblomov ja Stolz otsi-
vad iiksteise voidu elavat motet, meenutades, teineteist katkestades
ja tdiendades. Jillegi tuleb néditlejatods valtida lopptulemust. See peab olema
protsess! Ainult protsess, mis on kogu aeg elav ja mille kiigus luuakse
lépptulemus, aga see siinnib alles vaataja tajus. Tdhtis on meeleolu. Oblomo-
vit roomustab viga, kui Stolz jouab temaga samale lainele. Ja Stolz jouab
sinna toesti. Ega Oblomov ei tee seda teadlikult (¢«Hakkan niiiid lapsepdlvest
radkima, siis Andrei rahuneb...»). Oblomov lihtsalt elab ja just sellepé-
rast, et ta elab, on ta Stolzist tugevam.

4. Peatihelepanu. Olemus. Méju.

Peatdhelepanu tuleb p6érata soprade lahenemisele. Stseeni tuum on
ithendada nende maélu selles, mida me kutsume isamaatundeks. See peab
siindima teatud hingeseisundi iihendamisel kaadri pildiga (ddretu lagendik,
kaugel-kaugel viike kiila, kuskilt eemalt kostev laul).

*5. Voimalikud vead.

Meenutused on néitleja jaoks ohtlikud. On téesti paha lugu, kui nad ei
siinni elavalt ja loomulikult. Peab moétlema pausidele ja tditma need tép-
selt. Pausid on motete sonatu liikumine. Aga need pausid ei tohi olla l6dvad.

Nii stseenide planeerimine kui ka kogu stsenaariumi kirjutamine peab
olema olulisima teenistuses. Filmi véline vorm s6ltub muidugi ka kaadrite
ja stseenide ithendamisest ning riitmist. Aga kordan veel kord —k o6ik, nii
voimalik kui voimatu, tuleb arvesse votta ja hooli-
kalt ette planeerida enne votete algust.

To60 stsenaariumiga ei tdhenda minu jaoks ainult stseenide planeerimist,
vaid ka teksti vormistamist. Tahan leida 6ige suhtumisviisi
s 6 nasse kaadris ja kaadri taga. Minu suhe sonaga voib olla vidga erinev.
Ma ei karda sona ega vildi selle kasutamist. Katsun vaid moista séna fil-
milikult. «Oblomoviss kasutasin votet, mis on halvale maitsele iisna ldhe-
dal. Kasutasin jutustaja hédlt, mis luges suure romaani teksti. Miks ma nii
tegin? Minu arvates oli eriti tdhtis, et vaataja kuuleks Gont8arovi imelise,
sametpehme keele meloodiat. Ténapdeval rdigib ju venelane jaimedamalt
ja primitiivsemalt, tema koénet on moonutanud massiteabevahendid, tele-

22 fon, eluriitm. Me oleme minetanud kénekultuuri, unustanud, et selle véir-



tus ei seisne ainult informatsioonis, vaid ka hééles, meloodias, sénavara
rikkuses ja ettearvamatuses. Kaadritagusel sénal, mis toetab asjade esita-
mist ja filmimist, pole motet ega tdhendust, tal on kéla. Proovisin séna abil
rikastada filmi muusikalist pilti. Filmis, mida teen praegu iihe niiiidis-
aegse ndidendi pohjal, on palju teksti. Stsenaarium koosneb puhtalt
konest, selles on filmikunsti véljenduse seisukohalt liiga pikki monolooge ja
l6putuid dialooge. Sobrad nimetavad mu ettevotmist raadioteatriks. Fil-
mis on ainult kaks néditlejat, mees ja naine. Nad klaarivad mone tunni val-
tel omavahelisi raskeid ja keerukaid suhteid. Ma ei taha selles filmis kasu-
tada mingeid taustu ega vélisvotteid. Olen lukustanud kaamera ja nditle-
jad stuudiosse véikese korteri seinte vahele. Olen riskinud, liigun teatraalse
suunas. Tegelased esitavad monolooge. Aga monoloogid ei kujuta endast
kirjanduslikku teksti, mis selgitab motteid voi tegusid, need on tavalised
konekatked. Erinevus seisneb ainult selles, et suhtlemine ei toimu mitte
teise vestlejaga kaadris, vaid vaatajaga. See on minu meelest tidhtsaim ldhte-
koht. Mingisugune publikuga flirtimine v6i néidumine ei tule kéne allagi.
Koik peab olema avatud ja siiras. Teatraalse lahenduse Sigsuses ei tohi
hetkekski kahelda. Monoloogid peavad olema ehtsad ja tegelaste olemuse
seisukohalt avatud. Nad ei tohi mingi hinna eest olla kuivalt didaktilised
voi vooritavad.*® ;

Asjalugu on ju nii, et meie niitlejate koolkonnal on kahjuks sageli (kui
neil on dige vaimne ja fiiiisiline koormus) niisugune sisemine riitm, mis
toimib vaid iithes olukorras. Meie ei v6i antud juhul seda lubada; tegelas-
kuju sisemine liikuvus, paindlikkus ja kirglikkus eeldavad arvukaid liiku-
misi iihest olukorrast teise ja iihelt riittmilt teisele. (Naitlejat aitab see, et
meestegelaskuju, keda ta peab kehastama, on pisut joonud, mistéttu tema
kéitumist voib kujutada mingil mééral ebaloogilisena. See liihendab olu-
kordadevahelist vahemaad, kiirendab riitmi.)

Oluline on see, kuidas monoloogide avameelsus ja alastiolek iihenda-
takse litiirilise, tundliku pausiga, mille jooksul kerkivad esile tegelaskujude
meelelised milestused. Dramaturgia seisukohalt on need mélestused ainult
kaja, viis, mis puudutab kergelt neis molemas nende iihist minevikku. Just
siin siinnib suhete mitmepalgelisus, milleta kogu lugu oleks lame. Kui
me pumpaksime filmist vdlja kogu ohu, jattes jarele ainult telje, visiks
vaataja veel enne, kui ta jouab hakata motlema selle iile, mida ta nieb.
Pérast monolooge ja pausi ldheb siiZzee jille psithholoogiliselt edasi.

Oleks viga suhtuda monoloogisse nii, nagu oleks see seletav tekst.
Ainult elav, loomulik kéne (kus néditleja ei motle sellele, et tema vestluskaas-
lane ei olegi tema korval, vaid kaamera taga, vaatesaalis ekraani ees) voib
osutuda viljendusvahendiks ja lahenduseks, mis aitab saavutada ees-
marki.

Pauside tegemisel voib juhtuda vigu, sest pausid on mitmetdhendus-
likud. Nad peavad olema kerged, lihtsad, kuid siiski tajutavad. Uhised miles-
tused kannavad tegelaskujude milestustevedikut, tuues kaasa nende suhted
teiste inimestega, iimbritseva maailmaga jm. Pausid on ddrmiselt laetud, aga
tolgendamatud. Kordan veel, nad on nagu 6hk, nagu viisikatke, mille
taga nende inimeste jaoks kélab terve siimfoonia.

Filmi ldhtekohaks on minu veendumus, et niisuguses meetodis peitu-
vad tohutud sisemised jouvarud. Tehniliselt on filmikunst viimastel aasta-
tel nii kiiresti arenenud, et mulle tundub sageli, nagu unustaksime téht-
saima — naitleja.

Minu filmi siizeed ei kanna sénad, vaid néditleja kogetud meele-, hinge-
ja tundeseisundid. Olen kindel, et v6ib delda iiht, aga teha teist. Vaatajale on
see huvitav. Nii nagu meil on huvitav vaadata, kuidas Annie Girardot réaa-

*# Nagu lugeja juba moistis, koneleb Mihhalkov siin filmist «Ilma tunnistajatetas
(1983).
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gib telefoniga Marco Ferreri filmis «Dillinger on surnuds. Ta ei rddgi ju
midagi, vaid kuulab, alles kone 16pus poetab ta paar sona: «Jah. Hea kiill.»
Aga koike seda, mida ta kuulis, nigid vaatajad. Me oleme elanud need
paar minutit koos Girardot'ga.

Seegi on seotud dramaturgiaga. ReZissoori kohus on 16putult armastada
niitlejat. Stsenaariumis peab ta méirama iilesanded, mis on tema néitle-
jate viédrilised. Filmitegijad iitlevad tihti: «Film on valmis, niiiid pole
muud, kui filmida.» Noustun sellega tadielikult. Film kui loov protsess on
voimatu hoolikalt planeeritud filmidramaturgiata.

Aeg-ajalt siinnib taas vaidlusi selle iile, kes on filmi autor. Kelle oma on
film? Minul on selles asjas kindel arvamus: iga film on reZiss6ori nigu. Ja
see, missugune on reZissoor, soltub peale tema andekuse veel ka isiklikust
elust, mottemaailmast, tegudest, inimsuhetest ja sellest, kuidas on need
koik ithendatud tema tédga. Isiklik elu on seotud t66ga ja vastupidi. Uks
vene motleja on kirjutanud: «Ma ei tea, kas sona «eetika» kirjutatakse iihe
voi kahe e-ga.» Mina moistan seda kui nduet, et eetika peab olema loomulik
ja lahutamatu osa inimese elust ning toost. Uhel populaarsel vene kirjanikul
oli 6igus, kui ta iitles: «Eetika on tode.» Ainult tode. Siirus elus ja t6o6s.

Filmi loomisel ei saa olla silmakirjalik ei enda ega teiste — tookaaslaste,
soprade voi perekonna ees. Ja seegi on koige otsesemalt seotud filmidrama-
turgiaga. Ueldakse, et kirjandus on elamise viis. See on loov 166, mis iithendab
tohutu hulga inimesi ja saatusi. Aga ka igal filmil peab olema autor. Ja
filmidramaturgia eeldab samuti tahet, vastupidavust ja siidametunnistust.
Iga inimese sees kolab tasane heli, tema ainukordsuse hiéél. Filmidrama-
turgia tdhendab ka oskust kuulata oma sisemist h#édlt ja elada selle jirgi.
Sest filmikunst on elamise viis. ;

Tolkinud SIRJE RUUTSOO0O

STSENAARIUMIST FILMINI

ALAIN RESNAIS

«Hiroshima, mu arm»

Ueldakse: Resnais’ sVan Goghs#. See on vidga meeldiv, ent oli ju olemas
ka Hessens. Ei tohi unustada, et olen ikka téotanud koos teistega. Minu
nime aga meenutatakse alati, nende teiste oma mitte kunagi. See on solvav,
eriti nende jaoks.

Toosama Hessens t6i mulle ka «Guernica» stsenaariumi. Seejdrel t66-
tasin koos niisuguste inimestega nagu Chris Marker, Rémo Forlani, Jean
Cayrol, Raymond Gueneau, Marguerite Duras. Uldse on mulle olnud omane
kiindumus <liiga kirjanduslike» stsenaariumide vastu.

* L

Asi sai alguse sellest, et «U6 ja udu» produtsendid tellisid minult filmi
aatomipommist. Ma proovisin seda teha, ent veendusin {isna varsti, et see
lihtsalt kordab «06d ja udus. Vilja tuli iiks ja seesama.

Just sellel ajal tutvusin Marguerite Duras'iga' ja konelesin talle oma
kavatsustest. Vestlesime kaua ja meil tekkis motteid, mis said aluseks fil-
mile «Hiroshima, mu arms.

! Duras, Marguerite — Marguerite Donnadieu (1914) pseudoniiiim., Romaanikirjanik, dra-

maturg, stsenarist ja filmireZissoor. Parast Alain Resnais’ filmi «Hiroshima, mu arms (1959)

edu dratas tahelepanu stsenaristina; tema stsenaariumide jargi on teinud filme Henri Colpi,

Paul Seban, Jean Chapot; Duras’ romaane on ekraniseerinud René Clement, Jules Dassin,

Tony Richardson jt. 1966 katsetas reZissoorina («Muusikas, koos Paul Sebaniga) ja

on tdnaseni lavastanud tosin tdispikka mangufilmi ja mitmeid lihifilme oma stsenaa-
24 riumi jiargi, tehes oma filmides vahel kaasa ka niitlejana, heliloojana véi monteerijana.



Me joudsime selgusele, et tuleb proovida teha filmi, mille tegelased po-
leks otseselt tragoddia osalised, vaid iiksnes meenutaksid seda, nad iiksnes
tunnevad selle tagajirgi endal. Meie jaapanlane ei ndinud ise Hiroshima
katastroofi, ent ta teab seda ning elab iile, nagu ka filmi wvaatajad,
nagu me koik voime sisemiselt ldbi elada seda draamat, kogeda seda iihiselt,
isegi mitte kunagi olles viibinud Hiroshimas.

Mind tegi noéutuks, kui lugesin, et keegi vordsustab aatomiplahvatuse
ning draama Nevers’is. See on téiesti vale. Vastupidi, filmis vastandatakse
tohutu, moodetamatu, fantastiline siindmus Hiroshimas ning viike looke
Nevers'is, mida me néieme justkui Hiroshima kaudu, see on nagu kiitinlaleek,
mis vaadatuna ldbi suurendusklaasi paistab suuremalt ja iimberpéoratuna.
Siindmust Hiroshimas ei nide me iildse. Sellele viitavad ainult maned detai-
lid — nagu romaanis, kus ei ole sugugi tarvis kirjeldada maastiku véi siind-
muse koiki iiksikasju, et anda neist terviklikku ettekujutust.

Niisiis, ma ldksin pakutud teele, ent votete ajal muutusin rahutuks, Hak-
kasin endalt kiisima, kas see tee pole vale. Siis voimendasin monede epi-
soodide faabulakiilge, ent loppude 1o6puks mérkasin, et see ei vasta filmi vai-
mule. Monteerides heitsin kérvale koik, mis faabulat teravdas: sulgudes voin
lisada, et see eeldab suurt usaldust vaataja vastu.

Kiisimus (K): Stsenaarium, sellisena, nagu me seda tunneme, siindis teie
vahetus koostoos Marguerite Duras' ga?

Resnais (R): Muidugi. Me kohtusime iga pdev. Ent mina andsin Margue-
rite Duras’'le iiksnes stsenaariumi iilesehituse hamara idee, lihtsalt skeemi
armuloost, mis toimub Hiroshimas ning kutsub tegelaste milus esile 1944,
aastal, s6ja ajal toimunud siindmused, mida ndidatakse paralleelmontaazi
abil., Ma esitasin Marguerite Duras’le midagi n. & puhtabstraktset.

K: Kui réskida teie kavatsustest, siis mida te tahtsite teha enne Jaa-
panisse soitu?

R: Sellisele kiisimusele tahaks alati vastata: jumal halasta, teenida
raha ja tegelda oma asjadega! Minult telliti film aatomiplahvatusest.
Tootasin selle kallal viis voi kuus kuud erinevate stsenaariumidega ja niagin,
et midagi ei tule vélja, et filmid aatomipommist on juba dra tehtud ning
pole motet teha samasugust viieteistkiimnendat-kuueteistkiimnedat korda
jirjest. Voi oleks seda pidanud tegema maailmamastaabis, lennata ldbi
kogu maailm, kédia koigi teadlaste juures, koigis paigus, kus tehakse aatomi-
pomme. Teha sellel teemal entsiiklopeediline film oleks olnud innustav,
ent see oleks noudnud sadu miljoneid. Sellisest variandist ei saanud juttu
olla. Nii joudiski meie film ummikusse. Olin kord tahtnud enda jaoks kit-
sale lindile filmida <Moderato cantabilets.” Teatades produtsendile, et
loobun pakutud filmist, lisasin niiiid nalja parast: «Muidugi, kui selle vastu
tunneks huvi Marguerite Duras...» Nad votsid seda tosiselt. Uks mu sob-
ranna tutvustas mind Marguerite Duras’'ga ning ma konelesin talle, kui vo6i-
matu on teha filmi aatomipommist. Ma iitlesin, et oleks huvitav filmida ar-
mulugu — kujutlesin uduselt midagi «Moderato cantabile» sarnast —, mis
seostuks hoiatusega aatomisdja eest. Tema iitles kohe, et see on véimatu. Siis
ma jutustasin talle lithidalt, kuidas moistan tegelasi, et need pole kange-
lased, vaid antikangelased, nad ei osale siindmustes, ent olid nende tunnis-
tajad, ainult pealtnégijad, nagu me enamasti koik oleme katastroofi voi
suurte probleemide palge ees. Niiviisi on kergem vaatajas esile kutsuda
ohutaju, vorreldes selliste filmidega nagu «Kolm bengali kiitti», kus kange-
laseks on hdrrasmees, kes lendab ohku koos piissirohukeldriga. Elus tuleb
harva ette voimalust lasta 6hku piissirohukelder ning saada kangelaseks.

* sModerato cantabiles — Marguerite Duras’ romaan (1958, e 1970), mille 1960. aastal
ekraniseeris Peter Brook. Stsenaristideks olid Marguerite Duras ja Gérard Jarlot, pea-
osades esinesid Jeanne Moreau ja Jean-Paul Belmondo.
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Mulle néib, et on olemas teistsugused dramaturgiapohimotted ja neid voib
proovida rakendada.
K: Te nimetasite oma filmi tegelasi antikangelasteks. Mida see tédhen-
dab?
R: Oieti on nad mittekangelased. Ma tahan sellega delda, et nad ei vota
isiklikult osa suurest draamast. Keegi iitles mulle: «Teie film oleks palju
voitnud, kui noor jaapanlane oleks iileni tidis Hiroshima aatomiplahva-
tusel saadud tulehaavu, aga prantslannat oleks kunagi gestaapos piinatud»
jne. Mulle tundub, et selliste vahenditega ei kutsu vaatajas esile suuremat
rahutust kui «Kolme bengali kiitigas. Vaataja arvab endamisi: «Kui olla
ettevaatlik, voib alati hidast hoiduda.»
K: Aga teie tahate tekitada vaatajas rahutust?
R: Muidugi!
K: Ent moraliseerimist te endale ei luba. Siin on mingi vastuolu.
R: Loomulikult on siin vastuolu. Kogu film koosneb vastuoludest. Oieti
on kogu elu vastuolu, iihe pdeva kestel muutuvad sinu motted, isegi tun-
ded... Sellepdrast nédib, mulle loomulik, et kunstiteostes avastatakse
vastuolusid.

«Tu n'a rien vue a Hiroshimas

Briissel, 1962

K: Teie, nagu paljud, eitate prantsuse filmikunsti ¢uue laines tihtsust. Ent
ega te ometi arva, et tootate filmi luues praegu samuti nagu teie eelkaijad,
niditeks Autant-Lara?’

* Autant-Lara, Claude (1903) alustas 1919 assistendina ja kunstnikuna M. L'Herbier',
J. Renoiri ja R. Clairi juures. «Tumma ajajirgus esimese laiekraanfilmi autor («Tulis,
1925), loomingu paremik kuulub Il maailmasdja jirgsesse perioodi. Filme: «Kehastunud
saatans (1947), +Punane ja musts (1954), «Krahv Monte-Cristos (1955), «Teekond libi
Pariisis (1956), s Méingurs (1958), «Maailma vanim elukutses (1967), «Glorias (1977).

Emmanuelle Riva
filmis «Hiroshima, mu arms.




R: Vaib-olla seda erinevust peetaksegi silmas, kui vastandatakse «teatraal-
set» filmi ¢romaanfilmile». Me unistame palju vabamast filmist, kus igas
episoodis vbib improviseerida. Ent radkima ei pea niivéord niitlejaméngu
kuivord dramaturgilise konstruktsiooni erinevustest. Traditsiooniline dra-
maturgiaretsept (kulminatsioon viimases kolmandikus jne) on kahtlemata
" ainult itks filmikunsti véimalus.
K: «Hiroshima» iilesehitus on harjumatu, vorreldes tavalise filmikompo-
sitsiooniga, milles on eritletavad sélmitus, kriis ja lahendus, mille tegevus
areneb tousvas joones ning parast korgpunkti pinge langeb. Vastuoksa sel-
lele on teie film kriisi lugu, lahkumise lugu, mis algab kohe esimestest
kaadritest ja 1opeb téaieliku kokkuvarisemisega, film areneb algusest peale
langeva koverana.
R: Toéepoolest, filmi viimase kolmandiku algul on harjutud esitama siind-
muste kulminatsiooni, et vaataja ei tiidineks. Mbistsime koos Marguerite
Duras'ga suurepiraselt, et loobudes harjumuspirasest iilesehitusest niisu-
guse konstruktsiooni huvides, mis on pigem muusikaline, me voime vaataja
dra visitada. Monele tuleb uni peale. Ent me otsustasime riskida.
K: Kas teile ei tundu, et tekkimas on filmikunst, mis proovib «luua dis-
tantsi» vaataja ja vaatemédngu vahel?
R: Mina igal juhul tahaksin, et vaataja ei samastaks end kangelasega
téiesti, vaid itksnes elaks ajuti ldbi samu tundeid. Et oleks véimalik kange-
lasega kord samastuda, kord temast irduda. Et vaatajat puudutaksid
need hetked, mil ta elab ldbi samu tundeid, mis tegelane, kuid samas sii-
liks iseseisva arutlemise voime. Mis puutub «Hiroshimas kangelasse,
siis ma arvan, et ta peab esile kutsuma siimpaatia, ent mitte tingimusteta,
vaid veidi drritavalt. (Armastus ja soprus ongi vist niisugused?) Vatete

Alain Resnais’ filmi «Muriels vdtetel.




ajal motlesime temast vilja igasuguseid lugusid, nditeks, et ta valetab ja
lugu “Nevers'is mida ta koneleb jaapanlasele, pole iildse toimunud. Véi et
ta pole iildse Hiroshimas, vaid hullumajas ning maotles selle seikluse lihtsalt
vilja.

Niete, kuivord vaba on see tegelane meie suhtes ja ka vaatajate suhtes.
Just sellepidrast, et vaatajale jiaiks otsustamisvabadus, me ei ndidanud, et
saksa sdédur, keda naine kunagi armastas, oli antifasist. Meie jaoks oli see
selge, ent me keeldusime seda selgitamast, et mitte teha kangelannat liiga
puhtaks, et mitte dratada siimpaatiat tema vastu liiga kergete vahendi-
tega, et mitte véimaldada samastumist, mida vaataja iilearu igatseb.

eEsprits, juuni 1960

«Moodunud aastal Marienbadis»

Robbe-Grillet' andis mulle lugeda viis stsenaariumi, kéik huv1tavad
Me valisime vélja koige raskema.

Mees avab naisele mineviku, naine keeldub seda vastu votmast, piarast
ilmselt noustub. Aga vo6ib olla ka mitte. Nii lithidalt kokku voetuna kolab
see rumalalt. Kogu film rajaneb ndilikkusele. Ko6ik on selles mittetdhen-
duslik. Uhegi stseeni kohta ei saa iitelda, kas see toimub tdna, eile voi
aasta tagasi, iihegi motte kohta ei saa otsustada, millisele tegelasele ta tép-
selt kuulub. Reaalsus ja tunded, koik on kaheldav, teadmata on, mis toimub
tegelikult ja mis unes... See meenutab iilesannet iilesande enda pérast,
ja ilmselt nii ongi.

Me lavastame niisuguse filmi just ajal, kui minu arvates on Prantsus-
maal voimatu teha filmi, meenutamata séda Alzeerias. Aga ma kiisin en-
dalt, kas «Moodunud aastal Marienbadiss sumbe 6hkkond pole seotud sdjast
tulenevate vastuoludega.

K: Kas te oleksite tahtnud lavastada filmi AlZeeria sojast?
R: Mul oli itks kiillalt kindel kava, Anne-Marie de Villeni stsenaarium.
Jutt oli sellest, kuidas peegeldub sdda perekonnasuhetes (mees kutsuti
armeesse). See noudis erilist vormi. Ja mitte iiksnes formaalselt. Klassika-
line film ei suuda tiielikult edasi anda tdnapéeva elu riitmi. Pievas te teete
ju sada erinevat asja — lihete 6ppetdodle, kinno, koosolekule jne. Tanapéeva
elu on katkendlik, seda tunnevad koik, seda peegeldab nii maalikunst kui
ka kirjandus, miks mitte siis proovida filmiski edasi anda niisugust killus-
tatust, selle asemel et klammerduda traditsioonilise {ihes joones komposit-
siooni kiilge.

«Clartés 1961, nr 33

Pole kahtlust, et kommertsfilmide vaatajate voimeid hinnatakse iile. Iga-
sugune kompositsiooni «julgus» ‘on sellepérast ikka olnud maistetav ainult
filmiklubide liikmetele, aga laiale vaatajaskonnale méeldud head filmid
peavad piirduma lineaarse, hiisti selge ja erutava siizeega, iga vote peab
seal olema rangelt pohjendatud, iga kaader peab ennekdike olema faabula
arengu teenistuses, minevikkupéérdumised on seal iiksnes laitmatu kro-
noloogia tdiendus ja esilekerkivad vastuolud osavalt péimitud intriigi
solmed.

Kuid tanapéeval kuulutab mérkimisviarne ja aina kasvav osa publikust,
et see koik on teda tiilidanud; ei rahulduta enam pikkade illustratiivsete

' Robbe-Grillet, Alain (1922) — romaanikirjanik, stsenarist, esseist ja filmireZissoor.

Prantsuse «uue romaanis tdhtsamaid autoreid ja teoreetikuid. Romaanid «Kummides (1953,

e 1977), «Nigijas (1955), «Armukadeduss (1957)... «Diinnes (1981); esseekogu «Uuest

romaanists (1963), mitmed lihikésitlused filmikunstist. Parast Alain Resnais’ filmi «Mo&6-

dunud aastal Marienbadiss (1961) on Robbe-Grillet lavastanud kaheksa méngufilmi oma stse-
28 naariumi jargi



stseenidega, dialoogiga, mis ¢suunab tegevust», liiga selgelt planeeritud ja
«loogiliselt» iiksteisega seotud kaadrite jirgnevusega.

Ilmselt on tulnud aeg podérduda vaataja poole teises keeles, ta on toendo-
liselt valmis seda moéistma ja juba moistabki nagu nditavad paljud koge-
mused viimastel aastatel. Kdesoleva katse autorid loodavad ainult, et suu-
davad oma teose iiles ehitada mitte «jutustuses», vaid mingil teisel struk-
tuursel alusel, suudavad luua vormid, mis voivad vaatajat haarata justkui
alateadlikult, iksnes oma iilesehituse jouga, hoolimata vilisest tdhendusest.
Toeline dramaturgiline pinge, toeline kirg ei olegi vist seotud kurikuulsa
«sisugas, vaid tunnete mdéjutamise kordumatute véimalustega ndgemise
ja kuulmise kaudu.

Sealjuures ei piilia see film tdiesti hdvitada intriigi, ta kasutab seda
oma dranigemise jargi, et ehitada midagi muud: kinematograafilist jutus-
tust. Selles voib, tosi kiill, avastada mond rohkem vo6i vihem harjumuspé-
rast psiihholoogilist teemat, nditeks s6na abil veenmine, hirm tundmatu ees,
véagistamine kui rituaalne ithinemine jne. Selles kohtab isegi mitmeid tra-
ditsioonilisi psiithhoanaliiiitilisi motiive: piistolist tulistamine, pikad kori-
dorid, uksed, majesteetlikud trepid, rangete reeglitega méngud jne. Lopuks
on temas rohkesti kasutatud meie kaasaegse vaimse maailma klassikalisi
elemente, esitatud on read, mis omavahel pohjuslikult ei seostu, varieeru-
vad kordused, kujutelu materialiseeritud reaalsus, mineviku v6i tuleviku
esemestumine ja iileiildse aegade segunemine.

Aga neid erinevaid komponente kasutatakse filmis kui vormimotiive,
ja isegi kui need véib-olla eeldavad mingit filosoofiat, psiihholoogiat véi
moraali, siis vaatajale peavad nad méjuma vahetult oma vormi voi vormi-
arendusega.

Kaadrite kompositsioon ja jarjestumine, neid saatev heli ei soltu enam
«terve maoistuse» tiiranniast: kuuldes sona, ei saa sa alati aru, kes selle

eMé&idunud aastal Marienbadis».




iitles, ei tea alati, kust iiks v6i teine heli tuleb ega isegi seda, mida ta
tdhendab. Jilgides stseeni ei tea sa alati, millal see tdpselt toimub, kus ja
mida ta 6ieti kujutab. Isegi iihe kaadri sees avastab hoolikas analiiiis sageli
mérkimisvédrseid vastuolusid. Ja ikkagi loodame, et vaatamata neile veid-
rustele ja ebamédrasustele vidljendavad kujutis, heli ja nende kooskola
piisavalt jouliselt seda, mida ilmselt vajame tdnapéeva realismis ja mis
iiletaks ammuse vastuolu realistliku ja poeetilise filmi vahel ning asendaks
igaveseks vana naturalismi.

«Mdbédunud aastals ei ole muidugi ainuke katsetus selles suunas. Vastu-
pidi, autorite meelekindlust toetab siin veendumus, et nad on teel, mida
mooda enam-vihem teadlikult liheb kogu tdnapédeva filmikunst.

Koos Alain Robbe-Grillet’ga
«Cinéma-61», nr 53

«Muriel»

K: Millega te seletate oma kiindumust kirjanikesse — algul Marguerite
Duras’sse ja Alain Robbe-Grillet’sse ning hiljem, «Murielis puhul, Jean
Cayroli?

R: See ei ole nii plaanis, vaid kukub vélja iseenesest. Ma ei arva, et
iithel pool on stsenaristid ja teisel pool dramaturgid ning proosakirjanikud.
Ma ei tomba nende vahele piiri. Lihtsalt on olemas inimesed, kes jutustavad
lugusid, aga mina kannan need iile ekraanile.

K: Arvestades selle iilekande omapiira ja laitmatut vormi, kaldutakse teid
vahel pidama kogu filmi autoriks.

R: Ma ei ole terve filmi autor selle sona tdies tdhenduses. Selliseid auto-
reid on muide iildse viga vdhe. Ma ei hakka tegema filmi juba kirjutatud
raamatu pohjal, ent tootan meeleldi koos kirjanikuga, et temaga iihel
noul kanda ekraanile minule pakutud siiZee. Mind ei hiiri sugugi see, et ma
kehastan filmis voorast ideed: mulle on vaga oluline juba seegi, kas ma teen
«Robbe-Grillet’ filmis v6i «Cayroli filmis.

«Les Lettres frangaises», 1963, nr 966

Kunagi tahtsin teha filmi Jean Cayroli® romaani «Neegritars jargi.
Tookord see ei onnestunud. Sellepérast on minu jaoks niiiid ka huvitavam ja
kiitkestavam lavastada originaalstsenaariumi. Kohe pirast «Hiroshimat»
hakkasin otsima siiZeed uue filmi jaoks ja mind kéitsid kolm ettepanekut:
Anne-Marie de Villeni «Loéputu jirgs, Jean Cayroli «Muriel» ja Alain Rob-
be-Grillet’ «Moodunud aastal Marienbadis». Et viimase kavand omandas
konkreetsed piirjooned teistest kiiremini, siis lavastasingi selle esimesena.

«Murielis» oli algusest peale meiega see linn, vana ning samal ajal dér-
miselt moodne, ja tunne, et maailm muutub, kuid inimesed ei suuda muutus-
tega kohaneda. Seejéirel hakkasid vihehaaval kuju votma tegelased ja siis me
moistsime, et tahame teha filmi, mis on tulvil elu. Seda voéib vorrelda kir-
jaga, millele on pandud kuivatuspaber. Kuivatuspaberil on mingid aru-

° Cayrol, Jean (1911) — romaanikirjanik, stsenarist ja filmire?issédr, prantsuse suue
romaanis kristliku suuna esindaja. Cayroli loomingu péhilised méjutajad on olnud kato-
liiklus, siirrealism ning 1942—1945 Mauthauseni koonduslaagris iileelatu, pdhimotiivid
millestus ning tagasipédrdumine. 1955 kirjutas Alain Resnais'le dokumentaalfilmi stse-
naariumi «U6 ja udus, (pealkiri on laenatud ta enda 1946. a luulekogult +Poémes de la nuit
et du brouillards, milles Gayrol avaldas vangistuses kirjutatud luuletused). 1959. aastast
alates koos Claude Durand’iga teinud arvukalt lithifilme, pirast Alain Resnais’ filmi «Muriels
(+Muriel ou le temps d'un retours» — «Murigl ehk aeg tagasipébrdumisekss), lavastas
tdispika mangufilmi «Surmahoops (¢Le coup de graces, 1964). Koos Claude Durand'iga
avaldanud filmiesseede kogu «Le droit du regards («Nagemise diguss, 1963).



saamatud fraasid. Kui see aga asetada peegli ette, saab koik selgeks. Nagu
ilmneb sellest vordlusest, tihendab peegel vaatajaid; meie isegi ei suutnud
veel eristada mond séna, kui tindiplekkide keskel muutus loetavaks sona
¢«Muriel». Voib celda, et Murieli kutsusid ellu teised filmi tegelased, ta ei
ole kunstlikult loodud. Ma ei usu, et iithel hommikul &rgates iitles Cayrol:
«Teen filmi nii- ja niisuguse siiZee alusel.» «Muriel» siindis tédnu sellele, et
me olime vastuvotlikud mingitele lainetele, mis ldbivad praegust maailma.
Meie ei kutsunud teda. Tema kutsus meid.

* % *

Miks ma tootan kirjanikest stsenaristidega? Aga miks mitte? Ma ei
moista, mille poolest kirjanikud erinevad professionaalsetest stsenaristidest.
Minu jaoks eksisteerib ainult {iks kategooria inimesi, sellesse kuuluvad nii
trubaduurid kui ka kirjanikud: need on inimesed, kes jutustavad lugusid.
On selgunud, et ma suudan tddtada koos ainult sdopradega, inimestega,
kellega on kerge leida iithist keelt. Aga samas olen veendunud, et mone raa-
matu libilugemine voib asendada kiimme aastat kestnud soprust. Sellepé-
rast ei dikteeri mina valikut puhtkirjanduslikud kaalutlused — ma valin ini-
mesi, kelle teoste lugemine kutsub minus esile siimpaatia nende vastu.
Peale selle, ma ei taha ise kirjutada stsenaariume oma filmidele. Ma pean
ennast sona otseses mottes lavastajaks, ja koik.

«Cinéma-63», nr 80

" Télkinud JAAK LOHMUS

UTheksa dokumentaalfilmi ja kiimne mdéngufilmi autor Alain-Resnais on meil tuntud pohili-
selt tdnu filmile «Minu ameerika onu» (1978). Resnais valmistab oma filme péhjalikult ette
ja téotab suhteliselt aeglaselt (vérdluseks: ajavahemikus 1958—1978 valmis Resnais’l 8
filmi, Frangois Truffaut'l 18, Claude Lelouchil 22, Jean-Luc Godard’il 31, Robert Bressonil 8).
Talle on alati meeldinud koostéé professionaalsete kirjanikega, mitmed tema filmide stsena-
ristid on sellest innustatuna ka ise edukalt filme lavastanud. Nii Alain Resnais’ kui ka nimeta-
tud «kirjanikufilmidega» seoses on korduvalt olnud péhjust rddkida prantsuse kirjanduse ja
filmikunsti vastastikku rikastavast dialoogist. Alain Resnais’ viimased filmid on «Elu kui
romaan» (1983) ja «Armastus kuni surmanis (1984), mélema stsenarist on Jean Gruault, kes
on varem koos téétanud F. Truffaut’ ja C. Chabroliga ning kirjutas stsenaariumi ka filmile
«Minu ameerika onu».

Kiesolev valimik A. Resnais’ métetest on vahendatud raamatust « Aneu Pene» (Moskva, 1982).



Kauge ja lihedane dziss

MATI BRAUER

Et koduste asjade seisust selgust saada, on teinekord tark vaadata, kuidas
lahevad lood kodust kaugemal.

Tundub, et Moskva ja Leningrad hakkavad dzdssikeskustena oma vahe-
pealset tdhtsust minetama. Tési kiill — endiselt tegutsevad seal kuulsaimad
ja ka parimad kollektiivid, teatava regulaarsusega korraldatakse respek-
taableid dzéssiiiritusi, nende filharmooniad tunnistasid esimestena dZéssi-
musitseerimist ametiks, sealtkaudu k#dib Noéukogude dziissi eksport ja
muidugi toimub ka dZéssi iildjuhtimine, kuid uute ideede ja huvitavuse
poolest Moskva ja Leningrad loovutavad oma positsioone. Uut seal kiill
siinnib, kas voi sellegipirast, et peaaegu ainukestena Noukogude Liidus
opetatakse nende linnade muusikadppeasutustes improvisatsiooni, seal-
hulgas ka dzéssiimprovisatsiooni. Ponevamat muusikat ja laiahaardelisemat
tegevust kohtab aga niiiidsel ajal hoopis mujal ja hoopis ootamatutes
paikades.

Kesk-Aasia dziss

...on praegu kdéige huvitavam noukogude dzéssis iildse, erineb koigest,
mida dziéissi pihe méngitakse mis tahes muus Noukogudemaa regioonis.
Suuremalt jaolt ja ka parimatelt néidetelt pohineb Kesk-Aasia dziss
kohalikul folklooril. Selle kandi rahvuslik koosseis on iipris kirju. Rahva-
muusikal on sealses elus miirksa suurem osa kui meil. Turul ei kuule kantrit,
perekonnaseisuameti ees talituse 16ppu ootava publiku autokassettidelt
ei tule diskot. Mingitakse ja kuulatakse ainult rahvuslikku muusikat.
Seda peetakse enesestméistetavaks. Sama enesestmoistetavusega toetuvad
dzéssimuusikud (muide, enamikus mitte pohirahvaste liikmed) kohalikule
folkloorile. Sel tdhelepanu- ja tdnuvidirsel ndhtusel on mitu seletust ja
pohjendust.

Esiteks on Kesk-Aasia rahvuslik muusika vana, on oma tugevate juurtega
toitudes joudnud vahepealsete katkestusteta tdnapieva. Laias laastus ja-
guneb ta kaheks. Kohalik klassikaline muusika on aluseks kogu muusika-
lisele tegevusele, teda on aastasadade viltel aeglaselt ja pohjalikult aren-
danud kutselised muusikud, ta on klassikalistes vormides (dostaanr’id,
makoom'id jt) stabiilne ja viimistletud. Rahvalik muusika on olustikuline.
Temalgi on oma traditsionaalsed Zanrid ja vormid (tanga, alla jt), kuid
ta on muutlikum. Mélemas pooles on viiga oluline improvisatsioonilisus.
Diziéssimeestel on, mida loomingu aluseks valida.

Teiseks on rahvuslik muusika viga rikas pillistikult ja vastavalt ka
tdmbritelt. On rohkesti keel-, puhk- ja 166kpille, ollakse loomupéraselt
harjunud rikkaliku helivirvide hulgaga. Dzéssimeestel on, millest ammu-
tada.

Kolmandaks on Kesk-Aasia rahvuslik muusika laadiline. Dzissis min-
nakse iiha enam funktsionaalselt harmoonialt iile laadivariantide kasu-
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Neljas pohjus on raha. Pillimees, kes tahab teenida, peab orienteeruma
kohalikus folklooris. Pulmad on suured ja muusikute tiise tuluallikas.
Ainult et kui kreeklastele méngid tungaanide muusikat v6i uiguuridele
tadziki lugusid, siis jirgmisesse pulma méngima enam ei kutsuta. Muidugi
kdivad ka dZéssiméngijad pulmades teenimas.

Koige selle ja veel muudegi asjade pdrast on pillimeeste huvi kohaliku
folkloori vastu pidev, ehtne ja aus.

Mida siis enesest kujutab Kesk-Aasia folkloorne dziss? Meil tavatseti
varemalt pakkuda rahvusdZéssi pihe rahvapillidega méngitud rahvaviise,
mille jargi bluusiharmoonial improviseeriti. Kesk-Aasias praegu midagi
selletaolist ei kohta., Muusikud ldhevad siigavuti — traditsioonilisest
muusikast voetakse struktuure, meloodika ehitamise printsiipe, meetrilis-
riitmilisi isedirasusi. On veel paar momenti. Kuna valitsev religioon keelas
inimese kujutamise, pohineb sealne klassikaline kujutav kunst ornamendil.
Ornamendil ja arabeskil on muusikas ilmekad ja paljuiitlevad vasted.
Nii on ka dzdss Kesk-Aasias méngulisem kui mujal. Teine voimalus on
vastupidine: kohalikus folklooris ja klassikalises muusikas on palju eepilisi
zanreid. Vastavalt kujundatakse ka dzéssmuusikat jutustuse loogika jirgi.

Kuidas ta kolab, see Kesk-Aasia dziiss? Viga mitmekesiselt, ponevalt
ja veenvalt. Gennadi Tsopin Kustanaist méngib kasahhi rahvaviise klave-
ril, Alma-Ata ansamblit ¢«Bumerang» voib koélalt kérvutada Jaco Pas-
toriusega, Semjon Morduhhajevi ansambel Taskendist laheb avangardismi
rasket rada, ansambel <Satos (nime on andnud iiks kohalik rahvapill)
Ferganast kolab haarava kapellina. Seejuures — ei mingita sugugi ainult
ja alati folkloorset dZdssi. Enese- ja rahvahariduslikke sihte silmas pidades
mingitakse lavalt ka bluusi, diksilindi, meinstriimi — asjatundlikult
ja meisterlikult sedagi. Maistagi on ansambleid, kes folkloorist teadagi
ei taha, sealhulgas iisna hdid, kuid need ei anna tooni.

Pillimehed. Enamikus on nad ametilt restoranimuusikud. Nendes asu-
tustes noéutav muusika méngijaid ei rahulda. Paljudele on paleuseks
dzéss. Ko6ik arvestatavad mingijad on vidhemalt muusikalise keskeri-
haridusega. DZéssihariduse saamiseks kohapeal véimalusi pole. Vihe on
muusikakoolides estraadiosakondigi, Erialane t66 tehakse ansamblites.
Dzdss on seal suhteliselt uus, tombab noori ja dZéssiméngijatest ongi
enamik noored. Jirelkasvuga muret pole. Entusiasm on kéva, informeeri-
tus iillatav ja veendumus oma tee, folkloorse suuna o6igsuses raudne.

Dzissielu on koondunud kahte suuremasse keskusesse, Taskenti ja
Alma-Atasse. Mélemas linnas on hulgaliselt ansambleid, mis katavad kogu
stiiliskaala. Tipud teevad folkloorset dzéissi — <«Bumerang» Alma-Atas
ja Semjon Morduhhajevi ansambel TaSkendis. Muusikale lahenemine on
neil tdiesti erinev, kuid moélema viga korge tase on iileliiduliselt tdhele-
panu kéitnud.

Koikides regiooni liiduvabariikides on linnu, kus tegutsevad dzissiklu-
bid, tugevamad taas Taskendis ja Alma-Atas. Molemad kuuluvad vaba-
riigi komsomoli keskkomitee juurde. Alma-Atas keskendutakse dzissi-
propagandale massiteabevahendite, Tagkendis abonementide, loengkont-
sertide ja festivalide korraldamise kaudu. Sealsed festivalid (Ta3kendis,
Ferganas, Kustanais ja kiillap mujalgi) on regionaalsed iilevaatused.
Moned kiilalised kutsutakse rikastama festivali iildpilti. Tasemelt ei ole ka
noukogude dzissi tipud oluliselt iile kohalikest muusikutest. Viimaste
tosisemat ldabimurret iileliidulisele areenile takistab surnud ring: neid
ei teata kutsuda, sest nad kdivad kodulinnast harva viljas, kuna koha-
likud fiharmooniad ei vormista nende dZdssiharrastust ametiks ega rek-
laami neid, et neid teataks kutsuda.

Publik. Dzéss on uus ja huvitab rahvast. Folkloorsete sugemetega
dziss tunnistatakse kohe omaks, vooristust ei tekita ka teised vormid 33
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ja stiilid, Dzéssiklubide tegevuse tdhtsusest radgib publiku asjatundlik-
kus. Heale plaksutatakse kohe ja kovasti, kehva suhtes jiddakse kiilmaks.
Kui midagi meeldib improvisatsioonis, kui tuntakse Ara teema voi tsi-
taat, reageeritakse elavalt. Ainukesed, kelle suhtes ei esitata kvaliteedi-
noudeid, on blondid lauljatarid.

Kesk-Aasia dzdss on muusikaliselt omapérane, tasemelt tousev, or-
ganisatsiooniliselt veel mitte tdie jouga toimiv, kuid kéigiti kasvav ja
arenev terviklik nédhtus. Dzissielu juhtimine on asjaarmastajate kées.
Nende tegevus on resultatiivne.

Siberi dziss

Sellist iihist muusikalist selgroogu, nagu Kesk-Aasias, Siberi dzissis
ei ole. Muusikalisest kiiljest iseloomustab Siberi dzdssi kaks momenti.
Esiteks on Siberi dzissiskaala praktiliselt koikeholmav — seal mingitakse
koiki stiile diksildndist rockdZissini ja koéiksugustes koosseisudes iiksik-
solistidest bigbéndideni. Teiseks, kuigi harrastatakse koiki stiile, on pdne-
vamad saavutused avangardi alal. Seda mingitakse ka suhteliselt rohkem.
Voéib-olla on see seotud avangardse teadusmotte koondumisega Siberisse,
voib-olla noorema publiku ja tegijaskonnaga — mine vota kinni. Teinekord
isegi kiilalised, kes oma Euroopa kodupaikades miéngivad ainult pea-
vooludzéssi, satuvad Siberis avangardi hoovustesse. Avangardistide vanema
seltskonna tombas selle suuna juurde mingulust, groteskivéimalus. Uus
avangardistide polvkond juba eitab oma kéhukaks muutunud eelkiijaid,
laheb tdpsemalt mé#ratletud radu ja on kiilmem, arvestavam, tehnitsist-
likum. Folkloor Siberi dziéssimiéngijaid iildiselt ei veetle, vaid ménede
avangardistide muusikas on rahvaloomingu méjud enam véi vihem sel-
gelt tajutavad.

Pillimehed. Korgharidus on Siberi dzZéissis téiesti tavaline. Ainult
enamasti pole see korgharidus muusika alal. Pikka aega on dziss Siberis
piisinud teadustootajate harrastusena. Niiid hakkavad nemad areenilt
taanduma, osalt ea sunnil, osalt noorte haritud pillimeeste surve tottu.
Muusikakoolides on estraadiosakondi palju, otsest dzissiettevalmistust
neis kiill ei anta, kuid fakultatiivselt on voimalik dppust saada. Loetakse
teooriat. Praktika saadakse opilasorkestrites ja -ansamblites. DZéssmuusika
oppimine on koondunud koolkondade juhtide {imber: TSeljabinskis Oleg
Plotnikov, Kemerovos Vladimir Avilko ja Boriss Podlipjan, Novosibirskis
Aleksandr Sultanov ja Viktor Budarin, Irkutskis Vladimir Romanenko jne.
Dzissiteele on pooranud ka mitmed regiooni konservatooriumi lopetanud,
neistki on enamiku oma paeltesse piiiidnud avangard. Virsket verd saab
Siberi dzdss ka harrastusmuusikute hulgast. Enamasti alustatakse rock-
dzassiga, siis saab villand sellest viliselt efektsest, kuid sisult wveidi
piiratud stiilist. Nii nad hakkavadki otsima midagi tésisemat ja piisivamat.
Sageli viib otsimine 6ppima.

Siberi linnade filharmooniad on lopuks hakanud atesteerima ka dzis-
siméngijaid. Ainuiiksi dZéssi esitavat kollektiivi filharmooniates veel ei
leidu, muusikute ametikohaks on enamasti siimfoonia- v6i estraadior-
kestrid, ka restoranid.

Kesk-Aasia dzissiansamblid on tavaliselt koondunud iihe mehe iimber.
Liider on koige targem, sageli ka vanim. Siberi ansamblid, v. a opilas-
koosseisud, on mottekaaslaste iithendused. Juht on eesotsas rohkem nime
poolest. Vastupidiselt Kesk-Aasiale pole koosseisud eriti piisivad. Korge-
klassilisi méngijaid on rohkem — need liituvad kord iihte, siis teise ansamb-
lisse. Siberis leidub ka noukogude dzéssi tippméngijaid: Viktor Budarin
(tromboon), Igor Uvarov (vibrafon), Mihhail Jevtusenko (saksofon), Igor



Dmitrijev (klaver). Kahele kovale trompetistile on Siberi avarused kit-
saks jadnud: Igor Sirokov elab niiiid Moskvas, Jevgeni Gaivoronski — Le-
ningradis.

Muusikaliselt on Siberi dzZéss rikas ja mitmekesine, kuid, vélja arvatud
avangardismikallak, ei eristu ta millegagi iildisel foonil. Siberi dzéssielu
ainulaadsus on tema organiseerituses. Dzéssiklubid téotavad paljudes lin-
nades: Sverdlovskis, Omskis, Kemerovos, Tomskis, Norilskis, Abakanis,
Krasnojarskis ja mujal. Tugevaim neist on Novosibirski Loominguline
Diziissiiithendus. Dzidssiklubid on iildjuhul harrastusklubid ja téotavad
reeglina kultuurimajade juures vordsetel alustel diskoklubide, tikkimis-
ja noorte naturalistide ringidega. Novosibirski Loominguline DZissiiihendus
on oblasti komsomolikomitee allasutus. Sellest on saanud midagi Siberi
dz#ssi organisatsioonilis-metoodilise t66 keskuse taolist. Koordineeritakse
koigi piirkonna dZdssiklubide tegevust. Omavaheline lébikdimine on nii
tihe, et praktiliselt voib juba rédékida Siberi dzéssiféderatsioonist. Selline
organ tahetakse ka vormistada. Siberi dzéssi organisatsiooniline liider on
tilehindamatu Sergei BelitSenko. Tema eestvedamisel on Novosibirskis teoks
saanud mitmed dZiissifestivalid. Uleliidulisel siimpoosionil «Kaasaegne
muusika» 1978. aastal kisitleti teoorias ja praktikas akadeemilise kam-
mermuusika ja kammerdzZéssi iithiseid probleeme ja sidepunkte. Nendele
tiritustele kokkusditnute tase nditab Siberi dZéssiorganisaatorite suurt
autoriteeti. Peale Novosibirski on dzéssifestivalid (monikord dzdssipdevade
nime all) toimunud Kemerovos, Abakanis ja Tomskis, saanud Krasnojarskis
viimase viie aasta jooksul regulaarseks. Kiiduvéirt erijoon viimases linnas:
initsiatiiv dzdssielu korraldamisel on ldinud asjaarmastajatelt krai partei-
juhtide kétte.

Publik. Siberi dziéssipublik on arvukas ja moistab dZéssi paremini,
kui muusikud teinekord mingivad. Dzissiklubide valgustustegevus ja
Noukogude Liidu tippmuusikute kiilalisesinemised on jédtnud oma jilje,
kuid see on ainult iiks kiilg. DzZéiss on Siberis juba nii tugev, et seal
on vilja kujunenud oma arvustajate-propagandistide kildkond. Regulaar-
gelt ilmub triikisonas dzassikirjutisi, raadios ja TV-s kidivad saated. See
hoiab dzissi publiku pideva tdhelepanu keskmes ja nii nad ka kontserdi-
saalide uste taga tunglevad. Asjatundlik ja vastuvotlik on sealne publik
koige suhtes, histi liheb ka avangard — tohusat ettevalmistust noudev
muusika.

Siberi dZ#ss on muusikaliselt rikas ja tasemelt tugev. DZiéssielu on
koikeholmav ja tdisvereline. Selle edendamine toimub ideoloogiajuhtide
kaasabil loosungi all «Siberisse korge kultuur!»

Eesti dZiss

Kirjeldatud taustal ei paista Eesti dzdssielu iildse heas valguses. Arut-
leme Eesti dzdssi olukorra iile 4 mehe noul. Ko6ik oleme asjaarmastajad,
ameti poolest muul alal: Aivar Sirelpuu — fiharmoonia estraadiosakonna
rezissoor-lavastaja, Tiit Paulus — estraadiorkestri kontsertmeister ja
pedagoog, Arvo Pilliroog — estraadiorkestri kontsertmeister ja Mati
Brauer — Eesti Raadio helireziss6or.

M. B.: Kesk-Aasia dzéss ammutab oma eripdra kohalikust folkloorist,
Besti dziéssi arvatakse kiill selgelt rahvuslikuks, kuid viimasel ajal ei
ole seda kuigivord selgesti mérgata, moned iiksikndited vilja arvatud.
Teiselt poolt voiks meie muusikafolkloori aluspohi, regilaul, oma manavuses
viia ehk rahvusliku avangarddZéssi kujunemisele. Praeguse seisuga on
meie dzéss stiililiselt iisna wvaene. Tema sidemed rahvamuusikaga on
oige norgukesed. Need kaks omaette probleemi voivad kusagil ka péimuda. 35



Mis voiks anda touke meie dzéssi stiiliskaala laienemiseks ja huvi tousuks
oma rahva folkloori vastu??

T. P.: Ei ole kuulnud kusagilt, et Eesti dzéssi arvataks selgelt rahvuslikuks.
M. B.: Niisugune arvamus konelustes kaugemate kolleegidega siiski vilja
tuleb, olgu peale, et sellele moistele monikord teine sisu antakse.

T. P.: Tean, et rahvusliku dzéssi valdkonnas on tehtud katseid. On
olnud &nnestumisigi. Avangardismi (ka rahvuslikku) ei ole meil veel
esinenud. Avangardism kui protestivorm muusikas saab minu arust tek-
kida alles siis, kui on kellegi voi millegi muusikalise vastu protesteerida.
Diassimuusikuid on aga Eestis nii vihe, et protesteerida pole motet.
Mingi uus kvaliteet saab tekkida alles siis, kui tegijaid on rohkem ja
tekib voistlus.

M. B.: Avangardism, nagu mis tahes teinegi dZéssistiil, ei ole sugugi
kujunenud protesti ajendil. Iga jidrgnev eitab eelmist, kuid see vana
iilekasvamine uueks on alati sujuv, toetub tegelikult eelnevale, on mirka-
matu kuni dialektilise hiippeni. Niisugust kisitlust toetab toik, et koik
korgeklassilised avangardismiméngijad on vidga kodus ka peavooludzissis.
See tuleb vilja jammidel. Kontserdil aga eelistavad nad eneseviljenduse
vormina avangardi.

A. P.: Muusika rahvuslikkuse probleem tduseb teravamalt pidevakorrale
alati siis, kui on vaja esineda véljaspool koduvabariiki. Folkloorile toetu-
mine ei sobi igale muusikule, aga eesti autorite esitamine on kiill tditmist
vajav missioon. Muidugi peaks nende autorite looming olema rahvuslik
ka ilma regilaulu tsiteerimata. Rahvuslikust teemast ja orkestratsioonist
jaddb vaheseks, kui improviseerimas pole sisemiselt rahvusteadlikku isiksust.
Isiksuse aga kujundab keskkond. Kesk-Aasias kasvab dZdssimuusik rah-
vuslike olude ja rahvamuusika keskel. Meie noorte mojutajaks on est-
raadimuusika — pop, disko. Seda pakutakse neile koige enam. Sellist
muusikat tahetakse, sest seda pakutakse ja vastupidi. Muusika pakkujate
iilesanne ei peaks aga olema hetkesoovide loputu téditmine, vaid pidev
hoolitsus koigi muusikazanrite (ka dZdssi) vordse arengu eest.

Meie dzdssimuusikat téoukaksid rahvuslikkusele ka suuremad esinemis-
voimalused viljaspool Eestit. Siis tunnetab iga muusik paratamatult,
et tema tugevam kiilg on ikkagi Eesti muusika.

Stiililise iihekiilgsuse pohjuseid on veel teisigi. Kui juba dzissi koige
tavalisemad viljendusvahendid jddvad vidheste kuulamiskogemustega
publikule moistetamatuks, siis millegi keerulisema juurde asuda muusikud
lihtsalt kardavad.

M. B.: Eesti dzéssimuusikud héljutavad monikord enese iimber harituse
ja informeerituse oreooli. Objektiivselt ollakse meist selles osas mooda
minemas. Korgharidusega dZiéssimingijaid pole meil sugugi palju, kesk-
eriharidusega mingijate dZfssiteadmised jddvad juba alla nii ménelegi
Aasia asjatundjale. Oskuste poolest kdivad meie mehed praegu kiill veel
iile sama haridustasemega kolleegidest mujal, kuid kauaks sedagi. Paulus
ja Pilliroog, olete kumbki vétnud vilja 6petada ka nooremaid kolleege
nii kooli kui ka t66 kaudu. Millised on praegu noorte tahtmised ja v6i-
malused dZissi 6ppida? Kuidas me iildse oleme juurdekasvuga kindlusta-
tud? Arvestatavaid méngijaid on meil ju napilt.
T. P.: Harituse ja informeerituse oreool on vérdeline armastusega selle
muusikazanri vastu. Kuidas kellelgi lood selle armastusega on ... Arvan,
et haritust ja informeeritust dZdssis ei saa moota haridusega. Meie koolides
on see muusika ju valgeks laiguks, teda pole kooli jaocks nagu olemaski.
Mina isiklikult pole suutnud kedagi vilja opetada, ‘olen piiiidnud wvaid
huvi dratada selle suurepdrase muusikaZanri vastu ja anda selles alg-
teadmisi. Voimalused dzéssi péhjalikumalt oppida on piiratud. Piiiian
36 oma muusikakooliprogrammis voéimalust moéda koike seda edasi anda,



mida tean, tunnen ja armastan. Siiamaani tundub juurdekasv olevat
kasin.

A. P.: Akadeemiline muusikaharidus annab i{ildmuusikalise ettevalmis-
tuse. Dziissi mingimisel saavad otsustavaks individuaalne sobivus, taht-
mine selle muusikaga tegelda, oskus luua siisteem enese arendamiseks ja
lausa fanaatiline jdrjepidevus. Kuigi dZiissi ametlikus oppeprogrammis
pole, on viimasel ajal siiski ilmunud mitmeid noori muusikuid, kes tahavad
tegelda dzdssiga ja kellel on selleks eeldusi. Minu seksteti noorematele
meestele tuleb vahel toesti olla suunajaks. Kasu on molemapoolne. Aga eks
harjutada, plaate kuulata, iseseisvalt moelda, oma stiili otsida tuleb igal
areneval muusikul ikka endal. DZiissis nagu kompositsiooni oppimiseski
on vooras surve kurjast.

Jirelkasvu ja nende saavutatut véiks olla muidugi rohkem.,

M. B.: Kesk-Aasia ja Siberi dziissi tuntakse Noukogude Liidus vihe.
Kiisimus on monede «¢tSinovnikutes kiilindimatuses. Meie filharmoonia
on mujal juba kuulus oma soosiva suhtumise poolest dZassimuusikute
ja -ansamblite atesteerimisse ja kiilaliskontserttegevusse. Ometigi ei tunta
paljusid eesti paremaidki. Ons kiisimus pillimeeste passiivsuses?

A. S.: Kohati kindlasti. Paraku on passiivseks jddnud just dzdssimuusikute
noorem podlvkond. Teatud ja tuntud on ikkagi ennast juba néidanud
muusikud. Loomulikult aitavad passiivsusele kaasa vidhene dzéssipropa-
ganda, napid oppimisvoimalused ja esinemisvoimalused Eestis ning kind-
lasti see, et puudub konkreetne asutus, ithendus, mis koordineeriks eesti
dZéssimuusikute tood, kontserttegevust ja seltsielu. Kahjuks ei joua fil-
harmoonia oma niigi suureks paisunud tegevuses péorata pohjalikumalt
tihelepanu nendele kiisimustele, sest puudub ka konkreetne inimene, va-
nemtoimetaja, kelle pohitooks oleks tegelemine dzissiga.

A. P.: Viljaspool vabariiki esinemine on seotud samuti meie endi prob-
leemidega. Meie tdokohad on mitmesugustes orkestrites. Et koiki mehi
koduvabariigiski esinemiseks vabaks saada, jddb vahel suurimast aktiiv-
susest viheks.

Tavaliselt tutvustatakse kontserdil esinejaid publikule péris pdéhja-
likult. Siis tuleb juttu ka meie ametikohtadest. Nii et mgie esinemised ei ole
iiksnes eralobu, Meie ming esindab ja tutvustab ka neid kollektiive,
kus me ametis oleme. Seepirast ootame moistvat suhtumist.

T. P.: Meie filharmoonia on téesti viga soosiv ja moistev. Ajan arvatavasti
digustatult kogu héda- pillimeeste eneste kaela. Arvan, et aeg on koige
parem kohtunik ja kasvataja.

M. B.: Omaette kiisimus on meie dzéssijoudude tuntus ja tegevus kodumaal.
Aeg-ajalt saab kuulda, et iiks ja teine on kédinud Eesti dZéssi iihes ja
teises kohas esindamas. Meie lavadel on moéned esinejad isegi harvemad
kiilalised kui mujal.

A. S.: Nii ta on. Oleme fiharmoonias piiiidnud hoida dzéssile rohelise
tee. On see ju iiks paremaid ja huvitavamaid enesetdiendusvorme ja
publiku kasvatamise vahendeid. Jaanuaris 1985 esines filharmoonia kor-
raldamisel Tallinna bigbidnd Paul Mégi juhatusel Moskvas, Kavas osalesid
mitmed solistid ja vdiksemad koosseisud. Kaks kontserti Moskva Estraadi-
teatris ldksid edukalt. Sama kordasime aprillis 1985 Leningradi Keskkont-
serdisaalis. Paljud meie dZéssimuusikud votavad osa festivalidest NSV
Liidus ja véljaspool, kuid info sellest puudub ajakirjanduses peaaegu téiesti.
M. B:: Koik pole korras ka meie dzéssiméngijate esinemisvoimalustega
Eestis. Tallinnas tegutseb teatava regulaarsusega dzéssikohvik tédnu kir-
jastuse <¢Valguss vastutulelikkusele. Sellise asutuse pirast meid mujal
kadestatakse. Ometi tiikib sealgi tegevus soikuma. Voib-olla tuleks asjale
kasuks, kui KIKO-s esinejatele anda korrapdrane voimalus méangida Tal-
linna suurematel lavadel vo6i ka kusagil mujal. Meie dzissigeograafia
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on ju armetu: koik olulisem toimub Tallinnas, vahel soidetakse Tartu
vahet, moned pédsevad Rigavere lossi, ehk saab jatkuma ka Aravete
dzissipdev, kuid maa muud nurgad on elavast dZéssmuusikast sootuks
ilma. -

T. P.: See probleem on iiks pohilisemaid. KIKO-t ei saa kuidagi nimetada
dzéssikohvikuks. See ruum on dz#ssi kasutada ju haruharva. Minu unistus
on ammust ajast, et Tallinnas oleks toeline dzZéssikohvik véi noorte-
kohvik, kus méangitakse iga pdev dzidssi. Iga nédal voiks lepingu alusel
esineda erinev ansambel, pillimehed saaksid seal ¢«jammida» jne. On ju
olemas kunstnike klubi, inseneride klubi — miks ei voiks siis olla muusikute
klubi? Noh, saan ju isegi aru, et arutlen liiga naiivselt. Aga ilus on see
unistus ikkagi.

A. P.: Voib-olla tuleks korrigeerida suhtumist dzdssisse. Kammermuusika
jaoks ei planeeritagi suuri saale ja suuri kasumeid. DZéiss oma paljudes
vormides on samasugune kammermuusika. Ta noéuab alati kuulamisoskust,
moningaid eelteadmisi, sobib koige paremini viiksematesse esinemiskoh-
tadesse, ei orienteeru laia publiku maitsele jne. DZdssmuusika véib olla
hea vaheetapp siirdumisel siivamuusika poole. Keerulisema pealisehituse
juures riitm seob teda levimuusika austajatega.

Préegu on voimalus KIKO-s esineda noortele muusikutele eriti tdhtis
ja vajalik. Aga kava orkestreerimine ja 6ppimine ainult iiheks esinemiseks
on mottetu. Isegi KIKO-s voiks iithte kava esitada mitu korda. Praegu
jddb osa publikust lihtsalt ukse taha. Voib-olla teha KIKO ohtud veelgi
kohvikulikumaks: mitu 6htut jdrjest voiks esineda iiks ansambel, peale
kontsertpalade voiksid nad mingida ka ajaviitelisemat, seadmata muusikat
— nii saaks repertuaari muuta vaheldusrikkamaks. Ja kindlasti oleks
iga ansambel noéus tegema ka moéned séidud meie vabariigis. Kontserdid
voiksid toimuda kas v6i koolides, et tutvustada improviseeritavat muusikat
kasvuealistele.

M. B.: KIKO peale suuremat koormust panna ei saa. See on ametkondlik
kohvikbaar, kus peaaegu igal 6htul mingi kultuurviiteline siindmus kiib.
Toitlustusettevotete suhtumist oleme v6inud juba kogeda. Olnuks see
vihem torjuv, oleks «Gnooms praegu dzZiassikohvik., Muide, Vilniuse
dzéssikohvikus «Neringa» vaadanud ettekandjad dzissile algul samuti
koordi. Varsti hakanud nad aga tuttavaks saanud lugusid kaasa iimisema.
Ei pidavat kurdetama ka kassa iile. Kuni meie kultuuririndel suur alkoho-
lismivastane voitlus kéib, voiksid dZéssimehed pilisivamat varjualust otsida
mones muus muusikainimeste asutuses. Kunagi kiidi koos Pikas tédnavas
«vanas Tombiss. Vo6i dkki leiduks nurgake Kooriiithingu majas? KIKO-
ohtud voiksid seejuures omsasoodu kiima jaida. Mingi piisipaik tuleks
aga dzassile leida.

A. S.: Kontserttegevusega on seotud palju probleeme: — publiku nappus
ja selle juurdekasvu puudumine eeskatt dZéssipropaganda olematuse tottu;
kindla dzéssiklubi puudumine, mis organiseeriks ja koordineeriks dzissi-
tegevust koduvabariigis; ajakirjanduse huvitu suhtumine dzéssikriitikasse
ja -propagandasse. Puudub dZéssialase ettevalmistuse siisteem, fil-
harmoonia iiksi ei suuda organiseerida pidevat dzéissimuusikute kontsert-
tegevust vabariigis, kuna dzissimuusikutest ainult kahel on todékoht
filharmoonias.

M. B.: Eesti ainuke dzissiklubi tegutseb praegu Tartus. See on asja-

armastajate kooskéimise paik, kus kuulatakse meelismuusikat ja juttu

selle iimber. Ehk voiks Tallinnaski midagi sellesarnast olla? Ainult

ei oska arvata, kes voiks siin oma initsiatiivi ndidata. Véib-olla komsomol,

nagu mujal? Igal juhul peaks selline asutus, kui see ellu kutsutakse,

ithendama nii publikut kui ka muusikuid, et tihendada katkenud sidemeid
;s Ppolvkondade vahel ning polvkondade sees.



A. S.: Seda kindlasti! Mitte et ehk oleks vaja, vaid on viimane aeg
see luua. Abi voiks otsida eeskujusid arvestades komsomolilt ja miks
ka mitte Tallinna RSN TK Kultuurivalitsuselt.

T. P.: Olen Tartu dzissiklubis esinenud ja voéin Gelda, et see oli mulle
suur elamus. Klubis peaks olema iga piev elav muusika. Ainult see on
oige rohi koige halva vastu.

Veel monda dZiassiklubist. On koomiline kujutleda, et niiteks kunstnike
klubis hakkaksid méned inimesed iithel pideval suurele l6uendile iiheskoos
maalima, skulptorid seltsis suurt kivikamakat vasaratega tiimitama voi
siilmfooniaorkestri lilkmed méangiksid parast pdevatéod karastusjookide saa-
tel paar-kolm tundi. Selle klubi tegevus on teist laadi. Dzéssiklubis on aga
taiesti loomulik, et moosekandid saavad juhuslikult kokku ja méngivad
tundide viisi oma l6buks. Suur ja oluline erinevus! Julgen viita, et
muusikuid on mitte vihem kui kunstnikke. Tasemel klubikultuur oleks
tohusaks kasvulavaks noortele ja lopuks: see polegi minu unistus, vaid
reaalsus. Kahjuks ainult mitte meil.

A. P.: Diziassiklubi voiks olla ka mone kultuurimaja juures tegutsev
ring. Moskvas on iihe kultuurimaja juures Igor Brili juhitav dZassistuudio,
kus épitakse improviseerima ja ansamblis mingima, kuulatakse loenguid.
Osavotjate vanus on 10 ja 70 aasta vahel.

M. B.: Ikka ja jdlle kerkib konelustes kiisimus Tallinna dzéssifestivalidest.
Olgu pealegi 18 aastat viimasest moddas, neid veel miletatakse. Ikka
nidhtaks meelsasti, et meil taas festivalid toimuksid. Kuid festival on
pidu. On meil dzdssielu argipdev nii korras, et pidupdeva peale moelda?
Ja kiisimus on ka selles, kellele festivali teha? 18 aastaga on publik
tdiesti dra kuivanud. KIKO on prestiizikas koht ja sinna naljalt ei
padse. Kui aga samad muusikud, keda KIKO-sse riinnati kuulama, esinesid
abonementsarjas suurel laval, oli saal peaaegu tiihi. Niiiidseks on ka
abonement ldbi. Hea kiill, muusikutele on festivali vaja, see on stiimul,
see on parim voimalus kiilalistega ldhedalt suhelda; hea kiill, et meile
meelsasti kiilla soidetaks. Praegustes oludes oleks festivali ainuvoimalik
korraldaja filharmoonia ja ei saa tahta, et isemajandav asutus ldheks
valja ette teada tiihjade saalidega kontserdisarjale. Mondagi aitaks kiill
reklaam, festivaliohin ja publiku ettevalmistus. See viimane on aga pika-
ajaline t06. Praegu tegeleb sellega praktiliselt ainult raadio. DZissisaated
TV-s on harv asi ja dzassikirjutisi triikisonas pole peaaegu iildse. Tasub
siis festivalide taaselustamisest motteid molgutada?

A. S.: Tasub kindlasti. Muidugi, ideaalset festivali ei oOnnestu kohe
korraldada, vaid tuleb edeneda etappide kaupa. Esialgu peaks kindlasti
kutsuma rohkem kiilalisesinejaid. H#sti peab jooksma eelpropaganda —
reklaam, afiSid, brosiiiirid, atribuutika jne. Korraldajaks peaksid olema
kasikdes kultuuriministeerium, filharmoonia ja kultuurivalitsus. Aga vaja
on seda traditsiooni elustada kindlasti, ehk virgub siis ka talveunne vajunud
eesti dzissipublik ja dZiissimuusikute pere. Ehk taastub ka séra, mis niiiid
Eesti NSV-st on kandunud Siberi kiilmadesse ja Kasahstani pdikese alla.

A. P.: Voib-olla leiduks teisigi toetajaid — néiteks Puhkeparkide Di-
rektsioon, kus on eesotsas inimesed, kes seda muusikat tunnevad. Ténu
neile kiisid eesti dzédssimuusikud 1978. aastal Thilisis.

Kuidas praegu levimuusikat rahvale pakutakse? Kas mitte liialt 1dbi-
motlematult? Pole ju popmuusikagi alati nii primitiivne, et seda maitset
tundmata kugistada. Tore, kui televisioon pakub muusikat ka poliitika-,
majandus-, tehnika- ja spordisaadetes, aga kui selleks muusikaks on
valdavalt pop, v6ib muusikakaugel kuulajal jiida mulje, et ainult selline
muusika ongi kuulamist vaart. Seepirast oleks dzissikontsertide ja -festivali
organiseerimine osa muusikaalasest kasvatustéost. Regulaarsus toob alati 39
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juurde uut publikut, seepidrast voiks ka dzéssiabonem@nt uuesti eludiguse
saada.

Televisioonis oleksid vajalikud liihemad kommentaaridega dZédssisaated.
Vahepeal TV-s nididatud kontsertide salvestused on ettevalmistamata pub-
likule liiga pikad.

Ajakirjanduses dzéssist kirjutajaid leiduks.

Kui vilja jatta @armuslikud otsingud ja viahemandekate igahinnaline
enesedemonstratsioon, on dziss siiras, laia tundeskaalaga, kuulajat akti-
viseeriv muusika. Moodustati ju Suure Isamaasdja ajal dzéssorkestreid
ja -ansambleid meeste voitlusvaimu tugevdamiseks. Paljudele on see
noorusaja muusika, paljud on avastanud selle alles hiljaaegu. Ei saa
oelda, et dzéss pole moes. Niiteks Litis, Poolas, Soomes on ta pidevalt
pédevakorral olnud. Kui ka meie jouame odigete vahekordadeni levimuusika
propageerimisel, kui hakkavad taas toimuma dZissifestivalid, siis polegi |
juhtunud midagi ennekuulmatut®*. Oleme lihtsalt joudnud paljude Néuko-
gude Liidu linnadega samale tasemele. ..

M. B.: Siberi ja Kesk-Aasia dZéss on elujoulisem tdnu oma terviklikkusele.
Kuni 60. aastate 16puni oli ka Eestis terviklik dzdssielu. Dzéssmuusika
vadrtuses Siberis ja Kesk-Aasias enam ei kahelda. Meil ollakse ilmselt veel
kohevil. Uksikud ja harvad ettevotmised asja ei edenda. Vaja on votta
suund, nagu koiges, komplekssele arendamisele: et oleks rohkesti haritud
ja korgetasemelisi muusikuid, kes méngiksid rahvuslike joontega stiililt
mitmekesist muusikat; rohke publik, kes tahaks dZ#ssi kuulata, kiiiiniks
selleni; organisatsioon, mis koik asjast huvitatud liidaks; et toimuks
regulaarne dzissitegevus ja ka tippiiritused festivalide n#ol. Praeguse
seisuga loksub vahepeal kerkima hakanud dZéssilaine paratamatult liiva.

#* Praegu on korraldamisel Tallinna dZéssipidevad, toimumisajaks juuli 1986. Viima-
sel ajal on dzéssmuusika probleemid meie vabariigis olnud korduvalt arutusel
vabariiklikus ametkondadevahelises levimuusikanéukogus ja kultuuriministeeriumi
kolleegiumi koosolekutel. Toim.



TAHTTEOS

ARTUR KAPP
«Metsateel»

ANNELI UNT

Ma kénnin hilisel 6htul
veel iiksinda metsateel.
Tuul kahiseb puude ladvul,
ja lehed langevad eel.

Ma kdnnin hilisel éhtul

veel iiksinda metsateel,

ja kaugele nooruse-ra'ale
veel tagasi motleb mu meel:

Ma tundsin iiht ilusat neidu
ja siidant, mis puhas kui kuld,
ja sdravaid silmi ja huuli

ma tundsin, ja rinna sees tuld.

Ja suurt ja siigavat dnne —
tuld, armastust tundsin ma!
Ja ilma ja inimesi
ma tundsin viimati ka ...
Ma konnin hilisel ohtul ...
(K. E. Soot)

«Kui moéni minu luuletus, nii néditeks «Metsateel» on laias rahva-
ringis tuttavaks saanud, siis pole see mitte minu teene, vaid selle teene,
kes ¢«Metsateele» nii suurepdrase viisi 16i, et kui sa teda lugema hakkad,
siis el saa mitte vaikida, vaid pistad kohe laulma.» (K. E. S6o6di kirjast
A. Kapile, 1943.) Jah, toepoolest. Raske, peaaegu voimatu on neid
luuleridu lugeda, ilma et sonad nii tuttavlikult helisema hakkaksid, vaimus
kuuleks neid lauldavat — Georg Otsa, Tiit Kuusiku vo6i wveel kellegi
hidlega. ¢«Metsateel» on kindlasti koige tuntum Artur Kapi laul, ometi on
see iiks esimesi meistri aastatepikkusel loominguteel — kui Karl Eduard
S66di veel triikis ilmumata luuletus talle Suure-Jaanis kitte sattus,
polnud tulevane eesti muusika suurkuju veel kahekiimneaastanegi. Laulu
saamisloost, ka Artur Kapi tollase naabritiidruku Marie Reimanni osast
selles on pikemalt kirjutanud Johannes Jiirisson.' Loomisaeg pole piiris
tdpselt teada, oletatavasti on see 1895. voi 1897. aasta.

Miks ei kadunud see laul paljude teiste oma tédhtsuse ja tihenduse mine-
tanud noorpolveteoste hulka? Miks on seda saatnud kestev populaar-

! J. Jiirisson. Soololaulu «Metsateels saamisloost. SV.5. V 1878.
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sus, kindlasti suurem kui paljudele Artur Kapi hilisematele ja kaaluka-
matele teostele osaks saanu?

Laulu «Metsateel» teeb emotsionaalselt mojuvaks haruldane teksti ja
muusika kooskola. On oieti himmastav, kuivord on noor helilo_oja suutnud
sisse elada luuletuse meenutusmeeleoludesse. Luuletaja tagasivaade <kau-
gele nooruse-ra’ale» on rahulik, helgeis nukrusevarjundeis. Selles pole
kirkaid roomu- ja valusdoste, need on vaid aimatavad ldbi mélestuste-
udu — nagu ohtuvalgus dhmastuvad kontuurid, mahenevad véarvid. Heli-
looja on need meeleoluvarjundid tundlikult muusikasse iile kandnud. Laulus
pole teravaid kontraste ega suuri puhanguid. Algusmeloodia kdlab rahuli-
kult ja leebelt, iseenesest lihtsa faktuuriga klaveripartii (korduvad arpedzee-
ritud sekstoolid) lisab sellele mingit unistuslikku hoogu. Laulu keskosa —
motterind minevikku — on retsitatiivilik, siingi sdilib nukker rahu. Méo-
dunule vaadatakse suure vahemaa tagant. Kulminatsioon (esuurt ja
siigavat onnes), kus vokaalpartiis on meloodiline kérgpunkt, kélab tava-
tult pianissimo’s — toesti, viga kauge tundub see Snneaeg olevat! Ulla-
tav, et nii noor helilooja on osanud selliseid niiansse viilja tuua! Rep-
riisis kordub alguse muusikaline materjal enam-vihem samana, ometi
mojub ta seal vaibunumalt, otsekui tuules lahtunult.

Artur Kapi sajandivahetusel loodud laulud mérkisid oma tundliku
tekstikisitluse ning individualiseeritud karakteritega uut etappi eesti
soololaulu arengus. «Metsateel» kui iiks esimesi on tdhtteos ka selles méttes.



Ingo Normeti tinglikust ja rahvalikust teatrist

On kirjutatud nii: «Elavas teatris me
alustame iga péev proove eilseid avastusi
kiisimérgi alla pannes, valmis uskuma, et
oige lahendus on meil jédlle kdest libi-
senud. Aga mandunud teater ldheneb
klassikutele vaatepunktist, et keegi on
kuskil juba leidnud ja kindlaks maa-
ranud, kuidas seda vo6i teist nédidendit
tuleb miéngida.» (Peter Brook. «Tiihi
ruums.)

Kui tahetakse juttu teha iihest osast
Ingo Normeti lavastajaloomingus, mil-
leks siis alustada selle Brooki mottega?
Kus on siin mandunud teater? Kus elav?
Milles on asi?

Omal ajal (1979) lavastas Ingo Nor-
met Paul-Eerik Rummo <«Tuhkatriinu-
méngus. Oli etendus, millest tagantjire-
le vaevalt keegi juttu soovib teha. Aga
tuleb teha.

Antagu andeks julgus interpreteeri-
misel, kuid pérast viimast lugemist tun-
dus mulle P.-E. Rummo «Tuhkatriinu-
méng» progresseeruva palaganina, mida
saadavad tangohelid ja mille 16pus me
jouame hoiatava eludraama voéimsasse
haardesse. Igati kaasaegne ja teatripa-
rane teos. Ega Normeti «Tuhkatriinu-
méngus» lahendus kuus aastat tagasi
peagi sarnanema kellegi tdnase vallatu
fantaasiaga samal teemal, kuid igav néis
Pérnu teatri lahendus juba tookord. Jiiri
Vlassovi Printsi opetlikud téeotsingud
toid kahvatu jéljendina silmade ette
60. aastate 16pu, mil toeotsimine suures
aus oli. Neil aastail, mil «Tuhkatriinu-
méng» kirjutati, oli steriilne targuta-
mine viga moes. See oli intellektuaalse
draama voidukédigu aeg ja kiillap Pdrnu
«Tuhkatriinuméng» oli selle voidukdigu
mandunud loppakord.

Pirast «Tuhkatriinuméngus ebadn-
nestumist algas Parnu Draamateatris
tousuperiood, mille algust kuulutas
T. Wilderi «Meie linnake». Sealt edasi
tuleb rida onnestumisi, mis kesken-

ANDRES LAASIK

davad Pérnule téhelepanu. Hoolima-
ta juhtumist P.-E. Rummo «Tuhka-
trilnuméngugas voib ehk selle tousuperi-
oodi tdukejouks siiski pidada lavastaja
Normeti jarjekindlust repertuaari wvali-
kul. Ingo Normet on pidevalt méngu-
kavva juurutanud suurepérast uusklassi-
kat ja on just selle lavastamisel mo-
ningat edu saavutanud. Vo6ib ehk delda-
gi, et need klassikalavastused on olnud
teatri selgroog, mille iimber koondunud
muud etendused.

Péarnu teatrit voib kiita selle eest, et
seal on ilmutatud repertuaari kujunda-
misel siigavat teatrikultuuri, mida ei
saa Eestimaa teatris tehtava kohta alati
tunnistada: liiga tihti on tekstid, mis
lavastuseks tehtud, olnud kiisitava dra-
maturgilise vddrtusega. Aga ennie iilla-
tust! Pérnus teatakse, et on olemas sel-
lised toredad dramaturgid nagu T. Wil-
der, J. Svarts, A. Strindberg, E. Albee,
I. Turgenev... Ei maksa seejuures
unustada, et seda raskekaalulist repertu-
aari ei ole Pdrnus tiithjale saalile méngi-
tud.

Samas ei ole nn jooksva repertuaariga
siin asi sugugi lihtne. Kirjanduse poolt
vaadates oleks nagu koik viis pluss. Iga
kandi pealt on, mida nédidata: eesti klas-
sika — Raudsepp; nn Léédne klassika —
Strindberg, von Horvath, Crommelynck,
Brecht; vene klassika Turgenev,
Majakovski; vennasrahvaste tinapdev —
Arro,Dudarav, TServinski; Liéne tdnapée-
va vadrtdraama — Albee, Poliakoff, Friel.
Kui arvestada, et ka meie oma kaasaegse
dramaturgia poolest ei ole Pidrnu teater
péris ilma, v6ib tekkida mulje, et teater
on viimasel ajal omadega igati madel.
Ometi teeb see kirjanduse «viis pluss» ka
direvaks. Tahaks teada, kas etenduste tase
valitud repertuaarile igati vastab?

Monedes Ingo Normeti téodes tekivad
analoogiad, mis lubavad neid lavastusi
ndha kui omaette jada. Juttu tuleb



d. Svartsi ¢«Draakonist» (1981), V. Maja-
kovski «Saunasts (1982), U. von Hor-
vathi eLugudest Viini metsadests (1983}
ja 8. Poliakoffi «Superdiskorists (1982).
Desserdiks antud loetelule pakuks kies-
oleval, 1985, aastal lavastatud B. Brechti
nididendit ¢«Mees cn meess. See rida on
tekkinud ténu teatrile ja ainult teatrile.
ometigi voib siin peatuda ka kirjan-
dusel. Need naiteméngud, v.a «Super-
diskors, kuunluvad dramaturgia klassi-
kasse ja on ka enam-vihem iihel ajal
kirjutatud: nad koik on kuidagi kies-
oleva sajandi kolmanda aastakiimnega
szotud. Neid nditeménge ihendeb see, et
nad peegeldavad teravalt oma aja krii-
sindhtusi taiipilist sedavord kontsent-
reerides, et moodustuv kunstiline kujund
kasvab iile olmest, pelgast tdéeparasuse
illusiocnist. Enam huvitas neid drama-
turge teatri sédelev pocl, Aarmine vil-
jenduslikkus. Nii sze on, arvestades isegi
seda, et nende loomelaadid ja temaatika
olid vigagi erinevad. Johtuvalt drama-
turgia eripdrast olid ka Parnu teatri
lavastused vérvikad ja intensiivsed.

Nii Majakovski kui ka von Horvath
on teoreetilistes tododes oma dramatur-
giat motestanud kui rahvalikku teatrit,
viljakuteatrit. Svarts aga kasutas oma
loomingus tuntud rahvajuttude siizeesid
(Andersen). Rahvaliku elu, o6igemini
kaasaegse elu nihestatuse peegeldamine
— see ndib olevat vaadeldavate autorite
taotlus. Neid dramaturge iithendab, hoo-
limata nende kaunis eripdrastest indivi-
duaalsustest, soov oma kunstis teravalt,
ebareaalse hiiperboolini iildistades ma-
testada oma aega. Ei ole sugugi kumma-
line, et Svarts, Majakovski, Poliakoff ja
von Horvath Parnu teatris ritta sattusid.

Allakirjutanu ei kuulu nende hulka,
kes kiivalt igast teatrietendusest autori-
truudust taga ajaksid. Pigem vastupidi
— tervitan soojalt vidgivalda, mida Nor-
met dramaturgide kallal tarvitas oma
teatrisiisteemi loomisel. See vigivald on
moodapadsmatu. Teisest kiiljest tuleb
aga Normeti loodud kujundisiisteemisse
suhtuda karmilt ja néude lavastajalt
ka vastutust iga oma sammu eest.

J. Svartsi «Draakons. Elsa — Laine Magi, linnakodanikud — Katrin Nielsen, Viire Valdma, Vilma Luik.




Vaatleme, mis on Normetit nende
néditeméngude juures paelunud. Koigis
lavastustes esineb vérvikaid komoodia-
karaktereid, mis on teinud need eten-
dused edukaks. Juba n#idendid ise on
siigavalt seotud euroopaliku komdéodia
traditsioonidega. Rahvalikkus, jantlik-
kus, laadalikkus — see on see, mis iithen-
dab neid jadasse, kus seisavad Plautus,
commedia dell’'arte ja Moliére. Vihe
eemal sellest reast seisab kiill Svarts
oma loominguga, kuid Normetit on ka
«Draakonis» paelunud just rahvalik te-
ravus ja virvikus. Isegi tdnapieva aine-
ses, ¢«Superdiskoriss, on iidse koméodia-
traditsiooni virvendusi, millest Nor-
metil oli lavastamisel kinni hakata.
Poliakoffi nédidend, mis tahab olla just-
kui pildike elust, tehti Pdrnus teatraal-
seks mudeliks, mis oli oma algmater-
jalist mérksa elujoulisem.

Mainitud néditeméngud on sarnased
veel selle poolest, et nende tegelasi saab
rohkemal voi vihemal méédral klassikali-
se koméodia karakteriteks, tiilipideks
jagada.

Euroopaliku koméddia pohitiiiipideks
on kaks klounitiiiipi: sigadusi tegev
punapiine ja saamatu valgepdine. Need
klounitiiiibid tekivad ka meie Pérnu
teatri komoodiaetendustes. Segasem on
lugu «Superdiskoriga», kus tdnapidevane
aine vdimaldab kaasaja probleemidega
seotud assotsiatiivse rea tekkimist. Kuid
iildiselt on nende komédédiate saavutus-
teks olnud just iildinimlikud komdéddia-

" karakterid, mida tuli véarvikalt esitada.
Ei saa iitelda, et neis etendustes olek-
sid puudunud ekstsentrilised, grotesksed
osatditmised.

Uldiselt voib oelda, et Normet on
kasutanud iihesugust lavastajavotet koi-
gis neljas etenduses. Teatraalne stilisat-
sioon — vbdib-olla see nimetus viljen-
dab teatri piiiidlusi.

Maskiteatri pohimotted on teatrit pal-
jus juhendanud. Kohane on meelde tu-
letada paksu grimmi, mis ilustas eten-
dustes skangelaste» ndgusid. Kostiiiimgi
oli valitud nii, et tiiiipiline neis kange-
lastes ka silmaga niahtavaks sai. Draako-
nite kohutav must peordivas, Pobe-
donossikovi totakad roosa iilikond ja
kaabu («Sauns), Erichi kalifeed ja jahi-
mehelodu («Lood Viini metsadests) on

vaid lithike loetelu neist rohkete portree-
de konekaist detailidest.

Toendoliselt on Normetile paljuski
olnud rahvaliku teatri juurde teeraja-
jaks Bertolt Brecht oma eepilise teatri
ideedega. Juba <«Draakonis» said paika
jutustamise, seletamise ja nditamise vot-
ted, mis vihem voi rohkem esinenud ka
edaspidi. Kass «Draakonist» kommen-
teeris, seletas ja ergutas vaatajate fan-
taasiat. Ka tegelaskujud ise oma ava-
meelse laadalikkusega néitasid mojuvalt
kidtte kurja juure. Kahjuks kasutati
mones lavastuses sddrast kriitilist votet
veidi juhuslikult, kuid ometi néib just see
siin méngus olevat. On ka loogiline, et
nende komdoddiate puhul ei piiiia pilku
mitte naiivne siiZee, millele nad rajatud,
vaid karakterite ja teravate situatsioo-
nide rikkus.

Nonda juhtus, et erinevate autorite
erinevates nditeméngudes figureerivate
kangelaste vahel tekib tiipoloogilise sar-
nasuse jooni. Neid sarnaseid kangelasi
on Pidrnus tihti iiks ja seesama niitleja
esitanud. Paralleele tekib niiteks Jaan
Rekkori méngitud Heinrichi («Draa-
kons), Rexi (¢«Superdiskor») ja Alfredi
(¢«Lood Viini metsadest») vahel. Hein-
richit, Alfredit ja Rexi saab iisna taba-
valt iseloomustada kui eetiliste pohi-
moteteta mugandujat. Laine Mégi Elsa
«Draakonist» on sarnane Mariannega
«Viini metsadests. Elsat ja Mariannet
ithendab noor naiivne tiidruk, kes on teel
isiksuse eneseteostusele. Tekkinud ndit-
leja ampluaalist rakendamist ei tohiks
alati hukka méista. Commedia dell’arte’s
méngis ju iiks nditleja terve elu prakti-
liselt iihte rolli ja commedia dell’arte on
ometi euroopaliku teatri iiks tippe. Tuleb
tunnistada, et ka Pdrnu néaitlejate ting-
lik, ekstsentriline lavalaad on pidevalt
arenenud ja tdiustunud.

Voib vist ette kujutada, et see ting-
like lavastuste voimalik rida on justkui
ehitis, kus iihele korrusele ehitatakse
jirgmine. Kiillap poleks ilma «Draako-
nitas olnud Pérnus just sellist «Saunas,
ilma <«Saunata» <«Lugusid Viini metsa-
dest». Ei maksa lasta end segada asja-
olust, et «Draakon» lavakooli joududega
valmis. Samuti ei saa iitelda, et Ingo Nor-
met iiksipdini seda oma teatriliini upita-
nud oleks. Vihe kiill, aga 6nneks on nen-

de etenduste vahel teisigi toredaid side- 45



meid. Nditeks voib Mihkel Smeljanski
Pobedonossikovi rollis niha Andrus Vaa-
riku Piirjermeistri-nditlejatoo jirge ja
arendust. Need kaks osatditmist on kah-
juks olnud hiilgavad erandid. Paljus on
meil kaduma ldinud ekstsentrilise, gro-
teskse nditlejaloomingu traditsioon. Sel-
le traditsiooni loomisel (taasavastamisel)
on Parnus mondagi tehtud. Kahjuks tu-
leb nendest etendustest rddkides tunnis-
tada lavastaja domineerivat osa. Kui
néitlejatel on vahenditest nappus kétte
tulnud, on Normet-lavastaja koige liht-
samate, esmaste vahendite abil organi-
seerinud stseenid tervikuks. Etendustes
on tiithikud: misanstseenid, mis peaksid
nagu etenduse motet kandma, on tdide-
tud kiillalt formaalselt. Kéik on korras,
arusaadav, kuid vidljenduslikkusest ja
l6ovusest jidb puudu.

Meisterlikult on nendesse lavastustesse
poéimitud muusikalisi viljendusvahen-
deid. See on ka loomulik. Draamateat-
rist kadunud rikkalike véljendusvahen-
dite jdlgi otsides jéuad tihtipeale muu-
sikafeatrisse voi kontserdisaali. Muusika

V. Majakovski «Sauns. Stseen lavastusest.

pakub mérksa enamat, iildisemat. Muu-
sika abil saab véimendada seda, mis mui-
du lahjaks kipub jidma. Laine Migi
Elsa tants «Draakonis» enne pulmi Piir-
jermeistriga — see oli meeletu heitlus,
loctusetu visklemine. Niisugust traagi-
list s60stu kannatab voib-olla toéesti ai-
nult intensiivne, riitmiliselt organiseeri-
tud fiiiisiline tegevus. Hésti andis edasi
biirckraatiainimese idiootlikkuseni ene-
sekindlat hoogsust ametnike galopp
«Samunas». Varieteestseenid <«Lugudes
Viini metsadests viljendasid aja hongu.
Samal ajal oli aga «Maximiles» eelnev
joomingustseen viheiitlev. Ka kihluspidu
oli suhteliselt vdheiitlev. Lavastaja oli
kiill teksti lahanud, siindmusi jarjesta-
nud, kuid avar tiiipide galerii, mis on
tekstis olemas, jdi kujutamata. Ometi on
just see lavastajat huvitanud. Meelde jii
Tiia Kriisa Valerie — wvananev, kuid
ometi ablas emand. Huvitav oli Villem
Indriksoni Havlitchek, fiisioloogilisel
tasandil vegeteeriv lihunikusell. Hasti
tootasid teisedki, kuid massistseenides
need karakterid justkui kadusid.




Just rollilahendustega ei ole neis la-
vastustes koik sugugi korras. Viljapa-
kutav teatrisiisteem on seni keeldunud
laitmatult tootamast. Seesmisi ebakéla-
sid on neis lavastustes mitmeid ja mitut
sorti. Ometi on sellise toreda teatri-
suuna tekkimine kiillalt iillatav. Kuigi
selline teater peaks rahuldama histi
tinapdeva kunstivajadusi, kutsub ta nii
vaatajate kui ka tegijate teadvuses tihti
esile torget. Kui votta arvesse, et selline
vaateménguline teater on (meil!) moneti
uus néhtus, on andestatav nende lavas-
tuste esteetiline vastuolulisus: iildjoon-
tes tinglikku, vaateméngulist pilti riku-
vad iiksikud osatolgendused, mis ndivad
justkui teisest ooperist olevat. Need eten-
dused, millest kidib jutt, méjuvad vaata-
jale kui suur virvikas plakat. Plakati-
kunst. Ometi ei ole nendes plakatites koik
korras, midagi kiheleb neis isesoodu.

Niiteks niisugune tdhelepanek. Nor-
met on vidiksema v6i suurema vaevaga
leidnud igas tiikis positiivee kange-
lase ja seejérel on see osa lahendatud
lavategevuses vidhemal véi rohkemal

«Sauns. Mezaljanssova
Peeter Kard.

e

— Jutae Tints, Pobedonessikov -—

méifdral psiihholoogilises laadis.
Plakatis, kus koik on nihestatud, méjub
toepédraselt antud kujund aga teatavasti
pretensioonikalt, omaette plakatina.

Juba Pérnu teatri «Tuhkatriinumién-
gus» (ka too oli muinasjutt) hakkasid
vastu tosimeelsed tegelased, kuna nende
emotsionaglne moéju publikule oli mini-
maalne. See oli isegi kummaline, kuidas
véirvikale ja mahlakale esitusele piiiidlev
néditleja Jiiri Vlassov oli Printsi osas
surutud kitsasse ja igavasse raami. Kuid
sel ajal Normetit vaateméngud veel ei
huvitanud. Voimendusega, kirevat teat-
rit hakkab ta tegema hiljem.

Uudne teatrisiisteem, sai, nagu oel-
dud, alguse «Draakonist».* Kes oli seal
peategelane Lancelot? Sulev Teppart esi-
tas seda randriiiitlit nagu kangelast idee-

# Juured ulstuvad vist veelgi varasemasse aega:
P. Weissi «Kuidas Hiirra Mockinpott hidast ja
viletsusest paisess (1969), A. Koeney — K. Raidi
«Vihmade vaikuss (1971), kindlasti aga M. Lassila
«Tark Neitsis (1978). Toim.

Miklek Smeljanski, ITvan Ivanoviti —
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draamast. Ja viga hésti esitas: pakkus
veenvalt tulevase hea elu programmi
Programm ise oli tore, ainult vastasteks
olid tal veiderdavad lurjused, kes jube
oma loomult ei saanud loosungikandjages
kontakteeruda. Sellepédrast kippuski Lan-
celot vahel samuti veiderdama. Kohta-
des, kus avaldus ta 16busus ja miéngu-
lisus, siirdus ta iihte Zanrisse Linnapea
ning Draakonitega ja seal ldks voitlus
teravaks, huvitavaks.

«Saunas» jdid vihtlemata leiutajate
punt ja heleroosa tulevik koos utoopilise
tulevikumasinaga. Velossipedkin ja Tsu-
dakov olid liiga tdelised, liiga loogili-
sed, liiga paid. Justkul liheks siis, kui
nad oleksid hullunud utopistid, kes nad
Majakovskil on, kaduma kogu biirokraa-
tiaga seotud probleem. Selies aga seis-
nebki ¢«Saunas satiirilisus, et ¢+glavnais-
pupsils on iikskdik, kellele &ra iitelda.
«Sauna» etendus Parnus oli iroonia ja
pateetika kooslus, mis siinnitas ainult
segadust. Juhtus nii, et virvikalt esi-
tatud Pobedonossikovile, kes Smeljanski
esituses oli eredalt viljenduslik nagu
kloun, ei olnud hallid leiutajad (otse-

0. vor Horvathi «Lood Viini metsadests. Alfred

kui elust véetud pioneeripalee tehnika-
ring!) mingid vastased.

Usna leidlikult oli esitatud teise vaa-
tuse algus koos ¢kunstiasjatundjategas.
Normeti auks tuleb tunnistada, et ta oli
«Saunas» osavalt kdrpeid teinud, loobu-
nud tegelaskujudest, kes on oma péaeva-
kajalisuse kaotanud. Aga Onnestunud
kirbete tegemisest on vihe, ettevoetud
tekst tuleb terviklikuks etenduseks liita.
Ikka kipub Normet selle t6& juures poole
tee peale jddma.

Suurepdrase niitleja Mihkel Smel-
janski ithes jargmises rollis v6ib leida
iitht-teist kummalist. Leonhard Brazil
«Superdiskorists on igatahes Gnnestu-
nud osa, kuid selles peituvad méningad
vastuolud. Edukas, arukas, kuid labas-
tuv ja ikka veel missav diskor iihest
Inglismaa kommertsraadiojaamast on
antud suure veenvuse ja usutavusega.
Rollilahenduses oleks niigi nagu koike,
valu, irooniat ja vésimust. Kuid ikka
ndib teatritegijaile sellest vidhe olevat.
Piarnu teatri Leonhard Brazil pannakse
kannatava ja piinleva ndoga médda ees-
lava kondima. Millest see radgib? Intel-

— Jaan Rekkor, Marianne — Laine Mdgi.



ligendi spliinist ja murest kasutult mo6-
duvate pidevade pérast? Ei tea, raske
iitelda. Autoril igatahes selliste momen-
tide puhuks tekst puudub. Uks on kin-
del: selline «paljutidhendav» kdik 16hub
terviklikku etendust, mis 166b valusalt
labastuva maailma pihta.

Véga tundeline oli ¢«Lugudes Viini
metsadest» Laine Méagi Marianne. Tema
tundelisus peaks aga enam seostuma
karakteriga, Marianne enda naiivsusega
kui melodramaatilise situatsiooniga, mis
selles rahvatiikis ette tuleb. Piris Gigesti
ei tee vist ka Siina Ukskiila, kui ta
Ema iiheplaanilisi ema- ja vanaematun-
deid hoolega mitmekesistada piitiab.
Ka oma mehe haudaajamist ei pruugiks
see tegelane viaga tosiselt votta. Marksa
kohasem ja seevorra tdhtsam néib selles
lavastuses Vanaema vanameister Lia
Tarmo esituses, kelle piiratud, ablas
armastus lapselapse vastu kolab tédhtsa
teemana selles julmas méingus. «Lood
Viini metsadest» ei ole oma sisekoes
sentimentaalne lugu tidrukust, kellele
titt tehti ja kes seejdrel maha jideti.
Siidamlikkusega neis «Viini metsadess»
iille pakkuda ei maksa.

Eriline osa peaks sellises rahvalikus
teatrilaadis olema kunstnikuloomingul.
Séadraste etenduste lavakujundus voiks
eelkdige pakkuda funktsionaalset tuge
néitlejaloomingule. « Draakonis» lavasei-
nale maalitud kiilamaastik andis suure-
péraselt laiema tdhenduse ruumile, kus
toimus tegevus, kuid samal ajal pakkus
lava suhteliselt vaene liigendatus vahe
voimalusi néitlejatele. Kasutamist leid-
sid ainult aknad, kust keegi piilus voi
valvas, ja lava jaotatus kaheks poodiu-
miks (kunstnik ERKI KULALINE).

«Saunas» mingis néitlejatega kaasa
ainult pikk porandariie, pikk tee ameti-
asutustes. Omaette kauniks asjaks ise-
eneses jdid nii suur kirjutuslaud kui ka
vahva pilt laua kohal. Karikakrapdéld
kerkis l6pupildis vaataja ette muidugi
viaga kaunilt, kuid samas tuleb tunnis-
tada, et mulje sellest pollust jai kiillaltki
ebamifirane. Eredamat fantaasiat oleks
oodanud just leidurite masinavirgi ja
tulevikuatribuutika kujutamisel (kunst-
nik ERKI KULALINE). Palju on muidu-
gi kujundajalt néuda Meierholdi 1930.
aasta lavastuse masinavirki, kuigi kuns-

eLood Viini metsadests. Alfred — Jean Rekkor,
Valerie — Tiia Kriisa.

tivoolud, mis sellist monstrumit toida-
vad, konstruktivism, abstraktsionism
jne, plakatikunstis meil ju eksisteerivad.
Nimelt lavamonstrumis saab néitleja
koige efektsemalt nukku, mutrikest
méngida. Aga halba nukku, rikkis mutri-
kest Mihkel Smeljanski just etenduses
mingibki, see ongi see, mis huvi pakub.

Viaga leidlikult on lahendatud «Su-
perdiskori» lavapilt (kunstnik Vello
Tamm). Uhes lavakarbis leidub koht
kolmele erinevale tegevuspaigale: raa-
diojaamale, toiduainekauplusele ja Nico-
la magamistoale. Raadiojaama ruumid
korguvad iile koige &hvardava postamen-
dina. See on postament, kus kuldsuud
end iidoliks vormivad ja mille all Nicola-
sugnsed siblivad. Viga majuv.

«Lood Viini metsadest» kulgevad
kiillaltki vérvikirevas keskkonnas. Eri-
nevate eesriietega poodium laval viitab
argielu teatraalsusele ja voimaldab kiil-
laltki kujundlikult eksponeerida ka argi-
elustzeene. Ja kulminatsioon — Marian-
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ne kabareetants — tuleb sellel lavakesel
mojuvalt vélja (kunstnik Mari-Liis Kii-
la).

Palju asju viitab taotlusele leida nen-
deks lavastusteks iihtne teatrisiisteem.
Millest siiski on tingitud etenduste eba-
iithtlus ja vastuolulisus?

Niitlejameisterlikkus, mida noéuab
seda sorti «lihtsates, «mittepsiihholoo-
giliste» tiilipide esitamine, pole tiihiasi.
Voib-olla on nditlejameisterlikkuse puu-
dujdfigid sundinud kirpima lavastuste
haaret? Toendoliselt mitte. Sulev Tep-
part ilmutas kooliajal ka head komoo-
dianditlejaannet ja ometi tuli tal «Draa-
konis» mingida suhteliselt igavat ini-
mest. See ndide on voib-olla vaieldav,
kuid teine lugu on «8aunaga». Seal pole
Majakovski poolt ettekirjutatud «tsirkus
ja tulevidrks tadielikult realiseeritud ei
lavakujunduses ega rollilahendustes. Ik-
ka on neis etendustes piilitud midagi
vastavalt argielule, argimdistusele
maandada.

Mis oleks selliste etenduste Zanr?
Uhelt poolt on need lavastused ekstsent-
rilised karakterkomdoddiad, kuid teiselt

poolt leiame neis olme- v5di psiihholoo-
gilise draama elemente.

On ammutuntud téde, et draamavor-
mid ja -Zanrid ilmutavad tédnapieval
tendentsi iiksteisele ldheneda, siinteesi-
des uusi vorme. Vaatluse alla véetud
lavastuste algtekstid ise on juba oma
zanritiiiibilt siinteetilised. Pealegi pole
ka seda karakteripédrasust, mis neis teos-
tes sisaldub, Pdrnu teatri lavastustes
uute kunstivormide otsingutel siiski ka-
sutamata jdetud. Ja ega vanad védariused
ja uue otsingud nii viga vastandlikud
nihtused olegi.

On téiesti selge, et erinevad stiilid ja
Zanrid on erineva viljendusjou ja moju-
ga. Seepiirast tuleks piiiida ikkagi hoida
etendus mingi Zanri, stiili raames. Tsir-
kusetode on méarksa efektsem kui reaal-
elu kopeerimisest viljakasvav kunsti-
tode ja kui neid koérvuti kasutada, ei
saagi tekkida draama pinget. Nii juh-
tuski «Saunas»s.

Siiski tuleb Parnu teatri kunstiinten-
siivsuse otsingud heaks tendentsiks luge-
da ja oodata nende kiipseid vilju tule-
vikus. Teater, mis nendes etendustes tek-

S. Poliakoffi sSuperdiskors». Leonard Brazil — Mihkel Smeljanski, Nicola — Katrin Nielsen.




kis, oli aktiivne teater, elav teater, avalik
teater. Hoolimata esteetilistest vastuolu-
dest, mis vilja 16id. Hoolimata sellest,
et paljud olulised votted ei kujunenud
labivateks kunstilisteks pohimoteteks.

Normeti rahvaliku komoéodia katsetu-
sed leidsid aset ajaliselt huvitaval mo-
mendil. Just oli kuulsaks saanud
Sturua oma Brechti- ja Shakespeare'i-
etendustega. Nende lavastuste uudsus oli
tulnud just ldbi jantlikkuse, ldbi rah-
valiku teatri. Eestimaal oli plats rahva-
likust komé&odiast sel ajal puhas. Noor-
sooteatri vabadhuetendus ¢Imeteaters
oli iisna igav ja mannetu, ometi oleks just
suveteatris tahtnud néha lihtsat, rame-
dat ja viarvikat teatrit. Nii tuligi «Draa-
kon» nagu vilk selgest taevast. Ka kohe
jirgnenud «Dekameronist» on meeles, et
enamik Pirita kloostris esinenud néitle-
jaist pidas tdhtsamaks ise oma naljade
iile itsitada, kui hoogsa ménguga vaata-
jat naeruteda. Draamateatri vabadhu-
katse «Mandragoraga» jii iildse allapoo-
le arvestust. Péarast seda, kui Pérnu tea-
ter otsa lahti tegi, liks erksa komoodiaga

«Superdiskors. Stseen lavastusest.

Eestimaal siiski lahedamalt. Tasub mee-
nutada ainult selliseid toredaid etendusi
nagu «Scapini kelmused» Rakvere Teat-
ris ning «Kapsapea» ja «Kalevi kojutu-
lek» Noorsooteatris.

Normet ise peab virvikate komogdiate
lavastamisel kaks aastat pausi. Alles
kidesoleval aastal lavastas ta Bertolt
Brechti niditeméngu «Mees on mees».
Lavastades teiste autorite ndidendeid, on
Normet suutnud luua teatrisiisteemi,
mis oma alustelt on lihedane Brechti
eepilisele teatrile — mis niiiid viga
Brechti lavastada!

Nii nagu neli aastat tagasi «Draako-
nigas, hakkas Normet «Mees on mehegas
tegema proove lavakunstikateedris. Jille
kujundas lava ERKI iiliopilane (Marju
Pottisep), jille seadis tantse visimatu In-
ge Poder. Oli oodata huvitavat eten-
dust.

Bertolt Brechti koméddia «Mees on
mees» mojub praegusel ajal ilmselt
millegipoolest tdhelepanuviirselt, mida
nditab juba see, et iheaegselt on viimasel
ajal lavalaudadele jdudnud mitu selle tii-
ki lavastust (nditeks Moskvas). «Sada-

V. Menduneni fotod
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matoolise Galy Gay metamorfoos tu-
hande iiheksasaja kahekiimne viiendal
aastal Kilkoa sojavdelaagriss» on kaas-
aegne jutustus mugavusest mitte otsus-
tada ja soovist mitte ise moelda. Brechti
see komooddia on vaba Brechtile vahel
omasest skemaatilisusest, siin vallandub
teatri ménguline loomus enam kui kuskil
mujal. Normet on endale ka seekord
huvitava materjali ette votnud (tulebki
markida, et Normet pole oma wvalikus
peaaegu kunagi eksinud). Ka eespool
Inetletud komdodiatest oli ta suutnud téa-
napéevaselt kolava vilja noppida. Iseasi
on see, kuivord onnestunult en ta suut-
nud end maksma panna. Kiisimus resul-
taadi kohta kerkib Brechti lavastamise
puhul iiles rohkem kui mujal.

Kui Eestimaal Brechti veidi sageda-
mini méngitaks, voiks «Mees on mees»
lavastuse kohta iitelda, et see on hall,
traditsiooniline teater. Esimene
asi, mis etenduses silma torkas, oli muu-
datus tekstis. Eelpool kone all olnud
lavastuste puhul jdi see asjaolu isegi
esmalt mérkamatuks. Niiiid tekkis aga
kohe etenduse alguses kiisimus, milleks

B. Brechti «Mees on meess. Stseen lavastusest.

oli Normetil vaja juurde luua Kommen-
teatori roll (keda pole ette ndinud
Brecht). Ega kiisimus pole sugugi autori-
truuduses. Brecht ise, muide nagu Ma-
jakovskigi, moistis oma tekste kui mida-
gi, mida vo6ib iga etenduse jaocks alati
muuta.

Vaadakem aga asja sisuliselt. Jutus-
tav alge on Brechti dramaturgias juba
iseenesest olemas. Jididb selgusetuks, miks
on tarvis tema dramaturgiat veel oma-
korda iimber jutustada, kommenteerida.
Voi arvab Normet, et kui keegi eten-
duses kogu aeg midagi jutustab ja re-
marke ette loeb, saab sellest laval
voimas Verfremdungs-effekt. Voib-ol-
la, kuid peale selle efekti on tarvis ka
muud. Brecht veel brechtilikumalt kui
Brecht ise kukkus vélja iillatavalt iga-
valt. Voimatu oli jélgida isegi siindmus-
tikka.

Véib-olla Kommentaator Anne Tiirn-
pu (ja Reet Koiv klaveri taga) ei 16hugi
nii viga tegevust (siiiidi pole pormugi
nditleja), kuna tegevus ise on laval aina
killustatud. Ja killustatuse pohjust véib
otsida lavastajajoonises. Laval «passi-




vads peaaegu kogu aeg klounid, keda ke-
hastavad Aita Miégi ja Piret Piddr. Klou-
ne v3ib kohata peaaegu igas Bertolt
Brechti enda lavastatud etenduse kirjel-
duses. Eks ole ka Normet klounidele oma
lavastuses koha leidnud. Kuivérd nad
seal seekord aga asja ette on? Praegusel
kujul ei iitle nad vaatajale suurt midagi,
kirevamaks etenduse iildpildi muidugi
teevad.

Brechti tekstide pohjal lavastatud
etendustes on tulnud ka varem kohata
poodiumi ratastel, vankrit, vagunit, mis
kahekorruselisena on endale koha saanud
ka Pérnu etenduses. Seda kujunduse ele-
menti kasutatakse etenduses mitut moo-
di. See, kuidas siiiidimoistetud Galy Gay
poksiringis kargas, avaldas tugevat mo-
ju. Ulejdénu vahem.

Galy Gay osatéditmine oli selle lavas-
tuse kohta tubli saavutus. Peeter Oja
méingis kangelast meeldiva kerguse ja
muhedusega. Ja ega teisedki osatiit-
mised publikule lausa meelepaha valmis-
tanud. Huviga vois vaadata sojavie-
kortsipidajannat Begbicki Maret Peebu
esituses. Ka Peeter Tammearu méngitud

eMees on meess Klounimask — siimboltegelane Brechti-lavastuses (ehk mujalgi?)

seersant Verine Viis on esitatud piiiidli-
kult ja intensiivselt. Ometi tunned selle
etenduse puhul puudust just vabast
méngulisusest ja julmast ekstsentri-
kast. Lavastus ise oma olemuselt on
siindinud iiksjagu steriilsena.

Kui lavastusele «Mees on mees» eelne-
nud komdddiate puhul oli Normet suut-
nud maksma panna oma teatrisiisteemi
ja noénda elujoudu anda védrt komoo-
diaklassikale, siis niiiid on olukord teine.
Tosimeelselt ja pilitidlikult wvoolitud
Brecht osutus millegipoolest tdnapdevale
vooraks. Ka hoogsad tantsud ja laulud ei
suutnud etendusele luua hiilgust ega sé-
ra. Voi on siis virvika ekstsentrilise ko-
moodia aeg juba iimber?

Ei tahaks siiski uskuda, et Normeti
huvitav kogemus ei rikasta tulevikus
Eestimaa komoodialava. Eks aeg niita,
mis janti meil tegema hakatakse.

J. Tensoni fotod
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Dramaturg on kirglik inimene

INTERVJUU VLADIMIR ARROGA

Lahendagem kdigepealt iiks Eesti
publikut huvitav Ekiisimus. Olge pa-
lun nii lahke ja emba-kumba, kas
kummutage véi kinnitage miliiti, et
teis voolab eesti verd. Meil isegi vaiel-
dakse, kas hddldada teie liignime
réhuga lépus voi on péhjendatud ka
meiepdrane hddldus.

Eestiga seovad mind téepoolest veresi-
demed, nimelt minu isa on siinniparalt
eestlane. Veedan Eestis Kaariku kandis
suvesid, ja iildse — mulle meeldib see rah-
vas. On 2—3 teemat, mille kallal praegu
piineldes t66tan, koik eri staadiumis poo-
leli, ja kuigi teatav ebausk ei luba mul
laskmata karu nahka jagada, iitlen nii-
palju, et iiks neist teemadest on Eestiga
seotud. Mu meelest toimuvad praegu Ees-
timaal, Eesti kiilas viga tdhendusrikkad
dramaatilised protsessid. Seisan vajadu-
se ees need nahtused ldbi tunnetada, ja
mis peamine, huvitavaks, iildtdhendus-
likuks kirjutada. Olen siiski ju vene dra-
maturg, tahaksin olla kéigile moistetav.

Vene néukogude dramaturgide hul-

gast ole.e eesti teatris momendil me-

nukaim. Aprillikuus esietendus Rak-
veres neljas lavastus teie tekstile,

«Viis romanssi vanas majas». Vene

Draamateatris jo Pdrnus mdngiti hil-

juti ndidendit «Ndete, kes tulil»,

«Vanemuise» repertuaaris on «Kor-

geim mddry., Kui kiisin niiiid teie

loomingulise kocgi saladusi, siis hu-
vitavad eeskdtt just nende ndiden-
dite loomislood.

Ma ei kujuta ette, et voiks kirjutada
nédidendi, mis ei otsiks midagi, ei piiiiaks
midagi hingel olevat vidljendada. Sot-
siaalne probleem laiemas mottes, ka 14-
bi siigavalt isikliku wvaatenurga, just-
kui otsib minus vdljapéddsu, Oma esimese
tunnustust leidnud nédidendi <Korgeim
midr» ideed kandsin endas umbes selli-
sel kujul:

Mulle on ammu vastu hakanud iihis-
kondlikus teadvuses ringlev hadise, viri-
seva ja voimetu intelligendi kuju. See
stereotiilip viljendab kujutlust, nagu
viiks intelligentsus paratamatult ainult

kohkluste, nérvilisuse juurde. Minu ar-
vates on selles idees midagi vaimsuse-
le vaenulikku. Just blokaadiaeg, nagu
seda kujutab ka Granini-Adamovitsi
«Blokaadiraamat», toestas teravalt vas-
tupidist. Tundsin, et selles raamatus
toodud nédited kélasid hdsti kokku minu
varasema veendumusega, et vaimsus po-
le norkus, intelligentsus pole inimest
uuristav kaasaand. Intellekt, vastupidi,
suurendab inimese vaimset ja fiiiisilist
vastupidavust. Ja kui kuulsin blokaadi-
rongas peetud kohtuprotsessist, kus
vaimsus voitis kriminaalkoodeksi surnud
paragrahvi, siis joudsingi Tjomini, advo-
kaadi juurde, kes taassiindis intelligen-
dina nimelt piirsituatsioonis.

Nendest ideedest kirjutamine tédhen-
dab mulle oma maailmavaate kontrolli-
mist, seisukohtade tépsustamist. Kui
olen méotetele kujundliku ekvivalendi
leidnud, siis tekib kohe ka kujutlus nii-
dendi keskkonnast.

Kuulute nende kirjanike hulka, kes
kirjutavad sdjast, olemata ise sédinud.
Aga emotsionaalses miélus kannan
piiramisaega siiski. Olin 9-aastane. Voin
igal hetkel keskenduda ja esile manada
selle 16pmutu nédlgimise tunde, kus koéik
joud sinust lahkuvad. Isegi s6ja 16hnad
on mul meeles, radkimata piltidest, kui-
das néiteks asfalt kuulivalangute all



suitsuna iiles kerkib. Sojaaegsed lapsed,
me olime nagu loomakesed. Loid vilja
atavistlikud instinktid elu sdilitami-
seks. Midngudeks olid aga niiteks spioo-
ni otsimine ja kinninabimine ning miir-
sukildude kogumine.

Kas te ei kergendanud advokaat Tjo-
mini valikut, kui asetasite ta nii ddr-
muslikult kriitilisse olukorda, nagu
seda on blokaadiaeg — elu ja surma
alternatiiv?

Utleksin nii: ma ei kergendanud
tema valikut, vaid esitasin selle nii tera-
valt, nagu nouavad zanri reeglid. Elus
on intelligendi enesem#dramisraskus
muidugi iisna levinud, aga mitte alati nii
teravalt pilistitatud probleem. Austan
inimesi, kes ei kohkle, aga pean sisimat
kahtlemist inimesele omaseks. Néen sel-
les vaimuinimese piiiiet paremini rea-
liseerida oma voimeid kaasinimeste kér-
je — iihiskonna kasuks. Kolmekiimnen-
datel aastatel otsis intelligents voimalusi
enese rakendamiseks, samal ajal kui
vastasrind kuulutas kéik iimbruse moist-
mise piilietega seotud sisekahtlused pal-
jalt intelligentsi voimetuks virinaks.
(RAPP niiteks siilidistas intelligente
kapitulatsioonis.) Praegu, jumal téna-
tud, pole niisugune hoiak kuigi levinud.

Mingil méédral ma muuseas mdonan,
et draamateos peab kdtkema endas koh-
tuprotsessi. «Korgeimas miédraski» oli
mul esiteks kasutada siizee, sest eks
kohtuprotsess ole ju alati siizee. Ueldak-
se, ja mulle on see iitlemine meeldima
hakanud, et draamas on kaks alget. Mo-
noloog ja dialoog. Uhelt poolt jutlus,
opetus, monomotisklus. Teiselt poolt ko-
hus, vastandamine, seisukohtade véitlus.

Kui ma maotlen vilja peamise kangela-
se, kelle abil loodan ilmsiks tuua oma
teate, siis motléen kohe ka wvastasleeri
peale. «Korgeimas méédras» oli advokaat
Tjomin lihtsalt vésinud tegemast nédgu,
nagu oleks oiglus toéepoolest olemas.
Objektiivselt voideti aga soda just kéhk-
lematu usuga oma oigusse. Veendu-
must ja joudu viljendab protsessi siitidis-
taja, Kislitsona.

Kindlasti oli «Ndete, kes tuli! » kand-
va idee ndidendiks vormimine vdhe-
malt niisama huvitav. Eksis sekka ka
eriarvamusi, kuid iildiselt joudis selle
ndidendi idee meie saalidesse eheda-
malt kui «Korgeima mddra» oma.

Alguse sai see teema minu kauasest
vihkamisest koiksugu #ritsemise vastu.
Pean silmas kupeldavat hoiakut, mis on
tunginud paljudesse iihiskonnakihtides-
se, 06nestades nii inseneri, séjavielase
kui ka kirjaniku meelelaadi, ehkki wvii-
mast juhtumit on kérvalseisjal raske ette
kujutada. Sellest hoolimata on viike-
kodanlikustumine ka vaimseteks peetud
tegevusaladel olemas. Toimub viikeko-
danlikkuse taassiind koige vastikumates
vormides, egotsentrism on astunud iihen-
dusse piiiidega koik sellest ego’st miiii-
giks pakkuda.

Lev Anninski kirjutas LG-s digesti,
et mitte ainult peategelane, rikas juuk-
sur King pole see, «kes tuli». «Tulis ka
uus suundumus intelligentsi hulgas,
voi kui uueks me seda saamegi pidada —
motlen vaimuga dritsemist kuni Stalini
preemiani vilja, Kultuuri kérval elasid
vanasti ja tekivad niiiidki pseudokultuu-
ri vorpijad. Kirjanik Tabunov, kelle
suvilat ndidendis miitiakse, tegi omal ajal
tulusat éri 6o6nsa sonaga.

Seda ndidendi tekstist ega minu ar-
vates Pdrnu ja Tallinna lavastustest
kiill aru saada polnud, missuguse
loomingu honorarist suvila ostetud
oli.

Hinnangu Tabunovi loomingule pai-
gutasin Alina teksti, kes kiisib, kas keegi
neist raamatutest ka hoolis, keda need
onnelikuks tegid?! JevtuSsenko on kusa-
gil kirjutanud: vaata, dtt, neid dziine
jahtivaid noori ja tuleta meelde, kuidas
sa omal ajal gabardiiniiilikonnas uh-
keldasid!

Aga ideid omades, midagi armas-
tades ja vihates ollakse néidendist veel
kaugel. Otsida tuleb kujundisiisteemi ja
koige viljakam on seejuures tegelas-
kujude leidmine. Kui pole péhitiiiipe,
siis on maotisklused idee iimber viljatud,
ratsionaalsed.

Ma ei kirjuta mingi plaani jiargi, piiiian
jouda nididendi kui terviku tunnetami-
seni. «Niete, kes tuli!» kujunes just nii-
suguseks eksperimendiks, millega endale
toestasin ratsionaalse planeerimise sobi-
matust minu loomelaadiga. Tervelt pool-
teist aastat ladusin ma valmismoeldud
episoodidega kaarte iiht- ja teistpidi jar-
jekorda. Ikka veel ei koitnud. Nendes
episoodides polnud peategelast, Kingi.
Kui Kingi vilja motlesin (just motlesin,
sest see vaimsuse ja raha kompromiss
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pole mul natuurist kirjutatud), siis kirju-
tasin niéidendi kaartide abita kahe néda-
laga valmis. Seni méngitakse seda, iitlen
voib-olla mone numbri vdhem, 18
VNFSV linnas, liiduvabariikidega kokku
ehk umbes 25 linnas. Umbkaudne on
arvestus sellepdrast, et mitmel pool on
niidend kiill lavastatud, aga etendamise-
ni pole asi ldinud. Kirju nii minule kui ka
ndukogude ja partei instantsidesse (seal-
hulgas ka NLKP Keskkomiteesse) saa-
bub siiani, kus avaldatakse kahtlusi
nididendi ideelis-poliitilise suunitluse
kohta. Minu imestuseks isegi TSehhoslo-
vakkia Sotsialistlikus Vabariigis peatati
lavastus vahepeal probleemi teravuse
tottu. Koigest hoolimata on tiikkk oma
eludiguse saanud ja ka oma publiku leid-
nud. Koige lihedasemaks sai mulle Le-
ningradi Litein6i Draama- ja Komoodia-
teatri lavastus.

See on ndidend meie iihiskonnas le-
vivatest vddrtushoiakutest, mida se-
nini elav tegelikkus tunnistab mdrksa
ilmekamalt kui avalikud otsused. Ndi-
dendis on erutavat mitmetitolgenda-
tavust ja lépuniiitlematust. Teie vaa-
ted Kingile?

Seda noormeest on toesti télgitsetud
laial skaalal, puhtpositiivsest hirmnega-
tiivseni. Minu silmis on King vahepealne.
Tema miiramatus siimboliseeribki aja
poolikust, mitmesust, pluralistlikkust.
Me oleme ju kéik valikute ees, mitmete
vastukiivate piiliete ja teadmiste kiiiisis.
Dialektika. Teame, et peab piilidma
ennast paremaks muuta. Ent piiiiame ka
paremini elada. Need piitidlused esialg-
ses noukogude iithiskonnas vilistasid tei-
neteist. Positiivne toeline kangelane hiil-
gas heaolu. Niiiid aga leiame iiksmeel-
selt, et kui on hea inimene, siis on
viaart ka hésti elama, ja loeme oma
kohuseks talle teenitud heaolu kindlus-
tada.

Minule on koige huvitavam piiiidluste
risttee. See kaasaegne noukogude ini-
mene, kes pole veel loplikult valinud,
keda kisub nii headuse kui ka heaolu
poole — platsis on iihekorraga koik need
vastukdivad moéjud. Ja mis voiks teatri
jaoks olla huvitavam kui seesama margi-
naalne isiksus!

Siin on palju veel ldbi kirjutamata.
Sellepiirast ei otsi ma eraldi uusi inim-
tiilipe, vaid vaatlen olemasolevaid meie

s¢ ristteede kontekstis.

King otsib kompromissi ja proovib
lepitada lepitamatut — vaimu ja kaubit-
semist. Minu arvates on tarvis kompro-
missikatseid jatkata. Ma ei moista neid
hukka. Kuigi olen ndinud ka siimpaat-
seid lavastusi, milles Kingil lasti hukku-
da. See siimbol on samuti moéjuv —
kui méngida ta meheks, kes on kaota-
nud perspektiivi vaimseks saada ja tun-
netanud, et see on krahh.

Seesama kahevahelolek peegeldub
niiteks ka kodu ja kooli suhetes. Meie
koolis antakse digluse 6ppetunde niisama
mojusalt kui ebadiglusetunde. Lapsed
teavad, et kui kooli tuleb komisjon, siis
tuleb kas voi iiheks pdevaks lilli istu-
tada, formaalsed iiritused korraldada.
Kuidas vastata lapse kiisimustele? See
on mul ka isiklik mure, sest kuigi mu
vanem poeg sai 27, on noorem alles
8-aastane, ja kartsin viiga, et ta porkab
koolis kokku vale ja formalismiga. Lo-
puks, vanematena oleme ju ka ise kaheti-
sed. Kuidas kasvatada inimest ausalt, nii
et temast saaks korraga nii isiksus kui ka
ithiskondlik olend, mitte moni dissident.

Mis mddral on véimalik tihiskondlikke

probleeme laval lahata?

Téiel médral. Kiisimuseks on ainult —
kuidas? Kas iga teos voib sellist vas-
tutust endale votta? Probleemi nditamise
siigavus on koige otsesemas seoses kuns-
tilisusega, kirjutaja peab olema keegi
muu kui publitsist, ja ka muu kui filo-
soof.

Niisugused jutud, et ¢see ei ldhe labi»
voi «sellest vist ei tohi» on minu silmis
paljad ettekdiinded voi siis aimus oma
madalast kunstivoimest. Kui on halvasti
kirjutatud tikk, siis loomulikult ei peagi
see kultuuriministeeriumis 14bi minema.
Kui ka hiljem nididendit kohendada tu-
leb, peab see kirjutatud olema kéige
siirama sooviga jddda ausaks. Nii kui
rusikat taskus kandma hakkad, kumab
su rusikas kunstis ldbi ja sa oled ka-
dunud.

Et siidamel olev probleem korralikult
kdsitletud saaks, ei piisa peategelasest
ja tema antipoodist, vihemalt minule
veel mitte. Tegelaskond peab moodusta-
ma mudeli. Ei, ma ei iitle, et ithiskonna
mudeli. See oleks ilmselt liiast. Peab
moodustuma probleemisse suhtumise
spekter. Iga lisanduv tegelane peab and-
ma uue suhtumise, juhuslikud persoonid
tuleb hiljem maha kriipsutada.



Ule koige kardan tendentslikku la-
henemist. Ma ei salli viljendit <autori
lemmikidee». Kui iitlen, et kannatan mo-
ne ithiskondliku probleemi pérast, siis ei
tahenda see ju veel, et tean kategoo-
rilist lahendust. See on ainuvairikas
vaatepunkt, kohtuniku vaatepunkt, kes
kuulab toe selgitamiseks koik pooled
kannatlikult #ra. Isiksusena on mul kui
ka teistel dramaturgidel loomulikult oma
veendumused. Ka kohtunikul ju on. Dra-
maturg peab minu arvates olema eriti
kirglik inimene, méngur, temperamentne
ja aktiivne oma hinnangutes. Flegmaatik
gellele alale ei sobi, rahulikuma meele-
laadi mdngumaaks jdfigu proosa ja poee-
sia. Lithikese haardega (75 lehekiilge)
peab niidendi kirjutaja elust leidma
olulisema. Selleparast ei sobi igaiiks sel-
lele alale. Aga risk ja méngulisus seis-
neb kirgliku inimese jaoks siin selles,
et ta hoidub kohtuotsust kuulutamast.

Draama on oieti kirjanduse ja teatri
vaheZanr. Paljud algajad on algul altid
jutustama, tundes kiill kirjanduse, mitte
aga teatri reegleid, vaataja psithholoo-
giat.

Ise kidin ma teatris usinasti, ainult et
mitte kodulinnas Leningradis. Sealne
teatripilt mulle laengut ei anna. Mosk-
vas istun kiill koéik ohtud sameti peal.

Teie ndidendeid kirjutamise jdrjekor-
ras, aga ka meil lavastamise jdrjekor-
ras vorreldes ei pddse jdareldusest, et
olete konkreetsetest tegelikkuse prob-
leemidest eemaldunud leebema, meele-
lahutusZanri suunas.

Kui olin valmis kirjutanud esimesed
kolm néidendit (¢« Korgeim méérs, « Aed»
ja «Niete, kes tuli! »), siis illatusin isegi.
Kas minust on saanud didaktiline koh-
tumoisija? Kriitika kiirustaski mind sel-
lesse rolli suruma. Mina ei armasta loo-
tusi tdita. Kui asusin komdodia «Viis
romanssi vanas majas» kallale, olidki
stiidistused platsis — oled asotsiaalne,
petsid lootusi... Petsite ennast ise, mina
pole ennast lubadustega sidunud.

Sotsiaalsusel on eri palged. Kogu nou-
kogude teatripublik jélgib praegu Gel-
mani iileminekut uude kvaliteeti. See
tihendab iihiskondlikkuse viliste tunnus-
te hiilgamist. Ongi aeg vodrduda usku-
misest, et ettevotte peadirektori kabinet
on tdhendusrikkam tegevuskoht kui abi-
elupaari magamistuba. See on elemen-
taartasandile minek, millega seoses osu-

tub tarbetuks 10—12 tegelase kaasa-
mine. Loen jdrjest ndidendeid, mille te-
gelasteks on Tema ja Temake. See on
atomaartasand. Utleme, et iihiskond on
organism, ettevote on rakk, tsehh on
molekul, perekond — aatom ja iiksik-
inimene jéarelikult siis, mis seal edasi
tulevadki — kvark? Kokku vottes on
jutt ikkagi iihest, nii et eemaldumine
sotsiaalsusest on ainult ndiline. Kangesti
moodne on igasuguseid ohtlikke tendent-
se aimata ja neile viidata, aga kies-
oleval juhul pole see muud kui kriitikute
dogmatism. «Silmast silma koigiga»
niitas, kuidas tragéodia lahtub just ni-
melt magamistoast. Mastaapne tragoo-
dia, kus vanemad sandistavad oma poja,
saakal ogib omaenda siidant, madu ise-
oma saba.

Nii et teatri siivenev suund meele-

lahutusele, melodraamale ja komdd-

diale teid ei hdiri? Mida veel iitleksite
vdrskema nditekirjandushoovuse koh-
ta?

Ei, meelelahutus teatris mind téesti ei
hiiri. Vahepeal tundsingi, et oleme kui-
dagi morniks jaanud, muudkui diskus-
sioon ja tosised asjalikud jutud laval.

Olla mittevaimukas tdhendab minu
meelest sedasama kui olla mittevaimne.
Komdoddiaga saab siiski ju ka tosiseid
teemasid puudutada. Ja iildse vaatemén-
gulisusega. Tovstonogov t6i <«Hobuse
loos» lavale laulu, tantsu. <«Tarelkini
surm» tehti suisa vaa*teménguks, ja koik
see on hea, heakujuline reaktsioon neile
kolmetunnistele monotoonsetele vest-
lustele. Teater on siinkretistlik kunst,
saali ei tohi palja filosoofiaga viasitada.

Et Zanris on toimunud elavnemine,
on selge ka asjatundmatule. Muutused
on nidha nii meetodis kui ka teemas.
Touseb isiksuse isevadrtus ja iildse taot-
leme niiiid mitte ainult ndidendi kui
terviku, vaid eraldi tegelaskujude keeru-
kust. Uhiskonna ja isiksuse huvide iihi-
tamisel tegelesid Gelmani, Misarini ja
Dvoretski eelmiste hooaegade ndidendid
just iihiskonna osaga. On ka oige, et
majandusmehhanismi ja administreeri-
mist on vaja inimese jdrgi kohandada.
Kuid ndhkem ka dissonantsi teist poolt,
inimest, kes oma praeguse ebatdiuslikku-
sega korrupteeriks ka miérksa tdpsema
ja paindlikuma siisteemi, kui seda on
meie oma.
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Ka iileliidulisel draamaseminaril, kus
olin rihma dramaturgide juhendajaks,
paistsid silma n-6 piiratud laskeulatuse-
ga kammerlikud néidendid. Vormiiiles-
anne, mis piistitatakse, muutub lihtsa-
maks ning k#diku tulevad vahepeal hiil-
jatud koha- ja ajaiihtsus. Koik wvahe-
pealsed (osalt Ladne mojudega) ¢viike-
sed eksperimendids on selleks korraks
seljataga. Realistlike niiidendite iihen-
davaks jooneks tundub niiiid saavat
tugev kujund (nditeks Razumovskaja
«0Odedes», «Maiass»).

Omalaadseks kujundiks on ka viis

romanssi teie liiiirilises komdddias.

Need romansid kirjutas mu naine,
ja valmisid nad varem kui iilejdinud
tekst. Olen seda tiiiipi kirjutaja, kes tiiki
peas juba tépselt dra lavastab. Enne ma
kirjutama ei asu, kui tekib visioon nii-
dendi finaalist, digemini finaali emot-
sioon. Kuulen korvus muusikalist tausta,
mis on mulle oluline (ka ndidendis ¢« Aed»
madrab lopumeeleolu laul méoédunud
noorusest). Kuulen tegelaste konet, nen-
de hiddle tdmbrit ja diapasooni, tdhen-
dab, tean, kui kovasti minu tegelased
karjuvad, kui vihastavad, vdi kuidas hel-
litlevad. Kui «Viit romanssi» kirjutades
kriis saabus, lugesin romansse ja need
tostsid mu tagasi poeetilisse kdrgusse.

Ja mida iitlete «uue laine» kohta (pole
veel kuulnud, et iikski autor oleks
rahul enda liigitamisega sellesse lai-
nesse...)?

«Uus laines — ei, mul pole termini
vastu midagi. Aga piristdd, kirjutajate
rithmitamine kindlate tunnuste alusel, on
kriitikutel veel tegemata, olgugi et nad
kutsuvad iiksteist voidu iiles selle kalla-
le asuma. PetrusSevskaja ja Razumovs-
kaja seos on selge, samuti Zlotnikovi
ja PetrusSevskaja oma. Aga kuidas sobita-
da selle tuumikuga Galin v6i Dudarav?
Laine sees on, nagu nidhtub, veel mitu
lainet.

Vestelnud HANS H. LUIK
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ri skulptor-butafoor
— 60
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VA-SIRINA, Vene
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ne kunstnik — 60

AVO HIRVESOO,

muusikateadlane,
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juht — 50
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TRA Draamateatri
niiitejuhi abi — 80
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«Tallinnfilmi»
operaator, Eesti
NSV teeneline
kunstnik — 60




Moédunud aastal tdhistas Prantsus-

qts ) maa teatrielu avangardi kuuluv Thédire

it du Soleil («Paikeseteater») oma 20. tege-

vusaastat. Suure menuga esineti juube-

lihooajal nii kodumaal kui ka kiilalis-

etendustel Los Angeleses, Liidne-Berlii-

nis jm. Autoriteetsed teatriajakirjad,

nagu «The Drama Review» on aastate

jooksul trupi viljapaistvatele iiksikla-

vastustele pithendanud paarikiimnelehe-

kiiljelisi rikkalikult illustreerituid iile-

— vaateid. Kunsti alal pole tavaliselt kom-

beks edetabeleid koostada, kuid igal

juhul kinnitab juba seegi kuulumist

maailmaklassi. Méneti ootamatu, et edu

taga seisab habras naisterahvas, kes on

teatrikompaniid juhendanud selle siin-

nist peale. Juhendanud pole siinkohal

vist Gige sona — koik need aastad on

Ariane Mnouchkine trupiga koos elanud

ja sellega otsekui kokku kasvanud. Raske

on teatrit tema juhist eraldada, teatri-

spetsialistidele on nad saanud siino-

nitiimideks. Ometi on trupijuhi teatri-

tee monevorra pikem kui tema elutédks
saanud «Piikeseteatrils.

1959. aastal loodi Pariisi iilidpilaste
teatriassotsiatsioon (ATEP), mille esime-
seks presidendiks valiti nooruke psiihho-
loogiatudeng Ariane Mnouchkine. Tege-
mist oli terve ettevottega, mis organisee-
ris teatrikursusi ja -konverentse, vottis
vastu vilismaiseid truppe ja andis ise
etendusi. Esmalavastuseks sai F. G. Lorca
«Verine pulm», millele Ariane tegi kos-
tiilimikavandid. Jargmine lavastus val-
mis juba tema enda kée all, selleks oli
H. Bauchau «TSingis-khaan». Aasta
1961 tdhistab seega Mnouchkine'i siindi
lavastajana. Selleks oli tal moningane
eelsoodumus: vene piritoluga isa oli
filmiprodutsent, inglannast ema Old
Vie Company niitleja tiitar. Lapsepdl-
ves vaatas Ariane koiki kinos jooksnud
filme, teatriristsed sai ta Inglismaal
Oxfordi iiliopilasteatri lavastaja assis-
tendina (Shakespeare’i «Coriolanus»,
Joyce'i «Ulysses» jm). Pidrast oma esi-
mest iseseisvat t66d Pariisi iiliopilas-
teatris tundis Ariane Mnouchkine vaja-
dust keskkonda vahetada ja maailmas
ringi rédnnata. Ta jéttis psiihholoogia-
opingud katki ja tootas Itaalias filmi
alal. Stsenaariumiga «Mees Riost» tee- 39
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nis ta piisava summa, et pikemaks ajaks
Aasiasse siirduda. Jaapanis vapustas
teda sealse teatri traditsionaalsete vil-
jendusvahendite ekspressiivsus ning ida-
maise teatrikeele lummus. Nagu
Mnouchkine iihes intervjuus tunnistab,
ei ldinud ta Aasiasse sugugi teatrit otsi-
ma, aga avastas seal enda jaoks pohi-
motteliselt uuelaadse teatri. See on jit-
nud tugeva jdlje tema loomingusse, eriti
mérkab seda niiiid, 80. aastatel.

Euroopasse tagasi péérdunud, asutas
Ariane Mnouchkine 1964. aastal koos
endiste kaaslastega ATEP-ist «Piikese-
teatris. «Otsisime lihtsalt ilusat nime,
piike aga tihendab soojust, ilu, valgust,
elu — iihesonaga, teatrit,» pdhjendab
ta nimevalikut. Tegelikult polnud asjad
sugugi nii pidikeselised, nagu kolavast
nimest jireldada véiks. Trupp koosnes
vaid kiimnest liikmest, igaiiks tegi asu-
tamiseks 900-frangise sissemakse. Pie-
val teeniti elatist, ohtul ja 0bsel aga
teatrimuusat. Tegemist oli téelise kom-
muuniga, mis pakkus alternatiivi insti-
tutsionaliseeritud teatrile. «Piikeseteat-
ri» esiklavastuseks sai Arthur Adamovi
tootlus Gorki «Viikekodanlastests, mida
mangiti poolsada korda kokku 3000 vaa-
tajale, seega igal 6htul keskeltldbi 60
saalisistujale . . . Stanislavskilik psiihho-
loogilis-realistlik méngulaad laia publi-
kut ei kéitnud ega rahuldanud ka truppi.
Ariane Mnouchkine'i eestvedamisel alus-
tati otsinguid teatrikeele mitmekesista-
miseks. Théophile Gautier’ romaani
pohjal lavastas ta dramatiseeringu
«Kapten Fracasse», millesse poimis roh-
kesti litkumist ja fiiusilist tegewvust:
jalitamisi, duelle, klounaadi, tsirkuse-
numbreid. Kui «Véikekodanlasi» iseloo-
mustas Mnouchkine’i sonade jargi «elu-
vidsimus ja -tiidimuss, siis <«Kapten
Fracasse'i» mirksonadeks said diamet-
raalselt vastupidised «elujanu ja -tahe».
Spetsiaalselt vabadhulavale kavandatud
lavastus oli kiill iilimalt atraktiivne,
kuid pohjustas ometi finantskatastroofi.
Ja seepdrast tuli jargmist lavastust
oodata tervelt kaks aastat.

1967. a sai lavakiipseks inglise dra-
maturgi Arnold Weskeri «Kooks. Nii-
dendi tegevus toimub teatavasti suure
restorani koogis, kus valmistatakse piae-
vas tuhandeid portsjoneid. Lava on tul-

g0 Vil valgetes kitlites meeskokkasid ja

mustades kleitides naisettekandjaid, kes
mehaaniliselt oma té6d teevad. Auto-
maatsuseni drillitud rutiinne tegevus
roovib inimestelt individuaalsuse, toeli-
sed inimlikud kontaktid muutuvad vai-
matuks, sonadest saavad sisutud kiibe-
fraasid. Tiiki mote joudis kadudeta saali
ja oli moistetav igale lihtvaatajale. Nii
parem- kui pahempoolne press tunnis-
tas «Koogis aasta parimaks lavastuseks
Prantsusmaal, iihtlasi pélvis see kolm au-
hinda: publiku, kriitikute ja kolleegide-
reZissooride oma. Loviosa kiitusest lan-
ges muidugi Ariane Mnouchkine’ile, kes
«dirigeeris algebraliku tdpsusega inim-
zestide orkestrits.

Liébimurdele jirgnes peaaegu niisama
menukas Shakespeare’i toélgendus —
«Suvedd unendgus, mis lavastuslikult
ei sarnanenud sugugi eelnenud tooga.
Laval loodi ajatu polismetsa poeetiline
ja maagdiline atmosféiir, mida aitas ku-
jundada eksootiline idamaine muusika.
Kohati oli tekst asendatud moderntant-
suga, mis véljendas kord iiksioleku nos-
talgiat, siis jdlle meeletuid kirgi.
Mnouchkine oli todenud, et inimelu kaks
pohidominanti on t66 ja armastus, ning
tdhtis on oOnnestumine molemas. Kui
«Kook» oli piihendatud eelkdige toole,
siis «Suvedds pohiteemaks on armas-
tus: ¢... igasugune armastus — rumal,
oilis, galantne, metsik,» selgitab lavas-
taja.

«Suvedd unendoga» jouab lopule esi-
mene periood ¢«Péikeseteatri» tegevuses,
kus ldhtuti konkreetsest kirjanduslikust
algmaterjalist. Niiiidsest peale siirdutak-
se pohimotteliselt uutele radadele — al-
gab trupi kollektiivse loomingu aja-
jark. Tekst (ja koos sellega terve lavas-
tus) kasvab vilja thistest aruteludest
ja improvisatsioonidest ning fikseeri-
takse kirjalikult post factum. Ometi
pole see mingi korvalekaldumatu tege-
vusjuhend, vaid karkass, mis muutub
praktiliselt igal etendusel vastavalt ndit-
lejate endi meeleolule ja paljudele-muu-
dele teguritele — kas voi ilmale, kui
méngitakse vabas 6hus. «Meie toostiili
on raske kirjeldada, see muutub iga la-
vastusega,» vididab Mnouchkine. «Juhin-
dume rohkem sellest, mida me laval ndha
ei taha, kui sellest, mida tahaksime.
Niitlejate improvisatsioone ei iirita me
lihvida ega loplikult fikseerida, vaid



proovime eemaldada liigse, et tuua mote
selgesti esile. Sageli loovad niitlejad et-
teantud teemast midagi hoopis erinevat.
Minu iilesandeks jddb leida siintees, et
improvisatsioonid oleksid omavahel tasa-
kaalus. Kahjuks oleme elatise teenimise
huvides sunnitud méngima igal 6htul,
kuigi meelsamini teeksime seda vahet-
pidamata terve O6opaeva voi isegi kaks
péeva jérjest, et siis kuu aega pausi pida-
da, moelda, tootada, oppida, uuesti mén-
gida. Jagamata Grotowski ideid terviku-
na, arvan ma nagu temagi, et publik ei
tohiks etendust muuta. Kui see ikkagi
juhtub, on hiljem vidga vdhe Sansse la-
vastust paremaks teha. Publiku eelda-
tav moju peaks mingil kombel avaldu-
ma juba prooviperioodil. Kriitikutel on
lavastusele iiksnes jarelméju.»

Esimeseks uuelaadseks katsetuseks oli
1969 esietendunud «Klounid». See kuju-
tab endast iiksteise otsa liikitud stsee-
nide kollaaZzi, mida iihendab méngu-
stiil (klounaad) ja teema (filosoofiline
motisklus unelmate teostamisest). Jutt
ei keerle mitte niivérd klounidest tege-
laste, kuivord néditlejate endi elu ja t60
iimber. Klounid méngivad lapselikke
miénge, juhatades iga uue loo sisse sona-
dega «Kui oleks...» voi «Ma tahaksin
olla ...» Méngitakse kodu, varast ja po-
litseinikku, Robinsoni iiksikul saarel,
koolitundi, turgu, abielu, kéikvoimalikke
elujuhtumeid. Seejuures ei keskenduta
peentele niianssidele, vaid adresseeri-
takse etendus <vaatajale viimases reas»,
et temaski emotsioone esile kutsuda.
Lihtsatest asjadest rddgitakse libi koo-
milise prisma siiralt ja tosiselt. «Mulle
tdhendab teater selgust,» kuulutab Ari-
ane Mnouchkine. «Teater peab heitma
valguskiire inimiihiskonnale ja selle iga-
le iiksikule osale.» «Klounid» vdeti iildi-
selt hdsti vastu, muu hulgas ka Avig-
nonis. Ootuspéraselt esines mahatege-
mistki, nditeks tuntud péevalehtedes
«France-Soir» ja «Figaro». Heideti ette
kirjaliku teksti puudumisest tingitud
laialivalguvust, taseme koikumist. Kri-
tiseerijad jdtsid aga kahe silma wvahele
ithe asjaolu — «Pédikeseteaters elab pi-
devate otsingute ja alalise muutumise
tdhe all.

Vaatamata tunnustusele kujunes ko-
dutu trupi olukord taas katastroofili-
seks: polnud kohta, kus etendusi anda,

polnud isegi ruume, kus proove teha.
Rahaline toetus oli ebapiisav, lootus vol-
gadest lahti saada iiha kahanes, néitlejad
said lausa sandipalka. Need, kes omade-
ga vilja ei tulnud, olid sunnitud Mnouch-
kine’i juurest lahkuma. Lavastaja plaa-
nitses taastada menutiiki « K66k», et vei-
digi raha teenida, kui tekkis idee k-
sitleda Prantsuse revolutsiooni. Saatuse
iroonia, et just sellele lavastusele ei ol-
nud antud siindida kodumaa pinnal. As-
jatundjate poolt XX sajandi prantsuse
teatri koige silmapaistvamate saavutus-
te hulka loetav «1789» tuli védlja Milanos
tdnu Piccolo Teatro tolleaegsele juhile
Paolo Grassile, kes oli tuttav Mnouch-
kine’'i varasemate toddega ja usaldas
teda téielikult. Etendused Palazzo Lido’s
1.—13. novembrini 1970 kujunesid
triumfiks ja seda vaatamata keelebar-
jadrile.

Prantsusmaal etendati «1789» Pariisi
kiilje all Vincennes'i metsades asuvas
Cartoucherie’s, mahajidetud padruniteha-
ses, millest saigi «Pidikeseteatri» péris-
kodu. Mnouchkine oli ammu unistanud
paigast, kus oleks niisama palju vaba-
dust ja ruumi nagu tsirkuses: <«Eelis-
tan traditsioonilisele teatrimajale an-
gaari, kus ma saan publikut oma maitse
jargi imber paigutada.» Padrunitehase
teraskarkassidega suured tiihjad hallid
vastasid suurepéraselt neile noudmistele,
kriipsutades alla institutsioonivilise
teatri demokraatlikku olemust. Kiilas-
tajad satuvad koigepealt ootesaali, kus
paiknevad piletikassa ja riidehoid, samas
voib tutvuda fotovidljapanekuga senis-
test lavastustest. Angaar, kus etendusi
antakse, on tédpselt kaks korda suurem
— 8645 meetrit, porandapinda seega
1620 m” Sellel avaral méngupinnal
omandas Bastille’ vallutamise aastat
kasitlev lavastus erilise kélajou. Mnouch-
kine kirjeldab «1789» siinniprotsessi
jargmiselt:

«Me alustasime sellest, mida Prant-
suse revolutsiooni kohta teadsime, mida
olime Gppinud nii koolis kui ka mujal:
hiilgavast optimistlikust story’st ja us-
kumatult lootusrikastest tegelastest,
vaesrahva missust ja tema prohvet-
likest juhtidest — iihesonaga, massi-
teadvuses kinnistunud kliseedest. Me
murdsime selle miistifitseeritud legendi,
iiritamata luua draamat, ndidendit kui
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sellist. Moningaid stseene miéngitakse
kahes-kolmes erinevas variandis: algul
voltsi muinasjutulocna nagu keskkooli
ajaloodpikus, sellele jirgneb teine inter-
pretatsioon, mis laseb siindmusel paista
hoopis uues valguses. Muidugi ei saanud
esitada l6putult palju vaatekohti, pidin
tegema valiku.»

Laadateatrit meenutavas diinaamili-
ses esituses on tempo kord kiire, siis
jdlle aeglasem. Lavastus on vaheldumi-
si poeetiline ja paroodialik, naiivne ja
karikatuurne, habras ja agressiivne.
Pikkadele stseenidele jairgnevad liihike-
sed, improvisatsioonidele on vahele liiki-
tud autentsete ajalooiirikute tekste. Dia-
loogi riitmile aitab kaasa muusika, mis
ei illustreeri siindmusi, vaid kannab
etendust: revolutsiooniliste laulude ase-
mel koélavad Rameau’, Lully. Héndeli,
Bachi ja eriti Mahleri helindid. Ka ku-
jundus ja kostiitimid ei pretendeeri ajas-
tutruudusele, Louis XVI aegsele stiilile.
Eesmirgiks oli esile manada epohhi iild-
siluett. Mnouchkine'i télgenduses ei ole
keskseteks kujudeks mitte rahvajuhid
Marat, Robespierre, Danton, ammugi

W. Shakespeare'i «Henry IVs. Prints Henry —
George Bigot.

mitte monarh, tema ldhikondlased ja
korgaadel, vaid koige tavalisemad ini-
mesed. Revolutsioon avaneb lihtrahva
silmade ldbi: ndeme nende r66me ja kan-
natusi, lootusi ja pettumusi, usku juh-
tidesse, kes rddgivad masside nimel.
Samuti ndeme rahvast, keda kasutatakse
éira ja reedetakse, ning koige selle taga
moningaid ajaloo mehhanisme — vigi-
vallaaparaati, privilegeeritud klasse, ra-
ha. Mnouchkine pakub vaatajale ndha
minevikku, kuid réfigib ikkagi tdnapde-
vast, pannes publiku otseselt tegevuses
osalema.

Selle eesmirgi teenistuses on keeru-
line liikumispartituur. Puudub eesriide-
ga lavakarp, rahvas istub tribiiiinil voi
seisab lihtsalt piisti. Etendus on liikuv:
miéngitakse halli erinevates osades asu-
vatel poodiumidel, mis sunnib pealtvaa-
tajaid pidevalt imber paiknema, et pare-
mat kohta saada. Tihti toimub tegevus
paralleelselt mitmes kohas. Kaasa méan-
gib ootamatusemoment: kunagi ei voi
teada, kus jirgmine stseen aset leiab;
nii voib vaataja nditlejatele lausa kiilje
alla sattuda, isegi otseselt mones epi-

Falstaff — w«Pdikeseteatri» esinditleja Philippe
Hottier.







soodis osaleda, voi siindmusi kriitilise
pilguga eemalt hinnata. «1789» on
avatud etendus: publik on sageli méngu
sees, niitlejad pole aga kordagi mén-
gust véljas, isegi siis, kui nad ei esine.
Grimeerimine ja kostiiiimide vahetus toi-
mub otse vaataja silme all. Kulisside-
tagune miisteerium on kadunud, néitleja
pole enam see piiha olevus, kes ilmub
publiku ette oma petlikus hiilguses.
Teatrist on sona otseses mottes saanud
m & n g, mille reegleid pealtvaataja roo6-
muga omandab.

Uhe aastaga vaatas lavastust iile
200 000 inimese, Mnouchkine'ile tehti
ettepanek jdddvustada «1789» filmilin-
dile. Mote sai teoks alles 1974. aastal
viimase 15 etenduse kdigus ja tédnaseni
loetakse seda 150-minutilist linateost
maailma parimate teatrifilmide hulka.
Filmi rezisséérina on Mnouchkine suut-
nud talletada kireva vaateméngu riitmi
ja atmosféasri. Kaamera liijkuv silm an-
nab kollaazi koigist voimalikest vaate-
punktidest, vahendades nii néitlejamén-
gu finesse kui ka publiku reaktsiooni.

Rikkaliku kogunenud materjali péhjal
valmis «Péikeseteatril» veel iiks lavastus
Prantsuse revolutsioonist — «1793».
Muidugi varitses oht ennast korrata ja
kasutada juba #raproovitud vahendeid,
ent Mnouchkine lahendas lavastuse hoo-
pis teises votmes: pérast lopsakat ku-
jundite pillerkaari eelmises té6s votab
niiiid tihti maad pingestatud vaikus ja
motlikkus. Seda tingis ajalugu ise — re-
volutsioonilisele wvaimustusele jédrgnes
paratamatu tagasiléok.

Pérast aastatepikkust tegelemist sa-
janditetaguse ajalooga tundis Mnouch-
kine vajadust késitleda konkreetselt
kaasaja pakilisi probleeme. Pérast pool-
teist aastat kestnud ettevalmistusi jou-
dis lavale «Kuldajastu. Esmane visands.
Vaatamata pikale prooviperioodile ei ku-
juta see endast valmisprodukti ega 16-
puni lébiviidud kontseptsiooni, pigem
on tegu ldhtepunktiga. Tsiteerigem
lavastajat: «Esmane visand! Milline hé-
bematus! Tunnistada, et me ikka wveel
otsime, et me pole veel koike leidnud; et
Jjagame publikuga oma eksimusi, kart-
mata neid eelarvamuste tottu peita; et
riindame ilma tagalat kindlustamata;
et nditame seda wvihest, mis meil on,

64 toestamaks seda, kui palju jadb veel iitle-

mata; et nditame lavastust praegusel
kujul: hetkena teatri tédnastes otsingu-
tes. Miks me esietendust edasi ei liikka,
kuni koik saaks valmis ja me oleksime
endas kindlad? Miks me ei lase sel kiip-
seda? Miks me ei voiks edasi unistada
oma hiilgavatest plaanidest, sbéanda-
mata neid rikkuda? Milline kiusatus!
Onneks peame oma t66ga leiba teenima.»

«Kuldajastus kisitleb ajavahemikku
1973. aasta kooleraepideemiast Napo-
lis kuni 42 kaevuri hukkumiseni Pohja-
Prantsusmaal 1974. aasta detsembris.
Poordutakse otseselt sotsiaalse tege-
likkuse poole: vabrikutéé, streigid, on-
netusjuhtumid, isikuvabadus, julmus
vanglas ja sdjavides, madala sissetule-
kuga inimeste elutingimused, mani-
pulatsioonid hindadega, valitsuse repres-
sioonid, onupojapoliitika, altkdemaks,
rassism jne. Teemasid- kdsitletakse imp-
rovisatsiooniliselt, lavastus sisaldab
commedia dell'arte, vana Hiina teatri
ja tsirkuse elemente. Elulise materjali
hankimiseks k#dis Ariane Mnouchkine
koos trupiga tehastes, kaevandustes,
haiglates, koolides. Inimestel lasti kirjel-
dada oma tavalist téopédeva ja argimure-
sid ning nditlejad hakkasid nendel tee-
madel improviseerima, kasutades maske,
kostiiiime ja grimmi. Tulemust arutati
iithiselt ja rahvas tegi julgelt mérkusi,
mille alusel niitlejad esitasid kohe uue
variandi ja nii ikka edasi. Koostdos
tulevase vaatajaga siindis elamuslik ja
krambivaba lavastus, mis puudutas otse-
selt koige laiemaid rahvahulki ja pélvis
nende jadgitu poolehoiu.

«Kuldajastu» valmimise jdrel otsus-
tas Mnouchkine veidi hinge témmata ja
Cartoucherie’s said kitt proovida teised
rezisséorid. Peagi kirjutas ta filmistse-
naariumi s«Moliére» ja lavastas selle po-
hiliselt vooraste néitlejatega. Film k-
sitleb randtrupi argipdeva, inspiratsioo-
niks kahtlemata «Piikeseteatri» elu ja
tegevus. Kodulaval t6i ta jirgmisena
vidlja «Mefisto» Klaus Manni romaani
ainetel, mille peateemaks reZisséori so6-
nade jdrgi <haritlaste kokkupérge voi-
mugas.

1981. a voimule tulnud sotsialistlik
valitsus kahekordistas kohe <«Piikese-
teatri» riikliku subsiidiumi nelja mil-
joni frangini aastas, mis voéimaldas
Mnouchkine’il realiseerida kaua helli-



tatud unelma — sarja Shakespeare’i
nédidendeid. Seda grandioosset ettevot-
mist nimetas ta tousuks Himaalajale.
Jiargmiseks kaheks aastaks planeeriti
tervelt kuus klassiku teost, kuid lopuks
oldi sunnitud piirduma kolmega. Tsiikli
avas «Richard II», mis on TMK veer-
gudel juba kajastamist leidnud (1983,
nr 8, 1k 74). Jargnesid «Nagu teile meel-
dib» ja «Henry IV» esimene osa (esieten-
dus jaanuaris 1984). Mnouchkine p6h-
jendas valikut sellega, et tegemist on
Prantsusmaal vidhe populaarsete teoste-
ga, mille lavavariandid pahatihti eba-
onnestuvad. Seda on osaliselt tinginud
kohmakad timberpanekud. Teistest pare-
mateks peetakse Victor Hugo ammuseid
vahendusi, kuid needki on raskepdrased
ja proosas. Lavastajal ei jddnud muud
iille kui teha ise uued tolked, et kone-
ritm ja -meloodia oleksid véimalikult
Shakespeare’i-truud.

Traditsiooni eirates t6otas Mnouch-
kine ilma liigse sekundaarse literatuuri-
ta, toetudes rohkem praktikale ja
intuitsioonile. Kui kriitika tédheldas,
et Shakespeare’i tsiiklis jargitakse
Artaud’ printsiipe, pareeris Mnouch-
kine, et pole seda prantsuse ja maa-
ilma teatri klassikut lugenud: «Ta
kohutab mind ja ma piiiian koike ise lei-
da.» Niitlejad said aga rohkesti mater-
jali koduseks tutvumiseks ja proovi-
des olid nad suutelised iseseisvalt idee-
sid genereerima. Tekst voeti ldbi koi-
gest paar korda ja juba mindi lavale. Et
suure inglise dramaturgi loomingusse
paremini sisse elada, tegeldi algul kolm
kuud kéigi tiikkidega korraga ja alles
siis iikshaaval, igaiihega keskeltldbi pool
aastat. Iga néitleja sai koiki rolle proo-
vida, tekkinud konkurents aitas selektee-
rida sobivaimad osatiditjad. Juba esimes-
tel proovidel kanti kostiiiime, mida
kunstnik pidevalt tdiendas, arvestades
ka niitlejate endi ettepanekuid. Vasta-
valt lavastaja taotlustele viitasid kos-
tiiiimid eelkdige keskaegsele Jaapanile,
kuigi sisaldasid Euroopa renessansi ja
isegi ténapdeva elemente. Nii viljen-
dasid nad suurepéraselt keskaja toelist
olemust, samal ajal kui tavapérased
stiliseeritud keskaegsed kostiiiimid olek-
sid voinud tunduda muuseumiekspo-
naatidena.

Mnouchkine on koéigi kolme lavastuse
tegevuse iile kandnud keskaegsesse Jaa-

panisse. Siin voib paralleele tommata
tousva pdikese maa filmikoriifee Akira
Kurosawaga, kes on Shakespeare-i ekra-
niseeringute puhul sama votet kasuta-
nud. Mnouchkine'i tolgenduses meenuta-
vad molemad ajalookroonikad pigem ri-
tuaali voi miisteeriumi: mooda kahte
jooksuteed ilmuvad angaari siigavusest
nihtavale tegelased, soostes ekstaatilise
raevuga tithja ménguruumi, rohketes ko-
neduellides tarduvad nad seisma, jalad
harkis, ning ridgivad iiksteisega eruta-
tult ja palavikuliselt kirkides; eksootili-
sed idamaised maani ulatuvad réivad,
milles néitlejad ebamaiselt iile poranda
hoéljuvad; valgeks mingitud kitsehabe-
melised samuraide ja sodalaste néod ning
kuninga ja iilikute kabukimaskid; ida-
maistele eeskujudele toetuv salapérane
muusika, mis kurjakuulutavast tumeda-
kolalisusest paisub jarsku &dikeseliseks
trummimiirinaks; ookrivarvi vaibaga
kaetud tiihi hiigelsuur nogus lavaporand
minimaalsete rekvisiitidega, taustaks 14
meetri korgused ohulised vaheriided, mis
sujuvalt tousevad ja langevad; kulmi-
natsioonimomentidel meenutab taga-
plaan leegitsevat 6htutaevast — trupi
siimboliks olev péike sdrab kuldsena ve-
reookeanis.

Praegu kuulub «Piikeseteatri» koos-
seisu 49 inimest, sealhulgas 25 niitlejat,
iillejadnud vastutavad tehnika, muusika,
kostiiiimide, toidu jms eest. Administra-
tiivne personal koosneb vaid kahest ini-
mesest. «Me teeme alati koike ise,» kin-
nitab Ariane Mnouchkine varjamatu
uhkusega ja jitkab: ¢«Muidugi on kompa-
niid juhtida raske, see on tulvil intriige,
armusuhteid, rivaalitsemist, solvumisi,
kannatusi. Just nagu eluski. See ongi elu.
Nende 49 inimese hulgas on miniatuu-
ris kogu inimkond! Iga tédpéev on raske.
Proove alustame kell iiheksa ja lope-
tame ametlikult kell kuus 6htul. Amet-
likult. Ja siis teeme lihtsalt edasi: seits-
meni, kilmneni, iiheni, ménikord terve
00 ... Etendusepiievadel tuleme majja
kella kaheks ja oleme seal veel piirast
kesk66d. Koik saavad vordset tasu —
6000 franki kuus. StaaZikamad niitle-
jad selle palga eest t66tama ei néustu ja
pidevalt tuleb uusi noori virvata.s

Viimati lahkus trupist juhtiv nditleja
Philippe Hottier ja osalt seetdottu lope-
tati Shakespeare'i -lavastuste eksplua-
teerimine — uut Falstaffi polnud kus-
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«Pdaikeseteatris loomingulise

Teine Prantsuse revolutsiconi ainetel valminud lavastus «1793» esietendus kaks aastat pirast esimese

slindi, 1972. a juba Vincennes'is Cartoucherie’ padrunttehases.

kilt votta. Lavastaja polnud nous neid (oma kéikides detailides — kostiiiimid,
toid filmima ega televisioonile miiiima, lavakujundus jne) iiles joonistada. Edas-
vaid lasi nad lihtsalt stseen-haaval pidi tahab juba eluajal legendiks saanud




Mnouchkine'i kuulsaim lavastus, Suurt Prantsuse revolutsiooni kdsitlev «1789s. Stseen lavastusest.

«1789». Stseen lavastusest.

Ariane Mnouchkine taas késitleda mon- avaneb kunagi voéimalus ka Shakes-
da kaasaegset teemat ja loodab, et ehk peare’i juurde tagasi podrduda.
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Nukkudega viina vastu

«SEITSE KURADIT», Stsenarist ja rezisséor Heino
Pars, kunstnik Halja Klaar, operaator Arvo Nuut,
helilooja Ténu MNaissoo, nukujuhid Aarne Ahi, Mar-
gus Bamberg ja Andres Mind. 2781 m. «Tallinn-
film», 1985,

RIHO LAANEMAE

Kavaltark kasvataja kasvatab nonda, et kas-
vatatav sellest ise aru ei saa. Lausmanitsemine
ning moraalilugemine tekitavad {ldjuhul vaid
torget ja trotsi.

Kuidas mojutada tdiskasvanud vaatajat nonda,
et ta sellest ise aru ei saa? Kiisimus on aktuaal-
ne — sotfsiaalpedagoogiliste linateoste tdht-
sust ja vajalikkust on toonitatud (htelugu.
Samas ei tohiks loomingu didaktilist funki-
siooni liialt {iletdhtsustada. Pole pohjust uskuda,
et filmikunst on see vélukepike, mis kdik me ar-
gielu kitsaskohad paugupealt ira voib kaotada.
Viljakujunenud vaadete ja ellusuhtumisega ini-
mese mojufamine pole kerge iilesanne.

Sotsiaalpedagoogilise suunitlusega filmides
kasutatakse otsesdnalisuse véltimiseks ja didak-
tilise eesmérgi looritamiseks harilikult satiiri,
goteski, moistukénet. Ka «Tallinfilmi» vastses
teoses on mindud sama rada.

Filmi peategelane on méddukalt karikeeri-
tud spetsiifilise joodikufiisiognoomiaga (krooni-
line) alkohoolik, kel jérjekordses delirium
tremens'is ilmuvad (ilmselt mitte esimest korda)
seitse kuradit. Oleks loomulik, et selletaclised
ilmutised ka vaatajas ménevdrra hirmu voi &re-
vust tekitaksid (meenutatagu kas voi Viiralti vi-
sioone, «Seltskonnast» on saanud koguni alko-
holismihallutsinatsioonide krestomaatiline naéi-
del). Paraku sarnlevad nood kuradikesed nuku-
filmi eripéra tdttu rohkem méne naiiviobeda
tilbendisega sdiduauto esiklaasil. Halvem on, et
ka nukk-joodiku suhtumine neisse jddb ebamaa-
raseks. Ohelt poolt ta nagu kardaks neid,
teisest kiiljest on tal kahtlemata marksa ménusam
juua seitsme |6busa selli seltskonnas kui omas
urkas {iksip&ini. Kuradikeste ndod véi teod pole
teab mis véikad voi Iokeerivad, ainult joodiku
unendos (voi ilmsi, mehe magamist ra kasuta-
des?) muutuvad nad pisut Gleannetuks. Samas
on nad hommikul tdeliste paipoistena nbus
koos mehega kalale séitma, kugistavad rongis
koguni jéatist. Paradoksaalsel moel tahab mees
oma l|6busatest joomasemudest kangesti lahti
saada. Lausa seiklusfilmiliku nipiga see |5puks
onnestubki.

Vabanenud kuradikestest, otsustab mees ha-
kata «korralikuks inimeseks». Joutakse olulise
siizeelise s6lmpunktini: mida teeb ta edasi? Kas
mees leiab alternatiivse tegevuse ja paaseb
wpeedika» kiisist? On ju feada, et joomise
iks peapdhjus on nimelt tegevusetus, muude



ajaveetmis(viitmis)viiside vahene atraktiivsus.
Filmi tegelase esimene kaik on valmisriietepoodi,
sealt valjudes on ta frés comme il faut (kust
voetud rahaga? v6i on see nadalaid hiljem?).
Tekkinud muret oma vélimuse parast voib ehk
mobista, kuid mehe jargmine tegu — fite-
lelu ostmine ja sellega linnatanaval patseerimine
annab mérku, et ega temast ikka asja saa. Liiga
vihe on ta peas kainet maistust, kontrolli oma
tegude dle, liiga palju spontaanset kaitumist.
Piisabki vaid &llereklaami nagemisest ja mees on
«lootusetult kadunud». Paari kannu jarel ilmu-
vad taas tuttavad kuradipoisid.

Lugu ise jadks kaunis triviaalseks (moraaliga
a la annad kuradile ndpu...), kui poleks ku-
jundlikméjuvat (mis sest, et ebaloogilist!) l6p-
pu — kuradikesed lohistavad purupurjus meest
kodu poole, vasivad ning jatavad ta hamarale
teele lebama. Vaataja poole seatakse pudeli
najale tiles kiiskavpunane ohukolmnurk.

Hoiatuseks!

||

Piiha kolmnurga
pildistused

TARMO TEDER

«ILUS ON MAAnx. Stsenarist, reiissdor ja operaator
Rein Maran, helilooja Mikk Sarv. 35 min 31 sek.
«Eesti Telefilmn, 1984,

Nagu méne luuletaja valikkogu, ei Gelnud
ka «llus on maa» erilist uut, kuigi sisaldas
varskemaid puhanguid ja monda originaalset
véljendusvahendit. Uldistavalt voetuna on see
autorifilm killalt selge taotlusega — naidata
meie vabariigi loodust, inimesi ja téod; labi
keskkonnapiltide terendub rahva kollektiivne
looming ja ilujanu. Rein Maran toonitab oma
tavalisest laadist veidi nérgemini inimesest sdltu-
matu trglooduse véimsust, iimselt ka mingit maa-
ilma isekulgemise ideaali.

Industriaalset, agraarset, esteetilist ja loodus-
likku ei ole seejuures eksponeeritud leppima-
tute nahtustena. Kaugel sellest, méningaid vas-
tandusi genereeriv film piiliab pidevalt simbo-
leid ja eluavaldusi ihendada, neid oma harmoo-
nias holmata. Loppedes jaadbki mulje, et autor
juhib meie alateadvust lausa lirgookeani marga
iska ja veelgi kaugemale — Péikesesse ene-
sessel? Selge see, et hinge ajalugu ja malu
juured on |6pmatud, proovige aga seda poh-
jatust tunnetadal

Filmi algul ndeme taevasse kasvavat tamme,
ideaalse purgimise vérdkuju, «llus on maa»
Sampot. Jargneb inimtegevuse ahel: 6hiuse
kivilinna vilkuvad aknatuled, autod asfaldil,
ombluskonveierid ja automaatikapuldid, |6hka-
mine karjdaris ja massiivse kopaga maagitost-
mine, Balti SEJ kuus tossavat korstnat. Koéike
seda labib tulise metalli stantsimise korduv kaa-
der, mis koondsiimbolina véljendab ajastu teh-
nitsistlikku pulssi. Sellele rahuliku vastandina
paitab péikesevalgus sinilillelist metsaalust,
lébi plokkfl6ddimuusika paisub ojavulin karesti-
kujoeks, mis 16peb kosekohinaga (vrd M. Soo-
saare «Aegn), kuid filmi riitm pulbitseb sealtki
vaibumatult edasi nagu jargmise kaadri uhke
metsiski, tdis kevadist mangukirge. Jalle ndeme
tamme ja samas Eesti reljeefi ja floora tsonaal-
set kaarti, millele projitseeritakse maakonniti
erinevad rahvarbivad. Kohe ldheb lend helikop-
teriga ule lahtikaevatud kivikalmete, kiiliku-
tiivikust lainetab rohi arheoloogide uuritaval
linnaméael, kuldne viljavali tfantsiskleb tuules,
saateks eesti rahvapillimuusika. llus on tdesti

see Eestimaa — need varemed, kirikud, res- 69
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taureeritud moisad-lossid (Palmse, Koluvere jt)
ning peegellaukaline raba, mis meile (ilevalt
oma puutumatuses avaneb. Kaunis on ka vana
Tallinn. Ega «Georg Ots» ile lahe asjata tu-
riste too, kes giidide seletusi kuulates tellingu-
tes Nigulistet imetlevad ja Aita piiluvad. Rahvas
sagib ténavail ning ehituna tantsib eestlane
ka trammiroébastel. Laulu- ja tantsupidu oma
monumentaalsete panoraamidege tekitavad si-
semuses soojavdrinaid. Aga samas helisevad
naisesuust regivérsid: «Tamm ei kasvand/tamm
ei joudnud...», kuigi peale kahetoonilist op-
timistlikku itku ndeme jélle helikopterilt mood-
said maakodusid ja rammusaid maéletsejaid.
llmselt véiks tubligi péllumees hoopis enam,
kolhoosid kovasti kdrgemale (kelle jaoks?), et
«. .. kasva tamme, j6ua tamme/oksad pilve-he
pugegul» Voi kaib laulukatke lisaks kuivanud
puule ka C. R. Jakobsoni tumeda monumendi
kohta jargmistes kaadrites? Edasi ndeme mitut
loojangut, metssigu ja nestet nalpsavat hiie-
madu. Pikalt-pikalt séidab mootorpaat ldbi roos-
tiku, mérgala vesiroosid libisevad médda, meri
loksub vastu rannakive ja maastikuvaated ava-
nevad niitid Uligu ja Panga paekaldale. Loogi-
lise assotsiatsioonina saeb tohutu hammasratas
Kaarma dolomiiti, millest on tahutud méédunud
sdja mélestusmarke (Tehumardi, mélestussammas
fasismiohvritele jt) ning laotud sajandeid seisvaid
miilire (nagu Kuressaare linnus oma siigiseses
pargivaikuses). Koduselt mdjub Kingissepa res-

taureeritud siida oma kammerliku turuplatsi-
rahuga nagu ka Koguva kila oma sammaldu-
nud kiviaedadega. Kuid Kaali kraatrist aimub
Maa-kauget stiihiat. Lopuks véreleb jalle meri
oma soolast silmapiiri Pdikese ette keerates
ning veel kord kasvab libi hdmaruse haraline
taevatamm.

Mingit |abivat siizeed ega kunstiliselt vut
probleemi film ei esitanud. Kujutatavat ainest
ilustav, kohati isegi lakeeriv feos on esmapilgul
iksteisest killalt kaugelseisvatest episoodidest
siiski Usna haakuvaks tervikuks monteeritud
(esialgne pealkiri «Maavalla killud») ja véljendab
heas mottes ideed: «Aukarfus elu ees». See
olekski R. Marani loodusfilmide liihem iseloo-
mustus, mida katavad elu {irgne hoovus lokaal-
ses kontekstis ja kindlasti mingi liigi voi bio-
tsénoosi diferentseeritud jalgimine. Ulejdanud
mottearendused on postulaadist ldhtuvad ning
Rein Marani vankumatu operaatorikdega voetud
filmid on erinevalt enamiku meie teiste doku-
mentalistide téédest alati terviklikkusega silma
paistnud. Pluss maailmandgemise siigavus ja sel-
lega pdimunud véljakujunenud individuaalne
filmikeel. Aga pole siin paslik Loodus—Ini-
mene—| lu pihast kolmnurgast liialt filosoof-
leda. Lihtne on niigi selge. Kaadrite sdnasta-
mist tingis siin asjaolu, et piitidsin neile luge-
jaile meelelisemat kujutlust edastada, kes «llu-
sat maad» isegi mustvalgest televiisorist pole
nagema juhtunud.




Ilmars Blumbergs. Lavakujunduse eskiisid ja makett Cervantese «Don Quijoteles. (Lavastus ja
instseneering Karlis Auskaps). 1984

Liina Pihlak. Kostiiiimid W. Shakespeare'i « Windsori l6busate naistes vabadhuetendusele ENSV Riikli-
kult Noorsooteatrilt (lavastaja E. Hermakila), 1984 V. BaZenovi fotod 74
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Teatrimanifest number iiks

I\

I

Aeg-ajalt peab kordama aabitsatdo-
deaid- »

I1

Meile tundub, et tuleb ringlusest kor-
valdada eksitusse viivad terminid <la-
vastajateater», enditlejateaters, ¢kunst-
nikuteaters.

Teater siinnib ainult siis, kui lavasta-
ja, kunstniku ja niitleja loodu iihinevad
itheks vaateménguks, mis, nagu sonagi
iitleb, koosneb diinaamilisest mingust
ja visuaalsusest. Uksikud erandid ainult
kinnitavad reeglit.

«Teater on privilegeeritud semiooti-
line objekt, kuna ta siisteem on poli-
fooniline, vorreldes néditeks keelega, mis
on lineaarne.» (Barthes)

Teatris voib iga objekt tdhendada
teist, muide ka iseennast.

Teater kasutab koiki kultuurimérke.

Teater on kultuuri enesepeegeldus.

III

See enesepeegeldus toimub teatriruu-
mis.

Iga ruumi voib muuta teatriruumiks,
aga mitte iga ruum ei ole teatriruum.

Teatriruum on koht, kus A (niitleja)
tegutseb B-na (tegelaskujuna) — C (vaa-
taja) juuresolekul.

Teatriruum (lavaruum) on voimalus
A ja B samaaegseks tegutsemiseks, mén-
guks — C kaasa elades voi kaasa méngi-
des (iikskoik, kas hingeliselt vo6i fiiisi-
liselt).

Lavaruum néditab kohta, aega ja si-
tuatsiooni, tdiendab rolli ja annab talle
tegutsemisruumi. Ta iseloomustab tege-
lasi. Lavaruum tekitab héaélestuse ja
atmosfadri.

Lavaruum on siimboolne.

IV

Lavaruum on teinud ldbi muutusi.
Lavaruum on muutuv ajas ja ruumis.

v

On teatrisemiootika aabitsatéde, et
peale ruumikontseptsiooni  kuuluvad
teatrimérkide nimistusse dekoratsioon,
rekvisiit, valgus, kostiiiim, frisuur, mask,
prokseemika (liilkumine ruumis), Zestiku-
latsioon, miimika, miira, muusika, para-
lingvistika ja lingvistika (last but not
least).

KOIK NEED MARGID MOODUSTA-
VAD SUSTEEMI.

Teatrimérgid voimendavad ja modi-
fitseerivad iiksteist pidevalt. See on prot-
sess, mis toimub ajas.

Muidugi on igas etenduses teatud
hetkedel iiks voi teine siisteemi osa do-
mineerimas.

Dominandi vahetumine vo6ib olla aeg-
lane voi jdrsk, kuid mérkide omavahe-
line suhe siilib.

Teater on semiootiline ansambel,
«semiootika entsiiklopeedia» (Lotman).

VI

Professionaalne teater eeldab lisaks
professionaalsetele tegijatele ka ajaga
kaasaskéivaid majanduslikke voimalusi
ja lavatehnikat.

Kas suudab meie tédnane teater luua
sellist reaalsust, mis iiletaks meie argise
kogemuse?

Peame vastama eitavalt.

Vajalikud materjalid ja masinad on
kéttesaamatud voi liiga kallid (teatri
jaoks).

Illusiooni ei saa luua.

Viita vastupidist tdhendab petta en-
nast ja uskuda, et nii on véimalik petta
ka teisi.

VII

Vahepalaks: me ei suuda isegi oma
etenduste kohta piisavalt intrigeerivat
informatsiooni anda. Domineeriv on ver-
baalne info edastamise viis. Plakatit
peetakse «tarbetuks luksuseks». Sama
voib odelda ka fotoreklaami kohta. Ja
kellele on adresseeritud meie ajaleh-
tedes ilmuv informatsioon selle kohta, et



kaks niddalat tagasi toimus X teatris
esietendus? Oleks loomulik, et iga teater
omaks videomagnetofoni, mis lubaks te-
ha enne esietendust TV-le paariminuti-
lise lo6va montaazi valmivast etendu-
sest, kusjuures etenduse autorid teeksid
selle montaazi ise.

VIII

Reaalsus komplitseerub iiha enam.

Informatsiooni paisumine on reaal-
sus.

Kas me suudame luua laval selle vi-
suaalse peegelduse.

Praegustes oludes ei.

Meil ei jd8 muud iile kui eesmérgiks
seada vaatemédng. Miang voib tekitada
uue reaalsuse, kui me oleme selleks val-
mis. Kdivitub semiootiline ansambel, mis
produtseerib uusi méarke ja maérkide
mirke. Tulemused voéivad meid endidki
iillatada. Selles seisneb kunsti para-
doksaalsus.

Aga see méng laabub ainult siis, kui
selles osaleb kogu teatrimérkide siisteem
koikide tasemete koostoos.

Selgituseks: kui me réédgime deko-
ratsioonist voi muusikast, siis niitle-
jad pahatihti solvuvad, et neid justkui
ei usaldata. «Kas ma iiksi ei saagi siis
hakkama?» justkui kiisiksid nad. Sellist
suhtumist on siivendanud pealetiikkiv
nditlejateatri propaganda. Ulistatakse
juhtumeid, kus néitleja téiesti «ihuiiksi»
andis e<rahvast tdis» saalile elamuse.
Me ei eita neid juhtumeid. Need kuulu-
vad siisteemi. Jaatame nullruumi, néitle-
ja kui absoluutse dominandi véimalust.
Kuid see on ainult iiks voimalus. Me ei
eita nditlejat, vastupidi, me jaatame
teda erakordselt. Kuid me ei nde poh-
just eirata teisi vahendeid, mis 16ppkok-
kuvottes niitlejat toetavad, asetavad ta
keerukasse mérgikonteksti. Nditleja silm
on viga tdhtis, isedranis suures plaanis.
Kuid me hindame ka nditeks silmitut
maski. Vastavalt teose ideele on iihel ju-
hul oluline nédha psiihholoogiliselt tapset
reageeringut, teisel juhul aga huvitab
meid kiisimus, millele ei saa iial vastust:
kes on maski taga, kes koneleb maski
nimel. Ja me hindame ka metamorfoosi,
mis tekib maski mahavotmisel etenduse
enda sees.

IX

Me ei poolda niisiis lavastajateatrit,
kuna selles peitub autokraatiat, végi-
valda ja visuaalse kiilje alahindamist.

Me ei poolda kunstnikuteatrit, kuna
seal domineerib ilutsemine ja ta asetab
hiirivaid tokkeid nditleja mangule.

Me ei poolda niitlejateatrit, kuna see

kaldub eneseimetlusele, ekshibitsionismi
jia publikuga koketeerimisele.

Ja me ei poolda ka kirjanikuteatrit,
sel lihtsal pohjusel, et see on kirjandus,
aga mitte teater.

Me pooldame olemasolevate vahen-
dite, olemasolevate niitlejate ja olemas-
oleva eelarvega loodud vaatemingu,
koigi teatrimérkide koosméngu, sellest
tulenevat semiootilist ansamblit, mis on
asetatud idee teenistusse. Tulgu see idee
(miiiit) siis kirjanikult, tekkigu see nait-
lejate improvisatsioonist vo6i idanegu
ruumikontseptsioonist. Algimpulsi vaib
anda kes(mis) tahes. Sellele jargneb kok-
kuméng, poliifoonia ja tervik.

X

«Selle hingematva atmosfééri, milles
me ilma pidsemisvoimaluseta ja abiloo-
tuseta elame ning milles me koik, isegi
suurimad revolutsiondédrid meie hulgast,
osaliselt siiiidi oleme, selle itheks péhju-
seks on meie aukartus koige ees, mis on
kirja pandud, formuleeritud voi maali-
tud, kindla kuju vétnud, otsekui millegi
viljendumine polekski l6putu, ei jouaks
kunagi punktini, kus koéik asjad peavad
hakkama lagunema, selleks et saaks
jdlle edasi minna ja uuesti otsast alata.»
(Artaud)

MATI UNT
PROOMET TORGA
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Artur Lemba, -

meie muusikakultuuri uhkus ja — probleem

Viimase poolteise aastakiimne sisse on
mahtunud paljude meie kultuuriloojate
sajandad siinniaastapdevad. Nende tahis-
tamine on andnud ainet nii tagasivaa-
deteks kui ka sihiseadmisteks, kultuuri-
elus nii vajaliku jérjepidevuse, juurte
tunnetamiseks. Sellest on ju mdodas
niiiid juba toesti sadakond aastat, kui
tuli ilmale see polvkond eesti haritlasi,
kelle tegevuse orientatsioon eelkiijatega
vorreldes oluliselt muutus. Need ei olnud
enam iiksikud onnekombel haridust saa-
nud maarahva vosud, kel oli valida,
kas liituda muukeelse ja -meelse intel-
ligentsiga voi hakata rahvavalgustajaks,
tulevase rahvusliku kultuuri toitepinna-
se loojaks. Sajandivahetusel kaela kand-
ma hakanud eesti haritlane ei olnud enam
iitksi. Niilid voime juba rdidkida eesti
intelligentsist, kelle kidsutuses oli mitme-
te pélvkondade t66 tulemusena enam-
vihem stabiliseerunud kirjakeel, kooli-
vork (kuigi muukeelne), teatrid, laulu-
pidude traditsioon jne. Maailmakultuuri
vahendamiselt ja suupérastamiselt maa-
rahvale vois iile minna oma kultuuri
loomisele sellesama maailmakultuuri
mitmekiilgse tundmise alusel. Tammsaa-
re, Suitsu, Tobiase, Saare, Laikmaa,
Raua jt loomingul on eriline koht meie
kultuuriloos, kuid samal ajal voib ilma
igasuguse rahvuslike tundmuste iilepai-
sutamiseta delda, et nende looming suutis
nii oma problemaatikalt, stiililt kui ka
kunstiliselt tasemelt sammu pidada sel-
lega, mida tehti mujal maailmas, oma
tippudes sel foonil isegi silma paista.

Ténavu septembris on meil jdlle poh-
just tagasi moelda sellele meie kultuuri-
loos nii otsustavale perioodile. 24. 1X
mooddub sada aastat eesti iihe koige an-
dekama ja menukama pianisti-helilooja
Artur Lemba siinnist.

Sada aastat tagasi méngiti eestlaste
seas veel vidhe klaverit. Linnades tegut-
ses kiill mitmeid baltlastest klaveri-
opetajaid, kelle juures eestlasigi tunnis
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kidis (nditeks Koidula hariduse hulka
kuulusid klaveritunnid), kuid asjaarmas-
taja tasemest kaugemale iildiselt ei jou-
tud. Toésisemad muusikategelased tulid
enamikus maalt ja nemad joudsid muu-
sika juurde ikka oreli vahendusel.
Lembade peres oli erandlik olukord. A.
Lemba vanaisa jidtkas kiill vanu tradit-
sioone — oli Haapsalu maakonnas tun-
tud orelimeistrina ja muusikaharrastaja-
na. Tema muusikaandeline poeg Gustav,
kes oppis tisleriametit, kolis aga juba
koos abikaasa Mariega (siind Mullas)
linna elama. Gustavist sai Tallinnas
hinnatud klaverihéddlestaja ja nn ta-
poor — pidudel tantsuks méangija. Lem-
bade pere lastel Theodoril, Ludmillal
ja Arturil, kellest koigist hiljem said
tuntud muusikud, oli juba lapsena voi-
malus kuulda klaverimidngu ja seda ise
oppida. Koos vanematega kéidi ooperi-
etendusi ja kontserte kuulamas. Artu-
rist 9 aastat vanema venna Theodori
muusikaline andekus avaldus varakult.
Temas kiipses otsus saada kontsertpia-
nistiks. Energilise ja ettevotliku noor-
mehena onnestus tal 1894 astuda Pe-
terburi konservatooriumi klaveriklassi.
Piirast selle lopetamist 1902, aastal sai
temast meie esimene professionaalne
pianist, kelle esinemised kodumaal iildise
vaimustuse esile kutsusid. Venna julge
samm oli otsustava tdhtsusega Artur
Lemba saatuse kujundamisel. Aasta pa-
rast Theodori konservatooriumi astumist
kolis oma laste muusikahariduslikke
piiiidlusi soojalt toetav ema koos noo-
remate lastega samuti Peterburi. Theo-
dor oli selleks ajaks juba suutnud
endale teenistusvdéimalusi hankida (era-
tunnid, esinemised, klaverite demonst-
reerimine jne) ning suutis perekonda
toetada. Niiiid algasid ka 10-aastase Ar-
turi tosisemad klaveriopingud, algul Ge
ja venna juhendamisel. Artur ise kirjutab
oma malestustes: «Tol ajal kiilastas

meid sageli eesti helilooja R. Tobias, 75



kes, nagu mulle meenub, médngis oma
klaverisonaati, mida ta komponeeris
Rimski-Korsakovi klassis. Uldse, meil
toimusid viga mitmesugused muusikali-
sed ettekanded. Nii esines viiulikunst-
nik R. Hasenkampf, Aueri opilane, viiul-
dades minu venna klaveri saatel, sa-
muti kornetipuhuja Jakobson, prof.
Wurmi 6pilane. Minu ode, kellel oli ilus
soprano hiil, valmistas ennast ette kon-
servatooriumi lauluklassi sisseastumi-
seks, Selles muusikalises dhkkonnas ma
andusin tdie innuga klaverimangule ja
juba aasta parast ma olin suuteline mén-
gima kaunis raskeid muusikapalasid,
nagu Moszkovsky Serenaad, Mendels-
sohni Kapriis op 16, aga ka klassika-
lisi sonaate.» (¢«Minu madlestuseds I,
1954. Kasikiri, TREK, lk 13—14.) Kol-
meaastase oppimise jdrel otsustati, et
Arturil oleks aeg astuda konservatooriu-
mi. Vend néitas oma kasvandikku enda
opetajale prof Van-Arckile, kelles poisi
andekus ilmselt huvi dratas. Artur voeti
vastu tema klassi oppemaksust vabale
kohale. Nii algas A. Lemba hiilgav kon-
servatooriumikarjaér. Peterburi konser-
vatooriumis 6ppis tollal juba palju eest-
lasi, kes iildiselt olid andekad ja tublid

Aastal 1907

toomehed, kuid kellegi kohta ei ole eksa-
miprotokollides nii superlatiivseid hin-
nanguid kui Artur Lemba kohta:
«talent», «viga andekas, eeskujulik opi-
lane» jne ja hindeks sageli «5--».

Konservatooriumis o6ppis A. Lemba
klaverit, kompositsiooni ning moénda
aega ka dirigeerimist. Koige menukam
oli ta pianistina. Sageli esines ta opi-
lasohtutel (Beethoveni Sonaat op 27 nr 1,
Chopini Sonaat b-moll ja Barkarool,
Schumanni «Siimfoonilised etiiiidids,
Brahmsi Paganini-variatsioonid jm).
Prof Van-Arcki juures tegi Lemba ldbi
pohjaliku tehnilise kooli. Tehti erilisi
harjutusi, et saavutada painduvat rannet
ja tugevaid sormi. Téotati labi Clemen-
ti harjutused koigis helistikes ja terve
rida Bachi prantsuse ja inglise siiite
ning partiitasid. A. Lemba kirjutab oma
mélestustes muu hulgas: «...ta piihen-
das ddrmiselt palju tdhelepanu oma tun-
dides Bachi té6de esitusele, kelle preliiii-
did ja fuugad opiti vdga hoolsalt ko-
lavuse, aplikatuuri, ntianside ja peda-
lisatsiooni suhtes, mida ta lubas tarvi-
tada vaga tagasihoidlikult.» (¢Minu méa-
lestused» II 1k 7.) Pdrast Van-Arcki
surma 1902, aastal jitkas A. Lemba
opinguid prof Tolstovi, samuti T. Les-
zetycki opilase juures, kellest on siili-
nud milestus, et ¢ekspressioon ja ilme-
kus seati siin esiplaanile, vaid mitte
ainult tehniline korrektsus ja puhtus»
(1L, 1k 8).

Kompositsiooni oppis A. Lemba prof
Solovjovi juures. Niib siiski, et suuremat
moju on talle avaldanud kokkupuuted
N. Rimski-Korsakoviga, kelle juures ta
oppis instrumentatsiooni, kes aga andis
sageli nou ka loomingu osas. Kui lugeda
A. Lemba milestusi, hammastab, kui
tdpselt ja iiksikasjalikult on talle meelde
jadnud Rimski-Korsakovi ndpuniited ja
kui tugevasti on viimase arvamused ku-
jundanud A. Lemba muusikalist maitset
ja toekspidamisi (kas wvoi suhteliselt
kaasaegsesse muusikasse).

Konservatooriumi lopetas A. Lemba

1908. Klaveri eriala eksamil méngis ta
jargmist kava:

Bach-Tausig Tokaata ja fuuga
Beethoven Sonaat op 111 1 osa
Chopin Polonees c-moll
Schumann Andante Sonaadist nr I

Balakirev «lslamei»



Peale selle valmistas ta ette Tsaikovs-
ki b-moll ja Liszti Es-duur klaverikont-
serdi, millest viimast méngis avalikul
voistluseksamil. Lopuaktusel esitas A.
Lemba oma esimese klaverikontserdi
G-duur kaasdiplomandi N. Malko diri-
geerimisel. Lopetamisel méérati A. Lem-
bale klaveri erialal vidike kuldmedal
koos Rubinsteini-nimelise preemia,
Schroderi firma klaveriga, komposit-
siooni erialal suur hobemedal.

Samal sigisel valiti A. Lemba Pe-
terburi konservatooriumi oppejouks eri-
klaveri ja teooria alal (viimasest ta
locbus varsti eriala opilaste rohkuse
tottu). Pedagoogilisi kogemusi oli noorel
pedagoogil juba rohkesti, sest alates 15.
eluaastast andis ta jarjekindlalt era-
tunde. Tundide hind tousis koos pedagoo-
gi oskuste ja prestiizi kasvuga — algul
1,6, seejdrel 3 rubla. «Mu sissetu-
lekud olid tdiesti rahuldavad,» véib ta
konstateerida juba tudengipdlves (I, 1k

28). A. Lembast sai konservatooriumis
hinnatud ja populaarne pedagoog. 1915
anti talle professori nimetus. 10-aastase
t6o jdrel vois ta oma opilaste nime-
kirja juba markida 30 lopetajat, kellest
peaaegu pooled olid lépetanud hindega
«b5». Tema iga-aastaste kontsertide ret-
sensioonides margitakse ikka konserva-
tooriumi o6ppijaskonna eriti rohket osa-
vottu ja vaimustatud ovatsiconi.

A. Lemba Peterburi kontsertide kohta

1907 N. Rimski-Korsakovi dpilaste seas (illal
teine).

on ilmunud arvukalt nii heatahtlikke
kui ka sapiseid arvustusi, puhuti iiks-
teisele vasturiidkivaid, nagu kuulajas-
konna muljed ikka on. Nende rohkus
néitab suurt huvi noore pianisti esine-
miste vastu pealinna elavas muusika-
miljGos. Arvustuste najal on véimalik
luua iisna téendaone kujutlus sellest, mis
laadi pianist oli Artur Lemba, luua pilt,

mis hésti scbib kokku tema hilisema 77



tegevusega kodumaal, aitab moista teda
nii inimesena kui ka kunstnikuna.

«A. Lemba on téesti iiks meie silma-
paistvamaid pianistes («Poccus», 26, X
1911). «Tema anne kannab kergelt ro-
mantilist pitserit» («Pyccras Mysbikanb-
Hasa Iageras, 25. X 1910). «Tal on viga
plastiline kélavdrving, kena niiansseeri-
mine ja suurepédrane tehnika» («PMT»,
13. XI 1911). «Koigepealt torkab silma
delikaatne suhtumine esitatavasse. Tal
on hea muusikaline arusaamine sellest,
mida ta méngib, ja helilooja voib olla
tdiesti kindel, et ta ei riku tema teost.
Tal on viljaarendatud tehnika ja ta val-
dab materjali selliselt, et kuulajal pole
vaja karta juhuslikke eksimusi... Koik
on omal kohal, nagu peab olema, nagu
on kirjutatud... Hdrra Lemba kui pia-
nist on moénevorra kiilm ja kuivavéitu.
Ta ei kdida kuulajat niivord oma tem pe-
ramendiga kuivord motteselguse, esituse
puhtusega, ldbimoéeldud viimistluse ja
instrumendi tdieliku valdamisega. Kirg-
likkuse puudus tema méngus oleneb
vist hdrra Lemba iseloomust. Ta ei tundu
eluroomsa, kirgliku inimesena» («C.-II6.
Begomoctu», 16. X 1911). «Monikord
tahaks vdhem akadeemilisust, rohkem
noort virsket motet... Hédrra Lembal
on veel vara miéngida <professorliku
viljapeetusega»» («C.-II6. BegomocTtus,
16. X 1910). «Pianistil on hea tehnika,
ta méng on motestatud, kuid liiga val-
japeetud akadeemilisus jatab vordlemisi
vihe voimalusi isikupédraks» («Teatp u
uckyccTBo», 23. X 1911).

1910. aastal vottis A. Lemba osa An-
ton Rubinsteini nimelisest pianistide
konkursist. Tema joudmine kaheksa
preemiakandidaadi hulka koos niisugus-
te maailmakuulsate nimedega nagu Ar-
tur Rubinstein ja Edwin Fischer nii-
tab selgesti A. Lemba kui pianisti suu-
rust.

Retsensendid margivad ikka tdis saali
ja entusiastlikku wvastuvottu. Moni sa-
pisem seletab menu opilaste pimeda
kiindumusega oma Opetajasse, mis ei lase
niha tema kui muusiku puudusi. Aga
see, nagu ka konservatooriumi profes-
sorkonna, eeskitt A. Glazunovi ilmselt
soosiv suhtumine, ei saa siiski otsusta-
valt seletada tdissaale. A. Lemba meis-
terlik, motestatud, kergelt romantiline,

78 akadeemiliselt korrektne, mitte eriti ori-

ginaalne, kuid andeka inimese sundi-
matuse ja iileolekuga kulgev ming pidi
ilmselt vastama tolle aja oppurite ja
pedagoogide enamiku ettekujutusele,
kuidas klaverit mdngima peaks. Samuti
kasvas A. Lemba pedagoogilise t66 stiil
vilja Peterburi konservatooriumi iildis-
test téomeetoditest. Ei noutud tollal
opetajalt, et ta opilaste edasijoudmine
oleks 100 protsenti, ei nokitsetud ja tree-
nitud tundides nii kui tédnapideval, nii
palju ei vaevatud pead otstarbekohaste
pedagoogiliste meetodite leidmisega.
Opetaja pidi oskama méngida, pidi tund-
ma repertuaari, oskama teha asjatund-
likke kommentaare — mis keegi nende
kommentaaridega peale hakkas, oli suu-
relt osalt tema enda asi. A. Lembal
olid koik need vajalikud omadused ole-
mas. Venemaa pealinna elav muusika-
elu hoidis meeled erksad. Seal kontser-
teerisid koik tolleaegsed maailma suuru-
sed, kelle médngu kohta A. Lembal oma
milestustes mondagi huvitavat on delda.
Vajadus pidada sammu voimekamate
kolleegidega sundis pingutama. Néiiteks
miletab Th. Lemba poeg Viktor onu
jutustustest, et kord korraldanud kollee-
gid omavahel «prima vista», lehest mén-
gimise voistluse. Ainult TSerepnin iileta-
nud A. Lembat. Elu oli ponev, perspek-
tiivikas ja pingeline.

1920. aasta sai A. Lemba elus pdorde-
punktiks. Kuigi ta nodéukogude wvoéimu
esimestel aastatel aktiivselt kaasa lo6i
muusika rahva hulka viimise tiritustel —
oli Hariduskomissariaadi kooliosakonna
laste meelelahutuste sektsiooni muusika-
osakonna juhataja, organiseeris noortele
kontserte, esines ise tehastes ja koolides,
otsustas ta siiski 1920. aastal koos
Petrogradi teiste eestlastest muusiku-
tega kodumaale tagasi poédérduda. Elu
Petrogradis oli Kodusoja-aastail viga
raske, Eestis aga oodati professionaal-
selt korgetasemelisi pedagooge vastava-
tud muusikadppeasutustesse.

Missugused olid tollal A. Lemba suh-
ted Eestimaa ja eesti kultuuriga? Ta oli
lapsest peale kogu perega elanud Pe-
terburis, seal oppinud. Silmapaistvalt
andeka opilasena ja menuka noore peda-
googina tekkis tal ilmselt vidga hea
kontakt oma pedagoogide, hiljem kollee-
gide ja opilastega, ta sukeldus nende
pohiliselt muusikaelu hélmavasse huvi-



deringi. On iisna moistetav, et rahvus-
liku kultuuri probleemid koitsid teda
viahem kui neid konservatooriumi 6ppu-
reid, kelle kodudes olid rahvamuusika
traditsioonid veel elavad voi kes kooli-
polves koos mottekaaslastega pead murd-
sid meie kirjanduse ja kunsti oleviku
ja tuleviku iile. Ei saa aga oOelda, et A.
Lemba jadi Peterburi perioodil eesti kul-
tuurielust tdiesti korvale. Ta vottis osa
Peterburi eesti seltside iiritustest kla-
verisaatja-muusikajuhina. Eesti heatege-
vusseltsis lavastati esmakordselt ka A.
Lemba esimene ooper «Sabinas, millele
A, Haava oli kirjutanud uue Eesti-
ainelise libreto ja mis niiiid kandis nime-
tust «Lembitu titars. 1908. aastal toi-
mus Tartus <Vanemuises» A. Lemba
autorikontsert, kus erilise menu saavutas
tema G-duur klaverikontsert autori meis-
terlikus ettekandes. Dirigendina ja solis-
tina esines ta 1910. aasta laulupeo ja
1913. aastal «Estonia» avamispidustuste
siimfooniakontsertidel. Uksmeelselt tun-
nistasid arvustajad ta eesti parimaks
klaveriméangijaks.

1920. aastani olid sidemed kodumaa-
ga siiski juhuslikud. Niiiid algab periood,
kus A. Lemba tootab pohiliselt Eestis
ja temast kujuneb meie kaalukamaid,
mojukamaid ja mitmekiilgsemaid muusi-
kategelasi — ta on interpreet, pedagoog,
helilooja, dirigent, publitsist. Eesti tol-
leaegsele muusikaelule oli sellise korg-
tasemel pianisti kodumaal té6leasumine
viiga teretulnud. See tostis noore kor-
gema muusikakooli prestiizi, lisas kohali-
kule muusikaelule professionaalset kaalu
ja publikuhuvi. Saabunud 1920. aas-
ta suvel kodumaale, alustas A. Lemba
otsekohe elavat kontserttegevust. Juba
augustis toimus soolo6htu Tartus, sep-
tembris Tallinnas. Kava oli kaalukas:

Bach Kromaatiline fantaasia ja fuuga
Beethoven  Sonaat op 90

Schumann «Siimfoonilised etiiiidid»
Chopin Noktiirn Des-duur

Masurka s-moll

Ballaad As-duur
Wagner-Brassin  «Feuerzauber»
Schubert-Tausig  Séjavdemarss

Menu oli suur. «Vaba Maa» kirju-
tab 4. X 1920: «Raakimata hra. Lemba
kolossaalsest tehnikast, millega ta koige
raskematest tehnilistest votetest naljata-
des iile saab, on tal eriti haruldaselt

pehme duschee ja kerge, elastiline
staccato, sulav toon pianos ja graatsia
piano pashaasides ning peensusteni ldbi-
tootatud pedalisatsioon, mis ta mingu
haruldaselt selgeks ja kergeks teeb...
Harilikult on pianistide norgemaks kiil-
jeks just polifoonia. Hra. Lemba néib
siin 6nnelik erand olevat. Tema fuugal
ei sumbunud teema voolava kontra-
punkgi varju, ei karjunud aga ka sellest
iile — tingimised, mis polifoonilise muu-
sika heaks ettekandeks nouetuvad, mille
vastu pianistid aga pahatihti patusta-
vad.»

20. aastail méngis A. Lemba palju:
iga-aastased soolo6htud, kammerkont-
serdid koos mitmesuguste partneritega,
klaverikontserdid siimfooniaorkestriga,
autorikontserdid. 30. aastatel jaid soolo-
ohtud harvemaks, seostudes peamiselt
juubelitega, kuid oli mitmeid autorikont-
serte, iiksikesinemisi nii solistina kui ka
ansamblistina. Hea pianistliku vormi séi-
litas A. Lemba koérge eani. Tema 60,
siinnipdeva tdhistamiseks toimunud
kontserdist kirjutab K. Leichter: «Ta ilus
166k .,on haruldaselt pehme, kuid kolav.
Ja imeteldav on, millise iseenesest-
moistetava tehnilise kergusega ta iiletab
ikka veel suurimad raskused.» (SV nr
11, 1945). 75. siinnipdeval méangis A.
Lemba menukalt oma 5. klaverikontserti.

Konservatooriumis oli professor A.
Lemba 20.—30. aastail hinnatuim peda-
goog. Tema klassi piiiiti padseda, sealt
sirgus hulk véimekaid noori pianiste,
kes 30. aastate kontserdielus juba aga-
rasti kaasa 16id, nagu A. Korb, V. Rii-
ves, E. Avesson, H. Saarne, eksternina
lopetanud 0. Roots, L. Milk jt. Auto-
riteetse muusikakriitikuna kommen-
teeris A. Lemba ajalehe «Vaba Maa»
veergudel pidevalt Tallinna muusika-
siindmusi, andis huvitavaid andmeid esi-
tatavate teoste ja nende esitustraditsioo-
nide kohta, esitas oma kiillaltki noud-
likke seisukohti. Ta oli meie pianisti-
dest kindlasti mojukaim ja tunnusta-
tuim. Ometi néib, et situatsioon ei rahul-
danud ei teda ennast ega paljusid tema
kaasaegseid. Tekkis hulk dgedaid konf-
likte, ebadiglust suhtumistes ja hinnan-
gutes.

A, Lemba asumine Petrogradist Tal-
linna tdhendas talle kiillalt suurt kesk-
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konna muutust, voimaluste ahenemist.
Arvuka ja asjatundliku kontserdipubli-
kuga suurlinnast tuli ta vdikesesse linna,
kus muusikahuviliste ring mérksa pii-
ratum, kus muusikatraditsioonid alles
kujunemas. Suurest, kogu maailmas
kuulsast konservatooriumist tuli ta meie
alles eelmisel aastal asutatud Korge-
masse muusikakooli, kus dppijate enami-
ku andekus oli kiisitav ja ettevalmistus
diletantlik. Majanduslik olukord noores
kodanlikus vabariigis oli ebastabiilne.
See koik vois tekitada masendust. 1921/
22. dppeaastal votabki A. Lemba vastu
Helsingi Muusikainstituudi direktori E.
Melartini kutse tulla sinna oppejouks.
Kuigi tema sealne tegevus leidis hinda-
mist ja ta menukalt osales ka Holsing
kontserdielus, ei osutunud tegutsemis-
voimalused Soomes oluliselt avaramaks.
Jéargmisel hooajal péordus A. Lemba
kodumaale tagasi ja jai Tallinna kon-
servatooriumi professoriks elu l6puni.
Joudumoéodda piitiab ta oma autoritee-
diga kaasa aidata voitluses muusika-
oppeasutuste majandusliku olukorra
kindlustamise ja nende prestiizi tostmise
eest. 1922, aastal kirjutab ta: «Kahjuks
on valitsus muusikalise hariduse eden-
damisele selle t66 ainelise kindlustamise
mottes vihe vastu tulnud, leides et see
asi vdhe tdhtis ja tditsa korvaline on.
Alati tuleb kuulda seletusi, et kunst
on uhkuseasi, ilma milleta vdga hésti
voib ldbi saada, kuna tarvis on koéik
joud riigi majanduslise seisukorra tost-
miseks ja tehniliste joudude totamiseks
koondada. Opetajad kaebavad alati palga
mittekédttesaamise ja viibimise iile...»
(¢«Vaba Maa» 3. IX 1922).

Veel tosisem probleem kui majandus-
mured oli aga kunstilise kasvu stiimu-
lite nappus. Véikeses vabariigis oli vihe
pingetpakkuvaid esinemisi, puudusid
vordvoimelised kolleegid-rivaalid. A.
Lemba iiksikud esinemised Ungaris,
Rootsis jm dratasid kiill suurt téhele-
panu, kuid pidevamate esinemislepingute
hankimiseks ei piisanud A. Lembal ette-
votlikkust ja visadust.

Eesti kultuurielus olid 20. aastad
tormiliste iimberhinnangute, eksperi-
mentide, uute otsingute aeg. Piiiiti va-
baneda baltisaksa ja vene tsaristliku
kultuurisurve jadnustest, leida oma tee,

go otsida uusi eeskujusid ja kontakte. A.

Lembale jdid need piiiidlused suhteliselt
vooraks. Temale olid kallid Peterburi
konservatooriumi ning selle lugupeetud
professorite akadeemiline vaim ja kérged
professionaalsed traditsioonid, ta nigi
oma missiooni nende hoidmises ja jat-
kamises. Kaasaegses seniseid reegleid
eiravas muusikas ndgi ta pigem sisu-
tithjust ja andevaesust kui uut elutunne-
tust. See oli midagi kdsitamatut, mille
moodumist ta lootis ja ootas. «Vilis-
maal hakatakse pettuma uutes muusika-
vooludes. Uldine soov on tagasi poor-
duda meloodilisele selgusele ja loomu-
likule harmooniale ja hakata tarvitama
elemente rahvaviiside alusel... Meie
noortele heliloojatele Eestis voiks soovi-
tada ka sisurikkamat klassikalist ja ro-
mantilist muusikat pohjalikumalt tund-
ma oppida, et sealt aegamééda tehnikat
ja meisterlikkust omandada,» kirjutab
A. Lemba 2, XII 1933 ajalehes ¢«Vaba
Maa», Ta on hammastunud ja kibestu-
nud, kui ikka selgemini ilmnes, et noo-
rem polvkond tema téekspidamisi omaks
ei vota, et see huvitub rohkem Elleri
«modernistlikest» eksperimentidest kui
Lemba klassikalis-romantiliste tradit-
sioonide alusel kirjutatud teostest, et
kontserdiprogrammides jidrjest rohkem
eludigust voidab polatud XX sajandi
muusika alates Debussyst ja Skrjabi-
nist. A. Lemba resoluutsed seisukoha-
votud ajakirjanduses kutsusid esile dge-
dat poleemikat tolle aja ajalehtedele

Konservatooriumi ldpubankett 1940. aastal. A.

Lemba paariliseks on Elsa Avesson,
August Karjus.

paremal




A. Lemba (paremalt kolmas) Brilsseli pianistide
konkursi Ziiriis 1938. aastal.

omases teravas, salvavas stiilis. Niiteks
kirjutab K. Leichter 1932. aastal ar-
tiklis «Muusikalisi negatiive»: «...need-
ki véimalused, mis olemas (uuema muu-
sika ettekandmiseks — V. L.) summu-
tatakse arvustuse eitava suhtumise tot-
tu, mis enamasti moodsale muusikale
korgesti vaenulik. Elleri to6desse suhtu-
takse eitavalt. ... (Elleri kvinteti —
V. L.) kohta on eriti huvitav lugeda
meie suurimaks epigoonilise muusika
loojaks tunnistatu moétteavaldusi: <«Et
luua head tervet plastilist muusikat,
olgugi epigoonilist, peab koéigepailt ta-
lent olema. Niisugune haiglane moder-
nismi nime all komponeeritud muusika
on ikkagi vaimuvaesuse produktsioon,
mis jddb elujouetuks.» («Esmaspdevane
Maamees», nr 51, 1932.)

A. Lemba loominguline aktiivsus on
vaadeldaval perioodil kiillalt suur. Ta
korraldab mitmeid kontserte oma heli-
toodest, tema teoseid, eriti G-duur kla-
verikontserti mingitakse sageli. Noorem

polvkond aga asub A. Lemba loomingu
suhtes oige skeptilisele positsioonile. O.
Roots isloomustas seda tabavalt: «Ar-
tur Lemba inspiratsioon ldhtub vene
akadeemilis-romantilistest traditsiooni-
dest, hoidudes lisamast tugevamat isi-
kupéirast nooti. Tema iilimalt liiiirilist
laadi loomingus puuduvad siigavamad
voi joulisemad elamused. Lemba ei ar-
masta seada probleeme. Ta komposit-
sioonid arenevad kindlakskujunenud vor-
mis ja stiilis, kerge voolavusega. Ise-
loomulik on, et ta loomingus pole
voimalik tdhele panna autori indivi-
duaalset arengut mingis kindlas suu-
nas.» (XX aastat Eesti muusikat. TIn
1938, 1k 55.)

A, Lemba pedagoogiline tegevus ta-
hendas 20. aastail suurt sammu edasi
meie klaveripedagoogikas. Tema hadm-
mastavalt lai repertuaaritundmine, véi-
me koike tunnis ette miéngida aren-
dasid opilaste ettekujutust sellest, kui-
das muusika peab kolama (plaate ju
tollal polnud), ergutasid t66tama, palju
repertuaari ldbi votma. Ta oskas opi-
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lastele anda ka vdga hiid ndpunditeid
aplikatuuri ja minguvotete alalt. Ta
oli inimene, kellelt palju voéis oppida,
kuid kes ise ei piiiidnud dpetada, ei sead-
nud oma eesmirgiks anda koigile oma
opilastele siisteemseid teadmisi muusi-
kast ja klaveriméngust. 30. aastatel,
kui meilgi hakkasid jdrjest suuremat hu-
vi dratama uued, teadlikkusel ja komp-
lekssel muusikalisel arendamisel rajane-
vad suunad klaveripedagoogikas, hakkas
A. Lemba opetusmeetodite kohta kuuldu-
ma kriitikat. Eriti teravaks kujunes olu-
kord noéukcgude perioodi algusaastatel.
B. Luki ja A. Klasi eestvedamisel mdjule
padasenud aktiivne, teadlikkusele ja kla-
veriméngu koigi komponentide analiiii-
sile rajatud klaveriopetus osutus mérksa
efektiiveemaks A. Lemba toodstiilist ja
tasapisi jai Artur Lemba eriklaveri ope-
tamisest korvale.

Mitte kunagi aga ei tekitanud vastu-
véiteid voi eriarvamusi A. Lemba suu-
reparane pianism. Ka siin, vastavalt oma
motte- ja tundelaadile, ei ldinud ta kaa-
sa uuemate vooludega. Juba 1920. aasta

75. aasta juubeli esinemisel «Estonia» kontserdi-
saalis

kontserdi puhul mirgiti, et «ta ei ole
muidugi mitte moderni liiki virtuoos,
mitte ¢ekspressionist» tehnikas ehk tem-
peramendis, kuid peenetundeline muusi-
kamees, kes tarvilise tehnilise voimega
varustatud, kunstiteosed stiilirikkalt,
nende looja kohaselt ette toob» («Pdeva-
leht», 2. X 1920). 1945. aastal kinni-
tab K. Leichter: «Télgitsuslikult on A.
Lemba jadnud truuks omaaja viljen-
duslaadile.» (SV nr 11, 1945.) Kuid
kunstis voivad iiheaegselt edukalt koos
eksisteerida mitmesugused esitusstiilid,
eeldusel, et tolgitsus on kunstiliselt kor-
gel tasemel ja kantud elavast elutunnetu-
sest. A. Lemba G-duur klaverikontserdi
ettekande kohta 1945. aastal kirjutab
B. Lukk, et A. Lemba ¢mingis viga
nooruslikult varskelt, ilusa maheda ké-
laga, niiansirikkalt, lihtsalt ja veen-
valt». (SV nr 9, 1945.)

Noukogude periood téhendas mitmes-
ki suhtes uut tousu A. Lemba tegevu-
ses. Taastusid kontaktid talle noorusest
tuttavate vene noéukogude muusikatege-
lastega, ta esines korduvalt suure me-
nuga Eesti NSV dekaadidel ja eesti
muusikat tutvustavatel iritustel vennas-
vabariikides, kirjutas uusi teoseid (nende
seas 3 klaverikontserti, 2. sonaat ja rida
etiiiide). 1962. aastal anti A. Lembale
Eesti NSV rahvakunstniku aunimetus.

Artur Lemba on iiks sdravamaid
isiksusi meie pianismi ajaloos, kelle saa-
vutused on olnud innustavaks ees-
kujuks mitmetele jairgmistele polvedele.
Iga inimese elukéver kulgeb erineva
kaarega. Monel viskub ta jirsku korgele
ja jadb siis piisima voi hakkab tasapisi
langema, monel touseb visalt ja jouab
alles 16pu eel tippu. A. Lemba kuulub
esimeste hulka. Nii tema enese saavutu-
sed kui ka iihiskondlik kélapind olid
koige suuremad just tema elu esimesel
poolel. Kuid ka tema hilisem tegevus
ja selle iimber tekkinud probleemid, kui-
gi ta siis ei esindanud enam meie muu-
sikaelus koige edasiviivamaid ja elu-
joulisemaid suundi, aitasid paljudes kii-
simustes selgusele jouda, aitasid médtu
pidada uue ja vana, traditsioonide ja
novaatorluse vahekordades. Artur Lem-
ba on iiks neid suurkujusid meie kultuu-
riloos, keda me ei saa ega tohi unustada.
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Triennaal taas Riias

1985. a mértsis joudis Balti liilduvaba-
riikide stsenograafiatriennaal taas Rii-
ga, kus ta kaksteist aastat tagasi siindis.
Uritus alustas oma teist ringi erinevalt
varasemast (1973—Riia, 1977—Vilnius,
1980—Tallinn) rangelt regionaalsena,
igast liiduvabariigist lubati osaleda
iitheteistkiimnel kunstnikul, ainsaks kii-
laliseks oli S. Barhin Moskvast. Kahju!
Sest Moskva ja Leningradi kunstnike
osavott andis eelmistele triennaalidele
teistsuguse mo6tme, meie kaasaja stseno-
graafiast kujunes hoopis ulatuslikum ja
mahukam tervikpilt.

Ent jitkem organiseerimise kiisimér-
gid ja nimetagem laureaadid: Juris
Dimiters — L&ti NSV, Adomas Jacovs-
kis ja Virginija Idzelyté — Leedu NSV,
Eldor Renter — Eesti NSV; Liti NSV
Kultuuriministeeriumi preemia pilvis
Andris Freibergs ja eridiplomi Sergei
Barhin.

Nii preemiate jaotus kui ka kiilalise
valik wvastas stsenograafia praegusele
olukorrale. Viimast peegeldas ka néituse
pohilaad. Senistel triennaalidel otsiti
alati mojusamaid vahendeid eksponeeri-
mise viljenduslikkuse suurendamiseks
— kuidas eksponeerida ei olnud sugu-
gi tdhtsusetum kui mida eksponee-
rida. Vilnius '77 ja Tallinn '80 olid oma-
moodi téhisteks néitusmiljoé aktiivse
vaateméingulisuse ja iseméngimise taot-
lemisel. Niiiid Riias ldhenes eksponee-
rimisviis jédlle traditsioonilisele kavandi-
te, makettide ja kostiiiimide demonstree-
rimisele.

Alates 1970. aastate keskpaigast
radgime stsenograafia stabiliseerumi-
sest, kinnitades seega iihe perioodi moo-
dumist. Loppes tormiliste otsingute ja
avastuste aeg, mil kunstnik-kujundajast
loodeti messiast, ja algas jirgmine etapp
— seniste ideede motestamine, nendega
harjumine. Kuid Bloki sénade jargi on
kunst alati uus. Ka tdiesti viljakuju-
nenud situatsioonis térkavad uue alg-

REGINA HIDEKEL

med, neid siinnitab elu ise, rikastades
meid uute kogemustega. Stsenograafia
vabaneb otsesest metafooritsemisest,
siimboolikast, loobub paindumatust
kontseptuaalsusest, liiga aktiivsetest
¢jouvotetests. Kunsti elusisu ja psiih-
holoogilised motiveeringud muutuvad
jarjest keerulisemaks, mistéttu valmis
metafooride-vastuste asemel pakutakse
voimalust metafoori luua ja arendada
koos vaatajaga. Kunstnik piiiidleb pee-
nendatud, néiliselt joupingutuseta inim-
suhetesse siivenemise suunas, kunsti
paljude komponentide keerulisema vas-
tastikuse toime poole. Téid, mis kajas-
tanuksid niisuguseid piiiidlusi, oli prae-
gusel nditusel iisna vihe.

Polnud juhus, et triennaali kiilali-
seks paluti just S. Barhin — kunstnik,
kes seisab juhtivatest vooludest eemal,
kes revideerib irooniliselt niiiidisstse-
nograafia viidrtusi. Ta on noorte seas
viiga populaarne, ent tema kunst on liiga
eredalt isikupdrane selleks, et olla Gpe-
taja. Ehkki oppimisvédrset on S. Bar-
hini loomingus nii méndagi: piiiid lahen-
dada iga lavastus uut moodi, ldhtudes
kirjanduslikust materjalist, kunstiaja-
loolistest assotsiatsioonidest, teatritra-
ditsioonidest. Ta ei paljunda kord juba
leitud votet, ei kujunda siisteemi kord
avastatud seaduspirasustest, vaid toes-
tab oma loomega konkreetsete stseno-
graafiliste lahenduste perspektiivikust.
Probleem ei seisne ju vormi ja stiili uud-
suses — niiiidiskunst kaldub nagunii
pigem siinteesi kui uute vormiotsingute
poole. Hoopis tdhtsamad on kunstniku
maailma ainulaadsus, tema motteviis
ja oskus tépselt, kujundlikult, igakiilg-
selt iilesannet tajuda ning lahendada see
erinevate eluliste assotsiatsioonide,
kunstitraditsioonide ja -vétete koosmoju
abil.

S. Barhin niitas kavandeid neljale
lavastusele. E. Albee «Kes kardab Vir-
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ginia Woolfi?» arritavalt loikavate viir-
vilaikudega olme toimib pingelise agres-
siivsuse, ekstsentrilise dissonantsusega.
Lausa teistsugusest maailmast on périt
J. Bocki «Viiuldaja katusel» peen graa-
filine kude. Pariisi tdnavat kujutav ro-
mantiline maaliline dekoratsioon A. Kre-
meri operetile «Catherine», klassitsist-
likud volvid minevikuaineliste teoste
jaoks. Need tood ei erine iiksteisest mitte
niivord tarvitatud vahendite poolest
kui suhtumiselt teosesse, Zanrisse, lava-
pinna kasutamise traditsioonidesse
S. Barhini ideed on siindinud maailma
kultuuriloos histi orienteeruva kunst-
niku tujukast fantaasiaméngust.

Otsese stsenograafilise votte puudu-
mine iseloomustab ka leedu kunstniku
A. Jacovskise poeetilist teatrit. Tema ka-
vandite peen metafoorsus jatab anti-
teatraalse mulje. Vaikiv, liiliriline, mitte-
literatuurne graafika. Katkendlik, voo-
lav, heitlik, lehel nagu lahustuv kompo-
sitsioon. See maailm koosneb assotsia-
tiivselt seotud nidhtustest, episoodidest,
esemetest, kujunditest, millele etendusel
liituvad helid ja Zestid. Sisendavalt liiii-
riline, vaimselt viddrtustatud maailm
loob kujundeid, milles peitub himmastav
joud. Kodumaa — inimesed on mahku-
nud iihte tohutusse mantlisse («Rahva-
laulud»). See kummaliselt voolujoone-
line, orgaaniline vorm muutub kiila-
tdnavale jddnud iiksildase maja silue-
tiks, mis kiib inimesega alati kaasas kui
kodumaa siimbol... A. Korostoljovis
«Pirosmani, Pirosmani» puhul ei stilisee-
ri A. Jacovskis tuntud gruusia primiti-
visti maneeri, vaid piiiiab ndidata kunstni-
ku hinge avarust. Valge virv riivab or-
nalt musta fooni nagu kogemata hinge
tulvanud ja seda valusasti puudutanud
assotsiatsioonide meloodia. Just kui
hingepiinadest pleekinud lavalaotus,
louendi valge pahupool, valge varviga
iilevoobatud aknad, mis aegamooda pée-
vavalguse paistel selgivad — A. Jacovs-
kis balansseerib siin reaalsuse ja ting-
likkuse vaevumirgataval piiril.

V. Idzelyté kavandid M. Bulgakovi
néidendile «Moliéres on viga elegantsed.
Me vdime piiluda kulisside taha — Molié-
re’i maailma, tema Palais-Royali. Kuul-
sa kirjaniku ja néaitleja lugu méangi-
takse justkui teisel pool rampi. Ehkki

sa teater teatris on paljukasutatud idee,

suutis Idzelyte leida omapérase maalili-
se-plastilise viéljenduslaadi, mille méju
tugevdab virelev valguskiillane atmo-
sfadr.

Riia triennaalil olid koigist eksponee-
rimisvoimalustest eelistatuimaks kavan-
did. Balti liiduvabariikide stsenograa-
fiat iseloomustab orienteerumine maa-
lilis-graafilistele viljendusvahenditele,
niitidisplastika kogemuste ldbitéotamine
ja professionaalne meisterlikkus. Jarjest
eredamalt ja omapédrasemalt esinevad
mitmed ponevad kunstnikuisiksused.

J. Dimiters valdab virtuoosselt eseme
plastilist transformatsiooni, selle tihen-
duslike ja ménguliste iilesannete vahel-
damist, kusjuures illusionistlik model-
leering on viiga tipne. Naiteks voib tuua
plakati «Teaters, millest sai Riia trien-
naali embleem.

A. Freibergs, kes kasutab rafinee-
ritult faktuuri, ruumi, esemelise kesk-
konna keelt, esitas suurepirased kavan-
did Moliére’i «Ebahaigele». Graafiline
meisterlikkus vallandab tal teatrimotle-
mise paradoksaalsusest kantud fantaa-
sia. Triennaali suursiindmuseks kujunes
Shakespeare’i «Kuningas Johnile» loo-
dud makett ja kavanditeseeria (Berliini
¢«Theater im Palast»). Kunstniku maote
ei hélma iiksnes lavaruumi, vaid kogu
saali. Publikule méédratud astmelised
konstruktsioonid on asetatud iiksteise
vastu, nende vahele jadb kitsas piki-
riba — lava. Kunstnik paigutab vaata-
jad astmete alla konstruktsiooni sise-
musse, kust nad nagu laskeavadest pea-
vad etendusele kaasa elama. Niitlejad
mingivad astmetel, lendavad kéitel, il-
mudes iillatuslikult saali koéige ootama-
tumatest punktidest. Shakespeare'i tra-
goodia jaoks loodud, ideelt ja emot-
sionaalselt mo6jult véimas ruum oli oma-
moodi krooniks stsenograafia selle liini
arengule, mis lahendas iildistatud arhi-
tektuurse-plastilise keskkonna problee-
me. s«Ebahaiges» iroonilised miistifikat-
sioonid aga tootavad uusi, ettearvama-
tuid péordeid A. Freibergsi loomingus.

Usna iseloomulik on I. Blumbergsi
«Don Quijotele» (Rainise-nim Kunsti-
teater) kavatsetud stsenograafia saatus:
kunstniku nédgemus ei sobinud lavastaja
kontseptsiooniga, kunstniku ideed jaidki
teatrilaval teostamata. Lavastaja ja stse-
nograafi konflikt on nimetatud juhul
tahendusrikas. I. Blumbergs on jouline



maalija, temperamendiga teatrifilosoof,
kes loob teosest oma versiooni, kontsept-
sioonilt ja kujunduselt nii lépetatu, et
lavastaja peab kas teda jirgima vo6i koos-
toost loobuma. See on totaalne stseno-
graafia, kunstniku teater, mis annab
etenduse oma rabavate metafoorsete
kujunditega, vormi ekspressiivsusega
kavandilehtedel ja maketis. Blumbergs
adresseeris oma t66 tulevikku — «Riia
1990. aasta Poeesiateatrile», lootes vihe-
malt edaspidigi moéistmist leida, saada
uue teatrindhtuse eelkéijaks.

Ma ei sbanda viita, missugune stse-
nograafia praegustendents on koige
perspektiivikam. Huvitav, et noored
kunstnikud (neid oli nditusel enamus)
ei keskendu ainult eneseviljendusprob-
leemidele, vaid piiliavad teatrile paindli-
kumalt ldheneda. Tahaksin esile tdsta
liatlaste V. KovaltSuki, A. Breze ja I. Gai-
lansi, leedulaste A. Karinauskase, G. Kli-
éiuse ja K. Petrulise, G. RiZkuté ning
eestlaste E. Ounapuu, M. Kuurme loo-
mingut.

Ka keskmise polvkonna kunstnike
tase oli endiselt korge. Nemad — T.
Svets, G. Zemgals, P. Rozenbergs,
D. Mataitiené, V. Maziiras, H. Ciparis,
I. Agur, K. Piiiiman, A. Unt — ilmesta-
vad ju tédnast teatripraktikat.

Eesti ekspositsioonist kéneldes on ras-
ke varjata pahameelt: {iheteistkiimne
kunstniku asemel osales Riia triennaa-
lis kaheksa; vihene osavott vaesestas
kogupilti. Uldtaset tiris allapoole ka mit-
me meistri, sealhulgas eelmiste trien-
naalide laureaadi M.-L. Kiila t66de puu-
dumine. Ja ometigi — kui erinevad on
eesti teatrikunstnikud! Aime Undi téid
pingestab karm vaoshoitud dramatism.
Liina Pihlaku kavandid ja butafooria
Shakespeare'i «Windsori 16busate nais-
tes» tarvis on elegantselt iroonilised, ar-
tistlikud, kunstnik motestab omapi-
raselt iimber euroopalike kostiiiimide
ja rahvardivaste traditsiooni. Ingrid
Aguri kootud  dekoratsioon (Tamm-
saare sJuudit») meenutab monumen-
taalset skulptuurikompositsiooni.

Eldor Renteri «Luikede jarves» kavan-
did moéjuvad ténu maalilisele kvalitee-
dile kaunilt ja rafineeritult. Renter on
maalilis-plastilist, muinasjutulist ja pi-
dulikku miljood luues lihtunud muusi-
kateatri stsenograafiatraditsioonist.
Ehkki virvigamma piirdub helesiniste

toonide gradatsiooniga (ka kuldset on
juurde piserdatud), leidis kunstnik mee-
leolult ja riitmilt erinevad lavakujun-
duse juhtmotiivid, mis on vastavuses
muusika diinaamilise arenguga. (Varvi-
ithtsus on tingitud voib-olla ka piiii-
dest liita koik pildid tervikuks.) AZuur-
sed tornid kujutavad okstega poéimitud
volve, mille vahelt véib néha lossi;
voi seisavad tornid iiksikult déise maas-
tiku salapirases udus; voi moodustub
nendest raskelt langevate drapeerin-
gute abil imposantne gootipdrane fas-
saad.

Riia triennaal fikseeris Balti liidu-
vabariikide stsenograafia olukorra 1980.
aastate keskel ja sundis jdlle — ehkki
uuel tasandil — motisklema vanade
probleemide iile: meisterlikkus kui
kunstniku sisemise vabaduse eeldus, poh-
jendamatu illusioon stsenograafi séltu-
matusest. Liit lavastajaga on ainu-
voimalik tee edasi.

Niitekirjaniku — lavastaja — stse-
nograafi — niitleja omavaheliste suhete
alused on jddnud endisteks. Teater otsib
uusi védljendusvahendeid, tuginedes saa-
dud kogemustele, ja nii nagu ikka, ole-
neb niiiidisteatris viiga palju ka stse-
nograafi loomingulisest valmisolekust.
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EESTI NSV MUUSIKAALASED AASTAPREEMIAD

ESTER MAGI. «Bukoolika» ja «Lauluema» MART HUMAL. Muusikateaduslik uurimus
«Heino Elleri harmooniast»

ARVED HAUG (muusika) ja HELDUR KARMO (tckst). « Rahu hillilauls

LEPO SUMERA. Teine siimfoonia
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Il kvartal

KrooNKG

1985

Kultuuriministeeriumis

17. aprillil toimunud kollee-
giumi koosolekul arutati minis-
teeriumi 1984, aasta todtulemu-
si. Ettekande tegi minister J.
Lott. Ta mirkis, et teatrid
andsid rohkem etendusi kui eel-
misel aastal (69 uuslavastust,
kokku 4005 etendust), samuti
suurenes kiilastatavus (aasta
jooksul 1513 400 vaatajat).
Avati uusi kultuuriasutusi: Ni-
guliste Muuseum-Kontserdisaal,
Kristjan Raua Majamuuseum,
raamatukogud Tallinnas ja Pir-
nus. Ent kérvuti nende rédmus-
tavate faktidega toonitas mi-
nister, et tooinimest kujutatakse
kunstis veel harva, vihe luuakse
sotsiaalselt kaalukaid teoseid.
Ta néudis ministeeriumi valit-
sustelt ja osakondadelt rohkem
vastutustunnet ja aktiivsust
kultuurielu juhtimisel. Sona
votsid Eesti NSV Heliloojate Lii-
du juhatuse esimees J. Raits,
Teatrite Valitsuse juhataja M.
Kubo jt.

Teise pidevakorrapunktina oli
kéne all kultuurharidusasutuste
valmistumine voéidu 40. aasta-
pidevaks. Vastava iilevaate esitas
ministri esimene asetaitja I.
Moss. Informatsiooniga tehtust
ja kavandatust tadiendasid teda
Tallinna Linna Kultuurivalitsu-
se¢ juhataja R. Kriis, Rakvere
rajooni kultuuriosakonna juha-
taja V. Sein ja Véru rajooni
kultuuriosakonna juhataja I.
Kudu.

14. mail vaatas kolleegium labi
vabariigi teatrite teise poolaasta
repertuaari kavad. Teatrite esi-
tatud plaane analiiisis Teat-
rite Valitsuse repertuaarikol-
leegiumi peatoimetaja M. Tiks.
Agetleidnud arutelu kdigus
osutati wvajadusele taiendada
moningaid repertuaariloike. Sel-
samal kolleegiumi koosolekul oli
pidevakorras ka muuseumitoo-
tajate hulgas tehtav ideelis-
-poliitiline kasvatustés. Mile-
mal teemal toimunud métteva-
hetusest tegi kokkuvotte minis-
ter J. Lott.

29. mail toimunud kolleegiumi
koosolekul oli kéne all Suures

Isamaasdjas saavutatud voidu
40. aastapiievale piithendatud
lavastuste dlevaatus, samuti
arutati Riikliku Filharmoonia
tood loppenud ja plaane uueks
hooajaks.

Teatrinddalat analiilisinud M.
Kubo réhutas pakutu laia te-
maatilist haaret. Ka séna vat-
nud EKP Keskkomitee kultuuri-
osakonna juhataja asetditja T.
Koldits pidas ilevaatust ildi-
selt kordaldinuks. Minister J.
Lott leidis, et 6nnestumise poh-
juseks oli draamateatrite Gige-
aegne valmistumine véidu aasta-
pdeva tahistamiseks. Uhtlasi
miérkis ta mone teatri osas
vajadust muuta edaspidi méngu-
kava sisukamaks.

Teise paevakorrapunkti kohta
esines ettekandega ministeeriu-
mi muusikaosakonna juhataja
E. Mattisen, kes andis loppe-
nud kontserdihooajale iildiselt
positiivse hinnangu. Séna votsid
T. Koldits, ministri esimene
asetditja I. Moss, Filharmoonia
muusikaosakonna juhataja R.
Altrov ja ERSO direktor R.
Hammer, Arutelu vottis kokku
minister J. Lott, kes muu helgas
soovitas ministeeriumi muusi-
kaosakonnal sihikindlamalt tel-
lida uudisloomingut koigi meie

muusikakollektiivide mitme-
kiillgsema repertuaari huvi-
des.

19. juunil arutas kolleegium

1985. a 24, martsi +Pravdas
juhtkirjast «+To6 ja kunsti liite
tulenevaid iilesandeid. Kesken-
duti maaelanike kultuurilisele
teenindamisele, samuti sSeflus-
sidemete efektiivsusele etendus-
asutuste ning tddkollektiivide
ja koolide vahel, Minister J. Lott
toonitas, et Seflustéo sisu peab
vastama NLEKP Keskkomitee ap-
rillipleenumi suunistele. Vaada-
ti 1abi muuseumide vabariikliku
ulevaatuse tulemused. Muuseu-
mide ja Kultuurimalestiste Ins-
pektsiooni juhataja I. Rosn-
berg hindas oma ettekandes tu-
lemusrikkamaks Riikliku Aja-
loomuuseumi, Meremuuseumi,
Tartu Linnamuuseumi, Rakvere
ja Paide koduloomuuseumi jmt
tegevust voidu 40. aastapideva
eel ja ajal. Parimaid muuseumi-

kollektiive otsustati pr ida.
Samuti tehti kokkuvotteid raa-
matukogude todst dleliidulise
lugejate konverentsi «Meie —
noored todliseds kdigus, millest
esitas ettekande Riikliku Raa-
matukogude Inspektsiooni juha-
taja I. Tingre. Veel arutati,
kuidas rahvateatrid tahistasid
viidu 40. aastapieva (ettekanne
oli Klubiliste Asutuste ja Rah-
vakunsti Valitsuse repertuaari-
kolleegiumi lilkmelt V. Metslai-
dilt). Paremaiks tunnistati kolm
rahvateatrit: Narva satiiritea-
ter, Vilde-nim teater Tartus
ja Viljandi nukuteater.

Kinokomitees

15. aprilli istungil arutas kol-
leegium riikliku kinovdrgu tdo-
tulemusi I kvartalis. Otsuses
nihti ette abindusid plaaniiiles-
annete tditmiseks ja riitmilise
too tagamiseks II kvartalis.
Vaatluse all oli ka loomingulise
kaadri jdrelkasvuga tehtav téo6.
Noori on vaja URKI-sse sisse-
astumiseks paremini ette valmis-
tada. Arvati, et iiks tee olukorra
parandamiseks voiks olla filmi-
kunsti aluste épetamine lava-
kunstikateedris.

29, aprillil tehti kokkuvétteid
kinovérgu sotsialistlikust vaist-
lusest I kvartalis, Vaitjaiks tun-
nistati Polva rajooni riiklik
kinovéork ja Haapsalu kino
+0ktoobers. Samas vaadati ldbi
ja kiideti heaks sTallinnfilmis
1986. aasta filmide temaatilised
plaanid. Kinnitati ka Eesti NSV
riikliku kinovérgu VIII kutse-
voistluse juhend ning kuulati
Filmilaenutuse ja Reklaami Va-
litsuse juhataja A. Vesmese
informatsiooni tootajate poliiti-
ligest kasvatusest. 20. mai is-
tungil arutati sisteemi allasu-
tuste finants- ja majandustege-
vuse tulemusi I kvartalis, see-
jarel ohutustehnika, tookaitse
ja tuleohutuse eeskirjade tait-
mist Viljandi ja Paide rajooni
kinovérgus. Kolleegium vaatas
labi ja kiitis heaks 1986. aasta
majandusliku ja sotsiaalse
arengu plaani projekti po6hi-
nditajad.
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30. mai istungil vaagis kollee-
gium, kuidas on taidetud EKP
Keskkomitee biiroo otsust «Tal-
linnfilmis filmide ideelis-kuns-
tilise taseme tdstmise kohta.
10. juuni istungil analiisiti
Pirnu rajooni kinovargu téod
maaelanike teenindamisel ja
NLEP Keskkomitee 1982, a. mai-
pleenumi otsuste elluviimisel.
Kinovérgu direktsioonil tuleb
vahendada maakinode seisupie-
vi, kinnistada kinomehaanikute
kaadrit, aktiviseerida téod pél-
lumajanduslike sihtseansside
korraldamisel. Samas kinnitati
NLKP Keskkomitee 1985.a. ap-
rillipleenumi otsuste elluviimise
ning joomarluse ja alkoholismi

vastase vbditluse tugevdamise
plaanid.
24, juunil toimunud istungil

arutas kolleegium dokumentaal-
filmide repertuaarikomisjoni
tood. Komisjon on aktiivselt
vilja to6tanud ettepanekuid do-
kumentaal-, populaarteaduslike
ja dppefilmide paremaks kasuta-
miseks. Rohkem tuleb aga pro-
pageerida dokumentaalfilmide
linastamise vorme ning koordi-
neerida baaside t66d dokumen-

taalfilmide fondi intensiivse-
maks kasutamiseks, Tehti kok-
kuvdtteid filmifestivalidest

«Tere, koolls ja «Muinasjutts
ja filmin&dalast «Vaidusaluuts,
mis hinnati kordaldinuks. Samas
kinnitati kooli- ja opilaskinode
vabariikliku iilevaatuse komis-
joni otsus, mis tunnistas pari-
mateks Tallinna 33. keskkooli
opilaskino «Orljonoks ja Valga
rajooni Hummuli 8-kl kooli
opilaskino «Nooruss. Voru ra-
jooni riiklik kinovérk esitati
NSV Liidu Rahvamajanduse
Saavutuste Naituse temaatili-
sele ekspositsioonile.

Heliloojate Liidus

Teisipaevastel tookoosolekutel
kuulati uudisloomingut, april-
lis: R. Kangro siimfoonilist
poeemi « Helins, I. Pakri Sonaati
kromaatilisele kandlele, E.-S.
Tiiiiri «Vitrea ludentia’ts siinte-
saatorile ja instrumentaalan-
samblile, H. Rosenvaldi Ada-
gio't keelpilliorkestritele, V.
Ignatjevi ballaadi «Kevadised
veeds (0. Roots) sopranile ja
estraadiorkestrile, Johan Tam-
vergi laule segakoorile: «Mu

siinnimaas (G. Suits) ja «Noo--

ruseles (H. Karmo), P. Raigi
2 laulu: +Viimane kiri isalts ja
«Polduri wvalsss (V. Kollin)

sopranile ja klaverile, G. Tanieli
2. klaverisonaati, V. Kella
«Olmemeeleolus kahele klaveri-
le, E. Kapi «Voidukantaatis
(M. Kesamaa) sopranile, kooride-
le ja simfooniaorkestrile, L.
Austeri «Heinad kokkus siim-
fooniaorkestrile, A. Ritsingu 7
koorilaulu: «Toés (A. Kasema),
¢«Lumine vaikuss (L. Hainsalu),
+8inna viljade vaheles (E. Niit),
«Kolm laulu kajakategas (J.
Liiv), «Meies (A. Haava), +Jaa-
nids (K. Merilaas), «Serenaads
(M. Raud), A. Ritsingu mees-
kooritsiiklit «Hetked meregas
(A. Kaal), T. Siitani Capriccio't
+Armastatud 6petaja #drasdidu
puhuls ja «Himnis orelile,
H. Otsa Saksofonikvartetti, Jiiri
Tamvergi 1. klaverisonaati, V.
Ignatjevi Polkat ja Siiiti neljale
saksofonile, TR Konservatooriu-
mi kompositsiooniilidpilaste
loomingut.

Mais: E. Tambergi «Karjasevii-
ses puhkpillikvintetile, E. Kapi
Heroilist marssi siimfooniaor-
kestrile, E. Vetemaa Sekstetti
puhkpillikvintetile ja klaverile,
A. Poldméae Valss-metamorfoosi
kahele klaverile, R. Rannapi
Sonaati kahele klaverile, R.
Eespere «Lastemuusikats V (11
laulu, L. Tungal).

Juunis: E. Kapi «Hiimni té6les
segakoorile ja klaverile, H. Ro-
senvaldi «In memoriami J. S.
Bachs tSellole ja klaverile, Jo-
han Tamvergi 2 laulu mees-
ansamblile: e«Meestelauls ja
«Pirnu liivads (H. Karmo),
L. Sumera 1985. aasta tantsu-
peo avamuusikat I ja II, M.
Kuulbergi oratooriumit <Elu
nimels (0. Roots) poiste- ja
meeskoorile, solistidele, dekla-
maatorile ja siimfooniaorkestri-
le, V. Kella «Suveballaadis
plokkfldotide ansamblile, H.
Otsa s«Rondo rustico’ts wiiulile
ja klaverile, E.-S. Tiiiri kla-
verisonaati ning «Graafilist leh-
tes fléddile ja harfile, A. Pold-
mie Kahte pala floddile ja har-
file, B. Karveri laule sdpruslin-
nadest (0. Roots): «Mis sest, et
me ei riagi sama keelts (Gent),
s«Kotka — mehiste meeste ja
mere linns, +«On kéige kallim
sadam meile Kiels, «Venezias,
«0On meeles weel...» (Brest),
P. Raigi Andante’t altsaksofo-
nile ja puhkpilliorkestrile, A.
Garineki Triod viiulile, metsa-
sarvele ja klaverile, E. Magi
Sonaati klarnetile ja klaverile,
P. Vihi siiti «Viravads siinte-
saatorile, R, Rannapi «Stituid
palus (24) klaverile, 0. Sau

siiti «Laulupidus kahele klave-
rile, L. Sumera 10 kaanonit
kahele klaverile, R. Kangro
+«0 Santa semplicitass kahele
klaverile, Johan Tamvergi «Lei-
namuusikats (8 osa) vaskpillide

sekstetile, V., Kella Concerto
grosso't.
4. juunil arutati lahtisel

parteikoosolekul direktiivorga-
nite otsuseid joomarlusest ja

alkoholismist jagusaamiseks.
Kinoliidus
16. aprillil kuulas juhatus

Eesti Kinoliidu esimese sekreti-
ri K. Kiisa iilevaadet 10. aprillil
Moskvas Kremli Suures Palees
toimunud loominguliste liitude
ja organisatsioonide iithendatud
pleenumist, mis oli piithendatud
voidu 40. aastapiievale.

30. mai koosolekul kuulati Eesti
Kinoliidu loominguliste sekt-
sioonide toost hooajal 1984/
1985, arutati Eesti Kinoliidu VI
kongressiga ja III Noukogude
Eesti filmifestivali labiviimise-
ga seotud kiisimusi, kinnitati
1984. aasta kriitikapreemiad.
Komisjon koosseisus R. Maran,
M. Példre, A. Valton .iddras
1984. aasta filmikriitika pree-
miad jirgmiselt: parima filmi-
teoreetilise artikli «Sodalase
varjuss (TMK nr 5) eest M. Lot-
manile, eesti filmikunsti loome-
probleeme kisitleva sarja rub-
riigis «+Vastabs J. Sillarti, L.
Laiuse, K. Kiisa (TMK nr 1, 6,
12) intervjueerijale J. Ruusile,
G. Kromanovi (TMK nr 9) kiisit-
lejale M. Balbatile, filmikunsti
sistemaatilise propageerimise
eest eesti ajakirjanduses 8.
Agranovskajale. Miagiti dra U.
Lahe publitsistlikku sonavotiu
«Kes hirmutab kelle herneid?»
{8V nr 48). Anti iile Eesti Kino-
liidu auliikme pilet vanimale
filmitootajale August Eljarile,
kelle elust 65 aastat on kuulu-
nud filmikunstile.

10. juunil toimunud juhatuse
koosolekul voeti vastu uusi kino-
lildu liitkmeid — L. Ilves, R. Felt,
A. Kukumaigi, H. Sein.

2. aprillil oli Moskva Kinomajas
A. 866di loominguline htu au-

torifilmidega «Dirigendids,
sJaanipievs, +Reporters ja
+Milus,

4. aprillil leidis Minski Kino-
majas aset T. Kase loominguline
6htu, mille kavas oli dokumen-
taalfilm «On niisugune voéima-
lug» ja uus telemiingufilm
«Kaks paari ja iksinduss.



24, aprillil toimus Moskva
Kinomajas eesti telefilmide
ohtu, kavas oli kaks uut tele-
méngufilmi — T. Kase «Kaks
paari ja iksinduss ning M.
Poldre «Kevad siidamess.
20.—25. maini korraldati T&eh-
hoslovakkias Ostravas 12. rah-
vuslik rahvusvaheline filmifes-
tival «EKOFILM 1985+, millest
NSVL Kinoliidu delegatsiooni
koosseisus vottis osa R. Maran.
Viljaspool konkurssi nididati R.
Marani loodusfilme «Juveniil-
hormoonids, « Euroopa naaritss,
+0tsi loodusest liitlasts.

26. mail oli Kiievi Kinomajas
P. Urbla filmiéhtu, kus naidati

telemangufilmi «Vaé6ra nime
alls,

KINOMAJAS

11. aprillil wvaadati A. Soddi

kunstiloolisi dokumentaalfilme
«Malu», «Johannes Voerahan-
sus, sVoldemar Vagas. Ohtu
avas J. Kangilaski.

15. aprillil kohtuti Valgevene
dokumentalisti Viktor Daduki-
ga. Vaadati tema filme «Sdjal
pole naise nagus, «Hiivastijatts
ning «Vassil Bokav. Kirgastu-
mines.

18. aprillil toimus kohtumisdhtu

sdjaveteranidest kineastidega.
8. Leedi, S. Skolnikovi ja J.
Rosentaliga.

25. aprillil vaadati P. Puksi
dokumentaalfilme « A. H. Tamm-
saare Ils, «Noukogude Eestis
_nr 10, 1971 (F. Tuglase miles-

tuseks), s«Juhan Liivi lugus,
sKuuvikerkaars, «Loikuses ja
s«Ringradas. Ohtu avas dJ.

Ruus.

6. mail vaadati A. Dovienko
nim Filmistuudio mingufilmi
sMarkeerimata kaups (peaosas
T. Kark) ja kohtuti filmi regis-
goori V. Popkoviga.

16. mail toimus Eesti NSV
riikliku preemia kandidaadi (esi-
tanud Eesti Vabariiklik Rahu-
kaitsekomitee) S. Skolnikovi
filmidhtu, mille kavas olid doku-
mentaalfilmid «Kogu &6 kiib
godas, <«Miletate?s, <«Osmus-
saars, «Kauge ja lihedane tae-
vass, +Tanstamisaastads.

23. mail leidis aset Eesti NSV
riikliku preemia kandidaadi (esi-
tanud ENSV Tsiviilkaitse Staap
tsiviilkaitsealaste filmide loomi-
se eest) V. Gorbunovi filmidhtu,
mille kavas olid tsiviilkaitsefil-
mid «Toos ja kaitsess, «Tule
stithia wvastus, dokumentaalfil-
mid «Revolutsiooni sodurs,

#

«Meile tuli Hanness, «Rahvalau-
lu autors.

23. mail vaadati « Belarussfilmis
uut miangufilmi ¢« Dokument «R»»
ja kohtuti filmi reZisséori V.
Hart8enkoga. Filmis osalevad
eesti nditlejad E. Hermakiila,
M. Mikiver, E. Kull ja T. Lume.

Teatriiihingus

1.—9. aprillini andis «Vane-
muines kiilalisetendusi Lenin-
gradis. Koos kolleegidega VTO
Leningradi osakonnast korral-
dati arutelu.

1.—15. aprillini toimunud Balti
liiduvabariikide teatributafoo-
ria niitusel Riias esindustd meie
vabariiki TRA Draamateatri
butafoori Aksel Vallaste ja RAT
«Estonias butafoori Johanna
Ranne tood.

12. aprillil arutati ETU juhatuse
koosolekul puhkebaaside valmis-
tumist suveks.

15. aprillil olid Tallinnas Eesti
NSV Teatriihingu 40. aasta-
paeva tdhistamas ka teiste
liiduvabariikide teatriihingute
esindajad. Teoreetilis-praktilisel
konverentsil tegi ettekande ETU
esimees Jiiri Jdrvet. Teatri-
ihingute ees seisvatest iilesan-
netest ning ETU sidemetest
VTOga raikis VTO ithiskondlik
aseesimees, kunstiteaduste kan-
didaat Veera Ivanova, ETU te-
gevusest teatriajaloo uurimisel
ja jaadvustamisel Lea Tormis,
ooperi- ja operetisektsiooni toost
Illart Orav, ETU Zeflussideme-
test Paide TREVi juhataja Aldur
Aasa, Meie teatrite probleemi-
dest riiikis Teatrite Valitsuse
juhataja Mart Kubo. Ohtul toi-
mus RAT s«Estoniass pidulik
kontsert. Meie vabariigi wvalit-
suse auaadressi andis Teatri-
iithingule iile EKP Keskkomitee
sekretir Rein Ristlaan, Korvuti
meie niitlejate ja solistidega
esinesid mitmed kiilalised.

15. aprillil peetud Moldaavia
Teatriithingu kongressil esindas
meie vabariiki Eesti NSV rah-
vakunstnik Olga Lund.
17.—19. mail Riias toimunud
«Ugalas kiilalisetenduste jarel
korraldati Léti Teatriiithingus
arutelu.

17.—26. mail Vilniuses toimu-
nud Noorsooteatri killaliseten-

duste jirel korraldati leedu
teatrikriitikute arutelu.
20. mail korraldas ETU G.

Otsa nim muusikapéevade raa-

mes Vene NFSV rahvakunstniku
Zara Doluhhanova niidistunnid
meie laulupedagoogidele ja laul-
jatele.

22. mail wvaatas kriitikasekt-
sioon «Ugalass lavastust «Ven-
nad Lautensackides. Jirgnes aru-
telu, péhiettekande tegi Lilian
Vellerand.

24, mail toimus ETU juhatuse
koosolek Rakvere Teatris. Kone
all olid mitmed teatri t66d ning
ETU ja teatri suhteid puuduta-
vad probleemid. Madis Kalmet
valiti ETU draamasektsiooni ju-
hatusse.

25.—28. mail kiis Karin Kask
Kiievis A. Kornvit2uki 80, siin-
niaastapéeva tahistamisel ning
esines seal ettekandega.

1.—8. juunini kdisid Rein Agur
ja Rein Lauks Orenburgis Léine-
Siberi piirkonna nukuteatrite
festivalil.

3.—4. juunini peeti Vinni nai-
dissovhoosis ENSV teatrite jir-
jekordne spartakiaad, Naiste
varkpalli vaitis Riiklik Noorsoo-
teater, meeste vorkpalli RAT
«Estonias, Korvpallis oli parim
RAT «Estonias meeskond. Laua-
tennises olid edukamad ETU
Taostuskombinaadi sportlased.
Male woitis RAT «Estonias.
Parimateks sportlasteks tunnis-
tati Viiu Kérvits ja Erik Sein
(vorkpall), Ragnar Tilk (korv-
pall), Maie Pedajas ja Erki Loo
(lauatennis), Valentine Fridolin
ja Kalmer Kilk (male). Vinni
niidissovhoosi eriauhinnad said
Kaje Mihkelson, Mikk Mikiver
ja Meta Aaliste. ENSV Kul-
tuuriministeeriumi auhinnad
liksid Rakvere Teatrile ja korv-
pallivoistluste peasekretdrile
Eve Peetsile.

2.—9. juunini kdis Arne Mikk
VTO loomingulise komandeerin-
guga Dresdenis muusikafesti-
valil.

13.—16. juunil korraldas ENSV
Teatriiihing koos RAT «Estonia-
gas kontsertmatka Velikije Lu-
kisse Eesti laskurkerpuse wvoit-
luspaikadesse. Velikije Luki Ve-
duriremonditehases ja M. Mus-
sorgski nim Laste Muusika-
koolis esinesid Eesti NSV rah-
vakunstnik Olga Lund, Eesti
NSV teenelised kunstnikud Hel-
gi Sallo ja Uno Kreen, RAT
+«Estonias ooperigolistid Marika
Eensalu ja Hans Miilberg, RAT
«Vanemuises» ooperisolistid Anu
Lomp ja Tiina Lindam, kontsert-
meister Aarne Talvik ning lavas-
taja Neeme Kuningas.



In publico

ESIETENDUSED
TEATRITES

18. aprill — V. Arro, «Viis
romanssi vanas majass. Rakvere
Teater. (Lavastaja S. Volkov,
kunstnik R, Vanhanen.)

19. aprill — A, Kivi, « Némme-
kingsepads. L. Koidula nim
Péirnu Draamateater. (Lavastaja
P. Pedajas, kunstnik I. Agur.)
26. aprill — B, Brecht, «Svejk
Teises maailmasdjass. «Vana-
linna Stuudios. (Lavastaja R.
Baskin, kunstnik E, Ounapuu.)
26. aprill — A. Tsukermani
kompositsioon sKogu iilejaanud
elukss. ENSV Riiklik Vene
Draamateater., (Lavastajad N.
Seiko, A. Tsukerman, S. Krass-
man.)

27, aprill — V. Bokav — M, Unt,
«Likvideerimines. ENSV Riiklik
Noorsooteater. (Lavastaja M.
Unt, kunstnik P. Torga.)

28, aprill — A. Dudarav, «Rea-
meheds. V. Kingissepa nim TRA

Draamateater. (Lavastaja M.
Mikiver, kunstnik A. Unt.)
2, mai — V. KorZets, +Koll

Kallis, Nukuteater. (Lavastaja
V. Jiirisson, kunstnik P. Pdrn.)
2. mai — P. Pedajas, «Tervitus
tulevikkus (laulukava vaéidu
40. aastapdevaks). L. Koidula
nim Piarnu Draamateater. (La-
vastaja ja kujundaja P. Peda-
jas.)

4. mai — E. Raud, +Pusaprati-
pundara printsi kingituss. RAT
+Vanemuines. (Lavastaja R.
Adlas, kunstnik J. Vaus.)

12, mai — B. Shaw — 1. Asi-
mov, «Naljahammass. «Ugalas.
(Lavastaja J. Tooming, kunstnik
K. Tool,)

13. mai — P. Kuusberg — K.
Komissarov, «Meie juhtums.
ENSV Riiklik Noorsooteater.
(Lavastaja K. Komissarov,
kunsnik J. Vaus.)

17. mai — J. Anouilh, «Mets-
kasss. L. Koidula nim Pérnu
Draamateater. (Lavastaja V.
Rummo, kunstnik P. Torga.)

23. mai — M. Tiks, «Vana
Toomass., +Ugalas. (Lavastaja
K. Raid, kunstnik I. Agur.)

6. juuni — M. Tiks, «Vana
Toomass., ENSV Riiklik Vene
Draamateater. (Lavastaja I

Normet, kunstnik V. Tamm.)

21. juuni — W. Gibson, «Kahe-
kesi kiigels. Nukuteater. (Lavas-
taja T. Aasmie, kunstnik J.

90 Kass.)

ESIETENDUSED
RAADIOTEATRIS

7. aprillil — «Mees, kes iial ei
sures, T. Rinne raadioseade
B. Stavise niidendist. (ReZissoor
S. Reek, helireiissaor A. Lauri,
muusikaline kujundaja T. Kér-
vits.)

21, aprill — «Uks neljasts,
T. Rinne raadioseade A. Gaffari
naidendist. (ReZissoér T. Ladn,
helirezissdér E. Sepling.)

10, mai — «Igaviku romansss,
L. Minniksoo kuuldeming. (Re-
Zissoor 8. Reek, helireZissaor
A, Lauri, muusikaline kujundaja
T. Korvits.)

23. mai — «Millal tuleb paran-
daja?s T. Tootseni kuuldemiang.
(Rezissoor H. Saarm, helirezis-
sbor K. Valdma, muusikaline
kujundaja S. Vahuri)

26. mai — «Partide tardunud
pilguss, H. Weberi kuuldeméang,
(Rezissoor H. Soerd, helirezis-
s66r M. Puust, muusikaline
kujundaja V. Rand.)

8. juuni — s«Mahtra sédas,
N. Rinne raadioseade E. Vilde
romaanist. (Rezisséor E. Kraut,
helirezisséér K. Valdma, muusi-
kaline kujundaja T. Korvits.)
22, juuni — «See, kes on tuge-
vams, R. Alleri kuuldeming.
(Rezissdor H. Kulvere, helirezis-
soor J. Tagavili.)

ESIETENDUSED
TELETEATRIS

5. mai — A. Arbuzov «Pihti-
muste 66s. (Vene keelest tolki-
nud K. Raid ja I. Normet, tele-
visioonile seadnud ja lavastanud
T. Kask, kunstnik H. Uuetoa,
muusikaline kujundaja V. Erne-
saks.)

ESILINASTUSED
KINODES
(¢Tallinnfilms)

Dokumentaalfilmid

1. aprill — «Meheds, kinos
«Kosmoss. (Steenaristid H. Drui

ja E. Qja, rezisséor H. Drui,
operaator E. Oja.)
22, aprill — «Milus, kinos

s+ Koits. (Stsenaristid A. S66t ja
V. Raam, reiissoor ja operaator
A. B66t, helilooja E.-8. Tiiiir.)

8. mai — +Mingutoos Mani-
laiuls. (Stsenarist, rezissidr ja
operaator M. Soosaar, muusika
P. Miégi ja P. Oja.) Tartu kinos
«Saluuts.

17. juuni — sLeibs, kinos «Saép-
russ. (Stsenarist ja reZissdor
P. Tooming, operaatorid P,
Tooming ja P. Ulevain, heliku-
jundus J. Elling.)

+Tallinna tipps, kinos «Sdpruss.
{Stsenarist ja rezissdér P. Pe-
ters, operaatorid G. Melezko,
T. Lepik, P. Peters, helilooja
J. Ridts.)

«0lla leppimatu kodanliku ideo-
loogia vastus, kinos «Sdpruss.
(Stsenarist ja rezisséor V. Kal-
laste, operaator G. Melezko.)

Multifilmid

kinos «Sépruss. (Stsenarist H.
Runnel, rezisséorid ja kunstni-
kud R. Unt ja H. Volmer, ope-
raator A. Nuut, helilooja L.
Sumera.)

20. mai — e¢Aeg mahas, kinos
+«Kosmose». (Stsenarist ja rezis-
sbor P. Parn, kunstnikud P.
Parn ja M. Kilk, operaator J.
Pdldma, helilooja O. Ehala.)

1. juuni — «Hiipes, kinos «Pio-
neers. (Stsenarist ja rezissdor
A. Paistik, kunstnik M. Kiitt,
operaator J. Poldma, helilooja
8. Griinberg.)

¢Nurils, kinos «Pioneers. (Stse-
narist A. Valton, reifissdor
R. Heidmets, kunstnik A. Kase-
maa, operaator T. Talivee, heli-
looja O. Ehala.)

+Seitse kuradits, kinos «Sép-
russ. (Stsenarist ja rezissbor
H. Pars, kunstnik H. Klaar, ope-
raator A. Nuut, helilooja T.
Naissoo.)

Mangufilmid

9. mai — «Hundiseaduse aegus,
Tartu kinos ¢Ekraans. (Stsena-
rist A. Valton, rezissbir O.
Neuland, operaatorid E. Oja ja
V. 8kolnikov, kunstnik P. Vaher,
helilooja 8, Grinberg.)

16, mai — «Karoliine hébe-
long», Tartu kinos «Ekraans.
(Stsenaristid H. Murdmaa ja
V. Koriets, rezisséor H, Murd-
maa, operaator A. Ruus, kunst-
nik R. Kolmann, helilooja O.
Ehala.)

ESILINASTUSED
TELEVISIOONIS
(¢«Eesti Telefilms)

Mangufilmid
9. mai — «Vddra nime alls.

(Stsenaristid A, Vahemetsa,
J. Miiir, P. Urbla, reZisstor



P. Urbla, operaator T. Massov,
kunstnik H. Parkja, heliope-
raator V. Vallik. Osades: M.
Kalmet, R. Ratsepp, V. Prosku-
rin, M. Tuuling, R. Malmsten,
A. Roo jt.)

Dokumentaalfilmid

17. mai — «Vorokeses. (Stse-
narist M. Kadastik, rezissoorid
8. Keedus, I. Vets, operaator
1. Vets, helioperaator P. Rat-
tiste.)

14. juuni — +Aristes. (Stse-
narist M. Kadastik, reZissdorid
M. Kadastik, L. Blauhut, ope-
raator L. Blauhut, helioperaator
K. Kardna.)

19. juuni — «Valuldvis. (Stse-
narist F. Undusk, reiissoor ja
operaator K, Svirgsden, heliope-
raator R. Schénberg.)

20, juuni — +Sajandirings.
(Stsenarist K. Saaber, rezissoor
T. Tahvel, operaator E. Putnik,
helioperaator 1. Parmas.)

Muusikafilmid

26. aprill — «Pdhjapddraman-
guds. (Stsenarist U. Puusep,
rezissoor V. Koppel, operaatorid
M. Paldre, E. Putnik, heliope-
raator P, Példmaa.)

27, aprill — «Naines. (Rezis-
soor M. Murdmaa, operaator
E. Putnik, helioperaator V. Vil-
lik.)

9. mai — «Meenuta, sdjamees!».
(Re#issdorid J. Tallinn, T. Lepp,
operaator A, Mutt, helioperaator
P. Po6ldmaa, kunstnik G. Rand-
la.)

ESIETTEKANDED
FILHARMOONIA
KONTSERTIDEL

8. mail — E. Tambergi (K.
Muuli) s+Ballaad sddurists (so-
list I. Linna).

B. Koérveri (M. Kesamaa) «Ema
hiillilaul langenud pojales kan-
taadist «Kivid ja mulds (solist
U. Tauts).

E. Kapp (M. Kesamaa) — Finaal
«Voidukantaadists ja «Heroili-
ne marsss». Esitajad Teleraadio-
komitee segakoor, TA nais- ja
meeskoor, ERSO. Dirigendid E.
Klas ja V. Pihn. Kontsert toi-
mus V. I. Lenini nim Kultuuri-
ja Spordipalees.

11. mail — M. Kuulberg (O.
Roots). Oratoorium «Elu nimels
(solistid U. Tauts, T. Maiste,
M. Mikiver). Esitajad ERSO,

RAM, RAM-i poistekoor, diri-
gent V. Piahn,

15. mail — R. Rannap. Sonaat
viiulile ja klaverile. Esitajad I.
Rannap ja H. Lepnurm.

19. mail — Klaveriduo N.-L.
Sakkos — T. Peaske kontsert
eesti uudisteostest. Kavas: O.
Sau silit sLaulupidus, L. Sume-
ra 10 kaanonit, A. Poldmie
«Valss-metamorfooss, R. Kang-
ro +La nostalgia notturnas,
V. Kella ¢«Olmemeeleolus, E.-S.
Tiiiiri Sonatiin, R. Rannapi
Sonaat.

24, mail — V. Tormis («Kale-
valas). Kantaat meeskoorile ja
rahvapillidele «s Kalevalas
seitsmeteistkiimnes runo «Vi-
puses kdiminess. Esitaja RAM,
dirigent 0. Oja.

25, mail — R. Rannap (0. Ar-
der). Seitse laulu. Esitaja laste-
koor «Ellerheins, dirigent T.
Loitme.

25. mail — E.-S. Tiiir. «Arhi-
tektoonikas. E. Vetemaa. «Kam-
mermuusika klaverile ja puhk-
pillikvintetiles. Esitaja J. Tam-
me-nim kvintett ja L. Randma.

Téienduseks. 12. veebruaril —
A. Példmie. Sonaat-rapsocodia
eesti teemadele viiulile ja klave-
rile. M. Kuulberg. Sonaat nr 1
sooloviiulile. R. Kangro. Sonaat-
-giiit wviiulile ja klaverile. Esi-
tajad L. Erendi ja V. Roots.

TEATRI- JA
MUUSIKAMUUSEUMIS

10. aprillil kohtuti Kirill Raud-
sepaga, tihistati tema 70.juube-
lisinnipdeva. Esinesid L. Aus-
ter, 0. Lund, A. Kilvand. Koh-
tumist juhtis I. Randalu.

10, aprillil esitasid A. Sérevi
kortermuuseumis M. Vallisoo
luulest koostatud programmi
«Uks on meil oma inimenes
E. Maremie ja U. Alender.

24, aprillil kohtuti A, Sarevi
kortermuuseumis Helend Peebu-
ga. Vestlust juhtis K. Kask.
26, aprillil avati naitus «40
aastat voidust Suures Isamaa-
shjase,

29, aprillil andis ENSV Riik-
liku Vene Draamateatri niitleja
V. Landberg A. Sirevi korter-
muuseumis monoetenduse A.
Sillitoe « Uksik jooksjas.

6. mail avati V. Kingissepa nim
TRA Draamateatri jalutusruu-
mis nditus «Besti ndukogude
sonateater 1944 — 1985,

14, mail kohtusid A. Sarevi
kortermuusenmis G. Otsa nim

Muusikakooli
Viidinguga.
29. mail toimus malestuséhtu
Eduard Tubina 80. siinniaasta-
péaeva tdhistamiseks, Vestlesid
K. Leichter, A. Mikk, R. Sepp.
Ohtut juhtis M. Vaitmaa.

29. mail toimus maélestusohtu
«Meenutame Andres Sarevits
tema kortermuuseumis. Selle
valmistas ette TPedl diplomand
P. Kahu. Kaastegev oli I. Tam-
mur.

18. juunil kohtuti Artur Kur-
metiga tema 70.juubelisiinnipée-
va puhul. Vestlust juhtis I. Ran-
dalu, klaveril esinesid L. Kolar
ja A. Kuuseoks.

opilased Juhan

1
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TEATP. MY3BIKA. KHHO. CEHTABPb 1985
HYPHAJI MHWHHCTEPCTBA KVJILTYPhI,

TOCYJAPCTBEHHOTO HKOMHUTETA IIO
KHMHEMATOI'PA®HH, COH3A KOMIIOBUTOPOB, COIOBA KHHEMATOI'PADPHCTOB H
TEATPAJIBHOT'O OBIHIECTBA 3CTOHCKOH CCP.

TEATP

A. JJAACHK — 06 ycaosuom u ﬂapnnnon Teartpe
Huro Hopmera (43)

Cryacnt 5 wkvpea TeaTpoBejgdeckoro axyasTeTa
JIeHHETPAICKOr0 MHCTHTYTA TeATpPAa, MYSBIKH ¥
wHHO. A. JlaacHk aHANHAMPYeT Te MOCTAHOBKH MOC-
JeIHHX WeCTH neT rJAaBHOro pemunccepa Ilap-
HYCKOro apaMatndeckoro Tteatpa H. Hopwmera,
koTopuie  ofbepuuser yenosHuii W mapogmbIl
TeaTpanbHbl CTMAB ¢ KOMEAMAHEIM HAYATOM.
ABTOp HaXOJHT, 4TO B NMOCTAHOBKAX BLIABHTEETCH
HA NepBLIH NJAH HAYMABINAN HCYE3aTh B HCTOHCKOM
TeaTpe SKCHeHTpPHYECKaf, IPOTECKOBAA TPaIWIIHA
AKTepcKOro TeopuYecTea. OAHAKO OTAEABHBIE TOJN-
KOBAHMA poneil B MOCTAHOBKAX HADYINAIOT CBOMM
NCHXOMOTHYECKHM CKIAA0M X YCAOBHBIH, 3pesni-
HBEIH XapakTep H ofmyn nenocTHocTh. Peunexsent
coXaneer, 4To TeaTpaiabHad cucrema M. Hopmera,
COBHAHHAN ONBITAMM NOCTAHOBOK HAPOJHBIX KOMe-
Auit, ne cpabaTmBaer B ero mocneaHed pabore —
«YTo ToT conmar, uTo ators B. Bpexra, xoropas
NPeACTABAAETCH CAUINKOM CEPLESHO H CTAPATENLHO
oT HITHGOBAHHKIM CTEDHIBLHBIM CHEKTAKIEM.

Jpamarypr — 4Yenoser crpacrasii (54)

Ilycckuit coperckmit apamarypr B. Appo, neecm
roroporo HauGoJsee YaCTo CTaBATCH ¥y HAC B HOC-
AejlHHE Ce30HEI, OTBEYAET HA BOMPOCHl O ApaMa-
Typrudeckoil TeXHHKe, aRTOPCKON MOSHUHH H MC-
XogHOM MaTepuane nsec «Bmcmas mepas, «Cmor-
pure, k1o npumenls u «[IaTs poMancoR B CTapoM
pomes. Harepesioupyer X. X, Jlylik.

KTO? Apnana Muymxrn (59)

Hypnan aHaAKOMHT uHTATeNel ¢ KHSHBD M
TROpYecTBROM Apuansl MuymkuH, pykoBoguTens
u nocranosmura Thédtre du Soleil /«Conneusnoro
TeaTpas/, NPHHAANEMKAIEr0o K ABAHTADPAY Tear-
pansHol uaEn Ppanugun. [Jaerca obaop nanbonee
HIBECTHRIX M STANHBIX B McropHu «ConHedHoro
TEATpPA» NOCTAHOBOK pemuccepa. Bonee moapobuo

. ONHCHBAKTCH TAKHE MNOCTAHOBKM KAK CK)"XHH!.

sKnoyasis, «1789s, «1793+, «3onorolt mexs u
paboTs MIEKCHOPOBCKONO IHKIA.

M. ¥HT, II. TOPTA —Tearpansusit manudecr (72)

Mucarens-nocramosmur M. ¥uT ® Tearpansusii
xyaoxuaux II. Topra Haxozar, 4YTO BpeMA OT
HPEMEHH CJejJVeT TMOBTOPATH NPONHCHKEE HCTHHEL.
B sulerynnennn, nassanHoM ManndecToM, agTopm
PA3BACHAIT OCHOBHYIO CYUIHOCTH TEATDAIBHOIO
HCEYCCTBA, CYHTAN €10 CeMHOoTHYeCKHH ancambns,
BOGHHEAKOMMA #3 CoOBMecTHoH WMrpsl BCex TeaT-
PANBHEIX 3HAKOB, B KOTOPOM HM OAMH KOMIOHEHT
B OTAENLHOCTH HEe BEIIBHraeTcd Ha NepBwil naaH,
a coagaercd moan(oHHYECKaS UENOCTHOCTh.

MY3BIKA

Orpeuaer [IEDTEP JHJBE (4)

Tanasuns#l gupHxep DCTOHCKOTO rocyaapcTBEHHOTO
cumbounteckoro opkeerpa [Tearep Jlunbwe paGoran
npomjol pecHoH B XenbCHHKHCKON HammoHaabHol
onepe; OH MOATMOTOBHJ MYSHIKANLHYIO 44CTh M
aupuxuposan onepoit I[lporodwesa «+Oruennnii
anrens (mocranosmuk I'. Anmcumor ma Mocksmi).
KpoMe Toro, B MHTEpPERID TIOBOPHTCA o Guinme
M. dopmana sAmageycs, 0 Mysweike, KoTopoi
II. Jiunse orgaer NpefnouTeHHe B CBOMX KOHIepT-
ublx nporpammax (Bpame, Cubenuye, Momapr, a
ragme JI. Cymepa, 3. Tambepr, A. Paste, 3. Maru),
06 oTHOmMEHHH K HMHTepnperanun Baxa Ha opurH-
HANBHEIX HHCTPYMEHTAX M B HCHOJAHEHHH COBpe-
MEHHOTO OpHecTpa, ¥ 0 gupuxepax. HaTepssoupo-
pana M. Baittmaa.

M. BPAYEP ;ﬂnnexﬂ u Gamaxull axas (32)

ARTOp npuAepKUBAETCA TOYKHN 3peHuA, 4To Haunbo-
Jlee HHTEPeCHO J’Ka3 passupaeTcs ceiivac B pecnyb-
murax Cpegnedt Asmn u xpynusix ropogax Cubupn
H NpHBOAWT B Kadecrse obfocuoBanuA o63o0pm
naszonolt uauw oboux permoHos. B acToHckoM
me gsxase, Haobopor, saMeTHH TEHJIEHIMH CHUMKE-
HuA AKTHBHOCTH. [loneMMaHpOBATE O COCTORHHH
acroEcKoro amasa Maru Bpayep npurnacun wua-
BECTERIX AXKasoBeIX MysmikanTos Tulita Ilayvavca
u Apso lunnupoora, a Takme Afisapa Cupensnyy
ua Tocypapersensoit  dunapmonun DeroHcKol
CCP.

M3 smparomuxes nponssenenuii. A. YHT — «Ha
necuaol mopore» A. Kanma (41)

«Ha necuoit pgopores — nNpoH3BeJEHHEe, HAMHCAH-
Hoe Aprypom HKanmomM B MoN0j40CTH, KOTOpOE,
fnarofaps YAUBHTENLHOMY CHAHAHHIO CJHOB H
My3aLIKHM, HBIAETCA [0 HACTOAIETO BpPeMEeHH

oAHOH M3 nonynApHeRIINX CONBHBIX TMECeH B BC-
ToHCKOH Myasike. AsTop Ccil0B — K.-3., Céar.

B. JIHINY¥C — Apryp Jlemba, ropmnocrs u npob-
nema Hameld MyasKaasHol wkyasTyps (75)

24 ceursbpa wucnonuserca 100 ‘mer co AHA

POMAEHAA KOMIOSHTOpPA, NH&LMCTA, NEJArora ©
MY3BIKAALHOIO KpH i Aprypa Jlemb6a. A. Jlem6a
yungea s [lerepiy prexoll KOHCEPBATOPHH [0 KAaCCY

doprenuwano y npodeccopos Bau-Apxa m Tone-
TOBA, MO OKOHYAHME eMy GmLna npucymIeHa Manasf
30J0Tad Mejanb BMecTe ¢ nmpemueid M. PyOumum-
Tefina u poanem ¢upmm lllpesep, u no wnacey
KoMuoaunun ¥ npodeccopa Conosbesa, mo OKOH-
yanuu A. Jlemba nonyumn Gonsmymw cepebpanyio
megans. C 1908-1920 rr. A. Jlemba paboran B
INerepbyprerofi-Tlerporpagckoit  konHcepsaTopuu
npenogasatTenem, ¢ 1915r. B AOJMHOCTH HOpO-
theccopa. C 1920-1962 rr., g0 camoil cMepru, oH
fnin npodeccopom Tannuuckoll KOHCEPBATOPHH,




B Gonee monopom Bospacre A. Jlemba meicTynan
¢ MHOTOYMHCJIEHHBIMH CONBHBIMH KOHLEPTAMH M
KPATHEH OTMedasu GaecT Anyio TeXHUKY, TOYHOCT b,
BAAJIEHHE B COBEDIIEHCTEE WHCTPYMEHTOM, HO
ero MHTepnperaiinio CYHTAIT B ONpegeneHHol
Mepe cyxoil ® xonmoaHo#t, axkagemudeckoii. B
0co0EHHOCTH €ro KOHCePBATHHHOCTH NPOABJAAETCH
mo OTHOmEeHWd k Myasmike XX Bexa, ® KoTopoil
A, Jlemfa orHocHiCcA BeCEMA OTPHUATENLHO.

KHHO

H. MEXAJIKOB — KHHOHCKYCCTBO eCTh enocob
#wuTh (14)

Pemuccep Huxwra Muxankos paccy#jaeT o pojn
coenapus B cosgaHun Guisma. Cnemapmit wne
ABNAETCA CAMOCTOATENbHBIM nponane,neuusn JH-
TepaTyphl, HO M HE NBECOH JnA TearTpa, XOTH CTOHT
6ansko x aubperto commedia dell' arte. Cuena-
puit — uaea dunsmMa u Baxuo, 4Tobn ona Guina
Gnuaka pemuccepy. [lo Havana CLEMOK OH JOJIKeH
TOYHO 3HATH, KAK BHIPA3HTE aTmochepy kamgoro
xaapa. B xadecrse npmumepa H. Muxankos npu-
BOAUT OTPHIBOK M3 Habpocka K cBoeMy ODHIBMY
«Heckonsko pueii na sxuann O6aomMosas. Pabora co
CHeHADHEM O3HAMAET TaKMe W NOMCK NPanuIb-
HOTO OTHOINEHUSA K caony. Mexoaa ua aToro acnexra,
asTop paccmarpusaer csow pabory maj duasmom
«Bea ceupgereneiis. CraTefd 3akaHYMBAETCHA MBIC-
N80, 9TO TBOPYECKHH mnpomecc Hesoamodten Gea
THATENBHO NPOAYMAHHON IpaMaTypPruM H peayiib-
TAT BCErjga ONpejeafder JHIO ABTOPA, T. €. pexuc-
cepa.

A. PEHE — Or cuesapna & ¢raemy (24)
Hasectuniit ¢pannyackuil sudHopemmuccep Anen
PeHe roBopuT 0 cBoeli NPHBASAHHOCTH K ¢ CAHIIKOM

NUTEPATYPHEIM» CIHEHAPHAM U CoBMecTHoil pabore
C pasAMYHBIMH OHCATeNAMH-cleHapucramu. [log-
pofisiee om ob6bAcHAeT ¢on cosganus GUILMOB
+«Xupocuma, mobops Mofie, «B mnpomnom roay
B Mapuenbajges u «Mmopuenbs.

P. JAAHEMAD — C gykJaMH NpPOTHB NEARCT-
ea (68)

ABTOp-CTYJEHT pPasMBIIASET O BOIMOMKHOM BOC-
NHTATENBHOM BO3AEHCTBMH HA BIPOCABIX AHTH-
anxoronbHoro Gunsma Xeifimo [lapca +Cemp
qeprefis. Bo uabemanue npamoli AHAAKTHKH B
nponssesennn sTanauaduasMas HCOOMBIOBAH
A3BIK CcATHPH M npuT4W. [Ipm aHAIAM3e JIOTHKH
nocrpoenns GUILMA ABTOP [ETANBHO ONMHCHIBAET
¥ NepHOeTHH CloMKera.

T. TEJIEP — CHEHMEN CBAmMEHHOTO TPEYTOaAb-
uura (69)

IlyTeM jeTanbHOro NOITHYECKOrD ONHCAHWA ABTOD
NPUXOAXT K BHIBOAY, 9T0 B duabme «Moit kpails
M3 AAJNEKO OTCTORIIMX HA NEepBHI Baradjg SmH30-
0B CO3JAHA [EJOCTHOCTh., B CBOEM ABTOPCKOM
duanme Pefin Mapas cHoBa NOKasblBAET MOT'Y-
IIECTBO NEepBO3JAHHON NPHPOAR M BhIpaMkaer
UALI0 MOYTEHHA Nepej RHIHBIO.

PA3HOE

P. XHIEKEJIb —Tpaennane saoss B Pure (85)

Kparkuit obszop cocrossmelics s mapre 1985 r.
B Pure cuenorpaduyeckoit Tpuennane IlpuGan-
Tulicknx pecnybamk ¢ osmaxomaenuem wuaubonee
HHTepecHLIX pabor, NpeacTaBAeHHBIX HA BEICTABKE.

Apnpec pemakaum:
Beronckaa CCP.
200090 Tanawun, n/a 51
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THEATRE

A. LAASIK. On the conventionality and popu-
larity of Ingo Normet's theatre (43)

A. Laasik, a fifth-year student of the Leningrad
Theatre, Music and Film Institute analyses the
productions mounted by I. Normet, chief
director of the Pérnu Drama Theatre during
the past six years, all of which contain the ele-
ments of comie, conventional and popular theatre.
The author thinks the tradition of eccentric,
grotesque acting which had disappeared from the
Estonian theatre for such a long period is mani-
fest again in these productions. However, the
conventional and spectacular image of these
productions is marred by some role interpre-
tations which disrupt the whole with their
psychological approach. The reviewer regrets that
the theatrical technique created by I. Normet in
his popular comedies does not work in his latest
production — B. Brecht’s Man is Man which, being
too seriously-minded and assiduously sculptured,
turns out to be a sterile produection.

The dramatist is a passionate man (54)

V. Arro, Soviet dramatist, one of the most often
staged authors in the Estonian theatres during
last seasons, answers questions about the drama-
tic technique, the author's stand and the origins
of the following plays: The Capital Punishment,
Look, Who's Come! and Five Romances in an
Old House. The questions have been posed by
H. H. Luik.

WHO'S WHO? Ariane Mnouchkine (59)

Journal presents the life and work of Ariane
Mnouchkine, leader and stage director
of the Thédtre du Soleil (the Theatre of the Sun),
a French avant-garde theatre. He reviews the most
popular works of the director which have also
become landmark productions in the history
of the Thédtre du Soleil. Some of the productions
have been described in a more detailed way, i. e.
The Kitchen, The Clowns, 1789, 1793, The Golden
Age and the Shakespeare-cycle.

M. UNT. P. TORGA. A theatrical manifesto (72)

The writer and director M. Unt and designer
P. Torga think that from time to time truisms
should be repeated. In their discourse which they
call a manifesto the authors explain the basic
nature of the art of theatre which they regard
as a semiotic ensemble consisting of the combi-
nation of all theatrical signs where no component
is singled out but a polyphonic whole is
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MUSIC
PEETER LILJE answers (4)

Peeter Lilje, chief conductor of the Estonian State
Symphony Orchestra worked in the Helsinki
National Opera last spring, making the prepara-
tions for and conducting Prokofiev’'s opera The
Flaming Angel (directed by G. Ansimov from
Moscow). In this interview there is also talk
about M. Forman's film Amadeus, P. Lilje's
musical preferences in his concert programmes
(Brahms, Sibelius, Mozart, but also L. Sumera,
E. Tamberg, J. Raidts, E. Mégi), his opinion of
Bach interpretation on original instruments and
by a contemporary orchestra and about conduc-
tors-inspirators. The interviewer is M. Vaitmaa.

M. BRAUER. Jazz — distant and close (32)

The author expresses his opinion that jazz played
in the Soviet Central Asian republics and in the
cities of Siberia is the most interesting in the whole
of the Soviet Union and as a proof provides a
report on jazz in both of these areas. Estonian
jazz, conversely, is showing signs of decline. To
carry on a discussion about the present state of
Estonian jazz Mati Brauer has asked the popular
Estonian jazz musicians Tiit Paulus and Arvo
Pilliroog and Aivar Sirelpuu from the Estonian
Philharmonic Society.

Opus Magnum. A. UNT. Artur Kapp's “On a Path
in the Woods* (41)

“On a Path in the Woods*, an earlier work by
A. Kapp, is one of the most popular solo songs
in Estonian music until today due to an unusual
harmony of words and musie. The words were
written by K. E. S8aot.

V. LIPPUS. Artur Lemba, pride and problem in
our musical culture (75)

On 24 September it will be 100 years from the
birth of Artur Lemba, composer, pianist, teacher
and music critic. A. Lemba studied the piano
under Van Arck and Tolstov in the Petersburg
Conservatoire and was given the small gold medal
together with the Rubinstein Award — the
Schroder piano on graduation; he also studied
composition under Professor Solovyov receiving
the big silver medal on graduation. From 1908
to 1920 A. Lemba worked as a teacher in the
Petersburg-Petrograd Conservatoire, since 1915
as a professor there. From 1920 up to his death
in 1962 he worked as a professor in the Tallinn
Conservatoire. In his youth A. Lemba gave a
number of piano recitals, the eritics underlined
his brilliant technique, precision, perfect instru-
mentation, at the same time referring to his



interpretation as dry and cold, academic. His
conservative nature was most pronounced con-
cerning the 20th century music which he did
not favour.

CINEMA

N. MIKHALEKOV. Motion picture art as a mode
of life (14)

Nikita Mikhalkov, one of the most outstanding
contemporary Soviet directors discusses the role
which screenplay has in film making. The screen-
play is neither an independent work of literature
nor a stage drama although it resembles the
commedia dell'arte libretto. The script is the con-
cept on which the film bases, it is important that
the director should like it. Before shooting the
film he must know how to depict the atmosphere
of wieh <eone. N. Mikhalkov gives a fragment of the
scenario of his film A Few Days from the Life
of Oblomov as an example. Working with the
script means finding the right approach to word.
From this aspect the author discusses the making
of the film Without Witnesses. The article is
concluded with the thought that film making as a
creative process is impossible without a carefully
planned dramaturgy and that the result always
bears the image of its author, i. e. the director
of the film.

A. RESNAIS. From script to film (24)

The renowned French motion-picture director
Alain Resnais talks about his fondness of “too

literary“ scripts and collaboration with several
authors, scriptwriters. He gives a more detailed
description of the making of such feature films
as Hiroshima mon amour, Last Year at Marienbad
and Muriel,

A.LAANEMAE. Puppets against vodka (68)

The author, a student, reflects on a possible
educational impact of Heino Pars’ Seven Devils,
a puppet cartoon with an antialcoholic bias. To
avoid overt didactics, the film released by the
Tallinnfilm studio, uses satire and allegory. While
analysing the constructional logic of the film, the
author also follows closely the lines of the story.

T. TEDER. Filming the sacred triangle (69)

Through a detailed and poetical description the
author reaches the conclusion that in the film
Land is Beautiful the whole has been achieved
by combining elements which seem unrelated at
first glance. Rein Maran in his film shows us
again the might of primeval nature and conveys
the idea of reverence to life.

MISCELLANEOUS

R. HIDEKEL. Triennial once more in Riga (85)

A brief look at the Baltic Triennial of Scenography
held in Riga, March 1985. The most interesting
exhibits are discussed here.
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