ISSN D207 — 6538

ENSY Teatritihingu
ajakiri




3 /1083

mirts Il aastakiik

Zsikaanel (iilzlt) heliloojad Alo Pald-
mée, Lepo Sumera, Raimo Kangro.
Foto: T. Tormis

Tagakaanel Jaan Oad. Kihnust &dra.
“oto M. Soosaar.

Toimetuse kolleegium

AVO HIRVESOO
JORI JARVET

REIN KAREMAE
KARIN KASK

KALIU KOMISSAROQY
LEIDA LAIUS

ARNE MIKK

VALTER OJAKAAR
TiIJ RANDVIIR

ENN REKKOR
. LEFO SUMERA
\ EINO TAMBERG
5 AHTO VESMES
JAAK VILLER

PEATOIMETAJA JAAK ALLIK

TOIMETUS: Tallinn, Narva mnt. 5,
postiaadress 200090, postkast 51.
Peatoimetaja asetiitja

Vallo Raun, tel. 666-162

Vastutav sekretiir

Helju Tiiksammel, tel. 445-468

Teatriosakond

Reet Neimar, tel. 345-468

Muus kaosakond

VMare Poldmie ja Madis Kolk. tel. 443-109
Filmiosakond

Jaan Ruus ja Aune Nuiamie, fel. 443-109
Publitsistikaosakond

Sirje Endre, tel. 415-468

Keeletoimetaja

Kulla Sisask. tel. 419-538

Korrektorid

Velly Roots ja Solveig Kriggulson, tel. 432-981
Fotokerrespondent

Armult Reinsa:u, fel. 422-551

KUJUNDUS: ALAR [LO



file:///eimar

o

reoier- MUUSIKG -Kino

C KIRJASTUS . PERIOODIKA - TEATER . MUUSIKA . KINO - TALLINN - 1983

SISUKORD
TEATER
VASTAB KARL ADER 3
Priit Példroos TEATER PEAB OLEMA ULIKQOLIKS 12
TEATRIPROBLEEM 1982 (vastavad teatripraktikud) 28
KAKSKUMMEND AASTAT TEATRIKUUD (intervjuu
ENSV kultuuriministri asetaitja 1. Villeriga) 34
Heino Kermik AASTA TAGASI RAPLAS 35
Lilian Vellerand JEGOR BULOTSOV ILMA TEISTETA 65
MUUSIKA
Merike Vailmaa KOLM PILKU MUUSIKALISSE DRAMATURGIASSE
(L. Sumera «Anselmi lugus, A. Példmde «Sénni tunds,
R. Kangro «Ohver») 17
Neeme Kuningas GEORGI ANSIMOV (lavastajaporiree) 37
DIALOOG: VALTER OJAKAAR — MATI BRAUER 43
TUUDUR VETTIKU KIRJAD MART SAARELE
(M. Manniku kommentaaridega) 78
KINO
Liina Kirt ANATOLI SOLONITSON 46
Tatjana Elmanovits EESTI MANGUFILM 1981 /82 50
Aune Nuiamae UHIS- JA ERIJOONI BALTIMAADE NOORES FILMI-
KUNSTIS (kokkutulekumdrkmeid) 63
I NOUKOGUDE EESTI FILMIFESTIVALI (1980)
AUHINNAD 73
Ene Paaver JAAN OAD (M. Soosaare dokamentaalfilmist «Jaan Qad») 75
Toivo Kreek KUIDAS PORTRETEERIDA KOOLI (P. Toominga doku-
mentaalfilmisi «Kassilaanes) 76
KROONIKA 88
Armin Kumm VOLDEMAR PEIL 96

e e e el







Vastab Karl Ader

Mida meenutaksite oma lapsepélvest?

Ma olen maapoiss. Viis last oli meil. Elasime Peipsist kuus kilomeetrit
eemal, Tartusse 28 kilomeetrit maad. Isal oli iihehobusekoht. Minu isa
oli viga loodusearmastaja inimene. Umber meije viikese talu olid tema
istutatud pédrnad. Seitsmest on viis praegugi veel alles — vanad, hasti
vanad. Isa oli kuldsete kitega mees, tegi ise ka lindude pesakaste. Iga
piarna otsas oli pesakast v6i paar. Eks minagi sealt seda loodusearmastust
endaga kaasa t6in. Ema koneles, et ma olevat selles mottes hea laps
olnud, et kui temal oli vaja minna kiilapoodi vo6i kevaditi kuskile, siis pani
mind paku otsa kuldnoka pesakasti alla istuma ja vois iisna rahulik olla,
sest mina vaatasin, kuidas kuldnokk poegi toidab ja usse kannab, ja tema
teadis, et siis ma kuskile mujale ei lihe. Oma varasest lapsepdlvest ei
médista midagi muud meenutada ... Voéib-olla niipalju, et kui Kodavere
opetaja kiis Koosa kiilakooli katsumas, siis kiitis ta mind, et ma kova
hiilega laulvat kirikulaule, nii et klass kolavat. Ja kui ta mul lugeda
laskis, piliiidsin ma juba sel ajal ka hésti kovasti ja selgelt lugeda.
Minu 6de oppis Tartus opetajate kursustel ning sai noores eas Tdhemaal
kooliopetajaks. Tal olid saksa ja vene keel selged ning ta luges hirmus
palju. Mina aga ajasin talle peale, siis jutustas vahel tundide viisi mulle,
mis ta lugenud oli. Mina omakorda konelesin neid lugusid vennale ja
oele kodus edasi. Emal oli kombeks sagedasti kova hididlega raamatut
lugeda, Nénda, et kidi ema Juhan Liivi «Varjus meile lastele ette luges,
siis me elasime sellele nii kaasa, et nutsime haledate kohtade peal.
Ema oli elavaloomuline, ja kui ta kuskil kiilas voi kiillapoes kiis, siis
matkis ta kodus, mis kaupmees iitles ja mis ostja ilitles ja mis siis
tema iitles, ja tegi niisugust dialoogi v6i kolmkoénet ning meie naersime,
sest me tundsime ema koneriitmi jirgi &ra, kes see vois olla — kas
Liiva Ann voi Kureniidu Miili.

Kuidas J. Liivi «Vari» teie koju sattus?

Lugu on sedaviisi, et Juhan Liiv elas aastaid Koosa kiilas oma sugulaste
pool Plakso talus, see oli aga meie naabertalu. Juhan Liiv sai minu
isaga histi labi ning kidis ikka juttu ajamas, ajas minugagi juttu.
Liiviga olen ma koos koguni poéllutodd teinud, sest pollud olid kérvuti,
pollupeenar vahet. Juba kaheksa-iiheksa-aastase poisina ma trullisin voi rul-
lisin v6i destasin. Ja pollupeenral siis puhkasime; hobused néksisid rohtu.
Liiv armastas — seda olen ma ka mitmel pool konelnud — sellel vidikesel
puhkehetkel selili péllupeenrale lasta, vaadata korgusse tousvaid lookesi
ja nende jarske mahalangemisi; ta tegi mulle juba seal selgeks, et ega
looke ei lase kunagi péris pesa juurde maha, vaid tikkk maad eemale
ja jookseb siis pesa juurde, muidu annaks ta #dra, kus pesa on ja kus
ta kaasa parasjagu haub.

Ega Liivi nii vdga haigeks meil kiilas peetud. Niiid on kiill Liivi
luuletuste puhul Liivi haigusega liialdatudki. On luuledhtuid korraldatud,
kus on pandud fooniks hullumaja ja hullu karjumised ja haalitsused,
aga meil, selle asemel et Liivi, nagu maal nimetatakse, lolliks v6i rumalaks
pidada, konelemata hulluks, meil nimetati teda luuletajaks. «Luuletaja
tuleb ... Luuletaja lidheb ...Luuletaja kdib paljajalu...» Liiv kdis 28 ;



kilomeetrit Koosalt Tartusse ja Tartust jille tagasi, paljajalu. Voib-olla
kevaditi, suviti ja siigiseti ka sellepdrast, et saapad vidhem kuluksid,
sest terve oma eluaeg oli Liiv verivaene. Kaks oli meil neid, kes selle
poolest tuntud: Villem Ernits, kes jala kdis tookord Tartust Palale,
monikord ka libi Koosa Alatskivi kaudu Palale, paljajalu, kamassid
kepi otsas ja kepp seljas, ja Juhan Liiv — samuti kamassid kepiga
seljas, pisut kithmus, oma kurbade silmadega. ..

Palun tdpsustage meile oma haridus- ja ametilugu. Millistel méjutustel
tulite teatrikunsti juurde?

Tartu kommertsgiimnaasiumis oli mul viga huvitav 6petaja — Johannes
Aavik, keeleteadlane. Ta oOpetas meile iihtlasi ka aeg-ajalt prantsuse
keelt. Vahel toi ta viiuli klassi ja mingis. Mul on praegugi meeles,
kui ta vaimustusega laulis ja méingis ning meiegi kaasa laulsime. Aavik
oli viga tipp-topp mees. Tal oli alati hasti puhas krae kaelas — tookord
kanti kummikraesid — ja tulfid kdes, vahepeal ta siis kirjutas midagi
tulfi peale, sinna sai pliiatsiga markusi teha. Aavik suhtles &pilastega
nagu omasugustega. Ta elas Tartus Pihkva tdnavas (niiid on see Voru
tdnav), olen Aaviku pool l6unat s66nud. Kirjutasin talle rahvalaule iimber.
Ta laskis mul lugeda neid endale ette, késkis ka valida ja muheles:
+«Noh, kas paneme selle sisse vdi ei pane?» Kommertsgiimnaasiumis oli ka
viiuliopetaja, ldtlane Pulssen. Ja ma viga tahtsin viiulimdngu oppida,
aga viiulit ei olnud kuskilt votta. Ometi sain ma iihe poisi kdest aeg-ajalt
laenata ja siis Pulssen mind méned tunnid Gpetas. Esimene, mida ma
harjutasin, oli «Kus on, kus on kurva kodus. Praegu on mul viiul
olemas, aeg-ajalt votan ta kapist villja ja miangin.

Oli vaja elukutset oppima hakata. Ja isa nouandel ning tahtmisel
(ja et Tartu oOpetajate seminaris kooliraha maksmist ei olnud) tegin
ma eksamid, kui olin Tartu reaalkoolis (end. kommertsgiimnaasium) kuus
klassi lopetanud, Tartu Gpetajate seminari. Nii sai minust seminarist.
Seal pidin 6ppima juba natukene klaverimingu. Seminaris oli toredaid
poisse: Eduard Tubin, Eduard- Oja, need musitsesrisid. lse laulsin seal
kooris kovasti kaasa ja hakkasin juba tegelema nondanimetatud dekla-
matsiooniga — luuletuste lugemisega.

Kas on meeles esimesi teatrimuljeid?

Koolipdlves elasin ma Kivi tdnavas Valter Ritsepa juures. Valter
Ritsep oli Kisitooliste Abiandmise Seltsis niditejuht ja Mattieseni triiki-
kojas triikitooline, meister. Tema armastas naitekunsti ja lavastas Tartu
asjahuvilistega nditeménge. Valter Riitsep harjutas kodus ja need harju-
tused algasid hiilikutest peale: ithe hingetombega pikad a-d, o-d, m-id,
pikad haidlikud, siis silpide viisi: ti-ta-te-ti-to-tu ja ki-ka-ke-ki-ko-ku...
Nii nagu see praegugi kiib. Algul ma vist métlesin, et Valter on lolliks
lainud, ajab koik see aeg teises toas mingisugust segast juttu. Hiljem
ta seletas mulle #ra,; ja kui kedagi kodus ei olnud, hakkasin minagi
katsuma. Tditsa omaette, ilma juhendajata, oma resonaatoreid tunnetama
ja neid pisut korraldama. Ja koolivaheaegadel maal — jalgsi sai sagedasti
mindud kevaditi ja suviti maale — olen ma Karukidpa metsades teinud
neid harjutusi. Juba siis sain moéned harjutusteks sobivad tekstid, kas voi
niisuguse Suitsu oma: «Ornalt 65tsub tuulekene/ tasane./ Vaikselt veereb
lainekene/ rannale./ Tuulehoog,/ lainevoog/ mahedaina kokku sulavad,/
nagu rahulaulu laulavad.s/ Ja ma piiiidsin siis hakata {ihtlasi nagu
tode tabama, seda usutavust — milleks ma loen.

Valter Ritsep viis mind ka «Vanemuisesse» «Kauka jumalat» vaatama.

4+ See vois vahest 1917. aastal olla. Minu meelest oli see vapustav. Ma



olin iilal rodul, viimases reas. Aga sealt sain ma viga suure elamuse, nii
et olin selle moju all mitu nddalat, enne kui see pikkamo6éda hajuma
hakkas. See oli sel ajal, kui ma 6ppisin kommertsgiimnaasiumis.

Palun jutustage lihemalt Lulu Kitzberg-Pappeli erastuudiost ja tema

isikust.

Seminaris oli meil loodusloo dpetaja Peeter Kitzberg. Uks viiga arukas
omapalgeline mees. Kui ma siis seminaris koolipidudel luuletusi lugesin,
kutsus ta mind iikskord enda juurde, ta tahtvat minuga rddkida. Tuli
vilja, et Lulu Kitzberg-Pappel oli tema naine. Ta oli Saksamaal 6ppinud
teatrikunsti ja seal kuskil ka kaasa minginud. Tartus olid tal alguses
olnud teatrikursused, hiljem nimetas ta neid erastuudioks. Seal ma siis
paar aastat voi natuke enamgi piiiidsin iiht-teist 6ppida. Lulu ise oli
minu meelest rohkem deklamaator kui naitleja. Uhe suure asja ta minu
ajal piiiidis lavastada ja lavastaski, see oli «Kameeliadaam». Mina pidin
méngima krahv Armand Duvali. Mingisime seda Saksa Teatris, s. t.
praeguse ¢«Vanemuises viiikeses majas. K. A. Hindrey kirjutas arvustuses:
«Krahvi asemel nigime gliimnaasiumi l6puklassi poissi, aga mitte krahv
Armand Duvali.» Kuid minul oli sellestki hea meel, sest mina olin siis
kuuendas klassis, aga lopuklassi poiss, see oli siiski...kaks aastat etem.
Kitzberg-Pappeli juures kiis sel ajal moned korrad Rudolf Klein, s. t. Ruut
Tarmo, siis kdis minu ajal seal veel Eero Neemre (tol ajal oli ta nimi
Niissik), « Ugala» niiitleja. Lulu Kitzberg-Pappel oli haritud naine. Ta luges
meile saksa keeles Goethet ja Schillerit ette ning dratas meis huvi kirjanduse
ja kunsti vastu. Viga palju teatritarkust ma sealt siiski ei saanud.
Kuidas see stuudio organiseeritud oli? Lulu Kitzberg-Pappelil oli suur
korter Tiigi tdnavas, kus oli ka kiillalt avar saal. Ta tegi individuaal- ning
vahepeal ka rithmatunde. Niisamuti etiiiide ja kahekonesid. Kevaditi olid
jarelkatsed, just nagu eksamid. Kpi ilusad ilmad olid, toimusid need
viéljas. Me soditsime Peedule. Kahe teiba vahele oli 16uend pandud, must
louend, ja tuli poles. Selle foonil me lugesime. Ja Lulu oli kutsunud
kuulajaid. Tema piiiidis ekspressiivsust voi niisugust liialdatud emot-
sionaalsust taga ajada, mistottu ta ka ei leidnud arvustajate poolt heaks-
kiitu. Pisut liialdatud, forsseeritud oli see tema ettekandeviis. Aga mina
sain sealt siiski nagu juhatust kirjanduse juurde, aga ka véimaluse
oma hédlt edasi arendada ja siis iseenese tarkusest méddukust hoida, kui
juhendaja poolt miski nagu liiale liks.

Millal ja kuidas hakkasite tegelema konetehnika probleemidega?

Millal 6petamisega?

Seminaris olid opilasohtud, kus ma esinesin. Seal koolipidudel kéisid
teiste koolide Gpilased ja opetajad kah. Ja varsti hakati mind kutsuma
teistesse koolidesse esinema. Minuga samal ajal kutsuti esinema Linda
Pirni (hiljem Draamateatri niitleja Linda Tubin), kes tol ajal laulis.
Ja veel Arnold Vissmanni — Aarne Viisimaad. Nonda et tihtipeale
meie kolmekesi olimegi see esinejate kollektiiv. Algul Tartu kooli-
pidudel ja lastevanemate pidudel. Ja sealt edasi hakati mind kutsuma
iliopilasshtutele ja varsti, ka ikka seminaripolves, ¢«Pallasesse», kus kirjan-
duséhtuid korraldati. Nii see hakkas minema, kuni ma sain tuttavaks
Eduard Tiirgiga. Ja Tiirgist on mul iisna rohkesti kasu olnud. Kiisin
Tiirkide perekonnas, lugesime seal luuletusi, nii Maria Tiirk kui ka vana
Tiirk ise ja mina. Vana Tiirk andis mulle mu enda meelest iisna palju
tarkust juurde. Tal oli vidga ilus kolav hidil, tugev ja niisugune jouline,
diinaamiline. Maria Tiirk oli jélle liiliriline, pehme.

Seminart lopetamise jérel valiti mind — tookord kiis see valimise s



jirgi — Tartu linna koolidpetajaks. Ma t66tasin kooliopetajana algkoolis,
hiljem Tartu opetajate seminari harjutuskoolis, ja iihtlasi katsusin
ennast edasi arendada sonakunsti osas. Tekkis juba oma reper-
tuaar. Kiisin rohkesti ¢Vanemuise» etendustel. Siis ldksin ma
Georg Stahlbergi juurde laulu oppima (1929—1930. a.), kuna kiideti, et
hiidleseade osas on Stahlberg Tartus koige tugevam. Georg Stahlbergi
juures oli tookord 6ppimas veel Arnold Vaino, « Vanemuise» nditleja, hiljem
Martin Taras. Sealt sai siistemaatilisema aluse resonaatorite t66 ja hinga-
mine. Niipalju kui ma koolidpetaja ameti korvalt sellega tegelda sain.
Aga siis hakati mind peagi kutsuma opetajate kursustele seletama ja
opetama ilmekat lugemist ja jutustamist. Veel hiljem olin teatud madral
huvitatud ka retoorikast, uurisin seda asja niipalju kui ma moistsin,
kuni 30. aastate keskel kutsuti mind Tartu iilikooli &ppeiilesannete
tditjaks, kus piiiidsin moénda aega siis filoloogidele, tulevastele
kooliopetajatele ilmekat lugemist, jutustamist, konetehnikat opetada.
Uhtlasi sattusin ¢«Vanemuisesse». Uldkoosolekul valiti mind teatri toim-
konda. Seal olid ka Karl Eduard S66t ja Aleksander. Liate. 1929, aastal
kutsus Eduard Tiirk mind aga «Vanemuisesse» méingima ja usaldas mulle
O’Neilli naidendis «lha jalakate all» Ebeni osa.

Katsusin kiill ka iilikoolis 6ppida. 1926. aastal liksin Tartu iilikooli
usuteaduskonda. Joudsin teise kursuseni, aga siis oma téérohkuse tottu ja
voib-olla ka sellepdrast, et asi ise mind enam ei huvitanud sel maéairal,
nagu ma algul noore mehena métlesin, jatsin ma selle jarele. Olen olnud ka
«Lastelehe» toimetaja. Seni ta oli olnud pisut isetegevuslikul tasemel,
see «Lastelehts, aga siis hakkas nagu votma professionaalset jumet.
Piilidsin koguda enda iimber rohkesti Tartu kirjanikke. Seal hakkasid kirju-
tama August Jakobson, Jaan Vahtra, Jiirna, Merilaas, Kippel, Hindrey
ja terve hulk teisi.

Mida rdsgiksite Tartu Draamateatri Seltsi niitekunstistuudiost?

Tuntud on konflikt «Vanemuise» sénalavastus- ja operetitegelaste vahel
ehk digemini teatri toimkonna ja « Vanemuise» juhatuse vahel, sest «Vane-
muises» juhatuse lilkkmed olid opereti pooldajad ja teatri toimkonna liikmed
olid sonalavastuse poolt. Konflikt arenes iisna teravaks, kuni meil, Tartu
intelligentsil, kujunes vajadus luua Tartusse ilks uus selts — tekkis
Tartu Draamateatri Selts, mis asutas oma stuudio. Mind kutsuti sinna
opetajaks. Opetajaks oli ka néitleja August Sunne, kellele ma tihti luuletusi
lugesin ja kes mulle ka viaga palju kasu t6i ning kelle proovidel ma
palju istusin. Opetasid professorid Ants Oras, Gustav Suits ja August
Annist. Asutamise juures olid J. Semper ja K. E. So6t, siis Aino Suits,
kes ka sonakunsti opetas, ja iisna omalaadselt: temal oli nénda-iitelda
soome kool, hiisti pikaldane ja selge ning histi vdljavoolitud, véib-olla
liigseltki viljavoolitud esitamislaad. Opetajatest tulevad meelde veel Juhan
Siitiste ja liikumisjuht Kalamees. Viktor Hion oli kaua aega selle
stuudio juhataja ja iihtlasi ansambli opetaja.

Mida kujutas endast Vikior Hion niditekunsti opetajana?

Umbes 30. aastal, voib-olla ka natukene hiljem, sain ma Viktor Hioniga
tuttavaks. Ta t06tas Tartus arstina ja oli iithtlasi ka logopeed, s. t. temal oli
ka konehiiiretega patsiente. Ta kutsus mind konsulteerima. Pidasime
aru ja nou, kuidas sénakultuuri Tartus iildse rohkem arendama hakata;
Hioni kaasabil tegime siis iiliopilastest kénekoori, kus algul oli 20—30,
hiljem kuni 70 inimest. Esinesime selle kénekooriga ka avalikult. Dirigeeri-
sime Hioniga kahekesi.

Stuudios viis ta sellise asja sisse, et iga oOpilane peaks vastutama
teatrikooli edu eest ja et inimesed peaksid kéik samaviddrsed olema.
Seepdrast nodudis ta, et koik, nii opilased kui ka opetajad

¢ iiksteist sinataksid. Hion kiis stuudiolastega iihes matkamas. Ta



Karl Ader 1920. aastate 16pul.

Karl Ader 1930. aastate keskel.
Sarzi autor on noor Mart Port.
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oli niisugune inimene, kes, kui ta midagi ette vottis, jadgitult
ennast sellesse andis. Hion oli laulu oppinud ja teatriga rohkesti

tegemist teinud ning deklameeris huvitavalt. Kas see oli Gogolil...
«f1 ucnanckmit kopoabs? Hullumeelset luges nii, et ma motlesin, et ta
ongi juba osast vilja ldinud, Kokkupuuted Hioniga olid koigile viga
rikastavad. Ja tema opilastest — see on ju praegu koéigile teada — on
vilja tulnud terve hulk toredaid andekaid inimesi: Epp Kaidu, Enn
Toona ja Aleks Sats; seal stuudios olid veel Ird ja Arved Kalvo, kellest
sai teatri direktor, Voldemar Ader, Paul Ruubel, kes hiljem mul ka teatris
edasi tootasid.

Millal hakkasite lavastama?

Esimese lavastuse tegin ma «Vanemuises» 1943. aastal. Agapetuse
«Patucina». Kutsus mu endine 6pilane Enn Toona, kes oli saanud «Vane-
muises kunstiliseks juhiks. Nii viiga lihtne see mulle ei olnudki, sest ega ma
kutseliste néjtlejatega lavastajatood teinud ei olnud. Aga ometi — kollektiiv
sattus mul seal piiris kenakene kitte — liks see meil iisna histi. Gustav
Suits ja Aino Suits, kes soome asjandust tundsid, kiitsid; Gustav Suits
kirjutas selle kohta iisna hea arvustuse. Seal see tookene kdima hakkas.
Algul Enn Toona assistendina, siis juba iseseisvalt. Tegelesin ka «Vane-
muise» stuudioga.

Pirast soda oli Semper Kunstide Valitsuse juhataja, rdfikisin temaga —
tahtsin lihtsalt saada kusagile niitlejaks. Aga Semper ei pannud mind
mitte nditlejaks, vaid kinnitas «Ugalasse» niitejuhiks. «Vanemuises» oli
mul assistendiks olnud Sats. Ta palus, et mina teda Viljandisse kaasa 7

il
il




votaksin. Votsin oma assistendi kaasa ja liksime jalgsi — siis olid sillad
ira, ei olnud sdéiduvéimalusi — Tartust Viljandisse. Siis olid veel miinid
ka olemas... Viljandis oli ees Verme, minu endine &pilane néditekunsti-
stuudiost. Verme oli méaratud ajutiseks direktoriks. Ka Neemre oli seal. Ja
voeti ka Sats sinna ametisse. Ta oli mul assistent edasi, hiljem sai néitlejaks,
seejirel niitejuhiks ja veelgi hiljem peaniitejuhiks. Ta tegi toredaid
lavastusi ning mul on viéga hea meel, et Sats minuga iithes tuli ja on
saanud niiiid rahvakunstnikuks.

Mida meenutada tookordsest 40.—50. aastate «Ugalast»?

Esimeseks lavastuseks tegime — muutsime pisut teksti — Zivertsi
s«Miilkasoo», kolmekesi — mina, Laine Vaga ja Sats. Neemre tahtis
kangesti «Platon KretSetit» lavastada ja ajas mulle peale, et ma votaksin
kirurg Platoni osatditmise enda kanda, mida ma siis ka tegin ja mis
ehk méneti korda liks. Siis tegime Satsiga koos Goldoni «Mirandolinas.
See oli «Ugalas niitlejatele suur oppet6d; mollasime ja rassisime viga
kovasti. Seal oli minul Satsist juba viga suur kasu. Ja nii see ldks...

Kogu oma lavastajatods olen ma piiiidnud taotleda usutavust, kuidas
seda nimetada . . . psithholoogiliseks realismiks voi kuidas? Kokku olen ma
joudnud teha iile 60 lavastuse. Algul pidin ka ise kaasa mingima, kuna
niitlejate puudus oli iihes kui teises tiikis. Esialgu oli kiillalt raske.
Kiitet ei olnud. Meil tuli ise metsas puud maha votta, ise dra saagida,
ise linna vedada. Ja siis olid veel ringreisid. Neid tegime hobustega.
Kiisime ka talvel. Plaanid tuli tdita. Kui pakasega kiilm oli, siis pandi
suur piimamannerg keeva vett tiis ja see rekke. Suvel tegime spetsiaalseid
vabachulavastusi (nagu «Villu voitlused» jt.). See arendas iihtlasi niitlejate
hddlt ja andis neile diktsiooniselgust juurde, sest tekst pidi ju kuuldav
olema, ja oligi.

Aeg liks edasi ja «Ugalasse» tuli Evi Rauer, hiljem Erika Torger,
tuli noor Einari Koppel jt. Meil olid ka Leida Aru ja Paul Ruubel. Ruubel
oli viga andekas niitleja, méngis seesmise jouga ja usutavalt. Ainult
ta tegi ka vidga palju siidamevalu, sest liialdas aeg-ajalt alkoholiga.
Aga ometi on mul tast jddnud viiga tore milestus. Tuli Heino Mandri.
Mandri ma kutsusin «Ugalasses. Tema t66l oli edu ja ta joudis vilja
Ibseni « Kummitustenis, mis oli minule vdéib-olla kéige huvitavam t66
«Ugalass. Kordaminekud olid Mandri Osvald ja Leida Aru pr. Alving.
Leopold Hansen kiis meil kiilalisena Engstrandi méngimas.

Vahetevahel olete lavastanud ka Tartus.

Jah, aeg-ajalt oli Ird nii tore, et kutsus mind «Vanemuisesse» moénda
tiikki kiilalisena lavastama, nagu Ostrovski «Tulus amet», Mdivani «Kes
on siiiidi» jt. Viga meeldivaks t6dks oli «Mauruse kools, kust mul praegugi
eredalt meeles on Velda Otsuse Miralda-Ramilda. Indrekut méngis Gunnar
Kilgas, Maurust seekord Benno Mikkal. Meelde on jadinud ka Siimiskeri
huvitav arvustus.

Missugustele lavastustele voi niitlejatele motlete veel hea tundega

tagasi?

«Ugalas» oli veel kaks lavastust (juba 60. aastate alguses), mis mulle
rohkem meelde jdid kui teised, — Remarque’i «Lopp-peatus» ja Williamsi
«Orpheus laskub pérgusses —, seepirast, et seal tegi kaasa iiks noor
niitleja, kellega oli viga meeldiv toétada ja kes kenasti edasi liks.
Uhelt poolt oli kiill tore tootada — sisemise intelligentsiga poiss kainest
peast ja terve oma olemusega todsse sukelduv ning leidlik, Gigesti vastu
vaidlev ja diskussioone, hiid, kasulikke diskussioone tekitav. Leonhard
Merzin! Aga teiselt poolt on ta mu nédrve kulutanud. Ruubeli ja Merzini

s parast on mu siida saanud vist rohkem lopse kui iihegi muu siindmuse



tottu minu t66s. Aga ometi, aitih veel tagantjirele nende ilusate osa-
tditmiste eest, kadunud Ruubelile Villuna « Korboja peremehess ja Merzi-
nile Remarque'i ja Williamsi tiikkides. Vidga huvitav on mul olnud
tootada nende noortega, kes tulid parast Panso kooli lopetamist: Sirje
. Poldots (Raudsik) ja Ines Parker (Aru). Nad molemad edenesid histi eriti
sonalises osas. Nendega koos olen ma teinud iseseisvaid deklamatsiooni-
ohtuid filharmoonia liinis ja me oleme ringi kdinud terves Eestis, Saaremaa
kaasa arvatud.

Kuidas Panso teid lavakunstikateedrisse kutsus? Missugune oli teie
eelnev tutvus Pansoga?

Aeg sai «Ugalas» tdis, ma sain 1963. aastal 60 aastat vanaks ja
liksin pensionile. Aga jatkasin to6d Viljandi kultuurikoolis ja vahete-
vahel kutsuti raadiosse ning televisiooni esinema. Ja nii ma olingi, kuni
Panso kutsus mind 1969. aastal lavakunstikateedrisse. Ma vastasin
talle alguses eitavalt. Ta kirjutas mulle kolm sellekohast kirja. Aga
lopuks joudis ta mind ometi veenda, ja ma tulin. Raskuste peale vaata-
mata — iga t66 juures on omad raskused — on mul olnud tore kateedris
tootada. Pansoga olin ma palju vaielnud ja juttu ajanud ka enne seda,

kui ta mind kutsus. Pansoga oleme iihes matkanud ja Aidlimdel kovasti
luuletusi lugenud; viis jirve paistis Adlimielt kitte ja oli vaikne ohtune
aeg. Kus ma Pansoga esmakordselt kokku puutusin? Ma arvan, et ega
sinna vidga palju aega tagasi olegi. Siis kui Panso ja Jirvet tegid
estraadi, tantsisid tangot ja viskasid vaimukat nalja. Arvatavasti tutvusime
Viljandis. Siis, kui Panso ka veel noor oli. 50. aastate lopul ja 60. algul
kéisin ma lihes Pansoga nditejuhtide seminaril Vilniuses, jirgmisel aastal
Kaunases, siis Riias, kus teiste korval ka Popov seminare ldbi viis,

Miks te ei tahtnud kohe tulla, kui Panso kutsus?

Vaat, iithelt poolt ma olin nagu jadrsku vabanenud sellest tdepoolest
suurest ja mitmekiilgsest té6koormast. Ma olin kogu aeg soéidus olnud ja ei
tundnudki muud kui ainult t66d t66 otsa. Nii et jirsku ma nagu tahtsin
olla vaba. Olin ka harjunud Viljandi imeilusa loodusega ja ei tahtnud
sellesse halvadhulisse Tallinnasse tulla. Ja teiselt poolt ma justkui pisut
kartsin. Ma ei teadnud ju kah tdpselt, mis selles Panso koolis vaja oli.
Aga lopuks ma siia sattusin ja olen olnud 6 lendu, praegu oppivad
kursused peale selle.

Kas to0 koolis ménikord dra ei tiiiita?

Ara tiiiitab ja meel liheb tuska siis, kui moni iiliopilane tédpne ei
ole. Ja kui moni iiliopilane isegi tundi tulemata jadb. Motled, mis asja
ma vaevan ennast ja kulutan oma nirve. Véi kui méni solvub, nagu
praegugi on iiks iiliépilane solvunud, kellele ma tott iitlesin. Vaat need
asjad teevad pisut meelehirmi, aga otsene t66, kui t661 viahekenegi edu
on ja kui sa nided, et noor tode otsib ja ei peta, ning kui ta mater-
jalisse siigavuti lidheb, siis on kiill tore, vigagi tore. Meile on ménikord
ette heidetud, et lavakunstikateedri lopetajad ei oskavat vajalikul mééral
teksti puéinteerida ja muid seesuguseid tehnilisi saladusi ja ¢«ndokses. Aga
lugu on ju nii, et ei ole vajagi opetada puénteerimist, s.t. kdsu jargi
ei pudinteeri. Kui tekst on lahti motestatud, tuleb puént arukal opilasel
iseenesest viilja. Vaja on opetada oigesti lahti motestama, ja puént tuleb.
Saksa kooli jargi opetamisest, kus pidi punkti kohal pausi pidama ja
pausi ajal kolmeni lugema voi seda vo6i teist sona kovasti réhutama,
me oleme onneks lahti saanud. Suur viga on see, et lavakdone tunde
on programmis ette ndhtud vdhe, neid peaks vidga palju olema, see on
ju treening, tehnikat ei saa liihikese ajaga kitte. Seda enam, et noored ¢



tulevad keskkoolist nii, et iseseisev to6oskus ning kirjanduse tundmine ja
hindamine on kaunis pinnaline ja pealiskaudne; seda tuleb ka opetada.
Tuleb opetada tundma luuletajaid, alates vanemast pdlvest kuni- noore-
mateni vilja.

Tore on opilastega hiljem kokku puutuda. Hakkad vaatama, kuidas
nad on edenenud. N&ded, kuidas Maria Klenskajal on jarsku tulnud
konelemise juures tublisti selgust juurde, kuidas ta sukeldub sellesse,
mida radgib. Kuidas Kersti Kreismann, kellel suhteliselt viike ja niddpsuke
héadl oli, on edasi arenenud. Ma motlen Toénis Ritsepa peale, kellega
sai tublisti tuiatud, kuidas Riétsep niiiid toredasti teksti annab ja kui
selgesti Viiding teksti annab! Kuidas Viidingu pirast mure oli, nii et
ma vahepeal talle konelesin, et &rgu mitte viiljas kiilma o6hu kies kova
hadlt tehku, rikub hdidle dra. Ja selle tulemus oli see, et ta juba samal
ohtul liks kateedri katusele ja luges iile linna nii, et seda jumal teab kui
kaugele kuulda pidi olema, aga ometi jdi tal h#didl alles. Veinmann,
Martin jille kippus hirmus kiirustama ja natuke dgedaloomuliselt esitama
oma materjale, aga kord-korralt tuli arukust manu ja oskust juurde
ja jarsku astub iiles meister, jirsku on juba teeneline kunstnik. Véi kui
ma motlen selle Kristjan Jaagu o6htu peale, mis te tegite, see liigutas
mind siigavalt ja ma olin 6nnelik, kui ma kuulsin seal koénelevat neid,
kellega ka omajagu vaeva on olnud, Oja ja teised — igaiihega omad
vaevad. Aga kui sa neid edusid nied, siis need teiste edud nagu ongi
su elutoo valguse tapid.

Aga milline voiks olla lavakone kriitika? Kas kirjalik kriitika saab
naitlejat aidata?

Nojah, miks ta ei saa. Kuid siin peaks kirjutaja vististi olema enne
lavastajaga ja niditejuhiga konelnud ja arutanud, mil médral ja mida
puudutada, kas ta saab ehk toetada lavastajat. Aga kui huupi, viljast-
poolt mirkida mone etenduse pisipuudus éra, tekitab see tihtipeale
niditlejas trotsi. Peamine soov oleks, et me meisterlikkust nonda tosta
saaksime, et avaneks, nagu me iitleme, seesmine luuk. Nii et me saalis
aimame, mis inimene laval motleb ja tunneb, kuigi ta iitleb muud, kui
tegelikult tunneb; see aimamine ongi huvitav. See, mida me saame varja-
tult héddleintonatsiooniga anda ja milles Gleser, Reiman, Pinna, Vaino
ja Tondu harukordsed meistrid olid, milles Velda Otsus erakordne meister
on, samuti Ita Ever ja paljud teisedki. See, mis hodogub sees, see mis
virvendab sees, seda saab ju eriintonatsiooniga edasi anda. Meil kipub
palju monotoonset tulema, me péeme mingisugust monotoonsustobe. Kas
me ei julge ennast avaldada voi ei taha ennast avaldada, avada oma
sisemaailma? Monotoonsus ei ole nii rikas. Sonakunst on nagu maal, tore,
viarvikirgas, hea maal. Kui ta aga hall ja iihtlane on, v6i pruun ja
ithtlane, siis ei saa ju temast nii palju osa, kui voiks saada. Nagu ka
kirjanduses: miks me Hemingwayga kaasa liheme, miks me Tammsaarega
kaasa laheme, miks me liheme kaasa isegi niisuguse, nagu vahel deldakse,
liijaldatud stiilimeistriga nagu Oscar Wilde? Tegemist on meistri-

- t66ga, mis voimaldabki séna kaudu motte- ja tunderikkusi valja tuua.

Mis on teile elus olnud kdige siidamelihedasem?

Kui ma midagi elus kahetsen, siis vahest seda, et mul on teinekord
tithja asja peale aega kaduma ldinud, selle asemel, et oleksin loodusest
osa saanud. Ma ei unusta kunagi paljusid erakordseid piikeseloojanguid;
ma ei unusta, kuidas me Eilartiga Loéuna-Eestis kidisime — talvel, kui
metssead oma tugevaid jialgi olid jatnud voi moodagi vilksatasid, kui
tammetorusid otsisid. Kui me saaniga pélismetsas sditsime, kus iilikooli

10 oppemetskond on; seal ei ole ithtegi puud maha saetud — mis kukub,
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se¢ sinna jadb. Jah, isegi talvel on loodus kutsunud enda manu. Minu
meelest on see mind ehk koige enam rikastanud. Ja ma olen piiiidnud
loodust kaitsta nii palju kui voimalik. Ma olen kinni piiiidnud noori,
kes kirveste ja nugadega minnikoort rikuvad, ja selgitanud, veennud,
kurjustanud ning otsinud iiles nende vanemad ja opetajad. Olen kinni
pidanud poisse, kes omas meeletuses on loiganud kuuskedel saega latvu
maha, et kidbisid kitte saada. Ma olen siinsamas Mustami#el korrale
kutsunud poisse, kes nugadega noortelt kaskedelt koort maha vétavad,
nagu nahka niilivad, jne. Olen varem kdinud Looduskaitse Seltsi koikidel
suvistel kokkutulekutel ning iga kord seal lokketule juures luuletusi
lugenud. Ja mul on au olla Looduskaitse Seltsi auliige.

Ma olen elus viga palju matkanud. Minu toredateks matkakaaslasteks
on paljudel kordadel olnud sellised seesmiselt rikkad inimesed nagu Tuglas,
Siitiste, Smuul, Vaarandi, Merilaas jt. Kui ma noorem olin, siis tegin
igal suvel jalgsi pikki matku. Olen kidinud Tartust Narva ja Narvast
mere #Adrt pidi Tallinnani vélja; olen Louna-Eestis matkanud; kolme-
kesi — Erni Hiir, Peet Vallak ja mina tegime kahenidalase matka
Koiva iimbruses. Kui ma vanemaks jidin ja jala enam nii pikki maid
kiia ei suutnud, siis tegin siistamatku. Ja seal olid jélle ‘toredad inimesed
kaasas, nagu praegune professor Raudam, siis August Sang ja viike
Joel Sang ja kirjandusteadlane Tamm. Olen Sangaga koos Ahja joge
pidi pikki soite teinud. Oma hea sébra doktor Pollumaaga olen Kopu
joge pidi Pdrnu jokke sditnud, konnaperspektiivist maailma vaadanud,
ré6omu tundnud, kui sinine jd#lind ees virvendab nagu sinilind.

Ma ise ei olegi kahjuks mingis kunstis pohjalikku ja siistemaatilist
ettevalmistust saanud, et oleksin kes teab kui korgele tippu téusnud,
aga mul on hea meel, et ma olen palju kokku puutunud heade ja tarkade
inimestega, kes on mu vastu kenad olnud ja kelle kaudu ma olen rikkamaks
saanud ...

Oma Gpetajaga ajas juttu
KALJU ORRO



MOTEVOrGm

Teater peab olema iilikooliks

PRIIT POLDROOS

Ma ei salli hdsti moraliseerimist. Sellega inimesi ei paranda. Teater
ei voi olla populaarteaduslike loengute biiroo. Seletada profiilaktikat
ja esmaabi. Levitada poliitehnilist haridust. Kuid teater on siiski suure
kasvatusliku iilesandega. Peab, harima ja Opetama... Isegi seda peab
dpetama, kuidas kahvliga siiiia ja kaelasidet siduda. Kuid mitte ndpuga
néditamisega. Muidugi seletab teater moraalset, kdolbelist profiilaktikat.
Annab esmaabi seesmiste morade puhul... Aga kasvatus peab siindima
katte all. Meelelahutusega, 16buga, esteetilise elamusega. Kui seda ei ole,
siis ei ole ka kasvatust, teatrit ega kunsti. Viikest kunsti, pisikest 15bu,
norka esteetilist elamust ei tee paremaks ka suur idee ega vdimas méate.
Seda voib ju monda aega piisti hoida. Veel leiduva vidhendudlikkusega
ning kriitika heatahtlikkusega. Juhtub ka, et vildakusega. Meelelahu-
tus, l6bu, esteetiline elamus ning suur idee ja véimas mdote on koos kaks-
ainsus. Neid ei saa lahutada. Kaksainsus oma véimuga, mirkamata
mdjuga vdib kasvatada ja iimber kasvatada. Opetada ja suunata. On vaja
pisimuredest vabastavat naeru. Optimistlikku meeleolu, mis sisendab
hakkamist. Niisugust riitmi, mis annab inimesele tuult tiibade alla. Eru-
tavat vidrvi ja valgust. Satiiri vahedus annab {ileolekutunde k&igist ndru-
sustest. On vaja mdtet, mille iile peab jdrele mdtlema. Kaksainsus ei
siinni silmategemisega. Seikleva koketeerimisega. Pealiskaudse flirdiga.
Véib siindida ainult tdsise armastusega. Teater ei tohi publikuga palju-
lubavalt koketeerida.

Draama, dramaatiline kunst peab alati uut looma. Maailma uuesti
looma. Kuid peab olema ka elu téepédrane peegeldus. Maailma peegeldus.
Seda nouame igalt kunstiliigilt. Aga iga iiksik slindmus draamas ja
laval peab niitama iildist. Dramaatiline kokkupdrge iiksikute vahel k&-
nelema voimalikust kokkupdrkest kdikide vahel. Uksikute inimeste kas-
vamises ja arenemises kajastama kogu inimkonna arengu protsessi.
Hamleti traagilises saatuses on terve ihiskonna ajajargule omane traa-
giline saatus. Kangelane heas lavateoses vdi heas lavalises teostamises
on sama, mis idimbritsevas elus. Uldistus. Kas vihemal v6i suuremal
miéédral. Kitsamas vdi laiemas ulatuses. Olenevalt teose kunstilisest joust.
Kunstniku suutlikkusest. Kuid kirjanik peab suutma. Ja teater peab
suutma. Paljastama ja piitsutama. Halastamatult. Tundma siidamemuret
inimeste, rahva, kultuuri tuleviku pérast. Véitlema ja voitma. Kangelase
voitlus draamateoses ja laval peab olema seoses kogu.rahva voitlusega.
Inimkonna vditlusega. Vditlusega vabaduse ja dnne eest. Kui seda seost
ei ole, iildistus puudub, kaob kunsti p&hiline olemus. Uhiskondlik té-
hendus. Rahvalikkus. Ja ka realistlik alus. Jddb ainult sentimentaalne
halisemine. Melodramaatiline loba. Tunnete narmastamine ja ebaloomulik
deklamatsioon. Kunsti sisutus ja ka maitsetus. Mis tuleb teha? N&idendi
probleemi asetamist, idee lahendamist ja stiililoomist, lavalise elu sea-
dusepéirast arendamist tuleb teha kodaniku kohusetundega. Siidame-
verega ja hingepsdlemisega. Seda ei saa teha higilshnaga ja pahura
nédoga.
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Ta méngib resultaati. Seda etteheidet kuuleme ja loeme iisna tihti.
Niitleja voi néditlejate kohta. Sellast kriitikat tuleb enamasti pidada
mirkitabavaks. Otstarbekohaseks ja ehk ka kasulikuks. Tuleb osata
vahet teha-vahendi ja sihi vahel. Eraldada abindu ja otstarvet. Kuid
medalit tuleb vaadata ka teiselt poolt. See on ji#inud kriitika silmale
ikka tédhele panemata. Kas vdhe on seda, et nditejuht lavastab just
resultaati. Alates esimesest kokkupuutumisest néidendiga ja nditlejatega.
Ja nii edasi terve proovide perioodi. Seda perioodi peaks tditma ja sisus-
tama vahendite otsimine. Selleks, et sihti saavutada. Resultaati véime
vaadata ja imestada pérast. Kunstniku enda jaoks on resultaat kaunis
unistus, kavam. Ning eilse ja tdnase saavutustega ei saa seda reali-
seerida. Kunstiteoseks teostada. Kaunis on otsida. Kunstiteos siinnib otsi-
misega. Kunstnik peab olema rahutu. Ohina ja vérskusega tdiustama
abindu ja vahendit. Arendama nende otstarbekohast kasutamist. Néite-
juht ei peaks passiivselt omaks votma olevat harjumust. Seletamist ja
soovitavat sOnavotmist. Ei eneselt ega teistelt. Tuleks aktiivselt edasi
minna enese tdoekspidamisega, enese vaimu ja tahtega. Otsimisega. Ja
uuetundmisega. Ma teen seda esimest korda! Nii peaks moétlema néite-
juht. Naitleja peaks tdna tegema proovi just nagu esimest korda. Ja
publik tunneb hinge kinnipidamisega, et niisugust lavastust ja méngu
nieb ta toepoolest esimest korda. See, mis oli ja on, ei ole veel tdisvidr-
tus. See oli ainult ilisna vdhe edasi. ToOelise kunsti juurde tuleb wveel
kiia pikka-pikka ja rasket rada.
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Lavastus peab olema kindla, libimdeldud lavastusliku kavatsusega.
Sihiteadliku néditejuhtimise tahtega. Kirjaniku pealisiilesanne ja alltekst
peab saama konkreetseks nditejuhi pealismotte kaudu. Lavastus peab
andma esteetilis-emotsionaalset elamust. Aga peab ka publitsistlikult
aktiviseerima. Seda elamuste abil ja nende kaudu. Elamuste tdusuga.
Kirjaniku kavatsusi, tema ideede suunda ja joudu ei saa edasi anda
ainult rohkudega. Uksikute tekstiosade voi lausete erilise esiletdstmisega.
Rohutamisega. Niidendist tsitaatide deklameerimisega. On pohiline, et
néitejuhi pealismote allutaks kdoiki osatditmisi iihele ideelisele tasemele.
Viiks koiki osalisi iihele keskmisele. Uhe mdtte, sihi ja idee iihisele vilja-
titlemisele. Tuleb valida alati mitte just paremat, kuid kindlasti tervik-
likumat. Peab jdtma korvale organiseerimata talendi ja valima lavalise
ansambli. Et kindlustada lavalise, dramaatilis-kunstilise teose normaalset
slindi ja elamist. Selleks on tarvis, et kdik tdidaks néitejuhi pealis-
motte teostamiseks vajalikku funktsiooni. Seega saab ka nididendi pea-
lisiilesanne kindla iilesande. Lébivat tegevust kandva tegevusloogika.
Muidu v6ib juhtuda, et ndidend hakkab elama oma elu. Eraldi, viljaspool
néitejuhi pealismdotet. Ja seda néitlejate armust. Esimese katse teeb lava-
teos niitlejatega. Osa vaimustab {iihte, teise aga viib arusaamatusele.
Vaimustus hakkab laval elama mératseva talendiga. Arusaamatus kor-
raliku ki#sitodoga. Seda peab niitejuht kohe markama. Ning iihtlustama.
Kooskdlastama iihise motlemise reZiimiga. Pealismdttega. Teha midagi
siigava motteta — tdhendab mitte midagi teha.
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Mbtlemine on elu. Méte tekitab liikumise ja teo. Elu on liikumine
ja tegu. Ainult suur ja julge méte voib péhjustada suure ja julge teo.
Elus métleb inimene lakkamatult — ainult laval v6ib juhtuda seda,
et inimene ei matle. Ja suurt véitlust ning heroilist mddgatdrinat kannab
motteraasuke. M&tet véib ndha. Ja peab nigema.

Kaupluses kuulsin pealt konelust miiiijanna ja ostja — meeskoda-
niku — wvahel. Oli tekkinud arusaamatus arve tasumise pérast. Ostja
oli arvamisel, et ta juba tasus arve. Miiiijanna eitas ja kinnitas: «Ma
nigin, et te motlesite maksta». Oma kutsetdds oli ta harjunud nigema,
et inimesed motlevad ja seda, kuidas ja mida nad médtlevad.

Ma tahaksin ndha, mida see miilijanna motleb, kui ta vaatab teatris
niiiteks «Kolme musketiri». Mote peab olema. Mdtet ei saa vilja motelda.

14 % % #



Iga péev, tund, hetk on inimese elus kordumatu. Inimene on alalises
litkumises ja muutumises. Inimene elab nii kaua, kui kaua on liikkumine. See
on viline ja seesmine. Viline liikumine on fiiiisiline. Tegu, tegevus, tegutse-
mine. Seesmine liikumine on psithholoogiline. Tundmus, tunnetamine, matle-
mine. Vilises lilkumatuses on siiski seesmine litkkumine. Laval ndeme iisna
tihti ainult vilist liikumist. Ja ikka ohtrasti. Viikselt voi suurelt tegutsemi-
sega. Nii umbkaudu. Néitejuhile meeldib paremini véline lilkkumine. Ning ta
kasutab seda laialt. Lessing seletab seda ja iitleb néitejuhtide kohta:
igas tragdodias leiavad nad tegevust ainult seal, kus armastaja langeb
polvili armastatu jalgade ette. Nad ei taha tunnistada seda, et iga
seesmine kirgede vditlus, liikkumine motlemises, kus iiks .mdte hdvitab
teise, on samuti tegevus. Seda Lessingi, arvamist tuleb arvestada. Ja
téepoolest. Silmade siiras on mdnikord eredamat liikumist kui kiite siru-
tamises. Uskumapanevamat konet kui joulises sdnas. Niitejuht peab
tundma inimese seesmise litkumise seaduspérasust. Oskama seda niiha ja
sellesk aru saada. Peab teadusliku tédhelepanelikkusega jdlgima iseenese
ja teiste seesmist liikumist. Vaimset tegevust. Seda tuleb kasutada, sii-
vendada ja nduda loomingulises praktikas. Saalis on tihti rohkem ini-
meste ja elu tundmist kui laval. Igal mehel ja naisel on oma saladus.
Elu ainult iseendaga. Igaiiks tunneb isiklikku ré66mu ja muret. Ja tuleb
seega teatrisse ettevalmistatult. Nende seesmine maailm v6ib olla keeru-
kam, aga ka rikkam kui ndidendi osalistel.

* % %

Niitejuht ja ka néitleja peab tundma oma meisterlikkuse, oma teh-
nika iilesannet. Teadma selle funktsiooni. Ja siis aru saama, et see ei
ole sihiks, vaid vahendiks. Funktsiooni tditmine ndéuab alalist valmis-
olekut. See nduab aga igapdevast todsolemist. Harjutamist. Plastiliste
ja vokaalsete vdimete tdielikku védljaarendamist. Kujutluste rikastamist.
Téhelepanekute kiirust. Nende sdilitamist ja analiiiisi. Igas olukorras.
Talma kdneleb, et kui ta saatis kalmistule oma surnud poega ja seisis
lahtise haua veerel, leidis ta korraga, et kontrollis kogu aeg isa hingelist
seisundit, kes leinab oma poega. Niitleja psiiithilise ja fiilisilise loo-
mingulise valmisoleku eest vastutab nditejuht. Tema peab hoidma kogu
kollektiivi lakkamatus elevuses. Aktiivses teada ja teha tahtmises. Seda
tuleb teha ka meisterlikult. Oskusega. Tédhelepandamatult, kannatlikult
ja kiirustamata. Nii n#iteks: stampide ja halva rutiini ilmumist ka
koige andekama ja harituma nditleja maéngus v6ib mérgata siis, kui ta
kiirustab. Voi kui teda pannakse kiirustama. Ja veel: seda juhtub samas
olukorras ka kirjaniku teosega, niidendiga. Selle keelega. Stiiliga. Kom-
positsiooni ja vormiga. Kiirustamise juures vo6ib seda juhtuda ka terve
teatri kogu kunstilise produktsiooniga. Niditejuht peab enda eest ise vas-
tutama. Peab mitte rahul olema sellega, mida ta néitlejast teab. Peab
rahutult huvi tundma selle vastu, mida ta veel ei tea. Kunstinéukogu
soovitas: Turandotti peaks mingima see nditlejanna, vilumusega, ilusa
vilimusega. Vahtangov vastas: et ta hakkab hidsti méngima, seda ma
tean. Aga ma tean ka, kui histi ja seepdrast see mind ei huvita. Olen
nous, et Mansurova méngib halvasti. Aga ma ei tea, kui halvasti. Ja
see just mind huvitab.

¥ % %

On olemas” ka lavakunsti tehnoloogia. Nagu on maalikunsti tehno-
loogia. Raua- ja puutéd tehnoloogia. Tunnistame, et vihe tunneme lava-
kunsti tehnoloogiat. V&i kui, siis iisna liinklikult. Tdiendamiseks votame
vihe ette. Omandamiseks on vidhe hakkamist. Puutéd tehnoloogia algab
lihtsa hooveldamisega. Hariliku hoovli kisitsemise oskusega. Aga edasi
liheb juba keerukate ja tdiuslike masinatega. Eesrindliku tehnika raken-
damisega. Ratsionaliseerimisega. Laval ajame veel ldbi lihtsa héovliga.
Ehk kui kasutame ménda masinat, siis ka endale mirkamatult mdnda
vanemat mudelit. Aga selgub seejuures korraga, et hoovliga tdéotada
ei oska. Seda peab ka oskama. Ka lavakunstis peaks ndha olema uue
tehnika kiiret omandamist. Edasiminemist, tehnoloogilist protsessi. Just 15



lavakunstis. Lavastusliku 166 protsessis. Niitleja osa lahendamises ja
teostamises. Koneleme kiill niitlemise tehnikast. Konetehnikast. Keha-
tehnikast. Teoreetiliselt. Praktikas, tootmisprotsessis leiab see vihest ra-
kendamist. Hooldame oma td6pinki lubamatult halvasti. Riddgime kone-
tehnikast asjatundlikult ja sellel alal on isegi mingit tahtmist midagi
teha. Aga kas on vidhe niitlejaid madala konekultuuriga? Tuhmi ja
monotoonse kénega? S6na kasutamist kiiindimatult, diktsiooni- ja into-
natsioonivaeselt. Kellel héiilt on, see laulab kdik osad, et aga héil kdlaks.
Annab oma hidilega kiill osa teksti, mitte aga osa ennast. Aga keha-
tehnika? Teatrites on kehatehnika tunnid, ja vist t66kava korras. Kuid
laval on veel kiillalt kohmakat liikumist. Viheilmekat ja konarlist. Ei
ole riitmikindlat, voolavate iileminekutega, vahelduvat, meloodilist lii-
kumist. Tahame ndha liikumises elulist ja ilusat. Hddasti on vaja uuen-
dada tehnikat. Tarvis on isegi peenmehaanikat. Peenus ei ole peenut-
semine.

Niib, nagu oleks teater irreaalne. Kuid teater on tosiselt reaalne.
Seal leidub aga veel inimesi, kes aastatega v6i harjumustega ei suuda
tdie jouga elada laval reaalset elu. Esineb lavastusi ja osatditmisi abst-
raktsete kujutlustega. Teater peab iihendama illusioone ja kujutlusi
toega. Peab seisma tdega ndgu nido vastu. Konelema elutdest kunstilise
toega. Teater otsib tode kunstis ja tahab avastada tdde kunsti abil.
Valelt maha kiskuda maski. Kdik tahame tdde teada. Tihti just nagu
kardame, aga siiski otsime. Tode aitab elada. Kanda raskusi ja muret.
Aga ka moista 6nne ja r6o6mu. Votta neid avatud siilega. Tédie s66muga.
Tahame tunda teisi inimesi. Nende mdtete maailma. Elamusi. Tunnete
ulatust. Kirgede iseloomu. Tegutsemise motiive. Teiste inimeste tund-
mine kinnitab usku enese vastu. Kogemuste kindlust. Arvamiste 6igsust.
Hakkame paremini mdistma hea ja halva vahet. Aru saama, kas minna
kura- vdi paremat kitt. Tahame ndha ja kujutleme end teistsugusena
kui oleme. Tahame saada paremaks ja suutlikumaks. Arukamaks ja kasu-
likumaks. Maailmas, elus ja kaasinimeste seas. Kohe, tdna ja tulevikus.
Ainult nendele on téde talumatu, kellel ei jitku mehisust. Nad hakkavad
pogenema tde eest. Sisuta unistuste maailma. Méttetute vormide meele-
valda. Métteta elu ja mdttgta kunst on mdttetu. Néiitleja on kutsutud
tode kuulutama. Ta on toe prohvet. Ja seatud selleks. Niitlejad ei oska
hoida saladusi, nad iitlevad ko6ik vélja. Nii koneleb Hamlet. -

P. Poldroosi mottekillud (viiekiimnendad aastad)
valis tema isikufondist Teatri- ja Muusikamuuseumis
, LILIAN KIREPE



Kolm pilku muusikalisse dramaturgiasse

MERIKE VAITMAA

Kui mingi termin rdndab iihest kunstialast teise, voib ta kiill kaotada
esialgse keelelise katte, aga kujundlikult védljendada asja olemust pare-
minigi kui keeleliselt tdpne mdiste. Niiteks on teatriteadlased hakanud
konelema lavastuse partituurist (lavastusplaani siinoniiiimina) ja polii-
fooniast. Mis siis, et ka mitme paralleelse tegevusliiniga stseenis ei k&-
nele enamasti mitu tegelast korraga (kr. phone — hiil, heli). Muusikud
omakorda on kodustanud dramaturgia mdiste (drama — tegevus) isegi
nn. abstraktse muusika analiiiisis. Mitmed instrumentaalmuusika, eriti
siimfonismi uurijad on toonud ka muid, vigagi pbhiméottelisi ja pGhjen-
datud vordlusi teatriga.

Mark Aranovski: <Siimfooniline arendus piirgib teatava loppsihi
poole. Autorile on.siht niha juba alguses. (...) Ta liheneb sellele teadli-
kult, ehitades teose dramaturgia tiles nii, et algus ja 16pp oleksid oma-
vahel seotud jdrjekindlate muudatuste loogilise ahe-
la g a. Niisugune mdtlemisprintsiip on péhjus-tagajirg seoste loogilise
determinismi muusikaline kuju, dramaturgia ise aga — l16ppsihi
dramaturgia. Selle poolest on siimfonism ldhedane Euroopa kirjan-
duse ja eriti teatridramaturgia printsiipidele.»'

Viktor Bobrovski: ¢«Ajaiihikute jirgnevust voib tdlgendada muu kor-
val ka kirjandus- v6i draamateose teatava muusikalise analoogina. Nime-
tame selle — tingimisi — immanentselt-muusikaliseks siiZeeks. Imma-
nentselt-muusikaline siiZeelisus kui hetkedes jdddvustatud hingeliiku-
miste joon on kéige iildisemat laadi, seisneb muusikalises dramaturgias,
on selles otsekui lahustunud.»?

Paljud siimfoonilisest dramaturgiast kirjutavad autorid kasutavad
intonatsioonilise siizee mdistet, Mahleri uurija Inna Barsova k&neleb
koguni intonatsioonilisest faabulast.

Mihhail Tarakanov: «...simfooniaprintsiipi ei saa tunnistada ole-
muslikult puhtmuusikaliseks. Simfonismi olemus on ju kidtketud
dramaturgiaprintsiibisse, mille instrumentaalvorm véttis iile muusika-
teatrilt. (. ..) Lopetatud, reljeefse karakteriga ‘teemad alluvad sihipérasele
tootlusele, mille viltel nad vdivad muutuda tundmatuseni. (...) Selliseid
teemasid voib teataval méiral vorrelda teatrietenduse tegelastega.»®

Muusikateatris h6lmab muusikalise dramaturgia laiem mdiste paljusid
teose komponente, nagu vormiehitus, vokaal- ja orkestristiil jm., ning
tdhendab ka ooperi- ja balletiliteratuuri iildse. Kitsamas tdhenduses on
muusikaline dramaturgia — nagu instrumentaalmuusikaski — teose
teemastiku sisemiste seoste ja kontrastide ning
arenduse isedrasuste kog um, mis kujundab teose semantilise
tasandi ja voib iihe ja sama vormitiilibi juures olla l6pmatult mitme-
kujuline. Aga kui programmita instrumentaalteose ¢siizee» v6ib moelda
konkreetseks, siis teatrimuusika intonatsiooniline siiZee on konkreetsest
siizeest siindinud.

Boriss Pokrovski leiab, et muusikalise dramaturgia mébistet tulekski
kasutada ainult seoses teatriga, konkreetse tegevusega; kohaldamine

' M. ApasHoscknit. Cumbonnveckne uexanus. JI., 1979,

“B.Bofposckniil PyHKIHOXaNbHEE OCHOBE My3EIKansHOH dopmsr. M., 1978.

*M. TapakaHoB. MysukaisHas ApaMaTyprusi B coseTckom bGamere. B c¢6.: Comerckuii
myasikanpHeni Teatp. M., 1982,



instrumentaalmuusikale kahjustab tema arvates termini selgust. Nii oma
lavastustes kui ka raamatutes ilmutab Pokrovski harukordset siivenemis-
oskust erinevate ooperite muusikalise dramaturgia peenimaisse
niianssidesse, mistéttu tuleb arvata, et ta mdistab, miks muusikatead-
lastel liks vaja teatriterminit. Millest siis dogmaatilisena tunduv protest?
Niib, et rohkem kui termin ise, hiirib teda muusikute te a t r imotlemise
pinnalisus, mida iihine terminoloogia v&ib soodustada. Praktikuna on
Pokrovski korduvalt kogenud, et teatrikomponistid, eriti aga teoseid véi
lavastusi arvustavad muusikateadlased kipuvad sageli tegelema iiksnes
puhtmuusikaliste probleemidega, lahus konkreetsest draamast. Teatris
aga ei saa olla muusikat <iileiildses.

Uldise dramaturgiateooria jdrgi on draama (s.t. ka komodddia voi
tragdodia) alati karakterite draama; selle alternatiiv on vaate-
méng, show. Muusikateatris saab nn. siizeetu ballett kiill ldbi konk-
reetsete karakteriteta, ent selles on olemas iildistatud siiZee ja karakterid,
analoogiliselt instrumentaalmuusikale. SiiZzeelise balleti muusika joudis
teadliku karakteridraamani médédunud sajandil, ooper aga on selle piiiid-
lusega juba siindinud, nagu niditab ka tema algne nimetus dramma per
musica — draama muusika kaudu, muusikasse kirjutatud draama. Muide,
varasema ooperi vastuvotmist draamana vdib takistada suurem ting-
likkus: mida suletum ja lépetatum on ooperi struktuur, seda tinglikum
on muusikaline aeg reaalsega vorreldes. Sellepdrast on mdni ooperitiiiip
vahel tervikuna po6lu alla pandud, nagu juhtus opera seria'ga, mida
tdnapiieval vanades ooperimaades ometi on jdlle lavastama hakatud (nii-
teks Alessandro Scarlatti ja Stradella oopereid, rddkimata Hindelist).
Ja peale kauni muusika avastatakse uuesti nende teatriloomus, muusi-
kalise dramaturgia mingureeglid.

Oigupoolest on iga hea teatriteos psithholoogiline, olgu ta traditsioo-
nilise Zanriliigituse kohaselt koomilis-liiiiriline, eepiline vms. Erinevused
on autorite ainekdsitluses, «valgustusess, suuremas voi vihemas dis-
tantsis kangelastest. Ja ilmselt on ehtsa teatrikomponisti muusikalise
fantaasia impulsid suuresti muusikavédlised. B.Pokrovski on
selle sonastanud ndonda: «Helilooja (nagu minu meelest iildse iga drama-
turgi) teatridramaturgiline talent seisneb voimes ndideld a, s. 0. elada,
loomulikul viisil eksisteerida kujutatava isiku karakteris. Erutuda olu-
kordadest, milles osutub olevat tegelane, ja erutuda mitte kérvalt, vaid
tegelase nahka pugedes.»*

Et koigist tegelastest ja siindmustest saaks métestatud tervik, tuleb
heliloojal olla oma muusikas ka lavastaja. Ja kui helilooja X. teoses
«Y ...» mingi 16ik tundub ebaveenev v&i lihtsalt igav, siis lihemal uuri-
misel selgub enamasti ikka, et pdhjus pole muusikalises, vaid «lavas-
tuslikus» motlemises. ReZissuur on raske t66 ja iiksikuid mo6dalédomisi
voib ette tulla mitte ainult heliloojal X., vaid ka tdelistel teatrikompo-
nistidel, nagu Puccini v6i Tamberg.

Ooperi voi balleti muusikalise dramaturgia pshiprobleem on kahe dra-
maturgilise siisteemi, muusikavilise <lavastajamottes ja puhtmuusikalise
motlemise siintees — muusikalise materjali organisatsioon, milles kéik
kontrastid, seosed ja muundumised p&hjenduksid draama arenguga ja
iithtlasi moodustaksid muusikalise terviku. Tédnapieval on nii ooperis kui
ka balletis peaaegu iildkasutatavaks saanud juhtmotiivide siisteem. Piri-
nedes oma I6plikul kujul kdikide dramaturgiannetega varustatud Wag-
neri loomelaboratooriumist, pole siisteem ise ometi mingi tarkade kivi,
mis igal juhtumil garanteeriks kuldse dramaturgia. Wagner kasutas siis-
teemi elusa organismina, muutes juhtmotiive (eriti — isikumotiive, s. o.
iiksikuid tegelasi saatvaid) variatsiooniliselt, kui seda tingis muutunud
situatsioon. Pedantsel pruukimisel véib juhtmotiivilisus aga vastanduda
omaenda ideele (nagu vist igasugune siisteem), ji#ides draamale jalgu.
Just selle medalipoole kohta sobib Stravinski irooniline mirkus juht-
motiivide siisteemist kui muusikalisest aadressbiiroost. (Igatahes ei nii

18 ' B. Mok poecknii. Pasmumaenns ob onepe. M., 1979,



too mirkus viljendavat polgust printsiibi vastu, sest «Elupdletaja
tdhelennuss korduvad teemad on tiiiipilised seisundi- ja siimbolimotiivid.)

Iga draamat (libretot) v6ib muusikas lavastada o&ige mitmeti, ka
juhtmotiivisiisteemi vdib mitmel eri viisil organiseerida. Juba selles, mil-
line paljudest voimalustest on valitud, avaldub helilooja suhe draamaga.
Libretisti osa kontseptsiooni kujunemisel niib eriti suur olevat balletis,
kus libreto kirjutab enamasti koreograaf-lavastaja.

Allpool on vaadeldud muusika ja draama kolme erinevat seostamis-
viisi kolmes lavaloos. Need on eesti algupdrase muusikalava viimased
traditsioonilistesse Zanridesse — Shtuttditev ballett ja ooper — kuuluvad
teosed: Lepo Sumera «Anselmi lugu», Alo Poldmie «Sonni tund» ja
Raimo Kangro «Ohvers.

* * %

Balletid «Anselmi lugu» ja «Sonni tund» joudsid publiku ette peaaegu
nelja-aastase vahega (esimene veebruaris 1978, teine detsembris 1981),
muusika on aga kirjutatud enam-vihem iiheaegselt, 1977. Mélema autori
muusikas on sestpeale mdndagi muutunud (diatoonika osatihtsuse tdus
muusikalises materjalis, romantismi ilmingud loomemeetodis), iseloomuli-
kumate stiilijoonte sdilides.

Sumera muusikalise mdtlemise piisijoon on kontsentreeritfus materjalis,
ka kontrastid luuakse sageli lihest ja samast muusikalisest algainest.
Viga oluline karakterit loov funktsioon jaib seejuures kolavirvile (har-
moonilisele koloriidile, faktuurile, rikkale ja rafineeritud orkestratsioo-
nile).

Balletis ¢«Anselmi lugu» on k ogu muusikaline materjal organiseeri-
tud juhtmotiivide siisteemina, mille sisemine struktuur sdltub suuresti
stsenaristi ja koreograafi Mai Murdmaa kontseptsioonist.

On ootuspérane, et E. T. A. Hoffmanni muinasjutus «Kuldpott» kdoitis
Murdmaad vaimsuse ja piirjelluse vastasseis, sest loomingulise alge/isik-
suse ja konventsionaalse keskkonna konflikt on tema loomingu ldbiv
teema («Joanna tentatas, <Labiirints, <«Prometheuss; pédrast «Anselmi
lugu» — <«Kirgastumine», «Varjundids, «Tulilinds). ¢«Anselmi loo» auto-
rid on Hoffmanni «Kuldpoti» konflikti teravdanud, kujundisiisteemi mdne-
vorra teisendanud. Piirjelite keskkond on grotesksem ja kalgim, selles
puudub niilinegi 6dusa heaolu vaim; poeesiamaailmale aga on tunde-
l66mast olemuslikum salapédrane ilu, igatsuslik puhtus, meditatsioon.
Loodusega iihinemise teema iihes kuldpotist siimboliga puudub balletis —
millestki tuleb ikka loobuda, kui libreto aluseks on pikem jutustus.

Balleti peategelane on iilidpilane Anselm, kel tuleb valida ametniku-
karjddri ja poeesia, piirjelluse ja vaimsuse vahel. Ulejdinud tegelased
jagunevad kahte suurde riithma, kummalgi oma kolakarakteristika.
Vaimset maailma (arhivaar Lindhorst ehk salamandrite kunin-
gas; tema tiitar, kuldne madu Serpentina ja selle 6ed; hierogliiiifid)
iseloomustavad rahulikult voolavad, ent ornamentaalselt peene joonisega
riitmid, helisevad tdmbrid (tselesta, harf, kellaméng, floot) ja akordika
tertsistruktuur. Piirjelite keskkonnaga (kbrge ametnik Paul-
mann, tema tiitar Veronika ja kolleegid, No6iamoor) kaasnevad lapi-
daarsed ja motoorsed riitmid, kvart-tritoonharmoonia (v.a. Néiamooril,
rithma ainsal fantastilisel tegelasel, kelle teema algab tertsharmooniaga),
«kuivad» tdmbrid (oboe, fagott) ja ksiilofon (Noiamooril). Vaskpille on
rikkalikult kasutatud mélema rithma muusikas.

Anselmi endaga kaasneb kdige sagedamini ekspressiivne keelpillikdla.
Aga muutliku ja areneva karakterina kahe maailma wvahel heideldes
omandab ta muusikas jooni mdlemast. Oigupoolest eksisteerivad mdlemad
maailmad temas endas, sest Murdmaa kontseptsiooni jirgi on Anselmi
lugu si semaailma lugu; poolustegelased — igavese pdlemise vaim Lind-
horst ja tithisuse vaim Nodiamoor — siimboliseerivad vditlust Anselmi
hinges. Vastavalt on Anselmi juhtmotiiv balleti muusika tdhtsaim into-
natsioonibaas, millest sinnivad mitmed kontrastsed ku,]undld see
on <lavas, millel hargneb puhtmuusikaline ssiiZees.
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Anselmi motiivi algkuju f-e-d-cis-dis-e koosneb kahest sarnasest tri-
hordist, teine neist on esimese viihikdik transpositsioonis. Uhtne inter-
vallistruktuur véimaldab motiivi rohkeid muundumisi (helide v&i tri-
hordide imbertdstmised, peegelpoorded, trihordide paigutamine iihesuu-
naliselt jm.), milles intonatsioonialus jddb ikka tuntavaks. Trihordi
piirdeintervall, vidike terts, on intonatsiooniliselt oluline poolustegelaste
karakteristikas: Lindhorsti maailma esimeses motiivis téusev, Noiamoori
motiivis laskuv.

Esialgu kélab Anselmi motiiv nimme neutraalselt, kangelane on nagu
puhas leht ega tea veel isegi, mida otsib:

(#=60)

Alles pérast kokkupodrget vaenuliku rahvajougu ja Ndoiamoorist kau-
bitsejaga drkab peategelases kannatuse ja protesti kaudu isiksus:
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Koige kirglikumalt ja ekspressiivsemalt kélab motiiv aga III vaatuses,
draama kulminatsioonistseenis, Anselmi vabanemisel piirjelite ringist.

Teistest tegelastest arenevad seesmiselt, s. 0. oma juhtmotiivide kaudu
sreaalsed» isikud Paulmann (kuivast ja korrektsest fagotiduost jéhkra
punkteeritud riitmiga vasekaanonini) ja Veronika (graatsilisest, ehkki
samuti kuivavéitu oboesoolost vdimukate repliikideni trompetipaarilt).
Piirjelluse olemust kehastav Noiamoor on aga iiksnes intensiivsuselt
muutuv siimbolkarakter (nagu teisedki fantastilised tegelased). Tema
teema, néiliselt kerglase valsiliku algusmotiivi ja irooniliste tritoonisiin-
koopidega, voidutseb Anselmi enesekaotamiste haripunktidel, niiteks
Anselmi ja Veronika kihluse stseenis:
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Piirjelitel on ka mitu iithist teemat, voimukaim raamib II vaatust, milles
nende moju Anselmile on siigavaim.

Anselmi muusikalise kohanemispiiliu nditena olgu toodud tema motiivi
variant (viiulitel), mis on omaks vétnud piirjelliku riitmi ja harmoonia;
kontrapunktina kélavad Paulmanni fagotimotiivid:

(d=108) V-ni soli
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Fantaasia- ja poeesiamaailmal on kaks iildist motiivi:

Esimene motiiv m&justab oma 16pu téusvaeviikese tertsi kaudu mdnigi
kord Anselmi motiivi, iseseisvana saadab dnnelikke kulminatsioone, piki-
malt ja véimsaimalt helisedes veidi enne balleti 16ppu — Anselmi tiie-
likul seesmisel vabanemisel. Harmooniliselt koloriidilt on sellele motiivile
lihedane hierogliiiifide motiiv, mille juhttimbriks on kellaming. Teine
fantaasiamaailma motiiv, mille meloodiajoon piirgib iilespoole nagu tule-
leek, seostub sageli salamandrite kuninga endaga, ent osaleb ka niiteks
Anselmi ja Serpentina duettides. Serpentina, kes Hoffmanni muinasjutus
saab peategelase naiseks, on balletis pigem osa temast endast, unelma
ja ideaali siimbol, ja tema habras tdelestamotiiv on Anselmi motiivi
kauneim variant: >

il

Teose peamine muusikaline arendusvote on variantne motiivikordus
péhimaterjalist tuletatud ostinaatsete helivormelite véi/ja pedaaliakor-
dide taustal. Helikude on alati ldbinisti temaatiline, siizee keerdkiigud
voivad tingida mitme juhtmotiivi i{ihendamise keerukaks partituuri-
kihtide poliifooniaks.

Eesti muusikas on «Anselmi lugus esimene tervenisti siimfoonilisel
arendusel pohinev «tdismetraaZilines ballett. Iga vaatus on muusikali-
selt lahutamatu. Anselmi ja Serpentina duetti II vaatusest on kiill tant-
situd ka eraldi numbrina, aga selleks tuli leida kompromissvariant:
orkester mingib esmalt katkendi eelmisest stseenist, Anselmi monoloo-
gist, mille suure pingetéusu kulminatsioon on dueti algus.

Tegelaste jaotamine kahte vastandriihma on balletidramaturgias levi-
nud vGte. « Anselmi loole» annab omapérase ja uudse ilme nimikangelane,
kes heitleb kahe leeri vahel ja laseb end médjustada vaheldumisi méle-

mast.

* k %

Alo Poldmide balletis «Sonni tund» (Ule Vilimaa stsenaarium) on
konfliktis kaks iihendava liilita tegelasrithma — kaks tsivilisatsiooni.

Maa tédhelendurid esindavad iihiskonda, mis on nii humaanne, et inimene
ei tohi tappa teist isegi endakaitseks; planeedil Tormans, mida asustavad
kunagiste maalaste jareltulijad, valitseb terrorireziim isikukultuse, dema-
googia ja umbusuga kdige uue suhtes.

Ballett on kahevaatuseline, numbristruktuuriga; finaalides liituvad
numbrid pikemaiks stseenideks. Peale juhtmotiivide siisteemi (isiku- ja
siimbolimotiivid, kokku paarkiimmend korduvat motiivi) on kasutatud 2
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ka lokaalseid teemasid. Kummaski tegelasriihmas on kdige ilmekamalt
portreteeritud juhid — maalaste ekspeditsiooni iilem Fay Rodis ja Tor-
mansi valitseja Choyo Chagas —, ent mitte individualiseeritud, vaid
tiitipiliste karakteritena, kelles on kontsentreerunud kummagi keskkonna
omadused. -

Muusika on kirjutatud valdavalt nn. neoimpressionistlikus stiilis, ette
tuleb ka dzissi- ja rockielemente ning 60. aastate muusikale iseloomu-
likke tdmbrikihtide ladestusi. Viigagi erinevad stiilielemendid on iihen-
datud — nagu Po6ldmée parimais teostes — imekspandava loomulikku-
sega. Oluline tervikut loov funktsioon niib olevat orkestratsioonil, millele
on iseloomulik iildine virvikus ning peente ja pdnevate tdmbriiihendite
kiillus. Dramaturgiliselt pole «Sénni tunni» orkester diferentseeritud
(erinevalt «Anselmi loost»), iiksnes Choyo Chagasel on «omas instru-
ment — ksiilofon. Kahe leeri muusika erinevus johtub temaatilise 'mater-
jali struktuurist ja eriti riitmikast: maalaste muusika pGhineb pikemalt
arendatud meloodilistel, soojadel teemadel lihtsa ja rahuliku, valdavalt
regulaarse riitmiga, tormanslastele on omased liithikesed motiivid valda-
valt ebaregulaarse niirvilise riitmiga.

Maa signaal:

Fay Rodis:
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Choyo Chagase kiisilased:

V-ni g f) Marcato




Balleti muusikas on kolalist volu ja virskust, dramaatilist pinget
ja karakterikontraste. Raske on aga moistatada, mis mééral vdiksid puht-
muusikalised vidrtused jouda mittemuusikust vaatajani, sest muusikalis-
lavalises tervikehituses pole kdik tdpselt paigas. Ja laval toimuv omandab
seetottu kohati pelga vadteméngu ilme, muusikat aga tahaks kuulata
kontserdisaalis, siis juba kontsentreeritumal kujul

Pohjused algavad stsenaarsest dramaturgiast, mis paratamatult mo-
justab muusikalist dramaturgiat. Tundub, et romaani siindmustes, s.o.
draamas, on autoreid todeliselt inspireerinud iildine idee — kahe
maailma vastasseis, mis on nii muusikas kui ka koreograafias eredalt
vahendatud. Toenioliselt oleks sellele iildideele saanud rajada viga hea
lihiballeti. Otsustanud oShtuttditva teose kasuks, on stsenarist vdib-olla
liiga kohusetundlikult piitidnud sdilitada romaani siizeeliine, mis aga
balletis on saanud omavahel ndérgalt seostuvaiks fragmentideks.

Niiteks on iisna punktiirselt, kiiruga esitletud Tormansi sisemine opo-
sitsioon, teadlased. Romaanis tekib maalastel kontakt nendega aeglaselt
ja raskelt, aga just selle nimel taluvad nad vintsutusi, mis ldpevad
ekspeditsiooni kolme liilkme traagilise hukkumisega. Selle tegevusharu
pohjalikum jidrgimine oleks balletiZanrile jbudumééda (kui just ei taheta
tantsida teadustdod).

Seevastu on autorid ulatuslikumalt tegelnud Maa ajaloo teemaga, mis
romaanis on ju vdga huvitav. Kaheldav aga, kas tantsuteater iildse
on suuteline seda vahendama. Uks balletidramaturgia spetsiifilisi seadusi
kinnitab, et ballett ei tunne minevikku (vdlja arvatud
vaatajale juba teatud-tuntud siindmuste meenutus muusikalise ja koreo-
graafilise repriisi abil). Ka «So6nni tunni» autoreil pole 6nnestunud vas-
tupidist toestada.

Peaaegu terve I vaatuse 2. pildi (balletis on iildse neli pilti) h6lmab
stseen kahe peategelasega, kus vaatajale on mdistetav iiksnes dilsa Fay
Rodise ja barbaarse, ohtliku Choyo Chagase karakterikonflikti tildine
iseloom. Ehkki — ootamatult hakkavad Chagase muusikaski kdélama
nooblid intonatsioonid, veetlevais keskaegse, barokkmuusika jm. stilisat-
sioonides. Akki ta polegi nii paha? Aga miks siis Rodis siilitab térjuva
hoiaku? Vo6i on asi selles, et valitseja tunneb kiilalise naiselikku vélu?
(Asi pole selles, kas kavaleht selgitab tegevust vdi ei — seesmine tdhen-
dus peaks olema sonadeta arusaadav.) Moistatus ei lahene ka II vaatuses,
kus hargnevad hoopis uued siiZeekdigud, teiste tegelastega.

Libretos kirjeldatakse saladuslikku stseeni nonda: «Choyo Chagas vas-
tandab oma monoloogis stseene Maa ajaloost, kus eitab kdike saavutatut.
Ta eitab koike head, mis paratamatult peab terrori ja vdgivalla ohvriks
langema. Rodis mdistab, et Chagas vihkab Maad.» — Tuleb vilja, et
Chagase muusikaline «iimberkasvamine» on helilooja dramaturgiline aps:
vaimustudes muusikalisest ideest (stilisatsioonist), on ta unustanud
stseeni motte. Aga isegi kui muusika vahendaks Chagase sisetegevust,
s. 0. vihkamist (mida koreograafia teebki), jidks selle tipne péhjus aru-
saamatuks. (See, mi ks Chagas nii kangesti Maad vihkab, selgub muide
ainult romaanist: tormanslaste esivanemad on Maalt lahkunud sddade,
demograafilise plahvatuse ja nélja ajastul. Aga ka kirjanik ei ndi tead-
vat, mil kombel meie armsal planeedil hiljem nii ideaalne elukord on
loodud.) Mineviku informatsioonikoormat ballett vedada ei jaksa.

Voib-olla tundsid autorid ka ise, et intriigilongad kisuvad umbsolme,
ja lisasid sellepirast mitmele stseenile reproduktoreist loetava teksti.®
Selline vote nédib pretendeerivat «kunstide siinteesi» sildile. Siinteesi aga
kahjuks ei teki, sest tavaline informatiivne sona hakkab balletis
kohe véimutsema ja muudab koéik teised komponendid illustratiivseiks.
(Poeetiline sbna voéib teatavail tingimustel tantsu ja muusikaga
ihineda, nagu tdendavad Tormise—Murdmaa «Eesti ballaadids.)

«Sonni tunds pole muidugi kaugeltki esimene muusikateatriteos, mil-
les mahuka kirjandusliku algallika jérgi koostatud, iilekoormatud libreto

5 Partituurist on ndha, et «diktoriteksts oli kavandatud teosesse juba algul. Senised
etendused ongi liinud tekstiga, edaspidi olevat kavas see siiski dra jitta.

3
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takistab siindmuste ja ideede siigavamat avamist. Et autoritel selleks
vdimed on olemas, nditas vdga veenvalt nende esimene Shtuttditev ballett
«Merineitsi» (1974). Tookord oli neil kergem: nii valmis balletistsenaa-
riumi, kui on Tuglase novell, véib kirjandusest harva leida.

* % ¥

Raimo Kangro ooperi «Ohvers (1981; K. Siivalepa libreto, virsse ka
L. Tunglalt ja S. Jesseninilt) kiillaltki ebatavaline dramaturgiline karkass
oleks vdib-olla sobimatu sdnateatris, ooperis aga pdhjendab isedraliku
iilesehituse libiv muusikadramaturgiline loogika.

A. Tolstoi «Siug» esitab Olga Zotova loo ajas edasi-tagasi liikudes,
«Ohver» aga «diges» jirjekorras — alustades Olga vanemate tapmisest
ja lopetades tema revolvrilasuga SonetSka (ooperis Lilli) pihta. Ebaharilik
on seejuures siindmuste jérjest tihenev paigutus ajateljele: esimeste pil-
tide tegevust eraldavad aastad, viimastel polegi ajavahet; algul toob
iga pilt Olga korvale uued tegelased, viimastes need korduvad.

Ooperis on viis pilti (sdjavidli—kdrts—iihiskéok —kontor—iihiskdok),
proloog ja epiloog ning kolm intermeediumi. Struktuurilt kuulub teos
levinuimasse tédnapéeva ooperitiliipi: ldbiv arendus iihes mdnede l6peta-
tud numbritega.

Tahtsaim pildisisene vormikujundav element on riitm: iga pildi algul
eksponeeritakse orkestris iseloomulik ostinaatne riitmivormel, millele hil-
jem jadrgnevad uued, ent esimene naaseb ikka, mdnikord iihes endise
meloodilis-temaatilise reljeefiga, sageli ilma. Riitmiliselt aktiivne heli-
kude vaheldub liithikeste rubato-l6ikudega, kus riitmipedaalid kaovad.
Just riitmienergia kogunemisega tekivad voéimsad téusulained, kulminat-
sioonedes on rikkalikult kasutatud ostinaatset poliiriitmiat.

Kogu ooperi viltel esineb riitmipedaalide seas karakteerseid bitonaal-
seid motiive, mida helilooja nimetab ajamasinaks. Need vdivad pikemat
aega varjuda taustfaktuuris, aga koélada ka esilekiiiindivalt vokaal-
fraaside vahel, kolme-nelja takti viltel voi ka iihekordselt, otsekui saa-
tuslikku l6pplahendust oodates. Niiteks on toodud kaks ajamasina-
motiivi varianti:

Ooperis on tervelt 25 tegelast, enamik osaleb ainult iithes pildis. Olga
ise on laval peaaegu pidevalt ja teised eksisteerivadki peamiselt tdien-
damaks tema portreed (enamasti kontrasti kaudu). Sellise karakteri-
stisteemi juures olnuks modeldamatu organiseerida muusikaline materjal
isikujuhtmotiivide (¢aadressbiiroo») kaudu. Olga endaga kaasnevad nii
orkestris kui ka vokaalpartiis kdik ooperi ldbivad motiivid ja mitmed
lokaalsed, ainult iihes pildis kdlavad teemad. Tema vokaalpartii pshineb
mitmesugustel vokaalstiili tiilipidel, alates melodiseeritud v6i (harvemini)
kdneintonatsioonidega retsitatiivist ja 16petades avara kantileeniga, lisaks
tavalist konet. Teisi tegelasi iseloomustab s¢kdnemaneers — vokaalpartii
korduvad intonatsioonid. Nende kaudu tekivad mitmed pénevad seosed
inimeste vahel, keda Olga kohtab eri aegadel. Niiteks on 1. pildi lihtsa-

meelsel Perenaisel ja 4. pildi klanitud, ent niisama lihtsameelsel amet-
nikul Pedottil iihesugused meeldimispiiiiu-intonatsioonid:

naine: A—T—F

Jajas,mu tuvi-ke-ne, nhn.]mhu. kohe! Jadsa,

B

tuvi-kene,kohe,kohe, kohe!



Monede sarnaste intonatsioonidega on seotud ka kaks meest Olga
elus (neid kahte baritonirolli voiks laulda ka iiks osatéitja), aga Koman-
déri rahulikkusest on Margi partiis saanud kuiv iilemuslikkus — marsi-
liku riitmi tottu: .

Mulle on sellest kmhjuks vilhe, minu suu sellest vesiseks

Tidhtsaim dramaturgiline funktsioon on ooperis antud kolmele sei-
sundimotiivile, mille vahel hargneb ka peamine intonatsiooniline
konflikt. Need vdivad kdolada nii orkestris kui ka vokaalpartiides.

Esimese motiiviga ooper algab:
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Sellele kuuetaktilisele teemale ehitatud ranged variatsioonid moodusta-
vad proloogi esimese poole (tummstseen Olga isakodus). Variatsioonid
l6ppenud, kdlab uus teema teise juhtmotiiviga (laskuv triooliahel) —
majja tungib Valka oma kaaslastega:

Kolmas juhtmotiiv eksponeeritakse 1. pildis, vapustatud ja iihtlasi voi-
dutseva Olga jutustuses, kuidas ta tappis oma vanemate mortsuka; Olga
on tapnud esmakordselt elus. (Vt. ndide lk. 26)

Esimene motiiv seostub ooperis edaspidi inimliku soojuse ja Onneigat-
susega. Peale Olga muusika k&lab ta iiksnes temasse vaenulikkuseta
suhtuvate tegelaste vokaalpartiides, nagu Komandér, Neljas sédur, Loots.
Sagedaimini kasutatakse tSellomeloodia algmotiivi ja selle paljusid
variante, monikord ka tritooniga l6pumotiivi (mis tegelikult on juba alg-
motiivi teisend). Lopumotiiv vdib aga omandada ka agressiivse karak-
teri, nditeks Lilli partiis. Niisiis on intonatsioonikonflikti alge juba ooperi
algusteemas.
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Teine ja kolmas juhtmotiiv seostuvad dramaatiliste olukordadega,
viagivalla ja meeleheitega. 2. motiiv kélab sageli liihendatult, — nagu
kiire, vaevalt tajutav valupiste. 3. motiiv aga ilmub muusikalise tegevuse
areenile ikka tervikuna vdi pikendatult (sekventsi liillide lisamise teel),
suhteliselt harva, iiht tiiiipi kérgepinge-olukordades. Niiteks: Olga éh-
vardamas Perenaist; Perenaine parastamas, kui Olga saab haavata; Lilli
voimuka banaalsuse lahvatused ja Olga tummas raevus kuulamas...
Teema Zzanrialus on iilev ja traagiline barokksaraband, seostatuna vigi-
valla ja vaenulikkusega tekitab ta vooritusefekti ja mojub eetilise
kommentaarina.

Draama kulminatsiooni ja lahenduse muusikas osalevad kolm juht-
motiivi kdige intensiivsemalt.

IIT intermeediumi (Olga monoloog «Nii umbne...», pidrast 4. pildi
eriti johkraid ja groteskseid kokkupdrkeid tookohas) alguse orkestripartii
pohineb 1. motiivil, mis niiiid on dramaatiliselt pingestatud. Vokaalpar-
tii iseloomulikumad intonatsioonid pédrinevad 2. meotiivist (laskuvad
trioolid). 5. pilt algab 3. pildi (samuti {ihisk66k) alguse (naabrite tigedus)
lihida repriisiga. Abielutunnistusega vehkleva Lilli sdimuriinnak on ehi-
tatud sarabandilikul 3. motiivil, mis kdlab seniolematu agressiivsusega
nii vokaalpartiis kui ka orkestris. Lilli sarioosos kulminatiivne 13puosa
tugineb aga ooperi algusteema tritoonimotiivile marsiriitmis, madalail
keelpillidel kdlab samal ajal pikalt ajamasina-motiiv. Olga revolvrilasule
jirgneb orkestris 2. motiivi, triooliahela neljakordne ldbiviimine, millel
on ka teatav piltlik kujundlikkus: ehmunud naabrid pdgenevad nagu
prussakad. Pédrast generaalpausi kdélab lithike aeglane orkestriepiloog,
mis pohineb otsekui visinud ja seesmiselt tiihjenenud 1. motiivil, 16puks
mingib soolotsello terve ooperi algusmeloodia, sulgedes teose muusika-
lise raami ja vottes kokku peategelase tragdédia.

Huvitava probleemipaari moodustavad «Ohvri» muusika dramaturgi-
line téetunne olmestseenides ja muusika Zanrilisus. Harva saab ooperi-
looja ldbi olmestseenide ja -Zanrideta. Mineviku suured autorid jargisid
neis alati stseeni sisemist tidhendust. Nditeks — vdimatu oleks asendada
don Giovanni serenaad nn. puhkpilliserenaadiga «Cosi fan tuttests vdi
Carmeni segidilja habaneeraga. Meieaegsest lavaloomingust pole aeg veel
parimat vilja valinud ja sellest voiks tuua piiramatult nditeid, kuidas
helilooja jédtab olustikku vahendades somapeads tegelased, kelles para-
jasti peaks siindima midagi tdhtsat.” «Ohvriss ei juhtu seda kusagil.

26 Ooperi viliste siindmuste ahel esitatakse enamjaolt olmepiltide kaudu;



muusika fikseerib banaalsed kokkupdrked napi ja tidpse groteskiga ning
tegeleb samal ajal ja peamiselt sisemiste siindmustega, psiihholoo-
giaga. Grotesk sisaldab traagikat — Olga juuresoleku ja reageeringud.

Meie sajandil on olmemuusika professionaalsest modtmatult kaugene-
nud. Ainus vdimalus hoida olmeZanride kasutamisel ooperi (balleti)
karakterite psiihholoogilist jarjepidevust ndib olevat nn. Zanri transfor-
matsioon, s. 0. monede stiilielementide sihipéirane teisendamine. Olmemuu-
sika «otseiilekannes siivamuusikasse vdib olla péhjendatud kollaaZimee-
todil loodud instrumentaalteoses, ent lavateoses toimib umbes samuti kui
nn. slaidimaal — piirneb kitsi voi lameda naturalismiga. Olemasolevate
muusikaliste slaidide asemel toogem niiteks kujuteldav, mdeldes Bergi
«Wozzeckis trahteristseeni (pdrast Marie surma) ekspressiivse, meeletu
polka asemele rahvalik, ajalooliselt «diges tants...

«Ohvris — nagu iildse Kangro — muusika p&hineb viga sageli Zanri-
mudelitel, mis pédrinevad erinevaist stiilitraditsioonidest, alates barokk-
muusikast ja lopetades ténapideva levimuusikaga; viimane on muidugi
eriti oluline. Kangro ei kasuta kunagi «¢slaidis, mudelist v6tab ta mdne
iseloomuliku meloodia- ja riitmikddnu, sageli ainult riitmi, aga sedagi
ei ekspluateeri diskoliku visadusega. Nii ei osutu iikski Zanrimudel v&6-
raks puhtmuusikalises stiilikoes ega ji# jalgu draamale. Mis puutub
olustiku konkretiseerimisse, siis — mdoistagi ei saa «Ohvris» sellist funkt-
siooni olla 16ikudel tdhistustega Medium rock, In modo soul v6i Moderaio
beat; samalaadselt — iiksnes temaatilise materjali elementidena — on
kisitletud ka ajastupidraseid valsi- ja polkariitme. Erandeiks on kaks
l6petatud numbrit, 2. pilti alustav tango ja 4. pildi valsilaul, mis t&e-
poolest iseloomustavad nii olustikku kui ka tegevusaega. Ent need numb-
rid tdidavad samaaegselt ka dramaturgilist funktsiooni.

Kortsipildis Lobusa Naisterahva lauldav tango (Jessenini tekstile, mis
koneleb umbejooksnud elust) haakub Olga tragéddiaga, kes pidrast Ko-
mandori surma ja sbja 16ppu ei leia kusagil asu, tango salmide vahele
on liikitud Olga reflekteerivad fraasid. Vana puhkpillivalssi kontori-
pildis laulab Olga ise. Valss viljendab Olgas jdrsku tekkinud lootust
«normaalsele» Onnele ja — ithtaegu — lootuse illusoorsust. Kaksik-
tdhendus on voimalikuks saanud tdnu Zanritunnuste sihipiérasele retu-
Seerimisele: olmevalsile on vdorad Olga valsi rafineeritud harmoonia ja
ldbipaistev orkestratsioon; teisendatud on ka saatevormel.

«Ohvri» muusika Zanrilisusest on tunnustavalt kirjutanud ka Dina
Daragan. Aga kahtluse alla v6ib panna tema mottekdikude ldhtepunkti:
«Voiks eeldada, et Zanrilisus on autorile vajalik tegevussféiri, selle koha

ja aja konkretiseerimiseks».® — Zanrilisus v6ib tdita iihtaegu

mitut funktsiooni, aga oletada, et autor voiks seda vajada ainult

tegevusaja ja -koha iseloomustamiseks, tihendab — oodata igavat teost.
* ¥ *

Eesti ooperi- ja balletiloomingu kogunimekirja silmitsedes selgub, et
peaaegu pooled autorid on iiheteosemehed. Esmakordselt teatrile kirjutav
helilooja suudab harva viltida dramaturgilisi tiihimikke muusikas (ja
siiveneda muudessegi probleemidesse, millest iilalpool juttu ei olnud);
eriti silmapaistev erand on selles mottes Tormise esikooper «¢«Luigelends.

70. aastail kujunes eesti muusikas seniolematu situatsioon: terve polv-
kond noori heliloojaid huvitus muusikateatrist ja hakkas teatrile kirju-
tama juba esimestel aastatel pdrast konservatooriumi ldpetamist vdi
koguni opiajal. (Vordluseks: eelmise pdlvkonna varaseim ja seniajani
viljakaim teatrikomponist Tamberg 161 oma «Ballett-simfoonia» kuus
aastat pérast lopetamist.) Polvkonna tuumikuks kujunenud autorid —
Pdldmée, Kangro, Sumera — on kirjutanud teatrile juba enam kui iihe
teose (Kangro koguni viis!) ja koigil on ka praegu midagi teoksil vai
kavas. Tundub, et nende uusi lavateoseid voib oodata optimistliku uudis-
himuga.

®I. Baparasn. Cyasba uenoseueckas. CopeTckas Myasika, 1982, N 3.
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“
VASTAVAD PRAKTIKUD

Teatriprobleem 1982

Toimetus esitas mdddunud aasta 16pul 27 teatripraktikule jédrg-
mised kiisimused:

1. Milline oli teie olulisim kunstielamus 1982. aastal?

2. Milles niete kdige valusamat probleemi meie teatrielus? Kui-
das oleks vdimalik asja parandada?

Vastuseid laekus 11, tdname vastajaid ja avaldame materjali
tdhestikulises jdrjekorras.

EINO BASKIN: v

1. Kunstielamus 1982 oli kahjuks ainult kino. Teatris jdi kéik kahva-
tuks ja halliks, kuidagi iliksluiseks ja harjumuspdraseks. Vaib-olla see on liiga
subjektiivne, aga meie teatrielus on justkui mingi seisak — dkki
enne Tormi? ...

Kinos rabas Nikita Mihhalkovi «Suguseltss. Olen harva nédinud nii
groteskset ja valusat, lausa halastamatut enesepiitsutamist ning eriti
nii suurepédrast néditlejatoéd nagu VovtsSiku rolli esitus (nditleja nime
kahjuks ei miileta). Detailid olid fantastilise tdpsusega paika pandud
(pulm, nekrutite drasaatmine, restorani ettekandjate puhkehetked, ter-
visejooks jpm.). Ule hulga aja néigin jdlle suurepiirast niitlejamangu
I. Bergmani ¢Siigissonaadis». Nauding on niha tdelist meisterlikkust.

2. Muret teeb noorte niitlejate ebaprofessionaalne ettevalmistus. Pean
seda koige valusamaks probleemiks meie teatrielus. Teatrisse tuleb tidielik
poolfabrikaat, isegi ilma traagelniitideta. Olen niiiid peaaegu kolm hoo-
aega noortega méssanud ja pean mainima, et nii puist, nii kahvatut
ja inertset néitlejat kohtab haruharva. Puudub elementaarne teatri-
eetika, distsipliin ja mis peamine — armastus teatri vastu. Miski pole
piiha, teater pole tempel, vaid jaama ooteruum, kus igaiiks ootab oma
rongi. Keegi ei viitsi midagi teha, moelda, vilja pakkuda. Kdik ootavad,
et neile tehtaks lausa puust ette. Kui ettetegija on vdimekas, fantaa-
siaga, siis saabub rahuldav resultaat, kui ei, siis on asi lihtsalt &ra
tehtud.

Kardan, et kui lavakunstikateeder jdtkab samas vaimus, siis on
10—15 aasta pérast pilt iipris kurb. Vanad ldhevad #ra, aga tugevaid
noori on iiksikuid ja needki on oma tdhelendu juba maha méngimas.
Kahtlemata on ka vdga andekaid, aga neid vb6iks olla rohkem. Teatri-
tegemine pole ainult proovi ja etenduse tegemine. Niitleja peab tundma
professiooni k&iki saladusi. Valgus, heli, dekoratsioon, riputised, buta-
fooria, publiku maitse, iillatused, pausid, kéha saalis kdige vaiksemas
stseenis, vahelehdiked, suur lavakarp, vidike distants publiku ja niitleja
vahel, partneri austamine, kiiinarnukitunne méngu ajal. Huumori ja
kombddia elementaarsed votted ja oskus neid interpreteerida. Sonateh-
nika, puint ja selle osatidhtsus lauses, stseenis, monoloogis. Rohuline
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teoreetik, vaid suurte kogemustega praktik. Pedagoogi isiksus, autoriteet,
tema pikk viljakas lavatee on parim praktiline ndide noore niitleja
kasvatamisel.

Praegu tuleb selleks, et niitlejat lavale lasta, selgitada talle veel
2—4 aastat pirast lavakunstikateedri lpetamist teatri ABC-d. Ei vdi
" tulla esietendusele 10 minutit enne tiiki algust. Ei tohi grimmis ja kos-
tiiimis kdia publiku vahet. Ei tohi ignoreerida kummardust ja publiku
véljakutseid. Tuleb oma iilikond korralikult puu peale panna ja veel
paliu muud, millest peaks rédikima esimesel kursusel. Ka wvastuvotu-
printsiip pole minu meelest Gige. Etiilidid nagu «mingi dunas v6i «ole
pdhkel» teevad nalja ainult vastuvdtukomisjonile ja panevad eksaminee-
ritava piinlikkust tundma. Tulevase néitlejaga tuleb vestelda, dratada
temas usaldust, vidlja peilida tema teatrihuvi ja anda tslle siis iiles-
andeid, mis avaksid tema tdelise olemuse. Andekas inimene 166b ka ise
halva pedagoogi kiie all ldbi, aga keskmine? Kahtlemata on igal peda-
googil omad niiansid, aga need, mida olen vahel tdhele pannud meie
vastuvdtueksamitel, ei ole dratanud erilist usaldust. Hiljuti paluti iiht
noort sisseastujat laulda nii, nagu laulavad niitlejad X, Y ja Z. Kui
mulle oleks téna, pdrast kolmekiimneaastast lavalaudade tallamist &el-
dud, et laulge nii, nagu laulab Kaarel Ird, ma ei oleks osanud o&elda
musta ega valget. Minu pedagoog Priit Pdldroos toonitas alati, et noort
eksamineeritavat ei tohi asetada piinlikku olukorda — inimene kaotab
poole oma potentsiaalist.

Ma ei siiiidista kedagi konkreetselt. Ma lihtsalt armastan teatrit ja
valutan tema péirast siidant.

P. 8. Olin muide vidga Sokeeritud M. Karusoo artiklist «Proov on mu
armastus . ..». Kas pole liiga pretentsioonikas? Kas on tal selleks digust?

Mulle on siimpaatne teie ajakiri, aga arvan, et minu artikkel ei peaks
ilmuma pealkirja all «Minu elu kunstiss!

EVALD HERMAKULA:

1. Seisuga 24. oktoober 1982 oli aasta olulisim teatrielamus Toomin-
gate «Rahva sdda».

2. Arvan, et meie teatrielu kdige valusamad probleemid on tédpselt
samad, mis kogu meie iihiskonna kéige valusamad probleemid. Asja
on voimalik parandada usu, lootuse, armastuse ja igapidevase tdoga.

ALEKSANDR ILJIN:

1. Oma muljeid ildse ja ka kunstial_aseid muljeid seostan, andke
andeks, teatriga. Isegi Louvre’i ja Rodini muuseumi ning muu seesuguse
taustal — TEATER. Seepirast oli 1975. kuni 1982. aastani suurim

elamus Rahvuste Teatri festival 1975. aastal Varssavis. Sellest ajast’

peale vordlen tahtmatult koike selle festivaliga. 1982. aastal négin
Moskva Kunstiteatris A. Efrose head «Tartuffe'i» lavastust. Eelnevast
lahtudes see ongi 1982. aasta eredaim mulje.
. 2. Koige valusam probleem on minu meelest ra h a.
a) teatrimajad,
b) lavade rekonstrueerimine,
¢) lavastussummad,
d) néitlejate palgad,
e) lavastusala téotajate palgad,
* f) uute annete pealekasv.
Minu meelest ei ole need asjad parandatavad.
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ERI KLAS:

1. Moskva ja Leningradi akadeemiliste siimfooniaorkestrite korgtase
ja isiklik kokkupuude nendega kontserdilaval.

2. Teatritegijate t66 tasustamine. Minu arvates peaks midrama néit-
lejatele minimaalse palga, mis korvaks lavastust ettevalmistava t66 ja
proovid. Esinemised ise aga oleksid vastavalt tarifikatsioonile iga eten-
duse puhul lisatasustatud. See tekitaks peale kdige muu ka materiaalse
huvi esineda koduteatris. Samaaegselt raskendaks see kasvamast enesega
rahulolu samblal ja tekkinud tuuletdmbus tekitaks vaikselt soojal kohal
istujaile hirmu.

ARNE MIKK:

Loomulikult puudutavad vastused esmajoones muusikateatrit:

1. Varasuve kdige meeldejdivamad pédevad olid seotud Soome Rahvus-
ooperi kiilalisetendustega Tallinnas ning siigiskuude kérgpunktiks kuju-
nes minu jaoks Jevgeni Nesterenko esinemine Mart Saare juubeliohtul.

2. Véib-olla valusat probleemi ei olegi? Esietenduste arv on meil aas:
taid stabiilne, kiilastajate arvult oleme samuti NSV Liidus esimeste seas,
rahvakunstnikke on rohkem kui kunagi varem jne.

Ent ometi peab meid valvsaks tegema ... «Kalevi» korvpallimeeskonna
kiekidik. Mida tehti niditeks Leedumaal viimase 10 aasta jooksul teisiti,
et neil on niiiid koguni kaks meeskonda konkureerimas meistrisarja
medalite pdrast? Argem unustagem ka seda, et sama aja kestel valmis
Vilniuses NSV Liidu kdige moodsam ooperimaja ning rajati teisigi kul-
tuuriobjekte. Meil aga ei ole ette ndhagi uue ooperihoone, tinapieva
nouetele vastava konservatooriumi ning koreograafiakooli ehitamist.

Oleks vaja vidga regulaarselt organiseerida teatrikollektiivide kiilalis-
reise vennasvabariikidesse ja vilismaale, sest see on mooduvotmiseks
ning vormispiisimiseks hidavajalik. Me ei kujuta ju ette, et juhtivatel
spordialadel piirduksid vGistlused ainult vabariigi esivdistlustega?

Need maotted tulid koige esimestena meelde tdna, kuid nendest séltub
olulisel médral meie teatrikultuuri homne tase ja nigu.

VILJO SALDRE:

1. Taganka teatri uues majas Ljubimovi lavastus <«Kolm &des.

2. Nork koht eesti teatris? Plahvatusliku kunsti-, métte-, veendumus-
liku jou puudumine enamikus lavastustes. Sellist joudu olen n&inud
«Rahva sojass, «Optimistlikus tragéodiass, Jaan Toominga Buldtéovis. ..
aastal 1982. Voib-olla on see vdimatu tahtmine, on meil ka ju tiksainus
«Raua needmines.

TAMARA SOLODNIKOVA:

1. Film «Teemas (rezissoor G. Panfilov).

2. Minu arvates asendatakse teatris tihtipeale kdige teravamad iihis-
konda erutavad probleemid pisiteemadega, mis on paisutatud véltsglo-
baalsete mastaapideni. Tegelikkuse peegeldamine ei iileta enamikus lavas-
tustes minu arvates kolme protsenti. Siit siis kangelase kui tdde kandva
isiksuse puudumine. Teatris saab kurjus otsekui laste muinasjutus pea-
aegu alati oma teenitud karistuse, mis, nagu teada, ei ole veel sugugi
tegelikkuse peegeldus (elu pole kaugeltki muinasjutt). Pealegi on teatris
juurdunud tendents uputada vaataja vastuoluliste kiisimuste kaskaadi,
millele teater ise pole véimeline vastama. Sellest ka vaataja usaldamatus,
mis omakorda siinnitab iikskdiksust kunsti vastu. Teater peaks vastama
oma pdhiiilesandele: tdepdraselt peegeldada kdige olulisemaid probleeme
tihiskonna elus. Teater peaks andma ilimbritsevale tegelikkusele objektiivse
hinnangu, téstatama elu enese teravaid kiisimusi ja teater peaks osk a-
m a neile ka vastata, tdites sellega oma kdige tdhtsamat funktsiooni —

30 kasvatada inimeses vaimsust.



URVE TAUTS:

1. Kbige meeldejidivamatena on millu talletunud kolm kunstielamust.
Esiteks: Stravinski 100. siinniaastapdevale piihendatud ooperi-oratoo-
riumi «Kuningas Oidipuss ettekanne ERSO, RAM-i, Hendrik Krummi,
Mati Palmi ja Teo Maistega (kahjuks ainult iiks kord) ja sellele peatselt
jirgnenud reis Veneetsiasse koos samade solistidega, kus asetasime
«Kuningas Oidipuses autori hauale lilli, esinesime maailmakuulsa ooperi-
teatri vaimustava akustikaga laval. Ja eks ole terve Veneetsia erakordne
kunstielamus.

Teiseks: Bizet’ ¢«Carmeni» esietendus 15. oktoobril. Laulda kolmandat
korda seda maailma kuulsaimat ooperit oma kahekiimne viiendal juubeli-
hongulisel lava-aastal. (Esimeseks osaks oli mul 1957. aastal Antonia
ema Offenbachi ooperis «Hofmanni loods).

Kolmandaks: Vaieldamatult suureks elamuseks oli kunstidekaad
Kasahhi NSV-s, kus poolteise tunni jooksul joudsime suvisest kuumusest
siidatalve pakasesse. Hoolimata vilistest temperatuurikdikumistest
iimbritses meid kdikjal soe ja siidamlik wvastuvott, heasoovlikud ime-
kaunites rahvariietes inimesed. Nende pidutunne kandus iile ka meile
ja vajutas pitseri meie esinemistele.

Selline dekaad ei lihenda mitte ainult vennasrahvaid, vaid suurendab
ka dekaadist osavotjate tihtsustunnet, sest oma igapievases elus ja tdos
puutuvad erinevate kunstiliikide esindajad nii lihedalt vdiga harva kokku.

2. Uks valusamaid probleeme on akustika (arvan, et mitte ainult
meie teatris). «Estonias laval on teatud surnud punktid, kust tekst ega
h#dl ei kandu tdisvddrtuslikult kuulajani. See on olnud kéneaineks juba
25 aastat. Olime H. Krummiga akustiliste probleemide katsejinesteks,
kuid seni pole midagi paremaks muutunud, pigem halvemaks. Halb akus-
tika sunnib h#dlt forsseerima. Ega asjata karda draamateatri suure-
pidrased niitlejad, kes valitsevad ideaalselt sona, etendusi meie laval.
Ma loodan, et jdrelkasvul on siiski véimalus laulda paremates tingi-
mustes.

Kahtlemata on meie teatritele suur au, et saalid 6n publikust tulvil.
Samas on meie maja loominguliste to6tajate jaoks tédielik probleem péii-
seda vaatama etendusi, sest puuduvad néitlejate jaoks reserveeritud
kohad. Oma té06ajast kassajérjekorras pole ka vdimalik seista, ja sellestki
poleks abi, sest suuremalt osalt on saal antud kollektiivtellimustele.

Nendele probleemidele ei nde ma lahendust.

RAIVO TRASS:

1. TRU — 350! Kas niiiid olulisim kunstielamus; kiill aga tdhtsaim
kultuuripidustus, suurejooneliselt korraldatud — hdngu tagantjirelegi
Tartus jalutades silmata ja hingata.

2. Niitleja tehnika, rolli loomine, niitejuht ja tb6 proovisaalis.

Momendil on meil teised ndudmised kui kimmekond aastat tagasi.
Niiiid rddgime rohkem ja avalikult tehnikast, sona ja kone kidngumisest,
rolli loomise oskamatusest. Ja ehk tagatipuks tuleks nimetada ka teatreis
kadunud ametit — néitejuhti, keda oleks taas vdga vaja kui niitlejate
abistajat proovides, lavastaja, teksti ja nditlejaloomingu vahemeest, nn.
musta too tegijat. Niiiid teeb kéik lavastaja ise — mdtleb vilja, seab
dra, mingib ette jne. jne., ning 16puks saab kiita-laita selle eest, et kdik
rollid on lavastaja moodi.

Peale teatrielu korraldavate ja abistavate instantside tegevuse on
oodatav muutus vahest ikka meis endis — kui oleme puudustest

aru saanud, seltsimehelikult t66d vaaginud, vanematelt kolleegidelt ndit- -

lejaloomingu siinniks néu ja juhatust saanud.

Ell
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AIME UNT:

1. Gabit Miisrepovi «Pdrandus jéreltulijateles. Alma-Ata Draamatea-
ter, 1982. a. Nihtud sealsamas, Kasahhimaal.

2. a) siirad silmad ja soe siida jiddivad iiha haruldasemaks ja kiillap
varsti on need nd htused, mis jddvad «karmis eluvditlusess iileliigse-
teks ja...;

b) vaimsus; tagasihoidliku tulemuse kerge geniaalseks kuulutamine;
rahulolu — et me oleme head véi veel paremad — mentaliteet;

¢) teatrikunstnikuna on probleem igapdevane t66. Kavandi realisee-
rimine votab {iha fantastilisemaid niiansse ja nduab tehniliselt perso-
nalilt pikka meelt ja suurt leidlikkust. Materjalide kittesaamise iilikee-
ruline ja aegandudev siisteem ei ole kohandatav teatri kalendriplaaniga
ja klassikaline lause «Kunstnik ei joudnuds» on sageli teenimatu;

Dahendust ei néde, kuigi sellest on paljw ja pikalt radgitud;

d) mure noore teatrissetulija pirast, kes teatris — praktilises t66s —
peab paljus pettuma, sest mustast ja valgest roosat virvi segada on kas
just voimatu, aga keeruline kiill (ma ei mdtle ainult paletil virvisega-
mist).

Ja nii kaob kergesti siiras silm ja soe siida. Kdivitub midagi muud,
mis aitab ldbi liiia, aga see on millegi arvelt. Ring on tiis.

MATI UNT: ;

1. Teatrielamust eraldi ei oskagi Gieti nimetada. Meeles mdalgub Nor-
meti «Sauns. Sel suvel mdjus «Elektra saatus on leins viimane osa
mulle rohkem kui varem. Kuid kokkuvdttes on palju néigemata ja ei
julge suud tédis votta. Rohkem konkreetseid elamusi on filmist. Tele-
filmis mdjus «Pisuhinds» endiselt hiisti ja Krjukovi Sander on siiamaani
minu arvates iiks paremaid néitlejat6id iildse. Pikaks ajaks jdid meelde
Panfilovi ¢«Teemas ja Mihhalkovi ¢«Suguselts», samuti S66di «Reporters.
Vilismaa filmidest, mida énnestus niha — Coppola «Apocalypse Nows.
Piltidest jdid kummitama Arraku joonistused. Head muusikat kohtasin
«In Spes kontsertidel.

2. Semper idem: meil pole enam (kui paar erandit vilja jdtta) teatri-
kriitikat. Ma ei rdédgi seda iiksnes sellepdrast, et mu neljateistkiimnest
lavastusest on kaheksa-iiheksa arvustamata jddnud (métlen arvustuse
all mitte lihtsalt pahatahtlikke vihjeid, vaid tdsist, teoreetilist kaasa-
motlemist). Asi on palju laiem. Ma ei rddgigi kildkondlikkusest ja era-
poolikusest. Ei teata enam, mida tahta. Kriteeriumid on &dhmastunud.
Vahel tundub, et iilimaks kuulutatakse see, kui laval midagi (ei seesmi-
selt ega vilisélt) ei toimu. "Termineid kasutatakse valesti, iga kord ise
tdhenduses. Kes soovib inimest, kes heiastusi, kes kontseptsiooni, kes
mehelikkust, kes midagi, mida ei oska Gelda. Arvan, et noore kriitikute
p6lvkonna kasvatamine on praegu kéige tdnulikum iilesanne.

Loomulikult kirjutan ma kahe kdega alla ka nendele muredele, mida
siin ajakirjas on varem viljendanud Eino Baskin ja Merle Karusoo.
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Kakskiimmend aastat
teatrikuud

Intervjuu

XX vabariikliku teatrikuu
organiseerimiskomitee esimehe,

Eesti NSV kultuuriministri asetditja
JAAK VILLERIGA

Te olete teatrikuudel aqsalenud liht-
vaatajana, teatri kirjandusala juhata-
jana, hiljem direktorina ja nadd siis
teatrikuu organiseerimiskomitee esime-
hena. Kuidas senised kogemused naila-
vad, kas voib arvata, et teatrikuu pisib
elujous ka jdrgneval kahekiimnel aas-
tal?

Teatrikiilastajate arv meie vaba-
riigis on selle kahekiimne aastaga
tousnud 1,2 miljonilt 1,5 miljonini. Loo-
mulikult on selles oma osa manginud
uute teatrite avamine (Noorsooteater,
«Vanalinna Stuudio»), uute teatrima-
jade valmimine Tartus, Parnus ja Vil-
jandis, kuid teiste tegurite korval ei
saa alahinnata hea ja labimdeldud teat-
ripropaganda- osatahtsust, milles kesk-
set kohta omab traditsiconiline teatri-
kuu. Peame ju silmas pidama, et teatri-
kiilastatavuse oluline kasv on meil toi-
munud televisiooni voidukaigu aasta-
kiitmneil, ajal, mil enamikus arenenud
riikides on teatrihuvi naidanud selget
languse vo6i heal juhul vaid tasemel pii-
simise tendentsi.

Hindan teatrikuud eriti kolmest as-
pektist. Uhe kuu véltel aastas on teatri-
kunst koigi meie massikommunikatsioo-
nivahendite erilise tahelepanu all. Teat-
rist ja tema probleemidest kirjutatakse
ja koneldakse rohkem kui tavaliselt ja
pohjalikumalt kui tavaliselt. Ja sellisel
fookusesse sattumisel on kahtlemata
positilvne ja huviaratav efekt. Teiseks
on kindlasti vaga olulised ka koéik need
teatrialaste joonistuste, kirjutiste ja
retsensiconide vdistlused, mida paljud
meie toimetused koos teatrite ning hari-
kutseharidusorganitega igal
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aastal labi viivad, et oOpilastes teatri-
moistmist siivendada. Ja kolmandaks
tundub mulle, et viies teatrikuul labi
arvukaid kohtumisi ning arutelusid
parast etenduste kollektiivset kiilastust,
poorates erilist tahelepanu maaelani-
kele ning koondades oma tahelepanu

iga kord mingile kindlale maarajoonile
nagu viimastel aastatel, me suudame
iga aasla martsis tuua teatrisse teatud
kontingendi ka neid inimesi, kellele see
vaba aja veetmise vorm on seni veel
vooras olnud.

Muidugi, paljugi mis teatrikuul toi-
mub on muutunud traditsiooniliseks,
paikapanduks, selle kuu labiviimine ei
valmista enam erilisi organisatoorseid
raskusi. Selles on ka halba. Arvan, et
igal aastal peaks teatrikuu sindmuste
seas olema ka mingi varskendav siist,
seda nii kogu vabariigi kui ka iga
teatri ning asutuse, ettevotte, kooli ula-
tuses. Teatrikuu on teatrirahvale ({dsi-
seks aruandeks publiku ees. Paljudel
puhkudel seistakse silm silma vastu
publikuga ilma grimmi ja kostiiiimita,
vesteldakse elu ja kunsti probleemidest.
Parimaks naiteks on siin «Vanemuise»
teatrikiilastajate konverentsid, samuti
vabariigi teatrijuhtide koondkohtumine
selle rajooni teatrisdpradega, kuhu iiri-
tused antud aastal on koondatud. On
hea, kui selletaolistel kohtumistel wval-
jub jutt laval nahtu raamidest, nii
omandavad teatrikuu ja selle diritused
ka laialdasemat tahendust kogu meie
ideoloogilise 160 siisteemis. Tahaks
vaga, et teatrijuhid otsiksid ise aktiiv-
semalt just niisuguseid vorme suhtle-
miseks publikuga, mis aitaksid anda



olulisema tahenduse
ning teatriskaimisele..
Ma usun kindlalt, et teatrikuu tra-
ditsioon jaab pisima, kuid ta peaks
olema ikka muutuv, arenev, elav iiritus.
Ja me peame itha enam silmas pidama,
et teatripropagandat teemal «tulge
teatrisse» polegi meil praegu nii vaga
vaja, sest paljudele etendustele piletite
saamine on vaga raske. Meile on vaja
hea, vaartusliku teatrikunsti siigava
moistmise oskuslikku suunamist.

Mida uut
teatrikuu?

teatritegemisele

toob kaasa kahekimnes

Selle teatrikuu deviisiks on «Nouko-
gude rahvaste vennalikus peres» ja me

tahaksime naidata ning kénelda just
neist lavastustest, mis on valminud
sepses NSV Liidu moodustamise 60.

aastapaevaga ning pohinevad vennas-
rahvaste kaasaegsel voi klassikalisel
dramaturgial. On heameel, et enamik
neist toodest on onnestunud ning huvi-
tavad. Teatrikuu vabariiklikud iiritused
on koondatud Jogeva rajooni, kellel on
ammused head sidemed «Vanemuisegas.
Niitd tahaks selle rajooni elanikele roh-
kem tutvustada ka meie teiste teatrite
tegevust. Rajoonis on mitu head kul-
tuurimaja, kus teatrid saavad mangida.

Jogeval toimuvad sellelaadsed iiritused ,

nagu eelmisel aastal Raplas, kuid kind-
lasti lisanduvad ka uued jooned. Me
piiilame aktiivsemalt valja selgitada ra-
jooni rahva hinnanguid pakutavate
etenduste kohta ning sihikindlamalt
tegelda ka Gpilastega.

Pidulikumaks tahaks teatrikuu Iope-
tamise teha ka teatrirahvale endale;
koos Teatriiihinguga on kavandatud
vastuvott tublimaile.

Aasta tagasi Raplas

HEINO KERMIK

Rapla rajoonis oma teatrilinn muidugi
puudub ja maértsikuu Ghtud on teadagi
pikad ning pimedad, ent kultuurihuvi-
line raplalane niib olevat optimist: «Meie
asume onnelikult Eestimaa keskpaigas ja
voime (htviisi holpsasti soéita Tallinna,
Parnu voi Viljandi teatrisse!s

Ja seal nemad — kuussada reserveeri-
tud teatripiletiga inimest — tookord oma
erirongiga (Rapla—Tallinn) Balli jaamas
olidki.

Nonda kaidi 1982. aasta martsilau-
péaeval kiilalislahkes «Estonias», kus Rap-
la muusikateatrisopradele pakuti teatrikuu
alustuseks toonast uvuslavastust «Kihlus
kloostris».

See oli elamuslik ooperiohtu. Nakata-
valt eluroomus ja elamuslik oli kogu too
kollektiivne linnareis.

Rongisoit ise olnud juba terve etendus,
Kaibele lidks otsemaid kaksikmaoiste:
teatrirong-rongiteater. Sest soidu ajal nae-
rutas reisijaid usinasti ebarongijuht Sulev
Nommik koos «vagunisaatjate» brigaadi-
ga (Tonu Aav, Ervin Abel, Liilia ja Rein
Kotkas). Teatrikuu Rapla organiseerimis-
komitee esimees, rajoonikomitee sekretar
Endel Asser seostas rongiidee Juhan
Smuuli  teosega «Muhulaste imelikud
juhtumised Tallinna juubelilaulupeols,
selle lustaka pidureisiga tollasel kitsa-
roopmelisel Laane-Eesti raudteel. Nonda
sai mullune, suures osas Rapla teatrikuu
kohe alguses pisut nagu oma néogi.

Seda kuud ja planeeritud iritusi
voiks vist vaadelda vahemalt kahest
kandist: linna ehk featri ja maarahva
ehk saali poolt. Kumb lahtekoht on olu-
lisem voi kas neid asju sedaviisi iildse
lahutada saabki? Raplas ihisiiritustel
kippusid poolte huvid ning vaatenurgad
kiill pidevalt kokku ja segi.

Kohtumisel EKP Rapla Rajooniko-
milees parisid meie teatrite esindajad
itksikasju kohaliku majanduselu kohta.
Oli tahtmist moista elundhtusi, seda,
mis valjaspool teatrimaja toimub. Meil
vist puuduvad niisugused arvutused, mis
naitaksid, kui palju inimesi on ametis

kultuuripollu iihel {ihikul. Rapla pollu- 35



meestel olt oma seis teada: 8,3 inimest
iga saja hektari haritava maa kohta.
Ja see arv on kahjuks kahanev suurus.
Virsket joudu vajavad molemad kiinni-
maad.

Rajoonikomitee esimene sekretar Ants
Luukas pidas tookord oma rajoonis teat-
rikuu kulgu edukaks. Koik teatrid ja
muud organisaatorid votsid ilesandeid
tosiselt. Ka esialgne kartus publiku jat-
kumise parast osutus asjatuks. Kénelus-
tes leidus konstruktiivsetki. Nukuteatri
esindaja ilmutas siirast huvi. et nende
kunst jouaks kaugemate kiilade lasteni.
Rajooni tditevkomitee aseesimees Mati
Kukk arvas selle peale, et kiillap tahak-
sid* seda lapsedki, aga tegelikult alla
kolmesaja pealtvaatajaga saal teatreid
enam iildse ei huvita. Suuremate keskus-
teta rajoonides nagu Rapla ei ole nii
suuri saale vottagi. Tuleks kaaluda mit-
me kooli opilaste jaoks iihisetenduste
organiseerimist.

Péraslt tubast vestlust oli teatriesin-
dajail voimalus pogusaks pilguheiteks
Rapla majandeisse, kas Kaiu voi Kohila
sovhoosi voi Raikiila kolhoosi. Ja ohtu-
poolikul peeti rajoonikomitee saalis kol-
metunnine konverents, kus teatrite esin-
dajad vastasid rajoonis varem kirjalikult
kogutud voi kohapeal esitatud kiisimus-
tele. Konverentsi juhatas kultuuriminist-
ri asetaitja Jaak Viller,

Sisukas kohtumistepdev |dppes vanas
romantilises Alu lossis. Seal, EPT Rapla
osakonna klubisaalis, korraldati koosvii-
bimine, kus kiilalislahke pererahvas li-
saks koigele iillatas teatriinimesi oma
taidlejate toreda ansamblilauluga.

Paar pdeva hiljem peeti Rapla KEK-i
uhkes ringhoones tavakohane teatriball
peaaegu koigi teatrite osavotul.

On iseloomulik, et suur osa lavakol-
lektiive eelistab niisuguses vabamas olu-
korras esineda mitte katteopitud rollis
voi igal ohtul korratud ampluaas, vaid
tahab nimelt midagi improviseerida.
Nonda ongi tekkinud hulk paroodiakal-
duvustega, sisuliselt amatéoransambleid,
kus peale muusika voib leida taidurlikku
plastikat ja rolliloomingutki. Selleltki
ballilt ei * puudunud kuulsad «Kuldne
Trio» ega «Lilleke». Konferansjee osas
tegutses seekord samuti asjaarmasta-
ja — saliirik Priit Aimla. Meeldivalt
mojus keset paroodiatulevarki oma zan-
rile truuks jadanud «Vanemuise» kollek-
titvi balletitund.

Nonda kena ja pidulik oli too martsi-
kuu eelkoige just Rapla publiku poolelt
vaadatuna. Viagevat  osasaamistunnet

3s tostis veelgi ballisaali loosung «Kunst

kuulub Raplale!» (Pole kill tapsell

teada, kas viéide -kuulub tdnumeelsele
raplalasele v6i enesega rahulolevale
teatraalile.)

Teatritegijate  jaoks on  martsid
koige suurema tookoormusega kuud.

Kultuuriministeeriumi kolleegiumi kokku-
votteist on naha, et meie kutselised
teatrid andsid eelmisel teatrikuul 471
etendust 198 000 inimesele. (Viljaspool
statsionaari 147 etendust.) "Peale selle
242 muud teatripropagandaiiritust.

Korgetasemelist {eatrit, saravaid lava-
tahti vbis sel kuul koige kindlamalt
nidha Rapla rajoonis. Seal esines fiheksa
kutselist teatrit viieteistkiimne lavastuse-
ga, anti 27 etendust, millest osa said
8821 inimest. Rajoonis oli seitse teatri-
alast nditust, fildse kokku 55 mitmesu-
gust paevakohast iiritust. Tallinna Draa-
mateater pikendas Rapla rahvaga taas
oma Sefluslepingut.

Monda aega on juttu olnud sellest,
et teatrikuu praegusel kujul hakkab end
kordama voi et teatrid (naitlejad) on
viaga iilekoormatud ja neile ei ulle nende
kuu dldse mitte elamuslik ega eriline.

Kiillap voib igas heaski asjas kummi-
tada rutiinioht. Arvatavasti ongi teatri-
kuus veel kasutamata voimalusi ja ruumi
uutele ideedele. Vahest saaks kuidagi
lahendada ka eri teatrite kollektiive,
anda voimaluse tutvuda kolleegide uue-
mate lavastustega, paris omavahel ves-
telda, meelt lahutada® Noénda et see
raske kuu ka naitlejaile pisut pidulikum
saaks. Praegu on aega ja voimalust
ringi vaadata viahestel teatrite esinda-
jail. Vaib-olla annaks monda teatrite-
vahelist firitust siduda rajoonide huviga?
Vahest jatkuks juba joudu votia rohkem
kui itks rajoon korraga teatrikuu pohi-
areeniks? Piris ilma seesuguse aadres-
sita meie populaarset teatrikuud ette
kujutada enam ei oskaks. Seda enam, et
maarahvas on tanulik ja lootusrikas.

Eks oelnud Ants Luukas mullu
Teatrithingu kongressipuldistki koos ta-
nusonadega soovi, et leitaks ka edaspidi
voimalusi midagi sobivat mangida vaik-
sematel maalavadel, tuua paristeater
koigile statsionaari eelistele vaatamata
ikkagi tooinimestele ldhemale, vahel ka
kolhoosiklubidesse. Koneleja loolis, et
teatrikuudel seatakse endiselt iiks vaoi
teine rajoon siindmuste keskpunkti.

Nemad jaavat kill kannatlikus mee-
les ootama jargmist teatrikuud Rapla
rajoonis.
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Georgi Ansimov

P

1939. aastal astub Georgi Ansimov
(s. 1922) Moskva Vahtangovi-nimelise
Teatri stuudiokooli. Tootab seejarel niit-
lejana Moskva Stuudioteatris ja Satiiri-
teatris.

G. A.: Tealrikunsii juurde peah
tulema puhaste kite ja puhta sidda-
mega.

Opingud Vahtangovi (ealrikoolis on
Ansimovi elus vdga oluline ja Kkallis
etapp. Siiani meenutab ta ponevaid ndit-
lejameisterlikkuse tunde, treeninguid,
lavatdolise ja massistseenides osaleja
huvitavat elu ning kilsast fiirikerteril
Moskva siidalinnas. Kool, treening on
lavastajale kogu tema jargneva loomin-
gulise lee baas. Lavastaja peab ju nditle-
jale tihti ette nditama, kuidas {iht voi
teist kohta tuleb mingida. Kuigi koigile
on teada, et lavastaja mangib ette ainult
siis, kui ta on sajaprotsendiliselt veendu-
nud, et teeb seda ndillejast paremini,
ei ole hiljem vist fikski kui tahes korge
tiitli voi enesearmastusega niitleja selle
toovolte kasulamise pdrast Ansimovi
peale haavunud. Selleks on need elte-
mangimised olnud liialt varvikad, ociged
ja just antud momendil vajalikud

W

1949. aastal alustab Georgi Ansimov
opinguid LunatSarski-nimelises Moskva
Riiklikus  Teatriinstituudis (GITIS)
Boriss Pokrovski juures. Jirgnevad esi-
mesed lavastajatood Ulevenemaalise
Teatriithingu Noukogude Ooperi Ansamb-
li kollektiiviga. 1955. aastal valmib dip-
lomitéé6 NSV Liidu Riiklikus Akadeemili-
ses Suures Teatris.

a7



Opingud meie maa kbige auloriteelse-
mas lealtrikoolis on niivord intensiivsed,
omandamist vajaval nii palju ja peda-
googkond sedavord auvdirne, el juhus-
likult GITIS-sesse sattunud inimene
pageb seall peagi ummisjalu. Ansimov ei
halastanud endale — tema endised kur-
susekaaslased, praegused GITIS-e oppe-
joud imetlevad veel niidki tema too-
voimet, autoriteeti kaasiiliopilaste
seas ja tundub et kaasasiindinud fana-
tismi.

Juba leisel kursusel saab Ansimovisl
lavastaja Ulevenemaalise Tealriiihingu
Noukogude Ooperi Ansambli juures. See
oli kollektiiv, kus lavastati eranditult
noukogude kaasaegsete heliloojale oope-
reid, seega omapdrane eksperimentaal-
kasvuhoone, kus said esimese tuule tiiba-
desse nii monedki praegu tunnustatud
heliloojatalendid ning narbusid juurteta
vosud. Siin hakkasid vormuma ka Ansi-
movi isikupédra ja kunstnikukreedo. Meie
maa ooperikoriifee Pokrovski reziitunnid
GITIS-es kdsikdes praklilise lavastaja-
tooga ansamblis osutusid viljakaks pin-
naseks — juba instituudi viimastel kur-
sustel radgiti Ansimovist kui paljutdota-
vasl lavastajaisiksusest. Siit tulenes ka
olsus lubada tal teha diplomilavasius
NSV Liidu Suures Teatris. Sclleks sai
D. Auberi ooper «Fra Diavolo» — iiks
koomilise ocoperi tahticoseid. Ansimovile
tahendas see lisaks vastutusele ka kohtu-
mist tolleaegsete kuulsuste, dirigent
B. Haikini ja legendaarse laulja S. Leme-
seviga. Haikinit rabas juba esimestes
proovides Ansimovi pohjalik muusika-
tundmine. Noor lavastaja (uli ilma klavii-
rita, koik partiid peas.

Omaparaseks ja kaugeleulatuvate ta-
gajargedega kohtumiseks kujunes Le-
mesevi ja Ansimovi kontakl. Koikvoima-
like tiitlite oreocolis publiku lemmik, vaiel-
damatu esitenor kohtub tealrikooli lope-
tava tudengiga. Kes kellelt opib? Koigi
reeglite jargi peaks see olema verisulis
lavastaja. Kuid Ansimov Loestas, et teda
ei saa moota harjumusparasega. Tollal
palju kému tekitanud lahkarvamused
nende kahe kunstniku vahel on andnud
koneainel tanase pdevani. Intelligentse
ja toreda inimesena moistis Lemesey
peagi, et Ansimovil ei ole kombeks «oma
maja liivale rajada», el lal on alali koik

3 peensusteni ldbi moeldud. ning meenutas

© kuulumist

seda vaatepunktide lahkuminekul hiljem
ainull huumoriga.

«Fra Diavolo» lavastus Suures Teatris
kinnitas Georgi Ansimovi ldiediguslikku
muusikateatri lavastajalte
perre ning juba jargmisest hooajast alus-
tas dsja korghariduse omandanud rezis-
s00r tood samas leatris.

Georgi Ansimovi lavastajategevus
NSV Liidu Suures  Teatris. Ooperid:
G. Puccini <«Boheem», V. Sebalini
«Torksa taltsutus», W. A. Mozarti

«Figaro pulm» (koostéds B. Pokrovs-
kiga), N. Rimski-Korsakovi «Muinasjutt
tsaar Saltaanist», S. Prokofjevi «Jutus-
tus toelisest inimesest», A. Dargo-
moiski «Nidkineid», R. Stsedrini «Mitte
ainult armastus». :

Lavastaja on lavale tooja, kunstnik,
kes peab oskama elama panna autori
motte vahenditega, mis on teatri kasu-
tuses. Selleks on tarvis tugevat tealri-

.parase kujundliku motlemise soont, mis

antakse inimesele kaasa siindides nagu
muusikaline kuulmine v6i matemaatika-
anne.

Professionaalse muusikateatri-lavas-
taja toovahendite hulka kuuluvad veel
oskus toétada niitleja-lauljaga lavakuju
loomisel, dirigendiga elenduse muusika-
lise lahenduse leidmisel, kunstnikuga,
kes poordub tema poole maketi, deko-
ratsiooni- ja kostiiiimikavanditega;
peale selle tuleb nou anda lavameistrile,
rekvisiitoritele ja kostitimivalmistaja-
tele, tuleb moista proove oOkonoomselt
planeerida.

G. A.: Lavastajal peab olema
organisalsioonilise 66 voime ja ka
isiklik organiseeritus, kuna selleks,
el organiseerida teisi, peab eelnevalt
organiseerima iseennast.

Peale selle peab rezissodr tajuma elu
tuiksoont, s. . tundma ténast vaalajat,
tema probleeme ja huvide ringi, nii et
teatrissetulijat erutaks laval toimuv, et
ta huvitatus muutuks kaasautorlu-
seks.

Georgi Ansimov evib kogu seda tohu-
tut pagasit. Tema loojanatuurile on
iseloomulik veel pidev otsimine, vahel
lausa toestamatu toestamine.



Kui Sergei Prokofjev kirjutas ooperi-
epopba «Soda ja rahu», ei kahelnud
keegi teose lavalisuses — niivord tege-
vuslik ja venelasele lihedane oli kirjan-
duslik alusmaterjal, nii lavapdrane Pro-
kofjevi muusika. Pokrovski lavastuses
joudis see suurteos esmalt S. Kirovi
nimelise Leningradi ooperiteatri, see-
jarel ka Moskva Suure Teatri lavale,
(Ansimov lavastas sama ooperi Praha
Rahvusooperis 1974. aastal.) «Soda ja
rahu» jdatkas oma voidukiiku paljude
maade lavadel.

Kui aga S. Prokofjevil
oopus — «Jutustus toelisest inimesest»
V. Katajevi samanimelise jutustuse
jargi —, siis kehitasid paljud kahtlevalt
olgu, pretensiconikamad aga kuulutasid
ooperi lava jaoks tdiesti kolbmatuks,
staatiliseks ja juba ette labikukkumisele
madratuks.

Siin ndgigi Ansimov voimalust {des-
tada Prokofjevi talendis kahtlema 166-
nutele, et sellest ooperist on voimalik
teha etendus, mis koidaks sbjahaavadest
veel paranemala publiku meeli.

valmis uus

G. A.: Keegi otsustas kunagi, et
ooperis on peamine muusika. Ja
algas tohuvabohu. Koik muusikud,

kel ooperiga vahegi pistmist, hakka-
sid seda pidama oma pdarusmaaks ja
mooima leda oma moddupuuga.
Aga ooperit tuleb moota erilise moo-
duga: fteatrialasega! Ooper on teater.
la muusika ei ole selles eesmark,

vaid koige voimsam ja (tugevam
vahend eesmargi — inimese hin-
gemaailma avamise — saavulta-
miseks.

Ansimov {oestaski nii endale kui ka

skeptikutele, el «Jutustus toelisest ini-
mesest» on lavastatav. Ooperis ei nii-
data kangelastegu kangelasteo pirast,
Prokofjev/Ansimov on leidnud sootuks
lihtsama valemi, el moista Meresjevit:
usk voidusse, inimesesse, kodumaa-
armastuse joud on see voimsalt tajutav
mehhanism, mis teeb tavalisest néu-
kogude sodurist, lihtsast vene inimesest
legendaarse kangelase.

G. A.: Vaataja fuleb ooperiteat-
risse mitle lihisall muusikal kuu-
lama, vaid osa saama muusikaga

valjendalud draamas (.

Ooper voilis endale eludiguse Suure
Teatri laval, ja juba jargmisel, 1961. aas-
tal, kutsuti Ansimov seda lavastama
Praha Rahvusooperisse.

*

Georgi Ansimov — Moskva Opereti-
teatri kunstiline juht. Lavastused:
J. Offenbachi «Orpheus porgus» ja
«Sinihabe», L. Bernsteini «West Side'i
lugu» (iiheks dirigendiks Eri Klas),
I. Kalmani «Montmartre’'i kannike»,
A. Espai «Pole minust onnelikumat»,
J. Miljutini «Neiud drevil», J. Straussi
«Nahkhiir» jt.

Operett ... Ahvatlev, aga kohutavalt
raske zanr. Hasti lavastatud operette
on alati tikutulega taga otsitud. Milles
on siis pohjus? Kindlasti kergekielises
suhtumises selle tujuka soosiku drama-
turgilistesse voimalustesse ning lobu-
ja naerujanusele publikule lahkes «vas-
tutulekuss.

G. A.: Muusikateatrisse ei tohi tulla
vaid selleparast, et sul paitataks
korva voi silma. Teatrile peaks olema
solvav, kui kiidetakse «ilusaid deko-
ratsioone» voi «ilusal haalts véi
oeldakse: «orkester mangis hdstiv.
See koik peab olema: hadiled ja hea
orkester ja huvitav kujundus — ilma
selleta ei ole ju etendust. Kuid koik
need on vahendid Peamine peab
olema ikkagi kujund ja mote, vaid
need erutavad vaatajat.

Jah, toesti, opereti sddelevad tualetid,
magusad meloodiad ja sageli labasena
tunduv intriig ei tohiks ju huvitada
«tosist» inimest. Asjassepiihendamatule
vois ndida, et Ansimov reetis parnassi.
Tema aga piihendus koikide illatuseks
operetile suure energia ja isegi au-
kartusega, sest ta ndgi selles Zanris
avastamata voimalusi, senist pealis-
pindsust tegelemisel selle muusika- ja
draamateatri «sohilapsega».

G. A.: Etendus, kus mulle pakutakse
kuulata vaid kauneid muusikalisi
kooskolasid, sarnaneb pildinditusega,
kus on vaid ilusad vdrvikooskolad.
Ansimov

Esmajarjekorras  volttis

kisile operettide dramaturgia. Osutus, 39
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et kui koige pretensioonitumassegi janti
suhtuda tosiselt, hakkavad elama
karakterid, hoopis teistmoodi kolab
muusika ning avarduvad ja teravduvad
konfliktid. Seejuures ei iiletanud Ansi-
mov Zanripiire, vaid lihtsalt siivendas
ja oigustas dramaturgi pakutud
kergena (unduvaid situalsioone, voolis
elavamaks lavakujud, iithesonaga, pani
mugavaks muutunud vaataja muusika-
list komoddiat jilgides motlema.
Nagu selgus, péasevad koomilised
situatsioonid ja karakterid, tekslis pei-
tuv nali ja iroonia sel juhul veelgi
enam mojule. Et leravdada naljakaid
olukordi voi tdita «tithimikkes drama-
turgias, ei kohku Ansimov ei dra jat-
mast ega juurde panemast, kuid teeb
seda vaid rangelt ihe eesmérgi mmel
panna lavakuju enesele vaalaja siidames
digustust voi hukkamoistu otsima.

Georgi Ansimov lavastab Alma-Atas
ja Bratislavas, Kaunases ja Prahas,
Kaasanis ja Tallinnas, Viinis ja Dres-
denis.

Pidevad pakkumised ja tungivad
taaskutsumised annavad tunnistust, el
meistri  talenli osatakse hinnata Kka

viljaspool Moskvat.

Eriline iiksteisemoistmine ja- loomin
Quliste konlaktide vajadus naib Ansi-
movit siduvat TSehhoslovakkia teatri
tega. Ainuiiksi S. Prokoijevi ooperitesi
on ta seal lavastanud «Jutustus (oeli
sest inimesest», «Armastus kolme apel-
sini vasiu», «Soda ja rahus ning
«Semjon Kotko». Tuleb maoista Tsehho-
slovakkia kolleege, kui nad feda ikka ja
jdlle enda juurde paluvad soita. Valla-
tes perfekiselt tsehhi keelt, on tal tekki
nud sealsete kunstnikega hea loomingu-
line kontakt, Tsehhoslovakkia Sotsia-
listliku  Vabariigi korgeim autasu,
K. Gottwaldi preemia, on kaige kone-
kam nidide sellest, kuidas meistri t66d
sel maal hinnatakse

Pisut lihtsam on rddkida Georgi
Ansimovi sidemeist RAT «Estoniagas.
Trupil on olnud voimalus temaga {606-
tada kolm korda (J. Miljutini «Neiud
darevil» 1971, L. Dunajevski «Kaks
kevadpdeva» 1979. ja S. Prokofjevi
«Kihlus kloostris» 1982. aastal).




Andkem niisiis sona neile, kes on
temaga olnud lahedases tooalases kon-
takiis.

HELGI SALLO (Marfa operetis «Neiud
arevil» ja Nikitina-Satrova operetis
«Kaks kevadpidevas):

Mulle oli Ansimovi puhul uudseks see,
et lavastaja on voimeline Kkasitlema
naitlejat kui kapriisset ja orna inimest,
kes vajab tosiseks loominguliseks tooks
eelkoige loomingulist almosfdari
Ansimov tahab partneriks meisterlikku

naitlejat. Ta intrigeerib artisti, paneb
ta vaidlema, kuulab dra vastuvaited
ja esitab seejarel oma noudmised.

Kummaline tunne oli, kui parast pikki
ja tuliseid vaidlusi iihe stseeni iile
avastasin ennasl etendusel ikkagi tege-

mas nii, nagu ta kohe algul noudis.
Ansimovil on mingi mistiline voime
saavulada naitlejalt taiesti voimatuna
tunduvat. Ja muidugi, tema isiksuse
lummav volu ja sarm!

VAINO PUURA (Gromov «Kahes
kevadpaevas» ja Ferdinand «Kihlu-

ses»):

Kui siiani libisesin nende kiiluvees. kes
vaitsid, et ooper ja operett on kaks
tdiesli erineval asja, siis niiiid tean,
et see pole siiski piriselt nii. Oluline ei
ole ju zanr ega see, kas nditleja rdaagib
vOi laulab, oluline on m o te, mida lava-
kuju kannab. Oopergi on ju ikkagi tea-
ter. laulja ei tohi olla kehvem heast
draamaniitlejasl, lisaks sellele peab ta
aga oskama ka histi laulda. Ansimovi
katesse, kes mulle selle selgeks tegi,
usaldan ennasl rahuliku siidamega esi-
mesel voimalusel.

URVE TAUTS (Duenja «Kihluses»):
Ansimov on ditlemata stmpaatne ini-
mene. Ta n=kalab mitte ainult kui iili-
mali meisterlik lavastaja, vaid ka Kui
lore ja siidamlik kolleeg. Kuigi tunnen
teda isiklikult juba palju aastaid, vota-
sin  ammu tooalast kokkupuudet
temaga. See kokkupuude sai rikasta-
vam, kui oskasin iganes oodala.

VOLDEMAR KUSLAP (Gromov «Kahes

kevadpdevas» ja Don Carlos «Kihlu-
sesx):
Juba esimesel kohtumisel Ansimoviga

tundsin, et oleme naitlejameisterlikku-

sell peaaegu el iselegevuslased. Olen
lealris to6tanud kaua ja paljude erine-
vale lavastajatega, kuid sdéandan tun-
nistada, et tema proovides tunnen end
lihtsalt opilasena. Mind rabab tema eru-
ditsioon, pedagoogiline talent ja kor-
rekisus.

SIRJE PULIRA (Nikitina-Satrova «Kahes
kevadpievas» ja Luisa «Kihluses»):
Minu jaoks oli kéige imetlusvadrsem
lema otsatu pedagoogiline vaist. To66d,
mis mul énnestus teha koos Ansimoviga,
harisid mind mootmatult. Ta oskas nail-
leja viia teatud laveni, millest iile astuda
tuli juba ise, nii tundus tehtu iseenda
loominguna. Taktitunne, labindgelikkus
ning maksimalism noudmistes nii leiste
kui iseenda vastu — niimoodi voiks seda
layvastajat lihidall iseloomustada.

PEETER LILJE (ooperi «Kihlus kloost-
riss muusikaline juht ja dirigent):
Etenduse lavastaja ja dirigent peavad
méatlema ihes helistikus, sest ainult
nemad nievad juba 166d alustades lervi-
kut. lopptulemust, millest nditlejal voi
orkestrandil voib fisna dhmane ettekuju-
tus olla. Kuna elenduse valmimisega
saab dirigent selle ainuvalitsejaks ning
lavaslajal ei ole voimalik enam midagi
muuta, siis on oluline just hasti labi
moelda ja teoks teha see pikk protsess,
mis etenduseni viib. Lisaks suurtele eri-
alastele noudmistele enda ja teiste vastu
oppisin  Ansimovill rahu, tasakaalukust
jaoptimismisdilitamist koige keeru-
kamateski situatsioonides, mis lealris
paralamatult sageli tekivad. Ansimovi
sihiks on tuua lavale muusikaga viljen-
datud draama, kuid selleks on tarvis
koolitalud lauljat, kes valdaks histi
nii vokaaltehnikal kui ka néitlejameister-
likkust. Ansimovi siinteesitaotlus jaab
sageli realiseerimata just komplekssell
koolitalud osalaitjate puudumise tottu.
Sellest on kahju.

Georgi Ansimov — pedagoog.

Teatrikooli pedagoogi t6od voib vor-
relda kullaotsijale omaga. Kaua, pohja-
likult ja palju energiat raisates tuleb
soeluda liiva, enne kui valgatab roomu
toov kollane tera.



G. A.: Talenti on viga raske avastada.
la kui sadade sisseastujale hulgast
ldheb korda leida tikski anne, on seegi
onn. Aga kui sa ei suuda seda leida
ja seetoltu hukkub iikski — ainull
iiks! — talent, anne, mis on Ringilud
saatuse, looduse endua pooll; kui sa ei
oska seda ara tunda, siis el andestata
seda sulle iialgi.

‘Ansimov rohutab sageli oma piiiidu
leida mottékaaslane. kolleeg tudengite
seast. Temapoolne avatus selleks on ole-
mas igas nditlejameisterlikkuse- ja rezii-
tunnis. Ulidpilased on harjunud, et Ansi-
movi puhul ei tule kone allagi nende
pealiskaudne osavotl tunnist voi proovist,
puudumine véi hilinemine. Ja kas tohibki
puududa, igal kohtumisel professoriga
kohtutakse voluriga, kelle loominguline
pagas, pohjalik inimesetundmine ja. aus
kodanikupositsioon lummavad otsekohe
igaiiht.

Mitte kunagi rahmeldav voi kiirustay,
vaib ta proove jilgida tundide kaupa.

Meenub, kuidas kord fihel iliopilaste
iseseisvall  ettevalmistatud katkendite
labivaatusel istus ta kaheksa tundi

jarjest iithel kohal, padrast aga jargnes
veel kahetunnine arutelu... Erakordne
itisiline ja vaimne vastupidavus? Vaib-
olla. Aga kas mitte jaagitu andumus
oma armastatud tééle ja koike muud
trotsiv loobumisjqud?

G. A.: Manikord me kohlume Pok-
rovskiga. Kohlume nagu kohtuvad
Sahtist valjunud kaevurid voi labida-
mehed lounatunnil. Kohiume ilma el
sooviksime uwhkustada ool nulta.
Teame, et oleme kunstis musta-
taolised. Jla teame, el ikkagi (uleb
osata vaadala amberringi, niha maa-
ilma ja moelda.

s

Professor, Vene NFSV rahvakunstnik,
muusikalavastajate kateedri  juhataja
GITIS-es, Ulevenemaalise Teatriiihingu
operetilaboratooriumi  juhataja, Lenini
preemiate komisjoni liige, raamatu
«Lavastaja muusikateatris» (1980) autor,
paarikiimne aasta Kestel paljude tiht-
paevakavade lavastaja Kremli Kongres-
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Ansimov on tais energiat, nooruslikku
teotahet ja varskeid motteid. Jargnevadki
tood tootavad tulla ponevad ja origi-
naalsed, sest Georgi Ansimovi kunstniku-
natuur on liiga piisimatu, et tehtul
peatuma jdada.

NEEME KUNINGAS



AICIOOG...

«PARIMAD LAULUD ON OLNUD OMA
AJASTU DOKUMENDID,» iitleb
Valter Ojakair.

Valter Ojakddr (Eesti NSV Heliloojate
Liidu levimuusikakomisjoni esimees):
Olen juba selles eas, et elan ldbi mit-
mendat polvkonnavahetust. Me koik ole-
,me noortena esile kerkinud ja siis
vananenud. Elu seadus on, et me anname
ruumi noortele. Selle loomuliku protses-
siga seoses olen ma mairganud motle-
mapanevat nahtust. Eelmiste polvkondade
muusikute puhul vois tiheldada suuremat
ithiskondliku tellimuse tditmise soovi.
Sojajargsel perioodil, mil mina heliloo-
jana alustasin, oli ihiskondlik tellimus
nii konkreetne, nii selge ja (fiheselt
moistetav, et ei saanudki teisiti talitada,
kui kirjutada seda, mida tookord vaja
oli, hoolimata sellest, et meie (Korver,
Valgre, Tauts, Raudmae, Naissoo jt.)
peamine huviala tollal oli dZiss. Sama
kidib ka keskmise polvkonna kohta.

Praegu on kahjuks vihe selliseid laule,
mis koidaksid tdahelepanu nii oma muusi-
ka kui ka tekstiga. Teiseks on palju nn.
tithja-pdeva laule. Muidugi — neidki
voib-olla, aga kui 10—20 aasta péarast
hakatakse tanast loomingut iile vaatama
ja motlema, milleks need laulud kirjutati,
mida nad rddgivad oma ajast, siis . . .
Parimad laulud on olnud oma ajastu
dokumendid, selline nagu on B. Korveri,
E. Arro ja A. Oidi looming.

Mati Brauer (Eesti Raadio helire-
ziss6or) : Uhiskondlikku tellimust vaib ju
ka mitmeti moista. Kui seda votta muu-
sikute vastutulemisena kuulajaskonna
tahtmisele, siis seda voib kiill mérgata.
Kui aga iihiskondlikuks tellimuseks pi-
dada tarvet kajastada iihiskonna elu
mitmesuguseid ndhtusi ka kergeks nime-
tatavas muusikazanris, siis laulmiseks
paslikuks peetavate teemade hulk on,
eriti viimasel ajal, tunduvalt vihe-
nenud.

V. 0.: Uks ndhtus v6ib olla toesti
selles, et laulude teemaring on kunstli-
kult kokku pressitud. On tosiasi, et
lauluteema number {iks on armastus,
sellegi lahtimotestamine ndib aga meil
vaesena. Isegi nn. dr. Noormanni-teema

RICHMN

B
B iaanin e
AT

THERNHH G

o )

leidis vaid paroodiana kajastamist, kuigi
tegemist on pohimotteliselt viga i0sise
asjaga. Teiseks. Globaalsete probleemide
(sojaoht, keskkonna saastamine jne.)
korval on hulk muid tidhtsaid probleeme
(oma koha leidmine elus, enda voimete
tunnetamine, argielu eetika oma tuhandes
viljenduses, millel samuti peaks lauludes
koht olema. Pohjus on ka selles, et need
autorid, kes muusikaliselt on, otse vilja
oeldes, saamatud, ei julge minna korra-
liku tekstitegija juurde, poeedist radki-
mata. Nii nad punnivad selle teksti
ise valmis. Kuid meil triikitakse ometi
viaga mitmekesist luulet, millega tasuks
tutvuda.

M. B.: Siingi on kurb kogemus ole-
mas, n.-6. Kappel —Nogisto «Ruja» niol,
kes kasutasid olemasolevat vairisluulet.
Mingil pohjusel neid laule raadios eriti
tihti ei esitatud. Erisaadetes neid mingiti,
kuid pidevalt eetris kuulda ei olnud.

Kappeli-aegse «Ruja» laule voib kind-
lasti nimetada kodanikuteemalisteks. Kui
aga selline eeskuju on kurvavoitu koge-
musega, annab jargmist iiritajat ooda-
ta.
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Kuid kodanikuteemat Kkasitletakse
monikord ka paraadlikul kujul, mis meie
muusikaelu millegi  sisukaga ei ri-
kasta.

V. 0.: Mul on tunne, et meie noortel
autoritel on omamoodi valehdbi, nad
kardavad paraadlikkust juba pohimotte-
liselt. Kuid ega selles iseenesest pole
midagi halba, kui ta on antud sisemise
veendumusega. Noortel on vilja kujune-
nud oma kuulajaskond ja hirm seda
kaotada, kui nad Kkirjutaksid iihiskond-
likult angazeeritud laule. Teemasid ju
jatkuks.

M. B.: Satiirinurgas voib kiill l6pma-
tuseni konelda katuseparandajatest ja
torulukkseppadest, aga laule sellest
vorpima hakata on ikka kurjast. Natu-
kenegi kunstile pretendeeriv laul peaks
asju vaatama siigavamalt, iildistatumalt,
teises kontekstis. On ju terve zanr. mis
elu just niimoodi kasitleb — folkmuusika.
See tundub meil toesti kadunud olevat.
Tegijaid leidub alati, isekiisimus, kas ja
kuidas nad oma haalt kuuldavale too-
vad.

V. 0.: Folkmuusika on toesti iiks ala,
kus reageerimine iithiskonna elu pulsile
on loomulik ja kiire. Diskomuusikas
sellist reageerimist ei née.

M. B.: Mitte ainult diskomuusikas.
Kogu tarbemuusika reageerib ajale ainult
selles mottes, mida antud hetkel on soo-
dus ja tulus maha miiiia.

V. 0.: Ega see kerge ole — kajastada
n.-0. poletavaid probleeme. Nouab ju iga
selletaoline teema eri muusikalist lahen-
dust, mis pole alati harrastusheliloojatele
joukohane. Elus on tuhat «tdhtsat pisi-
asja». Mulle tundub, et me armastame
liiga otse nende asjade juurde minna.
Voib-olla ei peaks me olema nii konkreet-
sed: ara suitseta, ara joo, dra peksa
kaitsetut inimest! Kui esteetiline kasvatus
suudaks meisse istutadd seda, mille
nimel ollakse inimesed, kahaneksid sot-
siaalsed probleemid. See kasvatus peaks
lahtuma kunsti emotsionaalsest moju-
kusest.

M. B.: Selliste sisemiste asetuste ku-
jundamine pole vist jaanalinnupoosis
voimalik. Ka paraadmuusikast pole siin
suurt abi, kuigi noustun sellega, et on

olemas ka vaga head paraadmuusi-
kat. .

V. 0.: Uhiskondlikku tellimust ei saa
taita valmis skeemi abil; luuletaja ja

helilooja voivad seda kiill parimate taot-
lustega kirjutada, aga kuulaja poolelt
voib tekkida vastuseis. Seda on liiga

44 palju kuuldud ja alati samas vormis.

Kordamine voib kuulajas tekitada kiirelt
vasimust, mida ilmekalt néitab ka rocki-
suundade f{iha kiirenev vaheldumine.
QOodatud efektile voib see anda vastu-
pidise moju. See on samasuguse tulemu-
sega kui nn. puuhaamri-propaganda, kus ini-
mest peetakse nii rumalaks, et ta muidu
aru ei saa, kui talle tode puuhaamriga
pea sisse liiiakse. Aga see on paraku
ikka seotud valu ja vastuseisuga.

M. B.: Ent on olemas ka hoopis teist-
suguseid sotsiaalse kandejouga laule —
nagu naiteks Bob Dylani varasem loo-
ming. Need laulud polnud tahtlikult
massi organiseeriva iseloomuga, pigem
oli nende taotluseks kuulajat informee-
rida ja suunata, aga nende moju osutus
tunduvalt laiemaks. Ka meil Eestis on
hulgaliselt lauljaid, kes meie elu prob-
leeme kasitlevad, kuid suure publiku
eest jaavad nad enamasti varju.

V. 0.: Muusikaiiritustest raakides —
iiks probleem, mis mul siidamel, on
Oidi-nimeline lauluvoistius. See peaks
olema meie vabariigi esinduslikem, kdige
prolessionaalsemal tasemel ldbiviidud
levimuusikasiindmus, mille puhul korral-
dajatel poleks kahju energiast; kuhu
peaks rakendatama koik meie kasutuses
olevad vahendid, et kuulaja saaks seda,
mida heliloojad, interpreedid ja muusika-
asutused talle volgu on. Midagi me
neile ju volgu oleme ja praktika naitab,
el niisugused voistlused aratavad suurt
tahelepanu. Ka on iga voor toonud maéne
meeldiva f(illatuse. Lopuks garanteerib
see voistlus vahemalt 10— 12 uue erilaadse
laulu siinni aastas.

M. B.: Kas siin ei peitu teatav oht?
Oidi-nimelisele lauluvaistlusele on aas-
tate kaupa esitatud valdavalt tarbe-
muusikat. Moni laul aastasaagist voib
kiill jaada repertuaari, kuid teatav
ithekiilgsus iseloomustab tervet sarja
sellegipoolest. Kui me niiiid kogu tehni-
lis-organisatsioonilise  jou rakendame
ainult sellele dritusele, s. t. koikide va-
henditega propageerime ainult sedalaadi
muusikat, siis me paratamatult vaesusta-
me eesti muusikakultuuri, muudame seda
iihekiilgsemaks. Kas ei oleks maistlik
estraadilaulu korval senisest margata-
valt rohkem toetada ka mitmeid muid
alternatiivseid muusikalise _, loomingu
vorme? Ma pean silmas folkmuusikat,
rockmuusikat, dzdssi. Onneks on meil
juba olemas selline muusikute seas vaga
prestiizikas firitus nagu kevadine Tartu
rockfestival, millise nime all seda ka
labi ei viidaks.

V.O.: See on toesti huvitav ettevol-
mine. Me radgime, et meie ansamblid



on koik raha peale kohutavalt maiad,
kuid Tartusse tulevad nad esinema tasu-
ta, makstes mitmed kulud veel ise
kinni. Tahendab — seal esineda on nii
tahtis, et eemalejaamine oleks ansamblile
|6ogiks, ja minu arust on viga oige, et
seda firitust korraldatakse. Siiani on
folklauljad esinenud rockmuusika vahe-
peal. Sinna voiks aga lisada iihe folk-
muusikapdeva.

M. B.: Mulle ei tundu see oOigena.
Folk- ja rockmuusikal on kill kekku-
puutepunkte, kuid muusikalise enesevil-
jenduse vormidena on nad taiesti eri-
nevad. Kui folkmuusikale mingit organi-
satsioonilist tahelepanu ja abi osutama
hakata, peaks see olema ikka omaetle
tirituse korraldamine. Voiks ju taas-
tada kunagise tornimuusika, s. 0. folk-
muusikaharrastajate kevadised kokkutu-
lekud Tallinnas Kiek in de Kokis. Siim-
paatne paik, oma intiimsuse poolest ka
muusikale sobiv. Tartu rockfestivalile
folkmuusikapdeva juurdepookimine se-
gaks esinejaid ja ka publik peaks
kiiresti imber orienteeruma.

V.0.: On veel olemas dziss, mis
onneks viimasel ajal hakkab taas mingit
kaalu omandama. Selle Zzanri {imber
on ammustest aegadest vaieldud. Méle-
tan aastast aastasse korduvaid diskus-
sioone ja alati sel tasandil, et «kas ikka
iildse vaja» ja «kas mitte ara l6petada».
Need kiisimused lahenesid nii, et dzdss
sai endale eludiguse ja saavutas Nouko-
gude Liidus sellise taseme, millest meie,
vanad dzassimehed ei osanud unista-
dagi.

Probleem on selles, et dzidss on
praeguseks tunduvalt muutunud. Ta ei ole
enam popmuusika nagu kunagi 1930.—40.
aastatel. Praegu on selle funktsiooni
enda peale votnud teised zanrid ja ka
neile tuleks suuremate frituste kaudu
tdhelepanu poérata. Ma olen koikidel
Tartu festivalidel kadinud; kui juba seda
ohkkonda jalgida — kuidas ansamblid
end kokku votavad, kuidas publik suhtub
kuulatavasse —, siis selles on midagi
viga toredat. Sel puhul ununevad mit-
med muud, vahel Kkahetsusvaarsedki
seigad ansamblite teadaolevas tegevuses
(esmajoones nn. rublajaht), sest seal
tulevad nad valja kui kunstnikud ja
piiiavad néidata end koige paremast
kiiljest, teades, et neid jalgivad kolleegid,
kes on viga teravad kriitikud, ja kuulab
asjatundlik publik. Oleks see-iiritus vaid
pikaealine!  Muusikalisi  joukatsumisi
peaks taas alustama ka dzdssi vallas.

M. B.: Dzass on viimasel ajal muu-
tunud akadeemiliseks, selles mottes, el

sellega tegelevad haritud kutselised
muusikud. Samas on ta jaanud isetege-
vuslikuks muusikavaldkonnaks, millega
inimesed tegelevad lihtsalt huvist, vaata-
mata sellele, el pole peaaegu mingeid
stiimuleid. Minu arvates just neid muusi-
kaalasid, millel inimesed tegutsevad
muusika enda parast, mitle mingitel
muudel kaalutlustel, tuleks organisat-
siooniliselt ja muul viisil rohkem
toetada. : '

V. 0.: See on kiill dige.

M. B.: Tarbemuusika ei kao niikuinii
kuhugi. Ta on tundlik ainult kaubandus-
liku turukonjunktuuri muutustele. Iga-
sugune tarbimine on seotud ostu ja miti-
giga, nii ka tarbemuusika. Rock, folk ja
dzdss on aga eeskitt eneseviljendus-
vormid.

Seoses sellega, et lihisakoelist levi-
muusikat kuuleb praktiliselt igal sam-
mul, ei tohi me unustada muusika estee-
tilist ja kasvatuslikku toimet mitte ainult
noortele, wvaid ka lapseeas kuulaja-
lele.

Ma tegin oma pojaga katse. Ta oli siis
file aasta vana. Mangisin lalle ette viga
mitmesugust muusikat; ainukesed, mil-

lele ta reageeris, s. {. mis ta tahelepanu
endale tombasid, olid gamelan (Bali
saarte rituaalne muusika) ja Elvis

Presley rock’n’roll. llmselt mojuvad need
mingitele sellistele ajutegevuse mehhanis-
midele, mis on inimeses olemas vaga
varasest east peale. Koik muu on juba
hariduse ja kasvatuse kiisimus.

V. O.: Viikelaste muusikalise kasva-
fuse kohta jagame vist molemad viima-
sel ajal avaldatud arvamust, et juba
sealtpeale, kui laps veel ei laulagi, peaks
teda timbritsema voimalikult mitmekesi-
se muusikaga. Ma olen jalginud inimest,
kes otsib endale meeldivat muusikat,
kuidas ta keerab iile raadioskaala. Talle
ei ole rohkem vaja kui sekund selleks,
et taibata — see muusika ei huvita. Ja
otsekohe jaab nool seisma, kui ta kuuleb
soovitud kola. Selle sekundi jooksul ei
marka ta ju ei meloodiat, ei riitmi; ta
kuuleb ainult selle muusika stereotiiiip-
set kola. Jérelikult — kui kola on nii
tahtis valikufaktor, siis peab lastele
andma voimaluse tutvuda voimalikult
paljude muusikakoladega. See on taiesti
tahtsusetu, et laps ei saa muusikateosest
veel aru. Ta ei pruugigi aru saada, aga
need kolad peavad talle koduseks muu-
tuma.
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Anatoli Solonitson

Anatoli Sotonitson. 30. august 1934 — Il juuni
1982.

Esimesed teafrirollid mingis Anatoli
Solonitson  Sverdlovski draamateatris
aastatel 1957—1965. Samas l6petas ta
teatristuudio, oiles eelnevall mitu korda
katsetanud VGIK-i astuda. Erinevalel
eluetappidel togtas ta Novosibirski feat-
ris « Krasnoi Fakels, Minskis, « Lensouveli»

leatris Leningradis, poolteist aastat
Tallinnas Riiklikus Vene Draamateatris,
kus pdlvis 1970. aastal osalditmisega
L. Andrejevi niidendis «Mees. kes saab
kérvakiile»  Eesti NSV Teatrighingu
preemia.

Esimese f[ilmirolli mangis Anatoli

Solonitsén samuti Sverdlovskis. See oli

46 nimiosa kaaslinlase Gleb Panfilovi fele-
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fitmis «Kurt Clausewitzi kohtuasi» 1963.
aastal. Viis aastat hiljem mdngis ta veel
kord G. Panfilovi [ilmis, seekord stuu-
dios «Lenfilm», luues komissar levstrju-
kovi kuju filmis «Tulest hkorvetamata
ei pddse».

60. aastate esimesel poolel kutsus
Andrei Tarkovski nditleja oma [ilmi
«Andrei Rubljov». Solonitsoni oli ta enda
jaoks iihel tealrietendusel avastanud ja
juba stsenaariumi kirjutades ndigi Tar-
kovski Rubljovina ainult feda. Andrei
Rubljov sai nditleja teiseks filmiosaks.
See (oi ta nditlejaandele toelise suure
tunnustuse. Sellest alates madngis ta
koigis Tarkovski [ilmides, luues oma
hiilgerollid: dokior Sartorius «Solarisess
(1972), Teekiija «Peeglis» (1974), Kir-
janik «Stalkeris» (1979). Solonitson ei
joudnud enam Tarkouski uue [ilmi «Nos-
talgiay (esialgne pealkiri) véteitele
ltaalias; selles pidi ta mangima Arhi-
tekti.

Anatoli Solonitsoni elu oli pidev rahu-
tu riannak. Naitlejatéé paljudes erineva-
tes leatrifes. Filmivatted mitmetes paika-
des. Ta mingis 34 [ilmiosa. Viimaseks
jai Ajakirjanik Vadim Abdrasitovi [ilmis
«Rong jai seisma» (1982).

1977. ja 1978. aasta suvel viibis Ana-
toli Solonitson Tallinnas «Stalkeri» véte-
tel. Esimene tutvumine nditlejaga, esi-
mene mulje temast: vottepausi ajal li-
gala joe ddres askeldas «Stalkeri» Kir-
janik  keskendunult pildikollektsiooni
keskel. Piikese kitte olid asetatud kui-
vama poest ostetud lihalaudadele maali-
tud kummalised [antaasialilled ... Hil-
jem selgus, et selliste lillede maalimine
oli naitleja lemmiktegevus, Rui votteplal-
sil sobivaid pilvi voi pédikest oodati. Neid
pilte armastas Solonitsén oma sopradele

kinkida tagasihoidliku sooviga: «Akki
sobib kusagile ROORI» . . .
Anatoli Solonitsoni jdargnevad. moi-

ted on wvalitud 1978. aasta suvel lindis-



tatud raadiointervjuust. Siinkirjutaja elu
esimene raadiosaade sai teoks tanu soo-
vile midagigi jaddvustada neist paljudest
vestlustest suure nditlejaga votieplatsil,
kui tookordse suve selgesse taevasse
pidevalt pilvi oodati.

Kunsi on osa meist, ilma selleta lihi-
salt ei saa. Kui me ka iisna sageli séida-
me votetele, ikka tuleb kord aeg, kus me
paordume tagasi oma rannale, s.o. koju.
Siis ma juba ei kujutle elu orelimuusi-
kala, seda armastan ma iile koige. Mulle
meeldib viga kunstinditustel kdia, kaua-
kaua pilte vaadata. Voib-olla on see
armastus tingitud just sellest, et mul
on rohkem kunstnikes! sopru kui ndit-
lejatest. laa, selles mottes pole kindlasti
midagi wuut, kuid {(oepoolest — ilma
kunstita ei saa! Kunst pole ainult vaja-
dus, vaid reaalne, normaalne elu. Raa-
matuteta, muusikata, kujutava kunsti-
ta, teatrita poleks kellegi elu!

Tarkouski pole minule ainult rezis-
soor, ta on ka minu opetaja. Kuna ma
ldotasin varem (ealris, said kaks aastal
«Andrei Rubljovi» filmivétteid mulle
omamoodi koolipingiks, kus omandasin
uue niitlejakutse. Andre~ Tarkouvski eri-
neb koigist teistest rezisséoridest. Mina
isiklikult arvan, et Tarkovski on see ini-
mene, kes teeb (delist kino. Paljudele
nditlejatele voib isegi ftunduda, el ta
allutab naitleja endale, teeb temast kaad-
rikompositsiooni tdiendava (dpikese, aga
see pole sugugi nil. Tegelikult toimub
nditlejaga detailne vaevarikas 66, mis
taotleb néutavat seisundit, seda, milles
peab iiks voi teine tegelane viibima.

*

Larissa Sepitkoga seob mind mingi-
sugune vaimne hoimlus. Ta on viga
lugev rezissoor, vaalamata sellele, et ta
on naine. Tema [ilmis «Kirgastumines
mangisin ma oma elu esimese negatiivse
osa. Uurija Portnov on nurjatu isik, kes
reedab kodumaa, reedab sébrad, oma
rahva. Larissa Sepitkoga on viga kerge
koos tédtada. Ta suhtub nditlejatesse
tihelepanelikult ja austusega. Veelgi
olulisem: ta teab alati nagu Tarkouvski-

Arve Iho [otod «Stalkeris viotieplaisil 1977. aasta
suvel




gi, mida la tahab [ilmida ja millised pea-
vad ta tegelased olema. Naitlejal jadb
iile tema ideed teostada. Véluva daamiga,
kes on andekas reZissoor, on alali vaga
meeldiv koos todtada, kuid siiski nousiu-
sin ma ftookord ja noustun ka edaspidi
negalifuseid osi mdngima jusl suure
Shakespeare’i nouannet jargides: on vaja
naidata epohhi toelist palet, milles on
nii hiilgust kui ka madalust. Mulle enda-
le naib, et Portnovi osataitmine mul
onnestus ja see kuulub vahest minu loo-
mingu aktivapoolele. v

*

Dmitri Kalmékovi osa [ilmis «Armas-
tada inimest» ei pea ma Onnestunuks.
Mulle tundub, et kaasaegset positiivsel
kangelast on iildse raske mangida. Selleks
on vaja suurt isiklikku kogemust. Arvan,
et kuni seda piisavalt pole, jaab koik vaid
katseks kaasaegselele kaasaegsetes! rid-
kida. Pohiliselt veetles mind selles [ilmi-
{60s see, el sain mangida silmapaisiva
pedagoogi Sergei Gerassimovi ke all. la
pealegi, iga naitleja on meelitatud, kui
osa just lemale kirjutatakse.

*

Lemmikosa mul ei ole. Me anname
igale osale, ka sellele, mis ebadnnestus,
palju oma joust, ndrvidest, tunnetest.
Paneme igasse osasse raasukese oma
sidant. Naitlejatoo on juba kord selline.
Me peame vastutama iga oma osa eest,
ja see on meie elu, oigemini elukutse
fuum. Seetdttu ongi mulle koik osad iihi-
moodi armsad. Moringaid ma kipun ainult
unustama. Teinekord ununeb isegi [ilmi
pealkiri, sest osa ei andnud rahul-
dust mulle endale. vaatajale ega mille
kellelegi. Oma Temmikrolli pole ma veel
manginud. lgatahes soovin, el see
oleks nii! Lahtudes [ilminaitleja kui pro-
fessiooni saavulamisest, on mulle eriti
kallis doktor Sarforiuse osa Tarkouski
filmis «Solaris». Seal ma Jundsin end
esimest korda juba kogenud ja kipse
filminaitlejana.

*

Minu viimane roll teatris oli Tarkouvs-
ki juures. Tarrouski lavastas «Hamleti»
ja andis mulle seal nimiosa. See oli
Leninliku Komsomoli nimelises Tealris.
Publik votlis lavastuse ja koos sellega
ka mind vasiu vdga erinevall: osa oli

vaimustuses, osa oli dra pahandatud.
Lavastus kutsus esile vaidlusi nagu Tar-
kouski kunst alati. Mulle oli see (66
ilimalt huvitav ja pakkus palju réému.
Mangisin koos vaga andekate ndillejate
Margarita Terehhova ja [Inna Tsuri-
kovaga.

#*

Minule on maiste «kaasaegne naitle-
ja» laiesti arusaamatu. Kui mulle raagi-
takse, el on olemas «kaasaegsed niiitle-
jad» ja «mittekaasaegsed naitlejads, ei
saa ma sellest lihtsall aru. Mulle fundub,
el selle koik on valja moelnud kriitikud
ja ajakirjanikud. Nad on meie jaoks val-
ja mdelnud etiketid, nagu «intellekiuaal-
ne naitlejay, «dramaatiline naitleja» jne.
Kui aga siiski kaasaegsuses! radkida,
siis mina moistan selle all, et tuleb liht-
salt hea professionaalne naitleja olla.
Kaasaegne naitleja on ennekoike (deline
professionaal ja hea naitleja ei lakka iial-
gi olemast kaasaegne. Mitte iialgi! Koik
etiketid on valjamoeldis, millega on voib-
olla palju niitlejaid dra rikutud.

Ma armastan koiki naitlejaid. Ma ei
riadgi kunagi halvasti isegi halbadest
naitlejatest, sest ma tean nende saatust,
ma tean nende elu ja seepdrast on mul
koige soojemad tunded koigi mu venda-
de-naitlejate vastu. Kui praegu hakata
iles lugema haid noukogude naitlejaid,
voiksin ma sadu ja sadu suureparaste
nditlejate nimesid nimetada, kes sel voi
teisel pohjusel leenifud [unnustusi pole
saanud. Pole saanud rolle, mida oleksid
vaarinud.

#*

Olen veendunud, et teater ja kinema-
tograafia on laiesti erinevad kunstiliigid.
Filminaitleja ja teafrinditleja elukutsed
on kaks erineval kulset. Ma ei piia ku-
nagi teafritéod filmivotetega kokku sobi-
tada. Kui on filmivolted, tuleb tealrist
loominguline puhkus vétia ja [ilmi ile
minna.

*

Kui ainult on huvitav osa, jatan koik
ja lahen seda mangima! Okskoik, kus
asub voi kui viike on teater. Ukskoik,
kus véi kui kaugel toimuvad filmivotted.
Olen ennekoike naitleja.



V  Peil. Lavakujundwus W. A. Mozarti. oaperile «Volufloots RAT «Vanemuisess (lavaslaja
K. Ird, 1948).

V. Peil. Lavekujundus G. Puccini voperile «Tosca» RAT «Vanemuises» (lavastaja A. Rinne.
1245)




Eesti mingufilm 1981/82

Kunstiprotsessi tegelikust seisust aru-
andmine — enesele, teistele, imbrusele,
votab aega. Mil asjad jouavad taas tei-
senduda. Nii et tegelikkus ja ettekujutu-
sed siinkroonis ei pisigi. Midagi nii-
sugust naib aset leidvat Eesti mangu-
filmi hindamisel. Uhest ddrmusest teise.
Ning piirhinnangute puhul  vastavalt
litalt palju emotsioone, valmisolu kaitsta
seisukohti vaata et elu hinnagagi.

Toepoolest, «Tuulte pesa», «Joulud
Vigalas», « Korboja peremees» ja «ldeaal-
maastik» andsid kunstiavalikkusele poh-
just tunnistada eesti filmikunsti iseseis-
vumist. Kuid arvamuste kummalises ja
kapriisses kooris hakkasid kostma haia-
led, mis noudsid veel eile maapohja
kirutud Eesti mangufilmilt kaasaldomist
maailmaekraanil!

Lainud aasta kinokava lubab aga
lihtsurelikul tutvuda maailmafilmikunsti
tahtteostega. «Siigissonaal», «Amar-
cord», «Oberwaldi saladus» Kesktelevi-
siooni ekraanil. Bergman, Fellini, Anto-
nioni. Lisanduvad «Maria Browni abi-
elu», «Orkestriproov» jne. See tdhendab
Fasshinder ja taas Fellini. Nii et maa-
ilmaekraan pole enam mingi salastatud
naudisklemisobjekt viljavalituile, vaid
igaithele _kdttesaadav reaalsus. Oma
konkreetse tasandi ja palgega. Ning se-
daméoda, kuidas maailmaekraan téepoo-
lest on meie kino kavas kindlal ja piisi-
vat kohta voitmas, on hakanud ka
vennasvabariikide filmide hulka tekkima
jarjest sagedamini niisuguseid, mis kuu-
luvad taseme poolest samasse suurus-
jarku: «Suguselts», «Rong jdi seisma»,
«Teema», «Teekond koju» jne. (See
on siis vene ja gruusia [ilmikunst
oma tuntud ja traditsioonilises headuses!)
Liahtudes eelnimetatud filmide tasemest,
voime aga kaunis kindlalt vaita, et Eesti
mangufilmi 1981/82 aastate kava se-
dapuhku maailmaekraani siiski ei toesta.
so (Nii et ettekujutus arengust kui tousu-

TATJANA ELMANOVITS

joonelisest sirgest pole siinkohal paika
pidanud!)

Programmi kuuluvad stuudiolt «Tal-
linnfilm» «Pihlakavédravad», «Slaager»,
«Nukitsamees», «Corrida», «Teaduse oh-
ver», «Karge meri» ja stuudiolt «Eesti
Telefilm» méangufilm «Keskpidev» ja
videofilm «Pisuhdnd». Tippe pole. Ometi
koneleb programm kiillalt ilmekalt nii
mondagi otsingutest, mis pole kahjuks
alati plussmérgilised. (Millegiparast
seostub sona «oising» automaatselt
positiivse moistega. Miks?)

Olulisena tundub mugandumise
tendents. i

Looming ja tootmine on oma tradit-
sioonilises ja ilisnagi seadusparases kahe-
voitluses kuidagi kahtlaselt tasakaalus-
tunud ja vordseks saanud. Piirjellik
otstarbekus on aga poeesia kehv kaas-
lane, poeesia piisib vaevalt otstarbekuse
embuses. Ning poeesia defitsiit ongi see,
mis vaatab vastu kahe ldinud aasta
programmisl. Poeetilise maailmaavasta-
mise asemel ilupildid ja professionaalne
kaameravaldamine, ehtsa valu ja elu-
probleemide asemel edevus, elu analiiii-
tilise lahkamise asemel imitatsioon jne.

Moistagi ei lase mugandumisloiv end
oodata. Uhel lavastajal film ei kaivitu,
teine ei tea, kuhu punkt panna ning
rohked lopud sdravad ekraanil kui parlid
niidi otsas. Iga praktik teab kriitiku
napuga naitamiseta, et need puudused
tulevad siis, kui too miski, mille nime
praktik suhu votta ei tihka — poeetiline
motlemisviis —, ei vallandu. Kontsent-
ratsiooni puudumisel voéi monel muul
pohjusel, isiklikul, sageli valusal, kuna
too, tublidus, ohtlikud votted, pori, jaa-
kiilm vesi, eluréom ning muud aated ja
voorused seda asendada ei suuda.

Taotlused polnud aga sugugi mitte
koige halvemad. Nimetatud filmikogumis
ndeme igati positiivset kavatsust file
saada nn. kaasajateema lihtsustatud,



naiivsest lahendusest «Tuulevaikuse» voi
«Maaletuleku» vaimus. Stereotiiiipselt
roomsameelse lootmistemaalika asemel,
mis torjub individuaalse ja isikliku
saatuse, elujuhuse, karakteri ja psiih-
holoogia, sonaga, koige selle, mille abil
inimest kujutatakse — on meil siiski
«Pihlakaviravad» oma kummalise nais-
kangelannaga; «Maaletulekus erakordse
puisuse asemel ndeme vahest filearugi
improvisatsioonilembest «Corridats.

Veel on iiks oluline taotlus: piiid
kaasaegsustada nn. zZanrifilmide ra-
kenduslikku funktsiooni. Taotluste hin-
damiseks otsime ka siin paralleele méo-
dunus. Niisiis «Vana Toomas» ja «Don
Juan Tallinas» asemel siiski «Slaager»
ja «Nukitsamees».

Ning lopuks — huvitav nihe ekra-
niseeringuteks valitud kirjandusteoste
eelistustes. Traditsioonilise eepilise ro-
maani asemel huvi vastupidise, see
tahendab eesti kirjanduse mitte-eepilise
varamu vastu. Piilid tuua ekraanile
romantikat, huumorit, nautida fabuleeri-
mise lusti, kas v6i avameelse I6bustamise
nimel, nagu see siinnib «Pisuhdnnas».
Sonaga, vabariigi mélema stuudio huvi
eesti kirjanduse uute tahkude vastu.

Sedasama nihet médrkame ka kaua-
oodatud korvalhiippes mitte-eesti kirjan-
duse maile. Neid on varemgi ette tulnud,
«Tallinnfilmi» tiitrites voime kohata
Strugatskite, Lemi, Wahl66 nimesid, vahe
on selles, et sedapuhku on iilesanne
keerulisem. Meelelahutamise zanrivéima-
lustega manipuleerimise asemel «viikese
inimese» probleemid: Valentin  Kuik
ekraniseeris Branislav Nusici jutustuse
«Teaduse ohver». Tosisemate eesmarkide
puhul on poéérdumine lemmikautorite
poole rohutamist vddrt, kuna Eesti film
ja kirjandus jdtavad nii ménigi kord
katoliku abielu mulje, kus ollakse sur-
mani teineteisest tiidinenud, aga lahku ei
saa minna, seadus ei luba.

Alustame ekraniseeringutest.

Niisiis «Karge meri», August Gailit,

poordumine [ilosoofilis-romantilise  kir-
jandusteose poole; lisaks ajaviiteline
«Pisuhdnd» ning mainitud <«Teaduse

ohver». Rangem lugeja voiks siinkohal
parida, miks me ei arva ekraniseerin-
guté hulka Teet Kalda romaani ja
jutustuse jargi filmitud <«Corridat» ja

«Slaagrit», «Nukitsameest» (Oskar Lutsu
jargi) ja «Keskpdeva» (Eno Raua kahe
lastejutu «Piris kriminaalne lugu» ja
«Telepaatiline lugu» jérgi).

Pohjusi ndib olevat koguni kaks.
Esimene on moistagi see, et kaasaegsele
teostega kiiakse sedavord vabalt ringi,
et lilmi on oige vaadelda kui kirjandus-
teose motiividel loodut.

Teine pohjus on aga eriti oluline.
Paraku puudub kaasaegsetel kirjandus-
teostel too iseeneslik tuntus, mis on oma-
ne krestomaatilisele klassikale, Viimane
teeb ekraniseeringu vaataja pilgu taht-
matult «kahekordseks». Ekraanivarianti
silmates hakkab aju vordlema (pa-
ratamatult, automaatselt, iseeneslikult)
ekraanivisioone ammu enne, lapsepolves,
koolipingis, noorukieas kujunenud mulje
ja milestusega teosest, selle kohta dildle-
vinud ja omandatud seisukohtadega.
Kriitikud on andnud parima, {destamaks
ekraanivariandi kunstilist suverdidnsust.
Rezissoorid samuti. Kuid midagi ei aita.
Too elukas seal saalis, keda hiiiiame
vaatajaks, jdtkab vordlemist. Kuni re-
zissoorid hakkasid 16puks taipama, et
seda tuleb dra kasutada: tuleb astuda
ekraaniversiooni vahendusel kahekonesse
autoriga ja iildlevinud arvamusega, ning

delda teose kaudu olulist elu enese
kohta. Niitena v6iks tuua Mihhalkovi
«Pidevi  Oblomovi elust». Oblomov-

lust on siin ‘motestatud passiivse pro-
testivormina aja piiiiete vastu vormida,

«Karge meri»: Tonu Kark Matt Ruhvena.
Mikk Raude foto
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« Karge meri»
Mikk Raude [otod




«Karge meris

viagisi kujundada isiksust, alates diee-
dist moejoone sdilitamise nimel kuni
ldhedastega kaitumise stereotiiiipideni,
Vaataja voib selletaolise télgendusega
noustuda voi mitte, kuid eitada selle tee
viljakust on siiski véimatu.

Arvan, et ekraniseeringute hulka tu-
leks arvata ennekoike*need filmid, mille
vastuvotu puhul on nimetatud <topelt-
efekt» viltimatu. Nagu «Karge mere»
puhul. Mida toestasid” ka kiillaltki ar-
vukad retsensioonid (Vallo Raun, «Kui
karge on karge meri?», TMK nr. 5, 1982;
Toomas Haug, «August Gailit péarasit
stindi kinolinal», «Sirp ja Vasar», 5. nov.
1982, Piret Ounapuu, ««Kargest merest»
etnograali pilguga» «Sirp ja Vasars,
7. okt. 1982). Retsensioonide arv koneleb
sellest, et filmi oodati, toon veenab, et
film ei rahuldanud.

Arvo Kruusement valis kiill eepilise
romaani asemel romantilis-filosoofilise,
kuid {6i selle ekraanile eepika ekraani-
tolke kaanonite kohaselt. (Imelik kiill,
aga needki on joudnud kujuneda ja
kivistuda meie Tilmipraktika kiillaltki
lahjas pinnases.) Nende kohaselt fuleb
inimeste ja looduse suhetes taotleda

Mikk Raude folo

erilist selgust, probleemitust, siin allu-
takse eluseadustele protestita, surrakse
kohklusteta ja kahetsuseta jne. Just nii
toimivad -filmiversioonis ka need «Karge
mere» tegelased, kes Arvo Kruusemendi

tahte] pddsevad romaani lehekiilgedell
ekraanile. Romaanis on neid enam,
Toomas Haug luges iiles nad koik.

Romaani kompositsiooni kujundavad tsi-
viliseeritud «laiast maailmast» tulnukate
suhted arhailise eluviisiga saarlastega.
Sisserdnnanud on volutud saare elu
terviklikkusest, kuid nende sissetung havi-
tab selle, mis neid endid kiilge tombab.
Ning mida suurem huvitatus, seda hivi-
tavamad on suhete tagajirjed. Eerik
(romaani keskseid tegelasi) ja Matt
Ruhve justkui hukkuksidki sellepérast,
et teevad tegemisi nende «teiste naiste-
ga», kelle hulka nédib kuuluvat ka Toora
Jookus.

Tegelassuhete niiansside vordlemisel
ja vastandamisel kujunev romaani kom-
positsioon on peen ja voluv. Mida vois
film sellele vastu seada? Valitud tee oli
tdnamatuim. Eepilise vooritatuse ja kiil-
muse tottu, mis hdvitas romantika ja
torjus Tfilosoofia. Ekraniseering piirdub
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romaani illustreerimisega, mis teeb rah-
variiete demonstreerimise ja hiilgepuigi
naturaalse kujutamise valtimatuks. Vot-
tegrupp on ndinud tohutult vaeva illust-
ratsiooni kvaliteedi taotlemisel. Hiilge-
piiiik on toeline, jdapangad on ehtsad
ja merevolted eluohtlikud, ekraan j
aga iikskoikseks ja vooraks isegi kange-
lase hukkumishetkel ...

Moistagi oodatakse filosoofilise ro-
maani ekraniseeringult muud. Kiesoleval
juhul oodati siiiivimist loodusega suht-
lemise probleemidesse, mis tdnapieval on
kindlasti aktuaalsemad kui romaani
kirjutamise aegu.

Olgu. Piiiian vaatenurka vahetada ja
ennast asetada nende olukorda, kes
naevad eepilises «Karges meres» voima-
lust temaga taita puuduva pompodsse
esindusfilmi kohta. «E1 oleks, mida kiila-
listele nédidata,» nagu tavatsetakse oelda

ja moelda. (Eesti kirjandus on rikas
filosoofiliste romaanide poolest, nii el
neist  voib  ridamisi  esinduskostiiiimi

riidepuid valmistada.) Ning toepoolest,
meie dekaadile Kasahhi NSV-s purjetaski

«Karge meri» oma problemaalilise etno-
graafiaga. Huvitav oleks teada saada, mida
titles film meie kohta kaugetele voorus-
tajatele, nende lastele, kes filmi tegeli-
kult vaatasid ..

Voidakse kiisida, missugune peaks siis
olema see nn. esindusiilm. Voi siis
«positiivse programmiga film», nagu
tavatsetakse oelda, mootes Tilmi ajalehe,
raadio, felevisiooni sisendusteenistuse
kategooriate ja arusaamadega. Neist
lihtudes ei saa film olla muud kui laien-
datud tasuta lisaviljaanne sellele, mida
niigi palju, ehk filearngi. Ning tulemus:

saali tuleb tuua roodud sodurpoisse,
tundidest vabastada lapsi. ..
Voib-olla kolbaks esindama haoopis

iilm, mille loomisel on'esindamisele koige
vahem moeldud? '
Vaib-olla tuleks asjale kasuks, kui
votaksime jou kokku ja piiiaksime sel-
gemaks radkida ja moelda ettekujutusi
kunsti poliifunktsionaalsusest, {ihiskond-
like ja esteetiliste eesmirkide mitme-
susesl, iilesannete tegelikust hierar-
hiast, selle asemel, el Tilmile piilida mida-

ePisuhidnds»

Urmas Kibuspuu (Tiit Piibeleht) ja Elle Kull (Laura)

H. Lintropi falo




gi omistada kunstlikult ja végivald-
selt ... Sest rahulolematus «Karge me-
re» puhul pole «halbade» kriitikute van-
denou filmistuudio vastu (milleks neile
see vandenou, kui nad stuudiot vallutada
ei kavatse?), vaid kindel mirk sellest,
et pompoossete lavastuste ehk nn. hobu-
seooperite aeg filmikunstis on {imber.

Toepoolest, programmi iilejadanud fil-
mides me ei kohta tdnapidevasele elu-
tunnetusele kaugeks jddnud eepilist
stiili, vaid hoopis piifiet voita eludigus
fabuleerimis- ja mangulustile, lobusta-
misele ja psiithholoogitsemisele.

Ago-Endrik Kerge retrostiilne «Pisu-
hdnd» on avameelselt ajaviiteline. Ning
veidi harjumatu on todeda, et laiema
vaatajaskonna voitis just see pretensioo-
nitu teatrititki pretensioonitu vahendami-
ne. «Pisuhinda» demonstreeriti Kesktele-
visiooni I programmi ekraanil pealkir-
jaga «Yabrumarym Martwibibl MM KTO
Hanucan «J/lomoBoro»».

See fakt on oluline, kuna eesti kirjan-
dusklassika pole fileliidulise ekraani, seal-
hulgas koige vaadatavama Kesktelevi-
siooni | programmi ekraani eriti sage
kiilaline. Jaak Joala voi Tonis Mie laulu
kostab sealt kindlalt sagedamini. On see
eesti kirjandusklassikute voi rezissuuri
siifi?

Niib, et A.-E. Kerge kogemus viitab
ithele olulisele vakantsile rezissooride hul-
gas. Nimelt ekraaniveste looja omale.

Selgitan. Eisenstein, Pudovkin, Dov-
zenko loid omal ajal nn. rezissoorifilmi
kultuuri. Film muutus lavastaja soolo-
partiiks. Néitlejast vois saada grandioos-
se lavastuse tiihine detail, mark, tiip.
Sest individuaalsuse, karakteri problee-
mid sulasid, kadusid, peenenesid lausa
tolmuks Suure Ajaloo kujutamishoos.
Protazanovi liin tundus siis maoistagi
vanamoeline ja passiivne. Aastakiimnete
jooksul muutus aga «rezissoorifilm»
akadeemiliseks, maneerseks, ning viima-
sel ajal on esiplaanile {ousmas too teine,
protazanovlik suund. Kus analoogia péh-
jal teatriga rezissoor, s.t. lavastus «su-
reb» niitlejas. Protazanovlik liin akiua-
liseerus sedamodda, kuidas tousis huvi
inimese vastu, sealhulgas demokraatliku-
le kunstile sedavord vajaliku «vidikese
inimese» vastu, keda on nimetatud meil
kiill lihtsaks, kiill t66-, kill tavaliseks
inimeseks; arenes sedamodda, kuidas

tekkis vajadus individuaalsuse kujutami-
se ja karakteri uurimise jérele, seda-
modda, kuidas taastus individuaalse elu-
saatuse ja iseloomu moiste, huvi isikliku
ja ihiskondliku dialektilise seose vastu.

Eesti rahvuslikus filmikunstis on, vaa-
tamata koikvoimalikele kasvuraskustele,
esikohal siiski «rezissoorifilmi» akadeemi-
line liin. Ka operaatorid-lavastajad on

toetanud seda oma maalilisuse-taotlu-
sega.
Videolilm «Pisuhdnd» oleks justkui

andnud lootust arvata, et Kergest voiks
kujuneda «nditlejafilmi» lavastaja. Kuid
E. Bornhohe «Kuulsuse narride» video-
lavastus keelab tegemast totlikke jarel-
dusi ning reedab vana toe, et «niitleja-
filmi» loomulik lihtsus on petlik. Et selle
saavutamine eeldab inimloomuse siigavat
fundmist ja kultuuri. Neid kaht, mille
hind Tilmiturul on aastast aastasse haka-
nud tousma. Kinovorgu ja televisiooni
hiiglasliku info- ja propaganda saatevor-
gu koostoime tagajirjel. Mis ongi teinud
liksnes vaatelisusele kinos otsa peale. ..

Noukogude filmikunstis tervikuna on
«nditlejafilmi» aktualiseerumine muutu-
nud eriti mdrgatavaks seitsmekiimnenda-
te aastate teisel poolel, kaheksakiimnen-
dete algul. Esiplaanile kerkivad Tfilmid,
milles lavastuslik pompoossus taganeb
katse ees avastada eluioe ootamatuid
tahke elu uurimise ja probleemse ana-

liiiisi abil, ootamatu karakteri ldbi. Nagu

«Teaduse ohvers: Mihkel Mutt (Viil)
A. Saare folo
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«Coreidas

nditeks filmis «Preemias.

«Teemas,

Hiljem veel:
«Rong jdi seisma». Midagi
olulist muutus ka lavastuslikkusele
truuks jadnud rezissooride taotlustes.
Omal ajal tundus «Peegel» ebaseadus-
parasena M. Terehhova kaksikrolli oota-
matu, l6ikava inimlikkuse tottu A. Tar-
kovski virtuoosses lavastuses. Naitleja-

«Corridas;
{Osvald Rass)

Sulev Luik (Tarmo) ja Rein Aren

V. Reimanni fotod

liin tugevneb filmist filmi ka N. Mihhal-
kovi loomingus. Kuni N. Mordjukova
mangitud kiilanaise Maria vapustava
avastamiseni filmis «Suguselts».

Ja nagu koige eelneva {(oestuseks
pruugiks vaid meenutada enneolematuf
tahesadu, mida {6desime 70. aastate
noukogude filmikunstis. Kriitikud on
hakanud meenutama filme, nagu vaala-
jadki, hoopis niitlejate, aga mitte
rezissooride nimede jargi... Solonitson,
Tsurikova, Freindlihh, Leonov, Basilasvili,
Savvina, GurtSenko, Kaljagin, Tabakov,
Demidova, Kaidanovski, Jankovski, Gun-
dareva, Zolotuhhin, Borissov, Mjagkoyv,
Bojarski jne.

Arvan, et iisnagi ajakohane soov
laskuda lavastusliku rezissuuri koturni-
delt alla maa peale ja avastada enda
jaoks inimlikult siiras, vahetu toon, ajen-
des Valentin Kuiki podrduma Nusi¢i poo-
le. Morudavoitu slaavi huumor, mis ei
funne piire iseenda vidljanaermisel, pole
Eestis kerge asi lavastamiseks. Sest eesti
inimesele omane eneseviirikuse kvaliteet
paigutub teisisugusesse eneselunnetusse
pingutusega. Seetottu jilgisin huviga,
kuidas Valentin Kuik ja Enn Klooren
iiletavad materjali vastupanu (... pole



just kohalik komme jargmisel paeval
jutustada timbrusele naabrilt kuuldut,
kas voi galaktikatest, Rooma impeeriumi
hukkumisest, inimese polviiemisest, see
tahendab midagi abstraktset, ileiildist ja
peaasi, et kummalist. See on toepoolest
ehtslaavlaslik norkus.) Teaduse ohvriks
langeva «viikese inimese» kuju on sirge
seljaga, rohutatult viisakas, varjamaks
kohatut elur6dmu ja heldust, mis aga
kolleegidele ninna l66b ja esile kutsub
voitmatu vajaduse kaevata, ette kanda,
urgitseda, et «viikese inimese» asja tek-
kinud séra kohe tuhmistada.

Enn Klooreni Voldemar on astunud
valgustunu ohtlikele radadele. Sest vai-
keametniku palk, mis kindlustab piruka,
olle ning Miia naeratuse, ei eksi kunagi
isemotleja, jutlustaja, randfilosoofi, artis-
ti, vabamotleja, aluste 66nestaja taskus-
se. lkka vaid lakei ja sbbrareetja omas-
se. Nii et ka Voldemaril tuleb oma
truualamlikuks jaamist reetmise hinnaga
toestada. Viike mdss kortsis — ja juba
ongi iiliopilane sandarmi kiiiisis, Volde-
mar aga taas palgal. Selg on endiselt
sirge, kohatu seesmine sdra ja room aga
lainud. Igaveseks.

«Teaduse ohver» on lavastaja Valen-
tin Kuigi esimene taispikk mangufilm.
Ja see pole kaugeltki puudusteta.

Ants Anderi Kuuben on iilearu natu-
ralistlik, allakdinud paruni kuju voinuks
olla lakoonilisem ja artistlikum, sama
kehtib Bruno ja ohvitseri kohta. Unenio-
stseenid on liialt ilusad ja kostiilimsed,
lavastaja kahest suhtumisest iiliopilasesse
(mis on pohjendatud, 6ige) on réhutatud
veidi liiga tugevalt (Volkonski silm on
staatiline, ta ei toeta rezissoori). Vaielda
voiks wvirvuse fldtooni idile. Ulearu
palju on valge ja kollase vastandamist,
siin oleks justkui koik traditsioonilise
«rezissoorifilmi» vintamiseks, mis ei
teeni «néitlejalilmi» vajadusi. Ja ometi on
«Teaduse ohver» aastaprogrammi toeka-
maid. Probleemi piistitamise selguse,
inimliku ja intelligentse kasitlemise, huu-
mori ja irconia tottu. Intelligentsus on
aga peale poeelilise motteviisi jargmine
aines, milles jdab meie mangufilmides
vajaka. Ja milleta kaasaegset mangu-
filmi praktiliselt enam teha ei saa. («Ho-
buseooperit» sai kiill teha, seal aga on
moistus vaid segav faktor!)

Maoistagi pretendeerib Olav Neulandi
«Corrida» autonoomsusele Teet Kalda

oma suhtes, ning talle ei saa seda ka
keelata.

Keegi vanem mees, kriitik, kirjandus-
lik mustatooline, kes <«kirjutanud viie-
kitmnendatel aastatel lihtsameelseid
hiimne toéle, kuuekiimnendetel aasiatel
ohulisi vabavirsse, seitsmekiimnendatel
aastatel matkib lihtsalt Juhan Viidin-
gut», nagu teatab meile film, tema noor
naine ja viimase endine armuke moodus-
tavad inimtiihjal saarel traditsioonilise
kolmnurga, milles — nagu dramaturgia-
le kohane — too kolmas, liigne ja iile-
arune, eksisteerib selleks, el esimesed
kaks taipaksid lopuks (koos vaalajaga)
kes on kes ja mis perspektiiv neid
ees ontah

Keskkonnaks on kaunis loodus, eesti
Hollywood, see tahendab, saartemaastik.
Kaunis natuur materialiseerub vastavalt
siizeele pahaendelise pullikarja paljuiifle-
vaks kujundiks. Et viidata kolmnurgasises-
tele pingetele, kirgedele. Nii seksuaalsel
kui karjaaripinnal. Ja et pullide liin
niitaks selgell kitte, kuidas on hargne-
mas kolmnurga viljamoeldud suhted ja
kelle poole on naisterahva siimpaatia
parasjagu kaldumas . ..

Tahaksin siinkohal peatuda ja réhu-
tada, et taotlus oli tulemusest olenemata
huvitav. Piiiti lahti saada faalfula iile-
arusesl soisiologiseerimisest, otsiti teed
kammerlikumale psiihholoogiale, karak-
terite kokkuporgete maale. Sest rahvus-
lik filmikunst vajab seda koike ega saa
ilma selleta «naitlejafilmi» tippe vallu-
tada. Kuna just siin paikneb eesti filmi-
kunsti koige norgem punkt. Meenutagem
veel «Corrida» eelkdijaid «Maaletulekut»
ja «Tuulevaikust». Ei aidanud kogenud
stsenaristi BorstSagovski sekkumine, ei

aidanud Evald Hermakiila, Viiu Harmi
katsed korvata naiivse siizeekasitluse
tithjust, pinnalisust. Siirus, pihtimis-

kultuur, vahenditus, elu ndgemise oskus,
julgus peeglis iseenda nidgu vaadata —
koigest sellest jdi eelnimetatud filmides
puudu. :

Néis, et Olav Neuland oli arvestanud
nende filmide kurbade kogemustega ning
oli otsustanud vélja rabelda pohjamaise
elutunnetuse kiilmusest, kinnisusest ja
vaoshoitusest. Ta alasti naiskangelanna
koguni tantsib maja katusel kankaani . ..
(Ei meenu iikski filmiraamatu hispaan-

lanna, itaallanna, prantslanna, kes oleks s7



katusele roninud oma kirgi demonstree-
rima, nii et «Corridas» on tdepoolest
naisolemuse uusi tahke avastatud...
Kirgede ja poliigaamsete kalduvuste
korral ollakse harilikull enam ametis
varjamise kui viljanditamisega. Minu
tagasihoidlike kogemuste kohaselt ({iht-
moodi nii kuumal Iouna- kui kiilmal
pohjamaal. Uhtviisi nii kunstis kui elus.)

Kogu lugu taandub «Corridas» vaese
naisterahva voitlusele kahe juhmardi
patoloogilise impotentsusega. Alasti nai-
ne iiksikul saarel, pullikari kisendab {im-
ber, ja kaks meest, noor ja vana, ei mois-
ta ikka veel, mida naisega fuleks ette
votta.

Siiruse, valu ja pihtimiskultuuri tabu
jai siiski «Corridast» puutumatuks. Ja
nagu «Maaletulekuski», ldmbusid pare-
mad kavatsused pretensioonide, vilja-
moeldiste, autorite pisivalede ja kompro-
misside katte. '

Seal nad on, need kompromissid ja
valed. Kirjanduslik mustatodline kannab
Rubensi sametbaretti, ostab saare, soi-
dab «Volgaga» ... Pitha looja! Kes see
inimene on, miks ma teda pornrugi dra
ei tunne? Filmis «Teema» oli nditeks
sonadetagi selge, mida tuleb kirjandus-
pollul korda saata, el noore ja voluvalt
moistuseta armukesega oma isiklikus
«Volgas» mooda Venemaa lumiseid ava-
rusi ringi lasta... Ja siia ongi koer
maetud. Haikude ja Juhan Viidingu
matkimise peal juba saart ei osta. Selleks
on toekamaid tegusid tarvis. Nii minevi-
kus, olevikus kui ka tulevikus. Ja mitte
itksnes kirjanduspollul. Ning siit kaeva-
me teisegi «koeras. Fjlm itleb: pole
midagi, et oled arvatavasti matkimise
varjus miiinud, materdanud, ligimeselt
hingedhu votnud . . . Koike voib igal het-
kel otsast alustada, peaasi, et noor naine
ja voit pullide iile ... (see tahendab ise-
enese tumedate kirgede iile.) Samasse
punkti, et vaja oleks otsast alustada,
jouavad ka Panfilov ja Uljanovi mangi-
tud kirjanik, kel Isamaasgja rindeteed
tallatud. Jouavad TSurikova mangitud
kangelanna, nii et ka noore naise kaudu.
Kuid Panfilov ei usu millegiparast, et
selline alustamine oleks tema kangela-
sele joukohane. Oponent voib siin vastu
vaielda, védita, kas siis «drkamised» pole-
gi elus voimalikud. Miks mitte. Kiisimus
8 ju selles seisnebki, et kes suudab ja kes

ei suuda, ja kas see, kes miliinud ennast
ja ligimest eluaeg, suudab?

Miks valis Olav Neuland Rein Areni
sedavord keerukate tagamaadega rolli
kehastajaks? Sitkem naitlejaisiksus oleks
moistagi antud tingimustes muud main-
ginud. Too juhuslik asjaolu, et Rein Aren
satub iihel ajal Mihhail Uljanoviga (veel-
gi hullem — veidi hiljem) analoogilist
kuju méangima, toendab eelkirjutatut
tilearu veenvaltl. Ja miks me siis hédbe-
neme vordlemast ennast vilismaa
voimalustega (kavatsedes ise maailma-
ekraani asjadesse sekkuda!). Rabeleva
Areni asemel tahe, simptomaatilist man-
gumaneeri valdav Max von Sydow?

Nii Uljanovil kui Sydowil on néitleja-
isiksuse varu nii suur, et isegi Viidingu
matkimise sundiakt poleks neilt tikki
votnud ja nad oleksid hullemagi p6hjen-
damqiisega kergesti toime tulnud. Liiatigi
«lollitab» Neuland Rein Areni kuju.
Ndeme ekraanil primitiivse legelase,
n.-0. fherakulise kannatusi, millele on
voimatu kaasa tunda. Sest rumalus ja
tuimus on elemendid, mis jatavad vaata-
ja tdiesti kiilmaks.

Rita Raave valik on rezissoori maitse
probleem ja kuju analiiiis tooks meid
samasse primitiivuse punkti.

Kompromislikult pinnapealne on ka
oma polvkonna esindaja Tarmo. Kehas-
tajaks Sulev Luik. Film moistab Tarmo
abil Kohut pohimotiel «mees, palju tee-
nid!» Neulandil jaib silmapaari vahele,
et Tarmo-sugused maksavad kinni
tegelikult materiaalselt, aga erili just
vaimselt, kuidas soovite, Areni ja Ulja-
novi mangitud tegelaste miimisi. Nende
pimeda rahulolu iseendaga, vilise mehi-
suse, pragmatismi, piiratuse, omakasu-
piitidlikkuse . . .

Ka siin ilmneb analoogia «Teemaga».
Tarmo iitleb «tahan teisele kaldales». ..
Sulev Luige kuju analoog «Teemass on
Stanislav Ljubsini mangitud kunstitea-
duste kandidaat, hauakaevaja, kes...
«Sa sured (...) igatsuse katte»
iitleb talle naine. «Vaib-olla et surengi»
vastab mees, «aga ma ei pea (...)
valetama. Sina oled mind reetnud, kui
sa minuga kaasa ei tule.»

Nii et asi pole mitte selles, kes kel-
lega magab, voi kas iildse magab, milte
selles, kes kui palju teenib, vaid valeta-
mise harjumuses, milles kujuneb isiksu-



se teine loomus ja mis teeb selle parata-

matuks, ja soovist valetamise tont
voita . ..
Sulev Luige ja Stanislav Ljubsini

manguvoimalused ei erine pohimotteliselt
(Ljubsinil on enam Oo6nne olnud!), ka
laadid on sarnased, ometi on erinev
vastutustunne, millega rezissoorid asu-
vad lahkama olulisi iihiskondlikke prob-
leeme. Valusaid, niisuguseid, mida pole
veel tostatatud ega ajakirjanduses peen-
rahaks tehtud. Vorréldes opetajaga (aga
Neuland on Panfilovi opilane), kelle
film valmis 1979. aastal, on opilane olu-
sid arvestanud, probleeme mugandanud.

Oponendid voivad kriitikule ette heita
pohjendamatut vaitlemist, et opilane on
opetajalt siizee iile votnud ... (Just ni-
melt siizee, sest faabula kuulub ikkagi
Teet Kaldale, iseasi, kuidas film tolgen-
dab kirjanduslikus teoses antud siind-
musi!)

Mbistagi on voimatu kindlaks teha,
kas on tegu juhusliku kokkusattumisega
(teatud ideed on iihel ajal koikjal
«0hus») voi poolalateadliku katsega
volta Opetaja siizee ja piilida (Oestada
iseendale oma soltumatust oOpetajast. ..

(Muide, viimases pole midagi halba,
nii see kiibki, ainult et oluline on
{oestamistoos lopuni minna ja voita.)

Kurvaks teeb muu. Opetaja kodaniku-
meel karastus «Teema» loomise viltel,
opetajal jatkus joudu oelda tott, uut
kaasajast, probleemidest, mida eile liht-
salt polnudki veel olemas, opilase hoiak
aga muutus kergeks «kratsfussikss.

Oigluse nimel peab lisama, et «Cor-
ridas», nagu «Tuulte pesaski» paistab
silma improviseerimislust, impressionist-
lik montaazimaneer, misanstseeni paind-
likkus ja ilmekus. Rezissoori printsiibi-
tus aga hédvitab koik lavastuslikud voo-
rused. Suhu jaab moru mekk . ..

Arvan, et raskused, mis ilmnevad
mitte-eepilise filmi loomisel, olse noua-
vad katsetuste jdtkamist, kuid sedagi,
et otsingute tulemusena kord midagi ka
leitaks.

Olid ajad, mil arvati, et leidmist takis-
tab meisterlikkuse puudumine. «Corrida»
toestab, el see pole just nii.

Kuni kangelaste iile moistetakse kohut
oilsal pohimottel «mees, palju teenids,
pole paranemist lootagi.

Kaasaega kasitleb ka Veljo Kasperi

lavastatud «Pihlakavaravads» (Hans
Laansalu stsenaariumi jargi).
Filmis on palju <«tolmu», tuntut,

algul paistab, et film jaabki illustreerima
ajalehtede poolt labijahvatatud tootmis-
probleeme. Kuid tegevuskoht, merre
vajuy saare liivane riba, inimtithi «maa-
ilmaots» (kuhu ehitatakse lambafarm:
film algab ehitusbrigaadi saabumisega ja
Iopeb selle lahkumisega) vaoritab tuntu,
toob esile selle dramaatilisi tahke, asju,
mida ajaleheanaliilisis arvesse ei voeta
ja mis filmis «hakkavad toole», muuda-
vad ning murravad harjumuslikud hin-
nangud uude vaartusse.

«Maailma otsas» elab i{iksik naine
Marta, keda mangib Meeli S66t. Mees on
Marta ammu maha jatnud, tiitar on téis-
kasvanuks saamas, linna lahkumas,
endas ema onnetusi ja ema saatust kand-
mas. Ning Marta otsib tuge igalt juhu-
moddujalt.  (Kuju voinuks saavutada
miitoloogilise selguse, tahendusrikkuse,
pithkinuks rezisso6r julgemalt oma fil-
milt olustikulist tolmu.) Poolehoidu ja
toetust ei keela talle ka dsja saabunud
ehitushrigaadi tublimad ja vairikamad
esindajad. Koigepealt tuntud, tubli ja
igati moistlik brigadir (Heino Mandri).

Pole raske aimata, mis peaks ekraa-
niteoses jargnema naiivse tootmisfilmi
kaanonite kohaselt. Maistagi hukkaldinud
naise Gmberkasvamine, onnelik paari-
heitmine jne.

Filmis ei juhtu aga midagi sdérast.

Tubli brigadir ei tee Martat onneli-
kuks ega too ta ellu kindlustunnet.
Brigadiri sober (Mati Klooren) kasutab
juhust ja kaib brigadiri rada. Ka tema
ei tee Martat pormugi onnelikumaks . ..
Samal ajal jélitavad brigaadi koikvoi-
malikud ehitamisraskused, tagatipuks
selgub, et tuleb hakata lohkuma juba
ehitatut, ja otsast alustada... Lamba-
farm ei jai lopuks piisti ajamata, kuid
ehitushind on talumatu. Mitte rahalises
vaartuses, vaid moraalses mottes. Ning

Marta ja brigaadiliikmete segi olek,
suhtlemisimpotentsus, muutuvad laokil
elu moraalse hinna viljendajateks ...

Lopukaadrites, mis on filmi parimad,
saarele justkui.jdada kavatsenud briga-
dir motleb ringi ja liheb meestega kaasa:
néitleja on tumedas ruumis (viimistle-
mata ehitus), kuuleb ldbi aknaava kostvat
juttu — keegi parib taas Martalt, kas



ta votab enda juurde elama lambureid
ja naine noustub — ning liigub tumeda
kaadri siigavusse, kus, otse kaadri kes-
kel, helendab ukseava, justkui pads ava-
russe, teise ilma.

Uksnes elu jitkumine voib korvata,
parandada, heaks teha need kurnavad
raskused, hingekaod, mis said osaks nii
Martale kui ka teda lohutamas kainud
rinnumeestele.

Meeli S6o6di Marta on paljus oolama-
tu kuju. Tema haprus, kaitsmatus muu-
dab kiisitavaks tolle piirjelliku tubliduse,
mis paneb meid lausa iiveldama kanoni-
seeritud tootmisfilmis.

Kummaline, et Veljo Kasper, kes kogu
oma loometee viltel on rabelnud
kanoniseeritud motteviisi Kiilisis, saab
viimases filmis elu tegelike vidrtuste ja
probleemide jilile ning piiiiab endalt
amblikuvorku raputada. See tal osaliselt
ka onnestub.

Ootuspiraste ulme- ja detektiiv- ning
seiklusfilmide asemel ndeme programmis
kaht muusikali: «Slaager» ja «Nukitsa-
mees» (mida Jaan Ruus kisitles pohjali-
kult iilevaates «Mangufilm 1981: polv-
konnavahetus», TMK nr. 1, 1982).

«Slaagri» lavastas Peeter Urbla Teet
Kalda stsenaariumi ja Rein Rannapi
muusika pohjal.

Filmi kohta on ilmunud méned arvus-
tused, mis nbuavad siiski hinnangute
teatud korrigeerimist.

0
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0. Vasema [olo

Muusikal on filmikunsti raskemaid,
eripdrasemaid zanre, mille viljelemine on
seni kindlalt téestanud vaid iiht: see
nouab kindlalt, histi ja vohavaltl are-
nenud juurestikku. Filmide «Vana Tooma»
ja «Don Juan Tallinnas» puudus selles
seisneski, et ta juurestikku files ei leid-
nud. Nii el elumahlad ei pdidsenud lii-
kuma.

«Slaager» selle siiski leidis. Need on
levimuusikaansamblid ja nende tegevus
avalikel kontsertidel ning televisioonis.

On kostnud hiili, et tegu on haleda
jaljendamisega.

Kui mond asja (levimuusikat ja selle
esitusmaneere) jdljendatakse nii kolm-
kiimmend aastat, isegi teleprogrammis
pideva jooksul mitmel korral, kardan, et
jaljendamine on méirkamatult sulanud
jiljendaja elu lahutamatuks koostis-
osaks.

Kunstisotsioloogid on ammugi juhti-
nud tdhelepanu asjaolule, et levimuusika
kuulajaskond on juba kiimmekonna aasta
viltel tunduvalt suurem kui kinokiilas-
tajaté oma, ja et ammu an aeg moista,
el levimuusika tdidab teatavat spetsiifi-
list funktsiooni {ihiskonnas. Seega oleks
enam kui lithindgelik kdonelda mingist
mehaanilisest jdreleaimamisest.

«Slaagri» voorus seisneb selles, et ta
fikseerib nimetatud seisu, eesti levimuu-
sika kaasaegse taseme ning piiliab oma-
korda tugevdada levimuusika kiilgetom-
bavaid asjaolusid. Tadnuks ftellis iilelii-
duline kinokomitee filmile maksimaalse
arvu koopiaid. See on tunnustuseks
Peeter Urbla tdpsele maitsele, eesti levi-
muusika ansamblite enfusiasmile ja Rein
Rannani muusikale.

Kuid «Slaager» fikseerib ka Zanri
kasvuraskusi. Ja seda mitte vihema edu-
ga. Muusikal erineb operetist teatavasti
selle poolest, et tegevus ei tohi seisma
jddda, kui saabub kédtte laululise vaoi
tantsulise etteaste hetk. Muusikali dra-
maturgia on spetsiifiline ja noudlik ega
pruugi olla sugugi nii kerge nagu ar-
vatakse. (Bob Foss toestab niiteks Til-
mis «All that jazz» nimme, el muusikali
teemaks voib olla isegi suremine, tagasi-
vaade kogu kididud eluteele ja et muusi-
kal voib anda koike seda kordagi
sentimentaalsustesse laskumata.) Kuna
noukogude kunstis pole muusikalil tema



«Pihlakaviravads: Meeli Saot (Marta) ja Heino

traditsioonilisi juuri (kuid need on tekki-
mas praeguses elupildis), on ka tosiste
dramaturgiliste eesmirkide pistitamine
kaunis problemaatiline. Ja ometi ei ra-
hulda vaatajaid mugandatud, lihisusta-
tud dramaturgilised skeemid. Nii et ka
siin peab edasi katsetama, otsides tihe-
damaid kokkupuuteid Zzanri reaalse ai-
nestikuga nii meid fimbritsevas elus kui
ka kunstis,

Telefilmi lastefilm «Keskpaevs Raivo
Trassi lavastajadebiiiidina ei onnestunud.
Stsenaarium osutus lubamatult primitiiv-
seks, lavaslus kohmakaks, nalivseks.
Uks poistekamp didirib raha eest teiselt
kambalt lapse. et lobustada kiilla saa-
buval tildrukut. Lapsed intrigeerivad,
spioneerivad iiksleist, paljastavad fiks-
teise alatusi.

Siinkohal tahaks 6elda. et fabuleeri-
mise ja fabuleerimise vahel on siiski
vahe, See, mis monel stsenaristil ja

dramaturgil, nditeks Eduard Vildel tema
«Pisuhdnnas» onnestub hoobilt, ei onnes-
tu stsenarist Trassil. Film kaotab ilusa
iitlemise moénu ja loob esile tegevusskee-

Mandri (Lembit)

0. Vasema [ato

mide Runstlikkuse, «Keskpievas» noorukid
on ekraanil viikesed vanad inimesed,
kes isegi unistavad kroonuliku lubatuse
ja oistarbekusega. Autori fantaasialend
on null. (Ei mingeid Karlssone!) See-
eest lavastuse pirjellik rahulolu ise-
endaga d&rrilab ja ehitab kindla vahe-
seina Tfilmi ja kriitika vahele. (Mida
tapsed Tlilmist arvavad, seda on minul
isiklikult raske delda. Arvan, et teos
haihtub neist iilimal kiirusel hinge jalgi
jatmata.)

Nii et «Keskpdevs suurendab veelgi
aastaprogrammi poeetilise motlemise, kul-
tuuri ja intelligentsuse defitsiiti. Ometi on
programmile «noortelainest» midagi ka
kindlalt juurde jadnud.

Operaatoritéd viga hea tase on muu-
tunud enesesimoistetavuseks, mida odieti
enam ei markagi. Kinnistunud on kaas-
aegne arusaam keskkonnapildi loomisest
ja kostifimi funktsioonist filmis. Ning
loepoolest, virvirodomsuse ja virskuse
tile wvoiks siirast roomu tunda, kui
mitte. .. Nimelt on vallutamist ootava
maailmaekraani, samuti iileliidulise Tfil-

&1
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Kaader filmist «Slaager»

miekraani Suur Stiil, kui nii voib oelda,
iiles hakanud néitama tiidimust loomuli-
ku keskkonnapildi vastu. Jille kiputakse
paviljonide rangusesse, sedamdéoda, kui-
des siivenevad filmidramaturgia analii-
tilised voimalused ja kasvab probleemi-
de iilesseadmise joud. Dramaturgiaotsin-
gutel naib olevat vaid iiks eesmark
inimene, tema kordumatu elu, konflik-
tid, probleemid. Kirju keskkonnapildi
asemel lastakse silmal puhata. Et see
siiiviks nditlejate mitfestandardsetesse,
kummalistesse ja elulistesse nagudes-
se ... Seal taga varjul olevatesse elu-
draamadesse.

Eesti mangufilmis on jille iiks ring
kdimata. Siin pole olnud voimalik alus-
tadagi filmikaadrite <«puhastamisega»,
sest pole ammendatud loomuliku kesk-

62 konna avastamise room . ..
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¥V Menduneni folo

Kuid retseptide jagamine on viljatu
t60. Vaatlen tdnavapilti ja motlen, kes
oled sa., vastutulija, mida peaksin kiill
tegema, et sinu maailm, valu ja teod
padseksid filmi volupeeglisse. Et selle
olemasolule Gigustust taotleda.



Uhis- ja erijooni

KOKKUTULEKUMARKMEID

Baltimaade noores filmikunstis

3.—4. detsembrini 1982 tfoimus Tallinna
Kinomajas tavaparane Balti liiduvabariikide
noorfe kinematografistide kokkutulek, vaatami-
seks ja arutamiseks pakkus iga liiduvabariik vilja
umbes kolmetunnise filmiprogrammi noorte filmi-
tegijate paari viimase aasta loomingust. Filmide
hulgas leidus kursuse- ja diplomitéid ning ope-
raatorite ja rezissooride debiilittéid. Latist ja
Leedust oli kummastki seitse-kaheksa noort ja
moistagi olid kohal meie filmide autorid.

Uhisvestluses leiti neis kolmes programmis
palju ihist, ehkki palju on kéneldud erinevus-
test. Meie koik, liks iihel, teine teisel moel,
otsime oma juuri, kes linnast, kes maalt. Juured,
juured ja veel kord juured — see oli paljude
filmide ofsene teema ja sellest kéneldi ka
pérast. Iseenda ja oma aja olemuse ja olemise
motestamispiiiid — vanad teemad uues ajas ja
seostes.

Lati ja Leedu programmid koosnesid doku-
mentaalfilmidest, ringvaadetest, |ihimangufilmi-
dest (Leedul ka taispikk mangufilm), Eesti prog-
ramm lisaks sellele veel multifilmidest, («Kolm-
nurk», «141+41», «Paberilehin). Eesti multifilm
on kuulus meil ja mujal ning ka seekordsete kiila-
liste arvates oli see meie kéige suurem pluss
ja ilmselt pohjus, miks eesti programm nii lat-
laste kui ka leedulaste arvates nahtust kdige
huvitavam ja parem oli. «Mida te mujal éelda ei
oska voi ei saa, selle teete multifilmiks! Mis-
sugune suur ja kadestamisvdart mangumaa! Aga
ka meil on selles suhtes jda lilkuma hakanud.
Vaja veel veidi kannatust!» (Leedu).

Leedu programmis oli viis filmi: varviline
piltpostkaart «Leedu elav vesi»n, portreefilm
«Kujund» ja kriminaalne tésielufakt «llustamata
lugu» — kéik dokumentaalfilmid; ORKI diplomi-
t66 lihimaugufilm «Lindude linn» ja taispikk
mangufilm «Suvi [6peb siigises». Viie filmi pdh-
jal on raske teha dldistusi, ent oluline ja selge
joon, mis iseloomustab neid filme, on eepiline
laad. (Teist laadi oli Budraitise-Mikutenase
aLindude linn».)

Oma praeguse kinosituatsiooni kohta arvasid
leedulased ise, et praegu pole korgseisu, vastu-
pidi, dokumentaalfilmis valitsevat lausa kriis.

Oleme harjunud sellega, et meie rezisséérid
teevad nii dokumentaal- kui ka mangufilme
(Laius, Soosaar, Simm, Urbla), Leedus seevastu
aga kehtivat raudne reegel: tegelda kas
mangu- voi siis dokumentaalfilmiga. Leedulased
on arvamusel, et nende vanem kinematogra-

AUNE NUIAMAE

fistide polvkond on temperamentsem kui noor.
URKI |6petatakse efektselt, ent 3—4 aasta
jooksul foimub «reetmine», nivelleerutakse,
saadakse kohe vanameesteks ... Uks pdhjus on
ilmselt see, et pole piisivaid loomingulisi

‘gruppe. Votte- ja mottekaaslaste juhuslikkus

viivad selleni, et tdhtsamaks kui see, mida ja
kuidas filmida, saab vajadus teenida raha.

Néhtavalt kummitavad samad hadad ka meid.
Kui stuudio vé6imsus on maksimaalselt 3—4 man-
filmi aastas ja rezisséére 15 ning kéik need 15
tahavad t66d, siis peaks tekkima tihe loomingu-
line konkurents. Tekibki, ent peale positiivse
tulemuse voib see viia ka selleni, et t66d saab
hoopiski see, kes on stsenaariumi suhtes
vahenoudlikum.

Latlaste arvates on nende stuudio surnud
punktist (le saamas, kuigi eredaid debiiiite pole.
Tundub, et Leedult oodati rohkem, kui prog-
ramm pakkus, Latiga on asi vastupidine:
programm jattis parema mulje kui juleti loota.
Ise nimetasid latlased seda esimeseks «haile-
prooviks» (pdrast «nullpunktin?). Kava oli mitme-
kesine ja filmide poolest arvukas: kaks ring-
vaadet, kaks muusikalist telefilmi, kaks lihi-
mangufilmi, kolm dokumentaalfilmi.

Mangufilm «Nurjunud pdevs — satiiriline
lugu, mille stsenaariumi aluseks on M. Zostienko
samanimeline jutustus (féljeton?). See suurte ja
véikeste sulide lugu ei méju lavastatuna meie
ajas kahjuks sugugi iganenuna, ajad on feised,
aga inimesed on samad. H&sti haakus selle
stilitendori-laadis tehtud lihifilmiga latlaste teine
mangufilm «Rédgime thest ja feisestn. Tegevus-
kohaks Riia... vaéi Tallinn, hotell «Virun vaéi
«Olimpia», kujutatavateks hilbud, baarid, raha,
noored. Kuhjaga probleeme, millest heameelega
ei radgita. Mitte ainult see film, vaid lldmulje
programmist lubab véita, et latlased tegelevad
rohkem oma linna-haddadega kui naiteks meie voi
leedu kinematografistid. Latlaste juures on ka
rohkem tunda iroonilist (eneseiroonilist) suhtu-
mist filmiainesse.

Meeldis Lati plakatfilm «Sinu leib». Vajadu-
sest suhtuda leivasse saastlikult on kéneldud
ja koneldakse palju, ent see majakovskilikult
halastamatu kaamera, teravmeelsed instse-
neeringud ja osav montaai oli igati méjuv ja
taitis oma llesande.

Film legendaarsetest punastest lati kiittidest,
«Kiti tahtkuju», toob meie ette tanased raugad,

kunagised kuulsad punased kitid. Mis on neist &3
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saanud? Mis kellestki. Tahelepanu ja austust
palvinute kérval on meie ees mitmed unusta-
tudki. Mida nad maletavad? Missugused nad
olid? Nad olid sellised, nagu oli aeg — iitlevad
nad tana. Film paneb end vaatama tanu uudsele
tegmakasitlusele: autorite eesmargiks pole mitte
soov teha koos miilidiga veel lks ring nagu
tavaliselt, vaid miit isegi purustada, vaadata
selle taha, todeda ja toestada, et inimesed
lihtsalt taitsid oma kohust ja kasku.

Inimese ja aja seosed ning muutumised,
oleviku seotus minevikuga, ent métlik-nostalgi-
lises, kohati poeetiliseski laadis, on ka teise
dokumentaalfilmi «Parand» sisuks ja aineks.
Naeme uhise elu hilissiigisesse jdudnud meest
ja naist, nende nédos ja kates eluvasimust ja
elutarkust. Kas oskame seda tarkust hinnata?
Need kded on nagu juured, meie elu juured,
needsamad, mida otsime oma flilmides ja elus.
Leedulaste arvates oli «Parand» (operaator
|. Boikovi kursusetés) Lati programmist parim,
meie filmidest tunnistasid nad samavaarseks
«Mitut varvi haldjad».

Koneldi filmikunsti kohast tfeiste kunstide
seas. Latis loodetakse filmile, sealt ocodatakse
palju, ja ollakse sallivad ka kineastide suhtes:
kui oled kineast — kas vdi vormiliselt, ainult
nime poolest — oled Oliimposel, sind peetakse
kunstnikuks. Eelnev oli vastus P. Urbla enese-
iroonilisele vaitele, et meil on paraku otse vastu-
pidi: parim véimalus oma head nime kaotada
on — tegelda kinogal

Eesti programmis olid peale juba mainitud
multifilmide dokumentaalfilmidest P. Simmi
«Mitut varvi haldjad», P. Urbla «Ruja» ja H. Drui
«Sinise taeva alln («Eesti Telefilm») ning liihi-
méangufilm «Kolm tundi rongi véljumiseni»
(URKI| diplomitéd). Nagu deldud, vaimustusid
kilalised eelkdige meie multifilmidest,
toendas ka saali rokkav reageering.

Naeru on meile kdigile elamiseks viaga vaja,
ent peab Gtlema, et ega rohkem eriti voimalust
naerda polnudki, kui mitte arvestada latlaste
«Nurjunud padevas, aga see oli veidi teistsugune
naer.

Probleemi

seda

tosiduselt oli

aMitut  varvi
haldjatega» raske vordset leida, teostuse
meisterlikkuse poolest vahest kill — Lati

«Parandus» ja Leedu «Kujund», ehkki filmid
teemadelt ja laadilt hoopiski erinesid. Ka leedu-
lased ise hindasid oma filmidest parimaks
reiissdoride A. Siusa ja R. Silinise «Kujundits,
mis ainukesena kaasatooduist on Leedus seni
laiemalt ndhtud ja ka tunnustust leidnud. See on
portreefilm Leedu NSV rahvakunstnikust maali-
jast Antanas Gudaitisest. Mitte lksnes hea port-
ree vanema polve meistrist, vaid iga kunstnikku
puudutavate probleemide poolest rikas film
(oma feema, oma kujundi leidmine kunstis).
Ainsana kolmest programmist sisaldas Leedu
kava tdispika mangufilmi «Suvi |6peb siigises»,
reziss6or G. Lukias. Filmi aines on meile lahe-
tuttav: falude tihjenemine maal,

traditsioonilise kila véljasuremine, elu koondu-
mine administratiivsete keskuste Gmber, viina-
katk kaikvéimalike tagajdrgedega. Kas ja kuidas
on vbimalik nurjunud elu parandada, uuesti
otsast alata, uvesti luua kodu? Arvatavash
jbuab see film koige varem meie vaatajani,
on ju taispikal mangufilmil palju soodsamad
laenutustingimused kui dokumentfaal- véi Iihi-
mangufilmil.

Kokkuvatteks leiti, et kui oleks vaja, voiksime
panna kokku kolm enam-vdhem dhesugust
programmi, sedavord sarnased on meie
probleemid, ja ka filmide keskmine tase kannatab
vordluse valja. Kui aga kaéik liiduvabariigid
peaksid sellise kava koostama, siis vahest
Gruusia oma tuleks teistest oluliselt erinev
(P. Urbla).



Jegor Bulotsov ilma teisteta

Jaan Toominga Jegor Bulotsov siin-
dis 1982. aasta suvel. Siiani muutub
osa teatud midral iga etendusega. Rolli-
vaatlus on tehtud K. Irdi lavastuse «Je-
gor Buldtsov ja teised» nelja etenduse
pohjal: kunstindukogu, Moskva, Tartu
ja Tallinna etendused. Detaile on jilgi-
tud kahel viimasel (november-detsember
1982). Naitleja iildine miangulaad tundub
olevat sama, mida piiritles Reet Neimari
portree-artikkel juba J. Toominga Faju-
nini puhul («Teatrimdrkmiks 1974/75).

. Buldtsov (Jaan Tooming) ja isa
Pavlin (Lembit Eelmie) astuvad tuppa.
(Uks on rikas Kostroma kaupmees, kes
ei sarnane kaupmehega, teine papp, kes
seda rohutatult on.) Sura (Kersti Neem)
jookseb neile vastu. Bulotsov sirutab
kied ja votab tiitre embusse. Nii seisavad
nad pika viivu tardunulf, sirgelt teine-
teise vastas. Kui istutakse, témbab Bu-
I6tsov Slra enda juurde diivanile. «Hir-
mus on ndha, kui palju inimesi on san-
diks tehtud.»- See ei ole deldud Sura
hellituste vahele. See on lausutud peaae-
gu hédletult el mitte karjuda, el
ennasl vaos hoida. BuldtSov on kiinud
laatsaretis, haavatud sodurite juures.
Niiviisi jdigalt, oige pisut eftepoole
kaldu istub Bulotsov siis, kui ta midagi
vaga ei taha, kui ta olemus térgub mille-
gi vastu voi kui ta millelegi koondab
kogu tdhelepanu. Millele motleb Bulot-
sSov praegu? . ..

«Hirmus on naha, kui palju inimesi
on sandiks tehtud ...» Ta iitleb need so-
nad Sura ja Pavlini juuresolekul, aga
rohkém endale. Pavlini kidest tahab ta
seletust, motestatust sellele, mis toimub.
Seepirast saadab ta Sura dra. Aga Pav-
lin ei vasta, ei oska vastata; ta onkanna-
tamatu ja taktitu, tuletab nagu nimme
oma kellakorjandusega meelde BulotSovi
enda haigust ja peatset surma. Voib-
olla. (Et Bulotsov maksavihki poeb,

LILIAN VELLERAND

see oOeldakse vilja hiljem.) BulotSov
touseb jarsult, tormakalt, ootamatu
kergusega. Ta astub pikkade sammudega
iile toa, peatub, heidab pilgu piltidele
seinal, ldheb kirjutuslaua taha, avab suu-
re paksu raamatu ja jaab liikumatult
enda ette (otse saali) vaatama. Niiid
vastab ta Pavlinile nagu éra olles, ei
vota pasunaga ravimise jultu tosiselt,
aga ka ei monita Pavlini. «Kui just hasti
suur . ..» — irooniat ei taba isegi pasuna
M. Gorki «legor Bulotiov ja teiseds. Lavastaja
Kaarel Ird. RAT «Vanemuise» etendus Moshva
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arvel: elu on Buldtsovile, nii naib siin,
kallis ja kaduy mang, millega ei naljata-
ta. Seda enam ei suuda ta pikemalt talu-
da teise jutlustavat tooni ja sonaohtrust.
Ebaviisaka, terava avameelsusega ja siis-
ki mitte péris ilma aupaklikkuseta saadab
Bulotsov Pavlini dra. «Orikas!», mille ta
iiksi jaades Pavlinile jirele saadab, ko-
lab kord kergemalt, kord taie, toore soi-
muna (olenevalt sellest, kui haigena ta
end tunneb voi millise tooni vottis eelnev
konelus).

Saamata vastust Pavlinilt, kuid tar-
dumusest nagu jarjest vabanedes, vallan-
dab Buldtsov oma kustuva energia
massuks nende vastu, kes ei meeldi voi
enam ei meeldi. See tark, kuri, isemeelne
mees, kes ei taha surra, aga keda surma
eelaimus on ka millestki maapealsest
juba vabastanud, naib kiisivat: Kus on
jumala oiglus? Miks peab inimene sure-
ma? Ja miks peab ta faluma ja kaasa
mangima seda narrimdngu, milleks oma
ahnuses ja rumaluses on maailma muut-
nud kamp johkardeid? ... kamp johkar-
deid, kelle hulka ta ka ise kuulub. Milli-
ne on elu seadus ja mote? Mida peab
inimene teadma enne igavikku astumist?
Mis on see, millel maises elus vaidrtust
on?... On see BulétSovi janunemine
teise, toelise elu jérele? Poordumine tule-
vikku? (Nagu on StSukini epohhiloova
Bulotsovi kohta oeldud?) Vist ei. Selleks
on Jaan Toominga BulotSov liiga vihe
romantik. Voi siiski? Kui uskuda ja tun-
nistada, et igas eituses, eriti kirglikus
eituses, peitub millegi jaatamine. Ja kui
tahelepanelikumalt jalgida BuldtSovi suh-
teid inimestega.

Bulotsovi perekond on suur, aga tege-
likult, tema enda jaoks, kuuluvad sellesse
ainult vallastiitar Sura, toatidruk Gla-
fira (Helje Soosalu, Anne Maasik) ja
ristipoeg Jakov (Aivar Tommingas),
kellega ta etenduse jooksul kordagi ei
kohtu, aga kellesse suhtumine lopuks
viaga selgeks saab. BuldtSovi kiindumist
vallastiitresse ei pea tingimata pidama
ainult isaarmastuseks. Kui on olemas
sugulashingi, siis Bulotsov ja Sura on
seda. Room leise lahedalolust ja sarna-
susest. BulotSovi sarnasus Sura ja Jako-
viga on moistatus, aga ometi olemas.
Suraga — moistuspdrasemalt (voluva pe-
letise ampluaa mangimise asemel vaiks
laval olla lihtsalt vaike peletis), Jako-

viga — koigi erkudega tajutavalt. Aga
iildiselt oleneb etenduses peaaegu koik
sellest, kuidas, millise meeleoluga mén-
gib Jaan Tooming. Uhel etendusel «kiir-
gab» Bulotsov rohkem, teisel vihem.
Uhel etendusel on tema {mber oley
magnetvali tugevam, kogu ruumi taitev,
teisel norgem. Uhel etendusel armastab
ta Surat ja Glafirat, kumbagi omamoo-
di, teisel on ta oma koleda kodu suur
iiksiklane, Mida tugevamad on sidemed
lahedaste inimestega, seda otsivamalt
kisub teda ka maailma draseletamise
poole, mida haigemana ja {iksikumana
ta ennast tunneb, seda vihem ldheb talle
korda kogu maailm ja selle mote. Mida
vahem tunderddmu, seda viahem méangu-
poeesiat. Kui kraaklemine Suraga kolab
peaaegu poisikeseliku armuavaldusena,
on nad liitlased ka missus. Kui Bulot-
Sov on ikskoiksem voi haigusest liiga
vasinud, jdavad Surast jédrele vaid
suured ehmunud silmad . . . Istuvad toas
vastakuti., «Pole sinu asil» kraaksatab
onnelikult Bulétsov ja vaikib. Uje, koh-
metu, pea maas, mangib uuriketiga.
Siitidi (sest kohe hakkab ise sniidistama).

Samasugune uje mehelik siiitunne
meenub Jarocki lavastusest Poolamaalt,
kus Holoubek-Lear kohtub parast pikka
lahusolekut Cordeliaga ja tal on habi,
on piinlik armastatud olevuse ees, keda
ta on ise pohjuseta siidistanud. Vaid
veidi sarnasust, suhtlemises sest
Sura pole Cordelia ega Bulotsov Lear . . .
Kuigi Toominga BuldtSov sunnib rohkem
kui kord seda teist "kuninglikku vana-
meest (kes ei olnud veel vana ja kes ka
oma tormi hullumata ile elas) meelde
tuletama.

14. detsembril, kui «Vanemuine» oli
«Bulotsoviga» ohtul «Estonias», iitles
Kaarel Ird pdeval muu jutu sees: «Too-
ming fegi eile fantastilise i{lemineku.
Terve pausi, terve kaigu, ja siis (tles
taitsa ootamatult: «Koik kaebavad sinu
peale . ..» Ohtul oligi paus ja kiik, aga
puudus voluvalt kohmetu mang uuri-
ketiga ja see «midagi», mis isa ja tiifre
suhteid eelmisel etendusel nii horgult
avas. Terve etendus oli nérvilisem,
Bulotsov haigem, visinum ja tiihjem,
suhtlemisroomu  viahem, elu mottetuse
tunnet rohkem. Bulotsovi haigus, isik-
likud, isegi initiimsuhted saavad lavastu-
ses laiema tdhenduse, voimendavad ja
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Melania Herta Elviste, Buldlsov Jaan Too-

ming

seletavad pohikiisimust. Just erinevatest
etendustest on ndha, kui tahtis on side
Suraga; et see on midagi katkematut,
piisivat, nende kahe jaoks igavest, mida-
mille kaudu vaartustatakse elu. On
loomulik, et BulotSovi koige siiram ja
tahtsam pihtimus kuulub Surale. See, el
ta on elanud vodraste inimeste keskel,
ja see, et ta on temale alati tétt raakinud,
ka siis, kui muinasjufte jutustas. «Ma ei
ela digel tanaval.» Bulétsov lausub (kui
iildse lausub!) selle oma kuulsa prog-
rammilise lause peaaegu sosinal, viga
lihtsalt, nagu koik need sonad, mis
tulevad siidamest. «Jumalasse ma ei
ust.» Loug taeva poole, vaikibh Buldtsov

ol
gl,

pikalt. «Kus on siin — jumal?»
Tema raevus on ikkagi rohkem massu
kui uskumatust. Mida ta kindlasti teab,

on see, et «haid inimesi ei ole» ja seda
iitlebki ta taas oma suure veenva liht-

susega.

Suraga ei saa Buldtsov olla kunagi
kullalt kaua. Tkka tuleb keegi, kes segab.
«Kes sind segab?» kiisib Sura. «Kaoik
segavad,» vastab isemeelne Buldtsov ja
keerab sormega armasiatud tiitre mee

e-

kohta «loll». (voi jatab sorme hetkeks
sinna peatuma). Naib, ta on rahul selle-
ga, et Sura neid asju eriti ei taipa.
Hellitlevad voi  hoolitsevad  repliigid

Buldtsovi ja titre vahel raigitakse ara,
aga kuidagi markamatult, nende kahe
inimese suhetes mojuks nende kuulda-
vus tarbetuna.

Ristipoeg Jakoviga (Aivar Tommin-
nide me Buldtsovi suhtlemas.
Poiss kaib korra majas, koneleb Ksenia,
Glafira ja Suraga, kiisib moéddaminnes
Buldtsovi tervise jarele. Nad voiksid olla
isa ja poeg. Neil on midagi tihist pilgus,
nfis motleb, ja ndos, mis alati liigub.
Bulotsov muutub silmnihtavalt valvsaks,
kui raigitakse kahest inimesest. Vihjed
Glafira pihta ajavad ta marru, koik, mis
puudutab Jakovit, koondub tdhelepanuks,
Kogu kehaga piiiab ta iga sona, mis
Jakovi kohta. Keskendunud
kuulamisest voib valja kasvada raevu-
purse, protest Jakovi siiiidistajate vastu.
Mis voib siduda BulotSovi revoluisiooni-
asju ajava Jakoviga? See on kiisimustest,
mis otse vastamata jdavad, tahtsaim ja
huvitavaim. Isaarmastus? Inimlik stm-
paatia? Huvi uue, missulise sugupolve
vastu? Aga vahest veel midagi enamat?
Jaan Toominga Buldtsov ei ole omaaegse

gas) ei

lausutakse

ega praeguse kodanluse sumbol oiseses
moties, ei motteviisi ega elulaadi poolest.

Ta ei sobi loodud miljoosse ega haaku
sellega. Kui temalt mingit siimbolifunki-
siooni nouda, siis on ta pigem iseenda
ja oma klassi hauakaevaja. Ta ei taha
surra sellepdrast, et ta on normaalne
inimene. Mees, kes kunagisest ariteeni-
jast on abielludes saanud juba ammu
darimeheks, tajub, aimab, et see mang on
niiiid ammendatud, vihemalt tema jaoks
ammendatud. Teda on kéitma, huvitama
hakanud Jakovi mang. Mida see endast
kujutab, BulotSov ei tea. Aga simpaa-
tia Jakovi kui inimese vastu on kiillal-
dane, et huvi hoida. Ta ei ole veel vana,
ta voiks valida uuesti. Tahendaks see
oma seniste toekspidamiste, oma klassi
reetmist? Toominga Buldétsov ndib vasta-
vat, et see koik on mirksa keerulisem,
mirksa inimlikum ja mingis mottes
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marksa lihtsam, kui oleme harjunud
ndgema ja seletama. ..

Dialoogi Jakovi ja Bulétsovi vahel
ei toimu, aga tegelikult on see isegi
filisiliselt jadlgitavam kui enamikuga
tegelastest. Jakovi viike vigurdamine
(tema loomulik isikupdrane olek) on
vaid virvendus, orn kaja BulétSovi
baroksele eluteatrile, aga nad molemad
kasutavad iithesugust enesekaitset, nad
molemad on inimesed, kes {ihel voi teisel
pohjusel peavad mangima, varjuma,
tajudes seda kui valet. Bulotsovi vale-
de diapasoon on muidugi laiem, iseenda
eest peitu minemiseni valja. (Kes suu-
daks votta iseenese surma toese situat-
sioonina?) Jakov tootab melsas ja tege-
leb keelatud asjadega. Nii jumala kui
inimese keelud ja kasud on Bulotsovi
silmis juba ammugi motte ja vaartuse
kaotanud. Milline voiks olla nende kahe
kohtumine? ... Vaib-olla oli Gorki poolt
tark jatta see vaataja kujutluse hooleks.

Esindades Gorki areneva enese-
tunnetusega inimest, jadb Jaan Toomin-
ga Bulotsov selle moistatuslikkuse voi
tunnetamatuse piiri taha, kust edasi al-
gaks tark igavus. Milleski viga tapne
ja selge, milleski draarvamatuseni palju-
tahenduslik on selle Bulotsovi suhtlemine
imbrusega.

Kui tuleb Donat, vana metsavaht
(Elmar Kivilo), touseb Jegor (austuse
margiks?) tidies pikkuses piisti. Touseb
jarsult, kiiresti, cotusega. Osutab toolile
kirjutuslaua korval, ise istub laua taha.
Donatiga koneldes Jegor nagu drkab,
silma ilmub helk, mis voib tdhendada
soovi tousta ja minna. Voi ka kirkaid
malestusi. Ainult viivu lastaksegi neil
koos olla oma metsa ja karujahiga,
kui tuleb Ksenia. Jegori lugupidamine
Donati vastu viljendub kaiges, ka selles,
kuidas ta vanamehe 4ra saadab. Ja
Donat ise on voltsimatu, ehtne vanamees
rahva hulgast. Et leida veel tunnismirke
Jegori suhtumisest rahvasse, vene rah-
vasse, maksab meenutada, kuidas ta tei-
sal ditleb: kogu Kos — tro — maa — a!
Tahtsam voi vahemalt sama tihtis, kui

see, et tsaar talle katt andis, oli — et koos
oli kogu Kostroma!
Bulotsovi suhted naistega, oma

naistega, on ootamatud. Buldtsovi
ainuke, soe ja hingestatud naeratus kuu-

s8 lub Glalirale. Ja ei nde seda isegi miite

igal etendusel. Aga kui see ilmub, ilmub
siis, kui Bulotsov on ésja iiksi olnud oma
malestustega, asjadega, mis on talle
elus roomu valmistanud, ja iseendaga,
kes ta seisab juba kaduviku lavel. Ka
tema naised kuuluvad moénel maaral
siia — ilusate voi inetute asjade maailma.
Uht neist hoitakse hellalt, teisega min-
gitakse, kolmas on tiilinaks ... Olla asi
ei ole alandav, sest Bulotsovi kies on
asi vahel hingestatum ja elavam kui ini-
mene tema korval,

... Bulétsov on tiidimuse ja raevuga
oma toast minema kihutanud titre Var-
vara (Kais Adlas), Ksenia (Milvi Koidu)
ja Baskini, oma ariteenija (Heikki Hara-
vee). Lava poordub, voorastetoa uksest
tuleb sisse BulotSov. Kuidas — oleneb
sellest, kuivord ta erutatud on. Kui hin-
gepohjani, siis tormab ta siia nagu
haavatud metsloom. Kui ta on suutnud
jdada likskdiksemaks voi on haigus vot-
nud jou, avab Bulotsov ukse ettevaatli-
kult, ja veendunud, et ruumis kedagi
ei ole, jaab siia, oma malestuste keskele,
Ta ldheb laua juurde, votab pihku teo-
karbi, tunneb selle kaalu ja krobelisust,
paneb tasa lauale tagasi; astudes ette-
vaatlikult edasi, riivab pilguga grammo-
foni, seisatab, hoiab nina kaua lilleleh-
tedes, tuleb, istub toa keskel asuva
laua taha diivanile, tombab puust paberos-
sikarbi ldhemale, keerutab seda Gmber
enda, avab jarsult, votab-paberossi, hoiab
selle tubakapoolset otsa kaua vastu
soormeid, avab silmad ja puurib kaua,
motlikult enda ette. Mitte alati ei ole
etenduses seda meenunud naudingust
tekkivat motlemishetke. Tekib vaid kan-
natamatu soov ..., siis pistab Bulotsov
suitsu himuralt ja jarsull suhu, muljub
kdgarasse ja viskab karpi tagasi...
Touseb, laheb triimoo korval asuva laua
juurde, istub, votab lauvalt albumi, lehit-
seb, vaatab pilte. Touseb, astub kiirene-
nud riitmis diivani juurde tagasi, poor-
dub jarsult peegli poole... Eluriitm ja
sisepinge on jarjest kasvanud, kohtumine
omaenese peegelpildiga on katastroof.
Ta on feinud toale nagu elule ringi pea-
le, niifid ldikab {a ise selle jarsult kat-
ki. Zest peeglisse on mitmesugune ja
mitmetdhenduslik: kord tahaks ta néh-
tud pilti nagu havitada (kuni kde touka-
miseni peeglisse), kord katte unusta-



tud albumiga
jata ...

‘Lotv, loid, kahvatu, istub Bulotsov
diivanile, toetades pea seljatoele. Tuleb
Glafira (Helje Soosalu voi Anne Maasik)
piimaklaasiga. «Vii kassile,» iitleb Jegor.
See ongi see voimalik naeratuse koht.
Naljaka poisiliku palvega, manguna
iitleb Bulotsov seda alati. Aga naeratab,
kui on olemas tajutav tundevali. Kui
pole kustunud elusidde, kui haigus,
tiidimus ja surmahirm(?) pole teda liiga
muserdanud, kui ta ndib tundvat ja
nautivat veel elu maitset. Kui ta ei poe,
vaid motleb elu iile. Kui tal on kiisimusi
_ja ta otsib neile vastust. See erinevus
on tithine kraadikiisimus, aga sellest
oleneb, kas etendus elab. Sest vasimust
ja flikskoiksust ei mangi Tooming kont-
septsiooniks. Kuigi: siin, pogusa viivu
Glasaga kahekesi olles, voib Bulotsov
kas voi hetkeks oma meeleheitest iile
saada, ile olla, kehastada inimlike suhe-
te joudu. Aga ei tarvitse. Siis valitseb

nagu enese eest var-

laval tume meeleheide, mis haarab
molemad.
Tegeliku aja jargi tihised viivud

Glasaga muutuvad lavaajas pikemaks,
isegi ootamatult pikaks. Veel kord,
enne Pasunapuhuja tulekut taas kaheke-
si olles, tekib hetk kummalist vaikust,
mida Bulotsov hdmminguga kuulatab,
oma suuri valgeid peopesi vastu korvu
surudes ja jalle ara vottes. Ta hellitab
Glasat, puudutab tema kitt, votab tema
paksu heleda patsi, tupsutab selle pehme
painduva otsaga oma nina, ninaalust,
laupa voi laugusid. Votab pomerantsivii-
na klaasi, hoiab seda tiikk aega liiku-
matult kades, vaatab oma kaugusse
puurivat vaatamist. Vastab Glasa pilgu-
le seletamatu kurbuse ja valuga. Saadab
Glasa Sura jérele. Joob veel, jdab nagu
purju, ja taas nagu last mangides votab
niapuga pudrumurukese, pistab suhu,
joob jille naudingu ja valuga... VOoi
teeb seda manguta, naudinguta, valuta,
ennast sundides . . .

... Ja ometi on Glafira péhjendatult
armukade Surale. Mitte digustatult. Sest

see, mida ta motleb, pole tosi, mida
tunneb, kiill. Glafira on millestki ilma
jaetud, millestki, mis kuulub ainult
Surale.

Niipea, kui ilmub silmapiirile ametlik
kaasa Ksenia (Milvi Koidu), muutub

Jegor tervenisti, kogu kehaga jaigaks
ja torjuvaks. Liikumatu pinge, valvel-
olek, protest. Hangunud mass. Nagu
siis, kui ta soogitoas lukkupandud puh-
vetkapi ees kraaksatab, loug taeva poole:
«Sead!» Aga seal on veel teinegi sona:
«hoiavad». Midagi ei saa selle Bulotsovi
suhetes naistega votta tiht-tahelt. «Vat-
ra, vatra, vatra» — see tiiiitut ja motte-
tut sonamulinat matkiv hailitsus on
havitav hinnang Kseniale. Aga ikkagi
kiisid: miks on Bulotsov tema ldhedust
nii kaua talunud? Kogu oma vilise sile-
duse, praktilise arukuse ja lopmatu vai-
mupimeduse juures naib see naine nagu
loodud endast tugevama ja targema
mehe monitada. Veel iks usutav vastu-
olu BulotSovi mehelikus loomuses? . ..
Pihtinud. Surale oma suure pihtimuse,
siis taas segatud Ksenia tulekust, kom-
berdades, véanderdades, aralibisenud
sussi tagasi jalga ukerdades on Bulét-
Sov enda piisti ajanud. Haarates Ksenia
kaest, liigub Jegor talle vaevaliselt lihe-
male; seisab veel korraks toeta, et trots-
likult — iiksi — torjuda Ksenia mottetut
sonadevoolu ... ja siis,” naist peaaegu
heldinult emmates, annab sellele oma (!)
patud andeks.

Sedamododa kuidas haigus siiveneb,
kaob pind fiiiisilises mottes jarjest enam
jalge alt. Vaim ja tahe piisivad viimse
hetkeni.

Melania, kloostriiilem, Ksenia ode
(Herta Elviste) on suur, massiivne man-
guasi, millest pole karta, et ta katki 13-
heb. Miks nutab Melania parast sojakat
kohtumist Jegoriga? Vihast? Kahetsu-
sest? Kahjutundest? Suur stseen Mela-
niaga l6peb peaaegu alati publiku aplau-
siga. Kriitikute arvamused selle stseeni
kohta on lahku ldinud.

...Jegor on oma tavalises haigeasen-
dis pikali diivanil, iiks jalg iile déare rippu.
Melania sisenedes ei poora ta pead, vahel
isegi ei ava silmi. Alles kui on kerge
zestiga osutanud diivani korval seisvale
toolile, kooritab laugude vahelt tema
poole. Koneluse riitm on tihe, kiire. Nii
ajavad asju kaks osavat drimeest. Aga
kolab ka mingi korvalnoot. Voib-olla
vastastikune omanditunne, fiiiisiline kiil-
getomme, kahe tugeva looma sugulus-
tunne. (On vist vaja oelda, et nad on
nooruses koos patustanud.) Aga ka
valvelolek, teadmine, et teine voib iga
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Lembit Eel

hetk reeta. Koneldes Melaniaga rahuli-
kus stakaatos, zestikuleerib Jegor vasa-
ku, Melania-poolse kiegz, sellega naist
koduselt riivates. See on ming, millel
tagamotet el ole voi mida el moistata,
On kaks nihtavat teemat, mille 16a otsas

Bulotsov. kloostriiillemat hoiab: raha ja
jumal. Rahast ja raha {eemast ndib
Bulotsov ise iile olevat, siin kaltsutab

ta teist naudinguga. Jumala teema on

Bulotsovi jaoks iihtlasi surma teema.
Melania sdnade juures: «dkki kutsub
jumal su &dra» puhkeb Jegor |ouga

hooritades naerma oma meelega ebasii-
rast, iroonilist naeru. Kui jutuga uuesti,

teistkordsell jumala juurde joutakse,
touseb Buldotsov istuma, kided rinnal
vaheliti. <Kakled, roovid noorest

peast» ... BulotSov ei saa rusikal pai-
gale, ta keerutab seda, nagu tahaks toe-
poolest kellelegi kallale karata voi tun-
monu vihemalt kakluse meenuta-

misest. «Hinge pddstad vanas eas...»
Muidugi on see miss jumala, tema sea-
duste ja vahemeeste vastu, aga ka midagi
hoopis muud. «Kui issand ei lubaks, siis
kurat ei kiusaks.» Just need Melania sonad

viivad niigi ohjeldamatult viskleva ja
toukleva Bulotsovi ekstaasi. Kidesuudlus
pithale sauale, ja uue hooga jatkub

ajujaht saua iimber.

Bulotéov on teinud Melaniaga liha-
pattu, nagu see isemeelne mees on teinud
ja praegugi teeks Pavliniga suheldes
teisitimotlemise pattu. Neile kahele
suurele naudingurohkele patule ei oota
Bulotsov andeksandmist. Ja inimestele,
kes teda sellel patuteel on saatnud, voib
ta olla vaid tanulik. Aga tundub, et see,
mida ta ei suuda Pavlinile ja Melaniale
andestada, on nende murdmatu silma-
kirjalikkus. BulotSev ise on see, kes
ootab pihtimist, maskide mahavotmist,
loplikku tode. (Aga lavastuses on nii
Pavlin kui ka Melania nii absoluutselt
suletud, nii uskumatult ja naitlejalikult
silmakirjalikud, et vahekord nendega
voib ndida vaid arusaamatu jandamisena
kahe porunud vaimulikuga.)

...Melania  dhvardus: «Sa lendad
kuristikku, pérguhauda,» paneb Bulot-
Sovi demonstratiivse ilkuva prahvatusega
diivanipolstrisse kukkuma. Kuulanud veel
hetke naise sajatust, kargab Bulotsov
piisti, tormab talle peale... «Raha ase-
mel saad minult...», toukab Melania
robustselt lauale selili... «Ah Glafira
on kolvatu?» ... Melania kaotab hetkeks
tasakaalu, upitab enda iiles, riindab oma-
korda, ja meest jalaga tagudes torjub
ta diivanile tagasi. BulotSovi haarab
valuhoog. Uksi jddnud, valuga voideldes,
veeretab ta ennast diivanil.

Teisel kohtumisel Melaniaga siilitab
Bulotsov sisemise tasakaalu. Kui kloost-
riilem tuppa astub, laskub BulotSov
imelikult hadlitsedes neljakdpukile, siis
lartsti! kohuli maha. Naeru kugistades
korjab ta ennast istuli, toetades selja
vastu diivanit. Maiang jatkub, ainult
vahendid valitakse voimaluste jargi. Kui
naised (Varvara, Ksenia, Melania) aruta-
vad, nagu oskavad, maailma ja jumala
asju, kuulab BuldtSov neid poole korva-
ga ja pistab vahele iksiku ilkuva rep-
liigi. Peamiselt tegeleb ta aga nagu
last matkides — iseendaga, votab jalast
kukkunud sussid, pistab need nagu



kindad kéatte, taputab nendega vastu
porandat, reisi, teineteist, voi tostab jalgu,
mis enam sona ei kuula, piiksisaartest
kinni hoides files-alla. Nii valmistub ta
uue imearsti tulekuks. Posimine, ime-
arstid — see on mang, mida Bulotsov
alistunult, aga mitte péris ilma lobuta
mangima asub.

Rohkemat kui iiksnes méangulébu
pakub Bulotsovile kohtumine teda iilla-
tava Pasunapuhujaga (Tiit Lilleorg),
kes «ravima» tuleb. See on lavastuse
koige onnestunum stseen. Ilmselt selle-
parast, et ka Pasunapuhuja nii usutav
ja ootamatu on. Et ta pakub BuldtSovile
huvi kui nahtus ja selle kurioosne kehas-
tus, aga ka kui inimene,

Bulotsov votab Pasunapuhuja
vastu réomus-sobraliku manguootusega.
Mehe sisenedes kuulab ta paar repliiki
seljaga Pasunapuhuja poole ja vidutab
silmi: nii armetu mees nii véimsa pasu-
naga! Pasunapuhuja koneleb jouetu,
ebaleva korge hailega. BulotSov votab
tema tooni iile. Mida edasi, seda enam
sunnib  Buldtsov Pasunamehele peale
omaenda loomulikku otsekohest kone-
maneeri. BulotSov nagu unustaks het-
keks om a haiguse, teda hakkab huvi-
tama see mees ja tema haigus.
«Utle otsekoheselt: oled sa loll v6i suli?
Ma annan rahal!» BulotSovi kiisimus tuleb
kiiresti, tungivalt, motlemisaega andma-
ta. See pole monitamine, nagu arvab
Sura. See on iilekuulamine t6e asjus.
Et veenduda veel kord selle maailma
valelikkuses, digemini selles, et vale on
moddapdasmatu. See mees on Buldtso-
vile siimpaatne. Temas on mingit kohme-
tut siirust, midagi, mis koneleb toe
vaistust. Tema rahakiisimises ja taksi
tostmises on rohkem rutiini kui kavalust
voi ahnust. Ja tema vastus kolab: «Teate
isegi, pettuseta ara ei ela.» Ulestunnistus
tekitab Bulotsovis roomujoovastuse. «See
on tosi!» Kraaksatades haarab ta mehi-
kesel iihe kdega mantliholmast, teisega
silitab pead. Jargneb lithike kolmikone:
«Kas pole hidbi petta?» (Sura). — «Miks
peaks habi olema, kui usutakse.» (Pasu-
napuhuja). — «Aga papp Pavlin seda
ei itle! Tema ei julge!» (Bulotsov).
«Etendamine» on andnud tdpse vastuse,
vaimustusest erutatud BulotSsov tasub
kuninglikult. Niiid, kus koik kaardid
avatud, pakub Gavrila, kelle nime kuul-

des (Gavrila vrdl. Gabriell) oli Jegor
ennist korraga nuttes ja naerdes saatuse
pilkele reageerinud, kohmetu poolusuga
ikka oma pasunat. Uskmatu «eil»
kustub mottekiirusel, juba on Buldt-
sov diivanil piisti, juba holmad lahti, juba
dirigeerib ja pasundab ta odua-doua-oua
kaasa Gavrila pasunaga. Osalt iseenda
I6buks, osalt teatriks seltskonnale, kes
on ilmunud uksele. Siis haarab ta pilli
ja puhub nagu peaingel Gabriel ise voim-
sa jorinaga viimsepdevapasunat, peleta-
des toast uudishimulikke.

Lava poordub taas, Bulotsov ja Gay-
rila oma hiigelpasunaga polvitavad lava
keskel. Punases valguses mojub nende
«kolmainsus» kui kummitus.

Majas elab ja liigub hulk inimesi,
kellest Bulot3ov vaatab lihtsalt labi, kes
ei tekita temas mingeid emotsioone. Sel-
line on tiitar Varvara ja Zvontsov, Var-
vara mees (Raivo Adlas). Arvata vaoib,
et see on polguse mirk. Eriti ei salli
Bulotsov Baskini, driteenijat, kelle sdima-
mine, alandamine, lollitamine kuulub
BulotSovi elustiili. Aga isegi Baskiniga
suheldes on Bulétsov valmis leebuma,
kui ta leiab selles sulis ja vargandos
midagi siirast. Uhel nihtud etendustest
pohjustas sellise reaktsiooni teise tGesti
siiras solvumine. Millegiparast esitab
Bulotsov just Baskinile ithe oma ereda-
matest «etteastetest». Baskini kiisimuse-
le, kuidas tervis, vastab BuldtSov «sureva
luige» voi «kamaaru$ka» karikatuuriga,
kui tema «tiivalehvitusi» vo6i rénts-ronts
kargamist nii voib seletada. Paras kiisi-
ja parajal ajal! Aga kohe jiargneb ka
Bulotsovi enda kiisimus Jakovi kohta,
kes tdna ohtul areteeriti. Tahelepanu,
tardumus, hetk rahutut litkumist ja taas
vaikne, kuulatama panev maotlikkus.
«Toolised ... joovad riigi maha ... aga
dkki ei joo... ike kaelast ja koidikud
kdest ... sonad sarnanevad palvega. ..
Porrrgulised.» Kuidas BulotSov seda
iitleb, millise tdhenduse Tooming sénale
annab! Ta surub ennast kokku, siigavale
diivanipolstrisse, kui itleb selle sona.
See ei kola kui parastus, kui osatamine,
see sona ei vdljenda ka viha voi hirmu.
«Porrrgulised .. .» Ta nagu kuulataks
sona kaja veel pikka aega pirast selle
lausumist.

Imelik. Alustades

osa iileskirjutust

oli tunne, et rohkem saab rdadkida Bulot- 7
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Sovi vihast, polgusest, trotsist. Energia,
mis ta sellele kulutab, ndib maaratu.
Aga hakkad seda kokku korjama, kaob
kuhugi dra. Jadb inimene, kes midagi
otsib, tahab, méangib. Melanial, Pavlinil,
Jegoril — neil on iihine minevik ja (peaks
olema) iihine saladus, Melania ja Pavlin
on juba ameti poolest méangurid. Pro-
fessionaalid. Teised madngivad niisama —
tihjusest ja tiihisusest. BulotSov trumpab
neid koiki iile, sest miangides otsib ta
tode. Enese teadmata on ta luuletaja,
niitleja ja filosoof. Seepirast ei nii tema
johkrus nii johker («veetley johkruss,
on odelnud Maksim Gorki loomingut
analiiisides Georg Brandes), tema ego-
ism nii egoistlik. Ta ei taha surra. Ta
tahab teada. Ja siis uuesti, targemana
valida. Ta sureb ajaloo murranguhet-
kel, mil inimeste lootusevarud on suu-
rimad.

10. mirts —

14. médrts —

18. mirts —

18. mirts —

20. mirf\—

25. mirts —

26. mérts —

30. mérts —

VALTER OJAKAAR,
helilooja — 60

HELLE RAA-
ESKOLA, kauaaegne
ENSV Riikliku Nuku-
teatri nditleja, Eesti
NSV teeneline kunst-
nik — 75

HEINO TORGA, Ila-
vastaja, V. L Lenini
nim. Kultuuri- ja
Spordipalee asedirek-
tor — 50

LIA TARMO, L. Koi-
dula nim. Pirnu

Draamateatri ndit-
leja, Eesti NSV teene-
line kunstnik — 60

KARL ADER, niitle-
ja, lavastaja ja peda-
goog, Eesti NSV tee-
neline kunstitegelane
— 80

RICHARD RITSING,
helilooja, dirigent ja
pedagoog, Eesti NSV
teeneline  kunstitege-
lane — 80

LEIDA LAIUS, filmi-

rezissoor, Eesti NSV
teeneline  kunstitege-
lane — 60

VALTER LUTS,

P. Pinna nim. Rahva-
teatri peaniitejuht,
Eesti NSV teeneline
kultuuritegelane —
60



I Noukogude Eesti filmifestivali (1980) auhinnad

PARIM MANGUFILM — «Tuulte
pesan.

Stsenaristid G. Kanovicius, |. , Fridbergas,
reiisséor O. Neuland, operaator A. lho, kunstni-
kud H. Klaar, H. Halla, helilooja L. Sumera,
helioperaator E. Sidde. Osades R. Allabert (Jiiri
Piir), N. Taar (fema naine), A. lho (nende poeg),
A. Maasik (Vooras), T. Kark (Tiit Paljasmaa),
V. Vahing ja A. Lutsepp (metsavennad) it.
«Tallinnfilm», 1979. 26128 m. Esilinastus
17. 09. 1979.

PARIM DOKUMENTAALFILM — «Jaa-
nipaevs.
Stsenarist, rezisso6r ja operaator A. S66t, heli-

kujundaja ja helioperaator J. Elling. «Tallinnfilmn,
1978, 528,8 m.

PARIM POPULAARTEADUSLIK FILM
— «Tavaline rastik».

Stsenarist ja reziss66r R. Maran, operaatorid
R. Maran ja V. Kepp, heliloojad M. ja E. Sarv,
loitsud A. Maasik ja ). Kaplinski, laulab A, Maa-
sik, helirezisséorid J. Elling ja T. Elme. «Eesti
Telefilm», 1978. 537,0 m (18' 50"). Esilinastus
Eesti Televisioonis 13. 01. 1979.

PARIM MULTIFILM — «...ja teeb
trikke». .

Stsenarist ja reZisso6r P, Parn, kunstnikud P, Pérn
ja S. Saks, operaator A. llves, helilooja O. Ehala,
helioperaator T. Elme. «Tallinnfilm», 1979.
274,5 m.

PARIMA MUUSIKAFILMI

peaauhind jai vélja andmata vastava tasemega
teose puudumisel.

Parim reissooritod

mangufilmis: Olav Neuland («Tuulte pesa»);
dokumentaalfilmis: Ulo Tambek («Réomuratas»)
ja Andres S66t («Unendgun);

multifilmis: Rein Raamat («P&ld»).

«Tuulte pesan
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. - ja teeb trikke»

Parim operaatoritéd

mangufilmis: Jiri Sillart («Metskannikesed» ja
wwHukkunud Alpinisti» hotell»);
dokumentaalfilmis: Peeter Tooming («Aastad»
ja «Fotorondon);

populaarteaduslikus filmis: Rein Maran («Ara-
nein).

Parim kunsinikutéé: Tonu Virve («Metskanni-
kesedn ja «aHukkunud Alpinistin hotell»);
Parim multifilmikunstnik: Rein Tammik («Poiss ja
liblikas» ja «Tolmuimejan).

Parim filmimuusika: Lepo Sumera («Tuulte pesa»
ja «Korboja peremeesn).

Parim naisnéitleja: |ta Ever.

Parim meesnditleja: Tonu Kark («Tuulte pesa»
ja «Metskannikeseds»).

Ziirii eripreemia véljapaistva operaatoridebiiiidi
eest: Ago Ruus («Kérboja peremees»).
Preemia filmi erilise kultuuriloolise véértuse
eest: Lennart Meri («Linnutee tuuled») ja Mark
Soosaar («Plihapadevamaalijad»).

Liirii eripreemia uudsete valjendusvahendite
sisuka kasutamise eest filmimuusikas: Sven Griin-
berg.

Ziirii eripreemia. selle eest, et naerma ajas:
Priit Parn filmis «...ja teeb trikkex.

Il Néukogude Eesti filmifestival toimub
k. a. 10.—15. maini.



QRIMKASEMINAR

Jaan Oad

ENE PAAVER

«JAAN OAD». Stsenarist, reissédr ja operaator Mark
Soosaar, helioperaator ¥. Villik. «Tallinnfilm», 1982,
584,7 m.

«Ainult andetu
Y. Tobro

kunst on kosmopoliitiline.»

Avastades, uurides ja jaddvustades neid ala-
sid ja inimesi meie kultuuriloos, mis muidu
véhe tuntud véi tunnustatud on, tdidab Mark
Soosaar Uht eesti rahvuskultuuri jaoks viga
ténuvaarset llesannet. Tema filmid «Kihnu
naine», «Vilsandi, mu kodu» ja ka «Maised
ihad», «Liblikaplilidja», «Pihapéevamaalijad»
ning «laan Oad» vaatlevad koigile jilgitava-
test kultuuri péhihoovustest nagu kérvalejéavaid
nahtusi ja siindmusi. Ménes nimetatud filmis
on tegu ildtunnustatud vaartuste detfailsema
ja sligavama seletusega, n.-6. ndhtusele avara-
ma tausta maalimisega (filmid Viiraltist ja
Bachist), «Jaan Oad» aga (nagu «Piihapdeva-
maalijadkin) avastab midagi senitundmatut juur-
de.

Eesti kultuuri sisemine elu ja areng on aja-
loos mitmeid kordi segi paisatud ja tiikid m&éda
maailma laiali pillutatud. Méned selle kandjaist
on hédbunud, méned (mber juurdunud, aga
on ka elujdulisi, ainult et emamaast eraldi are-
nevaid koldeid. Niiiid, aastate ja olude moéodu-
des tekib nende omakstunnistamisel probleem,
kuiverd mujal arenenud kultuur lldse eesti
kultuur on. Sama kiisimus kerkib ka kihnu nai-
vistide ja Torontos elava Jaan Oadi puhul.

Soosaar, nagu tavaliselt, provotseerib
intervjueeritavat: «Mis te arvate, kui palju teist
ka kodumaal, Kihnus teataksei» WVastus on
aus ja selleparast ka vdga tdhendusrikas: «Kui
palju seal neil lldse kultuuri on, et nad selle
tahtsust ka hinnata oskavad, mis kunst iildse
on...»n Oad vbis selles kerges kibeduses moel-
da kihnlasi, aga ka ildse eestlasi. Kultuuritus
pole mitte selles, et me ei teaks, mis on kunst
ja kuidas seda hinnata, vaid selles, et me naiiv-
sevoitu usus oma teadmiste ja teaduste tasemes-
se ometi ei tea ja ei tunne oma kultuuri sisemisi
varusid. (Kahtlemata on kontaktid teiste maade
ja rahvastega rikastavad, aga ka meis enestes
ja meie kultuuris peitub vaartuslikke ressursse,
mida edukalt toestab Veljo Tormis oma rahva-
lauludele tugineva loominguga. Aga see on
jubg veidi teine aspekt.)

Oma puhtalt Kihnu-ainelise loominguga
ja hea eesti keelega tunnistab Oad, et ta voiks
eesti kunstnik olla. Aga eesti kunstiteadvus
ajas pikemat aega ldbi ka ilma naivistideta,
oigemini naivistide vorra vaesemalt, kuigi néh-
tus oli kogu aeg olemas ning on Jaan Oadi
naol praegugil Et see kunstilukku lilitada ja
omaks votta, tuli ta kdigepealt avastada, aktsep-
teerida. Jaan Oad saab eesti kunstnikuks vahest
alles siis, kui ta looming siinsesse kultuuripilti
sulab, kui me tema pilte ostame, arutame-hin-
dame, teda tunnistame ja tunnustame.

Mark Soosaar on astunud esimese sammu —
selles seisabki dlesande tanuvaarsus, mille tfa
endale on voinud. Ta otsib iiles ning jdddvus-
tab meie kultuuri- ja ajalugu.

On huvitav, et Jaan Oad tdidab oma loo-
minguga sisuliselt samalaadset (lesannet kui
Soosaar. Kiisimusele, et miks ta ainult Kihnust
pilte maalib, vastas kunstnik, et Kihnu ajalu-
gu.— see oli ju koik jaddvustamata ja oli tarvis
ta liles tdhendada. Koik need stseenid, inime-
sed, paigad ja siindmused ununeksid, kui neid
keegi ei jaddvustaks. (Ajalugu saab ju rekonst-
rueerida ainult allesjddvate markide ja teadete
pohjal. Kui neid pole, siis vdib olnu kohta ai-
nult oletusi teha, nagu naiteks eesti kdige vara-
sema ajaloo kohta.) Jaan Kaplinski on réékinud
vajadusest alles hoida ja koguda inimeste pée-
vikuid, kus peegeldub rahva ajalugu isiklikust
vaatenurgast. Isiklikud mélestused moodustavad
tausta faktile, annavad sellele elu — heaks
nditeks Jaan Oadi pildid Kihnu ajaloost. Nii
oleks tema maalidel vaartus ka siis, kui neist
kunstiliselt suurt asja poleks. Selle kahtluse
kukutab kunstiteadlase Eha Komissarovi artikkel
naivistidest 1980. a. 25. jaanuari «Sirbis ja Vasa-
ras», kus muu hulgas on éGeldud: «Naivistid
on ka sddrane haruldane inimtéug, kes ei astu
oma ainega keerulistesse hinnanguvahekorda-
desse (—-), vaid tahab oma isiklikke nagemusi
ja arusaamu dles tdhendada. Tulemused on
enamasti vapustavad ja kui kunstnik on n.-6.
jumalast andekas, ka vdga ilusad.»

Niisiis on Mark Soosaar selle filmiga puudu-
tanud vdga keerulisi ja olulisi probleeme. Oma

Jaan Oad, nagu fa filmis kéneleb.
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seisukohad kerkivais kisimustes toestab ta os-
kuslikult ja hasti &ra. Seda, kas Oad on kunst-
nik véi mitte, ei sea ta ildse kahtluse alla. Kas
Oad on eesti kunstnik v6i mitte — sellele vas-
tab rezissoor otseselt ja veenvalt: kindlasti
on. Siinkohal tuleb radkida Soosaare ekspresiiv-
sest stiilist ja dokumentaalfilmi jaoks riskantse-
voitu votetest: suurest lavastuslikkusest, tera-
vatest vastandamistest, poeetilisusest.

Alguses kaunid pildid lummemattunud ma-
dalast talust, siis vanamehest, kes lakaluugil
lume alt laudu sorteerib. Jutu sees selgub, et
too mees, hilgekitt Juhan Vesik, on kunstnik
Oadi noorpdlvesdber, kali, laevaehitamise
kompanjon. Suures plaanis naidatakse vana
kihnlase kortsus nagu, tuulest pilkuma 166nud
selgeid heledaid silmi. Ja siis suurlinn — pilve-
Iohkujad, reklaamid, maailm, kus jumalaks mass
media ja stiiliks johkrus. Ning jallegi vaga lahe-
dalt heledad silmad kortsus naos. Jlaan Oad.
Kaks dlivastandlikus keskkonnas elavat kihnlast
ja esimene viide sellele, et Kihnus mitte ainult
ei maletata Jaan Qadi, vaid ta kuulubki sinna
rohkem kui mujale. Seda matet jatkab kogu
film, kéik kujundid: rahvusliku mustriga kamp-
sun kunstniku seljas, viiulil kddksutatud rahvus-
lik lugu, ja muidugi pildid, selged malestused
Kihnust. ;

Uksikutes asjades ei j43 Soosaar riskantsete
votete kasutamisel voitjaks, vaid maksab 16ivu
stambile — pahelise suurlinna kujutamisel nai-
teks. Enamasti aga toetavad ta isikuparased
votted edukalt filmi métte méojulepadsu. Nai-
teks just lavastuslikkus — (ks soosaarelikum
vahend. Siia kérvale véiks vérdlusena tuua
Peeter Urbla «Ruja»-filmi lavastatud alguse, kus
Rannap ja Nogisto autos n.-6. w«kdigu pealt»
kontserdi programmi kokku panevad. See stseen
ei naita ilmekalt mitte ainult «Ruja» lleolevat
suhtumist asjasse (kas seda reZisséor taotleski?),
vaid ka killalt kramplikku ja halba lavastuslik-
kust. Voib-olla on asi selles, et kombineerimine,
lavastus jms. votted on dokumentaalfilmis
lubatud ning lahevad seal taie ette, kui filmis
on idee(d), probleem(id), mille mdjulepdasu-
le nad suudavad kaasa aidata.

Kuigi Soosaar ei lahenda filmiga Jaan Oadist
kdiki neid probleeme, mille otsad sealt hargne-
ma hakkavad, on sellel filmil oma vaartus. Mark
Soosaar mitte ainult ei lisa eesti kunsti- ja
kultuurilukku wuwut ainulaadset nahtust, wvaid
annab sinna ka oma hea filmi.

Kuidas
portreteerida kooli?

TOIVO KREEK

«KASSILAANEw». Stsenarist, reiiss6dr ja operaator
P. Tooming, helioperaator T. Elme. «Tallinnfilms,
1982.

Eestimaa kagunurgas, Répina-mail on Kassi-
laane Algkool, vabarigi vaikseim. Opilasi jagub
seal parajasti igasse klassi Gks, kokku niisiis
kolm. Ainulaadne nahtus meie ajal, mil kooli-
peret ikka sadades, kui mitte tuhandetes loe-
takse. Utlematagi selge, et tequ kdige ehtsama
maakooliga. Sestap ei saagi teda paris argiselt
votta, ikka kipub tundeline suhtumine mois-
tuslikust dle olema. Ukskdik, kas aluseks ming:
hell lapsepélvemalestus, linnainimese jaoks
eksootikahongune olustik vai nahtusest enesest
kiirguv romantika. Vaib ju hoopistiikkis hoomata
Lutsu «Kevade»n ja ta kangelaste elustumist
nagu T. Aare (vi. NH, 1982, 5. juuni). Ka P.
Toominga «Kassilaanen filmis on maaravaks see-
sama autoripoolne labielamus. Tema kaamera
edastab kill pisikooli kdegakatsutavat reaalsust,
kuid ikkagi ennekdike autori omanidgemist.

Algab ja |6peb film kaadritega puurilooma-
de-lindud® naitusest. Ning poisiponni kannata-
matu maailmaavastajakisimus: «Miks nad ei
touse lles?» See on teadmishimu, mis viib
valja kodutanumalt. Tee laia ilma ldheb tahes-
tahtmata labi kooli ja sealt saadavate tarkuste.
«Harva teame, kas me teekond on lithike véi
pikk, alustada ja minna on aga kergem, kui sul
on hea teelesaatja.» Selles itluses on tihendu-
nud filmitegijate suhtumine Kassilaane koolisse.
Enamasti. momentvotetena, voiks oelda isegi
fotoliku lahenemisviisiga antud motiivide labi
naeme fema argi- (ja ka piha-) paevi. Naeme
ja voime veenduda, et ta on toepoolest hea
teelesaatja. Kuigi juba osake vodrast, suurest,
avastamist vajavast maailmast, jdanud kodudue-
likult sidamlikuks ja hubaseks. Samas on edas-
tatud ka poélvkondadevahelise sideme teema.
Kassilaane koolil on 126-aastane ajalugu. Sisse-
juhatuseks tdnase pdeva naitamisele on jutu-
ajamine ile 90-aastase eidekesega, klassipildid
ajast, mil kool marksa rahvarohkem oli. Niiidis-
ajal on kooli missiooniks ka kodulembuse,
maalembuse kujundamine, Laste vanemail voi-
malus elada eemal suuremaist keskusist. «Maa
aga vajab teda armastavaid inimesi.» Kassilaane
Uheks olemuslikuks jooneks on tarkusendudmi-
se tihe pdimumine maaelu ja maatdoga. Me
ndeme ekraanil kooliperet kartulivétul, naeri-
tarimisel, seenemetsas. Eht maakoolitunnet



Kassilaane Algkool téies koosseisus oma kooli duel.

Shkub kaadreist kehalise kasvatuse tunnist kor-
u sonnikulaotusega.

Filmi suurimaks vaartuseks ongi Kassilaane
koolile ainuomase &hkkonna tabamine. Selles
mottes voib téepoolest radkida kooli port-
reest, Parimad kaadrid, parimad stseenid fihti-
peale lausa illatavad oma viljendusjouga,
kujundlikkusega, detailitipsusega. Neis on nii
hinge kui ka vaimu, napp tekst vaid tdiendab.
Toeliseks minised6ovriks on tunnis haigutav
pisitiidruk. Veenvad ja tdetruud kaadrid vene
keele tunnis laste aimatava hdbelikkusega vo6-
raste ees.

Teisalt tuleb todeda, et lhevaarselt 6nnes-
tunud pole sugugi mitte kéik stseenid. Tikati
héirib litgne narratiivsus, kohatine deklaratiiv-
sus, l&bi imbub ilutsevat sentimentaalsust. Uld-
reeglina on dokumentaalsed, vahetud kaadrid
marksa veenvamad, aga haémmastaval kombel
ka isikupdrasemad, toominglikumad kui lavas-
tatud stseenid. Viimastes on liialt tunda tehis-
likkust, kujundivdsimust. Puudu jdab teisal nii
jouliselt wvdljendunud ainuomase ohkkonna
tundest, kiiljes midagi véltsi, pealesurutut.
Kisitava vaartusega on ka mitmed filmi likitud
autoripoolsed assotsiatsioonid ja visioonid.
Korduvalt ndeme koeri ja kasse. Nad on kiill
iseenesest suurepdraselt filmitud, muutuvad
aga lépuks hdirivalt pealetiikkivaks, Nagu ka
lavastatud stseen puu otfsa riputet Shupallide
katkitorkimisega (kuigi ka neile on omane
laitmatu ja elamuslik kaadrikompeositsioon, de-
tailitdpsus).

Kujundivérskusest ja -veenvusest jadb kah-
juks puudu ka Kassilaanes 31 aastat kool-
meistriametit pidanud Leili J6ksi siimpaatse
kuju avamisel. Tema puhul on tooniandvamaks
sonaline teave, kas voi: «Eestimaa vdikseima
kooli nimi L. Joksi ei meelita, &pilasi voiks
rohkemgi ollan. Ekraanilt isiksusena® teeneka
opetaja olemus meieni ei jdua.

Filmimaterjali kunstilisest ebaiihtlusest joh-
tuvalt jatab «Kassilaane» laialivalguva mulje.
Ohest kiiljest mojub filmi motte- ja kujundisel-
gusele halvavalt fragmentaarsete, sisuliselt 16-
petatud pisisiizeede kuhjumine. Teiselt poolt
kipub teosele kiilge jdama ilutsev ja lleroman-
tiseeritud alatoon. Oma osa on siin kahtlemata
ka P. Toominga varjamatult subjektiivsel aine-
kasitlusel. Tundub paradoksaalne, aga pari-
mais stseenides edastatav sénum kaalub iiles
filmist kui tervikust saadava. Elamuslikku avas-
tamisr66mu on «Kassilaane» kahtlemata suute-
line pakkuma igaiihele. Uhe kooli portreena
aga radgib Uhtaegu nii portreteeritavast kui
ka portreteerijast.
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Tuudur Vettiku kirjad Mart Saarele

Ei ole joudnud veel armistuda Tuu-
dur Vettiku lahkumisega tekkinud haa-
vad. Tema imposantne kuju ja tempera-
mentsed liigutused, hdidl ja ootamatute
kddnakutega konemaneer piisivad veel
selgelt silmis ja kérvus., Alustamata jii
juubelihonguline 85. eluring (4. jaanua-
ril modddus 85 aastat T. Vettiku siin-
nist), nigemata ja kuulmata jdid sdbra
ning mottekaaslase — Mart Saare auks
korraldatud laiahaardelised juubelipi-
dustused . ..

Nimetamata koike seda, mida T. Vet-
tik eesti muusikakultuurile andis, ta-
haks siinkohal esile tdsta teda kui iiht
suuremat teerajajat M. Saare loomin-
gule. Ta ei olnud selle tee sillutaja ega
tasandaja, vaid projekteerija-ehitaja. T.
Vettiku siigav vastutustunne M. Saare
loomingu ees kajab vastu ka enamikust
tema kirjadest sobrale. Friti ilmnes see
1920.—30. aastatel, mil kirglik tegele-
mine M. Saare loominguga néis olevat
iiks Vettiku elu pdhiiilesandeid. Vettik
tegi kiill kdike péledes, ddrmise sirgjoo-
nelisuse ja korvalekaldumatu jdrjekind-
lusega. See oli vist tema iseloomu iiks
peamisi voorusi (ndrkusi).

Kirjad, mis siinkohal avaldamist
leiavad, moodustavad ainult osa T. Vet-
tiku kirjadest M. Saarele ja piérinevad
ajavahemikust 1920. aastate 16pp kuni
1940. algus. Kirjad asuvad Teatri- ja
Muusikamuuseumis M. Saare fondis (f.
M 9—1, s.ii. 131, 132 ja 133). Vaata-
mata sellele, et vastavatest aastatest ei
ole sdilinud iihtegi M. Saare kirja T.
Vettikule, annavad siin avaldatavad
meile vordselt informatsiooni nii Vet-
tiku kui ka Saare isiku kohta.

Mart Saar ja Tuudur Vettik jalutuskdigul Kadri-
orus 1925. aastal.



Sober Mart.

Dateerimata (1928)
Sinu laulud votavad «Rahvaiilikooli Laulukooris» ikka rohkem ja roh-
kem hoogu. Koor on neid armastama hakanud. «Jaan ldeb jaani-
tulele» oli meie kontserdi suurnumbriks; publik sattus otse marru.
Niiiid on siis viimaks ka see «hirmus rahvuslik muusika» publikule
meeldima hakanud. Ei maksa karta, et kuulajad aru ei saa mis oma,
mis vooras, mis hdd, mis halb. Vaja on vaid kannatust publiku kasvata-
miseks. Minu sihikindel t60 on juba vilja kandnud — ja see teeb mind
onnelikuks. Vaja vaid anda hdadd ja haas ettekandes.
Loodan edaspidi veel paremat pakkuda, kuna koor iga kontserdiga sirgub
oma voimetelt. Usun kindlasti, et meie rahvuslik muusika
mone aasta parast on tdiesti labi lo6nud. See on 6lnud
ju Sinu ja minu alaline unisius. Loodan ka, et ma Sinult jallegi
uusi ja toredaid laule saan, mis meid aitab eesmargile lahe-
neda. Pats lubas omalt poolt ka uudislaule, samuti A. Kapp. Mul omal
ka terve rida ddsi tules. Niiiid on hdd hoog sees, ega muud kui julgelt
edasi!

(kirja mustand, allkirjata)

Armas Mart!

Dateerimata (1929)

Sain kuulda, et Sa oled haige. Kiill motlesin, et miks Sind linnas
naha pole. Mis Sul viga on. Kui void, siis kirjuta.

Kultuurkapitali koosolek oli juba dra. Sul palvet sisse antud polnud —
ma iitlesin, et sa oled haige — ja nii pikendati su toetussumma jille
edasi. Aga a@ra arva, et minu utlemise piale — nad olid juba varem
selle ara maaranud.

Ega sa vist ajalehti niiitd loe. Lemba ooper on saanud mahategeva
arvustuse igas ajalehes. «Postimehes» professori harra votab ise kaitseks
sona ja leiab, et koigepadle vaatamata tema ooper on ikka «kaunis
hasti korda lainud too» (olgugi, et arvustajad itksmeelselt maha teevad).
Lidig pagan aga «Pidevalehesy madaris talle mett moka pdadle. Aga selle
eest «Muusikalehele» Fkirjutas paremini. «Postimehes» kirjutas E. Arro,
kus muu seas markis, et ooperis puudub kontrapunkt ja sieb rahva-
viiside valjatootamises eeskujuks geniaalset Mari Saart. See oli Lembale
muidugi nii kui kihvt, ja vastab siis: kontrapunkti vbdivad tarvitada
ainult andevaesed kooliopetajad ja originaalitsejad «geniaalsed» koori-
laulukeste komponistid. Sellepdile Arro vastas veel ja Lemba veel jne.
No kui Tallinna tuled, kull siis loed ise koike. Aga Lemba sai kiill
kovasti nina pihta. Uldse tundub, et Lemba oma ooperiga ennast pla-
meeris padris mehe moodi. Aga on kill itks odav popurrii
see ooper.

Siis tuletan Sulle meelde, et laulude voistluse® tahtpiev on 1. novem-
ber, et sa seda mooda ei lase. Lubasid ju osa votta. Seni on sisse tulnud
kolm laulu — nii harilikud kilakoolmeistri tood. Hindamiskomisjon on
nitiid: (A.) Kapp, Kreek, Simm, Lidig ja Krull.

Muu seas korraldasime raadios mineval reedel Sinu tunni. Pidasin
Sinust ithe kone maha, laulsin kooriga kolm laulu, Nikolai mangis klave-
ril ' Sinu «Laul mdnniles ja «Improvisaata», siis viiulil mdngiti «Enne-
muiste» ja viiulil, oboel «Uks ainus kord». Arder (...) pidi laulma
ka su soololaule, aga viimasel paeval iitles dra — tal polla noote ja
hddl oli ka nii kare. Kui tervem oled, ole hdd kirjuta siis mulle moéni 79



sona, tahaks hia meelega kuulda kuidas tervis on. Ja kui paraned, eks
sbida siis korraks Tallinna poole. Niiitd aga soovin Sulle koigest joust
peadset paranemist.

Sinu Tuudur Vettik.
Minu aadress: Telliskivi 12—5

Tere armas Mart!

Dateerimata (1931)

No soovin Sulle onne — said jalle auhinna laulu «Voitluses
vérsuvad mehed» ja mis ka tdhtis: saad raha!

Noh on aga hia laul ka kiilll — ma vaatasin labi. Aga paris piinlik:
nende 10 parema laulu seas polegi teiste laule pidile meie. Sinul 7 ja
minul 3.°

S

Aga kuhu sa jaid siis seekord enne pithi. Lubasid ju minu juure
tulle — aga ei ndidanud nigugi. Kas lugesid ka A. L. (A. Lemba) arvus-
tust «Vabas Maas» minu kontserdi kohta?' See saks kirjutab, et «Kreeki,
Abele ja Vettiku poolt sadtud rahvalaulud olid «Liedertafeliv stiilis
ja Saare, Kappi ja Pdtsu laulud olid vokaalselt ebaloomulikud, har-
mooniliselt viaheiitlevad, tuimad ja maitsetud.» Nii siis on asjad juba.
[

Sinu T. Vettik

Armas sober Mart!

20. VII 31.

Saadan Sulle niiitd ithe raamatu «12 meeskoori laulus.® Nitiid on siis
viimaks valmis. Vaata ja otsusta, mida ta vadart. Ja kui aega juhtub
olema, siis kirjuta mulle oma muljetest.

Pdale selle saadan Sulle selle raamatu vahel 2 laulu, Sinu «Seitse
sammeldunud singi» ja «Tere kuusi» sddtud algkooli VI Eklassi klassi-
lauluks, 2—3-hddlselt. See on Tammani uue lauluraamatu tarvis, mida
meie kolmekesi, mina, Pits ja Aavik muusikalise kiilje toimetame.t Kui
Sa labi vaataks ning oma parandused teeks. «Seitse sangir» oli viga
pikk, arvati, et klassi laulus peaks olema lithem. Kui sa siis ise mone
variandi maha tommaks.

Kuidas suvitamine ja elu ldhevad? Mina suvitan Kehras. Téin omale
klaveri ka siia. Niiiid on siis pdris ménus. Kui igav hakkab mdngin
klaverit. Aga kirjutand ma pole kiill midagi. (...)

Mis sa arvad, kas sa ei tahaks moneks pdevaks siia Kehrasse soita,
nii meelelahutuseks. Ma voin sulle séiduraha kinni maksa ja Kehras
annan prii ujumise. Kui sa tahaks soita, siis kirjuta mulle, siis ma
teatan millal hea oleks sbita. Kui sa need kaks oma laulu oled labi vaa-
danud, siis palun nad kohe mulle ara saata! Ara sa
mitte viivita, neid on kiiresti tarvis! Saada kohe samal paeval
ara, kui katte oled saanud! (...)

Soovin Sulle hdaad tuju — ja loodan, et mone pdeva parast
saan sult vastuse ja laulud.

Sinu Tuudur Vettik
so Kehra-Korgojal



Armas Mart!

(.. Dateerimata (1931)

Niiiid Sulle itks tosine palve: kui sa nii hdd oleks ja kirjutaks mu mees-
kooride («12 meeskoori laulu a capella») iille «Paevalehes» arvustuse.
Ma loodan, et sa sellest ara ei iitle. See voiks aga olla hiljem, iitleme
septembri keskpaigas, voi ka lopupoole. Pats arvas, et Aavik kirjutaks
«Muusikalehesy — ta lubas Aavikult paluda — ja Neuman «Posti-
mehes». Aga ma Neumanni killl paluda ei saa. Kui seda keegi teine
teeks. Aga voib-olla teeb ta seda ka omal algatusel.
Kirjuta mulle ka.
Terv. T. Vettik

Armas Mart!

30.IX 1931.

Tervisi hdaid — Su sinnipievaks! Juba 49 turjal! Kas ise tead ka,
kas omal ka meeles oli?

Soovin, et Su siidameluule ikka ilutseks ning leegiks ja l66maks —
ja et ise sellest roomustaksid! Ning paljud ithes Sinuga!

Kuidas kasi siis kaib? Viimases kirjas mulle maalisid piris mustas
varvis oma tervishoiupeavalitsust! Noh, ega asi siis ometi nii hull ole!
Sul oleks tarvis jallegi liikuda — sa peaks vahelduseks moneks ajaks
Tallinna sbitma. Arvan, see Hiipassaare on niiske — ja Nomme kuivus
oleks su tervisele kill parem!

Ole nii hdd ja teadusta mulle, kas sa tuled siiapoole — oleks Sind
palunud hdd meelega kaasa mdngima Sibeliuse «Snéfrid’i»’, mida koo-
riga opin. (...)

Tuju pole kuigi hddé — kuna iikski arvusiaja pole sona votnud mu
meeskoori iile. Ei usu, et need isegi sonavottu ei vddriks!®

Nii siis, ole haa kirjuta mulle.
Tervisi T. Vettik

Armas Mart!

Dateerimata (1932)
Qotasin Sind juba titkk aega! Enne piihi radkisime ju kokku, et Sa
pidid tulema siia 10. jaanuariks. Andsin Sulle «Snofrid’i» noodid. Pddle
kiimnendat pidime hakkama proove tegema. Niiiid on juba 26. jaanuar,
aga Sind pole naha. Kuulsin, rahvas radkis, et nad Sind olla Tallinnas
ndinud moni pdev tagasi. Laksin siis Jarvele sind otsima. Kaisin paar
korda — siis selgus Aavikult et Sind polegi veel siin. No on niiitd hull
lugu! Mis niiitd teha? Kas sa ei saa -tulla, voi ei soovi tulla? — Sa
oleks siis voinud mulle kirjutada — niitiid on koik nii hirmus hiljaks
jddnud. Noot on ka sinu kdes. Ole niliid nii hdid ja soida kohe, vaéi
kirjuta viivitamata, milles asi seisab, kas sodidad voi mitte! Tahtsin
Sind paluda ka piile selle veel solistiks orelil — ithe improvisat-
sioonil
Palun, dra niid enam viivita — sodida kohe, kui sa mu palve tditmi-
sest loobunud pole, kui aga oled loobunud — siis teata mulle sellest, et
ma siis saaks veel paasta, mis voimalik.
Ootan.
Sinu T. Vettik ®



Armas Mart!

Rannamoisa, 7. VII 32.
s

Kui juhtud suvel tulema Tallinna, siis soida ka Ranrnamoisa, olen
siin suvitamas, adr. Rannamdisa, suvila nr. 18. On paris moénus, mets
itlitore, ohk karastav. Elan metsa sees uksikus suvilas. Toin klaveri
kaasa. Tulin alles juuli algul — varem polnud voimalik — oli laulu-
pievi juhatada jne. On nii monus ja tore tunne, kui oled lahti askeldusist.

Pits suvitab Toilas. Adr. Toila. R. Pats. Kuidas on Sinu soololaulude
tritkkimisega, mida ise kavatsesid? Oleks kiill haa kui sa selle labi viiks
sugiseks — mida kevadel kavatsesime. Tee seda kindlasti — dra jita
asja pooleli. Kui tuled Tallinna, vota laulud kaasa ja pane Oxfordi
toole, «Pilved sdbudvad» — ldaheb, nagu ma lubasin, minu kulu ja kirja-
dega.

L. Liit (Lauljate Liit) otsustas siigisel sept. ldpus sinu helitbodest kor-
raldada kontserdi. Kui sa vast seks puhuks muretseks uusi soololaule
ja voib-olla ka klaveripalu. Kaasa teevad enamasti koik Tallinna tuge-
vamad laulukoorid.

Nii siis, haad logelemist sulle. Ja dra unusta Tallinna tulles ka mind
vaatama tulla.

Palju tervisi.

Sinu T. Vettik
NB! Meie elame kui ebakultuurilises riigis. Ulikooli 300 aasta juubelil
ei valita ihtegi audoktorit muusikameestest, kirjanikest, maalijatest,
skulptoreist, teadusemeestest! Kiill ollakse meil ikka ebakultuursed! (. ..)

Armas Mart!

Dateerimata (1932)

Kirjutasin Sulle suvel — aga Sa ei vasta sonagagi. Niiid on aga
asi nii kaugel, et algame juba kontserdi ettevalmistamistega. Kontsert
on sept. lopus.’

Kuidas on sinu soovid? Motlesime solistideks paluda Ericka Franz'i
ja Arderi. Kuidas on Sinu arvamine, kirjuta sellest kohe, siis teame
nendega arvestada. Samuti jaaks sinu otsustada solistide numbrid, mida
nad esitaks. Klaveri saade jidks vist ka Sinu kdtte. Sa peaks siis varsti
ka Tallinna soitma.

Ah soo, konega esineks kontserdil Riho Pats. Kontserdi korraldab
L. Liit. Puhastulu saab Sulle. Kui Sul uusi klaveripalu voéi soololaule
on, mida sa sooviks ette kanda — siis oleks soovitav kui neid ruttu
katte saaks.

Kirjuta ruttu.

Sinu T. Vettik

Armas sober Mart!

Dateerimata (1933)
Loodan et Sa Tallinna sbéidad. 11. mdartsil on meie koori kontsert

ning 15. aastapdeva pithitsemine.'"" Ja Sina kui meie koori auliige ei

puudu sdaalt ometi mitte! Sinu lauludest laulame: Kdover kuuseke
jadJaanitule laul.

Pdale selle iitks palve: arvan, et «Hommikulaul» laulupeol hidasti

82 vajaks kaasmingu — muidu Tuhtuks ehk kergesti liimist lahtiminek



niisuguse pika laulu juures — siis palun Sind, ole haa ja kirjuta sellele
laulule klaveri saade. Meie laseme siis selle jirgi orkestreerida.''
Kontserdi kutse saad muidugi ka hiljem — aga olgu Sulle juba varem
teada — et siis jouad 11. siia =soita. Solistiks on meil Akad. Helik.
Selisi [Eesti Akadeemiline Helikuns<ti Selts] keelpillide kvartett — mdn-
gib H.Elleri Kvartett nr. 2 (esimest korda). «Hommikulaulu» Fklavier
vota siis ka kaasa, kui tuled.
Seniks nagemiseni.
Sinu T. Vettik

Armas Mart!

Dateerimata (1934)
Minul on 10 aastat, kui ma Rahvailikooli koori juhatama hakka-
sin. Niid sel puhul korraldab koor minu helitoode kontserdi 25. mart-
sil.'"* Ma loodan, et Sa mind austad oma osavotuga. Tahtsin sel puhul
Sult natuke nou kiisida: soololaule laulavad pr. Aav-Loo ja Arder. Loo
laulab «Merella on sinine», «Ule vee» ja «Siigislinnule». Arder «Pila-
mine» ja «Tuut, tule meiles. Arder aga tahab veel iihte, kuna need
on hoogsad, ning ta soovib vahele itht vaiksemat, kantileenis. Mul aga
praegu pole midagi moistlikku ja pole ka aega kirjutada — siis sattus
nappu itks lihtne asjakene, mille kirjutasin mone aasta eest. See on
aga liig vahe noudlik. Saadan Sulle ndha, mis arvad, kas maksaks seda
Arderile anda. Siis tuleks seda muidugi transponeerida vist d-molli.'®
Olen Sinult saadud noodid viinud kohe L. Liitu dra. Sddl pole aga
vist margitud seda kdttesaamist. (. ..)
Ole nii hdd ja saada see laul pea mulle tagasi ithes oma arvamisega,
kuna asi on kiire. Kirjuta ka mida sa teed?
Sinu T. Vettik

Armas Mart!

(o 4. VII 1934.
Kui sa saad aega, siis palun tee segakoorile oma meeskoorilaul «Luule
see ei tule tuulest» ja saada mulle augusti lopul Tallinna, tahan selle
votta sitgisel kohe harjutusele. Tahan Sinu lauludest vdtta veel «Vana-
aasta viimsel 0osel.» Kui Sul selle laulu juures vast ehk midagi muuta
oleks, siis tee ka see dra, nii et ma saaks siigisel kohe kasutada. (...)
Kui Sul aega ja tuju juhtub olema, siis palun kirjuta mulle siia Tae-
vaskotta, niisama loriajamise mottes. Void ka Eirjutada, mida kompo-
neerid praegu — mind see huvitab. Kirjuta mulle isiklikult itks klaveri-

pala, umbes «Hetke» raskuses.
Minu adr. Taevaskoda. Kurvitsa talu.

. Haad tuju!

Sinu T. Vettik

Armas sober Mart!

Dateerimata (1934)

Ilmad on nii halvad, vihmased. Korteris on remont — ja nii soitsin

Tallinnast moneks pdevaks Kehrajoele tuttavate poole. Siin igavusest

hakkasin luuletama — ja niid saadangi sulle ithe vdrsi lugemiseks.
Kui see Sulle meeltmooda, siis vdib-olla julgen Sind paluda — kirjuta s



sellele muusika. Segakoorile. Ja kui valmis, siis saada kohe mulle —
votaksin sitgisel kohe oppida.'? (.. .)

Kordan veel oma palvet: ¢«L uule see ei tule tuulesty suhtes.
Loodan selle varsti Sult saada. Tahaks anda ruttu paljundada, et sigisel
oleks kohe votta. Pdale selle tahaks sult paluda monda klaveripala,
keskmise raskusega.

Palju tervisi ja tuju tooks.
Sinu T. Vettik

Armas Mart!

Dateerimata (1934)

Tanan saadetuse eest, pdris rodbm ndha su produktiivset Fkirjutust
ja loomingut. Samuti roomustan, et Sa ka luuletama oled hakanud,
ja nii pole mul niivord piinlik enam.

Tahaks Sind kord vaatama tulla su Hiipassaare metsakolkasse. Mis
arvad? Olen praegu Kehrajoel mone pdeva, vdotan pdikest ja loen saksa-
keele kriminaalromaane, nagu «Ein Hilferuf in der Nacht» ja «Panik
in Bombay» jne. Klaverit mul pole kahjuks — siis poleks nii 1grw —
nitiid aga igavus pdris ehtne.

Kuidas on «Luule, see ei tule tuulest’'ga»? On juba valmis? (..

Sinu T. Vettik

Armas Mart!

Dateerimata (1934)

Kirjutasin Sulle ammugi Juba kirja, kus palusin allakirjutet arved
siia saata, siis saaks Sulle nootide raha vilje votta ja éra maksta —
aga Sa oled vist unustand. Tee seda kohe. Praegu on hdd- aeg — muid
noodi arveid kassast maksta pole. Otsi ililes mu eelmine kiri ja sealt
leiad eeskirjad, kuidas seda teha.

3. nov. oli mul Rakveres kontsert T.R.L. (Tallinna Rahvaiilikooli
Laulukoor) kooriga. Kontsert loi hasti labi. Kavas oli Saar, Liidig, Pits,
Eller, Aav, Vettik. Koik i66d vdeti suure vaimustusega vastu. Sinult
laulsime «Jaanituleles ja «Lindude laul». Need laulud on
igal pool suurt kiitust teeninud. 15. dets. on kontsert Tallinnas. Siis
tahan «Luule, see ei tule tuulest» laulda. Lauljaile meeldib
see laul mehemoodi. Siis veel sEmakene laulis» on ka oppimisel.
Tuleb kena suutais sellest.

Ei aita koik kirumised ja vandumised, mis Sinu laulude ‘kohta lendu
lastud — kui on hdd ettekanne — siis koikjal kuuled aina poolehoidu
ja haad. Aga see on see viga, et meie koorid ei viitsi oppida — tahavad
niisama tilla-lillatada. Sellega aga ei saa kaugele. Siis asjaarmastajalik
vaim valitseb meil isegi paremates koorides. Minevas aastasajas elavad
suuremalt osalt alles.

Meeskoor" liks ribala kavaga vilismaale — niiiid lehed kiill kiitust
tdis — aga idhtki julget ja selgejoonelist arvustust pole olnud seni
leida (...). Oli hale kava kiill neil. Kdisin pddproovi kuulamas. Eht
saksa laul — vanamoodne saksa. Ettekanne oli- kiill puhas — aga vihe

muusikaline. Mehhaaniline!

Detsembri kuus iihel aktusel pean esinema kooriga — sddl tahetakse
iiht laulu klaveri voi oreli saatel. Mdotlesin, et voiks ehk seda «Uhte
laulu tahaks laulda» teha. Kirjutan praegu klaveri kaasmdingu.
Kui valmis, saadan naha Sulle. Kooris mirab see laul kill hasti. Olen

84 juba proovinud. (...)



Kuidas siis elad, va sookuningas? Komponeerid? Kirjuta itks koori-
laul viiuli soologa!
Palju tervisi Ulole'® ja prl. Takk'ile'’. Saadan 3 pilti — jargmise
kirjaga saadan lisa. Ole siis terve!
Sinu T. Vettik

Armas Mart!
Dateerimata (1934)
Noh, mis kuradi pdrast sa ei saada tulema «Uhte laulu» kaasmdingu?
Lubasin Raatmaale anda, ning klaverimangija tahab oppida. Iga paev
kdiakse mulle kaela padale! Ole nitiid monus mees ja saada tulema. Panen
margid ka ligi, voib-olla siis vihastad ning saadad tulema.
T. Vettik

Armas sober Mart!
Dateerimata (1935)
Saadan Sulle kutse Soomest, Sortavalast — Kalevala pidustustele.
See tuli mulle. Ma sain samasuguse. See on paris huvitav pidustus, kus
on rikkalik eeskava: segakoorid, naiskoorid, meeskoorid, pasunakoorid,
sitmfooniaorkester ja misteerium. Juhatavad Schneevoigt, Maasalo,
Turunen, Haapalainen, Madetoja. Pesola jne. (ka Jarnefelt). Kavas on
koori- kui orkestritood, koik Kalevala aineil. See on suur laulupidu.
Oleks paris kena kui sa saaks sinna soita. Mina kavatsen kiill, aga
ndis, kas pddsen. Kahekesi oleks piris huvitav ja monus. (...) Pidus-
tused toimuvad 29. ja 30. juunil. Kirjuta mis arvad. Kutsel on ka soov,
et sa vastaks kuni 15, kas soidad voi mitte ja mitmele inimesele soovid
oomaja. Loodan et seda voib ka hiljem teha. Aga kirjuta mulle, mis
arvad. Kuludest ei tea ma, aga arvan, et 100 kroonini peaks end varus-
tama. Seda raha voiks sa kiill kokku saada. ja sulle oleks see kdik sama
hadks vahelduseks kui mullegi.
Niiitd palun nii ruttu kui void, saada see koraal siia — tritkkimine
on juba nii kaugel et on vajal
Mbotle hasti Sortavala sdidu ile ja teata kohe. Siis radagime kokku
millal laheme.'®
Palju tervisi koigile.
Sinu T. Vettik

Armas Mart Hiipassaares.
19, IX 1935.
Loodus teeb monikord vollanalja ja sinnitab kahepeaga vasikaid ja
Siiami kaksikuid. Aga ka eesti muusikailmas siinnivad monikord kahe-
peaga vasikad, vaatamata sellele, et me elame juba aastal 1935 p. Kr.
siindimist. Aga ega nendest elulooma ikkagi saa, nende karjddr on liihike.
Asi on jargmine: Viru- ja Viljandimaa laulupidude noodi arvusta-
miseks votab sona «Vabas Maas» nr. 217, 14. sept. 1935. aastal keegi
Dissonants.'"" Selle varjunime taha on arglikult pugenud iiks meie heli-
loojaid koos sama lehe toimetuse liikmega. Sa tunned mélemaid. Kui
kokku saame, nimetan ka nimed. Sain need teada kindlast ja otsesest
allikast. Dissonants kirjutab: ¢eMeie rahvuslikud heliloojad
ja laul». Saad sarjata Sina, saab Kreek, Aavik, Leemets,
Pits, Aav ja mina. Terve plejaad. Dissonantsile ei mahu pahe tosi-
asi, et meie heliloojad rahvaviisi omas loomingus teemadeks kasutavad

ja neile «n.o. «kontrapunkti» juure lisavad». Meie rahvaviis, meie s8s
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esivanemate kuld on tema arvates vihevddrtuslik. «Kui origi-
naalviisi ei leita, siis tehakse rahvuslik laul rahvaviisi leierdamise teel»,
nii kirjutab see Dissonants-helilooja. Siin muidugi on tegemist metsa-
taguse haridusega, kuid tahaks uht asja siiski delda: itht teemat hasti
labi tootada miniatitiiris, nii kui seda on koorilaul, see nouab meistri-
oskust ja Dissonants pole seda veel omas loomingus suutnud ndidata.
Ta pole seda niidanud ka originaalmotiividega. Ja kas ei noua nii see
kui teine hddd oskust — temaatiliselt labitootamise oskust. Ta oleks
ju voind arvustada eriteadlasena moénd laulu ja naidata viga, kui ta
asjatundja oleks, aga ta vaid monitab. Helilooja, kes ei suuda voi ei oska
rahvaviisile ja luulele siigavalt silma vaadata ja neisse armuda nii,
et ka ta originaalloomingus nende helk kajastuks, see ei jata tdnapdev
siigavaid jalgi, selle karjidr on iiiirike. Ka Dissonantsi karjaér on iiirike,
nii kui kahepeaga vasikal. Rahvaviis see on omapdara amm u-
tamata allikas.

(kirja mustand, allkirjata)

Armas Mart.

' Dateerimata (1938)

Tédnan siis saadetud kirjutuse eest. Pole veel raamatut ndinud.”® Kuul-
sin, ei saavatki niipea valmis. Kirjutused olla olnud krobedad — harrad
pannuvad tritkkimise seisma.

Uhe sinu motte vastu ma vaidleks, Sa ridkisid et pole «tugevat
vastuvoolu». — Aga vastuvool on siiski. Kui tugev see just on — aga
paaasi et ta on. Minu arust iga nimekam praegusel ajal teotsev
helilooja piitab oma moodi eestipirase muusika hddks tood teha —
(védlja arvatud muidugi A.L.) [toendoliselt moeldakse Artur Lembat].
Isegi Vork kuidagiviisi mones lauluski piiiiab. Ja seegi on juba hea.
Koorijuhi kohalt loobusin® Kirjutan praegu «Laulu-
koori juhi kdasiraamatutr®(...)

Kirjuta mulle ka oma uudiseid.

Tervisi oma Ulole ja prl. Takki'le ja sulle.

T. Vettik
Armas sober Mart!
Dateerimata
G ok
Nuud petrooleumi asi. Kirjuta avaldus: Majandusdirektoo-
riumi varustuse osakonnale — Kiriku t. 4. Voiks kiisida

15 liitrit kuu kohta s.o. 0,5 liitrit pdevas ja 1. septembrist — 1. april-
lini. No siis 1/2 sellest hadl juhul ehk lubatakse.

Avalduses pohjenda nii kui asi on: heliloominguliseks
t00 ks Hidd oleks veel kui avaldusele prof. Vasar vdi hr. Rebassoo
oma soovituse kaasa annaks. Sel juhul peaksid ise isiklikult Tallinna
tulema. Seda peaksid Sa kindlasti saama, sest praegu oled
Sa nagu pidulikult deldakse, — oma loomingulise vdimiste tipul — ja
seda aega peaksid dige intensiivselt kasutama. Muidugi hui leitakse et
valguse saamiseks petrooleum on obligatoorne.

Ara sa avaldust pikalt kirjuta. Tee liihidalt ja selgelt. Pikka Fkirja
ei soovi keegi peale armastajate. (...)

Ja niliid siis: tervisi Su naisele — natukselle,

tervisi Tuulile — tiitrekselle,
ja ise ole tuhandeks terve.

Kirjuta varsti, kuidas arvad asja korraldada.

Sinu T. Vettik



KOMMENTAARID

i

Jutt on 1929.a. valminud A. Lemba
ooperist «Kalmuneids, millega «Estonias
teater avas oma 1929/30.a. hooaja.
Eesti Lauljate Liidu korraldatud koori-
laulude vdistlus. 1930.a. alates hakati
vilja andma aasta parimale koorilaulule
K. Tirnpu nimelist auhinda.

1930. a. parimaks lauluks ja K. Tirnpu
nim. auhinna wvédriliseks tunnistati M.
Saare meeskoorilaul «Voitlusess (Jakob
Liiv). 10 parema laulu hulgas olid veel
tema «Hillilauls, «Marikeseles, «Muru
kasvab mulla peales, «Kiill ma laulakss,
«Kasehaldjate laul» ja «Mis sddl kdnnibs
ning T. Vettiku «Lauliku kalmuls, «Lem-
melaul» ja ¢«Armulaul Heidiles.

Jutt on 29.III 1931.a. «Estonias kont-
serdisaalis toimunud Tallinna Rahvaiili-
kooli Seltsi segakoori kontserdist, kus
kava esimene pool oli iiles ehitatud ainult
rahvalaulude t6&tlustest (eesti, liti, soo-
me, rootsi). A.Lemba arvustust wvaata
«Vaba Maas, 1931, 31. IIL

T. Vettik «12 meeskoori laulu a capellas,
Tin., 1931.

Vt. J. Aavik, R. Piits, T. Vettik ja V. Tam-
man. Leelo VI. Algkooli lauluvara. Tartu,
1932. V. Tammani kirjastus.

dJ. Sibeliuse «Snéfrids (1900), improvi-
satsioon segakoorile, deklamaatorile ja or-
kestrile kanti ette 13.1II 1932,a. «Esto-
nia» kontserdisaalis. Esitasid Tallinna
Rahvaiilikooli Seltsi segakoor, M. Piits ja
M. Saar (mingis orkestripartiii klaveril).
Juhatas T. Vettik.

Kirja autor muretseb ikka oma ilmunud
meeskoorilaulude kogumiku pédrast. T.
Vettiku «12 meeskoori laulu a capellas
kohta kirjutas arvustuse A.Kapp (vt.

~ «Muusikalehts, 1931, nr. 11, 1k. 290). Sa-

10

ma ajakirja veergudel (1932, nr. 4, lk.
126) toodi dra ka Prahas viljaantavas
muusikaajakirjas «Der Auftakts ilmunud
E. Krause hinnang konesolevale kogumi-
kule.

Juubelikontsert M. Saare 50. siinnipdeva
tihistamiseks. Toimus «Estonias kont-
serdisaalis 1. okt. 1932.

Kontserdil 11. III 1933.a. «<Estonias
kontserdisaalis laulis Tallinna Rahva-
iillikooli Seltsi segakoor 13 laulust 7 esi-
ettekandes (A.Lidte «Palves, M. Lidigi
«Uhest vaiksest piihast  hiiests ja
«Nomms», A.Karindi «Antti drtu arm-
sake», A. Kapi «Kevadois, R. Pédtsi «San-
garite lauls ning M. Saare «Kdver kuu-
sekes).

11 M. Saare «Hommikulauls. Vaimulik kan-
taat sega-, nais- ja meeskoorile, F. Hassel-
blatti tekst (1932). 1933. a. iildlaulupeol
kandsid selle teose kupiiiiridega ette eri-
segakoorid ilma saateta. Juhatas Juhan
Aavik.

12 Kontsert toimus 29. IT 1934. a. «Estonia»
kontserdisaalis.

13 Pole teada, mida T. Vettik tookord M.
Saarele saatis, aga A. Arder laulis kdnes-
oleval kontserdil «Pilamines, <«Lemme-
lauls ja «Tuut, tule meiles «Humoreskis
nime all. (Vt. kavaleht, TMM f. M. 166 —
1/1)

14 Ainuke seni teadaolev M. Saare laul T.
Vettiku sdnadele on «Laul kodumaales.
See valmis 1935. a. ning piihendati Rak-
vere Rahvamaja Haridusseltsi segakoori
juhile Ernst Raatmale.

15 1934. a. oktoobris kidis Tallinna Meeste-
laulu Seltsi meeskoor A.Topmani juha-
tusel kontsertreisil Tsehhoslovakkias, Poo-
las, Ungaris ja Saksamaal. Kavas olid
ainult eesti heliloojate Tirnpu, Lite, To-
biase, Aava, Vorgu, Hérma, Pitsu ja
Ernesaksa koorilaulud (vt. kavaleht.
TMM f.M. 153 — 1/25). Kui T. Vettik
oma kirjas peab silmas seda reisi, siis
kava siilidistamine saksapiirasuses on
liialdatud.

16 Ulo Saar — Mart Saare poeg.

17 Magda Takk-Saar — Mart Saare teine
abikaasa.

18 Arvatavasti on juttu 1935.a. suvel Sor-
tavalas toimunud suurtest muusikapidus-
tustest, millega tdhistati 100 aasta moo-
dumist eepose «Kalevalas ilmumisest.
M. Saar ja T. Vettik ei vdtnud nendest
pidustustest osa.

19 Seni on teada, et Dissonantsi nime all on

. 1920. aastatel «Pédevalehes» kirjutanud
Leenart Neuman (M.Kahu andmed).
1935. a. aga ei olnud Neumanit enam ela-
vate kirjas, ka artikli sisu ja stiil ei vasta
temale.

20 Kone all on raamat «20 aastat eesti muu-
sikats, Tln., 1938. T. Vettik kirjutas sel-
les eesti koorimuusikast. Oma koorilau-
ludest palus ta kirjutada M. Saarel.

21 1938. a. lahkus T. Vettik Tallinna Rahva-
iilikooli Seltsi segakoori dirigendi kohalt.

22 T. Vettiku <Laulukoori juhatajas, TIn.,
1939.

Kirjad kommenteerinud
MARIS MANNIK g7



IV kvartal

Kultuuriministeeriumis

4. novembril toimunud ENSV
Kultuuriministeeriumi  kollee-
giumi koosolekul kinnitati va-
bariigi teatrite repertuaariplaa-
nid 1983.a. I poolaastaks. Sa-
mas kuulati ka informatsiooni
ENSV Kultuuriministeeriumi
kolleegiumi 1982.a. 27. jaa-
nuari otsuse +ENSV sdnalavas-
tusteatrite tegevusest ja iiles-
annetest NLKP XXVI kongressi
otsuste valgusess tidrtmisest.
RAT «Estonias 1981/82.a.
hooaja repertuaari arutas kol-
leegium 1. detsembril, dhtlasi
kinnitati  teatri  repertuaar
1983.a. I poolaastaks. Vastu-
voetud otsuses on kavandatud
abindud repertuaari paranda-
miseks ja mitmekesistamiseks.
1. detsembril kinnitas kollée-
gium RAT «Vanemuises di-
rektor-korraldajaks Mart Rai-
gi, kes seni todtas Eesti Uli-
dpilaste Ehitusmaleva komis-
sarina. RAT «Vanemuises se-
nine direktor-korraldaja Viljo
Saldre tootab alates 21. no-
vembrist 1982.a. ENSV EKul-
tuuriministeeriumi draama-
teoste  repertuaarikolleegiumi
peatoimetajana, sellel ametiko-
hal olnud Ulev Aaloe aga ala-
tes 15. novembrist L. Koidula
nim. Pirnu Draamateatri kir-
jandusala juhatajana.

14. detsembri koosolekul kuu-
lati informatsiooni NSV Liidu
moodustamise 60. aastapievale
pithendatud loominguliste kon-
kursside ja sihttellimuste tule-
mustest. Kolleegium otsustas
esitada 1983. a. NSV Liidu riik-

liku preemia kandidaadiks
ENSV rahvakunstniku Mati
Palmi 1980.—1982. a. kont-

serdiprogrammide eest.

Teatriiihingus

27. oktoobril korraldati Mosk-
vas Niitlejate Keskmajas NSVL
rahvakunstniku A. Kaalu loo-
minguline o6htu (klaveril F.
Bernétein).

2. novembril toimunud ETU ju-
hatuse istungil kuulati &ra H.
Saarmi aruanne kirjastustege-
vuse olukorrast ja plaanidest
Teatriiihingus. J. Alliku ette-
kande alusel otsustas ETU ju-

88 hatus ellu kutsuda kriitikute se-
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minari (2-aastase Oppeajaga).
Kinnitati seminari koosseis (38
inimest), eelarve ja juhenda-
jad.

16. novembril peeti A. Birevi
majamuuseumis P. Példroosi
miilestusdhtu. Ettekannetega
esinesid K. Kask ja L. Tormis.
22. novembril toimus Pérnus
ETU ocoperi- ja operetisektsiooni
kokkutulek. Kohtuti I. Normeti
ja G. Aarmaga. Vaadati lavas-
tust «Sauns.

6. detsembril kuulas ETC juha-
tus @&ra balletisektsiooni (H.
Puur) ja orkestrisektsiooni (M.
Uffert) aruanded. Arutati labi
ka ETU péhiiirituste plaani pro-
jekt 1983. aastaks.

27. detsembril toimunud juha-
tuse koosolek prutas ldbi 1983.
a. eelarve projekti ning 1982. a.
loomingulise tegevuse aruande.
Juhatus tdotas wviilja ka ette-
panekud ETU aastapreemiate

viljaandmise korra muutmi-
seks.
28. a ‘sembril toimus Eesti

NBV Te triiihingu ndukogu is-
tung, kus kuulati dra H. Saar-
mi aruanne Teatritihingu loo-
mingnalasest tegevusest 1982.
a. ning 1983.a. pohilrituste
plaanist. Kinnitati ka 1983. a.
finantsplaan ja eelarve, iihingu
ndukogu kiitis heaks Teatri-
iihingu aastapreemiate midra-
mise vued alused ning laenude
andmise pdhimidruse. Viljalan-
genud lilkkmete asemele wvaliti
ETU juhatuse uuteks lilkmeteks
Helmi Puur, Eduard Tinn ja
Raivo Trass. Uhingu juhatus on
niitid 16-liikmeline.

Heliloojate Liidus

Oktoobrikuu té6koosolekutel tu-
li uudisloomingust kuulamisele
E. Tambergi Kantaat TRU 350.
juubeliks, R.Ploomi +Legends
metsasarvele klaveri saatel ja 3
pala puhkpilliorkestrile ning
I. Garneki «Mife wvari» siinte-
saatorile. M. Humal tutvustas
E. Tubina 3. siimfooniat klave-
riseades.

Novembris kuulati I Pakri 3
pala metsasarvele ja klaverile,
A. Pdldmée Kontsert-siimfoo-
niat l66kpillidele ja simfoonia-
orkestrile, I. Garfneki Kvar-
tetti, H. Rosenvaldi «Kilaso-
naatis sooloviiulile, J. Jirissoni
lastelaule nukulavastusele, R.
Kangro Kontserti fagotile ja or-

1982

kestrile. Kuulati veel lidbildiget
P. Raigi loomingust. 30. no-
vembril milestati E. Tubinat.

Detsembris tuliesitamisele E.-S.
Tiiiri kantaat +Olgu rahus,
E. Migi Serenaad, R. Rannapi
5 levilaulu, G. Podelski vokaal-

tsiikkel «Elu hinds (tekst V.
Kollin), A.Marguste kantaat
«Punane raamats, T.Lepiku

«Hilli maailms, M. Raisi «14
tankats, M. Kuulbergi Trio
floddile, fagotile ja klaverile.
2. novembril pidas P.Lasting
loengu teemal «Banaalsuse
mdiste elus ja muusikass.
Muusikateadlaste sektsiooni
koosolekud toimusid 26. oktoob-
ril (teemaks eelspisev Balti va-
bariikide muusikateadlaste kon-
verents Leedus. ja s+Muusika-
liste lehekiilgedes koostamisega
seotud probleemid) ning 14.
detsembril (dilevaade 27.—29.
nov. Moskvas toimunud {lelii-
dulisest muusikateadusalasest
pleenumist ja M. Humala kan-
didaadivditekirjast teemal « Hei-
no Elleri harmooniasts).
1.—4. oktoobrin! toimus II1 dle-
liiduline soome-ugri rahvamuu-
sikakonverents.

NSV Liidu moodustamise 60.
aastapdevale pihendatud vo-
kaalsimfooniliste lihivormide
viistluse Zirii (esimees J.
Riiits) jagas preemiad jargmi-
selt: I preemia — Raimo Kang-
ro kantaat «Rahus segakoorile
ja slimfooniaorkestrile (tekst L.
Tungal), Il preemia — René
Eespere poeem «Liikitus maail-
ma rahvasteles (tekst R. Ees-
pere) segakoorile ja siimfoonia-
orkestrile ning Alo P&ldmie
lihikantaat «Laul maast, mida
nimetan omakss (R.Rimmeli
tekst) meeskoorile ja siimfoo-
niaorkestrile. Preemia parima
teksti eest sai Leelo Tungal.

Kinoliidus
11. oktoobril kuulas juhatus
Noukogude Filmipropaganda

Biiroo Eesti osakonna t&6 aru-
annet direktor T. Huigilt. Kdik
plaanilised nditajad tdideti ja
iiletati., Arutati samuti juha-
tuse pleenumi <«Eesti filmi
arenguperspektiivide  etteval-
mistamist.

9. novembril arutati dleliidulise
multifilmiseminari ettevalmis-
tamist, kuulati dlevaadet filmi-
delegatsiooni tddst Eesti NSV



kirjanduse ja kultuuri pievadel
Kasahhi NSV-s.

26. novembril kisitleti loomin-
gulise jarelkasvu kiisimusi.

30. detsembril kinnitas juhatus
1983.a. pohidrituste plaani.
Vaeti uusi liikmekandidaate.

Kinokomitees

21. oktoobril arutas kolleegium
kinoseadmete tehnilise eksplua-
teerimise eeskirjade téitmist
Viljandi rajooni kinovdrgus,
hébedajiikide kogumist ja iile-
andmist «Tallinnfilmiss ja Fil-
milaenutusesja Reklaami Valit-
suses. Kinnitati drituste plaan
internatsionalistliku ja patrioo-
tilise kasvatustdd edasiseks pa-
randamiseks.

28. oktoobril tegi kolleegium
IIl kvartali t66 pdhjal kokku-
vitteid sotsialistlikust wvdistlu-
sest riiklikus kinovérgus. Kol-
leegium otsustas esitada vaba-
riigi kinovdrgu ning Filmilae-
nutuse ja Reklaami WValitsuse
iileliidulisest sotsialistlikust
viistlusest osavotjaks. Kollee-
gium kinnitas osavdtjad kutse-
alade iileliidulisest sotsialistli-
kust vdistlusest.

19. novembril arutas kollee-
gium kaadri ettevalmistamist.
Tehti kokkuvdtteid Ndoukogude
Liidu 60. aastapieva tdhistami-
seks peetavast sotsialistlikust
viistlusest.

29. novembril arutas kollee-
gium «Tallinnfilmis stsenaa-
riumide toimetuskolleegiumi te-
gevust, Filmilaenutuse ja Rek-
laami Valitsuse kollektiivis teh-
tavat internatsionalistlikku ja
patriootilist kasvatustddd ning
péllumajandusfilmide linasta-
mist Rapla rajoonis.

16. detsembril arutati ohutus-
tehnika, tuleohutuse ja td6-
kaitse eeskirjade tditmist Rak-
vere rajooni ja Kohtla-Jirve
kinovérgus ning filmitootmise
riitmilisuse tagamist.

29, detsembril vaeti stuudio
s+Tallinnfilms kompleksrevidee-
rimise tulemusi, filmistsenaa-
riumide kinnise konkursi ldbi-
viimist ning kodanike kirjadega
tehtavat t66d. Kinnitati 1983.
a. pohiilirituste plaan.

ENSV LOOMINGULISTE
LIITUDE JUHATUSTE
UHINE PLEENUM

13. detsembril toimus Tallinnas
ENSV Ulemndukogu istungite
saalis Eesti NSV loominguliste
liitude juhatuste dhine plee-
num, mis oli piihendatud NSV
Liidu moodustamise 60. aasta-
pédevale. Pleenumi avas NSV
Liidu rahvakunstnik K. Ird. Et-

tekandega esines Eesti NSV
rahvakirjanik P. Kuusberg. S83-
na votsid I. Torn, H.Toming,
J. Riddts, K. Kiisk, V. Herkel, J.
Jirvet ja G. Ernesaks. Pleenu-
mil pidas kone EKP Keskkomi-
tee sekretdr R, Ristlaan. Voeti
vastu ldkitus vabariigi loomin-
gulistele toitajatele, mille luges
ette Eesti NSV rahvakunstnik
M. Mikiver.

Eesti NSV kirjanduse ja kunsti
pievadel Kasahstanis (20. X —
26. X 1982) kiisid ENSV Teat-
rilthingust Linda Rummo, Kal-
ju Uibo, Silvia Pappel; ENSV
Heliloojate Liidust Lydia Aus-
ter, Jaan Raédts, Alo Pdldmiie,
Lepo Sumera; Eesti Kinoliidust
Rein Karemie, Arvo Kruuse-
ment, Tatjana Naumova, Lem-
bit Ulfsak, Semjon Skolnikov.

EESTI NSV RIIKLIKUD
PREEMIAD

EKP Keskkomitee ja Eesti NSV
Ministrite Noukogu midrasid
Eesti NSV riiklikud preemiad
kirjanduse, kunsti ja arhitek-
tuuri alal. Laureaatide hulgas

on teatri-, muusika- ja kino-
kunstimeistritest:
M. Mikiver (lavastaja), H:

Mandri (Eugen Jannseni ja Jaa-
gu osa tditja) lavastuste «Pddrd-
toolitunds ja «Tuulte pddrisess
eest V. Kingissepa nim. TRA
Draamateatris.

L. Tormis — uurimuse «Eesti
teater 1920—1940. Sdnalavas-
tus» eest.

R. Kangro — Kontserdi eest ka-
hele klaverile ja kammerorkest-
rile.

Uusi aunimetusi

Meeri Sdre, RAT «Vanemuises
peakunstnik — Eesti NSV rah-
vakunstnik.

Evald Aavik, RAT
ses draamaniitleja —
NSV teeneline kunstnik.
Kalle Randalu, klaverikunstnik,
Eesti Raadio muusikasaadete
peatoimetaja — Eesti NSV tee-
neline kunstnik.

Frieda Bernstein, TR Konserva-
tooriumi kontsertmeister —
Eesti NSV teeneline kunstitege-
lane.

Halja Klaar, stuudio «Tallinn-
film» kunstnik-lavastaja —
Eesti NSV teeneline kunstitege-
lane.

Endel Lippus, TR Konservatoo-
riumi prorektor — Eesti NSV
teeneline kunstitegelane.

Evald Maidra, RAT «Vanemui-
ses vanemkunstnik-valgustaja
— Eesti NSV teeneline kunsti-
tegelane.

«Vanemui-
Eesti

Alo Ritsing, Tartu Muusika-
kooli dppejoud, Tartu Akadee-
milise Meeskoori dirigent —
Eesti NSV teeneline kunstite-
gelane.

Ellu Puudist, J.Tombi nim.
Kultuuripalee rahvateatri pea-
nditejuht — Eesti NSV teene-
line kultuuritegelane.

Leelo Kolar, Tallinna G.Otsa
nim. Muusikakooli klaveriosa-
konna juhataja — Eesti NSV
teeneline Gpetaja.

Toivo Tomson, Tallinna Kino-
mehaanika Eksperimentaalteha-
se direktor — Eesti NSV tee-
neline insener.

VENNO LAUL —
TALLINNA RIIKLIKU
KONSERVATOORIUMI

REKTOR

Venno Laul on siindindd 11.
septembril 1938, a., l6petanud
TR Konservatooriumi 1961. a.
koorijuhtimise erialal, alates
1972. a. samas oppejdud, de-
kaan (1974), dotsent (1978),
prorektor (1981), professori kt.
(1982), Eesti NSV teeneline
kunstitegelane (1977). Alates
1969. a. juhatab RAM-i poiste-
koori, poistekooride idldjuht IV
ja V koolinoorte ning XIX ild-
laulupeol.

EDUARD TINN —
TRK LAVAKUNSTI-
KATEEDRI JUHATAJA

Eduard Tinn on siindinud 28.
oktoobril 1943. Lépetanud
GITIS-e teatriteadlasena 1970.
a. ja NLEP KK juures asuva
Uhiskonnateaduste Akadeemia
aspirantuuri filosoofiakandi-
daadi kraadiga 1981. a.

KINOMAJAS

21. oktoobril, rezissbér Ulo
Tambeki mélestusdhtul linastu-
sid tema dokumentaalfilmid
«Mementos, «Eldoraados, «Hea
saars, «+ROoOmuratass, <«Torni-
muusikas, montaaZz J.Toomin-
ga lavastusest « Pérgupdhja uus
Vanapagans. U. Tambekit mee-
nutasid P. Ojamaa, R. Rammus,
L. Kirepe. Ohtut juhtis J. Ruus.
28. oktoobril toimus reZisséér
V. Anderson-Kasperi filmiéhtu.
Linastusid dokumentaalfilmid
s«Johannes Lauristine, «Tddes,
«ReportaaZ kuritéosts, «Ma
kardan korgusts, «B00 l&dkis,
«Mari Adamsoni loitsuds,
sLuumurdude ravi A. Seppo
meetodils. Filme tutvustas E.
Rekkor.

11. novembril oli filmioperaa-
tor Ago Ruusi loomingu éhtu.

B9



90 vembril

15.—21. novembrini korraldati
Tallinnas iileliiduline multifil-
mialane seminar «Noorte mul-
tifilmitegijate  dlesannetests.
22. novembril oli kiillas gruusia
lavastaja A. Rehviadvili

{(+«Gruusia XIX sajandi kroo-
nikas, sTeekond kojus).
27. novembril toimus Heino

Mandrit kui filminditlejat esit-
lev {htu.

3.—b5. detsembrini toimus Balti
liiduvabariikide noorte kinema-
tografistide kokkutulek.

9. detsembril tutvustati doku-
mentalist Andres S66di loomin-

ut.
53. detsembril tutvustati P.
Pérna ja K. Kurismaa loomin-
gut multifilmis.
Igal novembripihapédeval ja
detsembrilaupieval toimus M.
Soosaare juhtimisel EKL noor-
tesektsiooni lithikursus filmi-
ajaloogt.
Oktoobrist detsembrini oli ava-
tud kunstnik Rein Tammiku
pastellide néditus.

®

Moskva Kinomajas linastusid
9. oktoobril «Slaagers ja s«Ru-
jas. Kohal olid P.Urbla, A.
Ruus ja E. Himma.

19. oktoobril toimus Rein Ma-
rani loomingu 6htu, mida juhtis
professor A. Zguridi. Linastu-
sid «Tutkads, «Noialooms,
s«Araneis, «Uhe armastuse lu-
gus, sTavaline ristiks,
Leningradis oli 6. oktoobril re-
tissdbr P. Urbla loomingu 6htu,
kus ndidati filme «Slaagers ja
+Rujas.

Vilniuses toimus 2. novembril
Andres S66di loomingu &htu.
Linastusid «Dirigendids, «Jaa-
nipdevs, «Unenégus, +Repor-
ters, «Tallinn 80s.

Riias tutvustas 23.—25. no-
vembrini kunstnik Rein Raidma
eesti multifilme.

Primorje ja Habarovski krais
tutvustas 15.—29. oktoobrini
eesti filmikunsti mingufilm
«Blaagers. Kaasas olid lavas-
taja P.Urbla ja UFPB Eesti
osakonna direktor T. Huik.

KULALISETENDUSTEL
ROOTSIS ]

VEKSA ihingu, Eesti NSV
Teatriithingu ja Balti Instituu-
di kaasabil esines 7. ja 8. no-
Stokholmis grupp

meie vabariigi niitlejaid. Eesti
NSV Riikliku Noorsooteatri re-
pertuaarist néidati lavastust
«Libi halli ajas» koos spet-
siaalse programmiga +Alma
mater CCCLs, RAT «Vane-
muises repertuaarist V. Vahin-
gu monondidendit «Mees, kes ei
mahtunud kiviles E, Hermakiila
lavastuses ja esituses. Pildil
niete Noorsooteatri niitlejaid
K. Orrot, T.Ldhmustet, A. Ku-
kumiige ja R.Oja koos peanii-
tejuht K. Komissaroviga esine-
mispaigas Kulturama Horns-
tulli teatrisaalis (foto: T. Tiide-
mann).

In publico

ESIETENDUSED
TEATRITES

10. oktoober — G. B. Shaw,
«Piiha Johannas. Eesti NSV
Riiklik Noorsooteater., (Lavas-
taja M. Karusoo, kunstnik J.
Vaus.)

15. oktoober — G. Bizet, «Car-
mens. RAT «Estonias. (Lavas-
taja A. Mikk, dirigendid E.
Klas ja P.Lilje, kunstnik E,
Renter.)

16. oktoober — J. W. Goethe,
«Torquato Tassos. Eesti NSV
Riiklik Noorsooteater, (Lavas-
taja M. Unt, kunstnik K. Piren-
son.)

17. oktoober — V. Vahing, M.
Kdiv, «Fachlmanns. RAT «Va-
nemuines. (Lavastaja ja kunst-
nik E. Hermakiila.)

30. oktoober — I. Drutse, «Maa
ja piikese nimels. <«Ugalas.
(Lavastaja K. Raid, kunstnik
K. Tool.)

5. november — B. Zahhoder,
«Mary Poppinss. Eesti NSV
Riiklik Vene Draamateater. (La-
vastaja A. Sapego, kunstnik H.
Uuetoa.)

6. november — L. Delibes,
+Coppelias. RAT «Vanemuines.
(Lavastaja U. Vilimaa, dirigent
V. Rebane, kunstnik G. Sander.)
6. november — 8. Zlotnikov,
«Naiskonds. «Vanalinna Stuu-
dios. (Lavastaja E. Baskin,
kunstnik J. Vaus.)

6. november — A. Kazantsev,
«Ja katkeb hobedane pael...s.
Rakvere Teater. (Lavastaja U.
Allik, kunstnik R. Babiteva.)
6. november — 8. Poljakoff,
s«Superdiskors. L. Koidula nim.
Parnu Draamateater. (Lavas-
taja I.Normet, kunstnik V.
Tamm.)

28. november — E. Albee, +Kdik
aiase. «Ugalas. (Lavastaja L.
Peterson, kunstnik 1. Agur).
28. november — P.-E. Rummo—
J. Kross, sRakvere romansss.
Rakvere Teater. (Lavastaja R.
Trass, kunstnik R. Babitdeva.)

28. november — A. Remez,
«Seda teed...». Eesti NSV
Riiklik Noorsooteater. (Lavas-
taja J. Allik, kunstnik J. Vaus.)
5. detsember — V. Arro, «Niie-
te, kes tulils. L. Koidula nim.
Pirnu Draamateater. (Lavasta-

ja M. Karusoo, kunstnik V.
Tamm.)

7. detsember — J. ja W.
Grimm, ‘«Okasroosikes. Eesti

NSV Riiklik Nukuteater. (La-

vastaja R. Agur, kunstnik L.
Roosa.)
13. detsember — M. Traat,

«Piiike nikkus. V. Kingissepa
nim. TRA Draamateater. (La-
vastaja M. Mikiver, kunstnik T.
Virve.)
19. detsember — F. Diirren-
matt, « Vana daami kiilaskfiks.
RAT «Vanemuines. (Lavastaja
g. Tooming, kunstnik T.Tepan-
i)
19. detsember — M. Kuli&, «Nii
hukkus Guskas. Eesti NSV
Riiklik Vene Draamateater. (La-
vastaja N. Seiko, kunstnik M.
Kitajev.)
19. detsember — L. Zorin,
«Mees ja naiseds. L. Koidula
nim. Pirnu Draamateater. (La-
vastaja V. Rummo, kunstnik M.
Meschin.)
19. detsember — J. Herm,
+N&irioo, see imelines. Rakvere
Teater. (Lavastaja R. Trass,
kunstnik R. Babitseva.)
25. detsember — H. Lgvenskiold,
«Siilfiids. RAT «Estonias. (La-
vastaja O. Vinogradov, dirigent
E. Nogene, kunstnik I. Ivanov.)
25. detsember — H. Jdgisalu,
«Nadrisdits. Eesti NSV Riiklik
Nukuteater. (Lavastaja R.
Agur , kunstnik R. Lauks.)
26. detsember — Ch. Perrault,
J.8varts, 8. Luide, «Tuhka-
trilnus. Eesti NSV Riiklik
Noorsooteater. (Lavastaja K.
Orro, kunstnik K.-A. Piiiman.)
29. detsember — J.8varts,
sLumekuningannas. L. Koidula
nim. Pdrnu Draamateater. (La-
vastaja T.Palu, kunstnik P.
Torga.)
29. detsember — B. Ahmatov,
sJeanettes. Rakvere Teater.
(Lavastaja N. Petrova, kunstnik
V. Fomin.)
30. detsember — V. Arro,
sNiete, kes tulils. Eesti NSV
Riiklik Vene Draamateater. (La-
vastaja M. Lurje, kunstnik E.
Kapeljus.)

ESIETENDUSED
RAADIOTEATRIS

3. oktoober — «Vaene riiiitels.
(Stereokuuldemfing P. Hacksi
niidendist. Refisséér H. Kul-
vere, heliretisséér M. Puust.)
7. oktoober — «Débikute &os.
(Stereckuuldemiéng V. JeZovi



ndidendist. ReZissddér T. Lddn,
heliretissdér A. Lauri.)

23. oktoober — «Iphigeneia
Taurisess. (Stereckuuldemiing
J. W. Goethe niidendist. ReZis-
so6r E. Kraut, helirefissoor M.
Puust.)

21. november — +Soovid tagur-
pidis. (H. Minni stereokuulde-
miing lastele. ReZissdor H.
Sderd, helirezigsédor M. Puust.)
25. november — «Katriinas.
(Stereokuuldeming 8. Salmi-
neni romaanist ReZissoér K.
Toom, helirezissdor A. Lauri.)
27. november — «Vanamehed
poranda alls. (Kuuldemidng A.
Kalantarjani néidendist. ReZis-

sadr T.LA&n, helireZisséor E.
Sepling.)
4. detsember — «Taevane mu-

nas. (V. KorZetsi kuuldeming.
Rezigsodor K. Toom, helireis-
so6r E. Sepling.)

9. detsember — «Koidu ajals.
(Stereckuuldeming E. Vilde ju-
tustusest. ReZissdor H. Simm,
helirezisséor K. Kibuspuu, muu-
sikaline kujundaja T. Korvits.)

ESIETENDUSED
TELETEATRIS

16. oktoober — E. Bornhéhe
+Kuulsuse narrids. (Stsenaris-
tid T. Pdder ja A.-E. Kerge, la-
vastaja A.-E. Kerge, kunstnik
L. Pihlak, muusikaline kujun-
daja V. Ernesaks. Osades: J.
Krjukov, U. Kibuspuu, E. Ker-
ge, R. Gutman ja J. Orgulas.)
26, detsember — O, Zahradnik,
«Sonatiin Paabulinnules. (T61-
kinud L. Metsar, lavastaja M.
Mikiver, kunstnik T. Virve.
Osades: H. Mandri, R. Aren, 1.
Ever, M. Jiirgenson, H. Pihlak.)

ESIETTEKANDED
FILHARMOONIA
KONTSERTIDEL

11. november — A. Pdldmie
Kontsert-siimfoonia ladkpillide-
le ja siimfooniaorkestrile.
ERSO, dirigent P. Lilje.

5. detsember — E. Migi Sere-
naad fladdile, viiulile ja aldile.
Esitajad: J. Oun, J. Sepp ja
A. Jérvi.

25. detsember — V. Tormise
«Ldti burdoonlauluds. Lati
N8V Riiklik Akadeemiline
Segakoor.

28. detsember — V. Tormise

+«Rahvaste sdpruse rapsoodias
ja «Helletuseds. RAM, dirigent
0. Oja, solist M. Voites. H. Otsa
«Tartu suurkooliles. RAM, diri-
gent K. Areng.

28. detsember — E. Migi Kont-
sertiino orelile ja klavessiinile.
Esitajad: R. Uusviili ja I. Silla-
maa.

ESILINASTUSED

KINODES
(«TALLINNFILM3)

Dokumentaalfilmid

4. oktoober — <Rujas. Kinos
+Sdpruss. (Stsenaristid P. Urb-
la ja A. Ruus, reZissbdér P. Urb-
la, operaator A. Ruus, heliope-
raator T. Elme.)

1. november — +«Hobuvira-
vads. Kinos «Kosmoss. (Stsena-
rist K. Helemie, refisstér-ope-
raator 8. B8kolnikov, heliope-
raator R. Sabsai.)

1. november — «Karjapoiss on
kuningass. Kinos «Ehas. (Stse-
narist ja rezissdor V. Kallaste,
operaator A. Ruus, helioperaa-
tor H. Eller.)

ESILINASTUSED
TELEVISIOONIS
(+«Eesti Telefilm»)

Dokumentaalfilmid

30. oktoober — «Koit ja Ha-
mariks., (ReZisséor H. Drui,
operaator E. Oja, helioperaator
R. Schénberg.)

20. november — +«Soomahls.
(Stsenarist U. Puusep, refis-
sbor-operaator M. Pdldre.)

8. detsember — «Aedade an-
nide. (Stsenarist H. Mannik, re-
Ziss0or V. Aruoja, operaator E.
Oja.)

15. detsember — «Uuestisiinds.
(Stsenarist J. Kraft, reZisséor
R. Pikner, operaator E. Put
nik.)

31. detsember — «See on tdiesti
tésine asis. (Stsenarist G. Mu-
ravin, reissddr J. Kolberg, ope-
raator 1. Vets.) — «Veel on
aegas. (Stsenarist A. Vihalem,
reiissioor T. Lepp, operaator M.
Madisson.)

Muusikafilmid

11. detsember — «Peipsi vii-
sids. (ReZisstor E. Lodve, ope-
raator A. Mutt, kunstnik A.
Lilk, kunstnik-grimeerija 1.
Patrak, helioperaator V. Vil-
lik.)

In memoriam 1982

Vjatdeslav Petrov 8. 06. 1928 —
8. 01. 1982, Eesti NSV Riikliku
Vene Draamateatri lavastaja .

Voldemar Haas 2. 06. 1898 —

4. 02. 1982, teatrikunstnik,
professor, Eesti NSV rahva-
kunstnik

Boris Blinov 19. 04. 1909 —
4.03. 1982, kauaaegne «Esto-
nias balletisolist, Eesti NSV
teeneline kunstnik

Veljo Kisper 13. 05. 1930 —
16. 03. 1982, filmireZissdor

Ludmilla Tarm 16. 03. 1919 —
16. 03. 1982, kauaaegne RAT
«Vanemuises kooriartist

Jenny Siimon 6. 02. 1905 —
3. 04, 1982, laulja ja laulupeda-
goog, Eesti NSV teeneline
kunstnik

Tuudur Vettik 4. 01. 1898 —
20. 05. 1982, helilooja ja koo-
rijuht, Eesti NSV rahvakunst-
nik

Ilmar Silla 4. 11, 1921 — 23.
06. 1982, omaaegne «Estonias
balletisolist

Heino Otto 9. 01. 1915 — 29.
06. 1982, kauaaegne «Estonias
ooperi- ja operetisolist

Aurora Semper 13. 07. 1899 —
29. 06. 1982, muusikateadlane,
Eesti NSV teeneline kunstite-
gelane

Aino Seep 25. 02. 1925 — 8.
07. 1982, kauaaegne RAT «Va-
nemuises ooperisolist, Eesti
NSV teeneline kunstnik

Eduard Tubin 18. 06. 1905 —
17. 10. 1982, helilooja

Juhan-Kaspar Jiirna 27. 12.
1931 — 24. 10. 1982, endine
Eesti NSV kultuuriminister

Juhan Aavik 29. 01. 1884 —
27. 10. 1982, helilooja, dirigent
ja muusikateadlane, Tallinna
Konservatooriumi omaaegne di-
rektor.

Villu Vihk 20. 03. 1940 — 5.
11, 1982, omaaegne RAT «Va-
nemuises balletisolist

Ants PHiel 7. 11. 1920 — 10.
11. 1982, Teatri- ja Muusika-
muuseumi teadusdirektor, Eesti
NSV Teatriilhingu aseesimees,
Eesti NSV teeneline kultuuri-
tegelane

Nikolai Kraus 10. 01. 1897 —
26. 11. 1982, omaaegne RAT
«Estonias direktor ja Eesti
NSV Teatriihingu vastutav
sekretiir

Maanus Valentin 09. 08. 1957 —
28. 11. 1982, Rakvere Teatri
niitleja.

Ed
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TEATP. MY3bIKA. KHHO. MAPT 1983

KO -KINO

JKYPHAJT MHWHHCTEPCTBA KVYJIbTYPbI,

FOCYOAPCTBEHHOTO KOMMWTETA [10

KMHEMATOTPA®HH, COKO3A KOMITIO3UTOPOB, COIO3A KHMHEMATOIPA®WUCTOB H
TEATPAJIbHOTO OBLIECTBA 3CTOHCKOH CCP.

TEATP

Oveeuaer KAPJ1 AZLEP (3)

O cBOEM KM3HEHHOM IYTH M MHOTOTPaHHOM y4ac-
THH B NpOLECCe PASBHTHA ICTOHCKON KYJAbLTYPH rO-
BOPHT B npeansepun csoero 80-netus “pexuccep o
Teatpaasubiit negaror Kapa Agep. Beceay ¢ Huwm
Bel8T ero yuewuk, aprucr W neparor Kaaww Oppo.
Hutepebio comepkuT o6GWHPHEH HHPOPMATHBHBINA
matepuan, nyGAHKYeMbuli BnepBbie

COKPOBHHIHHUA MBICJIH: M. NblJbj-
POOC — Tearp noaxen Guth yHusepcurerom (12)

[TyGAHKYIOTCA OTPLBKH H3 PYKOMHCHLX MATEpPHaJOE
H3BECTHOTO 3ICTOHCKOTO pexuHccépa, akTépa W Teart-
paisHOTO negarora, 33€J1)"H(EHHO]’D NenATeNd HC-
kycets DCCP Tlpuita MNuasapooca (1902—1968).
3anueH OTHOCATCA K NATHASCATHIM rofgam.

TeaTpansnas
THKH) (28)

npoGaema 1982 (oreewawT npak-

Bawe camoe sipkoe XyAoKecTBeHHoe BrnevateHHe
B 1982 rony? B uém Bbl BHAHTE camyio GoabHywd
npoGnemMy wHawed TeaTpaibHol mu3HH? Kakossl
NyTH €€ «H3JedeHHA»?

[My6ankyioTcs MHenns || OTBETHBIUMX Ha HAIUM
BOMPOCK TEaTPaSbHbX NMPAKTHKOR.

Isapuate Aet TeaTpanbHOMy MecAuHuky (34)

Hutepebio ¢ npeacepatenem oprkoMmutera XX pec-
nyBAHKAHCKOTO TEAaTPadLHOr0 MEecAYHHKA, 3aMecTH-
TedeM MuHHCTpa KyabTypel 3CCP flakom Buasepowm.

X. KEPMHK — Toa uasan s Pamna (35)
Penoprax — BOCTOMHHAHHE O TEaTPAALHOM MeCsY-
HHEKe MHHYBLIEro rona.

JIMJIHAH BEJUIEPAHJL — Byam4os 6e3 apyrux
(65)

TeatpaaoHuit kputuk JI. Bensnepaun gaétr B poae-
oM noprpere Eropa ByawuoBa fnetadsHoe onwuca-
HHe W aHanu3 wrpel Hana ToomuHra B cnekTaxie
FAT «Bauwemyfine» «Erop Byasiuos wu apyrues
(moct. K. Hpn).

MY 3bIKA

M. BAATMAA — Tpu mrrosenus (17)

ABTOp CTaThH OCTaHABAMBAETCA Ha Tpéx pabortax
JCTOHCKHX aBTOPOB NocielnuXx JeT. AHaausnpywTes
C TOUKH 3PeHHA MYy3bKaJAbHOA ApamaTyprus Gajet
J1. Cymepa «Mcropus Asxceawmas, Gaaer A. [Mwaba-
mA3 «Yac Guika» u onepa P. Kanrpo- «Xeprsas.

KTQ? Teopruit Aucumos (37)

O pewmuccépe Boasworo tearpa CCCP Teoprum
Aucumose nnuiet ero yueduk Hesme Kyuuurac. T
AHCHMOB ocyulecTBHA TpH TocTanoBku 8 TAT «3Jc-
Touus» — oneperta 0. Mumortnua «llesnunit nepe-
nojsoxs» (1971), oneperra M. lynaesckoro «[lsa
ans sechsi» (1979) u onepa C. [Ipokoduena «O6py-
yeHHe B MoHacTuipes (1982).

OHANOT: Baastep Oannsp — Matu Bpaysp (43)

[peacenatens komuccun Jaérkod  myawkn Coioaa
komnosutopos JCCP Baawrep Oskasp W 3ByKo-
pexuccép dcrouckoro passo Matu Bpaysp seayr
pasroBop o© HACYUIHuX mnpobaemax nofyssipHof
MY3bIKH.

Mucema Tyyaypa Berruka Mapry Caapy (78)

4 ansapn 1983 rosa Tyyaypy BeTTHKy wcnoaHudock
66t 85 aer. OH ymep 20 mam 1982 r. M3 nepe-
MHCKH COXPaHHAHCE JHWE NHCbMa BetTuka k Caapy.
[My6ankyem BuGopKy us nucem 1920—40 rr., xapak-
Tepusywouyw T. BeTTHka Kak XopoBoro auapuképa
H CTPacTHOro NOOOPHHKA HOBOR MY3WKH — B nep-
Byl o4epels Teopyectea M. Caapa. Kommenra-
rop — M. MaHHUK,

KHHO

JI. KHPT — Aunarvoauit Conoumunin (46)

BHCKE:!NBEI!HH BRAAKUWErocs COBETCKOrD amépa
teatpa u ku#o A. Cosoumuuwua (30. 0B. 1934 —
11.06. 1982) o6 HckyccTBe, KpaTKuil o63op ero
TBOPUECTBA.

T. 3JIbMAHOBHY — 3Scronckuii XyaomecTBeHHbiN
dbuasm 1981/1982 (50)

Auaauanpyotcs ¢puasMu «PafuHosule BopoTtas (pe-
#uccép B, Kacnep), «llasrep sroro Jera» ([
Yp6aa), «Koppuna» (O.Heyaann), «Xeprsa wna-
yku» (B. Ky#ig), «Cyposoe mope» (A. Kpyysement),



«llponcmecrane B kanukyasi» (P. Tpace) u «llomo-
soi» (A.-3. Kepre, suaeoduibm). ABTOp yCMaTpH-
BaeT NOMLITKH ABTOPOB 3THX PHALMOB 0CBOBOANTLCH
0T YAPOUIEHHOTO pelleHHs coBpeMeHHoil npobae-
MATHKH, HX CTPEMJEHHE K OCOBPEMEHHBAHMIO NPHK-
AafHod PYHKUHH MAHPOBHX (HALMOB, AHTEpec K
IKPAHH3AUKN JHTEPATYPHBX MNPOH3BEAEHHA Hesmu-
deckoro xapaktepa. (OTMeuaeTcsi HeoCMOPHMOCTb
BLICOKOTO omnepaTopckoro yposus. He wnaGeraer
OAHAKO KPHTHKH TeHAeHUHs npucnocobaedyecTsa,
AePHUHT NOITHUECKOrO MBILLTEHHS H WHTeAAHIeHILHN
B pexuccype.

A. HYAAMSAI — OGuiwe w OTAHYMTEJbHBIE HEPTH
B mMoaoaom Kuuouckyccrse TpuGantuxm (63)

3ameTki 0 cocTonBiieMci B TaAnHHCKOM AOME KHHO
(aexafipe 1982) caére MmoaoablX KHHEACTOB pec-
ny6ank Coserckoit [MpuGantuku, 06 ofuwinx H OTAH-
MHTENbHbLIX YepTax MporpamMmbl.

Kunodecrusanan Icrouun (73)

Hpemun | kunodecrusann Coserckoft DcToHuu

(1980).

3. MAABEP — flan Oan (75)

Peitensnn Ha AokyMmenTaabHblil duabm «<Slan Oans»
(cuenapuct, pemuceép u onepatop M. Coocaap),
nopTpeTHpylULHA npoxuBauero B Kanane ypo-
#eHua octpoBa KHXHY 3CTOHCKOro XyAomHHKa-
HausueTa Hanwa Oana.

T. KPE3K — Kak noprperuposats mkoay (76)

Peuenaus uHa pokymenTadpHbiil  duasm  «Kacca-
naaHe» (pemuccép, cuenapucr u onepatop I1. Too-
MHHT ), MO3THIHPYIOLLKA yHHKAALHYIO aTMocdepy od-
HOH H3 HAMMEHLIUMX CeABCKHX WKOA JCTOHHH.

PA3HOE

A. KYMM — Boasaemap Meitas (96)

Kpatkuit 0630p TBOpPuUECTBA TEaTPaSbHOTO XyAOMH-
HHKA, HAPOAHOTO XYAOMHHKA Boasaemapa
Mefian, OTMETHBINEro HelaBHO CBOE 75H-leTHe.

Anpec pepakuuu:
Scronckan CCP,
200090 Taaaun, n/a 51.
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THEATRE

KARL ADER answers (3)

Karl Ader, a producer and drama teacher gives
an account of his life and his versalile participation
in the Estonian culture on the eve of his 80th
birthday. He talks with one of his former students,
Kalju Orro, now an actor and teacher. The
interview contains a great deal of new information
concerning theatrical history

THE TREASURY OF THOUGHT. P. POLDROOS.
Theatre ought to be university (12)

Excerpts trom the manuscript (written in 1950s)
by Priit Példroos (1902—1968), a well-known
Estonian producer, actor and teacher, the Merited
Artiste of the ESSR.

Problems in the theatre of 1882 (the practicians
answering) (28)

What was the most memorable event of 19827 What
do you think is the most aggravating thing in our
theatre? How could the situation be improved?
1| practicians will answer these questions put by the
editor.

20 years of the theatre month (34)

An interview with Jaak Viller, the Deputy Minister
of Culture of the ESSR, the Chairman of the
Organizing Committee for the 20th all-republican
theatre month

H. KERMIK. A
A recollection in the style of a reportage about the

theatre month carried out a year ago with Rapla
district being the centre of its activities

year ago — at Rapla (35)

LILIAN VELLERAND. Yegor Bulychov without the
others (65)

The theatre critic Lilian Vellerand gives a detailed
description and analysis of Jaan Tooming's Yegor
Bulychov in the production Yegor Bulychov and
Others by the State Academic Vanemuine Thealre
(directed by K. Ird).

music

M. VAITMAA. Three glances into musical dra-
maturgy (17)

The author of the article deals with the works of
three Estonian composers written during a few past

years: The Story of Anselm, a ballet by L. Sumera,
The Hour of the Bull, a ballet by A. Példmie and
The Victim, an opera by R. Kangro. She analyses
these works from the point of view of musical
dramalturgy

WHO'S WHO. Georgi Ansimov (37)

The producer Georgi Ansimov from the Bolshoi
Theatre of the USSR will be introduced here by
one of his students Neeme Kuningas. Ansimov has
brought three productions onto Lhe stage of the
Estonia theatre: Y. Milyutin’s operetta The Exciled
Maidens (1971), 1. Dunayevsky's operetta Two
Spring Days (1979) and S. Prokofiev's opera
Bethrothal in a Monastery (1982).

DIALOGUE. Valter Ojakddir — Mati Brauer (43)

Valter Ojakaar, the Chairman of the Light Music
Committee of the Composers’ Union of the ESSR
and Maii Brauer, a sound engineer for the Estonian
Radio discuss the current problems of popular
music.

Tuudur Vettik's letters to Mart Saar (78)

Tuudur Vettik would have been 85 years old on
4th January, but he died on 20th May lasl year. The
only letters which have been preserved from their
correspondence are those by Tuudur Vettik to Mart
Saar;+a selection covering the years 1920—1940
will be published here. The Iletters preseni
T. Vettik as a conductor and an enthusiastic
champion of modern music (particularly the work
of Saar). The letters have been commented on by
M. Minnik

CINEMA

L. KIRT. Anatoly Solonitsyn (46)

Anatoly Solonitsyn, an outstanding Soviet
theatrical and film actor (30 August 1934 —
11 June 1982) — his notions of art, a survey of his
acting career.

T. ELMANOVICH. Estonian feature film 1981/82
(50)

The author reviews the following films: The Gales
of Rowan (directed by V. Kasper), A Hit (directed
by P. Urbla), Corrida (directed by O. Neuland),
The Victim of Science (directed by V. Kuik),
A Rough Sea (directed by A. Kruusement), Noon



(directed by R. Trass) and A Fortune-hunting
Goblin (directed by A. E. Kerge, videotape). She
sees a lendency to reject an oversimplified
treatment of modern world, an attempt to modernize
the genre film, a readiness to screen non-epic works
of literature. High-level camerawork has already
heen taken for granted. But at the same time there
is also a tendency to conform and a lack of
poetical thinking and intelligence.

A. NUIAMAE. Some features — common and
different — in the work of young Baltic film-
makers (63)

An account of the meeting which took place in
December, last year, in the House of Cinema-
tographers in_Tallinn where young filmmakers
from the Baltic republics gathered: some common
and different fealures of their programmes.

Estonian film festivals (73)

The prizes awarded al the Ist Soviet Estonian Film
Festival (1980).

£. PAAVER. Jaan Oad (75)

A review of the documentary Jaan Oad (script,
direction and camera by M. Soosaar) which portrays
Jaan Oad, an Estonian naive artist, now living in
Canada, but coming from the island of Kihnu.

T. KREEK. How to depict a school? (76)

A review of the documentary Kassilaane (director,
script-writer and cameraman — P. Tooming) which
assesses the poeticizing of the unique atmosphere
in the smallest village school in Estonia.

MISCELLANEOUS

A. KUMM. Voldemar Peil (96)

A briefl account of the work of Voldemar Peil, an
Estonian theatrical designer, the People’s Artiste
of the ESSR who recently celebrated his 75th
birthday.

Editorial Office:
200090 Tallinn
P.0O. Box 51
Estonian SSR

Teadaanne

Toimelus tealab, et ajakirja praakeksemplaride
imbervahetamiseks tuleb poéorduda kohaliku
sideagentuuri poole, kus tellimine on vormista-
tud, voi miugipunkti poole, kust ajakiri osteti.
Toimetus ajakirja levitamisega ei tegele ja vahe-
tusfondi ei oma.

Viéljaandja: kirjastus «Perioodikas. Tallinn, Pikk t. 73.
Ladumisele anlud 14, 01. 1983, Trikkimisele antud
21. 02, |983.

Ofsetpaber 70X 100/16. Formaadile 60x90 kohaldatud
tritkipoognaid 7.8, Arvestuspoognaid 10,3, MB-00130.
Tellimuse nr. 222, EKP Keskkomitee Kirjastuse triiki-
koda, Tallinn, Pirnu mnl. 67-a. Trikiary 17 000.

Cnano 8 nabop 14, 01, 1983, [loanucano K nedatu
21. 02, 1983, bymara 70 x100/16. lMNeyarnux auctos 7.8
NMuerno-nzaateascknx ancros 103, 3akas 222 MBE-00130.

«Teatep. Myysnka. Kunos («Tearp. Myauka. Kunos).
HKypuaa Munucrepersa  Kyabtypw ICCOP. Tockomurera
3CCP no wkunematorpadun, Cowo3a komnosutopos, Cowsa
wkunematorpaducros w Teatpassoro ofiwecrsa ICCP. Ha-
aateancteo <llepuoankas, r. Taraun. BexoauT pas 8 mecau,
Ha scronckom aawke. Aapec peaakuwn: 200090 r. Tanaun,
noutoswft swmk 51. Hapackoe wocce, 5. Tunorpagus Ha-
nateawcrsa LK KI13, Taanum, [Napuyckoe imocce, 67-a.
Tupax 17 000. Llenwa 75 xon.
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Voldemar Peil

ARMIN KUMM

ENE andmed kinnitavad, et hiljuti 75. siinnipdeva tdhistanud Voldemar Peili
nimel on lavakujundajatod kestusrekord, s.t. nelikiimmend viis hooaega teatris.
Iseenesestki moista pole ei teater ega kujutav kunst selle aja viltel — on ju
aastad 1932—1976 terve ajalooloik — arenenud pohimdtteliste ja stiililiste muu-
datusteta. Ometi piiritleb Voldemar Peili kunstnikuks saamist, arengut ja pari-
maid todaastaid viaga kindlalt {iks pdhiline loominguprintsiip, nimelt realism:
opingud «Pallasess 1926—1931, aastail, mil varasemad eksperimendid andsid
maad looduslihedasemale kujutusviisile. Esimene vélisreis, erialaselt avastuslik
ja hariv, tutvustas V. Peili Noukogude Venemaa sdjaeelse dekoratsioonikunstiga
ja kinnistas eeskujuks ajastutidpsuse, illusoorsuseni realistliku lavapildi. Ja 16puks,
kiipseim tooperiood +«Vanemuises» (1940—1964) langes realismiprintsiibi n.-6.
absoluutse kulminatsiooni aega.

Ténaseks oleme Kkorrigeerinud hﬂjut.lal. piisava distantsita antud eitavaid hin-
nanguid sdjajérgsele arhitektuurile ja kunstile. «Eesti kunsti ajaloos II koide,
mis koostati ilmumisaastast tunduvalt varem, taunib aga sdjajérgse lavakujun-
duskunsti illuscorse tepidra taotlust, tegevuspaiga tdpset imiteerimist, tubaste
stseenide, piiramist kolme konkreetse seinaga, maalitud dekoratsiooni ja tagaseinte
ohtrat kasutamist, ajalooliste stiilide téipset kopeerimist jms. Praegu tundub sdi-
rane eitusprogramm vaieldavalt iihekiilgne, sest 16puks ei méiéira ju lavapildi
kunstipirasust ei normide jirgimine ega ka eitamine. Ilmselt néiab aga realisilik
lavakeskkond kunstnikult professionaalseid oskusi (head maalijakdtt, spetsiifilist
perspektiivi- ja ruumitunnetust jm.) rohkemgi kui tinglik.

Voldemar Peilile andsid hea praktilise koolituse esimesed tdGaastad Narvas.
Provintsiteatri kiirelt vahelduv repertuaar (15 lavastust aastas!) ei lubanud liialt
kaua inspiratsiooni oodata, vaid sundis kiirelt t56tama, viiike lava ja veel viiksem
eelarve arendasid leidlikkust, oskust niidata viikest suurena ja odavat hinna-
lisena. Kavandite teostamine treenis kiitt ja tehnilist taipu. Juba Narvas alustas
ta katsetusi projektsiooniaparaadi ja diapositiividega, konstrueeris lisaseadeldisi,
mis voimaldasid kujutada liikumisefekte ja muutuvaid ilmastikundhtusi. Tehni-
liste vahendite ja wvalgustuse meisterlik valitsemine kujuneski Peili kui teatri-
kunstniku tiheks tugevamaks kiiljeks.

Aastail 1940—1964 oli kunstnik seotud «Vanemuisegas. Kindlasti ahistasid
selle ajavahemiku esimesel poolel valitsenud kunstiarusaamad ning repertuaari-
valik monegi kunstniku eneseviljendust, kuid Peili puhul pole sellest mdtet rdi-
kida: see oli tema elu viljakaim ja kiipseim t66periood, mil ta vdimed ja kaldu-
vused arenesid vilja vastavuses ajastu kunstisuunaga. Seda isegi vaatamata ikka
piiratud vdimalustele, suurele té6koormusele ja pidevale kiirustamisele. Ja vae-
valt, et A.Jakobsoni, K. Simonovi ja A.Korneit§uki nididenditele olekski tol ajal
sobinud teistsugustest pShimétetest lihtuv kujundusviis. Realistliku lavapildi
taotlusega sobisid rahvuslik klassika — Kitzbergi, Koidula jt. ndidendid —, samuti
klassikalised ooperid. Nonda ongi tunnustavalt mirgitud V. Peili t66d Kitzbergi
«Enne kukke ja koitus (1944), Lavrenjovi «Murrangus, Semperi ¢«Aja kiisus,
Tsaikovski «Padaemandas (1946), Simonovi «Vene kiisimuses, KorneitSuki «Platon
Kretseti» ja Ernesaksa «<Piihajdrves (1947) lavaletoomisel. Viimati nimetatud eten-
duse tagaseinad, must-valgete graviiiiride laadis kujundatud, valmisid seesugusel
kujul kiill t66kojahoone ja virvivarude pdlengu tottu, kuid tunnistavad vist seda
enam kunstniku leidlikku métet. Valgus- ja diinaamilisteks efektideks pakkusid
sobivaid vdimalusi Glieri «Vaskratsanikus (1953) tormi ja fileujutuse stiihia,
+Tormide rannas (1949), «Vikerlastes (1955) ja «Peibutuslaulus (1956) merega
seotud tegevustaust. Efektilembus on loomulik, tulenedes loogilise arendusena
lavastuspShimotete visuaalse usutavuse ndudest. Vabamat fantaasiat, mida piiras
kiill ajaloo ja stiilivastavus, vdimaldasid «Viirst Igoris (1948), «Volufloodis
(1948), «Toscas (1945, 1948) jt. ooperite lavastused.

Lavastusprintsiipide muutumisi jirgib V. Peil ootamatult paindlikult ja ikka
iseendaks jdddes. Omaette saavutus oli ses mottes J. Svartsi «Varjus (1959) kujun-
dus, mis toetas niidendi dllegoorilist ja kontrastirikast kudet ning lavastaja
V. Panso interpretatsiooni, kunstnik pakkus seal leidlikke vdimalusi muinasjutu-
kohaseiks trikkideks.

Jirgmised kaksteist tobaastat sidusid Voldemar Peili algul TRA Draamateatri
ja seejérel Riikliku Vene Draamateatriga. Uldjoontes jatkas ta sealgi to6d vilia-
kujunenud laadis, iiks viimaseid t6id, G. Bokarevi <¢Terasesulatajates» kujundus,
pilvis aga meisterlikkuse ja ideeviirskuse poolest 1975. aasta Noukogude Eesti

9¢ preemia.
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