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PARIMAD TEATRINCORED RAEKOJAS

Novembrikues tehti kokkuvitteid noorte lava-
joudude iilevaatusest, mis holmas 1982/88.
teatrihooaega. Raekojas anti pidulikult kitte
preemiaid. Alar Tlo fotokaamera bm ji
tanud tihisa siindmuse presiidiumi eesotsas
kultuuriminister Johannes Lotign ja osa pfieva-
kangelasi, laureaate: dirigentide noorte«lassi
liidri Peeter Lilje, draamaniitlejad Foman
Baskini («Vanalinna Stuudios) ja Tcomas
Lohmuste (Noorsoateater), Andres Lapiku
(¢Ugalaes) ja Jazn Rekkori (Pirmu Driama-
teater) ning Margus Oopkauba (Parnu Draa-
mateater).
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NLKP Keskkomitee juunipleenumist on moodas dle poole aasta —
piisav aeg selleks, et pleenumi ideed jouaksid motetes selgineda, et
pleenumil rasdgitut voiks vorrelda kunstist osasaamise isikliku kogemusega.

Siinkirjutaja jaoks tundub oluline pleenumi lahtepunkt: kunst ei ole
midagi iseeneses eksisteerivat, ta on osa ithiskonna elust, osa meie tanasest pae-
vast. Banaalne tode? Aksioom? Jah. Kuid vaatesaalis istudes tahad néahtut
vahel just selle moodupuuga hinnata. Eriti siis, kui looja mote jadb ahmaseks,
kui parimagi tahtmise juures ei saa aru, mida ta eitab, mida jaatab, mida ta
iildse delda tahab. Voi kui sulle eksponeeritakse elu ebakohti, tehakse seda tuli-
selt, vaimukalt, kaasakiskuvalt... ja sellega koik lopebki! Sel juhul kisid ham-
meldunult: aga edasi? Milleks oli seda uldse vaja, kas me seda siis varem ei
teadnud? Kas lepime sellega, et elu on niisugune? Voi peaksime hoopis pead
murdma, kuidas elu paremaks muuta? Sest see on ju meie endi elu, pogeneda
selle eest ei ole kuskile.

Just poolele teele peatuma jaamine, pohjusteni mittejoudmine hairib paljudes
tanapievateemalistes teosies, olgu linal voi laval. Muidugi oleks rumal eitada
kunsti oigust kriitikale, valusate kohtade kattenaifamisele. Kuid minu arvates
on siin toéeline vaartus vaid esmaavastusel. Au sellele, kes markab thiskonnas
kiipsevat uut vastuolu esimesena (ja suudab selle mojusalt meie teadvusse tuua)!
Ent kui eavastatud puudusts asuvad seejarel ekspluateerima veel kiimned autorid,
muutub tegu mottetuks, sest kunstis ei ole kordamine tarkuse ema.

Minu arvates avaldub just siin kunstniku loominguline julgus. Kui stgavale
ta julgeb minna, kas ta julgeb naha elu kogu selle neetud mitmekesisuses. Kas
tekitavad elu keerulised vastuolud temas soovi neid mahendada, lihtsustada voi
on tema kodaniku- ja kunstnikuveendumus sellest soovist tugevamad. Kas kunstnik
on valmis ka selleks, et need, kes tema teose ule esimesena otsustavad, ei pruugi
sellest sugugi vaimustuda, voi tahab ta nende juures ainult kindla peale
vialja minna. (Ehkki elu on korduvalt naidanud, et iikski biirokraatlik toke ei
suuda toeliselt vaartuslikku teost kuigi kaua kinni hoida — lopuks on nad ju
koik joudnud meie, vaatajate kohtu ette.)

Kui juunipleenumil vaideti, et meie paevil suurenevad kunsti voimalused ak-
tiivselt sekkuda iithiskonna ellu, siis oli see tihtlasi iileskutse neid voimalusi jul-
gemalt kasutada.

Kindlasti peab kunstnikul jatkuma julgust oelda valja ka vaatajale-kuulajale
ebameeldivaid asju, niaidata ebameeldivana vahel teda ennastki — wvaatajat. Ent
kas ei pohine mone lava- voi linateose menu hoopis vastupidisel, publiku sili-
tamisel. Naiteks raagitakse tarbijalikkusest nii, et see on viikekodanlasele paris
meelepédrane, viaikekodanlast aga kujutatakse nonda, et ta iseendalegi meeldib. ..
Ning tiiki autor ja esitajad on omakorda meelitatud saali reageeringust: «Vaat,
kus julges oeldals

Allakirjutanu jaoks suurimad kunstielamused ei ole siundinud mitte siis, kui
esitatu on talle emeeldinude, vaid siis, kui see on teda vapustanud. Mitte siis,
kui saal on rokanud, vaid siis, kui saal on olnud haudvaikne. Usun, et nii
on paljude, kui mitte koigiga. Olen absoluutselt nous Aleksandr Gelmani tabava
mottega: vahe kasu on sellest, et vaataja saaks aru, mis on hea vai halb;
vaataja tuleb panna tahtma saada ise paremaks, muuta elu paremaks. Tuleb
panna tahtma ka siis, iitleb Gelman, kui ta seda ise ei taha. Kui seda takis-
favad tema mugavus, mottelaiskus, sugav tkskoiksus. Jarelikult on vaja saavutada
kunsti moraalne voit mitte ainult laval voi ekraanil, vaid eelkéige minu kui
vaataja hinges.

KULDAR RAUDNASK
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— Operaatori kohta filmimaailmas esitatakse kiillalt tihti erinevaid
arvamusi, miks?

Tema funktsioonid véivad filmiti olla viiga erinevad. On juhuseid,
kus ta votab praktiliselt terve filmi enda kanda, on juhuseid, kus ta on
vaid kidsitodlisest teostaja. Tema ampluaa on hajuv, ta voib olla ka tdie-
lik prostituut, mis ta ju dieti enam-vihem ongi, sest kui tema suhtumine
asjasse ei lahe kokku reziss6ori omaga, peab ta ikkagi alluma lavastaja
iilddiktaadile. Tema koht filmis oleneb situatsioonist, isiksusest, éigemini
isiksustevahelistest suhetest filmigrupis. Kuni viimase ajani ei tuntud
ju rezmsoore, nende nimesid; on alles viimase aja komme, et filmi minnakse
vaatama rezissoori ja mitte staari nime jargi, vihemalt teatud osa pub-
h}tustklnheh Ju on kinos praegu mingi muutumise, diferentseerumise
ajajark.

— Filmikriifika véiks ju ometi operaatori osa valmisfilmis eristada,
aga kriitikud podravad samuti operaatoritdble vihe tdhelepanu. Voi-
malik, et osa kriitikuid saab ettevalmistuse kirjanduse alal, aga kas pole
operaatori osa filmis iildse raske eristada?

Uhest kiiljest on oige, et operaatori t66osa on toesti raske eristada,
valmis film on ikkagi tervik, teisest kiiljest on kino, vaatamata sellele,
et enamik inimesi seob ta pildiga, ikkagi mingisuguse story, loo jutus-
tamine, seesama, millest ta peale hakkas; miletan, turul olid péarast
soda sellised vindaga kastid, kui vdnta keerutasid, hakkasid fotod liiku-
;na ja huvitav oli jalgida, mis juhtub. Ja see, mis juhtub, vubkl inimesed

inno.

— Kino on kiill viiga palju laadakunst, kujutis aga on iihelt poolt
viga sarnane reaalsusega, teiselt poolt on selles sageli autorisuhe...

Ega me niiiid teagi, mis see reaalsus on. Realism kunstis on ju &ieti
tinglikkuse iiks vorm, sotsiaalne ettekujutus asjadest. Aga millised need
asjad tegelikult on, me ju ei tea. Kinopilt on oieti ju moistete rida.

— Romaani lugemisel on voimalik eristada tegelasi, dialoogi, ‘autori-
konet?

Kui suur protsent lugejatest eristab neid koiki? Maksimum kiimme
protsenti.

— Kirjandust opitakse koolis...
. eelmise sajandi kategooriate jargi.

— Kas kino omapirane méjujoud ei ole seletatav iitlusega: «elu tema
oma vormides»?

See on vana dualism, too Méliés’ vaateméangulisuse suund ja Lumiére'ide
elulisuse suund.

— Kuidas kinos anda autorisuhet, niiiteks seda, mis kirjanduses on
pandud autorikonesse?

Kinos on ju viaga palju alaautoreid ja jutte. Igaithel on oma jutt:
néiteks niitlejal on oma jutt, filmitegemisel kuulab ta nouanded &dra ja
talitab seejdrel ikka nii, nagu tema oigeks peab. Kunstnik rddgib oma
juttu, niisama raagib ka operaator oma juttu. Uldine siizee jookseb oma
rada, aga sina ridgid oma juttu, annad oma suhtumise. Kinos n-6 kir-
janiku autorikone toesti puudub, aga seal on see-eest palju autorikénesid
koos. Kuid on olemas teatav dominant.



]

— Kaik koos. Ja mis jiib siis operaatorile?

Need, kes on tegelnud puhta kujutava kunstiga, votavad tavaliselt
itht kaadrit kui tervikut. Aga kaader on vaid iiks kild suurest tervikust.
On kiill kaadreid, mil on omaette vidrtus, aga film on siiski mosaiik paljudest
kildudest. Uksik kaader omab vé#rtust vaid kontekstis. Inimene, tulles min-
gisse ruumi, teostab alateadvuses alati montaazi sellest ruumist, vottes
ithest kohast killu ja teisest kohast killu, tehes ka panoraame; inimene teeb
endale ruumist nagu mingi jutustuse, ja pdrast ta siinteesib selle endale
terveks pildiks-kujundiks. Kaamera nieb aga ainult seda, mida ta kaadrisse
haarab, ja mitte seda, mis on viljaspool kaadrit. Oskus mitte lasta end segada
sellest «korvalasuvast» tundub olevat nii lihtne, kuid suurem osa kino-
tegijaid laseb end tegelikkuses sellest mdjutada. Too konkreetne ruumiline
motlemine puudub paljudel inimestel kinos, peale operaatorite.

— See on vana kiisimus operaatoritod kahepalgelistisest; operaator
on iseseisev kunstnik, aga ta soltub vdga palju tehnilistest vahen-
ditest. Iga kunstnik sdltub ju tehnilistest vahenditest (véib-olla kir-
janik mitte niivord), aga miks on just seda alati rohutatud, et operaator
on tehnikainimene?

Sellepérast, et ta on ainuke sellest suurest loominguriihmast, kes
tunneb neid riistu, millega seda filmi tehakse. Enamikul vottegrupi liik-
metest puudub sellest elementaarne ettekujutus, on vaid mingisugused
miiiidid, mis tekivad ja kaovad. Aga see operaatori kahepalgeline roll
on isegi voib-olla hea, see maandab koik konelused ja kavatsused konk-
reetseks ja mulle see konkreetsus meeldib. See tdhendab: selle riistaga
saab teha seda asja ja mitte midagi rohkem. Teinekord just n-6 need
pigistavad raamid toovad endalegi ootamatuid tulemusi.

Ainuke absoluuntselt vajalik elukutse kinotegemise jaoks on operaator,
muuseas ... keegi peab ikkagi pildi peale votma. Ilma teisteta saab
hakkama, aga ilma temata ei saa.

— Kui suuresti midrab filmilint, selle omadused ja kvaliteet kujutise
‘juba ette?

Kinotehnika on alati loonud oma n-6 stiililised voimalused ja terved
epohhidki, ta viib oma korrektiivid sisse, aga ega ta ainuméfrav ka ole.
See on vana tode, et kui kidsikaamerad pirast soda nagu uuesti leiutati,
siis tulid hiippamised-kargamised selle kaameraga, kui filmilint ldks jarsult
tundlikumaks, tulid uued virvilahendused, see on muidugi omavahel
seotud, aga minu meelest on see sekundaarne. Koiki neid asju on ju ka
tummfilmi ajal tehtud.

— Kas me saame oelda, ei operaatori pohilised vastased on: filmi
madal tundlikkus ja votteaparatuuri kohmakus?

Jah, need asjad nouavad higi ja vaeva nii endalt kui ka teistelt.
Ent ma nigin iihel seminaril nii loomulikku pilti, mis oli saavutatud tidnu
uusimale tehnikale, et oli juba ebahuvitav. See on iiks stilistilisi tendentse,
mis tekkis ldbi tehnika: film liks tundlikuks, optika valgusjouliseks ja siis
on koik justkui eluski. Tosi, sel suunal on vaartus, kuivord ta erineb eelmi-
sest. Eelmisega vorreldes on ta huvitav. Aga ma rohutan veel kord, et
realism kunstis on vaid iiks tinglikkuse vorme, ainult iiks suund. Tehnika
toob uusi voimalusi, teeb t6od lihtsamaks, aga ta pole médrav.

— On olemas méiste: filmi fotograafiline ulatus. Kuidas see operaa-

toritéod maojustab?

Silm n#eb palju rohkem ja palju vihem. See kujutis, mida me kinos
reaalseks peame, ja mis meisse kasvatatud renessansikunsti vaimus (niaiteks
perspektiiv), on ainult iiks maailmanéigemise voimalus. Aga kui sa tahad
asjas osaleda ja ei taha olla just vangla fotograaf, pead sa sisse viima
oma suhte. >

Kui kaamera liks kergeks, hakkasid koik sellega jooksma, kui film
liks tundlikuks, hakkasid koik vétma nii, nagu elus on niha. See ei ole



aga asjade moot. Tehnika kergendab muidugi t66d, sa void teha rohkem
vigu; «Kodaki» peal véid teha kiimme korda rohkem vigu kui meie
filmi peal. Tehnika annab muidugi uusi voimalusi, toob lihemale selle,
mida me oma silmaga ndeme, kuid ta ei miédra asjade pohiméotielist
sisu. Ta pole asjade maot.

— Mis on asjade moot?
See, mida sa iitelda tahad, sinu suhtumine.

— Kas viimaste filmide juures on sinu té6 paljus tehniliste vahen-
dite puuduse korvamine? «Surma hinda kiisi surnutelt» votsid sa
eelvalgustusega...

... ei votnud. Ma ei poolda eelvalgustust.

Eelvalgustus tekkis kiill sellest, et suurendada filmi ulatust loomulikes
interj6orides, kus on suured intervallid. See on moodus, kuidas liiga
varvilist objekti (¢«Kodak» on ju viga evirviline» film) viia pastelsemaks,
ja meil kasutatakse seda moodust selleks, et filmi vigu korrigeerida.
Uks on filmi vigade korrigeerimine, teine — anda talle juba eelnevalt
teatav toon.

Asi on selles, et kui teatav tonaalsus mehaaniselt, pildiviliselt ja eelne-
valt sisse tuuakse, siis see on nagu viline nidhtus; ma vihkan tehnilisi
votteid, kui see on nahtav lihtsalt tehnilise vottena.

— Fellini kirjutas kunagi: «Filmi kirjutatakse valgusega, stiili viljen-
datakse valgusega. Valgus loob inimesed.»

Kui ei ole valgust, ei ole midagi ndha, on lihtsalt pime. Mida ja
kuidas me valgustame, sellest oleneb, mida ja kuidas me nideme. Valgus
loob selle seisundmaailma, milles on niitleja ja siinnib siiZee, tegevus.
Véimalused on siin praktiliselt piiramatud. Valgus annab meeleolu, suhte
objektiga. Koige elementaarsem ndide: kui valgus paistab alt, see as-
sotsieerub alati mingi halvaga, pahaga. Porgu on all, taevas iileval. Jne.
Paviljonis allub kéik kontrollile, aga looduses...

Ueldakse, «natura dura». Kuidas muutub néitleja ndgu: igal niitlejal
on bieti oma valgus, see, mis talle sobib, aga see kujuneb proovide voéi
votete ajal vidlja. See on muidugi sobimise kiisimus, tdhendab, kuidas
tema ming paremini vilja tuleb. Aga see ei tahenda veel, et erinevates
situatsioonides koik samaks jédb...

Tegelikult votab vaataja ikkagi vastu ainult moisteid: jélle jouame
KuleSovi efektini vilja. Veel on esiplaani ja fooni probleem: esiplaanil on
niitleja, tagaplaanil foon, nad tdiendavad teineteist, ja see peab koos andma
kindla moiste, mis jouab vaatajani. Ulejidnu ei oma tdhtsust, kui moisted
on tépsed.

Tapselt samasugune on ka see valguse tode. Kui see on kées, void teha
filmi. Igal filmil on oma valgustode.

— Kas eelvalgustust saab vérrelda virvikrundiga maalimisel?

Voib, aga see probleem ei vdidri niisugust tdhelepanu. See on pigem
mood ja lastehaigus. On hoopis olulisem, kui juba sellest konelda, et sa
saaksid votte ajal muuta seda krunti.

— Mida iitleksid mustvalge ja virvifilmi vahekorrast?

Kui vaadata varvi arengut filmis ja alustada esimestest virvifilmidest,
.giis — esimesed varvifilmid - tehti vdga vérvilised. Ja oli ka selline
arvamus, et kui pdike on poolpilves, siis tulevad vidrvid koéige paremini
vilja. See oli esimene aste: vidrvi omandamine. Seejirel tehti nii, et film
oli mustvalge ja teatavad loigud olid virvilised: 166gi koht tuli esile tuua.
Seejdrel tehti kogu film iihesainsas tonaalsuses. See oli lihtsalt iihe
meediumi omandamise protsess.

Kino pole virvi tinini dieti omandanud. Aga varvi kasutamise voimalu-
sed, mida tunneb vanem kujutav kultuur, nditeks maalikunst, on peaaegu
piiritud. Kino asub veel vidrvimaailma lapsepolves.



— Aga fotogeenilisus eksisteerib?

Jah. See on muidugi omamoodi miistika. Praegu ei tehta kiill staari-
filme, seepéirast ei mingi ka fotogeenilisus enam nii suurt osa, aga iiks
inimene lihtsalt on fotogeeniline ja teine mitte.

— Rezissoor G. Cukorilt piris ajakirjanik E. Pounds: «Uelge, mida
motleb Greta Garbo nende kuulsate suurte plaanide ajal?» Vastus oli:
«Absoluutselt mitte midagi.»

Kuid miks armastavad filmitegijad merd, koitu, hobuseid, autovéidu-
soite ja ei armasta filmida niiteks koosolekuid?

Kino armastab liikumist, ka jutustuse, loo liikumist, iikskoik mis vormis
see ka pole.

— Kas sa ei vordleks operaatori to6d erinevatel ajastutel?

Kolmekiimnendad aastad, nende teine pool oli kino kéige ilusam aeg.
Siis oli iile saadud heliSokist ja see aeg 16i tervikliku, klassikalise, ting-
liku kinomaailma: staar kidis 1dbi terve filmi iihe valgusega, igal staaril
oli oma lemmikoperaator, kes teadis, kuidas teda filmida. 1950. aastad
olid teataval moel selle peegeldus, kuid siis hakkas sisse tulema virv,
segama tekkiv televisioon. Kuid ikkagi oli see uhke ja esinduslik aeg
kino jaoks. Ta on seda muidugi eriti niiiid, tagasivaates, sest oli ka aeg, kus
lugesime seda esteetikat nulliks. Kuid see esteetika viljendab viiga téapselt
t{eatgl::l emotsioone, teatud moisteid, selles mottes ta ongi klassikaliselt
ervik.

ot Kas sa «Metskannikestes» tahtsid teadlikult teha 1950. aastate
filmi: niiiid juba punakalt paistvat ja viljavalgustatud portreedega?

Jah. Aga see oli selline retroperiood. Niiiid on see soov iile ldinud.
Huvitav, kuidas need ajad nii kiiresti muutuvad.

— Aga kas 1960. aastate n-6 dokumentaalne stiil ja teatav lohakus
on sulle ka kunagi meeldinud?

On muidugi. Aga niiiid olen vanemaks saanud, ei viitsi enam kaameraga
joosta.

— Tinapideval ei ole enam urussevskilikku ekspressiivsust, selliseid
keerlevaid kaski nagu filmis «Kured lendavads...
Asi pole vahendites, vaid ajas. Kino on tundlik just aja suhtes. Véib-

olla aeg tuleb tagasi. Urussevskilik tundlik kasikaamera polnud uus leiu-
tis, neid votteid kasutati tummfilmis kiillaltki palju.

— Kas filmigrupi kooseis peab olema piisiv?
Uldiselt on see kena, kui inimesed iiksteist moéistavad. Igaiiks teeb
oma tood ja ...

— Kas rezissoor vaatab tihti kaamerasse?

On viga erinevaid toostiile. Uks on selline, kus rezissoor istub ise
kaamera taga ja operaator paneb valgust. Juba nimetus on selline: meil
on operaator, neil valgustav operaator (lighting cameraman). Rohk on
oige: iiks seab valgust ja kaamera taga istub siis teine operaator. Kaamera
taha tuleb reziss6or, kes tunneb end seal kiillalt hésti, nditeks Ken
Russell, aga neid niditeid on ipris vahe. Tavaliselt ei jatku teadmisi,
joudu, et paika panna kompositsioon.

— Aga meil?

See oleneb inimestest, aga eriti mitte, tal muud éiendamist nii palju.
Need on kaks eri tasandit, iiks on ridikimise tasand, teine on visuaalne
tasand.



Hetk sNipernaadis filmimiselt. M. Raude foto

— Kuidas nieb viilja operaatori ja filmikunstniku vahekord?

See on nagu kahe venna suhe. Me té6tasime Tonu Virvega palju koos
ja oli aegu, kus me poolelt sonalt méistsime teineteist, see peabki niimoodi
olema. Peab olema iiks métlemine. Ei ole iiht ilma teiseta, ei ole dekorat-
sioone ilma valguseta ja tegevuseta, mis seal sees toimub. Ei ole dekorat-
siooni ilma pildita, mis tuleb, ja pilti ilma dekoratsioonita.

— Kunstnikn téod sellest valmistervikust on muidugi raske eristada.

Aga niiiid on tekkinud selline mdiste: filmi disainer. Tdhendab, see,
kes tegelikult loob filmi tegevuskeskkonna. Meil kunstnik kas teeb dekorat-
sioonid, vaatab rekvisiidi sinna sisse, ja vahel teeb kostiiiimi, vahel ei
tee, tema piirdub ainult sellega. Meil ei ole kunstniku laiemat tegevust
nagu seaduspdrastatud, aga see peaks nii olema.

— Operaatori osa misankaadri seadmisel?

Mul on jainud meelde iihelt seminarilt, kus iiks operaator esines
umbes nii: ma tulen votteplatsile, mul on oma misanstseen kaasas. Ma
kiisisin: milleks? Seda peab ju seadma reZisséor! Vastus oli: aga dkki
tema ei tea.

Uks asi on ettekujutus asjadest. Uks on ettekujutus ja teine voime
ﬁﬁhadkonkreetseid asju ja tegevusi ekraanil. Nende vahel on suured

aarid...

— Stanislavski oma elu esimesel perioodil tegi misansiseeni kodus
enne proovi detailselt valmis ja proovil piiiidis siis niitlejaid «orki
ajada», oma elu teisel perioodil ta joudis otsusele, et ei tohi teha
midagi kirjutuslana taga valmis, ja alustas improvisatsiooni. Muidugi,
esimene tddperiood 16i aluse hilisemale improvisatsioonile. Aga operaator
valib ikkagi vottepunkti? '

9



On erinevaid stiile. Uks rezissbor tahab seda ise teha, aga iildises
praktikas on muidugi see toesti operaator, kes teab kujutisest koige
rohkem. '

— Kas stsenarist teeb sageli teksti iimber, lihtudes operaatori soovi-
tustesi?

See on niiiid kiill teistpidi. Asi on selles, et kirjandus on omaette,
kapseldunud. Kirjandusest liheb vidljapoole vabariiki suhteliselt viikene
osa. Liheb aga iga mangufilm. Kino iildine olemus on internatsionaalne,
iitkskoik kui kauges provintsis seda ei tehtaks. Kinos liiguvad need meediumi-
lained palju kiiremini kui kirjanduses, kirjandus on palju konservatiiv-
sem. Ja ka palju eneseteadlikum. Sellest jareldus: iikskéik kui halb
ka stsenarist poleks, iikskoik kui halb ka stsenaarium poleks, on stsena-
rist endast ikka liiga heal arvamusel selleks, et niisuguse alanduseni
laskuda.

— Tinapdeva filmiesteetikas on filme hakatud nimetama reZissoori

jirgi, aluseks on saanud autorifilmi esteetika. Kas on nii dige ja kas

operaatori osa peabki iildse olema laia publiku jaoks eristatav?

Ideaalis peab koigi osa kattuma iihise terviku nimel, aga see oleneb
juhusest. Ei saa odelda «operaatorifilms: see on juba paha, sest hakkab
tihendama seostamatut pildirida.

— Keda sa tuntud filmioperaatoritest hindaksid?

Kindlasti Georgi Rerbergi. Tema t6i oma «Aadlipesagas operaatori-
toosse suure murrangu, see oli nagu estetiseeriva alge tekkimine. Siis
Pavel Lebesgevi.

— Miks ta sobib Nikita Mihhalkoviga?

Peale loomingulise kontakti on veel olemas isiklik kontakt. Inimesed
elavad ikka praktiliselt aasta otsa koos. Viljastpoolt on seda viga raske
mirgata. -

— Mood ja operaatorikunst?
Nagu igas kunstis on ka meil mood.

— Ja mis on praegu moes?

Praegu on selline vaheajastu, iiks mood hakkab nagu &ra minema
ja teine voib-olla tulema. Uks periood on ennast nagu ammendanud,
see on selline estetiseeriv, kiillaltki lihedane tegelikkusele, aga selline
kena ja loomulik korraga. Uks kino on, jah, loppenud, aga mis tuleb, ei tea.

— Sinu kinoelamused?

Kui iilldse filmidest raikida, siis on mulle meeldinud Visconti filmid.
Arvamused ja lemmikud muutuvad muidugi jark-jargult. Uss vahetab
kesta, inimene hinge, iitles ikka minu 6ppejoud Galperin.

Kinokujutis on nii noor ja nii lapsekingades, vorreldes kes voi maali-
kunstiga, lildse kujutava kunstiga, seepirast see kunstivaldkond on minu
jaoks koige haaravam ja votab ka koige rohkem aega.

Meie kultuur on iildiselt sonakultuur: koike tajutakse labi sona, ja
seepiarast on ka kinoga tegelevate inimeste arusaamad kujutisest kiillaltki

- trafaretsed ja vananenud; kinoinimeste peas valitseb koige sagedamini

esteetiline kaos. 99 protsendil kinotegijaist puudub esteetiline arusaam,
oma arusaam kujutisest. Nii palju on seda juttu ja rddkimist, sonu iimber
kujutise, stsenaarse kiilje absolutiseerimine toob sellise olukorra tahes-
tahtmata kaasa. Arvatakse, et kui midagi on sénades formuleeritud, on
see ka kujutisse viidud. Kuid on iiks ja jagamatu kujutise kultuur,
kuhu kuulub kéik, alates «Ukus kingadest ja lopetades — ldbi maali,
graafika, koérgtarbekunsti — kinoga. See on iiks ja lahutamatu protsess,
itks tervik, see on maailma vastuvotmine ldbi kujutise. Kahjuks selle iildise
protsessi sees i teata, ei tunta kinokujutist, sellest ei osata isegi raakida.

Usutlenud JAAN RUUS



#‘

mOolevoromu

Eduard Hanslick

17. novembril 1854. aastal ilmus Leipzigi «Uues Muusikaaja-
kirjas» teade: Rudolf Weigel Leipzigis on Fkirjastanud brosiiiri «Muu-
sikalisest ilusast», autoriks Eduard Hanslick Viinist. Hanslicki
raamat ilmus murrangulisel ajal, veidi pdrast 1848.—1849. aastale
revolutsioone. Alles hiljuti olid varisenud manalasse Mendelssohn-
Bartholdy, Donizetti, Chopin, -Petofi, Balzac, Lortzing... Verdi,
pakkunud 1853. aasta esimestel kuudel publikule kaks uut ooperit
(jaanuaris esietendus Roomas «Trubaduury ja mqdrtsis Veneetsius
«Traviata» ), kirjutas «Sitsiilia verepulma». R. Schumann, tutvunud noore
Brahmsi esimeste oopustega, kuulutas 1853. aasta siigisel oma vii-
maseks jddnud artiklis «Uued rajad» suure kunstniku tulekut. 1854.
aastal Iépetas R. Wagner «Nibelungide» tetraloogia esimese par-
tituuri ja tutvus Schopénhaueri filosoofiliste t66dega. Kdis Krimmi
soda. Inglismaa, kes iile tosina aasta juba tundis jalgpalli ja kirjadele
kleebitavaid postmarke, sai esimest korda kuulda J. S. Bachi
«Mattheuse passiooni». Liszt, loobunud pianistikarjddrist, komponeeris
Weimaris uusi teoseid seniolematus Zanris, mida nimetas siimfoonilis-
teks poeemideks, uuevormilise klaverisonaadi h-moll, mille piihendas
Schumannile, ja kiriutas raamatu Chopinist.

1854. aastal ilmunud «Muusikalisest ilusast», mis tegi Hanslicki
kuulsaks ja pohjustas pikaaegse poleemilise lainetuse peaaegu kéikide
tolleaegsete muusikute hulgas, raamat, mida autori eluajal anti vilja
ainuiiksi algkeeles kiimme korda, see raamat ei leidnud 1854. aastal
Viinis ainsatki kirjastajat isegi ilma autorihonorarita! (Ukski prohvet. . .)

Eduard Hanslick (1825—1904) siindis Prahas, kus ta isa, teaduslik
tootaja iilikooli raamatukogus, andis ka muusikatunde, luges esteetika-
kursust ja andis vdlja vastavateemalise raamatugi. Poisile dpetas muu-
sikat alguses isa, hiljem — tollane tsehhi tipphelilooja V. Tomasek.
Praha Ulikoolis 6ppis E. Hanslick digusteadust. 1846. aastal siirdus ta
Viini — lopetama oma juriidilist haridust. 1849. aastal anti talle digus-
teaduse doktori kraad. Pdrast moneaastast ametnlkutéod provintsis naa-
sis Hanslick Viini, kus sai muu hulgas ajalehe «Wiener Zeitung» muusi-
kaliseks retsensendiks. «Kui riigiteenistus votab teie pdeva esimese, pare-
ma poole, siis teise voite te muidugi piihendada Viinis vdga ebatdnuvddrse-
le muusikakriitiku kutsumusele ja kirjutada ajakirjadele artikleid, — kuid
ainult mitte filosoofilist t66d,» kirjutas Hanslick oma mdlestustes.

Pdrast raamatu ilmumist sai Hanslick muusikaajaloo éppetooli Viini
Ulikoolis, kus tdéotas 37 aastat, jdtkates muusikakriitilist tegevust.

Hanslicki «Muusikalisest ilusast» kohta kirjutatud kriitika on kiim-
neid kordi mahukam teosest enesest. Raamat kutsus vdlja tugeva vas-
tuseisu. Hanslicki vastaste leer oli uskumatult Rirev: maitselt, hari-
duselt, natuurilt, veendumustelt erinevad inimesed koondusid iihise vaen-
lase vastu. Hanslicki sonad selle kohta, et ta teooria ei ole
suunatud mingi eraldi koolkonna pihta, said kinnitust kdige oota-
matumal ia efektsemal kombel: iga partei pidas rinnakuid enda kohta
kiivateks. Kui Liszti ja Wagneri pooldajate pahameel oli ootus-
pirane (Hanslicki esteetika eitas muusikd voimet kujutada inim- 11
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tundeid), siis seda iillatuslikum oli Schumanni leeri nérdimus (Hans-
lick ise oli ju sealt pdrit!) nagu konservatiivide solvuminegi.

Raamat toi muusikaesteetilisse diskussiooni ebahariliku poleemilise
elavnemise ja pani mdtlema muusika pohiliste esteetiliste probleemide
iile. Hanslicki kummutada piiiidev esteetiline kirjandus oli XIX sa-
jandil liiga maas kinni, empiiriline, ilma filosoofilise dialektika vaim-
susest ja ei kiiindinud oma aine, muusika, tasemeni. Ka hili-
semate pélvkondade hinnanguis on lahkuminekuid. Mééngem, et hinnang
nditab eelkdige hindajat ennast. «Muusikaesteetika ajaloo» teisest Ekoi-
test loeme, et «Hanslicki traktaat on jddnud meie pdevilgi muusika-
lise formalismi peamiseks teoreetiliseks dokumendiks».! «XIX sajandi
Saksamaa muusikaesteetika» nimetab konealust teost «objektiivselt re-
aalseks vastukaaluks aina tugevnevas muusikakirjanduse voolus, milles
pesitses kodanlik labasus ja harimatus ning kuhu sageli uppusid
ménedki muusikateaduse terved ideed ja reaalsed probleemid.»” Esteeti-
ka ajaloos jddb Hanslicki raamatule tdhelepanuvddrne koht kas voi see-
tottu, et muusika areng XX sajandil on liikunud Hanslicki vditeid kin-
nitavas suunas. Hanslick  kdsitles muusikat, muusikateost, muusikalist
arendust kui erilist loogikat, mille tdesus peitub temas eneses. Muu-
sika siht ei ole tunde kujutamine. Muusikateose ilu on midagi puht-
muusikalist, st peitub helide iihenduses ilma suhteta mingisse vo60-
rasse muusikavdlisesse. mottesfddri. «Muusikaline mote ise on eesmdrk,»
iitleb Hanslick. Sajand hiljem lisab Stravinski: «Muusika viljendab ise-
ennast. Iga muusikateos on uus reaalsus.»’ Neoklassitsistid loobusid ot-
sustavalt «minast», tunde kultusest ja kujutamisest muusikas. Kas on
Eduard Hanslick neoklassitsismi vaimne isa?

Hanslicki raamat omandas tdhtsust nagu tema reaalsetest vddrtus-
test ja puudustest séliumatult tdnu sellele, et temas oli vilja
tootatud ettekujutus muusikakunsti autonoomsusest, oma haardelt ja
printsipiaalsuselt kérvutatav Hegeli omaga; ka porkusid teoses louna-
ja pohja kultuuritraditsioonid. Himmastav, et nii ldhestikku asetsevad,
pidevates vahetussuhetes piirkonnad (saksa protestantlikud ja austria
katoliiklikud) kuuluvad erinevaisse kultuuriregioonidesse ja peaaegu ei
leia kultuuris iihist keelt. Louna-Saksa traditsiooni iiheks erijooneks on
maailma kdsitlemine idee mingi evertikaalse» ehitusena, esiplaanil selle
struktuuri rangelt loogiline uurimine. Vaade maailmale oli oma ole-
muselt ajaloovdline. Sellele traditsioonile jdi vooraks Pohja- ja Kesk-
Saksamaal kahe sajandi kestel toimunud tundekultuuri areng, isiksuse
kujunemine koos tema siigavalt erilise, subjektiivse maailmaga. mida
ndhti sisemise vddrtusena.

Hanslicki muusikaesteetika (kuidas temasse ka ei suhtutaks ja kui-
das teda ka ei hinnataks) on oma olemuselt ratsionaalne ja
ratsionalistlik. Ta tdi saksa XIX sajandi muusikaesteetikasse louna-
saksa mdttetraditsiooni teatava peegelduse, otse vastupidise wagnerli-
kule-schopenhauerlikule tendentsile, mis saksa kultuuris vdimust vottis.
Hanslicki raamat, vastuoluline ja kaugeltki mitte koéiges jirjekindel, oli
katse kinnitada muusika vaimsust.

Raamatul on seitse peatiikki: I — Tundeesteetika; II — Tunnete
kujutamine ei ole muusika’ sisuks; III — Muusikaliselt ilus; IV —
Subjektiivsete muusikamuljete analiliis; V — Muusika esteetiline taju
vorreldes patoloogilisega; VI — Muusika suhe loodusega; VII —

Madisted «sisu» ja «vorm» muusikas.
TIIA JARG

' C. Mapxyc. Heropua myssikansuolf scrernrn, 7. 11, M. 1968, c. 546.

A, Muxai#inos Myssugansnas scrernea Dlepmamun XIX mexa. 7. I M., 1981.
c. 63. .

‘*H.Crpasunckui Quanorn. JL., 1971, c. 215.



Moisted «sisu» ja «vorm» muusikas

EDUARD HANSLICK

Kas muusikal on sisu?

Selle iile on vaieldud kéikidel aegadel, mil inimene on méelnud kunstikiisi-
mustele. Arvamusi on olnud nii poolt kui ka vastu. Rousseau, Kant, Hegel, Her-
bart, Kahler jt kaalukad hiiiled, peasegu eranditult filosoofide hulgast, kinnitavad,
et muusikal puudub sisu. Seda seisukohta toetavad paljud fiisioloogid, kelle hulgast
kerkivad meie jaoks esile Lotze ja Helmholz oma muusikalise hariduse tattu.
Vorreldamatult arvukamalt on neid, kes véitlevad muusika «sisus tunnpistamise
eest. Enamasti on nad «piirismuusikuds kirjanike hulgas ja nende seisukohta
pooldab ka avalik arvamus.

Kummalisena voib tunduda asjaolu, et inimesed, kes on kodus muusika tehni-
listes kiisimustes, ei suuda lahti Selda nende tingimustega sobimatust ekslikust
ettekujutusest, mida pigem ei tohiks pahaks panna 6hus héljuvatele filosoofidele.
Tundub aga, et paljudel muusikast kirjutajail on siin rohkem tegemist oma kunsti
néilise au kaitsmisega kui tée viljaselgitamisega. Nad riindavad seisukohta sisu
puudumisest muusikal mitte toekspidamisega toekspidamise vastu, vaid kui ket-
serlust iildtunnustatud dogma vastu. Vastupidine seisukoht niib neile vadritu vale-
arusaamana ja johkra-teotava materialismina. «Kuidas saab kérge kunst, mis vai-
mustab ja iilendab, millele paljud suurvaimud on oma elu piithendanud, mis on kutsu-
tud ja seatud teenima koige iillamaid ideid, olla sisutu, vaid méttemeelte ming ja
tithi tilistamine!?s» Selliste paljukuuldud, hulganisti kiilvatavate ja samas seos-
tamata fraasidega ei saa midagi téestada ega kummutada. Siin pole tegemist
aukiisimuse ega iihiskondliku seisukohavétuga, vaid vajadusega tunnetada tade.
Enne poleemikasse laskumist tuleks eelkoige selgeks teha vaidlusalused maisted.

Moistete «sisus, sobjekts, «aines segiajamine on pohjustanud muusikateaduses
palju ebaselgust ja tihti ajendanud uurijaid iiht ja sama moistet kasutama erine-
vais tihendustes v6i seostama sama sonaga erinevaid kujutlusi. Algselt ning ehedalt
tahistab esisu» seda, mida objekt +sisaldabs, endas holmab. Muusikas on muusika-
pala sisuks needsamad helid, millest muusikapala koosneb, mis moodustavad selle 3



osadena sellest terviku. Sellist vaidet peetakse mitterahuldavaks, nagu endast-
moistetavaks pohjusel, et tavaliselt vahetatakse ira moisted ¢sisus ja +aines. Muusika
sisu all moeldakse ainet voi siizeed, mida kui ideed, ideaalset objekti, vastandatakse
helidele kui emateriaalsetele elementideles. Niisuguses formuleeringus, siizeelise
aine tahenduses sisu helikunstil téesti puudub. Kahler rohutab digesti, et muusikat
ei saa sonadega kirjeldada, nagu nditeks maalikunsti Tema edasine oletus, et
sonaline seletus voib asendada puuduvat vdimet iseseisvalt kunsti nautida, on kiill
ekslik. Sonaline selgitus v6ib aga olla abiks kunstiteose siizee avamisel. Muusikalist
sisu saaks sonaliselt selgitada ainult siis, kui muusikapaladel oleks tdepoolest
kindlad siiZeed. Muusika abstraktne sisu, mida igailkks omamoodi tolgendab, mida
voib kiill tajuda, aga mitte sonades viljendada, pole aga kuidagi «¢sisus» nimetatud
tdhenduses.

Muusika koosneb heliridadest, helivormidest, millel pole mingit muud sisu peale
iseenda. Méneti meenutavad need arhitektuuri véi tantsu, mis vahendavad vaielda-
matult ilusaid kunstilisi proportsioone kindlale sisule osutamata. Kui iga kuulaja
oma isikuparast lahtudes piiiiakski sonaliselt iseloomustada seda méju, mida temas
on tekitanud kuuldud muusikapala, selle sisuks jaiksid ikkagi kélanud helivormid.
Sest muusika ei konele helide abil, ta kone seisnebki helides.

Kriiger, kiillap muusika ssisus kéige asjatundlikum eestvoitleja Hegeli ja Kahleri
vastu, arvab, et muusika vahendab vaid erinevast kiiljest sedasama sisu, mida

‘endas kannavad teised kunstiliigid, nditeks maalikunst. Ta iitleb: «Iga plastiline
kujund esineb staatilisena. Ta ei esita mitte toimuvat, vaid toimunut véi hetkel
olevat. Niisiis: maal ¢i niita, et Apollo voidab, vaid kujutab véitjat, raevukat
voitlejat. (...) Seevastu muusika lisab sellistele paigalseisvatele plastilistele kuju-
tistele tegevuse, sisemise litkumise. Kui me eespool tajusime toelisena pdigalseisvat
sisu: raevunud voi armastav, siis muusikas tunnetame mitte vihem todelisena liiku-
vat sisu: raevub, armastab, sahiseb, voogab, tormitseb.» Viimati Geldu on vaid
poolenisti oige, sest muusika voib «sahiseda, miihiseda ja tormitsedas, kuid sraevuda
ja armastadas ta ei suuda. Need on juba meie kaasaelamistest lisatud kired. (...)
Kriiger korvutab jatkuvalt maalikunstis fikseeritud sisu muusikas viljenduvaga.
Ta iitleb: «Maalikunstnik kujutab fuuriatest jilitatud Orestest. Kangelase vilis-
ilmes, silmades, naojoontes, tema hoiakus viljendub pégenemine, siingus, ahastus.
Orestese korval on teda kisutavad kiattemaksujumalannad oma hirmudratavas

- suuruses, samuti vilised — tardunud piirjoonte, niioilmete, poosidega. Helilooja ei
kujuta Orestest paigalseisvalt, vaid kiiljest, mis maalikunstil puudub: ta laulab
jubedustundest ja vabinast kangelase- hinges, tema voitluserutusest pogenemisel
jne.» Minu arvates aga on selline kisitlus lausa ekslik. Helikunstnik ei saa kujutada
Orestest uht- ega teistviisi, ta ei suuda teda ildsegi kujutada.

Argu viaidetagu, et ka kujutavad kunstid ei saa ju edasi anda konkreetseid
ajaloolisi isikuid ning me ei suudaks ara tunda maalitud figuuris teatud kindlat
inimest, kasutamata ajaloolise tegelikkuse tundmist. Tosi kiill, siin pole Orestest,
kindlate elujuhtumuste ja biograafiliste andmetega meest: sellist saab kujutada vaid
kirjanik, kuna ainult temal on véimalik jutustada. Siiski, maal «Orestess niitab
iithetdahenduslikult meile iillaste ndojoontega kreeka riietuses noorukit, kelle ndoilmes
valjendub hirm ja hingevalu. Ndeme ka teda jalitavaid ja piinavaid hirmuarata-
vaid erinniisi. See koik on fthemotteliselt jutustatav — olgu mehe nimi Orestes voi
midagi muud. Vaid motiiv: nooruk on tapnud oma ema jne, pole viljendatav. Mida
suudab helikunst maali nahtavale (ajaloolisest ainesest abstraheeritud) sisule tege-
likkuses vastu seada? Viahendatud septakordid, minoorsed teemad, lainetavad bassid
ja muu selletaolise, lithidalt oeldes muusikalised vormid, mis {htviisi hasti véivad
tahendada kas noorukit voi naisterahvast, jalitatud kas fuuriate v6i nuhkide
poolt, kas vaevlevana armukadeduses, kidttemaksuihas voi kehalistes piinades —
ithesonaga, muusikapala voib tahendada koikemoeldavaid asju, kui temast juba
ildse mingit tdhendust otsida.

Vaevalt on motet eraldi (...) rohutada, et kui arutleda sel kombel helikunsti
sisu ja kujutamisvéime iile, saab lahtepunktiks votta vaid instrumentaalmuusika.
Vaevalt arvab keegi teisiti, kui vaadelda vastupidise naitena Orestest Glucki ooperis
s«Iphigeneia Taurisess». Seda Orestest ei vahenda ju helilooja; ta tekib ténu
poeedi sonadele, tdnu niitleja kujule ja miimikale, tdnu kunstniku loodud dekorat-
sioonidele ja kostiiiimidele. Muusik lisab véib-olla koigest kaunima — laulmise —,
ent just see on ainus, millega toelisel Orestesel kiill tegemist polnud.

Lessing on imeparase selgusega naidanud, kui erinevalt kasitlevad poeet ja

14 maalikunstnik teemana legendi Laokoonist. Poeet vahendab meile ajaloolise, indi-



viduaalselt midratletud Laokooni keeleliste vahenditega. Maalikunstnik ja skulptor
seevastu kujutavad rauka kahe poisiga (teatud vanuses, vilimusega, vastavates
kostiiimides jne), kelle iimber viiinlevad maod. Tegelaste ilmed, poosid ning Zestid
viljendavad piinu liheneva surma eel. Muusika kohta ei iitle Lessing midagi, ja
arusaadav, sest muusik ei saa Laokoonist midagi teha.

Oleme juba mébista andnud, kui tihedalt seostub kiisimus helikunsti sisust
selle soltumatusega «loomulikust ilust». Muusika ei leia oma kunstile sellist ees-
kuju, nagu seda voimaldab teistele kunistidele nende sisu méiratletus ja komba-
tavus. Kunst, millel puudub loomuliku ilu eeskuju, on séna otseses maottes kehatu.
Tema esinemisvormi algkuju ei kohta me kusagil, seetottu puudub ta ka meie
iildtarvitatavate maoistete hulgas. Muusika ei korda midagi juba tuttavat ega nime-
tatut, nii ei ole tal ka meie kindlate moistete abil tegutseva motlemise Jaoka
mingit nimetatavat sisu. *

Kunstiteose sisust saab oieti juttu olla vaid seal, kus on véimalik vastandada
sisu ja vormi. Moisted esisus ja evorms tingivad ja tidiendavad. teineteist. Kus
vorm pole motlemisele sisust lahutatav, ei eksisteeri ka iseseisvat sisu. Muusikas
nieme aga sisu ja vormi, materjali ja tootlust, kujundit ja ideed iihtesulanult,
madratlematus ja lahutamatus iihtsuses. Helikunsti eripdrale sisu ja vormi lahu-
tamatult omada vastanduvad jarsult kirjandus ja kujutav kunst, mis suudavad
kujutada iihtesid ja samu maotteid ning siindmusi erinevas vormis. Wilhelm Telli
aineil 16i Florian ajaloolise romaani, Schiller draama, Goethe alustas t66d eepose
kallal. Sisu on igal pool samane, proosas lahendatav, jutustav; erinev on wvaid
kiisitlusvorm. Merest tousev Aphrodite on iihesuguseks sisuks arvututele maalitud
ja raiutud kunstiteostele, mida ei vaheta iiksteisega nende erineva vormi tottu

Helikunstis pole sisu ja vorm vastandatavad, kuna tal pole mingit vormi viljas-
pool sisu. Vaatleme seda lihemalt.

Iseseisvaks, esteetiliselt jagamatuks muusikaliseks motteukau.aeka igas kompo-
sitsioonis on teema. Muusikale omistatavaid primitiivseid seaduspirasusi peaks
saama toendada juba teemas, selles muusikalises mikrokosmoses. Kuulakem mingit
peateemat, niditeks Beethoveni B-duur siimfoonias. Mis on selle sisu? Mis on selle
vorm? Kus algab iiks ja 16peb teine? Et teatud tunne ei ole esitatud muusikalise
teema sisuks, seda oleme loodetavasti juba tdestanud ja see osutub iga jdrgneva
niitega itha ilmsemaks. Mida siis sisuks nimetatakse? Kas helisid? Kindlasti,
' kuid nad juba omavad vormi. Mis on siin vorm? Jéllegi helid — kuid need on juba
tdidetud vorm.

Iga praktiline katse piiida eristada teemas vormi ja sisu viib vasturadkivuse
v6i meelevaldsuseni. Niide. Kas motiiv muudab oma sisu voi vormj, kui ta kordub
monel teisel instrumendil véi korgemas registris? Kui arvatakse viimast, nagu
enamasti juhtub, siis jidiks motiivi sisuks vaid alasti intervallirida, mis on silma ees
nootide skeemina partituuris. See ei ole aga muusikaline médratlus, vaid motteline.
Samamoodi siinnib ka ldbi virviliste klaasidega akende vaadates: me nideme iiht
ja sama vaadet punasena, sinisena voi kollasena. Vaade ei muuda oma sisu ega
vormi, vaid ainult virvingut. Niisugune l6putu virviméng teravaimatest kontrasti-
dest peente varjunditeni on muusikale siigavalt omane ja iiks tema kéige rikkamaid
ja arendatumaid moéjuvahendeid.

Klaverile kirjutatud meloodia, mille hiljem keegi teine instrumenteerib, saab
seega ka uue vormi, kuid mitte vormi iildse — ta on algusest peale vormitud
maote. Veel vihem oleks alust arvata, et teema muudaks iimberarranzeerimisel sisu
ja siilitaks sama vormi Selline seisukoht kahekordistaks vastuolu, kuulajal tuleks
kohe tunnistada, et ta tunneb &ra sama sisu, mis vaid <kolab teisitis.

Ulatuslike kompositsioonide puhul tavatsetakse téesti riiiikida nende sisust ja
vormist. Siis aga kasutatakse neid maisteid mitte nende algses, loogilises, vaid juba
spetsiifiliselt muusikalises tdhenduses. Siimfoonia, avamiingu, sonaadi, aaria, koori
jne vormiks nimetatakse muusikapala moodustavate, omavahel seotud helide ja heli-
gruppide arhitektoonikat; tdpsemalt niisiis nende siimmeetriat nende jairgnevuses,
vastandatuses, kordamistes ja tootlustes. Sisu all moistetakse sellise arhitektoonika
jaoks toodeldud teemasid. Siin ei ole enam juttu sisust ja ideelisest ainest, vaid
ainult muusikalisest sisust. Terviklike helifeoste puhul kasutatakse seetottu moisteid
ssisus ja evorms kunstitehnilises, mitte puhtloogilises tihenduses; kui me tahame
moisteid nimetatud mottes rakendada muusikas, siis peame opereerima mitte tervik-
liku, niisiis osadest liidetud kunstiteosega, vaid selle koige algsema, esteetiliselt juba
jagamatu tuumaga, milleks on teema v6i teemad. Nende puhul ei ole tiheski 15
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mottes voimalik lahutada sisu ja vormi Kui keegi soovib teada saada sellise motiivi
sisu, siis peab talle lihtsalt motiivi enda ette mingima. Niisiis ei saa heliteose sisu
olla kunagi siizeeliselt, vaid ainult muusikaliselt tajutav ja on nimelt see, kuidas iga
muusikapala konkreetselt heliseb. Kuna kompositsioon on allutatud vormilistele
iluseadustele, siis ei saa teda meelevaldselt, plaaniparatult, ekslevalt improvisee-
rida, vaid ta peab arenema orgaaniliselt, iilevaatlikult, jarjekindlalt.

Seega on pohiteema helindi toeline aine ja sisu. Kdik selles on teema vaba jarg-
nevus ja moéju, teema poolt tingitud ja kujundatud, teemale allutatud ja temast
tdidetud. See on aksioom omaette.( ... ) Helilooja viib peateema nagu romaani kange-
lase koige erinevamatesse olukordadesse ja iimbrustesse, meeleoludesse ja siind-
mustesse, koik iilejainu, ka kontrastseim, kavandatakse ja luuakse teemaga seoses.

Ilma kindla sisuta oleks siis vaid vahest vaba preliideerimine, mille puhul mangija
enam puhates kui loominguliselt luues uitab keset akorde, arpedzosid ja sekventse,
tostmata esile iseseisvat kindlat kujundit. Niisuguseid improvisatsioone ei saa ira
tunda ega individuaalsustena eristada; antud juhul véiksime tdesti delda, et neil
puudub sisu laiemas mottes, kuna puudub teema. Muusikateose teema (teemad)
ongi jarelikult tema tdeliseks sisuks.

Muusikaesteetilistes ja -kriitilistes kirjutustes ei poérata ammugi enam kiillaldast
tahelepanu kompositsiooni peateemale. Teema iiksi viljendab juba vaimu, kes on loo-
nud kogu teose. Kui Beethoven alustab avaméngu sLeonores nii véi Mendelssohn
avamangu «Fingali koobass» teisiti, siis aimab iga muusik, teadmata veel iihtki
nooti edasisest arengust, millise suuruse ees ta seisab. Kolab aga moni selline teema
nagu Donizetti «Faustas avamangust v6i Verdi «Luisa Millerists, pole samuti vaja
pikemat siivenemist, veendumaks, et oleme sattunud kértsimuusika keskele. Saksa-
maal asetab nii teooria kui ka praktika suuremat vddrtust muusikalisele arendusele
kui temaatilisele sisule. Mida aga (ilmselt voi peidetult) ei sisalda teema, see pole ka
hiljem orgaaniliselt arendatav, ja killap vdhem arenduskunstis- kui teemade
napis siimfoonilises moéjujéus ja viljakuses on poéhjus, et meie ajal pole enam
loodud Beethoveni tasemel orkestriteoseid.

Kiisimuses helikunsti sisust peab eriliselt hoiduma kasutamast seda kiitvas tdhen-
duses. Sellest, et muusikal puudub sisu (siiZeeline aine), ei jireldu, et ta oleks ilma
jietud ka oma seesmistest vadrtustest Need, kes fanaatiliselt muusika
ssisus eest vbitlevad, ei tohiks siin aru saada: esiiZeelistest sisulistest vaartustests.
(...) Aga — muusika on ming, kuid mitte minglemine. Motted ja tunded
ringlevad harmoonilistes helikooslustes nagu veri soontes, mis ei moodusta veel
inimest, pole nihtav pealispinnal, kuid elustab. Helilooja loob ja métleb. Ainult et ta
loob ja métleb lahus igasugusest konkreetsest reaalsusest — helides. (...) Sageli
vaadeldakse komponeerimist kui mingi kavandatud méttesiizee tolkimist helidesse,
ometi on ju helid ise télkimatu algkeel. Sellest, et ta motleb helides, jareldubki, et
helikunstil puudub sisu, kuna iga moisteline sisu peaks olema viljendatav séna-
des. (...) :

Muusika sisuvaba vormiilu ei takista teda olemast loominguliselt isikupérane.
Muusikalise teostuse kunst, samuti kui just niisuguse muusikalise teema kujunda-
mine, on igal juhul midagi unikaalset, mida ei Ahvarda iial kérgemat sorti tavalisus,
mis alati tdhistab kindlat isiksust. Mozarti voi Beethoveni meloodia seisab niisama
vankumatult, alatiseks oma jalgadel kui Goethe viirss, Lessingi mottetera, Thorwald-
seni skulptuunr véi Overbecki maal. Iseseisvad muusikalised métted on konkreetsed
nagu tsitaat, nditlikud nagu maal, nad on ainulaadsed, isikupdrased, igavesed.

Kui me ei saa seetottu leppida sisu taieliku puudumisega muusikas, naib meile
veel ekslikumana arvata, nagu viljendaks helikunst vaid «individuaalsusest vaba
sisemist olemists. Isegi Hegeli seisukohast, kes jitab tdhele panemata helilooja
oluliselt kujundava, objektiivse tegevuse ja kisitleb muusikat puhta subjektiivse
viljendusena, ei jireldu muusika isikuparatust, kuna iga loov vaim on oma olemuselt
alati individuaalne! (...).

Niisiis, muusikal on sisu, kuid see muusikaline sisu, mis pole vihem jumalik
vaimuvilgatus kui kauni ilming igas teises kunstiliigis. Aga ainult kategooriliselt
eitades iga muud esisus helikunstis sailitatakse muusika vaartus. Mitte maaratle-
mata tunded, millele parimal juhul on sisu taandatav, ei anna muusikale tema
vaimset tdhendust, vaid selged kaunid helikujundid kui inimvaimu vaba looming
vaimuvadrsest ainest.

Tolgitud vdljaandest:
Eduard Hanslick. Vom Musikalisch-Schonen.
Aufsatze. Musikkritiken. Leipzig, 1982,
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Moskva pisaraid ei usu! Kas ikka toesti?
MARKMEID TANAPAEVA VENE MELODRAAMAST

MARINA OTSAKOVSKAJA

On’ saanud juba Sabloonseks tavaks, et kriitikud alustavad kirjutisi melodraa-
mast vabandavas toonis: on ju kiill teise sordi kunst, kuid miskipdrast jalle
iilipopulaarne, nii et, vabandage vaga, oleks ikka vaja kirjutada. Mitte kuidagi
ei tahaks ise samamoodi alustada — lavale on tulnud tagasi kunstindhtus, jarelikult
on selleks tekkinud ka iihiskondlik vajadus ning meil tuleb lahtuda reaalsusest.
Kui paradoksaalne see ka poleks, langes melodraama voidukaik ajaliselt kokku
teadus- ja tehnikarevolutsiooni (TTR-i) tormilise voidukdiguga. Paradoks muide
on voib-olla ainult niiline. Filosoofiaklassikud on ju ammugi postuleerinud toe,
et olemine miirab teadvuse, toimides kiill moningase hilinemisega. Kas mitte
tolle ajavahe tagajarg polegi see, et massiintellekt néuab kunstilt puhkust — puh-
kamisvoimalust TTR-i tihenenud eluriitmist. Vahest on just see tarve toonud kirjan-
dusse ¢«vaikse poeesias, votnud piaevakorralt maha intellektuaalse proosa, siinni-
tanud kurikuulsa retrostiili? Kunst on oma teiste funktsioonide koérval taditnud
ithiskonnas alati ka kompensatsioonifunktsiooni, ja mitte iiksnes peegeldades, vaid
ka interpreteerides tegelikkust. Nagu mulle tundub, kuulub ka taasilmunud melo-
draama selliste kompenseerijate hulka. Muidugi on see ainult oletus, kuid peab ju
filmi «Moskva pisaraid ei usu» iille igasuguste piiride ulatuv menu viitama mil-
lelegi siimptomaatilisele, veelgi enam, seda toetab ka tormilist reaktsiooni esile
kutsunud stsenaristi iilestunnistus, et ta konstrueeris filmi dramaatilise aluspohja
juba edu ette planeerides. Programmeeritud kunstile kargasid kallale oponendid
(ja digusega!), unustades poleemikatuhings, et miski siiski andis TSerndhhile alust
selliseks skandaalseks vialjaastumiseks.

Tasakesi-tasakesi ilmus melodraama ka teatrisse. Esialgu riietus ta tagasi-
hoidlikku teenijariiiisse: aitas dramaturge pingemomentidel, pretendeerimata koige
tahtsamale osale naidendis — piisab, kui meenutada Euroopa parima juuksuri mur-
tud katt nididendis «Niete, kes tulis, melodramaatilist detaili koige puhtamal,
lausa prepareeritud kujul. Sisenenud peaaegu et kodgiuksest, on melodraamast
niiiidseks saanud kui mitte veel lava pirisperenaine, siis teatri majapidaja kind-
lasti. Tema kidsutusse annavad oma meisterlikkuse nii tippdramaturgid, eelmiste
teatripélvkondade koriifeed kui ka noored autorid, kes on tulnud teatri juurde
viimase viie-seitsme aastaga. ;

Oma tdhelepanekutes kavatsen tugineda kahele nditemangule: need oleksid igi-
halja Aleksei Arbuzovi ndidend «Voidukas naines ja noore dramaturgi Aleksandr
Tservinski «Mu énns. Mulle tundub, et just nendes niidendites ilmnevad koige
selgemalt uue melodraama arengutendentsid, mida jélgides voib teha isegi mo-
ningaid prognoose edaspidiseks.

Liihidalt kahest siizeest. « Voiduka naise» peategelane Maia Aleinikova tahistab
oma neljakiimnendat siinnipiaeva. Ta on teaduste kandidaat, mis autori jirgi margib
kangelanna korgeét ihiskondlikkust — instituudi juhtkonnas on ta positsioon tiht-
suselt kolmas. Bioloog, kes on karjadri huvides ohverdanud nii teaduse kui ka
armastuse, on edu saavutanud teadustegevuse organiseerimises. Siinnipdeva chtul
kerkivad Maia kujutlusge retrospektiivsed stseenid, milles ta kohtub inimestega,
keda on oma elus maha jitnud. Koéige sagedamini tungib naise motetesse ja
tunnetesse noormees Kirill, temasse korvuni armunud kursusekaaslane, kelle ta
reetis. Lopuks ei kannata Maia piinavaid milestusi valja ja otsustab Kirillile
killla minna (aadress tal on). Kirilli tiitar Dasa aga teatab, et isa on surnud:
salakiitid lasksid ta maha. Selgub, et Maiast lahkuminek méjus omal ajal nii
rangalt, et noormees liaks ara kaugoppesse, ehkki oli teaduskonna au ja uhkus.
Kirill asus todle looduskaitse alale, kus temast sai salakiittide hirm — see ta ka
hukutas. Viimse tunnini armastas ta Maiat. Kuigi nididendis pole see otse vilja
oeldud, voib edasisest oletada, et Maia voétab kasvatada Dasa ja leiab seeldbi
hingerahu.



«Mu o6nns. Inetu tiitarlaps Viktoria toob'enda juurde noormehe Semjoni, kes
on “tiilli ldinud ta sobrannaga., Oma korterit Viktorial pole — tegevus toimub
1947, aastal —, ta elab koolis, kus to6tab vanempioneerijuhina. Semjon jadb
Viktoria juurde Gbseks, neiu tunnistab talle, et ta tahaks siinnitada ja kasvatada
last. Semjonile niib, et ta armus Viktoriasse; kui ta hommikul liheb, lubab ta
ohtul tagasi tulla. Paraku vigastab noormees aknast vilja hiipates jala — nii-
sugune lahkumismoodus tuleb ette votta loomulikult selleks, et mitte kompro-
miteerida Viktoriat kolleegide ja opilaste silmis. Noormees saab ilmuda alles mitme
kuu pérast, kui Viktoria rasedus liheneb juba oma loomulikule l6pule. Semjon,
kes lopetab kooli, mis valmistab ette Noukogude esindajaid viilismaal, teeb Vik-
toriale abieluettepaneku. Viktoria iitleb aga mehele dra, piiiides Semjoni igati
veenda, et too armastab endiselt tema sébrannat. Viktoriat enneaegselt siinnitama
viiva kiirabiauto signaalide saatel lahkub Semjon.

On muidugi tdnamatu t66 jutustada iimber siiZeetuid siiZeesid, paraku oli
tarvis seda teha, et saaks hiljem neile viidata. Niisiis, mélema nididendi konflikti-
keskmes on naine. Vaatamata ilmsele erinevusele — iiks naine ohverdas eraelu
iihiskondlikule positsioonile, teine positsiooni iihiskonnas eraelule, voimalusele kas-

_vatada last —, on need naised pohilises ometi sarnased. Koigepealt: nad on
tugevad isiksused, kes teadlikult programmeerivad oma elu. Kui vanas melodraa-
mas oli naine allutatud isik, saatuse miangukann, siis niiiid muutub saatus méngu-
kanniks tema kées. Siin ei saa 6ieti rddkidagi kangelase feminiseerumisest, kui-
vord mdlemal peategelasel on klassikalises mottes mehelik iseloom. Seelibi kan-
dub allutatud olendi roll iille mehele, et aga meie dramaturgias niisuguse kuju
traditsiooni praktiliselt pole, siis osutuvad ka meesrollid tunduvalt kahvdtumaks
naisrollidest ja niitlejatel tuleb ilmutada tublit professionaalset meisterlikkust

. voi siis harukordset siirust, et tuua neisse osadesse elu. Tugev naine konflikt-
situatsioonis — nihtavasti pole see juhus, vaid ajamfrk, mis tdpselt tabatud.
See lihendab dramaturgilist tegevust meie reaaliatele. Voib oletada, et aktiivse
kangelase asendumine aktiivse kangelannaga, selle asenduse emotsionaalne maju
osutub saali reaktsioonides, eriti publiku aktiivsema poole seas, kiillalt tugevaks
teguriks. Samal ajal kisitlevad mélemad nididendid oma kangelannade ohvrit just
nimelt naiseideaali seisukohalt. TServinski kahtlemata iilistab Viktoria ohvrit, sama
kindlalt kritiseerib Arbuzov Maia oma, mis muuseas on juba andnud poéhjust
ristida «Voidukas naines ¢Anti-Tanjakes — Arbuzovi koige kuulsama ndidendi
«Tanjas kangelanna jirgi, kelle sotsiaalset aktiivsust, viiljamurdmist kitsalt isik-
likust elusfaarist autor omal ajal toetas. Niisiis, ideaaliks on tugev naine, kodu-
kolde hoidja. Selles on natuke iilepingutatust, piilidu iithendada raskestiiihenda- -
tavat, kuid tugeval emotsionaalsel foonil pole see paradoks kuigi margatav. Arbu-
zovile voib ette heita peategelase karakteri staatilisust: 17- ja 40-aastane Maia
on praktiliselt {ithesugused. Isegi kui votta seda professionaalist autori teadliku
kavatsusena niidata juba noores tiidrukus koike seda, mis 16i ditsele kiipses naises,
saab niisugust katset vaevalt onnestunuks pidada: kunstlikkuse, konstrueerituse
mulje jaab.

TServinski kangelanna kohta ei saa sellest aspektist midagi iitelda, sest pdhi-
tegevus toimub iihe 66 jooksul, aga nii piiratud ajaldoikes ei huvita enam kuju
diinaamika, vaid tegevuse diinaamika.

Molema nididendi iilesehitus on killalt huvitav. «Mu o6nns on tdis esimeste
sojajirgsete aastate olustikku. Niidendi dramaturgilisest koest on ldbi poimitud
nende aastate tuntud lauluke, mis on andnud niiidendile ka pealkirja. Ka konflikt
ise kuulub liinud aegade probleemistikku ning see nididend, nii kummaline kui see
ka pole, mdjub hoopis suuremal miidral mélestusena kui «Vaidukas naines, mis
on autoril ehitatud iiles just milestusteahelana. Mineviku siimboliks saab paber-
grammofon, tolleaegne omatehtud miinguasi, naiivne ja liigutav ajamirk. Vik-
toria ja Semjon mingivad sellel plaati ja tantsivad lauluviisi saatel bioloogia-
kabinetis. Kdige enam just pabergrammofoni ja tuntud laulu l&bi piiiiab autor
sundida vaatajat sukelduma ammumdédunud aegade atmosfiiri, sest selle naite-
mingu juures on tihtsad mingureeglid. Jdttes need omaks votmata, st piisi-
des tiinases pidevas, jddb vaatajal tabamata ndidendi konflikt ja vaevalt suu-
dab ta siis teadvustada ka autori ideed.

Abruzov aga, vastupidi, vooritab tegevust jaapani ja korea klassikaliste haiku-
dega, mida on ohtrasti pikitud ajaleheuudistega. Jiib mulje, et autor piiiiab

4g Visalt segada melodraama vastuvotmist melodraamana, andes oma niidendile lisaks



veel sotsiaalse ja filosoofilise suuna. Tuleb mirkida, et esmakordselt kasutab dra-
maturg oma praktikas vooritust tegevusviliste tekstide abil, seni on ta selliseid
eesmiirke silmas pidades piirdunud tegelaste spetsiifilise konstrueeritud keelega
(tuletame meelde kas voi e¢Julmade mingudes osaliste uskumatult elegantset Zar-
gooni). «Voiduka naise» keel on — niivord, kuivérd seda lubab autori kirjuta-
mismaneer — lihendatud argikeelele, Dialoogid tunduvad kiillalt loomulikuna, kuid
tegevusse ei joua veel siivenedagi, kut sind sellest voimukalt vilja kisub jérjekordne
filosoofilis-informatiivne vooritusplokk. Igatahes taotleb Arbuzov siindmuste aja-
tut vastuvottu, tema sretrols on abistav funktsioon, autor keskendab tihelepanu
oma kangelanna isiksusele, tema ohvri mottetusele. Seejuures haarab konkreetne
Maia Aleinikova, nagu kuju sellise konstruktsiooniga niidendites ikka, endasse
tugevat iildistust.

Molema -naidendi siigav sarnasus tuleneb intriigi puudumisest, see eristab neid
oluliselt klassikalisest melodraamast, kus domineeris intriig. Enamik vanu melo-
draamasid olidki tugeva intriigi ja norkade karakteritega. Midagi selletaolist pole
ei ¢«Voidukas naises», ei sMu o6nness — nad molemad kujutavad endast tege-
likult stoppkaadrite jada. Isegi nende stoppkaadrite sees pole métet otsida vilis-
diilnaamikat: mingeid elulisi kokkuporkeid peategelastel praktiliselt pole, nad sea-
vad oma samme ise ja ise maitsevad ka oma kiditumise vilju. Daamid lihtsalt
ei vajanud neid kavalere ja seadsid elu oma tahtmise jirgi.

Vahemiérkuse korras. Hiljaaegu «Literaturnaja Gazeta» diskussiooni kiiigus liigi-
tati ka Aleksandr TServinski suue laine» dramaturgide hulka. Mulle tundub see esi-
algu liialt rutaka jireldusena, Nende dramaturgidega, kellest olen TMK veer-
gudel juba kirjutanud, ithendab TServinskit ainult vanus ja konekeele meister-
lik kasutamine. Mitte iikski neist joontest, mis seovad noori niitekirjanikke kindla
kirjandusvoolu kallaste vahele, ei ole omane melodraamale «Mu 6nns voi teisele
tema nididendile «Blondiin nurga tagas. T3ervinski pole sugugi tdnapdeva mikro-
kangelase elukroonik. Ta ei piiiia isegi piisida meie aja reaaliates. Tahan seda spetsi-
aalselt rohutada, sest diskussiooni jédlginud lugejal vois jddda mulje, et koiki
uusi nimesid dramaturgias liidab iiks iihine loomingu- ja eluhoiak. Neid kiide-
takse koos, nimekirjadena, ning laidetakse samuti nimekirjade kaupa. Tegelikult — ja
see tegelikkus on roomustav — on meie tdnapédeva niitekirjanduse fenomen mitme-
kesine ning peale véimsa PetruSevskaja— Arro—Zlotnikovi—Galini jt kihistuse
leidub seal ka niisuguseid andekaid <autsaidereids» nagu seesama TServinski

Kuid poordugem tagasi melodraama, kahe vaatlusaluse nditeméngu juurde. Voib
kerkida kiisimus: miks on nad odieti melodraamad? Oma loos rohutan ju pidevalt
nende erinevust klassikalisest melodraamast. J4 sellegipoolest kuuluvad nad ni-
melt sinna. Kogu melodraama muutlikkuse juures ajast aega on tema peamine
tunnusjoon peategelaste elumuredele ja hiddadele rajatud vahetu emotsionaalne
moju. Sellise madratluse alla mahuvad mélemad nédidendid. Jah, melodraama on
muutunud. Ta on imenud endasse viimaste aastate niitekirjanduse kogemuse ja
kasutab seda osavasti. Ta ei vildi ka eklektikat: tohutu menuga liks ekraanidel
niiteks film «EkipaaZs, milles Aleksandr Mitta liitis melodraama katastrooffil-
miga. Veelgi enam, moénikord melodraama ka maskeerub, pakkudes end mone
teise, n-6 auvidirsema Zanri pihe, nagu see toimub ¢Voidukas naises». Kuid sel-
legipoolest reageerib koige tundlikum baromeeter — vaataja — melodraamale
kiiresti ja adekvaatselt. Situatsioonis, kus teatribuum niib selleks korraks ldbi
olevat, voib melodraama saada jillegi kassa piistjaks, kui ainult... Vahe endisega
on olemas veel ithest aspektist: uus melodraama ei ole enam isemingiv, vaid
nouab rezisstori aktiivset sekkumist, samuti aktiivset niitlejatolgendust. Mole-
mal vaadeldud niditemingul on ses suhtes vedanud: «Mu onnes toi viga korda-
lainult lavale rezisséor Juri Jerjomin Noukogude Armee Keskteatris®*, «Voiduka
naise» «avass Riia Noorsooteatris Adolf Sapiro, kellel onnestus realiseerida lavas-
tuses koik autorikavatsuse siksakid. Kas saadab kunstionn ka jargmisi seda laadi
niiidendeid? Ilmne on praeguseks hetkeks ainult see, et niitekirjanduses on olemas-
tulemas veel iiks suund, mille vastuvétuks peame wvalmistuma ja mille méngu-
reeglid peab teater pirast pikemat vaheaega taas omaks votma.

* Néidend +Mu 6nns on selle hooaja algusest joudnud ka Eesti lavadele. Tallinna Vene
Draamateatris toi tiiki lavale sama Juri Jerjomin (kiilalisena Néukogude Armee Keskteat-
rist). Pdrnu Draamateatris lavastas ndidendi (algpealkirja all «Viktorias) Ingo Normet. g9



Video tulek Eesti Televisiooni

AIN ARENS

Audio | Control Track  Audio 2

Control Truck
Tape speed v = 24 cm/s
Audiod Video2 Videol Video2 Headspeed v = 24 m/s

1" videolindi B-standard

Lubasime videosalvestuse probleemide juurde peatselt tagasi tulla (vt TMK nr 6,
1983). Kuid selleks oleks vaja selgitada videosalvestuse, st uue kommunikatsi-
ooni- ja kunstiala tehnoloogilist olukorda. Ka on selle kiisimusega poordutud
toimetuse poole. Alljirgnevalt avaldame liihikese iilevaate video tehnilisest ole-
musest, samuti tema,levikuajaloo Eesti Televisioonis.

Sona «video» on muutunud nii videosalvestusmenetluse kui ka sel-
leks vajaliku tehnika siinoniiiimiks.

Eesti Televisioonis on s6na «¢video» laialt kasutusel ja seda alates
1965. aasta septembrikuust, mil Eesti Televisioon sai oma esimeste
professionaalsete videomagnetofonide KM3U 6 omanikuks. (KM3U —
KOMIUJIEKC "MArHMTHOH 3anucu wusobpaskenus). Tihti voib meil kuulda

viljendeid: «see saade tuleb videost» — saade tuleb videomagnetofonilt;
sma lihen (olen) videos» — ma lihen (olen) videomagnetofonide ruumis
jne.

Kiesolevas artiklis piitian kirjeldada videomagnetofonide (VM) loomise

ja arengu ajalugu maailmas ja ka nende kasutamist Eesti Televisioonis.

Tdnapideval kasutusel oleva nn realise salvestuse meetodi idee esitas

juba 1932. aastal noukogude leiutaja K. Issupov (autoritunnistus nr

34173, 14. mai 1932. a), kuid selle teostus sai tehnika arengu tottu
voimalikuks alles palju aastaid hiljem.

Nii varane ja viga suur huvi kujutise signaalide magnetilise sal-
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eelistel, vorreldes niiteks varem kasutatud ainuvéimaliku meetodi — fil-
mimisega (835 mm voi 16 mm filmile). Pohiliseks esimese eeliseks ja
iihtlasi erinevuseks nende menetluste vahel on magnetsalvestuse iiheetapi-
lisus (puuduvad igasugused vahepealsed protsessid, nagu ilmutamine jne)
ning informatsioonikandja mitmekordse kasutamise (kustutamise) voima-
lus. Kaheldamatu eelis on ka voimalus salvestatud informatsiooni kohe
kontrollida.

Telesaadete salvestamine voimaldab palju 6konoomsemalt kasutada sal-
vestustehnikat. Tekib voimalus salvestada mis tahes programme esine-
jatele ja niitlejatele sobival ajal ning néidata neid eetris, millal soo-
vitakse. Salvestatud programme voib eetrisse anda ilikskoik mitu korda
(kordussaated), sama videolinti saab hiljem kasutada uuteks salvestus-
teks, seega vaatamata salvestusseadmete suhteliselt korgele hinnale on
niiteks programmi omahind videolindi 10-kordsel kasutamisel 3—3,5 korda
vidiksem kui sama pikk programm 16mm filmil.

Peaks aga mainima ka seda, et videosalvestusel on, vorreldes kino-
filmiga, moningaid puudusi. Nagu kéik lugejad kindlasti teavad, on
kogu maailmas kasutusel praktiliselt iihtne kinofilmistandard, mida kah-
juks ei saa Oelda televisioonistandardi ja videosalvestuse standardi kohta.
Eri maade vahel toimub filmiprogrammide vahetamine praktili-
selt tehniliste takistusteta, videolint on aga maailmas kasutusel praegu
viies eri laiuses, lisaks sellele on sama laiusega lindi puhul kasutusel
erinevad salvestusparameetrid. Tuleb arvesse votta ka seda, et maailmas
on kasutusel kolm pohimotteliselt erinevat virvitelevisioonistandardit ja
peale selle veel terve hulk standardite modifikatsioone.

Ehkki huvi ja vajadus kujutise signaalide salvestuse jarele oli suur,
oli televisiooni algusaastate tehniline tase veel liiga madal kasutamis-
koélblike magnetsalvestusseadmete loomiseks.

Siinkohal oleks oige aeg selgitada pildi filmile salvestamise ja
magnetsalvestuse peamist erinevust. Filmile salvestatu on koigile tuttav-
ja see kujutab endast kujutise valgustundlikule filmile fotografeerimise
katkendlikku (kindlate ajavahemike jdrel) protsessi. Piirast filmi toétle-
mist saadakse sellel silmaga ndhtav negatiiv- voi positiivkujutis. Vas--
tavas projektsiooniseadmes seda vottekiirusel demonstreendes saame
algse siindmuse taasesituse ekraanil.

Heli magnetsalvestus pohineb sellel, et akustilised lained (heliréhu
muutused) muundatakse mikrofoni abil elektrilisteks signaalideks, kus-
juures saadud elektriliste signaalide sagedus vastab algsele helivongete
sagedusele ja elektrilise signaali amplituud vastab heli tugevusele.
Saadud elektrilise signaali abil magnetiseeritakse magnetofoni helipea
abil selle eest labi liikkuv nn magnetlint. Kui lint liigub taasesitusel
magnetofoni helipea eest lidbi, siis lindil olevad magnetvilja tugevuse
muutused kutsuvad helipea mihises esile signaali, mis voéimendatakse
ja antakse valjuhiildile. Siinjuures on veel oluline, et lint liiguks nii
salvestusel kui ka taasesitusel stabiilse ja vordse kiirusega — see on
loomuliku heliiilekande esmatingimus.

Pildi magnetsalvestuse pohiidee on tépselt analoogiline heli omaga,
kuid siin on terve hulk lisaprobleeme. Esimeseks’ liiliks salvestusahelas
on televisioonikaamera ja selle pohiosa — saatetoru. Saatetoru iilesan-
deks on pildi muutmine elektriliseks signaaliks. Seda ei saa aga teha
sama lihtsalt kui heliga, mis on juba oma loomult iihedimensiooniline,
st igal hetkel on helilainetel ruumis iiks kindel véartus. Pilt aga,
mida telekaamera niieb, on selles vaateviljas olevate koikide esemete
kujutis. Et sellest kujutisest elektrilist signaali saada, on kujutis vaja
jagada iiksikuteks mini-pildipunktideks ja tekitada iiksiku pildipunkti
heledusele ja virvile vastav elektriline signaal. Téhtis on veel see, et 4



koikide pildipunktide signaal tekitataks kindlas jarjekorras ja suhteliselt
suure kiirusega. Suures osas Euroopas kasutusel olevate televisioonistan-
dardite kohaselt on kujutis jagatud 625 pildipunktireaks (pildi koige
tilemine rida kannab n-6 numbrit 1 ja koéige alumine numbrit 625).
Sellise ridadena elektrilise signaali tekitamise tagab telekaamera saate-
toru elektronkiir. Pérast kujutise, st kaadri alumise rea ldbimist
poordub kiir tagasi kaadri iilaossa ja alustab uuesti esimese rea
«néitamists. Kuna on vaja niidata kiillalt kiirelt vahelduvaid ja muu-
tuvaid kaadreid, siis on kaadrite vaheldumise sageduseks valitud 25
kaadrit sekundis. Arvestades, et igas kaadris on 625 Tida, on siis
televisiooniridade kordussageduseks 625 25—15625 Hz. Telesaadete
otseililekande korral antakse saadud elektriline signaal (sellele on lisa-
tud veel nn siinkroniseerimissignaal, st mirk, et saatetoru elektronkiir
on kujutise vasakus servas, ja lisasignaal selle kohta, millal alustatakse
rea nr 1 iilekannet) televisioonisaatjale, sealt suundub ta eetri kaudu
telerisse, kus ta parast voimendamist juhib teleri kineskoobi elektron-
kiire heledust — seega hetkel iilekantava kujutisepunkti heledust. Siink-
roniseerimissignaal tagab kaamera ja teleri kineskoobi elektronkiirte
liikumise siinkroonsuse.

Niiiid jouame teise pohilise erinevuseni heli- ja pildisignaalides. On
iildiselt teada, et inimese korv kuuleb helisagedusi 16—18 Hz. Arves-
tades moningat reservi, mis on vajalik loomutruu heli jaoks, on seega
heliiilekandeks (salvestuseks) maksimaalselt vajalik sagedusala ca 20—
20000 Hz. Pildisignaalide puhul muutub sagedusala kiisimus mirksa
raskemaks. Nagu eespool 6eldud, on pildisignaali kordussageduseks 25
Hz (tegelikult on vaja aga veelgi madalamate sageduste iilekannet), see
arv jiab siis iilekande sagedusala alumiseks piiriks. Sagedusala iile-
mise piiri middrab see, kui paljudest erinevatest pildipunktidest tahe-
takse ilthes televisioonireas signaali saada. Teiste sonadega, soltub sel-
lest, kui suurt eraldusvoimet ehk teravust iilekantavalt pildilt nou-
takse. Euroopas kasutusel olevates televisioonistandardites on sagedus-
ala iilemiseks piiriks voetud pohiliselt kas 5 voi 6 MHz, sagedusala,
mis voimaldab iihes televisioonireas eristada vastavalt 450—550 pildi-
punkti.

Selle pika tehnilise jutu lihikokkuvotteks voib odelda, et kujutise sig-
naali rahuldavaks salvestamiseks magnetlindile on vaja esiteks, tagada
salvestusel ca 250 korda laiem sagedusala kui helisalvestusel ja
teiseks, tagada igale pildipunktile vastava informatsiooni ajaline tépsus.
Viimane kindlustab taasesitatud kujutises koikide pildipunktide sama
geomeetrilise paigutuse sailimise. Kuivord ‘tegemist on pildipunktidele
vastava informatsiooni jdrjestikuse iilekandega, siis nditeks magnetlindi
liikumiskiiruse muutus taasesitusel, voérreldes salvestusega, viib pildi-
punktide geomeetrilise asukoha muutusele ekraanil.

Kes veidi tunneb helisalvestustehnika pohialuseid, teab, et salvestatava
sagedusala laiendamiseks peab vahendama helipea magnetpilu laiust ja
suurendama lindi liikumise kiirust. Mis puutub taasesitatava signaali
ajalistesse (geomeetrilistesse) moonutustesse, siis nende vihendamiseks
tuleb parandada lindi veomehhanismi tapsust.

Esimesena onnestus need iilesanded lahendada Ameerika firma
«Ampex» teadlastel. Uurimisriihma moodustas firma alusepanija ja tolle-
aegne president, vene paritoluga Alexander M. Poniatoff 1951. aasta
oktoobris.

Vaatamata mitmele raskusele 6nnestus teadlastel demonstreerida esi-
mest (tosi, peaaegu tundmatuseni moonutatud) videosalvestust 1952.
aasta oktoobris. Tulemus osutus siiski lootustandvaks ja toid otsustati
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Selleks, et saavutada vihegi vastuvoetavat sagedusala, voeti kasu-
tusele 2 tolli (50,8 mm) laiune lint ja peale lindi pandi liikuma ka
kirjutavad magnetpead (videopead). Lindi liikumiskiiruseks oli algselt
30 tolli sekundis="76,2 cm /sek ja videopeade liikumiskiiruseks lindi suhtes
oli 2500 tolli sekundis— 6350 cm /sek— 228,6 km /h! Nagu arvudest niahtub,
ei saagi sellist kiirust ilma videopeade liikuma panemiseta saavutada.
Magnetlindile tekivdd — peaaegu lindi liikumise suunaga risti — salvestus-
rajad.

Pirast esimese aparaadi mitut elektrilist ja mehaanilist td@iustust
saadi pika t66 jarel, 1955. aasta veebruaris videomagnetofonil pilf,
mida nidete lk 26. Telesaadet rahuldava kujutise kvaliteedini jouti niiiid
juba miérksa kiiremini ja maailma esimene telesaade videolindilt anti
eetrisse 30. novembril 1956. aastal CBS (Columbian Broadcast System)
telekeskusest Los Angelesest. Esimestele edukatele saadetele jirgnes juba
videomagnetofonide seeriatootmise kavandamine.

Noukogude Liidus algasid videomagnetofonide véljatootamisega seotud
tood 1958. aastal Moskva Helisalvestusinstituudis ja Leningradi tehases
«Lenkinap». 1959. aasta l6puks olid loodud esimesed eksperimentaalsed
videosalvestusseadmed ja 20. veebruaril 1960 voisime Kesktelevisiooni
programmis niha esimest saadet videomagnetofonilt. Vaatamiseks pakuti
s«otsesaatena» stuudiokontserti, mis saatega iiheaegselt salvestati
videomagnetofonile. Otsekontserdi jdrel korrati sama kontserti juba
videomagnetofonilt. Need olid kodumaise videomagnetofoni «Kadr 1» esi-
mesed sammud. Magnetofon valmis Moskva Helisalvestusinstituudis. Prae-
guseks on see instituut laienenud ja saanud iildtuntuks kui Ule-
liiduline Teaduslik-Tehniline Tele- ja Raadiolevi Instituut (BHHHUTP —
BeecooaHhlit HA YIHO-MCCHIEJOBATEILCKMH MHCTUTYT TelleBHAGHHS M pajHo-
Bemanua). 1961. aastal olid Moskva ja Leningradi telestuudiod juba
varustatud kodumaiste videomagnetofonidega «Kadr 1» ja KM3H 6. Vii-
mati nimetatud aparaate valmistas Leningradi optika-mehaanika koondis
«Lomo» ja need said ka Eesti Televisiooni esimesteks videomagnetofo-
nideks 1965. aasta septembris.

Viiekiimnendate aastate lopupoolel alustati seega videomagnetofonide
tootmist kogu maailmas. Esimesteks olid Ameerika firmad <«Ampex»
ja RCA; Jaapani firma «Sony» to6tas oma esimese videomagnetofoni
vilja 1958. aasta detsembris, laiemat tootmist alustati 1961. aastal.
1960. aastatest alates toodeti videomagnetofone juba kogu maailmas
ja nende kasutamine telesaadetes muutus viga ulatuslikuks. Kaikide
nende magnetofonide tunnuseks oli videopeade liikumine pdérleval trum-
lil risti lindi liikumisega. Kasutati eranditult 2 tolli (50,8 mm)
laiust linti. Samad péhiparameetrid on ténini kasutusel enamikus ameti-
alastes seadmetes. Besti Televisioonis on praegu pohilisteks kodumaised
videomagnetofonid «Kadr 3 IIM», mida on kokku 11.

Nagu piltidelt ndha, olid esimesed videomagnetofonid ja on ka
enamik praegu elukutseliste kasutatavaist magnetofonidest suure gaba-
riidiga, rasked ja suhteliselt palju elektrienergiat tarbivad keerukalt
kiisitsetavad seadmed. Need puudused sundisid konstruktoreid edasi
tootama ja juba 1961. aastal loodi niditeks Jaapanis «Sony» firmas
tdaielikult transistoridel tootav videomagnetofon. Otsiti ka teid video-
lindi laiuse vihendamiseks ning kujutise kvaliteedi parandamiseks viik-
sematel lindi liitkumiskiirustel. Voeti kasutusele nn kaldkirjutuse print-
siip (foto lk 20). Siin on lindi liikumiskiirus 24 c¢m/sek — seega iile 3
korra viaiksem kui videomagnetofonide esimestel mudelitel, peade liiku-
miskiirus lindi suhtes on 24 m/sek=86,4 km/h — samuti ligi 3 korda
viiksem kui esimestel mudelitel, lindi laius 1 toll=25,4 mm. Fotol toodud
salvestustasandit kasutatakse Laéne-Saksa firma «Bosch Fernsehs video- g5



magnetofonides, need on ka Eesti Televisioonis kasutusel (lk 27). Fotol
nieme firma magnetofoni statsionaarset varianti BCN 50; paralleelselt
sellega toodetakse sama standardiga kompaktset, kantavat, akudel to6ta-
vat varianti massiga ca 20 kg. Salvestussiisteemi, mida kasutatakse firma
«Bosch Fernsehs videomagnetofonides tuntakse 1”-lindi salvestusstan-
dardina B, samal lindi laiusel on kasutusel veel teine standard — C.
Viimasele standardile vastavaid videomagnetofone professionaalidele
toodavad firmad <Ampex» ja RCA USA-s, «Marconis Euroopas ja
mitmed Jaapani firmad, nagu «Sony», <«Hitachis jt. B- ja C-standardi
pohiliseks erinevuseks on veidi teistsugused lindi kiirused ja erinev
videopeade liikumisnurk lindi liikumise suhtes.

Esialgsed videomagnetofonid olid niiiidisaegsetega vorreldes oma voi-
malustelt viga primitiivsed ja #ddrmiselt keerulised kasutada, noudes
t66 ajal pidevat reguleerimist ja hddlestamist. Mida rohkem erinevaid
tehaseid nende juures' t66d alustas, seda tookindlamaks nad muutusid,
suurem osa reguleerimisi automatiseeriti, heli kvaliteet ja kujutis para-
nes. Tanapaeva videomagnetofonide kujutis ja heli on tousnud sellisele
tasemele, et ka asjatundjal on ainult kujutise jirgi peaaegu voimatu
kindlaks mé#rata, kas pilt tuleb «otse» vo6i salvestatult.

Esimesed videomagnetofonid voimaldasid ainult lihtsat saate.salves-
tamist ja selle hilisemat taasesitamist. Suureks probleemiks oli lintide
vahetamine ja pikemaajaline sédilitamine, videopead kuluvad nimelt viga
ruttu. Ametiseadmetel on videopeade iga keskmiseltt 200—500 toédotundi.
Kuna videopeade plokke ei suudetud esialgu valmistada piisava tédpsu-
sega, siis sai salvestatud videolinti taasesitada ainult sama videopeade
komplektiga, millega see oli salvestatud, ja piarast videopeade kulumist
muutusid sellega salvestatud lindid taasesituseks kdlbmatuks. Tdnapieval
on see raskus ammu iiletatud ja salvestatud linti saab taasesitada mis
tahes sama siisteemi videopeade komplektiga. Videopeade valmistustip-
suse suurenemine lubas seega hakata vahetama videosalvestusi tele-
organisatsioonide vahel.

Esimeste videomagnetofonide juures oli raskesti lahendatav nn video-
montaaz. Teatavasti tihendab kinofilmi puhul filmi monteerimine filmi-
l6ikude kokkuliimimist vajalikus jérjekorras: filmimisel ei tarvitse kinni
pidada lépptulemuseks vajalikust episoodide jirjekorrast ja pikkusest.
Sobiv valik tehakse hiljem rahulikus miljoés, tihti pirast mitmekordset
iimbermétlemist montaazilaua taga. Ligikaudu samuti monteeritakse
magnetofonidel ka helilinte, st algsest lindist ldigatakse mittevajali-
kud kohad (kéhatused, pausid- jm) vilja ning lint liimitakse uuesti
kokku.

Esimeste videomagnetofonide puhul piiiiti toimida samuti, ent see
kujunes vdga tiillikaks ja enamikul puhkudel ei andnud head tehnilist
kvaliteeti. Erinevalt kinofilmist ei ole videolindile salvestatud kujutis
nihtav. Kuna tegemist on salvestusega nn ridahaaval, ei nde me,
kus paikneb kaadri vahejoon. Vahejoone selgitamiseks on vaja video-
linti n-6 <«ilmutada»; selleks kaetakse horisontaalselt asetatud videolint
lahusega, mis koosneb mingist kandvast lahustist (niit. piiritus) ja
iilipeenest metallipulbrist. Niiiid saame magnetiliselt salvestatud signaali
«kujutises. Seejuures on videopeade jaetud «jdljed» erineva intensiivsusega
ja kaadrivahetuse kohal ndeb vilunud silm tumedamat kaadri siinkroni-
seerimisimpulsi salvestuse jilge. Tapselt selle jdlje korvalt tuleks niiiid lint
labi loigata, jdlgides samal ajal viga tdpselt videopeade jédlgede nurka.
Samuti tuleks talitada ka teise vajaliku lindiléiguga ning need siis tépselt
otsakuti kleeplindiga kokku liimida. Voite ette kujutada, kui palju vottis
selline protseduur aega. Pealegi ei tea me kunagi paris tipselt, kas l6ikame
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el nde, mida see kaader kujutab. Ja muidugi: pérast sellist montaazi
muutub videolint tarvitamiskélbmatuks.

Umbes kiimmekond aastat tagasi hakkasid videomagnetofonitehased
valmistama magnetofone, mis on varustatud nn elektroonse monteeri-
mise voimalusega. Sisuliselt tdhendab elektroonne montaaz videomagne-
tofoni iimberliilitamist taasesituselt salvestusele ja vastupidi magneto-

foni voéi digemini veomehhanismi téétamise ajal. Lisatingimuseks on,-

et selline iimberliilitamine peab toimuma kaadri vahetuse aja jooksul,
ainult sel juhul ei taju me pildis mingeid hédireid. Elektroonset mon-
teerimist on vaja kahel eri reziimil. Lihtsam nendest on nn jatka-
misreziim, mis nouab, et salvestus tehtaks vajaliku lépptulemusega
vorreldes ajaliselt samas jarjekorras, kuid iiksikute loikude kujul. Sel
juhul kiéivitatakse videomagnetofon alguses taasesituse reziimil ja vaja-
likul ‘hetkel liilitatakse ta iimber salvestusele, kirjutades niiviisi lin-
dile jairgmise 16igu jne. Elektriliselt keerukamat videomagnetofoni vaja-
takse siis, kui soovitakse varem voetud osa {imber salvestada. Selline
reziim voimaldab naiteks intervjuusalvestusele hiljem ., ja teises kohas
«peale votta kujutist sellest, millest oli intervjuus juttu jms.

Enamikus niiiidisaegsetes videomagnetofonides on salvestuskanaleid
mitu: iiks pildisignaali salvestamiseks ja kaks v6i kolm helisignaali
tarbeks. Et montaazireziimil saab neid kanaleid eraldi juhtida, siis
avardab see veelgi videomontaazi voimalusi.

Niiteks estraadiansambli esinemise salvestus véiks vidlja ndha jarg-
mine. Koigepealt kirjutatakse iihele helikanalile ansambli esinemise
stuudios salvestatud heli fonogramm. Seejdrel jaadvustatakse niiteks
vilitingimustes, erinevais paigus sobiv pildiline programm (kusjuures
videomagnetofoni pildikanal to6tab salvestusreZiimil ja sama magneto-
foni helikanalilt taasesitatud fonogramm antakse valjuhdidldite kaudu
votteplatsﬂe, et esinejad- saaksid markeerida esitatavat helindit). Hiljem
lisatakse originaalprogrammile veel niiteks pildiinformatsioonile vastav
helitaust (tuul, merekohin, automiira vms) ja kirjutatakse see koos esi-
meselt helikanalilt saadava pohiheliga teisele helikanalile, seejuures
tootab kirjutus-(salvestus-)reziimil ainult teine helikanal, pildikanal ja
esimene helikanal on taasesituse reziimil. Veel voib pildisignaalile hiljem
lisada vétteid stuudiost, mitmeid tehnilisi efekte, diapositiivide pilte
vms — seda koike kuni soovitava tulemuseni.

Uheaegselt professionaalidele méeldud videomagnetofonide tootmxsega
algasid paljudes firmades ka piiiidlused luua vidiksemaid ja odava-
maid seadmeid, mida saaks ilma vastava enpersonahta kasutada muudel
elualadel peale levitelevisiooni.

Esimeste reaalsete tulemusteni joudis Jaapani firma «Sony» 1963.

aasta martsis, mil ilmus turule esimene kompaktne videoaparaat PV 100.
1964. aasta juunis paigaldati «Sony» videomagnetofonid PV 120 Al Ameri-
can Airlines lennukitesse reisijate lobustamiseks. 1965. aasta augustis
joudis turule «Sony» firma esimene koduvideomagnetofon CV 2000.
«Sonygas analoogilisi seadmeid hakati tegema kogu maailmas. Esialgu
olid need siiski iisna kohmakad ja ebatodkindlad lahtise lindiga aparaadid.
Kasutati dige mitme laiusega linte: 17; 3/4”; 1/2" ja isegi 1/4” (6,35 mm),
mis vastab iildtuntud helimagnetofonides kasutatava lintide laiusele.
Suurt tunnustust ja ulatuslikku kasutamist leidsid aga 1972. aas-
ta mirtsis turuletoodud «U-matics-siisteemi kassettmagnetofonid. Need
on moéeldud laialdaseks kasutamiseks. Vajadus, eriti asutustes, selliste
aparaatide jdrele on, nad on lihtsad kisitseda ja viga tookindlad.
Ettevotetes annab nende kasutamine suured voimalused tddtajate pare-
maks viljadpetamiseks, niisamuti meditsiini alal ja koikides koolides.
Paljud turismiorganisatsioonid kasutavad kassettmagnetofone, tutvusta-
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Esimene telesaade videolindiit 30. nov. 1956
Esimene arusaadav pilt videslindilt 1955. a veebruaris




Televisiooni kassettmagnetofon BCN 100
Koasaegne videomagnetofon BCN 50

VHS — koduvideomagnetofon SV 8100 ja teler
«Saloras G-seeriast
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maks oma klientidele pakutavaid turismimarsruute jne. ¢«U-matics-siis-
teemi videomagnetofonide tootmise jooksul on neid taiendatud ja paran-
datud ning viimasel ajal kasutatakse selle siisteemi levivarianti laialt
ka televisioonis, eriti uudiste tegemisel: uudistematerjalide salvestamisel
on pohitdhtsusega nende eetrisse andmise operatiivsus ja uudiste hankijate
poolt kaasaskantava seadmestiku vaike maht ja mass. Kvaliteedi suhtes
voib seevastu teha moningaid jareleandmisi.

Kodu tarbeks moeldud nuidisaja videomagnetofonide tootmine algas
70. aastate keskel ja praegu on nendest enam tuntud «Betamax»- ja
VHS-slisteem (VHS — video home system — kodune videosiisteem).
Kui «U-matics-kassetid on suhteliselt tipris suured (22X 14x 3 cm; lindi
laius 3/4”; maks. salvestusaeg 1 tund), siis «Betamaxi» (15,5 9,5
% 2,3 em; lindi laius 1/2”; maks. pikkus 3 tundi) ja VHS-i
(19X 10x% 2,3 em; lindi laius 1/2”; maks. pikkus 4 tundi) kassetid on
marksa viiksemad ja voimaldavad kodutarbijale sobivamat (pikemat)
salvestusaega. Marksa viiksema levikuga on veel kassettsiisteemid VCR
ja V 2000. Tahelepanu vadrivad viimased veidi omaparasema ja teistest
erineva kasseti konstruktsiooni poolest. Praeguseks ajaks on VCR-kassett-
aparaatide tootmine lopetatud just tema mehhanismi keerukuse tottu:
siin on kasseti molemad poolid ihel teljel voi ka tiksteise peal, mistottu
nende mehaanikas6lm magnetofonis on vaga keeruline ja seega kisitava
tookindlusega. VCR-kassettsiisteemi kuulub ka kodumaine videomagneto-
fon seeriast «Spektrs.

Videokassettsiisteem V 2000 on kéige noorem. Selle siisteemi loojad"
ja tootjad on poéhiliselt firmad «Philips» ja «Grundigs». Siisteemi oma-
pidra seisneb selles, et kassett on «pdoratavs, tdpselt samuti, nagu see
on meile kodigile tuttavates helikassettmagnetofonides. Lindi maksimaalne
pikkus on V 2000-1 sama kui VHS-il, seega 4 tundi, kuid arvestades
pooramist, saame kasseti mahuks 8 tundi. Seega on koduses ja
laiatarbekasutuses praegu kiibel 5 erinevat kassettsalvestussiisteemi, kus-
juures need on sedavord erinevad, et iht tiiipi kassetti ei saa teist
titipi videomagnetofonis kasutada.

Kassettidele salvestamise ja seadme kasutamise mugavust on loomu-
likult marganud ka televisioonitootajad, nende tarbeks on loodud «U-ma-
tic'ule» lisaks mitmeid erinevaid kassettvideomagnetofone. Uhte niete
lk 27. BSellesse «Bosch Fernseh» masinasse saab korraga paigutada
kuni 32 spetsiaalkassetti lindi laiusega 1” ja maksimaalse pikkusega
30 minutit. Kuna kassette voib kasutada mis tahes jarjekorras ja koiki
hetkel mitte kaigus olevaid kassette saab t66 ajal vahetada, voimaldab
selline seadis vaga operatiivselt edastada televisiooniuudiseid, anda kat-
kematuid ¢«nonstop»-programme l6bustusasutustes jms.

Enamik praegu toodetavatest kodu-kassettvideomagnetofonidest voimal-
dab peaaegu sedasama mida televisioonis kasutatavad seadmed. On
voimalik saada stoppkaadrit, aeglustatud liikumist (enamikul ainult
edasisuunas, viahestel ka tagurpidi), paljud aparaadid voimaldavad
elektroonilist montaazi, moned ka kiirendatud taasesitust ja pildi jal-
gimist iumberkerimise ajal.

Kodumagnetofonide suureks erinevuseks televisiooni omadega vorrel-
des on (peale madalama tehnilise kvaliteedi) see, et suurem osa neist
on varustatud TV-tuuneriga, so ilma kallutusosa ja kineskoobita tele-
riga (analoogiline seade raadiotuuneriga, millel, vérreldes tavalise
raadioga, puuduvad madalsagedusvoimendi ja valjuhéildi). Salvestatud
programmi vaatamiseks selliselt videomagnetofonilt on lisaks vaja tava-
list telerit. Uks nidide on toodud fotol lk 27 — Soome firma «Saloras
VHS-videomagnetofon SV 8100 ja sama firma teler seeriast 1G. Kuna
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kui tele.. ckraanilt vaadatakse mingit iiht programmi, salvestada soovi-
tavat teist programmi. Peale tuuneri on suuremas osas kodumagne-
tofonides ka taimer: programmeeritav kellaseade, mis lisaks oige aja
andmisele kdivitab videomagnetofoni salvestusreziimile soovitud pideval,
programmil ja kellaajal, samuti liillitab ta ka magnetofoni soovitud ajal
uuesti vélja. Pikemalt selgitamata on ilmne, missuguseid voimalusi see
kasutajale annab. Magnetofoni vastavalt programmeerides saate lindile
saate, mis teid huvitab, kui te ise olete samal ajal hoivatud muude
toimingutega.

Kodumagnetofonide kasutusala oleks poolik, kui peaks piirduma ainult
huvitavate saadete jahtimisega eetrist. Arvestades seda, toodavad pal-
jud firmad suures valikus kodutelekaameraid. On olemas iipris lihtsaid
ja viikesegabariidilisi mustvalge kujutisega, samuti ka iipris korge kva-
liteediga varvikujutisega kaameraid. Laialt on levinud arvamus, et ldhe-
mal ajal térjub videotehnika (kaamerad-+ magnetofonid) kodusest kasu-
tusest 8 ja 16 mm filmiseadmed tidielikult valja., Just seda arvestades
toodavad paljud firmad ka kantavaid ja patareidel (akudel) téétavaid
kaameraid ja magnetofone. Enamik kodu tarbeks toodetavaid telekaame-
raid on valgustundlikumad kui filmikaamera normaalse filmi kasuta-
misel, pildiotsija on iildjuhul elekiriline (nagu vidike mustvalge
teler), tidnu sellele saame pildi kvaliteedi iile otsustada juba votte ajal
ja jadvad ara hilisemad kurvastamised néssuldinud filmi iile.

Samuti kui kogu maailmas arendatakse ka Noukoguse Liidus
intensiivselt nii ametialast kui ka kodu tarbeks moeldud videosal-
vestustehnikat. Uldtuntud on tarbekaubana toodetavad 1/2” lindiga t66-
tavad videomagnetofonid seeriatest ¢Elektronikas, «Voronezs, «Lomo
403+ jne. Kassettmagnetofonidest toodetakse praegu VCR-siisteemi apa-
raate «Spektr». Praegu kidivad t66d kodumaise VHS-siisteemi aparaadi
loomisel. ‘

Lopetuseks voib delda, et kuigi videosalvestust kasutatakse televisi-
oonis umbes 20 aastat, on ta selle aja jooksul vallutanud suurema osa
saatemahust. See kehtib loomulikult ka Eesti Televisiooni kohta: véib
julgelt oelda, et iile poole mis tahes pideval. eetris olnud saadetest on
tulnud videolindilt. Praeguste prognooside pohjal kasvab see suhe koi-
gis maailma televisioonistuudiotes. Salvestustehnika ise areneb pidevalt
kompaktsuse suunas, juba on loodud telekaamerad, mille sisse kuulub
ka videomagnetofon, ja seda seadme kogukaalu juures 5—8 kg (koos
optikavahendite, patareide ja lindiga).

Koduse videotehnika iiheks iisna huvitavaks suunaks on ka video-
plaatide ja vastavate plaadiméngijate tootmine. Katseid videoplaati luua
on tehtud ammu, aga enamik neist on seni jddnud huvitavate eksperi-
mentide tasemele. Takistuseks on enamasti olnud kas plaadi v6i plaadi-
mingija korge hind. Kasutades aga viimasel ajal laialt tarvitusele voe-
tud lasertehnikat, on Prantsuse firma «Thomson CSF» miiiigile lask-
nud suhteliselt odavad videoplaadid (hind iiletab kiill esialgu 3—4 korda
heliplaadi hinna) ja ka vastavad plaadimédngijad. Sobivaid videoplaate
toodavad juba ka paljud teised firmad.

Videosalvestustehnika kaugemaid arengusuundi on viga raske prog-
noosida, kuna uus énnestunud leiutis voi konstruktsioon siinnitab juba
jargmisi. Ametialases salvestustehnikas on toen#oliselt uueks salves-
tusmenetluseks nn digitaalne — numbriline — salvestustehnika. Koige
oigema pildi tulevikust annab aga kindlasti tulevik ise.
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Juttu muusikast Lepo Sumeraga

Praegusel ajal kirjutatud muusikat
saadab ikka veel mingil maéral kiibe-
kujutelm: arusaamatu, segane ja mis
koik veel. Lendu lastud kuskil 60. aas-
tate algupoolel, on teda raske kinni piiii-
da, kuigi juba iile kiimne aasta uurivad
heliloojad jille konsonantse, ei pelga
lihtsat meloodilisust; kuulaja &rrita-
mine, liiati nimme, on ajast ja arust.
Paradoks — kuulajale on kaasaja muu-
sikaga kontakti leidmist takistavad as-
jaolud kovasti vihenenud, muusikaaja-
loolase jaoks aga on arusaamatusi hoo-
pis rohkem. 1968. aasta paiku vois veel
tosimeelselt kuulutada aegunud kaano-
nite purustamist, muusika vabastamist
jne. Praegune 30—40-aastaste kom-
ponistide poélvkond on oppinud konser-
vatooriumis ca 1961—1976, st nende
jaoks olid juba opiajal traditsioonilised
teoreetilised distsipliinid ja tegelik kom-
poneerimispraktika kaks eri asja. Mis-
sul polnud enam métet. Meile, esimese
kursuse tudengitele aastal 1970, alustas
Leo Normet harmooniakursuse lugemist
vabandava sissejuhatusega, miks me
iildse oOpime seda harmooniat, mida
komponeerimiseks enam ei kasutata
(vastus: paremat pole). Kuidas aga
muusikat kirjutada, kuidas eristada pro-
fessionaalset ja novaatorlikku profaan-
sest, kui puuduvad keskmise oskus-
késit66 normid, iildkehtiv ettekujutus,
kuidas tuleb muusikat kirjutada? Mui-
dugi ma liialdan: mingid lokaalsed véi
grupisisesed, kas voi lithiajalised kom-
bed on ikka olemas ja moodustavad igale
uuele teosele tausta. Siiski, kuulates
koiki neid neosid ja isme, mis viimas-
tel aastatel Balti liiduvabariikide muu-
sikateadlaste andmetel meie kolme pisi-
kese rahva muusikasse éra pidavat mah-
tuma, niib, et seletama kutsutud on ise
segaduses. Lepo Sumera juurde viis mind
koigepealt iihe meie tuntud kultuuriaja-
kirjaniku juhuslik kiisimus voi maérkus,

URVE LIPPUS

et miks Sumerast vihem kirjutatakse, ta
on ju ometi ka <¢heas. See himmastas
mind, sest Sumera positsioon heliloo-
jate seas on kuidagi enesestmoisteta-
valt ja juba ammu kujunenud selliseks,
et naljakas oleks ta «headust» toestama
hakata. Muusikud tunnustavad teda,
kuid laiemale avalikkusele téepoolest on
ta mingil méidral varju jiddnud. Siin pole
mingeid objektiivseid pohjusi, miks temast
ei saadaks voi ei tahetaks riadkida.
Siitidi on Lepo Sumera ise, tema natuur,
ja ka see, et ta on pidevalt juhtgrupis
korvuti avalikkuse jaoks palju efektsema
kursusekaaslase Raimo Kangroga. Juba
konservatooriumi l6putéoks 1973. aas-
tal kirjutas Kangro «Vanemuise» jaoks
poplauljatega ooperi, Sumera tradit-
sioonilise siimfoonilise loo («In memo-
riam»); Kangro kirjutab palju sdaravate
kujundite ja aktiivsete riitmidega muu-
sikat erinevatele esituskoosseisudele;
Sumera kirjutab suhteliselt vidhe, tema
toodes algusest peale tugev konstruk-
tiivne kiilg avaldub rohkem muusika
abstraktsemates esteetilistes kvaliteeti-
des, puudutamata ehk nii vahetut meele-
list nautlemist. Lopuks on Kangro ka
kirjasonas kergesti liikuva sulega, oma
kolleegide, iildse muusikaelu kohta sa-
geli avalikult sona v6tnud, ja iihiskond-
likuski elus iipris kaasal66ja mees; Su-
mera pikaaegne t66 Eesti Raadio iithe
hinnatuma helireziss6orina on aga jalle
avalikkuse eest varjatud tegevus. Mui-
dugi ei tohiks nende vastandamisest
niitid nii aru.saada, et kuna praegu on
peategelane Sumera, siis kdib just tema
moodi see korgem ja puhtam tee. Nad on
erinevad isiksused nii inimestena kui ka
heliloojatena, kui nende muusikat veidi
kaugemalt vaadata, ndib selles peegel-
duv maailm iisna sarnane ja isegi eesti
nitiidisheliloojate kitsukeses ringis kuu-
luvad nad iihele platvormile. Viimastel
aastatel on nende moélema puhul margi-
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tud loomingulist kiipsemist vo6i tasakaa-
lustumist: Kangrot kiidetakse hea vormi
eest, et ta fantaasiarikas materjal voha-
" ma ei pidse, ja Sumera «Pantomiimist»s
ning Siimfooniast jddb ka pealiskaud-
sel kuulamisel kérvu tema laadis sira-
vamaks muutunud (voi paremini ekspo-
neeritud) motiive. ]

Olin ka siiani arvanud, et Sumerat
(peale ta filmi- jm utilitaarsema funkt-
siooniga muusika) suhteliselt védhem
tuntakse. Selle loo kirjutamise aegu juh-
tus iiks mu tuttav, kiill plaadikuulaja,
kuid kaugeltki mitte uuema tosise muu-
sika austaja, nigema mu laual Sumera
Siimfoonia plaati ja kommenteeris seda
spontaanselt: «Sul ka see, eks ole tore
'ugu!» Pidin tunnistama, et olin ala-
hinnanud nii tema muusikalist silma-
ringi kui ka ,Sumera ldbilé6égivoimet.
Kui sellest piarast Lepo Sumerale raiki-
sin, iitles ta paaril korral varemgi juhtu-
nud olevat, et paris ootamatus olukorras
kuuled jarsku midagi sellist, mis ree-
dab su muusika tundmist, et moni teos
on parale joudnud. Arvasin, et heliloocja
voiks olla onnelik, kui ta muusika tun-
tus ja levik on kdinud enam-vdhem ai-
nult muusika enda jouga, loomulikku
teed pidi. Sonadega on viga lihtne igast
heliloojast geeniust teha, see muusikast
radkimise maneer on meile kooliaja lite-
ratuuriloengutest saati selge ja ldheb
nagu iseendast kdiku, kui on vaja muu-
sikapropagandistlikku lugu ajalehte voi
saateteksti raadiosse. Kui palju aga lei-
dub lihtsameelseid, kes niisugust juttu
uskuma jéadksid, isegi kui see monel
konkreetsel puhul sulatési on? Lepo
Sumera noustus, et otsene kontakt kuu-
lajaga on toesti parim, et kehva propa-
gandat on piinlik lugeda ka asjasse
pithendamatul, aga kokkuvoétteks olevat
siin elus ikkagi nii, et millest ei rdadgita,
seda pole ka olemas. Hiiva, on instantse,
mida mojutab rddkimine, ja et need
omakorda mojutavad teoste mangimist,
mis on helilooja jaoks juba vidga olu-
line, siis on pohimotteliselt rdadkimise
vastu vaielda absurdne. Aga selles jaan
enda juurde, et iithest noote kirjutavast
inimesest saab helilooja ikkagi ainult
otsese kontakti ldbi, kas voi vdga piira-
tud ringi inimestega.

Lepo Sumera muusikat kuulates saab

32 selgeks, et olgu inspiratsiooniga kuidas

on, ainult transtsendentaalsest valgus-
tatusest selliselt korrastatud helimas-
side loomiseks ei piisa. See tekitas soovi
talt kiisida, kuidas ta oma t6dd teeb ja
mida iildse komponeerimisest arvab.
Peale helirezissooritoo, mis paratama-
tult viib kurssi igasuguste jooksva muu-
sikaelu ilmingutega, on Lepo Sumera
suhteliselt palju reisinud ja osalenud
meie heliloojate esindajana mitme-
sugustel muusikaiiritustel, kus rohkesti
kolleegide muusikat kuulatakse ja nen-
dega ka isiklikult tutvutakse.
Koigepealt: kuidas on lood helisiis-
teemiga (st kuidas on erineva koérguse-
ga helid omavahel korrastatud), mis on
ju igasuguse muusikalise véljenduse
alus? Sumera on seni kirjutanud enam-
viahem traditsioonilistele pillidele, mil-
lel hddlestus ja seega kas koik voi ena-
mik helikérgusi paigas. (Teoreetiliselt,
naiteks elektronmuusika puhul, voéiks
aga see kiisimus alata iildse helide vali-
kust.) Siis, nii Sumera muusikas kui
ka iildse méddunud kiimnendil kirjuta-
tud lugudes on enamasti selgelt kuulda
toonika — iiks heli kaheteistkiimnest
(vordsest?)—, mis on koige toimuva al-
gus, 16pp ja hindamisalus. Aga edasi?
Otsesest vastusest poikles Lepo Sumera
korvale, noustudes vaid, et siisteem peab
kindlasti olema, kuid et traditsioonilise
harmooniaga pole tdnapideval toesti
palju peale hakata (jutt kdis vabast kom-
positsioonist ja ei tdhenda seega iiles-
kutset harmoonia 6ppimisest loobuda —
praktilises muusikaelus domineerib siis-
ki sellelesamale harmooniale toetuv
muusika klassikast tarbemuusikani vil-
ja). Toonika-dominandi suhtele rajatud
harmoonia on mitmehédédlse muusika
kirjutamiseks vdga voimas siisteem, tu-
geva akustilise alusega, sellel on hiasti
viljaarendatud muusikaliste vormide
loomise votted jne. Ta on niivord domi-
neeriv eurocoplase muusikalises motle-
mises, et nditeks dodekafooniagi oleks
moistetamatu, mottetu ilma selle har-
moonilise kultuuri taustata. Selle kandi
pealt polnud ma dodekafooniale veel
moelnud, olin temasse suhtunud kui
konstruktiivsesse, mitte preventiivsesse
joudu. Dodekafoonia aitab vilistada
harmoonilises siisteemis = trafaretseks
kulunud intonatsioone, meloodiakiike,
akordijargnevusi. «Anselmi loos» ole-



vat sel meetodil kirjutatud loike, kuid
isegi spetsialistid ei erista neid (mile-
tan, et midagi selletaolist vditis kunagi
ka Eugen Kapp ithe oma teose kohta —
tema olevat seda teinud naljaviluks, ajal,
kui dodekafoonia veel polu all oli).
Helisiisteem iildse olevat komponistile
tegelikult abivahend, mis kergendab ta
tood. Valmis teose puhul pole enam nii
tiahtis, millise siisteemi abil see kokku
pandi (see oli ka dodekafooniameetodi
looja A. Schonbergi argument nende
paljude vastu, kes, ilmselt arritatuna ta
teoste dissoneerivusest, nérvilisest at-
mosfadrist jms, votsid kriitika alla do-
dekafoonia kui meetodi). Sumera iitles
end kadestavat Raimo Kangrot ja Veljo
Tormist, kel on kujunenud jdrjepidev
helisiisteem. Tema peab iga uue teose
jaoks uue siisteemi vdlja motlema ja see
takistab palju kirjutamast. Nii ei saa
ka omaette helisiisteemist hasti radkida.

Siit liks jutt loomulikult iile konst-
ruktsioonile, vormile. Kummast otsast
ta uut teost motlema hakkab, kas tekib
alguses mingi kujund, kujundid, ja ma-
terjal kasvab nende iimber, neist ldh-
tudes; voi kujutleb ta koigepealt min-
geid iildisi plaane, kindlaid proport-
sioone, kola- voi karakterivdlju, mis
tasapisi taituvad konkreetse materjali-
ga? Lepo Sumera arvates ei saa kom-
poneerimist kummastki otsast alustada,
need protsessid toimuvad koos, enne kui
iilldse kirjutama saab hakata. Uue teose
idee piisib titkk aega #ihmasena ja seda
peab laskma selgida, kuni ta muutub
vaadeldavaks, kombatavaks. Aga nii
tervik kui ka vaiksedki osad muutuvad
konkreetseks koos, nad peavad iikstei-
sele vastama. Nagu nidha, oli kiisimus
Sumerale absurdne, sest kui helisiis-
teemgi pole enam midagi universaalset,
siinnib koos konkreetse teose konstrukt-
siooniga, siis ei saa ka iiksikud tikid
enne konstruktsiooni pohiprintsiipe sel-
gida. Koiki asju ei saa loomulikult de-
tailselt ette moelda voi vilja arvestada.
Omamoodi lobu olevat vaadata, kuidas
too kdigus otsad hakkavad ise kokku
jooksma, kui tidhtsamad suhted on &i-
gesti paika pandud. Lihtsalt arvutamist
on aga kirjutamise juures kovasti ja
Siimfoonia jaoks olevat ta, piinlik odelda,
isegi taskuarvuti ostnud. Tunnistasin
vastu, et Tormise «Eesti ballaade»

analiiiisides olin samuti seda riistapuud
kasutanud. Asjata, arvas Sumera, Tor-
mis kindlasti rehkendas ise. Milleks on
vaja seda iile teha, milleks see parast iildse
oluline on? Kaitsesin end: alles oli juttu,
et helilooja ei joua koiki detaile, suhteid
ja proportsioone ette niaha, kontrollida.
Kuulaja aga tajub neid asju teatud
kunstiliste kvaliteetidena. Analiiiisides
mingit teost ei soovi ma sugugi kompo-
neerimisprotsessi «tagurpidi vindatas,
see kindlasti ei onnestugi. Uurijat huvi-
tab rohkem, miks iiks teos on kunsti-
teos, komponist vaatab vist rohkem selle
pilguga, et kuidas ta tdpselt tehtud on.
Paljuski need aspektid kattuvad, aga
eesmirk on erinev. Ja arvutades kont-
rollin ma pigem oma sisetunnet kui
heliloojat. Muidugi on vaja kokkuarva-
miseks leida oiged elemendid, mis on
olulised muusika struktuuris, mitte
hakata niisama parinal noote lugema.

Siia haakus Lepo Sumera uus mote:
muusikateosel on oma aeg, oma vorm,
ja kirjutades peab oskaina seda jiilgida.
Uut teost moeldes ei saa plaani voi «pro-
jektis joonistada, graafilistel kujunditel
on omad seadused. Ka partituur on pilt
ja tikub vahel heliloojat petma. Avan-
gardistliku muusika lugu tunneb isegi
partituure, mis on moeldud vaatami-
seks, mitte muusikana kolama. Sama
lugu on kirjandusliku siizee vo6i Iuule-
tuse muusikasse seadmisega. Kirjan-
duslik vorm ei pruugi muusikas «kandas.
Luuletus, mis pole kirjutatud lauluteks-
tiks, on sageli liiga tihe lihtsalt viisis-
tamiseks. Raamatu lugejal on aega rida-
de vahel motelda, uuesti iile lugeda —
seda koike peab helilooja arvestama,
tunnetama. Selle teema arutamiseks on
Lepo Sumera kiill sobiv helilooja, sest
minu arvates motleb ta isegi oma siizee-
listes lavateostes kiillalt abstraktsetes
puhta muusika kategooriates. Tema seni
ainus ulatuslikum kooriteos, «Seene-
kantaats, on kirjutatud ladinakeelsetest
seenenimedest tekstile, mis enamikule
kuulajaist kolab wveel arusaamatumalt
kui traditsiooniline missatekst. See on
tore kantaat ja ldheb Filharmoonia
Kammerkoori kontsertidel alati menu-
ga, kuid midagi seene- voi seenemetsa-
likku ma selles kiill leida ei oska. Miks
nii, kas tekst on ainult lauluhéile tege-
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on kadunud lootus lauldud tekstist aru
saada? Kuidas nii, muutub Sumera
arutlev toon siin kategooriliseks, kas
seenenimed on tithiasi ja kui nad ei ole
tithiasi, kuidas voib siis delda, et teksti
sisul pole tdhtsust? Ladina keeles on
nad seepérast, et kantaati saaksid laul-
da ka litlased ja venelased ja... Kan-
taadi esimese osa esiettekande jirel ole-
vat Sumerat tulnud tdnama eesti miiko-
loogide esindaja, kinkinud purgi mari-
neeritud seeni ja palunud parandada
kantaadi tekstis iiks tiheviga — mitte
pluerotus, vaid pleurotus (Pleurotus
ostreatus — austerservik). >

Konstruktsioon, proportsioonid on
komponeerimisel vaieldamatult tdaht-
sad, nende pohiprintsiipides on palju
universaalset, libi aegade kestvat. Sel-
lele vaatamata on muusikateose sise-
mine elu siiski salapidrasem, tipselt
paikapandud konstruktsioon ei taga
veel kunstilisi kvaliteete. Sumera toi
siin néiteks klassikalise sonaadi, mille
kompositsioon histi vilja todtatud ja
senini iildtuntud; kui analiiiisida kor-
vuti monda keskpidrast ja meistriteost,
voib sageli nentida, et vormiproport-
sioonid on mélemas eeskujulikud, har-
moonia keskpidrases pigem rikkalikum,
ometi pole mingit kahtlust, kumb
kisi-, kumb kunstité6. Iseendast lihtsad
on toed, et tervik ja ta osad on seotud,
peavad iiksteisele vastama, et viike
mote ei kanna pikka teost ning keeru-
line materjal lithiperioodis on kohatu
jne, aga mida suurem teos, seda raskem
koiki neid asju tajuda ja valitseda. Min-
gi kindla kompositsioonisiisteemi voi
-meetodi kasutamine vabastab kiill heli-
looja teatud mééral struktuuri kontrol-
limise vaevast, kuid valikuraskused jéda-
vad. Idee, materjali, vormi vastavus ja
muud sellised pohimottelised asjad on
unikaalsed. Kas on mingeid konkreet-
seid konstruktsiooniprintsiipe, mis on
kestnud libi aegade vo6i vihemalt moo-
dunud sajandist praeguseni? Sumera:
viaga abstraktses mottes voib univer-
saalseks muusikaliseks vormiks voi
konstruktsiooniprintsiibiks pidada so-
naati. Kindla tonaalse plaani ja motii-
vilise tootlusega sonaat kuulub muidugi
minevikku, kuid iildisemalt vottes on
see kahe kontrastse materjali vastan-
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voib leida viga mitmesugusest muusi-
kast. Just selles abstraktses mottes on
paljud meie sajandi suurvormid sonaati-
deks ja siimfooniateks nimetatud. Ka
klassikaline sonaat voib olla tootluseta,
repriisis voib teine partii puududa, leia-
me ajaloostki kiillalt niiteid, kus korra-
likku sonaadivormi voib leida ooperist;
laulust. Kaks kontrastset alget ja nen-
devaheline pinge on muusikas viaga uni-
versaalne — tegelikult oleme sellise
sonastusega juba muusikalisest vormist
vilja joudnud.

Edasi tundsin huv?, kuidas tekib noo-
rel inimesel jarsku mote hakata just
heliloojaks. Sest ma miletan Lepo Su-
merat kiill lastemuusikakoolist akordio-
ni miangimas, kuid edasi, professionaal-
sete muusikadpingute ajast ainult kom-
ponistina. Siiski, muusikakeskkooli ole-
vat ta astunud koorijuhtimise erialale.
Komponeerimisega hakanud tasapisi
tegelema, kiimnendas klassis ka fakul-
tatiivselt tundides kdima ja alles kon-
servatooriumi astumisel oli kindel ka-
vatsus heliloojaks saada. Lastemuu-
sikakooli pandud ta nagu enamik lapsi,
et las poiss 6pib ka veidi muusikat.
Selle lopetamise aegu seitsmendas klas- -
sis oli selge lihtsalt soov muusikaga
edasi tegelda. Lepo Sumera iithes viima-
ses toOs, muusikas Rein Raamatu fil-
mile «Porgus, on kaks voluvat stilisee-
ritud tantsu, mis koélavad iihtaegu nos-
talgilise retrona ja lisna dreva alatoo-
niga muusikalise kommentaarina filmis
fabuleeritavatele Viiralti piltidele. Tant-
sudes on téhtis partii akordionil — kas
iseméngitud? Ei, lastemuusikakoolis
oppimise jooksul olevat akordion vastu-
meelseks muutunmud. Alles selle filmi
kirjutamise jaoks otsinud ta iile aastate
jille akordioni vilja ja proovinud, kui-
das mingi asi kélab.

Lopuks jdi viga péhimotteline kiisi-
mus, mida nagu algul ei julgenudki tosi-
selt arutama hakata: kuidas on lood
maailmanigemisega muusikas v6i muu-
sikalise = maailmanigemisega? Oota-
matult reageeris Lepo Sumera tiiesti
tosiselt. Loomulikult on see olemas, kéik
mis sa oled, laheb muusikasse. Oleksin
tahtnud lihemalt parida, sest Sumera
muusikast ma seda veel histi vilja luge-
da ei oska. Kiirustada aga pole motet:
niisuguseid asju sobibki soliidsemas eas
avaldada.



Teised meie filmidest

Méodunud suvel, kéneaineks Eesti dokumentaalfilm, énnestus mul
usutleda kolme vastava ala esindajat NSV Liidu pealinnast.

Esimeseks oli omal ajal ilma ja komu teinud filmide «Perpetuum
mobile» (1968), «Oh kino, kino!» (1973) ja «Tallinnfilmis» valminud
«Talupoja sugu» (1981) rezissoor MAIA MERKEL, kelle loodud Igor
Moissejevi ja Sergei Gerassimovi ekraanikujud demonstreerisid eelmisel
kiimnendivahetusel dokumentaalse portreteerimise toelisi voimalusi. Endi-
se mdangufilmioperaatorina on Maia Merkel kirjutanud mitu iésist raama-
tut operaatoritoost, uurimusi néukogude silmapaistvatest operaatoritest.
Praegu on Moskva kirjastuses «Iskusstvoy ilmumas raamat «Reportaaz
paviljonist nr 5», mis kommenteerib S. Gerassimovi vdtteplatsidel jddd-
vustatud fonogramme vanameistri téémeetodist (need tehti dokumentaal-
filmi «Oh kino, kino!» jaoks).

Jdargmiseks vestluskaaslaseks oli filoloogiakandidaat GEORGI KUZ-
NETSOV, Moskva Riikliku Ulikooli dotsent, Zurnalistikakateedri o6ppe-
joud, Kesktelevisiooni kommentaator, II Noukogude Eesti filmifestivali
dokumentaalfilmide Ziirii liige. G. Kuznetsov on tuttav Eesti raadiorepor-
taazi ja meie dokumentaalse TV traditsioonidega juba alates kuuekiimnen-
datest aastatest.

Kolmandaks intervjueeritavaks oli LEV ROSAL — kunstiteaduste kandi-
daat, Moskva Ajaloo ja Arhiivinduse Instituudi dotsent, raamatute «Maa-
ilm ja mdng» (1973), «Dziga Vertovs (seeriast «Elu kunstis», 1982)
autor.

Koik kolm kuuluvad, nagu tavatsetakse odelda, eri ringkondadesse,
Tallinnas on nad viibinud eri aegadel, omavahel on nad vaevalt tuttavad,
nii et usuteldavatel puudus voimalus iiksteist mojutada. Siit ka kiusatus
vorrelda, korvutada ja vastandada iihes ja samas kirjatiikis vastuseid
kiisimusele «Mida oleks teil delda tdnase eesti dokumentaalfilmikunsti
kohta?»

Maia Merkel Georgi Kuznetsov Lev Roial
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Georgi Kuznetsov: Mulle jii festi-
valil mulje, et paljudele tundub, nagu
kestaksid ikka wveel kuuekiimnendad
aastad, et Eesti film oleks nagu koigist
ees nii probleemide asetuse kui ka sot-
siaalse temaatika teravuse poolest.
Kuuekiimnendate l6pul nii see ju oligi,
kuid mooédas on kakskiimmend aastat
ja selle aja jooksul on néukogude doku-
mentaalfilmikunstis paljugi muutunud.
Tana tehakse koikjal ¢julgeid filmes,
julgus ja Gelda tahtmine on dokumen-
talistiks olemise iseenesest moistetav
eeldus. Kesktelevisiooni kommentaator
J. Tsernitsenko on éelnud, et filmidoku-
mentalisti véib vorrelda asfaldipuuri-
ga: ta ei saa tootada vees, vatises kesk-
konnas, ta saab tootada iiksnes keskkon-
na vastupanu kohates. Kui keskkond
tema sonumile vastu ei pane, on sonum
lihtsalt iilearune. Juri T8ernitSenko fil-
mid «Elupuus, ¢«Ruutjuur»; Aron Ka-
nevski «Meie maja voti», «Miljon naera-
tuse eest»; Zelikini ja Gabrilovitéi
«Perekondlik rings, «PaSa pluss Iras,
valgevenelaste film ¢96. siigis» — kaks
vanameest iitlevad saunalaval viheldes
alasti tott; wvalgevenelaste teleseriaal
«Soja ndgu pole naiselik» ja paljud tei-
sed t66d on Eesti filmidest kindlasti
teravamad.

Téna tunneme Eesti filmi vastu huvi
hoopis muudel pohjustel. Eeskitt meister-
likkuse, teostuse taseme ja dokumenta-
listika voimaluste wvaldamise pérast.
Traditsioonide jarjepidevusest tuleneva
tugevuse, kindluse pdrast. «Kiinnimehe
vasimuse» Jiri Miiiir meenutas Valdo
Panti, tema artistlikkus ja esinemis-
kultuur tegid kadedaks ja tekitasid va-
hemasti minul Miiiiriks olla tahtmise
tunde.

Maia Merkel: Jiiri Miiiir? Temas on
iilearu sallimatust... Hdda neile, kes
. tema sallimatuse kiiiisi satuvad ... Tosi,
teisiti probleemfilme ei teegi...

Mina pean lugu Andres Soodist, keda
huvitab inimene ja kes ndeb koéike ini-
mese kaudu. Arvan, et mina ja tema
kaevandame maaki iihes ja sellessamas
Surfis. Tosi, minu meetodiks on vaatlus,
Andresel reportaaZ. Ja moélemad eitame
instseneeringut. Teie Mark Soosaar la-
vastab elu, ta on kiill ere ja vinge, aga
kipub omavolitsema. Kui tal kannatlik-

3¢ kust juurde tuleb, siis muidugi. Tosi,

need tema puudused mooduvad aasta-
tega. Nagu noorus, tervis ja muu selline.

Lev Rosal: Mind koidab Eesti doku-
mentaalfilmides erinevate autorite piiiid
viljastada eluvoolu kalki objektiivsust
autori sminaga», isikliku lahenemisega,
isikulisusega: mina niden nii, motlen,
arvan asjast jargmist ... jne.

On ju viimaste aastate otsingud toes-
tanud, et pole midagi formaalsemat
kui vormitus, eriti dokumentaalfilmis.
Eesti dokumentalistid otsivad vormi
igas filmis toimiva kordumatu intonat-
siooni kaudu, seda hakkab filmikaamera
kujundama juba filmi votete kaigus.
Eesti kaameramehed mitte iiksnes ei
vaata elu, vaid vaatlevad seda
siivenenult. Siin on oma osa etendanud
korge fotokultuur: pilt annab edasi fak-
tuuri, atmosféddri, ndo kortsude, naha
voltide joonist jne. Oskus filmida teos-
tub tegelaste seisundite, meeleolu, 1dbi-
elamiste visuaalses kirjeldamises. Nii-
teks filmis «Dirigendids. Selletaolisi
nditeid voiksin tuua peaaegu igast Eesti
dokumentaalfilmist. Need on elu vi-
suaalsed ja auditiivsed iiksikasjad, de-
tailid filmis «Mina ise»: pang kolksa-
tab oonsalt vastu kaevu palkseina,
vanamees veab kdruga heina, kdru rat-
tad krigisevad ja kriuksuvad, dmber
ootsub kaevu koogu otsas, veepiisad pot-
satavad tagasi kaevu jne; Kihnu naiste
néod, pidikeses ja tuules parkunud naha
karedus, lepatriinu neiu juustes ....; voi
siis Marani filmid, kus mikromaailm
muutub makromaailmaks ja iihtlasi
vohavaks kinematograafiliseks vaate-
méanguks (¢«Araneis).

Tidhtis ja perspektiivne on aga Eesti
autorifilmides see, et eluvaatlus pole
sihiks omaette, et tihelepanekuid ei lii-
deta mehaaniliselt nende laekumise jar-
jekorras ... (Dziga Vertov nimetas nii-
suguseid filme kiirkditjateks), vaid et
tdhelepanekud organiseeruvad filmiks
vastavalt autori mottele ja taotlusele.
Autori mote piilidleb aga tédna iihis-
konda erutavate sotsiaalsete, kolbeliste
ja isegi filosoofiliste probleemide poole.

Eesti dokumentaalfilm piiiidleb kon-
takti poole vaatajaga, kannab hoolt ta-
gasiside eest; see on samuti oluline,
sest vaevalt leiame tdnapdeval elufakte,
mis meid rabavad: tavaline kodanik joob
teed ja vaatab, kuidas kosmonaudid de-



monstreerivad kosmoselaevas kaaluta
olekut. Tdna méjub emotsionaalselt iiks-
nes uute seoste ja ootamatute suhete,
suhtumiste saladustele jilile saa-
mine, nende «vabaks andmine» kunst-
niku poolt. Ning eesti dokumentalistika
on rikas selliste avastuste poolest. Just
viimane ongi see, mis teeb Noukogude
Eesti kogemuse viartuslikuks ja oluli-
seks iileliidulises ulatuses.

G. Kuznetsov: Moskva Riiklikul Uli-
koolil on teie Kinoliiduga iiks «éri» poo-
leli. Niitid, parast festivali olen veendu-
nud, et see tuleb kiiremas korras lopule
viia . .. Asi on selles, et autorid on hari-
likult ise hoolt kandnud oma filmide lisa-
voi siis videokoopiate valmistamise eest
- ning neid iilikoolile kinkinud vo6i oppe-
protsessi kidigus demonstreerimiseks lae-
nanud. Moskva iilikooli filmo- ja video-
teegis leiame eesti 60. aastate dokumen-
talistika tdhtteoseid. Tdna tuleks fondi
tdiendada Andres So66di ja Mark Soo-
saare filmidega ja moistagi Miiiri—Sade
filmiga «Kiinnimehe vidsimus». Meile on
see eriti oluline, kuna Zurnalistikaka-
teedri baas on filoloogiline, seal valitseb
SONAKUNST ning muidugi siis touseb
moeasjaks hoopis mitteverbaalne, poee-
tiline film. Tegelikkuses kujuneb siis
protest sona vastu jargmiseks: kursuse
operaator filmib «poeesiat», kursuse
monteerija monteerib selle vadraine
kokku ja iiliopilane ilmub oma teosega
minu ette... Seepdrast nouame, et iga
mees votaks mikrofoni pihku, naita-
maks, kes on kes... «Kiinnimehe visi-
muss demonstreerib, mida koike sellest
mikrofonist katte saab, kasutamata
mingeid trikke ja erivotteid, piirdudes
elementaarse intervjueerimisega. An-
tud juhul muutub see lausa detektiivse
siizee aluseks, pluss veel Miiliri enda
esinemine, tema oskus riddkida koigiga
kui vordne vordsega, alates todkoja me-
haanikust kuni viliskaubanduse minist-
ri asetditjani valja.

Andres Soodi <Reporter» on film
mehest, kes ise mikrofoni kides hoiab.
Professionaal filmib professionaali ja
avastab siigavusi seal, kus niahakse hari-
likult wvaid muigamisvaarset. Kiillap
S66t motles ka endale, kui ta seda filmi
tegi, kust muidu see korge valuldvi. Mina
kiill motlesin, kui vaatasin seda filmi,
eriti teisel korral...

Filmi peategelane on pigem hea ini-
mene kui halb, pigem hea professionaal
kui halb, pigem kohusetundlik, visima-
tu tédinimene kui vastupidi. Ja ometi
muigame. Iseenda iile! ...

M. Merkel (labivaatussaalis): . ..
Mida see Leet seal teeb? (Tolgin temale
fonogrammi seafarmi toéoniitajatest nii
tapselt kui suudan.) Aa! Suppi keedab!
Mina monteerin nimelt fonogramme
tdpselt samuti ja iitlen selle kohta, et
keedan suppi.

G. Kuznetsov:... Mulle meenus
minu esimene telereportaaz suurehitu-
selt. Ule Volga veeti naftatorustikku.
Ajakirjanikke oli ilmatu hulk. Ka Vassili
Peskov oli kohal. Hetk oli igati iilev,
kaamerad sihtisid ehitusiilemat, kes oli
seal kuskil korgel ja pidi andma korral-
duse, et naftatorud "liikvele ldheksid.
Korraga kuulen aga megafonist iilema
hoiget: «Vaata, tiitreke, torud soida-
vad!» Tundsin end lausa solvatuna, het-
ke pidulikkus oli mu silmis kui kdega
pithitud ... Oma himminguks lugesin
hiljem Peskovi reportaaZzi, mis algas
sonadega «Vaata, tiitreke, torud soida-
vad!»

Ei tea, mille poolest minu motteviis
seal ehitusel erines Feliks Leedi omast?
«Reporter» niditab, mida ajakirjaniku
elukutse inimesele annab ja mida ta
inimeselt votab. «Reporterits tuleb ndi-
data igal juhul Zurnalistikaiiliopilas-
tele. Lisaks muule demonstreerib ta aine
valiku tohutut meisterlikkust.

L. RoSal: Eesti dokumentalistikas on
eriti oluline ELUPROOSA ja TUNNE-
TUSE POEESIA siintees. Andres Soodi
menukas filmis «Dirigendid» poimuvad
koige argipdevasemad tihelepanekud
inimesest, kes teeb oma t66d, kuid hari-
lik, argipdevane on nii huvitavates,
himmastavates seostes i{imbritseva elu,
inimeste, keskkonnaga (niditeks Fred
Raudberg parandab proovi ajal mikro-
foni, laskmata end hiirida asjaolust, et
ta proovi segab ja seisab toelise dirigen-
di korval), et kuju iildistub siimboli sel-
guse ja suuruseni. Karakter aga muutub
mitmetahuliseks, ootamatuks, himmas-
tavaks. Nédeme siirast vaimustust ja
samas viaiklust, auahnust, upsakust,
reaktsioonide automaatsust.

Seesama sisurikkus,
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lisus on omane ka Andres S66di filmi-
dele «Jaanipidevs ja ¢«Reporters.

M. Merkel: Ei, drge kiisige minult
filmi «Unendgus» kohta. Ma olen siiski
filmi «Oh kino, kino!s autor ja saan
filmi ilmaletoomisest teisiti aru...
Tahan éelda, et ka Andres Sé6di film
pole puudusteta. Mitte koik detailid ja
tihelepanekud pole vordselt kaalukad,
tdpsed. Minu jaoks kdivitub «Reporter»
veidi uniselt. Vo6i on sealt algusest mida-
gi vilja loigatud? -Algepisoodid—aukirja
iileandmine agrokompleksis ja interv-
juud touhobuste aretajatega on 'montee-
ritud selliselt, et puuduvad kulminat-
sioonimomendid. Véi héorus toimetaja
kdsi need kulminatsioonid. hallimaks?
Ma pole kiill toimetajana t66tanud, kuid
suudan kujutleda, et Andres Soodi fil-
mid voivad neile iiksjagu muretki teki-
tada. Toimetajad tahavad moistagi olla
julged ja edumeelsed, teisest kiiljest
arutlevad nad aga jirgnevalt: kui pigis-
tan tdna silma kinni <«Reporteris koha
pealt, siis filmib ta homme midagi nii-
sugust, et on kole moeldagi! Sest kes
on «Reporteri» kangelane? Kes on hirra
Vene, Soosaare filmi kangelane? Pro-
vintsilinnakese korrespondent, petsio-
nér, endine raamatupidaja? Ning toime-
taja kiisib, mis inimesed need niisugused
on, kas on neist vaja filme teha, on neid
vaja peategelasteks votta? Ikka tubli-
sid tooinimesi oleks tarvis! Justkui
ainuiiksi t66inimeseks olek ammendaks
olemise koiki aspekte ja probleeme!
Niiteks «Reporteri» kangelase tookus
on viljaspool igasugust kahtlust. Kuid
mida koike see inimene veel sisaldab?
Kui ro6mus ta on, kui tdhtis, kui rahul
enda ja tehtud tooga! Miks ei rahulda
see siis toimetajat, kui ta koike seda
ekraanilt nédeb? Sest seesama raadio-
reporter elab ka temas, sunnib kartma,
mida pole vaja karta ning silmi
kinni pigistama asjade ees, mida tuleks
hoolsalt ja tdhelepanelikult tundma
oppida.

Tahame filme té6inimestest, aga tun-
neme end riivatuna, kui ndeme toelise
todinimese ja reporteri suhtlemist,
kui viimane nagu elu peremees kuna-
gi haarab traktoristil hoélmast kinni
ning varjab selle taha mikrofoni, et tuul
sisse ei puhuks ja heli ei rikuks. Meid
huvitavad t66inimese motted! Hea kiill,

38 aga miks meile ei meeldi need, mis niita-

vad suhtumist reporteri liigutusse,
kui too teise seljas olevat nahkjoppi
rebib ja banaalsusi raagib ... Nii et t66-
inimese k 6 ik motted ei sobi meile su-
gugi... Tahame «tiibadegas t066ini-
mest, kellel voiks olla roosa udu peas ja
kes elaks lakeeritud, viljamoeldud tege-
likkuses, mida elus pole. Tahame elava
inimese asemel tO66inimese skeemi, see
elav inimene teeb rahutuks ja narvili-
seks, ikka on mone koha pealt kandiline,
kindlasti ebasiimmeetriline ja kindlasti
puudustega ... Olen ise operaator ja
rezissoor ning tean, mida radgin. Minge
ja proovige valida niisuguseid kangela-
si, minge ja proovige saada’bigus neid
filmida, katsuge votteplatsil neis tode
tabada ja sisu viélja tuua.

Ma filmiksin mondagi teisiti kui
Andres S66t, ma monteeriksin paljut
teisiti, ja ikkagi on ta meie pievade
paremaid.

L. Ro$al: Eesti dokumentaalfilmide
stilistikale on iseloomulikud n-6 wvahe-
ja jareltegevused — st see, mis jdib
resultaadi, kulminatsiooni kandvate mo-
mentide vahele ja jirele, see, mis tundub
esimesel hetkel mittekohustuslik, kogu-
ni juhuslik. Mulle meeldib. tohutult,
kui tegevuse l6ppu ei panda punkti
mitte kulminatsiooni kujutamisega, vaid
lastakse siindmusel hargneda ekraanil
oma loomulikku rada.

Filmis «Kihnu naine» jatkub pulma-
stseen mittetotlike, isegi veidi loidude
jareltegevuste kujutamisega: noude pe-
semine, girlandide koristamine ouelt;
noor mees paneb oues varahommikul
tooriided selga, séidab mootorrattaga
toole; noor naine, kes veel eile oli pruut,
vaatab talle labi kdogiakna jéarele, aken
on seestpoolt aurune ja vines. «Jaani-
padevas» ndidatakse, . kuidas inimesed
lihevad vastu hommikut peolt koju, iga-
iiks oma kanti, kuidas miilitsad vota-
vad suitsule tuld; «Unendoss korista-
takse dekoratsioone. Ko6ik need jirel-
tegevused kujutavad erakordse suubu-
mist “argipdeva, annavad siindmusele
uue virvi, tdhenduse ja maotte.

G. Kuznetsov: Pean oluliseks Mark
Soosaare filmi «H#rra Vene maailme,
sest nien selles filmis ennekoike autorit,
kes suudab filmikunstis palju. Tema
iitlemisviis lahtub visioonist, pilt on iili-
malt loomulik, kohati koguni spontaar-



ne. Niiteks siis, kui hirra Vene veab
kelku iile maantee, millel enam lund
pole. Mark Soosaar hoikab kaamera
tagant, ise filmides, et kas tulen appi?
Mingit pettust, montaazivigurit pole.
Sest hédrra Vene jaab seisma, vaatab
kaamerasse ja vastab samas kaadris. Ta
keeldub nimelt abist ja jatkab oma teed.

Minu jaoks moodab see kaader Mark
Soosaare professionaalsust. Soosaar on
mones mottes ideaalne filmidokumenta-
list. Ta on ajakirjanik, kes valdab repor-
taazi, sona, siinkroonfilmimist, suhtlemis-
kunsti jne ning on samal ajal suure-
pérane, ere kineast. Ja see siintees tuleb
kirjeldatud episoodis vaga niitlikult
esile.

Armeenia reziss6or Artur PeleSjan
on teatavasti palju teinud selleks, et
voita eludigust mitteverbaalsele poeeti-
lisele dokumentaalfilmile. Usun, et
Mark Soosaare kui eksperimentaatori ja
otsija osa pole vaiksem. Ta iiletas vastu-
olu verbaalse ja mitteverbaalse filmi
vahel, toestas, et reportaaz, elav sona ja

ere visuaalsus pole vastuolus, et poeeti- .

line moétlemine ei pruugi <vait ollas,
ei pruugi ekraanil mojuda pretensiooni-
kalt .upsakana. Mark Soosaar ei karda
elu, ta jouab oma tegelastele lihedale.
See volub, teeb ka vaataja julgeks, see
tostab toonust, sunnib métlema sellele,
kui rikas, ponev ja ammendamatu on
koik meid limbritsev.

L. Rosal: Nagu mis tahes kunst, nii
ei saa ka kinematograafia eksperimenti-
deta ldbi. Dziga Vertov on odelnud, et
eksperiment on ferment, mis idandab
kunsti uusi voérdseid. Mark Soosaare
«Aeg» on eksperimentaalne film, mis
lahendab samal ajal sisulisi iilesandeid.
Film métiskleb ajast, elu kiirest moéddu-
misest, argisagimise tihisusest ja pisi-
vaartuste suurusest. Motiskleb ajast,
mis ei voola iliksnes meis, vaid ka viljas-
pool meid. Film «Aegs» meenutab liiiri-
list luuletust ekraanil ja ma arvan, et
ka niisugusel audiovisuaalsel vormil on
ekraanil eludigus.

G. Kuznetsov: Autorifilm? Kardan,
et piiliame teoreetiliste vaidluste varju
peita olulisima probleemi: vajaduse
teadvustada endale ja iihiskonnale seda,
mis toeliselt erutab, mille parast valu-
tatakse siidant, mis on téepoolest
aktuaalne. Sest just sellel on oluline osa

arengu intensiivistamisel. Kes oskaks-
moota ajakirjanduse, raadio, televi-
siooni panust looduskaitse vajalikkuse
teadvustamisse? Julgen arvata, et ava-
likustamise edendamine on dokumenta-
listi esmaiilesandeid. Vajame autorifil-
mi seetottu, et tdna on see avalikusta-
mise efektiivsemaid vorme.

L. Rosal: Autorifilmi maiste on
praegu toepoolest muutumas univer-
saalseks. Niiteks ma tahtsin Gelda mi-
dagi ilusat, iilevat filmide «Igavesti
Teie. . .», «Meie Arturs, «Maised ihad»
kohta, aga tunnen, et mind ahistavad
tavaparased, traditsioonilised Zanri-
madrangud. Tegu oleks justkui portree-
filmidega. Omeéti pole see nii. Portree
moiste on ikkagi parit kujutava kunsti
vallast ning eeldab hetkesse mahtuvat,
hetke viltel joonestuvat seisundit, mo-
tet, tdahendust. Eelnimetatud filmid
on aga palju keerulisemad, nad are-
nevad ajas, ajatelg kogub tegelaste
kohta andmeid, detaile, niianssse, kadivi-
tades ja stimuleerides meis motteid
inimelust, saatusest, ajaloost. Filmides
«Igavesti Teie .. .» ja «Maised ihads pole
ju elavat kangelast ekraanil, jutt on
lahkunutest, kuid tabad end méttelt, et
sa koguni ei pane seda tahele. See kéik
koneleb sellest, et ekraanil on autor,
kes arutleb ja méotleb, elab ldbi oma
tegelase saatust. Nii et tegu on, nii kum-
maline kui see ka pole, pigem autori-
filmide kui portreefilmidega. ..

Nende téode kaekiri on erinev, kan-
gelased, nende saatused on erinevad, ja
ometi on miski, mis neid filme iihen-
dab. Autoreid koéidab filmitegelaste saa-
tuse kordumatus, isiksus, karakteri
omapéra ja nad moodavad ae g a karak-
teri ja saatuse kategooriates. Vaatasin
neid filme vaid iiks kord. Seetottu tuleb
mul loobuda analiiiisist, nende iilesehi-
tus on ebatavaline ja keeruline... Ai-
man siiski, et nendesse on kitketud
mondagi perspektiivset, tuleviku kine-
matograafiale kuuluvat. Need filmid
olid loomise hetkel ning on ka praegu
tublisti ajast ees ...

G. Kuznetsov: Siia see koer maetud
ongi. Tana voib murelik toimetaja kiisi-
da, miks just Fred Raudberg, miks Fe-
liks Leet, miks Valgre oma probleemi-
dega, miks Georg Ots (+ Muusikariiiitel»),
keda ju niiiid enam pole. .. Toepoolest,
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dokumentaalfilm, mis tegeleb elava ini-
mese kordumatu saatusega, mitte aga
klidee-ettekujutusega inimesest, on tédna-
pdeval haruldus. Kuid see, mis tun-
dub tdna erandlik, voib muutuda, hari-
likult muutubki hom me paljude ihal-
datud taotluseks. Ja meie, kriitikute,
iillesanne on osata kaitsta ja toetada
seda, mis tdna on uus, haruldane, ees-
rindlik, kunsti ja ajakirjanduse arengu
seisukohalt perspektiivne. Ma motlen
praegu eriti niisuguseid filme nagu
Andres So66di «Reporter», mis #hvar-
dab juba ldhemas tulevikus muutuda
krestomaatiliseks, 6ppeprotsessi juurde
kuuluvaks, eeskujuks ja etaloniks neile,
kes tahavad saada ajakirjanikuks, filmi-
operaatoriks, filmidramaturgiks.

L. Rogal: Véib-olla esindan teataval
méadral maksimalistlikku seisukohta,
kuid minu arvates kuulub kinemato-
graafia tulevik monoautorlusega filmi-
le. Mitte ainult dokumentaalfilmis, mis
ndib tdna iisna loomulik, vaid ka min-
gufilmis. Ja just eesti filmikunstis on
olemas pretsedent, mis minu motet ndib
toetavat. Pean silmas Mark Soosaare
autorifilmi «Joulud Vigalas», mida
mul 6nnestus nidha Moskvas ja mis jat-
tis siigava mulje. Piiiian seletada, miks.
Kuna film voib esimese vaatamise jarel
kiilmaks jatta voi isegi mitte leida vas-
tuvottu, siis tahaksin rohutada:.Mark
Soosaare loomingu puhul on eriti oluli-
ne votta omaks autori stilistika ja selle-
ga kaasa minna, mitte oodata vialjaku-
junenud stereotiiiipe ja klideesid. Stereo-
tiiiipide ootus istub aga meis kaunis
siigaval, takistades kontakti uudse stiili
ja autori sellise mottelaadiga, millega ei
olda veel harjutud. Miangufilm <Joulud
Vigalas» koneleb ideede voitlusest ja
teeb seda kontsentreeritult, avatult, mis
voib vihem kogenud vaatajale mojuda
koguni naiivsuséna, Kui see isegi nii
oleks, tajuksime selles ikkagi primiti-
visti tunnetust, mida valgustab siigav
tarkus. Ka karakterite, ldbielamiste ku-
jutamises on otseiitlemisi, mille siiga-
vuses aga, rohutan, kui siiiivida stilisti-
kasse, tabame kiillalt peent psiihholoo-
gilist toepéara. Karakterite vilises jooni-
ses on siimboolset teravdatust, mis avab
siindmuste iildinimliku motte. Huvitav
on niiiteks seegi, et teatud karekterit
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esimesest pilgust tegelase kogu saatust.
Seega on tegu niitlejamingu, kaadri-
joonise, atmosfddri kujutamise eri liiki
lakoonilisusega, mida voib saavutada
iiksnes filmi monoautor. Kui rezissuur
ja kaamera on iihe ja sama mehe kies,
siis téotavad nad filmis nagu filter. See
filter ei lase siin ldbi olustikulist detai-
li, olmelist sarnanemist toega, loputuid
libielamisi, vaid sulatab koik eredaks
kunstiliseks  iildistuseks. «Joulude»
omapédrane iitlemisviis nouab ka vaata-
jalt teatud pingutusi — nagu iga téis-
vadrtuslik kunstiteos —, et nautida fil-
mi omapira, niaitlejamangu varsket stii-
li, rikkalikku ja eredat vaateminguli-
sust, mida me ei nide sugugi sageli. Pean
Mark Soosaare debiiiiti méngufilmiau-
torina oOnnestunuks ja paljutootavaks.

M. Merkel: Lev Ro8al on teoreetik ja
teoreetikuga ma ei vaidle. Praktikuna
julgen arvata, et monoautorlus pole fil-
miautorluse ainsaid vorme. Kahju, et
ma ei joudnud vaadata «Joulusid Viga-
las», sest seda filmi peaks juba pohi-
motte parast vaatama. Eriti mina, kes
ma monoautorlusest arvan vastupidist.
Monoautorlusega pole vaja kiirustada.
Olen ise operaator ja tean siiski, mida
itks inimene voib ja mida ta ei voi
Ega Andres S66di filmid pole asjatult
lithikesed. Pooletunnised enamjagu. Ja
ega asjatult «Tallinn 80», kus teda
abistas Valentin Kuik ja stuudio ope-
raatorite kollektiiv, pole pikk, tdismooé-
duline dokumentaalfilm. Raske on fil-
mida ja olla reziss6or iihes isikus, kui
sead enda ette keerukama iilesande.
Inimvoimetel on loomulikud piirid...
Olgu deldud, et pean filmi «Tallinn 80»
fantastiliseks ja Andres S66di parimaks
filmiks, vaatamata «Dirigentide» ja «Re-
porteri» loovusele, kiilgetombavusele,
atraktiivsusele. «Tallinn 80s on tark,
peen, erakordselt siigav film. Tegu oleks
justkui hariliku reportaaziga, liiati pi-
duliku oliimpiareportaaziga, kus teame
ette iga jairgmist kaadrit, kus on raske
delda midagi uut. Aga Andres So6t
iitleb. Filmis on tohutult motteid kaas-
ajast, olimpiamingude kohast kaas-
aegses elupildis, inimesest nende mén-
gude ajal, et minu jaoks kasvab «Tallinn
80s lausa erakordseks siindmuseks
meie maa dokumentaalfilmikunstis...



Arge arvake, et mul on mingi isiklik
siimpaatia Andres So66di vastu. Vastu-
pidii Kui ma toéotasin «Tallinnfilmis»
ja filmisin seal «Talupoja sugu», niis
mulle, et... sonaga, Andres So66t ega
teisedki kolleegid ei hellitanud mind vili-
se tdhelepanu ja hoolitsusega. Sest too
on t66... Kuid «Tallinn 80s lepitas
mind stuudioga. Olen filmi vaadanud
mitmel korral ja veendunud, et mulje
pole juhuslik. «Dirigendid» ja «Repor-
ter» demonstreerivad Andres So66di
meisterlikkust operaatorina, reportaazi
meistrina, «Tallinn 80s niitab teda
kui tugevat rezissdori, siigavat elu iile
arutlejat ja motlejat. Aga tal pole siin mitte
iitksnes oma kaks silma, vaid mitu ja
mitu paari silmi, mitte liksnes oma kaks
katt, vaid mitu ja mitu paari operaato-
rikdisi. Ja minu jaoks ja#ibki lahtiseks,
kellena on Andres So66t tugevam, kas
operaatorina voi rezissoorina. ..

(Kiisisin siin vahele, et miks Maia
Merkel, 16petanud VGIK-i operaatorina
ja alustanud edukalt méngufilmiope-
raatori karjddri, eelistas dokumentaal-
filmireZissoori rasket tood; kas niiteks
seetottu, et peab end raskesti juhitavaks
isikuks? Ja Maia Merkel vastas:)

... Kuulaksin meelsasti endast tar-
gema, ponevate ideedega reZissdori
sona, aga mul pole olnud 6nne niisugust
kohata ja otsustasin ise proovida. Sest
operaatori elukutse on siiski, kuidas
seda niilid delda — teisene! Kuigi olen
oma filmides mone episoodi ka ise fil-
minud, kui siindmus on eest kadumas,
ning hiljem seda materjali ka kasuta-
nud.

Filmis tagab eneseteostuse siiski vaid
rezissoorikutse. Ideaalne operaator on
seevastu inimene, kes ei piri votteplat-
sil, miks seda voi teist filmida, mida sel-
lega delda tahetakse jne, vaid teeb, mida
kiistakse. ..

L. Rosal: Nii et ikkagi autor, tema
emotsioonide ja tundeelu aktiivsus, rik-
kus, moéistus on need, mis voimaldavad
luua filmikangelasi Kihnu lihtsatest
naistest, laulupeo rongkiaigu korralda-
jatest, administraatorist, kohaliku raa-
dio reporterist, pensionirist raamatu-
pidajast. Asi pole isegi emotsioonide in-
tensiivsuses. Tundeelu kiipsus on vahest
veelgi olulisem. Elutarkus, motlemise
iseseisvus on tarvilikud, et iildistada

kunstniku (Viiralt), helilooja (Valgre),
laulja (Rinne) saatust, avastada selles
oluline iithiskondlik problemaatika.

Olen veendunud, need filmid méoju-
vad seetottu, et filmi autorid on ise
selgusele joudnud kisiteldavate saatus-
te inimlikus mastaabis, et autorite
mottemaailm, motteviis vastab suu-
rusjirgult kisiteldavate kangelaste
libielamiste mastaabile. Me mnaudime
filme raamatupidajast, reporterist jne
seetottu, et neid filme loonud inimesed
on ise ennekodike suured kunstni-
kud.

Loodan, et see pogus kohtumine Eesti
filmidega ei jid viimaseks, sest eesti
filmikunst vddrib praegu koige laiemat
populariseerimist. Ja seda kindlasti ka
oma  parimate dokumentaalfilmide
kaudu.

Usutlenud TATJANA ELMANOVITS
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Juhuslik kohtumine. Vennad Tonu ja Feliks Kark
Rakveres koduuksel. 1883. U. Vorno foto

Oma esimese rolli — see oli Toots
O. Lutsu' +«Suves» ja ¢Aripdevass
méangis ta A. H. Tammsaare nim. Rah-
vateatris. Tootsilik eluroom on Eesti NSV
teenelisele kunstnikule Feliks Kargile
omaseks jaanud niiiidki, mil Tootsi esma-
sest méngimisest on moéddunud kaks-
kilmmend aastat. Tegelikult on tema
naitlejastaaz pisut pikemgi, kui algu-
seks lugeda esimest, teadlikku lavalole-
mist viiendas klassis. Kiillap oli noor-
mehes juba tookord parasjagu niitleja-
verd, sest miks muidu ta Tammsaare-
teatris kidis ja sai 1961. aastal sisse
vastloodud Eesti NSV Teatriithingu
oppestuudiosse.

Stuudio l6petanud noort naitlejat

42 kutsus Rakvere Teatrisse tollane pea-

naitejuht Mai Mering. Esialgu ei moel-
nud ta kuigi kauaks sinna jddda, sest
pealinna voimalused olid, vidhemasti
ndiliselt, suuremad. Araminekust ei
saanud aga asja. Tood oli palju, aeg
kadus ruttu. Tulid suuremad ja viikse-
mad rollid: Jang Sun B. Brechti
+«Hea inimene Sezuanists, Don Con-
zalo — M. Frischi «Don Juan ehk ar-
mastus geomeetria vastus, Erastu Enn
L. Koidula «Sddrane mulk», Vadim
Polugonkov A. Mintsovski «<Arge
kaotage vihmavarjes, Barney — R. Law-
leri «Seitsmeteistkiimnenda nuku suvis,
Tsebutokin — A. Tsehhovi «Kolm odes,
Eesel — A. Meringu s«Tuutu-luutu linna
moosekandids, Kriger G. Haupt-
manni «Kopranahkne kasukas», Ajakir-
janik V. Agranovski «Peatage
Malahhovs, Anti Teeddar — R. Kaugveri
«Nelikiimmend kiiiinalts ... Uhtekokku
65 osa 62 lavastuses.

Kuid Feliks Kark on olnud ka la-
vastaja ja teinud iiheksale lavastusele
kujunduse. Kiillap miletatakse praegugi
tema lavastatud Pipi-lugusid. Lava-
kujundusi on ta teinud veel A. Uus-
tulndi «Neptuni piarijatele», J.
Anouilh” <Lo6okesele», G. Hauptmanni
«Kopranahksele kasukales, J. Tiuliku
komoddiale «Pulmad Abruka moodis.

Viimase aja rollides on Feliks Kark
ennast avanud kui psiihholoogilist laadi
nditleja. Talle pakub rahuldust tragi-
koomiliste kujude loomine, mis noéuab
pohjalikku siivenemist, suurt tdod.
V. Suksini proosapdimikus «Kas koik
jidb, nagu oli?» (lavastas Urmas Allik)
tuuakse vaatajani vene kiila elu tema
ndilises lihtsuses. Ometi on siin koik
lavakujud omamoodi iiksikud, énnetud
ja hidas oma saatusega. Ja nende koigi
hulgas haimmastab vanamees Jefim, kes
on Feliks Kargi senises loomingus hoo-
pis uus ndahtus. Vanamees Jefim on nii-
liselt lihtsakoeline, kuid ldhemal tutvu-
misel ilmneb tema elufilosoofia, tema



siigav huvi kaasaja noorte elu vastu,
tema kaval, heasiidamlik ja tark huu-
mor. Lausa nauditavad on stseenid kooli-
poiss Jurka (Vidino Laes), Papi (Toivo
Arnover) ja Fenjaga (Arvi Migf). Kargi
Jefim iillatab meeldivalt kogu etenduse
jooksul.

A. Kazantsevi draama «Ja katkeb
hobedane pael» (lavastaja U, Allik) on
lugu erinevatest polvkondadest, nende
muredest ja vaevadest, teravatest piiri-
dest noorte ja vanade vahel. Kirjanikust
Taat, keda mingib Feliks Kark, on
joudnud oma elu lopule. Ta loeb uuesti
iile oma raamatud ja on siigavalt pettu-
nud, et pole suutnud neid kirjutada nii,
nagu ta niiiid oigeks peab. Taat on alus-
tanud oma viimast teost, kus ta paiiab
kogu tode nii endast kui oma ajast luge-
jani tuua. Taadisse on koondatud vane-
ma polvkonna vaidrt jooned — inimlik
headus, siidamlikkus, moistev suhtu-
mine noortesse, elukogemuste rikkus —,
mis_koik ka ldbi rolli meieni jouavad.
Kargi loodud Taat on hell ja nukker,
kuid samas.ei kutsu esile haletsust, vaid
siirast kaastunnet. Tema surm, kuigi me
seda ette tajume, tuleb ocotamatult, just
nii, nagu ldhedase inimese oma.

Vorreldes Taadi ja Jefimi rollidega,
on Muru Miku Lydia Koidula esiknii-
dendist «Saaremaa onupoeg» (lavastaja
R. Trass) hoopis teistlaadset lahendust
noudev osa. Selles kangekaelses talu-
peremehes, kes kord pahevoetust * ker-
gelt loobuda ei taha, avaldub Kargi
koomikutalent. Niitleja teeb oma osa
suure méangulusti ja -roomuga.

* * %

Niiid: moned kiisimused FELIKS
KARGILE. Rolli siind? Kui keeruline
ja raske see on?

See on iga niditleja salamaailm, mida
kirjeldada nagu ei oskagi. Mirkama-
tult ldhenen eesmirgile. Pohilise t60
teen proovisaalis. Alateadvuses koorub
rolli olemus aga ka viljaspool teatrit,
kodus, iiksinduses. Mitte iga osaga pole
nonda. Moni siinnib vaevalisemalt, moni
hakkab kiipsema peaproovis. Igal rollil
on oma arenguruum, mida tdiendad de-
tailidega proovidel, etendustel. Palju
oleneb lavastajast, sellest, kuidas tema-
ga t66 laabub, missugune on vastasti-
kune méistmine. Head: lavastajad on
need, kes annavad vdimaluse vilja pak-

Siin pildil seis.ah tulevane nditleja,-tdngseks —
nditleja, fotograaf, maalikunstnik. ‘kunagi ka
maadleja ja ratsasportlane. Hreidame pilgu
Feliks Kargi noorusaegadesse, aastasse 1952:
pirast kahekimne viie kilomeetri pikkust srinna-
kuts Taliinna Hipodroomil.

Teatriiithingu dppestuudio semestrieksam 1963,
aastal. Katkend Tammsaare—Sarevi «Varga-
miests. Juss — Feliks Kark, Mari — Helgi Sallo.
G. Vaidla fotod
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kuda ettepanekuid, ja siis otsime koos
seda oiget liini.

Koige tahtsam on minu jaoks loomin-
guline ohkkond. See on olemas siis, kui
lavastaja teeb tiikki hingega, on mures
iga niitleja rolli saatuse pédrast. Kui on
hea koostdo, siis on tulemuseks hea osa.
Ukski néitleja ei taha halvasti mangide.
Muidugi on olnud ka vastukarva rolle,
mis pole minu natuuri jargi. Kui paku-
takse jdlle mond vanamehe osa, tekib
torge. Kuid hiljem muutub see roll huvi-
tavamaks ja hakkan himuga tegema.
Ja ikkagi oleneb ko6ik lavastajast. Tii-
kist samuti.

Te olete to6tanud piris erinevate la-
vastajate kiie all. Keda neist eelistate?

Natasa Petrovat. Ta on toéesti huvi-
tav lavastaja. Tootab viga palju niitle-
jaga. Teab, kuhu tahab vilja jouda, ja
liigub sihikindlalt eesmérgi poole, na-
katades oma energiaga kogu truppi.

Ka Raivo Trass on omalaadne lavas-
taja. Tema on jille teistmoodi. Ta ei tea,
kuhu léopuks vilja jouab. T6o6 kidigus
otsib nii ise kui ka paneb meid seda
tegema. Temaga koos téétades on palju
huvitavaid loomingumomente.

Lavastajaid on mul toesti palju ol-

L. Koidula «Sddrane mulk . ..» (lavastaja M. Me-
ring). Erastu Enn. 1966. .

nud. Ants Lauter oli esimene. Tema pani
koik tépselt, samm-sammult paika. Te-
malt oppisin viga palju.

Tulite teatrisse Mai Meringu ajal.
Missugune oli tollane Rakvere Tea-
ter? Missugune on praegune?

Mai Meringu peanditejuhi algusaas-
tail rdégiti Rakvere Teatri lavastustest
palju kiitvalt. Sel ajal oli ka tugev kaa-
der: Siina ja Aarne Ukskiila, Ines Par-
ker. Lavastustest kiiiindisid esile «Hea
inimene Sezuanist», «Sddrane mulk»,
«Arge kaotage vihmavarje», «Seitsme-
teistkiimnenda nuku suvi» jt. Olid ring-
reisid Leetu, Karjalasse, Pihkvasse, mis
néditlejaile mojusid innustavalt.

Rein Olmaru sai peanditejuhina t66-
tada lithikest aega. Siis tuli aga periood,
mil peanditejuhti polnud. Oli kunsti-
noukogu, Kogu kollektiiv muretses teat-
ri kdekdigu pirast. Uhtsustunne oli siis
histi tugev.

Raivo Trassi tulek oli meeldiv uudis
koigile. Trass on noor, andekas mees.
Praegu on meil kindlalt tousuperiood.
Iga néitleja unistus on, et tema teater
oleks rahva seas noutav. Seda tunne-
me kohe, nidhes, kui tdis on saalid, kui
otsitavad piletid. Uhelt poolt oleneb see

Z. Zborowski — J. Talarczyki «Koiges on siiddi
sardiinid+ (lavastaja R. Agur). Stefan Tanski.
Rakvere Teater, 1975. U. Pdartma fotod




repertuaarist, teisalt ei tohi olla alla
lati lavastusi. Kui iiks lavastus on kehv,
siis wveel andestatakse, kui juba kaks-
kolm, on asi kurjasti. Publikut tagasi
voita on hulga raskem kui teda kaotada.

Noored teatris?

Noori on alati olnud. Noored on nagu
noored ikka. Olen ise olnud kunagi sa-
masugune maksimalist. Aastad aita-
vad sulada kollektiivi, jouda moistmi-
seni, et ka muu maailm on olemas. Olu-
line, et nad rohkem usuksid endasse, ei
langeks pessimismi. Elus on vidga palju
raskusi. Nende all ei tohi murduda.

Kahju, et noored on vihe saanud Lau-
teri opetust teatrieetikast. Seetottu eksi-
takse elementaarsetes todedes. Palju
patustatakse oiges eesti keeles riddki-
mise vastu. See kiib, paraku, kiill ka
vanemate kohta.

Mis tdi teid, oppinud teedetehnikut,
teatrisse?

Koolivend siistis sisse niitlejaks
oppimise idee. Tema ohutusel ldksingi
teatrikooli. Lootsin, et olen kasulikum
nditlejana. Iseendale andsin soéna, kui
Tootsi méangisin, et pean selle ala peal
edasi minema, ennast teostama. Kirsi-

A. Kazantsevi «Ja katkeb hdbedane paels (la-
vastaia U. Allik). Taat. 1982. H. Késsi foto

tu, nagu olen, tahtsin oma fantaasiat
kulutada teatris.

Armastuse teatri vastu andis aga
ema. Ta vottis mu vidikese poisina kaasa
Draamateatrisse, <Estoniasses. Lapse-
polvemilestustes oli teater miistiline,
lummav, kidttesaamatu. Selliseks on ta
jaddnud niiidki.

Arvan, et kdéige parem aeg on veel
ees, Ootan seda. On olnud médnaperioo-
de, kui roll ei tule, kui koik keeb iile pea.
Liéheb aeg mooda, rahuned. Ennast
maandan looduses, teistes kunstivald-
kondades.

Niiiid ma armastan oma teatrit. Olen
temas kinni. Olen tema patrioot.

Vahendanud MERLE RIPS
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H. Olvi. Dekoratsiconikavand A. Kitzbergi ndidendile «Tuulte pddrises». Kollaaz. 1§

46 H. Olvi. Dekoratsioonikavand Raschildi ndidendile «+Pdikesekaubitsejads. Kollaaz.




Mis edasi, «Vanemuine»?
SONALAVASTUSHQOAEG 1982/83

RIMKASEMINAR

«Iga iildistus on lihtsustus — suure-
mal vdi vihemal méadral.s Nende sona-
dega alustab Joel Sang 1983. aasta mirt-
sikuu <«Loomingus» moé6dunud aasta
eesti luule iilevaadet. Olen tema pobhi-
motetega tdiesti pdri ning kuna omagi
kirjutist nende jdrgi vormin, siis toon
ara esimese loigu J. Sanga artiklist.
Palun Joel Sangalt vabandust, et liihen-
dasin ja muutsin tema teksti vastavalt
oma kirjatiiki profiilile (asendused kur-
siivis).

«Piiiides esile tuua mone kogumi —
kidesoleval juhul «Vanemuise» mulluse
sonalavastushooaja — olemuslikke jooni,
tuleb tahes-tahtmata valida mingi iihine
vordlusalus ja vidrtusskaala. Olevaade
on ikkagi iilevaade, teadlik iilevaata-
mine paljudest pisematest seikadest, nii
voorustest kui ka puudustest, mida deli-
kaatsem detailianaliiiis lubaks esile tos-
ta. Uhe lavastuse arvustajal on voli ra-
kendada immanentset lihenemisviisi ja
ka kesisest teosest vidrtusi vilja luge-
da — pohimottel «Igas inimeses on mida-
gi head». Ulevaate koostaja endale sellist
armulikkust lubada ei saa. Tema iiles-
anne on anda pilt «Vanemuise» mullu-
sest sonalavastushooajast, osutada
maadvotvatele tendentsidele ja vaartus-
tada iiht vo6i teist ilmingut, tehes seda
oma parema aratundmise kohaselt.»
Nii — aitah Joel Sangale, et aitas mu
motteid viljendada.

Niiiid mélu varskendamiseks maoned
faktid. Hooaeg 1982/83 t6i Taaralinna
teatrisse kuue sonalavastuse esietendu-
sed: Evald Hermakiilalt kaks (Madis Koi-
vu — Vaino Vahingu <«Faehlmanns ja
Luigi Pirandello «Heinrich IV»), Kaarin
Raidilt samuti kaks (Olev Antoni «Tuu-
lemurd» ja Kazys Saja <Liivakells),
Kaarel Irdilt ja Jaan Toomingalt kum-
maltki iihe (vastavalt Heino Kiige «Pen-
sionieeliks ja Friedrich Diirrenmatti
«Vana daami kiilaskdiks). Nii et mul-
lusel hooajal tehti t66 omal joul, kiilalisi

lavastajatena ei kasutatud. Ja veel: koik
neli on ndidanud- end heade vo6i vidga
heade lavastajatena, kolmel neist on ka
seda kinnitavad tiitlid, — see tingib

korgendatud noudlikkuse nende loo-
mingu vastu.
Jaotaksin lavastused kaheks: iihed

andsid elamuse, teised jitsid kiilmaks.
Esimeste hulka kuulusid minu jaoks
Evald Hermakiila t66d, teiste hulka para-
ku koik iilejddnud. Selline jaotus on
aus, kuigi kahtlemata subjektiivne.
Vaatleksingi siis esmalt siimpaatsemaid
lavastusi.

«Faehlmanni» suhtes on arvustajad
(U. Tonts. «Probleeme ja isikuid ldbi
aegade», SV 14. jaan 1983; M. Mikel-
saar, E. Paaver. ¢Nii kaugesse aega,
nii siigavasse pimedusse», «Edasi» 19.
méarts 1983; 0. Kruus. ««Vanemuise»
«Faehlmanns»», RH 22. mai 1983;
R. Heinsalu. sJuurtele moeldess, NH 29.
mai 1983) enam-vihem iiksmeelsed. Hei-
detakse ette siizee puudumist, stseenide
sidumatust (enamasti saab need puudu-
sed nididendi kaela veeretada). Lavastu-
sega kdige rahulolematumad on vahest
noored M. Mikelsaar ja E. Paaver, staaZi-
kas kriitik O. Kruus aga mainib, et
«Faehlmann» kujunes teatrisiindmuseks.
Muidugi, moiste «teatrisiindmus» on ju
téipsemalt paika panemata, ent kui «Por-
gupohja uus Vanapagans» ja «Rahva
soda» on teatrisiindmused, siis kipun
mina ¢«Faehlmannis pidama lihtsalt hu-
vitavaks lavastuseks. Et aga «Vanemui-
ses» konealusel minguaastal «Faehl-
mannis korvale iihtegi «Porgupohjats
polnud panna, tuleb Hermakiila lavastus
kahtlemata hooaja tipuks .tunnistade.
Rein Heinsalu, kes lavastuse probleeme
ehk teistest kriitikutest tdpsemalt (iildis-
tatumalt) on tabanud, annab todle hea
hinnangu. Ta kirjutab: «...on ka Her-
makiila dra teinud suure, tdhelepanu-
viddrse t060, pannes mammutmootmetega
materjalist kokku iihe kiillaltki selge
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M. Kdive — V. Vahingu «Faehlmanns» (lavastaia E. Hermakiila). Parun von Nolcken —
Heikki Haravee, Fachlmann — Evald Hermakilla.

mottega etenduse. Sest iile saja aasta
tagasi toimunud siindmuste ja praeguse
aja vahel tekib vaimne sild.» Ka etenduse
loppstseenil, mis paljude jaoks jadb vaiel-
davaks voi saab lausa negatiivse hin-
nangu osaliseks, on tema tdlgenduses
kindel tahendus. Selles, et stseeni kannab
siigav mote, olen R. Heinsaluga iihel
néul. Tundub, et Mikelsaar ja Paa-
ver on niidendi- ja lavastustekste vor-
reldes tolgendanud l6ppstseeni liiga pe-
dantselt. S6nad, mida lavalt riagitakse,
on kiill olulised, ent mitte kdige olulise-
mad. Uue Faechlmranni ilmumine on ju
niivord siigav kujund, et moéjub sonade-
tagi. Hakata ndrima moéne lausejupi kal-
lal sellise lavastuse puhul, mille algma-
terjal erilise lskoonilisusega silma ei
paista (pigem wvastupidi), tundub kohatu.
Seda enam, et pohimotteliselt ndidendi
autorite ja lavastaja kontseptsioonid
lahku ei ldhe, Mélemal juhul on tegemist

inimese draamaga (inimene peab oclema
seal, kus ta olla ei taha, ja tahab olla
seal, kus ta olla ei saa). Ndaidendis on
lahendus (tunnetus kuuluvusest) lihtsalt
konkreetsemalt (voib-olla liigagi?) edasi
antud, Hermakiila laseb seda rohkem
etenduse atmosfaarist aimata. (Kirjutatu
puudutab hooaega 1982/83. Kiesoleva
hooaja algul nidgin etendust, kus Herma-
kiilla Faehlmann iitles otse vilja, et ta
on eestlane. Kas muutus sellega lavas-
tuse mote? Mitte nii oluliselt, et sellest
juttu teha. Sest ka siis, kui Faehlmann
ainult loetles rahvusi, millesse ta ei kuu-
lu, jdi talle jarele ainult iiks voimalus —
olla eestlane.)

Minule oligi lavastusest tdahtsaim just
inimese (mitte konkreetselt ajaloolise
Faehlmanni) draama. Seepirast ei clnud
sugugi oluline, kas tegelaste kostiiimid
olid sitsist vo6i sametist. Elu voi ajaloo
kopeerimisel saame ikkagi vaid koopia.



Olgu see nii toetruu ja usutav kui tahes,
ometi ihkan iildistusjouga kunsti (mil-
leni Hermakiila <«Faehlmanniga» ka
joudnud on). 3

See, et mittekirjanik Hermakiila pidi
tegema kirjanikutood ja sellega rahul-
davalt toime tuli, teeb talle au. Ning néi-
tab iihtlasi ka meie kirjanike suutmatust
kirjutada spetsiaalselt teatrile.

Hermakiila teinegi lavastus — «Hein-
rich IV» — on paiguti nauditav ning
seda hoolimata oma raskest siinniloost ja
sellest tingitud mitmetest puudustest.
Kahtlemata aitas siin latti korgel hoida
niidend. Loetakse ju <«Heinrich IV»
Pirandello iiheks tugevamaks draama-
teoseks. Niidendi lavaletoomise kvali-
teedi hindamises lihevad noorte (kriiti-
kaseminar) ja vanemate kriitikute arva-
mused jarsult lahku. Esimestest peavad
paljud lavastust viga heaks, moned daa-
mid kipuvad Hermakiila méngu ja lavas-
tust isegi jumaldama. Nende vanemad
(professionaalsemad) kolleegid aga vas-
tandavad ¢vasikavaimustusele» Herma-
kiila mitmeid varasemaid terviklikumaid
lavastusi ja virtuoossemaid rolle. Nojah,
kes kiipseid kirsse pole maitsnud, jadb
rahule pooltoorestega. Neid erinevaid sei-
sukohti lahti seletades tuleb noori kriiti-
kuid nimetada hetkeseisu tabajaiks aja-
looliselt ahtalt (tanaselt) teatrikogemu-
selt. Nende vanemate ametivendade teat-
riprotsessis olemise aeg ja geograafia
on mitmeid kordi ulatuslikum. Tahes-
tahtmata tuleb usaldada siiski nende
kogemusi. Hea teatrikriitik, kes oskaks
peale oma emotsioonide edasiandmise ka
lavastusi teatriprotsessis paika panna,
ei saa seega olla verinoor. Voi kui, siis
peab ta iiliandekas olema.

Aga tagasi «Vanemuise» juurde. Veel

moningatest pohjustest, miks «Heinrich’

IVs oli minu jaoks huvitav lavastus.
Esiteks — néagin kahte etendust, mis
koiki kevadisi «Heinricheid» jalginud
kolleegide arvamust modda olid iihed
paremaist. Kuid taseme koikumisest sai
aimu juba nendegi suhteliselt heade
etenduste korral. Isegi nididendi loppu
oli tolgendatud erinevalt. Uhel juhul
Hermakiila kehastatud kangelane t a h-
t is jadada Heinrichiks, teisel pidi jaa-
ma. Teiseks pohjuseks on nididendi idee
stidameldhedus (isiksuse iiksindus — nii
ehk kolaks see #adrmuseni lithidalt).

Kiill aga hakkas kisitletud lavastus-
tes (eriti «Heinrichiss) silma, et naitleja
Hermakiila lavale ilmudes kahvatus koi-
gi teiste osaliste mang (st Hermakiila
kiskus loviosa tdhelepanust endale). See
on nii Hermakiila erakordsuse kui ka
teiste triviaalsuse toestuseks.

«Vana daami kiilaskdiks “on iiks
viheseid Jaan Toominga lavastusi, mis
mind kiilmaks on jatnud. Diirrenmatti
niidend ehk peabki méjuma distantsilt,
vaatajat vooritama. Aga midagi on pai-
gast ara. Sest teatrikunst jadb ju olulisel
maiéral siindimata. Laval pole tegelikult-
vooritust ega teistpidistki mojumist
(vaataja hinge etendus pahupidi ei p66-
ra). Kiill on aga hulgaliselt mitteprofes-
sionaalsena tunduvaid niitlejaid, kellele
Jaan Tooming seekord pole suutnud '
hinge sisse puhuda. Seetottu on lavas-
tuses palju juhuslikuna mojuvat. Moned
toredad néitlejatood (L. Eelmée, H. Elvis-
te) ei tomba truppi oma kiiluvette nagu
Hermakiila «Faehlmanniss. On kiill aru-
saadav, mida lavastusega oOelda tahe-
takse, aga koik mojub kuidagi liiga kau-
gelt, otsekui teisest maailmast. Ehk on

F. Diirrenmatti «Vana deami kiilaskdiiks (la-

vastaja J. Tooming). Hirra Ill — Lembit Eel
mie, Claire Zachanassian — Herta Elviste.
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omajagu siiiid ka ndidendi vooérapirasu-
ses eestlasest vaatajale-méngijale. Sama
ainevalda lahkav «Kauka jumals oli kiill
hoopis paremini énnestunud. Aga Diir-
renmatti ndidendis kisitletud probleem
(raha v6im inimese iile) peaks ju aktuaal-
ne olema iga rahva juures. Nii et tege-
mist on ehk ikka teatripoolse oskamatu-
sega Diirrenmatti meile lihedaseks mén-
gida.

Viike lohutus (loomulikult mitte
Jaan Toomingale, ehk aga tema talendi
austajaile): Toominga kée all valmis Ees-
ti teatrite selle hooaja iiks tervikliku-
maid, diinaamilisemaid, moéjuvamaid
lavastusi — «Pohjass «Ugalas». Kunsti
moistvale viljandlasele on aga Kihnu
Jonni lahkumine laevalt korvamatu
kaotus.

Kaarin Raidile jai hooaeg 1982/83
iipris tagasihoidlikuks. Esimese lavas-
tusena valmis «Ugalass Ion Drutse «Maa
ja péikese nimels», mis vaadeldaval hoo-
ajal teiste Raidi toode korval paistab
silma, varasema loomingu paremiku
taustal aga jaab iisna kahvatuks. Kuid
tuli vilja, et jirgnevate jaoks («Tuule-
murds ja «Liivakells) oli piissirohi otsas.
Kahtlemata on siin hulk objektiivseid
pohjusi, mis teevad sellised ebadonnestu-
mised moistetavamaks. See voib parima-
gi lavastaja dra kurnata, kui hooajal
kolm kehva (voi adrmisel juhul kesk-

Usun, et tugevamate tekstide lavaletoo-
misel oleksid ka tulemused kiiduvéirse-
mad.

Veidi lahemalt «Tuulemurrusts. Siin
on algmaterjali tagasihoidlikkuse siiii
teatrikunsti siindimata jidmises suurim.
Kuid lavastajagi pole olnud ei leidlik ega
noudlik ja nii meenutab laval vohav
keskpidrasus (moningate eranditega) ko-
hati pigem asjaarmastajalikke rahva-
teatreid kui kunstikollektiivi, kellele
Moskvas kiidusonad osaks said. Laval
on kokku saanud kaks erinevat teatri-
laadi (tinglik-siimboolne ja olustikuline),
mis lavastuses kuidagi tervikuks ei sula.
Tuleb vilja, ei niitlejad ei valda olus-
tikulist méngulaadi sugugi. Hobuse-
rakendamise opetus, mille kaudu oleks
ehk voimalik dia ja minia vahelisi suh-
teid ning elu ja to0 igikestvustki naidata,
on praegu vaid® pikk, igav ja tarbetu
stseen. Esile voiks tosta Liis Benderit,
kelle loodud vanaperenaine on tema enda
rollide reas kahtlemata iillatus. Arves-
tades seda, et sddrase iimberkehastumis-
iilesandega tuli Benderil oma naitleja-
aastate kestel ndhtavasti esmakordselt
kokku puutuda, on saavutus tubli:
vanainimese siseelu oli vaatajale huviga
jalgitav.

Mees viiuliga lava kohal on ju ise-
enesest hea kujund, aga praegu jiadab ta
voorkehana 6hku rippuma, méjudes ses

pdrast) naditeméngu lavastada tuleb. «olukirjelduses» isegi iilearusena.
0. Antoni «Tuulemurds (lavastaja K. Raid). Marta. minia — Tiia Porss; Mart, vana-
peremees An Peep: Kiinka-Kaarel, vallavarne — FEino Kdip




«Liivakell» on kiill veidi paremast
puust, ent esietendus niaitas, et imet ei
sinni kahjuks siitki. Piirdunuksin vaid
lavakujunduse (Tiiu Tepandi) vaatami-
sega, oleks mu elamus suurem olnud.
Etendusest endast hakkas silma moni
onnestunum néitlejatoé (Tonis Lepa
munk). Jaan Kiho ja Raine Loo esitavad
oma osad samuti hésti, aga minevikust
teame neist paremat.

Heino Kiige «Pensionieeliku» lavas-
tus (Kaarel Ird) on eelkdige romaa-
ni limberjutustus, mitte aga romaani
ohustiku,- teema ja idee o6anestunud
edasiandmine teatrikunstile on'aste va-
henditega. Sellest ka mitmed ebakohad,

millele U. Tonts tdhelepanu juhtis
(SV 10. juuni 1983). Publikurmeru
pohjusi aga selgitab meile <aarel

Irdi tsitaat (kavalehelt): «Jomn on
eriti toupuhas eesti viikekodavriane
koikide oma eluideaalidega. Jomme on
palju, ka nende hulgas, idnu kelle ."3le
tehastes, poldudel me oleme oma eduram-
mud saavutanud.» Minu silmic on
vdga suureks puuduseks, et Kaarei 1rd
on lavastanud teose viaikekodanlusest . ..
viiikekodanlastele meelepédraselt (sec on
ka publikumenu poéhjuseks — Jon.n e
on ju palju). Seda muljet siivendab lava -
tusse labase erootika sissetoomine (mu
ei ole midagi erootika vastu, kui sede
serveeritakse esteetiliselt nauditavalt).
Peaosaline Ants Ander on laval kil!
enamiku etenduse ajast, aga lavastaja
tahtel pole talle paljudes stseenides siive
nemiseks mahti antud. Et Arve Jommist
Anderile tipprolli ei saanud, pole seega
ainult niitleja siiii. Aga ei saa salata,
et paiguti on lavale péris huvitav vaada-
ta (eelkdige on see Ants Anderi, Elmar
Kivilo ja Evald Aaviku «siitis).
Kokkuvotteks. On muidugi vairt
piiid tuua lavale eesti kirjanike loo-
mingut, aga kahjuks paistsid eba-
onnestumised just siin rohkem silma
(¢«Faehlmann» moistagi vidlja arvatud)
kui mutde niidendite lavastamisel.
Kui piiiida hooaega 1982/83 «Vane-
muise» viimaste aastate reas paika pan-
na, siis tuleb ménguaastat keskmiselt
kordaldinuks lugeda. Nagu igas teiseski
Eesti teatris, oli «Vanemuiseski» onnes-
tumisi ja ebadnnestumisi. Onnestumised
ei suuda korvata ebaonnestumisi, eba-
onnestumised jdlle ei varjuta onnestu-
misi. Nii ta om. ;

H. Kiige «Pensionieelike (lavastaja K. Ird). Len-
dur-Kutt — Evald Aavik, Jomm — Ants Ander.

Mida <«Vanemuiselts» soovida? Et
teater leiaks voimaluse publikule edas-
pidigi ndidata « Vanemuises» tunnustatud
tipplavastusi (¢«Porgupohja uus Vana-
pagan», «Tode ja 6igus», «Ma langesin
esimesel sojacuvels). Aga mis edasi
tuleb? Kui jargmise hooaja (1983/84)
plaani vaadata, tundub tulevik oige
tume. Paistab nagu mingi etapi lopp
olevat, nagu olukorda analiiiisib ka
Kaarel "Ird ise oma artiklis ajalehes

«Molodjoz Estonii» (3. 12. 1983). Pole -

enam Hermakiila ega Raidi, Toomin-
galt on oodata vaid iihte lavastust.
Niib, et «Vanemuist» dhvardab lavas-
tajakriis. Kui kauaks piaistavad kilalis-
lavastajad? Aga mis ma tihja tule-
vikust heietan. Arvatavasti on kirjutise
ilmumise ajaks juba mondagi selgunud.
Eks siis koneldakse edasi.

HENDRIK LINDEPUU



Capricciod klaveri iimber
1982 /83. hooajal

Roomuga voime. todeda, et meie
vabariigi klaverimiéngimises on kuju-.
nenud enneolematu olukord: tegevpia-
niste on vorsunud iisna arvukalt, nende
esinemised dratavad suurt huvi ning on
tekitanud publiku silmanédhtava ootus-
pinge. -

Andku soliidsemas eas kolleegid
mulle andeks, kui puudutan vaid noore-
maid meie tegevpianistidest-solistidest.
Tahaksin nad siinniaastate jarjekorras
siia ritta panna. L
1947 TOIVO NAHKUR, TRK (Tallinna
Konservatoorium) — prof. B, Lukk,
Moskva Gnessinite-nim. Instituudi assis-
‘tentuur-stazuur — M. Grinberg
1948 PEEP LASSMANN, TRK — prof.
H. Sepp, MRK (Moskva Konservatoo-
rium) assistentuur-stazuur -— prof.
E. Gilels
1953 REIN'- RANNAP, TRK — dots.
V. Lippus, MRK assistentuur-stazuur
— prof. L. Naumov

1953 MADIS KOLK, TRK — prof.
H. Sepp, MRK — prof. L. Vlassenko, siis
dots. E. Virsaladze, MRK assistentuur-
stazuur — E. Virsaladze

1955 IVO SILLAMAA, TRK — prof:
B. Lukk, MRK assistentuur-stazuur —
prof. V. Gornostajeva

1956 KALLE RANDALU, TRK — prof.
B. Lukk, MRK assistentuur-stazuur —
prof. L. Vlassenko

1957 REIN METS, TRK — dots. V. Lip-
pus, MRK ja MRK assistentuur-stazuur
— prof. V. Gornostajeva

1959 IVARI ILJA, TRK — prof.
L. Mets, MRK — prof. V. Gornostajeva

1961 LAURI VAINMAA, TRK — prof.
B. Lukk, MRK — prof. L. Vlassenko

Lisaks klaveriduett

1950 NATA-LY SAKKOS, TRK —
prof. L. Mets, Leningradi Konservatoo-
riumi assistentuur-stazuur — prof.

52 T. Fiedler

LEELO KOLAR

1945 TOIVO PEASKE. TRK — dots.
A. Kuuseoks, Leningradi Konservatoo-
riumi ‘assistentuur-stazuur — prof.
T. Fiedler

Piaris pikk nimekiri. Kas on meie
vabariigis kunagi olnud sellist seisu?
Siin hulgas on veel oppureidki, kes aga
pilli taga voimelised kaallikateks tegu-
deks. Ja kuigi viimane lihv périt Mosk-
vast voi Leningradist, on alus paika
pandud koduvabariigis. Véimekad ja
lootustandvad muusikud, igalithel neist
oma suuremad voi vdiksemad saavutu-
sed seljataga ja oma unistused ning
kohustused ees. Tore ju!

Kui niiiid, médunud, 1982/83. kont-
serdihooajast radkida, siis on selge, et
enamik neist noortest veel otsib seda
oma koige oigemat teed. Prae-
guse nod vaheseisu hetkel ongi huvitav
pisut arutleda.

Eriliselt s66bis meelde KALLE RAN-
DALU 3. juuni kontsert Raekoja saalis.
Minu jaoks on hea kontsert selline, kus
saab end hiddlestada pianistist-kriiti-
kust kuulajaks-nautijaks. Seekord osu-
tus see voimalikuks. Oli meisterlikkust,
oli nakatavust, oli siigavamaottelisust ja
lihtsust, mille faga on tunda tohutu arse-
nal. Uhesonaga — elamus. Selliseid
kontserte ei kuule palju.

Klaveriohtuid andis sel hooajal ena-
mik eespool loetletud pianistidest, kont-
serdid moodustasid martsist juunini ti-
heda ahela. Selle esimeseks liilliks sai
MADIS KOLK oma ménusalt rahuliku
ja loogilise eésinemismaneeriga. Paneb
imetlema Madis Kolgi omadus ka néar-
vilisemad, kriitilisemad yoi konfliktse-
mad situatsioonid muusikas omamoodi
kindlak#elise iileolekuga ldbida, nii et
monel puhul isegi ootaks mingit kire-
damat reaktsiooni voi sisemist plahva-
tust. Mis puudutab klaveri véimaluste
drakasutamist, siis ndikse siin veel re-
serve, eriti vertikaali kuulamises ja pe-
dalisatsioonis. Erinevate heliloojate
klaver — kas ei annaks siin iseloo-
mulikumat ldhenemist taotleda?

Bruno Lukk, SV 25. I1I 1983: «Madis



Kolgi muusikategemine viidrib tosist
poolehoidu koigepealt seepirast, et Ma-
dis Kolk on interpreeditiiiip, kes armas-
tab muusikat endas, aga mitte ennast
muusikas ... Ta oskab oma métteid ja
tundeid - just temale sobivas vormis
edasi anda, tema viljenduse sisemine
laad on heas vastavuses vilise vormiga.»

TOIVO NAHKURI kontsert oli kiill
21. martsil, kuid minul 6nnestus kuu-
lata vaid televisioonisaadet 24. mail,
kus ta esitas F. Liszti kolm pala tsiik-
list «Poeetilised ja religioossed harmoo-
niad». Klaver kolas arukalt, harmoo-
njline plaan ja teoste ehitus — koik oli
viga selge. Toivo Nahkuri méng tundub
olevat tugevalt moistuse kontrolli all,
mis on muidugi vaieldamatult vajalik,
kuid romantilises, eriti aga filosoofilist
laadi muusikas kipub vahetevahel kui
liigne  kalkuleerimine mottelennule
kammitsaid seadma. Mart Kuus, SV
8. IV: «Toivo Nahkuri huvi Liszti loo-
mingu vastu on olnud jidrjepidev. Inter-
preet ise on delnud, et vihem koidab
teda virtuooslik, rohkem aga just poee-
tilis-filosoofiline poolus Liszti loomin-
gus. Sellest ka teoste valik... Tsiikli
(«Poeetilised ja religioossed harmoo-
niad») kolme osa esitus onnestus Toivo
Nahkuril tidielikult. Pikad pingelised
arengujooned lahvatasid kolarikkais
kulminatsioonides, vaiksed meditatsioo-
nid noudsid teravdatud - tdhelepanu.
Toivo Nahkurile sobis selline muusika,
ta suutis paljusonalisest romantilisest
tekstist peamise idee vilja tuua.»

REIN METSA debiiiidi kohta on trii-
kis6nas iisna kokkulangevad arvamu-
sed kahelt kaaslaselt — noorelt pianis-
tilt.

Ivo Sillamaa, NH 15. IV 1983: «Kuu-
lates Rein Metsa sooloohtut hakkasin
uuesti motlema igivana kiisimuse iile
interpreedi funktsioonist. Kui eelmisel
sajandil oli eelistatum pianist-virtuoos,
siis meie sajandil on ilmselt eelistatum
interpreet, kes piiiiab siigavuti méoista
helilooja kavatsusi. Sellele teele on asu-
nud ka R. Mets. See on raske tee. Liht-
sam on mitmete muusikaliste ja muusi-
kaviliste trikkidega voita publiku
poolehoidu.»

Ivari Ilja, NH 15.1V 1983: <Rein
Metsa debiiiit viis veendumusele, et
tema esinemised saavad edaspidi meie
kontserdilavadel kindla ja mirkimis-
vadrse koha. Ta pole pianist, kes piiiiaks
kuulajaid véluda jalustrabavate kola-
mastaapide, silmipimestavate tempode
voi tormiliselt iile klaviatuuri vuhise-
vate sormedega. Tema mingu iihendab
kuulajaga siigav hingestatus, selge

lik piiiid

mote ja veel miski, mille iseloomusta-
mine kontserdiarvustuse terminoloogia
abil tundub véigagi raske.»

See viimane 16ik on erutav. Kas pole
see m is ki iildse iiks olulisem, mis kuu-
lama paneb? See miski, mida sele-
tada ei saa ja mida igaiihel lihtsalt
ei ole (aga Ivari Iljal endal on kill!).

Voldemar Panso iitles: «Mobistuse
tood tuleb lugeda ikkagi ainult eelt6oks,
sest laval ei voida mitte moistus ja loo-
gika, vaid tundmus ja kirg.»

Peab omama suurt eneseusal-
dust oma tundmusele ja kirele voli
andmiseks. Ja suurt oskust. Kuula-
tes IVARI ILJA Chopini, niis esimest
jatkuvat, teisega polnud koik veel tasa-
kaalus. Sellest ka moningad «plaani-
vilised» #dpardused ja ebatédpsused,
kuigi iseenesest oli Ilja natuurile viga
sobiv kava esitatud loomingulise sédde-
me ja artistliku aplombiga. Aga opin-
gud ju kestavad!

- IVO SILLAMAA esinemine on alati
tark, sigavalt kultuurne ja viljapee-
tud. Nii ka kevadisel klaveriohtul, kus
eriti hingelihedane tundus esitajale
olevat Prokofjev — mottekas, virvikas
ja kaalukas. Schumanni «Liblikates» on
palju huumorit, kavalust, koketeeri-

.mist ja muud sellist, aga Sillamaa vot-

tis asja liiga tosiselt. Nii ei pédsenud
need lendlevad ja kapriissed meeleolud
kiillalt mojule.

Praeguse rithma pesamuna LAURI
VAINMAA klaveriohtu andis marku
uuest etapist tema arengus: varase-
maga vorreldes oli mérgata suurema
kola ning lopsakuse taotlust, rohkem
vabadust ja romantilist hingust. Tead-
«lahtisemaks saadas kutsus
kohati esile soovimatuid tagajargi, kuid
katsetusi selles suunas tuleb siiski po-
sitiivseks ~ lugeda. Elame, nieme!

Hoopis omandolist rada on kulgenud
REIN RANNAPI pianistikarjaar. Tea-
me-tunneme teda kui mitmekiilgset
andekat, inimest, keda ndhtavasti ei
rahulda ainult akadeemiline kontsert-
tegevus ja kes on otsinud oma muusika-
lisele viljendusele teisi vorme. Nagu
nidha, ideedest tal puudu ei tule. Mo6-
dunud hooajal <akadeemiline publiks
Rannapit ei kuulnud. Seevastu osales
Rein Rannap moéodunud kontserdihoo-
ajal improvisatsioonidega arvukatel
dzissiklubide iiritustel Moskvas, samuti
iseseisvate improvisatsiooni ja omaloo-
mingu 6htutega Moskvas, Tartus ja Tal-
linnas kokku paariteistkiimnel korral.

Rannapi fenomen, nagu niisugused
ikka, tekitab wvastukdivaid seisukohti
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Nata-Ly Sakkos ja Toivo Pedske
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lvo Sillamaa
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fvari Ilja
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ja mitte piris ilma pohjuseta. Monikord
mojub tema tegutsemine klaveri taga
pinnapealse minnalaskmisena voi vaja-
duseta efektitsemisena. Ei saa aru, miks
kiillalt koolitatud ja kiipsesse ikka joud-
nud inimene ei voiks end tosisemalt
kontrollida. Kas ta usaldab ehk ainult
intuitsiooni? Samas tabad teda kuulates
ideed, oskuslikult viljendatud ideed.
Ja vahenditut, siidamesse minevat fan-
taasiakiillust. Kahjuks mitte alati. Kas
nouda, et esineja oleks pidevalt vaimu-
kas?

Mitmel rindel on viaga aktiivne esi-
neja klaveriduo NATA-LY SAKKOS
—TOIVO PEASKE. Nende puhul teeb
erilist r60mu kartmatus arvukalt uusi
heliteoseid vilja tuua, ja seda soliidsel
professionaalsel tasemel.

Tosiselt kahju, et sellel hooajal ei
toimunud Peep Lassmanni soolokont-
serti, kuid peab arvama, et pedagoogi,
kontsertmeistri ja ansamblisti amet ei
lasknud ennast endm mujale jagada.

Niipalju siis pogusa iilevaatena meie
pianismi aktivat. Seda nagu polekski
vihe!

Uks mote kontserdikavadest: miks on
nad enamasti nii traditsiooniliselt ldbi-
loikelised ja kirjud? Klassika, roman-
tism, meie kaasaeg, vaheletorgatud
eesti autor. Kas selline kontserdikava
tiiiip, nagu see on kehtinud juba rohkem
kui sada aastat, omab ténapdeval enam
ainuodigust? Nidib, et ainult vidhes-
tel «dravalitutels on véimu poolteise-
tunnise traditsioonilise kavaga publikut
kohale meelitada ja elevil hoida. Kas
soolokontsertide tiithjavoitu saalid ei
konele kiillalt selgelt, et peaks otsima
uusi esinemisvorme? Kas ei peaks koos-
tama mone ldbiva idee vo6i iihe
temaatikaga kava (nagu seda on
katsetanud R. Rannap)? Vaib-olla hol-
mata rohkem teisigi instrumentaliste?
Voi peaks kampa 166ma niitlejate, poee-
tide, kunstnikega (nagu seda ka edukalt
proovitud)?

Ka ei nédi meie pianistid pelgavat
universaalsusest tulenevaid raskusi.
Enesearendamise mottes on erinevate
ajastute, zanride ja heliloojate kavva-
votmine kahtlemata kasulik, paraku ei
niita see veel sugugi interpreedi loomu-
parast mitmepalgelisust. Kas poleks
mottekam oma isiklikku eripira arves-
tades esitada vaid hingeldhedast ja sobi-
vat repertuaari, mis ka kuulajale sel
juhul rohkem pakuks? Miks mitte aren-
dada endas sligavuti ménd tugevamat

56 kiilge!

Eesti  klaverimuusikast iiksikute
numbrite kunstliku kavvaliikkimise ase-
mel oleks tohusam pakkuda terveid kavu
meie oma helimeistrite loomingust
(Kalle Randalu selline ettevotmine oi-
gustas end tiiesti). Eesti klaveriloomin-
gu paremik viiriks esitamist pikema
sarjana mones vaiksemas saalis. Filhar-
moonia kardab tiithja saali? Oleneb ser-
veerimisest. Me ju millegipirast oma
muusika kontserte eriti ei propageeri.
Ka interpreete mitte. (Iseasi on levi-
muusikutegal!) Kui enne kontserti il-
mubki ajalehes moni kokkuvotlik (kuiv)
teade esitatava kava kohta, siis see nii-
sugust kuulajat, kes palju kontserdil ei
kii, eriti sinna ka ei tomba. Paremini
mojuksid eelnevad, oigesti ajastatud
intervjuud ajalehes v6i raadios — in-
terpreedi toodest-tegemistest ja huvita-
vad fotod. Kaunilt kujundatud pilku-
piiidvatest afisSidest ei tasu vist rddki-
da, kui ollakse veidigi kursis meie
triikibaasi muredega.

Tdhtis asi on veel klaverite hiiles-
tamine. Kuigi vabariikidevahelistel kon-
kurssidel on ilmnenud, et vennasvaba-
riikides on lood sellega veel halvemad
kui meil, ei tohiks me sugugi nii mure-
tud olla. Vastavad instantsid (ministee-
riumid, 6ppeasutused, voib-olla ka kla-
verivahrik) peaks siin kokkuleppele
joudma nii organisatsioonilistes kui ka
finantskiisimustes ja valmistama ette
eeldustega noori sellele nii peenele ja
kannatlikkust noudvale erialale. Prae-
gune seis ei paku roémustavat pilti. Kui
meil on olnud péhjust niditeks maestro
A. Kurmeti hidalestatud klaverite kola-
vuse ja tdmbriilu iile uhkust tunda, siis
laiemas mastaabis lokkab ka meie vaba-
riigis isetegevuslike votmekeerajate hal-
tuura.

Muret teeb jérelkasvukiisimus. Meie
muusikaoppeasutustes on tekkinud kah-
juks normaalsest suurem osa end kursu-
selt kursusele ldbilohistajaid. Muusika
oppimine tekitab oppurile mingi illu-
siooni oma isiku erilisusest. Sellega
kaasneb t60 osatdhtsuse alahindamine. |
Ei puudu ka viahesed fanaatikud, kes
umbritseva loiduse kiuste armastuse ja
vaimustusega tegutsevad, kuid ldbi-
lohistajate arv tundub millegipirast
aina kasvavat. Mis seda soodustab?

Radgime kiill piiramiidi alusest, mis
peab olema laiem, et tipp saaks kor-
gem, aga kas see lai alus peaks siis olema
savist? Hetkegi kahtlemata meie kesk-
ja korgema klaveriopetajaskonna pro-
fessionaalsuses kiisiksin siiski: kas me
ei tee midagi valesti? Millest see tuleb,
et suhtume oma tegevuse resultaadisse



tegelikult tunduva enesepettusega? Ole-
me mugavalt viljakujunenud harju-
muspirases ringis tegutsema hakanud
ega saa sellest enam vilja. Aga elu
aina ldheb edasi ja noudmised-vajadu-
sed muutuvad. Noudmised tédnapdeva-
diplomiga pianisti suhtes.

Meil on muidugi programmid, kus
koik ilusasti paika pandud, kuid kas
nende kdsitlus ei voiks olla paindli-
kum, rohkem ldhtuda konkreetsetest
vajadustest ja tegelikust olukorrast?
Keda me kasvatame? Mille jaoks?

On ju teada, et enamikust klaveri-
oppuritest ei saa kontsertpianiste. Ena-
mik vajaks tuge ja praktikat just eel-
koige pedagoogiliseks vo6i kontsert-
meistritocks, abi iseseisva aktiivse mot-
lemise, analiiiisi- ja siinteesioskuse aren-
damiseks, et moista oma aega ja enda
kohta selles. Meie aga lihetame
ellu terve hulga noori klaverimingijaid,
kellest vihesed on toeliselt voimelised
muusikapollul iseseisvalt tegutsema,
ridkimata armastusest pedagoogilise
too vastu voi klaveril vabalt orien-
teerumisest kas lehest voi
peast.

Ka oppuril endal on oma tulevikust
liiga dhmane ettekujutus. Et lopetaja
kindlustatakse t66kohaga, on asja iiks ja
peaaegu et formaalne kiilg. Tegelikult
ei ole kogu 6ppimise viltel sisulise kut-
sesuunitlusega selle olemuses tegeldud.
Nii kerkivad esiplaanile pedagoogiameti
raskused, vastutusekartus ja vidheah-
vatlev palk. Kontsertmeistri t66 pole
tasuvam, aga seal saab viahemalt klave-
rit mangida! Konservatooriumi lopeta-
jale pianistile mojub voorastavalt, kui
talle pakutakse sageli muusikakooli
lopetajaga vordvadarset tookohta. Ja
kui ta olekski voimeline esinema ja kont-
serte andma, on voimalused selleks viga
piiratud. Filharmoonia poolt normeeri-
tud maksimaalselt kolme soolokontser-
diga iihel hooajal ei ela ega arene. Jidéb
ainus stiimul — suur kiindumus
ja armastus muusika ja oma eriala
vastu. Kellel seda iseenesest ei ole voi
pole suudetud kasvatada, sellest on
muusikapollul vihe vilja loota.

Siin oleks ainet motlemiseks ja mo-

neski osas iimberhdilestumiseks. Ja
juba apetamise keskastmes — muusika-
koolides.

Miks ldks hingusele idee luua Heli-
loojate Liidu juurde interpreetide sekt-
sioon? Filharmoonia osa meie reaesine-
jate t066 organiseerimiseks on puht-
administratiivne, kunstilist suunamist,
ridkimata abist, pole sealt kunagi loota
olnud. Arusaadav, suur organisatsioon

oma suurte plaani--ja finantsmurede-
ga. Aga kui eksisteeriks kasvoi inter-
preetide k1u b i? Voib-olla et see mojub
fantaseerimisena ja paneb moned mehed
muhelema, kuid vabariigi ulatuses
annaks siin kas voi naiteks. koolides ja
lastemuusikakoolides (miks mitte ka
maaklubides) kontserdielu korraldami-
seks mondagi teha. See oleks ligikaudu
to6o jatk, mida teeb konservatooriumis
UTU, ainult selle vahega, et esinejad
oleksid juba diplomiga noored profes-
sionaalid. Praegu on meie solisti kont-
sert filharmoonia liinis planeeritud nii-
teks lastemuusikakooli, kusjuures kava
ei tarvitse sealjuures sugugi olla adres-
seeritud viikesele kuulajale. Paar nii-
sugust koormavat arusaamatut suur-
vormi drakuulanud laps ei taha enam
elu sees lihelegi soolokontserdile minna.
Kas me ei kasvata niimoodi maast-ma-
dalast ja suure jirjekindlusega siiva-
muusika vaenlasi? Sealjuures on meil
kiillalt pianiste ja teisi pillimehi, kes
voiksid pakkuda nii vormilt kui sisult
kuulajale joukohast repertuaari. Ei pea
tingimata omama laureaadi voi teene-
lise aunimetust, et teha sellist huvitavat
ja tanuvadart tood.

Interpreetide (pianistide) klubis keh-
tiksid kokkutulekupdevad, kus aruta-
taks toimunud esinemisi, mangitaks uut
repertuaari, polemiseeritaks, vaetaks
pedagoogilisi kitsaskohti jne. Kui seda
motet reaalsel pinnal edasi arendada,
voiks siit paljudele vilja kooruda stii-
mul huvitavaks tegevuseks. Paraku
meil seda klubi veel ei ole, aga just kon-
servatooriumi seinte wvahelt viljunud
pianist jadb koige abitumasse olu-
korda (vastandina orkestripilliméngi-
jale, kes enamasti alustab t66d mones
muusikalises kollektiivis musitseerides
— orkestris, kooris voi teatris koostoos
dirigendiga, lavastaja vo6i kontsert-
meistriga, kes tdidab senise pedagoogi
aset).

Kogu loo lopetuseks sobiks tédhele-
panuviirne iitlemine prof. Bruno Lukilt
(SV 25. 111 1983): «Monigi kord esine-
vad meie kontserdisaalides alla keskmise
tasemega kiilalispianistid. Me ei tohiks
kuidagi alahinnata oma interpreetide
saavutusi ja peaksime neile rohkem
tdhelepanu osutama.»

Sellise seisukohaga on ka varem aja-
kirjanduses vilja tuldud (Ada Kuuse-
oks, Valdur Roots). Tahaksin minagi
omalt poolt veidi korgelennulises laadis
lisada: kohalik klaverientusiastide vagi
voiks meie arenevaid ja tookaid tous-
vaid tdhti nende lennutrajektooril roh-
kem toetada nii moraalselt (enam asja-
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likku heatahtlikku norimist!) kui ka
fiiigiliselt (publikuna).

Neil, kellest eespool jutt, on enamikul
kindlalt jalad maas ja mis véga oluline:
nad koik on iiksteisest viiga erinevad
ning see laseb oodata huvitavaid tule-
musi. :

Tundub, nagu oleks meie pianismi
hetkeseis kiillaltki positiivne? Ongi — suh-
teliselt. Varasemaga vorreldes . .. Polli-
nini aga on oi, kui palju maad!

ONMMENE!

1. jaanuar — ERNA KONTS,
endine «Ugala» niit-
lejia — 70

|
' 3. jaanuar — ULO VINTER,
t helilooja — 60

16. jaanuar — EDUARD POOLAKENE,
viiuldaja ja pedagoog,
kauaaegne «Vanemuise»
orkestri konisertmeis-
ter, Eesti NSV teene-

‘ line kunstnik 75

ASTA LEES,
«Ugala» niitleja — 60

\ 25. jaanuar — BRUNO MITT,
endine Nukuteatri niit-
leja — 75

26. jaanuar — OSVALD TOOMING,
kirjanik, dramatisee-
rija — 70

|23.jaanuar

| 27. jaanuar — AARNI ROMPPAINEN,
| «Vanalinna Stuudios
. lavameister — 60




GRITKASEMITAR

¢... kes mingi siiii enda kanda votab»

S. Lensi t'll!uk' aeg. Siiiidlaste aegs TRA Draamateatris (lavastaja E. Hermakiila).
Pillumess =™ Rein Aren, Arst — Lembit Ulfsak.

Ainult Korboja Mikk, kelle juustes pais-
tab punast ja kelle pahem kasi on verine,
ainult tema katsub Villuga midagi teha
ja dkski ei silmapilgul, kas
on Miku kiljes tema oma véi Villu veri.

A. H. Tammsaare

tea esimesel

Kui meenuvad mu puberteediea aastad,
tasstuvad tollased teatraalsed unendod. Erilise
svastamisrédmuna on selleaegsesse olemisse
jdirud kohtumine Juhan Viidinguga.

Aasta 1975. Tallinna Draamateatri kiilalis-
elerdused Tartus. «Tants adrukatla Gmbersn,
«Seersant Musgrave'i tants», «Richard |11». Nen-
ces osales ka Viiding. Tema kehastatud tege-
lascd tapeti. Surmaga l6ppesid Viidingu jaoks
toilal veel «Kolm &den ja «Rannuaastads.

Unes tuli see suremise asi Viidinguga ka
jr-tuks. (Asjade tegelik jarjekord oli vist ikka nii,
et koigepealt etendused, siis uni ja seejirel
reaalse tagapdhja taipamine.) Kiisimisele vastas
{a, et suremine lahutab Viidingu ning Odi ja
vahendab neid. Viidingu igadhtune pérm pi-
dada kiillalt toitev Udile olema. Surm vabastab.

Hiljem on see suremise asi Viidingul endalgi
fikseeritud.
[———1
Kui palju, Juhan-poiss, sul olnud osi neid,
kui palju, Juhan-poiss, sul olnud osi neid,
kus méngu kdigus surma saama pead?
Neid osi peast kas nimetada fead?

Ma vastasin: neid olnud neli-viis,

ma vastasin: neid olnud neli-viis

ja kisisin, et miks sa kdsid siis

ja kiisisin, et miks sa kdsid siis.

Mu meeskolleeg siis silma vaatas mul
ja Gtles nii: kas on ka teada sul,

kas sa ka tead, kas sina seda tead,
el see ei pidand téhendama head.

Ta kiisis nii, et kas on teada mul,

ta kisis nii, et kas on teada mul,

et rddgitakse — see ei fGota head.

Kas oled kuulnud, Juhan-poiss, kas tead?
Siis jatkub tikk ja kui kell pool 11

me kummardades ndeme teineteist,

siis selle dhe kummarduse sees

on veel ks kummardus

mu sidames.
(«N&idend.»)



Antagu autorile andeks need isiklikkused,
aga «Siiitute aega. Siilidlaste aega» vaadates
tundus unendo esmakordne kirjapanek millegi-
poolest tihtis olevat. Nagu ka Tammsaare kirjel-
dus Katku Villust ja Mikust.

Peatudes veel kord varasematel aegadel,
meenus, et 1975.—1976. aastatel, piiides kirju-
tada «Hullumeelse paevikust» ja «Krappi viima-
sest lindist» «Vanemuises», ei tulnud péhegi te-
gelda Evald Hermakiila kui lavastajaga. V&i ei
osanud lavastaja funkisiooni peale ildse méel-
dagi. Meenub vaid tolleaegset noorhinge haa-
ranud totaalne Ants Arder. Ka «Siilitute aega.
Siitidlaste aega» esmakordselt vaadates ei moel-
nud algul lavastajale, vaid hoopis ménele néit-
lejale ja asjale enesele.

Laval on i{heksa pluss ks meest. Oheksa
on faktiliselt siitud, (ht siiiidistatakse Kuber-
nerile atenftaadikatse korraldamises. Uheksa
stlitut on vahistatud Kuberneri kasul keset t66-
padeva selleks, et nad uuriksid {ihelt (Sasonilt)
vélja teo kaasosalised véi paneksid ta tagane-
ma oma pdohimotetest ja té6tama Kuberneri
heaks. See andnuks pantvangidele vabaduse.
Kuid (theksa meest tegid rohkem kui otsesénu
nouti: 66sel Sason kagistati. Nn siiiitud lastakse
vabaks. M&ddub neli aastat. Kuberneri voim
on kukutatud, valitseb rithm, mille iiks «parimaid
liikmeid» oli -Sason. Tema tapmise ajal kongis
viibinud iheksast mehest on elus kaheksa (Tri-
kitéoline lopetas ise oma arved) ja nad kéik
tuuakse jalle silm silma vastu, et kindlaks teha
Sasoni tapja. Pollumees votab vabatahtlikult sid
enda peale, kuid Parun laseb end maha. «Ta
polnud Péllumehe siilis kindel,» iitleb Oligpi-
lane.

See oli faabula. Kriminaalne. Libiva tege-
vuse ja perspektiivi seisukohalt on konflikt Saso-
niga puhtvéline, kogu tegu toimub hoopis in-
tiimsemates sféérides. Asi on inimese vangis-
tuse ja vabaduse, siiil ja siiituse piiri suhtelisu-
ses. Kriminaalse siizee taga lai inimlik tasand,
moodne oresteia (E. Ojar, «Moodne oresteian,
«Edasi» 21. aug 1983).

Kriminaalne vorm eeldanuks igale indivi-
duaalsele karakterile tdpsemat péérdepunktide
seadmist, sisetegevuste, sisesiindmuste lavas-
tajapoolset paikapanemist ja néitlejapoolset
véljamangimist. Sest on siiski mingi erinevus, kas
inimene on siiiidi ja hingab kergendatult, kui
suudab falle esitatud siilidistuse pareerida, voi
pole fal otsest teolist siilid ning ta satub hiis-
teeriasse tema jaoks ootamatutest 1osuasmdesf
mis suddistuse pahe serveeritakse.

«Peamiseks eelduseks perspektiivi loomisel
on faabula valitsemine. Maitleja vaib kirjeldada
tksikuid stseene, tsiteerida autori teksti, lugeda
monolooge, kirjeldada, mida ta iihes véi teises
stseenis teeb, aga fa pole suuteline siindmusi
jarjekorda ja s6ltuvusse viima. Ta ei valitse
faabulat.» (V. Panso.) Panso arvates pidi seda

60 tegema lavastaja.

Pole vaja, et «Stlitute aja . ..» lavastaja péris
ndpuganditavalt laseks vélja - mangida, kelle
pérast teine raund kokku kutsutakse, aga psiih-
holoogiliselt tdpsem saanuks lavastus kill, kui
trupisisene kokkulepe tapmise asjus eksisteeri-
nuks. Vabandust, kui ta on olemas, aga eten-
duste mottelist stabiilsust, mis sellega ehk kaas-
nema peaks, palnud.

Mones etenduses aimad leidvat niite,. mis
viitaksid justkui kindlakdelisele lavastajapool-
sele suunamisele, teises aga osutuvad need

8. Lenzi «Siiitute aeg. Siiidlaste aeg» (lavastaja
E. HermakKila). Parunr — Juhanr Viidirg.




traagelniitideks ja tugevat émblust nagu ei ta-
jugi. (Naiteks mones etenduses vdib teise vaa-
tuse algul méargata mingit Kapteni-poolset hin-
davat suhtumist koosolijatesse. «. .. saate koju,
védlja arvatud iks.» Kord tundub selle «iihe»
ajal méne mehe taga seisatumine hinnangu-
line voi proovikivilik olevat, teine kord aga
taipad, et see koik oli vaid su enda fantaasia
vili ja naditlejapoolne juhuslikkus.)

Néidend iseenesest eeldanuks iga osalise
siseliini vdga tépset paikapanekut lavastaja
poolt. Praegu on killl tekstiliselt aru saada ini-
mese suundumus, aga tegevuse voi tegevuse-
tuse kate jédb kohati ebamaaraseks. Nii ei suuda
igal etendusel uskuda, et nad kdéik on selle
teo (tapmise) juba méties sooritanud, nagu
Parun kommenteerib. Ja jaédb lahtiseks, kes jou-
dis esimesena ja teckamalt eneses, teistes ja
olukorras selgusele. Psiihholoogiline tapsus
faabula esitamisel poleks mingilgi méaaral kah-
justanud teose laia tldinimlikkust, eksistent-
siaalset ja sotsiaalset tasapinda.

Maeldes «SiiGtute ajale. Siiidlaste ajalen
meenuvad méned nditlejad. Eelkdige Juhan
Viiding ja Rein Aren.

Enamik osalisi on vaga minakesksed («Ma
tahan juua!», «Teatage mu perekonnale!», «llma
minuta ei saa revisjoni 1abi viial» jne) ja sestap
ei vaja kaastunnet ning abi. Neil on, kes muret-
sevad. Mad ise. Aga ‘Pollumees (R. Aren) ja
Parun (J. Viiding) on teist masti. Esimene muret-
seb esmapilgul millegi situatsioonivalise iile
(«Kits tahab lipstal»), teine Idhtub aga puhtalt
situatsioonist enesest ja kommenteerib ennastki
labi olukorra, seistes selega minakeskmest kor-
val (lile?). Vahemalt sellisest minakeskmest, mis
teiste puhul esineb: Parun on noéus loobuma
oma vajadustest, kui situatsioon seda nouab.
Ja sellistena pakuvadki Péllumees ja Parun huvi.

Etenduste kdige naerusemad ja samas ka
vaikseimad kohad on seotud Rein Areniga. On
naljakas, et kits ja ikka ainult kits ning kurvalt
tosine see kitse saamise teekond ise. Véhemalt
Areni esituses.

Puterdava keelega vanamees, kellele maailm
paistab sellisena nagu ta on. Ta on lihtne ja
aeglane, see Pollumees, aga kui jérele motleb
ja midagi pdhe tuleb, siis fantaasia ei peatu,
siis tekivad detailid, ning malu ja seosed just-
kui taastuksid 1abi fliiisise. Talle on hirmus tahtis,
kuidas midagi juhtus, kuidas midagi sai — mil-
legi teekond. Ausalt arg, siis jélle ennastohver-
dav, justkui lootes selle labi kitse juurde rutem
tagasi padaseda. Motlemata tagajérgedele. Kum-
maline mees see Pé&llumees. lsalikult suur.

Ja samas Parun, poisikeselikult vilgas, elu-
targalt terav. Vanem vist, kui Viiding valja mén-
gib voi on. Teistel meestel on ametid, temal
tiitel ja filosoofia. Tal on auahnust ja enese-
vaarikust koike vdga pikkamédda taibata ja nii
tundub loogiline, et mitmed mé&ngud méngu
kestel on etenduste kdigus modifitseerunud ja
tapsustunud. Paruni pluusikdise otsastrebimine

Tikitéélise kaele sidemeks on muutunud waid
palitu draviskamiseks ja ehmatuseks, mis teise
vaatuse siadistusi silmas pidades on ponev.
Ei Parun, ei Pollumees sekku situatsiooni.
Vaid harvadel hetkedel toimub labil6ok olu-
korda, kuid Parun on valvas: ta jélgib ja teab
kdik. Seosed, mis tekivad, on isna tugevad,
kuid teadmine ei paasta teda. Koik I6peb, nagu
ennegi on tihti [6ppenud.
Ja keegi ei tea, kas on Miku killies tema
oma voi Villu veri.
PILLE PARNAKIVI

8. Lenzi «Siiitute aeg. Siidlaste aeg». Insener —
Mati Kloorea, Pdllumees — Rein Aren.
G. Vaidla fotod
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... ja supp on valmis

QRITKASEMINAR

«. .. JA SUPP ON VALMIS OIGEL AJAL». Stse-
narist ja refisséér VY. Anderson, operaator A,
Vilu, helioperaator 0. Saar. «Tallinnfilm» 1983, m/v,
2 osa.

Ténapéeval, massilise kunstiloome ja suisa
totaalse tarbimise' ajastul, kipub teemavalik ta-
hes-tahtmata kujunema dheks kunstitéd edu-
maéravamaks teguriks. Ja kinovaatajal kujuneb
eelarvamus, et meie kdige igapdevasemast
elust radkivad filmid on ilmtingimata hallid ja
igavad, feema ise juba selline tanamatu.

Véga argiseist asjust on juttu V. Ander-
son-Késperi tosielufilmis «... ja supp on
valmis Gigel ajaln. See teos tdestab veel
kord, et kunstitulemuse vormumisel j&&b esma-
téhtsaks autorite suhtumine, nidgemis- ja vél-
jendusoskus, Pealtndha lihtsale filmiloocle on
omane mitmeplaanilisus, raske on talle anda
ihest Zanrimé&ératlust. Esmapilgul — lausa
TV-lik reportaaz iihendettevotte «Kadaka»
téélisséoklast V. Klementi nimelises Omblus-
tootmiskoondises. Ometi on filmitegijate tdhe-
lepanu keskmes nii jarjekindlalt inimene, ini-
mene kogu oma isikupédraga, inimene oma
t6os, et voib raskida isegi ménes mottes
filmiportreest. Lépuks tulevad esile hoopis
probleemfilmi sugemad. See k&ik on {ihtaegu
nii teose vaarfus kui ka puudus.

V&ib palju vaielda mangulise, lavastusliku
elemendi iile tésielufilmis, omefi saab vaid

erandjuhtudel luua tdisvadartuslikku linateost
ainult varjatud kaameraga. Muil juhtudel aga. ..
me ju teame, et inimesed, keda filmitakse,
teavad, et neid filmitakse, narr oleks vaa-
tajat uskuma panna, et on avatud mingi
vahetu aken ellu. MNagu leiab M. Lotman:
otse kaamerasse radkimine monedes Felli-
ni filmides on vaadeldav ka kui «samm
kunstlikkusest reaalsuse poole» (vi TMK nr 7,
1983, |k 38). Seda «varjamatult varjamatu»
kaamera printsiipi, omamoodi linalist v&oritus-
efekti, kaadritaguste kiisimuste ja otseste pdor-
dumistega filmigrupi poole, rakendab praegu-
ses filmis jarjekindlalt V. Anderson-Kasper.
Tosielufilmis loob see hoopis iselaadi &hk-
konna. Esialgu tundub harjumatu, ent sisse-
elamine ja omaksvétt saabuvad pea. Ei
teki kill hetkekski tunnet, et meie ees on
péris igapdevane kditumine, aga antud kon-
tekstis ndib ekraaniolemine vaga loomulik
ja usutav. Tuleb au anda rezissdérile, enne-
kdike tema tegelastele: pole kogenud nait-
lejalgi lihine kaamera ees iseendaks jaada,
...  ja supp on valmis...» «osatiitjad»
suudavad végagi veenvalt ning sisemise péle-
misega iseennast mangida. ReZissééri taotlus-
tega on kooskdlas operaatorités. Valdavalt
staatilised, keskplaanis véetud kaadrid kesken-
davad tdhelepanu peamisele, ennekdike ini-
mesele.  Valditud on nii tavalist tuimalt
homogeenset pildijada. Erinevate stseenide,
erinevate plaanide ja vottenurkade jargnevuse-
vahelduse riitmis on oma selge sisemine
loogika, mille taga, vaatamata naiilisele suju-
vusele ja sundimatusele range dramaturgiline
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kanvaa. Kiisitavaks jaab siiski muu filmiga 15d-
valt haakuva vetelpddsteteema sissetoomine.
Samuti jddb eelneva pingsuse taustal mono-
toonseks ning deklaratiivseks supi Sigeks
ajaks valmissaamine, isukad séojad ja feada-
andmine, et portsjon maksab vaid 10 kopikat.

Visuaalse kiilje korval on filmiterviku
loomisel vordvaarseks, kui mitte méaravaks
komponendiks tekst. Kaesolevalt on tegu sel-
lise (kahjuks mitte eriti sagedase) juhusega,
kus see on teose kujundisiisteemi lahutamatu
osa. Oma t66st ja probleemidest-ebakohta-
dest rddgivad kokad, s&dkla juhataja M.
Reisner, elektrikute brigadir A. Maasing.
Peale selle veel vanemkaubatundja A. Beloh-
vostova telefonikéned. Jutt kéib igituttavate as-
jade iimber, et masinad nirud, varustatakse
halvasti, tarbija pirtsakas — katsu niiviisi
téotada. . . Kusjuures hetkekski ei teki tunnet,
et sonad voiksid tegelastele suhu pandud olla.

Jut kaamera ees pole just péris igapde-
vane, ometi spontaanne ja aus. Eks iga-
iiks, soltuvalt soost ja temperamendist, ka

rahvusest, rédgi isemoodi.

Filmi peamiseks vaartuseks tulebki kahtle-
mata pidada nende igitutfavate probleemide
veenvat dokumentaalkunstilist kasitlust, oma
siiruse ning inimlikkusega ei saa film vaa-
tajat kidlmaks jdtta. Lihine ja konkreetne
lugu ~ voimaldab mérksa avaramat tolgitsust.
Ta ei kutsu meid kiretult-juhtkirjalikult dles
paremini té6tama, paneb ometi igalihte jarele
mbtlema. Mitte asjata ei kordu mitmel kor-
ral. — peabl Omamoodi motoks filmile
voiksid olla A. Maasingu sénad: «... peab
valmis tegema, pole ju vdimalik, et ei
teel» Miks siis ikka on nii palju segavat?
Pohjust tuleb igalihel otsida iseendast: oma
otseste kohustuste ausam ja hoolsam tait-
mine vabastab teised asjatust vaevast. Tei-
selt poolt — kas pole irisemises ja viri-
semiseski omajagu poosi, liialt moodi lai-
nud «objektiivsete pohjuste» otsimine enese
panuse suurendamise asemel?

«... ja supp on valmis ...» pole kil
péris tippfilm, kuid &nnestumine kahtlemata.
Terav sotsiaalne probleemiasetus juba ise on
kiiduvdart. Tahtsam siiski, et talle on ka lei-
tud omandoline ja sobiv kunstivorm. Nimelt
tdnu sellele suudab film méjutada nii hinge
kui ka moistust. Uksikud puudused teostuses
ei vahenda terviku kéitvust. Mainimata ei saa
jatta ka sinkroonheli head kvaliteeti, tege-
laste jutt jouab kadudeta saali.

Kokku vottes on film hoopsasti vaadatav,
tdnu autorite ldhenemisviisi terasele huumorile
inimlik ja meid kdiki puudutav.

TOIVO KREEK

itk ja supp on valmis digel ajal.»
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Kaks tundi huumorikoolis

GRIMKASEMITAR

Suvi andis naljasopradele kogu Eestimaal
ahvatleva véimaluse — veeta kaks tundi huu-
morikoolis: laululaval esietendus «Kolmas kell»,
mille eest autor PRIIT AIMLAT pérjati huu-
morivdistluse vaitja fiitliga. Vabadhukool tegi
uksed lahti valjaspool Tallinnagi, pakkudes vaa-
tajaile juhuslike estraadipalade asemel kolme-
teistkiimnel korral tervikliku kava.

Kes siis huumorikooli kuuluvad? Lavastaja
EERO SPRIIT on koolis opetfaja, tema opilane
on Lauri Nebel, oppevahenditeks néitlejad
Ines Aru, Helle-Reet Helenurm, Guido Kangur,
Juri Aarma, Kaarel Kilvet, Eesti NSV teenelised
kunstnikud Karl Kalkun ja Luule Komissarov,
oppemuusikatrio ansambel «Hampelmann»s ja
muidugi publik, keda opetatakse naerma.
Mille (kelle) ile, sellest allpoaol.

«Kolmas kell» kannab alapealkirja: vodevill
«Kiskja poik 17». Sellega on siis huumoritiiki
Zanr valja Geldud, koik muu saab siit alguse.
Nagu iiks korralik vodevill olema peab, on
Priit Aimla «Kolmas kelln hoogsa intriigi,
laulu ja muusikaga kerge lihikoméédia.

Olme on tanuvaart materjal humoristidele —
Ioputult ainet pakkuv ja ikka vastuvéttu leidev.
Olgu selle sfaari nali kuitahes lame ja kulunud
vaatajad naeravad ikka — &ratundmisréomust,
samastumisnaudingust. Teenindustéotajate dikta-
tuurist kurnatud vaataja naerab meelsasti pos-
tilioni ja baarmeni ile, kes eile, tana, homme
naeravad tema tile. Olmenali, mis ei ndua vaimu
erksust ega maitse rafineeritust, on kdige mi-
nevam laadakaup. Ja autor (ja ka lavastaja)
on seda kaupa professionaalse kaupmehe vilu-
musega letti seadnud, lisamata varskemat mo-
tet. ;

Loos on nii: tdnavate halva korrashoiu tottu
satub postiljonineiu kanalisatsioonitorusse ja
teeb marjaks Kiskja péik 17 omanikule kuu-
luva posti. Petta saanud adressaat, baarimees
Panter séimab postiilemat, kes omakorda na-
hutab postiljonineiut. Kattemaksuks saadab
viimane baarimehele kohtukutse. Baarimees sa-
tub paanikasse ja helistab uurijale. Aga kuna
ta ei saanud kitte eelmise paeva lehte, ei tea
ta, et telefoninumbreid on muudetud ja baari-
mees satub Vaba Daami peale, kes on just
avaldanud lehes kosjakuulutuse, Kuuldes telefo-
nist, et radgib Panter, arvab Vaba Daam. et
helistabki partner, ja kutsub baarimehe enda
juurde. Baarimehe naine Pantra arvab, et mees

64 murrab falle truudust ja tottab teda Vaba Daami

juurde otsima, leiab aga eest vaid kindlustaja
Kuljuse, kes on vérgutatud Pantri pahe.

Vahepeal on baarimees asjatult ponnista-
nud, et padseda Valvurist mééda uurija jutule.
Postiljonineiu hakkab tehtud pettust kahetsema
ja saadab baarimehele uue teate, et kohtu-
kutse on tihistatud. Paniri naine Pantra leiab
rahu, postiiilem Johannes postiljonineiu Monika,
ja Vaba Daam endale uue nime — Kuljus.

Eero Spriit on neid naljakesi lavastades vot-
nud appi groteski ja saavutanud iilepakutud,
kohati karjuvalt labase tulemuse. Kahju néitle-
jaist, kes niisama poddlikult véinuksid luua
meisterlikke karakterrolle téelise huumori esita-
misel. Eks see ole maitseasi, kui palju liialdusi
naitleja endale rolli loomisel lubab. Aga alla-
kirjutanul hakkas kiill pisut piinlik, kui hea naitle-
ja Luule Komissarov posfiljonineiuna ramedal
hédlel vandudes ja seelikut ilespoole tirides
publiku tdhelepanu piidis.

Aga publik — tuhandepealine rahvamass —
ju naeris toepoolest. On siis veel llepea oluline
selle nalja sisuline vaartus ja esteetiline kvali-
teet? Naitab see sotsiaalset tellimust labase olme-
nalja jarele? On's motet materdada konjunktfuur-
set haltuuramaigulist kunsti, kui selle jarele on
nénda suur ndudmine? Ehk leppida kahe erineva
kunsti: kommerts- ja toelise kunsti korvuti eksis-
teerimisega? Ent paraku eksisteerib haltuura ikka
toeliselt vaartusliku arvel. Ometi peaks ka puht-
meelelahutuslik huumor sisaldama oma iva, voi-
maldama enamat kui lihtsalt identifitseerumis-
kédi. Publikule kummarduste fegemise asemel
peaks looja motlema tema kasvatamisele. lse-
aranis sel juhul, kui oma vaateméngu nimeta-
fakse huumorik o o i k s!

«Kolmandas kellas» on huumorikooli mangi-
mise mote raamiks, mis thendab fervikuks sisult
muidu norgalt seotud etiiiidid ja I6busad laulu-
kesed, voimaldab tegevusse kaasa tommata
publiku, kes saab iilesande — 1{idita maista-
tusepuu liingad kavalehel. Huumorikooli labi-
teinud saavad koik hindeks «viis miinus»n. On
see ehk kooli paroodia, kus iga opilane saab
hea hinde, kus dpetaja ei vastuta selle eest, mida
opetab, ega opilased selle eest, mida opivad?

Aga keegi peab ju ka vastutust kandma
Suve lopuks oli 21 111 vaatajat sellest huumori-
koolist labi kdinud. Kes vastutab, et needsamad
kuulekad opilased ei naera iihel heal paeval
valja toeliselt hea humoreski loojat? Ning siis



ei saa enam siilidistada publikut, kelle maitset
on ajapikku kujundanud just odava sisuga esi-
raadietendused.

. Nali on omalaadne kaubaartikkel: kui kehva
kvaliteediga saapad jddvad kindla peale poe-
riiulile tolmu koguma, siis naljaga on tihti vastu-
pidi — defitsiidijanus publik on ndus igal tasemel
naljaga. Aga kui latt on juba kord teatud kérgu-
sele tostetud, pole kuigi auvdart tegu selle
alt 1abi roomama hakafa. ..

MARGIT MIKELSAAR
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Toimetus soovib alanud 1984. aastal
onne elus ning kordaminekuid tdos
koigile lugejaile. Tiname oma autoreid
ning avaldame veendumust, et meie
viljakas koostdo jitkub ka uuel aastal.
Uhtlasi loodame 1984. aastal niha
ajakirja «Teater. Muusika. Kino»
veergudel uute autorite nimesid.
Allpool on dra toodud need meie kaas-
todlised, kes toimetuse arvates esinesid
ajakirja teise aastakdigu numbrites
koige onnestunumalt ja kelle panust
otsustasime #ra mirkida omapoolse
preemiaga: J

TATJANA ELMANOVITS — «Eesti
méangufilm 1981/82s (nr 3)

EVALD HERMAKULA — «Suurte
nditlejate ldbi voib saada lavasta-
jaks» (nr 6)

MIHHAIL LOTMAN — +«Orkestri-
proov lagunevas maailmass (nr 7)

" MIHEKEL MUTT — «Diskori kitte-
makss (nr 6)

MERIKE VAITMAA «Kolm
pilku muusikalisse dramaturgiasses
(nr 3), ««Miiiidud morsja» kevad-
hooajasts (nr 10)

Onnitleme premeerituid ja soovime neile
uusi loomingulisi kordaminekuid!
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66 Sajandi

«Muusika suur mure»
JOHANNES JURISSON
Huumorimeelega ldti helilooja A. Aavik eestlastest iiks viheseid, kui

Kalnins kirjutas, . et elades Esimese
maailmasoja paevil Tartus, voistles ta
A. Lattega muusikatundide andmises
ja voitis kolleegi opilaste arvu poolest.
Need, keda A. Lite tagasi saatnud,
olnud A. Kalningile head kiill. A. Lite
omakorda véinuks voistelda eluaastate
arvu ja iihiskondliku tegevuse hulga
poolest J. Aavikuga. Seekord jadnuks
kaotajaks A. L#te. Viimane elas 88-,
J. Aavik 98-aastaseks. A. Litte aktiivne
ithiskondlik tegevus oli lithike, hélma-
tes aastaid 1900—1907. J. Aavikul
seevastu, kui piirduda ainult Tartu-
ga, 1911, aastast kuni 1925. aastani,
parast seda samas vaimus Tallinnas.
A, Liéttele pani piiri ette tervis. Pa-
rastpoole kaldusid huvid kitsamatele
aladele. J. Aavik pidas eesliinil vastu
iille kolmekiimne aasta, vedas korraga
mitmeid raskeid vankreid. A. Lite
oli tuntud omapéraselt tervete elu-
viisidega taimetoitlane, rahvaspordihar-
rastaja: hommikuse kaste ravikuurid,
tennis kuni vanaduspaevadeni, origi-
naalsed toiduretseptid, nditlikud taime-
toidudineed jpm. Muidu oli mees kireda
ja temperamentse iseloomuga. J. Aavik
vastupidi, pehme loomuga liirik. Kui
ta 1908. aastal Tartu suvemuusika-
orkestris trompetit hakkas méngima,
tunti teda aravoitu, aeglase ja koh-
maka, vdhese jutuga maavillase noor-
mehena. Pilli oskas iillatavalt hasti
mingida. Kolleeg suvemuusikaorkest-
rist, tSellomiéngija J. Simm teadis
radkida, et «kui J. Aavik oma trom-
petiga soolo lasi tulema, siis olid
koigil suud ammuli ja pealtkuula-
jate keskel odeldi «Vaat kus on
pill, kolab kui'ts hobe». Miletan juhust,
kui oli kavas Eilenbergi «Kontsert
metsas», kus J. Aavik mingis trompeti
soolot. No siis padses elekter lahti».
esimesel kiimnendikul oli J.

mitte ainuke, kes séandas trompetiga
kontsertidel esineda. Aga esines ta
palju, sageli koos M. Saarega.

J. Aaviku seesmine ja viline olek
ei olnud identsed. Niiliselt passiivne,
oli temas otsustusvoimet ja julgustki.
1905. aastal vallandati Peterburi kon-
servatooriumi oppejou kohalt revo-
lutsioonilistes ideedes  kahtlustatud
Rimski-Korsakov. Protestiks ebadige te-
guviisi vastu kirjutas J, Aavik rekto-
rile avalduse: <Leides olevat voimatu
jadda Konservatooriumi pdrast professor
R. Korsakovi vallandamist, palun mind
kustutada  iiliopilaste  nimekirjast.»
(Korgkool énnestus tal siiski lopetada.)
Samal ajal sobrutses ta E. Sormusega,
aitas o0o0siti porandaaluses triikikojas
revolutsioonilist lehte «Edasi» laduda.
Kui kodumaale asja oli, vottis moned
pakid kaasa siin levitamiseks. Oleks
blond noormees tabatud, oleks ehk
mahagi lastud. Peterburis olevat ta
kord voimumeeste kiiiisis olnud, kust

siiski pd#senud. Hiljem, olles juba
eesti muusikaelu keskpunktis, tunti
teda sageli itlevat: <«HAda selle

asjaga.» Moned kolleegid pidasid teda
gentimentaalseks héddaldajaks. Aga ette-
voetud asjad said koik aetud. Ette-
yotmisi oli aga mitu siiletdit. Ja mis
sentimentaalne hadaldaja ta oli, kui ta
1921. aastal lausa avalikus kirja-
sonas oma ajastu olemust paljastab:
«Meie senine seltskond pole noorsoole
koige paremat eeskuju andmas: pillav
eluviis, luksuse tagaajamine, kerge-
meelsus, joomingud, prassingud, po6rane
rahaahnitsemine, hangeldamine, maro-
deerimine ja koguni rahva iile wva-
litsevate riigiasutuste ametnikkude hul-
gas, arutumad rahva varanduse va-
rastajad, altkdemaksu votjad. Oppuril
on kerge ja oiguski parastada: kuidas
tohite noorsoole ette heita seda, mida



ise teete.» See polnud ainuke kord,
kus pehme loomuga J. Aavik oma
ajastut sarjas. 1920. aastal oli mehel
julgust lausa haridusministrile enesele
méargukiri saata, mis ka avalikus
kirjasonas triikiti. Seal on oGeldud:
«Antagu meie kunstile véimalus ometi
iikskord senisest keldritaime seisukor-
rast vilja tungida, loodagu - temale
viahegi soodsam pind, /.../ muidu on
jutud Eesti muusikaarmastusest ainult
sonakolksud.»

Need ja paljud teised seda laadi
iitlemised tulid ette sellepirast, et J.
Aavikut vaevas «suur muusika mure».
Seesama mure, mis oli siidamel mit-
melgi tolle aja mehel. Ka A, Liattel.
Mure eesti muusikakultuuri oleviku ja
tuleviku pdrast. «Meie muusikakultuuri
tasapinna tostmine ja Eesti algu-
pirase muusika edendamine,» nagu
sonastas J. Aavik. Saatus tahtiski, et
J. Aavikust sai A. Litte murede
edasiviija ning ideaalide teostaja. 1911.
aastal reorganiseeriti A. Latte init-

Esireas: Juhan Aavik, Aleksander Lite, Artur

Mart Saar

siatiivil «Vanemuise» Muusika Osakond
(VMO). Toosama koostas ka tegevusju-
hendi, kus on deldud: Eesmirgiks olgu
«muusika joudusid koguda ja korral-
dada /../ isedranis Eesti oma muusika
tostmiseks abindusid ja teesid otsi-
da /.../ Suuremaid muusikalisi ettekan-
deid, /.../ kammermuusikachtuid toime
panna, muusikalisi kirjatéosid laiemalt
ja  hoélpsamalt kittesaadavaks teha,
/.../ hoolitseda muusikalise tasapinna
tostmise eest» jpm. Toodud punktid on
J. Aavik koik ellu rakendanud, aga poo-
leks murega. Ainult mure sunnib otsima,
aga otsijal on ikka rohkem leidmisi
kui mitteotsijal. J. Aavikust sai #sja
reorganiseeritud VMO koori dirigent.
Kohe leidis ta voimaluse teoks .teha
punkt VMO juhendist, mis noudis
suuremate muusikaliste ettekannete kor-
raldamist: 1911. aastal esitati tema
taktikepi all L.  Cherubini «Reekviemis,
1912 F. Mendelssohni «Walpurgi 66d»,
1913 J. Haydni oratooriumi «Loomine»

ja A. Skrjabini koorisiimfooniat, 1914
Neumann ja

Kapp: tagareas Leenart

e




W. A. Mozarti «Reekviemi». Jargmisel
aastal andis J. Aavik taktikepi iile
uuele dirigendile. Kui koorimuusika
teed pidi edasi minna, siis aastail
1924—1935 juhatas ta «Estonia» Muu-
sika Osakonna segakoori. Taas kavas
suurvormid, nende hulgas L. van Beet-
hoveni 9. siimfoonia, A. Kapi oratoorium
«Hiiob», C. Kreegi «Reekviem», A, Kapi
kantaat <Péikesele» ja mitmed Liane-
Euroopa meistrite oratooriumid, ra#ki-
mata eesti a cappella lauludest.

J. Aavik on A. Litte ideede
edasiviija ka orkestrimuusikas. Pirast
A. Latte haigestumist vottis orkestri-
asjad ajutiselt enda peale S. Lindpere.
1908. aastal pandi alus siistemaatilis-
tele orkestrikontsertidele palgalise or-
kestriga suvekuudel «Vanemuise» aias.
Selles orkestris maéangiski J. Aavik
esialgu trompetit, 1911. aastal sai
temast suvemuusika dirigent. Algas
murede ajajirk. Kuidas saavutada suurt
muusikalist progressi, kui <kassas raha
sugugi ei ole», nagu «Vanemuises»
seltsi juhatuses korduvalt réhutati.
Vaatamata raskele olukorrale oli prog-
ress suur. 1908—1910, mil S. Lind-
pere orkestrit juhatas, oli pillimehi
18—23, kontserte nelja suvekuu jooksul
kolm korda néddalas, 1908. aasta
sesooni viltel kokku 42 kontserti
kiilastajate kogusummaga 11 290. Kui
J. Aavik 1911. aastal alustas, oli
orkestri koosseis ikka veel 23, kontserte
neli korda n#dalas, hooaja wvaltel 70
kontserti 20 000 kuulajale. 1920, aas-
taks oli orkester suudetud suurendada
50 mingijale, kontserte toimus nelja
suvekuu jooksul seitse (7!) korda ni-
- dalas, kontsertide koguarv puudutas
saja piirjooni, kuulajaid 50 000 piires.
Sellest pikkade aastate progressist oli
fanaatilisele J. Aavikule vdhe. Niiiid
muretses ta utoopilist muret, kuidas
suurekoosseisulist ja palgalist orkestrit
sdilitada ka talvekuudeks, — orkestri-
kontserte korraldada aasta ringi. Oma
«suurt muusika murets jagas ta
avalikus kirjasonas, pohjendas ja sel-
gitas. «Hidd selle asjaga,» seletas ta
«Vanemuise» seltsi juhatuses, linna-
valitsuses, iilikooli rektori juures, Heli-
kunsti Seltsi juhatuses. Koik need aru-
kad mehed oskas ta oma ideed pool-

¢s dama panna. Asi pandigi kidima. Siim-

fooniakontserdid palgalise orkestriga
aasta ringi ja seda 1920/21. aastal
Tartus! Reaalseid olusid oli ignoreeri-.
tud, aastatega niigi kaugele nihutatud
voimalikkuse piir iiletatud. Aeg sellise
kultuuriluksuse jaoks polnud kiips. Tuli
tagasi tombuda suvistele kontsertidele,
orkestrit koondada. Suvemuusika ajal
olid koik hooajad léppenud puudu-
jadgiga tuhat ja rohkem marka, neli-
kuni viissada tuhat marka aastas.
«Vanemuise» selts pidi tolle defitsiidi
kinni maksma. Erand oli ainult 1920.
aasta suvehooaeg, mis l6ppes viikese
iilejasigiga. Seda fakti ruttaski J.
Aavik muusikalise progressi nimel dra
kasutama. «Muusika on viletsuses. Elagu
muusika» oli tema argumendiks 1920.
aasta detsembris. Sealjuures jatkus
J. Aavikul iiheaegselt julgust ja
diplomaatiat igal aastal orkestrantidele
palka kaubelda. Ka see ettevotmine
tal enamasti onnestus. Ajal, mil «raha
kassas sugugi ei olnud».

. See on vaid iiks tahk J. Aaviku
«suurest muusika murest». Teine Kkiilg
oli — mnagu VMO juhendiski maini-
tud — muusika eetiline ja esteetiline
kiilg, publiku muusikaline harimine,
maailma mulsikakultuuri .tippteoste
meelepdraseks mingimine, muusikaaja-
looliste ja -teoreetiliste kiisimuste wval-
gustamine. See polnud iildse viike
mure, sest sajandi esimesel kiimnendi-
kul oli kontserdi moiste iihel tasandil
l6bu, ajaviite moistega. Mitte kontsert,
vaid «pidu», e¢ndokatte pidus, <«lébu-
ohtu nditemingu, pillikoori ja tantsu-
gas. Muusika oli siin nii «mexnay
npounm» — polkad, valsid, marsid, sekka
ka moni karakterpala. Et publikul
igav ei oleks. Sellest aastakiimnete
tardunud miiiirist ldbimurdmine  oli
toepoolest suur mure. Aga ldbi sai
murtud. 1908. aastal oli publikut
vihevoitu, enamasti ithed ja samad
nédod, kahekiimnendateks aastateks oli
keskmine kuulajate hulk kontserdi
kohta 500 inimese piires. Nauditi
siimfoonilist muusikat, Beethoveni, Tsai-
kovski, Wagneri, Skrjabini, Lemba,
A. Kapi, Elleri teoseid. Sageli trii-
gisid inimesed kassa ees. Ja millisele
kontserdile? Sellisele, mille esimeses
pooles mingiti A. Skrjabini Siimfoo-
niat nr. 2, teises pooles H. Elleri



moodsa helikeelega teoseid (31. august
1922). Miiiidud oli 1019 piletit. Kont-
sert tuli kordamisele. Selliseidki juhu-
seid oli.

Ajaloolist ja muusikateoreetilist kas-
vatustood tegi J. Aavik publikule
mirkamata, vahendiks histi siistemati-
seeritud ja kaugeleulatuvad kontserdi-
programmid. Selliste kavadega alustas
juba S. Lindpére. J. Aaviku haare
oli aga eelkdijast tunduvalt laiem,
mitmekiilgsem. Tolles histi ldbimaoel-
dud muusikalise kasvatuse programmis
voiks fikseerida jdrgmised kontser-
tide sarjad: 1) Euroopa heliloomingu-
lisi koolkondi tutvustavad kontserdid
(vene, soome, lati, prantsuse, saksa,
skandinaavia jt), 2) Zanrite arengut
jalgivad sarjad (siimfoonia, siiidi, ava-
‘méngu ajalooline areng), 3) kontser-
did, mis annavad iilevaate iihe heli-
looja loomingulisest skaalast (Beetho-
veni koik siimfooniad, P. Tsaikovski,
R.-Korsakovi, R. Wagneri jt 6&htud),
4) autorikontserdid, kus dirigendiks
helilooja ise (A. Glazunov, ldati heli-
loojad J. Vitols, A. Kalnins, soom-
lane A. Maasalo, eestlased A. Kapp,
A. Lemba, H. Eller, M. Liidig jt),
5) heliloojate siinni- ja surmadaatumeid
tahistavad ohtud (A. Skrjabin, A.
Glazunov, I. S. Svendsen jt), 6) in-
terpreete tutvustavad kontserdid, nn
solistide o6htud, 7) kontserdid eesti
muusikast, 8) soovikontserdid.

Muusikaline kasvatustoo on keerukas
‘ja mitmetahuline protsess. Kui pub-
likul iilbelt iile pea wvaadata, voib
suveaia hoopis tithjaks kasvatada. J.
Aavik tundis kuulajat. Parajal méédral
suupéraseid palasid,- parajal médral
suurt kunsti. Nidalapdevadele andis ta
kindla muusikalise sisu, et kiilastaja
teaks, mis teda ees ootab. Esmaspieval
ja neljapédeval olid siimfooniakontserdid,
teisipdeval ja reedel balleti- ja ooperi-
muusika, laupdeval segakava, piihapie-
val rahvalik kontsert. Kui orkestri
esinemised laiendati seitsmele n#dala-
pievale, leidis dirigent ka kolmapéevale
kindla sisu. Muidugi, neid varieeriti,
aastatega muudeti réhuasetusi.

Publiku kunstilise harimise kindlaks
koostisosaks oli muusikaline kirjasona.
Ka selle vankri aitas J. Aavik veerema
liikkata. Algul kirjutas ise heliloojaid

ja nende teoseid tutvustavaid artik-
leid. Osa ilmus ajalehes, osa kont-
sertide kavalehtedel. Kui endal suur
mure voimust vottis, palus monel
kolleegil valgustusliku sonavétuga kirja-
sonas esineda (J. Simm, L. Neumann
jt'). Aastate jooksul kujunes vilja ga-
lerii kirjamehi, kes hoolikalt fikseeri-
sid, mis suvemuusikas toimus. Ena-
masti kiideti, sageli laideti, vahel
lausa kirutigi, soltuvalt kontserdi ka-
vast ja kirjamehe maitsest. Sona vot-
sid isegi mitmed mittemuusikud, nagu
J. V. Veski, A. Kitzberg ja A. Tassa.

Millised olid J. Aaviku muusikalised
siimpaatiad ja antipaatiad? Esimeste
kohta on andmed olemas, teiste kohta
mitte. Ta polnud mustvalge printsiibiga
mees, kes peab heaks tooniks maailma
muusikakultuuri sdravate tdhtede seast
otsida ja alla kriipsutada nn halva
maitse ilminguid. Ta oskas nii inimes-
tega kui ka suurte ja viikeste ta-
lentidega — rddkimata geeniustest —
hésti ldbi saada. Erilise siimpaatiaga
suhtus ta vene muusikasse. Vaevalt sai
ta dirigendikepi kitte votta, kui 10,
mail 1911 toimus esimene vene muu-
sika ohtu. Eelreklaamis oli &eldud:
«Meie elame kiill Venemaal, kuid ei
tunne oieti veel sugugi Vene kompo-
nistisid. Igatahes teab meie publikum
palju rohkem Saksa ja Itaalia heli-
toosid kui Vene omasid.» Pole voi-
matu, et nende ridade autor oli J.
Aavik ise. Aastatega vene muusika osa-
tihtsus suvemuusika iildises panoraamis
laienes. 1913. aastal toimus ainuiiksi
maikuu jooksul neli vene muusika
ohtut. Peasegu iga kontserdi kavas olid
mone vene meistri t66d. Vahel mén-
giti ka nodukogude autorite teoseid
(Spendiarov). Erilise lugupidamisega
suhtus J. Aavik A. Skrjabini loomin-
gusse. Tolle 20. sajandi esimese kiim-
nendi modernisti teostega oli J. Aavik
juba Peterburis tutvunud. Olevat kohe
meeldinud. 1913. aastal, mil <«Vane-
muises» suvemuusikaorkester oli mone-
vorra kosunud (32 maéngijat), ruttas
ta ette kandma Skrjabini Esimest
siitmfooniat. Helilooja surma-aastal 1915
toimus suveaias mélestuskontsert. Kavas
olid lahkunu teosed, alates Esimesest
siimfooniast ja klaverikontserdist ning

lopetades klaveripaladega helilooja vii- g9



masest loomeperioodist (op 63). Siim-
foonia ettekannet korrati suveaias
veel sama aasta 24. augustil, samuti
1916. aastal kaks korda ja hiljemgi.
1922. aastal esitas J. Aavik suve-
muusikana A. Skrjabini Teise siim-
foonia.

Kuna aiakontsertide programmides
domineerisid 18. ja 19. sajandi meist-
rid, voiks J. Aavikut pidada 20. sa-
jandi moodsama helikeelega muusika
eitajaks. Kuid seda ta ei olnud.
Uuemat muusikat siiski vahetevahel
méngiti. Nditeks fantaasiat R. Straussi
ekspressionistlike = joontega  ooperist
«Elektra», fantaasiat sama autori oope-
rist ¢«Ariadne Naxosel». Need olid aas-
taid kavas. Ka moningaid C. Debussy
palasid tuli ette. Tolle aja kriitika
arvas modernistide hulka néditeks P.
Dukas’, M. Regeri, G. Charpentier’.
Nende asju méngiti. Kord isegi B.
Bartoki, S. Kodaly ja E. Dohndnyi
palasid. Aga uuema muusikd mees oli
ju H. Eller. Seisuga 1925 olid tema
teosed kolanud 15 kontserdil 43 kor-
ral. Uhes 1915. aasta kirjutises kahet-
ses J. Aavik, et «Vanemuise» orkestri
puuduliku koosseisu tottu pole voima-

lik méngida Prokofjevi, Stravinski ja
teiste uue aja meistrite teoseid.

Uue muusika kiisimustes tekkis J.
Aavikul kui Tartu Muusikakooli di-
rektoril 1920. aastal suurem sona-
vahetus saksa soost muusikakriitiku
C. Hunniusega. Opilaskontserdil méngiti
vene modernisti A. Skrjabini keskmise
perioodi teoseid. Fakt pahandas C. Hun-
niust. Helilooja teostes leidis kriitik
¢hullumeelsuse dimoneid», mis muusika
«oma lopu sihis tdielikule lagunemisele
viibs, ja soovis, et «sellele leiuvae-
sele taltsutamata muusikalise iiliinim-
suse evangeeliumile (Skrjabin, Debussy,
Schénberg jne ) vidhemalt kooli uksed
kinni jadksid». Seda ei voinud muidu
rahulik J. Aavik iildse mitte rahu-
likult lugeda. «Lubage kiisida hr. C. H.
kus peavad siis opilased uuema muu-
sikaga tutvuneda voima, ega ometi
mitte ainult Teie arvustuste 1lédbi!
/.../ Otse piinlik on muusikailma ees,
et meie vanema pidevalehe arvustaja
nii halvakspanevate sonadega maha teha
piiiiab suurvaimu, kes oma tododega
uued vaatepiirid on avanud...» Kkir-
jutas J. Aavik vastuartiklis. Pikalt ja
pohjalikult analiiiisib ta muusika aja-

Juhan Aavik, Aleksandr Glazunov ja August Nieldnder 1822, a.




loolist protsessi toestamaks, et uus
vorsub vanast ja A. Skrjabini loo-
ming on ajaloolise paratamatuse tule-
mus. Kui maestro 1922/23. aastal kii-
lastas Saksamaad, kurtis ta, et ¢«uuemat
muusikat ei saa Berliinis just oht-
ralt kuulatas, vihjates pooldavalt Stra-
vinski nn ultramodernsetele teostele
(¢Pitha kevads jt). Prantsuse rithmi-
tuse «Kuuik» kohta kirjutas ta: «Sarna-
sed kontserdid on nagu meteoorid, mis
hiigla valgusega igapdevasusest ldbi
tormavad iihedele iillatust ja ponevust
toovad, teisi jdlle vihastama ajavad.»
Nii naljakas, kui see meile tundub, sai
J. Aavik, oma kiillaltki lihtsakolalise
kooriteese «Orja laul» eest 1916. aas-
tal eneselegi modernisti polastusvidrse
sildi kiilge. «Vanemuises» toimus L.
Neumanni juhatusel koorikontsert, mille
kavas oli uuem eesti helilooming
(M. Saar, P. Siida, J. Aavik jt).
Seal siis kriitik I. W. leidiski, et koi-
gist koige hullemad olnud M. Saare teo-
sed ja J. Aaviku «Orjalauls. Jille
kerkis tulipunkti vana kunsti uuenemi-
se, muusika progressi kiisimus. Kas
jiada igavesti J. V. Jannseni ja K. A.
Hermanni aegsele nivoole vdéi piiiida
avastada uusi horisonte. Asjaosalised J.
Aavik, M. Saar ja L. Neumann kaitse-
sid ajakirjanduses ilmunud poleemikas
tuliselt viimast. Noid kolme ja A.
Litet voikski tinglikult nimetada sajandi
‘esimeste aastakiimnete Tartu Voimsaks
rithmaks. A. Late oli algpunkt; loo-
minguliselt koige andekam ja julgem
M. Saar; uue kunsti pohimoétete koige
julgem propageerija kirjasonas, lauljana
ning koorijuhina L. Neumann; J.
Aavik aga koige laiahaardelisem iihis-
kondlik-organisatsioonilisel tandril:
koori- ja orkestridirigent, suvemuusika
ideoloog, kirjamees, muusikakooli di-
rektor, paljude julgete ettevotmiste
algataja. Tema eestkostmisel toimusid
1914, aasta siigisel Tartus siistemaati-
lised kammerkontserdid, vist esimesed
sellelaadsed Eestis. Ansamblistina osa-
les neil ka . M. Saar. Kui need
sojaolude tottu katkesid, pani J.
Aavik nad moned aastad hiljem taas
kdima. Ta oli VMO ja iilikdoli sega-
koori juhataja, iiks Tartu Muusikakooli
ja Helikunsti Seltsi asutajaid. Kui
palju veel mahub ithe mehe olgadele!

1921. aastal ilmus «Odamehes» Kkir-
jastuses kogumik «Muusikalised kirjad»,
mis sisaldas kaksteist ulatuslikku ar-
tiklit J. Aaviku sulest. Neisse olid
kontsentreeritud kogu ajastu muusika-
lised perspektiivid: kutseline siimfoonia-
orkester, talvised siimfooniakontserdid,
oppeasutused, muusikakirjastuse prob-
leemid, organisatsioonid, laulu-
peod, muusikakultuuri iildine tasapind,
muusikakriitika olukord ja iilesanded
jpm. Kahjuks jdid paljud need ideed
esialgu vaid kauniteks unistusteks,
sest «raha polnud sugugi» ei «Vane-
muise» ega iiheski teises kassas. Mit-
mete ideede védrtuse iilegi kaheldi.
ridkimata teostusest. «Ei ole suudetud
meil senini veel muusikakooli oigest
mottest aru saada ei ka muusika
kirjastuse /.../ tarvidusest. Radgitakse
kiill suure suuga FEesti muusika rep-
risenteerimisest aga et selleks tarbe-
kohast soodsat pinda luua, selleks ei
jatku kas tahtmist ehk arusaamist,»
konstateeris ta kibedusega. Ikka jii
hdirivalt 6hku rippuma s«suur muusi-
ka mures. !

1925. aastal asus J. Aavik Tallinna
elama. Vottis olale veelgi suurema ja
vastutusrikkama koorma: iiksteist aas-
tat «Estonias Muusika Osakonna koori-
juht, kaheksa aastat «Estonia» ooperi
ja siimfooniakontsertide dirigent, ligi
kakskiimmend aastat konservatooriumi
oppejoud, sellest seitse aastat direktor,

kiimme aastat Lauljate Liidu esimees,
siis veel «Muusikalehe» toimetaja ja mit-
med teised iihiskondlikud ametipostid.
«Suur muusika mure» aga jii,’ sest

«teised ju midagi ei tee», mnagu
talle ndis. Nii see ka sageli oli
Kui K. A. Hermannile oli vaja

miélestusmaérki piistitada, selle avamise
puhul séna vétta, siis vabariigi kor-
gelt kunstioliimposelt oli J. Aavik vist
ainuke, kes tundis seesmist vajadust
K. A. Hermannile oma lugupidamist
avaldada. Voib-olla oli ta ehk ka
ainuke nooremast ja keskmisest gene-
ratsioonist, kes ei arvanud, et enne
teda oli Maarjamaa olnud kultuuri-
liselt tiihi ja muusika areng algab
just sellest punktist, millest alustas
tema ise. Too #dratundmine viis teda
M. Hérma, A. Tamme ja mitmete
teiste vanema polvkonna heliloojate ja
interpreetide juubelitel heatahtlikke ar-
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tikleid kirjutama, konesid pidama. Ka
maailma muusikakultuuri tippmeestega
oli ta endiselt heades suhetes, lihen-
das kannatlikult geeniust ja madalat
massi. Kui ta «Estonia» kontserdi-
saalis dirigeeris nditeks A. Skrjabini
voi mone teise kuulsuse teoseid, esines
ta ikka eelnevalt selgitava sonavotuga
ajakirjanduses. Konservatooriumi direk-
torina oli asi hullem. Ilmus teisigi
mehi, kel «suur muusika mure» (A. Top-
mann). Péorduti J. Aaviku kui ot-
sustaja ning jagaja poole. Muusika
progress noudis krediiti. Nagu kunagi
«Vanemuise» seltsi juhatus, pidi niid
direktor kurbusega konstateerima, et
«raha kassas sugugi ei oles. Muidu oli
e«vastutulelik mees», nagu viitis floodi-
mingija E. Pedske. Pedagoogil ja pia-
nistil K. Sillakivil oli selles kiisimuses
tépsemaid andmeid. Ta o6ppis kunagi
konservatooriumis Th. Lemba juures
klaverit, tahtis «Steinway'd» osta, aga
kus sa seda. Maksab neli tuhat krooni.
Terve talukoht. Liks viimases hidas
direktor J. Aaviku juurde vekslile
allkirja paluma. Too panigi kie alla.
Erialadpetaja Th. Lemba ei pannud.
Klaver on K. Sillakivil praegugi
alles. Viahe oli ja on rektoreid, kes
iiliopilase pidrast oma raske tooga ko-
gutud wvaranduse kiisimdrgi otsa ripu-
taksid.

J. Aavik on tuntud ka
Kokku on ta loomingu
175 oopust, nende hulgas
fooniat, viiuli-, klaveri-, tsello- ja
kontrabassikontserdid, instrumentaal-
kammeransamblid, hulgaliselt koori-
ja soololaule. Isegi ocoper «Siigisunelms»
ja operett «Varjude voitlus» on nime-
kirjas. R. Strauss kirjutas «Kodu-
siimfoonia», mille kangelasteks olid
pereisa (teose autor), tema mnaine ja
lapsed, J. Aavik oma kodumiljoost
capriccio klaverile <«Rahulik mees ja
elav naines.

J. Aavikuga on sama mis mitmete
teiste eesti vanema pélvkonna meist-
ritega: tunneme nende teoseid napilt,
hinnangutes oleme aga kéikehaaravad
ja loplikud. Lepime nende todedega,
mis on kirjasonas avaldatud 40—50
aastat tagasi. J. Aavikut pole suurte
meistrite hulka arvatud. Voéimalik, et
see tegelikult niimoodi ongi, samal

heliloojana.
kataloogis
kaks siim-

72 ajal aga teame temalt mitmeid _teo-

seid, mis on omas Zanris meistri-
tood, niiteks soololaulud «Kojuigatsuss»,
¢«Igatsuse laul», ¢Lume sees». Viima-
sega suutis sajandi esimestel aasta-
kiimnetel populaarsuses voistelda iiksnes
A. Kapi «Metsateels. Teame, et J.
Aavik on kirjutanud oma siiruses
ja lihtsuses hulga lastelaule, mis voik-
sid olla eeskujuks tdnapdevagi meistri-
tele (¢Ld#bi sahiseva lume», «Tombi
Toomas» jt).

Ta oskas ka eesti ja teiste rah-
vaste (vdikevene, soome, saksa) laulud
lastele meeldivaks teha, seadis neid
hédlele klaveri saatel. Tkka lastepira-
selt. 1925. aastal ilmus koostdos V.
Tammaniga kogumik <Laste-Laul kla-
veri saatel», kus on 88 sellist laulu,
enamikus rahvaviisid. Paras koht on

ka oOelda, et kui 1904. aastal alus-
tati rahvaviiside kogumist, oli J.
Aavik iiks neist, kes ldks, noodi-

vihik ja pliiats kies,
Kiillap on selles kogumikuski mitmed
autori enese korjatud viisid.

Kui palju pérlivairtusega teoseid
J. Aaviku loomingus kokku leidub,
on esialgu lahtine.

Sojakeeris viis J. Aaviku Rootsi,
kus ta suri 1982, aastal.

B. Bartok, A. Toscanini ja R. Rol-
land too rahulik mees muidugi ei
olnud. Kuigi nendetaoline nimi oleks
toonud au eesti muusikakultuurile,
vaevalt nood meie ‘uksealust oleksid
piithkinud. Tolleaegses kultuuriloolises
situatsioonis oli J. Aavik o&ige isik
oiges kohas, mees, kes tahtis ja suutis
palju teha, eriti olukorras, kus «raha
kassas sugugi ei ole». Tema tegevus
on suur peatiikk eesti muusika aja-
lugu.

rahva sekka. .



W FYRIATT ATAT ONOCT
EESTI KINOGDE AJALOOST

«Metropolist» musterkinoni

Kino on linnalaps. Ta alustas oma
voidukiiku seal, kus kiilaiihiskonna
traditsioonilisus oli asendunud- aguli-
elu anoniiiimsuse ja ebastabiilsusega, kus
kohanemisraskused tekitasid psiiiihilisi
pingeid ja voorandumine viis enesetap-
pudeni. Kino kuulus aguli juurde se-
davord, et muutus lausa vastutavaks koi-
gi tema pahede eest. «Kinematograaf —
kasulik voi kahjulik?», «Kaasaegne kul-
tuur kui enesetappude pdhjus», «Kine-
matograaf ja laste kuritegevus», «Kaas-
aegne psiiithika ja kinematograafs —
niisyguseid pealkirju kohtame sajandi-
vahetuse ajakirjades.

«Ma kahtlen, et minu kaasaegsed voi-
vad mulle nimetada, millal toimus nende
esimene kohtumine kinoga,» kirjutab
J.-P.. Sartre. «Me astusime pimesi tra-
ditsioonideta sajandisse, mis tulevikus
oma halbade kommete poolest nii tera-
valt eelmistest erinema pidi, ja uus
kunst, péobli kunst, kédis meie barbaar-
suse eel. Kuskil vargapoiste urkas siin-
dinud ja administratsiooni poolt laada-
lustide hulka arvatud kinol olid labased
maneerid, mis Sokeerisid soliidseid ini-
mesi, see oli naiste ja laste 16bustus,
mida meie emaga jumaldasime, kuid me
ei moelnud sellele ega konelnud sellest
kunagi; kes ridigib leivast, kui temast
puudust pole? Kui me kino olemasolust
teadlikuks saime, oli ta meile ammu
vajaduseks saanud.»'

Kino hakkas levima kaugelt enne

seda, kui temast kunst sai, levis kui
suhtlemisvahend, massikultuuri feno-
men, levis tohutu kiirusega. Teatavasti
ndidati ka Tallinnas Edisoni <elavaid
piltes juba 1896. aasta siigisel, aasta
hiljem joudis siia ka 1895. aasta tehnika-
saavutus — Lumiére'ide kino. Kino
- jirele oli suur né6udmine, ta ravis virs-
ke linnaelaniku valusamaid haavu: ra-
huldas kollektiivse suhtlemise nilga,

| J. -P. Sartre. Sonad. Tln, 1965, 1 73.

KARIN HALLAS

asendas kiilasimmanit ja rahvapidu,
pakkus illusioone.

Algaastate kino iseloom, tema laada-
lisus ja rahvapirasus, viljendus ilme-
kalt tolleaegsetes kinoehitistes. Need olid
lihtsad telkehitised, analoogilised aju-
tiste nditusepaviljonidega, ja eks olnudki
kino siindides koigepealt eksponaat,
«tehnikaime». Réndavad telkkinod ma-
hutasid hulga rahvast ja olid kéigi
péralt, neis ei olnud looZe ega beletaa-
7Ze — siin olid koik vordsed, siin tekkis
ithtekuuluvustunne.

Ka esimesed paiksed kinomajad olid
pretensioonitud puuehitised, mis séili-
tasid sarnasuse nditusepaviljonidega.
Plankudest kokkuklopsitud kinomajades
valitses asjalik lihtsus ja kodune robust-
sus; ei ole raske kujutleda noid suitsu-
otstega iilekiilvatud téissiilitatud péran-
daid, lillasid lampe ja ookriga lohakalt
iiletommatud seinu, millest nii nostal-
giliselt kirjutab Sartre. Lihtne vilimus
ja sundimatu ohkkond tegid kino liht-
inimesele omaseks, ei tekitanud kohme-
tust ega vooristust. Kuid ka muud rah-
vast ei peletanud see eemale, «elektri-
teatris ees vois niha tunglemas ka «oope-
riklaasidega saksus, nagu ¢Postimees»
kirjutas.’

Tallinna esimeseks spetsiaalselt sel-
leks otstarbeks ehitatud alaliseks kino-
majaks oli Viruvdrava mée vastas 26.
juulil 1908. aastal uksed avanud «Met-
ropol», mis korvuti Karl Stefani «Elekt-
ro Biographigas pretendeerib ka Tallin-
na esimese paikkino aule.* See oli rist-

! sPostimeess 5. aug 1909, nr 174,

* «Elektro Biographs alustas Rataskaevu t 6 tege-
vust 9. detgembril 1907. a ja t66tas seal 1908, a
miirtsini. Uue nime, «The Express Bio» all alustas
Stefani kino uuesti, ja niilid juba kindlalt alali-
sena. tegutsemist 8. novembril 1908. a Viru tidna-
vas. Ueldu on pohjustanud erinevaid arvamusi
Stefani kino paiksuse ja seega iihtlasi ka Tallin-
na esimese paikkino kohta.
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Kino sForume (lammutati 1977)

kiillikukujuline liigendamata laudhoone,
iitksainus suur saal, mille pérand lino-
leumiga iile 166dud. «Metropol» mahu-
tas iile 950 inimese ja vois end uhku-
sega reklaamida kui «praegu koige suu-
remat sellesarnast asutust Tallinnas,
koige paremate apparatidegas.' Kinos
oli sisse seatud ventilatsioon ning ei puu-
dunud ka keskkiite.

Vaatamata odavusele ja lihtsusele
olid kinohooned ligitombavad, sissemee-
litavad. Ilmekas on «vididrika portaalis
sobitamine ka «Metropoli» esikiiljele.
Sissepéds oli see, mis ehitist reklaamis.
Seejuures kasutatud tsitaadid vanavene
arhitektuurist annavad muu hulgas tun-
nistust ka omaniku paritolust: kino asju
ajas Tallinnas kiill kohalik elanik Viktor
Jakobson, kuid ilmselt oli tegu Peter-
buri drimeeste voi segakapitali ettevot-
tega, sest maja oli ehitatud Peterburi ees-
kirjade jargi ja kindlustatud Peterburi
kindlustusseltsis." Hoone paiknes Vene
turu (Viru vialjak) vahetus liheduses —
seegi ei olnud kindlasti juhus. Ka teiste
venelastest kinoomanike ettevotted —
Vassili Voinovi «Polaris», alates 1911. a
«Marinas (asus end. Truzzi tsirkusehoo-
nes) ja hilisem «Grand Marinas (prae-
guse Ohvitseride Maja kohal) ning Vol-
demar Maksimi «Apollo» (1977. a lam-
mutatud <«Forum») — paiknesid Vene
turu laheduses, samal ajal kui vanalinna

' «Piievalehts 25. juuli 1908, nr 168,
' V. Paas. Olnud ajad. Tin, 1980, 1 42,

kinode omanike nimed — Karl Stefan,
Paul Schiffer, Julius Mannik, Otto Heft,
Karl Stockmar, Villem Erlich jt° —
riaagivad saksa, eesti voi poola (Karl
Stefan) paritolust.

Mida aeg edasi, seda maaravamaks
sai publiku ligitombamine. Kinost sai
kasulik é&risoon ja vastavalt muutus
ka kinohoone vilimus. Kinomajadesse
tekkisid lavad etteasteteks ning puh-
vetid. «Metropol» avas 1910. aastal
koguni talveaia ja elas oma viimase aasta
(hdvis 1911. a tulekahjus) rohkem ees-
kavaga restoranina.

Kinodeks hakati kohandama soliidseid
ehitisi, kujunesid esimesed esinduski-
nod: «Kasino» (avati 1911. a, praegune
bassein Ujula t 3), «Grand Marinas»
(1913) ja <«Apollo» (1915) Tallinnas,
«Imperials pérast 1911,—1913. aasta
iimberehitusi Tartus." Koigil neil oli
oma aja kohta eesrindlik ja moodne
vilisvaade, nii «Kasinol» tema efektse
kotkastepaari, dekoratiivsete reljeefide
ja paefaktuuriga, «Apollol» kena kupli
ja viairikate joonia sammastega ning
muidugi «Grand Marinal» — kapitaalsel
kolmekordsel ehitisel. Viimase 1125 ko-
haga saal (750 parteris ja 375 esimesel
rodul)’ jai kuni tema hédvimiseni soja-
pdevil suurimaks kinosaaliks Tallinnas.

Kinosaali mugavus ja ohutus sai kas-
vavas konkurentsis itha enam miéira-
vaks. Iseloomulik on «Kasino» kuulutus,
mis etenduse korval hoolega ka maja
ennast reklaamib: «Alati koige ilusamad
pildid kunstist, teadusest ja loodusest.
Tore sisseseade! Aurukiite! Hea ohk!
Saal alumisel korral 8 viljapaasemise
uksega, sellega iga hiddaohu eest hoi-
tud. Oma suur orkester, mis ainult muu-
sika kunstnikkudest koos seisab. Sisse-
minek odav.»"

«lga hidaohu» all on silmas peetud
eelkoige tulekahju. Tuletorje ettekirju-
tused kinode kohta olid igal pool ran-
ged, ka Eesti kinode ehitamise ja sisse-

* Ibid., ptk. Eesti paikkinovérgu kujunemisest

arhiivivalgusel.

" Ibid.

" Tallinna Reklame-Album. 1915, esikaas.
Hiljem lisandus kohti veelgi, ilmselt teise rédu

kasutuselevotuga kinoetendustel. Nii margitakse

1927. a Rahaasjandusosakonna ettekandes lin-

navalitsusele Tallinna suurima kino kohtade
arvuks 1266. — TREA, f 82, n 1, s-0 920, 1 69.



seadmise eeskirjade koostamisel (aval-
dati Eesti Kubermangu Teatajas 22. 03.
1912, a). Vastavasse komisjoni oli muude
asjameeste korval kutsutud ka kolm
kohalikku «praktikanti kinematograafi
pidamise alal» — Viktor Jakobson,
«Kasino» omanik Paul Schiffer ja Vas-
sili Voinov. Kinoomanike esmaseks
taotluseks oli tdiendada sundmidrust
punktiga, mille kohaselt uued eeskir-
jad hakkaksid juba tegutsevate kinode
kohta kehtima alles aasta moodudes,
vastasel juhul oleks nad koik kohe pé-
rast uue seaduse avaldamist sulgeda tul-
nud.

Ei «Grand Marinas, <Apollo» ega
«Kasino» olnud algselt kinoks projek-
teeritud; esimene oli moeldud elumajaks,
teises asus varemalt voorastemaja
«Moskvas, kolmas oma rohkete sissekii-
kudega kavandati hoopis passaaziks.
Koigele vaatamata rddagib nende ehi-
tiste ilme muutunud suhtumisest kinos-
se. Kino «kulturiseerus» ja diferentsee-
rus. - «Tallinnas on umbes kiimmekond
kinot,» kirjutas «Pdevaleht» 1916. a.
«Nad jagunevad kahte liiki: iihed peene-
mad, kallimahinnalisemad, teised jille
lihtsamad ja odavamad. Peenemates
kinodes on Lutheri vabrikus valmista-
tud toolid, eesriietega kinnikaetud loos-
hed, iihe sonaga koik, mis korralikus
teatris on harjutud nigema. Lihtsates
kinodes on Vene turult ostetud Avinurme
toolid, mis &ra kuivanud ja kidgisevad.»’

Omaaegsetes kinokuulutustes ja ka
ametlikus kirjavahetuses nimetati kino
harilikult teatriks. Tundmatu seostati
tuntu ja omaksvoetuga. Kino sarnasust
teatriga suurendasid juba mainitud ette-
asted, mida filmide vaheajal korraldati.
Esinduskinode kujunedes lihenes kino
teatrile veel iihes mottes: uhke kino-
maja tegi palaganilobust kultuuriiiri-
tuse.

1925. aastal tegutses Tallinnas 14 ki-
no."" Nimede jirgi vihemalt paleed:
«Royal-Vio», «Rekords», «Alhambras,
«Picadilly» («Kasino» vahepealne nimi),
«Passage», «Faun», «Moderns, «Amor»
jt. Kohustuste ja maksude parast —
kinod maksid nn linnalobustusmaksu,
punase risti ja kultuurikapitali maksu —

? «Piievalehts 9. juuli 1916, nr 149.
" TRKA, f 82, nim I, s-ii 739, 1 31.

vahetasid kinod sagedasti omanikke ja
koos omanikuga ka nimetust, vastasel
korral oleks vanad volad uue valdaja
kanda jadnud. Nii tekkis ja kadus neid
tollal hulganisti.

1926. aasta 5. oktoober sai eesti kino-
elus miarkimisviadrseks siindmuseks: uk-
sed avas luksuslikem esinduskino —
«Gloria Palaces (praegune vene draama-
teatri maja). Kino 10 aasta juubeli bro-
Slitiris ei hoita kokku iilivorretega:
«musterkino», «kinopalee», «luksussuur-
kinos!'' Toepoolest, raske on leida Tal-
linnas hoonet ja eriti interjéére, mille ole-
musele nii tédpselt vastaks epiteet «luk-
suslik». Koigega oli kino ehitaja, aktsia-
selts «Royal-Film», ménginud tdispanu-
sele, alates esinduskohast Vabaduse
platsil — ajal, mil polnud veel praegust
tiitevkomitee maja ega «Palace’i» ho-
telli, oli kinohoone viljaku toeline ainu-
valitseja ja jidb imestada «Royal-Filmi»
etteniigelikkust kohavalikul — ning
lopetades inimesekérguste kristall-litht-
rite ning antiikméébliga, millest osa
(sinise fuajee garnituur) périnevat
iihest Venemaa aadliresidentsist. *

Koha saamine ja projekti kinnitamine
ei olnudki nii lihtne. Linnavalitsuse esi-
algne seisukoht oli, et «Vabaduse platsi
kui ajaloolise paiga #irde ei ole kohane
kinohoonet ehitadas.'” «Kas siis tdesti
muud paika pealinnas pole drihoonele,
kui meie ainsam avaram pidupaik vastu
ilusat haljast Harjuvdrava mége! » vottis

! 4Gloria Palaces. 1926—1936. Tln, 1936.
" TRKA, f 82, nim I, s-ii 739, 1 4.

+«Grand Marina» ca 1925
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SLIGEIL FALACES

Véidu vdljak ca 1930

ka Ants Laikmaa talle omase kirglikku-
sega «Pdevalehess» sona. «Ja kas pole
mefil tdhtsamaid -asutusi ja ehitusi ees,
mille pidralt maksaks seda platsi wveel
hoida, reserveerida... meil tuleb pare-
mat, kohasemat, korgemasisulist sinna
paigutada kui kinokuuri rahvalt rahano-
rimiseks ja noorsoo rikkumiseks oma
odudsete taparomaanidega.» Ning kibes-
tunult: «Née, kino ehitame oma tédhtsa-
ma platsi dére, aga linna pimedamasse,
kitsamasse tédnavasse vanade, niiskete
linnamiiiiride ja mullavalli vahele oleme
oma korgema muusikakooli-¢keldris su-
runud ja meie kunstinditused kolavad
wlualust otsides mo6da messi- ja pdllu-
toondituste kiilmi ja vettldbilaskvaid
kuurialuseid!+'®

Reserveerida viljakudédrseid krunte

. linnavalitsus siiski ei suutnud ja nii

lahenes asi «Royal-Filmis» kasuks. Olgu
deldud, et konesolev maa-ala kuulus
varemalt M. Einsillale, kes 1912, aastal

'3 A. Laipman. Saxa loquuntur. — «Piievalehts
8. sept 1925, nr 242, 1 5. -

iiritas sinna 6-korruselise elu-, ari- ja
voorastemaja ehitamist. Ilmselt segas
alanud soda. plaanitsetu elluviimist.
Siiski oldi mullatéédega juba alus-
tatud ja nii oli uuel omanikul ees
suur ilus vundamendiauk,

Keerulisem oli lugu uue luksuskino
projekti kinnitamisega. Nii Teedeminis-
teeriumi Ehitus-Tehnika Osakond kui ka
linnavalitsus leidis projektil mitmeid
vigu olevat ja ettekddindeks toodi ka
hoone oletatav sobimatus viljaku tule-
vase hoonestusega. Suure ja Viikese
Roosikrantsi (Lauristini ja Pdrnu mnt)
tinavate vahele oli moeldud piistitada
¢ithtlaselt komponeeritud fassaadi-
seins.'* Jirgnenud kirjavahetus toéen-
dab «Royal-Filmis raudset enesekindlust
ja head intrigeerimisoskust. «Meil ei ole
mingisugust kindlustust ei meie naab-
ruskruntidele tulevikus pistitatavate
ehituste, nende korguse ei ka nende ise-
loomu kohta ja voimatu on sellekohaste

" Ibid., 1 4.



‘kindlate seaduslikkuse méaruste puudu--

sel ‘meie poolt esitatud fassaadi iimber
tootada, sest kui koikidele kodanikku-
dele maksvate ja valjakuulutatud sea-
duste asemel isiklik arvamine ja komis-
jonide juhusline koosseis mooduandvaks
on, siis on fassaadi imbertootamine
asjatu kulu.»'®

Asi noudis politseivalitsuse sekku-
mist, sest vahepeal oldi ehitusega juba
hoogsat algust tehtud. Konflikt lahenes
pedle uue projekti esitamist, kuid teh-
tud muudatused, eriti fassaadi osas olid
ebaolulised, puudutades vaid iitksikuid
detaile. Korge aken kaotas teravkaare,
katusetornikesed said barokse vormi,
lisandus dekoratiivne kuulide rida, mo-
nevdrra muutis ilmet «antiikne porti-
kus». Loplik projekt kinnitati 26. oktoob-
ril 1925. aastal.'®

Kino ehituse peaarhitekt oli Theo-
dor Skujens Riiast, niisuguse valiku poh-
juseks oli tema projekteeritud luksus-

¥ Ibid., 1 12.
' TAPV, toim. 3832.

kino «Splendid Palace», mis kaks aas-
tat enne Tallinna kino ehitamise algust
Riias valminud oli ja mis muide téna-
pidevani kinona tootab. Tallinnas oli
Skujensi abiks arhitekt R. Natus, chi-
tustoode iildjuhatajaks aga tuntud Tal-
linna insener K. Ipsberg, «Estenias
teatri ehitaja. Fassaadikaunistused tegi
Jaan Koort, interjéére kujundasid lit-
lased Goldberg, Jannes ja Moor ning A.
Ipsberg, laemaalingud valmisid kunstnik
Grindbergsi juhtimisel, restoramni sise-
kujunduse kavandas arh. A. Vladovsky.
«Eesti kinode pioneers liks iihtekokku
maksma 730 000 krooni ehk 73 miljo-
nit senti, nagu juubelibrosiiiiri auterid
heaks arvasid dra mérkida.'’

«Gloria Palace’i» arhitektuurne la-
hendus on mitmes mattes paljuirtlev.
Poordumine historitsismi traditsiooni
poole ajal, mil maailma oli vallutamas
funktsionalism, radgib ise enda eest.
Uhest kiiljest oli maja romantiline vali-
mus kiilgetombav reklaam ning stiili-

' 4«Cloria Palaces ... 1 6.

«Gloria Palace» ca 1930. Fuajee.

7



©300| D PIIDIDE

apin 1jvog




truud interjoérid riadkisid ettevotja os-
kusest mingida vaataja tunnetel. Tei-
selt poolt aga tidhendas selline arhitek-
tuur kino tunnistamist korge moéodani-
kukultuuriga iihevidrseks, tema liilita-
mist kultuuritraditsiooni.

Pateetika ja kullasddelus, kristalli-
vobin laes ja raske samet loozides — see
koik tiivustas romantilist iha kittesaa-
matu oukonnaelu ideaali jarele. Toreduse
ja luksuse siinoniiiimideks kunsti ajaloos
on barokk ja rokokoo ning nende kasu-
tamine hoone esindusruumides on igati
ootusparane. Kui fuajee, millesse kiilas-
. tajad koigepealt sattusid, oli kujunda-
tud rangemas renessanss-stiilis, siis alu-
mise korruse barokne valge salong ja
iilemise korruse sinine ootesaal oma roko-
koo-ornamendi ja efektsete peeglitega
mojusid lausa pillavalt. Koige krooniks
oli kinosaal ise: rasked baldahhiinloozid
rodul ning rikkalikud kaunistused sein-
tel raagivad varjamatust viéarikuse-
ihast. Salapérase ja lausa sakraalse ruu-
mimoéju andis saalile eriline, vélve imi-

teeriv ripplagi, mida kattis rohke kul-

latis ja kaunistasid eksootilised linnud.

Need saalid kergitasid eneseteadvust,
16id meeleolu. Juba maja ise oli 1&bi-
moéeldud etendus, kuid nimelt etendus
ja mitte kinoseanss. Hea film selles kinos
vois mojuda umbes nii, nagu mojub imp-
ressionistlik maal raskes kuldraamis:
molemaid voib nautida, aga eraldi. Kiim-
ne aasta moddudes kostabki aktsiaseltsi
juhtkonna suust pettumusnoodike: «Iga
pidev iile tuhande inimese kiilastab
«Gloria Palace’i», kiiib vaatamas filmi
ega pooragi tdhelepanu hoone kaunile
sisustusele: vaid moni iiksik kunstiséber
voi asjatundja heidab hetkelise pilgu
kinoruumide vaatamisvairsustele.»'®

Vaatamata pingutustele (ka avafilmi
valikus on siimboolsust: selleks oli Sak-
samaal dsja valminud «Fausts; lavasta-
jaks F. Murnau, peaosas Emil Jannings,
1926, UFA) ei saanud kinost siiski teat-
rit. Tundub, et seda tunnetasid ka
«Gloria - Palace’i» asutajad ise. Nii
heidavad Eesti koige teatraalsema kino-
maja omanikud oma peamisele konku-
rendile «Grand Marinale» (ikkagi iile
kahesaja koha rohkem!) ette, et see pole
kunagi olnud kino «diges: mottess, vaid
emidagi teatri ja kino vahepealset juba

" Ibid., 1 4.

ehituseltki, rohkem kiill varieteeteater
kui kinos." Kust endal king pigistab,
eks seal ole ka teise vead koige selge-
mini naha. _

Mis oli see «kino diges mottess, sel-

‘lest sai igaiiks omamoodi aru. Hoopis

olulisem oli see, et hakati aru saama, mis
seda ei ole. «Rui monda kauba-halli
voi endisesse vabrikuhoonesse seatakse
iiles filmi-ettekandeaparaat, siis see ei
ole veel kino selles moistes, mida mood-
sal ajal kinolt noutakse.»*’

Raske on «Gloria Palace’is» ndha
sugulast «Metropolis-taolisele lihtsale
puukinole — mniivord kardinaalselt oli
kinomaja iseloom muutunud. Spotaanne
laudehitis oli asendunud kapitaalse, ldbi-
moeldud ruumiprogrammi ja kujundu-
sega lobustushoonega. «Maksimum luk-
sust, maksimum mugavust ja maksi-
mum tehnilist tdiuslikkusts oli «Gloria
Palace’i» ehitajate eesmirk.”’ Niisuguse
hoone valmimine ei saanud jatta moju
avaldamata teistele kinoomanikele. Ka
mujal hakati ikka rohkem tdhelepanu
poorama sellele, kuidas muuta kinos-
kdik vaatajale meeldivaks ja naudita-
vaks, opiti hindama kinoruumide puh-
tust, mugavust ja eeskujulikku vélimust.

Nende 18 aastaga, mis lahutavad
«Gloria Palace'is ¢Metropolist»s, oli poh-
jalikult muutunud ka kino ise, tdiustunud
tehniliselt, kiipsenud kunstiliselt, oman-
danud koha kultuuriteadvuses. Koik see
jattis omaaegsetele kinomajadele nih-
tava jalje, muutes nad kultuuriloo ta-
histeks, mis erksalt peegeldavad erine-
vate aegade arusaama kinost.

" Ibid., 1 12.

M Ibid., 1 11.
! Ibid., 1 12.
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PRIIT KUUSK

SISSEJUHATUSEKS

TMK 1982 nr 8 ilmunud iilevaate jirjena piiiiab jirgnevgi edastada olulisemaid fakte
muusikaliikumisest viilismaal. Mone siindmuse, trupi vdi kunstniku kohta vdib materjali
leida erinevatest peatiikkidest; et niisuguseid viiteid tuleks liiga palju, on nad ruumi
kokkuhoiu mdttes dra jdetud. Tekstis esineb mitmeid lihendeid: ME — maailmaesiette-
kanne; EE — esmaesitus konkreetsel maal; KE — (ooperi) kontsertesitus; KMK — kérgem
muusikakool; OBT — ooperi- ja balletiteater, SO — siimfooniaorkester, jm, lisaks monede
organisatsioonide ja kollektiividle omi — niiit. ISCM (Rahvusvaheline Uue Muusika Uhing)
jt. Taht d asendab séna «dirigent», 1 «lavastajats, s esolistis.

Ulevaate tegemisel on kasutatud sénumeid ajakirjadest « World of Musics, «Neue Zeit-
schrift fiir Musiks, ¢«Musicas (Kassel), «Musik und Unterrichts, «Musik und Gesellschafts,
¢UOsterreichische Musikzeitschrifts, «Schweizerische Musikzeitschrifts, sOpernwelts, «Opera
Newss, «The Musical Timess, «Music and Musicianss, ¢eNordic Sound», «Hudebny Rozhledy»,
+Fono Forums, «Ruch Muzyczny», sRondos, «Pieni Musiikkilehtis; ajalehtedest «Sovetskaja
Kulturas, «Borbas, «Volksstimmes, «Neues Deutschlands, «I"Humanités, «Trybuna Ludus,
e«Kansan Uutiset», «Rude Pravos, «Morning Star» jt, mitmeid festivalibuklette, muusikaelu

koondkatalooge jms.

OOPERITEATRITEST
ja repertuaari klassikapoolelt

Uhe voi teise ooperiteatri kunsti-
lise taseme, isegi olemasolu toob
alati ilmekamalt esile teatri
tahtpaev, tema asutamise juubel
oma ettevotmistega. Kasitleta-
val hooajal vois muusikateatri-
gloobusel mirgata jairgmisi ere-
daid punkte: Londoni Kuning-
lik Ooper — 250, Praha Tyl-
teater — 200, 200 aastat méodus
ka ooperietenduste algusest Kra-
kovis, Varssavi Suur Teater —
150. Peasegu iithevanused on
New Yorgi Metropolitan Opera
ja Praha Rahvusteater — maéle-
mad tdhistasid oma asutamise
sajandat aastapieva alanud hoo-
aja esimesel poolel. Ja edasi:
Horvaatia Rahvusteater Spli-
tis — 75, Sofia Rahvusooper —
75. Ning lopuks kas voi kimme
aastat etendusi Sydney uues
coperimajas. ..

Londoni Royal Covent Garden
Opera juubelihooaeg (250 tiitus
7. XII 1982) algas Mussorgski
s+Hovanstéina» venekeelse uus-
lavastusega (d J. Svetlanov).
Tahtpievalavastuste hulka kuu-
lusid weel Hindeli "«Semeles
{d John Copley), Stravinski
«Elupdletaja tiahelends (d David
Atherton), «Figaro pulms (d
Leopold Hager Austriast). Lii-
nud aastast on teatris esma-
kordselt miiiigil videokassetid
oma etendustest («Boheems,
sHoffmanni loods). Praegu val-
mistutakse ka Los Angelese

g0 olimpiamingudeks, mille aegu

antakse 11 etendust («Peter
Grimess, «+Turandots, «Volu-
fladts ), koik peadirigent Colin
Davisi juhatusel.

Veel uks fakt Londonist: «Sad-
ler's Wells Theatres tdhistas
oma asutamise 300. aastapéeva.
Sel puhul siindis Londonis trupp
«New Sadler's Wells Operas,
kes andis rea etendusi 1983. a
jaanuarist méartsini.

Tyl-teatri juubelit tdhistati pi-
dulikult «Praha kevades aegu,
erilise huvi objektiks said «Don
Giovannis etendused (nimiosas
Siegfried Vogel), ooperi esma-
ettekanne oli siin 196 aastat
tagasi, dirigendiks Mozart ise.
Ooperietenduste kahte sajandit
Krakovis analiiiisis muusikaloo-
line siimpoosion; samas méngiti

Siegfried Vogel

Grétry ooperit «Zemire ja
Azors, mida etendati esimese
ooperina selles linnas 1783.

aasta kevadel.

23. veebruaril 150 aastat tagasi
méingiti Varssavis statsionaarse
ooperimaja esimese etendusena
Rossini «Sevilla habemeajajate.
Teatri etendusi on kaunistanud
Caruso ja Saljapini esinemised,
Moniuszko dirigendina. Parast
laastavat séda avati teater alles
1965. aastal. Juubelietendustest
oli keskseim Szymanowski «Ku-
ningas Rogers (iihtlasi helilooja
100. sinniaastapievaks), ka
kaks nillidisooperit, Z. Rud-
zinski «Mannekeenid+ ja H.
Czyzi «Inge Bartschs olid
kavas.

Aastaid kestnud rekonstrueeri-
mise jirel avas 18. novembril,
oma 100. aastapideval, uksed
Praha Rahvusteater, taas Sme-
tana s+Libuegas nagu sajand
tagasi. e
Sofia Rahvusooperi
mérgivad «Boriss Godunovis
suurlavastus Sofia Kultuuri-
palees paari tuhande tegelase
osavotul, Verdi «Attilas Niko-
lai Gjauroviga, N. Goleminovi
uus ooper «Traakia iidolids.
Horvaatia teatri juubelihooajast
on sindmusena méargitud Aris-
tophanese +Lysistratas lavas-
tust Silvio Foretiéi muusikaga.
Kiimme aastat on ooperietendu-
sed toimunud Sydney suurejoo-
nelises, purjelaeva meenutavas
teatrimajas. Juubelihooaja afigil
olid uudistena «Cosi fan tuttes,
+«Trubaduurs, s Valkiiiirids.

tahtpieva
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Joan Sutherland

Gounod' « Romeo ja Julias, Ros-

sini +Semiramiss, kokku 17
ooperit. Tkka veel laulab kaasa
kuulus Joan Sutherland —

sTrubaduuri» Leonorat, nimiosa
Hindeli « Alcinass.

Pariisi Grand Opéra uuele hoo-
nele on pandud nurgakivi. Ligi
4000-kohalise vaatesaaliga raja-
tis Bastille’ viljakul peab val-
mima 1989. aastaks, Prantsuse
revolutsiooni 200. aastapiie-
vaks; samas naabruses veel 10

tuhande kohaga kontserdisaal.

Senine esindushoone, Garnier’
palee, jidib balletitrupile. 1982/
83 oli ooperis tdhelepandavam
heliloojana tuntud Gian Carlo
Menotti lavastatud «Boheems
{d A. Lombard), toimus Ch.
Chaynes'i uusooperi «Erzsebets
ME. Alain Lombard ja Pariisi
Grand Opéra kunstiline juht
tkiiesolevast hooajast) Massimo
Bogianckino tahavad paista
teatrit seisakust, mis tabas teda
piirast Rolf Liebermanni lah-
kumist, Bernard Lefort'i ajal.
Uue hooaja plaanides on esialgu
Pariisiga seotud teosed (Glucki
«Iphigeneia Taurisess, Rossini
+Moosess, Wagneri «Tannhiu-
sers), loodetakse kavva votta
rohkem niliidisoopereid (Henze,
Stockhausen, Penderecki) ning
teatriga lepingu kohaselt peab
1984 ME-le tulema O. Messiaeni
ooper «Assisi Franciscuss.

Joudu kogub noor Reykjaviki
ooperitrupp (asutatud 1979.a.).
1981, aastal valmis 500 kohaga
teater (meie +Estoniass on 560
kohta), viimati lavastati suure
eduga Britteni +Viike korstna-

piithkija» ja Mozarti «Vélu-
floots.

Loppenud hooajal sai endale uue
ooperidirektori Viini Riigiooper.
Lorin Maazel, jéinud veel
+L.°'Orchestre National de Fran-
ces peadirigendiks, alustas oma
hooaega «Tannhiuserigas. Ni-
mekale muusikule oli Viinis pal-
ju vastuseisjaid, «Tannh&useris
esietenduski tiotas nende «ka-
sukss, vahejuhtumiga: Berliini
Riigiooperi tenor Rainer Gold-
berg ei suutnud Il vaatusest
edasi laulda, 20-minutilise sei-
saku jédrel pdistis etenduse ja
Maazeli bulgaaria tenor Spas
Venkov. Ent Maazeli kindlakie-
liselt ldabiviidud hooaeg on
kahtlejate read segi ld6nud.
Uuslavastusi oli kolm — «Bieg-
frieds, «Rigolettos» ja «Turan-
dots» (1 Harold Prince Brood-
waylt, d L. Maazel, nimiosas
ungarlanna Eva Marton, niiiid
juba ka Met'is viga korgelt
hinnatud sopran, ja José Carre-
ras). :

Milano +La Scalass on kdik
suhteliselt vanaviisi, kuigi kont-
gserdidirigendina mujal Euroo-
pas iilekoormatud ja teatri
majandusmuredestki hdivatud
Claudio Abbado on Ghvardanud
peadirigendi kohalt mitmeid
kordi dra minna, Hooaeg avati
traditsiooniliselt 7. detsembri]
itaalia ooperi, Verdi «Ernanigas
(d Riccardo Muti, s Placido
Domingo, Renato Bruson, Niko-
lai Gjaurov, Mirella Freni), jirg-
nes G. Arrigo «Garibaldis ME,
siis, 22-aastase vaheaja jirel
Giordano +André Chéniers (d

Lorin Maazel

Sherrill Milnes Macbethina

R. Muti, s J. Carreras, Pietro
Cappuccilli, Anja Tomova-8in-
tov). «La Scalass dratasid tdhe-
lepanu ka leningradlased Juri
Marussin ja Aleksandr Stebl-
jako.

Hamburgi Riigiooperis olid klas-
sikapoolelt dnnestunumad (koos-
téis Lidne-Berliini Ooperiga)
s«Nibelungides ja «+Troojalastes
lavastused.

Metropolitan Opera (Met) 1982/
83 nuuslavastused: Mozarti
s«Idomeneos (1 Jean-Pierre
Ponnelle, d James Levine, s Lu-
ciano Pavarotti, Frederica von
Stade, Ileana Cotrubas), Verdi
«Macbeths (1 Peter Hall Lon-
donist, s Sherrill Milnes, Renata
Scotto), R. Straussi «Arabellas
{1 Otto Schenk, d Erich Leins-
dorf, Kiri Te Kanawa suure
menuga nimiosas).

New Yorgi City Opera uudiseid:
Thomas' «Hamlets, Glucki «Al-
cestes, L. Bernsteini +Can-
dides. ;
Pirast ligi 20 aastat kestnud
vaheaega astus ocoperidirigendi-
pulti taas Carlo Maria Giulini,
Los Angelese Filharmoonia or-
kestri peadirigent. Oma orkest-
riga téi ta vaatajate ette Verdi
«Falstaffis (neegerlavastaja R.
Eyre Londonist, s Itaaliast:
R. Bruson, Katia Riceciarelli,
Lucia Valentini Terrani, Leo
Nucci, lisaks Barbara Hen-
dricks). Peaaegu sama koossei-
suga tehti firmale +Deutsche
Grammophons ka heliplaat,
mida on saatnud sensatsiooni-
line menu.

Tagasi Eurcopasse. Ooperifesti-
validest ja ooperist festivali-
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del. Juba moénda aastat konku-
reerivad bulgaaria lauljad itaal-
lastega suvefestivalil «+Verona
Arenas. Tinavused kolm lavas-
tust: «Turandots (Gena Dimit-
rova, Galina Savova), «Aidas
(G. Savova, Florenza Cossotto,
R. Bruson), sMadame Butterfly»
(Raina Kabaivanska). Festivali
kunstiline juht Carlo Alberto
Cappelli (surn. 1982) soodustas
igati koostéod sotsialismimaa-
dega ning ta valik on leidnud
kuulsa rahvusvahelise festivali
publiku ees igati oigustust.
Verona festivali «Aidas tellis
Egiptuse valitsus ka endale, et
realiseerida ammu kavatsetud
etendus toéeliste piiramiidide
jalamil.

Uha populaarsemaks on muutu-
nud ooperifestivalid Rossini
slinnilinnas Pesaros, tinavu
etendati «Tiirklast Itaaliass,
«Moosest Egiptusess ja sJiéirve-
neitsit» («La donna del lagos).
Muuseas, viimast dirigeeris
Maurizio Pollini (s K. Riccia-
relli, L. Valentini Terrani),
sMoosesess» aga esines uueks
Maria Callaseks kutsutav noor
hispaanlanna Cecilia Gasdia.
Rossini «Tuhkatriinus (1 John
Cox) ja Mozarti <Idomeneos
(d Bernhard Haitink) olid sisuka
ooperifestivali uuslavastusteks
Glindebourne'is.. «Haaremirdo-
vie ja R. Straussi «Intermezzo»
dirigendiks oli taas kutsutud
noor vdimekas Gustav Kuhn
Austriast.

Londoni National Theatre direk-
tor Peter Hall on niilidseks

lavastanud Verdit Ameerikas,
Mozartit Euroopas ja Wagnerit
Bayreuth’is helilooja méddunud
tihtpieva-aastal. Just Hall t6i
seal lavale kogu «Nibelungides
tetraloogia, mida mingiti kol-
mel korral. Voib arvata, et see
oli ka dirigent Georg Solti
valik, kelle (kui ithe nimekama
Wagneri-interpreedi) kauaooda-
tud debiiiit Bayreuth'is leidis
samuti aset alles 1983. a,
sNibelungides» muusikalise ju-
hina. Bayreuthi iilejadnud eten-
dused 1983: avati «Niirnbergi
meisterlauljategas (1 Wolfgang
Wagner, d Horst Stein), «Tria-
tan ja Isoldes (1 J.-P. Ponnelle,
d D. Barenboim), 1982. a esi-
etendunud sParsifals ({Gotz
Friedrich, J. Levine) — iihte-
kokku 28 etendust (24. VII —
27. VIII).

Muncheni ooperifestivalil kélas
samuti Wagner — +Armastuse
keelds, sRienzi» (KE), s Meister-
lauljads (koiki dirigeeris Wolf-
gang Sawallisch), veel Mozarti
«Tituss, «Figaro pulms, +Volu-
floots, Gluck, Donizetti, Puceini,
Bergi «+Wozzecks, Britteni
«Kruvipdores.

Santa Fe suvine ooperifestival
sisaldas wviis uuslavastust: EE
USA-s Cavalli «L'Oriones, siis
+Arabellas, s Kruvipdores, «Don
Pasquales, «Orpheus porguss,
29 ooperiohtut sisaldas ka Salz-
burgi festivali méodunudsuvine
kava, avaetenduseks oli H. v.
Karajani lavastatud ja juhata-
tud Straussi «Roosikavalers (s
Agnes Baltsa, Anja Tomova-Sin-

Stseen Mozarti «Valufladdiste Hamburgi Riigiooperis.

Hermann Prey

tov), teise nudisena ¢«Idomeneo»
(I J.-P. Ponnelle, d J. Levine,
s L. Pavarotti, L. Popp, T. Troya-
nos), kavas veel Beethoveni
s«Fidelios, Mozarti «Teatridirek-
tors, «Cosi fan tuttes, «Volu-
floots, KE-s G, v, Einemi «Dan-
toni surms. 14-aastase vaheaja
jirel oli festivali kavas ka kolm
balletietendust.

Edinburgh’ festivalile viis Ham-
burgi Riigiooper avaetendusena

(vastavalt pidustuste teemale
«Viin alates aastast 1900s)
A. v. Zemlinsky lithiooperid

sFirenze tragbodias (1916) ja
«Printsessi siinnipdeve (1921),
mélemad 0. Wilde'l jdrgi, ning
sVolufloodis (d Christoph wv.
Dohnanyi), Glasgow' ooper eten-
das sRoosikavaleris, St. Louisi
Ooper F. Deliuse «Fennimore'i
ja Gerdats (1910) ning noore
lootustandva ameeriklase Step-
hen Pauluse «Postimees helistab
alati kaks kordas (James M. Cai-
ni populaarse romaani jirgi).
Oopereid etendati suvel ka Roo-
ma Caracalla termides: +Toscas
(Sylvia Sass, Veriano Luchetti)
ja «Carmens.

Bachi-tundjana kuulus Nico-
laus Harnoncourt téi koos J.-P.
Ponnelle’'iga Schwetzingeni fes-
tivalile Mozarti ooperi «Mitri-
dates, Pontose kuningass.
Ooper joudis mullu esmakordselt
ka Hohenemsi kammerlikele
{Hermann Prey algatatud)
schubertiaadidele Austrias, tip-
semalt A, Lortzingi «Qoperi-
proove ja Schuberti lauluméng
«Vandenoulaseds,
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Ooperiteatrisse on tulnud jille
iiks tuntud filmirezisséor —
Volker Schléndorff lavastas
Frankfurdi/M. Ooperis énnestu-
nult Janaéeki «Katja Kaba-
novas, sel hooajal on tal ees
samas sJeniifas, «Makropulose
lugus ning veel «Boheems. Juri
Ljubimov, kes lavastas hooaeg
tagasi Mincheni Ooperis Wolf-
Ferrari «Neli kangekaelsets, la-

vastas taas Budapestis, seekord :

«Don Giovannits, leides endale
toelise mottekaaslase noore
ungari dirigendi Ivan Fischeri
niol. *

UUSOOPERITE ESIETTE-
KANDEID JA XX SAJANDI
00PERI LEVIK

Raske on delda, kui palju kirju-
tatakse aastas uusi oopereid.
Arvatakse, et ainuiiksi Itaalias
siinnib neid umbes 300. Paljud
(muidugi nii kunstilistel kui ka
tehnilistel p6hjustel) ei j6ua oma
esiettekandeni, viiksemate trup-
pide etendusi ei joua mirgata
ajakirjanduski, ammu siis maa-
ilma kaalukamad ooperiajakir-
jad, mis meieni jouavad.

Septembris 1982. Jens-Peter
Ostendorfi Heine-aineline « Wil-
liam Ratcliffs Hamburgi «Ope-
ra stabiles» ja Karl-Rudi Gries-
bachi «Aulus ja tema papagois»
Dresdenis * 30. X Stockholmis
Werner Wolf Glaseri kammer-
ooper «Kagekyios * 2. XI teise
rootslase Sven-Erik Johansoni
koomiline ooper « Varga nimetis-

sorms» («Tjuvens pakfingers)
Gothenburgis * 14, XI Grazis
Michael Roti 1-vaatuseline

«Prohvetids (8. Mrozeki jargi) *
ME Varssavi Suure Ooperi
juubelil: dirigendi ja helilooja
Henryk Czizi «Inge Bartschs *
14, XII Milano «La BScalass
(«Teatro Liricos laval) Girolamo
Arrigo « Addio Garibaldis (auto-
ri libreto ja lavastus, pea-
osalisena Franco Sioli hobuse
seljas) * Aasta l6pul esietendus
Liberecis moskvalase Mihhail
Mejerovitsi ooper-klounaad «Ko-
danik K. kohutav unendgu ehk
Kontsert trianglile ja orkest-
riles, armeenia helilooja Juri
Kazarjani Hemingway-ooper
tuli esiettekandele Havannas.

1983: 5. 1 Arhusis Per Neor-
girdi kammerooper «The divine
Tivolis» * 6, I Londonis Betty Roe
+Gaslights (P. Hamiltoni me-

nuka nédidendi jargi) * 15. 1 «La
Scalass («Piccola Scalass) Sal-
vatore Sciarrino s«Lohengrins
(Jules Laforgue'i j, Sciarrino
omalaadne pihendus Wagneri-
aastaks) * 27. I Szczecinis Ma-
rek Sarti lastecoper-muusikal
«Totos * 6. II Baieri Riigiooperi
(Miinchen) kammerlaval Theo-
dore Antoniou «Periander» ¥
Veebruaris ka Cary Carpenteri
voluv «Lumekuningannas Lo-
wesis (Inglismaa) 120 tegelasele
(neist *pooled lapsed) Ian Bar-
netti libretol Co-Opera trupilt
*12, III Stockholmi Kuning-
likus OQoperis Pohjamaade
ooperimajade iihistellimusena
Per Nergardi 3-osaline ooper-
ballett «Siddhartas (helilooja
ja Ole Sarvigi libreto) * 14. I11
Constanta festivali avamiseks
Tudor Jardoie «Kotkaste metss
* 22, I11 Londoni Royal College
of Music 100. aastapieva telli:
musteosena Richard Blackfordi
«Metamorfoosids (helilooja lib-
reto Ovidiuse j) * 28. III Parii-
gis Charles Chaynes'i «Erzsebet»
(«Opéra pour une femme séules,
libr. Ludovic Janvier)* 8. IV
Arizona iilikooli ooperitrupilt
noore Thomas Pasatieri 1-vaatu-
seline «Maria Elenas * Aprillis-
mais esietendusid ka taani heli-
looja Henning Wellejuse «Bar-
baras Nordic House'i avamisel
Thorshavenis, Bo Hylfersi kam-
merooper «Poiss ja linnud+ Nor-
land Opera’lt Rootsis, Luis de
Pablo «Kius Madridi Teatro de
la Zarzuela’'s, Hans-Joachim
Hespose satiiriline etendus
«Itzo-huxs Oldenburgis * Stutt-
gardi Ooper valmistas esiette-
kandeks Schwetzingeni festiva-
lil Hans Werner Henze satiiri-
lise ooperi «Inglise kass» («Die
englische Katzes, Edward Bondi
j), lavastas autor, d Dennis Rus-
sell Davies * Moissei Vainbergi
sPortrees (1 Georgi Ansimov)
Brnos (libreto eoli Gogoli ainetel
kirjutatud Sostakovitdi jaoks,
kes aga ooperi kirjutamiseni ei
joudnud, libreto spériss tema
opilane Vainberg) * Dresdeni
festivalil 25-aastase Jan Trie-
deri «Meister Matehs * ME-le on
tulnud ka Juraj Beneii «Ette-
kavatsetud pidusddks Slovaki
Rahvusooperis, Gregory San-
dow’ «Frankenstein» (Mary
Shelley tuntud romaani jargi)
Annapolises (USA) * 17. VI esi-

etendus Houstonis Leonard
Bernsteini ooperi «Rahutused
Tahitils (1952) jarjena tema

+«Tahiti Twos.

PREEMIAID JA TUNNUSTUSI

Alustagem muusikamaailma ku-
nagisest pealinnast Viinist.
Kauaaegse sisuka koostdd eest
«Viini Filharmoonikutegas ja
70. siinnipdeva puhul (okt
1982) vaaris Georg Solti Otto
Nicolai nim kuldmedali * Silma-
paistvamaid Haydni uurijaid,
USA muusikateadlane Howard
Chandler Robbins Landon
Austria Vabariigi Teaduse ja
Kunsti I jérgu auristi ®* Oma-
aegne laulukuulsus Elisabeth
Schwarzkopf Mozarti-medali

H. C. Robbins Landon

i Yo

(selle oli enne teda saanud vaid

Karl Béhm) * Dirigent Lovro
Mataéié «Viini Siimfoonikutes
Bruckneri-sormuse (75 aastat
tagasi alustas Matacéic oma
muusikukarjadari Viini laulu-
poisina) * Lorin Maazel «Viini
Filharmoonikutes ausérmuse *
Téehhi Filharmoonia peadiri-
gent Vaclav Neumann Gustav
Mahleri nim kuldmedali heli-
looja teoste tutvustamise ja
interpreteerimise eest * Egon
Seefehlner Clemens Kraussi nim
medali eduka tegevuse eest
Viini Riigiooperi eesotsas
1976—1982 * Pulitzeri auhinna
muusika wvallas said helilooja
Roger Sessions ja muusika-
kriitik Martin Bernheimer aja-
lehe +Los Angeles Timess juu-
rest * Simba Akadeemia (Itaa-

lia) preemia Leningradi Filhar- 83
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Vaclav Neumann

moonia Akadeemiline Siimfoo-
niaorkester Jevgeni Mravinski
juhatusel * Mehhiko presidendi
+«Astbekide Kotkas ordeni H. v,
Karajan, L. Bernstein ja C.
Arrau * Pierre Boulez kogu oma
muusikalise tegevuse eest Pariisi
linna grand prix* 75. siinni-
pieva puhul vidris H. ‘v,
Karajan ka Londoni Royal
Philarmonic Society kuld-
medali * «Premio Italias muu-
sika poolel Luciano Berio ja
Hifumi Shimoyama (Jaapan)
ning Glen Tetley Taani TV-s
salvestatud Stravinski «Tuli-

linnus lavastuse eest * Nikolai
Gjaurov s«Itaalia bel! canto
soprades kuldmedali (selle

senised laureaadid M. Del Mo-
naco, L. Pavarotti, A. Kraus,
P. Cappuceilli, M. Freni,
R. Kabaivanska)* F. Liszti nim
preemia Budapestis pianist
Alfred Brendel, Elisabeth Leons-
kaja, Antonio Barbos (sooloesi-
nemiste eest), Claudio Arrau mo-
lema Liszti  klaverikontserdi
ettekande eest Londoni Siimfoo-
niaorkestriga (d Colin Davis),
organist Jean Guillou * Bonni
Beethoveni-preemia said kolm
noort heliloojat: Manfred
Stahnke (3. keelpillikvartett) ja
Joachim Krebs («Quartetto-
manies) Saksa FV-st ning his-
paanlane Manuel Hidalgo (kvar-
tett «Hacias) * Stuttgardi rah-
vusvahelise Bachi Akadeemia
preemia SFV helilooja Heinz
Werner Zimmermann oma «Tho-
mase kantaadis eest® Itaalia
muusikakriitikute esmakordsed
preemiad said dirigendid C.
Abbado ja R. Muti, lavastaja

84 Giorgio Strehler, kunstnik Pier

Luigi Pizzi
Stockhausen.
Valimised auliilkmeteks ja tun-
nustused: Hermann Prey Baieri
Kaunite Kunstide Akadeemia
auliikmeks * Leonid Kogan
s+Academia Santa Cecilias au-
lilkmeks * Placido Domingo sai
Itaalia Vabariigi «Commenda-
tores tiitli ja waliti ka Briti
Kuningliku Muusikakolledzi au-
doktoriks * Suurbritannia ku-
ninganna Elizabeth II tostis
veel ithe nimeka muusiku aadli-
seisusse — selleks on dirigent
John Pritchard (s 1921).

ning helilooja K.

RAHVUSVAHELISTELT
FESTIVALIDELT

Heitkem pilk hooaja jooksul
toimunud muusikapidustustele,
koigepealt 1982, a viimasele
kolmandikule: Kasseli muusika-
pidevad pilihendati pohiosas
Schubertile, samas ka teadus-
siimpoosion «Kriisiaastad 1818—
1823 Schuberti loomingus» ning
D. Fischer-Dieskau rahvusvahe-
lised meistrikursused * Ohridi
festivalil olid nimekamad solis-

tid André Navarra, Leonid Ko-

gan, Viktor Tretjakov, Andras
Schiff #* Stravinski-festival Ve-
nezias: liturgia San Michele
katedraalis (mille lihedal asub
Stravinski haud), muusika kir-
jutas Mauricio Kagel (lavastuse
pealkiri «Viirst Igors), kolasid
ME-s festivaliks spetsiaalselt
loodud L. Berio, H. W, Henze,
N. 'Castiglioni ja E. Carteri

teosed. Stravinski-festival lei-
dis aset ka Venezias uue muusika
biennaalil # Aina sisukamaks on
muutunud Berliozi-festivalid
Lyonis, mille asutaja oli dirigent
Serge Baudo. Seekordses kavas
(osa  kontserte toimus suurel
De Gaulle’'i viljakul) «Benve-
nuto Cellinis, «Te Deums,
«L'Enfance du Christs, dirigen-
tidena abiks Marek Janowski,
John Eliot Gardnier, s Jessye
Norman, Sheila Armstrong,
Grace Bumbry jt * Ateena festi-
valil Akropolise vabadhulaval
mingis Moskva Suur Teater
s+Boriss Godunovis ja sJevgeni
Oneginits, samaga avati Bel-
gradi siigisfestival, kus esi-
mese kutselise Soome orkestrina
esines Soome Raadio SO * Bra-
tislava siigisfestivalil: Moskva
Filharmoonia Akadeemiline SO
(d Dmitri Kitajenko), Berliini
Riigiooper, Birminghami 80
(d Simon Rattle), Linzi Bruck-
neri-orkester (d Theodor Guschl-
bauer), Slovaki Filharmoonia
S0 (d Vladimir Verbitski), Peter
Schreier soolodhtuga ja dirigen-
dina, Miincheni motetikoor jt*
«Berliner Festtages: suur kaal
balletil — €Camagiie-Ballett Kuu-
bast, Itaalia ATER-Ballett, Ber-
liini Koomilise Ooperi +Tanz-
theaters, Debreceni Kodaly-nim
koor * Festivalil «Berliner Fest-
wochen» (Liine-Berliin) oli libi-
vaks Gustav Mahleri muusika,
avakontserdi andis NSVL Riik-
lik SO (d J..Svetlanov), kavas
noéukogude muusika * Detsemb-
ris 1982 jéudis «Elupoletaja

Toti Dal Monte ja Igor Stravinski
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tihelennugas l6pule 1979. a ala-
nud Stravinski-festival, mille
viiltel esitati helilooja kéik
orkestriteosed. Suurettevotmise
tegid teoks dirigent David At-

herton ja +London Sinfoniet-
tas.

1983. - a jaanuaris toimusid
traditsioonilised sMozart-

Woches Salzburgis ja uue muu-
sika pievad Hannoveris (25.
korda) ning veel Mozarti ja
Schuberti festival Londoni Bar-
bican HFH'is. Viimase 10 kont-
serdist sisustas 3 BBC 8O, d
J. Pritchard, Mozarti klaveri-
kontsertide solistiks Walter
Klien. Mozarti siinnipdevafesti-
val Salzburgis avati ooperiga

«La finta semplices, Hindeli
«Acis ja Galatheas» (Mozarti
téttluses, 1788) solistid olid

Anthony Rolfe Johnson ja Edith
Mathis, dirigeeris Peter Schreier
* Miirtsis toimus sisukas Hein-
rich Schiitzi festival Prince-
townis ®* Ule tuhande iirituse
mahtus Budapesti kevadfesti-
vali kavadesse, esinejateks
peamiselt Ungari kollektiivid *
Aprillis korraldati Cambridge’is
Eurcopa Ringhidlingute Liidu
(EBU) 3. kvartetipdevad, mida
oli wdimalus ka raadio teel
jalgida * 24, IV—10. V — Beet-
hoveni-festivali (31. korda) esi-
mene tsilkkel Bonnis: kaks
dhtut C. Arrault (temalt ka
avakontsert), Alban Bergi nim
kvartett, Londoni «NASH-En-
sembles jt, kokku 13 kontserti *
Mais toimunud Mozarti-festivali
teemaks Brightonis oli +1791 —
Mozarti elu viimane aastas. Fes-

Mark Kitajenko

/

/
tivalil oli nditus dokumentidega,
mis toestavad, et geniaalse heli-
looja surma pohjuseks oli
morv (!7) * Grazis toimus «Uue
Bachi Uhingus 5B8. festival
«Bach Austria kultuuripildiss,
siimpoosion teemal «Bach ja
J. J. Fuxs * 38, +Praha keva-
dels tdhistati kahe teatri juube-
leid, Praha raadiosaadete 60.
aastapieva, kiilalisteks Leipzigi
Ooper, Katowice Raadio SO,
KTV—UR Suur SO, J. Obraz-
tsova, J. Nesterenko, M. Homit-
ser, «Moskva Virtuoosids,
Moskva Trio jt * Festivali « Wie-
ner Festwochens avasid «Viini
Filharmoonikuds, d L. Maazel,
kavas Schuberti 5. siimfoonia
ja R. Straussi «Kangelase elus.
Kiilalisteks Tokio SO (d W. Sa-
wallisch), Frankfurdi Ooper
(A.-B. Zimmermanni «Sodurids),
Moskva Suure Teatri balleti-
trupp (¢« Romeo ja Julias, +Spar-
tacuss), M. Pollini, W. Klien,
D. Barenboim, Martha Argerich,
Rudolf Serkin, Yo Yo Ma,
«L'Orchestre de Lyons (d Serge
Baudo), «Filharmoonikutes ees
seisis veel C. Abbado, «Siimfoo-
nikuid» juhatasid N. Harnon-
court ja G. Roidestvenski, Viini
Kammerorkester (d Philippe
Entremont) jt, festivali libivaks
Fausti teema * Juunis oli ba-
rokk-kunstile piihendatud «Jy-
viaskyld suvis, silmapaistvamad
esinejad vérratu «The English
Concerts (d Trevor Pinnock),
kitarrist Konrad Ragossnig *
Ligi 3000 esinejat 16 riigist ja
Liédne-Berliinist oli Dresdeni
festivalil: Budapesti Ooper Ver-
di «Lombardlastegas, Moskva
Muusikateater (Rimski-Korsa-
‘kovi «Maidds), Leipzigi Ooper
(U. Zimmermanni «Imeline
kingsepanaine»), Brno 80, Tokio

Serge Baudo

S0, «L+Orchestre d'Lyons, Edda
Mosger, Peter Schreier, Theo
Adam, Lazar Berman, Ljubov
Timofejeva, suur osa program-
mist oli pihendatud J. Brahm-
gile, M. Lutherile, H. Eislerile,
libiv teema «Dresdeni ooperi-
traditsioonids, kavas 12 teose
ME * Hamburgi balletipievade
kunstilise juhi John Neumeieri
kutsel lavastas «Giselle'is Ga-
lina Ulanova, selle lavastusega
avati festival. Kavas veel Pro-
kofjevi « Romeo ja Julias, Men-
delssohn /Ligeti +Suvedd une-
nigus, Sibelius/Henze  « Artus-
saagas, « Kameeliadaam» Chopi-
ni muusikal jpm * Juulis korral-
dati Kuhmo kammermuusika-
festivalil kahe nadala, jooksul
enam kui 50 kontserti. Esitati
Beethoveni 14 keelpillikvartetti
(Hagen-, Chilingirian-, Endel-
lion-, Borodini kvartetid), s
Pascal Devoyon, Michael Ponti,
Tauno Aikid, Makvala Kasaras-
vili, Jorma Hynninen, FrantiSek
Posta (kontrabass), ansamblites
Ilkka Paalanen, Oleg Kagan,
Natalja Gutman * Touraine:
+L'Orchestre de Pariss (d D. Ba-
renboim), <«Les Arts Floris-
santss, Talich-Quartett, Svja-
toslav Richter (festivali asutaja
ja kunstiline juht) * Sostako-
vitsi-festival Teplices * Salzbur-
gi festival: ooperi, balleti ja
draama koérval 14 orkestri-
muusika, 6 solistide, 7 sere-
naadide, 9 kammermuusika, 10
Mozarti muusika hommikukont-
serti, 9 lauludhtut, kus esinesid

Stseen Sostakovitii ooperist
«Ninas» Mannheimi Ooperiteat-
ris.
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Placido Domingo 3

E. Gruberova, T. Berganza,
D. Fischer-Dieskau, P. Lorengar,
P. Domingo, P. Schreier, J. Nor-
man, E. Mathis, C. Ludwig,
mitte vihem esinduslik polnud
dirigentide paraad: Karajan,
Maazel, Mehta, Muti, Chailly,
Sawallisch, Levine, Zagrosek jt.
Kiilas olid «Berliini Filharmoo-
nikuds, Liéine-Berliini Raadio
80, Ilisraeli Filharmoonia SO,
kammerorkester «Festival
Strings Lucernes, pealinnast
kolm orkestrit: «Viini Filhar-
moonikuds, «Viini Simfooni-
kuds, ORF S0. Solistide hulgas
Pinchas Zukermah, Alexis Weis-
senberg, nooruke viiuldaja Anne-
Sophie Mutter. Kavades Brahm-
sl «Saksa reekviems (d Karajan,
s José van Dam ja B. Hendricks),
Mahleri 3. (d Mehta), Bruckneri
9. (Sawallisch), Brahmsi 2. ja 4.
stimfoonia (Karajan), G. v. Ei-
nemi ooperi «Dantoni surm» KE
(nimiosas T. Adam, d L. Zagro-
sek) ja 83-aastase Ernst Kreneki
Tsellokontserdi op. 236 (!) ME #
Juba kuuendat korda toimusid
killlap maailma kaalukaimad
kitarrimuusikapidustused Unga-
ris Esztergomis. Seekord saatis
oma uusi teoseid festivalile 6
heliloojat, ME-ks enam kui
150-liikmelisele koondorkest-
rile * Vanamuusikafestivalil Ut-
rechtis: «Capella Amsterdams,
«Collegium vocale Gents, «The
Hilliard Ensembles, Hannoveri
poistekoor, «The Orchestra of
the XVIIIth Centurys (d Frans
Briiggen) * Lahti orelifestivalil:
Hans ja Martin Haselbdck Aust-
riast, Anders Bondeman Root-
sist, Miincheni Trio, Martti
Talvela; kavas koik Brahmsi

86 oreliteosed ja «Saksa reekviems»

(d L. Segestram, s Taru Val-
jakka ja Jorma Hynninen)*
Turu festivalil lisaks mitmetele
Lahti festivalilt Varssavi Kam-
merooper ja Poola Kammer-
orkester, Lindsay-Quartett, s E.
Mathis jt * August-september.
Edinburgh (37, festival): Ham-
burgi Riigiooper ja Londoni
+«Philarmonic~ Orchestras ava-
mas, Londoni 80, Amsterdami
Concertgebouw' orkester, Tsehhi
Filharmoonia 80, Birminghami
80, Liszti-nim Kammerorkester,
USA tuntumaid niiiidismuusika-
ansambleid +Boston Musica
Vivas, Melos-Quartett Stuttgar-
dist jpt. Kuulsaid soliste rida-
misi: pianistid Arrau, Cher-
kassky, Kocsis, Ax, Ousset,
viiuldaja Pinchas Zukerman,
tsellist Yo Yo Ma, lauljad
Barbara Hendricks, Elisabeth
Sdderstrom, dirigendid C. Ab-
bado, B. Haitink, Klaus Tenn-
stedt, Simon Rattle jt, festivali
motoks «Viin piéirast aastat
1900» # «Helsingin juhlaviikots,
Pohjamaade kaalukama festi-
vali avas. Schonbergi «Gurre-
lieder» 6 koori ja 2 orkestri
kaastegevusel (d Hiroshi Waka-
sugi), Bad Hersfeldi fesdtivali-
trupp Monteverdi «Orfeusegas,
Britteni aastaks tema «Séjareek-
viems, Dresdeni Riigikapell, Al-
ban Bergi nim kvartett, Julian
Bream Consort, muidugi Soome
Raadio ja Helsingi Linnaorkes-
ter, Londoni SO lopetamas C,
Abbado juhatusel (mis léiks
festivalile maksma 50 miljonit
Soome marka), s Jelena Obraz-
tsova, Marianne Héaggander,
Walter Klien jt.

Stseen Straussi «Roosikavalerist»

NUUDISMUUSIKA UMBER

Milliseid autoreid on rohkem
méngitud uue muusika festiva-
lidel? Luciano Beriole olid pii-
hendatud uue muusika péevad
Bonnis 1982, kélas helilooja
14 teost, uuematest «Chemin Vs
klarnetile ja * kompuutrile,
¢«Audiovisuals 16 diaprojekto-
rile ja magnetofonile * 20-aas-
tase vaheaja jdrel osales Do-
naueschingeni festivalil Luigi
Nono, tuues sinna kaks uuemat
teost: fragmente kasilolevast
ocoperist «Prometeos ja «Diario
polacco II. Quando stamo mo-
rendos». Kavades veel Stockhau-
seni endise assistendi Rolf Gell-
haari «Tokamaks orkestrile kla-
veriga, Mesias Maiguashca
«Ecos», Mauricio Kageli raadio-
fantaasia «Rrrrrrr.,.s, diri-
gendina tuntud Hans Zenderi ja
Volker Hayni uued oopused *
Metz: L. Nono lé6kpilliteos «Con
Luigi Dallapiccolas, Milko Kele-
meni Viiulikontsert «Grand
Jeus, Dieter Schnebeli «Wag-
ner-Idylls, Costin Miereanu
«Rozenzeits, autoritena veel
Sylvano Bussotti, Terry Riley,
La Monte Young, Pandit Pran
Nath, Gérard Grisey, Hugues
Dufort, 'Nicolas Pangapoulos,
Zygmunt Krause, ka D. Mil-
haud ja B. A. Zimmermann *
1983. Berliini IX muusika-
biennaal veebruaris: 38 iirituse
hulgas avakontserdiga Schwe-
rini Riigikapell, d Horia And-
reescu; ithel kontserdil kélasid
korvuti H. W. Henze «Barka-
rools (EE) ja M. Theodorakise

Met'is.
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Frederica von Stade

(ME), Ber-
liini Riigiooper etendas U. Zim-

«Sadduzi-passioons

mermanni «Imelist kingsepa-
naists» ja A. Reimanni «Learis,
I6ppkontserdil ME-s Gerhard
Rosenfeldi Stimfoonia. Koik kii-
lalisesinejad tdid kaasa oma
maade uuemat heliloomingut.
Katowice Raadio SO0 Pende-
recki 2. simfoonia, trio « Auloss
(E. Denissov, E. Schrenker),
«Electric Phoenix» (W. Brooks,
8. Montague, R. Marsh), Lati
RSO (P. Vasks, R. Kalsons),
«London Sinfoniettas (H. Birt-
wistle, D. Blake, R. Holloway),
Moskva Muusikateatri solistid
(néukogude autorite soololaule)
jne, kavades rohkesti ka meie
sajandi klassikat — Messiaen,
Sostakovits, Eisler, Varése, We-
bern jt, Berliini Raadio SO miin-
gis ka Gia Kantdeli 6. siim-
fooniat * Helsingi biennaal mért-
sis (2. korda): kiillas «Ensemble
Inter-Contemporains Pariisist
(d Luca Pfaff ja Mauricio Ka-
gel), Arditti-kvartett (kavas G.
Ligeti, E. Carter, K. Penderecki,
P. Heininen), kahel kontserdil
Ursula ja Heinz Holliger (kavas
ka Lutoslawski Kaksikkontsert),

Soome kollektiive juhatamas
Clytus Gottwald ja Jacques
Mercier, kusjuures soomlased

néitasid parasjagu oma muusi-
kat. Kontsertide korval toimu-
gid seminarid ja diskussioonid *
Uue kammermuusika kolmel
pieval Wittenis (aprillis) kdlas
kokku 36 teost, neist 12 ME-L
Rohkesti oli kavas ungari muu-
sikat: Rudolf Maros, Istvan
Lang, A. Mihaly, Gyorgy Kur-
tag (4 teosega), teistest autori-
test B. Ferneyhough, B. Dimov,
N. A. Huber, D. Terzakis,
M. Denhoff, V. Heyn * Kassel
{aprill) — 38 teost 4 kontserdil,

lisaks kolm seminari. Kavas muu
hulgas H. W. Henze +Five
Scenes» ja J, Cage’i «27°10.554»
lookpillidele, R. Marosi «Muu-
sika h#dltele ja oreliles, D. Ter-
zakise «+Armastuse ja surma
laulud+, K. Penderecki sAgnus
Deis», A. B8nitke Reekviem #
« Wiener Festwochen’i» kavas oli
ainsa ME-na A. Snitke kantaat
«Fausts (d G. RoZdestvenski) *
Zagrebi biennaali (maikuus 12,
korda) iiks siindmusi oli Milko
Kelemeni 9-osaline ballett « Apo-
calypticas, mille Harald
Wandtke lavastuses toi festi-
valile Dresdeni Riigiooperi bal-
letitrupp * Uue muusika kursus-
tel ja kontsertidel Viitasaaris
(juulis) osalesid Steve Reich ja
John Cage, viimane ise esinejate
hulgas.

RAHVUSVAHELISTELT
KONKURSSIDELT

Ruumi kokkuhoidmiseks on riigi
nimetus, kust viirske laureaat
piirit, liihendatud kahe esimese
tiheni: Itaalia — It, Inglis-
maa — In, Prantsusmaa — Pr,
Poola — Po, Soome — So, liit-

nimed NSVL — NL, Louna-
Korea — LK, jne. Uldjuhul
toimuvad konkursid noortele

muusikutele. Lithendatud on ka
sonad «osavdtjas (0) ja emaalts

(m). Aastanumbrita on 1983.
aasta konkursid, numbriga
1982. omad.

PIANISTID. F. Busoni nim,
Bolzanos 1982, 113 o:1 —,
Il Cheng Huang-Kuan (Taivan),

Kiri Te Kanawa

111 Fukiwara Yukimo (Ja),
Daniel Blumenthal (USA)*
Montevideo 1982: vaitis Wolf-
ram Lorenzen (SFV, Freiburg) *
Esimest korda F. Chopini nim
Palma de Mallorcal, osal 11 m: I
Anna Jastrzebska (Ka), Louis
Sarobe (Hi), Hermet Hussein
(Tii) * P. O'Shea nim, Santander
1982: 1 Mare Raubenheimer,
11 Oleg Volkov, 111 Yves Rault *
A. Rubinsteini nim, Tel Aviv:
1 Jeffrey Kahane (In) * Debussy
ja tema kaasaegsete loomingu
esitamise konkurss Saint-Ger-
main-en-Laye’s: I Istvan Kassal
(In).

VIIULDAJAD. N. Paganini
nim, Genova 1982 (Ziirii esimees
Alberto Erede, liikmete hulgas
Vliadimir Spivakov): 1 —, II
Boriss Garlitski (NL) ja Alexan-
der Markoff (USA) #* C. Fleschi
nim, London 1982: I Adelina
Opreanu (Ru), II Krzysztof
Smietana (Po), II1 Eugenia Po-
pova (Bu) * T. Varga nim, Sion
1982, 36 0 20 m: 1 —, II Eeva
Koskinen (So), III Elmira Dar-
varova (Bu) ja Yumiko Noda
{Ja) * Markneukirchen, 83 o 13
m: viiul — 1 Thomas Béttcher
(SDV), tiello — 1 Peter Bruns
(SDV), kontrabass — I —,
11 Lucian Ciorata. (Ru), III
Esko Laine (So)* Indianapolis
1982: I Michaela Martin (Ru), 11
Ida Kavafian (USA), III Yuval
Yaron (Iisrael)* Lublin 1982
(laste ja noorte konkurss): 11-
aastane Vadim Repin (NL), II
Katherin Schultz (8DV)* H.
Wieniawski nim, Poznan 1982:
I. Vadim Repin* Noorimaks
laureaadiks Genfi konkursside
ajaloos on 1982, a I preemia
voitnud 15-aastane altviiuldaja
Tabea Zimmermann (SFV)#*
Evian 1982, keelpillikvartetid:
1 Amati-kvartett (8veits), 11 —
Lydia-kvartett (USA).
DIRIGENDID. H. v. Karajani
Fondi konkurss, Lé#ne-Berliin,
1982 (50 o, 21 m): I —, II
Nikolai Aleksejev ja Igor Golov-
t3in (NL) * Besancon 1982 (35 o,
18 m): 1 Yoko Matsua (Ja) ja
Osmo Vianskid (So)* V. Gui nim,
Firenze 1982: 1 Mark Gravenson
Diisseldorfi Ooperist.
ORGANISTID. Grand prix'd
Chartres'is, 1982: Ludger Loh-
mann (SFV) interpretatsiooni ja
Loic Mallie (Pr) improvisat-
siooni alal * Flandria festivalil

1982 Briigges: I —, II Wolf- g7
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gang Zerer (SFV), III John
Finney (Usa), Geert Bierling
(Ho).

Miinchen 1982 (viiel erialal
281 o, 35 m): laul — Kaaren
Erickson (USA), ainus I preemia
17 laureaadi hulgas, II Anne
Sofie von Otter (Ro), III Carla
Cook ja Joe Catts (USA); tiello
II Yon Chon-Chu (LK); klar-
net — II Charles Nabick (USA),
kitarr — II Time Korhonen
(17-aastane, So) ja Stefano
Grondona (It), keelpillikvar-
tetid — II Halvak-Kvartett
(T&) * «Praha kevades» puhkpilli-
konkurss: metsasarv — I Barna-
bas Kubina (Un), Il Aleksandr
Rajev (NL); trompet — Andrei
Ikov (NL), II Zoltan Kovacs
(Un); tromboon — I Carl Lenthe
(USA), IT Yves .Favre (Pr) ja
Stanislav Brada (T&) * Hamburg
1982, bajanistide « World Cups:
I Mihhail Zatsepin, I1I Anatoli
Gaissin (NL) # Klingenthal,
akordionistid-bajanistid (63 o,
12 m): I Viktor Romanenko, II
Aleksandr Matskevits (NL), 111
Valerian Tokar (T3)* Uhingu
«Gaudeamuss niiiidismuusika-
konkurss, Bilthoven, 1982: I
pianist Anthony de Mare (USA),
IT Steven Schick (USA) léok-
pillidel, III Moderne-Saxo-
phone-Quartet (Pr).

LAULJAD. Belvedere'i konkurss
ooperilauljatele, Viin 1982 (240
0, 32 m): I John Hurst, II Kim
Kwan-Dong (LK) ja Bernardino
di Domenico (It), III Jane
MacKenzie (Ka)* «Hilisroman-
tismi lauls, Viin 1982 (92 o,
2iirii esimees Hermann Prey):
naishailtest I Sung-Sil Kang
(LK), IT Anneliese Fried (SFV),
IIT Shihomi Inoue-Heller (Aust-
ria); meeshddled: 1 Wolfgang
Holzmair, II Michael. Kraus
(Austria)* F. Vinase nim,
Barcelona 1982: meeshiiltest
I —, Il Romuald Tesarowicz ja
Rodoslaw Zukowski (Po)* Z.
Kodaly ja F. Erkeli nim,
Budapest 1982 (79 o, 22 m):
I Hu Xiao-ping (HRV), II Irena
Milkevi¢iute (NL) ja Maria
Ardo (Un); meestest — 1 —,
II Vladimir Tarastéenko (NL) ja
Dan Gheorghescu (Ru) * Herto-
genbosch 1982: vaitis Elzbieta
Szmytka (Po)* Pariis 1982: 1
Martha Sonn (Kolumbia), II
Anneliese Fried (SFV); meestest
I Kwan Dong Kim (LK), IT Law-

88 rence Bakst (USA)#*H. Villa-

Lobosi nim, Rio de Janeiro:
grand prix Aleksandr Morozov
{NL), [ Cornelia Kallisch (SFW)
ja Philippe Roullon (Pr), III
Niina Rautio (NL) * M. Callase
nim, Ateena: grand prix . ja
M. Callase nim kuldmedal —
Jelena Ustinova (NL), IT Sergei
Martonov (NL)* T. Dal Monte
nim, Bergamo ja Rovigo, «Don
Carlose» osatditjatele: Elisa-
beth — Kataoka Keiko (Ja),
Eboli — Morein Donna (USA),
Carlos — Lawrence Bakst (USA),
di Posa — Augustino Mauro (It),
Philipp I — — Kan Byung
Woon (LK), Inkvisiitor — Kons-
tantin Sfiris (Kr) * E. Caruso
nim, Lastraa Signa 1982, teno-
ritele (17 0): T —, II Zennaro
Jorio, IIT Bruno Beccaria (It).
Parimaid koorikonkurssi-
delt: Arezzo 1982: Kalni
Kammerkoor # Debrecen 1982:
meeskoor «Sofias (Bu), Riia
«Ave Sols, Nyiregyhaza laste-
koor.

Rohkete KOMPOSITSIOONI-
KONKURSSIDE voitjad: Ar-
husi uue kontserdimaja ava-
miseks 1982 (159 teost): I
Pal Rozsa «Arhus-Concertos
(Budapesti keemiainsenerist au-
tori esimene orkestriteos) ¥ Si-
mon Bolivari 200. siinniaasta-
pieva puhuks Caracases: |
Pal Rozsa «Reekviems, I1 Ste-
fan Dragostinovi (Bu) «Sinfo-
nia monumentum» * Dresden
1982, C. M. von Weberi nim
kammerooperitele: I —, II Ger-
hard Schedli «Kontrabasss ja
Karl-Heinz Schroteli +Ukse
(mélemad Austriast), 111 Sveitsi
autorid Jean-Jacques Diinki
{+«Prokrustess) ja Tolja Niki-
prowetzky («Ulejiéinute naera-
tus») * Dresden 1983, 25 m
(keelpillikvartettidele): I Stefan
Kaden (SDV), Tan Dun (HRV),
III Ares A. Pfisterer (L.-Berliin)
* Tours 1982 (kooriteostele):
Julien Marie (Pr), Jean Louis
Gand (Pr), Veroslav Neumann
(T&) * K. Stockhauseni nim, Ber-
gamo (klaveriteostele): Steve
Martlandi (In) «Kgakalas *
Lédne-Saksa ihingu GEDOK
konkursil naisheliloojatele Elg-
bieta Sikora (Po) * Washington
1982 (keelpillikvartettidele):
Elisabetta Brusa (It).

TAHTPAEVI

Sisukate Gritustega margiti mit-
meid muusikamaailma tiaht-
pievi: Alustagem Roland de
Lassuse (Orlando di Lasso) 450.
siinniaastapieva tahistamisest
ta siinnipaigas Mons'is teadus-
konverentsiga ja kontserdiga ¥
400 aastat sinnist: muusika-
draamade (ooperite) autor Mar-
co da Gagliano (ooper «Daphnes
esietendus Mantovas 1608), kelle
tahtpdevaks toimus teaduskon-
verents Firenze lihedal Berbe-
rino di Mugellos (koos kontser-
diga), Rooma Teatro Valle's
«Daphne» etendused * 350:
Jean-Baptiste Lully * Joseph
Haydni 250. siinniaastapdeva
méjusaks lopetuseks hindas krii-
tika kaht kontserti Viinis: « Aas-
taaegades pidulikku esitust (d
Ivan Fischer, s Edith Mathis,
Robert Hall, Anthony Rolfe
Johnson) ja «Viini Simfooni-
kutelts siimfooniad nr 99, 100
ja 101 Eugen Jochumi juhatu-
sel. Viga menukas on viilismaal
Haydni-nditus (Austria valismi-
nisteeriumi tellimus): Itaalias
on see nii noutud, et jaanuaris
Torinos avatuna jaab ta ainu-
iksi Pohja-Ttaaliasse 1984. a
mirtsini * Niceolo Paganini
200: tema siinnilinna Genova
«Margheritas teatris kontserdil

otse tahtpdeval oli wvaid iiks
esineja, tuntumaid itaalia
virtuoose Salvatore Accardo,
kavas Paganini 24 kapriisi.
Genovas avati vdike Paganini
muuseum ¥ Johannes Brahmsi

150. siinniaastapéeva tdhistati
laialt kogu maailmas: Brahmsi-
festivalid Viinis, Napolis, Ham-
burgis, kogu orelilooming Lahti
festivalil; «Berliini Filharmoo-
nikuds Viinis pidulikul 6htul,
kavas «Saksa reekviems, neli
kuulsust (Edith Mathis, Brigitte
Fassbinder, Peter Schreier,
Walter Berry) «Armastuslau-
ludegas; Itzhak Perlman mingis
Viinis ja Londonis koéiki kolme
viiulisonaati; Hamburgis muusi-
kateaduslik simpoosion « Brahms
ja tema ajastus, kiilas Los
Angelese 80, d C. M. Giulini,
«Saksa reekviemis solistideks
Margaret Price ja D. Fischer-
Dieskau, klaverikontsertide so-
listiks M. Pollini, jpm #* 100 aas-
tat Richard Wagneri surmast.
Otse milestusohtul hulk dritusi
kontserdist Bayreuth'is (d P.
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Boulez) kuni karnevaliohtuni
Venezias, suur hulk uusi raama-
tuid ja noote kuni «Eulenburgis»
taskupartituurideni « Nibelungi-
dests, sageli kolasid Wagneri
noorpolveooperid, mitmed suu-
red festivalid avati tema ooperi-
tega * 100 aastat siinnist: un-
garlaste suurmees Zoltdn Koda-
ly, mehhiko helilooja ja pianist
Manuel Ponce, hispaania heli-
looja, coperidirigent ja muusika-
kriitik .Joaquin Turina (ka
Hendrik Krummi viimastes ka-
vades), soome muusika klassik
Toivo Kuuln,‘pools klassik Ka-
rol SBzymanowski — kdik viga
oluliselt erinevate rahvuskul-
tuuride ajalukku ldinud * Eel-
nimetatutest eraldi seisab vahest
Joseph Matthias Hauer, Viinis
tegutsenud helilooja ja kriitik,
keda tuleb pidada "siiski esi-
meseks 12 tooni siisteemi kasu-
tajaks Euroopa muusikaloomin-
gus. Niilidsel tidhtpieval selgi-
tati taas viga olulisi iksik-
asju tema tegevusest, kontsert-
ettekandele tuli ka tema ooper
«Salambos (kirj 1930, ME)*
Siinkohal tahaks nimetada ka
iiht piiris saja-aastast heliloo-
jat — see on ragtime-komposit-
siooni pioneer, muusikalide au-
tor Eubie Blake (USA), kes veel
99-aastasena avalikkuse ees esi-
nes. Kahjuks lahkus temagi
moni pdev piirast juubelit.
Usna hiljaaegu esinenud his-
paania kitarrikunstnik Andrés
Segovia — 90.

80: Vorratu pianist Claudio
Arrau, kes oma juubelikontser-
did andis ise koos Philadelphia

Dietrich Fischer-Dieskau Amfor-
. tasena Wagneri «Parsifalis»

80-ga New Yorgi Carnegie
Hall'is (kavades Beethoven,
Liszt, Debussy) * Bruckneri

apostliks hiiiitud nimekas Eugen
Jochum, kes on viis aastakiim-
met olnud Eurocopa tuntumate
dirigentide esireas, tihistas oma
juubelit «Viini Filharmooni-
kutes ees, kavas Bruckner ja
Beethoveni klaverikontsert M.
Polliniga. Londoni SO-lt sai ta
aunimetuse «Conductor Lau-
reats (senised laureaadid Hans
Richter, Artur Nikisch, Josef
Krips) * Rudolf Serkin miingis
oma juubeli aegu Londoni 80-ga
C. Abbado juhatusel Mozarti
klaverikontserte nr 19 ja 24.
Uhendriikides tegutsev  heli-
looja, pianist, pedagoog ja rah-
vamuusikauurija Jend Takacs
esines oma autorikontsertidel
samuti veel ise.

75: Oma dsja 100-gastaseks
saanud orkestri ees seisis 75.
siinnipieva hommikukontserdil
Herbert von Karajan, kes valis
ettekandmisele Beethoveni VI ja
V siimfoonia. Raadioiilekanded
liksid Lidne-Berliinist palju-
desse maadesse * Saksa FV heli-
looja ja kuulsamaid. komposit-

siooniprofessoreid nimekas
Freiburgi KMK-s Wolfgang
Fortner, kelle «Triptychons

suurele orkestrile kélas hiljuti
Diisseldorfi Tonhalle avamisel *
Ungarist pirit André Gertler,

B. Bartokiga koos esinenud
Belgia viiulikuulsus, Bartoki
loomingu lpnukas tutvustaja

* Inglise naishelilooja, 3 balleti,
instrumentaalkontsertide ja 10
kvarteti autor Elizabeth Ma-
conchy.

70: Baieri Riigiooperi, Londoni
Kuningliku Ooperi, Chicago SO,
«L'Orchestre de Pariss jt nime-
kate kollektiivide  kunstilise
juhina tegutsenud Georg Solti *
«Berliini Filharmoonikutes,
Rootsi Raadio SO peadirigen-
dina jm esinenud, suurepiiraseks
pedagoogiks peetud rumeenia
dirigent ja helilooja BSergiu
Celibidache * Omalaadne ja hin-

natud | niilidismuusika autor
John Cage. .
60: Pohjamaade Muusika-

preemia virske laureaat, rootsi
helilooja "Ake Hermansson;
Rootsis elav pianist ja klaveri-
miingu teoreetik Alma Kibi-
Laretei; nimekas hispaania pia-
nist Alicia de Larrocha (esines
méddunud suvel Uleliidulise

Raadio ja TV Suure SO solistina
Hispaanias) * Ungarist périt
Gyorgy Ligeti juubelit téhista-
gid ta ainsa ooperi uuslavastu-
sed, autorikontsert Viini Suures
Kontserdimajas jm.

50: Hispaania ooperitdht Mont-
serrat Caballé, silmapaistev ing-
lise kitarri- ja lautokunstnik
Julian Bream jmt.

Moddus 125 aastat Berni Kon-
servatooriumi asutamisest *
Oma 100. aastapiieva tihistas
mitu orkestrit, neist nimekamad
«Berliini Filharmoonikud», Bos-
toni 8O0, Leningradi Filhar-
moonia Akadeemiline 80, Hel-
gingi Linnaorkester. Bostoni SO
tegi aastapieva puhul pika kont-
serdireisi Euroopasse. Helsingi
LO juubelipdev oli 3, X 1982,
Ulatuslikult té@histati «Berliini
Filharmoonikutes aastapieva.
Orkester kuulutas vilja kompo-
sitsiconikonkursi (23 t66 hul-
gast peeti parimaks Lédine-Ber-
liini KMK-s éppiva jaapanlase
Toshio Osokawa orkestriteost
«Preludios), tellis kuuelt heli-
loojalt spetsiaalsed teosed esi-
ettekandeks. Nendeks olid
Krzysztof Penderecki Tgello-
kontsert (autori juhatusel), Alf-
red 8nitke Concerto grosso
nr. 2 (solistideks Oleg Kagan
ja Natalja Gutman), Aribert
Reimanni Kolm laulu sopranile
ja orkestrile E. A. Poe luulele,
Udo Zimmermanni «Pax Ques-
tosas b solistile, 3 kammerkoo-
rile , ja orkestrile, BSiegfried
Matthuse Kontsert trompetile,
timpanile ja orkestrile, Hans-
Jiirgen von Bose «Idiillids
orkestrile. Koik teosed tulid
jirgemdoda ME-le Lidne-Ber-
liini Filharmoonias. Juubeli-
kontsertide sarja lGpetas gala-
ohtu jaapanlase BSeiji Ozawa
juhatusel, kavas 22 (1) numbrit.
Meenutati ka ainsat orkestri
ees seisnud naisdirigenti, veidi
enne juubelit surnud ungari
péritoluga Marta Linzi, ning —
hoolimata peadirigent Herbert
v. Karajani vastuseisust murdis
end orkestrisse sisse esimene
naisartist  «Filharmoonikutes
ajaloos, §veitslannast viiuldaja
Madeleine Caruzzo.



Muusikamaailm

MUUSIKAMAAILMA SUURE-
MAID KAOTUSI

1982

HELILOOJAD. 12, V suri
Londonis 66-aastasena helilooja
ja muusikakirjanik Humphrey
Searle. Ta oli olnud Weberni
dpilane, peamiselt orkestriteos-
te, aga ka niiteks ooperi «Ham-
lets autor (1968), Liszti uuri-
jana kauaaegne Liszti Uhingu
aupresident, samas 1SCM pea-
sekretdr. Searle oli ka raadio-
to6]1 BBC-s ning kompositsiooni-
professor Kuninglikus Muusika-
akadeemias Stanfordis (USA) ja
Karlsruhes * Menukate zarzue-
lade autor, Madridi Theatro
Real’is ka dirigendina tegutse-
nud Federico Moreno Torroba.
(12, IX 91-a). On véimalik, et
Torrobale kuulub niiiid maailma
vanima ooperiautori tiitel (Ees-
tis on see ‘Bugen Kapi kiies) —
1981. a valmis tal Placido Do-
mingole pihendatud ooper «El
Poetas * Veidi enne oma 90.
siinnipéeva suri Busoni épilane
(lopetas ka tema ooperi «Doktor
Fausts), 1950— 1970 Hamburgi
KMK rektorina ja professorina
tegutsenud Philipp  Jarnach
(tema enda tuntumaid épilasi oli
Kurt Weill) * Sveitsi helilooja ja
pianist, Idamaade ja Léine muu-
sikat muljerikkalt #hendada
suutnud Constantin Regamey
(27. XII 175-a). Kiievis ja
Varssavis éppinud Regamey oli
ka «Varssavi siigistes sagedane
autor.

PIANISTID. Legendaarne Artur
Rubinstein (21. XII Genfis,
95-a?: mitmedki leksikonid ei
julge kinnitada tema siinniaas-
tat). Vaid iiks fakt tema miles-
tamisest: 22. XII hommikust
l6unani laskis Prantsuse Raadio
eetrisse muusikat Rubinstei-
ni  esituses. ®* Omandolisemaid
Bachi, Beethoveni jt télgenda-
jaid, eeskdtt oma plaadistustega
kuulsaks saanud kanadalane
Glenn Gould (5. X 50-a). Ta kiil-
laltki lihikese elu sisse mahtus
giiski 36 aastat pianistikarjiiri
(debiiteeris 14-aastasena Toronto
Siimfooniaorkestriga), tegutses
dirigendina, 6ppejduna, kirjutas
diiissmuusikat jne * Silmapaist-
vamaid inglise pianiste, koos
J. Szigeti, W. Primrose'i ja
P. Fournier'ga Edinburgh’i
Pigno Quartett'is ménginud,

90 1977. a riiiitliseisusse plihitse-

tud Clifford Curzon (1, X 75-a).
VIIULDAJAD. -Vaid 49-aasta-
sena suri 15. X prantsuse
viiuldaja, Enescu dpilane, viga
varakult oma kontserditegevust
alustanud, rohkesti plaadista-
nud Christian Ferras * Nimekas
inglise aldiméngija  William
Primrose (1. V 77-a). Ta oli
hinnatud ansamblimingija ja
solist (Toscanini hindas teda
vaga), huvitavate pedagoogi-
liste viiljaannete ja esteetika-
alaste muusikapublitsistlike
toode autor. Temale kirjutas
B. Bartok oma aldikontserdi.
LAULJAD. Mario Del Monaco
(23. X Venezias 67-a), +La
Scalas ja Met'i tihti, maailma
kdigis suuremates ooperimaja-
des esinenud dramaatiline tenor,
50.—60. aastatel koéige enhm
plaadistatud laulja * Tsehhisop-
ran Maria Jeritza (10. VII
New Yorgis B84-a), keda nii
Puccini, Giordano kui ka Mas-
cagni olid pidanud ooperiinter-
preedi ideaaliks. 20. aastatel
oli ta nii Viini Riigiooperi kui
ka Met'i primadonna, esines
viimati ooperilaval 1952 * 97-
aastane rootsi dramaatiline sop-
ran Nanny Larsén-Todsen, 20.
aastatest Bayreuth'i festivalide
laulukuningannaks kutsutud
kunstnik. Tegutses pikka aega
pedagoogina, tuues maailma-
areenile mitmeid Skandinaavia-
maade lauljaid * Ungari kolora-
tuursopran Erzébet Hazy (24.
X1 b1-a), kauaasegne Ungari
Riikliku Ooperi solist, olnud ka
Viini Volksoper'i primadonna,
Kossuthi ja Liszti preemia
laureaat, silmapaistev niadis-
ooperi interpreet * Zagrebist pa-
rit véluva tdmbriga bass, Viini
Riigiooperi solist, Londonis, Pa-
riisis, Stockholmis laulnud,
Salzburgi, Bayreuth'i, Flanderni
festivalidelt tuntud Tugomir
Franc (47-a).

DIRIGENDID. Erhard Mauers-
berger (11, XI1I Leipzigis 78-a),
kauaaegne (kuni 1972) Thomas-
chor'i kunstiline juht * Suuri
lootusi andnud neegerdirigent
Calvin Simmons (32-a), New
Yorgi, San Francisco ja Oaklandi
orkestreid ja ooperitruppe juha-
tanud, viimati ka Glyndebour-
ne'i ooperifestivalidega seotud
olnud muusik * Itaallane Oli-
viero De Fabritiis (12. VIII
80-a), kellelt on périt 30. aastate
legendaarne plaadistus «La Sca-

lasts T.Dal Monte, M. Caniglia,
B. Gigliga; kes on juhatanud
paljudel festivalidel, veel 1982,
a kevadel dirigeeris Philadelp-
hias «Boheemis ja « Armujookis
L. Pavarotti kaastegevusel.
Katkesid elavad sidemed meie
sajandi kahe suurima heliloo-
jaga: 21. XI suri Budapestis
Béla Bartoki lesk, pianist Ditta
Pasztory-Bartok (s 1903). Sep-
tembris suri New Yorgis 93-aas-
tasena Igor Stravinski lesk,
niitleja ja kunstnik Vera Stra-
vinski.

1983

HELILOOJAD. 10. VII suri In-
ning am Ammersees 82-aasta-
sena Saksa FV silmapaistvamaid
muusikateatri autoreid Werner
Egk, Orffi opilane, mitmed ta
8 ooperist ja 6 balletist on
ikka ja jdlle olnud teatrite
mingukavades. Oma viimased
oopused kirjutas Egk veel kdrges
eas: «Spiegelzeit fiir Orchesters
(1979) ja «Canzonas tdellole ja
orkestrile (1981, ME autori
juhatusel) * 80-aastasena suri
inglise muusika suurkuju Wil-
liam Walton (8. III Napoli
lahedal Ischia saarel). Walton
polnud loonud koolkonda, tal
polnud &pilasi, ta hoidis eemale
avalikust muusikategevusest
(dirigeeris siiski oma teoseid),
ta loomingut, millest on tuntu-
mad Aldikontsert, I siimfoonia
ja s+Belsatsari pidus, peetakse

ehtsalt inglisepiraseks * Viga
viljakas (iille 200 oopuse
autor) naishelilooja, 20.—30.

aastatel kogu inglise muusikale
tooni andnud Elizabeth Lutvens
{aprillis Londonis T76-a)* Heli-
looja, pianist (Bartoki ja hili-
semagi ungari muusika teoste
esiettekandjaid) ja pedagoog
Pal Kadosa (30. 111 79-a), uue
muusika lilkumise aktiivsemaid
organisaatoreid ja autoreid Un-
garis, valitud ka Londoni Royal
Academy of Music auliikmeks *
Téehhi helilooja Vaclav Trojan
(5. VII 76-a).

* Vana muusika tundja, klaves-
sinist (juba 1935. aastast min-
gis pikka aega vana muusika
trios), kelle tegevus on méju-
tanud sellealaseid esitustradit-
sioone Euroopas, Freiburgi ja
Léfine-Berliini KMK professor
Fritz Neumeyer (16. 1 82-a).



Hooaeg 1982/83

LAULJAD. Itaalia bass, 1926 —
1952 «La Scalas solist Tancredi
Pasero (suri mértsis), kelle laial-
dases repertuaaris oli ka Boriss
Godunovi osa * USA tenor Char-
les Kullmann (1983. a algul
79-a), tuntud eriti «Parsifaliss
ja «Laulu Maasts fihe esimese
plaadistuse solistina, kuulus
New Yorgi Met'i truppi 25 aas-
tat * Soome laulukuulsus Aune
Antti (29. VIII 81-a), Salz-
burgis Mozartit ja paljudes teis-
tes Euroopa ooperimajades laul-
nud kunstnik, soome soololaulu
(eriti Y. Kilpineni) hinnatumaid
tolgitsejaid * Valusaks kao-
tuseks oli Cathy Berberiani surm
(mirtsis 54-a), oli ta_ju meie
aja silmapaistvamaid niidis-
muusika esitajaid — temale olid
teoseid loonud D. Milhaud, H.
Pousseur, 5. Bussotti, L. Berio,
J. Cage jmt.

DIRIGENDID. Inglise muusika-
elu suurkuju Adrian Boult (22.
II1 93-a). 1930. a asutas ta
BBC 80, oli peadirigendiks Lon-
doni Philarmonic Orchestra ees.
Temalt on ilmunud mitmeid
dirigeerimisraamatuid, maéles-
tusternamat «Mu oma trompets»
(1973) * 7. maértsil suri Anti-
bes’is 70-aastasena kuulus Igor
Markevitch, kogu Euroopa muu-
sika heaks palju édra teha jéud-
nud kunstnik — orkestrite ja
konkursside asutaja, festivalide
taaselustaja, organisaator ja
samas koéikjal ka pedagoog.
Temast jdi maha ca 250 heli-
plaati, millest 20 olid vadrinud
kaalukaima preemia «Grand
Prix du Disque» * Alfred Wal-
lenstein (8. 11 B4-a), ka t3ellist,
kel suuri teeneid Los Angelese
S50 " maailmatasemele viimisel
(peadirigendina 1943 —1956) *
Legendaarne ballettmeister
George Balanchine (aprillis New
Yorgis T79-a), «New York City
Ballet's asutaja ja kunstiline
juht.

LOPETUSEKS.

Praeguses rahvusvaheliste
suhete kiillaltki pinevas olu-
korras on ometi muusikaelu see
valdkond, kus erineva ithiskond-
liku korraga maad on réémus-
tavalt siiski iiha ladusamat
koostood teinud. Lootusrikkalt
voib vaadata Saksa DV ja Saksa
FV muusikastnhetele. 24 menu-
kat kontserti andis Saksa F\-s
Dresdeni poiste +Kreuzchors
Martin Flimigi juhatusel, 20

kontserti Dresdeni Riigikapell
Herbert Blomstedti kie all
Kuulus Hamburgi Riigiooper ti
ME-le (esialgu Schwetzingeni
rahvusvahelisel festivalil) U.
Zimmermanni Lorca-ainelise
ooperi «Imeline kingsepanaines,
Hamburgi kdrval on ooper lavale
tulnud Bielefeldis, Gerhard Ro-
senfeldi ocoper «Armastuse ja
juhuse méngs (ME Potsdamis)

esietendus Karlsruhes jne.
Léddne-Berliini autori A. Rei-
manni ooperi <«Lears EE oli

stindmuseks Berliini Riigiooperi
kollektiivile. * Kaalukaks kul-

tuurpoliitiliseks siindmuseks on .

vaatlejad hinnanud fakti, et
«Berliini Filharmoonikutes
(LA&ne-Berliin) 100. aastapéeva
puhuks oli juubelikomitee telli-
nud uusi teoseid ka sotsialismi-
maade autorite K. Penderecki,
A. B8nitke, 8. Matthuse ja
U. Zimmeérmanni kidest — ko-
guni 4 teost” tellitud 6-st (!).
Siindmusteks kujunesid koigi
nende ME-d Lédne-Berliini Fil-
harmoonia saalis. * Udo Zim-
mermann kiis Tokios klaveril
saatmas Chihoko Nakatat oma
vokaaltsiikli +Kui métlen Hi-
roshimales ME-1, peatselt kolas
teos samas ka orkestriversioo-
nis, 1983, jaanuaris aga Hiros-
himaski. Jaapani muusikaelu-
gagi on Saksa DV kunstnikel
tihedad sidemed, alustades diri-
gentide Otmar Suitneri ja Kurt
Masuri esinemistest ja lépetades
suurte muusikakollektiivide
pikkade turneedega. Mitmed
kaalukad jaapani preemiad on
tulnud just Saksa DV-sse. *
Berliini Riigiooperi solistid ja
professorid KMK-s Theo Adam
ja Peter Schreier on asenda-
matuteks saanud Salzburgi fes-
tivali ooperi- ja lauludhtutel *
Néukogude muusikud pole enam
harvad kiilalised Itaalias (eriti

ooperis), Inglismaal (Londoni
kontserdisaalides), Prantsus-
maal, Saksa FV-s, Bulgaaria

lauljateta pole enam libi saadud
Verona ooperipidustustel * Ent
siiski: Edinburgh’ festival
(1982) ei saanud (Falklandi
siindmuste tottu!) kavasse votta
Genfi Balletilt argentiina koreo-
graafi Oscar Araizi lithiballetti
+«Tangos, mistottu trupp loobus
pidustustele séitmast . . . Ja Gri-
gori Zislin oli viimase viie aasta
jooksul alles kolmas Noukogude
instrumentalist, kes Uhendriike

.sai kontserdiga kiilastada (iisna

vihekaaluka pakkumisega), et
sealt sdita Montreali rahvus-
vahelise viiuldajate konkursi
Ziiriisse ... * BBC TV ja Saksa
DV TV on koostdds juba koge-
nud. Walesi stuudio tegi Leip-
zigis niiiid salvestise Hindeli

«Messiasests, kus Leipzigi Raa-.

dio 80-d ja koori juhatas inglise
dirigent James Loughran, solis-
tideks - Isabelle Buchanaan,
Yvonne Minton, Gwynn Howell
ja Peter Schreier. Salvestised
olid ekraanil mdélemal maal *
Inglise ja Saksa DV muusikute
ithine Bachi-kontsert toimus
Londonis, esinesid Londoni
Bachi-Uhingu koor ja Leipzigi
Gewandhausorkester’i Bachi-or-
kester Gerhard Bosse juhatusel.
Kontserti korrati Leipzigi Tho-
mase kirikus ja Potsdami pargi-
festivalil * Hea tahte missioo-
niga kéisid Beirutis «Viini Siim-
foonikuds, kontsert noore Hans
Grafi juhatusel anti heategeva-
na. * Ida ja Ladne koost5o heaks
niiteks on alles asutatud Bel-
vedere'i konkurss Viinis: impres-
saariod ja ooperiasjatundjad
korraldavad konkursi parima-
tele kontserdid Bregenzi festiva-
1il, Budapestis, Hohenemsi
schubertiaadil, Hellbrunni festi-
valil, Vabariigi Palees Berliinis
jm. * Usbeki folkloristid saatsid
oma vilmaste aegade silmapaist-
vaima t66 — heliplaadikomp-
lekti salvestatyd haruldased

uiguuri mugaamid, mille taasta-

miseks kulus pikki aastaid —
Hiina Keskkonservatooriumile
Pekingis. Kingituse andis iile
NSV Liidu suursaadik Hiina

‘Rahvavabariigis, mille eest kon-

servatooriumi rektor U Tshu
Tsjani siiralt tdnas. Rektor
toonitas, et t66 saab eeskujuks
hiina folkloristidele * Ménda
aega on lidhestikku sammunud
soome ja poola uuem muusika.
Selle ilminguid on ka A&sjaste
Sibeliuse-preemiate miadramine
Aulis Sallinenile ja Krzysztof
Pendereckile (eelmised laureaa-
did olid aga Joonas Kokkonen
ja Witold Lutoslawski)*Séap-
ruse rada on aina siivendanud
meie RAM-i laulureisid Soome,
Mati Palmi juba kolmel korral
toelist médtu vilja andnud
solistiroll Savonlinna rahvus-
vahelisel ooperifestivalil.
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TEATP. MY3bIKA. KHHO. AHBAPbH 1984
HKYPHAJI MMUMHHCTEPCTBA KVYJBTYPHI, TOCYIJAPCTBEHHOIO KOMHTETA IIO
KHHEMATOIPA®HH, COIO3A KOMIIOBHTOPOB, COIO3A KHHEMATOTPA®HCTOB H
TEATPAJIBHOTO OBIIIECTBA 3CTOHCKOM CCP.

TEATP

M. OYAKOBCKASH — Mocksa cne3am He BepHT...
Heymenn? (17)

BaBeayomas THTepaTyYpHON yacThio Mocypapereen-

' Horo pycckoro japamartudeckoro Ttearpa SCCP
M. Ouakoscras pasmuimiser obf murepecuollt Ten-
AeHIHH, OTMevyaemMol HLIHe B pyccKol jgpama-
TYPrHH — BO3pOMJeHWH Menogpambl. B kauecrse
npUMepa B3ATH ABe nbeck — «IlobeaurensHUL A
A, ApGyaosa u «Cuacrse moe...» A. Yepsunckoro.
Aptop ofpamaer BHHMAHHe YHTATEe el HAa Te Jep-
Thi, KDTDPHB OTAHYAKT pacCMATpHBAeMKEe [IPpOH3-
BeleHMA OT TPAAMIHMOHHON MeJogpaMbi.

M. PHIIC — Coxparusmul BepHOCTH MANeHLKOMY
Tearpy (42)

B cratee aaerca of3op TBOpuYecKOro MYTH 3acay-
meHHOro aprHcra Dcronckoi CCP, serepana Pax-
Bepeckoro Tearpa Penuxca Kapka (13 nexabps
agrepy ucnonumaock 50 zer). B ero aktuse —
MHOMECTBO CHITPAHHKWX pone# nawc paGora B Ka-
YecTBE MOCTAHOBIHKA M XymoxHHKA. B craTse BOC-
NpoH3BejeHs pasMulmaenud 1 camoro P. Kapka —
OH PACCKA3LIBAET 0 CBOeM TeaTpe, o pabore akTepa
H NOCTAHOBIIHKA, O TOM, YeM BoOOINe ABNASTCH QNN
HETOD TEearTp.

X. JHHJEINYY — e«Bamemyiiges: 4ro nansme?
(«Bamemyiines, ceaon 1982/83) (47)

Monogo#t xpurHr pgaer obsop cesona jgpama-
THYecKHX cnexkTakjelt Tapryckoro akagemudeckoro
TeaTpa +BasemyiiHes. ABTOp HOENHT NOCTAHOBKH
HA JBe TPYNnNbi: OAHH B3BOJHOBANH 3pHTENH,
ApYyPHe OCTABHIH ero paBHOAYIIHHM. ¥ a4, K CO-
manednio, 6bl10 He TAK MHOro, 4robbl OHH MOTIH
KOMOeHCHPOBATE HEYLAuH, H B 3TOM CMBIC/AE MH-
HYBIIHWl TearpaibHLM roji MOMHO OLEHHTL HAK
cpeannii. B3aiyMEBaACE HAJ NEPCHEKTHBAMM,
X. Jlungenyy yraseBaer, 4TO TEATD, MOXOMKe,
OXBaueH KpHM3HMcoM pexuccypsl, Has nocranosok
NpOMJIOro Ce30HA KPHTHK OTAdeT NAJALMY nep-
BEHCTBA CHOEKTAKA® mnmo mnbece M., Kuiiisa —
B. Baxunra «+Pensmans (mocranosmur — 3. Xep-
maxiona). OcTanbusle pemuccepeke paGors (5. Too-
munar, K. Pa#ia, K. Hpa) na done npegmpaymux
TBOPYECKMX YAAY BHRICASAAT, N0 €ro MHeHHID, He-
CcEONBKO GneaHo.

. NAPHAKHEH
BERY?* (59)

¥yacTauk cemunapa kpururos II. Ilapuakusn na-
IeT 0 MNOCTAHOBKE NPOIMJIOr0 Ce3oHA, COeKTAKIe
TannMHCKOrO &KAZEMHYECKOTO TeaTpa ApaMbl
+«Bpemsa neBuHHHX. Bpems BHMHOBATHIX®, MOCTAB-
nenHoM no neece C. Jlenua pemmuccepom 3. Xep-
makwaa. PasiyMea aBTOpA NOCBALIEHEI TOMY, KAK
B 9TOM NPOH3BEJeHHH, HMelolleM, Kasajgochk Oml,
OTYETAHBBEIA +KPDHMHHAMNBHEI OPUBKYC, CTABATCA
M pellalpTCcH BajkHelm ue npobieMul YeOBEYECKOTO
CYIIECTBOBAHHA., AHANMBUDYS MOTHBH HpelicTeHa

— +...Ktro Boasmer ma cela

@) H B3AMMOOTHOIIEHHA repoeB CHEKTAKIHA, KPHTHE

OTMEedYaeT OTCYTCTBHEe TOYHBIX pesXHCCePCKHX AK-
nenros. HanbGosee BOEYATNAIOMWMHE AKTEPCKHME
paboramu [I. IIspEaKHBH DpeiCcTABIAAITCA POJaH
HNonesoga (P. Apen) u Bapona (K. Buiignur).

M. MHKEJIBCAAP — [Iga uaca B mKoXe HOMOpa
(64)

Crynenrka daxyasrera mypraxucrukn Taprycko-

ro rocygaperseHHoro yuuwpepcurera M. Muxens-

caap aHAJH3HDYeT CHEeKTAKJbL MO 3cTPajHON nbece

II. Afimna «Tpermii 3BOHOK* (HOCTAHOBILMK —

9. Cnpwiir), wegmufi moj OTKPHTHM Hebom BO

Bpema jerHero cesona 1983 r. Mo ee Muennwo, Kak

aBTOP, TAK ¥ pexHccep OPH COBAAHHH ICTPAJHOIO

npejcTABIEHHS NOWAM N0 NYTH HAHMEHBIIEro

CONMPOTHBAEHHS, CTPEMACH JHINE K MOBEPXHOCTHO-

MY peaynbTaTy — HACMEMmHTH NyOGAHKY Nerkosec-

HEIMH IOyTEaMH Ha OuiToBHe Temil. Bajada BoCHH-

TATENBHOrO BO3eCTBHS HA apHTenel oTomNa HAK

HHX HA BTOPON NMNAH — B 9TOM PeUEeH3eHT YyCMAT-

PHBAET ONACHYIO TEHAEHIMIO, KOTOPAA MOJKET NMPHw
BECTH K CO3JAHHI0 y 3pHTenel oOTPHUATENLHOTO
OTHOIIEHHA K CAMOMY MXAHDPY SCTPaABL.

MY3BbIKA

COKPOBHIIHHUIIA MBICJH. AYAPJ XAHC-
JHK. 0 nomaTmax sepmanues» B shopmar B
myssixe (11)

MNepesog raass: ua kuure Igyapsa Xawenuka « Vom
Musikalisch-Schénens, xotopas 6Gmna magana B
Jleiinuure 8 1854 r. BerynurennHoe cAOBO O jJes-
TenbHocTH J. Xaueauka nogrorosiaeno T. fApr.

¥. JIHIINY C — Pasrosop o myaske ¢ Jleno Cymepa
(31)

B cratee naercs reopueckuii noprper Jlemo Cymepa,
ABTOD CPABHHEAET KOMIO3HTOPA ¢ €r0 POBECHHKOM
Paiimo Kanrpo, asanuaipyer ero 3syKoBYI cHere-
MY; ONMpasich HA BeHIcKAasmBauusa camoro JI. Cyme-
pa, pAaMEIIASET HAJ HEKOTODHIMH ocoleHHOCTAMH
ero TBOPYECTHA. £

J. KBlJIAP — Kanpuwumo soxpyr poaas (52)

0630p KOHIEPTOB MONMOAKX NMUHAHHCTOB Halledl pec-
nyGaHKH, cocToSBIIHXCcA B ceaon 1982/83 (T. Hax-
kyp, I, Jlacemann, M. Koag, P. Pansan, K. Pagaa-
ay, P. Mere, H. Cunnamaa, W. Hawa, JI. Baiiu-
maa; doprennanuufi aysr Hara-Jln Cakkoc n
Toidiso I[lescke). ABToOp paccymiseT TaKMe H O
npoGaemax ofyueHHMA Wrpw HA QopTenHasHo B Ha-
mweill pecnyGaMke M O APYrHX BONPOCAX, CBE3AH-
HEIX ¢ MHaHdaMoM {Heo6XoauMocTE O6BENMHEHHS
HCIoNHHTeNel, yBeaHdeHHA YHCAa HACTpPORImIMKOB
posagedt u r.m.). JI. Keinap cumraer, 94To XOTH HEI-
HEIIHee NMOKOJeHHe HAIIHX MHAHHCTOR B ILEeJOM 38-
CAYHMHBALT AOCTATOYHO BHICOKON OLEHKH.



H. WPHCCOH — Boasmaa 3afoTa MYy3sIKaJb-
ROl KyasTypst (66)

Cratea nocsamena MOxany Aasuxy, 100 mer co
AHA POXMAEHHS KOTOPOro menoanserca 29 ansaps
c.r. (ymep 27 owrabps 1982 r.). Asrop sasozguT
pasroBOp O pAaHHEM 3TANE MY3LKAJLHOIO MNyTH
A. AapHKa, ero AesTeNbHOCTH B KAYECTBE MYy3hl-
KaJabHOTO pykosogurens & Tapry n Tannuue, rae
B HAYAJEe HAIIEro cTOJeTHA OH OpPraHH30BLIBAN
MHOI'He MepPONPHATHA U Ijle ero HEOTCTYNHO 0OfloMe-
sanu «Gonbmke 3a60TH MY3HKAJBHON KyJIbTY-

pPBi* — HeXBATKa [AeHeXMHBX CPeACTE, ManogHe:

JIEHHOCTE +0TpAJA* TeX, KTO NMOCBATHJ ceba nes-
-TENBHOCTH HA uyauxaxbuoﬁ HHBE.

.II. K¥YCK — Mup mysmxa: 1982/83 (80)

Obaop cobeTHili MHpPOBON MY3HKANBHOH MHAIHH B
ceson 1982/83 (decTusanu, onepHble MOCTAHOBKH,
KOHEYpchl, 00HAeiiabie TopaxecTsa). [lepeuncnens
TAKKEe HMeHa Jojel, B JIHIEe KOTOPHIX MY3blKAIb-
HBIA MHDP NMOHec B MPOLIJIOM ce3oHe Haubonee Kpym-
Hbie MOTepH.

KHHO

Ha sonpocm orsesaer WOPH CHJJIAPT (5)

Kunoonepatrop cryaun «Tannuadunsms aacay-
MeHHblll gearens HeryeeTs derouckoit CCP HOpm
Cunnapr pacckaasiBaeT o cBoed pabore, cBOMX ac-
TETHYECKHX noaapenmix. cuenﬂd)axe DIIEDE'.I'D]M!HDﬁ
pabGorst.

A. APEHC — BIIJI.W NPHXOXHT HA DCTOHCKOE
TB (20)

Huxenep DCTOHCKOro TeleBHJEHWS TOBOPHT O
cnoeoﬁpaamu BEHAEO KAK TeXHHYECKOTD dlenouena
H 06 OCBOEHMM €roc SCTOHCKMMH TelepaloTHHKAMMH
(nepesie BuAeoMarHuTOGOHK ORIIH NOAYUYEHE HMH
B cenrabpe 1965 r.). Cerogna DeToHckoe Tenesuge-
HHe CBREIIIé MONOBHHE CRBOHX Nepelad NMOKA3LRIBaAeT
C BHILOJEHTHI.

deronckuE goxymeHTansEsii dmaem: Barasg ma-
sHe (35)

Pemmuccep pafa yAadyHbIX TOKYMEHTAJNLHEX (HIB-
mop Maiia Mepren, aouent MockoBekoro rocygap-
CTBEHHOrO YHHBEDCHTETA KAHIMAAT (HIOIOTUYe-
ckHx mayk leopruii Kysseuos m gounent Mockos-
CROTD HCTOPHKO-8PXHBHOTO HHCTHTYTA KAHAHAAT
HeKkyceTBoBenuecknx Hayk Jles Pomanws aensarvcs
BHNEYATIEHHAMHA 00 BCTOHCKHMX NOKYMEHTANBHBIX
duneMax.

T. KyaHenos BHAMT B 3CTOHCKOH AOKyMeHTanmc-
THKE NOCJAeJ0BATENBHOCTh TPAAKIMil; B YHCTe NPO-
Yero OH BLICOKO IEHHT pPA3ZHOCTOPOHHOCTH pe-
muccepa-oneparopa M, Coocaapa u HaXomur, 4T0
duasmorery MOCKOBCKOro YHHBEDCHTETA CJielOBA-
no 6B MOTIOMHHTE HOBRIMH BCTOHCKHMH JOKYMEeH-
rTanbHsiMu duasmamu. M. Mepken, oranBaloumasca
nonoxHTenbHo o Teopuectse A. Céara, or-

Me4yaer, 4TO, CO3NABAN MOPTPET 4HeNOBEeKa Tpyaa,
MBI [OAMHE BHABHIaThH HA NepsBullt niaH ceoe-
ofpaane JNHYHOCTH KOHKpeTHoro yemomeka. JI, Po-
AL CHHTAET, HTO [JOKYMeHTaNbHEle GHABME
YAAKTCHA AWIDE B TOM cayyae, ec/JH MBICIb aBTOPOB
tuabMA He BCTyNaeT B AHCTaPpMOHMIO ¢ MacmTaGom
nepexuBanuil repoes. JINYHOCTHRIA NOAXOA M ray-
GHMHA TPAKTOBKH XAPAKTEPHSE!, IO €r0 MHEHHIO, AAA
rakux ctuasmon, kak sJupuepsis u «f cams,
ana nent Coocaapa u Mapana. Bece Tpoe komcra-
THPYIOT, 4TO B DCTOHHH HHTEHCHBHO Pa3BHBAETCH
aBTOpcKHil JokyMeHTanbHEIN duIBM, 8 TAKAKe YKA-
SGRIBAKOT HA TO, MTO HAIIHM NOKYMEHTAJbHBM li)HJIE-
MaM TNpHCYIle cTpeMJieHHe YCTAHOBHTEL raybGoxkmit
KOHTAKT €O 3pHTeleM.

T. KPEBK — ...H cyn roroe sospema (62)

Penensus Ha joRyMeHTanbHui dunsm «..H cyn
roToe BoBpeMss (pemmuccep B. Angepcon, onepatop
H. Ulapy6un, «Tannundunasm» 1983). Peunensent
MOJOMHTEIbHO OLEHHBAET NOKYMEHTANBHYI Kap-
THHY o paboueit crosoBoit ofbegHHEHHOrO mnpej-
npuaTus <+Kagakas Ha TaaauHCKOM NPOH3BOJ-
cTBeHHOM mWBeiiHOM ofbesunennn um. B. Knementn,
HAXO/J S, 4TO aTOT DHALM ¢ AJIEMEHTAMH PENOpTaKa
H CHHXPOHHBIM TeKCTOM 3ACTABIAET 3PHTENA 3a-
aymarbea o csBoefl cobersensoit paGote, M ogHO-
BPEMEHHO MOAYEePKHBAA BAMHOCTH NPOBOAHMOMN aB-
TOPAMH MHICJAH: YecTHOe H JofpocoBecTHOe HCMOJ-
HeHHe cBOUX oba3anHocTeill ocpofomaaeT OKpY Haw-
IHX OT MHOI'HX JHIOIHHX aaborT.

K. XAJJAC — Or «Merponmoass [0 HAIIHX
aned (Ha meropmm xumorearpoe Jerommm) (73)

dror marepuan npeacrasaset coboit ob6aop nepemx
gunorearpos Tannuna. TlepBuiM cTALHOHADHEM
TannuAckumM kuHoreatpom 6w «Elektro Bio-
graphs, orkpuraiii 9 gexabpsa 1907 r., a nepemil
cnenuansinii gom kuHo — eMerponoabs — pac-
naxuyn ceon geepu 26 wiona 1908 r. B 1925 roay
B Tannuue HAacuuTHBANOCH 14 KHHOTEATPOB. 5 OK-
rabpa 1926 roga orkpeiica KMHOTEAaTp-AI0Ke «Glo-
ria Palaces, npeauasHaueHHslll coeumansHo AnA
noKasa npemeep (HbIHE ero NoMelleHHe 3aHHMAeT
Tocynapersenuslil pyccknil gpamarudecknii TeaTp
DCCP). Aprop cTaThH NPHBOAHT MHTEpPecHBle CcBe-
menua o6 MeTopHM cTpomTenscTBa sgaHus «Gloria
Palaces, a Tax3e ONHCHIBAET ADXHTEKTYPY 3AaHHA.

PA3BHOE -
K. PAYJIHACK — llepenosaa (3)

9. KOMHCCAPOB — Xempur Oassm (96)

ABTOp 3HAKOMHMT YHTATENH ¢ TBOp4YecTBOM XeHpH-
ka Onbem, 6uBiero nanbonee nociaefoBaTENbHLIM
TeATPANBHEIM, XYAOMHHKOM CPeiH 4JIeHOB CYllecT-
soBaBimmero B Jetouun B 20-e roan Hamero BeKa
Kkpymka ky6ucToB-KOHCTPYKTHBHCTOB. MeoMeTpHye-
ckyo aberpaxtHocTs X. OnbBEM BHOCHI TakXe B
CEYABNTYPY'H MuBOnMchk., B cTaTee BKpaTie ocee-
HIawTCcd ero scTeTHYeCcHKHe no:mpeans B obaacTH
TEATPANBHOrD HCKYCCTBA.

Anpec pepaxmms:
deronckaa CCP,
200090 Tannun, n/a 51

93



94

T—Q(Jl =

N

- (MUL

SIKO-KINO

THEATRE. MUSIC. CINEMA. JANUARY 1984

JOURNAL OF THE MINISTRY OF CULTURE, THE STATE CINEMATOGRAPHY
COMMITTEE, THE UNION OF COMPOSERS, THE UNION OF CINEMATOGRAPHERS
AND THE THEATRICAL SOCIETY OF THE ESTONIAN S.S.R.

THEATRE
M. OCHAKOVSKAYA. Moscow does not believe
in tears. Is that so? (17)

M. Ochakovskaya, the repertoire consultant at
the State Russian Drama Theatre of the ESSR
introduces a novel trend in modern Russian dra-
maturgy — the new triumph of the melodrama.
As an example, she deals with A. Arbuzov's
play A Vietorious Woman and A. Chervinsky's
play My Happiness. The author also notes some
differences between these plays and older, tradi-
tional melodramas,

M. RIPS. Loyal to a small theatre (42)

The article presents the work of Feliks Kark, an
actor at the Rakvere Theatre, the Merited Artist
of the ESSR. He will presently celebrate his 50th
birthday. The actor, who has remained loyal to one
theatre, has played in several different roles, has
worked as a producer and as an artist. F, Kark
himself also expresses his views in this article. He
talks about what might be called his home theatre,
acting and actors, producing and producers, and
his love of the theatre.

H. LINDEPUU, What next, Vanemuine? (the Vane-
muine Theatre in 1982 /83) (47)

The young critic H. Lindepuu gives a survey of the
season's plays at the Tartu Academic Vanemuine
Theatre. The author roughly divides the produc-
tions into two: those which had a strong effect
and those which did not. But success does not make
up for failure and in view of this, the season was
quite an average one. Casting a glance into the
future, the author states that the theatre seems to
be suffering from the shortage of producers, The
critic regards M. Kéiv and V. Vahing's Faehimann
as the best production of the last season. The other
productions (by J. Tooming, K. Raid, K. Ird) do
not reach the level of their previous best work.

P. PARNAKIVL, ...
upon himself (59)

Going over his former theatrical experiences,
P. Parnakivi, a participant in the seminar of young
critics, discusses 8. Lenz's Time for the Guilty.
Time for the Innocent at the Tallinn State Aca-
demic Drama Theatre (stage director — E. Herma-
kiila). The author argues with himself and with
the makers about the existential problems in this
seemingly crime-oriented play. The production
deals with the relative nature of man's confine-
ment and freedom, blame and innocence. Consi-
dering the relationship between the characters,
the young critic expresses a wish that the emphasis
given by the producer would have been more
exact., In his opinion, two perfomances were
outstanding — those from R. Aren as the Farmer
and from J. Viiding as the Baron.

Who takes some kind of blame

K. MIKELSAAR. Two periods in a school of hu-
mour (64)

K. Mikelsaar, a third-year student in the journa-
listic department of the Tartu State University
analyses an open-air performance in the summer of
1983, namely, Priit Aimla’s review When the third
Bell rings (stage director — E. Spriit). It turns
out that both the author and the producer have
chosen an easier and more superficial treat-
ment, trying to make the audience laugh with tri-
vial joking, Educating the audience is a second-
rate goal, and this, as the reviewer sees it, is a
dangerous tendency which might result in the
submissive spectator laughing the creator of a
really good humour off the stage in the future.

MUSIC

THE TREASURY OF THOUGHT. EDUARD
HANSLICK. The concepts “content® and “form*
in music (11)

The translation of a chapter from Eduard Hans-
lick's book Vom Musikalisch-Schinen printed in
Leipzig, 1854. The preface which introduces the
work of E. Hanslick has been written by T. Jarg.

U. LIPPUS. A talk about music with Lepo Sumera
(31)

A portrait, presenting Lepo Sumera, in which the
author of the article compares him with Raimo
Kangro, a composer from the same generation,
talks about Sumera’s modal system, structure
and form, referring to the composer’s own ideas.

L. KOLAR. Capri to the | (52)

A survey of the concerts given by our younger
pianists (T. Nahkur, P. Lassmann, M, Kolk, R. Ran-
nap, K. Randalu, R. Mets, 1. Sillamaa, I. Ilja,
L. Viinmaa, duo — Nata-Ly Sakkos and Toivo
Peiiske) in the season of 1982 /83. The author also
touches the problems of teaching in this country
and some other problems connected with pianism
(a necessity for forming the performers' union,
the new generation of piano tuners, etc.).

J. JORISSON. The plague of musicians (66)

The article is dedicated to Juhan Aavik whose
100th birthday anniversary will be celebrated on
29 -January (died on 27 October, 1982). The author
describes the earlier period of Aavik's musical
career, his activities as a musical leader at the
beginning of this century in Tartu and Tallinn
where he arranged several functions and was
plagued by the lack of money and by the shortage
of musicians and some other typical worries.



P. KUUSK. Thé world of music in 1982/83 (80)

A digest of the musical life in 1982 /83: festivals, .

opera productions, competitions, anniversary cele-
brations. The greatest losses in the world of music
have also been noted.

CINEMA

JURI SILLART answers (5)

Jiiri Sillart, the cameraman at the Tallinnfilm
studio, the Merited Artist of the ESSR, talks about
his work as a cameraman, his aesthetical views,
the peculiarity of his work.

A. ARENS. The coming of the video into Estonian
Television (20)

The ETV engineer introduces the video as a techno-
logical innovation, its development and applica-
tion in the Estonian Television (the first video
taperecorders were obtained in'September, 1965).
Now more than a half of the programmes are re-
corded on the videotape.

Others about our films (35)

Maia Merkel, the assistant professor at the Moscow
State University, the director of successful docu-
mentaries, Georgi Kuznetsov, M. A. and Lev Ro-
shal, M. F. A, assistant professor at the Moscow
Institute of History and Documentation give their
ideas about Estonian documentaries.

G. Kuznetsov sees the continuity of traditions in
the Estonian documentaries, he, incidentally, prai-
ses the versatility of M. Soosaar, director and
cameraman, and thinks that the film library of the
Moscow University should be stocked with latest
Estonian documentaries, M. Merkel thinks that
A, S66t's films rank high among the Estonian
documentaries and remarks that while portraying
a worker, we must bring out his individuality.
L. Roshal states that the documentaries will be
successful when the authors’ conception will match
the characters’ experiences. He notes an individual
approach and a psychological treatment in the
films The Conductors, Myself, and in Soosaar's
and Maran's films

These three people consider that there have been
advances in the one-man film in Estonia and that
Estonian documentaries try to communicate with
the audience.

T. KREEK. ... and the soup will be ready (62)

The review of the documentary ... And the Soup
Will Be Ready in Time (directed by V. Anderson,
camera by N. Sharubin, the Tallinnfilm studio,
1983). The reviewer praises the documentary
which depicts a canteen at V. Klementi Clothing
Factory, stating that this film with a hint at a re-
portage and with a synchronized text, provokes
the audience into thinking about their own work,
emphasizing the fact that the fulfillment of one’s
duties honestly and diligently might rid the
others of futile pains.

K. HALLAS, From the Metropole to a model
cinema (on the history of Estonian cinemas) (73)

A survey of the first cinemas in Tallinn: the first
stationary cinema in Tallinn was the Electro Bio-
graph which opened on 9th December, 1907, the
first specially-built cinema the Metropole which
opened on 26 July, 1908, In 1925 there were 14
functioning cinemas in Tallinn. On 5 October,
1926 the most luxurious and impressive cinema
the Gloria Palace was opened (these rooms belong
to the Russian State theatre now). The author of
the article analyses the construction and the
architectural design of the Gloria Palace,

MISCELLANEOUS
K. RAUDNASK. The editorial (3)

E. KOMISSAROV. Henrik Olvi (96)

The author presents the work of Henrik Olvi,
theatrical designer, who was one of the more con-
sistent members of the Group of Estonian Artists
who advocated cubist-constructivist style in Esto-

nia 1920. Olvi represented geometrical abstrac- |

tionism in sculpture and painting. The article also
deals briefly with his views on theatrical art.
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200090 Tallinn
P.O. Box 51
Estonian SSR
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HENRIK OLVI EHA KOMISSAROV

Oktoobris 1983 tdhistasime Eesti Kunstnikkude Ryhma (EKR) 60.
aasta juubelit. Hetkeks kerkis minevikust esile Eesti 20. aastate kunsti-
avangard oma taitumatu soovunelmaga kubismi-konstruktivismi vahen-
dusel revolutsioneerida inimkonda, kunsti ja kirjandust. Mitu rithma liiget
laiendas oma tegevust ka teatrile, esinedes edukalt ekspressionistlike
dramaturgide G. Kaiseri, E. Tolleri, F. Wedekindi jt siigavmotteliste
ja sugaviraagiliste lavatiikkide kujundajana. Usna ekspressionistliku
teatri siigises, 1927. aastal, avaldas EKR-i jarjekindlaim teatrikunstnik
Henrik Olvi (1894—1972) rithma ajakirjas «Tulirynd I» manifesti-
laadse kirjutise «Lavadekoratsioonist», kus kirjeldab oma visioone uusi-
matest lavakujundusprintsiipidest ja -vahenditest. Sisuliselt on Olvi oma
kirjatiikis vialja 6elnud 20, sajandi teatrikujunduse pohitoed, mitmeta
nendest oleks moeldamatu néditeks praegunegi eesti teater.

Olvit mojutas saksa eksperimenteeriv teater, ent see moju ei johtunud
niivord selle ekspressionistlikust ideestikust, kuivord nende konstruk-
tivismiharrastusest kujunduses. Saksa teater oli teinud véga edukaid
laene vene konstruktivistidelt ja rakendas nende vormiideid. Selle moist-
mises on Henrik Olvi EKR-i iiks novaatorlikumaid andeid. Olvi huvi
geomeetrilise abstraktsiooni vastu kasvas kiiresti iile riithma lemmikute
Léger’, Ozenfant'i ja Jeanneret’ (alias Le Corbusier’) dekoratiivsest
kubismiarendusest. Olvit huvitavad puhastatud kunstivormide ruumi-
suhete probleemid. Ta loob mitmeid arhitektoone-monumendikavandeid,
vabanedes meie skulptuuris valitsenud voliiiimsest, iimarplastilisest
vormidiktaadist. Péarast 1926. aasta Itaalia-reisi hakkab ta viljelema geo-
meetrilist abstraktsiooni ka oma maaliloomingus. Iseseisva vormimaailma
loomise ideel pohinev Olvi radikaalsus leidis jargnevalt rakendust lava-
kujunduses. :

Olvi kasitluses on teater — lavastajateater, lava — lavastajaga vord-
vidrse tegija, kunstniku loodud ruum, tinglik véimalusterohke miangu-
paik. Senini teatris valitsenud varvipintsli vahetas Olvi kohklematult
vérvilise prozektorivalguse vastu. Olvit ahvatleb isegi voimalus lava
ohku kujundada, seda valgusvihkudega valguseks ja varjuks jaotades.
Valgusesse kidtketud diinaamika ja efekt on Olvile sedavord tahtsad (skulpto-
rina teadis ta muidugi hésti, mis on materjali vastupanu ning tema
imetlus valguse oskuse vastu valutult vorme luua on taiesti loomulik),
et neile piihendab ta l6viosa oma manifestist.

Kuigi Olvi lopetas artikli «Lavadekoratsioonist» resigneerunud vihje-
tega teda iimbritsevale vananenud teatritegelikkusele, oli tal enesel hulga
aastate jooksul iisna avaraid voimalusi oma seisukohtade elluviimiseks.
Ta tegi mitmeid kujundusi, millest on rohkem koéneainet pakkunud
G. Kaiseri «Gaas» Draamastuudios 1925. aastal ja E. Tolleri naidend
+«Hoissa, elame! »+ Tallinna Toolisteatris 1928. Olvit rakendasid eranditult
eksperimenteerivad lavajoud. Tema kiiludena léikuvad, iiksteisest lidbi
tungivad ja murduvad pinnad siinnitasid keeruka riitmilise liikumise,
mis oli analoogne naitlejate rohutatult rutmilise zestiga. Olvi konstrukti-
vistlikust lavakujundusest on siilinud vaid iiksikud kavandid ja fotod.
Tema kunstiuuenduse ' vaimust kantud kavandid on teostatud kleepe-
tehnikas, mille toi tollal aastakiimne eest moodi tema esimesi eeskujusid,
siinteetiliselt kubismilt analiiiitilisele suunduv P. Picasso. Kleepetehnika,
so erivdrvilisi paberiribasid iiksteise korval rakendav tehnika, voimaldas
Olvil hoiduda teda kiilmaks jatvast maalilisusest; nagu 6ige konstruktivist
kunagi vastandas Olvi eri varvipindu, oodates nendest uute vormide siindi,
selle asemel et ise vorme maalida. Olvi jai alatiseks geomeetria ja ting-
likkuse vangiks, tema pilgu teravus teatri tuleviku suhtes oli sealjuures
toesti hammastav.



H. Olvi.' Monumendikavand. Puit. 1927
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