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Kaadrid dokumentaalfilmist «Ulemlauls (ETV
1981. a., rezisséér H. Sein, operaator E. Oja).

Tartu Riikiiku Ulikooli professorid Arnold Koop,
Paul Ariste, Albert Kliiman, Harald Keres, liri
Saarma, Endel Tiinder, Jaan Rebane, Juri Lot-
man, Ernst Raudam, Hans Trass, Paul Kard.
luhan Peegel.




Ulikool on ladina keeles universitas. See sona tahendab «kogumit», «ter-
vikut», «terviklusts, «iileildist» ning on suguluses sonaga universum —
maailmaruum, kéiksus. Ulikool — see ei ole harilik kdorgkool, vaid univer-
saalne kool. Méodunud sajandi alguses kutsutli Tartu tlikooli muusade elu-
asemeks. muusade templiks. Ja see polnud juhus. Vanade kreeklaste poeeli-
lise uskumuse jargi ei olnud muusad mitte ainult kunsti-. vaid ka teaduse-
jumalannad. Seejuures olid muusad oed. Ulikool kehastab tanini reaal-
teadus- ja humanitaarkultuuri ihtsust, viimase labi aga ka fleaduse ja
kunsti iihtsust.

Mabistagi opib inimene harilikult Gihesainsas teaduskonnas, olgu see [ilo-
loogia- voi matemaatika-, ajaloo- voi fiilisika-keemiateaduskond. Ning koos
sellega saab. ta ilikoolihariduse Ildeaaljuhul ei ole see haridus
kitsalt erialane, vaid marksa ulatuslikum. Ulikooli 6hkkonnas liikudes
omandab iliopilane teadlikult, aga teinekord koguni enesele markamatult
teadmisi mitmete teadusalade kohta ja ammutab enesesse kultuuri kogu selle
universaalsuses. Sama kehtib ka oppejoudude kohta, kelle silmaringi iili-
koolisisene suhtlemine samuti laiendab, aidates neil moneti iile saada
professionaalsest piiratusest.

Néiteid selle kohta on hulganisti. Uks Tartu ilikooli kuulsamaid
professoreid, arhitekt ja fillisik, elektrimootori leiutaja ja galvanoplastika
rajaja M. H. Jacobi (1801—1874) iseloomustas fihe oma teadusliku avastuse
laiemat tahendust norida: «Galvanism ei ole suuteline mitte ainult masinaid
kaivitama, vaid omab ka teatud esteetilist voi, digemini, kunstilist tahku.»

Miletan jutuajamisi vidljapaistva bioloogi professor Johannes Piiperiga.
Teadlane oli oma elupdevade |6puni haaratud esteetika probleemidest. «Kas
teate, et meie iilikoolis on juba sellealane traditsioon olemas?» kiisis
professor ja nditas mulle Tartu (likooli meditsiiniprofessori S. D. Mihnovi
kirjutatud ja Tartus juba 1910. aastal vidljaantud Ghukest raamatut «llust.
Loodusteadlase ekskurss esteetika mailes,

Kiillap soodustas iilikooli vaimsus ka seda, el nimekas astronoom
W. Struve kirjutas juba iiliopilasena kuldmedali palvinud filoloogilise uuri-
muse, arstiteaduse {iliopilane Friedrich Reinhold Kreutzwald aga valas
virssidesse «Kalevipoja», Tartu ilikooli meditsiinitudengist Vladimir Dalist
sai valjapaistev filoloog ja Vikenti Veressajevisl tuntud kirjanik. Omaaegne
Gigusteaduse Giliopilane Anton Hansen arenes eesti kirjanduse klassikuks. Mis
siis veel radkida neist Kultuuritegelastest ja loominguinimestest, kes said
hariduse oma erialal. Loomulikult polnud kirjanikul voi naitlejal mitte alati
voimalust ilikooliteed lopuni kédia, kuid «eluiilikooli» ta valtida ei saanud.
(M. Gorki kirjutas: «minu iilikoolid»). Ning tundub, et iilikooli universaalse
hariduse korvutamisel eluga tema paljutahulisuses on siigav mole.

Raske on olla universaalne XX sajandil. Selles on oma loogika, et iiksikud
erialad, mis iilikoolist alguse said, kasvasid temast hiljem valja. Nii tekkisid
TPI ja EPA. Uksnes ilikooli lapetamisega ei saa tanapieval kunstnikuks voi
muusikuks. Kuid samas poleks ilma iilikoolita kaasaegset kultuuri. Oma-
laadseks «teaduskonnaks» on saanud naiteks ka teater «Vanemuine», mille
«lopetavad» mitte ainult TRU tudengid, vaid meie kdik. Kunstikultuuris pole
ihtki nahtust, mille iiks voi teine kiilg ei seonduks iilikooliga.

Vivat Academia!

TRU professor. filosoofiadoktor
LEONID STOLOVITS




«AJAKIRJANDUS OMAB TERVIKUNA REAALSET KUL-
TUURIKANDJA MISSIOONI,» iitleb JUHAN PEEGEL.

J. Allik- (ajakirja «Teater. Muusika. Kino» peatoimeta-
ja): Tartu Olikooli 350-aastasest ajaloost on kahekiimne
kaheksa aasta jooksul siin ette valmistatud ajakirjanikke,
neist kuuel viimasel aastal koguni omaette osakonnas, ja
ometi, kui me mdédédunud aasta I6pul asusime komplek-
teerima oma toimetust, ei huvitunud me sellest, kas voi-
malikel kaastdélistel on spetsiaalne Zurnalistidiplom voi
mitte. Mulle tundus absurdne, et vakantsist séltuvalt voiks
kérgharidusega ajakirjanik tdita meie toimetuses sama
edukalt kas filmiosakonna véi muusikaosakonna juhataja
kohuseid. Tulemuseks on see, et meie ihendatud toime-
tuses to6tab kaheksa Tartu Riikliku UOlikooli |6petanut,
kuid ainult kahel neist on ajakirjanduslik eriharidus. Kas ei
pane see kahtluse alla ajakirjanike ettevalmistust korg-
koolis tldse?

J. Peegel (TRU Zurnalistikakateedri juhataja, ENSV TA
korrespondentliige, professor, filoloogiadoktor): Jah, lugu
on imelik kill. Praeguse siisteemi eest on meid palju kri-
tiseeritud ja arvatud, et keskkoolipingist ei maksaks iildse
ajakirjandusilidpilasi vastu vétta. Levinud on seisukoht,
et paremal juhul voiksime ette valmistada vaid nondani-
metatud kultuuriajakirjanikke, mitte aga spetsialiste nditeks
toimetuste pdéllumajandus- vi tédstusosakondade jaoks.
Lopetanuid on meil seni aga 279. Kultuuriajakirjanikena
t66tab neid umbes kiimmekond, mitte rohkem. Reaalne
olukord on seega vastupidine: meie .|6petanuid t&6tab
spordist kuni partei elu osakondadeni, sisuliselt me val-
mistame toepoolest ette laia profiiliga ajakirjanikke.

: 1. A Nii et teie arvates peaks zurnalistikaosakonna
|Iopetaja olema voimeline parast lihiajalist spetsialisee-
rumist té6tama (kskoik millises ajakirjandusléigus?

J. P.: Nii see muidugi ei ole. Ametlik spetsialiseeru-
mine meie osakonnast toimub ajakirjandus-, raadio- ja
televisioonizurnalistideks. Eks me piilia iisna pea selguse-
le jouda ka inimese tegelikes huvides ning véimaldame
spordihuvilisiel oma voimeid rakendada just sellel alal
ning nditeks pollumajandushuvilistel siivida ka oma
huvialasse. Koéige taiuslikum ajakirjandusépetus oleks
selline, et mingil erialal kérgkooli |6petanud spetsialist,
kes evib kutsumust ajakirjanikutéé vastu, saab kérgkoolis
labida spetsiaalse zZurnalistikastuudiumi juba teise eriala-
na. Midagi sellesarnast toimub néiteks Jaapanis.

J. A.: On meeldiv, et alates k&esolevast oppeaas-
tast tekib ka meie vabariigis selline véimalus. Oma toi-
metusest suunasime kaks inimest teie juurde teist korg-
haridust omandama.

J. P.: Nii see on. Meile toob see juurde hulga koormust
ja rohkesti muret, sest petamise tase peab ju sel juhul
hoopis kérgem olema. Noukogude Liidus pole, muide,



mingit ajakirjaniku kursetunnistust ega ka
toimetustes mingit atesteerimist, nagu see
on paljudel teistel erialadel. Ajakirjanikuna
voib praegu téotada (kskdik kes. Onneks
ldhevad reaalsed elundudmised (iha keeru-
lisemaks ning vajadus spetsiaalse stuudiu-
mi jarele muutub Gha ilmsemaks. Ajakirja-
nikutééks ei aita enam sellest, et 16petada
naiteks EPA ja osata natuke kirjutada, va-
jalik on siiski ka mitmete erialaste dppe-
kursuste omandamine.

J. A.: Samas on meil aga humanitaar-
ala spetsialistide tééga kindlustamisega
raskusi. Teatri- ja kunstikriitika seis pole
vabariigis kiita. Uheks pohjuseks on see,
et té6kohti, kus nende erialade inimesed
«professionaliseerudan saaksid, on véhe.
Ajalehtede toimetuste kultuuriosakondades
tootavad aga nn. laia profiiliga kultuu-
riajakirjanikud, mitte kunstiteadlased, kes
voiksid lihte voi teist kunstiala slvakrii-
tiliselt analGisida.

J. P.: Selle vastu, et meil kultuuriosa-
kondades t6otaksid erialaspetsialistid, po-
leks muidugi midagi. Minu arvates oleks
aga héadavajalik, et ka need inimesed
omaksid ajakirjanduslikku  eriharidust.
Loota aga, et meie suudaksime oma stuu-
diumi véltel inimesi 6petada professionaal-
sel tasemel anallGlsima kunstiteoseid, oleks
muidugi asjatu. Ja valjaandeid, kes just
selliseid spetsialiste vajaksid, pole meil
ju palju. Kiill aga peaksime véitlema selle
eest, et kohti ajakirjanduses ei komplek-
teeritaks inimestega, kes ei tea eriti pal-
ju ei erialast ega ka ajakirjandusest.

J. A.: Kuid missugune peaks ildse ole-,
ma “kultuuriajakirjaniku koht kogu kultuu-
ripildis? Tihtipeale on tegevkunstnikel
ajakirjanikest ainult pahandust. Ménikord
on tegemist ebadelikaatsusega, teinekord
tahab just ajakirjanik see inimene olla, kes
igale i-le punkti paneb ja seejuures
kunstniku kontseptsiooni (isna lapidaarselt
tolgendab. Sageli on kuulda arvamusi, et
ajakirjanik kujutab endast reaalse 166 te-
gija arvel parasiteerivat olevust. Mida teie
arvates peaks kultuuriajakirjanik oma tege-
vuse eesmargina silmas pidama?

J. P.: Taust neil ndhtustel on tegelikult
teine. Kas pole asi selles, et kdik, kes me
oleme kutsutud ajakirjandust juhtima, suu-
nama ja dpetama, suhtume ajakirjandusse
ainult kui poliitilisse institutsiooni. Ei
tohiks unustada ajakirjanduse kuulumist
selle rahva lldisesse kultuuripilti, kelle
jaoks ta on maaratud. Fakt on ju see et il-
ma ajakirjanduseta pole tekkinud ega saa-

nud olemas olla lihtegi kultuurrahvast. See
tahendab aga ka seda, et ajakirjan-
dus omab tervikuna reaalset kultuuri-
kandja missiooni. Ja siis ‘pole enam
tikskoik, kes lehes kirjutab ja kui palju
seal ildse kirjutatakse kultuurist. Tihti-
peale loetakse avaldatust eelkdige vilja
mingite «instantside» hinnang (hele
voi teisele kultuurinahtusele. Voib-olla
eksin, aga mulle tundub, et selli-
seid asju kahjuks juhtub. Vajalik oleks
ajakirjandusse siiski suhtuda kui véga mé-
jukasse kultuuritegurisse, unustamata see-
juures vaieldamatut tésiasja, et ajakirjan-
dus ja ideoloogia on lahutamatud. Aja-
kirjanduse ideoloogiline osa toimib aga
tihtipeale just kultuuriprobleemide kasit-
luse ja emotsionaalse esituslaadi kaudu.
Siit aga tuleneb selge jareldus, et kultuu-
riajakirjanike osa meie ajakirjanduses
peaks jarjest kasvama.

J. A.: On see hindaja, populariseerija
voi kultuurivddrtuste kaitsja ja selgitaja
osal

J. P.: Ta on muidugi populariseerija,
aga ka heade kultuurivdartuste kaitsja
kuni |18puni vdlja. Vahe on muidugi selles,
kas tegemist on erialase véljaandega nagu
teie ajakiri ning «Sirp ja Vasar» vdi néi-
teks vabariikliku ajalehega. Me peame
arvestama, et lugejaskonnast siiski dle
poole ei oma |opetatud keskharidust. See-
tottu on ildloetavate véljaannete kultuu-
riajakirjanike {lesanne vordlemisi raske.
Suurt osa lugejaist tuleb kultuurivaartuste
juurde veel viia, opetada ja kasvatada
neist aru saama.

J. A.: Kui nidd meie ajakirja juurde
tulla, siis asi on ju selles, et vabariigis
puudub ildkultuuriline, nn. «Ogonjokin-
talpi ajakiri. «Kultuur ja Elu» hakkas, eriti
1981. aastal, selleks kujunema. Niid loodi
tegelikult kaks erialaajakirja: «Kultuur ja
Elu» 12000 tiraaziga, mis on mdeldud
taidlejate, klubi-, raamatukogu- ja muu-
seumitootajate jaoks, ja meie ajakiri —
«Teater. Muusika. Kino» — oma 21 000
tiraaziga kolme kaunist kunsti teenima.
Reaalset erialast sihtauditooriumi on
moélemal ajakirjal aga hoopiski vahem.
Kuidas te hindaksite toimunud muutust va-
bariigi ajakirjanduskaardil?

). P.: See, et liks valjaanne juurde tuli,
on kahtlemata hea. Veel parem oleks, kui
nii teater, muusika kui ka kino omakisid
spetsialiseeritud valjaandeid. Samuti oleks
vaja lldist kultuuriajakirja. Praeguses situ-
atsioonis muidugi kdigi noudmisi taita ei
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saa ning teie ajakirja taolist véljaannet
toimetada on vdga raske. Ma arvan aga,
et dlesannet kultuurihuvi tekitada teie
ajakiri silmas pidada ei saa. Ldhtuda tuleb
siiski spetsialistide vajadustest ning olla
onnelik, kui lai lugejaskond, kellena ma
pean silmas vdhemalt keskharidusega hu-
manitaarhuvilisi, ajakirjaga tutvudes ennast
rikastada saaksid. Kultuuriiilikooli mangida
te ei saa. See ei tdhenda aga, et toimetus
peaks lildloetavuse pohimétte tiesti unus-
tama. Ja ma néen, et dnneks pole te seda
ka teinud. Kolmandas numbris, mis on
praegu minu ees, hakkas selles osas silma
oige mitu materjali, olgu Ingrid Ruitli
torupilli-lugu véi Eino Baskini mure seoses
satiiri moistmisega.

J. A.: Teie soovitus tihendab seda, et
mitte keegi pole kunagi meiega taiesti
rahul.

J. P.: Kindlasti ei ole. See kompromiss
on minu arvates aga taiesti paratamatu.

1. A.: llmselt oleks meile vajalik luge-
jauurimus, Teie juhatuse all olevas ka-
teedris on neid hulganisti tehtud. Kas sel-
le fulemusena on aga avastatud midagi
niisugust, mis toimetuse empiirilisest ko-
gemusest niigi poleks selge?

J. P.: On kill. Lugejamudelid, mida
nende uurimuste pohjal oleme loonud, on
minu arvates vdga huvitavad ja ka praktili-
selt kasutatavad. Toimetused voiksid neid
senisest hoopiski rohkem arvestada. Arvan,
et praegu kdimasolev rajoonilehtede uu-
rimus on selles osas kdige vajalikum, sest
viiksemais lehtedes on muudatusi teha
suhteliselt lihtsam. Olen aga kindel, et iga
toimetus vajab selgemat ettekujutust oma
reaalsest lugejaskonnast ja tema ootustest.

J. A.: Mida teie lugejauurimus naitab,
missugust ajakirja oleks Eestis jargmisena
tarvis, kui oletame, et avalikkuses oma
noudmisi eriti aktiivselt kuulutanud selts-
kond peaks meie ajakirjaga olema niilid
rahuldatud?

J. P.: Kui ldhtuda mitte erialainimeste
kirjutajahuvidest, vaid lugejagruppidest,
siis mina paneksin kill dhe véljaande
maainimeste jaocks kehtima. Seni kuni me
siinteetilist valku veel ei tee, on meile
seda rahvast viga vaja, samuti on maale
h&dasti tarvis noori inimesi. See peaks ole-
m@ (ldloetav maarahva ajakiri, kus suur
osa oleks just kultuuritemaatikal.

J. A.: Selle vajaduse me oleme nagu
intuitiivselt tabanud, sest just niisuguse

kallaku tahaksime anda praegusele «Kul-
tuurile ja Elulen. Fookusesse peaksid seal
téusma just maakodu ja maakultuuri prob-
leemid.

J. P.: Ja kindlasti ka kultuurilugu. Eriti
koguni korikreetsete paikkondade kultuu-
rilugu. Kui aga vétta niilid seda kanti pidi,
milline spetsialiteet oma ajakirja vajaks,
siis pretendeerijaid on muidugi palju.
Mina eelistaksin humanitaarvéljaannet just
aja- ja kultuuriloole, koos filosoofiliste
ja sotsioloogiliste publikatsiconidega,
niipalju kui meie vabariigi teadlased neid
iildloetavuse piirides anda suudavad. Kar-
dan aga, et see mote on meie tehnokraat-
likule ajastule vastundidustatud. Muide,
tildse pole meil Hobiajakirju, ka sellele
tuleks moelda. ‘

J. A.: Teater, muusika ja kino on ju
samuti paljudele hobiks. Eks me ‘piiiia siis
muude soovituste kérval ka seda tésiasja
silmas pidada.
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MUUSIKAST.

A. M.: Muusika on praegu prestiizZikas
asi, noorte suhtlemises oluline faktor.
Monus on keskustelu alustada mingist
disja kuuldud ansamblist voi plaadist.
K. E.: Jzh, ega selleks ju erilisi tead-
misi vaja ldahe ja ega neid Tartus
kuskilt votta olegi. Aga see, et makke
palju on, ei nidita muud kui iiliopilase
tousnud elatustaset. Ega mingisugust
eriliselt head muusikat nendelt lintidelt
leia, see on ikka see tavaline disko-
muusika. Diskod, ka iihikadisked on
lihtsalt enda liigutamiseks, midagi siiga-
vamat sealt otsida ei tasu. Disko popu-
laarsus ongi (6nneks) iile minemas.

Levimuusika contra sivamuusika?

K. E.: Kaiakse ju igal pool. Haara-
takse koike, mis tavalisest natukenegi
parem on. Tallinna omad rdidgivad,
et saali tdismeelitmiseks peab korraldama
midagi véga head. Tartus juhtub harva,
et rahvast ei tule.

A. M.: Ei iitleks, RSP aegu, kui aulas
kapellid ja torupillid méngisid, oleks
saalis voinud kiill palju rohkem rahvast
olla. <Ellerhein» aga ldks tdismajale.
«Hortus» ldheb ka.

H. L.: See ei iitle iiliopilaste kohta veel
midagi. Minu meelest on aulas tdsise
muusika kontsertidel rohkem hoopis iili-
kooli oppejoude ja teenistujaid.

V. S-k.: Eriti viimasel ajal on valiku-
voimalus kohutavalt tousnud. Tahes-
tahtmata peab valima, vdhemtuntust-
viahemhuvitavast loobuma.

A. L.: Tudeng ei taha millegiparast
olla esmaavastaja. Minnakse ikka kindla
peale. Ta jatab ennem minemata, kui li-
heb igaks juhuks, et jarsku on toesti
hea kontsert.

Valikuvoimaluste rohkus?

A. K.: Levimuusikaansambleid voiks
Tartus palju rohkem ja tihedamini kiia.
Ja intellektuaalse rocki ansamblid
(¢eIn Spes, ¢«Kasekes, «Mahavoks jt.)
tulevad ka ainult kord aastas.

A. L.: Mingit abi on toen#oliselt oodata
uuest spordihallist, kuhu mahub 2500
kuulajat.

H. R.: Muusikaklubid on hingusele lii-
nud. Arusaadav ka — kes sinna ikka
tuleb, kui kodus véid sama hasti klapid
pihe tommata.

K. E.: See pole see, vihemalt muusika
pole see.

H. L.: Me ju ei tea, mida iiligpilased
kuulavad, me teame, mis korvaltoast
kostab. Viimase muusikamaitse kiisit-
luse pohjal 1978. aastal olid iilidpilased
noortegrupp, kes suhtus kitdisse koige
raevukamalt.

Miks or

levimuusika praegu nii popp?

H. L.: Muusika tekitab omagrupitunde,
meietunde. Uhtmoodi muusika véib
iihendada tdiesti erinevate huvidega
inimesi. See ei ole ainult helide maa-
ilm, see on terve image.

V. S-k.: Et muusika on iiliopilastele
tdhtis, et seda tuntakse-teatakse, niitab
see, et meile pakutakse muusikast viga
palju kaastood; avasime koguni spet-
siaalse rubriigi «Helipeerg». Ka see, et
viimastel aastatel on iilikoolis endas
tekkinud palju ansambleid ja béande.
A. L.: Et mitte ainult iihes suunas
riikida, ei tohi unustada ka meie kolme
suurt ja kauaste traditsioonidega kol-
lektiivi — mees-, nais- ja kammerkoori.
See on tdiesti omaette maailm, kus
muusika tdhendab kaugelt rohkem
kui ajaviidet. Kahjuks pole need kollek-
tiivid meil nii popid, kui nad peaksid
olema ja nagu nad ka mujal on.

V. S-k.: Vaja oleks igal aastal suurt
kontserti, kus koik iilikooli isetegijad
saaksid pidulikult iiles astuda.

Selle peale iitles Viljo Saldre, et
«Vanemuisels on Tartu koigi saalitaht-
jate soovide rahuldamisega niigi raskusi
ja et iilikool on siiani oma tahtmistes
passiivne olnud. Viimane vidide kdivat
ka iilikooli ja teatri muude sidemete
kohta, mis «kéige rohkem tuletavad
ennast meelde siis, kui tudengitel on
tosinate kaupa mingeid kostiiiime vajas.



Nonda joutigi
TEATRI

V. S-e.: Ega keegi ole meilt pileteid
kiisimas kdinud, me pole pakkuma ka
tulnud. Ongi nii, et pole meil enam nénda

head sidet kui vanasti. Teine esietendus gﬂ_ ‘:20
on ikka labi ametiiihingu iilikoolile 2
tulnud.

K. E.: Teatrihuvi on iiliopilaste seas
ikka péris suur. Ndiiteks kui televiiso-
ris mond tiitkki ndidatakse, on intris
rahvas, rohkem kiill 6rnem pool, massi-
liselt vaatamas.
V. S-k.: «Vanemuine» pakub praegu
noortele vihem kui varem, Toominga
suurlavastuste pievil.
H. L.: Omaaegsed teatriklubid ja eten-
duste arutelud voisid kiillap suurepé-
rased olla. Miks me praegu vaikime?
Ju siis oleme orienteeritud kultuuritar-
bimisele. Teatri siilid nden siin vidhem,
sest arutada oleks ka tédnase «Vane-
muise» repertuaaris iihe kui teise
titki — «Lunini», «Puntila», uue Sa-
luri-lavastuse — iile. Ega arutelu
tihenda austamisohtut, arutada voib ka
ebadnnestumisi. Ja lopuks, klubi ei pea
olema wvaid «Vanemuise» «fan-club».
K. E.: Ega ilks teater suuda nagunii
koiki rahuldada! Paljud kidivad Tal-
linnas teatris. Tallinna teatrid voiksid
kdia Tartus mitte augustis, vaid siis,
kui iliopilased suvevaheajalt tagasi on.
V. S-k.: Teiste liiduvabariikide teatreid
tahaks ka ndha.
V. S-e.: Ruumikiisimus. Nii kaua, kui
vidike maja remondis on ...
K. E.: Kas me ei peaks hakkama kor-
raldama soite teistesse teatritesse, nagu
asutused teevad? Teatriga on samuti
nagu muusikaga, tahetakse ainult teada- Alar

9 olevat, araproovitut. Rahvateatrit nai- Maarend

Hugo
Raudsepp




teks iiliopilane vaatamas ei kdi. Samal
ajal on teada, et kui «Vanemuises»
polnud vahepeal draamastuudiot, koos-
nes rahvateatristuudio koguni 909%
iiliopilastest.

Jitkati arutlusega kiilalisteatritest.

V. S-k.: «Draakon» ja «Meie elulood»
on viimase aja kaks tiikki, mis iili-
koolis rohkem vastu kajanud. Moni lubas
isegi retsensiooni kirjutada.

K. E.: Need olid ka iile pika aja lavas-
tused, mis iiliopilastele midagi iitlesid.
H. L.: Kui need elevust pohjustasid, siis
ikka ainuli salongielevust iihikatubades
ja suitsetamisruumides. Ajalehe «TRU»
osa tudengkonna arvamuste vahendami-
sel on siiski viike. Ulidpilaste iild-
arvamust, hinnanguti parteidesse jagu-
nemist pole kuskilt teada saada.

U. T.: Ulikoolis pole head suhtlemis-
kohta massidele. Vana kohvik mingil
médral kolbas selleks. Mitte, et ta peaks
tootama klubina, see olgu lihtsalt odus
paik koigile.

V. S-k.: Voib-olla peaksime oma lehe
veergudel hakkama rohkem ilmutama
vestlusringe, kus soovijad voiksid mingi
teatritiiki voi filmi voéi kirjandusteose
kohta suu puhtaks raiakida?

Miks mitte siiski teatriklubi?

V. S-k.: Miskipirast on ta ju vaatamata
korduvatele iiritamistele vidlja surnud.
Vaja oleks energilist eestvedajat, entu-
siastlikku organisaatorit. Kiasu peale
ei tee midagi...

H. L.: Ilma kédsuta tegijaid on samuti
vihe. Kui korraldasime filoloogide iihis-
elamus «teatrifestivali», L oli koridor
huvilisi kubinal tédis, aga filoloogid ise
ei teinud iihtki etendust, tulid ainult
vaatama.

Uuest, Evald Hermakiila juhitavast
iilikooli teatrist sedapuhku pikemalt ei
raagitud, sest ta polnud veel avalikkuse

ees liles astunud. Seepirast mindi edasi

KINOGA,

kus kah vaatajaid rohkem kui tegijaid,.
U. T.: Viimasel ajal on amatoorfilmide
tegemine vidikeses seltskonnas siiski
piris popiks saamas. Nii rohkem ise-
enda lobuks. Filmiklubi {thendab 400
huvilist.

H. L.: Uhendab siiski vaid fiiiisilises
mottes. Meie filmiklubi pole ju klubi,
seal ei arutata midagi, ainult vaadatakse.
Muidugi ei ole vaja arutada nelja-
sajakesi, kuid toelistele huvilistele peaks
see voimalus ju jaama. Praegusele iili-
koolielule aga pole avalik arutlemine
omane — motlen niisugust liopilas-
avalikkust, mida tagantjirele imetleme
kuuekiimnendate aastate puhul.

V. S-k.: Rohkesti energiat kulub fil-
mide hankimisele, transportimisele ja
organisatsioonilistele kiisimustele.

K. E.: Arutelud ei jaa sellegipoblest
ara. Grupiti ja kas voi koduteel seda
ikka tehakse.

Aga et see

pole jédllegi see, jouti
siingil odusa suhtlemispaiga puudumise
mure_ juurde tagasi. Seejdrel sai votta
Tartu kinoverk.

U. T.: Linnale oleks ometi kord vaja
toelist vadrtfilmide kino.

A. M.: Hiid filme naidatakse Tartus
iildse vahe, igal juhul viahem kui Tal-
linnas. Ometi ldks Tarkovski lopuks
«Ekraanis» lausa tiihjale saalile. Kui ta
aga filmiklubis jooksis, oli saba ukse
taga. Tdhendab, iirituse prestiiz mak-
sab ka midagi.

Miks mitte korraldada siis néaiteks
igal aastal iilikooli filmipdevi véi ar-
vestades praegust heade noorte pianis
tide rohkust, ka klaverimuusika fes-
tivali? Sest kas prestiizikate iirituste
korraldamise vaeva ja oskusi ei raisata
mitte liiga kitsalt iiksnes levimuu-
IRapad vade ;r!':lie_"."

H. L.: Selleks peavad eestvotjaiks olema
viga tublid inimesed ja neil oma «mees-
konds. On meil asjatundlikke mehi, kes
sellisele riskile laheksid? Ei paista olevat!
U. T.: Kas Kinoliit ei astuks sellisele
plaanile vastu?
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Aga vodib-olla hoopis votta prestii-
zikate iirituste kavva juba olemasolev
«Vanemuise» orelifestival, mis toimus
lisna tithjale saalile? Leiti, et kavva
votta on muudki, kui ainult organisee-
rijaid jatkuks. Rohkem véiks olla ka
midagi niisugust, kus iiliopilane ei oleks
paljalt votja, saaja, tarbija, vaid peaks
ka endast midagi andma, ajusid liigu-
tama.

Veel oli juttu TRU klubi remondi-
raskustest, kohtumistest kunstiinimes-
tega (nimekas esineja soitis Tallinnast
kohale, et ... kohtuda 20 inimesegal),
taidlusest («Isetegevus ei saa mitte
mingisugust toetust. Ansambel, kes
eksisteerida tahab, peaks klubi alluvusse
minema, aga siis oleks ka kohe tantsu-
muusika tegemise kohustus seljas.»
«Terve malev on iiks suur taidlus, aga
kui iilevaatus tuleb, on vedru maha kai-
nud.»), oma kaugelgi kuulsa rahva-
kunstiansambli vidhekiilastatavatest
kodukontsertidest. Nonda ongi, et kui
levimuusikale on pileteid vidhem kui
tahtjaid, siis moningaid teisi pileteid
peab kidima kas véi ruuporiga iihis-
elamukoridori peal pakkumas. Véimalusi
on, aga neid ei jatku koigile vordselt.
«Kes ikka tahab, see ka saab, vagisi ei
ole ju voimalik kellelegi midagi anda,»
oli resiimee. Ja kui siis virske diplo-
miga iilikoolilopetanu siigisel kooli 6pe-
tajaks lidheb (see tee ootab lopetajate
enamikku), on juba enda viie aasta
laiskuse siiii, kui klassitdis poisse-tiid-
rukuid suudab noore pedagoogi teatri,
muusika vo6i kino vallas kiisimustega
kitsikusse viia.

Magnetofoni pani seisma ja linti

rddgitu kirjutas iiles
ANDRUS ESKO

«TRIBUNE d’'UNESCO» —
HELILOOJATE RAHVUSVAHELINE
RAADIOKONKURSS

lgal aastal on UNESCO peakorteris
Pariisis koos maailma ithe mainekama rahvus-
vahelise  kompositsioonikonkursi  «Tribune
internationale des compositeurs d'UNESCO»
autoriteetne Zirii. Pariisi saadetakse uusteoste
raadiosalvestised, konkurss kaib rahvuslike
ringhdalingute kaudu, igall maalt valitud
esindusteosed  kestusega kokku  kuni 35
minutit. Et osavotvates maades tehakse eelnev
valik, ei saa konkursis osaleda igaiiks, kes
soovib, samuti pole tegu n.-0. surnud parti-
fuuriga, vaid juba ettekantud teosega. See
koik tostab Pariisi konkursi kaalu veelgi.
Ning ka aarmuslik avangardism ei nii
Pariisis véidutseval, seda voib kergesti aimata
teoste jargnevastki loetelust. Aastaid tagasi
osalesid vaistluses ka Noukogude heliloojad.
Valik UNESCO «lribiiinils tehakse kahes
jaos: eraldi arvestust peetakse noorte, kuni
30-aastaste heliloojate osas (osalejale vanus
pole piiratud). lga aasta parimad oopused
(voitnud teos pluss veel kiimme jargmist Zirii
paremustabeli algusest) tirazeeritakse ja neid
soovilalakse osalevate maade ringhaalingutes
propageerida lahemal hooajal. Pariisi konkursi
t66d on aastaid juhtinud Sveilsi ‘dirigent ja
raadiomees Pierre ‘Colombo, 1981, aastal
varskell valituna aga liri ringhaalingu muu-
sikajuht Gerard Viclory.

1981. aasta voistlus oli jarjekorras juba
28., saabunud oli 64 teost. Voitjaks osutus Bel-
gia helilooja Frederik van Rossum leosega «Ré-
quisitoires puhkpillidele ja lookriistadele. Jarg-
mise kRimne oopuse autoriteks olid Alain
Bancquart  (Prantsusmaa), Erik Bergman
(Soome, muuseas teosega koorile ja vibrafo-
nile «Lapponias), Lyell Cresswell (Uus-Mere-
maa), Jfanos Decsenyi (Ungari), Anders
Eliasson (Rooisi), founi Kaipainen (Soome,
teosepu «Trois morceaux de llaubes tsellole ju
klaverile), Georgi Minéev (Bulgaaria), lean
Piché (Kanada),” Somei Sato (Jaapan), lan
van Viijmen (Holland).

Teises kategoorias (kuni J30-aastastele
autoritele) oli parim 24-aastane soomlane
Jfouni Kaipainen (teos vil. eespool), jarg-
nesid George Benjamin (Inglismaa, 2l-a.),
Askell Masson (Island, 28-a.), dean Piché
( Kanada, 23-a.. vi. samuli eespool).

Eelmise aasta parimaid f(eoseid olid
ringhddlingud ette kandnud enam kui 700
korral. Rohkem oli mangitud jargmisi
autoreid ja teoseid: Akira Nishimura
(laapan) «Ketiaks kuuele lGkpillile (32 ring-
haalingut), Philippe Boesmansi (Belgia)
Viiulikontsert (30), Herman Rechbergeri
(Soome) «Himojen Puutarha» (28), Alek-
sander Lasoni (Poolu) Sumfoonia kahele
klaverile ja puhkpillidele (28), Michel
Decoust’ (Prantsusmaa) «L'application des
lectrices aux champss (27).

PRIIT KUUSK



PUBLIKATSIOON.

VYEEL KORD STANISLAVSKIST

«Olen kauaelanud. Palju néainud. Rikas
olnud. Siis jain vaeseks. Olen ilma
nainud. Mul oli hea perekond, lapsed.
Elu pillutas koik maailma laiali.
Ma ofsisin kuwlsust. Leidsin  selle.
Mulle said osaks austusavaldused, olin
noor. Siis jain vanaks. Varsti tuleb
surra.

Niiiid te kiisite minult,
maine onn?
Tunnetamises. Nii kunstis kui 166s on
onn selleni joudmises. Tunnelades
kunsti endas, tunnetad loodust, maa-
ilma elu, elu maotet, tunnetad hinge —
see on talent!

Sellest suuremal onne ei ole.

Aga edu?

See on kaduv.

Kui igav on vastu votta onnitlusi,
vastata tervitustele, kirjutada tanu-
kirju, dikteerida infervjuusid. Ei, parem
on istuda kodus ja jdlgida, kuidas
sinus sdnnib wuus kunstiline kujund.

milles on

2011933
70. eluaastal K. Stanislavski»

Stanislavski kirjutas need read lillede
fimbert rebitud vdikesele paberitiikile,
malestuseks Kunstiteatri naitlejale N. Tih-
homirovale.' A

Iimselt ei ole iihegi XX sajandi teatri-
mehe toid-tegemisi rochkem kommenteeri-
tud kui Stanislavski omi. Erialastes
raamatukogudes on mitmed suured kata-
loogikastid tais temale piihendatud raa-
matute ja artiklite loetelu. llmselt ei ole
ka iihtegi teist teatrimeest, kelle opetusi
arvame nii hasti tundvat koik on
kunagi midagi lugenud véi kuulnud,
enamasti teatrikoolis voi isegi enne seda.
Palju harvemini poordume Stanislavski
poole veel aastakiimnete péarast, et Koos
temaga oma too ule jarele motelda. Koik
oleks justkui selge: Stanislavski oli jar-

"Cratnuctaackun K C «Codpanue
KUt 8 socemu  Tosaxe, Mocksa,
1954—1961, rox 8. crp. 324—325

Kui ma (sitaatide (olkimisel olen kasutanud
sama valjaannetl, foon edaspidi ara ainull kéite
ja lehekatje numbri. — [. N.

COMURE-
eHekycoroos,

INGO NORMET

jekindel, pohimdtteline realist, vastandina

Meierholdi metaloorsele leatraalsusele
voi siis Brechti moistuslikule vooritus-
teatrile. «Pealisiilesanne», «ldbhiv tege-

vus», «tegevuslik analiilis» — koik oleks
nagu teada ja selge, ent tegelikult juba
kaetud akadeemilise igavuse kerge tol-
mukorraga.

Ilmselt on seesuguse suhtumise tek-
kimises etendanud oma osa ka need
mitte veel vaga kauged aastad, mil
Stanislavski siisteemi juurutati teafrites
ja teatrikoolides kaskkirjadega. Ja hilisem
vabanemise, teatraalsuse vaimustus ei
jatnud Stanislavski jaoks palju ruumi,
sest maailmas oli nii palju uut ja nii
palju unustatut. Uks auvairsemaid vene
noukogude teatrikriitikuid Boriss Alpers
(1894 —1974) on kurtnud: «Selle hinges-
tatud, kirgliku kunstniku néolt, kellena
ta on sailinud oma kaasaegsete, tema
tegeliku loomingu tunnistajate males-
tustes, ei ole ikka veel kustutatud igava

siistematiseerija, mingi «halli kunsti»
pooldaja jooned, mis on talle omistatud
hilisemate portretistide poolt 40.—50.
aastail.»'

Aleksei Popov iitles ithes 1945. aastal
peetud ettekandes: «Nemirovits-Dantsen-
kot huvitas laval koikide aastate viltel
psithholoogia. Stanislavskit varvikus, teat-
raalsus, pidupdevalikkus, suurejooneli-
sus, tegevuslikkus jne.»*

Juba siiagi on kitketud mingi vastu-
olu meie tavapiraste ettekujutustega.
Inimesi, kes on nidinud Stanislavski
lavastusi tema eluajal, jadb jéarjest vé-
hemaks. Peame lihtsalt usaldama tema
kaasaegseid kogu maailmast, kes vaida-

vad, et wma  toodes. nii o osdataitmis-
tes kui ka lavastustes, oli midagi cra-
kordset, mis Kandus saali ka siis. Kkui
publik ei mdistnud keelt ega tundnud
naidendit.

Tanapdeval saame Stanislavskilt oppi-
des ldhtuda paratamatult vaid tema teo-
reetilisest parandist, tema eetikast ja

"Aanepc B «Tearpasvume ouepkus, 1. I
Mockesa, «Hexycereos, 1977, crp. 318,

‘Monos A Il «Taopueckoe nacaedues. Mockaa,
BTO. 1980, crp. 188.
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radikaalsusest, kuidas ta koigi mitte-
moistjate, kergemat teed minna tahtjate,
pahatahtlike irvitajate kiuste suutis luua
teoseid, millest kéneles toona terve maa-
ilm. Kaheksa koidel tema (kaugeltki
mitte «kogutud») kirjatéid, mis ilmusid
aastail 1954—1961, voiksid tunduda ise-
enesestmoistetavana teatrikriitiku voi ka-
binetiteoreetiku sulest, kuid tuleb meeles
pidada, et niiteks 1908. aasta novembris-
detsembris, mil 45-aastane Stanislavski
hakkas esmakordselt kirjutama [iiiisi-
liste ja psiiiihiliste protsesside lahuta-
matust seosest nditleja loomingus, la-
vastas ta parajasti «Revidenti», mangis
10—20 suurt osa kuus ning pidi tegelema
organisatsiooniliste kiisimustega teatris ja
vabrikus, mille iiks direktoreid ta oli.

«Kella 10—12 on mul iga pidev kon-
torimured vabrikus, 12—4.30 proovid,
4.30—5 vastuvotuaeg teatris, 5—7 l6una
ja puhkus, 7—11.30 ohtune etendus vGi
proovid. Peale etendust, kella kaheni
6osel, tootan osa kallal.»'

Sellise tihedusega moéodus kogu tema
elu. Alati palju muresid ja téid korraga.
Aastatega hakkas ta kirjutamisele aina
enam aega votma. Kirjutades otsis ta
teoreetilisi pohjendusi senistele kogemus-
tele. See oli oma tee ja visiooni digus-
tamine, ning, kuna ta ilmselt suutis
paberil paremini kontsentreeruda, ka itha
uute vdoimaluste otsimine.

«Mul on kirjutamismaania, ma olen
meeletu, olen oma raamatu pérast nagu
haige. Kui piinav on suutmatus viljen-
dada seda, mida seesmiselt nii tépselt
ja- peenelt tunnetad,» kaebab ta kirjas
oma raamatu «Niitleja {66 endagas
toimetajale L. Gurevitsile 5. juulil 1932.
aastal.?

Milliseid proovimeetodeid ta ka ei kasu-
tanud, milliseid motteid ka ei arendanud,
me ei tohi unustada, et selle tohutu,
kordusterohke, kohati isegi vasturdikiva
materjali taga on iiksainus piitiid — otsida
lahendust kiisimusele, kuidas saavutada,
et loominguprotsessis osaleks inimese
kogu loomus, olemus, natuur, alateadvus,
mitte ainult ratsionaalse teadvuse kitsas
osa.

«Oleks juba aeg moista, et meie kunstis
on loovaks algeks niitleja loomus, na-

"' Tom 7, crp. 450.
“'Ton 8, ctp. 301,

tuur, tema intuitsicon, alateadvus' ja
lildse mitte inimene ise, see tdhendab
mitte mina, mitte teie, mitte lavastaja,
mitte néitleja, mitte meie nork, mannétu
tehnika ega marionetlik té6. Kus niiiid
meie suudame vbistelda loodusega?!
Kunst, loomine ei ole mang, ei ole tehni-
line virtuoossus, vaid meie fiiiisilise ja
hingelise natuuri téiesti loomulik loov
protsess. Vorrelge meie t60d ldoduse
mis tahes muu orgaanilise loominguga
ja te ndete himmastusega, kui sarnased

on koik need protsessid.»*
On teada, et esialgu piiiidis Stanis-

lavski saavutada tulemusi vidga pika
lauataguste analiiiisiproovide perioodi
abil, kartes, et niitlejate kohmakad ja
paindumatud liitkumisimpulsid ei allu veel
alateadvuse soovide haprale niidistikule
ning viiksid «médngitsémisele» ja stampi.
Elu viimastel aastatel, to6tades ooperi- ja
draamastuudios Tsehhovi «Kirsiaia» ja
«Kolme Gega», loobus Stanislavski laua-
tagusest prooviperioodist juba {diesti
ning ei soovitanud niitlejatel liiga tihti
isegi osaraamatusse vaadata. Ta piiiidis
niaidendi siindmustikust tulenevate ele-
mentaarsete, jarjepidevate fiiiisiliste tege-
vuste, etiiidide abil ldhendada néit-
lejaid seisuhdile, mil osa hakkab siindima

' Stanislavski kasutab oma leoreetilistes tiddes
nelja terminit: «Coananues, «0ecco3Hanues, «nod-
coananues, «ceepxcosnanues, mille eestikeelsed
vasted oleksid: 1) «teadvuss; 2) cteadvustumatus,
«ehateadliks; 3) calateadvus»; 4) =dliteadvuss
(vrd. superego — iilimina). Inglise keeles: «the
consciouss, «the unconsciouss, «the subconsci-
ous», «the superconsciouss. Nende mdisiefe vahe-
korda ja tihendust on uurinud Moskva psithholoog
B. Simonov oma artiklis «Karezopuu cosnanus,
NOJCO3HAHUA U CBEPXCOSHANUA 6 TBOopwecKod cuc-
rexme K. C. Cranucaasckozos, mis on avaldatud

Thilisis 1978. aastal ilmunud kogumiku w«Bec-
cosnareasnoe — The Unconscious» [l kdites,
tk. 518—529. P. Simonov vdidab, el moislega

calaleadvus» on Stanislavski tdhistanud psiidhika
teadvustamata t66d liigutuste, siseelundite talit-
luse ja vilise motoorika juhtimisel, «iliteadvuses
valdkonda kuuluvad seevastu kogu ideede gene-
reerimise protsess, korgemad pohimatlelised ja
maistelised kiisimused. Stanislavski ise ei ole nende
terminite olemust ja piire tdpsell defineerinud
ning ta ei olnud nende kasutamisel ka jirjekindel,
loobudes 30. aastafel nditeks maoistes! w«ceepx-
cosnanues. Seetdttu olen pidanud tema isitaate
tolkides véimalikuks kasulada vaid kaht vastand-
terminit «teadvus» ja «alateadvuss. Teised kaks
el ole meil laiemall kasutusel ja vdivad lugejat
julitida eksiradadele.

" Tom 4, crp. 385,
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neis enestes, autoriga paralleelselt ja
samal ajal temale pidevalt ldhenedes,
kuni néitleja tunneb, et ei saa enam
hakkama ilma taieliku autoritekstita.

See Stanislavski viimaste aastate 160-
printsiip. mille kohaselt™ nditleja lihtub
eelkoige isiklikest siigavamatest piiid-
lustest ja impulssidest ning loob osa vaid
autori antud siindmusi ja olukordi arves-
tades, improviseeritud teksti kasutades,
on tanapdeval leidnud rakendamist ja
aarmuslikult kaugele arendamist (kuni
taieliku loobumiseni autoritekstist), eriti
radikaalsemate avangardistide poolt. Nai-
teks Jerzy Grotowski toodes sellal, kui
ta veel ndidendeid lavastas, Julian
Becki ja Judith Malina Living Theatre'is.
Ka meil proovisid Evald Hermakiila ja
Jaan Tooming 60. aastate lopul ja 70. algul
luna oma etendusi improvisatsioonide,
harjutuste abil, mille ilesandeks oli
avada nditleja hinge ja olemuse siiva-
kihte, kasutades autorilt sealjuures ainult
hadavajalikke emarktekstes.

Mitmesuguseid Stanislavski vatteid
toos nditlejaga kasutatakse tdanapaeval
laialdaselt kogu maailma teatripraktikas.
Nii naiteks juhib juba aastakiimneid
Stanislavski-nimelist naitlejastuudiot
New Yorgis Ameerika tealripedagoogika
geenius Lee Strasberg, kelle juures
kaivad korvuti algajatega end tidien-
damas ka nimekad kogemustega ndit-
lejad, kes on voitnud isegi
(Jane Fonda, Marlon Brando). Lee Stras-
berg on alati vaitnud, et tema meetod
pohineb Stanislavski teatriteoorial: «Me
juhindume Stanislavski ideedest ja print-
siipidest, mis nouavad minu siigava veen-
dumuse kohaselt loomingulist, aktiivset,
mitte aga mehaanilist |dhenemist. (...)
Tootades naitlejaga piiiidis Stanislavski
aidata tal avada inimese elu uldisi,
universaalseid seaduspérasusi, jaada
truuks tegelikule toele, mis kehtib mis
tahes tegevuses. Meie stuudio ei sunpi
nditlejale peale meisterlikkuse retsepte,
vaid aitab leida ennast laval.»'

Kordan veel kord — kui tahes eri-
nevad ja iiksteist vdlistavad Stanislavski
todmeetodid erinevatel perioodidel ka pol-
nud, ikka lahendas ta iiht ja sama prob-
leemi, piiudis tabada iiht ja sama ideaali:

' Hurepew ¢ Jlu  Crpacbepzoa,
z2azeras, 1963. 8 ase.

«/lureparypnan

«Oscari» -

«Teadvuse kaudu alateadvuse juurde —
see on meie kunsti ja tema tehnika de-
viis.»'

Suurepdraselt onselle motte oma looja-
natuurile kohandanud Jean Marais:
«Stanislavski opetus nouab naitlejalt,
et ta suudaks ammutada roomu ja kur-
bust miivord selajastest hingestgavus-
tesl, et loomuparane habelikkus kohus-
tab neid tundeid vialjendama vaoshoi-
tult.»*

Tahaksin siinkehal adra tuua kiillaltki
pika tsitaadi iihelt Stanislavski kdige jar-
jekindlamalt ja tema teooriat praktikas
koige loovamalt rakendanud opilaselt,
varalahkunud Jevgeni Vahtangovilt: «Mis
tahes proov saab ainult siis olla produk-
tiivne, kui seal otsitakse voi antakse ma-
terjali jargmise proovi jaoks (tuletagem
meelde Hemingway viaidet, el {a ei lopeta
oma paevatood kunagi enne, kui on teada,
kust jargmisel hommikul jitkata. —
1. N.): proovidevahelisel ajal toimubki
saadud materjali loominguline ldbiloota-
mine alateadvuses. Mille millestki ei saa

midagi luuva, seetdotiu ei saa ka osa
mangida ilma (60ta, palja «inspirat-
sioonigas.

Inspiratsioon on moment, mil alatead-
vus on kokku pannud eelnenud tééde ma-
terjali ja annab ilma teadvuse abita, ainult
tema kutsel, kéigele ihtse vormi. Pale-
mine. mis kaasneh selle hetkega, on as-
jade loomulik kdik, nagu on loomulik soo-
juse eraldumine mitmete keemiliste cle-
mentide liitumisel uueks aineks. Vaimsed
elemendid, mis on ithendatud konkreet-
sele indiviidile kattesaadavasse vormi,
toovad ilmnemishetkel kaasa energia-
voolu. See soojéndab, valgustab ja hin-
gestab vormi. Koik, mis on vdlja moeldud
teadlikult, ei kanna endas tuld. Koike,
mis on loodud alateadvuses ja vormitud
alateadvuse poolt, saadab energia — see.
mis peamiselt nakatabki. Nakatavus, mil-
lega vaataja alateadvus {ahtmatult kaasa
laheb, ongi talendi tunnus.»®

Kahekiimnenda sajandi algusele, mil
Stanislavski asus uurima naitlejatéo teo-
reetilisi aspekte, oli iildse iseloomulik
seniste vaartussiisteemide kahtluse alla
seadmine nii teaduses kui ka kunstis.

" Tou 4. crp. 74.

Y wHexyecrso Kungs, 1963, M4, crp. 116
'Baxraneos E.  «Murepuaam u
Mockaa, BTO, 1959, crp. 81
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Nn. tervele loogilisele mbistusele raja-
tud Newtoni fiitisika kaotab oma ainu-
valitsuse. 1905. aastal avaldab Albert
Einstein artikli «Liikuvate kehade elekt-
rodiinaamikast», milles ta arendab vilja
relatiivsusteooria peajooned. See oli kau-
gelt rohkem Kui jarjekordne avastus
fiilisikas — see oli poore maailma ja ini-
mese moistmises ehk nagu oma raamatus
«Minu elu ja minu vaated» kirjutas
Max Born: «Teoreetiline fiilisika opetas
meile vusi motlemisviise (---), mida
on voimalik kasulada kaugel valjaspool
fiifisika raame.»’'

1910. aastal toimus USA-s Bostonis
esimene rahvusvaheline noupidamine, mis
oli kokku kutsutud spetsiaalselt alatead-
vusega seotud probleemide arutamiseks.
Selle kohta on 1978. aastal Thilisis vilja-
antud kolmekoitelise artiklikogumiku
«Beccoznatennnoe — The Unconscious»
sissejuhatavas osas kirjutatud: «Kui me
vaatame nende kaugele aastate teadus-
likke valjaandeid, ilukirjandust, kunsti-
kriitilisi toid, isegi publitsistikat, imes-
tame, kui laialdaselt oli tol perioodil
levinud ettekujutus alateadvusest kui fak-
torist,
analiiiisides koige erinevamaid nahtusi
kditumise, parilikkuse, meditsiini, emot-
sioonide olemuse, kunsti, inimsuhete, @ild-
ja kunstiajaloo vallas.

Puutudes kokku alateadvuse ilmin-
gutega, tunnetasid toonased uurijad, et
neil on onnestunud ldheneda psiihilise
tegevuse senitundmatutele aladele, kuid
nad ei moistnud veel, millele nimelt.»*

Toelise murrangu psiihholoogiatea-
duses tekitas XX sajandi algul Sigmund
Freud. Mul puuduvad praegu andmed,
kas Stanislavski oli teda lugenud, kuid
suur osa Freudi pohitoddest ilmus sajandi
esikiimnetel venekeelses tolkes ja me tea-
me ka, et psiihholoogiaalase kirjanduse,
nagu ka koige muu vastu, mis vois teda
uuringutes abistada, tundis Stanislavski
alati suurt huvi. Oma raamatutes tsitee-
rib ta Ameerika eksperimentaalpsiihho-
loogia professorit E. Getsi (1859—1923),
inglise psiihholoogi ja psiihhiaatrit
H. Maudslay’'d (1835—1918), prantsuse

""Bopun M. «Mos musnb u mou 83zardeis, Mock iu,
«llpoepeccs, 1973, crp. 38.

? ¢Beccoanareasnoes, 1. 1,
crp. 24—25.

Thuaucu,

mida tuleb tingimata arvestada,.

1978,

psiihholoogi T. Ribot'd (1839-—1916).'
Ja kui Stanislavski ei olnudki teadlik
Freudi toddest, voime ikkagi oelda, et
ta lilkus samadel radadel nagu kaas-
aegne psithholoogiateaduski.

Kiesoleva sajandi algusele oli iseloo-
mulik ka suur huvi idamaadega seotud
kiisimuste vastu. Opiti tundma hommiku-
maist kunsti, kirjandust, teatrit, filo-
soofiat. Koik see mojustas suuresti
eurooplaste maailmapilti, esteetikat.

1911. aasta juulis, puhates perega iihes
Prantsuse merekuurordis, t6otas Stanis-
lavski oma uue siisteemi kallal. Kord fitles
talle tema poja kasvataja, meditsiini-
iliopilane N. Demidov: «Miks te peate
ise harjutusi vilja motlema ja otsima
nime sellele, millel nimi juba ammuilma
olemas. Ma annan teile raamatuid. Lugege
labi «Hatha-yoga» ja «Radja-yoga». See
pakub teile huvi, sest hulk teie motteid
langeb kokku sellega, mis seal on kirju-
tatud.»?

Stanislavski loebki ja hangib ka ise
joogi Ramacharaka teoseid. Nii on tana-
seni sédilinud tema raamatukogus «Joo-
gide opelus inimese hingeilmast», «Ini-
mese kehalise fervise filosoofia joogi-
del» jt.?

«India joogid, kes teevad alateadvuse
vallas imesid, annavad selles osas palju

praktilisi nouandeid. Nemad ldhenevad
alateadvusele samuti teadlike ettevalmis-
tavate votetega: [iiusiliselt vaimsele,

reaalselt irreaalsele, naturalismilt abst-
raktsioonile, ning meie, néitlejad, peame
kdaima sama teed. Kogu ettevalmistavas
tods enese ja osaga luleb piiida sinna-
poole, et valmistada pinda toelistele,
elavatele, orgaanilistele, loomupirastele
kirgedele, inspiratsioonile, mis on varjul
meie alateadvuses. Seetdttu on nendest

asjadest voimalik konelda alles siis,
kui naitleja on tehniliselt suuteline
valitsema oma alateadvust ega oota

oma toos vaid «jumalikku sddet».»'
Alateadvuslikud sidemed nditleja ja

publiku vahel on koige piisivamad.

Ainult nende abil on voimalik edasi anda

" Tom 4, crp. 155, rom 2, ctp. 414, 416.

!Bunoepadexan M. «Kuzus u raopuecrao
K. C. Cranucaasckoeo (1863—1988)». Jleronuce a
wermpex romax. Mockea, BTO, 1970—1976. Tom 2,

- erp. 290—291.

3 Tom 4. crp. 496—497.
* Ton 4, cTp. 157,



koige hinnalisemat inimlikku informat-
siooni, eluhoiakuid. Stanislavski tunnetas
seda, nagu enne teda olid tunnetanud
koigi aegade parimad niitlejad. Kuid ne-
mad viisid oma saladuse enesega kaasa,
Stanislavski aga piiiidis seda tabamatut
sonastada, otsides tuge ja abi psiihho-
loogiast ja orientalistikast. Aeg oli kiips
ja tagantjarele on huvitav jalgida, kui-
das koige erinevamatel elualadel (fiiii-
sika, psiihholoogia, kunst) ilmnesid ini-
mestel samalaadsed motted, kuidas neid
huvitasid samad probleemid.

«Ka koige téiuslikum néitlejafiiiisis
ei suuda. edasi anda paljusid viljenda-
matuid, alateadlikke ning nédhtamatuid
tundeid ja elamusi. Nende edasiandmiseks
on teised teed. Asi on selles, et ldbielatav
tunne kandub edasi mitte ainult nihta-
vate, vaid ka tabamatute vahendite ja
teede kaudu, vahetult siidamest siida-
messe. Inimesed suhtlevad ndhtamatute
hingevoolude, tundekiirguse, tahtesunni
ja virelusega. See on koige ofsesem,
vahetull mojuvam tee sfidamest siida-
messe, hingest hinge, ta on koige moju-
sam, tugevam, lavalisem selleks, et vil-
jendada véljendamatut, alateadlikku, mis
ei allu sdnale ega Zzestile. Ei saa ju koike,
mida tunneb meie hing, edasi anda ainult
sona, heli, zesti vai liikumisega.»'

Kui erinevad. inimesed ka poleks oma
iseloomult, motteviisilt, rahvuselt, sof*
siaalselt paritolult — kdige olulisemas
oleme siiski sarnased. Koik me siinnime
ja sureme, armastame, kasvatame lapsi.
Meil voivad olla erinevad motted, kuid
meil on sarnased emotsioonid. Vastasel
korral poleks moeldav kunsti, eriti just
maailmaklassika moistmine. Kui jatame
korvale klassikateoste kohati kumma-
lisena tunduva vormi, vaéralt kélavad
viljendid, ilma spetsiaalse selgituseta
arusaamatuks jadvad vordlused ja meta-
foorid, siis ndeme, et koigi nende teoste
aluseks on inimtunnetesse kitketud tode
koos sellest ldahtuvate soovidega. Koik
see on inimkonna iifirikese ajaloo viltel
samaks jddnud. Klassikaks arvamegi
just “need teosed, mis oma kaasaja
aktuaalsete probleemide kaudu konelevad
igavestest inimlikest kirgedest, piiiidlus-
Aest ja norkustest.

" Friedebert Tuglas kirjutas «Margi-
naalias»: «Inimesed erinevad (iksteisest

' Tom 4, crp. 183.

rohkem teadmiste kui tundmuste poolest.
On oieti vihe véi mitte midagi, mis meie
tundmustes oleks tdiesti uut ja kordu-
matut. Vahe tundmuste vahel on ainult
nende ulatuses ja notkuses. Ja sedagi
mojutab just kultuuri, teadmiste ning
elutarkuse maar.

Mitte tundmuste harulduses pole sel-
lepdrast kiisimus kunstiteost luues, vaid
jous keskenduda ja oma tundmusest
voimalikult suurt protsenti viljendada,
olgu tundmus ise milline tahes.

Kes meist poleks tundnud sedasama,
mis on inspireerinud suurimaile loojaile
nende meistriteosed. Kui see oleks teisiti,
siis ei voiks me viimaseid iildse mitte
moista ega maitsta.»'

Kuna tunded ja emotsioonid on meie
alateadliku wvaimuelu lahutamatu osa,
voime véiita, et inimestel on alateadvuse
vallas palju enam iihist kui teadvuses.
Seetdttu erutab inimest alati rohkem sel-
line kunst, mis puudutab inimese ala-
teadvuse siivakihte, erinevalt kunstist,
mis apelleerib ainult moistusele.

. Selline (intuitsioonile, alatead-
vusele rajanev — [. N.) looming mojub
vastupandamatult ja vahetult igas vanu-
ses ja igast”rahvusest inimestele.»?

Tahaksin kénelda veel Stanislavski
seostest  koikvaimalike  konstruktivist-
like, impressionistlike, eepiliste, abstrakt-
sete, grotesksete jne. teatritega, mille
anfipoodiks teda ja tema opetust tavali-
selt peetakse. B. Aipers jutustab artiklis
«Teatrivoolude saatus»®, et Venemaal
kahekiimnendateks aastateks viljakuju-
nenud koige erinevamad teatrikoolkon-
nad hakkasid arenedes iiksteiselt iiha
enam laenama, iiksteist vastastikku
rikastama. Nii t6i Meierhold oma kolme-
kiimnendate aastate lavastustesse juba
olustikulisi, otsesell realistlikke elemente,
mis olid varem kuulunud ainult Kunsti-
teatri viljendusvahendite hulka. Stanis-
lavski etenduste teatraalsuses oli tunda
uue aja sellelaadsete otsingute moju.
Niiteks tema 1921. aasta «Revidendis»
méngis Mihhail Tsehhov Hlestakovi era-
kordselt julgetes virvides, kusagil gro-
teski ja klounaadi piirimail. Ivan Mosk-
vin aga poérdus Linnapea lopumono-

|
Tuglas F., «Marginaalias.

? Tom 4, crp. 459
*Aanepc B. «Tearpaivrete ouepkus,
Mocksa, «Hexyectaos, erp. 462—499.

Fin., 1966, [k. 64

rom 2,
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loogis otse iile rambi publiku poole, kus-
juures saalis siifidati sel ajal taisvalgus.
Meenutada tuleks ka noil aastail lavasta-
tud A. Ostrovski niidendit «Age siidas.
Stanislavski on groteskist konelnud kor-
duvalt, mitmetes variatsioonides viljen-
danud sama motet: «Toeline grotesk —
see on naitleja loomingu ja rolli histi
labitunnetatud olemuse koikeholmav, ere,
tdpne, tiipiline ja ammendav viljendus-
viis. Sellises labielamises ja kehastuses
pole midagi liigset, on vaid koige olu-
lisern.»'

«Toeline grotesk on meie
mingu ideaaliks.»*

Stanislavski oli alati huvitatud koos-
toost omaaegse maailmateatri eredamate
isiksustega, ka siis, kui nad olid. tema
taielikud vastandid. (Maeterlinck, «Ham-
leti» lavastamine koos Gordon Craigiga,
sidemed Max Reinhardtiga jne.)

Vaatamata toonastele poleemikatele
Stanislavski ja teiste koolkondade esin-
dajate vahel, tuleks maoista, et Stanis-
lavski oOpetus alateadvusest naitleja
loomingus ei kehti ainult naturalistliku,
elu kopeeriva teatri kohta. Olgu lavalise
tinglikkuse aste kui tahes suur, igas
mangusiisteemis saab andekas nditleja
olla ainult see, kes antud teatri vahen-
ditega suudab viljendada oma emot-
sioone, selliseid alateadlikke impulsse,
mis teistele jaavad kattesaamatuks. Nii
on see no- ja kabukiteatris, hiina ooperis.
Nii on see ka ooperis, balletis, absurdi-
teatris ja, nii kummaline kui see ka ei
tundukski, ka eepilises teatris, mille apo-
loog Brecht piiiidis publikut kaasaela-
misest igati vodrutada. Ent teisest
kiiljest — ju siis moistis temagi kaasa-
elamise paratamatust, vastasel korral

lavaloo-

poleks ju vooritusefekti iildse vaja
olnudki.

Leningradi teatriteadlane Lev Gitel-
man jutustas, kuidas ta 1957. aastal

Berliner Ensemble’i kiilalisetenduste ajal
Leningradis avaldas vaimustust Helene
Weigelile, kelle Ema Courage oli teda
emotsionaalselt vapustanud, sundinud
kaasa elama. Ja kuidas siis Helene Wei-
gel vihastanud, oeldes, et noor kriitik
polnud millestki aru saanud, ta pidanuks
Ema Courage'i ju hoopis hukka maistma!

' Tom 4. crp. 453.

17 * Tom 4, cTp. 457.

Naide kinnitab veel kord, et iikski rat-
sionaalne méttekonstrukisioon, ka koige
geniaalsem, ei suuda midagi kunsti {irg-
sete seaduste vastu. Brechti ja Stanis-
lavski vordlemine ei kuulu kiesoleva
kirjutise illesannete hulka, ent Brechti
puhul ei tohi unustada, et tema eepiline
teater oli alati teravalt opositsiooniline,
«keelatud» teater, mis juba selle {6ttu toi
kaasa suure emotsionaalse pinge.

Praktikas oli Stanislavski niisiis fihe
koolkonna geniaalne esindaja, suur niit-
leja ja lavastaja. Ent nagu iga teooria on
alati laiem praktikast, nii kuulub ka
Stanislavski opetus maailmateatrile, on
universaalne.

Loomingulise alateadvuse votmed on
inimese, nditleja orgaanilises natuuris . . .
loodus on ainuke looja, kes on véimeline
kujundama elu ja orgaanikat.

Mida peenem on aisting, mida irreaal-
sem, abstraktsem, impressionistlikum jne.
ta on, seda lahemal on ta loodusele ja
seda kaugemal teadvusest. Irreaalsus,
impressionism, stilisatsioon, kubism,
futurism ja muud rafineeritused voi siis
grotesk kunstis algavad sealtmaalt, kus
loomulikud inimlikud elamused ja tunded
saavutavad iilima arengutaseme, Kkus
natuur viljub moistuse eestkoste alt,
tinglikkuse, eelarvamuste ja videvdimu
surve alt ning annab end oma alatead-
vuslikur initsiatiivi (intuitsiooni) hoolde,
sealt, kus I6peb iilinaturaalsus ja algab
abstraktsioon.»'

«Ei tea koledamat kui seda on
nditlejasabloonide jargi treitud kodu-
kootud stilisatsioonid, impressionism ja
muud -ismid — teatrivormid, mis ldhtu-
vad kuivast mottest, rohmakast kasi-
toost ja vilisest kopeerimisest. Ja kui
suureparased on koéik need -ismid,
kui nad sinnivad iseenesest, alatead-
likult, elustavast loomingulisest inspirat-
sioonist.»®

Kahjuks ei ole Stanislavski iiht kéige
olulisemat teost «Niitleja {66 osaga»
(ilmunud venekeelse «Kogutud teoste»
IV koites) siiani eesti keelde tolgitud.
Sellesse |6petamata jddnud tddsse on
koondatud artiklid praktilisest to6st
osaga ja see on eesti keeles kahes
eri tolkes ilmunud raamatu «Naitleja

! Tom 4, crp. 156.
? Tom 4, crp. 158.



166 endaga» (1940 — W. Mettus, 1955 —
F. Moor) otseseks jarjeks. Sellesse raa-
matusse on Stanislavski koondanud oma
olulisemad motted alateadvuse osast
inditleja loomingus. Peale selle 166 oleks
meil ilmselt vaja avaldada ka tema
artiklite ja kirjade valimik.

Viibides 1929. aastal Nizzas ravil,
saadab - Stanislavski uusaastadnnitluse
Kunstiteatri kollektiivile: « . . . dige varsti
saabub aeg, mil kirjutatakse suurejoone-
line, geniaalne ndidend. Loomulikult
tuleb ta revolutsiooniline. Suurteos ei saa
olla teistsugune. Kuid selles revelutsioo-
nilises ndidendis ei hakata marssima
punaste lippudega. Revolutsioon hakkab
(toimuma siigavamal. Me saame laval
niha maailmahinge timbersiindimist, uue
ja mitte veel koigi poolt moistetu ja
tajutu sisemist voitlust vana ja aegu-
nuga

See on véitlus vordsuse, vabaduse,
uue elu ja hingekultuuri eest, sodade
ikvideerimise eest . . .

Ja siis on vaja toelisi nditlejaid, kes
suudavad konelda mitte ainult sonade ja
hdilega, vaid ka silmadega, hingeiha,
tundekiirguse, tahtesunmga. Uus ndidend
nouab tdiesti uut miljédd ja kujundust.
Loomulikult mitte sellist, nagu ma olen
silamaani kultiveerinud ja mida on
tavapdraselt harjutud nimetama «Stanis
lavski naturalismiks». Ka milte nii-
sugust, nagu praegu peetakse uueks je
moodsaks, vaid hoopis teistsugust, mis e
segaks, vaid abistaks Naitlejat (suure
algustihega) Kust votta sellist Nait-
lejat?

Ma kinnitan teile, et ta saab eos olla
ainult meie teatriperes. Seda raikides ei
motle ma mitte ainult meie kodumaad,
vaid kogu maailma. . .»'

Tom 8, crp. 211—212.
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Kiimme marksona Liisule

L. Limdaw 1932, a.

Ringreis — jah, ringreis on iiks imelik
asi. Vanasti, kui ma olin veel Draama-
teatris, oieti kui ta oli veel Draama-
stuudio Teater, — meie pidime reisima,
sest me ei saanud ju Tallinnas nii
palju méngida —, siis me reisisime va-
guniga, see oli nagu paris elamine. Meid
viidi tupikusse ja see vagun seisis seal.
Pidime teatri lepingu jirgi voi kohus-
tuse jargi jala minema, kui seltsimaja
oli jaamast 3 kilomeetrit. Kui oli iile
kolme, siis oli kiiiit — talvel regedega,

suvel vankritega. Suvel oli vastik,
oieti kevadel, tolmused teed ja...
Talvel oli tore. Teater oli hankinud

sodurite postilseismise kasukad, mis
olid suured kuni maani, ja siis istud
selles kanakorvis heinte sees. Kolm

19 inimest oli rees ja iiks voorimees voi

juht oli ees. See oli hidsti tore: ldbi
ilusa lumise metsa soita. Vagunis oli
igaithel oma kupee ja see oli nagu teine
kodu. Nojah, tihes vaguniotsas oli siis
iiks kemps ja teises teine kemps. Uhe
kempsu sisse jdi nagu pesemise ruum,
sest kempsu kui niisugust me ei toh-
tinud ju tarvitada. Seda véis tarvi-
tada o6osel, kui soitsime ilihest jaamast
teise. Aga teine jdi siis daamidele, kes
olid niisugused hoolsamad ja korrali-
kumad: nemad keetsid seal, priimused
kaasas ja koik. Ja oligi iikskord, me
seisime vana Kohtla-Jédrve tupikus...
Ilus ilm oli, suur kevade... Mari
Moldre — siis ta oli veel Mizzi — keetis
hernesuppi seajalgadega — nii meeles
on. Tarmo oli pidzaamas, istus, vottis
paikest ja ka mina istusin ja votsin
pdikest voi lugesin, Mari hiiliab aknast:
«Ruut, tule s6oma!» Ruut siis ldks,
aga talle see supp kas eriti ei maitse-
nud voi mis see oli. Mari vihastas,
vottis terve selle katla, viskas aknast
vilja ja iitles Tarmole: «Ma oleks voi-
nud Hiina keisri armuke olla!s Just
see — ta oli nii tige, et tal ei tulnud
muud midagi meelde — Hiina keisri
armuke. Tarmo tuli siis, otsis sealt
kruusa seest seajalgu: «Mari on ikka ka
ohmu.» No vaat, niisugused véiksed
asjad tulevad meelde. ..

Muidugi, ringreis on niisugune asi,
et seal sa pead ise vdga valvas olema,
sest tilkkk kipub lagunema. Igal o6htul
ikka sama asi, sama asi. Siis tuleb en-
dale ise iilesanne anda, et tdna ma vaa-
tan seda kohta voi seda kohta, kui ma
mingin. Sest loomult on néditlejad lai-
sad — ma ei tea, kas heas voi
halvas mottes. Neid tuleb natuke tagant
torkida. Minu vana kolleeg Katja Vil-
be, kes niiiid Metsakalmistul puhkab,
tema fiitles ikka niiviisi, et Pansoga
oli selles mottes tore, et Panso ei jaa-
nud kunagi rahule, tema iitles: «Sa oled
hea kiill, aga vaata ikka veel seda
kohta.» Aga muidugi on niitejuhte, kes
jadvad 6ige ruttu sinuga rahule ja ega
siis ise ka enam suurt pinguta: noh,
kui ta juba rahul on, ju siis on korras.
Aga reisil pead ennast ise kontrollima.



Nooruses oli see reisimine muidugi
hirmus tore. Uued lavad, uued inime-
sed, uus iUmbrus. No niiiid ei tehta
enam nii pikki reise. Meil olid ju reisid
ikka 4—5 néddalat. See oli tavaline.
Niiiid tehakse viljasoite. Valjasdidud on
vastikud. Uheks etenduseks... hom-
mikul juhtub sul veel proov olema —
see on niisugune, kuidas ma {itleksin,
tikitod. Aga niilidki soidetakse wvahel
nadal-kaks, kiimme pdeva — sa nagu
elad sellesse sisse ja koik on korras.
Aga kui ohtul iiheks etenduseks soi-

dad — kriuh-krauh grimmi ja jalle
tagasi —, selle poolt ma nagu ei ole.
ESIETENDUS

Teate, esietendus on iiks jube asi, ja
kui neid esietendusi ei oleks, oleksid
etendused paremad. Sest naitleja tahab
seal nagu endast iile hiipata... Ja siis
on koik need kirjatundjad saalis. Ta ei
ole loomulik, see esietendus. Siiski,
vahel juhtub niisugune ime, et koik
klapib, aga enamjagu jadb ta alla hili-
sematele etendustele. Viimasel ajal on
see asi ka veel — ma ei tea, kas ole-
neb see niaitlejatest voi ilmastikust voi
millest —, et me ei saa iial enam
tiikki esietenduseks valmis. Mitte ainult
meie teatris. Arvustus ju ka iitleb: no
kiill ta kasvab. Aga ta peaks vist
esietenduseks olema juba vialja kasva-
nud. Kahjuks juhtub seda vidga harva.
Siiski, esietendus on igal juhul iks
pidulik etendus. Vanasti, kui me Noor-
sooteatri avasime ja kui need noored
alles koolist tulid, siis mina ikka
iitlesin neile, et tuleb panna kéigil,
ka neil, kes ei mangi selles tiikis kaasa,
puhtamad riided selga ja tulla ikkagi
etendusele, et see on kogu teatrile iiks
pidulik siindmus.

0Oih! Eks ta ole ka niisugune, nagu ta
on. Ma raagin endast, ega ma ildiselt
raagi. Ega mina suurt niid sellest
kriitikast ... Tahendab, kui ma seda
inimest usun ja austan, siis loomulikult
ma loen hea meelega ja jatan meelde,
mis ta raagib. Ma ei usu, et kriitika
nditlejat suurt aitab. Ja mis teda nii
vaga aidata, ta on ju valmis inimene,

vol peaks vahemalt olema valmis niit-
leja. Jah, oma tooks juba valmis. Ja
vaadake, vahel on ju ka niiviisi, kui
sa tahaksidki kangesti seda arvustust
tosiselt votta... nad on tihtipeale nii
vastukdivad, iiks iitleb nii ja teine
itleb otse vastupidi. Noh, kuidas see
vaene niitleja siis saab? Ikkagi on vist
nii, et kui sul omal on selge see asi
ja kui siis inimene, keda sina usud, ka
sedasama kinnitab, siis... Aga kui ma
nii palju téotan ja kui ta mulle raa-
gib, andke -andeks, rumalusi vastu, no
mis ma teen siis? Hindan ma seda
voi arvestan selle inimese kriitikat?

- Ma ei saa ju.

KATEEDER

Kateeder on peenikene asi. Vaadake
iimberringi, niiiid on juba terve Kesti-
maa tdis kateedrist tulnud niitlejaid.
Oma iilesande ta ikka taidab. Ja see
on ju paris loomulik, et sealt ei saa
ainult head naitlejad tulla. Meid on
ju... kui palju meid eestlasi on? Pole
miljonitki? Ja iga kahe aasta tagant
peab tulema 25 vdaga andekat inimest?
See on ju voimatu, voimatu. Aga need
lopetajad on koik oma kohad elus
leidnud, kas sinna-tdnna, kuskile mujale
valjaspool teatrit, aga ikka, kus on vaja.
Ja hiid niitlejaid on. Meid on ju paar
tikki veel wvanast ajast jarel. Koik
on ju kateedri inimesed ja nad on tublid.
Las nad saavad jalad alla; esimesed
lennud ongi juba saanud. Kateedrist
arvan vaga hasti.

Esimese lennu vastuvotueksamitel,
kui tulid kooli Ukskiila ja Mikiver jt.,
mind ei olnud, midagi juhtus minuga.
Aga ma olin kohe vaatamas, kui nad
tegid esimese arvestuse. Panso ju kiis
nendega mooda tsirkusi ja looma-
aedasid ... No Panso tahtis tol ajal,
kui ta alustas, et mina tuleksin oppe-
jouks, Aga mis oOpetaja mina olen,
ma litlesin sellest kohe dra. Aga vaata-
mas olen ma kateedris kdinud sealt-
peale koiki kursusi, koéiki vastuvotte.
Praegused eksamid — see on kurb
pilt muidugi. Ma radgin praegusest
sisseastujate tasemest. Vastuvotmine ise
oli seegi kord tipp-topp, aga noh need,
keda me pidime vastu votma... Ma

tahtsin rdakida lihtsalt praeguste noor- 20



21 teatris me olime kiill kiilas.

te, kuidas ma iitlen, erudeeritusest,
millega nad sinna kooli tulevad. See
pilt on halvemaks muutunud. Viimasel
ajal on see ehk jille natuke-natuke
tousnud, aga mitte palju. Uks-kaks
votmist tagasi oli hullem, veelgi hul-
lem. Niiid ikka mitmed teadsid luule-
tuste pealkirju ja autorit ja moni ikka
laulis. Nad ju laulavad seda, mida on
lasteaias oppinud, ja ometi on meil
suur laulupeorahvas, aga nad laulavad

lasteaialaule. Koolis ju ka lauldakse,
on laulukoorid, aga neid laule eksamil
ei kuule, Voi siis laulavad inglise
keeles seda «bu-bu-bu-d». Aga laul-
mist kui niisugust ... Ja siis, mis mind
pdris marru ajas... nojaa, ma olen

ikka halb inimene, mina oleksin rangem
olnud, ma ei kannata niisugust asja:
tdismehed eksamikomisjoni laua taga
ja paluvad: «No tee, linnukene, no tee
ometi hadlt!» Ta tuleb ju ikkagi
korgkooli eksamile! On ju nii? See on
ometi ka korgkool ja tuleb ikka na-
tuke ette valmistada. Et neid nii

palju oli, kelle seast valida, ja et te .

votate seekord viahem, usun ma, et
sellest 220-st saab seekord ehk péris
kopsaka kursuse kdtte. No muidugi
oli kateedris vahepeal see viga, et nais-
opetajaid oli liiga palju. See on igal
pool, keskkoolis peaks ka mehi olema,
opetajaid tdhendab. Ma kohe roomusta-
sin selle iile, et niiiid on kateedris
enamik oppejoude mehed.

Rootsimaa on ilus maa. Jah, on kiill.
Mul on sellest reisist, mis me «Ra-
mildas ja «Non-stopiga» tegime, viga
ilusad milestused. See oli nagu nooru-
sega uuesti kokkusaamine, sest et, nii
palju oli seal neid eestlasi, kes, sinna
ldksid . .. ei tea miks. Nad otsisid mind
iiles ja see oli omamoodi viga liigutav
ja viga kena. Meie etendusi voeti ikka
viaga histi vastu. Keegi seda nagu ei
oodanud ja selle tottu oli see nii iilla-
tav, Aga Rootsimaad ennast ma négin
vihe, mul oli igal ohtul etendus.
Pisut soéitsin seal ringi. Kuningat ma
ei ndinud, lossis oli lipp pooles vardas:
ta oli oma suvekodus, vastuvottu ka ei
teinud meile. Aga Kuninglikus Draama-
Pérast

L. Lindatu 1982. a.

viimast etendust voeti meid seal vastu.
Kena maja, vana maja. Neil on neli
saali, niisugused viiksed saalid...
Aga niitlejad on igal pool niitlejad,
keelest hoolimata — niisugune tore
kontakt siiski.

Jah, Liina oli iiks tore inimene. Mui-
dugi radkimata, et suur niitleja. Ta oli
toesti tore inimene, vdga. Noh, kui-
das ma iitleksin, abivalmis noorte vas-
tu wvoi... Meil oli ju kiillalt suur
vanusevahe, aga tema vottis mind
nagu oma hoole alla. Kidis mu pea-
proovidel (sel ajal ei olnud ju kont-
rolletendusi). Hm, kui huvitav see on,
praegu just tuli meelde: ma ei ole hulka
aega niilid raadios esinenud. Seal
tuleb natuke teisiti raakida kui laval.
Me tegime niiid proovi ja ma palusin
linti kuulata. Noh, kuidagi ei hakka,
miski on vé6oras, ma ei oska oma
hidlt kasutada. See ei ole edevus,
ma lihtsalt iitlen: ma méngin {ihte iile
70-aastast vanaeite, aga hdil on terve,
koliseb liiga. Lihtsalt mul ei ole prak-
tikat. Ja siis mul tuli meelde, et mul
oli nooruses iiks sama asi. Mingi-
sime... «Nr. 72» oli tiki nimi...



Ja seal oli mul iiks pikk monoloog.
Poldroos ei ole rahul, ei ole rahul ja
koik: «Ei ole see, ei ole see.» Mina
palusin Liinalt abi. Peale léunat ma
laksin. Nemad olid siis just Kulliga
taimetoitlased ... hernesupp oli voiga
keedetud. Nad eriti seda ei tahtnud,
aga oli moes olla taimetoitlane...
Jah, Kull ldks siis puhkama, Liina iitleb:
«Noh, loe mulle see ette.» Kuulab.
«Ei, peaks nagu olema koéik korras!»
Ma radgin siis “d4ra, et vaat, Pold-
roos ei ole rahul, et vaat, midagi on
viltu... <¢Loe veel kord!» Liinal oli
siis tore mood: see haige kisi, mis tal
oli, selle pani vé6 wvahele. Kuulab ja
iitleb #kki: «Tead, mis saél oli, haal
on liiga terve, kata seda hidlt.» Ja
see oli kaik, see miérkus. Mul tuli see
asi niiidsama meelde, et tithine markus,
kui nii kérvalt kuulata, aga ... Ja niiiid
ma hakkasin eile o6htul, kui ma seda
linti raadios kuulasin, métlema, et
midagi tuleb héddlega ette votta. No

ei oska... Mul on Mandriga seal
stseen. Kuuled lindi pealt — temal on
koik nii tipp-topp —, aga Mandri

kdaib ka nii palju seal esinemas. Mina
olin abitu, taitsa abitu, paisutan haalt
ille Aare, no ei oska. Ja iildse ma
kardan mikrofoni, ma ei taha, ma ei
armasta masinaid. Voéib-olla saan jalad
alla, ma ei tea. Aga niiid ldksime
jalle Liinast kaugele. Tegelikult taht-
sin oelda seda: n#e, vana niitleja
tundis selle dra, mida Poéldroos ei
osanud mulle iitelda. Pidrast sain selle
rolliga ikka hakkama.

ARMASTUS

Oh, armastus! Mones keeles tdhendab
armastus hoopis midagi muud, teist-
moodi. Vaadake, see tuli niiiid selles
kuuldeméngus vilja. See oli Becketti
kuuldeméng, ta on ise selle kirjutanud,
see el ole instseneering, ja seal ei
saanud iihest loigust kohe kuidagi aru.
Tihendab <armastus, armastus» ja kor-
raga ta hakkab ironiseerima, see va-
naeit. Ja siis Kraut {itles mulle, et ing-
lise keeles on armastus ja armatse-
mine sama <«love». Kui ma seda teada
sain, siis ma oskasin seda kohta mangida.
Meil on armastus midagi suurt, piiha,

poeetilist — eesti armastus. Aga mones

keeles on ta niisugune «liebeleis voi
armatsemine, Aga eesti keeles — kui
ta on ikka péris armastus — on ta
nagu pitha voi vidga ilus asi. Ja kui
me ise seda natuke hoiame, siis on ta veel
ilusam. Aga niiiid me hakkame seda
armastust ka natuke risustama, koige
vastu on nii kangesti armastus. See ei
olegi iga kord see moiste. Armastus
inimese vastu ... Aga kui me inimest nii-
viisi risustame, solgutame teda siia-
sinna, mis armastus see on? Armastus
too vastu... Nojah, see peaks olema.
Jah, see peab niiiid kiill olema. Muidu
me seda teatritéod nagu ei saa teha,
kui meil armastust pole ... ei, armastus
on ehk liiga vale sona: kui meil seda
kiindumust vo6i tahtmist pole... Ei,
muidugi, armastusse peaks ikkagi us-
kuma, aga ta kipub praegu kaduma,
inimesed on viga asiseks ldinud. Mina

kiill usun armastust ja mina olen
alati armunud, terve elu. Ikka olen
ma armunud olnud — kas partne-

risse voi mingisse elunédhtusse. Ma nagu
ilma armastuseta ei oskagi elada.

'@RAMM

Vabandage, selle kohta ma ei oska
midagi iitelda. Ma ei soida trammiga.
Paar korda olen soitnud — iikskord
oma lapselapse lobuks. Ma olin sel
korral saadik ja tiidruk tahtis n#ha,
kuidas ma selle punase kaardiga eest-
uksest sisse ldhen ja seda niitan.
Siis me soitsime iiles Lasnamiele ja
tagasi. Mulle ei meeldi trammiga séita.
Nad triigivad, Ma ei taha seda. Ma
olen taksoga igapdevane soitja...
Et sellest niitid nii aru ei saadaks, et ...
vanaeit eputab, vo6i et nagu Marie-

Antoinette: «Mis nad karjuvad: «Lei-
ba! Leibal!» — soogu kookil» Ma
lihtsalt elan niisuguses kohas kesk-

linnas, et ei vaja trammi. Ma jouan
enne ise kohale kui trammi peale.

LILIAN VELLERAND

Oh-jaa, ta on siimpaatne daam, aga
ta on niisugune, kuis ma iitleksin,
hellakene. Ega tema juurde nii jdrsu
sonaga tohi... kuigi sa temast hal-
vasti ei motle. Aga mina olen rohkem

nii otseiitleja. Ma tean kiill, et ma teda 22
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solvasin. Solvasin selle raamatu pérast.
Ma vabandasin kiill ja palusin andeks
ja koik, aga ikka viike okas jii nagu
algul sisse. Ma lugesin siis just iihte
viarsket raamatut, ithe minuaegse niit-
leja kohta kirjutatud raamatut. Huvi-
tav niitleja, aga see raamat
nagu vaeslapse jaanioé: «kiill mina
ikka tootasin» ja esiis istusime ja
arutasimes, aga inimest nagu ei ole.
Ja mina laksin paanikasse: jumal, kui
minu raamat ka niisugune tuleb...
Ja motlematult votsin toru ja helis-
tasin Lilianile: «Kui see minu raamat ka
nii hull tuleb, siis me ei hakka seda tege-
magil » Ma ei taha jumalapdrast kedagi
solvata, aga mul on inetu iitlemine
kill. Ma «prauhan» vilja. Eile me
leppisime Vellerannaga péris pohja-
likult &ra. Ta tegi selle raamatu ju
kenasti, nagu kéik iitlevad. Ega ma
ei tea, missugune ma vilja paistan,
aga ma olen tuttavate kidest kiisinud,
iitlevad, et ikkagi tulevat Lindau ndgu
vilja. See on koige tdahtsam minu
arust. Et minust nii'palju véib kirju-
tada, see on paris ime. Ja vaadake,
tema arvustusi ma usun, Jah, véib-olla
me elame iihel lainel v6i... ma ei tea.

LISL LINDALI

Kuidas ma seda tean? Ma iitleksin:
tiiitu vanamoor. Viga tiitu. Jonni
tdis ka vahetevahel. Nii. Ma arvan, et
raske iseloom.

Maiarksonu

Eesti NSV rahvakunstnikule
LISL LINDAULE

iitlesid Jaak Allik

ja Kalju Orro
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oh-

2. september — LISL LINDAU,
draamanaitleja,
Eesti NSV rahva-
kunstnik — 75

HERMAN TALMRE,
oboekunstnik, Eesti |
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kunstnik — 70

HEINO MANDRI,
draama- ja filmi-
naitleja, Eesti NSV
teeneline kunstnik
— 60

ULLO TOOMI,
Eesti NSV rahva-
kunstnik — 80

LEO NORMET,
helilooja ja muusi-
kateadlane — 60
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KALJU UIBO,
teatrikriitik — 60
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MARIKA RINK

A. Suhhovo-Kobdlin «Toimik». Lavastaja Eino Baskin.
Varravin — Heino Torga.
Viirst — ENSV rahvakunstnik Ferdinand Veike




«Vanalinna Stuudio» siindis vajadusest
meie teatrite ilitésist ndopilti pisut naeru-
lisemaks muuta. Ja oli ka parajasti kéae-
parast mees, kes nalja tosise koorma oli
ndus oma kogenud &lule votma. Sellest
siis tuleb ka teatri mitteametlik nimi —
Baskini teater. Nonda teda kutsutakseqi
sagedamini kui keskajahédngulise paéris-
nimega. See on ka tsna loomulik, sest kes
véhegi teavad meie tanast estraadisituatsi-
ooni (ah, kui hea véljend!), tolle suu kisub
naerule juba ainuliksi selle teatri nimetami-
sest,

Niisiis, sellega oleks juba pool muret
peaaegu muriud — saal on alati publikut
lambumiseni tdis. Aga teine pool muret
siiski j4&b. Eino Baskini ndgu, h&al ja «vai-
ke nali»n on midagi konkreetsef, tapset,
enamasti garanteeritut. Tema teater seda
veel nii kindlalt ei ole.

Teatri kirjandusalajuhataja Toomas Kall
on tdnavuse hooaja kiinnisel éelnud: «Kui
aasta tagasi oli tegemist alles loodava
teatriga, siis nliid ei veenaks kasvuraskus-
test rddkimine enam kedagi.»

Aga tegelikult veenab siiski. Oleks iga-
tahes selge suurushullustus soovida, et
kahe hooajaga peaks teater enam-vdhem
valmis olema. Teatrimaja voiks ehk kill
selle ajaga valmis ehitada, mitte iialgi aga
elavatest inimestest teatritrupi. Liiatigi
veel oma ndo ja kaekirjaga, nagu kriitikas
kombeks on viljenduda.

Kui just midagi konkreetsemalt soovida
voi ndha tahta, siis vahest kdige enam
teatri selgemaid taotlusi trupi ja re-
pertuaari kujundamisel, aimata seda ilmet,
missugusena me teda paari aasta pérast
ehk ndgema hakkame. Praegu paistab sel-
ge olevat, et teater valib tdismetraaziliste
naidendite lavastamise tee,

Mida vois siis saalis istuja uue teatri tei-
sel hooajal tdhele panna? Seda kindlasti,
et «Vanalinna Stuudios» peetakse lugu
nditlejast Siin on rakendatud oma
nditlejate korval teatriinimesi, keda me
paraku juba unustamagi oleme kippunud,
kuid kes «Stuudio» laval end jille meistri-
tena naitasid (Olev Eskola, niilid juba ka
teatri koosseisuline nditleja — «Kes aevas-
tas?», «Toimik»; «Toimikus» ka Ferdinand
Veike ja Heino Torga). Kiilalisteks on
palutud Helle-Reet Helenurme, Anne Palu-
veri, Jiri Krjukovit («Kes aevastas?»), mit-
mel puhul Endel Simmermanni, Endrik

25 Kerget («Toimik»), Heli Laitse («Topelt-

F. Dirrenmatt «Fidsikuds, Lavastaja Roman Baskin,
Monika Stettler — Krista Viirand
Johann Wilhelm Mébius — Aleksander Eelmaa.

F. Diirrenmatt «Fiiiisikud»,
Doktor Mathilde von Zahnd — Ines Aru,



A, Subhovo-Kobélin «Toimiks

Ivan Sidorov — Aleksander Eelmaa.

Muromski — ENSV teeneline kunstnik Ago-Endrik
Kerge.

A. Suhhovo-Kebdlin «Toimikn».
Tarelkin — Roman Baskin.

kokteiln), Ande Rahet («lkka veel Piiha
Susannax») jne. Sellises suhtumises teatri-
tegijasse on tunda mingit trgteaterlikku
vennaskonnavaimu ja austust kutsekaas-
laste vastu.

Ja ometi on kiilalisnaitlejate kasutamises
teatri praegusel arenguetapil ka oma kur-
vem kiilg. Vahemasti tundub mulle nii, et
seesugune viis lavastusi teha aeglustab
pohitrupi  tempokamat véljakujunemist
omapdraseks, (htse stiilliga koméédiateat-
riks. Maletan Eino Baskinit kusagil interv-

juus Gelnud olevat, et soéna «stuudion
teatri nimes viitabki sellele, et stuudium
kestab siin ka parast teatrikooli |16p etamist.
Mis moel? Momendil seda lavalt mérgata
veel ei ole, Véib-olla ei peaks liiga kanna-
tamatu olema, kuid ikkagi ootaks juba roh-
kem professionaalset mangukergust, sise-
mist sddelust, oskust publikule mérkama-
tult koomilisi situatsioone luua. Trupi prae-

gusi norgemaid kiilgi on koosméng.
Teiselt poolt aga trupi suurim
vadrtus — isna kenakese hulga tugeva

omapadraga naditlejate olemasolu. Maksab
vaid iiles lugeda: Ines Aru, Ulle Kaljuste,
Eino Baskin, Olev Eskola, Vello Janson,
Aleksander Eelmaa, Roman Baskin! Kuid
nauditavat ansamblimdngu ndeme vaid
stseeniti. Kdige enam tundub seda olevat
«Fulsikuten etenduses. See lavastus on
ildse mangides ikka rohkem ja rohkem
ansamblisse sobima hakanud. Stseenid ei
haaku enam nii konarlikult liksteisega kui
alguses. Annab see tunnistust heast naite-
juhit66st? Voi on selles suur osa Aleksan-
der Eelmaal, kes etenduses erakordselt
pingelist sisemist lavaelu elab ja sellega
stseenid lles kitab.

Aga naitejuhi vajaduse juurde
peaks kiill tagasi tulema. Teatris voiks
ollagi lavastajate korval ka niisugune
ametikoht. Alles kasvuraskustes frupile
tuleks see kindlasti kasuks. Ja ega see
hiliemgi kahju tooks, kui majas oleks ini-
mene, kes lavastuse juures teeks rollide
siseliinide psihholoogilist peentédd. Voi-
malik, et siis jadksid ara ka silmale ja kor-
vale valusad stiililised lahkumangud, nagu
naiteks «Toimiku» ansamblis.

«Toimiku» lavastus annab hooajale
pohikoloriidi, see on t6si. Ta on 166- ja
joududemahukaim. Materjali valik annab
marku ka teatri kodanikuhoiakust. Suh-
hovo-Kobélini rohkem kui sajand tagasi
kirjutatud nadidend seab meile jultunult
ette peegli, kus me ise &kki lpris praegus-
tena vastu vaatame. Me ei pruugi endale
selles sugugi meeldida. Teine asi, kui me
ennast just Muromskiks (lavastuses E. Ker-
ge) voi ehk ka Sidoroviks (A. Eelmaa

vdga hasti mangitud osal) piiGaksime
uskuda. Aga see voib petlik lohutus
olla...

«Toimikus» ndeme hiilgavaid naéitleja-
téid. Roman Baskinil ndib olevat |dputu
tagavara igasuguseid véljendusvahendeid,
millega oma Tarelkinit varvikalt vastikuks
blirokraadist aferistiks kujundada — miimi-
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kast ja kehahoiakust haalevarjunditeni. See
on juba meisterlikkus! Head (kuigi tundu-
valt valisemad) on ka Ferdinand Veike
Vurst ning Heino Torga Varravin.

la ikkagi, koigest varvikusest hoolimata
jéi ometi midagi olulist puudu, mis ei
lasknud lavastust tervikuna mojule. Hulk
tegelasi mangis just nagu omasoodu. Sel-
lest vist ka tunne, et lavastusel puudus
kéigutamatult kindel telg. Paistab, et seda
ongi veel varavoitu oodata. Pohitrupp ise
ei ole joudnud nii kindlalt jalule saada,
et koos kulalistega olg 6la vastu toetuvat
tihedat ansamblit voiks tekkida. Aga teiselt
poolt — just sellise inimloomuse iirg-
omaduste pahupoolt kéasitleva néaidendi
lavastamine loob suurepédrase voéimaluse
trupi vaimseks liitumiseks. See
omakorda aitab kindlasti tésta loomingu-
toonust, mis voiks olla poolest murtud
murest jéllegi pool. Lépuks jadkski jarele
vaid noorte naitlejate koméddiamangu
meisterlikkuse mure. Aga see murtakse
juba aja ning praktikaga.

Ajast ja praktikast on vdlja kasvanud
«Vanalinna Stuudio» teise hooaja kiipseim
etendus — «Topeltkokteiln. See teenib
teatri ja publiku sidamlikku liitu koige
vahetumalt, «Kokteilin-6htus on poeesiat
ja nalja, koketsust ja nokkimist, nukrust ja
pisut satiirigi. Oli énnelik mote teha nii-
sugune kaheinimeselavastus, kus Heli
Laats ja Eino Baskin pakkusid r6émsa &htu
koigile, kes etendusele paéasesid. See on
ohtu meeldivas seltskonnas, kus puuduvad
mottepingutust néudvad momendid. Heli
Lastse ammukuuldud mahedad laulud
vahelduvad ... Eino Baskiniga (tapsemat
iseloomustust on raske leida). Retrospek-
tiiv estraadilugudest ja -lauludest 1951 —
1981. Jah, kui niid motlema hakata, siis
selle etenduse jargi on kerge aru saada,
kui vdhe me ikkagi muutume: ikka veel
on narre inimesi, naljakaid olukordi, aga-
raid tohmaneid; ikka oleme liigutatud, kui
lauldakse kevadest, armastusesf, unistus-
test.

«Topeltkokteili» etendus tekitab meis
muretustunde, mis on aeg-ajalt ni vaga
vajalik.

Ja kui siin eespool pidadsin kujutada
selle teatri mure murdmist poolte viisi,
siis oli see muidugi iiks puhtpaljas teoree-
tiline targutamine. Tegelikult on asi palju
keerukam ja 6nneks ka huvitavam. Seda

27 teavad tegijad ise. Aga kuna «Vanalinna

Aimla — E. Baskin «Topeltkokteiln. Lavastaja
o Baskin, ENSV rahvakunstnik Heli Laats ja
£ino Baskin, H. Saarne fotod

Stuudio» on meie esimene koméddia-
teater, siis annab kovasti pead murda selle
tle, milliste Ghikutega iilepea peaks moot-
ma sellesarnase teatri lavastusi. Peaksime
leidma naeru po&hjatuid allikaid, mis ome-
tigi ka pisarate kibedust aimata lasevad.
Peaksime leidma aga ka nalja, mis meile
tosimeelseist motlemistest puhkust annaks.
Peaksime ... Jah, aga vaevalt me nalgi
loendada j6uaksime tosise nalja veimalusi.
Kuid ikkagi tundub mulle, et koméédia-
teatri etenduste moot voiks ollagi naer.
Silmanurganaeratusest ohjeldamatu
runi. Olen kord niisugust naeru kuulnud,
see mind odieti sellisele mottele toigi. See
oli Noorsooteatri «80 pdevaga imber maa-
ilma» etendusel. Peanaerja oli Jaan Saul.
Oieti naeris ju kogu saalitdis inimesi, aga
tema naer oli ennastunustav, mirisev, poi-

nae-

sikeselik. Vaat niisugune sobiks kall
koméédiaetenduse tdiuslikkuse moéodu-
puuks — targa I1nimese naer.

Selle poole tasuks plivelda




Veel iiks Koidula kiri Kreutzwaldile

H. Mandri Friedrich Reinhold Kreutzwald
M. Saot — Lydia Koidula.

(A. Undla-Példmae «Viru laulik jo Koidulas
Lavastaja M. Mikiver. Esietendus 1982. a.)
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H. Mandri. Folo uastasi 1972

H. Mandri — Eugen Jannsen. (1. Krossi «Pddrd-
toolitund». Lavastaja M. Mikiver. Esietendus
1979. a.)
H. Manari — Willy Loman. (A. Milleri =Prooui
reisija surms. Lavastaja M. Mikiver. Esietendus
1970 a.)

G. Vaidla fotod




..s0 much blood...

LEO NORMET

«Yet who would have thought the old man to have
so much blood in him?»

Hdammelduda, et vanas mehes on nii palju verd,
laskis Shakespeare leedi Macbethi. kes unes kondides
piiiidis katelt kujutletavat verd maha hooruda. Paljudest
morvadest jattis siigavaima jélje just esimene, eaka
Soti kuninga Duncani tapmine ja pealegi Macbethite
cneste kodus, kus kuningas uskus end kiilalislahkust
kasutavat. Siin astus leedi Macbeth teele, kust pole
lagasipoordumist, ja tdmbas kaasa ka oma mehe. Ent
inimese sisemine kandevdime pole 16pmatu ei armas-
luses ega roimas. Kosmiliste mdotmeteni tousnud
armastustunne hukutas Tristani ja Isolde. Roimade
koorma all murdusid seesmiselt Machethid. «Despair
and die! — Heida meelt ja sure!» iitlesid Richard IlI-le
itheteistkiimne tema poolt morvatu vaimud. Ka Macbet-
hid pidid meelt heitma ja surema. Ahastav marvar
muutub moénevorra inimlikumaks, kui ta saab aru oma
~iifl suurusest.

Pikk tee esimesest morvast meeleheite ja surmani on
Macbethitel tulnud 1dbi teha ooperilavalgi. Verdi, luues
scllel teemal 1847. aastal oma esimese Shakespeare’i-
ooperi, ootas tegelastelt eelkdige dramaatilist osatiit-
mist. Ilmselt kaheldes Napoli primadonna La Tadolini
naitlejavoimetes, sai ta lauljast kavalusega lahti,
sonades, et viimasel on leedi Macbethi jaoks liiga ilus
ja lahke ndgu. Ehkki ooperilaval pole just kerge liiiia
shakespeareliku sonaga, kirjutas Verdi esimesele
Macbethi osa tiitjale Felice Varese'le: «Sooviksin, et
leeniksite rohkem poeeti kui heliloojat.»

Soome rahvusooperi kiilalisetendusel nidhtud lavas-
tuses teeniti poeeti ja heliloojat vordselt. Ja histi teeniti.

Meile naidatud lavastustes — «Macbethis» ja
Aulis Sallise «Punases joones» olid enesestmbistetavad
sisemine distsipliin ja sihiteadlikkus. Naiib, et ilmselt
heaks traditsiooniks kujunenud korgtase kergendas 30




lavastuste pohikolmikute «Macbethis
dirigendi Kari Tikka, lavastaja Ralf
Langbacka ja kunstniku Seppo Nur-
mimaa ning <«Punase joone» dirigendi
Ari Angervo, lavastaja Kalle Holmbergi
ning kunstniku Kimmo Kaivanto — tood.

Tosiste tulemusteni on joutud vastas-
tikuses iiksteisemoistmises — siin on
juhtkelmikutega liitunud ka osataitjad.
Tostab ju iga motestatud ja paikapandud
zestki muusika viljendusjoudu, mangu
ja muusika siinkretism dikteerib laulja
hailevarvingu. Tanu laval ja orkestris
toimuva tasakaalustatusele ei ldhe
kaduma lauljate tekst (vdga selge oli ka
diktsioon!), orkester aga saab vabalt
musitseerida, tehes seda oitvalise
ansamblitunnetusega.

Orkestri korval méaarab ildatmosfaari
eelkdige lavakujundus. «Macbethis» oli
sellel arhailisuse, tahumatuse héongu —
koikjal lihtne puu ja metall. Mis renes-
sanslikku uhkuseajamist saigi olla meie
aastatuhande alguse veel poollegendaar-
sena tunduval Sotimaal. Vastandina
tsiviliseeritud elulaadile, mis toob kaasa
igakilgse maskeerumise vajaduse, naitab
arhailine ohkkond inimtunnete ja piiid-
luste alastiolekut, varjamatut sirgjoone-
lisust. Muidugi kdis arhailise eluviisi
juurde ka vagivald ja johkrus, mida on
eriti rohutatud Roman Polanski «Mac-
bethi»-versioonis.

Verdi oopergi on siinkjamatoonilisem
Shakespeare’i tragoddiaga vorreldes, sest
siin  puuduvad huumorihelahtused (kui
mitte votta vollanaljana kerglast mortsu-
kate koori). Ent filmidega vorreldes,
kus veretoid ndidatakse masendava klii-
nilise realismiga, kasvatab Verdi kuri-
toostseenides suurt dramaatilist joudu,
saavuiades just muusikaliste vahenditega
tohutu pingeseisu stseenides, kus morva-
takse Duncan (lava taga!), ilmub
Banquo vaim voi kujutatakse leedi Mac-
bethi seesmist kokkuvarisemist (uneskii-
mise stseen).

Lavastuses on iirgsusetunnet siiven-
datud ka noiastseenide lahendamisel.
Nahtud noiad ei olnud mingid muinas-
juttude luua-amatsoonid, kull aga loo-
duse iirgjoudude kehastused. Noiaparve
liilkumine ja liigutused meenutasid puu-
oksi tugevas tuules, veelgi enam loomade
ja lindude wvalvsat kaitumist, mida

31 osavalt matkivad Samaanid vo6i loodus-

rahvaste rituaalidest osavotjad. Noiaparv
kerkis esile looduslikust {imbrusest,
lopuks aga sulas sellesse tagasi. Siin
oli otsest lahedust praeguste soomeugri-
laste esivanemate animistliku maailma-
tunnetusega. Noiad ja nagemused
Shakespeare'i ja muidugi ka Verdi loo-
mingus on kutsutud andma kéigele toi-
muvale korgemat, kosmilist moddet.
Verdi muusika on voimaldanud vaa-
delda inimpsiiiihikat voimendatult. Tege-
likult ei ole dramaatiliste momentide
rohutamine muusikas vastuolus tunde-
elamuste ildistamisega ja isegi oilista-
misega, mis kirjandusliku algallikaga
vorreldes paneb kangelasi tegutsema
teistsugusel tasemel. (Eks Verdi tunneta-
nud Shakespeare’i «Macbethi» vastavalt
oma ajastule — nelikimmend aastat
hiljem valminud «Othellos» on tunnetus
tugevasti muutunud, valdav iildistus-
tarve on asendunud vajadusega kujutada
pidevalt edasiviivat tegevust, kus ildis-

tuste tegemine jdab hoopis suuremal
madral ooperi jalgijate hooleks.) Ent
Verdi muusika muudab elavaks suur

seesmine intensiivsus, mis ei vii koge-
nud lavastajat kiusatusse otsida staatili-
semates situatsioonides mingeid tdiendusi
tegevuse naol. «Machethi» seekordsed
lavaletoojad on moistnud, et mitte ainult
valine, vaid ka seesmine tegevus on
legevus.

Etenduses osalenud lauljaid voib ka
muusikalisteks naitlejateks nimetada.
Nende osakasijlus oli ilusas kooskolas
partituuriga. Osade iseloom ja tegevus-
olukorrad maéirasid ka haalerakenduse
karakteri, mis oli meie ajastu kohaselt
reageerimisergas. ®

Leedi Macbethina esinenud Ritva
Auvinen niitas end (maskeerides imetel-
dava professionaalsusega oma haile
«avariiseisundit») veredraama liikuma-
paneva jouna. Tema kangelannal oli
kujutlusvéimet, mille ta keskpirase
inimesena rakendas voimu kattevoit-
miseks ja kindlustamiseks. Tema mehel
oli kujutlusvoimet hoopis vdahem. Usku-
mata enesesse, uskus ta oma naist. Ometi
ei olnud Macbeth oma naise kaskude
tundetu tdideviija. Osatditja Tapani
Valtasaari andis tema kohklusi, oudust
ja vastikust veretdd vastu ning siiiime-
piinu edasi tousvas gradatsioonis. Ritva
Auvineni ja Tapani Valtasaari osakisit-



luses oli kogu lavastusele omast terviku
ja detaili oige wvahekorra tunnefamise
dialektikat.

Koor esines stiilselt ja molema ooperi
laadile vastavalt, paistes eriti «Punases
joones» silma individualiseeritud tiiiipide
rohkusega, kellest igaiihel oli oma kindel
kditumisliin. Labimdeldud tegevuse ja
vokaalse kiilje kooskdla saavutamisel
oli kahtlemata eriline teene Eero Erkki-
ldl, tugeva nditleja- ja lauljaandega
koormeisiril. «Punases joones» tuli ta
lavale Puntarpaana'. luues hammusta-
vall terava portree asjamehest, kes on
end hasti vasakpoolseks ehtinud, et
rohkem kehvikute héili korjata. Neid on
ta (mii enda kui parlamenti pidiseda
ihaldavaie kaasvoitlejate heaks) iles
dssitanud iga hinna eest kandidaatide
nime alla punast joont tombama kas
voi verise sormega. Hillidlausete pildu-
mise sekka sitib ta taskupeeglisse vaada-
tes vurlelokikesi, et hetke pdrast vaenlas-
teks peetavaile solvanguid rausata.

v Puntarpias tahendab sonme keeles crebasesabus

Ehkki 1907. aasta mérisikuu valimi-
sed panid liikvele endale so6damaid otsi-
vaid puntarpidid, olid nad soomlastele
toeliseks siindmuseks. Esmakordselt said

valimiskasti juurde naised. Kehvikutel
aga andis sellest hoolimata elu parane-
misjarge oodata. QOoperi peategelased,

konnumaa saunikutest abielupaar Topi ja
Riika, ei saanud kaasa réomustada uue
kevadega Soomemaal, millest suure har-
dumusega laulsid kohaliku laulukoori
litkmed. Neile oli uus kevad surma toov.
Nende alatoitlusest kurnatud lapsed
surevad soetoppe, motlematult tormab
raevunud Topi nende ainsa ohva murd-
nud karu kallale ja hukkub, veri poiki
tile nirisemas punase joonena.
pildiga Hmari
Kianto oma romaani «Punane joons (mis
on ka eesti lugejaile tuntud). Teos ilmus
1909. aastal. Hea dramalurgiavaistuga
on Sallinen selle alusel koostanud lib-
reto. Qoper valmis 1978. aastal.

Selleski ooperis, kuigi vorreldamatult
leistsuguses olukorras, on legemist kar-
milt elulaadiga. Soltu
des kidurast pohjamaisest loodusest, elas

kaela

Just sellise lopetas

looduslahedase

Stseen «eMachethist»
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Aulis Sallinen. «Punase fjoones
lavaletoojad: Kalle Holmberg
(lavastaja), Ari Angervo (diri-
gent), Kimmo Kaivanio (kunst-
nik).

saunikupere uskumatute loobumiste tingimustes. Siingi
tuleb inimese olemus puhtalt, maskeerimatult vilja,
seda enam, et on olemas ka vastandnaited Puntarpéi
ja praosti ndol. Eluvoitlust karmides loodustingimustes
ndeb ka Joonas Kokkose 1975. aastal valminud
ooperis «Viimased kiusatused». Peategelane, rdndjutlus-
taja Paavo Ruotsalainen (1777—1852) pérines puru-
vaesest keskkonnast, millest pddsu loodeti iiksnes usu
abil. Molemad- lihedase tegevustaustaga ooperid on,
olnud publikule meeltmddda: Soomes on neid rohkesti
méingitud ja rohkesti kiilastatud, mdlemad on saadaval
heliplaadikomplekiidena.

Aulis Sallinen on olnud Joonas Kokkose opilane.
Tema teiseks oOpetajaks oli Aarre Merikanto, kelle
ooper «Juha»® joudis rambivalgusse alles 1963. aastal,
nelikiimmend iiks aastat parast valmimist. Merikanto —
nagu TSehhimaal Janatekki — andis polislaante lumma
edasi tollele ajale iseloomulike, eeskitt noonikolaliste
koloriidivahenditega. Soomlastele ikka iseloomulikku
loodustunnetust ‘'on ka Sallise iihes viimastest toédest,
muusikas mitmeseerialisele «Kalevala»-ainelisele filmile
«Raudaegys.

Ometi voib Sallist vérrelda tuntumate niiiidisheli-
loojate hulgast H. W. Henzega, vaatamata sellele, el
Henze teostele on iseloomulikum linlik keskkond. Nii
Henze kui Sallinen on labinud erinevaid stiiliperivode
(dodekafoonia kaasa arvatud), nad on moélemad valu-
salt sfidamesse votnud ebadiglusest tingitud inimlikke
kannatusi. Kannatuste pohjusi vaadeldakse ka ooperi-
loomingus, mis on selle tétlu muutunud psithholoogi-
liselt Glitundlikuks. Malemal on saanud tavaks iihe
teose piirides kasutada viagagi erinevaid viljendus-
vahendeid, joudes lausa kollaazliku tehnikani. Ent neil
ldheb korda veenda kuulajat, et lavale toodud tege:
likkuse eri aspektide kujutamiseks on see ainudige tee.

! Qoperi «luha» on valja andnud ka pleadifirma «Melodijas
(Selles osaleb M. Lehtise, M. Kostija, . Valjakka, M. Kuusoja,
T. Valtasaari korval ka H. Krumem.) Paraku ilma mis tahes bukleti
vol kdige elementaarsema sisuselelusela.




Loodusjoude, mida kehastab ka karu,
ont «Punases joones» kujutatud lithida ja
[oova meeskoorivokaliisiga. Loodus péa-
seb voimule ka ooperi lopueelses valusai-
mas ldigus — laste surma stseenis.
Kupumoor Kaisa hakkab saunikuperet
noomima, et valimistel kdimisega on nad
jumalat salanud. Laste surma ndhes ei
hakka ta ometi laulma koraali, vaid
runoviisi:

«Tuuti lasta Tuonelahan,

lasta laetojen sylihin,

alla nurme nukkamahan,

maan alle makoamahan . . .

Tupa suuri Tuonelassa,
Manalla maiat avarat.»

Sisejou ammutamine igipolisest,
«Kalevalatki» kandnud looduseusust
surma palge ees, kus ununeb ilukone-
lisus, mdZrab ka ooperi lopuhoiaku.

Vigagi peenetundeliselt rakendab Sal-
linen riitmi. On iseloomulik, et Sallise

1974. aastast parinev Teine siimioonia
kujutab endast simfoonilist dialoogi
soleerivale |6okpillimédngijale ja orkest-
rile. Teos oli kirjutatud Rainer Kuismale,
kelle jaoks léokpillid old koigepeall
véirvipillid ja sealtkaudu ka viisipillid.
Ka Sallise, niiiid juba nelja siimfoonia
autori jaoks ei ole riitm omaette viartus,
vaid tohus vahend, saavutamaks kujundi-
selgust ja dkonoomsust, mis on iseloomu-
lik ka «Punase joone» muusikale.
Tegevuse ja i{imbritseva mitmekiilg-
sus, mis on kiill surutud lavakujunduse
nappidesse, graafiliselt mojuvatesse raa-
midesse, aitab Topi ja Riika reageeri-
miste kaudu niidata nemde l#binisti rah-

vuslikku karakterit. K&ik méangib
kaasa — kuni iitlemislaadi ja keele
kolani.

Topi ja Riika ei kaota footust, et kord
toimub muutus paremuse poole. Isegi
Topi hukkudes jddb lohutav teadmine, et

Stseen «Punasest joonests. Rii-
ka - F. Valjakka, Topi —

J. Hynninen. K. Hakli fotod
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tulevikuusk ja koik “seda viljendavad
ettevotmised on aidanud Riikat ka koige
raskemates olukordades. Kui Riika on
iiksteise jarel kaotanud kéik talle ldheda-
sed inimesed, ilmub graafiliste must-
valgete joonte taustale viike haljendav
puu. Kui onnetuna I6pp ka ei moju, jaib
ikkagi teadmine, et tihtis oli just piiiidle-
mine parema poole, lootused. See kaalub
iiles isegi eesmirgile joudmise. Riika
karakter — nii nagu Taru Valjakka seda
esitas — juba ise veenab, et ta suudab
iile saada sellestki saatuselddgist.

Riika inimlikult lihtsa, aga ometigi
viga rikka natuuri avamiseks on vaja
just sellist lauljat-néitlejat nagu Taru
Valjakka, kes esitab iihevorra veenvalt
nii Schénbergi nidrvipeent ekspressionisi-
likku mono-ooperit «Ootus» kui ka Sal-
lise kammerloomingut, kes on talle
pithendanud Paavo Haavikko sonadele
loodud siigavalt soomeliku laulutsiikli
«Neli laulu unest». Riika saamatuks
peetud mees Topi mitte ainult ei luba voi
dhvarda, vaid kui vaja, ka tegutseb,
ehkki see voib teistele ootamatuna néiida.
Tal on lindegi lastud ja igaks juhuks
pere eest peidetud: péris hidtta sattudes
saab neid ju jahu vastu vahetada.
Oiglases raevus aga muutub see saatu-
sest muserdatud mees surmapolgavaks.
Viga mitmekiilgsete voimetega laulja
Jorma Hynninen nditab, kuidas Topi
kannatustekarikas kord pilgeni tdis saab.
Tema puhul véime moneti Gmber métes-
tada Shakespeare'i kora juba tsiteeritud
fraasi: «Vet who would have thoughit
this man to have so much blood in
him?» Ja verd ei motle me siin selle sona
fiifisilises tahenduses.

Topit ja Riikat sunnib elu suhtlema
mitte ainult Puntarpdiga, vaid ka piiiid-
likult tema jdlgedes astuva kingsepa
Kunillaga (Iris-Lilja Lassila), kes kéib
kihutuslehekesega sama vagatsevalt
ringi nagu ennist katekismusega, samuti
noore praostiga (Antti Salmen). Enne
manala laulu leelutanud Kaisat (Ulla
Maijala) laulis lastele toreda ballaadi
kaubamees Simana Arhippaini (Jaakko
Hietikko). Veelgi tpredamad olid vapralt
laulnud ja manginud lapsed ise — Lauri
Angervo, Tiina Mikkola ja Anna Siltala
(juba «uus polvkond» ooperi esietendu-
sest saadik!)

Nii helilooja kui teatri tehtu jéudis

«Estonia» lavalaudadelt oiseteed saali.
Saal kinnitas seda mitte enam aplausi,
vaid ovatsiooniga.

Piris  kurb, et Oskar Merikanto
«Elina surmast» saadik pole kuue aasta-
kiimne jooksul meie muusikalavale joud-
nud ainsatki soome ooperit.




Kaader f[ilmist «Sur-
ma hinda kisi surnu-
telts. (Reiissoor K.
Kiisk, kunstnik T. Vir-
ve, operaator J. Sil-
lart)

Kaader [ilmist «Kar-
ge meriy. (ReZissidr
A. Kruusement, kunsi-
nik T. Virve, operaa-
tor J. Sillart).
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KOLM FILMI: erinevad ja sarnased

SUUNDUMUSTEST
TANAPAEVATEMAATIKAS

15. tileliiduline filmifestival, mille kulgu
me.oma silmaga jilgida saime ja mille
raamidesse mahtus ka rikkalik kon-
kursivdline programm ning eelnenud
iilevaatustel auhinnatud teoste retros-
pektiiv, andis kiillaltki pohjaliku ette-
kujutuse noukogude filmikunsti praegu-
sest seisust, Vaid iksikud olulised
nimed, eelkdige Tarkovski, olid esinda-
mata. Muidugi, festivalikava oli kirev,
vigagi eriilmeline, siia- ja sinnapoole
kiskuv, esmase, empiirikas sumava mulje
pohjal vahest heitlikki nagu ténavust
kiilma kevadet ja festivalipdevi seira-
nud ilmadki, kuid pole ju siin midagi
loomuvastast, iiks korralik filmiiile-
vaatus peabki selline olema, nagu ei
tdhenda Geldu ka kindlate suundumuste
puudumist voi uuenemiste-muutumiste
voimatust, Pigem wvastupidi.

Mis NSV Liidu moodustamise 60.
aastapidevale pithendatud filmiparaadilt
siiski enam koélama jdi? Uhelt poolt
torkas silma sojalis-patriootiliste ekraa-
nilugude rohkus. Mirkama sunnivad
end ka olulised teisenemised antud vald-
konnas, kas voi niiteks poordumine
Kaug-Ida rindeléigus toimunud lahin-
gute jaadvustamise poole. Aga miks
mitte ndha kindlasuunalist pilirgimust
ka niilidisaegsete dessantvigede tege-
vuse ekraanile toomises, oppelahingute
hoogsas ja efektses kujutamises, noo-
rele vaatajale meelepiirases ekraani-
vormis esitamises, nagu demonstreeris
seda konkursitoé «Vastulooks (koos
oma varasema eelkiijaga, filmiga «So0st
eritsooni»)? Ilmselt pole juhus seegi,
et mitte ainult iksikud séjaainelised
ekraanitood, vaid kogu «Goskino» vas-
tavasuunaline tegevus tervikuna leidis
daramarkimist, tunnustamist miniatuur-
se tankimudeliga festivali pidulikul
lopetamisel.

Teiselt poolt pakkus huvi meie tinase
tegelikkuse ekraanil kajastamine. Tea-
dagi, siin on alati rohkem vaidlemisi
olnud, aga kui voistlustules viibinud

37 toodele lisada konkursivdline paralleel-
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programm, siis osutub pilt juba piisa-
valt ponevaks. Just niiiidistemaatikas
on koige enam mitmekesisust, erine-
vaid suundumusi, vastakaid toéekspida-
misi, teisiti tegemise-motestamise soovi.
Ja paistab ka nii, et just siin on otsin-
guvaim praegu koige enam aldis uuele,
et need otsingud tdhendavad tihtipeale :
tosiseid kordaminekuidki. Et just siit
voib oodata olulisi ja kogu noéuko-
gude filmikunstile jalge jatvaid suuna-

muutusi, mille méningate mirkide
tunnistajaiks me siin Tallinnas vahest
olimegi.

Kuid tosi on seegi, et esimesed

miargid voivad pahatihti petlikud olla,
liialt palju loeme neisse oma isiklikke
lootusi-ootusi. Seepidrast ei riskiks ma
hakata hoobilt ennustama, milline nieb
vidlja noukogude ekraanikunst i{tleme
nditeks viie aasta pérast, ligildheda-
selt 90. aastate kiinnisel, vaid tahaks
alguses pilgu isegi tagasi poorata,
minna nagu odaviskaja enne viskele
asumist hoopis vastassuunast hoogu
votma, vaadelda alustuseks ekraani-
kunsti lahikimnendeid, et niimoodi,
labi pikema ajaloigu tajuda filmi-
kunsti muutumisi ja nende muutumiste
pohjusi. Sest nagu spordiski ei paku
huvi iiksnes oda lennukaare pikkus,
vaid tdhelepanu viairib samuti ja poh-
jalikku stivenemist hoovotu kinogramm,
see, kuidas sdéirane lennukaar voima-
likuks sai, kust tulid need jouviljade
vastastikused pinged, mis oda just nii
kaugele lennutasid, nii on ka filmi-
kunsti liikumistest rddkides kasulik mee-
nutada selle eelnenud etappe, varase-
mat arenguloogikat ja seaduspédra, mis-
labi saavad moistetavamaks ténasegi
filmi véimalikud nihked ja arengu-
koverad.

Jda veel. Mis puudutab toda aja-
loolist tagasivaadet. Laias laastus on
kunstile kaks lihenemisviisi. Uhe puhul
on kunst alati ks ja sama olnud,
Bellow™ korval voéime rahumeeli Cer-
vantest nautida, neid lahutavad sajan-



did ei tihenda siin midagi. Teine voi-
malus oleks vaadelda kunsti pidevas

muutumises, mairgata teisenemisi ja
uuekssaamisi, sedagi, et jalle — kui
mitmes kord juba ajaloo viltell — mingi

nihtus, eluhoiak kunsti huvikeskmesse
on nihkunud (nagu nditeks sellesama
Bellow' «Herzogi» puhulgi). Neist kahest
lahenemisviisist on kiesolevas kirjutises
eelistatud viimast, ennekoike on piiii-
tud huvituda sellest, mis just {ihe
voi teise kiimnendi filmiloomele tun-
nuslik on,

Niiiidisperioodist ehk
eellooliselt kaheksakiimnendatest.

Niiiidisperioodi alguseks noukogude fil-
mikunstis loetakse 50. aastate teist
poolt, aega, mis t6i kaasa mitmeid
ithiskondlikke muudatusi, mis omakorda
kunstiloomingutki méjutasid, seal kajas-
tamist leidsid. Uldse pole filmiajaloo
periodiseerimine nii formaalne, iiksnes
aastakiimnendite vahetumisega seostuv,
nagu esmahetkel tunduda vo6ib. Nii
seletub kahekiimnendate ja kolmekiim-
nendate lahknemine helifilmi esteetika
printsipiaalse erinevusega tummfilmi
omast. Vahest enamatki. Oli ju nime-
tatud kiimnendite vahel kindla piiri
olemasolu tajutav mitte ainult filmis,
vaid praktiliselt kogu tollases kunsti-
elus, helifilmi tulek Ilihtsalt ennetas
monevorra toda kardinaalset ning iile-
iildist kursimuutust, mis toimus 30.
aastatel. Niisiis on i{the voi teise pe-
rioodi taga ikka olulised nihked ajastu
vaimses kliimas, tolles ajavaimuks (voi
kuidagi teisiti) kutsutus.
Niiiidisperioodi algaastad to6id ene-
sega palju uut, algava ajajdrgu iiks sil-
mapaistvamaid esikteoseid, M. Kala-
tozovi ja S. Urussevski ¢« Kured lendavad»
(1957. a.) mojus lausa emotsionaalse
Sokina (evenelased on filmisputniku
orbiidile ldkitanud,» kommenteeriti mu-
jal maailmas¥*). ‘Voiks ka nii delda,
et pérast ajaloolis-biograafiliste linalu-
gude ainuvalitsemist kujunes viiekiim-
nendate lopp ja paljus veel kuuekiim-
nendate alguski so6na otseses mottes
maailma ja inimese (taas)avastamiseks.

* Ve npdit. JI. Annunerxui, 3epkaro k-
pana, Munck, 1977, ¢c. 5.

See oli pilgu jarsk avardumine maail-
male ja inimesele selles maailmas,
kangelase nigemine mérksa avaramates
ja seni mdérkamata jddnud seostes
(misldbi koik muutus ka keerukamaks,
polnud enam nii iihene, tingis paind-
likuma ja moistvama suhtumise). Ja
muidugi oli muutunud ka maailm, kaes
oli esimeste kosmoselendude, majandus-
buumi ning sotsiaalse optimismi aeg,
nood niiiid juba legendina madjuvad
¢«kuldsed kuuekiimnendad».

Filmikunst ei jdanud nimetatud muu-
tustelé tummaks, ta reageeris kiiresti,
tormiliselt. Piitidis koike seda uut, toi-
muvat, muutuvat, pulseerivat kohe ene-
sesse haarata, oli uuele tfegelikkusele
igati aldis. Oli ka tollele tegelikkusele
vahetult tagasi suunatud, piliidis te-
masse justkui sekkuda, teda mojutada.
(Meenutagem kas voi tollaseid nn.
kirjanduslikke kohtuid, kus ei lahatud
niivord kunstiteost, kuivord selles kajas-
tatud elulisi probleeme, kus tegelasi
vaadeldi rohkem reaalselt eksisteeri-
vate inimestena, mitte aga kirjandus-
like kangelastena.) Sonaga, see oli pal-
juski just publitsistliku kunsti aeg
(naiteks J. Raizmani «Sinu kaasaegne»
ja M. Osepjani «Viktor TSernosovi
kolm pdevas, viimane ldhtus lisaks veel
dokumentalismi esteetikast). Voi jille
#ddrmiselt isikliku, liilirilise kunsti aeg
(M. Hutsijevi «0Olen 20-aastanes). Ku:
juures publitsistika ja liiiirika ei vilis-
tanud teineteist, voisid isegi ldhedal
seisvateks osutuda, kuna oma olemuselt
on nad sarnasedki: mote ja tunne leia-
vad molemas vidga vahetu ja otsese
vialjenduse, nagu kirjutab filmiteadlane
S. Freilihh.* See oli esmaavastuse aeg,
tagantjdrele vahest tsipa naiivnegi,
kuid sddrase esimest korda tegemise-
olemise v6lu maksab samuti midagi, selle
aura ei jata meid kiilmaks tanagi.

Ent ajad muutuvad, seitsmekiimnen-
dad (mitte rangelt kalendaarses tidhen-
duses) téid kaasa uue ajaringi, mille
vaimsus mitmeti erines kuuekiimnen-
date omast, vaata et oli selle negatiivgi.
Mainigem mone olulisema lahknemisena
resignatsiooni, distantseerunud ning
draocotavat hoiakut. Miks mitte nimetada

*C.®peillrux, Mepa 6cex seweii. — +Bon-
poecbl Kunouckycereas, swn. 13, M., 1971, c. 22.
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ithe méarksénana ka tervet maailma haa-
ranud retrotunnet? Kuid hoolimata ilm-
setest erinevustest, on vaadeldavad
kiimnendid ometigi vdga tihedalt seotud,
uus kiimnend on eelnenu jitkuks,
tosi kiill, hoopis ise nurga alt. Liht-
salt maailm on vahepeal muutunud,
teiseks saanud, nditab oma karedamat
poolt (niditeks globaalprobleemid), ei
tahtmistele alluda

taha . hidsti meie
(vahest siit ka ideaalide-eesmirkide
hdgusus?), muutunud oleme meiegi,

noorusaja maailmavalu on midagi mé-
lestuste wvallast, kuid ometigi on see
iiks ja sama maailm, samad oleme ka
me ise, ainult wvanemaks oleme ldi-
nud, targemaks saanud. Ja nii monelgi
puhul on ‘seitsmekiimnendad andnud
miarkimisviarset siivenemist, kaalukaid
kunstiteoseid loonud.

Teiseks saab ka filmikunst. Domi-
neerima padseb minevikku poéoratud,
paljuski retrost nakatatud ekraanikunst.
Eks tegeldud mobdanikuga varemgi
(nditeks nn. etnograafilised {filmid),
ent just 60. aastatega kérvutades peaks
olema margatav tanapdevateemaliste
ekraanitoode ja selles valdkonnas olu-
liste onnestumiste suhteliselt tagasi-
hoidlik osakaal seitsmekiimnendate ek-
raaniloomingus.

Kaasaeg aga, T0. aastad, nagu ndeme
neid niditeks G. Danelia «Siigismara-
tonis» — see on pidev tottamine, pdevast
pieva tormamine, elule (progressile?)
jirelejooksmine, enda killustamine, dra-
jaotamine koéikvoimalike kohustuste ja
sotsiaalsete rollide vahel. Tolles l6ppe-
matuna paistvas maratonis (mis ju
siiski ainult kujund, kunstiks tihenda-
tud elu on), niisiis koiges selles, mis
on lihtsalt argipiev, ei midagi hulle-
mat, kohutavamat ega iileloomulikumat
(ja mis monel juhul voibki jadda meie
elu sisuks — O. Ioseliani <«Elas lau-
lurdstas»), just nimelt selles argipie-
vas #Ahvardas #dra kaduda too koige
olulisem — koige toimuva mote, mis ai-
taks iile olla argisest olmest. Olime kao-
tamas iseend. Olime justkui laiali pude-
nemas. Tuli pilk sissepoole poorata,
tagasi vaadata, otsida sealt iseend, uuesti
lapsepdlvest alustada (A. Tarkovski
«Peegels, N. Gubenko «Haavatud lin-
nud»).* Tegelikku filmisituatsiooni mé-

neti dramatiseerides voiks odelda: tidna-
sest tegelikkusest pigem toukuti, filmi-
kunst, nagu ta ekraanikangelanegi, ei
tundnud end selles tegelikkuses just
koige kindlamalt. Kaheksakiimnendate
kiinnisel (uus ajaring!?) tundub olukord
jille monevorra muutuvat voi siis val-
mistuvat jarjekordseks suunavahetuseks.
Palju on veel dhmast, alles aimata-
vat, kuid midagi oleks nagu o6hus, on
ilmunud uusi intonatsioone, vaevu ta-
batavaid niiansse, midagi on toimumas,
midagi on teiseks saamas. Piirduksin
siin ainult iithe néitega, iithe enam koneka
metamorfoosiga, mille teeb ldbi nn.
noorsooteemaline film. Niide peaks seda
tdhendusrikkam olema, et just nimeta-
tud ainevallas vois eelmisel kiimnen-
dil enam hoogustumist tidheldada, siin
jouti ka méarkimisvaarsete tulemusteni.

Noorsoofilmi uus puhang sai pal-
juski alguse S. Solovjovi ekraaniloost
«100 péaeva pirast lapsepolves. Eri-
nevalt varasemast ei tegelda selles fil-
mis iitleme nditeks polvkondade konf-
liktiga, noort inimest voetakse niiiid kui
suverddnset isiksust, kelle o6igus oma
tunnetele ja maotetele on iseenesest-
moistetavaks eelduseks, mis enam vaid-
lustamisele voi toestamisele ei kuulu.
Keskseks saab too, mida voiks nimetada
«tundekasvatuseks» (just sddrane on
«100 péevas iiks wvahetiitreid), noore
hinge kohtumine kauniga, ja siit oma-
korda kunsti, esteetilise osatihtsuse
rohutamine inimese elus, nooruki kuju-
nemisloos (mitmeteski teistes ekraani-
toodes toovad kooliepisoodid meieni

* 70.aastate ekraanikunsti ja -kangelase kohta
vt. ldhemait B. [l e m u u, opecrnasa muine weno-
sexa ¢ noprpensexm. — +«Kunonanopamas, ewin. 3.
M., 1981.

NSVL éOA




valdavalt kirjandustunde, D. Assanova
filmis «Voti, mida ei saa edasi anda»
kuuleme poeete viirsse deklameerimas
jne.). Jah, ka Solovjov ise jouab oma
hilisemas «Piddstjas» iipris skeptiliste
tulemusteni, kuid veelgi kaugemale ldheb
V. Abdrasitovi — A. Mindadze <Re-
basejaht», kus kauni kummardamisest
pole enam lohnagi. «Rebasejaht» lausa
vastandab end (kas siis teadlikult-
taotluslikult voi mitte) «100 pidevales,
mis saab eriti médrgatavaks kooliprog-
rammi kuuluva kirjanduse kolooniasse
tassimise episoodis. Kaunid sonad ja
ilusad ideaalid — nende mdju on null,
tegelikkus on teine, koigel sellel, mille
vaimus noorukit kasvatatud on, pole
reaalse eluga erilist pistmist, elu dik-
teerib oma mangureeglid, kujundab noo-
ruki elusaatust méarksa enam, kui tahak-
sime, teeb tolle nooruki justkui iile-
liigseks, niitab noorukesele Belikovile
isegi ta tuleviku kitte, teeb selle nii
aastat viisteist vanema Belovi niol pea-
aegu et puust ette, mis omakorda
seletab noore polvkonna skeptilises kai-
keteadmises, tithitundes nii mondagi.
Kuid nendest konkreetsetest jareldustest
olulisemgi tundub — ja seda just niiiidis-
temaatika arengukovera seisukohalt —
huvi kandumine kauni, esteetilise ning
estetiseeritu sfddridest (millele preten-
deeris nn. maalilisuse suund tervikuna)
reaalse, meid vahetult imbritseva, ent
vahepeal muutunud tgelikkuse méngu-
maadele, sellesse siivenemine, siit vas-
tuste otsimine. Ja teiselt poolt, «Re-
basejahis» peituv avastuslikkus, filmi
onnestumise fakt ja tosiasi, et «Rebase-
jahts tootab saada iiheks 80. aastate
tippteoseks, teadvustas omakorda tar-
vidust nimetatud probleemidega senisest
mirksa tosisemalt tegelda.
Teisenemismirke ilmutab ka ekraani-
kangelane. See oleks omaette teema,
méarkigem siin iiksnes niilidistemaatika
seisukohalt olulisena tunduvat. Kui
«Siligismaratoni» kangelased, igati tore-
dad inimesed, jadvad paraku ikkagi enam
sabassorkijaiks, kes ei suuda oma elus
midagi muuta, on pidevast tormamisest
ja tegutsemisest hoolimata saamatud,
kes tegelikult midagi korda ei saada,
siis naiteks R. Odzagovi «Suletud ukse
ees» pakub teistsugust kangelast. Nagu
paistab ka midagi teisiti olevat «Pievi

Oblomovi elusts-filmis. (Ndide on kiill
klassika ekraniseeringute wvallast, ent
N. Mihhalkov on liialt ténapédevase
nérviga mees, film ise piisavalt niiidis-
aegse suunitlusega, seega pole vahest ni-
metatud kangelasele viitamine koige
kohatum.) Ekraani-Oblomov pole muidu-
gi tegudeinimene, kuid ta pole ka
iiksnes oludest kantud (nagu «Siigis-
maratoni» kangelased), erinevalt Gont-
Sarovist pole N. Mihhalkovi ja O. Taba-
kovi Oblomovi passiivsus, elust korvale-
hoidmine mitte iiksnes juhuste, sotsiaalse
keskkonna ja tegelase natuuriomaduste
poolt kdtteméngitud elumoodus, wvaid
tegemist on n.-6. aktiivse valikuga,
teadliku otsusega. Jah, muidugi pole
see palju, mingit maailmaparandajat
Oblomovist ei saa, ent siin pole enam
ka Platonovi allajiimist mehaanilise
pianiino maailmale. Siin aimub juba
teisi voimalusi, teistsuguste ekraani-
kangelaste véimalikkust, vahest vaja-
dustki nende jidrele. Veelgi olulisem on
aga autori suhe kangelasega, siin toi-
muv nihe. See pole enam nukker-liiii-
rilis-koomilis-moistev-irooniline v6i mi-
dagi muud sinnakanti, mitmeteski vii-
maste aastate filmides autorisuhe selgi-
neb, aktiviseerub, omandab nii ménelgi
korral lausa kategoorilise imperatiivi
noéudlikkuse.

Niisugune tundub olevat niiiidiste-
maatika arengukéver ldbi filmikunsti
ldhimineviku nahtuna. Méistagi on too-
dud esitus ddrmiselt punktiirne ja sa-
muti on see ainult iiks arengukovera
voimalikke projektsioone, Kuid nii véi
teisiti kirjutame tdnaseks juba aasta-
numbri 1982. Eelmise kiimnendi hoia-
kud on end ammendamas, seitsmekiim-
nendad tajuvad oma piiratust mitte
iiksnes kronoloogiliselt, vaid ka sisu-
liselt. Praegu toimuvad nihked voivad
kiill moéneti tunduda suundumisena
tagasi kuuekiimnendate juurde, kuid
vaevalt, et see ainult nii on. On kiill
skuldsete kuuekiimnendates tagaigatse-
mist, ent viimaste aastate tdhelepanu-
vidrsemates ekraanitoodes on palju
muudki, miérksa ainuomasemat, mis
loodetavasti annab lihemas tulevikus
voimaluse juba pikemalt ridikida 80.
aastate filmikunstist.
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Tinase pdeva vaated ja hoiakud

On vist nii, et tdnapdevaaineline taies
on meie meeli alati rohkem koéitnud,
niitidisprobleemide kunstis kisitlemisest
aleme ikka nappust tundnud. Selline
vahetegemine tdnapdevaainelise ja muu
kunsti vahel on filmis enamgi taju-
tav tdnu viimase fotograafiliselt tédp-
sele ja tegelikkuse dokumendi vddrtu-
ses taasloomise, fikseerimise voimele,
mis muidugi ei tdhenda, et kunst siin
kergemini kétte tuleks, pigem vastu-
pidi. Sest, jah, mis oleks ju lihtsam,
kui votta kaamera ja filmida seda, mis
toimub me {mber, niditeks Viru téna-
val, ent kas filmitu ka hoobilt kunstiks
saab, on enam kui kiisitav. Harvad on
nood juhud, kui elu ise n.-6. valmis
kunsti pakub. Enamikul juhtudel on
vaja materjali tihendada, aktiviseerida,
et kujundile omane pingestatus ja sii-
gavus saavutada. Siin osutab filmi foto-
graafiline loomus suurt vastupanu, mis
enne iiletada tuleb, alles siis, kunstniku
juhituna voib see tegelikkuse dokumendi
vdadrtuses taasloomise véime kunstniku-
motet toetavaks trumbiks kujuneda.
Ja muidugi maksab filmiski too mujal
kehtiv raskus: véike distants kujutata-
vaga, kaasaeg on alles liialt toimumis-
jargus, oluline pole veel vilja kristal-
liseerunud. Kuid on ju meil seda pone-
vam vaadata, mida on osanud mérgata
kunstnik, kuidas ta reageerib, motes-
tab koike seda, mille keskel me elame.

Ent andkem niiiid sona kolmele fil-
mile, vaadakem, mida iitlevad meie
tdnapidevast «Rong peatus», «Teemas
ja «Suguselts». (Festivalil oli teisigi hu-
vitavaid filme, niiteks I. Kverikadze
«Ujuja» ja E. Klimovi «¢Lahkumines»,
kuid koéigest ju kirjutada ei joua, kus-
juures niitidistemaatika vaatepunktist
tunduvad just need kolm teost rohkem
olulistena.) Kuna nimetatud filmid pole
veel laia publikuni joudnud, siis, ja ka
vastukaaluks eelnenule, piitian allpool
olla véimalikult konkreetne ja filmila-
hedane, samuti ei tahaks ka kellelegi
oma nigemist-moistmist peale suruda,
seepidrast on piiiitud jéatta' piisavalt
ruumi edasimétlemiseks voi siis jélle
vaidlemiseks.

Lavastaja Vadim Abdrasitov. N. Sarubini foto,

RONG PEATUS. Reiigsoor V. Abdrasitov, stsena-
rist A. Mindadze, operaator J. Nevski, kunstnik
A. Tolkatsov, helilooja E. Artemjev, helioperaator
J. Pototski. Osades: 0. Borissov (uurija),
A. Solonitsén (ajakirjanik), M. Gluszki (vana
tooline), N. Skorobotsanov (depooiilem), L. Zait-
seva, N. Kolbassin jt. «+Mosfilms, 1982,

«RONG PEATUS». Vadim Abdra-
sitov ja Aleksander Mindadze &rata-
sid tdhelepanu juba esiktééga, filmiga
«Kaitsekone», ometi kujunes miérksa
olulisemaks eneseleidmiseks alles «Re-
basejaht» oma tosise sotsiaalkriitilise
hoiakuga.

«Rong peatus» jatkab «Rebasejahis»
leitud kiéekirja, stiililt on film &éar-
miselt napp ja asjalik, ilma eriliste
hinnangute ja emotsioonideta, justkui
kiretult fakte protokolliv. Toimus ron-
gionnetus, kuidagi péésesid lahti haru-
teel seisnud platvormid, porkasid kokku
reisirongiga, masinist sai surma, roh-
kem inimohvreid siiski pole.

Selline veidi kriminaalne situatsioon
on ka koigi varasemate Abdrasitovi—
Mindadze ekraanitééde lahtepunktiks
olnud. Uldse meeldivad neile autoreile
mitte igapdevased, vaid just erandlikud
olukorrad, mis sunnivad kangelasi tegut-
sema, kindlalt ja {ihest otsust lange-
tama, mislibi avanevad ka tegelaste
karakteriomadused. Kuid erinevalt
oma varasematest filmidest lasevad au-
torid seekord kogu dramaturgilise arse-
nali kdiku mitte inimhinge varjatumate
poolte @ratundmiseks, erilisest psiihho-
loogilisusest filmi «Rong peatus» puhul
konelda ei saa —, wvaid poorduvad
vahetult sotsiaalse tegelikkuse poole;



neid voiks sotsioloogidekski pidada voi
siis vahemalt sotsiaalpsiihholoogideks,
kes piiiiavad tungida sellesse, mida ting-
likult voiks nimetada sotsiaalseks karak-
teriks ja mis on enamikule filmi te-
gelaskonnast tunnuslik, tulenemata see-
juures mitte kellegi individuaalsetest
omadustest. Poleks ju raske ette kuju-
tada veidi teistsugust lahendust, pee-
nendunud (individuaal-)psiihholoogilist
joonist, iitleme niditeks sddrast: rongi-
onnetus viis uurija ja ajakirjaniku kokku
ithte hotellituppa, tegi neist peaaegu
et saatusekaaslased, nad voéiksid sop-
radeks saada, kuid erinevad eluvaated
ja toekspidamised, kompromissidele mi-
nek jms. hoopis lahutavad neid inimesi
(muidu kena inimene, aga nde, mil-
liseks osutus). Filmis midagi niisugust
pole, huviteravik on suunatud tollele
nn. sotsiaalsele karakterile, tagamaadele,
miks s#drane onnetus iildse juhtuda
sai.

Mis siis ikkagi juhtus? Kes on siiiidi?
Uurimisega on kiire: hukkunud masi-
nistile, kes pérines auvaidrsest toolis-
diinastiast, tahetakse kibekdhku monu-
ment piistitada, depoole tolle toolis-
diinastia nimi anda; viikelinn igatseb
oma ajalukku kuulsusrikkaid lehekiilgi
kirjutada, tolle surmasaanud masi-
nisti kangelastegu on just sobiv juhus,
see oleks nagu kogu viikelinna kan-
gelastegu, koik tunnevad end siin just-
kui osalistena — oli ju too masinist iks
nende seast, nende parimaid poegi,
«poiss meie tanavalts». Olukord muutub
itha pinevamaks, masinisti abiline, kellel'
vahetult enne kokkuporget onnestus
vedurist vilja hiipata, saab iildise po-
lastuse objektiks: hoidis ta ju iiksnes
oma nahka ajal, mil teine padstis elu
hinnaga terve rongitdie inimelusid.
Samuti muutub suhtumine uurijasse
(O. Borissov), uurimise kidigus ilmneb
palju ebasoovitavat.

Selgub, et platvormid olid korralikult
kinnitamata, et see oli lubamatu lohakus.
Et vedur polnud taiesti séidukorras,
kiirust ei saanud moota ja sellisena
poleks tohtinud seda depoost liinile lu-
bada. Et ilmselt iiletati kiirust, eks-
pertiis toestab seda, et need pidur-
dusteekonna lisameetrid saidki saatus-
likuks. Et toimunus on siiiidi paljud
inimesed, surmasaanud masinist kaasa

arvatud. Et kangelastegu ei olnud. Oli
vaid igapdevane lohakus, enam-vihem
tegemine. Et sdfirane harjumuseks saa-
nud enam-vihem tegemine voib selliste
traagiliste tagajdrgedeni viia. Et 16pp-
kokkuvottes ta just sinna viibki. Kas
varem voi veidi hiljem. Koigele sellele
tuleb ilkskord ometigi piir panna,
koige halastamatumalt-karmimalt karis-
tada, mis sellest, et kellegi siiii pole
iiksikult voetult teab kui suur. Mis
sellest, et sddirase tootegemisega, oieti
tegemata jatmisega ollakse harjunud,
teisiti nagu ei saakski, ei oskaks ette
kujutadagi; koigil mittetegemistel on
oma konkreetsed pohjused (polnud ke-
dagi, kes oleks tehnilist kontrolli ldbi
viinud, tuleb ju selliseid olukordi ette,
niditeks pulmad, matused, iikskoik mis
muu, aga kedagi teist pole ka momen-
dil kéepidrast, kas siis sellepdrast peab
rong vialjumata jaama?), esmahetkel
kiilll kummalised, kuid tegelikult kiil-
laltki moistetavad pohjused (eksimine on
inimlik, olgu selleks kiiruse iiletamine
voi midagi muud). Voi kuidas? Kui koike
teha nagu peab, siis jddks seegi, mis
praegu enam-vihem tehtud saab, hoopis
tegemata. On see parem?

Ning iileiildse. Kas ikka vo6ib eluaeg
tood teinud inimest, toda platvorme
kinnitamas k#dinud vana t66list (M. Gluzs-
ki) niimoodi pinnida, hauda ajada, siis
kiretult ja ilikskoikselt &sja surnud
inimese (kelle surma ju uurija kaudselt
pohjustada véis) asjade hulgast seletus-
kirja otsida. Kas pole selline toe otsimine
liialt ebainimlik? Kui tolle masinisti
lesk, kangelase lesk enesele uue korteri
saab, kas pole see siis targem kui
abstraktne ning inimest mittearvestav
tode? — arutleb hotellinaabrist ajakir-
janik, kes kohalikule lehele hukkunud
masinistist kui kangelasest pertree vi-
sandab (mille puhul talle ka kohe selle
viletsa voorastemaja parim iiksiktuba,
n.-o. luksusnumber antakse). Ning toesti,
jarsku polegi ajakirjaniku jutt elavatele
motlemisest iiksnes demagoogia, jarsku
on siin terake tottki?

Filmi autorid ei anna kummalegi
vaidlejaist silmanahtavat eelist, jaota-
vad rollid niitlejate vahel isegi vastu-
pidiselt. A. Solonitson sobiks ju oma
kiilma iroonilisuse ja sapiga miérksa
rohkem tolleks toepaljastajaks, «Mets-
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pardi» Gregers Werle hingesugulaseks.
Kuid nii on dispuut isegi huvitavam:
vastased on vordsed ja tosiselt voeta-
vad, ajakirjanik pole nditeks mingi tun-
deline ohkaja ega roosamanna vahutaja.
Kumma kasuks vaekauss autorite arva-
tes kaldub — siin siiski kaksipidi maist-
mist olla ei saa (mis ei pruugi aga
otsekohe ka jadgitut heakskiitu tdhen-
dada), protokolliv stiil on paljuski nii-
line, isegi pildilahendus (oper. J. Nevski)
on piisavalt konekas. Otse ta kiill
midagi vilja ei iitle, kuid eks véi ju
sonum seda tdhendusrikkam olla. Kaa-
mera nditab meile argiselt ilmetut ja
keskeltldbi ndotut vdikelinna, parasjagu
ebaesteetilist keskkonda. Maitsetust ei
voimendata selle kuhjamisega, vaid sel-
liste kunstivahenditega nagu komposit-
sioon, varvilahendus (meenutagem néii-
teks hotellitubade rédpaseid toone,
depooiilema kabinetti). See on maitse-
tus, minnalaskmine ja likskoiksus, mida
me Gieti ei méirkagi (oleme sellega seda-
vord harjunud), mis ju eriliselt silma ei
riivagi, kuid millesse siivenemine, mille
kogusumma, kogumoju siiski muud
rddgib, nagu ka too niiliselt humaanne
suhtumine, leebus, moéistmine ja mitte-
karistamine tegude eest, mis igal iiksi-
kul ja eraldi voetud juhul traagiliste
tagajiargedeni ei pruugi viia, ei viigi,
kuid mis oma kogusummas, mitte iiksik-
juhuna ja juhusena, vaid siisteemiks
kujunenud reeglina seda paratamatult
teevad.

Ekraanil arenevad aga siindmused
justkui omasoodu, mis muidugi ei
tdhenda, et oma loogika ja seaduspira
siin puuduks. On algamas pidulik mii-
ting hukkunud masinisti mélestuseks,
stindmust on tulnud jéddvustama koha-
lik -televisioon. Kaamera ees ja jupi-
teride sdras radgitakse palju ilusaid
sonu tollest masinistist, radgitakse
kirglikult, meeliilendavalt. Nii siinnib
kaunis madlestus, legend. Toda «iile
laipade sammuvats» uurijat siia enam
vaja ei ole, vaenuliku pilguga seira-
takse teda depoos, isegi uurijaga sobru-
nenud koer liiiiakse maha. On tekkinud
ilus idee piistitada oOnnetuspaigale
monument, just selline on rongiavarii
labielanud reisijate tungiv soov. Paari
bussitdiega soidetakse linnast veidi

43 eemale, sinna, kus see koik juhtus, et

panna paika kivitahvel vastava kirjaga,
monumenti ju alles tehakse. Koht ise on
nagu raudteeddrsed ikka, kiviklibune,
masinadline, tolmune, kiillaltki ilmetu.
Siiski, imekombel voib siit leida ka
ithe kauni kasesalu. Vaikides, kerge
hardumusnoot hinges, ja kangelasteo (?)
lummusest csasaanuina sammuvad mii-

tingul viibinud kaskede all. Nende
siigavmotteliste, ent kaugeltki mitte
ainult maszlilisusele pretendeerivate

kaadritega film l6pebki.

Lavastaja Gleb Panfilov.

TEEMA. Rezissoor G. Panfilov, stsenarist A, Tser-
vinski, operaator L. Kalasnikov, kunstnik M. Gauh-
man-Sverdlov, helilooja V. Bibergan (Tolja Panfi-

lovi laul «Apelsinis esituses), helioperaatorid
J. Indlina ja J. Bazanov, Osades: M. Uljanov
(Kim Jessenin), I. Tsurikova (kohalik giid),

J. Vesnik (literaadist sober), S. Nikonenko (liiklus-
miilits), 8. Ljubin (hauakaevaja), J. Netiajeva
(tddi Manja), N. Seleznjova. «Mosfilms+ 1979,

Kaasikut Gleb Panfilovil pole.
«TEEMA» algab Venemaa lumiste ava-
rustega, algab Suzdalisse s6iduga ning
kaadritaguste motisklustega - (kodu)-
maast, juurtest, sellest, et see maa toi-
dab ja aitab meid, rasketel hetkedel
leiame talt tuge. Koik see on lausutud



maotlikult, téttamata, piisavalt siiralt.
Et siis oeldule otsa lisada: «voi midagi
muud samas vaimus.» Esmakordselt
nieme peategelase ndgu, sedagi iiksnes
osaliselt, auto tagasivaatepeeglist, raa-
mituna noist pimestavalt valgeist ava-
rustest.

Avarused avarusteks, tegelikult on
Panfilovi «Teema» miarksa kammer-
likum, psiihholoogilisem, meie intelli-
gentsi probleemidele keskenduv. Uld-
plaanid, mis alati ootuspdrasest * veidi
kaugemalt voetud on ja seeliibi ka oma
neutraalsuse minetavad - (kas siis Suz-
dali maastikud voi vottepunkti wvalik
interjoris), oleks nagu omapédraseks
mootkavaks, taustaks voi raamiks, mis
ménguruumi tegelikult ddrmiselt kokku
suruvad, selle niitelava meenutavaks
teevad, ja miks ei voi tekstis mitmel
korral Tsehhovi mainimine olla iihtlasi
viiteks filmi stiilile? Ei kasva ju

«Teema» dramaturgilised pinged otse-

selt ekraanil toimuvast, vaid rohkem
ikka kontrapunktist sellega, mis jaab
justkui tolle tegevuse, nende inimeste
kohale, on neist suurem ja avaram, on
koige toimuva ndhtamatuks kritee-
riumiks (mis kujundiliselt realiseerub
paljuski just nois iildplaanides, mida
konkretiseerib ka juba tsiteeritud mono-
loog filmi algusest). Mida lithidalt voiks
méédratleda kui oma maa ja rahva
esindajaks olemist. Just tédna ja siin.

Kes see Kim Jessenin (M. Uljanov)
on? Tuntud dramaturg, ometigi hal-
tuuritseja, kes koike rahaks vahetab,
prostitutsiooniga tegeleb. Noh, seda
tuleb ikka ette, need juhud polegi nii
harvad. Ja ega kohe nii kategooriliselt
ka delda tasu. Muidugi, kompromisse on
olnud, Kim on kirjutanud seda, mida
peab, mis konjuktuurile vastab, kuid
kas ta ka teadlikult haltuura peale on
vidlja ldinud voi siiski midagi enamat
iiritanud — seda polegi nii lihtne Gelda.
Panfilov (ja Uljanov) méngivad piiri peal,
lubavad nii iihte kui teist oletada,
igatahes pole Suzdalisse soitev Kim veel
loplikult maha kantud. Eksida véib ju
igaiiks, kunstiga tegelemine aga on ju
koigest igapdevane to6.

Filmi iiks olulisemaid episoode leiab
aset Suzdali-turnee esimesel 6htul, siis,
kui esmane reisielevus-visimus vilja on

puhatud, kui voib juba rahulikult laua
taha istuda, niilidisaegsele «piihale
ohtusdomaajale» asuda. Kim Jesseninit
teatakse-tuntakse siin. Teatakse, et ta
on siindinud samal pdeval, mil suri
iiks teine Jessenin, nagu kuuleme tddi
Manja (J. NetSajeva), staazika kirjan-
dusopetaja koduste toimetamiste, Kimi
iimmardamise ja tema pintsaku harja-
mise (muide, ega kirjanik viikesest
odekolonnist &ra ei iitle?) wvahepeal.
Egas midagi, ajalugu korduvat kaks
korda, ainult et tollel teisel korral...
Tuntakse-hinnatakse ka tédnase literaadi
loomingut. Kiitke teda, see meeldib
talle! 6hutab kirjanikust séber (J. Ves-
nik), -samuti keskpdrane muganduja,
kusjuures voimatu on aru saada, riadgib
ta seda tosiselt voi naljatamisi, irooni-
liselt. Ilmselt nii i{ihte kui teist, mis,
muide, asjade tegelikule seisule ka koige
enam vastab. Pole ju Kim pimedusega
166dud, eneseiroonia pole talle tundmata
ja Suzdalisse ei saabu ta iildsegi mitte
iilevas meeleolus. Kimi maotisklustes on
(loomingulise) kriisi eelaimdust, sest,
jah, milleks veel iildse kirjutada, kui on
olemas Gogol, Tsehhov, kui kéik on
juba oeldud, kui ise niimoodi kirjutada
ei oska, ei suuda. On enesekriitilisust,
on ka publiku (ja iseenda) orritamist.
Kuid see on miéng, mis ainult teatud
piirini voib minna (ise void end halasta-
matult materdada, pormu tallata, aga
teised, jumala pérast, nemad olgu
parem vakka). Sellel méangul on kind-
lad reeglid, lisaks veel seltskondlik
etikett, mida samuti jargida tuleb. Tadi
Manja pingutab siin ilmsesti iile, tema
kiitmised on tolmukorrased, eilse pideva
poeetikast. Kuidas kunstnik kannatab
just nagu Téehhov, ei joua pensiondrist
opetaja kuidagi dra imestada. Kas selles
mottes, et molemad on surnud, iiks
fiilisiliselt, teine vaimselt?(!), voiksime
tolle kummalise lauanaabri, ennist
muuseumis ndhtud giidi- (I. T8urikova)
kombel kiisida, asjad paika panna. Ja
miks ka mitte, vahepeal koos viina-
pudeliga korvaltuppa kadunud Kim on
jarsku jdlle uksel: «Riiiipan selle tervi-
seks, et mu fiilisis teiseneks kiiremini
tollesse kvaliteeti, mis vastaks mu
loomingule!» Ent 6htu pole veel otsas,
kerge «tantsings peab ka olema. Ulja-
nov on siin lausa vorratu, iga tema
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lihaskiud, terve keh& rthiangib, tants on
vigev, valgetes villastes sokkides 6nnes-
tub see eriti hdsti, mahti jddb isegi
sooloetteasteks tolle moistatusliku ja nii
irooniliselt targa kaunitari ees. Pehmelt
joonistunud soojades toonides kaader
T&urikovast. Kes ta on? — Ideaalkuju,
pdikesenaine, omamoodi valguskiir
pimeduseriigis? Kuid on siis lootus
keelatud, kas siis selles sopas ja kontsas
ei tohi olla iihtki pidepunkti, inimlikku
tuge? Ja Tsurikova on niitleja, kellele
on lubatud vidga palju, kes ka ideaali
reaalsuseks voib mingida, nii voimatu
kui see ka, eriti veel filmis, meile néiks.

«Teema» on iihtaegu tosine ja nalja-
kas, irooniast igas suunas liabi imbunud.
Tegelaskondki saab sellest oma osa.
Kusjuures see iroonia varieerub, oman-
dab pidevalt uusi koérvalvarvinguid.
Voib olla eksistentsi véliseks vormiks,
kiillaltki petlikuks enesedigustuse moo-
duseks (Kim Jessenin).
tark ja moistev, nagu Tsurikova kange-
lanna intonatsioonidest ja ilmest tunda
on. Iroonia voib teha elu pisut taluta-

vamaks, elamiskélblikumaks, ent ta
voib Panfilovil muutuda — ja mida
lopu poole, seda enam — iitha halasta-

tumaks, sarkastilisemaks.

Kim, kes otsustab siivendada kan-
takte tolle salapdrase kohaliku daa-
miga, satub iiksnes kahele médratud
vestluse soovimatuks pealtkuulajaks.
See on tolle moistatusliku giidi ja juba
kalmistuepisoodist meelde jadnud haua-
kaevaja hiivastijatt, lahkuminek. See
pole mitte igapdevane perekondlik
niddklemine, siin on koéik hoopis teisiti,
loplik, tagasipoordumatu. Ja lahku ei
minda nagu tavaliselt. S. Ljubs&ini haua-
kaevaja, tegelikult korgharidusega
intelligent, kes on piiiidnud teaduses
oma sona oelda, mis aga pole tal
onnestunud (vrd. V. Melnikovi filmi
«Kaks rida peenes kirjas» kangelasega).
Tema avastusi on teised omastanud, ta on
koigiga konflikti sattunud, on alati
kompromissituks tahtnud jaada, liialtki
jiik olnud, vahest liigagi valjakutsuvalt
kditunud, niiteks just hauakaevajaks ha-
kanud, mitte aga katlakiitjaks voi 66-
vahiks olemisega piirdunud, tema tegu-
des on sapist otselitlemist ja Zesti. Selline
Ljubsini kangelane ei suuda enam

45 niimoodi elada, ta peab lahkuma, oma

Voib olla ka

kodu jdtma, sue maair aré sviuna, lop-
likult, igaveseks, teist lahendust ta ei
nie. Mis sellest, et see on viiga raske, et
koik kallis jaab siia, et siia jadvad ka
armastatud naisega veedetud paevad,
too iihine noorusaeg, millest Tsurikova
kangelanna radgib, mille meenuta-
misega naine piiiiab meest iimber
veenda. Ljubsini kangelasele on aarmi-
selt napilt ekraaniruumi antud, ent just
ldabi nondele nooruspidevadele viitamise
saab kangelane hoopis uue siigavuse,:
omandab justkui kinematograafilise
biograafia, mis algab M. Hutsijevi
filmi «Olen 20-aastane» noorukist, kelle
ees koik teed valla on, kelle erinevaid
tulevikuvoimalusi elu veel &dra pole
nullinud,* et jouda sealt tolle kuju-
teldava biograafia teise otsa, N. Mih-
halkovi «Viie ohtu» kangelase juurde
(ndidatav aeg on kiill teine, ent kan-
gelane on oma minevikult siiski sama,
kah lootusrikka noorusajaga). Niiiid on
see kangelane juba vanemaks saanud,
elu poolt muserdatud, n.-6. rataste vahele
jaanud, isegi murtud. (Ka hilisemas
«Valentinas», Vampilovi ndidendi «M&6-
dunud suvel Tiulimskis» ekraniseerin-
gus huvitab Panfilovit just sddrane
kangelane, kusjuures Ljub8in sobiks
uurija Samanovi rolli ilmsesti pare-
minigi kui R. Nahhapetov.)

Kuid faktid, mille soovimatuks tea-
dasaajaks Kim tolle pealtkuulatud
vestluse kiaigus osutub, pole tidhtsad
iiksnes faktidena. Dialoog on piisavalt
summutatud, liialt palju on koérvalist
miira, mis lausa koiki detaile kuulda ei
luba. See polegi nii tédhtis. Hoopis olu-
lisem, Tsurikova ja Ljubgini kangelaste
vahekorrale olemuslikum on intonat-
sioon, toeline tunne, armastus ja valu,
kirglik, lirgne elamisejanu, kas véi nii-
moodi, iikskoik kuidas. Siin on kéik ehe,
loikav, kallis, siin pole midagi sordiini
all, poolikut, loiult seltskondlikku, koik
on toeline, Selline hetk ei saa moéduda
jalgi jatmata. Ka siis, kui ollakse koigest
selle juhuslik tunnistaja. Siis, kui ollakse
veel inimene.

Kim pogeneb siindmuspaigalt, astub

iile minestusse langenud naise, kihu-
tab musta «Volgagas» minema. Jah,
® Vi, lditemalt I, A uwuncenub, Paswolw.ae-
HUR Ha crapylo Temy, — oHuUHONaHOPIMA s

abtn. 2, M., 1977.



lopuks tahab ta kiill tagasi po6érduda,
kuid kas saab ikka seda sammu inim-
likkuse &rkamiseks nimetada v6i on
tegu kaine arvestusega, sooviga siitki
mingit kasu léigata, on ju naine niiiid
vaba. Pigem teeb Kim veel iihe sammu
tolle elutuks mateeriaks saamise suunas.
Panfilovile ja Kalasnikovile omased
tildplaanid: «Volgas on kummuli, Kim
roomab telefoniputka poole, masin lah-
vatab polema, Kim valib numbri, kao-
tab teadvuse; algab muusika, too kum-
maline, nii tark ja nii kaitsetu naine
vastab, kuid on juba lootusetult, taga-
sippordumatult hilja (kliiniline surm
voi mitte — see pole tédhtis, niigi on
koik iitheselt otsustatud). Kohale jouab
nooruke postimiilits (S. Nikonenko),
too Suzdali-turnee palumata satelliit,
sapiselt «reguliroviSikuks» tituleeritu,
naiivne ja samas nii aateline («Kolme
oe» Tusenbach?!). Kuskil siin lihedal
on veel tddi Manja, kes kuidagi uinuda
el saa, nii tugevad on kohtumiselt
«loovtootajatega» saadud muljed. On
ka sobramehest literaat, kes parajasti
toéd, s.t. kunsti teeb. Ja ongi koik.
Jah, muidugi, on veel Tsurikova kan-
gelanna, habras, imetlusviédrne, kuid kas
ta iksinda suudab?...

Lavastaja Nikita Mihhalkov., A. Saare foto.

SUGUSELTS. Rezissoor N. Mihhalkov, stsenarist
V. Mereiko, operaator P. Lebesev, kunstnikud
A. Adabasjan ja A. Samulekin, helilooja E. Ar-
temjev, helioperaator V. Bobrovski. Osades:
N. Mordjukova (Maria), S. Krjutikova (Niina),
J. Bogatarjov (Stassik), A. Petrov (rongituttav),
I. Bortnik (Vovtsik), Fedja Stukov (titretiitar),
N. Mihhalkov, A. Adabasjan, P. LebeSev jt.
«Mosfilms, 1981.

Meie pdevad, meie aeg koidavad ka
Nikita Mihhalkovi. On teda varemgi
koitnud (eriti «Oblomovis tootluses),
aga koik see on rohkem ikka kaude olnud.
Siin voiks vahest paradoksigi ndha; on
ju Mihhalkov kadestamisviirselt erksa
ajatunnetuse ja niilidisndrviga rezissoor,
kelle kangelaste psiihholoogiline joonis
nii tanapéevaselt mojub, kuid kes kum-
malisel kombel ajas ometigi itha enam
tagasi minevikku on siirdunud, sealt
vordlusi otsib ja kujundeid loob — Ko-
dusbdja aastatest («Voorastele oma, oma-
dele vooras», ¢Armastuse ori») Tseh-
hovi aega, sealt veelgi kaugemale
Gontsarovi juurde. Tosi kiill, vahepeal
teeb Mihhalkov «Viis ohtuts, aga see
on nii elegantselt kammerlik, tundub
isegi, et kas saabki sel lool olla mingit
pistmist konkreetsete ajareaalidega. Ta-
heldatud paradoksis voib ju Mihhalkovi
individuaalset kiekirja, loojamaneeri
nidha, kuid eks peaks ju seda pénevam
olema vaadata, mida utleb Mihhalkov
oma uue filmiga «SUGUSELTS», kus
meie paevad, meie aeg vahetult ja otse-
vaates ekraanile jouavad, milliseid ku-
jundeid ta loob, milliseid siigavusi mir-
kab.

«Suguseltsi» avaakord pakub kohe
piisavalt keeruka ning kinematograafi-
liselt rafineeritud lahenduse. Filmi esi-
mene kaader on iilipikk 180° panoraam,
mis algab maa-asula ja kiilatinavaga,
jouab sealt edasi raudteeni ja modda-
soitva kiituserongini (rong pole mingi
ménguasi, et tombad ta vajalikul het-
kel nooripidi kaadrisse, peab olema viga
tdpne aja ning kaamera liikumise ar-
vestus, et kaader talle olulisest riitmist
vilja ei langeks), siis poordub kaamera
veelgi, laskub, ndeme jaamaesist, pileti-
saba, nédeme Mariat, tulevase filmi
kangelannat, kes nutab ja halab ega
suuda moista, miks ta ei paase rongile,
pole ju praegu nagu soja ajal.
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«Suguselts» on komoodia, nii ei jaa
katki ka Maria (N. Mordjukova) linna-
s0it, nagu on selge seegi, et soidetakse
iithes kupees tolle ennist perroonil habet
ajanud kodanikuga (A. Petrov). Ning
moistagi toimub s6it mitte tavalises,
vaid ikka pehmes vagunis, kus pooled
kupeed tiihjalt seisavad, monedes jialle
defitsiitseid autoosi veetakse; kus kaitu-
takse igati vadrikalt, noogutatakse tere-
tuseks oppusi inspekteerima soitvatele
korges aukraadis ohvitseridele ning
nendega keskustlevale valges sirgis
soliidsele hdrrasmehele. Ja ikka samas
vaimus edasi. Kui juba iksik naiste-
rahvas satub samasse kupeesse iiksiku
meesterahvaga, siis voib ju siit vaikest
jirgegi oodata. Naiiteks kohtumist at-
raktsioonide pargis, kus Mihhalkov saab
jarjekordselt wvaimukust ilmutada ja
miéangleva kergusega pdevavalgele tirida
idiootsemast idiootsema jouproovi sea-
deldise, tdiesti moeldamatu atraktsiooni,
mis paratamatult sunnib motlema print-
siibil: mida voéimatum, seda toenio-
lisem —, et kuskil sddrane riistapuu,
millega nii ennekuulmatul viisil kie-
rammu saab proovida, ka tegelikult piisti
on aetud.

Filmi dramaturgiline iilesehitus voi-
maldab selliseid igat laadi korvale-
poikeid, pohitegevusest kaugele jadavaid
ja omaette hargnevaid lookesi (nagu ka
atraktsioonide pargi episoodi lopetamine
mereviaeoppuste jalgimisega). On ju
«Suguseltsi» lilesehitus ddrmiselt lihtne:
maanaine ldheb tiitrele killa, satub
linnaméllu, mis talle tundmatu ja vooras
on. Ja muidugi, mida koike seal temaga
ei juhtu, kui palju ootamatusi, iga-
suguseid koomilisi olukordi, koike seda,
mida me tegelikult ju selliselt filmilt
ootamegi! Filmi nailisest lihtsakoeli-
susest ei tasu end siiski petta lasta, ju-
husest <«Suguselts» kantud pole, ka
pisimad detailid ja hapraimad korval-
liinid on tdpselt paika pandud, kindlale
dominandile allutatud, ja neist esma-
hetkel ebaolulistena nidivaist pisiseika-
dest kujuneb iseseisev kihistus, filmi
pohitegevusega paralleelselt kulgev hoo-
vus, mirksa siigavam ja tidhendus-
rikkam, kindlasti ka tosisem, mitte
iiksnes naerutada piiidev. Ja just siit
tuleb Mihhalkovi uue ekraaniloo motet
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Ent naaskem ekraanil toimuva juurde.
Kerge e«suvitusromaan» (kus see maa-

inimene ikka puhkab kui mitte linnas)

kuulub kiill asja juurde, aga ennekaike
soidab Maria siiski kiilla Niinale, oma
tiitrele. Niina (8. Krjutskova) on igati
linnalik, moodsate prillide ja kaik-
voimalike nipsasjadega, koigiti tasemel.
Mehest elatakse lahus, laps on kuidagi
kummaline, tema naljadest ei saa aru;
perekond on laostunud, muust ei tasu
radkidagi. Lausa nagu mingi amee-
rika. .., on Maria nordinud. «Ei maksa
oma nina teiste asjadesse toppida,»
pareerib tiitar. Kes seda tode nii védga
kuulda tahab (kas mehaanilise pia-
niino asukatele on tode vaja?!). Pere-
kondlik skandaal hakkab edu voétma,
keereldakse ringiratast méoda korterit,
vahepeal piiiitakse kiill omletti praa-
dida, aga see lendab koos panniga priigi-
urni. Tiitretiitar on pidevalt jalus,
tahab telekat vahtida, plaate kuulata,
Maria otsustab tagasi maale soita.
Siis aga n#deme lastetuba kogu oma
tdiuses: igat masti muusikaseadmed,
indiaani sojamaskid, mitmes stiilis moe-
hilbud, ega kerge make-up’ki vist puudu,
porandal veel lisaks paar minitanki,
iihe dige niiiidistidruku sulnid méangu-
kannid. Niina enam ei suuda, toetub
uksepiidale, vaatab aknast vilja: millal
see koik lopeb. Sinine taevalaotus,
mingi ebamadrdselt helendav tapp (vil-
kuv tdht — igatsus S. Paradzanovi
¢« Unustatud esivanemate varjudes», selle
kinematograafiline modifikatsioon??).
Mida tdhendab too vahepeal tumenenud
punkt taevaavaruses? Mis see on, et
vaatasid, motlesid voi ei mdéelnud ka,
olid rohkem iseendaga, olid &ra, pilk
kauguses, oli iiks tdpp, lendab iiks
lennuk, kuhu, milleks, kellega, mis ta
toob voi toomata jiatab, millega see koik
l6peb? Hammastav kaader, eriskumma-
line ja pohjatu, seletamatu (NB! Kaader
jaadvustabki ahmast, selginemata aim-
dust, tundmust.), tdiesti eriline poee-
tika, uudne, ootamatu, miallu s6dbiv,
filmiajalukku minev. Nagu ilmsesti tiks
teinegi kujund — pikk kaader ohtu-
hdmarast staadionikatlast, liksikust
jooksjast seal.

Mojuvaid kaadreid ja episoode on
teisigi. Maria on karakteriga naine,
alustatut ta juba nii lihtsalt katki ei



jata. Tiitre perekonnuelu vajab sétti-
mist, Maria otsustab vdimehe tiitre
juurde tagasi tuua, piiliab restoranis
Stassikuga (J. Bogatorjov) sotte selgeks
teha. On siingi koomilisi momente,
Maria ja kallis restoran ei taha oma-
vahel hiésti klappidd (nalja iiks pohi-
mehhanisme: kokkusobimatus, ebakola),
on vaimukaid konekeelseid viljendeid
(¢nemnozetéko s damoi»), ja selleski,
et me kodgipoolel filmi autoreid nait-
lejatena kohtame - (muide, ka atrakt-
sioonide. pargist pirit viillke sihviva ja
muidu igatpidi streikiva fotoautomaadi
pildil ndeme lahutamatut kolmikut
Mihhalkov-LebeSev-Adabasjan) on oma
nali, on oma tode ja motegi (kes
selle supi nii restoranis kui filmis kokku
keetsid ja siit hargnevate maottekdikude
ahvatlus). Kuid siiski omandab «Sugu-
selts» restoraniepisoodis hoopis dramaa-
tilisema poorde. Vahepeal on ilmunud
mingi pulma- véi jumal teab mis selts-
kond, igatahes piisavalt kirju, piisavalt
nome ja piisavalt voi ka iile selle 16but-
seda sooviv. Restoran on oma igachtuse
hoo sisse saanud. Maria «terroriseerib»
vidimeest, kutsudes teda tantsima. «Jala-
keerutus» kujuneb filmi iiheks tume-
damaks kulminatsiooniks, tdidab sama
funktsiooni, mis «metsa héélis jirele-
aimav taidlusetteaste «Lopetamata pa-
las» (muide, kas pole tsitaate mujaltki,
jarsku on kova kuulmisega vanake périt
monest 30. aastate filmist?). Ent eri-
nevalt varasemast, erinevalt «Lopeta-
mata palast» ja ka seltskondliku pil-
lerkaari-rituaali nditavaist «Oblomovi»
episoodidest, laheb Mihhalkov «Sugu-
seltsis» mérksa kaugemale, on marksa
avameelsem ja otsekohesem, néitab,
millele see fassaad-pealisehitus tege-
likult tugineb. Iga hinna eest piller-
kaari ihkamine, ndrvitsev, hiisteeriline,
lausa kramplik l6bujanu, varjamaks
tegelikkust, tegelikku hingeseisundit,
ja mitte teiste, vaid ennekoike ise-
enda eest; hirmusegane soov unustada
pdevamured, oma elu, modda saata see
66. Peaasi, mitte jadda liksi iseendaga,
oma motetega, mitte lubada endale staa-
dioni- ja lennukikaadreid, mitte seista
silmitsi tdoega; leida kaitsekiht, unus-
tus, mitte tajuda toda kuristikku, mis
on peidus kuskil hingesopis, mis on va-
lise taga, ja mis on tode, reaalsus;

elada illusioonides, nagu on delnud Mih-
halkovi tegelaskujude kohta J. Bogo-
molov.* Targutada kérgelennulisi jabur-
dusi Venemaad iihendava rahvusidee
kohta («Lopetamata palas), selleks et
mitte ndha oma eksistentsi toelist palet.
Elada valjamoeldud kinomaailmas (¢ Ar-
mastuse ori»), et mitte mérgata reaal-
sust enda iimber. Mitte moista, et suur
ja viike ajalugu, iiksikindiviidi ja kogu
rahva saatus ei seisagi teineteisest nii
lahus, et «Viie 6htu» kangelaste nurju-
nud armastuse lugu pole iiksnes nende
kahe inimese asi, siin on muidki poh-
jusi. Mitte moelda, mitte teha valikut,
sorkida samas suunas, kuhu teisedki,
on ju Oblomov iiks kummaline ning

~saamatu ohmu, ei tea miks peaksime

talt mootu votma?! Voi nagu iitleb luu-
letaja: pdevade viisi void elada,/ hee-

ringaid siiiia,/ turakat taguda,/ tamkat

v6i doominot liiia. Jne., jne. Ainult pi-
dutseda ja veel kord pidutseda, see on pi-
ha toiming ja siin ei tohi miski hiirida.
Ei see, et koik need meelelahutused ja
ajaviited on kuidagi liialt fiiiisilise jou
demonstreerimisele orienteeritud (at-
raktsioonide park, hotelli personali ka-
rateharrastus, lastetuba). Ei see, mis toi-
mub me iimber, nii laias maailmas (kel-
nerite tegevust saatvad raadioteated)
kui ka siinsamas, me korval, kas voi la-
himas poiktdnavas.

Maria aga — tema moot hakkab tiis
saama.

Kui Stassik on endale veel mingi
ohulise daamikiibara (pruudiloori?) pdahe
haaranud ning lopuks isegi estraadile
laulma triigib, siis sellist Stassikut Maria
enam taluda ei suuda, sddrane elu kaib
talle lile jou. Pisarsilmi tahab ta siit
ara, tahab tagasi koju. Maria lahkub,
on iiksinda kastmismairjal ja Oiselt tiith-
jal tdnaval, ainult tumeroheliste so6ja-
viaefurgoonide raske kolonn séidab mo6-
da. Kaader, mis oma visuaalselt lahen-
duselt on tsitaadiks M. Kalatozovi ja
8. Urussevski kuulsast filmist «Kured
lendavad». Kaader, mis kontrasteerub
restoranis ndhtu-kuulduga, mis paral-
leeltegevuse printsiibil tdiendab eelne-
nut, moodustab koos sellega filmi iihe
olulisema ja mojuvama tervikkujundi.

* . Boromoaoa Marepudal NdIRu —

marepuan uabma. — +Kunonanopamas, avin.3,
M. 1881, . 37.
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See pole kiill vahest nii peenekoeline
nagu «Pianoolas» ndhtu, kuid see ei ka-
handa tema joulisust, lihtsalt stilistika
ja materjal on «Suguseltsis» teised.

Arasdit. Maria on vaksalis. Kummali-
sel kombel kavatsevad sama rongiga
sbita ka juba saabumisreisilt tuttavad
ohvitserid. Aga mis seal ikka, 6ppused
rongiga jadb Marial siiski soéitmata:
ta ootab oma endist meest Vovtsikut
(I. Bortnik), kes linnas uue perekonna
on asutanud, kuid niiiid jdlle iiksi elab,
kellel vahepeal kaks poega suureks on
kasvanud, iiks juba armeeski teeninud,
teine just-just neil pdevil sinna mine-
mas. Vovtsikuga kohtumise lootuses is-
tub Maria tiihjas ootesaalis. Aeg kulub,
Maria aga muudkui ootab ja ootab. Rahu-
likud, iiksteisesse sulanduvad iildplaa-
nid. Ja siis: valge, veidi mddrdunud uks;
uks avaneb, orkester miirtsub, kaamera
alustab oma pikka taganemist. Uksel on
poetud peadega kutsealused, kes tdidavad
suure ootesaali, kogu perrooni. Ekraanil
on moeldamatu tohuvabohu, iiks suur
rahvaste riandamine ning iildrahvalik
hiivastijatt (keeruka liikumisega massi-
stseeni lahendamiseks wvajati ballett-
meistri abi; kdsikaamera kasutamine, ta-
gurpidi liikumine tdhendavad muidugi
ka @adrmiselt komplitseeritud operaatori-
poolset lahendust, siin on jarjekordselt
miargatavad ilmsed viited Urussevski
loomingule). Uleiildine virvarr, mis kaad-
rikompositsioonigi pidevalt varieerima
sunnib: valgete voorihmade spaleeri
jdik sirge asendub mone mirksa paind-
likuma joonelahendusega, hoogsa dia-
gonaaliga, kaamera eemaldumiselt jou-
takse liikumiseni kaadri siigavusse jne.
Ekraanil on inimméll, inimtunnete moll,
lausa laviin, mis on koiki haaranud ja
ithte liitnud (Maria on viimaks Vovt-
giku leidnud), millest saavad oma osa
ka kaasasolevad viikesed lapsed. Kum-
malise, painava mojuga hetked, mis pole
mingile {ihesele dominandile allutatud,
kus inimtunnete diapasooni avarus ning
keerukus aimub.

Maria — on nimevalikulgi kindlad
tagamaad! — sammub koos tiitre ja
tiitretiitrega mééda raudteed. Nad vaid-
levad millegi iile, laps viskab &mbri
poOoOsastesse, aga kuidas saaks vanaema

49 ilma @mbrita maale tagasi séita, eisaa ju.

Ja mis seal iildse raakida, kaugemalt
paistab linn, uued kérged majad nagu
nditeks meil Lasnamiel, tee viib sinna.
Koik on selge, lihtne, natuke naljakas
ja natuke tésine, veidi lapsemeelne ja
elutark, koike korraga — nagu moénes
rahvapdrimuses voi laulus, mille t6ot-
lus kaadrisse kostma hakkab. Rahvas
oskab nutta ja naerda, oskab hivitada
ja luua. Ikka iiks ja seesama rahvas.
Selle mottega lopetabki Mihhalkov oma
virskeima filmi, mis votete kidigus sai
enesele pealkirjaks «Suguseltss.




Ingmar Bergman ja tema «Siigissonaat»

«Siigissonaat». Sisenarist ja rezissoor Ingmar Bergman, operaator Svenm Nykvist. kunsinik A. Asp.

Osades: Ingrid Bergman (Charlotte),

Liv - Ullmann {Eva),

Lena Nyman (Helena), Halvar Bjérk

(Viktor), Geerg Lokkeberg (Leonardo), Knut Wigert (Professor}, Linn Ulmann (Eva lapsena) it
«Personafilms (Rootsi—Saksa FV), «Norsk-films (Norra). Orig. 92 minutit.

Tidnapdeva iihe viljapaistvaima filmi- ja
teatrirezissoori Ingmar Bergmani nelja-
kimnest f[ilmist on nidd joudnud Nou-
kogude Liidu ekraanidele teine — 1978.
aastal Norras valminud «Siigissonaat».
See on jirgmine film pirasi «Ussimunas
(1977. a. SFV-s), mille IB on loonud
parast seda, kui ta tilide i(6ttu Roofsi
maksuametiga kodumaalt lahkus ja
Miincheni «Residenztheater'is» tddle
asus. «Residenztheater’is» lavastas IB
mitmed kogu Euroopas tihelepanu édrata-
nud etendused,.nagy H. Ibseni «Nuku-
kodu», A. Strindbergi «Isa» jt. Vahepeal
joudis ta seada ka Stokholmi Kuningli-

kus Draamalteatris Shakespeare’i
«Kaheteistkiimnenda 066», mis leidis
vaimustunud vastuvoltu Pariisi teatri-

festivalil 1980. aastal.

Kui «Ussimuna» pohjustas arvamusi, et
Bergman on reetnud «oma teemas, paor-
dudes poliitilise problemaatika poole
(fasismi tekkimine Saksamaal), siis
«Siigissonaat» on taas igati bergmanlik
film, millel on otsene side tema loomingu
tippudega, milleks minu jaoks on (aja-
“loolises loikes) «Suvi Monicagas (1952),
«Maasikaviluy (1957), «Vaikus» (1962)
ning «Sosinad ja karjed» (1973).

IB esimeste [ilmide kangelased olid
Iohestalud psiihikaga hiiljatud inimesed,
kes seisid vaid vdlises kontaktis iihis-
konnaga. Rootsi filmikriitik Rune Walde-
krantz on todenud, et iikski teine rezis-
s60r pole suutnud joulisemalt-viljendada
soGjajargse rootsi noore pélvkonna igat-
sust onne jarele. Roolsi sai kriisiaastatest
tle varem kui [feised Lddne-Eurcopa
maad. Juba 50. aastate algul jii olustik
IB loomingus tagaplaanile ning keskseks
kujunesid moraalsed probleemid, Fkisi-
mus inimese kolbelisest (asakaalust,

tema vaimsest harmooniast. IB-l oli 6nn
olla selles valdkonnas pioneeriks. 1958.
aastal kirjutas prantsuse uue laine rezis-
s66r Jean-Luc Godard:

«Kui ilmus Vadim, ilistasime teda selle
eest, el ta oli oma aja tasemel, samal
ajal kui enamik tema kolleegidest oli
polvkonna jagu maha jadnud. Ndhes
Giuletta Masina poeetilist ndgu, iilis-
tasime Fellinit, kelle barokses virskuses
oli uudsuse meelas maitse. Aga selle uue
filmi renessansi oli rootsi kirikudpetaja
poeg juba viis aastat varem (tdiuseni
vitnud. Mis jai meil veel iile, kui Pariisis
ndidati esimest korda «Suve Monicaga»?
Bergman tegi juba siis seda, mille
tegemata jdtmise pdrast me praegugi
prantsuse rezisséore siidistame ... Ja
«Cabiria 66de» viimane- kaader, kus Giu-
letta Masina wvaatab iiksisilmi kaame-
rasse. Kas oleme wunustanud, et seegi
oli juba «Monica» eelviimases Rettas ole-
mas?»

Raske on leida IB-1 filmi, milles ei esi-
neks inimese teemat, kelle siiii seisneb
selles,- el ta keeldus jagamast Ileiste
inimete kannatusi. Egoistlikku kinnisust,
likskoiksust kdsitleb IB kui moraalset
kuritegu. Uhtse temaatika f6iti on filmi-
kriitikal olnud védimalik kisitleda IB

60-aastate f[ilme kui (riloogiaid. Esi-
mene triloogia — «Nagu peegliss»
(1961), «Armulaualised» (1961) ja «Vai-
kRus» (1962) kdsitleb (oest korvale
kaldunud “inimese, jumala vaikimise
teemat. Teises ftriloogias — «Persona»
(1966 ), «Hunditund» (1966) ja «Hdibi»
(1967) — jatkab IB oma sivaanaliiisi
iiksikisiku psiihholoogiasi. Ent  1960.

aastate lopu ja 70. aastate esimese poole
rootsi kultuuris seisab IB oma probleemi-
puntraga «suure iksiklasena». Siis olid



moes ihiskondlikud ja sotsiaalsed prob-
leemid. Selle perioodi kohta on ajakirjas
«Dialog» kirjutanud tabavalt poola krii-
tik Janina Hera:

«Kui otsustada rootsi filmide, teatrieten-
duste ja kirjanduse jdrgi, siis on iksik-
isikul ja minevikul, {traditsioonidel ja
metafiisilistel probleemidel rootslaste
meelest eksootiline maik. Viimased neli-
kiimmend aastal on Rootsi loonud uue
ithiskonna, kes {tunneb erandifult huvi
ainult oma tuleviku, igapievase elu ja
endast norgemate ning vaeste abistamise
vasiu. Nagu naib, miarkab idks-
nes Bergman idksindusit,
jumalaga heitlemist, siiidme-
piinu, tundeid, mida inimene
kogeb surma palge ees, oma-
enese teadmatuse ja uni
versumi ees.

Moega kaasa minnes péoras [B-le selja
ka suur osa kriitikuist, heites talle ette
ithe ainevallaga piirdumist: kas pole
rootsi kodanluse neuroosid ja sidame-
funnistuse vaevad juba libikdidud etapp?
llmus isegi filmiajakirja «Chaplin» anti-
Bergmani number, milles leiste siiiidista-
jate hulgas rindas Bergmani ka IB ise
(varjunime all). Peab siiski iitlema, et
praeguseks on pendel rootsi Rultuuris
taas tagasi joudnud: nii Rirjanduses Rui
filmis taheldatakse iha suureneval huvi

Ingmar Bergman ja Ingrid Bergman

ldhema ja hkaugema mineviku vasiu,
otsitakse itha intensiivsemall vastust
kisimusele, miks inimene oma siresside
ja iiksindusega materiaalse heaolu taus-
tal itha enam silma torkab. Filmiloojatest
tuleks IB kéruval siin mirkida esmajoones
Jan Troelli («Viljardndajad»), Bo Wide-
bergi (meil «Elvira Madigans, «loe
Hill») ja Kjell Gredet («Harry Munters,
«Uhe hullu kaitsekones).

IB 70. aastate filmidele (v. a. «Ussi-
munas) — «Kirg» (1970), «Puudutus»
(1971), «Stseenid iihest abielust» (1973),
«Sosinad ja karjed» (1973), «Palgest
palgesse» (1976) ning «Siigissonaat»
(1978) — on iseloomulik, et igapdevase
toimetulemise probleemid, kus kodanluse
vaimne ja majanduslik kaitserii on koi-
gutamatuim, on viidud miinimumini ning
meie ees seisavad iiksildased inimesed
oma mineviku ja kompleksidega. Koigile
neile filmidele on IB kirjutanud stsenaa-
riumi ise. IB ei pretendeeri kirjanikustaa-
tusele, tema meediumiks on film. Labi ja
lohki oma nditlejaid tundes on ta tihti-
peale jatnud stsenaariumis dialoogi vilja
kirjutamata ja liktsall mdrkinud, mille
iimber jutt kiib. «Sigissonaatis véib
pidada itheks tema koige labikirjutatu-
maks ja «kirjanduslikumaks» stsenaa-
riumiks. Ehk on see osaliselt tingiiud sel-
lest, et «igiomastest» partneritesi toeta-
vad teda sgffes nelja nditlejaga f[ilmis
vaid operaator Sven Nykvist (kellega ta
on teinud koik oma filmid alates «Neitsi-
allikast», 1939) ning Liv Ullmann, kes

esimest Rorda mdngis IB juures peaosa
filmis «Persona», 1966; episoodilises
Pauli rollis nieme ka poiist Bergmani
nditlejat Gunnar Bjornstrandi. Holly-
woodi tihe superiihe, rootslanna Ingrid
Bergmaniga iodtab B koos esimest
korda. (Muide. tegemist on nimede

juhusliku kokkusattumisega.) IB iunneb
suureparasell naiste psihholoogiat, nagu
paljud tema f[ilmid, on ka «Sigissonaat»
sellele rajatud. Véib arvata, ei Charloi-
te'i (Ingrid Bergman) kuju loomisel on
IB kasutanud kogemusi oma esimesest
abielust — koniseripianisti eestlanna
Kibi Lareteiga, kes on korduvall esitanud
tema [ilmide saatemuusikat. Enda kohta
itleb Liv Ullmann oma raamatus «Muu-

tumised» jargmist:
«lngmari naiskujud, keda ma alati
reaalseks olen pidanud, muutuvad

minu loomulikuks osaks, kisjuures ma



Liv tMtmann (Eva) ja Ingrid Bergman (Char-
lotte}
Halvar Bjork (Viktor)

Lena Nyman (Helena) ja Liv Ullmann (Eva)

ei arva, et neid luuakse minu eeskuju
jirgi. Isegi siis, kui Ingmar annab mulle
osa, mis tundub voéras, tean: Rirjutades
oli ta veendunud, et suudan seda kuju
haarata, el mul on varuks kogemusi,
mida saan kasutada, kui tuleb avada
filmikuju elamused.»

Sellist nditlefaduetti, kui «Siigissonaa-
dis» Ingrid Bergman ja Liv Ullmann
(Eva), kohtab ekraanil harva. Ema Char-
lotte ja titar Eva pole kohtunud seitse
aastat. Ema saabub titre kuise peale
vdiksesse Notra asulasse tiitrele ja tema
pastorist abikaasale Viktorile kiilla.
Algul niib kéik idilliline ja rahulik, ent
hoiatussignaalid, et see ei saa niiviisi
kaua kesta, tulevad juba varakull. Eva
on haiglast enda juurde votnud halvatud
de Helena, mis sedamaid riivab ema siiii-
tunnet. Ta on kogu oma elu {tdielikult
kunstile pihendanud ja toonud ohuvriks
oma suhted titardega. Lapsed olid talle
nukkudeks, kellega sai mdngida, kui
tal- aega oli. Kui nad tilikaks muutusid
voi haigeks juhtusid jaama, likati nad
lapsehoidja vdi isa kaela, et ema saaks
harjutada. Vahepeal otsustab Charlotte
kontserditegevusesi loobuda ja end
kodule piihendada, el tegemala jaetut
tasa teha, ent kodune olukord muulub
lausa talumatuks: on volgu, mida ei saa
hilijem enam kunagi kinni maksta.
Charlotte jiatkab oma muusikukarjidri ja
kaotab kontakti titardega hoopis: kui
Eva nelja-aastane poeg uppus, ei leidnud
ema aega olla oma titre korval. («Sel
ajal mingisin ma sisse koik Mozarli
sonaadid ja klaverikontserdid».) Berg-
man ei leia ema kunstnikustaatusest
talle oigustust. Oisel pihtimustetunnil
sajab = talle Ewvalt siidistusi rahena.
«Sinusugused inimesed on eluohtlikud,
leid tuleks isoleerida ja kahjutuks teha,»
kdlab Eva siidistuskokkuvote. Film rda-
gih dleildisest [6hest inimeste ja eriti
sugupolvede vahel. Vaimatu on siididis-
tada ainult Charloite'i: temagi vanemate-
kodus puudus ornus laste vastu, viiljen-
dada sai {a oma tundeid vaid muusikas.
Pihtimusteoo! vajaks Eva ema (uge, aga
litre kded ei touse teda embama. Inimloo-
muse egoism segab meid end teistele oh-
verdamast. Ent filmi lopul péordub Eva
ema poole taas hella ja vabandova kirjaga.
Kuni inimeste vaim pole ndrtsinud, jdtab
IB neile ka paisetee. Avades oma kange-
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lannade teadvuse ja alateadvuse koige

varjatumaid tahke, sunnib [IB meidki
enda sisse vaatama, el eneselunnetusc
ldbi  meid moraalsell tdiuslikumaks

muuta. «Sigissonaal» méjub nagu jul-
lus, siin on palju pikki monalooge (fege-

likult sisemonolooge), mida [B lasel
oma kangelastel vdlja lausuda, ent
mis sellele vaatamata ei méju  fteal-

raalselt. Uheski oma varasemas [ilmis
pole IB radkinud nii liktsalt ja otse kui
siin. Ta ei otsi mingeid kinematograafilisi
nippe. Suuri plaane on IB alati armasta-

nud, siin on need lausa domineerivad.
Kogu pildirida méjub vdga suges-
tiivselt.

«Siigissonaat» on IB iiks kammerliku-
maid [ilme. Juba pealkirjas leidub vihje
sellele, et [ilmijutustuse strukiuur on
lahedane sonaadivormile, kammermuu-
sika pohimotted on iile kantud [ilmi.
A. Strindbergi sonaadidefinitsiooni kasu-
tades: wkammerlik kisitluslaad, oluline
motiiv, viimistletud kasitlus .. .» Sonaa-
dis eristatakse tavaliselt sissejuhatavat
osa (filmi proloog, kus Viktor jilgib
korvalt emale kirja kirjutavat abikaasat),
teema arendust lugevale pingelaengute
ning vallandumistega (ema ja tiitre
kohtumine, mis kulmineerub dise vestlu-
sega) ning sissejuhatavale osale sarna-
nevat kordusosa (Eva kirjutab taas
emale-kirja ja Viktor jilgib teda). Seega
voib  pohjendatull rddkida ka «Siigis-
sonaadi» muusikalisest struktuurist.

Momendil on aga Ingmar Bergmanil,

muusikaterminoloogiat kasutades, kisil
siimfoonia. «Fanny ja Alexanders on
mahukaim film, mida ta eales etle

vbtnud. Kasikiri on kolmsada lehekiilge
paks, film tuleb ligi kolm tundi pikk ja
selle korval valmib ka viietunnine tele-
visioonivariant. Pdrast kimneaastast
vaheaega filmib IB jdlle Rootsis. Filmi
produtsendiks on Rootsi Filmiinstituut,
ning selle maksumus saab olema ligi
kiimme korda suurem kui  kesknisel
roolsi mdngufilmil — 30 miljonit krooni.
Kui tavaliselt valmib IB-l [ilm poolieise-
kahe kuuga, siis «Fanny ja Alexanderi»
peale oli ette nahiud koos ettevalmistava
perioodiga ligi kaks aastat, sellest vote-
teks sada kakskiimmend pdeva. Tegemist
on suguvasakroonikaga 1910. aastatest.
Nidieme teatridirekiori perekonna elukdiku
rohkem kui iihe aasta jooksul viikeses

53 ulikoolilinnas. Filmi nimikangelasteks on

Lo Ullmann (Eva)

lapsed, keda mdingivad 1l-aastane Berlil
Guve ja 12-aastane Pernilla Allwin, pea-
osades on Allan Edwall, Ewa Fréhling
ja Gunnar Bjérnstrand, iildse on osalisi
ligi 150, statistide arv ulatub tuhandeni.
Kaamera taga on endiselt Sven Nykvisi.
Ingmar Bergman ise on delnud, et film
on moeldud «suure gobelidnina, virvi-
kirevana ja miistiliste votlepaikadega.
Tidnapievaga on paralleele sedavord, el
ka siis elasid inimesed pidevas ohus».
Filmi votted peaksid praeguseks olema
lopetatud, esielendus on ette ndhiud
kiesoleva aasta lopul. Selleks ajaks
planeerib IB ka alatiseks Roolsi tagasi
péorduda. 1982. aastaga lopeb tema
leping Miincheni «Residenztheater'iga».
Ja véib eeldada, et taas ootavad ees vil-
jakad filmiaastad, viljakamad, kui olid
emigratsioonis.

I8 on rootslustega ja rootslased
temaga — ira leppinud, millest annab
tunnistust ka kiesoleval aastal ilja
antud 1B loomingul kisitlev margiseeria.
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Kaader filmist «Sosinad ja karjeds, valja aniud
Rootsis 1981. a. Bergmani postmargiseerias

Interjodr filmist seHukhunud Alpinistis “holells
Kunstnik T. Virve







___ESTICA

NAABRITE NOTIITSE MEIE KULTUURIELUST

—_ Soome ajakirjanduses ilmub aeg-ajalt Rir-
jutisi Néukogude Eesti kultuurielust. Vilja-
ande poliitilisest hoiakust ning selle teenistuses
oleva lehemehe vaalenurgast soltuvalt on need
olnud ménikord killaltki objektiivsed, teine-
kord aga tendenislikumad. Refereerime luge-
jaile lihendatult méningaid kultuurialaseid
notiitse Soome iihest suuremast konservatiiv-

sest ajalehest, Tamperes ilmuvasl «Aamu-
lehti’sts.
* e =

Pseudoniitimi «Paavo» kasutav autor jagab
esmall reisimuljeid Viljandist. Sealsed lossi-
varemed on talle haruldane vaatepilt. Turu,
Hame vai Olavi lossikindlused Soomes paist-
vat nende korval kadbustena. Missugune sobiv
iimbrus Shakespeare’i naidendite mdngimi-
seks! Viljandi teatri noor lavastaja aga joud-
nud kilalise motteist etie, deldes, ef siin
kavaisetaksegi lavastada «Kuningas Leari» ja
«Hamletits, lubanud nende esietendustele Vil-
jandi lossimdgedes isegi kutsed saata.

Teine imekspandav vaatamisvdirsus Paa-
vole Viljandis on liinud aasta 16pul valminud
uus lteatrihoone. Ta imestab, kuidas ometi on
monekiumne tuhande elanikuga linna ehitalud
55 000-kuupmeelrise ruumalaga kaasaegne
teatritempel, kus on 600 kohaga saal ja avar,
tehniliselt hasti varustatud poordlava. Turu
linnateatri mahi on 45700 kuupmeeirit, toob
ta vardluse, mille jargi paneb hiidumargi.

Soomes on pohimdte, et iga kohaliku featri
mojupiirkonnas  oleks vdhemali 100 000
elanikku, jatkab autor vérdlusi koduste olu-
dega. On vdimatu isegi ette kujutada niisuguse
teatrimaja_ pistitamist ni _vdiksesse linna.
'Mz‘iuk&mmen% aastat, nendib fa, on taoflefud
uue leatri ehitamist 170 000 elanikuga Soome

linna (moeldud on ilmselt Tamperet — A. L.),
ent praegugi ei teata kindlasti, millal sellest
ettevbimisest asja saab.

Teine illatus reisimehele oli kaulda, kuidas
sellesama Viljandi teatri laval kolas Oskar
Merikanto «Suvedhtu valss». Selgus, el seal
harjutati Merikanto muusikale kirjutatud
Tauno Yliruusi-samanimelist ndidendit, mida
paar aastat tagasi mangiti Helsingi suvefeal-
ris. Tauno Yliruusi kohta kdiib kill kdige enam,
ritvab autor seoses ndhtuga taas koduseid
olusid, vanasona, et «keegi ei ole prohvel
omal maaly. Paavo idllatus kasvanud veelgi
suuremaks, kui ta paar paeva hiljem nainud
Tallinna tanaval «Estonia» (ilmselt kill Nuku-
teatri — Toim. markus) midrilehfe, mis kut-
sus publikut Tauno Yliruusi lastendidendit
vaatama. Ta reisikaaslane Rauli Lehtonen
tahendanud selle peale, et mdni aasia tagasi
sattunud tema Ungaris Tauno Yliruusi ndiden-
dile. Ungari teatri direkior kisinud viisakalt,
mitu Yliruusi ndidendit on Lehtonen lavasta-
nud. Olukord muutunud moénevérra piinlikuks,
kuna viimane oli pidanud {unnistama, et mitte
ithtegi, dritanud olukorda parandada kinnifu-
sega, el lugenud on fa neid Rill Rimneid.

.’:ga Rauli Lehtonen ole ainus soome
teatridirektor, kes on kill lugenud, kuid mitte
lavastanud  Yliruusi niidendeid, .tahendab
veste aulor, lisades, et mingi kummalise poh-
juse [6ttu on see tdiesti véimatu. Soomes
teatakse %Rill Yliruusi populaarsusest vilis-
maal, ent ikkagi votab hinge kinni, kui mone-
paevasel Eesti reisil voib sattuda koouni
kahele tema vaimusinnifusele.

Edasi kirjutab Paavo veidi Tallinnas koge-
tud «imedestr

Peale kaie pilvelohkujat meenutava hotelli
on Tallinnas seni tema arvates vaadatud
peamiselt ainult vanu malestusmarke. Talutus-
kiik vanalinnas tasub. téepoolest vaeva. Kuid
niiiid on Tallinnas uuemaidki vaatamisvddr-
susi. Tsiteerime pisut vestet: |

«Sadama _liheduses paiknev linnahall ei
kiida vdliseli [Ghelepanu. See on madal,
hall, liuskjas, on suuri siledaid kaldpindu,
terragse.  Kuid seestpoolt on see hiiglas-
lik asutus, mitme funktsiooniga vaimse ja
fidsilise kultuuri keskus. Koéige selle tuumaks
on 6400 kohaga kongressi-, peo- ja elendusie-
saal koos avara fuajee, restorani ja jalutus-
ruumidega. See pole aga veel koik: on 3500
inimest mahutav jadhokihall, iluuisutusvali,
keeglihall, ruume, kus saab harrastada maad-
lust, tostmist ja kes teab veel mida.

Sellest tohutust kompleksist rajatakse lai
otfsetee «Virus +hotelli juurde.. Nii saavad
«Virus hotellis elavad ja seal pidutsevad turis-
tid, eriti soomlased,» teeb autor vdikest pila,
«sirge tee linnahalli, pealegi veel nii laia, et ei
eksi naljalt teelt dra ka siis, kui juhtuks vihe
tuikumagi».

Tuntud on viimasteks olimpiamangudeks
Piritale rajatud suur purjespordikeskus oma
kahe hotelli ja muude ruumidega. Praegu
tegutseb see tervikuna, mdrgitakse vestes,
spordikeskusena ja sportlaste treeningupai-
gana, kus todtab alaliselt 350 inimest.

«Koiges selles on,» lopetab Paave oma
veste, «mastaapsusi ja {ugevaid, peaaegu
«mammuttoves tundemirke. Kui oled hom-
mikupoolikul neis imekeskustes ringi kainud,
tundub ohtul itlemata hea imefleda linnaga
ithte sulavaid vana linnavidrava tornide silma-
paitavaid kRontuure. Keskajal oli esieetilise ilu

“taju palju arenenum kui linnahalli projekieeri-

jatel XX sajandi l6pupoolel.»
Refereeris ANTS LANG
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Tartu muusikaely ja ilikool enne XIX sajandit

Muistse vabadusvoitluse ja eestlaste voorale
voimule alistamisega algas roomakatoliku usu
levitamine, mida elustati preestrite ja kooli-
poiste koraalilauluga. XVI sajandil teostunud
reformatsiooni jarel pidi luteri koraali laulma
kogudus. Eestvedajaiks jdid selleks koolitaiud
koolipoisid. Ei puudunud ka ilmalik muusika.
Linnades kasutasid raad, gildid ja teised orga-
nisatsioonid, aga ka joukamad perekonnad,
pidulikel koosviibimistel pillimehi, kes tegid
peo- ja tantsumuusikat. XVI sajandi lopust
alates olid Tartus linnamuusikud.

1582. aastal langes Tartu Poola-Leedu
valdusesse ja uuesti katoliku kiriku moju-
sfadri. Jesuiidid hakkasid «puhastama» eest-
lasi luterlaste valedpetusest. Eestlaste diget
usulist meelsust piiiiti {osta kellade helista-
mise, oreli-, trompetite ja teiste pasunate
ning orkestrihelidega, pidulike rongkiikudega,
dramaatiliste etenduste ja isegi suurtiikkide
paugutamisega. 1613 /14, aasfa jesuiitide kol-
leegiumi aruandes kiidetakse uhkustades, et
nii jumalakartlikke, kui on Tartu-ala eestlased,
on vaevalt leida Poolas ja mujal Euroopas.'

1625. aastal langes Eesti Rootsi valdusesse.
Valitsema péddses ja jai luteri usk ja kiriku-
laul. 1630. aastal asutati Tartus giimnaasium
ja 1632. aastal iilikool, Academia Gustaviana.
Tartu tousis Baltikumi hariduse ja kultuuri
keskuseks, 16566. aastal alanud Vene—Rootsi
soja tottu flikooli tegevus katkes. See jhtkus
1690. aastast alates. Niiiid hakkas ilikool
ilmutama huvi iilipilaste ja linnaelanike
muusikaelu parema korraldamise vastu. XVII
sajandi neljakiimnendaist aastaist aldies olid

' Kurtz, E. Die Jahresherichte der Gesell-
schaft Jesu iiber ihire Wirksamkeit in Riga und
Dorpat 1593—1614, Riga, 1925, k. 15—18, 23, 82,
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KARL LEICHTER

Tartu saksa kogudusele kuuluvas Jaani kiri-
kus kaastegevad linnamuusikud. Raad ei luba-
nud neil esineda roolsi garnisoni kisuiuses
olevas Maarja kirikus, Kui raad Kkeelas ara
linnamuusikute esinemise ka filikooli avapidus-
tustel, tekkis linna ja iilikooli vahel tiili. Uli-

kooli juurde loodi muusikadire_ktpr[ koht.

‘Muusikadirektariks voeti 1691. aastal linna-

muusik Walter Béckmann, kes pidi moodus--
tama (ilidpilastest ja teistest sobivatest inimes-
test kirikukoori ja koos linnamuusikutega esi-
nema molemas kirikus. Rae vastuseisust hooli-
mata pani selle otsuse maksma iilikooli
kantsler J. J. Hastfer, kes oli iihtlasi Liivimaa
kindralkuberner. Millisel méiral iilikool arves-

muusikahuvide arendamist,
seda niitab otsus, et stipendiume saavatele
andekatele muusikahuvilistele dliopilastele
méidrati veel lisastipendium.?

Sojaohu tbttu kolis iilikool 1699. aasta
siigisel Pédrnu, kus téétas 1710, aastani. Uli-
opilaste muusikaga tutvustamise ja ilikooli
kuulsuse pérast peeti ka seal kohe tungivalt
tahtsaks muusikadpetaja koha taditmist. Lahe-
maid teateid pole leidunud. Kiill on aga teateid
pahandusi tekitavatest muusikaga ‘«liialda-
‘mistest» {iliopilaste hulgas, liialt hoolsast
musitseerimisest ja serenaadide laulmisest
66siti. Kui kuningas Karl XII oktoobrioél
aastal 1700 Parnus maabus, tervitasid iiliopi-
lased tedagi austamisluule ja dhtumuusikaga®

T Arro, E Die Dorpater Stadi-Musici 1587 —
1809. Sonderabdruck aus den Sitzungberichte der
Gelehrten Estnischen Gesellschaft 1931, Tartu,
1932, lh. 104 jf.; vi. ka lk. 125—127; Rauch, G.v.
Die Universitat Dorpat und das Eindringen der
frihen Aufklidrung in Livland 1690—1710. Essen,
1943, tk: 408—410.

® Sealsamas, Ik, 410—412.




1704. aastal vallutasid Tartu Vene vaed.
Paarkiimmend aastat hiljem jatkus jalle nor-
maalselt organistide ja linnamuusikute tege-
vus.- Maarustevastaselt esinesid perekondlikel
pidustustel ka kandle-, simbli- ja viiulimédngi-
jad. Eriti ranged olid maarused torupilli
kasutamise kohta. Veel. 1754. aastal anti
maidrus, mis keelas eelkdige dra teenija-
rahvast kiusavate torupillide hoidmise korisi-
des.*

1802. aastal avati taas dlikool. 1807. valiti
iilikooli muusikaopetajaks Heinrich Fricke.
1814. aastal asutati tihedamate sidemete
loomiseks (likooli ja linna haritud seltskonna
vahel iihing «Akadeemiline Musse», kus vois
korraldada ka kontserte, balle ja maskeraade.
Samal aastal keelati ilikoolilinnas ara dliopi-
laste hulgas tiilisid tekitavad teatrietendused.
Keeld kestis 1867. aastani. Lubatud olid ainult
iiliopilaste endi korraldatud lavalised ette-
kanded <«Akadeemilises Musses», kuid ilma
naiste osavotuta. See aitas muusikadpetajal
korraldada iliopilaste ja asjaarmastajate
kontserte heategevaks otstarbeks. Kontserte
andsid ka mujalt tulnud solistid ja ansamblid.
1813. ja 1816. aastal esinesid naiteks vennad
Anton ja Max Bohrer, viiuli- ja tSellovirtuoos.
1815. aastal andis kontserdi ka Tallinnast
lahkuv Schneideri teatritrupp. Akadeemiline
raamatukauplus avaldas kuulutusi, et miigil
on noote (ka baltisaksa heliloojate teoseid),
noodipaberit, viiuli- ja kitarrikeeli.

Sajandi kolmandal aastakiimnel suunas
Tartu muusikaelu avarale arenguteele muu-
sikahuviliste professorite, iiliopilaste ja
nende harrastusalade koondiste ning asja-
armastajate innukas kontserditegevus. 1823
aastal andis vaeste heaks nn. oratooriumi
usuteaduse professor Chr. Fr. Segelbach. Selle
kavas olid Handeli, G. Allegri, J. A. Hasse,
G. B. Pergolesi-ja F. A. Rosetti teosed
koorile ja solistidele. 1826. aastal esitasid
«liitunud kunstisobrad» Mozarti «Reekviemi»
ja Hindeli oratooriumi «Messias». Et jouda
toeliste kunstiliste saavutusteni, kutsuti nende
suurteosie viimistlemiseks appi Tallinnas elay
kuulus laulja Gertrud Mara. Uksikuid osi
nendest teostest esitasid kirurgiaproiessor
J. Chr. Moieri juhatusel iilidpilased ja arvukas
«daamide ring» ka hiljem. Uhe Hindeli (?)
oratooriumi («<Empfindungen am Grabe Jesu»)
juhatajana mainitakse [ilosoofiaprofessor
G. B. Jaschet. Harjutustel oli kahtlemata
abiks ilikooli muusikadpetaja Nicolai Thom-
son.® Klassikalise filoloogia, kirjanduse ja

“‘Vi. Arro, E.. Die Dorpater Stadi-Musici
1587—1809 ..., Ik 131.

° Keeleteadlane F. I|. Wiedemann, kes oli
Tartus aastail 1824— 1830, kirjutab oma malestus-
tes, el fuhul, kui valismaa kunstnikud vajasid
orkestrit, oli N. Thomson alati kaastegev. Orkester
koosnes asjaarmastajatest ja alidpilastesi. Juhatas

kunsti ajaloo, kdnekunsti ja esteetika professor
J. K. S. Morgenstern oli muusikaeluga seotud
oma pianistist abikaasa kaudu, kes esines koos
Raadi moisa omaniku K. v. Lipharti keelpilli-
kvarteti valjapaistva viiuldaja F. Davidiga.
See kvartett, mida peeti Giheks selle aja pare-
maks, todtas aastail 1829—1835. [835. aastal
asutas ratsionalistlikult meelestatud pastor
C. H. C. Gehewe, kellest sai ka Opetatud
Eesti Seltsi esimene (1838—1841) esimees,
Tartu esimese laulukoori.

1829 asus Tartusse elama helilooja J. Fr. B.
de la Trobe. Ta tegutses eramuusikadpetajana,
kuid koondas enda juurde ka lauljate ja
méngijate seltskonna. 1836. aastal esitas la
unthes 50 laulja ja 20 mingijaga Mozarti
«Reekviemi». Jargmisel aastal oli tema kont-
serdi kavas F. Durante’i «Magnificat» Solistina
mangis sel kontserdil samal aastal Tartusse
elama asunud tulevane dlikooli muusikadpe-
taja (1839—1878) Fr. Brenner C. M. v. Weberi
Kontsertpala klaverile ja C.G. Reissigeri
Trio.®

Viheste instrumentalistide t6ttu oli ja jai
Tartus alaliseks mureks orkestri moodusta-
mine. Lisajoude saadi selleks ainult siis, kui koha-
peal viibis moni valismaa ansambel. Olukorra
parandamiseks asutasid Lionel Kieseretski ja
Fr. Brenner 1837. aastal Muusika- ja Orkestri-
seltsi (Musik- und Orchesterverein). Jargmisel
aastal selle tegevus |dppes ja asutati
Muusikaselts (Musikverein), mis piisis 1841,
aastani. Anti edukalt kontserte. 1838. aasta
algul La Trobe'i ja Brenneri juhatusel antud
kontserdil esitati juba osi 1836. aastal loodud
Mendelssohni oratooriumist «Pauluss. Jdrgmise
aasta algul méangis Fr. Brenner J. N. Hum-
meli Klaverikontserdi Es-duur. Paar nadalat
hiljem esitas Muusikaselts R. Pohley juhatusel
iihe Beethoveni avamangu, Kuuenda sim-
foonia ja paari aasta eest loodud Mendels-
sohni Psalmi. 1840. aastal asutati professor
v. Madai ja R. Pohley pooli Laulu-akadeemia
(Sing-Akademie). Jdargmise aasta algul see
esitas Haydni oratooriumi «Loomine».

Kohalike muusikaharrastajate tegevust vir-
gutasid vialismaa kuulsuste kontserdid. 1839.
aastal olid Brenneri kaastegevusel H. Vieux-
temps'i ja «Sello Paganini» Fr. Servais'
kontserdid. Samal ajal teatati kuulsa pianisti
S. Thalbergi tulekust. 1840. aastal andis kaks
kontserti pianist A. Henselt Peterburist. Jirg-

esimene viinl N.Thomson (oli ilikooli muusika-
opetaja [815—1839), kes vajaduse korral mdngis
ka tsellot. solistina vioolat, kirikus orelit ja tantsu-
saalides klaverit. Vi. Wiedemann, F. I.
Erinnerungen aus meinem Leben. ENSV TA Aja-
toomuuseum, fond D, nr. 108, Ik 21—22.

® Aastate 1836—1863 kohta on kdesolevas

iilevaates kasutatud peamiselt Tartus ilmunud
saksakeelses ndadalalehes «Inland» avaldatud
and meid.



misel aastal esines vene viiuldaja N. Dimitriev.
maiaratu edu osaliseks said Bishop
Londonist ja «maailma esimene harfimangija»
Robert Bochsa. 1842, aastal sai kolmel kont-
serdil ainulaadse menu osaliseks Franz Liszi.
1843. aastal mingis pianist C. v. Merode
Viinist, 1844. aastal esines laulja Fink-Lohr
Milano La Scala’st ja viiuldaja B. Molique.
Nende jarel sai 1844. aastal Lisztiga vordse
imetluse osaliseks Clara Schumann. Temaga
koos viibis Tartus ka Robert Schumann.’

1843. aastal asutati «igast seisusest ja
vanusest» , muusikasopradest Orkestriselts
(Orchesterverein). Selle juhiks sai giimnaa-
siumi muusikadpetaja R. Mumme. Tema poolt
jargmisel aastal aulas antud kontserdi kavas
oli osi C. M. v. Weberi ooperist «Euryanthes,
Mozarti ooperist «Don Giovanni» ja tol ajal
kuulsust omava saksa ooperihelilooja
P. v. Winteri tuntumast ooperist «Das unter-
brochene Opferfests. 1845. aasta novembris oli
Orkestriseltsi ja iliopilaste vokaal-instrumen-
taalkontsert, mis andnud kunstielamusi, nagu
neid juba kaua ei oleval saadud. Juhatasid
R. Mumme ja Fr. Brenner. 1846. aastal
kandis Brenner eite Mendelssohni kantaadi
«Walpurgi 00». 1848 La Trobe'i (suri 1845
«Stabal materi» ja esimese osa Mendelssohni
oratooriumist «Elias». Sama aasta algul (laa-
da ajal) andsid kaks kontserti Kuressaares
siindinud pianist Ed. Buddeus ja kuulus laulja
Wilhelmine Schréder-Devrient, kelle ema
oli noorena (1795—1798) esinenud Tallinna
teatrifaval. Kaks kontserti andis viiuldaja
Anton Bohreri pianistist tiitar Sophie Bohrer.
kes, nagu kirjutatakse, ei lasknud end kaasa
kiskuda tinapdeva «klingklangist». ajamait-
sest ja ndpunaljadest. Laadaaja parimateks
saavutusteks tunnistati R. Mumme juhatatud
L. Spohri oratooriumi «Die letzten Dinge» ja
Fr. Brenneri juhatusel esitatud Mendelssohni
oratooriumi «Elias» ettekannet. Pisut hiljem
juhatas Brenner ka koore Hindeli oratoo-
riumist «Messias». 1848, aasta juunis esines
Tartus lhukaitseriigemendi koor ja orkester
Soomest. Esitati Gldtuntud vene rahvalaule,
kohati «mit Cymbeln und Kastagnettens.
Koori juhatas noor laulja ka «pantomiimide
ja zestidega», seejdrel jalle lauldes ja tantsi-
des. Siigisel andis kaks kontserti viiuldaja
H. Wieniawski. Viini lauljanna Maria Marra-
Volmeri kuulajaid hullutava kontserdi mojul
jai isegi Opetatud Eesti Seltsi koosolek
pidamata!® Tormilise menu saavutas viiuldaja
Antoine Pary Chopini masurkadega.

" Clara ja Robert Schumanni Tartus viibimise
kohta vaata: Xuromupckua A. Pabepr u
Kaapa lyman e Poccuu. Mockaa, 1962, .
H14—120.

® Vi. F.R. Faehimanni kirja Kreutzwaldile
(27. X 1849). Fr.R. Kreutzwaldi ktr;avaherus i

59 Tallinn, 1976. th. 248

Sajandi teisel poolel muutusid tihedamaks
védlismaa solistide esinemised Peterbhuris ja ka
nende kontserdid ldbisdidul Tartus. Ka sage-
nesid Peterburi solistide kiilaskdigud. Brenner
esitas 1850. aastal F, Mendelssohni, M. Haupt-
manni ja R. Schumanni teoseid ning mitme-
kordse keelpillikvarteti saatel ka Haydni
«Te Deumi». Koorilaul ei puudunud ka Tartu
oppekonna kuraatori Kindral G. Craifstréomi
ametijuubeli pithitsemisel. Vilissolistidest esi-

nes taani tipptsellist Chr. Kellermann ja
jargmisel aastal nimekas tsehhi pianist
J. Schulhofi. 1851. aasta l6pus valmis Mees-
lauluseltsi  (Mannergesangverein)  péhikiri,

mille jargi uue lauluseltsi eesmirgiks oli
arendada armastust helikunsti vastu ja oilis-
tada seliskondlikku réémsust instrumentaalse
saateta lauluga. Seltsi koorijuhiks valiti
R. Mumme, abiks Fr. Brenner.

1852. aastal andsid vorratu eduga kaks
kontserti tsellist K. Schubert Peterburist ja
vennad, viiuldaja ja pianist Heinrich ja Joseph
Wieniawski. Kolmel kontserdil pimestas oma
tehnikaga kuulajaid  viiuldaja  Apollinary
Kontski, 1853. aastal esines jalle Chr. Keller-
mann. Klaveril saatis teda R. Mumme, kelle
juhatusel lidpilased laulsid vahepeal mees-
koorilaule. Kaks kontserti andis viiuldaja
H. Leonard Briisselist ja Covent Garden'i
itaalia ooperi tenor G. Stigelli, kes esines ka
jérgmis‘el aastal.

1854. aastal oli kontsert haavatute heaks.
Kava esimeses pooles esitati Mozarti Adagio
ja Allegro Stimiooniast Do-mazoor, P. v. Win-
teri koorilaule ja J. Hummeli Septelt
re-minoor: teises pooles aga nimetatud sim-
foonia iilejdganud osad Andante. Menuetto ja
Finaal, A. Rombergi Kvintett klarnetile ja
keelpillidele ning Mozarti ooperi «Don Gio-
vannis= | vaatuse finaal. Selle kontserdiga
ithenduses kirjutatakse, et Brenneri ja Mumme
166 dliopilaste, auvairsete lauljannade ja
teiste asjaarmastajatega oli saavutanud tule-
musi, mida e tarvitseks hibeneda suurem
ja rikkalikumate joududega linn. Kaks kont-
serti andis niilid ka Norra ja Rootsi kuning-
likuks kammermuusikuks tituleeritud tSellist
Andreas Gehrmann. Tema esines ka Viljandis
ja hiljem Vomnus ja  Valgas, kus oli
kaastegev Wilhelmine Schroder-Devrient, kes
oli 1850. aastal abiellunud Eestist parit
muusikahuvilise paruni W. v. Bockiga. Viimati
nimetatud kontsertidega seoses kirjulatakse,
et saadud kunstielamuste pirast «kadestab
meid Saksamaanx.

1854. aasta siigisel teatas G. Gehrmann, et
ta jaab Tartusse ja hakkab jalle opetama
tsello-, viiuli- ja klaverimangu. Ka lubas ta
jargmisel hooajal (1855/56) anda diletantide



toetusel neli muusikadhtut (<4 musikalische
Abendunterhaltungen»). Nendest esimese
kavas oli J. N. Hummeli Trio Mi-bemoll
mazoor klaveriseades, (?) Rombergi Eleegia
fa-minoor, dldtuntud rootsi laule, A. Franc-
homme'i  Nokturn, J. Loewe Ballaad ja
16puks kohalike kvartetijoudude poolt mangi-
tud Haydni Keelpillikvartett. Teise ohtu kavas
oli fiks Beethoveni Trio, B. Rombergi Fantaasia
tsellole, keelpillidele ja klaverile ning Mozarti
Klaverikvartett Sol-mazoor. Uhes 1855, aasta
Iopul. ilmunud flevaates vihjatakse sellele, et
alati on esitatud vaimulikku muusikat, kuid
enamasti on piirdutud Mendelssohni ja Loewe
teostega. Ei ole mindud Mozartist kaugemasse
minevikku; Haydn ja Handel on olnud vaid
harvad erandid. Seejarel hinnatakse kontserti;
millega mindi teistsuguste helide maailma:
Palestrina, Lasso, Lotti ja Eccardi juurde.
Lisatakse pealegi, et Eccardi ja Praetoriuse
laulud on varreldavad rahvalauludega, «nagu
meie neid oma kvartettidelt iga paev
kuulemes. (Seltskonnas oli levinud dliGpilaste
ja asjaarmastajate kvartetilaul.)

Nagu tavalisell, nii algas ka 1856. aasta
laadaaja tottu peamiselt kergemasisulisie
kontsertidega. Brenner esitas jdlle kaasakisku-
valt Mendelssohni «Walpurgi 66», moned enda
laulud ja Beethoveni trio. Kaks kontserti
andsid Boomimaalt parit Neruda pereKoniia
imelapsed. A. Gehrmann tegi teoks lubatud 3.
ja 4 soirée ja korraldas siigisel kontserdi
40-liikmelise orkestri ja 50-liikmelise sega-
kooriga ja veel ka kontserdi omanimelise
Gehrmanni Muusikaselisi asutamiseks. Bren-
ner esitas keelpillide saafel aulas esimese osa
Hindeli «Messiasest». Piris palju oli valis-
solistide kontserte. Aasta Iopul leiti, et naudi-
tavat muusikat oli liiga palju. Elav kontserdi-
elu jatkus. 1857. aasta algul oli 1166di-, harfi-,
klarneti-, laulu- ja klaverikontserte. Martsis
oli A. Gehrmanni ~Muusikaseltsi konisert.
Niadal hiljem mangis kohalike pilli- ja laulu-
meeste osavotul viiuldaja ja helilooja A. Kott-
litz, kelle teisel kontserdil olid kaastegevad
Brenner, Gehrmann ja Riia «Liedertaiels.
Niahtavasti eriloaga esines Nielitzi teatritrupp.
Augustis andis kaks kontserti pianist Anton
Kontski Peterburist, suvel peeti seda harulda-
seks nahtuseks. Oktoobris esines kontser-
diga belgia viiulivirtuoos Fr. H. Jehin-Prume.
Brenneri juhatusel toimusid Gehrmanni Muu-
sikaseltsis proovid, millest muusikast aru-
saamise ja maitse arendamiseks voisid teatava
aaslamaksu eest 0sa volla passiivsed likmed.,
Eriti markimisvaarne on, et [1857. aastal
asutati Brenneri ja teoloogiaproiessor A.v.
Oettingeni hoolel jargmistel aastakiimnetel
keskset tdhtsust omav Akadeemiline Laulu-
selts  klassikalise muusika kultiveerimiseks.

1858. aasta algas viljapaistva Peterburi
tsellisti K. Schuberti ja bariton A. Bromme

kontsertidega. Seejdrel ilmus «Inlandiss
mbtteavaldus, millest loeme: «Vaba stiiliepohh,
mis algas Mozartiga, milles Beethoven
murdis viimased kitsendavad ahelad, on
saavutanud niiiid tolle modernsuse fipu, kus
muusika kaotas juba ammu oma substant-
siaalse sisu ja koos kindlate muusikaliste
vormide drajdamisega langes vahendiks,
milles heliloojal ei ole enam tegemist
meloodiate arendamisega, vaid koigi
nende voimalustega, mis soodustavad nuputa-
mist ja igakiilgset piiidu harmoonia vilja-
motlemiseks. Seda meeldivamalt Itigutas meid
kuulda laule, mille loojad modernse muusika
metsikult formises sfigises on jarelsuveks:
me peame silmas Schubertit ja Mendels-
sohni...»® Ka sel aastal esinesid Nielitzi
teatrijoud. Ilma saafjata andsid kontserdi
kolm itaalia lauljannat. Kuulajaid oli véhe.
Kas selleparast, et nad el laulnud saksa keeles,
kiisitakse. Aasta |6pul kurdetakse, et Tartus
hakkavad minema moodi leierkastid. Keegi
ménginud vasimatult vana «Dessaur Zopi-
marsch'is. Mis on meil Tartus patsiga (Zopi)
tegemist, kiisitakse.

1859. aasta algupoolel oli aulas kont-
sert «Tutarlaste varjupaiga» (Mddchen-Asyl)
heaks. Selle korraldasid Peterburi iilikooli
kuraatori Dondukov-Korsakovi perekond,
krahvinna Manteuffel ja paruniproua Tiesen-
hausen. Kavas olid Peterburis todtava saksa
helilooja Th. Bertholdi <«Juubeli avaming»
kahele klaverile kolmele kaele, Beethoveni
avaming «Egmonts kahele klaverile kahek-
sale kaele, aaria Donizetti ooperist «Marino
Falliero», H. Vieuxtemps'i Duo vene rahva-
laulule (klaverile ja viiulile), fiks hispaania
laul baritonile ja koorile. Juba proovidel
olnud palju kunlajaid Vene dlidpilased andsid
Ressource’i saalis Gogoli naidendite «Pulm»
ja «Revident» etendused. Schilleri 100. siinni-
aastapdeva tahistamisel kandsid Meeslaulu-
selts, Muusikaselts ja Akadeemiline Lauluselts
koos korporatsioonide ja teiste asjaarmastaja-
test lauljatega Brenneri juhatusel ootusi iile-
tavalt ette Schilleri luulele loodud A. Rom-
bergi «Kellalaulu» orkestri saatel ja Mendels-
sohni «Pidulaulu kunsinikele» (Festgesang an
die Kiinstler) vaskpillide saatel.

Kontserdielu kohta kahel jargmisel -aastal
leidub vahe teateid. 1861. aastal elusius
kooride tegevus seoses baltisaksa laulupeoga
Riias. Selle eelpeoks oli ka Tartus maikuus
peetud akadeemilise nooruse laulupidu. 1862.
aastal ilmus «Inlandis» artikkel, milles vdide-
takse, et meie alma mater'is annab muusika-
lise maitse alal itha enam tunda materialistlik
vool. Kontserdiandjad kfilastavad Tartut
harva ja kuulajate arv aina viheneb. Klassi-

% «Inlands, 1858, nr. 5, veerg 75—76.
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kalised kavad on vaid teoreetiliselt tunnusta-
tud. Juba tuntud teosed ei paku kuulajaile
mingit volu. Modernsele teadlikkusele sobita-
tud kava liikatakse samal ajal kui mittekont-
serdividrne jdlkustundega tagasi. Kui aga
kunstnik pakub itaalialikku muusikat XVI
sajandist, siis on see raskesti arusaadav j a
kunsti maitsmine I16peb narvilise peavaluga.'
Suure meénu osaliseks said siiski mértsi keskel
dr. Schultz-Bertrami 16-aastase tiitre, A. Hen-
selti opilase Elisabet Schultzi (hiljem E. Ada-
jevski) kaks kontserti. Ta mangis A. Henselti
Klaverikontserti, Chopini ja Schumanni teoseid
ja ka Liszti {ihte Rapsoodiat. Moned péevad
hiljem andis kaks kontserti nimekas pianist
Ingeborg Starck v. Bronsart, kes oli siindinud
Peterburi  6ukonna soomlasest = sadulsepa
Tarkiaineni tiitrena ja olnud A. Henselti ja
F. Liszti opilane. Nagu kirjutatakse, méngis
ta esimesel kontserdil voluvalt iihe kdige
motlik-tundelisema kontserdi Bachilt, teisel
aga marsi Wagneri ooperist «Tannhiuser»
Liszti seades, Schumanni Novelleti, Liszti
Tarantella ja Beethoveni Sonaadi op. 101.
«Inlandis» leidub ka teade, et «Akadeemi-
lises Musses» esineb kolmapéeviti kammer-
muusikapaladega Linnakapell ja et iihe iili-
opilase juhatusel oli mitme korporatsiooni
iiliopilaste vokaalkontsert, kus korvalekaldu-
valt siinsete kontsertide tavalistest kavadest
sai seekord kuulda ka iiht |6busat laulu.

«Inlandi» ilmumise viimasel aastal ei ole
kontsertide kohta emam midagi leida. Kiill
aga leiab kahel viimasel ilmumisaastal elavat
kisitlemist prantslase Chevé lauludpetamise
meetod, mille kohaselt noodinimede asemel
kasutatakse numbreid. Seda meetodit propa-
geeris siidilt kreiskooli inspektor K. Oette, kes
oli *kidinud selle meetodi ja vastava laulu-
dpetamisega Pariisis tutvumas. Agedalt pole-
miseeris temaga lauludpetaja ja dirigent
R. Mumme.

Ulikooliga tihedasti
jatkus. Brenneri juhatusel andsid kontserte
Akadeemiline Lauluselts ja Muusikaselis.
1878.—1885. aastani jatkas iilikooli jdrgmine
muusikadpetaja Heinrich Zbllner, tema jérel
kuni 1893. aastani, mil keelati kontsertide
korraldamine aulas ja kaotati iilikooli
muusikadpetaja koht, teguises sel alal dr.
Hans Harthan. Kahe. viimati nimetatu
tegevuse ajal esitati vokaalsiimfooniliste
suurteoste karval rohkesti instrumentaalsiim-
foonilist muusikat: Haydni, Mozarti ja Beet-
hoveni, aga ka Schuberti, Mendelssohni ja
Schumanni sitmfooniaid, avaminge jm. Kui
H. Harthan 1892. aasta algul andis esimesed
siimiooniakontserdid «Biirgermusses», olid
kahe esimese kontserdi kavas siimfooniaist
nditeks Schuberti «Lopelamata», Haydni «Tim-
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panilodgigas ja Beethoveni «Eroicas. Eesti
seltskonnale neist kontsertidest ei teatatud ja
neid kilastasid ainult iksikud eestlased.
Tekib paratamatult, kiisimus, kas oli iilikoolil
mingi mdju ka ‘eestlaste muusikalisele aren-
gule?

Ulikooli juurde loodud koolikomisjoni taot-
lused ja otsused andsid rahvahariduse alal aja
jooksul ilmseid tulemusi, seda ka muusika
arengus. Juba tegevuse algul leidis kooli-
komisjon olevat loomuliku, et koolides laul-
dakse koraalide korval ka kolbelisi ja room-
said ilmalikke laule. Sellele vajadusele viitas
1840. aastail ka esimene Liivimaa koolindunik,
endine Tartu iilikooli usuteaduse professor
C. C. Ulmann. Ei pea unustama sedagi, et
endine filikooli eesti keele lektor J. S. F. Boub-
rig juhtis Opetatud Eesti Seltsis tihelepanu
eesti vanema rahvaloomingu kasutamisele
lava- ja muusikateoste loomisel. Sajandi kes-
kel pidevalt tousev huvi kooli- ja ka lauiudpe-
tuse taseme tostmise vastu viis vidhehaaval
nendegi soovide realiseerimiseni. Eesti rahva-
loomingu kasutamine algas sajandi teisel
poolel.

Kui ligemalt vaadelda eestlaste esimeste
laulukooride asutamist, siis nidib, et seda
algatasid ja ka toetasid need pastorid, kes olid
oppeajal iilikoolis saanud sellekohaseid virgu-
tavaid mojutusi ja eeskuju. Meenutagem koore
Laiusel, Simunas, Tormas, Amblas, Paistus
(seal laulis koor 1853. aastal neljahailselt
Beethoveni laulu «Kaik taevad laulvads),
Kaarmas, Ansekiilas, Péltsamaal ja mujal.
Juba 1856. aastal laulis Pdltsamaa koor solis-
tide ja oreli kaastegevusel osi Haydni oratoo-
riumist «Loomine» ja Héndeli oratooriumist
«Messias». Viimasest ka kuulsa «Halleluuja».
Erilist tdhelepanu védarib teade, et jargmisel
aastal laulis Poltsamaa koor vanade meistrite
Eccardi, Praetoriuse, Palestrina jt. teoseid. See
oli ainult kaks aastat hiljem, kui nende heli-
loojate laule lauldi Tartus. Samuti on marki-
misvadrne, et samal 1857. aastal on triikitud
Poltsamaa pastori Carl P.L. Maurachi
hoolitsusel saksa-, eesti- ja latikeelsete teksti-
dega koqnlaulude kogumik «Kaksteistkiim-
mend wanna- kirriko laulud mitme heilega
laulda». Selles avaldatud laulud on loodud
1525—1609. Laulude autorid
on: L. Schréter, M, Praeforius, G. I'. Palest-
rina, J. Eccard, G M. Nanini, L_da VI_?.;UI'!HJ&
J._Prae f’raetonus “Kogumikus antud {riikkimise
koht ja aeg on toodud dra ainuli eesti kee
«Triikkitud Leipsiki linnas Breitkopli ja Harteli
kirjadega. 1857.»

186] _aastal

on_ Opetatud Eesti
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eslmese [(ckbh) osaga ‘Seda peetakée taiesti

onnestunuks ja eesti noorsoole olulise vaartu-
sega haridusvahendiks. Koos viisiraamatuga
tunnistatakse see kingituseks laulu armas-




laulis koolis ainult kirikulaule, viiakse vasta-
valt ajale uude sfaari, mida tervitab iga
rahvahariduse sober. Eriti hinnatakse saksa
lauluvarast parit kergesti «kdrva langevaid»
meloodiaid, mille abil on laulud varsti kaikide
‘suus. 1862. aastal saatis Opetatud Eesti Selt-
sile kaks oma laulu Martin Kérber, selgitades
kaaskirjas, et senini avaldatud laulud ei vasta
rahva arusaamisele ja silmaringile. Ta teatas
iihtlasi, et kavatseb anda vilja enamasti
enda poolt loodud viisidega laulude kogumiku
«Sorvema lookenne». Opetatud Eesti Selts
soovis, et Korberil onnestuks raske iilesanne
edukalt lahendada. Liedertafel’liku laulu
levikuks oli tee sillutatud.

Et Tartu kui kultuurikeskus oli Jannsenile
igatsetud tegevuspaigaks, on iseenesestmois-
tetav. Jannseni asutatud «Vanemuise» seltsiga
algaski uus ajajark Tartu ja selle fimbruse ning
peagi kogu cesti muusika arengus. Pealegi
omandasid erilise tdhtsuse haritud eestlaste
poolt «Vanemuises» peetud kéned, milles selgi-
tati eestlaste minevikku, nende rahvuslikult ja
eluoluliselt, vaimsel{ ja fiifisiliselt pikaajalist
vordoigusetut eksisteerimist védra vihemus-
rahva surve all.'' Veel 1897. aastal kirjutas
K. A. Hermann <«Laulu ja Mangu Lehes»
(nr. 7, lk. 34), « ..et hiljuti ka meie kodu-
maal sakslaste seas on nouuks woetud, et
koik saadaval olewad kohad nagu kirikudpe-
taja, adwokaadi ja muud ametid sakslaste
kitte saama peawad, ei mitte Eesti sugu
meestele». On seega arusaadav, miks eestlas-
tele ei olnud kohta Tartu valitseva klassi
kontsertidel ja miks nende kontsertide kohta
ei saadetud teateid eesti ajakirjades avalda-
miseks. Midagi neis omapoolsell siiski avaldati
(«Eesti  Postimehes», «Postimehes» ning
«Laulu ja Mangu Lehes»). Olgu neist toodud
dra iseloomulikke teateid kontsertide kohta
moéddunud sajandi viimasel veerandil.

I876. aastal esines Tartus Viini nais-
orkester, «36 inimest. kellest 2/3 pitka juuste
ja kuuedega nagu f{ksainus mees mangida
woisiwad». Tartut kilastanud idhe 1eise
orkesiri kohta kirjutatakse: «Need mehed
moistsivad mangida, et pillid hulusiwad
kédes!s 1877. aastal oli kohal «Keisri kvartetts
Saksamaalt ja «pasunatekoor» Austriast. 1879
aastal olid stimiooniakontserdid (moéeldud on
H. Zollneri poolt korraldatuod kontserte), kus
mangiti «palju haaltega muusika tikka .. ..
mis muusikasobradele l6busamad kuulda on kui
igapaevased polkad, walsid j. n e». 1881
aastal marigis Pablo de Sarasate «oma His-
paania kuningalt kingitud wiiuli paal nii iitle-
mata kenaste, et meie sulg seda ei suuda iles-
kirjutadas. Sarasate andis Tartus kontserdi
ka 1883. aastal. 1884. aasta Iopul laulis
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«Soome 60pik» Alma Fohsirém esmakordselt
iilikooli aulas eesti keeles Koidula sonadele
kirjutatud laulu «Miks sa nutad. lillekenes.
Sellele teatele lisatakse: «Nii kaua kui Tartu
iilikool seisab, ei ole veel Eesti keel tema suu-
res aulas helisenud, ehk kiill ta kesk Eestlaste
maad seisab...» Eesti 0Oliopilased kinkisid
lauljale koos lillekimbuga «hdbekderongas.
Jargmisel aastal andsid kuulsad viiuldajad
E. Isaye ja A. Wilhelmi kumbki kaks kontserti.

1886. aastal oli ungari viiulivirtuoosi
T. Nachezi kontsert. 1888, aastal méangis
pianist José Viana da Motta Portugalist.

Samal ja jargmisel aastal andis aulas kolm
kontserti J. Laube eméngukoor» (siimfoonia-
orkester Hamburgist), esitades 1889. aastal
ka Beethoveni Uheksanda siimfoonia. 1890,
aastal «dratas oma raakimata ilusa manguga
koige suuremal imestust ja vaimustusts
ungari viiuldaja Jend Hubay. 1891. aastal
laulis ~ Slavjanski koor vene rahvalaule.
Mozarti  100. surma-aastapaeva tahistati
«Reekviemi» etlekandega. 1892. aasta suvel

oli 70 lauljast koosneva «Vanemuises laulu-

koori «suur Wene laulude kontserts. 1893.
aasta detsembris oli eesti laulukoori kontsert
P. Hellati juhatusel. Selle kontserdi kavas olid
ainult eesti helitéod. 1895. aastal kdlas Maarja
kirikus Handeli «Messiass. 1896. aastal andis
Tartus kontserdi tolle aja kuulsaim naispianist
Teresa Carreiio (Venetsueelast) ja poola
pianist, «noor, alles poolpoisikest mees» Josef
Hoimann. 1898. aastal andis kolm kontsert
«poisikeseohtu  noormees» B Hubermann
Samal aastal mangisid Tartu jdlgrattaseltsi
«Taara» keelpillikvartelt ja -kvinteft. jarg-
misel aastal «Karskuse Sobra» kvartett.
Sajandi viimasel aastal andis Tartus kontserdi
Gewandhaus-Orchester A. Nikischi juhatu-
sel.
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Novaatorlus, kui sellele Liitub talendi
voi geeniuse joud, on kahe teraga mook.
Vahel nimetatakse novaatorlust tule:
vikumuusikaks. Siit need hiddad al-
gavadki. Muusika tulevaste pélvede
jaoks. Kaasaegsed aga kehitavad olgu,
siunavad novaatorit muusika rikku-
mises, efektitsemises, nirvide kahekorra
keeramises. Ainult viike osa on valmis
novaatorit kaitsma. Arengu dialektika
seisukohalt igati seaduspidrane. Suurte

novaatorite kohta, nagu seda olid
Beethoven, Liszt, Wagner, on hiljem
védlja antud séimusonade leksikonid.

Mida rikkalikum ja mahlakam sona-
vara on helilooja - arvel kiibel, seda
suurem tootab tulla tolle novaatori-
kuulsus. Paradoks, aga mis teha, aja-
lugu kinnitab. Eelkdige just nende
ldbiséimatud meeste looming on elanud
lile aegade.

JOHANNES JURISSON

Publik on niiiid niivord hiilestatud
koige uue vastu, eriti muusikas, et talle
uuendusi pakkuda tdhendab olla

hiiljatud ja mitte tdhelepanuviirne. -
Rousseau

Sellisesse soodsasse situatsiooni sat-
tus omal ajal ka M. Saar. Tosi kill,
vorreldes Euroopa novaatoritega oli
meie juubilari olukord erinev. Kontrast
keskkonnaga eoli temal teravam kui
19. sajandi L&dne meistritel. Euroopa
publik kasvas koos novaatoritega, vii-
maseist vaid monevorra tagapool sam-
mudes. Ajal, mil M. Saar areenile
astus, eestlaste seas seda laadi publik
praktiliselt puudus meie tolle aja kont-
serdimoistesse mahtusid koorilaul, jou-
karastusnumbrid, ilulugemine, niite- ja
pillimang. Tagantjirele veel tants. Kui
publikul omavahelises vestluses juh-
tus ainest puudu tulema, vaadati, mis
piitinel toimub. Kontserdid, kus ette-
kannete ajal polnud siinnis juttu ajada,
hakkasid alles aegaméoda juurduma.

Felmise sajandi lopul ja k#esoleva
algaastatel nautis. eesti koorilaulja
ning publik K. A. Hermanni soovi-
tatud kolmeduurilisi laule. Oluliseks
peeti, et rahvas laulaks, kuidas —
see oli korvaline asi. Rahvas omakorda,
et viltida vaeva laulude selgeksoppi-
misel, soovis voéimalikult lihtsamaid
laule. Nendeks olidki noodsamad kol-
meduurilised, mida tuli korraga alus-
tada ja korraga lopetada. Uldlaulupeo
eelproovil tuli iildjuht K. A. Hermann,
tostis torukiibara kérgele ja alustas.
Laulud lauldi korra labi ja sellest oli
kiill. Seisma nad ei jadnud, mis seal
rohkem aega viita. Liihikese proovi
loppedes tostis iildjuht taas kiibara
korgele, kummardus ja lahkus tormiliste
ovatsioonide saatel. Kui tulid Kappel
ja Tirnpu, hakkasid nad laulude kallal
norima, peatasid, votsid uuesti, tegid
markusi. Proov venis pikale. Lauljad
olid nérdinud. Noétked noormehed, aga
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arvavad endast ei tea mida. Nii tuge-
vasti oli juurdunud asjaarmastajalik
mentaliteet. Selle liletamine oli aasta-
kiimnete t66.

Ja tollased suuruuendajad Liszt ja
Wagner? Nende kohta sai iiht-teist
kiill «Laulu ja Miangu Lehest» lugeda,
muusikat olid aga wvaid iliksikud snoo-
bid kuulnud. Tartu muusikapdeva kavas
1909. aastal oli kiill Wagneri «Tann-
hduseri» avaming, aga teadagi need
laulu- ja muusikapdevad. Tuttavatega
vaja edasilikkamatuid asju arutada,
maiustada, inimesi vaadata; seal pare-
matki teha kui muusikat kuulata.
Voi siis nii. Nagu R. Tobias oli tiahele
pannud: «Liiga pikk, igav. Laske mul
erkusid koditavaid kupleesid ehk liik-
meid vapustavaid tantsutiikke kuulda,
muidu jaddn magama nagu maamees
pika jutluse aeg.» Pealegi, elektriteatris
niaidati f{ilipénevaid tombedraamasid,
nagu «Kus naisi, sddl on ka pattus
ja teisi selletaolisi.

Muidugi, kui miiiirilehtede jargi
otsustada, siis oli ju ka selliseid kont-
serte, kus jutuajamine polnud tavaks.
Sageli esinesid nendes kavades
R. Straussi, H. Wolfi ja teiste uud-
sete loojate nimed. Need kontserdid
olid aga saksa seltskonna privileegiks.
Eesti muusika kandepinnaks oli ja jai
koorilaul. Mida ldahedasem K. A. Her-
manni vaimulaadile, seda enam ta pub-
likule meeldis. M. Hirma «Murueide
tlitar» seisis aastaid programmides,
publikust puudu ei tulnud. Ei aidanud
seegi, kui A. Lite «Postimehes» teose
primitiivsust pilkas, rahvas imetles
endiselt oma lemmiklast. Tollesse selts-
konda sattusidki kontvoorastena esi-
algu R. Tobias, hiljem M. Saar. Viimase
mitmed teosed olid monevérra hulle-
madki Liszti-Wagneri-Wolfi omadest,
kontrast eesti novaatori ja publiku
vahel hiddaohtlikult suur. Lédne-Eu-
roopa kogemusi arvesse vottes vois
oletada, et modernist M. Saar, piltlikult
oeldes, tapetakse. seda aga ei juhtu-
nud. Et end mitte lasta kividega
surnuks pilduda, kirjutas helilooja
kahesuguseid teoseid. Niisuguseid, mil-
lel oleks perspektiivi kooride, solistide
ja publiku heakskiiduks, ja kas wvas-
taste orritamiseks voi iseenda rahusta-

65 miseks teistsuguseid. Muidugi, helilooja

poles tahtmisest neid dissonantside
kuhjatusi ja kolavarvide konstrukt-
sioone siin-seal ette kanda. Vahel see
onnestus.

Omajagu oli M. Saarel 6nne, voib-
olla nupukustki. Nagu teada, on uuen-
dustele koige wvastuvotlikumad noored,
sageli isegi sel juhul, kui nad sellest
novaatorlusest suurt ei taipa. M. Saarel
onnestuski end siduda niisuguse kuu-
lajaskonnaga. Eelkoige leidus sellist
Tartus asuvas [esti Noorsoo Kasva-
tusseltsi Titarlaste Gimnaasiumis, kus
helilooja oli aastaid n.-6. muusikaliseks
konsultandiks. Kooli kontsertidel tuli
ka M. Saarel pianistina esineda. Seal
ta siis nood moodsa helikeelega Kkla-
veripalad paika pani. Keegi ei vilis-
tanud. Otse vastupidi. Musta habeme
ja suurte juustega Peterburis hari-
duse saanud kunstnik! Juba ainuiiksi
nood komponendid imponeerisid. Pea-
legi méngis ta midagi sellist, mis tun-
dus ennekuulmatu olevat. See sisendas
aukartust. Ega siis muud kui ovat-
sioonid. Aastat kiilmme tagasi kohtasin
itht tolleaegset M. Saare ldhedast
tuttavat ja austajat, niiiid juba elata-
nud daami. Helilooja oli tookordsele
koolitiidrukule isegi klaveripreliiiidi pii-
hendanud. Mina daamilt kiisima: «Kui-
das Saare muusika teile tookord meel-
dis?» Vastati: «Ei meeldinud pérmugi,
aga ega me seda talle Gelda julgenud.
Kui miéngis, ikka aplodeerisime.» Kiil-
lap see vbis monegagi samuti olla.

Soodsaks esinemispaigaks kujunesid
M. Saarele ka «Noor-Eesti» kirjandus-
ohtud. Asjaosalised olid koik ise no-
vaatorid, keda alalhoidlikum tiib kivi-
dega loopis, kuulajaiks enamikus kooli-
noored. Seal ta siis arvatavasti mén-
gis ka oma atonaalsuse piirjooni
puudutavat «Skizze'i» ja impressio-
nistlikule viljenduslaadile ldhedasi
palu. Uhte sellist esinemist miletas
J. Semper. Tema meenutuse kohaselt
oodanud publik virtuooslikku sorme-
tehnikat. Kuulnud aga impressionist-
likku klahvide puudutust, olnud to-
siselt pettunud. Nii et isegi drksamad
kunstikolleegid ja nende pooldajad ei
suutnud M. Saart taielikult hinnata,
mis siis rddkida reapublikust.

Oma loomingu rahvalikuma kiiljega
saavutas M. Saar kiiresti populaarsuse,



Koos Juhan Aavikuga, 1922, a.

eriti paladega, mis olid seotud rah-
vamuusikaga. Rahvaviis oli tol ajal
tihiskondlikus tulipunktis. Rahvaviise
korjati, neist kirjutati artikleid, peeti
loenguid, propageeriti. Rahvaviis sai
peaaegu muusika vadrtuse kriteeriu-
miks, Ent olid ju siingi omad piirid,
millest ilileastumine véa#ris karistust.
Lausa onn, et ei leidunud koori, kes
oleks iiritanud ette kanda moodsako-
lalisi laule 1909. aastal ilmunud ko-
gumikust «Segakoorilauluds, mis sest,
et mitmed neist toetusid rahvaviisi-
lahedastele meloodiatele. Veel moned
aastad hiljem, kui M. Saar oli loobu-
nud noist helistikulistest ebapiisivus-
test, nimetas «Tallinna Teataja» heli-
loojat ¢rahvaviiside rikkujaks». Pahan-
dused tulid oma teed, eelkdige muidugi
dissonantside parast. Mujalgi varieeriti
fraase samast leksikonist, mida omal
ajal kasutati Liszti voi Wagneri pihta.

Moned viljavotted ajakirjandusest
aastail 1910—1917:

«M. Saare orkestritoosid ei tahaks ma
kiill enam hea meelega teist korda
kuulda ... Peab ikka meeles pidama, et
iga helitéd midagi sisaldama, vidhemalt
kujutama peab. Kuid dissonantside rigas-
tikus, ilma sihita Umbereksimist ei voi
veel helitooks lugeda.»

«Ta oleks nagu otsatusse helide rigas-
tikku monikord dra eksinud ja otsib teed
uue, ennekuulmatu poole.s

« Ndrvide normal seisukord annab ennast
koige kunstiliste porutuste otsimises
tunda, mis ikka midagi extra, isearalist,
koledat, ldilat, vastikut, millega iseenese
ja teiste nervisid pingule kiskuda saab.»

«Saar on ikka veel kui raskete, otse laul-
mata laulude 1looja, kui dissonantside
vabrikant ja marumodernist tuntud.s

«Kirin ja kdrin — muud ei midagi»

«Publik jii arusaamatusse seisukorda,
sest ta ei olnud niisuguseid dissonantsisid
oodanud.»

Seda rida voiks veelgi jatkata, ent
peatugem iihel skandaalsel kontserdil
1916. aastal. Selle organiseeris M. Saa-
re muusika tuline pooldaja, Tartu
koorijuht L. Neuman. Kavas «uuem
eesti helilooming», nagu reklaamil sei-
sis (R. Tobias, A. Kapp, P. Siida,
J. Aavik, A. Lite). Kontserdi teine
pool kuulus ainuiiksi M. Saare soolo-
ja koorilauludele., ¢« Vanemuise» saal oli
puupiisti rahvast tidis, enamikus noo-
red. Kontserdi menu iiletas ootused,
publik piiras koorijuhti ja lauljaid veel
kaua parast kontserti. Kriitika oli aga
nordinud. M. Saare klaveripala «Ma-
zurkas» leidis retsensent nigela olevat
«nimelt otsitud dissonantside tagajir-
jel». Suure peapesu sai <«oma saba
kergitav kolmikliit» voi ¢kunstnikkude
partei», kuhu kriitika arvates kuulusid
kontserdi peategelased M. Saar, L. Neu-
man ja J. Aavik., Mida retsensent W
neist meestest arvas, toendab alljirg-
nev tsitaat:

+Lohki kdristab nédrvid. Rahvalaul peab
jaama rahvalauluks ilma koigi wvigur-
damisteta ... Ehk muidu ei ole ta enam
see, milleks rahvas ta loonud — rahva-
laul ... Meie kuulmine kannatab... kar-
vupidi tarvitusele kistud, otsitud kunst-
likkude dissonantside all... Oh Jumal,
et meie noored kunstnikud, kui nad
modernid tahavad olla, kohe hiipermo-
dernid peavad olema. Suremata muusika-
mehed ei opereerinud ainult dissonant-
sidega janeistdissonantsijadg-
ritest kiill tahaks ndaha, kas
neist saja aasta parast keegi
surematute hulka on pédédse-
nud.s (Minu sorendus J. J.)

Autor siiiidistab kontserdi eeskava
kokkuseadjat, kel polevat publiku mait-
sest ja laulude sobivusest oiget taipu.
Ideaalina tostab retsensent esile
J. V. Jannseni «Niiiid iiles Vene ala-
mad», «millest meil paremat ei oles.
Niisiis — tagasi K. A. Hermanni ja
J. V. Jannseni kolmeduuriliste juurde.
Aastaid hiljem, kontserti tagantjirele
analiiiisides, leidis L. Neuman, et enne
mainitud siindmust olnud publiku sei-
sukoht uuema eesti muusika suhtes
eitav, too kontsert olevat seda seisu-

kohta tugevasti koigutanud. Kui see 66



nii ka oli, maksis see siiski eelkoige
eesrindlikuma linna-, eelkoige Tartu
publiku suhtes, pealegi wvaid siis, kui
noid laule laulsid tolle aja tippkoo-
rid. Isegi kahekiimnendatel aastatel,
kui eesti muusikakultuur tervikuna
oli tugevasti edenenud, leidsid M. Saare
teosed mitmete nimekate muusikute

hukkaméistu. Uhed kriitikud arvasid
tundvat naiskoorilaulust «Siigisel»
«piinlikku moéju», kuna seal olevat

‘piifitud koorimuusikasse juurutada eks-
pressionismi, teised leidsid, et M. Saare
meloodiad olevat lithikesed nagu evarb-
lase nokks, kolmandad teadsid, et
«kirjutuse viis, nagu M. Saar «Mustas
linnus» tarvitab, on o6ieti haigus,
mida terve ilma muusikakunst on lédbi
podenud». Isegi heatahtlik A. Kitzberg
leidis, et need M. Saare «dissonant-
sid s66vad minu narvid dras.

Nii olid lood dissonantsidega. Aga
M. Saare novaatorlus ei seisnud ju
kaugeltki ainuiiksi dissonantside kuri-
tarvitamises, nagu talle ette heideti.
Pealegi olid nood palad omased ees-
katt tema varasele loomeperioodile.
Kahekiimnendaiks aastaiks oli helilooja
end kindlalt sidunud rahvaviisidega.
Dissonantsist sajandi alguse mottes ta
enam suurt ei hoolinud. Ometi on aga

tema n.-6. ilma dissonantsideta koori-
ja soololaulud uueks sonaks eesti muu-
sikas. Koigepealt pohjamaine kargus,
lausa vastand harjumusparastele saksa
tiilipi lauludele. Siis originaalsed fak-
tuurileiud, kélavarvid, meloodiatiiiibid,
harmoonilised jargnevused, rahvaviisi
kisitlemise moodused, radkimata ainu-
laadsetest lopukadentsidest ja paljust
muust. 20.—30. aastateks oli valdav
osa voimekaist linnakooridest M. Saare
laulud juba omaks votnud. Head ees-
kuju nende interpreteerimisel niitasid
mitmed Tallinna ja Tartu koorid,
nagu rahvaiilikooli segakoor T. Vet-
tiku juhatusel, akadeemiline meeskoor
L. Neumani ja R. Ritsingu juhatusel
jt. Ka soololaulud leidsid enamiku
interpreetide poolt soosivat suhtumist.
Publikki oli nendega juba harjunud.
Ometi jdi M. Saare loomingu kiilge
pahaendeline ¢aga», mis, nagu edaspidi
ndeme, tekitas kirumist ja nérdimust.
Opositsiooni eesotsas olid maa-, alevi-
ja viikelinnade koorid, kes polnud
kiiresti edasiriihkiva kunstiga joudnud
sammu pidada. Neile oli Hiipassaare
meistri novaatorlik looming vastuvot-
matu, eelkoige seetottu, et helilooja
laulud kdisid mainitud kooridele iile
jou. Vaev oli suur, tulu aga viike.

Riho Pats, Mart Saar ja Tuudur Vettik.




Ja mis seal salata, ega too maakooride
maitsegi polnud eriti kiita. K. A. Her-
manni aegsed laulud tundusid olevat
kenamad kui M. Saare, C. Kreegi ja
teiste uuendajate omad, kel koigil tuli
oma novaatorluse eest vastust anda.
1928. aastal toimus lausa kohtuprot-

sess. Seoses IX iildlaulupeoga korral- -

dati kooridele ankeet, kus peale organi-
satsiooniliste kiisimuste olid moned ka
repertuaari kohta. Hinnangud M. Saare,
C. Kreegi ja teiste moodsamate auto-
rite loomingule olid valdavas osas eite-
vad.

Laulupepokomisjon oli M. Saare ioomin-
gust vilja valinud segakoorilaulud
«Valuvotmise laul» ja «Vihmakaéne, vel-
lekones», Viimase kavvavotmisega pol-
nud aga M. Saar millegipdrast nous.
Selle asemele pakkus ta oma suurt
«koorisiimfooniat» «Jaan ldheb jaani-
tulele». Eelkoige tolle-lauluga tombas
ta endale kooride pahameele. Vilja-
votteid ankeetidest:

«Nende laulude kitteoppimisel jdi minu
koor alati uniseks.» (Mustla)

«Ei vasta lauljate muusikalisele arusaa-
misele ja harjumustele.» (Kdrgula)

«Suurem osa liig moodne harmoonia.»
(Kodavere)

eJaan liheb jaanitulele on lollakas maéga,
Valuvotmise laul leelotamine ilma mait-
seta ... igavad jorutamised.s (Pilistvere)

«Ei paku  hariliku sureliku
mingisugust naudingut.» (Aseri)
««Valuvotmise lauls néia laul, puuduvat
kokkukola, aina kirin ja kdrin.» (Pangodi)

«Puudub ilus viis ja viikesele
rasked oppida.» (Kahkva)

korvale

koorile

«Meie koorile olid rasketeks need laulud,
kus iiksikutel h#dltel palju sisseastu-
misi.» (Antsla)

«Rasked hiilte sisseastumised, pooltooni-
lised asted, mittepuhtad akord koosko-
lad . .. iildiselt liig keerulisus ja modern
laulud.» (Neeruti)

«Uldse poliifoonilised laulud ei meeldi
lauljatele.s (Keila) :

«Lihtne rahvalaul ilma figureerimata
oleks palju kohasem olnud kui niiiidsed.
Neil ei ole diget viisi, ainult leelotamine,
kuna kill ja kiill on rahvaviisisid, mis
toredad ja viisirikkad tdis ilu ja monu.s
(Kabala)

«Mina arvan, et koorilaulu liiga eestis
tamine meie koorilaulule kahju teeb.
Minu arvates voiks Eesti koorilaul olla
midagi saksa ja eesti laulu ja muusika

segu, nagu me seda ju ka rohkemal
maaral vere poolest oleme,» (Kdrgula)
+Ei meeldinud” eriti. M. Saare laulud.»
(Maramaa)

«Ei meeldinud kavasse voetud M. Saare
laulud.» (Retla)

«Nimelt laulud, isedranis M. Saare omad
paistavad lauljaile liiga voorad, lihtsalt
ei osata hinnata muusikat, millel rahvus-
lik ilme.» (Aaspere)

«Vihem wvaartus myusikaliselt Tobiase
laulud, Saare laulud, Kreeki lauls (Meil
aia adrne tanavas). (Eipri)

«Meeldisid kergemad nelja hailsed selle-
parast, et neid vois ruttu oppida.s
(Saku)

Nagu selgub, oli neiks meeldivaiks
lauludeks M. Hirma «Veel kaitse kange
Kalevs, «Tuljak», K. Tiirnpu «Priiuse
hommikul» jt. Neid véis ruttu 6ppida.

Rahvaviiside kidsitlus a4 la Saar ja
Kreek oli kooridele ikka veel kovaks
pahkliks. Nagu L. Neuman 1923. aasta
artiklis mainis, polevat kaasaegsed koo-
rid neist siledaist ja- lihtsakolalistest
saksa paritoluga kooripalakestest ikka
veel lahti saanud. «Sellepédrast ei suu-
deta ehk ei taheta vastu votta omapédrast
muusikat,» resiimeeris ta.

Raskeks probleemiks 20.— 30. aastate
viikekooridele oli poliifoonia, eriti aga
M. Saare ja C. Kreegi poliifoonia laul-
mine. See on arusaadav, kui arvestada,
et eesti koorilaul tekkis ja arenes homo-
foonilist laadi koraalifaktuuriga laulude
pinnal. Selleski valdkonnas oli M. Saar
iiks esimesi novaatoreid. Juba
1905.—1910. aasta paiku hakkas ta
poliifoonilisemat stiili oma loomingu
kaudu koéva kidega juurutama. Ilmus
kapitaalne koorifuuga naiskoorile «Pii-
kesele», rida poliifoonilise iseloomuga
rahvaviisité6tlusi, nagu «Veeri, veeri
piaiviakones, «Meie elus jt. Enamik
koore neid ja nendesarnaseid vabataht-
likult ette ei votnud. Rasked oppida —

‘Oeldi. Kust need kogemused aga pidid

siis tulema? Kui laulupidude ajal
seati koorid fakti ette, oligi pahandus
valla. Siiiidlaseks iseenesestki mdista
novaatorid eesotsas M. Saarega. Tuli
vilja umbes sama, mis ligi kakssada
aastat tagasi Rousseau’ pédevil. Oma
ajastule uuendusi pakkuda tdhendab
saada kui mitte just lausa hiiljatud, siis
vihemalt ikkagi hurjutatud. Ajalugu
kordub.



Minu opetaja

61-aastane Mart Saar, kellel seljataga
pikk ja viljakas loomingutee, asus
1943. aastal Tallinna Konservatoo-
riumis todle pedagoogina. Kuni 1956.
aastani opetas ta harmooniat, koori
harmooniat, poliifooniat; tal oli ka kom.
positsiooniala iiliopilasi, nende hulgas
Erich Jalajas, Harri Otsa ja mina.

Minu tdhelepanekud Saare peda
googitoost on tdiesti isiklikku laadi.
sest komponistide tunnid olid alati indi
viduaalsed. Raidkides temast kui peda-
googist, el saa modda minna temast
kui heliloojast, muusikust, teoreetikust.
kui kordumatult eredast ja omapéara
sest isiksusest. Koik see sulab ja
poimub minu milus theks tervikuks —
Mart Saareks.

Kohtusime esimest korda 1946. aasta
stigisel, kui tookordne dekaan K. Leich-
ter saatis mind Saare juurde koju
kirjaga, kus paluti, et ta votaks mind
oma opilaseks. Nigin, et tal oli raske
seda kiisimust kiiresti otsustada. Olime
molemad esikus (toas oli opilane).
tema kidis iihest nurgast teise nagu
puuris, silitas paljast pead ja ei lau-
sunud pikka aega sénagi. Ta nidis mulle
pisut imelikuna, aga temagi ei tead-
nud minust ju muud, kui et olin
klaverimédngija ja niiiid tahan kompo-
sitsiooni oppida. Hiljem kogesin, et ka
loomingulisi otsuseid ei teinud ta
kunagi kibekiiresti.

Et tema elustiil oli moénevérra dar-
mustesse kalduv, siis tegi ta ka peda-
googitéod fanaatilise huviga, piihen-
dades oma loominguajast vidga palju
opilastele. Tuntud on tema iilipikad
tunnid. Ta ei mootnud kunagi aega,
vaid lausa unustas selle, tehes koike
kiirustamata ja pohjalikult, siivenemi-
sega ja teatud monuga, sest talle
meeldis oma 166.

Kui ma tulin tundi hommikul, joi
maestro veel kohvi, mina istusin
klaveri taha ja hakkasin modulatsioone
méangima. Aeg-ajalt parandas ta mind,
selgitas, kuidas koélaks huvitavamalt
ja — kohvijoomine jatkus. Minu ko-
duseid harjutusi méngis ta labi ise ja

ESTER MAGI

1932. a.

just see kujunes mulle vidga pohja-
likuks harmoonilise motlemise treenin-
guks. Ta miangis minu t06 baasil
lépmatu hulga variante harmoonilistest
jargnevustest, juhtides tdhelepanu eriti
korrektsele haidltejuhtimisele, teoree-
tilisele pohjendatusele voi huvitavusele,
originaalsusele. Hoogusattunud maestro
kdes muutus see peaaegu improvisat-
siooniks, monikord faktuurilt nii ti-
hedaks, et tal sormedest puudu tuli.
Muusika staatilist kordamist ta ei pool-
danud, ikka leidis ta vajaliku olevat
seda varieerida, uuendada véi, nagu ta
tavatses oelda, ¢tosta». Modulatsioonita

teoseid pidas Saar primitiivseks. Fi-
ligraansed detailid harmoonias, riit-
mis, fraseerimises, faktuuris — need

iseloomustavad tema enda loomingut
ja neid soovitas ta ka oma opilastele.
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Mulle sai selgeks, mis midral muusika
on detailide kunst. Uued wvariandid,
uued detailid, mis tulid nagu kiillu-
sesarvest, hakkasid aga monikord oma-
vahel voistlema. Tuli teha wvalik pa-
rima, sobivaima kasuks, nagu see loo-
mise kadigus tihti juhtub. Maestrol
endal on ilmselt olnud monikord
raskusi valiku tegemisel. Milleks muidu
need paljud ossia’™d tema teostes.
Arvan, et kui ta oleks oma loomin-
gut kohe kirjastada saanud, oleksid
voib-olla tema wvalikud loéplikumad ol-
nud. Kuid samas on jillegi teada, et
ka kordustriikkide puhul armastas ta
iimber teha.

Minu tund aga ldks edasi. Mingi-
sime palju neljal kiel, tema hasart-
selt alati madalat partiid. Tal oleks
nagu eriline kiindumus olnud basside
vastu, neid piiiidis ta vilja tuua
eriti ilmekalt. Kui ta hiljem, haigus-
péevil, ei saanud oma vasakut katt
kasutada, palus ta monikord mind
oma uusi téid oiges tempos ette min-
gida, sealjuures kibestunult kahetsedes,
et ta just basse ei saa enam votta.

Ja siis voeti tunnis kiésile Palest-
rina. Paks hall motettide kogu oli nagu
piibel, kust tuli igas tunnis veerida
kokku paljuhéaélset ja do-votmetes polii-
fooniat. See oli lisa range stiili kont-
rapunktile, mida me 6ppisime Jeppeseni
opiku pohjal. Et see kogu oli lae-
natud, siis kirjutas maestro aja jook-
sul sealt vilja ligi 300 lehekiilge muu-
sikat. Ka Jeppeseni kontrapunktiopik
oli kahel korral kisitsi timber Kkirju-
tatud (saksa- ja eestikeelsena), samuti
rida peatiikke Zolotarjovi fuugaopikust.

Oma loomingut pidi 6pilane ise ette
méangima, vihemalt esimene kord. Saar
hindas head klaverimanguoskust. Imp-
roviseerimist ta ei noéudnud, kiill aga
ladusat kadentside ja modulatsioonide
mangimist, samuti kiiret generaalbassi
lugemist. Tema enda suurepirasest
improviseerimisoskusest on palju riéa-
gitud. Selle juures olevat ta unustanud
aja ja koha, see loppenud moénikord
isegi veriste sormedega. Tundub, et
improvisatsioonil oli tema loomingu-
protsessis suur osa. Ta nagu kiittis
ennast emotsionaalselt iiles just kla-
veri juures olles, spontaansed motte-
kdigud teostes tulid ehk ménigi kord

tulise improvisatsiooni tulemusena.
Niib, et viimased t66d, mis valmisid
ilma instrumendita, on tehniliselt kiill
meisterlikud, kuid nende sisemine laeng
oleks nagu norgem. Mina Saare imp-
roviseerimist kuulnud ei ole, kiill aga
palusin kord teda mulle méngida uut,
Kolmandat klaverisiiiti, mis valmis
1948. aastal. Esitus oli meeldejddv:
ithelt poolt emotsionaalselt vidga tund-
lik, kirglikult kaasaelav (ta isegi no-
hises pisut, ndgu 16i punetama ja
lopetades olid silmad pisarais), teisalt
aga oli see rohutatult teadlik mingi-
mine. Ta t6i esile koik kompositsioo-
niliselt wvajalikud elemendid: roéhutas
saabumist uude helistikku, huvitavaid
ootamatuid harmoonilisi jarjestusi, akt-
senteeris altereeritud noote, aeglustas
kohati tempot, markeeris kadentse jne.
See oli nagu teose loomekdigu tépne
taaselustamine, interpreteerimine, mitte
ainult ldbimédngimine. Voimalik, et
see oli pianistlikust aspektist pisut
kohmakas, liigselt serveeritud, kuid ar-
vestades tema muusika #ddrmist detai-
lipeenust, maksaks interpreetidel seda
siiski arvesse votta.

Kiisimusele, kuidas Saar 6petas
komponeerimist, voib vist vastata ta-
vapéraselt, et selle 6petamine on iiks
pikk ja pidev lihvimise, maitse kujun-
damise, arendamise protsess, dpilase
muusikalise ja esteetilise tédhelepanu,
iildise silmaringi laiendamine. Selle
korval miéngis Saare puhul kindlasti
suurt osa tema isiklik loominguline
eeskuju, tema huvitav isiksus, mis
kutsus opilastes esile siigava austuse
ja usalduse tema vastu. Tema fanaa-
tilisus siititas, tema eneseavaldused
olid vaimukad ja isegi tema kohmakus
ja saamatus elu argipdevas nii arm-
salt inimlik. Oma kriitilistes mirkustes
opilase loomingu kohta oli ta &é&r-
miselt diskreetne, ei sundinud ennast
peale. Kui talle aga midagi ei meel-
dinud, siis muutus ta sonaahtraks ja
ilmselt noéutuks. Monikord mangis
ise seda kohta mitu korda ja siis iitles

kohklevalt: «Lopuks harjub korv sel-
lega &ra kah.» Kui ,(lugu meeldis,
laskis ta seda korduvalt méngida.

Kiitvaid sénu oli vdhe, kuid rahulolu
vois naha tema ilmest. Meenub iiks
ja ainuke konflikt meie wvahel. Kir-
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jutasin oma diplomitédd, Klaverikont-
serti, milles ta iiht kohta labaseks
pidas. Arvestades tema stiili, oli see
oeldud iisna ridngalt, ja just seekord
ei jaganud ma tema arvamust. Kumbki
jai oma juurde. Lopuaktusel, kui minu
teos oli koélanud, tuli maestro kohe
minu juurde, mitte onnitlema, nagu
see tavaks, vaid iitlema, et see teatud
koht kélab siiski hiésti. Seda lauset
poleks muidugi vaja olnud, kuid see
néitas tema pedagoogilist ausust. Ilm-
selt kontrollis ta kontserdil oma ar-
vamust.

Rahvaviisidega hakkasime tegelema
kohe esimesel kursusel. H. Tampere
«Eesti rahvaviiside antoloogias 1. kéi-
det niigin Saare juures esimest korda.
Ta soovitas sellega tutvuda, vilja va-
lida viise, mis oleksid laadilt, riitmilt
vanemad ja seega huvitavamad. Ta
eelistas regiviirsilisi rahvalaule, kuid
kasutas ka uuemaid. Miletan, kord
nditas ta ohinaga P, Siida korjatud
viiside kogu, mis talle muusikamuu-
seumist paariks p#devaks kasutada oli
antud. Kirjutasime molemad sealt hul-

ga viise vilja. Lihemaid juhtnddre
viiside kasutamiseks ta esialgu ei and-
nud, t66 kidigus tegi aga ohtrasti
markusi stiili ja sobivuse kohta ja isegi
niitas, kuidas tema ise on lahendanud
méningaid probleeme, nagu viiside
harmoniseerimine, kadentside plagaal-
sus, varieeruv arendus jne. Torkas
silma tema ettevaatlik suhtumine vii-
sidesse, piiiid jdtta nad voéimalikult
ehedatena koélama. Rahvaviiside kor-
jamist pidas ta vajalikuks igale heli-
loojale, kinnitades, et on tidh%s ise
kuulata, kuidas laulik laulab. Sellega
kaasnev miljoé ja meeleolu mojuvat
inspireerivalt. Veel iisna enne surma
raikis ta jdlle viga murelikult sellel
teemal ja pani siidamele mitte kunagi
unustada rahvamuusikat ja mitte ka
sellega veiderdada.

M. Saare enesessetombunud olekuga
tuli harjuda, teda tuli tundma oppida
ja siis oli vastastikune suhtlemine
ladus ja soe. Tema napisonalised sele-
tused olid kohati katkendlikud, kuid
viiga isikupdrased. Ta armastas uusi
sonu ja vialjendeid. Seletusi toetas ta

Kuresoo raba
Hiipassaares.
H.Uusi foto.




tihti mangimisega ja isegi laulmisega,
mis sarnanes kiill rohkem veidra
haidlitsemisega, kuid ilmseit oli tal
vajadus ka niisuguse eneseviljenduse
jarele. Meenub iihe tema kaasopilase
markus, et Saar oli rohkem mingu-
kui laulumees. Et tunnid toimusid tema
kodus, siis lubas ta endale moénu-
said suitsupause, kontrollis aeg-ajalt
oma vilimuse korrektsust voéi kiisis,
kas ma visinud pole. Ma olin seda
toesti monikord, mitte kunagi ei maér-
ganud ma aga tema juures visimuse
ega tiiddimuse marke. Kui ta oli hoos,
siis raakis ta palju: teostest, mida oli
uurinud (omadest mitte, seda tuli eraldi
paluda), kontsertidest, poliitikast, ria-
kis oma huvist matemaatika ja eesti
keele vastu, meenutas Peterburi paevi
jne. Ullatas, kui histi ta oli kursis
maailma siindmustega. Tunnis ei puu-
dunud ka naljad ja iildse valitses
seal hea tuju, vaga harva mairkasin
tema juures tujutust.

Et opetaja oli
piiramatult aega,
petada,
konservatooriumi.
pettunud hiitiatusega:

varunud
minul see lo-

tunniks
tuli

joudmaks teistesse tundidesse
Ta reageeris sellele
«Kui kahju, et

Koos poeg Uloga, 1936. a.

te nii ruttu peate dra minema! Me
ei ole ju joudnud veel midagi dira teha.»
Aga tod oli kestnud juba kolm, neli
voi rohkem tunde. Ta oli hoos, ei
pannud minu mirkust suurt tdéhelegi
ja liks edasi. Mul ei jadnud i{ile muud
kui vaikselt tousta ja hakata liikuma
ukse poole. Tema minu jirel, aitas
palitu selga ja koos minuga trepi-
kotta, aga jutt jooksis ikka veel edasi.
Seal jai ta ootama, kuni olin trepist
alla joudnud, ja tund loppes alles siis,
kui ta kaega lehvitades hiiiidis oma
traditsioonilise lopulause: «Head ins-
piratsiooni! » Lahkusin sealt laetuna
teadmistega, muljetega ja sooviga sinna
ikka ja jdlle tagasi minna. Arvan,
et seda tundsid paljud, kellele tema
loome- ja dpetuslaad sobis.

Mis tihendas aga M. Saarele Hiipas-
saare, seda madrkasin eriti kevaditi.
Ikka sagedamini hakkas ta sellest
radkima. Unustamatud muljed on mul
esimesest kiilaskdigust Hiipassaarde.
Seal alles ndgin, kuidas ta oli kokku
kasvanud oma kodujuurtega. Kohtu-
sime ohtul, kui ta tuli koju oma tava-
liselt metsamatkalt — reibas, sérav,
pruun ja metsahonguline, paljajalu
ning valgeis toorsiidist piikstes ja sar-
gis kui piduline. Jargnevail péevil nai-
tas ta mulle vaimustuse ja uhkusega
oma metsi ja puid, kidisime rabas
kisikdes, sest ta kartis, et teen ette-
vaatamatu sammu ja vajun laukasse,
istusime metsas mahalangenud puudel,
radkisime, aga rohkem siiski vaikisime.
Tundsin, kuidas ta vajus seal vaiksesse
metsameeleollu ja ainult harva hilia-
tas: «Kui ilus!» Ohtuti musitseerisime
kiiiinlavalgel. Tulin Hupassaarde Suu-
re-Jaanist jala, tagasi viis maestro
mind hobusega. Viimaseid kaike sinna
oli iithel ilusal septembrikuu paeval,
kui Hiipassaare o6unapuud ja pihlakad
seisid lookas viljadest. Minu opetajat
enam ei olnud ja elumajast oli saanud
juba muuseum. Istusime Uiimberehitatud
pooningukorrusel suurte ounakuhjade
korval ja kuulasime T. Vettiku ja
M. Saare oetiitre Hilda malestusi ja
meenutusi M. Saarest. Neid jiatkus ter-
veks o0ks. Ahi kiides ja vialjast kuul-

dus aeg-ajalt huntide ulgumist. Olime.

ju metsade ja rabade keskel — Hiipas-
saare lauliku kodus.
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MART SAARE 1910.—1911. AASTAL LOODUD
KLAVERIPALADE HARMOONIAST

Mart Saare loominguparandit on seni
uuritud Gige mitmest aspektist: ajalooli-
sest, esteetilisest, folkloristlikust, teksti-
kriitilisest, interpretatsioonilisest ja ka
teoreetilisest. Kahjuks pole seni siiski
ilmunud ihtegi péhjalikumat teoreetilist
uurimust helilooja loomingust. Eriti vahe
on analiidsitud ht M. Saare helikeele
omaparasemat killge — tema muusika
harmoonia- ja laadistruktuuri'. Samal
ajal aga kulub M. Saare harmoonia siis-
temaatiline labitootamine kindlasti esma-
jarguliste iilesannete hulka eesti klassi-
kalise muusikaparandi uurimisel, Sest
just M. Saare, nagu ka R. Tobiase ja
H. Elleri loomingus on see valdkond eriti
rikas ja omandoline, olles paljuski ainu-
laadne eesti muusikas,

Sellealaste eriuurimuste puudumine
lubab M. Saare harmooniast tervikuna
konelda praegu vaid (ildjoontes, kuigi ka
siin voib edaspidine t60 tuua korrektiive.
Eelkoige tuleb nentida, et nagu enamikul
eesti heliloojaist (vélja arvatud vahest
E. Tubina kiipse perioodi looming), ei
moodusta ka M. Saarel harmooniavahen-
did mingit jarjekindlat siisteemi, mistottu
tema loomingus tervikuna leidub kérvuti
uudsema ja isikupdrasema harmooniaga
ka rohkesti traditsioonilise klassikalis-
romantilise kdibeharmoonia mojusid. See-
juures on stiiliereduse aste eri teostes
vagagi erinev, iiksikteoste piires aga see-
vastu stabiilne — asjaolu, mis tuleneb
eelkdige teoste suhtelisest liihidusest.
Zanrite jargi vottes on stiilieredaid teo-
seid koige rohkem arvatavasti M. Saare
soololauludes (eriti varasel ja keskmisel
loomeperioodil), koige vahem aga kla-

i ingu arengus ul.:

MART HUMAL

veriloomingus. Sellest hoolimata kuulub
rida M. Saare klaveriteoseid tdhelepanu-
viaarsemate hulka vastava perioodi eesti
muusikas.

M. Saare harmooniakeele isikupara
avaldub toendolisell kdige selgemini kol-
mes valdkonnas: 1) diatooniline modaal-
harmoonia, mida kohtab kdige enam tema
kooriloomingus; 2) koloriidiharmoonia
(helistiku lalendamine diatooniliste pohi-
astmete asendamise teel kromaatiliste
korvalastmetega), mille pohialaks on
soololaulud ja osalt ka klaverilooming;
3) helistiku kromaatiline detsentraliseeri-
mine (iiksikjuhtudel kuni atonaalsuseni),

mille eredamateks naideteks on neli
1910.—1911. aastaist parinevat klaveri-
pala: «Skizze» (1910), kaks preliidi

(1911) ja valss Quasi allegretto (1911).
Jiargnevalt vaadelgemgi veidi ldhemalt
neid nelja pala, mis on kahtlemata 20.
sajandi alguse varase modernismi ilme-
kaimad naited eesti muusikas.” _

Helikeele uudsuselt on need neli pala
1910.—1911. aasta eesti muusikas tiiesti
erakordsed. Ainukestena saab nendega
vorrelda moningaid R. Tobiase klaveri-
teoseid: Preliiiidi cis-moll (Poco adagio,
1905—10?), Nokturni (1910), Walpurgi
burleski (1910—11?) ning M. Saare enda
1911. aastal loodud soololaule «Haiguse
aegu», «Ei viimsed» ning paar aastat
varem valminud <«Musta lindu». Taus-
tana nimetagem iildse viljapaistvamaid
eesti helitoid neist aastaist: R. Tobiase
ballaadi «Sest [lmaneitsist ilusast»
(1911), M. Liidigi siimfoonilist pilti «Jaa-
nioo» (1910), M. Saare koorilaulu «Poh-

*Nende palade tahendusest M. Saare klaveri-
V. Rumessen, Mart

'Triakitud tdddest on harmooniaprobleeme
veidi pohjalikumalt puudutanud |. Jidrisson
artiklis «Eesti varane koorilooming jo noor Mart
Saars (rmti.: Hipassaare laulik Mart Saar. Tin.,
1982), moningaid sellealaseid tahelepanekuid
leidub ka K Leichter: monograafias «Mart
Saar» (Tin., 1964) Kasikirjalistest toadest maini-
gem | lirissoni diplomitadd «sMart Saar ja

tema soololaglud» (TRK. 1958) ja E. Pae-
murru etieckannet TRK teaduslikul sessioonil
1972 a. teemal «Loadilisusest M. Saare heli-

loominguss.

Teoaste e

Saare loominguteelt, «Sirp ja Vasar», 1973,

12. jaan. (lk. 11). Varuse M. Saare mo. 1like
ilistest kultuuriio es
maadest vi., O. Kurlu:gas Mart Saar ja
«Noor-Eesti» (rmt.: Hipassaare laulik Mart
Saar, Tin., 1982) ja L. Normet. Kodu ja vilis-
maailm Saare varases kammerloomingus (seal-
samas). Neist paladest kolm — «Skizzes ja mole-
mad preliiddid — on jiadvastatud V. Rumesseni
esituses heliplaadile: M. Saar. Must lind. Skizze.

(C 92 — [6779/80.)




javaims» (1910) ning loomulikult R. Tabi-
ase pealeost — oratooriumi «Joonas»
(1909).

Mis aga sel ajal mujal maailmas on
loodud? 1910. aastal valmisid Skrjabini
siimfooniline poeem «Prometheus» ja
Debussy klaveripreliiiidide esimene vihik,
1911. aastal Sibeliuse Neljas siimfoonia,
Bartoki klaveripala «Allegro barbaro» ja
ooper «Hertsog Sinihabeme loss», umb-
kaudu samast ajast on pirit Prokofjevi
klaveripala «Saatanlik ndgemus», Schon-
bergi ja Weberni varased orkestripalad
jne. Koik need teosed tdhistavad niinime-
tatud uue muusika esimest voidukaiku
Euroopa heliloomingus. Selle suuna koige
olulisemad kompositsioonitehnilised eri-
nevused varasema, klassikalis-remanti-
lise stiiliga vorreldes avalduvad just
harmoonia valdkonnas. Kujuneb vilja
spetsiifiline 20. sajandi harmoonia, mille
pohiliste seadusparasustena nimetab juh-
tiv  noukogude muusikateoreetik Juri
Holopov jargmisi: 1) uus dissonantsi-
kidsitlus (selle vaba kasutamine), 2) uus
suhtumine kromaatikasse (12-heliline to-
naalsus), 3) tonaalfunktsioonide #mber-
siind®,

Ajakirja Eesti» 1910.

«Noor aasta

310 . Xoaonoes. Duepku cospesentol eapmo-
nuu. M., 1974, c. 24-28.

lisana ilmunud klaveripata «Skizze» on
vaadeldavast neljast palast ulatuslikum
ja iihtlasi ainus, kus helilooja kasutab
votmemérke. Selle 3-osalises lihtvormis
pala struktuur on aa,bb,a, +kooda. Me-
loodika rajaneb tédielikult 4-noodilisel
tiistooniliselt liikuval motiivil es-f-g-heses
ja selle koikvaimalikel meloodilistel (pee-
gel,-laiendus, kokkusurumine, sealhulgas
iiheksainsaks tritooni- vai kvindikdiguks)
ja riitmivariantidel (suurendus, vihen-
dus jt.). Harmooniastruktuurilt on teose
ddreosad ja keskmine osa omavahel kont-
rasised — kui ddreosades voib veel tun-
netada tonaalsuse olemasolu, siis kesk-
mine osa, mis tugineb tonaalselt neut-
raalsele tdistoonhelireale, esitatuna vahel-
dumisi oma mdlemal voéimalikul kujul

(des-es-[-g-a-h ja c-d-e-fis-as-b) koos
iiksikute viljenduslikult oluliste kor-
valekaldumistega, on olemuselt ato-

naalne*,

Kuigi pala ddreosades on tonaalsus
veel tajutav, ei padse ta kuigi selgelt
mojule. Jirgnevalt on idra toodud pala
esimene a-osa koos harmooniaskeemiga
(sulgudes on ndidatud oodatavad, kuid

* Taistoonhelirea kalduvus atonaalsusele fule-
neb lema kaigi helide (dielikust vordsuses!, erine-
valt ndifeks vihem homogeensest helireasi «pool-
toon-toons (vdi «toon-pooltoons), kus on vaimalik
helide difereniseerumine piisi- ja ebapisihelideks.

Naide 1. Maderato (MM = 126)
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tulemata jaavad akordilahendused) (vi.
naide 1)°

Nagu skeemist ilmneb, on tonaalne
iildplaan iseenesest lihtne (lause modu-
leerib Des-duurist es-molli, l6ppedes vii-
mase dominandil), kuid erinevused klas-
sikalisest helistikustruktuurist on siiski
vaga suured:

l) labinisti dissoneeriv akordika; too-
nika funktsiooni akordide viltimine, lisa-
helidega ja mittetdielike akordide kasuta-
mine;

2) poliilaadilisus (1. taktis on kasutatud
iseseisvate astetena eri haaltes Il ja IV
astme «loomulikke» ja korgeid variante)
ning polifunktsionaalsus (3. ja 6. takt);

3) ebatavaliselt kasitletud pidehelid,
eriti 1. ja 2. takti pidedest kobarakord
g-as-heses, mis tanu poliilaadilisusele
laheneb siiski  diatooniliselt  (V—1V,
IV—III), sel viisil tekkiv kolatihenemise
ja -horenemise efekt;

4) topeltalieratsioonid, mis tekitavad
taistoonilisi akorde (. 3—4, mis oma-
moodi valmistavad ette taistoonilist kesk-
mist osa) ja erili teravakolalisi kromada-
tiliste pooltoonidega akorde (3. takt)
ning pohjustavad omapédrase, B. Javorski
«topeltlaade» meenutava enharmoonilise
kaldumise G-duuri (t. 3—5)°%

® Jargnev analiis tugineb kuulmismuljel tek-
kivaile tonaalseile assotsiatsioonidele (mis on pal-
fuski subjektiivsed) ega larvitse seetolln olla
ainuvdimalik.

® See mbiste, mille vdttis kasutusele muusika-
teadlane Boleslav Javorski, tdhistab erilise struk-
tuuriga kunstlikke laade, millel on iheaegselt
kaks tritooni vahekorras paiknevat toonikat (ndit.

Naide 2. Quasi allegretto.

1(9)
T

Koik need momendid muudavad pala
harmoonia raskesti mairatletavaks, siiven-
dades teoses valitseval miistilist, sala-
parast meeleolu, mille niigi juba loovad
madal register ja ebatavaline takti-
moot 7/8.

Vaadeldud palas on palju ekspressio-
nistlikku, kuid tifipiliselt ekspressionist-
likuks (nagu seda on Schonbergi ja
Bergi teosed) teda pidada ei saa — siin
on tunda mitte niivord ekspressionistidele
iseloomulikku <«eneseviljenduse rohuta-
tud intensiivsusts’ kuivord mingite sala-
paraste, indiviidist soltumatute pimedate
joudude miangu. K. Leichteri sonade jargi
suundub pala «monevorra skrjabinliku
filosoofia probleemide sidari»® Siiski on
teda raske vorrelda ka iihegi Skrjabini
teosega: Skrjabini miistika on rafineeri-
tum ja selle viljenduslaad stiliseeritum,
M. Saarel mojub seevastu kogu helikoe
komplitseeritus rohkem maskina, mille
varjus varitsevad lakkamatult ohjelda-
matud, metsikud {irgjoud. Ning ka heli-
kude ise on tal kohati (eriti taistoonilistes
Ioikudes) paris elementaarselt sirgjoone-
line, millist me Skrjabinil naljalt ei
kohta. Ka fiihegi teise helilooja loomin-

De’_duw). Téendoliselt sai lavorski oma topeli-

Huf-?:‘je* tevoria loomiseks tduke A. Skrjabini hilise-
malest teostest, kus neid laade on kasutafud iisna
jarjekindlalt (B. Qepnosa. Fapmonus Crpabuna.
J.. 1968, c. 48)

" Vt.: E. Lamp. Ekspressionismi kajastamisesi
eesti ajakirjanduses 1914—1924. Rmi.: Eesti kunsti
sidemeid XX sajandi algupoolelt, Tin., 1978, th. 43

Mart Saar, Tin., 1964, (k. 48,

K Leichter




gust on raske leida midagi lausa sarnast.
Ilmselt on M. Saare ebatavaline maa-
ilmatunnetus, tema keskkond ja aeg siin-
nitanud siin teose, mis jadbki erandlikuks
eesti muusikas — ja mitte ainult eesti
muusikas.

1911. aastast parit seni tritkis avalda-
mata Valss Quasi allegreito on moot-
meilt tagasihoidlikum ja sisult pretensi-
conitum, kuid oma helikeelelt on seegi
tiiipiline «Musica futuristica» ajastu teos
(sellenimeline manifest ilmus teatavasti
samal aastal Balila Pratella sulest Itaa-
lias). Pala on kirjutatud 3-osalises
lihtvormis; selle algperiood kélab jargmi-
selt (vi. naide 2):

Teose harmooniastruktuuri aluseks on
norgalt tsentraliseeritud kromaatiline
12-heliline tonaalsus. Pala aitavad koos
hoida ka ldbivad laskuvasuunalised kro-
maatilised telgliinid (algul keskmises,
seejdrel iilemises hddles). Vaatamata
tonaalsele ebapiisivusele, on akordid ise
suhteliselt lihtsad ja mitte eriti disso-
neerivad (peamiselt suurendatud kolm-
kolad ja neid sisaldavad septakordid),
seega funktsionaalharmoonias laialdaselt
kasutatavad. Samal ajal aga on tonaalne
tsentrum i{isnagi raskesti maéiratletav
(esimeses taktis oletatav C-duur ei leia
edaspidi piisavat kinnitust). Nimelt 16peb
esimene lause akordil dis-fisis-h-cis, mis
vordub enharmooniliselt As-duuri domi-
nantseptakordiga suurendatud kolmkola
baasil, teine lause aga suurendatud
kolmkolaga cis-f-a. Kuna ka algakordiks
on suurendatud kolmkoéla c-e-as, niib, et
palas voib leida omapirast harmoonia-
siisteemi, kus koik pohiastmed on esinda-
tud suurendatud kolmkoladega — J. Ho-
lopovi termini jargi «suurendatud kolm-
kolade siisteemis®.

j0. Xoaonoa. Kiaccuweckue —crpyxtypu
& cospemennot 2apmoruu. B kun.: Teoperuweckue

Selle siisteemi olemus seisneb liihidalt
jargmises. Oktavi 12 helist on voimalik
moodustada kokku neli erinevat suuren-
datud kolmkola — kéigis iilejadnuis iihti-
vad helid (osalt enharmooniliselt) nende
nelja akordi helidega. Seetottu saab suu-
rendatud kolmkolade siisteemis eri akor-
didena eristada ainult nelja erinevat too-
nikat. (Kuna akordides endis — suuren-
datud kolmkolades — on kaik helid vord-
sed, voib, olenevalt kontekstist, saada
toonikaks iikskoik milline akordi kolmest
helist.) Teisell poolt sisaldab iga 12-heli-
line kromaatiline tonaalsus ainult nelja
erinevat suurendatud kolmkéla, mis esin-
davad siin tinglikult nelja tonaalfunktsi-
ooni: toonikat (T), subdominanti (S},
dominanti (D) ja dominandi dominanti
(DD), viimane i(ihtib enharmooniliselt
subdominandi  subdominandiga {55).
Niiteks toonikalt ¢: c-e-gis (TY, [-a-cis
(S). g-h-dis (D). d-fis-ais (DD), b-d-fis
(SS). Enharmooniliselt vordsed akordid,
ainult teistes pdoretes, tekiksid ka siis,
kui votta toonikaks E voi As.

Viimati mainitud asjaolu ongi votmeks
vaadeldava pala harmooniastruktuuri
moistmiseks. Nimelt on siin toonika tihen-
duses mitte ainult C, vaid ka arvatavasti
As moodustades itheskoos «liittoonikas

1s°
asjaolud, et mitmefes akordides on lisaks
suurendatud kol'mkola helidele ka lisa-
helisid (mis aga ei muuda akordi funkt-
siponi), ning et palas leidub ka iiksikuid
suurendatud kolmkélade siisteemi mitte-
kuuluvaid akorde (t. 2 ja 3) (vt. niide
I

Nagu skeemist ilmneb kujutab pala
algperiood moduleerivat perioodi, mille
esimene lause lopeb «liithelistikus»

Pala harmooniat komplitseerivad veel

As
subdominanthelistikku

dominandil, teine lause aga moduleerib

2]

npodaesmn myanku XX eexu, swmn. 1 M., 1967 On omamm?di parf‘dOkS“aI”e» ct_nii-
c. 109-111. vord keeruka ja «otsituds» harmooniaga
Ndide 3.
l
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pala on kirjutatud elementaarses kvad-
raatses lauluvormis (algperioodi kumbki
8-taktiline lause koosneb kahest 4-takti-
lisest [raasist, ka keskmise osa pikkuseks
on 16 takti, ainult repriisis on véike lai-
endus). Selles harmoonia ja vormi vas-
tandlikkuses, nagu ka muusika enda
kolakarakteris, on midagi groteskset ja
ekstravagantset, midagi, mis meenutab
Prokofjevi varast klaveriloomingut. Uhis-
jooni viimasega leidub ka pala faktuuris
(t. 3—4 ja 7—8). Seejuures teame, et
1911. aastaks olid Prokofjevil loplikult
valminud ainult koige esimesed oopused
(op. 1—3) — seega kulgesid M. Saare
modernistlikud otsingud paljuski paral-
leelselt noore Prokofjevi omadega ning
arvatavasti viimasest soltumatult.

Samast 1911. aastast pirinevat kaht
preliiiidi on helilooja ise nimetanud
«helistikuliselt ebapiisivaiks». Neist esi-
mene (Poetico, con delizio)'® on kirjuta-
tud 2-osalises lihtvormis, mille algperi-
ood on toodud niites 4a, lopukadents
niites 4b.

Ka selle pala aluseks on 12-heliline
kromaatiline tonaalsus, kuid selle kisit-
lus on monevorra erinev eelnevaist néi-
detest. Nagu niha, |16peb pala omapirase
plagaalkadentsiga:C-duuri 5 VI—1. See-
vastu viitavad aga algperioodi tonaalsed
tugipunktid hoopis helistikule es-moll:
esimene lause 16peb es-molli dominandil
(t. 4), teine aga sama helistiku toonikal
{t. 8). Siiski pole siin tegemist mitte
modulatsiooniga — mélemad teineteisest

W flmunud kogumikus: Iledazoeuseckuid penep-
ryap. Xpecromarus das ¢p-n. [lwecw. Bun. 2. M,
1980. _

Ndide 4. Poetico, con delizio.

af}q (8)

20e) >

P. Koolmanni sobralik sarz.

maksimaalselt kauged helistikud C-duur
ja es-moll eksisteerivad korvuti juba
pala algusest peale omamoodi paradok-
saalsete «vastuparalleelidena»'': paaritu-
tes taktides on iilekaalus C-duur, paaris-
taktides es-moll. Selline pidev koikumine
kahe kauge helistiku vahel muudabki
pala «helistikuliselt ebastabiilseks», luues
omaparase, impressionistlikult hajali

""" Nimetus w«vastuparalleels (vt. Bardos L,
Liszt Ferenc, a jovo zenésza, Budapest, [976, Ik
34) tuleneb asjaolusi, ei ka paralleelhelistikud

( C-duur (a a-moil) paiknevad waikeselertsilises
vahekorras, ainult vastupidisell. Seega on siin
tegemist erilise,  «vastuparalleelses  vahelduv
laadiga

4
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Ndide 5. Precipifosamente.

Ll

meeleolu. Impressionistlik on ka pala
akordika — noonakordid, viike sept-
akord jne. —, samuti rohked. intervalli-
ja akordiparalleelsused (vi. lopuka-
dents!). Eriti olulised on peaaegu tervet
algperioodi labivad paralleelsed suured
tertsid — <«tonaalsiisteemi konstruk-
tiivne lisaelements'? —, mida tihti esineb
ka Debussy teostes.

Iseloomult tdiesti vastandlik on teine
prelifid («Precipitosamente»)'® — see on
koige ekspressionistlikum teos M. Saare
klaveriloomingus (néide 5),

Pala on kirjutatud tavalises kordus-
struktuuriga 2-lauselises laiendatud peri-
oodi vormis. Ka faktuur ja“lausete sise-
mine ehitus (4414 1+2) on traditsiooni-
lised. See-eest ndib harmoonia tiiesti
atonaalsena. Lihtne neljahddlne koraali-
faktuur véimaldab siin kiill leida figu-
ratsioonihelide seest harmoonia aluseks
oleva akordijiargnevuse, kuid nagu sealf
selgub, seostuvad akordid pohiliselt helis-

2 J. Holopovi tevoria jargi on fonaalsisteem
konstruktiivseks lisaelemendiks «intervall véi
akord, mille kordamine ja arendus omandab ise-
seisva konstrakiiivse funkisiooni, enamasti koos
normaltiivse toonika ilevGimu méningase nirgene-
misega» (vl. viide mdarkuses 2, seal k. 85).

“lHmunud raamatus «Mar{ Saar sénas ja pil-
dis» (Tin., 1973), lk. 121—122.

tikuvaba kromaatilise lineaarsuse alusel

viitavad teatud
Taktide 1—16
ligikaudu jargmine

ja ainult kadentsid

tonaalsuse elemenfidele.
akordiskelett on
(vt. nédide 6): '

Veelgi moistatuslikumana naib teost
Iopetav 5-hédilsete, peamiselt kvartstruk-
tuuriga akordide jargnevus, millel on
vihe iihist tavalise |6pukadentsiga. Ka
arpedzeeritud loppakordis viitab oleta-
tavale e-moll-helistikule ainult bass.
Seega on vaadeldav pala tervikuna koige
lahemal atonaalsusele — tdielikus koos-
kolas muusika ekspressionistliku iseloo-
muga. Viimase loob eelkoige kola rohuta-
tud dissonantsus, mida helilooja niib
lausa nautivat (sama mulje tekib ka
kohati palas «Skizzes). On ta ju ise hil-
jem tunnistanud: «Ka mina olen kord
seda pattu teinud ja viga palju disso-
nantse kasutanud, aga see liks mdd-
da... Omavahel Geldes meeldis mulle
Peterburi kontsertidel viga just see, kui
orkester hiilestas, siis kolas koige roh-
kem dissonantse.»"

Pala viljenduslik omapédra tuleneb
suurel maaral asjaolust, et iilemise hiile
figuratsioon kitkeb endas mitmeid ile-
jddnud koest enam-vdahem soltumatuid

" E. Magi. Mattekilde. Rmt.: Mart Saar sonas
ja pildis. Tin., 1973, lk. §2.
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Naide 6.

selge tonaalse ilmega kdike (e-moll t 2 ja
6, C-duur t.3, d-moll t. 5), mis aga selles
«metsikute» harmooniate seltskonnas
mojuvad otse siirrealistlikult (iilejaanud
koe valdavalt atonaalse struktuuri tottu
pole siin pohjust naha atonaalsust).
Vaadeldud neljast M. Saare klaveri-
palast on igaiiks erinev nii oma kompo-
sitsioonitehnilistelt votetelt kui ka muu-
sika iseloomult. Samal ajal aga véib neid
koiki tinu harmooniavahendite uudsusele
ja julgusele pidada 20. sajandi <uue
muusika» esimesteks tadisvdartuslikeks
esindajaiks eesti heliloomingus, korvuti
M. Saare ehk kiill veidi vdhem radikaal-
sete, kuid siiski helikeelelt tdiesti eba-
traditsiooniliste soololauludega samast
perioodist. Siit voime teha jarelduse:
20. sajandi uued véljendusvahendid joud-
sid eesti muusikasse juba 1910.—I1911.
aastal, mitte aga alles 1950. aastate
lopul (E. Tambergi, V. Tormise ja mit-
mete H. Elleri opilaste loomingus), nagu
sageli on viidetud. Loomulikult on stii-
lide erinevus 1910. ja 1956. aasta vahel
ikkagi vidga suur, sest hilisem pole
kunagi eelneva kordamine. Ei saa oelda,
et ka vahepealsel pericodil oleks eesti
muusika rabelnud ainult traditsioonide
kammitsais: 20. aastaist alates viisid
H. Eller ja ta Tartu perioodi opilased

—
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E. Oja ja E. Tubin meie muusika kola-
pildi kindlalt 20. sajandi Euroopa tase-
mele (kulminatsiooniks kujunes sel alal
ilmselt E. Tubina Teine, «Legendaarne
stimfoonia» 1937. aastast). Mis aga vaa-
deldud varase modernismi naidetele eri-
lise tdhtsnse annab, on ikkagi uus sisu,
mis siin endale esmakordselt adekvaatse
viljenduse on leidnud.

Muidugi esindavad kisitletud palad
ainult {iht Iihikest etappi M. Saare heli-
keele arengus. Rahvusliku stiili otsingud
ei olnud tema jaoks 1910.—1911. aastal
veel aktuaalsed. Siiski oleks vale niha
M. Saare loomingu omapara ainult
muusika rahvuslikkuses — selleks oli ta
heliloojanatuur liiga rikas ja mitmetahu-
line. Arvatavasti oli rahvamuusikalihe-
dane stiil kiill pohiline, kuid mitte ainus
Saare eneseavalduse vorm, seejuures
juba paljuski allutatud oma kindlatele
tavadele ja konventsioonidele. Kas ei
ilmne aga tema kunstnikuloomus hoopis
otsekohesemalt neis varastes klaveri-
palades ja soololauludes, mille uudsed
viljendusvotted ndivad vahetult vilja
kasvavat sisulistest impulssidest, tee-
niitajaks ainult helilooja kolafantaasia
ja vist pigem intuitiivselt kui tead-
likult jdrgitud muusikalise © motlemise
loogika?




Vanu ja uusi markmeid Mart Saare dpiaegadest

M. Saar ja J. Zalitis.
1916.a.

IVALO RANDALU

Eks ole vististi koigi polvkondade kohta kehtiv —
Tobiase, Liidigi, Saare, Siida ja Kreegi pievadele
aga annaks erilise varjundi tosiasi, et isiksuse
kujunemisel tema privaateelduste kérval on péarast
katkit otsustavad kolm keskkonnaga tihedalt seotud
arenguetappi: lapsepolv, Opiaastad ja iseseisva to60
algus. Serviti need kattuvad viahemal vo6i suuremal
miadral iga inimese puhul (nditeks Mozartil ja
V. Sapozninil suisa), kuid perioodide siidamikud
peaksid olema alati eristatavad. Mart Saare ja tema
soprade <aastaringe» senise elava ja triikisona varal
kujutan ma iildjoontes ette kiill loetavatena.

Korduvalt on réhutatud meie esimese ja teise
polve intelligentide puhul, et enamik neist pirines
maalt, tasameelsemad isegi mitte kiilast, vaid usna
iiksildasist paigust. Kodust voeti sellal ja hiljemgi
midagi vdga tundetugevat kogu eluks kaasa. Mida
Hiipassaare Mart Saarele ja Koguva Juhan Smuulile
tdhendasid, on histi teada. Muide, ka tisna vaikses
Tartus ja seejarel Tallinnas otsis Saar elamiseks ikka
rahulikumaid nurki. Teame ka, kui rusuvalt mdjus
temasse lihiajalinegi peatumine kunagises (dri)tsent-
rumis, Harju t#navas. Varasemat elu hiidlinnas
Peterburis vottis ta kui paratamatust, mida leeven-
dasid opitahe ja muusikaelamused ning mote tagasi-
poordumisele. Kojutulekul sai slidameasjade korval
maaravaks soov Tartus, Suure-Jaanis jm. aktiivselt
kohalikku ja kutsumuskohasesse tohe rakenduda.
Kuid seegi oleks omaette teema. Siinkohal voétame
vaatluse alla eespool mainitud kolmest kujunemis-
etapist vaid keskmise — Mart Saare opiaastad
Peterburi konservatooriumis — jédttes seejuures
tahtlikult puudutamata mitmed juba kiillalt uuritud
ja valgustatud pohiaspektid, ka loometee alguse.

* * ¥

Sisseastumisavaldus oreliklassi ja muud vajalikud
paberid ndpus, joudis 18-aastane Mart Saar Peter-
buri augustis 1901. Muusikaalane ettevalmistus,
milles ‘suurt osa etendas teadupirast ka Artur Kapp,
oli wvastavalt Suure-Jaani oludele, maailma iihe
parima muusikakooli PbK' (tollane lithendusviis)
jaoks lldiselt tagasihoidlik, kuid kiillaldane. Hullem
oli tulevikupilt rahanduslikust kiiljest vaadatuna,
sest eksamikomisjoni uksele koputas Saar mitte just
viiskudes, aga ikkagi puruvaesena. Kas siis saab
kindlustatuseks lugeda kodutalu ohverdamisega muret-
setud 250 rubla olemasolu, millest 4/5 oli méairatud
oppemaksuks esimese oppeaasta eest? Mis saab edasi?

' IBK — Merepbyprcras HoucepsaTopHA
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Teame, et tdnu kevadistele headele hinnetele vabastati ta teisel aastal
taielikult 6ppemaksust, kuid oppimine hinnetele ei muutunud Saarele
kaugeltki eesmiargiks omaette ja kahtlemata oli siis ka majanduslik
tegur iitks neist, mis Saare juba enne diplomini joudmist Peterburist
dra viis.

Asjaolu, et eestlastest oppurite koloonia PbK-s Saare paevil aasta-
aastalt paisus, pehmendas tunduvalt paljude maapoiste keskkonnapelgu
ja eluolu. Mitte, et Saar kullaltki seltsimatuna igatsenuks mone rahvus-
liku <korporatsiooni» jarele (selles mitmekiimnetuhandeses Peterburi
eestlaste peres, omamoodi iithes suurimas eestlaste linnas, oli tollal ligi
paarkiimmend seltsi’), vaid Saarel avanes lihtsalt lahedam vo6imalus
omade seast valida neid koige omasemaid. Me tunneme seda ringi, kes
seal Saart imbritsesid: Raimund Kull ja Juhan Aavik, teisest sligisest
Peeter Siida, hiljem — nii palju, kui nad iildse Peterburis kohtusid —
Cyrillus Kreek. Meenutades aastat 1902, kirjutab Aavik 63 aastat
hiljem: «Meil, eestlastel oli kombeks oppeaasta algul selgitada, kas
moni rahvuskaaslane on juurde tulnud. See polnud mitte ainult komme,
vaid ka teatav rahvuslik huvi, kuna meie arv oli siis veel vordlemisi
viaike ja iga uus kolleeg oli teretulnud. Pidasime isekeskis sidet ja
sobralikud suhted kujunesid nagu iseenesest méistetavateks. Piilidsime
tiksteist abistada ja kodususe tunnet luua eriti uustulnukatele, kellel
koduigatsus pidurdas kohanemist selles suures maailmalinnas.

Sellaseist kaasmaalasist meenuvad Georg Reeder, Raimund Kull
ja Hio /Hiio/ puhkpilli osakonnast, Artur Lemba klaveri osakonnast,
Mihkel Liidig, August Topman, Mart Saar, Matilda Mikk ja Petrus
/Peeter/ Penna oreli erialalt ning Eduard Sormus, kes oppis lithemat
aega viiulit.»”’

Head ldbisaamist — lugupidamisdistantsilt, ja nii PbK-s kui ka
viljaspool seda — oli teistegagi, eelkoige Liidigi ja Tobiasega (kuni
1904. aastani, mil Tobias d&ra Tartusse laks), aga ka samuti muulastega,
eeskdtt otseste kursusekaaslaste Janis Zalitise ja ukrainlase Nikolai
Malkoga' ning isegi iihe imevadrse poisiga — Serjoza Prokofjeviga,
kelle noorus ei seganud «vanamehi» Saart ja Siida imetlemast tema
etterutanudy annet. Koige soojemad suhted arenesidki Peeter Siidaga,
kelle saabumisel 1902. aasta siigisel koliti kokku elama (mitte enam
Aavikuga, kellega jagati iilirituba eelmisel aastal). Kahtlemata sobisid
Aaviku leebus ja Saare diskreetsus suurepiraselt, ent Siida askees
oli tdiesti ainulaadne, tema t66ind ja jouline areng imposantsed ning
juba see mojus kui magnet.

Kuid 1902/1903. aasta talv oli ka Saare raskeim. Ei hakka siin-
kohal Gimber jutustama kuulsat iihe-miitsi-lugu, Vilma Vahtriku Siida-
malestuste najal lisan wvaid paar pintslitommet sellele majandusliku

© 1917, a. paiku on eestlaste arvuks Petrogradis arvatud koguni 65 000,

' G. Reeder lopetas 1902 trompetiga, Gustav-Hans Hiio 1904 metsasarvega, P. Penna
1910, Matilda-Josephina Mikk-Visnapuu 1912, A, Lemba asus aastast 1902 edasi o6ppima
kompositsiooni. E. Sérmus ei kuulunud o6pilaskonda, kuid véttis prof. L. Auerilt mainitud
aastal eratunde. P. Siida puudub loetelust, kuna katkend ongi voetud Siidale pithendatud
artiklist., kus meenutatakse just viimase kaaslasi (TMM, f. M1 22—40).

' J. Zalitisega oldi iiksvahe koguni tiritoakaaslased. N. Malko (1883—1961), heli-
looja ja rahvusvahelise mainega dirigent. Pilsivamalt tegev olnud Moskvas, Leningradis,
Kopenhaagenis (alates 1928), USA-s, Leedsis ning alates 1956 Sydney’s.



surutise kujuteldamatult kéledale léuendile. Vahtrik meenutab (1955):
«Siida esimesel konservatooriumi aastal olid nad molemad Saarega
leivakoorikuid nirides oma opinguid sooritanud, mille téttu juba siis
Peeter Siida juuksed peast olid suuremalt osalt pégenenud.” Kord olin
tema juures. Perenaine téi samovari kuuma veega sisse. Siidal oli
kummuti laegas lukus, et uudishimulik perenaine ei néeks selle tithjust.
Suhkrut temal ei olnud, siis joime teevett soolaga, millist juhust mul
kuskil mujal pole olnud.» Edasi jutustab V. Vahtrik, kuidas ta sopru
joudumooda toitis ja neid muul viisil toetada piitidis, kuid — e«mis eesti
meestel puudub, see on taktitunne! Mind puudutas see nende kahe
puhul ebameeldivalt». Jargnevad lood, mis meie kangelasi toepoolest
tdnu- ega tahelepanumeelsetena ei naita: laenude liiga loomulik kasit-
lemine, igasuguste vastuteenete osutamata jatmine,

Jutu ainelisest kitsikusest lopetan voib-olla moneti suvalise jarel-
dusega, et Saar ei olnud nii Adrmuslikult vdhenoudlik kui Sida, tema
tithja-kohu-tunne oli sedavord ehk pitsitavam — neil sagedastel kordadel,
kui toesti 10—15 kopikaga paevas labi aeti. Samuti hakkas ta Siidast
energilisemalt mitmetest toootstest kinni, soleerides, peamiselt aga
saates voi méngides ansamblites eesti seltside pidu- ja kontserdiohtutel
ning eesti Jaani kirikus.

Kuid seegi raha kulus suures osas teatri- ja kontserdipiletitele
ning raamatutele-nootidele. Viimaste nimistu aitaks meil luua iisna
tapset pilti Saare toonaste huvide ja maitse kujunemisest ning kaswvust,

paraku laks koik 1921. aastal Tartus tulekuuma roaks. Ent kaudse
ettekujutuse saame taastada jallegi Peeter Siida abiga, kelle 680 nime-
tusest koosnev kogu, peamiselt just Peterburis muretsetud ja niad
muuseumis sisuliselt juba iile 60 aasta talletatav, jahmatab oma
koosseisuga. Me el hakka konkreetseid néditeid tooma, seda enam, et
siin esinevad oopused toendaoliselt Saarel vahemalt tema Peterburi-
pdevadel puudusid ja vastupidi: rentaablim oli tingimata omandada
just midagi muud ja vahetuse korras kasutada niiviisi kahte viikest
kogu. Aga temaatika ja autorite ring voisid vagagi lahedased olla, sest
nagu «Tristani ja Isolde» etenduse vaimustusest kantud Saare kiri
Liine Paalmannile oktoobri lopust 1909 ja Siida oreliseade sama ooperi
finaalist, eriti aga soprade hilisem kirjavahetus, raagib kéik maitse,
vadrtushinnangute ja muu sellise vaimse ja aatelise poéhilisest iihte-
langevusest. Niisiis leidub selles kogus koige rohkem Bachi, Griegi,
Regeri, Skrjabini, Schumanni, Tsaikovski, Glazunovi, Liszti, Saint-Saénsi
ja noore Prokofjevi todde noote (kokku on esindatud rohkem kui 100
autorit): Saare suhtumine ja korgendatud huvi enamiku nimetatute vastu
on iildteada. Ilukirjandust ja luulet esindavad Maeterlinck, Wilde,
Lev Tolstoi, Andrejev, Lermontov, eestlastest Enno, Ridala, Juhan Liiv
ja Heiberg; siis muidugi mitmesugused raamatud ja uurimused
eespool loetletud heliloojatest, lisaks veel Berliozist, Debussyst, Mendels-
sohnist, Beethovenist, Mozartist, Wagnerist (ka Wagneri enda artik-
leid), Rimski-Korsakovist; muusikast kui sdirasest igast kiiljest, isegi

" Vilma (Wilhelmine) Vahtrik, klaveriopetaja Tartust, oppis alates 1910 eraviisi-
liselt Peterburis (teooriatunde vottis P. Sudalt), oli M. Saare kauaaegne hea tuttav.
limselt Saarelt 1906 wvoi siis hiljem Siidalt endalt kuuldud, kuna viimasega
tutvas V..V, alles 1910. a. suvel.
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akustikast, fraseerimisest ja hi#lekoolist; hulk noodikirjastuste kata-
looge, eeskiitt Petersilt ja Scottilt, samuti Jiirgensonilt; Veske «Eesti
rahvalaulude» kogumikud, Eiseni miitoloogiaalased triikised, Launise
uurimus eesti-soome runoviisidest, raamatuid arhitektuurist, geoloogiast,
psithholoogiast ja geograafiast. Muidugi pole see tdies ulatuses muret-
setud Peterburis kooselatud aastatel, nagu ka huvide ring ise ei
voinud vilja kujuneda hoobilt, kuid viga ldhedasteks said Saar ja
Siida ikkagi kohe ja néonda kestis see viimase surmani suvel 1920,

Antud kirjeldus Siida kogust hakkas wvist iseenesest illustreerima
kogumikus «Hiipassaare laulik Mart Saar»’ lk. 182 kulmineeruvat
Oskar Kuninga motet (koos selle varasemate analoogiatega), et «Noor-
Eesti»-aegsed kunstijiingrid haarasid (kunstis) uut voéimalikult avaralt,
elasid praktiliselt kaasa koikidele kunstidele, millega vaid keegi suguvend
tagajarjekamalt tegeles, et nad (edasi juba F. Tuglase sonadega) «sukel-
dusid sesse uude maailma kollektiivselt, aetud ajajargu tugevamast elu-
instinktist. Nad said osa uuest rahutusest, trotsist ja julgusest. Ning
siin oli suur tihtsus vastastikusel mojul, mottevahetusel ja iiksteise
inspireerimisel». Kuigi niisugune lai haare oli eesti noorele intelli-
gentsile iildomane ja selle taustal polegi selles raamatukogus midagi
ajastule erakordset, voib siiski omaniku sinna kitketud erku huvide-
ringi praegu imeks panna, ning see on meie soprade vaimsuse kaega-
katsutavamaid méarke vaadeldaval perioodil iildse (kirjavahetuse ja loo-
mingu korval, mis niikuinii selget keelt riddgivad: impressionismi
mojud Saarel jne.). Teisest kiiljest aga: ei Saare ega Siida andelaad
olnud séirased, et ajale kaasahingamine tdhendanuks neile suurtest asjadest
suuresti konelema hakkamist, kuigi, jah, Siida oli sinnapoole teel,
Saar aga kujuneski miniaturistiks. Rohutamist véarib just see, et
loomepunktiirid selginesid neil nimelt siin, Peterburis, ainult et iiks
leidis end neid peatselt realiseerimas, teine aiva valmistus ja valmistus
ega joudnud saatuse tahtel oma suurt séna lausumagi...

Niisuguse ringiga joudsime lopuks selle peatdhtsa ja koige auk-
likuma teema juurde k#esolevas artiklis: Saar konservatooriumis.
Asi on selles, et pohiline, mida tema oOpingute ajast teame, périneb
maestrolt isiklikult ja siin on tema hinnangutel oma opetajate, ees-
katt Rimski-Korsakovi ja Ljadovi kohta loomulikult kulla kaal.” Seevastu
oige napilt on meil aimu oOppeprotsessist ja selle kulgemisest konk-
reetsetel juhtudel. Iseenesest pole see eeloeldu taustal veel teab mis
onnetus, ent niansseeritud ja rahuldavat pilti meil praegu igatahes
pole.

Kirjeldan ja kommenteerin Leningradi Riiklikust Ajalooarhiivist
(LRAA) omaaegse PbK fondidest (aastad 1862— 1916) tdnavu (taas)leitud
ja uvuritud moningaid Mart Saarest konelevaid dokumente.

Mart Saare toimikus’ kannab leht nr. 1 — avaldus oreliklassi
astumiseks (koopia sellest TMM-is) — kuupdeva 16. aug. 1901 (siin ja
edaspidi v.k.j.). Dokumendi lopus leidub Saare allkirjaga mérge, et
pass tagasi saadud 18. okt. 1909, poordel aga, et koos muude pabe-
ritega ka wvarem, 29. okt. 1905. Viimane daatum méirgib arvatavasti

" Kirjastus «Eesti Raamats, Tln, 1932,

' Kéttesaadavamad materjalid on wveel K. Leichteri biograafia «Mart Saars,
ERK, Tin. 1964 ja kogumik «Mart Saar sdnas ja pildiss, «Eesti Raamats, Tin. 1973.

® LRAA, f. 361 /1-3541.



PbK sulgemist umbes iitheks hooajaks 1905. aasta revolutsioonisiind-
muste k#igus, esimene aga peaks tdhendama, et Saar lahkus statsio-
naarist praktiliselt 1907. aasta jouludest, viibides PbK-s kindlasti
veel vaid mais ja augustis 1908. (Kummatigi ei vajanud ta passi
ligi kaks aastat?!) Politseiriiklust ilmestab tésilugu, et — puudusid,
jah, fikseeritud mandaatkomisjonid, kuid — wvajalikud olid nii politsei
poolt vialjaantud lojaalsustunnistus kui elukohajargne nn. vabastus-
kiri - (veomuuTensHoe cBuieresnscerso), milleta talupoegliku péritoluga
Saar moistagi ldbi ei saanud. Imestust ératab Saare puhul see, et ta
esitas koigi dokumentide originaalid - (originaalid polnud kantseleisse
jaitmiseks noutavad ja seda iildjuhul ei praktiseeritud) ja need koik,
peale passi, ka sinna jittis. Nii on praegu Leningradis nditeks tema
stinni- ja ristimistunnistus (TMM-is koopia) ning Eesti Aleksandri-
kooli II1 klassi loputéend.

Sisseastumiskatsetele lubati Saar neli pédeva pérast avalduse esi-
tamist — 20. augustil. Mirkmed sellelt eksamilehelt!': kuulmine-
milu = «rahuldavs, I solfedzo = «3.5» ning elementaarteocoria = «3,5».
Juurde on kleebitud lipik prof. Louis Homiliuselt: «Olen noéus vétma
oma klassi» ja allkirii. On veel miérkused, mis paigutavad vastvéetu
oppima I teooriat ja Il solfedzot. Objektiivselt vottes iisna keskpidrane
algaja, kuid moénduseks siiski niipalju, et hindeid pandi seal tollal
iildse karmil kidel ja «rahuldavs tdhendaski seda, et eksaminand ikka
rahuldas eksamineerijaid. «Kolm» oli kaunis tiiiipiline hinne eriti vastu-
votmisel; muidugi oli erandeid, aga need olid ka erandid! Nagu too-
sama SerjoZza Prokofjev, kes 11 pdeva enne 13. siinnipieva 1904.
aastal teenis kompositsioonialaste eelduste eest hinde «viga hea» . (l6pe-
tamisel sai ta pool palli vihem!), klaverimingus pandi tallegi «nelis.''

Veel pakuvad Saare toimikust huvi 24. veebruaril 1902 dateeritud
sedel Homiliuselt, milles too teatas direktsioonile, et on ndéus jatma
Saare «6yniuuHBIM ,ny6ia.?/yuyeHnkomM» — nagu seni. On voimalik, et
just Homiliuse isiklik toetus voimaldas Saarel oppemaksuks ettendhtud
summasid sdidsta.'”

27. veebruaril 1904 teatas Saar direktsioonile oma silmahaigusest
(nimetatud on ka tohter), millega pohjendas oma ebakorrapédrast osa-
vottu d&ppetoost, Viimaseks kuupdevaks Saare toimikus on 3. juuni
1910 (postitempel), millest jareldub, et kool oli Saarele likitanud mingi
tdhitud saadetise. Missuguse, (veel) ei tea. Siitpeale Mart Saarel PbK-ga
enam ametlikke suhteid polnud. Ei saa absoluutselt eitada, et vdhemalt
itks hilisem paber(itiitkk), mis tdestaks ametlikke vahekordi veel 1911,
aastal, lihtsalt puudub, kuid see oleks tavatu, kuna allakirjutanu
poolt tdnavu kisitletud 132 isiku toimikuid ja eksamilehti analoogi-
liselt vorreldes ei selgunud ainsatki sellesarnast pretsedenti. Jirelikult
olid Saare kontaktid konservatooriumiga 1911. aastal eraviisilised vai
puudusid hoopis.'?

" LRAA, f. 361/6-11, lk. 107. Hinnati viiepallisiisteemis (+0,5); kursuseeksameil
esines ka juhuseid, kus anti «54»!

' LRAA, . 361/6-14 ja f. 361/4-17.

' Oppemaksu (200 rbl. aastas e. 100 rbl. semestri eest) osalist véi tdielikku
kustufamist nimetatigi siis estipendiumikss.

% 1911. a. lakitas Saar Peterburist kiill moned kirjad Eestisse, aga neis pole enam
sonagi PbK-st — mis roomsast eksamite sooritamisest siis radkida!
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Otseselt oppetdod ja lopetamist kisitleva ning iihe varem kirjeldamata
dokumendina leidub LRAA-s 1908. aasta lopetajate kataloog, kius on
ka Saare lopueksamite lahter (kahjuks polnud siis kombeks sooritamise
kuupdevi mirkida — sie/).'" Sinna on kantud nimi ja eriala — orel.
Paraku pole iihtegi hinnet, on hoopis mirkus: «<«Lopetab jargmisel
aastals; lopetusastmeks oli planeeritud <lopetamine erialals (cmen.
npeamerom).'” Uheski teises lopetajate kataloogis aga Mart Saare nimi
enam ei figureeri, ei varem ega hiljem. Samuti mitte eksternide nimistus.
Seega naib iildkaibiv teade sellest, et Saar lopetas PbK oreli erialal
1908., olevat nagu paikapidamatu. Onneks siiski nii ei ole. Kuid segast
ja arusaamatut leidub kiillaga, ennekdike PbK raamatupidamises, nagu
ka Saare enda suhetes kooliga. Koigepealt, miks polnud lopueksamite
kataloogis tema lahtrisse kantud mitte tihtegi hinnet, ei uusi ega vanu?
Kiill aga leidub arhiivis tavaline orelieksami leht 1908. aasta maist,
kuhu {ildise kombe kohaselt on iile kantud koéik eelmiste aastate eri-
alahinded: 1902. (kevadel) = «4,5» (ehk «ouenn xopomo», puhast eviit»
tituleeriti «ornmuno»); 1903: = «4,5»; 1904. — «4,5» (samad olid ka koik
talvised erialadpetaja antud hinded); 1905. ja 1906. aasta hinded
puuduvad; 1907. = «4» (ka talvel); ning edasi: ¢4,5» on maha témmatud
ja parandatud «5»-ks. Markused 1908. aasta eksamilt: improvisat-
siooni eest «4,5», esituse eest «4,5s, lubada lahtisele ehk avalikule
(Iopu)eksamile; réhutatult (raamis): lahtine eksam 2. augustil ja «4,5»
taas rasvaselt «5»-ks iile maalitud, all direktor A. Glazunovi init-
siaalid. (Mélemad hindeparandused on tehtud arvatavasti korraga,
tihe iimberhinnangu ajel.) Iseloomustus: viiga voimekas, harjutab palju.
Lépus: miéngis Bachi Fantaasiat ja fuugat g-moll; lisaks veel Glazu-
novi initsiaalidega varustatud soovitus kohustuslike ainete #radien-
damise teel taotleda diplomit.'

2. augusti eksamilehelt (sellel on kuup#ev!) nidhtub omakorda, et
lopetajaid oli kolm: Aleksander Gefelfinger, Peeter Penna ja Mart
Saar. Hindeid oli kuus, Penna sai neli «4» ja kaks «4,5», koondhindeks
«4», Gefelfingeril olid koik «5», ja Saarel viis «5» ja iiks «4,5», koond-
hindeks «5». Dokumendi lépetab Glazunovi kidega kirjutatud miirkus,
et nii Gefelfinger kui ka Saar on PbK eksamikomisjoni poolt tun-
nistatud suure hobemedali vairiliseks, kui nad kdesoleval,
(1907/08.) oppeaastal kdik diplomi taotlemisel kohustuslikud
eksamid dra sooritavad!'’ Oli aga juba 2. august, eelmised
kuud olid jadnud kasutamata ja mitmed péhiained (fuuga, instru-
mendiopetus) veel tegemata. Neid Saar ei teinudki #ra ja medalist
jdi ta niiviisi ilma. Ka 1908/09. 6ppeaasta dokumentatsioonis ei leia
me Saarest jdlgegi, 1909/10. oppeaasta eksamilehel leidub seevastu

* LRAA, f. 861/4-17, lk. 16; nahtub selgesti. et kataloogid valmistati ette hilje-
malt kevadtalvel.

5 Madalaim lépetamisaste, mis ei tinginud koigi eksamite sooritamist; atestaat
anti, kui tegemata jai 1—2 (vihem olulist) eksamit, diplom — kui koik olid sqoritantt{d.
kusjuures maonel puhul eristati siingi 1. ja 2. jarku. Paljud ei lainudki diplomile val;a.
vaid piirdusid seriala lopetanus staatusega, mille kohta vdis tarbe korral kantseleist
noutada kasitsi kirjutatud sedelikese; atestaadid tdideti juba trikitud blanketile, dip-
lomid aga . triikiti tervenisti viga pidulikuna ja isiklikke andmeid sisaldavana kélavas
formuleeringus ja varustati pitseriga.

" LRAA, f. 361/8-111, 1k. 198,

" LRAA, f. 361/8-111, lk. 690.



eelmise aasta kohta lakooniline ja paljuiitlev — «puudus».'” Mainitud
dokument ongi viimaseid Saare eksamilehti PbK-s ja tdnu seekordsele
hoolikale tditmisele iilevaatlikumaid tema opingute valtel tldse. Siin
on koigepealt selge sonaga kirjas, et Mart Saare erialaaineks oli (niiiid)
spetsiaalne teooria (kompositsioon) prof. A. Ljadovi fuuga-
klassis, kohustuslikuks aineks fuuga korval veel spetsiaalne instru-
mendiépetus van. ép. M. Steinbergi juures.'' Uusi hindeid paraku pole
ja see tahendab, et need kaks kursust jdid lépetamata, kuigi tundides
ta sel ajal Tartust pisteliselt kiis. Olulisemaid tahiseid varasemast:
1902/03, o6ppis (nagu koik organistid) Ljadovi juures spetsiaalhar-
mooniat, sai 1903. siigisel nii suulise kui ka kirjaliku vastuse eest «3»
ja viidi edasi kontrapunktiklassi juba «otliténikunas; 1903/04. oppis
Saar poliiffooniat Rimski-Korsakovilt, aga ei lopetanud -(s.t. ei teinud
eksamit); 1904/05. ja 1905/06. opingud katkesid - (revolutsiconiliste
stindmuste tottu), kuid 1906. aasta kohta leidub maérge, et Saar viidi
edasi fuugaklassi;”" 1906/07. oppis ta fuugat Ljadovi juures, kuid
eksam jdi taas sooritamata. 1908/09. (ilmselt siigisel) on <«muusi-
kaline kirjaosku$» - (mys. spenoers) hinnatud hindega +¢4,5». Veel on
leida Ljadovi fuugaklassi «hingekiri» 1910. aastast, Saargi seas, aga
eksamilahter on tuhi (samas ilutseb «5» kiilll Prokofjevil, kellel sel
ajal oli juba kolmandaks stuudiumiks klaveriméngu ja kompositsiooni
korval dirigeerimine).”'

Mart Saar on ise moonnud, et koige olulisem PbK-s oli tol ajal
stuudiumi(de) sisuline labivéotmine, mitte sealne suurejooneline finaal.
Siit ka oluline jareldus: Mart Saar ei vajanud — aeg ja tingimused
ka lubasid seda — ega vaja niiid meiegi mingil médral tema
«faktilist diplomits. Saare mitukimmend aastat kestnud edukas inter-
preeditegevus ja loominguparemiku filigraanne meisterlikkus on
professionaali parimad tunnismérgid. Et Saar oli sisuline toomees
juba PbK-s, on meile ammu selge. Need tema PbK lopuaastad (ja
lopetamine ise) meile koige problemaatilisemad olid-ongi, esimestest
aastatest omame hoopis paremat iilevaadet nii konkreetseid kui ka
kaudseid teid pidi.

Mitmetes kirjades kodustele ja sopradele, millest on &ra toodud
kogumikus «Hiipassaare laulik Mart Saar» valimik véljavétteid, nahtub
iiksikasjalikult, kuidas jaotus ta t66, harjutamine ja ildine pdevakava
esimesel semestril, siinkohal pole tarvis seda korrata. Kahjuks aga
viaheneb aastatega otsese Oppeto6 kajastus kuni selle teema téieliku
kadumiseni: algselt tudengipdlvest vaimustunu muutus kiiresti loov-
probleemide harutajaks ja distsipliinidele jai nonda otsene ja puhtpraktiline
funktsioon — aidata luua véimalikult professionaalselt. Mille jarele Saar
vajadust tundis, seda sooritas voi kordas ta armutult (olgu tunnistajateks
kontrapunkti harjutuste mahukad kladed TMM-is), mille jérele ei tund-
nud vajadust, sellest hoidis korvale. Votame sellesama klaveritundide
loo, mida LRAA-s esimesena markas Virve Lippus aastal 1971 ja mille

" LRAA, f. 361 ,/5-26, lk. 249,

/% Maximilian S. (1883 —1946), lopetas teooria N. Rimski-Korsakovi klassis 1908. a.
ja asus samas opetajatooli, kus 1915, a. tousis professoriks.

* Seniste arvamuste kohaselt 6ppis ta fuugat juba aastatel 1904 05 Rimski-Kor-
sakovilt (arvatavasti veebruarini 1905, sest mirtsis PbK suleti), jatkata vois ta
1906. a. kevadel, millest on jéddnud ka tuntud fotodokument: N. Rimski-Korsakov ja
A. Glazunov rithma épilastega, kelle seas ka M. Saar.

2 LRAA, f. 361/8-113, lk. 528.

Bé



87

J. Jiirisson ka oma viimases Saare-raamatus vialja t6i. Meenutan, et
1902 (teisel oppeaastal) puudus Saar ildklaveritunnist 20 korral,
eksam litkati edasi. Jidrgmisel aastal oli lugu veelgi hullem: «6pilane
kiilastab tunde vihe, edusammud tiihised», eksam«3». Nonda ka 1904. aas-
tal. Vabanduseks kidehaigus (lisame veel toimikust leitud viite silma-
haigusele). Koik see ei seganud Saart esinemast viljaspool kooli hea
pianistina, kes ta ka toéepoolest oli (isegi prof. B. Luki tunnistust kogu-
mikus «Mart Saar sénas ja pildis» ei saa pohjaliku argumentatsiooni
tottu kuidagi votta komplimendina). J. Jiirisson harutab Saare eviili-
mise» pohjusi vdga loogiliselt, jdttes aga seejuures esile toomata koige
konekama detaili: 1901/02. tegi Saar kohustusliku II klaveri eksami
Pjotr Gubitski opilasena hindele «4,5» ja viidi {ile kohustusliku
IIT klaveri kursusele, kuid millegipdrast uue opetaja, Aleksandr
Vinkleri juurde.” Ja suhtumine ainesse muutus pidevapealt, range
sisekorra kohaselt opilased opetajaid aga ise valida ega vahetada ei
saanud.

Uldjoontes olekski see koik, mis Saarest kui <«koolipoisist» siinkohal
vilja tuua. Kokku vottes oppis Mart Saar PbK-s aastatel 1901— 1908
(vaheajaga 1905. aastal) orelit prof. L. Homiliuse (l6petas J. Hand-
schini) ja mitmeid kompositsioonitehnilisi aineid poéhi-
liselt professorite N. Rimski-Korsakovi ja A. Ljadovi juures, 6/a. 1909/10
(mittestatsionaarselt) kom positsiooni prof. A. Ljadovi juures.
(Selles viites ei tohiks enam otseseid vigu olla, kuigi sisuliselt sai
Saare heliloojatee alguse 1904. aastal.)

Muidugi, kui me leiaksime juurde dokumente, parem veel igat liiki
ligemaid iilestahendusi ja kirju Saare tegemistest, eeskitt 1905. aasta
revolutsiooni jargsest perioodist kuni aastani 1911 Peterburis, siis voik-
sime juba kinnitada, et oleme moneti parandanud ammuse vea, selle,
et unustasime pool sajandit tagasi iiksikasjalikult péarida asjaosali-
selt eneselt siis, kui Saar oli késitletavast ajast vaid paari aastakiimne
kaugusel ja mil vist keegi, ta endaga eesotsas, ei kujutanud ette, et
see niiiid nii oluliseks osutub.

“* LRAA, f. 361/5-26, lk. 249. Et Saar PbK-s kohe II klaveriga alustas, naitab
killalt tugevat kodust pagasit.




Il kvartal
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Krooniko

1982

Kultuuriministeeriumis

Eesti NSV Kultuuriministeeri-
umi kolleegium arutas 6. april-
1il avalike kunstiliste esinemiste
organiseerimist vabariigis. Sel-

les tods toodi esile tosiseid puun- -

dusi. Kolleegium vottis vastu
asjakohase otsuse ja pani konk-
reetsed iilesanded ENSV Riik-
likule Filharmooniale ja rajooni-
de, linnade kultuuriosakonda-
dele, Kinnitati ka riiklikult tari-
fitseeritud vokaal-instrumen-
taalansamblite tegevuse juhend.

21. aprilli kolleegiumikoosolek
tegi kokkuvétte Noukogude Lii-
du moodustamise 60. aastapde-
vale pithendatud XIX vabariik-
likust teatrikuust. Samas kinni-
tati vabariigi teatrite repertu-
aariplaanid 1982. a. II pool-
aastaks ja kiideti heaks heli-
loomingu 1982, a. riiklike telli-
muste plaan.

5. mail kinnitas kolleegium aja-
kirja «Teater. Muusika, Kinos
1982, aasta temaatilise plaani.

19. mai kolleegiumil oli paeva-
korras Eesti NSV muusikaalaste
aastapreemiate madramine ja
Kasahhi NSV kirjandus- . ja
kunstipaevade ettevalmistamine
Eesti NSV-s.

Eesti NSV Kultuuriministeeri-
umi kolleegium ja Kultuuriala
Tootajate Ametidhingu EV Ko-
mitee presiidium arutasid dhisel
koosolekul 23. juunil teatrite
tegevust Seflus- ja koostodlepin-
gute sélmimisel ja taitmisel.
Lihtudes NLKP Keskkomites
1982, a. maipleenumi nduetest
otsustati piorata senisest enam
tdhelepanu pbéllumajanduskol-
lektiividega sélmitud lepingute
taitmisele. Samas kinnitati ka
maa kultuurilise Seflustéo vaba-
riikliku komisjoni koosseis. Ko-
misjoni t66d juhib Eesti NSV
teeneline kunstnik Aksel Orav.
L. Koidula nim. Parnu Draama-
teatri peanditejuhi kohustest

vabastati seoses pensionile
minekuga ENSV teeneline
kunstitegelane Vello Rummo.

Alates 1. juunist 1982 on teatri
peanaitejuht Ingo Normet.

Kinokomitees

29, aprillil arutas kolleegium
kinotootajate tootingimuste pa-
randamist, tédkaitse- ja tervis-
tavate irituste plaane aastaiks
1981 —1985. Kinnitati ka
juhend kutsevoistluse libiviimi-
seks kinovérgus.

20. mail arutas kolleegium 1981.
a. eTallinnfilmiss  valminud
kroonika-, dokumentaal- ja po-
pulaarteaduslikke filme ning
plaane aastaiks 1983 —1984.
Loominguliselt nérgima lilina
mairgiti ringvaadet « Néukogude
Eestis.

Kinnitati multiplikatsioonfilmi-
de 1983. a. temaatiline plaan.

7. juunil késities kolleegium
laste ja noorte kinoteenindamise
parandamist. Nenditi norka
lastefilmipropagandat (A. Ves-
mes). Oleme ainuke wvabariik,
kus pole iihtegi koolikino (U.
Noémm).

Arutati ka filmifondi kasutami-
se efektiivsust ja sailivust.

21. juunil kinnitas kolleegium
Parnu rajooni kinovérgu komp-
leksrevisjoni tulemused.

Voeti vastu raamatupidamise
eeskujuliku korraldamise kon-
kursi juhend.

Heliloojate Liidus

1.—7. aprillini viidi ldbi laste
ja noorsoo muusikanidal, mille
ajal toimus heliloojatel iile 40
kohtumise koolinoortega, samuti
lastelaulude (11. aprillil) ja las-
tepalade (8. aprillil) wvoistlus
(koostb6s Filharmooniaga).

Aprillikuu teisipaevastel too
koosolekutel kuulati uudisloo-
mingust B. Koérveri 5 laulu
(E. Esopi, O. Drizi, E. Niidu ja
0. Saare sonadele), B. Korveri
+«Emast mul laulu ei oles (tekst
M. Kesamaa), A, Poldmie 5 las-

telaulu (H. Runneli, V. Séelsepa
ja L. Tungla tekstid), M. Raisi
2 monoodiat fléddile ja klarne-
tile, R. Litte koolinoorte 1982.
aasta tantsupeo ava- ja lépu-
muusikat, E. Tambergi ora-
tooriumi «Amoress, V. Ignat-
jevi 2 pala saksofonile ja klave-
rile ning tadziki uuemat muusi-
kat (20. apr. kohtuti ka tadziki
heliloojatega).

18. mail toimus Heliloojate Lii-
du juhatuse pleenum teemal
+Eesti NSV Heliloojate Liidu
muusikapropagandistlik tege
vuss.

Mais kuulati uudisloomingust
E. Kapi 3 pala fagotile ja kla-
verile, R. Eespere kantaati
«Ave Maters, TR Konservatoo-
riumi ja Tallinna Muusikakesk-
kooli épilaste loomingut; juunis
E. Kapi 5 wvariatsiooni keel-
pillidele ukraina teemal, 0. Sau
4 preluadi ja fuugat, E. Magi
4 koorilaulu, V. Reimanni Siiti
viiuldajate ansamblile, H. Rid-
becki Kvintetti, M. Raisi 2 lau-
lu, B. Korveri «Siidame laulus
ja marssi «Tervist, veteranids
puhkpilliorkestrile, A. Sébra
Sekstetti hdadlele, fldoodile ja
keelpillidele, R. Rannapi «Loo-
bumists klaverile ja orkestrile,
H. Jiirisalu «Ibericats (3 ro-
manssi. hispaania luuletajate
tekstidele), E. Jalajase 4 fan-
taasiapala puhkpilliorkestrile,
R. Rannapi 6 naiivset pala kla-
verile.

Muusikateaduse sektsiooni koos-
olekud toimusid 13. aprillil ja
11. mail.

Kinoliidus
a. aprillil toimunud juhatuse
koosolekul kuulati R. Karemaie

informatsiooni tleliidulise fil-
mifestivali tookorraldusest.



Arutati filmialase kaadri olu-
korda ja tulevikuvajadusi (ette-
kandja M. Soosaar). Tekkinud
disproportsioonide likvideerimi-
seks soovitas ettekandja hulga-
nisti meetmeid. Moodustati ko-
misjon, kes asuks tegelema
kaadrivajadustega.

10. mai koosolekul esitas loo-
mingulise kaadri toogrupp ette-
kande. Téogruppi volitati asu-
ma koostdosse Kinokomiteega,
Televisiooni- ja Raadiokomitee-
ga ning Kdorgema ja Keskeri-
hariduse Ministeeriumiga.
Arutati XV ileliidulise filmi-
festivali tulemusi.

Kinnitati kriitikapreemiad ja
jargmise hooaja pdhilrituste
plaan.

14, juuni koosolekul kuulati in-
formatsiconi liitkmepiletite wva-
hetamise kohta. Jarjestati uued
lilkmekandidaadid.

29, juunil toimus juhatuse lai-
endatud pleenum «Eesti méngu-
film tédna ja hommes, Pbhiette-
kandega esines A. Vahemetsa.
Labirdakimistel osalesid T. Ar-
nover, Ruth Karemie, R. Feldt,
0. Neuland, M. Soosaar, dJ.
Miiir, T. Elmanovits, V. Bo-
bossova, J. Ruus ja K. Kiisk.

1081, a. filmikriitika preemiad
madras komisjon koosseisus A.
866t (esimees), A. Beekman ja
8. Kiik ajakirjanduses avalda-
tud artiklite eest jargmistele
autoritele: T. Elmanovits, A.
Klockin, L. Kark, M. Balbat,
J. Ruus, E. Agranovskaja.

Teatriiihingus
8.—9. aprillil toimus Tallinnas

ENSV Teatriihingu VI kong-
ress.

9, aprillil moodustas #sjavali-
tud ETU néukogu oma istungil
ihingu uue juhatuse.

13. mail arutati ETU juhatuse
istungil f{ihingu keskaparaadi
té6 korraldamist ning muuda-
tusi ETU eelarves. Kuulati dra
ilevaade vilissditudest 1982,
aastal ning informatsioon fihin-
gu puhkebaaside valmibolekust

B89 suvehooajaks.

21. juunil kinnitas ETU juhatus
oma tegevusplaani 1982. a.
Il poolaastaks ning omistas
1982, a. A. Lauteri nim. nait-
lejapreemia Rakvere Teatri
néitlejale Arvi Migile. A. Lau-
teri nim. lavastajapreemia jaeti
valja andmata.

23.—25. mail toimusid Kairi-
kul teatritevahelise spartaki-
aadi finaalvoistlused.

3.—4. juunil peeti Uulu rannas
Teatriithingu draamasektsiooni
kokkutulek.

JURL JARVET —
EESTI NSV
TEATRIUHINGU ESIMEES

Jiri Jarvet on siindinud 18.
juunil 1919, a., parteitu, lope-
tanud Tallinna Riikliku Teatri-
instituudi 1949. aastal.

J. Jiarvet kuulus Suure Isamaa-
soja paevil Eesti Riiklike Kunsti-
ansamblite koosseisu. Tootas
1945—46. a. Tallinna Noorsoo-
teatris naitlejana, parast insti-
tuudi lopetamist 1949— 1950.
a, Louna-Eesti teatris naitleja-
na ja lavastajana. 1951 —52. a.
téotas J, Jarvet Eesti NSV
Teatritthingus kunstilise kon-
sultandina ja aastai’ 1952—
1965 ning alates 1970. a. V.
Kingissepa nim. TRA Draama-
teatris naitlejana. 1965 —67. a.
tootas J. Jarvet nditlejana
ENSV Riiklikus Noorsooteatris.
1964, a. omistati J. Jidrvetile
ENSV teenelise kunstniku au-
nimetus, 1969, a. ENSV rahva-
kunstniku ja 1975, a. NSVL
rahvakunstniku aunimetus. J.
Jarvetit on autasustatud T66-
punalipu ordeni ja medalitega;
1981. a. mairati J. Jarvetile
NSVL riiklik preemia osatait-
mise eest stuudio «Gruusia-
films» kunstilises filmis «Kal-
dads.

Abielus, 2 last.

In publico

ESIETENDUSED TEATRITES

4. aprill F. Garcia Lorca «Ber-
narda Alba majas — ENSV
Riiklik Noorsooteater (lavastaja
M. Unt, kunstnik J. Vaus)

14. aprill T. Yliroosi «Suvedhtu
valss» — Viljandi Draamatea-
ter «Ugalas» (lavastaja V. Uibo,
kunstnik K. Tool)

17. aprill Lope de Vega «Tant-
subpetajas — L. Koidula nim.
Plirnu Draamateater (lavastaja
V. Rummo, kunstnik U, Uibo)

23. aprill 8, Prokofjev ¢Kihlus
klioostriss — RAT «Estonias
(lavastaja G. Ansimov, dirigent
P. Lilje, kunstnik I. Sofronov)

24, aprill A. Undla-Példmae
«Viru laulik ja Koidulas —
V. Kingissepa nim. TRA Draa-
mateater (lavastaja M. Mikiver,
kunstnik A. Unt)

24. aprill A. Gelman «+Silmast
silma koigigas» — ENSV Riik-
lik Vene Draamateater (lavasta-
ja L. Sevtsov, kunstnik M.
Kuurme)

25. aprill «Tantsu siinds —
RAT «Vanemuiner (lavastaja
V. Medvedev, kunstnik M. Sére)

27, aprill V. Suksin — U. Allik
+«Kas koik jaab nagu olis —
Rakvere Teater (lavastaja U,
Allik, kunstnik V. FomitSev)

4, mai R. Baluri «Kadunud
isas — RAT «Vanemuines
(lavastaja T. Luts, kunstnik
E. Ounapuu)

7. mai M. Bulgakov «Moliéres
— ENSV Riiklik Vene Draama-
teater (lavastaja M. Lurje,
kunstnik A. Kapeljus)

10. mai A, Sokolova «Pooleldi
minu maja» — V. Kingissepa
nim. TRA Draamateater (lavas-
taja A. Orav, kunstnik 8.
Uusbek) [

13, mai P. Abrahim «Savoy
balls — RAT s«Estonias (lavas-
taja A.-E. Kerge, dirigent
E. Nogene, kunstnik A. Unt)

13, mai M. Under — T. Luts
s+Unetuma lauls — RAT «Vane-

muines (lavastaja T. Luts,
kunstnik T. Tepandi)
15, mai A. Misarin «Vardub

nelja Prantsusmaagas — ENSV
Riiklik Vene Draamateater (la-
vastaja ja kunstnik M, Entin)

16, mai E. Vetemaa «Ikka veel
Piitha Susanna ehk Noorpaaride
kools — «Vanalinna Stuudios
(lavastaja K. Raid, kunstnik
M. Vannas)

22, mai M. Karusoo +Kui ruu-
mid on tdis» — TREK lava-



kunstikateedri X lennu diplomi-
lavastus (lavastaja M. Karusoo,
kunstnik J. Vaus)

23. mai V. Majakovski «Sauns
— L. Koidula nim. Piarnu Draa-
mateater (lavastaja 1. Normet,
kunstnik E. Kulaline)

4. juuni Y. Kokko — J. Sang
«Pessi ja [lluusia» — ENSV
Riiklik Nukuteater (lavastaja
R. Agur, kunstnik R. Lauks)

6. juuni I. Tsepovetski «Kade
Karu-Otts» — ENSV Riiklik
Noorsooteater (lavastaja
E. Spriit, kunstnik K. Kaljo)

M. Gorki
teiseds —

20. juuni

Bulétéov ja
«Vanemuines
Ird, kunstnik L. Pihlak)

sJegor
RAT

21. juuni A. Gelman +Silmast
silma koigigas — ENSYV Riik-
lik Noorsooteater (lavastaja ja
kunstnik K. Komissarov)

22, juuni H. Korvits, A, Press-
jarv, T. Raadik, H. Seljamaa

(K. Meskovi ainetel) «Hiir!
Hiir! Hiirle — ENSV Riik-
lik Nukuteater (kollektiivne
lavastus)

26. juuni I. Stravinski « Kaardi-
ménges (lavastaja E. Suve,
dirigent V. Jirvi, kunstnik
E. Renter)

+Bhakti» (M. Bejart’i koreo-
graafia, ballettmeister A. Plis-
setski, G. Casado kostiliimi-
kavandid)

I. Stravinski «Tulilinds (lavas-
taja M. Murdmaa, dirigent
V. Jirvi, kunstnik M.-L. Kiila)
— RAT «Estonias

30. juuni N, Macciavelli «Mand-
ragoras — V. Kingissepa nim.
TRA Draamateater (lavastaja
H. Saarm, kunstnik E. Kila-
line)

ESIETENDUSED
RAADIOTEATRIS

8. aprill «Mu pilges Gnne (ste-
reokuuldeméang L. Maljugini
ndidendist. Rezissoor H. Simm,
helirezissaor M. Puust, muusi-
kaline kujundaja V. Ernesaks.)
18. aprill «Kaasani ilikools
(lastekuuldemang D. Valejevi
naidendist. Reziss6or T. Ladn,
helirezisséor E. Sepling.)

29. aprill eAnoniiimkirjads
(stereokuuldeming Endre Illesi
niidendist, Reiisséor H. Saarm,
helirezissdor K. Kibuspuu.)

(lavastaja K.

10,—14. mai «Koige parem
kingituss (R. Dmohovski jarg-
nev kuuldeming. Rezisséor
K. Toom, helirezigssoor K. Ki-
buspuu.)

13. mai «Samaanide eesdiguss
(P. Rindala stereokuuldeming.
Rezissoor E. Kraut, helirezis-
soor A. Lauri, muusikaline
kujundaja M. Sarv.)

23. mai «Eskadron, minu juurd-
de!» (lastekuuldemang V. Kra-
pivini jutustusest. Reiissdor
J. Karindi, helirezissoor ja
muusikaline kujundaja M.
Puust.)

3. juuni «Unetuss (D, Solomoni
kuuldeméng, Rezissoor TPedl
diplomand H. Soerd, helireZis-
saor M. Puust.)

6. juuni «Mehed «Lorettaltes
(L. Méanniksoo stereofooniline
lastekuuldemiing. Rezissoor
S. Reek, helirezisséér A. Lauri,
muusika autor ja muusikaline
kujundaja T. Korvits.)

ESIETENDUSED
TELETEATRIS

2. aprill W. Somerset Maugham
«Truu naines (t6lkinud A. Viir,

rezissoor G. Kilgas, kunstnik
T. Ubi. Osades: I. Ever, K.
Kreismann, A.  Ukskila, M,
Kloumnljt.}

ESIETTEKANDED FILHAR-
MQONIA KONTSERTIDEL

23. aprill — T. Siitani p Armas-
tatuler L. Sumera’ «Seenekan-
taadis 3. osa «Carmen au-
tumnuss. (H.-K. Hellati tekst).
Filharmoonia Kammerkoor.

ESILINASTUSED KINODES

(+ TALLINNFILM»)
Mingufilmid
19. aprill — «Corridas,, kinos

«Kosmoss XV ileliidulise fil-
mifestivali ajal konkursivilises
programmis. (T. Kallase romaa-
ni  motiividel, stsenarist ja
rezissbor 0. Neuland, operaator
A. Tho, kunstnik H. Halla,
helilooja 8. Grinberg, heli-

operaatorid R. Sabsay ja
. Saar. Osades: R. Aren,
R. Raave, 8: Luik jt.)

19. aprill — +8laagers, kinos
«Kosmoss XV iileliidulise filmi-
festivali ajal konkursivalises
programmis. (Stsenarist T. Kal-
lag, re#issoor P. Urbla, ope-
raator A. Ruus, kunstnik
R. Tammik, helilooja R. Ran-
nap, helioperaatorid T. Elme ja
K. Miiir. Osades: E., Himma,
M. Veinmann, A. Lutsepp,
P. Lilje, A. Talvik jt. Laulavad:
G. Graps, I. Linna, T. Magi,
J.  Steinfeldt, A. Veski. An-
samblid: «Rujas, ¢« Rock-Hotels,
sMagnetic Bandes, « Music-Seif s,
+Kuldne Trios, «Doktor Fried-
riche, +Euriitmias.

Multifilmid
13, aprill —  <Paberilehts,
kinos «8opruss — XV iile-

liidulise filmifestivali konkursi-
film. (Stsenaristid T. Kandler
ja K. Kivi, rezissoor K. Kivi,
kunstnjk T. Horak, operaator
T. Talivee, helilooja U, Vinter.)

17. mai — «Nael Ils, kinos
+«Kosmoss,. (Stsenarist ja rezis-
soor H. Pars, kunstnik M. Klaar,
operaator A. Nuut, helilooja
U. Vinter.)

ESILINASTUSED TELEVISI-
OONIS («EESTI TELEFILM»)

Mingufilmid

4. juuni - «Pisuhfinds, (Tele-
filmina tehtud videolavastus
Ed. Vilde naidendist). Stsena-
rist ja rezissdor A.-E. Kerge,
operaatorid P. Laansalu ja
P. Murusalu, kunstnik L. Pih-
lak, helilooja V. Ernesaks. Osa-
des: U. Kibuspuu, J. Krjukov,

E. Kull, A. Paluver, A. Uks-
kiila, 8. Reek jt.)
Dokumentaalfilmid

25, aprill — «Sapruslinnas

Veneetsiass. (16 mm. Stsenarist
V. Lindstrém, reZissoor-ope-
raator R. Tonts.)

1. mai — +Laanekuningads.
(Stsenarist H. Loit, reZissoor ja
operaator M. Poldre.)

5, mai — Kahekimne vwiies
suvis. (16 mm. Stsenarist ja

90
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rezissoor I. Lddn, operaatorid
I. Vets, E. Oja, K. Svirgsden,
H. Vahi ja H. Rehe.)

22, mai — «Doktor Seppos.
(Stsenarist ja reiissodr J. Ruus,
rezissbdr-operaator A. Séot.)

24. mai — «+Ring — suur, kee-
ruline, huvitave. (Stsenarist
ja rezissoor M. Miiiir, operaator
R. Tonis.)

27. juuni — «Taiskdiguls.
(Stsenarist T. Kaljumée, rezis-
gdor T. Magi, operaator H. Vahi)

Muusikafilmid

16. mai — «Noored muusi-
kuds. (Reziss6ér R. Sokmann,
operaator V. Kepp.)

Populaarteaduslikud filmid

9. mai — «Uhe armastuse
lugues (saates sVarjatud maa-
ilmads). (Stsenarist, reZissoor

ja operaator R. Maran,)

ESILINASTUSED KINO-
MAJAS

20. aprill — méngufilm «Cor-
ridas.

29. aprill — méngufilm «Slaa-
gers».

20, mai — dokumentaalfilm
«Jaan Oads. (Stsenarist, reiis-
sbir ja operaator M. Sodsaar)
— M. Soosaare loomingu 6htul.

NAITUSI KINOMAJAS

K. a. jaanuaris-veebruaris
toimus filmikunstnik Imbi Lin-
nu maalide nditus. Imbi Lind
alustas 1958 Eesti Televisioonis
telelavastuste kunstnikuna (ku-
jundused lavastustele «Viini
postmarks, «Mary Poppinss,
+A nagu Abels jt.), jirgnesid
kunstnikuna-lavastajana stuu-
dios «Eesti Telefilms filmid
«Tantsusaals, sDuett-duells,
«Kalendrilauluds jt.

1972, a, suundus Imbi Lind fil-
mistuudiosse «Tallinnfilms, kus
valmis kunstnikuna-lavastajana
filmballett . «Inspiratsioons.
I. Linnu kavandatud on kos-
tilimid kahele méangufilmile:
sUkuarus (1973) ja «Suvis
(1975), ta on olnud mangufil-
mide «Ooperiballs, «Virvilised
unendods (1974), «Aeg elada,
aeg armastadas (1976, 1977. a.
X filmifestivalil Riias diplom

H.Klaar. Salajarv. Oli, 1981,

I. Lind. Raoui Tammeti portree. Oli,
1981.

kunstnikutét eest), «Naine kii-
tab saunas (1978), «Pihlaka-
varavads (1980), «Kiilalines,
«Soolos (lihifilmid, 1979)
kunstnik-lavastaja.

K. a. mairtsis-aprillis toimus
filmikunstnik Halja Klaari
maalide néditus. Halja Klaari
esimeseks iseseisvaks kunstniku-
tdoks oli 1960, a. panoraam-
film «Ohtlikud kurvide. Tema
loomingulises biograafias on
ile 20 mangufilmi kunstnik-
lavastajana, nagu «Jalgratta-
taltsutajads (1963), «Inimesed
sodurisineliss (1967), «Hullu-
meelsuse (1968), sTuuline rands
(1971), «Verekivi» (1972),
«Ukuarus (1973), «Punane
viiuls (1974), «Indreks (1975),
«Tuulte pesas (1979), «Kaks
paeva Viktor Kingissepa elusts
(1980) jt. H. Klaar on olnud 7
nukufilmi kunstnik-lavastaja,
viimane neist 1981. a. valminud
«Nael IIs.

K.a. maist augustini toimus
filmioperaatori-rezissoori Pee-
ter Toominga fotonditus.

1969, a. tegi ta koos P. Puksiga
oma esimese 10-minutise doku-
mentaalfilmi +Kodukilas kui
rezigsoor-operaator. P. Tooming
on olnud enam kui 20 doku-
mentaalfilmi operaator, 4-1 stse-
narist ja operaator ning jirg-
misel 10-1 stsenarist, rezissdor
ja operaator: +« Kodukiilas
(1969), «Orels (1974), ¢« Hetkeds
(1976), «Aastads (1977), «Oig-
lane maas (koos P. Puksiga),
«Fotorondos (1978), eAllika
poole minejas (1979), «Elamise
lugus, «Teekond konservitseh-
hist roosiaeda ehk osa tdde
Simo Nommests (1980), «Lin-
nalooms (1981). Ta on olnud
méngufilmi +«+Mees ja minds
(1979, sEesti Telefilms) ope-
raator.

Fotograafiaga hakkas P. Too-
ming tegelema liheaegselt toole-
tulekuga filmistuudiosse «Tal-
linnfilms 1961.a. Praeguseks
on P. Tooming osalenud 250
rahvusvahelisel fotonditusel
(personaalnfitused peale Eesti
veel Leedus, Litis, Tiehhoslo-
vakkias. Poolas, Jugoslaavias,
Inglismaal, Austrias, Itaalias).

MOSKVA KINOMAJAS

korraldati 3. juunil filmirezis-
soor Peeter Simmi loomingu
ohtu, Publik ndgi mingufilmi
« [deaalmaastiks, dokumentaal-
filme «Sireens ja «Mitut viarvi
haldjad+ ning lihi-reklaamfil-
me. Osalesid veel temaga koos-
todd teinud operaatorid Arvo
ITho ja Nikolai Sarubin ning
kunstnik Priit Vaher.

EESTI FILMIPAEVAD
MOSKVAS

toimusid 21.—28. juunini —
seoses liheneva Néukogude Lii-
du 60. aastapdevaga. Moskva
kinodes demonstreeriti Eesti fil-
me, Kinomajas linastusid 21.
juunil dokumentaalfilmid «Pi-
dupédevs (rezissoor L. Ilves),
+Anna Aaveri argipiievs (reiis-
stor 8. 8kolnikov) ning mingu-
film «Karge meri» (regzissodr
A. Kruusement). Rezissoorid
ning nehdega kaasas olnud
s+Tallinnfilmis direktor A. Ar-
nover kohtusid vaatajatega.
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KYPHAJT MHHHCTEPCTBA— KYJIbTYPbI,
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FOCYJAPCTBEHHOIO KOMMTETA T[10

KHUHEMATOIPA®HH, COIO3A KOMITOSUTOPOB, COIO3A KMHEMATOTPA®UCTOB H
TEATPAJIBHOTO OBLIECTBA 3CTOHCKOH CCP

Jl. CTONNIOBHY, npogeccop Tapryckoro Mocynaper-
BeHHoro Yewsepcutera, AokTop (uAocopun. YHr-
BEPCHTET W HWCKyccTeo (3)

B kanys 35U-netus Tapryckoro yHHBepcHTeTa
npopeccop JI. CrosoBuy paccyxiaer o Bompocax
YHHBEPCANLHOCTH YHHBEPCHTETCKOro obpasoBalus H
€ro HEOTHEM/IEMHM EAHHEHHEM C 3CTETHMECKHM BOC-
NHTaHHEM.

Dunanor: Oxan Mesrea — SHak Aaanx (4)

3apenyownii kadeapoi xypuaanctuxw TTY, nok-
Top tuaonorkn npodeccop 0. [Mesren u raasubif
peaakTop Hawero mypHada H. Aaauk Geceayiot o
mensix # cHcTeme ofydedus MypHaauctos B Tap-
TYCKOM YHHBEPCHTETE H O POAH XKypHana <Teatp
Mysuka. Kino» B pecnyGAHKaHCKOA HypHaJIHCTHKe

TEATP

H. HOPMET — Ewme pas o Cranucaasckom (12)

AsTop, raasHuf pexuccep [lapHyckoro apamats-
yeckoro tearpa M, Hopmer, yTsepsanaer, uto yaao-
sofi npoGiaemoR Teopetnueckoro Hacaeana K.Cra-
HHCA2BCKOrC ABAAETCA BONPOC O B3AHMOCBA3H CO3-
HaTeAbHOTo W Gecco3HATENbHOTO B TBOPYECTBe aK-
Tepa. OH OCTAHABAHBAETCH HAa POACTBE YUEHHS
CraHHcAaBCKOTo ¢ HOBeAIMMH HayUHBIMH AOCTHMe-
HHAMN Hauana Beka (TeOPHA OTHOCHTENbHOCTH,
NCHXoaHaAu3) H ¢ cHCTeMON y4eHHA HHAHACKHX
ﬁQF?B. ABTO_D TOBOPHT H O MOBCEMECTHOM TIpHMeHe-
HHH OCHOB MeToja MRefiCTBEHHOrO aHaiNM3a B pas-
JHYHBEX cepax NeATeNLHOCTH COBPEMEHHOro TeaTpa.

Caoso Jlnca Jinnpay (19)

CBOWMH BOCIIOMHHAHHAMH [JEJHTCA C YHTATEASMM
akrpuca [ocyaapcrsedHoro Teatpa I0HOr0 3pHTeas
3CEP. HapoaHan aptucTka DCCP Jluea Jluunay.
Oua BupaXkaeT CBOE MHEHHE 0 PA3/HUHBIX BKTyab-
HHX HPOGJ’]EMSX B CeroHAWHEM TeaTPe,

M. PHHK — Jyms 0 TeaTpe CATHPMW W.joMOpa'(24)

B ueRTpe BHHMaHHA CTAThH CNEKTAKJH BTOROro ce-
3oMa <Banmanunna Cryauos: @. Hwppeamar «Du-
anku», [1. Aimaa—3. Backus «[lpofiHofi KokTelnb»
# Cyxoso-KoGuauw «llesos Anajusupyerca npo-
nenaHHas paboTa, HAMBYAKTCA NEPCNeKTHBM Jadb-
Hefimierd pa3sBUTHA. ABTOpP CTaThH, PasMBIUAAR O
npo6Gaemax Haulero MOAOAOro TeaTpPa W MPHUHHAX
HX BO3IHHKHOBEHHH, CTapadach H3BCKATE BO3MOX-
HOCTH AAR TBOpuecKoro oflorauleHHs TeaTpa.

M.CE3T — Buose nucemc Kpehusaasay (28)

Axtpuca Mesan Cést, wcnoanusmasn poas Jluwaun
Kofiayna B mbece A. Ynana-lMeiaeamas <Bupyckuil

nepen # Ko#tayna» B noctaHoBKE ApaMTeaTpa UM
B. Knurncenna (pex. M. Mukusep), BnicTynaer s
sectb 60-neTHa 3acayxennoro aptucta SCCP Xefno
Maunapn (Kpeflusansa B Toff Xe nocTaHOBKE).
CraTeR 0 06HAApe Nada B PopMe OTKPHTOro NHCbMA
o pabore X. MaHiapH Hal PacKpLITHEM TNCHXOJOTH-
YeCKOro XxapakTepa poau; o XefHo Mauaph ~Kak
BECbMa cBoeoGpa3HOM apTHCTE 3CTOHCKOrd TeaTtpa.

Ji. HOPMET. ... tak mHoro kpoBW ... (30)
O ractpoabHux cnektakaax 30 w 31 wmaa 8 Taa-
anHe PuHckodi naunoHansHo# onepw (. Bepau

«Maxber» u A. Cannunen <Kpachas uepras).

MY3bIKA

K. TERAXTEP — My3auka u ynusepcuter 8 Tapry
(no XX mexa) (57)

B craree npejncraened GoablwoR dakTHuecKuit Ma-
Tepuan o myaukaaeHo#t mu3anw Tapry B XVII—XIX
sekax. Ocoboe sunmanne yaeaserca XI1X crosernio,
cBuaeTeAbCTBOM OypHOH MY3IBKaALHOR MH3HH 4ero
ABAAETCA Noceutenne TapTy HEKOTOPHMH HHTepmpe-
TaTopaMi, cpean KoTopuix X. Bukcremmc, ®.Jluer,
K. llyman (¢ cynpyrom P.llymanom), X. Bunas-
cknit, B, lpénep-flespuent, I'. Mapa. Asrop saxau-
YHBAET CTAThIO, PaCCKasniBan O BAHAHHE TapTyckoro
YHHBEDCHTETA Ha BOSHHKHOBEHHE H Pa3BHTHE MYy3hi-
KaJbHON KyJbTyphi 3CTOHCKOTO Hapoja.

A.IOPHCCOH — Hosavop B scromckoll Mysmxe
(64)

B craTtbe paccmaTpHBAaeTCH CHTYALHA, CACKHBIIAACH
B KYJAbLTYPHOH MH3HH DCTOHHH B TePBOM AECATH-
JETHH HHHENIHero BeKa W, B YaCTHOCTH, MOMyASAPHLIA
Yy KOMNO3HTOPOB TOro BPeMeHH MY3WKaIbHHA A3ILK,
NOCTPOEHHHA Ha NPHUMHTHBHHX CO3BYYHSX, nepe-
BOpPOT 8 KoTopom cosepiuwn Mapr Caap, BucTy-
NUBIIKA CO CBOMMH CMeJibiMH HOBAaTOPCKHMH TPOH3-
BefleHHAMH. ABTOD CTaThH TNPHBOAHT pacmpocTpa-
HeHHble B Havaje Beka cyxiaeHus o Mapre Caape,
a6conioTHoe GOMLUIHHCTBO KOTOPHX HMET HeraTHB-
HHA xapakTep.

3. MATH — Mo# yunteas (69)

C 1943 rona Mapr Caap, Gyay4H NpenosasaicaeM
Tanaunckoft Tocynapersennofi KoucepsaTopuu, um-
Tal JAeKUHH MO0 rapMOHHH, XOPOBOA rapMOHHH M
noaudonun. 3ctep Marn, Ipuxa Haasca u Xappu
Otca on ofyuan Komnoauuud. CBOHMH BOCTOMHHA-
HHAMH 0 nejarore, KOMNO3HTOPe H YAMBHTEALHOM

yenoseke Mapre Caape u aeantcs B crathe 3. Maru. 92
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M. XYMAJl — O rapmonnn B (GOPTenHaHHBIX nbe-

cax M. Caapa (1910—1911 rr.) (73)

HuanBHAYaNbHEE HepPTH FAPMOHHH -KOMAO3HTOpPA
Mapra Caapa (1882—1963) B ocHOBHOM CBOAATCH
K cAegyiouemy: |. HaTypaibHO-1al0BO# FapMOHHH,
2. KONOpPHCTHYeCKOW rapMoHHn (pacliupedus To-
HaJdbHOCTER), 3. XPOMATHYECKOH AeUEHTPaNH3aLHH
TOHaAbLHOCTH (AoXodsuled mopoft Ao aToHaaH3ma).
IMocnenuns xapakTepHa AJA HeKOTOPBIX PaHHHX
tdoprenuannbix nwec M. Caapa: Sckusa 1910 r.
(npumep 1), Baawca 1911 r. (npumep 2) u apyx
npeawanit 1911 r. (npumeps 4 1 5). rapMoniteckan
CTPYKTYpa KOTOPHIX paccMaTpHBaeTcd B CTaTbe
(B mpumepax |, 3 ¥ 5 NPHBOAATCA HX TAPMOHHYECKHE
cxemu) . Jaunne neecol M. Caapa cBHAETEALCTBYIOT
0 TOM, 4TO Bbpa3HTe]bHble CPencTBA «HOBOH My-

aukus XX Beka gocTHram ICTOHHM He B Kolue
1950-x rr., KaK uYacTo noaarawT, a yxe 8 1910—
1911 rr.

H. PA HQLAJIY — Hexotopsie nasHsle 0 AHRX y4ebu
M. Caapa (50)

OcHoBbiBasick Ha JAoKyMmeHTax #3 JleHuHrpaickoro
Focynapersennoro Hetopuueckoro Apxusa, paccka-
suBaloumnx 06 yue6e Caapa s [letepGyprekoit KoH-
CepBATOPHH, ABTOP leaeT NONBITKH YTOYHHTL nNo
HHM BpeMa ero yuefbl, pe3yabTaThl 3IK3aMeHOB.
Buincuserca, uro M. Caap yuuics B Kaacce opraHa
IMetepGyprekoft kowceppatopun ¢ 1901 no 1908
roa (¢ nmepepusom 8 1905 roay) v npodeccopa
JI. Xomuanyca (3akauwuusan y M. Xawpwnua).
Takme of6yyancs N0 BCEBO3MOMHLIM NpeaMeTam
KOMNO3HUMOHHOR TexHukw y npodeccopa H Pum-
ckoro-Kopcakosa n A. JInnopa, KOMNO3HUKK TaKmKe
y A.Jlanosa.

KHHO

JI. KAPK — Tpu dmuabma: pasusie w cxomue (37)

B crarse paccMoTpenbl TPH BHEKOHKYPCHBIX KHHO-
aentel XV Bceecowssoro kusotectnsann «[loean
octanosuaca» B. AGapawutosa, «Tema» I'. MNaudu-
aosa # «Poana» H Muxankosa. Asrtop sauurepe-
coBaH M TeHieHiUuel PA3BHTHA COBPEMEHHON Tema-
THKH B CETOHSAIIHEM COBETCKOM KuHemaTorpade:

K Pa3bACHEHHKID 3arojoBKa: Mol <pa3HbMH® noa-

PaIVMEHAK TR HBHEWHHEe pai3.anyus, ol =cXxu-
HKHMH® — CXOMeCTh N0 COACPMAHMHIO, AYXOBHaRA
GAHIVCETL, HACHTHYHOCTE OPHEHT AU

H0. AAJIO3 — Hurmap Beprman w ero «Ocennsn
conaras (a0)

Pettenaun Ha ¢uabM WBEACKOro pekuccepa TeaTpa
# KuHo M. Beprmana «Ocennss conata» (3To BTO-
pofi ¢HAbBM H3BECTHOTO peHCCepa, BuLUENWHA Ha
CcOBETCKHA 3IKpan). Bucokylo oueHky naet aeTop
3TOMY KaMepHoMY (HAbMY, KOHCTaTHPYH To, 4TO
BecbMa PelKo BCTpeYaeM Mbl Ha 3KpaHe TaKue ap-
THCTHYecKHe AyITh. Yenosexk oauHox. Onwuok B
CBOEM NPOILIOM, CO BCEMH CBOHMH KOMMJEKCAMH.
Beprman Kak GW BBIHYKAAET HaC NOCMOTPETh CKBO3b
camoro cebs. B peuenauwn naerca ananui W Oodee
pannero TBopuecTBa Beprmana, ero HpaBscTBeHHas
YPAaBHOBEWIEHHOCTb, NOHCK AYWIEBHOR TrapMOHHH.

XPOHHKA (89)

PA3HOE

0, wet! He Toasko aerkas myswmikal (7)

CTylenTh paccykaaloT B Gecefe Ha KOMHTETe KoM-
comona Tapryckoro [locynapcTBeHHoro YHuBepcu-
TeTa O POJAH TeaTPaSbHOTO HCKYCCTBA, HCKyCCTBa
MY3BIKH M KHHO B MH3HH COBPEMEHHOTO CTYIeHTa.
H B Tapry AoaXHa KHNETb TeaTpajbHO-KOHUEPTHas
#u3ane! Tor Goabwok onwT, npuobpeTeHHbIl KOMH-
Tetom Komcomosa TIY B oprangaauun meponpu-
AT o nonyaspuod nerkof Myswike, GeaycioBHO,
HEOGXOAHMO HANPaBHTh W Hi BCEMEPHYK npona-
ranay KHHOMCKYCCTBA M CEPbe3HON MY3biKu.

0. XAHH — TwHy Bupse — xynomuuk teatpa
W KuHo (96)

ABTOp 3HAKOMHT C TBOPYECTBOM XYAOMKHHKAa KHHO-
crynun «Tanaundmuaeme Twny Bupee (pon. 1946).
AHAAM3UPYIOTCA XyA0KecTBEHHbE 0oPMAEHUs, CO3-
Aannpie T. Bupee k ¢uabmam «lleny cmeptu cnpocy
y mepranxs, «Otens «¥ noruBGuiero anbnHHHCTA»>,
«Jlecusie puanku» u «Cyposoe mopes.

Appec-pepakuun:
Acronckana CCP,
200090 Taaauu, n/a 51.
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L. STOLOVICH, Ph, D., Professor at the Tartu
State Upiversity. The Universily and art (3)

On the 350th anniversary of the Tartu University
Professor L. Stolovich considers the universal
nature of university education and its inseparable
relation to aesthetic education.

Dialogue: Juhan Peegel — Jaak Allik (4)

Professor J. Peegel, Doctor of Philology, head of
the journalistic department of the Tartu State
University and J. Allik, editor in chief of this
journal discuss the system and the aims of the
journalists' training at the Tartu State University
and what place the journal Theatre. Music.
Cinema occupies on the Estonian press scene.

THEATRE

I. NORMET. Once again on Stanislavsky (12)

The author of this article is 1. Normet, chie
direclor of the Pirnu Drama Theatre who claims
that the f[ocal point of Stanislavsky's theoretical
heritage is the relation between the conscious and
the subconscious in the actor’s work. He also
examines the relation of Stanislavsky's method
to the scientific achievements of the early 20th
century (theory of relativity, psychoanalysis) and
the teaching of the Indian yogis. The author states
that the basic elements of the method of action
analysis have been used by quite different trends
in_modern theatre.

Ten headwords for Liza (19)

Lis! Lindau, the People's Artiste of the ESSR,
actor at the State Youth Theatre who celebrated
her 75th birthday on 2nd September shares her
memories with the readers and gives her views
on some current problems in today's theatre.

M. RINK. Some reflections on our comic theatre
—(24)

This is a review of the productions in the Old
Town Studio during their second season: The
Physicists by F.Diirrenmatt, A Double Cocktail
by P.Aimla and E. Baskin, A Dossier by A. Sukho-
vo-Kobylin. Judging by the past periormances the
author tries to predici the probable course of
development and future outlook of the theatre and
to state some problems and their causes, and 1o
find a wav to use all creative resources as well.

M. SOOT. Another letter to Kreutzwald (28)

The actor Meeli S66t who plays the role of Lydia
Koidula in the drama The Bard of Viru and Koi-
dula by A.Undla-Példmae, staged in the Tallinn
State Academic Theatre (production by M. Miki-
ver) speaks on the 60th birthday of her
colleague  Heino Mandri. the Merited Artiste
of the ESSR who acts opposite her as Kreutzwald.
Her speech is presented in the form of an open
letter in which she tells us about H. Mandri's work
at revealing the psychological side of the character
of his role during rehearsals, about his individua-
lity as an actor in the Estonian theatre world, etc.

L. NORMET. ... so much blood ... (30)

A review of G, Verdi's Macbheth and A. Sallinen’s
The Red Line performed by the Finnish National
Opera Theatre touring Tallinn on 30 and 31 May.

MUSIC

K. LEICHTER. Musical life- in Tartu and the Uni-
versity (before the 20th century) (57)

The article presents a great deal of factual mate-
rial concerning musical activities in Tartu during
17th—19th centuries. The author concentrates
mainly on the 19th century musical lile when
such performers as H. Vieuxtemps, Fr. Liszt,
C. Schumann (together with her husband R.
Schumann), H. Wieniawski, W. Schréder-Devrient,
G. Mara who toured Tartu bear witness to active
musical life in this town. Towards the end of
the article the author points out the influence
that Tartu University had on the birth and deve-
‘opment of Estonian musical culture.

J.JURISSON. A pi r and a di ance hunter
(64)
The article deals with the cultural situation in

Estonia during the first decade of this century
when the fashion-music was dominated by primi-
tive harmonic structures. M. Saar brought a great
deal ol discord ‘nto this situation using the 20th
century means of musical expression. The
author quotes some contemporary opinions which
in most cases were sunerlatively negative.

E. MAGL. My teacher (69)

M. Saar became a teacher at Tallinn Conservatory
in 1943 and he taught harmony, choral harmony
and polyphony. He taught composition to Ester

Magi, Erich Jalajas and Harri Otsa. Ester Magi 94
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'recollgcgs Mart Saar as a teacher, a composer,
an!_ltnrlgmal character and an outstanding perso-
nality.

M. HUMAL. On the harmony of Mart Saar's piano
pieces dating from 1910 and 1911 (73)

The peculiar featiires o1 Mart Saar's (1882—1963)
harmony are revealed in the following fields:
1) modal harmony, 2) Ehromatic harmony: (exien-
ded tonality): 3) chromatic decentralization
of tonality (in places reaching alonahty}.
The latfer characterizes some of M. Saar's earlier
piano pieces: “Skizze" (1910, fig: 1), a waltz
“Quasi allegretto” (1911, fig. 2) 4and two preludes
(1911, fig 4 and 5) the harmonic structure of
which has been observed in this article (fig. 1, 3
and 5 — schemes of harmony). These pieces by
M. Saar prove thal the means of expressing the
“new music” of the 20th century reached Estonia
not at the end of 1950s as it has often been
claimed but already as early as 1910 and 1911,

|. RANDALU. Old and new records of Saar's
academic years (80)

Relying on the records kepl in the Leningrad
State Historical Archives which provide infor-
mation about Saar's academic years, the author
strives to give accurate dates of the academic
years, examinations and their results. The author
reaches the conclusion that M. Saar spent the
years from 1901 to 1908 (with the interval of
1905) in St. Petershurg Conservatory studying
organ under Professor L.Homilius (graduated
under Y. Handshin) and compositional techniques
under Professor V. Rimsky-Korsakov and A. Lia-
dov and composition under A. Liadov.

CINEMA

L. KARK. Three films — different and alike (37)

In this article a thorough treatment is given of
three films presented to the 15th All-union Film
Festival in Tallinn outside the festival programme:
V. Abdrashitov's The Train Stopped, G. Panfilov's
A Topic and N. Mihhalkov's A Family. The author
observes the developmental trends in the present-
day Soviet cinema regarding the presentation of
contemporary material, the reinforcement of
social-critical attitude in the earlier films and the
films under discussion.

An explanation to the title: by ‘different’ we mean
outer differences, by ‘alike’ inner likeness, spi-
ritual relation, a like orientation.

(. AALOE. Ingmar Bergman and his Autumn
Sonata (50)

A review of the second film shown on the Soviet
screens by 1. Bergman, Swedish theatre and [ilm
director. The film receives high praise from the

reviewer who admits that a pair ol such talented

actors playing opposite can rarely be seen
on the screen. The film shows that man is alone
with his past and his complexes. Bergman forces
us to look into our inner selves. The article also
deals with Bergman's earlier work, his search
for moral balance, mental harmony.

CHRONICLE (89)

MISCELLANEOQUS

No, this is not only the age of popular music (7)

The panel chosen by the Tartu State University
Kozqsamoi C_ommittec; discusses what pari theatre,
music-and cinema play in the mental world of the
students of foday, and how concerts and theatrical
performances have been organized in Tartu. They
agree that the experience gained by the Komsomol
Commlplee of the University while arranging
prestigious events of popular music should be
applied to promote understanding of serious music
and cinematography.

h;I)AIN. Tonu Virve, theatrical and film designer

The author introduces the work of Ténu Virve
(b. 1946) who is engaged as an artist in the
Tallinnfilm studio at the present moment. He ana-
tyses the designs made by T.Virve in the films
The Dead must be Asked the Price of Death,
The Hotel of a Perished Mountaineer, Wild Violels
and A Rough Sea.
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TONU VIRVE

Tonu Virve naol on tegemist kunstniku-lavas-
tajaga, kelle osa eesti filmikunsti 1970. aastate
teise poole tousulaines on selgesti margatav.
Nooremasse keskikka joudnud kunstnik (siin-
dinud 1946) alustas tutvust filmitoéga Kunsti-
instituudi 16pukursustel, osaledes mitme kont-
sertfilmi tegemises. Esimeseks mangufilmiks,
mille autorite hulka Ténu Virve kuulus, sai
viis aastat tagasi ekraanile joudnud «Surma
hinda kiisi surnutelts, olles {ihtlasi ka tema
kiipsust markivaks t6oks.

Kunstniku osa filmi valmimisel on tiahtis,
kuid raskesti analiifisile alluv. Filmi onnestu-
mise maarab suuresti see, kuidas rezissoori,
kunstniku-lavastaja ja operaatori-lavastaja
tegevus on haakunud, kui lahutamatuks on
nende t66 muutunud. Seega tuleks hinnata
mitte kunstniku iht voi teist kujunduslikku
leidu, mond onnestunud vétet, vaid kunstniku-
lavastaja 166 funktsionaalset seost filmi kuns-
tilise tervikuga. Ja niisuguselt lahtealuselt
«Surma hinda .. .» vaagides peab Tonu Virve
osa filmi = dnnestumises killlalt oluliseks
arvama. .

Jargnenud filmid, «¢Hukkunud Alpinistis
hotell», wMetskannikeseds ja «Karge meri»
avasid Tonu Virve voime erinevasse ainestikku
sisse elada, toestasid tema letdlikkust ja
mitmekiilgsust ning néitasid ka filmikunsti
paradoksaalsust, kollektiivse loominguvormi
weerukusi. Nii tundusid e Hukkunud Alpinisti»
hotellil» olevat eeldused saada silmapaistvaks
filmiks: stsenaariumi aluseks oli vendade
Strugatskite tuumakas ulmejutt, rezissédriks
kogemustega Grigori Kromanov, operaato-
riks oma ala meister Juri Sillart. Koik liilid
taitsid oma iilesanded tublil professionaalsel
tasemel. Nende too (liigne) iseseisvumine
annab alust konelda eraldi suurepérasest
kaameratoost, erilaadsest muusikast (helilooja
Sven Griinberg), ka meeldejdavast kujun-
dusest. Kunstnikutéd poolelt pakuvad eeskatt
huvi Ténu Virve vdljaméeldud ja kujundatud
interjoorid ning eriti kunstiteoste kasutamine
neis — hiiperrealistlikust portreest Tonis Vindi
intiimse graafikani. Paraku ei andnud iga
I6igu teatud kitsapiiriliste eesmarkide edukas
taitmine kokkuvottes terviklikku, ideerikast
ekraaniteost.

Kunst on peamiselt valik, kuid valima peab
nii, & kunstniku aktiivsest, loovast osast selles
valikus ei jaaks kahtlust. Tonu Virve kolmas
mangufilm «Metskannikesed» toestas tema
valikuoskust: filmi esimeses, visuaalselt rikka-
mas pooles on eriline tahtsus tabavalt valitud
maastikul. Kunstnik ei juhata siin naitlejatele
~mitte lihtsalt mangulise tegevuse tausta, vaid
loob filmi labiva ja selle ideed toetava kunsti-
lise kujundi.

Kiillaltki suurt réhku paneb Ténu Virve
roivastuse kujundamisele. Filmikunstis touseb
roivas ise sageli ajastu margiks ega jaa mitte
Jihtsalt méne moddunud ajaloolise epohhi voi
eelmise aastakiimnendi riiefe koopiaks. Suur
osa on roivastel «Karges meres», kus see
annab erilise aktsendi filmis valitsevale (ise-
asi, kas ka sisuliselt pdhjendatud) stilisat-
sioonile. :

Tonu Virve ise ei tee olulist vahet filmi-,
teatri- ja' televisioonitéd vahel ja jitkab tege-
vust koigil neil aladel. Tonu Virve esiletdst-
mine filmikunstnikuna ei ole tingitud tema
loomingu teiste tahkude vahemoluliseks, eba-
onnesturiumaks pidamisest, vaid on pohjusta-
tud eelkdige just filmikunsti enda eriparast.
Teatripubliku vaatajakogemus on saadud pea-
asjalikult paari-kolme kohaliku teatri lavas-
tuste pohjal. Kinos on aga vaatajate korvutus-
materjal hoopis laiem: see, mis Eesti filmis
uus, on voib-olla kinokiilastajaile ammu tuttav
stamp. Filmikunstnik peab arvestama laia
taustsiisteemi, nditama end erudiidina mitte
niivord ajaloolistes stiilides, kuivord filmi-
kunstis endas, selle minevikupiiiidlustes ja
tanastes suundumustes. Eesti filmikunsti vii-
mase kiimnendi saavutused on ndidanud, et
seda suudetakse. Niisugune suhteline edu
(milles on oma osa ka Ténu Virve loomingul)
annab voimaluse kasitleda meie filmikunsti
vaimse kultuuri iihe haruna, mille arengut ei
saa lahus hoida muudest loomingulistest
aladest.

Kunstiteoreetik Juri Borev, meile tuntud
eestikeelse esteetikadpiku. autorina on sedasta-
nud: «Kuigi-ei saa konelda filmikunsti téie-
likust dleolekust teistest kunstiliikidest, eten-
dab ta koos kirjandusega meie paevil juhtivat
osa ja mairab ajastu kunstiteadvuse arengu.»
Sellisest rollist on eesti filmikunst veel fisna
kaugel. Tanaseks on siiski toustud tasemele,
mille iletamise Giheks eelduseks on kdrgete ja
kohati kattesaamatutena naivate eesmarkide
teadvustamine, T66d nende teostamise nimel
jatkub kéigile, ka Tonu Virvele.

JURI HAIN

Kaader fiimist «Karge meris. (Rezissoor A. Kruu-
sement. kunstnik T.Virve, operaator /. Sillart.)
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