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Kunst kui luuser

Miskipérast tuleb Eestis ebameeldivall tihti ette, et kunsti ristumised muude eluvaldkondadega lopevad
kunsti seisukohast nukralt ja piinlikult. Piiiitakse parimat, aga vélja tuleb nagu tavaliselt ehk teised
osalised istuvad kunstile pihe ning kasutavad seda enda huvides éra. kunst.ee loimetuse aknast paistis
selle numbri valmimise ajal, kuidas Vabaduse viiljaku vastasnurgal kerkib monument sellele, et kunsti-
ringkondade arvamusest ei saltu siinkandis tegelikult mitte midagi — hoolimata ametlikult vélja valitud,
professionaalselt tunnustatud kavanditest voi institutsioonide selgetest seisukohavottudest eelistuste
osas votab fiiiisilise kuju vaid see, mida tahab poliitiline voim.

Poliitika, ehkki seekord mitte kohalik, rikkus édra ka viliskunsti muuseumis tasahilju kiipsetatud
uhke promoplaani, mille keskmes Kadriorgu eksinud Diireri maal. Uudis tolle olemasolust ja ees-
seisvast Saksamaale tagastamisest lekkis aga kuuldavasti Saksa poole poliitilise PR-i survel vilja tubli
kuu varem kui kavandatud (ei saa jitta mainimata, et lugu pidi esialgsete plaanide kohaselt ametlikult
avalikuks saama kiesolevas numbris sisalduva Kadi Polli pohjaliku artikli kaudu). Efektse ja kultuurse
silndmuse valguses poseerisid pressile seega selle sisusse tiihisel maaral puutunud poliitikud, muu-
seum aga jii lisaks jirgmisesse aastasse kavandatud temaatilise néituse uudislikkuse liivajooksmisele
avalikkuses silmitsi ebamugava kiisimusega, miks tagastamiseni joudmine neil tildse nii kaua aega
vottis.

Kunst on laiemas ithiskondlikus pildis alalopmata ainult objekt, eluvoaras ullike, toeliste tegijate
suva jirgi aeg-ajalt nende ettevotmisi ilustav garneering. Miks ei suuda kunst oma huvide eest seista?

Art as a loser

Somehow art's encounters with other areas of human activity in Estonia ever so often result in sad-
ness and embarrasment on the former’s parl. Attempting for the best always turns out the usual way:
the others involved take advantage of art and make use of it for their own aims. While working on
this issue of kunst.ee, I could watch from the window of the office, how a monument to the fact that
around here the

opinions of the artworld do not matter was erected on the opposite corner of the Vabaduse (Freedom)
square in Tallinn. Despite the officially selected, professionally recognized solutions and designs
intended for the same place or the clearly expressed opinions and preferences of the art institutions in
this matter, only the things chosen by the political power ever take physical shape.

Politics, although on this occasion not local, also ruined the fancy promotional plans built by the
Art Museum of Estonia around a Diirer painting that by chance turned out in Tallinn. The news of it's
existence and the plans to return it to it’s rightful owner, the Kunsthalle in Bremen, Germany, leaked
out over a month before than originally planned, the rumoured reason being the pressure of political
PR from the German counterpart. (According to original plans, Kadi Polli’s article in this issue was sup-
posed to be the first official revealing of the story.) Thus, politicians who had hardly anything to do ens,
with the arranging of the whole event got to strike poses for the press, while the museum ended up fac- Eeer %ﬂ"@/
ing the fact that by the time the Diirer exhibition prepared for this occasion opens early next year, the
press will already have lost most of it's interest. Instead of the positive attention that was hoped for the
museum was left with having to answer to uncomfortable questions (why exactly did the return of one
small painting take 10 years to arrange, anyway?).

In the big picture, art nearly always comes across as an object, not a subject in it's own right; an un-
streetwise sissy, something the society’s real players might occasionally choose to use to decorate their
actions. Why can't art rise to protect it's own interests?
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[varia]

Kunstimuuseumi ekspertnoukogu ja toetusfond

11.11.2003 moodustati Eesti
Kunstimuuseumi peadirektori kaskkirja-
ga EKM-i juurde ekspertnoukogu, kuhu
on kaasatud Eesti kunstiinstitutsioonide
professionaalid. Ekspertnoukogust saab
kavakohaselt néuandev organ EKM-i
tegevusega seotud kiisimuste labiaruta-
miseks. 21 litkmest koosneva noukogu
esimees on muuseumi peadirektor Marika
Valk, kaheks aastaks kinnitatud koossei-
suga noukogusse kuuluvad Tiina Abel,
Jaan Elken, Sirje Helme, Ants Juske, Jaak
Kangilaski, Juta Keevallik, Ando Keskkiila,
Krista Kodres, Eha Komissarov, Piret
Kullerkupp, Leo Lapin, Mai Levin, Harry
Liivrand, Peeter Mauer, Ebe Nombers,
Aivar Poldvee, Hanno Soans, Mari
Sobolev, Tiiu Talvistu ja Reet Varblane.
Noukogu hakkab késitlema EKM toimi-
mise strateegiat ja taktikat ning muuseumi
missiooni ja visiooni Eesti tihiskonnas,
samuti noustama Eesti Kunstimuuseumi
uue hoone piisiekspositsiooni l6pliku
kontseptsiooni viljatddtamist ja hindama
uue muuseumihoone avaniituste projekle.

17.11.2003, EKM-i 84. aastapdeval,
asutati Sihtasutus Eesti Kunsti Toetusfond,
mille pohieesmérk on leida lisavahendeid
Eesti Kunstimuuseumi edukaks toimimi-
seks. Toetusfondi prioriteet on viiirtus-
like eesti kunstiteoste restaureerimine.
Muuseumi ajutiste hoidlate halva tehnilise
seisundi tottu vajavad paljud kunstiteosed
enne eksponeerimisl uues muuseumni-
hoones téomahukat ja kallihinnalist res-
taureerimist. Fondi noukogusse kuuluvad
tuntud ithiskonnategelased, kes peavad
tihtsaks eesti kunstiparandi sdilimist ning
on tles ndidanud suurt huvi kunsti ja
muuseumi problemaatika pahjalikumaks
tundmadppimiseks. Toetusfondi asutajad
ja noukogu liikmed on Jiiri Engelbrecht,
Ain Hanschmidt, Aimar Jugaste, Epp
Kiviaed, Aavo Kokk, Rain Léhmus, Andrus
Reinsoo, Tarmo Sumberg, Hannes Tamjirv
ja Paul Varul. Sihtasutuse loomisel on
olnud tahtis osa Liis Klaaril, Tallinna
Lastehaigla Toetusfondi edukal kéivitajal.

Laanemets ja Sukmit Wolfsburgis

14.11.2003 avati Saksamaal Wolfsburgi Kunstiithingu ruumes videokunstiniitus
“Borderlining”. Teosed néitusel kasitlevad piiride tekkeprotsessi ja nende méju inimeste-
le. Mari Laanemets ja Killu Sukmit esitlevad seal oma uut videot, mis on tehtud kolmes
Eesti “piiritsoonis”: Tallinna sadamas, Narva joe ddres ja maanteel Lati piiril. Videotes

18.01.2004 avatud naitusel osalevad ka Sejla Kameri¢ Bosnia-Hertsegoviinast, Diane
Nerwen Ameerikast ja Silke Witzsch Saksamaalt.
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Radikaalne raamat

Uksus nimega RIBOP ehk Royal Incest
Books of Pain esitles 15.12.2003 uudispro-
dukti “Radkivad majad/Speaking Houses”.
Tegu on kunstnike Lennart Manni (koide)
ning Mark Adami & Marko Maetamme
[tekstid, illustratsioonid) ithistééna valmi-
nud “friigiraamatuga”. Tiraaz on kakssada
eksemplari: 75 on unikaalses koites, 125
uniformses, kuid samuti kasitdéna val-
minud kéites, mida raamatu omanik véib
soovi korral lasta kunstiliselt tiiendada.
Iga raamat on omaette pakendis, kus sisal-
dub ka tiraaZi koiki koitevariante esitlev
kalaloog. Tegu on péhiméttelt uudse lahe-
nemisega kiillalt konservatiivses raamatu-
kujunduses, keskteega elitaarseks peetud

Julius Genssi leksikon
kunstiakadeemiale

14.11.2003 annetas mainekas Moskva
filmiteadlane Inna Gens Eesti Kunsti-
akadeemia raamatukogule 14 nahkkoidet
oma isa Julius Genssi bibliograafilist
suurteost “Eesti kunsti materjale”. Tegu

on 1935.-48. aastani koostatlud t66 viiest
illustreeritud masinakirjacksemplarist
kéige paremini sailinuga. Kunstiajaloolaste
seas Genssi lek-
sikonina tuntud
teos pakub pea-
aegu liieliku eesti
kunsti bibliograa-
fia XX sajandi
keskpaigani.
Kaheksa pohi- ja
kaks lisakoidet
moodustavad
kunstnike, sh.
arhitektide, tarbe-
kunstnike, kunst-
kasitooliste leksi-
koni, kuhu toona
elus olnud kunstnikud lisasid oma auto-
biograafiad. Kaks kéidet on plihendatud
Eesti linnadele, arhitektuurile hooneliikide
ja voistluste kaupa, kunstitihingutele ja
-koolidele. Omaette koidetes on eesti tege-
laste portreed kujutavas kunstis ja eesti
kunstinaituste nimekiri. Ehkki uuem aeg
on toonud teatmeteoseid lisaks, algab pea
iga varasema kunsti uurimuse koostamine
silani Genssi leksikoni avamisest.
Kunstikoguja, bibliofiil ja bibliograaf Julius
Genss (1887-1957) oli 1920.-30. aastatel
Tartus ja Tallinnas suuremaid Pallase kool-
konna ja tildse kaasaegse eesti kunsti met-
seene. Inna Gens soovis leksikoni kunsti-
akadeemiale annetada seetdttu, et tema
vend prof. Leo Gens (1922-2001) dpetas
akadeemias kunstiajalugu 100 semestrit.

autorikoite ja tihtses kujunduses mass-
toodangu vahel. RIBOPi eesmirk on pak-
kuda tarbijale voimalus omandada raamat
individuaalsele maitsele sobivas kujun-
dusvariandis, samal printsiibil, nagu vali-
takse naiteks Zippo vilgumihkleid (kava-
kohaselt ehitatakse viimasega sarnaselt,
s.t. spetsiaalseid vitriine kasutades, iiles
ka RIBOPi toodangu turustus). Eesti- ja
ingliskeelsele raamatule lisandub jargmi-
sel aastal eesti- ja saksakeelne versioon.
Kultuurkapitali toel vilja antud raamatu
miitigi tulu ldheb kohaliku raamatukultuu-
ri toetamiseks.
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“Mullatoidurestoran” Soomes

4.-29.11.2003 esitleti Helsingi tilikooli botaanikaaias Eesti Instituudi
Soome esinduse vahendusel sinna joudnud suurt multimeediaprojekti
“Mullatoidurestoran”. Métédunud suvel Louna-Eestis tiles voetud mas-
taapse tervikteose taga on lavastaja Ain Méeots, fotograaf Peeter Laurits,
animaatorid Riho Unt, Urmas Joemees ja Andres Rohu, helilooja Andres
Ldo ning assistentidena kaasa teinud Toomas Kalve, Madis Palm ja
Reimo Tangsoo-Vésa. Fotodel kujutatakse tsivilisatsiooni hukule jérgne-
nud rahunenud tunde, mil inimesed on liinud mullatoidule. Looduse
eest hoolitsemise sénumit edastatakse ka videoklippide ja muusika abil.
Autorite sénul on “Mullatoidurestoran” teater uues kuues: killmutatud
ja viilutatud teater. Helsingist rindab néitus edasi Londonisse, veebruari
l6pus esitletakse seda Vaala galeriis.

Eesti foto Berliinis

29.11.2003 avati Berliinis Giedre Bartelti galeriis néi-

tus “(Un)Dressed Body in the Baltic Photo Art vol. 2:
Estonia”. Eesti Kaasaegse Kunsti Keskusega koosloos
valminud néitusel on viljas toid kaheksalt eesti foto-
graafilt, kes uurivad kehakujutamise viise mitmesugus-
test vaatenurkadest. Osalevad Ene-Liis Semper, Peeter
Laurits, Mark Raidpere, Liina Siib, Ly Lestberg, Mare
Tralla, Margot Kask ja Tanel Veenre. Enamik vilja pandud
teoseid on Eesti publikule tuntud, Sirje Helme kaasabil
koostatud valikut voib kisitleda lausa greatest hits'i tiiipi
kooslusena. Esinduslik nditus on avatud 31.01.2004.

Ly Lestberg. Insomnia. 1999.

Reeli Koiv, Mare Joonsalu. Lapsepolv. Laps
[ raa m at u d ] Eesti kunstis

Aukartustaratavate modtmetega temaatiline album
eesti ja inglise keeles. Kujundanud Gunnar Lilles.
Lastekaitse Liit, Tallinn 2003. 276 lehekllge. ISBN
9949102200.

Kelpman

Rein Kelpmani album. Saatetekstid Indrek Hirv ja
Ants Juske, eesti ja inglise keeles. Kujundanud Aavo
Ermel. Varrak, Tallinn 2003. 155 lehekilge. ISBN
9985306872.

ohulLoss

Kunstiakadeemiaga seotud ehtekunstiriihmituse
album. Tanel Veenre, Piret Hirve, Kristiina Lauritsa,
Eve Margus-Villemsi, Katrin Sipelga, Villu Plingi ja
Kadri Malgu t66d ning valik kommenteerivaid IGhi-
tekste erinevatelt autoritelt. Eesti ja inglise keeles.
Kujundanud Partel Eelma. Eesti Kunstiakadeemia
ehtekunsti eriala, Tallinn 2003. I1SBN 9985946537.

lllustreeritud Mudist ehk Tobias. Riita laotud
Mudist

Album kahes koites, eesti ja inglise keeles. Tekst
ja pildid Peeter Mudist, kujundanud Peeter Laurits.
Hilana, Tartu 2004. 400 ja 80 lehekiilge. ISBN
9949-10-297-9.

Jiiri Arrak. Vosa, aas ja magi

Kogutud artiklid ajakirjandusest, illustreeritud autori
joonistustega. llmamaa, Tartu 2003. 176 leheklilge.
ISBN 9985770838. Ingliskeelse lisaga versioonis
216 lehekilge. ISBN 9985770854.
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Pink Punk esines
tegevuskunsti siinnipaigas

Rithmitus Pink Punk (Sandra Jogeva,
Kristin Kalamees, Margus Tamm) esi-

nes 9. 10. New Yorgi kunstistindmusel
“stART: Breaking News”, mis leidis aset
Judsoni kirikus. Selles Manhattani siida-
mes asuvas kirikus on kunstisiindmusi
korraldatud juba 60-ndatest saadik. See
oli happening'ide toimumispaik, mis-
tottu seda kirikul on nimetatud isegi
performance’ikunsti stinnikohaks.

Uritus “stART” ise, mis toimus teist
korda, on poliitilistele ja sotsiaalsetele
teemadele rohku panev multidistsip-
linaarne stindmus, mille iseloomus-
tamiseks korraldajad kasutavad sona
“anticelebration”. Antikonsumeristlikult
meelestatud peakorraldaja Karen Sher-
man on uhke fakti iile, et tiritusel puu-
duvad sponsorid. Seekordne “stART”
alapealkirjaga “Breaking News” kesken-
dus meedia rollile Ameerika ithiskonnas;
ooluspdraselt oli enamus kunstnikke mee-
lestatud meediakriitiliselt. Publikurohkel
(tile 500 kiilastaja) kunstistiindmusel
osales kokku 41 kunstnikku, kellest 19
esines performance’iga. Eksponeeriti ka
videot, maali, joonistusi, installatsiooni;
oli ka eraldi poliitilise koomiksi sektsioon
(autorite hulgas Pulitzeri laureaat Art
Spiegelman); esinesid Joe Garden ja Chad

GIVE US
WMONEY
o2 WE ARE

PRETTY

Nackers Ameerika suurima levikuga satii-
riviilljaandest The Onion.

Pink Punk astus tiles oma perfor-
mance’iga “Fair Deal”, mida on varem esi-
tanud 2003. aasta kevadsuvel Clevelandi
performance’i-festivalil ja Tallinnas
vanalinnapéevadel. Tegu on loodetavasti
pikaajalise projektiga: lisaks esinemiste-
le konkreetsetel kunstitiritustel on Pink

Ida-Euroopa kunstiajakirjad iimarlauas

1. novembril 2003 korraldas Leipzigi
Kaasaegse Kunsti Galerii timarlaua, kuhu
olid kutsutud mitmete Ida-Euroopa kuns-
liajakirjade tegijad. Kunst.ee viljaandmi-
sest pidas seal tunniajalise ettekande Heie
Treier.

Arutati ajakirjadega seonduvaid
probleeme, mis on igas kultuuris erine-
vad. Kommunikeerumine vaiksemate
Ida-Euroopa riikide kunstiajakirjade
toimetajatega polnud keelebarjidri tottu
kuigi lihtne, naiteks Moldova ja Rumeenia
valjaannete tutvustamist
tolke vahendusel oli raske
jalgida. Nende publitseerimine
toimuvat ebakindlas olukor-
ras iile kivide ja kdndude,
enamasti iiksikute fanaatikute
energia toel. Kaliningradis
kaks numbril ilmunud ajakiri
Ph néeb aga vilja uskumatult
luksuslik: iileni virviline,
rahvusvahelise ambitsioo-
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niga, Sorosi finantseeritud. Samas kahtles
selle toimetaja ning kujundaja Jevgeni
Umanski ka ise ajakirja kestmajiamises,
sest puudub thiskondlik tellimus, samuti
levivark véljaspool Kaliningradi. Eeskuju
voetakse Viktor Misiano Moskvas vilja
antavalt ajakirjalt HudoZestvennai Zurnal,
samas piiiitakse olla sellest parem, aval-
dades koik tekstid paralleelselt vene ja
inglise keeles. Misiano aga kahtleb vene-
keelsete tekstide tolkimise mottekuses,
sest vene keel tekitab tolkimatu konteksti.

Punk “Fair Deal'i” esitanud iga kord ka
avalikus linnaruumis siimbolvdirtusega
kohtades. New Yorgis sobisid naiteks
Times Square, Broadway ja Central Park.
Publiku tagasiside oli elav.

Lisainfo Judsoni kiriku kodulehekiiljel
www.judson.org.

Tema arvates peaks tegema vene ja rahvus-
vahelise lugeja jaoks eraldi viiljaande, sest
erineb ka aspekt, mis huvitab neid luge-
jagruppe. (Analoogia: parajasti Berliinis
avatud néitust “Berliin-Moskva”, mille
iiks tegijaid on Misiano, eksponeeritakse
2004. aastal Moskvas muudetud kujul.)
Seetottu on HudoZestvennoi Zurnal ainult
venekeelne ja levib Venemaal, aga ka vilis-
maal elava vene kunstikogukonna seas.
Selle finantseerimine ja ilmumissagedus
on siiski ebakindel. Ajakiri distantseerib
end kunstiturust ja traditsioonilisest
kunstist, millele on Moskvas spetsia-
b liseerunud omaette ajakirjad. Muide,
. viimase numbri eriteema oli kunsti-
haridus nagu ka kunst.ee-s.

Leipzigi timarlaua peakorraldaja
Barbara Steiner viitis olevat saanud
kunst.ee iilesehitusest inspiratsiooni
ka oma 2004. aastal ilmuva kogu-
miku koostamiseks.
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[preemiad]

Balti Assamblee kunstiauhind

Jaan Toomikule

Balti Assamblee kunstiauhinna vélja-
andjad tastsid Jaan Toomikut auhinnaga

tunnustades esile tema voimekat ja mitme-

kiilgset tegevust niihdsti loomingus kui
kunstielu organiseerimisel. Toomik vottis
aktiivse aasta, kuhu muuhulgas mahtusid
esinemine Veneetsia biennaalil ja kunsti-
stindmuse “Saar 2003" korraldamine,
kokku kahe isiknéitusega Vaala galeriis ja
Helsingis Hippolyte galeriis.

Hansapanga kunstipreemia
laks Leedusse

Hansapanga kunstipreemia véljaandmise
pohiméte on muutunud: esimesel kolmel
aastal pérast preemia rajamist anti seda
eesti kaasaegsetele kunsinikele, ent kies-
olevast aastast alates on auhind, nagu ka
seda vilja andev Zziirii iile-baltikumiline.
Hansapanga tdnavuse kunstipreemia voit-
jaks valiti Leedu kunstnik Arturas Raila
(41).

Raila on 6ppinud Vilniuse
Kunstiakadeemias skulptuuri, alates 90-
ndate keskpaigast aga tegelenud video- ja
heliprojektidega ning performance-
laadi teostega kaasaegse elu teemadel.
Ziirii, kuhu kuulusid Sirje Helme, Ojars
Petersons ja Lolita Jablonskiene ning
Hansapanga esindajana Kai Vahe, tastis
esile Raila loomingu haakumist ithiskon-
nas oluliste teemadega ja inimldhedust.
Auhinnaga kaasneb preemianditus, mis
avatakse Tallinnas 2004. aasta veebruaris.

Konrad Mae medal
Alice Kasele

Konrad Mée maalipreemia antakse vilja

maalikunstiteose, teoste seeria voi néituse-
komplekti eest, mis on oluliselt rikastanud

eesti maali. Ziirii, kuhu kuulub vordne
arv esindajaid Eesti Kunstnike Liidust,

Maalikunstnike Liidust ja Kultuurkapitalist

otsustas anda preemia seekord Alice

Kasele suvel Tallinna Kunstihoone galeriis

toimunud isiknaitusel eksponeeritud
inimesekujutamisel stigavutimineva uus-
figuratiivse maalisarja eest. Lisaks Kasele

kandideerisid preemiale Ilmar Kruusamae,
Leili Muuga, Marko Mietamm, Karl Nagel,

Kalju Nagel, Mall Paris, Enn Példroos,
Andres Tolts ja Mari Roosvalt.

Ede Kurreli preemia Nora Rabale

Ede Kurreli nimelise Eesti Metallikunstnike Liidu aastapreemia pélvis Nora Raba, kes

esilles ligi 40 aasta jooksul valminud teoseid iilevaateniitusel kevadel Tallinna Raekojas

ja stigisel Parnu Uue Kunsti muuseumis.

Eesti avangardi luihiajalugu Taides

Helsingi kunstnik ja kriitik
Pekka Luhta kirjutab Soome
ajakirjas Taide (2003, nr.

4) eesti avangardkunstist.
Artikkel kannab pealkirja
“Sivuaskelmia Virossa ja
Suomessa” ning tutvustab
lithidalt ANKi ja Tonis
Vinti, Kaljo Péllut, Tartu
iilikooli kunstikabinetti ja
Visareid, eesti popkunsti,

legendaarseid néi-

tusi kohvikus Pegasus,
Sakus ja Harkus, samuti
arhitektide osa eesti
kunstiavangardis
Leonhard Lapini naitel.
Autor korvutab Eestis
toimunut mérksa teist-
moodi kunstiolukorraga
tolleaegses Soomes.

[vastukaja]

Eelmise Kunst.ce graafilise disaini
lisas # 9 on tehtud hdiriv viga grafiti
artiklit illustreerivate piltide ja viidete
osas. Autoritena on foodud Tuik ja Jon,
kahjuks pean nentima, et need téod
el ole teostatud nende inimeste poolt.
Autoriteks on (alumistel piltidel) S-boy
ja Lic ning tilemise t6d autor ei ole iiks
inimene, vaid neli: May, Sley, Anfon
ja Taik. Loomulikult on mul hea meel,
et grafiti on leidnud kajastamist teie
ajakirjas. Soovin vaid, et seda tehtaks
tithelepanelikumalt ka kunstnike
suhtes. [...]

Lugupidamisega
Taik

Loe grafitikunstnike Taiki ja Antoni
artiklit grafiti olemusest (vormilt
titpograafia, sisult enesereklaam) graa-
filise disaini lisas # 10.

Vastukaja eelmise kunst.ee kunsti-
hariduse erile (pikem lugejakiri avalda-
tud lithendatult).

Tore on, et meie nooremad kuns-
titeadlased ja kooliopetajad tunnevad
huvi niiiidiskunsti enama kdsitlemise
vastu koolis ja teevad ettepanekuid
kehtiva éppekava ajakohastamiseks.
Viidan aga, et praegu pole meil prob-
leemiks mitte kirjapandud éppekava,
mis voimaldab end suhteliselt vabalt
modelleerida, vaid muud kitsimused.
Koigepealt tuleks kunstiopetuse
tundides jaotada tavaklass, nagu
kasitod-apetuses amnu loomulikuks
kujunenud, rithmadesse, kus pole
rohkem kui 15 dpilast. Kunstiopetuse
tunde peaks olema niddalas vihemalt
kaks, to6 toimugu selleks sisustatud
kunstiklassis, kus on vihemalt 2-3
kraanikaussi pintslite pesemiseks.
Lisaks el tohiks kunstiopetus kooli
vanemas astmes muutuda puht-teoree-
tiliseks, vaid peaks teadmiste kinnista-
miseks sisaldama ka lastele joukohast
kunstitegemist.

Toomas Lepiksaar,

Eesti Rahvusvahelise Kooli kunsti-
opetaja,

Eesti Kunstnike Liidu liige

kunst.ee 4/2003
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exanbes BRENER

[naitus]

*

ARBARA SCAURZ.,

Viimane kangelane sunnitab
esimese inimese

Johannes Saar ajastu vaimust moodsates kangelaskujutistes.

Viimane kangelane. Teemanaitus
Rotermanni soolalaos (EKM)
26.08.-21.09.2003. Kuraatorid Eha
Komissarov ja Hanno Soans.

Heie Treier teatas, et paljud tahtsid
sellest naitusest kirjutada. See tegi
ettevaatlikuks — kuum teema koos
koigi sellest tulenevate ohtudega libi-
seda sissesdidetud télgendusradadele
ja jouda jutuga sinna, kuhu teisedki.
Mis olekski tegelikult lohutav; ven-
nastuksime mingis voimul olevas
konsensuses.
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“Viimane kangelane” on néitu-
sena oma ajastu laps. Tehtud tapselt
valitsevasse paradigmasse, ajastu-
vaimu kehastus. Enamus arvab ju,
et vireleme suure ajastu loojangul,
kiigeleme suurejoonelise mineviku
hadbuvas hiilguses, moddaniku kan-
gelastegude varemeil. Selles veendu-
muses on 19. sajandi romantismi, mis
vaatas minevikule alt tiles ja tulevi-
kule tilalt. Arvatakse, et elu veereb
maéest alla. Selles on ka dekadentlikku
maneeri ja kidumist; lihtsalt kdiakse
maha. Sellest konelemine kindlustab

Aleksander Brener (Moskva), Barbara
Schurz (Austria). Olles olnud orjad, kas
meist saavad kord jubedad isandad?
Varviline pliiats. 2002. EKM

Aleksander Brener (Moscow), Barbara
Schurz (Austria). Having Been Slaves,
Shall We Be Terrible Masters When the
Time Comes? Colour pencil. 2002. Art
Museum of Estonia

FOTOD STANISLAV STEPASKO
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aga auditooriumi tdhelepanu, Ristija
Johannese tutipi kiire populaarsuse ja
ajastu héailetoru toreda ameti.

On olemas rida visuaalseid ja sot-
siaalseid taktikaid, millega teavitada
tldsust oma nostalgilistest loojangu-
meeleoludest. Alt kolmekiimneste
kujutavas kunstis koeti moni aasta
tagasi kuumaks 1980. aasta Tallinna
purjeregati ja Moskva oliimpia-
méngude atribuutika (vigrid, miskad,
spinnakerid, vimplid), noorem
filmikunst kutsub niiiid aga tagasi
noukogude opilasmalevate rithma-
vaimu ja univormsust, noorteraadiod
on avastamas Joalat, Loopi, Kuuti ja
Sallot, kunstimuuseumid sotsrea-
lismi, moes kohtab iiha aksessuaare
duo Baccara ja Boney M-i aegadest,
estraadilavastused on jille tiles leid-
nud Nommiku, Abeli ja Baskini rah-
valiku huumori ning Eesti kodanike
enamus héiletas end hiljuti tagasi
liiduvabariiklase staatusesse, seda-
puhku Euroopa Liidu riipes. Paljud
tahavad tagasi mingi stabiilsema dis-
kursuse tiska.

Konealune nditus on sellist
passeismi tdis. Markimisviédrne osa
kunstnikke péarineb endistest nou-
kogude liiduvabariikidest, neile on
paraja potjomkinliku proportsiooniga
juurde doseeritud tiks soomlane ja
poolakas... Et raudse eesriide varjud
ei rikuks iildmuljet? (Méletan, et ka
Tapani Kansa ja Maryla Rodoviczi
kontserditurneedele poles N. Liidu
semaforides alati roheline tuli, just-
kui midagi toestamaks...)

Norigem veel. Sukeldumises
suure idanaabri kaasaegsesse kunsti
on ehk lagantjarele soovi toestada,
et Noukogudemaa kurjad kunstiolud
andsid ometi hulgaliselt nitiidseks
laia maailma lennanud geeniusi.
Selle soovi tditumine annaks edas-
pidi eskapistliku diguse Pilatuse
kombel kded puhtaks pesta kogu
“eurosaastast”, mis kardetavasti lihi-
tulevikus Briisseli kunstistaapidest
viltimatu vilisabina Eesti poole vee-
rema hakkab. Umbes nagu Moskva
kunstipoliitilise surve eest varjuti
omal ajal nn. karge péhjamaise mini-
malismi taha. Eks siin paepealsel
rannamaal tule ju kogu aeg tuulele
vastu seisla, see on ellujadmise hind,
teadis juba Aadu Hint.

Lisaks opositsiondari struktuurse-
le nostalgiale oli konealusel néitusel
mérgatav ka mineviku ja oleviku
selge rindejoon; oleviku sissetungid
minevikku, oleviku katsed minevikku
enda kasuks itmber kirjutada. Selle

Kiwa
featuring
tibu. 0,1980-
ndad. Minu
unelmate
popstaar
anneveski.

DVD, kollaaz.

2003.

Kiwa featur-
ing tibu.
0,1980’s.
Anneveski,
pop-star of
my dreams.

DVD, collage.

2003.

teema haaramiseks ronigem jille
karkudele, mille ehitanud targemad.
Walter Benjamin: “Igasugune ajalugu
on alati voitjate ajalugu”. Michel
Foucault: “Toelised kaotajad jaavad
alati allapoole ka kirjutuse (écriture)
alumisest nivoost”. Neid ei aktseptee-
rita isegi mitte kaotajatena. Neid pole
ttheski tekstis olemas.

Seega on motet vaadata, kelle on
tidnased voitjad minevikust vilja vali-
nud kaotajateks. Kes on need vaarikad
ametlikud kaotajad, kelle allajaamine
viskab véitjaile kaela rahva tldise
armastuse ja tammepiérjad? Ka tasub
otsida neid, kes on isegi kaotajate gru-
pipildilt vilja jaanud, sest vaid nende
vaatenurk suudab distantsilt mingi
hinnangu anda kogu voitlusele. Mitte
et nad, nimetagem neid toelisteks luu-
seriteks, oleksid voimelised ideoloo-
giavabaks seisukohaks, oh ei, lihtsalt
nende kittemaksuiha enda olematus-
sepaiskamise eest ulatub kaugemale
kui ametlikel kaotajatel, kelle kiitte-
opitud abitus ja hala on viimasel ajal
hakanud péris korralikult sisse tooma.
Siiski, molemale seltskonnale on
Benjamini “ajalooline voitja” erineval
viisil oma ajaloolist tdhelepanu osu-
tanud ning nende ajastuomases aia-
adrses traagikas peegeldub ka niituse
kontseptsioonis esile manatud viima-
se kangelase kuju. Umbes nii nagu 19.
sajandi kriminalistikas arvati morvari
pale heiastuvat ohvri klaasistunud sil-
mamunadel. Jirgnevalt tiritan minagi
vaadata neid mune nagu posija kris-
tallkuuli ja kuulutada vélja tinase
paeva voitja.

“Igal mehel suudlus mee-
les molgub, kuid ei iial
pulmapaev...”

Koige jutukamateks kunstnikeks
konealuses kimbus on kahtlemata
Arsen Savadov Ukrainast ja maail-
makodanik Aleksander Brener koos

kaasa Barbara Schurziga. Savadoviga
seoses meenub mulle ammune
kémuline episood Kremli kongresside
palees toimunud pidulikult naiste-
pdevaistungilt, kus ordenite all dgav
rinnakas mammi (kova juuksekrunni
matlesin talle vist hiljem juurde) ajas
end saalis piisti ja muljus mikrofoni
ilmselt varem kooskélastatud teate:
“Meil Noukogude Liidus seksi ei
ole”. See véide oli ilmselt toesem,

kui niitid arvata oskame. Kogu iha,
mis soojatkamisest ja perekonna
piistipanemisest tile jii, oli kriminali-
seeritud. Isegi soomlaste “Avameelselt
abielust”, nouka-aegne populaarseim
seksiapik Eestis, on homoseksua-
lismi, sadomaso, fetisismi, trans-
veslismi ja vuajerismi liigitanud
“Suguelu hilvete” peatiikki.
Heteroseksuaalse “normaalnaudingu”
suhtes on ta leppivam, kuid sedagi
vaid plthapédevase boonusena eluke-
stvale abielukohustusele. Margakem
vaid endastmoistetavust, millega
kogu konealune sissevaade suguellu
on raamatu pealkirjas asetatud abie-
luinstitutsiooni egiidi alla.

Savadov teeb muidugi koik
monuga vastupidi, nagu laps, kes
ajab vanematega jonni. Seks igal
pool, kas voi iile vanemate laiba.

Ses mottes on ta eelduspérane.

Paar aastat tagasi esines ta Tallinna
graafikatriennaali kuraatorinitu-

sel fotoseeriaga “Models On The
Graveyard”, milles seks ja surm olid
selgelt jaotatud voitjate ja kaotajate
vahel. Esiplaanil noorte vampiiridena
kaunid, verevate huulte ja kiitintega
vandlivarvi poolalasti vorksukkades
glammitibid, taamal pereisa matu-
sed, orvustunud lapsekari ja luidrad
nutunaised. Surm, mood ja seks olid
korraga tihendatud figuraalseks gru-
piks millegi haual. Oli kadunukeseks
kommunismiehitaja moraalikoodeks?
Qidipaalne distsipliin? Vai ideoloo-
giline ettehooldus? Anyway, isa on
surnud, hiirtel pidu! Elagu seks ja
glamm!

Paar aastat varem oli Savadov
morvanud isakuju teistmoodi. “After
the Wall'i” suurniitusel Moderna
Museetis oli ta letti l66nud pildisee-
ria Donbassi sdekaevurite vahetusest,
kes kaevandusesahtis fotograafile
vahele jadnud balletiseelikutes ja
sussides ringi lippamas. Kujulage ette
nende salaelukate rasket kaksikelu.
Igal hommikul ajad maskeeringuks
selga tolmused roobad, pahe otsmiku-
lambiga kaevurikiivri, jalga saapad ja
olale kirka, et siis hiljem maa-aluses
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tunnelis libertiinina Iopuks ometi
aeleda-holjuda habrastes unistustes
puhtamast elust ilma kohustuseta
igal 6htul naasta “kahe jalaga maa
peale”. Maa peal, teadagi, ootas neid
vaid matsakas ordeninaine, kes tun-
nistas kiill keppi, aga mitte seksi,
seega polnud ime, et ka matSomate
meeste maa-alused salaihad litkusid
juba tool “suguelu hilvete” suunas.
Pereinimest sellisest kahe ndoga
Janusest muidugi pole, demograafi-
line katastroof noukajirgses Venes ja
ka eestlaste negatiivne iive iitheksa-
kiimnendail voiks seda toendada.
Savadovi uued pildid seekordsel
Eesti visiidil on kolmas viis isakuju
mahatallamiseks. Ordenitiddide ja
-onude paraad, punaloosungid ja
kummis frentsirinnad, sinikauguisse
suunatud pilk, hallid kiharad ja Luki
all saadud kuuliarmid. Ja korraga,
kurat votku, kogu selle heroilise iko-
nostaasi sisse, pithakute vahele, on
triiginud punaste balletikleitidega
pedepoisikesed, paljas keha jélle
helendamas kui elevandiluu. (Thelgi
Punase viljaku maiparaadil pole
sellist teotust ndhtud, ehkki nokas-
tanud veteranidega tuli mondagi
ette. On ilmne, et Savadovi miitoloo-
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gias on need kaanepoisid Donbassi
pedekaevurite kirglik unistus jirel-
tulevast pblvest, kes surmapalglikult
riindab maa peal marssivate ordeni-
ladide reziimi ja laseb salaiha vabalt
mollama punalippude, mundrite ja
tolmunud tunkede paraadil, keerates
selle meeletuks karnevaliks. Ema on
surnud, poistel pidu!

Surnud Sallo on hea
Sallo?

Libisegem siinkohal iile Breneri ja
Schurzi suurepérasest véarvipliiat-
sijoonistuste seeriast “Olles kunagi
olnud orjad, kas meist saavad hir-
mudratavad isandad?”, mille alasti
peategelased kepivad ringiratast iga
ettejuhtuva augu, puuoksa, looma ja
vaatajaga nagu Hieronymus Boschi
piltidel. Ka see seeria allub kergesti
metafooridele vabanemisest institut-
sioonide perekondliku distsipliini

alt ja tajub ka hasti jirelmaailmade
sotsiaalset vaakumit. Meenutagem
vaid, et ka Bosch 16i oma néigemused
renessansi tillate aadete tuhmudes.
Keskendugem hoopis sama menta-
liteedi eestimaisele kehastusele, Kiwa
ilimalt hektilisele videotaiesele,

Merike Estna.
Merike Estna.
canvas. 2003.

Marko Laimre.
2003.
Marko Laimre.

Kaerajaan. Oli, lduend. 2003.
Estonian Folk Dance Kaerajaan. Oil on

Viimane kahvkahuviline. Segatehnika.

Last Kafka Reader. Mixed media. 2003.

milles matsakas eesti tiidruk kiljub
hiisteeriliselt iiles-alla karates fraase,
mille hulgas kordub teade, et “lem-
mikstaar” Anne Veski on surnud.
Siis lisanduvad teised killud.
Katkendlik jutt sellest, et voliiiimikas
tiidruk, mones kaadris tiitsa alasti,
kiib koos sopradest staaridega iga
piev Moskva kohvikus... Mida tege-
mas? T&illimas? Lantimas? Usun,
et nende sénade vahelt jookseb
polvkondlik veelahe. Vanasti landiti,
niifid tsillitakse. Vanasti otsiti peolt
“kaotsildinud kabujalakest”, niiiid
peamiselt karismat ja seksikat sira.
Moskva kohvik on olnud scene’iks
mélemale. Utleb ju “Tallinna juht”:
“Moskva on aegade hiimarusest peale
ekshibitsionistide niitelava olnud...
Kui kedagi oli vaja kiitte saada, siis
tuli lihtsalt paar korda Moskva eest
labi kéia ja tabatud ta oligl.” Sama
liini ajas kunagi ka Veski-Anne, pan-
nes probleemi laulu sisse. “Roosiaias
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Mare Tralla. Inimteenuste osakond. Foto. 2003.

Mare Tralla. Department of Human Services. Photo. 2003.

Viadislav Mamosev-Monroe (Moskva). Salajased materjalid. Senitundmatud lehekiiljed poliitbiiroo liik-

mete elust. Segatehnika. 2002.

Vladislav Mamyshev-Monroe (Moscow). Secret Information. Unfamiliar Side of Lives of the Members

of Politbyrou. Mixed media. 2002.

Huxosah Hnanome
PHIAKOB

ringi kuninganna kaib, ootab oma
rithatlit ta...", laulis ta, lai valge till-
kiibar peas, valgete rooside vahel.
Niiiid ei paista teda kuskil. Laulis
naisest, kes kelmikalt rooside vahel
uidates landib mehepurikat, ja sai
femmaritelt kabelimatsu. Nuid
trambib ta korjusel tiise tiidruk — sur-
makuulutaja, uue polve ordenitadi.
Roosiaias hiippavad aga hiisteerilised
vedrujdnesed, lubades siiski leskmees
Benno Beltsikovil aiaveeres oma kaasa
matust pidada. Asi seegi, see statisti-
roll, enamus kupatatakse ju ilma s6ja-
ta kaadrist vélja, ilma igasuguse auta.
Veski on vahemalt ametlik kaotaja.
Tema voitmisest saab kokku lappida
tithe triumfi, mis vajalik sisenemiseks
ajaloo areenile — Moskva kohvikusse.
Selliste pastis§idega rebib peale-
kasvanud, mineviku peale hammast
ihuv rebelipolvkond ajaloolistest
marjamaadest endalegi paraja krundi.
Anne Veski kunstiline surm, samas,

mis seal salata, meenutab mulle ka
19. sajandi romantilisi pargikujundu-
si, kuhu oli puistitatud kunstipéraseid
varemeid, mille najal jalutama tulnud
kaunishing sai end segamatult tithjaks
nutta. Las ma nutan su laibal, Anne!
Las ma virvin sind kollaseks!

Vahemairkuseks: Soans ja Hirm
on kirjutanud motlemapanevaid
ridu Helgi Sallost kui kaotsilai-
nud fetisist... Siit saab juba vaikse
lakaniaanliku pirueti: suutmata
minevikurisu jalust tougata, fetisee-
rivad noored selle kultusobjektiks,
kuid ikkagi objektiks, esemeks, mille
tihenduse tile otsustab ainuisikuliselt
fetiseerija ise. Originaal-Sallo laheb
nende otsuste kdigus toepoolest kaotsi
ja seegi on asja mote — uus pdlv saab
lava endale.

Aga ldhme edasi. Volame vahel-
duseks Vladislav Mamosev-Monroe’,
Moskva transvestiidi, kelle seksuaal-
ne orientatsioon ja isiklik identiteet
on pidevate imberriietumiste kaigus
samuti hajuma hakanud. Kindlasti
saaks ta Donbassi kaevuritega hasti
labi, sest tal on seljataga juba kiitmme
aastat puitidlusi saada Marilyn
Monroe’ks, ikooniliseks naiseks,
kelle identiteeti pole murdnud tikski
teooria. Vahest volubki ikoonilisus
Vladikut rohkem kui naisekssaamine.
Venemaa on ikoonide maa ja vahest
seepirast, et sellest pithivad pidevalt
tile majanduslikud ja poliitilised tor-
mid. Nii hea on aga segastel aegadel
millessegi klammerduda. Armutu
glasnost ja permanentne perestroika
stinnitab paradoksaalselt hoopis
teatud psithhiaatrilist fiksatsiooni,
sulgumist sundmotteisse sellest, mis
oli. Vale-Monroe maletab muidugi
NLKP-d, selle poliitbiirood, kogu
partei ideoloogilist monoliitsust ja
kivistunud ikoonilisi kuvandeid.
Suslov, Pelge, Lihhat8ov, Téernenko,
Andropov jt. kompanii seisab aga
ajaloo palge ees sama monumen-
taalselt kui Monroe. Kellukakleiti ja
keemilisi lokke sel leegionil kiill pole,
kuid kogu Saika ilmumised rahvale
on alati olnud sama rituaalsed ja
ilmutuslikud. Ja nad joudsid surra
traagiliselt enne kaotust vanadusele,
molemalt voeti eludigus vaevoimu-
ga. Vladiku katsed mukkida ennast
ja poliitbiiroo viimast koosseisu in
corpore litsakate marilynide leegio-
niks on ses valguses moistetav harda
piitiuna luua ikoon, mis kehtiks iga
ilmaga. Mérksa paremini on see para-
ku 6nnestunud aga satanismipoppar
Marilyn Mansonil, kes veab oma lava-
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kujus kaasa mélestusi Ameerika esi-
blondiini tdhelennust, tema surmast
ja diivade ikoonilisest sarimarvarist
Charles Mansonist, kes siiani Pelican
Bay riigivanglas aega surnuks l66b.,
“Ma teeksin seda uuesti,” iitles méni
aasta tagasi oma teleintervjuus mees,
kes kunagi innustas oma jiingreid
morvama ikoonilisi diivasid. Eks
temagi muretse oma imago puutuma-
tuse pdrast. Ning teab sisimas, et just
temasuguse Herostratose panus aitas
kaasa Marilyn Monroe’, Sharon Tate'i
jt. surematusele ametliku kaotajana.
Vaid mértrisurm avab ukse ajalukku.

Muuseas, kauni kadunukese
surematule ilule osutasid tanavusel
Veneetsia biennaalil kéik Venemaad
esindanud kunstnikud. Valeri
Kosljakov, kes maalib tasapinnalis-
teks laotatud pappkastidele raimas
ja sihilikult vanutatud pildikesi
urbanistlikest idiillidest viiekiimnen-
date Moskvas. Ja tandem Aleksander
Vinogradov — Vladimir Dubosarski
maalivad samast dekaadist pirit orja-
liku naturalismiga sentimentaalseid
kujutlusi suure Venemaa kultuuri-
mineviku heeroslest. Ajalugu upub
selles universalismiihas muidugi
ideoloogiasse, kuid kas pole tege-
likkuse torjumine mitte fiksatsiooni
eesmirk? Ka leiame nende kunstist
sama struktuurse vangerduse, millest
tunneb paadunud opositsiondari. Kui
kogu postsotsialistlik kuuendik pla-
needist raagib konetoolis ideoloogili-
suse hiilgamisest, siis on ju piramine
aeg maha saada mone tosiselt ideo-
loogilise etteastega, arvavad nad. Ikka
vastutuult, tulgu see kust iganes. On
vist kah Aadu Hinti lugenud.

Oma abistava kée ulatab siin slaa-
vi passeistidele Tallinna rakuke nime-
ga Neformat. Me nieme nende videos,
kuidas talvises Tallinnas tassitakse
kahevahel Jessenini suurt portreed
nagu ikooni. Uhest uksest sisse, tei-
sest vilja. Tkka iile tinava ja viljaku.
Kohta ei leita talle kuskil ja see pais-
tab olevatki kogu ettevotmise tuum.
Suurel luuletajal vaisid ju Eestiga
kunagi mingid sidemed olla, kuid
tdna enam mitte. Kohta pole ja koik.
Kandjate 6hin kolkub tasapisi pettu-
museks ja killmakohmetuseks. Jajah,
poeet kiilmetab klaasmiel. Kas pole
see virsinarmas mitte sobiv kirjelda-
ma jéika valikulisust, millega iga uus
ideoloogia konstrueerib endale veit-
serite ja sekretiride abiga ajaloolise
sugupuu, jittes pakasesse kiigelema
need, kellega ta ei viitsi isegi vaielda?
Sellised krantsid nagu Jessenin ja
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Severjanin tuppa ei mahu ja asi tahe.
Toelised luuserid.

Ometi ei mahu selle niituse
materjal martri, kaotaja, luuseri, anti-
kangelase ja kangelase kategooriaisse,
Vaiks ju arvata, et Maksim Surinile
ja kompaniile ldheb téesti korda
Jessenini pitha mélestuse hoidmine.
Ma ei usu. Pigem avaldub Neformati
etteastes palvkondlik meediatead-
likkus sellest, milline pilt milliseid
reaktsioone esile kutsub ja oskus selle
imagoloogilise kompetentsuse abil
endale reputatsioon luua. Oskus end
meedias laiali laotada, vaevumata
varjama kainel arvestust selle taga.

Aleksander Savko
(Moskva). Kaed iiles
Teletupsud! Siiditriikk.
2002. Paula Boettcheri
galerii kogu, Berliin.
Aleksander Savko
(Moscow). Hande Hoch
Teletubbies! Silkscreen.
2002. Collection of Galerie
Paula Boettcher, Berlin.
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“Viimane kangelane”
Kunstforumis

Varastigisel Rotermanni soolalaos toimunud tee-
manditus “Viimane kangelane” leidis kajastamist
ajakirjas Kunstforum (nr. 167, 11-12/2003).
Neutraalses toonis arvustuse autor Claudia
Wahjudi {ildistab: “Néitus “Viimane kangelane”
toob 24 Venemaa, Poola, Eesti, Ukraina ja Soome
kunstniku t66d kokku tiheks keskusteluks Varssavi
pakti lagunemise jérgse ajastu kangelaskujundi
iile. Hanno Soans, kes koos Eha Komissaroviga
nditust kureeris, titleb, et teema on ajendatud
arvukatest rahvuslikest monumentidest, mida on
Festis taasiseseisvumisest alates piistitatud voi
taastatud ning mis ldhtuvad mineviku vormikee-
lest. “Viimane kangelane” otsib vastukaaluks ajas-
tukohaseid kangelaskujutisi, urgitsedes samas uute
miititide kallal. Erinevatelt lihtekohtadelt jutakse
sama vastuseni: meedia mangib iidolite piistita-
mise ja “demonteerimise” juures kandvat rolli.”

Demonstreerides Jesseninil kui toelist
luuserit, reserveerivad nad endale
vaguralt koha ametlike kaotajate ree
peal. Ja eks ole, kopikas kukkugu
nende kaukasse hella ja kaastund-
liku sidame eest, milles milestus
Serjozast saab end soendada! Ega
Savadovil ja Monroe'dki minevik eriti
koti, kiill aga sellest loigatav voima-
lik reputatsioon. Ja Moskva kohviku
nimetamine on tegelikult troonipre-
tendendi kompetentsi demonstrat-
sioon, ei enamat. Show tihesonaga,
milles iiks sona ératab teise.

Isegi selline marksistlik pommpea
nagu Fredric Jameson jagab nii lihtsat
matsu. Otsides seitsmekiimnendate
teisel poolel sisu oma terminile “uus
realism”, mis paljastaks klassidevahe-
lise voitluse ka hiliskapitalismi libi-
paistmatus kaubakarnevalis, mérgib ta
voidukalt, et hiiperrealism maalikuns-
lis ei osutagi reaalsusele, vaid hoopis
selle varasematele kujutamisviisidele.
Ja ta kiisib lugejalt kaval-retooriliselt,
kas “modernismi dirmine uuendus-
likkus, kas tunnetusliku revolutsiooni
esteetika niiiidseks automatiseeritud
konventsioonide loplik dialektiline
kummutamine pole mitte lihtsalt...
tegelikkus ise!” Ega ta vist teiste raa-
matuid eriti lugenud, jah-séna sellele
kiisimusele oli juba antud. Neformati
etteaste, motlemapanev igal juhul,
oleks seega osutamine endiste aegade
ikooni voimalusele edasi elada ainult
miifidis, mitte meie elus.

Alina Kurvitsa fotolavastused on
ses mottes siimplomaalilised. Enese
kostiimeerimine Marlene Dietrichiks
ja osaks parafraasist menuseriaalile

“Seitseteist kevadist hetke” toob veelgi
paremini esile Jamesoni pastisimoiste
sisu, “traditsiooniliste haalte deperso-
naliseeritud imiteerimise”. Ei osutata
minevikule, vaid eelkoige oma opitud
voimele kopeerida ithesuguse igno-
rantsiga koike, mis kunagi toimus.
Minevikku ei konetala, vaid radgitak-
se tema keeles. Riadkiminegi on liiast,
piisab passeistlikust poosist. Sonu
polegi vaja. Nojatu varemeile, randa-
ja. ja juba sa paistadki kompetentse
Kulturtréiger'ina! Tee seda nagu Mare
Tralla Vera Muhhina “Toélist ja kol-
hoositari” parafraseerides ning oledki
doljas sees.

Jamesonil on hiid motteid, kuid ta
jouab nendeni too little, too late. Eks
tal ripu “Kapital” nagu kivi kaelas,
ei joua teine end kiiresti liigutada.
Mul oli karatetrennis hea sober, kelle
hiitidnimi oli Slowhand; ta ei saanud
nimelt kunagi kellelegi pihta. Tal soo-
vitati alatasa “eelmisel pdeval 166ma
hakata”, “siis saad tina kellegile pihta
ka”. Ta nimi oli ka Jameson.

Kalev hakkab koju joudma

See viimane kangelane on {iks paras
piripill ja enesepiitsutaja. Saab aru,
et on millestki ilma jaanud, hiljaks
jaédnud, aga tiritab ikkagi hiipata
eilsele rongile. Kukub maha, vana
vaksali sammaldunud perroonile.
Touseb ja hiippab uuesti. Ja imede
ime, tal onnestub sellega ka itht-teist
dra delda, luua teatavaid tahendusi.
Mingid asjad hakkavad paljudele
pérale joudma. Selle kirjeldamiseks
votame kolmanda kargu - Althusseri
matte sellest, et inimese osaks ongi
teatav mora tema loomuses ning selle
lappimiskatsetest stindiv dialektika.
Sel néitusel voiks Marko Laimre
bindesse mihitud lumemees, Kafka
tolge pihe kinni 166dud, olla selle
mottekéigu liigagi selgitavaks illust-
ratsiooniks. Toetume siin ka Zizekile
— igasugune terviklik inimeseméaérat-
lus (subjektistamine) on ideoloogiline
konstruktsioon. Need métteterad
toukavad meid eemale tavainimese
madratlustest (vuih, ideoloogia) ja
lahemale viimase kangelase voimali-
kele tdhendustele (jehuu, kultuur).
Kangelane, teadagi, on rohkem kui
inimene. Tema juures paistab paremi-
ni valja wishful thinking of common
people. Kangelasel on pikem, tal on
rohkem. Tal jaab tile abielukohustuste
taitmisest. Kangelane on teatav tile-
jadak, mitte-inimene ja etlekujutus
sellest, mis sellega peale voiks hakata.

Naituseks voiks iilejaagiga elte votta
midagi ideoloogiavaba ja normeerima-
tut. Néitusekutsel oli kangelase emb-
leemiks kahe pea ja topeltmusklitega
tegelinski. Kaks pead on ikka kaks
pead; seda oleks voinud juba rohu-
tada sel aastal surnuks opereeritud
Siiami kaksikutele (Iraanist). Niiiid on
muidugi hilja, kaksikute ebadonnes-
tunud katse siseneda antromorfsesse
rutiini jadab mélestusviirseks toendiks
kangelase ja tavainimese ithismoodu-
tusest. Ei vaja ju mainimist, et me
poleks neist iial teada saanud, kui
nad poleks sellistena stindinud. Niitid
aga said neist tahtmatult meediakan-
gelased, kelle katsed siseneda tava-
inimestele reserveeritud ideoloogilisse
olematusse olid méaératud traagilisele
nurjumisele — meediakangelase hukk.
Selgituseks: séber Foucault kinnitab,
et inimest on seda vidhem olemas,
mida normeeritumalt, lojaalsemalt,
ideoloogiatruumalt ja konformsemalt
ta kaitub. Ukski parameeter ei regist-
reeri ta olemasolu, kiill aga on temas
lihaks saanud mingi ideoloogia. Tore.
Iraani oekestel igatahes, nii viga

kui nad ka tahtsid, ei onnestunud

end ideoloogia altarile ohverdada ja
kaduda aktsepteeritud argitoimetuste
kooskélalisse olematusse. Kiuste sai
neist passaaZ viimasele kangelasele
pithendatud kisitluses. Ei saanud
Jesseninist siindsat naisemeest, ei
saanud ka iraanlannadest normalisee-
ritud kiiljeluud monele normaalsele
mehele.

Uhel raamatukangelasel liks ira-
kadumine siiski 6nneks. Ttalo Calvinol
on romaan “Poolitatud vikont”,
mille peategelane raiutakse lahingus
moogaga pikuti pooleks. Kogu romaa-
ni siizee ja selle kultuuriline tahen-
duslikkus siinnib kahe ellujaanud
poole iseseisvatest toimetustest ja
lopeb nende taaskohtumisega duellil,
millel sona otseses mottes raiutakse
lahti vanad haavad ja tubli kiilatohtri
abiga lapitakse pooled jille kokku.
Siindmuste kulu vastassuunalisus
(lahtiopereerimine versus kokkulappi-
mine) ei oma tdhtsust, mélemal juhul
on selle otstarve ja eesmérk naasta
ideoloogilisse normaalsusesse, vilja
psithhopatoloogilisest skisofreeniast,
mis toodab nii palju (liiga palju!) kul-
tuurilisi tihendusi.

Niitid hakkabki Kalev koju joud-
ma ja mullegi koidab iiht-teist. Esmalt
ndib, et selle néituse koostamise taga
on ambitsioon didakliliseks ja hoiata-
vaks freak-show ks sellest, mis juhtub,
kui laps ei kuula oma vanemate sona.
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Kui see tdepoolest nii on, siis peaks
soolalattu korraldama hulgaliselt klas-
siekskursioone ja koolikiilastusi ning
ritk peaks kunstimuuseumi premee-
rima panuse eest noorsoo ideoloogi-
lisse kasvatamisesse. Teiseks tundub,
et néituse kohal ripub retooriline
kiisimus mingi uue totaalsuse voi-
malikkusest motlemises. Selle tunde
eest peame kiill tdnulikud olema
Jamesoni vanameelsele dialektiku-
loogikale, mille kohaselt sotsi ja kapi
vahemaailma ning ka hiliskapitalismi
voorandumisprotsessid ja kultuuri
fragmenteerumine peaksid joudma
varsti oma antiteesini — uue tithiskond-
liku leppeni mingis eetilises ja esteeti-
lises konsensuses, uues normaalsuses,
mis on jélle voimeline ise tootma
ikoonilisi marke ega pea neid laenama
minevikult.

See ennustus tasub vihemalt dra
kuulata. Sest ka konealuse niituse
kohal rippus suur jaatus Euroopa ja
Noukogude Liidule, kiill tagurpidi
ja groteskiga varjutatud, aga ikkagi.
Niituse kontseptsioon oli koostatud
eeldatava normaalsuse vaatevinklist,
milles oleviku kultuurilised kuriosi-
teedid avalduvad mingi vahemaailma
vohavate hiibriidsete mutantvormide-
na. Sodurid marsivad alasti paraad-
sammul médda tuba, Terminaatorist
saab puruks litsutav prussakas, maali-
dest masinal kootud linikud, armsast
oravapoisist ja rohutirtsust lummutus-
likud metallkarkassid. Just — “mis juh-
tus Vigriga?” voiksime kiisida, seistes
noutult Jasper Zoova traatvérgust
oravate ja tirtsude ees.

Olen valmis dra kaulama neid,
kes kinnitavad, et ajan sassi oma
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vaatenurga kuraatorite omaga. Samas
usun, et nende oma ei erine oluliselt
minu omast. Meid mélemaid koidab
eelkoige “enne ja niitid” vordlemi-
sest stindiv kultuuriokk. Kusjuures
“nitiid” saab alati oma eksotiseeriva
kuma, valguse, kontuurid ja vormi
vordluses kanoniseeritud minevikuga,
mille kangelasteks on projitseeritud
ordenitadid, veteranid ja kaevurid,
nn. normaalsed loomad ja lapsed koos
omaaegsete ametlike loosunglike lo6k-
lausetega. Tosiasi, et kaasaegne kunst
on kaadrist vélja torjumas sellele vas-
tandunud minimalismitraditsiooni,
intellektuaalseid vaikimisstreike, nn.
siseemigratsiooni, nouka-aegsel hipi-
liitkumist ja ikoonilisusest padsenud
teenistujaid ja proletaarlasi, lubab
oletada, et varem véi hiljem kohtuvad
nende polgud kaadri taga, allpool
kirjutuse pohjataset, kust nad siis
klassiviha kohudes tumma publikuna
jalgivad oleviku etendamist. Ja varsti
jouavad nad taas pildile puristliku
reformatsioonilainena. What goes
around, must come around! Nende
noudlik haél kajab juba internetipor-
taalide kommentaaritubades.

Last hero gives birth
to the first man
Johannes Saar

Last Hero. The theme exhibition
at Rotermanni Soolaladu (EKM)
26.08.-21.09.2003. Curated by Eha
Komissarov and Hanno Soans.

This exhibition attested to a cer-

tain disillusionment. It finds no val-
ues at present to lean on. It is not far-
fetched, it seems also, to compare its
attitude to the romanticist movement
of the 19. Century, especially with its
altempts at glorification of Hellenist
Greece. “Last hero”, however, lives in
the afterglow of Soviet times, seeks
the monumentality of bygones and
builds itself up as an artistic pastiche
of the recent political past. Pretty
much in the sense Fredric Jameson
has given to the term — depersonal-
ized imitation of traditional voices.

An imitation, an echo gives us
something back and also deprives
us of something. What we see at
this show are icons of merry old
Sovietland, uprooted from their origi-
nal context and revolving around at
the service of an artistic will (forgive
me, please, such an obsolete expres-
sion). It was to be expected, the vast
majority of participants come from
previous socialist countries, their eyes
have witnessed both the extinction
of mentioned political regimes and
haunting flashbacks of this still not
vet forgotten past. Artists are working
hard on it by rewriling and —shaping
it towards more mythical narratives,
whereby it returns to us in the form
of fairy tale or lullaby - transparent
in its didactical content and lucid in
its ideological function ... and with
no oppressive impact upon us. This
is group therapy for getting rid of
something.

Let us exemplify our claims.
Ukrainian, Arsen Savadov steps for-
ward at this show with huge photos
with a whimsical piece of history
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on them. A state parade celebrating
something. The crowd is looking
good — shining medals on the chests
of veterans of World War 2, muscled
arms of frontiersmen of the proletar-
ian elite, purple slogans hanging over
their heads, smiling angelic pioneers
lingering at their feet. And suddenly,
out of the blue, amidst this heroic
iconostace — transvestites, strong and
mature men wearing purple ballet
skirts and bending over in religious
surrender to the aforementioned
saints. Communist ideology turned to
myth, current life purified from both.
This ambigious conversation with
the past is prolonged and extended
to the cultural attitude of artists now

around thirty. Savadov and Alexander
Brener, at this exhibition with his
partner Barbara Schurz, mark the
beginning of a certain sensibility

and competence of artists nowadays
towards visual languages of the his-
toric past, while being unable to pos-
tulate something solid in his or her
own terms. Brener makes a lifelong
crusade out of this, Savadov and oth-
ers rather tend to float along.

The exhibition is well informed
by iconoclastic tactics of visual arts.
But the picture, an image can be lost
in more than one way. The fetish-
ist approach seems to seduce young
artists most. Transvestite(again!)
Vladislav Mamyishev-Monroe from

Mark
Raidpere.
16 meest.
Foto. 2003.

Mark
Raidpere.
16 Men.
Photo.
2003.

Moscow has walked the slippery

way of melting his personal identity
into the one of Marilyn Monroe for
ten years now. At this show he really
attempts the same with the portraits
of some leading communists from the
dusky days of seventies stagnation.
No doubt, these portraits measure

up easily to the posters of Marilyn,

in the Soviet Union they were as
much iconic as any blond in a white
puffy gown standing in the breeze of
a subway vent. So, this posthumous
attempt to fit them both into one nos-
talgic perspective gives us a hit more
ground to judge them all at one trial
— one over the people mis-recognized
as icons.
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The point being — there is a
certain maliciousness in fetishist
manoeuvres. Things, people and
signs are objectified and stigmatized
to passive curiosities to be looked
at, to be subjugated to the evaluative
gaze of the fetishist himself. The good
old subject-object constellation will
be violently taken over by new play-
ers, the younger cunningly admiring
the older and the latter leaving the
job of historical evaluation in the
hands of fan clubs and myriads of
groupies. Simple minded oldies will
disclose too late that there is a price
to be paid for becoming a chapter
in history. They can never enter the
current scene again without mock-
ing their own glorified image. Tallinn
based Russian artist group “Neformat”
testifies to this tragedy. Their video
document is about the embarrasingly
unsuitability of the great Russian poet
Sergei Jessenins huge portrait in the
ordinary street routine of contem-
porary Tallinn. It was carried like
an icon over the crossroads, squares
and boulevards, but nobody seemed
to care, no place seemed to fit. So
it remained lingering around the
entrances, outside of all the possible
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cosy places, deprived of meaning-

ful context, abandoned. The icon

was Lhere, but not its charisma and
worshippers. “Neformat”, though, cut
some credit by being the one and only
competent activist trying at least to do
some justice to the poet.

Kiwa, a younger Estonian artist of
Manga-cartoon like drawings, dem-
onstrates also some ambitions to take
over control by letting a fat girl shout
in his video, that Estonian singer
Anne Veski, pop star of the eighties,
is dead. We all know that it is not
true yet, but as mentioned above, the
fetishist kills by means of the ador-
ing gaze. The eighties are imprisoned
by the nostalgia of the youngsters
nowadays, fragmented, remixed, fea-
tured and adjusted with a mythical
perspective. The point of view is cre-
ated where the announcements like
“Tupac Shakur is dead!” and “Elvis
is alive!” will lead to the very same
cultural consequenses. Dead or alive,
both are invested with a kind of value
to be taken in account, to be looked
at, paid attention to and petrified into
the massive common knowledge hard
to remove from social consciousness.

But what about the last hero? Is

Andrus Joonas. Monument vendadel

Voitkadel

Depressiivne installatsioon. 2003.

Andrus Joonas. Monument for Brothers Voitka.
Depressive installation. 2003.

he or she around? The Hero, though,
remains in the past and is retroactive-
ly reproduced here in our time. All of
a sudden, all that used to be a grave
routine of decaying socialism breaks
out in the blossom of all cultural
meanings conceivable. It all makes
sense now, since it is gone. That is
why giving some respect to bygones
is not entirely a loyal gesture. It also
introduces an irreversible distance to
it, rips it from the present and pushes
it towards a kind of museum of times.
It is a process of delicate margin-
alization, whereby the real power is
restricted and eventually replaced
with a cultural glory instead.
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Moodne kangelane

Mari Laaniste

Kangelaslikkus on kiill vaevalt kuna-
gi ithemotteliselt positiivne moiste
olnud, aga infoajastul paistab selle
maédratluse ambivalentsus juba
drastiliselt vilja. Vahe kangelase ja
antikangelase vahel on muutunud
puhtalt vaatenurga kiisimuseks.
Olukorras, kus kangelasi teeb mas-
simeedia, paistab kangelaslikkuse
olemus kohati moonduvat voimeks
tiahelepanu aratada. Viimase ees-
maérgiks seadmisel taandub kiisimus
kultuuriinimeste puhul suuresti loo-
mingu temaatikale. Samas on lisaks
ithiskondliku kélapinnaga teema-
dele selgelt soovitav valida ka moni
publikuga lihtsamalt kontakteeruv
véljendusvahend. Kunsti, olgugi et
kommunikeerumisaldist kunsti tegeva
Hans Haacke paljastused ei omanda
kunagi tele- ja filmitegija Michael
Moore'i omadega vorreldavat méju,
ehkki nende teemad on analoogsed.

Superedukas satiirik ja
dokumentalist Moore on paljude
silmis kangelane, toend sellest, et
vaatamata USA ametlikule poliitilisele
kursile on Ameerikas veel maistlikke
inimesi ja ehk kogu maailmal seega
lootust. Samas on Moore kui loovisik
hiilgav ndide kohanemisest populismi
soosivate oludega, enese kui kange-
lase miitimise korgemast pilotaazist.
49-aastane Moore, kes on ohtlikult
illekaaluline, kannab odavaid vormi-
tuid riideid ja pesapallimiitsi ning
elab kiirtoidust, mojub véliselt nagu
arhettitipne Ameerika lihtinimene.
Sellise imidzi taga voib aga aimata
teadlikku taotlust paista viimastele
oma ja usutav. Tegelikult juba aastaid
tilirikaste hulka kuuluv Moore on
oma telesarjade, filmide ja bestselle-
ritega ehitanud Ameerika inetumate
kiilgede paljastamisest oma isikliku
american dream'i,

Tema viimane film “Bowling
for Columbine”, mis rdagib USA
relvakultuurist, on oma uskumatu
auhinnakoguse ja kassaeduga tosine
pretendent ajaloo koige menukama
dokfilmi tiitlile. Filmina on teos ka
toepoolest onnestunud: see on haa-
rav, oskuslikult konstrueeritud ja
lustlik retk labi tosielulise probleemi
hiisteeriliselt naljakate, uskumatute,
siigavalt traagiliste ja marruajavate

aspektide. Ent Moore'i kui jutustaja
erakordsele veenvusele vaatamata

on ilmsiks tulnud, et film sisaldab
ebatapsusi, bluffi ning tahtlikult
moonutatud fakte. Veterannéitleja ja
USA tulirelvaomanike liidu (NRA)
president Charlton Heston on filmis
pahatahtlik seniil, kes soidab pérast
iga jirjekordset koolitapatalgut kohale
NRA kahjuréomsat kihutuskoosolekut
pidama — kéttesaadava toormaterjali
pohjal otsustades on Moore’i montaa-
zi abil loodud ettekujutus aga labane
laim. (vt. naiteks vorgulehekiilge http:
/www.hardylaw.net/Truth About_
Bowling.html). Riindavas, seejuures
kohati alusetult riindavas toonis

film on seepérast lisaks ulatuslikule
vaimustusele pohjustanud peaaegu
sama ulatusliku pahameeletormi, kuni
kodanikualgatuseni Moore'ilt parima
dokfilmi Oscari dravotmiseks ette-
kddndel, et valelik film ei vasta USA
filmiakadeemia vastava auhinnakate-
gooria zanrilistele kriteeriumidele.

Moore pole vaevunud argu-
menteeritud kriitikat kommentee-
rima, oeldes oma kodulehekiiljel
(www.michaelmoore.com) vaid, et
film paljastab “mitte eriti haid ini-
mesi” (“they are not nice people”)
ja nende vastureakt-
sioon on ootuspirane.
Niisugune sénakasutus
toob paratamatult meel-
de Moore'i ithe peamise
riilnnakuobjekti George
W. Bushi sénavottudes
sageli esineva epiteedi
“halvad inimesed” (“bad
people”). Moore saab
ilmselt viga hésti aru, et
kangelaslikkus on usku-
mise, mitte objektiivse
toe kitsimus. Kui dema-
googia veenab inimesi
paremini kui tode, siis
on see jirelikult parem
vahend oma sénumi
edastamiseks.

Fi saa jitta mérki-
mata, et Moore valib
silmatorkava osavusega,
mida rimnnata: talle
jadvad ette naiteks inim-
vaenulikud &rikorpo-
ratsioonid, korgelt tile

lihtinimese pea kaiv poliitika, USA
halastamatult ebasolidaarne tervise-
kindlustussiisteem — seega asjad,
mida potentsiaalne sihtpublik kaldub
niigi negatiivses valguses nigema.
Maailmas leviva Ameerika-vaenulik-
kuse laines on tema Bushi-vastase
raamatu “Stupid White Men” (“Lollid
valged mehed”) ja Columbine’i filmi
“ebapatriootlik” toon (mida ei saa
publikule meeldimise osas samuti
kuigi riskantseks pidada, Ameerikas

taganud neile ka mujal 4armiselt
soodsa vastuvotu. Toendoliselt ei tasu
aga oodata temalt skandaalseid filme
ega raamaluid keskmisele ameerik-
lasele armsate asjade nagu kiirtoidu
voi tarbimistihiskonna negatiivsete
kiilgede kohta.

Moore’i on lihtne armastada,
samuti kutsuvalt lihtne vihata, lemast
mooda vaadata aga on keeruline, kui
mitte voimatu. Vastuolulisus ja dema-
googilisus tootavad ka tema poolda-
jate silmis toendoliselt pigem tema
kasuks. Sedaméoda, kuidas tema
vastased drrituvad, mida jaburamaid
riinnakuid tema vastu ette voetakse
ja mida rohkem tapmisidhvardusi ta
saab, kasvab ju tema mirtrioreool.

Kus on piir kangelaslikkuse ja antikangelaslikkuse vahel? Michael
Moore'i naitel soltub koik vaatenurgast.

Where does the border between heroism and anti-heroism actually run?
Michael Moore's case proves it all depends on points of view.
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Naod autahvlil:

Rate.ee fenomen
Berk Vaher

Autahvel on tagasi. Sotsialistliku t66 kangelaste ase-
mel on sellel niiiid kapitalistliku tsillimise kange-
lased. Unustage Kloaak, unustage Delfi, séna on
surnud (paariks kuuks vihemasti). Uus kiiberdee-
liline trendikirik on Rate.ee, mille kogudus liheneb
Festimaa Laulu miiiitilistele mootmetele. Rate.ee
on visualiseerunud hormoonide hailetu laulupidu.
Aga need ndod ei pea laulma, et olla kangelased.
Ega ka luuletama, et olla armastatud luuserid. Nad
lihtsalt on.

Kes siis noukaajalgi stahhaanovlasi ihales? Kes
ikka nii viiga kooliski autahvlile sattuda tahtis? Ema
viis hilli heinamaale ja andis lapsele Burda, isa
tuli koju ja toi iihes Melodie Und Rhytmuse, deke
vilkuvi sinisukki sai sébrantsilt Suosikki ja velleke
sai Winstoni paki eest péris ehtsa Face'i.

Loppenud on péevad, kus ilusaid inimesi sai
ainult viljamaa lovelehtedes niha. Loppenud on
066d, kus tuli kodu-
maisegi seltskonna-
lehe véljaloigete
korval patja nutta
voi pihku taguda
sellel, kelle tengel-
pung trendikluppi
ei ulatanud. Need
ilusad inimesed on
siin, siinsamas! Ja
kui nemad ei tule
pildist sinu juurde,
siis saad ise minna
pildina nende
juurde, seiklema ja
suhteid looma nagu
A-Ha “Take On Me”
videos. Ehk juhtub
midagi, mis pildist
arkab ellu, mis leiab siivamootme, kaotamata kau-
nist pinda.

Siin kohtuvad Kroonika seksikaim ja Kohila
stidamemurdja, rallidiss ja reiviriiblik, telestaar ja
talutiitreke. See on vene multikate ja MTV edetabe-
lite alateadliku vahekorra sigitatud volumaa, kus
koik on sobrad ja samas korralikult dra nummer-
datud. See on sotsiaaldarvinistlik oraakel (milline
ma teiste meelest olen/peaksin olema?) ja kapitaal-
onanistlik miraakel (kuidas ja kelle pildile paremini
jadda?). See on Onn 2003. Onne 14.

Loomulikult proovige see jirele. “Ja oma rah-
vaga mul meeldib olla koos,” méletate? Kui teid ei
ole siin, siis pole teid olemaski ja elada tuleb nii, et
poleks piinlik olematult elatud aastate pérast.

Aga millal te viimati konetasite endale meeldi-
vat tiidrukut voi poissi tanaval, kohvikus, teatris,
elus? Konetasite kui inimest, mitte kui pilti — kone-
tasite looga ja mitte SMSiga?

Proovige. Akki see ongi jargmine trend?

& minkoroa
pagvas
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Armsad sébrad
sodurid, rahuaeg on

moodas

Anders Harm kirjeldab Sloveenia multi-
meediakunstnikest popkultuuriheeroste
identiteedimange

Mida hakata peale bandiga, kelle motoks on loosung “Poliitika
on popkultuuri kérgeim vorm ja meie, kes me loome kaasaegsel
Euroopa popkultuuri, peame end poliitikuteks”? Igatahes mérksa
rohkem kui nii ménegi teise béndiga. Seda enam, et pealiskaud-
sel vaatlemisel on aéretult raske aru saada, millise poliitikaga
tapselt on tegu.

29. augustil toimus nende kontsert mikrorahvuste ja -ritkide
tippkohtumise raames Tavastia klubis Helsingis. Sinna oli kogu-
nenud igat masti tegelasi, kes koik arvasid, et Laibach koneleb
just nendega. Eriti torkas silma kamp tésiuskseid gootirokkareid
ning primitiivsed neonatsid, kes seisid terve kontserdi pithaliku
ilmega, kasi hitlerlikuks tervituseks tostetud. Vottis muigama,
sest Laibachi néol on tegemist tiksusega, kelle identiteet just
seda tiitipi trikkidele tiles ehitatud ongi. Tegemist on ilmselt {the
koige hagusema identiteediga bindiga {ildse ja segadust on nad
kiilvanud juba oma loomisest alates. Meenutagem kasvoi seda
legendaarset lugu kaheksakiimnendate algusest, kus Laibachi ees-
lauljaks oli veel Tomaz Hostnik.

Laibach alustab kontserti festivalil “Novi Rock” 1982. aasta
seplembris. Koigepealt kiitab publiku viha tiles naishaal, kes
radgib, miks Laibach sellist nime kannab nagu ta kannab — Saksa
okupatsiooni ajal Il maailmasoja paevil nimetati Ljubljanat
Laibachiks. Siis astub lavale Tomaz Hostnik ja karjatab mikrofoni
Mussolini legendaarse pdérdumise Itaalia sodurite poole IT maa-
ilmasdja alguse puhuks: Cari amici soldati i tempi della pace sono
passati! (Armsad sobrad sodurid, rahuaeg on moddas!). Publiku
hulgast lendab Hostniku pihta pudel, mis tabab teda otse naklau.
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Verise ninaga Hostnik ei tagane, vaid astub publikule lahemale,
vaadates neid veelgi dhvardavama pilguga.

Rokikriitikud kirjutasid, et selle kontserdiga tappis Laibach
pungi Jugoslaavias. Punkbénd, kes pidi esinema pérast neid, ei
tahtnud enam lavale minna, sest leidis, et pdrast Laibachi pole
enam motet tildse esineda. 21. detsembril leiti Tomaz Hostnik
oma korterist pooduna. 11. detsembril Zagrebis toimunud kont-
serdi jarel, mis jai Hostniku viimaseks, oli Jugoslaavia julgeolek
alustanud Laibachi suhtes juurdlust ning keelanud bindi esine-
mised Laibachi nime all.

Oma nime all esines Laibach Jugoslaavias ametlikull taas
alles 1987. aastal. 1984. aastal ithinesid nad mitmete rithmitusega
ithisnimetaja alla Neue Slovenische Kunst, mis muutus 1992. aas-
tal iseseisvaks virtuaalseks riigiks. Peamised NSK rithmitused on
Irwin (kunstitiksus), Noordung (teairiitksus), Uue Kollektivismi
Stuudio (disaini itksus), puhta ning rakendusfilosoofia osakond ja
Laibach (muusikaiiksus).

Tito-Tito
Tavastias muidugi midagi sellist, nagu eespool kirjeldatud, ei juh-
tunud, kuigi Laibachi militaristlik imidZ, masinaarmastus, kolle-
ktiivse ithtesulamise tunde kultiveerimine, donsate epitestide
(Riik, Kord, Seadus, Jumal jne.) kasutamine, vihjed Tito,
Mussolini, Hitleri, Stalini reziimidele, revolutsioonilisele vene
avangardile, dadaistidele (John Heartfield), anarhistidele, Hegelile
ja Nietzschele jt. on piisav, et kiilvata ohjeldamatul segadust. Kui
kaheksakiimnendate Ladnes sattusid nad juudikogukondade te-
ravdatud téhelepanu alla, siis Jugoslaavias arvati, et nad on tege-
likult hoopis kommunistliku reziimi loodud - oleksid ju voimud
vordlemisi vabalt voinud nad téielikult hdvitada, kuid seda ei
tehtud. Igatahes oli neid véimatu tolgendada ainult tiht- voi teist-
pidi. Geniaalsete paradoksimeistritena suutsid nad Jugoslaavia
voimudel klemmid nii kovasti kokku keevitada, et need enam
millestki paris téapselt aru ei saanud. Vordlemisi karakteerne on
lugu 1987. aastast, kui Uue Kollektivismi Stuudio vottis osa pos-
terikonkursist Josip Broz Tito stinnipdeva ja Jugoslaavia noorsoo
péeva puhul... ja voitis. Poster avaldati Politikas, Jugoslaavia
peamises paevalehes, kus iiks lugeja miirkas selle himmastavat
sarnasust Richard Kleini maaliga kolmanda Reich’i vigevusest ja
informeeris sellest ajalehte. Tegemist oli adrmiselt hibistava looga
maa voimudele, mis oli nii uhke oma antifagistliku ja kommu-
nistlikn partisanivoitluse romantiseeritud mitoloogia iile. Ometi
ei voetud Uue Kollektivismi vastu tarvitusele mitte ithtegi sankt-
siooni. Nende maskeering oli tiiuslik.

Kogu NSK toimeloogika baseerub lotaalsel riigi ja voimuga
ithekssaamisel. Kuid nagu ttleb Slavoj Zizek, kes muuseas on
vordlemisi tihedalt seotud NSK puhta ja rakendusfilosoolia
osakonnaga, ei seisne Laibachi mimikri mitte samastumises
totalitaaruse enda, vaid selle siimptomiga, mis asub totalitaarsu-
se keskmes. Kui Laibach hakkab hiisteeriliselt, veri sona otseses
mottes ninast véljas, taitma lotalitaarse reziimi tithje rituaale,
mida keegi tosiselt ei vota, voorandab ta voimuvélja radikaal-
selt: “See tahendab, et mingis méttes on Laibach radikaalselt
samastunud ideoloogiliste elementidega, mida ta esitab nende
tdies méttetuses, naudinguna tihenduse sees. Seega on pohiline
kiisimus, kuidas eristada Laibachi sellest, mida me tavaliselt
sellise teo all méistame; nimelt hiisteerilisest podrdest “hullu-
meelsuse” poole, mille puhul on ainus viis hiisteeriat péhjusta-
vast elemendist lahlisaamiseks enese sellega samastamine”. Kui
hiisteerik samastab end siimplomiga, siis Laibach samasiab end
sinthome’i kui “patoloogilise vormiga”, mis struktureerib meie
naudingu toelist tuuma, vabanedes nii sotsiaalsetest sidemetest ja
pédsedes siimboolsesl vorgustikust (riigi ideoloogilisest reZiimist)

vilja. Hiisleerik aga suunab oma kéitumise just nimelt Teisele
(stimboolsele vorgustikule), kes varjab mingil Sifreeritud tode.
“Laibach ei véljenda mingit “totalitarismi varjatud tode”. Nad

ei vastanda totalitaarsele loogikale mingit oma tode, vaid hoo-
pis donestavad seda. Nad odnestavad seda, kuni see solsiaalselt
aktiivse sidemena laguneb, jittes endast alles ainult oma piiratud
naudingu ebamugava tuuma,” viidab Zizek.

Laibach, avangardist missiooniga
Rammsteinini

Muusikalises plaanis on Laibach Hostniku aegadest palju muu-
tunud. Kui siis oli see rokiks keeratud avangard umbes nagu
brittide kultusband Throbbing Gristle (kuula lugusid nagu
“Drzava” (“Riik”), “Delo i Diciplina” {“Kord ja distsipliin”) véi
“Tovarna C19” (“Tehas C19”), siis niitid, uue laulja Milan Frasi
ajal, on tast alles jadnud vordlemisi pateetiline Depeche Mode i
ja Rammsteini mikstuur, kellel on missioon. Kuigi, jah, seda
fagistlikku paatost, mida vennad siiani ihaldavad, annab selle
saundiga muidugi kovasti véimendada. Praegusel tuuril on
nendega kaasas lisaks veel ka kaks loredal patside ja kivindoga
trummilojat-taustalauljat. Terve kontsert méddus ainsagi poor-
dumiseta rahva poole, ilma tihegi ilase vahemaérkuseta, kui vélja
arvata teade, mis edastati lauldes: “Arge arvake, el me oleme siin,
et teile meeldida....” Laibachi poliitikud olid kohal muidugi sell-
eks, et edastada sonumit.

Enamik lugusid, mida nad esitasid, oli périt nende iihek-
sakiimnendate albumitelt nagu “Sympathy for the Devil”,
“N.A.T.O”, “Jesus Christ Superstars”, “MB December 1984",
Kaheksaktimnendate 1opus, itheksakiimnendate alguses saigi
Laibachist peamiselt cover’ite biand, alates “Life is Life'ist” ja
Rolling Stonesi legendaarsest “Sympathy for the Devilist”.
“N.A.T.0O” plaat koosneb pooleldi teiste lugudest ja “Jesus
Christ Superstars” - otse loomulikult. Kuid ka nende cover’id
on vardlemisi erilised ja sageli sarnaneb see strateegia pigem
situatsionistide detournement ‘i ehk kaaperdamisega. Nad kaaper-
dasid néiteks mingi koomiksi ja asendasid konemullide tithjad
laused oma vasakpropagandaga. Tépsell samamoodi suhtub
Laibach roki- ja popiparandisse, vottes Queeni, Europe’i voi Pink
Floydi loo ja asendades selle sonad enda omadega. Sageli nad
aga lihtsalt dekontekstualiseerivad mingid lood ja asetavad need
teise, endale sobivasse totaliseerivasse konteksti. Nagu titleb
Laibachi manifesti kuues punkt, on Laibachi manipulatsioonide
alusmaterjaliks taylorism, bruitism, natsikunst, disco.

Kollektiivhe Absolutism

Laibach ei ole biand, mida saab laita v6i tilistada puhtalt meeld-
imise-mittemeeldimise voi identifitseerumise-mitteidentifitseeru-
mise skaalal. Laibach on eelkdige fenomen, intrigeeriv fenomen,
mille identifikatsioonide, topeltméngude ja poliitilisuse intellek-
tuaalne keerukus muudab ta osaliseks mérksa laiemal viljal kui
muusikattostus. Nagu nad ise titlevad: “Laibach téétab tiimina
(kollektiivne vaim) vastavalt tddstusliku tootmise ja totalita-
rismi printsiibile, mis tahendab, et indiviid ei rdégi, seda teeb
Organisatsioon. Meie t66 on industriaalne, meie keel poliitiline.
Kunst tervikuna on allutatud poliitilisele manipulatsioonile, vilja
arvatud see kunst, mis radgib poliitilise manipulatsiooniga tipselt
sama keelt.” Ja pole midagi, mida Laibach valdaks paremini.
Armsad sobrad sodurid, rahuaeg on méddas....

kunst.ee 4/2003

19


http://kunst.ee

Ma siindisin tserokiide territooriumil
Arkansase-nimelise agressiivse polii-
tilise moodustise voimu all.

Jimmie Durham

Esimene mikroriikide tippkoh-
tumine toimus Helsingis 29.-31.
augustini 2003. Meremaa viirstiriigi
(Principality of Sealand) Ladonia,
NSK-riigi, Elgamaa ja Vargamaa kun-
ingriigi (Kingdoms of Elgaland and
Vargaland), Rahvusteiilese Vabariigi
(Transnational Republic) ja SabotaaZi
riigi (State of Sabotage) kuningad,
presidendid ja esindajad kohtusid 7.
“Amorph!'i” performance’ikunsti bien-
naali raames.

Kohtumine algas iimarlauakone-
lustega mitmete tahtsate rahvusvahe-
liste tippkohtumiste toimumispaigana
tuntud Finlandia-talos. Kénelusi
peeti suletud uste taga ning avalik
programm algas ohtul Finlandia-talos
peetud avagalaga. Kahel pieval oli
publikul voimalik kiilastada Helsingi
sadamas Harakka saarel mikrorahvus-
te ajutisi saatkondi.

Osalejad

Monel osalenud riigil on konkreetne
territoorium, niiteks Ladonial {iks
ruutmeeter maad Rootsi piirides, voi
Meremaa viirstiriigil pisike mahajée-
tud kindlus Péhjameres, Inglismaast
idas. Teised eksisteerivad virtuaalses
ruumis: niiteks NSK-riik eksisteerib
ajas ja deklareerib oma piiridena aja
piire; Elgamaa ja Vargamaa kuningriik
deklareerivad oma territooriumina
koiki piirialasid koigi maailma riikide
vahel ning mottelisi ja kujutletavaid
territooriume nagu Hiipnagoogia riik
(piiriala une ja arkveloleku vahel) ja
Eskapistlik territoorium (kus soovi-
takse asuda, soovides olla “kusagil
mujal”). Rahvusteiilesel Vabariigil
pole territooriumi, kuid Uhendatud
Rahvusteiilesed Vabariigid (mida pole
veel rajatud) deklareerivad oma terri-
tooriumina Maad. Enamiku osalenud
mikroriikidest on rajanud kunstnikud:
NSK-riigi juured on Sloveenias tegut-
sevas rithmituses Neue Slovenische
Kunst; Ladonia kuulutas riigiks kunst-
nik Lars Vilks, Elgamaa ja Vargamaa
kuningriigi rajasid kunstnikud Carl
Michael von Hausswolff ja Leif
Elggren, kes on niiid tuntud ka kui
kuningad Michael I ja Leif I. Uusim
mikroriik on Sabotaazi riik, mis
kuulutati vélja tippkohtumise kaigus
Harakka saarel, kus seda siindmust
tahistab avatud Sveitsi kunstniku H.
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Peter
Calleseni
ujuv
kindlus.
Peter
Callesen’s
floating
castle.

R. Gigeri skulptuur, mille tellis Robert
Jelinek. Samas polnud Meremaal
enne tippkohtumist olnud kunstiga
mingeid kokkupuuteid.

Mikroriikide organisatsioon ja juh-
timine erinevad. Meremaa on kons-
titutsiooniline monarhia ja Elgamaa-
Vargamaa autokraatlikud monarhiad,
aga Ladonia on remony ehk vaba-
riiklik monarhia, mida tahes see siis
ka tdhendab. NSK valitsemisprint-
siibiks on kollektiivne absolutism ja
Rahvusteiilest Vabariiki valitsevad
otseselt kodanikud. Monarhiatel on
loomulikult kuningad, Ladonial on
loogiliselt nii kuningas kui president.
NSK-d juhib immanentne ja trans-
tsendentne vaim ning Rahvustetilese
Vabariigi riigipea on eesistuja.
Meremaa ja Elgamaa-Vargamaa on kir-

jutanud endale konstitutsiooni ja sea-
dused, neil nagu ménedel teistelgi on
valik ministreid ja muid funktsionére.
Niiteks viibis tippkohtumisel Ladonia
kunsti ja hiippe minister. Koik riigid
annavad vilja passe (Rahvusteiilene
Vabariik ID-kaarte) ning kodanike
arv ulatub 27-st (Meremaa) kuni
10515-ni (Ladonia). Mitmetel neist
on oma raha, Meremaal ja NSK-1 ka
margid. Enamik on loonud ka riik-
liku sitmboolika nagu lipud, vapid,
hiimnid, rahvustoidud, -joogid jne.
Mitmed mikroriigid on osalenud
rahvusvahelises poliitikas ja isegi
konfliktides. Mikroriikide passide
kasutamine on pohjustanud mit-
meid arusaamatusi ja intsidente.
Elgamaa-Vargamaa kuningat Michael
I on kahtlustatud piirivalve petmi-
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ses, ent NSK pass on kuuldavasti ka
padstnud moned Sloveenia pogenikud
Itaaliast viljasaatmisest. Ladonia
seisis silmitsi rahvusvahelise migrat-
siooniga, kui kuuldused mikroriigist
joudsid Pakistani ning tuhanded
pakistanlased hakkasid kodakondsust
taotlema. Territoriaalseid konflikte esi-
neb neil mikroriikidel, mis vdidavad
end asuvat maapinnal. Meremaal on
vaidlusi Inglismaaga ja Ladoniat on
kogu selle eksistentsi véltel dhvarda-
nud Rootsi. Hiljuti kuulutas Ladonia
Rootsile saja.

Umarlauakénelused

Uhe laua taga istumine oli ritkide
esindajatele teineteise tundmaéppi-
miseks igal juhul oluline. Teises, pres-
sile avatud kéneluste ringis kuuldu
kohaselt osutus ithise vestlustasandi
leidmine vdga keerukaks. Mikroriigid
erinevad Uksteisest darmuslikult
ning neil on lisaks erinevatele struk-
tuurilahendustele mitmesugused
filosoofilised pohimotted ja polii-
tilised tavad. Osalt tekitas konelustel
segadust terminoloogiline dhmasus
(riik vs. rahvus) ning riikluse késitlus-
laadid, mis olid {iksteisest nii kaugel,
et omavahel dialoogi astuminegi osu-
tus keeruliseks.

Kéige kuumem teema konelustel
oli kunst: toimus raevukas debatt tee-
mal, kas mikroriigid puutuvad kunsti
voi mitte ja kas kunstil on maailmale
maju voi mitte. Ladonia, mis alustas
avaliku kunstiteosena, mille puistitas
Lars Vilks ning mis miiiidi Joseph
Beuysile ja tolle surma jirel Christole,
esindas arvamust, et mikroriigid on
“ainult kunst” ning neil pole mingit
reaalset moju maailmapoliitikale.
Elgamaal-Vargamaal ollakse sellele
seisukohale diametraalselt vastu ning
omistatakse kunstile tunduvalt suu-
remat moju, ent loppkokkuvottes oli
nende esindajatel iikskoik, kas nende
ritklus on institutsionaalses mottes
kunst voi ei. Koige radikaalsemat
seisukohta esindas Rahvusteiilene
Vabariik, deklareerides, et nende ees-
mark on konkreetne sekkumine rah-
vusvahelisse poliitikasse ja finants-
stisteemidesse paindliku kodakond-
suse ja payola-rahanduse (teenuste
eest tasumine altkdemaksude ja kingi-
tustega) meetodeid kasutades. Nende
silmis voiks kunst toimida viirusena:
véikese, ent tohusa ilminguna, mis
lopuks oma kandjast voitu saab.

SabotaaiZi riigi valjakuulutamise puhul avatud H.R.Gigeri
skulptuur on futuristlik saapapaar, millesse igaiiks voib

astuda ning end véimsana tunda. Sona “sabotaaz” viitab
puukingadele (pr. k. sabot), millega prantsuse talupojad
loopisid uusi pollutéomasinaid, protesteerides oma too

aravotmise vastu.

H.R.Giger’s sculpture dedicated to the State of
Sabotage is a futuristic pair of boots into which anyone
can step and feel powerful. The word “sabotage” refers
to the wooden shoes (sabot) that the French farmers
were throwing to protest against the machines that
were doing their job.

Avatseremoonia ja
saatkonnad

Galadhtu kava keskendus riikide
formaalsetele ja simboolsetele
kiilgedele. Iga riik esitles oma riigilipu
taustal tilevaatlikult oma rajamislugu
ja eksistentsi ning andis esindajate
kaudu tle tervituse. Esitluse lopetasid
hiimnid, mida publik kuulas seistes.
Esinesid ka Roi Vaara, kunagine
isehakanud kuningas, ja meeskoor
Huutajat, kes on tuntust kogunud kar-
jutud hiimniesitustega. Ohtut juhtisid
tirituse kuraatorid, kunstnikud ja
artistid Tellervo Kalleinen ja Oliver
Kochta. Ohtu jitkus Laibachi, NSK-
riigi “ouebidndi” kontserdiga.

Iga mikroriik avas Harakka saa-
rel oma ajutise saatkonna, mis olid
avatud infost (voi propagandast)
huvitatutele ning passitaotlejatele.
Susan Kelly korraldas lobikohtumisi
riikide esindajatega. Kokkusaamised
toimusid rohelises telgis, millele oli
tritkitud séna “lobby”. Esindajad pida-
sid ka avalikke loenguid ja juhtisid
pidustusi. Uritusel esinesid ning seda
kommenteerisid veel Esto TV Eestist,
Schurkenessen Saksamaalt ja Peter
Callesen Taanist; viimane soidutas
inimesi paadiga oma ujuvasse kind-
lusesse.

Kokkuvotteks saavad sona kor-
raldajad: “Mikroriigiks on nimetatud
peaaegu koike, alates valjamoeldud
kuningriikidest, néidisriikidest,
kiibertoopiatest ja vabadusoaasidest
toeliselt eksisteerivate véikeriikideni.

Iga mikroriik piitiab omal moel luua
autonoomiatsooni. Sellegipoolest
erinevad nad tugevalt riikluseks
vajalike joonte osas: rahvastikult,
territooriumilt, valitsuselt, seadusand-
luselt, soltumatuselt, suveradnsuselt
ja voimelt teiste riikidega suhteid
luua. Osa neist seab kiisimuse alla
riikluse definitsiooni. Moned neist on
saavutanud korge suverddnsustaseme
tilivdikesel territooriumil, teistel pole
tildse fittisilist territooriumi ning nad
iiletavad riigipiire, toimides samal
tasandil nagu rahvusetileste drikorpo-
ratsioonide voi valitsusviliste organi-
satsioonidega. Lithidalt 6eldes voivad
molemad positsioonid olla abiks
edasiliikumisel dratundmise juurest,
et rahvusriik voib olla viikeste prob-
leemide jaoks liiga suur ja suurte
probleemide jaoks liiga viike.”

First summit of micro-
nations
Kaija Kaitavuori

“I was born in Cherokee territory
under the aggressive political act
called Arkansas.” (Jimmie Durham]

The first summit of micronations
took place in Helsinki on August 29.-
31. 2003. The kings, presidents and
representatives of the Principality
of Sealand, Ladonia, NSK-State, the
Kingdoms of Elgaland & Vargaland,
Transnational Republic and State of
Sabotage met in the context of the 7th
Amorph! performance art biennale.
The summit started with
round table talks in Finlandia Hall,
the famous venue of important
international summits. The talks
where held behind closed doors,
and the public program started in
the evening with an opening gala
in Finlandia Hall. During the two
following days the public had an
opportunity to visit the temporary
embassies of the micronations on
Harakka island in the harbour of
Helsinki.

Participants

Some of the states have a concrete
territory, like Ladonia with its one
square metre within Sweden, or

the Principality of Sealand, a tiny
abandoned fortress in the middle

of the North Sea, East of England.
Others exist in the virtual realm like
The NSK-State that exists in time
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and declares its borders the end of
time, or The Kingdoms of Elgaland-
Vargaland which declare as its terri-
tory all border frontier areas between
all countries on earth, and mental
and perceptive territories such as
Hypnagogue State (the border area
between waking and sleeping) and
the Escapistic Territory (when want-
ing to ‘go somewhere else’), among
others. The Transnational Republic
says that it has no territory but the
United Transnational Republics (not
founded yet) declares as its territory
“the Earth”. Most of the participant
micronations are founded by art-
ists: The NSK-State has its roots in

a group of artists, Nord Slovenische
Kunst, active in Slovenia, Ladonia
was declared a state by the artist Lars
Vilks, the Kingdoms of Elgaland-
Vargaland was founded by two art-
ists, Carl Michael von Hausswolff
and Leif Elggren, now the two kings
Michael I and Leif I. The youngest

of the micronations is the State of
Sabotage, which was declared during
the summit on Harakka Island where,
as a symbol of this event, a sculpture
of the Swiss artist H. R. Giger was
unveiled. Sealand, on the other hand,
had so far nothing to do with art.
Other performers / commentators of
the event were Esto TV from Estonia,
Schurkenessen from Germany. and
Peter Callesen from Denmark, owner
of a floating castle.

The organisation and
administration of every micronation
differ from each other. Sealand
is a constitutional monarchy and
Elgaland-Vargaland is an autocratic
monarchy but Ladonia is a remony
{(=republican monarchy, whatever
that means). The government type
of NSK is collective absolutism and
Transnational Republic direct citizen
representation. The monarchies
have kings, naturally, the remony
logically has both a king and a
president. NSK is directed by an
immanent-transcendent spirit and
the Transnational Republic has
a chairman as the head of state.
Sealand and Elgalan-Vargaland have
written constitutions and laws, and
they and some others have a range
of ministers and other functionaries.
Present at the summit was e.g. the
Minister of Art and Jump from
Ladonia. All the states issue passports
(Transnational republic ID-cards) and
the number or citizens vary from 27
(Sealand) to 10 515 (Ladonia). Many
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BECOME A CITIZEN OF THE
FIRST GLOBAL STATE OF, THE

THE STATE

NSK riigi
plakat, mis
reklaamib
NSK passi.

Poster of
the state of
NSK, pro-
moting it's
passport.

OF NSK.

of them have their own currency,
Sealand and NSK also have their own
stamps. Most of them have designed
their national symbols like flags, coat-
of-arms, anthems, national dishes and
drinks etc.

Several of the micronations have
been involved in international politics
and even conflicts. The use of pass-
ports issued by the micronations has
led to several misunderstandings and
incidents. King Michael I of Elgaland-
Vargaland has been suspected of
deceiving border authorities, but
on the other hand, the NSK pass-
port was reported to have saved
some Slovenian refugees in Italy.
Ladonia was faced with international
migration when Pakistani people
found out about the microstate and
thousands applied for citizenship.
Territorial conflicts are current with
the micronations that claim to occupy
land area. Sealand has disputes
with England, and Ladonia has been
threatened by Sweden throughout
its existence. Recently Ladonia has
declared war on Sweden.

The round table talks

Sitting at the same table was certainly
important for the representatives of

the various states to get to know each
other. According to the second round
of talks, which was open to the press,

finding a common level of discussion
seems a very demanding task. The
micronations are extremely different
from each other and have diverse
philosophies and policies as well as
structural solutions. Partly the discus-
sion was confused by the vagueness
of the terminology (e.g. nation vs.
state), and approaches that were so
far from each other that it was diffi-
cult even to establish a dialogue.

The most heated topic of the
round table talk was art: a fierce
debate ensued about whether
micronations were about art or not,
and if art would have any impact
on the world or not. Ladonia, which
was started as a public art work,
erected by Lars Vilks and then sold
to Joseph Beuys and when he died
to Christo, held the opinion that the
micronations were “just art” and that
they had no real impact on the world
of politics. Elgaland-Vargaland was
diametrically opposed to this and
accorded art much more influence
but in the end couldn’t care less, if it
was art or not in the established sense
of the word. Transnational Republic
represented clearly the most radical
standpoint by declaring as its aim to
concretely intervene in international
politics and monetary systems
through methods such as flexible
citizenship and payola currency. For
them, art could work as a virus: small
but efficient, finally overcoming its
host.

According to the organizers of the
summit, “the term micronation has
been applied to almost anything from
invented kingdoms, model states,
cybertopias, libertarian oases to real
existing miniature states. Each micro-
nation attempts in its own way to cre-
ate a zone of autonomy. They never-
theless differ strongly with respect to
the requirements of State-hood: popu-
lation, territory, government, lega-
lity, independence, sovereignty and
the capacity to enter into relations
with other states. Some of them even
challenge the definition of statehood
itself. Some of them have reached a
high degree of sovereignty over a very
small territory. Others do not possess
a territory at all and thereby tran-
scend national borders operating on
the same level as transnational cor-
porations or NGO's. Simply put, both
positions might begin to address the
familiar contention that the nation
state might be too big for small prob-
lems, and too small for big problems.”
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Rand. Uhest
tegevuskunsti

ruumist
Margaret Tali

Aasta alguses sattusid minu kitte pildid Urmas Muru ja Raoul Kurvitza
performance’ist “Kiilm”. Fotoseeria ithe maali (Muru) néitusest iihele vaataja-
le (Kurvitz) on pildistatud Pirita rannas 27. detsembril 1986. Spontaanse idee
ja tegevuspaiga tottu nimetab Kurvitz seda hdppeningiks, sellegipoolest vitan
endale vabaduse radkida “Kiilmast” kui performance’ist, selle etendusliku
iseloomu ja intensiivse ruumimaju tottu, mille loob rannamaastiku lagedus.!
Performance'i ruum pakub fotoseeriale lahenemiseks tihe vaatenurga.

Eesti tegevuskunsti lithikeses ajaloos v6ib rannamaastikku haarata isegi
tahtmatult. Jaine rand ei ole ainult romantiline valik. Erinevalt kirjanduse
abstraktsest ruumist on fotodel ja videotel jaddvustatud tegevuskunsti ruum
kahemootmeline tegelikkus. Kui jétta korvale tiithja ruumi méiste, on raske
kujutleda tahendustest rambemat ruumi kui mere kallas. Uhe esimese ranna-
allegooriana meenub vabadus, mida meri ja mate veevilja teispoolsusest
endas kannavad. Eesti kunstis kanduvad situatsionistlikud meeleolud inim-
asustuse aaremaadele, ara avalikust ruumist, galeriidest rddkimata. Veel 1980.
aastate keskpaigas pagendas ametlik kunstidiskursus tegevuskunsti, keelates
isegi performance’ite fotodokumentatsiooni eksponeerimise. Kuid rand ei
kaigu vastu iiksnes 1980ndate tegevuskunstist ning 1960ndate lopu SOUPi,
1970ndate alguse Juri Okase videotelt voi Siim-Tanel Annuse aktsioonidest
veeviljal, talvine rand ilmub iseseisva tihenduste ruumina ka Jaan Toomiku
videos “Nimetu” (“Isa ja poeg”, 1998). Sellest hoolimata on ranna tihendused
Toomiku videos sootuks teised, vastupidised sellega, mida noukogude kunstis
nimetatakse “metafiitisikaks”. Kui Toomik asetab oma video tegevuse tithjale
jadviljale, esitab see vastandina ndukogudeaegse kunsti argisele paratamatu-
sele pigem poeetilist (ja isiklikku) valikut.

Hiiljatud rannakeskkond peatab ka aja, pakkumata ainsatki vihjet selle
kohta, millal véiks performance’ite (nt Jiiri Okase “Vesikaevur” 1971) voi
héppeningide (nt SOUP kollektiivi "Paberid 6hus" 1969) tegevus toimuda.
Sellises ruumisituatsioonis voimenduks tegevuskunsti olemusse peidetud
institutsionaalse kunsti vastane mass veelgi, rohutades samal ajal “vaba teo”
eksistentsiaalset mottetust antud ruumilis-kontekstuaalsetes suhetes. Omeli
kiirgab ranna kohalolust ning selle hairimatust keskkonnast kummalist loo-
tust. Kasutatud Urmas Muru maali “Kiilm” v6ib tolgendada niihésti objekti
kui Zestina, mérgina ajastu attitude’ist?, mida vaatajapoolne etiitid omalt poolt
veelgi toetab. Vaataja, keda maal kiilmaks jitab, ilmub avarast tithjusest ning
naaseb sinna hiljem.

1 Pecter Linnapi jaotuses liigituks see lavastus narratiivse eneseinstsenceringu kategooriasse
[)vt‘ kunst.ee 3/ 2003 ).

< Rithm T liikumine, millele Raoul Kurvitz ja Urmas Muru aluse panid, manifesteeris 1980-
ndate lopul loovalt kiilma suhestumist maalikunstis ja arhitektuuris. '
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[ego]

Eesti fotorealism.

limar Kruusamae versioon

lImar Kruusamae raagib Heie Treierile oma varajaste maalide loomise
motivatsioonist, kontekstist ja taustast.

limar Kruusamae. Inimene. Valik oli-
maale 1978-2003. Tartu Kunstimajas
12.09.-05.10.2003.

Heie Treier: Pean tunnistama, et
sinu retrospektiiv mojub mulle oota-
matult nostalgiliselt: oppisin 1980-
ndatel, paljude maalide valmimisajal,
Tartu tilikoolis ja vist isegi kirjutasin
illikooli lehte iihest sinu ja Raivo
Kelomehe naitusest. Neid fotorea-
listlikke maale on kunstikriitika kogu
aeg vaadanud kuidagi “enesestmois-
tetavalt”, nagu fotosid, ainult selle
vahega, et need on suures formaa-
dis, oliga louendil, ning jaljendavad
ameeriklasi. Samas pole veel keegi
kuulnud sinu enda maalide saamis-
loo versiooni. Kas “Angela” (1978)
oligi su esimene fotorealistlik maal?

Ilmar Kruusamae: Minu esimene
fotorealistlik maal on tehtud 1977.
aasta sligisel, kui Andrus [Kasemaal
kuulutas vélja iilikooli kunstikabineti
autopiltide néituse. Koik maalisid
autosid, aga mina maalisin kolm moo-
torratta pilti — kollasest Ida-Saksa MZ
mootorrattast. Kui ma 1992, aastal
ostsin Kolnist paksu hiiperi raamatu
ja négin esimest korda suuri reprosid
nendest maalidest, oli pénev vaadata,
kuidas Ameerikas maaliti just 1977.
aastal ka kollaseid mootorrattaid. Minu
jaoks olid need tehniliselt ihed pone-
vamad maalid. Oma kolmest maalist
pole mul iihtegi alles: kahe asukohta
tean, aga (iks varastati kunstikabineti
ukse tagant &ra.

Miks sa lildse hakkasid foto jargi
maalima?

See oli iilikooli kunstikabinetis nagu
osa Oppeprotsessist. Maalisime ka
natuurist morte ja inimesi, nagu
dppeprogrammis ette nihtud. Aga
Andrus jagas opilastele ka sotsmaade
ajakirju, igatiks maalis, mida soovis.
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limar Kruusamée ja talvine Tamula jarve vaade (1983):
iiks tema Noukogude ajal maalitud vaikestest sini-must-
valgetest maastikest, mille miiiimisega Louna-Eestis
kunstnik raha teenis.

llmar Kruusamae with a small painting in blue, black

and white (view of the lake Tamula in winter, 1983). The
artist used to make money in Soviet times by painting
such small pictures using the forbidden combination of
Estonia’s national flag colours, and selling them secretly
in Southern Estonia.

HEIE TREIER

Moned maalisid oma perefotode jérgi.
Autode naituse idee tekkis sellest, et
Tartu katseremonditehases oli mingi
suve- voi talveaed ja seal pidi tulema
kunstikabineti naitus. Seega asukoht
tingis teemavaliku. Autopiltide valik
oli vaike ja fotod kehvad, aga ma sain
{ihe Ida-Saksa ajakirja foto, millel
tibukollane mootorratas. Tegin kolm
eraldi rakurssi eri suurendustega,
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kuni mootori detailideni vilja.

Eesti teedel ju selliseid mootorrat-
taid ringi ei s6itnud?
Ei soitnud.

Ja sel ajal ei teadnud sa hiiperist
midagi?
Ei teadnud. Ei olnud iihtegi raama-
tut ndinud. Piitidsin teha etteantud
materjali jargi nii hésti, nagu oskasin.
1976. aastal me kunstikabinetis fotot
veel ei kasutanud, aga 1977. aastal
sai esimest korda kasutatud Andruse
ohutusel. Sellele lisandus ka irriteeriv
niianss — Andrus teadis védga hésti, et
see drritab Taniloid ja Puderselle [tol-
leaegseid kunstnike liidu Tartu osa-
konna funktsionére]. Kabinetis tegid
kaik fotode jargi. Meid oli 5 vai 10
voi 20, kunstikooli opilasi, tlidpilasi —
matemaatikuid, filolooge, fiitisikuid...
Kunstikabineti naitus Tartu katse-
remonditehases oli 1978. aastal, mis
oligi mu esimene naitusel viljatulek.
Ametlikul ziiriiga naitusel viljatulek
oli 1979. aasta Tartu kevadnéitusel.
1978. aasta l6pus tegin must-valge
foto pealt viiikse 6e Angela portree.
Piitidsin teda vérviliselt teha, vaatasin,
et naha virv oleks tépselt sama, ka
juukse ja silmade vdrv. Selle panin esi-
mest korda vélja 1979. aasta kevadel
tilikooli vanas kohvikus isiknditusel.
Samasse aega kuulub ka mu autoport-
ree, maalitud viikese ateljeefoto jérgi.

Aga noukogude ajal ei olnudki varvi-
foto kattesaadav. Voi kui oli, siis
moondunud varvidega.

See oli hirmkallis - juba viike virvi-
foto maksis paar rubla. Ja Tsehhi
virvid olid veidike lillakad, ei olnud
oiges varvitoonis. Viga intensiivsed
véarvid olid, ja seetottu ma ei taht-
nudki varvifotot kasutada. Voib-olla
tundus see ebahuvitav. Slaidijutt tuli
hiljem, 1980, aasta kevadel. Samas oli
Miljard [Kilk] teinud mitmest must-
valgest fotost kokkumonteeritud kom-
positsiooni ja mind kui tegijat hairisid
seal teinekord eri nurkade alt tulevad
valgused, mida ta polnud tihtlusta-
nud. Ise ma piiiidsin teha nii, et traa-
gelniite poleks naha, Ma ei kasutanud
mitut fotot, vaid piitidsin maalida iithe
mustvalge foto baasil, mille ma ise
olin pildistanud.

Mis sundis sind BMW-d maalima?
Eestis polnud noukogude ajal iihte-
gi uue mudeli BMW-d.

Maalimisel oli aluseks BMW rek-
laam National Geographicu 1975.

limar Kruusamaie. Tagasitulek. Kunstnik

Miljard Kilgi ja baleriin lvi Randla portree.

Oli, papp. 1979.

limar Kruusamée. The Return. Double por-
trait of the artist Miljard Kilk and the bal-

lerina Ivi Randla. Oil on cardboard. 1979.

limar Kruusamée. Oliimpia. Oli, papp.
1979.

limar Kruusamae. The Olympics. Oil on
cardboard. 1979.

aasta maikuu numbris. “T” auto
numbriplaadil tdhendas kas Tartut
voi midagi muud. Uks sitmbol eesti
kunstis oli tookord [Rein] Tammiku
ruuduline laudlina. Ma nagu vei-
dike pithendasin selle Tammikule,
panin laudlina asemel piiksikud.

Ma piitidsin sama head pilti teha

kui Tammik. Ma ei ole seda talle
endale delnud, aga kui numbriplaadi
tahti vaadata, voiks sona nii pikaks
minna kui “Tammik”. Pilt oli méel-
dud natiitirmordina. Piiksid rippusid
nooril diagonaalis lidbi toa ja viike
dde teises toas kogu aeg kiisis, millal
venna tema piiksid tagasi annab. Oli
talvine aeg, maalisin kolme kuu jook-
sul ja ta peaaegu nuttis, et miks tema
asju tagasi ei anta. Noukogude pesu
oligi soe Marati pesu. Firmamargi
James panin ise teksade pealt juurde.
See oli see aeg, kui Liénega oli olu-
kord péris kehva: kuna ameeriklased
boikoteerisid 1980. aasta Moskva

oliimpiamaénge, siis néis, et olukord
hakkas suletumaks muutuma, ja seda
enam tekkis inimestel Léiédne asjade
vastu huvi.

“Tagasituleku” (1979) maalisin
samal ajal, kui Miljard Kilk maalis
“Let’s Go”. Mina tulin s6javéelaagrist
Klaipedast ja Miljard oli kevadel tulnud
sojavdest. Maalisin Miljardi tagasi-
tuleku “Mona Lisa” taustaga, nagu
kunstniku tagasituleku. Miljard oli
hasti emotsionaalne, alati haaras ilusa-
te asjade jdrele. See kaunis neiu kak-
sikportreel oli Vanemuise baleriin Ivi
Randla, Tartu pérl. Maalisin paari kuu
jooksul. Miljard oli maali nihes tiikk
aega vait ja titles siis: “Tead, sa panid
mulle éra”. See oli kdige parem tun-
nustus, mis ma oma esimestele téddele
elus olen saanud. Kui Miljardi “Let’s
Go” maalitehnikat vaadata, siis ta on
taotluslikult lahtisem, akvarellilikum.
Viéga kiiresti maalitud, kui ma digesti
maletan, siis nddalaga. Aga need kaks
t66d pole vorreldavad, mina olen li-
nud vaga detaili. Kui vorrelda sérki,
mis on Miljardil seljas “Let’s Go” maalil
ja “Tagasituleku” maalil, siis mina olen
piitidnud voltidega hasti realistlik olla.
Kuigi see pilt on neli-viis korda véik-
sem kui “Let’s Go”.

Siis tuli “Oliimpia” (1979). Ohtuti
kuulasin raadiot ja kuna véga palju oli
juttu alanud Afganistani séjast ning
ameeriklaste boikotist Moskva oliim-
pial selle sdja tottu, siis ma tahtsingi
ndidata, et olimpiaméngud kérssavad.
Aasta enne oliimpiaméange olid kéik
kohad tiis oliimpia siimboolikat, kdi-
gile asjadele kleebiti embleemid peale
ja tosteti hinda umbes 20%. Ainult
sigarettidel ei olnud seda siimbooli-
kat ja tualettpaberil. Siis ma tegingi
suitsetavad noored ja sigaretile oliim-
piasiimboolika. Oliimpia embleem
sigaretil poleb. Ja kuna kéis jutt valgest
laevast, siis maalisin {ihe valge purjeka.
Kui oleksin viis-kuus purjekat maali-
nud, oleks kujutatud purjeregatti. Aga
iiks purjekas oli minu jaoks valge laeva
stimbol.

Kas seltsimehed neid seoseid
markasid ka?

Vist isegi oli ideoloogiategelasi, kes
pidid néitust enne avamist kontrol-
lima, et poliitilist véi pornograafilist
virki ei oleks. Ma usun, et inimesed,
kes selle eest palka said, véib-olla

NAITUSE RETSENSIOONIDES SAI VALDI ALATI KIITA JA
MINA KUI KEHVA KUNSTNIK SOIMATA.
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mirkasidki vihjeid. Aga kuna tollal
radgiti, et kunstnik on loll ja maalib
alateadvusest, siis seetdttu ehk arvati,
et ei ole tark kunstnikule niidata-sele-
tada, mis ta teeb. Kontrollid voib-olla
avastasidki, et "on kasutatud kolme
varvi — sinist, musta ja valget — diges
reastuses”, aga nad ei julgenud seda
valja tuua, sest mine tea, dkki, raisk,
hakkabki edaspidi seda teadlikult
maalima.

Paljudes piltides oli sini-must-val-
get, eriti 1960-ndate graafikas, kus
triikkiti musta-sinist valgele taustale.
Vaikne drakeelamine algas enne oliim-
piat 1970-ndate 16pus, Karl Vaino
tulekuga. Siis ldks venestamiseks. Ma
maletan, et tilikoolis raagiti: kiill teil
vedas, te olete veel viimane kursus,
kes eesti keeles opib, jargmistel laheb
koik vene keele peale. Ma Oppisin
Tartu {ilikoolis 1975-80 majandust. Elu
kéis kommunistliku partei kongresside
jargi, tol ajal oli iiks kongress 1976 ja
teine 1981. Nii et meie saime veel vana
kongressi otsuste jargi oppida, aga
rédgiti, et parast uut kongressi 1dheb
Oppetoo vene keele peale, eksamid ka.
Dokumendid ja blanketid, millele tegi-
me majandusteaduskonnas oppeiiles-
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limar Kruusamée maal “Vaikus” (6li, Iouend, 1980) ja
National Geographicu lehekiilg BMW reklaamiga, millel
maal pohineb.

limar Kruusamae's painting “Silence” (oil on canvas,
1980) and the page from National Geographic with the
BMW ad it was based on.

andeid, olidki juba venekeelsed.

Aga raagi veel BMW pildist. Utlesid,
et maalisid selle t66 sini-must-valge
parast? Nii et sina ei votnud auto-
reklaami mitte valismaa kihvti auto
parast, vaid kodeeritud eesti lipu
parast?

Tegelikult maalisin BMW maérgi
pdrast. Kuna auto oli hobe-sinakas-
hall, helesinine, siis varju ja nikli
iilemineku kohas ma sain tumesinist
kasutada, mis ldks tile mustaks, nii et
tekkisid ilusad lipu variandid. Seda
oli teiste kunstnike piltides ka, aga
moned maalisid aremalt ja méned
julgemalt,

Tookord oli tartlasel palju raskem
saada kunstnike liidu litkmeks kui
teistel. Minu teada Ervin [Ounapuu]
voeti vastu teatrikunstnikuna, mitte
maalikunstniku véi akvarellistina.
Kui ma oleks olnud périt Paidest voi
Péltsamaalt, oleksin saanud esitada
oma avalduse otse Tallinnasse. Kuna
Tartu [kunstnike liidu] soel filtreeris
vilja need, keda ei tahetud, siis mind
ei lastud selliste soovitajatega nagu
Jiiri Arrak, Kristiina Kaasik ja Tiiu
Pallo-Vaik Tartust edasi. Tartlastest
andis Alfred Kongo mulle soovituse.
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Aga kunstnike liidu Tartu osakonna
koosolek ei lasknud pabereid ikkagi
Tallinnasse. Seda aastal 1986, kuigi
olin 1983. aastal saanud kunstnike
liidu noortekoondise maali aastapree-
mia.

Miks sa vahepeal Viljar Valdiks hak-
kasid?
See oli sama aeg 1979-80, kui ma
olin Andrus Kasemaa opilane. Vihe
sellest, et Andrusel oli surve peal. See
kanti iile ka kéikidele tema opilastele,
kes olid taiesti tavalised tilionilased,
kellel polnud midagi pistmist ei
poliitika ega suure kunstiga ja kellel
oli lihtsalt huvi kunsti vastu. Meil oli
opetajaks vaimustav 35-aastane noor
mees — tippkunstniku koige parem
loomeiga sattus just meie éppeperioo-
di sisse. Mul on elus paar korda ses
suhtes histi lainud. Hea opetaja voib
sulle kogu eluks anda kaitsekihi.

Mida paremad olid Andruse 6pi-
lased, seda johkramalt hakati neid
riindama. Ma ei kartnud ega pitiiddnud
nahka hoida, tahtsin lihtsalt vaadata,
kuidas kéitutakse inimesega, keda
iildse ei teata. Néituse retsensioonides
sai Valdi alati kiita ja mina kui kehva
kunstnik soimata.

Viljar Valdi maalis ainult iihte
zanrit, linnavaadet. Keegi ei saa-
nud 6elda, et Valdi maalib nagu
Kruusamie. Tegin kaks maali, mille
aluseks olid kehva aparaadiga pildis-
tatud, ise ilmutatud mustvalged fotod.
Tegelesin pohiliselt huvitava rakursi
otsimisega. Maalimisel kédisin peaaegu
iga pdev linnas seda motiivi vaatamas
ja uurimas.

Nii et sa maalisid paralleelselt uduse
mustvalge foto ja natuuri jargi?
Tkka, ikka. Koik tuli kohapeal tile
vaadata. Naiteks foto jirgi ei saanud
tdnavasiltidest péris hésti aru, kus
on iileminekud, vihmaveetorud ja
aknadired, kust see aknaraam niiiid
tapselt liheb, eriti kui olid mingid
sepised voi roostes kruvid. Kohapeal
joonistasin pastakaga l4bi, et kuidas
see mutripea niiiid on, kuidas ta on
kinnitatud. Fotol on mingi kriips,
aga kohapeal selgus, et termomeeter.
Vaiksed sulgurid, vidinad, kaik oli
hiiperis tahtis.

“Aegnurk” (1982) — 21. juuni
tinav, punane revolutsioon. Siin rip-
pus punane loosung, tiiiipiline vali-
miste loosung, naiteks “Kaik 21. juu-
nil valima!” (tilemnoukogu saadikuid
vms.). Loosung oli katki karisenud,
unustatud, noorid rippumas. Augud

limar Kruusamée maal “Angela” (6li, papp, 1978) ning
selle aluseks olnud foto kunstniku viikesest dest.

limar Kruusamée’s painting “Angela” (oil on cardboard,
1978) and the photograph of the artist’s little sister it
was based on.

seinas nagu kuuliaugud.

Loosung pidi olema ju lipupunane,
aga siin ta on pruun.

Ta on pleekinud. “Ulikooli nurk I
(1980) on ka nagu mort, Treffneri
koolimaja nurk, otsapidi paistab Jaani
kirik. Aga kuna ténavasildil oli vene
“I” nagu “p”, siis ma alati lugesin
“julikoopi”. Arnold Koop oli iilikooli
rektor, ma alati lugesin “koopi”. Maja
nurk oli katki 166dud ja linnud sildi
tdis lasknud. “Ulikooli nurk ITI” (1980)
puhul oli ainuke minupoolne liialdus
piikesekell raekojal. Erinevates kohta-
des tekkis pidevalt sini-must-valge
kombinatsioone.

Kas monda maali vaadati ka
fotosiilidistusena?

Kindlasti — néiteks “Vendlust” (A.
Kasemaa ja E. Taniloo tihisportreed),
Hando Runneli portreed “Kodu kiija”,
aga ka “Ulikooli nurka III” (1982)
lahtiste juhtmete rigastikuga. Samal
ajal peeti tilikooli 350. juubelit,
peahoone oli tile virvitud ja restau-
reeritud. Peahoone vastas oleva maja
nurgal olev sasipundar illustreeris
koige paremini tlikooli juubeli aega.
Ja siis, kuu-kaks parast vabariiklikku
noortenditust, oli juhtmete punt
tikspdev kadunud!

“Mai” ja “Oktoober” (1981).
Juuksuritookoja neoonkirjaga maja
asus raekoja kérval, kus vanasti olid
Voidu baar ja séokla ja Aerofloti
kassa. Tahtede virvid olid samad,
neoonreklaamide alused olid tookord
sellised. Maja oli algselt kollane, aga
kuna nédal enne vabariikliku noorte-
néituse avamist varviti maja roosaks,
siis ma ka maalisin ta viimasel minu-
til roosaks, ise kiill veidike vandusin.
See maal oli hasti noortepéarane.

Mulle see taevas nii meeldib ja
katuse &ar, et sellesama puhta trii-
bu pérast ma tegelikult maalisingi.
Téielik Eesti maastik! Nagu silmapiir.
Naiteks Peipsi jarv voi riisijad, metsa-
tukk, taga taevas. Silt “Juuksur” pildi
esiplaanil oli nagu noukogude monst-
rum, aga vaata taga oli vaba maastik,
kus silm puhkas. Talvine loodus siin
on nagu Eesti lipp.

Millised kirjutamata kokkulepped
kehtisid naitusepoliitikas?
Tavaliselt oli pohireegliks, et kun-
stnikud ptitidsid vilja saada viis
maali. Kellel pandi neli pilti vilja,
oli kehvem kunstnik, kellel kolm, oli
veel kehvem. Tavaliselt pandi Kilgil
ja Kruusamael tiks pilt vilja. Samas
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Tartu néitusel ei saanud moned iildse
esineda. Néitusi kujundati seinte
kaupa: Malini sein ja Allsalu sein ja
Kongo sein ja Linda Kits-Mée sein.
Tavaliselt viis pilti. Mina motlesin,

et miks just viis, aga siis tuli vilja,

et igale néitusele oli ette nahtud
u]nbes autosuurune ostusumma.

Kui igal néitusel kédib Kunstifond,
Kultuuriministeerium ja kunstimuu-
seum, siis enamasti osteti kaks pilti
korraga. Ka noukogude ajal aeti tege-
likult ikka ka raha asja, millest niiiid,
vanema inimesena saan aru. Minult
ostis Tartu kunstimuuseum esimest
korda pildi 1996. aastal ja kaks Valdo
Végi nime all tehtud 1983. aasta
kollaazi 1993.-94. aastal. Tallinn ostis
minult 1980-ndatest peale kuni 1990-
ndate alguseni. Kunstifond, kunsti-
muuseum, kultuuriministeerium
ostis. Tallinn ostis vast kuus-seitse
pilti kiimne aasta jooksul. Kui arves-
tada ostusumma kuudesse, tuli kes-
kmiseks kuutasuks kitmme rubla.
Pidasin tol ajal ametlikku ostupolii-
tikat enda jaoks viiga soodsaks.

Viljar Valdi nime all maalisin neli-
viis aastat. Lihemad sobrad teadsid,
Ervin teadis ja tema kaudu liikus
informatsioon Juskeni ning siis pol-
nud enam motet seda pseudoniiiimi
kasutada. Saladuskate sailis umbes
kaks aastat. Viljar Valdi viimane pilt
oli “Valge maja sein”. Tegime Sddeme
kohvikus 1984. aastal Valdi néitust ja
ithe véaikese pildi koht oli vaba. Nii
tegin valge maja seina — Valge Maja
oli ju Washingtonis ja Valges Majas
kiiidi vaibal Tallinnas. Hiljem maali-
sin sellele teise pildi peale, aga 2003
taastasin, et Valdi rivi, 9 maali, saaks
taiuslik. Nouka ajal raédgiti, et minu
pildid on sotsiaalsed. Aga kuna mingi
nihtamatu miiiir oli kogu aeg kuskil
ees, siis voib-olla ménede jaoks olin
ma ka poliitiline kunstnik.

Kuidas joudis “paris” hiiperrealismi
info sinuni?

Péris esimest korda négin hiiperi pilti
originaalis 1990. aasta kevadel Liéne-
Berliini moodsa kunsti muuseumis,
kus Andrusega sai kaidud. Matlesin,
et kiill on kahju, et ma varem origi-
naale ei ndinud, sest miitidid ja legen-
did, mida radgiti... Meie kunstikrii-
tikud, kes olid véljas kainud, tekitasid
sellise meeleolu, et hullemini ei saagi
maalida kui meie Miljardiga. Kui ma
tegijana nagin hiiperi originaalmaali-
des pooleli- ja tegematajatmisi, siis
mul oli kahju, miks ma kiimme aastat
varem ei nainud iithtegi originaal-
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maali.

Mis puutub Tartus liikunud
materjalidesse, siis Andrusel oli
tiks viike hiiperi raamat, suhteliselt
ohuke, ingliskeelne, aga repro kvali-
teet oli selline, et me ndgime ainult
temaatikat, mida maaliti - maaliti
hobust, autot, maja, reklaamsilte.
Selle raamatu kaane pealt maalisin
1980. aastal pildi, mille peale kirjuta-
sin "Pithendusega Ants Juskele”. Kuna
Juske soovitas kunstnikel rohkem
sahtlisse maalida, siis ma kinnitasin-
gi pildi otseses mottes sahtli pohja.
Liitsin ptiksikestele juurde hinnasildi,
kuhu oli kirjutatud toote nimetus
“hiiperrealism”, autoriks selle raama-
tu autor ja koostis: “99% t66 ja 1%
foto”. Muidu ¢eldi, et hiiperrealism
on 99% fotot ja 1% tood.

Tegelikult natuurist on palju ker-
gem maalida kui foto jargi.

“Ulikooli tanav” (1982) oli ks
mu lemmikpilte — bussiaknall pee-
geldav tdnavapilt. Tohutult raske on
maalida mitmekihilist peegeldust,
nagu ameeriklased maalisid vaate-
aknaid, mis tehniliselt polnudki neil
nii labimaalitud, kohati ainult joonega
markeeritud. Aga siin oli probleem,
et kuidas maalida nii, et maja asub-
ki optiliselt tagapool ega ole mingi
tapeet. Ruumilisuse illusioon tekibki
virvi abil. Eks maalimine ole algusest
peale iiks pettuse tegemine. Kui osav
mustkunstnik keegi on. Seda pilti on
ka reprotatud piisavalt palju.

Kui palju fotorealistlikke maale sul
uldse kokku on?

Umbes 80-100. Olen teinud inimeste
palvel ka kitmmekond tellimustdod.
Mbni perepilt sai péris huvitav, mille
tegin mulle toodud vanade fotode
jargi. Kahju on Valdur Ohaka port-
reest, mis valmis 1983 kevadel ja
poles 1991. aastal Meriviljal Valduri
majja sisse, kus havis ka Valduri ja
Ulo Soosteri ja teiste kunstnike t&id.
Kui oleksin tahtnud teha viga ulatus-
likku hiiperi nditust, oleksin pidanud
kokku ajama kolm-neli korda rohkem
pilte kui need 44, mis praegu siia
Tartu Kunstimaja saalidesse mahuvad.

Tartu Kunstimajas 23. septembril
2003.

Estonian photo-
realism. limar
Kruusamae’s version
lImar Kruusamae speaks
to Heie Treier about the
motivation, context and
background behind the
creation of his earlier
paintings.

llmar Kruusamae. Human being. A
selection of oil paintings 1978-2003.
Tartu Kunstimaja, Sept. 12 — Oct. 5,
2003.

Heie Treier: | have to admit that your
retrospective strikes an unexpected-
ly nostalgic chord for me: | studied
at Tartu University during the 1980s,
when many of your paintings were
created and | believe that | even
wrote about an exhibition featur-

ing you and Raivo Kelomees in the
university newspaper. Art critics as
a whole have always taken works of
photorealism somehow for granted,
seeing them simply as photos on a
large scale, oil on canvas and mir-
roring the Americans. Yet no one has
heard your own version of how your
paintings came to be. Was “Angela”
your first photorealist work?

Ilmar Kruusamde: My first photo-
realist painting was completed in the
fall of 1977 when Andrus [Kasemaal]
announced an upcoming exhibition

of cars within the university’s art
department. Everyone painted cars,
but I painted three works depicting
motorcycles — yellow East-German MZ
motorcycles. Later, in 1992, when I
bought a huge book of hyper (-realist
art) in Cologne and saw big reproduc-
tions of those paintings for the first
time, it was interesting to see that in
the U.S. people were also painting yel-
low motorcycles in 1977. For me those
were technically some of the most
interesting works. Of those three paint-
ings none remain in my posession: I
know of the whereabouts of two but
one was stolen from outside the door
of the art department,

How is it that you began painting
from photographs?

It was akin to a learning process
at the university’s art department.
Actually we painted still-lives and
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Viljar Valdi maal “Oktoober” (6li, papp,
1981) ja selle aluseks olnud foto.

Viljar Valdi’s painting “October” (oil on
cardboard, 1981) and the photo it was
based on.

human figures as the curriculum dic-
tated. But the covers of art magazines
from various socialist countries were
also circulated. Everyone reproduced
a cover of their choice, some painted
using their family photos. The car
theme stemmed from the fact that
the Tartu experimental (automotive)
repair facility had a summer garden
or winter garden and that was to be
the venue for the art department’s
exhibition and so Andrus thought
we could depict cars. The selection
of pictures of cars was limited and
photos were of poor quality but then
I found a photograph of an Easter

egg vellow motorcycle from an East-
German magazine.

But such motorcycles could not be
seen driving around Estonia.

No indeed. I made three separate
drawings of foreshortening in various
degrees of enlargement, reaching as
far as details of the motor.

And at the time you knew nothing
about hyper (-realism)?
No I didn't. I hadn't seen a single
book. You try to create from within,
as well as you're able. In 1976 I didn’t
use photos yet, but in 1977 [ used
one belonging to Andrus for the first
time... Andrus knew all too well that
it would irritate Taniloo and Pudersell
[leading figures of the Tartu section
of the Artists Union at the time].
Everyone was working from photo-
graphs, there were 5 or 10 or 20: stu-
dents from the art school, university
students, mathematicians, language
majors and physicists. The art depart-
ment show was held at the Tartu
experimental auto repair facility in
1978 and this was my first time par-
ticipating in an exhibition. My first
time showing at a judged exhibition
was at the 1979 Tartu spring show.
Towards the end of 1978 I com-
pleted a portrait of my little sister
Angela from a photograph where she
is three years old. It’s a black and
white photo but I tried to create her
in colour; I made sure the skin col-
our and colour of her hair and eyes
would be identical. With time the col-
our of paintings darkens, Soviel era
varnishes generally make white turn
more yellow and dark. I wanted to
create a really light picture. I showed
it for the first time in the spring of
1979 at a solo exhibit in the universi-
ty’s old café. My self-portrait is of that
same era; I painted it from a small
photostudio shot.

What made you paint a BMW? There
were no BMWs in Estonia during the
Soviet era.
The painting was based on a
BMW advertisement in National
Geographic. That was the time when
relations with the West were quite
poor. Since the Americans’ boycotted
the 1980 Moscow Olympics, then it
seemed as if the situation was becom-
ing even more closed off and this
increased people’s interest in things
Western all the more.

I painted “The Return” (1979) at
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the same time as Miljard Kilk painted
“Let’s Go”. I came back from mili-
tary training camp in Klaipeda and
Miljard had returned that spring from
military service and we had been
cruising around Tartu all spring and
summer and I painted Miljard’s return
with a “Mona Lisa” background, like
a true artist’s return. Upon seeing

the painting Miljard sat speechless
for quite a while and then said: “You
know, you got me.” That was the best
recognition I ever received for my
early works.

Then came “The Olympics”
(1979). In the evenings I would listen
to the radio and since there was a lot
of talk of the war in Afghanistan and
the Americans’ boycott of the Moscow
Olympics because of the war then I
wanted to show that the Olympics
would go up in smoke. A year prior
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to the Games Olympic symbols were
everywhere, emblems were stuck to
all matter of things and their prices
increased by 20%. Only cigarettes and
toilet paper were spared the symbols.
That is when I created the smoking
youths and the Olympic symbol on
the cigarette. The emblem on the
cigarette burned away and it was lit
from the end where the red star of the
emblem was. And since people talked
about (the arrival of) a white ship,
then I included a white sailboat in
the work. If I had painted five or six
sailboats it would've been the sailing
regatta. But for me a sole sailboat was
the symbol of a white ship. Freedom.

Did any “comrades” notice the links
as well?

There were ideological figures who
were supposed to check the exhibi-

Viljar Valdi.
Ulikooli nurk

1. Oli, papp.

1982.

Viljar Valdi.
University
corner lll.
Oil on card-

board. 1982.

tion before it opened, to make sure
there was nothing political or porno-
graphic. I think that the people who
were getting paid to do that might
have noticed. But since at the time it
was said that the artist is stupid and
paints from his or her subcongcious,
then you can’t show the artist what
he or she is doing. The people chec-
king for things probably thought:
“He’s used three colours — blue, black
and white — in the right order” but
they didn't dare to reveal it, because
who knows, damn it, he might begin
to paint it knowingly from now on.
There was a lot of blue, black and
white in paintings, especially in print
art of the 1960s, where black and
white linoblock was printed on a blue
background. It became quietly forbid-
den in the 1970s before the Olympics
and with the arrival of Karl Vaino.
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Then russification began. I remember
hearing in university: boy are you
lucky that you're the last last class to
study in Estonian, next year everything
will switch to Russian. I studied eco-
nomics at Tartu University from 1975
to 1980. Life reflected the Communist
Party congress meetings, at the time
there was one in 1976 and one in
1981. We were able to study accor-
ding to the laws passed by the previous
congress, but it was said that following
the new congress the language of study
and of exams would become Russian.
The documents and sheets on which
we completed our economics assign-
ments were already in Russian. I hadn’t
even seen such papers in Estonian.

But tell us a bit more about the
BMW painting. You said that you
painted it because of the blue, black
and white? So you didn’t choose the
car advertisement because of the
flashy foreign car, but on account of
the flag’s code language.

When I saw the blue BMW I thought,
well here are Estonia’s basic colours.
Actually I painted it for the BMW
symbol. Since the car was silver/blue-
gray, light blue, then I was able to use
dark blue in the shade and for the
chrome parts where dark blue turned
to black and some beautiful variations
on the flag were born. That’s where I
could paint the true blue! You could
find it in the works of other artists as
well, but some expressed it in a more
withdrawn manner and some more
boldly.

It was much harder for citizens of
Tartu to become members of the Artists
Union than it was for others. I believe
Ervin [f)unapuu] was accepted as a
set designer not a painter or watercol-
our artist. If I had been from Paide or
Poltsamaa I would have been able to
present my portfolio directly to Tallinn.
But since the Tartu [Artists Union] net
filtered out those who weren’t desired,
I was not accepted. Endel Taniloo
said that a sculptor could not provide
a recommendation for a painter. Of
the Tartu artists it was Alfred Kongo
recommended me. But the Tartu meet-
ing of the Artists Union still refused to
send the papers to Tallinn. The year
was 1986 and in 1983 I had received
the Artists Union’s youth section’s
annual award.

Why did you become Viljar Valdi for
a time?
That was at the same time, around

1979-80 when I was Andrus
Kasemaa's student. Not only was
there a lot of pressure on Andrus, it
was felt by all of his students who
were your average university students
and had nothing to do with politics or
art on a grand scale; they were simply
interested in art. The better Andrus’
students were, the more ruthlessly
they were attacked. T wasn’t scared
nor did I try to save my hide, I sim-
ply wanted to see how people were
treated who were not known. When
it came to reviews Valdi was always
praised and I, as a poor artist, was
always cursed.

I decided that as Valdi I would
paint only houses. Then no one could
say that Valdi paints like Kruusamée.
I experimented by taking two pic-
tures; I had photographed the city
using a poor quality camera and
processed the pictures myself in the
art department’s dark room. I dealt
mostly with searching for foreshorten-
ing. While painting that picture for
two months I went downtown every
day to check out and study the fore-
shortening.

So you painted by using a black and
white photo and following nature at
the same time?

Yes, of course, of course. Everything
had to be looked over on the spot. For
instance by looking at a photo you
couldn’t clearly make out street signs,
where the crosswalks, eaves, water
spouts or edges of window were or
exactly where a window frame was
located especially if there was any
kind of ironwork or rusty screws.

I would sketch on the spot to see
how the head of a certain bolt really
looked. How it was secured. There
would be an indescriminate line on
the photo, but on the street I would
realise that it was a thermometre.
Little clasps and details, everything
was of importance.

“Time Corner” (1982) — June 21
Street, Communist revolution, a red
banner hung there. They were typical
election slogans, such as “Everyone
come vote on June 21!” (delegates
to the Supreme Soviet or other such
postions). The banner had ripped,
then it was forgotten, its strings left
dangling; that was typical. The holes

in the wall were like bulletholes.

The slogan was supposed to be red
like the flag but here it’s brown.

It's faded. “University Corner 11"
(1980) is also morbid, the corner of
the Treffner school, one end of St.
John's Church can be seen. But since
there was a Russian “1” resembling
“p” on the street sign, I always read
it as “julikoopi” (instead of iilikooli).
Arnold Koop was the university chan-
cellor and I always read “-koopi”. In
addition the corner of the building
was damaged and crumbling and
birds had soiled the street sign. One
construction worker asked whether
the street number on the house had
been painted over, and it really had!
Such were construction workers at
the time. The only exaggeration on
my part was the sundail. And look,
there’s another blue, black and white
which develops here. The spring-like
March sky gives such a clear blue
along with the rusty eavestroughs,
waterspouts and shadows. A combi-
nation of blue, black and white was
created in many spots and many
sizes.

Were any of your paintings regarded
as photo accusations?

One painting was studied, it was
“University Corner III” (1982) with a
maze of loose cables. The Tartu uni-
versity was celebrating its 3501 anni-
versary, the main building had been
painted and completely restored.

The Polish company Budimex had
restored the old university café as
well as the café Sophokles in the
basement of the main building. The
messed bundle on the corner opposite
the main building was the best illus-
tration of the university’s anniversary
celebrations. And then suddenly after
the state-wide youth exhibition the
tangle of wires was gone within a few
months.

“May” and “October” (1981). This
is the neon sign of the hair salon that
was located beside City Hall, where
the Vaidu (Victory) bar and cafeteria,
as well as the Aeroflot ticket counter
used to be. The colour of the lettering
was the same, the bases of neon signs
were such a colour at the time. The
house was originally yellow but since

WHEN | SAW THE BLUE BMW | THOUGHT, WELL HERE
ARE ESTONIA'S BASIC COLOURS.
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it was painted pink a week before the
state-wide youth exhibition, I painted
it pink at the last minute; cursing
restrainedly all the while. That paint-
ing was quite youthful.

I so like the sky and edge of
the roof; it was in fact because of
that stripe that I painted it. Total
Estonian landscape! Like a horison.
For instance Lake Peipsi or hum-
mocked ice, a forest grove with the
sky behind. T don’t even see the “juuk-
sur” (hairdresser) sign. It was like a
Soviet monstrosity, but if you looked
beyond you saw an open landscape
where your eye could rest. The co-
lours of the Estonian flag have usually
been reflective of God's creation. The
most common nature here is like the
Estonian flag, as is a person’s eve.

What kind of unwritten agreements
were at work within the politics of
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Viljar Valdi “Aegnurk” (oli, louend, 1982) ja selle aluseks

Viljar Valdi's painting “Time Corner” (oil on canvas,
1982) and the photo it was based on.

art exhibits?

Usually the main rule at play was
that artists tried to exhibit five pain-
tings. Those that had four paintings
on display were poorer artists, those
who had three out were even less
well regarded. Usually Miljard Kilk
and I had one work put on display. At
the Tartu exhibition some didn’t get

a chance to show at all. The exhibi-
tions were designed wall by wall:
Ilmar Malin’s wall, Vano Allsalu’s
wall, Alfred Kongo's wall and Linda
Kits-Mégi’s wall. Usually five pain-
tings. I wondered why five, but then
it turned out that each exhibition was
alloted a carload of cash with which
painting were purchased and if the
Art Fund, Ministry of Art and Art
Museum visited each exhibition, then
usually two works were purchased

at a time. Business was done even
during the Soviet era. Now that I'm
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older I'm able to see this. The Tartu
Art Museum bought its first work by
me in 1996 and two collages created
in 1983 under the assumed name of
Valdo Végi were purchased in 1993-
94. Tallinn bought works from me
starting in the 1980s until the early
1990s: the Art Fund, Art Museum
and Ministry of Culture purchased
paintings. Tallinn bought a total of
six or seven pictures during that ten
year period. Upon dividing the pur-
chase price into months, the average
monthly wage came out to ten rubles.
I considered the official purchasing
policy to be very favourable for me
personally.

I was officially Viljar Valdi for
four or five years. My close friends
knew, Ervin knew and through him
the information was passed on to
Ants Juske (art critic) and at that
point there was no longer any point
in using that pseudonym. The shroud

of mystery was intact for almost two
years. Viljar Valdi’s last work was
“The White House Wall”. We put up
a Valdi exhibition at the Side café

in 1984 and there was just enough
room left for a small picture. And so

I created it — the White House was of
course in Washington and one walked
plush carpets at the White House in
Tallinn. I later painted another work
overtop of it but in 2003 I restored

it so that the Valdi row, 9 paintings

in all, would be complete. During
Soviet times people said my paintings
were social, but since some kind of
invisible wall always lay within them
somewhere, then perhaps for some
people [ was also a political artist.

How did information about the real
hyperrealism reach you?

The very first time I saw an original
hyper painting was with Andrus in

Viljar Valdi.
Ulikooli

nurk I1. Oli,
papp. 1980.

Viljar Valdi.
University
Corner Il.
0il on card-
board. 1980.

the spring of 1990 at the Modern Art
Museum in West Berlin. The Berlin
Wall had fallen but not everyone was
allowed to cross freely. They didn't
want to allow us to cross either. I
thought about what a shame it was
that T hadn't seen the originals ear-
lier since the myths and legends of
which people spoke... The art critics
who had been abroad insisted that it
was not possible to paint in a man-
ner worse than that of Miljard and
myself. Yet now, as a painter working
in the same style, when I saw the
things left unfinished and undone
within these original hyper paintings
I was very sorry that I hadn’t seen an
original work len years prior.

In terms of what materials existed
in Tartu, then Andrus had a small
hyper book, relatively short, in
English, but the quality of reproduc-
tions was such that we saw only
the themes which were painted: a
horse, car, house, advertising poster.
It was from the cover of this book
that I painted a work in 1980 onto
which I wrote “Dedicated to Ants
Juske”. Since Juske suggested artists
paint more for themselves or as per
the Estonian expression “into the
drawer” and not for display, then I
literally fastened this painting to the
bottom of my drawer. I added a pri-
cetag to the little pants in the picture
onto which the product was listed
as “hyperrealism”, the book’s author
as the artist and the composite parts
as: “99% work and 1% photograph”.
Otherwise it was said that hyperrea-
lism was 99% photo and 1% work.

In fact it is much easier to paint
from nature than from a photo.

How many photorealist paintings do
you have in total?

About 80 to 100. If T had wanted to
put together a very extensive hyper
exhibition I would’ve had to round
up three or four times more works
than these 44 which fit into the Tartu
Kunstimaja (Art House) halls.

Al the Tartu Kunstimaja, September
23, 2003
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Eesti fotolavastus ja
teatrisemiootika Il

Peeter Linnap

Raam ja lava: tegevus-
koha kontseptidest
pildiptiiinel

Noustudes viidetega, mille kohaselt
ajalistes kunstides tuleks eristada stsee-
ni ja kaadrit, kusjuures pidades esimest

“kohaks” enne aega! (vrdl. scene ja
scenario), teist aga stsenaariumi (ani-
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meeritud) ithikmoodustiseks, peame
seda seisukohta fotolavastuse puhul
siiski tapsustama. Juba pogusamgi
vaatlus niitab cadre’i piiride ja lava
ulatuse erinevust. Tépsemalt: kui teat-
rilava on vaatajale ennekdike {ildplaan,
kus tegevuslikke kulminatsioone ja soo-
losid aktsentueeritakse valguse-, heli-
rezii jm. tihenduste loomisega, siis seda
saab teha vaid {ilejaédnud lavaruumi

Alis Maesalu.
Manscapes.
2001.

redutseerides. Pildimaailmas seevastu

moodustub lava ulatus tmbruskonna
fiitisilise piiramise, kadreerimise ehk
objektiruumi otsese (vilja)loikamise
tulemusena. Kaamera vahendusel
ndhtava (pildilava) ulatus on tdpselt nii
suur, kui kadreerimine seda lubab, sest
erinevalt filmist puudub fotograafias
nn. “kaadritagune” dimensioon soo-
tuks. Siit ka otseselt nihtava visuaalse
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Tonu Tamm.

Puu naba.
2000.

Tonu Tamm.

Navel of a
tree. 2000.

komponendi suurem aktiivsus pilditeat-
ris: pealesdidu ja detailidesse siivene-
mise voimalus, suurem rohk miimikal,
zestidel, nende kimpudel? jne. Mis
puutub lavakontseptsiooni fotograafias,
tapsemalt konkreetse ja abstraktse
lavaruumi vahekorda, siis on méargata
erisusi ENSV ja praeguse aja arranzee-
ringutes. Tundub, et vaimse surutise
tingimustes eelistati vabachu-pildieten-
dusi, tiitipiliseks lavastuspaigaks avarad
lagedad alad: mereaérne, liivaluited,
vetevaljad (S.-T. Annus, J. Kloseiko, J.
Kadak), lennuvili (J. Klimov) voi 100-
kilomeetrine 16ik nimetut maanteedart
(P Tooming). N&ib, nagu valitsenuks
tollaseid pildilavastajaid mingi hirm
“suletud ruumi”, néiteks interjoori ees,
mis toi kaasa “avatud lava” jaagitu
domineerimise. Veelgi enam, mingist
pogenemismaaniast radgib ka pildi-
tegelaste stimptomaatiliselt sage orien-
teeritus pildiruumi siigavusméodtmesse,
stimboolne lahkumine pildipinnalt ilma
vaatajaga miimiliselt voi kehakeelselt
kontakteerumata. Kiillap oligi neil
piltidel esmaoluline just vuajeristlik
funktsioon: vaataja sai ldbi elada kuju-
teldava “reisi” koos lavastajaga. 1990.
aastate 16pul niisugune paduroman-
tiline “lavakontseptsioon” taandus.
Poliitilise subjektsuse reanimatsioon
on ajapikku kaasa toonud muutusi

nii ruumikontseptsioonides kui keha-
keeles. Paralleelselt sellega sai selgeks,
et vuajeristlikud ruumi kujutamise
strateegiad on tdielikult vallutanud ja
devalveerinud reklaami- ja turismi-
to0stus, mistottu sadraste kasutamine
kérgkunstis tundunuks naeruvaarne.
Paralleelselt postmodernse kultuuri-
olukorra kujunemisega hakati ka

Eesti fotoarranZeeringutes tegelema
dekonstruktivistlike arusaamade

palendamisega. Nii osutuvad praegu-
sed pildilavad pigem tiiiipilis-tuttav-
likeks kui erilisteks locus’teks; senise
utoopilise avarilma asemel on praegu
maérgata hulga heterotoopsemat suhtu-
mist pilditeatri lavavalikusse. Koridor
(M. Palm), rédpasevoitu kortsinurk (M.
Kiittim), provintsilinna kérvaltdnav (R.
Puusepp) ja paljude teistegi uuemate
toode “lavaline” keskkond viitab selges-
ti sellele, et praegu ei peeta pogenemist
ruumis enam voimalikuks ega vajali-
kukski. V6i kui sddrane tegevus iildse
toimubki, siis pigem “implosioonina”
kui exodus’ena: tuttavate kohtade-pai-
kade voorandamise-artifitseerimise,
mitte aga sealt lahkumise votmes.

Miimika, Zzestikeel, poo-
sid...

Erinevalt “paristeatrist”, kus etenduse
hérendused, aeglustused, tardumis-
hetked jm. staatilisemad elemendid
teenivad just liitkumise ja diinaamika
reljeefsemat esiletoomist, on foto-
teatris pigem vastupidi. Liikumine,
poosidevaheline nihverdamine ja
mikromiimiline varelus peavad siin
saavutama pildiliseks “tinistamis-
hetkeks” oma kulminatsiooni, mis
avaldub nimelt I6plikus tardunud,
ehkki poliisemantilises olekus. Ja
kuigi paljutahenduslikkus ja ambi-
valentsus asendavad praeguses fotos
humanistlik-romantilist “otsustava
hetke” kriteeriumi, on oieti iikskoik,
kuidas me niisugust “kiillmutatud kul-
minatsiooni” nimetame. Fotolavastus
hakkab téole vaid siis, kui on suu-
teline kdivitama tiheainsa kaadriga
n.-o. terve loo. Enamiku Eestis tehtud
pildiliste arranzeeringute puhul hak-
kab kergesti silma asjaolu, et modelle
ollakse harjunud kasutama pigem
aktsiooni tegelastena kui karakterrol-
lis. Eriti on see mérgatav ENSV-aegses
lavastusfotograafias, kus tihti kesk-
voi tagaplaanil foto jaoks “kangesta-
tud” pilditegelased on artifitseeritud
poosidesse, mis pretendeerivad raske
tahenduskoorma kandmisele ja kok-
kuleppelisele “ilmekusele”.

Naiivne arusaam, et teatraalsus
tdhendab vaid robotiseeritud “puu-
jalgset” konnakut, Ladne massikul-
tuurist périt staaritsevat miimikat ja
ebamugavatesse asenditesse tinistatud
poose-asendeid jmt., tuleneb ilmselt
lithikesest kultuurimélust ja alles
kujunevast visuaalsest kirjaoskusest.
Siinkohal on paslik mérkida, et ka eesti
teater meenutab sageli riidepuude abil
keskporandale kokku tiritud “ilmekalt

radkivaid pdid”, kus miimika ja para-
lingvistilised mérgisiisteemid (lavakone
intonatsioonid, timbrid, tempo jmt.)
tootavad kiill kooliteatri piitidlikus
reziimis, kuid kehakeel on seejuures
tdiesti dra unustatud. Vaadeldes teatri-
ja fotokehade paiknemisviisi ruumis,
suhestumist tiksteisega ja prokseemilist
kaitumist laiemalt, hakkab silma teatav
kummaline “sooloreziim”, mis lubab
spekuleerida nn. personaalse ruumi
teemadel ja loob mulje olukorrast, kus
enamik suhtlemist ongi vaid personaal-
ruumi tiititu “héirimine”. Suletud poo-
sid, instinktiivne vajadus hoida pidevat
distantsi, kehaline “porkumine” jmt.
loovad nii eesti teatri- kui fotolavas-
tustes patoloogiliselt sageli fiiisiliselt
koos-, vaimselt lahusolemise mulje.

Samasuguse paradoksaalsusega
on eesti fotolavastuses “unustatud”
miimika, mis erinevalt teatrietenduse
pidevast tildplaanis vaatamisviisist
peaks olema kaamerakunstide tuge-
vamaid kiilgi iildse. Nii voime kogu
ENSV perioodi fotolavastuste puhul
radkida pigem nii ja naa tiitipi “ilmeka-
test” kaameranagudest, mille ainsaks
tihisnimetajaks on teatav kunstlikkus,
pigem staaritsev reageerimine kaame-
rale kui rollintianssidesse sisseelamine.
Végisi jddb neid pilte vaadates mulje,
nagu oleks tegemist endiselt 19. sajan-
di talupoegadega, kellele fotograafi-
mustakastimehe ees seismine oli pigem
omaette tdhtstindmus kui tavaline t66
nagu praeguses lihiskonnas.

Voib oletada, et see oli ennekdike
seotud mineviku fotolavastuse har-
rastuslikkusega, arvestatava tellimuse
ja sellest johtuvalt professionaalsuse
puudumisega valdkonnas. Nimetatud
seisukohta lubavad igatahes kinnitada
nahtavad muutused, mis kaasnesid
Usna siinkroonselt fotoalase korghari-
duse sisseseadmisega (1996 Tartus,
1998 Tallinnas) ja juba esimeste
lopetajate toodega. Naib, et arvukad
stuudiokursused ja laiem kompetents
visuaalse maailma seaduspérades on
méarkimisvaérselt niiansseerinud uue
polvkonna kunstnike lavastamisoskusi
koigis teatrisemiootilistes mérgi-
slisteemides. Ennekoike on muidugi
margatav loobumine abstraktsest/
enigmaatilisest “viljendusest”, mis
oli tunnuslik varasematele t6odele
nii miimika, Zestide kui prokseemika
maérgisiisteemis. Kui viimane tulenes
suuresti diferentseerimata ithiskonna
sotsiokultuurilisest maatriksist, siis
praegune subkultuurideks jagunev ja
(elu)valdkonniti vaga erinevate pildi-
lise kujutamise reeglitega sootsium on
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teinud siin omad korrektuurid. Uues
fotos on eriti mérgatav kultuuritead-
vuse kihistumine, intertekstuaalsete

ja interreferentsiaalsete seoste
domineermine. Nii on tihed (nn. “indi-
viduaalse geniaalsuse” dikteeritud)
miimikamaskid asendunud teistega
(postmodernse iihiskonna “tithimérgi-
listega”), mis on périt massikultuuri
kliSeede maailmast ja mis teevad
vordlemisi kasutuks senise darwinliku
teadmise emotsioonide (iihesest)
miimilis-Zestikulaarsest avaldumisest.
Nii valitseb eesti fotolavastuses endiselt
omalaadne “maskisiindroom” nagu
teatriski, kus otsest maskikandmist
kiill ei meenu, kuid ometi pole raske
margata koiki neid immanentseid ndo-
kattcidj, miimilisi stereotiiiipe, mis
lavastustes domineerivad. Onneks on
aga sadrased praeguses fotolavastuses
juba tisnagi varieeruvad.

Kostuumid ja naokujun-
dus eesti fotolavastuses

Lahimineviku eesti fotolavastusi
vaadanule meenuvad ennekaike
rohked alasti modellid lennuviljal,
mere ddres voi stuudios — ja tagant-
jarele voib vaid oletada, et sddrane
dekostiimeerimise rituaal on nagu
abstraktne-vabadhuline lavakasitluski
seotud romantiliste vabaduse idee-
dega. Jattes siinkohal tdhelepanuta
aktilavastuste ja -portreede psiithho-
analiiiitilise vaatenurga, lisagem, et ka
1970.-1980. aastatest tuntud “kunin-
gad” ja valgesse riietatud pithakud
(S.-T. Annus) voi multiplitseeritud
litkumises ja vorksukkpiikstes labi
kaadriruumi paterdavad paljad, aruka
blondiini “enigmaatilise” pilguga
fotobeibed (J. Kadak) teenisid sama-
laadset eesmarki. Ajastu normatiiv-
set kultuurikonteksti maletades on
neil fotodel ometi tegemist paraja
“julgustiikiga”, teen-mis-tahan taiipi
fantaasiapalendustega, mis nii auto-
rite kui toonase publiku arvates toid
esile represseeritud subjektiivsust kui
sellist, kuid samas ka mitte midagi
enamat. Séérase pildilise kuraasi
voimalikke tdhendusi pole aga métet
otsida mitte fotograafiast, vaid tldriik-
liku “kolhoosi” riietumiskonventsioo-
nidest, mis olid méératud meie kuul-
susrikaste tekstiiliettevotete Baltika,
Marati ja Sangari poolt standardisee-
ritud ja pehmelt 6eldes “vérvivaeste”
ning inimvaérikust represseerivate
roivamudelitega. Haiged stinteetilised
materjalid (nailon, krimpleen, DDR-i
kunstnahk jmt.) ja murtud, enamasti
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patoloogiliselt pruunid voi
rohekad virvitoonid, mil-
lele lisandusid takkaotsa
veel tegumoed, mis tegid
roivakandjast hoobilt her-
nehirmutise, on piisavaks
taustaks ka fotolavastuste
“kostiimeerimisvabadus-
tele”. Just siit johtuski
praeguseks juba raskesti
tabatav vasikavaimustus
stonewash-teksakostiiiimi-
dest, platvormkingadest ja
sukkpiikstest, aga ka seksi-
kalt tupeeritud juustest voi
vahvellokkidest. Ja samal
viisil 16i Poola eesrindlik,
kuid silmale siiski mérka-
matu inimnaha-keemia
fotolavastustes vordlemisi
soodsa tausta hoopis bra-
vuurikamatele, tihti ka tile
volli keeratud meikimis-
maneeridele.

Praeguses fotolavas-
tuses on tunda hoopis
teadlikumat, kuigi mitte
alati niiansseeritud suh-
tumist kosttiitimidesse/
soengutesse/meiki.
Valdkonnaks, mis pildi-
lise lavastamise kunsti
koige enam mojutab, on
Eestis kindlasti moefoto-
graafia. Olukord sarnaneb iseenesest
1920.-1930. aastatel Ladne-Euroopas
valitsenuga, kus fotolavastuste suu-
rim tarbija/tellija/avaldaja oli samuti
moetdostus. Paljuski volgnevad Pariisi
stirrealistid d la Man Ray, Hans Bellmer
jt. oma tuntuse moekonstruktorite
stuudiovéimalustele ja mahukatele
pildiajakirjadele, mis asendasid liht-
labase roivaesitluse Gisna kiiresti fan-
taasiarikaste lavastustega. Niisiis, ka
praeguse Eesti fotolavastuse see osa,
kus kostlimeerimine/make-up jmt.
on votmekiisimus, on suuresti seotud
moefotoga. Uhelt poolt stimuleerib nii-
sugune olukord fotolavastuste tdhele-
panu roiva-, soengu- ja ndokujunduse
margisiisteemide vastu, toob aga samas
kaasa korgkunsti moningase devalvee-
rimise kommertsiaalse pildikeelega,
mida koige uuemates fotolavastustes
(M. Kiittim, M. Palm jpt.) voibki juba
lisna selgesti tdheldada.

Valgusest laval ja fotol

Nii teatris kui fotos algab artefactum
kiill lavast ja ruumist, kuid
performance’i otseseks avataktiks on
siiski valguse siittimine voi valgusolu-

korra loomine. Osa valguse funktsioo-
ne on teatris ja fotograafias samad
(ruumi/ruumisubete ndhtavakstegemi-
ne, valguse suunast tulenev nditlejate
ja ruumi osade aktsentueerimine,
miljo6 kujundamine jne.), kuid on ka
erinevusi, mida tuleb kummalgi juhul
arvestada. Kuigi teatri valgusreziid
peetakse iiheks koige keerulisemaks
valguskujunduseks tildse, huvitab meid
siinkohal pigem see, et lava valgusdra-
maturgia arvestab suure ruumi eripdra
ja selles servast servani toimuvat liiku-
mist. Fotograafias seevastu on iildjuhul
tegemist suhteliselt piiratud ruumi-
osaga, samuti ei pea valguslahendus
arvestama pideva kohavahetusega.
Fotograafias peab valguslahendus
kaasa mangima suur- ja lahiplaanile,
tihti on selle spetsiifiliseks tilesandeks
materjalifaktuuride véaljajoonistamine
ja rida konventsioone, mis tulenevad
inimndo vmt. kujutamise kaanoni-
test. Fotovalguse pohiliseks erisuseks
teatriga vorreldes on siiski eeldus, et
lopptulemus on nahtav fotomaterjali-
le, mitte niivord inimsilmale. Sellest
tuleneb ka kasutatavate heleduste
hoopis viiksem intervall, teistsugused
véarvustemperatuurid jm. tehnilised
tiksikasjad. Resiimeerides voib delda,

Piia Ruber.
Sober.
1997.

Piia Ruber.
Friend.
1997.
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et ligilahedaseltki sama lahenduse
saamiseks fotol tuleb materjali “petta”,
eesmargiks natuuriga sarnaste taju-
tingimuste loomine silma jaoks pildil.
Valgusega seoses muutub pildil (erine-
valt natuurist voi teatrilavast) esma-
téhtsaks ka koloriit, mis kiill tegelikult
ei puudu ka natuuris, kuid osutub seal
mirkamatuks. Ilmselt just seetdttu ja
seoses foto kui pildi liilitamisega pildili-
se kujutamise traditsiooni ongi valguse
loomulikkuse-kunstlikkuse temaatika
tihedalt seotud just valguspildi {imber
keerleva tegevusega. Vaadates eesti
fotolavastusi just valguskujunduse
aspektist, hakkabki silma, et selles
valdkonnas ollakse harjunud viikese
ruumiga. Uksikud paljufiguurilised
arranzeeringud, mida fotoajaloost
tean, on tehtud enamasti eksterjooris,
kus valguse roll piirdub enamasti vaid
“tditmisega”. Vdiksema mastaabiga
stuudioseaded seevastu reedavad
selgesti kiill valguslahenduse profes-
sionaalsuse, kuid samas ka pigem pas-
siivsuse kui diinaamilisuse. Valgust on
tapselt nii palju kui vaja: on aktsendid
ja redutseeritud taustad, on helgid,
moningased varjud jne. Samas puudub
just siin koige enam méngulisus ja
nauditavalt jouline dramaturgia, ilma
milleta aga valgusest lavastuse juhtivat
margististeemi ei kujune. Kas peak-
sime sellele pGhjust otsides arutlema
ukumasinglikult, oletades, et arusaa-
mad valgusest formeeruvad vihemalt
osaliselt neis tédiesti igapédevastes kli-
maatilistes (valgus)tingimustes, mida
kogeme argielus?

Eneseinstseneeringud
eesti fotolavastuses

Kui seni oleme vaadelnud fotolavastusi
vaid eriloomuliste formaalsete méargi-
stisteemidena, siis 16petuseks oleks ilm-
selt paslik vdhemasti pogus pilguheit
(ihte koige levinumasse fotolavastuse
zanrisse — nimelt eneseinstseneerin-
gusse. Et jouda mastaapse, teatriga
vorreldava lavastuseni, peaks iga pil-
distaja olema tihtaegu nii reZissdor kui
kaameramees, valgustaja, dekoraator,
koreograaf jne. Just niisugustel n.s.
tehnilistel péhjustel on fotolavastustes
levinuim Zanr eneseinstseneering, mida
voib Eestis kohata rahvusliku foto-
graafia algaastatest peale (Johannes
Padsuke, 1913) ja tdnase paevani
vilja (Toomas Volkmann, 1991; Peeter
Laurits, 1994; Mark Raidpere, 1997,
EEEE, 1998, Peeter Linnap, 1999 jmt.).
Eneseesitluste eesmark ja sisu on ena-
masti séltuvuses sotsiokultuurilisest
kontekstist. Nii palendab 20. sajandi
alguse Johannes Paisuke end kui
auteur'i, loojat: esinduslikkus, ideali-
seeritus ja visuaalne tour de force peab
vaatajat iillatama, tekitama imetlust

ja looma klassikalise lavalise distantsi
autori ja publiku vahel. See 1913.
aasta kombineeritud tilesvote on auto-
portree sona otseses mottes, sest nii-
datakse just iseennast, mitte aga mond
teatraalset rollimédngu, liiati tehakse
seda voimatuna mojuval ja kaelamurd-
val viisil. Kasutatades portreteerimisel
peegleid, esitab Padsuke end vaatajale
viiekordsena: tihel fotol on simultaan-

selt kaks tagantvaadet ja kolm en face
ning profiilis komponenti. Naidates
meile kiill n.-6. ennast, miistifitseerib
Pédsuke tegelikult ka oma elukutset
ja fotograafiale iseloomulikke vétteid,
kaamera voimet simultaanselt niha ja
fotograafiat kui moodsa ajastu spek-
taaklivahendit.

Olulise podrde toob eneseinst-
seneeringusse tegelikult alles post-
modernse sotsiokultuurilise olukorra
kujunemine. Kui Padsukese autoport-
reest ja selle strateegiatest voiksime
tdmmata iisna laugja kaare 1990.
aastateni vélja ning viita, et just nénda
kaua tdhendas eneseinstseneering
ennekoike portreelisust ja keskendu-
mist autori kui indiviidi (psiihholoo-
giliste) omaduste palendamisele, siis
1990. aastate poore oli radikaalne.
Niitid loobuti tihe- ja selgepiirilise
“mina”identiteedi tunnistamisest ja
asetati rohk identiteetide paljusususele,
isegi nende konfliktile {ihe ego piires.
Autoportreed asendavad niiiid rolli-
mangud, mille markantseimaks niiteks
on rithmituse EEEE t66d. Oma foto-
lavastuste seerias kujutab see noorte
naiskunstnike grupp ennast humoo-
rikalt mitmetes sotsiaalsetes rollides:
kord ollakse &rinaised lennujaamas,
siis emad, seejirel NATO sojavielased
ja Iépuks priigikastides tuhnivad “geo-
loogid”. Fotodel vahetuvad kisikdes
rollimuutusega koik teatrisemiootilised
tes tuhnitakse, on rapane hoovipealne
koos tuttavate konteinerpriigikastidega;
drinaisi taustab seevastu noobel lennu-
hoone ning vaprad sGjavielased asuvad
moistagi maskeeritud sojaviebaasis.
“Tiitipilisusega” vahetuvad ka kostiiti-
mid, alates pruutkleitidest ja lopetades
laiguliste camouflage-iilikondadega;
pildinaitlejate garderoobi méérab igal
tiksikjuhul dra parasjagu kujutatav sot-
siaalne roll. Sama kehtib ka kehakeele
ja eriti miimilise mérgististeemi kohta,
mis koduperenaise puhul on rutiinist
isedralikult 16tvunud, abiellumisel
seevastu tulevikureibas, militaarsena
tileolevalt karm jne. Tuttavlikku skeemi
jargib muidugi valgusrezii, ulatudes nn.
ateljee fokuseeritud “vétmevalgusest”
labi porise priikkari-ilma militaarselt
optimistliku pédikesepalenduseni vélja.
Valgusega kaudsemalt seotud mérgi-
stisteemina voib nende t66de juures
analiitisida ka koloriidi koode: rahva-
tantsijad on kujutatud soojades tooni-
des, dri-inimesed soliidselt jahedates,
pruudid (kunst)taevalikult ebamaistes
jne.

Kéiki neid teatrisemiootikast tutta-
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vaid mérgisiisteeme voime neil toodel
tldistada kui tiiiipilisi, need on loodud
kui massiteadvust valitsevad kliseed.
Ent teatrikeelest eristavad neid lavastu-
si siiski méned mérgisiisteemid ja koo-
did, mis tulenevad kaamerast, eriti aga
spetsiifilisest kaamerakditumisest ning
fotomaterjalide eripérast. Koigil juhtu-
del on tegemist tuttava otse objektiivi
vaatamisega, mis iseloomustab just
lavastatud pildistamist: tdhelepanu on
kamandatud {ihte punkti ja saavutatud
grupifotole iseloomulik professionaalne
(mikro)miimiline kontroll. Teatris voiks
sddrane iihte ritta paigale tiilipi grupi-
arranzeering ilmselt kone alla tulla
vaid lopuaplausi ajal. Siin méngitakse
aga koik lavastused selgelt kaamera-
le, mis sellises kontekstis on iildsuse
esindajaks: asjaolu, et fotosid vaata-
misel korduvalt ja norivalt uuritakse,
vaadatakse lile ja iimber, stimuleeribki
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grupipildile omast perfektsust ja erilist
“rividistsipliini”, mis iseloomustab vaid
fotot. Toeliselt huvitav on seejuures
aga hoopis asjaolu, et ka kdige kaas-
aegsemate lavastusfotode juures on
endiselt mérgatav kaamerakaitumuslik
kehakeelne mélu, mis kujunes vélja
juba 19. sajandi etnograafilise takso-
noomia kontekstis.

Lopp.

1 R. Veidemann. Stseen ja kaader: aja ja teksti-

semiootiline aspekl. Rmt-s: Acta Semiotica
Estica I. Koost. A. Randviir. Eesli Semiootika
Selts, Tartu, 2001.

b . N . . ar
= Zestidest ja miimikast vt. lihemalt: A. Pease.

Kehakeel. Ersen, Tallinn, 2001.
3viPp Linnap. Maskidega minevik. — Sirp
03.05.2002,

2003.

Photographic mise en
scene and the semio-
tics of theatre: An
Estonian case study Il
By Peeter Linnap

The frame and the stage:
concepts of the scene

of action on the pictorial
Buhne

While generally accepting the asser-
tions clamouring for the need to hold
apart scene and cadre in temporal arts
— and while considering the first of
them a “place before time"! (cf. scene
and scenario), the other however an
(animated) unit-formation of the sce-
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nario, we deem it expedient to subject
to more scrutiny that view, insofar

it pertains to the photographic mise
en scéne. Even a cursory observation
reveals the difference between the
boundaries of cadre and the extent

of the stage. More specifically: while
the theatrical stage is primarily a
general plan for the viewer, where
the action, culminations and solos
are accentuated by the creation of the
direction of light, sound and other
compressions, it can only be made
by reducing the remaining space of
the stage. In the pictorial world, on
the contrary, the extent of the stage

is composed as a result of the physi-
cal limitation of the surroundings,
framing or direct cut of the space of
the object. The extent of the (pictorial
stage) visible through the agency of
camera is exactly as large as allowed
by the frame, because unlike film
photography totally lacks the so-
called “back-of-the-frame” dimension.
Thus transpires the greater activeness
of the directly visible visual compo-
nent in the pictorial theatre: the pos-
sibility of zoom-in and taking a closer
look at details, the larger emphasis
on mimics, gestures, their clusters?
etc. As regards the concept of stage in
photography, i.e. the balance between
concrete and abstract stage spaces,
there are notable differences between
the compositions of the Soviet
Estonian period and the present time.
Seemingly under the conditions of
spiritual oppression one gave prefe-
rence to open air pictorial perform-
ances, hence the typical venues of
mise en scéne were spacious plain
areas: seaside, sand dunes or expan-
ses of water (S.-T. Annus, J. Klogeiko,
J. Kadak), aerodrome (J. Klimov) or a

100 km stretch of a nameless roadway

shoulder (P. Tooming). It looks like
the pictorial stage directors of that
period were plagued by a certain fear
in the face of a “closed space”, for
instance the interior, which brought
along with it the total prevalence of
“open stage”. Moreover, indicative

of a definitive escapism mania is the
symptomatically frequent orientation
of the characters of the pictures to
the depth dimension of the pictorial
space, symbolic departure from the
surface of the picture without ma-
king mimic or body language contact
with the viewer. Evidently those
pictures had specifically a voyeuristic
function: the viewer was offered an
opportunity to live out an imaginary

“voyage” together with the stage
director. At the end of 1990s such a
thoroughly romantic “conception of
the stage” lost vitality and eventu-
ally withered away. The reanimation
of the idea of people as political
subjects, by and large brought along
changes both in space concepls and
body language. Alongside which,
there developed an understanding
that the voyeuristic strategies of rep-
resentation of space had been fully
conquered and devalued by adverti-
sing and the tourist industry, and for
that reason the use of such strate-
gies in high art would have seemed
ridiculous. Furthermore, the evolution
of a post-modern cultural situation
furthered the promotion in Estonian
photographic compositions of de-con-
structivist notions. Therefore present
pictorial stages occur typical-familiar
rather than special loci; instead of
the former utopian, roomy world,
one notices much more a hetero-
topic attitude to the choice of stage
of the pictorial theatre. Corridor (M.
Palm), the rather unkempt corner of a
saloon (M. Kiittim), a blind alley of a
provincial town (R. Puusepp) and the
“stage” surroundings of many other
recent works clearly refer to the fact
that presently, escape from the space
is not considered, either as possible or
altogether necessary. If such activity
should occur, it would assume, rather
the aspect of implosion than that of
exodus: in the key of alienation from
or making of an artefact of familiar
places-sites, not in the key of quitting
them.

Ettevaatust
uppumisoht

Mimics, language of ges-
tures, poses...

In the “genuine theatre”, the rarefac-
tions of the performance, its retarda-
tions, moments of freeze and other
more static elements specifically serve
the purpose of bringing in more relief
the movement and dynamics, while
the photographic theatre rather stress-
es the reverse. Here, the movement,
alternation of positions and micro-
mimic quivering must attain their
culmination, by the moment of picto-
rial “twang of transfixion”, to manifest
themselves in their final motionless,
though poly-semantic state. Although
polysemy and ambivalence replace, in
the current photograph the criterion
of the humanistic-romantic “moment
of decision”, there is actually no dif-
ference in how we choose to name
such “frozen culmination”. The pho-
tographic mise en scéne will only
work, provided it is able to trigger the
so-called story, proceeding from a sole
frame. With the majority of pictorial
compositions made in Estonia, what
catches the eye is the fact that one
is used to use the models as actors
of an action rather than in character
role. This is notably conspicuous in
the mise en scéne photography, dat-
ing from the ESSR period, where the
actors of the picture “frozen” for the
photograph in central plane or back-
ground have been forced into poses,
claiming to bear a heavy load of
implication and conventional “expres-
siveness”.

The naive understanding that the
dramatics only signifies the robot-like

Liisi Peets.
Maastikud.
2003.

Liisi Peets.
Landscapes.
2003.

The sign
reads:
“Caution!
Danger of
drowning!”
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“wooden” gait, the mimics appropri-
ate to a star derived from the Western
mass culture and the poses-postures
held motionless in awkward positions
etc., evidently stems from a short cul-
tural memory and a visual literacy still
in the throes of painful development.
It would be to the point to mention,
in this connection that the Estonian
theatre too, tends to remind one of the
“expressive talking heads”, dragged
into centre stage with coat-hangers,
where the mimics and paralinguistic
sign systems (intonations of stage

talk, tone of the voice, rate of speech
etc.) work in the assiduous operation
mode of school theatre, however fully
oblivious to body language. Observing
the mode of location of theatrical and
photographic bodies in space, their
relation to each other and proximate
behaviour in a wider aspect, a curious
“solo mode” catches the eye, allowing
us to speculate on the topies of the so-
called “personal” space and creating
an impression of a situation in which
the bulk of communication is nothing
but a boring and obnoxious “trespass-
ing” on the personal space. The closed
poses, the instinctive need to keep
oneself constantly at arm’s length, the
bodily “collision” etc. do create both in
Estonian theatrical and photographic
mise en scéne, often pathologically,
the impression of existing jointly in the
physical sense and severally in the spi-
ritual meaning.

Paradoxically, the Estonian photo-
graphic mise en scéne has “dismissed”
the mimics, which should be, unlike
the persistent manner of the general-
plan observation of the theatrical
performance, the strongest side of the
camera arts. Hence we may, through-
out all ESSR-period photographic mise
en scéne, talk rather about the “expres-
sive” camera-personages of this and
that type, whose sole common denomi-
nator would be a certain artificiality,

a star-like reaction to camera rather
than trying to impersonate the nuances
of the role. Looking at those pictures
one tends to get the impression that
there are the 19th C peasants in the
picture, to whom standing in front of
the photographer, the conjuror’s black
box continues to be a keynote event
worthy of posing as a star rather than
a regular piece of work, as it is in our
modern society.

We assume such a situation was
first of all related to the amateurism of
the past photographic mise en scéne,
when there were no bulk orders and
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therefore, no professionalism. The said
standpoint is corroborated by visible
changes, which came about synchroni-
cally with the establishment of pho-
tographic higher education (1996 in
Tartu, 1998 in Tallinn) and with the
works of first graduates. It seems that
numerous studio courses and wider
competence in the laws and regulari-
ties of the visual world have added
greater nuance to the skills of stage
performance of a new generation art-
ists in all theatre-semiotic sign systems.
Noticeable in the first place is the
renouncement of abstract/enigmatic
“expression”, which is indicative of ear-
lier works, in the sign system of mim-
ics, gestures and proximate chains of
events. While the latter resulted largely
from the socio-cultural matrix of an
undifferentiated society, the present
community divided into subcultures,
regulated by very different rules of
pictorial representation as per areas of
life, has introduced its correctives to
the said sign system. Conspicuous in
the new photograph is the stratification
of cultural awareness, the domination
of inter-textual and inter-referential
connections. Therefore the mimic
masks of one type (those dictated

by the so-called “individual genius”)
have been replaced by another type
(by those “devoid of sign” of post-
modern society), which come from
the world of clichés of mass culture
and which render comparatively use-
less the present Darwinist knowledge
of (unambiguous) mimic-gesticulated
manifestation of emotions. Hence the
Estonian photographic mise en scéne
is still pervaded by a unique “mask
syndrome”, although it is not hard to
notice all those immanent facial co-
vers3, the mimic stereotypes, dominat-

ing the mise en scéne, like in the thea-
tre, where I do not seem to remember
the bodily wearing of masks. Luckily
things like that are to a great extent
variable in the present photographic
mise en scéne.

Costumes and facial
design in the Estonian
photographic mise en
scene

' The person having looked at Estonian

photographic mise en scéne of the
recent past will recall, in the first place
the multitude of naked models on the
airfield, at the seaside or studio — ret-
rospectively one may suppose that such
ritual stripping of costumes is related
to the ideas of romantic freedom, just
like the abstract open-air treatment

of stage. Disregarding in this connec-
tion the psychoanalytical angle of view
of the nude mise en scéne and the
nude portraits, we should add that the
“kings” known from the 1970s-1980s
and the saints robed in white (S.-T.
Annus) or the naked photographic
babes with an “enigmatic” look of an
intelligent blonde, waddling through
the frame space room in multiplied
movement wearing fish-net tights

(J. Kadak) served a similar purpose.
Remembering as we do the normative
cultural context of that epoch, those
photographs were quite a “feat”, the
splash of fantasy of the type I-do-not-
care-a-damn, which brought to the
fore, as opined by the authors and the
then audience, repressed subjectivity as
such, however nothing more than that.
The possible implications of such picto-
rial courage should not be sought in
the photographic graphic art — they are

Tonu
Tormis.
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1993.

Tonu
Tormis.
Horizon.
1993.
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available in the clothing conventions of
the state “collective farm”, which were
established by models of the pieces of
clothing, standardised by our notorious
textile enterprises Baltika, Marat and
Sangar, of “poor of colour” and repress-
ing human dignity. Sickly synthetic
materials (nylon, crimplene, imitation
leather from the GDR etc.) and broken,
mainly pathologically brown or green-
ish hues of colour, augmented by boor-
ish fashion, style and cut, which made
a scarecrow of a person clad in such
habiliment, is a sufficient background
to the “freedom of costume” in photo-
graphic mise en scene. This unhappy
situation gave rise to the presently
hard-to-rationalise foolish raptures
from stonewash-denims, platform
shoes and pantyhose, and also from
the sexily tufted toupee hair or fluted
goffer locks. In a similar manner, the
Polish progressive human-skin-chem-
istry, although invisible to the naked
eye, set up the relatively favourable
background to much more bombastic
make-up manners, often with a theat-
ricality of style far too powerful for the
sentiment being expressed.

The current photographic mise en
scene suggests a more conscientious,
however not always a nuance-fla-
voured, attitude to costumes / hairdos
/ make-up. The area having the largest
impact on the art of pictorial mise en
scene in Estonia is assuredly fashion
photography. This situation harks
back to the West Europe of the 1920s-
1930s, when the largest consumer/
client/publisher of photographic
mise en scene, was also the fashion
industry. The surrealists of Paris a la
Man Ray, Hans Bellmer and others
do owe much of their fame to studio
opportunities of fashion constructors
and bulky coloured magazines, which
before long replaced the conventional
exposition of clothes with their imagi-
native mise en scéne. Therefore the
part in present Estonian photographic
mise en scene focusing on costumes /
make-up etc. as a key issue, is largely
related to fashion photography. On the
one hand, such a situation prompts
keen attention to photographic mise
en scene, to sign systems of clothing,
hairdo and facial design, however it
also brings about a certain devalua-
tion of high art through commercial
pictorial language, which is clearly in
evidence in the latest photographic
mise en scene (M. Kiittim, M. Palm
and many others).

lllumination on stage and
in photograph

Although both in theatre and in pho-
tograph the artefactum starts from the
stage and space, vet the direct cue
signalling the start of performance

is the lighting up of the illumination
or creation of the situation of light.
Functions of light in theatre and
photography partly overlap (making
visible the space / spatial relations,
emphasising the parts of actors and
space coming from the direction of
light, formation of milieu etc.), how-
ever there are differences, too, to be
taken into account in both cases.
Although the direction of light in the
theatre is considered one of the most
complicated among light designs alto-
gether, we are interested, at this junc-
ture, rather in the fact that the light
dramaturgy will take into account

the specificity of a large space and
the movement, from the one end of it
to the other. In photography, on the
contrary we are generally concerned
with a relatively restricted part of
space, nor does the solution of light
take into account the constant change
of place. In photography the solution
of light must accompany or join in
play with the close-up and zoom-out
plans. Often, its specific task is the
drawing in detail of material fractures
and a range of conventions, deriving
from canons of representation of the
human face or things like that. The
basic difference of photographic light,
compared to theatre is the presump-
tion that the end result is visible to
the photographic material, less so to
the human eye. Thus the much smal-
ler interval of brightness used, diffe-
rent temperatures of shades and other
technical details. To sum up, in order
to obtain solutions even approxi-
mately similar, the photographer must
“cheat” the material — with the aim of
creating in the picture the conditions
of perception for the eye similar to
nature. In connection with the light,
colouring will gain prominence in the
picture (unlike nature or theatrical
stage), which is present in nature, as
a matter of fact, however it turns out
to be invisible, there. Apparently, this
is why the photograph as a picture
has been included into the tradition
of pictorial representation, the topic
of naturalness-artificiality of light
being closely linked to the activities
involving the photographic picture.
Considering the Estonian photograph-
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ic mise en scéne specifically from the
aspect of light design reveals that one
has become used to small space, in
that area. Those very few multi-figure
arrangements, which have come to
my attention through the history of
photography, have been mainly per-
formed in exteriors, where the role of
light tends to be restricted to “execu-
tion”. The studio set-ups of smaller
scale, though suggesting expertise in
light solutions, are indicative of pas-
siveness, rather than dynamics. The
amount of light is exactly adequate:
there are accents and more reduced
backgrounds, there are shimmers,
token shadows etc. However it is here
that playfulness is deplorably lacking,
so is the enjoyably powerful drama-
turgy, without which the light would
not evolve into a leading sign system
of the mise en scéne. Should we carry
on in the way Uku Masing did, seek-
ing a cause to that phenomenon, pre-
suming that the conceptions of light,
at least partly form in trite climatic
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(light) conditions, which we experi-
ence in daily life?

Self-dramatisation in the
Estonian photographic
mise en scene

Up to now we have considered the
photographic mise en scéne, as va-
rious formal sign systems. It would
be fitting now to cast a cursory

view at one of the most wide-spread
genres of the photographic mise en
scéne — notably self-dramatisation.

In order to attain a large scale mise
en scéne, comparable to theatre,
everyone taking pictures should be,
simultaneously the director and the
cameraman, the illuminator, the deco-
rator, the choreographer etc. For such
“technical” reasons, the most popular
genre of photographic mise en scéne
are self-dramatisations, which can

be encountered in Estonia, starting
from the initial years of national
photography (Johannes Padsuke,

1913) up to the present day (Toomas
Volkmann, 1991; Peeter Laurits, 1994;
Mark Raidpere, 1997, EFEE, 1998,
Peeter Linnap, 1999 and others). The
goal and content of self-presentation
is mostly conditional on the socio-
cultural context. Hence, Johannes
Pédsuke at the beginning of the 20th
C poses as auteur, creator: representa-
tiveness, idealisation and visual tour
de force must strike the observer, put
him in a state of wonder and establish
a classical stage-distance belween

the author and the audience. This
combined shot of 1913 is a “sell-
portrait” in the direct meaning of the
word, because one exposes oneself,
not a theatrical role play. The more
s0, one does that in a breakneck man-
ner seemingly impossible. By using
the mirrors in portraiture, Paésuke
presents himself to the observer in
five hypostases: one photograph has
simultaneously two back views and
three components en face and in pro-
file. While showing to us the so-called

Toomas
Kalve.
Surnud lin-
dude elust.
1996.

Toomas
Kalve.
About dead
birds’ lives.
1996.
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himself, Padsuke actually mystifies
his profession and the techniques
characteristic to photography, the
capacity of the camera to see simulta-
neously and photography as a means
of spectacle of the modern age.

A significant breakthrough in this
self-dramatisation occurred, as a mat-
ter of fact only through the evolution
of the post-modern socio-cultural
situation. From Padsuke’s self-portrait
and its strategies, a rather oblique arc
could be swept to the 1990s, implying
the period in which self-dramatisa-
tion meant primarily the “loyalty
to portray” and concentration on
drawing forth, revealing and expos-
ing of (psychological) features of the
author as an individual. The shift in
the 1990s was dramatic. The artists
no longer accepted the uniform and
clear-cut “T"-identity, placing empha-
sis on multiplicity of identities, even
their conflict within the boundaries
of one ego. The self-portraits were
replaced by presentation of role plays,
the conspicuously pronounced speci-
men of which are the works by the
group FEEEF In its series of photo-
graphic mise en scene, the said group
of young female artists humorously
poses in different social roles: from
business women at the airport, to
caring mothers and the NATO brass,
to end as bag ladies ransacking trash
bins. Photographs display, in keeping
with the role-change, all the theatrical
semiotic sign systems: the stage pic-
ture where the rubbish is rummaged,
depicts a dirty courtyard with all too
familiar dustbins; the business ladies
saunter against the background of a
stylish air terminal, and the valiant
military persons troop in the camou-
flaged army base. With “typicality”,
the costumes too change, starting
from the affianced bride’s gown and
ending with clothing made of fabric
with a mottled design; the clothes of
the pictorial actors are determined,
in every given case by the social role
represented. The same pertains to
the body language and in particular
the mimic sign system, which are
characteristically flaccid in the case
of housewives, caused to will so by
household chores; optimistically
jaunty when the ladies are prepar-
ing to get their marriage solemnized;
and condescendingly harsh in the
military context. The familiar scene
is supported by the direction of light,
ranging from the so-called in-studio
focused “key illumination”, through

the muddy ambience of those get-
ting their grub in the containers for
holding household refuse, and on to
the militarily optimistic sun-splash.
The codes of colouring, too can be
analysed as a sign system, in a less
obvious way connected with light:
the folk dancers being represented in
warm shades, the business people in
respectable cool shades, the brides
in (imitation) celestial otherworldly
shades etc.

All those sign systems known to
us from theatre semiotics can be gen-
eralised, in those works as “typical”
— they have been created as clichés,
governing the collective conscious-
ness. However those mise en scéne
are made different from the language
of theatre by some sign systems and
codes, stemming from the camera,
in particular from camera specific
behaviour and the specificity of the
photographic materials. In all cases,
it concerns gazing straight into the
lens, characteristic specifically to the
photographic mise en scéne: atten-
tion has been caused to converge
onto one point, thereby achieving the
professional (micro)mimic control
inherent in the group photographs.
In the theatre, the group arrangement
of the type “Fall into line!” could
evidently be conceivable only during
the final applause. Here, however all
mise en scéne are clearly acted out for
the camera, which poses as “public
agent” in such context: the fact that
the photographs repeat themselves,
when recurrently and punctiliously
inspected, observed over and again,

will stimulate the perfect result char-
acteristic to a group picture, and the
special “line discipline”, innate to the
photograph, only. Whereas truly inter-
esting is the circumstance that even
with the most modern photographic
mise en scene, the camera-behaviour
induced by body-language memory is
conspicuous, shaped as it was in the
context of the 19th C ethnographic
taxonomy.

I R. Veidemann. Scene and cadre: the tex-
tual semiotic aspect of time. Volume: Acta
Semiotica Estica I. Compiled by A. Randviir.
Estonian Society of Semiotics, Tartu, 2001.

Cf. in greater detail about gestures and
mimics in : A. Pease. Body language. Ersen,
Tallinn., 2001.

3 See also P. Linnap. Maskidega minevik. Sirp,
03.05.2003.

Jasper
Zoova.
Provincial
Girls Dream.
2000.
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Lola Liivat. Uus drkamisaeg. Oli, louend. 2002.

Lola Liivat. New Time of Awakening. Oil on canvas. 2002,

Abstraktsioonist ja
empaatiast

Kaire Nurk
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Reet Varblase kuraatorinaitus
‘Abstraktsioon ja empaatia”.
Kunstnikud Lola Liivat, Tiiu Pallo-Vaik,
Kristiina Kaasik, Mari Roosvalt, Sirje
Runge, Anne Parmasto, Mall Paris,
Tiina Tammetalu, Margi Vahi, Helina
Loid. Tartu Kunstimajas 16.08-
07.09.2003.

“Ma olen ruumimaalija. Ma ei

ole abstraktsionist, kes vastandub
figuratiivsele ja realistlikule maali-
jale,” Gitles 1958. aastal Yves Klein
seoses oma niitusega “Le Vide”
(“Tithjus”). “Le Vide” ei olnud chuta
vaakum-ruum, vaid “vaba nihtamatu
energiaruumi kvaliteet, ekstaatilise
ja vahetult tilekanduva emotsiooni
maaliline otsing”.! Klein kasutas
oma “sinisele perioodile” jargnenud
loomeetapi kohta ka viljendit “pneu-
maatiline periood”. Kui esimene
algas 1957. aastal ja seisnes “keha
vaimsustamises” sinise ldbi, siis
pneumaatilise perioodi kidigus liikus
Klein samas “vaimu kehalikustamise”
suunas: kreeka filosoofias pole
pneuma mitte lihtsalt 6hk, vaid
hingeéhk, viljendades eluprintsiipi
ehk hingejoudu. “La Vide” vormis-
tas puhta teadvuse pneumaatilise
ruumi. “Maalikunst on seotud ainu-
maga meis, mis meile ei kuulu: meie
ELUGA!” deklareeris Klein sealjuures.

Milline on Eesti abstraktsionismi
sisu, erinevate abstraktsionistidest
maalijate maalimaailmade sisu, jutus-
tus, kontseptsioon, teooria, filosoofia,
paradigma, alltekst? Kes neist peab
end abstraktsionistiks, kes realistiks?
Kas nende maalid rddgivad toesti
ainult Ulevast? Milline on nende
teostes elu ja kunsti side, ELU osa-
kaal? Mida méistab eesti kultuur, sh.
kunstikultuur, 6igupoolest “puhta
kunstina”?

Thomas McEvilley mainis 1984.
aastal: “Oleks peaaegu voimatu (nagu
Harald Rosenberg kunagi mérkis)
eristada Minimalistlikku ja Ulevat,
kui meil poleks selliseid verbaalseid
lisandusi nagu Barnett Newmani
kabalistlikud pealkirjad, Frank Stella
ja Donald Juddi avaldatud intervjuud
jne. Robert Smithsoni esseed on suu-
nanud tema to6de interpretatsiooni
nii nagu ka Yves Kleini esseed tema
todde oma.”2 Kunstikriitik Pierre
Restany kasitles kooskolas autoriga
Kleini téid “uue realismina”...

Kaasaja kunstis tundub tradit-
siooniliste terminite nagu minima-
lism, ekspressiivne abstraktsionism,
informalism, kontseptualism, “uus
realism”, popkunst, fotorealism jne.



kasutamine jarjest vahem otstarbekas.
Need on ammu, tegelikult oma ilmu-
mishetkedest 1950ndail-60ndail, oma-
vahel libi poimunud. Moelge niiteks,
kuidas nimetatakse 20. sajandi kunsti
500 aasta pérast: millise terminiga?
Voibolla lihtsalt modernismiks, kus
eristatakse kolme algselt lahus, kuid
hiljem péimuvat suunda: abstrakt-
sionism, dadaism, siirrealism. Koik
20. sajandi teisel poolel jirgnenu

on ju olnud litkuva vaimu edasine
enesetunnetus, ikka jitkuvalt labi
vormi/ruumi maksimaalse variatiivsu-
se (abstraktsioon ja abstraktsionism),
ithiskonna provokatsiooni ja dekonst-
ruktsiooni (dadaism) ning inimese
valimatu ekshibitsionismi (siirrea-
lism).

Kleinil oli omal ajal kasutada
(alg)abstraktsionismi, dada ja siirrea-
lismi pagas ning Teise maailmasoja
jarel Ameerika kaudu taasvoimen-
dunud (uus)abstraktsionismi monu-
mentaalne “Golfi hoovus”. Klein
ithendas endas toepoolest seda koike:
(alg)abstraktsionistide “universaalseid
vaimseid printsiipe”, dada sotsiaalsust
ja piiritiletuslikkust ning stirrealismi
stivendatud teadvusetaju. Muidugi
lisandusid tema Jaapanis elatud aasta-
tega soetatud orientaalsed kogemused
(moelgem kasvdi tithjuse moistele
taoismis ja budismis) ja musta vio
neljas dan dzuudos.

Sellest on moddas iile 40 aasta,
kuid abstraktsionismi digustus ja
seda toitvad ideelised juured (see-
juures side dada ja stirriga) on jadnud
pohimatteliselt samaks. Kas néiteks
Kleini “Tiihjuse” ja Marko Laimre?
1999, aastal Tallinna Kunstihoone
galeriis toimunud néituse “Bonj
— Nonj — Nonj — Non — New!” erinevus
iiletab nende sarnasuse: mélemad
siinteesivad avaliku (objektiivse?) ja
isikliku (subjektiivse?) ruumi, vaataja
ja kunstniku-autori aktiivsuse, reaalse
ja abstraktse. Uldse, kunstnik ei peaks
hoiduma oma t66 interpretatsiooni
mojutamisest* (isegi Pheidias suunas
oma kujude interpretatsiooni, nime-
tades need konkreetsete jumalate
nimedega). Mida mitmekesisem on
kunstniku algpéhjus, mida tahele-
panelikum ja huvitunum iga retsi-
piendi interpertatsioon, seda rikkam,
tihedam, mitmekihilisem, niiansiroh-
kem on kogu kultuur.

Lahenedes abstraktsionismile pel-
galt kui vormilisele nihtusele, kui nn.
puhtale kunstile, tekib paratamatult
kiisimus, kuidas on voimalik, et 20.
sajandi 16pus ja 21. alguses luuakse

ikka veel abstraktseid maale, kujusid,
objekte, graafikat, videosid, installat-
sioone, vorme, ruume. Sisu otsimine
néib ehk tulemuslikum ja veenvam?
Eha Komissarov toob peamise
abstraktsionismi ammendumatust

Margi Vabhi.
Dilemma

1, 1, 1.
Segatehnika,
Iouend. 2002.
Margi Vahi.
Dilemma I,

11, 1ll. Mixed
media on can-
vas. 2002.

kinnitava teesina esile selle olemusli-
ku sobivuse moodsasse aega, niiteks
“diinamismi ja kontseptsioonide pide-
va muutumise”.5 Mitte just kaudselt
kinnitas seda ka Veneetsia 50. bien-
naali maalinditus “Rauschenbergist
Murakamini. 1964-2003", kus
Francesco Bonami iildisemalt kunsti-
eksperimenti toonitanud kuraatorina
eksponeeris suures osakaalus just
abstraktsionismi. Nii el voime moel-
da abstraktsionismi tundlikkusest ja
praktiliselt piiramatust ménguruu-
mist, sonumimahutavusest ja seotu-
sest tilejidnud kunsti ja kultuuriga.

Tulles sel taustal Reet Varblase
manifestaalsena mojunud valiku
juurde Tartu Kunstimajas, voime
todeda, et see pakkus niiansse, mida
seni, vahemalt eesti kunstikriitikas,
pole seoses abstraktsionismiga nii
puhtalt ega kolavalt rakendatud.
Naiskuraatorina hingestas / viidrtustas
ta naisabstraktsionistide viljapaneku
naiseliku empaatiaprintsiibiga, mis
meeskuraatori larvis tunduks ilmselt
liigefemeerse, pea olematu naituse-
korsetina. Kui ebatosine oleks niiteks
“nais$ovinismile” vastukaaluks kuree-
ritav nditus meesabstraktsionistide
loomingust!® Kuid — milles seisneksid
konkreetsed erinevused?

Tée huvides olgu ka deldud, et
algatus tuli naisabstraktsionistidelt-
kunstnikelt endilt. Néitusekoostaja
osaks kujunes siistematiseerimine,
valiku tegemine’ ja praktiline teos-
tus, sh. ekspositsiooni kujundus.
Tulemuse puhul voime nentida: teo-
reetiliselt nii probleemsed ja elulised
ning samas visuaalselt nii kompakt-
sed, selge struktuuriga kuraatorinitu-
sed polegi Eestis sagedane nahtus.

Reet Varblase kureering eritleb
kaht suunda: vahetu elamuse abst-
raheerimine kui emotsionaalsem (ja
enam naiselikuga seostuv) voimalus
ning puhaste struktuuride loomine
kui ratsionaalsem (mehelikum) tee.
Eritluse aluseks on aga eelkoige siiski
vormilised karakteristikud, maali-
keel: esimesel juhul “lihenemislaadi
peenetundelisus, mahedus, ornus,
subtiilsus, empaatia” (L. Liivat, T.
Pallo-Vaik, K. Kaasik) ja ekspressio-
nistlikumas variandis viljenduse
“enesestmoistetav otsekohesus, voim-
sus, isegi johkrus” (A. Parmasto, H.
Loid); teisel juhul “matemaatiliselt
ratsionaalsed kujundid” (M. Vihi)
ja selgus, lakoonilisus (S. Runge, M.
Paris). “Abstraktsionismi ja realismi
ithendusliilina” vaatleb kuraator M.
Roosvalti ja T. Tammetalu kohateste,
esimesel foto, teisel naturaalse subs-
tantsi, mulla vahendusel.®

Kui métleme edasi sisule, piisab
ainuiiksi nditusetoode pealkirjadest
esmaseks interpretatsioonikdiguks.
Seinal seismise jarjekorras: “Uus érka-
misaeg”, “Sirelite aeg” ja “Parjatud”
(Liivat), “Punane ekspressioon” (Loid),
“Dilemma” (Véhi), “Kultuurikihid”
(Paris), “Vertikaalne dimensioon” ja
“Sfadriline” (Kaasik), “Maastik” ja
“Rittmid” (Pallo-Vaik), “Eesti maas-
tik. Silmapiir ees ja taga” ja “Eesti
maastik.Vaod” (Tammetalu), “Paik a”
ja “Paik” (Roosvalt), “Cherry Delight
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12", “Pool apelsini sinule” ja “Kirsid
on valmis” (Parmasto) ning “Valgus”
(Runge). Poliitilised, esteetilised,
meeleolulised, rahvuslikud, lem-
belised, religioossed, kultuurilised,
peissaazlikud, koha- ja ruumitunne-
tuslikud, hierarhilised, protsessuaal-
sed, kommunikatiivsed jne. vihjed
— milline koordinaatide kiillus!

Tartu valikus puudus otsesel kujul
pikem ajalooline modde, enamik toid
oli valminud aastatel 2000-2003,
kuigi kaudselt oli ajamoade esinejate
enam kui 50-aastase vanusevahe téttu
siiski olemas. (Ja muide: kes oli eesti
esimene naisabstraktsionist?) Samal
ajal Kivisilla galeriis vaadata olnud
niitusel “Raster 8”9 esitatud eesti
kunsti labiloikes oli ka abstraktsionis-
mi alajaotus ning kaks ekspositsiooni
kahtlemata taiendasid teineteist.
“Abstraktsioon ja empaatia” tundub
otsustava sissejuhatusena teemasse
ning kui juba kord on seda puuduta-
tud, ajendab see kindlasti edasi tege-
lema. Vaimalikke ldhenemisnurki ja
dialoogniitusi on ju palju.

'1 Hannah Weitemeier. Yves Klein. Koln, 2001,
2 Th, McEvilley. Sellest, kuidas konetada

ilvi. — Kunst, nr. 1, 1995.

M. Laimre diplomiprojekt kandis muide
pealdist “Tithjus ja demokraatia” (1996) ja
toimus “tithjas ruumis”.

4 Vt. Reet Varblane. Mari Roosvalti romantili-
sed kihistused. — Sirp 10.11.2003 (“Roosvalt
ei taha avaldada vaatajale ei emotsionaalset
ega vaimset survet, ei taha tema tolgen-

dusi suunata.” Tegelikult on see ju isna
tildine fenomen eesti kunsti sonalises
interpretatsioonis/vahenduses — K.N.)

Eha Komissarov. Eesti maal 1990. aastatel.
— Ulbed tiheksakiimnendad. Tallinn, 1999.

6 Vi, niiteks: Priil Kelder. Lehekiilgi Hiina
filosoofilise motte pirandist. II. Naise ja
naisesuse, ema ja emasuse dominant taoismis
ja kuhu see koik vaoib vilja viia. - Vikerkaar,
nr. 7, 1988.

7 Algvalikusse oli kuraator méelnud veel
Margit Joonase, Helle Vahersalu ja Mari
Kurismaa, kuid niituseruumid dikteerisid
oma.

8 Reet Varblane, niituse “Empaatia ja abstrakt-
sioon” pressitekst. 2003.

9 Eesti kunsti pusiekspositsiooni variant
“Raster 8” (kuraatorid Tiiu Talvistu ja Mare
Joonsalu) Tartu Kunstimuuseumi Kivisilla
galeriis on lahti 2004. aasta septembri lopuni.
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About Abstraction and
Empathy
Kaire Nurk

“Abstraction and Empathy”, exhibition
curated by Reet Varblane (artists Lola
Liivat, Tiiu Pallo-Vaik, HKristina Kaasik,
Mari Roosvalt, Sirje Runge, Anne
Parmasto, Mall Paris, Tiina Tammetalu,
Margi Vahi, Helina Loid), at The Tartu
Kunstimaja, August 16 — September
9, 2003.

The choices Reet Varblane made for
this exhibition created a feeling of
demonstration. If offered nuances
through abstraction which until that
point had not been exemplified so
clearly and resonantly in Estonian

art criticism. As a female curator she
spiritualised the exhibition of female
abstractionists and infused it with
values stemming from the principle of
female empathy. Wouldn't it be hard to
take seriousy an exhibition counterba-
lancing “female chauvinism” by featur-
ing the works of male abstractionists!
Yet wherein would the concrete differ-
ences lie?

In all honesty let it be said that
this exhibition’s initiative derived from
the artists — the female abstractionists
themselves. The person compiling
the exhibition dealt with the tasks of
systematising, choosing works and
putting it all together, including the
exhibition’s design. Upon seeing the
final result we can state that it's not
very often that we're able to see cura-
tor exhibitions like this in Estonia,
which in theory are so problematic
and vital and yet visually so compact
and structurally clear.

The two directions of Estonian
female abstractionism were well-dis-
tinguished through the work of cura-
tor Reet Varblane: the abstraction of a
direct experience as a more emotional
possibility (and thereby more related
to a woman) and the creation of struc-
tures that are more clean-lined and
pure as a more rational (male) route.
The basis for this division lies first and
foremost in structural characteristics;
a painterly language. In the case of
the first direction this is exemplified
as “an approach full of refined feeling,
mildness, fragility, subtlety, empathy”
(L. Liivat, T. Pallo-Vaik, K. Kaasik) and
in a more expressionist tone as “ob-
vious straightforwardness, power, even
brutality”. Examples of the second
direction were described as “mathe-

Sirelite aeg. Oli, Iouend. 2003.
Lola Liivat. Time of Lilacs. Oil on canvas.

matically rational forms™” (M. Vihi) as
well as clear and laconic (S. Runge, M.
Paris). The curator sees the location
tests of M. Roosvalt and T. Tammetalu
as links between abstractionism and
realism. One of them does this through
use of the photo, the other by using a
natural substance — soil.!

The works chosen to be shown
in Tartu lacked a more far-reaching
historical measuring stick; the major-
ity of works were completed between
2000 and 2003, yet this historical
reach existed indirectly from the ar-
tists’ age range which spanned more
than 50 years. The permanent exhibi-
tion of Estonian art history “Raster 8"
which opened simultaneously at the
Tartu Art Museum included a sec-
tion of abstract works and the two
exhibits no doubt complemented one
another. “Abstraction and Empathy”
seemed like a decisive introduction to
the theme, which once broached will
surely provoke one to ponder further;
for there is much room for possible
approaches and dialogue-exhibitions.

I Reet Varblane, from the press release for
“Empathy and Abstraction”, 2003
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Naitus “As is When. Briti popkunst
graafikas. 1961-1972" Rotermanni
soolalaos 3.10-9.11.2003.

Ma armastan kuuektimnendaid.
Absoluutselt muinasjutuline aeg.
Lisaks sellele armastan ma ka pop-
kunsti. See on viimane suurte stiilide
seas, see on lotaalne. Koige lahedam
on, et popi kunstiteosed, kaasa arva-
tud “As Is When" (provokatiivselt
tolkimatu pealkiri, millele voiks ehk
ligilahedaselt vastata “Nagu on siis,
kui”) nédituse asjad, ei radgi minuga.
Mitte sonagi. Nad on tiithjad, stigavad
ja ma olen ndus neisse uppuma nagu
kallima silmadesse.

Kolab johkralt, kuid the Sixties
oma modernsuse, lirmi, nooruse ja
agressiivsusega on Teise maailmaséja
laps, kes sisenenud just hormooni-
rohkesse puberteeti. Seda nii otseselt
kui iimberiitlevalt. Sojajirgse bee-
bibuumi murdeeas vorsed otsisid
tanavatel aktiivselt eneseviljendust
ning varem sojalodstuse rakenduses
olnud teadus- ja todstusharud tootsid
tdisvoimsusel itha kasvavale tarbi-
misiihiskonnale naudingukaupu.
Kuuekiimnendad on suurejooneline
ithiskonnaeksperiment, mis laseb
hibenematult jilgida massiteadvuse
viiljendusi ning olla ka ise nende
manipulatsioonide naudingualdis
vorgutatu. See on tdnaseni mingi
tiletamatu sélmpunkt, mis eraldab
ja seob erinevat maailmanédgemist,
kultuure ja poliitilisi stisteeme. Pole
juhus, et kohakuti sattusid néiteks
kultuurisallivust ja universaalarmas-
tust esindav hipilitkumine ning
Euroopa koloniaalriikide meretaguste
asumaade massiline iseseisvumine.

Popkunsti lahtiharutamise juures
takerduvad kunstiteadlased jérjestik-
ku méodapiddasmatusse kiisimusse, kas
pop oli enne Euroopas voi Ameerikas
ning kus digemini ja paremini.

See on loks, sest traditsioonilised

ja harjumuspédrased vastandused
kasitletavas ajas ei toola — ja tegeli-
kult ei ole see tldse oluline. Teise
maailmas6ja loovat energiat ei tohi
alahinnata. Sojajargne aeg oli selgelt
maailmakultuurilise suunitlusega.
Globaaltsivilisatsioonile panid oma
ajupotentsiaali Ameerikasse iilevii-
misega esimesed vundamendikivid
Euroopast lahkunud teadlased ja
loomeinimesed. Jinkid uskusid oma
American dream’i piisavalt palju, et
anda endistele Euroopa kodanikele
voimalus saavutada igavene onn
USA heaolu eest rabeledes. Uue ja

FOTOD STANISLAV STEPASKO

David Hockney. Puhtus on iilim voorus. Serigraafia. 1965.

David Hockney. Cleanliness is next to Godliness. Screenprint. 1965.

Popkunsti igavesed
maasikavaljad

Anneli Porri
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vana maailma vastanduse vahetas
viilja poliitilise kliima jahenemine
kiilmaks sojaks, koos Berliini miitiri
pustitamisega 1961. aastal formeerus
uus opositsioonitelg Ida — Lads. Veel
tuleb meeles pidada, et popkunst

oli viiga tugevalt seotud varasema
kohaliku kunstitraditsiooniga, kiill
peamiselt vastandumise kaudu. See,
miks Ameerika kunstnikud ja teosed
rohkem esile tousevad, tuleneb liht-
salt tugevamast lahtiloogist. Nagu pin-
ball. Ameeriklased andsid maailma
igapdevaste fotoreaalsete objektide
taasavastamisega sellega valusa haagi
abstraktsele ekspressionismile, esi-
mesele péris oma rahvuslikult vilja
tootatud ja rahvusvahelise tunnustuse
pilvinud maalistiilile. Millised jultu-
nud jompsikad!

Britid méassasid samuti oma
vanemate vastu. Kellaviietee ja
pumatiga taha kammitud juuksed
olid surmigavad. Pigem latte, Sartre
ja Ameerika varane rockmuusika.
(Muide, ameeriklastel polnud oma
mustanahalistest suurepirasteest
muusikutest aimugi, sest nemad
kuulasid Jan & Deani. Hiljem selgus,
et neil polnud ettekujutust ka ele-
gantsest riietumisest). Massu juurde
kiis muusika. Kui biitleid vois veel
kannatada, siis Rolling Stones oli
ikka taiesti tilekite ldinud band (just
needsamad pahad poisid, kes 1964.
laulavad kolmehidlselt “Under the
Boardwalk'i”, sellest, kuidas lapsed
méngivad ja vihma sajab, jidvad
napilt kolm aastat hiljem doubiga
vahele). Suures plaanis oli briti popi
ellukutsuja ikkagi Ameerika igapée-
vane linnakultuur. Richard Hamiltoni
kuulsaim kollaaz oli péris teravalt
irooniline sojast puutumata Ameerika
suhtes. V6i oli see iroonia lihtsalt hal-
vasti varjatud kadedus.

Tagurpidi dada

Pop sellisel kujul, nagu néitab “As

Is When", oli puhtalt angloameeri-
ka maade dialoogi tulemus. Siiski
oli Ameerika variandi kujunemisse
kistud prantslane Marcel Duchamp,
dadaistid mérkasid kiiresti sarnasust
ega olnud kuigi onnelikud. Duchamp’i
eesmirk oli oma objektidega esteeti-
kale vastu tostada, need solvanguna
nikku visata. Popkunstnikud leidsid
nii pudeliresti kui pissuaari olevat
kaunid ning tilistasid omalt poolt
igapdevaseid objekte, madalat argi-
péeva, mis koosneb koomiksilest,
filmikaadritest, popstaaridest, soja-
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koledustest ja koogiriistadest, liihi-
dalt sex-car-sex-war-sex. Nende keel
oli dadaistidega sarnane, kuid dada
loov mote puudus taiesti. Ehkki ka
Euroopa popkunstnikud olid dadais-
tide loominguga suurepéaraselt kursis,
Hamilton rekonstrueeris niiteks 1966.
aastal “Suure klaasi” Duchamp'i ret-
rospektiivi jaoks, jaid nemad pigem
teise suure mojutaja, Henri Matisse'i
headeks opilasteks.

On veel tiks briti ndhtus, mis puu-
tub servapidi nii dadasse kui poppi:
hulgised, harilikult kolmemoatmeli-
sed, valdavalt kuulsate kunstnike teh-

e et

Joe Tilson. Slaid, Clip-O-Matic: Huuled 2. Serigraafia
atsetaatfilmil metalliseeritud atsetaadi ja paberiga.

Joe Tilson. Transparency, Clip-O-Matic: Lips 2.
Screenprint on acetate with metallized acetate and

tud voi valjamoeldud asjad. Hulgised
toimivad pigem kunstiteose kui
suveniirina ning kuna on tavaliselt
objektid, mida pole voimalik sihi-
péraselt kasutada, avaldub neis mingi
haige dadaistliku huumori ntianss.
Viidetavalt tegi esimese tiraazobjekti
Yoko Ono 1961. aastal, teos nimega
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“Bag Piece” oli linane kott mootudega
160x117 cm, mida Ascotis asuv Bag
Productions tootis piiramatus kogu-
ses. Kogu “As Is When'i” kataloogi
eessona tritkkimis- ja majanduskesk-
sus kaib ka hulgiste kohta, need on
samuti moeldavad ainult soodsates
majanduslikes tingimustes.

Kunstnik oli kuuekitmnendatel ise
totaal-pop, paljurolliline indiviid, kes
oma rohkete suhete kaudu kujundas
oma hdmara underground-maailma.
Kunstnike, muusikute, kirjanike ja
filmitegijate huvid ning uurimis-
viiljad olid peaaegu samad, néiteks
kunstnikud Mark Boyle ja Joan Hills
l6id oma “Sensual Laboratory” kéi-
gus psiithhedeelseks meelteuurin-
guks nn. voolava valguse keskkondi
koos heli ja muusikaga, 1966. aastal
musitseeris nendega koos eksperi-
mentaalansambel Soft Machine. Usna
sarnast heli-valguse katsetust vaib
naha Stanley Kubricku filmis “2001
— Kosmoseodiisseia”, kuid see on vaid
osa tema religiooni-, psithholoogia ja
teaduse uurimislaborist,

Kaunis, mugav ja
praktiline

Nutikas Mark Adams avaldas 1959.
aastal pamfleti “Teismeline tarbija”,
mis avas drimaailma silmad noor-
soo sugu- ja surmaihaluse kérval ka
nende siigava konsumeerimistungi
suhtes. Autod, mootorrattad, transis-
torraadiod, vintitilplaadid ja nailon-
riided kutsusid end himuralt tarbima,
reklaamplakatid ja vilkuvad biskvii-
direklaamid kujundasid iihtlasi uut
turvalist visuaalset linnakeskkonda.
Uuest elutempost ja voitlusest hea-
olu eest sai aktiivselt osa votta vaid
kaikvoimalike tablettide toel. Nagu
briti lendurid pikkadel pommituslen-
dudel Hamburgi ja Dresdeni kohale,
ogisid niiiid punaseid ja rohelisi pille
kaubanduskeskuste vallutajad. Pillide
krabistamine oli palju elegantsem
ebamugavast ja raigelt haisevast nap-
sitamisest. Amfetamiin oli tarbimis-
tthiskonna ideaalrohi, alternatiivse
energia allikas loodusliku korval,
nagu reklaamis oma toodet ks far-
maatsiafirma. See polnud mitte ainult
tanaval jolkuvate noorte lemmik, vaid
parandas ka paljude pereemade ja
ontlike kodanike vaba aja kvaliteeti
(laulus “Mother’s Little Helper” tun-
dis 1966. aastal selle iile varjamatut
roomu Rolling Stones). 1960. aastail
Andy Warholi gruppi kuulunud
Richie Berlin meenutab oma esimest

Richard
Hamilton.
Roster.
Litograafia,
serigraafia,
kollaaz
metal-
liseeritud
atsetaadi-
ga. 1967.

Richard
Hamilton.
Toaster.
Lithograph,
screenprint
and collage
with metal-
lized ace-
tate. 1967.

speed'ilaksu kui Bloomingdale'il
mobda poode tormamist ja vastupan-
damatut vajadust kokku osta itha uusi
ja uusi asju. Speed'i populaarsuse
uletasid vaid aspiriin ja Inglismaal
30. jaanuaril 1961 ametlikult miiiigile
lubatud suukaudsed eostumisvasta-
sed pillid.

Kuuekiimnendatel tunti eri-
list norkust igasuguste pakendite
vastu. Pakend kui sisu kattev pea-
lispind oli omamoodi aja sitmbol.
Kirjuetiketilisi korporatiivkaubanduse
tooteid kujutati iileelusuurustena
nii oma serigraafiatel kui loodi ise
uusi. Massidele sobivalt olid iidol-
kunstnikele suurepdraseks valjundiks
heliplaaditimbrised. Joulisemad neist
on Andy Warholi banaan Velvet
Undergroundile, Richard Hamiltoni
“White Album™ biitlitele ja loomuli-
kult Peter Blake'i “Sgt. Peppers Lonely
Hearts Club Band”. Viimane ajas isegi
hipiajastul juhtme kokku, mistottu
ménedZeril oli enne biitlite viimast
USA tuuri ainult iiks soovitus: “Pruun
paberkott “Sgt. Pepperi” tumbriseks!”
Taaskasutatud paberist kotikese sai
ka Lennoni ja Yoko Ono eksperi-
mentaalne salvestis “Two Virgins”,
mille kaanel tdnaseks juba klassikaks
saanud ja igasuguse provokaltsiooni-
lisuse minetanud kahe mitte koige
esinduslikuma keha mustvalge akti-
foto. (Pruun paberkott tundub olevat
ideaalne vahend probleemide vastu
voitlemisel, nditeks paberiga varjatud

pudelist alkoholi tarbimine on OK,
samal ajal kinnitab just see avalikult,
et joodav ei ole mineraalvesi).

Clive Barker on leidnud koige
teravmeelsema viisi pakendi avamise
arevuse kujutamiseks. Tema tomb-
lukk 1965. aastast on minu lemmik.
Kahest pildist komplekt on suure-
pirane projektiivtest patsiendi opti-
mismilaseme mootmiseks: kas pildil
“Zip 1I” on tomblukk poolkinni voi
poollahti? Viidetavalt ei funktsio-
neerinud lukk korralikult esimesed
viiskiimmend aastat pirast leiutamist.
Kuuekiimnendatel hakkas péaris hasti
toimima: kleidid, jakid, polvini saa-
pad kaisid koik ilusasti lukuga, selga
ja seljast &ra iihe elegantse liigutuse-
ga. Luku ettevaatliku lahtitombamise
drevus pani hetkeks ohetama koik
svingivad noored. Hiljem muutus see
juba liiga tavaliseks — been there, done
that!

Siinkohal saigi pakendikiisimu-
sest sookiisimus.

Sookiisimus

Traditsiooniline tuumperekond sai
kuuekiimnendatel kinga. Koige sel-
gemini on sugulise vabaduse piiride
laienemine jélgitav briti popmuusi-
kas. Meeletud katsed matkida viie-
kitmnendate Ameerika rock'n’roll'i
edu loppesid sellega, el mitiidi
kenasid noori poisse vihem kenadele
teismelistele tiidrukutele. Harilikult
andetud ilueedid tegid kuulatavaks
koledad, ent talendikad stuudio-
muusikud, solistid valmistasid silma-
roomu aga nii teismelistele kui ka
noudlikuma ja spetsiifilise maitsega
tegelastele. lidolite hall kardinal Brian
Epstein, kelle tulevase naitlejakarjéiri
katkestas liiga piisimatu kiitumine
Londoni linnapargi meestekaimlas,
sai biitlite ménedZerina mojuvoimsa
lavastaja positsiooni. Ta riietas ja
kammis poisse vastavalt oma maitse-
le, ning see tuli edule ainult kasuks.
Samal alal muutus ka naise iluetalon,
kiill mitte mehelikumaks, vaid poisili-
kumaks, androgiitinseks olendiks, kes
koos naiselike kehakurvidega kaotas
traditsioonilised koduperenaise ja
kooliopelaja Litiipi naiserollid; Twiggy
ei kiinud kulbi ja lokirullidega mééda
tuba.

Allen Jones segas oma hermafro-
diidipiltidel meeleldi mehe ja naise
kehaosi, iseloomulikult riietatud kési,
jalgu ja siluette. 1968. aasta sari kan-
nab teravat pealkirja “Elu oppetund”.
The Kinksi 1970. aasta hitt “Lola”
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radgib samuti sellest, kuidas elu ise
opetas noort provintsipoissi, kes armus
suurlinna d6klubis iihte niitsikusse.
Viimane osutus siiski meheks. Minu
arvates ei seisne kuuekiimnendate
alguse gay’de probleem mitte niivord
piitides “normaalne” olla, kuivard
pidevates esiletuleku voimaluste

otsimises. Viitstitikuga pomm oli véi-
mas, 0ige pea kahtlustati iga vallalist
kena meeskodanikku. David Hockney
teravmeelitseb Cliff Richardi laulu
“Bachelor Boy” teemadel, maalides
pildi “Kaks poissi liibuvad Cliffi vastu
kogu 66”. David Bowie saavutas edu
parast Melody Makeris tehtud aval-
dust: “I'm gay”. Et see piris tosi ei
olnud, pole praegu téhtis.
Kuuekiimnendad olid erandi-
tult suurte masside péralt, indiviidi
aktsepeeriti vaid popikooni ja elukunst-
niku staatuses, ehk siis masse tthenda-
va mediaatori-antikristusena. Sellise
olukorra tingis muusikatéostuse areng,
mandritevahelise teletilekande voima-
lus, ajakirjade hulga ja tritkiarvu kasv
ning volusona “mood”. Inimesekujutus
sarnanes Michelangelo Antonioni filmi
“Blow-up” paradoksiga: mida rohkem
kujutist suurendada, seda hagusemaks
see laheb, sest koike iihtlustab vahen-
dava meedia tehniline loor. Toimisid
vaid ortodoksse ikooni ning kontserdi-
saale, viljakuid ja tdnavaid taitvate
finnide ning sojavastaste meeleaval-
dajate stereotiiiipsed rollid. Et sellest
paiseda, keskendus Joe Tilson ainult
huultele ja iihele silmale, Peter Blake
motles vilja Babe Rainbow’ ja Patrick
Caulfield tritkkis pildi sinisest erakust.
Kuhu pop kadus? Lihtne: sikid
modid poorasid hipideks, joudis
kohale teadmine, et uued kunstmater-
jalid ei lagune looduses, plastmassi
ei saanud enam loota, sest naftakriis
neelas tooraine. Kiituse puudujaigi
pérast olid ameeriklased sunnitud
oma hunnitud kuueliitrised autod
vahetama koigest neljaliitriste vastu ja
Margaret Thatcher lopetas koolilastele
tasuta piima jagamise. Koige mojuva-
malt visualiseeris popi transformee-
rumise taas Michelangelo Antonioni
“Zabriskie Point'is” 1970: véarviliste eti-
kettidega kaunilt kujundatud tarbekau-
pade viiljapanek lendab Pink Floydi
saalel ohku ning seguneb suitsus ja
tules vormituks massiks, siit-sealt vilk-
samas kiilmkapiuks voi grillkana.
Richard Hamilton projitseeris oma
rostrisse kogu ajastu vaimsuse ja vottis
selle kokku sonadega: “It keeps you fit
and vour body needs it!".
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Pop Art’s Eternal
Strawberry Fields
Anneli Porri

The exhibition “As is When. British
Pop Art in Print. 1961-1972" at the
Rotermann Salt Storage, October 3
— November 9, 2003.

I love the sixties. An absolute story-
book era. The sixties was a large-scale
social experiment, which allowed one
to unabashedly observe the expres-
sions of mass consciousness whilst
open to pleasure yourself and thereby
being caught up in the manipulations.
In addition to all that, I love pop
art. It is the last amongst the grand
styles; it is absolute. The coolest thing
is that works of pop art, including
those displayed in “As is When”, do
not speak to me. Not a word. They are
empty, deep and I'm willing to drown
in them as I would in a lover’s eves.
The sixties was the era of the
masses without exception, the indi-
vidual was accepted only in the
status of pop icon or life artist. This
situation was born out of the devel-
opment of the music industry, the

transmission of TV overseas, the
growth of magazines and the amount
of other printed matter and the
magic word “fashion”. The image of
a person was similar to the paradox
in Michelangelo Antonioni’'s movie
“Blow-up”: the more you enlarge an
image, the blurrier it becomes since
everything is evened out by the tech-
nical veil of the mediating media.
What did function were the stereoty-
pical roles of orthodox icon, fans who
filled concert halls, fields or streets
and anti-war protesters. In order to
escape from this Joe Tilson concen-
trated only on lips and one eye, Peter
Blake invented Babe Rainbow and
Patrick Caulfield printed a picture of
a blue hermit.

When unravelling pop art, art
historians get caught up in the inevi-
table question of whether pop first
existed in Europe or America and
where was it bigger and better. This
is a trap, since traditional contrasts
we're used to do not work in the
given time frame — and actually it's
not even important. Pop, as shown by
“As is When” was purely the outcome
of dialogue between Anglo-American
counftries.

Where did pop go? It's easy: sty-
lish mods became hippies, the realisa-
tion took hold that new artistic mate-
rials are not enviro-friendly and plas-

tics could no longer be manufactured
since the oil crisis did away with the
raw malerial. Due to the fuel short-
age Americans were forced to give up
their spectacular six-litre engine cars
for ones with only four-litre engines
and Margaret Thatcher stopped gi-
ving school children free milk. Once
again it was Michelangelo Antonioni
in “Zabriskie Point” who most effec-
tively visualised the transformation of
pop: a carefully designed display of
consumer products bearing colourful
labels blows up while the music of
Pink Floyd plays. Mixed with smoke
and fire it becomes a shapeless mass
from within which you can occasion-
ally catch a glimpse of a refrigerator
door or grilled chicken.

Clive Barker. Tomblukk II.
Serigraafia. 1965.

Clive Barker. Zip Il
Screenprint. 1965.
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[keskustelu]

Kas tarbekunst on olemas?

23. oktoobril arutas valitsus majan-
dus- ja kommunikatsiooniministee-
riumi kodumaise disainitostuse
arendamise kava koondnimega “Eesti
— disainimaa?”. Seejérel otsustati
Kultuuriministeeriumis, et seni Eesti
Kunstimuuseumi filiaalina tegutse-
nud Tarbekunstimuuseumist saab
2004. aasta veebruaris iseseisev Eesli
Tarbekunsti- ja Disainimuuseum.
Kultuuriminister Urmas Paeti sonul
on disaini osatdhtsus riigi tutvusta-
misel tekitanud vajaduse disainikes-
kuste ja disainimuuseumide jérele.
Edukuse, kvaliteedi ja rahaga seonduv
moodne volusona “disain” on tousnud
tahelepanu keskmesse. “Tarbekunst”
aga tundub olevat muutunud elast-
seks, kindla motteta terminiks, mida
iseloomustab selle sisuline mitte-
moistmine. Sénasonaline tihendus
annab alust ootusteks, aga tihtipeale
ei leita tarbekunstist ei tarbimis-
vadrtust ega kunsti. Alljargnevas
vestlusringis arutavad Tiina Kiesel,
Kai Lobjakas, Ele Praks ja Ketli Tiitsar
eesti tarbekunsti olukorda, probleeme
ja (enese)madratlusi. Ndidete osas
toetutakse paljus kdesoleval stigisel
toimunud rahvusvahelisele Tallinna
rakenduskunsti triennaalile.

Ele Praks: Pakuksin vilja dekoratiiv-
kunsti méiste uuesti kasutussevotmi-
se. Tarbeesemete korval on igas kodus
ka maoni lillemaal voi maastik: deko-
ratiivkunstis ei ole midagi negatiivset,
selles ei peagi olema mingit erilist
sonumit ja see on puhtalt esteetiline
néhtus.

Tiina Kéesel: Ma katsusin ka omal
ajal, 1980-ndatel, umbes selliseid
paralleele tuua. Mille poolest eri-
neb Malle Leisi serigraafia mistahes
tarbekunstiesemest? Vahe tuleb
lihtsalt materjalidest. Kui votta prae-
guselt triennaalilt leedulase Audrius
Janusonise skulptuurid, siis on need
siin ainult selleparast, et on teostatud
keraamikana. Mis puutub “dekoratiiv-
kunsti”, siis minu jaoks on sel sonal
natuke halb maik juures, seda just
noukogudeaegset konteksti silmas
pidades.

E. P: Eks ole ka kriitika seda valdkon-

FOTOD SERGEI DIDYK
o

Adolfas Saulys, Mari Relo-Saulys (Eesti). Fragment seeriast “Viva La Vida”.
Vineer, klaas, ahhaat, merevaik, granaat, tsirkoon, mammutiluu. 2003.

Adolfas Saulys, Mari Relo-Saulys (Estonia). Fragment from the series “Viva La Vida”. Plywood, glass,
agate, amber, garnet, zircon, mammoth tusk. 2003.
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Aigi Orav
(Eesti).
Olemusest.
Madal-
kuumus-
keraamika,

soolapoletus.

2003.

Aigi Orav
(Eesti).
About
Essence.
Stoneware,
saltfiring,
2003.

da eelkoige dekoratiivsena nidinud ja
tarbekunstnikel pole moétet sellepérast
mingit alaviirsust tunda. Tollal, kui
tarbekunst kunstindhtusena tekkis, oli
ju tavaline, et kujutavad kunstnikud
harrastasid tarbekunsti. See oli elu-
stiili ja elukeskkonna kujundamisega
seotud loominguline ala.

Kai Lobjakas: Néib, et mingil méaral
ongi tegu ajaloo taagaga. Tarbekunst
oli vdga materjalikesksena kindel
omaette ndhtus. Vastavad materjalid
ja tehnikad pakkusid vormilisi ldhe-
nemisvoimalusi, mis erinesid kujuta-
va kunsti omadest, sisulist vahet aga
tegelikult pole. Kaasajast voib naiteks
tuua kasvoi Kadi Estlandi, kes tegeleb
tikkimisega, voi suure osa siinsest
piire murdvast ehtekunstist,

E. P: Ehtekunst ja mood on selles
mottes erandlikud alad, et pole liialt
seotud ahta materjaliringiga, kiill aga
tilimalt tahendusterohke inimkeha ja
kaitumiskultuuriga. Vaib-olla see on
aidanud neil ka sujuvamalt “péris”
kunsti hulka kalduda.

Aga leeduka Lina Jonikiene t66
tanavusel triennaalil laudlina ja sel-
lele tikitud taldrikuga on nii vilets
kujutav kunst, et iikski tosiseltvoetav
kuraator ei soosiks sellist. Selline t&6
satub - otsekui juhuslikult - tarbe-
kunstiniitusele. Tarbekunstikriitika
on nii pehme, iseloomutu ja lotv, et
see nditab suisa lugupidamatust legija
vastu, enamat nagu ei oodatagi. Seega
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toodavad kompleksi kriitikud ise. Latt
on madalal.

T. K.: Selle juhtumi puhul ma vaidlen
vastu, sest kunstnik, nagu selgus esit-
lusel, on huvitav. Viga oli lihtsalt vali-
kus, digemini onnetus juhuses — diged
téad ei joudnud kohale.

K. L.: Samas oli suvisel lati kaasaegse
kunsti néitusel Rotermanni soolalaos
tekstiilikunstniku Kaspars Lielgalvise
606, kus materjal pole mingil juhul
probleem véi kiisimus. Teema ja
motte teokssaamine on olulisemad.

E. P: Samal niitusel oli veel ka Anna
Heinrihsone kootud tekk “HELP” ja
hiljem samas Pohja-Euroopa noore
kunsti niitusel veel John Kére
Rausteini tikitud tritkimislaudadega
too. Niimoodi kasutatud materjalides
népuga jirge ajades voib leida, et
kaasaegse kunsti saalid on “tarbekuns-
ti” tais.

K. L.: Radgime enesemédratlemisest.
Kindlasti on tegelasi, kelle jaoks see ei
ole kiisimus, aga samas on madratle-
misteema aktuaalsus minu arust viga
miérgatav. Ennast piititakse méaratleda
kohati mitmes suunas korraga.

Ketli Tiitsar: Iga kunstnik méaratleb
end oma veendumustest lahtuvalt.
Tihti aga jaddakse seisukohata just
seeldttu, et ei taheta end kindla nime-
tusega piirata, et véltida olukorda, kus

véga selge enesemédratluse tulemuse-
na ei voeta sind enam teatud naitustel
ja seltskonnas omaks. Teiselt poolt
piirab see ka loomevabadust.

Kui taas néiteks tuua juba mai-
nitud leedu kunstnik Janusonis, siis
tema toepoolest ei tegele enese lii-
gitamisega iihtegi kategooriasse ega
huvitu ithestki konkreetsest sihtgru-
pist. Kuna ta tunneb histi materjali ja
reageerib samas tihiskonnas toimuva-
le, on ta huvipakkuv nii kujutava kui
tarbekunsti kuraatoritele.

T. K.: Kui tiks asi on mingis mottes
voi valdkonnas hea, saab talle veel
mitu silti kiilge kleepida. On asju, mis
on head nii tarbe- kui kujutava kuns-
tina, aga ka disainina, oleneb, mida
keegi niha tahab - tuletagem meelde
suvist Katrin Amose niitust. See on
konteksti kiisimus ja tihtipeale jitab
kunstnik ise otsustamise teiste hoo-
leks - teda tommatakse meelsasti nii
ithte kui ka teise seltskonda.

K. L.: Voib-olla polegi terminil “tarbe-
kunst” enam hetkes sisu ja see muu-
tub ajastuspetsiifiliseks maaratluseks,
millel on kunagi tihendus olnud. See
tunne aina stiveneb, eriti, kui tradit-
sioonilise poimevaibaga tegelevad
tekstiilikunstnikud end disaineriteks

" nimetavad voi kui Kunstiakadeemias

on niifidsest tiks suur disainiteadus-
kond. Ja toepoolest, miks me peak-
sime kasutama klaasi, metalli, savi

ja muude materjalidega tegelevate
kunstnike loomingu iihise nimetajana

1m0

jarjekindlalt “tarbekunsti”?

E. P: Kitsalt {ihes valdkonnas orien-
teeruv tegija voib kiill ajaga kaasa kéia
ja votta kasutusele mone uue mee-
diumi nagu foto v6i video, aga kui ta
on pohimaotteliselt siiski seotud selle
oma materjaliga ja loomingus sellest
ldhtub, siis on ta ikka oma eriala spet-
sialist, keraamik voi tekstiilikunstnik
voi graafik, Nii ei muuda ka miiigile
orienteeritus ja tiraZeeritus tarbe-
kunstieset toepoolest tootedisainiks.
Sellistel juhtudel on imbernimetused
lihtsalt pelk konjunktuuri jargimine.
Minu arust on viga oluline kuju-
tava ja tarbekunsti vahel vahet teha,
Mul on kahju neist tudengitest, kes ei
tea, kummas suunas nad tegutsevad.,
Dekoratiiv- voi tarbekunstnikuna on
kohutavalt oluline, et tehnika oleks
suurepédrane ja materjalivaldamine
laitmatu ning et asi, mis siinnib, oleks
toesti esteetiline. Vabade kunstide
valdkonnas ei ole see piris kindlasti
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primaarne. Halb kunst stinnibki minu
arust kusagil poolel teel: kui lahtutak-
se materjalist, ent kui seda 6ilistada
ei onnestu, siis otsustatakse, et vabas
kunstis see ju polegi oluline. Kui loo-
jal puudub identiteet, kui ta ei tea,
mida teeb, on pohjust mures olla.

K. T.: Kas sa arvad, et juba kooli ajal
peaksid opilased otsustavalt suuna
votma?

E. P: Arvan kiill, et kool peaks 6peta-
ma motteid korrastama ja iilesanded

peaksid olema viiga selgelt suunitle-

tud.

K. T.: Mina jille arvan, et prae-
guses olukorras ei pea. Ma arvan,
et nad peaksid just voimalikult laia
diapasooni aineid labima. Keskkoolist
tulles ei kujuta paljud kuigi histi ette,
millised on olemasolevad véimalu-
sed, eriti olukorras, kus meil puudub
ettevalmistav tehniline koolitus.
Ideaalis nden tegelikult, et disaini
ja kunsti peaksid 6petama erinevad
koolid, kool peaks sisseastujale sel-
geks legema, milline on suunitlus,
et {iliopilane saaks valida. Moistagi

Audrius Janusonis (Leedu). Kolm aastat hiljem. Tule siia. Punane savi, glasuur. 2002.
Audrius Janusonis (Lithuania). Three Years Later. Come Here. Red clay, glaze, 2002.

Audrius Janusonis (Leedu). Kolm aastat hiljem. Uudised. Punane savi, glasuur. 2002.

Audrius Janusonis (Lithuania). Three Years Later. News. Red clay, glaze, 2002.
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on selliste voimaluste puudumine
tingitud Eesti viiksusest. Praegune
olukord, kus sama katuse all pivad
veel rakenduskunsti teaduskonda
astunud ja nende korval juba ka disai-
niteaduskonda astunud iiliopilased,
on eriti skisofreeniline. Selgepiiriline
koolide eristamine toetaks maole-

ma suuna identiteeti ja annaks ka
tithiskonnale tervikuna selgemaid
signaale. Tahan rohutada, et iga-
sugune materjaliga siivitsi tegelemine
voib olla sama loominguline kui mis
tahes konlseptsiooni viljato6tamine.
Materjalitunnetusest stindinud ese-
med ei vaja selgitust seinal.

E. P: Kontseptsiooni maiste tekitab
samasugust segadust nagu inglis-
keelne design. Kaasaegses kunstis on
sellel kindel tihendus; kontseptuaal-
ne kunst on midagi, mis lahtub ideest
ja peab tihtsaks ainult ideed. Kui aga
keraamikul on kontseptsioon, siis
lahtub ta savist ja tal on isikupédrane
mote, kuidas seda materjali kasitleda.
Téhtsusjarjekord on pisut teine.

K. L.: Uhest sonast voib teadupérast
véga erinevalt aru saada. Tarbekunsti
ja disaini puhul on terminid ilm-
selgelt probleem. Tarbekunsti teemal
on viimasel ajal vihe raggitud ja kui
tuleb uus huvipuhang, siis voivad
sona eelmised tidhendused olla nii
koormavad, et tekivad segadused.
Me ei saa tihendusele kindlaid piire
tommata ega peaks kindlasti piiidma
terminit meeleheitlikult defineerida,
aga siiski, varem teatud ajal toiminud
tahendused on enam-vahem teada.
Ehkki siin jouame me selleni, et tege-
likult puudub meil kohaliku tarbe-
kunsti ajalugu. Ilmselt oleks sellest
palju abi erinevate aegade ja valitse-
nud vadrtushinnangute méistmisel.
Kas tundub, et selle puudumine on
hetkel probleem? On see kiisimus
oluline?

E. P: Jah, kiillap see on oluline.
Uuema tarbekunsti ja disaini kujune-
mislugu hetkeseisuni vilja peaks tin-
gimata olema juba bakalaureusedppe
programmis. Praegu leian ma dppe-
kavadest ainult vana hea tarbekunsti
ajaloo, disaini metoodikad ja valik-
ainena disaini ja interj6ori ajaloo.

T. K.: Réékides algusest: tollal,
kui disainikateeder loodi, tommati
disainerite ja tarbekunstnike koolituse
vahele viga selge piir. Teiseks: disain,
esialgse nimega toostuskunst, seostus
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ainult toostusega. Sona “tarbekunst”
on sisuliselt ebadnnestunud, sest pal-
judel selle nime all esitletud toédel on
puudunud nii tarbeline kui ka kuns-
tiline osis — ja siis tulebki kiiku see
oones madratlus “dekoratiivne”. Mina
kasutaksin seda sona minimaalselt —
on ju olemas vaibakunstnikud, klaasi-
kunstnikud, ehtekunstnikud, jne., eel-
dusel, et ka méistel “kunst” on nende
toddes kate. Kiisimus, kas on, jaigu
kriitikale. Voi votta selliseid mééarat-
lusi reservatsioonita, nagu votame
“maalikunstnikku”, “graafikut” jne?
Soomes esineb séna taideteollisuus
vist ainult asutuste nimetustes?

E. P: Minu jaoks ongi disaini moéiste
viiga tihedalt t6ostusega seotud. Ja
selline tarbekunst, mis ei ole ei tarbi-
tav ega kunst, ei ole vististi ka kuigi
dekoratiivne.

Soome keeleruum ei ole hea
néide, sest nemad pohiméatteliselt ei
armasta voorsonu, neil on muotoilu
ja suunnittelu, aga neil on ka rohked
kdsi- ja taideteolliset oppilaitokset ja
Suomen Kisilyén Ystavdt kui voimas
eelvigi loodavale tippdisainile. Ja ka
nende kunstikérgkooli nimi sisaldab
seda sona.

K. L.: “Disain” on nii laia tahenduse-
ga, et itheselt toostusest me sel puhul
radkida siiski ei saa, selleks on liitter-
minid nagu “tédstusdisain” voi “too-
tedisain”. Tehakse ju ka unikaalese-
meid, mida voib nimetada kohmakalt
korgdisainiks (ingl. k. high design).

Ja kokkuvéttes pole meil ka nii range
keelepoliitika, mis ei lubaks mis tahes
kujundamist nimetada disainimiseks.
See ei olene suurusjirgust. Olukorda
saab parandada ise “keele- ja termini-
politseiks” hakates.

K. T.: Ka tarbekunstniku viiketiraaZi-
list seeriat voib ju nimetada disainiks.
Mina néen erinevust eelkoige selles,
et disaini puhul keskendutakse kind-
lale sihtgrupile, kindlaks otstarbeks
méeldud esemele. Tarbekunsti puhul
on minu jaoks tegemist vaba enese-
viljendusega, eksperimentidega, mis
laiendavad arusaamu konkreetsest
materjalist, vormist ja kunstniku
ideest. Neis esemeis on potentsiaal
disainiks vilja kasvada, kuid selles
protsessis peavad nad labima puhas-
tuse ja tarbitavust toestava kvaliteedi-
kontrolli.

E. P: Ma ei nde mingit vajadust tar-
bekunsti viikeseeriat kuidagi teisiti

nimetada. Tarbekunstniku indivi-
duaalne looming on iiks ja ainulaad-
ne, aga disain siinnib enamasti mees-
konnatdona ja minetab selle erilise
unikaalsuse, kunstniku kdepuudutu-
se, mis on omane tarbekunstiesemele.
Ettevaatamatu sénakasutus soodustab
arusaamatust ja demagoogiat, mis on
tarbekunsti timber aldis tekkima.

T. K.: Minu jaoks on disain ka kva-
liteedin&itaja: asi on pahjalikult labi
moeldud, on loogiline ja loomulik
seos funktsiooni, tehnoloogia ja estee-
tika vahel, tal on eeldus piisima jéida
ja samas ka eeldus edasi areneda.
Selle toote looja vaib olla mis tahes
kunstnik voi disainer ja ka liraazi suu-
rus pole madrav, méérav on suunatus,
sihtgrupp — ning vastavus sellele.

K. T.: Siin tekibki naljakas vastuolu.
Tarbekunstiesemel pole tihti nimetu-
ses sisalduvale otsesele tdhendusele
vaatamata mingit tarbimisvaértust.
Disainitud ese peab juba niiteks veele
vastu pidama.

E. P: Miks mitte nimetada hésti 1abi
méeldud tarbekunstiobjekti suure-
péaraseks tarbekunstiks ja kehvalt
disainitud disainobjekti halvaks disai-
niks?

T. K.: Uksik tarbekunstnik, kes oma
vihest vaibatoodangut disainiks
nimetab, ei eksita oluliselt laia publi-
kut, kiill aga voiksid erialaajakirjade
toimetajad olla asjatundlikumad.
Minu arust on probleem see, et néi-
tustel kui otsustaval tribiitinil ei osata
end kehtestada. Praegu tegulsevates
tarbekunsti (miitigi)galeriides eks-
poneeritav on orienteeritud teatud
reservatsiooniga traditsiconilisele
tarbelisusele.

E. P: On ka tegutsev Disainigalerii,
iseasi, kas neid ei voiks enamgi olla.
Mis puutub miiiiki, siis just selle
miitigi koha peal voiks olla tiks disai-
nigalerii, kust saab alati ka midagi
osta; nagu pohjanaabritel on Kiasma
kiilja all Designforumi poeke.

K. L.: Minu jaoks oli ootamatu trien-
naalile sattunud kiilastajate suhtumi-
ne: oi kui huvitav, kas tarbekunst on
nitiid selline? Niitusel olid asjad, mis
ei kehastanud kinnistunud traditsioo-
nilist arusaama tarbekunstist. Viimane
tuleneb kindlasti osalt sellest, et tar-
bekunstiteemal radgitakse viihe, oma
osa arvamuse kujundamises on ka
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vohaval tarbekunsti-galeriindusel.

E. P: Kaootilise galeriinduse tekitab
tarbekunstnike tileproduktsioon, kui-
dagi peavad nad ju ennast elatama.
Ja elatamisemurest johtub, et tarbe-
kunstnikud ei ole iithiskonnas mitte
koige paremini edenevad inimesed

ja rahalist edukust vdartustavas Eesti
thiskonnas mojub see tarbekunstnike
prestiizile bumerangiefektiga.

K. T.: Voib ka nédha erialasiseseid
duse tingimustes pakuvad oma loo-
mingut odavalt, kasutades muitigiks
meetodeid, mis ei erine ususektide
ukselt uksele kaimise pealetiikkivu-
sest. Aga on ka positiivseid niteid
turuga kohanejaist, kasvoi naiteks
Stiiliturul osalejad. Eraldi voiks mai-
nida suviti Raekoja platsi ja vanalinna
nurgataguseid ummistavaid segaseid
kasitoolaatu. Kuigi seal osalevate eri-
oskustega inimeste seltskonnas on ka
kunstnikke, on ikkagi raske neid iiri-
tusi kunstiga seostada.

K. L.: Arvan, et seal ongi tegu eelkoige
puhtalt késitooga, kus pole mingit
kunstipretensiooni. Voi kui peaks
juhtuma, et iirituse nimes esineb ka
sona “kunst”, siis minu arust on sellel
lihtsalt raha 16hn juures: kunsti staa-
tus on korgem ja ese muutub véartus-
likumaks. Ma arvan, et laiem arusaam
sellest, mis on mis, tekib aja jooksul.

K. T.: Aga seda aega pole, sest vahe-
peal jouab hulk inimesi kasvada
arusaamas, et Raekoja platsil toimuv
laadandus ongi kunst ja tarbekunst
kokku.

Tulevikku vaadates tundub viga
perspektiivikas kunstiakadeemia idee
viia kunstnikud ja disainerid kokku
teistes iilikoolides drijuhtimist 6ppiva-
te noortega. Sellisest kooslusest voib
vilja kasvada olulisi tulemusi. Peame
silmas pidama, et iile ei toodeta mitte
tksnes kunstnikke, vaid ka hetkel
perspektiivikatena tunduvate erialade
esindajaid. Isekiisimus, kuidas saa-
vutada usalduslik omavaheline suhe
juba kooli ajal.

E. P.: See koostoo oleks ehk aluseks ka
toostuse huvile disaini vastu.

Does Applied Art
Exist?

On October 23 Parliament dis-

cussed a plan proposed by the
Ministry of Economic Affairs and
Communications to develop the local
design industry, calling it “Estonia

— land of design?” Thereafter the
Ministry of Culture announced that
the Applied Art Museum, which until
that point had been operating as a
branch of the Art Museum of Estonia
would become the indepen-

dent Applied Art and Design Museum
of Estonia. According to the Minister
of Culture, Urmas Pael, design is an
important feature of this country and
should be highlighted for visitors,
therefore the need for design cent-

res and museums has increased.
Associated with success, quality and
money, the magical word “design” has
recently attracted a lot of attention.
“Applied art” on the other hand has
become a flexible term without clear
definition, characterised essentially
by the fact that it is misunderstood.
Looking at the term’s component
parts is promising but often no clear
use or application, nor art can be
found in applied art. Tiina Kaesel, Kai
Lobjakas, Ele Praks and Ketli Tiitsar
sat down and discussed the problems
associated wit h defining Estonian
applied art.

T.K.: What distinguishes a decorative
print from whatever kind of piece of
applied art? The difference lies in the
materials. Sculptures by Lithuanian
artist Audrius Janusonis were on
display at the Tallinn Applied Arts
Triennial only because they were
created as ceramics.

K.L: It seems as though we are deal-
ing with somewhat of a historical bur-
den. Applied art was a phenomenon
unto itself due to its focus on materi-
als. Various materials and techniques
offered certain specific approaches
that differed from fine art, but essen-
tially there is no difference. A con-
temporary example would be Kadi
Estland who works in needlepoint or
even the majority of local jewellery
making, which shatters the norm.

E.P: The art of jewellery making and
fashion are exceptional fields since
they aren’t as dependent on restricted
materials, but instead must focus on

the culture of the body and human
behaviour, which is loaded with
meaning. Perhaps this has helped
them in the transition to “real” art.

K.L: And yet this past summer at
the Rotermann Salt Storage there
was a work by textile artist Kaspars
Lielgalvis as part of the Latvian con-
temporary art exhibit in which case
the medium was not at all a prob-
lem. The culmination of theme and
idea are more important.

E.P: Anna Heinrihsone's woven
blanket “HELP” was part of that
same exhibition and John Kére
Raustein’s embroidered ironing
boards were on display at the same
venue as part of the Northern
European youth exhibition. So by
studying materials more closely one
can discover that contemporary art
halls are full of “applied art”.

K.T: The aforementioned Lithuanian
artist Janu$onis chooses not to put
himself into one category or anoth-
er, nor is he interested in one spe-
cific audience. Since he knows his
material well and continues to react
to what's happening in society, he
has a lot to offer to curators of both
fine art as well as applied art.

T.K.: If something is really effective
in a certain genre or simply as it is,
it can be labelled in many different
ways. There are pieces, which are
good as both applied and fine art, as
well as design. It is a matter of con-
text and often the artist leaves that
decision up to someone else.

K.L: It's possible that the term
“applied art” no longer has any
substance and is becoming a time-
specific definition, which once had
meaning. This idea seems to be
taking hold all the more now that
textile artists working with tradi-
tional woven rugs call themselves
designers and the Art Academy
has a large design department. And
really, why should we constantly
place the works of artists using
glass, metal, clay and other media
under the common denominator of
“applied art"?

kunst.ee 4/2003 55



|[kadrioru aarded]

Dureri maal Eestis
ehk Ristija Johannese

eksirannakud

Kadi Polli

Seekordne lugu rubriigis “Kadrioru
aarded” hargneb lahti kui ponevik.
Selles loos on kriminaalset ldhimine-
vikku, viimase suure soja kummitus-
likku varju, maailmanimedega kunsti-
teadust — ja koige krooniks Euroopa
kultuurrahvaste sopruse vaimus
onnelik lopplahendus. Alljargneva
rahvusvahelise kunstiponeviku valla-
pédsemise eest tuleb aitih delda Mai
Levinile, suurepirase méaluga kunsti-
ajaloolasele.

Lusikad, kahvlid ja puu-
maal

“2 lusikat, 2 kahvlit ja puumaal”,

on kirjas 1992. aastal tollitootajate
poolt Tallinna lennujaamas koostatud
protokollis. Loetletud on lubakirja-
deta vaartesemed, mis konfiskeeriti
“Noukogude Liidu kodaniku Marina”
kotist. Patuse piiritiletaja isik illust-
reerib tegu ja aega: Vladimiri oblastis
stindinud Marina uue elukohana,
ithtlasi reisisihina, kuhu lauahébe ja
maal teel olid, nimetab tolliprotokoll
Ameerika Uhendriike.

Lusikad ja kahvlid voeti piiril
ira ja anti véidrismetallide fondile,
puittahvlil 6limaali, millel kujutatud
Ristija Johannes, sai endale Eesti
Kunstimuuseum. Maali vadrtus oli
toona veel teadmata, nagu ka val-
mistamise aeg (kas 17. sajand? voi
19. sajandi koopia?) ja kunstniku-
nimi. Kill ei jdédnud aga mérkamata
Bremeni Kunsthalle tempel maali-
tahvli tagakiiljel ja nonda said juba
1993. aastal “Ristija Johannese”
kohta koostatud ekspertiisiakti kirja
nii “nouab vilisekspertide abi” kui
ka “maal kuulub iileandmisele Eesti
Kunstimuuseumile kuni tema tagas-
lamiseni tema digele omanikule
Bremeni Kunsthallele”.

Viimased sammud on néudnud
oma aja. Selles, et puittahvlil “Ristija
Johannese” saladust voib tdnaseks
lahenenuks lugeda, on tubli osa
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Eesti Kunstimuuseumi Viliskunsti
Muuseumil ehk siis aastast 2000 taas-
tegutseval Kadrioru lossil, kus uuri-
takse oma aardeid.

Saksamaa kadunud pildid

Ténaseni ei ole maailma kunstikogud
iile saanud hévingust ja segadustest,
mis t6i endaga kaasa Teine maa-
ilmasoda. Eestis on sojaga kadunud
kunstitéid mitmetel péhjustel voima-
tu kokku lugeda. Saksa muuseumid
teavad aga oma traagika tipsemaid
moodte. Polesid muuseumimajad ja
ajutised hoidlad, evakueeritud varad
jaid ohuriinnakute alla voi liitlaste
sojasaagiks. Dresden ja Potsdam

on kunstivaradega korda saadetud
kuritegude trogstitu naide. Berliini
rahvusgalerii ja maaligalerii kaotasid
kokku ligi 1500 maali, Sanssouci
Potsdamis 825, Dresdeni maaligalerii
iile 700. Sadades on kadunud maale
kokku lugenud Wiirzburg, Miinchen,
Darmstadt, Maini-ddrne Frankfurt,
Hannover, Gotha, Schwerin, Gorlitz.

Kadunud kunstiteoseid on hiljem
ikka-jdlle teadlikult ja lootusrikkalt
publitseeritud. 1965. aastal tillitati
Liiine-Saksamaal koguleos “Verlorene
Werke der Malerei. In Deutschland in
der Zeil von 1939 bis 1945 zerstorte
und verschollene Gemailde”, mis
koondab Saksa kunstikogudest kadu-
nud maalide paarisadat s6jaeelset
fotot. Just seda raamatut teadis soovi-
tada Mai Levin seoses Bremeni temp-
litega “Ristija Johannesega”. Vihje oli
ponev niigi, aga seda, et tegemist voib
olla just Albrecht Diireri tooga, ei osa-
tud loota ei 1990ndate alguses ega ka
mitte tinases teadmises.

Raamatus “Verlorene Werke...”
ara toodud mustvalge pilt ja maali
moodud ei jatnud aga kahtlustele
kuigivord ruumi. Ténaseks on fotod
ja rontgentilesvotted valiskunsti
muuseumi “Ristija Johannesest” kai-
nud dra ka Bremenis ja seni siinses

fondihoidlas tagasihoidlikku riiuli-
positsiooni hoidnud maal on kélava
veendumusega tunnistatud just sel-
leks, Bremeni Kunsthallest Teise maa-
ilmasoja ajal kadunud Albrecht Diireri
tooks. 19. sajandi keskel oli “Ristija
Johannese” koos kahe teise Diireri
maali ja hulga sama meistri joonis-
tuste, akvarellide ja graafikaga hansa-
linna Bremeni kunstihoonele péran-
danud kohalik senaator Hieronymus
Klugkist ning seal hoiti “Ristija
Johannest” kuni 1943. aastani, mil
linna kunstikogu viidi 6huriinnakute
eest pakku. Evakuatsiooniaeg roovis
Bremeni Kunsthallelt nii Terborchi,
Steeni, Ruisdaeli, Broweri, Florise,
van Leydeni, Renoir’, Monet’ kui teis-
te kunstnike t6id ja muidugi Diirerid
— kadus joonistusi, graafikat ning kaks
kolmest renessanssmeistri maalist.
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Tallinna eksinud Diireri maal oli algselt arvatavasti iiks tiib u. 1505. aasta paiku alustatud, ent lopetamata jadnud vaikesest altarist, mille osad
on praegu méoda maailma laiali. Teine tiib ehk “Piiha Onufrius” (olimaal parnapuutahvlil, 58 x 21 cm) asub Bremeni Kunsthalles; kesktahvel

“Salvator Mundi” (6li parnapuul, 58 x 47 cm) asub New Yorgi Metropolitani muuseumis ja “Ristija Johannes” (o0li parnapuul, 58 x 21 cm) asub het-
kel Eesti Kunstimuuseumi Véliskunsti Muuseumis.

The Diirer painting currently in Tallinn is thought to have originally been a wing of a small altarpiece, begun around 1505, but unfinished. It has
been divided into separate parts and scattered across the world. The other wing, “St. Onuphrius” (oil painting on a limewood panel, 58 x 21 cm) is
at the Kunsthalle in Bremen; the centerpiece “Salvator Mundi” (oil on limewood, 58 x 47 cm) is at the Metropolitan Museum in New York and “St.
John the Baptist” (oil on limewood, 58 x 21 cm) is at the Kadriorg Art Museum of the Art Museum of Estonia.

on mugavalt viikeseformaadilised,
mootudega mitte {ile poole meetri,
seega just sellised, mis sobivad holma
alla voi kotti panna. Uks Bremeni
Diireritest, vaike Kristust kujutav
maalitahvel, ilmus pirast soda vilja
Moskvas, “Ristija Johannes” on pirast
viiekiimneaastast teadmatust joudnud
Tallinna.

Albrecht Durer ja altarid

Albrecht Diirer (1471-1528) on saksa
renessanssi suurnimi. Diireri meistri-
tood “Hieronymus”, “Riiiitel, surm ja
kurat” ning “Melanhoolia” on kunsti-
ajaloos visimatult interpreteeritud

gravitiirid, tema puuléikesarjad meis-
terliku teostuse ja tdhenduskiilluse
poolest tiletamatud, arvukad autoport-
reed kunstniku probleemse enesepee-
gelduse niide. Kullassepakoolitusega
Diirerit iseloomustab peenem ja
notkem joon kui tihelgi teisel kaas-
aegsel pohja pool Alpe, ideaalsed
proportsioonid ja tiiuslik vorm. Tema
kunstnikuisiksus ithendas intellekti ja
vormiosavuste, saksa ekspressiivsuse
ja itaalia klassikalise ideaali. Diireri
graviiiiril ndeb Aadam vilja kui
Apollo.

Diirer ja maalikunst on omaette
teema, niisamuti Diirer ja altarimaal.
Palju kiitust ei ole saksa renessanss-

suurusele altarite eest jagunud, pohju-
seks kontekst: Diireri puhul kaib tema
graafika- ja joonistuslooming parata-
matult oma geniaalset teed, maalija-
Diirer konnib vaid kannul. Ent hooli-
mata juba kaanoniks saanud ettehei-
detest Diireri maalide koloriidile (kui
paljud lugejatest on loo autoriga sar-
naselt olnud tillatunud julmast virvi-
kooslusest Berliini Gemaldegalerie
Diirerite ees?) voi vihesele isiku-
parale, vorreldes graafikaga, on koik
suurmeistri teosed omaette seddovrid,
kunstiajaloo krestomaatilised mérgid,
mida visimatult reastatakse, analiitisi-
takse ja polistatakse aina uutes Diireri
monograafiates.
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aina uutes Diireri monograafiates.

1486. aastast oli Diirer dpipoi-
siks Michael Wolgemuti ateljees,
kus valmisid nii kappaltarite skulp-
tuurikorpused kui maalitud tiivad.
Omaenda esimeste altaritellimuste-
ni joudis Direr pirast selliaastaid
Madalmaades, Ulem-Rheini aladel
Baselis ja Strassburgis 1490ndate
aastate teisel poolel, siis, kui naine
voetud ja Niirnbergi paika jaadud.
Esimene Itaalia reis oli tal selleks
ajaks juba seljataga.

Paar enne sajandivahetust siindi-
nud altaritahvlit naitavad suhteliselt
ebakindlat ja otsivat stiili: Saksi
kuurviirsti Friedrich Targa tellimusel
valmis “Seitsme valu Maria”, mida
korduvalt on seostatud ka Matthias
Grinewaldi loominguga, ning
1496.-98. aastani nn. Dresdeni altar,
mille kesktahvlil nédeb Marial ja maga-
vat Kristus-last, tiibadel aga Pitha
Antoniust ja Pitha Sebastiani. Pitha
Sebastiani lihtsavormiline ja véljen-
dusjéuline figuur réddgib Itaalia, tipse-
malt Andrea Mantegna mojust.

Diireri loomingulised otsingud
ja areng aastatel 1500-1505 olid seo-
tud eelkoige kahe piitidlusega: oma
graveerimistehnika viljaarendamise
ja tdiustamisega ning moodetavate
ilukaanonite, inimkeha ideaalsete
proportsioonide otsingutega. 1504.
aastal stinnib molema ptiiidluse
kulminatsioonina graviir “Aadam
ja Eva”. Altarimaalidest on samast
perioodist koige tuntumad Miincheni
Paumgartneri altar (u. 1502-1504) ja
“Kuningate kummardamine” (1504)
Uffizis.

Ristija Johannes ja
pitha Onufrius

Viliskunsti muuseumi joudnud
“Ristija Johannesel” on paarik “Piiha
Onufrius”, mis asub tdnaseni Bremeni
Kunsthalles. Need kaks piklikku
parnapuutahvlit on viiksemoodulise
triptithhoni tiivad. Mélemad téod on
Iopetamata ja tugevalt puhastatud,
ohukese maalikihi alt kumab ldbi
peen, kergelt viirutavate joontega
keha ja maastikku modelleeriv alus-
joonistus.

Kui paremal altaritiival kujutatud
kaamelikarva tuunikaga pithamees,
{ihes kies raamat ja teine osutamas
lambatallele, on enesestmaistetavalt
identifitseeritav Ristija Johannesena,
siis vasakpoolsele tahvlile maalitud
isikut on mérksa raskem tuvastada.
Ka see kujutab palja tilakehaga habe-
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mikku eremiiti, kellel on lithikeseks
poetud pea, valge ritt imber niuete

ja toeks pikk randurikepp. Taustal on
néha jarve ja korget rohelusega kaetud
kaljut.

Erinevates késitlustes on Ristija
Johannese paarikut peetud nii
Hiiobiks kui ptihaks Onufriuseks,

5. sajandi Abessiinia viirstiks, kes
pithakulegendi kohaselt veetis kuus-
ktimmend aastat erakluses Teeba
lahedal korbes Ulem-Egiptuses

ja elas Ristija Johannese eeskujul
askeetlikku elu. Pithaks Onufriuseks
on vasakut altaritiiba pidanud ena-
mik Diireri uuematest uurijatestl;
Onufriusena on t66 kirjas ka Bremeni
Kunsthalle maalide katfslloogis.2 Nii
altaritiibade dateerimisele kui nende
ikonograafilisele tolgendamisele aitab
kaasa Diireri 1503.-1504. aastani val-
minud puuldige, mis samuti kujutab
Ristija Johannese ja Pitha Onufriuse
harva esinevat paari.

Bremeni tiivatahvleid on kordu-
valt kasitletud kui 15. sajandi 1opu
toid, mis maalitud vahetult pérast
Diireri esimest Itaalia reisi sealt saa-
dud eeskujulaines. Nimelt on viis,
kuidas Durer kujutab Pitha Onufriust,
nii sellele erakule antud poosi kui
tema kéte asendi osas viga sarnane
Hiiobi figuuriga Giovanni Bellini
“Pala di San Giobbe” altaril. Sellest
hoolimata toetavad viimased uurimu-
sed altaritiibade valmimisdaalumina
aastat 1505, aega vahetult enne Diireri
teist reisi [taaliasse. Niisugune datee-
ring pakub sobiva seletuse ka faktile,
et altar on jadnud l6petamata: on
teada, et Diirer siirdus Veneetsiasse
kiirustades, pogenedes 1505. aastal
kodulinnas Niirnbergis puhkenud
katku eest.

Salvator Mundi

Kui altaril on tiivad, peab sel olema
ka kesktahvel. Juba kahe maailmasoja
vahel seostati Bremeni Kunsthalle
altaritiibu New Yorgis Metropolitani
muuseumis asuva maalitahvliga
“Salvator Mundi”, mille saatus on
kiill juba 16. sajandi teisest poolest
kulgenud “Ristija Johannese” ja “Pitha
Onufriuse” kiekdigust lahus, ent mille
puhul klapivad nii méoédud kui maali
alusmaterjal.> Sobib ka see, et New
Yorgis asuva Salvator Mundi ehk siis
Maailma Pééstjana kujutatud Kristuse
puhul on tegu l6petamata jaanud
maaliga. Nii Kristuse ndgu kui onnis-
tav parem kési jatavad ndhtavale piin-
likult tapse alusjoonistuse; vasakus

kées hoiab Péistja maailma siimbo-
liseerivat kera. Kunstnik on joudnud
enam-vihem viimistleda vaid Kristuse
olalt langeva draperii.

“Pitha Onufriuse”, “Salvator
Mundi"” ja “Ristija Johannese” kokku-
kuuluvusele on aga vastu raakinud
E. Panofsky#, juhtides tdhelepanu
“Salvator Mundi” ja tiivamaalide
erinevale taustale. Nimelt voib nii
Ristija Johannese kui Pitha Onufriuse
selja taga niha maastikku, Maailma
Paastja foon on aga itht neutraalset
tooni. Ometi pole niisugune kooslus
Diireri triptithhonide seas erandlik.
Stiililiselt Bremeni altaritiibadega
koige sarnasemal nn. Paumgartneri
altaril, mille sellenimeline kaupmehe-
perekond tellis aastal 1498, kuid mis
valmis “Ristija Johannese” ja “Piiha
Onufriusega” samaaegselt, umbes
aastatel 1502-1504, on niha vastu-
pidine situatsioon: altari tiibadel
seisavad neutraalsel tumedal foonil
Paumgartneri vennaste ndgudega
Piiha Jiiri ja Pitha Eustachius, kesk-
tahvlil on rikkalikul maastikutaustal
kujutatud Kristuse siindi.

Lopetuseks

Tsiviliseeritud maailma tavade

ja reeglite kohaselt annab Eesti
Kunstimuuseum Diireri “Ristija
Johannese” Bremeni Kunsthallele
tagasi. Saatkonnad ja voimustruktuu-
rid on juba elevil ning protokollidki
alla kirjutatud. Allakirjutanu r66m

ja soov kogu selle loo juures, loomu-
likult lisaks sellele erialasele rodmule,
mida pakub eesti kunstiajaloolastele
ja konservaatoritele sedavérd vahetu
kokkupuude Diireri teosega, on néi-
tus, mille Bremeni Kunsthalle on
lubanud Eestisse tuua. Kui “Ristija
Johannes” peab minema, siis mingu
ta kultuurselt, mitte salakaubana
hangeldaja kohvris. 2004. aasta april-
lis loodab véliskunsti muuseum néi-
data nii “Ristija Johannest” kui “Piiha
Onufriust” koos Diireri joonistuste ja
graafika viljapanekuga.

1 Nait. E Anzelewsky. Albrecht Diirer. Das
malerische Werk. Berlin, 1971, 1k. 185-186; P.
Strieder, Diirer. Konigstein in Taunus, 1981,
k. 297.

2 Katalog der Gemilde des 14. bis 18.
Jahrhunderts in der Kunsthalle Bremen.
Bremen, 1990, 1k. 124.

Esimest korda omavahel kokku viinud E.
Flechsing. Albrecht Diirer. Sein Leben und
seine kiinstlerische Entwicklung. Berlin, 1928,
1k. 400-403; vrdl. E Anzelewsky. Albrecht
Diirer, Das malerische Werk. Berlin, 1971, lk.
185-186.

4 E. Panofsky. Albrecht Diirer. London, 1948,
kd. 2, nr. 42.
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Durer’s painting in
Estonia — St. John the
Baptist’s misguided
travels

Kadi Polli

This time our “Kadrioru Treasures”
story unravels like a mystery. “2
spoons, 2 forks and a painting on
wood”, recorded the customs agents
at Tallinn Airport in 1992. Listed are
items of value without the required
documents that were confiscated
from the bag of “Marina, citizen of
the Soviet Union”. The guilty party
wanting to cross the border is a fine
example of such a deed and times.
The customs record lists Marina, born
in the Vladimir oblast (territory of
the former USSR) as now residing in
the United States where she was cur-
rently headed along with the given
silverware and painting.

The spoons and forks were
confiscated at the border and given
into the possession of the Precious
Metals Fund. The oil painting, on
wood panel, depicting St. John
the Baptist was passed on to the
Estonian Art Museum. The value of
the painting was yel unknown at the
time, as was the date of completion
(1 7th century or 19t century copy?)
and name of the artist. But the
Kunsthalle Bremen stamp on the
back of the panel was noticed and
s0 by 1993 an expertise act had been
drawn up concerning the “St. John
the Baptist”. It stated that the case
required “the help of foreign experts”
and that “the painting is to remain
in the possession of the Estonian
Art Museum until it is returned to
its rightful owner the Kunsthalle
Bremen.”

Germany’s lost paintings

The world’s art collections have yet
to overcome the destruction and
chaos brought on by the Second
World War. In Estonia itself, there are
many reasons why it's hard to know
exactly how many works went mis-
sing during the war. However German
museums know the exact scope of
their tragedy. Museums and tempo-
rary warehouses were lost in fires
and evacuated property became the
targets of air raids or was seized by
the allies. Dresden and Potsdam are
the most tragic examples of crimes

committed against artistic treasures.
The National Gallery of Berlin and
Berlin Painting Gallery lost nearly
1500 paintings in total, the Sanssouci
in Potsdam lost 825 and the Dresden
painting gallery lost over 700 works.
Other cities counting their lost pain-
tings in the hundreds are Wirzburg,
Munich, Darmstadt, Frankfurt am
Main, Hannover, Gotha, Schwerin
and Gorlitz.

Images of the lost works have
since been published time and again
in the hope of finding any leads. In
1965 the comprehensive volume
“Verlorene Werke der Malerei. In
Deutschland in der Zeit von 1939
bis 1945 zerstérte und verschollene
Gemilde”, was published in the
Federal Republic of Germany and
includes a couple of hundred pre-war
photographs of paintings that were
lost. This was the book suggested
by art historian Mai Levin when
the topic of “St. John the Baptist”
bearing the Bremen stamp arose.

The clue was intriguing but no one
dared to assume that they could be
dealing with a work by Albrecht
Diirer. However the black and

white photo and size as shown in

the book “Verlorene Werke...” did

not leave much room for doubt.
Photographs and x-ray images of

the “St. John the Baptist” under the
care of The Museum of Foreign Art
in Estonia have now been sent to
Bremen and the painting which has,
unpretentiously, long held a place on
the storage shelf of the local art fund
has been declared without a doubt to
be the work of Albrecht Diirer which
wenlt missing from the Kunsthalle
Bremen during the Second World
War. A local senator, Hieronymus
Klugkist, bequeathed “St. John the
Baptist” to the Bremen Art Hall

in the middle of the 19th century
along with two other paintings and
many drawings, watercolours and
print works by the artist. “St. John
the Baptist” remained there until
1943 when the city’s art collection
was moved for fear of air raids. That
evacuation period cost the Kunsthalle
Bremen the works of Terborch, Steen,
Ruisdael, Brower, Florise, van Leyden,
Renoir, Monet and many others
including Diirer: drawings, prints and
two out of three of the Renaissance
master’s paintings were lost. All of
the works that went missing at the
time were conveniently small in size;
they measured no more than half a

square metre, so they fit perfectly
beneath a coat or in a bag. One of

the Bremen Diirers, a small panel
painting depicting Christ surfaced in
Moscow after the war and following
fifty vears of no leads “St. John

the Baptist” showed up in Tallinn.
According to the traditions and rules
of the civilised world the Estonian Art
Museum will now return “St. John
the Baptist” to the Kunsthalle Bremen.

Albrecht Diirer and altars

Albrect Diirer (1471-1528) is a great
figure of the German Renaissance.
Diirer's masterpieces “Hieronymus”,
“The Knight, Death and the Devil”
and “Melancholy” are engravings
that have been copied relentlessly
throughout art history. His series’ of
woodcuts are unsurpassed in terms
of masterful execution and depth of
meaning and numerous self-portraits
mirror the artist’s problematic self-
image. Diirer was trained as a gold-
smith and his lines are more refined
and supple than any of his contempo-
raries north of the Alps. He possessed
the ability to produce ideal propor-
tions and a perfect form. His artistic
personality brought together intellect
and knowledge of form, German
Expressionism and Italian Classic
detail. Adam on a Diirer engraving
looks like Apollo.

Diirer and painting is a theme
unto itself, as is Diirer and altar
paintings. Not much praise has been
given the German Renaissance great
for its altars, yet it all stems from
context. In the case of Diirer, his
printworks and drawings lead the
way; while Diirer the painter follows
a few steps behind. Yet regardless of
the widespread reproachful stance
regarding Diirer’s use of colour (how
many readers have, like the current
author, been suprised by the vulgar
colour interplay seen in Direr’s works
at the Berlin Gemaéldegalerie?) or
in spite of his lack of individuality
compared with his prints, all of this
master’s works are masterpieces
in their own right. They are arl
history’s symbols to be read that are
endlessly lined-up, analysed and
immortlalised over and over again in
new monographs.

Diirer was an apprentice at
the studio of Michael Woldemut
beginning in 1486. They constructed
the sculptural bodies of altars as well
as their painted wings. Diirer received
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Albrecht
Diirer. Ristija
Johannes.
Detail.
Albrecht
Diirer. St.
John the
Baptist.
Detail.

as their painted wings. Diirer received
his first personal orders for altars
following his years as an apprentice
—in the second half of the 1490s
when he had married and taken up
permanent residence in Niirnberg. A
few of his altars, completed before
the turn of the century display

a relatively unsure style, which
seems to be searching for direction.
Diirer’s creative development during
the years 1500-1505 was tied to

two aspirations: the complete
development of his engraving
technique as well as the search for the
ideal proportions of the human body
as set by the measurable canon of
beauty at the time. As a culmination
of both goals the engraving “Adam
and Eve” was completed in 1504. The
best known of the artist’s altarpieces
of that period are the Paumgartner
altar in Munich (ca. 1502-1504) and
“Adoration of the Magi” in the Uffizi.
(1504)

St. John the Baptist and
St. Onuphrius

The “St. John the Baptist” which
arrived at The Museum of Foreign
Art in Eslonia has a partner in “St.
Onuphrius” which is at the Bremen
Art Hall to this day. These two rec-
tangular panels of limewood form
the wings of a rather small triptych.
Both works are unfinished and have
been cleaned extensively, revealing
the thin, swirling lines underlying
the body and drawing modelling the
landscape.

The saintly man on the altar’s
right wing is identifiable. Wearing a
camel-coloured tunic and holding a
book in one hand while pointing to
a lamb with the other is obviously
St. John the Baptist, but the figure
depicted on the left panel is much
harder to identify. He is also a

bearded man
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with a bare upper body, a hermit
with a shaved head, wearing a white
cloth around his loins and leaning
on a long staff. In the background
you can make out a lake and rocky
cliff covered in greenery. Various
interpretations name St. John the
Baptist's companion to be either St.
Job or St. Onuphrius, the 5th century
Abyssinian count who according to
legend, spent sixty years in seclusion
in the desert of upper-Egypt near
Thebes and lived an ascetic life
inspired by St. John the Baptist.
Those who have begun studying
Diirer more recently believe the left
wing of the altar to be a likeness of
St. Onuphrius!. The work is also
listed as Onuphrius in the Kunsthalle
Bremen’s painting catalogue.? The
dating of the wings of the altar as well
as their iconographic interpretation
is made easier by comparing them

to Diirer’s woodblock print of 1503

— 1504, which also depicts the
uncommon pairing of St. John the
Baptist and St. Onuphrius.

The Bremen wing panels have
repeatedly been considered to be
works of the late 15t century,
presumed to have been painted
immediately following Dtirer’s first
visit to Italy and inspired by what
he saw there. More specifically the
manner in which Diirer represents
St. Onuphrius is very similar in pose
and positioning of hands to the figure
of St. Job in Giovanni Bellini’s “Pala
di San Giobbe” altar. Regardless of
that, the latest findings support the
theory that the wings of the altar
were completed in 1505, just prior
to Diirer’s second visit to Italy. This
date also offers a suitable explanation
for the fact that the altar was never
completed: it is known that Diirer
rushed to Venice in order to escape
the plague that had broken out in his
hometown of Niirnberg.

Salvator Mundi

If an altar has wings, it must also
have a central panel. Between the two
world wars it was already suspected
that a connection existed between
the wings of the Kunsthalle Bremen
altar and the painted panel “Salvator
Mundi” of the Metropolitan Museum
of Art in New York. Although the fate
of the latter took a different turn from
that of the “St. John the Baptist” and
“St. Onuphrius” since the 16! cen-
tury, their size and material match.3

Another connection exists due to
the fact that the figure of Christ as
Salvator Mundi or Saviour of the
World located in New York is an
incomplete work. Christ’s face as well
as his right hand raised in blessing
reveal an incredibly precise under-
drawing. In his left hand the Saviour
holds a globe representing the world.
The artist has managed to somewhat
complete only the drapery hanging off
Christ’s shoulder.

E. Panofsky had argued against
the supposed links between the
“St. Onuphrius”, “Salvator Mundi”
and “St. John the Baptist™, drawing
attention to the different background
of the “Salvator Mundi” as compared
to the wings. Behind the St. John
the Baptist and St. Onuphrius a
landscape has been painted, while
the background of the Saviour of
the World is a single neutral tone.
Yet such a combination is not
unique amongst Diirer’s triptychs.
The so-called Paumgartner altar,
commissioned by the merchant
family of the same name in 1498, yet
which was completed at the same
time as the “St. John the Baptist” and
“St. Onuphrius” (approximately 1502
-1504), is stylistically most similar
to the Bremen altar wings. It reveals
the opposite situation: on the wings
of the altar stand St. George and St.
Eustachius, their faces resembling the
Paumgartner brothers, on a neutral,
dark background. The central panel
shows the birth of Christ before a
richly painted landscape.

1E. Anzelewsky. Albrecht Diirer. Das male-
rische Werk. Berlin, 1971, pp 185-186; P.
Strieder. Diirer. Kénigstein in Taunus. 1981,
p. 297

2 Katalog der Gemilde des 14, bis 18.
Jahrhunders in der Kunsthalle Bremen.
Bremen, 1990, p. 124

3 Compared for the first time: E. Flechsing.
Albrecht Diirer. Sein Leben und seine kiinst-
lerische Entwicklung. Berlin 1928, pp 400-
403; compare with F. Anzelewsky, “Albrecht
Diirer. Das malerische Werk.” Berlin, 1971, pp
185-186.

4 E. Panofsky. Albrecht Diirer, London, 1948,
kd. 2, nr. 42,
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[galerii]

Toomiku
enesekohasus
Harry Liivrand

Jaan Toomik. Stnnip&ev. Maalinaitus Vaala
galeriis 28.10.-14.11.2003.

Jaan Toomik on $okikunstnik. Ta ei helli-
ta vaatajat. Ta ei anna iseendalegi armu.
Sealjuures pole Toomiku parasjagu vil-
jeldaval kunstiliigil sonumi edastamises
erilist rolli. Nii video kui maal, loomult
vahendavad, reflekteerivad ja reprodutsee-
rivad meediumid, on kunstnikule ainult
tehniline abivahend ega inspireeri avan-
gardistlikke vormieksperimente. Madrav
on sisu ja eksistentsiaalsete katsumuste
analtititikuna (nagu titleb Eha Komissarov)
ning minu meelest puritaanse fanatismiga
oma tilesandele ldhenevale Toomikule on
selles plaanis raske vordset vastast leida.

Uheteistkiimnest maalist koosnenud
naitusekomplekt “Stnnipdev” on koige
joulisem kaduvikuhirmu, dngi ja futsilise
vananemise kujutlus meie viimasle aastate
maalikunstis. Téode alus on autobiograafi-
line: Toomik maalib ennast tileelusuuruses
ja alasti. Hiiglaslik autoportree galerii
rodul jaab vaatajat oma ebaloomulikkuses
kummitama. [lu on nendes piltides viga
tinglik moiste, pigem sisemise ilu tihen-
duses, sest Toomiku vaatlusviis on masoh-
histlikkuseni aus. Kui jatta korvale Oskar
Kallise surmakujundid iseenda metafoo-
ridena, pole eesti kunstis midagi nii traa-
gilist inimeksistentsi paratamatust kulge-
misest enesemitiidi kaudu veel kujutatud.
Toomiku narratiiv, kui seda nii sénastada,
teeb harilikult keeletuks. Ta ei paku lahen-
dusi ega viljapadsu, vaid suunab poorama
pilku iseendasse, kooritama peeglisse.

Just seetottu kasvab Toomiku uuem
maalilooming neurootilise alatooniga
tildistuseks elu paratamatust teest maise
l6pu suunas. Freudistlikud siimbolid, une-
niolised erootilise varjundiga fantaasiad
(seksuaalsele mainstream’ile vastanduva
vihemusliku aspekti lisas néaituse kont-
septsioonile kindlasti Toomiku sébra ja
performance’ites osaleja Jaan Paavle port-
ree), mitoloogiline kujundlikkus (eriti
maalis “Mees, naine ja luik”, mis téstab
nagu variatsioon Gallen-Kallela folklorist-

liku sitmbolismi teemadel) on toodud maa
peale, tatoveeringuiks lihale ja verele. Kui
Toomiku koige komulisemad tood, 1989.
aastal Prahas labi viidud happening “Minu
munn on puhas” ja 1992. aastal ekspo-
neeritud ekskremendipurgid liigituvad
tema loomes inimese ja tihiskonna suhete
tolgendamisel koloriitseteks episoodideks,
siis meditatiivsuse erinevaid visuaalseid
avaldumisviise ning meessubjekti haavata-
vust analiiiisivad maalid (ka 1990. aastate
tood) ja videod esindavad peamist teema-
ringi, mille juurde kunstnik ikka ja taas
naaseb ning mis teda eelkdige inspireerib.
Toomiku maalilaad pole oluliselt muu-
tunud sellest ajast peale, kui ta 1997. aas-
tal Eesti Kunstimuuseumi néitusel peale
pikemat maalipausi uusi pilte eksponeeris.
Neoekspressionistliku maneeri omandas
Toomik orgaaniliselt juba 1980. aastate
lépul, kuid praegust maalilisemat varianti
viljeleb ta 1990. aastate teisest poolest. Ei
midagi erilist, titleksin sellise laadi kohta.
On paremaid maalijaid, paremaid koloris-
te. Kuid Toomiku néide toestab, et alatead-
vuse hdmarate tungide kirjeldamiseks ning
emotsionaalsete korghetkede maalimiseks
pole vahedamat stiili kui ekspressionistlik.

Toomik’s Self-
Appropriateness
Harry Liivrand

Jaan Toomik. Birthday. Exhibition of paint-
ings at the Vaal Gallery October 28 to
November 11, 2003.

Jaan Toomik is a shock artist. He doesn't
pamper the viewer. He doesn't even
have mercy on himself. The type of art
he happens to be cultivating at the time
doesn’t play a major part in communica-
ting the message. For Toomik video and
painting are simply technical means and
don't inspire avant-garde experimenta-
tion of form. Content is paramount and

Jaan Toomik.
Siinnipaev. Oli
Iouendil. 2003.

Jaan Toomik.
Birthday. Oil on
canvas. 2003.

the analyst of existentialist trials (as Eha
Komissarov refers to Toomik) approaches
his task with puritanical fanaticism.

The eleven paintings that make up the
“Birthday” series are the most powerful
depictions of fear of transience, distress
and physical ageing seen in Estonian
painting in recent vears. Toomik paints
himself larger than life and naked. Beauty
is very conditional and more internal in
this case since Toomik’s observances are
honest to the point of masochism. If we
exclude Oskar Kallis’ images of death as
metaphors of himself, then never has the
inevitable path of human existence been
depicted so tragically through self-myth in
Estonian art. Toomik’s so-called narrative
usually leaves one speechless. He doesn't
offer solutions or escape, but directs us to
look inside ourselves.

Toomik’s recently created paintings
become a neurotically charged generalisa-
tion of life’s inevitable path towards the
end of this earthly life. Symbols used by
Freud, dream-like fantasies with a tinge of
the erotic and mythological figurativeness
have been brought to earth, as if tattooed
into flesh and blood. Toomik’s most sen-
sational works, the happening “My Cock
is Clean” performed in 1989 in Prague and
jars of excrement displayed in 1992 are
examples of colourful episodes of inter-
preting relations between the individual
and society. In contrast, the paintings and
videos that analyze the various ways of
visually expressing meditative states as
well as the vulnerability of male subjects
represent the main theme to which the
artist returns again and again and which
inspires him the most.

Toomik’s painting style, which hasn’t
changed much in recent years isn’t unique
in any way. There are better painters
and more accomplished colourists. Yet
Toomik’s example proves that to describe
the shadowy urges of the subconscious
and to paint moments of emotional climax
there is no sharper style than the expres-
sionist.
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Moskva
Berliinis
Jaan Elken

Naitus “Berliin—-Moskva/Moskva-Berliin
1950-2000". 28.09.2003—
5.01.2004 Berliinis Martin-Gropius-
Baus; 21.03.2004-15.06.2004
Moskvas Tretjakovi galeriis. Kuraatorid
Pavel Horosilov, Jekaterina Degot,
Viktor Misiano, Jlirgen Harten,
Christoph Tannert, Angela Schneider.

Martin-Gropius-Baus avatud suur-
nditus on jirg kaheksa aasta tagusele
komulisele naitusele “Moskva-Berliin
1900-1950". Enam kui 500 maalist,
joonistusest, skulptuurist-installat-
sioonist ja videost koosnev eksposit-
sioon ligi 200 saksa, vene ja konteksti
loomiseks ka “vélisringi” autoritest
(nagu Marina Abramovici naituse
stimboliks méangitud staatiline video
valge rahulipuga itta vaatavast ratsa-
nikust valgel hobusel, taustaks slaavi
meloodia; Jeff Walli hiigeldioraamil
lavastatud Afganistani sdjastseen; iga
suurndituse viltimatu Andy Warhol
jt.) on paigutatud 40 saali, mis iilla-
tuslikult ei moodustagi lineaarset
jada, vaid on nii nagu Saksa-Vene
ajalugugi, avatud ambivalentsetele
tolgendustele. Eriti kolmandate osa-
liste nagu Eesti jaoks, kes on olnud
molema suurrahva imperialistlike
maailmajagamisplaanide alaline
objekt.

Naitus kiitab iiles joulisi tundeid,
on ju maalitud, filmitud, kirjutatud,
pildistatud ajaloopildi loomiseks
molemalt poolt kidigus olnud maailma
efektiivseimad propagandateenistused
(sisehallis on eksponeeritud voimsat
panoraamset tausta loov, 205 pressi-
fotost koosnev néitus, millest ongi
otstarbekas hiigelnditusega tutvumist
alustada), senindgematud kunsti-
toetussiisteemid ning tihtaegu mani-
puleeritavaimad ja soltumatuimad
kunstnikud: stalinistliku néukogude
perioodi tdhtteoste voime koita on
reaalsus ka niiud, angaZeeritus ja
osundav narratiivsus pole ju nittidis-
kunstilegi voorad — meenutame suurte
kuraatorindituste varjamatut diktaati
ja manipulatsioone kunstiteoste n.-6.
konteksti viljavahetamisega, kui mitte
enamat. Seda aega ise maletavatele on
nditus koditav fun ja omamoodi teraa-
pia. 2004. aasta mértsis Tretjakovi
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galeriis avatav “Moskva-Berliin” saab
eel-pressiteate andmeil ménevorra
erinema Berliini ekspositsioonist, ka
mahud on léigatud.

Lugedes kuraatorite poolt saalidele
omistatud alapealkirju nagu “Dispuut

o

kunsti tile”, “Identiteet - stiili kiisi-
mus”, “Kunst on poliitika jitkamine
teiste vahenditega”, “Realiteedi konst-
rueerimine”, “Hiivede terror”, “Uleva
retoorika”, “Miititiline abstraktsioon”,
“Massikultuuri mustrid” jne. tundub
mulle, et koostajate salaplaaniks on
olnud leida ideoloogiaiilene siduv
liili ideoloogiliselt laetud kunstist, ja
just sealt, kus seda kunagi pole viitsi-

tud néha. Arhetiiipne vaenlase kuju
ongi see, mis binaarsused koos tdole
sunnib, kdesolev naitus mojub ka ise
piisavalt tugeva mérgina, mis manest
pooltoone kasutavast taiesest armutult
tile rullib. Piisavalt ekstravagantne
on eksponeerida noukogude perioodi
nonkorformistlikku kunsti (nt. Erik
Bulatovi hiiperrealistlikke tekstimaa-
le) samas ruumis Viktor Popkovi, Tair
Salahhovi jt. karmi stiili tdhtteostega.
Voi ndha Vassili Jakovlevi stalinist-
likku barokki 1940-ndatest korvuti
Gerhard Richteri krestomaatiliste
must-valgete fotomaalingutega 1960-
ndatest. Komari ja Melamidi Jossif

Oleg Kulik.
Varjutus

I. Sarjast
“Venelane”.
Digitritkk.
1999.

Oleg Kulik.
Eclipse 1.
From the
series “The
Russian”.
Digital
print. 1999,
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Stalini paraadportree méjub nii suurt
hulka tehniliselt efektset akadeemilist
maali esitavas nditusekoosluses lausa
saamatuna, kontseptuaalselt topelt-
kodeeritud vaatamisreziimi rakenda-
mine nouab teatavat pingutust.

Depolitiseerimisprotsess tiksub ka
uuesti moodi minevale DDR-i kuns-
tile, ometi jiid molemad Saksa DV
esimaalijad, nii Willi Sitte kui Werner
Tibke selle néituse kontekstis kuidagi
varju, esindades oma ehtsaksalikult
pulbitseva himura lihalikkusega siiski
retrolikku kompromissi suurte margi-
liste polaarsuste vahel.

Pdevapoliitiline kontekst ei ole
selliste pikalt ettevalmistatud mega-
projektide puhul loomulikult esma-
tahtis, kuid fakt, et Iraagi soda voi-
mendas ametliku Berliini ja Moskva
vahel ootamatut soojenemist ja
“soovimatut koalitsiooni” USA vastu,
annab naitusele veidi pikantse poliiti-
lise meki.

Berliinis tootab néitus eelkoige
Vene kunsti sillapeana: naastakse
kiill samade lippude all, aga tankide
asemel on kaasavaraks ideoloogiatest
puretud kunst. Ajalugu kirjutavad
teatavasti voitjad, Vene-Saksa suhteid
pole 2003. aastal enam pohjust must-
valges skeemis kisitleda, teineteise
“uuestileidmine” teeb nii monegi
vélispoliitilise analiititiku murelikuks.
Ja kuigi Venemaa keeldub Saksamaale
tagastamast Teise maailmasdja lopus
sealt roovitud kunstiaardeid, on
Saksamaa Venemaa jaoks 15%-ga
olulisim viliskaubanduspartner
(Saksamaa jaoks moodustab kauba-
vahetus Venemaaga paraku vaid 2%).
Saksa toostus on samas Venemaast
otseses soltuvuses — iile kolmandiku
maagaasist tuleb idast. Teisalt, Saksa
pangad on vene majanduse olulise-
maid krediteerijaid. Sama komplit-
seeritud nagu funktsionaalselt lédbi-
poimunud majandussuhted, on Teise
maailmasoja jilg molema maa kuns-
tis. “Vanade soprade”, voitjate-voide-
tute pooled oleks kui méddunud 50
aastaga vahetanud, kui mitte kunstis
uut Vene imerelva niha. Oleg Kuliku
tavapératult suur eksponeerimispind
ja laiutav haare eri Zanrites viitasid, et
endisest skandalistist on reaalkapita-
lismis aretatud héstimiitiv biennaali-
kunstnik. Hiigelsuured, siirreaalsete
proportsiooninihetega zoofiilsed
digitaalprindid saneeritud perverssus-
test Moskva ddrelinna tithermaadel
liitsid vene koikelubatavuse ja saksa
perversiteedi histitootavaks tervikuks.
Ron-mueclikud elusuurused silikoon/

vahakujud Madonnast, kosmonaudist
ja Kurnikovast olid samas kuidagi liiga
voolujooneliselt sees rahvusvahelise
kunsti mainstream'is, piiretiletavat
nonkonformeerivat hullust sai kogeda
vaid Kuliku aktsioonide retrospektiiv-
sel skriiningul, sedagi siimboolselt
lébipaistva seinaga muust niitusest
eraldatuna.

Uhes naituse emotsionaalsei-
mas ja opetlikumas saalis jooksev
stalinistlike kinohittide paraad ees-
otsas “Berliini langemise” (rez. M.
Tsiaureli, 1950), “Stalingradi lahingu”
(rez. V. Petrov, 1949) ja Stalini sur-
mast tehtud poollavastusliku “Suure
lahkumisega” (rez. G. Aleksandrov
jt.,1953) oli pandud karvuti ekraa-
nidel suhestuma Nikita-aegse nn.
vene uue lainega (A. Tarkovski “Ivani
lapsepolv”, 1962; “Ma olen 20-aasta-
ne”, rez. Marlen Hutsijev, 1962/4 jt.),
paljastades klantsnaeratustega volts-
hammaste vilkudes kuidagi muuseas,

Martin
Kippenberger.
Sobralik kom-
munist. Oli ja
lakk louendil.
1983.

Martin
Kippenberger.
Friendly
Communist. Oil
and lacquer on
canvas. 1983.

Geli Korzev.
Sirp ja
vasar. Oli
Iouendil.
1980.

Geli
Korchew.
Hammer and
Sickle. Oil
on canvas.
1980.

kuivord mitmekihiline ja eri segmen-
tidest vaid kiimneaastase erinevusega
loomisdaatumites Noukogude visuaal-
ne kultuur oli, rdékides muuhulgas

ka rahva elujoust, suurte etnoste ise-
puhastusvoimest ja seda lammatavast
valedevargust.

Lédne-Saksa parastsojajargse
kunsti megastaaride Joseph Beuysi,
Georg Baselitzi, A. R. Pencki, Markus
Liipertzi, Anselm Kieferi, Martin
Kippenbergeri ja neue wilde’ga seos-
tatavate maalijate Jorg Immendorfi,
Rainer Fettingu, Georg Baselitzi,
Albert Oehleni jt. loomingus on kol-
lektiivne siiii, mahavaikitud IIT Reich
kogu loomingut tabuteemana lébiv
leitmotiiv. See Angst kandis ka niitid
puhtalt vilja vilja provotseerivalt
labipikitud vordluse ida-saksa dukon-
nakunsti ja tervikuna veidi ebaiihtlase
tasemega vene avangardiga.

Markimisvaarselt esinemisruumi
oli nditusel antud ka uusima saksa
maalistaari Norbert Bisky hiigelfor-
maadis teismelist poistekarja kujuta-
vatele spordistseenidele (mis maalitud
hockneylikus, kergelt katvas maneeris,
siizee poolest aga Leni Riefenstahli
viiiirilised). Tema ja teise neo-uusasja-
likkust rohutava DDR-i taustaga tdhe
Neo Rauchi puhul (esines isiknéituse
mootu komplektiga Francesco Bonami
“Inimkonna platool” 2001. aasta
Veneetsia biennaalil) voib radkida
kerge, vahendatud meedial pohineva
maalimaneeri levikust ka Saksamaale,
klassikaline Angst 21. sajandil ei
Loota, Naitus viitab killaltki osun-
davalt teistsuguse vidrtusskaala uni-
versaalsele kehtimisele. Sotsrealismi
pastisse esitavatele Dubossarski &
Vinogradovi neostalinistlikele pan-
noodele sekundeerivad Peterburi
neoakademistide Georgi Gurjanovi ja
Vladislav Mamagev-Monroe univor-
mi-fetisid. Koik tuleb kord tagasi, aga
millises kontekstis!

Niitus on dpetlik ajal kui
algavad ettevalmistused Eesti
Kunstimuuseumi 20. sajandi Eesti
kunsti valjapaneku koostamiseks: ei
saa olla mahavaikitavaid perioode ega
tabuteemasid, vaenlase-kuvandi ehita-
mine kunsti enda sees on vdheviljakas
tegevus.
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Roosvalti
kohad ja
paigad

Alina Kurvits

Mari Roosvalti “Locus” Tallinna
Kunstihoone galeriis 26.09-
12.10.2003.

Kaik to6d naitusel kannavad nime
“koht” voi “paik”, soltuvalt sellest, kas
inspiratsiooniallikas asus lahtise taeva
all voi siseruumis, lisaks numbrid.

taid tolmus lebada, enne kui autor neid ~ teda jilgitakse, ning rahulik maastiku- Mari

Léhenemine on askeetlikkuseni mini- markas ning neist kunstiteoste osa sai. vaade ainult siivendab paranoilisust. Roosvalt.
malistlik, kui vorrelda seda teiste kunst-  vaiholla on need hoolikalt viilja valitud Miniatuurid “Koht 1 — 24" demonst-  Koht VIIL
nike peamurdmisega oma taiestele tha  ysagil poes voi leitud suurpuhastuse reerivad, et seeria loomiseks on Oli, louend,
kolavamate nimede leidmisel. kaigus kapist. Oigupoolest pole see kasulatud kogu paletti, ning annavad fote Ao,

Teosed on segatehnikas: “vunda- téhtis. Peamine on, et igaiiks voib vilia  ettekujutuse kunstniku virvivaldamise  Mari
ment” paistab olevat fotokollaaz, millele  11561da oma loo. astmest. Ritta asetaluna méjuvad nad sl
on olivirvidega ekspressiivselt “ehi- “Paik VI” jaib meelde oma orgaani-  iihe teosena. Méned R S :Ii:l:: :::;_
tatud” kompositsioonid massiivsetest lisusega: pildil on tiik, mida imbritseb  mise seisukohast ideaalsed tood (“Paik vas, photo.
tommetest, kergetest pintslilookidest meeletult ere taimestik ning on selgelt 4 I1") on védrtuslikud ka arhitektuuri- 2003.

ja ootamatutest detailidest, néiteks
noopidest. Jadb iile vaid moistatada, kas
neil kummalistel objektidel on mingigi
seos fotodel esitletud interjocridega.
Majaelanike kaotatud pildid véisid aas-

tunda arvukate véikeste faunaesinda-
jate kohalolek. Efekt on saavutatud
toendoliselt ménguasjade silmadeks
moeldud objektide kasutamisega. Méne

aja péirast hakkab vaatajale tunduma, et

ajaloolisest vaatepunktist, kuna niita-
vad linnapilte méédunud aegadest.
Inspiratsiooniallikate tapne asukoht
jaab enamikul juhtudest siiski eba-
selgeks.

Ainult teie saate sellest aru
Mari Sobolev

Kiwa “Friik Null" Kondase keskuses
14.08.-1.09.2003.

siinteesi iidne idee on taaselustatud.
Méneti on see ka ehk tosi, point on
aga, el segasevoitu muljet jitva tege-
vuse taga on paris kovasti ajutéod,
infosiinteesimist, olulisi moisteid,
siigavaid moistmisi, kogemusi ja avas-
tusi. Tekst iihel pildil - “ainult Leie
saate sellest aru” — on mirk sellest, et
tasub siiski piiiida aru saada.

keid nihke ja siiiituse masinate tarvi-
tamiseks vajalikust audioatmosfairist.
Koik need asjad tastavad koos — mitte
nagu kunstide siinteesi puhul tava-
liselt, kui perfokafannid pdgenevad
moodsa tantsu alates ja uue muusika
friigid sulevad silmad, et mitte niha |
avangardset videotausta.

Ei, téepoolest, kunst peab olema

Kiwa néitus “Friik Null” on tdiesti uus
tase nii Kiwa loomingus kui iildse
uue interdistsiplinaarse kriiptilise
kunstnikepolvkonna seas (vt lahemalt
www.looming.org). Mis asju nad
ajavad, ei saa peale nende endi keegi
eriti aru. Ehk arvatakse, et noored

niisama tsillivad, voi siis, et kunstide
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Kiwa transpop-maalid ja girl-
art'i periood andsid lootust, kuid ei
tekitanud stigavat veendumust, et
tegu on viga hea kunstnikuga. “Friik
Null” vétab tema varasema tegevuse
kokku, loomulikult mitte greatest hits'i
printsiibil , kiill aga erinevate elemen-
tide vahele kontseptsioone ehitades.
Visuaalid on puhastunud véikesteks
selgeteks piltideks ja taskuformaadis
installatsioonideks, mis ei sisalda aga
ainult rafineeritud kujundiotsingud,
vaid ka olulisemat (mitte antoloo-
gilises, vaid sisulises méttes) Kiwa
kirjanduslikust loomingust ning kat-

ikkagi filosoofia, ja aus filosoofia.
“Friik Null” on, jarelikult on Kiwa
siiski viga hea kunstnik, Kui aus
kunstnik juhtub olema pessimist, voib
selle tagajirjeks olla igasugust krii-
tilist ja depressiivset soga. Kiwa on
oppinud elama todemusega, et millel-
gi i ole matet, midagi ei ole voimalik
teada ja kahtlane, kas iildse midagi
olemas on. Neist teadmistest on ta
erinevatele autoriteetidele ja omaenda
sisehadlele toetudes loonud hammas-
taval kombel tiiesti elamiskalbliku

ja nauditava vaimse maailma. Tehke
jargi!

Kiwa. HIbr u fang axaxas mlé kéik siisteemid toatavad normaalselt. Oli, lbuend. 2003.
Kiwa. Hlor u fang axaxas mlé all systems operating as normal. 0il on canvas. 2003.
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Ajakirja juubelinumbris on kiisimus endiselt terav: 4 ,-;
Kas Eestis leidub originaalset graafilist disaini? 2 R
Kui jah, siis kus see on? \ ¥
Otsingud t6id meid Tartusse - ning pettuda ei tulnuti&, :
Naiib, et Emajoe Ateena oma eripirase atmosfiiriga’ 4" P
(malnstreamlvallne kunstikool, akadeemiline 9a¥in
o6hkkond, inimlikud m66tmed) on siinnitanud disainereid,

kes oma tegemisi tosiselt votavad ning disaini,

~mida saab tosiselt votta.

Seitse kujundajat rasagivad elust, to6st ning
sidemetest kodulinnaga.

Ules kirjutanud Kristjan Mindmaa.

Vastupidiselt lubatule ei tule selles

numbris juttu Helveticast, ega ole

pakkuda ka uudiseid. Vabandame!
y i ™



ii graafilise disaini lisa juubelinumber - 10

Peeter
Paasmaie

s. 1963

Kristjan: Kuidas Sina graafilise
disainini joudsid? Oled sel alal
Tartus tegutsenud niikaua, kui
mina maletan. Sind voiks hi-
benemata kohaliku disaini Suu-
reks Vanaks Meheks nimetada.
Peeter: Vist pisut liiga pidulik. Aga
algus oli tdepoolest viga ammu, nii
rublaaja lopus. Siis hakkas aega ko-
vasti tile jddma ja sober Heiti Pakk
Fontesest vajas kedagi, kes pidevalt
kujundustoid teeks. Tal oli ka ole-
mas suurepirane arvuti: 286, mil
kovaketast tervelt 40 MB. Sellel sai
siis Ventura Publisher’i jooksutatud.
Hiljem té6tasin juba Liivimaa Kul-
leris, Postimehes.

K: Oli Sul mingeid eeldusi sel-
leks tooks? Kas olid koguni
disaini oppinud?

P: Ei. Lihtsalt olin, nagu kaik intel-
ligentsed inimesed, kunagi nooruses
tegelenud maalimise ja joonistami-
sega. Lastekunstikool, ettevalmis-
tuskursused... Mingid pohitoed sai
kitte, varvid, kompositsioon jne.
Inimene 6pib kiill kogu aeg, ent
samas ei saa ka siistemaatilisemat
haridust kuidagi alahinnata, aeg-
ajalt tunnen sellest puudust.

K: Mille poolest erineb Tartu
Tallinnast? Mille poolest erineb
kahe linna graafiline disain?

P: Pohiline vahe on elukvaliteedis ja
seda Tartu kasuks. Tallinnast on
hea kiirelt 14bi hiipata. Viimasel
ajal ongi nii ldinud, et Tallinnasse
on mul asja ainult lennukile ja lae-
vale minnes. Kui jirele moelda, siis
ega vist olegi olemas nédhtusi, mil
nimeks ,Tallinna graafiline disain”
ja ,Tartu graafiline disain”.
Kandepind on liig ahtake, inimesi
liig véihe. Graafiline disain on samas
alati tellija ndgu. Tallinnas on telli-
jate ,ndgu” natuke teistsugune,
pisut ,suurem” ehk.

Tartu disainikliima kindel mdgjusta-
ja on Korgem Kunstikool, eeskétt
juba oma olemasoluga.

K: Kas iilikoolil on samuti soo-
dustav roll?

P: Kindlasti. Tdnu tilikoolile on lin-
nas hulk inimesi, kel ei ole kiill
otsest seost graafilise disainiga,
aga kes lihtsalt mgjuvad vaimsele
keskkonnale hasti.

Atesarier Rt senie, rPymees-tand s,

avangard

BIHENE mma

|902 :nus

Paarislehekiilg, kaas ja kirjatiiiip
L. Lapini kogumikule ,Avangard”.

K: Missugune on ikkagi suhtu-
mise erinevus Tartus ja Tallin-
nas, mis voiks tekitada nihtava
vahe graafilises disainis?

P: Graafiline disain — see sonapaar
mulle ei meeldi; kuidagi pretensioo-
nikas. On ju palju selliseid t6id, mis
on nii lihtsakoelised ja elementaar-

loogika baasil teostatavad, et disai-

nist saaks nende puhul vaevalt raa-
kida. Igasugused manualid jms...

Tallinnas on erinevalt Tartust hulk
tugevaid reklaamifirmasid — hulk
tood ja tookohti seega. Taseme mot-
tes annab see kovasti tunda.
Tartus on tood ja selle tegijaid
lihtsalt vdhem.

K: Nojah, Tallinnas on muidugi
tood nii palju, et manualikujun-
dus tosise disaineri kiitte ei
puutugi. Kas Tartus on olukord
selline, et tuleb koik vastu votta,
mis pakutakse?

P: Piris nii hull ei ole, aga teinekord
satub ette ikka viga kummalisi ja 16-
busaid asju. Méodunud suvel, palava
ilmaga néiiteks joonistasin tiles rah-
vuslikke kindamustreid. Tagatipuks
osutus raamat (Aino Praakli, ,Kiri-
kindad I”) nii menukaks, et tuleb
lisatiraaz. Uldisemalt rasikides on
raamatute jms. kujundamine kinni
Jtellija materjalis”. Ehk siis: 1opptule-
mus oleneb suuresti sellest ,mater-
jalist”. Asjad, millel motet ja sisulist
kaalu, ndevad reeglina ka head vilja.

K: Nooremad disainerid on kurt-
nud, et siinne vihene t66 on nad
Tallinnasse ajanud. Kuidas Sina
oled suutnud paigale jiida? Kas
asud kindlal positsioonil?

P: Ega see ikka nii lihtne ole. Kui
tiksi elaks, siis ehk saaks muretult
hakkama, aga kodus on hulk inime-
si, kes siitia tahavad. Tallinnas saab
kiill rohkem raha, aga seal ka kulub
rohkem, 16puks jouad ikka samasse
seisu tagasi.

Tallinnasse ei koliks juba keskkon-
na pérast. Euroopas on iseenesest
palju toredaid kohti, paraku on sel-
lega nii, et vodrkeelses ja totaalselt
erineva taustaga iithiskonnas oleks
kiillaltki raske tootada. Asi pole
niivord keeleoskuses, kui lihtsalt



erinevas taustas, ei tea ega tunne
~méirke”, taustu, alltekste ega oska
neid kasutada.

Mboni aeg tagasi oli miljonériks-
saamise-saates tiks tubli vene poiss:
eesti keel vabalt suus jne. Paraku
hévis ta kiisimustega nagu ,kes on
vosavillem”. ..

K: Kas teed siit Tallinnasse t66d?

P: Hetkel kiill mitte. Kuna ma sa-
tun sinna kiillalt harva, siis ma ei
ole n.o. ,pildil” lihtsalt.

K: Ega ometi ole tegemist
teadliku seljakeeramisega
Tallinnale - Sinu ja Tartu poolt?
P: Kindlasti mitte, aga graafilise
disainiga on ju nii, et see (iildisemas
plaanis) ei siinni siin ega Tallinnas;
ka Helsingis mitte. Ikka kuskil seal
New Yorgi, Londoni, Amsterdami
kandis. Selles mottes pole ju vahet.
K: Kuidas trendid Tartus
toimivad?

P: Need ei oma siin ausalt 6elda
erilist tdhtsust. Nédivusele orien-
teerumine voi mitteorienteerumine
on seotud ka linna suurusega.

Kui hakata naiteks Elvas nidivusele
apelleerima, siis millega see 16peks?
See ei vii siin eriti kuhugi.

Kui tooalaselt matled, siis mingid
tupograafilised jms. moed on killalt
globaalse iseloomuga ja jouavad kii-
resti igale poole. Ma ei arva, et Tal-
linnas asumine siin mingit suurt
eelist annaks. Kirjatiitipide pere-
kond nimega Helvetica on ju ,rajult
moodne”™ Kui mu mélu mind ei

{6inis mégi : pUKENDUS

DVD-kujundus ja foto.
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peta, olid esimese Matrixi-filmi
algus- ja loputiitrid Helveticas.
Inimesele, kes professionaalsest kre-
tinismist automaatselt kirjatiiiipe
identifitseerib, on see ju oluline
mirk? Ja ajaliselt jouavad sedasorti
asjad nii Tallinna kui Tartusse
praktiliselt samaaegselt.

Mis Tallinnasse puutub, siis iiks asi
mis silma riivab, on ruumide metsik
ilekujundamine. Kui keegi votab
teha uue kortsi, siis on eesmirgiks
alati midagi suurt ja enneolematut.
Kui seal aga puudub véhegi inimlik
teenindus, siis kahaneb room
epohhiloovast kujundusest kiiresti
olematuks. Tartus on ruumid pre-
tensioonitumad, aga teenindus
meeldiv. Kohati... (naerab).

K: Mulle on jille mulje jaanud,
et Tartus vastupidi tuntakse
sisekujunduse puhul vajadust
iga hinna eest rahvuslikku
motiivi rakendada - trendiks
on rahvapirasus.

P: Sona ,rahvapirasus” kolab voi-
kalt! Samas arvan end aimavat, mi-
da sa selle all silmas pead: Tartus
166b vélja inimeste vihesus; elitaarse
kohta jaoks neid lihtsalt ei jatkuks.

Tallinnas on vertikaalset moodet
natuke rohkem. Tallinnas vdib edu-
kale disainerile tulla mate, et ta
oleks veelgi edukam, kui ta kannaks
Armani pintsakut. Tartus ei ole sel-
list kohtagi, kuhu taolise pintsaku-
ga minna ning inimesed ei moistaks
ka kandjasse vastavalt suhtuda;
nad lihtsalt ei jagaks matsu. Kui
sellistele asjadele Tartus rohku pan-
na, siis hakkad kuskiltmaalt tahes-
tahtmata iisna koomiliselt majuma.
Mailetad seda sogedat mootorrattu-
rit ,Amarcordist™?

K: Millele siis Tartu disainer
rohub? Kas tema jaoks asendab
miski Armanit?

P: Hea kiisimus... Ma ei tea. Kiisi
teiste kéest, mida nad teevad oma
vaba ajaga.

K: Aga Sa ise? Kas Sul on aega
kiillalt? Millest puudust tunned?

P: Aega kipub ikkagi vihe olema.
Tegelikult tahaksin rohkem kui
kord aastas vilismaal kiia. Euroo-
pas, ma motlen, palmisaarele ei vea
mind mingi vdega. Lihtsalt olla
eemal ja laadida patareisid, ringi
uidata. Uldise silmaringi ja modtka-
va mottes vigagi viarskendav.
Raamatupoed jms. Kiillaltki oota-
matuid elamusi samas: kevadel rip-

[y
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pusid Kolnis igal pool ,Reini kulla”
uuslavastuse plakatid. No ikka eriti
koledad olid! Uldine tase samas...
Aga tase, nagu Rein Raud kuskil
velnud on, ,voiks alati korgem olla”.

Andres
Rohu

Kristjan: Millal Sinust sai
graafiline disainer?

Andres: Ma ei hakanud ennast kohe
disaineriks pidama, pigem inime-
seks, kes todotab sellel alal. Maali-
haridus andiski aluspdhja ning
teadmise, et kui sa midagi teed, siis
pead seda oskama. Enda arust ei
oska praegugi veel ja ilmselt ei saa
kunagi oskama, aga iihel hetkel
jouad sellise piirini, kust alates tead
piisavalt; siis hakkab disain pihta.
K: Aga millal poorasid disainile
esimest korda tihelepanu -
naiteks miarkasid, et moni raa-
mat on kuidagi kujundatud?

A: See vist stindiski paar aastat
peale seda, kui minust ajaleheku-
jundaja sai, siis hakkas tekkima
arusaam sellest, mis on font ja kui-
das seda kasutada, mispérast nii ja
mitte teistmoodi. Siis hakkas ka sel-
guma, mismoodi raamat iildse loe-
tav on. Olen kogu oma noorpélve
véaga palju lugenud... sain aru, et
kui raamat ei ole niivelda fiiiisiliselt
loetav, siis tekib teatud viha; midagi
oleks justkui valesti. Kui see tegelik
teadmine lopuks tekkis: ahhaa, et
sellepérast ei olegi loetav, et reava-
he on sassis ja font on vale, taandri-
da ei ole, siis hakkas ka tekkima
kriitiline pilk.

K: Kui KesKust kujundama
hakkasid, siis kiisid seda esial-
gu Soomes tegemas. Mida Sulle
seal opetati? Eestis on terve
rida teatud vanuses disainereid,
kes on tuule tiibadesse saanud
just 1990ndate alguses Soomes
tootades.

A: Noh, ei midagi erilist. Voib-olla
vaoshoitust — algul tahahaks ju
ikka iihte kujundusse viga palju
erinevaid elemente ja nippe suruda
ja tundub, et kui nii ei tee, siis asi
nagu ei olekski kujundatud. Nad
votsid seda vunki maha, tegid sel-
geks, et kiisimus ei ole mitte ele-
mentide rohkuses vaid nende
omavahelises tasakaalus.
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K: Kas sinu meelest on iildse voi-
malik disainireegleid 6petada?

A: Usna kindlasti. Just sellised
pisikesi, enim kehtivaid reegleid.
Kui sa oled neid kasutama dppinud,
siis on neid ka viga kerge rikkuda.
Midagi halba ei juhtu. Aga kui sa
neid ei tea, siis on pahasti.

K: Mulle meeldib vahel moelda,
et reegleid ei ole; eks see ole
kokkuleppe kiisimus, aga ka
kokkulepe on reegel ja harju-
mus on samamoodi reegel.

A: Kui kujundada ajalehte, raa-
matut, luuleraamatut voi ajakirja —
koigil on oma reeglid ja iiks kindel
neist on loetavus — lugeja peab
informatsiooni kétte saama. Teksti
koostatakse selleks, et ta oleks
loetaw.

K: On kindlasti olemas inimesi,
kellel ei ole vaja reegleid teada.

A: Jah, aga need on erandid. Ei saa
opetada erandeid, et olgem niitid
koik erandlikud ja tehkem kunsti.
Kunst kas on voi ei ole. Kui on an-
tud, teed seda nagunii, vaatamata
sellele, kas dpetatakse voi mitte. See
ei tidhenda, et baasteadmised kuida-
gi modda kiilgi maha jookseksid.
Saad vdhemalt aru, millises ruumis
sa liigud.

Kunst on ka igasugune histi tehtud
k#sitoo. Seda oskavad ju viiga vihe-
sed. Tihtipeale aetakse raamatu- ja

Romeo jo Joosep kiirestssid
: bidlle svvmes. Eblevasilic boli
.ﬂ%’ olie, vaikne jo velvss, sesh kitsed
i sallined inimesi egn soovinud
weid ndhe. Seepirost boli komb-
wiSreshel kspuli lsks o pSasaste
wahel roomalts, j35ds mirlomsteks,
hoidugs vastoluvll, kews inimese
15bm viis kibsed mimems pelelogs.
Terovale olaslege piSsad hoore-
2id neil riiebest konkses jevriked
[ klrmmerdusid nende ibvliilmeke
kislge olackvi clviorinde vonokes-
te kiversd sérmed, miz tshoved
noori buisvpsi pestads, simates
chie I5bamevol Smuclesh Pidage!
Krge mings! Koid Joosep p Ro-
meo rehisid end Iohtijo roomvsid
efesi. Soure veevage Bedsid wad
viimoks melskilsede pelmarode-
dele ning nigid sesl kiimmeid kilsi
o sokke heins sees ringirsbest

M tormomas.

Mie, pidvw jobs kbib!" sosis-
oz Joosep. Mis lore brolE Nod
weenvlbrad ménes mittes bmmes
keid siizki mitle sinsst wila ei
sanoks me ko sajo kilse cest! Ei
lrwmmes, see on voger kow, nii
mge nsise kobvs, bs alleb sol-
le, w0l 2i jookse sest Tol will on
ol kidileh sv kintse Keid
melokils — Lems zrv m oem!
Js b on liigs k5kus! ¥oole nende
plgd Jest mege maksronid, bosi-
jotll Ei ikks Sigest rébgib mine
vans, kvi kineleh, el inimlops on
kSige loode kroon!™

P hooge, sihen, vaols waik-
sl mvide mirksved meid sokwd
3 nende served povrived weil
I5hts sugy, kest poisish verev
woks, jost moge oleks weie kihe-
mhks, miz valge om jo pehme,
tekkind vks kvs boge clob viibe
pkapikumens, o bems rosge bybi-
wils on jobs Gle livel” hointos
Bomes ning wilemad woormehed 15

Paarislehekiilg Peeter Lauritsaga kahasse kujundatud raamatust

wRomeo ja Julia”.

lehedisainis need asjad segamini,
uritatakse hoiduda késitoost, iirita-
takse hoiduda teadmistest — et kui
ma neist eemale hoian, siis on ilm-
selt kunst. Paraku see kipub olema
vastupidi, sa pead teadma oma
tausta, viga hésti teadma kust sa
tuled, miks sa tuled, miks sa teed.
Samas pead ka avatud olema, et
suuta lisada midagi, mis tdepoolest
muudab asja natuke kunstipirase-
maks kui tavaliselt.

Paarislehekiilg Peeter Lauritsaga kahasse kujundatud

Eesti Kultuurkapitali aastaraamatust.
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K: Mulle tundub, et see, mis Tar-
tus tehakse, on teistsugune ja et
see on tingitud teistsugusest
motteviisist.

Tartus kéib pidevalt mingisugune
héda selle vaimuga, et kas mul on
mingi vaim peal vdi ei ole.

K: Kas see ei ole Tartu-viline
probleem; midagi, millele tal-
linnlastel on mugav rohuda?

A: Nii ja teisiti. Tartlane peab enda-
le téestama, et ta on parem, selles
on ehk vahe.

K: Sa oled vahepeal ka Tallinna
mees olnud, milles on Sinu jaoks
Tartu volu?

A: Mulle isiklikult tundub Tallinn
kuidagi liiga suur ja jiik. Tallinnas
tundub, et litkudes punktist A punt-
ki B ei ole sul vahepeal kusagil tur-
valiselt peatuda, et kui sa lihed
toolt koju voi kinno voi niitusele,
siis vahepeal on selline kiilm ja jiik
oudus. Tartus on natuke parem. Ei
ole sellist pidevat enesekaitset peal
nagu Tallinnas. Vahepeal dppisin
Helsingis ja ka seal ei olnud hirmu,
fitisilist ebakindlust. Tallinnas tun-
dub pidevalt, et midagi voib juhtuda.
K: Kuidas selle ajakiilluse ja suu-
rema siivenemisega ikkagi on?
A: Tartus on vihem tood liikvel, sa-
muti on vihem vioimalikke toovili-
seid lobustusi, mis voimaldab pisut
odavamalt elada. Mis kokkuvéttes
tekitabki olukorra, kus aega on
rohkem.

K: Mottekaaslasi on?
A: Eks tekib ka...




K: Tead sa veel omavanuseid
disainiga tegelejaid?

A: Omavanustega viga palju el suh-
tle, mul on paar sépra maaliosakon-
nast, kellega peaasjalikult ldvin.
Graafikutega mitte eriti. Laurits on
mu sober, temaga suhtleme, kidime
tiksteisel kiilas, mina kiill rohkem
temal, tema juures on mugavam.

K: Nii et disainerid, keda tead,
on koik nooremad, enamuses
sinu dpilased?

A: Kukub nii viilja, nendega ma ju
suhtlen ja teatud méttes nad toe-
tavad mind péris kdvasti. Usaldu-
sega. Nendega on vdimalik rddkida.
K: Risdgiksid ehk mingisugus-
test suundumistest Tartu disai-
ni(haridus)elus - mis siin toi-
mub ja mis on muutunud selle
aja jooksul, mil TKKs oled
opetanud

A: Seda on endal viiga raske elda.
Ilmselt suhtumine on muutunud.
Alustasin dpetamist tisna tehniliselt,
niitid on tehnikast vihe jirgi jidnud,
sest see on péris kergesti dpitav.
Osatakse piisavalt juba kooli tulles.

Praegu on tidhtsamaks kiisimuseks,
et kui midagi teha, siis miks teha,
ning mida vaadata, mida mitte. Opi-
lastega koos on selle aja jooksul are-
nenud ka minu méttemailm.

K: Kas Sinu eakaaslaste ja noor-
te mottemaailmad on erinevad?
On ju moéned n.6. ,teaduslikud
faktid®, niiteks et inimesed ei
loe enam raamatuid.

A: See vast niiiid kiill ei kehti

K: Siiski; loetakse ju pigem seda,
mis on hetkel moodne véi huvi-
tav. Aga see, mida meie lugesime
ja mis moodustab meie kultuuri-
pohja, on tiielikult puudu.
Seetdttu peaksid ju ka nende
veendumused ja teemadering
teistsugused olema?

A: Tegelikult on see vist eksitee. Kui
motien oma kooliajale, siis teadsin
tegelikult vaid paari-kolme inimest
veel, kes palju lugesid. Ilmselt on
niitidki samamoodi. See moodsa aja
kiisimus oli ka minul mingil ajal
péevakorras, piiiidsin ennast histi
riidesse panna, et olla noorte viiri-
line ja tiritasin lugeda isegi mood-
said raamatuid ja teha moodsaid
asju... Mingil hetkel ma moistsin, et
see on ju nonsenss, et nii need asjad
ikka ei kii. Suunamudel on ikkagi
iiks: noorte jaoks on moodsus just-
kui tee, midamoida siseneda selles-
se maailma, leida t66d ja tunnustust
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ning tuntuse kaudu jélle t66d; leida
oma koht. Vanad ei pea sellega ena-
masti tegelema, sest neil on koht
maailmas juba olemas.

K: Kas Sinul on see koht olemas?

A: Kiillap, aga positsioon on muidu-
gi tisna ebakindel. Kui ise juurde ei
opi, tulevad peale needsamad noo-
red, kes oskavad lihtsalt rohkem.
Koolis opetan ma iihte pisikest osa
haridusest, mis tudengid sealt kok-
ku saavad. Seda iilejadnut tahaks
ise samamoodi 6ppida. Universaal-
sus on piris suur; iseasi mis neist
edasi saab — kas nad jddvad iihe
kindla ala peale véi tegutsevad né
multimeedikutena.

K: Kas disainit66 leidmise prob-
leem on teravalt iileval?

A: Tartus on kiisimus iisna terav.
Tundub, et ka piris paljude tuden-
gite jaoks. Aga noortel on tihtipeale
ka nii, et nad 166vad monele todle
lihtsalt kiega. Nad ei saa aru, et
tdnu sellele jidvad nad millestki
ilma; see ei joua neile iildse pérale.
Tekitab ilmaasjata eluraskusi juur-
de. Samas vanadele tekitab eluras-
kusi see, et asja voetakse viga
tosiselt — kui ma seda niiiid 4ra ei
tee, siis ei ole ma midagi va#rt.

K: Eesti disainisituatsioon sinu
silmis? Mis toimub ja kas midagi
on muutumas?

A: Raamatute osas asi paraneb. Kui
kunagi 90ndate alguses oli palju hal-
le ja viga jubedalt kujundatud raa-
matuid, siis praegu on muidugi palju
tekkinud selliseid vérvilisi viga ju-
bedalt kujundatud raamatuid. Neis
on peamisi reegleid pisut jélgitud ja
enam silmatorkavaid lapsusi ei teh-
ta, aga samas on nad nii kommerts-
likud, et toesti kole vaadata.

Reklaamikunsti on selles méttes
huvitav, et seda kohati nii pééraselt
jumaldatakse. Tegelikult on see ju
lihtsalt kauba miilitamine. Disaineri
t66 sel puhul on miitia kaupa, mil-
lise kujundusega siis iganes. Viga
kitsas ala.

Manuaalne illustratsioon — vat see
ala hakkab kiill julmalt vilja surema.
K: Mis on disainis tihtis?

A: Teadmiste, oskuste ja esteetika
(millise iganes) ithendamine nii, et
loomiseks kulunud vaeva tulemis
niha poleks.

K: Mis on ilu(s)?

Selline haikulaadne asi on ilus —
vahesega, aga téipselt, motteile ja
tundeile ruumi jittes.

Mari
Ainsoo

8. 1975

Kristjan: Millal esimest korda
avastasid, et disain on olemas?
Kus ja kuidas see juhtus?

Mari: See oli kindlasti varases nooru-
ses; millal ja kus tépselt, ei méileta.
K: Mis on disainis tidhtis?

M: Idee (kontseptsioon), et tehtul
oleks mingi mote, mitte et see oleks
tehtud lihtsalt tegemise pérast voi
et ta lihtsalt pop ja noortepirane
vilja ndeks. Disain peab siiski ise-
loomustama asja ennast. Kui palju
tehakse kunsti kunsti pirast, muu-
sikat muusika pérast, kirjutatakse
kirjutamise péirast — ja koik ahheta-
vad ja ostavad ja kuulavad ja loe-
vad. Mida see meile annab?

K: Mis on ilu(s)?
M: Tlu(s) on vaataja silmades vas-
taks trafaretselt... raske on vastata.

K: Missugune on Tartu elu?
Miks elad Tartus?

M: Meeldib; pole erilist soovi eneses
siiani tundnud kuskile mujale min-
na. Laisk ja paikne inime. Tartu elu
on mu loomusega enamjaolt sobiv,
paras tempo.

K: Missugune on Tartu kunst,
disain? Millest see tuleneb,
oleneb?

Raamatukujundus.
Loputio Tartu Korgemas
Kunstikoolis.



vi graafilise disaini lisa juubelinumber — 10

M: Tartu kunst... kas iildse on ole-
mas Tartu kunst ja disain? Rohkem
on see, mis siin (ja iikskoik kus
mujal) tehakse tegijate néigu voi tel-
lijate négu siis. Samas muidugi
maalikunstis see tartulikkus vististi
siigki eksisteerib/on eksisteerinud
(nt. Suumann, Allik, Kruusamaie jt.),
samuti fotograafias (Kalve)... Need
on nimed, mida konkreetselt
seostatakse Tartuga.

K: Mis plaanid on?
M: Ideaalis on selleks muidugi raa-

matute kujundamine, aga mine tea,
mis elu ette toob. Eks niis.

Martin

Lazarev
ehk Lazer

s. 1977

Kristjan: Kuidas kunstialale
sattusid?

Lazer: TKKsse ei tahtnud iildse
minna, koik sugulased olid kidinud.
Lopuks ikka ldksin.

Vahepeal votsin akadeemilise, kii-
sin tool. Tagasi minnes tundus koo-
lis koik nii aeglane olevat, vaatasin
paar nédalat ja siis liksin toole
tagasi.

K: Miks Sa siis kohe Tallinnasse
ei tulnud?

L: Tartus oli kah viga hea — vaik-
selt modda linna libiseda. Seeaeg oli
ka Tartu-patriotism peal. ,Tallin-
nasse — never! Tartu hip-hop! Jne.
K: Mis see Tartu hip-hop oli v6i on?
L: Ei midagi erilist. Lihtsalt mingi
punt nimetas ennast nii ja kais Par-
nus ja Tallinnas peol. Ma ei oska
selle kohta rohkem midagi Gelda.
Mina hip-hopi laupéeviti ei kuula.
Kunstikooli vanema kursuse hip-
hopi-lembestelt tiiiipidelt sain selle
huvi.

Siis tuli see grafiti. Keegi alguses
mitte sittagi ei teadnud, siis avasta-
ti autovirvid ja mindi tegema. Piris
algeline oli — kiillaltki nilbed pildid
tulid tegelikult. Onneks lammutati
see Lillemigi maha, kuhu tegime.
Nii et hdbeneda pole enam midagi.
K: Mitte midagi pole alles?

M: Mitte midagi. Seal on niitid koh-

tumaja. Minul oli igatahes siiralt
hea meel.

K: Isegi fotosid ei ole?

Uks flaier.

M: No fotosid ikka on. Isegi iiks film
on tehtud, ETVs mitu korda korra-
tud kah. Uks ERKI tiiiip tegi mingi
koolit6o grafitist; mulises seal mot-
tetut juttu ja iiks osa oli ka meist.
K: Kas siis Tartu grafiti, nagu ka
hip-hop, polnudki midagi erilist?
L: No kuule, ikka oli! Keegi teine ei
teinudki ju midagi. Ega me muidugi
kellegagi l4bi ei kdinud. Véib-olla oli
kusagil veel tegijaid. Ndha kiill ei
olnud.

K: Kust te infot saite?

L: Netist vaatasime, ajakirjad liiku-
sid, koik oli olemas juba.

K: Nii et olite esiisad? Miks
enam ei tegele?

L: Mina konkreetselt jatsin selle-
pérast katki, et hakkas selguma,
mis asi see tegelikult on. Kiillaltki
palju ahvimist; keegi Ameerikas on
mingi stiili vdlja aretanud ja sina
siis proovid siin sama saavutada.
K: Midagi omalt poolt Sul ei
olnud 6elda?

L: Et joont teisele poole viia? Ei
tea... Ndpud said virviseks, see oli
kah nome.

K: Kaua Sa grafiti-mees olid?

L: Moned aastad. Eks siiamaani

saab sahtlisse kavandeid tehtud,
aga seina peale tegema ei ldhe.
Praegu teevad ju nii paljud inime-
sed kobedat grafitit ajaviiteks
sahtlisse.

K: Mida Sa kobedaks nimetad?
Akki oled nii kaua asjast eemal
olnud, et ei teagi, et see kobeda
joonega mees jiljendab mingit
teist kobeda joonega meest?

L: No jaljendabki. Aga teeb seda
hasti. Kunstikoolis oli kah tegelasi,
kes lihtsalt kiiksust joonistasid
psithhedeelilisi pilte; nende stiili
voib ehk péris oma jooneks nimeta-
da. Istusid viis pdeva iihes téis-
peeretatud ruumis ja sodisid pas-
takaga 1000 lehte tdis. Nemad ei
ahvinud nagu kedagi. Aga see ei
huvita kah kedagi. Pole popp, noh.

K: Kuidas esimest korda aru
said, et Sul graafilise disainiga
midagi pistmist on? Kas samuti
1dbi grafiti?

L: Siiii on vanematel. Nad tegid se-
rigraafiat ja liks hetk, kui aru said,
et nad ise arvutit dra dppida ei viit-
si, siis pandi mind masina taha kile-
sid printima ja logosid puhastama.
Ja oligi koik. Algul mind ei huvita-
nud iildse.



K: Kuidas siis huvi tekkis?

L: Tee tood, siis tuleb ka armastus,
he-he-hee. Mingi hetk hakkas ka
Kunstikoolis n.5. disain arenema.
Mina olin esimene tegelane, kes tegi
joonestusiilesandeid arvutiga ja sai
selle eest hinde, et oli laserprinteri-
ga viélja prinditud. Tegin moobli-
iilesandeks DJ-puldi, panin viikse
grafiti peale, kolm lehte kile vahele
ja sobis!

K: Kas oli ka mingi seltskond di-
sainereid, mis sel ajal lidbi kiiis
ja asja arutas?

L: Ei tea, ei olnud. Olut joime ikka
koos, aga mingit disainijuttu eriti ei
rddkinud. Olid méned isakesed,
nagu Peeter Paasmie, kelle kiest
sai koiki asju kiisida, et kuidas
printida jne. Tal oli kodige jaoks rohi
olemas. Kujunduse asjus ilmselt
kah, aga ma ei kiisinud lihtsalt. Oli
veel mingeid tegelasi reklaami-
biiroodes, kes tegid t66d: Mina jélle
tegin omaette hulle asju enda jaoks.
See oligi minu disainiharidus.

K: Aga tool kiisid ju kah?
Kuidas need kaks asja kokku
kiisid? Kas tegid to6 valmis ja
siis hakkasid segaseid asju
panema?

L: Tihti tegin algul segased asjad
dra ja siis vaatasin, kuidas téoga
jaéb. Praegugi teen oma asju péris
kobedalt.

K: Selles ,oma-asjas”, ma arvan,
on tohutu potensiaal. Minu mee-
lest on selliseid tegijaid, kes selle
»oma asja” ldbi t606 juurde on
joudnud kahjuks tunduvalt va-
hem, kui neid, kes on lihtsalt t66-
tegemist alustanud ja kellel min-
git oma-asja tegelikult ei olegi.
Nii et oled siis isedppija?

L: Niipalju, kui kuskil joonistamis-
ja maalimistunnis olen saanud, nii-
palju on. Mingis disainiloengus pole
kiill kdinud. See, mis asjale touke
andis, olid tegelikult Tartu hip-hopi
peod. Nendest flaieritest ja plakati-
test ongi tegelikult asi alguse saa-
nud. Ise korraldasime pidusid, ise
tegime plakateid. Tegime ka Pirnu
tiiipidele. Nditeks mina panin DJ
P. Julmale nime. Mees oli alguses
solvunud, aga silamaani kasutab.
Mingi hetk hakkasid flaierid varvi-
liseks minema. Seeaeg veel prinditi
koik vilja ja 16ikenuga muudkui
vilkus.

Tartu ja Tallinna vahe ongi selles,
et Tallinnas on justkui kdik samaks
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jdénud. Algul tulid Divisjoni- ja
Kontuuri-mehed ja muud vanad te-
gijad ja need on siiamaani jadnud.
Tartus on nagu lainetena kéinud.
Algul ei olnud midagi, siis kui hak-
kas tekkima, siis ma tulin dra. Siis
jéi koik vaikseks ja niiiid jille hak-
kab nagu midagi tekkima. Tallinnas
minu meelest midagi uut ei toimu.

K: Miks siis Tartust tuleb?
L: Ma ei tea, pinnas on ju soodne.

K: Miks Sa siis ise Tallinnasse
kolisid?

L: Igavaks léks, siis lihtsalt join
pool aastat. Et sellest olesklemisest
lahti saada, helistasin sopradele
Tallinnasse ja tulin pidevapealt dra.
K: Kuidas siis on, kas kahel lin-
nal on vahe ja missugune see
on? Kus neid oma-asju parem
on teha?

L: Muidugi on vahe sees. Tartus on
oppimiseks soodne pinnas. Aga sa
ldhed lihtsalt segi seal. Hakkad
kiitma mingit oma kunstiasja ja
kokkuvottes on viaga lihtne minna
pervot teed. Selle jaoks ongi vaja
vahepeal dra kiia, nidha erinevaid
asju ja siis tagasi tulla. Siis saad
aru, kui hea pinnas on Tartus. Kui
kogu aeg selles tuulevaikses kohas
istud, hakkab haisema. Ma ei tea.

See jutt on iildse ndme: ,meil
Tartus”, ,meil Tartu Kunstikoolis”
voi ,Meil ERKIs”. Mis vahet seal on;
keda see huvitab? Tahad olla hea
disainer, siis kéid ringi ja improvi-
seerid ja opid ja kokkuvottes teed
head asja.

Minu meelest on praegu Tartus il-
gelt hea disaini 6ppida. Ma ei usu,
et seal mingeid héid 6petajaid on,
aga kui ma néiteks ise praegu alus-
taks samasuguse huviga, nagu mul
oli siis... Koik voimalused on olemas
— tehnilised vahendid ja uus kooli-
maja — aga juba see on tihtis, et
keegi on asjast huvitatud lihtsalt, et
selline teema, nagu graafiline disain
iildse iileval on. Minu ajal ei teatud
sellest midagi. Ise pusisime.

K: Kas siis Tallinnas on pinnas
viletsam?

L: Tallinnas on ju see pinnas kogu
aeg olnud, miks nad siis ei ole hul-
lult kiitnud kogu aeg?

K: Oled siis Tartu tudengite toid
niinud, kuidas tunduvad?

L: No ma olen ainult paari asja néii-
nud, mis mulle toesti meeldivad.
Ulejadnu on kallaltki sitt ikka. Ma
isegi ei vaata neid. Pdrast, kui kuu-

len, et on seal tehtud, siis itsitan
vaikselt.

K: Mis siis silma hakkab?
L: Tobedus. Toesti paar asja ainult
on olnud head.

K: Mis on disainis tdhtis?

L: Disainis on sama mis huumoris-
ki: koige tdhtsam on mitte naerda
oma enda nalja iile...

K: Mis on ilu(s)?

L: krt hetkel on itks Vahur Puigi
wSigade revolutsiooni” votetel tehtud
foto imeilus... ja see asetseb minu
descil... vot

Martin
Rasta

ehk Mammut
s. 1980

Kristjan: Kuidas graafilise disai-
ni enda jaoks leidsid?

Martin: Peale Tartu Kunstigiim-
naasiumi loppu sattusin aastaks
Tartu Obu Galeriisse, seal tegin
tutvust arvutiga, hakaksin Corelis
niitusekuulutusi tegema. See Obu-
periood oli iiks lahedaimaid mu
elus, sattusin nii digesse keskkonda.
Sealne seltskond julgustas ja elas
kaasa. Kuigi need esimesed tiod
olid nagu olid. Selle aasta jooksul
saingi aru, mida ma teha tahan.
Kindel soov oli graafikaga tegeleda.
Perekond on samuti alati toeks
olnud. Nende poolt on mulle kogu
aeg oma saatuse suhtes vabad kied
antud ja see on véga tihtis.

Ma lihtsalt iihel hetkel leidsin en-
dale dige valjundi; proovimise, kom-
pamise teel selgus, et see ongi see.
Mingi visuaalse asjaga tegelemise
rada on kogu aeg ees olnud, koik on
loogiliselt ldinud, iihest koolist teise,
ei mingit sundimist. Igalt poolt on
hoogu juurde litkatud, head &peta-
jad on olnud. Aga et just tdpselt
graafiline disain — see tuli ka endale
iillatusena. Veel aasta enne TKKsse
astumist olin iisna veendunud, et
ma sellise asjaga tegelema ei hakka.

Arvatavasti voiks alguseks nimeta-
da ka seda, kui hakkasin lapsena
Donaldi-nétsupabereid koguma.
Paljudel oli sel ajal sihuke soltuvus,
haiglane ihalus teistmoodi asjade
jarele. Ollepudelite silte ja tiiesti
suvalisi asju sai kogutud. Tagasi
vaadates mdtlen, et voib-olla ongi
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nii, et teised koik said nétsupaberite
kogumise haigusest terveks, aga
mina ei saanud. Niilid ma ise vor-
bingi neidsamu esemeid. Nitsu-
pabereid ei ole veel teinud, aga kiill
ma iikskord teen.

K: Tead siis kindlalt, et oled
enda jaoks dige asja leidnud?

M: Olen iisna kindel jah. Aga eks
vahel on ka kahtlusi. Enda vastu
iiritan ma eriti aus olla. Teisiti minu
arust ei saagi, voi kui saab, siis ei
tohiks. Aga kui vaheldust vajan, siis
teen koérvalepdikeid — naiteks video
vO1 muu visuaalse ja otseselt disai-
nisse mittepuutuva juurde. Olen
muidugi mirganud, et viimased as-
jad kisuvad ikka maru graafiliseks.
Asi jouab sinnasamasse tagasi.

K: Sa siis ei ole selline muusika-
videote rezissoor, kes hakkab
hiljem mangufilmi tegema?

M: Ei, pigem tiitreid.

K: Niiiid Tartu juurde. Mind on
pikka aega vaevanud originaal-
suse puudumise kiisimus Eesti
disainis. See on loomulikult 14-
biuurimata maastik, aga kohu-
tunne iitleb, et ehkki Eestis min-
git koolkonda ei eksisteeri, siis
kummalisel kombel voib see
Tartus ometi olemas olla. Kas
Sina nied mingit dratuntavat
liini, koolkonda v6i suundumust
Tartus?

M: No néen ikka tegelikult. Asi on
suhtumises. Kindlat gruppi muidugi
ei ole, kes kiiks koos ja arutaks. Te-
gelikult voiks vabalt olla, ma ei tea,

miks kdik omaette pusivad. Endal
oleks ju lihtsam, areneks palju kii-
remini, kui toimuks diskussioon.
Igaiihel on endal mingi pirukas nina
all ja vaikselt mugivad seda. Ei ole
nii suuri pirukaid, et neid jagada.
Oluline vahe Tallinnaga on, et aega
on rohkem; aeg kiib hoopis teises
riitmis; on pohjust ja viitsimist
asjasse siiveneda. Varem kuulasin
oma Tallinna sbprade juttu, et nii
kui Tartusse sisse sdidad, hakkab
kell aeglasemalt kdima, rahu tuleb
peale... Matlesin, et see on mingi lol-
lus, et seda on lihtsalt ménus raski-
da, niitid ma rdégin ise samamoodi.
Mitte, et tunneksin Tallinnas kogu
aeg mingit stressi, aga Tartus ma
lihtsalt kénnin ja rodmustan: need
on minu tdnavad ja mina olen siin
ja see on minu linn... Tallinnas on
koik umbisikuline, tdnavad on koigi
omad, inimesed ei vaata iiksteisele
otsa vaid vahivad maha, kiivad oma
rada hasti kiiresti tihest punktist
teise... Tallinn on selline koht, kus
on véga palju ,null-ruumi® — tihtis
on jouda punktist A punkti B; see,
mis sinna vahele jiib, ei oma tidht-
sust. Pilvedevahtijaid on Tallinnas
suht vihe, Tartus on neid tunduvalt
rohkem...

Samas on Tallinnas lihtsam téod
teha. Siin ma voin iikskoik milline’
vilja ndha, istuda éhtuti tikskoik
mis baaris, suvalist muusikat kuu-
lata, kedagi ei huvita see. Peaasi, et
ma teen oma téo hésti dra ja sellega
koik enamasti piirdub. Aga selleks,
et Tartus kelleltki head to6d saada,
peab temaga koigepealt sobraks
saama, koik peavad tliksteist tund-
ma. Uhest kiiljest on see abiks: kui
ma tunnen inimest, siis ma tean,
mis talle meeldib ja mis ei meeldi.
Aga see takistab ka. Sellist asja, et
see tellijatéddike votab hiire ja tostab
ise midagi ringi, sellist suhtumist
Tallinnas ei ole. Ei hakata soovita-
ma, et pane see paremale voi vase-
male.

K: Voib-olla on see taas aja

kiisimus - Tartu tidil on ka aega
rohkem?

M: Vaib-olla kiill. Tartus ikka kogu
see business toimub hoopis teisel
levelil.

K: Radkisid, et Tartu disainer
siiveneb. Kas siis Tallinna disai-
nerite puhul ei ole siivenemist
miérgata?

M: Ei, muidugi on. Voib-olla siis, et
Tartus ei ole see trendivirk nii tu-

gev. Muidugi on ka siin mingid tiiii-
bid, kes jédljendavad, proovivad kus-
kilt mingit trendi kopida. Aga need
inimesed, kellega mina l4bi kiin,
,neid see asi ei koti...
K: Aga mis siis neid kotib?
M: Seda peab igaiihe kiest eraldi
kiisima, ma voin delda, mis mind
kotib. Pohiline on, et ma ise rahul
olen ja et mu teema tuleb minust
endast, mitte kuskilt teise mehe
raamatust voi netilehekiiljelt. Min-
git progressi ei toimu, kui koik mén-
givad mingite opitud reeglite jargi
ja lepivad kokku, kuidas on mait-
sekas. Reeglid opitakse dra, kuid
tegelik areng puudub. Proovin ise
skaala histi laia hoida. Igasuguseid
asju saab ju teha ja igalt poolt ilu
otsida. Niipalju on mulle reegleid
dpetatud kiill, et ma nende jirgi
méngida oskan. Mingisse reklaami-
biiroosse tiédle minna oleks eriti
lihtne. Aga kui ma vétan disaini
laiemalt — reklaam on eriti kitsas
ala — siis need tiitibid, kes on midagi
progressiivset teinud, on ju koéik
reeglid pikalt saatnud ja selle 1édbi
ka midagi saavutanud.

Mingi ,,Tartu stiil“ aga... see tuleks
ehk siis vilja, kui sa votaksid nii-
teks koik Tartu géngi té6d ja panek-
sid need seinale ritta; voib-olla
hakkab sealt mingisugune asi vilja
joonistuma. Ma ise tahaks sellist
néitust péris néha.

Vaib-olla on Tartu véhese trendi-
kuse pohjuseks see, et sinna jouab
kdik palju hiljem pérale.

K: kas ,,Tartu stiil“ on sel juhul
hoopis vanamoodsus?

M: Ei tea. Minu arust tuleb see hili-
nemine kasuks. Siis ei olegi voima-
lust hakata oma pead sellega vaeva-
ma; muda settib dra ja kohale jouab
,o0luline® osa trendist.

K: Kuidas Sa ise tootad?

M: Olen ennast analiiiisinud nii
inimesena kui disainerina, tege-
lenud sellega, et endast paremini
aru saada. See tuleb péris kovasti
kasuks. Siis kui kéik klapib ja ma
suudan ennast téitsa vabaks lasta,
siis tuleb hea t66 ja sellest saab
kohe aru kah...

Kui vahepeal éra tiiiitab, et pean
kellegi teise pilli jirgi tantsima, et
ei ole piisavalt hea miiiigimees oma
ideed keskpiirasele kliendile maha
miuilima, siis teen vihaga enda réo-
muks mingeid asju. Teen neid hul-
gem valmis ja ménikord, kui maru



Baas. Valmiv kodulehekiilg.

kiireks ldheb, siis votan sealt neid
faile tasapisi kasutusse.

Vahel vaatan oma vanu toid, et mis
fondid olen kokku pannud — jube
vaadata, aga samas ma praegu ka-
destan seda tookordset julgust ja
teadmatust, kadestan seda lollimat
tiiiipi, kes ma olin, kes unustas éra
igasugused head maitsed ja normid.

K: Kuidas on Tartus lood t66
leidmisega?

M: Mbaistlikku t66d on peaaegu voi-
matu leida. Ma ei tea, kuidas teised
leiavad. Mina ei oska. Suuremad
Louna-Eesti firmad lasevad kujun-
duse Tallinnas teha. Neile meeldib
pealinna koosolekule soita, mingisse
uhke reklaamibiiroo uhkesse kon-
torisse sisse sadada jne. Seega need,
kellel olekski raha midagi tellida,
meie juurde ei tule.

K: Sa niied Tartu olukorda kiil-
laltki mustades viirvides. On see
siis lootusetu, et disainer voiks-
ki jaada Tartusse elama ning
tegutsema?

M: Ei ole, eks see soltub ikka inime-
sest, kus talle parasjagu rohkem
meeldib. Saab Tartust kah teha.
Muidugi jélle, et kui tdsiselt mind
voetakse, kui ma tulen koosolekule
bussiga Tartust, kavandid népu va-
hel. See hiirib mind dudselt, et see
neti kaudu téétegemine Eestis on ik-
ka veel suhteliselt raske. Eestlane
tahab ndha ja katsuda. Teen juba mi-
tu aastat Portugali téid, koik laabub
viga hésti, mingit probleemi ei ole.
K: Sa ise oled samuti hetkel
Tallinnasse kolinud.
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Siia otsustasin tulla ka vahelduse
mottes, mitte ainult t66 parast, vaid
et end meredhu kées tuulutada.

K: Kui Tartu-teemat uurima hak-
kasin, komistasin aina salapéra-
sele nimetusele Baas. Selgus, et
selle taga oledki Sina ja Su maét-
tekaaslased. Mis on Baas?

M: Mis salapéra siin ikka. Asi sai al-
guse sellest, et tasuta pakutavate
meiliserverite teenus oli nii hidine,
et otsustasime sopradega oma serve-
11 puisti panna. Nii on koik enda kon-
trolli all ja teenus on kvaliteetne. Ser-
veri nimeks sai Baas ja siis ma iihel
hetkel motlesin, et kuna koigil on
ithesugused meiliaadressid ja koik
pusivad millegi kallal, siis voiks asja
edasi arendada. Tekkis mote, et kui
omaette-nokitsejad tihe ebaisikulise
maérgi alla koondada, siis oleks min-
gil mééral lihtsam head tiod leida ja
ka teha. Igaiiks annaks panuse vas-
tavalt oma erialale. T66 voiks kéia
palju joulisemalt, kui paneks eri vald-
konnad ja oskused iihte patta. Tei-
sest kiiljest jdlle surub iithiskond tao-
lisi koostoévorme peale: firmas peab
ju olema sekretir ja projektijuht jne.
Uksi neid palgata ei jouaks. Praegu
pole selleks muidugi ka vajadust ol-
nud. Tegelikult ei olegi plaani, et ini-
mesed kiiksid kontoris koos ja jook-
sid iihe laua taga kohvi, vaid igaiiks
voiks olla seal, kus ta parasjagu ise
tahab ja teha seda, mida ise tahab.

K: Siis selline virtuaalne kontor?

M: Jah, piisab tiiesti sellest, et me
ohtuti saame kokku ja arutame oma
asju, kus iganes.

K: Kuidas Baasi litkmeks saa-
dakse, kas neid inimesi iildse
saab ,liilkmeteks* nimetada?

M. Vist eriti ei saa... praegu on liht-
salt need inimesed, keda erutavad
samad kiisimused, pigem soprade-
ring kui litkmeskond. Ausalt delda
polegi reaalselt midagi olemas peale
serveri ja plaanide, isegi kodulehe-
kiilg ei ole veel valmis. Sellist koos-
tood, diskussiooni ja iiksteise toode
arvustamist, nagu mina ideaalis
nieks, veel ei ole. Lihtsalt ei ole tei-
si piisavalt tagant torkinud... See
on muidugi nukker, et peab torkima.

K: Uks asi, mida Baasiga seos-
tatakse, on alternatiivse muusi-
ka iiritus ,,Cutting Edges*, kus
minagi hiljuti kiisin, nigin ja
kuulasin. Oli viiga tore ja asja-
lik. Kas see on alguse saanud
kunagistest kunstikooli keldri-
pidudest, mille flaiereid olen
ndinud?

M: Ei, see on tegelikult Lauri rida.
Ta tegi eelmine aasta kellegi teisega
koos ja see aasta votsid minu ka
kampa. Proovisin siis esinejaid juur-
de sokutada... proovisin mitmekesi-
semaks ajada asja...

Aga neid keldripidusid me tegime
kah — esimesel ja teisel kursususel
oli tohutu korraldamise-hoog sees.
Kinoodhtu koolis jne... Keldripeod
olid puhtalt sdpradele, tegime oma
klubi. Rahvast kogunes vahepeal
muidugi péris palju, pohiliselt enda-
vanused ja vanemad, sébrad ja tut-
tavad. Igaiiks mingis muusikat, mis
talle endale meeldis. Nimetasime
ennast DJ-deks.

Niiiid, kui midagi korraldama hak-
kan, siis alguses tundub kéik nii
ilus ja dige, aga kui iiritus 14bi on,
siis olen nii vésind ja dra kotitud ja
motlen, et miks ma seda teen, see
pole ju 16bus. Plaanimine on 15bus.
Eks tagasiside ole kah kesine... no
eks ikka sobrad tulevad ja patsu-
tavad olale... Postimees kirjutas ka
péris toredasti selle kohta... rahvale
jéii ka midagi meelde...

K: Mis plaanid on ldhitule-
vikuks?

M: Motlen, et paariks aastaks voiks
end Tallinnaga siduda, siis aga siit
hoopiski minema kihutada ja vilis-
maal juurde dppida.

K: Ja kaugemas perspektiivis?

M: Mida vanemaks saan, seda higu-
samaks see asi ldheb... Praegu on
pilt isna udune, tahaks oma tosd
voimalikult histi teha. Kunstnikuna
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ja disainerina voimalikult kasvada.
Kus, see ei ole oluline. Tahaks teha
mitte ainult disaini disaini parast
vaid reklaamida mingeid inimlikke
ideid, teha {ildinimlikke kampaa-
niaid.

K: Milleks?

M: No sellesama pérast, miks mulle
Tartu rohkem meeldib. Tahaks gel-
da, et rahunege maha, et drge otsige
onne sealt, kus teda peidus ei ole;
maksimarketis keegi dnne ei miiti.
K: Mis on disainis tahtis?

M: Minu jaoks on disainis tdhtsad
paljud erinevad aspektid. Naiteks
kuidas té6 suhestub eesmérgi, objek-
tiga. Et tekiks mingi positiivne
(novaatorlik) koosmdju, et graafiline
lahendus hakkaks toole. Disainis on
tdhtis, et kunstnik oleks lahti ja suht-
leks endaga, téo (disain) peab tulema
seestpoolt, mitte véljaspoolt, kuid
samas suhestuma objektiga. Disaine-
1i jaoks on téhtis oskus ratsionaalselt
méelda. Disaineri jaoks on téhtis
omadus oskus ratsionaalsus unusta-
da. Tihtis on vabadus ja areng.

K: Mis on ilu(s)?

M: Mis on ilu? Ma kahjuks ei suuda
ennast verbaalselt nii hésti viljen-
dada, et sellele kiisimusele vastata.
Mis on Jumal? Mis on 6nn? Kas sel-
listele kiisimustele on véimalik vas-
tata? Mina ei suuda igatahes. Vaib-
olla paarikiimne aasta parast ta-
suks uuesti kiisida. Ilu moiste muu-
tub praeguse minu jaoks pédevas
mitu korda, headel pidevadel loomu-
likult — siis kui on aega, et silmad
lahti teha.

Lauri
Jarvlepp

ehk Mommar
s. 1980

Kristjan: Kuidas disainialale
sattusid?

Lauri: Kui Pedasse kunstiopetusse
lidksin, ostsin sisseastumiseks
esimesed guag§virvid. Opetajaks
ma ei tahtnud. Liksin sinna sona
Jkunst” pirast. Tonu Kaalep pidas
seal loenguid ja ridkis disainist. Siis
tekkiski huvi. Jirgmisel aastal
ldksin Tartu Kunstikooli tile.

K: Miks mitte EKAsse?

L: Ennetasin iileolevat suhtumist
Peda omadesse.

»wCutting Edges”.

K: Viimase aja paremaid iiritusi
oli ,,Cutting Edges” Tartu
Sadamateatris. Kas see alterna-
tiivse muusika éhtu on sinu ja
Martini (Martin Rista) viike
eralobu?

L: On kiill jah, see ei ole rahaline
ettevotmine, me jdime sellega mii-
nusesse. ;
K: Need varasemad peod, mille
flaierid oled kujundanud, kas
need on olnud ,,Cutting Edges‘i”
eellooks? Kas on mingisugune
hulk voi grupp tegelasi, kes juba
pikemat aega motleb sarnaselt,
voi seda ei saa niiviisi 6elda?

L: Mingis mottes kindlasti saab.

K: Aga mis see on? Kuidas ini-
mesed iiksteist leiavad? Kas

selle taga on peamiselt ithine
Tartu Kunstikool?

L: Graafikas lopetas meid 17 aga
mina leidsin sealt ainult ithe mot-
tekaaslase, Martini... Osad olid kui-
dagi pealiskaudsemad, kéisid kohal
ajatditeks voi et diplomit saada.

K: Millal te siis Martiniga aru
saite, et olete diged mehed?

L: Ma ei arvagi, et me mingid diged
mehed oleme. Meil on voib-olla veidi
vadrastunum huumorimeel, mille
peale teised solvuda voisid, sealt
see...

K: Mis naljad teile siis meeldi-
vad

L: Eneseiroonia... mitte pahataht-
likult, vaid lihtsalt et 1obus oleks.

K: Kas te Martiniga koos olete
midagi iihiselt ka disaini poole
pealt teinud?

L: Ei ole eriti...

K: Tartu linn kui selline - mis
siin toimub, mismoodi elu kiib
siin ithe kunstikooli tudengi
jaoks?

L: Aega on rohkem, siin on seda
ldunamaist manjana-virki rohkem.
Tookohaga ldheb kiill Tartus ras-
keks...

K: Piris mitmed noored on pi-
danud Tartust t66 parast Tallin-
na kolima, paljud pole oma ru-
tiinse tooga rahul. Sina oled
suutnud jaada vabakutseliseks.
Kuidas Sul onnestub teha Tar-
tus seda, mida tahad?

L: See on vist suuresti iseloomust
kinni, kohati on pohhui, mis kéigest
saab, kui ma mingit asja teha ei ta-
ha. Isegi kui on raha vaja ja ma ei
taha teha, siis ma lihtsalt ei tee,
iikskaik kuidas ldheb.

K: Siis asjad, mida oled siiani
teinud, on Sulle endalegi rahul-
dust pakkunud?

L: Jah, seda kiill. Neid asju on vihe
praegu, aga jah, ma ei pea mingit
saasta teha votma, saan hakkama.
K: Kas soovitaksid sellist elu-
viisi ka teistele?

L: Freelance-ametiga on ju nii, et on
palju viikseid otsi. Kui iiks dra
kaob, siis ma ei sure veel. Oleks iiks
kindel t66, mille pérast kartma
peaks, oleks vist hullem.



D-art

Risto Kalmre s. 1982
Pent Talvet s. 1983
Timo Toots s. 1982

Kristjan: Teie kui disainerid.
Millal alustasite miks ja kuidas
leidsite disaini, mis on teie rida
ning teema? Kas olete osa min-
gist rithmast ehk ringist, mille
liikmete maailmanigemine on
sarnane; missugune see on?

Risto: Tegelikult on meiega selline
lugu, et koik meist ei motle endast
sugugi kui graafilisest disainerist.
Pendi eriala koolis on tootedisain
ning sinnapoole ta ka sihib. Timo
tegeleb fotograafiaga ning mitmesu-
guste tarkvaraprojektidega ja pro-
grammeerimisega. Mina voiks
ennast ehk kdige rohkem graafil-
iseks disaineriks pidada. Kokku
moodustame tisna mittetradit-
sioonilise seltskonna, mida peame
tegelikult vdga positiivseks kuna
seetottu otsime (ja ehk ka leiame)
uusi viljundeid. Praegugi ei tegele
me lksnes graafilise disainiga; tule-
vikus on plaan veelgi rohkem
teistesse valdkondadesse litkuda.

Meie tdnane meeskond tekkis, kui
ihiste huvidega tegelased kokku
said. Timoga kohtusin tdiesti juhus-
likult, Pendiga tutvusin keskkoolis.

Keskkooli ajal sai koos veidi grafiti-
ga katsetatud, millest jéi toonasele
grafiti-maastikule suhteliselt mér-
gatav jilg. Aga grafiti ei olnud kind-
lasti see, mille kaudu me oleks tead-
likult disainini joudnud. Pigem tai
meid D’Arti praegusele tegevusele
ldhemale koomiksiprojekt Pendiga,
mis kiill iial valmis ei saanud.
Vaibolla just sellepirast, et projekt
kippus pikale venima, hakkasime
nende koomiksielementidega nii-
sama arvutis mingima. Koomiksilik
stiil on tdnaseni D’Arti disainis tu-
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gevalt sees; tosi kiill, segunenud
kéige muuga.

Niisiis, areng toimus téiesti spon-
taanselt; kunagi ei ole olnud sellist
hetke, et téina, poisid hakkame dis-
aineriteks.

Piris itheselt ei oska D’Arti mingi
rithma osaks pidada. Kindlasti leiab
sarnaseid asju siin-seal. Ennast
samuti véaga ei rithmitaks kuskile,
pole endale veel analoogi leidnud.

K: Tartu disain, kas see on ole-
mas ja kui on, siis missugune

ta on?

R: Tartu disaini ei oska kuidagi
eraldi iseloomustada. Eesti disain
tervikuna on nii toores, viike ja
kaootiline nihtus, et siin alamkate-
gooriaid tekitada on... pointless?
Uldse kipub Eesti disainis olema
liiga suur séltuvus trendidest. Sel-
line olukord ei lasegi iseolemisel
eriti vilja kujuneda. Niipea, kui uus
asi kuskilt ette siodetakse, tahetak-
se senisaavutatu kohe dra lammuta-
da, iimber ehitada. Mulle tundub, et
see kehtib laiemalt kaigis disaini-
valdkondades, ka arhitektuuris.
Noore riigi eripira vist.

K: Teie kui Tartu disainerid.
Kas iildse? Mis eristab teid Tal-
linna disaineritest ning teie
disaini Tallinna disainist?

Aga maailmadisainist?

R: Olen Tallinnas resideerunud ma-
ne kuu. Pent juba iile aasta (see on
umbes pool D’Arti legaalse eksis-
teerimise ajast). Niisiis ei tea, kas
teda saabki nii véiga Tartu disaine-
riks nimetada?

Véibolla oleme tartlasena veidi roh-
kem kérval olnud neoontuledest,
litklusummikutest, miirisevatest
ehitusplatsidest kesklinnas, kau-
banduskeskuste saginast. Ehk on
see kuidagi majunud. Aga tartlaste
onneks ei ole ka nemad sellest péris
ilma jd#inud — siin on lihtsalt teist-
suguseid aseaineid. Ehk on Tartu

selline paraja suurusega ja auraga
linn, mis loob kiillalt ménusa
keskkonna loometooks...

K: Miks Tallinna kolisite? Mis
plaanid on ja kas need kuidagi
ka Tartuga seonduvad?

R: Pent kolis Tallinnasse kooli, plaa-
niga keskenduda rohkem oma eri-
alale — tootedisainile. Mina tulin
mottega, et pealinnas on veidi liht-
sam uusi projekte algatada. Mui-
dugi oli plaan D’Art uuele tasemele
viia, millega ka vaikselt alustanud
oleme. Kunagi pole olnud tahtmist
asi reklaamibiirooks arendada. Ei
ole ka niitid. Loodetavasti saab
D’Art olema enamjaolt selline koht,
kus vanad sobrad (ikki siiski mé-
ned uued ka) enda réomuks non-
commercial projekte teevad ja oma
négu dra ei unusta. Piiiiame oma
rida ajada ning selles plaanis ka
edasi areneda. Praegu teeme muidu-
gi ka kommertssuunitlusega to6d,
ilma ei saa hetkel lihtsalt hakkama.

Kolmas liige Timo paikneb siiani
Tartus, see on tiks liili, mis meid tu-
gevalt Tartuga seob. Aga kas D’Art
kunagi piris otsapidi Tartusse
tagasi jouab ei kujuta praegu ette.
Enda kohta ei julge seda samuti
ennustada.

K: Mis on disainis tihtis?

Mis on ilu(s)?

Disaini juures on tihtis emotsiooni
loomine, selge keel (sénumi edasta-
mine), uuenduslikkus/ajaga sammu
pidamine.

Ilu aga on vaataja silmades.

Paarislehekiilg raamatust ,Ripp”.
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jJa graafiline

disain

Tekst: Taik & Anton
CAPO

Grafiti tekkis USA's, New-Yorgis, tema emaks on juugend-tiipograafia ja psiihhedeelia kujundikeel.
Grafitit tehakse psiihhotroopsete ainete mdju all — kdige suurem moénuallikas on é6nnestunud t66 ise.
Grafitit tehakse selleks, et édrritada vaatajaid — vo6i hoopis alternatiivseks kommunikeerumiseks?

Grafitit tehakse oma mdéjuala mérgistamiseks.

Grafiti tegijad liiguvad gingides ja miiiivad narkootikume.

Grafiti on sport — edukam on see, kes jookseb kiiremini ja jouab rohkem viirvi tassida.
Grafiti on joudnud ka Eestisse — milleks on seda vaja Kalevite kangel rahval —

kas seepiirast, et vanaviisi enam ei saa, v6i on Pallase koloriit ennast ammendamas?

Grafiti on varvitéostuse reklaam.
Grafiti tegemine on kallis.
Eesti grafiti isa on Ulo Kiple.

Grafitit vaadeldakse enamjaolt sotsiaalse fenomenina,
millega tegelevad piiratud viljendusvéimalustega ini-
mesed, elades selle kaudu koikide silme all vilja oma
viha ja frustratsiooni piirajate vastu, 16hkudes nende
harjumuspérast keskkonda. See annab aluse jétta grafi-
tist ragkides koérvale teostus, igasugune vormi- ja mir-
gianaltiis ning keskenduda ainult ,sénumile”. Sénu-
mitest hakkavad paraku enim silma primisénumite
laadis kritseldused: Kranich 666, Eminem, Rap. Otse
loomulikult leidub pohjalikumal uurimisel ka pirleid,
kuid neid igale seinale ei visata. Kohad, kus leidub vii-
mistletumaid asju, on varjatud ning autoga 1abi linna
kihutades need silma ei hakka — see kehtib igal pool
maailmas. Fakt on ka see, et enamik tegijaid sénumile ei
motle, vihemalt Eestis mitte. See tuleneb grafititegijate
seltskonna muutlikkusest: ca. 65% on algajad véi tege-
lased, kes otsivad oma kohta maailmas — téna teen grafi-
tit, homme ripin, iilehomme ei tee midagi. Grafitités on
vahend fame’ini joudmiseks, kuulsuse ja tunnustuse
saavutamiseks. See on odavaim viis endast ja oma eelis-

tustest mérku anda, nouda tdhelepanu (vérreldes nt.
audiovisuaalsete kunstidega). Ainuke sénum on kunst-
nik ise — tema nimi. Teostus on tidhtsam kui idee, sest
,mina” on vidrtuslikum kui kontekst.

Kuid millised on grafiti vahendid, mille abil kunstniku
mina raagib? Tipograafia ja avalikud pinnad. On ka
teine siisteem, mis esmapilgul n#ib vastandina, kuid
kasutab samu vahendeid ja sarnaseid kohti oma sonumi
edasiandmiseks — graafiline disain. Lahkame siin ldhe-
malt iihte konkreetset grafiti ilmingut ehk piece’i vord-
luses iihe graafilise disaini ilmingu ehk reklaamdisaini-
ga, nende kattumist ning lahknevusi. Kui grafitis on
pohirshk subjektil, s.t. kunstnikul endal, tema oskuste ja
eneseteadlikkuse eksponeerimisel, siis reklaamiotstar-
belises graafilises disainis on see toote kasulike kiilgede
véljatoomisel. Sonumi viljatoomise mehaanika poolest
on kaks valdkonda vahel aga drevust tekitavalt sarna-
sed: esiteks kiidab suur visuaal vaataja tdhelepanu, see-
jarel saab tutvuda copy'ga (tekstuaalse osaga, pea-
sonumiga), silmitseda detaile ning mérgata all paremas
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nurgas asetsevat logo — voi siis grafitikunstniku signa-
tuuri ehk tag’i. Erinevus seisneb selles, et grafitikunstnik
tootena tegelikult ei eksisteeri, ta ei ,miili” ennast, vaid
oma ideed endast; tema nimi ei ole tema toeline nimi,
vaid alias. Samuti ei miiii hea reklaam tegelikult tabu-
retti, vaid ideed meeldivast istumiskogemusest, mille
juures sona ,taburet” on tabu. Kummalise paralleelina
majub ka anoniiiimsus molema fenomeni sees. Grafiti on
vohiku silmis anoniiiimne, autorita looming. Voib-olla
eristab ta kiekirju, kuid konkreetseid autoreid ta ei tea.
Reklaamiga on samamoodi. Reklaame teevad mingid
miistilised disainerid, kes téotavad salapédrastes agen-
tuurides, neil pole avalikkuse silmis nidgu ja nime. Kui
méni sdber juhtub olema AD vdi disainer, siis arvatakse,
et iga uus reklaam on ilmselt tema tehtud (grafitiraite-
rite puhul on asi samamoodi).

Nimesid tuntakse vaid ringkonna sees, omavahel. Suhel-
dakse samades viljundites (ajakirjad, zine’id, board’id,
tiritused), teatakse, kes on millise t66 autor, seda moniko-
rd ilma otseste vihjetetagi, tuntakse teineteise kiekirja.
ySKuulsus” on samuti ringkonnasisene, kui méned eran-
did vilja arvata.

Siinkohal sobib mainida, et nii graafiline disain kui ka
grafiti on avarad moisted. Molema avaldumisskaala on
viga lai: graafilise disaini puhul ,astuge meie boksi’-sti-
ilis postkastipriigist sotsiaalse plakati ja uusi avarusi
kompiva multimeediani; grafitis pommitamise konveier-
meeskondadest (MSK Berliinist, MOAS) tipp-abstrakt-
sionistide (nt. Joker San Franciscost) linna-hdppeningi
tegijateni (Zevs Pariisist, Space Invaders jpt.) Grafitis
kehtib reegel ,You are what you write” ja kui sa ei tee
iihtki piece’i v61 pommi, siis pole sind olemas. Graafilisest
disainist meenub paralleelina Milton Glaseri plakat ,, You
are what you print”. Sa oled just see, mis mirke sa endast
produktidega, toddega tekitad. Analoogia reklaamitege-
vusega — kujutage ette kokakoolat, kui sellel poleks
iihtegi reklaami, ei jookseks iihtegi printi, TV-st ei soode-
taks logo erinevates garneeringutes? Kas see oleks enam
Coca-Cola?

Grafiti leviku algusaastail laenasid grafitikunstnikud
stilistilisi votteid graafilisest disainist: plokktidhed, kon-
tuurid, varjud, tdhtede kolmemodtmelisuse-paksuse
efektid, kdikvoimalikud ehisdriftid olid kuum sona. Siiski
oli eriline kaal kohtadel, kuhu nwudne kunst siirdus: siiani
stititud paigad nagu rongid, maa-alused kiigud, tunnelid,
ithistranspordi sisemus. Kunst kontakteerub taolistes
kohtades vaatajaga ootamatuse, ehmatamise kaudu ja
just ehmatus ongi sonum! Enamik vandaalsema grafi-
tisuuna viljelejaid on vanema pélvkonna &Arritamiseks
valmis tegutsema siisteemselt, liletades kdikvoimalikke
takistusi: ronima tile fiitisilistest piiretest, uinutama
valvekoeri, hiilima mébdda turvameestest ja politseist.
Vilismaistes grafitikunstnikes tekitab siiani himmel-
dust Baltimaade iihistransport ja selle kujundus.
Meenub juhus suvel Riias, kui inglise rongimaalijatega
vesteldes sditis taamal modda Anttila whole-car.
Hirradel, kes on oma elu pithendanud rongikiilgede ,tap-
misele”, kidis kehast jonks ldbi. Juhul kui tihistransport
on kaetud PVC-kleepsudega, kaob voimalus ehmatada
inimesi ja seega ka ennast véljendada. Voimalik oleks
kiill reklaami sodida, kuid reklaami sodimine on teistsu-
guse sdonumiga — vandaalne k#itumine reklaami vastu.

Terveid iihistranspordi kiilgi katvad kujundused on
tagurpidi laenu tunnistus. Kui grafiti vottis oma
tdhevormid reklaamikunstist ja kandis need iihiskond-
likule transpordile, siis niiid on algallikas aluspinna,
mastaabid ja irriteerimise idee omakorda grafitilt ile
votnud ja oma sdnumi edasiandmiseks kidiku lasknud.
Tallinnas voib tunda ,irriteerivat efekti”: tervenisti klee-
pekatega kaetud trammi vdi trolli akendest viilja vaa-
dates on nidhtavus halb, seevastu ,ira tapetud” rongist ei
née iihelt poolt tildse vélja — ainult vérvi katmise jooni ja
voolukohti, inimestel on raskusi diges kohas viljumisega.

Reklaam kasutab tavaliselt grafitit omette elemendi ja
signaalina, kérpides kogu voimaliku sonumi, jéttes vaid
dekoratiivse mulje ja ehitades primitiivse seose grafiti=
hiphop=noortepédrane arusaamatu sigrimigri. Tunda an-
nab soov ehitada silda noortekultuuri ja toote vahel ning
niidata, et ka aktiivsed tihiskonnategelased (niiteks rai-
terid) peavad meid téhtsaks. Reklaamiterminoloogias ni-
metatakse grafiti vormi ja toimimisloogikat kasutavat
reklaami guerilla advertising’uks. Siia alla kuulub ka
Eestis 1&bi viidud Nike skorpionikampaania. Kahju, kui
raiterid lihevad libeda peale vilja, tootes grafitit lihtsalt
kui asja iseeneses, motlemata sisule, eelkaige sellele, miks
nad seda teevad ja milline on selle tagajirg — sellest tule-
nevalt, millised voiksid olla tagajirjed ja sonumid, kui on
vahendid ja oskused. Kui arvestada, et keskmine Euroopa
raiter on tegelenud aerosool-maalimisega umbes kiimme
aastat, siis vaevalt on voimalik seda nii kaua teha kunsti
enda jaoks motestamata.

Eesti grafiti elab praegu veel manerismi ajastus. Nagu
iga loomevool Eestis, seedib ka grafiti juba loodud ideid.
Tosi, leidub ka erandeid. Siinkohal voiks meeles pidada
nimesid Milton, Kuise, Ino, Red, Viike J., Mat3. Joon, mis
eristab eesti grafititegijaid teistest, on iihtekuuluvus ja
oskus ning soov teha asju koos, olla erinev, eestipirane:
selle tulemuseks on jarjest hoogustuv eestikeelne grafiti,
eesti nimed ja eesti tdhed selles. Kuid otsitakse mingit
s,oma asja”. Voib-olla isegi rahvuslikku identiteeti — on
tunda, et tehnilistest probleemidest (kehv virv, oskuste
puudumine jne.) on suudetud jagu saada ja areng toimub
omané#olisuse suunas. Iseasi, kas suudetakse saavutada
tdiesti oma stiil, voi jddb siiski domineerima saksa
disainikoolkondade laad v6i USA arhailis-standardne
wildstyle.

MOISTED:

Tag — grafitikunstniku stiliseeritud allkiri v6i logo.

Pomm - kiiresti, ainult piirjooni ja tihte 6hukest vérvikihti
kasutades maalitud Nimi.

Piece — keerulisemalt teostatud,

vihemalt kolmes vérvitoonis Nimi.

Whole Car — tervet ithistranspordivagunit kattev/katvad
too/tood.

Raiter (writer) — grafitiga tegeleja, grafitikunstnik.
Fame — kuulsus, iga artisti sundméte ja litkumapanev joud
massiiihiskonnas.
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1. Pomm. Kristo, Riku The Patron (ETV-KORK) 2. Piece. Lil'J (SEK) 8. Piece. Anton (CAPO) 4. Kleepekas.

Kuise (CNP) 5. Mural. Jon, Samba, Kuise (CNP) 6. Piece. Anton, Taik, Eagle24 (CAPO) 7. Piece. Mat3 8. Kleepekas.
Kuise (CNP) 9. Osa Tartu muralist. Red (FPA), Mat3 10. Abstraktne piece. Kork. 11. Mural. Anton (CAPO), Shil
(NLC) 12, Stencil. Kuise (CNP) 13. Mural. CNP 14. Pomm. Kork 15. Wildstyle piece. Kaz 16. Piece. Jon (CNP)

17. Pommid. Kork, Sad2 18. Piece. Taik, Anton, Sick (CAPO) 19. Piece. Quize (CNP) 20. Piece. Lil"J (SEK), May
(RGF) 21. Mural. Keuz (MBK), Anton, Taik (Capo). 22. Karakterid. Taik (CAPO).
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MAP, mis see on?

Meie tegevusala on paberi hulgimiitik, kuid MAP
valiendab enamat - suhteid inimeste vahel; materjali,
mis on inimestele nii oluline; globaalsust ja
minimalismi.

Tahame olla Euroopa juhtiv paberi hulgimiilja. Selle
saavutamiseks hoiame haid suhteid oma klientidega
ja usaldusvaarseid kontakte tarnijatega. Selleks on
meie tootajad motiveeritud ja neil on head kogemused
nii kogu majandusharu tasemel kui ka oma kitsamal
erialal. Oma tegevuses toetume kindlale
vaartustekogumile, mis aitavad meil suhelda nii
klientide ja partneritega kui ka omavahel.
Vaartustame isiklikku suhtlemist, usaldusvaarsust,
korrektsust pisiasjades ja plhendumist arenemisele,
edasiminemisele. Seetdttu usume, et kliendid
hindavad meid kui partnereid, kes on véimelised
pakkuma lahendusi nende vajadustele. Soovime

olla klientidele partnerid, kes on aktiivsed,
entusiastlikud ja proféssionaalsed.

Kui soovite enam infot meie kohta, olge lahked
D

MAP tédhendab inglise keeles kaarti - maakaarti,
juhendit. Kaarte tavaliselt usaldatakse, nad on tehtud
ulima tépsusega. Kaardil voib olla terve maakera,
kuid seal voib olla ka vaike kérvaline maakoht
tksikute puude ja kiingastega. Kaardil on palju
informatsiooni - tehnilist ja teaduslikku -, mida on
kerge lugeda.

Meie kontaktandmed

MAP Eesti AS, Linamae 6, Tanassilma kila, Saku vald, 76401
Tel. 6800 910, faks. 6800 912, www.map.ee

Tartu kontor: Sepa 24b, Tartu.

Tel, fax: 07 300 876




Ajutise lahenduse edukas kestmine

Pea kaks aastat on Tallinnas Pérnu
maanteel endise Laste Maailma kaup-
luse ruumides tegutsenud arhitek-
tuuri- ja disainigalerii. Erakordselt
atraktiivne pind, kus galerii asub,

on praegu kesklinna valitsuse oman-
duses ning selle erastamisvaidlus
kohtulikul menetlemisel. Vaatamata
pidevale tootamisele “ajutisuse” tihe
all, on galerii kehtestanud end joulise
ja teadliku naitusetegevusega iithe
linna silmatorkavama ja menuka-
mana. Disainigaleriid tutvustab seal
néitusi korraldav ja kujundav Maile
Griinberg. Kiisib Mari Laaniste.

Kuidas galerii alguse sai?

Paar aastat tagasi, kui see ruum

oli tihjaks jaanud, olid siin
Valgusfestivali asjad. Kiisin maada,
vaatasin, et ilus ruum, ja palusin, kas
saaksin kasutada. 1. veebruaril 2002
oli minu noortemadbli sarja “Ken ja
Tolk” néiituse avamine ja sealt siis
ldks jarjest edasi. Peale iithe erandi

on koik olnud disaini- ja arhitek-
tuurinditused. Idee on algusest peale
olnud tutvustada Eesti disaini, tege-
vus on nonprofit ja projektipohine.
Esinejad maksavad ise kulud ja valve
ja monteerimise, riiklikku tuge meil
pole. Teine eesmark on algusest peale
olnud see, et galerii tootaks linnaruu-
miga koos, et oleks efektne, tdnavale
paistev, valgustatud kujundus, ma ise
pean seda tohutult tahtsaks. Pimedal
ajal mooda kaies on valjast eriti uhke,
alati paistab midagi. Tallinnal on tege-
likult vaja rohkem selliseid kohti, mis
tootaksid nii omadele kui turistidele.
Ja see galerii tootab.

Pidevalt 6hus olnud ajutisusele vaa-
tamata on galeriil valja kujunenud
oma selge naitusepoliitika.

Meil on tekkinud véga hea arhitek-
tuuri- ja disaininaituste kooslus. Kuna
disain paistab tihti ka aknast vaadates
ara, on arhitektuurinaituste vastu
isegi rohkem huvi. Kalle Vellevoogi
oma sel stigisel oli esimene arhitekti
isiknaitus, viga uhke. Selle peale
tulid riburada koik teised ka tahtma.
Muidu on siin olnud konkursitéid

ja “probleemniitusi”. Suvel viljas
olnud Tallinna kesklinna maketti

kdis kolme néddalaga vaatamas 5000
inimest! Galerii to6tab seega viga
hésti. Ruum on mojus, oleme seda ka
kogu aeg kohendanud, virvinud mus-
temaks — mustal taustal jitavad koik

asjad, isegi armetud, hoopis parema
mulje. Selleks oleme ka abi ja tuge
saanud, kuigi tildiselt toédtame ilma.
Toetustega on esiteks see probleem,
et disain asub kulka silmis kahe siht-
kapitali vahel, arhitektuuri omast Gel-
dakse, et kiisige kunstilt, ja vastupidi.
Teiseks, meie ndituste ettevalmista-
misaeg on olnud selle pideva “ajutisu-
se” pérast véga lithike, toetuste taotle-
miseks oleks vaja rohkem aega.

Téhtis saavutus oli Festi toote-
disaini nditus Eurovisiooni lauluvéist-
luse ajal. See oli kevadel ja kujunda-
tud rohelise valgusega, jii inimestele
kohe silma. Selle tegemise tagamote
oli eesti disaini propageerimine sel
ajal linnas liikuvatele vilismaalastele
ja see ldks takkesse. Augustis saime
koostdopakkumise Helsingis asuvalt
Design Forum Finlandilt ja tegime
novembris 2002 seal Eesti disaini nii-
tuse. Tegin sellele samamoodi pohja-
liku valgustusega kujunduse, mis
aknast tanavale paistis. See oli neile
midagi uut, néitus jéttis viga uhke ja
tdhtsa mulje ja Soome press pédras
sellele palju tihelepanu. Loodame, et
selliseid kordi tuleb veel.

Niitused tekivad viimasel ajal
ise, inimesed pakuvad — kuna ruum
on véga hea, on huvi siin esineda.
Kogu aeg oleme teinud koostoad
kunstiakadeemia disainikateedriga
ja palju nditusi on leinud ettevotted:
Standard, Thulema, Estoplast, Jalax,
Skankristall, Kreenholm. Neil endil
on huvi vudistoodete esitlemise
vastu, aga see l00stus Eestis on ikka
kokku kuivanud... arhitektuuri- ja
disainigaleriiks saigi galerii nimeta-
tud seepérast, et ainult disainiga ei
tdidaks seda lihtsalt dra. Arhitektuur
on vaga tanuvaarne lisavaldkond.
Viimasel ajal on kiill graafik juba nii
tihe, et koik asjad ei taha dra mahtu-
da.

Tudenginditused, mida on olnud
palju, meeldivad publikule ka viga,
inimesi huvitavad uued ideed. Noorte
tutvustamise taga on ka teatav vastu-
tulemine sotsiaalsele tellimusele.
Niiteks suvel viljas olnud Tallinna
Toostushariduskeskuse dmblemi-
se eriala opilastéode nditust kais
vaatamas uskumatull palju rahvast.
Tootenditustel kéiakse ka viiga palju.
Mooblipoes on uued asjad teistega
koos hunnikus, miski ei paista dieti
vilja, ja siis inimesed siin imestavad
nditeks, et Estoplasti asjad on nii

ilusad.
See ruum soosib eksponaale, teeb
koik asjad ilusaks.

Kui optimistlikud on tulevikuplaanid?
Ei tea, kuidas onnestub, aga meil

on kange lahtmine edasi teha ja me
ajame aktiivselt selle nimel asju. Et
oleks kasvoi iiks saarekegi nende
jubedate suveniiripoodide vahel.
Meid toetavad kesk-linna valitsus ja
kultuuriministee-rium, aga niisugusel
pinnal asumise juures on pidevalt
tunda raha voimu
survet... Alles visati
liks aken sisse, nii
et ei saanud naitust
avada.

Siin tundub
juba koigile nii
loomulik, endale ja
teistele. Taotleme
ikka pikemaajalist
lepingut, kasvoi
paariks aastaks,
sest niifid ei taha
enam loobuda. Asi
pole rahas, kogu
see galerii on niigi
pohilise karvalt teh-
tud lisatéo, aga ma
ei kurda selle tile.
Olen karastunud,
mulle isegi meeldib.
Pérast on ju nii
hea tulemust néha.
Tuleviku osas on
umbes kaks kuud
ikka ette teada, et
saab veel. Elame
natuke nagu noa-
lera peal, aga oleme
hakkama saanud.
Ega elu ei peagi
kerge olema, kuigi oleks muidugi
parem, kui saaks aasta peale plaane
teha.

Tahan rohutada veel seda, et
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Helsingisse

: tootedisaini
mul on ikka vdga hea meeskond. néituse ava-
Projektijubt on algusest peale olnud misel.

Peeter Mauer ja tehniline tootaja
Toomas Korjus, alguses aitas veel
Karin Hallas. Koik néitused saavad
viga kiiresti ja korralikult tles, Liim
tootab kohutavalt edukalt ja huviga,
me moistame teineteist. Ma olen sel-
lega viga rahul.
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Maile Griinberg
Disainigaleriist
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Polendruumi kogemus

Polendruum, omanaoline kammerlik vaikegalerii Tallinna vanalinnas, Iopetas
detsembris veidi vahem kui kolm aastat kestnud plaanilise naitusetegevuse.
Raagib galeriid vedanud Reti Saks. Kusib Mari Laaniste.

Reti Saks
Polendruumi
viimase nai-
tuse, saksa
fotograafi
Christoph
Otto
“Queima
das Fitas,
Coimbra,
Portugal”
keskel.

Esimene kiisimus: miks?
Voib 6elda, et see asi sai valmis.
Tegelikult on olnud huvitav ja
voiks edasi teha, kui poleks muud
tood ja vajadust end iileval pidada.
Niituste tegemine votab kogu aja ara.
Sellist 16bu ei saa kunstnik endale
pikalt lubada.

Polendruum on minu silmis olnud
ks Tallinna isikuparasemaid galerii-
sid, nii ruumi kui naituste poolest...
Ruum on selles mottes imeline, et
see muutub koos néitustega, muudab
varvi — koik asjad moodsast fotost
klassikalise maalini, mis on siia ara
mahtunud, on ka sobinud. Samas
arvavad paljud, et nii spetsiifiline
ruum ei sobi Gieti millegagi ja mit-
med eesti kunstnikud pole seeparast
tahtnud siin esineda. Aga viliskunst-

MARI LAANISTE
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nikele meeldis ruum seda rohkem,
mida kaugemalt nad pirit olid.

Naitused on tekkinud nii, et asjad
tulevad ise, voi on mul endal olnud
aim, et midagi sellist tahaks siia
saada. Kunstnike seas on kiisimistele
ka palju dra 6eldud, samas moni on
olnud kutsumise iile viga énnelik...
Kunstnikega suhtlemine on ka terve
omaette t66, iga kunstnik on nii ise-
moodi. Lisaks on tegevust saatnud
pidev risk, kas kulkast tuleb niitusele
toetus voi mitte. Vélisnditusi on toe-
tanud ka saatkonnad. Kokkuvottes
tuli ainult Gks leedu kunstniku néitus
teha péris oma tasku peal.

Millised olid Palendruumi onnestunu-
mad naitused?

Mudisti néitus oli saavutus, see, et
onnestus temalt toid saada ja veel nii
palju. Koige ilusam naitus oli Piret
Hirve ehete naitus, kui ruumi seinad
said briljantidest ja kullast ehted.
Tarbekunsti kui sellist ma siin ei
eksponeerinud, aga tile piiri minevaid
asju kiill, naiteks taani kunstniku

Pia Jenseni vaipu. Ehtenditused on
olnud ka koige raskemad materiaalse
vadrtusega kaasneva hirmu ja stressi
pirast: kas hommikul tulles on asjad
ikka alles. Samas on need nii ilusad...
ja ruumile meeldib ka, kui tal on
vahel kérvarongad ja prossid.

Rahul olen Marju Mutsu joonis-
tuste naitusega: kuulsin neist piltidest
umbes kakskiimmend aastat tagasi
ja see jdi korva taha. Galeriid tehes
liritasin ja saingi need kétte. Need
olid midagi nii intiimset ja vahetut...
Uletildse on mulle kdige rohkem
meeldinud teha joonistuste naitusi.
Olen kurb, et ma ei suutnud Kalle
Metsa niitusele reklaami teha. Mul on
lihtsalt kahju, et inimesed, kunstni-
kud seda ei ndinud - see oli nii oota-
matu ja uskumatu, taiesti tundmatu,
aga suuruselt Wiiraltiga vorreldav
talent. Ligi kolme nadala jooksul, mis
niitus véljas oli, vaatasin neid toid
ja leidsin neist iga pdev midagi uut,
need olid nii tihedad.

Ulvi Haagenseni asjad sobisid

siia ka imehésti. Need olid nii 6hu-
lised, et jii mulje, et ruum on tiihi,
ja inimesed kiisisid, kus néitus on.
Toeliselt tasemel olid kaks Londonist
tulnud Frank Monaco fotonéitust. Ja
uhke olen tagasi vaadates ka selle iile,
et sain Lembit Sarapuult kitte tema
vanad maalid, otsima hakates leidis ta
terve hunniku t6id 60-ndate algusest.

Koige raskem pole kunagi olnud
nditust teha voi kohale tuua, vaid
jouda inimesteni. Pressiga suhtle-
miseks oleks vaja eraldi inimest. Ise
koike algusest 16puni tehes ei joua.
See, el ma ei joudnud neid naitusi
inimesteni viia, jadbki koige rohkem
hingele.

Uks lépetamise péhjus on see,
et see ruum on ithe inimese jaoks
natuke liiga palju. Piiiidsin kogu aeg
leida kaaslast, ma ei tahtnud nii tiksi
olla, aga paraku kujunes nii. Kui siin
on ainult iiks kunstnik, on see nagu
ruumi raiskamine, siin voiks palju
rohkem ette votta. Aga see pole enam
tileskutse, neid on juba kiillalt tehtud
ja asi on niiid otsustatud.

Mis edasi saab?

Arvan niiiid, et toon siia parema laua
ja tooriistu. .. hakkan siin kolmel-
neljal péeval nddalas toGtama lahtise
uksega, avatud ateljees. Ehk leian ka
teisi, kes ruumi aeg-ajalt tile votaksid.
Ma ei taha endale enam tdhtajalisi
kohustusi votta.

Ma ei taha tagasi vaadates virise-
da. See oli huvitav aeg, ma éppisin
galeriid tehes viga palju ja olen tegeli-
kult viiga onnelik, et see asi niimoodi
tehtud sai. Et koigele vaatamata on
koik voimalik, et saab teha polve
otsas ilma rahata galeriid ja naitusi,
seejuures hiid ja endale meeldivaid
naitusi — ei saa ju kolm nédalat ise
halva niituse sees istuda. Kolm aastat
tagasi poleks ma uskunud, et ma sel-
leks koigeks voimeline olen, mis ma
siin korraldasin. Ja onnestumistest oli
lobu péris tiikiks ajaks. Néituste ava-
mised, kus kunstnike silmad sirasid,
andsid joudu jaksata jiargmist néitust
teha.
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Oksjonipeegel

Pekka Erelti Ulevaade 2003. aasta

sugisoksjonitest.

Hobuste voiduajamine, millega oma
kevadiilevaates kunstioksjoneid
vordlesin, on saanud hoogu juurde.
Koik kolm oksjonit peeti oktoobrikuus
viihem kui kahe néddala jooksul! Taas
kiilus Vaala galerii oma peamise kon-
kurendi Hausi ette. Inimesed, tulge
ometi moistusele! Siigis ei koosne ju
kahest nadalast. Oksjonite tulemusi
vaadates pole ka voidujooksul erilist
motet — head t66d saavad uue omani-
ku niikuinii. Ja seda ka hea hinnaga.

E-Kunstisalong,
14. oktoober

Kui kevadel vois E-Kunstisalong
uhkust tunda Eerik Haameri
“Suusataja” iile, mis miitidi 206 500
krooni eest, siis galerii stigisene oks-
jon “Meistrimark” oli mérksa tagasi-
hoidlikum. Seda nii téode valiku

kui ka mitiigitulemuste seisukohalt.
Enampakkumise silmapaistvaim too
oli kahtlemata Andrei Jegorovi “Naise
portree” (1924), mida on kunstniku
isikuniitustel korduvalt eksponeeri-
tud ning mis on Jegorovi traditsiooni-
liste ja levinud saanimaastike korval
tihelepanuviirne leid. Selle maali
puhul oodanuks suuremat hinnatéusu
— “Naise portree” miitidi 52 000 kroo-
ni eest (alghind 47 500). Alghinnaga
6000 krooni liks hiljuti lahkunud
Aleksander Suumani pastell “Naine
tugitoolis” (u. 1960-64), omapérase
illesehitusega dekoratiivne t6o, mis
vadrinuks samuti rohkem tihelepanu.
Korgemalt hindasid ostjad Benita
Vommi pastelli “Kolm graatsiat”
(1930-ndad), mille hind tousis 12 000
kroonini (alghind 9000). Matimata jéi
aga Aleksander Vardi rodomus maal
“Piia. Pojengid koerakesega” (u. 1956),
mille alghinda (47 000 krooni) polnud
kull pohjust liiga korgeks pidada.

Vaala galerii,
20. oktoober

Vaal oskas taas vilja voluda toeli-
se “naela”. Kui kevadel oli selleks
Kristjan Raua “Kiilvaja”, siis niiiid
tillatas galerii Villem Ormissoni
maaliga “Talvemaastik. Linn teha-
sega” (1929-31). Ka reklaam sellele
haruldusele oli tasemel, mida kin-

nitas mitigihindki. Téo leidis uue
omaniku 209 000 krooni eest (alghind
189 000). Oksjoni teine silmapaistev
t66 oli Endel Koksi idiilliline “Naine
tassiga” (1940ndate algus), mis matdi
72 500 krooniga (alghind 53 000).
Andrei Jegorovi “Narva-Joesuu majad”
(1935-38) osteti 83 000 krooni eest
(alghind 55 000); E-Kunstisalongi
“Naise portree” oli maalina huvi-
pakkuvam, kuid zanrilt vdhem atrak-
tiivne. Taas olid oksjonil esindatud
Valdur Ohaka modernistlikud ekspe-
rimendid 1960ndate algusest. Kahest
maalist torkas enam silma riitmikas
“Tants”, mis miiidi 15 500 krooniga
(alghind 14 500). Suuremat huvi oleks
lootnud Soosteri sopruskondlase Kaja
Kérneri loomingu vastu, kuid eks seda
kahandas pakutu hulk — pakkumisel
oli tervenisti kolm t6od. Miitimata

jai ka Ulo Soosteri enda t66, varane
monotiitipia “Moonid vaasis” (1947).
Alghinnaga 27 000 krooni pakutud
lillepilt oli vist liiga kaugel traditsioo-
nilisest ettekujutusest Soosteri kohta.

Hausi galerii,
23. oktoober

Haus ja Mégi on juba nagu sukk ja
saabas. Aasta tagasi miuiidi Hausi
oksjonil rekordilise 286 000 kroo-
niga “Alvine Kappa portree”, niitid
aga uue oksjonite rekordiga ehk 341
500 krooniga “Maastik kellatorniga.
Kihelkonna” (1913-14). Jaah vaid tle
oodala jirgmisi oksjoneid, sest raha-
kaid Mée-huvilisi tuleb juurde kui
seeni pdrast vihma, toid, teadagi, jaab
aga jarjest vihemaks. Korgele tousid
teistegi klassikute hinnad. Alfred
Hirve “Natiitirmordi” (1910-ndad) eest
kdidi vilja 151 500 (alghind 115 000)
ja “Akt roosiga” eest 79 500 krooni
(alghind 58 000). Oskar Hoffmanni
tilluke ja filigraanne maal “Saanis6it”
(19.-20. sajandi vahetus) osteti 91 000
krooniga (alghind 59 000). Huvi Eerik
Haameri loomingu vastu kasvab,
korgele tbusevad juba ka tema Rootsi
perioodi téode hinnad. Haameri akva-
rell “Hispaania motiiv” miiiidi 59 500
krooniga (alghind 39 000), tema 6li-
maal “Kalurid” (1948) aga 66 000 eest
(alghind 48 000). Oksjonil oli ka tiks
paremaid iial pakutud Andrus Johani

. -
Konrad Magi (1878-1925). Maastik kellatorniga.
Kihelkonna. Oli, 1913-14. Miiiidud Hausi oksjonil.

Aleksander
Suuman
(1927-2003).
Naine tugi-
toolis. Pastell,
u. 1960-64.
Miiiidud E-
Kunstisalongi
oksjonil.

joonistusi “Pargis” (1934), mis tegi ka Villem
vadrilise hinnatéusu — 38 000 kroonilt ~ Ormisson

64 000 kroonile. Natuke ootamatu (T1?92-1941;:;
oli aga Paul Burmani meeleoluka ja L?n:emaaﬂ .
suuremootmelise maali “Maastik leh- tehasega.

maga” (1920-ndad) miiiik alghinnaga
63 000 krooni.

Oli, 1929-31.
Miiiidud Vaala
oksjonil.
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Kunst.ee, kes jalgib valvsalt ja
ponevusega uue kunstimuuseumi
kerkimist (vt. ka fotot kunst.ee-s
nr. 2/2003, lk. 4), avastas oktoob-
ris esimese muusemisse ilmunud
taiese. Mitmeruutmeetrise puna-
valge, kunsti nimel heroiliselt sur-
maohtu trotsiva annetuse on uue
muuseumi kollektsioonile teinud
toimetusele kahjuks tundmatu
grafitikunstnik. Samuti on teose
lahem vaatlemine vdhemalt esialgu
peaaegu voimatu.

[viimane lehekuig]
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NON GRATA

ART of THE

. INVISIBLES
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The most important thing in the world is FULL STOMACH. Fuck Artworld! Fuck official culture!
The lath is let too low! Artists are just miserable small businessman! Toys of the curators!
Slaves of Artworld! For pragmatical reasons only! To satisfy estethical needs of Society!
ARTISTS MUST BE PHILOSOPHERS!"! HA- HA- HA- HA- HAAA- HA- HAA- HA- HAAA- - - HAA- HA-

Koige tahtsam asi universumis on tdis koht. Persse Artworld! Persse mandunud ametlik kultuur!
Latt on lastud liiga madalale! Kunstnikud on Artworldi orjad! Kuraatorite mangukannid! Mannetud
viikeettevdtjad! Ainult pragmaatilistel pdhjustel! Uhiskonna esteetiliste vajaduste rahuldajad!
KUNSTNIKUD ON UHISKONNA SOOL!! HA- HA- HA- HA- HAAA- HA- HAA- HA- HAAA- - - HAA- HA-

Full story from the CD "ART OF THE INVISIBLES - VOLUNTRRY OUT OF FOCUS”
8 minute movie based on true story
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As the places of action can be difficult to
reach and regulations have to be broken, the
time may also create obstacles as it chases by,
nevertheless slowing down or accelerating in
the representations. The Non Grata tours are
unbelievably fast — in July 2001 their Moving
Performance Festival raced by bus through
five places of presentation in the three Baltic
States in forty eight hours. Creative actions,
in which the dimension of time plays its role,
all the hindrances cannot be avoided just by
planning.

The spirit of the group pertains it’s originality
and energetic playfulness, the primitive world
of which is testified by a thick black’n'white
picture- book, only 300 copies printed. The
book is remarkable in two relations: it contains
the warning that it cannot be sold anywhere
anyhow and on its pages the anonymity of
the group members is manifestly brought
out — the names are conspicuously crossed
through by a fountain pen. In this regard, it
is paradoxical, that the edition is supported
by the EU.

THE MATERIAL

One of the principles of Non Grata holds
that all the group members must take in any
idea one of the members has. Everyone is
the living material and means for the others
and everyone has the right to use the others.
In this interchange of ideas the impulses
received and brought forth find their solution
in the synergetic reactions just in the middle.
No superboys nor supergirls in this group.
The representations can be seen also as
collective rites, the personal experiences

translated into archetypal images that have a
common denominator as body art.

References to the Gothic and Middle Ages
can be traced in their actions. The material
performations, which the nudity, veiling and
unveiling, are saturated with archetypal
symbolism.

The marks of madness and fight — swords,
knives, racks, axes, belts, armour and masks
— bring forth the connections to the modern
Gothic, and insofar as the stuff and the
things are evidently referential, far- from-
real and synthetic, all the pseudo- gothic
devices render the mock sense of imitation.
A dimension of travesty, false pathos and
expressivity is added thereby
Often the stuff used is found right on the spot
during the situation itself, and everything can
be accepted.

The props of the group have points of
contact also with the maskmaking techniques
of the primitive nations. All the material
and things used — not depending of their
interpretation — render wretched and poor
impression, although it may be part of the
inner logic of a definite performance or one
of the principles of the genre itself. The style
of Non Grata reminds the past of Eastern
Europe, but this can also be seen as a
contingency :

The comparisons can be useful in
cataloguing Non Grata and the parallels can
easily be generalized. It is born in the middle
of nowhere, a silent Estonian south- western
town of Parnu, which cannot be found in
the maps of art world. It is a discontinuance
of the previous avant- garde tradition and a
sign of new ambitions in art, which has been
supported by Soros Foundation from the
beginning of 1990s.

T H E
BACKGROUND
AND THE COMING

Non Grata is rooted in the beginning of
1990s, Parnu town, where the young artists
gathered spontaneously, believing in making
art despite all the difficulties. Although the
tradition of avant- garde art had formed in
Soviet Estonia since the 1960s, these young
people changed the course by turning it into
new direction of action art conceptually .

The attitude of art reception was still flowing
in its old stream bed, though other trends can
be perceived now, as these other directions
are noticed. While the Communist government
of Estonia regarded avant- garde, for example
geometrical art, barbarous, it fixed the
mainstream as intimate, subjective personal
worlds, which strived towards harmonious,
regulated spaces. The Soviet state was a state
of stagnation, the grey concrete.

Nowadays, all that we may encounter in
Estonia, the rapidly, feverishly changing
and rearranging society makes up a proper
background for the expressive style of Non
Grata.

Non Grata, sensing a long period of the
artists” enclosure into theirselves, lives and
pertains a collective experience, which also
turns away from the mass gout, but in another
direction.

The performances are still not the only
medium, it is just one of the media. The
other means include Academia Non Grata,
the art school, founded at the same time as
the group, in 1998. Initially being a venture, it
has grown into higher art school approved by
the Estonian state. The program is developed
according to the needs of a future young
artist, and the possible problems he/she may
encounter.

Pekka Luhta
finnish artist and critic

translated by Aulis Ericson

“Hidden Macho” Parisprojectroom, France



Ei- haluttu persoonallisuus

Non Gratan nimen ymparilld on jo pitkdan

likkunut erilaatuisia huhuja ja tarinoita.
Taidemaailman kuolleessa kulmassa
eli sovinnaistehtaassa se on merkinnyt
kauhistuttavaa ei- toivottua persoona-
repeamaa, josta vuotaa  julkisuuteen
tarkoin  vartioitu  salaisuus  nykytaiteen
merkityksettomyydestd, minkd kansalaiset

tietavat letkautuksissaan.

Niille joille taide alkaa sleltd, missé
taidemaailma loppuu, on Non Grata ollut
vapauttaja, orffilainen aukko manausten
majoille, positiivinen kuppaus, jolla on paasty
veripahasta.

Turussa Non Grata esiintyi niin
luonnollisesti erddssa katutason galleriassa,
ettd paikallinen poliisi kutsuttiin esityksen
tuomariksi. Asukkaiden huomion heratti
grata- tyttd, joka kiipesi vanhan kerrostalon
katolle kiljumaan kuin Edward Munch sillalla.
Grata videoi itse tapahtuman ja kuulustelut.

Naytin tapahtuman sellaisenaan Helsingin
vaihtoehtoisessa Aluetelevisiossa eli  ATV-
ssa, joka tuolloin vuosituhannen vaihteessa
pari vuotta valaisi hesalaisia ennen kuin se
sammutettiin.

Taisteleva eliitti

Juuri téllahetkella kantautuu
kaikkialta sama vanha kahina uusissa
tuliterdisissa leileissa: Kuka on kuivin? Eliitti
taistelee nyt eurovallasta, palkitsee kuivimmat
ja painaa deletenappia kaikelle, missa
on moraalinen purskahdus. Kulttuurista
poistetaan hairitsevat tekijat vaikenemalla ne
kuoliaaksi.

Ihmisissa
vastarintaliikettd ei

olevaa orgaanista
kuitenkaan  koskaan
kyetd  vaientamaan. Pikemminkin  se
saa  klassisimmat ilmentymansad  juuri
aarimmaisissa tiloissa: sodassa tai
ylenvoinnissa. Sellainen luo urhoollisuutta,
sankarillisuuden gloriaa, todellisen
taistelevan henkisen proletariaatin  eliittia,
jota parhaimmillaan ei pystytda syleilemaan
kuoliaaksi, koska se murskaa vaarat illuusiot.

Energeettinen nihilismi

EXIT- kellarissatapahtui useamman
vikon alkana mitd kdsittdmattomimpia
tilanteita, joissa ndma arvottomat ja
nimettomat tekijat muunsivat ihmisen muotoa
joksikin tuntemattomaksi karsimyksen

“S.P.0.R.T.” Paris, France 2002

NOT WANTED PERSONALITY

kiistakappaleeksi. Jokainen saattoi 6ytaa
sisdisen Jeesuksettarensa jo muutamalla
ruoskan repaisylla. Valkeat hoitsusisaret
keinuivat katoissa ja hoitivat muoviputkiin
kaariytynytta potilasta, joka nyki veristd lankaa.
Alaston mies porasi seindédn reikareliefia ja
huimaiseva Eeva nieli kaapelia kuin spagettia.
Katselija itse  saatettin  muuntumisen
operaatiopdydélle, missd hevoskalloinen
initiaattori repi sydamen suoraan rintalastan
lavitse ja asetti uuden, dig- it- aalisen.
Nihilismissddn ne olivat energeettisia ja
potkaisivat katsojan ulos tilasta kallo pallona
taynnd voimakkaita kysymyksia ihmiskunnan
pyrkimyksista.

Perse: maailman hauskin

filosofi

Maailman tdhdn asti laajimmissa
performanssifestivaaleissa  EXITissd  Non
Grata esiintyi myds estradilla vahapuheisina
ja - pukeisina potkien toisiaan perseisiin ja
asettuenpadllekkaiseenalaston- kerrasnelidon.
Perse on filosofina aivoja hauskempi, koska
sen jatteet hedelmaittavat maan ja tyhjentavat
aivot  luonnolliseen  osmoosiin -~ minka
siirtovaikutuksena nauru ja nautinto suovat
meille terveellisen lapsellisuuden paratiisin.



Doctors of The Society

Uhiskonna tohtrid

240 h Non Stop Action, Parisprojectroom Paris, France 2002

10-ddpdevane NONSTOP- aktsioon Parisprojektroomis Pariisis.10 inimest 2 x 5 m pinnal.

Anonymous Boh, Margus, Funky Chicken, Moole, Wallfucker, Clown, John- Simon Vaike Tom, Tibe, Baleriina. Wallfucker eemaldati
aktsioonist ilmsete stressindhtude tottu. Aeg jaotatud osalejatele 24 tunnisteks osadeks. “Asylum”, “Asylum Theatre: Father Goriot”,
“WallFucker”, “Heroic French History Book”, “S.P.0.R.T", “Doctors of The Society”, “ Fly”, jt. Publik aktsiooni avamisel, hilisem sissepaas
vaid motiveeritud osalemissooviga. Toitumine lubatud vaid loomingulise tegevuse osana.

Teel Pariisi arreteeriti kogu grupp Kopenhaagenis EU tippkohtumise raames kohalike kiirreageerimissalkade poolt ligi 100 eriiiksuslase
osavotul. Jargneva ddpaeva jooksul vdimaldati kasutada politsei trellitatud ruume loominguliseks enesevéljenduseks kderaudade,
tualettpottide ja muu politseiatribuutikaga. Publik jalgis aktsioone turvakaamerate monitoridest.

240 hours NON STOP action in ParisProjectRoom, Paris, France. Ten people in a 2 x 5 m room. Anonymous Boh, Margus, Funky Chicken,
Moole, Wallfucker, Clown, John- Simon Vdike Tom, Tibu, Baleriina. Wallfucker was eliminated because of obvious stress. Time was divided
into 24 hour parts. “Asylum”, “Asylum Theatre: Father Goriot”, “WallFucker”, “Heroic French History Book”, “S.P.0.R.T”, “Doctors of The
Society”, “ Fly” etc. The audience was present at the opening, later the entrance was possible only with a motivation to participate. Eating
allowed only as a part of creative action. On the way to Paris the whole group was arrested in Copenhagen in frame of EU Summit by
hundreds of local security- and policemen. During the net 24 hours it was possible to use the prison for creative experiments with hand
cuffs, toilet lavatory and other police attributics. The audience followed the actions closely through security camera monitors.




Lihanelié on historiallinen vastike abstrakteille
ikuisuusquadraateille, joille ei ndy loppua ja
joissa ei ole kosketuspintaa ja jotka toimivat
korkeintaan  pohjustuksina.  Modernismin
magnetisoima ikuisuuskompleksi puretaan
nyt apokalyptiselld ihmispurilaisella. Kun ihot
koskettavat ihoa, syntyy Moebiuksen nauha,
kosketus kromosomiketjuun, missd olemme
yhtd banaanin ja ei- ehkdistyn Jumalan
kanssa.

Beckettin hautuujuttu

Non Grata tapahtuu absoluuttisessa
tilassa missa tahansa kaduilla ja marketvierilla
jopa ilman yleistd. Leivansuolla kuivuva
suoturvekumpare alkoi hoyrytd kaukana
kutsuvierasyleiséstd. Vain rohkeimmat ja
uteliaimmat riensivat paikalle todentamaan
beckettmadisen naynomaisia absurdeja
hahmoja. Alaston klassinen mies kylvi
koneellaan kivisia siemenid hedelmalliseen
maahan, profeetallinen lapiomies heitti kelloa-
kilisyttdvan  taakankantajan selkdkulhoon
turvelesetta, joka samalla Kilpistyi takaisin.
Té&ta runollista turhuuden ponnistusta tahditti
puoliksi maahan hautautunut keltainen
torvimies. Ruskean tapahtumakukkulan
juurella mateli muoviin kaéarittyja alastomia
hahmoja kuin sivilisaatiotoukkia, joista jokin
absurdi sattuma saattaa ehkd nostaa esiin
uuden taideperhosen'.

Edward huutava

sianpaa

Munchin

Ensimmadinen Non Grata esitys,
johon térmésin, oli varmaankin jo l&hes viisi
vuotta sitten Kuvataideakatemian galleriassa,
jossa se kesti vuorokauden ympéri. Joskus
ldhes keski- yolla satuin ndkemé&an jonkin
kohtauksen, jossa haisi tuore liha. Nuoret
tytdt ja pojat olivat juosseet gallerian ympari
tuoreissa sian pdissd. Sellaisia krapulapaisia
sikaolentoja ndkee tosin kaduilla ilman
teurastustakin.  EXIT- tapahtumassa Non
Grata teki wverelld performanssimaalausta
suoraan seinaan samanhetkisen
puukonheittoesityksen aikana.

Nama esitykset
suhdettamme oman unohdetun
ruumiillisuutemme  sensaatioon,  hengen
elimelliseen yhteyteen todellisuuden kanssa
ja henkilékohtaiseen kasvatukseen sen
intensiteetissa. Voisimmeko olla selvin péain
itsemme mittaisia. Ei vain luonnonkuntien
olemassaolo ole sivilisaatiomme
kadotuslistalla, vaan ihmisen jokahetkinen
oleminen wvoi huonosti.  “Oletko  edes
olemassa”, kysyy tdma anonyymi ryhma
anonyymiltd ihmisparalta.

tarkentavat

Koulu taiteena

Non Grata pitaad huhujen mukaan
jossakin  Viron alueella ylld koulutusta,
erddnlaista “yliopistoa”, jossa voi ottaa ensi
askeleita olemassa olonsa todentamisessa.
Olen tavannut “vapaan ftyylin" ftaiteilijoita
Parnussa, kuten Aivar Kurvits ja Asta Isak,
jotka ovat saaneet tavattoman tarkeda
kannustusta omintakeisilla teillddn taiteen
tekemisessa.

Suomessakin tormadilin yli
kymmenen vuotta sitten téllaisessa kriittisessa
projektissa, jossa taidekoulutuksen késite
kaannetaan ympari ja missa koulu itsessaan
oli taidetta, oppilaitten itsensa maarittelemaa
spontaania oppimista ilman lukujérjestysté,
kilpailua tai ‘taiteiljuuden”  p&amaaria.
Monessa mielessa [TE- taide, Itse Bhty Eldmé

on sita, lopullisesti. taiteilija on se, joka tekee
taiteensa sinne, missé hdn eldé ja siitd, mita
han ON.

Non Grata heijastelee Virossa
irtiotioa totalitddrisesta poliittisesta vainoajasta,
joka Suomessa tapahtui hiukan aikaisemmin.
Mutta mitddn ndin rajua poliittis- eroottista
kéasitteellistd undergroundia ei meilld ole
nahty . Nyt vainoaja on saanut uuden vielakin
kasvcttomamman ja ovelamman muodon,
pehmustetun rahavallankahvan, joka
piiloutuu sympatian Saamariin ja havainnoi
vain kasitteellisimman kliinisimman ininan.

Téssa tilanteessa jokaisen
ei- toivotun- persoonan  kapina on ainut
tulevaisuutta hedelméittdva kopulaatio, aktio
in performance.

ERKKI “ITE” PIRTOLA O - mies 2003



Ghettomarathons

“Independence Day” Helsinki, Finland 2001

EXIT - 14 DAYS IN CELLAR

14 Days in a Cellar, Helsinki Finland 2001

14 topaevane NONSTOP- aktsioon3- osalises suletud betoonpunkris.

Anonymous Boh, Margus, Moole, Funky Chicken, Wallfucker, Yellow Wolfman, Roosamanna, Baleriina, ENAM, Zane, Silent, Puso.
Tegevus jaotatud 24- tunnisteks eriteemalisteks tdikliteks: “Independence Day”, “You Are Sleeping, You Do Not Want To Belive”,
“Circus”, “Hospital”, “Girl Power”, “Aledoia” jt. Publiku juurdepaas limiteeritud vastavalt tsiikli kontseptsioonile erinevate meeleorganite
hlokeerimise, uksesilma, metallvargu, verbaalsete katsete jne. kaudu.

14 Days in a Cellar, Helsinki Finland 2001

Two weeks of NON STOP action in Cablefactory cellar, in a closed three- part concrete bunker Anonymous Boh, Margus, Moole, Funky
Chicken, Wallfucker, Yellow Wolfman, Roosamanna, Baleriina, ENAM, Zane, Silent, Puso. Activity separated into 24 hour spans with
different themes: “Independence Day”, “You Are Sleeping, You Do Not Want To Belive”, “Circus”, “Hospital”, “Girl Power”, “Aledoia”.
Public access limited according to the span concept by blocking different senses — metal net, verhal tests, peephole etc.



you are sleeping
you do not want to belive

plumber

“Circus” — “Eggman”, “Dick Attack” & “Andere Leute”




UNSERE GESAMTE
EUROPAISCHE HEIMAT

non qrata — unerwiinscht?

Mich interessiert, wie der Lebensstandard
in Ihrem Land ist?

Zu verkaufen

von Wiinschen und Nichtgewiinschtem

Namen sind wie Schall und Rauch, einmal
ausgesprochen verlieren sie sich im Raum.
Manchmal sind sie aber auch wie Brihwrfel,
man braucht viel Wasser um sie aufzuldsen,
oder besser gesagt, sie verdichten mehr, als
man ihrer Buchstabenkombination auf den
ersten Blick so ansieht.

So erging es mir, als ich im Rahmen der
4. Kolner Galerien- Nacht die Rdaume der
Galerie 68elf betrat. Es war eine 336
Stunden Performance angeklndigt, die
schon begonnen hatte, und die Uber die
Galerien- Nacht fortgesetzt wurde. Klang
schon sehr pompds, ob sich da nicht welche
ein bisschen viel, vielleicht gar zu viel (7)
auf die kunstlerischen Fahnen geschrieben
hatten???

Am Anfang immer ein Unwohlsein, wenn
sich Herden durch Raume pressen und alle
einen besonders kunstverstdndigen Eindruck
machen wollen, nur Kinder und Hunde bilden
da eine Ausnahme. Der gebildete Erwachsene
Jst’ nun mal kunstverstdndig, weltoffen und
vorurteilsfrei und das will rechtschaffen
inszeniert sein, (beiseit: Der Autor bildet
da keine Ausnahme), und wenn (kein
Spiegel vorhanden, sehen wir uns durch die
kritischen Augen des imaginierten Anderen,
den wir auch wieder selber stellen.

Ein Raum, weiB gekalkt, dominiert von
einem Uberdimensionalen Foto  von

halbnackten Méannern und Frauen, die mit
windelartigen  Lendenschirzen  versehen
sind und Schilder in den Handen halten auf
denen kurzsilbige Worte stehen, so eine Art
BegruBungskomitee..

In der Mitte des Raumes ein Tisch mit
Kartoffeln, Mdhren, Zwiebeln, Topf
und Messer, Fischdosen und Glésern.
Hochgetlirmt das Ganze, alles bereit flr
ein ... ja fur was eigentlich... Fertiges und
Unfertiges, Gedffnetes und Ungedffnetes,
Gebrauchtes und  Ungebrauchtes so
aufgehaufelt ... inszeniert und zuféllig ...
kénnte in der Kiiche irgendeines Bauernhofs
sein ... Festvorbereitung, alles schon mal so
zusammengetragen ... die Protagonisten
verschwunden ... merkwlrdiges Ineinander
von Vorbereitungszeichen, ungeschéltes
GemUse in Massen und anderen Hinweisen,
dass Etwas schon stattgefunden hat, benutzte
Glaser, Fischdose aus der Fisch fehlt, der Topf
der Reste von gekochtem Getreide enthalt...

Da nimmt ein Besucher mal eine Mohre in
die Hand ... eine Gruppe Japaner schaut in
den Topf, Entsetzensschreie, angewiderte
Mienen, sie lassen sich mit Méhren Kartoffeln
und Zwiebeln in der Hand ablichten, lachen,
zurlicklegen, nachste Galerie?...

Ein Junger Mann fragt, was der Tisch denn
solle, ob da ein Sinn mit verbunden sei?? Die
Qual der Sinnfindung steht ihm auf der Stirn

. immer wieder Leute, die nach Stempeln
fragen, weil sie an der Tombola teilnehmen

336 Hours Experimental Space, Cologne, Germany 2003

336 tunnine NONSTOP- aktsioon KGlni alternatiivgaleriis EIf 68.
Anonymous Boh, Margus, Moole, Funky Chicken, Little Tom, Clown, Baleriina, Silent, Conrad Cold. Odpdevad jaotatud 6- tunnisteks
tsiikliteks: “Artist Cemetary”, “Our Secret Language”, “Female Wrestling”, “Gymnastic Power”, “Der Klinik" jt. Publikule vaba sissepds.
Liigse populatsiooni kasvu tattu oli aktsioon sunnitud sulguma keldrisse. Rekordiks 5 tunni jooksul 1200 inimest. Tegevust vdimalik
jdlgida online- monitori vahendusel. NB! R.Viola teksti eestikeelset versiooni loe kunst.eest nr3/2003, Ik 29-31.

336 hours NON STOP action in the alternative gallery EIf 68, Gologne, Germany
Anonymous Boh, Margus, Moole, Funky Chicken, Little Tom, Clown, Baleriina, Silent, Conrad Cold.

Time split into 6 hours cycles: “Artist Cemetary

" “Our Secret Language”, “Female Wrestling

", “Gymnastic Power”, “Der Klinik” etc. Free

entrance. The action was forced to close itself to a cellar hecause of population growing too high. 1200 visitors in 5 hours. Activities

observable via online monitor.



mochten .. in der Ecke ein  Monitor
mit einem fetten Lautsprecher, der laut
Verrauschtes zum besten gibt, dazu flimmert
in schwarzweiB eine ?Krankenhaus?- szene
mit Schmerzensschreien, offensichtlichen
Ketchupflaschen, die ,BLUT' (ber ein
ausgebreitetes Laken spritzen, beschéftigten
ernsthaften ,Arzten’, die ihren Job machen
und einem schreienden ,Patienten’, dem man
ein BeiBholz zwischen die Zdhne presst ... das
Drangen der schiebenden Galeriebesucher
erscheint plotzlich als Flucht vor den
Bedréngnissen und der offensichtlichen
Ohnmacht des ,medizinischen Opfers'...

Eine kleine Gruppe wendet sich einer
Wandtafel zu, auf der ein immer gleiches
fremdléndisches Amtspapier, in jeweils einer
Klarsichthille, mit einem andersartigen
Messer und ebenfalls unterschiedlichen
roten Markierungen von Korperstellen auf
einer  Korperschemagraphik, zusammen
verschlossen sind.  Serialisierung  und
Variation einer Amtshandlung, oder den
Ergebnissen einer solchen, staatlicher
Sadismus, Gewalttatigkeiten, Verletzungen,
Angabe der Orte bzw. Kérperteile in die das
jeweilige Messer gedrungen ist? ...

Auf der anderen gegenuberliegenden Wand:
Massen von estnischen Nationalldwen,
dartber, aus braunem Klebeband hergestellt,
ein kurzer Text, der auf den Kenntnisstand
der Esten von Europa hinweist ... die
scheinen Humor zu besitzen ... ich fange
an zu griemeln, das zundchst, vielleicht zu
bierernst, Aufgegriffene beginnt langsam ins
hintergrindig Humorige zu rotieren, Ernstes
und Witziges verschrdnken sich zu einer
duBerst unterhaltsamen Perspektive, der sich
nachzugehen bestimmt lohnen wird.

In einen kleinen Gang, Fotos an den
Wénden und ein Stuhl, der vor einer Tlre
und einem Monitor steht, darauf zwei Leute
in einem Raum. Im Vordergrund ein Tisch
mit Wasserflasche, einem Topf auf einer
Elektrokochplatte, einer rihrt mit einer
Kelle Zucker in dem Topf um, gieBt ab und
an Wasser nach, es entsteht eine immer
fester werdende Masse ... im Hintergrund
halt ein dicker Mensch eine Rede in einer
fremden Sprache, er klingt als wolle er von
irgendwas Uberzeugen ... ein Schild neben
der Ture, das den Eintritt untersagt ... das
Kabel des Monitors verschwindet hinter der
Tdr ... Hier findet also die Performance
statt, eine Live- Ubertragung aus dem Keller
... nur kurze Blicke des sich weiter durch die
Raume pressenden Besucherstroms, kurzes
Innehalten, Fragezeichen (ber den Kopfen
schweben ... ein dlterer Herr bleibt stehen
und méchte wissen, was das alles soll, erklare
ihm, dass das eine Live- Performance auf
dem Monitor sei, die aber eigentlich im Keller
stattfindet und man jetzt hier Zeuge derselben




sein kann, es kdnne aber genauso gut auch
Fake sein, eine Aufzeichnung ... Ineinander
von Hinweisen auf Reales und Irreales ... das
Monitorbild ist kein Beweis, aber Hinweis,
das Kabel deutet auf das Nichtanfassbare im
Keller hin, das adhoc Ubertragen wird ... die
Targehtauf, derdicke Mensch kommtheraus,
er sieht sehr mde aus und verschwitzt ... ein
wirklich anfassbarer Hinwelis, dass das Ganze
doch kein Fake ist, den Mann habe ich eben
noch auf dem Monitor gesehen, als er die
Rede hielt und jetzt geht er an mir vorbei und
wihlt sich durch die Besucherschar.

Der alte Mann hat inzwischen ein Glas Wein
bekommen und scheint irgendwie Gefallen an
dem Treiben gefunden zu haben, die Auglein
blitzen und er méchte seine Verwirrung gerne
mit jemanden teilen, er kommt wieder auf
den Sinn der Veranstaliung zu sprechen
.. es scheint ziemlich bedrangend zu sein
keinen Sinn zu finden, oder anders: \Was
ist hier eigentlich FIGUR und was GRUND'?
Hinweise gehen in beide Richtungen, es ist
die Perspektive oder besser der Perspektiv-
Wechsel, der das Angebotene zur Kippfigur
werden lasst ... ist das, was man auf einem
Bildschirm sieht, wirklich wirklich?

Mir fallt Baudrillard ein, ,Agonie des Realen®,
die Simulation ist frei von jeglicher Realitét,
sie verweist nur noch auf sich selbst ohne
tatsdchlichen Bezug zu einer Wahrheit’ oder
einem konkreten ,Material’, nur das Haptische
béte Gelegenheit zur Uberprifung .

Was ist an einem Flimmerbild schon real?
Aber es gdbe doch Dokumentationen und
Live- Ubertragungen(!), die Kamera sei doch
da dabei und wirde nur das aufnehmen was
dasei!! ... Der Zuschauer kénne das aber nicht
nachprifen und wie es mit der Perspektive
aussehe? Ist denn die Realitat etwas, welches
nur fiir sich existiert, sie existiert doch nur
durch bzw. fUr den Betrachter und diese
Perspektive ist also immer irgendwie different
zur Realitatswahrnehmung des Mitmenschen.
Selbst wenn man jetzt so nebeneinander
stehen wirde, gibt's da Unterschiede ... Ja
man musse jetzt aber weiter ... sei ja sehr
interessant ... es gabe ja noch sooo viel zu
sehen!

Der flussige Zucker wird in einen Eimer
gegossen, in der Mitte des Eimers eine
lange fette Kette ... die lLeute haben so
komische Rocke an und laufen mit nacktem
Oberkorper durchs Bild ... watchin’ TV ... so
.ne Art ART- DAP* ... neuer Zucker in den
Topf und umrihren ... hat was quélendes,
diese immer zdher werdende Masse
immer und immer wieder umzugraben ...
verflissigen, verdickflissigen ... ad infinitum
... Irgendwann ist es dann doch fertig, der
Eimer wird hochgeschleppt, was auf dem
Monitor nicht zu sehen war, da war noch

Dr. Aibolite and dr. Zapp in braintransission

anderes drin, Frlchte, Gemulse, was weil
ich? Aber angenehm bunt, das Schwarzweibe
kann einem schon auf den Senkel gehen...
Mit dem Eimer ging’s in den ersten Stock der
Galerie, in einen Raum mit merkwirdigen
Maschinen und Geratschaften.

Mein Blick fallt auf eine umgedreht montierte
Nahmaschine, an deren Nadelhalter ein
schwarzer Gummipenis angetaped ist, und

sder, senkrecht in die Héhe gestreckt, Gber

allem schwebt. Trete auf den FuBschalter
der Maschine und eine lustige Auf- und-
Ab- Bewegung dieses Gummipimmels
beschleunigt sich durch die FuBbewegung
ins Geschwindigkeitsmonstrdse. Da muss der
Jung dvver laache, Nein wie brillend komisch,
dieser ratternde Penis, der immer steif und
allzeit bereit .. wenn das nicht das in unserem
Kulturkreis momentan angesagteste Bild von
Sexualitat ist, dann weiB ich’s nicht. Fehlt
nur das weibliche Pendant, welches immer
rékelig listern den Betrachter anheuchelnd,
jederzeit besonders geil und feucht erregt zu
sein..(R-U-F M-I-C-H A-Nl
Man darf denen nur nie ins Gesicht schauen
... das Grauen hat ein Gesicht ...

Wieder nach unten zur gemdutlichen Runde
um/am ndchsten Monitor, ein Video lauft
es heiBt ,NO'. Eingangs beschriebene
<Windelfreaks> versuchen einen synchronen
Tanz hinzukriegen, die Bewegungen der
Vortanzerin werden zeitverzdgert und teilweise
verklrzt (also nicht im vollen Umfange)
nachgetanzt. Jeder hat so seine eigene Art
den vorgegebenen Bewegungen zu folgen,
oder auch nicht zu folgen und es scheint
eine Menge SpafB zu machen, obwohl sténdig
auf ein ernsthaftes Auftreten geachtet wird.
[rgendwie beruhigt das beim Zuschauen,
der Stachel des Ehrgeizes, BESONDERS
GUT zu sein und ALLES RICHTIG machen
Zu mussen, wird hier abgeknickt und ins
Komische gewendet und man kann amdusiert
genieBen, wie sich andere abmihen und
zudem zu wissen, dass das NUR SPIEL ist,
und auch gar keinen Bezug zur Realitat oder
unserem Alltag hat.

Und was ist an NON GRATA nun non grata?

Das spielerische mit ernsten Dingen
umgehen, das genaue Hinschauen und
Nachbilden und einem den Spiegel
hinhalten, die mehrfachen Spiegelungen,
kippfiguralen Figur/Grund Vertauschungen
oder der zutiefst- griindige Humor der alle
Aktivitaten und  Aktivitatsergebnisse der
Gruppe durchzieht und vor nichts halt macht?
Vielleicht ist es auch die Weigerung Namen
zu nennen, NON GRATA ist anonym und
will es auch bleiben, weil .. Namen sind ja
bekanntlich Schall und Rauch.

Dipl. Psych. Reinhard Viola



REALM OF THE SENSES

48 Hours Experimental Space, Turku, Finland 2000

“Fuck You, Stupid Artist”
48 Hours Experimental Space, Turku, Finland 2000

48- tunniseks plaanitud NON STOP eksperimentaalne ruum.

Anonymous Boh, Margus, Funky Chicken, Moole, Wallfucker, Silent, Baleriina, Tiidekas.

Aktsioon peatatud 37 tunni méddudes kohaliku politsei, tuletdrje ja padsteameti poolt. Publikul véimalik piiratud silmside, fiiiisiline
kohalolek ruumi intensiivse kasutamise tottu raskendatud.

NON STOP action intended to last for 48 hours. Anonymous Boh, Margus, Funky Chicken, Moole, Wallfucker, Silent, Baleriina, Tiidekas.
Experiment was halted after 37 hours by Finnish police, ambulance and rescue forces. Limited visual contact allowed to the audience,
physical presence aggravated because of intensive use of space.



Research Centre of Reality

Reaalsuse Uurimiskeskus

Zapp & Funky Chicken “Self Serving Tahle” 2002
Research Centre of Reality, Helsinki Finland 2002

5 pidevane NONSTOP- aktsioon klaasakendega eksperimentaalteatri ruumis. Anonymous Boh Margus, Moole, Funky Chicken, Wallfucker,
Tibe, Nupi, Redface. 12- tunnised blokid “Kiss My Ass You Eastern- European Shit’, “No™, “Which side am | playing on ?”, “Red Day”,
“Factory of Wisdom”, “White Box” ja “Theatre Stage”. Publiku fiiiisiline juurdepais blokeeritud, silmside piiratud, kuid voimalik. Korduva
pealekdimise puhul véimalus aktsioonist osa vitta.

5 days of NON STOP action in glasscube box, white box & theatre stage. Anonymous Boh, Margus, Moole, Funky Chicken, Wallfucker, Tibe,
Nupi, Redface. 12- hour blocks “Kiss My Ass You Eastern- European Shit’; “No”, “Which side am I playing on ?”, “Red Day”, “Factory of
Wisdom”, “White Box"” ja “Theatre Stage”. Public access limited by blocking the entrance, visual contact restricted, but possible.







Art Des “Invisibles” -
Volontairement Hors Focale

Qu’est- ceque c’est?

Il'y a des artistes célebres. Il y a des artistes
qui font partie indéniable du monde artistique,
qui peuvent ne pas étre trés connus de
la foule, mais qui offrent aux critiques, un
matériel digne d’intérét dans l'art moderne
abstrait et qui, au cours de ce processus,
inscrivent leurs noms dans I'Histoire de I'Art.
Il'y a des artistes qui feraient n'importe quoi
pour que leur travail soit accepté et reconnu
dans des expositions prestigieuses, publié
dans des livres d'art, mais qui n’atteignent ni
cette reconnaissance ni cette acceptation en
raison de leur personnalité, de leur éducation,
ou de conditions défavorables.

Tous ces artistes seront laissés de coté
dans cet article. Je parlerai des artistes,
qui ont volontairement fait un pas hors du
courant majoritaire du monde artistique. s
existent, mais la grande majorité du public
ne sait rien ou peu d'eux ou de leur travail
- treoriquement, elles sont invisibles. Les
raisons de cette situation et les manieres
d' avoir afteint un tel statut different de
personne a personne. Nous devons admettre
que parmi d'autres facteurs, bon nombre
d'entre eux peuvent avoir une personnalité
défavorable, ou certaines circonstances
ont mené a ce choix. lls different des
simples perdants par leurs choix délibérés,
et par leur compétence a fondre de telles
caractéristiques, considérées négatif par le
public, dans leur image et leur foi créative.
Sans aucun doute, leurs nombres incluent
également les personnes qui pourraient
trés bien appartenir a la premiere catégorie
- parmi les artistes @élebres - mais qui ne I'ont
tout simplement pas considérée nécessaire.

Il serait particulierement distingué de laisser
ces gens qui ont fait un pas hors du centre,
ou elles veulent &tre. Mais si nous voulons
indiquer les tendances artistigues et le role

de I'Art dans la société, laisser les Invisibles
sans aucune considération, rend assurément
notre étude moins objective. Il, reste
seulement a espérer qu’un trés petit nombre
de personnes lira cet article, de sorte que
I'image mystérieuse de ces artistes n'en soit
pas endommageée.

Que devrait étre dit d’eux?

Un grand nombre significatif d'objets d’art,
ayant un besoin urgent d'étre présentés,
peuvent étre trouvés parmi les oeuvres
des Invisibles. Lampleur de cet article ne
me permet pas d'indiquer tout ce que les
invisibles ont accompli au cours du temps Je
me concentrerai plutét sur les raisons pour
lesquelles ils ont préféré rester invisibles, et
sur les solutions gu'ils ont trouvées & la vie
dans le courant majoritaire du monde de I'Art.
Ces raisons sont liées a certaines attitudes,
qui ne peuvent pas étre facilement trouvées
dans le monde évident de I'Art, c'est-a- dire le
courant majoritaire: les attitudes des invisibles
et de ceux des représentants s'éliminent.

Pour expliquer cette différence, nous devons
d'abord définir quelques attitudes du courant
majoritaire.

Comment prouver [I'existence
d’un invisible?
le terme “invisible” ne peut pas,

naturellement, étre pris comme absolu,
car presque tous les phénoménes d'art ont
laissé quelgues marques (par exemple,
les informations dans la presse) dans les
établissements marginaux du monde de
art. Mais ces marques sont quasiment
inachevées et ne refldtent nullement
I'essence des activités des Invisibles. Pour
connaitre la vérité, les précendentes activités
des invisibles n'ont pas été documentées et
il n'y en a aucune source écrite; donc nous
devons faire confiance & la mémoire des
artistes, qui peuvent causer une certaine
inexactitude effective. De méme, la majorité
des travaux dont je parlerai n'ont pas survécu.
Quand cela était possible, les informations sur
un objet d’Art ont été fournies par différentes



personnes, donc j'espere que cet article ne
contient aucun flagrant mensonge .

Par rapport a quoi les invisibles
sont- ils invisible®

Le traitement de toute [I'histoire de ['Art
estonien, et particulierement celui des
périodes contemporaines, exprimées dans
les années 90, est fondé sur I'hypothése que
quelque part (pour étre plus exact - dans les
pays occidentaux) existe la I'Art “correct”, dont
nous devons “nous metre au courant”, si nous
voulons étre égaux. Les artistes conservateurs,
qui  appartiennent  principalement  aux
générations plus anciennes, interprétent cette
tendance comme une guestion de puissance,
comme s'il existe une sorte de dictacte de
I'art occidental la- bas, et que les membres
innovateurs du monde artistique estonien
retirent quelques avantages a s'entendre
avec elles. Dans une certaine mesure, Ceci
pourrait étre vrai, si nous considérons le fait
que le monde de I'Art reflete les processus
se produisant dans la politique et I'économie.
Les racines du probleme sont cependant
cachées autre part - ce n’est pas une question
de puissance, mais plutdt, d’'un manque de
puissance.

“Quand lindustrie estonienne a di mettre
ses produits en accord avec les normes
occidentales et abandonner les normes GOST
(normes nationales soviétiques) qu'elle avait
dd suivre précedemment, nous pouvons
déclarer gue, métaphoriquement parlant,
la méme chose s'est également produite
dans l'art et la critique d'art des années 90
[... 1 mais généralement, il semble que les
résultats de ces efforts ne sont pas mauvais
du tout, témoignant de la capacité de I'Estonie
a apprendre et a se développer, ou pour le
voir dans une conception specifique de l'art,
a étre créateur,” écrit la critique d’art le plus
considerable d'estonie Heie Treier. Lidée que
I'apport conscient de la production artitstique
en accord avec toutes normes pourrait étre
appelé créativité, et le fait que 'idée n'étonne
personne, donne le témoignage au fait que la
confiance intransigeante dans des modéles
est considérée a priori dans l'art estonien.

Critique d‘art supreme d'estonie Ants Juske
écrit:  “Nous pouvons arriver a la vérité que
notre position est forte dans le contexte de la
totalité de I'art européen, car nous ne tirons
pas l'art de l'art lui- méme, mais, foujours,
de la vie elle- méme. Cela prendra encore
un peu plus de temps avant que I'Europe

L

“Women Are Dicks” Parisprojectroom, Paris, FRANCE 2002

de I'Est vienne au Postmodernisme.” Avec
cette phrase il exclut absolument la possibilité
que l'art estonien pourrait, seulement
theoriguement, opter pour un développement
qui differe de la totalité de I'art européen,
aussi bien que la possibilité qu'un artiste
individuel puisse complétement appartenir &
un contexte qui suivra le Postmodernisme.
Figure le plus influent Anonymous B, par
exemple, indique: “ll y a quelgue temps
j'ai beaucoup aimé I'art Postmoderne, mais
pendant les six derniers mois, j'ai commencé
a apprécier le Modernisme. Le Modernism
gétait une tendance progressive, et les artistes
avaient des objectifs clairs et des limites
morales. En ce moment, tout est mélangé
et les gens se dissolvent dans cette mixture.”
La premiére citation vient de l'article de Juske
concernant Ene- Liis Semper Dans son cas
il serait vraiment comique, si elle, malgré
sa jeunesse et son orientation centré plutét
sur l'art américain que sur l'art européen,
commencait a passer par toutes ces
tendances que I'Estonie a di sauter a cause
de 'occupation soviétique.

Pour autant gue je sache, les auteurs des
pensées ci- dessus et plusieurs de leurs
collégues, qui partagent les mémes penses,
n‘ont pas personnellement tiré bénéfice de
leur position: leur revenu demeure au méme
niveau que le revenu moyen en Estonie, et
leurs occasions d'influencer des personnes
sont méme moindre que ceux d’un ordinaire
contréleur de tickets ou d'une secrétaire.

Sans aucun doute, il y a quelques critiques
estoniens et des conservateurs dont le revenu
excede la moyenne estonienne, et dont
les occasions d'influencer des personnes
peuvent étre comparées aux personnes a la
téte d’'un fond d’'investissement moyen, mais
il ne s'agit pas de cela. Le point est que les
gens dont les activités sont basées sur cette
“norme occidentale” mystique - les artistes
et les critigues qui appartiennent a I'Histoire
de I'Art du monde a cause d'une certaine
idée vraiment nouvelle - n'ont pas Evélé
leurs idées dans le but de mettre une sorte
de pression sur les artistes provinciaux. |l
est vraiment banal d'insister sur le fait que
si un artiste ou un critiqgue se soumet a une
pression qu'elle soit imaginaire ou réelle pour
répondre aux normes qui pourraient sembler
étre plus bénéfiques & un moment donné, il
serait impossible de créer quelgue chose de
vraiment valable. Le méme fait tient pour les
sciences, les affaires et beaucoup d’autres
secteurs de la vie. Les invisibles n'essayent

pas de faire cela...

La version complete de |'essal se trouve dans
le catalogue de non grata autant que dans
I"anthologie ‘les 90mes querellieres’....

Mari Sobolev



an Narrative

Peripher

“Here Is My Dick”, Anonymous Boh, Djupivogur, Iceland 2001
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Black Suite Performance Parody XIl - Real National Food Eating
Anonymous Boh, Leirvik, Faroe Islands 2003

“Round Around the Island I”, Iceland 1999

Anonymous Boh, Margus. Septembrikuine 11- paevane retkiimher Islandi — rahata ja inimasustust
kasutamata. Eesmark oli eemalduda maarjamaisest ndmedusest nii kaugele kui véimalik. Sisaldas
aktsioone Akureyri ListaSummer Performance Festival'i raames. Juhuslikult kohale sattunud bussitais
Eesti pangatellereid iiritas peale liigutavat etendust nongratalasi rahvusliku hahi tekitamise eest
lintSida. Toitumine marjadest, tooretest seentest, lambapeadest ja pistaatsiapahklitest.

The 11 days trip around Iceland without money and human estahlishment. The main idea was to
get away from Estonian environment as far as possible. Included actions at Akureyri ListaSummer
Performance Festival. Abus of Estonian bank tellers arriving by chance attempted to lynch the non
grata representatives for dishonouring Estonian national identity

Feeding on berries, mushrooms, sheepheads.

“Round Around the Island 11", Iceland 2001

Kuuajane tegevuskunstiaktsioon+ellujdamiskursus imber Islandi. Anonymous Boh, Margus,
Funky Chicken ja Baleriina. Toitumine rannakarpidest, kalast, marjadest, seentest, hailihast ja
priigikartulitest.

1 month lasting performance action+surviving courses around Iceland. Anonymous Boh, Margus,
Funky Chicken ja Baleriina. Feeding on snails, berries, mushrooms, shark and rubbish potatoes.




Eesti on alati valmis! Iga kell, iikskoik kellega, itkskoik milleks!
Oigu see vene karu, Miki Hiir, vanaonud Briisselist, elevandid
NATO- st aripardikud Itaaliast voi lihtsalt ruutu kuus! Eesti ajab
alati para piisti! Keskendudes meie riigi sellisele originaalsele
omadusele veelgi tosisemalt, suudame ehk lopuks maailmas
labi liliia.

Niisiis - EESTI URVI!




Funky Chicken, Wallfucker, HipHop & Blondie “Luftwaffe”, Imatra Finland 2002

Estonia is always ready! Anytime, with anyhody, for anything!
Be it the russian bear, Mickey Mouse, uncles from Bruxelles,
elephants from NATO, moneymonkeys from Italy or simply the
six of diamonds! Estonia will serve its arse! By developing this
unique trait of our country we may finally be able to claim our

place in the world.

Alors - BEND OVER, ESTONIA!
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Anonymous Boh, Funky Chicken, Moole, Wallfucker, Little Tom, Clown, Di Caprio in “TOTAL DEMOKRATIE" at Berlin Wall

Open Space, Berlin, Germany 2003
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“EURO”, Frankfurt am Main, Germany 2002

“Gasthof” Frankfurt am Main 2002




PERSONALITIES
NOT WANTED

Around the name of NON GRATA there
have been different hushes and shushes
for a long time. Already from the point of
view of death or conventionalization of art
it has embodied the horrible and unwanted
disembodiment of human person, from
A which the meaninglessness of modern art,
: wisely concealed from the public, and which
may hurt the public, is pouring out. For those,
whose world of art starts from the point, where
the artworld ends, NON GRATA has been
a liberator, the orphic gap in the seemingly
unalterable course, which however betrays
us, it is a cure from deadly disease.
In Turku, NON GRATA presented itself in
a street gallery so creatively, that the local
police forces were called out to keep order.
The people’s terror was especially evoked by
a NON GRATA girl, who climbed on the roof
of a many- storied house and screamed like
the character in Edvard Munch’s “Scream”.
All the performances and actions were
videotaped by NON GRATA itself. After the
turn of the millennium, the material was
broadcast, unedited, by ATV, which, before
its closure, used to be the only independent
TV- station in Helsinki.

THE FIGHTING
ELITE

Right at this moment the same old quarrel
in the new hot sauna vapor is going on:
who is drer? Now the elite seems to fight on
Euro battlefields, it praises the most dry and
pushes the delete- button on everything that
is morally unacceptable for them. In culture,
the disturbing element is forced to keep silent
until dying.

The natural aggression of a human
being cannot be suppressed. It probably
takes it's classic forms of expression under
extremecircumstances - war and violence. It
creates self- sacrifice, heroic glory the really
fighting proletarian elite, which cannot be
smothered to death, because it crushes the
wrong illusions.

“Back to the Modernism” Parisprojectroom Paris, France 2002



ENERGETIC
NIHILISM

The performance in the EXIT-cellay the

inconceivable atmosphere, turned into

336- hour action, in which these nameless
and faceless makers altered man into some

strange, passionate bone of contention.

Everyone seemed to find an inner Jesus or

someone else to scourge and castillate. Right

on the street the nurses in white held a patient

wrapped in a plastic hose, himself dragging a

long wire, smeared with blood. A naked man

was drilling holes into the wall, then copulated

with the holes he had made, a wild Eve was

swallowing cable like spaghetti. Someone

looking on was dragged onto the operation

table, on which a horse- headed initiator tore
his heart straight out of his chest and replaced

it with a dig- it- al one. In all its nihilism it was
very energetic and banged the viewer’s scull

like a ball, bombing it with questions about

pursuance and pressing of human desires.

THE BOTTOM -
WORLDS FINEST
PHILOSOPHER

In the until now the most pretentious and
capacious performance festival EXIT, NON
GRATA represented also a mative until now
used mostly in CC movies, kicking each
others asses; but filing the bare bottom
was significant. The bottom is much finer
philosopher than the brains, because it
fertilize and reproduces the ground, and
by draining up the brains, it creates natural
osmosis, which figuratively produce laughter
and pleasure, reminding us the childhood
paradise. The bottom is equivalent to the
platonic abstract eternal quadrates, that have
no end, that are the only cause and the only
reality

The most magnetic complex of modernism,
the urgence for eternal forms, is now taking,
we may even say apocalyptic, human
parenthesis. When a bottom touches a
bottom, a sheet of Moebius is born, the
endless flow of double helix, in which we are
both the bananas and the gods.

SEPULCHRAL
SERMON OF
BECKETT

NON GRATA works in absolute space, on
streets wherever and marketplaces whatever,
The heap of dry turf steaming in front of the
peat processing plant worked like a call- sign
or like an ancient Indian message, which
could be seen from afar. Only the most
brave and most curious dared to come and
observe the Beckettian absurdist ghosts. A
classically naked man was sowing gravel
onto the thirsty ground by a special machine,
a prophet- like spademan threw the peat into
a dish, furnished by jingling little bells, that
the first man wore on his back, the peat
immediately flying out of the dish, with bells
tinkling. This poetic, senseless hard work
was supplemented by a man half dug into
the peat, himself painted yellow. Around
the russet heap some ghostly creatures,
wrapped in plastic, were crawling around
like maggots left of civilization, who by some
unknown rule of the Absurd may rise like
new “butterflies of art.”

THE
SCREAMING
PIGHEAD
OF EDVARD
MUNCH

The first performance by NON GRATA,
which | happened to witness was nearly five
years ago in the gallery of Kasarmikatu, and
it also lasted a day and a night long. About
at midnight, as | approached, | suddenly
smelled the smell of raw meat. The boys
and girls were running around the place,
wearing heads of pigs. That kind of repulsive
pig- people one can see everywhere on the
streets without even paying attention to them.
In the EXIT festival NON GRATA painted the
walls with blood; ironically, a competition of
knife- throwing was going on nearby
Performances like this remind us our

own bodily existence, the sensation of it, the
miraculous coincidence of human soul and

reality
Can we keep our heads clear or not? Not
only physical bodily being constitutes

us as humans, but the soul is always in
immediate danger. “Do You Still Exist?” asks
the anonymous group from the anonymous
mass.

SCHOOL AS ART

Rumours have it, that somewhere on the
Estonian territory, Non Grata are running
training activities, an “university” of some
sort, where one can take the first steps along
the path of realising their being in the world.
I've met some “freestyle” artists in Parnu, the
Asta Isak and Aivar Kurvits kind of folks, who
have had great support in their singularly self-
reliant ways of making art.

Years ago, in Finland, | was engaged with a
similar critical project, where the concept of
teaching art was rotated 180 degrees and
the school itself became ART, spontaneous
learning through the process, without
competition, curriculum, or the objective of
establishing oneself in the artworld. In many
ways SML- Art— Self Made Life is the same.
Artist is the one who makes his art where he
lives and out of what he really IS.

Non Grata in Estonia is a reflection of the
breaking away from a totalitarian political
tempter, something that had already
happened in Finland, but here we have'nt
quite seen such a radical conceptual
politico- erctic  underground. By now the
establishment has assumed an even more
faceless and more clever form, a money
bar inside a soft wrapper, that hides itself in
the hell of sympathy and attends only to the
most sterile verbal bleat. In this situation any
insurrection by persons non grata is the only
copulation impregnating the future, an action
in performance.

Erkki Pirtola

translated by Aulis Leif Erikson



“The Gates of Brandenburg” “Aledoia”

High Calibre, Berlin 2002

“KISS MY ASS YOU
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Non Grataga seotud institutsioonide
seletav sonastik:

Non Grata - tegevuskunstirahmitus.
Grupi liikmed on tegutsenud koos Parnus
alates 1993, aastast, alates 1998. aastast
Non Grata nime all. Gruppi kuulub ligi 40
liiget Eestist, Latist, Soomest, Rootsist ja
Saksamaalt. Gruppi iseloomustab liilkkmete
anoniimsus Uhistegevuses ning kohaliku
artworld'i ja massimeedia eiramine.
Grupeering juhib Academia Non Grata
tegevust.
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Academia Non Grata - alternatiivne
kunstikorgkool, kontseptuaalne
institutsioon. Loodud 1998. aastal
Eesti ainsa ainult kujutavale kunstile
spetsialiseerunud dppeasutusena.
Non Grata rithmituse hariduspoliitiline
valjund. Varakapitalistliku Uhiskonna
hariduspoliitiliste idiootsuste valtimiseks
kasutab riiklikus haridussisteemis
katteorganisatsioone. Iseloomulikeks
joonteks kultuurivaldkondade stntees,
universaalsete kunstnikuisiksuste
véljakujundamine ning ebastandardsed
opetusmeetodid. Alates 2002. aastast
tegutseb vabaakadeemiana.

Academia Grata - Eesti
Kunstiakadeemia Parnu kolledzh. Loodi
2002. aasta jaanuaris EKA ja Academia
Non Grata thisel initsiatiivil Eesti
kunstihariduse mitmekesistamiseks ja
kunsti prestiizhi tostmiseks Non Grata
Erakooli baasil. Academia Non Grata
andis uue struktuuri kdsutusse ocma
inimressursid lUhiajaliseks kasutamiseks.
Eesti riiklikus kargharidussisteemis
ainuke BA-Cppekava interdistsiplinaarse ja

tegevuskunsti valdkonnas.
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Erakool Non Grata - Academia

Non Grata kattestruktuur
haridusministeeriumis. Loodi 1998.

aasta suvel pankrotistunud Sttevaka
Humanitaarglimnaasiumi kunstiosakonna
baasil. Tegutses 2002, aastani, 2002.
aasta jaanuaris liitus avalik-Gigusliku Eesti
Kunstiakadeemiaga.

Siitevaka Kunstiosakond - parnu
Sltevaka HG alltiksus. Kunstiosakond,
mille rajas 1993. aastal Neeme Ellermaa,
koondas Uheksakiimnendate algul
Parnusse valdavalt Eesti darealadelt
parit rilklike kunstikoolide poolt hiljatud
boheemlaskonna, kes Uliaktiivse
tegevuse, taieliku ptihendumuse ning
eeskujude puudumisega pani alguse
Parnu Koolkonnale. Sttevakaga seotud
grupeeringut tunti ka Sobolevi méaratseva
jouguna. Kunstiosakond pankrotistus
koos emakooliga 1998. aasta suvel.
Kunstiosakonna tegevust jatkas osaliselt
Academia Non Grata.
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