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Naitused:

Tallinna Kunstihoone 10. oktooober — 9. november 2003,
kuraator Sigrid Saarep.

Kullo Galerii 6. — 28. oktoober 2003.

Eesti Tervishoiu Muuseum 7. oktoober — 8. november 2003.

Konverents:

Tallinna Kunstihoone 17. oktoober 2003, algus kell 10.00:
Andrei Gnezdilov, (Peterburi, psiihhiaatriahaigla terapeut);
Erkki Pirtola (kunstnik, filmide autor, literaat, ITE-n&ituste kuraato:
Soome);

Anders Hiarm (kunstiteadlane ja kuraator);

Sigrid Saarep (kunstiteadlane ja kuraator);

Anneli Sire (kunstidpetaja, Puuetega Inimeste Kunstiiihing);
Natalja Zenevit$ (neuroloog; Viimsi haigla);

Vaino Vahing “Loovus ja Hullumeelsus” (kirjanik ja psiihhiaater);
Katrin Kivimaa “Kunstnikumuit ja hullumeelsus” (kunstiteadlane,
Leedsi Ulikooli doktorant).

Filmiprogramm:

Sakala Keskuse viike saal 18. oktoober

Loengud kell 13.15 (siinkroontélkega)

Prof. Roger Cardinal, Kenti Ulikool: “Kahtlasest stimptomist
suureparase valjenduseni: Kunsti ditsemine pstihhiaatriainstitut-
sioonides”;

Mihdly Hoppdl, Euroopa Folkloori Instituudi direktor: “Samaanid ki
kunstnikud ja kunstnikud kui Samaanid: Kes on véljaspool?”

Filmide algus kell 15.00

Liina Kulles, Harri Aer. “Maailm nagu muster”, Eesti, VHS, 30 min.
Erkki Pirtola. Soome ITE, VHS.

Erkki Pirtola. “Adelbert Juks”, 2002, Soome VHS, 20 min.

Veli Grano. “The Imaginary Life of Matias Keskinen”, 1991, Soome
DVD, 58 min.

Alan Governar ja Bob Tullier. Prantsuse kunstnik Jaber,
Prantsuse—USA, VHS, 16 min.

Bruno Decharme. “Aleksander Pavlovitch Lobanov”, Prantsusmaa,
DVD, 7 min.

Pacskovszky Joseff. “Kunstnik Schekner Mihaly”, 2001, Ungari,
29 min.

Ocsenas Tamas, Kremsier Edit. “Doctor Andras Pet&'st”, 2001,
Ungari, 52 min.
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Uue etapi algus

Selleks ajaks, kui see ajakirjanumber ilmub, on Eestis toimunud rahvahédletus Euroopa Liiduga ithine-
mise teemal. Mida algav etapp meie riigi arengus kaasa toob, ei oska praegu ilmselt keegi ennustada.
Kéik maailmas muutub, ka Euroopa Liit ise, mis pole tulevikus ilmselt enam seesama mis varem.

Siinses kunst.ee-s motiskleb voimalike kultuuripoliitiliste muutuste tile Hanno Soans, tehes jérel-
dusi ithe konkreetse euronéituse kogemuse pohjal. Ta kiidab ndituse “Kohtumispaik” organisatoorselt
tugevat alust ja rahalist kindlustatust, mis v6imaldab noortele kunstnikele nii vajaliku
rahvusvahelise niditusekogemuse. Ja samas hoiatab Portugali néitel suurtest rahadest sol-
tuvusse langemise eest. Praesgusedki mérgid naitavad, et Euroopa Liit toob kaasa kunsti-
elu veelgi suurema biirokratiseerumise ning orienteerituse peamiselt suurtele projek-
tidele. Akki hakkame iitha biirokratiseeruvas kunstimasinas veel taga nutma 1990-ndate
vaba otsustamist, kus probleemid taandusid peamiselt lahkarvamustele isiksuste vahel?

Kunst.ee ERI fookuses on seekord kunstihariduse probleemid, teema-osa on kokku
pannud Raivo Kelomees. Libi terve pohiosa jooksevad teemaliinidena maalikunst, per-
formance, identiteedid, foto ja teater. Graafilise disaini lisas # 9 esitleb aga gveitslane
René Fischer vilisvaatleja viirske pilguga head eesti graafilist disaini — et veidigi leeven-
dada siiani siseringis kdinud kunst.ee tilikriitilisi debatte.

The advent of
a new phase

By the time this magazine comes out in print the popular vote on accession to the
European Union will have been held in Estonia. Evidently, none is presently able to pre-
dict for sure what the advent of this new era has in store for us, for the development of
this country. Everything is in a flux in this world of ours, and so it is in the EU. In the
years to come the Union will not be what it used to be.

In this kunst.ee, Hanno Soans speculates about the potential cultural policy changes,
drawing on his experience of a concrete euro-exhibition. “I refer to the observation of the
exhibition “Meeting place”. On the one hand, there is a positive aspect to such projects,
because they enjoy a stable financial background, enabling us to decently present young
artists also. On the other hand, there is a clear danger that the co-operation rhetoric nec-
essarily indulged in by the artists and curators, who want to survive in competition, will
produce platforms, boringly uniform... Even Sirje Helme, always ready to co-operate
acknowledged in a recent interview with the Latvian curator Andris Brinkmannis, that
the Estonian Centre for Contemporary Art was getting hundreds of obscure offers to co-
operate, similar beyond recognition, basically motivated by the deadline of the applica-
tions for grants. This onslaught of letters even makes it impossible to turn the offers
down, in a civilized manner.” Hence the question — how might we keep our art life from
contamination by bureaucratisation?

The kunst.ee SPECIAL focuses, this time on problems of art education, the topical section being
composed by Raivo Kelomees. In the principal part, running as topical lines, are the art of painting, per-
formance, identity, photography and theatre. In appendix # 9 of graphic design the Swiss creative
director René Fischer presents good Estonian graphic design, as perceived by the fresh eye of an
observer from outside — with the aim of somewhat alleviating the acerbity of highly critical debates
recently held in inner circles and in Estonian only, as printed in earlier issues of kunst.ee.

VALLO KRUUSER
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[varia]

Eesti foto uus kodulehekiilg

Noor Leipzigi kunstnik Friedmann Hoerner
viibis sel suvel tooreisil Eestis, et koguda
informatsiooni eesti foto kohta. Koostods
Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuse, Tartu
Korgema Kunstikooli ja Eesti
Kunstiakadeemia fotoosakonnaga valmis
internetilehekllg “Fotogarten — Estonian
Plants”, vt. www.fotogarten.de, kus voib vaa-
data fotosid ning tutvuda kunastnike elu-
looliste andmetega. Interyjuud on enamikus
teinud Hoerner ise. Valjaspoolne pilk meie
kodustele asjadele mojub, nagu ikka, varsk-
endavalt.

Urmo Raus. Vitraazid Kuressaares.

Urmo Raus. Stained glass windows (13 in all).
Laurentsius Church, Kuressaare. 2003.

Urmo Rausi kirikuvitraazid

07.08.2003 avati Kuressaare Laurentsiuse
kirikus 13 vitraazakent, mis valmisid Urmo
Rausil kolme aasta kestel. Aknad koosnevad
ligi 200-st kullaga maalitud abstraktsest
klaasdetailist — sedavord kaasaegne
visuaalne motlemine mojub meie Uldiselt
konventsionaalses vitraazikunstis
enneolematult moodsana. Paevavalges
majub t66 tusimaalinguna, valguse
kahanedes muutuvad aknaklaasid aga kuld-
seks. Kuld on Laurentsiuse kiriku nimipthaku
Pliha Laurentsiuse Uks slmbolitest.
Suuremahuline kunstiteos valmis téies
ulatuses eraannetuse abil. VitraaZidega
uheaegselt restaureeriti kiriku peauksed ja
vahetati vélja kooriakende puitraamistused.

4 kunst.ee 3/2003

TONU KAALEP

Monument to Kalevipoeg, the hero of Estonian
epic. Statue by Amandus Adamson restored by
Ekke Vali.

7 irany

Kaks uut monumenti

Eestis on 2003. aasta suvel valminud kaks uut patriootilist monumenti — Tartus taastas
Ekke Vali Amandus Adamsoni “Kalevipoja” ning Torile plstitati iseseisvuspaeval
20.08.2003 Mati Karmini diinaamiline “Pliha Juri vbitlus lohega”.

Sagadi 2003

Eesti Kujurite Uhendus ja RMK Sagadi mois
korraldasid IV rahvusvahelise puuskulptuuri
stimpoosioni “Sagadi 2003” (27.07. —
01.08.2003). Osalesid skulptorid Tom
Gilhespy (Suurbritannia), Jakob Vogel
(Holland), Juan Carlos Mercurio (Argentiina),
Kamen Tonov (Bulgaaria), Zigmunds Vilnis
(Lati), Urs Twellmann (éveits), Fabiola Rohas
(TSiili), Lea Armvaart (Eesti), Lembit Palm
(Eesti), Urmas Rauba (Eesti), Mari-Liis Tammi
(Eesti), Ivan Zubaka (Eesti), Tiiu Kirsipuu
(Eesti).

Hansapank jatkab kunsti
toetamist

30.07.2003 solmisid Hansapank ja Eesti
Kunstiakadeemia koost6olepingu, mille jargi
hakkab pank toetama edukate bakalaureuse-
taseme tudengite oppimisvoimalusi tlikoolis.
|gal aastal saavad kaks EKA bakalau-
reuseoppe uliopilast 15000-kroonise
Hansapanga-nimelise stipendiumi.
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Kai Kaljo valisnaitustel

Kai Kaljo on endiselt vélismaal ndutum kun-
stnik kui Eestis. 2003. aasta suvel naidati
tema videosid Viinis, Salzburgis, Hannoveris,
Lahtis ja Klaipedas, samuti festivalidel
Torontos ning Genfis. Amsterdamis toimunud
world wide video festivali (vt. kunst.ee
2/2003) netilehektilje tunnuspildiks (vt.
www.wwvf.ne) on kaader Kai Kaljo toost
“Greetings from La Jolla”!

10.-24.06.2003 toimus Kai Kaljo per-
sonaalnaitus “Halfway to Venice” Zagrebis
Horvaatias. Eksponeeriti 7 videot: “Keeled”
(1999), “Siin” (2001), “Greetings from La
Jolla" (2002), “A. D." (2003), “There is a
God?” (2000), “Kai Kaljo" (2002), “Miraaz”
(2002). Naituse puhul trikiti buklett Heie
Treieri eessonaga. Ajalehes “Zarez” iimus Iva
R. Jankovici pikk intervjuu kunstnikuga; ajale-
hes “Vjesnik" (04.07.2003) avaldati Sandra
Krizic Robani artikkel.

Oktoobris ja detsembris 2003 on oodata
Kai Kaljo kaht killlalt mainekat valisesinemist
— Knollgalerie-s Viinis ning Sprengel
Museum'’is Hannoveris.

Salzburger Kunstvereini rahvusvahelisel
grupinditusel “Sound Systems” eksponeeri-
takse 14.08.-12.10.2003 Kai Kaljo videot
“Pathetique”. (Samal naitusel jookseb ka
2001. a. Veneetsia hiennaalil Lati eksposit-
sioonis naidatud film.)

Kondase keskus Viljandis

Viljandis Jaani kiriku pastoraadis tootab juba
alates 25.04.2003 Kondase keskus, kus
eksponeeritakse pusivaljapanekuna Eesti
tuntuima naivisti Paul Kondase 14-15 maali
ning samas toimuvad ka vahelduvad nai-
tused. Keskuses t66tab kunstiteadlane Mari
Vallikivi. Samas on ka Kilpkonna kaasaegse
kunsti galerii ning Anu Raua tekstiiligalerii.

Kai Kaljo.
Greetings
from La Jolla.
Video. 2002.

www.wwf.ne

Eesti tarbekunst Ungaris

16.08.2003 avati Budapesti lahedal
Szentendre moodsa kunsti keskuses
Kunstiveskis eesti tarbekunsti naitus
“Ulestahendused”, korraldajaks Eesti
Instituut koostdos rihmitusega FEEEF kuhu
kuuluvad HKristi Paap, Maria Valdma, Ketli
Tiitsar ja Kaire Rannik. Naitus holmab ligi
200 t60d rohkem kui 60-It autorilt, trikitud
on kataloog.

Ketli Tiitsar: “Uletdhenduste” idee sai
alguse 2000. aastal, kui Szentendres oli
meie rihmituse EREF néitus. Eesti
videokunstinaitus Ludwigi muuseumis
Budapestis (2002) algatati alles hiljem.

Kaire Rannik: Naitusel on kunstnikke,
kes on Ungaris ka varasemast tuntud,
esimese hooga tulevad meelde Signe Kivi,
Eve Kask, Kadri Viires, varem on seal
esinenud ka Leo Rohlin ja kindlasti veel
moned...

K. T.: On nii uuenduslikku kui tradit-
sioonilisemat laadi kunsti, nii sellist, mis on
tarbekunst nagu tarbekunst ikka, aga on ka
sellist, mis harjumatumale silmale klas-
sikalise tarbekunsti piiridesse ei mahu.
Viimaste hulka voib parima naitena nimetada
Kadi Estlandi tood.

*

Erialaselt toetab eestlasi Ungari
Tarbekunstitlikooli tekstiiliprofessor Anna
Pauli, kes korraldas Péter-Pal'i galeriis ka Anu
Raua tekstillindituse.

K. R.: Anu Raua loomingus voiks naha
voimalikku kokkupuutepunkti sellega, mis
Ungaris vaga levinud on — traditsioonilisem
rahvakunsti pool. Aga Anu Raua puhul pakub
ungarlastele huvi vana ja uue seostamine,
ehk siis see, mida Ungari kunstis niivaga
pole.

[preemiad]

Preemia Mark Soosaarele

Mark Soosaare film "Anu Raud — elu-
mustrid” (2002) voistles Itaalias Bergamo
(asub Milano I&hedal) kunstifilmide festi-
valil Kuldmuuri auhinnale ja sai kolmanda
koha. Festival toimus teist korda, naidati
nii mangu-, dokumentaal- kui eksperi-
mentaalfilme. 23-minutiline dokumen-
taalfilm Anu Rauast valmis Viljandimaal
Kaariku talus.

Saksa pank premeeris
Eve Kaske

Deutsche Bank'i auhind laks graafikule
ning Tallinna Graafikatriennaali eestveda-
jale Eve Kasele digitaaltriki “Uks kila”
(1,8 x 1,5 m) eest, mis oli eksponeeritud
Krakovi graafikatriennaalil
(19.09.-10.10.2003). Eve Kask vottis
lahtekohaks oma aastatepikkuse fotopro-
jekti “Kasmu inimesed”, milles ta on
ststemaatiliselt pildistanud nii kohalikke
elanikke kui ka suvitajaid. Vt. ka Eve Kase
raamatut “Késmu — inimesed ja majad
1999-2003" (2003).

Anna Kaarma, Eve Kask, Jiiri Kaarma.
Kasmu, Tambe talu. Foto Kalev
Keskiila 21.03.1999.

Ervin Putsepa preemia
Heie Treierile

Stockholmi arhitekti ja kunstiajaloolase
Ervin Pltsepa (1921-1995) kunstitea-
duse aastapreemia palvis Heie Treieri

monograafia “Parsimagi. Vorumaa — Tartu
— Pariis” (EKA, 2003).
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Praha biennaal

Pérast Veneetsia 50. biennaali avamist
12. juunil 2003 avati juba 26. juunil
esimene Praha biennaal. Telgitaguses
voib aimata rahvusvahelise kunstimaa-
ilma keerulisi inimsuhteid: kui Veneet-
sias valiti peavastutajaks Francesco
Bonami, endine Flash Arti kunstikrii-
tik, siis Prahas on peakorraldajateks
Flash Arti viljaandjad Gioncarlo Politi
ja Helena Kontova. Viimane on périt
Prahast. Kohalikest institutsioonidest
tehti koostood Veletrzni lossi Rahvus-
galeriiga.

Umbes 30 kuraatorinditust ja 200
kunstnikku koondav biennaal hajutab
vastutuse iihelt voi paarilt inimeselt
tervele suurele kuraatorite meeskon-
nale, kus mitte kellelgi pole kées liiga
suurt voimu. Minimaalse biidZetiga
biennaali ambitsioon on tousta esime-
seks suureks endise postkommunist-
liku bloki biennaaliks.

Luca Beatrice ja Giancarlo Politi
kureeritud néitusele “Ttaly: Out of Or-
der” (“Itaalia: korralagedus”) on valitud
ka Rooma-New Yorgi kunstnik Mark
Kostabi, kelle installatsioon esitab maa-
listuudiot ning videot tema stuudios
toimuva téoprotsessiga. Nelja pdeva
jooksul toimus ka performance, kus
neli tsehhi kunstnikku maalisid Kos-
tabi maale. Nende miitigitulust (5000
dollarit) pool ldheb biennaali toetu-
seks.

Praha biennaali naituste ideed nai-
vad iisna inspireerivad: “Laatsaruse
efekt: uus maalikunst kaasajal” (kuraa-
torid Helena Kontova, Lauri Firsten-
berg, Mika Hannula, Luca Beatrice),
“Kui perifeeriast saab keskus ja keskus-
est perifeeria” (kuraator Jens Hoff-
mann), “Globaalne tagahoov” (Dorot-
hee Kirch), “Anna edasi” (kuraator
Raimundas Malasauskas) jpt. Lahemalt
vt.: www.praguebiennale.org.

Viinistu kunstimuuseum
laieneb

Jaan Manitski asutatud erakunstimuuseum
laiendab Viinistus oma tegevust nii kvalita-
tiivselt kui ka kvantitatiivselt. Sel aastal
renoveeriti Emil Urbeli projekti jargi kaks
industriaalset “tinni” naitusesaaliks (vi.
ulemine foto), mis annab kunstnikele voima-
luse kohaspetsiifilisusega arvestamiseks. Ly
Lestbergj suvine maastikufoto naitus koos
muusikaga oligi timmitud just sellisesse
keskkonda. 5. juunil toimus Viinistu
kunstimuuseumi ruumides, samuti Umbritse-
vates tlhjades toostushoonetes ja Mohni
saarel Jaan Toomiku ja Paul Rodgersi
kureeritud rahvusvaheline stindmus “Saar
2003", mis osutus oodatust publikurohke-
maks.

FOTOD HEIE TREIER

Ly Lestberg. Naitus “Elysion” Viinistus. Suvi 2003.

Kunst Karepal

Pohjaranniku kalurikiilas Karepal on tekkinud
Richard Sagritsa majamuuseumisse véike
kunstikeskus. Romantilises kohas Selja joe
aédres asuv maja on suviti kuni septembri
I6puni avatud kilastajatele_iga paev. Sagritsa
ateliees eksponeeritakse plsivaljapanekuna
kunstniku maale ja maalimiskeskkonda, elu-
ruumides eksponeeriti sel aastal karepalase
Valli Lember-Bogatkina akvarelle “Kuumast
Kuubast”, rehe all pani aga klaasikunstnik
Erki Kannus vélja oma installatsioonid-
muusikariistad.

Mark Kostabi (Kostabi World). S':t;:‘:;:
gllscomleﬂeﬂ- e i Erki Kannuse installat- majamuuseum
il on canvas, . sioon-muusikariist. Karepal.
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[raamatud]

Kunstiteaduslikke
uurimusi

Eesti Kunstiteadlaste Uhingu
artiklikogumike sari “Kunsti-
teaduslikke Uurimusi” on muut-
nud formaati ning ilmub alates
kéesolevast aastast eelret-
senseeritava teadusajakirjana.
Toimetuskolleegiumisse kuulu-
vad prof. Mart Kalm, prof. Jaak
Kangilaski, prof. Krista Kodres,
dr. Altti Kuusamo, prof. Lars
Olof Larsson, dr. Kersti Markus
ja dr. Virve Sarapik (kolleegiumi
esimees). Ajakirja tegevtoi-
metaja on Eva Naripea.
limunud on “Kunstiteaduslike
Uurimuste” esimene uuenenud
number, mis koondab Jaak
Kangilaski, Sirje Helme, Ene
Lambi ning Virve Sarapiku rea-
lismi probleeme kasitlevat artik-

leid.

| 154-9

Kersti Markus, Tiina-Mall
Kreem, Anu Mand. Kaarma
Kirik.

Sarjast: Eesti kirikud [. Muinsuskaitseamet,
Tallinn 2003. Vanviliste illustratsioonidega, 240

lehekllge. ISBN 9985-9371-3-9; ISSN 1736-
0196

Eesti muuseumid. Estonian
Museums. Guidebook.

Koostaja / Compiler Mariann Raisma. Eesti
Muuseumithing, 2003. ISBN 9959-10-

Eve Kask. Kasmu
inimesed ja majad
1999-2003.
Kasmu, its people
and houses
1999-2003.

Kujundanud Jiri Kaarma.
Salub, 2003. Must-vaige, 96
lehekuilge. ISBN 9949-10-
159-X

[vastukaja]

hi Ténu!

Thanks for the publication and article
[kunst.ee 2/2003, # 8]! In my opinion —
cool, fresh magazine although I read only
the English part.

Andrei Girich

July 15, 2003

Tuleb suurendada lugemust!

Viimases EE Areenis loetud intervjuu
kunst.ee peatoimetaja Heie Treieriga drgi-
tas mus taas huvipisiku, mida olen aeg-
ajalt ajakirjade leti ees tundnud, et millega
digupoolest tegu. Panin endale kogunisti
meeldetuletuse, et uuriks tellimisvoimalusi.
Tdol leidis P aga endal hunnikust eelmise
aasta ithe numbri (3/2002). Hakkasin teda
kodus lappama ja joudsin Ié6puks osani,
mis mulle kohe palju huvi pakkus. Tegu
siis graafilise disaini lisa #5-ga, millest
suure osa moodustab Kristjan Mindmaa
Jutt teemal, kuidas Eesti graafiline disain
on sitt. Kuna tegu on juba pea aasta vana
jutuga, siis tuli hull tahtmine samalt pis-
silt lugeda, kuidas aastaga asjad arenenud
on. /.../ Igatahes soovitan lugeda seda
kunst.ee lisa, kui kiitte peaks juhtuma,
minuarvates huvitav. Kui ma oleks rikas
(here we go again...), siis ma hakkaks
kunstimetseeniks. Sai vist dige sona.

Siim Teller, 22. juuli 2003

Internetipcevik, http://teller.diip.ee/

Suur tdnu kunst.ee-le ning Udo
Kultermannile tema loenguseeria “Naise
keha. Performance’j-kunsti naispioneerid”
avaldamise eest. Kultermann esitab justkui
pohikonstruktsiooni, millele tinapédeva
kunstimaailm tiht jalga pidi toetub. Ta
annab vajalikku informatsiooni, kusjuures
rikkalik valik reprosid muudab suurepdra-
se teksti hasti haaratavaks ka meie eesti
katkestatud vilissuhtlusega kultuuri-
ruumis. Ida-Euroopale eriomases sotsiokul-
tuuris on sellelaadsed baastekstid nii
ideekunsti kui ka naiskunsti adekvaatseks
moistmiseks ja praktikaks hadavajalikud.
Radkimata korgtasemel inglise-eesti
paralleeltekstide iillitamise tanuvdidrsest
missioonist. Selline korgetasemeliste
teooriatekstide tolkekultuur, millesse
kunst.ee jarjepidevalt panustab, on tohutu
vadrtus nii eesti kunsti kérgprofessionaa-
lile, teoreetikule, tudengile kui ka algajaile,
kelleks allakirjutanugi end ehk lugeda
julgeb.

Heli Sarapuu

Tallinn, 27. aug. 2003
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[maal]

Maaliaasta 2003

Jaan Elken teeb vahekokkuvotte.

Mida arvata Eesti maalikunsti hetke-
seisust? Kas peaks see sissevaade
objektiivsuse huvides (kahtlasemaigu-
line véljend kunstikriitika puhul)
tulema pigem viljastpoolt? Kellele
laheb korda Eesti maalikunstis toi-
muv, motlen siin laiemat ringi, val-
jaspool tegijaid endid? Kas leidub
Eestis kedagi, kellel on piisav iilevaa-
de tehtust ja eksponeeritust? Seda
enam et vihemalt viimased paar aas-
tat nditavad, et maalikunstist, endi-
sest kunsti esindussaalide piisielani-
kust, on saanud vaat et marginaalne
ndhtus, mida alternatiivkunsti koigi
reeglite jargi kohtab pigem ajutistes,
heakorrastamata ja ilma institutsio-
naalse toeta paikades? Viimase all
pean silmas Viru keskuse Sokose
kaubamaja ruumides 2003. aasta
kevadtalvel tegutsenud projektigale-
riid 008. Sealsel hiigelpinnal, ilma
spetsiaalvalgustuseta, tilimalt ebasob-
ralikes eksponeerimistingimustes
toimuski eneseabi korras viimaste
aastate maalijate suurem tilevaatenadi-
tus. Keskkond, mis sundis etableeru-
numa seltskonna firitusest distantsee-
ruma, toi ometigi kokku rekordarvu
esinejaid, teiste seas Evald Okas, Ants
Viidalepp, Malle Leis, Toomas Vint,
Sigrid Uiga, Lemming Nagel, Lola
Liivat, Lauri Sillak, Uno Roosvalt,
Andres Tolts, Mari Roosvalt, Miljard
Kilk, Marika Meschin, Ténu Mésak,
Aimar Kristerson, René Kari, Peeter
Kaasik, Einar Vene, Lylian
Mosolainen, Lembit Sarapuu, Kaarel
Vulla, Kadi Kéangsepp, Urmas Muru
jpt., lopetades EKA ja Pdrnu Non
Grata kunstiopilaste ning Toompea
tdnavakunstnikega. 7. martsil avatud
ziiriivaba hiigelekspositsioon pealkir-
jaga “Maaliparadiis” oli kaubamaja
kahel korrusel, idee poolest vastas see
titipilise maalija ihalusele “olla mitte
kureeritud”. Paraku (mida korraldajad
Erki Kasemets, Toomas Tonissoo,
Andres Koort, Jaan Elken jt. vdrata ei
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saanud) jai koigest 13. mértsini
avatud ekspositsioon kaunis kaootili-
seks, radkides pigem kriteeriumide
devalvatsioonist ja haihtumisest,
kriitikud teritasid keelt teatud
peataolekust maalijate leeris.
Olulisim kogemus oli vast see, et
ilma kadudeta eesti maali enam iihe
miitsi alla suruda ei anna. Réikida
kindlatest kriteeriumidest pérast
“kunsti l6ppu” — see kehtib ka maali
korral - on nonsenss, vihemalt on
viitja kas piiratud voi silmakirjalik.
Imitatsiooniprintsiip, mille jargi
Euroopa kunstiakadeemiates sajan-
deid 6petus kiis, piiritles tegelemise
natuuriga suhteliselt kitsalt, vaid olu-
lisim ja ilusaim pélvis jaddvustus-
vidrilisena tdhelepanu. Niitid, kus
ollakse lahti rebinud mitte ainult
looduse imiteerimisest, vaid ka kunsti
imiteerimisest, n.-6. maalimise
maalimisest, tegutseb maalikunst
samadel platvormidel kui uued mee-
diad, “avastades” uusi territooriume,
eksides, komberdades, kukkudes ja
jiille rivis olles. Kolmemodtmelise
maailma tolkijate seas tasapinnaliseks
on maalikunstnikel niitidiskunstis
reamehe roll, kusagil alateadvuses
sdilinud usk pintslitombe tdhendus-
likkusesse ja dravalitusse (ja usk mitte
ainult tegija, vaid ka vastuvétja poole
pealt) tagab representatsiooniprotses-
si. Religiooniga ntitidismaailmas on
aga nii, et regiconiti-kultuuriti on
seda kord liialt, kord ebapiisavalt.
Dekonstruktsiooni maistet (mille
abil siiski hea protsesse grupeerida)
maalis voib laiendada kasvoi
dadaaegsetele suundumustele, prak-
tikas tdhistatakse sellega tavaliselt
monede maalile olemuslike kompo-
nentide hiilgamist, naiteks virv
(Kaido Ole monokroomsed
fotomaalingud), eksperimenteerimist
maalioskustega, tahtlik saamatus/bad
painting, kuni parema-vasaku-kée-
vahetuseni, kéiksugu manipulat-

Tonis Saadoja (ilal) ning
Maarit Murka (all).
Maalid sarjast “Eesti
poiss ja eesti tildruk”
galeriis Vaal, juuli 2003.

Paintings by Tonis
Saadoja (above) and
Maarit Murka (below).
Series “Estonian boy
and Estonian girl".
Vaal Gallery, July 2003.
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siconid maalimaterjalide ja tarvikute-
ga, maalipinna vigastused, “tulis-
tamised ja rebestused” (Urmo Raus,
Peeter Pere), ebatraditsioonilised
alused, ebatraditsioonilised meediu-
mid vérvi asemel (Chris Ofili [vt. 1k.
65] nditel elevandisénnik, meie
Kurvitzi puhul metssea véljaheited),
senise maaliikonograafia téielik
revideerimine (Eesti radikaalseim on
Marko Maetamm, kes maalimateeria
tekstisonumite ja piktogrammidega
asendas) jne., jne, Ainutiksi see
lithike loetelu veenab, et kunstimaail-
ma (nii seal, suures maailmas, kui
meil kodus) kérgendatud tdhelepanu
on saatnud just maali “piiritiletajaid”.
Ehk on maali aktsiate tous, millest
juba teist aastat raagitakse, moneti
seletatav (siiamaani) virtuoossust ja
spetsiifilist erialast treenitust noud-
vast oliimposlikust korgusest maa
peale laskumisega?

Kui aastandituse juurde naasta,
siis nii degradeeritud miljéos, kogu
Viru keskust tditvate rekonstrukt-
sioonieelsete lopumiiiikide kollaste
bénnerite piiramisrongas, pole Eestis
maalikunsti veel ndidatud, samas toi
galerii 008 aeg ja ruum maali juurde
tdiesti uue, valdavalt noore vene-
keelse publiku. Seega pohjustas ilma-
jaamine Kunstihoone néitusepinnast

Tiina
Tammetalu.
Piihitud tanav.
Tallinn,
Komandandi
tee. OIi,
email, akriiil,
pinnas,
louend, 2001.
200 x 300 cm.

Tiina
Tammetalu.
Street swept.
Tallinn,
Commandant
Road. 0il,
enamel,
acrylic, soil
on canvas,
2001. 200 x
300 cm.

2003. aastaks sotsiaalse eksperimendi
jargi I6hnava kditumisahela. “Nature
Morte/Surnud loodus™ Kohtla-Jarve
polevkivimuuseumis viis selle aasta
juunis traditsioonilise maali valiku
toostuspiirkonda, jargnes “Hiiumérk”
Kardla kunstikeskuse galeriis. Need ja
edaspidised aktsioonid meenutavad
toepoolest juba peredviznikute voi,
kui soovite, Eesti Kunsti Seltsi tege-
vust kunsti viimisel vaatajani.
Maalikunstil on siin iseenesest koige
vihem muretseda, publiku kestev
huvi maalindituste vastu on jitkuvalt
suur. Maali aastaniituse jirgmine
etapp, Elin Kardi kokku pandud
kolme osaline maalimaraton “Chart”
EKL-i Hobusepea galeriis 9. juulist
kuni 4, augustini katsetas edetabelite
voimalikku rakendamist maalikun-
stis, hadlediguslikud olid koik 1512
naitusekiilastajat, kellest 1336 ka
osales. Ullatuslikult palvis esikoha
Alice Kase siimbolistlik kaksikportree
kahest istuvast maskis mehest (261
haalt), jargnes Meiu Miindi igatsus-
est, millegi puudumisest ja ootusest
rddkiv kleit riiddepuul; kolmandaks jai
traumeeriva ikonograafiaga Liina
Kalvik, neljandaks must-valge snap-
shot'i jargi maalitud Tonis Saadoja
hiiperrealistlik louend. Tulemust
voiks ju ignoreerida, samas on see
pea ainuke sotsioloogilise eksperi-
mendi vormis katse uurida kunsti-
publikut, tolle eelistusi. Realismi
eelistamine ennekoike, samas kalluta-
tus asjatundlikult professionaalse
kontseptuaalsuse poole — kes fitles, et
rahvas ei saa aru?

Maali aastandituse raames 7.
augustil avatud “Louna-Eesti
maastikud” Viljandi linnagaleriis tri-
tab kaardistada olukorda maastikuga
tegelevate kunstnike jaoks, samas
naitlikustada kunstimaistete evolut-
siooni: mis dieti on klisee kaasaegse
kunsti kontekstis, mis on sellest
loobumise hind? Sénapaar “Léuna-
Eesti maastik” oli omal ajal pea kogu
Tartus tehtava kunsti stinontitim ning
kutsub veel niitidki allergilisi reakit-
sioone esile. Maalijate liidu intse-
neeritud naituste ahela taga on veen-

dumus, et ilma vaatajata ja tegeliku
ndituseprotsessita ahel katkeks.

Aasta noored tegijad

Tiina Tammetalu (s. 1961, maalija-
aktiivsuse pohjal antud kasitluse jargi
noor kunstnik) abstraheeritud mulla-
maalid on kosmopoliitse elutun-
netuse ilming, Pikka aega iselaadses
“ikonograafilises identiteedikriisis”
viibinud kunstnik stinteesib ntitid
kieferlikku postapokaliiptilisust color-
field'i kogemusega, puudu jaib veen-
dumuse joust, mis idee poolest sellis-
te enesehévituslike kiikude mootor
peaks olema. Viljandis eksponeeritav
kaheosaline panoraam jiab oma
saneeritusega alla eelmisel aastal
Tartu Kunstimajas “Reaalsel abstrakt-
sionismil” viljas olnud maalipaarile.
Uute aegade saabumisest ves-
tavad “kapitalistliku realismi” keeles
koige tdpsemalt ehk uusfiguraalses
kunstis ennast leidnud Kaarel Vulla
(s. 1974) stimbolistlikud allegooriad
ja Maris Palgi (s. 1974) saksa uuseks-
pressionismi vaimus maalitud
“Koolimaja” ja “Tiitarlaps ziletiga”.
Vulla rimedalt uusasjalik, veidi
porine realiteet veab seni vélja anek-
doodisarnaste siizeede varieeru-
vusega, kohati lisanduv metafiiiisika
naitab ka teisi voimalikke arenguid.
Mentaliteedilt erineb ta siiski
Pirnu Non Grata radikaalsusest, seal-
se maalistuudiumi labinuid kummi-
tab enim professionaalsete oskuste
nappus, Ku galerii hiljutisel Parnu
Arjergard néitusel eksponeeritud
Mila Balti hiigelformaadis uusfigurat-
sioonides (niiteks vt. kunst.ee
4/2002, 1k. 13) on siiski niha
otseiitlemise veenvus ja ka erinevus
artikulatsioonis, kui koolkonna
ideoloogide Sorge, Peeter Alliku ja
Andrus Joonase loominguga vorrelda.
Kadi Kéngsepa (s. 1976) “Eetika
kirurgia kliinik” Haapsalu
Linnagaleriis oli pressiteksti kohaselt
plhendatud “julgetele ja vapratele™,
Kuigi Agur Kruusingu artikkel koha-
likus lehes otsis vabandusi piirjerliku
linnakodaniku voimaliku mittemaist-

TEGUTSEB MAALIKUNST SAMADEL PLATVORMIDEL
KUl UUED MEEDIAD, “AVASTADES” UUSI
TERRITOORIUME, EKSIDES, KOMBERDADES,
KUKKUDES JA JALLE RIVIS OLLES.
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mise pérast, tillatab just keeruliste
teemadega kunstitulemise kompro-
missitus. Teistsugune ettevalmistus
Tartu {ilikoolis (kui moelda kasvoi sot-
siaalteaduste ja semiootika ainekur-
susi) on loomas uut kunstnikutiitipi,
palju korratud aforismike “loll nagu
maalija” ei kehti. Maal on noorte
kiésitluses tehnika tehnikate seas, sisu
midrab viljendusvahendid igal
konkreetsel juhul. Kangsepp jétkab
Toomiku-Rodgersi kuraatorinéitusel
“Soltuvussoltumatus” tutvustatud,
juba 2002. aastal alustatud Matrix'i
sarja, mida iseloomustab kire sotsi-
aalsus, otsekui mingi tithermaade
esteetika kombineerituna tildinimlike
suurte narratiividega — ja nii holly-
woodlikult banaalsete pop-kliseedeni
vilja. Kingsepa maalimaneer on
kujunemisjéargus, kus plakatlik, figu-
raalne otseiitlemine otsib tuge
maalilistest, abstraktsetest virvilaa-
madest.

Alice Kase (s. 1976) programmi-
line figuraalsus leidis tunnustust juba
iiliopilasena. Viimane, 2003. aasta
augustis Ku galeriis eksponeeritud
“Maalid” on jarg Vaalas toimunud
“Oleks poleksile”, iileelusuuruste
figuuride tldistusaste on téusnud:
anoniiiimsed, karakteersetes poosides
meesfiguurid dhvardavad oma paina-
va futisilisusega, ugrimugrilikeks
sugupuudeks rivistuvate toode alus-
materjaliks on rasitud vineer, mis
loob meeldiva kontrasti osa maalide
lausa kliinilise, kaidooleliku esteetika-
ga. Analoogses votmes (motlen siinko-
hal tinglikku tldistust, kus toode
alusmaterjal ehk impulsidki oleks
nagu parit vahendatud meediareaal-
susest), samas piisavalt loomutruus
laadis figuraalsusest ldhtub Karl
Nageli uuem maaliseeria, mis oli
hiljuti eksponeeritud Hobusepea ja
Eesti Panga galeriis. Vietnami temaati-
ka libisemine noore kunstniku
huviorbiiti tegi esialgu néutuks, tark
sekkumisvajadus ennast kopeerivasse
maailmaajalukku on igal juhul naili-
selt absurdsesse Zesti sisse program-
meeritud. Nagel, kel kaasastindinud
véarvimeel ja rafineeritult rame, klani-
tud kunstimeelega publikule vaevalt
apetiitne pintslitehnika, néib teadvat,
mida ta tahab. Tema tekstimaalide
nditusel, mida paar aastat tagasi
Linnagaleriis niha véis, oli jennyholz-
erlike sonumite végi ristatud teostuse
ekspressiivse toorusega ja tulemus oli
moningasele rabedusele vaatamata
veenev. Tijka Rebane, veel iiks “juht-
gruppi” pirgiv noormaalija, oleks
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otsekui Nageli poolt libihekseldatud

“sona kui mérgi” meetodit {ile votmas.

Selle aasta kevadsuvisel Hobusepea
galerii rithmanéitusel siinteesis ta
hooletult maha maalitud must-valge
dokumentaalfoto poliitiliste teksti-
sonumitega — ja meeldis.

Noorte maalijate nn. Tallinna gru-
peeringus on tajutav teatud maail-
mavaateline kiipsus, tundub, et illu-
sioone kapitalistliku reaalsuse ja maa-
likunstnik olemise riskide suhtes siin
ja praegu ei omata, odavalt ennast ei
miitida, nii otseses kui tilekantud
tahenduses.

Inglise neopopi lainetel, peaaegu
new neurotic realism'i eesti vastena
on meie maali prantsatanud August

Kiinnapu (s. 1978), kelle esimene
suurem etteaste oli méletatavasti
Johannes Saare kureeritud
Rotermanni soolalao niitusel “Aids
kultuuris. Immuniteedi kadumine”.
Arhitektiharidus ja korvalttulija ind
on kandnud vilja, ta on iiks kriitikute
ja kuraatorite poolt enim push'itud
noorkunstnik, kelle temaatikat ja suh-
tumist voiks pidada 100% wannabe-
kultuuri ilminguks, kui mitte see
filmitihtede, seebiooperite, trendi-
arhitektide ja -sisekujundajate maailm
viimase kiimnendiga ka mitte meie
endi (meedia)reaalsuseks ei oleks
saanud [vt. lk. 15]. Kunstnik, kes
kindlasti on hasti arusaadav “esimese-
le Eestile” ning kellest me kindlasti

Alice Kask.
Kaks seisvat
figuuri. Oli, L.,
2002,

Alice Kask.
Two upright
human fig-
ures. Oil on
canvas, 2002.
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veel palju kuuleme, oli oma esimese
retrospektiiviga hiljuti viiljas Eesti
Panga galeriis. Rotermanni soolalao
Pohjamaade noortekunsti valiknii-
tusel “Kohtumispaik”, mis maali osas
tillatavalt kahvatuks jéi, oli Kiitnnapu
portreesari trendiarhitektidest ks pil-
guptiiidjaid.

“Vanemaks nooreks” voib
tinglikult pidada ka Laurentsiust
(kodanikunimega Lauri Sillak, s.
1969), kes péarast “loomingulist
lahutust” A. D.-st on vahepealsest
madalseisust tublisti kosunud. 2003.
aasta jaanuaris Tartu kunstimuuseu-
mis séranud “The End” oli kaike
muud kui 16pp, triigitud metallist
ikoonilaadsete hiigelaltarite korval
olid véljas ka uued, nn. rebitud pos-
teri tehnikas dekollaaZid. Krakleeta-
tud pinnaga klassikalises olimaaliteh-
nikas “The End/negatiiv ovaal mix”,
tuumaseen 2003. aastast, oli ovaal-
setele palakatele maalitud, mis oma-
korda puitlaudisele kinnitatud ja met-
alli needitud. Pillava luksuse ja arme-
tu vaesuse sunnitud kooselu tihes
(kultuuri?)ruumis niib Laurentsiuse
leitmotiiv olevat juba kohe algusest.
Mitte kunagi plakatlikult osunday,
pikivad maskuliinne nukrus ja misery
ometi kogu ta loomingut: eksklusi-
ivsele kasitoomahukusele vaatamata
oleks see veregrupilt juba algusest
peale otsekui havinguteel.

Eesti kunsti jatkuvalt voolavate
noorte andekate maalijate tulv on te-
gelikult selle pohjuseks, et iitha harve-
mini on kriitikal voimalik radkida
maali taandumisest, kriisist voi stag-
natsioonist, just noore polvkonna va-
lik on lootustandev.

Lopetuseks

Kui koik, mida inimsilm ja moistus
vastu votab, on nii voi teisiti ainult
pilt, ja meie teadvus vaid tolgib ning
akumuleerib kogetut teadmisteks, siis
mis on pildi taga? Kas me saame usal-
dada pilte? Matrix'i-polvkonna jitkuv
huvi tulla 6ppima piltide tegemist ja
piltide vaatamist viitab olemuslik-
pohjuslikule seosele kasitsi piltide
tegemise kunsti ja maailma tunnetus-
protsesside vahel.

Mis puutub juttudesse “maali-
kunsti tulemisest ja minemisest”, siis
need on valtimatu osa kunstimaailma-
sisesest retoorikast viimasel kolmel
kiimnendil, ei enamat. Koigele jatkub
ruumi.

Jaan Elken épetab noori maalijaid nii

Tartu iilikoolis kui ka Eesti Kunstiaka-
deemias, ta on Eesti Maalikunstnike
Liidu endise esimehena ja Eesti
Kunstnike Liidu praeguse juhina init-
sieerinud paljusid maalinditusi nii
Festis kui ka vilismaal. Maalijana
esineb ta ka ndituserithmifuse “Ruum
312A” villjapanekutel.

Year of Painting 2003
Jaan Elken

In the artistic landscape of recent
years painting has become, in a literal
sense a marginal phenomenon. The
annual exhibition “Paradise of
Painting” was held in the spring in

the Tallinn Viru Centre, in the vacant
premises of the Sokos supermarket.
Then there was “Nature Morte” in
June in the Kohtla-Jarve Oil Shale
Museum, followed by “Hiiumérk” in
Kérdla. The interest of the public in
exhibitions of painting continues
unabated. The painting marathon
“Chart” proposed by Elin Kard in
Tallinn at the Hobusepea gallery
9.07.-04.08.2003 subjected to test the
possibility of implementing a ranking
list in painting. Surprisingly,
acknowledged as the best was Alice
Kask’s symbolic twin portrait of
masked men (winning 261 votes).
That was an almost singular attempt,
in the form of sociological experiment
to study the preferences of the art
audience.
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Enn
Poldroos.
Kuulataja.
Digitriikik,
2003.

Enn
Poldroos.
Listener.
Digital
print,
2003.




Kohtumispaik. Rotermanni soolaladu,
23.07.-17.08.2003. Pdhjamaade
noorte kunstnike naitus. Kuraatorid:
Truls Olin (Rootsi), Anna Roos (Norra),
Catherine Aiha (Soome),

Hanno Soans (Eesti), leva Cinite
(L&ti), Konstantinas Bogdanas
(Leedu).

“Kohtumispaigal” eksponeeritud eesti
kunstnikelt Jasper Zoovalt, Marili
Sokult ja Ulvi Tiidult (projektiga Tiit
Sokk), Laura Kallasveelt, August
Kiinnapult ja Tarmo Salinilt ei tasu
minu arvates ka tulevikus oodata
kollektiivset statement’i, Eksisteerib
kiill mingi motteline tithisosa, kuid
see ei soltu otseselt sellest, mis
toimub kunstiareenil. Kunstimaailm
ja poliitilis-institutsionaalsed méngud
on out. Ja toepoolest, miks pinguta-
da? Baltimaadel ju pole kunstiturgu.
Galeriidesiisteem, mis on tradit-
siooniliselt esimene filter uustulnuka
ja talle kunstivéljal avanevate voi-
maluste vahel, on siin valja kujune-
mata. Soovi keskenduda tiheksakiim-
nendate suurte teemade — identiteedji,
soo ja subjektivisatsiooni asemel
argipievameeleoludele tajume prae-
guste noorte kunstnike eelistusena ka
Pohjamaades, kuigi hoopis vastu-
pidistel pahjustel. Nimelt on seal
viheste viljavalitute globaliseerunud
karjaar votnud sellise korge
lennukaare, mis on isegi kohalikest
suurepirastest tootmisvoimalustest
lahtudes kujuteldamatu. Ja toe-
poolest, milleks pingutada? On ju
juba tiks Eija-Liisa Ahtila ja ttks Aki
Kaurismiki, kes alati esindavad
soomlasi. Paar voimsat haalt kostab
globaalses kunstiparlamendis ka teis-
test histi toidetud Péhjamaadest.
Moningad ambitsiconid néivad liiga
vésitavad adekvaatsetele uustul-
nukatele Pohjamaadest, ka nende
kunstis tuleks radkida teemadest, mis
on kunstimaailmavilised. Rahvus-
vaheline kunstiturism on kunstielu
ainuke témbenumber, mis tootab
tihtviisi hasti molemas leeris, nii
Ladnemere pohja- kui ka idakaldal.
See on meie ainus kohtumispaik.
Eesti noored kunstnikud on pé-
rinud rea tiheksakiimnendate alguse
postsovetliku ja varakapitalistliku
ithiskonna suhtumisi; kaik soltub
sellest, kuidas need on omaks voetud,
sisse harjutatud, alla surutud ja nih-
estatud. Suhtumised, millele vihjan,
toimivad samavord ka spordis ja kin-
nisvaradris — sealt need périnevadki.
Kaasaegne kunst pole meil moistagi
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mitte koige japilikum voimalikest
tegevusaladest ja potentsiaalne vaér-
tus, mis omistatakse “edukusele”,
sellele kahekiimnenda sajandi teise
poole koige abstraktsemale kunstiliig-
ile, on moistagi otseses soltuvus-
suhtes konkreetse distsipliini
tihiskondliku positsiooniga. Selleks
tondiks, mis kiib Eesti ithiskonnas
ringi, paljunedes pidurdamatult nagu
viirus, on kujutlus lotovéitjast, super-
staarist ja miljonérist voi kellestki,
“kes on elus ldbi 166nud”. Isegi kui
kunst pdorab selle kummitusliku
kujutise irooniliseks ikooniks, tuletab
see nii meelde tihe jirjekordse ver-

Kohtumispa
Hanno Soans arutleb konkreetse kogemuse naitel meie
kultuuripoliitika valjavaadete Ule Euroliidus.

siooni Horatio Algeri loost. Tiit Soku
tithjade voitjaikoonide, Laura
Kallasvee filmipanoraamsusega lavas-
tatud staariperede ja August
Kinnapu kuulsate arhitektide
portreede ainuvoimalik {ihisosa on
vaikselt vilise erinevuse vahelt pin-
nale immitsev suhtumine: kui sa pole
kuulus, pole sind olemaski. Vaib-olla
on just siin seletus paradoksile, et

Jasper Zoova jitkab jonnakalt videote,

maalide ja joonistustega, kuid lisab
ddremirkusena:

Art is crime
Stop it

STANISLAV STEPASKO

i uroopa Liit

Fredrick
Raddum
(Norra).

Fredrick
Raddum
(Norway).
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Just be silent
Information is crap
Go home

Or better do nothing
And stay there

Art is crime

Everybody knows that:
Curators, critics, art historians
Even artists

Art is crime
So, stop it!

Maotleme niiiid korraks tulevikule,
mil erinevused, mis praegu Pohja-
maid Baltimaadest lahutavad, on ehk
tasandatud. Kujutlegem heauskselt, et
see juhtub kiimne jirgmise aasta
jooksul. Tédnased uustulnukad on siis
oma karjadri tipul. Muidugi on see
iiks jérjekordne tiiiipiline idaeu-
rooplase unistus, lubrikaat, mida
tarvitatakse EU-sse sisenemisel.
Kummalisel kombel ei lase just sell-
ised unistused meil omaks votta ei
moraalsid otsuseid ega ka majandusa-
jalugu, mis seisab heaoluiihiskon-
dade arengu taga. Selle unistuse
kohaselt seisneks ainus aktsepteeritav
erinevus Lainemere ida- ja ldAnekal-
da kunstnike vahel milleski, mis

toimub idakate ajudes. See oleks
justkui vaim varastest iiheksakiim-
nendatest, mil igal eestlasel oli vihe-
malt tiks kauge sugulane, kellel oli
parasjagu kasil otsustava tdhisusega
plutooniumidiil vene maffiaga. See
“auk Ida-Euroopa kunstniku peas” on
jalg ebakindlusest, mille jattis
ithiskondliku vaakumi periood.
Sellest on moned aastad tagasi, kui
Tallinna-Riia maanteel eksponeeriti
Jasper Zoova suurt vilireklaamialuse-
le tehtud maali, mis kuulutas igale
moodujale “Zoova — Universumi
kuningas”. Sonum oli ehk enamgi kui
kahematteline méttetus. Juba see oli
kibestunud repliik iseenda jouetuse
kohta.

Iseasi on see, kuidas vaiks siinset
psiihhokliimat mojutada liitumine
Euroopa Liiduga. Toetun
“Kohtumispaiga” kogemusele, mis on
minu esimene kokkupuude euroraha-
ga. Positiivsema poole pealt voib
Oelda, et sellistel projektidel on hea
kindel rahanduslik taust, mis
voimaldab ka noori kunstnikke korra-
likult esitada tasuta jagamiseks moel-
dud sajad kataloogid ja rindnéitusega
kaasa ostetud tehnika ning osalejate
kiilluslik reisiraha. Meil ei saa sellise
kohtlemise osaliseks ka suurimad

Maalid: August
Kiinnapu, sari
“Arhitektide
portreed”.
Tadao Ando ja
Le Corbusier,
Nicholas
Grimshaw,
Konstantin
Melnikov (koik
2002).

Naitust “Koh-
tumispaik”
avab Hanno
Soans.

Paintings by
August
Kiinnapu.

The series
“Portraits of
Architects”™:
Tadao Ando
and Le Corbu-
sier, Nicholas
Grimshaw,
Konstantin
Melnikov (all
2002).

The exhibition
“Meeting
place” being
opened by
Hanno Soans.

staarid. Teiselt poolt on aga europro-
jektide ilmne oht selles, et
konkurentsis piisimiseks vajalik
koostdoretoorika toodab tiidimuseni
tthelaadseid kiiprokplatvorme, mis
paneb poona kunstnike niigi haprale
koostéovalmidusele ja asendab tege-
liku koostddvajaduse tithiretoorikaga.
Isegi alati koostoovalmis Sirje Helme
tunnistas ithes hiljutises intervjuus
lati kuraatorile Andris
Brinkmannisele, et nende keskus
saab haguseid, tundmatuseni sarna-
seid, pohiliselt granditaotlustdhtajast
motiveeritud koostoopakkumisi
sadade kaupa, nii et viisakaks
dratitlemisekski pole enam mahti.
Enamusel osavotjatest jaib
“Kohtumispaiga™-sarnastest niitustest
ja nende lisaprogrammidest siiski
tunne, et koik on tore ja lobus, kuid
eksistentsiaalsel tasandil teps mitte
meie oma asi. Aga see on kaasprodut-
sendi jouetu retoorika. Tegelikult
tuleb meil endal, vastavalt kohalikele
vajadusele need rahad sealt viilja
nduda ja need asjad siin ise dra teha,
koos omavalitud koostéépartneritega.
Ja see voimalus on meil juba praegu
olemas.

Praegusel hetkel on oluline veel
iiks asi, mis eurodiskussioonidesse
pole suurt joudnud. Koige selle
potentsiaalse paueri (loe raha)
ilekaalumise korval, mida me lahia-
jal liitumise korral kasutusse saame,
peame hoolega kaaluma nende
riikide kogemust, kes on just sama
asja eelmistel kiimnenditel l&bi tein-
ud. Uks paremaid naited on Portugal,
mis on saanud rahvusvahelisel aree-
nil tuntava siisti itheksakiimnendatel
— selleks, et arendada oma logistilist
ja kultuurilist infrastruktuuri. Juba
tdnavu on kéivitusprojektide eurora-
hasid karbitud poole vérra, mis
viimase kiimne aasta suurejoonelisel
haardel tiibu karbib. Institutsioonid,
nagu niiteks Museo Serralves Portos
seisavad niitid suure probleemi ees,
kuis euromootmetes hiiglaslikke kun-
stikeskusi, mis toetussummade eest
ehitatud, Portugali enda rahadega kii-
gus hoida. Téenioliselt elame ka
meie ldbi suurejoonelise joovastuspe-
rioodi. Oluline on sealjuures siilitada
kiilma nérvi ja mitte unustada kodu-
seid produktsioonivoimalusi ja koha-
likku mootkava. Ning kui vahegi véi-
malik, moelda libi mitte ainult
kiimne, vaid ka viiekiimne aasta
plaanid. Suurest rahast véib s6l-
tuvusse jadda.
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Erivaljakutsega Veneetsias

Raul Meel oma missioonist ning Veneetsia biennaali muljetest.

2001 stigise alguses helistasid mulle

USA-st Emilia ja Ilja Kabakov. “Stiidi”

olid litlased, kes Riias kavatsevad
korraldada Ilja naitust; Latis keegi
rikkur kollektsioneerivat Ilja Kabakovi
kunsti.

Iljale meeldiks tulla oma néitust
tegema enne Tallinna ja alles parast
seda minna nditusega Riiga, v6ib-olla
edasi Rootsi, Taani, Saksamaale... Ilja
iitles, et Eestist alustades austab ta
Ulo Soosterit ja teisi eesti kunstnikke,
kellega ta noukogude ajal sobrustas.
Ta tegi mulle ettepaneku, et teeksime
kahekesi tihisndituse.

Kabakovi peetakse iitheks maailma
parimatest installatsioonikunstnikest.
Léhen talle vastu installatsioonidega.
Ilja idee jérgi teeme kumbki teisega
vorreldes ligikaudu vordse suurusega
naitusepoole, mis loodetavasti stin-
teesuvad teineteist voimendades. Ta
kinnitas, et usub minusse.
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Liksin Anu Liivaku jutule.
Kiisisin, kas ta sooviks korraldada Ilja
Kabakovi ja Raul Meele iihisnditust
oma haldusalas: Tallinna
Kunstihoones, Kunstihoone galeriis,
Linnagaleriis ning Kunstihoone ees
haljasalal? Anu innustus voimalikust
suurnditusest.

Seoses meie kavandatava néi-
tusega kirjutab voi telefoneerib mulle
enamasti Emilia, kuna “Ilja aina
holjub loomingulistel pilvedel” —,
joonistades ja kirjutades, projekteeri-
des aastas veerandsada ekspositsiooni
eri nditustele. Ilja loominguliste
ideede ja lahenduste esimene hinda-
mine, superstaarist mehe elu argipie-
va korraldamine, kunstiprojektide
teostamise organiseerimine, paljude
muude tegevuste ja stindmuste
koordineerimine — need jadvad Emilia
lahendada. Viimastel aastatel tiimina
esineva Ilja ja Emilia Kabakovi néi-

Emilia ja llja
Kabakov.
Veneetsia,
juuni 2003.

tuste teostamisel tootavad pidevalt
6-8 oskuslikku toolist-kunstnikku,
viga suurte naituste rakendamisel
lisaks 30-40 abitoolist...

23. maértsil 2003 sain kirja, milles
Emilia teatas, et nende ndituste kavas
leidub sobiv aeg: 3. november 2004 —
2. jaanuar 2005. Samas kirjutas ta, et
nad viibivad Veneetsias 5. maist 15.
juunini ja et Ilja sooviks, et tuleksin
sel ajal Veneetsiasse meie naituse
ettevalmistamise {ile néu pidama.

Hesti Kultuurkapitali abiga
lendasin Veneetsiasse.

14. juuni hommikul kuumab
paike peaaegu pilvitus taevas. Laguu-
nide ja kanalite veest tousva, silmale
muidu ndhtamatu auru tottu ei ole ta
kiirgus viga ere, piikeseprille pole
vaja. Kunstibiennaali avamisele kokku
soitnud rahvusvahelise festivaliliku
megakunstielu juhtide ja kunstnike
ning kunstihuviliste turistide kirevad

Emilia and
llya Kabakov.
Venice, June
2003.
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hordid on taitnud luitunud halli,
endisaegade mererdovlite ja
padurikaste kaupmeeste rajatud vana
linnastidame (roiskuva kulla!) ning
uuemal ajal rajatud kultuuriturismi
alad. Palavusest vaevatud inimesed
kannavad kaasas veepudeleid, millest
aegajalt rittipavad tihe lonksu ja
teise... Minu kehas annab veepuudus
endast mérku nii, et stida jatab looke
vahele, sadrelihastesse ilmuvad iihest
kohast teise liikuvad valuklimbid ja
selga dhmaselt hajuv valupilveke. Siis
rittipan lonksu vett ja minuti parast
on mu enesetunne peaaegu haa.

San Marco viljaku servalt San
Marco Valleressoni joudmiseks kulub
sada sammu. Bauer Griinewaldi
hotelli varjuseinal néitab termomeeter
pluss 43 kraadi Celsiuse jargi. Kell on
tiksteist; 6osel oli minu kloostri pan-
sionaaditoas iile 30 kraadi sooja,
Baueri hotelli avaras fuajees on
ménusalt jahe, ligi 22 kraadi. Siin
voiks nahktugitoolidel ménusalt
puhata! Anders Hirm, meie néituse
Eesti poolne koordinaator-kuraator,
jadbki sinna ootama, kuni mina
Kabakove otsin.

Leian Ilja ja Emilia hotelli s6ogi-
saalist hommikueinet 1opetamas.
Mind mérganud Ilja htitiatab, tuleb
mulle vastu, kallistame. Ta {itleb
mulle vaikselt, et ta ja Emilia on just
lopetamas kohtumist Art News'i
omaniku (?) ja peatoimetajaga. Ilja
tutvustab mind artnewslastele ja
palub end vabandada.

Tutvustan Iljale oma néitusepoole
projektikausta: niitan skeeme ja sele-
tan tekstisid. Kui kirjeldan installat-
siooni, mille kavatsen piistitada
Kunstihoone ette haljasalale, kiljub ta
innustunult. Kui jouan jutujirjega
Kunstihoone suure saalini, siis saabki
selgeks, milleks eelkoige oli mul vaja
Veneetsiasse tulla. Iljal on viga hea
idee valguse ja muusika installat-
siooniks ja seda oleks voimalik teosta-
da Tallinnas lihtsalt ja odavalt. Ta
seletab, et kui ta votab (meie esimese
kava jargi) teha installatsiooni
Kunstihoone “kitsastes pikkades kori-
dorides”, siis tuleb tal lihetada New
Yorgist Tallinna laevaga suur kon-
teineritdis mitmesugust peent pudi-
padi, ning et see transport ldheb
maksma palju raha. Métlen sellele, et
ta ei kiisinud Eestilt stardiraha. Ilja
haarab pliiatsi ning paberi ja ptitiab
joonistada...; ta peab minema prille
tooma.

Kui Ilja prillidega tagasi tuleb, siis
iitlen, et olen valmis néituseruumide

timber jagamiseks. Et tulen toime, et
mu pohilise installatsiooni kujund
voib “tootada” kahju kannatamata,
rakendatuna piki kaht teineteisele
jargnevat pikka kitsast saali; et nonda
mulle lisaks tulnud viikese korval-
saali jaoks motlen midagi vilja. Ilja
kohmetub ja tinab mind. Oleme
molemad uue kokkuleppega rahul.
Emilia, kes on saanud vabaks art-
newslastest, tuleb naid Ilja, Andersi
ja minu juurde. Ilja teeb talle tilevaate
sellest, milliseid probleeme oleme
joudnud arutada ja milles kokku lep-
pinud. Peame veel tund aega nou. Ilja
visandab paberile joonistades ja
seletab meile oma kava.
Installatsiooni Tallinna Kunstihoone
galeriis tahab ta pithendada (meie
iithisele) ndukogude kunstnike
minevikule. Kui konkreetne toonoupi-
damine ammendub, siis lahkub
Anders kombekalt.

Ilja pdrib Ténis ja Mare Vindi,
Malle Leisi ja Villu Jogeva, Jaan
Klogeiko, Leo Lapini, Villu Plingi ja
Janno Bergi elu ja kunsti kohta. Kiisib,
kas Eestis on toimimas visionéérseid
kunstiteoreetikuid, ja kui neid leidub,
siis kas neilt todtavaile kunstnikele
abi tuleb? Kas mu iimber liigub noort
kunstirahvast? Kas tean lahemalt Juri
Sobolevi haigusest ja surmast?...

Rédgin, et Vene kultuuriministri
aselditja Josef Bakstein putdis
Anders Harmi ja minu kaudu saavu-
tada, et noustuksime meie nditust esi-
tama ka Moskvas. Ilja titleb selle
peale kohe kindlalt: “Ei!” Lisab pédrast
pikka pausi: “Minu seisukoht on, et
praegu on meie ndituse esitamine
Moskvas pohimotteliselt voimalik,
kuid reaalselt mitte! See tihendab: ei!
Praegu.” Kiillap ta oskab kaaluda,
kuidas, millal ja millistel tingimustel
ta voib Venemaal oma kunsti esitada.
Kiisin, kus ta oma 70ndat stinnipieva
kohtab? Ilja vastab, et rakendab sell-
eks ajaks Saksamaal suurt niitust, ja
naerab rodmsalt... Mobiiltelefon
heliseb, Emilia raagib telefoni.
Meenutab Iljale, et kohe-kohe algab
neil uus kohtumine; vaatan kella —
meie oleme radkinud juba neli ja pool
tundi. Tulevad Groys'id. Radgime
moned viisakuselaused, meenutades
Borisi Tallinna kiilastust; Boris kiisib,
kuidas ldheb elu Tonis Vindil ja Leo
Lapinil. Ilja saadab mu hotellist vilja.
Kui olen {iksi jaanud, tuleb meelde, et
oleksin voinud ju teha Iljast ja
Borisist ning ka meist kolmest-neljast-
viiest mone fotopildi.

Kohtun Ilja ja Emiliaga uuesti

juba jirgmisel hommikul. Kidime
vaatamas maalikunsti néitust
“Rauschenbergist Murakamani,
1964-2003". Musei Civici Veneziani
koridoris tuleb vastu Flash Arti
peatoimetaja, kes peatub sobralikuks
vestluseks Iljaga ja Emiliaga.
Veneetsia Rahvusvaheline
Kunstibiennaal EXTRA esitab Querini
muuseumis Ilja ja Emilia Kabakovi
installatsiooni “Where is our place?” —
tiheksas saalis, millel porandapinda
kokku tile poole tuhande ruutmeetri.
Kabakovide niitus on iillatavalt mit-
meplaaniline installatsioon,
vormiliselt-visuaalselt ning intellektu-
aalselt-kontseptuaalselt on ta (ihtaegu
emotsionaalne-poeetiline ning kum-
mastavalt elegantne. Seal on
ruumikunst, skulptuur, maalikunst,
joonistused, fotod, tritkitekstides esi-
tuvad sonalised ajaloolised luuletused
voi poeemid... Uhtekokku: voogav
voimas 20, sajandi Venemaa jutustus!
*

Minu erilise tilesande tiitmise
kérval muu Veneetsia biennaal muud-
kui toimus hoogsalt.

Selleks, et paljudele ruutkilo-
meetritele levinud biennaalisiind-
mustest iilevaadet saada, tuleb
huvilisel alustuseks osta suur
Veneetsia kaart, kiepiraselt 6huke
ndituste ja muude siindmuste giidraa-
mat ning peaaegu tais veepange
raskune paljude tekstidega ja piltidega
lahmakas kataloog. Seejdrel tuleb
lehitseda, vaadata ja lugeda informat-
sioonihulkasid; valida jargnevateks
paevadeks viélja huvitavamana ja taht-
samana tunduvaid néitusi, perfor-
mansse, pressikonverentse,
teatrilavastusi, kontserte, loenguid...:
koostada tihelt sindmuselt teisele
litkumise otstarbekas kava. Jargmisel
pdeval selgub, kas meie kunsti-
huvilisel jitkus vastupidavust oma
ette plaanitust 50% taitmiseks. Ule-
jargmisel pdeval —, kas jéitkus jou-
varusid ja innustumist 30%-liseks
plaanitditmiseks.

Mulle valmistas 50. (ma polegi
enne muid ndinud) Veneetsia
Kunstibiennaal méningase pettumuse.
Koigepealt sellepirast, et peaaegu por-
gukuumuses ja muidu ka liiga napi
ajaga ei jaksanud ma tast ilma suurte
aukudeta tilevaadet saada. Lisaks tegi
tuska sagedane (poliitiline) preten-
sioonikas lamedus, millega esitati
maailma kunstiavalikkusele primitiiv-
seid ideoloogiliste karkudega lavas-
tusi. Uhtaegu ro6mustan, et seal oli
voimalik kogeda mind/vaatajat-kuula-
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John Smith. Marko und
Kaido. Eesti eksposit-
sioon Veneetsia bien-

naalil 2003.

John Smith. Marko und
Kaido. Estonian expo-
sition at Venice
Biennial, 2003.

jat kaasa haaravat kunsti.

Koige-koige kummastavama
poeetilise elamuse sain Giardinis
Sveitsi paviljonis, vaadates-kuulates
Emmanuelle Antille’i “Angels
Camp’i”, kus monusalt hull seltskond
elab paikeselisel suvel kaunis mégede
vahelises orus mingi jirve kaldal
rohus ja vosas oma imelikult,
peaaegu juba imeliselt nihestatud elu.
Kolmel (tinglikult neljal) ekraanil
edastatud film vGimendas iselaadset
psiitihilist pinget viga mojukalt: nii,
et see resoneerib minus veel praegu,
kuus nédalat hiljem.

Kilomeetri pikkusel rannakul
Arsenale’i saalides ja duedel vaimus-
tas mind eriti horvaadi kunstniku
Mladen Stilinovici installatsioon
“Dictionary pain”, 2000-2003, mis
koosnes 523st viikesest pildist,
igaliks 13x18 cm. Need on viiga
peenelt tasakaalustatud, eriliselt liht-
salt tundlikud temperamaalid
louendil & joonistused ning tritki-
graafika & kontseptuaalne poeetiline
tekst paberil (mis on liimitud maali-
tud 1ouendi peale) — itheskoos igas
{iksikus pildis; terve installat-
sioonikompleks tundus tlimalt l4bi-
paistva, ohuliselt elava visuaalse
luuletamisena, Uhtaegu teravalt
kaasaegsena ja ajas kaugele tagasi
ulatuvana: voin, naiteks, vabalt kujut-
leda, et see teos tehti juba 35 aasta

18 kunst.ee 3/2003
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Peeter ja
Mart. Video,
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neeritud
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2003.

Jaan Toomik.
Peeter and
Mart. Video,
2001.
Exposed at
Venice
Biennial,
Arsenale.
June 13,
2003.
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Prantsusmaal elava poola kunst-
niku Roman Opalka 1960-ndatel
genereeritud individuaalset siisteemi
niitavas boksis Arsenale’is hakkas
mulle tunduma, et vdib-olla esitub
Opalka teostega parim (mulle taht-
saim) maalikunst, mida Veneetsias
niha sain. Kas ehk sellepérast naisid
minulle Opalka pildid nonda haade-
na, et nende viiga tundlikult maalitud
tonaalseid ja kujundlikke stigavusi ei
ole kuidagi voimalik albumilehtedel
néiliselt piisavalt adekvaatselt repro-
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dutseerida? Seal ei voimendu kunst-
niku igavikuline lopmatuse modtmise
nostalgia, mis ta maalidega vahetult
suhtlejale veenvalt toimib.

Arsenale’i videotest jdi mus tiiitu-
voitu intriigina edasi kestma rumee-
nia piritoluga prantsuse kunstniku
Mircea Cantori “Double head match-
es”, 2000-2003, kus néidatakse,
kuidas tikuvabrikus toodetakse kahe
stititepeaga tuletikke. Selles samas,
director/peakuraator Francesco
Bonami enda koostatud valikus
“Dream and conflicts” esineb Jaan
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Toomik videofilmiga “Peeter ja Mart”,
2001. Tahtsin seal seda niha-kuulata,
kuid 13. juuni hommikul oli Jaani
ekraan pime ja tumm ning kolm
elektrimontdori otsisid elektrivoolu
katkestuse pohjust; kui ringiga tagasi
joudsin, ei toimunud Jaani video esi-
tus veelgi.

Venetsueelas stindinud hispaan-
lase Meyer Vaisman'i teost “The sur-
vival of structure, not soul”, 2003,
(Bonami “Dreams and conflicts”)
mbistsin vist palju erinevalt autorist.
Tema punastest kérgtellistest, tavalise
halli tsemendibetooniga liidetud
vaikest piiramiidi tajusin otsekui
histi kolavat haikut, tilla klassikalise
puhta vormiga objekti. Alles hiljuti
olin ise kujundanud oma erilist
piiramiidi. — Ideed/kujundid haljuvad
ohus koigi huviliste jaoks!

Maalikunsti néitusel “From
Raushenberg to Murakami,
1964-2003" oli esil pilte 50 kunstniku
loomingust. Kellele nostalgiline
minevikumeenutus, kellele jatkuvalt
elava ja uueneva tihe kunstiliigi hit-
tide paraad ja manifestatsioon, kellele
ainuke toeline...

Seal oli endise néukogude
moskvalase, niiiid pariislase Erik
Bulatovi 6huline-korge “New York”,
1989, mille viiksemat sugulast méle-
tan Breznevi ajalt.
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New Yorgis elava latlase Vija
Celminsi viike maal “Night sky, #11",
1995, pidanuks minu meelest olema
“stigavam” voi suurem, et sellel nai-
tusel veenvamalt mojuda.

Esialgu volus mind vist enim
itaallanna Margherita Manzelli
otsekui modelli ja vaataja hingepohja
siiitviv “Nottom”, 2000, mille vaér-
tomadustest repro kataloogis jallegi
iilldse aimu ei suuda anda.

Newyorklase Peter Halley
geomeetrilist siimbolistlikku maali
“Black cell with conduit”, 1986, pea-
tusin vaatama mitu korda eriti ta
kujundite ja viirvuste vahekordade
erilise energeetika parast.

Nautisin nostagiliselt (jah!) 1960-
ndate Bridget Riley sisukat op-kunsti,
Robert Rauschenbergi ja Cy Twombly
romantilist abstraktsionismi, Alberto
Burri, Daniel Bureni ja Robert Rymani
minimalismi, Andy Warholi, Richard
Hamiltoni ja Roy Lichtensteini poppi;
1970-ndate Enrico Castellani
konstruktivismi, Ed Ruscha kontsep-
tualismi, Gerhard Richteri ja Franz
Gertschi sotsiaalselt konekaid staaride
portreid; 1980-ndate Julian Schnabeli,
Anselm Kieferi, Georg Baselitzi ja
Michel Basquiat’ realismihéngulist
ekspressionismi, Agnes Martini mini-
malismi, Francis Baconi ja Sigmar
Polke siirri; 2000-ndate Chuck Close’i

modifitseeritud hiiperrealismi.

Maalikunsti noorima tihe, jaa-
panlase Takashi Murakami (1962)
kahest suurest maalist “Superflat jell-
fish eves”, 2003, ma eriti ei innus-
tunud. Siiski: tisnagi vérskena mojuv
ja karm véark!

EESTI kunsti riiklik néitus
(Palazzo Malipiero, San Marco 3780)
oli Rauschenbergist-Murakamist
loomulikult tdnapievasem, arves-
tades kogu biennaaliga — suhteliselt
hea. Stinteesitud kunstniku John
Smithi installatsioon “Kaido and
Marko” oli vilja arendatud kiillal-
daselt mastaapse hulluseni, mis veen-
valt mojukalt vois resoneerida
inimeste maailma tildistatud, véib-
olla hukatuslike toimumistega.

Veneetsia kesklinna mingi radmas
vana kitsuke korter sobis kontseptu-
aalselt suurepéraselt meie tsivilisat-
siooni-kolkaliku piitidlemisega suure-
masse maailma: raketiga kosmosesse
lendamise kavatsuse profaanliku
teoks tegemise tirituse paigaks. Meie
poiste, Kaido Ole ja Marko
Maietamme kontseptualism on
kahtlemata tdnapédevaselt tunduv ja
vigevam paljude teiste kunstnike
(vanamoelisematest) kontseptualist-
likest teostest, mida esitatakse
Arsenale’i “Utopias”. Esialgu roomus-
tasin Eesti nonda silmahakkavalt haa
esindusprojekti iile, kuid peatselt
juba tusatsesin. Meie kunstnike teos
ju ei esitu metropolide esinduste seas
koigile holpsasti kiilastataval kohal.
Kahjuks mojukad maailma festiva-
likunstielu juhtivkujundajad (kuraa-
torid, sponsorid, kunstikriitikud,
kultuuriajakirjanikud) tulevad
Veneetsiasse biennaali avamise aegu
kolmeks-neljaks pédevaks ja austavad
oma kiilastustega vaid eelarvamus-
likult valitud koige tahtsamaid
kunstistindmusi —, tegelikult vitheseid
paljudest. Nad ttlesid (meie kujutel-
davalt) voi voivad oelda: “Teie, eest-
lased, tulete ju kaugelt Euroopa
provintsist, teid on viga vihe ja te
olete liiga vaesed ning tutvunud vaid
sekundaarse informatsiooniga. Teil
lihtsalt ei saa olla viga head kunsti!”
Ténavuse Veneetsia biennaali juht
Francesco Bonami ei tulnud Eesti néi-
tuse avamisele ega ole sinna sattunud
ka hiljem.

Meie ei voi sadrastest koge-
mustest lasta end &ra ehmatada.
Maailm voib toimuda ja toimubki
Eestis niisama toeliselt kui
Veneetsias, New Yorgis, Londonis,
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Pariisis voi {ikskoik kus mujal. Ei ole
milaanolastel, pariislastel, newyork-
lastel kahte pead olgade iile, et oma
elu padevamalt juhtida.

30. juuli 2003

In Venice by special
invitation

Raul Meel is discoursing
on his mission in
Venice, to meet llya and
Emilia Kabakov.

At the beginning of autumn 2001, I
got a phone call from Emilia and Ilya
Kabakov from the USA. “Blame” for
that call was to be laid at the
doorstep of artists of Latvia, who
were intending to organise an exhibi-
tion in Riga, with the participation of
Ilya Kabakov. Besides, a certain nou-
veau riche in Latvia was reportedly
collecting Ilya Kabakov’s art.

However, Ilya said he would
rather come and stage his exhibition
in Tallinn, as the first leg of his trip,
and then move his exhibition to Riga,
and later possibly on to Sweden,
Denmark, and Germany... Ilya also
said that the beginning of his tour in
Estonia would be a token of respect
to his friend Ulo Sooster, and to other
Estonian artists with whom he used
to be friendly in the Soviet period.
He suggested that the two of us
should stage a joint exhibition.

After Ilya’s idea, we would both
stage a part of the joint exhibition, of
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llja ja Emilia
Kabakov.
Kus on meie
koht?
Kavand nai-
tusele
Veneetsias,
Fondazione
Querini
Stampalia,
2003.

llya and
Emilia
Kabakov.
Where is our
place?
Drawing for
the installa-
tion at the
Fondazione
Querini
Stampalia.
Venice,
2003.

roughly equal size. The combining of
two parts into a coherent whole
would produce a synergistic effect.

In connection with our contem-
plated exhibition, it is basically
Emilia who writes me or calls. As she
puts it, “Ilya is ever soaring on cre-
ative puffs of cloud”, designing a
score of exhibitions in a year for dif-
ferent exhibitions. The regular exhibi-
tions of Ilya and Emilia Kabakov, in
recent years performing in tandem,
call for permanent employment of 6-8
skilled artist-workers. For special
exhibitions 30-40 extra personnel are
taken on...

There was a letter to me from
Emilia on 23rd March 2003, in which
she advised me that a suitable time
period for the exhibition at the
Tallinn Art Hall had been found in
their schedule of exhibitions. Namely,
3rd November 2004 — 2nd January
2005. She also wrote that they would
sojourn in Venice from 5th May —
15th June and that Ilya would appre-
ciate it, if I could arrange my arrival
in Venice at that time, for discussion
of matters relating to our exhibition.

The Estonian Culture Foundation
shouldering the costs of the trip, I
took a flight to Venice.

In the morning of June 14, the
sun was blazing hot in an almost
cloudless sky. Thanks to the invisible
vapour rising from the water of
lagoons and canals, the sunshine was
not very bright and I did not even
need sunglasses. It took a hundred
steps to get from the edge of San
Marco Sq. to San Marco Valleresson.
On the shaded wall of the Bauer

Griinewald hotel, the thermometer
read +43°C. It was only 11 am and it
was pleasanltly cool in the spacious
foyer of the hotel, just below +22°C.
An excellent place to sit back in a
leather armchair! Anders Harm, cura-
tor of the Art Hall chose to wait for
me there, while I went out in search
of the Kabakovs.

I asked Ilya to have a look at the
folder with designs of my part of the
exhibition. I showed him my schemes
and explained the meaning of the
texts. When I described the installa-
tion, which I was planning to put up
on the greenery in front of the Art
Hall, he hollered enthusiastically. Ilya
had developed an excellent idea for
fitting in place devices to perform
specific functions of light and music.
It could all be implemented in Tallinn
easily and cheaply.

Both quick in the uptake, ready to
take the hint, we were soon agreed
about the new arrangements. During
the next hour, we delved into some
more important details. Ilya jotted
down on a piece of paper his sketches
and outlined his plan. He said he
intended to dedicate the installation
in the gallery of Art Hall to the (our
joint) past of Soviet artists.

Ilya was eager to know how Tonis
and Mare Vint, Malle Leis and Villu
Jogeva, Jaan Klysheiko, Leo Lapin,
Villu Plink and Janno Berg get along,
and what art they did. He wondered
whether there were visionary art the-
orists active in Estonia, and if so,
whether they were of help and assis-
tance to practicing artists? Was there
a new crop of artists on the rise, keep-
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Miaden Stilinovic. Sonastik valu. 2000-2003. Tempera
triikipaberil. 523 lehte (13 x 18 cm).

Miaden Stilinovic. Dictionary pain. 2000-2003. Tempera
on printed paper. 523 pieces, 13 x 18 cm each.

ing in touch with me? Did I have any
intimate knowledge of the ailment
and eventual departure of Juri
Sobolev?

I told him that the Deputy
Minister of Culture of Russia Josef
Bakstein doggedly attempted to seek,
through me and Anders Harm, our
consent to stage our joint exhibition
in Moscow also. Ilya’s reaction was
an adamant “No!” After a long pause
he added: “My view is that the stag-
ing of our exhibition in Moscow now,
is possible en principe, however not
en pratique! That amounts to an
unequivocal No! For the time being,
that is.” I asked him how he planned
to celebrate his 70th birthday. Illya
joyfully replied that he would then
be engaged in staging a large exhibi-
tion in Germany. Then the Groys
turned up. We made some small talk,
recalling the visit to Tallinn of Boris;
Boris asked how Ténis Vint and Leo
Lapin were doing,

At the Venice International Art
Biennial EXTRA, staged in the
Querin museum, was the installation
of Ilya and Emilia Kabakov “Where is
our place?” The Kabakovs’ exhibition
was surprisingly polyphonic. In form
and visually, intellectually and in
concept it was permeated with emo-
tions and poetry, yet remaining con-
spicuously elegant. It combined spa-
tial art, sculpture, painting, drawings,
photographs, literal historic poetry or
poems presented in printed texts... In
all: a cluster of disparate elements
constituting a powerful life story of
20th Century Russia!

*

To me personally, the 50th Venice
Art Biennial was somewhat disap-
pointing. In the first place, in the
infernal heat and in a far too short
period of time I could not get a good
view of it. Besides, the frequent
(political) pretentious platitudes,
making excessive claims to being
original were vexatious. I am happy,
nevertheless that I also experienced
some art which could carry me along.

I experienced the most disturbing
poetical feeling in Giardini, the Swiss
pavilion, watching and listening to
Emmanuelle Antille’s “Angels Camp”,
where a pleasurably crazy bunch
with gusto lived its strangely, or
rather wondrously dislocated life, in
a summer full of sunshine in a beau-
tiful valley amidst hills on the bank
of a lake in the grass and under-
growth. The film presented on three

(four with reservations) screens
amplified the peculiarly electrifying
psychic tension so that it resounds in
me even now, six weeks later.

In the halls and courtyards of
Arsenale I was particularly impressed
by the installation of the Croatian
artist Mladen Stilinovic “Dictionary
pain”, 2000-2003.

In the box of the Polish-born
artist living in France, Roman Opalka,
in Arsenale, I came to think that per-
haps the works of Opalka represented
to me the best (i.e. for me the most
important) art of painting which I
happened to see in Venice. The eter-
nal nostalgia of the artists yearning to
take stock of the infinite world, can-
not be recognized in reproductions,
however there is a persuasive touch
to that craving for a person in direct
contact with the paintings.

Among Arsenale’s videos,
“Double head matches”, 2000-2003
by the French artist Mircea Cantor of
Rumanian descent persists in my
memory as a somewhat tedious
intrigue, The same selection “Dream
and conflicts” composed by Chief
Curator Francesco Bonami himself,
also featured Jaan Toomik’s video
“Peeter and Mart”, 2001.

The exhibition of the paintings
“From Raushenberg to Murakami,
1964-2003” had on display works by
50 artists. To some of the viewers it
was a nostalgic recollection of the
past, to some - the hit parade of an
evergreen and constantly renovating
type of art, to some — the only true
thing...

There was the airy-towering
“New York”, 1989 of the former
Soviet muscovite, presently a Parisien
Erik Bulatov, the lesser relative of
which I remember from the Brezhnev
era.

The small painting “Night sky,
#117, 1995 by the Latvian Vija
Celmins, currently residing in New
York should have been “deeper” or
larger, in my mind, to touch the right
chords.

Wistfully yearning for the past
(and I mean it!) I enjoyed the mean-
ingful op-art of 1960s by Bridget
Riley, the romantic abstractionism of
Robert Rauschenberg and Cy
Twombly, the minimalism of Alberto
Burr, Daniel Buren and Robert
Ryman, the pop of Andy Warhol,
Richard Hamilton and Roy
Lichtenstein; the constructivism of
1970s by Enrico Castellan, Ed
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Ruscha’s conceptualism, the socially
evocative portraits of stars by
Gerhard Richter and Franz Gertsch;
the realism-flavoured expressionism
of 1980s by Julian Schnabel, Anselm
Kiefer, Georg Baselitz and Michel
Basquiat, the minimalism of Agnes
Martin, the surrealism by Francis
Bacon and Sigmar Polke; the modi-
fied hyperrealism of 2000s by Chuck
Close.

The two large paintings
“Superflat jellfish eyes”, 2003 by a
young star ascending in the artistic
firmament, the Japanese Takashi
Murakami (1962) did not seem to
catch my fancy. Still, admittedly his
work is fresh stuff, causing a prickly
sensation!

The state exhibition of Estonian
art (Palazzo Malipiero, San Marco
3780) was quite naturally more mod-
ern than Rauschenberg-Murakami,
when compared to the whole bienni-
al — it was relatively good. The instal-
lation “Kaido und Marko” of the ficti-
tious artist John Smith had been
fluffed up to a sufficient scale of
madness, which could with resound-
ing cogency resonate with the gener-
alised, possibly calamitous happen-
ings of the world.

The foul and narrow cubicle in
downtown Venice was in excellent
accord conceptually with the aspira-
tions of our parochial civilisation to
reach the outer world: the scene
where the esoteric intention to fly
into space with a rocket was debased
by an unworthy use. The conceptual-
ism of our art makers Kaido Ole and
Marko Méetamm undoubtedly looks
more modern and mightier than the
conceptualist works by many other
artists. In the beginning I rejoiced
about the outstandingly good repre-
sentative project of Estonia, however
I soon fell moodily silent and sulked.
As it is, the work of our artists was
not staged in a venue easy to visit,
among the representations of the
metropolises. Deplorably, the influen-
tial figures making the day in the fes-
tival art life of the world (curators,
sponsors, art critics, journalists in
cultural affairs) arrive in Venice for
three-four days only at the time the
biennial is opened, paying homage to
the reportedly most important art
events, selected by personal preju-
dice, with the tendency of an esti-
mate to deviate in one direction from
a true value. Those gurus can be
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Hollandi paviljoni avamine Veneetsia biennaalil. Alicia Framise kollektsioon.

Alicia Framis. Collection Anti-dog. Opening of Holland’s pavillion at Venice Biennale.

imagined nodding to us deprecating-
ly: “You Estonians come from a dis-
tant province of Europe, you are few
in number and much too dispos-
sessed. You are acquainted with terti-
ary information, only. You simply
cannot have excellent art!”

I firmly believe that we should
not renounce faith in ourselves and
be discouraged by such experience.
The world will turn around and it
does do so, as tangibly in Estonia, as
it does in Venice, New York, London,
Paris or anywhere else. The Milanese,

the Parisien, the New-Yorkers do not
have two heads on their shoulders to
cope with life.

30 July 2003

Raul Meel has co-operated with Ilya
Kabakov in earlier projects — the exhi-
bition and publication “Tallinn —
Moscow” (Tallinn Art Hall, 1996) doc-
umenting in retrospective the under-
ground art of the Soviet period.
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Yasi: kuidas on see voimalik, et
mbuguuu Ladne avangarditraditsioo-
elitaarsemaid ja igas maottes
maramaid” kunstizanre just Eestis
davord laiahaardeliselt on l4bi
formance” kui kunst:
ga seonduv méiste kuulub pea iga
§ koduperenaise, algklasside dpilase
poldude vahel toimetava talutaadi
leksikasse? Kuidas on voimalik, et
siseturu tingimustes 6nnestub kunst-
L nikel performance'it sona koige
otsesemas mottes jatkuvalt miitia tun-
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onilist maali, graafikat
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midest, haridusasutustest etc.? Et
tuntud tihiskonna- ning &ritegelased
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Eesti performance’i
saladus

Raoul Kurvitz kusib: mis spetsiifiline Eesti
fenomen see on, et performance’i
populaarsus aina touseb?

atamata selle Zanri sedava
japanevale e kehtestusele
ldhinaabrite himmingust ldbi tembi-
e tud imetlusele on Eesti performance
laiemas rahvusvahel kontekstis
siiamaani vaid jarjekindlat igno-
reerimist kohanud? Pole ju salad
naiteks Eesti perfnrmaatorile (Annus,
Toomik, K
biennaalil |]99r] leidis l\'
vaid mones iiksikus, radi
vasakpoolse suunitlus
Euroopa viljaandes,

on nous makmla kﬁllaltki suuri sum

maani ettem
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a Kesk-
e-Lee
tunnusta-
e’i-uurija uusi-
i tillitistes pole Eesti per
kohta sonagi.

aalselt meelestatud tegijate s

toimub see koik just Eesti
nditeks Litis voi Leedus,
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kultuuriajalooliselt lihimaid
naabreid? See, et p
nimetatud riikide:

selt eestilikuga, mis on m
toimima vaid lokaalses kultuuriruu-
mis?
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Raoul Kurvitz
ning Jaan Toomik
munkadena. Tipp-
pankurid Rein
Otsason, Vahur
Kraft ja Siim
Kallas aitavad
kirstu tassida.

Eesti Panga telli-

tud performance.
19. juuni 1998.

Raoul Kurvitz and
Jaan Toomik
dressed like
monks. Top
bankers Rein
Otsason, Vahur
Kraft and Siim
Kallas helping
them to carry the

8 coffin.

Performance
commissioned by
the Bank of
Estonia.

19 June, 1998.

kunst.ee 3/2003 23




na” (sic!) mojus, sai tiletatud, edasine
on eestlase kollektiivsele psiitihele
hoopis iildomasema hoiaku, kord
juba omaks voetud ning faktina aset
leidnud nihtuste tunnustamise voi
lausa absolutiseerimise vili. Vaib
tuua paralleele eestlaste hammas-
tavalt pohjalike teadmistega niisug-
use marginaalse spordiala nagu
kiimnevoistlus kohta tdnu Erki Noole
tegevusele, ka Lennart Mere kui kir-
janiku, seega marginaalist “luuluven-
na” poliitilise karjadriga, kuid isegi

' mitte meetrid voi medalid, mitte
 konkreetsed saavutused pole siin
largument, vaid see, kuidas tithe voi
teise marginaali tegevus on just
ldarusaadavat ja samas piisavalt
soliidset tiitipi meedias oma
tosiseltvoetavuse kehtestanud. On
oeldud, et eestlane on meediausku.
Aga on ka oeldud, et eestlane on
mammonausku: hinnatavaks saab
otsemaid mis tahes, kui seda on voi-
malik osta voi miiiia, kasudega
muidugi ja, illatus-tllatus: perfor-
mance’it osta ja miiiia ON voimalik,
. “samuti on voimalik seda mitmelgi
muul moel kasuvankri ette rakenda-

pakkuda. Eestlased kui muule maail-
male maistetamatu $§amaanirahvas?
Urgperformaatorid oma olemuselt?
Arvan siiski, et nagu sellistel
puhkudel ikka, on tegemist
"hulgikomponendilise vorrandiga,
milles nii ménigi muutujatest on
gamaanitrummi maagilisest kalast
paraku tunduvalt proosalisem.
1980-ndatel performance’i kui
kohalikes oludes millegi “niivord
ennekuulmatuga” lagedale tulles ei
astunud ei mina, Siim-Tanel Annus
ega teisedki tegijad kindlasti mitte
téiesti tithjale kohale. 1970-ndate 6pi-
las- ja tiliopilasmalevates oli ligi 15
aasta jooksul joudnud levida arusaam
héppeningist kui Ghest toredast ja dused toepoolest toimisidki ning
sitiidimatust, samal ajal piisavalt itkskoik kumma poole osaluse voi
absurdsest, tildrahvalikust ning noor- [suhestumiseta poleks neist stindmus-
teparasest pullitegemisest, mis oli test kui kunstiteostest radkida voima-
voimeline kaasa haarama laiemaidki lik. Sellest ka kogu tegevustikku
masse, tuginedes suures osas ka kodeeritud eeldused néhtuse muutu-
toona populaarsele anekdootlikule miseks tildrahvaliku teadvuse koos-
absurdihuumorile. Ja siinkohal peab tisosaks.
iitlema, et eestlane on Saatuslik murdepunkt, perfor-
absurdihuumorile silmatorkavalt mance'i kandumine kunstiringkonda-
aldis. Rahvuslik eneseiroonia kui dest ning rock- ja punkrahva tead-
ajaloolise surutise sublimatsioon vusestki kaugemale, kohaliku iild- A
eluterve irvitamise néol, selle asemel populismi tasandile, toimus siiski da. Show, mainekujunduslikud fines- '
et masohhistlikust enesehavitamis- monevorra hiljem uue ja vaba meedia ™ sid, kurioosumite kaudu tahelepanu
tungist hulluks minna? Esineb seda plahvatusliku enesekehtestuse paiku piiiidvad reklaamistrateegiad jne.
teist variantigi meie rahvuslikus kai- 1990-ndate alguses. Soandaksin i Niisiis: Media meets money, belief
tumises kovasti, kuid 6nneks pole see [l viita, et paljude muude paradig- " meets pragmatism.
ildomane ja ajalugu nitab, et maatiliste muudatuste seas tegi selle & Siinkohal oleks sobilik teemale
monusalt must voi “juhet kokku asja dra Eesti Ekspressi kultuurilisa joon alla tommata, kuulutada mitte
laskev” huumor on kriitilistes situat- Areen, kujundades pikema aja jook- ainult performance kui Zzanr Eesti
sioonides enesepiitsutajalikust tuha sul nii arenenud riikidega kui ka tingimustes 16plikult kommertsiali-
paheraputamisest siinkandis ikka ldhinaabritest saatusekaaslastega vor- seerunuks, vaid ka kogu eesti rahva,
enamasti voitu saanud. Kas see kiill reldes moneti erineva meediaviilja. kui selle Zanri tellija ning publik liht-
Lalati nii on olnud, seda ei julge viita, Sellele on iseloomulik intellektuaalse salt iiheks kasuahnete ning lollide
kuid kindlasti on vilja arenenud diskussiooni iilalhoidmine niisugusel pragmaatikute kambaks, kes jolgub
' absurditaju iseloomulik isedranis populismi tasemel, mille peale saksa, meedia 16a otsas. Sonaga: rehepapi-
sellele polvkonnale, kes just Laulva inglise, aga ka soome, liti voi leedu rahvaks. Siiski aga ei seletaks see
revolutsiooni paiku peaaegu koikidel vindunud intellektuaal pélglikult uute “noorte ja vihaste”, pohimot- .
tihiskondlikel rinnetel 166girusika nina kirtsutab, kuid mis tliolulise teliste antikommertsialistide jatkuvat
rolli sattus. saavutusena on suutnud &dra hoida huvi selle Zanri vastu, samuti ei sele-
Meie, 1980-date performaatorite intellektuaalse diskussiooni péérdu- taks see ka minu enda moistusevasta-
olulisim samm oligi ehk tolle iildrah- =¥ matu marginaliseerumise — sellesama __seid, aeg-ajalt ikka ette tulevaid per-
valiku irratsionaalsustaju profession- | ninakirtsutamise teise poole, mille I formatiivseid iilesastumisi, mis isegi
aliseerimine, sellest anekdootlikkuse tulemuseks oleks siivakultuuri- |mitte mingite sissetulekutega ega -
kaotamine ning nahtuse viimine teemade kadumine nadala- ja paeva- tihelepanuvajadusegagi seotud pole.
eksistentsiaalsele tosiseltvoetavuse lehtedest tiletildse. Kas mitte just siinkohal ei tule ikkagi
tasandile. Mudel, millisena oma Just niisuguse, populismi ja méngu see Samaanirahva virk —
etteasteid vaimusilmas nigime, oli siivakultuurilise kvaliteedi vahel tirgne vere pulsi ja sootulukeste kutse
muu hulgas sarnane ka rock-bandide kompromissi otsiva meediamudeliga ning loitsude rituaalne lummus?
kontsertitega, kus sonum ei esine sobis performance kui ndhtus Uks on kiill selge: kui ka mitte
mitte otseselt deklaratiivsetes teksti- ideaalselt, thendavaks asjaoluks mingisugust loitsude lummust ja
des, vaid on pigem kodeeritud méis- intrigeerivus ja nii sedalaadi meedia $amaanitrummi kominat meie
sumeelselt kolavasse helipilti koos kui ka performance’i iheaegne uud- stidametuksetes ei peaks ei
selle juurde kuuluva lavalise kéitu- sus konkreetses ajas ja kohas. Saatus- ajalooliselt, geneetiliselt ega muul
misega — ja just sellises votmes lik ja harv moment, mil uudsus siin- moel toestatavalt olema — meile
noorem, rock- ja iseiranis setele laiematele rahvahulkadele MEELDIB end selliselt kujutleda.
punkmuusika kogemusega publik veenva argumendina ehk “magneedi- Meile meeldib olla tirgperformaa-

meie tegevust ka moistis. Teiselt poolt
oli tegemist ka fisna pohimaotteliste
iimberkorraldustega suhtekolmnurgas
“autor-teos-publik”, mida teadlikult
Roland Barthes’i “autori surma” teoo-
riale toona vastandades pean oma
copyright'iks ja mida siinkohal ka taas
kord tsiteeriksin: “Performance meie
esituses on autori surma transformat-
sioon kunstiteose surmaks — ning
selle uuestistinniks kunstniku ning
publiku vahetu energiatilekande tule-
musena” (R. K., 1988).

Selliste seanssidena, kus vordselt
olulised nii autorite kui publiku ener-
gia, ning teos kui meedium seal vahel
on ira kaotatud iiletildse, need eten-
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Even in 1970s school students and
undergraduates were quite familiar

with the “happening” as a jolly good
and irresponsible, reasonably absurd
and youthfully ludicrous outrageous
act. That concept was underpinned,
too by the then popular humour of

torite hoim ja ajada $amaanide
ritualistlikku rida — muuseas, see ei

® pea viljenduma ilmtingimata
mingisugustesse sarvikukostiiiimides-
M se riietatuna lokke déres ringitammu-
W mises, vaid hoopis ajakohasemates
ning ambivalentsemates variantides.
Ja see, et meile nii meeldib, ON argu- the absurd. It may well be that this
ment. Soltumata sellest, kas see kel- national self-irony was actually the
lelegi viljaspool meie “h6imu” korda sublimation of historical depression —
ldheb voi mitte, instead of going mad under
masochist self-destructive pressure,

' Laupdeval, 05.07.2003 toimus Eestis one preferred to wisely sneer and
iheaegselt koguni kaks rahvusvahelist perfor- . :
¥ make fun of things.

i festivali — ootamatult publikurohke y A
Mohni saarel ja Viinistus, mida The most essential step of the
d Jaan Toomik ja Paul Rodgers, ning performers of the 1980s seems to
. Ruum, Liikumine” Paides. Aasta lopul - et el . I
b Gert Hatsukov video-performance'ite }_mw_} bee_n e .I{JLILh. of pro
festivali “INPORT” Tallinnas. fessionalism to that national irra- §
tional perception. How I saw my pre- |
sentations in my mind's eye was sim-
The secret Of ilar to the concerts of rock-bands,
Estonlan performance containing a “spiritual” message,

. riotous sound picture and theatrical
Raoul Kurvitz

conduct.
To add, it was also a matter of
The performance artist Raoul Kurvitz [llrearrangement of the triangle “author-
is posing a question: how come per- work-audience”: “Performance in our
formance as a concept is part of the presentation is transfiguration of the
lexis in Estonia of nearly every author's demise into the demise of
housewife, junior school student, and il the work of art - and its rebirth as a
an old peasant? How come that in result of a direct energy transmission e
the domestic market a performance between the artist and the audience”
actually fetches a higher price and is (R. K., 1986). curiosities, etc. Hence the maxim:
easier to market than traditional Performance only transferred Media meets money, belief meets
paintings, pieces of graphic art or P, fully into the level of local general e, ’ ast kirs
sculptures? How come performance populism at the beginning of the “This however fails to account for | Va:lja"( k: i
is commissioned by insurance com- 1990s, when “_‘E new and liberated the interest of an ever increasing ::es:l :a:;:.
| panies and banks, to say nothing of media rushed into its own. I dare say number of the “young and angry” tellitud per-
clubs, museums, educational estab- the brunt of that feat was borne by displayed to that gen;‘e (Estonia wit- formance 19.
lishments etc.? How come that well the cultural supplement “Areen” of nesses, every summer at least two juunil 1998.
nown social figures and business the weekly “Eesti Ekspress”, striving international performance festivals — Bl oardu mols.
tycoons are ready to cough up signifi- [iif 1o keep the intellectual discussion on Sl Space. Movement” in Paide Jaan Paavle
\cant amounts of money for the a certain level of populism, to pre- and “GooseFlesh” or “Island” in small BB Stepping out
 opportunity to participate in those [T vent intellectual discussion from o b ars s St of the coffin,

S Rtk carrying the
ing; included in this list must be the sultcase with

Parnu-based performance school

" presentations? Furthermore, there is  #01 marginalizing. By now, the topics of
no sign of diminishing interest in the deep culture have more or less made

money. The

said genre by the “young and angry” th?i? exit from ?ther weeklies and Academia Grata). Nor does it account i performance
anti-commercial minded practition- dailies of Estonia. for my own performative presenta- was commis-
_ers, Why does all that happen in Pe‘lralle]s may be drawn to the tions, unrelated to my income or sioned by the
Estonia precisely, not in Latvia or amazingly thorough knowledge need for attention, Bank of
Lithuania, nor in Finland, just to Estonians have about the marginal Perhaps it is at this juncture that f:::"':é;:_
mention our next-door neighbours? sports area of decathlon, thanks to the stuff of our being, the shaman- Maar‘dn

. the activities of Erki Nool. It is
astounding how the activity of a cer-
tain marginal person may impinge on
a media of national circulation. The
Estonians are said to trust in the
‘media. They have also been claimed
' to trust in Mammon, the filthy lucre -
alue attaches to everything sellable
\at a profit. Surprisingly, it IS possible
'to buy and sell a performance. Show,
image-making finess, the advertising
~ strategies attracting attention through

L folk enters into play — the primeval manor near
call of the blood and the will-o-the- [Tallinn.

| wisp, and the ritual bewitchment of

the chants? One thing is clear: we
L LIKE to pose as such. This is a suffi-
ciently valid argument, as it is,
regardless of whether or not anybody
outside our “tribe” gives a damn
about it.

Why then has Estonian perform-
. ance in the wider international con-
. lext been met with disregard? Is there
a specifically Estonian aspect to
Estonian performance, dooming it to
linger on the fringes of world, in the
local cultural space?
When coming out of the closet in
1 1980s with performance, neither I
‘nor Siim-Tanel Annus or other actors
were pioneers, originating the devel-
opment of that specific kind of art.
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“Mohni 2003”

Video-, performance'i, ja installatsioonikunsti stindmus (jitk Rakvere “Kananahale”).

Aeg: 05. juuli 2003 6htupoolik.

Koht: Lahemaa Rahvuspark — Mohni saar ja Viinistu.

Kuraatorid: Jaan Toomik ja Paul Rodgers.

Fookus: Kohaspetsiifilised projektid.

Osalejad: 31 kunstnikku rohkem kui 40 kunstiteosega. Rithmitus Forest Camp (Soome), Anne Bevan (Sotimaa), Dolores Wilber ja
Frances Whitehead (USA), Georg Janthur ja Uwe Schloen (Saksamaa), Kristen Ronnevik (Norra), Steven Cohen ja Elu (Louna-Aafrika),
Calin Dan (Holland), Tatjana Goloviznina (Venemaa), Hulda Hakon (Island), Calin Dan (Rumeenia), Erik Alalooga, Kaija Kesa, Kristiina
Kraft, Riina Uisk, Jane Saks, Jiiri Ojaver, Leonhard Lapin, Jaan Toomik, Paul Rodgers, Jaan Paavle, Mihkel Kleis, Lassi Virtanen, Silja
Saarepuu, Hanno Soans (Eesti).

Kiilastajaid: ca 700.

Sponsorid: Viinistu Kunstimuuseum ja Jaan Manitski, Frederik “Bear Beer”,

Toetajad: Eesti Vabariigi Kultuuriministeerium, Eesti Kultuurkapital, Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, EKA, A-visioon, Ameerika
Uhendriikide Suursaatkond.

Silja Saarepuu
performance
Viinistus.

Silja Saarepuu’s per-
formance in Viinistu.
5 July 2003.
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lesinenud sakslastele.

Joseph Beuysi opilase dpilane Uwe
Schloen osales kiesoleval suvel pro
jektis “Mohni 2003” koos Georg
Janthuriga, lasega grupist
Neopathetiker (loodud 1998). Meil
oli voimalik osa saada Beuysi moju
kompromissitusest ja jarjepidevusest
ehk delgem siis — teatud olemus-
likust saksapirasusest.

*

Joseph Beuysi peetakse
sajandi teise poole tdhtsaima
kunstnikuks Euroopas. On raagitud
ist kui ravijast. Kui Samaanist.

On viidatud tema siinni- ja elu-
paigale Reinimaal kui “ekstreem-

listitsismi kodule juba eelkristlikel
aegadel”. Kui K6lnis sundisin end,
ilma erilisi {illatusi lootmata
otsima Kithe Kollwitzi muuseumi,
sain tasuks dratundmise, et saksa
kunsti ekspressiivsust toidab tidini
inimlik, lakkamatu, halastamatu,
eksistentsiaalne seisukohavott.
Kollwitz pole ses osas sugugi
intensiivne kui Beuys. Albrecht

Diirer ja Matthias Griinewald samuti -‘zk‘ '

mitte. Keda teistest renessansi
nimedest nende korvale asetada,
keda annaks vorrelda positsiooni
dramaatilisuse poolest? Itaallaste
“Mona L muutub pohjamaise
vaheduse foonil vigurvantlikuks!
Jne.

Beuysi tuleks moista eelkoige
stigavamalt saksa kultuuri kon-
tekstis, mitte pelgalt rahvusvahelise
modernismi diskursuse raames.

*

Kui Beuys noudis 1972. aastal
koigi soovijate vastuvotmist
Diisseldorfi Kunstiakadeemiasse, sai
ta koos oma 125 “ileliig
lasega akadeemiast hundipassi.
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Kunsti inimlik pale
Kaire Nurk fokuseerib pilgu “Mohnil 2003” (5. juulil)
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tentsioonina deklareerinud:
“Otseselt kriitiline hoiak iithiskonna
suhtes, inimeste suhtes; isi
vaatepunkti rohutamine
vate hoiakute suhtes; nihtu, kogetu,
tuntu voimalikult vahetu reali-
rimine loomingus”.
Sakslaste duo siiiivis Mohni

butafooria
ja Soki sta. “Avati” saarel asuv
kunagine kalmistu, kuhu olid mae-
tud mungad(?) voi “inimesed, kes
hiilgasid ideaalid ja allusid kurja
ktlgetombejoule” (kalmistule lisati
uusi haudu, mida
vatuna). Kaks iihisin
stu kaldapealsel |

va keskkonna tunnetust: “Breath”
ehk “Obsession” (janusse “uppuja”
kujuke meredarsel jadgtmaal, tilimalt
kaitsetu, voimetu end kuidagigi aita-

faster” (video,

neid kohapeal loodud teoseid

, ithtedeks universaalsemateks ja
| tahelepanelikumateks konkreetse
B paiga “tolgeteks”.

“Neopateetikute” projekt Ida-
Euroopas ei piirdu aga ainult
Eestiga. Kunstnikud réndavad lébi
koik Vahe-Euroopa maad, mis liitu-
vad peatselt Euroopa Liiduga,

. piitides fikseerida igal sammul oma

ahetuid muljeid. Kokkuvote neist

' 1999.-2004. aasta reisidest vormis-

tatakse niitusepakkumiseks ka

. Eestis.

Lopetagem sententsiga Beuysilt:

| “Kunst voib naidata ka oma inim-
' likku palet, see tahendab — néidata
. oma evolutsioonilist méatet.”

Uwe Schloen, Georg w
Janthur (Neopathetiker).

Installations on Mohni®*
island. Estonia, 5. July,
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l am Filipino, born, raised and living in the Philippines.

mat hanalbiwsined hachawia ~aeala

v \Balik Loob, Kilos Labas*

-

e

I doi
| am

Augusti keskel toimus Filipiinidel
Metro Manilas (pealinn, koosneb
kiimmekonnast erinevast City’st) 20.
tegevuskunsti tritus “Tupada”.
Tupada tdhendab koloniaalajastutel
(neid on olnud kolm: Hispaania,
Jaapani ja USA) keelatud olnud tra-
ditsioonilist kukevoitlust, mis on olu-
line osa Filipiinide kultuuris ja on
kohalike seas vdga populaarne. Aasta
By tagasi, kui “Tupada” sarjaga alustati,
%" oli iiheks eesmirgiks tutvustada
Filipiinidel kohalike ja teiste Aasia
A Uregioom’ kuuluvate riikide tegevus-

nike etteasted.

“Tupada” korraldajate Mideo
Cruzi ja Ronaldo Ruizi (kohalikud
kunstnikud) sénul on selle eksperi-
mentaalkunsti tirituste sarja

R0

n liikide (uus meedia, maal, skulptuur,
kirjandus, teater jne.) piirid ja luua

ga kunstisuund kaasaegses viiljen-

I iduses ning selle propageerimine.

*  Pikemas perspektiivis peaks see

looma Filipiinidel multiorientatsioo-

niliste kunstnike generatsiooni. Idee
on igati tore, sest enamus noori, kes

t lon otsustanud oma tuleviku kunstiga

siduda, ldheb dppima maali, mis

A Filipino girl

I am Filipino
I am not backward, barbaric or warlike
My house is not open to all.

born. raised and living in the Philippines

I don'treadily open my doot 1o strangers tagab pohimaétteliselt ainukesena
I am not always hospitable. Filipiinidel draelamise kunstnikuna.
[ 1 and respec F 1 « e same p 3 ent fro - ] s e s .
l a n | nr:t:::;l and respectful and | expect 1l ame treatment from Seetottu Ollgl enamik galernsld, it
I am not rich mul 6nnestus kiilastada, téis igavaid
N I work hard to earn a living. It is my right to be paid my dues k_lassikalisi natiitiirmorte, UkS korral-
E I Doing domestic chores, manual labor, and working as a babysitter “ . 2 i
& Boraiue: Eend v et the ; dajate eelistusi on olnud trituste kor-
in a foreign land aren’t the only the things | am cut out to do
Whenever/ If ever 1 save money | like to travel, to see the world raldamine avalikes kohtades [koha-

and learn about new cultures
I didn"t apply for
intention of going there to land me an American citizen

1 dlikud pargid, tdnavad, sillad jne.),
kaasates sedasi mooduvad inimesed
automaatselt performance’i-publikuks
ja vahel ka osalejateks.

Avalik ruum on tegevuskunstni-
kule alati véljakutse, kuna piir kunst-
niku ja vaataja vahel peaaegu
puudub. Toimub motteliste territoo-

and get my visa to the United States with the

[ fir
I do
Inf

I have no intention of being an illegal alien in the LS

I like to travel, that’s it

I don't wash my clothes in the river

Neither do | live in a tree.

I am not Catholic. | am not Protestant, Born Again, Opus Dei
El Shaddai or Muslim

I do not belong to an organized religion

I firmly believe in religious freedom and tolerance. | am not evil

I do not eat dogs.

riumide jagamine, mis tihti 16peb
l a n In fact 1 do not eat meat i( L I . . \e
1 am vegetarian because 1 don’t have a taste for killing fiiiisilise sekkumise ja performance’i
I am not adept at handling a balisong or inclined to dance the lﬁpetamisega. Seekor(ine “Tupada"
l a r | (if\lkli(pg and | don’t have a penchant for singing toimus Pasigi (iiks Metro Manila
don't know everything but | am not ignorant. naive or uninformed
I read books. I study. | analyze issues - City’dest) muuseumis, mis oli hea
q ] ‘lmirmt pliant, meek or docile. Ekoht kohallku pubhku teStlmlsekS,
Finally, E e
My country may be economically poor but | don’t like being arvestades selle kunstivormi noorust
called provincial, or referred (o as an exofic being from the kohalikus kultuuriruumis ja monede
( O islands and a third world citizen

kunstnike “radikaalset” viljendus-
viisi. Tegevuskunstis ei ole vastuka-
ANAIy LT IdDd UL,

And, | suppose, neither do you.

| Fréau vuurd. 1 d>Luuy. 1

| zawnetphiant, meek or docile.
r;“nll‘f

n

kunstnike loomingut, millele viimasel
t Iaja] on lisandunud ka Euroopa kunst- |

_peamiseks eesmirgiks kaotada kunsti-;

s

Gert Hatsukov osales “Tupada I”, Filipiinide performance’i-kunsti festivalil.

jaks ainult iiks pikk aplaus, nii nagu
see on tavaline naitekunsti puhul,
vaid oluline on ka dialoog publikuga.
Viitlus ja suhtlemine on teretulnud,

matud. Mitmed kunstnikud, nagu

naiteks Mideo Cruz, kaasasid publiku

efektselt oma toosse. Nimelt etendas
ta oma poliitilise alatooniga perfor-

mance'is “Unistus” lounamaiselt tem-

peramentset ja valjuhdilset
‘tdnavakaupmeest, kes pakkus

klmmpstele miitigiks Kapten Ameerika
(tuntud USA koomiksikangelane)

logoga varustatud seebimulli puhu-
imise komplekte, juhtides sellega
tahelepanu Filipiinide teismeliste

e hiisteerilisele ameerikaliku elustiili

(McDonald’s, Hollywoodi filmid,
Nike tossud jne.) jiljendamisele.
Kuigi mitte iga “koost66” ei saanud
inimestelt positiivset vastukaja.

t Naitena voib tuua Mark Loui
Gonzalezi “Vendluse”, kus ta vottis

“uus”, loova ja progressiivse viljundi- £ I inimestelt veeniverd ja segas need

suures ampullis kokku. Palju ei

t puudunud, et méned norganarvilise-

mad publiku seast oleksid minesta-
nud. Urituse tugevaim t&o oli
Ronaldo Ruizi “Tépid”, kus ta koige-
pealt kattis punaste tippidega (ilmne
vihje tuulerougetele, haigusele, mille
eurooplased omal ajal kohalikele
parismaalastele “importisid”) oma
néo ja hiljem ka enda ette laotatud

‘]Flhpumde Vabariigi lipu; antud
kontekstis tdhendavad tuulerouged
globaliseerumist.

Paljusid performance’eid oli koha-
likul publikul raske jalgida, mis on
tingitud selle kunstisuuna noorusest
ja kogemustepagasi nappusest. Eks

' /) oma osa méngis ka ménede kunst-

nike liialt isiklik temaatika, millest
laiemal publikul on raske aru saada.
Eesti auditooriumil on voimalus
Filipiinide tegevuskunstiga lahemalt
tutvuda novembris Tallinnas toimu-
val rahvusvahelisel video-perfor-

0 mance'ite festivalil “INPORT”.

C * Balik Loob, Kilos Labas — vaadates

sissepoole, tegutsedes véljapoole
. (kohalikus keeles).

Sait Filipiinidele sai teoks téinu Eesti

ni i Kultuurkapitali toetusele.

interaktsioonid keskkonnaga on valti-

n
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Non Grata — mittesoovitav?

Non Grata 336-tunnine performance.

tival.

NON GRATA - iihe Eesti kunstnike
rithmituse nimi. Nimed on piisitud
nagu suits ja uduvine, vilja 6elduna
kaovad nad tithjusse. Ménikord on
need aga nagu puljongikuubikud, on
vaja palju vett, et need lahustuksid,
voi parem oleks delda, et neis on
kokkusurutult esindatud rohkem kui
kirjatdhtede kombinatsioon esmapil-
gul mbista annab.

Nii juhtus minuga, kui ma 4.
Kolni Oagaleriide festivalil Galerii 68-
iiheteistkiimnesse sisse astusin. Vilja
oli kuulutatud 336-tunnine perform-
ance, mis oli juba alanud ja pidi kest-
ma kogu Obgalerii viltel. See kolas
kill viga végevalt, kui ehk moned
natuke palju, vahest isegi (ilearu palju
(?) oma kunstilistele loosungitele pol-
nud kirja pannud???

Galerii 68-11. 4. Kolni Odgaleriide fes-

Reinhard Viola soovidest ja mittesoovitavusest nongratalaste puhul.

Alguses alati ebamugavustunne,
kui rahvamassid labi ruumide tungle-
vad ja koik isedranis kunsti moistvat
muljet jatta tahavad, iiksnes lapsed ja
koerad moodustavad siin erandi.
Haritud tédiskasvanu “on” juba kord
kunsti moistev inimene, maailmale
avatud ja eelarvamustest prii ning
seda koike méngitakse vilja siiralt ja
otsekoheselt, (muide, ega autor ise
pole ses suhtes erand), ja kui peegel
on/ei ole parasjagu kiepérast, ndeme
me iseend kujuteldava Teise kriitilise
pilguga, mille omakorda ise enestele
loome.

Uhes valgeks lubjatud ruumis
domineerib tileelusuurune foto
poolalasti, midhkmetaoliste niude-
voodega varustatud meestest-naistest,
kées sildid, millel seisavad iihesil-
bilised sonad, niisiis miskit laadi vas-
tuvotukomitee...

Toa keskel laud, sellel kartulid,
porgandid, sibulad, kastrul ja nuga,
kalakonservid ja klaasid. Koik kér-

getesse hunnikutesse kuhjatud, koik
valmis millekski... ja misjaoks...
valmis seatud ja valmis seadmata,
avatud ja avamata, tarvitatud ja tarvi-
tamata — nonda tksteise otsas hun-
nikus... kavakindel ja puhtjuhuslik...
see voiks olla mone talumaja kook...
ettevalmistused peoks, kogu kraam on
juba kohale tassitud... protagonistid
kaovad... tihelepanuvéirsel viisil
haakuvad iiksteisesse ettevalmistuse
mirgid, koorimata juurvilja kuhilad,
teiste tundemarkidega, et miski on
juba toimunud: kasutatud klaasid,
kalakonservid ilma kalata, pott, mis
sisaldab keedetud teravilja jainu-
seid...

Siis votab (ks kiilastaja porgandi
pihku... kamp jaapanlasi karjub
kastrulisse, hirmukarjed, tiilpinud
ndoilmed, nad lasevad end pildistada,
porgandid, kartulid ja sibulad kies,
naeravad, pead kuklas, jirgmine
galerii?...

Uks noormees kiisib, misasja see

Non Grata 336-
tunnine perform-
ance Kolnis.

The 336-hour
performance of
Non Grata in
Cologne.

“There is a rub-
ber penis
attached to the
needle-holder of
a sewing
machine set
upside down.
Step on the trea-
dle of the
machine, and the
length of rubber
will jerk in unison
with your effort.
Young people will
laugh their heads
off watching the
cock pulsate, the
throbbing prick
is so idiotically
comic.”
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laud siis peaks, et kas see ka peaks
mingi mottega seotud olema? Motte
leidmise vaevused on talle nakku kir-

jutatud... Tkka ja jalle tuleb ette inime-
si, kes vajavad “kindlaid téendeid”,
kuigi osalevad ise onneméangus...
Nurgas monitor piraka valjuhaaldiga,
mis valju miirinat hd4ldades endast
parima annab, sinna juurde virven-
dab mustvalgeThaigla?-pilt valukar-
jete, varjamatute ketSupipudelitega,
mis laiade plarakatena “VERD” pritsi-
vad, asjalikult toimetavad “arstid”
oma igapievast tood tehes, kisen-
davad “patsiendid”, kellele topitakse
hammaste vahele puutiikke, et nad
keelde ei hammustaks... viivitavate
galeriikiilastajate triigimine naib akit-
selt pagemisena hada ja viletsuse ning
“meditsiini ohvrite” otsese armetuse
eest.

Viike seltskond podrdub vaatama
stendi, millel alati dratuntavad vooéra-
maised ametlikud dokumendid, koos
erinevate nugadega ja anatoomilistelt
kaartidelt parinevate mitmesuguste
punasega markeeritud kehaosadega
latimetesse kilekottidesse pakitud.
Mingi ametitalituse serialisatsioon ja
variatsioon voi toendid millegi sddra-
se kohta, suurlinna sadism, vigivalla-
teod, kehavigastused, kuritegude
asitoendid ja vastavad kehaosad, mil-
lest antud nuga on lébi tunginud?...

Teisel vastasseinal: massiliselt
Eesti vapi lovisid, selle kohal pruuni
teibiga kinnitatud lithike tekst, mis
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annab tunnistust eestlaste tunnus-
tamise kohta Euroopa poolt... neil
niikse koguni huumorimeelt olevat...
ma hakkan aimama, et see, mida algul
vahest liiga surmtdsiselt moista anti,
hakkab tagaplaanil tasapisi
huumorisse suubuma, tosine ja nal-
jakas segunevad avaramas, huvitava-
mas perspektiivis, mida kindlasti
tasub lahemalt uurida.

Viikeses koridoris fotod seintel ja
tool, mis seisab ukse ja monitori ees,
ekraanil kaks inimest mingis toas.
Esiplaanil laud veepudeliga, kastrul
elektripliidil, iiks valab kulbiga
suhkrut potti, segab, uuesti vett,
sellest saab aina paksem mass...
tagaplaanil peab keegi paks mees
voorkeelset konet, see kdlab, nagu
tahaks ta kedagi milleski veenda...
ukse korval silt, mis keelab siseneda...
monitori juhe kaob ukse taha... Siin
toimub niisiis performance, reaalajas
teleiilekanne otse keldrist... tiksnes
kiired pilgud l4bi saalide tunglevalt
kiilastajate voolult, titirikesed mot-
tepausid, kiisimargid vobelemas
peade kohal... keegi vanem hérra pea-
tub ja tahab teada, misasja see koik,
selgitan talle, et ekraanil peaks olema
reaalajas performance, mis tegelikult
toimub keldris ja see siin peaks olema
selle toimumise toendus, aga see voib
ka vabalt olla véltsing, varasem
salvestus... Segi on toelisuse ja
ebatoelisuse toendid... Ekraanil ndhtu
ei ole mingi téendus, vaid viide, juhe

Non Grata 336-
tunnine perform
ance Kolnis.

The 336-hour
performance of
Non Grata in
Cologne.
Gallery 68-11.

osutab hoomamatusele, mis asub
keldris, ent mida ad hoc meile niida-
takse... Uks avaneb ja paks mees as-
tub vilja, ta paistab olevat viga
viisinud ja tileni higine... toeliselt
hoomatav viide, et see koik pole
sugugi voltsing, sedasama meest
négin just praegu ekraanil, kui ta
konet pidas, ja niiiid konnib ta
minust moodda ja kaob rahvahulka.

Vanahiirra on vahepeal klaasi
veini saanud ja ta paistab kogu tege-
vusest juba mondagi meeldivat leid-
vat, ta silmad pilguvad plikk-plakk ja
ta tal on tarvidus kellegagi oma
segadust jagada, talle meeldiks jélle
kogu fiirituse mottekusest radkida...
tundub ndnda, et tipris vaevarikas on
mitte mingit motet leida ehk tei-
sisonu: “Mis on siin dieti PELK
TAUST ja mis ESMASELT OLU-
LINE?" Teeviidad ja viiped osutavad
vastassuunda, tegu on perspektiiviga
voi digemini perspektiivide
vahetusega, mis jitab kogu viljapaku-
tu kahevahele... kas see, mida mingil
ekraanil ndhakse, on toeliselt toeline?

Mulle tuleb meelde Baudrillard,
“Reaalsuse agoonia”, simulatsioon on
vaba igasugusest realiteedist, ta osu-
tab iiksnes iseenesele ilma tegeliku
suhteta “toesse” voi konkreetsesse
“materjali”, tiksnes segadusseviival on
oigus ja voimalus olla jarele kontrolli-
tud.

Mis on virvendavas telepildis
toeliselt toeline? Aga on ju ka olemas
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dokumentaalkaadrid ja reaalajas
iilekanded (!), kaamera peab lihtsalt
seisma ja talletama koik, mis on!...
Kuid vaataja ei saa seda tagantjarele
kontrollida ja kuidas see koik avara-
mas vaateviisis valja ndeb? Kui tege-
likkus on midagi niisugust, mis eksis-
teerib ainult enese jaoks, eksisteerib
ta samas ainult millegi labi, tipse-
malt, vaatleja jaoks ning see avaram
vaade erineb samas alati mingis
mottes kaasinimeste tegelikkuseks
pidamistest. Juba praegugi, kui
inimesed nii lahestikku tiksteise kor-
val seisavad, leidub erinevusi... ja
peab ju nitid ometi edasi... oleks ju
veel vaadata!

Vedel suhkur valatakse ambrisse,
dambri keskel pikk jime kett... neil
inimestel on sihukesed naljakad
holstid ja nad jooksevad palja iilake-
haga ldbi kaadri... watchin’ TV... seega
siis sihuke “ART-SOAP”... uus suhkur
kastrulisse ja korralikult 1dbi segada...
midagi painavat on selles aina pakse-
maks muutuvas massis, mida iiha
uuesti ja uuesti 1abi solgutatakse...
vedeldatakse, paksemaks vedeldatak-
se... ad infinitum... mingil hetkel aga
on see valmis, &mber tommatakse
kuhugi tiles, kaamerasilma eest dra —
oli seal veel muudki sees, puuvilju,
juurvilju, kust mina tean? Aga koik
on niitd monusalt varviline, must-
valgest oligi juba pael... See ldheb
koos dmbriga galerii esimesele kor-

rusele, himmastavate masinate ja
seadeldistega tuppa.

Mu pilk langeb tagurpidi
pooratud omblusmasinale, mille noe-
lahoidja kiilge on teibiga kinnitatud
must kummipeenis, mis piistloodis
korgusesse sirutudes kogu asjanduse
kohal kéigub. Astu masina tallalauale
ning selle kummijunni vahvad sirgu-
lonti liigutused vbivad pooraselt
kiireneda vastavalt tallamise kiiruse-
le. Selle riista juures voivad noored
end lolliks naerda, nii idiootlikult
koomiline on see pulseeriv peenis,
alati valvel ja alati valmis... Kui see ei
pea tdhendama meie kultuuriruumis
otsekohe ette tulevat seost seksuaal-
susega, siis ma ei tea, mis see on.
Puudub vaid naiselik kehaosa, mis
vaatajat lakkamatu iharusega sil-
makirjalikult petab, néides pidevalt
ihar, marg ja erutatud... (H-E-L-I-S-T-A

sellele asjale otse otsa vaadata ei
maksa... Hirmuga voib viirastusi
ndha...

Jdlle alla ning meeldivamat ringi
tehes jargmise monitori juurde, video
kiib ja teatab “NO”. Alguses kirjel-
datud “méahkmehullud” tritavad {ihes
taktis tantsu riigada, esitantsija
liigutusi korratakse kohklevalt-hili-
nenult ja jupiti (mitte tervenisti)
lithendatult. Tgal tantsijal on seega
omad ja isiklikud etteantud
liigutused, mida ta jéirele teeb voi ei
tee ning see koik paistab tohutult nal-

jakas oleval, kuigi pidevalt piititakse
ikka tosimeelset tantsuetendust esita-
da. Mingil hetkel rahustab vaatajat
mote, et auahnuse okas, mis sunnib
TASEMEL OLEMA ja KOIKE
OIGESTI tegema, on siin murtud ja
naljaks keeratud ning roomsa rahul-
dusega voib moelda, kuidas teised
ennast dra visitavad, ise seejuures
teades, et see on ju AINULT MANG,
millel samuti pole mingit pistmist
tegelikkuse voi argieluga.

Ja mis on NON GRATA juures
oieti non grata?

Tosiste asjade naljaga késitlemine,
tapsed ldhivaated ja jaljendused ning
vaatajale peegli nina alla seadmine,
hulganisti peegeldusi, petlikud taus-
ta/esiplaani, ehtsa/voltsi rolliva-
hetused voi koige alla peidetud
huumor, mis selle seltskonna koiki
tegemisi ja tehapiitidmisi alaliselt
saadab ja mis millegi ees tagasi ei
kohku? Vahest on see ka nimede
nimetamisest hoidumine, NON
GRATA on anoniiiimne ja nii see ka
jadb, olgugi... Nimed on ju teatavasti
piisitud nagu suits ja uduvine.

Dipl. psych. Reinhard Viola kirjutas
artikli ajakirjale hocTempus (kunst ja
teadus, Kéln).

Saksa keelest tolkinud Aulis Erikson.
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“Erotitsism on alati
manginud suurt rolli
kaasaegse kunsti
ajaloos”

Harry Liivrand kusitleb inglise kunsti-
teadlast, kuraatorit ja fotograafi Edward
Lucie-Smithi, erootilise kunsti spetsialisti
seoses tema kureeritud naitusega “Alasti
jumala ees” Parnu uue kunsti muuseu-
mis (01.06.-31.08.2003).

32 unstee 3/2003

Harry Liivrand: Esmalt tahaksin teilt
kiisida, miks te teete Eestis naitusi
ainult Parnus? Mis pohjusel teid
Parnu kiitkestab ja miks te pole
midagi teinud Tallinnas?

Edward Lucie-Smith: Lihtne tode on,
et Parnu palus mul naitust teha, aga
Tallinn mitte. Minu sidemed Parnuga
said alguse minu soprusest prantsuse
maalikunstniku Jean Rustiniga.
Rustini kunsti austaja Mark Soosaar
tahtis Eestis tema naitust teha ning
Rustin ja Rustini Fond tegid mind
temaga tuttavaks. Nii see juhtuski.
Liinid jooksevad Pariisi kaudu.

Olete erootilist kunsti ja seksuaal-
sust kunstis uurinud ile 40 aasta.
Mis pohjustel erotitsism kunstiaja-
loos teie tahelepanu iildse palvis?
Erotitsism on alati manginud suurt
rolli kaasaegse kunsti ajaloos, osali-
selt sellepérast, et kaasaegne kunst

tihendab midagi Sokeerivat, ja seks
on jidnud endiselt millekski sel-

VALLO KRUUSER

Edward Lucie-
Smith. Tallinn,
juuni 2003.
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liseks, mis Sokeerib inimesi. Uheso-
naga, kaasaegse kunsti ajalugu seos-
tub tihedalt seksuaalsuse representat-
siooni ajalooga. See on asja iiks
pohjus. Teine pohjus on, et iitha
vaheneb nende teemade arv, millest
koik eeldatavasti (ihtemoodi aru
saavad. Minevikus teadsid inimesed
peast Piiblit, teadsid antiikmiitite.
Kaasajal ei saa sama tiheselt millelegi
toetuda. Leidub muidugi tildtuntud
teemasid, nagu 11. septembri katas-
troof voi Iraagi soda. Tuleb otsida
baasteemasid ja seks on vast koige
pohjapanevam neist iildse.

Jargmine péhjus, mis on tithenda-
tud teistega, on, et seksuaalsust on
mitmel viisil politiseeritud ja see on
ise muutunud poliitika teemaks.
Isedranis ilmneb see kahel alal: need
on feministlik litkkumine ja voitlus
homoseksuaalsete diguste eest. Minu
eluajal on mélemas vallas toimunud
vdga suur areng,

Euroopast koneldes, kas eriti
Inglismaal?

Ma siiski ei titleks nii. Uks minu
ldhemaid naiskunstnikest sopru on
Judy Chicago, kes on koige olulise-
maid USA feministlikke kunstnikke
[vt. ka intervjuu Griselda Pollockiga,
kunst.ee 1/2001]. Ma olen tema kar-
jadrile palju kaasa aidanud ning ma
titlesin Judyle, et kui kunagi
hakatakse uurima tema loomingut,
leitakse iroonilise paradoksina, et
tema karjadri on toetanud valge
meessoost eurooplane!

Kas sellist naitust nagu kureerisite
Parnu uue kunsti muuseumis, oleks
teie arvates voimalik teha USAs voi
Inglismaal?

Lihtne vastus on: ei. Me voiksime
oelda, et sellise néituse saab teha
mones kohas Euroopas. Ma ei nie
mingit probleemi teha seda Hollandis
voi Saksamaal, kuid néaeksin suurt
probleemi seda teha Belgia prantsus-
keelses osas, sest see on tugevalt
katoliiklik. Ma titleksin, et iiks viga
huvitav asi tdnapdeva eks-kommu-
nistlikel maadel on seksuaalsuse ja
seksuaalse representatsiooni asetu-
mine tthiskondliku tdhelepanu
keskpunkti. Vene kommunism oli
seksuaalselt “stititu”, vaene.
Méningatel sotsialismististeemi kuu-
luvatel maadel seostus nuid aga
rahvusliku identiteedi uurimine viga
sageli ka erootiliste kiisimustega.
Naiteks Jugoslaavias Milo$eviti reZii-
mi 16pu ajal vois olla koik seksu-

aliseeritud, sest reZiimil jagus kiillaga
poliitilisi tiilisid ega olnud tahtmist
tekitada probleeme privaatsfidris.
Tahtsin Piarnus viga niidata iihte
videot, mille autoriks jugoslaavia
kunstnik Zoran Naskovski, kuid
kahjuks ei 6nnestunud seda Pédrnu
jaoks laenutada. Nagin Naskovski
videot Belgradis ithes galeriis ainult
kuus kuud enne Milosevici
langemist. See on animatsioon
Courbet’ kuulsast maalist “Uni”, mis
kujutab kahte teineteise kaisus lama-
vat naist. Mis juhtub videos? See
algab nagu maalirepro, siis muutub
see elavaks naiseks. Naine mas-
turbeerib orgasmini ja videopilt
moondub tagasi maaliks. Videot
saadab filmi “Elvira Madigani”
muusika. Kiisisin pérast video
nidgemist kunstnikult viga ingaslikul
moel: “Ega teil ei olnud probleeme
video néditamisega sel ajal?” “Ei, ei,
iildsegi mitte,” vastas Naskovski. Siin
tuleb esile kiisimus lubatavusest
minevikus ja poliitilisest orientat-
sioonist.

Kui alustasime vestlust, utlesite, et
te ei tunne Eesti erootilist kunsti, et
te pole seda siiani nainud. Kinnitan
teile, et erootilist kunsti esineb
Eestis juba laias skaalas:
pornograafilist, erootilist fantaasiat,
camp’i elementidega, homoerooti-
kat, kit$-siizeena.

Hiiva, radkigem homoseksuaalsest
erootikast, sest Parnu néitus on
osaliselt ka homoseksuaalse kunsti
viljapanek, kuigi see polnud eesmirk
omaette. Tahtsin naidata erinevaid
ldhenemisi seksuaalsusele. Niiteks
Paola Gandolfi on itaalia siirrealist-
feminist, kes kujutab naise keha, aga
ka mehe seksuaalseid fantaasiaid.

Mark
Soosaar.
Piiha val-
gus. Foto,
louend,
2003.

Mark
Soosaar.
Holy Light.
Photograph
on canvas,
2003.

Vordlemisi védike osa viljapanekust
kujutab naise seksuaalsust. Enamus
neist kunstnikest on ameerika femi-
nistid. Kogu feministlik diskursus,
nn. kontrolliva silma diskursus, on
vdga keeruline ja alasti naise kujutus-
viis viga tosine. Alasti naise kujuta-
mine on peaaegu alati langenud kit3i
tasandile ja sisaldab peaaegu alati
naise solvamist. Dialoog alasti
mehekehaga on alati palju komplit-
seeritum. On huvitav, et kui kiisida
alasti meest maalivailt kunstnikelt
nende seksuaalse orientatsiooni
kohta, selgub, et viga korge protsent
neist pole homoseksuaalid, moned
muidugi on, monest me ei tea aga
midagi.

Uks asi, mida peab silmas
pidama, on, et homoseksuaalid
peavad end siiani tagakiusatud vihe-
museks ning identifitseerimine
toimub kunstistizeede kaudu. Nagu
Parnu niituse pealkirigi osutab, on
selleks seksuaalsus ja religioon.
Tiitipiline néide on siin ameerika
homoseksuaalne kunstnik Delmas
Howe, kelle maale ndeb Parnus
slaidiprogrammina. Ta kujutab
Kristust ristil ja flagellante ning kui te
vaatate Howe’ maali piitsutajatest,
mis on tahtsamaid motiive kristlikus
kunstis, on seal viga vihe erinevusi
sellega, kuidas teemat barokk-kunstis
kisitleti. Uks tema tegelasi kannab
moodsat sadomaso fetiglikku
nahkroivastust, aga rist on tiiesti uus.
Me néeme ainult kahte vaikest erine-
vust. See t60 sarnaneb viga {ihe
Ludovico Carracci maaliga
Prantsusmaal Caeni muuseumis. Kui
kiisin iseendalt, kumb pilt on
erootilisem, fiitisiliselt margatavalt
sensuaalsem, valiksin Carracci.
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Aga kuidas suhtute nn. Warholi-
kamuflaazi: ta ei tahtnud kunagi
valja naidata, et on gay.

See on ajalise konteksti kiisimus.
Arge unustage, et Andy sai kuulsaks
1960. aastatel ja suri 1987. Pealegi
pean ma Andy toid siiski vuajerist-
likeks, mitte niivord puht homosek-
suaalseks. Toendoliselt koige
erootilisem Andy t66 on tema film
“Blowjob” ja igaiiks teab, mida see
kujutab, sest seda titleb pealkiri.
Filmis nied aga ainult ithe noormehe
ekspressiivset nédgu, mis on filmi
ainus pildiline subjekt!

Viga tihtis aspekt kunstiteose
publiku retseptsioonis on kuulujutul,
mida publik on tihe voi teise t6o
kohta kuulnud, ja publiku ootustel,
sellel, mida publik otsib. Viga, viiga
hea niide on Andres Serrano kaige
vaieldavam t66 “Pissed Crist”, plas-
tikust krutsifiks kollases mullivees,
mida t66 nimes nimetatakse uriiniks.
Tekib kiisimus, kas pole see vedelik
hoopis mitte limonaad!

Niisiis, véiga tahtis ja huvitav
kiisimus on: mida me nieme, mida
me arvame nigevat ja mida me usu-
me nigevat pirast seletuse drakuu-
lamist?

Homoerootika asub oma getos.
Kui te vaatate Foundation of Tom of
Finlandi saiti, néete, et nad edenda-
vad gay-erootilist kunsti. Sel kunstil
pole midagi tegemist kaasaegse
kunstiga, see eksisteerib omaette
kategooriana, spetsiifilise fantaasiana.
Inimesi ei solva aga mitte homokun-
stnikud, vaid homokunsti ambit-
sioon. Feministliku kunstiga juhtus
sama. Feministlik kunst ei kiitkes-
tanud muuseas eriti ka feministlikku
kogukonda! Feministlikud perfor-
mance'id 1970. aastate keskel olid
monikord {isna agressiivsed, néiteks
Judy Chicago etendus “The Cock and
Cunt Play”. Chicago installatsioon
“Ohtusook” osutus 1979. aastal nii
radikaalseks, et see peideti muuseu-
mikeldrisse ning avalikkus néagi seda
paljude aastate jooksul vaid fotore-

prona.

Edward
1980. aastaid on Laanes uldiselt Lucie-Smith.
peetud erootilise kunsti laiema Louvre VII.
levimise ja tunnustamise kiimnen- Foto, kromo«
diks. Ka tollal puhkenud _AIDS-i epi- f:::: I'.::M_
deemia andis kaudselt touke arute-
lude puhkemisele erootilise kunsti ja :":‘f:’; -
pornograafia piride ile. Millal teie oo 0 "Uu ™
arvates hakati erootilisse kuju- Photo, chro-
tamisse tosisemalt suhtuma kauge- mograph

mas minevikus? print, 2003.
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Siin on olnud mitu perioodi. Kui
radgime erootilisest kujutamisest,
peame alati motlema fotograafia aja-
loole. Pohjus oli fotograafia spetsii-
filistes vahendites ehk see, mida
kujutas foto, oli leidnud ka aset. Kui
on tegemist nn. pornograafiliste
fotodega, niiteks paarike vahekor-
ras... Teadmine, et kusagil on mingi
mees mingi naisega vahekorras voi et
mingi mees vigistas naist, ei Sokeeri

meid eriti. Kuid me oleme toepoolest
Sokeeritud, kui ndeme fotot kopulee-
ruvast paarist, sest foto annab garan-
tii, et see tdesti toimus ning et nad
olid vahekorras tunnistaja ees.
Periood 1880-1910 oli
pornograafilise foto esimene oitseaeg,
viga fastsineeriv. Siis tulid polaroid
ja video ja lopuks digitaalkaamera.
Koik need on pornograafia arengus
erakordselt tihtsad, sest voimaldasid
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ise valmistada pornograafilisi fotosid
ja filme iseendast, ilma tunnistajateta.
Viimaseks tehniliseks uuenduseks oli
internet, sest internet teeb voima-
likuks publitseerida erootilisi kuju-
tusi absoluutselt anoniiiimselt. Nii on
tehnoloogiline areng muutnud kardi-
naalselt ithe ala attitude’i. Ma ei iitle,
et see on hea, ma ei title, et see on
halb, ma kirjeldan eksisteerivat
situatsiooni.

Tehnoloogia iitleb meile, et oleme
totaalselt uues situatsioonis, ja see
tdhendab, et esimest korda publit-
seerimise ajaloos pole tritkipilt
kontrollitav.

Siin astub mangu tsensuur.
Tsensuuri areng soltub samuti tehni-
ka arengust. See on koik Gutenbergi
“siiit”. Mida Gutenberg tegi? Ta vottis
teksti eliidi kéest ja andis selle

Edward Lucie-
Smith. Herak-
les, Ermitaaz.
Foto, kromo-
graafiline
triikk, 2003.

Edward Lucie-
Smith.
Hercules,
Hermitage.
Photo, chro-
mograph
print, 2003.

paljude kétte. Mis oli tulemuseks?
Protestantism. Otsene kontakt
jumalaga. Parast seda algab trikitud
raamatute tsenseerimise ajalugu. See
muutub jarjest komplitseeritumaks,
sest ka raamatutritkkimine muutus
jarjest mitmekesisemaks. Ajalehe
tritkkalitel on fiiiisiline asukoht, tele-
saadetel telestuudio, aga internetist
teksti voi pilti tommates sa viga
kindlalt ei tea, kust saadetis tuleb, voi
ei oska leida isikut, kes selle on saat-
nud.

Tuleksime tagasi maalikunsti juurde.
Kuidas avalduvad muudatused
erootilises kunstis kaasajal?

See on vaga huvitav kiisimus.
Utleksin, et nien kahte erotitsismi
varianti maalikunstis. Uks on r-
miselt akadeemiline, 19. sajandi
akadeemilise maali laadis. Ilusad
neiud, lillebuketid, avalik méng kitsi-
ga nagu norra maalijal Odd
Nedrumil. Teiselt poolt on meil
kunstnik nagu Jean Rustin, kes
maalib inetuid alasti vanamehi ona-
neerimas ja paljaid koledaid vana-
mutte. Need “inetud maalid” tuleta-
vad meelde vanu prostituute Die
Briicke ekspressionistlikelt maalidelt,
sotsiaalseid ja psithholoogilisi olukor-
di ithiskonnas, mis kunstnikke
tumbritses.

Millest praegune erootilise kunsti
areng Uhiskonnas soltub? Kas see
suhestub kuidagi sotsiaalsete
kiisimustega, etableerunud
kunstieluga jne.? Voi elab oma sol-
tumatut elu?
Koik soltub ikkagi kontekstist,
ithiskonnast endast. Niiteks on maid,
mille puhul ei kujuta valitsevate
eelarvamuste pérast hiisti ette, et seal
voiks eksisteerida seksuaalsuse kuju-
tamist, néiteks islamimaad. See pole
tosi, islamimaadel on seksuaalsus
kodeeritud. Votame néiteks Iraani
naisfotograafi Afshan Ketabchi siim-
bolistlikud videod stinnitamisest. Voi
iraani fotograafi Fereydoun Ave.
Hiinast, mille ametlik moraal on
samuti seksuaalsuse kujutamise
vastu, vaib leida arvukalt kunstitoid,
mis késitlevad seksuaalsust ja surma.
Tean hiina performance'i-kunstnikke,
kes on teinud etendusi verega, mida
absoluutselt ei kujuta ette lidne
maailmas. Voi iihte naiskunstnikku,
kelle fotodel on ta ise menstruat-
siooniverega. Menstruatsiooniveri
assotsieerub aga hiina miitoloogias
lillega ja lill omakorda mingi kuuga.
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Olete palju kirjutanud rassi ja sek-
suaalsuse vahekorrast erootilises
kunstis. Kuid kas naete ka erinevust
anglo-ameerika ja romaani maade
erootilise kujutamise traditsioonis?
Koigepealt, te peate eristama
Inglismaad ja Ameerikat. Ameerikas
on voimalik publitseerida materjale
teise nime all, kuid seksuaalne repre-
sentatiivsus jaab geto tasandile.
Inglismaal voib avaldada 6ige nime
all. Aga hind, mille sa maksad ava-
liku diskussiooni tekitamise eest,
asetab sind USA-s vabatahtlikult
getosse. Ma kuulun feministlikku
getosse, ma kuulun gay'de getosse,
ma kuulun lesbigetosse, ma kuulun
neegrite getosse etc. Nii et Ameerikas
identifitseerid sa ennast getoga.
Huvitav asi on aga, et geto ise on
jouetu. Kui ma avaldasin oma fotoal-
bumi kahe aasta eest Ameerikas,
teatas tiks gay-ajakiri mulle, et nad
teavad ja austavad mind kiill, ent ei
saa tritkkida sellest raamatust ajakir-
jas fotosid, sest nad peavad olema
kohutavalt ettevaatlikud avaliku arva-
musega jne. See tihendab, et
Ameerika vihemuste kogukonnad on
ldinud iseenda tsenseerimise teed!
Kui naitasin samu fotosid Iisraelis,
maal, millelt ei saa just eeldada suurt
seksuaalset tolerantsi, kirjutati ja
avaldati naituse kohta ajakirjanduses
palju artikleid ja mitte vaid homosek-
suaalsest vaatepunktist, Mu téod said
viga informeeritud méttevahetuse
osaliseks ega saanud iihtegi negatiiv-
set vastukaja.

Ka Barcelonas polnud mul mingit
probleemi oma néitus vélja panna. Ka
Peterburis ja Kuala Lumpuris ldks
koik kergesti.

3. juuni 2003, Tallinn

Edward Lucie-Smith
and the exhibition

“Naked Before God”
he curated in Parnu

Judy Chicago (USA). Kui naised juhiksid
maailma. Varvitinditriikk, 2003. Toosarja
kinkis kunstnik Uue Kunsti Muuseumile.

Judy Chicago. If Women Ruled the World.
Color ink print, 2003. The series were pre-
sented to the Museum of New Art, Parnu.

Therefore the first question by
Estonian art critic and curator Harry
Liivrand asked him, in his interview
was why this curator exhibition was
staged specifically in Parnu, not else-
where, for instance in Tallinn?

Edward Lucie-Smith: “Well, the
simple truth is that Parnu asked me
and Tallinn did not. My connection
with Parnu is through a mutual
friendship with the French artist Jean
Rustin. Mark Soosaar, the director of
the Museum of New Art in Pirnu
was a great admirer of Rustin and
wanted to show him in Estonia.
Rustin and the Rustin Foundation
introduced me to Mark. That's how it
happened. So the line runs through
Paris.”

The choice of the topic of the
exhibition stems from the long
research done by Lucie-Smith in rep-
resentation of sexuality in art and
various cultures. Sure enough, “eroti-
cism has always played a large part

Jean Rustin (Prantsusmaa). Ecce Homo. Oli, Iouend,
2003.

Jean Rustin. Ecce Homo. Oil on canvas, 2003.

in the history of contemporary art.
Partly because contemporary art
longed to be about shock. And of
course sex has still remained shock-
ing to people. So the history of con-
temporary art and the history of sex-
ual representation are pretty close...
That's one reason. Another reason
which we have seen in art is a
diminution of the number of subjects
which everybody can be expected to
know...”

Lugcie-Smith answered in the neg-
ative to the question whether the
same exhibition could have been
made in the USA or England. Nor
could such an exhibition be staged in
the French-speaking part of Belgium,
strongly influenced by Catholicism.
Yet there are countries, Holland or
Germany, for instance where this
would create no problem. In modern,
ex-communist countries sexuality
and its representation have found
themselves in the limelight of public
attention. It is sort of a counter-reac-
tion to the sexual “virginity” and
poverty practiced by Russian com-
munism.

3 June, 2003, Tallinn

On 1 June 2003, the exhibition
“Naked before God” curated by the
British art critic Edward Lucie-Smith
opened in Pirnu, in the Museum of
New Art. Exhibited were works by 37
artists coming from 15 countries,
many of them being personal friends
of Lucie-Smith. It is not often that a
coryphaeus of his stature co-operates
with a museum of a small town.

Mitmed aktiniitusel “Alasti jumala ees” osalenud kunstnikud annetasid oma teosed
Pirnu Uue Kunsti Muuseumile: Michal Chelbin (lisrael) kinkis “Pieta”, fotograaf Ivan
Pinkava (T$ehhi) “Pietd”, fotograaf Lee Wagstaff (Inglismaa) koik tema autoportreelised
kehamaalingupildistused, Judy Chicago terve graafikasarja. Kaugeimalt saabunud kingi-
tused on pirit Argentiinast, Malaisast ja Jamaicalt. Maalikunsinik Michael Kvium'i
(Taani) kingitud kolmeosalise 6limaali “Umbteed” turuvéartus Taanis on iile poole
miljoni eesti krooni. Kuulsaimad nimed Pérnu kunstimuuseumi kollektsioonis on senini
Pablo Picasso, Marc Chagall, Yoko Ono, Kalev Mark Kostabi, Jean Rustin, Corneille, Joel
Peter Witkin, Edward Lucie-Smith. Kolme kuu jooksul vaatas niitust “Alasti Jumala ees”
iile 18 000 inimese.
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Hunstiharidus fana

Raivo Kelomees

irjutajatele véljapakutud tee-
Kmad, nagu kunstiharidus 21.

sajandil, uued tehnoloogiad ja
kunstihariduse traditsioonid, rah-
vusvahelise kunsti trende jargiv ha-
ridus metropolis ja provintsis, "ku-
jutavkunsti” ja "rakenduskunsti”
keskne haridus, kunstihariduse kva-
liteedi mootmine ja kvaliteedi kri-
teeriumid, “puhtad” ja "hibriidsed"
kunstierialad ning nende Gpetami-
ne, “stabiilsed-traditsioonilised" ja
“fluidsed-muutuvad-ajas-arene-
vad" erialad ning nende 6petamine,
iilibpilase kunsti emotsionaalne/
tehniline kvaliteet vorrelduna pro-
fessionaalse kunstniku loomingu
kvaliteediga, kunstiharidusasutuste
rivaliteet ja asutuste vordlemise
kriteeriumid on andnud tulemuseks
allpool kirjeldatud autorite ja tee-
made valiku. Need on seotud 2002.

aprillis Tartu Kérgemas Kunstikoolis
peetud uue meedia ja fotohariduse
konverentsilt "Sharing the Future”
valitud ettekannetega, mida esin-
davad Keiko Sei, Robin Dance ja
Peeter Linnap.

Kirjutajate matted varieeruvad
{ildistuslikest arvamusavaldustest
kuni konkreetsete juhtumite uuri-
miseni ja otsese kriitikani. Kunsti-
praktika ja teoaria vahekord on
kunsti olukorda alati puudutanud,
erinevatel ajastutel on sellele tdhe-
lepanu osutatud. Praegune kunsti-
pilt on taustatekstide silmaspida-
mise mottes kindlasti koormatud.
Thomas McEvilley vaatenurk an-
nab pildi kunsti teooriasisalduse
muutustest USA-s. Samadest tee-
madest kirjutab Katrin Kivimaa
toetudes Inglismaa kogemusele.
Ants Juske toodud ndited osuta-

vad kunstiharimatusele lastehari-
jate endi hulgas ja vérdlemisi
suurele l6hele, mis kunstiinimeste
ja Eesti haritlaskonna vahel eksis-
teerib. Raivo Kelomees kirjutab
kunstiharidusega seotud igihal-
jastest teemadest.

Konkreetsemad juhtumite voi
valdkondade-vaatlused sisenevad
kitsamatesse probleemilahtritesse.
Rahvusvaheliselt tunnustatud
meediapraktik Chris Hales jagab
kogemusi oma interaktiivse digi-
taalfilmi kursuste pdhjal. Al Paldrok
analiiisib raevukalt akrediteerimi-
sega seotud probleeme. Heiko Unt,
kes on ka lisa kujundaja, kirjutab
plagiaatorlusest digitaalses disainis.
Kaja Lepla ja Mari Sobolev juurdle-
vad Uldhariduskoolide kunstidpetu-
se ja vajaduse Ule siduda professio-
naalne kunst kunsti algharidusega.

Uus meedia — vanad probleemid

Raivo Kelomees igihaljastest teemadest seoses uue meediaga.

ida pidada silmas problee-
mide all?
Probleemid on pstihho-

loogilised, professionaalsed ja sot-
siaalsed ning tekivad kunstiharidu-
se ja kohaliku kunstimaailma kon-
tekstis seases uue meediaga.

Psiihholoogilised probleemid

Kisimus on kunstniku identi-
teedis. Missuguses ulatuses on
kunstniku kujutlus ja mottemaailm
“uus” seepérast, et ta tegeleb
“uute" meediumidega? Kas saame
(itelda, et kunstniku motlemine
uueneb uute véljendusvahendite
mojul, et tehnoloogia méjutab
kunstilist valjendust? Kas saab itel-
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da, et kui keegi on andekas, siis
pole vahet, missugust meediumi ta
kasutab? Kas talent voib olla mee-
diumispetsiifiline vGi on see univer-
saalne? Kas kehtib todemus, et an-
dekas inimene |66b labi mis tahes tin-
gimustes voi on iga ande puhul vaja
kindlat tingimuste ja vahendite konfi-
guratsiooni, et see ditsele 166ks?
Kunstniku valitud meedium
mdjutab seda, kuidas kunstnik
moistab iseennast. Kunstimeediu-
mid erinevad neid kasutava autori
enesepresenteerimise seisukohalt,
vahe on selles, kuidas nad "votavad
sisse” ja esitavad autorit. Uhed so-
bivad rohkem vélismaailma vaatle-
miseks ja “pildistamiseks" ning tei-
sed rohkem kontemplatsiooniva-
hendina, enesevaatlemiseks. Aeg-

ajalt omandavad méned kunsti-
meediumide kasutusviisid maania
vOi voolu mootmed, tekib teatav
trend ja liikumine, mille kdigus
haaratakse mingi 6hus héljuv il-
ming kunstnike gruppide poolt ja
see levib kui viirusnakkus. Oma-
moodi maaniana voiks moista
1970-ndate enesekeskseid videosid,
mida kunstnikud esitasid kaamera-
te ees, nautides oma pilti monitoril.
Selliseid iiminguid vois tahelda-
da 1990-ndatel, kui kunstilavale
tuli uus meedia/digitaalne tehno-
loogia. Kunstnikud olid erutatud ja
produktsiooni hulk oli enneolema-
tu. Méned t6dd, mis tllatasid 5-7
aastat tagasi, on nlild naeruvdar-
sed. Kuid méned t66d, mis tundu-
sid tavalisena, liiga lihtsana, kus

Viimatimainitud valdkond oli péhi-
teema selle aasta augustis toimu-
nud kunstidpetajate kongressil
“INSEA on Sea" Stockholmis-Hel-
singis-Tallinnas. Siiski tahaks ro-
hutada, et kdesoleva kunstihari-
duse eri eesmérk on podrata té-
helepanu kunsti kdrghariduse kii-
simustele, kdike ei saa haarata.
Tekstivaliku |opetab Rael Arteli
arvustus: Leonhard Lapini raamat
“Tiihjus. Void" sisaldavat ka selle
alitori seisukohti kunstiépetamise
kisimustes.

Sel kombel on kunstihariduse
kiisimusi kajastatud erinevatest
geograafilistest ja kultuurilistest
areaalidest, teoreetikute ja prakti-
kute seisukohalt, lldistuste ja
Uksiksjuhtumite tasemelt, pstihho-
loogilisi, professionaalseid ja sot-
siaalseid aspekte silmas pidades.

kéneks "igavad inimlikud problee-
mid", paistavad niilid pénevad: nad
on talletanud aja ja inimesed, ndi-
dates meile, et ajastust ja meediu-
mist olenemata tegeleb kunst ikka-
gi inimlike, eluliste - eksistentsi k-
simustega.

Meediumivaimustus on loomu-
lik esimeses staadiumis, kui kunst-
nikud on erutatud vahendite teh-
noloogilisest loomusest. Subjektiiv-
ne erutus uutest vahenditest on sar-
nane naudinguga, mis kaasneb uute
riiete, raamatute, auto voi maja saa-
misega. See on aeg, kui asjad tundu-
vad uutena, reaalsus tundub uuena ja
kogu elu paistab uuena.

Faktiliselt leiabki see aset: mee-
dium, vahend, loomekeskkond,
mida kunstnikud kasutavad, ei
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muuda ainult neid ega seda, kuidas
nad ndevad iseennast, vaid ka seda,
kuidas nad naevad maailma. Siin
voime meenutada McLuhanit, kes
kirjutas, et igal Gihiskonnal ja ajal
on oma dominantne meedium, kas
auditiivne, kirjalik voi visuaalne.
Meediumid méjutavad seda, kuidas
inimesed motlevad iseendast ja
maailmast. Kui inimesed hakkasid
lugema raamatuid, tekkis véimalus
pogeneda varasemast kollektivistli-
kust maailmast, kus oldi tihendatud
heli ja pilguga. Raamatud, uus
meedia nendel aegadel, tdmbasid
nad flitisilisest maailmast kujutlus-
se ja mentaalsesse maailma.

Selles mottes on kunstimeediu-
mid vahendiks maailma ja iseenda
télgendamisel, nende kaudu kirjel-
davad kunstnikud, kes nad on ja
mis on maailm nende timber. Kuns-
tilised meediumid voivad olla mais-
tetud kilbina, omamoodi ekraanina
ja ka tunnelina, mille kaudu kunst-
nik vaatab vélismaailma. Meediumi
ambivalentne funktsioon on enese-
refleksiooni vahendina ilmne -
kunst kui peegel ja aken. Sellest
vaatenurgast véime kirjeldada pea-
aegu iga meediumi kunstiajaloos:
kunstnikud kasutasid neid meediu-
me enese peegeldamiseks ja valis-
maailma vaatlemiseks.

Siiski tundub, et kunstniku iden-
titeedi olulisim parameeter on mo-
tivatsioon, tahtmine oma alal ndh-
tav ja tegev olla. Omandada oskusi,
et midagi Utelda, on alati voimalik,
kui omandada tahtmist midagi
Utelda pole voimalik. See kas on voi
mitte. Akki see ongi "andekus”, ilima
milleta ei saa autorit ette kujutada.
Autorimotivatsioon on see "autori-
veri", mille alusel on voimalik loo-
jaid eristada nendest, kes seda pole.

Professionaalsed probleemid

Kerkivad igavesed klsimused:
kui kvalifitseeritud peaks kunstnik
olema meediumi tehnilise valdami-
se mottes? Kui palju ta peaks oska-
ma kasutada tarkvara, tundma ar-
vuteid, et todtada kunstniku ja uue
meedia autorina?

Sama vdime kiisida ka tradit-
sioonilise kunsti puhul. Kui hea
joonistaja peab olema maalija, et

olla hea maalija? Paralleelselt saame
kiisida: kui palju oskusi ja teadmisi
peab uue meedia kunstnikul olema, et
teda véiks nimetada uue meedia pro-
fessionaaliks, "vdga heaks"?

Kui palju peab kunstnikul olema
oskusi, et vdljendada ennast vabalt
ja unustada tehnoloogia "raskus"?
Vastuseta kiisimus. Skaala ei ole
paika pandud. Ja kindlasti ei ole kri-
teeriumid objektiivsed. Oskuste ka-
sutamist juhib kunstniku vaimne
ettevalmistus, mis juhib oskuste
“doseerimist" loomingulisetest va-
jadustest olenevalt.

Nimetus "uue meedia profes-
sionaal" on omamoodi mottetus,
kuid seda voib maista ka kitsamas
tahenduses, omistamata persoonile
asjatundlikkust igas alaldigus.

Ideaaljuhtumil on tegu multi-
spetsialistiga - ja neid on véhe.
“Multi”-valdkonda kuuluvad ele-
mendid nagu heli, video, graafika,
hiipertekst, programmeerimine
ning kui lisada kultuuriline kompe-
tentsus ja majanduslik asjatundlik-
kus, saame Il aastatuhande kunst-
niku atribuudid.

Uue meedia ja tehnoloogilise
kompetentsuse kiisimustes on mit-
meid seisukohti. Esiteks, palju hdid
toid on loodud lihtsa unikaalse sa-
numiga, mis ei ole niivord "riieta-
tud" uue meedia vahenditesse, kui-
vord siindinud uue meedia vahen-
deid véga lihtsal viisil kasutades.
Uus meedia ei ole pelgalt infokand-
Ja, vaid ka orgaaniline keskkond, kus
see kunst on stindinud. Naiteks Olia
Lialina ja Nelli Rohtvee projektid.

Imevdarseid kunstiteoseid on
loodud aga ka tehnoloogiliste tipp-
oskajate ja lausa téoriihmade
poolt, teoseid, mis “kdnetavad” uni-
versaalset ja dldinimlikku ega ole
hermeetilised, asjatundjate ringile
madratud. Sobiv naide on Char
Daviese "0smoos" (1995).

Sotsiaalsed probleemid

Seda teemat olen k&sitlenud ar-
tiklis "Meililisti "Latera" kdnelemis-
ruum” (vt. kogumik “Eesti kunsti
sotsiaalsed portreed”, KKEK, Tin.
2003), kuid siinkohal vdiks rohuta-
da kunstiharidust puudutavat osa
ning sotsiaalses Uimbruses toimu-

nud muutusi, mis kunstiharidust
mojutavad.

Kui poliitilises ja majanduslikus
plaanis on kombeks késitleda vii-
mast 15 aastat "vabanemise” ja
“uuenemisena”, siis mentaalses ja
sotsiaalses plaanis on toimunud

the reeglistiku vahetumine teisega.

Ja igaviku seisukohalt ei ole siin
voimalik ndha mingeid hinnanguli-
si valentse. Peamised parameetrid,
mis sotsiaalset reeglistikku iseloo-

dagoogiline initsiatiiv ei teeni auto-
maatselt maksimaalseid ressursse,
ei leia tihiskonnalt autasu ega elu-
ruumi, kui selle eksistents kaudselgi
viisil v@i isegi oletamisi kahjustab
juba olemasolevate tegijate voi
valdkondade huvisid ja territooriu-
me. Ruumi justkui on, aga seda ei
anta. Ja mingil hetkel kujuneb jou-
mangu olukord - kes keda? Kellel on
kovem hal, parem lobitdo, sellel on
viiduvbimalused. Sisu on teisejarguli-

Pilt > Laur Tiidemann “Piano”, 2000. Internetiprojekt.

mustavad, on kolm valdkonda:
info-, ressursi- ja mainejaotus.

Koiki neid voisime naha ka va-
rem, kuid praegune Uhiskond eri-
neb ehk selle poolest, et need on
kunstiharidusega erakordselt tihe-
dalt 1abi péimunud. Sama on toi-
munud ka kunstielus tervikuna.
Nende [abipdimumine tdhendab, et
voitlus sellel véljal on omandanud
olelusvditluse tdhenduse. Saavu-
tuste olulisim eesmdrk on kohutdie
ja ellujgdmise garanteerimine.
Eemaltvaatajale paistab see aga kui
erialane, professionaalne véi peda-
googiline aktiivsus, kui darmiselt
rafineeritud, matestatud ja kultuu-
riline tegevus.

Infohankimise ja maineloomise
maastikul voideldakse selle nimel,
et garanteerida oma tegevusele
maksimaalsed ressursid. Seos on
kindlasti otsene, kuid mitte abso-
luutne. Piirid on olemas, kuna mis
tahes tekkiv ja kdrge mainega pe-

ne. Uldsuse ja otsustajate veenmine
enda eelistes teistega vorreldes on
méangu olulisem tuum. Aktiivsuse ja
agressiivsusega on sellel tasemel voi-
malik palju dra teha.

Sel kombel on uute loomeva-
hendite kunstihariduse maastikule
sisenemine iseloomustatav kolme
igihalja sfadri ja probleemivlja
kaudu, kus muutusi/muutumatust
on vdimalik tihele panna: psiihho-
loogiline, professionaalne ja sot-
siaalne aspekt. Need on autori ene-
semadratlemise kiisimused, kutseli-
se tegevuse taseme madratiemise
kiisimused ja sotsiaalsel tasandil
toimuva maju eelmistele. Sotsiaal-
sel tdhendusloome maastikul pee-
tavad defineerimislahingud moju-
tavad otseselt kunstniku identiteedi
ja tema tegevuse kvaliteedi maa-
ratlemist.

Raivo Kelomees on Tartu Korgema
Kunstikooli professor.
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Uuest postsorsialistikus kunslikorghariduses

Peeter Linnap analiisib “uue” mdistet.

ev Manovichi analiitisi koha-
selt on iga kujutamisvahend
vahemalt korra uus. Nii voime

fikseerida ajaloolise hetke, mil uus
vahend oli isegi nahakunst; samuti

uudsuse ndue kunsti valdkonnas on
suuresti tennoloogiliste revolutsiooni-
de jdrelkaja, insener-tehnilise arengu-
riitmika jargimine, isegi kunsti- ja
tehnilise evolutsiooni riitmide samas-

Pilt > Jelizaveta Fraiman. Fragment CD-ROMIlt "Alice’s Adventures in Wonderland

perioodi, mil revolutsiooniliseks
peeti mdnda maalimisviisi voi for-
maati. Nii naiteks tegi just tahvel-
maali stind vdimalikuks kunstidri ja
kunsti kui omanduse, 6livarvide ka-
sutuselevott aga tdhendas olulisi
laiendusi kujutamise vdimalustes
jne. "Uue laine" maania vallandus
aga eriti margatavalt just siis, kui
omavahel said kokku t6gstus ja
kunst: tulemuseks disain, ka foto-
ja kinematograafia. Viimasest ka-
hest alates muutus “uudsus" kuns-
tis paradoksaalselt igapaevaseks
nahtuseks - nii nagu ka arvutite
tulekuga hakati digitaalseid pildi-
tehnoloogiaid Uldistavalt nimetama
koguni uueks meediaks. Siit palendub
loogiline ja seadusparane rida, mille
ajalooliselt vanemas ofsas on new
vision, neue sachlichkeitja neues
sehen (fotograafias), “uie laine kino"
(filmis) ning mille uuemas otsas on
praegu toimuv pildilise kujutise digi-
taliseerumine. Oluline on siin see, et
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tumine. Selline arusaam kunstist, ha-
ridusest jne. on defineeritud ja keh-
testatud L3&ne-Euroopa progressi-
idee vaimus; kuid mis puutub sellises-
se arenguskeemi endine Ida-Euroopa
- jamida on sellel kdigel tegemist
kunstiharidusega?

“Uue" tasandid

Uue fenomen avaldub kunstis
mitmel eri tasandil: esiteks véime
rdakida tehnilises mottes uutest
vahenditest, teiseks vaib tdheldada
uute kunstiliikide teket ja kolman-
daks on taheldatav uute institut-
sioonide teke, mis on seotud kahe
eelmise muutusega. Kdigil tasandi-
tel ja eriti nende vahel on oluline
“piiri" mdiste. Kunstiliigi véljakuju-
nemise ja institutsiooni tekke vahel
teravat piiri ei ole - tihti saamegi
uue liigi kujunemise peaaegu et sa-
mastada selle institutsionaliseeru-
misega teatud tasemele.

1. Uued pildilise kujutamise va-
hendid stinnivad vastavuses (his-
kondlike vajadustega. Enne kui
need kunsti sfaari satuvad, on nad
ITP valduses. Kunsti valdkonda si-
senedes toid foto- ja kinosalvestus
ning digitaalsed vahendid kaasa
teatava kérgendatud tahelepanu,
aga ka kahtluste ja ebakindluse
ajastu. Tudpilised on siin vaidlused
vahendi-kunstiliigi pingeteljel; ja
harilikult muutub vahend "-liigiks"
siis, kui selle imber tekivad autori-
teetsed teooriad, prestiizikad ini-
mesed, galeriide ja muuseumide
téhelepanu ja [dpuks ka spetsiaalne
kérgharidus.

2. Kunstiliigi tekkeks on vaja seda
muudest liikidest eristada, s. t. pil-
dilise kujutamise vahend, tehno-
loogia vms., peab olema labinud
modernse perioodi ja ndhtavale
toonud oma liigiomase spetsiifika.
Tavaliselt kaasnevad liigi tekkega ka
oma viljaanded ja diskursiivne lek-
sika: kujuneb valja spetsiifiline kd-
neviis, diskursiivsed koodid ja toi-
mub eriomane (klannisisene) kom-
munikatsioon.

3. Institutsionaalne uuenemine
toimub kunstis kdige aeglasemalt:
enamasti eeldab see tehniliste in-
novatsioonide piisavat véljakujune-
mist; samuti kiillaldase tegijaskon-
na koondumist uuenduslike vahen-
dite imber ning omaette kommu-
nikatiivse diskursuse kujunemist.

Institutsionaalse uuenemise
probleemid

Kui tehnoloogiline uuenemine
on diinaamiline ja uute kunstiliiki-
de teke vahemalt reegliparane ndh-
tus, siis kdige problemaatilisemad
ja keerulisemad on nende kahega
korreleeruvad protsessid institut-
sionaalses ruumis. "Uue teadmise”
teke ja levik kaasab endaga rohkesti
protsesse, mis saavad nahtavaks
teadmise - vaimu pingevaljal. Uidi-

selt on uute ndhtuste institutsiona-
liseerumine probleemne sedavord,
kuivdrd see kaasab endaga ohu se-
nisele institutsionaalsele korrale ja
voimuvahekordadele valjakujune-
nud struktuuride sees. Uus teadmi-
ne toob kaasa potentsiaalse eba-
stabiilsuse senises staatilises ja val-
jakujunenud siisteemis, mis esialgu
uusi nahtusi haarata ei suuda. Eda-
sises arengus on vaimalik kohata
kahte pohilist stsenaariumi.

1. On vGimalik, et uue kujutamis-
vahendi iimber koondub tdiesti uus
tegelaskond, kes loob oma institut-
sioonid, mis eksisteerivad ja toimi-
vad paralleelselt senistega; seejuu-
res puuduvad vanade-uute suhted
peaaegu tdiesti.

2. Toimub nn. infiltratsioon, kus
olemasolev institutsionaalne stis-
teem aegamdodda inkorporeerib en-
dasse uue nahtuse ja selle tegijas-
konna. Ja vastupidi - initsiatiivi
korral on moeldav ka vastupidine:
uus tegelaskond infiltreerub seni-
sesse siisteemi ning kujundab selle
aegamddda, kuid jarjekindlalt oma
vajadustele vastavalt imber.

Viimasel juhul voib tdheldada va-
hemalt kahesuguseid stsenaariume.
A) Kui eksisteeriv slisteem on tugev
ja elujouline, uus diskursus aga
nork ja valja kujunemata, siis surub
suur stisteem uuele lihtsalt oma
reeglid peale. Nii juhtus naiteks fo-
tograafiaga muuseumi diskursuses,
kus sarnaselt graafika traditsiooni-
ga hakati fotograafidelt ndudma
limiteeritud tiraaze, koopiate sig-
neerimist jmt. ja kus fototeoseid
kdsitleti varem kehtinud arusaama-
dest |&htuvalt. B) Kui uus diskursus
on vanast elujdulisem (ja antud
epohhil "akuutsem”) ega lase enda-
le kohaldada seniseid reegleid, siis
voib tiheldada muudatusi ka insti-
tutsionaalsel tasandil. Siinkohal
pean ma ma silmas selgelt Ghesuu-
nalisi arenguid olukorras, kus res-


http://kunst.ee

tauratsioon, naasmine siisteemi se-
nise oleku juurde, pole kuigi taiusli-
kult enam vdimalik. Just sdaraste
hulka kuulub ka situatsioon endise
nn. lda-Euroopa kunstis ja kunsti-
hariduses. Et sellest paremini aru
saada, peaksime vaatlema erine-
vaid piire ja piiritiletuste iseloomu
dsjases 1990-ndate aastate kunstis.

Piirid: ndhtavad ja
nahtamatud

Viimasel leminekuperioodil
elas Ida-Euroopa ldbi mitmeid
sotsiokultuurilisi, sh. ka institutsio-
naalseid piiririkkumisi. Uhelt poolt
hakkas lagunema riigipiirist hoopis
olulisem eritlusvoond Ida-Laane
vahel. Ent infoliiklus kujunes vaata-
mata L&édne ootustele Ida nn. "kol-
manda tee" suhtes lisnagi tihesuu-
naliseks. Iseenesest oodati vabane-
nud riikidest kiill midagi sdérast,
mis andnuks kapitalismi-sotsialismi
kérvale veel Uhe uue arengustse-
naariumi, kuid tegelikkuses kujunes
olukord vérdlemisi lamedaks, sest
|da-Euroopa kunst, kunstiteadus ja
kunstiharidus asusid hoolega ko-
peerima Ladne-Euroopa kogemusi
ja "importima” sealseid tehnoloo-
giaid, vadrtussiisteeme ning ka
konkreetsemaid teadmisi.
“Impordireziimis" kujunesid endis-
tes lda-Euroopa riikides omalaad-
seteks votmetegelasteks need, kes
seisid Ladne kogemusele kdige [&-
hemal: uued kultuuri-emissarid
jmt. orbitaalsed kultuuritegelased.
Sellega paralleelselt kujunesid ko-
halikud institutsionaalsed kriisid
koigil tasanditel; piirideks vastu-
olud vana ja uue; tagurliku ja
innovatiivse; samuti kodu- ning
valismaise vahel. Et thiskond liikus
laial rindel hes kindlas suunas
Idast - Laande, siis hakkas joudude
vahekord tasapisi muutuma nende
kasuks, kes olid seotud just selle-
suunalise liikumisega ja kes kuulu-
tasid "I6ppu" vanale ning Ulistasid
uut. Ometi ei vahetunud kunsti ega
kunstihariduse kaader mitte sama-
suguse probleemitu hoogsusega,
sest uus tegelaskond kippus oma
idealismis unustama nahtamatut
piiri majanduslike ja ideoloogiliste
voimaluste vahel. Nii kujuneski pal-
judes |da-Euroopa kultuurides juba

hetk hiljem vélja olukord, kus &sja-
sed revolutsiondarid olid vohmal -
ja end seni kriisi varjus majandusli-
kult kindlustanud endised institut-
siondarid kohanesid pikkamddda
uue olukorraga ning ilmusid tks-
teise jarel tagasi institutsionaalse-
tele vtmepositsioonidele.

Tunnetuslik erosioon ja
kriitilise hoiaku puudumine

Niisugusel taustal ongi toimu-
nud kunstihariduse uuenemine en-
distes Ida-Euroopa riikides, sh. ka
Eestis. Kaasavara, millega néiteks
Eesti kunsti kérgharidus oma uue-
nemist alustas, oli igati masendav.
Riigis oli kuni 1990. aastate kesk-
paigani vaid tksainus(!) tlikooli
staatuses dppeasutus, Eesti Kunsti-
akadeemia, mille dpetajaskond ku-
junes vélja N. Liidus, éppurid aga
olid pahatihti akadeemilise verepi-
lastuse ja véikese kiilakogukonna
pohimottel nendesamade "vana-
keste" vosud. Sisuldasa oli tegemist
suletud, iseennast taastootva sur-
nud slsteemiga, mis saigi muutuda
vaid véliste jdudude toimel. Sddras-
teks joududeks kujunesid rahvus-
vaheline monitooring akrediteeri-
mise vormis, uute erialade (foto-
graafia: Tartu 1997/ Tallinn 1998;
elektrooniline kunst: Tartu 1997/
Tallinn 1999; interdistsiplinaarne
kunst: Tallinn, 1998) avamine ning
Eesti Kunstiakadeemia monopoli-
staatuse |6pp 2000. aastal, kui asu-
tati Tartu Korgem Kunstikool. Just
kunstihariduse maastiku
korrastumine oligi kdige olulise-
maks sammuks, mis muutis senise,
vardlemisi skisoidse olukorra kom-
munismijargses Eestis pisut kaas-
aegsemaks. Oeldust ei tasu aga ja-
reldada, et Eesti kunsti kérgharidu-
sega on nild asjad parimas korras.
Saavutuseks on kil see, et labi
suurte raskuste on senise tarbe-
kunsti dominandiga (ja moraalselt
vananenud) erialade struktuuri is-
tutatud fotograafia, elektroonilise
kunsti ja interdistsiplinaarse kunsti
valdkond. Kuid samaaegselt ilmneb
sUsteemis juba praegu teatav im-
muunsuspuudulikkus, mis kaitseks
Eesti kunstiharidust uute, ntitd
juba "avatud Uhiskonna" kultuuri-
birokraatlike totruste eest.

Uheks ohtlikumaks tobeduseks
on igasuguse "innoveerimistegevu-
se" abstraktne (vahettegematu)
tunnistamine positiivseks. Nii ndi-
teks oli meil varem 4- véi 5-aasta-
ne kunsti diplomidpe, millele jarg-
nes tosine kraadide kaitsmine. Hil-
juti Ulevéetud Bologna konvent-
sioani kohane “3+2" ppeststeem
muudab naiteks méttetuks under-
graduatehariduse - ja hakkab
massiliselt tootma bakalaureuse ta-
semel poolharitlasi. Tundub, et ka
M. A. ja Ph. D. kraad on vdga ker-
gesti kattesaadavad ja reedavad
tihti, et Iahitulevikus hakkab meilgi
eksisteerima midagi “doktorite
kombinaadi” taolist. N&ib, et praegu
taheldatav protsess on kiillaltki
dramaatiline. Et "uuendamine” on
juba burokraatlikes ringkondades
moondunud téiesti maniakaalseks,
siis on ka llikoolide administrat-
sioonid jéudnud neurootilise ja
katkematu Umber-struktureerimise
seisundisse. Erilist arevust tekitab
see, et niisuguste ststeemide liidrid
ennekdike simuleerivad "uuenda-
mist" - oma eksistentsi digustami-
seks. Tagajarjeks on igasuguse
kindlustunde puudumine dpeta-
jaskonnas ja pidev “lahtilaskmise”
dhustik, mille pikaajalise jatkumi-
se korral vOib oletada, et 1bipo-
levate 6ppejéudude kaader aina
suureneb. Kultuurides, kus kvali-
fitseeritud kaadrit on niigi vdhe,
voib sellega seoses tekkida olu-
kord, kus kateedrijuhatajaid, pro-
fessoreid jmt. tuleb hakata “im-
portima" suurematest riikidest.
Seda enam, et meid valitseb endi-
selt kriitikavaba Ldane ajude
automaatne paremakspidamine
kohalikega varreldes.

Kokkuvotteks

Nagu artiklis vaatlesime, toob
uueidaeuroopalik télgendamine
endaga kaasa rea muutusi, mille
hulgas on nii edumeelseid kui ka
negatiivseid. Positiivsete hulgas
voib loetleda jérgmisi teisenemisi:

> uute, kaasajal oluliste erialade
jarkjérguline teke

> monopoli kadumine kunstihari-
duses

> uue erialateabe senisest stink-
roonsem levik

dpetava personali ja lidpilas-
te aktiivsem rahvusvaheline
vahetus

v

> levima on hakanud uusi dpe-
tamismeetodeid ja uut didak-
tilist materjali, mille pakutud
rahvusvahelised kogemused
muutuvad massiliselt katte-
saadavaks jne.

lima kriitilise hoiakuta uue omaks-
votmine kaasab ka negatiivset:

> formalistlike Konventsioonide
pohjendamatu/ pealesunnitud
omaksvott

> kohaliku Opetajaskonna vilja-
kurnamine, kaadri tihti irreaalne
t86- ja positsioonikaotus uue
birokraatlikult formaalse tol-
gendamise tottu

> kunstihariduse kiire rahvusva-
heline standardiseerumine
(Uhetilbastumine)

> akadeemiliste ja kutsekraadide
devalveerumine jmt.

Elav rahvusvaheline kommunikat-
sioon kunstihariduses toimub
ainult niikaua, kuni eksisteerivad
erinevused. Hetkest, mil meie kuns-
tinaridus sarnaneb jddgitult muu
maailma omaga, muutub ka piir-
kondadevaheline kreoliseeriv suht-
lemine uuesti passiivseks ja hakkab
sarnanema omaaegsete liiduvaba-
riikide vahekorraga. Globaalse kapi-
talismi- ja multinatsionaalsete kor-
poratsioonidega kaasnev entroopia,
vajadus maailm endale mugavalt
unifitseerida, on kunsti ja kunstiha-
riduse seisukohalt erakordselt laas-
tav joud.

Professor Peeter Linnap on Tartu
Kérgema Kunstikooli 6ppejoud. Ma-
terjal on kokkuvéte TKK-5 2002.
aasta oprillis toimunud rahvusva-
helisel konverentsil "Sharing the
Future" ja Eesti Rahvusraomatuko-
qus 5. augustil 2003, aastal toimu-
nud rahvusvahelisel INSEA konve-
rentsil peetud ettekannetest.
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Motteid meediaharidusest lda-Euroopas.
Isiklike hogemuste alusel

Keiko Sei mulied meediakunsti petamisest Ida-Euroopas.

ommunismiaja haridussis-
Kteemi parand annab lda-

Euroopas siiamaani tunda,
niihdsti akadeemilistes institutsioo-
nides kui ka endise aja vaimus ela-
vate inimeste motlemises.

Koige silmandhtavam on tu-
dengite passiivsus. See on tunta-
vaim just Kesk-lda-Euroopas, kus
kommunistlik minevik kombineerub
veel Austria-Ungari birokraatliku
traditsiooniga. Tudengitelt ooda-
takse vaid autoriteetsete professo-
rite vOi suurte meistrite drakuula-
mist. Klisimuste esitamine ja aruta-
mine ei kuulu hea tooni juurde. Nii
dpivad paljud tudengid vaid selleks,
et saada kétte oma diplom ja tiitel.
Kartust véimu ees olen taheldanud nii
tudengite kui ka dpetajate puhul.

Meediakunsti dpetamisel ilm-
neb sellises olukorras nii eeliseid
kui ka tagasilodke. Eelis on see, et
video ja teised meediad véivad tu-
dengitele saada efektiivseks t66riis-
taks iseenda véljendamisel - kau-
gelt rohkem kui maal ja skulptuur.
See on hea ka dpetajate seisuko-
halt, sest andes Ulesandeid @ la vi-
deopdevik voi videokiri, saavad nad
tudengitest palju rohkem teada. Ta-

gasilddgi annab aga séltuvusse
sattumine uuest meediast: see voib
viia iseenda peitmise voi varjamise-
ni, eriti kui "elatakse" tiksnes kom-
puutrites. Tudengid voivad kom-
puutriekraani ees istuda tunde,
ilma et tunneksid vajadust minna
toast vélja ja suhelda kaaslastega.
See on kerge juhtuma.

Seetottu teen ettepaneku, et
kdigepealt peaksid tudengid saama
ikkagi inimldhedase hariduse, mis
pohineb vestlemisel, arutlemisel,
Uhistel kogemustel ning koosveede-
tud ajal. Ning alles parast algab kok-
kupuude masinatega. Opetajad ju
nievad, et tudeng vajab inimest, keda
usaldada ning austada, kellele rdkida
oma ideedest ja probleemidest.

Teiseks teen ettepaneku, et ope-
tajad annaksid tudengitele llesan-
de minna kooli seinte vahelt vélja
ja praktiseerida meediat tdnavail
tegelikes olukordades, mitte nii, et
jaddakse Uksnes kompuutriklassi
nelja seina vahele. Kokkupuude
reaalsusega on KOHUSTUSLIK.

Kolmandaks tuleb igale tuden-
gile kasuks reisimine ja valismaal
Gppimine. Julgustatagu tudengeid
leidma endale méni tudengivahe-

tuse programm), mis viib ta mones-
se teise kool ja riiki. Oppe-ekskur-
sioonid rahvusvahelistele meedia-
kunsti festivalidele on olulised. Or-
ganiseerida tuleks rida Ghistritusi
teiste maade tudengite ja kunstni-
kega. Ida-Euroopa tudengitele on
vdga tahtis tosta oma enesekind-
lust just suheldes maailmaga.
Jaada iiksnes kunstimaailma
kitsastesse piiridesse peaks olema
meediakunstnikule tabu. Tudengid
peaksid silmad lahti hoidma ka sel-
le suhtes, mis toimub maailmas.
Meedia on koikjal kohal, méjutades
lakkamatult thiskonna kdiki sekto-
reid. Tudengid peaksid olema tead-
likud sellest, kuidas meediat kasu-
tatakse, et moista meedia olemust
ja osata seda ka ise targalt dra ka-
sutada. lgasuguseid selleteemalisi
mottevahetusi tuleks julgustada.
Samamoodi tuleks juigustada aru-
telusid selle tile, mis asi on Uldse
kunst ja mida saab kunstnik dra
teha. Just meedia valdkonnas valit-
seb suur segadus tulemuse hinda-
mise kiisimuses: kas tegemist on
kunsti- vdi kommertsprojektiga
jne., seda eriti maades, kus kom-
mertslik massimeedia ja reklaamin-

dus on viga uued ndhtused. Kui
tudengitele on esitatud palju konk-
reetseid naiteid ja juhtumeid ning
saanud neid isekeskis ka arutada,
siis kultiveerivad nad oma silma
asju eristama. Konservatiivsus on
meediakunstis takistuseks, kuid
massimeedia mittemdistmine on
vdga tdsine probleem. Sellest hoi-
dumiseks peavad ka dpetajad vaa-
tama televisiooni, muusikavideoid,
filme jne., et neist paremini aru
saada.

Lopuks - ja see pole mitte vd-
hem téhtis ettepanek - tuleks dpe-
tajaid julgustada looma héid mee-
diakunsti arhiive, mida tudengid
saaksid kasutada.

Mai 2002, Praha

Keiko Sei on jaapani pdritolu kunsti-
pedagoog ja videopraktik, kes an
elanud Ido-Euroopas 1990-ndate
olgusest peale. Ta on juhatanud
Brno Tehnilise Ulikooli (Tsehhi Vaba-
rifk) kunstikateedri video osakonda.
Kdesolev ettekanne pdrineb Tartu
Kérgema Kunstikooli meedia- ja fo-
toosakonna hariduskonverentsilt
"Sharing the Future” Tartu, 19.-20.
aprill 2002.

Some Thoughts on Media Education in Eastern Europe fhaf
came ouf of my experience

Keiko Sei

ecause of the educational
Bsituation in the communist

era, academic institutions as
well as people's mind are still af-
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fected in Eastern Europe and peo-

ple are still living with the legacy of

the former time.
The most noticeable legacy is

the passive attitude of students.
This is mostly overt in the students
of Central/Eastern Europe where
the communist past is combined

with the traditions of Austro-Hun-
garian bureaucracy. Studentsare to
listen only to all that the authoritative
professors or the big masters say.
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Questions and discussions are dis-
couraged. Many students study
mainly with the purpose of receiv-
ing a diploma and a title. Fear of
authority is a problem that | noticed
in students as well as teachers.
There is an advantage and dis-
advantage for educators of media
art to tackle this problem. The ad-
vantage is that video and the other
media tools are an effective way
for the students to express them-
selves even more so than painting
and sculpture. It is also good for

the teachers to get to know more
about the students, by way of giv-
ing tasks to students to make per-
sonal works such as a video diary
and a video letter. The disadvan-
tage might be when the students
use on the media only to hide
themselves in a shelter, especially
when they are too much engaged
in computers. They might spend
hours and hours in front of com-
puters without feeling it necessary
to go out and communicate with
others. This can easily happen.

Therefore | propose that human
education, such as talking, discuss-
ing, sharing experience and time,
must come first before the stu-
dents start touching equipment.
The teachers will realize how much
the students need somebody trust-
worthy and respectful to talk to
about their ideas and problems.

Secondly, | propose that teach-
ers let the students go out of the
school and practice media on the
street and in real social situations
and not just in front of a computer
in a classroom. Touching reality is
a MUST.

Thirdly it is very useful for stu-
dents to travel or study abroad. En-
courage students to look for any
exchange program between differ-
ent schools out of their country.
School excursions to international
media festivals are efficient. Or-
ganize lots of joint media events
with the students and artists in
other countries. It's very important
for students in Eastern Europe to
feel confident about themselves by
communicating with the world.

It's taboo for media artists to
stay only in the fine art arena. Stu-
dents should always look around
and see what's happening in the
world. Media is omnipresent, and
is constantly influencing all sectors
of society. Students should be

Muutused Kunstinariduses. Rahvusvaheline

Thomas McEvilleyt interviueerib Heli Sarapuu.

eli Sarapuu: Milliseid I&hiajal
Htoimunud muutusi peaksite

kunstihariduses oluliseks?

Thomas McEvilley: Kunstitege-

mises kujunes suurimaks muutuste
perioodiks ajavahemik 1960-ndate
Umber. Kunst enne 1960-ndaid oli
peamiselt Ghiskonda toetav. Kunst
parast 1960-ndaid on olnud aga
peamiselt ihiskonda kritiseeriv. Nii
et kui noori kunstnikke harida tks-
nes parast 1960-ndaid maksnud
mudeli jérgi, siis ei pruugi nad

mdista, et kunstil on kritiseerimise
voi dekonstrueerimise korval taita
thiskonnas ka positiivne roll. Hea
kunstiharidus peaks olema véimeline
andma mdlemat tlilipi tudengeid.
Enne 1960-ndaid baseerus
kunstiharidus esmajoones joonista-
misel, see omakorda figuratiivsusel.
Noore kunstniku andekust méddeti
natuuriga sarnase kujundi loomise
jérgi. Parast 1960-ndaid on kunsti-
hariduses joonistamisoskust aga
pdlatud, kuna on mérgatud, et

enamik joonistamisgeeniustest
téotab reklaamibliroodes jm., kus
pole kriitilisuse voi dekonstruktiiv-
susega midagi peale hakata. Kuid
ikkagi - praegugi leiame me erine-
vaid koole: on neid, kus asetatakse
pdhirdhk endiselt joonistamisele ja
figuurile, ja on sddraseid, kus joo-
nistamisoskust pdlatakse.
Kateedrites, kus jérgitakse pa-
rast 1960-ndaid maksnud mudelit,
réhutatakse kunstniku métlemis-
voimet - vdimet juurelda kriitiliselt

aware of how media is used in or-
der for them to understand the na-
ture of media and to understand
how to use it cleverly. Frequent dis-
cussion about this subject is en-
couraged. At the same time, dis-
cussion about what art is and what
artists can do should happen. Es-
pecially in the media field there is a
lot of confusion if some particular
productions are art or commercial
activity, and so on, especially in a
place where commercial mass me-
dia and advertising is fairly new. If
students can see many examples
and conduct good discussions,
they will cultivate a critical eye.
Conservatism is an obstacle to me-
dia art but misunderstanding mass
media is a serious problem. To
avoid this, teachers should also
watch TV, music videos, films, etc.,
to understand them more.

Lastly but not least, teachers
are encouraged to set up a good
media archive for students.

Prague May 2002

Keiko Sei, former head of atelier vi-
deo, Faculty of Art, Technical
University Brno, Czech Repubic

Media & Photography
Educators’ Conference "Sharing the
Future”

Tartu Art College, Estonia 19-20
April 2002

onkekst

ja analldtiliselt ennekdike omaene-
se kunstitegemise eesmarkide Ule.
Manuaalseid oskusi tdhtsustavates
kateedrites ei réhutata métlemis-
voimet, vaid péhirohk asetatakse
kunstniku tundlikkusele ja oma
ande jargimisele, kuhu iganes see
teda ka ei vii. Vastupidise suunaga
kunstiharidus tolgendab niisugust
suhtumist aga teatava elitaarse
enesehellitusena, mis viitab "valja-
valitute” privileegidele traditsiooni-
lises klassilihiskonnas. Naiteks

kunstihariduse ERI
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piilidsin kunagi dpetada Yale'i li-
koolis motlemist, pannes Ulidpila-
sed hetkeks unustama “tundlikku-
se", talendi jms. metafiilsilise - ja
me pltdsime juurelda thiskonna
ja kunstiprotsessi olemuse (le, sa-
muti selle tle, kuidas need (kstei-
sega suhtestuvad.

Radikaalne muutus, mis toimus
Ladne-Euroopas ja USA-s 1960-
ndate paiku, joudis muu maailma
kunstiprotsessidest isoleeritud riiki-

isegi motlemise V¢
muutmise kohta.

Pilt > Professor Thomas McEvilley

desse - vitame naiteks kasvoi Eesti
- 1990-ndate alguse paiku. Mulle
tundub, et samalaadne kriis nagu
Laanes 1960-ndatel, vois tabada
Eesti seni manuaalsusekeskset
kunstiharidust minu sealviibimise
aegu, s. 0. 1995, aastal. Analltili-
sele motlemisele rajatud kunsti-
Gpetus sai alguse kontseptualismi
populaarsusega, Ukskdik, kas 1960-
ndatel USA-s voi 1990-ndatel teil
Eestis. Praeguses Ameerikas on see
tendents eriti tugev CalArts'is, kus
valitseb seisukoht, et pelgalt joo-
nistamisoskusega saab toGtada
vaid reklaamiagentuurides.

Edasi voiks kisida, miks oli mot-
lemine naiteks veel 1950-ndatel
polu all? Mitte, et kunstnikke poleks
Opetatud mdtlema, aga neilt liht-
salt ei eeldatud métlemist. Uhis-
konnas valitses arusaam, et kui
kunstnik métleb liiga palju, siis pole
tema t06d enam nii vaartuslikud.
Seega oodati kunstnikult Gksnes
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tunnete vdljendamist, mida kan-
tiaanlikus traditsioonis nimetatakse
esteetiliseks tundmuseks; motle-
mist peeti tunnetamise suhtes aga
antagonistlikuks.

Kui kunstnik demonstreeris
1950-ndatel oma véimet moelda,
siis ta diskrediteeris end, kuna tema
teosed polnud sel juhul stindinud
toeliselt puhtast ja stititust tund-
musest. Sellisesse pdlvkonda kuu-
lus nditeks Jackson Pollock jt. Kui

uhiskonna

sellistelt kunstnikelt kisiti, mida ta
oma teostega taotleb voi mida sil-
mas peab, siis kunstnik ei pidanudki
oskama niisugusele kiisimusele
vastata. Kunstnikult oodati tiipili-
selt vastuseks, et "ma olen valjen-
danud Uksnes oma tunnet" ja koik.
Minu puhas tundeviljendus ongi
kogu mu kunsti mate. Praegu, vas-
tupidi, peetaks kunstniku niisugust
vastust vdga ebaadekvaatseks.
Praegu oodatakse kunstnikult val-
misolekut intellektuaalseks ja ana-
[Gttiliseks seletuseks oma t6d in-
tentsiooni ja isegi tdhenduse kohta.
Kui Jackson Pollocki palvkonna
kunstnik seisis oma action
painting'u protsessis silmitsi tiihja
|6uendiga, ilma mingigi eelkont-
septsiooni vai tegevusplaanita tu-
levase t60 suhtes, ta Uksnes “valas"
eksistentsialistlikult |duendile oma
ehedaimad tunded, siis nilidis-
kunstnik peab hoolikalt labi métlema,
mida ta teeb. Enne [duendi ette astu-

mist on talle juba teada, mida teha.

Muide - Reagani ajal, kui dpe-
tasin paljudes USA kunstikoolides
ja Ulikoolide kunstiosakondades,
tekkis taas olukord, kus manuaal-
susele ja puhastele tunnetele raja-
tud mudel oli reinkarneerumas.
1960-ndatel |4bi elatud vastasseis
tuli korraks tagasi. Ja ma arvan, et
seda pdhjustas maali tagasitulek
1980-ndatel ning enneolematu
kunstituru buum.

1960-ndatel veidi, 1970-ndatel
juba rohkem ning 1980-ndatel eriti
nakatus kunst nagu popmuusikagi
staarikultusest. Kunstikooli ppima
minek hakkas paljudele tdhendama
rock-staari staatusesse plirgimist.
Kunstikoolid kasvasid joudsasti,
koik tahtsid sérada, sest kunst oli
Uhiskonnas prestiizikas. Ja see toi
kaasa taseme languse koolides. |I-
mus palju UliGpilasi, kes sealsamas
ka areenilt kadusid.

Raakides tdnapdevasest kuns-
tist, peab konstateerima teatud
madalseisu, Utleme umbes 1990-
ndate keskpaigast peale. Seda voib
seostada nii Jaapani majanduslan-
gusega 1992. aastast alates kui ka
n.-6. kolmanda maailma aktsiatur-
gude kollapseerumisega 1996.-97.
aasta paiku. 1980-ndatel tegid pal-
jud Ladne kunstitegelased panuse
valdkonnale, mida tunneme multi-
kultuurilisuse nime all. Kui kapita-
lism hakkas palendama oma sees-
misi probleeme ja Aasia turg
kollapseerus, siis hakkas oma té-
hendust kaotama ka multikultuuri-
lisus. Vanad ldénekeskse kunsti
ideaalid olid tugevasti kannatada
saanud, uued, multikultuurilised
ideaalid aga ei hakanud ootuspara-
selt toimima. Nii et praegu oleme
minu arvates olukorras, kus eksis-
teerib galeriide, muuseumide, tur-
gude, ajakirjade, kriitikute jne. hii-
gelsuur infrastruktuur, kuid mida
pole piisavalt, see on huvitav kunst,
mis kogu selle infrastruktuuri tai-
daks. Me lootsime, et multikultuu-
rilisuse ajastul voolab Ulejdénud
maailm oma kunstiga nendesse
infrastruktuuridesse, kuid tundub,
et tulemuseks on hoopis madalseis.

On avaldatud métet, et meie Ida-
Euroopas oleme n.-8. kaotanud
ligi 50 aastat ja peame selle

niiiid oma arengus kuidagiviisi
tasa tegema, et jarele jduda.

On riike, kus tuntakse, et olles
kaotanud 50 aastat, tuleb pllda
nutd tagantjdrele modernism tasa
teha, olgugi et meile siin Ladnes
tundub modernism I6ppenud ja
selline puddlus arhailine. Kuid on
ka sadraseid maid, kus tehakse
teistsugune valik: ignoreeritakse
fakti, et ollakse kaotanud 50 aastat,
ja sukeldutakse otsejoones kaas-
aegsesse postmodernsesse kunsti-
maailma, ilma modernismile
fokuseerumata. Kiisimus ongi sel-
les, kas peab end tingimata tradit-
sioonist "18bi tédtama” vai on voi-
malik ka traditsiooni ignoreerida,
hiipata kaasaja kunstipraktikasse
ilma selletagi.

Mulle isiklikult simpatiseerib
see teine tee hulga rohkem. Kind-
lasti ja&dakse ndnda millestki kiill
ilma, kuid mis ldinud, see ldinud. Ka
Eestis on olemas seltskond, kes Ut-
leb [kunstihariduse kohta], et "ma-
gasime modernismi maha, kurb kiill,
kuid me peame edasi elama teadmi-
sega, et seda enam tagasi ei saa”

Kuidas suhtute vodrkeelte
oskusesse kunstihariduses?
Maailmas on hakatud (iha
enam aru saama, et kohalikust kee-
lest ei piisa selleks, et astuda kaas-
aegse kunsti diskursusesse, s. t. ko-
haliku keele kasutamine ei pruugi
kaasaegses kunstidispuudis olla es-
matahtis. Siin tuleb mangu “teine
keel", milleks praegu on inglise keel.
Kuid olukord vaib ka muutuda.
Néiteks voib aastaks 2050 saada
"globaalseks teiseks keeleks" hiina
keel. Samas on néiteks Aafrikast
kostnud hdaali, et aafrika poeet
peaks kirjutama vaid omaenese
keeles, vastasel korral kirjutataks
kolonisaatorite keeles. Nuld Gpetab
seesama poeet New Yorgi dlikoolis
ja on oma seisukohti suuresti
muutnud. Tundub, et oma keele nat-
sionalistlik hindamine on ténaseks
véga vananenud. ‘Teine keel" kipub
rahvusvahelise suhtluse kasvades
tahtsam alema, kui see kohalik.

Kas te ei nde ohtu, et vilismaale
dppimaldinud véivadki kadunt
igaveseks lahkuda?

Ei, ma ei née laias mastaabis
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sellist ohtu. Traditsioonid nii kergelt
ei sure ja inimesed kalduvad olema
pihendunud omaenda traditsioo-
nile ja paritolumaale, pdordudes
varem voi hiliem koju tagasi, et ri-
kastada oma kogemustega kohalik-
ku kultuuritraditsiooni.

Kui tdhtsad on kunstihariduses
nn. teoreetilised ained?
Aastakiimneid tagasi sai kunsti-
haridus l4bi ilma filosoofiata voi
kriitilise teoreetilise motteta. Kuid
niidisajal tuleks noortele kunstni-
kele opetada filosoofiat ja kriitilise
teoreetilise motlemise aineid. Iseqi
juhul, kui nad ei 6pi otseselt filo-
soofiat, peaksid nad olema suuteli-
sed motestama oma toode rolli va-
hemalt selles traditsioonis, milles

nemad elavad ja tegutsevad.

Milline on Euroopa ja USA
kunstihariduse pdhiline
erinevus?

Mulle tundub, et Euroopa kuns-
tiharidus on endiselt keskendunud
kantiaanlikule traditsioonile, mille
Kant arendas nii briljantselt vélja
oma “Otsustusvdime kriitikas" Ja
USA-s antav haridus tundub sellest
valjunud olevat. Kuigi eurooplase
silmis voib see olla ka tsna suur
kaotus, annab see "valjumine"
ometi omad eelised.

Kas néete mdnda olulist
probleemi kunstihariduses, mis
jai kiisimata, aga millele
sooviksite viidata?

Kui algas periood, mida kutsu-
takse postmodernismiks, siis tiks
esimesi asju, millele me motlesime,
tiks esimesi sonu, mille abil seda
perioodi kirjeldasime, oli “plura-
lism" Mullegi on see méte tundu-
nud oluline: et Giheaegselt eksistee-
rib palju suundumusi, millest iga-
(ks tundub OK niikaua, kuni see ei
haara endale teisi alla surudes he-
gemooni positsiooni, nagu see juh-
tus modernistlikus kantiaanlikus
traditsioonis. Heas dlikoolis ei
peaks keegi end tundma allasuru-
tuna voi antagonistlikuna mingi
“Uldise" toekspidamise suhtes. Hea,
kui noor inimene saaks astuda koo-
li, kus talle voimaldatakse mitme-
suguste traditsioonide praktiseeri-
mine. Tegelikkuses jagunevad kuns-

ti- ja Ulikoolide osakonnad ena-
masti ikka "klikkideks", millest moni
hakkab domineerima ja teisi alla
suruma. Kateedrijuhataja vm. liider
peaks olema selline, kes suudab
hoida dpetuse balansis.

New York, dets. 2000.

Professor Thomas McEvilley on 6pe-
tanud kunstiteadust ja filosoofiat
New Yorgi Ulikoolis ja Rice'i Ulikoo-
lis Texases. Ta kiilastas Eestit 1995.
aastal jo pidas Saaremaa biennaalil
Kuressaares kolmetunnise loengu.

Heli Sarapuu Iopetas Eesti Kunsti-
akadeemia nahakunstnikuna ning
kirjutas seejéirel kunstihariduse tee-
malise I6putdo EKA kunstidpetajate
koolituse raames.

Changes in Arf Educaion. The (nfernational confext

Thomas McEvilley inferviewed by Heli Sarapuu.

eli Sarapuu: What changes
Hevidenced recently do you

consider of primary impor-
tance, in art education?

Thomas McEvilley: In the pre
1960s, types of artmaking were
primarily in support of society. Post
1960s artmaking has been prima-
rily critical of the society. So that
if you educate young artists only
in post 1960s artmaking then
they tend not to understand the
positive role of art in society but
only the negative or
deconstructive role. You have to
produce young artists of both
types. Obviously some young art-
ists are just tempera-mently
more blind to one or the other
and art education should be able
to nurture both types.

Well, again you get back to the
same dichotomy that is that tradi-
tional art education, let's say before
the 1960s was based on drawing
primarily, the tradition of drawing
is based upon the art of the figure.
Post 1960s art has tended to be

contemptuous of drawing. In tradi-
tional pre 1960s art it was highly
regarded that artistic talent was
shown primarily by a young artist's
ability to draw. But post 1960s art
education has contempt for to this
ability, they feel, something that |
myself feel strongly also, that most
of the great draftspeople of the
world or drawers in the world work
in advertising agencies and that's
the type of talent that does not
have much to do with the critical
or deconstructivist purpose of art.
So that what we find is art depart-
ments where there is still the em-
phasis on drawing and the art of
the figure, and we find other de-
partments where there is contempt
for the skill of technical drawing
and figurative art. In post 1960s
types of art departments what is
emphasised is the young artists'
ability to think critically and ana-
lytically about the purpose of his or
her art. Whereas in traditional art
departments drawing and the fig-
ure is still emphasised. Thinking

tends to be de-emphasised. In pre
1960s art education young artists
were not really taught to think,
they were taught to express their
sensibility, to follow their talent
where ever it leads them. And in
post 1960s art education the idea
of expressing your sensibility and
following your talent where ever it
leads seems like a kind of elitist self
indulgence that had to do with
class hierarchies in traditional soci-
eties. | once, for example talked in a
graduate program in Yale where |
just attempted to teach the stu-
dents how to think, to
deemphasize technique and talent
and sensibility altogether and just
tried to get them initiated into
critical and analytical ways of
thinking about society and the art
process and how they relate to one
another. This is very much a post
1960's approach.

There was this radical change in
the approach to the purpose of art
which happened in Western Europe
and the United States around the

early 1960s. In the countries that
were shelted or withdrawn from
the art discourse like Estonia the
same type of crises arose maybe in
the early 1990s. | think that | saw it
happening in Estonia when | was
there in 1995. In many serious art
schools there is a great emphasis
on thinking. This has to do with art
schools and art departments that
emphasise conceptualism. In Cal
Arts in the USA you find that all
advanced students are working
with conceptual art, none of them
are practising drawing or using the
figure.

Previously artists were not sup-
posed to think. It was not just that
they were not taught to think, they
were not supposed to think. If an
artist thought too much, lets say in
the 1950s, this was regarded as a
diminishment of their works, creat-
ing scepticism about the value of
the work. The artist was supposed
simply to be expressing feelings
which the Kantian tradition calls
the esthetic and thinking was un-
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derstood as innimical or antagonis-
tic to feeling.So that when an artist
demonstrated an ability to think
this essentially discredited him. In-
dicating that if he is thinking so
much, he must not be feeling in a
really pure and innocent way. An
artist of the generation say of
Jackson Pollock was not supposed
to think, he was just supposed to
feel. But since about the 1960s,
when the emphasis on drawing
and sensibility gave way to an em-
phasis on analysis and criticism,
artists now are expected to be
able to think. In the 1950s and
earlier if one asked an artist what
the point of this or that work
was, the artist was not supposed
to reply in an analytical discourse
involving conceptualisation. He
was really just supposed to say,
“Well that's just my feeling, | just
purely express my feeling, that's
all’. Purity of feeling is the whole
point of it all. Now that is re-
garded as a very inadequate re-
sponse by an artist. Today an art-
ist, if you ask him or her what
the point of the work is, is ex-
pected to be able to intellectually
and analytically describe in ideas
what the meaning of the work is,
why he or she did it. In other
words, in Jackson Pollock's day,
and he is the great example of
this, in action painting, the artist
was supposed to confront the
empty canvas without any pre-
conception or any premade plan
about what he was going to do
and then he would existentially
feel the purity of his feelings and
then transfer these feelings to
the canvas without any premade
plan about it at all. Whereas now
the artist is expected to think
through what he or she intends
to do before doing it so that
when an artist even approaches
the canvas he or she already
knows what to do.

In the United States for exam-
ple in the Reagan years as | trav-
elled around different art schools
and university art departments one
could see that there was this old
guard which was committed to the
idea of sensibility and
draftsmanship and pure feeling
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and they were taking over the stu-
dents' souls. There were other de-
partments that attempted to con-
tinue the emphasis on analysis and
criticism. What happened in the
Reagan years was that the crisis
between feeling and sensibility and
figurative art on the one hand and
analysis, criticism and
conceptualisation on the other
hand, that this crisis which we had
already lived through in the 1960s
and thought was over, came back
for a while. And | think that had
something to do with the return of
painting and the extraordinary em-
phasis on the art market that hap-
pened in the 1980s.

In the 1960s and even more in
the 1970s and even more again in
the 1980s artists who were espe-
cially fortunate began experiencing
a type of celebrity adulation that
had been associated with rock stars
previously. So the profession of
artist for a while became extremely
popular again because a young
person interested in a creative ca-
reer could think that by going into
art they could become a kind of
rock star. What really happened
was that art schools grew enor-
mously at that time and | think
that this lead to a kind of decline of
art students. It did not really last.
Even art departments and schools
grew enormously, it lead to a kind
of decline of quality. Art has been
in a kind of a low for some years
now, maybe since the mid 1990s, it
starting with the decline of the
Japanese economy around 1992
and the collapse of third world
stock markets and also the result
that shocked Western stock mar-
kets starting in 1996 or 1997. In
the 1980s a lot of us put our hopes
and our convictions in the area
that is now multiculturalism. And
when capitalism began to show in-
ternal problems such as the col-
lapse of the Asian stock markets in
1997 then multiculturalism began
to lose its appeal. At that point a
lot of Western galleries and critics
had become very enthusiastic
about the idea of multiculturalism
and globalism in the arts and when
that dream crashed temporarily
then a low entered the art world

because the old ideals had pretty
much been destroyed and the new
ideals were not holding up so well.
So that | think that we have a situ-
ation now where the Western art
world has this huge infrastructure
of galleries, museums, auction
houses, magazines, markets and
critics without 2 whole lot that's
exciting going on to fill in this in-
frastructure. And we had expected
| think in the era of
multiculturalism that the rest of
the world would kind of flow in
and fill this infrastructure but now
that's not happening because
multiculturalism is temporarily
stalled and this vast infrastructure
for the arts is waiting now in a pe-
riod that | have described repeat-
edly as a kind of a low.

The thought has been vented
that we East Europeans have, lit-
erally speaking lost nearly 50
years and must now fill in the
gaps, make up for the gaping la-
cunas in order to catch up.

There are many countries that
feel that they've lost fifty years and
who attempt to take up those fifty
years and enter modernism even
though to us in the West it seems
that modernism is over, still there
are many countries that want to
enter modernism even though it
seems an archaic ambition from
our point of view. And there are
other places that confronted with
the fact that maybe they've lost
fifty years and just choose to ig-
nore it and to dive in right now at
the contemporary level and imme-
diately become postmodernist
without ever having gone through
modernism. So again we always
come back to the same question
whether they try to work through
the tradition or whether they try to
ignore the tradition and leap into
the contemporary practice of to-
day.

| personally have felt most sym-
pathy with places that attempt to
step directly into postmoedernism
today. Even though | think they
lose something if they don't have a
grip of tradition, nevertheless |
think it is very necessary to get into
the contemporary discourse.

Do you see a chance that those
leaving this country to enrol in
colleges abroad will opt to
stay?

Traditions don't die easily. Peo-
ple, even if they study abroad tend
usually to retain a commitment to
their own tradition and their own
homeland and want to transplant
their new experience back into the
homeland.

How important are the so-called
theoretical subjects in art educa-
tion?

A generation ago art education
got along without philosophy or
critical theory. Now | don't think it
should. It's important now that
young artists and art students be
educated with an eye on philoso-
phy and critical theory. Even if they
don't study philosophy directly
they still have to have a sense
about what the critical meaning of
their work is in relation of the tra-
dition they live in. | think that Eu-
ropean art education is still more
deeply committed to the Kantian
tradition, the tradition of aesthetic
feeling that Kant explained so bril-
liantly in his Critic of Judgement.
And in the United States art educa-
tion has pretty much gotten be-
yond that. From the point of view
of European art educators it might
be a great loss, but you have to get
beyond it.

Do you perceive a challenging
problem in art education,
which | failed to ask but which
you would nonetheless like to
refer to?

One of the first things that we
thought about when this era that
we call postmodernism began to
happen, one of the first words that
was used to describe it was plural-
ism. And I've always felt personally
committed to pluralism. That there
should be a variety of approaches
and that any one of these variety
of approaches should be regarded
as OK as long as none of them at-
tains an hegemonic position and
represses others because that hap-
pened in the Modernist Kantian
tradition...

New York, Dec. 2000.
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Pliride riskamine

Chris Hales jagab pedagoogilisi ideid kunsti Spefamiseks uues meedias.

unsti ja disaini (ja uute teh-
Knaioogiate] dpetamine kom-

puutrite abil on ikka osutu-
nud problemaatiliseks, kuna ah-
mastuvad traditsioonilised piiritlu-
sed ja sequnevad omavahel naili-
selt vastandlikud oskused ja kont-
septid. Kunstnikku on enamasti ise-
loomustatud - voi esitatud stereo-
tllpselt - kui kedagi, kes oma teh-
nofoobias ja unikaalsuse piilides
soltub “traditsioonilistest" meetodi-
test ja tehnikatest. Minu esimene
dpetamiskogemus Uhes traditsioo-
nilises kunsti ja disaini tilikoolis
Bristolis (Inglismaal) naitas, et sel-
les olukorras vaiks sobida kaks védga
erinevat pedagoogilist Iahenemist.
Uhelt poolt leidus dpetajaid, keda
rahuldas taiesti see, kui tudeng os-
kas kdtte votta hiire véi arvutiga
thendatud joonistamislaua ning
6ppida kasutama selliseid prog-
ramme nagu néiteks Adobe
Photoshop, lootes, et pilditegemise
voimed kanduvad traditsioonilistest
meediatest (le nn. "uutesse” mee-
diatesse. Teised jalle vaitsid, et tu-
dengid ei peaks suhtuma kompuut-
ritesse nagu salastatud "mustades-
se kastidesse", vaid neile tuleks kas-
voi natukenegi dpetada kompuutri
sisemist loogikat ja programmeeri-
mist. Nimetatud vaidluse sojatan-
ner viis "multimeedia" tekkeni, al-
gatuseni, mis ei taotle traditsiooni-
liste meediate abil saavutatu ko-
peerimist. Seda iseloomustavad
moneti programmid Macromedia
Director ning (arhailisemat sorti)
Apple's Hypercard. Peagi sai sel-
geks, et kuna nimetatud program-
midel on oma seesmine program-
meerimiskeel, saavad nende abil
loomingulist tegevust edukalt
arendada need, kellel on kasvoi al-
geline teadmine loogikast, mate-
maatikast ja programmeerimisest.
Vaba disainikollektiiv Antirom
(Westminsteri tilikooli tudengid
koos oma dpetaja Andy Cameroni-
ga, hiljiem iile lainud ettevotetesse
Tomato Interactive ja RomandSon)

oli siin teerajaja, eriti Inglismaal,
demonstreerides, et lihtne prog-
rammeerimine voib viia multimee-
dia palju omapérasematesse suun-
dadesse kui see, mida pakub poest 0s-
tetud tarkvara.

Kui spetsialiseerusin interaktiiv-
sele filmile/videole, kutsusid mit-
mete maade mitmed institutsioo-
nid mind tegema selleteemalisi
[Ghikursusi, kus viimati mainitu
saigi Uheks neist teemadest, mil-
lele tuli tdhelepanu juhtida. Tei-
seks selgus, et on vdga palju ini-
mesi, ja mitte Gksnes kunstnikke
ja disainereid, kes on huvitatud
teadmisest, kuidas lisada filmide-
le ja videotele interaktiivsust.
Seetdttu pidin korraldama laie-
male publikule suunatud dpiko-
dasid, kus osalejate huvid ja ette-
valmistus olid vaga erinevad.

Viimase paari aasta jooksul olen
juhtinud enam kui 30 spetsialisee-
ritud dpikoda, mis on kestnud kol-
mest paevast kolme nédalani. See
kéik on toimunud Euroopa maades,
dppijateks nii kunsti ja disaini
kolledzite/iilikoolide (naiteks Tartu
Kérgema Kunstikooli ja Tampere
Polttehnikumi) tudengid kui ka
avatuma osalejaskonnaga prog-
rammis "SAGAS Writing Interactive
Fiction" Saksamaal voi "ACTeN pro-
jekt" suvekool Lduna-Bodmimaal.
Kadikides nendes véga erinevates &pi-
kodades on esiplaanil interaktiivsuse
seostamine videoga, seda on ksitle-
tud kui isiklikule kogemusele ja ekspe-
rimenteerimisele avatud kunstivormi.

Neid opikodasid Uhendab veel
ndue, et tudengid kombineeriksid
minu loengutest saadud teoreetilisi
teadmisi interaktiivsest narratiivist
ja esitatud ndidistéid omaenda "ka-
sitsi tehtud” praktilise [3henemise-
ga. Teiste sdnadega, nad peavad
kujundama isikliku arusaama inter-
aktiivsest filmist ning tegema ka
reaalselt Uihe "dema" versiooni. Mu
enda kunstnikupraktikast ldhtudes
(olen juba aastaid eksponeerinud
interaktiivseid filme ja té6tan prae-

gu selles suunas, et esitada neid
laiale auditooriumile) sai selgeks, et
interaktiivsete filmide disaini meto-
doloogia soltub vdga palju publiku
tagasisidest, seega sdltub filmide

puks on kunstitegemine sageli isik-
lik ja Uksinduses toimuyv protsess,
samas kui meeskonnatao kuulub
rohkem multimeedia t6dstuse vald-
konda). Need tudengid vaivad vajada

Pilt > Chris Hales ja Glidpilane Triin Tuvikene “Interaktiivse digitaalfilmi kursusel”
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edu enamasti 6hkdrnadest faktori-
test, mida pole vGimalik ette en-
nustada. Seetottu voimaldab t66-
tava "dema" loomine tudengitel
testida nii oma valitud interaktiivse
struktuuri paikapidavust kui ka
interface'i ja interaktsiooni peene-
maidki detaile. Samas on sellel ka
sekundaarne funktsioon, see toob
tudengi ldhemale kogu tootmis-
protsessi praktilisele kogemusele:
pérast loengute "kuivtrenni” esitab
iga tudeng oma individuaalse kont-
septi, millele jargneb storyboard'
loomine, kujundus, filmimine, digi-
taliseerimine ja autoriseerimine. On
selge, et ressursside hulk paneb
protsessile oma piirid ning teostada
saab vaid vahe tdid. Nii valin pro-
jekti tihte gruppi koos todtama tu-
dengid, kellel on sarnased ettekuju-
tused, kuid - ja see on tahtis - ja-
tan alati ukse lahti ka individuaal-
sele todkogemusele (I6ppude I6-

isiklikku abi ja Iahenemist, kuid |6pp-
tulemus voib olla pingutust vaart.

Interaktiivne kunst on Zanrina
eksisteerinud juba aastaid, nii nagu
(paevselgelt) video ja filmgi, kuid
minu épikojad uurivad nende kahe
valdkonna kattuvusi. Mullegi {illa-
tusena on traditsioonilise "filmi-
kooli"-haridusega tudengid kdige
vihem paindlikud ega julge ekspe-
rimenteerida, vélja paistab fikseeri-
tud metodoloogia ajupesu liikuvate
piltide kasutamisel ja loomisel.
Kunsti ja disaini tudengid on koha-
nemisvaimelisemad selle suhtes,
mida interaktiivne film oma véima-
lustega pakub.

Mis puutub riistvarasse ja res-
surssidesse, siis olen algatanud
tootmise “kompaktlahenduse”, ka-
sutades mini-DV-kaameraid (varem
HI-8) ja lauaarvuteid (eelistan
Apple Macintoshi baasi). Julgustan
tudengeid videostseene kompres-
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seerima nii, et neid voiks méngida
CD-ROM-ilt nditeks poole ekraani
suuruses. See vdimaldab palju kii-
remat andmeesitust ja hoiab kettal
faili suuruse sellel tasemel, et DV
kvaliteet veel sailib. Pealegi, 6ppe
korras tehtud t66d on méeldud
algideede vettpidavuse ja nende in-
teraktiivsuse testimiseks; tdiskvali-
teedis versioon voib jargneda ju
hiljem. Mis puutub tarkvarasse, siis
piitian hoiduda tudengeid koorma-
mast keeruka tipptasemel video-
tootlus-tarkvaradega (Apple Maci
baasil naudin “iMovie" programmi

lintsust) ning olen alati kasutanud
Macromedia Directorit. Olles teadlik
paradoksist, mida loo algul kirjelda-
sin, leidsin, et Director loobki koige
parema potentsiaali nii program-
meerimata kui ka programmeeritud
autoriseerimiseks, voimaldades tu-
dengeil edasi minna omaenda (voi
oma projekti grupi) kogemuse alu-
sel. Teiste sonadeqga, tehniliselt voi-
mekamaid tudengeid ei hoita
Directori parast tagasi, samas kui
"algajad” saavad interaktiivse filmi-
ga hakkama ikkagi, vaevamata end
programmeerimisega.

Infersecting Boundaries

Chris Hales

eaching art and design with
Tcomputers (and other tech-

nologies) has always been
problematic because it blurs tradi-
tional boundaries and combines
together seemingly contradictory
skills and concepts. Artists were
very often characterised - or stere-
otyped - by a technophobic and
idiosyncratic dependence on “tradi-
tional” methods and techniques.
My first teaching experience, in a
traditional art and design univer-
sity in Bristol (UK), showed that in
these circumstances two very dif-
ferent pedagogical philosophies
could exist. On the one hand, there
were those who felt satisfied if the
students could pick up a mouse or
drawing tablet and learn to use a
program like Adobe Photoshop,
hoping that imagemaking abilities
could be transferred from tradi-
tional media to so-called "new"
media. The others argued that the
students should not treat the com-
puter like a secret "black box", that
they should be taught some of the
logic and programming from
which all computer operation is
. carried out. The battleground of
this dispute turned out to be the
authoring of "multimedia”, an ac-
tivity that did not seek to replicate

what could already be carried out
in traditional media, and is some-
what typified by application pro-
grams such as Macromedia Direc-
tor and (more archaically) Apple's
Hypercard. It became clear that
since these programs had internal
programming languages, the crea-
tive possibilities could be greatly
enhanced by those who had even a
rudimentary knowledge of logic,
mathematics and programming.
The loose design collective
"Antirom" (students from the Uni-
versity of Westminster along with
their tutor Andy Cameron - later to
migrate to Tomato Interactive and
RomandSon) were influential - in
the UK - in demonstrating that
simple programming could take
multimedia in more unique directions
than those provided by the off-the-
shelf functions of the software itself.
As | myself began to specialise
in the area of interactive film/video
and was invited to teach short
courses about the subject in vari-
ous institutions internationally, this
was one issue amongst many oth-
ers that needed to be addressed.
Another was that many individuals,
not just artists or designers, are in-
terested in the possibilities of add-
ing interactivity to film and video

Uligpilastele abiks pakutava
naidise ldppu kirjutasin lihtsa “"k&i-
tumisjuhise”, mis katab enamiku
vajalikest juhtumitest videostseeni-
de linkimiseks, see voimaldab véaga
kiirelt autoriseerida ka vaikese ko-
gemusega isikul, millega saab hak-
kama isegi "noviits" Minu seisukoht
on, et tehnoloogiline meisterlikkus
iseenesest ei anna eeliseid kiitkestava
produkti tegemiseks, ehkki méningad
teadmised lihtsa programmeerimise
vallas avavad struktuurilisi ja kditu-
muslikke véimalusi, mida ei saavuta
tihegi teise meetodiga.

and | therefore had to design
"workshops" which appealed to a
wide audience with varying expec-
tations and widely different
skillsets. Over the course of the last
few years | have run more than 30
specialised workshops of varying
length, from 3 days to 3 weeks, in a
variety of locations in Europe, some
to "internal” students in colleges/uni-
versities of art and design (such as
Tartu college of Art, Estonia, and
Tampere Polytechnic in Finland) and
some to more openly recruited
courses such as the ‘SAGAS Writing
Interactive Fiction' program in Ger-
many or an ‘ACTeN project’ Summer
School course in Southern Bohemia.
But whatever the type of student
group, all my workshops emphasise
the creative aspects of combining
interactivity with video, and consider
it an artform open to personal ex-
pression and experimentation.
Another common thread in
these workshops is my insistence
that the students combine my lec-
tures of interactive narrative struc-
ture and my case-studies of exist-
ing products with a "hands-on”
practical approach. In other words,
they will form their own concept
for an interactive film and will ac-
tually make a ‘demo’ version of it.

Samas on filmid, mida nendes
opikodades luuakse, sageli moneti
elementaarsed ja ebatdiuslikud,
seda mitmel p6hjusel, pealegi tuleb
moista, et paljud tudengid on alles
oma "interaktiivse filmi” dpingute al-
qguses. Enne, kui luua tildse midagi
ning luua midagi pdhjapanevat ja
erilist, tuleb labida terve pikk teekond.
Funktsionaalse teadmise omandami-
ne on esimene samm selle Zanri
arenguks tulevikus ja mina tunnen
roomu, et suudan panna tudengid
ndgema koiki neid voimalusi, mis
nende ees avanevad.

From my own artistic practice (|
have exhibited interactive artfilms
for several years and am more re-
cently involved in performing in-
teractive films to a large audience)
it became apparent that design for
interactive films has a methodol-
ogy that depends so much upon
feedback from the audience that
the success of such a film depends
on subtle factors and is inherently
unpredictable. Therefore making a
working "demo" enables a student
to test the viability not only of their
chosen interactive structure but also
the fine detail of the interface and in-
teraction. But it also serves a second-
ary function, because it opens the
student to practical experience of the
entire production process - after at-
tending formal lectures each student
will present an individual concept,
followed by storyboarding, screen de-
sign, filming, digitising and authoring.
Clearly in terms of resources alone
only a limited number of projects
can be made so | combine together
students with similar proposals
into project groups, but - impor-
tantly - always leave the door open
for individual working (after all,
making art is often a personal and
solitary activity whereas teamwork
belongs more to the multimedia
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industry). These students might
need more individual help and at-
tention but the results, at the end,
could be worth it.

Interactive art has existed as a
genre for many years, as (obvi-
ously) has video and film, but my
workshops explore the crossover of
these two areas. To my surprise,
those students with the least flex-

ibility and experimentation are
those with a traditional "film
school” education, something that
seems to brainwash a fixed meth-
odology in the use and production
of moving image. On the other
hand, art and design students seem
inherently more adaptable to the
broader possibilities of what inter-
active film might be.

In terms of equipment and re-
sources, | have pioneered a “desk-
top" approach to the production,
using mini-DV cameras (previously
HI-8) and desktop computers (I
prefer the Apple Macintosh plat-
form). | encourage the students to
compress their video scenes so that
they can be played from CDROM at
perhaps half-screen size, this enables
much quicker production processing
and lower storage demands than try-
ing to maintain DV quality. After all,
these are meant to be prototypes to
test the validity of the concept and its
interactivity, a full-quality version
could be made later. In terms of
software, | try to avoid confusing
the students with the complexities
of high-end video editing software
(on the Apple Mac platform | enjoy
the simplicity of the “iMovie" pro-
gram) and have always used
Macromedia Director as the
authoring tool. Aware of the para-
dox explained at the beginning of
the chapter, | realised that Director
offers the potential for both non-pro-
grammed and programmed
authoring, enabling students to pro-
ceed on the basis of their own (or the
project group's) experience. In other
waords, the more technically capa-

Fotonaridus — moninad fahelepanekud

Robin Dance analiiiisib kaasaegse (fotojhariduse plusse ja miinuseid.

inu kujutlus fotoharidu-
sest? Oma kunstiépingute
ajal - kuigi “6pingud" pole

just digeim sona, sest mind opetati
minimaalselt - spetsialiseerusin
graafikale, kuid otsides s6dvituste,
litograafiate ja siiditriikkide jaoks
allikmaterjali joudsin fotograafiani.
Kooli [opetamise jarel eksperimen-
teerisin juba fotograafia kui iseseis-
va valjendusvahendi, mitmesugus-
te ldhenemiste ja teemadega. Vii-
maks jdin pidama péhiliselt nn.
maastikufotograafia juurde.

Usun, et parimaid fotosid tee-
vad need, kes suudavad oma t6ds
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tervet oskuste ja teadmiste spektrit
omavahel kombineerida ja tasakaa-
lustada ning loovad siis visuaalselt
efektse pildi, mis véljendab midagi
maailma kohta, kus me elame, ja
kannab teatud plsivaartust. Pean
siinkohal silmas Bernd ja Hilla
Becheri, Don McCullini, Chris Killipi,
Mary Ellen Marki, Arno Fischeri
ning Roger Palmeri darmiselt erine-
vat lahenemist fotole.

Minu kui fotograafiat kasutava
kunstniku ja dppejou huvi kaldub
kujutava voi visuaalse kunsti poole.
Muidugi véib fotograafiat 6petada
ka teistmoodi, spetsialiseerumisega

nditeks reklaamfotole voi meditsiinili-
sele fotole, aga mind see ei huvita.

Milliseid oskusi ja omadusi
peaks siis néudma siinkohal jutuks
olevalt fotograafilt ning kas neid
oskusi-omadusi on vaimalik ldse
Opetada?

Enamiku arvates on pildistami-
ne midagi nii lihtsat, et seda oska-
vad kdik - ja tbepoolest, inimesed
harrastavad pildistamist -, aga tei-
selt poolt on see ka ddretult keeru-
line kunst, mida tavakasutaja ei
valda ning mis on kdttesaadav vaid
tehnikaspetsile. Tode jddb iimselt
kahe @@rmuse vahepeale.

ble students will not be held back
by Director, whereas the ‘beginners'
can still author an interactive
movie without worrying about the
programming. To this end | wrote a
simple set of "drag-and-drop” be-
haviours that cover the most use-
ful cases for linking video scenes
together, this allows a very fast
authoring with a short learning
curve that even a novice can com-
prehend. | have always maintained
that technological prowess is no pre-
cursor for making an engaging prod-
uct, although some simple program-
ming opens up structural and behav-
ioural possivilities that just cannot be
made by any other method.

But for various reasons the films
that result from the workshops are
often somewhat basic and incom-
plete, and one must accept that
many students are at the beginning
of their 'interactive film' education.
There is a lot of territory to be cov-
ered between successfully making
anything at all, and making some-
thing substantial and different.
Achieving a functional version is a
first step towards taking the genre
further, and | feel satisfied to be able
to open the student's eyes to the pos-
sibilities that lie in front of them.

Heade fotode tegemiseks vajali-
kud tehnilised oskused vaib minu
arvates omandada iga piisavalt
motiveeritud isik, juhul kui tal on
parajalt kdteosavust, elementaarta-
semel matemaatilist taipu, kui ta
tootab stistemaatiliselt, kui tema
mdtlemine on korrastatud ning ta
suudab tabada pohjuse-tagajdrje
seoseid. Moodne tehnika ja mater-
jalid sobivad omavahel iildjuhul
kokku ja tulemused on ette teada,
nii et kui panna paika valgus, ei to-
hiks minna kaua ka vajaliku sari-
tusaja ning fookuse paikapanekuks.
Tépselt samamoodi saab edukalt ka
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filmi ilmutada, kui selleks on adek-
vaatsed tingimused: usaldusvaarme ja
puhas aparatuur, digesti valitud vars-
ked kemikaalid, vastav aeg ja koht.
Sama jutt kehtib triikkimise kohta, nii
analoog- kui digitaaltriiki puhul.

Jérgnevalt tduseb oluliseks fo-
tode anallilisimise oskus, olgu ana-
liilisitavateks kas tudengi enda vi
kaastudengite fotod. See tuleb
omandada jarjepideva kriitilise aru-
telu kiigus, ideaaljuhul peaks sel-
lest osa votma just kursusekaasla-
sed, kelle reageeringud ja arvamu-
sed on sama olulised kui 6ppejou-
dude omad, vahel isegi olulisemad.
Minu kogemus naitab, et anallisi-
oskus pole loomulikul teel “kaasa
antud” voime, vdhemalt mitte briti
kultuuris, mistottu seda peab hak-
kama 6ppima nullist peale ja harju-
tama nii kaua, kuni sellest saab ini-
mese loomuse osa, mis kéib tema
t60ga automaatselt kaasas.

Fotograafilise produktsiooni
mooddapadsmatu aspekt on karm
toimetajatdo ja selles osas aitab tu-
dengit kdige paremini just eelmai-
nitud analtitisioskus. Samas, kui tu-
deng tahab téusta keskpdrasest ta-
semest korgemale, peab ta oma fo-
todele esitama ka sisemise visuaal-
se vdimekuse ndude. Kas kaasasiin-
dinud véimekus on olemas vai mit-
te, see selgub vastuvotueksamitel.
Tudengikandidaati ei tohiks ilma
nimetatud omaduseta ldse kursu-
sele vastu votta. Utlen seda tie
veendumusega, kuna olen nadinud
paljude tudengite valulist heitlust,
kui nad alustavad fotograafia mo-
ningate uldiste baasvaartuste nagu
ruumilisus, tonaalsus voi koloriit
tundmadppimist.

On oluline vallata ka fotograafia
suhteliselt lihikest, kuid ldputult
vaimustavat ning informatsiooniri-
kast ajalugu. Méletan omaenda tu-
dengiaegset drritust ja vimma, kui
kiisisin Gppejoult, milleks meile
kunstiajalugu, ja sain vastuseks:
“Aga selleks, et te ei hakkaks leiuta-
ma jalgratast”. [Imselt métlesin too-
kord, et jalgratast oleks téitsa vah-
va leiutada. Tegelikult pdhjustas
mu drrituse kunstiajaloo 6petamise
viis. Kdige méttetum kunstiajaloo
Gpetamise meetod on kronoloogili-
ne (levaade, mida esitatakse kui-
valt ja pedantselt koos |putute ni-

mede, voolude ja kuupéevadega,
ilma igasuguse kireta. Mis tahes
ajaloo esitus mojub palju inspiree-
rivamalt, kui teha pidevalt viiteid
kaugemasse minevikku ja praegu-
sesse kaasaega. Hiljuti Londonis
avatud Tate Moderni kiilastajad os-
kavad hinnata sealset diinaamilist
ekspositsiooni, kus t66d pole ritta
seatud mitte kronoloogilisel vdi kool-
kondlik-stilistilisel printsiibil, vaid tee-
made kaupa kdige laiemas tahendu-
ses (naiteks maastik voi keha), nii et
eri kunstnike, elavate ja surnud kunst-
nike, eri taotlustega ja eri rahvusest
kunstnike t6dd on kdrvuti.
Fototudengitele on tahtis ka fo-
toteooria valdamine. Muidugi voib
sedagi ainet esitada kuivalt, aka-
deemiliselt ja eluvddralt, millest
hoidumiseks peaks aga pidevalt
seostama teooriat ja praktikat. Esi-
neb ka reaalne oht, et teooria Ule-
téhtsustamine pérsib tudengit, kes
tahab oma silmade ja kaamera ees
avanevat maailma jaddvustada
avatud ja intuitiivsel viisil, kuid
teooria korgpilotaaz paneb ta jda-
tuma. Pole harvad juhud, eriti meie
kultuuris, kus valitseb pigem séna
kui pildi Glemvaim, et tudeng topi-
takse teooriat voimsalt tdis ning ta
loob siis tdid, mis on pigem teooria
illustratsioonid. See on aga kaariku
rakendamine hobuse ette! lga dige
kogenud fotograaf teab, et parimad
fotod tehakse situatsioonis, kus fo-
tograaf "solmib olukorraga lepin-
gu"™, see on protsess, mis nduab
kunstnikult intelligentset improvisee-
rimist, mitte iial aga illustreerimist.
Lisaks koigele kdin vdlja idee, et
parim fotograafia on informeeritud
fotograafia, s. t. ilmutab sligavat
teadmist teema kohta, on tulvil te-
ravat, intelligentset ja sligavuti maa-
ilmamaistmist - “maailma" all motlen
nii konkreetset kui ka Gldist tasandit.
Muidugi ei saa sellist tarkust
Opetada ega Oppida kolledzis, kuid
Opetajad voiksid julgustada tuden-
geid seda tegema. Minu enda mee-
todiks pikaajaliste projektide foto-
graafina on pidev uurimistdd. Nai-
teks seeria “Jdanused", mis tegeleb
holokausti maastikega, sai alguse
1991. aastal ja jatkub silamaani.
Teadmised, mida olen sellel teemal
hankinud, on périt vdga erinevatest
allikatest nagu kirjandus, film, tea-

*lan Jeffrey. Raomatus: Portraits of Artists by Nicholos Sinclair. Lund Humphries, London 2000,

ter, omaaegne dokumentatsioon,
ellujadnute malestused, isiklik vaat-
lus ning viimaks fotografeerimise
akt ise. Tegelikult toimivad t60 eri
faasid, nii uurimine kui ka fotogra-
feerimine (kohapeal pildistamine,
pimikus istumine, toimetamine, -
reltdotius), enam-vahem simul-
taanselt, millest tekibki informeeri-
tud l6pptulemus. Aga mismoodi
panna fotograafia nailiselt erinevad
aspektid selliselt kokku, et need
moodustaksid tasakaalustatud, ter-
vikliku, tdhendusliku ja kasutus-
kindla pedagoogilise baasi?

Uks probleem, mida olen kdrg-
hariduse slisteemis tdotades thelda-
nud, puudutab Inglismaa kunsti-, kut-
se- ja Ulikoolides antava eritasemeline
fotohariduse sobimatust dieti milleks-
ki (olukord, mis peegeldub teatud
méaral ka laiemas kontekstis, vahe-
malt Inglismaal, néiteks Tate Gallerys
paigutati foto vordvédrsele posit-
sioonile dilejaénud visuaalse kunsti-
ga alles hiljuti, sedagi katseliselt).

Uks asi on selge: see fotograa-
fia, millest mina rd&gin, pole puht-
tehniline valdkond, ehkki tehnilised
oskused on néutavad, samas pole
see ka |6tvust ega lahtisi otsi vaar-
tustav valdkond, kui maaratleda
niimoodi praegust kujutavat kunsti,
mille sisemised piirid on (iha kiire-
mini hajumas. Kuigi siinkohal sil-
mas peetav fotograafia sisaldab
méningaid n.-6. akadeemilisi ele-
mente - ehkki vdidan endiselt, et
teooriat ei tohiks kunstnikele 6pe-
tada traditsioonilisel, akadeemilisel
viisil, pole tegemist kohe kindlasti
mitte akadeemilise valdkonnaga.
Tegelikult on fotograafia tisna
praktiline aine, mis Gihendab endas
nii tehnilist, organisatoorset kui ka
intellektuaalset rangust ja samas ka
téielikku avatust, loovust ning ku-
jutlusvimet; tegemist on omaette
eripdrase ainega, millel oma kind-
lad nduded nii nagu filmi- vdi teat-
rikunstil, kus on vajalik suur annus
autonoomiat. Selle all ei métle ma
isolatsiooni. Mitte (ikski fotograa-
fiakool ega -osakond, mis on asu-
tatud minu ettepanekute kohaselt,
pole kordagi kannatanud isolatsiooni
all - Opetajad ja tudengid suhtlevad
ju vahetult laiema maailmaga.

Sellisena pole fotograafia kohe
kindlasti blirokraatide t66pdld, ne-

mad vastanduvad oma métlemise
ja tooviisi poolest otseselt kunstni-
kele. Kui ametnik jargib (8igemini
peab jargima) reegleid ega tohi
(Gigemini talle pole ette ndhtud)
neid kiisimuse alla seada, siis toeli-
ne kunstnik teeb reeglid endale
suuresti ise ega tea midagi allumi-
sest. Ka kunstniku enda loodud
reeglid ei tohiks olla kitsarinnalised,
piiratud ega pitsitavad, tuleneda
mingite akadeemiliste nduete, op-
pejdudude vdi juhendajate survest,
mida voib teiste sdnadega nimeta-
da hindamiseks ja inspekteerimi-
seks (need sonad kolavad eemale-
toukavalt, vahemalt kaasaegse Ing-
lismaa korghariduse sdnavaras).

Eelistatavam ja kergemini teos-
tatav siisteem, mis vdhem aega
raiskab, on aga selline, kus hoolega
valitud tudengitele antakse suhteli-
ne vabadus katsetada, eksida ja
avastada - koike, mis puudutab
maailma ja ka oma véimeid luua
maailmale artikuleeritud ja poeeti-
lisi visuaalseid kommentaare. Kui
pidada hindamissiisteemi endiselt
vajalikuks, siis asja ajaks taiuslikult
dra Usna lihtne siisteem, milles
projekte hinnatakse 1 - 6 ja 6 ta-
histab labikukkumist. Ja neil, kes
sellise erakordselt soodsa oppestis-
teemi juures pidevalt labi kukuvad,
palutakse lahkuda, et teha ruumi
teistele, kes sellist dpet rohkem
vadrivad. Kdige lopus noutakse
kursuse |dbimise kohta Ghtainust
sdna, kas "sooritatud” voi "mitte-
sooritatud". Selline stisteem oleks
vahemalt aus ning seda ka kisita-
taks sellisena, erinevalt praegu keh-
tivast. Viimane vdimaldab néiteks,
nagu olen seda juba oma silmaga
nainud, vdikelinna ajalehe toimeta-
jal saada Idputunnistuse kohalikust
kunstikoolist, millel oli karjuv vaja-
dus soodsa meediafooni jarele pla-
neeritava juurdeehituse alustami-
seks. Sama habivaarselt on praegu-
se korruptiivse siisteemi tottu kaks
vanemat kunstikolledZi administ-
raatorit saanud professoriks, mis on
meie kérghariduse stisteemis kdrgeim
aunimetus! Mille professorid nad on,
kiisite. Birokraatia professorid?

Uhtki minu kujutletavat ega
sellega sarnast mudelit praegu Ing-
lismaal muidugi ei eksisteeri ja pole
ka néha, et midagi sellist lahitulevi-
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kus tekiks. Siinkohal tsiteerigem
tht artiklit A-N Magazine'ist, mis
kasitleb Briti haridusmudeli hiilga-
mist Kiiprose kunstikolledzi poalt
parast 20-aastast lojaalsust. Artiklis
titleb Michael Paraskos, kooli Inglis-
maa-poolne esindaja:

“Inglismaal ei ole enam slstee-
mi, mis vaariks jargimist. Seda va-
litsevad liigselt manager'id, amet-
nikud ja inspektorid, jattes vahe
ruumi kunstnikele ja tudengitele.
Meie eesmark Kiiprose kunstikol-
ledzis on luua uusi haridusvorme,
mis asetab kunstnikud kesksele ko-
hale.” Artikkel jatkub: “...halvim asi,
mis on kunsti dppeasutustes juhtu-
nud, on nende kinnijagdmine aka-
deemilise respektaabluse taha, mis
tuleneb dlikoolide stisteemi laiene-
misest kunstiharidusele. Inglismaal
on see kaasa toonud katastroofi
ning Kiiprose kunstikolledz ei taha
seda jarele teha."™

On selge, et Ulikoolide kui sellis-
tega pole iseenesest midagi valesti.
Kuid meie kaasaegsetes krgmodu-
leeritud likoolides pole kohta
enam vahetul kontaktil, otsesuhtle-
misel laiema maailmaga, sest kana-
liks on vahelduvad loengupidajad,

samuti jadb puudu ebaformaalsest
|abikdimisest, autonoomiast ja
paindlikkusest. Selle asemel ndeme
{ilimalt pingelist programmikeskset
opet, milles jadb vahe ruumi loovu-
sele, arengule ja ditsemisele (tihe
dppekorraldus esitab ebainimlikult
suuri ndudmisi ka osalise tddajaga
Oppejoududele, kellel on dpetamise
korval palju lisakohustusi).
Tootades lepingulisena, maist-
sin juba ammu ning votsin selle
vastumeelselt ka omaks, et vdga
laastav on suunata kogu oma ener-
gia ja entusiasm ja iha ihesse nen-
dest institutsioonidest, pidades dia-
loogi tudengitega, et juhtuks mida-
gi huvitavat. Muidugi ootavad kéik
tudengid sinult just seda ning lei-
dub ka meetodeid sellise dppe labi-
viimiseks, kuid ametkonna institut-
sionaliseeritud lilkmed seda sinult
ei oota, kuna siis tuleks paevaval-
gele viga ebameeldiv ja muretteki-
tav tosiasi (kdigile asjassepuutujai-
le), et kabinettides valitseb laiskus,
enesega rahulolu ja mugandumine.
Hiljutine noue votta kdrgkooli-
desse vastu (iha rohkem tudengeid
on iseenesest ju dilis, kuid see ei
vasta finantseerimise siisteemile ja

toob kaasa olukorra, kus 6ppejoud
on sunnitud raiskama olulise osa
oma energiast masside distsipli-
neerimisele. Pean silmas auditoo-
riume, kus istub kuni 80 tudengit.
Siin on Oppeprotsess teisenenud
tootmisliiniks, selle asemel et aren-
dada individuaalset voimekust ja
annet.

Uha suurema hulga tudengite
surumine (hele kursusele toob
kaasa pinge ning paratamatu taga-
jarjena taseme languse. See on
moddapadsmatu etapp mis tahes
korgkoolis, mis votab jarjekindlalt
vastu tiha rohkem sobimatuid {li-
opilasi (kes muidugi maksavad)
kuni sinnamaani, et Ulikoolidest
saavad tugevasti
biirokratiseerunud asutused, kus
tooni annavad mittekvalifitseeritud
voi vahekvalifitseeritud isikud, mui-
dugi ebakompetentsed manager'id
ja nn. raamatupidajad. Nende insti-
tutsioonide eetilist taset dikteerib
aga ndue, mida nimetatakse aruan-
dekohustuslikkuseks - ja seda kaike
(iha vaieldavamas kultuurikonteks-
tis, mis koik kaalub les voimaluse
podrduda tagasi vanade heade aega-
de juurde, mida Glalpool kirjeldasin.

Phofography educafion - some reflections

Robin Dance

hat is my perspective, my
angle of view, on photog-
raphy education? During

my fine art training - though train-
ing this is not quite the right word
for it, since | was given very little
instruction - | specialized in print-
making, which led me to making
photographs for use as source ma-
terial for my etchings, lithographs
and silk-screen prints. Later, after
graduation, | began to use photog-
raphy as a medium in its own right,
experimenting with various ap-
proaches and various subjects,
eventually becoming mainly con-
cerned with what we call land-
scape photography.

| believe that the best photo-
graphs are made by people who
are able to bring together and
carefully balance a range of par-
ticular skills and knowledge to pro-
duce works which are visually en-
gaging, which are revealing of the
world in which we live, and which
are of enduring value.

Here | am talking about pho-
tographers as diverse as Bernd and
Hilla Becher, Don McCullin, and
Chris Killip, or Mary Ellen Mark,
Arno Fischer and Roger Palmer.

My own particular interest, my
own bias - as an artist using pho-
tography and as a teacher of pho-
tography - lies within the field of

**A-N Magazine (A-N Publications, Newcastle-upon-Tyne, November 2001).
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fine art, or visual art, just described.
Of course there is a place for
teaching other kinds of photogra-
phy, for example advertising or
medical photography, but these do
not interest me.

What, then, are the skills and
attributes required to be the kind
of photographer | have been talk-
ing about, and is it possible to
teach these skills and attributes?
Whilst there is a widespread belief
that on the one hand photography
is something simple, something
which anyone can do - indeed,
most people do actually do it - and
on the other hand that it is some-
thing infinitely complex, far beyond

Siiski on lootus veel sailinud. On
voimalik - teie siin Ida-Euroopas
peaksite olema parimad eksperdid,
kes oskavad Gelda, kas see on dige
voi vale -, et teie siin Euroopa nn.
esilekerkivates riikides votate 6p-
pust meie, nn. arenenud postin-
dustriaalsete, postimperiaalsete rii-
kide kérhariduses tehtud edusam-
mudest ja vigadest.

© Robin Dance Brighton,
England and Tartu, Estonia 2002.

Kdesoleva ettekande pidas Robin
Dance Tartu kérgemas kunstikeolis
kunstihariduse kanverentsil
"Sharing the Future®, mis toimus 19,
Ja 20. aprillil 2002. aastol. Robin
Dance on inglise kunstnik, kes on
kunstihariduse saanud Londonis
1970-ndate alguses. Tema viimased
olulisemad véljapanekud on olnud
“Méistuse uinumine" Norwichi ga-
leriis (2000) ja “Naturstticke -
Phatographien 1850 to 2000"
Staatsgalerie Stuttgartis.

Robin Dance on lepingulise ja
kiilaliséppejouna dpetanud foto-
groafiat alates 1986. oastast palju-
des Inglismaa, Festi, Leedu ja Sveitsi
kunstikoolides ja llikoolides.

the reach of all but a few excep-
tionally technically-minded people,
| think the truth actually lies some-
where in between these two ex-
tremes.

The basic technical skills re-
quired to produce readable photo-
graphs are, | would argue, within
the grasp of any motivated person
who is reasonably dexterous, who
has a grasp of simple mathematics,
who is systematic and orderly in
their thinking and is able to work
out the relationships between
cause and effect. Modern equip-
ment and materials are in general
so consistent, so predictable, that it
shouldn' t take long for such a per-
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son working in reasonable lighting
conditions to work out, say, how to
obtain a reasonable exposure or
how to achieve critical focussing.
Likewise, the task of processing
film is one which, given adequate
facilities - reliable, clean equipment
and fresh chemicals of the appro-
priate type - and sufficient time
and space, can be carried out suc-
cessfully. And the same can be said
for printing - analogue and digital.

The ability to critically analyse
photographs - the student' s own
work or the work of others - is also
essential. This is a skill which must
be acquired through sustained ex-
posure to the critical process, ide-
ally a group process involving
peers, since their reactions and
opinions are as valid as those of
the teachers, sometimes more so.
In my experience critical analysis is
not a skill which comes naturally to
many students, certainly within
British culture, and it is therefore
one which must be learned from
scratch by many of them, and
practiced by all of them repeatedly
until it becomes second nature and
is automatically applied to their
own work.

Rigorous editing is an essential
aspect of photographic production,
and is one which is best informed
by the skills of critical analysis just
discussed. Innate visual ability in
the student of photography is,

however, an essential requirement
if she or he is to rise above a me-
diocre level of achievement.
Whether or not this ability is
present can be assessed prior to
admission. A prospective student
should not be admitted to any un-
dergraduate level photographic
course without this ability. Having
attempted to share the pain of
many such students struggling
against all odds to even begin to
evaluate some of the most basic
photographic values - for example
spatial, tonal or colour values in a
print - | can say this with total
conviction.

A broad awareness of photog-
raphy' s relatively brief but end-
lessly fascinating and informative
history is also essential. | recall my
own irritation and resentment
when, as a young student, | asked a
lecturer why it was necessary to
study the history of art, he replied
“so that you do not reinvent the
wheel". | think at the time | thought
that it would be rather interesting
to reinvent the wheel! However
what really lay behind my irritation
was the way art history was being
taught. The least effective way, in
my view, is the traditional, strictly
chronological approach, which so
easily and so quickly can turn into
a dry, pedantic exercise, replete
with endless names, movements
and dates, and is devoid of any

*lan Jeffrey, in Portraits of Artists by Nicholas Sincloir (Lund Humphries, London 2000)

passion. A much more stimulating
and effective way of presenting
any kind of history is to constantly
relate the past to the present. No
visitor to the recently opened Tate
Modern in London can fail to ap-
preciate the dynamic effect of see-
ing art arranged not chronologi-
cally or according to particular
schools or movements but accord-
ing to very broad subject matter
(for example landscape, or the
body), so that the works of diverse
artists, living and dead, and of
many different persuasions and
nationalities are seen side-by-side.

A knowledge and understand-
ing of photographic theory is also
important to the student of pho-
tography. However this can also far
too easily become dry, academic
and irrelevant, and it should there-
fore be presented in such a way
that a direct link is constantly
maintained between theory and
practice. There is also a real danger
that an overemphasis on theory
will inhibit the student who wishes
to respond in an open and intuitive
way to the world in front of her or
his eyes and the world in front of
the camera. Under these conditions
students can freeze up completely.
And it is not uncommon for stu-
dents who are fed on a heavy diet
of theory, especially those working
within a culture such as ours,
which is predeminantly more com-
fortable with words than with im-
ages, to then make work which
simply illustrates theory. This is re-
ally putting the cart before the
horse! And every experienced pho-
tographer of the type | am discuss-
ing knows that all the best photog-
raphy emerges from a situation in
which the photographer makes a
“contract with circumstance™, a
process which has everything to do
with intelligent improvisation and
nothing to do with illustration.

| would also argue that the best
photography is informed by what |
would call deep knowledge of sub-
ject, in other words a sharp, intelli-
gent and in-depth understanding
of the world in particular and the
world in general - using, if you will
excuse the phrase, the greatest
possible depth of field.

Obviously this actual knowl-
edge is not something which can
be taught or learned at college, but
the means of acquiring it can and
should be encouraged. My own
approach, as a photographer en-
gaged at any one time in several
long-term projects, is one of con-
tinuous research. For example with
Remains, my series reflecting on
the landscapes of the Holocaust,
begun in 1991 and still continuing,
the knowledge | have gained of
this subject derives from a mix of
sources including literature, film,
theatre, contemporaneous docu-
mentary evidence, encounters with
witnesses, direct observation and
the act of photographing itself. Ac-
tually it is the (more-or-less) simul-
taneity of these activities - re-
search and actual photographic
work (location work, darkroom
work, editing, post-production) -
which informs the final outcome in
the most significant way. So how
can the seemingly diverse aspects
of photography described be
brought together into a balanced,
cohesive, meaningful and useful
educational whole?

One problem | have encoun-
tered in my meanders through the
higher education (H.E) system is
that photography - which is taught
variously in Great Britain in art col-
leges, further education colleges
and universities - does not fit at
all comfortably anywhere (a situ-
ation which is also to some ex-
tent mirrored in the wider world,
at least in Great Britain, where
the Tate Gallery has only very re-
cently, and still somewhat tenta-
tively, begun to place photogra-
phy on an egual footing with
other visual art media).

One thing is clear: the kind of
photography | am talking about is
neither a purely technical subject,
though of course it does demand a
high degree of technical skill, nor
does it have the looseness, the
open-endedness, if you like the
messiness of what we call fine art,
in particular fine art right now, a
period in which its internal
boundaries are rapidly dissolving.
And although the kind of photog-
raphy | am talking about has some
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so-called academic elements
within it - though | have argued
that it should not be taught in tra-
ditional, academic ways - it is defi-
nitely not an academic subject.
Rather, at its best, photography is
an intensely practical subject
which combines rigour - technical,
organizational and intellectual -
with genuine openness, creativity
and imagination, and as such, as a
subject as peculiarly distinct in its
demands as, say, film-making or
drama, it requires a large degree of
autonomy. By this | do not mean
isolation. No school of photogra-
phy or department of photography
set up according to the require-
ments | am proposing could ever
suffer from isolation, due to the
degree of interconnections with
the immediate and the wider world
maintained and developed con-
tinuously by the activities of its
teachers and students.

And as such, it very definitely
does not belong in the hands of
bureaucrats who are, in their ways
of thinking and working, in direct
opposition to artists. For whilst the
bureaucrat follows (or should fol-
low) and does not question (or is
not supposed to guestion) rules
laid down by superiors, the genuine
artist to a large extent makes her
or his own rules, and knows no
subservience. Nor should it be
hidebound, restrained and con-
stricted by the demands of obses-
sive academic measuring - by
teachers and by those who watch
over them - activities otherwise
known as marking and inspection
(terms which have at least an un-
pleasant resonance, if not some-
thing far worse, within the lexi-
con of contemporary British H.E.
teaching).

More preferable, and infinitely
easier and less time-consuming, is
a system in which rigorously se-
lected students are given relative
freedom to explore, to make mis-
takes and to make discoveries -
about the world, and about their
ability to make articulate and elo-
quently visual reflections about
that world. If a marking system is
considered necessary, a simple sys-
tem, for example one in which

completed projects are marked 1 to
6, with 6 being a failure, is per-
fectly adequate. And those who
consistently fail to take advantage
of the extraordinary privilege
which such an education offers
should be asked to leave, to make
space for someone else more de-
serving. Finally a simple pass or fail
is all that is required on completion
of the course. This system of
awarding degrees would at least be
an honest one, and would be rec-
ognized as such, unlike the current
system. Under this system it is pos-
sible, for example, and as | have
witnessed myself, for the editor of
a small-town newspaper to receive
an honorary degree from the local
art college, which desperately de-
sired favourable publicity for a pro-
posed extension. And, just as
shamefully under this corrupted
system, | have seen how it is possi-
ble for two senior art college ad-
ministrators to become professors,
the highest academic position
within our H.E. system! Professors
of what, you may ask? Of adminis-
tration? Of bureaucracy?

However as far as | know no
such model as the one | am pro-
posing, or anything resembling it,
exists in Great Britain at this time,
or is likely to emerge within the
foreseeable future, and here |
would like to quote an article pub-
lished recently in A-N Magazine,
about the abandonment of the
British model of art education, af-
ter twenty years of loyalty, by Cy-
prus College of Art. In the article
Michael Paraskos, the college’ s UK
representative, says:

“Britain no longer has a system
worth emulating. It is too domi-
nated by managers, bureaucrats
and inspectors, leaving little room
for artists and students. Our aim at
Cyprus College of Art will be to
create new forms of education that
will place artists at the centre of
things" The article goes on: ".the
worst thing that has happened to
art colleges has been their obses-
sion with academic respectability,
resulting in the take-over by uni-
versities. In Britain this has been a
disaster and a mistake that Cyprus
College of Art is not keen to repeat™™

* A-N Magazine (A-N Publications, Newcastle-upon-Tyne, November 2001)
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It goes without saying that
there is nothing wrong with uni-
versities per se. However the inti-
macy of contact, the directness of
communication with the wider
world, via the conduit provided by
the mix of lecturers referred to ear-
lier, and the degrees of informal-
ity, autonomy and flexibility re-
guired, cannot be found within
our present day, highly
modularized universities, with
their excessively tight program-
ming, which leaves little empty
space for creativity to develop and
flourish (and this rigidity of sched-
uling also makes unreasonable de-
mands on part-time staff, who

have many other commitments to /

fulfill, beyond teaching).

As a part-timer | long ago real-
ised, and very reluctantly accepted,
that it can be very threatening to
breeze into one of these institu-
tions full of energy and enthusiasm
and a desire, through interaction
with the students, to make some-
thing interesting happen. Of course
this is what the students want, and
there are ways of bringing it about,
but it is definitely not what the in-
stitutionalised members of the
staff team want, because it illumi-
nates in the most uncomfortable
and embarrassing way - for every-
one concerned - the extent to
which they have become lazy,
complacent, resentful and set in
their ways.

The recent demand for massive
increases in the number of young
people entering H.E, itself a worthy
aim, but unmatched by the re-
quired funding, means that lectur-
ers must direct substantial
amounts of their energy towards
crowd-control - | am talking here
about year groups, within a pho-
tography department, of up to 80
students. Here the educational
process has become a production
line, rather than a situation in
which individual ability and talent
are carefully nurtured.

This squeezing in of more and
more students and the pressures it
creates, together with one of its in-
evitable consequences - the lower-
ing of standards - unavoidable in
any H.E. institution which tena-

ciously holds onto large minorities
of untalented, unsuitable students
to make up the numbers (i.e. bring
in the income), the extent to which
the universities have become heav-
ily bureaucratized, dominated as
they are by unskilled, or poorly
skilled, and certainly incompetent
managers and so-called account-
ants, and the degree to which the
ethos of these institutions is indeed
dictated by the demand for what is
known as accountability - within
an increasingly litigious culture -
rule out any possibility of a return
to those heady days of the two
decades just described.

However there is perhaps hope.
It is possible - and those of you
from eastern Europe are the best
judges of whether or not this
might be true - that within the so-
called emerging countries of Eu-
rope, lessons can be learned from
a critical examination of the
higher education systems of
neighbouring, so-called devel-
oped countries - the post-indus-
trial, post-imperial countries -
lessons about their successes and
their failures.

©Raobin Dance Brighton, Eng-
land and Tartu, Estonia 2002
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Millekis kunstnikule feooria?

Katrin Kivimaa jagab Leedsi ilikooli kogemust.

aar aastat tagasi paigutas
Pnglise kvaliteetleht The

Guardian Leedsi Glikooli kuju-
tava kunsti, kunstiajaloo ja kultuu-
riuuringute osakonna Uhendatud
Kuningriigi tlikoolides kunsti 6pe-
tavate osakondade nimekirja tippu.
Siinkirjutaja on 6ppinud pea neli
aastat sama osakonna kunstiajaloo
doktorantuuris ning - nagu
sealmail kombeks - Gihtlasi juhen-
danud bakalaureusedppe seminare.
Et Leedsi kunstidpetuse heks eri-
pdraks on korgetasemelised teoo-
riatunnid, millel pdhineb eelkdige
ka sealse kunstihariduse tleriiklik
tuntus, siis jagunesid minugi ili-
dpilased kunstiajaloo- ja kunstiili-
opilasteks. Uldlevinud eelarvamus
seminarijuhendajate ja dppejoudu-
de seas ndis olevat, et kunstituden-
gid ei ole reeglina teoreetiliselt/
kunstiajalooliselt samal tasemel kui
nende kunstiajaloolastest kaaslased
ning et nad ei peagi seda tingimata
olema. Samas maksis Uldine ndue,
et kdik selle osakonna tudengid
kunstiteaduse ja kultuuriuuringute
teooria tundide kadalipust labi
kiiksid. Siinne mdtteavaldus pohi-
neb peamiselt Leedsi dpetamisko-
gemusel, kuid sellele lisanduvad ka
Eesti Kunstiakadeemiast saadud
kogemused, mis vdimaldavad kahte
lahenemist vorrelda.

\6ib-olla ma eksin, kuid isna
tdhelepanuvéarne osa eesti kunsti-
tudengitest kipub endiselt olema
arvamusel, et kunstnikul on vaja
vaid tunnetust ja annet ning et
teoreetiliste tekstide lugemine ei
pea kuuluma kujutava kunsti hari-
duse hulka. Eriti bakalaureusedppes
jdab akadeemiliste esseede akadee-
miline pool unustusse ning essee
péhe kiputakse esitama poolilukir-
janduslikke motisklusi. Tihti peetak-
se kunstiajaloo ja konteksti tund-
mist pigem luksuseks kui kunstni-
kule vajalikuks n.-6. olmekeskkon-
naks, milles tema looming stinnib.

Leedsis kuulub esimese kursuse
kunstitilidpilaste kohustuslike kur-

suste hulka loengusari "Sissejuha-
tus visuaalkultuuri®, mille eesmar-
giks on tutvustada 20. sajandi
kunstimotet mojutanud teoreetiku-
te-kriitikute tekste ning - mis kdige
tdhtsam - seminaride kdigus need
tekstid Gheskoos ldbi anallsida.
Kursusega kaivad kaasas kaks hir-
mutavalt mahukat lugemikku ning
nende omamine ja labitdotamine
on kursuse eduka labimise eeltingi-
museks. Julgen delda, et tekstide
valik vdib isegi kunstiajaloo dokto-
randile veidikest peavalu tekitada
ning on esmakursuslastele seega
paras valjakutse. Kriitik Greenberg
ja kunstiajaloolane Pollock vai
prantsuse semiootik Barthes ja filo-
soof Foucault on suhteliselt kerged
lugeda vorreldes teadusfilosoof T.
Kuhni ja postmodernismi kriitiliselt
analltisiva F. Jamesoniga. Kuid
nende tekstide lugemise eesmérk ei
ole kdigi esitatud mattekdikude de-
tailne pdheGppimine; pigem pddra-
takse téhelepanu sellele, milliseid
keerdkaike on kunsti moistmine
teinud ning kuidas see omakorda
kunsti tegemist ja kunsti tajumist
mojutab. Et need lidpilased, kes
Leedsi kunstidppe kasuks otsusta-
vad, on teadlikud sealsetest
teoreetilis-kontseptuaalsetest eelis-
tustest, siis ei teki neil reeglina pd-
himottelisi eriarvamusi teooria Gp-
pimise vajaduse kohta. Mé&du-
nud 6ppeaastal aga lisandusid
neile teisest kolledzist parit kuns-
tiilidpilased, kellel oli teooria ka-
sulikkuse kohta eriarvamus.
Brettan Halli kolledz, mis {then-
dati Leedsi Glikooli kunsti- ja
kunstiajaloo osakonnaga, on tra-
ditsioonilisem asutus ning sealsed
tudengid ei osanud oodata sellist
teooria raskekahurituld, mille tu-
lemuseks olid huvitavad motte-
arendused teemal, miks tulevas-
tele kunstnikele teooriat {ildse
dpetada. Kuigi enamik tudengi-
test ndustus, et kunstnik peaks
tundma eelkdige kaasaegse, aga
ka ajaloolise kunsti tegemise ja

kunstist matlemise konteksti ning
suutma arusaadavalt ka omaenda
kunstipraktikat seletada ja mo-
testada, jdid paljud neist seisuko-
hale, et teooriatunnid on ajaraiska-

wa-ter (wa’tér)
akin to Icel. vain,
udan,
as E. wet:

vater, L. unda, a
cf. hydra, oft

pérast kipuvad eriti n.-6. puhta
kunsti opetamise kaitsjad voi teo-
reetilise Ulemuse pooldajad tahele-
panu juhtima kunstiteooria ja -
praktika néiliselt tletamatutele eri-

= D, water = G.

wasser,

W ’LtCI‘ also to Gr. tdwp, Skt.
ater; all from the same root
1 mm’rm’ and wash.] The liquid

which in a more or less impure state constitutes ra

which in a pure state is a transps

s liquid, 2 compound of hydrogen and

, H.0, freezing at 32° F. or 0°
00° ( Hp(‘(_‘ldl form or variety of this liquid

C., and boiling

at 212°

, as rain,

or (Uftul in pl ) as the liquid (‘mineral water’) obtained from
a mineral spring (as, ‘“‘the walers of Aix-la-Chapelle”

Pilt > */ Joseph Kosuth. Titled (Art as Idea as Idea) [Water],, / 1966

mine. Nad oleksid eelistanud selle
asemel oma ateljeedes maalida voi
keraamikatdkodades objekte val-
mistada. Iseenesest on see loomu-
lik, et kunstiajaloolased-teoreetikud
vi teoreetilisema-kontseptuaalse-
ma kallakuga kunstnikud peavad
teooria Gpetamist vajalikumaks kui
traditsioonilisema kunstidpetuse
pooldajad - eks igaliks ldhtub ik-
kagi iseenda vajadustest-eelis-
tustest. Kiill aga ei oska kummagi
leeri esindajad tihti ndha, et nen-
de positsioon péhineb ajalooliselt
valjakujunenud teooria ja kunsti-
praktika, sona ja pildi vastanda-
misel ning et vaidlused teooria
dpetamise vajalikkuse voi mitte-
vajalikkuse Ule jargivad tihti para-
tamatult selle olemuslikuna ndiva
vastandlikkuse loogikat. L6he teoo-
ria ja praktika vahel on ammune
ning detailselt uuritud teoreetiku-
te-kunstiajaloolaste ja kunstiprakti-
kute vaheline erimeelsus. Millegi-

nevustele selle asemel, et sarnasus-
tele tdhelepanu pddrata. Leedsi
osakonna kunstiajaloo professor
Griselda Pollock on (ks neist, kes
eelistab (ihendavat ja mitte erista-
vat lahenemist: saab ju kunsti vaa-
delda spetsiifilise keele ja motle-
misprotsessina; teisalt aga on iga-
sugune teoreetiline motteavaldus
ja analiitis samuti praktika - millegi
loomine, tegemine, oskus. Loomuli-
kult ei tdhenda see ei kunstiprakti-
ka ega -kirjutamise eriparade ja eri-
nemise eitamist, kiill aga aitaks sel-
line ldhenemine paremini moista
erisuguste loomeprotsesside sarna-
sust ning nende dialoogi vajadust.
Iseenesestmoistetavalt lihtsus-
taks selline vaatenurk nende opeta-
Jate Ulesannet, kes siiralt usuvad, et
tekstide lugemine-analiiiisimine ei
pruugi olla kriitikute-teoreetikute
parusmaa, vaid et kunstimatte
arengu ajaloost on ka igal loov-
kunstnikul midagi dppida.

kunstihariduse ERI
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Hunst kui looming, kunst kui opefus, kunsk Kui moistmine

Ants Juske kunstiku pihaduse miidist ja kunsti prestiizist thiskonnas.

unstist kirjutamine on juba
iseenesest orn teema, radki-
mata kunstiopetusest. Paraku

on nii, et kunsti Gmbritseb silamaa-
ni romantismist périt oreool, et

Pilt > Viktoriaanlik joonistamistund.

kunstnik olla on midagi piiha ja
puutumatut, kunstnikule on luba-
tud paljud asjad, millest lintsurelik
voib vaid unistada. Téeline kunstnik
konnib Clement Greenbergi vaimus
avangardis, vahe sellest, ta on
kanaarilind, kes hoiatab kaevandust
dhvardava varingu eest. Kui Uhis-
konnas on midagi mada, siis kogu-
neb loominguline intelligents kokku
ja kirjutab kirju ning peab maha
pleenumi. Kui vaja, siis lahevad ise-
gi maalikunstnikud, luuletajad ja
humoristid parlamenti.

Teisalt on kunstnikul suuri va-
badusi. Esiteks tuleb teda katel kan-
da ja igati toetada, siit ka kultuur-
kapitali toetused maksumaksja
raha eest. Nii suurt hulka vabakut-
selisi, kui meil Eestis, pole vist kusa-
gil maailmas. Kui kunstnik joob, lii-
derdab ja laaberdab, on see igati
normaalne nahtus ning omamoodi
kuulubki tema imidzi juurde. Mina
nditeks kriitiku, kunstiteadlase ja
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koolijuhina seda endale lubada ei
saa, vdhemalt pean ma seda hooli-
kalt maskeerima. Kill aga véib
kunstnik, kes samal ajal voib olla
pedagoog, lasta rihma lodvaks - ta

on ju kunstnik! Kunagi hakkan
kindlasti nagu Enn Pdldroos méles-
tusi kirjutama. Sissejuhatavalt aga
{iks dpetlik lugu. 1991. aastal kisi-
me esimest korda Stockholmis seo-
ses naitusega “Struktuur ja meta-
fliisika" Mina pidin "kureerima”
tint kunstnikku. Pean tunnistama,
et see oli paris |dbus ja saime hea-
deks sdpradeks. Simptomaatiline
oli aga, et kaasas olnud tollane
kauaaegne kunstimuuseumi direkt-
riss Inge Teder suhtus asjasse ema-
likult ja pigem manitses mind, et
mina end kontrolliks. Selge, kunst-
nik on ju kunstnik, mina mitte.
Sellest ajast on palju vett merre
voolanud, kuid stereotiilibid té6ta-
vad edasi. Olen lugenud kunstiaja-
loo loenguid kolmes kdrgkoolis,
to6tanud mdlemas meie kunsti-
muuseumis, kunstnike liidus, kirju-
tanud ile 2000 artikli, sel kevadel
viibisin kokku ligi sajal kunstieriala
kaitsmistel, lisaks juhin Tartus era-

kordse loomingulise potentsiaaliga
kérgemat kunstikooli - sénaga, ar-
van, et minu kogemuste baas vaiks
pakkuda huvi moningateks tldis-
tusteks nii kunstnik olemise kui ka
kunstnikuks dppimise suhtes. Seda
enam, et véin lisaks kriitiku ja ku-
raatori ametile panna CV-sse oma-
enda kiimmekond kunstiprojekti.

Kogu kunsti ja kunstihariduse
problemaatika algab meie valdkon-
na vaartustamisest Ghiskonnas.
Koik olulised otsustused ldhtuvad
konsensusest. Paraku on siin suu-
red vastuolud. Ma ei tea, kas min-
gist inertsist vai millest on kunsti-
erialadel jatkuvalt suur konkurss.
Nii nagu omal ajal, mil lavakasse
vi instasse oli vdga popp dppima
minna. See andis sellesama eelise:
tihelt poolt olla meedias ja, kui vaja,
votta sdna ka Uhiskonna valupunk-
tide kohta, teiselt poolt vabadus
suhtuda Uldkehtivatesse normides-
se boheemlikumalt.*

Midagi on siiski varakapitalismi
tulekuga muutunud. Omaaegne
boheemlus oli méistagi tiidipiline
noorte epateerimine, kuid nduko-
gude ajal lisandus sellele veel
dissidentluse maik. Niilid on aeg
marksa pragmaatilisem. Asja teeb
segasemaks seegi, et vdidelda pole
nagu millegi vastu. Heie Treier on
vdga tabavalt markinud, et kui
meie polvkond piitdis veel kuidagi
murda ndukogudeaegset kunsti-
mudelit, siis praeguste noorte pu-
hul ei saa kuidagi aru, mille parast
nad [drmi [66vad. Ainus seletus on
see, et nad tahavad end institutsio-
naalselt maksma panna.

Siiski on meil, kunstiinimestel ja
kunstidpetajatel, Uks Ghine vaenla-
ne, mille voib-olla oleme ka ise te-
kitanud. Kunst on viimase 15 aasta
jooksul muutunud nii kiiresti, et
Uhiskond pole lihtsalt jarele joud-
nud. Kunst on taas avangardis, kuid
kahjuks peegeldub see kunsti vaar-
tustamises ja finantseerimises. Kui
juba lileminekuajal kahtlasel teel
rikastunud tlimikast rahandusmi-

nister teatab, et uue kunstimuu-
seumi ehitamine on “rahva raha
raiskamise musterndide”, siis on
midagi tdsist lahti. JArgmine samm
oleks haridusministeeriumi avaldus,
et aitab nende installaatorite ja
purkisittujate koolitamisest.

Mérke sellest on, votame vaid
méned tsitaadid Opetajate Lehe
listist (kirjaviis muutmata). “Olen ka
ise ndinud Toomiku videoinstallat-
siooni. Kolbelisuse seisukohalt on
see moraalitu [jutt on Toomiku vi-
deost "Mees" - mehest, kes on
aheldatud genitaalidega n&éri
otsal. "Sokeerivaid esitusi on sellel
teemal olnud liiga palju. See ei ole
enam uus. Kunst, see on looming,
mina isiklikult ootan, et kunst oleks
esteetiline, muidu pdéran selja.”
Edasi: "Kull aga voin subjektina to-
deda, et panen koduseinale vaid
kunstiteosed, mis kannavad minu
kogemuses harmooniat, ilu voi ta-
hendust." Vi siis selline dialoog:
“Just nii ongi! Kui teil dnnestub 5-
aastase lapse t66 ka maha miliia,
oletegi kunstnik, kui mitite kallilt,
olete suur kunstnik." Vastus: "Lol-
lus. Seda kunsti, millest jutt kaib, ei
tehta midgiks. Seda ei tehta isegi
mitte oma loomingulise dngi vélja-
elamiseks. Peaasjalikult tehakse se-
dasorti kunsti teiste inimeste
Sokeerimiseks." “Ma ei nde sellist
kollektsiongéri, kes tahaks endale
kalli raha eest soetada videofilmi,
kus Toomik palja p...ga pdllul tam-
mub vai siis mond vanast vdimle-
miskitsest, jalgarattasadulast ja
elektrimootorist erakordselt halvas-
ti kokkukeevitatud orgasmotroni'.
Arutluse jatk: "Kui selle rAmpsu
autor on juba vana ja joodik ka,
varsti paneb kérvad pea alla. See
on selline jama, et kindlasti hinnad
téusevad, ostan dra! Kdvasti Utleb:
“Jaa, see on toeline kunst! Mina
lebas pérandal surnud kiilastaja.
Lamas tiikk aega, teised kunsti-
nautlejad pidasid teda véljapaneku
hulka kuuluvaks. Sedasorti signaa-
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lid lubavad oletada, et eesmargile
ollakse péris l2hedal. Mis viks olla
kll eesmark? Eesmérk on raha
teha. Lihtne" “Kangro ja Pukk on
muidugi levikunstnikud, kuid valti-
da tuleks ka olukorda, kus kunstni-
kud teevad ainult tksteisele ja ka-
putdiele kriitikutele, sest nimetatud
ringkond on ainus, kes kunstist aru
saab’ Ja veel pohimottelist: "Kuidas
peaks kdituma sellises olukorras
oOpetajad? Loppkokkuvottes on see
ju Gkspuha, kui pdhjalikult mate-
maatika valemid véi fotosiintees 12
aastaga selgeks saavad, hoopis olu-
lisem on Gpilase isiksuse valjakuju-
nemine. Meedia kaudu tulev sig-
naal on (ihene ja selge - kunst on
see, mida teevad Toomik, Semper,
Non Gratalased jms. Rahvas, kirjan-
dus on see, mida esindavad Kender,
Kdusaar, Rakke ning korralik tihis-
konnakriitika on see, mida teevad
Ken ja Tolk. Praeguses Ghiskondlik-
poliitilises situatsioonis oleks ha-
dasti tarvis eeskujuks pigem ehita-
jaid kui lammutajaid. Kahju, et higi-
sed maadlejad (iksi seda rasket
koormat vedama peavad.”

Vast aitab. Kuidagi kahju on
vaid sellest, et tegemist pole tavali-
se plara-listiga, siin esitavad oma
seisukohti lugupeetud pedagoogid,
kellest moned istuvad riigikogus,
muretsedes kunsti esteetilise kas-
vatusliku rolli parast. Ma toesti ei
tea, dkki peaks ajaloodpikutest vilja
rookima ka sellised lapse esteetilist
ja kolbelist arengut frustreerivad
[6igud, kus Kristusel liiliakse naelu
I&bi kite-jalgade ja kus giljotineeri-
takse revolutsioonikangelasi. Voi
siis puhastaks meie kirjandusloo
sellistest koletistest nagu tapja-va-
ras-maastikureostaja Kalevipoeg,
vastik Oru Pearu, suitsiidne Katku
Villu véi vargandgu Véljaotsa Jaan.

Me ei tea siiani, mis sunnib
keskkooli Idetanud last viima pabe-
rid kdrgemasse kunstikooli. Kas on
motivatsiooniks endiselt kunstni-
kuks saamise-olemise eriline staa-
tus, kas on see ettekujutus, et
kunstnikuna olen ma midagi erilist
Ja saan enda probleemid loomingu-
liselt vélja elada, voi lihtsalt page-
mine materiaalsest maailmast ele-
vandiluutorni?

Aeg on teinud oma korrektiive
ja teeb neid veelgi. Meie, Gppejou-

dude ja koolijuhtide raske (lesanne
seisneb selles, et ihendada kunsti
dilsad eesmdrgid praktiliste oskus-
tega, liita laste vaba loominguline
enesevaljendustahe visa tédga ja
anda neile ka tugev teoreetiline et-
tevalmistus. Olen seoses uue tddga
koolijuhina kdinud paljudel hari-
dustemaatilistel seminaridel. Tap-
selt nagu OP-lehe listis aetakse seal
nii elukauget teoreetilist juttu, et
sellel pole reaalse koolieluga mida-
gi pistmist. Pean end ka otsapidi
kunstiteoreetikuks, kuid antud
ametis pole mul kasu sellest, kuidas
keegi haridust ja haritust definee-
rib. Meie asi on koolitada lapsi,

Pilt > Jackson Pollock maalimas.

anda neile eluks vajalik labilédgi-
vbimeline haridus. Tartu Kdrgem
Kunstikool kuulub nn. rakendusli-
ke kdrgkoolide sekka ja selles
ongi tema tugevus. Meie tlesan-
ne on anda lastele nii tugev
vaimne pohi kui ka oskused mi-
dagi omaenda katega peale haka-
ta, on see siis arvuti kasutamise
oskus voi mdabli ja naha restau-
reerimine.

Lopetuseks olen jatkuvalt veen-
dunud, et kunst ja kunstiharidus ei
kao kuhugi, isegi siis, kui ihiskon-
nal on muud pakilisemad problee-
mid lahendada. Samas peab kunsti-
haridus olema hajutatud, st. ei to-

hiks olla vaid ihte keskust, igasu-
gune mitmekesisus peab sdilima ja
seda peab ka riik toetama. Mis
puutub riigikogulaste, haridusmi-
nisteeriumi, koolijuhtide ja teiste
ametnike koolitamisse kaasaja
kunsti klisimustes, siis nii kunsti-
akadeemial kui kdrgemal kunsti-
koolil on piisavalt ajupotentsiaali
nendele klisimustele vastamiseks,
ilma eriliste pretensiconideta kuns-
ti erilisele privilegeeritud-ideoloo-
gilisele positsioonile riigi ja tihis-
konna elus.

Ants Juske on Tartu Kérgema Kuns-
tikooli rektor.
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Hujurava Hunsfi alase hariduse problemaalika Eesfis

Al Paldrok

NB! Artiklis tdhendab kunst kujuta-
vat kunsti, kui teisiti pole mainitud.

Eesti kunstihariduse
pohiprobleemid

1. Eestis puudub kunstiharidus-
kontseptsioon. Kunstiharidus kui
valdkond on jaénud unarusse. Ha-
ridusministeeriumis ja pedagoogi-
listes ringkondades ei suudeta
madratleda kunstihariduse ja kuns-
tiharidusstisteemi kaugemaid ees-
mérke, ei soostuta tegelema kuns-
tioppe ja -hariduse teooriaga.
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2. Kunstihariduse k&sitlemise juu-
rest torjutakse eemale erialaspet-
sialistid. HM-is ei toota Uhtegi ku-
jutava kunsti erialaspetsialisti ega
selles valdkonnas sisuliselt orien-
teeruvat inimest.

3. Eestis puudub kaasaegne kunsti-
dpetamise metoodika, iile-eestili-
selt toimib aegunud néukogude-
aegne dppemetoodika algkoolist
korgkoolini.

4. Haridusasutuste rahastamine
s6ltub suuresti suhetekeemia ta-

sandil siindinud kokkulepetest, par-
teikuuluvusest ja lobitédst, mitte
opetuse sisulisest kvaliteedist.

5. Suhtlemisel valitsuse liikmete,
haridusametnike, munitsipaalvoi-
mu ning kohalike ja rahvusvahelis-
te fondidega on taasilmnenud fe-
nomen, et toelise loometegevuse ja
selle eelduste sailitamiseks (seda nii
uuenduslike 6ppekavade, pedagoo-
giliste meetodite kui struktuuri ra-
hastamise osas) tuleb kohandada
Oppetdo valine vorm vastavaks va-
litseva ametliku demagoogiaga.

6. Eesti kunstnik(haritlas)kond on
loobunud tegutsemast vastavalt
oma tegelikele soovidele ja ideaali-
dele, trende voetakse kui ainuvoi-
malikke ja nendega pliitakse paa-
niliselt kohaneda. Kunstiringkonda-
des tervikuna ei olda huvitatud si-
sulisest tegevusest, valdav osa
kunstiharidusasutuste energiast
kulub struktuuri biirokraatlikuks
tlevalhoidmiseks ja sellega kaasne-
vaks formaalseks tegevuseks.

7. Humanitaarhariduse eesmarki
kapitalistlikus Eestis pole kunstiha-
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rijate kérgkiht ja haridusametnikud
endale siiani selgeks teinud.

8. Kunsti prestiiz on varakapitalist-
likus thiskonnas madal ja kunsti-
dppeasutusse satuvad enamasti
need, kes mujale ei kdlba.

Kaik punktid vajaksid omaette ar-
tiklit, kahjuks ei véimalda seda et-
teantud maht* Lahtun seetéttu
kdige universaalsemast ja vdtan
aluseks maotmise, s. t. kvaliteedi
hindamise.

Kunstikdrghariduse kvaliteedi
mddtmine ja
kvaliteedi kriteeriumid

Teaduparast saab iga asja mootmi-
se teel hinnata, kui on teada, mida
moddetakse, kuidas maodetakse,
miks moodetakse ning mida tahe-
takse l6pptulemusena saavutada.™
Kokku tuleb leppida vaid hindamise
kriteeriumides. Siin ilmevadki kohe
kaarid.

Mida moddetakse?

Esimeses punktis esitatu tottu ei
teadvustata HM-is ja kdrgharidust
hindavas Kérghariduse Akrediteeri-
miskeskuses kujutavat kunsti eraldi
valdkonnana. Seetdttu ei kasutata
selle hindamiseks ka mitte kujutava
kunsti spetsialistide, vaid rakendus-
ja tarbekunstnike abi. Sama hasti
vdiks saata liharaiujad akrediteeri-
ma veterinaare: molemad tegele-
vad loomsete kehadega - jarelikult
sama valdkond. Kindlasti tekib hulk
kiisimusi protseduuride keerukuse
osas: esimestele jaab kindlasti sel-
gusetuks viimaste liigne keskendu-
mine pisiasjadele - peekonid ja kar-
bonaadid annab luudest eraldada
ka marksa lihtsamal meetodil. VGi
kuidas suhtuda baleriine hindavais-
se rahvatantsijaisse? Filosoofe hin-
davaisse ajakirjanikesse? Loetelu
voiks jatkata ja see oleks kindlasti
Ibus abstraktsioon, kui tegemist
poleks reaalse idiootsusega.

Seni, kuni EAK ei orienteeru ku-
jutava kunsti problemaatikas ega

ole nii rikas, et palgata adekvaat-
seid erialaspetsialiste kultuurriiki-
dest, on alati véimalik modta iga-
suguseid muid faktoreid, mis ei ole
hariduse kvaliteedi juures sugugi
vahem tdhtsad: 6ppekeskkonna
moju tudengi vaimsele ja fldsilise-
le tervisele, naiteks ohutustehnikat,
Ohupuhtust, ehituse konstruktsioo-
ne, arengukava eelarvelist katet,
asjaajamise korrektsust. Selleks
oleks vaja aga korralikku tehnilist
komisjoni, kes mé6daks luumeneid,
ampreid, ruut- ja kuupmeetreid,
numbreid ja kroone.

Kuidas moodetakse?

Kui on selgeks saanud, mida akre-
diteeritakse, saab siirduda akredi-
teerimise viiside juurde. Eestis toi-
miv akrediteerimisviis pohineb &p-
peasutuse juhtide kirjutatud inglis-
keelsel eneseanallidsil ning vestlu-
sel, mille pikkus varieerub asutusest
olenevalt tunnist paari-kolme tun-
nini. Sellesse mahub jutuajamine
kooli administratsiooni, osakonna
professuuri, petajate ning tuden-
gitega. Igalihele nimetatud gruppi-
dest jagub aega keskmiselt peol
tundi, kusjuures tihelegi osalejale
pole raégitav keel emakeel (viimane
kord olid komisjonis vaid tugeva
aktsendiga soomlased ja latlane,
Glemdddunud kord téiesti umb-
keelsed prantslased ja belglane).
Hindajad akrediteerivad paari pae-
va jooksul nelja-viit dppeasutust/
osakonda, mistdttu komisjonil on
eelnevaks labitddtamiseks kokku
keskmiselt 400 lehekiilge voorkeel-
set materjali oma muu igapdevatod
karvalt. Sellises toredas keelte paa-
beli tingimustes toimuv lthiajaline
ringkdik on EV kérghariduse tlim
otsustusorgan, mille tulemusena
méératakse antud eriala/valdkonna
Opetuse tulevik Eestis.

Ukski kohalik kultuuriekspert,
kes orienteeruks regiooni kultuuri
eripéras ja hariduselus, selles prot-
sessis kaasa ei radgi. Nii peab keva-
dine raport liigseks luksuseks dpe-
tada maali nii Tartus kui Tallinnas,
sest Eesti-sarnasele vaikeriigile pii-
savat lihestki*™. Lisaks peab eks-

pertgrupp "kunstihariduse eesmar-
gina igakdlgselt arenenud isiksuse
kontseptsiooni iganenud stereo-
thlibiks"!

Isiklikes vestlustes kinnitavad
koikide Eesti kunstikdrgkoolide ju-
hid rahvusvaheliste akrediteerimis-
komisjonide saamatust ja ebapade-
vust, ometi on nad koik sunnitud
pragmaatilistel kaalutlustel (riiklik
koolitustellimus) sellest lollusest
ldhtuma.

Miks moddetakse ja mida
tahetakse I6pptulemusena
saavutada?

lImutades taielikku vohiklikkust ja
pealiskaudsust klsimustes “mida ja
kuidas", ilmutavad haridusametni-
kud siin Ullatavat selgemeelsust.
Tseremoonia toimub PHARE ju-
henddokumentide alusel ja ees-
margiks on idaeurooplaste haridus-
stisteemi EU-standardiseerimine.
See tegevus on ametnikele tanulik
ja loputu siblimine, milles kindlasti
ei jdua tekkida eksistentsiaalseid
klisimusi.

Néukogude ajal oli laialdaselt
kdibel thlpiline sakslase-venelase-
eestlase anekdoot, kus eestlane oli
kaige lollim, tdites rumalaid vene
seadusi saksa tapsusega. Valitsev
on sisteem vahetunud, kuid harju-
muspdraselt ei ole eestlane oma
asendit p...lakkujana muutnud. Sa-
mal ajal kui Pariisis, Roomas ja Ber-
liinis turistidele kebab aknalaual,
koni hambus, kokku keerutatakse,
on ugrimugrilased sulgenud vaeste
supikddgidki kui “euronduetele”
mittevastavad. Kui juhuslikult
Briisselis mapid segi [2heksid, siis
tdidaksid usinad aborigeenid pud-
ruméagede lootuses ka eskimote
vaalapuitgikvoodid.

Tulemus

Eesti kolmest BA-tasemel kujutava
kunsti dppeasutusest on Tartu Uli-

kooli maaliosakond ja Parnu inter-

distsiplinaarne Academia Grata vii-
maste akrediteerimiste tulemusena
kaotanud riigieelarvelised kohad

(Tartu 2000-2003, Parnu 2003-...).
EKA-s on need sdilinud vaid tdnu
valdavate tarbekunstierialade teki-
tatud Gldmahule ja blirokraatiama-
sinale, mitte sisulisele kvaliteedieri-
nevusele. Nditeks on akrediteeri-
miskomisjonid parimaks pidanud
varjusurmas skulptuuri kateedrit.
Kas varsti lastakse albaanlastel ja
turklastel siinmail kunstidpetus
kullatud modgapidemete puudu-
misel tldse kinni panna?

Kérgkoolid mddnavad oma
kded olevat seotud, sest “pealesun-
nitud" standardite juurutamine olla
ainus viis integreerumiseks suurde
slisteemi ja padseda kohutavast
saatusest "karvale jgada" Tahaks
teada, kes on kuulutanud selle
lauspragmaatilise praktika tunne-
tatud paratamatuseks, mida eri
valdkondade kdrgeimad Gppeasu-
tused/spetsialistid nii truult jrgi-
vad. Ministrid on Eestis ametis nii
|Ghidalt, et nemad nii pikaajalisi
protsesse ei suuna. Ei ole kohanud
sel teemal Uihtegi HM-i arvamus-
liidrit erialakirjanduses ega meedias
teoretiseerimas. Nii ongi see vaid
oma hariduskontseptsiooni puudu-
mist korvav enesetsensuur, millega
arvatakse EU-le meele jirgi olevat.
Aastatuhandeid pika kultuurilooga
Euroopa vaevalt ootab oma rlippe
prostituutidest imbetsille, kelle
ainukeseks stiimuliks on darealade-
le pudenevad materiaalsed hiived.
Imestama paneb, kui ruttu on eesti
“intelligents" rahuldunud mutrikese
osaga véhese dlitamise nimel. In-
diaanlasi maletab kogu planeedi
Maa elanikkond tdnu viimase me-
heni voidelnud sddurpealikele. Loo-
tusetu véitluse tulemus oli flidsili-
ne surm ja igavene malestus. Eest-
lane on valinud vastupidise menta-
liteedi: olemasolevaga kohandumi-
ne ja selle kaval drakasutamine on
kindlustanud omariikluse ja pop-
siseisuse maailmamastaabis. Kot-
kana lennata ej ole eestlane
suutnud, ussikesena roomamine
on voimaldanud sdilitatada flil-
silise eksistentsi. Ja selle Ule on
Eestlane uhke.

Professor Al Paldrok toétab Eesti
Kunstiakadeemia Academia Gratas.

*Péhjalikumast selgitusest huvitotud véivad péérduda autori poole.

* Prof. Ulo Vooglaidu on tsiteeritud vabalt.

**Viljavéte originaalist. Joint Final Report: “That begs a question whether it is really necessary in a small country like Estonia to teach painters in two citys... But why not concentrate this

teaching in one place?”
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Aruka eqoismioa digifaalkunsti

Heiko Unt originaalsuse ja plagiaadi vahekorrast digikeskkonna disaineri prakiikas.

astukaaluks feodaal-kristli-
kule asketismile 18. sajandil
levima hakanud Helvétiusa

ja Holbachi aruka egoismi teooria
on eetiline dpetus, mille kohaselt
isiklikku kasu silmas pidav isik te-
gutseb ka Uhiskonnale kasulikult.
Iga Uksikindiviid tahab olla austa-

tud ja hinnatud, s. t. tildjuhul te-
gutseb ta nii, et ta oma tegevusega
seda palviks. Inimene tahab elada
puhta stidametunnistusega ja iima
hirmudeta, selle tagab talle laitma-
tu suhtumine kaasinimestesse. Nii-
sugusest teooriast ldhtudes on
ebapraktiline "laenata" vooraid

; *2 Dominey Design °* - Microsoft Internet Explorer

can do for you on the web? Click "Contact” below to shake hands and

we'll get started. Enjoy your stay.

DOMINEY DESIGH

ideid ja ka materiaalset vara. Nii
{iks kui teine toovad kaasa hébi ja
kaasinimeste suhtumise muutuse.
Meie egole mojub hasti, kui saame
olla uhked iseenda tle. Uks vaima-
lus seda saavutada on tegutseda
ausalt nii iseenda kui kaasinimeste
suhtes.

‘a > Dominey Desi

polsh and perfect our work by blending

Microsoft Internet Explorer

test

technology with creative ideas and original concepts for the

digital world.

O INTERNAL & MULTIMEDIA

O COMMERCIAL

Pilt > Dominey Design
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Tdnapaeva graafilises disainis
todtava disaineri hariduse aluseks
on lisaks (ldisele kunstiharidusele
elementaarne tlpograafia ja kil-
jenduse péhitded. Kiljendamine on
kdige selgemini Gpetatav suund,
ldhtub kindlaks kujunenud reegli-
test. Layout'i tehes ei ole vaja nu-
putada midagi uut, vaid tuleb ena-
mikul juhtudel silmas pidada alg-
materjali mahtu ja péhimdtet:
mida loogilisem ja loetavam, seda
parem. Kiiljendustarkvaras ei ole
viimase kiimnendi jooksul revolut-
sioonilist arengut toimunud, vot-
mesdnadeks on endiselt
“stylesheet" ja "masterpage” Kvali-
teetse [6pptulemuse seisukohalt
pole tahtis, et oleks kasutatud tark-
vara viimast versiooni. Endast lu-
gupidava kujundaja tdid eristab
massist pigem vaikeste lohakusvi-
gade puudumine ning korrektne
poolitus. Orienteerudes kiiljenda-
mises, ei eksi disainer lintsate tode-
de vastu ka teistes meediumides,
néiteks internetilehte voi interak-
tiivset CD-d kujundades. Tehniliselt
keerulisem on neil, kes peavad t66-
tama multimeedia programmidega,
tarkvara on pidevas arengus - aas-
taga vOib uustulnukast saada stan-
dard. Uuenduste rakendamine on
tihti edu voti. Ainult kiljendamis-
oskus ei aita plsida konkurentsis,
kui puudub kogemus ja pidev val-
misolek juurde 6ppida. On vaja laia
kunstilist silmaringi, et olla origi-
naalne ka trende jdrgides.

Kui kahel triikise layout'il on
sarnasusi: sama font, sama paigu-
tus, sama arv veerge jne, ei pruugi
seda vdhem kogenud vaataja isegi
margata. Kopeerimine torkab hairi-
valt silma just visuaalselt ilmekama
meedia juures. Fototddtlus ja illust-
reerimine on Eestis Uldjuhul sekun-
daarne, siiski voib eristada ménin-
gaid plahvatuslikke trende nagu
1970-ndate stiilis vektorjoonistu-
sed voi samarlttlilikud kritseldused.
\aib eristada teerajajat ja tema jling-
reid, ent siin ei ole tegemist plagiaadi-
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ga, pigem Uritatakse sarnast stili vil-
jeldes Uksteist tile trumbata. Sama
skeem, aga tunduvalt tooremate
vahenditega, kordub veebis.

Ameerika Uhendriikides on tos-
tatatud autoridiguse probleem
koodi tasandilt & la kas minul on
Bigus votta neti.ee esilehekiilje
html-kood (...<link rel= "SHORTCUT
ICON" href = "http://www.neti.ce/
favicon.ico"> <style type = “text/
css"> ...) ja kaunistada sellega oma
sargi rinnaesist voi mitte. Meie ba-
naanivabariigis asi niikaugel paraku
ei ole, silma ei pilgutata isegi siis
kui tegemist on jéhkra visuaali ko-
peerimisega. On teada juhuseid,
kus kuulutatakse vlja konkurss
ideede saamiseks, voetakse meeldi-
vaim kujundus (selle igusi oman-
damata) ja tellitakse teostus kellelt-
ki kolmandalt (odavamalt, tuttava-
malt vms). Miks varastatakse ideid
kolleegide tagant? Kas ollakse ise
nii kiiindimatu véi puudub lihtsalt
vajalik kunstiline enesekindlus?

Ja Uldse, kes vastutab? Artiklit
illustreerivad veebilehtede
screenshot'id: Krooning vs.
Dominey Design. Kopeeritud on
terve lehekiilg, tritamatagi jélgi se-
gada voi midagi lisada. Lehekiilje
valmistanud firma kommentaar:
“Meilt sooviti, et Krooningu lehe-
kiilg tehakse piltidel toodud saidi
jargi" Selge, et sooviti, ent tekib kii-
simus: kui ostja soovib tdpselt sa-
masugust autot nagu tema naabril,
siis kas midjal on digus see varas-
tada, edasi muda ning stldimatu
néoga (kellegi teise tentud tao eest
raha taskus) vaita, et selline olevat
olnud ju kliendi soov. Tahtliku, isik-
liku kasu eesmdérgil sooritatud
autoridiguste rikkumise eest on
nditeks Soomes ette ndhtud kuni
kaks aastat vanglakaristust.

Mis on meie kujundajate prob-
leem? Tellija tahab midagi kaasaeg-
set ja enneolematut. Ta kdib ja
surfab ja arvab, et miski sobib tema
stiiliga, tema motete ja vajaduste-
ga. Niitid peaks médngu tulema usin
projektijuht, kes selgitab tegelikud
veebi Ulesanded, sihtriihma ja
kliendi ootused lehekiiljele, koos di-
* saineriga luuakse ehk kliendi soovi-
tuga sarnases stiilis, kuid siiski kor-
dumatu ja unikaalne lahendus.
Modernsel kujundajal peaks olema

joudu ja tahtmist keelduda kopee-
rimisest, julgust delda "ei" Kas toes-
ti on koolitatud graafikutel hirm
kaotada heapalgaline td6koht voi
minnakse lihtsama vastupanu teed
ja unustatakse oma teostamata
ideed? (Nii antakse kéest véimalus
oma td6 ilma habenemata signee-
rida ja selle iile uhkust tunda.)

Kas graafiliste disainerite kooli-
tamisel peaks pdhirdhu nihutama
sellele, et disainer kdigest generee-
rib reaalselt teostatavaid ideid?
Programmide tundmine oleks vaja-
lik tiksnes selleks, et ta teaks kind-

lalt, et véljapakutu on teostatav.
Tooturul ligub hulk keskkaolipois-
se, kes on valmis programmeerima,
kopeerima ja genereerima arvesta-
taval tasemel t6id kellegi ideedest,
omamata seejuures ise kujundus-
likke algteadmisi. Enk olemegi nii-
kaugel, et andekas td6jéud oman-
dab programmid ise, vaja on just
haritud arukalt egoistlike ideede
generaatoreid, kes julgevad eristu-
da ja olla omandolised. Kui disainer
saab tervikliku kunstihariduse, siis
piisaks lisaks ainult erialasest alg-
dppest, tiipograafiast, komposit-

a Krooning - Microsoft Internet Explorer

sioonist ja pealiskaudsest tehnili-
sest tarkvaradppest - voi pole se-
dagi vaja, piisab voimalusest ja ini-
mene omandab ise vajaliku. Kas on
matet kontrollida kellegi teadmisi
késkude voi tédvotete tasandil, kui
need uuenevad pidevalt? Kas raisa-
ta aega trendidele, mis jouavad
meile hilinemisega ja vananevad kuu-
dega? Pole motet koolitada ajudeta
masinaid, copy-paste roboteid.

Heiko Unt on Tartu Kérgema
Kunstikooli erialaginete lektor ja
rekloamifirma Cirkus AD.

 Esilehele

Ettevottest

Teenindusjaamad

Kiitus

Alates 1997. castast voeli kasutusele ko oma kliendikaardi
sisteem, mis véimaldab arveidada magnetkaortidego
soodsamall ja kliendile tunduvalt mugavamait!

AS Krooning kiiendi- jo scoduskaardid véimaldavad sootifoda
tehinguid ka Lukoil kaubamdrki kandvates tankiates.

al(rutming - Microsoft Internet Explorer

Kaardikeskus

Helena Leitmie
Kaardikeskuse jubataj

GSM 051 05 384

Tel {0) 678 0031; (0) 678 1517
E-post: helena@krooning.ee

o Esilehele  Ettevottest

e

Kaardid  Saldo

Teenindusjaamad

Pilt > Krooning
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Jooniskamistund — jeeeee!
Rjudega provintsikunstiopside manifest

Kaja Lepla ja Mari Sobolev

anm

Idhariduskooli kunstiépetuse
Us‘su on kirjade jargi kujutav ja

kujundav kunst (mis need kill
voiksid olla, eriti sellises kooslu-
ses?), joonestamine, geomeetria,
stereomeetria, arhitektoonika, var-
viteooria, Srift, foto- ja videokunsti
alused, (ilevaade kultuuriloost koos
kinnistavate looviilesannetega, te-
gevuskunst ja kunstiteoste analtiis.

Aeg, mis sellele popurriile on
ette ndhtud, on kenasti tihe tunni
kaupa nadalas |3bi aasta pudista-
tud ja ministeerium ei luba aega
ratsionaalsemalt jaotada - kunst
olevat nagu I66gastuseks teiste to-
siste asjade juures.

Olukorda komplitseerib dpilaste
arv tavakooli tavaklassis, mis on
30-36. Toogem elust paralleeli: kui
|ahed baari lantima, kas loodad
oma sdnumi edastada korraga 36
vastassoo esindajale?

Kas keegi on kohanud inimest,
kes tavakooli hariduse baasil teaks
midagi stereomeetriast ning tege-
vuskunstist voi kes oleks koolis 6p-
pinud korralikult joonistama voi
maalima? limselt mitte, jarelikult
kaunikdlaline stisteem ei toimi.

Oskusainena peaks tldharidus-
kooli kunstiopetus eelkaige kasva-
tama adekvaatset kunstipublikut ja
-tarbijat, kes suudaks elementaar-
selt orienteeruda kunstielus (nii
kaasaegse kui ajaloolise kunsti ndi-
tustel) ning omaks algteadmisi ku-
jundusest kompetentse teenusetel-
lija tasemel. Kes teaks, et kui ise ei
tea, tuleb targematelt kiisida, ja kes
oskaks otsida kunstialast informat-
siooni ning seda maista.

Isiksust Uldarendava ainena
peaks kunstidpetus looma eeldused
ootamatute seoste markamiseks
elus ja loovate lahenduste leidmi-
seks meie info- ja probleemikiilla-
ses maailmas. Kunsti laiem ees-
mérk nagu filosoofialgi on lahen-
dada eksistentsiprobleeme, millest
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heietas Schopenhauer 100 aastat
tagasi ja mis passib ka tdnasesse
multikultuursusesse.

Suvaline mang kunsti vahendi-
tega, millel puudub selge eesmark,
on soperdise tunnus.

Labi ajaloo on kunsti dpitud
meistrite juures, lahendades samu
iilesandeid, mida meistergi. Kooli-
programmides on aga tlesanded
pistitatud mingi abstraktse metoo-
dika alusel, mida ei kasuta Ukski
kunstnik tegelikkuses. Mingit sisu-
list sidet sellega, mida Gpitakse
kunstitunnis, ja mida voib ndha
néitustel ning tehiskeskkonnas,
opilaste peas ei teki ega saagi tek-
kida, sest see puudub.

Kui tildharidus kunsti alal oleks
adekvaatne, siis me (parimad meie
seast, kes jouavad vajalikesse kori-
doridesse) ei peaks selgitama mi-
nistritele ja rahvasaadikutele, miks
on vaja kunstimuuseumi, miks on
vaja kunsti ja milleks me ildse ela-
me. Ministrid teaksid seda siis juba
vahemalt sellisel tasemel, nagu
normaalne keskharidusega inimene
oskab Ukskordihte.

Jarelikult on tarvis dpetada
kunsti kuidagi teistmoodi

Enne, kui kool jaole saab, moju-
tavad dpilast (tahtsuse jarjekorras)
kodu, meedia ja imbrus. Kooli
téhtsus vaheneb silmnahtavalt,
sest kooli seos reaalsusega ei puu-
du ainult kunstidpetuses, vaid dle-
tldse. Kus on ainus koht, kus te
saate meie kiirel ajal kas-klisimuse-
le vastuseks pooletunnise mono-
loogi, kuid ei saa vastust? Oige vas-
tus: Opetajate toast. Milline on
ainus maja, mida ei ole remonditud
alates aastast 19887 Qige vastus:
kool. Mis on ainus register, mis ei
ole elektrooniline ja mida peetakse
pastakaga kaustikus? Oige vastus:
Opilaste register.

Oppekava areng on viimasel 50
aastal labinud suurema muudatuse
1970. aastatel, kui kujundati Jaapa-
ni praktika jargi Uhendatud kunsti
ja tooopetuse kava |-V klassile.
Enam-vdhem selline on see ténini.
1988. aastast laienes n.-0. joonista-
mine 1 tunniga nadalas IX klassini
ja gimnaasiumisse 1 tunniga kul-
tuuriloo néol.

Kunstidpetus on valdavalt vor-
mi-, mitte sisukeskne. Kunsti puhul
ei ole aga vormil ilma sisuta tahen-
dust. Kunst on ajalooliselt vormi-
keskne olnud ainult [Uhikese, ca sa-
jandipikkuse modernismiperioodi
véltel. Pealegi ei ole voimalik seda-
vord viikese ainemahu juures na-
gunii mingeid vormiloomeoskusi
omandada.

Kunstiajaloo dpetamisel on pé-
hirdhk faktidel, aga kontekst, millel
see rajaneb, on kdrval jdetud. Kui
aga faktidel puudub sisu, ei jaa
need meelde. Ei tule ju keegi ndi-
teks matemaatikas selle peale, et
lasta lastel pahe 6ppida koigi tehe-
te vastused, dpetamata lahendus-
kdiku. Kunstiajaloos peetakse sellist
ldhenemist aga millegipdrast nor-
maalseks.

Nii polegi midagi imestada, et
publik kunstist, eriti kaasaegsest
kunstist aru ei saa. Kaasaegse
kunsti dpetus koolides tegelikult
puudub, seda nii kunstidpetuse kui
kunstiajaloo 6ppekavades.

Opetaja

Juba Lenin Gtles, et dpetaja on
eriline 1dli, mille kaudu saab kogu
keti katte. Pedagoogiline protsess
on eriti vastutusrikas ja selle praak
halvim; arhitekti oma ei paljune,
arsti oma laheb heal juhul mulda,
kuid dpside oma vohab kdikjal meie
Umber.

Opetamine on juhtimine ja ei
saa juhtida, kui ei tunne protsessi-

de olemust, kui ei tea, mis juhtub,
kui neisse sekkuda voi kui eesmar-
gid sootuks unustada. Kahjuks ei
saa ka kunstidpetaja ilma nende
oskusteta hakkama.

Opetaja peab pidevalt loomin-
gulises liikumises olema. Opetaja
peab suutma:

> maéiratleda oma kolbelised ja
maalimavaatelised seisukohad,
vastasel korral ei ole tal kunsti-
ga mitte midagi pistmist;

> armastada oma opilasi, aga ka
ennast, kunstnikke ja dppeala-
juhatajat just sellisena, nagu
nad on;

> olla kursis kunstis parajasti toi-
muvaga;

> koostada konkreetse programmi
vastavalt sellele, keda, milleks ja
kui kaua ta opetab;

> valida konkreetseid Ulesandeid,
arvestades opilaste vdi riihma
eripdra;

> aidata dpilastel leida erinevatest
allikatest infot;

> Opetada Opilastele neid meediu-
me ja tehnikaid, mida ta ise val-
dab, ja vajadusel leidma voima-
lused muude tehnikate dpeta-
miseks;

> [ost but not least ise kunsti teha
vastavalt oma voimalustele.

Kahtlemata nduab see ka paljuski
teistsugust haridust ja tdiendus-
opet, kui see on kunstidpetajatel
praegu. Eraldi kunstidpetajaid koo-
litada ei ole tegelikult mingit motet,
Pigem voiks koolitada rohkem
kunstnikke, anda neile ulatusliku-
mad teadmised pedagoogikast ja
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paljud neist leiaksid paratamatult
rakendust dpetajana.

Kunsti, mitte kunstipedagoogi-
kat dppides harjuksid nad kunsti-
maailmaga, plsiksid paratamatult
kursis kaasaegse kunstiga ja oman-
daksid laiemapohjalise hariduse,
mis voimaldaks neil vahelduseks
leida ka muud rakendust kui 6peta-
mine. Opetamine on darmiselt pin-
geline tegevusala ning oleks ddrmi-
selt teretulnud, kui seda ametit ei

Pilt > Liis Saar - Striptiis.

peetaks vaga kaua jérjest. Kui elada
ainult koolis, siis varsti lihtsalt e
ole enam, mida Opetada.

Moraal

Mis te arvate, miks me kirjuta-
me seda kdike ajakirjas kunst.ee?
Qige vastus: sest kunstnikud ja
kunstiteadlased, kes on kunst.ee
sihtgrupp, peaksid rohkem huvi

tundma, mis toimub tldharidus-

kooli kunstiopetuses. Professio-
naalsetest kunstiinimestest ei mur-
ra keegi pead, kes ja mille alusel on
koostanud praegused program-
mid, kuidas toimub dpetajate
tdienduskoolitus jne. Aga kes siis
veel peaksid t66tama kunstidpe-
tuse ja pariskunsti kokkupuute-
pinna suurendamise nimel, kui
mitte professionaalid?

Kas kellelgi ei ole siis lastest
kahju? Ja kunstist? Kus on kunsti-

Pilt > Kaisa Soot - Carlos.

Opetuseteemalised magistri- |
doktoritddd kunsti- ja kunstiteadu-
se erialadel? Kaua me veel koolita-
me sligavtrikimagistreid heietami-
se lisaerialaga, samas kui kunsti-
dpetajad ja lapsed piinlevad?

finna giim-

(imnaa-
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Valous on algus |
[iihjus on pohjus

Rael Artel retsenseerib leonhard Lapini raamatut

TUHJUS VOID

esti Kunstiakadeemia kirjasta-
Etud Leonhard Lapini "Tthjus.
\oid" (2003) on kompositsioo-
nikursuse 6ppematerjalina suuna-
tud eelkdige kunstiakadeemia dli-
dpilastele. Toetudes zen-budistliku-
le moétlustraditsioonile, iseenda
elutarkusele ja oma Ulidpilaste es-
seedele, on professor Lapin koosta-
nud raamatu eimillestki. Isedranis
intrigeerivalt mdjub "Tuhjuse” tee-
mavalik kaasaja varakapitalistlike
toekspidamiste ning ainelise iima
vaieldamatu prioriteetsuse taustal.
Lapin alustab kdige lihtsamast,
looduse ja tlihjuse vahekordade
motestamisest, ning kulgeb kdiksu-
se erinevate vormideni, absoluutse
ja suhtelise tiihjuseni, valge ja
musta stimboolika ning tihjuse ja
ajaloo suhteni. Loppsonas vaatleb
autor tihjuse ideoloogia rakendus-
voimalusi argielu praktikas, heites
eespool esitatud méttekdikudele
profaanset ja kasutuslikku valgust.
Koige voluvam ja vahetum, kuid
samas ka koige kUsitavam osa teo-
sest on tsitaadistik Ulidpilaste es-
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seedest. Need siirad ja vdga meele-
lised mottemblgutused on kindlasti
huvitavad lugeda, kuid hakivad dra
Lapini Uhtlaselt voolava tekstimas-
siivi. Kas poleks olnud targem es-
seeldikudele lintsalt viidata voi pai-
gutada kogu ulidpilaste kirjutatu
eraldi plokina péhiteksti [6ppu? Sa-
muti pole ma paris kindel, kas 6p-
peraamatu veergudel on paslik ra-
kendada muidu daretult simpaat-
set zen-budistlikku ideed, mille jar-
gi pole algajaid ja edasijéudnuid,
sest tithjusega vorreldes oleme kaik
samavord tiihised (lk. 19).

Rohked ebaiihtlase riitmiga
tiihjuse esmaanaliitsi katsed, mis
[tikitud vaheliti mone Lao-Zi ideega
ja autori mottekatketega, teevad
teksti darmiselt ebaiihtlaseks ja ha-
jutavad lugeja tahelepanu. Kui La-
pini enda tekst on lihtne ja selgelt
struktureeritud, siis anontiimsed
tsitaadid kéiguvad nii stiililiselt kui
keeleliselt laial skaalal. Keeleliselt ei
ole raamat sedavord nauditav kui
autori "Thjus ja ruum” (1998),
kontrast suureneb veelgi vordluses
viljaandega "Kontseptioonid. Prot-
sessid” (1997). limselt on kdesolev
raamat pigem dhiselt kogetud 6p-
peprotsessi produkt kui Lapini
ainuautorsusele pretendeeriv teos,
aga see voiks siis kaanel kirjas olla.

Lisaks viiteveale (lk. 20) ja ru-
malale Caspar David Friedrichi ap-
sule (Ik. 35) jttis kisitava mulje ka
teose ainus, eestikeelse teksti algu-
sesse paigutatud illustratsioon, 18.
sajandist parit Kose saanitekk. Mil-
leks just see mustriline tekk, ei saa-
nud ma raamatu lépuni teada. Sa-
mas oleks kasvdi informatiivsuse
huvides voinud illustreerida vi-
suaalkultuuri praktikat, millele
tekstis viidatakse, nditeks Kaug-lda
klassikalist maastikumaali (Ik. 35)
voi James McNeill Whistleri loo-
mingut (Ik. 33). Lddnemaa kunsti-
ajaloo kursuse labinuna pole mul

"Tohjus. Void".

eriti aimu jaapani arhitektuurist voi
keraamikast. Loomulikult voib siin-
kohal kahelda minu eruditsioonis,
kuid Gppematerjal ei saa ecldada
esimese kursuse kunstiopilaselt
eruditsiooni idamaade kultuuriloo
alal. Samuti oleksin emotsiconide
kdrvale oodanud ka informatsiooni.
Mitte isegi selleks, et teada, vaid et
selgemalt tundma dppida. Teema
on ju intrigeeriv ja vajanuks voib-
olla enam konkreetsete teadmiste-
ga toestamist.

Soovitava kirjanduse nimistu
puudumist teose lapust pean kiill
autori moddalaskmiseks. On ju
maakeeli Uht-teist iimunud: véta-
me voi needsamad Sangharakshita
raamatud, Eugen Herrigeli "Zen vi-
bulaskmiskunst", Okakura Kakuzo
"Teeraamat", Masingu kirjutatu ja
Malli tolgitu. Ja arvestades teose
sihtgruppi, miks mitte ka valik
autoriteetset muukeelset kirjan-
dust. Aga see selleks.

“Tiihjus" on raamat avatud
meele ja teatud tasakaalutunde
saavutanud inimesele. Vi vahe-
malt otsiva hoiakuga inimesele.
Sellele ei saa laheneda korkuse ja
lileolekuga, kirjutatu sisuni on voi-
matu jduda iroonia vai kiinismiga.
Kui enamalt jaolt dpetavad igasu-
gused kursused manipuleerima
millegagi, kas asjade, materjalide,
ideede voi teadmistega, siis “Tlhju-
se" eesmargiks on 6petada nagi-
veerimist eikusagil, jbuda sammuke
lahemale mittemillegi mistmisele,
ldhemale elu olemusele tiihjuse
olemuse tundma Gppimise kaudu.
See on iseendasse vaatamise raa-
mat, mille pdhikusimusteks on ise-
endaks olemine ja enese tunneta-
mine kdiksuses. Vaid nende olemis-
viiside pinnalt véib hakata looma,
ainult see tunnetus saab olla punk-
tiks, millest alustada komponeerimist.

Tiihjusest radkides on autor ko-
hati vaga isiklik ning samas jélle

aaretult ldine. See mikro- ja mak-
rokaadrite riitmiline vaheldumine
kannab lugeja kergesti kaasa autori
otsingutega. Samas pole raamat
intellektuaalse naudingu allikas,
meisterlik moistuslikkuse koreo-
graafia, nagu seda kirjasonalt ikka
oodatakse. Sellest raamatust saa-
dud teadmine ei "tooda” midagi,
sellest saadud "kasu” on tiihjusega
vorreldes tihine. Pigem on see raa-
mat vaimule ja inimesele, kes ihkab
toitu oma seesmisele olemisele.
Lasta vabaks oma mate ja tahe,
tean omast kdest, on vaga keeruli-
ne situatsioonis, kus Gihiskond ja
meedia eeldab koigilt pidevat ees-
mérgiparast ja motestatud tootlik-
ku tegevust. Seepérast on vdga ter-
vitatay, et keegi veel tegeleb ndhta-
matuga, pliiab dpetada mitte mi-
dagi ja samas seda kdige tdhtsamat
asja olemises Uldse. Mida véiks tld-
se veel tahta, kui vabaneda hirmust
Ja eesmarkidest, tahtest ja iseen-
dast ning lihtsalt end kulgemas
hoida?

Arvan, et see Lapini tekst pole
ainult 6ppematerjal, millele peaks
tahelepanu ptérama komposit-
sioonikursust ldbivad Uliopilased.
Pigem on see teejuht puhastava-
teks motlusharjutusteks, mis mo-
juks varskendavalt igale ladne-
maa siirdetihiskonna kultuurilis-
test toekspidamistest pimestatud
inimesele. Meditatsioon, mis toi-
mub selle enda pérast, kuluks
meile kdigile kuhjaga ara kui ar-
gisest vabastav ja meeli avardav
kogemus.

Igatiks vaib tiihjusest oma ko-
gemuste pohjal kirjutada. Tlhjusele
lahenemiseks on &dretu hulk vi-
malusi. Vaatamata paljudele tehni-
listele puudustele on see tekst oma
siiras universaalsuses pretensiooni-
tu. Tiihjuse kérval loomulikult tthi-
ne, kuid sellest aimu saamata ole-
me ise veelgi tihisemad.
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Aafrika ehk AICA seminar Dakaris

Heie Treier kirjutab Aafrika naitel ka meie probleemidest: kumba rohkem
jargida, kas globalistlikku Laant voi iseenda haalt?

AICA (kunstikriitikute rahvusvahelise
assotsiatsiooni) aastakongress plaaniti
2002, aasta stigiseks esimest korda
Aafrikasse Elevandiluurannikule.
Kahjuks toimus seal riigipoordekatse,
mistottu vaiksemamooduline kunsti-
teaduslik seminar korraldati 2. ja 3.
juulil 2003, aastal Senegali pealinnas
Dakaris. Tdnu biennaalile “Dak’art”
(jargmine toimub 2004) néib see riik
olevat Aafrika kunsti tiks koondumis-
punkte, millele aitab muuhulgas
kaasa Senegali reputatsioon Aafrika
tihe demokraatlikuma ja stabiilsema
riigina (vt. ka Eesti Ekspress
24.07.2003 ja 07.08.2003).

Valge mees ja must mees

25.~28. juunini toimus mustanahalis-
tele eelseminar, kus arutati “omade
vahel” Aafrika kunsti probleeme.
Valged polnud kutsutud, vahemalt
Rootsi AICA esimees Christian
Chambert oli pettunud, et teda haiti
aruteludest lausa eemal. Hiljem vois
siiski jareldada, et eelseminar jéttis
osalejad kohati noutuks, kuna prob-
leemid on liiga suured, et lahendada
neid paaripédevase jututoaga. Nagu
ma aru sain, puudub kunstikriitiku
professioon Aafrikas peaaegu tildse,
meedias katavad kunsti teemasid
ajakirjanikud. Vaidlused kiivad isegi
selle iile, mida iildse pidada aafrika
kunstiks ja milliste vidrtuskriteeriu-
midega seda siis moota. Aafrika (kun-
stiJajalugu on veel kirjutamata, kunsti
institutsionaalne ja finantsiline baas
on nork, informatsiooni stistemaati-
lise dokumenteerimisega ei tegeleta,
mistottu kunstnike looming hajub.
Potentsiaalselt huvitavatelgi néhtustel
pole viljundit, kui need just monele
Ladne galeristile voi muuseumile
huvi ei paku.

Toepoolest oleksin tahtnud ndha
aafrika kunsti, mida kohapeal peetak-
se heaks, aga néigin vaid tht viikest
valjapanekut, kus kunstilaadid ula-
tusid tavapéirasest keraamikast kuni
etnograafilise skulptuuri ja moder-

Eddie Chambers. Mustanahaliste Inglise
lipp. Foto tehtud 2000. aastal Bristolis
Arnolfini keskuses, nditusel “Duchampi
kohver”.

Eddie Chambers. The Union Jack of the
blacks. Photograph taken in Bristol, at
Arnolfini Centre in 2000, at exhibition
“Duchamp’s Suitcase”.

David Hammeons.
Mustanahaliste USA
lipp. Foto tehtud 1998.
aastal New Yorgis.

David Hammons. The
Stars and Stripes of
the blacks. Photograph
taken in New York in
1998.

Chris Ofili. Afro Jezebel. Segatehnika, 2003. Inglise
paviljon Veneetsia biennaalil 2003.

Chris Ofili. Afro Jezebel. Mixed media, 2003. British
pavillion at Venice biennale, 2003.
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nismimajulise abstraktse maalikunsti-
ni. Dakari tanavakunstis dominee-
rinud trend ldahenes stirrealistlikule
maalikunstile, mida ilmestasid
etnograafilised detailid. See, mida
minusugune aga toepoolest imetles,
oli Dakari visuaalkultuur koige
laiemas mottes: naiste ja meeste tek-
stiilid (a la Kiasmas nahtud Yinka
Shonibare), etnograafilised finessid
(ehted, nikerdatud puust toolid,
maskid jm.), inimeste litkkumine ja
olek, kogu ehitatud keskkond, tis-
maalitud autod, telesaated jne.
Pohiseminaril esinenud vérviliste
teoreetikute vahel tekkis korraks ka
ootamatuid vaidlusi, mida on meilgi
opetlik teada. Kogu tritus kandis
pealkirja “Minorities and Majorities”,
teema, mida prantslane Jacques
Leenhard, AICA ekspresident, nime-
tas kaasaja kunstiteaduse peavoolu-
teemaks (mainstream). Filosoofilise
tausta moodustavad muidugi Julia
Kristeva arutelud “Teisest”, Foucault’
voimuteooriad, mérksonad “postkolo-
nialism” ja “multikultuurilisus” jne.,
thesonaga leksika, mis on saanud
postmodernse kunstiteaduse aluspoh-
jaks. Aafrika esindab ses mottes
“puust ja punaseks” juhtumit, et siin
joonistuvad voimuvahekorrad lausa
visuaalselt vélja: neegrid’ kui kuna-
gised koloniseeritavad versus valged
kui kunagised kolonisaatorid. “White
man” on termin. “Valget meest/valget
inimest” moistetakse postkolonialist-
likus diskursuses negatiivse kangela-
sena. Asjaolu, mille sunnil korraldati
Whitney muuseumis New Yorgis
1994.-95. aastal postkolonialismi
diskursuses margilise tihendusega
néditus “Must mees” (“Black Male”),
kus analiitisiti valge mehe rassist-
likku alateadvust: {thelt poolt tema
vilist voimukust musta rassi suhtes
(Senegalis Goreé saarel sai kiilastatud
orjanduse muuseumi!) ja teiselt poolt
tema alateadlikku hirmu musta mehe
ees, sest see kui voimekam voib tile
liiiia tema eraomandi, valge naise.
Eestis on need mured aga voorad
ja seetdttu tundsin kohustust alusta-
da oma etnofuturismiteemalist
ettekannet mirkusega, et kuigi meie
ka oleme “valged mehed”, on meie
rahvast pidevalt koloniseeritud. See
tegi koikidele palju nalja. Kuid toe-
poolest, kaasaegsed Liaéne filosoofid
tegelevad peamiselt immigratsiooni
probleemiga, olukorraga, kus vérvi-
line minoriteet elab keset valgete
urbanistlikku iihiskonda ja on
visuaalselt kaugelt eristatav. Mida aga

66 kunst.ee 3/2003

teha siis, kui néiteks valge udmurdi
rahvas on keset valget vene rahvast
omaenda ajaloolisel kodumaal
minoriteet? Kuna filosoofid sellise
juhtumiga ei tegele, pole ilmselt
tegemist probleemiga.

Rassism filosoofias

Tulgem tagasi ootamatult tekkinud
vaidluste juurde. Peakonelejana oli
seminarile kutsutud india paritolu
kunstnik-teoreetik Rasheed Araeen
Londonist, kes annab viilja ajakirja
Third Text. Tema néibki olevat iiks
peamisi autoriteete, kelle isikus on
esindatud “vérviliste endi haal” keset
valgete tihiskonda. (Tema oli 2001.
aastal kutsutud ka Helsingisse NIFCA
konverentsile seoses nimetatud
diskursuse joudmisega Soome ja nii-
tusega “Ars '01” Kiasmas.) Rasheed
Araeeni paatos oli suunatud véga
tugevasti Hegeli vastu. Teadagi, Hegel
kui kurja juur, rassist ja kolonialismi
oigustaja, modernistliku progres-
siajastu alusfilosoof. “Mina kiill keel-
dun viitamast oma tekstides Hegelile
ja Kantile!” tegi Araeen teatavaks oma
karmi seisukoha. Ent Senegali motle-
ja Iba Ndiaye Diadji itles, et tema
jalle opetab oma tudengitele just-
nimelt Hegelit ja Kanti, ka
Heideggeri, kes esindasid rassistlikku
diskursust. Ilmselt oli tema mote
selles, et “vaenlast peab tundma”, et
aru saada kolonialismi tagamaadest.
Muidugi toimus koloniseerimine
ammu enne Kanti ja Hegelit, selleks
pole filosoofe vajagi, kuigi filosoofia
v0i teooria voib kinkida végivallale
“ileva” maski ja digustuse.

Kuna Aafrikas on selgeks vaidle-
mata ka kiisimus, mida pidada aafri-
ka kunstiks, siis lahtutakse viitest, et
{iks osa kohalikust kunstist radgib
“oma keeles” ja teine osa riagib
“omandatud keeles”. Vastavalt sellele
jagunevad siis ka kohalikud teo-
reetikud. Uhed kaitsevad “oma-
keelset” kunsti (st. traditsioonilise
kisitoo baasil etnograafiast ja
antropoloogiast lahtuvat loomingut,
mille taustaks sageli kohalikud usku-
mused) ja teised kaitsevad “oman-
datud keeles raikivat” kunsti (st.
kaasaegsemat laadi loomingut, mis on
imporditud Euroopast). Veelahe néis
olevat kohati ikka viga tugev. Noor
senegallane Pierre Hamet B3, kes
opib Pariisis kunstiteooriat, véitis end
olevat radikaali ja otsivat interdistsi-
plinaarset lihenemist aafrika “oma-
keelsele” kunstile sotsioloogia, etno-

Europiidse
nidoga must
pithak
kristlikus
kirikus
keset
valdavalt
islami-
usulist
Senegali.

The black
saint in a
Christian
church
amidst pre-
dominantly
Muslim
Senegal.

Vaade
kaasaegse
kunsti
naitusele
Dakaris.
Juuni,
2003.

A look at
an exhibi-
tion in
Dakar.

graafia ja antropoloogia kaudu, kuigi
selline uurimissuund on alles uus ja
puuduvad autoriteedid, kellele toetu-
da. Tema paatos oli tegelikult sama
nagu Kauksi Ullel, ilma et ta oleks
midagi teadnud Kauksi Ullest voi
voru identiteedist voi soome-ugri
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Tarrvi Laamannn. Black Africa Star..'Segatehnlka,
Iouend, 2003. (Maalisari valmis Beninis ja Togos.)

AICA Dakaris, 3. juuli 2003. Keskel Senegali esimene leedi
Viviane Wade ja AICA president Henry Meyric Hughes.
Paremal dares Rasheed Araeen.

AICA in Dakar, 3. July 2003. In the middle, the first lady of

Tarrvi Laamannn. Black Africa Star. Mixed media on
canvas, 2003. (Series of paintings completed in
Benin and Togo.)

Senegal Viviane Wade and Henry Meyric Hughes President
of AICA . On the right hand side Rasheed Araeen.

viikerahvaste olukorrast Venemaal,
kuigi probleemid on viga sarnased:
kas hoida omaenda algupirase kul-
tuuripdrandi voi domineeriva kultuu-
ripdrandi poolele, kusjuures need
voivad olla ka labipoimunud. Pierre
Hamet Ba osutas ka teisel pool lauda
istuvale Elevandiluuranniku filosoo-
file Yacouba Konatéle, kelle ta viitis
esindavat teise poole vaateid, st. too
olevat (tsiteerin) “Euroopa mallide
jargija ning aafrika kunsti vastane”.
Konaté ettekandest seda otseselt kiill
jareldada ei saanud, temagi valutas
siidant aafrika kunsti hea kaekaigu
pérast. Kuid samas voib kujutleda
vastuseisudest tulenevaid dgedaid
vaidlusi.

Kui veel veelahkmetest radkida,
siis maalikunst on aafrika traditsio-
nalistide silmis importkultuuri esin-
daja, mistottu lause “maaliga on
niitid asi lopetatud” omandab Aafri-
kas veel poliitilise tihenduse (ehk:
“kolonialismiga on niitid asi lopeta-
tud”). Uks naide. Olo Oloidi naitas
19.-20. sajandi vahetusel elanud
Nigeeria kunstniku toode slaide. Ris-
tisin ta mottes Nigeeria Ants
Laikmaaks. Ta sai kunstihariduse
Inglismaal ning joonistas ja maalis
korralikult realismi kaanonite jérgi.
Piltide alusel poleks iial osanud tu-
vastada, et tegemist on mustanahalise
kunstnikuga, sest ta oli drillitud viiga
meisterlikuks “valgeks” kunstnikuks.
Modernismi ajastu véddrtused (Kant ja

Hegel!) olidki universalistlikud, kus
erinevused pidid saama triigitud
siledaks.

Kuid niiiid on meil postmoder-
nism, erinevuste ajastu. Niiiid esin-
dab tollesama kurikuulsa Euroopa
silmis kéige vaartuslikumat osa aafri-
ka kunstist nende “omakeelne” ehk
“primitivistlik” suund. Keda peaks
tdnapdeval huvitama Aafrikast parit
kunstnik, kes kopeerib truult neid-
samu malle, mille jirgijaid on Euroo-
pas niigi jalaga segada? Selle aasta
Veneetsia biennaalil eksponeeriti
Briti paviljonis Chris Ofili mustana-
haliste maapealset paradiisi kuju-
tavaid hiigelmaale, armunud paarid,
kaunitarid jne. Euroopa ja USA kon-
tekstis tunduvad need maalid oh kui
autentsed, vihe sellest, kunstnik vaib
maailmalinna isegi §okeerida (pean
silmas elevandisénnikuga madon-
napilti, mis tekitas New Yorgis mee-
diaskandaali). Aafrika kontekstis pole
neis maalides aga midagi liiga erilist.
Kui sealsed kunstnikud saaksid kiitte
sama suured léuendid ja rahad, teek-
sid nad ilmselt niisama vielisi téid
vOi isegi vielisemaid. Kui nad iildse
tahaksidki louendeid kasutada.

Samas annavad Aafrika teoreeti-
kud endale aru, et kolonialism pole
kaasajal endiselt kuhugi kadunud,
vaid on muutnud vormi. Poliitilisest
avalikust kolonialismist on saanud
majanduslik varjatud kolonialism.
Minagi tahtsin Senegalist kaasa osta

kohalikku suupistet voi toodet, aga
supermarket pakkus iihtainust “made
in Dakar'iga” sildistatud kaupa — ing-
verisiirupit. Koik tilejdinu oli rahvus-
vaheline tiiiiptoodang, mida esinda-
sid tiiiipkaubamérgid. Supermarketis
ringi litkudes oli voimatu aru saada,
kas viibin Poola, Eesti, Soome, USA
voi Itaalia territooriumil.

Identiteedi probleem

1990-ndate kunstis tegelesid Léidnes
elavad varvilised kunstnikud véga
palju identiteedi probleemiga — ja
iisna valuliselt. Toogem kaks sarnast
nédidet. USA mustanahaline David
Hammons eksponeeris néitusel mus-
tanahaliste USA lippu, Inglismaa
mustanahaline Eddie Chambers
eksponeeris mustanahaliste Briti
lippu. Lipp téhistab voitu, lipp tostab
vaimu. Lipp voetakse vilja siis, kui
kollektiivne ego on nork ja vajab
tugevdamist. Ka Ameerika kattus
pdrast 11. septembri terrorirtiinnakut
Ameerika lippudega.

Identiteedi probleemid huvitasid
1990-ndatel enamasti vaikerahvaste
voi suurriikides elavate minoriteetide
kunstnikke (identifitseerigu need
minoriteedid end siis soo, nahavirvi,
rahvuse, seksuaalse sattumuse vms.
alusel). Ka soome-ugri kunstnikud
Venemaal peavad siiamaani oma
ranka voitlust selle nimel, et sdilitada
keset venestunud kultuuri oma iden-
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titeeti, klammerdudes maausu, arhe-
oloogilise materjali, keele, etnograafia
jms. kiilge. Neid piiiiab Eestis toetada
etnofuturismi liikkumine, mis on meie
kontekstis aga ise iiks minoriteet.

Suurrahvaste kunstnikel on olnud
seevastu privileeg mingida oma iden-
titeediga, moeldes endale vélja min-
geid vooraid rolle. Naiteid ei peagi
kaua otsima. Saksa kunstnikud Eva ja
Adele kehastavad Maa peale lasku-
nud ingleid, venelane Oleg Kulik aga
koera, inglise paar Gilbert & George
anontiiimse riigi anontiiimseid koda-
nikke ehk n.-6. mutrikesi riigi masi-
navirgis, ameeriklanna Cindy
Sherman muundab end fiktiivseteks
filmikangelannadeks jne.

Siiski on asjad pidevalt muutumi-
ses. Koige uuemas vérviliste loodud
kunstis voib tiheldada identiteedile
lihenemisel juba nihet: kiisimus on
kaotanud oma raskuse ja asi keeratak-
se ootamatult huumoriks. Eluterve
nihe mirgistab seda, et probleemi
teravus on kohati hakanud hajuma.

Londonis elav mustanahaline
Yinka Shonibare Zongleerib oma
installatsioonides ja lavastustes iiks-
teisele vaenulike identiteetidega,
mille aluseks ajalooline rassi- ja klas-
siviha. Ta keerab rollid ringi, méngi-
des ise lavastusfotodel mustanahalist
Dorian Grayd, korgaadlikku, dédndit,
keda valged immardavad. Muide,
samast loogikast lihtus Veneetsia
biennaali kuraatorinditusel installat-
sioon, mille autor jai mul kahjuks
tuvastamata (teda on voimatu isegi
kataloogist leida — kui raske on instal-

Pavel Mikusevi (Komi) etnofuturistlik maal “Kaks
$amaani” (hea ja halva Samaani voitlus). 1990-ndad.

Pavel Mikushev (Komi). Two Shamans. 1990s.

latsiooni ja videot suruda kataloogi
formaati!). Lavastatud oli ajalootunni
oppevideo, kus naidati Uus-Meremaa
voi Okeaania saarel esile kerkinud
voimsa valitseja vallutusi Euroopas,
konkreetsemalt tema kolooniat

Méang identiteediga: Vladik Mamésev-
Monroe (Moskva) on kehastunud
Leniniks, Monroeks ja Hitleriks.

Shuffling of the identities: Viadik
Mamyshev-Monroe (Moscow) is imper-
sonating Lenin, Monroe, and Hitler.

Mang identiteediga: Eva ja Adele (Berliin) kul inglid.

Austrias. Pseudodokumentaalfilm ehk
mocumentary esitas stseene Austria
kurvast ajaloost, kus koik kohalikud
olid muudetud orjadeks, valged nai-
sed riigasid vérviliste isandate heaks,
ja seda koike toendasid “autentsed”
kaadrid vanast heast Viinist.

Muide, samal elutervel, asja
huumoriks keeramise tendentsil on
olemas ka oma eesti versioon.
Veneetsias sel aastal eksponeeritud
John Smith esitab eneseiroonilist
naeru mis tahes krampliku identi-
teedihoiu tle [vt. foto lk. 18].

Samas Opetavad postmodernsed
teooriad, et identiteet on koigest
konstruktsioon, mitte taevast antud
igavikuline konstant. Me konstru-
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Foto tehtud Luxembourgis, “Manifesta 2”. 1997.

Play with identities: Eva and Adele (Berlin) as angels.
Photograph taken in Luxembourg, Manifesta 2, 1997.

eerime oma identiteeti iga pdev ja me
esindame viga erinevaid identiteete
itheaegselt. Kui kunstnik otsustab,
kellena teda peab votma, siis sellel
otsusel on, voiks delda, mairav kaal
ka kunstikriitikute jaoks. (Lisaksin
juurde, et hea, kui tildse lastakse
identiteeti ise konstrueerida, mitte ei
panda niiteks piissitoru abil fakti
ette, et kellelegi on voimusuhete
maatriksis ette nahtud néiteks isetu
teenindaja voi orja identiteet.)
Senegali kunstnikul voib aga
samuti olla raske oma identiteetidel

vahet teha, Sealne pélisrahvas on
mustanahalised, riigikeel on prantsu-
se keel ja valitsev usk islam (Prant-
suse ja Araabia kolonisaatorite pdran-
dina). President on must senegali
moslem ja presidendi naine valge
prantslannast katoliiklane, poliitiline
voim kuulub “omadele”. Kohalikke
haimusid ja keeli on ligi 30, suure-
maid 7, aga iithelgi kohalikul keelel
pole kirjakeelt, niisiis antakse “oma-
keelne” kultuur edasi vaid suulise
parandina. Naiste soengutes ja
riietuses eristuvad nii ladnelikud kui


http://kunst.ee

ka kohalikud mallid, tiks ja sama
mees voib kanda hommikul rdtsepa-
tilikonda ja ohtul vérvikirevat rahvus-
likku tirpi. Valged turistid on hullud
just neegrite “oma” kasitookaupade
jarele, samas kui globalistlikud super-
marketid on kohalikele enamasti
kiittesaamatud korgete hindade
pérast. Identiteetide tohuvabohu
ndibki valitsevat titha suuremat hulka
kultuure, “puhtaid” juhtumeid vist
enam polegi. Loomulik, et samad
protsessid tunneb &dra ka kunstis.

' Sona “neeger”, kaasaegses ladgnemaailmas
itks suuremaid tabusonu, kolab Laine-
Aafrikas viigagi legitiimselt tinu Senegali
poeedist presidendile Leopold Sédar
Senghorile (voimul aastail 1960-1981), kes
propageeris mustade enesehinnangu tost-
miseks “neeger olemise filosoofiat”. 1966,
aastal toimus Senegalis “Neegri kunstifesti-
val”, millele nii monigi koneleja AICA semi-
naril viitas kui teetdhisele sealses kunstiloos.

AICA seminar in
Dakar

Heie Treier writes about the AICA
seminar “Majorities and Minorities”
held in Dakar, the capital of Senegal,
and about the identity issues coming
to the fore there. The African theo-
rists seem to have divided into two
camps, some of them going all out to
support national art in the “idio-eth-
nic language” while the others advo-
cate an international art, made in
“acquired languages”. Similar dis-
putes have been aired, from time to
time in the Estonian art world.
During the last two decades the
artists of big nations have found it
easier to base work on strategies of
art, where can they juggle with iden-
tities. The artists of small nations and
minorities have been forced to
painfully search for their identity.

The same dilemmas are touched
upon by Roger-Pierre Turine
(Belgium) in connection with the
biennial of African art “Dak’art” in
Dakar (p. 69).

Anneli Porri brings into focus, on pp.
70-71 the Erza (Mordvinian) artist
Pjotr Rjabov (born 1910), who is con-
sidered to be the founder of profes-
sional art of that small nation of
Russia. Recurrent in his otherwise
idyllically painted still-lives, is the
knife menacingly left on the edge of
the table.

“Dak!artﬂ

Roger-Pierre Turine Aafrika biennaalist.

Mul on olnud dnn osaleda neljal Dakari aafrika kunsti biennaalil ja tunnistan,
et ootan kannatamatusega jirgmist, 2004. a. maikuu kohtumist, tais naeratusi,
vérve, lohnu ja ettearvamatusi, millele on raske leida vordset mujal maailmas.
Ullatused, sarm ja ainulaadsus iseloomustavad koike, mida Aafrikal on uudis-
himulikule inimesele pakkuda, ja kuna paradoksid on siin tava, siis pole ime,
et mu Musta Mandri kaasaegse kunsti vastu alanud huvist kasvas vilja kirg
selle maa traditsioonilise loovuse vastu. Viimase volust ja viest kantud mit-
mekesisus on niisama hammastav kui kontinenti asustavate etniliste gruppide
arvukus,

“Dak’art 96", esimene eranditult Aafrikale piihendatud kunstibiennaal,
mida juhatas rodmsameelne ja tulemuslik Remi Sagna, sarnanes késitoondus-
liku kaosega, nagu seda voib kohata Karmeli voi Sandaga turgudel. Natuke
koike, palju eimidagit, ja peadpboritav todemus sellest, et koigest kittesattuvast
voib puhkeda kunstiteos, millest andis marku eelkdige leidlikkusest pakatav
Disainisalong. Koolikirjandi mustandit meenutav nn. Rahvusvaheline Salong
kitkes siiski ka viga tosiselt
voetavaid kunstnikke, nagu
Malist périt grand prix’
saanud Abdoulaye Konaté,
kelle installatsioon sidus esi-
vanemate kultuse jou ja
Aafrika tuleviku kiisitavuse.

“Dak’art 98” oli paremini
struktureeritud, rohutas
kontseptuaalset leid-
likkust. Achille Bonito
Oliva juhitud Ziirii
andis esimese auhinna
Senegalist périt Viyé
Dibale, kes puhkes
toeliselt ditsele kaks aas-
tat hiljem: tema skulp-
tuurne gri-grisid,
inimhéaalt ja néitlejate liiku-
mist in situ ithendav installat-
sioon kujutas endast selle
zanri tippteost.

Aastaks 2000 olid asjad
paika lainud, kusjuures Sveit-
sis elavale tuneeslannale Vaade aafrika skulptuuri naitusele “Ilu ja vagi’
antud peaauhind tunnistas Rakvere Linnagaleriis 04.08-27.09.2003. Tood
maailma musta diasporaa kand- Roger-Pierre Turine’i kollektsioonist.
vust. Kaasaegseid rahvusvahe-  view of the exhibition of African sculpture “Beauty
lisi trende peegeldav bien- and Might” in Rakvere City Gallery. Works from
naalitédde valik oli tugev ja the collection of Roger-Pierre Turine.
ithtlane, kuigi patustas mujal
nihtust tuttava dejda-vu'ga.

Alates 2002. aastast juhatab biennaali rahulik ja intelligentne Ousseynou
Wade [vt. lk. 67: grupifotol seisab presidendiproua Viviane Wade korval], kes
heitleb kahe ilmselgelt vastandliku tendentsi lepitamisega: tihelt poolt aafrika-
likkust eirav, kaasaegset internatsionalismi rohutav trend ja teiselt poolt tradit-
sioonile ja sellest lahtuvale identiteedile toetuv suundumus. Senegallasele
Ndary Lole magratud peaauhind néitas, et viimasest ldhtuvad kaasaegsuse
otsingud on ka rahvusvahelise Zlrii silmis viljakamad ja toesemad. 2002. a.
biennaalil esinenud kunstnikud nagu Koko Bi Elevandiluurannikult,
Kamerunist parit Dominique Zinkpe, egiptlane Moataz Nasr jt. on samuti tegi-
jad, kellest voib loota Aafrika kunstile tulevikku.

Prantsuse keelest tolkinud Tamara Luuk.
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Pjotr
Rjabov.Na-
tiiirmort
sinise tee-
kannuga.
Oli, l6uend
1953.
Pidulik
natiiir-
mort. OIi,
1., 1987.

Pjotr
Rjabov.
Still-life
with a Blue
Kettle. Oil
on canvas,
1953.

Festive
Still-life.
0il on can-
vas, 1987.

Leninitest flaamlaste
kaudu etnofuturismini

Anneli Porri ersa kunstniku Pjotr Rjabovi
identiteedi probleemist.
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Ersa-moksa kunstist on keeruline
ragkida. Esiteks puudub materjal
soome-ugri juurtega kunstnike kohta
kas tildse v6i on nende loomingut
raske eristada muust vene kunstist.
Teiseks toimib endise Noukogude
Liidu vaikeste vabariikide kunst kui
“viiike" voi Teine, see on olemas, aga
el saavuta kunagi nii suurt
tahelepanu kui itkskaik milline
Moskvas tegutsenud vool. Esimese
ersa maalijana akadeemilise koolituse
saanud ja hiljem rahvuslikule maa-
likoolile aluse pannud Pjotr Rjabovi
(s. 1910) méaratlemine pendeldab
koikide defineerimisprobleemide
vahel.! Millisel hetkel saab Kemljas
siindinud ersast dkki vene kunstnik?
Kes ta ise olla tahab?*

Ersa-moksa kultuur toimib rah-
vakultuurina. Riiklik kultuurimudel
jirgib inertsist iildist sissetdotatud
noukogude joont, kus on tihtsal
kohal loomeliidud koos venelastest
juhtivtéotajatega. Kultuurisemiootika
jéargi on kultuur heterogeenne
kooslus, kus rahvuse ja kultuuri iden-
titeet kujuneb intertekstuaalses
ruumis, vastanduses “meie” ja
“nemad”. Koige raskem on identiteedi
siilitamise juures leida tdnapdevane
“meie”, millele toetuda, seevastu
“nemad” on selgemini eristuvad ja
dratuntavamad. See kajastub néaiteks
ersade ja mok$ade omanimetamise
segaduses ning voora mdiste “mord-
valane” rohkes kasutuses.”

Viikeste soome-ugri etnograafilis-
te rithmade piirid on muutunud héa-
guseks, noukogude homogeniseeri-
misbuldooseri saavutused ja sotsiaal-
sete garantiide puudumine véljendub
mokg&ade-ersade puhul mordva keele
radkimises ja selles, et ollakse siinnist
saati mordovka. Kibekiired jareleaita-
mistunnid peavad taastama aasta-
kiimnetega tehtud vigastused: Eesti ja
Soome abiga kiib entsiiklopeedia
tolkimine udmurdi keelde, mis
tahendab udmurtidele oma teadus-
keele loomist. Mordva Vabariigis
ametlikult midagi sellist juhtuda ei
saa, sest ehkki teatmeteos on vene-
keelsena koostatud ja tritkitud, levib
see vaid leti alt poolsalakaubana.
Miitigi peatamise pohjus on juhtiv-
tootajate vastuoludes — kes sai sisse,
kes jai vilja —, kirjastus on aga huvi-
tatud oma finantside tagasisaamisest.

Postmodernistlik pilk vaatab
identiteeti kui konstruktsiooni, suu-
natavat ja juhitavat omaolemist.
Kunstnik Pjotr Rjabov piitidis ennast
midratleda referentsgrupi otsimisega


http://kunst.ee

kunstis, samastades ennast maa-
limisviisi kaudu. Tekib omamoodi
lacanlik peeglifaas: kunstnik piitiab
leida enda maalitud eri stiilis piltidelt
iseennast, konstrueerida enda illu-
soorset iihtset ego. Kogu kunstniku
looming jaab aga rahvuse kogemu-
seks, milles samastumiste, viirate ja
kestvate samastumiste kaudu toimub
pidev iseenda korrigeerimine ja iden-
tifitseerimine.

1931. aastal “kirjakultuurist™
puhta lehena Vene kunstiakadee-
miasse astununa oli Rjabovil valida
vaid tiks maalikeel. Piitides adap-
teeruda etteantud normidega, labis
kunstnik oma kohustusliku Leninite
ja sotsialistliku too kangelaste etapi.
Kiilm akademistlik sinine koloriit ja
védramatu realistlik perspektiiv oli
Rjabovi jaoks ilmselgelt koverpeegel-
dus. Naasnud 1946. aastal Sarans-
kisse, piitidis ta jargmisena leida min-
git traditsiooniiihtsust Euroopa
meistritega. Pika aja viltel katsetas ta
nii portreedes kui natiitirmortides 17.
sajandi flaami ja hollandi vottestikku.
Natiitirmorte vaadates tekitab minus
alateadlikku hirmu ja liigutamiskar-
tust ilmselt Rjabovi armastatuim, sig-
natuurilaadne motiiv, ohtlikult ja
vagivaldselt tile laua serva asetatud
raske metallpeaga nuga.

Kindlama jalgealuse nii kunstili-
ses kui tollal mitte vahetahtsas
ideelis-poliitilises mattes sai Rjabov
kiilaelu olustikupilte maalides. Gru-
pistseenid on ilmselgelt sotsrealist-
likud. Sotsrealism kui teine internat-
sionaalne stiil andis vaikevabariigi
kunstnikule suurema kindlustunde ja
tegevusvabaduse, ehkki Rjabov ji
ikka kunstihierarhia madalamate zan-
rite, olustikumaali ja natiitirmordi
juurde.” Maalitud rahvariides naised
on ilus néide rahvusliku parandi
rohutamisest, mis suurriigi kontekstis
viitas multikultuurilisusele. Paljukul-
tuurilisus tdhendab ju eelkoige po-
liitilist vottestikku, mis tagab etniliste
vihemuste ja kultuuride eludiguse
suurema kultuuriruumi taustsiistee-
mis. Kultuur politiseeritakse nimelt
etnilise kuuluvuse kaudu, nii on
varvilistes moksa rahvariietes naised
Punaarmee ja sotsialistliku too
voistluse teemalistel piltidel asenda-
matu votmekomponent - siin toimib
rahvuslik kultuur vaid ideoloogiliselt
kontrollitud keskkonnas.

_ Lopuks, pigem ideelises ja vihem
kronoloogilises mottes, joudis Rjabov
loomuliku kogemuseelse maalimise
juurde. Klassikaline kompositsioon

kaob, varvid muutuvad metsikuks ja
perspektiivi pole ollagi — naivism ja
diletantlus koige paremas mottes.
Ajal, mil mujal maailmas oli popp
identiteetidega méngimine ja topelt-
minade fabritseerimine, oli iiks kunst-
nik (ja suur kamp koos temaga) just
leidnud 6ige mina-kujundi. Nendes
toddes peegelduvad loomulikult 1990.
alguse vabamaks muutunud olud ja
infovahetuse tekkimine teiste
soomeugrilastega kas viheste pub-
likatsioonide voi iilevenemaaliste néi-
tuste kaudu." Selle pilguga voib vaa-
data ka Rjabovi mitterealistlikke
vaikelusid kui etnofuturismi viljen-
dust, sarnaselt Andrei Aljoskini,
Ljudmilla Koltsanova, Juri Dérini voi
Vijatseslav Libanovi loominguga.
Nood ldhevad oma loomingus tagasi
eelaega, et vilja tuua tirgset peidetut,
varjatut ja hamarat.

Artikli aluseks on Anneli Porri
ettekanne XXV soome-ugri uurimis-
reisi konverentsil 04.04.2003 Eesti
Kunstiakadeemias.

' Aipov, Vladimir. Pjotr Rjabov. Zivopis.
Grafika. Saransk, 1994,

¢ Soome-ugri kunstnike identiteedi kiisimus-
est vt. Treier, Heie. Identiteedi otsinguil. -
Ulbed itheksakiimnendad. Probleemid,
teemad ja tahendused 1990. aastate eesti kun-
stis. Tallinn, Kaaseagse Kunsti Eesti Keskus,
2001, lk. 216-228.

* Hoimude geograafilisest ja poliitilisest
ajaloost vt. Taagepera, Rein. Soomeugri rah-
vad Venemaa Foderatsioonis. Tartu, [lmamaa,
2000, lk. 167-217. Sarv, Heno. Kommunismi
teostamine Venemaal ja soome-ugri rahvaste
saatus. — Akadeemia, nr. 1, 2003, lk. 130-137.
“Taagepera, R, 1k. 196-202.

* Golomstock, Igor. Sotsialistit§eskii realism
kak “vtoroi internatsionalnoi stil". - Bildende
Kunst in Osteuropa in 20. Jahrhundert.
Herausgeben von Hans-Jiirgen Drengenberg.
Berlin, Berlin Verlag A. Spitz, 1991, S.
153-185.

* Aljoskin, Andrei. Tie juurille. — Ugrikulture
2000. Suomalais-uggrilaisten
kansojen nykytaiteet.
Contemporary Art of Fenno-
Ugrian Peoples. Gallen-
Kallelan Museo, 2000, lk. 95.

Pjotr Rjabov. Killa kultuu-
ritootajad. Oli, 1., 1965.

Pjotr Rjabov. Village cul-
tural workers. Oil on can-
vas, 1965.
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Juba oige mitmel kevadel, enamasti
mais, helistab mulle Andrus Joonas ja
kutsub kiilla. Tavaliselt just sel ajal
avab ta Parnu-Téstamaa maantee
dcires oma jarjekordse maanteemaali
ndituse. Sel aastal kandis maan-
teenditus “Aledoia 73" itheksandat jir-
jekorranumbrit ning tegemist oli
Joonase viimase maanteemaaliga.
Traditsiooni otsustavat katkestamist
voib pidada mingis mottes
podrdepunktiks, sellest ka jutuajamine
kunstnikuga.

Rael Artel: Mis on sind sundinud
pilte maantee aarde vaatamiseks
valja panema?

Andrus Joonas: Uheksa aasta eest
alustasin seda lihtsalt pohjusel, et
teeperv oli vaba igasugustest institut-
sionaalsetest piirangutest ja ainus voi-
malus ennast vabalt viljendada.
Sellise meediumina on maanteemaal
ennast piisavalt toestanud.
Kehtestasin enda jaoks kindlad
reeglid, mis pidid saama tdidetud: pilt
pidi vahemalt niddal aega tileval
olema ning korralikult &ra jaadvus-
tatama, pérast tulgu mis tuleb, torm
voi vandaalid.

Kui vordled oma esimest ja viimast
maanteenaitust ja neid, mis sinna
vahele jaavad, siis kuidas sa ise
vaatad oma kulgemist labi iheksa
aasta ja uheksa naituse?

Juba peale esimest néitust “Suvi
maal” ma ei tegelend ainult maan-
teemaali kui sellisega. Idee maali tee
dares ndidata ammendas end juba
esimesel aastal, edasi olen tegelend
pigem enesearendamisega. Hilisem
oli lihtsalt poliitiline ming, koik need
“Kiiruse” nditused jne. Mingit otsest
kasu pole ma sellest saanud.
Maanteemaal on kujunenud vabadhu-
maaliks, installatsioonmaaliks, per-
fokamaaliks.

Palun raagi tegevusmaali
tehnoloogiatest.

Tegevusmaali puhul on koige
olulisem maalimisprotsessi ja teosega
samastumine. Protsess on olulisem
kui kisitoooskus. Viimane tuleb
paratamatult siis, kui asjaga tosiselt
tegeleda. Kunst ei jita sind maha, kui
seda tosiselt teha ja kui on midagi
Oelda - siis asi lihtsalt tuleb vilja ja
see on paratamatus. Nii et
toopohimotteks on samastumine.
Seda on raske opetada ja kohati on
see lausa eluohtlik, kuid see tootab.
Isiklikult kasutan praegu ainult sellist

protsessiga samastumise viisi asjade
tegemiseks. Kaike, mida kujutan, olen
ise labi elanud.

See votab vaga palju joudu, kujutan
ette.

Votab kiill, kuid see on ainus kunsti
tegemise vorm, pole lihtsalt muud
voimalust. Kunst on iildse tohutult
pealiskaudseks ldainud. Teine ddrmus-
lik tendents on konkreetne sado-
masohhism ja ekshibitsionism, mille-
ga on viga kerge peale minna ja silma
paista. See ei vota palju joudu. Olen
sellega ise kokku puutunud ja tean,
milline on vahe.

Oma viimase maanteemaali votsid
paar tundi parast avamist maha.
See koht, kus ollakse harjutud suvel
suurt maali nagema, on tanavu tiihi.
Mis siis juhtus?

Seda on varemgi juhtunud ja mitte
ithe korra. Maale on seal 16hkunud
tormid ja vandaalid, neid on tahetud
ira varastada. Maali votsin maha
koige kogusumma pérast: seda I6huti
korduvalt ja teadlikult. Ndha oli, et on
kindel grupp, kes tahtis oma piitidlusi
lihtsalt kindla asja kallal realiseerida.
Siis lihtsalt otsustasin, et rahvas pole
kunsti viirt, Seda pilti on liiga kerge
lohkuda, kolme aastaga materjalid
amortiseeruvad ja sellist kolmeaastast
protsessi ma vaevalt viitsin enam
kunagi ette votta. Muidu oleks sinna
iga nidal jélle paar auku sisse 16odud,
praegu ta jaéb alles. Teine asi on see,
et Parnus mind niikuinii kunstnikuks
ei peeta ja piitian ka sellistele suhtu-
mistele viidata.

Viimasel ajal on hoogsalt levimas
arusaam kunstnikust kui meele-
lahutajast. Vastupidiselt avalikule
arvamusele oled sa otsustanud, et
vat ei tee enam nalja ja ei lahuta
meelt. Vahemalt mulle tundub nii...
Jah, {iheksa-aastane tegevus, mis
muutus juba Parnu kaubamargiks,
vajaks suuremat toetust kui paar
tuhat krooni kohalikust kulkast. Oleks
asja eelarve 15 000, oleksin teinud
sellise to0, mida ei saa lohkuda, voi
palganud valvuri. Piiian viidata sotsi-
aalsele probleemile, kuna keegi liht-
salt ei viitsi sellise kiisimusega tegele-
da. Mul oli seda seesmiselt vaja teha.
Mingi hetkeni peab igaiiks vastu, aga
pohimaétte pdrast. Mitte et ma maan-
teemaali kunagi enam ei teeks, aga
ma teen seda mujal. Maali mahavot-
mine on koige digem vastus voi karis-
tus Parnu rahvale. Politseisse helista-

mine voi peksaandmine ei lahendaks
kiisimust. Ma lihtsalt ei niita neile
kunsti, siis nad voib-olla saavad aru,
et midagi on puudu, millega nad
muidu harjunud. Minu meeleheitlik
tegevus on muutunud liiga endast-
moistetavaks. Tegemist on ju suht
haruldase asjaga. Lopetasin niituse,
et mitte ainult iseennast, vaid iildse
kunsti vaartustada. Keegi ei arvesta,
et minul on pildi taga paari kuu t66,
poole aasta elujoud ja suured rahad.
Pean oma tegevuse timber hindama!

Voi lilkuma siis akki mingitele teis-
tele territooriumidele?

Maanteemaal on juba ammu vilja
kasvanud vabadchumaaliks ja selliseid
kohti on piisavalt, kus seda teha, isegi
Eestis. Seal ei pea seda tegema, kui
see muutub enda jaoks nii havi-
tavaks. Lopetasin niituse ka selle
pérast, et mitte lasta kunsti ménitada.
Muidugi oleksin voinud selle sinna
protestiks jétta, las 16huvad auk-
likuks, aga ma ei usu, et see oleks
eriti véadrikas lahendus olnud.

Viimane maanteemaal “Aledoia 73”
slindis kolmandat korda iihe ja
sama maali peale. Raagi sellest
protsessist.

Lihtsalt kujunes nii ja mitte majan-
duslikel pohjustel. See on jah selline
protsessmaal, kus kolme aasta jooksul
kasvas iiks idee teisest vilja varasema
maali pohjal. Jatkasin seeriat, kuni
joudsin sinna, kuhu tahtsin jouda.
Esimene pilt on pisut isegi niha,
Piltide tilemaalimine on suhteliselt
raske tegevus — peab ennast iiletada
suutma. Uhtegi tood ma pole enne
teinud nii pikalt.

Kas moéte voi materjal kuidagi
vanaks voi vasinuks ei muutu?

Ei muutu ja samas muutuvad ka.
Kohustusest kunsti ja enesearengu
ees tuli see dra teha. Oleksin voinud
ju kéega liitia ja midagi lihtsamat
teha. Tegelikult pole need ammu juba
maanteemaalid — need on mitmeki-
hilised ja plakatlikkusest on asi
kaugel. Mateeria viisib kiill. Kuigi
suureformaadiline vabachumaal voib

MAALI MAHAVOTMINE ON
KOIGE OIGEM VASTUS VOI
KARISTUS PARNU RAHVALE.
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siis, kui see ei satu sona otseses
mottes orkaani voi jarjekindlate
“kunstiarmastajate” kitte, dues aas-
taid seista. Nii nagu naiteks Latis
Pedvale vabadhumuuseumis.

Kuidas need teeaarsed Aledoiad
suhestuvad Punase majaga, mis oli
su diplomitéonaitus Vaala kohus?
Aledoia on kokkuvottes minu kunsti
nimi. Vaib-olla saavad huntmehe
asjad ka kunagi Aledoiadeks — mingid
asjad peavad lihtsalt ithes punktis
kokku saama. Punane maja ja
Aledoiad on nn. kiipse perioodi tood.
Tegeledes mitmes liinis ja erinevate
viljendusvahenditega, tegeled ikkagi
sama asjaga.

Maanteemaali ja Punase maja kor-
val tahaksin teada, et kuidas elab
kollane huntmees? On ta elus?
Kollane huntmees hakkab peale pikka
puhkust vist jalle elama. Kindel on
see, et kollase huntmehe
performance'id ei saa teha liiga tihti
ja ollekannu korvale ja tellimustéona.
Praegu ldhen Riiga performance’i- fes-
tivalile ja tiritan teda elus hoida vilis-
maal. Eestis ma huntmehena enam
nii palju ei esine. Kindlasti on hunt-
mees minu kunsti iiks kiisitavamaid
osi. Tihti on tuldud juurde toonis, et
andekas inimene ja hea kunstnik, aga
miks sa seda kollast huntmeest teed?
Just sellepérast teen, et see on
kohutavalt raske. Ma olengi kollane
huntmees: see pole dekoratiivne
kaubaartikkel, vaid tilisuur véljakutse
arendada jarjekindlalt mingit teiste
jaoks voib-olla idiootset teemat,
kusjuures see teema on arendatav.
See teema areneb edasi vastavalt
enda arengule. Huntmees stindis
maaliga “Kunstnik ja koletis” ju
varem kui maanteemaal. Teen seda
seni, kuni see inspireerib. Kui tulevad
uued osad, siis arendan seda edasi.
Huntmehest on plaanis teha loodus-
film, digemini loodusfilmi stiilis
videofilm, nagu neid tehakse niiteks
lovide elust voi nii.

Kunst liigub jarjekindlalt kunstivali-
sesse ruumi, mida ei valva ei gale-
riimutt ega kunstnike liit. On see
lahendus kunsti jaoks - liigutada
see voorale territooriumile?

Koike, nii skulptuuri, perfor-
mance'it kui installatsiooni, saab teha
véljaspool kontrollitavat ruumi ja
keskkonda, isegi viljaspool regu-
laarset vaatajaskonda ja fannklubi.
Kunst on teise mootme asi ja kui
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paned selle koigile vaatamiseks vilja,
siis enamus seda ju ei vaata.
Soidavad sellest mooda kui tavalisest
puust voi postist. See on pigem mida-
gi ebatavalist harjumuspirases kesk-
konnas. Olen alati ikkagi ptitidnud
litkuda galeriist vilja, isegi galeriiesi-
nemiste puhul. Nien selles moodsa
kunsti pohikohustust - selle puhul
peab muidugi olema kindel sénum ja
tegevusel moraalne alus. Moodsa
kunsti areng on kahjuks joudnud
faasi, kus koik on kunst. Seda on
imberringi piris palju. On tekkinud
néiteks blirokraatkunstnikud. Neil on
kogemusi paberimajanduses ning neil
on ressursse, infot jne. Néden tule-
vikukunsti ohtu selles, et eksis-
teerivad vaid biirokraatkunstnikud ja
iilejidinud on lihtsalt alternatiivsed.

Kunst ja biirokraatia. Kas ja kui, siis
kuidas on omavahel seotud
biirokraatkunstnikud ja biennaa-
likunstnikud?

Biennaalikunstnikest on vihemalt
moned kunstnikud. Mitte palju, kuid
on. Biirokraatkunstnike seas kunst-
nikke pole. Nad on lihtsalt avastanud
enese jaoks monusa draelamise viisi
kunsti arvelt.

Kuhu asetad enda Eesti kunsti-
maastikul?

Ajaloolises perspektiivis olen sajandi-
vahetuse tiks suurematest kunstni-
kest, ideoloogilises mottes ja tinases
péevas olen veidrik, keda paljud aus-
tavad ja paljud kardavad ja paljud
vihkavad, keda eriti tihti néha ei tahe-
ta ja kui tahetakse, siis mitte idealis-
mi, vaid hullumeelsuse néitena.
Igaiiks arvab, mida tahab, ja ega mina
ka tilejddnuist hasti ei arva. Samas ei
vihka ma ka kedagi, kui aus olla.
Arvan, et tervikul peavad olema
erinevad osad. Eesti kunsti korge tase
ongi sellest, et siin on nii leige suhtu-
mine heasse kunsti ja novaatorlikesse
ideedesse. Eesti kunst on mitmekiilge,
nii viikese maa kohta on see hea tase
igas valdkonnas. Keskmine eesti
kunstnik on mujal superhea kunstnik.
Totaalne mitmekiilgsus just, kuigi
vaidetakse midagi muud. Kriitikud
voivad radkida kunsti ja maalikunsti
surmast, moni aasta tagasi oli see
ajakirjanduses pohiteema.

Naib, et saab sellise surnud asjaga
ikkagi tegeleda?

Ukski asi pole surnud, kui sa seda
teed. Alati tuleb uus palvkond, kes
huvitub tipselt samadest prob-

leemidest, mis eelminegi. Kuivérd
inimkond pole oma probleeme lahen-
dand, jadb kunsti méte ikka alles seni,
kuni inimkond eksisteerib edasi nii,
nagu ta seda praegu teeb. Sest kui
koletis on tapetud, kunsti enam vaja
ei ole. Siis peab hakkama tosisemate
asjadega tegelema. Iga kunstnik on nii
suur, kui suur on tema koletis. Arvan,
et kunst on osale teenéitajaks selle
nn. oma tee leidmiseks.

Ja voib-olla ka ellujaamiseks?
Jah, kunst annab paljudele lihtsalt ka
elu motte. Vastasel korral on elu tiihi.

Every artist is as
great as his/her Beast

Andrus Joonas inter-
viewed by Rael Artel —
regarding the sense of
doing art, institutional-
ism and idealism.

For quite a few springs now, mostly in
May, Andrus Joonas has called and
invited me to come and see him. It is
the time he usually opens, beside the
Pirnu-Tostamaa highway, his regular
exhibition of highway paintings. This
year, the highway exhibition “Aledoia
73" was the ninth in sequence. It was
the last of its kind, staged by Joonas.
The decisive disruption of the nine-
year tradition is to be regarded as a
turning point, in a sense. Hence the
conversation with the artist.

Rael Artel: Revenons & nos moutons:
why did you start exhibiting the pic-
tures on display at the side of high-
way altogether?

Andrus Joonas: I did that, nine years
ago for the simple reason that the
wayside was unobstructed by any
institutional restrictions; it was the
sole opportunity to give free rein to
my yearning for self-expression. As a
medium, the highway painting has
won sufficient credence. In respect to
my paintings, I established rigid rules
for myself, which I pledged to abide
by: the picture was to stay exhibited
for a week, at least, until it was prop-
erly noticed by the community and
etched into their consciousness.
Later, it would matter little if a storm
or vandals swept it away.
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Andrus When comparing your first and last
Joonas. highway exhibitions, and all others
Aledoia 83 o5 mpressed between those dates,

(2001), :

Aledoia 56 how do you appreclatg your

(2002) ja progress over those nine years and
Aledoia 73  through nine exhibitions?

(2003). After the first exhibition
Maantoe- “Summer in the countryside” I was

maal Parnu- W ] A i
Tostamaa no longer involved in highway paint

maantee 7. 108 only. The idea to display a paint-
kilomeetril.  ing on the edge of a road exhausted
itself in the very first year; from there

Andrus on I have rather been engaged in self-
Joonas. education. I have not gained any
Aledoia 53

direct benefit from those activities.
oty he highway painting has evolved
Aledoia 56 T e highway plamtllngl as evolved
(2002), into an open-air painting, installation
Aledoia 73  painting, performance-painting.
(2003).

The highway  would you please elaborate on tech-

f:;";g'ﬁ,:f nologies of the performance paint-
Tostamaa 'ng' .

highway 7th  With the performance painting, the

km. most essential thing is your identifi-

cation with the process of painting
and the work completed. The process
is more important than the crafts-
manship. The latter will develop by
itself, if you tackle the job in dead
earnest. Art will not fail you, if you
do it seriously and if you have a mes-
sage to give. You will just succeed in
the end, whether you wish it or not.
Therefore, identification is the work-
ing principle. It is a thing hard to
teach to others, sometimes being out-
right hazardous to life, however it
works. I have experienced all the
things I present in my art.

This must be very exhausting, | pre-
sume.

It is, but this is the only way to do
art, there are just no other options.
Generally, art has become awfully
shallow and perfunctory. The second
extremist trend is concrete sado-
masochism and exhibitionism, which
makes it easy to stand out. It does not
take much effort to do. I have dab-
bled in that sort of art and I should
know the difference.

You dismantled your last highway
painting a couple of hours after the
opening of the exhibition. What hap-
pened?

It has happened earlier, more than
once. The paintings have been
wracked by storms and wrecked by
vandals, one has even attempted to
steal them. Evidently there was a
group on the go, desirous of putting
into effect their murky aspirations. I
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decided, there and then, that the
local grassroots did not deserve my
art. Furthermore, I am not considered
much of an artist in Pirnu, anyway,
therefore my conduct was implicative
of my scorn of such an attitude.

Lately, the conception of the artist
as an entertainer has been gaining
wide prevalence. In defiance of pub-
lic opinion, you seem to have decid-
ed: “From now on | will quit cracking
jokes, diverting and amusing.” At
least this is how I see it...

The dismounting of the painting is
the most adequate response or retri-
bution for the folks of Pérnu. A call
to the police or giving someone a
good hiding would not solve the
issue. I just withdrew my art from
them. They might now become
painfully aware of something habitu-
al missing. My desperate thrashing
about to bring home to them a mes-
sage has become too commonplace.
As a matter of fact, my actions were
not in the least commonplace. I ter-
minated the exhibition, in order to
add value to the art in general, not
only to bring myself into the lime-
light. Nobody seems to want to know
that I had put in a couple of months’
effort into the picture, my half-year
sap and quite a considerable amount
of money. I must reassess my activi-
ties!

Or perhaps move over to new
ground?

The highway painting has long
evolved into an open air painting.
There is plenty of space where to do
it, even in Estonia. It need not be
done in places where it becomes
destructive to oneself,. I also termi-
nated the exhibition, in order to
make it impossible for morons to jeer
at art. I could have left the picture
there, by way of protest, to let it be
cut and pierced, but I do not think
that would have been a wise move,
worthy of me.

The last highway painting “Aledoia
73" was born, for the third time on

YOU WILL JUST SUCCEED IN
THE END, WHETHER YOU

WISH IT OR NOT.
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one and the same painting. Could
you be more specific about the
process.

It just happened so, not for reasons of
saving money. Repainting of the pic-
tures is a relatively hard job — one has
to surpass oneself. I have never taken
so long to do a job.

How does the yellow lupine man
fare? Does he thrive?

I am presently getting ready for the
Riga performance festival, to attempt
to keep him alive abroad. In Estonia, I
do not perform as the yellow lupine
man, as often as I used to. The lupine
man is certainly one of the most con-
troversial parts of my art. I have not
infrequently been asked earnestly, in
a pleading tone, why a talented per-
son and a good artist like me should
bother with that yellow lupine man? I
do it just because it is so awfully
hard. The yellow lupine man is what
I am, essentially. It is not a decorative
trade article, but an overpowering
impulse to push forward a theme,
which develops inasmuch as I myself
advance. The lupine man was born
earlier than the highway painting, it
was born with the painting “The
Artist and the Beast”. I plan to shoot
a nature film of the lupine man, or
rather a video film in the style of a
nature film. Like those made of the
life of lions or so.

Art is consistently moving over to
the extra-artistic space, not super-
vised by the gallery attendant or the
artists’ union. Is this the solution -
moving art onto strange ground?
Everything, sculpture, performance
and installation can be made outside
the controlled space and environ-
ment, even outside the regular audi-
ence and the fan club. Art is a matter
of another dimension; when you dis-
play it for everybody to see, the
majority will not look at it. They trav-
el past it, as they would an ordinary
tree or a post. Art should rather be
something extraordinary in habitual
surroundings. I have always strived
to drift out of the gallery, even in the
case of gallery performance. In this I
perceive the basic obligation of con-
temporary art — but of course, in that
case one needs a definite message
and moral underpinning for activity.
Deplorably though, the development
of modern art has landed at the stage
where everything is art. There is quite
a lot of it around and about, For

instance, there are the red-tape artists
on the rise. They are skilled in paper-
work and they have resources, infor-
mation etc. available. I see the future
danger to art in that only the red-tape
artists will prosper, while the rest of
us will be just alternative artists.
There are no true artists among the
red-tape artists. They just have dis-
covered a way, to leisurely while
away their time, on account of art.

Where do you place yourself, on the
Estonian artistic landscape?

In the historical perspective, I am one
of the greatest artists of the turn of
century, in the ideological sense and
as of today, I am an eccentric, revered
by many, feared by quite a few and
hated by a lot; I am mostly unwel-
come in person and if welcome, then
only as an epigone, not as a bulwark
of idealism. But then, everybody
entertaing opinions as befit their
mental capacity. Nor do I hold an
overly great esteem for my fellow
men. Yet I don't despise or scorn any-
body, honestly. I think the integral
whole needs to be constituted by dif-
ferent parts. It is due to the lukewarm
attitude to both the excellent art and
the innovative ideas in this country
that Estonian art is of high level.
Estonian art is many-sided, for a
county of midget size, and that means
a good level in every area.

Nothing is extinct if you are still
doing it. There will always crop up
new generations which will be keen
on exactly the same problems as their
forerunners. Insofar as human kind
has not solved its problems, the need
for art remains vibrantly topical, pro-
vided humanity proceeds like it is
doing now. Because no sooner has the
Beast been slain, than the need for art
withers away. One will have to tackle
more serious matters then. Every
artist as great as his/her Beast. I think
art is a guide for the perplexed, to
find their own path.

Perhaps also a guide for survival?
Right. Art supplies a meaning to
many a life. Otherwise those lives
would be a wasteland.
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[teooria/ theory]

Eesti fotolavastus ja teatrisemiootika |

Peeter Linnap

Teater ja fotograafia on loomuldasa
véga erinevad maailmad: {iks neist
liigub/ liigutab/ hailitseb ja elab
katkematult oma tihendatud poliifoo-
nilist véljenduspillerkaari; teine on
vangistatud vaid kujutisena, toimunu
jaljena, kus zelatiini tardunud ja
hadletu universum viitab pigem bal-
sameerimise rituaalile kui praegu ela-
vale ja roomsale, Mélu ja mineviku
agendina kirjeldab foto enamasti vaid
nahtava vilist ilmet, andes oma
tasapinnalisel “laval” edasi vaid liiku-
mise iihtainust faasi, Zestide ja
miimika teatavat seisundit. Ometi
pole foto ja teater teineteisest kaugelt-
ki lahutatud maailmad. Ka teater
kasutab pilti, tegeleb kujutisega dige
mitmes tdhenduses. Nii iidne var-
juteater kui multimeedia-etendus toe-
tuvad seigale, et kujutis on laval
samasugune “tegelane” kui koik
muudki actor'id; see, mida teater
pildile atributeerib, ongi “tegemine”:
varjud liiguvad kujutiste-etenduses,
19. sajandi Pariisi diorama’s ani-
meeris valgus pilte, muutes need
vaateméngudeks. Teatri visuaalsele
aspektile viitavad selgesti ka moisted
“pilt” ja “vaatus”; omakorda on foto
teatriprintsiibi palendusteks poseer-
imine voi “tehtud négu”, kuid ka foto
seotus “siindmuse” jm. ajaliste kate-
gooriatega. Ent sddrastes sama-
suseotsinguis ei tohi minna liiale.
Kuigi Roland Barthes'i arvates
pohineb teatriprintsiibil' kogu
fotografeerimistegevus, olles arran-
zeeringute ehk sattimiste (kadreering,
pildiruumi organiseerimine jmt.) ja
nditlemise pildiline lava, ei huvita
meid siinkohal siiski mitte niivord
miitoloogilisse teadvusesse kuuluvad
valdkondadevahelised seosed, vaid
pigem vormid ja viisid, kuidas lavas-
tusfotos kasutatakse vihem voi roh-
kem teatri(keele) mirgisiisteeme. Nii
jadvad siinkohal vaatluse alt vilja
“sojateatri” ja “kaamera-kui-relva”
oonsalt paatoslikud metafoorid -
tagaplaanile jitaksime ka ebamié-
rased viited igasugusest pildistamis-
tegevusest kui teatraalsest aktist.

Enamiku kultuurinédhtuste ja -for-
maatide analiiiisimiseks on tradit-
siooniliselt vilja kujunenud oma
uurimisvaldkonnad. Nii on semiooti-
ka piirideski omaette distsipliinideks
teatri- ja visuaalsemiootika, mis

arenevad ja avalduvad teemade
osalisele, kuid siiski méargatavale kat-
tumisele vaatamata eri autorite ning
erinevate viljaannete raames. Nonda
kohtame teatrisemiootika proble-
maatikat Erica Fischer-Lichte, Patrice
Pavis'e, Ernest Hess-Liittichi jpt.*
késitlustes ilma vdahimagi vihjeta
visuaalsemiootika saavutustele. Sama
kehtib ka teiselt poolt vaadatuna:
kuigi visuaalsemiootikud Gunther
Kress, Carey Jewitt vai Theo van
Leeuwen® radgivad oma suurepérastes
pildianaliiiisides “diinaamilistest” ja
“narratiivsetest” struktuuridest voi
isegi pildi “naitlejatest”, ei heida nad
vihimatki pilku teatriuuringute vald-
konda, kus need teemad on lidbi mén-
gitud ehk niiansseeritumaltki.
Kiéesolev kirjutis ptitiabki niisugust
olukorda pogusalt dra kasutada ja
analtiisida monedest teatrisemiootika
pohimatetest lihtuvalt fotolavastust,
mis kuulub tavakohaselt hoopis
visuaaluuringute valdkonda.
Loomulikult peame seejuures arvesta-
ma teatri viljendusvahendite ja

Tonu Tormis.

Avioportree
Priit Parn.
1980-ndad.

Tonu Tormis.

Avioportrait
Priit Parn.
1980s.

eriloomuliste mérgisiisteemide tun-
duvalt suurema hiibriidsuse ja
heteroloogiaga. Samuti sellega, et
tihel juhul on tegu nn. etenduskunsti-
ga, kus terviku summeerumine kul-
geb ajas, teisel juhul aga ruumikunsti
teostega, mille enamik
omadusi/tdhendusi/véirtusi avaneb
vaatajale suhteliselt simultaanselt
(tapsemalt “vaataja ajas”).

Mis on lavastuslik
fotograafia?

Lihtsustatult voib ruumi fotografeer-
imise aktis jagada objektiruumiks ja
kujutisruumiks. Piiriks, mis voetud
seesuguse ruumijaotuse aluseks, on
fotograafia keskne instrument objekti-
iv, mille liabimisega muutubki
“firtisiliste” asjade maailm kujutiste
maailmaks ja millel s#ilib vaid osa
firisilise maailma omadustest. Sellest
lahtuvalt saabki esimeses korraldatud
ja pildistamiseelseid arranzeeringuid
vaadelda lavastusena, teises soori-
tatud manipulatsioone aga kisitleda
montaazide-kollaaZide jmt. labora-
toorse vottestiku raamides. Kuna
viimatinimetatud strateegiad fotokee-
les olen juba varem ulatuslikult
kasitlenud*, pooraksin siinkohal
tdhelepanu just fotograafia lavastus-
likule aspektile. Laiemalt vottes on
“lavastuslik™ kiill igasugune
fotografeerimisprotsess, sest reaalsuse
“korraldamise”, kohandamise,
arranzeerimise aspekte sisaldab juba
kaamerakasutus ise: kadreering,
kaamera mérkamisest tulenev
“teatraalne” kiditumine, fatsilise
reaalsuse transkodeerimine teatava
struktuuri- ja kujuga materjalidele
jne. Kuid oigustagem end erisuste
tegemiseks siinkohal etiimoloogilise
terminiga “tiles votma”, mis
meenutab pigem korilust kui
dirigeerivat tegevust, ja poorakem
seepirast tihelepanu vaid neile juh-
tumitele, kus just viimane eriliselt
rohutatud ja intentsionaalne on.

Kisitledes fotolavastust kui mee-
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todit, on saksa uurija Michael Kohler
loonud klassifikatsiooni®, kus
pilditeater on jaotatud jargmistesse
kategooriatesse:

— Eneseinstseneeringud, kus
fotolavastuse autorid asuvad ise
erinevatesse rollidesse ning lavas-
tavad nonda erinevaid (mina)osi ja -
identiteete.

— Narratiivsed fotod, milles mod-
ellid etendavad stindmusi argielust,
miitoloogiast voi reziid juhtiva kunst-
niku fantaasiast.

— Minilavad ehk fotolavastused,
kus modellid esitavad siindmusi
nagu eelmiseski jaotuses, kuid teevad
seda viikeses miniruumis (néit.
laual) ja kasutavad “tegelastena”
nukke, ménguasju jmt.

— Vaikelud, kus fotoseade
arranzeering on rajatud tahendus-
likele esemetele ja nende kooslustele.

~ Fotoskulptuurid ja -seaded,
milles pohirdhk on objektidel voi
nende kooslustel ja mida esitatakse
fotodena kasvoi néiteks nende piisi-
tuse tottu.

Kuigi selles stisteemis ei puudu
teatav meelevaldsus, on selgesti ndha,
kuidas fotolavastused asetuvad kahte
suuremasse rithma: on neid, mis
koonduvad ruumikunstide moiste
iimber (seaded, vaikelud jmt.), samuti
selliseid, mida saab vaadelda tege-
vuskunstide moisteaparatuuri abil. Et
siinses késitluses on esmaoluline nn.
teatriprintsiip, siis pakuvad meile
edaspidises arutluses huvi ennekoike
eneseinstseneeringud, narratiivsed
fotod ja monevorra ka minilavad.
Uudsuse ja avastamisroomu huvides
piirduksime oma uuringutes ainult
Eestis tehtud lavastusliku fotograafia-
ga, mida seni pole eraldi kasitletudki.

Teema piiridest:
fotolavastus ja teatrifoto

Esmalt tuleks fotolavastuse moistet
siiski piiritleda kiilgnevate valdkon-
dade suhtes. UTheks sadraseks on
teatrifotograafia, teiseks aga kindlasti
dokumentalistika ehk praeguses kon-
tekstis mittelavastuslik foto. Esimese
piiri tombamine on suhteliselt kerge,
sest kui teatrifoto puhul on tegemist
soltuva tegevusega, mille keskseks
sihiks on vahendamine, siis
fotolavastus on ennekoike
autonoomne tegevus. Arranzeeringud
on viimasel juhul loodud spetsi-
aalselt kaamera jaoks, neil puudub
eksistents viljaspool pilti, samuti
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vaatajaskond, kes oleks saanud jilgi-
da lavastuse kulgu. Olukord on siin
moneti sarnane nn. foto-perfor-
mance’iga, mida on kirjeldatud
jargmiselt:

Ajaloolises perspektiivis saavad
meid huvitavad asjad alguse sealt,
kus foto ja performance’i séltuvus-
suhe muutus foto kasuks. Nagu on
niha 1960. aastate “tegevuskunsti”
puhul, kaasati foto tollal happen-
ing'ide, siindmuste ja tegevuste
dokumenteerimisse. Seejuures ei pee-
tud nonda tehtud fotosid omaette
teosteks, ehkki kunstnikud neid
signeerisid — artefakti staatus oli ikka-
gi vaid “etendustel”. “Foto-perfor-
mance’ite” puhul aga siilis kunstniku
kontroll iilesvotte iile, sest tegevused
kaamera ees olid seatud spetsiaalselt
fotosid silmas pidades. Omakorda

Villu Jarmut, Enn
Karmas. Kauamang
va plaadi (LP) kujur
dus ansamblile “Rv
Ja".1982. 31 x 31 ¢/

Villu Jarmut, Enn
Kirmas. Design of
LP record to ensen
ble “Ruja”. 1982,
31 x 31 cm.

Toomas Huik. Pilt
komsomolipiletile.
1987.

Toomas Huik. Picty'
to the Comsomol

card. 1987.

performance’id, mis olid fotode
aluseks, pakkusid niiiid huvi vaid
sellest kiiljest, millistena nad pildil
viilja nigid.®

Sarnane autonoomsuse kriteeri-
um eristab ka fotolavastust teatrifoto-
st. Pildid mitte ei vahenda siin teatri-
rezissooride lavastusi ega “dokumen-
teeri” etenduste tiksikuid (ilmeka-
maid) momente, vaid rezissoori rollis
on siin fotograaf ise. Neid kahte Zzanri
eristab ka pildiloomise pdhimote ise.
Fotolavastus, erinevalt teatrifotost, on
tervik, mitte aga pelgalt teise kunsti-
liigi muljet loov osa. Siit tuleneb
iisna otse ka pilditiiiipide erinevus:
klassikalised teatrifotod kuuluvad
pigem “dokumentalistika”, isegi
reportaazi fragmentaarsesse maailma;
fotolavastused on seevastu ise terved
“etendused”, mis eksisteerivadki ain-
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ult pildi kujul. Seega saame liikumist
teatrifotolt fotolavastuseni vaadelda
ka kui iihe kunstiZanri iseseisvumist,

Teiseks peaksime me eristama
lavastusliku pildistamistegevuse
fotograafia muudest meetoditest ja
zanritest, mis on tunduvalt keeru-
lisem kui esmapilgul paistab. Kuigi
puht “ontoloogilises” votmes voik-
sime julgelt viita, et igasugust tiitipi
reaalsuste voi viljamoeldiste pildiks
tegemine — reaalsuse kadreerimine/
seadmine/ astendamine/ tihendami-
ne/salvestamine on olemuslikult
lavastuslik, ja lisada, et dokumentalis-
tika on seega vaid lavastuse erijuhtum
— eitaks sddrane arusaam ometi olulisi
ithiskondlikke harjumusi téhenduste
konstrueerimisel’. Just seetattu lep-
pigem siinses piiritlemiskatses intent-
sionaalsuse kriteeriumiga ja nimeta-
gem “pildilavastusteks” sdérased juh-
tumid, kus reaalsuse arranZeering ja
(iimber)korraldamine on nédhtavalt
esiplaanil voi réhutatult eesmérgiks
omaette.

Pilt kui performance:
puuduvad ja erinevad
margisusteemid

Helid

Muusika
Lingvistilised
mirgid
Paralingvistilised
mirgid
Miimilised mérgid
Miimilised méargid
ja Zestid
Prokseemilised
mirgid

Maskid

Soengud
Kostitiimid
Lavakontseptsioon
Lavakujundus
Rekvisiidid
Valgusrezii

Ruumiga
seotud

Akustilised

Liihiajalised

Niitlejaga
seotud

Visuaalsed

Piisivad

Ruumiga
seotud

Allikas: Fischer-Lichte, 1992.

Vottes aluseks Erica Fischer-
Lichte mérgisiisteemide klassifikat-
siooni teatris® ja Patrice Pavis'i’ tuntud
kiisimustiku teatrietenduse
analiiiisimiseks, peame mirkstis-
teemide arvu pisut redutseerima,
samuti revideerima nende ulatust ja
tahendusvalja fotolavastuse valdkon-
nas. Usna selgesti langevad viimase
puhul méngust vilja nn. audiaalsed/

- T —

Mari Kaljuste. Siim-Tanel Annuse per-
formance. 1980-ndad.

Mari Kaljuste. Performance by Siim-Tanel
Annus. 1980s.

akustilised margisiisteemid (juhul kui
piltide fooniks ei kasutata just mond
helitausta). Ka lingvistilised mérgid
tulevad fotolavastuses arvesse vaid
siis, kui pilte kasutatakse koos teksti-
ga (nt. subtiitrid jmt.). Lihtsamal ja
levinumal juhul on fotolavastuse voi
lavastuste seeria ainsaks tekstiliide-
seks peal- voi allkiri, mille suhteid
piltidega on juba tiksikasjalikumalt
kasitletud™. Nii voime mérgisiis-
teemide klassifikatsiooni fotolavastus-
likes toodes visualiseerida ja kasutada
jéargmise skeemina:

Miimilised mérgid
Zestid
Prokseemilised
margid

Mask

Soeng

Kostiiimid
Lavakontseptsioon
Lavakujundus
Rekvisiidid
Valgusrezii

Pogusad, kuid
fotol pusivad

Niitlejaga
seotud

Visuaalsed

Piisivad

Ruumiga
seotud

Siit ndhtub, et fotolavastuse
puhul saame edukalt radkida ruumi-
lisest olukorrast, valgusreZiist,
stsenograafiast, kostiiimidest, buta-
fooriast, rekvisiitidest, maskidest ja
nditlejatest ning nende kehakeelest,
miimikast, Zestidest jmt. Tegelikult ei
puudu ka dialoog pildi(teatri)tegelaste
vahel — erinevuseks vaid, et see ei
toimu mitte kone, vaid (panto)mii-
miliste votete ja pildiprokseemilise
keele vahendusel. Omavahel suhes-
tub kehade prokseemiline kiditumine,
kineesika, miimika jne., pildil olemise
viisid on tiksteisest tingitud, tiksik-
tegelase koha/asendi/oleku pildil
madrab fotolavastuses ira rezissoori
(fotolavastaja) tahe ja naitlejate inter-
aktsioon, mis méérab iga tiksikfiguuri
oleku ennekaike teiste suhtes. Veidi
jarele moeldes pole siin tegemist
mitte kuigivord pretsedenditu
nditlemisolukorraga: fotolavastus sar-
naneb oma kehakeelsetelt mirksiis-
teemidelt kasvoi pantomiimiteatri,
veelgi rohkem aga tummfilmiga. Ka ei
tdhenda lingvistiliste, akustiliste jmt.
audiaalsete markstisteemide mitteka-
sutamine fotolavastuse oluliselt piira-
tumat véljendusarsenali — seda enam,
et verbaalse suhtlemise osakaalu hin-
natakse enamasti vaid 35%-le, mitte-
verbaalse oma aga moodustab ca 55%
kommunikatsiooni “mahust”,

Et pildinditlejate tegevus on stopi-
tud voi killmutatud foto omadustest
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tulenevalt tiksikuteks tarretunud
kaadriteks, siis johtub siit iisna otse
ka ndidendi ja pildilavastuskoosluse
erinev struktuur: kui teatri-perform-
ance koosneb stseenidest, piltidest,
vaatustest jne., siis fotokoosluse kon-
tinuumi moodustavad kaadrid,
(in)variandid, di- ja triptithhonid, see-
riad, sekventsid ja piltjutustused.
Ehkki molemal juhul on selgesti
tuvastatavad nii tdhenduslikud
“iihikud” kui ka teose-terviku koosne-
mine sadrastest tiksustest, erinevad
mirgatavalt nende ithikute tihendus-
maht ja suhtestumise viis teiste
omataolistega. Detailidesse laskumata
voib vist elda, et teatris annab stsee-
nile ja vaatusele tdhenduse positsioon
teiste samasuguste vahel, st. eelne-
vus- ja jargnevusprintsiip.
Fotolavastustega, mida samuti tihti
seeriatena esitatakse, on lood teisiti.
Enamasti arvestatakse ka iiksikfoto
terviklikkuse printsiibiga (v.a. otseselt
protsessi/ progresseerumist kujutavad
visnaalsed jadad), kus iga pilt on
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muust kooslusest nimme eraldi voe-

tav (omaette ndidatav, miiidav, aval-
datav jne.) entiteet, iseseisvalt kdituv
universum. Ka ei pruugi seri-
aalsetesse moodustistesse paigutatud
fotod formeerida narratiivi: sageli esi-
tavad tiksikpildid hoopis variante,
tiipoloogiaid (nn. “vérdlev
fotograafia), protsessi eri (ajalisi) staa-
diume jmt. - ja vaid haruharva leiame
siit assotsiatiivsetele seostele rajatud
narratsioone, mis on tiitipilised nii
filmile kui ka lavastusele. Ja vastupi-
di: vorreldes “pilti” kui etenduse
ithikut teatris ja samasugust paberil,
selgub enamasti, et viimasel on ise-
seisvana vottes margatavalt suurem
tadhendusmaht.
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Photographic mise en
scéne and the semi-
otics of theatre:

An Estonian case
study |

Peeter Linnap

Theatre and photography are worlds
inherently different: while the first
moves / sets in motion / utters sounds
and thrives unabated on its com-
pressed polyphonic revelry of expres-
siveness, the second is transfixed as
an image, being a flimsy trace of
events past, sunk into oblivion. In it,
the dumb universe imprisoned in
gelatine suggests the ritual of
embalming, rather than characters
living, kicking and ebullient, as they
are, here and now. The agent of mem-
ory and of past, the photograph main-
ly describes the external look of the
visible phenomena, conveying on its
one-dimensional planar “stage” a sin-
gle phase of the movement, a certain
state of gestures and mimic. Still, the
photograph and the theatre are not
altogether separate entities. Theatre
too uses the picture, handling the
images in several hypostases. Both
the ancient shadow play (a show in
which shadows of puppets, flat fig-
ures, or live actors are projected onto
a lighted screen) and the multimedia
performance are making use of the
fact that on the stage, the image is as
much an “agent” as are the other
actors. It is the “process” which the
theatre conveys to the picture, the
shadows moving in performance of
the imagery. For instance, in the 19th
C. diorama of Paris the light used to
animate pictures, transforming them
into spectacles. The visual aspect of
theatre is clearly emphasized by the
concepts “sight” and “act”; of its own
part, the photograph has borrowed,
from the rules of theatre the posing or
the setting onesell up, pretending to
be what one is not, however also the
relation of the photograph to tempo-
ral categories of events and occur-
rences. Yet one need not go too far,
when trying to establish similarities
here. Roland Barthes has ventured to
say that taking photographs is totally
based on the theatrical principle’,
being as it is the pictorial scene of
arrangements (setting frames, organi-
sation of space for picture etc.) and
acting. Yet, we are not interested in

relations between the domains
belonging to the mythological con-
science: rather, we are focusing on
forms and ways, how the photograph-
ic mise en scéne uses more or less
conscientiously the sign systems of
(the language of) theatre. Therefore
we will omit from consideration the
metaphors with hollow pathos of the
theatre of war, including the theatre
of operations and the zone of the inte-
rior, and the camera as a bludgeon -
we would also rather shift into the
background the vague allegations that
any photograph-taking activity is a
theatrical act.

For analysis of the majority of cul-
tural phenomena and formats, their
specific research areas have evolved,
by tradition. In the confines of semi-
otics too, the semiotics of theatre and
visual semiotics are separate disci-
plines. The partial, however notice-
able overlapping of their topics
notwithstanding, they develop and
manifest themselves within the
framework of specific discourses and
different publications. As a result, we
witness the problem-area of semiotics
of theatre in the treatments by Erica
Fischer-Lichte, Patrice Pavis, Ernest
Hess-Liittich and many others® with-
out a single reference to the achieve-
ments of visual semiotics. The same
holds, when looking from the other
end. Although experts in visual semi-
otics Gunther Kress, Carey Jewitt or
Theo van Leeuwen’ deliberate, in
their excellent analyses of pictures
about “dynamic” and “narrative”
structures or even “actors” of the pic-
ture, they do not cast a single glance
into the domain of theatrical research,
where those topics have been delved
into, apparently in greater nuance.
The present piece of writing attempts
to make some use of such an oppor-
tune situation and to analyse, based
on some principles of theatrical semi-
otics, the photographic mise en scéne,
which traditionally rather belongs to
the area of visual research. Quite nat-
urally, we cannot dismiss the signifi-
cantly greater hybridity and heterolo-
gy of the means of expression of the-
atre, and of a variety of sign systems,
and also the fact that on the one hand
we have the so-called performing arts,
where the whole is aggregated in the
progress of time, on the other hand
however, there are works of “spatial
arts”, the majority of characteristics /
meanings / values of which are
revealed to the viewer relatively

simultaneously (to be more precise -
“in the viewer’s time frame”).

What is mise en sccéne
photography?

Speaking in broad outlines, the space
may be divided, in the act of taking
photographs, into the object space
and image space. The borderline
taken as a basis for such distribution
of space is the central instrument for
photography — lens of the camera,
upon passage through which the
world of “physical” things transforms
into the world of images, retaining
only a part of the characteristics of
the material world. Therefore the
arrangements organised in the first
field, preliminary to taking pictures
may be considered mise en scene or
staging, the manipulations conducted
in the second field may be treated in
the framework of the laboratory-based
image production of montages-col-
lages etc. Because I have extensively
studied the latter strategies in photo-
graphic language’, I would in this
connection focus attention on the
mise en scéne aspect of photography.
In the wider perspective, any process
of taking photographs is “mise en
scéne or staging”, because the use of
the camera involves aspects of
“organisation”, adoption and arrange-
ments of reality: the framing, the
“theatrical” behaviour of individuals
induced when they notice the cam-
era, the transcoding and translation of
the physical reality to materials of
certain structure and shape etc. [
would justify however, my making
differences in this connection with
the etymological term “take the pic-
ture”, reminiscent of ‘gathering’ rather
than ‘directing’, and would only pay
attention to those events where the
latter is especially emphasised and
intentional.

Handling the photographic mise
en scene as a method the German
researcher Michael Kohler created the
classification®, where the pictorial
theatre breaks down into the follow-
ing categories:

— Self-presentations, where the
artists of photographic mise en scéne
themselves assume the different roles,
and stage in that way, different (Me)
parts and identities.

— Narrative photographs, where
the models playact events from every-
day life, mythology or directions from
the fantasies and phantasms of an
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artist-director.

— Miniature stages i.e. photo-
graphic mise en scéne, where the
events are playacted as in the previ-
ous subdivision, however it is done in
a miniature space (e.g. on a table), the
“actors” being dolls, playthings etc.

— Still lives, where the arrange-
ment of the photographic mise en
scéne is based on meaningful items
and their aggregates

— Photographic sculptures and
mise en sceéne, laying the main stress
on objects or their aggregates, which
are presented as photographs, for
instance for their transient nature, for
that matter.

Somewhat arbitrary as that sys-
tem may seem, the photographic mise
en scene clearly distribute into two
larger groups: those concentrating
round the concept of spatial arts
(mise en scéne, still lives etc.), and
those which can be considered with
the help of the conceptual apparatus
of performing arts. Because in this
treatment the so-called theatrical
principle is of primary importance,
we will focus further on, in the first
place on self-dramatizations, narra-
tive photographs and to some extent
the mini-stages. For the sake of novel-
ty and the joy of discovery we would
confine ourselves in our case-studies
to mise en scéne photography pro-
duced in Estonia, which has not been
subjected to specific study yet.

Focus of the topic: photo-
graphic mise en sccéne
and theatrical photogra-

phy

First, the concept of photographic
mise en scéne should be laid out in
respect of contiguous domains. One
of these would be theatrical photogra-
phy, the other documentary or the
non-mise en scéne photography.
Drawing the first line of demarcation
is relatively easy, because with the-
atrical photography we have a
dependent or contingent activity,
whose central goal is agency or inter-
mediation, while the photographic
mise en scene is first of all an
autonomous activity. Arrangements
have been created, in the latter case
especially for the camera; they lack
existence outside the picture, as well
as the spectators involved to observe
the process of staging. This situation
is not unlike so-called photographic
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performance, described as follows:

In historical perspective we will
look at which juncture the relations
of interdependence between photog-
raphy and performance changed, to
the benefit of the photograph. As it is
evident with the “performing art” of
the 1960s, the photography was then
involved in documenting happenings,
occurrences and events. Whereas the
photographs made in that manner,
were not considered works in their
own right, although the artists ini-
tialled them — the status of artefact
was assigned to the “plays” them-
selves. In the case of “photographic
performances”, however the control
of artist over the picture taken was
not relinquished - the activities in
front of the camera were set specifi-
cally, with a view to taking photo-
graphs. Of their own part the per-
formances, being the basis of these
photographs, were now of interest
exclusively for what they looked like
in the picture.’

The criterion of autonomy like
that also differentiates the photo-
graphic mise en scéne from theatrical
photography. Here, the pictures do
not mediate the setting on stage by
the theatre directors nor “document”
the isolated (more expressive)
moments of plays, the role of the
director being assumed by the pho-
tographer himself. Also different, in
case of those two genres is the very
principle of creating pictures. The
photographic mise en scéne, unlike
theatrical photography, is an integral
entity, not just the impression-creat-
ing part of another form of art.
Arising from it is quite directly the
difference of types of picture: the
classic theatrical photographs belong
to the fragmentary world of “produc-
tion of documentaries”, even that of
the running commentary — on the
contrary, the photographic mise en
sctne are whole “plays”, which exist

only in the form of the picture, unlike
the conventional theatre. As it is, the
movement from theatrical photogra-
phy to the photographic mise en
scéne can be treated as the process of
gaining independence by a certain
artistic genre.

Secondly, we should keep apart
the photography, relating to the tak-
ing pictures for mise en scéne, from
other methods and genres — an under-
taking more complicated than it may
seem at first glance. Although in the
plainly “ontological” key we could
boldly claim that rendering into pic-
ture any whatsoever type of realities
and mental constructs — framing / set-
ting / fragmenting / compression /
recording of reality is inherently the
art of directing the production of a
play and add that production of docu-
mentaries is just a special case of
staging — yet, such a conception
would negate the essential social con-
ventions in constructing meanings’. It
is for that reason we would better
stay with the intentional criterion, in
the present attempt at drawing dis-
tinctive lines and call as “mise en
scene of the picture” such cases
where the arrangement of reality and
(re)organisation are conspicuously in
the foreground or pointedly the objec-
tive per se.

Picture as performance:
sign systems missing and
differing

Sounds
Music

Space-
related

Linguistic
signs
Paralinguistic

signs

Mimic signs
Gestural
signs
Proxemic
signs

Mask

Acoustic

Transient

Hair

Costume

Actor-related

Stage concept

Visual

Stage decoration
Props
Lighting

Long-lasting

Space -
related

Source: Fischer-Lichte, 1992.

With reference to the classifica-
tion by Erica Fischer-Lichte of differ-
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ent sign systems in theatre® and the
known questionnaire by Patrice
Pavis’ for analysis of theatrical plays,
we are to reduce a little the number
of sign systems, and also revise their
scope and semantic field in the
domain of photographic mise en
scene. Quite clearly, in case of the lat-
ter, the so-called audio / acoustic sign
systems drop out of the game (unless
an acoustic background is used to
accompany pictures). Linguistic signs
too will be taken into account with
photographic mise en scéne, provided
only the pictures are used together
with text (e.g. subtitles etc.). In a sim-
pler and more recurrent case the only
textual interface of the photographic
mise en scene or series of mise en
scéne is the caption, whose relations
to the pictures have been scrutinized
in great detail”. Hence the classifica-
tion of sign systems for works of art
of directing the production of a pho-
tographic play can be visualised and
used in the ensuing deliberations as
the following scheme:

Mimic signs

signs

Gestures
Proxemic
signs
Mask
Hair
Costumes

the photographa

Pro;

Actor-related

Visual

Stage concept
Stage design
Props

Permanent

Space-
related

Lighting

It appears that in the case of the
photographic mise en scéne, we can
effectively talk about spatial circum-
stances, about lighting (the art of
using and arranging lights on a
stage), scenography (the art of draw-
ing in perspective), costumes, proper-
ties or props (any of the movable arti-
cles used as part of the setting or in a
piece of stage business, except the
costumes, backdrops, etc.), theatrical
paraphernalia, masks and actors, and
their body language, mimics, gestures
etc. Actually, the dialogue between
the actors of theatre (of pictorial mise
en scéne) is there too — the only dif-
ference being that it is effected, not
vocally, but through mediation of
(panto)mimic shots and the proxemic
language, eloquent about the struc-
ture of the space and spatial arrange-
ment and how they are used in the
picture. The proxemic behaviour of

Tonu Tormis. 81/82. 1982.
Tonu Tormis. 81/82. 1982.

bodies becomes meaningful, in their
interrelation, the kinesics (bodily
movements, facial expressions, etc. as
ways of communication or as accom-
paniments to speech), mimics and
other manners of being in the picture
are contingent on one another, the
place / position / state of the individ-
ual actor in the photographic mise en
scene is put in place by the will of the
director (producer of photographic
mise en scene) and the interaction of
actors, assigning a status to every
given party, in the first place in
respect to the others. On second
thoughts, this is by no means an
unprecedented situation in play-act-
ing: the photographic mise en scéne is
quite similar, by its body-language
sign systems, to pantomime, even
more to silent film. Nor is the failure
to use in photographic mise en scéne
the linguistic, acoustic and other
auditory sign systems, the token of a
significantly more restricted expres-
sive arsenal — the more so because
verbal communication is claimed to
account for as little as 35% of total
“volume” of communication, with the
non-verbal accounting for ca 55%.
While the activity of pictorial
actors is stopped or frozen into sepa-
rate still frames, due to the nature of
photography, this is where the differ-

Jaak
Veiderma.
Poiss
fontaanil.
1983.

Jaak
Veiderma.
Boy on
fountain.
1983.

ent structure of the spectacle and the
pictorial mise en scéne aggregate
stems from: the theatrical perform-
ance is constituted by scenes, pic-
tures, acts etc., however the continu-
um of photographic aggregate con-
sists of frames, (in)variants, di- and
triptychs, series, sequences and
comic strips. Although in both cases,
both the meaningful “pieces” and the
build-up of the composite work of
such constitutive units stand out and
are easy to notice, the volumes of
meaning of those pieces, and their
ways to enter into relationship with
their homologues are clearly differ-
ent. Without investigating for details,
we can assert that in the theatre the
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for dusting sand in the eyes of children... 1984.
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scene and act acquire their meaning,
first and foremost through their inter-
stitial position between their homo-
logues, i.e. through the principle of
precedence-subsequence. With the
photographic mise en scéne, which is
also often presented as series, the
matters stand differently. Namely
here, the principle of integrity of the
individual photograph is taken into
account, more often than not (except
the visual strings directly represent-
ing the process / progressing), where
every picture is an entity specifically
standing apart from the remaining
aggregate (can be displayed, sold,
published etc. in its own right), being
a universe of independent stature.
Neither need the photographs insert-
ed in serial aggregates form a narra-
tive: quite the opposite, the individ-
ual pictures often represent variants,
taxonomies, typologies (so-called
“comparative photography”), differ-
ent (temporal) stages of the process
and so on - and we extremely rarely
find here the narrations built on asso-
ciative links, which are typiéal both
for cinematography and for relations
between different acts of the theatre,
and vice versa — when contrasting the
“picture” as a unit of a spectacle in
theatre and its homologue on paper,
it tends to turn out that the latter has
a significantly larger volume of mean-
ing, when taken in isolation.

To be continued.

' Cf. R. Barthes. Camera Lucida. Flamingo,
London, 1981, p. 89. There are interesting
comments on the totality of Barthes’ “theatri-
cal principle” also in the compendium:
Writing the Image after Roland Barthes. Ed. J.-
M. Rabate. University of Pennsylvania Press,
Philadelphia, 1997, p. 179 and further.

* Cf. E.Fischer-Lichte. The Semiotics of
Theater. Indiana University Press, 1992;
PPavis. Theatre at the Crossroads of Culture.
Routledge, London, 1998; E. W. B. Hess-
Liittich. Multimodal Communication. Vol. II:
Theatre Semiotics and many others.

*Cf. G.Kress and T.van Leeuwen. Reading
Images: The Grammar of Visual Design.
Routledge, London, 1996 and T.van Leeuwen/
C.Jewitt. Handbook of Visual Analysis. Sage,
London, 2001 and others.

* Cf. P. Linnap. Modernity in Estonian
Photography. — kunst.ee, 2000, no. 1 and
2001, no. 1.

* M. Kéhler. Das Konstruierte Bild. Stemmle,
1989.

* M. Kohler, ibid.

’ P. Linnap. Picture and Truth. Lecture on air
in radio program “Night University” on
05.10.2002, Cf. the summary in the weekly
Eesti Ekspress, 12 Dec. 2002,

* E. Fischer-Lichte, ibid., p. 15.

! Volume: E. Aston/G.Savona. Theatre as
Sign-System. Rouledge, London, 1991, p. 110.
 Cf. V. Sarapik. Language and Art. Under
and Tuglas Literary Center, 2000. Oxymora.
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tﬂis Palmi fotod Tartu Korgema
‘hstikooli iiliopilaste moeetenduselt

tu Sadamateatris 1. mail 2003.
:Dtographs by Madis Palm, taken at
‘hion show of undergraduates of Tartu

|'College in Port theatre, Tartu, on
[May 2003.

«mood-performance-happening-tants». tartu korgema
kunstikooli moeetendus, korraldanud signe vilde ja
jaanika terasmaa. 01.05.2003. tartu sadamateater.

alguses oli fotograafia. ja fotograafia oli jumala
juures. see tahendab: kusagil 4ra. siis tuli
fotograafia maa peale. see juhtus 19. sajandi keskel.
pirast seda ei saanud kunst enam endist viisi jatka-
ta. kuigi ptitidis.
eesti on kompresseeritud kultuuriga koht.
siin on puitud lithikese aja jooksul ldbi elada
koike, mille labielamiseks maailmal on olnud
sajandeid aega. koige muu hulgas tdhendab

ea oo rltus see suurt hulka sisepingeid ja purunemis-
punkte. ja koigest hoolimata: ka pidevat maha-

jadmust. koiges. motlemises, keeles, kunstis.
purunemispunktidest saavad katkestused ja
mootorid. mahajaamusest ei saa mitte midagi.
fotograafia on tehnoloogiakeskne kunst.
tehnoloogiakesksus eeldab lakkamatut invasiooni
sinna, kus pole varem oldud. vaevalt jduavad
mingid printsiibid kehtestuda, kui nad juba
lootusetult vananenult korvale visatakse. kehtib
printsiip, et selle aja jooksul, mis kulub oma motte
viljaiitlemisele, teeb keegi teine selle juba &ra.
agraar-provintsliku backgroundiga ja kasitoon-
duslikule ldhenemisele keskendunud eesti kunstile
on selline tlekiirendus narvesddv. pole mingit
vahet, kas vaadata tartut, tallinnat voi setut.
ilekiirendusest tingitud siimptomite maht on
erinev, iseloom on sama,
aga juba 90ndatel algas kohanemine selle tile-
kiirendusega. fotokunst, mis niikuinii sisaldas
ulekiirenduse keelt, tuli selles kohanemisprotsessis
eriti vabalt pinnale. {ihtlasi sai ta tollases tartu
kunstikoolis ka tdiediguslikuks dppeaineks: ja enam
mitte kui kisitoo, vaid kui iseseisva viljendus-
loogikaga kunstiharu.
uue sajandi nullindad on juba monevorra
maailma kunstiarengutega stinkroniseerumas ja
mahajaamust unustamas. kui niitid vaadata tartut
kui naidet, siis fotograafia eriala tartu korgemas
kunstikoolis oma tugeva teooriakaldega ja peeter
linnapi kohaloluga on selgelt iiks tulevikku suu-
natud stinkroniseeriv mehhanism.
mingit moodi puutub see asjasse kui raakida
signe vilde ja jaanika terasmaa korraldatud tartu
korgema kunstikooli moeetendusest «mood-per-
formance-happening-tants» (toimus 1. mail sada-
mateatris). fotograafilisel motlemisel (ja selle taga
oleval teoreetilisel lainefrondil) on moekunsti
arengute ja survepunktidega rohkem pistmist kui
ainult toestaval ja eksponeerival viisil.
ndivalt on moekunstil palju tihist teatrikunstiga.
see torkas silma ka tkk moeetendusel, kus lavastus-
likkus moodustas ithe pohidominandi. aga see
kooskola on ndiv: moekunst ja teatrikunst ainult
laenavad tiksteise tagant, peaaegu kunagi ei
moodustu sellest hambumisvigadeta funktsionee-
rivat siimbioosi. oma valdavas osas on teatrikunst
tiiesti ebateadlik sellest, milliseid esteetilisi lahen-
deid eelistatakse seal, kus kultuuri nagu kujuneb
ilma reglementeerivate institutsioonide ja poolsur-
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nud traditsionalismi sekkumiseta. ja moekunst on
sellise siiiitu ebateadlikkuse suhtes iilitundlik.
voiks oelda: ta jilestab seda.

fotograafia, vastupidi, on oma teadlikkuses
moekunstiga vabalt kommunikeeruv stisteem. aga
tema hoiakute tagant on pidevalt kuulda kérgteoo-
ria vaikset ja ldbitungivat haalt. ta mojutab temaga
samades pingevaljades asuvat moekunsti, ilma et ta
vihimalgi méaéral sekkuda iiritaks. see on siim-
biootiline vastasmoju ja teatril ei ole nende kahe
vahele midagi asja.

stimbioosist teatrikunstiga ei radagi ma ka tkk
moeetendust kirjeldades. see toepoolest oli haare
teatrikunsti traditsioonilistele asualadele. aga mitte
stimbiootilises mottes. lavastuslikud aspektid ja
teatraalne attitude tootasid pigem iseenesesse
suubuva visuaalide kompresseerijana. neist
moodustusid ekspositsiooni kontuurjooned. kus-
juures koigis kohtades, kus teatriliku konstrukt-
siooni voimalusi oli iile hinnatud, tekkis
struktuuri lagunemine. narratiiv, mille taga ei
seisa tunnetuslikku arusaamist tema reaalsest
rakendatavusest, muutub viga kiiresti tiiii-
tuks ja piinlikuks narratiiviks. ka seda juhtus.

onneks ei padsenud sellised asjad kui-
givord mojule. sest dominant oli algusest
peale muus. kogu etendus oli pigem visuaal-
ne ekstaas kui ettenditamine, pigem vabalen-
nu peapdooritus kui katse demonstreerida oma
teadlikkust méne imperatiivse trendiharja
noudmistest. fotograafiliselt vaatava iimbruse
pidev kohalolek pingestas detailide ja mikro-
ritmide esiletuleku. foto- ja videokaamerad
olid osa esitusruumist, mitte lihtsalt vastu-
tulelik reprodutseerimismehhanism.

paris ilmselt koige tugevam t66 oli liisi
eesmaa aeronautika- ja kosmosekollektsioon
«supernova lennukid». selle esimene, koige ker-
gemini eksponeeruv kiht naitas meile séravaid ja
veatuid inimesi, kes elavad tuuletunnelites disaini-
tud asjade keskel ja kelle néolt naeratus ei lahku
isegi magades. maailm, mis oli iile kiillastatud
puhastest selgetest varvidest. maale laskunud
inglid, kelles kehastus hugo gernsbacki ideaalne
voolavate vormide utoopia.

aga see ei olnud koik. pealmise, sadeleva kihi
alt koorus vilja teisi, varjatumalt assotsiatiivseid
kontaktpindu. l6una-ameerika indiaanlaste tootem-
sammaste virvigammad ja kandiline graafika, pop-
kultuuri stitituse aega kuuluvad kangelasfiguurid,
kergest tilepingest vibreeriv ja endast vagagi teadlik
teatraalsus. koik need kihid avanesid samaaegselt
ja ei jitnud véimalust haakuda iithe voi teise eraldi
oleva aspekti kiilge. eesmaa kollektsiooni dominant
oli totaalselt enesekiillane, omaenda servadelt
maha voolav ekstaas.

sellele oli olemas kontra. ekstaas, mis ei kavat-
senudki kuhugi voolata. tagasihoitus, pidurdatus,
mille all oli selgesti tunda visuaalse pinge
kumuleerumist. maru modellide koomiksilik
lakoonilisus (rasked saapad, lithikesed seelikud,
jalalihaste eksponeeritud pingejooned) ja kollekt-
siooni tritkkimustrite rohutatult ruumi valtiv graafi-
ka andsid kokku pigem anime kui teatri. maarja
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Madis Palmi
fotod.

Photographs
by Madis Palm.

habichti «the rainbow army» tegi suitsupiisukesest
ja noretavast rahvusromantismist hairimatu rahuga
minimalismi. jaanika terasmaa titles lihtsalt ja sel-
gelt: less is more. ilma less’i liigselt iile rohutamata.

kogu atribuutika opereeris pidevalt manguruu-
mi defineeriva dekoratsiooni ja sellesse lahustuva
butafooria piirimaadel, ilma kohustusliku ilmu-
misalgoritmita. tagasipoore ajaloo romantilise
looristusega kihtidesse (piret sootla «victoria») ei
olnud millegi poolest tagurlikum kui
vormi(riietuse) terror ja nauding selle ahistusest
britt samosoni «lahingus langenute» kergelt mor-
biidses ekspositsioonis. kalbed unenéod ja
tsiianootilised uneniod, rittmide organiseeriv
toorus ja liitkumisruumi kvadratiseerud etteméira-
tus, koik need asjad asetusid oigetele kohtadele
ekstaatika masinlikus vallandumises.

seda vallandumist pingestas ja kordistas
fotograafilise silma kohalolek siindmuse
ldhiruumis, voimalus padseda modellide keha
pinnale ja voimalus kontaktida varvide, materjalide
ja diinaamikate ekstaasiga enne, kui kaugus selle
vilja suretab. live-kaamerate iiksteisest 14bi sulav
kohalolek (peeter talvistu, taavi warm, edvard
slavin) oli moistagi normaalsus, aga sealjuures nor-
maalsus, mille puudumisega poleks saanud leppi-
da. protsessi live-iilekanne ei olnud siin lihtsalt
lisanduv vaateaken. pigem oli ta garantii, et ekstaas
ei neeldu enne kohalejoudmist, et meile antakse
nédha rohkem, kui me oma jouga suudaksime.
voibolla isegi hoiatus, et meid ujutatakse iile
visuaalia lainetega, mille iile meil ei ole mingit
kontrolli, mis on loplikult dominantsed ja tilekiil-
lastatud. see tootas. me saime ka selle, mida ei
osanud oodata.

kas sellest tiritusest kujuneb fotograafilist
ndgemist ja moekunsti stinteesiv traditsioon? ma ei
saa seda delda. see protsess alles kdib. tal on tugev
potentsiaal tulla {tha enam néahtavale, itha rohkem
ennast kehtestada. tema kohal ei ole kohustusliku
vormi survet. ja ma ei tahaks ka, et see sinna
ilmuks.

jah, mulle meeldivad asjad, millest ma ei tea,
millisteks nad arenevad.
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[kadrioru aarded]
Oleme kui Emmause jungrid

Oliver Orro valgustab Ghe maalisiizee tagamaid.

Kadriorus Mikkeli muuseumis asuv
maal “Kristus Emmauses” torkab
teiste seast silma nii suurte mootmete
kui ka kompositsiooni monumentaal-
suse poolest. Johannes Mikkeli suure-
joonelise annetusena saadud koond-
kogu teosena, on selle atribueerimine
ja dateerimine paraku enam kui
keeruline. Kunagi annetaja poolt
Diego Veldzqueze loominguks peetud
t6 on tina omistatud tundmatule
Utrechti koolkonna meistrile, kuid
arvatud on ka, et tegemist on pisut
hilisema, 17. sajandi l6pu maaliga
Utrechti koolkonna jérgi. Valistatud
pole aga ka 19. sajandi autor. Kuidas
reageerida, kui maali hindamise ja
kiisitlemise traditsioonilised kriteeriu-

mid nagu selle autorsus, vanus voi
koolkond on koik sattunud kiisiméargi
alla? Uheks voimaluseks on vaadata,
millise sisulise sonumiga see maal
meie poole poordub. Seda ongi piiii-
tud alljargnevalt teha.

Mis toimus Emmauses...

Emmauses aset leidnud asjaolude kir-
jeldust voime lugeda piiblist tiksnes
Luuka evangeeliumi 24. peatiikist
13.—24. salmini. Rohkem Emmause
nime piiblitekstis ei esine'. Luukaski
mainib vaid tithe lausekaanuga “... ja
mille nimi on Emmaus”. Tuleb marki-
da, et piibli siilinud vanade késikir-
jade tekst langeb siinkohal erandlikult
peaaegu itheselt kokku, suuremate

Utrechti koolkonna meis-
ter(?). Kristus Emmauses.
17. saj. lopp voi 19. saj.
EKM, Mikkeli kollektsioon.

Master of the school of
Utrecht(?). Christ in
Emmaus. End of 17th c. or
19. c. Art Museum of
Estonia, collection of
Johannes Mikkel.

erinevusteta, mistdttu voib oletada, et
antud kirjakoht on meieni joudnud
oma autentses algsonastuses voi vaid
iisna viikeste moonutustega’. On siis-
ki tiks viike oluline lahknevus tihe
arvu mérkimisel, millest tuleb juttu
allpool. On arvatud, et Luukas on
iilestousmisjirgsetest ilmumislu-
gudest just seda koige enam rohuta-
nud, kuna ta oli sellest kbige usaldus-
vaarsemalt informeeritud. Ta teab
koguni ilmumise tapset pdeva ja koh-
ta, iithe tunnistaja nime ja tsiteerib
tapselt mitmeid toona lausutud rep-
liike. Ise ta siiski seal kohal ei olnud,
kuid ta on imelise juhtumi otseste
tunnistajatega ilmselt isiklikult vestel-
nud. Informatsiooni on ta kogunud
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siiski palju hiljem, arvatavasti 58-60
p. Kr, Pauluse vangistuse ajal
Jeruusalemmas ja Kaisareas’. Kuna
lugu on oma esituse ilu poolest
oigusega kuulus, olgu see ka siin
lithendatud timberjutustusena veel
kord &ra toodud:

* Kaks Kristuse jiingrit (tekstis
algul nimedeta “kaks nendest”, mis,
nagu hiljem piitian ka pisut seletada,
on tekitanud piibliuurijaile palju pea-
murdmist) on paikeseloojangul teel
Emmause kiilla. Nad tulevad ilmselt
palverdndureina Jeruusalemmast,
kuigi teksti pohjal seda paris kindlalt
oelda ei voi, Stindmus leiab aset ilm-
selt Kristuse iilestousmispédeval voi
sellest jargmisel paeval. Tuleb teada,
et paasapitha ei pidanud koiki
palverandureid tingimata kaheksa
péeva linnas kinni, méned, antud
olukorras ilmselt ka Jeesuse jiingrid,
lahkusid juba 16. niisani hommiku-
tundidel® (see on meie moistes
lihavottepithapédev). Nad vestlevad
omavahel “koigest, mis on juhtunud”,
antud kontekstis Kristuse pas-
siooniloost.

* Nende juurde astub ootamatult
“Jeesus ise” ja konnib nendega kaasa
(hilisema arusaama kohaselt pikal,
lagedal viljal kulgeval) Emmause teel.
Teda ei tunta éra, sest jlingrite “sil-
mad peeti” (see tolkekoht annab eesti-
keelse iildteada viljendi “silmi
pidama”, mida kasutavad sageli
naiteks lapsed peituseméngus.
Originaaltekstis on ka siinkohal kasu-
tatud umbisikulist vormi, seega on
“silmade pidamine” tingitud vaid
inimlikust voimetusest Jeesust tema
tileloomulikus ilmumises &ra tunda,
s. t. ei saatan ega muu kérgem joud
arvatavasti ei ole kaasatud®).

* Jeesus kiisib neilt justkui tillatu-
nult, millisest erakordsest juhtumist
nad kiill radgivad (“Mis lood need on,
mida Te omavahel veeretate teed
kaies?”). Seepeale jutustavad jingrid
talle koigest toimunust, alustades
Jeesuse ristiloomisega ja lopetades
tilestousmisega, pidades viimast
siindmust himmastavaks ja kahelda-
vaks, nad on sellest kuulnud eelkaige
ulestousmise hommikul hauale jook-
snud naiste suust. Nad on imestunud,
et nendega konelev tundmatu vooras
ei tea siindinust midagi.

* Jeesus soitleb mehi selle eest, et
nad ei oska asetleidnut digesti tolgen-
dada (“oh te moistmatud ja siidamelt
pilkased!”, ingliskeelses piiblis aga:
“How foolish you are and how
slow!”) ja ndevad vaid selle valist
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vormi. Ta seletab neile oma martiiii-
riumi olemust lunastusopetuse ja
Vana Testamendi prohvetite ennus-
tuste kontekstis. Jiingrid peavad teda
haritud kirjatundjaks ega tunne temas
ikka veel dra Issandat. Kiilale lihene-
des kutsuvad nad voora endaga kaasa
ohtusoogile, sonades: “Jad meie
juurde, sest 6htu jéuab ja paev
veereb” (viiljend, mis esines sel kujul
juba A. Thor Helle kureeritud 1739.
aasta piiblitdlkes ja on leidnud eesti
kultuuris rohkesti taaskasutust).

* Kristus istub nendega koos
lauas, murrab leiba ja Gnnistab seda
(ilmselt somatult), nagu ta oli teinud
viimsel soomaajal, jagab selle ning
annab neile. Uhtakki tunnevad
jingrid niiiid ta &ra (“ja nad tundsid
tema dra”), silmad avanevad, mis-
peale Jeesus kaob nende silmist
miistilisel viisil. Jingrid titlevad
iiksteisele: “Eks polenud siida meie
sees, kui ta meile kirju selgitas”,
heites endale ette, et nad oma dpetajat
juba varem éra ei tundnud. Nad péor-
duvad kohe (tekstis “selsamal tunnil”)
tagasi Jeruusalemma ja leiavad seal
eest iiksteist muud jiingrit. Jargneb
juba uus stseen, mis pole enam
siinkohal meie huviorbiidis.

Personalia - kes on
Emmause jungrid?

Kiillalt problemaatiline on kiisimus,
kes on need inimesed Emmauses, kes
erakordsest siindmusest osa saavad.
Kirjeldusele eelnevate piibli tekstiosa-
de pohjal on piiiitud jareldada, et tiks
Emmauses olnud jiingritest oli
Kristuse salajane jargija Kleopas.
Kleopas oli arvatavasti abielus piiha
naise Maarjaga (neitsi Maarja
samanimeline poolade voi tadittitar,
vaata néiteks Johannese 19:25), kes
oli itks nende daamide seast, kes leid-
sid pitha haua hommikul tiihjana.
Seega oli Kleopas tiks esimesi, kes sai
teada iilestousmise imest. Kleopast
on, nagu juhib tdhelepanu kirikuisa
Eusebios, ithe versiooni kohaselt pee-
tud ka piiha Joosepi vennaks, seega
oleks ta nagu mingis mottes Jeesuse
onu.” Ta peaks olema antud siind-
muse toimumise ajal {isna eakas
mees. Teine stseenis osaleja saab
lopuks, Emmause-stseenile jargnevas
tekstiosas, mddratletud kui Siimon
(“...on end ilmutanud Siimonale”),
kuigi see seisukoht on usuteadlaste ja
ikonograafide seas esile kutsunud ka
vastuvaidlemist. Ilmumine Siimonale
vaib olla télgendatav ka kui mingi

varasem, piiblis kirjeldamata, kuid
laialt tuntud ilmumine Peetrusele.
Pealegi ei aita Siimoni nimi kui niisu-
gune meid stseenis osalejate leidmisel
kuigi palju, sest sellenimelisi isikuid
leidub piiblis koguni itheksa. Tuntuim
neist — Siimon Peetrus, siia ei sobi,
korvale jéadvad ka variser Siimon ja
Siimon Kiireenest. Ilmselt on tegemist
nditeks massumeelse seloodi (iiks
tookordseid juudi darmusrithmitusi)
Siimonaga, kes oli itks kaheteistkiim-
nest algapostlist ning Kleopasega
kuidagi sugulane. Kleopasel oli ka
poeg Siimon (piiblis ei mainita), kes
sai hiljem parast Jaakobuse kividega
surnukspildumist 62. aastal IT
Jeruusalemma piiskopiks. 7. sajandi
traditsioon peab just teda Emmauses
olijaks. Sageli ei teata, et Kristusel oli
ka paar aastat noorem vend (pool-
vend) Siimon. Tema viibimine selles
stseenis oleks ju tilimalt intrigeeriv ja
nii on méned kunstnikud olukorda
tolgendanudki, kujutades nooremat
juingrit Kristusega sarnaste nédojoonte-
ga.” Ka on pakutud, et “kaks jingrit”
teel on hoopis tundmatu abielupaar,
mees ja naine, selle maja pererahvas,
kus ilmutus aset leiab.” Veel on
arvatud, et mees oli sel juhul Kleopas
ise, et Emmauses oli Kleopase kodu-
maja, seetdttu ta kutsuski nii julgesti
voora sisse: “jaa meie juurde...”.’
Piltidel Emmause 6htulauda voi selle
lahedusse sageli kujutatud “lisatege-
lased”, ilmselt teenrid (voi majapere-
naine ja teener), on pigem miérgilise
tihenduse kandjad, mitte kindlad
isikud. Arvatakse siiski, et ka nende
kohalolek pdhineb mingil meile tund-
matul, kuid veel varasel uusajalgi tun-
tud konkreetsel allikal, naiteks
suulisel ristiusulis-folkloorsel
péarimusel, ja ilmselt olid kunagi teada
ka nende nimed (analoogiliselt
naiteks kolme idamaa targa nimega,
mida piiblis ei esine, aga mis krist-
likus kunstis on ometi laialt tarvi-
tusel).” Kuna kujutatavad isikud pole
seega tapselt teada, ei esine Emmause
stseeni visualiseeringutes enamasti
konkreetseid ikonograafilisi pithakute

UHTAKKI TUNNEVAD JUNGRID
TA ARA, SILMAD AVANEVAD,
MISPEALE JEESUS KAOB
NENDE SILMIST MUSTILISEL

VIISIL.
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dratundmise atribuute ja see on
pohjuseks, miks ka tegelasi on néi-
datud sageli vaid selja tagant,
poolpoordes voi hamarusse varju-
nuna. Meie Mikkeli muuseumi
Emmause stseen on kiillalt erandlik,
sest jiingrid on kujutatud iisna selgelt,
itks neist aga poordub lausa otseselt
vaataja poole, “vaatab pildist vélja”.

Kujutamise traditsioon.
Caravaggio

Emmauses juhtunu annab maailma
kunstikultuuri kaks iseseisvat stseeni:
“Emmause teel” ja “Ohtustok
Emmauses”. Kumbki kannab ka taiesti
omaette kunstilist ja teoloogilist
tdhendust, kuid siizeelise seotuse
tottu kisitletakse ja ka kujutatakse
visuaalselt (eriti keskajal) neid sageli
siiski paarina. Kuigi meil on Mikkeli
muuseumis maalina vaid ohtusoogi-
stseen, nimetan mina siin ka jutus-
tuse esimest poolt késitlevaid kujutisi.
On avaldatud arvamust, et ka Mikkeli
muuseumi Emmause ohtustogi maali
juurde pidi algselt kuuluma paarikpilt
“Emmause teel”. Harvem tuntakse
kunstis ka episoodi “Tagasitulek
Emmausest”, kus kaks jlingrit raagi-
vad teistele kogetust ning Kristus
ilmub veel kord.

Emmauses toimunu kujutisi on
kunstis sdilinud kiillalt suurel hulgal.
Raamatutes toodud nimestikke' vaa-
dates tundub neid olevat 16putult
palju, kuid monede veel populaarse-
mate teemadega vorreldes polegi see
nii markimisvéirne. Varasemaid selle-
sisulisi pilte on oletatud katakombide
seinamaalides, esimene kindlalt teada
Emmause stseen on San Apollinare
Nuovo varaste mosaiikide hulgas,
Monreale’i toomkirikus leiame juba
1182-92 valminud freskotsiikli
Emmause teemadel, iks varaseid
kujutisi on reljeef Sto Domingo de
Silose kloostris Pohja-Hispaanias.
Chartres'i katedraali Kuningavérava
tihel skulptuurigrupil voib néha
Kristust jiingritega Emmause teel. San
Vincent'i kloostris Chalons-sur-Saonis
leidub kapiteelireljeef Emmause soo-
maajaga, kusjuures jiingritele on
lisaks tulnud ka teenrid. Seda stseeni
tunneb suur hulk illumineeritud
evangeeliumikasikirju, enamasti on
kujutatud nii Emmause teed kui
ohtusooki. Hiliskeskajal stseeni popu-
laarsus taandus, ent see tousis taas
iilioluliseks teemaks hilisrenessansis
ning barokis. Emmause teed kujutasid
juba Duccio ja Fra Angelico,

Caravaggio. Ohtusé6k Emmauses. Oli, I.
U. 1600-1601. Rahvusgalerii, London.

Caravaggio. Supper at Emmaus. 0il on
canvas. Ca 1600-1601. National Gallery,
London

Caravaggio. Ohtusook Emmauses. Oli, 1.
1606. Pinacoteca di Brera, Milano.
Caravaggio. Supper at Emmaus. Oil on

canvas, 1606. Pinacoteca di Brera,
Milano.

Emmause dhtusook sai aga 15. ja 16.
sajandil veneetslaste iitheks lemmik-
teemaks. Seda on kujutanud G.
Bellini, Tizian (vorratu Louvre’i
kollektsiooni pilt), dige mitmeid pilte
sel teemal tegi Marco Marciale.
Nendelt votsid selle tile sajad (liial-
damata!) muud autorid. Hiljem on
teemat interpreteerinud Veronese
(seegi maal Louvre'i kogus) ja see lei-
dub ka Dreril 1511. aasta véikeses
kannatusloo sarjas. Huvitavaid pilte
on Emmausest andnud ka Baldassare
Peruzzi ja Jacopo Bassano.
Caravaggiot on see paelunud kaks
korda ja tema mdju on tuntav ka meie
Kadrioru téos. Caravaggio esimesel
“Emmause ohtusdogi” maalil (1598,
London; National Gallery, dateering
kiisitav) vdarib tihelepanu ennekoike
habemeta Kristus, motiiv, mis on lae-
natud varakristlikust kunstist, kus
selline noor, sageli atleetlik habemeta
onnistegija tahistab iilestous-
misjirgset n.-6. triumfeerivat Kristust.
Ka voib see viidata Jeesuse esialgsele
mitteAratundmisele, mida Caravaggio
on enda jaoks seletanud sellega, et

Kristus ilmub mingil fiitisiliselt
ebatavalisel kujul. Siinkohal on
Kristuse nidojoontes ndhtud isegi
Caravaggiole omast, pisut
androgiitinset joont.

Jargmine kord sama siizeed kasit-
ledes (1606, Milano; Brera muuseum)
on kunstnik aga kujutanud juba
tavapérast, habemega Inimesepoega.
Kiill on ta aga lisanud maalile kaks
teenrit (esimesel variandil on vaid
iiks, juutide usupiihale viitava heleda
pehme miitsikesega teener), kes tema
kasitluses on vorratud rahvattitibid.
Uhe jiingritest on Caravaggio oma
esimesel pildil pannud istuma pidu-
likumale, n.-6. rooma tiiiipi toolile,
ilmselt arvates, et tekstis mainitud
Siimon on siiski Siimon Peetrus, kes
paavstluse rajajana seostub trooniga.
Ka meie pildil (vt. paremal all nurgas)
on ilmselt just selle eksegeetilise eksi-
tuse tottu tooli, tooli seljatuge eraldi
rohutatud. Himmastavad, antud
temaatika juures iisna erandlikud on
suhteliselt noore Rembrandti kaks
siigavalt tunnetatud inimliku drama-
tismi ning imelise valgussiimboolika-
ga tdidetud pilti. Altobello Melone
annab stseenile veel {the tdhendus-
tasandi, kujutades Kristust ja jungreid
palverdnduritena, peas nn. konnakar-
bid (kammkarbid), Santiago de
Compostelasse minejate margid (see
ei ole muidugi tema originaalne
leiutis, konnakarbid ilmusid selle-
sisulistesse kompositsioonidesse juba
keskajal, ei puudu ka Caravaggiol
dhtusbigi stseenis jne.). Hilisemas
ikonograafias ongi saanud tavaks
rohutada jiingrite palverdnduristaa-
tust, ingliskeelses kultuuriruumis tun-
taksegi seda kompositsiooni nime all
“Pilgrims at Emmaus”. 17. sajandi
Itaalia kunstnik Lelio Orsi paneb tege-
lased efekti suurendamiseks tormitae-
va alla. Edaspidi satubki tihti
Emmause tee stseen suurejoonelisele
maastikule, 6htusook aga idiillilisse
interjodri. Meie pildil see kahjuks
puudub.

Uhed viimastest tosimeelsetest
seda sorti piltide tegijatest olid 19.
sajandi prerafaeliidid, kellelt on teada
mitmeid, enamjaolt mitte eriti tuntud
vastavasisulisi toid. Samas ei ole
teema tinapdevaks kaugeltki surnud,
eesti kunstistki néited olemas; silma-
paistvaim ehk Lilia Singi maal
“Emmause jiingrid” (1993. aastast)
Vatikani saatkonnas.
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Tahendus ja tahtsus

Emmause teel olemise episoodi, meie
loo esimest poolt, pole siinkohal
pohjust siigavamalt kisitleda. See on
eelkoige iseseisev, laiemat tdhendust
andev sissejuhatus jiargnevale, kuju-
tades endast Luuka jutustamisstiilis
ladusa narratiivi taha peidetud méis-
tulugu Jumalat otsivast, igavesti teel
inimesest. Ka Mooses ja Vana
Testamendi prohvetid, kellest Jeesus
alustab “kirju seletades”, on olnud
vaid teelolijad. Kristuse isik tdhendab
kohalejoudmist. Samas viitab see
Kristuse sonadele “mina olen tee,
tode ja elu”. Luukas rohutab ilmselt
teadlikult, et jiingrid olid alles mine-
mas (pareuomenoi) Emmause poole,
kui Kristus nende juurde ilmub, et
Kristus, kuigi teda &ra ei tuntud, laks
nendega koos (syneporeueto autois) ja
et see koik siindis just tee peal
(mainides kaks korda: en te hodo), ka
kunstnikud on just seetottu sageli
teed maastikul eriti r6hutanud.”
Teelolemise teemat jitkatakse ka
ohtusdogi-stseenis. Meie pildil
puuduvad kiill konekad konnakarbid,
kuid see-eest pole iile tihe jiingri
rinna jooksev lai rihm sugugi juhus-
lik, vaid viitab iile 6la riputatud reisi-
paunale, tema palveranduri (kui
teelolija) staatusele.

Emmause ohtusoogi stigav roll
evangeelse sonumi kujundliku edasi-
kandjana on eelkoige lunastusopetus-
likku laadi. Selle sage kujutamine pidi
rohutama armulaua (eucharistia) sak-
ramendi keskset tahendust kristlikus
maailmatajus ja kiriklikus riituses.
Inimesed tunnevad siin Kristuse dra
alles leivamurdmise jérgi — see annab
kirikule idee Jumalaga iihtesaamisest,
nii-telda vaimsest Jumala dratund-
misest justnimelt armulauast
osasaamisel, sest leiva onnistamine
Emmauses viitab selle tolgenduse
kohaselt ju otseselt piithale 6htus6o-
maajale. Meie vanatestamentlikust
périspatust tulenev paratamatu lahu-
solek oma loojast saab teatud moel
kiill heastatud uustestamentliku lu-
nastusopetuse lootusrikkas kirkuses,
kuid tavaliselt oleme me siiski vaid
juhuslikud teekiijad, igavesed

palverandurid, kelle “silmi peetakse”
nagu Emmause jiingritelgi, nonda, et
me ei oska ndha Jumala téotust, enda-
ga samal teel sammuvat Péistjat.
Alles armulauast osasaamise ldbi
meie silmad avanevad, nii et me
saame hetkeks tajuda Kristuse
reaalset viibimist eneste keskel.

Ka Luukas réhutab oma
Emmause-narratiivis seda aspekti ilm-
selt eriliselt, et just armulaual on
Kristus meiega, kuigi ta seda otseselt
ei sonasta.” Luuka késitluses jaguneb
ajalugu kolmeks: Isa aeg (Vana
Testamendi aeg), Poja aeg (Kristuse
eluaeg) ning Pitha Vaimu aeg, mis
Luuka jargi on kogu Kiriku aeg, kestes
alates tilestousmisest kuni parusia’ni,
seega pohimatteliselt kestab siiani.™
IImumislugude kaudu rohutab ta
Kristuse kohalolu, Tema pidevat ligi-
olu ka Kiriku ajal. Fakt, et Jeesus
Kristus 6nnistab Emmauses vaid
leiba, aga veini pole mainitud, annab
katoliku kirikule hiljem iihe péhjen-
duse (teiste, olulisemate korval, tege-
likud péhjused on puhtpraktilist
laadi), miks armulauda voib missal
jagada vaid iithes vormis — see
tahendab, et leiba jagati koigile
kohalviibijatele, veini aga vaid vaimu-
likele ja privilegeeritud valitsejatele,
ilmikele vaid manel erandjuhul (kon-
firmatsioon, abiellumine). On juhitud
tdhelepanu sellele, et me éigupoolest
ei tea, kas Jeesus ise soi midagi laua
pealt voi mitte.” Ka piltidel pole
seetottu kujutatud Kristust toitu
otseselt sbomas. Meie Emmause-
pildil, nagu paljudel teistelgi, Kristus
kiill hoiab leiba kaes, kuid murrab
selle selgesti kaheks — kahele jingrile,
endale ei jata midagi. Seda on sele-
tatud ka nénda: Kristus, kuigi
faisiliselt tiles tousnud, ei seo end
enam otseselt millegi maisega.

Nagu mainitud, on ka Emmause
ohtulauda kujutatud isikud koik tiht-
lasi mingil méaéral allegooriad.
Peaaegu ikoonilised, arhettitipsed
Zestid ja reageeringud, mida nideme
kordumas paljude kunstnike téodes,
périnevad juba varasest keskajast.
Kaks jiingrit kehastavad kaht viisi
Jumalaga suhestumiseks, tileinimliku
ja meile 16puni moistetamatu sonumi

LUUKA LADUSA NARRATIIVI TAHA ON
PEIDETUD MOISTULUGU JUMALAT OTSIVAST,
IGAVESTI TEEL INIMESEST.
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vastuvotmiseks. Sageli kallutab
piltidel tiks jinger end istudes
ettepoole, toetudes kiitega lauale.
Meie pildil on ta kied spontaanses
palves kokku pannud. Tema kehastab
vaikset, ent tilimalt intensiivset
sisemist keskendatust, tihelepane-
likku vaatlust, piitidu haarata voima-
likult paljut mustilisest olukorrast. Ta
nagu tahaks end Kristusest tulvavale
arusaamatule lummusele ldhemale
nihutada, samas otsides lauale voi
toolile toetudes tuge millestki
igapdevasest, maisest. Tema selline
olek tdhistab tihtlasi “usu joudu”: ta
oleks nagu valmis iga hetk piisti
kargama ja Issanda ilmutusest
inspireerituna suuri tegusid tegema.
Teine, kési laiutav mees (antud pildil
nioga vaataja poole) tahistab abitut
jahmatust, teadmatuse tunnet ja iilla-
tust, isegi segadust, mis tabab meid
Koigekorgemaga kohtudes. Temas ei
ole otsest paanilist hirmu, kiill aga
ehmatust, drevust, kuid siiski ta
kordab alateadlikult, oma tegevust
motestamata, Kristuse liigutust, mida
too teeb voi on hetk varem teinud
neile leiba pakkudes, kandes seega
samas ka motet ddretust avatusest,
roomust ning usaldusest, mis valdab
inimlast Issanda ees. Teenrid pildil
aga on lihtsa inimese, laiemalt krist-
laskonna, inimkonna, uskliku
oikumeeni vordkujud. Nad ei maista
siigavuti toimuvat, nende jaoks jadb
see veel enam saladuseks kui
asjassepiihendatud jiingritele, kuid
nad aimavad vaikses himmastuses ja
harduses mingi erakordse jou juures-
olu. Vaatamata suutmatusele 16plikult
aru saada toimunu tahendusest,
toimib kristlik sénum nende jaoks
omal moel ikkagi. Meie pildil kuju-
tatud nooruke, vahest ehk koguni
teismeline teener-poiss stimboliseerib
noort, alles Jumalat otsivat kristlast,
“drkavat usku”,

Ohtuséék Emmauses kuulub
esiteks nn. ilmumislugude (vahel tel-
dakse ka: proapokaliiptiliste stsee-
nide) hulka, seega Kristuse maagilised
kehastumised (“evangeelsele tsiiklile”
jargnev nn. vahe- voi neljas tsiikkel)
oma jargijaile parast tema surma ja
enne taevasseminekut®. Teiseks kuu-
lub see ohtusaok teiste nn. véikeste
ohtusookide hulka: pidu Leevi majas,
pidu variseri majas, Kaana pulm,
Kristus Maria ja Marta juures jne.
Need stseenid on kunstis kujutatuna
omalaadne iseseisev vaheaste, justkui
sild, mis ithendab piibli nn. suurt
titpoloogilist paari, kaht suurt
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Detailid:
leib
Jeesuse
kées ja
soolatoos.

Ulemisel
fotol maali
seisund
enne res-
taureeri-
mist.

Details:
bread in the
hand of
Jesus and
the salt cel-
lar.

On the pho-
tograph
above, the
state of the
painting
before
restaura-
tion.

ohtusooki ehk paasatalle soomist
Vanas Testamendis ja viimast
ohtustdmaaega Uues Testamendis.”
Emmause stseen on viimse 6htus6o-
maaja allegooriline jarelkommentaar,
mis aitab moista selle votmeposit-
siooni kristlikus maailmatajus.
Konekas on siinkohal just pildi vaata-
jate poole péérdunud vasakpoolne
habemik jiinger. Ta kutsub meidki
selle laua dérde, Jeesuse ilmumise
tunnistajateks, meid vaatajatena
haaratakse ringi kaasa.

Emmause teema popu-
laarsuse pohjustest 16.
sajandi Iopul ja 17. sajan-
di algul

Vastureformatsiooniaegne katoliiklus,
eelkoige jesuiitide ideoloogia, pidas
tihtsaks usu, sealhulgas selle stigava-
ma sisu lahemaletoomist lihtsale
inimesele. Selleks hakati otsima ja
kasutama ka uut visuaalset keelt.
Osalt pandi seda métet kunstis kand-
ma imponeeriv-pidulik barokkstiil,
osalt realistlik-rahvalik kujutamisviis

STANISLAV STEPASKO

usuteemade kisitlemisel. Kujutavas
kunstis otsiti ka innukalt vastavaid
stizeesid, mis sobiksid kiriku uue 1&-
henemisviisiga inimesele ja sellest
tuleneva tellimusega. “Emmause
jingrid” osutus oma iselaadse stim-
boolse taihendusega iiheks selliseks
teemaks: Kristuse alaline vithimine
meie koigi keskel, teoreetiline voima-
lus iga hetk kokku puutuda ilmutuse-
ga, imega, sobis ideaalselt vasturefor-
matsiooni-aegse ja jargse katoliikluse
pisut eksalteeritud chustikku®. Eriti
populaarseks said tolles ajas, alates
Trento kirikukogust (Tridentinum),
just need kristlikud teemad kunstis,
millel oli otsene seos konfessioonide-
vaheliste teoloogiliste vaidluskiisi-
mustega. Seega dratas tookordses kon-
tekstis tdhelepanu eelkdige Emmause
stindmuse sisuline seotus iithe keskse
probleemiga, armulauadpetusega,
millest suurel mééral ju tulenevadki
konfessioonide vastuolud."

Katoliku teoloogid nigid siin voi-
malust teatud “pildiliseks argu-
mendiks” transsubstantsiatsioonidog-
ma kaitseks, samas aga hakkasid
Emmause ohtulauda pérast protestan-
tide 16. sajandi alguse pildipdlgusest
tilesaamist kujutama ka luterlikud
kunstnikud. Nendele oli see omakor-
da visualiseeritud vastulauseks
zwinglikaanide ja osalt ka calvinistide
opetusele, manifesteerides Kristuse
reaalpresentsi armulaua sakramendis.
Zwingli méletatavasti eitab seda,
viites, et armulaud on vaid méles-
tussddmaaeg, Calvin tunnistab teatud
spirituaalpresentsi. Luterliku loogika
kohaselt aga nii nagu Kristus ilmus
jiingritele Emmauses kehalisel kujul,
on ta jarelikult ka igal ptihapieval
igas kirikus armulaua jagamise juures

oma molemas olemuses. Ainult et
meie ei nde teda, sest meiegi “silmi
peetakse”. Siin toimib communicatio
idiomatum, Kristuse jumaliku ole-
muse omadused laienevad ka inim-
likule ning jumaliku ja inimliku ole-
muse omadused on omavahel
vahetatavad. Seega haakus Emmause
stseen suurepdraselt ka luterliku
ubikviteediopetusega (ladina k. ubi?,
‘kus?’), mille kohaselt viibib Kristuse
ihu nagu ka vaim koikjal. Nonda et
omas ajas mojusid need maalid
kahtlemata ka teatud mééral
teoloogilise argumendina. Maaliteema
tookordset tilimat populaarsust ei
seleta muidugi ainult kirikliku telli-
muse moju, vaid ka kunstnike endi
huvi koigi religioossete paljufiguuri-
liste kompositsioonide vastu, mille
puhul ei pidanud peensusteni arves-
tama valjakujunenud, sageli tardunult
paatoslikke kujutamistiiiipe, vaid vois
(kuna kirik aktsepteeris seda) raken-
dada pisut vabamat vormi ja seda nii
kujutatavate isikute ilmete ning oleku
kui koloriidi ning kompositsiooni osas
(muidugi teatud ikonograafilise skee-
mi piirides). “Emmause jiingrid” oli
iiks selliseid teemasid.

Ikonograafiast — “asjad
pildil”

Nagu mainitud, ei leidu Emmause
piltidel enamasti ikonograafilisi
atribuute, kiill aga esemeid, mis kan-
navad stimboolset tihendust.
Suuremalt jaolt on need n.-6. viitavad
illustratsioonid, mis tuletavad meile
meelde seost antud tegevuse ja
monede teiste piibli kirjakohtade
vahel. Need on abivahendid suure
uildisema motte teatud aspektide vil-
jatoomiseks ning rohutamiseks.
Alljirgnevalt kasitleks valikut selles
kompositsioonis voimalike esemete
rikkalikust arsenalist, mis esinevad
Kadrioru Mikkeli muuseumi maalil.

1. Liharoog laual, monikord ka
teenri kies (nii ka Kadrioru pildil),
sageli terve praetud lind liual. See on
visuaalne metafoor, mis viitab
Kristuse lausele: “See on minu ihu,
mis teie eest antakse” (aramea keeles
olevat keha jaoks sama sona, mis
téhistab liharooga), aga ka Kristusele
kui lihalikule inimesele, kui Jumala
inkarnatsioonile (caro, carnis ‘liha’),
sona lihakssaamisele.”

2. Armulauaga, s. t. 6htusoo-
maajaga seotud asjad: veinipeeker voi
-kruus, leib, puuviljavaagen, kust ei
puudu ka viinamarjad (veini vilja-
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pigistamine viinamarjadest kui
Kristuse kannatuse tuntumaid stim-
boleid). Viinamarjad viitavad ka
Kristuse lauseile: “Mina olen viina-
puu, teie olete oksad” ja “mina olen
toeline viinapuu”. Sageli on Emmause
ohtulaual suuremad vee- ja veinianu-
mad, mis peavad tuletama meelde
Kaana pulma — vee muutmist veiniks.
Seelibi saavad tihendatud meie
Lunastaja esimene imetegu ja tema
peaaegu viimane maine ilmumine,
tema teadliku ajaliku teekonna, tema
missiooni algus ja ots. Vee muutmine
veiniks tahistab kujundlikult ka
Kristuse triumfi vanatestamentluse
iile: vein armulaual on “Uus leping
minu veres”. Ka voib siit vilja lugeda
ristimise sakramendi (vesi) kui
Jumalaga kohtumise viisi kinnitamist
armulaua sakramendis (vein), Kaana
pulm ja Emmause stseen saavad
tthendatud iihe ja sama lunastusprot-
sessi maise osa (mis algab Kristuse
ristimisega ja 1opeb Kolgata stseeniga)
aarmisteks valisraamideks. Sellised
nn. euharistilised siimbolid meie
Emmause-pildil kahjuks puuduvad.
Tiihjad taldrikud véljendavad ootust
“uue liha” jirele — jiingrid ootavad
Krituse taastulemist.

3. Mitmetel piltidel korduvad
laual lebavad leivapatsid, millele on
praod sisse kuivanud - patuse
inimkonna véimetus ise endaga toime
tulla, alles Kristus pakub meile “elu
leiba” (“Mina olen eluleib”, Jh. 6:35).
Kristuse k&es voi ees olev ja tema
pakutav leib on erinevalt teistest alati
kujutatud vérskena. Kadrioru maalil
asendab kuivanud leivapitse pooleldi
soodud puding (ilma Kristuseta on
elu poolik). Laual voib olla soolatoos
(ja on ka meie pildil). Maejutluses
nimetab Kristus oma jiingreid “maa
soolaks” (Mt. 5:13), andes meile selle
ka eesti keeles laialt tuntud véljendi.
Siin on pigem kiill viidatud just soola
tahendusele kibeda kannatamise, kat-
sumuse siitmbolina (métle néiteks vil-
jendile “oleme koos puuda soola édra
soonud”). Tegemist on ka jarjekordse
tagasiviitega ohtusodmaajale, kus
sageli kujutatakse soolatopsi timber
ajanud (kannatuse pohjustamine)
Juudast. Soola tdhendus on aga
kahetine. Kuna see hoiab toitu rikne-
mast, on seda kasutatud ka kui kurja
eest kaitsmise siimbolit, siinkohal
siis: kui Kristus on koos meiega,
oleme kaige halva eest kaitstud.

Koik puuviljad (meie pildil neid
pole) on eriti tihendusrikkad. Oun on
sageli kusagil laual (ka Caravaggiol
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puuviljavaagnal), olles 1. Moosese
raamatust saadik labiv périspatu ja
maiste ahvatluste sitmbol (ladina kee-
les tahistab malum nii duna kui ka
pahet, kurja), millest voib pédseda,
kui oskame niha endi keskel Kristust.
Vahel voib 17. sajandi alguse katoliik-
like kunstnike Emmause-piltidel vaag-
nal silmata ka ménd granaatéuna. See
oli omal ajal védga oluline siimbol, mis
vihjab kiriku tihtsusele (unitas
Ecclesiae), sest selles viljas moodus-
tavad lugematud seemned iihtse
sisemise terviku (kogudused moodus-
tavad {itheainsa ja ainuvéimaliku ter-
vikliku kiriku). See méte oli vasture-
formatsiooniaegse katoliikluse iiks
olulisemaid postulaate. Valge ratik
laual, tihe jiingri roivaste kiiljes voi
kéaes voib arvatavasti viidata nii
ohtusdomaajale kui tithjale hauale,
rohutades, et nii nagu Kristuse
ilestdusmine on vera et realis, on
seda ka reaalpresents.

Peale konkreetsete esemete
kannab piltidel erakordset motet ka
valgus ja seda mitte ainult dra-
maatiliste valgusefektide lembese
Caravaggio voi Rembrandti puhul,
vaid peaaegu koigi seda teemat
puudutanud autorite juures. See kum-
maline kuma tundub enamasti kiirgu-
vat Kristusest enesest, vahel tuleb aga
ka viljastpoolt, mingist tugevast eba-
maisest valgusallikast, nagu oleks
Jeesusele hetkel, mil jiingrid ta dra
tunnevad, suunatud teatris kasutatav
punktvalgus. Koik seesugused val-
gusefektid maalidel on eelkoige
muidugi kunstniku eneseviljenduse
kandjad, kuid neil on ka teoloogiline
pohjendus, ldhtuvalt Kristuse lausest:
“Mina olen maailma valgus. Kes mind
jargivad, ei kai pimeduses, vaid neil
on elu valgus.”

Virvistimboolika oleks juba tiiesti
eraldi teema, siinkohal tasub mainida,
et peaaegu koigil nn. neljanda tsiikli
piltidel (Kristuse iilestdusmise jirgne
ja taevassemineku eelne aeg) esinevad
pidulikud tumepunased, violetsed
vm. sageli ebamaiselt hooguvad
toonid, mida mahendab pisut kummi-
tuslik hdmarus. Mikkeli muuseumi
Emmause-Kristuse riiii sinakas-rohe-
kas toon oleks 17. sajandi kontekstis
killalt erakordne. Paraku on just see
tiks asjaolusid, mis osutaks nagu
maali valmimisajana pigem 19.
sajandile.

Kokkuvotteks

Me oleme kui Emmause jiingrid.
Oleme teelolijad, minemas tundma-
tusse sihtpunkti, mille tipse asukoha-
gi jarelpolved voib-olla unustavad.
Samas jddb meile voimalus, ohkorn
lootus iihtékki kohata Ulestousnut,
kui mitte muidu, siis armulaua leiva-
murdmises ehk ometigi. Just see-
suguse miistilis-sakramentaalse ja
kristoloogilise sonumiga konetab see
pilt meid meie argipieva rutus.
Jatkuks meil vaid usku, et kord ligias-
tuvat Inimesepoega dra tunda, enne
kui 6htu jouab ja piev veereb.

Oliver Orro opib kunstiteadust Eesti
Kunstiakadeemias. Kiesolev artikkel
on kirjutatud Mai Levini juhen-
damisel.
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[algatus/initiative]
Eesti litograafiakeskus

Asutamisaeg: 2001. aasta.

Asutajad: Jaak Visnap, Kadri Alesma, Viljar
Koiv, Marko Maetamm.

Asukoht: Parnu, Kuninga tn. 17.
Netiaadress: www.hot.ee/litokeskus

Missioon. Litograafiakeskuse loomisel kan-
nustas loojaid mobte, et graafika ei peaks
olema soikumisele madratud kunstiliik,
Litograafia on tehnika, milles vaid vidhesed
noored Eestis ja Euroopas julgevad voi
tahavad end viljendada. Otsustava tegut-
semisega muutsime olukorda ja asutasime
avatud todkoja.

Ténasel paeval on Eesti Litograafiakes-
kus paik, kus noored graafikud saavad vil-
jendada end vanas meediumis ja see
virske puhang nakatab ka vanema
polvkonna staare, Muuseas olgu deldud, et
vanema polvkonna graafikud on ise ka
tildinenud nende endi poolt vallutatud
tookodade seiskunud dhust ja kahjuks
valitseb samalaadne olukord koikjal
Euroopas. Litograafiakeskusega meeldivas
koostoos on loominguliselt teostanud end
Evi Tihemets ja seni serigraafiat viljelenud
Raul Meel.

Haridusfunktsioon. Litograafiakeskus
on suuresti vaimujoul liitkuv siisteem, mis
tillataval kombel ka toimib ja kannab
endas rahva kunstiharimise ja kunstisébra-
likumaks muutmise missiooni. Siin toimu-
vad kursused Eesti Kunstiakadeemia ja
Academia Grata iiliopilastele ning teistele
huvilistele, samuti koolidpilastele vanuse-
astme jargi.

Muuseum. Plaanis on luua litograafia-
muuseum, kuna litograafilised trukised
(etiketid, plakatid, postkaardid) ja vanad
tritkikivid on museaalse véairtusega.
Muuseumi jaoks tuleb remontida maja
tilemine korrus.

Kunstnike residents annab voimaluse
siivendatud eneseteostuseks loomingu-
perioodil. Euroopa arenenud ithiskonnas
ja Pohjamaades on kunstnike residentsid
véga laialdaselt levinud. Litograafiakeskus
Eestis on praegusel hetkel graafikutele
ainulaadne voimalus Baltimaades. See
rikastab nii Parnu kui Eesti kunsti- ja
kultuurielu. Ootame inimesi Parnusse
kogu maailmast!

Koostoo. Parnu uue kunsti muuseum
annab kunstnikele voimaluse esitleda
valminud toid naitusel. Samuti on voi-
malus eksponeerida oma taieseid

litograafiakeskuses ja teistes Parnu néitu-
sepaikades.

Siimpoosion. 05.09.2003 algas siim-
poosion: kaks péeva loenguid ja nédalane
opikoda litokeskuses.

Senine tegevus. Oleme suutnud
edukalt to6le panna litograafia tritkkimise
Tartu korgemas kunstikoolis. Kuna
litograafia opikojas oli palju huvilisi ja
valmis néitus “20 aastat hiljem —
litograafia Tartus”, siis jitkame dpikodade-
ga koigile huvilistele ka edaspidi. Oleme
jatkuvalt tiaiendanud ka oma teadmisi ja
kogemusi, sest tegemist on viga raske ja
spetsiifilise graafikatehnikaga, mille oska-
jate ja tegijate ring on viike.

Alesma, Jaak Visnap, Marko Maetamm (ees) ning Viljar

Koiv.

The New Lithography Centre in Parnu and its promoters:
Kadri Alesma, Jaak Visnap, Marko Maetamm (in front)

and Viljar Koiv. See page 94.

Oleme ennast taiendanud Soomes
Jyviskyld Graafiikkan Paja’s, Taanis Fyns
Grafike Vaerksted'is, Rootsis Tidaholmi
litograafia akadeemias ja Kreekas
Thessaloniki graafikakeskuses. 2002.
aastal osalesime Rootsis Tidaholmis IV
iilemaailmsel litograafia siimpoosionil.

P. S. Kevadel 2003 kaitsesid hindele
cum laude Jaak Visnap, Kadri Alesma ja
Viljar Koiv Academia Gratas oma loputoo
— litograafiakeskuse. Loe EKA galerii ja
Tallinna Linnagalerii naituse
“Stonerollers” kohta ka: Eesti Paevaleht
16.04.2003, Johannes Saar: “Stonerollers
toob kunsti kivi alt vélja”.
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Estonian Lithography Centre

Year of establishment: 2001

Promoters: Jaak Visnap, Kadri Alesma, Viljar Koiv, Marko Maetamm.
Situation: Parnu, 17 Kuninga St.

Website: www.hot.ee/litokeskus

Mission. When helping bring the Lithography Centre into being,
the originators were motivated by the fear that the practice of
graphic arts should fall into disuse. Lithography — the process of
printing from a surface (e.g. a stone or a metal plate) on which
the image to be printed is ink-receptive and the blank area ink-
repellent — is the technique, through which few young people in
Estonia and Europe dare or wish to express themselves. By deci-
sive action, we reversed the tide and set up the centre.

Educational function. The Lithography Centre is a system,
largely powered by intellect. Surprisingly, it operates, charged
with the mission to educate people artistically. It is the seat of
courses for undergraduates of the Estonian Academy of Arts and
Academia Grata, to magnet groups tailored to their wishes, and
to school students, accommodated to their age.

Museum. Under attentive consideration is the setting up of a
lithography museum, for which the upper storey of the house
needs be repaired.

An artists’ residence is currently a unique project in the
Baltic States, which lack residential accommodation for graphic
artists, while much interest in and poignant need for them is felt.
We are looking forward to meeting people from the wider world
in Parnu!

Co-operation. The Museum of
New Art at Parnu provides an
opportunity for artists to present
their newly completed works in
7 an exhibition. They can also dis-

4 play their works of art at other
exhibitions in Parnu.

Symposium. On 5 September
2003 we held a symposium. Two
days of lectures and a one-week
workshop at the Lithography
Centre. The works of art created within the framework of work-
shops were displayed at an exhibition at the Parnu City Gallery.

Work. At Tartu Art College we put into operation the printing
press, for decades standing idle. The lithography workshop we
organised has attracted wide attendance; it evolved into an exhi-
bition “20 years later - lithography in Tartu”. We will press on
with the workshops in lithography.

We have, in continuously improved on our knowledge and
experience, because lithography is an exceedingly difficult and
specific graphic technique, where there are few knowledgeable
experts and even fewer skilful performers — the technique is
laborious and calls for appropriate conditions and technical
devices.

We have upgraded and enhanced our expertise in Finland at
Jyviskyld's Graafiikkan Paja, in Denmark at Fyns Grafike
Vaerksted, in Sweden at the Tidaholm Academy of Lithography,
and in Greece at the Thessaloniki Graphic Centre. In 2002 we
participated at the IV World Lithographic Symposium held at
Tidaholm, Sweden, with participants flocking together from all
nooks and corners of the world.
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“PostsovkhoZ 3”

08.-17.08.2003 toimusid Moostes kolmandad
motte- ja keskkonnakunsti talgud koos téonadala,
klubiohtute, seminari ja performance’ite maratoni-
ga. “PostsovkhoZ” kandis tildnimetust
“Territooriumid”. Osales iile 30 kunstniku neljalt
kontinendilt: Natalie Waldbaum (Inglismaa /
Tsehhi), Cushla Donaldson (Uus Meremaa /
Jaapan); Plan_b ja Rataplan (Austria, Viin), Kurt
Korthals, Jeremy Eilers, Mark Lovasz (USA) John
Grzinich (USA / Eesti), Elina Ojanpera, Annika ja
Inka Saarinen (Soome), Dirk Lange, Maja Linke
(Saksamaa), Maris Palgi, Eva Orav, Maia Moller,
Kaarel Vulla, Puhas Room, Ibur, Hando Tamm, Jane
Remm, Kerli Pajusaar, Ela Serman, Pink Punk.
Loenguid pidasid: Raivo Mind, Helen Soovili, Tiit
Remm, Kaileen Magi, Andres Oopkaup.
http://mooste.ee/mogs

Rataplan &
Plan_B.
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Dirk Lange kollaaz.

Collage by Dirk Lange.
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“Habras distants”
Londoni - Tallinna
teljel

Habras distants. Simona Dell’Agli, Michelle Atherton,
Stella Baraklianou, Angeliki Douveri, Adam Green,
Andreas Hablutzel, Eva Riegler, Denny Robson. EKA
galerii, 20.06.-05.07.2003. Kureerinud David Bate ja
Eve Kiiler.

Intrigeerivaid kaasaegse foto néitusi satub Tallinnasse
harva. Kunstiakadeemia galeriis vois juunis ndha
David Bate'i ja Eve Kiileri kureeritud “Habrast dis-
tantsi” Londoni Westminsteri {ilikooli fotomagistran-
dide toddega. Neid koiki ndib tihtviisi iseloomustavat
professionaalsus, empaatiavoime ja niiansimeel,
varieeruvad aga pildi tihenduse loomise mehhanismid
ning fotograafi positsioon. Oli perekonnafoto imber-
motestamist (Adam Green), tithja kohviku siindmuseks

lavastamist (Andreas Hablutzel), koduses miljos skt
e S q v ’ Skulptuurid

tabatud “draolevaid” inimesi (Stella Baraklianou) ning Retrattia

vaikelinna unise véliskesta all paljastuvaid psiih- Soomes.

holoogilisi pingeid (Denny Robson).
Michelle Atherton on lavastanud autosalongid

Sculptures
staatilisteks, inimtiihjadeks ning vilismaailmast &ral6i- of sea
gatud kohtadeks. Mobiilsest funktsioonist vooran- mines at
dunud sdiduvahendeid uurides on ta tahtnud kiisida, Retretti Art
kas autode kulunud salongidest voiks vilja lugeda :_e':;:l:"f

n s

kuidagi seal sbitnud inimeste suhete kohta? Uhegi
esemeta autosalongis liigub pilk véikestele, vaevumar-
gatavatele jilgedele, mis viitavad igapdevasele kasu-
tusele: horedaks kulunud katteriidele, téketele ja
kriimustustele, mida fotode suured méotmed veelgi
esile toovad. Kolme auto korvuti eksponeeritud fotod
juhi- ja korvalistmest pakuvad kahe
korvuti soitja kujuteldavat dialoogi.
Juhiistme kulunud ja narmendav ilme
ning nérvilisest avamisest katkine link
vastanduvad korvalsoitja peaaegu uue,
ainsagi kasutusmérgita istmekohaga.
Ergonoomilise keskkonna detektiivilik
lahkamine voiks ahvatleda sellest tuleta-
ma paari isikuomadusi ning nende
suhteid igapdevaelus. Muidugi on ole-
mas ka teine voimalus: vaataja fantaasia
ei kiivitu ning fotodel on iiksnes tiithjad
autod.

Angeliki Douveri esitas seeria medi-
tatiivseid fotosid naistest, kelle n&dod
meenutavad oma viirastuslikkuses suri-
maske. Tugevalt valgustatud punakad ndod mustal
taustal toovad teravalt esile kolba kuju. Nii nagu sur-
numask on miimikavaba liigutustest, on elusate naiste
nagu emotsioonitu, ainitisest vaatamisest tithja pilgu-

Angeliki Douveri.
Sisekaemus.
Foto.

Angeliki Douveri.
ga. Inner Gaze.
Terviklik, iithtse platvormiga naitus esitas veenva Photograph.

valiku foto kui vahendi kaasaegsetest voimalustest,
andes samas mitmekesise sissevaate briti uue pdlvkon-
na fotokunsti.

Karin Laansoo

Mati Karmin.

Karmini miinimoobel
toidab mutute

Mati Karmin. Retretti kunstimuuseum, Soome.
28.05.-24.08.2003. Kuraator Anu Liivak, Retretti
kunstikeskuse juhataja.

Mati Karmin eksponeeris sellel suvel oma tithjadest
miinikestadest valmistatud modblit Soome suurima
eramuuseumi Retretti himar-rosketes koobastes.
Mul ei ole aimugi, mida tuleks teha, et sellist hulka
meremiine kusagilt (kasvoi isegi Naissaarelt) leida.
Jattes korvale spekulatsioonid miinide péritolu
teemal, voiks seetottu Karmini miinimoéblit vaada-
ta elitaarse ja popi Zestina, samas on neis
volitiimikates vormides ka midagi viiga okolikku.
Voib-olla kannab tema t&6 ideed siirast
recyeling’ust, kus kokku korjatud rampsule on
skulptor leidnud uusi tihendusi ja otstarbeid. Kuid
miiiite siinnib nendest veelgi, eriti selliseid, mis
toidavad pohjanaabritest naitusepubliku fantaasiaid
Eesti kohta — seoseid meie mineviku ja oletatava
olevikuga. Omast kiest tean, et Helsingist poh-
japool elavail soomlastel on Eestist tiksnes hamar
ettekujutus ning kdinud on siin véga viahesed.
Muitidid jatkavad ringlemist. Ning Karmini
kiikdiivanid, kookonkaminad ja lehmanahksed
ripptoolid kannavad endas ohu mérki, mérki
sellest, et iga hetk voib midagi lohkeda.

Retretti muuseumi pinnad stigaval maa-alustes
koobastes on vérdlemisi pretensioonikad — need
korged, pea viiemeetrised koopad justkui néuavad
suuri modtmeid ja volitiimikat kunsti. Selles mottes
sobib Karmini moobel Retretti koopa-keskkonda
héasti. Umbes pooled Retretti toodest olid viljas ka
Karmini naitusel “Merevaigutuba” Tallinna
Kunstihoone galeriis.

Margaret Tali
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Saksa Auto kalender 2003. Kujundus Volkswagen Calendar 2003. Design by Margus
Margus Haavamagi, foto Tonu Noorits, Haavamdgi, photograph by Tonu Noorits, back-
taust VW pildipank. ground VW picture bank.

Staarmodell Leonhard Lapin. Model Leonhard Lapin, the artist.

T66 oli eksponeeritud Eesti The work was exhibited at exhibition of Estonian
Kujundusgraafikute Liidu naitusel Union of Graphic Designers in National Library,
Rahvusraamatukogus septembris 2003. Tallinn, Sept. 2003.

Vaata ka graafilise disaini lisa #9, Ik. xi.
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“kunst.ee graafilise disaini lisa

Sveitslane René Fischer valib 12 head niidet Eesti
graafilisest disainist. Alustas Art Director’s Club
Estonia. Eesti Kujundusgraafikute Liidu naitus
Rahvusraamatukogus. Eesti parim teatriplakat.
Eurograafika. Koostaja ja kujundaja Tonu Kaalep.
Paber Galerie One Gloss 115 gsm. Kiri FF DIN.
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kunst.ee iheksandas disainilisas pltame olla positiivsemad. Kilalisena valib Eestis elav

Sveitslane, reklaamiagentuuri Tank loovdirektor Rene Fischer 12 siinset disainialast tood voi

nahtust, mis tema arvates heas moéttes silma paistavad. - T.K.

Raagime disainist / Talking ‘bout design

Mina ei ole disainer. Hei, ma ei oska isegi
joonistada. Kui te ainult ndeksite mu
keskkooliaegseid ponnistusi! Tegin
[6pueksami “joonistamise” alal tegelikult
fotograafias: riputasin seinale vanu kooli-
vaheaja pilte ja niisama klopse, koike
labisegi. Sain kérgeima hinde, sest mulle
anti 15 minutit aega oma 00 selgita-
miseks. Panin mangu kogu oma
sonavara, raakisin opetajatele, et koik
siindis juhusest - ja kdik klappiski
ideaalselt. Minu koolivaheaja fotodes leiti
kunsti ja Uksteist maagiliselt tasakaalus-
tavaid varve ning iga vaikseim detail, mis
kuskilt taustauuringust avastati, leiti
olevat kohe ekstra sinna satitud. Kogu
krempel oli tegelikult vaid peotaies
suvalisi fotosid ja 15 minutit juttu.

Vaib-olla selleparast ongi minust
saanud pigem copywriter kui disainer.
Mulle sobis réakimine paremini kui
joonistamine.

Nii et nttd tuleb mul ma siis raakida
eesti graafilisest disainist. Stopp, vaib

keegi hiitida, mida teab tema asjast, ta ei
oska isegi joonistadal Qige, ma tdesti ei
tea graafilisest disainist kuigi palju. Ega
peagi teadma. Mind huvitab pigem see,
kas asi, mida ma nden, on paigas, toimib,
tdidab oma eesmadrgi - pigem reklaami-
jana kui kunstnikuna. Muidugi véin iga
kell elda nagu teisedki, mis mulle meel-
dib ja mis mitte. Ausalt eldes minu arust
sellest piisabki. Enamus tajub graafilist
disaini tépselt niimoodi. Kuna graafilist
disaini ei tehta kinnisele siseringile, kus
asju voetakse Uhesuguses votmes, vaid
seda tehakse miljonitele (olgu, 100 000-
le), keda tdendoselt ei huvita kriipsuvordki
sans-serifi kirjatllp.

Vaib-olla disaineritel, kes tootavad
valjaspool reklaamiala, seda probleemi
pole, aga meil, toote miljatel, esineb kill
liks Uhine probleem: kuradi suur on
kiusatus teha asju teistele reklaamitegi-
jatele, mottekaaslastele, kes viitsivad t00
headust taielikult hinnata. See annaks
ihaldatud kiituse ja renomee. Ja ometi

me teame, et meie t66 seisneb muus.

Nii pitian ma siis raakida graafilisest
disainist teadmisega, et ma pole suute-
line seda ise looma ja ma isegi ei tea,
mille pohjal seda tavaliselt hinnatakse.
Koik, mida mina tean, on see, et moned
asjad lihtsalt toimivad, voimsalt. Ma usun,
et nad raagivad oma juttu, et nad raagi-
vad pahaaimamatule pealtnagijale: "Hei,
wow! Vaata seda asja! See just praegu
kdnetas mind!”. Kusjuures kanetabki -
otse sUdamesse, jattes korvale need mot-
tetud poiked ajusse, kus mani lisainfor-
matsioon rikub ilmselt kegu tajukoge-
muse. “Miks pole kirjatiitip suurem? Miks
sinine varv domineerib?”. Muidugi on
need tahtsad kisimused, Kuid jatkem
need tegijate hooleks - see on nende
rida.

Meid aga huvitab tdnavatel jalutamine
ja koigi nende huvitavate asjade nau-
timine, mida inimvaim on valja moelnud,
et teha elu huvitavamaks.

il kunst.ee 3/2003

Minevik:
Sitndinud 1977. aastal Ida-Sveitsis

tatud ja koolitatud rohkem voi

vahem edukall
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Raagime Eesti disainist

Ma ei ole eestlane. Kuulge, ma ei réagi
eriti eesti keeltki. Kuid enne eelneva jutu
Ulekordamist mingem otse asja tuuma,
Gigemini moningate oluliste punktide
juurde, millest ma Eesti graafilise disaini
onnestumistest kirjutades lahtun.
Kutsugem neid punkte minugiparast
teesideks,

DISAIN ON RAHVUSVAHELINE.
Muidugi voib tuvastada Skandinaavia,
slaavi maade, Louna-Euroopa, India eri
paikade jne. graafilise disaini erinevusi.
Kindlasti.

Kuid need pohinevad kultuurilistel,
mitte rahvuslikel erinevustel. Sellest pole
lihtne aru saada Eestis, kus rahvuse piirid
langevad enam-vahem kokku kultuuri-
liste piiridega. Toogem Uks vérdlus: mida
rohkem pohja poole, kus pole enam isegi
kultuurilisi piire mitte, véib Uha kergemini
tekkida kujutelm, et veepiir ongi tapselt
seesama, mis igasugune piir,

MILLINE ON EESTI GRAAFILINE DISAIN?
Esiteks modifitseerigem veidi probleemi-
asetust. Kiisimus ei peaks olema mitte
"Milline on eesti graafiline disain?”, vaid
“Milline on Eesti graafiline disain?”

Minu jaoks kélab “eesti graafiline dis-
ain” nii, nagu arvataks, et leidub midagi
tllpilist, rahvuslikku, visuaalselt erinevat,
vorreldes kogu muu graafilise disainiga.

Eelistan moelda Eestis tehtud graafilisest
disainist, sest see asetab suurema rohu
loovjoule, kust see graafiline disain tldse
alguse saab: isiksustele.

Loeb just isiksuste identiteet - palju
rohkem, kui rahvuslik identiteet (mis
iganes see olema peaks). See ei tahenda
muidugi, et isiksus ja tema kultuuriline
ruum ei mojutaks vai vormiks Uksteist
vastastikku - kuid see ei tdhenda, et
selles kogu uba seisnekski.

Lihidalt: esimesena tuleb isiksus. Siis
tuleb isiksuse looming, mida manikord
nimetatakse graafiliseks disainiks. Ja
6pus, kui graafiline disain on valmis
saanud, vdime raakida "Eesti graafilisest
disainist”. Viimane on koigest tagajarg,
sisukokkuvote. See lahtub toidust, mida
on katte saadud ja kust on katte saadud.
See pole mingi omaette vaartuste siis-
teem. Minu arust an oluline see meelde
jatta.

MILLEGA ME VORDLEME?

Sellest ajast peale, kui ma siin elan,
kuulen pehiliselt kriitikat. Ja sageli ka
mitte isegi konstruktiivset kriitikat, vaid
iiksteise mahategemist. Ma ei suuda jatta
selle iile imestamata, sest ma lihtsalt ei
moista, miks peab kogu aeq ainult halba
raakima. Ma jalutan tanaval, lahen vélja,
raagin inimestega juttu - ja igal pool,
kuhu ma vaatan, naen palju kena
graafilist disaini. Ja kuulen kogu aeg

inimestelt, kellega kohtun, kui halb kaik
on.

Alguses mbtlesin, et viga on minus, et
olen lihtsalt hull vai andetu. Aga siis
hakkasin aimama, et klsimus on hoopis
vaatenurgas: kui jalutad ringi kindla sihi-
ga kritiseerida valimatult kdike, mida
naed, siis leiadki lGputult pohjusi seda
teha. Mina eelistan vaadata asju veidike
naiivsemalt ja distantsiga, sooviga leida,
mitte maha teha. Miks ma peaksin kéike
kogu aeg kritiseerima? See ei aita kedagi,
kui pole just tegemist konstruktiivse
tagasisidega, mis on suunatud otse tegi-
jale [erandlik, eks]. Teen ettepaneku ringi
jalutada ning nautida. Ja kui sul tuleb
mote varrelda oma tddd kellegi teise
omaga, siis tee seda. Vali endale maoni
maekarguselt parem tegija, sest see
annab sulle vdimaluse kasvada. See on
muide palju raskem kui kéndida mddda
linna ja kritiseerida kaiki halbu asju, mida
naed, kuid see aitab sind vdhemalt edasi.

Ning nautimiseks on pdhjust.
Loomulikult pole 1,4-miljonilise
elanikkonnaga riigis ehk nii palju silma-
paistva disaini nditeid kui, Utleme,
Saksamaal voi Inglismaal, kus elab ja
tootab ja loob lihtsalt mitu korda rohkem
inimesi. No kelle asi? Asi pole igal juhul
selles, mida teised teevad. Vaid mida sina
teed. Ja mis sulle meeldib.

mille sénumi votab kokku Uks lause: sa
void ette votta mida tahes, ainult toota ja
motle piisava pingega. Paari kuu parast
oli sunnitud katkestama to6 Ajupoes, et
teenida aega Sveitsi armees, ent paari
kuu parast pandi seal onneks sulg sappa
- distsiplineerimatuse ja isamaa liig pas-
siivse kaitsmise tottu.

Parast ronkem kui kaht aastat
Ajupoes, kus sai tehtud arvukalt kuni 48-
tunniseid voi kauemgi kestvaid Uletun-
nitdid, kaasa arvatud osalemine tuntud
firmade mitmetes rahvusvahelistes pro-
jektides, sai siiber: kahest aastast ilma
mingi eraeluta [vélja arvatud magamine]
piisas tdiesti.

Otsustas vahetada keskkonda, helis-
tas vanale sobrale Eestis, et minna talle
paariks kuuks killa. Siis juhtus teada
saama reklaamibiroost TANK ja leidis, et
. mdttekaaslus on olulisem kui riik, kus
elatakse, ning jai siia pidama. Elab ikka
veel Eestis ja kaebab ikka veel kliima dle.
Aga siinsed inimesed teevad samamoodi.

Kogu see aeg on teostanud vabakut-
selisena igasuguseid [tasulisi) projekte
Sveitsi, Saksa, Inglismaa ja Eesti fir-
madele ja reklaamibiiroodele; ametilt
copywriter, loovjuht ja konsultant.
Samaaegselt tegeleb tosina (tasuta) pro-
|ektiga, mis pakuvad niisama huvi.
Monikord kukuvad need dramaatiliselt
labi, ménikord on tulemus aga lihtsalt
varratu.

Olevik:

Opib igapaevastest olukordadest. Asutab
kohaliku Art Director's Club Estonia ja
loodab esindada Eestit ADC Euroopa
juhtkonnas ikkagi tasemel.
Kirjastuskompanii kaasomanik. Ajab juttu
vbarastega. Kirjutab artikleid ja teoree-
tilisi jutte reklaami kohta. Igavust ei tunne
mitte (ial ja Igav pole ka mitte iial, valja
arvatud siis, kui on vaja C. V-d kirjutada.
Tutvub kogu aeg Gha suurema hulga
inimestega. Plliab omavahel seostada
koikvoimalikke teadusi ja fakte ja

tdhelepanekuid ning oppida pigem
seostest kui lihtsalt faktidest. Vahetab
tuhandeid meile. Ronib poollegaalselt
mooda Tallinna vanalinna katuseid. Joob
punast veini.

Tulevik:

Areneb. Jatkab appimist. Soovib leida
mobiiltelefoni, mis vastaks tema
vajadustele, mitte vastupidi. Leida kauge-
mas tulevikus aega, et veel kord kinno
minna. Kirjutada Gpuks paar raamatut
reklaami ja Ulejdanud maailma kohta.
Hakata parasiitistiks, aga enne seda
tuleb le saada korgusekartusest.
Tutvuda veelgi suurema hulga inimeste-
ga. Lopuks elada rakuna keset konstruk-
tiivsete inimeste globaalset vorgustikku.
Tuleb &ra dppida umbes kakskiimmend
keelt ja kirjutada igas keeles luulet. Elada
paar aastat igal maal, et sellest maast
aru saada. Saada fillsiliselt surematuks,
et kindlustada endale aeg koigi nende
plaanide teostamiseks.
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Asko Kiinnapi luulekogu “ja sisalikud vas-
tasid”. Autori kujundus.

iV  kunst.ee 3/2003

“ja Sisalikud
vastasid”

Selles Usna magises kohas, kust
ma parit olen, oli mul oma paar
tuhat raamatut. Uhtegi pole mul siin
kirdes kaasas paris selgetel péhjus-
tel nagu suurus, kaal ja Finnair. Nii
on mu vaimul aeg-ajalt vajadus teha
raamatuhankimise gkksodste, mis
on tingitud vist mingist naljatundest
voi on kuidagi seotud mu emaga.

Kuid minu ingliskeelsete raa-
matute valik pole just killuslik, hin-
nad on kérged ja raamatud tunduvad
koik Uhesarnased.

Monikord aitab raamatu-
poodidest labiastumine, kuid mitte
alati. Hea, kui sul on sapru, kes
toovad huvitavaid raamatuid kingiks.
Ja parem veel, kui nad kirjutavad
raamatuid ise. Ja slrrealistlikult
parim, kui nad pole ainult head kir-
jutajad, vaid ka head kujundajad.

Kui vaadata seda raamatut pealt
Ja seest, siis ootab sind igal
paarislehekiiljel uus avastus. See
raamat on nagu reis koos raamatu
looja vaimuga [digemini reisima
minek sinna, kuhu ta tahab sul lasta
minnal.

Ideaalne situatsioon, kas pole,
kui kirjutaja ning kujundaja esinevad
lhes isikus: voib kindel olla, et
kujundaja ka toepoolest saab aru
teksti autori sonumist ja teksti autor
saab aru adekvaatse kujunduse
tahtsusest.

Kus on teksti ja visuaalse pakendi
mojuv kooslust ning parimaid
tipograafia naiteid, mida olen hilju-
ti kohanud? Siin ta ongi.

Viru Valge
juubelival-

jaanne

No see kuulub Usna vanade asjade hulka,
tegelikult tahtsin valida uuemaid téid. Kuid
see kujundus on endiselt aktuaalne:
tegemist on tootega, mille vétan ikka kingi-
tuseks kaasa, kui lahen laiast maailmast
tagasi oma mégielanike juurde. Sest kingi-
tuse peab viima, ainult mitte suveniire (kas
sa pole siis aru saanud, et Uhtesid ja samu
suveniire milakse kaikjal, on vahetatud

lihtsalt lipuvarvid ja
lisatud mani séna koha-
likus keeles. Kuskil,
voib-olla Hiinas, on
hiigeltehas, kus vor-
bitakse globaalsuveni-
irel.

See viinapudel jai
mulle esimest korda
silma aastaid tagasi, kui
ma siin veel ei elanud,
vaid tulin oma ldhedase-
le sobrale kiilla ja
Viljandi festivalile. Kui
ma digesti maletan [see
oli vist lennujaamas),
votsin kaks-kolm pudelit
koju kaasa. Ja teen seda
siiamaani - sest kujun-
dus on lihtsalt nii kuradi

Viinapudeli ja
etiketi kujundus.
Kontuur Leo
Burnett.

hea. See on niisama kristallselge ja puhas
nagu uks viin peab olema, see on elegantne
Ja klassiteadlik, selles on midagi luksuslikku
ning ta itleb kogu aeg: “Eriline stindmus!
Erakordne p&ev! Eriline stindmus!

Erakordne paev!”.
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Graffiti

Graafilises disainis on Uks valdkond, mis enamasti unustatakse ara voi mida
ignoreeritakse, voib-olla sellepdrast, et see slinnib tihti illegaalselt. Mina pole praegu
kohtumaistja, kui legaalne vai illegaalne miski on, minu llesanne on osutada
graafilise disaini saavutustele, mis tunduvad mulle huvitavad voi silmapaistvad. Ja
grafitis on seda tksjagu. Tundub, et see spetsiifiline kultuur pole siinmail sama tugev
kui nditeks Pariisis voi Berliinis. Kuid see on olemas ja ma olen ndinud toid, mis on
mind kovasti hdmmastanud. Kahjuks on raske meeles pidada, kus sai midagi nahtud
ja kuidas see tapselt valja nagi, veelgi raskem on tuvastada tegijaid, kui sulle pole just
saadetud tdddemappi.

Seetottu ei saa ma teha valikut sellest, mida olen ise ndinud, aga ma saan kiilas-
tada netilehekilge www.graffiti.ee, kust leiab tdeliselt vingeid asju. Soovitan l[dhemalt
tutvuda téodega, mis kannavad marguséna “Jon” véi “taik”, mélemal naib olevat indi-
viduzalne ja toesti huvitav kaekiri. Kindlasti on kuskil palju huvitavat, mida mina pole

lihtsalt veel avastanud - mdnikord on need t60d veidi varjatud, kas pole.

Graffitit lehekiiljelt
www.graffiti.ee. Autorid Taik (iile-

vall ja jon (kaks alumist).

kohvirecords®

Kohvirecordsi pakendid ja firmagraafika.
Jaanus Tamme/Tank

Kohvirecords.
Korporatiivne identiteet

Jah, tiiiip, kes selle tegi, on minu tédkaaslane. Kuid ta tegi selle enne kui lldse
tuttavaks saime, nii et minul pole huvide konflikti, dnneks, ja uurijad mingu koju
tagasi. Ja Uldse — miks mitte kiita seda, mis on kiitmist vaart?

See kujundus viis mu motted elektroonilisele muusikale. Kuulasin kunagi seda
staffi, aga mitte palju. Véib-olla ménd head vana EBM-i ja Wave'i. Aga mitte palju.
Olen alati arvanud, et kui tegu on hea muusikaga, on seal vahemalt tiks kitarr, veidi
trumme, natuke basskitarri ja (ks tlitp, kellel on sinised vai rohelised juuksed ja
kes karjub oma viha vélja. Tal peaksid jalas olema rasked buutsid, sellised, mida
lennujaamade turvad kasivad jalast ara votta.

Kohvirecords avas mu silmad uute vaatenurkade tarvis. Kurmalise 68pidut-
semise, ebatavalise muusika, sféarilise saundi tarvis, mis uurib pigem sinu vaimu
kui sina teda. Ja asi pole Uksnes muusikas - lopuks on alati vaja mingit teed, mis
sind kuhugi viiks. Ja véga sageli ongi teeks disain. See teeb sind uudishimulikuks
voi tahelepanelikuks, sa tunned, et void seda kaega katsuda voi see on koguni sinu
oma; see laseb sul ka asju aeg-ajalt suure kaarega minema viskama.

Kohvirecords pani mind dkki vaatama, uurima ja veel ldhemalt vaatama. Ning
l6puks hakkas see visuaalne lahendus mulle niivord meeldima, et sisugi hakkas
huvitama. Korporatiivne identiteet paneb sind tajuma muusikat, tapselt nagu ette
nahtud, mis ongi ilmselt peamine pchjus, et minusugusele elektroonilise muusika
mitte eriti suurele austajale on hakanud see niitid meeldima.

Tegelikult eelistan siidamepohjas endiselt vana head punki.
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72dpi

Olen nende tegemisi jalginud
juba monda aega. Korraks,
vist viimasel suvel, olin veidi
mures, et kas nad muud ei
teegi kui graafilisi vek-
torinimesi. Ntd on selgu-
nud, et mure olj asjata - olin
lihtsalt liiga palju istunud
kohvik Moskvas ja ndinud
kogu aeg Uhtesid ja samu
plakateid.

See on siis Uks nende
tehtud asju. Lisaks
koostodle teiste oklubide ja
dritustega ning visiitkaartide
tegemisele on nad trikkinud
ka oma T-sarkide kollekt-
Enmve siooni,

B : Mis puutub 72dpi-sse,

. B siis ei vali ma praegu vélja
tdid, mis minu arvates olek- .
sid kuidagi eriliselt silma- r
paistvad. Naitan lihtsalt
monda ja utlen: no vaadake
neid tldpe. Kui nad suu-
davad hoida samasugust Flaierid klubile “Spirit” ja kohvikule “Moskva” ning Areeni

p‘uhendumﬁre va_fmu, Siis on kaas. 72 dpi (Martin Rae, Margo Niit).
sealt veel midagi tulemas.

Midagi jube lahedat.

VODKA

SISSEPAAS JA ESIMENE ABSOLUT ABSOLUUTSELT nOiC:Li‘ ‘-'JS.‘:U!:A

Bocca.
Korporatiivne bocca
identiteet 1 iy

Olen seal kainud kéigest paar korda, kuid
restoran Bocca on mallu pidama j33nud. Seda
el juhtu liiga tihti, kui arvestada koigi nende
sadade sodgikohtadega, kuhu igal aastal eri il
pool satud ja mida parast enam nagunii ei ‘
maleta. | bocca
Rohutan, et mul pole meeles mitte toidud. '
Arge saage must valesti aru, toidud olid
maitsvad. Kuid noh ja siis. On tohutult palju
soogikohti, kus toidud on maitsvad. Kuid selli-
seid, kus oleks oma korporatiivne identiteet, ei
ole Uldse palju. Klassikaline ja elegantne,
lihtne ja veidi modernne, pargut, ma olen tait-
sa sisse voetud. Peaks sinna veel minema,
kasvoi ainult selleks, et votta kaasa mdni kor-  Restoran Bocca tunnusgraafika. Reklaamibiiroo Division.
poratiivse identiteedi suveniir. Vaib-olla lahen
teel ollekasse Levist Valjas sealt labi.

bocca
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Wimbledon, 01.02.2003.

OR THE LOVE

OF MUSIC
SEAND VERY

MPORTANT

Wimbledoni flaier. Priidu Zilmer.

Kui tihti lahed peole nii, et sa e
tea, kuhu l6puks maandud, mil-
lises keskkonnas, milliste
inimestega sa hakkad olema ja
millised lained valjuvad ragkijate
suust? Olgu ma konservatiiv,
kuid mina kill tahan enne
teada, kuhu ma lahen. Ma e
pruugi teada midagi bandist,
kuid ma tahan teada, mis vahe-
malt toimub. Ma el tahaks kall
maanduda mingile folkloorsele
dnnelikkuse-ja-naiivsuse olen-
gule, kus tunnen ennast koos
oma kitarridega toeliselt agres-
siivsena.

Sellepdrast uurin alati kdik
enne jarele. Aga veebruaris
Ullatasin ka iseennast, kul
ldksin peole, millest mul polnud
mingit eelteadmist, ja kohta,
kus ma polnud jialgi olnud. See
voib endaga kaasa tuua korraga
kaks ebameeldivat viga. |seqi
kolm, arvestades, et tegemist
oli veebruariga, ajaga, kui keegi
ei taha astuda viit sammugi
rohkem kui kastud.

Meie astusime isegi rohkem
kui viis. Olime vist neljakesi ja
lihtsalt laksime sellele peole.
Uksnes flaieri parast. llma
midagi teadmata, et mis meid
ees ootab.

Kahjuks olen silamaani
teadmatuses. Lahkusime Usna
kiiruga, kuna stindmus ei tun-
dunud eriti huvitav [ménikord
maskeerib disain oma sisu ole-
must lsna osavalt, kas pole?).

See flaier oli aga ikkagi hea
naide, kuidas disain réagib sinu-
ga algusest peale kuni l6puni.
See tousis koigi teiste seast
esile, tegi meid uudishimulikuks
oma redutseeritud, lihtsa, ometi
stiilse laadiga. Votsin rohkem
kui tihe flaieri, lihtsalt et “olla
kindel” (milles iganes, ilma
pead vaevamata). Lopuks me ju
ikkagi laksime sellele peole. Ja
mingiparast tuli valja, et pidu
polnud suurem asi (maitse asi,
kas pole), on flaierid siiani alles.

B -
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Estonian Connectionsi netilehekiilg. Mindworks
[www.mindworks.ee)

Estonian Connections

Pole ildse kerge péhjendada, miks see vai teine veebile-
hekiilg meeldib. Muidugi [dhevad kaigile peale igavesti
vahvad ja kihvtilt disainitud vilkuvad animatsioonid - mulle
ka. Kuid antud juhul pean vardlema seda, mida ma inter-
netis naen, Uldse koige fantastilisemate naidetega. Ja
kuna ma saan iga nadal palju meile, mis Gtlevad "Vaata
seda!” voi "Hasti lahe, vaata sinnal”, siis on mu latt téus-
nud lsna korgele. Minusugusele on juba raske muljet
avaldada.

Lihtsus veenab mind rohkem. Need on veebilehekiil-
jed, kus mitte koik just ei liigu ega ha&litse iga hiirekliki
peale paljakalt; kus menll kasutamine ei baseeru
instinktidel, nii et arusaamatud sonad holjuvad maoda
eredamustrilist ekraani ja on vaimatu meililinki leida.

Ja siis sattusin veebilehekljele Estonian Connections.
See kujutab endast midagi a (a "sihtkoha juht”, on seotud
ilmselt mingite siindmustega ja kolab Usna igavalt [umbes
nii, et “néme asi, aga organisatoorselt tasemel”].

Ometi, mis mulle sihtkoha juhi vai digemini selle tegija
puhul meeldib, an veebilehekilg http://www.estoniancon-
nections.com/. See on nii lihtne, nii selge, nii kerge kasu-
tada. Tekstile on antud piisavalt ruumi, navigeerimine on
lihtne, nagu peab, animeeritud osad on esitatud moddu-
tundega.

Ilmselt on Uks tark inimene maoistnud, et teema pole
just huvitav, aga pole matet teha veebikiilge, millel on
l6putu hulk kribu teksti ja viissada allmeniiiid eesmargiga
toppida kogu info kohe nahtavale. Loppude l6puks, kelle
asi. Need, kes otsivad siit mingit infot, leiavad selle ikkagi
ja kogu tegevus on palju meeldivam, kui see on atraktiiv-
selt esitatud; kes aga “sihtkoha juhti” aktiivselt ei otsi,
laheb asjast Ukskoikselt mdoda, kui pole just plaanis sel-
les midagi muud otsida, naiteks atraktiivsust. Ja lodvust.

Uhesénaga: lihike, selge, lihtne ja lihtsalt kena. Ma ei
tea siilamaani, mida tahendab “sihtkoha juht”. Kuid niidd
see on hakanud mulle isegi meeldima. Kuigi sihtkoha juht
tahendab minu jaoks endiselt kas siis taksojuhti voi mingit
tUlpi, kes istub pimedas keldris ja koostab jargmiseks
aastaks raudteesdidu plaane.
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Egoisti pakendid

Naidake mulle inimest, kellele ei maitse jaitis. Oelgem veelgi tapse-
malt: ndidake mulle inimest, kellele ei maitse SEE jaatis. Mina
hakkasin seda jaatis jumaldama juba enne proovimist. Jalutasin
mingis poes ringi, vist kaubamajas, kuni silm peatus kilmikul, mis
karjus mulle: “Seisa, keera ringi ja VOTA SEE!".

Jain seisma, keerasin ringi, kuna kiilmiku sona peab alati kuula-
ma [ta hoiab toitu, mis aitab meil edasi elada, ikka vérskena, onjul.
Enne kasule "Vota see!” allumist pidi mul olema kill multiorgasm.
No toesti, alguses ma lihtsalt ei uskunud oma silmi. Olen ndinud iga-
suguseid kenasid jaatisepakendeid, mis koik paistsid valja nagu
jaatis: kulm ja varskendav ja nii edasi.

Aga see oli midagi erilist. See oli soe, veetlev, meeldiv. See ragkis
sensuaalsusest ja hellitusest, uuest maitsekogemusest, uuest j&a-
tisemaailmast. Ja ma tdepoolest jdin uskuma. Usun sellesse siiani.
Igikiilmade toodete kategooriasse on toodud uut soojust ning elu.

Plaadiiimbris. Asko Kiinnap.

Jaa-aar. “Oota”

Minu riiulil on maned CD-d, mida ma kiill ei kuula, aga
mida hoian alal, votan aeg-ajalt katte, hellitan neid ja
raputan Tallinna siis oma kurja naeruga. On jah Kurjuse
Kuninga tunne - et minu omanduses on Uks imekaunis
maagiline parl ja ma ei rédgi sellest mitte kellelegi.
Milline pettumus, kui mani neist parlitest peaks ikkagi
ile terve sellesama linna migil olema. Kogu
muinasjutumeeleolu on kohe haihtunud.

Niisiis, mina isiklikult ei kuula sellele CD-le lindis-
tatud muusikat, kuid mulle meeldib selle valimus,
sellepdrast see mul on ja sellepérast ma seda plaati
alles hoian. No vaadake ainult: minu kuri naerusuu
asendub tunnustava peanoogutusega ja alumine huul
kukub rumalasse imetlusasendisse. No mulle lihtsalt
meeldib selle varvilahendus, vaimukas huumor, lihtsus,
kuidas sonad on kujundatud kaubamaérkideks ja
visuaalseteks hoiakuteks. Ma tean, et kui ma seda veel
kaua vaatan, hakkan viimaks veel muusikatki kuulama.

Poldre, Sergei Didyk.

Jaatisepakendid. Kontuur Leo Burnett: Mari Albert, lonel Lehari, Maret

Olde Hansa

Igatihel on Uks idee, maénel on neid iseqi
rohkem kui Uks. Kuid tiksnes vahestel
onnestub taita kogu ruum, kogu univer-
sum he ideega.

Olde Hansa teeb just seda. Ja minu
arvates on nad seda teinud paremini kui
keegi teine siin linnas. Loomulikult on
palju sodgikohti, mis lodvad naljaka inter-
joori, raskete meniitide ja nii edasiga,
kuid selle kdik vdib vabalt asendada mil-
legi muuga ja see votab neilt vagevuse.
Neid koiki on varem juba nahtud, kas
Londonis voi Moskvas voi Stockholmis voi
Sofias.

Olde Hansa seisab piisti omaenda
kontseptsioonil - ja see on kui rusikas
silmaaugus. Interjoor ja moodbel, seina-
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maalingud, menudd, val-
gustus, tualettruumid,
taldrikud ja tassid. See pole
veel koik: isegi teenindajate
kaitumine ja suhtumine
kuulub imeliselt kontsept-
siooni juurde. Tunnistan, et
seda koike ei saa just
disainiks nimetada. Kuid
sellest kdigest moodustab
ometi taiuslik disaini uni-
versum, maailm iseendas.
Sisened ruumi ja Uhtlasi
teise maailma. See on disain ja see on
branding: kéik kuulub lihtsalt omavahel
kokku, koik sobib nii hasti ja elegantselt,
et moistatamine, mis vaadete, valguste,
varvide, helide, [6hnade ja varjundite pilt-
moistatus see nlld on, votab aega.

Mina votan Olde Hansasse sisenedes
kohe oma mobiiltelefonil haale maha.

See utleb juba kaik: ma ei taha
mingi Ulbe helinaga purustada
seda kunstlikku universumit,
mis neil on 6nnestunud ehita-
da.

Ning, jah, ma viin oma
mujalt tulnud kiilalised ikka
Olde Hansasse, peaaequ koik
olen viinud. Nii see peabki
olema - ikka tahad oma
kiilalistele anda vBimalikult
taiusliku elamuse, kas pole.
Tallinnale nii tudpiliste
Noémme, Lasnamée, osa Kalamaja ning
moodsa klubielu kiilastamise karval peab
Olde Hansa kohe kindlasti kuuluma
nende peatuskohtade hulka. See radgib
keskaegse pealinna eest palju paremini
(ja vdhemate sonadega) kui keskaegne
vanalinn ise.
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“Lind”.
Kunstiprojekt
arhitektuuribiiroo
Kosmos kodu-
lehekiiljelt.
Autorid Ott Kadarik
ja Mihkel Tiidir.

“Olev”.
Kunstiprojekt
arhitektuuribiiroo
Kosmos kodu-
lehekiiljelt.
Autorid Ott Kadarik
ja Mihkel Tiiiir.

Uks p -
Uks puilm

a jdlle siunnib

hutl,
kelle Tdde on Jumal
ja ta ise on Tuha -Juhan

www.kosmoses.ee

Kui see ei tundu teie silmis olevat graafiline disain, siis sitidistage mind. Mina arvan, et on. Toeliselt silmapaistev t66 pani mind
olukorda, millesuguses tahaksin olla ikka ja jalle, kui surfin otsapidi internetis, Uks silm juba otsimas linke, mis vaiksid mind ménda

Kuid vahel, ja see ongi kdesolev juhtum, haarab miski molemaid su silmi. Haarab pikaks ajaks. Paneb sind sinna sisse sukeldu-
ma. Sunnib sind vaatama uuesti ja uuesti. Paneb sind seda tunnetama. Ta véljendab iseennast ja samas ka osa sinust, Uheaegselt,
ilma vastuoludeta. Sa vaatad ja sa vaatad, ja kui sa arkad ja tuled tagasi sellesse, mida me kutsume tegelikkuseks, ei ole sa enam
kindel, mis kell on, kas sa oled juba lGunat so6nud, kas sa oled suitsetaja vai mittesuitsetaja ja mis su nimi tapselt oligi.

Need kaks t66d majusid mulle just nii. Eriti "Olev”, sest nagu sissejuhatuses Utlesin, olen ma kirjutaja tulipi ja seetdttu ka lugeja
tulpi, sonadel on minu jaoks alati olnud méodapaasmatu maagia. Nagu ka "Lindude” elegantsetel, pisut veidratel fotodel. Siin on
lugu, siin on midagi Gllatavat, siin kosmoses on elu.

Kas néed esimese pildi parempoolset 0sa? Vaib-olla olid just sina seal lennukis, kes teab.

kunst.ee 3/2003 iX


http://www.kosmoses.ee
http://kunst.ee
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TOSCANDAL

Eesti teatrifestivalil “Draama
2003" auhinna vaariliseks arvatud
plakatid ja ﬁldvaac’e naitusele

Eesti Rahva muuseumis Tartus.

Kauneim teatriplakat |
valitud

5.-14.09.2003 oli Tartus Eesti Rahva Muuseumi naitusemaja
suures saalis avatud naitus “Eesti teatriplakatid”.

Teatrifestivali “Draama 2003" raames toimunud naitusele
saatsid plakateid koik Eesti teatrid, lopliku valiku tegid kuraa-
torid teatrikunstnik Liina Unt ja Tartu Kérgema Kunstikooli
galerist Andres Keil.

Kuna teatriplakatil puudub otsene tagasiside, siis on naitus
Liina Undi arvates tegijatele oluline just seetéttu, et annab vai-
maluse ZUrii hinnangu kaudu saada professionaalne hinnang
oma too kohta. "Kuna parast plakatikunsti korgaega 1980.
aastatel on peale kasvanud uus pélvkond disainereid, on see
neile esimene kogemus. Ja paljudele ka esimene voimalus
oma tdid selles mahus ja sellises vormis naidata,” iitles Liina
Unt.

Teatrifestivali viimasel paeval, 13. septembril tegi Zirii
koosseisus Ants Juske, Tonu Kaalep, Marko Kekisev, Asko
Kinnap ja Harry Liivrand oma valiku. Teatrifestivali ainsa
disainiauhinna sai Von Krahli teatri etenduse “Hot” plakat,
mille autoriks on Arbo Tammiksaar. Diplomitega margiti ara
Von Krahli teater kui hea plakati kodu; hea idee eest
Baltoscandali plakat [kujundus Arbo Tammiksaar, foto Herkki-
Erich Merilal, hea graafika eest Nukuteatri “Séobiku ja pisiku”
plakat (kujundus Enn Kivi, foto Margus Johanson) ja elegantse
minimalismi eest Kristel Leesmendi projekti “Orlando” plakat
(kujundajad Ene-Liis Semper ja Kalle Paalits).

Judx DT IO
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Eesti kujundusgraafika
rahvusraamatukogus

3.-25.09.2003 oli Eesti Rahvusraamatukogu peanaitusesaalis lahti Eesti
Kujundusgraafikute Liidu (EKGL] naitus “Tritkitud".

VANALINNA
HARIDUSKOLLEEGIUMI
o HEATEGEVUSLIK

KUNSTIOKSJON

VAA NEE! tRSBME Bast k <

5 :J Tl $ost pccet ol %2 Eksponeeritud todd kuuluvad osalejate viimase kolme aasta loomingu
L ! - - . orts e H x ~ . . SRR
Vo binng froas sikaniaas hulka, valjas oli graafilise disaini Zanre ja formaate postmargist plakatini, fir-
g W ] 9 J Y gist p
14 mad atafe; ,;_’;’,_‘), magraafikast illustratsiooni, raamatukujunduse ja vaba loominguna valmin-

ud tiipograafiliste eksperimentideni. Osalejate hulka on erialaliidu liikmete
korval kutsutud uuema polvkonna tegijaid.

Naitus plilidis vastata kiisimusele, milline on Eesti graafilise disaini seis.
Kas avalikkus peab graafilist disaini kommertsalaks vi kunstiks? Mida
arvavad disainerid ise? Kas Eesti Kunstnike Liidu allorganisatsioon EKGL on
polvkondlik nihtus v6i suudab see saada kogu reaalset kohalikku graafilise
disaini maailma katvaks organisatsiooniks, kisiti valjapaneku pressiteates.

Naitusel osalesid Juri Dubov, Mai Einer, Margus Haavamagi, Ruth
Huimerind, Ténu Kaalep, Aadam Kaarma, Mari Kaarma, Mari Kaljuste, Jiri
Kass&Ulle Marks, Marko Kekisev, Andrei Kormasov, Piret Mildeberg,
Kristjan Mandmaa, Martin Pedanik, Anne Pikkov, Tiiu Pirsko, Heino
Prunsvelt, lvar Sakk, Aleksandr SapoZnikov, Arbo Tammiksaar, Silver Vahtre
ja Mati Veermets.

Eesti Kujundusgraafikute Liidu nditus Rahvusraamatukogus
[iileval) ja Marko KekiZevi plakat (all).
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Eesti Ekspress tellis europlakateid

Augustis ja septembris 2003 ilmusid enne eurohaaletust Eesti Ekspressi kultuurilisa Areen tagakaanel eritellimusel valminud euro-
plakatid. Plakatistide vaimuteravust testinud sarjas osalesid Jiiri Kass&Ulle Marks, Kristiina Aruvee, Villu& Tuuli Jadrmut, Martin
Pedanik, Marko Kekigev, Jiri Kaarma [tegi oma esimese plakati viimase 20 aasta jooksul), 72 dpi ja Ivar Sakk.

Sarja idee parineb Ekspressi peatoimetajalt Tiina Kaalepilt ja tema aset&itjalt Sulev Vedlerilt, plakatistid valis ja t66d tellis lehe
peadisainer Tonu Kaalep.
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Eestil oma Art Director’s Club

Suve keskpaigast tegutseb Eestis Art
Director’s Club Eesti (ADCE), mis on Art
Director’'s Club Europe taiediguslik ja
aktiivne liige.

ADCE on mittetulunduslik organisat-
sioon, mille eesmargiks on hoogustada ja
toetada kreatiivsust reklaamis, disainis,
filminduses ja fotonduses ning muudel
loovatel tegevusaladel. Klubi dritab kokku
tuua inimesi, kes on tegevad “kommerts-
liku kreatiivsuse” vallas: disainerid, copy-
writer'id, fotograafid, telerezissdorid ning
paljud muud spetsialistid.

Toetades loovust reklaami ja disaini
vallas, on soovib ADCE:

organiseerida erialaseid (ritusi ja
workshop'e,

valja anda valdkonda puudutavaid
kasulikke materjale,

organiseerida konkursse
reklaami/disaini erialal dppivaile tuden-
gitele ning noortele t66tajaile,

toetada Uliopilasi, kes dpivad reklaami
ja disaini ning soovivad edaspidi erialase-
le t66le asuda ning

hoogustada suhtlust ja kontakte
kohalike reklaamiloojate vahel.

ADCE eesmaérgiks on anda panus
kohalikku reklaami- ja disaini valdkonda,
kuna arendades koostdod ADC
Europe’iga avaneb Eesti vastavatel
ringkondadel hea voimalus éppida
Euroopa parimate spetsialistide koge-
mustest ja téodest.

ADCE on aktiivne liige ADC Europe’is,
mis on katusorganisastiooniks enam kui
tosinale samalaadset klubile lle kogu
Euroopa. ADC Europe korraldab igal
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aastal Ule-euroopalise maineka
reklaamikonkursi, millele voivad toid esi-
tada koik liilkmesklubid.

Ule-eurocpalisele reklaamivdistlusele
esitab ADCE t86d, mis on kodumaisel
konkursil saavutanud kulla ja hobeda
vaarilised auhinnad. ADC Europe konkur-
sil hindab neid korgetasemeline Ziirii,
millesse kuuluvad igalt likmesmaalt
saabunud loovtodtajad. Juuli [6pus
Londonis ADC Europe reklaamikonkursi
agentuuride toel Dan Mikkin [AD, Divi-
sion), Priidu Zilmer [AD, Kolm Karu) ja
René Fischer (CD, Tank).

ADC Europe konkursi kaudu avaneb
ka kohalikel ADCE liikmetest reklaami- ja
loovtdotajail voimalus padseda
konkureerima rahvusvahelise tasemega
konkursil, kus lisaks muule pannakse
proovile kohaliku reklaamituru eriparad,
tegijate oskused ja silmaring. Samuti
kandideerivad siinsed todd vordselt koigi
teiste nominentidega ADC Europe Ziirii
valjaantavatele kuld- ja Grand Prix auhin-
dadele.

Konkursi kaigus antakse valja ka
reklaami- ja disainitudengitele moeldud
Student Award ning algaijaile loodud
Young Creative Award: jdrgmisel aastal
soovitakse vditjale panna valja voimalus
aastaseks praktikaks mones maailma
tippagentuuris.

Koik ADC Europe aastakonkursil
esinenud tood avaldatakse ligi 12 000
tiraaZiga aastaraamatus, mis jouab
Euroopa tippreklaamiloojate lauale.
Aastaraamatus 2003 avaldatakse

esmakordselt ka meie juulikuisel
reklaamikonkursil Kuldmuna 2002 vgit-
nud kuld- ja hdbemuna péalvinud todd.

Eesti on TSehhi jarel teine Ida-
Euroopa riik, kes ADC Europe’iga on hi-
nenud. Kuna demokraatlikel alustel t66-
tavale ADC Europe’le valitakse president
liikmesriikide organisatsioonide presiden-
tide hulgast, on Eestil vaatamata oma
geograafilisele suurusele ADC Europe’is
mojukas hadl. Ka vastupidine tendents on
olnud markimisvaarne - ADC Europe on
tundnud huvi senitundmatu Ida-Euroopa
riigi reklaami- ja disainivallas toimuva
vastu.

Koostdds Miami Ad School'i ja
Euroopa juhtivate reklaamiagentuuridega
pakub ADC Europe ka opilastele haid voi-
malusi arenemiseks. ADCE liikmed
saavad edaspidi osaleda konkursidel ning
leida kontakte Euroopa parimate loovor-
ganisatsioonide hulgast. Véimalused
oppimiseks ei ole sugugi vaikesed -
selleaastasel European Student Award
konkursil, millel edaspidi voivad osaleda
ka meie reklaami- ja disainitudengid, oli
osalejaid vaid pool tosinat [t6id esitasid
vaid kuus maad).

ADCE'l on plaanis korraldada mitmeid
suuremaid ja vdiksemaid Uritusi.
Loodaval veebilehel (www.adc.ee] saab
olema pohjalik informatsicon ADCE tege-
vuse, lilkkmestaatuse jm. kohta. Veebilehe
valmimise jarel algab ka lilkmete
registreerimine. Selle aasta l6pus plaanib
ADCE valja anda esimene dppematerjali -
raamatu raadioreklaami kohta.


http://www.adc.ee
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Europropaganda ilminguid tdnavailt ja maanteedelt: Augustis ja septembris 2003 kattusid europooldajate ja -vastaste graafilise agitat-
siooniga koigepealt plangud ja bussiputkad maal, siis ka tasulised reklaamikandjad linnades.

Oli ndha, et europooldajad kasutavad professionaalseid reklaamiloojaid, vastased valmistavad oma reklaamid aga polve otsas. Eurodebati
olemus ja vastasleeride majanduslik seis ilmnes ka selles iillatustevaeses, demagoogilises ja iildjuhul igavas kampaanias. - T. K.
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Lubage esitleda: Galeri One, kaetud kvaliteetpaberite uus polvkond. Spetsiaalselt kérgekvaliteediliste
trilkiste ja otsepostitusmaterjalide valmistamiseks.

Enneolematult korge mahuteguri ja labipaistmatusega Galerie One SAASTAB SINU RAHA, kuna véid
kasutada senisest palju madalamat grammkaalu. Sinu VISUAALSELT TAIUSLIK sénum torkab juba

kaugelt silma, sest triikipinnad on alati teravad ja puhtad. ISIKLIK POORDUMINE nduab just Galeri

One'i kombinatsiooni suurepérasest triikijooksvusest, triikijéljest ja jareltootlusest. Void alati kindel
olla, et Galerie One on usaldusvéirne valik.

GALERIE & ONE

e, rm‘gi/hm /fm/})u/z/.\'.







Andres Siitevaka. Euroopa Liit, banaanid ja ufod. Diptithhon. Oli,
kollaaz, akriiiillakk, louend. 1998. Matti Miliuse kogu, deponeeritud
Tartu Kunstimuuseumi.

Andres Siitevaka. European Union, bananas and ufos. Diptych. Oil,

collage, acrylic lac, canvas. 1998. Matti Milius' collection, Tartu Art
Museum (deposit).
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