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7 net, raamatud

young British art

8 Mare Tralla. yBa ehk
young British art(ists) =
nEk ehk noor(ed) Eesti
kunst(nikud)?

10 Mare Tralla. yBa alias
young British art(ists) =
nEk alias noor(ed) Eesti
kunst(nikud) (young
Estonian artists)?

11 Jaan Elken. Noor Eesti
kunst

14 Jaan Elken. Young
Estonian art

15 August Kinnapu. yBa

18 Kerjamine
18 Begging

naitused / exhibitions
19 Jaan Paavle.
Kukloobisilmast, mida me
ei nde

20 Leonhard Lapin. Urve
Klttneri “Merevaigutuba”

veneetsiasse! /

to venice!

22 Eva Naripea. Enne
Veneetsia biennaali —
Marko Laimre

24 Eva Néripea. In antici-
pation of the Venice
Biennale — Marko Laimre
25 Semperi naitus ja
arutelu Utrechtis

26 Exposition of Semper’s
work and the ensuing dis-
cussion in Utrecht

portree / portrait
27 Toomas Volkmann &
Ene-Liis Semper

mood / fashion

28 Riina Paldroos. Eesti
moodi...

28 Riina Poldroos. Made
the Estonian way...

33 Piret Lindpere. Asjad
minu elus

teooria
34 Pragmatistlik esteetika
ja analtitiline esteetika

ego

40 Valie EXPORT Society &
Valie EXPORT

44 Valie EXPORT Society
meets Valie EXPORT

uus ja vana / old and new
48 Urmo Raus. Tartu Jaani
kiriku vitraaZzakende sim-
boolika

49 Urmo Raus. New
stained glass windows to a
Gothic style church

loeng

52 Linnar Priimagj. Vera
Muhhina “Téoline ja kol-
hoositar” (1936) I

kunst & raha

54 Piia Saarna. Kunstiari
Eestis — objektiivselt
subjektiivne

raamat / book
57 Hasso Krull. Alandlikud
Uheksaklimnendad

tarbekunst

59 Helene Kuma. Loodus
vaipades

61 Kaija Kaitavuori. ROR
“Utoopia” Kiasmas

galerii

62 Mai Levin. Pooltoonid
62 Reet Mark. Trelli ja
Kelpmani varalooming

62 Arnold Laugus & Jasper
Zoova

63 Riin Klbarsepp. Eesti
maastikud Moskvas

viimane Iehek@lg
64 Heinz Valk. Uleskirjutisi
Noukogude- ajast
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Nature Special

66 Peeter Maria Laurits.
Sissejuhatus

67 Peeter Maria Laurits.
Introduction

68 Kalevi Kull. Kas
loodust vaib teha
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68 Kalevi Kull. Whether
Nature May be Beautied

76 Jaanus Orgusaar

77 Leonhard Lapin.
Okoloogiline arhitektuur
77 Leonhard Lapin.
Ecological Architecture

80 Peeter Linnap.
Kriimsilm, karuott ja
rebane...

84 Rael Artel. Joseph
Beuysi hargnevate teede
aed

87 Francois Davin.
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— see VOIKS olla
harmooniline kolmnurk

90 Peeter Maria Laurits.
Taeva Atlas
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Atlas of Heaven

94 Juri Kutsoran.
Udmurdi $amanismist
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How the rows impose
constraints on composing
kunst.ee

THE PLAN, DESIGN AND ARRANGEMENT of materials for Kunst.ee 2 / 2001 had already been
completed, the magazine was well under way when the General Assembly on 20 April of
Estonian Artists’ Association (EAA) was held. On the same day, there was opened a magnum
opus of Estonian artists, comprising several expositions, under a blanket title “We are building
capitalism” (paraphrasing the notoriously earnest slogan of the recent past “We are building
Communism”).

In the Art Hall three young curators staged an art exhibition “Young British Art”, with exclu-
sively Estonian attendance, whereof only two artists were members of the Estonian Artists’
Association. Quite naturally, mass media kicked up a hullabaloo — the artist acting under a nom
de plume, presented electronically manipulated images, featuring hard core children pornogra-
phy. The work by another artist caused the death of scores of bees. Moreover, the sign of the
exhibition sported a logo strongly reminiscent of that of the British Council. In the booklet, all
texts were in English and actually promoted only the three curators, by face and by name, only
once making a reference to an artist.

It seems that the young people have taken, too much so, at face value the adjective “arro-
gant” attributed to Estonian art in 90s. Arrogance is now being solemnised and made a bench-
mark of this generation, attempting to outdo the past generation, who was truly arrogant, howev-
er never caterwauling about its arrogance and by now distanced from it. Quite revealing, in this
aspect is Karin Laansoo’s article in English “Young Estonian Art. The Art of Egotripping” in the
portal, edited by Hanno Soans www.clubonair.com: “I am because | say something and thus | will
be spoken about — that could be the unwritten rule”.

‘It is a row that has been commissioned”, is what the new curators say ironically. This is only
too true, because they had been invited to stage the exhibition by Jaan Elken, Chairman of the
Estonian Artists’ Association. “Instead, the interns found themselves being used as rickshaws in
the bombastic scheme of running the elections of the current President of the Artists’
Association” - declares the aforementioned booklet.

Whereas the exhibition was launched and operated as self-promotion election campaign of
the three curators, not as presenting the art and artists. Didn’t it happen the same way during
the past Manifesta 3 in Ljubljana? As a matter of fact, Anders Harm, a curator of local “yBa”
criticised Manifesta 3, just for that same improper conduct (kunst.ee 1 / 2000).

That overnight topical event caused us to remove some edited materials from the current
issue, and to focus, at the eleventh hour on survey of young British art. August Klnnapu, a
young artist exhibited at the exhibition provides an overview of yBa in Great Britain. As it is, never
before have there been so many materials published in Estonia on the topic. Mare Tralla, artist
and media professor residing in London however is extremely critical about the yBa exhibition
staged in Tallinn. She opines that the row is quite meaningless, in Estonia’s context, revealing
the deplorable fact that social critical attitude is being forced into the shackles of endorheic
trendiness, where only one person has it fine, the others experiencing distress and anguish. In
conclusion Jaan Elken, Chairman of the Estonian Artists’ Association also takes the floor and
speaks his mind, about the exhibition. Seemingly, he has assumed an ambiguous position of the
principal, having commissioned the exhibition and then passing the buck and making a dis-
claimer. As a pedagogue, however Elken makes a strenuous effort to employ the global experi-
ence of yBa in training young Estonian painters.

To conclude, | warmly recommend that everybody read Hasso Krull's critical review of the
book “Nosy Nineties” (read “Arrogant Nineties”). The review is titled “Submissive nineties” and it
reveals the reverse of arrogance.

Mg s
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Sellest, kuidas
skandaalid dikteerivad
kunst.ee koostamist

KUNST.EE 2/2001 MATERJALID olid juba planeeritud ja komplekteeritud,
ajakiri hakkas kuju votma, kui 20. aprillil toimus Eesti Kunstnike Liidu (EKL)
suurkogu ja samal paeval avati mitmest néitusest koosnev suurstindmus
Uldpealkirja all “Me ehitame kapitalismi”.

Kunstihoones kureerisid kolm noort kuraatorit naituse “Young British
Art”, kus koik osalejad olid eestlased ja vaid kaks kunstnikku EKL liikmed.
Loomulikult tekkis massimeedias skandaal — pseudon(tumi all esinev kunst-
nik esitas elektrooniliselt manipuleeritud pannoo, mis kujutas hard core-
lastepornot. Teise kunstniku t66 pdhjustas sadade mesilaste surma. Lisaks
oli néituse plakatil logo, mis meenutas Briti Noukogu logo, ja bukletis esitati
koik tekstid ainult inglise keeles, seal promoti kolme kuraatorit nagu- ja
nimepidi, mainides korra vaid Uhe kunstniku nime.

Tundub, et noored on vaga tosiselt votnud 1990-ndate aastate eesti
kunstile omistatud méaératlust “tilbed”. Ulbusest on niitid tehtud lipukiri,
pludes Ule trumbata eelmist vaga Ulbet pdlvkonda, kes Ulbust ei manifes-
teerinud ning kes on sellest juba distantseerunud. Loe naiteks Karin
Laansoo ingliskeelset artiklit “Young Estonian Art. The Art of Egotripping”
Hanno Soansi toimetatavas portaalis www.clubonair.com: “Ma olen, sest
ma utlen midagj ja seetdttu minust raagitakse — seda voib pidada vaikivaks
reegliks”.

“Tellitud skandaal,” Utlevad noored kuraatorid samas irooniliselt. Kutsus
neid ju naitust tegema EKL esimees Jaan Elken. “Leidsime, et meid on
kasutatud rikSadena praeguse kunstnike liidu presidendi valimiskampaa-
nias” (bukleti ingliskeelse teksti tolge).

Samas pandi naitus t6ole hoopis kolme kuraatori endapromo vali-
miskampaaniana, mitte kunsti ja kunstnike tutvustusena. Tapselt nagu
viimasel “Manifesta 3-1" Ljubljanas? Uks kohaliku “yBa” kuraatoreist kri-
tiseeris ju ometi “Manifesta 3" just seeparast (kunst.ee 1/2000).

Uledd aktuaalne siindmus sundis kéesolevas ajakirjianumbris mitmed
juba valmis materjalid edasi ltikkama ning keskenduma noore Briti kunsti
anallUsile. Naitusel esinev noorkunstnik August Kiinnapu annab Ulevaate
yBa-st Inglismaal — varem pole Eestis sellest nii palju kifjutatud. Londonis
elav kunstnik ja meediadppejoud Mare Tralla analldsib Tallinnas toimunud
yBa naitust aga kriitiliselt, leides, et Eesti kontekstis on see skandaal mot-
tetu ja naitab sotsiaalkriitilise hoiaku suubumist kitsasse trendikusse, kus
ainult thel inimesel on hea olla, teistel mitte. Lopuks kirjutab naitusest ka
EKL esimees Jaan Elken ise, kes on (isna kahetisel positsioonil naituse telli-
jana ning samas vastutusest loobujana. Samas pluab Elken pedagoogina
juba reaalselt rakendada Ulemaailmset yBa kogemust eesti noorte maalijate
Opetamisel Eesti Kunstiakadeemias.

Lépuks soovitan lugeda Hasso Krulli arvustust raamatule “Ulbed Ghek-
sakiimnendad”. Arvustus kannab pealkirja “Alandlikud (heksakiimnendad”
Jja naitab Ulbuse pahupoolt.
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TANEL VEENRE

Ohuloss Rakveres
ja Barcelonas

Ohulossi ehtekunstnikud
Piret Hirv, Eve Margus,
Tanel Veenre, Kristiina
Laurits, Katrin Sipelgas,
Villu Plink ja Kadri Malk
esinesid veebruaris-mirt-
sis Rakvere muuseumis
ning 24. aprillist 13. mai-
ni Barcelona tekstiilimuu-
seumi galeriis. Tood olid
eksponeeritud imagi-
naarse ansambliméngu
taoliselt noodipultidel.

Ohuloss Barcelonas.

Estonian jewellery in
Barcelona, gallery of the
museum of textile.

= = [vastukajad]

Jaan Toomik.
Isa ja poeg.
Video, 1998.

Jaan Toomik.
Father and
Son. Video,
1998.

Toomik Moskvas

Vene teoreetik Viktor Misiano, kes
kureeris aprillis Moskvas koos Jossif
Baksteiniga meediateemalise néituse,
valis sellele maailma seitsme kunstniku
toode seas ka Jaan Toomiku video “Isa ja
poeg”. Intervjuud Misianoga loe
kunst.ee-s 1/2001 lk. 68 — 70.

4 kunstee 2/2001

Ning suur tanu ajakirjade eest! You did a wonderful job with the translation, and | was
very pleased that my article worked so well with the “monument” theme. Both my wife
(an artist) and | were so impressed with your publication that we'd like to subscribe.
Please let me know your subscription rate and address, and consider me your latest
fan. Aitah, ning koige paremat,

Robert Smurr,
Washington D. C., 27. aprill 2001

Lugesin ajakirjast kunst.ee nr. 1/2001 Robert W. Smurri kirjutatud artiklit “Looduse mon-
umendid kui rahvuse monumendid”. Tegelen oma doktoritdds sama teemaga ning
seetottu sooviksin prof. Smurriga kontakti saada. Kas oleks voimalik saada tema meili-
aadressi?

Robert W. Smurri artikkel annab hea Ulevaate sellest, kui olulist rolli on labi ajaloo Eesti
looduskeskkond manginud rahvuse konstrueerimisel ning identiteedi kujundamisel.
Inimestele on ikka meeldinud looduslike “monumentide” kohta vélja moelda lugusid,
neid mutologjseerida. Lugude kaudu neid monumente vaartustatakse, hoitakse, saili-
tatakse. Kahjuks tundub, et praegu ei ole loodus “in" — minge linnaldhedasse metsa
ning looduslikud “monumendid” on kadunud priigi sisse ara...

Helen Soovali,
Tartu Ulikool, 3. mai 2001
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Ly Lestberg ja Kai Kaljo

Veneetsias

3. mirtsil avali Ly Lestbergi ja Kai Kaljo
nditus “What do you Read my Lord?”
Veneetsias Nuova Icona galeriis, organi-
seerisid Tamara Luuk ja Anu Liivak.
Galerii hakkab edaspidigi suhteid aren-
dama Tallinna Kunstihoonega.

Kai Kaljo video kaasati Veneetsia bien-
naali Teatro della Fondamento Nuovi
satelliitnaitusele, mis avatakse 5. juunil.

Ly Lestberg. Fotod seeriast “What Do
You Read my Lord?”, 2001.

Ly Lestberg. Photographs from the
series “What Do You Read my Lord?”,
2001.

Eesti energiad Viinis

"Eesti energiad": Jaan Jaanisoo, Kai
Kaljo, Juri Ojaver, Jaan Paavle, Paul
Rodgers, Jaan Toomik. Viin, Wahringeri
tn. 59. Kuni 7. aprillini 2001.
www.wuk.at/kunsthalle

“Kesti energiad” Exnergasse kunsti-
saalis
Vabadusega saavulatud tugevus

Nagu pressitekstist lugeda, toimub see

ndituse vormis peetav pidu molo all
“energia”. Fiitisikaline, vaimne, emot-

estonian malady

1
T

Hleria 2o gos pais W

Mari Laanemets, Killu Sukmit, Kadi
Estland, Kiwa ja Silja Saarepuu esinevad
naitusega “Nyyd Estonian Malady”
Lissabonis Ze dos Bois galeriis Bairro
Altol. Organiseerisid, kureerisid Rael
Artel ja Mari Laanemets. Mai 2001.

sionaalne, seksuaalne jne. energia, mida
luuakse, blokeeritakse, raisatakse,
purustatakse jne. — (null)teema, mis
voib tihendada koike ja mitte midagi.

Niidatakse valikut eesti kaasaegsest
kunstist. Juba ammu kuuluvad neist
kunstnikest vahemalt kolm tavalisell
Eesti rahvusvahelisse esindusse./.../
Niéidatakse installatsioone ja perfor-
mance’eid sisaldavaid videosid, mis
kisitlevad selliseid kaasaja leemasid
nagu aeg, kommunikatsioon, minevik ja
ténapiev, kodutus ja seksuaalsus. Uhis-
nimetajaks pole tingimata energeetilis-
us, vaid pigem eksistentsiaalsus.

Linnap Art in America’s

Art in America aprillinumbris kirjutab Thomas
McEvilley Peeter Linnapi niitusest New Yorgis SoHo
Photo galeriis, reprodutseeritud on iiks t66. McEvilley
seoslab niituse Saaremaa biennaaliga (millel ta pidas
1995. aastal ettekande ja millest kirjutas pikalt Art in
America 1996. a. mainumbris). Ta iseloomustab Linnapi
fotosid kui kontseptuaalseid, keskseks teemaks Eesti
probleemid pirast Noukogude iillemvoimu loppu, iilem-

inekul Ladne kultuurilisse diskursusse.

Linnapi kriitiku- ja kuraatoritegevuse eesmérgina
ndeb McEvilley dekoloniseerimist, mis on ka tema enda
kui Ameerika teadlase missioon. Nimelt organiseerib
ta 10. — 11. jaanuaril 2002 Indias Mumbais interdistsi-
plinaarse kongressi “The Greal Secrel: Fruitful

Toad on selged ja suudavad veenda.
Kohe sissepédsu juures ootab kiilastajat
Jaan Jaanisoo objekt, mis kujutab endast
midagi rahamasina taolist.
Sularaha(saamist) tootava teate asemel
sérab potentsiaalsele kasutajale vastu
“Fuck You”. Kes sellest hoolimata siiski
miéngu alustab, on juba ette kaotanud.
Seda toendatakse fotodega kodututest.

Andrea Winklbauer
www.artmagazine.cc/museen/exw_0

1_03_02.html

Saksa keelest taélkinud Mai Soosaar:

e
VAR

Terje Ojaver.
Thomas McEvilley portree.
1995, lopetamata.

Contacts Ancient and Modern” (www.greatsecret.org).

Novembris ilmub McEvilley koguteos “The Shape of
Ancient Thought: Comparative Studies in Greek and

Terje Ojaver. Portrait of
Thomas McEvilley.
1995, unfinished.

Indian Philosophies” (Allsworth Press, NY).
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l:.:llle Marks ja Jiri Kass. Kiemaastikud. 2000.
Ulle Marks, Jiiri Kass. Handscapes. 2000.

Eduard Viiralti Videonale 9 Bonnis
graafikapreemia
(viljaandjad Harry Mdnnil,
Henry Radevall ja Tallinna
linn)

Kristjan Raua
aastapreemia
(viljaandja Eesti
Kunstnike Liit, rahastaja
Tallinna linn)

Killu Sukmit ja Mari Laanemets —
noorte talentide preemia video “Ravi”
eest. “Ravi” on eksponeeri-
tud mitmel naitusel Eestis
ja vilismaal. Uhe Ziirii-
litkme, Austria kunstniku
Valie EXPORT-iga loe
intervjuud lk. 40 - 47,

Avo Keerend —
elutdo preemia
Ulle Marks ja Jiiri
Kass — 2001. aasla

Kaalu Kirme — mono-
graafia “Eesti hobe. 800
aastat hobe- ja kullassep-
akunsti Eestis” (Kunst,

2000) preemia
Ene-Liis Semper — esinemine naitusel
“Siin” Rotermanni soolalaos ja Hansapanga

“Manifesta 3-1" Ljubljanas

Sirje Runge — personaalniitus “Puhtad
valikud” Rotermanni soolalaos

Mare Vint — personaalnditus
“Pooltoonid” Tallinna Kunstihoone
galeriis

kunstipreemia

Marko Laimre — esinemine
niitusel “Siin” Rotermanni
soolalaos

Marko Laimre
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[net] Tiia Johannson
soovitab: 10 linki

From: Raivo Kelomees [offline@online.ee]
Sent: 25. veebruar 2001. a. 0:00 o e o
To: latera@yahoogroups.com Lev Manovichi domeen (artikleid ja projekte

meediakunstist)

Subject: [Latera] Latera teesid
http://www.manovich.net/

[Latera] teesid Eesti Vabariigi 83. ja meililisti 1. aastapaeva puhul
Ana Maria Uribe animeeritud poeemid :

Meililist [Latera]. Registreeritud 22. veebruaril 2000. http://orbita.starmedia.com/~amuribe/typo-

24. veebruaril 2000. a. saadeti enam kui 200-le inimesele valja liitumiskutse ja ems.html

manifest, mille olid allkijastanud Peeter Linnap ja Raivo Kelomees. Praeguseks

on liitunuid 113. Teoorialink: intervjueerige iseennast ja saatke
L ) intervjuu (netikunstist)!

Kirjutajate revolutsioon http://plagiarist.org/iy/

Teatav osa (kirjutavast) kultuurist on siirdunud netti.

Teatav osa mittekirjalikust kultuurist on neti tulemusena muutunud kirjalikuks.
Paljudest kirjutajatest/kisakoridest ei olene midagi.

Paljudest vaikijatest oleneb vaga palju.

Head temaatilised projektid:
http://contactzones.cit.cornell.edu/

Kirjutamise I4bi on véimalik asju muuta. Interaktiivne netikunsti teos:

Kirjutamine muudab ka kirjutajat. http://www.pianographique.com

Kirjutamine muudab vaikijaid ja nemad muudavad kirjutajaid. Suhted on ret-

siprooksed. Saksa- ja inglisekeelseid netikunsti teocorialinke
Nett on ka pingete maandamise allikas. Reaalses ruumis jéévad asjad toimuma- http://www.artechock.de/kunst/magazin/re/net-
ta. Netikirjutamine on kandunud ajakirjanduslikesse portaalidesse. Need taidavad bib.htm

ka varasemate massimeediumide eesmarki, nagu selleks oli televisioon — mis

seob ja lahutab meelt, hoiab inimesi kogunemast ja grupilisi aktsioone plaanitse- Ule 3000 netikunsti ja -teooria lingi
;na/st. http://www.netzwissenschaft.de/

ISEA (International Symposium on Electronic

Kiiberkunsti ja -teooria kogumik “Galathea” Arts) arhiiv
http://www.isea.qc.ca//symposium/past.html

Loodud on kiiberkunsti ja -tecoria kogumik “Galathea” Tartu Korgema

Kunstikooli serveris: hitp://raivo.art.tartu.ee/ Edaspidi lisandub nii tekste “Artbyte”, digitaalse kultuuri ajakiri
kui linke. Soovitan lugeda seal viidatud esseid ja arvustusi, mis kirjutatud http://www.artbyteonline.com/

suurima Eestisse toodud meediakunsti néituse puhul juba 1996. aastal.

hitp:/[www.artun.ee/center/risoom/arvestus. html. Uus temaatiline list, kuidas kureerida

4% v 7 . o SRR )
Sellele on osutatud tagamottega, et vahel reedab kirjutajaskond oma uut meediat
lithikese mélu, tulles eksalteeritult rahva etle mone uue video- voi meedi- http://www.jiscmail.ac.uk/lists/new-media-
akunsti “avastusega”. Terminoloogia, tihendused ja nimed on siin juba curating.html

ammu ringelnud.

Raivo Kelomees, [latera]

Aili Vint. Nagu
paikene taevas.
llo, 2000. 68 Ik.
Aili Vindi 1979.
aastal ilmunud
raamatu taien-
datud ja paran-
datud valjaanne.

BWdabacesti ehitasbRELCEIL

: ehitab.
10 aastat ehi-
tamist Eestis
1991 - 2001.
Koostajad Ado
Eigi, Enn Raja-

saar, Kalle
‘ ' Vellevoog.

Solnessi
Arhitektuuri-
kirjastus OU,

2001.
278 k.

Aili Vint. Like
Sun in the Sky.
llo, 2000.

68 pages.
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 [young british art] L

yBa ehk young British art(ists) = nEk ehk
noor(ed) Eesti kunst(nikud)?

Mare Tralla vordleb kunsti suhet meediaga
Inglismaal ja Eestis ning vaidab, et naitusega
“Young British Art” korraldatud skandaal oli Gsna
mottetu.

Young British Art. Eesti Kunstnike Liidu — -‘.-l Kuid millisel moel ja mis aspekte sellest

aastanaituse osa. Kuraatorid Hanno “populaarsusest”, on isekiisimus. Kas
Soans, Kiwa, Anders Harm. see on lihtsalt (irooniline) kummardus

Kunstihoone, 20. aprill — 13. mai. aesites ; ‘o suurrahva tunnustatud noorkunstile,
S5 YOUNg antistyse

alavadrtust varjata pitiidev igatsus olla
ise iilemaailmseid trende loov liiku-
mine, suurepdrane kunstnikuprojekt,
tosiselt voetav kuraatorit6s voi pelgalt
spekulatiivne meediasensatsiooni tekita-
da putdev tiritus?

Hanno Soansi, Kiwa ja Anders Harmi
kuraatoriprojekt yBa Tallinna
Kunstihoones tiritab ehk parima taht-
misega kommenteerida fenomeni yBa
ning selle “ilemaailmset populaarsust”.
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Koigepealt peaks ehk seletama, mis
siis ikkagi on yBa. Talgituna tihendab
luhend yBa young British art{ists), kuid
reaalselt ei ithenda see lithend mitte
koiki noori briti kunstnikke, vaid viiga
vaikest osa 1990, aastatel areenile
tousnuist, enamasti Londonis elavaid
Goldsmiths Colledge'i kasvandikke.
Seda gruppi on seotud ka Saatchi
nimega, kes nende kui noorte kunstnike
teosed naeruvéaarselt viikese hinnaga
oma kollektsiooni ostis ja seejirel neid
promoma hakkas. Viimane seletus oleks
kall iilimalt lihtsustatud, kuid oma tode
selles muidugi on. yBa kunstnike suuri-
maks relvaks on olnud suhtlemine
(massi)meediaga. Nende loodud kunst
on iilimalt meediateadlik, voimeline
patdma tdhelepanu, seda sageli mee-
todit valimata, teadlikult luues skan-
daale, mis komuhimulisele meedia-
maailmale meele jargi. Tihti on raske
eraldada valist haipi, mis kaasneb yBa-
ga, tosisest kriitikast, seda enam, et
viimanegi on sageli haibi teenistuses.
Simon Ford kirjutab artiklis “The Myth
of the Young British Artist”, kuidas
paljud yBa kommentaatorid tunnistavad
raskemeelselt, et meediahaip on korrup-
teerinud kunsti(teosed). Kuid lisavad, et
yBa puhul on kunsti turuviértus
otseselt seotud kunstnike ndhtavuse ja
nimede dratuntavuse faktoriga, mille
loomulikult meedia suudab tagada.
Haip on samuti miidi eelndhtuseks ja
selles mottes on yBa miiiit ettekuulutus,
mis teostub iseeneslikult. Ford viidab,
et avaldatud artiklite hulga suurenedes
asetuvad need empiirilise toendus-
materjali kohale ning haip muutub
toelisuseks.

Eesti kunsti ja meedia suhted on
selles osas suhteliselt sarnased, eks siin-
gi ole avaldatud artiklid ajakirjanduses
toéenduseks, et miski on kindlasti aset
leidnud. Kuid need suhted erinevad
suuresti meedia ja kunsti tildistest
suhetest Suurbritannias. Viimases elab
ligikaudu 60 miljonit inimest, ajalehti,
mis kogu riigis kittesaadavad, vihem
kui kahel kdel sormi, telekanaleid, mis
koigile nahtavad 4-5, Eestis, kus vaid
tile miljoni elaniku, on péris mitu tile-
riigilist ajalehte ja ka 4 telekanalit, t6si,
kunsti erialast ajakirjandust ilmub
Suurbritannias numbriliselt tunduvalt
rohkem kui Eestis, kuid seda ei loe
laiemad rahvamassid niikuinii, niisiis
kéib jutt ikkagi massiajakirjandusest.
Kui elanike arvust ldhtuvalt titelda, et
Eestis on (spekulatiivsed arvud) 1000

FOTOD TIT BLAAT

John Smith. Holocaust. Oil on canvas,
2001.
John Smith. Hitler. Oil on canvas, 2001.

kunstnikku, siis Suurbritannias oleks
vastavalt 60 000 kunstnikku. Kuna iile-
riigilisi meediakanaleid ei ole sama arvu
vorra rohkem, siis jarelikult eesti 1000
kunstnikul on tunduvalt suurem voima-
lus sattuda mone villjaande lehekiilge-
dele. Peale selle, kui vaadelda kunsti
tihtsust ainesena meediaruumis, siis
kuni 1997. aastani oli sellel eesti
meediamaastikus véga oluline roll
mingida, enamikus ajalehtedes ilmusid
regulaarsed kultuurilehekiiljed, mida oli
rohkem kui spordilehekiilgi, fakt, mis
minu briti kolleege viga imestama pani.
Kurbusega pean todema, et see posi-
tiivne aspekt Eesti meedias on muu-
tunud, kultuurilehekiiljed on viljaanne-
tes viahenenud voi hoopis olematuks
muutunud. Selles osas oleme praegu
peaaegu sama “eesrindlikud” kui britid.
Kunst meedia ainesena on muutunud
marginaalsemaks, siiski ei ole olukord
veel nii drastiline kui Suurbritannias.
Selleks, et mingist néditusest voi
kunstistindmusest ajakirjanduses kirju-
tataks, ei ole tarvis organiseerida skan-
daali, seda enam kui néitus leiab aset
nii etableerunud institutsioonis kui seda
on Kunstihoone.

Selleks, et sattuda The Guardiani
voi The Timesi viljaandesse, ei ole ka
vaja just skandaali korraldada, aga kor-
ralikku PR-tood eeldab see kindlasti
isegi tunnustatud kunstnike puhul.

Kuidas aga satuvad sellistesse viiljaan-
netesse noored kunstnikud? Nende
puhul on sageli vaja mélemat — nii
skandaali kui ka korralikku eeltood
pressiga. Mis jadb siis noorkunstnikul
muud tile kui korraldada skandaal, sest
see on peaaegu ainus taktika, mis tagab
mingisuguse meedia tihelepanu ja sealt
ka laiema publiku huvi voi viihemalt
teadmise nende olemasolust.

Kui vaadelda neid viimaste aastate
kunstistiindmusi, mida Suurbritannia
laiem elanikkond ehk voiks miletada,
siis on iitheks kindlasti Tracey Emini
tilestegemata voodi, mille ta eksponeeris
Turner Prize'i nditusel kaks aastat tagasi.
Kahjuks méngis see vaid puht avan-
gardistliku arusaamaga skandaalist.
Skandaalse kunstiteose loomine on kahe
teraga mo6ok, mis ithelt poolt voib tiéta-
da kunstniku kasuks, teiselt poolt aga
pole alati kindel, kas kunstnik peale
komu sellest suurt kasu saab. Tracey
Emini puhul oli meediat jalgides kiill
sageli tunne, et kunstnik seda enam ise
ei nautinud ning muutus liiga sageli
vaid naerualuseks marionetiks, keda
koik oma soovi jargi kasutasid. Kuid
siiski ta saavutas selle, et tema nimi on
masside seas tuntud. Mis hinnaga ja kui
kauaks, on isekiisimus. Kindlasti vihen-
davad aga sellised kuulsusejanus korral-
datud skandaalid kunsti poliitilist ja sot-
siaalset maju, muutes selle vaid pelgalt
komuajakirjanduse méingukanniks ja
masside meelelahutuseks, mis kiiresti
moddub. Loomulikult, kes teab, ehk see
ongi tdnapédeva tarbijatihiskonnas kunsti
tilesandeks.

Kas eesti noorkunstnikul on sama-
sugust tarvidust skandaali korraldada?
Skandaali skandaali pérast, et
tihelepanu saavutada? Eesti kunsti-
maailm ja meedia on omavahel nii
péimunud, et siin kiill ei ole vaja lehe-
voi eetriruumi saamiseks skandaali,
piisab vihemast, isegi heast kunsti-
teosest vaib kasu olla, kui tuttavat
ajakirjanikku ei juhtu olema. Miks
otsustasid siis Soans, Kiwa ja Hirm yBa
naitusel skandaali korraldada? Kas neile
tundus, et kontseptsioon tiksi ei pea
vastu voi oli ikkagi vajadus kummarda-
da nii stigavalt toeliste yBa-laste ees, et
vaid nende pinnapealne taktika oman-
dati?

Kunstihoone uksel on tealis, et ei
Kunstihoone ega kunstnike liit vastuta
naitusel olevate teoste sisu eest, vastu-
tus lasub taielikult kunstnikel ja kuraa-
toritel. Silt, mis on justkui reklaam, et

kunst.ee 2/2001 9


http://kunst.ee

NAITUSE "YOUNG BRITISH ART " SISULISE JA
VORMILISE KULJE EEST VASTUTAVAD TAIELIKULT
KURAATORID ANDERS HARM, KIWA JA HANNO
SOANS NING TEOSTE AUTORID

FALLINNA KUNSTIHOONE FONDJA -E‘E‘ESTI
KUNSTNIKE LIT EI VOTA ENDALE VASTUTUST
VORAALINORME RIKKUVA AINESE KASU:TAMISE

~ EEST EKSPONEERITAVATES TEOS' ES

Teatis Kunstihoone uksel.

Announcement on the door of Art Hall: “Tallinn Art Hall” Foundation and Estonian
Artists’ Association disclaim responsibility for use in works exhibited of sensitive

material.

nditusesaalis asub midagi skandaalset ja
lubamatut. Mis on siis see lubamatu?
Kas Semperi video “Untitled II1”; Laimre
installatsioon “Bloody Flowers”; kellegi
A nagu Alfa video asotsiaalist Raul
Velbaumist, mis demonstreerib elu nagu
on “Sitta kah” printsiibil ilma kriitilist
sotsiaalset hoiakut votmata; Casabeam
Barberi foto “Edgar (shaved)”, mis
kujutab tuntud poliitikut Edgar
Savisaart poetud peaga, voi on selleks
skandaaliks kuraatorite “cool” grupi-
portree?

Skandaal, pahandust tekitanud
internetist maha tommatud alaealisi
kujutanud pornopiltide suurendused,
oli tegelikult galeriiruumist juba karval-
datud. Kahjuks onnestus minul neid
vaid niha telesaate “OP” vahendusel,
kus kuraatorid Soans, Kiwa ja Harm
demonstreerisid oma suurepérast esine-
misoskust, kus Soansil peaaegu onnes-
tuski tekitada mulje, et kunstnike ja
kuraatoritega on toimunud midagi
kohutavalt tilekohtust. Soansi kait-
sekone kunstnikule oli toeliselt naiivne:
“Need on ju vaid pikselid”. Jai arusaa-
matuks, miks kunstnik, kui mitte vaid
skandaali ja testimise eesmérgil, iildse
on selle teose valmistanud ja miks siis
kuraatorid selle néitusele valisid.
Vorgus levinud alaealiste pornograafia-
ga voib suhestuda mitmeti, pornograatia
iseenesest on aines, mida mitmed eesti
kunstnikud on ka varem kisitlenud,

10 kunstee 2/2001

seega paljalt sokeerimise efekt ei ole
esmakordne ja kunstnikud, kui nad soo-
vivad midagi muud véljendada, peaksid
eelnevalt analtiisima, kuidas nad sellist
ainest kasutavad ning mis sonumit
edastada soovivad. Oma teoste pohjen-
damine ja kriitiline analiiiis on eesti
kunstnikele ildiselt probleemiks ja see
on osaliselt seletatav liingaga
(kunsti)hariduses selles valdkonnas. Kui
kuraator Soansi selgitustest saates “OP”
oleks vilja tulnud kunstiteoses peituv
sotsiaalne sonum voi kriitika, siis poleks
see skandaal nii mottetuna tundunud.
Hetkel paraku paneb mind lihtsalt imes-
tama: milleks? Natuke hairiv selle
juures oli ka Soansi, Kiwa ja Harmi
staarlik enesemaskeraad, kus nad pigem
okupeerisid kunstnike rolli kui tiitsid
kuraatori vastutusrikast ja keerulist osa.
Nditus tervikuna tekitas pisut koheda
tunde, seda eelkoige seetottu, et kunst-
nikud, olgu nad tikskoik kui ebasotsi-
aalsed, ikkagi peegeldavad oma teostes
seda tihiskonda, milles nad elavad.
Niib, et see on enam ja enam liitkumas
eemale enesekriitilisest lerve suhtu-
misega {ithiskonnast dekadentliku
“trendika” maskeraadi suunas, kus
UHEL on hea, aga teistel pole ja kes
kurat sellest ikka hoolib. Sama kehtib ka
minu alguses tostatatud kiisimuse
kohta, et mis see nditus ikkagi oli — kas
lihtsalt (irooniline) kummardus suur-
rahva tunnustatud noorkunstile,

alavadrsust varjata pitiidev igatsus olla
ise tilemaailmseid trende loov litku-
mine, suurepdrane kunstnikuprojekt,
tosiselt voetav kuraatoritto voi pelgalt
spekulatiivne meediasensatsiooni tekita-
da ptitidev Giritus? Vastaksin, el osake
koigest sellest, aga kellele see praeguses
potjomkini-Eestis ikka korda liheb.

Kunstnik ning oppejoud Mare Tralla elab alates
1996. aastast Londonis, kus la lopetas Westminsteri
tilikooli (Hitpermeedia Uurimise Keskuses). Alates
2000. aastast juhib Tralla ka E-media keskust Eesti
Kunstiakadeemias.

yBa alias young British
art(ists) = nEk alias
noor(ed) Eesti
kunst(nikud) (young
Estonian artists)?

Mare Tralla entertains a
sceptical view of the exhibi-
tion.

Young British Art. Section of annual
exhibition of Estonian Artists
Association. Curators Hanno Soans,
Kiwa, Anders Harm. Art Hall, 20 April —
13 May.

The society seems to transcend, at an
increasing pace, from the community
where sound self-criticism prevails
towards the decadent “trendist” mas-
querade, where WINNER takes all,
while the others have to subsist on the
rests, and nobody gives a damn. At the
beginning of the article I posed the
question about whether the exhibition
was just an (ironical) bow made to the
recognised young art of a large nation?
Or was it an inferiority-repressing desire
to occupy the position of a pacesetting
movement for world trends, an excel-
lent artistic project, a serious curatorial
work, a speculative event whose objec-
tive was to trigger media noise? I would
rather think that all those components
were there.

Artist and professor Mare Tralla has been residing,
from 1996 in London. There, she graduated
Westminster University (Hypermedia Research

Centre). As from 2000, Tralla has supervised the E-
Media Centre with Estonian Academy of Art.

When comparing the attitude to media of English
and Estonian art Tralla ventures that the row of the
“Young British Art” in Tallinn was a rather sense-
less affair.
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Noor eesti
kunst
Jaan Elken

EESTI KUNSTNIKE LIIDU aastandituse
“Young British Art” avamine 20. aprillil
sattus vaid paaripdevasesse nihkesse
kahektimne kuue sotsiaalteadlase allkir-
jastatud avaliku poordumisega “Kaks
Eestit”, milles nad véljendavad muret
Eesti arengute parast ja kritiseerivad
poliitikute tegevust. “Eesti tthiskond on
joudnud poliitilisse, sotsiaalsesse ja
eetilisse kriisi. Voim on rahvast vooran-
dunud juba sellisel méaéral, et radkida
tuleb kahest erinevast Eestist. Poliitika
:nesekesksus ja ebaeetilisus on muu-
tunud igapéevaseks ja iseenesestmaiste-
tavaks, hagustunud on vastutuse
maoiste”.

Sellise diagnoosi puhul tihiskonnale
on noorte kuraatorite Anders Hirmi,
Kiwa ja Hanno Soansi hard core ku-
reerimisstiil sotsiaalselt omal kohal.
Lavastanud meie oludes totaalse pro-
vokatsiooni, on nditus katse regenereeri-
da eesti kunsti simuleeritud skandaali,
fantasmi kaudu. Siisteem toestab end
kriisi kaudu — Jean Baudrillard'i jérgi:
kinnitus kunsti olemasolust mittekunsti
kaudu jne. Koik institutsioonid, joud ja
niahtused defineerivad kaasajal ennast
eituse kaudu. Simuleeritud surm viib
tdhelepanu tegelikelt ohtudelt. Totaalses
identiteedikriisi ja Sokiteraapia faasis
Eesti Vabariigile peaks naitus mojuma
kui droog. Kuid meedia on voimetu,
puudub kommunikatsioon jélgitaval
tasandil, soov kunsti {ile diskuteerida.
Meil ei arvestata rahva arvamust
olulistes riiklikes kiisimustes, saati siis
on kellelgi kuulmist kunstimaailmast
tulevale kodeeritud metasonumile.
Kultuuritu maa kultuur supleb
autokommunikatsioonis, retseptsiooni
puudumises. Ténapédeval, kui simulat-
sioonist endast tuleneb oht lahustuda
siltide méingus, méngib voim “ehtsale”:
apelleerides kriisile, taastoodab ta
samas kunstlikku sotsiaalsetel ja
poliitilistel eesmarkidel.

Naitus naeruviiristab kehtivaid
voimuembleeme nii sootsiumi kui
kunstimaailma tasandil - televisioon,
tahvelmaal, “moodne” disain, biennaa-
likunst, poliitiline erakondlikkus, “eesti
meel ja eesti keel” jne. Sama kiillma

Casabeam Barber. Edgar (Shaved). 2001.

kohuga klikiti siia ritta pikselitest
moodustuv, lasteporno-saidilt tom-
matud “Adventures in the Photoshop”,
loomakaitseseadusi ignoreerivad instal-
latsioonid elusa roti ja mesilastega, aga
ka riikidevahelised suhted. Niituse
pealkiri ja Briti Noukogu logo kasuta-
mine olematu seotuse rohutamiseks oli
tiks programmeeritud skandaaliliine ja
tthtlasi ptiinis lihtsustatud néitusetol-
gendustele.

Uskumatult programmikohaselt
toimunud meediamanipulatsioon pal-
jastas meedia massikultuurilise olemuse
- nad ei vahenda ideoloogiat, nad on ise
ideoloogia. Ka Eesti Televisioon, kes
avalik-oigusliku institutsioonina
haruharva reageerib eesti kunsti siind-

mustele ja keeldub kategooriliselt,
viidates rahapuudusele, kavva votmast
regulaarset kunstisaadet, oli eesotsas
kultuuritoimetajaga pistrikuna kohal
just skandaali jaadvustamas.

*

Naituse algne toopealkiri “Me ehita-
me kapitalismi” ja teesid (Harry
Liivrand) on katuseks aastaniituse
kolmele kuraatoriprojektile “Young
British Art” Tallinna Kunstihoones,
“Mehitamine” Rotermanni soolalaos
(kuraatorid Hanno ja Jaak Soans) ja
Anders Harmi kureeritud aktsioonid,
installatsioonid ja performance’id lin-
naruumis. Korvale krudisevad 1990-
ndate moodsad mérksonad: narratiiv,
paradigma, diskursus, simulatsioon,
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Toomas Mikk. Kiss-kiss. Installatsioon mesilastega. 2001.
Toomas Mikk. Kiss-kiss. Installation with bees. 2001.

institutsionaalsus, hierarhiate defi-
neerimine. Kas me ndeme neid néi-
tusel? Vastus on jah!

YBA ruumijaotusprogramm kannab
tiapset ideoloogilist vastet ja suurt
sisulist koormust. Eesti kapitalismi fun-
damentaalne amoraalsus ja olemuslik
julmus on sublimeerunud valitud esine-
jatega kunsti haute couture’iks. Néitus
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ongi omamoodi moekollektsioon, kasu-
tades sellesama nahtuse aparatuuri,
mida ta kritiseerib, ning votab mimikri-
na tipselt {ile selle vormi, mille
tithisuse ja toimemehhanismi skeeme ta
ise avab.

Suurde saali on koondatud eesti
kunsti hetke 1a66girusikas, see, mis
Eestile kunstimaailmas rahvusvahelist

kuulsust toob. Ene-Liis Semperi
“Untitled I1I” (2000) esitab aegluubis
teismelise sénatut dngi, konevoimetut
nagu, mis on ometi lopmatult konekas.
Omaaegsest telelavastusest parit klipis
on “tiili” suurendatud seinale
hiigelsuureks. Selle vastas TV-formaati
surutud taiskasvanud Ene-Liis Semperi
lihvitud ingliskeelne intervjuukatke
sloveeniakeelsete subtiitritega Sloveenia
TV-s (“Manifesta 3).

Suure saali altarisse on paigutatud A
nagu Alfa kellestki Raul Velbaumist
konelev video (2001). Rap-videoklipiks
monteeritud “ma ei tea, mida ma tahan,
aga ma tahan seda kohe”-stiilis sotsi-
aalse stiidimatuse simulatsioon
meenutab permanentset volbridad,
noortekultuuri pohmelli.

Marko Laimre suure saali ees papp-
kastidele kleebitud 14 fotost koosnev
retsidivistlik “Bloody Flowers” —
verelilled (Ljubljana graafikatriennaali
preemia aastal 2000) installatsioon voi-
mendab koigis kolmes ruumis asetse-
vaid “televiisori”-kujundeid — TV kui
mbttelaadi kontrollija, formaadi looja,
nivelleerija.

Tencu “::” (2001), kokku neli telekat,
miéngisid South Park’i stiilis primitiivset
multikat.

August Kiinnapu, Eesti noore maali
libavasu, loomingus iihilduvad loodus-
lapse siirus, naivismilaadne vahetus ja
iilim trenditeadlikkus. Tulemuseks ongi
taielikull nn. new neurotic realism'i for-
maati sobivad “Bladerunner”, “Basic
Instinct” ja “Shining”, lisaks kolm tele-
visiooniaparaati, makk ja kaamera
(2001), mis on akriitiliga tile maker-
datud.

Tema ekspositsiooni ekstravagantset
hullust tdiendavad Capellini toolid,
Paluccio Gilda lamp ja Pierantonio
Bonacina Mutabilise laud, kohale tari-
tud mooblipoest. Nende rahvusvahelise
korgdisaini esemete miirgised, vohavad
hiiperboolsed vormid tdhistavad luk-
suse kohalolekut.

“Edgar (shaved)” (2001) kellegi
(Casabeam Barberi teostuses kujutab
karismaatilist opositsiooniliidrit Edgar
Savisaart edukalt pildiskandaali
libinuna — armid otsaesisel paranemas,
Kekkoneni soeng peas, Eestile “turvalist
idapoliitikat” rajamas.

YBA klisheede alusel oranzhiks
virvitud saalid on hea foon Inessa
Josingu “It's So Easy to be an Artist”
(2000) nomenklatuurse camp’i votmes
lavastatud installatsioonile mannekeenti,
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August Kiinnapu. Still-life with “Basic
Instinct”. 2001.

Ene-Liis Semper. Untitled III.
Video, 2000 (1983).

rohelise muru ja roosade lilledega.
Maarja Niinemaégi “Show Your Body”
(2001) on Amanda Leari soundtrack’ile
tehtud taielikult ajuvaba balletisussides
vorksukkade demonstratsioon. Alles
hiljuti see oli, kui lastemodellindus,
Sixtina mannekeenikoolid ja teinimissi
valimised Eestimaad elevil hoidsid.
John Smithi maalid “Hitler” (2001) ja
“Holocaust” (2001) on arvutiméngu for-
maati surutud koomiksid, olles tipselt
nii 6hukesed kui virvikiht louendi pin-
aimukad ja kiitinilised ihteaegu.
Edgar Vossi Briti jalgpallihuligaane
meenutav “The Interns” aastast 1966 on
maalitud pesuehtsas lati karmis stiilis.
T6o jultunud libakasutus ja lihiithen-
duse tekitamine alsaali paigutatud

AR MUUSIKUS/EE
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“Photoshopi seikluste” kinnikatmine 21. aprillil.
Covering of “The Adventures in the Photoshop” on 21 April.

tegelike internide Anders Harmi, Kiwa
ja Hanno Soansi kolmikportreega — see
kiik on énnestunud, samuti nagu
Kaarel Kurismaa 1974. aasta
“Autoportree” ei tea mitmes néitamine,
mis niituse trepimademel sisse juhatab.
Toomas Miku “Kiss-kiss” (2001)
tagaruumis kujunes eksperimendiks
mesilastega, tipsemalt surevate mesilas-
tega. Mesilased — viide klassitihiskon-
nale — oma determineeritud, program-
meeritud kohustusega toota mett, lenna-
ta korjele. Véike inimithiskonna labora-
toorne mudel, mis praktikas torkus too-
tamast (eesti kriisis vaevlev tthiskond?).
Mesilaste hukkumist ei olnud autor
toosse programmeerinud, kaitsev klaas
osutus surmaloksuks, toiduks moeldud
Serbetile lendamiseks pidi libima
viiemeetrise plastiktunneli. Taru tileku-
umenemine ja veepuudus pdhjustas
sadade hukkumise. Krista Rambaku
“Surprise, Surprise!” (2001) - iillatus,
iilllatus! on viide laborihiirele, kunstnik-
enesepoletaja Laur Tiidemanni teosele,
mis soome kunstnike noudel korvaldati
Eesti Kujurite Uhenduse korraldatud
naituselt “Akvaarium” 1999. aastal.
Soomlased nimelt oleksid boikoteerinud
nditust, viites, et tegemist on loomapi-
inamisega, kuigi esitleti laborihiirt,
elusat toalooma tubastes tingimustes.
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"
YBA-ga seotud viiidetav lastepornoskan-
daal kogus hulganisti meediatdhele-
panu, samas ei ldinud véidetav
loomapiinamine meie iihiskonnas kel-
lelegi korda. Niitus sisaldas potentsiaal-
seid intriige enamgi, rohkem kui meie
skandaalidega niiristatud ja tabloidi-
toidul meeled registreerida suutsid.

Tartu tlikooli maaliprofessor ning Festi Kunsinike
Liidu president Jaan Elken on iihtlasi ndituse
“Young British Art” institutsionaalne tellija.
Eelmise aasta 1opus kutsus EKL juhatus kokku
kahekiimne tegevkunstniku ja -kriitiku tiimarlaua,
kus mottetalgute tulemusena jouti konsensusele, et
niitust Kunstihoones peaksid kureerima nimetatud
kolm noorkunstnikku-kriitikut.

Young Estonian Art
Jaan Elken represents
“Young British Art” as an
open action incited by
“agent provocateur”.

OPENING ON 20 APRIL of the “Young
British Art” very closely, by a couple
days missed the open letter by
twenty-six social scientists to the pub-
lic. “Estonian society has landed into a
political, social and ethical impasse.
Self-indulgence and egocentrism of pol-

itics, the ignoring in the policy-making
of ethical values has become common-
place and no longer begs for comment.
The notion of responsibility has become
blurred”.

Capitalism in Estonia, dismissing
moral scruples and trampling on those
dispossessed has sublimated to haute
couture art, where the select few only
have a chance to display their work.
Exhibition is not unlike a fashion col-
lection. It makes use of the apparatus of
the phenomenon it criticises, in an act
of mimicking the form whose modus
operandi and vanity it dissects.

The alleged children pornography
row related to YBA attracted a lot of
media limelight, whereas nobody batted
an eyelid over the alleged cruelty to ani-
mals. Suffice it to say that there were
even more intrigues, existing in possi-
bility in the exhibition, which our per-
ceptions, dulled by scandal and fed on
tabloid were unable to register.

President of Estonian Artists’ Association Jaan
Elken holds the university chair of painting in
Tartu, He was the institutional customer commis-
sioning the exhibition “Young British Art”.

In the past year, Board of EAA convened a round
table, sitting whereon where twenty active artists
and critics. The said workshop resolved by consen-
sus o appoint three young artists-critics Soans,
Kiwa and Hérm to curate the exhibition in Art Hall.

EKL ARHIIV
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NOOR BRITI KUNST (ehk :
art ehk yBa, nagu rahvusvaheline kun-
stikirjandus seda nimetab) on origi-
naalne, nutikas, vaimukas ja spon-
taanne, puudub higi 16hn. Tegijad
périnevad Suurbritannia eri osadest, on
ka immigrante (néiteks Portugalist,
Itaaliast ja Auslraaliast). 80 protsenti
teostest stinnib Londonis. Tehakse
koike, ent tundub, et maalikunsti
osakaal hakkab tousma. Kunstimagnaat
Charles Saatchi kollektsioneerib endis-
elt maali- ja installatsioonikunsti, tema
kogus on moned graafikud ja fotograafid
ning vaid tiks videokunstnik.

yBa maalikunst
Ténapédeva maalikunsti vahendid on
muutumas — paljud ei kasuta isegi tra-

ditsioonilisi ja pintsleid. Lastakse
kdiku kassitoit, $ampusekorgid, vill,
juuksed, hésti laikivad H]i]]ﬂpld&ﬂllbv.ﬂl‘
vid ning elektrooniline lsikamismasi
“1990. aastate 16pus kerkis Goldsmithsi
kunstikoolis (Goldsmiths College) esile
rida noori kunstnikke, kelle téid vois
tinglikult maalikunstiks nimetada. Need
on maalid niivord, kuivord suhestuvad
maalikunsti tavadega, mingides maa-
likunsti ideega,” selgitab Darren Flook
Londoni Entwistle'i galeriist.

Briti uuema kunsti juurtest
Richard Shone’i sonutsi on naeruviirne
kasutada véljendit “uus”, kuna
Britannias puuduvat modernistliku
kunsti tradi Mandrist eraldatud
Inglismaal oli tiksikuid tegijaid nagu
David Bomberg ja ekstsentrik Stanley
Spencer, kuid 20. sajandi esimene pool
ei andnud tihtegi rahvusvahelise
tahtsusega kunstiliikumist. Lahtuti
peamiselt prantsuse kunstimoest, hiljem
ika abstraktsionismist.
rdepunktiks sai aasta 1965, mil
Walkeri kunstikeskuses (Minneapolis,
USA) toimus néitus “London: the New
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HARRY LIVRAND

Ron Mueck. Skulptuur eidest haigevoodis.
Ron Mueck. Sculpture of an old woman in sickbed.

Scene”, mis teadvustas briti kunsti uusi
voimalusi, kohaabstraktsionismi,
opkunsti ja Royal College’i popi. 1990-
ndate keskel toimus samas muuseumis
naitus “Brilliant! New Art From
London”, millel osalesid pohiliselt
Goldsmithsi lapetanud.

1960-ndad ja 1990-ndad

1960-ndatel tiirlesid kunstidiilerid ja
galeristid St. Martinsi, Goldsmithsi,
Slade'i, Newcastle'i jt. kunstikoolide
loputéode néaitustel; praegu ootavad
nende koolide tudengid pikisilmi
Charles Saatchit, kes valib oma kogusse
uusi talente (mille peale kortsutavad
vanemad oppejoud kulmu). Varskeid
kunstigaleriisid tekkis 1960-ndate
Londonis nagu seeni péarast vihma
(1961. a. koguni 15), ka 1990-ndad on
andnud suurlinnale mitmeid olulisi
galeriisid, nagu White Cube 1. ja 2. Kui
kuldsete kuuekiimnendate staarid olid
kuldjakki kandev David Hockney ja
Allen Jones, siis itheksakiimnendate
supertdhed olid §okikunstnik Damien
Hirst ja Gary Hume. Molemal dekaadil
oli London klubi-, muusika-, toidu- ja
moepealinn. Kunstnike loomingut spon-
seeritakse 1990-ndatel siiski tunduvalt
rohkem, kunstikoolide oppesiisteeme on
edasi arendatud ning kunstielu parm on
koondunud Kagu-Londonisse
Goldsmithsi iimber.

Goldsmiths College
“See kool on olnud muudatuste taimela-
va. Asutuse mittehierarhiline dppesiis-
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teem kunstnik Michael Craig-Martini
eestvedamisel rohutas materjali ja
tihenduste demokraatiat. Opilastel
paluti luua kunsti, millel oleks midagi
telda, teha seda uuel moel, mis suhes-
tuks kaasaegse maailmaga. Oluline oli,
et kool andis mitmeid andekaid maali-
kunstnikke. Ian Davenport, Gary Hume
ja Fiona Rae kerkisid esile oma cool'i
lihenemisega maalikunstile. “Nende
tood voivad ndida minimalistlike,
modernistlike voi abstraktse ekspres-
sionismina, kuid nende vaimsus peitub
popkultuuris,” kirjutab samas koolis
oppinud kunstiteadlane ja kunstnik
Martin Maloney. Tema jirgi on julgus-
tatud noori kunstiajalugu tsiteerima ja
dekonstrueerima. Installaatorid Michael
Landy ja Damien Hirst on kasutanud
leidobjekte ja ready-made’i, et 6ppida
maksimaalse tulemuse saavutamist
minimaalse energiaga. Koolis kaotati
piirid maali, skulptuuri, fotograafia jt.
osakondade vahel. Iga tlidpilane kon-
sulteeris enda valitud juhendajaga, kes
aitas koostada vajalikku dppeprogram-
mi. Opilasi koheldi algajate kunstnikena
ning nad lopetasid professionaalidena.
Selle garanteeris tugev tegevkunstnikest
koosnev dppekaader.

Damien Hirst

1988. a. korraldas vaadeldava kooli
tudeng Angus Fairhurst Bloomsbury
galeriis teise ja kolmanda kursuse
iliopilaste naituse. Sellele jirgnes
Londoni sadama ametihoones Damien
Hirsti kureeritud ambitsioonikam néiitus

Kataloogikaanel: Ron Mueck. Ingel.
(Silikoonkumm ja segatehnika, 1997).

On the cover of the catalogue: Ron
Mueck. Angel. Silicone rubber and mixed
media, 1997.

Martin Maloney kataloogi kaas.
Cover of the catalogue of Martin
Maloney.

“Freeze”, mille kataloogi jaoks kirjutas
essee kooli kunstiajaloo kateedri juhata-
ja Ian Jeffrey. Niitus oli vastulook sel
dekaadil valitsenud figuratiivsele maali-
kunstile. Viljapanekut silmas diiler
Clarissa Dalrymple, kes korraldas see-
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Gavin Turk. Che Guevara. 1999. (Plakatid - autoportreed Che Guevarana.)
Gavin Turk. Che Guevara. 1999. (Posters — selfportraits as Che Guevara.)

jarel mitmeid grupinditusi New Yorgis.

Noorte briti kunstnike seas sai popu-
laarseks “kollaste lehekiilgede kunst”.
Kunstnik otsustas, mida ta tahtis
eksponeerida, olsis seejirel telefoniraa-
matust vastava spetsialisti numbri ning
andis tellimuse sisse. Selle Zanri tuntu-
im 166 oli Damien Hirsti “Surma fiitisi-
line voimatus kellegi elava meeltes” —
tiigerhai formaldehiitidlahust sisaldavas
minimalistlikus klaaskonteineris. Selles
ja jargnevates looma prepareerimise
toodes kajastub francisbaconlik suurlin-
na ang. Hirsti esimese 66 omandas
maailma kunstituru hindu kéigutav
Saatchi juba aastal 1990.

Saatchi galerii

Moni sona Saatchi galerii kohta — see
minimalistlik, elitaarne, valge ja dhuline
katuseakendega kunstitempel rekonstru-
eeriti virvitehasest 1985, aastal.
Huvipakkuv on viis, kuidas toid
eksponeeritakse — rohke hinga-
misruumiga, ithes saalis vaid 3-4 t66d.
Saatchi hakkas varakult tutvustama
New Yorgi uut kunsti, millest paljud
briti noored §nitti votsid. Lahtuti pop-
kunstist, minimalismist ja pisut
kontseptualismist, millele lisandus briti
eklektilise kultuuri elementide uus
noortepérane sisu, mis tinu Saatchile
ka peatselt maailma huviorbiiti joudis.

Gavin Turk, Ron Mueck, Jenny Saville
Niéituse “Ant Noises” aegu (2000) vois
Saatchi galerii sissepéddsu juures hoovis
margata Gavin Turki suuri Che Guevara
plakateid. Turk esitab iseennast mone
kuulsusena. “Che Guevaras” ei nde me
ainult muudetud varianti ajaloolisest
suurkujust, vaid Turki kui méssujuhti.
1993. aasta tods “Pop” esitas ta elusuu-
ruse vahakuju endast Sex Pistolsi Sid
Viciousena, kes poseeris relvastatud
kauboi Elvisena just nagu Andy Warholi
maalil. “Pop” kisitleb metafoorina
kunstniku ja laiemalt vottes kogu avan-
gardi surma “kunstnikust” popikooni
paroodia kujul.

Erandlik kuju briti skulptuuris on
Austraalia paritolu Ron Mueck, kes
alustas 1970. aastatel TV-s lastesaadete
nukumeistrina. Kunstnikukarjiiri algu-
ses tellis Londonis tegutsev Paula Rego
temalt tihe viikese tileannetu poisi
skulptuuri (“Pinocchio”) oma maali

POPULAARSEKS SAI

ainese jaoks. Muecki tood on tiliemot-
sionaalsed, realistlikult detailiderohked
ja mangivad mastaapidega. Need kuulu-
vad justkui omaette maailma, publik
tajub neid emotsionaalselt, need ei jata
kiilmaks. Silikoonist, fiiberklaasist ja
juustest (tema pohimaterjalid) “Suur
beebi” aitab meenutada, et mootmatu
roomutunne teeb sind koéigi silmis
suuremaks. Alla meelri suurune
“Surnud isa” viitab valusale siindmuse-
le, mil poeg oleks tahtnud teda oma
kiite vahel hoida (Mueck ei viibinud sel
hetkel isa juures). “Ingel” on skulptuur
tillukesest toolil istuvast mehest. Ta ei
ole Giotto keerub, vaid pigem ingel kor-
valtdnavast, inimesest eristab teda vaid
tilvapaar. Kogeme tema kurbuses ja haa-
vatavuses midagi sama ilusat nagu tra-
ditsioonilises inglis.

Jenny Saville maalib hiigellouendile
(2,6 x 5 m) hiigelnaisi. Tema toodele on
omane samalaadne brutaalsus, mis tema
eelkéijate — suurte realistide Francis
Baconi ja Lucien Freudi kohati hirmu
nahka ajavale loomingule. Saville'i
maalides on tipsed tooniiileminekud,
mis viitavad naisekeha lihavale
voltitimikusele ning véljendavad naha
varvi, Teoses “Tugipunkt” on lebavad
kehad paigutatud l6uendi igasse nurka,
mis tekitab klaustrofoobiat ja ebameel-
divustunnet. Tema toodest hakkavad
kaduma missumeelsus ja viited femi-
nismile, kuid stiveneb huvi korpulentse
naisekeha kditumisviiside vastu.

Mida oelda lopuks?

Briti noor kunst kajastab igapie-
vatihiskonda, puudutades rahva mar-
raskil hingeelu. See on nii mojunud
publikule, kes nieb kunstis enese roo-
mude, murede ja foobiate peegeldusi,
Londoni tlikiires ja muutuvas lin-
namelus on briti kunsti konservatiivsus
ja innovatiivsus poimunud selle sona
paremas mottes.

Noor eesti kunstnik August Kiinnapu oppis Slade
School of Fine Arts’is (UCL) juulist septembrini
2000 ning osales nditusel "Young British Art”
Tallinna Kunstihoones aprillis-mais 2001,

“KOLLASTE LEHEKULGEDE

KUNST”. KUNSTNIK OTSUSTAS, MIDA TA TAHTIS
EKSPONEERIDA, OTSIS TELEFONIRAAMATUST
VASTAVA SPETSIALISTI NUMBRI NING ANDIS

TELLIMUSE SISSE.
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Sandra Jogeva (iilal paremal aares) kerjamas Soomes
Turus 2000. aastal.

Sandra Jogeva projekti jatkumine: kerjamine Tallinnas
Viru tanaval 20. aprillil 2001. aastal naituse “Young
British Art” avamispaeval.

Sandra Jogeva (upper corner right) begging in Finland,
Turku in 2000.

Continuation of the project by Sandra Jogeva: begging
in Viru arcade (an avenue between shops) in Tallinn,
April 20th 2001 during the opening of the exhibition
“Young British Art”.
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RENE VELLI

Kukloobisilmast, mida

me ei nae*
Jaan Paavle

Kas kunst voib olla Elu - elu Kunst?

Miks panna piire — eraldada sona lihast?
Kui rédgin tihest nditusest, on seegi kunst.
Teen seda armastusest, mitte vihast.

Uks muuseum on muuseumi sees.

See korduvméte jalitab mind ikka.

Siin sarkofaage, filme seintel ees.

Kuid mooddanik meid luurab ikka, ikka.

Eks iga kunst kord muuseumiks saab, —
Kui enne ei kao ajatules pikka

UUT kunsti luua - tulevikust saab

See ainus, mis teeb vaesest hingest rikka.

Uks kiiskav monstrum 16ugu laksutab —
Kui Kronos, kes ei jaksa lapsi siiiia.
Kuraator dlgadele mulle patsutab -
Oh, Jaan, kas on Sul samavéairset miiiia?

Siit stindis minu loole ka moraal:
Kaasaegse kunsti keskus olgu KATEDRAAL.

Jaan Paavle (profiilis)
ning Jaan Toomik (esi-
plaanil kuklaga) “tar-
kamas”. Performance
Saue kultuurimajas
17. aprillil.

Jaan Paavle (in profile)
and Jaan Toomik (in
front) “pushing up” in
performance staged in
Saue Culture House
on 17 April.

Monstrum
Peterburi rithmi-
tuselt Retsniki.

Monster by St.
Petershurg group
Retsniki.

* Luuletus on kirjutatud mirtsis Rotermanni
soolalaos eksponeeritud Peterburi kaasaeg
kunsti niituse puhul. Niituse toi Eestisse
Eha Komissarov.

Jargmises kunst.ee-s annab Ants Juske pike-
ma iilevaate kaasaegsest vene kunstist.
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SERGEI DIDOK

Urve Kiittner. Kotid meie iimber.
Merevaik, hobe, 1999 - 2001. Mootmed
alates 2 x 1,5 cm kuni 6 x 4 cm.

Urve Kiittner. Bags Around Us. Amber,
silver, 1999 - 2001. Sized from 2 x 1.5
cmto 6 x4 cm.

Urve Kuttneri “Merevaigutuba”
Leonhard Lapin ulistab merevaigu ja
daamikotikeste musteeriumi.

Urve Klttner. “Merevaigutuba”. Tallinna raekoja keldrisaal,
8. — 11. mérts.

URVE KUTTNERI “MEREVAIGUTUBA” oli toeline tillatus, sest
olen merevaiku pidanud ikka kit§imeistrite pdrusmaaks. Seda
toestavad sajad meenete miitigipunktid Tallinnast Gdanskini.
Just paradigma, milles merevaiku on serveeritud, on sellele
kaunile looduslikule mineraalile, tegelikult Balti kandi ainsale
vidriskivile, loonud kesise maine, mistottu on sellega tegele-
nud peamiselt harrastajatest kasitoolised ning ehe materjal on
“suveniiristunud”.

Kiittner, kes merevaiku, nii ehtsat, helmeménnist (Pinus
succinifera) tekkinut kui ka jireletehtut, on juba kolmkiim-
mend aastat uurinud, teadusliku toogi kirjutanud, lihenes
oma nditusel materjalile &armise pohjalikkuse, ent samas
erilise tundlikkusega.

Naitusel oli delikaatselt ja labipéimunult serveeritud
merevaigu mitu tasandit: koigepealt kontseptuaalne —
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eksaktne teave materjalist, tema levikust, senisest kasutusest:
teiseks merevaigu pohiomaduste esitamine varvide ja l4bi-
paistvuse laias ampluaas; kolmandaks kunstniku enda
looming mineraalist ning neljandaks ehetest-objektidest-
kividest komponeeritud lood, mida vois vihem vai rohkem
aimata (Adam-Eva, Taavet-Koljat, piitha 6htustomaaeg jt.).

Koik see kokku moodustas erakordselt poneva ning mater-
jali véaartusi toeliselt avava koosluse, demonstreerides kunst-
niku Loojalt kingituseks saadud erilist vaistu leida sealt, kust
nagu midagi otsidagi ei ole.

Tulemus on aga loogiline jitk Kiiltneri senisele ehte-
kunstniku loovale tegevusele, milles ta on viljunud oma eri-
ala senistest kitsastest piiridest, vottes omaks nittidiskunstiga
kaasnevaid uusi suhtumisi, uusi tehnoloogiaid, aga ka uusi
voimalusi eksponeerida pisiplastikat nii, et ka uute meedia-
tega hellitatud vaatajale pirale jouda. Oleme ju néiteks
varemgi niinud kunstniku ehete suuri ja koitvaid valgus-
projektsioone ning videofilme.
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Raekojas toetasid naitust olemuslikult ajaloolise hoone
keldrivolvid, aga ka erinevates kooslustes merevaigu ser-
veerimine vitriinides koos liiva ja valgusega.

Et ehted on nii voi teisiti seotud naise kehaga, valitses
ekspositsioonis tajutav erootiline meloodia, mida réhutasid
mitmed ehtnaiseliku siimbolatribuutika, ridikiilide grupid.
Just need naiste kantavad kotid ja kotikesed on meeste maail-
male toeline miisteerium, kiill paljude naistega kaasnevate
naudingute varaait, samas aga ohtusid sisaldav arsenal (miirk,
pistoda, piistol, gaasiballoon jne.). Tundub, et naine avab
pigem enne oma Usa kui salapédrase kotikese. Olen sattunud
nagema, kui moni kaunitar juhuslikult pillab tithjaks oma
varamu sisu — mida koike kiill sealt parandale ei valgu - see
on ise juba terve kontseptuaalne néitus. Ent saadud négemis-
16bu on fitirike, sest, vélk ja pauk, koti sisu on hetkega sinna
tagasi lipanud ning liig uudishimulik mees voib veel saada
tugeva hoobigi kittinarnuki voi terava kinganinaga.

Analoogseid miisteeriume on Kiittner peitnud paljudesse
oma aastakiimnete jooksul loodud merevaiguobjektidesse,
nagu loodus isegi on materjali kitmnete miljonite aastate eest
sulatanud putukaid voi taimeosi. Merevaik on sellisena toe-
line looduse ime, nagu omaduseski kuumutamisel voi keet-
misel kaotada kogu niiv ilu, libiseda meil kiest nagu igavik,
mida mineraal inimese eluea mootkavas esindab.

Kiittneri niituse mojul olen hakanud métlema, et kas
mitte votta seda Balti ainsat vaariskivi ékoloogilise eluviisi
stimboliks, omaparaseks talismaniks, nii nagu ta oli seda ka
vanadel viikingitel, sest véaga selgelt kuulutab see materjal
looduse kestvust labi miljonite aastate, olles samas véga tund-
lik imbritseva dramaatiliste muutuste suhtes, kuludes nii
ohus kui ka sulades liigses kuumuses, muutudes pikaajalisest
kokkupuutest valgusega tiha labipaistmatumaks.

Sarnaselt viljendab ta koige elava adrmist sitkust, ent iiht-
lasi ka vajadust sobiva ning stabiilse keskkonna jirgi, et oma
kujunenud moel piisima jadda. Ja kuigi lagunev merevaik
kannab sonumit koige ainelise paratamatust hévimisest ning
elusa taastamatusest, on tema olemasolu ilu omaette véirtus,
nagu kivi polemisega kaasnev meeldiv ménnilohn voi vedel-
dumisel eralduvad inimesele kasulikud olid...

Urve Kiittner. Viimane ohtusdomaaeg. Merevaik, hobe, 2000.

Urve Kiittner. The Last Supper. Amber, silver, 2000.

“‘Amber Room” by Urve Kittner
Leonhard Lapin is extolling the mystery of
amber and fancy bags.

Urve Kuttner. Amber Room. Basement of Tallinn Town Hall,
8 — 11 March.

Artist of decorations and adornments, Urve Kiittner has stud-
ied amber for thirty years, both the authentic fossilised resin
from coniferous trees Pinus succinifera of the Middle Tertiary
period, and the simulated amber. She has even written a trea-
tise on the subject.

Whereas adornments are of necessity related to woman’s
body, the exhibition was pervaded by and attuned to erotic
undertone, accentuated by several groups of decorative fancy-
bags, paraphernalia of truly feminine strain. Those small
drawstring bags carried on the female person mystify the
world of men. They are the treasure house of many delights
associated with women, however also containing a deadly
armoury (poison, dagger, pistol, Mace etc.). It seems that a
woman would rather reveal her belly and crotch than that
mystical pouch.

Similar mysteries are hidden in many amber objects, hav-
ing been created by Kiittner during decades. She has embed-
ded those mysteries like nature used to do, tens of millions of
years ago, preserving plant and animal specimens in this way.

Under the spell of Kiittner's exhibition, I dallied with the
thought of suggesting that the said unique precious stone,
washed ashore on the Baltic coast be proclaimed a symbol of
ecological way of lite. Amber has been coveted for its sup-
posed special properties since prehistoric times. Why not use
it as an amulet, like ancient Vikings did. Amber reminds you
loud and clear that the nature has sustained over millions of
years, but that it is extremely vulnerable to dramatic changes
in the environment.
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Enne Veneetsia biennaali
Eva Naripea tutvustab Veneetsia biennaalile

valitud kunstniku Marko

galerii Ulevaatenaitust.

Marko Laimre. Stere_ereo.
Hansapanga galerii, 20. veebruar —
13. marts.

LIIVALAIA TANAVA AARSE Hansapanga
kunstigalerii aknad kaeti kolmeks
nidalaks pruunika joupaberiga.
Sedakorda aga ei remonditud mitte
ruume, vaid renoveeriti rahva arusaama
kunstist, mida ka panga kunstisaali
vadriliseks peetakse. Akende ees laiutav
loosung teatas, et hdmarates ruumides
eksponeeritakse Marko Laimre toid
pealkirja “Stere_ereo” all.

Tea kirjastuse “Voorsonastik” (1999,
lk. 530) defineerib: stereo — kehaline,
ruumiline. Stere-ereo, s. t. duubeldatud
ruumilisus, absurdne, voimatu situat-
sioon, tunnetamatu mitmemaootmelisus.
Selle korval antakse “Voorsonastikus”
ka teine tihendus, mis justkui vastan-
duks esimesele: kova, jéik, s. t. paindu-
matu, tahtele (tolgendusele) mittealluv,
isepdine. Laimre to0d on samuti mit-
meli moistetavad, multimootmelised,
iihele kontseptsioonile allumatud. Ta
manipuleerib vaatajaga, sunnib matle-
ma ja paneb oma kaotust tunnistama.,
Nii nagu inimene on voimeline tajuma
iiksnes kolmemaotmelist ruumi ja mote
niiteks kuuemdaotmelisest ruumist on
vastuvotmatu, absurdne, ei kipu
loogilise métlemise aparatuuri kasu-
tades painduma ka Laimre looming.
Katse suruda tema loomingut
raamidesse tekitab tiksnes frustrat-
siooni, sellisena on tema kunst rafi-
neeritult, ent delalt publikut riindav.
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Fragmentaarsus, katkendlikud koge-
mused rutiini asemel tunduvad
liigsuure vabadusena, mida orjameelne
ja otsustamise vastutusest alatasa kor-
vale hiilida ptiidev enamik inimkon-
nast pigem valdib.

Laimre nditusele Hansapanga
galeriisse oli kogutud assortii tema
vanade toode koorekihist, sekka moned
uued tood. Ei saa jatta ette heitmata
galeriipidajate méningast lohakust: pan-
gale nii sobimatull ebakorrektselt iiks
videoinstallatsioonidest —
“Screenhouse” — lihtsalt ei todtanud.
Samas aga tekitas selline juhuse vahele-
astumine omalaadse fenomeni, kus
Laimre loomingu taotluslikult eksitavat
iseloomu arvesse vottes jiidb siiski hinge
kripeldama, et dkki nii peabki olema ja
mina, rumal, ei saa lihtsalt kunstist aru.
Installatsiooni puudumine, lakuun néi-
tusesaalis, kus igalt elemendilt
oodatakse tdhenduslikkust, osutub sama
konekaks kui selle kohalolek.

Teosed niitusel voib tinglikult jaga-

Laimre Hansapanga

Flaier. Kujundaja
Martin Pedanik.

Flyer.
Designed by Martin
Pedanik.

da kolme suuremasse rithma: fotod
(“Lily”, “Must materjal”, “Fat
Collection”), videokunst (“Sugar
Control” ja rikkis “Screenhouse”) ja
ruumilised ready-made-elemente sisal-
davad t66d (“Cesi n’est pas un saxo-
phone”, “Sad State”, “Under the
Derrida” ja “E. U. POSITIVE").
Sisuplaani silmas pidades on voimalik
teinegi jaotus: kunstiajaloolised tsitaa-
did (“Cesi n'est pas un saxophone”
aselab koverpeeglisse muidugimoista
René Magritte'l sarnase nimega 166 “See
ei ole piip”), toos “Under the Derrida”
kasutab ta uues votmes popilikku
rastertritkitehnikat, isiklike mélestuste
ldbitootamine (armsat tapiliste ptikstega
poisiklutti kujutav, justkui perekonnaal-
bumist voetud iroonilise pealkirjaga
fotosuurendus “Must materjal” ja sealt-
samast périt, esivan(a)ema rolle lahkav
“Lily") ning tildisemate tihiskondlike
hoovuste peegeldused (nditeks melan-
hoolse tooniga “Sad State”, tiilgastust
tekitav ja salvavalt sapine “Fat
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Marko Laimre. Verelilled. Fotod, pappkastid, 2000. Eesti Kunstimuuseum. Naitusel “Young British Art” Tallinna Kunstihoones.
Marko Laimre. Bloody Flowers. Photographs, boxes, 2000. Estonian Art Museum. Exhibited at “Young British Art” in Tallinn.

Collection” ja “E. U. POSITIVE”).
Allakirjutanule jattis ehk koige
stigavama mulje 1996. a. valminud,
varemgi (ndileks Tartu Sebra galeriis
naitusel "Linna peal”) eksponeeritud 66
“Sad State”, pidulikesse lipuvarrastesse
riputatud iseommeldud beebisargid,
mille sisse on hariliku pliiatsiga joonis-
tatud n.-6. abordikaardid. Nende kohta
on Laimre ise delnud: “Meil kéigil on
enda kohta mingi stoori, aga dkki
hakkasin motlema nende peale, keda
lihtsalt pole. Naiteks stindimata laste
eluiga on nii lihike, et lugu ei saa nad
endale kunagi.” (Postimees 11. 03. 1999)
“Suurte narratiivide” lohkumises
véikesteks, isiklikeks lugudeks on ta
ldinud lausa tolmukiibeme tasandini.
Nendes on midagi véga vaikset ja kurba,
ootamatult siirast ja ehmatavalt traagi-
list, need on muutunud omamoodi
monumendiks koigile neile siindimata
lastele, olemata (elu)lugudele. Selles

toos kohtuvad peaaegu voikana tundu-
vas kombinalsioonis anoniiiimne riiklik
ja konkreetselt personaalne tasand, pi-
dulikkus ja rapakus. Teose vorm kutsub
aga vaatajat unustama kunstisaali volts-
piihalikkust, sest abordikaartide nége-
miseks tuleb eirata reeglit, mis keelab
eksponaatide puudutamise, ja sargikesi
ndppida. Mida allakirjutanu ka tegi.

Kogunisti kahele Eesti ithiskonnas
praegu nii aktuaalsele hoovusele tun-
dub vihjavat dsjavalminud “E. U. POSI-
TIVE” teksti kandev pierrot’lik
tlipikkade kaistega, justkui “ristiloo-
dud” hullusédrk. Absurdimaigulise
hiibriidpealkirja moodustavad kaks
moistet. Tdhekombinatsioon E. U.
tahistab muidugimoista Euroopa Liitu.
Teine pool aga on ilmselt voetud termi-
nist HIV-positive. Kokku tuleb kombinat-
sioon, mis oma plahvatuslikkuselt
meenutab Molotovi kokteili.

Pekki missitud Barbie'dega “Fat

Collection” (1999) voiks iihest kiiljest
viidata ajutselluliidi probleemile,
millest on radgitud juba seoses 1999.
aasta suvel Kunstihoone galeriis toimu-
nud Laimre isiknditusega “Bonj-bonj-
bonj-non-now”. Uhes videoga “Sugar
Control” kisitletakse fitness-tthiskonna
suurimate deemonite, peaaegu surmap-
atu tasemele tostetud rasva ja “valge
surma”, suhkru tarbimise teemat.

Pisut rohkem valgust tundub Laimre
oma loomingu pohimotetele heitvat
tagasihoidlikult tagumisse nurka
paigutatud téoga “Under the Derrida”.
IImselt peitub ta koodide desifreerimise
voti just siin. Osulatakse sellele, et
tikski maoiste, millega opereeritakse, ei
ole kindlalt defineeritud, tahtlikud
ebaméisted peavad saama motestatud
vaataja peas.

Eva Néripea opib kunstiteooriat Eesti
Kunstiakadeemias.
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In anticipation of the
Venice Biennale

Eva Néripea presents the
compressed exposition of
works by Marko Laimre
elected for display in the
Venice Biennale, in the
gallery of Hansapank.

Marko Laimre. “Stere_ereo”. Tallinn,
Gallery of Hansapank, 20 February —
13 March.

Laimre’s exposition was an assortment
of the cream of his old works, intersper-
sing new ones throughout the display.
The undersigned was admittedly most
impressed by “Sad State”, the work
completed in 1996 and repeatedly ex-
posed (for instance in Tartu, in the Seb-
ra gallery). It carried hand-sewn baby
shirts hung on ceremonial flagpoles,
drawn whereon was in plain pencil
abortion-on-demand notes (the so-called
informed consent notes). With reference
to those Laimre has dropped the follow-
ing remark: “All of us have a story to
tell. Somehow a thought occurred to me
of those who are just not here. For in-
stance the life expectancy of unborn
children is so short that they will never
have a chance to spin the yarn of their
own story.” (Daily Postimees, 11. 03.
1999) The author has gone to the
specks-of-dust level, breaking down the
“grand narratives” into small, personal
stories. Those stories carry a sad muf-
fled undertone, strikingly frank and
staggeringly tragic. They have become
sort of a monument to all unborn child-
ren, life stories non-existent. Clashing
in the aforementioned work, in a seem-
ingly garish combination is the imper-
sonal officialdom and the exposed per-
son, the pomposity and the squalor. The
form of the work however induces the
observer to forget the pretence of the
sanctity of the art hall, because in order
to see the notes, one had to violate the
regular instruction in the exhibition
halls prohibiting the touching of the
exhibits, i.e. the fingering of the above
shirts. So did the undersigned.

The recently completed
extra-long-sleeved “crucified” strait-
jacket, just like the one Pierrot, a stock
comic character of old French pan-
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OVE MAIDLA

Marko Laimre. Must materjal. 2001.
Marko Laimre. Raw Material. 2001.

Marko Laimre. Rasvakollektsioon. 1999.
Marko Laimre. Fat Collection. 1999.
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Marko Laimre. Sad State. 1996/2001.

tomime wore, carried the text “E. U.
POSITIVE”. The text apparently refers
to two mainstreams, both of high priori-
Ly in the current Estonian society. The
absurdist hybrid title comprises two
notions. E. U, refers naturally the
European Union, The remainder of the
title apparently comes from the term
HIV-positive. The ensuing combination
is highly volatile, bringing to mind the
notorious Molotov cocktail.

The Barbies wrapped up in fat “Fat
Collection” (1999) might refer to the
problem of brain cellulitis (a diffuse,
esp. subcutaneous, inflammation of
body tissue), which has been on agenda
in connection with the personal exhibi-
tion of Laimre “Bonj-bonj-bonj-non-
now”, held in the summer of 1999 in the
gallery of the Art Hall. Coupled with the
video “Sugar Control”, it considers the
issue of the deadliest demons of the fit-
ness-society, the topic of fat and sugar
consumplion, elevated to the level of
mortal sin.

Seemingly Laimre sheds more light
to his principal tenets with the work
“Under the Derrida”, inconspicuously
set up in the back corner. Evidently here
is the key to deciphering his codes. The
author surmises that no operative con-
cepl has been given a final unambiguous
definition, and the deliberately misguid-
ing concepts should be correctly concep-
tualised in the ohserver’s head.

Eva Néripea is majoring in theory of art in the
Estonian Academy of Art.
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Semperi naitus ja arutelu

Utrechtis

UTRECHTI KAASAEGSE KUNSTI keskus-
es Begane Grond toimus 15. veebruarist
25. mirtsini Ene-Liis Semperi esimene
vilismaine personaalnditus “Oasis”,
mille organiseeris keskuse juhataja
Maria Hlavajova. Néitusel oli viiljas viis
paari viimase aasta videotéad: “Come”,
“FF/Rew”, “Oasis”, “Stairs” ja “Sleeping
Man”,

Eesti publikule tuttavad tood
intrigeerisid ka Hollandis, tiletades
tileriigilises ajakirjanduses nupurubriigi,
mis on tihe tundmatu véliskunstniku
puhul tavatu. Peale kohalikes Utrechti
lehtedes avaldatud tilevaadete ilmus

ithes juhtivamas Amsterdami paevale-
hes Het Parool (27. 03) kunstikriitik
Marina de Vriesi arvustus. De Vries
vordleb Semperi toid alguses $veitsi
kunstniku Pipilotti Risti omadega, lei-

Ene-Liis Semper kooliopiku kaanel
(8. klassi emakeeleopik

“Lause ja kone”, Koolibri, 1998,
kaane kujundanud Vaike Paasuke).

Ene-Liis Semper pictured

on the cover of a school textbook
(Native Language for the 8th Form
“Sentence and Speech”, Koolibri 1998,
cover design by Vaike Paasuke).
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des, et musta huumori ja sotsiaalkriitili-
se diskursuse tasandil ei olnud Semper
Ristiga vordne. Videoid “Come” ja
“QOasis” (artiklit illustreerib viimase
kaader kunstnikust, kellele mulda suhu
kiihveldatakse) peab de Vries lapse-
likeks filmikesteks. Kuid “Stairs” ja eriti
“FF/Rew” veensid teda, et Harald
Szeemannil, selle aasta Veneetsia bien-
naali direktoril ja tithel kunstimaailma
mojukamal kuraatoril, oli pohjust valida
Semper oma kureeritavale naitusele,
sest “Semper kombineerib vanamoodsat
melodramaatilist stiili huumoriga
pooleks”. Semperi nditusele Utrechtis
pidas vajalikuks tdhelepanu poérata ka
Pohjamaade kunstiajakiri NU:, mille
teises numbris 2001 ilmus Harry
Liivranna retsensioon.

20. martsil korraldati Begane
Grondis néituse avalik arutelu. Ligemale
kolmetunniseks kujunenud publiku- ja
kiisimusterohket arutelu juhtis Maria
Hlavajova. Koos eesti kunstikriitiku
Johannes Saarega (Eesti kaasaegse
kunsti keskusest) peatuti pikemalt Ida-
Euroopa kunstipoliitikal ning
demonstreeriti loike viimaste aastate
eesti videokunstist. Semperi videoid
(lisaks naidati tervikuna “Nimetut”)
kommenteeris arutelul Harry Liivrand.
Avalik telefoniintervjuu tehti ajakirja
kunst.ee toimetaja Heie Treieriga, kes oli
soovitanud Semperit sel aastal toimu-
vale Veneetsia biennaalile Eestit esin-
dama, ning Harald Szeemanniga.
Szeemanni sonul voib Semperi toid
oodata biennaalil “rohkem kui edu”.

H. L.

P S. Sama néitus reisis maikuus
Austriasse, kus galerist Martin Janda
eksponeeris seda Schwazi linna galeriis.

Exposition of Semper’s
work and the ensuing
discussion in Utrecht

From 15 February — 25 March, Centre of
Modern Art Begane Grond in Utrecht
hosted the first internationally staged
personal exposition of Ene-Liis
Semper’s works, which was promoted
by Maria Hlavajova, Director of the
Centre. The exposition featured five
video works, produced in the last cou-
ple of years: “Come”, “FF/Rew”, “Oasis”,
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Arutelu Utrechtis, 20. marts 2001.
Discussion in Utrecht, 20 March 2001.

Harry Liivrand, Maria Hlavajova,
Johannes Saar.

Ene-Liis Semper. Oaas. Video, 1999.
Ene-Liis Semper. Oasis. Video, 1999.

“Stairs” and “Sleeping Man”.

The works already known to the
Estonian public captivated the Dutch
press, making a splash beyond the
rubric of small-time snippels in national
issues. This is recognition quite extraor-
dinary for a foreign artist coming from a
foreign country. Besides the reviews
published in the local press of Utrecht,
a leading Amsterdam daily “Het Parool”
of 27 March carried a critical review by
the art critic Marina de Vries. De Vries
first compares Semper’s works to those
by the Swiss artist Pipilotti Rist, coming
to the conclusion that Semper is no
match for Rist, when it comes to black
humour and the level of social-critical
discourse. To her, the videos “Come”
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and “Oasis” are amateurish filmlets (the
article is illuminated by the last frame,
depicting an artist, whose mouth is
being shovelled full of dirt). Not so the
videos “Stairs” and in particular
“FF/Rew”, which induced Harald
Szeemann, Director of Venice Biennale
of this year, to invite Semper to the
exposition he personally curated.
Because “Semper tempers the old-fash-
ioned melodramatic style with the addi-
tion of humour”. Semper’s exposition in
Utrecht was deemed worthy of notice
also by the Nordic arts magazine NU:,
featuring Harry Liivrand’s review, in its
second issue of 2001.

On 20 March, there was an open
house discussion of the exposition in
Begane Grond. The event, which
evolved into a nearly three hour long
exchange of opinions, attracted a large
audience, alert and eager to ask ques-
tions. The moderator of the discussion
was Maria Hlavajova. Seconded by the
Estonian art critic Johannes Saar of
Estonian Centre of Contemporary Art,
the speakers delved into topical issues
of arts policy of Eastern European coun-
tries, and demonstrated the selected
passages from Estonian video art of
recent years. Harry Liivrand provided
comments on Semper’s videos (of
which “Nameless” was shown in full).
There was a live telephone interview
arranged with Heie Treier, editor of the
magazine “Kunst.ee”, who had first rec-
ommended that Semper represent
Estonia in the Venice Biennale of this
year, and Harald Szeemann. Szeemann
expressed an opinion that Semper’s
works might turn out, in the biennale
“to be even more successful”.

H. L.
P. S. In May the exhibition travelled

to Austria and was shown in Galerie der
Stadt Schwaz by Martin Janda.

SZEEMANNI SONUL VOIB SEMPERI TOID OODATA
BIENNAALIL “ROHKEM KUl EDU".

SZEEMANN EXPRESSED AN OPINION THAT
SEMPER’S WORKS MIGHT TURN OUT, IN THE
BIENNALE “TO BE EVEN MORE SUCCESSFUL".
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Eesti moodi...

Riina Poldroos avab SuperNoovat

Moekonkurss “SuperNoova” 7. aprillil
Vene Draamateatris. Korraldaja OU
UrbanCopr/Vibe.

Ziriiz Tiina Salmela (ltaalia), Lovisa
Burfitt (Rootsi), Franc Pairon
(Prantsusmaa), Jessica Jensen
(Prantsusmaa), Willie Walters
(Suurbritannia), Pirkko Vekkeli
(Soome), Anu Samaruttel ja Toomas
Volkmann (Eesti). Filmis Fashion TV.

7. aprillil toimus “kohtuméistmine”
Eesti moedisaini iile. Tiheda eelvooru
labinud kakskttmmend finalisti olid ko-
vasti pingutanud, tulemuseks kollekt-
sioonid, millest ERKI moe-show ainult
unistada voib. Kogu ilu oli karmi pilgu-
ga hindamas vooramaine Ziirii ja filmi-
mas Fashion TV. Kahes “SuperNoova”
kategoorias, vanemas (tudengid ja
profid) ning nooremas (kooliopilased),
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Made the Estonian
way... Riina Pbldroos is
Opening Fashion Contest
SuperNoova

lmb

Fashion contest “SuperNoova” 7 April
2001 in Tallinn, in Russian Drama
Theatre. Sponsor OU UrbanCopr/Vibe.
Organizers: Maret Soom, Urmas
Valjaots.

Panel: Tiina Salmela (ltaly), Lovisa
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jagati voitjatele ka arvestatavaid auhin-
du — esimeses kategoorias 50 000 ja
teises 20 000 krooni, lisaks eriauhinnad.

Paratamatult on moekunsti saatus
kiila viigevamate poolt pooleldi
ettekdidud rada. Ka kontseptuaalne roi-
vas jaab ikka mingitest moesolevatest
detailidest voi vormimuutustest moju-
tatuks. See on tilimalt kanoniseeritud
ming (kiill kaks korda aastas muutuva
reglemendiga), mis ei saagi trendidest
absoluutselt lahus eksisteerida. Voib-
olla siin ongi asja volu — dikteerida, et
sel hooajal on nii- ja naasugused
reeglid, palun toimetage siis niiiid
nende raames.

Siiski, mis seal salata, ega moekunst
see ainuke patune pole, mis MOEGA
kaasas kiib. Koik kunstid teevad ja on
teinud ldbi siisteemse evolutsiooni oma-
laadsete trendidena, mis teatud aja pé-

Burfitt (Sweden), Franc Pairon
(France), Jessica Jensen (France),
Willie Walters (Great Britain), Pirkko
Vekkeli (Finland), Anu Samarudtel and
Toomas Volkmann (Estonia).

7 April witnessed the “execution of jud-
gement” over Estonian fashion design.
Twenty finalists altogether passed the
neck-and-neck preliminary round in
two “SuperNoova” categories — the sen-
ior category comprised of university
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rast, kui idee on piisavalt 1dbi mangitud,
vahelduvad. See vaheldumine allub aga
omakorda ithiskonna protsessidele,
maailmavaate muutumisele, elustiilile
ja hingestatusele, mis sunnivad inimesi
maailma eri paigus teatud perioodi val-
tel suhteliselt sarnaseid asju ja olukordi
looma. Moes tuleb see koik peaaegu
paevalehtede reageerimiskiirusega esile.
Réikimata siis eesti noorest moedisain-
erkonnast, kes on nii voi teisiti tikstei-
sega ja hetkemoe suundadega tihedalt
seotud.

Nii iseloomustasid ka nahtud
kollektsioone moodsad omadussonad
“dekonstrueeritus”, “dekadents”,
“loosunglikkus” ja “geomeetrilisus”,
samuti vihjed kosttiimiajaloole, eriti
eelmise sajandi viiendale ja kaheksan-
dale kitmnendile.
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students and professionals, and the jun-
ior category of school students.

The Fashion TV filming team
recorded the event. At 21:17 April 29,
the SuperNoova clip was carried to
international audience, under the name
“SuperNoova Designers Contest, Mixte
Pret a Porter 2001". There were com-
pleted a six-minute clip and a three-
minute clip, to be shown during the
period of six months (cf. programme:
www.ftv.com).
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Tanel Veenre

Proffide kategooria voitnud Tanel
Veenre kollektsioon oli teistest tile.
Tanel, kes on paberite jargi hoopis
metallikunstnik, on ennegi moealal
ilma teinud. Tal on imetlusvidrne anne
Lulla endale pastitatud tundmatu muu-
tujaga vorrandist 6ige lahendusega vilja
- ndilise kergusega, mingeldes, jaides
kindlalt tihe idee piiresse, jagades seda
erinevateks, tihtviisi tugevateks
lahtriteks. Paari aasta jooksul on tema
vormi- ja materjalitunnetus tugevalt
arenenud, ning lihemal vaatlemisel
kumavad 6hulise tildmulje alt késitsi
kangast maalides kulunud unetud &6d.
Kaik see on inspireeritud korgemast
matemaatikast, geneetikast, numero-
loogia salapdrastest seostest kosmiliste
vongete ja elekiriga atmosfadris ning
kummalisel kombel ka millestki ammu
unustatud ja primitiivsest nagu aafrika
héimude piikese ja kuu miiitidest.
Kaige tipuks on komplekt surutud
stiliseeritud 1950-ndate new look'i
naiselikku skulpturaalsesse vormi.

In the senior category, the winning
set was lanel Veenre’s. A metal artist by
credentials and qualification, Tanel is
inspired by higher mathematics, genet-
ics, mysticism of numerology and cos-
mic vibrations, and electricity in atmos-
phere, and surprisingly by auld lang
syne like Sun and Moon myths of
African tribes. To cap it all, the complex
is compressed into a stylised feminine
sculptural new look of the 50s.

FOTOD RENE VELLI/REAL
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Jaanus Orgussaar

Kui otsida eesti moodi, siis voiks vor-
dusmirgi taha panna Jaanus Orgussaare
nime. Endiselt vapper oma isikliku
vormi- ja loikekeele otsingutel, on ta
vist ainus omataoliste seas, kes on
maailmamoe trendidest enam-vihem
puutumata. Ta on pigem raivaskulptor
ja moearhitekt kui igapéevast tarbe-
kunsti viljelev disainer. Tugeva
kontseptsiooniga kollektsioon, milles
kasutatud materjalid vilt, linane ja
vineer veidi dkoalatooni lisasid, sai teise
koha. Pildil voolikust kleitide seeria,
milles voolav sinine vedelik modelli
kandade all olevatele pumbakestele
vajutamisel litkudes imelisi mustreid
tekitas.

If you should be yearning for unadul-
terated Estonian fashion, Jaanus
Orgussaar is the epitome of that tradi-
tion. He might very well be the single
one among his kind, largely immune to
and unimpressed by trends of world
fashion. In the picture, there is a sel of
dresses made of hose. When pressing on
tiny pumps fixed under the heels of the
models, blue liquid is squirted into a
dress, creating wondrous patterns.
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Aldo Jarvsoo

Kolmas liige Eesti moedisaini hetkel juh-
tivas meestrios (ithelgi pole korgkooli
kraadi moedisainis) ja austusvédrse kol-
manda koha omanik ei vaja ilmselt
tutvustust. Spoonist ja okstest kollekt-
siooni teema on mets. See aga tihendab
adarmiselt geomeetrilist ja kaalutletud
nagemust — kuusk kui kolmnurk ja péarn
kui ovaal. Veidi naivistlik ja dédretult
urbanistlik loodusekujutelm, kus oksaré-
gastikust on saanud perfektselt ringiku-
juline krae ja puutiivest koonuseks
tahutud seelik. Pildil kasitsi maalitud
puuornamendiga top.

Aldo Jirvsoo is currently number
three in the leading male trio of Estonian
fashion design, holding the third place.
Forest is the topic of his collection of
veneer and branches, implving the geo-
metrical and balanced vision — spruce as
a triangle and linden as an oval. It harks
back to naive realism, marked by a sim-
ple, unaffectedly direct urban perception
of nature.

Antonio

Tema mirksona on “dekonstruktsioon”:
ta votab vanad teksad ja vormib need
millekski senitundmatuks. Vanale, juba
hingega esemele antakse uus elu, mis
lisab roivale tiiesti erineva dimensiooni.
Ka tema nii-oelda esimese elu tarvis
loodud réivad kannavad endas sama
vaimu. Konventsionaalne teksadisain,
loiked ja tehnoloogia on ldbinud
Antonio ideede tugeva hekseldusmasina
ja viljunud sealt tiiesti uuena, kuid siis-
ki dratuntavana. Laval eksponeeritull jai
kollektsioonil aga puudu esemete monu-
mentaalsusest ja tugevast stilistikast.

Antonio’s password is “deconstruc-
tion”. He just takes threadbare denims
and gives them a shape, which has never
been there before. The artist breathes
new life into the worn things, possessing
of an evolved spirit, thereby adding to the
garment a different dimension.
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Ketlin Bachmann

Ules on voetud 1920-ndate avangardi
teema. Algupirasele eelmise sajandi
alguse alternatiivsele moele on piprana
lisatud algava aastatuhande karmi ja kri-
itilise naise atftitude. Samas ei puudu ka
{isna terav iroonia tolle umbisikulise
daami (ja ka enda) iile. Dekooriks
geomeetriline siidimaal ja lakknahast
detailid. Loiketa kleidid on muudetud
keha jargivaks kofreeringute abiga.

Ketlin Bachmann picked up the van-
guard theme of the 20s. The original
alternative fashion of the beginning of
the past century, spiced by the attitude of
rough and critical women of the begin-
ning of the millennium.

KETLIN BACHMANN

Ruta Tepp

Jatkub diplomikollektsioonis pooleli
jaanud nodrvoltide teema. Kui viimati
kasutas ta neid dekoorina geomeetrilise
efekti saavutamisel, siis niiiid loob sama
tehnika roivaste vormi, mojudes stiihi-
liselt, inspireerituna voogavatest loodus-
vormidest, ohust ning avaratest vaade-
test. Kollektsiooni virv on must, mis
toob eriti teravalt esile piistitatud
vormiprobleemid ja dekoori suursuguse
lihtsuse ning enesestmoistetavuse.

Ruta Tepp is carrying on with the
theme of tucks in cloth made by gather-
ing with the help of a cord. The colour of
the collection is black, giving prominence
to problems of form, being tackled, and
the noble plainness of decor.

Karolin Kuusik

Kolumbusest pajatava kollektsiooni tase
ja stiil on véga ebatihtlane. Kord on laval
kaheksakiimnendate aeroobika-
kuninganna, rinnal sonum, et tema ongi
Kolumbus, siis kolmekiimnendate sihva-
ka siluetiga kleidis daam vai hoopis
sissineiu, barett viltu peas. Koige
tugevam osa on selgell renessansist
inspireeritud hiiglaslike puhvvarrukate-
ga kostiiimid, mis “She’s Columbus”
loosungi all toesena majuvad. Ootaks
rohkem kannatusi ja kangelaslikkust —
risti ile rinna kantud jaimedatest ket-
tidest ja ahelana tile lauba tommatud
palmikus tukkadest on vihe...

Karolin Kuusik is recounting to us
about Columbus. The level and style of
the collection are vastly discordant. The
strongest part is the costumes, with enor-
mous puff sleeves clearly inspired by
Renaissance. They impress the viewer as
authentic, particularly so when presented
under the slogan “She’s Columbus”.

“SuperNoovat” oli jaddvustamas Fashion TV vottegrupp ning 29. aprillil kell 21:17 joudis “SuperNoova” klipp rahvusvahe-
lise vaatajani “SuperNoova Designers Contest, Mixte Pret A Porter 2001” nime all. Valmis kuue- ja kolmeminutine klipp,
mida nédidatakse terve hooaja, st. kuue kuu viiltel (saatekava vt.: www.ftv.com).
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Noorema kategooria keskkooliopilastest disainerid on raudselt koige suuremat aplausi vdart. Oli kollektsioone, mis voinuksid
taseme poolest vabalt teises osas konkureerida. (Ja teises osas oli kahjuks ka esimese kategooria taset). Vahe, vorreldes sellega,

o}

mida meie, praegused moekunstnikud, kunagi koolipdevil “IN” show’l osaledes naitasime, on tohutu. Ei mingeid priigikotte,
vanu kasukaid, pappi ega voodilinu, ainult korralik poekangas, hea teostus ja piinlikult MOODSAD riided. Loomulikult e
saanud ldbi ka hingematva pateetika ja ahastavate, pisar-silmanurgas-modellideta, kes palusid pinguli sooni publikult lunas-

tust, aksessuaarina kaasas maértriristist.

The designers of junior category, the high school students are worth the expression of especial acclaim. Theirs were collec-
tions, which could well have rivalled those in the senior category. (Conversely, there were participants in the second category,
who would rather have matched the first category).

Hanna Korsar

Noorema kategooria voitja Hanna
Korsar esindas tilimat dekadentsi —
must samet ja punane pits, Napoleon ja
prantsuse hing kohtub kahe- ja kahek-
sakiimnendatega. Samas jéi teema siiski
lopuni arendamata, arusaamatud kor-
valepoiked algsest ideest voi endale
koostatud tilesande unustamine viisid
kohati méttetu vormi (ja sisuga) roivaste
stinnini. Tulemuseks liigne, klieedesse
uppuv naiselikkus ja viirtsita, ilulev
seksapiilsus. Liiga tosiselt voetud ilu-
loomine.

The winner of the junior category
Hanna Korsar represented the extreme
decadence — black velvet and crimson
lace, a carrefour where Napoleon and
the spirit of France meet with twenties
and eighties. Deplorably though the
theme flagged half way (o the end. The
original idea was bounced off by unmoti-
vated and jerky lapses. The original task
was disremembered, giving birth to
habiliments of inane form (and sub-
stance).
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Piret Kartus

Viiga tugeva moe- ja stiilitunnetusega ahi-
turiendi kollektsiooni vorm on vaba ning
pooljuhuslik — siiski selgelt midratletava
dekonstruktsiooni-taotlusega ja kok-
kuvottes loomulikult mitte-juhuslik tervik.
Ta ironiseerib plikatirtsude sitsi-satsilise
rdiva ja ema riidekapi sisu, punase
huulepulga ning kontskingade vastu-
pandamatu ahvatluse tile, laiendades seda
lausele: “Tegelikult ei ole ju moes mitte
midagi, mis véiriks tosiseltvotmist”.

Piret Kartus is a student in the final

year before graduation from school, pos-

sessing a very strong perception of fashion
and style. The form of her collection is
uninhibited and random — however with a
clear aspiration to deconstruction. She
ridicules the niminy-piminy attires of
underage girls and the insipidly sentimen-
tal mommy’s wardrobe, the irresistible
attraction of red lipstick and high-heeled
shoes, suggesting in a subtle and oblique
manner: ‘As a matter of fact, in the fash-
ion there is nothing worth taking serious-

Iy”.

Laura Aaben

Igati funktsionaalne tinavamood: asja-
likud teksardivad ja fuksiaroosad
loosungitega T-sdrgid. Viimased kand-
mas sonumit looja ego ja isiku kohta
modellilt modellile, moodustades
viimase komplekti saabudes tervikliku ja
asise toe kollektsiooni péhjuse kohta:
teatada, et kandjal on see va isiklik Mina
endiselt alles.

Laura Aaben is sporting functional
street fashion. Business-like jeans and
fuchsia-pink buzzword-painted T-shirts.
The carrying motive of those articles of
clothing is to proclaim that the person
wearing them has retained possession of
his/her unique Ego.

Riina Podldroos on moekunsinik ja moest kirjutaja,
tema kavandatud raivaid kandsid “SuperNooval”
ohtujuhid Maret Soom ja Urmas Viljaots.

Riina Poldroos is fashion designer and author, writ-
ing on the topic. Hostesses of SuperNoova fashion
show Aigi Vahing and Romi Erlach were clad in
Poldroos-designed dress.
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Asjad minu
elus
Piret Lindpere

Noéukogude eesti todstusdisain.
Koostanud Kai Lobjakas ja Karin
Paulus.

6. aprill — 3. juuni,
Tarbekunstimuuseum.

Vt. ka www.hot.ee/dtk

KUNSTIAKADEEMIA magistrantide Kai
Lobjaka ja Karin Pauluse koostatud
noukogudeaegse tootedisaini niitus on
ks enam vastukaja tekitanud viljapa-
nekuid viimasel ajal. Isegi “Young
British Art” ei kiitini pressikajastuste
arvu poolest eelmiseni, mis joudis kor-
duvalt kodumaise ja isegi vilisajakirjan-
duse veergudele (Leena Hietanen,
“Neuvostoaika loi pohjan Viron teol-

nor

liselle muotoilulle”, Turun Sanomat
29.04.2001).

Ei saa vorrelda vorreldamatut ja
tegelikult ei reageeri avalikkus niivard
néitusele ja selle kontseptsioonile,
kuivord teemale. Koostajad on vajuta-
nud oigesti ajastatult iga tiksikisikut
puudutavat nuppu. Asjad meenutavad
elatud elu, meenub ammuunustatu: kel-
lele varane lapsepdlv, kellele noorusiga;
tanastele noortele ehk moni kentsakas
ese vanavanemate kodus. Palju, palju
asju tuletavad kuraatorid meelde: aega,
mil polnud tllatav stinnipievakingi-
tuseks saada keraamilist varviroomsat
seinaplaati voi rahvariides puunukku;
mil Norma plekist kuivainetopside
komplekti kéttesaamine oli omaette
saavutus; mil viikeste titdrukute ihalu-
seks polnud tiksnes Flora lahnaoli
vigurpudelid, vaid ka Kuuba (!) voitlus-
lik naisteajakiri Mujeres (v6i pabernu-
kud selle tagakaane sisekiiljel) — lapse-
likus ohinas tahaks oma maélestusi jaga-
da koigi néitusel viibijatega.

Kai Lobjakas titleb, et néukogude
ithiskond oli omalaadne kulutamisiihis-
kond, kus piiri seadis vaid kaétesaada-
vus. Inimestel oli raha, kuid mis puu-
dus, oli kaup (tegelikult millegi puudu-
mine ju loobki hullust).
Feinschmecker'id kiilastasid jarjekindlalt
ARSI ja UKU kauplusi, soetades
peaaegu iga poeskiiguga mone autori-
tiraazis (pisi)teose — neid oli “rohkem
liikvel” kui defitsiitseid plekkpurke ja ei

Salvo toodang: Klopper ja I. Glikmani
kujundatud suveniirnukud “Vigri” 1980.

Production of Salvo factory in the Soviet
Estonia.

maksnud nad ju suurt midagi.

Karin Paulus selgitab valjapaneku
kontseptsiooni: “Néitusel piiiitakse
noukogude disaini vaadelda labi
kahetise fookuse. Uhelt poolt vaadel-
dakse esemete tootmist ajas, leisalt
nende kohta intiimses sfiéris — kodus”.

Siin peitub ka pdhjus, miks kérvuti
elamusliku eufooriaga tekitas niitus ka
valulikku reageeringut ning ootamatuid
ilmsikstulemisi, seda just vanema polve
kunstnike poolt (Helene Kuma, “On veel
palju hiid noukogude asju”, Postimees
21.04.2001).

Nemad on noorema polvkonna
vaimustusest pigem solvunud. Nende
elu ei olnud selline, nagu niitusel kuju-
tatud. Nende kodud négid teistsugused
viilja, neil ei olnud puust nukke seinal
ega plastmassist munatopse. Me teame,
et noukogude ajal eksisteeris mitu
maailma, et tarbimises oli eraldi kiht,
kelle laual oli kalamari, suitsuvorst ja
Soome likoor; kuid tllatuslikult tuleb
vilja, et oli veel teisigi elitaarseid kihte
— néiteks selline, kes tarbis korgekvali-
teedilist (toostus)disaini.

Uks solvumise pohjus on kindlasti
ka see, et kokku pandi kaks erinevat
nahtust. Kérvuti on odav vaibaklopits ja
Tarbeklaasi ilutegijate looming; Punase
Koidu voddilised froteesokid ja
Estoplasti disainitud valgustid. H. Kuma

tunneb muret, miks ei kajastu néitusel
toostuskunsti tipptase, ja heidab koosta-
jatele ette, nagu see oleks nimme nii
tehtud ja vilja toodud vaid juhuslikud
ja osalt kahtlase védrtusega esemed ning
otsesed soome disaini koopiad (viimas-
lest on néituse viljapaistvaimaks
eksemplariks 1970. aastatel
Kooperaatoris edukalt toodetud E.
Aarnio karikatool).

Loomulikult vaarib veel palju enam
tihelepanu ja selleks eraldi ptihendatud
nditusel esiletostmist tollal toostusette-
votetes tootanud kunstnike looming, kes
eesti disaini voidukdigule aluse panid:
Tarbeklaasi kunstnike Helga Korge suit-
suklaasist napi graveeringuga timara-
vormilised klaasnoud ja Pilvi Ojamaa
klaasikomplektid, 1960. aastate alguses
Estoplasti uuenduste teele suunatud
kunstniku Lilian Linnaksi valgustid,
Udo Umbergi praegu virskena mojuvad
Standardis toodetud kirjutuslauad ja
kapid, Anu Rank-Soansi ja Anne Keegi
looming keraamika valdkonnas, Lydia
Elkeni Juveelitehases toodetud lauariis-
tad ja -noud ja veel paljude teiste disai-
nerite looming, mis on eesti kunsti
ajalukku jatnud jalje — lopetades Jiiri
Arrakuga, kes Melallitoode Tehase
kunstnikuna téotades on disaininud
vihemalt {ihe ukselingi. Tahaks ju
teada, millise.

Praeguse néituse teema on siiski
“anoniiiimse keskkonna tootmine”, nagu
on olnud valdavalt nimetu kogu
noukogude tootedisain. Niituse eesmirk
ei olnud ka rehabiliteerida noukogude
disaini, Tahetakse vaid telda, et ega tol-
leaegset valdavalt modernistlikul
esteetikal ning sellest tuletatud stan-
dardiseerimisel pohinevat nimetut
tootekujundustki pea hibenema, Sel ajal
oli see kindlasti parim, mida vois saavu-
tada. Kindlasti pole teema néituseprak-
tikas end kaugeltki ammendanud.

On ju moned toostusalad hoopis ise
kahjuks pariselt kadunud. Nii on Eestis
niiteks lopetatud manguasjade val-
mistamine. Iga lapsepolvekodus siili-
nud Norma plekist médnguauto on niitid
ajaloolise véirtusega. Naituse tiks tinu-
vidrseim eesmirk ongi talletada ja véir-
tustada kadumisele médratud esemeid.

Kahju on ka sellest, et toostus-
disaineritel on vihe legemist tanases
Festis.
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[teooria]

Miks just Shusterman
ja pragmatistlik
esteetika?

RICHARD SHUSTERMAN ON ameerika teoreetik ja esteetik,
kelle nimi on eesti kunstipublikule veel vodras. Tema kirjutis-
tega kursis olijad aga imetlevad tema selget matet ja julgust
mitte kiia sissetodtatud teedel, Kuus aastat tagasi kutsuti
Shusterman loenguid pidama Helsingisse (vt. Mika Hannula
artikkel ajakirjas Taide 6 / 1995) ning tema kirjutistest on
maéjutatud niiteks kunstnik Bert Theis (“Manifesta 2"-1
Luxemburgis tehtud intervjuud temaga loe: Eesti Ekspress,
Areen 10.07.1998). Eesti kunstiteadlastest on Shustermanil
peatunud Jaak Kangilaski (vt. Jaak Kangilaski, “Kunstist,
Eestist ja eesti kunstist”, [lmamaa, Tartu 2000, lk. 240 - 241).

1992. aastal ilmus Shustermanilt 324-lehekiiljeline raamat
“Pragmalistlik esteetika. Elades ilu, iimbermatestades kunsti”,
mille pealkirja paradoksaalsust tunnistab ka autor ise.
Paradoksaalsus seisneb selles, et pragmatismi seostatakse ju
eelkaige praktilisusega, esteetikat aga kunstivélistest huvidest
vabaolemisega ning otstarbetusega. Shusterman viidab, et ta
piitiab traditsioonilist paradoksi leevendada, métestades teisi-
ti ka filosoofia rolli esteetikakiisimustes.

Shusterman alustas oma akadeemilist teed analiiiitilise
filosoofia positsioonidelt. “Pragmatismi ei 6petatud mulle
Jerusalemmas ega Oxfordis, samuli ei opetanud mina seda
Negevis. Filosoofia tahendas seal analiiitilist filosoofiat ning
esteetika analiiiitilist esteetikal. Pragmatism tousis mu
filosoofilisele silmapiirile alles parast Ameerikasse naasmist
1985. aastal, kui mind kutsuti Temple'i iilikooli,” kirjutab
Shusterman, kes hakkas 1988. aastast “testima” pragmatist-
likke vaateid esteetikaseminaride tudengite peal. Tema vol-
meautoriks sai John Dewey (1859 — 1952), Chicago tilikooli
professor alates 1894. aastast ning Chicago koolkonna esinda-
ja, pragmatistliku esteetika rajaja 1930. aastatel. Tema vaated
voivad tunduda tinapdeval ehk kohati naiivsed. Shusterman
on “tolkinud” Dewey kaasacgsesse filosoofilisse keelde, et
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uuendada pragmatistlikku meetodit esteetiliste fenomenide
analiiisimiseks.

Shusterman ise on pragmatistlikku esteetikat rakendanud
peamiselt rapp-muusikat uurides. Tema idee oli votta “madal”
muusikastiil ja kirjutada sellest uurimus tasemel, nagu oleks
tegemist Shakespeare’i tragdtdia voi klassikalise kreeka kir-
jandusega, mis viirib tait akadeemilist tihelepanu.
Shusterman kui valge voeti omaks ka mustanahaliste rép-
parite hulgas — kompliment talle kui uurijale, teisalt aga vaja-
lik faas rdpparite spetsiifilise slingi ja sonade tahenduse
maéistmisel. 1990-ndatel on Shusterman koostanud kogumiku
artiklitest, mis kisitlevad tema head kolleegi Pierre
Bourdieu'd jpm. Tegemist on kahtlemata esmaklassilise
autoriga.

it erinevused selginevad ikka vorreldes, alustab
Shusterman oma raamatut peatiikiga “Pragmatismi koha
midramine”. Seal asetab ta korvuti lahknevused, mis eris-
tavad pragmatistlikku ja analiittilist esteetikat. Iimselgelt on
kunst.ee-ski mottekas tutvustada koigepealt sama peatiikki.
Seda enam, et kahe filosoofilise suuna lahtepositsioon on
meie jaoks hetkel ebavordne — sonal “pragmatistlik” on Eesti
kunstimaailmas sageli halvustav korvalmaik, mida ei saa
delda analiiiitilise filosoofia kohta. Viimane on kéttesaadav ka
asjailmunud Arthur C. Danto eestikeelse raamatu “Uhen-
dused maailmaga. Filosoofia pohimoisted” vahendusel; prag-
matistidest on olgitud Richard Rortyt.

Eesti kunsti kontekstis tundub, et arvukad dilemmad,
vaidlused ja veelahkmed saavad selgemaks ja tousevad isikute
pinnalt idee tasandile, kui teadvustada ideede filosoofilist
tausta.

Ehkki eesti kunstis ega kunstiteoorias pole puhtakujulisi
analiiitilise esteetika esindajaid, leiame eesti kunstist rea
kunstindhtusi, mis on koige paremini moistetavad kindlasti
analiiiitilise esteetika abil. Ja samamoodi leiame siit rea
kunstinahtusi, mis on moistetavad pragmatistliku esteetika
abil. Kasitledes analiiiitilist esteetikat kandvat kunstiteost
pragmatistliku esteetika meetodiga, jouame ilmselt teravate
kritiseerivate jareldusteni. Ja vastupidi.

Heie Treier
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Pragmatistlik esteetika ja
analuutiline esteetika
Richard Shustermani refereerib Martin Janes.

20. SAJANDI ANGLOAMEERIKA kunsti-
teoorias kerkib esile kaks keskset suun-
da, mis tulenevad kahest selgelt eris-
tatavast filosoofilisest voolust -
analiiiitilisest filosoofiast ja pragmatis-
mist, Esimene siindis Inglismaal, teine
Ameerikas.

Kui 20. sajandi ithe méjukama prag-
matisti John Dewey kirjutistes oli
esteetikal lausa keskne koht, siis tuntu-
mad analiititikud — Moore, Russell ja
Wittgenstein — pidasid esteetikat iiksnes
vahem tahtsaks filosoofia probleemiks.
Ukski analiititikute patriarh pole ptihen-
danud esteetikale sedavéord laiahaarde-
list, iiksikasjalikult argumenteeritud ja
kirglikult joulist kirjutist, kui on Dewey
1934. aastal ilmunud “Kunst kui koge-
mus” (“Art as Experience”).

Juba 1950-ndate l6puks oli pragma-
tistliku esteetika pea taielikult varju-
tanud analiititiline kunstifilosoofia, mis
kujunes sealtpeale ainsaks peavoolu
suunaks angloameerika esteetikas.

Viimasel ajal on mérgata muutust —
analiiiitikute tilemvoimu koigutab konti-
nentaalse piritoluga teooria, mis ldhtub
hermeneutikast, poststrukturalismist ja
marksismist. Vastupidiselt traditsioo-
nilisele analiititilisele filosoofiale, ent
kooskolas pragmatismiga, eitatakse fun-
damentaalseid erinevusi ning ajalooviili-
seid positiivseid pohiolemusi,
rohutatakse motte ja selle objektide
muutlikkust, kontekstuaalsust ja soltu-
vust sotsiaal-ajaloolisest taustast. Isegi
monede analtiiitikute toodes voib tihel-
dada stimpaatiat nimetatud teeside
suhtes ja eemaldumist senistest
seisukohtadest. Ameerika filosoofias
toimub teatud mottes pragmatismi
uuestisiind, kuigi esteetikas pole see
veel nii selgelt viljendunud.

Jargnevalt vaatleme traditsioonilise
pragmatistliku esteetika (mida esindab
selle rajaja Dewey) ja analufitilise
esteetika pohilisi erinevusi.

(1) Uks kesksemaid jooni Dewey
esteetikas on kehaline naturalism.
Dewey jargi tuleneb esteetika inim-
organismi loomulikest vajadustest,
iilesehitusest ja toimingutest, kusjuures

RICHARD
RORTY

Hiljuti ilmunud tolkeid Avatud Eesti
Raamatu sarjas:

pragmatist Richard Rorty “Sattumuslik-
kus, iroonia ja solidaarsus” (Vagabund,
1999) ning analiliitik Arthur C. Danto
“Uhendused maailmaga” (Hortus Litte-
rarum, 2000).

esteetiline kogemus on seotud normaal-
se eluprotsessiga. Kunst tekib elusolendi
ja tema keskkonna interaktsiooni tule-
musena. Kuigi kujutavat kunsti (fine art)
kiisitatakse (iha enam vaimsuse kaudu,
jaab kunsti emotsionaalsete energiate
allikaks ikkagi orgaaniline substants,
seotus eluga. Ning mitte ainult
kunstnik, vaid ka vaataja peab kunsti
hindamisel rakendama oma loomulikke
tundeid ja energiaid. Iga kunsti ja iga
kunstiteose rittm tuleneb elusolendi
ning keskkonna vastastikuse suhtlemise
mustrist, seega on “naturalism” natuuri
koige laiemas ja siigavamas tdhenduses
hédavajalik kogu suurele kunstile. Kunst
ei tohi eirata inimese loomulikke ja
orgaanilisi juuri ning tahtmisi saavuta-
maks mingit puhast eeterlikku koge-
must, vaid peab rahuldavalt ja tervik-
likult vdljendama nii kehalist kui
intellektuaalset moadet, mis Dewey
arvates on lahutamatud.

Analiititiline esteetika eitab kategoo-
riliselt kunsti ja esteetiliste vaartuste
“naturaliseerimist”. G. E. Moore'i jirgi
(ta pole kill tatpilisim analtiitiline
esteetik) ei saa ilu samastada heaga. Ilu
ei saa samastada mingi loomuliku
(loodusliku) omadusega, sest alati voib
kiisida, kas mis tahes seda omadust eviv
objekt on tegelikult ka ilus; kui aga ilu
oleks identne loomulikkusega (loodus-

likkusega), muutuks taoline kiisimus
tdiesti mottetuks. Frank Sibley védidab
votmetekstis “Esteetilised moisted”, et
loomuliku meeltetaju ja intelligentsi abil
polegi voimalik neid moisteid oigesti
rakendada, vaid on vaja erilist maitse-
taju — selge viide Kantile. Sibley arvates
ei allu selline maitsetaju iildse reeglitele
ning see pole ka mingi inimloomusele
antud universaalne kink.

(2) Oluline analiititilise kunsti-
filosoofia lahknevus pragmatistlikust
esteetikast on kunsti kisitamine omaette
eesmaérgina, eitades tiielikult tema
toimimist vahendina. Ilu, nagu ka hea,
on puhtalt seesmine védrtus, millel
puudub funktsionaalne tahendus.
Kantiaanlik arusaam kunstist rohutab
vaba-olemist huvidest selle vastu, mida
kunsti abil on vaimalik saada voi saavu-
tada, isegi meeleline nauding ja emot-
sioonid on selle jargi kurjast. Katse
vabastada kunst igasugusest otstar-
bekusest (“kunst kunsti pdrast”) polnud
kantud soovist tembeldada kunst iildse
kasutuks, vaid kaitsta kunsti autonoomi-
at ebaausa konkurentsi vastu keset valit-
sevat utilitaarset motteviisi. See lihtus
hirmust, et kunst ei suuda instrumen-
taalsete vairtuste tasandil teiste
inimtegevuse valdkondadega adekvaat-
selt voistelda. Esteetika peaks selle idee
kohaselt esindama iseseisvat vabaduse
sfadri, mis tdhendab vabadust otstarbest
ja probleemide lahendamise sunnist —
see vabadus ehk “kunsti puhtus” olekski
kunsti méarav ja oilistav pohijoon.

Dewey seevastu rohutab kunsti kui
vahendi suurt tdhtsust, sest tema
arvates saab inimese silmis olla véirtus
vaid sellel, mis teenib mingil viisil
inimorganismi vajadusi ja soodustab
tema arengut ning toimetulekut timbrit-
seva keskkonnaga. Kunsti eriline
otstarve ja viddrtus ei seisne mingis
kindlaksmédratud eesmérgis, vaid see
rahuldab elusolendit tildisemalt, teeni-
des mitmesuguseid eesmirke ja enne-
koike jumestades vahetut kogemust, mis
meid ergutab ja elustab, aidates nii
kaasa edasiste eesmérkide saavulamise-
le. Tarbeese rahuldab vaid kindlat,
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Richard Shusterman Soomes 1996. a.
Richard Shusterman in Finland in 1996.

piiratud eesmirki. Kunstiteos rahuldab
paljusid eesmirke — ta teenib elu, selle
asemel el kirjutada ette madratletud ja
piiratud eluviisi. Korge kunsti teosed on
midagi rohkemat kui vaid rafineeritud
vahenditekogum kutsumaks esile kind-
lat esteetilist kogemust — need teisen-
davad ja teravdavad taju ning lavimist,
annavad energiat ja inspiratsiooni, sest
esteetiline kogemus sulandub alati meie
muudesse tegemistesse, lisades neile
vidrtust ja stigavust. Hiiljates Kanti idee
kunsti vaba-olemisest huvidest ja poor-
dudes Nietzsche idee poole “esteetika
“fiisioloogiast”” ning ““huvi” eruta-
vusest”, esindab Dewey Foucault'ga ja
Bataille'ga lihedasi filosoofilisi vaateid.
Dewey kehaline kasitlus resoneerub
koige rohkem vahest Merleau-Ponty
elava keha kasitusega.
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(3) Dewey pragmatism ja analiititi-
line filosoofia lahknevad teravalt ka
kunsti globaalse funktsionaalsuse
kitsimuses. Dewey késitas kunsti ja
esteetikat kultuurilisel juhtpositsioonil
olevana ja niigi nende keskset kohta
filosoofias. Et just esteetiline kogemus
on kogemus, milles terve elusolend on
koige rohkem “elus”, siis Dewey arvates
soltub filosoofia voime tabada kogemuse
kui sellise olemust selle oskusest haara-
ta esteetilist kogemust. Viimast peab ta
koguni tuumakamaks, vorreldes teadus-
liku kogemusega (ehkki Dewey hindas
kahtlemata viiga korgelt ka teadust), aga
just kunst rakendab tema arvates tihen-
dusrikkamalt ja vahetult rahuldavamalt
toole suurema osa inimorganismist.
Selline rakendus kaasab motlemise
korgema keerukuse, mistottu hea kunsti-
teose loomine nouab Dewey arvates

rohkem mattevige kui suurem osa nn.
intellektuaalide mottetood.

Shusterman omakorda kommentee-
rib seda Dewey arusaama: “Ma ei nie
voimalust selle tipris ekstravagantse
viite toestamiseks /.../ Kuid kaks asja on
selged. See, et Dewey asetas kunsti
korgemale teadusest, pohineb olemusli-
kult naturalistlikul ja empiirilisel filo-
soofial /.../ Teiseks, esteetilise kasitlust
teenib koige paremini filosoofia, mis
asetab nii kunsti kui ka kunstiteaduse
korgeimale filosoofilisele positsioonile.”

Et analiitiline filosoofia oli model-
leeritud eeskatt teadusliku filosoofiana,
asetati selles kunst ja esteetika mar-
ginaalsesse seisundisse, kisitades neid
teadusliku arusaamise piiridest tihti
lootusetult valjaspool asuvana. Analiiii-
tiline esteetika kujutas endast — vithe-
malt algfaasis — peamiselt plitiet

MIKA HANNULATAIDE 6/1995
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rakendada teadusliku filosoofia jiiku ja
tapseid meetodeid, et motestada lahti
isemeelset ja hdgusat kunstivalda ning
muuta selgemaks selle tumedad maisted
ja segased tolgendus- ja hindamis-
meetodid.

(4) Dewey iiks olulisemaid seisu-
kohti on holismi tees. Oma viidet, et
kunsl nouab samasugust kova
motlemist nagu teadus, pehmendas
Dewey vditega, et teaduski on midagi
rohkemat kui puhas mote, milles pole
tundeid ega kujutlusvoimet, voides
seega sisaldada esteetilisi omadusi. Ta
osutab kunsti ja teaduse sarnasustele —
molemad piirgivad kogemuse moistmise
ja korrastamise poole. Dewey viilab
muistsetele kultuuridele, kus kunstil ja
teadusel polnud peaaegu vahet. Ta tau-
nib kunsti asetamist omaette lahtrisse,
osutades, et selline eraldamine ei tulene
mitte asjade sisemisest olemusest, vaid
on tingitud sotsiaal-ajaloolisest
kontekstist. Pragmatistlik esteetika vas-
tustab juurdunud filosoofilist ideoloo-
giat esteetikas, mis eristab teravalt
kunsti tegelikust elust, paigutades selle
eraldi maailma — muuseumi, teatrisse ja
kontserdisaali.

Dewey esteetika tihitab aga rohke-
matki kui kunsti ja elu. Ta toonitab terve
rea vastanditeks peetud binaarsete
mbistete — kujutav kunst vs, tarbekunst,
korge kunst vs. populaarne kunst,
kunstnik vs. tavaline inimene jne. — tiht-
sust. Dewey vaidlustab ka Gildisemaid
dualisme nagu keha ja moistus, materi-
aalne ja ideaalne, mote ja tunne, vorm
ja sisu, inimene ja loodus, subjekt ja
objekt ning vahend ja eesmérk. Dewey
tunnistab eristuste ja definitsioonide kui
esialgsete ning paindlike vahendite
vajalikkust, ei aktsepteeri neid aga kui
jaiku klassifikatsiooni- ja hindamis-
pohimotteid. Ta loeb analtititikute veaks
puiiet médratleda esteetilisust niimoodi,
et isoleeritakse tihtsest objekti kogemis-
est iiksikud 16igud (meeleline, emot-
sionaalne, formaalne jm.), samas kui nn.
esteetiline seos tekib tiksnes tinu ter-
vikliku kogemuse mustrile. Eristused
kunstide ja meediumide vahel pole ka

tiapselt jalgitavad, Dewey arvates tihis-
tavad sellised sonad nagu “luuleline”,
“arhitektuurne”, “dramaatiline”, “skulp-
turaalne”, “kirjanduslik” jne. iiksnes
tendentse, mis kuuluvad teatud mééaral
igasse kunstiliiki.

Erinevalt pragmatismist tuntakse
analttitilises filosoofias uhkust eristuste
selguse ja tapsuse tle. Analiiitiline
esteetika riindas koigepealt dhmaseid ja
oonsaid tildistusi, mis tulenesid kunsti
ja esteetika vaatlemisest tihe jarjepideva
tervikuna. Pohiline kriitika sihiti Croce
vastu, kes eitas zanrierinevusi, méargata-
val vahet kunstniku ja publiku vahel
ning kunsli ja muu eneseviljenduse
vahel. Analtiitikute arvates stinnitab
esteetilisele jarjepidevusele pihendu-
mine teooriaid, mis on nii éhmased ja
soovikohaselt kahemaottelised, et kao-
tavad tihenduse voi moonutavad tapse-
ma defineerimise korral teatud kunstide
erilist iseloomu sobitamaks neid tildise
teooriaga. Analiititikud panid ette
“halastamatust eristamisel” ja spet-
sialiseeritumat distsiplinaarset lahene-
mist. Soovitali loobuda koguni tildisest
esteetikast “eraldiseisvate kunstide
intensiivse eriuurimise” kasuks.
Analiiiitiline esteetika on teinud tosi-
seid joupingutusi, et selgelt eristada
esteetilist mitte-esteetilisest, kunsti mit-
tekunstist ja kindlat kunstiteost
muudest objektidest (niit. véltsingud).
Piitidlus luua kunstile ranged eritlused
ja piiritlused, lahtudes vastuvaidlema-
tutest objektiivsetest parameetritest, viis
kunsti defineerimiseni tithjal formaalsel
alusel. George Dickie andis kunstile
institutsionaalse miiratluse, kisitades
kunstiteost artefaktina, millele annab
staatuse “kunstimaailm”, itkskoik, kas
artefakt védrib esiletostmist voi mitte.

(5) Analiiiitilise esteetika Gildine
kalduvus on viltida hinnangu andmist,
mille taustaks on analiititilise filosoofia
taotlus olla teaduslik filosoofia ning
teaduslikkus omakorda peab tihendama
vddrtushinnangu suhtes neutraalset
tode. Analitiitikud eristavad kunsti
kasitlemisel kahte ldhenemist — puhtalt
kirjelduslikku ehk klassifikatoorset ja

sellele vastanduvat hinnangulist. Teisele
eelistatakse tingimata esimest, kuna see
on vaba vaieldavustest ja voimaldab
kunsti objektiivselt defineerida. Eesmiir-
giks on analtiiisida ja selgendada kehti-
va kriitika moisteid ja tavasid, mitte
neid oluliselt revideerida.

Dewey esteetikat ei huvita tode toe
pérast. Eesmargiks on saavutada rikka-
likum ja rahuldavam kogemus, kogedes
seda védartust, ilma milleta poleks
kunstil tdhendust, ilma milleta ei suu-
daks kunst globaalse ndhtusena eksis-
teerida ega moistetud saada. Teadmised
on iiksnes abindu rikastamaks vahetut
kogemust kogemiseks vaja mineva tege-
vuse kontrollimise kaudu. Sellest jirel-
dub, el teadus on vidrtusskaalal allpool,
vorreldes kunstiga. Samuti jareldub, et
kunstiteooria ja -kriitika ei saa esteetilisi
vadrtusi kunagi piisivalt fikseerida. Neid
védrtusi tuleb pidevalt kogemuse abil
proovile panna, sest muutuvad estee-
tilised arusaamad véivad need kummu-
tada.

(6) Eelmisest punktist tulenevalt on
meie esteetilised moisted, kaasa arvatud
kunsti maiste, Dewey arvates vaid
vahendid, mida peab revideerima, kui
need ei suuda enam parimat kogemust
pakkuda.

Analititilised esteetikud seevastu
jargisid romantilist ja modernistlikku
traditsiooni, kaitstes kunsti vaartust ja
autonoomiat ning kaitstes “korge”
kunsti kontseptsiooni (millega on seo-
tud iilevuse/subliimsuse ja kunstniku
kui geeniuse idee).

Siit tuleneb Dewey ilmne katse #iir-
muslikult nuendada kunsti ja esteetika
kontseptsiooni. Ta riindab analiiitilise
esteetika suhtumist, nimetades seda
“kunsti muuseumikontseptsiooniks” ja
“esoteeriliseks arusaamaks kujutavast
kunstist”. Kunsti pjedestaalile
paigutamise tagajérjel kaugeneb see
enamuse elust, vaesestades meie elu
esteetilist kvaliteeti. Lisaks voetakse
niimoodi védrtus ja potentsiaal nn.
madalalt kunstilt, mida paljud naudivad
— kergemuusika, koomiksid jne. Kunsti
samastamine kujutava kunsti korgete

DEWEY ARVATES EI SEISNE KUNSTI OLEMUS JA VAARTUS PELKADES
ARTEFAKTIDES, MIDA REEGLINA KUNSTIKS PEETAKSE, VAID DUNAAMILISES
JA ARENEVAS KOGEMUSLIKUS TEGEVUSES, MILLE ABIL NEID

LUUAKSE JA TAJUTAKSE.
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traditsioonidega teenib sotsiaal-kultuuri-
list eliiti, kes kindlustab oma posit-
siooni, hoolitsedes selle eest, et kunst
pusiks viljaspool tavainimese maitset ja
arusaamist. Arusaamale kunstist ja
esteetikast kui omaette valdkonnast,
millele on iseloomulik vabadus, loovus
ja rahulolu, vastandub ettekujutus
igapievaelust kui roomutust
kohustusest. See annab meie igapdeva-
elu liigendavatele joududele ettekdénde
olla halastamatult {ikskoikne inimese
vajaduse suhtes ilunaudingu ja fantaa-
siavabaduse jirele. Viimaseid drgu
otsitagu elust, vaid kunstist, millesse
pogenemine peab pakkuma kannatajale
ajutist kergendust.

Analuiitiline esteetika nouab, et
kunst piisiks elust resoluutselt lahus, et
jadda rikkumatuks ja sailitada voime
toelisust kritiseerida. Dewey arvates ei
peaks kunsti roll olema tegelikkuse kri-
tiseerimine, vaid selle muutmine (siin
liheneb tema arusaam Marxi vaadetele).
Seega dhutab ta tooma kunsti selle
piihalikustatud altarilt alla igapdevaelu
toelisusse — idee, mis kannab pigem
Walter Benjamini kui Adorno vaimsust.
Siis toimiks kunst konstruktiivsete
uuenduste eeskuju ja toukejouna, selle
asemel et pakkuda vaatajale soovunel-
malist tegelikkuse alternatiivi.

(7) Vastupidiselt analtutilises
esteetikas kaua valitsenud seisukohta-
dele toonitah Dewey, et kunsti ja esteeti-
kat ei saa moista, olemata taielikult
teadlik nende sotsiaal-ajaloolistest
moodetest (siin peegeldub Dewey moju-
tatus hegellikust historitsistliku holismi
ideest ning Marxi traditsioonist konti-
nentaalses esteetikas).

Kuni viimase ajani ignoreeris
analtiitiline filosoofia neid mooteid kui
ebaolulisi. G. E. Moore soovitas esteeti-
ka kisitlemisel “absoluutse isoleerituse
meetodit”, justkui eksisteeriksid
esteetilised objektid iseendas, absoluut-
ses isolatsioonis. Seda arusaama esindas
ka Clive Bell. Esimesena juhtis
analtuttikute tihelepanu kunsti sotsiaal-

ajaloolistele dimensioonidele Arthur
Danto, kes vottis kasutusele moiste
“kunstimaailm”, mida arendas edasi
Dickie. Analiititikute pitiided moista
kunsti tihiskondlikus ja ajaloolises kon-
tekstis jadvad Deweyga vorreldes ometli
kitsaks ja piiratuks.

Dewey jdrgi on kunsti ajalugu tingi-
tud sotsiaalmajanduslikest ja poliitilis-
test faktoritest, mitte autonoomsest
“sisemisest arengust” nagu Dantol.
Lohet praktilise ja esteetilise vahel ei
pea Dewey paratamatuseks, vaid
ajalooliseks katastroofiks. Ta osutab
Vana-Kreeka tithiskonnale, kus kunst oli
sedavord lahutamatult seotud kogukon-
na eetose ja institutsioonidega, et ideed
“kunstist kunsti parast” poleks isegi
moistetud. Dewey selgitab, kuidas po-
liitilised ja majanduslikud tegurid —
imperialismi ja natsionalismi tous, kapi-
talismi areng jm. — on soodustanud
kunstiteoste koondumist muuseumides-
se, muutes seeldbi pohjalikult ka kunsti
kontseptsiooni. Erinevalt varasemast
ajast, kui kunsti patroneerisid kunstni-
kule tuttavad isikud voi kogukonna-
pohised institutsioonid, naiteks kirik,
luuakse tinapéaeval pohiliselt
ebaisikulise kunsti- voi maailmaturu
tarbeks. Kadunud on intiimne {ihis-
kondlik side publikuga. Dewey mérgib
aga, et tema esitatud lithike genealoogia
pole moeldud chutama kunsti majan-
duslikku determinismi. Hilisem
uurimistod kasvoi Pierre Bourdiew’
sulest naitabki, et joukuse ja ithiskond-
liku klassi ning majandusliku kapitali ja
kultuurilise staatuse suhted on mérksa
keerulisemad Dewey pakutust.

(8) Dewey tostab diinaamilise
esteetilise kogemuse korgemale kindlast
maleriaalsest objekltist, mida konvent-
sionaalne motlemine on harjunud
pidama kunstitooks ja mida on lihtne
tarbekaubastada ning fetiseerida. Dewey
arvates ei seisne kunsti olemus ja vaar-
tus pelkades artefaktides, mida reeglina
kunstiks peetakse, vaid diinaamilises ja
arenevas kogemuslikus tegevuses, mille

KUNSTI SAMASTAMINE KUJUTAVA KUNSTI KORGETE
TRADITSIOONIDEGA TEENIB SOTSIAAL-KULTUURI-
LIST ELIITI, KES KINDLUSTAB OMA POSITSIOONI,
HOOLITSEDES SELLE EEST, ET KUNST PUSIKS VAL-
JASPOOL TAVAINIMESE MAITSET JA ARUSAAMA.
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abil neid luuakse ja tajutakse. Nii
maidratleb ta kunsti kui “kogemuse
kvaliteeti”, mitte kui esemetekogu voi
sisemist olemust, mis on omane vaid
neile esemetele. Esteetiline kogemus
saab tema kunstifilosoofia nurgakiviks.
Samas ei eita Dewey kunsti ainelisle
objektide tdhtsust esteetilise kogemuse
esilekutsumisel.

Uks pohjus, miks analiifitiline
filosoofia vastupidiselt pragmatismile
privilegeeris kunsti objekte esteetilise
kogemuse ees, oli hirm, et igasugune
kogemus on rikutud kogeva subjekti
privaatsest subjektivismist. Dewey
arvates tulenes selline kartus kogemuse
piiratud méaratlusest.

Teine kogemuse eitamise pohjus
seisnes esteetilise kogemuse néilises
haihtuvuses ja tabamatuses. Vastu-
pidiselt kunsti esemetele, mis kindlalt
pusivad eraldatud, sildistatavate asjade-
na ja rahuldavad filosoofia eksistent-
sialistlikku vajadust “keskmise suuruse-
ga tahkete kaupade” jarele, ei seisa
esteetiline kogemus stabiilse substantsi-
na voi selgelt médratletava nihtusena
paigal. See pole aga argument, mis
seaks kahtluse alla kogemuse olemasolu
voi tihtsuse.

Kolmas pohjus eelistamaks objekte
kogemusele oli standardne ettekujutus
esteetilisest kogemusest kui millestki,
mida valitseb tithine naudingu,
meelelisuse ja emotsioonide otsing.
Dewey ei vaidle vastu, kuid rohutab, et
puhas nauding on koike muud kui
tithine, sest inimesed (k. a. filosoofid)
elavad peamiselt mitte toe, vaid
meelelise ja emotsionaalse rahulduse
toel. Seega ei saa esteetilist kogemust
taandada tiksnes kognitiivsele véadrtuse-
le voi praktilisele kasulikkusele.

Dewey mirgib veel, et kogetud ter-
vik ei saa olla piisiv ja see ei olegi
esteetiliselt soovitav, sest kunst eeldab
pingeid ja 16hestavaid uudsusi ning
korra saavutamise ja kokkuvarisemise
rittmilist vaheldumist. Vajame héiret ja
korratust, sest moment, mil segadus
laheb tle kooskalaks, on joulisima
tegevuse hetk ja tinuviirseim kogemus.
Kooskola ei jai aga kestma — esteetiline
kogemus on vaid ajutine maitsestatud
kulminatsioon, riitmiline puhkuse inter-
vall, mis vaheldust noudes ei rahuldu
korrastatusega ning toukab meid taas
teadmatusse.

Richard Shusterman. Placing Pragmatism. —
Pragmatist Aesthetics: Living Beauty, Rethinking

Arl. Oxford UK & Cambridge USA: Blackwell
Publishers, Inc, 1992.
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ACETUNG! TRES IS FESTIVAL NON GRATAIYOU WILL

NOT GET ANY TOLERABLE ACCOMOCATION FROM
RERE — A COMFORTABLE BED, FINE FOOD, NOR

EXHIBITION: works by 30 jewellery artists.
September 6 - 16, 2001.

LOCATION: Muhu island, Padaste manor,
Estonia, Universe

ANYTHING ALIKE. YOU WILL GET A FREE BUS TRIP
THROUGH THE EARLY CAPITALIST BALTIC POTATY

COLLOQUY:

Night of Sept. 6/7 (“Fragile”)

REPUBLICS. PERKAPS YOU WILL GET ENOUGH
INSPIRATION AND EXPERIENCE. BUT THE LATIER

Night of Sept. 7/8 (“Rough”)
Night of Sept. 8/9 (“Balcony”)

WILL GEPEND ON YOURSELF.

HHHJ%LLTHE BEST
ONGRATA

AEG RUUM LIIKUMINE

ORGANIZER: Kadri Malk, Estonian Academy
of Art, Metal Art Dpt, 1 Tartu Road,
Tallinn 10145, Estonia

e-mail: nocturnus@hot.ee

DECO
GALERII

Koidula 12 a

9. marts — 8. aprill
19. aprill - 20. mai
25. mai - 17. juuni
1= 28, juuli

Anu Pdder, Jaan Elken “Mina ja tema”
Andres Tolts, maaliseeria “Postkaardid”
Ants Juske kuraatorinaitus

Andrus Rouk, maalid “Maailma loomine”

Eesti kunsti ptisiekspositsioon

Laste joonistused "Pilt pildist"
Vello Trell ja Rein Kelpman
Vello Trelli maalid

Marju Mutsu graafika

Johan Kéler 175

Aleksander Vardi juubelinéitus

Tartu, Raekoja plats 18

Kadri Kangilaski, Toomas Tonissoo

7. veebr. - 16. sept
2. mai - 27. mai
2. mai - 27. mai
30. mai - 01. juuli
30. mai - 01. juuli
4. juuli - 16. sept.
28. sept. - 2002
28. sept. - 2002

Avatud K - P 11-18, Reede pdidsmevaba.
Info: 07/341050, 441080. www.tartmus.ee.
Tellimisel ekskursioonijuhtimised ja muuseumitunnid.

Tartu Kunstimuuseumi naitused

Kuraator

Reet Mark Kana nahk 2001
Reet Pulk-Piatkowska Goose Flesh 2001
Reeli Koiv :

Boat bl International
Reet Matk performance anq
Bie A -Ovias video art festival in
Epp Preem Rakg;';enitaow“'
Krista Piiriméae 25 - 26 July.

Rahvusvaheline
performance’i ja
videokunsti festival
Rakveres
25. - 26. juulil.
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Valie EXPORT Society & Valie EXPORT
Austria kunstnik Valie EXPORT raagib kunstist ja
pohimotetest ning utleb, mida ta arvab oma
kunagiste aktsioonide kordamisest Tallinnas
Valie EXPORT Society poolt.

Kust on parit sinu kunst-
nikunimi Valie EXPORT?
Kui alustasin oma tood
kunstnikuna, ei tahtnud
ma kasutada oma isa
nime ja kuna olin just
lahutanud, ei olnud mul
ka enam abikaasa nime. Ma pidin leid-
ma endale oma nime, nii nagu mul on
oma identiteet. Ja siis mul plahvatas
EXPORT, ma ju ekspordin oma ideid,
motteid, ndgemusi. See oligi péhjus,
miks ma valisin endale nime, mis toe-
poolest oleks minu oma. Teatud mottes
pole sul kunagi oma identiteeti, alguses
on sul geneetiline kood. See on osa sinu
identiteedist, aga sa oled selle saanud
minevikust, kuid see pole su enda lood-
ud. Mones mottes voin ma delda, et mul
on oma identiteet, sest ma muutun,
peale teatud iga sa muutud.
Loodetavasti. Mida sa votad minevikust
ja kuidas sa motled tulevikust.

Sellel ajal ma suitsetasin sigarette
Smart EXPORT ja teisi suitsetasin ka. Ja
iikskord suitsupakki kdes hoides ma
avastasin, et see on just see objekt, mida
ma olsin. Ma vahetasin maakera pakil
oma pildiga ja titlesin, et ma olen smart,
aga ma olen Valie EXPORT. Ja see on ju
ka kaubamérk. Ja see titleb koik: selles
on biograafia, see ttleb semper et
ubique, alati ja igal pool, ja see itleb
made in Austria. I was perfect.

Milline roll on sinu arvates iihiskonnas
kunstil praegu ja milline see oli 1960-
ndatel? Kas see roll on muutunud?
1960-ndatel - 70-ndatel on sinu tood
selge poliitilise hoiakuga, miks siis
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mitte toeline poliitiline marss? Miks sa
valisid kunsti?
Minu jaoks on kunsti roll kultuuriline.
Kultuur on segatud ithiskonda ja vastu-
pidi. Mida kunst saab teha, on muuta
maailma tajumise viisi tundlikumaks,
olles alati natuke eespool, nagu néiteks
see, mida moned nimetavad avan-
gardiks. Ja mone aja pérast tihiskond
maoistab rohkem. Naiteks konstruktivism
ja Malevits. Paljud inimesed kiisisid,
mida see tihendab - {iks vérv, aga see
tihendab avardada maalikunsti, elda
midagi maali, kujutise ja pildi kohta
ning samuti muuta inimesi tundliku-
maks progressi ja protsessi vastu, selle
vastu, mis toimub ja milline voiks olla
tulevik. Kunsti rollis on see viiga tahtis.
Maoistate, kunst tdhendab alati po-
liitikat, sotsiaalpoliitikat, kultuuripoliiti-
kat. Ma ei saaks kunagi kuuluda
poliitilisse parteisse, sest siis oleksin ma
sunnitud valima tihe voi teise suuna,
olema vasakpoolne, parempoolne voi
roheline, aga see ei huvita mind. Mulle
meeldib moelda poliitikast, aga kérge-
mal tasandil, mitte partei tasandil. Ja ma
arvan, et koik muutumised on seotud
sellega, et kultuur muutub ja seega ka
kunst. Nii ma maotlesin viljendada oma
poliitilist teadvust kunsti kaudu.

1976. aastal tegid tanavaaktsiooni
“Homomeeter”, kus sa palusid moodu-
jatel noaga loigata endale tiikk sinu
kohule seotud leivast. Kuidas inimesed
sellele reageerisid ja mida siim-
boliseeris sinu kohule kinnitatud leib?
Keegi ei saa nimetada seda akisiooni
otsesonu feministlikuks, kuid alati, kui

sa tootad sotsiaalses ruumis voi tdnaval
ja kasutad stimboolset materjali, on
tegemist feminismiga.

Minu idee oli nédidata leiba kui meie
igapdevast toitu, mida igaiiks vois
endale vabalt votta ja siiiia.
Auditoorium oli véaga hiibelik, sest leib
oli kohule véga lahedal, vihjates leiva
kaastahendustele — ellujaamisele,
stindimisele, rasedusele — kohult loigata
oli nagu kohtu ldigata. Kuid see ei
olnud koht, see oli leib.

Ma olin huvitatud konteksti muutu-
misest, see siin on leib, mis voib ndida
inimese kehana ja mida terava noaga
laigata on ohtlik. Piltlikult éeldes,
tlekantult tdhendab leib tood ja toitu,
ohtlikku protsessi — vilja kasvatamist ja
kaarimist, mille tulemuseks on leib.

Inimesed olid iillatunud, nad naer-
sid, kuid neile ei meeldinud. Kui ma
oleksin pannud leiva lauale, siis nad
oleksid votnud, aga see siin oli inimese
keha, naise kéht, ja siin tekkis barjaar.

Selle aktsiooni remake Valie EXPORT
Society poolt toimus Tallinnas eelmise
aasta novembris Balti jaamas ja vastu-
pidiselt sinu kirjeldatud kogemusele
olid inimesed vaga altid proovima meie
pakutud leiba, pidades meid degustat-
sioonitiidrukuteks, kes tutvustavad uut
toodet. Hiljem naitusesaali kontekstis
tolgendati seda hostia jagamisena.
See niitab aja muutumist. Uus leib on
poorane kontekst, poorane on reklaami-
da omaenda leiba. See tihendab, et
inimesed reageerivad alati omas ajas.
Religioosne tolgendus on seotud koha-
ga, kui religioon on prominentne, siis
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Valie EXPORT Riias naitusel
“Contemporary Utopia”
7. aprillil.

Valie EXPORT in Riga, Latvia,
at the exhibition
“Contemporary Utopia”

on 7 April.
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Sa kasutad oma toodes palju viiteid
patoloogilisele ja haigustele, naiteks
performance’ite triloogias “Kausalgia”,
“Hiiperbuulia”, “Aseemia” (1973). Kas
haigus tahendab midagi olulist sinu
jaoks? Mis on nende toode kontekst?
Ma kasutan selliseid viiteid ja pealkirju,
sest ma olen tdiesti kindel, et pstitihe,
keha ja hing on koik kokku tervik. Ja
voib-olla on selle pohjuseks, et ma olen
austerlane ja kasvanud koos Freudiga.
Ma arvan, et Austria tihiskond, ma ei
vordleks seda tihegi teise ithiskonnaga,
lihtsalt on natuke haige. Patoloogiline.

Kas see tahendab, et sulle on tahtis,
et sa oled Austriast? On su toddes
midagi spetsiifiliselt austrialikku?

See on austria kultuur, mitte praegune,
see on vaid viike osa. Ma kasvasin iiles
pérast soda, ma stindisin sdja ajal, ma
olen talunud kogu seda kohutavat
kunsti, traditsioonilist kunsti ja estee-
tikat, ja kui ma alustasin moodsa kunsti-
ga, oli see kohutav, sest tollal oli meil
toesti repressiivne maa ja tithiskond. See
ei olnud avatud. Poliitikud ei teadnud
midagi meediakunstist, nad arvasid, et
meediakunst, see on TV, triikis, ajaleht
jne., voi foto seinal. Ja see on viga
repressiivne. Oleksin ma kolinud 15-
aastasena Ameerikasse voi itta, teeksin
ma teistsuguseid toid.

Vaadake, meil oli Wittgenstein,
Marx, meil oli toesti palju kuulsaid
intellektuaale ja koik nad saadeti maalt
vilja, ka Freud, kes lahkus, aga kunagi
ei kutsutud neid tagasi. Nad ei saanud
Freudi tagasi tuua, aga ka teisi ei kulsu-
tud tagasi.

Aga kas Freud on sulle oluline?

Freud mulle? Loomulikult. See kerkis
esile 1960-ndatel koos semiootikaga ja
peamiselt Prantsusmaal. Ma hakkasin
lugema Wittgensteini ja teisi. Kuid vaid
viiga viiike hulk inimesi Austrias luges
seda tollal ning tiotas sellise materjali-
ga.

Kas sa selgitaksid tood “Finger Poem”
(1968)?

Ma tootan viga palju kéitega. Kded on
minu jaoks huvitav vahend voi keha
osa, millega viljendada zestides viga
paljusid asju. Ma lugesin Heideggeri
lauset (ma ei saa seda tolkida, seda ei
tolgita kunagi), ma muultsin seda natuke
ning motlesin, et kui ma néitan midagi
koodidena, pean ma enne leidma
koodid ja ma matlesin, et ehk kasutaks
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Uleval: Valie EXPORT. Homomeeter. 1976.
All: Valie EXPORT Society. Homomeeter (remake). 2000.

Up: Valie EXPORT. Homometer. 1976.

Down: Valie EXPORT Society. Homometer (remake). 2000.

oma sormi kui keelt, nii nagu lapsed

seda samuti teevad voi tummad.
Motlesin, et ma ei iitle seda mitte

héilega, vaid koodidega, méarkidega.

Sest lause ttleb: “Ich sage die Zeige mit
Zeichen im Zeigen der Sage”. See

Heideggeri lausest tuletatud lause titleb,

et ma ei peaks ridkima, see titleb

REPRO

VALIE EXPORT SOCIETY
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tiksnes koodidega. Meil on mitmeid
koode ja keha ise on kood.

Kas sa voiksid nimetada kunstnikke
(kirjanikke jt.), kes sind on mojutanud?
Ma titleksin, et toeline moju on natuke
liiga palju delda, aga kui ma alustasin
(ja ma pean iitlema, et ma olin peaaegu
ainuke naiskunstnik tollal Austrias, kes
tootas uute meediatega nagu fotografia,
expanded cinema, ja ma olin ka ainus
naiskunstnik tollal, kes matles ja réikis
feminismist, seega ei voinud olla mingit
dialoogi), aga kui ma 1960-ndatel alus-
tasin mottega, et teen fotot ja slaidi,
leidsin ma ajakirja, kus oli juttu ameeri-
ka kunstnikest Yvonne Rainerist, John
Cage'ist ja teistest, ja ma motlesin, et see
on tipselt see tee, mida mooda mina
kunstis kdia tahan. Aga ma ei olnud
tantsija. Rainer tantsis, ta kasutas keha,
kuid siiski polnud ta otseselt tantsija.
Ning siis ma avastasin Michael Snow jt.
tood, minimalismi, arte povera ja
kehakunsti. See on kummaline, midagi
oli 6hus. Ma tegin teose, kus ma
kondisin kahe kaameraga ja kasutasin
oma keha, et salvestada end Gimbritsevat
samal aastal (1973), mil Michael Snow
ehitas Mehhikos miigedes masina, millel
oli samuti justkui kaks haara ning mille
liikumisel kaks kaamerat {imbrust
talletasid. Mina olin rohkem
kehakunstnik ja kasutasin seega oma
keha, et seletada keha timbritsevat, ja
tema oli ehk rohkem tehnik ja kasutas
selleks masinat. Ma métlen, et see ei
saanud olla mojutus, kuna ma ei tund-
nud tema toid ja tema ei teadnud minu
omadest midagi, aga see oli ohus. Ma
arvan, et see moju tuli semantilisest-
semiootilisest kodifitseerimisest — mida
tahendab kunstitegemine. See maju oli
rohkem intellektuaalne kui kunsti-
teostest endist.

Sa oled kirjutanud sirrealistlikest
naiskunstnikest, nagu naiteks Meret
Oppenheimist, nimetades tema tood
“Esimesed paberid” immigratsiooni
paberiteks?

Sellel hetkel ei tundnud ma Meret
Oppenheimi. (Tutvusin temaga hiljem.)
Aga alates 1960-ndate keskpaigast
teadsin ma Yvonne Raineri toid, Ann
Halprini ja enamust New Yorgi grupi
kunstnikest. Hiljem tutvusin ma Carole
Schneemani kunstiga, ta alustas
kehakunstnikuna varem kui mina.
Stirrealistlikul kunstil oli suur méju
materjalile, sest nad segavad voi

TEATUD MOTTES POLE SUL KUNAGI OMA
IDENTITEETI, ALGUSES ON SUL GENEETILINE KOOD.

vahetavad materjali konteksti, nagu
naiteks Dorothea Tanning. Ja sellise
(eriti) jutustava viisi kaudu stirrealistid
kehtestasid end, mis oli oluline, kuna
kunsti tilesandeks on muuta signaalid,
margid, koodid arusaadavamaks.

Oled sa kunagi kellegagi koos toota-
nud?

Ma tootasin koos Peter Weibeliga, kes oli
minu pohiline partner. Alguses me
elasime koos ja siis me tootasime koos.

Kuidas reageeris Peter Weibel, et teha
“Portfolio of Doggedness” (1969)?

Ma maletan téapselt, et kondisin mooda
tdnavat ja motlesin, et peaks muutma
tinaval kondimise viisi ja et ma teen
selle aktsioonina éra. Peter oli nous ja
titles, et teeme kohe praegu! Me liksime
poodi, et laenata natukeseks koera kae-
larihma, sest mul ei olnud raha. Ja see-
jarel liksime tédnavale... Aktsiooni ajal
oli ithe meie sobra néituse avamine ja
meie ilmumine sinna oli toesti midagi
viiga erilist (kammalist). Sest koik
inimesed niiitusesaalis taganesid vastu
seina, oeldes: oh, issand kui kohutav,
mis siin toimub? Tuttavad inimesed, aga
nund nad konnivad kuidagi imelikult.
Minu kéest kisiti, kas ma peksan teda
iga pdev. Ma iitlesin ei!, miks ma
peaksin teda peksma? Ta on ju mees,
inimolend, selline on praegu tema staa-
tus, muud midagi. Ja isegi meie sobrad
ei saanud meist piriselt aru. Kuigi me
iritasime seletada, et muutsime lihtsalt
kahel jalal kondiva inimese kdimise
viisi, ja mis sellest voib korraga muutu-
da, on toesti tahelepanuviarne.

Mida sa arvad remake-aktsioonidest?
See on selles mottes huvitav, el kasulate
olemasolevat teksti ja pilti siiski
erinevalt. Sellest ei ole ka kuigi palju
aega moodas, kui mina need aktsioonid
tegin, vaid 20 aastat. Ja kui teie teete
praegu minu aktsioonide pohjal oma
remake-aklsioone, on see samulti kuidagi
peegeldav. Sest teie to6 teeb mind
uudishimulikuks. Seega ei ole tegemist
remake-aktsiooniga, vaid see on midagi
enamal. Ma arvan, et teie interpretat-
sioon on kriitilisem.

Kes tunduvad sulle kaasaegses
kunstis huvitavad?

Raske, toesti raske delda ... Ma arvan, et
suundumus on huvitav, aga ma ei
nimetaks kedagi kui eriliselt silmapaist-
vat. Nditeks see, kuidas kasutatakse
igapdevaelu ja asetatakse see, seda veidi
muutes, mingisse (teise) kunstilisse kon-
teksti. Aga minu jaoks ei ole see kunst,
nagu mina seda moistaksin.

Votame niiteks noelumise. Materjal
on ju sama, aga 1970-ndatel ei oleks
keegi seda teinud, see oli moeldamatu.
Mina kiill noelusin natuke, aga ma
hakkasin kahtlema, et kas see on ikka
oige asi. Praegu on noelumine ok: tugev,
hea, sest suhtumine on muutunud,
niid voib noeluda. Ja keegi ei iitle, et
see on mingi naistekas ja muud selles
stiilis. See on eneseviljendus.

Kuidas sa kunstikuna ara elad?
Algusaastatel, pikka aega oli toesti
kohutav. Mul ei olnud raha ja ma olin
sunnitud pangalt laenu votma, sest ma
ei suutnud mittia performance’it, Miiiia
saab dokumentatsiooni, aga minul seda
eriti ei olnud. Mul oli pilte ja fotosid,
aga nendest ei siilinud midagi, kuna
minu tolleaegne poos oli koik édra visata,
mitte koguda/hoida kunstituru véi
kunstimuuseumide jaoks. Mul oli toe-
poolest raske raha teha selle kunstiga,
mida ma sellel ajal viljelesin. Siis
opetasin ma Uhendriikides ja ka raha
oli natuke rohkem, kuigi mitte viga
palju. Ja praegu on juba parem, sest
niiiid aktsepteeritakse minu kunsti ja
selle jarele on noudlus tekkinud. Mis
aga tahendab, et ajalugu tootab minu
kasuks.

Kui sul oleks voimalus minna tagasi
1960-ndatesse, kas sa teeksid midagi
teisiti?

Mitte midagi.

Valie EXPORT Society: Mari
Laanemets, Killu Sukmit, Kadi Estland.
(Vt. ka kunst.ee 1/ 2001 lk. 82 — 83.)

7. aprillil kell 18.45 Riia Arsenalis. Valie EXPORT

oli kutsutud esinema naitusel “Contemporary
Utopia".
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Valie EXPORT Society
meets Valie EXPORT

Where does your artist's name Valie
EXPORT come from?

When I started to do work as artist, I
didn’'t want to keep my father’s sur-
name, and I was divorced at that time
and didn't want to have my husband’s
name either. [ wanted my own name as
[ have my own identity. And I thought
about what could be my own name.
Then I thought EXPORT because I am
exporting something, I export my ideas,
[ export my thoughts, I export my
visions. So this was the reason why I
chose my own name. To really have my
own name. As I really wanted to have
my own identity. You never have your
own identity in some way, e. g. first you
have the genetic code, this is not your
own identity. It's a part of your identity,
but you get it from the past, but you
didn’t construct it. But in some way 1
can say I have my own identity because
I can change, after a certain age you can
change. Or hopetully you can change.
What you have from the past - you can
think about the future, and so I thought
I would create my own identity.

There are also cigarettes, and I
smoked at that time, called “Smart
EXPORT" and I smoked others also.
Once I saw it, I had it in my hand, it
was exactly the object I wanted to have.
And then I changed the photograph of
the globe there on the cigarette packet
and exchanged it for my picture and
then I thought that it’s also a kind of
trade mark — export and then I said that
I'm smart, but I am Valie EXPORT.

And it says everything, it says biog-
raphy, it says semper ef ubique, immer
und iiberall, and it says it'’s made in
Austria. [ was perfect.

In the 60s and 70s almost all your
works had a sharp social relevance.
What is the role of art in society? Why
didn’t you make a real political march
instead of choosing art to make a
statement?

For me I think the role of art is the cul-
tural role. Culture is involved in society
and society is involved in culture. What
art can do is to rationalize the percep-
tion. You see something as one may say
avanl-garde, it's always a little futher, a
little bit earlier. And after a while socie-
ty can understand much more. (E. g. if
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you have Constructivism and
Malevitch, only one color and lot of
people say what does it mean one color,
but it means to extend painting, to say
something about painting, to say some-
thing about image, about picture and
also rationalize that there is always a
way, a progression, a process and pro-
gression.) So I think art has the role of
rationalizing, to make sensible what's
going on, what can be the future, and
also create and educate perception.

Art always means politics, social
politics, cultural politics and it would
never be a political party, because then
you are going this way or that way,
which doesn’t interest me. I'm more
interested in the level where you can be
or think about politics, but on a higher
level, not on the party level. I thought to
explain my political conciousness
through art, through art making.

When you made “Homometer” (1976)
what did people say to you? How did
they react? What did the bread sym-
bolize?

Okay, you see when I did my perform-
ances one cannot say it was straight
feministic, but if you behave in a social
way, outside on the street and you use
symbolic material it has also to do with
feminism. When I did it on the street
my idea was to show bread just as we
have everyday and to ask the audience
lo cut a piece and that it was free and
they could take it and eat it. And the
audience was also shy because it was
near the belly, and to cut into the belly.
It looked like I was pregnant, but it was-
n't my belly it was bread. I was interest-
ed also in the context variations, it is
bread but maybe a belly to cut into with
the big knife and it looked dangerous
and that was the intention. But on the
other hand in metaphoric way there are
many forms of bread, that is for work
and food, and it is dangerous - the
process of making bread. Vollnis (grow-
ing) and kehrung (fermenting) and in
the end it is bread. I brought it all
logether on the street, | have to say peo-
ple were very surprised, and they were
laughing as you see in the pictures, they
weren't very aggressive, but they didn’t
really like it. So it was a very good situ-
ation, because I said it's free — do it, and
if T had put it in the table everybody
would have done it, but if it's here on
me then nol. So it’s first a human body
and then it is a female belly, they

thought and so it’s a barrier.

When we did our version of the same
action, people thought we were adver-
tising agents who were presenting new
brand of bread.

So you see the times are changing. The
thing you are advertising is a new bread
in a crazy context. Because it is a little
bit crazy to advertise your bread. Thus
people are always reacting to the times.
And also, if you think in a kind of reli-
gious way it depends also where you
live, and when religion is prominent
then maybe they say that you
Brotvermdhrung, you give bread out
because it is a Host, like in church. But
you see I like the idea that work can be
changed, depending on which context it
is shown in. You have done it and it's
another reaction, but it is the same
piece. And if you do it ten years from
now it will be normal to see. Or whatev-
er, that’s nice because you always bring
a process with the artwork, the process
is always a little bit related to contem-
porary time and what the status is now.

You have said that there definitely are
structures specific to women, but they
are not inherent, eternal forms, they
are time bound results of our feminist
debates (“Fragments of imagination”
by Roswitha Mueller, 1994). Could you
explain it a bit?

Did 1 say that?

You see this came up in the sixties
and it came together with the content-
context of the art and the content is
related to the female conciousness or is
more related to the human being as a
woman. Then you find out you have
also to change the aesthetic to explain it
and there is a change, but the change is
really hard to explain and there was in
the sixties a long discussion and the
question was always is there a female
aesthetic or is there not a female aes-
thetic and when you go over and see
that sometimes a power is missing in a
piece, the piece is out of stone or wood
or whatever, and it is made by female
artist, but the power is missing from
that material then one can say that it is
a kind of female, feministic approach to
the same material as the male approach
is, but this is really a kind of balancing.
And it was also a very importatnt thing
in film theory, how you use the camera,
is there a female gaze to take a picture. I
would not say something is exactly fem-
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Valie EXPORT. Finger Poem. 1968.

inist, it is another approach and this
approach has to do with feminism,
because feminism was a new thing in a
cultural way and mostly in a social way,
because it builds up new conciousness
and perceplion. And now we live in a
kind of time that everything is okay, in
some ways it's good and I would not
say that there are so many differences,
but on the other hand if you look clear-
ly at the pictures then maybe you can
discover if is it a kind of female or femi-
nistic approach or not. E. g. the kind of
material one uses and how the material
is related to the content, there cannot be

any strict theory, because the best thing
is if there is no gap between female or
male, but there is a difference, there
should be a difference, but not a gap.
And to cross that is a very sensitive
thing,

Who are Pavlov’s dogs? (I Beat (It),
1978)
Did I say Pavlov's dogs?

Three dogs, one dog is for God, one
for Society and one for Culture. This is
just an interpretation now. If you say
they are Pavlov's dogs they are trained
to behave in that way first, to defend

REPRO

the female being and on the other hand
to be aggressive against her. And society
is trained for that, to defend it or to be
aggressive, something in between.

You used titles which refer to patholo-
gies or sickness, eg. “Causalgia”,
“Hyperbulia”, “Asemia”. Does sickness
mean something important to you?
What is the context of these works?

I used these kind of quotes and titles
because I think for sure psyche and
body and spirit are a unity (Einheit) and
they are together and maybe it comes
also from the art that I was much more
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into it, it came out, because I am
Austrian and I have grown up with
Freud. And I think also if you live in
Austria, I would not compare it to
another society, but the Austrian society
is a little bit sick. I mean pathological.

Is it important to you that you are
Austrian? And is there something
specifically Austrian in your works?

It's not the Austrian culture as it is now,
it is only a small part. And I grew up
after the war, I was born in the war, I
had all this terrible art, traditional art
and aesthetic and when [ started to do a
kind of new art it was terrible and we
had this really repressive country and
society at that time. It was not so open.
The politicians didn’t know anything
about media art, they thought that
media art was TV, or media art was
print or newspapers etc, and maybe a
photograph on the wall. It shows a
model or something, or an advertise-
ment, that's all that they think of media
art. If I had moved maybe when I was
15 vears old to America or to the East I
would have made other kinds of art-
work.

You see we had Wittgenstein, we
had Marx, we had a lot of really famous
intellectuals and they were all thrown
out of the country or they left the coun-
try and Freud left and the country never
brought them back.

But is Freud important to you?

Freud for me then, yes, sure. In the six-
ties it came up, or in the fifties, but then
I was too young, but in the sixties it
came up with semiotics and mostly in
France. I started to read Wittgenstein
and others etc. But a very small group
of Austrian people read this at that time
and worked with that kind of material.

Could you explain your “Finger Poem”
(1968)?
I do lots of things with hands. Hands
for me are a very interesting tool or part
of the body, expressing lots of things
with gestures, to do lots of things with
the hand and then I read the Heidegger
sentence, (I cannot translate it, it is
never translated), I changed it a little bit
and I thought if I show something by
working with codes I have to find the
codes and I thought maybe I would use
my fingers as language as children do or
also deaf people.

It was created by myself. I thought, I
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Valie EXPORT. Portfolio of Doggedness. 1969.

will create, I will say it not with the
voice 1 will say it with codes, with signs
or whatever.

Because the sentence says: “Ich sage
die Zeige mit Zeichen im Zeigen der
Sage.” ("1 tell the point with a sign in
the telling of the point.”) The sentence
made out of this Heidegger sentence
says I should not speak, it says only use
codes and we have a lot of codes and
the body is a code in itself, so that's
why I chose these kind of signs.

Could you name some artists who
have had influence on your works?

I would say the real influence is a little
bit too much, but when T started with
my artwork, first I have to say I was
nearly the only woman in Austria who
worked in new medias, in photography,
expanded cinema, and I was the only
woman artist at that time who thought
about feminism, spoke about feminism,
so there was no real dialogue. But when
I started in mid sixties I thought I
would make art with photography and
slides and then I found a magazine
about american artists like Yvonne
Rainer, John Cage and I thought this is
exactly the way I want to go in art, but I
was not a dancer. Rainer was dancing,
she used the body, but she was not a
dancer in that way. And then I discov-
ered the work of Michel Snow and oth-
ers and minimal art and arte povera and

body art. This is strange because it was
in the air, Because I made an art piece
where I went with two cameras and [
used my body lo tape my surrounding,
the movement of the body. I didn’t
know that in the same year, Michael
Snow built a machine in the mountain
in Mexico and the machine was like the
same two arms, the machine was
always moving two cameras and filmed
the surrounding also, so I was more a
body artist so I used the body to explain
the surrounding of the body and he was
maybe more a technican and he used
the machine to explain something in
the surrounding, I mean it could not
have been an influence because I didn't
know his work nor he mine and I guess
the influence came from semantic-semi-
otic codification.The influence was
much more intellectual as with art
pieces themselves.

You have written about woman artist
as surrealists, e. g. Meret Oppenheim.
You have named her work “first
papers” immigration papers, prelimi-
nary identification cards (Aspects of
Feminist Actionism, New German
Critique, 1989).

At that time I didn’t know Meret
Oppenheim, I got to knew her later, but
in the mid sixties I knew the work of
Yvonne Rainer, Ann Halprin, most of
the group in New York and later on I
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VALIE EXPORT SOCIETY

Valie EXPORT Society Pavlovi koertega: Mari Laanemets, Kadi Estland, Killu Sukmit.
Valie EXPORT Society with Pavlov’s dogs: Mari Laanemets, Kadi Estland, Killu
Sukmit.

knew the work of Carole Schneeman,
because she started to work as body
artist earlier than me and I saw her
work as a visitor. The Surrealistic art
scene had a kind of influence on the
material because they were gambling
one could say, or changing the context
of the material, e. g. Dorothea Tanning.
And the surrealist worked that out in a
very narrative way, but it had to do with
codes and signs and signals. This was
an important thing, because I always
thought art has to change perception of
signals, signs, codification.

Did you work closely with any other
artist?

I also worked with Peter Weibel. He was
my partner. (“Portfolio of Doggedness”
1969.) First we lived together and then
we worked together.

How did you come to the idea?

I remember exactly I went through the

street and I thought I will do it. I said

“Let’s change the behavior”. You see

some ideas come so quick, you think.
And Peter said we must do it now

and then we went to a shop and I didn't

have any money to buy some dog things
and so I asked them to lend me one.
Then we went on the street and after
this we wenl o the opening of the exhi-
bition of a friend of ours. This was real-
ly so strange, because all the visitors
moved Lo the walls, they said: oh terri-
ble, what's going on here. They asked if
I beat him every day. I said no, why
should I beat him? It’s a man, it's a
human being, it is just his status, that's
all. Also our friends did not really
understood it either. But we said we
were just changing the status from some
kind of human being who walks on two
feet. And what changes now, that is the
interesting point.

What do you think of the remake of
these actions?

That's interesting, you see you have the
text and you have the picture. You
could think maybe what T was think-
ing, but then you will do it in your indi-
vidual way anyway.

This is interesting, it is not a very
long time, only twenty years. It's a kind
of mirroring also, you do it now and I
am curious. What do you think will

come out. So it’s not a remake, it's more
than a remake. I guess it's also more
critical. I can be a critic also.

Who in contemporary art seems inter-
esting to you?

That's hard really, it’s hard to say. I
think that the movement is interesting,
but I could not really point out one spe-
cial one.

For example Lo use everyday life and
change it and bring to it in a kind of
artistic context, but it is not really art or
it is made in an other way as I would
explain it, or I had explained it — every-
day life. You use the same material, e. g.
if you sew now. Nobody wouldn't sew
in the 70s, it was just thought about. I
sewed a little bit, but then I thought
should I really do it. But now it's strong,
it's good, it's ok. So this means, you can
use it now. Nobody can say it's female
or whatever, it's an expression.

How do you support yourself as an
artist?

In the early years, for a long time it was
really terrible, I had no money, I had to
borrow money from the bank. It was
because I could not sell, there were no
museums and collections who wanted
that kind of work and you can't sell a
performance. You can sell the documen-
tation, but I don't have so much docu-
mentation, I have pictures and photo-
graphs, but I have not relics, because I
threw them away, this was my habit in
that time, not to keep it for the art mar-
ket or for museums, so it was really
hard to make money out of the kind of
art that I did. Then I was teaching in
the States and there was little bit of
money, but not so much. And now it’s
better, now this art is accepted and now
they ask for the former pieces - this
means history is working for me.

If you had a chance to go back, what
would you do differently?
Nothing,.

Riga, April 7th, 2001.
Interviewed by Valie EXPORT Society: Mari
Laanemets, Kadi Estland, Killu Sukmit.

About Valie EXPORT Society see also kunst.ce
1/2001, pp. 82 — 83.

The interview was edited by Paul
Rodgers.
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[uus ja vana/new and old]

Tartu Jaani kiriku vitraazakende sumboolika
Kunstnik Urmo Raus selgitab, miks ta kavandas
Tartu Jaani kirikule just sellised vitraazid.

Urmo Raus. Keegj teab tode. Tartu
Jaani kiriku vitraaziprojekt. Vaal galerii,
3. - 14. aprill.

Tartu Jaani kiriku vitraazide
kontseptsioon

Kirik on libi aegade arenev keha, mil-
lele iga ajastu lisab oma esteetika ja
oskused. Uheks paremaks naiteks selles
osas on aknavitraazid. Kiriku koige
ornemate elementidena langevad need
esimesena rillistete ja roovide ohvriks.
Neid tuli tihti asendada voi restaureeri-
da. Nii voime me kohata Laane-Euroopa
gooti stiilis katedraalides eri ajastute
vitraaZe kuni tinapéevasteni vélja.
Dekadentsi-perioodidel aga on inimene
imiteerinud eri ajastuid, mille vaimu ta
on imetlenud, kuid milleni ta ei ole ise
kittindinud.

Réadkides Tartu Jaani kirikust, ongi
esimene kiisimus see, kas taastada
aknad imitatsioonina ja voltsinguna voi
luua midagi uut ja tdnapdevast meie
ajastu vaimu tdhisena. Olen algusest
peale pooldanud julget kaasaegsel la-
hendust, sest meil puudub informat-
sioon selle kohta, millised olid ku-
nagised vitraazid. Kui gooti ajastu ini-
mene olnuks teadlik tanapaevastest teh-
noloogilistest voimalustest, siis oleks ta
viga toendoliselt samuti nende kasuks
otsustanud.

Teiseks on Jaani kirikus olemas hin-
damatu rikkus — keskaegsed terrakota-
skulptuurid. Ajastut imiteerivate pseudo-
vitraaZide vastandamine skulptuuridele
mojuks nende unikaalsuse paroodiana.
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Minu ldhteidee Tartu Jaani kiriku
aknakontseptsiooni puhul oli leida
lahendus, mis jirgiks keskaegse kunsti
pohimaotet — teose pealispind kutsub
avastama teist, varjatud pinda. Soovisin,
et vitraazid oleksid viga lihtsad ja
linapéevased, kuid samas keerulised.
Minu eesmirk oli kasutada meie aja
parimaid klaasitehnoloogilisi saavutusi
ja samas kodeerida neisse ajalooline
malu. Uhtlasi pidasin oluliseks seda, et
vitraazid oleksid ainult motteline taust
kiriku sisemuses eksponeeritavatele ter-
rakotaskulptuuridele ja moodustaksid
harmoonilise terviku kogu kiriku 1oikes.
Kiriku aknad on ekraan sise- ja vélis-
maailma vahel, see ka eraldab ning loob
kirikus keskendumist toetava vaimse
atmosfaari, Sest kirik ei ole mitte piltide
vaatamise koht, vaid meditatsiooni-
ruum, paik motisklemiseks ning palve-
tamiseks.

Tellija noue konstrueerida topeltak-
nad andis mulle idee kasutada kahte
klaasi kui kahte tliksteise peale asetatud
filtrit, mis moodustavad optilises suhtes
teineteisega terviku, Vilimine klaas on
monokroomne toddeldud klaas, mis
toimib graafilise filtrina. Selle keskne
element on klaasreljeef, mis sisaldab
keskaegse vitraazi tinaraamistiku
autentset tommist. Reljeefi iimbritsev
klaaspind on toodeldud tekstuuriga.
Sisemine klaas on vérviline ning toimib
maalilise filtrina. Kui aknale langeb val-
gus, siis ilmub sisemisele virvilisele
klaaspinnale keskaegse vitraazi var-
juprojektsioon. Nii ilmuvad klaaspin-

dadele teatud hetkedel Ladne-Euroopa
katedraalide ilusaimate aknavitraazide
graafilised varjud. Need varjud on
meieni joudnud terrakotaskulptuuride
kaasaegsed. Kirikus kui tervikus
moodustavad varjud keskaegse ikono-
graafilise siisteemi.

Olen kasutanud kirikus kahte
pohivarvi: rohelist ja lillat. Aknad
algavad pohjas rohekate toonidega, mis
lahevad tihtlase spektrina tile lillakateks
toonideks kiriku l6unakiiljel. Varvid on
tuletatud kiriku enda kehandist ja peak-
sid looma punasest tellisest kirikuga
harmoonilise terviku. Keskaegsete vit-
raazide graafika oli progresseeruvas
suurusjargus: klaasimaaling, tinaliist,
tuulevardad, metallist vahevardad ja
kivipitsraamistus. Jaani kiriku
aknastruktuuride graafiline maotkava
jaab kivipitsi ja metallvarraste vahelisse
suurusjarku ja omab skulpturaalset-
arhitektuurset moodet. Aknastruktuurid
kujutavad endast keskaegsete vit-
raazistruktuuride stiliseeritud tuletisi,
mil on suures modtkavas siimboolne
tahendus.

Keskaegne kirik oli sooline ja stim-
boliseeris Kristuse maorsjat. Jaani kiriku
aknastruktuurid sisaldavad mees- ja
naisalge simboleid.

Urmo Raus oppis 1991 — 1996 Prantsuse Riiklikus
Kunstiakadeemias (Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts) Pariisis ning on tegutsenud graafiku,
maalija ja monumentaalkunstnikuna. Elab Tallinnas
ja Pariisis. Praeguseks on teostatud iiks Jaani kiriku
vitraaz, {ilejadnute teostamise iile kiib vaidlus.
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Jaani Kiriku vitraazakende varvilahendus.

Colours of the stained glass windows.

New stained glass win-
dows to a Gothic style
church

Artist Urmo Raus provides
explanations why he
designed those especial
stained glass windows to
Jaani (St. John’s) church in
Tartu.

T © @ © @

In languages, which have articles and
genders, subdivision of objects is partly
based on not entirely unmotivated sexu-
al characteristics. Metaphorically, the
Christian community and church is of
feminine gender: une église, die Kirche.
According to the Gospels, Christ is the
bridegroom and community is the
bride, who will go “in with him to the
marriage”, on the day and the hour
“wherein the Son of man cometh” (St.
Matthew 25:10; 13). Parts of the natural
church, its naves, aisles and domes

have gender, too. The elements of femi-
nine and masculine gender combine
creating an entire Universe. The Gothic
church, built on an east-west axis with
an altar at the east end, facing towards
Jerusalem is metaphorically both the
Christ’s bride and the Christ himself.
The feminine and the masculine well-
springs give rise to a perfect system.

The origin of the window structure
of Jaani (St. John's) church dating from
the 13th century is a circle, a symbol of
perfection. Embellishments deriving
from circle are also witnessed in the
nave of the church. The window struc-
ture symbolising Christ is masculine.

My conception of restoration of the
stained glass windows of Jaani church
was to find a solution, which would
keep to the principle of mediaeval art —
the exterior of the work implies the
other, concealed level, which remains to
be inferred by the observer, My wish
was to have the windows extremely
simple and modern, however also
involved and intricate. I used the peak
of achievements of the art of glasshblow-
ing, seeking to enrich the coloured glass
with historic memory. When working, T
also avoided a clash with valuable terra-
colta sculptures of unglazed brownish
red fired clay.

The church window is a screen sep-
arating the internal and external worlds.
The sun shining through those magnifi-
cent windows of Jaani church, which
charge its beams with powerful
coloured spectra, weaving patterns all
through the nave, creates a serene mood
of prayer, meditation and contempla-
tion. For us, such “colour spaces”
enclose dimensions of inner ease that
put us in a harmonious mood, in tune
with the world.

Urmo Raus studied 1991 — 1996 in the Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts in Paris. He
has been active in graphic arts, as a painter and
monumental artist. He resides in Tallinn and Paris.
Presently, only one stained glass window of Jaani
church has been completed, the others being sub-
ject to heated debates.
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Horisontaaltasand

Kahe ladnefassaadi akna struktuurid on mot-
teliselt fragmendid {ilisuurest avanevast
ringist. Idafassaadil olev poolringikujuline
aken on kontsentriliselt liédnefassaadi omast
viiksem. Ring altari kolmainust stim-
boliseeriva, kolmetasandilise aknastruktuuri
keskel on visuaalselt lidbi lddneportaali vaa-
dates kompositsiooniline tsenter, kuhu koon-
duvad métteliselt kolm eri méotkavas ringi.
Lidnefassaadi vaike kolmeleheline roosaken
asub motteliselt samas tsentris.

Idafassaadi altariaknale kontsentreeruvad
ringid siimboliseerivad ka paikest ehk val-
gust, millest saab alguse pdev ja maine elu.
Poolik ring idafassaadil simboliseerib kiriku
jatkuvat “taiustumist” ehk maise kiriku pide-
vat ehitamist. See on ainus stimmeetrilise
vastandita aknastruktuur kirikus. Sellele
aknale vastas keskajal analoogne aken teisel
pool koori. Ténaseks on see aken kinni
miiiritud. Motlesin selles aknas siim-
boliseerida tihtlasi Jaani kiriku enda haavu ja
kadunud keskaegset taiust.

Jaani kiriku kooriruumi sise- ja valisvaade.
Interior and exterior of the choir of Jaani Church in Tartu.

Kristus/Christ

7,

Paike/Sun

Keskaegne kristlik universum.
Medieval Christian Universe.
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E Kristuse triumf/Triumph of Christ
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Vana Uus
Testament Testament
Old | New
Testament Testament

W Viimne kohtupdev/Last Judgement

Vertikaaltasand
Jaani kiriku aknastruktuuri algeks on ring ehk tiiuse siimbol. Kéik aknastruktuurid on ringi tuletised. Samasugust ornamen-
tikat esineb ka Jaani kiriku kehandis.

Kiriku sisemuses on akna koikide metallstruktuuride stimboolsed osad punasest vasest. Punasest vasest struktuurid seon-
duvad Jaani kiriku punase Lellisega ja moodustavad terve hoone loikes siimbolite ahela, mis 1abib tervet kirikut ja seob koik
aknad iihte ketti-keesse. Pimedal ajal, sisevalgustuse korral, muutuvad vasest siimbolistlikud struktuurid nahtavaks ja
hakkavad mustjatel klaaspindadel toimima suures mootkavas skulptuursete ornamentidena.

Mees- ja naisalge
Keeltes, kus on olemas artiklid ja sood, on iga ese,
objekt soolise algega, millel péritoluline pdhjendus.
Kristlik kogudus ja tlekantud tdhenduses kirik on
naissooline: une église, die Kirche. Evangeeliumi jirgi
on kogudus maorsja, kelle Kristus kosib “aja saabudes”.
Ka fatisilise kiriku eri osadel, ruumidel ja sfadridel on
sugu. Kokku komponeerub mees- ja naissoolistest ele-
mentidest terviklik universum. Gooti kirik-kogudus
on {ilekantud tdhenduses Kristuse marsja ja samas
risti stimboliseeriva pohiplaaniga Kristus ise. Nais- ja
meesalge samastuvad ja tekib tiiuslik stisteem.
Kristust siimboliseeriv aknastruktuur on maskuliinne.
l Maskuliinse aknastruktuuriga on veel altariaken, mis
kujutab Kristuse triumfi, ning Miinnichi kabeli l4ine-
poolne aken.
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Vera Muhhina “Tooline ja kolhoositar”
(1936).
Noukogude kunsti esindusteos lli

Linnar Priimagi

Indeksi semiootika

Sirp, pollutooriist, ja vasar, t6ostus-
tooriist, olid Noukogude Sotsialistlike Va-
bariikide Liidu riigivoimu sitmbolid lipul
ja vapil. Inimkujud, kes hoiavad neid V.
Muhhina skulptuuril, on nonde atribuu-
tide abil identifitseeritavad kui Tédstus ja
Péllumajandus. Semiootiliselt on tege-
mist indeksmirkidega, tunnusmirkidega,
mis aitavad {ildistatult kujutatud isikuid
identifitseerida. Indeksmérgi sonum
inimkujutise puhul ongi osutav ja tuvas-
tav: “See siin on tema!”

Nonda ei identifitseeritud varasemas
kunstis kuningat voi paavsti mitte néo-
joonte portreelise sarnasuse jérgi, vaid
ikoonilise ametitunnuse, krooni voi
tiaara jargi. (Isiku konkretiseeris juba
sonaline tekst — raamatuillustratsioonid
olidki maalikunsti eelkdijad.) Niisamuti
kujutati pagarit, kies kringel, ja kingsep-
pa, kées saabas. Koik ametitunnused on
indeksmargid, mis identifitseerivad
kujutatud isiku sotsiaalses slisteemis.
Sellised on ka V. Muhhina Taolise vasar
ja Kolhoositari sirp.

Kuid on ka personaalseid, isiklikke
indeksmirke, mis juhatavad nende
kandja katte nimeliselt. Kujutavkunstis,
kus portreelist sarnasust hakati vdértus-
tama tisna hilja, on neil oluline pildi-
stizeed konkretiseeriv roll.

Uheks tihtsamaks indeksmérgiks
kunstiajaloos on olnud maok. Kui soja-
riist on mook ametitunnusena kuulu-
nud sojameeste ikonograafiasse ning le-
vinuima seisusetunnusena olnud riititli
atribuut. Rititli mook kandis samuti isi-
kunime, oli personifitseeritud. Ja riititel
oli temaga kokku laulatatud, oma mooga
verevend: riiiitliks l66mine kujutas en-
dast talle siimboolse haava 106mist
moogaga ehk “modga ja vere abielu”, ve-
revendlust moogaga. Mook oli korgema
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Piitha Jiiri
mooga ja Kilbi-
ga Edward
Burne-Jonesi
maalil.

Miikael moo-
gaga paradiisi
varavat valva-
mas. Detail
Masaccio
maalist -
Aadama ja
Eeva
Paradiisist
valja ajamine.

rirtitliseisuse tunnus (alamal riititliseisu-
sel oli selleks oda).

Prantsuse riititlieeposes “Rolandi
laul” (11. sajandi 16pp voi 12. sajandi
algus) kannab kangelase mook Duren-
dali nime. Seal ttleb Roland oma kan-
nupoisile Olivier'le:

“Las l66b sul oda, minul Durendal,

mu tubli mook, mis saadud suurelt keis-
rilt.

Kui selles lahingus mind tabab surm,
siis delgu see, kes omandab mu mooga:
“See siin on ustava vasalli mook.””

Prerafaeliit Edward Burne-Jones
(1833 — 1898), kes muide ka ise kandis
riiitlitiitlit, maalis sdjameeste kaitsepii-
haku Piiha Jiiri oma aja simbolistliku
rititliromantika vaimus, loobudes tolle
legendaarse pithaku kohustuslikku iko-
nograafiasse kuuluvast hobusest ning
odast ja andes raudriititatud kangelasele
seeasemel kiltte kilbi ja mooga.

Kiriklikus kunstis on madk ka peain-
gel Miikaeli ikonograafiline indeks.

Miikael, kies leekiv moaok (pildil
kujutati seda ménikord lainelisena), val-
vas tldist kujutlust modda paradiisi
véravat ja saatis sealt valja pattulange-
nud Aadama ning Eeva.

Itaalia manerist Guido Reni (1575 —
1642) on kujutanud peaingel Miikaeli —
muide, nii nagu saksa renessansskunst-
nik Albrecht Diirergi (1471 — 1528) oma
“Ilmutusraamatu”-teemalise puuloike-
sarja ithel tuntumal lehel — apokaltpti-
lises Piiha Jiiri rittitlirollis, tapmas inim-
kehalist lohet.

“Ja sdda tousis taevas: Miikael ja te-
ma inglid sodisid lohe vastu, ja lohe s6-
dis ja tema inglid. Ja nad ei saanud voi-
must...” (Ilm. 12:7-8) Maoka tuntakse ka
mitme mees- ning isegi naispiithaku
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Taavet moogaga renessansskunstis -
Donatello ja Verrocchio tolgendused.

atribuudina. Koige tihtsam “mooga-
kandja” kristlikus kunstis on apostel
Paulus.

Paulus, keda on kutsutud ka ristiusu
teiseks rajajaks, oli koige tulihingelisem
ja sirgjoonelisem vaitleja ristiusu muut-
misel maailmausundiks. Tema kirjad ko-
gudustele viljaspool Jeruusalemma
(roomlastele, korintlastele, galaatlastele,
filiplastele, koloslastele, tessalooniklas-
tele) on teoloogilise eestvoitluse nii sel-
ged ja tohusad niited, et need on ar-
vatud Uue Testamendi kaanonisse, Siit
ka Pauluse atribuudid: méok olevikule
ja lakitus (kiri, raamat) tulevikule.

Renessansiajal sai moogast Taaveti,
iisraeli rahva vabastaja ning hilisema
kuninga indeksmark, milleks andis alust
piibli kirjakoht kahevaitlusest vilist Kol-
jatiga:

“Siis Taavet jooksis ning astus vilisti
juure ja vottis tema modga, tombas tu-
pest ja surmas tema ning raius sellega ta
pea maha; ja kui vilistid négid, et nende
kangelane oli surnud, siis nad poge-
nesid.” (1 Sa 17:51)

Itaalia renessansskunstniku
Donatello (1386 — 1466) Taavet — muide,
iildse esimene vabaskulptuur, s.t. igast
kiiljest vaadatav, arhitektuurist sol-

Riiitlikultus Hubert Lanzigeri maalil
“Lipukandja”.

tumatu, seinast lahti skulptuur uusajal —
on, mook kées, just lopetanud vigitoo ja
toetanud jala Koljati maharaiutud peale.

Temast pool sajandit noorema
Andrea del Verrocchio (1436 — 1488)
Taavet pole aga kujutatud mitte selle
muistse kangelasnoorukina, kes vilist
Koljatile vastumineku eel voltis seljast
segava raudriiii (1 Sa 17:39), vaid pigem
verinoore moodsa riiiitlina, “Piiha Jiiri
pojana”, kellel on seljas turvis, kies
modk ning jalge ees vanurite maailma
kuuluva Koljati pea.

Ridtliromantikasse naasis
Kolmanda Reich’i sojavieline ideoloogia
oma riilitliristide ja moogakultusega. Nii
kujutas naiteks Hubert Lanzingeri “Li-
pukandja” isegi A. Hitlerit raudriiis.

Kunstis sai maagakultuse tihele-
panuvddrseimaks kuulutuseks skulptor
A. Brekeri looming,.

Nii pronksskulptuuril “Valvsus” kui
ka reljeefil “Valvur” on kujutatud 20.
sajandi uusi, “aaria tougu Taaveteid”,
kes on iga hetk valmis kangelastegudeks
mooga vilja tombama. Nende kées pole
(sojariistana praktilise tihenduse
kaotanud) mook enam mitte niivord
sojamehe indeksmirk, kuivord
valmiduse ja kangelaslikkuse siimbol.

KUI AGA APOSTEL PAULUS, MOOK KAES, LAKITAS
TULEVIKKU KIRJASONA, SIS SOJAMEHEL ON
ELUTU RAAMATU ASEMEL SULES LAPS KUI ELU

JATKUMISE SUMBOL.

Raffaeli “Sixtuse Madonna” ja Jevgeni
Vutsetitsi pronkskuju Berliinis Treptow’
pargis.

Mooga kultuuriloo kujutavkunstis
votab kokku moogasiimbol Jevgeni
VutSetitsi (1908 — 1974) monumentaal-
skulptuuril - kéige tahtsam Suure
Isamaaso6ja monument viljaspool
toonast Noukogude Liitu — Berliini
Treptow’ pargis. Monumendil kujutatud
noore lihtsdduri kdes on mook kui
karistava peaingli atribuut, millega ta
seisab kaitsja Miikaelina uue maailma
viravas (tema selja taha jaib vabastatud
maa, “paradiis”);

— rhiitli atribuut, millega ta Pitha
Jirina on tapnud lohe (fagismi stimboli
haakristi killud ta jalge all);

— uue ajastu atribuut, millega ta
noore Taavetina on maha raiunud Vana
Maailma pea;

— misjonéri atribuut, mille joul ta
apostel Paulusena on tulnud tooma
usku paremasse tulevikku.

Kui aga apostel Paulus, mook kies,
ldkitas tulevikku kirjasona, siis
Sojamehel on elutu raamatu asemel
stiles laps kui elu jitkumise siimbol.

Nonda on iildtuntud madonnast
Raffaeli (1483 — 1520) maalil saanud
jarelkasvu ja maailma tuleviku eest
hoolitsev sddalane.

Vutsetitsi pronkskuju on tiks
tdhelepanuvédrsemaid ning ideeliselt
libikomponeeritumaid teoseid 20.
sajandi skulptuuri ajaloos.

Jatkub.

1 Keskaja ja vararenessansi kirjanduse antoloogia.
Eesti Riiklik Kirjastus, Tallinn 1962, 1k, 114,
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Kunstiari Eestis — objektiivselt subjektiivne
Piia Saarna oksjonitest, kunsti hinna tekkimisest
ja kunstiari emotsionaalsusest.

MIS LOOM SEE KUNSTIARI niisugune
on, kuidas ta elab ja toimib?

Uks inimene loob, teine miiib, kol-
mas ostab. Arusaadav. Ometi on see
keerulisem kui mis tahes muu érivald-
kond. Kunstidri pole seotud inimese
esmavajaduste rahuldamisega, seetottu
soltub edu teistest parameetritest —
inimese suhtest iseenda ja oma ajastuga.

Meie kunstiturg kujutab pigem tea-
tud ostujoulise ringkonna huvist tingi-
tud trendi. Kuna meil on oksjon kui
miitigivorm pikka aega puht oludest tin-
gituna puudunud, kisitletakse kunsti-
miifigi kontekstis seda rohkem kui teisi.
Enamus viimasel ajal toimunud
oksjonitest on olnud edukad, millest
voib jareldada, et on tekkimas arves-
tatav eesti vanema kunsti turg, mitte aga
veel kogu eesti kunsti turg. Oksjoneid
tuleks kisitleda kui esimest suhteliselt
edukat sammu tekitamaks laiema ost-
jaskonna huvi kunsti vastu. Mida mit-
mekiilgsemalt ostjaskond kunstile
liheneb, seda enam saab hakata radki-
ma kogu eesli kunsti turu tekkimisest.

Oksjon on omamoodi forsseeritud
mitgitritus, kus koonduvad turu ten-
dentsid, andes voimaluse analiitisiks
ning edasiste suundade tipsustamiseks.

Kas eesti kunstist on saanud
investeering?

Tasapisi on oksjonite kdigus meie
kunstist meie endi jaoks investeering
saanud kiill. On nimesid, mida on
hakatud rohkem kiisima, ning oksjonitel
on tekkinud nende toddele tlepakku-
mine. Hinnadki on suhteliselt kiiresti
muutunud. Niiteks Hausi galerii teisel
oksjonil 1998. aasta kevadel mutidud
Eduard Ole “Talvine Harjumégi” (1942,
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Eduard Ole. Talvine Harjumagi. Oli, .,

1942, 51 x 65 cm. Maali hind on vér-

reldes 1998. aastaga tousnud 27 000
kroonilt 40 000 kroonile.
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Eduard Ole. Harjumagi in Winter. Oil on
canvas, 1942, 51 x 65 cm. The price of
this painting has rocketed to 40.000
kroon in 2001, as against 27.000 kroon
in 1998.

oli, louend), mis osteti kohklevalt
alghinnaga 27 000 krooni, tekitab
tagantjarele ainult ohkeid. Eduard Ole
on autor, keda osatakse kiisida ja
hinnata, ning kui sama teost oleks voi-
malus uuesti pakkuda, ei tuleks hind
alla 40 000 krooni iildse kone alla.
Autori teoseid peaaegu pakkuda pole,
tema joonistusedki on hinnatud 10 000
— 15 000 kroonile.

Teise naitena voib tuua Aleksander
Vardi imposantse natiitirmordi, mis
osales Hausi teisel oksjonil, aga mida
meil onnestus kaks aastat hiljem uuesti
miiiia. Teos osteti oksjonil 33 100
krooniga. Kaks aastat hiljem tood uuesti
miiiies oli selle hind taiesti pohjendatult
tousnud ligi 40 protsenti ning ei galeriil
miiiijana ega ostjal tekkinud kordagi

HAUS GALERII

kahtlust t66 hinna adekvaatsuses. Vardi
oli leidnud piisavalt tutvustamist ning
ostjate tunnustust, ka jargmistel oksjoni-
tel maidi tema toid edukalt ning niisu-
guses kisitluses natitiirmorti polnud
lihtsalt enam pakkuda. T6o haruldus
méngis oma osa. Sama voib éelda ka
Vardi viimaselt Vaala galerii oksjonilt
2001. aasta aprillis ostetud Pariisi vaate
kohta, mis formaadi ja tuntuse tottu
kogus hinda 85 000 kroonilt 161 000
kroonini.

Vaieldamatult on iga heatasemeline
tod, mis ostetud oksjonil paar aastat
tagasi, kogunud kiesolevaks hinnalisa
kindlasti vihemalt ligi 20 protsenti.
Vanema kunsti varud ei ole paraku
ammendamatud. Uusi ostjaid on juurde
tekkinud. Tihelepanu all ja noutav on
aga ikka hea eesti klassika, mida me
koik oleme voimelised moistma ja mille
maine on ka piisavalt tiles t6otatud.

Kuidas tekib kunstiteose hind?

Ostjate maitse-eelistused ja teadmised
on arenenud koos tegijatega ja see, et
ithelt poolt pakutakse ja teisalt osatakse
kiisida ning tahetakse osta kindlate
aulorite teoseid, tekitab tildjoontes
kunsti hinna. Hinna kujunemine on
muidugi keerukas teema.

Oksjonid méangivad autorite hinna-
taseme kujundamisel oma rolli, aga
mitte sada protsenti. Oksjonile minevate
toade hind on tavalisest galeriimiifigi
hinnast enamasti ligi 20 protsenti
madalam, et tekitada atraktiivset hinna-
tousu ruumi. Samas pole see iga OO
puhul alati nii. Hind s6ltub oksjoni-
pidaja kogemusest ja tema respekteeri-
tusest. Oksjonitood parinevad ju koik
erakogudest ning inimeslel endil pole
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Aleksander Vardi. Natiiiirmort. Oli, I., 1940-ndate Iopp. 73 x 99 cm. Maal miiiidi 1998. aasta oksjonil 33 100 krooniga, kaks aas-
tat hiljem tousis hind 40 protsenti.
Aleksander Vardi. Still-life. Oil on canvas, end of the 1940s. 73 x 99 cm. The painting was auctioned off in 1998 for 33.100
kroon. Two years later it fetched the price 40 per cent up.

hindade tekkimisest selget ettekujutust.
Padev konsultatsioon on sellel puhul
omal kohal.

Tihti kiputakse toid emotsionaalselt
iile hindama, lihtudes mingist oksjoni
hinnafaktist. Kui kuuldakse, et oksjonil
mittdi nditeks Andrei Jegorovi t66 60
000 krooniga, siis voetakse see hinda-
misel aluseks. Keeruline on niisuguses
olukorras selgitada, et tegelikult on iga
autori to6 hindamine individuaalne, me
voime raikida kallimate toode puhul
tildisest hinnatasemest 10 000-kroonise
koikumisega, kuid lopuks soltub hind
ikkagi o6 motiivistikust, valmimise
ajast, mootudest, tehnikast, seisukorrast
jne. Oksjon on avalik tiritus, kus hin-
naspekulatsioonid on viélistatud.

Paraku kipuvad kunsti rahalise viiir-
tuse osas noustama ka kunstiteadlased,
kes reaalselt miitigiga ei tegele ja kelle

hinnang péhineb hoopis teistel argu-
mentidel. Mitmel korral on galeriis tul-
nud kokku puutuda pildiomanikega, kes
on tellinud oma teosele autorsust toen-
dava ekspertiisi ning kiisinud ka tead-
laselt hinnakommentaari. Enamasti on
pakutu pohjendamatult korgem kui voi-
malik miitigihind. Kunstilooliselt on
tool vaartus, mida me {iritame vastavalt
rahas modta: teine asi on objekliivne
hind, mida potentsiaalne ostja oleks
valmis maksma. Kahjuks ei kii eel-
nimetatud véértus ja hind enamasti
kasikées. Sellisel puhul on argumendiks
itksnes ostjate reaalsed pakkumised
ning galeristi véime olukorda argumen-
teeritult pohjendada. Enamasti miitivad
eraisikud oma valduses olevaid toid
siiski rahahéddas ning mida suurem
summa neile vilja kiiakse, seda enama-
ga nad arvestavad. Reaalne olukord vaib

tekitada pettumusi ning on nii galeris-
tile kui ka omanikule ebamugav. Paraku
me koik ka alles kasvame selles
ktisimuses ning millises olukorras keda
usaldada, néitab iksnes praktika.
Suurema kogemusega oksjonikorral-
dajad, kasvoi Christie’'s oksjonimaja
Londonis, madravad too hinna ise.

Mida tahendab oksjonihind?
Oksjonihind on oksjonihind, seda ei saa
alati laiendada autori kogu loomingule.
Oksjoneid ette valmistades teeb
oksjonikorraldaja valiku teostest, mis
tema arvates on kunstiturul haruldased
ning peaksid huvi pakkuma mitmele
ostjale. Paljudest pakkumistest tekib
tihtipeale emotsionaalne, konkreetse oo
omamishuvist tingitud hind, millel ei
pruugi olla midagi iihist reaalse
turuhinnaga. Korgeima hinna soostub
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pakkuma siiski konkreetne ostja. Teost
sama hinnaga jargmisel paeval edasi
miiiia pole enamasti voimalik. Samas ei
ole see hind mingil juhul ka ostetud
autori koikide teiste teoste hindamise
moodupuu. Karge lopphind oksjonil
mirgib pigem ostjate huvi ihtede
autorite toode voi mone motiivistiku
vastu, mida oksjonikorraldajal oleks
pohjust ka edaspidi pakkuda. Jargmisel
korral méairatakse hind siiski oksjoni
teoste valikut ja selle tildist hinnataset
silmas pidades.

Teoste hinnad oksjonil peavad
olema iiksteisega suhestatud ja ostjale
pohjendatavad. Pohjenduse annavad
aga liksnes keskmised miitigihinnad,
koondatuna nii igapédevasest galerii- kui
ka oksjonimiitigist ja miiiija kogemusest.

Eesti olukorras, kus ostjad pohiosas
alles kujundavad maitse-eelistusi, on
enamik oksjonimiitigi prognoosidest
oletuslikud. Kuigi, Hausi viimase nelja
oksjonimiitigi tulemus on olnud viga
stabiilne. Keskmine oksjonikiive on
olnud poole miljoni krooni timber ja
mitiidud téode arv on olnud pool voi
pisut iile poole kogu valikust (23 t6od
40-st, 22 tood 37-st jne.). See néitab ost-
jaskonna suutlikkust. Keskmiselt iiks
kolmandik igal oksjonil mirtidud toodest
tekitab véga elavat pakkumist. Ulejié-
nud ostetakse vihese tilepakkumise voi
alghinnaga. Kaks-kolm tood igal oksjonil
tiletab oksjoni alghinna ligi sajaprot-
sendiliselt, vahel ka enam. Uks elava-
maid pakkumisi oli Hausi galerii kuuen-
dal oksjonil, kus Endel Koksi 1930-ndat-
est parit suureformaadilise olimaali
hind tdusis 500 krooni kaupa 55 000
kroonilt 83 000 kroonini. Enamuse
jaoks juba suhteliselt korge alghinnaga
160 kohta oli see markimisvéadrne hin-
natous.

Ostjaskond, kes niisuguseid hinna-
touse on valmis kaasa pakkuma, méngib
protsessis viiga olulist rolli. See on tead-
lik kollektsionddr, kes on endale tdpselt
selgeks teinud, mida ta oma kollektsioo-
nis néha tahab; kes oskab tapselt vidr-
tustada seda, mida ta ostab, ning
ma&jutab leisi ostjaid eeskujuga. Uks
ostja toob juurde teisi ning aitab
teemale tdhelepanu kontsentreerida.

B :
Konrad Magi. Otepaa kirik. O, 1.,

1918 -
1920. 50 x 35 cm. Maal miiiidi viimasel
kevadoksjonil 138 000 krooniga.

Konrad Magi. Otepéaa Church. Oil on can-
vas, 1918 - 20. 50 x 35 cm. The work
was sold for 138.000 kroon at an auc-
tion this spring.

Hausi oksjonitel on toddevalik,
vaatamala sellele, kui palju publikut
saalis viibib, lopuks enamasti jaotunud
kuue-seitsme ostja vahel, ent 2001.
aasta kevadisel oksjonil oli olukord
muutunud. Ostjaskond oli mitmeke-
sisem nii huvide kui ka rahaliste voi-
maluste poolest — kollektsiondaridest
kuni esmakordselt oksjonile tulnud ost-
jateni. 37-st teosest miitidi 22 ning (66d
jaotusid enam-vihem nii, et igale ostjale
tiks. Uhe ostja poolt maksimaalne
omandatud todde arv oksjonil oli kolm,

mis viitab taas ostjate ringi laienemisele.

Meeldivalt on ostjaskonnale lisandunud
noori, kes lisaks pildiomandamisele
piiitavad haarata ka teadmisi, pidades
kultuuri tundmist intelligentsuse
loomulikuks osaks.

Kunstiari emotsionaalne ebastabiilsus
Vaatamata koigele positiivsele, ei saa
kunstiari stabiilsuses ikkagi péris kindel
olla. Tegemist on ikkagi emotsionaalse
arivaldkonnaga, millel on oma eripéra.
Ent teatud astmel kinnistuvad siiski

EESTIS, KUS OSTJAD POHIOSAS ALLES KUJUN-
DAVAD MAITSE-EELISTUSI, ON OKSJONIMUUGI
TULEMUS ENAMASTI PROGNOOSIMATU.
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VAAL GALERII

moned kunstnikunimed nii arvesta-
tavalt, et peaksid matima kindlapeale.

Viikese kunstituru stabiilsus tahen-
dab seda, et miiiija voib ostjaskonna
peale kindel olla, éelda, milline nimi
miib. Viis aastat jarjest regulaarselt
toimunud oksjonitele vaatamata pole
meie ostjate ja miiiijate kogemus veel
piisav, et nii kindlate viidetega esineda.

Niiteks voib arvala, et Konrad Magi
on meie tingimustes autor, kes alati
miiith. Mégi on tiks eesti varase kunsti
juhtfiguure, tema to66d on atraktiivsed ja
neid liigub daretult vihe. Iga oksjonikor-
raldaja piitiaks iga hinna eest oma
oksjonile niisugust teost saada. Hausi
galeriil on dnnestunud oksjonitel Mée
toid pakkuda kahel korral. 1999. ja
2000. aasta stigisesel oksjonil. Molemal
korral jaid teosed ostmata, Uks toodest
mitiidi pool aastat pérast oksjonit 10
000-kroonise hinnaalandusega. Teisel
korral osteti too vahetult parast oksjonit
alghinnaga. Samas tousis Vaala galerii
viimasel oksjonil Mie t66 hind 84 000
kroonilt 138 000 kroonini. Kaik tood
olid oma alghinna ja atraktiivsuse
poolest vorreldavad. Kas siit jareldub, et
Miégi on kindel oksjonimiitigi artikkel
voi et tegelikult polegi Mégi nii kergesti
mitdav autor?

Teadjate jaoks on toode viartus
muidugi vaieldamatu. Pigem viitab see
ndide miitigi soltumisele konkreetsetest
ostjatest saalis ja hetkehuvist. Esiteks ei
suuda igaiiks endale pohjendada kunsti
korget hinda ning ostjaid, kes on psiih-
holoogiliselt ja ka majanduslikult valmis
tthe kunstiteose eest maksma rohkem
kui 50 000 krooni, on siiski veel
tiksikuid.

Traditsiooni kujundamine on aastate
kiisimus. Muidugi voib todeda, et
kunstidri ju toimib ja oksjoneid korral-
datakse jérjest enam — kaks korda aastas,
igal kevadel ja stigisel jne. Nii viiikesel
turul iihe siiski suhtelist kitsast ringi
puudutava valdkonna paljususel on
samuli omad head ja vead.

Positiivne on see, et sagedased
oksjonid témbavad kunstile tahelepanu,
aitavad voita uut austajaskonda, viiiir-
tustada suurema hulga autorite loomin-
gut ning liikuda ehk ka stabiilsema ja
teadlikuma miitigisituatsiooni suunas.

Piia Saarna on korraldanud Hausi galeriis eesti
kunsti oksjoneid 1997. aastast, jalginud ning moju-
tanud siinse kunstituru diinaamikat. Tema kui
galeristi eesmiirk on eesti kunsti véartustamine eesti
ostjaskonna silmis.
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[raamat/book]

Alandlikud uheksakuimnendad

Hasso Krull

Ulbed (iheksakimnendad. Probleemid,
teemad ja téhendused 1990. aastate
eesti kunstis. Kaasaegse Kunsti Eesti
Keskus, 2001. Toimetajad Sirje
Helme, Johannes Saar. 346 Ik.

MA EI PANNUDKI TAHELE, millisest
kirjutisest Gieti on périt kogumiku
pealkiri: kuna see aga raamatule nii
hésti sobib, votan teda anoniiiimsena ja
vaatan, mis juhtub, kui tema tihendus
tmber podrata. Algriim laheb kaduma,
aga midagi voib pooratud perspektiiviga
ka vaita.

Liithidalt 6eldes: raamat on viga tile-
vaatlik ja kokkuvatlik, vihemalt prob-
leemide ja teemade osas ammendav.
Mis tihendustesse puutub, jiivad need
kindlasti segasemaks, ja Virve Sarapik
arutlebki “kunsti ja kunstiilma suurene-
va akommunikatiivsuse” tile (304).
Teine asi: tilevaade on nii tiielik, et
tekitab tdieliku kiillastumuse, liiasuse
tunde - ei jaksa enam, ei jaksa tiha
uuesti iile ja 1abi, otse ja timber, edasi ja
tagasi moelda koiki neid samu prob-
leeme, samu poleemikaid ja vastasseise,
samu sasipusasid. Kas selle niitpika tun-
neli 16pus ei kumenda kord juba valgus?
Meenub Kafka viike valm, mida voib
tsiteerida tervikuna, sest ta sohib enam-
vahem kogu raamatut valitseva atmos-
faari kohta ja on pealegi lithem suure-
mast osast samalaadsetest arutlustest,
mida voiks ka tsiteerida:

““Ah,” iitles hiir, “maailm muutub
iga pidevaga kitsamaks. Algul oli ta nii
lai, et see hirmu peale ajas, ja ma
jooksin edasi ja olin onnelik, nihes
lopuks kaugel paremal ja vasakul seinu,
kuid need pikad seinad lihenevad
teineteisele nii kiiresti, et ma olen juba
viimases toas ja selle nurgas on loks,
millesse ma sisse jooksen.” — “Sul tuleb
ainult jooksu suunda muuta,” {itles kass
ja pani ta nahka.”

Muidugi, “Ulbetes itheksakiimnen-
dates” on ennekoike juttu sellest “maail-

ma laiusest”. Aga mooda seda mahukat
koguteost ringi ratsutades tekib peagi ka
ahenemise tunne, siis “viimase toa” ja
“loksu” tunne, ja 16puks hakkab silm
juba otsima “kassi”, kes muudaks jook-
su suunda ja pakuks koridorist viljapas-
su. Sellise “kassi” osasse sobib ehk
mitugi kirjutajat.

Uks neist on kindlasti Tivi Masso,
kelle “Vabaduse eufooria v6i postkom-
munistlik pohmelus?” kogumiku
“Sotsiaalse pesa” alajaotuses on ham-
mastavalt selge ja otsetitlev. Himmastav
on see sellepirast, et tavaliselt meie
kunstikriitika sotsiaalsetest kiisimustest
niivord otse ei kirjuta — veneaegne
ebaméirasus ja “liabi lillede” (itlemine
on sujuvalt iile ldinud infiaegseks
ebakindluseks ja kahtlemiseks koiges,
mida oma silmaga nahakse. “Uue this-
konna kriitikuid talutakse peaaegu sama
vahe kui endisi omal ajal,” kirjutab
Masso. “Eestis on osa massulist
potentsiaali inkorporeerunud uuslibe-
raalse motlemise raamidesse: on tek-
kinud rithm nailiselt kriitilisi anarho-
libertaarlasi, kes kujutlevad, et nad on
méssumeelsed riigivastased, pittides
elimineerida riiki veel enam, kui riik
seda ise juba teinud on. Nende

- Ulbed
S» itheksa-
g kiitmnendad
> Probleemid,
teemad ja
tihendused
1990. anstate
eesti kunstis

thatcherism on aga tegelikult maailma
suurimate ebademokraatlike voimu-
kandjate, tleriigiliste korporatsioonide
lemmikmantra riikide vastu, mis seni
oma kodanikke sotsiaalselt kaitsta
ptitiavad. Nii on “anarhistid”, kes
Friedmani v6i Hayekit piiblina kées
hoides kujutletava riikliku despotismi
vastu voitlevad, tegelikkuses perfektselt
rakendatud uue maailma koige despoot-
likumate joudude teenistusse.” (32)
Toin ara selle pika tsitaadi, sest ehkki
Masso siin konkreetselt kunstist ei kirju-
tagi, tabab ta sellega koige tipsemalt
dra, kust king kunsti ja kunstikriitikatki
pigistab. Uhtlasi on sellega viidatud ka
ttheksaktimnendate “tilbuse” varjatud
allikale.

See “iilbus” ei ole ju midagi muud
kui timberpdéoratud alandlikkus: tege-
mist on teatavat laadi kaitsemehhanis-
miga (iilbus on alati kaitsemehhanism),
mis maskeerib noutust ja toimuva
alandlikku, poolmaistvat aktseptee-
rimist. “Irooniliselt on tihiskonnakriiti-
line laeng kultuurisonumist kadunud
samaaegselt sonavabaduse saabumi-
sega,” kirjutab Masso veel, ja kuigi see
niiiidse konteksti suhtes pole enam
péris diglane — iiheksakiimnendate
pohiosa suhtes kiill! - viitab see jillegi
tabavalt tihele kisitletava ajajirgu koige
markantsemale paradoksile: see on
vabaduse devalvatsioon. Vabadus ei ole
enam vabaduse nidgu; vabadus on kaup,
triipkoodiga toode; vabadus on loks,
mille kaudu voidakse kiskuda aina
suuremasse orjusesse. Peale selle on
vabadus vabandus, viljavabandamine,
ithe, teise, kolmanda jne. vastiku asja
oigustamine. Vabadus on see, mille
tldine devalvatsioon ja tileujutus peab
hévitama vendluse ja tegema vordsuse
tdiesti arusaamatuks.

Tundub, et kunst on vabaduse deval-
vatsiooni all kannatanud muudest kul-
tuurivaldadest rohkem - kiillap on siin
vabadust pruugitud koige rohkem, ja
ttthjusetunne (tihendusekadu) seetottu
koige suurem. Samuti on kujutav kunst
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killalt tugevasti seotud trendide, moe ja

meediamaailmaga, mille suhtes naiteks

luule voi oluline osa muusikast on palju

immuunsemad. Koik see tekitabki

tunde, et “need pikad seinad lahenevad

teineteisele nii kiiresti”, mis koguteose
paljudelt lehekiilgedelt nii intensiivselt
vastu kiirgab.

[gatahes on tegemist tosiselt
kordaldinud raamatuga, mis on oma
eesmargi taielikult taitnud. Hoolikas
kokkuvote alandlikest itheksakiimnen-

datest on tehtud, ence and for all. Ma ei
leidnud sellest raamatust iihtegi lohakat

~ Nosy

- Nineties
|’l:l,‘:i |i.mn~‘
Mear

Estor
on 19905

“Nosy Nineties” -
read “Arrogant Nineties”.

kirjutist. Raamalu teist, imberpooratud
poolt “Nosy Nineties” ma ei lugenud, ja
see nouaks ka hoopis teistsugust lihene-
misviisi, sest pealkiri on ju teine — mina
soovitaksin seda tolkida “ninatargad
iheksakiimnendad”...

Hasso Krull on kirjandusteadlane ja luuletaja, 1990,
aastatel osales ta mitmetes noore kunsti projektides.

Submissive Nineties
Hasso Krull

A propos the book “Nosy Nineties.
Problems, Themes and Meanings in
Estonian Art on 1990s". Center for
Contemporary Arts, Estonia, 2001.
Editors Sirje Helme, Johannes Saar.
348 pages.

Said “arrogance” is but the reverse of
the submissiveness. As a matter of fact,
there is an aspect of defence mecha-
nism to arrogance, disposed as if to
ward off unacceptable or painful ideas
or impulses. Arrogance masks the indi-
vidual’s perplexity, his meek and affect-
ed acceptance of the course of events.
In evidence is a marked paradox of our
era, notably the devaluation of freedom.

The freedom no longer has the human
face. Freedom now is bar-coded mer-
chandise. Freedom is a trap whereby the
individual is caught up into an increas-
ingly meaner slavery. Moreover, {ree-
dom is an excuse, a plea, extenuation,
justification of an increasing number of
nasty things. Freedom is the catalyst
whose unrestrained outburst and total
devaluation is supposed to kill fraterni-
ty and void equality of any meaning.
Seemingly the havoc, wreaked on
art by devaluation of freedom has been
more painful than the loss sustained in
other areas of culture. The reason may
be that freedom has been in more gener-
al use, acceptance and prevalence in art
than elsewhere, hence the resulting
greater emptiness (loss of meaning).
Moreover, the fine art is rather strongly
linked to and dependent on trends,
fashion and media, in respect whereof
poetry or a substantial slice of music are
much more immune.
Hasso Krull (born 1964) is scholar of literature and

poet. In 90s, he also participated in several projects
of young artists.

“Avatud ring” - maakunst

Kuressaares

s INTERNATIONAL
¥ LANDART SYMPOSIUM
IN KURESSAARE 200

15. - 24, juunini toimub Kuressaares rahvusvaheline maakunstisimpoosion “Avatud ring”.
Osaleb 19 kunstnikku seitsmest riigist: Vasselina Haralanova ja Dobrin Atanasov (Bulgaaria),

Dragana Markovic ja Snezana Skoko Papic (Serbia), Elena Gubanova (Venemaa), Petro Pevza ja
Oleksei Litvinenko (Ukraina), Chingiz Babajev (Aserbaidzaan), Rustam Halfin ja Galim Madanov
(Kasahstan), Anne-Daniela Saaliste, Lauri Sillak, Mari-Liis Tammi, Elo-Katre Liiv, Ulle Raadik,
Tonu Halberg, Urve Pulk, Urmas Uustal, Anne Tootmaa. Projektid koos kunstnikke tutvustavate
materjalidega on viljas Saaremaa Kunstistuudios Lossi tanav 5.

“Avatud ringi” all moistame loodust ja elu kui ringi, mis liidab véarvid, vormid, métted, tunded
ja tajud, andes osalejaile voimaluse tunnetada saare keskkonna erilisust, nii suletust kui ava-
tust. Saaremaa oma rahu ja turvalisusega loob soodsad tingimused identiteedi otsinguil.

Toopaikadeks on kohad, kus maakunstiteosed taiendavad keskkonda ja on hasti vaadel-
davad: Kuressaare kesklinna muruvaljakud, linna sissesoiduringid, supeirand, Kuressaare ja
Roomassaare jahisadam, linnuse bastionid ja vallikraavid.

Projekt on ajastatud suvisele p&oripaevale.

http://mwww. kunstistuudio.ee

Projekti kuraator Anne Tootmaa,
korraldab Saaremaa Kunstistuudio
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[tarbekunst]

Loodus vaipades
Helene Kuma juhib tahelepanu kolmele

auvaarsele tarbekunstnikule, kellest peatub pike-
malt Hilja Kullesel.

Moni sona selgituseks

Juba 19. ja 20. sajandi vahetusel arenes
kunstkasitoo rakendus- ehk tarbe-
kunstiks. Prantsusmaal lohuti feodaalaja
kunstihierarhiate ja -zanride struktuur
ning asendati see andekuse ja viljen-
dusrikkuse kriteeriumiga. Nii esitas
ehtekunstnik Ren¢ Lalique (kes hiljem
tootas klaasi valdkonnas) ehteid kujuta-
va kunsti niiitusel ja nimekad maalijad
nagu Henri Matisse voi Pablo Picasso
tegid ka tarbekunsti.

See suunamuutus joudis Eestisse ja
oli eriti tajutav 20. sajandi keskel
Adamson-Ericu, Giinther Reindorffi,
Evald Okase jt. kunstnike loomingus.
Juhtfiguur oli kahtlemata Adamson-Eric.
Tema suuremaks teeneks loen laia
erialade profiiliga Tallinna Riikliku
Tarbekunstiinstituudi viljaarendamist,
kusjuures moe, metall- ja nahkehistoo
eriala olid esmakordsed terves NSV
Liidus ja toid tiliopilasi nii Leedust,
Litist, Moldaaviast kui ka Mongooliast,
Adamson-Ericu juhtimise all kujunes
vilja tarbekunsti erialade oppe-
programm, mis ei erinenud tldkunsti-
listes ainetes (joonistamine, maalimine,
skulptuur) taseme ja osatidhtsuse poolest
kujutava kunsti erialade omast.

Ka astus Adamson-Eric loomingu-
lises valdkonnas vordselt esile nii
maalija kui tarbekunstnikuna ja voitles
loomingulise vabaduse eest. Ma miletan
kahte suurt tolleaegset diskussiooni.
Esiteks arutati rahvakunstipdrandi kasu-
lamise kiisimust: kas kunstnik tohib
seda edasi arendada vastavalt ajastule ja
kunstniku kéekirjale? Diskussioon
loppes Adamson-Ericu jaatava seisuko-
ha voiduga. Ja teiseks viitsid moned
kunstnikud ja kriitikud, et iga ese ja
materjal nouab spetsiifilist dekoori
iilesehitust ja ornamendi motiivistikku.
Viitele vastas kunstnik niimoodi, et
pani néitusele vilja tthesuguse dekoori-

ga, temale omase pdimmotiiviga metall-
esemeid, nahkehistoid ja trikikangaid.
Ja need olid tile naituse meeldejiiva-
mad ja ilusamad tooéd! Nii nagu 20.
sajandi loosung piistitas, otsustab
kunstilise vadrtuse kunstniku anne ja
mitte ettekirjutis!

Selle motte kinnituseks oli 2001.
aasta jaanuaris tarbekunstimuuseumis
Mari Adamsoni loomingu postuumne
tilevaatenditus, mis mojus haaravalt
oma monumentaalse suurejoonelisusega
nii joones, pinnas kui ka koloriidis.

Mind hairib véga praeguste eesti
kunstikriitikute suhtumine kunstisse.
Kui muusikas kohtab retsensioone vord-
selt koikide muusikazanride kohta ja
kirjanduse osas loed arvustusi nii vana
klassika kui ka 20. sajandi romaanide ja
luule voi tinapéeva uusloomingu kohta,
siis kunstikriitikas timbritseb tarbe-
kunsti vaikuse miiiir ja kogu kriitika on
suunatud vaid koige moodsamate
kunstivoolude populariseerimisele ja
filosoofilisele lahtimotestamisele. Kas
stinnib see selle suuna norkusest voi
néitusesaalide tithjusest???

2001. aastal tihistasid kolm raken-
dus- ehk tarbekunstnikku Hilja Kulles,
Salme Raunam ja Helene Kuma niitus-
tega oma 80. stinnipédeva. Neid {thendab
peale stinniaasta pikaajaline pedagoogi-
line too kunstiinstituudis (Eesti
Kunstiakadeemia), mis langeb niitid,

paraku, nagu ka nende looming moo-
dunud sajandisse.

Hilja Kulles ja tema looming

Hilja Kulles 1opetas Tallinna Riikliku
Tarbekunstiinstituudi 1950. aastal moe
ehk ofitsiaalse nimetusega “kunstilise
kostiitimi” erialal, kus ta oli Natalie Mei
opilane. Instituuti astus ta kutselise eel-
hariduse ja praktikaga, sest oli 1939
lopetanud Linna I Naiskutsekooli roi-
vadomblemise osakonna ja tédtanud viis
aastat (1940 — 45) Toolisteatris
kostiimeerijana ja dGmblustookoja juhata-
jana (praegu on ta Estonia Seltsi liige).
Pérast instituudi 16petamist jaeti ta
Oppejouna samasse kateedrisse, kus ta
tootas jarjest 36 aastat kuni pensionile-
minekuni dotsendi ja 1986. aastast pro-
fessori kohusetditjana. Uks tema viimas-
test diplomandidest oli niiteks Ivo
Nikkolo.

Pedagoogilise too korval esines
Kulles alates 1951. aastast néitustel
vabaloominguga ja on 1955. aastast
Eesti Kunstnike Liidu liige. Kuni
kuuekiimnendate aastate lopuni olid
tema tood seotud opitud erialaga —
pidulikud tikandiga kaunistatud
roivaesemed ja varrastel kootud
spordikomplektid, millesse ta esimesena
[oi sisse mitmekesise rahvakunsti-
mustrite arusaamise, mis tema poolt
alustatud suunas esineb ja paljuneb

KUNSTIKRIITIKAS UMBRITSEB TARBEKUNSTI
VAIKUSE MUUR JA KOGU KRIITIKA ON SUUNATUD
VAID KOIGE MOODSAMATE KUNSTIVOOLUDE
POPULARISEERIMISELE JA FILOSOOFILISELE

LAHTIMOTESTAMISELE.
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Hilja Kulles oma vaipade ees rahvusraamatukogus tanavu veebruaris. Vaibad
“Veelinnu pesa”, “Tuulelohe”, “Merikotkad”, “Ohtu”, “Luigelend” ja “Virmalised”.

Hilja Kulles and her carpets in National Library in February this year. The carpets
are titled “Waterfowl’s Nest”, “Kite”, “White Tailed Eagels”, “Evening”, “Swan’s

Flight” and “Aurora Borealis”.

tanaseni. Kuid juba siis ei rahuldunud
ta ainuitksi moeloominguga ja esines ka
nahkehistoodega (vakad).

*

Teine periood tema loomingus algas
1969. aastal, pirast suvekodu muret-
semist Pirnu lahe lounakaldale. Selle
piirkonna maastik erineb tunduvalt nii
Pohja-Eesti kui ka Louna-Eesti
maastikust: lage ja tasane heina- ja kar-
jamaa laheb mérkamatult ile mereks —
iilal 16pmatu taevas ja imberringi takis-
tamatult mollav tuul. Selle maastiku
lakoonilisuses on midagi tilimalt monu-
mentaalset. Ja selle majul algab Hilja
Kullese loomingus uus peatitkk — monu-
mentaalsete seinavaipade poimimine.
Just viimastega esines ta kdesoleva aasta
veebruaris oma personaalnéitustel
rahvusraamatukogus ja Kristjan Raua
majamuuseumis. Oktoobris eksponeerib
ta neid ka Estonia talveaias.

Kompositsioonilt jaotaksin tood
kahte rithma: realistlikumad, otseselt
loodusest saadud elamuse alusel loodud
thod, mis on ajaliselt varasemad, ja
teiseks abstraktsema kompositsiooniga
tood. Nende kahe suure rithma korval
on moned iiksikud teosed, mis moodus-
tavad justkui tilemineku tema kui
moelooja loomingust monumentaal-
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tekstiili. Need on seinavaip “Kevad” ja
poimepildid “Eevad” (varasema nime-
tusega “Pruudid”). Vaibast “Kevad” on
Eestis sdilinud vaid kavand, kuna to6
ise asub Venemaal. Kujutatud on rithm
noori, kes sammuvad paralleelselt
vaibapinnale kevadise maastiku taustal.
“Eevad” on neli vdiksemat puuraamiga
piiratud portreed. Neis on nii figuuri
kui ndojoonise stilisatsioonis tunda
tugevasti moelooja kitt.

Otseselt loodusest saadud elamuse
alusel loodud todde seas tostaksin esile
kahte vaiksemat vaipa “Tuul” (1969) ja
“Meri” (1970), siis “Ohtu” (1973), eriti
suurt vaipa “Merikotkad” (1974/75) ja
hilisematest “Virmalised” (1987).
Nendest peatuksin pikemalt kahel
esimesel.

®

Rahvatarkus iitleb, et punane péike-
seloojang ennustab tuulist pdeva. Nii
peaksid kunstniku suvekodus péike-
seloojangud olema eriti punased. Nende
majul ongi “Tuul” ja “Meri” lahendatud
mittetavaparases erksas oranz-punases
viirviskaalas, aga tugev tuul kogu kom-
positsiooni varvilises vibratsioonis,
kuhu siimbolitena on sulandatud
“Tuules” lind ja “Meres” kala, mis ei
domineeri, vaid justkui lahustuvad neid

kitkenud virvide mollus. Nende
vaipadega on kunstnik andnud midagi
tdiesti uut, senindhtamatut eesti
vaibakunstis, dratades kohe tildist
tahelepanu. Samas on kinni peetud
monumentaalvaibale omasest theplaa-
nilisusest: perspekliivi ja ruumilisuse
puudumine ja kompositsiooni lopetatud
terviklikkus.

Kunstniku jiargmised vaibad on kaik
maérksa tagasihoidlikumas koloriidis.
Selle rithma vaipade seas tundub
minule koige kiisitavam kunstniku
suurim vaip “Merikotkad” (1974/75),
mis on ligi neli meetrit korge! Sellel on
kujutatud valjasirutatud tiibadega korgel
taevas ohuvooludel liuglevad
hiigellinnud, all lausa topograafilise
kaardina laiuv maastik. Vaibas esinev
kaheplaanilisus segab mind ja terve too
jitab moolmetele vaatamata realistliku
pildi mulje.

Teise grupi moodustavad juba tdiesti
uue kvaliteediga vaibad “Luigelend”
(1978), “Tuulelohe” (1980) ja “Veelinnu
pesa” (1981). Need voiks liigitada non-
figuratiivsete voi abstraktsete komposit-
sioonide rithma. Koloriit on lahendatud
pruuni-valge ja musta vahekordades,
millega kunstnik modelleerib ka kujun-
di ruumilisuse, kuid siin see ei sega
nagu “Merikotkastes”, vaid rohutab
kunstniku loodusetunnetuse stigavust.
Nendes toodes arendab Hilja Kulles ka
omapérast poimetehnikat (ta on
poiminud koik oma vaibad ise), mis
liigub peene joonena ldbi pinna, kord
tihedamalt, kord horedamalt, kuid kuna-
gi mitte monotoonselt ega puiselt.

*

Ajaliselt viimaseks eksponeeritud
vaibaks on “Igavene tuli” (1989), milles
on taas tunda suuremat uudsust kom-
positsiooni arendamise mottes. Enam
pole tegemist graafilise joonte
modelleeringuga, vaid asemele tulevad
suured mustad murelaigud, mille vahelt
touseb dhuke punane leek — kunstniku
elutuli.

Nii on kunstnik end néidanud pide-
valt otsiva ja muutuva loojana, kes
kiiresti kujunes viiljapaistvaks meistriks
eesti vaibaloomingus, olles algusest
lopuni originaalne ja iseseisev, tugevasti
kolleegidest erinev kunstnik, kes ammu-
tas inspiratsiooni eeskatt oma kodukoha
loodusest.

Helene Kuma (s. 1921) on mitmete tarbekunstnike
polvkondade dpetaja, sirav isiksus, kelle enda 80.
stinnipaeva néitus ringleb Eesti linnades ning jouab
septembris Tallinna tarbekunstimuuseumisse.
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ROR “Utoopia”
Kaija Kaitavuori

Utoopia. Rihm ROR: kunstnik Klaus
Nyqvist, hobesepp Jiri Geller, kunstnik
ja fotograaf Karaliina Taipale, animaa-
tor Heikki Ryynanen, sisustusarhitekt
(Uliopilane) Panu Puolakka, kunstnik
Alvar Gullichen, sisustusarhitekt (Uliopi-
lane) Juha Makela. Kilalised: planeeri-
ja Jessica Leino, kunstnik Ricky
Swallow, disainer Heikki Tolonen,
kunstnik Panu Tyhtila.

Kiasma, Helsingi. 2. veebr. — 22. aprill.

KUNSTNIKEGRUPI NIMI on ROR ehk
Revolutions On Request (Tellitud
Revolutsioonid). Kes nad siia tellis ja
miks? Esinejad on hariduselt rakendus-
kunstnikud; tellimustoid tdidavad
péhiliselt nditeks ruumikujundajad.
Kuid kas tellija alati saab, mida tahab?
Kas tellija voib tahta juba tehtut? Kas
projekteerija voib tekitada tellija tead-
vuses kaose? Mis juhtub siis, kui projek-
teeritakse ilma tellimuseta?

“Utoopias” eksponeeritakse
aknalaual mudelautode rivi, Kaugelt
vaadates tundub, nagu soidaksid
viiikeautod roomsalt mooda
Mannerheimi teed, tegelikult on autod
teinud ahelavarii, seisavad, ninad 16m-
mis, tiksteises kinni. Viktor Krogius ehi-
tas mudelid kisitsi ja molkis neid siis
hoolikalt. Ootuspéraselt vaimustab tule-
mus lapsi ja mudelautode kogujaid,
kuid teisalt saab méidnguautode rodust ka
tehnoloogia-ajastu dnnetuse ja hivingu
stimbol.

Teosed &dratavad vastakaid tundeid.
Siin on noorredelil roniv luukere, pik-
selitest koosnev autoriiul, riiiuvaip
teksti-TV kujutisega, lampraadio,
akvaariumisse vajunud hoonemakett,
eikuhugi viiv eskalaator ja hiigelsuur
niplispitsist plankton — koik teostatud
viaga hoolika késitoona.

Osa t6id, néiteks riiiuvaibad, on
valminud koost6os vaibakudujatega; osa
esemeid on aga ise meisterdatud, nagu
Hese Tolose fantaasiat dratav mootor-
ratas voi Jiri Gelleri eskalaator, mida
kunstnik veel tiikk aega pérast niituse
avamist viimistles. Tervikuna on néitus
rithmatoo — tihe autori kavandatud ese
on asetatud teise tehtud alusele. Mitte
kellelgi pole algupédrase idee ega sellega
kaasneva au ainudigust. Rohutatakse

Kiasmas

ithistood, kus tervik tahendab alati
rohkem kui pelgalt osade summat.

Vaatajast saab laps, kes puhtast
vaalamise ja taipamise roomust soostab
iihe teose juurest teise juurde. Kui
asjade rohkuse keskel sugeneb kahtlus,
kas lihtsameelne toredus on ikka kunsti-
na tosiseltvoetav, voib veeta jirgmise
hetke stigavalt jdrele moeldes ja vaa-
dates jalgpallivoistlust hindujumala
ning Kristuse vahel (Jiri Gelleri
“Maailmade mat§”).

Tegijad valdivad teadlikult paralleele
kunstiajalooga. Kunstiajaloolase ajusop-
pides kiivituvad siiski teatud lingid:
meenub Saksa Bauhaus, mis laiendas
kunsti moistet keskkonna planeerimisel,
pohjustades revolutsiooni 1920.-30. aas-
tate projekteerimispohimaétetes.
Utoopiad lendamisest, litkumisest,
elamisest, tulevikust voi muidu pare-
mast maailmast on ikka olnud kunst-
nike leivanumber.

Jessica Leinoni ja Klaus Nyqvisti
“Moonipold” loob seose impressionis-
tide armastatud Bretagne'i rannakaljude
ja mooniviljadega — teos niitlikustab
neljavirvitritki tehnikat (alles neljast
klaaspannoost korraga libivaatamisel
tekib silme ette tiiuslik virvifoto). Olid
ju impressionistid héivatud varvimul-
jete tekke probleemist inimese tajus.

Panu Tyhtila laenab maali “Eksinud”
leema oma varasemast teosest — keha-
line viasimus on transformeerunud
videokassettidega timbritsetud inimese

Panu
Puolakka.
V2.
Riliutehnikas
vaip. 2000.

Panu
Puolakka.
V2. Tufted
carpet. 2000.

KIASMA

meelelahutustiiddimuseks. Maal on ase-
tatud pornitsema Panu Puolaka TV-
tekstivaipa.

Niituse 1iks teemasid ongi meedia,
enamasti meetodi voi vahendi tihen-
duses. Valjapanekut libiv algupirane
idee on pikseliplahvatuse visualisee-
rimine. See on nimelt Panu Puolakka
teoste pohielemente — kunstnik raken-
dab pikselimotiivi néiteks lambikuplitel,
riiulikujutistega tapeetidel ning raiuteh-
nikas seinavaipadel. Mikrotasandil on
riiiutehnika allatavalt sarnane pildi
algosakestele arvutiekraanil - narmad
meenutavad pikseleid, millest koosneb
kujund arvutiekraanil. “Moonipollus”
muutub foto- ja trakitehnikal pohinev
pilt taas kasitooks: iga rasteripunkt on
maalitud kasitsi neljale klaasplaadile.

Heikki Ryyndse “Pisaraks” osutub
kukkuv piimatilk — puuskulptuurina ja
itleelusuurusena. Tabatud on tilga
pritsimishetk ja seda kujutatakse eri faa-
side kaupa.

“Utoopia” taastab usu kunsti tahen-
dusse: kunst on voimalus teha ja moel-
da teisiti, ohverdada meeletu toohulk
mottetuile asjadele voi haarata kinni
juhusest. Naituselt lahkudes voib kaasa
osta tiki-ise-pildi Bob Marley kujutisega,
niitide vérvid saab valida oma maitse
jargi.

Kaija Kaitavuori tootab kunstiteadlasena Kiasmas.

Soome keelest tolkis Elo Lindsalu.
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[galerii]

Pooltoonid

Mare Vint. Pooltoonid. Tallinn,
Kunstihoone galerii, 21. detsember
2000 - 7. jaanuar 2001.

Mare Vindi néiitus “Pooltoonid” oli lum-

mav. Sellest kiirgas puhast harmooniat,

esteetilist korrastatust; seal oli palju val-

gust ja 6hku vaimses mottes. Kujundi
elegantne minimalism on Mare Vindile
ikka omane olnud, seepérast oleks vah-
est lilaldus niha “Pooltoonides” kvali-
tatiivset hiipet. Ent erakordselt tervik-
liku ansambli oli kunstnik loonud kiill.
Ansambli siduvaks materiaalseks
elemendiks oli paber — sedapuhku eri-
nevates mahedates toonides ja erineva
faktuuriga, mille omadusi oli kunstnik
meisterlikull kasutanud pildiruumi,
-valguse, -atmosfiiri loomisel, need
omadused kujundeisse n.-0. integreeri-
nud, Naiivsuseni lihtsana voib tunduda

V.

Mare Vint. Pliiatsijoonistus naitusel
“Pooltoonid”.
Mare Vint. Pencil drawing.

meetod, millega ta on esile mananud
miraaze ja uduloore, tulemuseks on aga
iildsegi mitte naiivne ajatuse tunne, mil-

t.--'\‘
P . 4

le poole on ikka piitielnud suur kunst.

Paber, graafika traditsiooniline alus-
materjal, on oma kvaliteetide mitmeke-
sisuses ja voimaluste rikkalikkuses
muutunud meie graafikutele kittesaa-
davaks ja pusib juba ménda aega
huviorbiidis; tarvitseb nimetada Anu
Kalmu, Evi Tihemetsa jt. toid. Mare Vint
on astunud sellesse ritta omal viisil.
Tema laad ei kaota tdisvaartuslikkust ei
pliiatsijoonistustes ega litos, omandades
vaid tehnikaspetsiifilise varjundi. Ent
joonistused evivad siiski kordumatut
mahlakust ja vahetust.

Niituse resonants — mitte niivord
pressis, vaid kuluaarides, nagu viimasel
ajal tavaline — kinnitas igatsuse ole-
masolu “pooltoonide” jdrele, “pooltoo-
nide” sugestiivsust. Vaalamata tdnapée-
vasele infomiirale voi just viimase tottu.

Mai Levin

Trelli ja Kelpmani varalooming

Rein Kelpmani ja Vello Trelli varajaste tédde naitus. Tartu
Kunstimuuseumi Kivisilla galerii, 30. mai — 1. juuli.

FEksponeeritakse maale aastatest 1980 — 89, tehakse lagasivaade
kahekiimne aasta taha, mil néditustepilti ilmus kaks noort isedppijat,
Trell ja Kelpman. See oli aeg, mil rohi oli rohelisem, taevas som-
bune ja maalide tappev siirus 16i jalad alt. Enamikku maalidest pole
naitustel varem eksponeeritud. 10. mail avatakse galerii kolmandal
korrusel ka Vello Trelli viimaste aastate loomingu néitus. Kui
Kelpman on kunstielus siiani aktiivselt osalenud, siis seda ei saa
telda Trelli kohta, mistottu tema to6d peaks pakkuma suuremat
uudishimu.

Reet Mark

. B

Vello Trell. Laua taga
istuja. Oli, 1., 1981.
Vello Trell. Sitting at the
Table. Oil on canvas,

‘ s
Rein Kelpman. Seto. O, 1.,
1983.

Rein Kelpman. Seto. 0il on
canvas, 1983.

1981.

Laugus ja Zoova

Naitusteketi “Me ehitame
kapitalismi” ttheks liiliks
oli ka vanema polvkonna
naivisti Arnold Lauguse ja
noorema polvkonna pop-
kunstniku Jasper Zoova
tthisnditus Kastellaanimaja
galeriis (aprilli teine pool).

Arnold Laugus. Vabadus. Guass, 1990.
Arnold Laugus. Freedom. Gouache, 1990.

62 kunstee 2/2001

TIT BLAAT

Jasper Zoova. Maalid vimplitel. 2001.
Jasper Zoova. Paintings. 2001.
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Eesti maastikud Moskvas

“Me pole endiselt kaugemale joud-

nud: mitte tikski ténapdeva ithiskond ei
suuda hakkama saada oma leinaga
reaalsuse, voimu ja sellessesamasse
hévingusse haaratud sotsiaalsuse kadu-
mise pdrast. Kéike seda kunstlikult ellu
dratades piitiame me seda viltida.
Kahtlemata vaib nii lopuks isegi
sotsialismi jéuda...”.

Jean Baudrillard*

17. - 30. MARTSINI toimus neljandat
korda Moskva Kunstnike Keskmaja
rahvusvahelises salongis nn. tilevaate-
nditus “CDH - 2001”, millest votsid osa
endiste NSVL riikide esindajad ja suure-
mad kunstigaleriid iile Venemaa. Osa-
voljatelt oodati (nagu viitsid peakorral-
dajad Aleksandr Morozov ja Margarita
Karlova) ideelist varskust, teravmeel-
sust, kultuurikogemuste vahetamist, et
tekiks dialoog teose ja vaataja vahel.
Tuleb aga kahetsusega todeda, et korral-
dajate ootused ei tditunud. Viljapaneku
naol oli pigem tegu ptisiva degene-
ratsiooniga (vaid tiksikute eranditega).

Eesti osales teist korda. Eelmisel
aastal panid oma “maérgi” maha Taave
Tuutma, Valdek Alber ja kuraator Mari
Sobolev**,

Seekordne véljapanek erines eelmis-
test selle poolest, et suuremat rohku oli
pandud muuseumiekspertide koostatud
projektidele, mille kuraatorid olid périt
Tretjakovi galeriist, Tsaritsino ja Moskva
kaasaegse kunsti muuseumist. Kogu
projekti toetasid Rahvusvaheline
Kunstnike Liitude Konféderatsioon ja
Venemaa kultuuriministeerium.

Irooniliselt, aga samas paatosega
todes Aleksandr Morozov néituse eesso-
nas: “Siin maal eelistavad nii kunstnik
kui kunstitarbija ikkagi “pilte”, mis jérgi-
vad zanrispelsiifilisi ajaloolisi kaano-
neid. Ladne niitusesaalides liigub val-
dav trend nonfiguratiivse kontseptualis-
mi, kunsti verbaliseerimise ja loova
intelligentsi arvutiseerumise suunas.
Meie kunstiringkondades valitseb aga
vastastikune pime sallimatus ning opo-
nentide teelt hivitamine. Koik see sai
aga alguse bolshevistlikus minevikus.
Selline kriitika on aga stimuleeritud
Vene riigi vaesusest — kakeldakse ka
vdikese pirukatiki parast. Meie tinane
kunstigaleriide siisteem on tegelikult
iiles ehitatud endise NSVL Kunstnike
Liidu varemetele. Vihesed galeriid on

Tiina Tammetalu. Rahvuslik meene. Eesti
maastikud. Pinu taga. Installatsioon,
2001.

Tiina Tammetalu. Estonian Landscapes.
Installation, 2001.

voimelised sdilitama mingit kindlat stiili
ja valdav osa on orienteeritud ikkagi
ainult matgiedule...”

Sellisele retoorilisele deklaratsioo-
nile sekundeerisid eklektilised pildimas-
sid tdistuubitud naitusesaalis. Meenusid
ddrmusliku avangardi viimase esindaja
Joseph Beuysi motted 1970. aastatest:
“Tanapdeva kunstielu pohiprobleem po-
le mitte kindlate kriteeriumide  puud-
umine, vaid loova isiksuse siilitamine.”
Just tapselt sellises armetus staadiumis
tundus ka tdnane vene kunstielu.

Eestit esindasid ekspositsiooniga
“Rahvuslik meene. Eesti maastikud.
Pinu taga” kunstnik Tiina Tammetalu,
kuraator Riin Kiibarsepp ja tehniline
koordinaator Toomas Zupping.
Tammetalu eksponeeris taas puidu- ja
heliinstallatsiooni. Visa jarjekindlusega
jatkab kunstnik puidu teemat, balans-
seerides iroonia ja tosiduse piiril. Tema
teos oli osalt teatraalne, kuid kiillasta-
mata liigsest siimboolikast ning tihen-
duslikkusest. Lisaks puhtvisuaalsele
ilule sisaldas teos ka vihjet laiematele
sotsiaalsetele probleemidele.
Lauseloiked kolaritest pinu taga olid ka
venekeelsed. Nii irriteeris Tammetalu
puuriit Moskva publikut — kui “vale” asi
“0iges” kohas. Venelased suhtusid meie
ekspositsiooni siiski moistmisega.

Peale eestlaste diferentseerus tldis-

est pildirdgastikust veel nn. soltumatu
kunstiinstitutsioon M21, mida toetas
rahvusvaheline kunstiajakiri State of the
Art Austriast ja Kurgaani linnatelevi-
sioon. Nende projekt kandis nime “Tobe
maastik”, mida alustati juba 2000. aasta
juulis. Selline maastik vastandas end
magusale kitsile ja kommertslikule
maastikuzanrile, tuues esile maastiku
kui keskkonna siigavama tihenduse.
Nende too koosnes kahest suurefor-
maadilisest foloseeriast “Lumerapsoo-
dia” ja “Saladuslik ehk paradiisimaas-
tik” ning léppes performance’iga
“Alkoholi moju vene intelligentsile”.

Iga kunstnik, kes osales projektis
“CDH - 2001", oli dra magranud oma
ruumi néiitusesaalis, luues nonda
kujuteldava barjdéri enda ja oma opo-
nendi vahele. Tundsime, et viibime
justkui Berliini miitiri langemise aegses
situatsioonis, leides end “plahvatuse”
keskmest ja olles samaaegselt iimbritse-
tud “varemetega”. Ligi viieteistkiimne
riigi kunstnikud olid Moskva Kunstnike
Keskmaja “vallutades” loonud téieliku
Paabeli segaduse. Eestlaste tagasihoid-
likkus: pigem vaiksemalt kui valjemini,
pigem vihem kui rohkem, pole see, mil-
lega end Moskva-laadses metropolis
maksma panna. Tosi, et tagasihoidlikku-
sesl ei saa raakida el Tuutma-Alberi-
Sobolevi teose ega ka seekordse Eesli
installatsiooni puhul.

Ka Tammeltalu taies siilitas talle
omase identiteedi ja oli ideoloogiliselt
soltumatu. Tammetalu kultiveerib pide-
valt uusi tdhendusi ja uut informat-
siooni, tassides Eesti puid vasimatult
endaga kaasas.

Voib tuua spekulatiivse, kuid samas
taiesti oigustatud vordluse Anselm
Kieferiga, kes saksa soduri mundris,
kisi hitlerlikus poosis. lasi ennast
fotografeerida Ladne-Euroopa rahva-
rohkeles paikades. Tammetalu kasutab
oma uutes installatsioonides varasemate
teoste elemente, rohutades, et Eesti
maastik on protsess, ndhtus ilma alguse
ja loputa. Eestlased toestasid Moskvas
veel kord, et motleme ja ridigime teises
(kunsti)keeles, olles tdielikult ldbinud
20. sajandi kunstikogemuse ja
voimelised looma uusi iseseisvaid
“miitoloogiaid”.

Riin Kiibarsepp

*Jean Baudrillard. Reaalsuse strateegia.
Simulaakrumid ja Simulatsioonid, Kunst, 1999,

** Mari Sobolev. Avangardistid Moskvas. - Sirp 07.
04. 2000.
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[viimane lehekiilg]

L-tahega revolutsiooni-

kuulsused
Graafik Esko Lepp armastas Ku-Kus
viibida eralditombununa, baaris nn.
nutumiiiiri juures, kus ta siis sageli
omaette naeratades iseendaga vestles.
1970-ndate keskel iihel vana-aasta-
ohtul seisis Esko taas oma lemmiknur-
gas, kaheksasada grammi konjakit
kohus, sada grammi klaasis, kontkasi
poues, pigistas silmad kovasti kinni ja
lausus poolihéili ning tundepausiga:
“Lenin... Lauristin... Lepp!” ning
naeratas seejarel ondsalt oma draarva-
matu mottekdigu monus.

Elmar Kits formalismihtidra

haardes

Kodanlike natsionalistide paljastamise
kampaania ajal korraldati 1949. aastal
Tartu tilikooli aulas suur koosolek, mil-
lel pidi siis revolutsioonilise valvsuse
karmi kie oiglase karistuse osaliseks
saama terve hulk Tartu kunstnikke,
kelle nimistusse oli kantud ka noor
Elmar Kits,

Liahimate soprade Leopold
Ennosaare, Ulo Soosteri jt. seltskonnas
dhvardavat olukorda arutades jouti
itksmeelsele arusaamale, et Kitse vaib
pédsta vaid avalik patukahetsus.

Kohtupaeval oli aula puupiisti téis
nii kaebealuseid, karistajaid, kahjuroom-
said parastajaid kui ka opetust votma
kutsutuid. Parast bolSevistlikult
printsipiaalsete stitidistuste ettelugemist
oli séna voimaldatud ka formalismi ja
estetismi midasoos sumpajaile.

Ennosaare meenutuste pohjal oli eel-
nevalt Kitsele niarvide lodvestuseks sisse
antud tubli konjakiklomakas ning tou-
gatud siis néitelavale. Ilmselt oli dopin-
guports olnud aga liiga suur, sest Kits
oli rahvale pakkunud terve etenduse
parima draamandéitleja meisterlikkuse
tasandil. Juukseid sasides ja silmi poori-
tades oli ta kirjeldanud, kuidas formalis-
mihiidra oli oma miirgiste ideoloogia-
haarmetega teda kagistanud, kuidas ta
oli sisse hinganud manduva ldane
kunsti surmaeelse agoonia roiskumis-
aurusid, kuidas ta oli realistliku vene
maalikunsti helgete toonide asemel

64 kunst.ee 2/2001

lasknud end &ra voluda amoraalsete
impressionistlike soperdiste nurisiinni-
tustel... ning samas vaimus edasi.

Kits oli oma lava-show’s nii ekstaasi
sattunud, et seina najal allasurutud
naeru kies vabisevatel sopradel oli juba
tekkinud hirm, kas mees ei aja pilli
lohki, kuid dnneks nii ei juhtunud.

Bolgevistlikud karistajad olid li-
malt rahul, et Voldemar Vaga korval oli
leidunud veel teinegi patune, kes oli
oma hinge avanud stalinismi pdikese
valgusele, et selle kiirtes havitada seal
lokkav umbrohi ja kahjurpornikad.

Hiljem sopradega paasemist tahis-
tades oli Kits tunnistanud, et ta ei
taibanud isegi, kuidas taolised tilevad
sonakujundid tema suust viilja pursata
said.

TIT BLAAT/EE

Kunstniku stiadimatu

lapsesuu

Kunstnike Liidu esimees Ilmar Torn oli
kiill saarlaslikult kannatlik mees, kuid
EKP Keskkomitee pidev rahulolematus
Festi kunsti “ideoloogiliste puuduste”
asjus ning sellega kaasnev lakkamatu
peapesu ajas ka temal aeg-ajalt nirvi
punaseks, eriti kui vintis olles pidurid
kuuletuda ei tahtnud. Nii juhtus 1980-
ndate algul kunstinddala lopubanketil
Raplas.

Nagu ikka, kaasnesid ka seekord
klaasitostmistega ilusad koned. Rapla
rahvas tdnas parteid ja kunstnikke
innustava kunstielamuse eest. EKP KK
kultuuriosakonna juhataja Kalev
Tammistu lubas partei nimel ikka ja
alati hoolitseda rahva esteetilise kas-
vatamise eest. Jne. ne.

Siis tuli Kunstnike Liidu aaria kord.

Torn, kes oli kolleegide abil ja julges-
tusel piisaval hulgal jimedaid klaase
tithjendanud, ajas oma pika kere saali
moodsalt madala lae alla piisti, pani
kuuendobid kinni, pungitas silmi ning
komistas: “Te kuulsite, mida Tammistu
radkis, see koik on tiks suur jama.
Majanduse on nad juba persse pannud,
niiiid tahavad nad kultuuri kah sinna
keerata” ning viibutas seejuures oma
mitmekilolist saarlase rusikat Tammistu
suunas.

Osa publikust oli nii dhmi tiis, et
pugenuks hea meelega laua alla peitu.
Keskkomitee asjamehed vahtisid tardu-
nult laudlina. Olukorra péaéstsid
kunstnikud, kes vigeva aplausi saatel
miirinal naerma hakkasid. Niiiid s¢an-
das ka tilejadnud seltskond ennast
liigutada ja pibku itsitama hakata. Torni
sonu voeti kunstniku lolli ja vintispaise
naljana. Ah, teada ju neid boheemlasi!
Lapsesuuga ja stiidimatud. Mis sa neilt
ikka loodad...

Pidu aga sai dige hoo sisse, eriti veel
seetottu, et Keskkomitee tegelased sealt
millegipérast viga varsti lahkusid.

Ules kirjutanud
Heinz Valk
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Introd

Inimese ja looduse vahekord on viimaste
sajanditega kiiresti komplitseerunud.
Toostuslikust revolutsioonist alates on
inimtegevus véga intensiivselt imber kujun-
danud oma elukeskkonda - faunat, floorat,
mullastikku ja kliimat, jdbudes oma ressursside piiri oht-
likku lahedusse. Kirjeldamaks situatsiooni, kus biosfaari ei
muunda enam Uksnes kosmoloogilised ja bioloogilised
tegurid, vaid ka inimeste ideed ja
tehnoloogiad, véttis Vladimir
Vernadski 1920. aastatel kasu-
tusele moiste "psihhosoikum" —
see on geoloogiline ajastu, kus
olulise tegurina osaleb ka inim-
psuiihe koigi oma produktidega.
Kunstis on hakatud kajastama
sellise arengutlibi problemaati-
lisust suhteliselt hiljuti. Mitte, et loodusmotiivi oleks varem
vdhe kasutatud — alates renessansist kull ja veel. Seoses
keskkonnatemaatikaga ei pea me g

aga siinkohal silmas maastiku- ja

lillemaale. Postmodernses kultuu-

ris kerkis esikohale ideoloogiliste

platvormide demonstratsioon ja dekonstruktsioon.
Tdnase majanduse ja poliitika varjatud péhiprobleemiks
on linnastunud inimese, tema eluruumi ja ressursside
nihestunud suhted. Mingit (ihtsust selles kiisimuses jare-
likult olla ei saa. Kdesolev looduse-eri suudab keskkon-

napoleemilisest spektrist esitleda vaid 6hukesi sektoreid.
Seisukohtade kirjususele vaatamata tundub mulle, et val-
dava osa tanaste intellektuaalide hoiak valitseva keskkon-
naideoloogia suhtes on provokatiivne ja
ketserlik.
Peeter Linnap ironiseerib ja analtdsib riik-
like ja merkantiilsete struktuuride maali-
tavaid ettekujutusi loodusest. Anke Mellin
(vt. kaanefoto) ja Francois Davin esin-
davad keskkonnaaktivistidest maakunstnike seisukohti.
Leonhard Lapin demonstreerib
6koarhitektuuri voimalusi ressursside
saastlikumaks kasu-
tamiseks ja Jaanus
b Orgussaar sama temaatika
| paroodilisi kajastusi moekunstis. Kalevi Kull
M critleb biokunsti dkokunstist ning analiiiisib
keskkonna ja kunsti 6rnu piire high-tech thiskonnas. Juri
Kutséran tutvustab soome-ugri Samanistlikku maailmapilti
udmurdi traditsiooni toel.

&k 4l

Peeter Maria Laurits
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In the past centuries, the interrelations between man and
nature were set on a rapidly convoluting course. By now,
they have become much too involved. From the very start
of industrial revolution the human activity has most inten-
sively transformed the living environment - fauna, flora,
soil and-climate, arriving at the precarious balance of
depleting its resources. As early as 20s, Vladimir
Vernadski pioneered the concept "Psychozoic"- an era of
geological history that extends from the period when
human psyche with its products came into its own. The
notion helps describe the situation where biosphere is
impacted also by human's ideas and technologies, not
¥ only by cosmological and biological factors.

RE{‘W However, it is only recently that art has started
& to depict the seminal problems inherent in such

development. It is not that the motive of nature
found little use in earlier days - :
starting from Renaissance, it
has been the order of the day.
But, for the environmental
topic, landscape and flower
paintings are irrelevant. In our
post-modern culture, the place
of prominence has been
assumed by the demonstration of ideological platforms
and deconstruction.
The undercurrent topical issue of today's economy and
politics is the dislocated relation between the urbanised

man, his living space and available resources.
Consequently, there can be no single answer to said
problem. Nature Special can only handle slim segments in
the spectrum of environmental polemics. Notwithstanding
the fact that the cases presented are motley, | imagine
that the stance that the majority of present day intellectu-
als abide by, in respect of prevailing environmental ideolo-
ay, is both provocative and heretical.

Peeter Linnap is ironical and shows the
incongruity between actual circumstances
and the idealised images of nature painted
by governmental and mercantile structures.

; Anke Mellin (see the cover image) and
Francois Davin advocate the positions of rural artists -
environmental protection activists. Leonhard Lapin high-
lights the opportunities of eco-architecture, to attain
thrifty and sustainable use of resources. Jaanus
Orgussaar observes the parodic reverberation of the
same topic in the fashion art. Kalevi Kull focuses on the
difference between bioart and ecoart, analysing the deli-
cate borderlines between environment and art in high-
tech society. Jurij Kutyran presents the Finno-Ugric
shamanist world outlook (shamans were believed to exer-
cise magic power for healing and divination), basing on
the Udmurt (a Finno-Ugric people in Northern Russia) tra-
dition.

Peeter Maria Laurits
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Whether Nature May be Beautied

KALEVI KULL

Inimene kogu oma traagikas seisneb voimes luua
olematut. See tuleneb oskusest manipuleerida mérkidega,
sest margi loomus on kokku panna mida tahes, ka seda,
millel pole omavahel asja. Margielu raskus on tema
seesmises piirituses, mis tahendab, et tas pole kuidagi
maaratud, millal selle véime rakendamine pole enam hea.
Niisiis peame tagasihoiu ise leidma, tahelepanu harjuta-
ma.

Kivi voi Iéuendi, haamri voi varvi ihendus on digustatud
siis, kui see, mis siinnib, on vaartuslikum sellest, mida
vormiti. Nii on ka siis, kui vormitav on maastik voi elus
organism.

Margiprotsessi joul toimuv ehitusvéime haarab kogu tech-
né (ehk ladina ars'i). Stinteesides uue aine, uue
molekulide kombinatsiooni, mida seni pole olemas olnud,
mis keemilises ilmas inimkéde abita jaédnuks loomatagi,
luuakse voimalus selle kokkupuuteiks viisil ja tulemuste-
ga, mida enne pole ette tulnud. Ehitades ja konstrueeri-
des teeme sedasama. Konelemata kunsti loomisest
(inimese esteetilisest tehtust) kitsamas mdottes.

Koik organismid vormivad oma Umbrust uuesti ja uuesti:
kujundavad radu, ehitavad pesi, muudavad maad oma
tarbimise ja heitmetega. Osa sellest kujundustédst on
kahtlematult margiline — seotud otsingu ja dratundmisega.
Iga liik kujundab natuke ning kéigest sellest kokku teki-
vadki 6kostisteemid ja biosfaar.

Keskkonnaprobleemid iimnevad siis, kui luuakse suurel
hulgal miskit, millel pole lagundajat. Kui muudetakse
midagi paris péordumatult. Kui rikutakse tasakaalu,
dkoslsteemi suletud ringesse miskit juurde tuues voi vélja
viies. Need on praeguseks juba hasti tuntud probleemid,
mis seotud pohiliselt inimese tehnilise oskusega votta
kasutusele eluvddraid materjale ja ringevaliseid ressursse.
Ent peale aineringe hairimisest tekkivate konfliktide esineb
ka teine, Umbruse kaunistamise plidest tulenev suur
looduse Umberkujundamine. See on seotud inimese
omakeskkonna ehk koduruumi suure erinevusega
loomade omast ning inimeste sedavérd suure arvuga,

et koduruum haarab juba kogu looduse. Seda ka juhul,
kui toimitakse igati justkui Gkoloogilisel viisil.

The tragic significance of the man derives from his capac-
ity to create nonexistent. This capacity is imparted to him
by his skill to manipulate signs. The sign combines things
howsoever contradictory or incongruous in nature. The
lamentable trouble with the sign, however is that it is
inherently unlimited, lacking a restraining boundary
beyond which the exploitation of the above capacity of
the sign stops serving a good cause. That restraint has to
be found by ourselves, by training our attentiveness and
modesty.

A stone or a piece of linen, and a hammer or a dab of
paint can be justifiably brought into contact only provided
the thing created thereby is more valuable than the
source forms. This criterion also pertains elsewhere.

In particular it applies to the shaping of landscape and liv-
ing organisms.

The capacity for constructing activated by the sign
process involves the whole techné (or the Latin ars).

By synthesising a new substance, a novel combination of
molecules (which would never have appeared in the
chemical world, without the midwifery of human), a pre-
condition is established for its future interactions, yielding
outcomes never before evidenced. When building and
designing, we are doing the same. This applies even more
so, in respect of things composed, designed and created
with conscious artistry (i.e., in the world of the human
aesthetic creation).

All organisms transform their ambience. They design their
paths, build nests, dramatically change the surface soil
and subsoil in structure, appearance, or character, by
their consumption patterns and waste, Part of this
designing process clearly carries the sign function, related
to search and recognition. Each and every species con-
tributes its share to this all-pervasive transformation,
resulting in ecosystems and biosphere.

The environmental problems arise when a massive
amount of something resisting biodegradation is pro-
duced. They hit us when the impact on environment
becomes entirely irreversible; when the situation is thrown
out of balance, or when we import something into the
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Jaan Toomik. Vihmane ja péikseline. 1993. Speyer, Saksamaa.
Jaan Toomik. Rainy and Sunny. 1993. Speyer, Germany.

Koduruum on véga eriline osa Umbrusest. See on ala, kus
teiste olendite t&rjumine on digustatud, et saada rahulikult
magada, oma toiduvarusid hoida, oma lapsi kasvatada ja
kaitsta. See on ala, kus voib maadki Umber tosta ja ehita-
da. Oma majja ja aeda ei nai Urgne loodus ja looduskaitse
peaaegu kuuluvat. Koduruumis on esteetilisel tdhtis osa.
On loomulik, et kasutatakse igasuguseid véimalusi teha
tmbrust ilusamaks ja huvitavamaks ning selleks rakenda-
takse otseselt ka kunsti.

closed cycle of ecosystem, or export something there-
from. Those are all too familiar problems by now, related
as they are basically to the technical skills of man to
employ alien, hostile-to-life materials and extra-cycle
resources.

However, besides the conflicts triggered by disturbing the
substances cycle there is another major transformation of
natural habitat, stemming from one's overpowering drive
to embellish one's surroundings. This is related to a
deplorable disparity between the human habitat, man's
self-created environment or home space, and the habitat
of animals, even in cases man looks like acting overly and
fully in line with ecological thinking. This disparity is com-
pounded by an impressive number of people, extending
their home space to embrace the whole nature.

Home space is a very specific part of environment. In par-
ticular, it is the space from which the other beings may be
ousted, fairly and justly, for its host to attain quiet enjoy-
ment of premises, to have peace and quiet, to store food,
to rear children and protect them. This is a space where
soil may be dug, shaped, or worked, or structures put up.
Own house and own garden seem to lie beyond the
bounds of primeval nature and nature conservation.

In home space, the aesthetic aspect plays a major role.

It is quite natural that man makes recourse to all conceiv-
able means to make his environment more appealing and
interesting, in particular by conscious use of skill and cre-
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Ent kui koduruum ulatub juba kdigi naabritega kokku,
kattes kogu maa, siis on ilusamaks muutmise digustus
samuti justkui kogu sellel alal. Loodus, olles me oma
maal, on me aed, mida kaunistame esteetilistest
ideaalidest lahtudes. Siit stinnibki vastuolu, millel tahaksin
peatuda. Loodus, haaratuna kultuuri, saab muuhulgas
jouliselt ka kunsti objektiks ja materjaliks. Seega sekkub
kunst ka loodusesse, siseneb paratamatult looduse prob-
leemidesse ning et mitte hukutaja olla, ei saa teisiti, kui
dppida sel territooriumil end kodus tundma.

Looduskunst on vaga paljutahuline. Selles on maéistlik
teineteisest eristada biokunsti ja kokunsti, maaratledes
neid seejuures mitte kujutatava — denotaadi -, vaid
semioosise, margiprotsessi kaudu, nagu kombeks
muudeski kunstivaldades. Seega maistes kunsti kui
esteetiliselt manipuleeritud margiprotsessi, pole biokunst
mitte liblikate ja lillede joonistamine, ega 6kokunst
maastikumaal. Muidugi v&arivad need samuti, koguni
iimtingimata, véga tosist tdhelepanu. On ju maastik kuju-
tusobjektina tiks eesti kunsti iseloomustav joon. Eesti ani-
malism ja taimetaies kdigis oma variantides (méérajajoo-
nistest nukufilmideni) on ka seni kasutamata uurimisvald,
mida kultuuri ja looduse suhete méistmiseni jdudmiseks
on vaja tundma oppida. Ent need on eraldi teemad.
Biokunstiks nimetatakse ka teiste organismide loodud ja
inimese silmale ilusaid konstruktsioone - vapsiku pesa-
struktuure voi eluskoe geomeetriat — raami panduna.

See tdhendaks, et me peaksime samamoodi puutumata
looduse kena vaadet 6kokunstiks nimetama. Kui nii, siis
peame tunnistama, et peale selle kunstniku, kes teeb
raami, on neil teostel veel teine autor — elusorganism, kes
pole inimene.

Eristus vdiks olla jargmine. Okokunst ehk keskkonnakunst
on see, kus materjaliks on meie keskkond - naiteks
maastik voi selle elemendid, maapind, kooslused jne.
Biokunstiks nimetame aga sellist kunsti, mille materjaliks
("saviks") on elus keha, elus aine vdi organismide kommu-
nikatsioon. Ei saagi ju elusat keha eluprotsessist ehk
biokommunikatsioonist lahutada.

Elusa materjali eripdra on selles, et ta on ise (omale
tahenduste) looja. Mééaratledes semiootilise lave maiste,
paigutas Umberto Eco selle sinna, kus algab keel ja kul-
tuur. P66re semiootikas, mis nihutas piiri sinna, kus algab
elu, tegi esimesi samme paarkiimmend aastat tagasi,
kerkis aga paljuktlgsemalt esile 1990-ndate alul. See
tahendas arusaama, et margiprotsessi eelduseks ei ole
teadvustamine. lkoone voib leiduda ka sipelga maailmas,
indekseid kiriteol, ja semiosfaar ulatub me keha sisse, me
rakkude suhtlemiseni.

Kui semiosfaar on suurem, kogu elusat haarav, siis see
voib midagi téhendada ka kunstile. Elusorganismides on
margiprotsessid véimelised looma harmooniat. Kui nii, siis
on bioloogia osalt kunstiteadus ning dpetus eluslooduse
arengust on tukk kunstiajalugu.

Looduskunsti keerukus seisneb loojate koostdos.
Loomulikult on ka elutul materjalil suur osa kunstiteose
kujunemisel, kuid tahenduslikkus on ikkagi kunstniku
kéatetdo vili. Elus materjal on aga lisaks ise aktiivne tédhen-
duste looja, sest tal endal on vajadused. Maailma kunsti-

ative imagination, in the production of aesthetic objects.
However, because the home space is in contact with all
neighbours, thereby extending over the whole territory, in
the final analysis, a given area in its entirety seems to
have the equitable right for improvement and decoration.
Our immediate domain, however is our garden, which we
decorate proceeding from our aesthetic ideals. Whence
transpires the contradiction | would like to delve into. The
nature involved in the culture will occupy the position of
both the object and subject of art. Hence art will interfere
with and inevitably impede the free play of nature. In
order not to become a destroyer, we have to learn to feel
at home in that territory.

A nature art is fairly multifaceted. Clearly distinguishable
within that concept are bioart and ecoart, when defined
through semiosis, through sign process rather than
through denotation - like it is done in other areas of art.
Hence, with art conceived as an aesthetically manipulated
sign process, the bioart is not regarded as drawing of
butterflies and flowers, nor is ecoart tantamount to paint-
ing of a landscape. This is not to belittle the art of paint-
ing landscapes and drawing butterflies, nor to brush them
aside. They merit categorically the utmost attention. As it
is, the landscape as an object of representation is a char-
acteristic feature of Estonian art. Estonian animalism and
plant art in all their variants (from the key-book drawings
to puppet films) is an area of research still awaiting schol-
arly study, absolutely necessary to gain insight into the
interrelations of culture and nature. But these are topics
standing quite apart from one another.

Also referred to as bioart are the constructs created by
other organisms and pleasing to man's eye, e.g. nest
structures of hornet or the geometry of living tissue,
inserted into a frame. This would mean that we should, by
analogy define "ecoart" as the nice view of pristine
nature. If this be so, we will have to acknowledge that
besides the artist making the frame, the artistic works
have also a second author - the living organism, which is
not man.

The difference may be elucidated as follows. Ecoart viz
the environmental art is the one handling our ambience -
e.g. landscape or its components, soil, communities and
habitats etc. Bioart would then be the art whose material
("clay") is a living body, living matter or communication of
organisms (as it is, the living body can not be actually
severed from the life process viz the biocommunication).
Specificity of the living matter is that it is itself the creator,
in particular the creator of meanings unto itself. Umberto
Eco, when defining the concept of semiotic threshold,
placed it in the node where the language starts (and cul-
ture, for that matter). The revolution in semiotics, shifting
the boundary to where the life begins, made its first tot-
tering steps a score years back, pushing to the fore, in
resplendence, at the beginning 90s. It heralded the under-
standing that awareness is not a premise of sign process,
that it does not underlie it. Icons can be detected also in
the ant's world, indexes with slugs, semiosphere reaching
into our body, to embrace the communication between
our cells.
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Jaan Toomik. Peeglid. 1992, Giistrow, Saksamaa

ocomik. Mirrors. 1992. Giistrow, German

lisel muutmisel on seega teatavad eraldusjooned seal, kus
see puudutab vajadusi. Sest vajadused on mootoriks
likumise! disharmoonia ja harmoonia vahel. Uhelt poolt,
vajadused raamistavad kunsti, olles kdikjal tahenduse
andmise (voi saamise) juures. Ent teiselt poolt, muutmine
voib puudutada vajaduste kujunemist ennast -
pisendades neid voi paisutades pddrdumatult, aga ka
kaotades voi tekitades uusi.

Vajadused per se on kdigel elusal. Ei surnul, ei elutul.
Seda piiri rohutas ja sellele toetus Albert Schweitzer. Kui
klassikaline kunst muudab vajadusi endid, siis peaaegu
liksnes inimeste — loojate ja vaatajate-kuulajate —, mitte
muude elusolendite omi. TAnap&evane kunst seda piiri ei
pea. On hulk nditeid, kus on asutud muutma loomade ja
teiste hingajate vajadusi. Sellest siis veidi jargnevalt.

Biokunst

Hiina paleekoer ja paljud teisedki toakoerte toud on are-
tatud vaga suurel maéaral esteetiliste kriteeriumide kaas-
osal. Mitmed varvilised akvaariumikalad samuti.
Kaheldamatult paljud lillesordid.

Uks uuem naide on hiir, kelle genoomi viidi tiikk ultravio-
lettkiirguses helendava meduusi DNA-d (tuumakrés-
sainet), mispeale hiire kudedes, karvastikus sealhulgas,

KUNST.EE L

Supposing the semiosphere is larger, enveloping all living
beings, then it must be meaningful also for the art. Sign
processes in living organisms are capable of creating har-
mony. Biology should then be partly the science of arts,
the teaching about development of living nature being a
fragment of history of arts.

The convolution of the nature art is constituted by co-
operation of creators. Naturally, the inorganic matter is
important for evolution of a work of art, however the
meaningfulness is the outcome of artist's craft, in the first
place. More than that, the living matter is an active cre-
ator of meanings, because it entertains the needs of its
own. Therefore, in artful transformation of the world there
are certain demarcation lines where needs are involved.
This is so because needs are a vehicle for shuttling
between disharmony and harmony. The needs frame the
art, on the one hand, ubiquitously attending the process
of vesting something with a meaning (or divesting some-
thing of the same). On the other hand, the transformation
may affect the formation of the very needs - dwarfing
them or inflating them irreversibly, however also eradicat-
ing them or creating new ones.

Everything alive has needs per se. Not so the lifeless, nor
the dead. This borderline was emphasised and referred to
by Albert Schweitzer. Whensoever the classical art
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hakkas Umbertéstetud geen tddle ning loom hiilgas later-
nana. See on GMO (geneetiliselt modifitseeritud organ-
ism), tehtud kunstindituse tarbeks. Selles vib naha lint-
salt akvaariumikunsti v6i aknalaual lillepotis aretatu
edasiarendust, millele on ka "raam Umber" pandud. Ent
neis manguvéimalustes bioloogilisel tasandil - erinevalt
maalist, méblist ja mittebioloogilisest kunstist - jaéb
kunst alles ka inimese puudumisel. Sest kommunikat-
siooniméng on elusas organismis kdima pandud, see
maéngib teda edasi.

Sobivaks néaiteks voiks olla ka suur peegel, pandud metsa
vBi niidule. Kuni méni metskits seda kirehoos ei purusta,
véivad selle ees tantsida, seda rlinnata ja uudistada voi
tema ees mangu-armumangu etendada linnud v&i muud
nagijad loomad. See puhas biokunst on justkui stutu
kommunikatsiooniloks. Osalised saavad elamuse,
enneolematu kogemuse. Sarnaseks nditeks voiks olla see,
kui kellelegi tuleks pahe kit-
sekarjas méned loomad
ruuduliseks vérvida.
Pesakastid ja toidumajad -
see on bicloogiline tarbe-
kunst, bioarhitektuur.
lgasugu méangulised segi-
ajamised liikidevaheliste kom-
munikatsioonide tasandil
etendavad biokunsti — lehise
toomine Eesti metsa voi kase
viimine Austraaliasse.
Jaanalinnu toomine loo-
pealsele. Véimalusi biokom-
munikatsiooniga
mangimiseks on aaretult palju
ning geenitehnoloogia on
loonud ses vallas uue ajastu
- kunstitehnika kombineeri-
misteks endokommunikat-
siooni vallas.

Tuntum osa biokunstist on
seotud inimese kehaga, naiteks nn. body art. Meik ja
tatoveeringud, aga ka plastiline kirurgia, kuni kditumist
teisendavate keemiliste, filsioloogiliste ja geneetiliste
muudatusteni valja.

Biokunsti fundamentaalne kisitavus tuleneb sellest, et
elusal kehal on iseenesest olemas teda harmoniseeriv
protsess, seega ta loomus on olla esteetiline. Peaaegu iga
vahelesegamine Uhtaegu rikub seda harmooniat (erandiks
voiks olla ravimine, kuid isegi see on keerukas — kui met-
sikus looduses hévitada haigusetekitajad ja parasiidid,
oleks tulemus kooslustele katastroofiline). Ses méttes on
biokunst analoogne valmis kunstiteose muutmisega.
Seega on biokunst alati vahemalt kahe kunstniku
koostoo.

Jaapanlased on peensusteni vélja lihvinud hiinlastelt dle
voetud bonsaide kujundamise kunsti. Bonsaid on paris-
maised puud oma miniatuurses aias, kus puul ei lasta
eales suureks kasvada, vaid kujundatakse tema ilusat
vormi teda véaikeses potis hoides ja pligades. Nende iga
on pikk, puu korbal véivad leiduda peremehe vaarisa

Caroline Jupp. Ode Petunia
konsultatsioon. 1998. Tallinna
Botaanikaaed.

Caroline Jupp. Consultation
With Nurse Petunia. 1998.
Tallinn Botanic Gardens.

changes the needs themselves, it almost exclusively
affects the people only, the creators and listeners-
observers - not other living creatures. Modern art is not
shackled by this restraint. There are ample examples of
cases when the needs of animals and other oxygen
breathing things are modified. We will look at this in more
detail, in what follows.

Bioart

The Pekingese and very many other pedigree lapdogs
have been bred, largely on the basis of aesthetic criteria.
Several multicoloured fish kept in aquarium, too, and sup-
posedly many sorts of garden flowers.

The most recent example to the point is a mouse, in
whose genome there was transplanted a chunk of DNA of
the medusa glowing in UV radiation. Whereupon the
transferred gene activated in the mouse's tissues and fur,
making the beast shine like a lantern. This was just a
genetically modified organism (GMO), made for an art
exhibition. It can be considered as an extension of aquari-
um art or cultivated plants in flowerpot on the windowsill,
"surrounded by a frame". However in that game on bio-
logical level - unlike painting, furniture and non-biological
art - the art sustains also when the man is not there.
Once the communication has been tuned on in the living
organism, it continues to play it.

A corresponding example is a large mirror set up in the
woods or meadow. The birds or other animals endowed
with the gift of sight may step in front of it, attack it or
wonder at it, or perform amorous or erotically stimulating
activities in front of Iit. Unless and until a roe deer or a roe
buck should shatter it in a fit of frenzied passion. This
unadulterated bioart looks like an unpretentious commu-
nication trap. The participants get an impression, quite
elevating and exalting. Another corresponding example
would be to have some roe bucks or roe deer painted
chequered, in the herd.

Nestling boxes and feeding racks - this is biological
industrial art, bioarchitecture.

Any ostentatious mix-up on the level of inter-species
communication represent bicart - importing a larch to an
Estonian forest or transplanting a birch in Australia. Or let-
ting the ostrich loose on an alvar. There are unlimited
aspects to games with biocommunication, the gene tech-
nology having ushered in a new era in that area - the art
technique for combining in the sphere of endocommuni-
cation.

The best known part of bioart is related to man's body, cf.
body art. Make up and tattoos, however also plastic sur-
gery - a long list of technigues capped by chemical,
physiological and genetic changes, modifying behaviour.
The fundamental guestionableness of bioart stems from
the fact that a living body has at its disposal an operative
process harmonising it, thence its inner drive to aestheti-
sism. Almost every interference tends to disrupt that har-
mony. (Healing may be regarded as an exception, but
with reservations only. Suppose all pathogens and para-
sites should be eliminated and suppressed in wild nature
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Paul Rodgers. Kargel ja kuival. 1998. Tallinna Botaanikaaed.
Paul Rodgers. High and Dry. 1998. Tallinn Botanic Gardens.

kujundusmargid. Puu vorm kujuneb muidugi ise, meistri
roll on sellele kaasa aidata, mis véimalik, kui ta taime
eluprotsessi méistab. Kui silmad on tahelepanelikud, voib
taieseks saada tamm voi sarapuu voi kullerkupupoosas,
kelle vajadustest stindinud vormi varieerib biokunstnik.
Niisiis, pohimbtteliselt on voimalik, et puu, taim voi koguni
loom saab olla kunstniku partner - ka ilma et muudak-
sime ta liiki voi I6ikaksime geene véi viiksime ta dra tema
parismaalt. Kaik, keda kasvatame, kannavad oma raamis-
tatud ruumis kasvataja mérke. Selle kunstina votmine,
kunstina tundmine ja nautimine nduab eelkdige
tahelepanupddramist, looduskultuuri ndgema ja tegema
Oppimist.

Okokunst

Okokunsti méiste on lai ja selle piiritlemine on seotud
keskkonna madiste piiritlemisega (milles sisaldub ka orga-
nismide kommunikatsioon, ent palju muudki). Siin on ju
terve piiride rida, nahast taevani: riietus, tuba, maja, aed,
maastik. Vastavalt siis moekunst, sisearhitektuur, arhitek-
tuur, pargikunst, maastikuarhitektuur ja -kujundus.
Arhitektuur haarab sellest suure osa, ent piirduksin
jargnevas rohkem aia ja maastikuga.

Need koik on oma valdavas osas tarbekunst, st. kdige
otsesemas seoses meie eluvajaduste ehk funktsioonide-
ga. Erinevalt biokunstist on 6kokunst seepérast mos-
dapdasmatu. Muidugi on véimalik ka mitte-tarbe-kunst
igas neist valdadest. Kérbesse voi tiihja karjéari kujun-
datud geomeetrilised kaevendid voi ehitised — need on
tuntud néited ehedast keskkonnakunstist tooduna kunsti-
saalidesse.

Aed voi park on muidugi alati 6ko. Ent kitsamas mottes
nimetatakse dkoaiaks sellist, kus iga taim pole hoolduse
voi kujunduse kiitkes. Kus kujundatakse pigem kooslust
kui Uksikuid kasve. See tahendab, Skoaias lastakse
organismidel isepdi suhelda. Looduslikumais murudes ja
parkides on samamoaodi.

Ent mida looduslikumana asjadel lastakse olla, seda
vahem on justkui kunsti. Seddovri eelduste hulka tehis-

- the outcome would be perilous to communities.) In this
meaning, bioart is quite similar to modification of a per-
fect and consummate work of art.

Whence the conclusion that bioart is always co-operation
of at least two artists.

Take the bonsai, the art of growing a potted plant
dwarfed by special methods of culture in Japan. Those
are indigenous trees in the miniature garden, where they
are never allowed to grow to their natural height. The said
trees are designed, by keeping in a small pot and trim-
ming the canopy of branches. They are ageless, the bark
of the tree may very well have preserved the designing
marks of the actual landlord's great-grandfather. The form
of the tree is evolving spontaneously, the artist's role is to
contribute to the natural process, provided he under-
stands the life process of the plant. If you are perspica-
cious enough, the oak, or hazel or globe flower bush may
become a work of art, whose form dictated by needs has
been deftly varied by the bioartist.

It is possible in principle that a tree, a plant or even ani-
mal can become the artist's partner - without the artist's
modifying its species or slicing off its genes or transport-
ing it off its native place. All whom we rear or breed are
marked with the stigmata of the educator or fancier, with-
in their framed spaces. In order to be able to take that
process as art, to regard it as art and to enjoy it as such,
heightened awareness of environment is called for. So is
the ability to look searchingly at the natural culture and to
create the same.

Ecoart

The concept of ecoart is characterised by magnificence
of scale. It is related to setting boundaries on the concept
of environment (including also the communication of
organisms and many more). There is a wide expanse of
phenomena, ranging from skin-deep to sky-high: habili-
ments, living room, house, garden, landscape.
Correspondingly: art of fashion, interior decoration, urban
architecture, art of planting trees and shrubs, landscape
architecture and design. Architecture occupies a major
slice of that however | would rather confine myself to gar-
den and landscape.

All those are predominantly industrial arts, i. e. they are
directly linked to our needs for living or functions of living.
Unlike the bioart, ecoart is indispensable, for that reason.
Of course, in all those areas the non-industrial art is pos-
sible. Geometrical pits or structures designed in desert or
a deserted quarry are specimens exemplifying authentic
environmental art in art exposition halls.

Sure enough, garden or park - they are always eco.
However, in the narrower meaning the ecogarden is the
garden wherein each plant need not necessarily be fos-
tered and designed after rigorous patterns. Ecogarden is
rather a scene of designed community, than designed
individual plants. Meaning that the organisms in ecogar-
den are provided an opportunity for unhampered commu-
nication. The same pertains to more natural lawns and
parks.
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likkus siiski ei kuulu. Nii nagu kivist voi puust skulptuur
voib olla tehtud mitte millegi lisamiseta, (ksnes esiletdst-
mise voi mittevajaliku aravotmise teel, voib ka park voi
aed voi maastikki olla kujundatud (iksnes puude, okste
jne valikulise eemaldamise, piiramise voi niitmise teel.
Kui inimene kuskil paigas elab, el saa ta seda teha oma
Umbrust muutmata. Iga teine loom niisamuti - méger
uuristab kilinkaid, péder ptgab pddsaid, dmblik varjutab
vaikseid nurki. Taimedki muudavad maad - likkavad
kivipragusid laiemaks, katavad kéduga mullapinna. See
Umbruse Umbertegemine voib aga mitut moodi kéia. Kas
nii, et loodus saab rikkamaks, voi ka naa, et maa jaédb
vaesem. Kunstki on mélemat moodi toiminud.

Enamjagu ehitisi likkab teised olendid eemale. Olgu
inglise voi prantsuse stiilis pargid, neis ei leia seda loodu-
se liigirikkust, mis samas paigas ilma aednikuta olla
vBinuks. Vaid véga pikaaegne ja (ihtaegu méddukas hool
vOib vahel viia selleni, et mitmekesisus suureneb ka
inimese kaastoimel. Eestis on heaks naiteks puisniidud.
Need on sadade aastate jooksul paljude vajaduste
tasakaalust lahtudes hooldatud pargitaclised maastikud.
Tulemuseks on, et looduse liigirikkus ja ka ajalooline
tahendusrikkus ning ilu inimsilmale on siin suuremad, kui
samas paigas ilma inimese hooleta olla véinuks.
Looduse paigutamine oma koduruumi, oieti kill vastupidi
- oma elamise ja vajaduste mahutamine loodusesse - on
Kunst. Ses on tuhandeid vdimalusi mitte lihtsalt olla
vaimukam, vaid ka tahelepanelikum selle elanike ja iluvoi-
maluste suhtes.

Kunst on muidugl valus, sest ta on havitamine ("kirjuta-
mine on havitus; kunst pole looming" - Ténu Onnepalu,
Eesti Postimees, Arter 47: 7, 29. 12. 2000).
Keskkonnakunstis (nt. landscape art) on see eriti teravalt
tunda - tehes aia voi pargi kusagile, havitad Uhtlasi seal
loodusliku koosluse voimaluse. Ent eks sama ole maaliga-
gi. Et havitus valjakannatatavam oleks, on tehtud nende
jaoks spetsiaalsed ehitised.

Naiteks kui maalida rannakaljule voi suitsusauna
palkidele, on havitus karjuv. Ent kui maalida teisaldatavale
alusele ja paigutada see siis naitusemaja selleks ehitatud
seinale, kus veel reeglid piltide vahetamisegi kohta, on
havituse mdju peaaegu elimineeritud.

Biokunsti véimalused on hévitavamad kui thelgi eelmisel.
Ta véimaldab mangima panna elusa keha, looma liha ja
taime koed. Kasvatatakse kiméére, kombineerides
jasemete ja meeleorganite arvu ja asendit kehal, sulgi ja
soomuseid, nagu iganes biokunstniku loojakési voib
moelda. Lillede, koerte-kasside ja ménede lindudegi are-
tuses on see kaheldamatult juba moneti tuttav. See juhtub
kasvoi potra jaanalinnuga suhtlema pannes. Enamasti on
see kunsti iroonia.

Niisiis, me oleme &rnal piiril, kus algab vagivald. Tahtlik
bioloogiliste monstrumite tegemine on végivald elusa
kallal, rdndrahnu raiumine on végivald maastikul. Siin on
juba kunst astunud véga ohtlikule alale, kus vastutus

The common belief is that the more natural the things are
allowed to be, the less art is there with them. Still, artifi-
ciality is not an imperative for a masterpiece. The sculp-
ture of stone or wood can be made without adding any-
thing, just by making some components more prominent
and chiselling off the redundant ones. Similarly, the park
or garden or even landscape may be designed by selec-
tive removal, clipping or mowing of trees, branches etc.
When living in some place, man can not but modify his
surroundings. Just like any other animal - badger is bur-
rowing the mounds, elk is clipping the bushes, spider
casts shadows in the nooks. Even plants make changes
in the soil - push crevices in rock wider, cover surface
with detritus. This transformation of the surroundings can
develop in different ways, however. The nature may gain,
however the land may lose diversity. Art too has acted or
been effective in two directions or ways.

The majority of structures tend to keep other creatures at
a distance. Be those the parks in English or French style,
you will not find in them the richness of species of nature
which might subsist in the same place, should there be
no gardener. It is only due to long-term and restrained
care that the diversity may increase, under impact of
man's contribution. To illustrate the point, take wooded
meadows in Estonia. Those are landscapes similar to
parks, groomed during centuries, to cater for different
balanced needs. The richness in species, the historical
significance of the place and the beauty pleasing to
human eye are larger than they would have been, had
man not cared for the place.

Accommodation of nature in one's home space, or rather
the other way round - accommodation of one's living and
needs in nature - is art. The options to perform that art
are countless. Wittiness is just not enough for that: one
needs be more attentive in regard of denizens of nature
and the capacity for beauty.

*

Art is undeniably painful, because it is demolition ("writing
is demolition; art is not creation" - Ténu Onnepalu, Eesti
Postimees, Arter 47: 7, 29 December 2000). It is particu-
larly painful in environment art (e.g. landscape art) - by
laying out a garden or a park, the natural habitat is effi-
ciently suppressed. Seemingly, the same happens with
painting. To make demolition more bearable, special
structures are put up.

For instance, if you paint on a shoreline rock or logs of
the smoke sauna, the demolition is appalling. However, if
you paint on a removable stand and establish the stand
on the wall specially put up in the exhibition building,
accompanied by the guidelines about replacement of
paintings, the impression of demolition has been almost
eliminated.

The avenues open to bioart are even more disastrous.
Bioart enables activating the living body, flesh of an ani-
mal and tissues of a plant. Imaginary monsters made up
of incongruous parts or chimeras come into being, by
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omandab uue moédtme ja kus kokkupdrge siivadkoloogia-
ga - rohelise vagivallatusega - on moddapadsmatu.

Loodus kui vaatemang

Nautides péikeseloojangut, Kiili lendu, 66viiuli I6hna, voin
ehk ka klsida kunsti jarele. Aknad ei anna Uksnes valgust,
vaid ka vaateid. Inimesed on valmis nende eest maksma.
Neist nditeist on ilmne, et esteetiline on ulatuslikum kui
kunst. Kunst on iksnes eksperimenteerimine
esteetilisega.

Louna-Austraalias on koht, kus 6htuti etendatakse ping-
viinide paraadi. Mereranda on ehitatud pingiread vaata-
jatele; koha saab, kui ostad pileti. Etendus algab kindlal
kellaajal. Teater nagu teater ikka. Selle vahega, et ping-
viinid on ehtsad, dresseerimata, ja tulevad tapselt paikse-
loojangu jargi aega arvestades igal 6htul toitumisretkelt
pesade juurde. Nad lihtsalt elavad seal. Elasid juba enne,
kui vaatelava ehitati.

Looduse vaateméng ei ole justkui bio- ega 6kokunst, sest
inimmeistri osa on tiihine. Kui me just selle tarvis kujun-
datud loodust ei nautle.

Ometi on loodusegi vaatemangu puhul ruumi
"esteetiliseks manguks kommunikatsiooniprotsessiga" -
seda vaatepunkti ja prillide valiku osas. Saame ju naudita-
vat suurendada voi kiirendada. Sellegi véimalused on
ammendamatud, abiks helisalvestus ja ekraan. Kunstniku
osaks on siin pildiraami paigaldamine, vahekorra loomine.
Igatahes - et kunst ei podrduks omaenese vastu - on
moistlik koduruumi mahutada loodus kui vaateméng.
Kunsti saab luua nii nrile kui tahelepanelikule vaatajale.
Loodus pakub selleks terve kultuuri.

Kalevi Kull on bioloog, kitsamaks erialaks 6koloogia ja teoreetiline
bioloogia. Huvitub semiootika rakendamisest bioloogias. Ametis EPMU
Zooloogia ja Botaanika Instituudis ning Tartu tlikooli semiootika osakon-
nas.

combining the number of limbs and sensory organs and
their location on body, the plumage and scales, as ever
the creative hand of a bioartist may devise. This is a
familiar routine in breeding flowers, dogs and cats and
also some birds. Or making the elk to communicate with
the ostrich. For the best part, this is the irony of art.
Hence we are on a shaky ground, swaying through imper-
fect balance on the borderline where violence starts.
Malicious creating biological monsters of grotesquely
abnormal forms or structures is abuse of the living things.
Hewing and chiselling of boulders is violence staged on
landscape. Here the art has ventured in the realm where
its responsibilities are obtaining a new dimension. Art may
come into conflict with the concept of "green non-vio-
lence" or deep ecology.

Nature as a spectacle

When enjoying the sunset, the flight of dragonfly, the fra-
grance of the lesser butterfly orchid, | might also be enti-
tled to some art. The windows are not only for providing
access to sunlight. They also provide views. People are
ready to pay up, for the privilege of sharing the views.
Thus esthetical is wider in scope than art. Art is just
experimenting with the esthetical phenomena.

In South Australia there is a place where a parade of pen-
guins is staged in the evenings. On the waterfront there
are rows of benches for spectators, willing to pay for the
ticket. The performance starts at the fixed time. It is a
theatre like theatres go. The difference is that penguins
are real, untrained. They trail to their nests, from the daily
feeding chore, at the time coinciding with the sunset
exactly. It is their life pattern, which they had followed
also before the observation platform was erected.
Seemingly, nature as spectacle is not bioart or ecoart,
because the human master's role is negligible. Except
when we are not enjoying the nature, designed for that
purpose.

Still, even in case of nature as spectacle there is room for
"aesthetic play with the communication process" - both
regarding the choice of viewpoint and eyeglasses. As it is,
we can accelerate or magnify the scene. The possibilities
for that are endless. They are enhanced with sound
recording and the screen. The role of the artist here is
establishment of the frame for the picture, to create a
relationship. To preclude the sad eventuality that art might
turn against oneself, it would be advisable to accommo-
date nature as spectacle in one's home space.

Artistic creation can be intended both to the dull and the
quick. Nature has a whole culture on offer, in this respect.

Kalevi Kull is a biologist, majoring in ecology and theoretical biology. His
main concern is application of semiotics in biology. He has a position with
Estonian Agricultural University. He is also on the faculty of Department of
Semiotics of Tartu University.
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Slnd. Tallinnas 16. marts 1971. aastal.
Viimati 6ppinud moe erialal Eesti Kunstiakadeemias.

Siin esitatud kollektsioon péarineb viimaselt “SuperNoova“
konkursilt

Teo koja ristloike geomeetrilise struktuuri Glesehituse
aluseks on vordhaardne korrapdrane kolmnurk, mille
kaks tippu koonduvat killge labivad korraparaselt kahane-
va riitmiga ringide ehk koja seinte kujutletavaid raadiusi.
Kolmnurga vertikaalsel keskteljel nende ringide koosmajul
kujunev sammas on Uhtlasi ka teo spiraali kesktelg. Selle
obekti fllsilist olemust kosmiliseks algoritmiks on (le
kandes see I6pmatu. See loodusest périt tdhelepanek on
kollektsiooni labivaks ideeks.

Tehniline lahendus: Esimene kostlum kujunes dmber
keha spiraalselt modelleeritud labipaistvast voolikust;
vooliku molemad otsad on Uhenduses kanna all asuvate
pumpadega, mis vedelikku ringi ajavad.

Kollektsioonis kasutatavad materjalid olid puitspoon,
fendoor (plastik), linane kangas, lambanahk, plastvoolik.

Born in Tallinn 16 March 1971.
Trained as fashion designer at Estonian Academy of Art.

The collection presented herein was exposed at recent
SuperNoova fashion contest. The materials used in col-
lection are as follows: veneer, plastic, linen cloth, sheep-
skin, plastic hose.
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Ecological architecture

LEONHARD LAPIN

Okopeldik Obinitsasse, 2000

Voru- ja Setumaal on rohkesti savipinnaseid, mida eest-
lane tunneb eelkdige vist potisetude keraamika kaudu.
Ometigi voiks savi edukalt kasutada ka ehitusmaterjalina
ning ajal, mil betooni, terase ja klaasi keel on uuemas
arhitektuuris sajandi jooksul pohjalikult Iabi téétatud,
pakub just savi ehituskunstiliselt téiesti uusi véimalusi.
Oleti tuleks kaasaegsele tehnoloogiale vastav saviarhitek-
tuuri keel vélja to6tada. Vahe on pélvkondi ja arhitekte,
kellele saab osaks seesugune viljakutse. Okopeldiku
asukohaks on moeldud supelrand Obinitsa jarve kaldal,
kiila stidames, kus peetakse ka savipaevi. Peldiku ehi-
tuskunstiline lahtekoht on fenomenoloogiline, nii nagu
tema tehnoloogia on dkoloogiline. Et avalikud kdimlad on
tavaliselt mélemasoolistele eraldi kambrikestega, on ka

Leonhard Lapin. Okopeldik Obinitsasse. Perspektiivvaade. Projekt, 2000.
Leonhard Lapin. EcoOuthouse to Obinitsa. Drawing. Design, 2000,

EcoOuthouse to Obinitsa, 2000

Vorumaa and Setumaa abound in pottery soils, which the
common Estonian tends to know mainly by the ceramics
produced by the so-called "potter- Setus". By way of
explanation, Setus are Estonians living in South West of
Estonia, affected by more than average Russian impact.
As a matter of fact, clay seems to be excellent building
material. In this time of ours when the expressive means
of concrete, steel and glass have been thoroughly deplet-
ed in modern architecture, particularly so in the past cen-
tury, the clay is offering dramatically new solutions, from
the point of view of art of building. The language of clay
architecture conformant to modern technology urgently
needs to be re-addressed and worked out.

Few are architects, who have befallen the honour to meet
such an exciting challenge and to introduce a revolution-
ary building material which clay is. A conspicuous speci-
men of use of clay is this project EcoOuthouse.

The contemplated location of EcoOuthouse is the sun-
bathers' beach on the shore of the lake Obinitsa, in the
very ventricle of the village, well known by the famous
Clay Days celebrated there.

The building art related premise for the EcoOuthouse is
phenomenological, just as its technology-related premise
is ecological.

Because the public outhouses usually sport separate
chambers for opposite sexes, the EcoOuthouse to be
erected on the lakeshore facing up to the monumental
sculpture Setu Ema (Setu Mother) on the mound oppo-
site, will be raised on a pedestal, composed of two cylin-
ders. The cylinders, by simile man and woman have fused
in base and been cast apart in the middle, creating a slit
through which the sunset and sunrise can be enjoyed, in
the morn and eve, when peering through it from different
sides.

The pedestal of the EcoOuthouse is not just for showing
off. It is fully functional and accommodates two plastic
receptacles (hand carts) for urine, to be drained through
the punctured bottom of the receptacle into the underly-
ing sand soil (replaced from time to time) and for faeces
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siin klnkal asuva monumentaalskulptuuri Setu Ema vastu
alla jarvekaldale méeldud rajada postamendile tostetud
peldik, mis koosneb kahest silindrist. Silindrid - nagu
mees ja naine - on oma aluselt litunud ning keskkohas

Leonhard Lapin. Okopeldik Obinitsassee. Pohiplaan. Projekt, 2000.
Leonhard Lapin. Eco Outhouse to Obinitsa. Plan. Design, 2000.

lahknevad, jattes vahele prao, millest paistab nii koidu-
kui ehapaike, kui seda kilgedelt kas siis hommikul voi
ohtul vaadata. Peldiku postament pole uhkuseasi, vaid
sinna on peidetud kaks plastmasskéru, millesse
kogutakse valjaheite paksema osa ja hakkepuidu segu,
vedelam osa valgub |abi séreda k&rupdhja allolevasse
livapinnasesse, mida saab vahetada. Valjaheide reageerib
kohe hakkepuiduga, mille tulemusena algavad keemilised
reaktsioonid, mis valdivad kaimlates tuttavat haisu ning ka
sellele lendavaid karbseid. Protsessi kulgemine eeldab
muidugi hakkepuidu tarvitamist parast kasutamist, milleks
on peldiku siseseinal vastav juhend kolmes kohalikus
keeles. Silindrid modelleeritakse savi, hakkepuidu ja
hoovlilaastu teaduslikult timmitud segust, millega on juba
aastaid katsetanud Okoloogiliste Uuringute Keskus.
Peldiku sokkel ehitatakse FIBO-plokist (materjal on samuti
toodetud kuumutatud savi ja tsemendi baasil). Muud ele-
mendid on puidust: sokli pérand, kdimlale tidpiline tuulu-
tuskorsten, iste ja Umaratest puitlattidest uksekardinad.
Silindrite viimistlemisel kasutatakse saviga toonitud
lubivarvi, puit kaetakse linadlivarvidega. Kaht silindrit
Uihendab Ghine lame kooritud Gmarpuidust konstrukt-
siooniga métaskatus, mis on nahtav dlevalt kinkalt ja
teelt. Katusel kasvavad ja ditsevad rohttaimed. Pdhiline
peldiku materjal on saadav kohapealt ning juba kérus
komposteerunud haisuta véljaheide veeretatakse
samasse vosa alla.

Suurpere okoelamu Noénovasse, 2000 - 2001

Juba elamu idee ise on Ullas - siia asub elama neljaliikme-
line perekond, kes valla toel hakkab kasvatama kimmet
kasulast. Krunt looduse keskel on kingitud, nagu ka
hooned, mis on amortiseerunud, ent mille kélblikke detaile
ja materjale - vana palki, punast tellist, sokli tahutud
graniitkive - kasutatakse ka uusehituses. Juba see on
loodusséaéstlik vote - kasutada kdike kolblikku lammutata-
vatest hoonetest. Eesti kliimat, ehituse maksumust ja
edasist kasutamist silmas pidades on hoone

mixed up with chopped wood. The faeces promptly enter
into reaction with the chopped wood, triggering the
chemical process effectively suppressing the smelly
odours all too characteristic for outhouses, and keeping
off the flies usually attracted thereto. Quite understand-
ably the clients of the EcoOuthouse have to make use of
the chopped wood after relieving themselves, for which
purpose there are relevant instructions in three local lan-
guages on the interior wall of the EcoOuthouse.
Cylinders are shaped in the mouldable material of clay,
chopped wood and wooden shavings. The composition
of the mixture is optimised, the Centre for Ecological
Research having for years toiled away at it.

The base of the EcoOuthouse is to be built of FIBO-
blocks (the material of which is produced on the basis of
heated clay and the cement). All remaining elements are
of wood: the floor of the base, the ventilation flue, typical
for outhouses, the seat, and the door shutters, made of
round timber battens. In the finishing of the cylinders, the
whitewash toned with clay is used. The wood is covered
with linseed oil paints.

Two cylinders are connected with the flat tuft roof of
pared round timber construction, observable from top of
the mound and from the road. On roof, wild plants blos-
som.

The basic material for the EcoOuthouse is available on
the spot. The odourless faeces already decomposed will
be carted out and spread under the nearby bushes.

EcoHouse for an extensive
family to Nonova, 2000 - 2001

The very idea of that residential building was prompted by
noble motives. Namely, it will accommodate a four-mem-
ber family who will raise ten foster children, drawing on
funds supplied by the local parish (commune).

The lot of land amid lush natural habitat was donated to
the family, just like the structures thereon. Decrepit and
amortised though those structures are, there were usable
elements and materials to them - seasoned logs, red
brick, ashlars (hewn slabs of granite) of the foundation -
that would be used in the new construction. This thrifty
husbandry constitutes a technique of sustainable devel-
opment - everything that can be put to some use is to be
recovered, when the old structures are torn down.

In view of the Estonian climate, the low cost of the
EcoHouse and its intended use, the whole structure was
projected to be as compact as possible, i.e. it was
designed to be circular. Whereas one sector, resembling
the slice cut off a cake, is facing south, being the source
of the solar energy, the terraces and balconies supplying
fresh air.

The EcoHouse is with a foundation, two-storied, with low
gabled roof. The foundation will be built of local Estonian
FIBO-block, the bearing walls of two upper storeys made
of mixture of clay, chopped wood and shavings. They will
be cast in the formwork or laid of prefabricated clay
blocks - this will depend on the then subsisting weather
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Leonhard Lapin, Kristel Jaanus. Suurpere 6koelamu Nénovasse.
Perspektiivvaade. Projekt, 2000 - 2001,

Leonhard Lapin, Kristel Jaanus. EcoHouse for an extended family to
Nénova. Drawing. Design, 2000 - 2001.

projekteeritud véimalikult kompaktsena, seega timmar-
gusena, kusjuures (ks tema sektor, nagu tordist valjaldi-
gatud viil, on avatud I6unasse, kust ammutatakse péike-
seenergiat, aga terrassidelt-rodudelt veel virsket dhku.
Maja on sokliga, kahekorruseline, madala viilkatusega.
Sokkel ehitatakse eestimaisest FIBO-plokist, kahe
Ulemise korruse kandvad seinad savi, hakkepuidu ja
héovlilaastu segust valatakse kas raketisega véi laotakse
varem valmistatud saviplokkidest - see saltub juba ilmas-
tikust. Elamu koik siseseinad, korruste- ja katuslagi ehi-
tatakse puidust, samast materjalist on ehitatud kogu sis-
ustus. Keskse, kaht korrust labiva ristkiilikulise elutoa
seinad on ehitatud lammutatud aida ajas halliks paakunud
palkidest. Ka elutuba l&biv kamin-korstnajalg on laotud
vana maja punastest tellistest. Oluline element hoone
arhitektuuris on massiivne risttahukaline soojust aku-
muleeriv savisein, mis valguse neelamiseks on kaetud
klaasiga. Akumulatsioonisein kiitab kaht elukorrust l&bivat
keskset elutuba, mille teise korruse avade kaudu saavad
soojust koik tldruumid ning sealtkaudu magamistoadki.
Et véltida ruumide Glekuumenemist slidasuvel, on seinale
voimalik ette tbmmata suur linasest riidest kardin.

Seina katusele on paigutatud paikesepatarei.

Koik savipinnad on véljast kaetud lubikrohviga, mida on
saviga toonitud, puitpinnad on kaetud linaseem-
nedlivarvidega. Ka siseruumides domineerivad savikrohv
ning kaseiinvarvid. Savi on ainuke materjal, mis hingab -
seega on elamu ventileeritav loomulikul viisil. Kiitteks
kasutatakse hakkepuitu, milleks purustatakse lahedal
asuvaid vosastikke. Vihmavesi juhitakse katustelt torude
abil keldrisse paakidesse, nii et seda saaks kasutada WC-
des ja saunas. Heitveed juhitakse I&bi septiku krundil asu-
vale méargalale. Seega lahevad elamu peamised ja&tmed
loodusringlusse, nagu ka Ioviosa energiat saadakse koha-
pealt. Kéik pohilised ehitusmaterjalid - savi ja puit -
saadakse kohapealt. Saviseinte valamisel on véimalik
kasutada odavat t66joudu, sest nende ehitamine eeldab
vaid oskuslikku juhtimist ning segude tapset kooslust,
muud t66d on suhteliselt lihntsad. Savimaja ehitust alustati
2000. aastal.

conditions.

All interior walls of the building, the ceilings of storeys
and roofing will be built of wood, the furniture articles
built of the same material. The walls of the central rectan-
gular living room crossing the flight of two storeys will be
built of grey logs seasoned during the centuries in the
walls of the now pulled down granary. The fireplace cum
the base of the chimney in the living room will be laid of
red brick, salvaged from the old house.

A significant element in the architecture of the EcoHouse
is the massive rectangular heat-accumulating clay wall,
covered with glass to absorb light. The accumulation wall
warms up the central living room crossing two living
floors. Through the apertures in the second storey, all
common rooms will be heated, and thereby also the bed-
rooms. To prevent the overheating of the premises in mid-
summer, the wall can be screened off from sunrays by a
large linen curtain.

The roof of the wall has a solar battery installed thereon.
All clay surfaces have been covered outside with lime
mortar, toned with clay. The wooden surfaces have been
covered with linseed oil colours. In inner premises, too

Leonhard Lapin, Kristel Jaanus. Suurpere tkoelamu Nénovasse. Esimese
korruse plaan. Projekt, 2000 - 2001.

Leonhard Lapin, Kristel Jaanus. EcoHouse for an extended family to
Nénowva. Ground floor plan. Design, 2000 - 2001.

clay mortar and casein paints will dominate.

Clay is a quite unique material actually breathing - hence
the building is naturally ventilated. As fuel, the chopped
wood is used. It is obtained by cutting the nearby bush.
The storm water from roof is collected and led by pipeline
to the basement receptacles, later to be used in WC-s
and steam bath. Wastewater is led through septic tank to
wetland in the plot. Ditto: basically the refuse is biologi-
cally recycled in natural environment, where also the
lion's share of energy derives.

All basic building materials - clay and wood - are pro-
cured in situ. When casting the clay walls cheap unquali-
fied labour can be used, because it's expert contractor
management and precise composition of mixtures, which
count. Manual works are relatively simple.

Building of clay EcoHouse was started in 2000.
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Markmeid loodusest ja selle loomulikust kujutamisest

PEETER LINNAP

Enamasti kui nn. loodusesse l&hen, saan ma naudingu
asemel vingemat sorti peavalu. Véljendid nagu "back to
the Nature", "6koloogia", "juurte manu naasmine" ja
"eskapism" kumisevad teadvuses - need on valusasti Ule
ekspluateeritud ja tekitavad tingrefleksi. Kui mind miski
looduse juures segab, siis on see Looduse Rahvuslike
Kaitsevdgede propaganda - looduskaitseteemaline
kihutust66. Tagajérjena tunnen end viibivat pigem mais-
telises kui floraalses keskkonnas ja votan endale Giguse
kahelda kdiges, mida nden - eeskatt just looduse "loo-
duslikkuses". Pigem on see vaid mdiste, mitte enamat:
sona, mis tuleneb Hegeli ja Goethe vagisi vastanditele
rajatud maailmapildi dihhotoomiast - Kultur versus Natur.
Puutumata ehk "Urgne" loodus volgneb saérases siis-
teemis nii oma eksistentsi, oma tdhenduse kui oma
isedraliku kultusvaartuse seega just "kdperdatud
maastikule" ja koreografeeritud aladele: parkidele,
puukoolidele ja aedadele. Ta "on olemas" vaid kdige
sédrase tottu, mis on praktilises kasutuses ja millel on
koht paliitilistes voi majanduslikes stsenaariumides. Just
niisugustel pohjustel tekib meis aeg-ajalt jonnakas huvi
pdgeneda omaenese instrumentaalse moistuse eest.” Nii
hakkamegi romantiliselt pélastama kdike, mis seondub
kolviku moistega - ja kahesuunalise motteliiklusega
vojerism viib meid "tagasi" justkui sinna, kust me vahe-
malt oma kujutlustes tulnud oleme. Ent Marlboro-kutid ei
jaéd Maa-ema juurde kauaks: piisab taiesti, kui sellel
kllaskéigul on piisavalt palju pealtnagijaid. Veelgi parem
on, kui drakaimine ise muutub omaette kaalukaks kul-
tuuristindmuseks, mille abil saab romantilist "olemist"
tosta kdrgemale pragmaatilisest "omamisest".’

Looduse "kaitsmine"

Pole juhus, et looduskaitseks kutsutav tegevus sai alguse
19. sajandi todstusrevolutsiooni-aegsel ja neopositivismist

I&bi imbunud Saksamaal. Kdigepealt inkarneerus loodus-
se modernistlik ausammaste ja monumentide maania, mis
siin-seal vottis "loodusmélestiste" kuju. Ka klubiline liku-
mine ulatus "rohelistele aladele": tekkisid lindude kait-
semise seltsid ja noorte loodussdprade ehk naturalistide
Uihendused.’ Loodust nagu kéike muudki asuti 19,
sajandil luubi ning liblikavorguga usinasti kataloogima ja
inventariseerima. Seejuures torkab tédhenduslikuna silma,
et looduskaitse rajanes enamasti (ihiskondlikel alustel -
ning pidi... "progressi mitte takistama, vaid soodustama".’
Paradoks on ilmne: natuuri protektsioon on, algusest
peale, omandussuhetest l&htuv tegevusvaldkond -
rohudes kull loodusele kui demokraatlikule (ihisomandile,
rddgitakse patoloogiliselt sageli kdikvéimalikest ressurs-
sidest. Kahtlaselt suuri summasid investeeritakse ka nn.
rahvusparkidesse, kus... "loodus on peremees, inimene
aga vaid pogus kilaline...". * Kiillaltki arusaamatutel
pohjustel vajab sdarane wildlife aga ometi kaitset, hoolit-
sust vGi isegi "koostdod" inimesega - taiesti seletamata
jadb aga see, mille eest vGi kelle vastu loodust Gieti
protezeeritakse. Meie silme all rullub lahti globaalne stse-
naarium: Ule kogu planeedi nihverdab ringi Roheline
Liikumine: ametisse on mé&aratud nn. looduskaitseinspek-
torid, kes vormistavad iga juhuslikult auto alla aetud suit-
supadsukese operatiivselt rahvuslike aadete vastaseks
tragbodiaks. Ka Uldisemat laadi omavoli ja isetegevuse
vastu on suunatud operatiivsed kaitseliksused - maastiku
jarelevalve asutused. Ometi tundub, et looduskaitse on
simulatiivne tegevusvaldkond, progressitihiskonna
kvaasiartistliku humanismi palendus, mis pole suutnud
vahimalgi maaral astuda omaenese korporatiivsete
majandushuvide vastu. Ja vastupidi - see, millega on
hakkama saadud, kuulub lausa musta huumori valdkon-
da: loodusrahvaste elatist hankiv tegevus nende oma
kodumaal on kuulutatud "salakittimiseks" *. Mis parata -
"nélgivatele neegritele” on looduskaitseorganitel tGesti
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Richard Ross. Museoloogia.

raske selgitada suurimetajate kaitsmise vajalikkust.

Ule méistuse keeruline on pdhjendada ka seda, mis véis
"Ullaid kaitsevégesid" kiill ajendada konserveerima loo-
duse reostamise monumente 1970. aastate Venemaal -
kultustama mahajdetud Sahte ja karjadre? * Siit tekibki
tunne, et nn. looduskaitse pole midagi enamat kui oma-
enese pohimotete turvamine vGi oma Uleolekutunde
mumifitseerimine.

Looduse proteesid: natuuri vabaéhu ja tubased
kinnipidamisasutused

"Metsas karu pole néha - metsas on tal kilm ja paha."

Loobunud elamisest roheluses, on inimene asendanud
selle (kinnis)ideega "loodusest". Niisuguse idee pideva
reanimeerimise nimel on peetud vajalikuks loodus
"arreteerida" - kas tervikuna (rahvuspargid, maastikukait-
sealad) voi tikati (loodusloomuuseumid). Kuna just rohe-
line loodus on see, mis kultuuriliselt naturaliseeritud, siis
on ka Uhiskonna lldine plite loomulikkuse suunas,
néiteks looduslédheduse simuleerimise vormis, Usna hélp-
sasti moistetav. Et mitte alati pole taielik ehtsus tehnilistel
pohjustel véimalik, peab Ghiskond leppima mitmesuguste
looduse asendajate voi proteesidega: ka tehiskeskkonnas
luuakse territooriume viitega sellele, mis péris. Botaanika-
vOi loomaaiad on eluslooduse-lahedased ja tihendatud
mudelkeskkonnad vabadhu-tingimustes; hoopis kit-
samaks ja umbsemaks ning natuuri suhtes ka tingliku-
maks lahevad asjad aga muuseumi-tdpi Natur'i Kinnipi-
damisasutustes. Kui “-aedades” on enamasti tegemist
"pool-elusate" vangistatud isenditega, siis muuseumiinsti-
tutsioon lausa eeldab, et nii taimed kui loomad oleksid
surnud ja balsameeritud. Loodusloomuuseumide
rohkusel, vorreldes zooparkidega, on majanduslikud
pohjused: erinevalt nn. elusloomade voi taimede reser-

KUNST.EE LOO

vaatidest pole siin vaja teha
kulutusi isendite kulinaarsete
ega santehniliste vajaduste
rahuldamiseks. |senditest
saavad muuseumides ekspo-
naadid: traatide kilge torgatud, herbariseeritud véi bal-
sameeritud tegelaskond ei soltugi enam vélistest
tingimustest ja on tdnu oma likumatusele ka paremini
vaadatav. MulaaZidelt oodatakse vaid moddukat ehtsust,
ja "indeksiaalset kaitumist": margina
peavad nad viitama omaenese pro-
totlilpsele périsolekule. Praktikas juhtub
aga midagi palju enamat: proteesiliku
loomuga mérgid hakkavad loodust
enamasti asendama.

Looduse kollektsioneerimine: muuseumi
taksonoomiast fotograafilise jahi trofeedeni

Muuseumid nagu taime- ja loomaaiadki kuuluvad kdige
varasemate teemaparkide hulka, mille pohimdotteks on
maailma nagemine kodust lahkumata. Taimede ja
loomade "aiad" toimivad ka Rahvamajanduse Saavutuste
Néitusena: esindatud peavad olema nii haruldased Kkui
"véljasuremise ohus" liigid. Tendraariumide ja zooparkide
uhkustamine eksklusiivsustega meenutab kultusvaartuste-
ga opereerivat kollektsioneerimistegevust - looduslike
isendite "tiraazist" kéneldakse siin umbes samasuguses
votmes nagu tdmmiste arvust 19. sajandi graafikakollekt-
sioonides. Ent kollektsioneerimise kérval on muuseumist
saanud ka natuuri tlipoloogiline mudel. Just niisugusel
kombel "looduses viibimine" rahuldab eeskitt meie endi
kultuuriliselt konstrueeritud vajadusi kurioosumi jérele:
hambad irevil hallivatimees voi timikast

Kinnihoidev balsameerimistéidisega karu etendavad
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Jorma Puranen. Speculum Orbis Terrae. Mustvalge foto, 1998,
Jorma Puranen. Speculum QOrbis Terrae. Gelatin silver print, 1998.

noeemide rolli maailmapildi tubastel ettevalmistuskursus-
tel - metsas tahaksime seejarel naha just selliseid imeta-
jaid, kelle eksistentsi ainsaks eesmargiks on olla spek-
taakliks ja pakkuda meile "vaateminge".? Viimase on hésti
ara tabanud idanaabrite filmikunst: kinopalaganis nimega
"Vene bisnis" ronivad muuseumikarud "eesrindlike teenin-
duskultuuri tootajate” kujul otse USA turistide kaheraudse
ette ja legendaarses multikas "Nu, pogodi" rddmustab
hunt janest kalade aitamisega konksu otsa. Kuid
unustagem paljurddgitud “loomamuinasjutud”, kus ela-
jatesse installeeritakse inimlikke omadusi - oluline on see,
et vdhemalt 19. sajandist alates on La&ne Uhiskonnas
toimunud just saaraste ideede "naturaliseerimisprotsess”,
milles defineeritakse loomulikuks vaga kunstlikud arusaa-
mad nn. looduse kohta. Enamasti on need ideed seotud
"natuurpoeetilise” tervikpildi kadumisega * modernses
lihiskonnas ja keskendumisega lksikute loodusnéhtuste
vOi -objektide paanilisele kollektsioneerimisele. Et deldut
néitlikustada, meenutagem kasvoi jahi- ja kalandustrofee
fenomeni ennast - kahtlaselt arvukaid pédrasarvi kol-
hoosiesimeeste saunsuvilates ja tlemuslike kabinettide
ooteruumides metsseatopiseid, mis pidid limselt viitama
erilisele loodussdbralikkusele.

Modernse jahinduse ja kalanduse korval muutus kolman-
daks trofeelist suhtumist manifesteerivaks tegevusvald-
konnaks "looduse tilesvotmine". Just filmis ja isedranis
fotograafias asuti innukalt naturaliseerima énnestunud
"tabamusi" - sarnaselt jddgritega hakati sajandivahetuse
kaameraga spektaakli-gladiaatoreid ka &ssitama omava-
helistesse joukatsumistesse looduse "naturaalsel" kuju-
tamisel - tekkisid loodusfotokonkursid ja universaalsed
"jahindus-kalandus-fotondus"-tlitipi kauplused.

Loodus ja "loomulik" pildiline kujutamine
Uheks varasemaks manifestiks fotograafia ajaloos oli

Peter Henry Emersoni 1889. aastal kirjutatud "Naturalistic
Photography".” Selles esines Uleskutse "loomulikkusele"

ehk naturaalsusele: kujutamisel ei tohtivat sekkuda -
pildistatav pidi saama jatkata omaenese "loomulikus
loogikas" jne. Ega Emersoni piltidel peale igavuse muud
viga polnudki - kuid ideedega tekkis méarksa hullem
olukord: Emersoni esteetikaslisteemis klappis kéik muu
peale "autori" maaratluse. Just sel pohjusel kuulutas ta
juba 1891. a. vélja "naturalismi surma"'"’ - samal ajal asus
aga industriaalihiskond v&ga laial rindel "naturaliseerima"
fotograafilise looduspeegelduse fenomeni tervikuna. Juba
alates Fox Talboti raamatust "The Pencil of Nature" (1843)
oli inimkonnas hakanud arenema illusioon kaamerapildist
kui "stintaksivabast" ja loodusele teisikuid tootvast imeva-
hendist. Paradoks on vaid selles, et esmalt oli olemas
soov kultuuriline ideaal "naturaalse" kujutamisvahendi
kohta " ja alles seejarel hakkas toimuma vahendi natu-
raliseerimise protsess ise. Teine paradoks, mis "realist-
likku" pildilist kujutamist ja selle uusi vahendeid taustab,
on asjaolu, et need tekkisid opositsioonina valetamisele.”
Kui petmise institutsiooniks oli muutunud ajakirjandus, siis
16e institutsiooniks sobis koige paremini just fotograafia.
Saarast institutsiooni oli vaja arenevatel loodusteadustel
ja kriminoloogial, mis kujutamisvahendite puhul ei
pidanud esmatédhtsaks enam mitte nende kultusvaartust,
vaid usaldusvaarsust - piltide véimet téestada. Veelgi
laiemalt osalesid fotograafia "naturaliseerimisprotsessis”
aga tavakogemusest lahtuvad n.-6. ortomeetrilised
arusaamad ja Uhiskonna Uhtekuuluvust sedastavad
rituaalid: pulma-, matuse- ja perekonnapildid. Just
viimases valdkonnas sooritatigi enamik fotograafiaga
seonduvatest naturaalsusvalikutest ja siin kehtestati ka
nullpunktid loomulikkuse - kunstlikkuse tdhendusvéljal.
Obijektiivi uhesilmne kikloopvaade, mille ette kujutatu
koreografeeriti frontaalselt ja likumatult, enamasti thes
tasapinnas - kinnistuski ajapikku "loomulikkuse" kultuuri-
liseks mérgiks. Sellised embleemid mitte ainult ei asen-
danud loodust, vaid tihti kujunes natuuri ja pildi suhe
kahesuunaliseks - pildid kui "looduslike" ideaalide palen-
dused said sageli eeskujuks ka neil kujutatud "prototilpi-
de" - inimeste ja looduste koreografeerimisel n.-6. natuu-
ris." Ja koos sellega vottis
pildilisest kujutamisest
lahutamatu skoopiline kont-
roll ajapikku voimust loodu-
se enese Ule: "Urgset" ja
"puutumatut”

neitsiloodust hakati (iha
enam herbariseerima ja
steriliseerima
maastikuarhitektuuriliste
votete abil. Viimane indi-
keerib jallegi mitte "loodu-
se", vaid pigem Uhiskond-
like kinnisideede kaitsmise
ja konserveerimise tarvet.

NATIONAL

GEOGRAPHIC
VIDEO

KUNST.EE LOODUSE-ERI...............B2



Kriimsilm, karuott ja rebane visuaal6konoomia
tegelaskujudena

Hiliskapitalismi perioodil on iidsed “loomamuinasjutud"
saanud flusiliseks reaalsuseks. Kui Peterson-Sargava,
Walt Disney v6i onu Remus oma loomkangelasi humanist-
liku helluse ja jutuvestja sugestiivsusega alaealise
polvkonna eetilisteks eeskujudeks "personifitseerisid”, siis
praeguste ulukite, kahepaiksete ja roomajate kasutusse
on antud terved metsloomade kodulehekiljed ja "kih-
vadega kino" zanrit edendavad arvukad TV-kanalid.
Levivormide arvukusele vaatamata on aga 6koteadvus
jaanud endise humanismi ja natuurpoeesia kodanlik-
liberaalsesse spektaaklite maailma. Pikselitest, moni-
toridest, simulatsioonidest ja genokaartidest kubisevas
kultuuriruumis, kus teadvuse "instrumentaliseerumise" lle
vaid kurdetakse ega tehta thtegi reaalset sammu eluter-
vema arengustsenaariumi suunas, jatkub palagan loodu-
se, selle kaitsmise ja siira armastamise teemal jultunumalt
kui kunagi varem. Modernselt lihtsakoelise, reinmaranliku
"konnafilmi"(15) asemele on tulnud Discovery Channel,
kus voib katkematult jalgida "seiklusjutte maalt ja merelt".
Kapten Nemo on vahepeal muutunud populaarseks
elukutseks - Jaques Yves Costeau'st on aga saanud
tanavafotograafi Henri Cartier-Bressoni "veealune vordku-
ju"(16). "38 papagoid" asendavad praeguses illusioonide-
maailmas juba "102 dalmaatsia koera" ja "Animal Planet"
plhendab meid 24h-reziimis nii ilveste intiimsuste kui
pbtrade suguelu peenematessegi Uksikasjadesse. Kéik
see kokku peab ilmselt garanteerima tdnapédevasele
vaatajale enesekindla tunde, et too, thiskondlikule
teoorjusele vaatamata, pole hetkekski "mulda parkettide
vastu vahetanud" ega mdnel muul viisil oma "rohelistest
juurtest” ilma jaéanud.

Rohelus kui "igihalja" mehhaanika inkarnatsioon

Naib, et ka digitaliseeritud visuaalsuste turul kehtib sama-
sugune seletamatu himu "autentse" jarele nagu kuli-
naarias, kus hinnatakse "orgaanilist toitu", nagu nahk-
galanterii fannide hulgas, kus endiselt ruulib echt Leder
vOi nagu korge teadlikkusega lastevanemate seas, kes
ostavad oma vosukestele nimme vaid naturaalsest
puidust manguasju.

Ka rahvusriigijargsel perioodil kuulub "kodumaa loodus"
patriootilise teadvuse menutsse, endiselt tegutsevad
looduse paaste- ja kaitsekomiteed, Ules rivistuvad nii
vormitlikondi kandvad kalakaitseinspektorid kuli istikud
puukoolides ja endiselt ostetakse puure "koduloomade"
tarvis voi peetakse linnalahedasi aianduskooperatiive.
Enamik elanikkonnast hoiab oma riiulitel ka Punast
Raamatut ja teab, et Greenpeace'i kontsertid on lahedalt
nomedad. Kuid meie dkoteadvusse kuulub ka paratama-
tus, et ajakiri National Geographic jagab tonnide viisi
megahonorare ja et see on palju maaravam kui video-
kunsti kaldumine "natuurpoeesiasse" voi fotograafia
comeback viktoriaanliku pastoraalesteetika juurde.'”
Natuuritruudus pildilises kujutamises on muutunud hoopis
lildisemaks "ustavuseks loodusele" - on tarvis vaid

uskuda, et tegeldakse kauaoodatud vabadusega. Nii
laheb kunagi looduse reetnud inimene uuesti liimile ja
votab kindlasti osa ménest loodusfotokonkursist.
"Ehtsuse"-vajadus saab nende kdigus rahuldatud koguni
topelt: pildistatakse ju tdeliselt looduslikke asju - ja enam-
gi - seda tehakse ka koige usaldusvadrsemate vahendite-
ga. Nii ei podra tanapaevane looduse pildi-artisan vahi-
matki téhelepanu sellele, et temast on saanud laikivat ja
vaga kunstlike varvidega fotopaberit tootva Fuji voi
optikatéostuse agent. Nende kogu eksistents vaid
potrade pikafookuselisel snaiperdamisel pisibki.
Looduskaitsesihtidega looritatud korporatiivsed voistlused
ei aita aga kriimsilma, karuotti voi rebast - pigem toovad
nad tulu Agfale, lifordile ja Kodakile.

Looduskaitse on tootmise ja tarbimise Uhiskonna ene-
sekaitse - selline tegevus osutub vajalikuks ainult progres-
sisootsiumi tingimustes.

Seepérast polegi kuulnud, et oma Umbruse ideoloogilise
kaitsmisega oleksid tegelnud loodusrahvad. Oleme ise,
téiesti vabatahtlikult, valinud endale kitsukese laudtee 1abi
soode ja rabade, millel kéndimine nduab kdietantsija
oskusi. Me liigume edasi ainult selle nimel, et jdbuda
"vaatamisvaarsusteni”.

' Charles Taylor. Autentsuse eetika. Tin., Hortus Litterarum, 2000.

# Erich Fromm. Omada v&i olla? Tin., Mondo, 2001.

* Looduskaitse. Koost. dr. E. Kumari. Tin., Valgus, 1973, k.65 - 68.

* Samas, lk. 69.

° Samas, k. 78.

¢ Samas, k. 86.

" Samas, Ik. 181.

* Guy Debord. The Society of the Spectacle. New York, Zone Books, 1995,
k. 120 jj.

° Allan Sekula. Fish Story. Richter Verlag, 1995, ptk. "From Panorama to
Detail", k. 106 jj.

" Peter Henry Emerson. Naturalistic Photography. - Rmt.-s: Photography
in Print: Writings from 1816 to the Present. Ed. by: Vicki Goldberg, New
York, TouchStone Books, 1981, lk. 190 - 192,

"' Samas, k. 197 jj.

" Pierre Bordieu. Social Definition of Photography. - Rmt.-s: P. Bordieu,
Photography: A Middle Brow Art. London, 1990, |k. 73 - 98.

" Juri Lotman. The lllusion of Reality. - Rmt.-s: Film theory and Criticism.
Ed. by G. Mast & M. Cohen, New York, Oxford University Press, 1979, lk.
BE =87,

" Sellest on pikemalt kirjutanud Ameerika arhitektuurifilosoofid Elizabeth
Diller ja Ricardo Scofidio oma raamatus: Diller & Scofidio. Back to the
Front: Tourisms of War. FRAC, Basse-Normandie, 1994, lk. 42 - 45.

" Esther Sokol. Tundeline teekond Rein Marani Filmimaailma. - TMK 1991,
nr. 7, lk. 78 - 87 janr. 8, Ik. 73 - 81.

' Allan Sekula, samas, lk. 165.

"7 Simon Schama. Landscape and Memory. London, Fontana, 1996, Ik. 531
I8
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RAEL ARTEL

Joseph Beuysi (1921 - 1986) on raske (iheselt monda
kindlasse kunstimaastiku punkti paigutada - ta sobitub
oma teoste Uldinimliku ja samas globaalse tahtsusega
temaatika poolest kdikjale ja oma geeniuse ainulaadse
sdraga mitte kuhugi. Beuysi looming on darmiselt palju-
tahuline ja risomorfne fenomen, omamoodi simbiootiline
kogum, mida hest otsast harutama hakates vbib vélja
jouda igasse selle punkti. Tema teostes puutuvad ja
poimuvad liksteisega arhetliipsed siimbolid ja kunstniku
isiklik elukogemus, mUtoloogia ning ravitsemistahe- ja
vajadus, lintsad materjalid ning kogu inim- ja keskkonda
puudutavad ideed. Beuysi looming koosnebki paljudest
Ulestikku ja vaheliti laotud tdhenduste kihtidest, mis teki-
tavad rohkesti assotsiatsiocnivélju ja libisevaid tdhendusi.
Kui lahtuda Beuysi teoste kdige silmandhtavamatest ele-
mentidest - vildist, rasvast ja loomadest -, voiks teda
vaadelda nature-art' perspektiivis. Kuid ka sellesse
raamistikku Beuys terviklikult ei Illitu ja pole vajagi.
Beuysi loomingu ideoloogiliseks vundamendiks on tema
enese elulugu - poolelijddnud bioloogiadpingud,
mobiliseerimine Teise maailma paevil Luftwaffe'sse ja
raske lennudnnetus Néukogude Liidu kohal. Poolsurnud
mehe korjasid Ules tatarlased ning aratasid ta elule
loomarasvaga voides ja siis vilti mahkides. Kogu kehapin-
naga kogetud elu-surma-maéng saigi Beuysi loomingu
ajendiks; niitid, kus ta oli terveks tehtud, sai tema kohus-
tusteks kunsti abil teisi ravida. Kaks "arstirohtu" - vill, mis
oma ohulise struktuuriga on hea termoisolatsiconimater-
jal, ja rasv kui elava kvaliteediga ellu tagasituleku stimbol,
mis slimboliseerib mitmete transmutatsioonide kaudu ka
erinevaid teadlikkuseastmeid - kujunesid ta teoste
peamisteks tdhendusekandjateks. Lisaks kasutab ta veel
vaske, rauda, puitu, mett ja verd. Senise kunstipraktika
kontekstis alavdérsete ja madalate materjalide kasu-
tamisega rikastab Beuys kunstiloome leksikat, tuues sisse
uute suhtumiste véimalikud variandid. Looduslahedaste
materjalide korval kasutab ta ka orgaanilisi, loodus-
keskkonna printsiipidest deriveeritud kontsepte.
Kunstiteos ei ole Beuysi jaoks lihtsalt objekt: tema teosed

on aastatepikkuse motte- ja tundetéd konverteeritus sobi-
vasse vormi.

Beuysi teostes kasutatud materjalid voib laias laastus
kaheks jagada: kerged, fluiidsed, ilma stabiilse struktuuri-
ta ning tugevad, rasked, kindla struktuuriga ja raskesti
maojutatavad ained. Soojatundlikud materjalid lubavad
uurida suhteid likumise ja muutumise ning vormi vahel.
Neid igapaevaseid aineid omavahel kombineerides
radgibki Beuys oma lugu, puldes aidata iseennast ja
parandada end ikka ja jalle vigastava inimese haavu.
Kvaliteet, mida Beuys oma teostes otsib ja kasutab, on
rahvahulga soojus. See annab talle kindlust ja on vas-
tukaaluks industriaalse maailma betoonist ja plastmassist
koledusele. Oma aktsioonides esineb ta tihti karjusena:
mehena, kes istub karja keskel soojas ja juhib seda.
Orgaaniliste ainete kérval on Beuysi teostes tahtis roll
loomadel. Beuysile kehastavad loomad elusaid elemen-
taarjoude, oma projekte arendab ta loomade flilisilises
kohalolus (janes, valge hobune, koiott, hirv) ja koos nende
téodeldud kehadega (loomarasyv, vill, mesi, verejoonis-
tused).

Aktsioon "Kuidas seletada pilte surnud janesele", mis
toimus 1965. aastal Dusseldorfis, Schmela galeriis, kus ta
jalutas ruumis ringi, pea kokku véitud mee ja kullavarviga,
Uhe saapatalla all tlkk vilti, teisel rauda, surnud janes
siiles, ning jutustas loomale kunstist. Beuys on janesele
ema eest, ta jalutab temaga ringi nagu ema kannab
imikut. Surnud jénes (olend, kes tavaliselt ligub Kiiresti) on
peaaegu tapetud piloodi ideaalne simbol. Ta margistab
ambivalentset tunnetepaari - Uhelt poolt séjas vaimselt
hévitatut olekut, teisalt uude ellu kobamisi teeotsimist.
Kangastuvad paralleelid Beuysi endaga, keda tatari
Samaanid soojas hoidsid. Performance'it véib pidada
margiks, et Beuys suudab ohjata s&jast saadud tiisistusi.
Aineslimboolika ilmneb ta performance'is raua, mee, vildi
ja kulla kasutamises. Raud on Beuysi interpretatsioonis
raske ja maskuliinne materjal, mis on mitoloagiliselt seo-
tud sojajumal Marsiga. Janes sarnaneb oma olemuselt
labidaga. Janes "rubs, pushes, digs hisself into Materia ...
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finally penetrates its laws...". Selle teosega provotseerib
Beuys murrangut inimeste motlemises ja suhtumistes.
Beuys ise vditis, et ta eelistab vestelda surnud janesega,
sest publik pole tema jaoks piisavalt elus, et teda maista.
Seega tuleb hoida sooja! Siiski jaab 6hku kisimus, kuidas
ja miks sai jdnes surma.

Koiotiaktsioon "Mulle meeldib Ameerika ja Ameerika
meeldib mulle" algas Joseph Beuysi reisiga Saksamaalt
Ameerikasse. J. F. Kennedy lennuvaljal massiti kunstnik
vilti ja séidutati kiirabiautos sireenide saatel René Blocki
galeriisse. Aktsioon, mis kujutas endast nadala jooksul
koiotiga Uihes puuris elamist, I6ppes samalaadse teekon-
naga tagasi.

Aktsiooni naol on tegemist siimboolse Ameerika
(taas)avastamisega. Beuys kui tulnukas Vanast Maailmast
kohtub ja plitiab koos eksisteerida uue kontinendiga. See
on kunstniku enda teraapiline meetod, kus ta mangib teist
korda 1&bi mandri avastamisprotsessi, kuid [6petab Uri-
tuse poliitiliselt korrektse mustri jéargi.

Kui janeses kehastub Euraasia, selle saatuse ja ajaloo
pohituum, siis koiotti voib pidada Ameerika
kvintessentsiks. Beuys t6i kaasa objekte omast maail-
mast, et téhistada oma ruumi. Koiott vastas omapoolse
margistamispestiga, urineerides koigele kaasatoodule -
vildile, jalutuskepile, kinnastele, taskulambile ja Wall Street
Journalitele.

KUNST.EE L¢

Beuysile on omane sligav respekt erinevate eluvormide
paljususe vastu. Ta vestles loomaga, méngis talle trianglit,
jutlustas talle ja 6ppis temalt. Siit koorub vélja paralleel
kunstniku ja Plha Franciscuse vahel, kes lindudele jutlusi
pidas. Ta kaitub kui misjonér ja sissetungija, kuid otsib
lepitust ja mbistmist kahe totaalselt erineva taustaga
elava skulptuuri vahel; (iks neist polisloom ja kodus, teine
sissetungija, karjus ja kuulutaja. Hundi ja karjuse tihes
puuris koosolemine annab vaib-olla vastuse kisimusele,
kuidas janes surma sal. Akki pures ameerika hunt janese
surnuks? Voi tegi janes hoopis ise enesetapu?

7. Kasseli "Documenta" raames vedas kunstnik Kasseli
linnavéljakule Fridericianumi ette 7000 basaltrahnu. Iga
kivi &ravedamise tasuks pidi istutama Kasselisse kui &ar-
miselt tehasetolmusesse linna he tammepuu. Nii vormus
kunstiprojekt "7000 tamme" laiahaardeliseks
Okoloogiaalaseks kontseptsiooniks, mis ajas ja ruumis
pidevalt edasi kasvab-areneb. Esimese puu istutas Beuys
ise 1982. aastal, vimase ta poeg Wenzel 8. "Documenta"
avamisel 18 kuud parast kunstniku surma.

Teoses véljendub Beuysi sotsiaalse skulptuuri utoopiline
idee ning see tekitab ka planeeritud efekti inimteadvuses.
Puudeistutamise aktsiooni méte on néitlikustada kogu
elu, thiskonna ja 6koloogilise stisteemi transformatsioon.
Miks just 7000 ja miks just tammed? Number 7 on lildse
erilise tdhendusega arv, see ei viita mitte ainult 7.
"Documentale”, vaid on alati olnud linna- ja pargiplaneer-
imise vormiloovaks substantsiks. Ja 7000 puud suudab
reaalselt muuta linna ilmet ja sotsiaalset keskkonda.
Istutades tammepuid, tagastas Beuys tamme kui siimboli
saksa rahvale positiivse konteksti loomisega - ta rehabili-
teerib iidse druiidide puu natsistimboolika hulgast.

7000 kasvava tamme projekt kujuneb ajaskulptuuriks.
Kasvav puu on nagu energeetiline printsiip: kaos > liiku-
mine > vorm. Kivi on staatiline, kllm ja kristalne vorm,
puu aga sisaldab potentsiaalset soojust. Kogu aktsioon
simboliseerib ka métte- ja suhtumise- ja hoiakuvahetust -
kristalne, staatiline, muutumatu ja paindumatu objekt
kehastab meie praegust métlemist, loetletava mateeria ja
kvantiteedi kultuuri, surma kultuuri. See jarjekordne
"Energia plaan Laane inimesele", mis jaab soojuse kaudu
ellu, stinnib uuesti ja arkab.

Beuysil on imetabane vime end ise ravida. Ja tervenda-
vat jdudu on tal sedavdrd palju, et seda jatkub teistelegi
jagamiseks. Uheks tema loomingu keskseks teemaks voib
pidada vaimse ema kisimust. Tatari $amaan oli talle
vaimne ema, ntitid on Beuysil sama kohustus - olla kunst-
nikuna oma loomingu kaudu vaimseks juhiks saksa rah-
vale ja laiemalt kogu maailma vé6randumise ohvritele.

Joseph Beuys. Rasvatool. 1964.
Joseph Beuys. Fat Chair. 1964,
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York, in front of the Dia Ce
X docu

1. Joseph Beuys. Projekt "7000 tamme". New York, Dia kunstikeskuse ees. J oh Beuys. Project "7000 Oaks". Ne
2. Plakat fotonaitusele Joseph Beuysist. X “Documenta” Kasselis, 1997, Poster inviting to the exhibition of photographs of Joseph Beuys
3. Joseph Beuys. Kuidas seletada moodsat kunsti surnud jdnesele. 1965. Joseph Beuys. How to Explain Modern Art to a Dead Rabbit

Erinevalt Ameerikas enamkasutatud terminist earhi-art ja euroopalikust land-art'ist, mille peamiseks sisuks on manipulatsioonid pinnase ja maastikuelemen-
tidega, viitab saksakeelne Natur-Kunst ckoloogilise orientatsiooniga kunstile. To6tades peamiselt looduslike materjalide ja seadusparasustega, esines Natur-
Kunst seoses Euroopas 1970-ndatel paevakorral olnud kasvava keskkonnateadlikkusega. Termin ei mérgi kindlat likumist vai stiili. Inglismaa kontekstis on
Natur-Kunst'ile lahedane termin environmental art (Weilacher, Udo. Between Landscape Architecture and Land Art, 1999).

Inglise kunstiteadlane Edward Lucie-Smith véidab, et Beuys ise konstrueeris endale eluloo - ta olevat alles hiliem deklareerinud, et tatari nomaadide hdimud
olid ta paastnud rasva-vildi meetodil, kui ta alla tulistati. Lucie-Smithi argumendiks on fakt, et tatarlased olid selleks ajaks juba Stalini kdsul Krimmi piirkonnast
deporteetitud (Lucie-Smith. Les Artes au XXe Siécle, 1999).

" Individuaalse mtoloogia kontsept on dateeritav 1872. a. Kasseli "Documentasse”. Subjektiivse ja loova sdnumiga kunstiteostel pole thist nimetajat, neil on
télesti avatud vorm ja unikaalne identiteet, mis sarnaneb kunstniku omaga. Selles votmes on Beuysiga vorreldavad ka Richard Long, Christian Boltanski,
Jannis Kounellis jt. (Weilacher, Udo. Between Landscape Architecture and Land Art, 1999).

Beuysi Uks tuntumaid rasvast tehtud "Iohnaskulptuure” on 1983. a. loodud "Rasva tool", mida voib erinevatest aspektidest defineerida kui katset |ohestada
etableerunud avandgardi, kui konstruktivistlikku objekti véi kui Duchamp'i "ready-made'i" jarelkommentaari. Kindlasti on tegemist I6hnaskulptuuriga. Beuys
eelistab materjalidest Ule kdige rasva, mis lubab vaatajal reageerida esmalt materjalile ja alles slis vormile. Nii tutvustab ta publikule substantsi potentsiaali ja
pliiab "stimuleerida diskussiooni". (Thistlewood, David. Joseph Beuys' 'Open Work': its Resistance to Holistic Critiques, 1995).

' Reinimaad, kust Beuys parit, peetakse ekstreemmustitsismi koduks - selles piirkonnas oli juba eelkristlikus traditsiconis teada inimese, looduse ja loomade
lit. Herbert Read on Gelnud, et saksa ja Uldse germaani kunstis valitseb "suurte metsade vaim'. (Henri, Adrian. Environments and Happenings, 1974).

* Kuspit, Donald. Joseph Beuys: Between Showman and Shaman, 1995.
" Duncan, Andrea. Rockets Must Rest: Beuys and the Work of Iron in Nature, 1995,

"Kunagi ammu randas kolott Euraasiast Ameerikasse ja kohanes seal. Koiott on Ameerika polisrahvaste piiha loom, slimboliseeris indiaanlaste uskumustes
transformatsiooniprotsessi, oli polisameeriklastele vaimselt vaartuslik. Eurooplaste ekspansiooni tottu on kaduma ldinud algne Ameerika.

Tisdall, Caroline. Joseph Beuys Goyote, 1980.

Kuspit, Donald. Joseph Beuys: the Body of the Artist, 1995.
"' Kastner, Jeffery, Wallis, Brian. Land and Envircnmental Art. 1998. Joseph Beuys: "l believe that planting these oaks is necessary not only in biospheric
terms, that is to say, in the context of matter and ecology, but in that it will raise ecological consciousness - raise it increasingly in the course of the years to

come, because we shall never stop planting." (1982)

Tisdall, Caroline. Joseph Beuys Coyote, 1980.
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Terje Ojaver. Vastutus. 1998. Kolm hiigel-lillepotti metsas.
"Le Vent des Forets" projekt, Prantsusmaa.

Terje Ojaver. Responsibility. 1998. Three menumental "flower pots” in the
forest. "Le Vent des Forets" project, France.

Austraalia aborigeenid teadsid, et nad elavad Maal sel-
lepédrast, et vanal hallil Unendgemise Ajal olid mutilised
kangelased "unendinud" nad reaalsuseks ja ka loodus
"unenéhti" reaalsuseks. Ning nende ainus eesdigus loo-
duse ees oli kohustus seda pidevalt uuesti "unenzha".
Vastasel korral oleks kogu loodus kadunud.

Vabandust, et lihtsustan uskumuste slisteemi, kuid mulle
tundus, et aborigeenide "looduse "unenagemine" reaal-
suseks" on ligilahedane sellele, mida tahan 6elda
inimkonna suhte kohta kunsti ja loodusega.

Kristlus eeldab, et loodus on loodud teenima kérgemaid
inimpUdtdlusi ning seetdttu tuleb loodust valitseda. Selles
maailmas kohtleb inimene loodust vastavalt oma vaar-
tushinnangutele.

Niikaua kui religioonid kandsid tugevat vaimu, oli veel loo-
tust. Naiteks Assisi Franciscuse jt. katsed motestada
loodust olid omas stisteemis parimad, kuid need kuulutat|
hereesiaks voi kasitati anekdoodina. Usun jaagitult, et
selle pohjuseks oli kristluse voimetus pakkuda inimestele
vaimutoitu ning teostada tihtlasi majanduslikku, mili-
taarset ja teaduslikku Glemvéimu.

Kuidas voiks ennast "unendha" enesekeskne Uhiskond,
alternatiivina materialistliku voimu ja omandi
"unenagemisele"?

Kas kunst taastab silla inimese
ja looduse vahel?

Viimase neljakiimne aastaga on moéndagi nihkunud.
1960-ndatel toimus Ameerikas maakunsti labimurre, see
oli esimene samm ateljeest vélja, maastikku. Mulle tundub
see kill maapinna ahistamisena, kuna maad késitati pelga
materjalina.

Richard Longi retked ja maastiku Umberkujundamine,
mille fotografeerimise jérel laks koik jalle tagasi esialgses-
se "korratusse", tunduvad véimsa inimese ja looduse
vahelise rituaalina. Unustagem need t6omahukad deko-
ratiivsed pildid, mida ta tegi tuhandete kaupa muuseu-
midele Ule maailma... "kiviringid" jmt., sest volgneme talle
ile sajandite esimese mitterdovelliku oktsidentaalse
kunstistrateegia.

Sama huvitav ja loov oli Andy Goldsworthy ja Nils Udo
|lahenemine, kus suhtlemine maastikuga on téeline ega
piirdu (iksnes puutiivede Umber méassitud mooniditega
fotode tootmisega.

Pdhja-Euroopas on mitmetel simpoosionidel antud
kunstnikele voimalus kogeda otsest sidet loodusega: on
julgustatud kasutama looduselemente ning raagitud
Okoloogiast.

On pakutud mitmeid teid, kuidas kunsti abil lahendada
inimest loodusele. Seesugune kunst on sageli efemeerne.
Ehkki seda esialgu vélja ei eldud, t6i efemeersus kaasa
"kunstitegemise akti" Ulemuslikkuse objekti ees, nagu for-
muleerisin selle oma 1993. aasta uurimuses ja projektis
"Kunsti akt, tervenday t66". Selletaclised eksperimendid
on kaasa toonud armastuse looduse vastu.

Kohaspetsiifiline kunst. Mis on koht?

Osalen likumises 1980. aastate algusest ning jagan
kunst.ee lugejaskonnale heameelega oma kogemusi

KUNST.EE LOODUSE-ERI...............B7


http://kunst.ee

Jaan Toomik. Joon. 1993. Norwich, Inglismaa. Joone jérgi on 65 hauakivi puhastatud samblikust.
Jaan Toomik. Line. 1993, Norwich, England. “Line” means the line on 65 tombstones denuded of moss.

kohaspetsiifilise kunstiga ja kuidas see viib otse
Okoloogiani, hoopis kaugemale nn. dkoloogilisest kunstist.
1980-ndatel hakkasin Uiha rohkem minema ateljeest vélja,
maastik hoivas koha mu motetes.

Alguses késitasin avanevat vaatepilti teosena, mis
moodustus maapinna ja taeva vahele jdavas osas ja mis
on maaratletud nii looduslike kui ka kunstlike vahendite-
ga. Kohaspetsiifiline kunstiteos pidi hakkama seda teost
taitma, ehitama silda, teda tasakaalustama voi kontras-
teerima. Peagi leidsin, et mu sekkumine tdhendas koha
teistmoodi esitamist, mitte iseenda esitamist. Vahemalt nii
ma métlesin...

Jargnevalt hakkasin arvestama koha maluga.

See vois olla:

- viide koha ajaloole (kivist suurtlikikuulid organiseerituna
nii, nagu asetsesid tahed lahingu 6htul);

- viilde koha mudtilisele malule (Uhe "lkarose tiiva" avasta-
mine Vahemere rannikul 1984. aastal);

- viide koha miltilisele potentsiaalile (kuldse puu ilmu-
mine 1991. aastal Inglismaale Broceliande metsa pérast
selle mahapdlemist; Broceliande kandis on prantslaste
jargi Arthuri-tstikli tegevuspaik).

Viimaseks votsin arvesse koha funktsiooni. Leidsin, et voi-
matu oleks olnud samamoodi kénetada turuplatsi voi
platsi katedraali voi tapamaja ees. Koik kolm lahtepunkti
valistasid eluslooduse. Kas on olemas Uldse kohti, kus
kedagi pole?

Koht kui elanikkonna territoorium...

Neljandaks ja (seni) viimaseks |&htepunktiks on koha seo-
tus inimestega, kes osalevad koha loomises ja on seal
tegevuses iga péev. Maal on péllumehed, seenelised voi
marjulised, metsas uitajad, hdaletajad, kitid, linnulaulu
kuulajad... See koik tdhendab territooriumi "valdamist",
naeme, et iga territoorium on héivatud, seda kisutab
"kogukond". Praegu ei teeks ma enam kuhugi Ghtki
kunstiteost iima sealset "kogukonda" kaasamata.
Kaasamine algab kasvoi raekoja seinale riputatud amet-
likust teatest, kus palutakse inimestelt abi kunstiteose
ehitamisel voi installeerimisel, vai eraomanikult voi Uhistult
loa palumisest midagi ehitada, voi voorastemajja
minekust, et magada, kasutada vannituba, sila. See
Uksnes ei kahanda kunstiteose eelarvet, vaid loob ka
tingimused t66 vaimu maistmiseks ja arvestab “kogukon-
na” stimboolse "digusega" territooriumile. Sageli kéin
palverandurina ukse juurest ukse juurde, et abi saada.
Siiani on see maailma eri nurkades haid tulemusi andnud:
kohalikele on see lisanud tublisti enesevaarikust; mitte et
nad peaksid ennast kunstnikeks, vaid "kunstiakti" vahetu
kogemise tottu... Sageli on see kokku viinud kohalikke
inimesi, kes polnud iial varem kohtunud.
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Kunsti, looduse ja inimeste kohtumise labora-
toorium "Le Vent des Forets"

1996. aastal kolisin Pariisist maale Lorraini, seitsmekimne
inimesega metsakilla, kuhu kaks ja pool tundi séitu
Pariisist ida poole. Veensin kuut naaberkila (igas 25 kuni
200 elanikku, kellest keegi polnud varem kunstiga kokku
puutunud) osalema suuremahulises eksperimendis. "Le
Vent des Forets" on toimunud alates 1997. aasta juulist
ning selle aja jooksul on 68 kunstnikku tle maailma (ka
kolm eestlast) loonud kogukonna territooriumile kohaspet-
siifilisi teoseid.

Taotluseks on kindlustada kohalike elanike tahelepanu,
osalus ja omanikutunne. Printsiibid on jargmised:

- luua kohaspetsiifilist kunsti, mis peaks vastu, kuid ei
kestaks igavesti, nii et loodus "votaks selle tagasi”;

- kunsti luuakse konkreetsesse kohta koigile vaatamiseks;
- kohalikud elanikud osalevad projektide valimisel;

- kunstnikud elavad Umbruskonna inimeste juures;

- kunstnike toitmine ja nende meele lahutamine on koha-
like vabatahtlike 6lgadel;

- kohalikud aitavad fllsiliselt ja materiaalselt kunstiteo-
seid ehitada;

- organisatoorne pool, mis pohineb "tellimustel”, on koha-
like kanda;

- kogu otsustamisaigus ja vastutus kuulub kohalikele
elanikele.

Nimetatud printsiipidega on tagatud, et kohalikud
"tahavad" seda kunstiprogrammi, et see pole neile peale
surutud dritus. Neil on digus tahta véi mitte tahta, et pro-
gramm jdtkuks. Usun, et see on riskantne, kuid hea voi-
malus luua kunsti ja publiku vahele uus side.

Nelja aastaga on programm kohale meelitanud 130 000
kultuurituristi. Raakimata mojust kohalikule majandusele
ning Uhe téis ja poole téokoha loomisest, on programm
tostnud kohalike eneseteadvust ning tolerantsi voaraste
suhtes. Suhted on loodud ka kiilade vahel. Osalenud
kunstnikud on avastanud ka oma kunsti sotsiaalse vaar-
tuse. Juulis 2001 toimuvad kunstitalgud juba viiendat
korda - 150 pakkumise seast valiti vdlja 14 projekti, mis
saabusid kolmekimnelt maalt. Meie kogemust on kaidud
uudistamas 58-st paigast, kusjuures Prantsusmaal,
Saksamaal, Belgias, lirimaal, Poolas, Itaalias, Quebecis,
Dominikaani Vabariigis, Austrias on t66s samad program-
mid (Belgia kohta vt: www.fetedemai.cercle.be).

Lopetuseks

Oma kogemuste pohjal vdin kinnitada, et kunsti suhe
loodusega on radikaalselt muutumas. Kunst htilgab iiha
enam looduse ahistamise mentaliteedi. Usun, et kunst ei
tohiks ahistada ka inimesi, kes elavad sellel territooriumil,
kus kunstiteos paikneb. Ma ei nde mingit vajadust institut-
sionaalsete blrokraatide, professionaalsete kuraatorite,
kunstigaleriide voi diilerite jarele, et vahendada kunstnikke
ja kohalikku elanikkonda. Tean oma kéaest, kui raske on
neil, aga ka spetsialiseeritud meedial, kes neid toidab,
seda tunnistada.

Tegelikult ei usu ma, et kunstiteos saab looduses olla
Okoloogiline, kui selle on loonud keegi teine, kui selle on
valinud "need, kes teavad paremini”, nii et puudub side
vaatajaga ("kunst peab réakima iseenda eest’, see vana
jutt) ning kui seda on taielikult rahastanud keegi teine.
Projektiga litunud kohalike inimeste siiras roémus néib
olevat midagi vaga vaimset. See sarnaneb mustilise tun-
netusega - sa kiilvad novembris kiilma, nailiselt surnud
mulda seemned ning ootad augustis viljaldikust. Mulle
meeldib idee, et kunst aitab inimestel jouda pelgalt elus
vastupidamisest elamise endani.

Kaik eksperimendis osalenud kunstnikud on tundnud, et
nad on olnud osalised vaimses taasstnnis.

Francois Davin on stindinud 1945. aastal Pariisis ja 166di
rlutliks kui Chevalier des Arts et des Lettres. E-post:
fr.davin@wanadoo.fr; aadress: F55260 Lahaymeix France.
Kunst tAhendab talle pigem plihasid ja erandlikke rituaale,
millest jadvad alles kunstiteosed. Tuntumad t66d:
"Broceliande kuldpuu", 1991, Suurbritannia; "Rahu
puudele", 1993, Pariis; "Ulejaanud osa hiiglasest” ja
"Umbergrupeeritud maad", 1994, Suurbritannias ja
Normandias; "Unustatud uinuv kiila", 1997, Lorraine;
"Voitlev taevas, rahulik maa" ja "Horisontaalsed
puuhinged" 1998, Sveits ja Poola; "Spurem-Menchen" ja
"Purjetades tagasi koju", 1999, Saksamaa ja Poola jpt.
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“Taeva atlastega” tegin algust 1998. aastal. Esimesed
t66d sellest sarjast olid pseudokartograafilised lehed.
Seen funktsioneeris ekraanina, millele projitseerisin kos-
moloogilisi skaalasid. Need olid kdegakatsutavaks tehtud
mudelid mikro- ja makromaailmade {ihendamiseks. Hiljiem
hakkas kartograafia ees domineerima kérbseseen ise, iid-
vana $amanistlik navigatsioonivahend varjumaailmades
kéimiseks. Igaviku siinnipdevatort. Praeguseks on selles
sarjas valminud (le 20 t66.

Peeter Maria Laurits

| started to dabble in “Atlases of Heaven” in 1998. The
first works in that series were pseudo-cartographic
sheets. The toadstool (an umbrella-shaped poisonous
fungus) functioned as a screen, whereon | projected cos-
mological scales. Those were the models rendered tangi-
ble for uniting the micro and macro worlds, The ancient
shamanist vehicle to navigate in the beyond worlds of
shadows, the toadstool ousted the cartography among
my preferences. It is the birthday cake of the eternity.
Presently, over 20 works in that series are completed.

Peeter Maria Laurits







JURI KUTSORAN

Mitmetahuline udmurdi paganlus on siisteemne. See tugi-
neb fundamentaalsele faktorile, milleks on inimene ja
tema Umbruskond - sotsiaalne ja looduslik informatsioon,
mis ideede ja kujunditena kajastab udmurtide ihe v&i
teise eluperioodi taset, moodustades udmurtide usundilis-
mitoloogilise maailmapildi. See maailmapilt peegeldab nii
udmurtide kui ka teiste soome-ugri sugulasrahvaste iid-
seid latteid - ja vaimse kultuuri algust.

Udmurdi maailmapilt pdhineb eelkdige tule-, vee-, maa-,
péaikese- ja kuukultusel, elu ja surma kujutelmadel,
arusaamadel hingest, taevajumaluse kummardamisest.
Selle aluseks on veelinnu (pardi, hane, luige) austamine,
puude ja pihasalude kultus, rituaalne ehitis - ptihamu
(kua)'; samuti ettekujutus kolmekihilisest maailmakdiksu-
sest (alumine, keskmine ja tlemine maailm). lgal maail-
makdiksuse tasemel on oma varv: must alumise, teis-
poolse ilma jacks, punane keskmise, inimeste maailma
jaoks ja valge llemise, jumalate maailma jaoks.

Veelind (part, hani, luik) lendas jumalate maailmast sur-
nute riiki 1abi inimeste maailma. Selles infovahetuses
esines udmurdi $amaani ehk tuno kuju omalaadse Uhen-
dava sambana, suhtlemisel aitasid teda pardid, haned ja
luiged. Neis lindudes véib néha nii tuno, demiurgi kui ka
kiilma surnute riigi vaimude mottekujusid, mis sulandusid
Uihtsesse mutoloogilisse suhtlemise ringkaiku. Veelindu
hakati austama tema mitmekilgsuse tottu: luik voib
lennata (taeva, 6hu stiihia - Ulemine ilm), likuda maa peal
(maa stiihia - inimeste maailm), véib ka ujuda (vee stiihia -

kiilma, pimeduse, surma maailm). Siiani on nahtav legen-
daarne metspartide, -hanede, -luikede rada - Linnutee’,
mis ldbib maailmakdiksuse kolme osa. Kdige rohkem aus-
tasid udmurdid veelindude seas parti, kellele sageli ka
ohverdati, kuid usundilis-mutoloogilise evolutsiocni kdigus
kaldus jumalikustamise au rohkem valge luige poole. Part
oli maailmakoiksuse keskmise kihi loomisel aktiivne
osaline: just tema t6i maailmamere péhjast muda ja selle
tulemusena kerkis Maa oma ainulaadsuses ja mitmeke-
sisuses. Mitoloogiline slipee veelinnu sukeldumisest
maailmamere péhja on tuntud kogu Venemaa Euraasia-
osas, aga ka Pdhja-Ameerikas, ajaliselt leiame loo alglat-
ted juba neoliitikumis.

Udmurdi $amanistlikku kosmoloogiat iseloomustab lisaks
maailmakdiksuse jagamisele kolme ossa ka osi Uhendav
telg, mis ihendas need sfadrid. Selleks teljeks oli
Maailmapuu. Kéige arhailisem thendaja oli kosmiline j6g,
mille late asus I6unas - jumalate ilm, valgete judude
pool, jdesuue aga péhjas - teispoolne maailm, kiilma,
pimeduse, kurjade vaimude parusmaa. Joes ujusid Ules-
ja allavoolu just veelinnud - part, hani, luik. Arhailist ihen-
dusliili kosmilist jége kohtab udmurdi mitoloogilis-
poeetilises traditsioonis sageli, kuid varjatud, looritatud
kujul. Selgemalt ja tapsemalt on kujutatud Maailmapuu,
mille juurestik simboliseerib alumist, tivi keskmist, latv
tilemist iima. Sellist iimasammast voib iseloomustada kui
elu jatkumise, viljakuse ja igavese elu stimbolit.

Udmurdi rahvariietes (eriti naiste puhul) on Maailmapuu
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Juri Kutséran. Udmurdi lipp. 1994, SUmboolika: must maa, punane péike
ja puhasvalge maailm. Keskel on kustumatu Shudo Kizili, 6Gnnetaht, voi
Tolez, kuutalisman.

Jurij Kutshyran. The flag of Udmurtia. 1994, The Black Earth, the Red Sun
and the Pure-White World. In the middle: Shudo Kizili - Happy Star. Or
Tolezo - a lunar talisman.

motiiv eriti sage. Udmurtide kosmilised puud on kuusk,
kask ja mand. Nende puude kultus sai laiema leviku ja
nendega assotsieerus Ulemjumaluste kolmik, kusjuures
igal jumalusel oli oma puu. Inmari®, peajumaluse puu oli
mand, Kuazil (Kuaz) atmosfaari ja ilmastiku jumalusel
kuusk, Kaldasinil (udm. ké/déténé 'looma, asutama'), maa
loojal, kask. Maailma kolmeosaline struktuur on eriti naitlik
just udmurdi ohvriandide puhul. Ulemisele ilmale oli
madratud Ummargune leivapéts voiga véle métshon,
‘Ulespoole lakitatud', mis paigutati puulatva. Keskmisele
olid plihendatud ohvriloomade nahad, eriliselt riletatud
nukud, rétid, paelad, eredad kangatiikid - kdik need ripu-
tati v6i seoti okste kilge. Alumisele maailmale ohverdati
Olut, kumdska't ‘puskarit’, sulavdid, mida valati puu
juurtele. Koigile kolmele maailmale pidi kindlasti ohvreid
tooma, et nad oleksid armulikud. Pliha puud sim-
boliseeris ka tuno sambakujuline figuur kaikvoimalike
kanga-, paelaribadega, péikest ja leivapétsi asendava
trummiga.

M&juvoimsust lisasid Samaanitrummi vaiksed kellukesed,
mis tantsu ajal maagiliselt helisesid, ja tuno hallutsinogeen
- kumaoska, mis oli aktiivselt kasutuses maailma loomise
tantsus. Mitoloogiliste kujutelmade jargi oli kdige hin-
nalisem just see ruumipunkt, kus toimus véi toimub
loomisakt. Just sellega assotsieerub Maailmapuu, maail-
matelg, mida tajutakse kui maailmakeskust, "Maa naba".
Selles punktis on sakraalsus maksimaalne, sinna ehi-
tatakse elamu, kolle, selles paigas on siduv niit taeva maa
ja inimese vahel Ithim. Eriti selgelt valjendus see udmurdi
ohvritalituse ruumilises korraldamises. Kogu palvuse ala
jaotati kolmeks ringiks, mis asetsesid (ksteise sees,
piihaduse maksimum jéi sisemisse ringi, mille keskel siil-
dati [6ke.

Tuno on Usna omapérane kuju udmurdi usundilis-
mitoloogiliste kujutelmade Uldkompleksis. Udmurdid
kartsid tuno'sid, sest arvasid, et tuno'del on tleloomulik
joud, erakordsed voimed - tuno'd suhtlevad jumalate ja
vaimudega. Ja just tuno kaudu edastavad jumalused ja
vaimud inimestele oma soave: kellest peab saama
preester, millise ohvri peab tooma, mis on énnetuse
pohjus jne. Tuno'l oli tohutult suur, erandlik osa udmurdi
traditsioonilises sotsiaal-kultuurilises stisteemis. Udmurdi
tuno'd kasutasid tlilpilisi Samaanivotteid, pstilhika erilise
korralduse tGttu said nad viia ennast transsi. Asja juurde

kdivad ka tants, hlipped, enesepiitsutamine, pomisemine,
karjed jne. Tuno maaras uue plhamu asupaiga,
ohvriloomad, mis olid Uhel voi teisel puhul jumalatele
paslikud, maaras ka raske haiguse pohjuse jm.

Toome siinkohal naite Vdsjas'i (preestri) valimisest. Tarre
on kogunenud vaarikad vanamehed, suursugustel udmur-
di kanneldel, mida kasutatigi ainult palvustel, hakkab
kélama taevase vee otsimise viis - invu utSan gur. (Invu
mumd&' on arhailine jumalanna, tuno soosija.) Tuno
hakkab tantsima. Paremas kées tal on nuut, vasakus
nuga. Tantsu haripunktis peab tuno viskama noa ukse
sisse, riivamata sealjuures inimesi. Monikord tantsib ta
Umber noa, mis on torgatud tare keskele. Tantsuga ldheb
ta transsi, langeb maha ja toob kuuldavale nende nimed,
kellest peab saama peapreester ja kellest tema abilised.
V&i néiteks seotakse tuno ratiga voi vooga nii kévasti
kinni, et ta minestab. Kes suudab tema rusikat avada,
sellest saabki vdsjas.

Udmurdi Samanismi torjusid vélja udmurdi vésjas'id ise,
samuti aitas sellele kaasa suurusundite islami ja digeusu
levik 17. - 18. sajandlil. Siiski, kuni revolutsiconini (1917)
sdilis tuno institutsioon, kuigi teisenenult, fragmentidena.
Vanad inimesed on raakinud, et on kiilapidudel n&inud
udmurdi hallutsinogeeni - kumdska (araka’) véi pdsjatem'i®
moju all esitatud imelike kehaliigutustega tantse. Samaani
tantsude religioosne sisu oli kadunud ja Samaani liigutuste

Juri Kutséran. Udmurdi vapp. 1994. Keskel lindmees voi luikmees laiali-
sirutatud lumivalgete tiibadega, stimboliseerimas vabadust.

Jurij Kutshyran. The coat-of-arms of Udmurtia. 1994. In the middle: mytho-
legical Bird-Man or Swan-man with snow-white wings expanded, symbol-
izing freedom.

imiteerimist voeti vastu koomika vétmes. Kuid miski ei
kao elus jéljetult, see puudutab ka udmurdi $amanismi.
Paljud selle elemendid leiame rahvatantsudest, liisu-
lugemistest, kumulatiivsetest lauludest (tekstile lisatakse
kogu aeg Uks rida, tuli ei péleta seda, vesi ei kustuta tuld)
ja retsitatiivsetest lauludest, kiirkGnest, aga ka ravimise
rituaalidest, mida harrastasid pelljo ja pelljaskis. Veel
1960-ndate I6pul Gnnestus mul kaheksa-aastase poisina
néaha tht meest tantsimas iidset imelike kehaliigutustega
tantsu lapse slinnile plihendatud peol - nuné sjuan'il’,
Tantsu kuulus lahtiriietumine, maas veeremine, karjed,
armastuse ja suguakti imitatsioon (8amaani initsiatsiooni
jarelkaja?). Seda koike saatis lldine naer, kohalolijatele
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valmistas see |6bu.
Sellised eredad, kustu-
matud muljed, mis jaid
kill tookord tead-
mishimulisele lapsele
arusaamatuks, kuid olid
teatraalselt ligittmbavad,
on kui virmaliste kuma,
teeviit rahvusmentaliteedi
spetsiifika osas ja aitavad
kaasa rahvusliku ene-
seteadvuse sdilimises.
Tahtsaim udmurdi Saman-
ismis oli tuno, kuid leidus
ka teisi, madalama astmejarguga subjekte - pelljo ja
pelijaskis. Nemad tegelesid rahvameditsiiniga; see kast
eksisteerib udmurdi Uhiskonnas siiamaani.

Kiillaltki omaparane koht kultuse teenrite seas oli téro'l,
udmurdi klilakogukonnas austatuimal isikul, kes 6nnistas
ainutiksi oma kohalolekuga sisse koik talitused, otseselt
neist osa votmata ja neid juhendamata. llmselt oli téro
pikapeale kaotanud oma funktsioonid - teda véeti kui
auisikut, kelle kohalviibimine talitusel on hddavajalik.
Kokkuvotteks: peale jakuutide, burjaatide, jukagiiride ja
muude siberi rahvaste olid Samaanid ka udmurtidel ja
teistel soomeugrilastel. Soome-ugri, sealhulgas ka
udmurdi Samanism erines tlrgi rahvaste omast selle
poolest, et see polnud vliselt niivérd ekspressiivne, réhk
oli suunatud pigem sisemusse. Erinevusi on detailides ja
kihistustes, kuid sisu on hine. Maailma rahvaste arengu-
loos on hendavaid algeid rohkem kui eraldavaid - seal-
hulgas ka Samanismis.

Udmurtias on $amanismi taasstind seotud rahvusvahe-
liselt tuntud naitleja Olga Aleksandrova [ta on ka Eestis
kainud] ja etnofuturismi liikumisega. Samanism on
taaselustunud kéige arhailisemal, naiskujul, sest matri-
arhaadi ajastul olid §amaanid naised. Olga Aleksandrova
monoetendus "Kolm pulmaviisi” [jalle viide inimese
kolmele pulmale] on selle selge kinnitus.

Taasslinnialget toetab meesansambel Katantsi® etendu-
sega "Ulon-pitran" ("Elu on ratas")’. Vib julgelt delda, et
Olga Aleksandrova méjul on kokku saanud riihm noori
udmurdi $amaane, kel on oma huvitav programm, mille
aluspdhja moodustab perekondlik-hdimuline agraarne tra-
ditsioon. Religioosse slnkretismi, mida iseloomustab
erinevate elementide ebaorgaaniline thendamine ava-
maks meeste rahvariiete sisimat sisu, ndide on Juri
Kut§éran monoetendus "Kallen Olle"”. Teine Juri
Kutééran monoetendus "Oti-tati, otsd-tatsé"" on seotud
§amaani initsiatsiooniga. Just sellisel Samanismi taassiinni
stinkreetilisel suunal on tulevikku lgaviku Usas, kus ditseb
hurmav Tervik, mis kiirgab piirideta Armastust.

' Kua ehk plhamu - akendeta palkmajake. On pihanurk fetiSitega ja
ohvriandidega, keskel koldekoht; sees tohivad kaia ainult mehed ja
preestrite nalsed.

* Linnutee - udmurdi keeles Lud dzjazeg (koSkon) sjures ehk metshanede
(minemise) tee.

* Inmar - peajumal, in - ilm, taevas, mar - mis, ehk "mis on taevas", vrdl.
Soome limarinen ja eesti "ilm".

* Invu mum@ on vist folkloristide leiutis. Moned arvavad, et ta tegutses
hiljlemalt rauaajal, kuid téestust sellele pole, mingeid jélgi udmurdi
rahvausundis ka ei ole, kuid arheoloogilisi leide vaib interpreteerida mitmet
moodi,

* Araka - puskari paikkondlik nimetus.

* Pdsjatermn - paikkondlik jock, segatakse puskar, mesi, vaarikamoos, iga-
sugused taimed, mida kasutatakse enamasti tee tegemiseks, seda kdike
soojendatakse ja juuakse kuumalt,

" Nuné sjuan - tita pulm. Moned folkloristid tolgendavad seda kui kolme
pulma inimese elus. Esimene on tita pulm, kus inimene abiellub (liitub)
maailmaga, kuhu ta on tulnud. Teiseks pdris pulm, kus Uhinevad eluaegsed
kaasad, héimud ja muu maapealne. Viimane pulm on (hinemine maaga,
mullaga.

! Katantsi - udmurdi keeles voodi eesriie, kardin, seinavaip, millel kait-
sesiimbol - muhuméand. Tavaliselt on selle mustal taustal eri vérvi kaheksa-
nurgad, et kaitsta voodiaset ja elamut kdige paha eest. Loomulikult
tahendab katanisi ka lavaeesriiet.

" Elu v6i maailm on ratas - udmurdi vanasonades varieeruv motiiv. Inimene
on aga klaas selle ratta all. Elu veereb nagu ratas ning jouab taas samasse
punkti.

" "Kallen Olle" - olgem (elagem) ettevaatlikult, tasapisi, tasa ja targu.

" "Oti-tati, otso-tatsd" - siin-seal, sinna-tdnna (oletatavasti rohutatakse
sOnade tahtsusetust).

Vahendanud ja kommentaarid lisanud Irina Orehhova.

Juri Kutsoran 16i 1994. a. Udmurdi lipu ja vapi, mis
pohinevad soome-ugri usundil. KutSéran on kiilastanud
korduvalt ka Eestit seoses etnofuturismi konverentsidega.
Kéesoleval suvel plaanib ta koost66d Kitioru Avatud
Ateljeega.
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