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REN’IN

ULESTAHENDUSI ERAKUONNIST
Klassikalisest jaapani keelest tolkinud Alari Allik

Joe vool on peatumatu ja tema vesi pole kunagi sama. Vérengus 66tsuv
vaht kord tekib, kord kaob — pikka piisi pole talle antud. Nii on ka inimeste
ja nende ajalike eluasemetega. Uhkes pealinnas seisavad katuseharjad kérvu-
ti — iiks korgem kui teine — ja neid vaadates voib jiida mulje, et nii iilema
kui alama jargu 6ukondlaste elamud on igavesed; kui aga jirele méoelda,
kuidas asjad tegelikult on, ndeme, et vanast ajast tinaseni siilinud hooneid
on vihe. Uhed on eelmisel aastal maha polenud ja sellel aastal uuesti iiles
ehitatud; teised on kunagi olnud palju suuremad, aga on lagunenud viikes-
teks. Nendes majades elavate inimestega on sama lugu. Elanikke on siinsa-
mas pealinnas {ihtviisi palju, kuid ménekiimne inimese seas leidub koigest
paar ammust tuttavat. Hommikuti surevad, 6htuti siinnivad — nagu vaht
vee peal.

Ei tea, kust kiill tulevad siindivad ja surevad inimesed ja kuhu nad lihe-
vad. Ja ei tea ka, miks peaks ajutise elupaiga pirast oma siidant vaevama v6i
seda vaadates ro6mu tundma. See, kuidas omanikud ja eluasemed teinetei-
sega piisituses voistlevad, on sarnane kastele hommikunio lille 6iel. Voib
juhtuda, et kaste haihtub ja lill jaab alles, kuigi nirtsib peagi hommikupiike-
ses. Samas voib lill ndrtsida enne, kui kaste jouab haihtuda, kuid sellegipoo-
lest ei joua kaste Shtut dra oodata.

Sellest ajast alates, kui ma hakkasin maailma asjadest aru saama, olen mééda
saatnud veidi rohkem kui nelikiimmend kevadet ja siigist, ning selle aja
viltel on jirjest rohkem ette tulnud siindmusi, mis mul iile méistuse kiivad.

See toimus pikka aega tagasi, kui ma digesti miletan, siis Angeni kolman-
da aasta neljanda kuu kahekiimne kaheksandal pieval'. Puhus tugev tuul ja

' 1176. aasta kolmandal juunil.
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66 tootas tulla rahutu, kui koera tunni? paiku tekkis pealinna kaguosas tu-
lekahju, mis sealt edasi loodesse levis. Tuli haaras nii Suzaku virava, Suure
Tseremooniahalli, Kérgharidusameti kui ka Rahvaministeeriumi ja muutis
need koik ithe 66 jooksul tuhaks. Kuulu jérgi olevat tuli alguse saanud tant-
sijatele moeldud ajutisest voorastemajast Higuchi poiktinava ja Tomi tee
ristumiskohas. Sealt loopis lentsiv tuul leeke sinna ja tdnna ning tulekahju
levis lahtil66dava lehvikuna iile linna. Kaugemad majad mattis tuul tiheda
suitsuloori taha ja lihemad andis iileni maapinnal roomavate leekide mee-
levalda. Ohk oli tiis tuleebemeid ja tuleloit peegeldus neilt tagasi, muutes
miilavaks kogu taevalaotuse. Tuulele alluvad leegid lendasid linnutiivul libi
6hu ja hiippasid takistamatult iihest tinavast teise. Kes oleks suutnud selle
kaige keskel selget méistust siilitada? Uhed limmatas suits ja nad langesid
meelemirkuseta pikali, teised jdid pimestavate leekide kiiiisi ja surid silma-
pilkselt. Inimestel oli tegu, et kuidagi polevatest majadest terve nahaga vilja
piiseda, ja kellelgi polnud aega moelda oma vara pagstmisele. Niiviisi muu-
tus suur hulk haruldasi aardeid® tuhaks ja tolmuks. Keegi ei tea, kui suured
olid kahjud.

Sellel korral poles maha kuusteist aadelkonnale kuuluvat maja. Muid
hooneid oli véimatu kokku lugeda. Rigitakse, et hdvis keskeltldbi kolman-
dik pealinnast. Hukkunud naisi ja mehi oli sadade kaupa, 16pnud hobuseid,
hérgi ja muid loomi oli aga arvutult.

Kuigi koik inimeste asjaajamised on tisna niirimeelsed, torkab erilise lol-
lusega silma see, kes paneb miingu kogu oma vara ja vaevab oma siidant
kord iihe, kord teise asja parast ainult selleks, et ehitada elamu nii ohtlikku
kohta nagu pealinn.

Jajlle, Jishd neljanda aasta neljandal kuul* tousis Nakamikado p6iktina-
va ja Higashi-kyégoku tee risti liheduses tugev tuulispea, mis litkus Kuuen-
da poiktinavani. Torm haaras kolm-neli kvartalit, purustades kéik ette jad-
vad majad — suured ja viikesed. Méni maja varises alusmiiiirideni kokku,
moénel jiid piisti vaid tugipalgid ja poiktalad. Tuul rebis lahti véravaid, pai-

2 Koera tund tihistas ke!laaega kaheksa ja itheksa vahel 6htul. Kuna ilmakaared olid seotud
kellaaegadega (kagu vastab kella iiheksale hommikul ja loe kella iiheksale Ghtul), nihti seost
tulekahju toimumise koha ja aja vahel.

3 Tekstis kasutatakse viljendit “seitse haruldast aaret™ (shicchin), s.o kuld, habe, lasuurkivi, kris-
tall, hiidmerekarp, merevaik ja ahhaat,

41180, aasta juunis.
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sates need maha neli-viis kvartalit eemal, ja puhus kummuli aedu, liites
kokku naabrite maavaldusi. Mis siis veel muust riikida — kogu majades lei-
duv vara lendas taevasse, kiipressikoorest katuselaastud ja 6led tuiskasid
ringi nagu kuivanud puulehed talvetuules. Kuna tuul keerutas paksu suitsu-
na iiles tolmu ja prahti, polnud midagi niha, ning hirmuiratava kohina ja
ulgumise t6ttu muutus inimhail kuuldamatuks. Kui miski véiks sarnaneda
porgu karmatuulele’, siis just nimelt see. Mitte ainult majad ei kannatanud
kahju, vaid ka lugematu hulk inimesi, kes nende majade parandamise ki-
gus end vigastasid ja sandiks jdid. Tuulispea liikus edasi l6una-edelasse,
tuues paljudele kaasa hida ja viletsust.

Aeg-ajalt on ikka tuulispaid esinenud, kuid iikski neist pole olnud nii
jube. See pani inimesed kahtlema, kas tegu on lihtsalt tuulispeaga v6i on see
jumalate hoiatus.

Veidi aega hiljem, Jishé neljanda aasta kuuendal kuul® otsustati jirsku
pealinna asukohta muuta.” See tuli viiga ootamatult. Teatavasti valiti pealin-
na praegune asukoht keiser Saga austatud valitsusajal® nelisada aastat tagasi.
Viljakujunenud jirjepidevust ei maksaks ilma erilise pohjuseta kergekieli-
selt katkestada ja see tegi inimesed téiesti Gigustatult tavapirasest enam ra-
hutuks ja murelikuks.

Aga nurisemisest polnud mingit kasu — kdigepealt kolis minema keiser,
siis ministrid ja tihtsamad ametnikud. Neist, kellel oli positsioon 6ukonnas,
ei jadnud vanasse kodukohta mitte kedagi. Need, kellel oli lootusi ametile
voi jargule 6ukonnas ja kes vajasid oma isanda soosivat suhtumist, tegid
joupingutusi selleks, et kohe samal péeval teele asuda; need aga, kes olid
lootust karjairi teha, jaid kurbusest murtuna maha. Hooned, mille katuse-
harjad olid kunagi iiks uhkem kui teine, kasvasid pdev-pievalt iiha tiheda-
malt véssa. Majad voeti koost lahti ja parvetati médda Yodo joge alla, tith-
jaksjaanud maalapid aga muutusid otse kdikide silme all poldudeks. Inimes-
te vadrtushinnangud muutusid — niiiid peeti tihtsaks ainult hobuseid ja sa-
dulaid. Kedagi ei huvitanud enam hirjad ega vankrid. Kéik ihkasid mere-

* Karmatuul 6hutab inimesi halbadele tegudele ja viib nad 16puks endaga kaasa porgusse.

& 1180. aasta juulis.

7 Taira no Kiyomori (1118-1181) eestvedamisel hakati ehitama uut pealinna nimega
Fukuhara. Neile lojaalsed 6ukondlased olid sunnitud Heianist Fukuharasse kolima.

¥ Pealinn Heian asutati tegelikult Saga isa, keiser Kammu valitsuse ajal 794, aastal.
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ddrseid maavaldusi [6unas voi lznes, keegi ei tahtnud elada idas ega pohjas.’

Sellel ajal oli ka minul tinu soodsale juhusele voimalik minna Settsu maa-
konda uude pealinna. [ Valitud kohta vaadates tundus mulle, et see oli
kvartaliteks jagamise tarvis liiga kitsas.!! PGhjaosa oli mégine ja korge,] l6u-
naosa laskus laugjalt merekaldani. Lained kohisesid lakkamatult ja soolane
meretuul oli talumatult vali. Kuna keisrilossi iimbritsesid mied, meenutas ta
iidset palkkindlust'? ja oli kahtlemata iisna omapérane ning teatud mottes
isegi elegantne. Huvitay, kuhu pannakse piisti need majad, mida iga paev
osadeks voetuna joge pidi alla parvetati sellistes kogustes, et jogi neile liiga
kitsaks dhvardas jadda? Tiihje maalappe oli kiillalt, kuid valmisehitatud
maju vihe. Vana pealinn oli juba varemetes, kuid uus pealinn polnud ikka
veel valmis. Viimne kui iiks inimene tundis end ebakindlalt, nagu oleks ta
pea tiis holjuvaid pilvi. Endised elanikud kurvastasid kaotatud maa parast
ja uued nigid vaeva ehitusmaterjalide — savi ja puuga. Teeliste puhul torkas
silma see, et need, kes oleksid pidanud s6itma vankriga, olid hobuse seljas;
need, kes oleksid pidanud kandma ametiriiiid v6i jahiriiiid?!, olid selle ase-
mel selga pannud s6duriréivad. Pealinna inimeste kombed olid iile66 muu-
tunud ja nad ei erinenud millegi poolest tahumatutest sdduritest.™

Ma olen kuulnud, et jirsud muudatused ennustavad ette rahutusi. Toe-
poolest — kindla jalgealuse leidmine selles maailmas muutus iga pievaga itha
raskemaks ning inimestel oli voimatu siilitada meelerahu; kuid 16puks pol-
nud rahva kannatus siiski asjatu, sest sama aasta talvel otsustati pealinn tagasi
endisesse kohta viia.!* Aga mis sai lahtilammutatud majadest? — Kéiki ei
ehitatudki endisel kujul iiles.

? Louna ja liis olid Tairade suguvdsa kontrolli all. Teised alad seondusid rivaalitsevate Mina-
motodega ja neid peeti seetottu ohtlikeks.

Sjin ja edaspidi nurksulgudesse asetatud 16igud esinevad ainult “Héjéki” Kanera kisikirjas.
Koige autentsemaks peetakse ka kiesoleva télke valmistamisel kasutatud Daifukukéyi kisikirja,
mille alguses on mirge: “Kirjutatud Kamo no Chémei enda poolt.” Paljud uurijad on selle
teksti autentsuse seadnud kahtluse alla ja leiavad, et autori enda kiega kirjutatud versiooni
pole siilinud.

! Hiina eeskujudel pidi pealinnas olema itheksa paralleelset tinavat pohjast 16unasse ja iiheksa
paralleelset tinavat idast ldéinde.

12 Siin viidatakse keisrinna Saimei (594-661) ajutisele linnusele, mille ta késkis ehitada Kytshiile
aastal 661, kui valmistati ette sojaretke Korea poolsaarel asunud Silla riigi vastu. Linnuse seinad
olid iimarpalkidest ja katus kaetud rooga.

3 Viide Yamanoue no Okura (umb 660-733) luuletusele: kui elad eemal | pealinnast viis aastat
| siis vihehaaval | k6ik linnainimese | kombed void unustada.

14 Pohjuseks olid missud ja rahutused, mida korraldasid Minamoto suguvésa esindajad.
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Pirimuse jirgi ohjasid iidse aja targad valitsejad riiki kaastunde abil.
See tahendab, et keisrilossi katus kaeti pillirooga ja isegi ridstaid ei 16iga-
tud sirgeks, ning kui keiser nigi, et alamate tuleasemetelt ei tduse suitsu,
vihendas ta maksuméira, mis oli juba niigi madal.” Seda tegi ta sellepi-
rast, et armastas oma alamaid ja tahtis neid aidata. Kui me vordleme
meie praegust olukorda nende aegadega, peaks vahe koigile arusaadav
olema.

Ja jille, vist Yowa aastatel'® - sellest on nii palju aega médda ldinud, et
ma ei mileta enam tdpselt — tabas riiki kaheaastane niljaaeg, mis oli so-
nulseletamatult jube. Kevadel ja siigisel kestis poud, siigis ja talv toid
endaga kaasa torme ning iileujutusi - halvad siindmused jirgnesid iiks-
teisele ja kogu saak'” ikaldus. Asjatult tegeleti kevadel kiindmise ja suvel
istutamisega, sest stigisel ega talvel polnud ro6msat saginat, mis kaasneb
p6imu ja salvekogumisega.

Tagajirjeks oli see, et ithed hiilgasid oma maa ja pogenesid teiste
maakondade piiridesse, teised aga unustasid oma kodukoha ja asusid
elama migedesse. Hakati korraldama koikvaimalikke 6ukondlikke ju-
malateenistusi ja ebatavalisi budistlikke rituaale, kuid tulemusi polnud
niha. Pealinna harjumuspirane elutegevus toetus paljuski maakohta-
dest saabuvatele andidele, ja kui nende vool katkes, ei suutnud keegi
halva mingu juures head nigu teha. Meeleheitlikult piiiiti oma aardeid
poolmuidu maha parseldada, kuid keegi ei vaadanud nende poolegi.
Haruharvu kaubitsejaid huvitas rohkem vili kui miindid ja viirisese-
med. Teeservades oli palju kerjuseid ja 6hk ol tiis halisemist.

Esimene aasta m66dus suuremate muutusteta. Loodeti, et uus aasta
tuleb parem, kuid vastupidiselt koigi ootustele lisandusid vanadele
hidadele nakkushaigused ning endistest headest aegadest ei jainud
jalgegi jarele. Inimesed jiid iiksteise jirel haigeks ja olid piev-pievalt itha
suuremas kitsikuses nagu 6hku ahmivad kalad kuival. Asi viis selleni, et
korraliku vilimusega — varimiitside ja kinni kaetud jalgadega inimesed
kdisid majast majja kerjamas. Paljud neist polnud enam selge méoistuse

13 Siin peetakse silmas legendi keiser Nintokust (valitses 313-399), kelle headusest ridgitakse
ithes jaapani vanimas ajalookroonikas “Nihon-shokis™ (720).

'¢ Yowa periood kestis kdigest kiimme kuud (1181-1182).

17 Tekstis kasutatakse viljendit “viis vilja” (gokoku), mis on riis (ine), nisu (mugi), hirss (awa), ku-
kehirss (hie) ja sojacad (mame).
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juures ja varisesid kokku enne, kui keegi joudis imestama hakata, kuidas
nad iildse jalul piisivad. Raske on kokku arvata miiiiride ja teede ddres
nilga surnud inimesi. Keegi ei teadnud, kuidas laipadest lahti saada, ja
peagi levis lehk iile terve ilma ning kddunevad korjused sundisid pilku
kérvale péérama. On vist iitlematagi selge, et Kamo jée kaldad™ olid nii
tihedalt tiis surnukehi, et isegi hobuse v6i hirjavankriga oli véimatu
sealt l4bi padseda.

Kuna puuraidurid ja teised lihtinimesed ei jaksanud enam t66d
teha, tekkis puudus kiittepuudest, ning paljudel ei jainud enesele toi-
duse hankimiseks muud iile, kui oma maja maha lammutada ja turule
viia. Selle koguse puude eest, mida iiks mees jaksas turule kanda, ei jagu-
nud aga elatist isegi itheks pdevaks. Solvav oli niha teiste kiittepuude
hulgas punaseks virvitud ja kullaga kaetud puutiikke. Kui ma uurisin,
kust need pirit on, selgus, et inimesed, kellel midagi muud iile ei ja-
nud, olid tunginud vanadesse templitesse, varastanud budakujusid, lam-
mutanud laiali templiruumide sisustuse ja raiunud kaik tiikkideks. Sel-
liseid alatuid tegusid olin sunnitud nigema selleparast, et ma olen siin-
dinud allakiigu ja kurjuse ajastul.

Samas oli ka viga liigutavaid siindmusi. Abielus inimeste puhul,
kellel oli raske oma naisest voi mehest lahku minna, suri alati esime-
sena see, kelle armastus oli suurem. Seda sellepirast, et ta muretses oma
kaasa kiekdigu pérast ja, seades ennast teisele kohale, loovutas talle kéik
toiduained, mida tal oli libi raskuste hankida 6nnestunud. Tépselt sama
kehtis vanemate ja laste puhul — vanem suri alati enne. Vahel juhtus, et
imik lebas rinnapiima imedes oma ema korval, méistmata, et eluvaim on
emast juba lahkunud.

Ninnaji templist parit munk Ryfigy6 tundis muret lugematute ohv-
rite parast, ja kui ta monda surnut nigi, kirjutas ta selle laubale tihe
“A”1?, s6lmides nonda tootuse virgumiseks.

Selleks et teada saada surnute arvu, korraldati neljandal ja viiendal

18 Need surnukehad, mida péletada ei joutud, viidi Kamo joe kaldale.

1 Ninnaji tempel oli Shingoni koolkonna keskuseks. Shingoni koolkond asurati Kakai (774
835) poolt, kes oli iiks esimesi esoteerilise budismi Spetajaid Jaapanis. Tahte “A” on esoteerilises
budismis nimetatud koikide tihtede emaks ja hiilikuks, mis kaige puhtamal kujul viljendab
Buddha 6petust. Nii nagu virgumismeel on peidus koiges olevas, sisaldub hailik “A” kokides
sanskriti keele silpides.
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kuul loendus, mille tulemusena selgus, et maa-alal, mis jdi esimesest
poiktinavast l6unasse ja itheksandast poiktinavast pohja, Kyégoku
teest ldande ja Suzaku teest itta?’, oli tee dires 42 300 surnut. Milline
oleks aga see number, kui sinna hulka arvestada ka need, kes surid enne
ja parast loendust, samuti kéik Kamo j6e kalda, Shirakawa, pealinna l44-
neosa ja erinevate direalade surnud? Mis siis veel riikida surnutest pro-
vintsides, kuhu viivad seitse maanteed?®'.

Austatud keiser Sutoku valitsusajal, Chéshé aastatel??, olevat kiill mi-
dagi sarnast juhtunud, kuid toonasest tean ma ainult kuulu jirgi. See
ndljahdda, mida ma oma silmadega nigin, oli igatahes ainulaadne.

Moéne aja parast® leidis aset hiigla tugev maavirin. Maailmas polnud
enne sellist nahtud. Mied varisesid kokku ja matsid enda alla j6ed, meri
keeras end kummuli ja uhas iile maa. Pinnasesse jooksid 16hed ja neist
purskas vilja vesi, kaljurahnud murdusid lahti ja veeresid alla orgu.
Kaldagirseid soudepaate koigutasid tugevad lained ja hobustel kadus
kindel jalgealune.

Pealinnas ja selle timbruses ei jidnud kivi kivi peale — koik templi-
hooned hivisid. Uhed varisesid kokku, teised kukkusid kiilili. Ohk oli
tdis tolmu ja prahti nagu paksu suitsu. Maa vappus ja majad purunesid
kouena kidrgatades. Need, kes olid majades sees, lomastati silmapilk-
selt. Need, kes joudsid vilja joosta, kukkusid I6hedesse. Kuna inimes-
tel ei ole tiibu, ei saa nad taevasse téusta. Oleksid nad vihemalt draa-
konid, siis voiksid nad pilvedel héljuda. Maistsin, et koikide hirmu-
dratavate niahtuste hulgas tuleb kéige suuremat hirmu tunda maavi-
rina ees.

[Hukkunute hulgas oli ka iihe samurai ainus poeg, kes oli koigest
kuue-seitsme aastane ja mingis muretult viikeses onnis, mille ta miiiri
serva alla oli ehitanud, kui miiiir jirsku kokku varises ja poisi enda alla
mattis. Ta litsuti laiaks, nii et jdrele ei jidnud muud kui kaks silma ja teisi
viikseid titkke, mida vanemad 6rnalt kandsid, varjamata oma kurvastu-
ses stidantl6hestavat nutuhlt ja pisaraid, mida nihes ei suutnud keegi

0 Kirjeldatud territoorium hélmab Heiani idaosa.

! Seitse maanteed iihendavad koiki Jaapani maakondi, v.a Yamato, Kawachi, lzumi, Settsu,
mida peeti pealinna mojusfairiks.

22 Keiser Sutoku valitses 1123-1141 ja Chésho aastad kestsid 1132-1135.

# See siindmus leidis aset kolm aasta hiljem, Genryaku 2. aastal (1185).
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kiilmaks jadda. Moistsin, et armastus kaotatud poja vastu sunnib ka
koige vaprama soduri unustama oma au, ja see oli viga liigutav.]

Tugev maavirin 16ppes varsti, kuid jireltouked kestsid veel monda
aega. Fi ldinud m6dda tihtegi pdeva, ilma et maa oleks kakskiimmend
voi kolmkiimmend korda virisenud sellise tugevusega, mis oleks ha-
rilikult inimesi ehmatanud. Kui kiimme-kakskiimmend pdeva oli mé6da
ldinud, muutus ajavahemik tougete vahel pikemaks — niiiid kordusid
need neli-viis v6i kaks-kolm korda pievas, vahel jai moni paev vahele ja
viristas ainult kord kahe-kolme pieva jooksul — niimoodi umbes kolm
kuud jirjest.

Nelja suure elemendi hulgas tekitavad pidevalt kahju vesi, tuli ja
tuul, kuid maa tavaliselt 6nnetusi ei pohjusta. Suuri maavirinaid on
toimunud varemgi, niiteks Saik6** aastatel, kui Tédaiji templi suure
budakuju pea otsast murdus, mis oli kahtlemata kohutav siindmus,
kuid see polnud kaugeltki nii ulatuslik kui seekordne maavirin. Vahe-
tult parast maavirinat radkisid inimesed, et maailma asjad on piisitud ja
et nendega tegelemine on méttetu, ning paistis, et nende siidamed on
puhtamad kui kunagi varem, kuid kuudest ja pievadest said aastad ja
niiiid ei konele enam keegi niimoodi.

3

Koik see valmistab meile alatasa raskusi, kuna nii meie elu kui ka elu-
asemed on kaduvad ja haprad. Lisaks on veel arvutu hulk iithiskond-
liku asendiga seotud siidamevaevu — koiki neid iikshaaval esile tuua
on vbimatu.

Juhul kui inimene ei kuulu viljavalitute hulka, aga elab méjuvéimsa
perekonna naabruses, siis isegi kui tal on pohjust siidame péhjast r66-
mustada, ei saa ta oma onne avalikult nautida, v6i kui ta on murest
murtud, ei saa ta kdva hiilega nutta. Tema tegudes pole kindlust ja
oma igapievases elus viriseb ta hirmust nagu varblane, kes liheneb pist-
riku pesale?.

Jouka pere naabruses elav vaene mees hibeneb oma radmas vilimust

2 Saik6 maaviirin toimus 855. aastal.
 Siin 16igus tsiteerib Ren’in Yoshishige no Yasutane (931-1002) “Tiigipaviljoni kroonikat™ .
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ja kiidab iileaedset iga kord, kui ta hommikul kodust lahkub v6i 6htul naa-
seb. Nihes naise, laste ja teenrite kadedust v6i kuuldes rikkuri kodakondsete
alandusi, téitub ta hing vastakate tunnetega, mis talle hetkekski rahu ei anna.

Kui elada tihedalt asustatud kohas ja naabruses touseb tulekahju, ei saa
kuhugi pogeneda.

Kui elada 4érelinnas, on linnaskdimine tiilikas ning pidevalt varitseb oht
roodvlite kitte sattuda.

Mojuvoimsa inimese ihadel pole piire; toetajateta inimesse suhtutakse
iileolevalt. Varandus toob kaasa hirmu seda kaotada, vaesus niriva kadedu-
se. Kui otsid teise inimese toetust — saad tema omandiks, kui kaitsed kedagi,
kuritarvitatakse sinu kaastunnet. Kui inimene jirgib iihiskondlikke toekspi-
damisi, satub ta raskustesse. Vastasel juhul peetakse teda hulluks.

Millise koha peaks valima voi mida peaks tegema, et kas véi pogusaks
hetkeks varjupaika leida ja méneks ajaks hingerahu saavutada?

Pikka aega elasin majas, mille sain paranduseks isapoolselt vanaemalt. Pa-
rastpoole sidemed katkesid ja kogu olukord muutus jirjest kehvemaks;
kuigi mitmesugused métted kiskusid mind kord iihes, kord teises suunas, ei
saanud ma viimaks nii ega teisiti sinna majja jadda ning veidi iile kolmekiim-
ne aasta vanuselt otsustasin ma kiia oma siidame héile jirgi ja asuda elama
endaehitatud tagasihoidlikku onni. Eelmise elukohaga vérreldes oli see
kiimme korda viiksem. Ehitasin ainult elumaja, sest kérvalhoonete rajami-
seks polnud vbimalust. Savimiiiiriga sain kiill hakkama, kuid virava piisti-
tamiseks vahendeid ei jatkunud. Oma vankrile tegin bambussérestikuga
varjualuse, kuid see ei pakkunud kaitset ei lumesaju ega tugeva tuule eest.
Kuna maja asetses liiga lihedal joesingile, varitses pidevalt iileujutuse oht,
kartma pidi ka réovleid.

Uhtekokku kolmkiimmend aastat métlesin selle véimatu maailma iile,
mille parast ma siidant vaevasin. Selle aja jooksul mind ettenigematult taba-
nud tagasil66gid andsid ajapikku méista, kui iiiirike on tegelikult inimese
onn. Kui oli viimaks kitte joudnud mu elu viiekiimnes kevad, hakkasin ma
mungaks ja poorasin sellele maailmale selja. Kuna mul naist ega lapsi pol-
nud, puudusid ka sidemed, mida olnuks raske katkestada. Samuti polnud
mul mingit tahtsat ametit ega sissetulekuallikat — mille kiilge oleksingi ma pi-
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Qanud klammerduma? Jargmised viis kevadet ja siigist, mis ma veetsin
Ohara mie pilvedel® kiilitades, mé6dusid asjatult.

Niisiis niitid, kui mu kuuekiimnendad eluaastad on haihtumas nagu kaste,
poimisin endale eluaseme oma elupuu viimastest lehtedest. Tegin seda nagu
randur, kes endale iiheks 60ks aset otsib, voi vananev siidiuss, kes endale
kiirustades kookonit koob. Onn oli sada korda viiksem kui kunagine maja.
Niisiis on ajapikku minu vanus aasta-aastalt kasvanud, aga eluaseme suurus
kord-korralt kahanenud. Praegune onn ei meenuta millegi poolest tavapa-
rast elamut. Tema pindala on iihe ruut-j6%” kanti ja lae korgus veidi iile
seitsme shaku*. Kuna mul polnud mingeid eelistusi maja asukoha suhtes,
loobusin tema ehitamisest kindlaksmiiratud paika. Panin kokku tugiraamis-
tiku, tegin laastkatuse ja ithendasin kéik liitekohad hingedega. Need etteval-
mistused olid vajalikud selleks, et kui peaks ilmnema midagi, mis mulle
meeltmédda pole, oleks voimalik kogu onn ilma suurema vaevata teise
kohta kolida. Onni sai viheste joupingutustega uuesti iiles ehitada. Kokku-
pakitult mahtus ta kahte vankrisse ja muid viljaminekuid peale vankrite lae-
namise kolimisel polnud.

Pirast Hino migedesse elama asumist laiendasin ma onni idapoolset
katuseserva umbes kolme shaku vorra, et luua varjualune puude l6hkumi-
seks ja tuletegemiseks. Ehitise l6unakiiljele valmistasin bambusest p6imitud
porandaga veranda, mille laznepoolsesse otsa asetasin ohvririiuli. Eraldasin
onni pohjapoolse osa litkandseinaga ja riputasin seinale kérvuti Amida ja
Fugeni? pildid, mille ette asetasin laua “Lootossuutraga”. Toa idapoolsesse
serva laotasin lopsakad kilpjalalehed Siseks asemeks. Edelapoolsesse nurka
seadsin bambusest rippriiuli kolme mustast nahast karbiga. Kahes neist
hoidsin ma luulet ja muusikat ning nende kohta kiivaid kirjutisi, kolman-

26 OQhara migi asub praeguse Kydto péhjaosas. See migi on vara-keskajast peale tuntud kui
erakmunkade kogunemispaik. “Pilvedel kiilitama” on viljend, mis veti kasutusele Hiinas ja
tihistab erakmunkade ménusat, kdikidest kohustustest vaba elustiili.

77 Ruut-j6 (h6j6) on modtithik (u 9,09 ruutmeetrit), mis esineb kiesoleva teksti pealkirjas
(h6j6ki). Sonaga “ho6jé” viidatakse sageli erakuonnile, hoolimata tema tegelikust suurusest.
28 J 2,12 m. Uks shaku on 30,3 sentimeetrit ja kiimme shaku’t teeb kokku iihe j6 (3,03 m).
29 Amida (skr. Amitibha): iiks tihtsamaid mahdydna budasid, kes budistliku miitoloogia ko-
haselt 16i Puhta Maa (jédo), lidnekaares asetseva vilja, kus véiksid siindida kéik olendid, kes
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das “Umbersiinni p&hialuste kogu™ ja muud usuga seonduvat. Riiuli kor-
vale asetasin koto ja biwa. Koto oli kokkupandav®' ja biwa kael eemaldatav.
Selline n#gi vilja minu ajutine varjupaik.

Kui iimbrusest riadkida, tuleb mainida piki maja l6unapoolset kiilge jooks-
vat bambusest veetoru, mille otsa ladusin vee kogumiseks kividest astja.
Lihedalasuvas metsatukas on ka kiilluslikult hagu, mida kiitteks korjata.
Mie nimigi kélab kaunilt — Otohayama?2. Jalgteed katab tihedalt luuderohi.
Kuigi orus kasvab tihe mets, on vaade lddnde puhas ja selge. Pole midagi,
mis takistaks métlust.

Kevadel vaatan lainetavaid vistaariaid®. Nende 6ied ldznes on kui helelil-
lad pilved®. Suvel kuulan kio héilt. Ta lubab mulle niidata, kus asub teise
ilma viiv migirada. Siigisel on koikjal kosta tsikaadide laulu. Nende sirin
oleks nagu kurtmine maailma tiihisuse iile. Talvel vaatan nukrustundega
lund. Tema kuhjumist ja sulamist v6ib vorrelda inimeste iileastumistega,
mis takistavad virgumist.

Kui ma ei suuda korralikult nembutsu’t lausuda, véi pithendunult suutrat
lugeda, v6in ma alati endale puhkepause lubada, et veidi hinge tommata.
Pole kedagi, kes mind takistaks, ega kedagi, kelle ees peaksin hibi tundma.
Kuigi ma pole seotud vaikimisvandega®, vildin konega seotud iileastumisi,
kuivord elan taiesti iiksi. Hoolimata sellest et ma pole endale eesmirgiks
seadnud hoida kinni kéikidest kdskudest ja keeldudest, on mul tinu kesk-
konnale, milles ma elan, véimatu neid ka kéige parema tahtmise juures mur-
da.

lausuvad tema nime (nembutsu). Nembutsu lausumine seisnes lause: “Namu Amida butsu”
(Amida-buddha nimi) kordamises kas kava hiilega v6i mottes. Fugen (skr. Samantabhadra):
iiks 7mahdydna kaheksast tahtsamast bodhisattvast.

30 «“Umbersiinni pohialuste kogu” (Ojéydsh#t) autoriks oli Genshin (942-1017), kes oli iiks esi-
mesi Puhta Maa (j6do) 6petuse levitajaid Jaapanis. Raamatus kirjeldatakse elavalt erinevaid
porguid, millese satuvad inimesed, kes ei usu Amida nime lausumise pastvat toimet.

#! Kokkupandava kolmeteistkiimnekeelse koto (kandlesarnane keelpill) valmistamise idee piri-
neb Ren’inilt endalt. Biwa on keelpill, mis sarnaneb kéige rohkem lautole.

*2 Otohayama (“Haiiletiibade migi”) nime kasutatati dukonnaluules 5-silbilise epiteedina.

3 Vistaaria (fuji) on ronitaim, mis kasvab umbes 30-90 cm kérguseks ja on iisna suure helelilla
Siega.

3 “Helelillasid pilvi” (shiun) peeti heaks mirgiks. Usuti, et kui Amida nime lausunud inimene
hakkab surema, tulevad budad ja bodhisattvad talle helelillade pilvede peal vastu, et teda Puh-
tale Maale juhatada. Ren’in véis siin viidata erakmunk Saigy6 (1118-1190) luuletusele: ssida-
mele mis | ibkab iga binna eest | Lidnde meenutavad | kik vistaaria died | helelillasid pilvi.

¥ Vaikimise abil hoiduti kénelemisega seotud iileastumistest: valetamine (m16g6), kujundlik keel
(kigo), laimamine (akuku), kahekeelsus (rydzetsu).
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Nendel hommikutel, kui mu elu niib ainult valge lainevahuna, vaatan
Okanoyas* lahkuvaid ja saabuvaid paate ning matkin Manzei stiili*’. Ja
ohtutel, kui tuul paneb vahtrapuu lehed sahisema, métlen Xinyangi joele?®
ja tiritan mingida biwa’t nagn Minamoto no Tsunenobu®. Kui huvi jitkub,
mingin méndidele saateks “Siigistuule laulu” ja sobitan vee vulinaga “Voo-
lava allika lugu”. Minu muusikuoskused on kiill nigelad, kuid ma ei piiiiagi
kellegi teise kérvu roémustada. Uksi méngin, iiksi iimisen sonu, eesmirgiks
ei midagi muud kui enda loomuse kasvatamine,

Miejalamil asub iiks viike majake, mis on selle mie metsavahi eluase-
meks. Seal elab ka iiks viike poiss, kes mul vahetevahel kiilas kiib. Sageli
laheme joudeajal itheskoos uitama. Olgugi et meie vanusevahe on suur —
tema on kiimne ja mina kuuekiimne aastane, leiame lohutust samades asja-
des. Ménikord nopime roovérseid, korjame migipirne, tirime vilja jamssi
voi kogume peterselli. Ménikord liheme miejalami poldudele, korjame

Kui ilm on rahulik ja selge, turnin mée tippu ja iiritan niha taevast oma
kodukandi kohal, aimata, kuhu jddvad Kohatayama migi, Fushimi kiila,
Toba ja Hatsukashi®. Kuna hea vaatega kohal pole omanikku*, ei saa keegi
keelata mul seda nautimast. Kui miski ei takista liikumist ja tekib soov veidi
kaugemale minna, iiletan Sumiyama ja méddun Kasatori mie tipust voi
astun hoopis sisse Iwama ja Ishiyama templitesse*?. Vahel lihen iile Awazu®
aasa kiilastama vana Semimaruga seotud paiku* ja iiletan Tanakami jée, et

¥ Paadisadam Uji joel. Oma luuletustes mainib seda kohta ka Saigyé.

%7 Siin viidatakse Manzei luuletusele: mille muuga kiill { vordleksin seda ilma [ kui mitte valge /
vahuga varavalges | labkuva paadi ahtris.

3 Xinyangi jogi esineb hiina luuletaja Bo Juyi kirjutatud laulus “Biwa™: Kui Xinyangi joel saa-
dan dra hilise kiilalise | jédvad mu seltsilisteks siigislehed ja ristikheina éied.

9 Silmapaistev luuletaja ja muusik Minamoto no Tsunenobu (1016-1097) oli tuntud biwa-
koolkonna (katsura-ry#) eestvedaja.

4 Koik need kohanimed olid kasutusel Heiani ajastu 6ukonnaluules ja Ren’in niibki siin mee-
nutavat oma endist elu dukonnaluuletaja Kamo no Chdémeina.

#1Viide Bo Juyi luuletusele, kus eldakse, et hea vaatega koht kuulub inimesele, kes seda ar-
mastab.

2 Ren’in pidi olema tisna hea tervisega, sest siinmainitud kohad katavad ligi kiimnekilomeetri-
se raadiusega maa-ala. Kasatori migi on umbes 370 meetri kérgune migi, mis esineb sageli
luuletustes. Iwayama ja Ishiyama on Nara perioodil (712-793) asutatud templid.

# Awazu on kohanimi, mis jaapani 6ukonnaluules esineb sageli oma otseses tihenduses: “mit-
te kohtuma”.

*“ Siin peetakse silmas Semimaru malestusele pithendatud pithamukompleksi, mis asetses miiii-
tilise Heiani perioodi pimeda luuletaja ja biwa-mingija oletatavas elukohas Osaka miel. Semi-
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kiia isand Sarumaru® haual. Tagasiteel otsin vastavalt aastaajale kirsioisi,
piiiian leida purpurpunaseid vahtralehti, murran sénajalgu véi korjan
pihkleid, et neid kas Buddhale pakkuda v6i meenena alles hoida.

Kui 66 on vaikne, viib aknast paistev kuu métted vanadele sopradele
ning ahvide ahastust tiis hdil*® ajab h6lmi mirjaks nutma. Vahel juhtub,
et parvlevate jaanimardikate tuletépid ndivad kauge Makinoshima saare
kaluritérvikutena®’ ja varahommikust und hiirinud vihmahoog sarna-
neb puude lehti risiva tormituulega. Faasani kutset kuuldes tekib kaht-
lus, kas tegu pole mitte ema voi isaga®, ja kui vaatan minu ligidusega har-
junud mégihirvi, moistan, kui kaugele on minust jiinud maailm®. Tei-
nekord jille segan 66siti siisi tuleasemel, mis on mulle kaaslaseks vana-
polve unetutel tundidel. Kuna mied ei tekita minus enam hirmu, tun-
dub ka 66kulli huik pigem liigutav kui 6udne*® ning véimatu on tiidine-
da koos aastaaegadega muutuvast maastikust. Toéepoolest, méni siiga-
vam ja teadjam inimene leiaks siit voib-olla veelgi enam hindamisviirset
kui mina.

]

Uldiselt ei plaaninud ma siia elama asudes pikalt paigale jiida, kuid niiiid
on mulle eneselegi iillatuseks sellest ajast juba viis aastat mé6das®. Minu
ajutisest onnist on vihehaaval saanud kodu, mille katust katavad kédu-

maru kuulsaim luuletus kélab Ren’ini tekstiga histi kokku: meie maailm on | itkstapuba mis
kiiljest véitta | ikka seesama [ lossis ja kérkjaonnis | fibtemoodi tuleb surm.

# Sarumaru on nagu Semimarugi Heiani perioodi alguse miiiitiline luuletaja, kes kuulus 36
luulepiihaku hulka.

% Kuud, mis 60sel aknast sisse paistab, seostati hiina luules sageli milestustega vanadest s6pra-
dest ja endistest headest aegadest, Ahvi hiil (saru no koe) viiljendab luules alati kurbust ja ahas-
tust.

¥ Kaluritorvikud (kagaribi) olid kolmjala peale asetatud rauast anumad, mille sees péletati
minnihalge. Kasutati tinavate valgustamiseks ja ka kalapiiiidmiseks. On kirjutatud mitmeid
luuletusi, kus kaluritorvikuid vorreldakse Makinoshima saare jaanimardikatega.

“ Viide Gyoki (668-749) luuletusele: midgifaasani | hidlt kuuldes motlen kas see | pole mitte mu
/ isa v6i hoopis ema | kes mind nonda konetab. Siin peetakse silmas budistlikku maailmapilti, mille
kohaselt inimene v6ib iimber siindida ka loomana,

* Viide Saigy6 luuletusele: mdgedes tunned | sellest kui harjunud on | sinuga hirved | kui kaugele
maha on [ sinust jadnud see maailm.

0 Viide Saigy6 luuletusele: mdesiigavustes | ei kuule tuttavate | lindude hddli | hirmudratavana |
kaigub seal éékulli hoik.

#1 Ren’in asus Hinosse elama aastal 1207; seega kiib jutt aastast 1212, kui ta oli §8-aastane.
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nenud lehed ja tugipalke tihe sammal. Kui kuulen uudiseid pealinnast,
mis ménikord iihe voi teise asjaga seoses minuni jouavad, saan teada, et
paljud silmapaistvad inimesed on pirast minu méigedesse elama asumist
siit ilmast lahkunud. Ilmvéimatu on kokku arvata, kui palju on surnud
vihemtihtsaid inimesi. Ja kui palju on hivinud hooneid ikka ja jille esi-
nevates tulekahjudes? Ainult minu ajutine eluase on ohutu ja rahulik.
Vaatamata sellele et ta on iisna kitsas, on mul koht, kuhu 66sel pikali
heita ja kus paeval istuda. Uhele inimesele on sellest enam kui kiill. Erak-
vihile meeldib viike koda, sest ta tunneb selle eeliseid. Kalakotkas elab
koledal rannal, kuna ta pelgab inimesi. Nii on ka minuga. Kuna ma olen
ilmas ringi kdinud ja elu ndinud, ei ihka ma midagi ega jookse millegi
jarel, vaid hindan vaikust ja naudin muredest vaba elu.

Mitte kaik majad siinilmas pole ehitatud iseendale. Uhed on ehitatud
naise, laste, vanemate ja lihisugulaste jaoks, teised jille heade tuttavate
voi soprade jaoks. Monikord ehitatakse maju peremehele voi petajale,
teinekord aga hoopis vara, hirgade ja hobuste hoidmiseks. Mina aga
ehitasin seekord ainult iseenda jaoks, mitte kellelegi teisele. See tuleneb
maailma praegusest asjadeseisust ning mu enda olukorrast, sest mul
pole iihtegi kaaslast, kellega voiksin koos elada, ega iihtegi teenrit, kelle
abile voiksin toetuda. Kui ma ka ehitaksin avara maja, keda ma seal ma-
jutaksin, kellele annaksin peavarju?

Sobrad hindavad sageli joukust ja peavad koige tihtsamaks tihedaid
suhteid.’” Ei saa ka 6elda, et ausad ja lihedusthindavad inimesed oleksid
armastatud. Koige parem on pidada s6braks keelpille ja loodust. Teeni-
jad peavad esmatihtsaks kiilluslikku tasu ja austavad isandat, kes hoolit-
seb nende elujirje eest. Nad ei ihka endale peremeest, kes oleks nende
vastu hea ja kaastundlik ning laseks neil elada vaikselt ja rahulikult.

Miski pole parem, kui oma kehast enese ori teha. Kuidas ma seda
teen? Kui midagi tuleb ira teha, kasutan selleks oma keha. Ei saa Gelda,
et see mind ei visitaks, kuid ikkagi on see kergem kui pidevalt alluvate
eest hoolitseda. Kui on vaja kuskil dra kiia, lihen jala. See v6ib ju olla
vaevarikas, kuid ometigi mitte nii raske kui hobuste, sadulate, hirgade ja
vankrite pirast muretsemine. Viimasel ajal jagan vastavalt vajadustele
oma keha kaheks. Mulle piisab tiiesti sellest, kui kded on mulle teenri

%2 Yasutane “Tiigipaviljoni pievikust” leiame samasuguse viite.
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eest ja jalad séiduvahendiks. Kuna ma tunnen omaenda keha, siis ma lasen
tal puhata, kui tal on raske, ning kasutan teda, kui ta on virske. Kasutan
kiill, kuid iiritan jaida moodukuse piiridesse. Kui miski hakkab talle vastu,
ei sunni ma oma tahet peale. Oeldakse ju, et pidev lilkumine ja tegutsemine
edendab head enesetunnet. Milleks siis asjatult puhata? Teisele inimesele tiili
tegemine siinnitab halba karmat. Milleks siis teiste abile toetuda?

Sama kehtib ka riietuse ja toidu puhul. Varjan oma alastust ronitaime
vidtidest riiii, karedast kanepist iirbi v6i muu kieparasega ja hoian endal
hinge sees aasal kasvavate astripungade ja mietippudelt korjatud pzhklite-
ga. Kuna ma inimestega kokku ei puutu, pole mul midagi hibeneda ega
kahetseda. Tianu sellele, et mu igapéevane toit on kesine, tundub hérgutise-
na see vihene, mis mulle osaks saab.

Kéiki neid r66me ei kirjelda ma selleks, et vastandada neid joukate ini-
meste omadele. Razgin ainult iseendast ja tiritan vorrelda oma praegust elu
eelnenuga. [Sellest ajast alates, kui maailmast pogenesin ja mungaks hakka-
sin, pole ma tundnud ei viha ega hirmu. Olen jitmud oma elu saatuse hool-
de, ilma et oleksin seda taga nutnud véi kalliks pidanud. Minu keha sarna-
neb héljuva pilvega — ma ei vaja midagi, olen terviklik. Siin elus pole minu
jaoks jirele jaanud suuremat r66mu kui teha asemel kiilitades viike uinak,
ega suuremat soovi kui niha vahelduvate aastaaegade ilu.]

Kolme ilma ithendab iiks meel.*® Kui meel pole rahulik, pole kasu ei ele-
vantidest, hobustest ega seitsmest haruldasest aardest ning uhked lossid ja
mitmekorruselised paviljonid tunduvad méttetud. Mina aga armastan oma
iiksildast eluaset, seda iihetoalist onni, milles ma praegu elan. Vahel, kui
asjaajamised mind pealinna viivad, tuleb mul oma kerjusesarnast vilimust
kiill hibeneda, kuid koju tagasi tulles haarab mind alati kaastunne nende
vastu, kes tiihja-tdhja taga ajades ringi jooksevad. Kui keegi kahtleb minu
sonades, vaadaku kalu ja lindude olukorda. Kala ei tiidine kunagi veest.
Aga ainult kala teab, miks. Lind otsib alati metsa®*. Aga ainult lind teab,
miks. Sama kiib erakuelu kohta. Seda méistab ainult see, kes on sellist elu

maitsnud®?

# Kolm ilma on ihade ilm, kujude ilm, mittekujude ilm. Need kolm ei saa eksisteerida viljas-
pool neid iihendavat meelt.

# §iin viide Tao Qiani (365?-427) luuletusele: puurilind armastab vana metsa | tisgikala mee-
nutab siigavat jdrve.
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Niisiis, minu elu kuu loojub peagi ja iga jirelejizinud aastaga lihenen kuris-
tiku servale. Oige varsti pean seisma silmitsi Kolme Tee’ pimedusega. Mil-
liseid tegusid peaksin hakkama kahetsema? Buddha 6petuse sisu on selles,
et me ei tohi mitte millegi kiilge klammerduda. Nii minu armastusest oma
onni vastu kui kiindumisest iiksindusse on niiiid saanud timbersiindi pérs-
sivad asjaolud. Miks olen raisanud kallist aega kasutute ro6mude kirjelda-
misega?

Vaiksetel koidueelsetel tundidel métlen selle iile jirele ja kiisin iseendalt:

“Kuigi sa jatsid selja taha selle maailma ja varjasid end mie peal metsas,
selleks et oma meelt valitseda ja Teed” au sees pidada, varjab sinu piithaku-
vilimus maistest kirgedest mizrdunud meelt. Sa ehitasid oma eluaseme kiill
ilmikmunk Vimalakirti®® eeskujul, kuid sinu saavutused ei ulatu isegi
Ciidapanthaka® tasemeni. Kas see on nii sellepirast, et sa muretsed liialt
osaks langenud vaesuse pirast, voi hoopis sellepérast, et su pettekujutelma-
de kiiiisis vaevlev meel on kaotanud viimsegi kindla tugipunkti?”

Ka seekord ei leidu sellele vastust mu siidames. Jaib iile ainult kasutada
oma keelt selleks, et lausuda kaks v6i kolm korda, mingit tasu ootamata:
“Kiidetud olgu Amida Buddha,” ning seejérel vaikida.

Kirjutatud Kenryaku 2. aasta® kolmanda kuu viimasel vana kuu pae-
val erakmunk Ren’ini poolt Toyama onnis.

55 Viide Saigy6 luuletusele: elu siigaval | magedes v6ib endale | ette kujutada | kuid voimatu on
maista [ nukrust seal elamata. Tihelepanu vidrib fake, et Saigyd kasutab siin s6na shiry (teadma,
méistma), kuid Ren’in hoopis tugevama tihendusega sona satoru (taipama, virguma).

56 Kolm Teed (sanzu), millest iiks viib pérgusse, teine iimbersiinnile loomana ja kolmas imber-
siinnile deemonina.

57 Tee (michi) all peetakse siin silmas Buddha &petust.

58 Vimalakirti oli Siddhartha Gautama ajal ilmikmungast majaperemees Vai§ali linnas, kes lisaks
Buddha &petuse pohjalikule tundmisele oli ka viiga osav viitlemiskunstis. Tema tagasihoidliku
elutoa suurus olnud tipselt iiks ruut-jé, mis oli Ren’inile onni valmistamisel eeskujuks.

59 Legendi jirgi oli Ciidapanthaka koige rumalam kéikidest Siddhartha Gautama 6pilastest.
60 1212, aastal.
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Kahele pintslile jargnedes

Ren'ini (1155-1216) “Ulestahendusi erakuonnist” (H6j6ki) on pilvinud tihelepanu him-
mastavalt tihedalt komponeeritud liihitekstina, mis kéidab oma riitmilisusega nii iiksiku
lause kui tekstiterviku tasandil. Autor lihtub ajastu levinuimast budistlikust arusaamast,
et Buddha 6petust tabab 16puaegadel (mappé) allakiik, millega paratamatult kaasnevad
koikvoimalikud nuhtlused, mida Ren’in oma tekstis ka pohjalikult kirjeldab. Ajastul, kus
kaik on piisitu (##j6), on ainukeseks véimalikuks eluviisiks vooluga kaasaminek, sest
koik staatiline hévib, Ainult paindlik ja pehme, ainult viike omab muutlikel aegadel
motet ja seda sooviski Ren’in toestada oma projektiga — konstrueerida pisike kokkupan-
dav ja kergesti teisaldatav onn ning elada selles, pithendudes filosoofiale ja kaunitele
kunstidele. Ren’in oli seisukohal, et iga inimese jaoks leidub just talle sobilik tee
(michi), mis viib Gpetuse juurde, ja arvas, et selleks teeks véib olla ka niiteks muusika
voi arhitektuur, mida tema ajal elanud laiem iildsus ##icki’na ei tunnistatud.

Ren’ini niiol ei ole meil seega tegu ustava Guekrooniku ega ajaloolasega (nagu sageli
on proovitud viita), vaid eelkdige erakmungaga, kes isikliku virgumise poole piiiides
oma Gukondlikust positsioonist loobus. Oukonnalaulikust ja Luuleministeeriumi
(utadokoro) ametnikust, kes kirjutas Kamo no Ch6émei nime all, sai budistlik métleja —
Ren’in. Nime vahetamine oli erakuelu alustamisel muidugi tiiesti tavaline, kuid antud
nimi torkab kohe silma méningate isedrasustega. Enamasti valiti nimesse mirgid, mis
moodustasid oma budistliku sisu pooles teatava deviisi, mille all teed (michi) virgumise
poole oli kergem kiia. Abstraktsete filosoofilist laadi mirkidega samastumine vabastas
indiviidi tema fiiiisilistest kogukondlikku ja ametkondlikku laadi sidemetest, luues uue
mittedualistliku pinna, millel vaim véis vabalt liikuda. Kuulsate métlejate nimed nagu
niiteks Selge Mbistmine (Myd’e) ja Tee Algupira (Ddgen) osutasid Gpetusele endale,
mitte tegelikele isikutele, kes seda kandsid. Selline nimi tihendas pigem nime puudu-
mist, tahistatava subjekti enda puudumist. Tegu oli nimetu nimega. Ren’ini puhul olid
aga lood veidi teistmoodi. Ren’in samastab end iihe teksti — “Lootossuutraga” (My6ho-
rengekyd), ja peidab oma nimesse iihe teise autori - Yoshishige Yasutane (u. 931-1002),
kasutades mirki tane oma nimes hiina hiidusega in. Tema nimi ei viita mitte abstrakt-
sele ideele, vaid teisele tekstile, mida ta soovib kirjutada, ja teisele autorile, kellega ta
soovib samastuda.

Yasutane on ldinud ajalukku kui iiks esimesi jaapani dukonnaluuletajaid, kes suhtus
viga tosiselt hiina luuletaja Bo Juyi (772-846) seisukohta, et luule on kirjanikule takis-
tuseks teel virgumisele. Bo Juyi, luule ja “Lootossuutra” vahekorda arutati Hiei miel
Tendai-budismi peatemplis 964, aastal toimunud kohtumisel, kus osales ka Yasutane.
Arutelu on joudnud meieni 984. aastal kirjutatud teksti “Selgitused Kolme Aarde pilti-
dele” (Sanbé-e kotoba) vahendusel, mille autoriks on Minamoto no Tamenori. Kohtu-
misel tsiteeriti Bo Ju-yi kirja, mille ta oli kirjutanud 69-aastaselt, moni aasta enne surma,
ja kus on deldud:

“Palun vaid iiht — olgu selle ilma maine kirjakunst, segaste sénade ja kujundliku keele
(kybgen-kigo) iileastumine, koikidel tulevastel iimbersiindidel Buddha Gpetuse austamise
pohjuseks ja sidemeks pdérleva dharma-rattaga.”

See I6ik oli kirjutatud Lootossuutrale tuginedes, millest andis tunnistust viliendi “selle
ilma maine kirjakunst” kasutamine, mis esineb peatiikis, kus réhutatakse, et Buddha
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opetus ei avaldu mitte ainult suutrates, vaid koiges, mis siin maailmas kirjutatakse, ris-
gitakse voi lauldakse, ja nii jouab ta kéikide inimesteni, ka nendeni, kes suutraid ei loe
ja templis ei kii. Jaapani aristokraatidele avaldas aga suurimat méju Bo Juyi viljend
“segased sonad ja kujundlik keel “, mis muutus nende jaapani kirjanike jaoks, kes budis-
mist lugu pidasid, Gige pea ilukirjanduse siinoniiiimiks. Kydgen ehk “segased (v6i hullud)
sonad” oli téenioliselt Bo enda poolt moodustatud sona; kigo ehk “kujundlik keel” ol
iiks kiimnest pahest (jizaku) budistlikus maailmapildis, millest keelega seondusid veel
kolm: valetamine (16g0), laimamine (akuku) ja kahekeelsus (rydzetsu). Vaatamata sel-
lele et kigo oli budistlik termin, oli ka Hiinas tema kasutamine kirjanduse kohta halvus-
tavas tihenduses iildlevinud. See 964. aastal toimunud siindmus oli esimene tasine katse
budismi ja luule vahekorda selgitada. Kuigi leiti, et ka kirjandus v6ib olla iiheks vahen-
diks, mis koikjal ilmnevat buddhaloomust esile toob, loobus Yasutane pirast seda tiritust
luule kirjutamisest, vottis endale uueks nimeks Virgumismeel (Jakushin voi Kakushin) ja
kirjutas edaspidi ainult hiinakeelseid tekste.

Hiina kirjakeel (kambun) oli Jaapanis teaduse ja filosoofia keeleks. Foneetilises silp-
kirjas (kana) kirjutatu ei suutnud pretendeerida kambun’i puhtale denotatiivsusele — ti-
histaja ja tihistatava iiksiihesele vastavusele, sest ta oli liiga lihedal igapievasele konekee-
lele. Ka haritumad jaapanlased ei osanud korralikult hiina keelt riikida, sest neil puudus
huvi hiina keele kui suhtlusvahendi, kui elava keele vastu. Kambun oli jaapanlase jaoks
siimbolite keel, kus “5” tihistab “viite”, vaatamata sellele kas ta haildub wu, go voi
itsutsu. Kambun'’is iileskirjutatu majus tdena, asja enesena. Kambun'i vahendusel 6piti
metallurgiat, voeti kasutusele kompass ja vesiratas, tehti tutvust astronoomiaga, hakati
kasutama kalendrit, arenesid matemaatika ja meditsiin — koige selle valguses tundus jaa-
pani keel piiratuna, sest tema abil ei saanud teadust teha, ta oli liiga kirjanduslik, liiga
keele ajaloolises struktuuris kinni. Samal pohjusel iiritati jaapanikeelses ilukirjanduslikus
tekstis viltida hiina mirkide kasutamist. Mirgiga representeeritud asja kohalolu tekstis
oli liiga tugey, tema presentsus liiga jouline ja konkreetne. Kuigi jaapanlased kirjutasid
hiinakeelset luulet, on enamasti tegu plagiaatide voi tehniliste katsetustega. Toeliselt
iseseisvat ja originaalset hiinakeelse luule traditsiooni ei teki. Jaapani 6ukonnaluules aga
peeti hiina mirkide liigset kasutamist halvaks tooniks, seda ei peetud elegantseks (ga)
ning iiritati voimaluse korral viltida

Kambun kui puhtale denotatiivsusele piirgiv kirjaviis ja pohiliselt foneetilist silpkirja
(kana) kasutav jaapani kirjaviis (wabun) eksisteerivad pikka aega korvuti. Kui vaadata
klassikalise kérghkultuuri algusperioodil levinud tekstiliike, oleks jaotus ligikaudu selline:

kambun | wabun
budistlikud suutrad (kyé) shinto rituaalsed tekstid (norito)
hiina luule (kanshi) jaapani luule (waka)
ajalookroonikad (ki) ilukirjanduslik jutustus (monogatari)
meeste paevikud (k7) naiste paevikud (nikki)

Alates 10. sajandist, kui vihehaaval hakatakse kasutama jaapani-hiina segastiili
(wakan-konké), segunevad mingil mairal ka tabeli vasak ja parem pool. Tekstides
tuuakse iihelt poolt esile ajaloolised faktid, teiselt poolt aga tunded ja meeleolud; iihelt
poolt akadeemiline vaoshoitus, teiselt poolt jille kunstilised liialdused. Selline I5hestatus
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(v6i kui soovite, loominguline skisofreenia) on mitmete uurijate meelest tervet jaapa-
ni tekstiloome mehhanismi kiivitavaks jouks. Ka moodsas jaapani keelekasutuses on
selgelt mirgatav pinge kahe erineva tasandi — mirgilise ja mittemirgilise vahel ja seda
mitte ainult teksti, vaid ka lause, fraasi ja sona tasandil. K6ik kuulsamad 20. sajandi
autorid nagu Soseki, Tanizaki, Mishima, Oe, Murakami jt on pidanud langetama
otsuse, milline keelekasutus valida, kas selline, mis sisaldab rohkesti hiina mirke, on
kirjakeelelikult tosine, véi siis selline, mis toob esile jaapani keele kéla, hiile, mida
inimesed igapdevases kones kuuldavale toovad.

Ren’ini “H6j6ki”on iiks esimesi katseid kirjutada jaapani-hiina segastiilis paljudest
asjadest, millest siiani oli kirjutatud ainult hiina kirja kasutades, ja on hea niide sel-
lisest tekstist, mis wakan-konké kasutamisega iiritab erinevaid diskursusi omavahel
iihendada.

Vaatleme sissejuhatava I6igu teksti nii, nagu ta on meieni jsudnud Daifukukéji
templi kisikirja vahendusel, mis on arvatavasti kéige lihemal Ren’ini enda autentsele
tekstile:

Yuku kawa no nagare wa taezu shite shikamo moto no mizu ni arazu yodomi ni
ukabu utakata wa katsu kie katsu musubite bisashiku todomaritaru tameshi nashi yo-
no-naka ni aru hito to sumika to mata kaku no gotoshi

Siin 16igus olen alla jooninud sénad, mille kirjutamiseks kisikirjas on kasutatud
hiina mirke. Need moodustavad sissejuhatuse selgroo. Kéik iilejainu ainult tdiendab
seda telge, mis siin saab vilja joonistatud:

jogi (kawa) vesi (mizu)
maailm (yo-no-naka) inimene (hito), eluase (sumika)

J6gi on siin tekstis iilekantud tihenduses maailm, mis sisaldab endas pidevas lii-
kumises ja muutumises olevat vett (inimesi ja nende eluasemeid). Niisuguse vee oma-
duseks on see, et kui ta ka peatub (yodom:i), jaib alati tema pinnal 66tsuv vaht, mis
ithes kohas kaob ja teises jille tekib (katsu kie, katsu musubite). Kaks voimalust iihte
ja sama asja 6elda eksisteerivad siin iiksteise sees. Uks, mis on toodud tabelis, on hii-
nakeelelikult konkreetne ja eristub oma mirgilisuses iilejaanud tekstist: maailm =
j0gi, vesi = inimesed ja eluasemed, teine on jaapanlikult kujundlik: “Vaht, mis iihes
kohas tekib, teises kaob, pikka piisi pole talle antud”, kus vaht (utakata) asetub teiste
Jaapanis piisituse viljendamiseks kasutatavate kujundite ritta, milleks on tsuyu (kas-
te), asagao (hommikunio lill), yume (unendgu), maboroshi (viirastus), mizu ni yadoru
tsuki (vees peegelduv kuu), ukigumo (holjuv pilv), tsukikusa (kuurohi — lill, mis kii-
resti nartsib).

Asagao (hommikunio lill, bot. kassitapp) haakub vahuga vee pinnal (utakata, mizu
no awa), luues tugeva piisituse (m1j6) tunde. Piisituse veenvaks kirjeldamiseks kasu-
tatakse sissejuhatuses hiina paralleelproosa tehnikat (pien-wen), mis oma struktuuri-
liselt tdpsuselt ei jai alla hiina tekstidele. Grammatiliste vormide parallelism (arui,
domo) ja verbide eitavate vormide (shirazu, nokoru, kiezu) kordamine loovad tihedalt
komponeeritud teksti, kus koik tekstiosad on omavahel seotud. Samas jirgitakse sis-
sejuhatuse 16puni sisulist parallelismi, mis viljendub selgete kujundipaaride viljaku-
junemises:
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inimesed (hito) eluasemed (sumika)

hommikul surevad polevad maha
ohtul siinnivad ehitatakse uuesti
tuttavad asenduvad voorastega suured lagunevad viikesteks
kaste hommikunido lill

Huvitav on siinkohal see, et koik need kujundid ja vordlused on oma olemuselt bu-
distlikud ja enamus neist pole Ren’ini omalooming. Ta kirjutab sageli viga pikalt
iimber Yasutane “Tiigipaviljoni kroonikat” ja kasutab mitmeid teisi autoreid, neid
oma tekstis vabalt iimber sonastades. Siiski ei saa teda siiiidistada plagieerimises, sest
ta pole piiiidnudki oma allikaid varjata, vaid on pigem need esile toonud. Budistliku
minatuse (#uga) ja mittekahesuse (funi) moistetest ldhtuvalt pole olemas iihtegi sub-
jekti, kes kirjutaks, pole autorit, vaid on ainult Gpetus ise, mis ennast viljendab.
Ren’in sooviski ilmselt ennast 6petusse sisse kirjutada. Lasta 6petusel ennast tema
kaudu viljendada. Tema jaoks oli tihtis side isikliku kogemuse ja eeskujudeks olnud
autorite kogetu vahel. See kogemus ithendab kaik iihtseks tervikuks ja vabastab
minasuse raskest taagast. Voime oelda, et ta kirjutab punktis, kus piirid ajaloolise
narratiivi, kirjandusliku fiktsiooni ja filosoofilise motiskluse vahel muutuvad ebasel-
geks. Ren’ini tekstis on pidev pinge selle vahel, mis on juhtunud (Yasutane, Bo Juyi jt
hiinakeelsed tekstid, ajaloolised siindmused), mis juhtub (tagasitbmbumine ithiskon-
nast) ja mis pole veel juhtunud (virgumine). Tegelik seguneb siin fiktsiooniga kahes
méttes — ithelt poolt liidetakse ta tahtlikult hiina keeles kirjutatud tekstidega, mille
mirgilisusest tulenev téeviirtus (nagu me eelnevalt selgitasime) annab siigavama
moo6tme Ren’ini enda plaanile hakata erakmungast kirjanikuks; teiselt poolt kirjuta-
takse ithiskonnast ja iseenda valikutest virgunu positsioonilt, mida ta pariselt ei ole
saavutanud (vaata kahtlusi teksti I6pus). Ren’in iiritab siilitada milupildi véi jilje
ainulaadsest siindmusest, mis leidis aset siis, kui ta luges Bo Juyid v6i Yasutanet, kui
tal esmakordselt tekkis soov piiiielda virgumise poole, olla nagu nemad. Kuid aeg-ajalt
tungib sellese kujutelma sisse tdde, et virgumine on Ren’inist sama kaugel, kui ta oli
Sukonnakirjanikust Kamo no Chémeist, ja jiib voib-olla sootuks saavutamata.

Kokkuvétvalt vaib delda, et kui tavaliselt liigitatakse “Ulestihendusi erakuonnist”
zuibitsu (pintslile jargnedes) Zanri kuuluvaks tekstiks, siis iilaltoodut arvesse vottes
voiksime ta nimetada kahele pintslile jirgnedes kirjutatud zuihitsu’ks, kus iiks pintsel
kirjutab iimber teiste tekste ja viitab eelkiijate kogemusele, mille vahele teise kiega
inskribeeritakse iseennast. Justkui see sisseldige voiks avada Ren’ini jaoks virgumise.
Tinu sellisele “kahe kiega kirjutamisele” (Derrida val]end) iiletab “Ulestihendusi era-
kuonnist” Heiani ajastul viljakujunenud Zanride piire ja on avaldanud tohutut méju
jaapani kirjanduse ja motte edasisele iseseisvumisele.

AA.
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IKKYU
SOJUN

Klassikalisest hiina keelest t6lkinud Rein Raud
Pikal varaval kevadine rohi

siigiserdimas Changxin-palees laulab
kaunitar leidmata lohtu

neil varjulistel aiaradadel
temaga keegi ei kohtu

hiilgus ja alandus mured ja r66mud
ikka veel ta silmade ees

isanda arm on madal kui vordled
temaga siigavat rohtu

Kunagi hoolitses iiks vanaeit erakmunga eest juba kakskiimmend
aastat. Iga pdev saatis ta kuueteistaastase neiu sddgiga teda teenima.
Uhel pieval kiskis vanaeit neiul munka emmata ja kiisida, mida see
tunneb. Munk iitles: Kuivanud puu kasvab kiilmal kaljul, kolmes tal-
ves ei hetkegi sooja hingust. Tiidruk liks tagasi ja ridkis vanaeidele
koik dra. Vanaeit vihastas: Ja niisugust t6brast olen ma kakskiimmend
aastat poputanud? Ta ajas eraku minema ja pani onnile tule otsa

vargale redeli kinkida eit
motles siidames heas
ilusa neiu saatis mungale
kellel vaid 6petus peas
tina kui mulle kaunitar toodaks
algaks uus kevad — mu puul
noor tugev oks end sirutaks vilja
kuivanud kéntide seas
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Haiguse ajal

tovehulka ei kannata vilja
vana ja noder keha

ilma sees ilmast viljas — kuhu
jatta voin tolmu ja peha

paljud on téotanud vaikida minna
elama siivalaande

delge ent kas on proovinud moni
seda ka téepoolest teha

Tsuklist “Murtud vanded”

2
kuhu ta jille rindab see hulkur
see sihitult uitav null
ristteedel mingib vilepilli ja
kerjab armu see hull
haiguste parv on ta laastanud sootuks
dra soonud ta elujou
hibitu rauk laulab ikka justkui
oleks tal 166mata lull

3

kirjutab endast virsisepp kelle
laulud on tiihine praht

munk murtud vannetest — opetlase
aine on tiidrukujaht

kiimme aastat ma pidasin vahet
elasin metsmehe elu

migedes 66 on pilkaselt pime
ja loppemas lambitaht
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Armuvanne

pikki aastaid vanaeit teenis
opetaja Cimingi

armunuil jalad seob punaniit mida
katki ei tee vigi mingi

Li-miel kevade virvid ja tuhat
aastat iiks roosioks Gitseb

ldinu olev ja tulev — iiks uni
mille sees koik kiib ringi

Buddha sund

kolmes maailmas ta on ainus kuid
moista on véimatu ju

kellena meie hiidaorus tal

see kord olla on tuju

kaheksa tuhat korda tulnud ja
liinud me hulgast vottes

vahel hobuse vahel eesli ja
vahel Gautama kuju

Asjade ileandmiskiri Nyoiani templist lahkudes.
Lisa

ko6ik mida kellelgi tarvis minna
voiks jdtsin siia maha

seinal ripuvad bambusest korv ja
kulp — mina neid ei taha

majapidamist minul ei ole
ongitsen merel ja joel

vana kaluri vihmamantel vaid
seljas — pole ka paha
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Léakitus meister Yésole lahkudes Nyoiani templist

kiimme pieva — kuid priiks pole saanud
meel maailma asjast sajast

kire punase niidiga seotud mul
jalad on ammusest ajast

kui sa mind ménikord niha tahad
voib-olla juttugi vesta

otsi mind kalaturult kértsidest
otsi mind 16bumajast

kiimme aastat [6bumajades
peaksin ju unustama

kui end sundisin siia méele kus
koik ongi tiihi ja sama

motteis seal kuhu kolmkiimmend tuhat
pilvede penikoormat

sosistab tuul vaid kérgete mandide
latvades — on ikka jama

hull munk hullus tuules hullab kui hull
sinna-tinna otsib kiill mida

kuni jaib paigale 16bumajja
kesk joojate pikka rida

oleks siin moni olemust tajunu
piitiaks mind kokku vétta

nieks minus ainult I6unat nieks pohja
nieks ainult ld4nt ja ida
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Kaks lvuletust pildile “Arhat lIobumajas”

it
maailma tolmust on vaba arhat
temale v66ras on kirg
l6bumajas on teistmoodi méangud
siin mollab kéikjal kirg
kumb neist ei ole see kumb neist on see
kumb neist on kumb ja kumb see
virguva munga t66 on korraga

Buddha ja kuradi kirg

2

tolmuvabast arhatist on kaugel
Buddha toeluse sira

suur tode avaneb talle vaid keset
16bumajade kira

kiill on lugu Mafjusri loeb ette
oma lollakat suutrat

kauni noormehe meela mingu ta
rikub sedasi dra

Lobumaij

pilved ja vihm — armuj6gi on siigav —
taas kauni neiuga koos

l6bumajas on vana munk ja
tiiddrukud kéik lauluhoos

minule meeldib nende embuses
suudlused meeldivad ka

soov heita keha leekidesse on
mu meelest méttetu poos
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Naiste juurest tulles jain kloostrisse hiljaks

liiderdaja ei unekambrisse
joudnudki 6igel ajal

laulust visinud tévest risitud
piisti vaid seina najal

ainult sellest on kahju et sirgelt
iildse kiia ei suuda

kas meil 6nnestubki nii kohtuda
allilma kuuel rajal

Kireneste

kaunitar Shin nagu unes ekslen
ma sinu lopsakas aias

padja peal ploomidied ja minu
meel on ka ploomimaias

suu saabki tdis seda puhast I6hna
puhtast madalast nirest

laulan uut viisi labi hdmara
voogavas kuujoas laias

Kaunitari kirenestet rovbates

sosistame kohmetult salaja
oleme histi vakka

vannume jargmiseks eluks truudust
kuigi me laul veel ei lakka

kui see on saatus siinnin su kannul
tagasi loomariiki

ikka etem kui Weishani kombel
kanda piisonilakka
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Lopu eel nirvaanasaalis

1

vérsid mul kukuvad histi vilja
paremaid ei tee keegi

moénuledes keerutan habet — mul
tisna kena on seegi

paharetid mind aina piiravad
juhivad minu pintslit

pole joudu mis kustutada voiks
minu jaoks porguleegi

2

kolmkiimmend aastat armastuskirju
kas on see siis moni ime

rahvas et targaks peab mind ja ehtsa
zeniga seostab mu nime

tiksi timisen keskdol kui vaikselt
kustuma hakkab mu lamp

kuu ja lumi ja valged juuksed ja
muidu on tiiesti pime

Siit ilmast lahkudes

kiimne aasta eest tdotus — dite all
dra ootame vana ea

piiritu armastus kogu see aeg
aga kord saab otsa koik hea

kurb lahkumisest kui jargmises elus
kohtuda lepime kokku

stidaol pilved ja vihm - sinu siille
mu kaunitar Shin panen pea
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KOMMENTAARE

“Pikal viraval kevadine rohi”. See on esimene teadaolev luuletus, mille Ikkyt on
kirjutanud. Changxin-palee ja pealkirja “pikk virav” viitavad hiina luuletaja Sima
Xiangru (179-117 e.m.a) kuulsale luuletusele “Pikk virav”, mille ta kirjutas keisri
hiiljatud liignaise palvel. Traditsiooni jirgi olla keiser pirast luuletuse libilugemist
tema Changxin-paleest tagasi enese juurde toonud. Ikkyi jaoks on isanda mahajie-
tud kaasa loomulikult tema ema.

“Haiguse ajal”, Ikky( nimetab tihti haiguseks luuletamist. Haigusega on aga tradit-
siooniliselt end vabandanud ka konfutsiaanlikud ametnikud, kes mingil pohjusel ei
taha voimu teenida, ning ka jutt soovist metsa voi migedesse kolida on hiina ametni-
kuluulele titiipiline. “Tolm” on zen-traditsioonis kujund kiindumuste kohta, mis ini-
mest maailma kiilge klammerduma sunnivad.

“Armuvannc”. Zen-meister Ciming olevat oma eakale emale chitanud kloostri
miiiiride alla viitkese maja ning kiinud seal tema eest hoolitsemas, ithendades nonda
zen-opetuse ja hiina traditsioonilise vanemateaustuse. Ikky( versioonis aga pidas
Ciming seal hoopis armukest. “Punane niit” on Ikky tekstides tihti esinev kujund ar-
mastajaid iihendava sideme kohta, pirit zen-meister Songyuani iitlustest. Li-mael asus
kuurort, kus keiser Xuanzong kiiis lobutsemas koos Yang Gueifeiga. Ka roosioks vii-
tab Yang Gueifeile.

“Asjade iileandmiskiri Nyoiani templist lahkudes. Lisa”. Kui Kaso6 liini parija Yos6
(1376-1458), keda Ikkyi tihti tema ambitsioonide pirast kritiseeris, méérati
Daitokuji templi iilemaks, pakkus ta Ikkytle kohta Nyoiani alatempli juhina. Ikkya
vottis selle vastu, kuid lahkus sealt kiimme paeva hiljem, kui oli dra korraldanud
opetaja Kasd milestuspideva. Nagu iga munk, pidi ka tema templist lahkudes talle
kasutatava majapidamise iile andma. Selle luuletuse kirjutas ta ametliku iileandmis-
kirja I6ppu ning kleepis oma kongi seinale, jirgmise aga saatis Yosole isiklikult.

“Kaks luuletust pildile “Arhat 16bumajas™”. Arhatideks nimetati ajaloolise Buddha
opilasi. Hilisemas mahdydna-buddhismis hakati neid pidama vaid oma isiklikust kir-
gastusest hoolivateks ja maailma suhtes iikskoikseteks olenditeks, kellest peeti pare-
maks teiste hiivanguks oma nirvaanast loobunud bodhisattvaid. Uks Buddha 6pilasi,
arhat Ananda, olevat kunagi lobutiidruku poolt salalikult l6bumajja meelitatud, aga
viimasel hetkel luges bodhisattva Manjusri talle suutrat ette ning péistis dra nii tema
kui titdruku.

“Lobumajas”. Luuletuse 16puosa tihenduse suhtes pole kommentaatorid iiksmeelel
—iihed arvavad, et “keha leekidesse heita” tihendab halastamatut enesedistsipliini,
teiste meelest viitavad leegid porgule.

“Kaunitari kirenestet rititbates”. Weishan oli zen-meister, kes kuulutas ette oma
siindimise piisonina, et ta voiks teistele loomadele zeni Gpetada.

“Lopu eel nirvaanasaalis”, “Nirvaanasaaliks” nimetatakse templis haigete tuba.
Habet kasvatas Ikkyt mungaelu keeldudest hoolimata.
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IKKYU SOJUN (1394-1481) ei ole voib-olla just koige siigavam zen-buddhistlik mét-
leja ning ei kuulu ka koige tuntumate jaapani luuletajate kilda. Kuid see ekstravagant-
ne ja vastuoluline munk, korraga nii keskaegsete Euroopa vagantide kui ka harraste
miistikute vaimusugulane, institutsioonidesse jaigastunud buddhismi halastamatu krii-
tik, koiki tavanorme pélastav skandalist ja kompromissitult oma eetilisi vizrtusi iilal
hoidev elunautija on kahtlemata iiks kéige huvitavamaid inimesi, keda jaapani kultuu-
rist libi aegade leida véib. Ta joudis juba oma eluajal muutuda kuulujuttude ja luiske-
lugude kangelaseks ning on senini soositud nii natuke noudlikumat kirjavara harras-
tavate tdiskasvanud lugejate kui ka talle pithendatud lihtsate lastekoomiksite ning
multifilmide jalgijate seas, kuigi praeguse rahvakultuuri heasiidamlikul paksukesel on
ajaloolise Ikkyiiga tegelikult kiill iisna vihe iihist.

Ikkyt siindis 1394. aastal, kaks aastat pirast seda, kui Jaapan oli pirast rohkem
kui pool sajandit vildanud jagunemist taas iithe keskvoimu alla ithinenud. Nimelt oli
aastal 1333 toimunud suur soda keiser Go-Daigo ja samuraide juhi Soguni vilivalit-
suse vahel 1oppenud patiseisuga: eelmine viilivalitsus sai kiill hivitavalt liiiia, kuid
Go-Daigo enese voimsaim viepealik Ashikaga Takauji otsustas oma vigede toel end
uueks Soguniks kuulutada ning tegi keisri pealinnast Kyotost jargmise vilivalitsuse
baasi. Go-Daigo oma truude pooldajatega pidi sealt pogenema, kuid suutis kaasa
votta keisrivoimu regaalid ja kuulutas uueks pealinnaks migikiila Yoshino. Vastukaa-
luks sealsele seaduslikule Louna diinastiale pani Ashikaga Kyétos troonile temale
kuuleka Pohja diinastia. Kaks 6ukonda sodisid omavahel aastakiimneid ja alles
Takauji pojapoeg, kolmas Ashikaga §ogun Yoshimitsu suutis oma véimu iile kogu
maa maksma panna: 1392. aastal loovutas Louna keiser Péhja keisrile Go-Komatsule
keiserlikud regaalid ning Yoshino 6ukondlased kolisid pealinna. Uks neist oli Ikkyt
ema, vanast Fujiwara aadliperekonnast périt 6uedaam. Ning tema isa ei olnud t6e-
ndoliselt keegi teine kui ithinenud diinastiate esimene keiser Go-Komatsu ise.

Kuigi riik oli ithendatud, ei olnud sugugi koik Léuna poolehoidjad asjade kiiguga
rahul. Veel 15. sajandilgi votsid monede vanade Louna perekondade vosud ette aten-
taadikatseid P6hja poliitikute vastu ja seetottu ei pidanud Go-Komatsu néuandjad
sugugi moistlikuks anda Louna-sidemetega pojale ametliku printsi staatust. Ikkyt
ema pidi paleest lahkuma ning poisi esimesed eluaastad kulgesid {isna tagasihoidli-
kes oludes Kyo6to ddrelinnas. Kui Ikkyt (kes tollal kandis muidugi veel lapsenime) sai
kuueaastaseks, otsustas ema ta zen-templisse mungaks anda.

See oli igati loogiline otsus. Mungaseisus vabastas — vihemalt teoreetiliselt — iga-
sugustest seisuslikest ja sotsiaalsetest painetest ning voimaldas koigil andekatel ja
pittidlikel elus edasi jouda. Samuti pakkus see parima voimaluse saada korralik ha-
ridus. Ja 13. sajandi algusest oli just zen kujunenud Jaapanis juhtivaks buddhismi-
koolkonnaks, mida toetasid nii suuremad samuraipered kui ka keisrikoda. Laiemad
rahvahulgad pooldasid kiill pisut lihtsama 6petusega Puhta Maa koolkondi ning vanad
kloostrid nii Naras kui Hiei ja Kdya migedel jdtkasid keeruliste metafiiiisiliste siistee-
mide arendamist ja esoteeriliste rituaalide korraldamist, kuid ajajirgu tugevaima filo-
soofilise ja eetilise potentsiaaliga maailmavaade oli kahtlemata ikkagi zen.

Zen on jaapanipirane hiildus hiina sénast chan, see tuleneb omakorda sanskriti-
keelsest sonast dhydna, mis tihendab meditatsiooni. Kuigi zen-koolkond on tuntud
viljaspool Jaapanit peaasjalikult oma erandliku téeluse- ja loogikakisituse poolest, on
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meditatsioon ehk oma meeletegevuse korraldamine psiihhotehniliste votete ja harju-
tustega alati olnud zen-praktikas tihtsal kohal. Koolkond loeb kiill ise oma algust aja-
loolisest Buddhast Sakyamunist enesest, kuid tema asutajaks tuleks siiski pidada 6.
sajandil Indiast Hiinasse siirdunud munka Bodhidharmat, kes olevat kdigi teda algu-
ses toetanud vaimukandjatega tiilli ldiinud ning vaid tihele 6pilasele oma 6petuse edasi
andnud. Méned polvkonnad hiljem oli zeni pooldajate hulk juba titkk maad suure-
maks kujunenud ning 7. sajandiks oli sellest saanud arvestatav institutsioon hulga
klooster-kommuunide, meistrite ja “liinidega”, mida zen peab eriti tdhtsaks — nimelt
antakse opetus alati otse edasi meistrilt dpilasele ning nonda kulgevad erinevaid liine
pidi edasi nii salajased teadmised kui ka vanade meistrite autoriteet.

Oma opetuselt on zen paljudest teistest buddhistlikest koolkondadest radikaalsem.
Mitmete mahajaana koolkondade kombel lihtub ka zen viitest, et algselt on kirgas-
tunud Buddha-loomus olemas igas elavas olendis, ainult némedus ja maailma asja-
de kiilge klammerdumine ei voimalda olenditel endil sellest aru saada. Ent kui tei-
sed koolkonnad iiritavad enamasti vabaneda illusioonidest ja ihadest jark-jargult ning
kasutavad selleks mitmesuguseid votteid, siis zen opetab “ikilist” kirgastust, oma-
laadset Sokiteraapiat, mis hetkega paiskab segi kogu kontsepruaalse maailma ning
niitab tegelikkust sellisena, nagu see toepoolest on, ilma et meie vidrdunud tunnetus
oleks seda meie jaoks korrigeerinud. Tegelikult on ka maailma kogev subjekt ise
opetuse kohaselt illusoorne, teisisonu sellesama vidrdunud tunnetuse poolt konst-
rueeritud, ning ka oma mina tajumine peaks kirgastunud isikul olema hoopis teist-
sugune, autentsem ja vahetum, kui koik kultuuriliselt tingitud kontseptuaalsed siis-
teemid seda voimaldavad. Zeni siht on seega vabanemine igasugustest krampidest.

Vanemate koolkondade toetumine intellektuaalselt moistetavatele 6petussonadele
ja rutiinsele praktikale on sageli kutsunud esile zeni kriitikat, sest ka Buddha 6petus
ise voib zeni vaatepunktist muutuda samasuguseks klammerdumise objektiks nagu
meeleline maailmgi. Ja vastupidi — kirgastust kogenul ei ole mingit pohjust end jouga
meelelisest maailmast eemal hoida, sest selle paeltest on ta vaba ning vigisi eemale-
hoidmine ise oleks hoopiski uus kramp ja klammerdumine, millest piiiitakse ju pai-
seda. Arusaadavalt on see Gpetus, eriti lihtsustatud kujul, olnud kiillalt meelepérane
samuraidele, kellel oleks olnud raske iithitada oma s6durikutsumust niiteks range
keeluga olendeid tappa, millest vanemad koolkonnad kinni pidasid.

Siit voib muidugi tekkida kiisimus, kas ja kuidas zen-buddhism v6ib iildse toimida
eetilise siisteemina. Kui koiksugu keeldusid ja kiskusid nihakse krampidena, mis
olemuslikult ei erine meelelistest kiindumustest, siis niib ju olevat iikskéik, kas elada
eetiliselt puhast elu voi nautida koike, mis ette satub, igal voimalikul viisil, mis pihe
tuleb. See pole siiski piriselt nii, kuigi ka Ikkyi tekstidest voib puhuti jédda selline
mulje. Buddhistlik maailmasiisteem ei pea nimelt kurja viljaspool, objektiivses maa-
ilmas v6i Platoni ideede sfairis asuvaks jouks, vaid iiksiku olendi ebatiiuslikus tead-
vuses valitseva nomeduse viljaks. Kui “hea” ja seda kehastav “kord” on muudetud
samasuguse nomeda klammerdumise objektiks, siis ei erine ta kurjast muu kui vilise
vormi poolest. Reeglitest kinnipidamisega ei saa end digustada ei ristisodija, toesta-
tult voorast kisku tiitnud SS-lane ega ka kaasaegne justiitsroimar. Ega muidugi ka
enesesse takerdunud samurai. Kui aga keegi on suutnud némeduse iiletada ning koik-
voimalikest soltuvussuhetest vabaneda, kaob zeni viitel tema teadvusest ka igasugune
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tarvidus “kurja” teha, Varastamise halvim osa on seega soov kahjustada teist ja enesele
kasu saada, tapmise kurjus seisneb tigeduses ja vihas, mida ohvri vastu tuntakse. Méote
kurja teha on vaid paari astme vorra vdiksem halb kui kuritegu ise.

Nonda siis on ka zen-buddhistlik moraalidpetus Gigupoolest radikaalsem kui ni-
teks kristlik, kuigi — nagu igasugune teinegi — jitab ka see ruumi spekulatsioonidele
ja tahtlikele vdartolgendustele, mis aitavad vajaduse korral mitmesuguseid sigadusi vil-
ja vabandada. Ent kuigi buddhistlik mitte-kaksusopetus eitab kiill siivatasandil igasu-
gust vastandamist, sealhulgas hea ja kurja dihhotoomiat, on sellega tegelikult ometi
voimatu digustada kurjust, sest nonda nihtuna on kurjus vaid niival tasandil eksistee-
riva vastanduse iiks pool, Ka praktilisi moraalireegleid, mis muide sarnanevad suure-
ma hulga teiste maailmavaadete omadega, ei pShjendata buddhismis vajadusega seista
objektiivse “hea” poolel, vaid sellega, et vabatahtlik loobumine klammerdumisest ja
ihadele jareleandmisest v6imaldab teadvusel puhastuda ja areneda, kuni saadaksegi
I6puks nomedusest lahti ja kirgastutakse.

“Akilise” kirgastuse ehk satori saavutamiseks kasutasid meistrid erinevat metoodi-
kat. Ikkyt ajal Jaapanis domineerinud Linji (jaapanipiraselt Rinzai) koolkond eelistas
mediteerimist nn avalike kaasuste (kéan) teemadel. Kéan oli lithike lugu voi isegi
katkend méne meistri praktikast, mis sisaldas alati tavateadvuse tasemel lahendama-
tut paradoksi. Sellele keskendudes pidi adept saavutamagi 16puks satori-kogemuse,
nigema iile tavamaailma piiride:

"Meister Xiangyan on delnud:

“See on nagu inimene, kes ripub puu otsas ja hoiab hammastega oksast kinni. Ki-
tega ta teisi oksi haarama ei ulata ning jalgadega pole ka kuskile toetuda. Puu all sei-
sab keegi ja kiisib, miks tuli Bodhidharma ld4nest siia [st: mis on zeni sisu]. Kui ta
midagi ei iitle, on ta vastuse volgu jaénud, kui ta suu lahti teeb, kukub ta alla ja saab
surma. Mida peab ta siis tegema?””

“Alati, kui keegi meister Juzhi kdest midagi kiisis, tostis see vastuseks vaid oma ni-
metissorme. Tema majapidamises elas iiks poiss. Kord tuli keegi voéras poisi juurde
ja kiisis, mismoodi tema isand Spetust seletab. Selle peale tostis poiss nimetissérme
piisti. Juzhi sai seda teada, haaras kirve ja raius poisi sérme maha. Poiss jooksis valu
kies ulgudes minema, aga Juzhi kutsus ta enda juurde tagasi. Poiss tuli ja kummar-
das. Ning Juzhi téstis oma s6rme.

Seepeale poisi vaim kirgastus.

Surres iitles Juzhi tema timber kogunenud munkadele:

“Minu sérme-zen on pirit mu 6petaja Tianlongi kiest ning kogu elu jooksul ei
suutnud ma seda ammendada.”

Need olidki tema viimased sonad.”

Need niited on voetud kdani-antoloogiast “Viravata piiripdas” (hn Wumenguan, jpn
Mumonkan), mis on iiks kahest tuntumast zen-tekstist — teine on “Ulestihendused
siniselt kivilt” (hn Biyenlu, jpn Hekiganroku). Lisaks neile loeti zen-koolkonnas va-
nade meistrite kogutud iitlusi ja ka méningaid suutraid.

Uldiselt oli zen-koolkonna suhtumine kirjutatud teksti siiski negatiivne — tihtsam
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on vahetu kaemus inimese olemusse, mida vahendatud, kirjutatud séna niikuinii ei
suuda edasi anda. Pigem v6ib kirjutatud tekstist kujuneda jirjekordne klammerdu-
mise objekt — ka Ikky( pidevat muret, miks ta nii palju kirjutab, tuleb méista selles
valguses.

Kui adept on saavutanud kéan’ite iile mediteerides teatava taseme, voib talle 16p-
liku selguse tuua ikiline $okk, nditeks meistri karjatus, korvakiil voi kaikahoop.
“Linji kogutud iitlused” sisaldab hulgaliselt kirjeldusi sellest, kuidas meistrid oma
opilaste taset proovisid. Jirgnev lugu Linjist ja tema Spetaja Huangbost on kiillalt tiiii-
piline:

“Kord olid mungad péllutéél ja Linji kplas maad. Nihes, et Huangbo tuleb, jittis
ta t66 ja nojatus koplale. Huangbo kiisis: Kas see sell on juba vésinud? Linji titles:
Ma pole veel koblast tostnudki. Miks ma peaksin vasinud olema? Huangbo 16i teda.
Linji haaras 6petaja kepi ja 16i ta sellega pikali. Huangbo kutsus iilevaatajat: Ulevaa-
taja, aita mind jalule. Ulevaataja tuli, aitas ta piisti ja iitles: Meister, kuidas te iildse
talute selle tiiiibi jultumust? Nii kni Huangbo jalule sai, 16i ta iilevaataja pikali. Linji
koplas maad ja iitles: Igal pool mujal poletatakse surnuid, aga mina matan koik kohe
elavalt maha.

Pirast kiisis Weishan Yangshanilt: Kui Huangbo 16i iilevaatajat, mida ta sellega
motles? Yangshan vastas: Oige varas saab pakku, aga tagaajajale antakse malka.”

On iisna kummaline, et sellisest maailmavaatest vois iildse vilja kujuneda riiklikult
toetatud ja Jaapanis peaaegu riigiusuna privilegeeritud institutsioon. Hiinas hakkas
zen muutuma rangemaks Song-diinastia ajal, kuid ithiskonna ideoloogilise alustala
staatuse siilitas seal ikkagi kindlalt Konfutsiuse dpetus. Et zen Jaapanis poolriiklikku
staatusse tousis, on samuti ilmselt rohkem tingitud templite tegevusest hariduse val-
las: koos zen-tekstidega, mida mungad iile mere sisse toid, saabus Jaapanisse ka
muud hiina filosoofiat ja kirjandust. Eriti huvitatud olid Ashikaga Sogunid uuest rii-
giteooriast, mida alates 12. sajandist Hiinas arendama oli hakatud, ja kui mandril oli
buddhistlike munkade suhe neokonfutsianismiga norgem, siis Jaapanis kujunes see
olemuslikuks. Niiteks Ashikaga Yoshimitsu zen-opetaja pievikus leidub rohkesti sis-
sekandeid nende vestlusest poliitika teooria iile, kuid zenist on seal vihem juttu, ning
et keegi oleks voinud Sogunit Linji stiilis 6petada, ei tulnud kahtlemata iildse kone
alla.

Juba 13. sajandil organiseeriti zen-koolkond Jaapanis Hiina eeskujul “viieks
mieks”, st viieks tihtsamaks templiks, millega paljud iilejddnud olid alluvussuhete
kaudu seotud. Kuuluvuse “viie mie” hulka méiras Soguni administratsioon ning
soosingu muutudes v6is tempel oma staatusest ka ilma jasida. Arusaadavalt kutsus see
esile avalikku rivaalitsemist ja kulissidetaguseid intriige, mis aga tosiselt zeniga tege-
levatele munkadele meeltmédda polnud. Tempel, millega Ikkyti oma elus koige roh-
kem seotud on olnud, sobib histi niiteks. See oli Daitokuji, mille asutas riigiopetaja
Dait6 keiser Go-Daigo toetusel. Kui Ashikagad pealinnas voimu enda kitte votsid,
kaotas Daitokuji oma koha “viie mie” hulgas ning templi meistrid otsisid tuge vil-
jastpoolt pealinna. Ikkyh 6petaja Kasé niiteks oli seadnud end sisse Biwa jirve dires
Katada asulas ning praktiseeris seal ranget ja vanamoelist zeni. Ka Ikky( sai mitu
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korda peksa, kuni ta I6puks Kasé 6pilaste hulka vastu véeti ning nende seltsis tuli tal
kinni pidada iilirangest kloostrikorrast.

Enne seda oli Ikkyt juba 6ppinud mitme meistri juures, kellest iiks oli ehk tuntum
hiinakeelse luuletaja kui zen-métlejana, ning tema kie all oli ka Ikkyt saavutanud
teatava kuulsuse selles kunstis. “Viie mie” kloostrites harrastati {isna palju hiinakeel-
set kirjandust, loeti vanu hiina autoreid ja kirjutati uut luulet, nii filosoofilisi tekste
kui peaasjalikult homoerootilisi armastusluuletusi, mis koik olid pikitud nii allusioo-
nidega hiina klassikalisele pirandile kui ka peente vihjetega zen-traditsioonile. Suur
hulk sellest kirjandusest oli viljapool kloostreid (ja ilmsesti osalt ka kloostrites en-
dis) iisna arusaamatu intellektuaalne ming, kuigi méned “viie mie kirjanduse” auto-
rid on tinini populaarsed. Ka Ikkyt on ju iiks neist, ehk kiill tema kuulsus ei pohi-
ne vaid “viie mde” vaimus kirjutatud literatuursetel fantaasiatel Bo Juyi ja teiste tun-
tud hiina luuletajate ainetel.

Kas6 kie all oppis Ikky@ kokku iiheksa aastat, kuni olevat 16puks saavutanud
satori, parimuse jargi paadiga jirvel soites ja kaarna kraaksatust kuuldes. Kohe pirast
seda olla ta totanud Kasé juurde 6hinal oma kogemusest riikima. Kaso olevat talle
viitnud, et see on siiski tdielikust kirgastusest tase madalam, arhati kirgastus. Siis olen
ma onnelik arhatina, olevat vastanud Ikkyf selle peale, millest Kasé sai aru, et Ikkyt
satori on ehtne.

Kasd andiski kirgastunud Ikkytle selle nime (“puhkehetk™). Enne oli tema mun-
ganimi olnud S6jun (“algselt puhas™), peale nende on ta aga kasutanud tervet hulka
hiitid- ja varjunimesid, mis esinevad tihti ka tema luuletustes, nagu Hullunud Pilv
(Kyoun), Unede Kamber (Mukei) jt.

Lisaks sai Ikky Kasd kiest ametliku tdendi oma kirgastuse kohta, aga selle rebis
ta samas tiikkideks. Need dokumendid olid sel ajal tegelikult karges hinnas, kuna
mungad, kes tahtsid ménes tihtsamas voi rikkamas kloostris elada, pidid alati nende
abil toestama oma kuuluvust auviirsesse liini. Ikkytl aga ei olnud ilmselt selliseid
kavatsusi ning tema arvates polnud see paber muud kui vaid jirjekordne kramp. Ta
ji kiill mingil mazral Kasé ja tema jirgijate seltskonnaga seotuks ja kiilastas neid aeg-
ajalt, kuid randas sellest ajast peale enamasti médda maad ringi, vahel ménes iiksil-
dases migikiilas voi hoopis kirarikkas suurlinnas endale pisut piisivamat elamist sisse
seades.

Sel ajal oli Jaapani sisepoliitiline olukord varasemaga vérreldes tunduvalt muutu-
nud. Pirast Yoshimitsu kindlakielist valitsemist saabusid segasemad ajad: tema jirg-
lased Soguni kohal ei olnud sugugi nii tugevad poliitikud ja nad ei suutnud maanur-
kade tugevaid s6japealikke enam tiiesti keskvéimu kontrolli all hoida. Pigem vastu-
pidi — tihti kippusid provintside valitsejad oma tahet Sogunile peale suruma ja sel liks
tugevate vasallide vahel loovides elu tihti iisna keeruliseks. 15. sajandi teisel poolel
oli Jaapan tegelikult juba jagunenud pisikesteks peaaegu iseseisvateks aladeks, mis va-
hetpidamata iiksteisega sodisid ning pealinnas resideerival keisril ja Sogunil polnud
riigis toimuva kohta peaaegu mingit sonadigust. See killustatus jitkus kuni 16. sajan-
di I6puni, kui Jaapan l6puks uuesti ithendati.

Lisaks samuraidele mingisid tolle perioodi sisepoliitilistes intriigides olulist rolli
ka suured kloostrid, “viis mige” sealhulgas, samuti mitmed shint6 pithamud ja ka
moned vabalinnad. Joukaim viimaste seas oli kaubasadam Sakai praeguse Osaka l4-
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histel, iihtviisi lihedal nii pealinnale kui méjukatele Nara templitele. Sakai kaupmees-
te dri oli pohiliselt seotud Hiinaga ning sealsete vahendajate kaudu toodi maale ka
palju relvi, mille jirele oli sdade ajal suur néudlus. Seetdttu oli Sakai heaolu koigi
sodivate osapoolte huvides ning oskuslikult situatsiooni dra kasutades suutis see linn
saavutada de facto iseseisvuse, nii et seal kehtis vaid iisna demokraatlikult valitud
eestseisuse voim. Ning samal ajal kui iimberkaudseid alasid laastasid séjad, elasid
sakailased suhtelises rikkuses ja turvalisuses. Linnas oli hulgaliselt “viie m#e” haru-
templeid, kuid rikkad kaupmehed toetasid pigem séltumatuid ja vabameelsemaid
munki, kes eelistasid suurtele véimumingudele vaimset vabadust ning harrastasid
zeni segi kunsti, kirjanduse, muusika ja sakega.

Ikkyfi on Sakais elanud korduvalt ja tisna pikalt ning olnud linlaste seas iipris po-
pulaarne. Tuntud on lugu sellest, kuidas ta kandis v66] méégatuppe ja kui mésdu-
jad himmastusega kiisisid, miks munk idkki relva kannab, tombas viilja puust mo6-
ga ja iitles, et kuni mook on tupes, ei saa keegi aru, kas ta ka midagi raiuda suudab,
ning zeniga on samuti — suurte templite uhked fassaadid varjavad vaid sealsete mun-
kade niirimeelsust. Selle loo méjul kujutatakse Ikkyid piltidel tihti mé6gaga, kuigi
ta on vihaselt kritiseerinud ka kloostrite osavottu sodadest.

Sakais on Tkkyi zen loplikult viilja kujunenud: see on “kalaturgude, kortside ja 16-
bumajade” zen, mis piiiiab tabada inimloomust sellisena, nagu see oma mitmekiilg-
suses on, ega koneta ainult aristokraatlikku voi haritud kuulajat. Kuigi Ikkyd kirjutas
luulet kogu elu peaasjalikult hiina keeles, on ta Sakais levitanud ka selleaegses jaapani
konekeeles kirjutatud 6petussénu ning waka-vormis zen-virsse, mis on olnud viga
populaarsed. Suurte kloostrite suhtes aga muutub ta jirjest vaenulikumaks.

Kui Ikkyt 6petaja Kaso aastal 1428 suri, sai tema liini juhiks Yos6 (1376-1458).
Y6s6 oli voimekas administraator, kuid mitte eriti tosiseltvoetav motleja. Peatselt on
Y6s6 end sisse seadnud Daitokuji templi iilemana ning kutsub ka Ikkyd juhtima iiht
oma alatemplit. Ikky piisib selles ametis vaid kiimme pieva ning lahkub siis, sest
Yos6 poliitilised ambitsioonid on talle vastumeelt. Hilisematelgi aastatel, kui Y656
saavutab lksteise jirel oma eesmirgid — ehitab Daitokuji nuesti iiles, aitab selle
majanduslikult jalule, laseb ta tagasi “viie mie” hulka tésta ning korraldab I6puks
endale keisri poolt kérge ametikoha midramise —, kirjutab Ikkyt samal ajal tema
kohta halastamatult iroonilisi virsse, milles naerab vilja oma endisi opikaaslasi ja
nende kaasapusimist suures mangus.

Aastal 1456 jiib Ikky peatuma Takigi kiilla, mis asub Kyoto ja Nara vahel. Ku-
nagi on seal asunud pisike erakla, mille Ikkyi uuesti iiles ehitab. See koht saab tun-
tuks kui Shiion’an ning kujuneb omamoodi salongiks — Ikkyd juures kiivad kiilas ja
peatuvad vahel pikemaltki mitmed tuntud kunstnikud, rengaluuletajad, teatritegela-
sed ja teekunsti esindajad, ning koéik nad on mingil moel méjutatud Ikky( zenist.
Aeg-ajalt lahkub Ikkyti ise oma kodunt ja rindab vana kombe kohaselt ringi, aeg-ajalt
aga on ta lausa sunnitud s6javiigede teelt pogenema.

Uhel sellisel rinnul on Ikkyf tutvunud ka oma vanaea suure armastusega. See oli
pime lauljatar Mori (hiinapiraselt Shin), kellele on pithendatud Ikkyf koige kirgli-
kumad ja erootilisemad luuletused. Manikord on ka arvatud, et Mori véis olla Ikkyii
fantaasia vili, kuigi on olemas pilte, kus neid on koos kujutatud, vo6i et ehk viljen-
davad Morist riikivad luuletused rohkem Ikkyi kujutlust ja soovunelmaid. Kuid zeni
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vaatepunketist ei ole see ju eriti tihtis. Ka Ikkyii varasemate ja meelega Sokeerivate
luuletuste kohta v6ib samamoodi kiisida, kas ja kui palju ta neis oma piris kogemus-
test régib ning kui palju on neis vaid tahet taltsama zeniga harjunud lugejaid 4rritada.
Sest zen ei saa olla taltsas. Uks Ikkyd uurijaid, Yanagida Seizan, on mitme luuletuse
puhul koguni proovinud tdestada, et niilise viljakutsuvuse taga voib leida hiina allu-
sioonidel péhinevat koodi, milles edasiantav sonum on oma aja konventsioonidega
miirksa lihtsamini tihtesobitatav. Ent kuna pinna peal on teravused kohe niiha, on nad
kindlasti taotluslikud. Ning buddhistlikust seisukohast on miletatavasti méte see, mis
loeb.

Onin-aastate suure kodusdja ajal (1467-1477) poles Yosd poolt iilesehitatud
Daitokuji uuesti maha ning niiiid tehti Ikkyfle ettepanek templit juhtima hakata. Ta
vottis selle koha vastu, kuigi mitte ilma kohklusteta, kartes niitid ise lasta end samasse
mingu kiskuda, mille eest oli varem teisi kritiseerinud. Ometi oli vastutus oma lii-
ni eest tahtsam. Ikkyd suutis templi iisna kiiresti taas iiles ehitada — mitmed rinna-
kutelt tuttavad vihemad séjapealikud ja kaupmeestest joogilauakaaslased Sakaist olid
vahepeal haljamale oksale jdudnud ning tulid talle appi, samuti oli tema reputatsioon
korge ka kultuuriinimeste hulgas, kes tal Shion’anis kiilas olid kdinud. Tema maine
jddb piisima ka veel aastateks pirast tema surma ning on Daitokujile ka edaspidi
toeks.

Ikky suri aastal 1481 pirast pikemat haigust meditatsiooni ajal, rahulikult ja vae-
vata, Usna varsti pérast seda koostasid tema 6pilased “Zen-meister Ikkyt eluloo”,
mille eesmirk on niidata meistrit tavaarusaamadele vastavamas valguses, ning ring-
lema hakkab ka mitmeid eri variante tema hiinakeelsete virsside kogumikust “Hul-
lunud Pilv”. Peaaegu koik, mida me Ikkyiist teame, pirineb nendest kahest allikast.

Rein Raud
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BOSHIBARI
KAIKA KULGE SEOTUD
Klassikalisest jaapani keelest tolkinud Margit Juurikas

Shite: Jirokaja — seljas lithikesed hakama piiksid, triibuline jakk.
Ado: Tarokaja — lithikesed hakama piiksid, triibuline jakk.
Ado: Isand - pikad hakama piiksid, ruuduline jakk, viike mook.

Isand, Tarékaja ja Jirdkaja ilmuvad iiksteise jirel lavale. Isand teatab
endast, teised kaks istuvad lava taamale mabha.

Isand: Teie ees seisab siin lihedal elav isik. Taas on mul 4riasjus vaja
teispoole migesid minna. Tavaliselt, kui ma ira olen kiinud, on mu
kaks teenrit alati minu tagant vargsi saket joonud. T4dna enne drami-
nekut seon ma need kaks suli kinni. Kutsun koigepealt Tardkaja, vaja
nou pidada. Hei, hei. Tardkaja, oled sa siin? (Ldheb waki kohale.)

Tarokaja: Jah! (Astub lihemale, istub joza’le.)

Isand: Juba joudsid?

Tardkaja: Teie teenistuses.

Isand: Tulid iillatavalt kiiresti. Tegelikult mul ei olnudki mingit eri-
list péhjust sinu kutsumiseks. Ma siin métlesin natuke ja arvan niitid,
et mul on piisavalt pohjust Jirokaja kinni siduda.

Tardkaja: Ma kiill ei tea, miks te seda teha tahate, kuid palun talle
drimil.

Isand: Ei, ei. See ei ole midagi hullu. Kuna aga tean, et see va
Jirokaja tuleb ja liheb, millal aga tahab, siis on mul raske teda tabada.
Mis sa arvad, kuidas seda teha?

Tardkaja: Ah et kuidas seda teha. Hm? Mul on iiks hea idee! See
tiilip on viimasel ajal harjutanud kaikavéitlust. Tal on erinevate votete
hulgas iiks, mis on tema jaoks eriti oluline. Selle nimi on “6htune
vemmal”. Kui soovite, siis voiksime ta selle votte kasutamise ajal kaika
kiilge siduda. Mis arvate?

Isand: See on hea idee. Kutsu Jir6kaja siia.

Tardkaja: Just nii, isand.

Tarbkaja (poorab end Jirdkaja suunas): Hei, Jirokaja.

Jirokaja (¢6useb): Sa kutsusid?

Tarokaja: Jah.
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Jirokaja: Mis siis ikka, kui kutsusid, eks ma siis tulen.

Tarokaja: Kiirusta!

Jirékaja: Juba tulen.

(Jirbkaja liigub j6za’le, Tarbkaja seisab lava tagaosas.)

Jirokaja: Jirdkaja, teie teenistuses.

Isand: Tulid tillatavalt kiiresti. Tegelikult ei olnudki mul mingit eri-
list pohjust sinu kutsumiseks. Olen kuulnud, et sa tegeled viimasel ajal
kaikavoitlusega. Niita mulle natuke, mida sa oskad.

Jir6kaja: Ei mina ole midagi sellist teinud.

Isand: Pole métet varjata. Tardkaja riikis.

Jirdkaja: Nii et sina olid siis see, kes riikis?

Tarokaja: Jah iitlesin, sest olen niinud sind harjutamas.

Jirdkaja: Nojah. Kui sa juba kord iitlesid, eks ma siis niita teile.

Isand: See oleks tore.

Jir6kaja: Lihen toon oma kaika.

Isand: Tee siis kihku.

Jirékaja: Just nii.

Tardkaja: Jajah! Kii kihku #ra.

Jir6kaja: Juba jooksen. (Liheb tahapoole, vétab kaika.)

Isand (vaikselt Tarbkajale): Hei! Ma annan sulle 6igel hetkel mir-
ku.

Tarékaja: Sain aru.

Jirokaja (naaseb, kaigas kdes): Siin on see kaigas, millest rizgitud.

Jirokaja (teeb kaikaga liigutusi): Esmalt, kui keegi eestpoolt riindab,
siis tuleb seda 166ki nii torjuda. Aga kui keegi riindab mo6gaga, siis
seda votet ei kasutata. Kui aga seda l66gihetke dra kasutades tahetakse
sulle rindu torgata, siis tuleb korraks tagasi tombuda, kaigas kindlalt
kitte votta ja virutada vat nii, nii ja niimoodi.

Isand: Kas pole mitte tore?

Tarbkaja: Toesti imetlusviirne.

Isand: On veel midagi, mida kaikaga teha saaks?

Jirokaja: Eelnev oli péhiliigutus.

Isand: Ei, ei. Niita veel midagi. Niita “6htuse vembla” votet.

Jirokaja: Te iitlesite “Ohtune vemmal”?

Tarokaja: Jah, ma nigin, kuidas sa seda harjutasid.

Jirdkaja: See on minu eriline vote. Aga kui te seda mult palute, eks ma
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siis ndita.

Isand: Niita aga ndita juba.

Jirdkaja (lidheb lava keskele): Uldiselt, kui keegi meid 6osel riindab,
siis voib kasutada tehnikat, mida nimetatakse “relvituks”. Sel juhul,
kui on olemas iiks kaigas, ei hirmuta meid miski.

Isand: Ohoo!

Jirokaja: “Ohtuse vembla” véte on aga selline. (Paneb kaika selja
taha 6lgadele, hoiab sellest mélema kéega kinni.) Kui keegi 166b vasa-
kult, tuleb térjuda 166ki nii. Kui paremalt, siis nii. Ukskoik milline oht
dhvardab, siis selle votte kasutamisega ei hirmuta ega kohuta sind
miski. (Teeb liigutust edasi.)

Isand, Tar6kaja (mélemad selja tagant): Kies, va suli. (Seovad ta
molemad kded selja taha kaika kiilge kinni.)

Jirdkaja: Mida te teete?

Isand: Kas sa ei mileta, millega hakkama said?

Jirokaja: Midagi ei mileta. Tar6kaja, mida sa teed?

Tar6kaja: See on isanda kisk, see on isanda kisk.

Isand, Tardkaja (lopetavad sidumise): Hah! Ole niiiid siis sedasi!
(Litkkavad [ir6kajat waki koha suunas.)

Tarokaja (paneb oma kdied selja taha): Paras, paras. Nii oleks ju palju
mugavam olnud.

Isand: Kies, va suli! (Seob ka Tarbkajal kéied selja taha kinni.)

Tarbkaja: Milles mina siiiidi olen?

Isand: Kas sa ei mileta?

Tardkaja: Ei mileta.

Jirokaja: Paras, paras. Niiiid sai ta ka sinu kitte.

Isand (I6petab sidumise): Ja-jah. Sain teid kitte. (Ldheb metsuke
samba juurde.) Hei! Kuulake niiiid. Pean &riasjus teispoole migesid
minema.

Jirokaja: Kas me peame sedasi kinni seotuna ji@ma kogu teie dra-
oleku aja?

Tarokaja: Mis siis saab, kui vargad tulevad?

Isand: Olge mureta, ma kiin kihku éra. (Liigub sammaste vahel,
liheb sildkdigule. Tarbkaja ja Jirbkaja saadavad isanda waki kohani,
teevad ringi iimber lava.)

Jirokaja: Head aega, isand.
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Tar6kaja: Head aega.

Jir6kaja: Head aega, isand.

Tarbkaja: Head aega. (Saadavad teda pilkudega.)

Jirékaja: Tundub, et ta on ldinud.

Taokaja: Niib nii!

Jir6kaja: Tule siia.

Tardkaja: Mis on?

Jirokaja: Kui me juba sedasi kinni seotud oleme, siis istu mu korva-
le.

Tardkaja: Hea meelega.

Jirdkaja: Saimegi hakkama. (Istuvad korvuti lava tagumises otsas.)

Jirokaja: Ma kiill ei tea, miks ta meid kinni sidus?

Tarokaja: Tdesti, ka mina ei tea, miks me kinni seotud oleme.

Jirékaja: Aga kui niiiid histi jirele méelda, siis kas me pole mitte
selleks kinni seotud, et alati kui isand 4ra on olnud, oleme ta sake dra
joonud?

Tardkaja: See on hea tihelepanek! Voib-olla tdesti on see pohju-
seks.

Jirékaja: Mis sa arvad, kas sa ei tahaks veidi saket juua, kuigi kided
on kinni seotud?

Tarékaja: Kui moelda, et juua ei saa, siis seda enam hakkavad nee-
lud sake jirele kdima.

Jir6kaja: Aga miks me siis ei ldhe ja ei proovi keldri ust lahti saada?

Tarokaja: Toéepoolest, miks mitte proovida.

Jirdkaja: Oh! Vaata siia. (Nditab, kuidas ta rusikas liigub.) Vajutan
rusikaga lingile ja ongi keldri uks lahti.

Tarbkaja: Kas toesti nii on voimalik ust avada?

Jirékaja: Oota iiks hetk. (Seisab, ldheb lava esiossa.) Oh, avaneks
uks ometi.

Tardkaja: Avaneks vaid.

Jirokaja (parema kdega justkui linki all hoides liigub vihebaaval lava
ddre suunas): Kriiks-kriiks. (Liikkab ust lahti.) Likski lahti.

Tarbkaja: Toepoolest, saidki lahti.

Jirékaja: Vahi aga vahi. Kui palju pudeleid.

Tar6kaja: Palju jah.

Jir6kaja: Ei teagi kohe, millist valida.
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Tardkaja: Vali, mis sulle meeldib.

Jirdkaja: Nie, sellel on vaid paberipunn peazl. Prooviks seda.

Tarékaja: Olgu, proovime siis seda.

Jirdkaja: Ma niilid tomban korgi pealt dra. Nondaviisi. (Teeb korgi-
tombamise hddlt.) Mmmm... Milline aroom.

Tarokaja: See 16hn kandub minunigi.

Jirokaja: Toon midagi, millest juua.

Tardkaja: Aga tee kihku.

Jirokaja: Juba ldhen. (Laheb lava ddrde, tuleb topsikuga tagasi.)
Nied siis. Juba saingi midagi, millest juua. Kuid me peame kordamoé-
da jooma.

Tardkaja: See on muidugi kurb.

Jiro6kaja (kallab): Noh, véta iiks lonks.

Tarokaja: Kas siis kinniseotud kitega saab juua.

Jir6kaja: Muidugi saab, tule aga tule jooma. (Ldheb Tarbkaja ette,
pélvitab.) Kull-kull-kull. (Aitab topsi Tarbkaja suu juurde, viimane
joob.)

Tarbkaja: Oh sa! Kus on alles hea sake!

Jirdkaja: Kas pole, ah? Joo veel iiks lonks. Siis on minu kord.

Tardkaja: Histi. Ma siis joon.

Jirokaja: Kuidas on? Saad ikka ilusti juua? (Kallutab topsi.) Niiiid
on minu kord.

Tar6kaja: Kuis maitseb?

Jir6kaja: Mida rohkem ma joon, seda paremaks muutub. (Tekib viike
vahe topsi ja ta suu vabel, seega ei saa hdsti juua.) Hei-hei. (Jatkab
joomist.) Rahu, rahu. Ara maha lase voolata, dra maha lase voolata. Ai-
ai. Ajasime koik timber.

Tardkaja: Toesti, ajasime hulga head viina maha.

Jirokaja: Sellest pole midagi. On veel. Prooviks 6ige seda.

Tarbkaja: Lased sa mul veel juua?

Jirokaja: Muidugi. (Léheb Tarbkaja ette, polvitab.) Kull-kull-kull.
(Kallutab.)

Tardkaja: Toesti, mida rohkem jood, seda paremaks see muutub.

Jir6kaja: Nii see on. Sina jood kogu aeg. Niiiid on minu kord. Kuid
prooviks seekord kuidagi muud moodi.

Tarékaja: Hm! Toesti, oleks huvitav ka kuidagi muud moodi saket
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juua. Ent kuidas? Hei! Mul tuli hea méte. Kalla iiks topsitiis.

Jirokaja: No ja siis?

Tarokaja: Kalla aga kalla.

Jirékaja: Olgu. Kallasin, mis siis niiiid edasi?

Tarokaja (t6useb, ldheb tahapoole): Hah! Hoia seda. (Liigutab oma
katt.)

Jirékaja: Vigev! (Hoiab Tarokaja kdiest kinni.) Sel kombel saan mi-
nagi juua. (Laskub pélvili ja haarab huultega topsist.)

Tar6kaja: Joo kihku.

Jir6kaja: Olgu.

Tarékaja: Kull-kull-kull. (Kallutab end veidi, et Jirbkaja saaks juua.)

Jir6kaja: Mmmmm... Milline suurepérane sake. Kalla veel iiks top-
sitdis.

Tarbkaja: Laulaks iihe laulu.

Jir6kaja: Histi. (Lauldes libhevad nad oma kohtadele. Naeravad.)

Jir6kaja: See on mu elu parimaid sakejoominguid.

Tardkaja: Samad sonad.

Jirbkaja: Kuna ma kallasin endale topsi tiis, siis dkki sa tantsid, kuni
ma joon?

Tardkaja: Kuidas ma sinu arvates, kied kaika kiilge seotult, tantsin?

Jirdkaja: Hah! See oleks vast naljakas. Tantsi aga tantsi.

Tar6kaja: No kui nii on lood, eks ma siis tantsi. Sina aga laulad.

Jirdkaja: Tore. (Tarbkaja tantsib, Jirokaja laulab.)

Jir6kaja: Ha-ha-haaa.

Tardkaja: Tantsi niiiid sina kah.

Jir6kaja: Ma ei suuda. Annan sulle parem juua.

Tardkaja: Annad mulle veel juua?

Jir6kaja: Otse loomulikult. Kull-kull-kull. (Kallab Tarbkajale veini.)

Tarbkaja: Mida rohkem joon, seda paremaks see sake muutub.

Jirdkaja: No ma kallan siis veel.

Tardkaja: Laulame.

Jirdkaja: Just nii. (Lauldes ja juues joza’le tagasi.)

Tar6kaja: Ha-ha-haaa. Kiill me oleme lirmakad.

Jir6kaja: No on see vast jooming.

Tar6kaja: Hei, kuna enne tantsisin mina, siis niiiid tantsid sina.

Jir6kaja: Kas ma saan sedasi kinniseotuna tantsida?
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Tarokaja: Ei ole midagi. Tantsi aga tantsi.

Jirdkaja: No kui nii on lood, siis mina tantsin, aga sina laulad.

Tardkaja: Teeme nii. (Tantsivad, laulavad.)

Tardkaja: Ha-ha-haaa.

Jirékaja: Lobus, kas pole?

Tar6kaja: Mul on krambid, jooks parem. Hoia seda. (T6useb.)

Jir6kaja: Tahad sa mulle veel juua anda?

Tar6kaja: No kuis siis muidu. (Votab topsi.) Kull-kull-kull. (Annab
lonksu kaupa juua.)

Jirdkaja: Mida rohkem jood, seda paremaks see muutub. Kalla veel.

Tar6kaja: Roomuga. (Laulavad koos, Jirékaja kallab saket, lihevad
joza’le.)

Isand (seisab esimese mdnni juures): Viimaks ometi l6petasin oma
asjaajamised. Niitid pean koju tagasi kiirustama. (Liikudes.) Need kaks
ootavad kindlasti kannatamatult. (Lava tagumisest otsast.) Hei! Olen
tagasi. Hoh! Mida ma kuulen! Need kaks joovad mu saket. Oi, ma
olen vihane. Olen maruvihane. (Jddb Tarbkaja ja Jirbkaja selja taha
seisma.)

Jirékaja: No kiill on 16bus.

Tarékaja: Lobus, jah!

Jir6kaja: Mulle tundub, et kuigi peremees meid kinni sidus, on ta
vdga mures oma sake pirast.

Tarokaja: Kiillap ta tuleb ikka rahuliku siidamega tagasi.

Jir6kaja: Tule, kallasin sulle veel saket.

Tardkaja: Arvad, et joome veel?

Jirékaja: Jah, muidugi. (Vaatab topsi.) Ah, mis see kiill on? (Pé6rab
end publiku suunas.)

Tarokaja: Mis juhtus?

Jirokaja: Vaata siia topsi sisse.

Tarbkaja: Mis siis selles topsis siis on?

Jir6kaja: Vaata, vaata. (Nditab.)

Tardkaja : Olgu. Vaatan, mis siis sellel topsil viga on? (Vaatab.) Oih,
mis see kiill on! (P66rab end vaatajate poole.)

Jirdkaja: Kas sulle ei tundunud see meie isanda moodi?

Tardkaja: Oli, jah, meie isanda moodi.

Jirékaja: Miks kiill tema nidgu topsi pohjas vastu peegeldab?
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Tarékaja: Kumab teine vastu, jah!

Jirdkaja: Isand, halb inimene, nagu ta on, sidus meid kinni. Kuid sel
ajal, kuli ta dra oli, oleme me ikkagi ta sake dra joonud, seepirast ku-
mabki ta ndgu topsi pohjast meile vastu.

Tardkaja: Oigust ridgid, 6igust. Arvatavasti on see nii.

Jirokaja: Laulaks 6ige sellest laulu. Lauldes saame ehk ta siidant
pehmendada.

Tardkaja: Sobib. (Jirbkaja laulab. Péirast koos Tardkajaga.)

Isand: Ah, te vollaroad!

Jir6kaja: Ups! Isand on tagasi. Tule siiapoole.

Tarbkaja: Jah. (Mélemad pogenevad waki koha suunas.)

Isand: Millised sulid! Oled kéik mu sake 4ra joonud.

Tarokaja: Ei, mina see ei olnud. See oli Jirokaja.

Isand: Ma sulle teen Jir6kajat. Miks sa seda tegid?

Tar6kaja: Milleks see? (Pogeneb peremehe lehvikuléiokide eest.) Pa-
lun andeks, palun andeks; andke andeks, andke andeks. (Labkub joos-
tes mooda sildkdiku.)

Isand (Tarbkajale jirele minnes): Hibematu jompsikas! Kiill ma su
kitte saan. (Ajab paar sammu teda taga.) Kus see Jir6kaja on? (Poorab
iimber.) J6id mu sake ira.

Jirékaja: Ei, see ei olnud mina. See oli Tarokaja.

Isand: Ah, et Tar6kaja. Kaigast sulle!

Jirékaja: Tahate mind liiiia?

Isand: Ja-jah.

Jirékaja: Kui l66te, kasutan ma oma ,,6htuse vembla“ véotet.

Isand: Ah, et “6htuse vembla” votet.

Jirokaja: Just. (Po6rab iimber.)

Isand: Mida sa teed? (Tombub tagasi.)

Jirékaja: Vat nii. (P66rab iimber.)

Isand: Mida sa teed? (Témbub tagasi.)

Jir6kaja: Lo6n just nii, nii ja nii! (L66b kaikaga peremeest.)

Isand: Ai-ai. Rahu, rahu (Pogeneb, Jirokaja kannul, labkuvad lavalt.)
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Huumor on libi aegade olnud osa jaapani kirjandusest ja kunstist. Ky6gen on kom&odia
vorm, mis arenes vilja — nagu ka 76 — Hiinast iile voetud sangaks’st (v6i sarugaku’st). Ta
oli oma haripunktis 14. saj. keskel ning teda kantakse jaapani lavadel ette veel tinapie-
valgi. Kydgen’id on farsid, mis eksisteerivad ka iseseisvana, kuid mida traditsiooniliselt
etendatakse kahe 76 vahel. Need kaks draamavormi on libi aegade arenenud koos iihel
laval, ent kahjuks on kydgen alati #6 varju jiinud.

Terminit ky6gen on sageli interpreteeritud kui “farsilist vahepala” v6i tolgitud otse
“hulludeks sonadeks”. Tegelikult voiks mirke kyé (‘hulluks minema’) ja gen (‘rdzki-
ma’) tolgendada ka kui ,tdiesti absurdne oma kénes®.

Kybgen kisitleb inimeste argielu hetki, mis ongi oma olemuselt absurdsed. Ta an-
nab edasi meie loomulikku, vaba kiitumist, seda, kuidas me reageerime igap4evasi-
tuatsioonides. Kyégen on otsekohene, selles ei ole peidetud esoteerilist tihendust.
Enamus kyégen’i huumorist sisaldub dialoogis endas, mille aluseks on sageli séna-
demiing, mis paraku ei kajastu alati t6lkes.

Kyégen’i lava on ddrmiselt lihtne. Ei kasutata mingit spetsiaalset atribuutikat ega
valgustust. Maske kantakse harva, niditlejad on laval ilma grimmita. Samal ajal on
tapselt paika pandud niitleja positsioon laval, suund, kuhu ta vaatab, liikumise kuju
ning kiirus.

Nii nagu koik né-niitlejad on mehed, nii on see ka kydgen’i niitlejate puhul.
Enamus kyégen’eid kasutab 2-3 tegelaskuju, keda kutsutakse vastavalt kas shite (pea-
tegelane) v6i ado (korvaltegelane, neid voib olla ka mitu) v6i nimetatakse neid hoopis
oma rollide jirgi, sest erinevalt #6’st ei rohuta kyégen viga iihe rolli osakaalu.

Nagu juba mainitud, oli kydgen’i 6itseng 14.—15. saj, kuid kirja on need pandud
mirksa hiljem. See vois tuleneda sellest, et enamik kydger’eid olid lihtsas keeles ning
dialoogid kergesti imiteeritavad — seega polnud otsest vajadust neid kirjalikult fiksee-
rida. 1578. aastaga dateeritakse esimene teadaolev kydgen’ite kogumik — Tenshé
kyogenbon — , mis koosneb peamiselt farsside sisukokkuvotetest. Kiesolev tekst on
tolgitud aga kogumikust Kydgenshi, mille aluseks on omakorda 1660. a kirja pandud
tuntuim kogumik Kyégenki, mis sisaldas umbes 200 teksti.

Tekste klassifitseeritakse mitmeti, ent kdige tavalisem on jaotus niidendis esinevate
tegelaskujude jirgi — daimyé, waki, muko jt kyégen’id.

Béshibari on iiks tuntumaid Tarékaja kyégen’eid. Neis naeruviiristab teener oma
kavalusega isandat.

Kydgen on oluline mitmel pohjusel. See annab edasi paljusid Jaapani keskaja elu as-
pekte, peegeldades iihtlasi ka Muromachi-aegset sotsiaalset olukorda, kus madalam
klass hakkas kérgema iile voimust votma. Kydgen on rikkalik koomilise inspirat-
siooni allikas, seda eriti hiljem tekkinud kabuki’le. Ning mis kéige olulisem — tema
tegelased on kiill libi-16hki jaapanlikud, kuid huumor selles on universaalne.

M.J.
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BANKEI
ZENJI

OPETUSED
Klassikalisest jaapani keelest t6lkinud Rein Raud

2
Opetaja p6ordus kuulajate poole ja iitles:

“Ma ei 6peta teile Buddha seadust ega seleta zen-Gpetust. Ma ridgin
ainult iileni iga inimese valduses oleva Buddha-meele korgest viest ega lase
seda millegagi piirata. Sellepirast ei laenagi ma Buddha sénu ega meenuta
teile suuropetajate iitlusi. Peale vanematelt siinnil kaasa saadud Buddha-
meele pole minu jaoks mitte midagi olemas. Sellepirast nimetataksegi mu
koolkonda “Buddha-meele koolkonnaks”. Kuna aga inimesed ei tea, et
iilim ja korgeim Buddha-meel on algselt nende valduses, lasevad nad mét-
tetutel asjadel end vaarkujutelmadesse missida. Me koik saame valgustama-
ta olenditeks, kuigi algselt pole meis midagi valgustamatut. Me kéik oleme
algselt Buddhad, aga seda teadmata teeme l3bi koiksugu muutusi. Vanema-
telt kaasa saadud kérge Buddha-meele vahetamine valgustamata olendi ole-
muse vastu on suurim lugupidamatus vanemate vastu, mida véib ette kuju-
tada, ning sellel pole muud véimalikku tagajirge kui langemine pirast mai-
se elu 16ppu iihele kolmest alamast tasemest, nditeks porgusse. See pole
lihtsalt lugupidamatus, see on lausa iilim lugupidamatus vanemate vastu.”

5

“Olen kiill Meistrile viga tinulik Siindimatu-6petuse eest, ent aja jooksul
kiilge hakanud halvad harjumused tekitavad kergesti métteid ning need ei
lase Siindimatus piisida. Mida ma peaksin tegema, et neist iihe korraga va-
baneda?”

Opetaja iitles:

“Kavatsus tekkivad motted katkestada jagab meele kaheks: selleks, mis
katkestab, ja selleks, mis katkestatakse. Nii tekib kaksus ja enam pole meelel
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rahulikku hetke. Kuna aga métteid pole algusest peale olemas, tekivad nad
ainult nahtu ja kuuldu seostes, tekivad tiihjast ja kaovad tiihja — pole tarvis
muud kui teada, et neil puudub oma olemus.”

10
Opetaja po6rdus kuulajate poole ja iitles:

“Siindides pole inimesel mingeid viirkujutelmi. Ainult kélbmatu kasva-
tuse tottu muutub kaasasiindinud Buddha-meel iilimal méiral valgustamata
olendiks. Viirkujutelmad korjatakse iiles iimbrusest ja keskkonnast, kuni
nad muutuvad harjumuseks ning inimesest saab lausa asjatundja kangastus-
te alal. Buddha-meele imepéra t6ttu on viirkujutelmade nii hélbus oman-
damine iildse voimalik. Ometi, seda vairtuslikku opetust kuulates tostab
veendunud meel pead, vabaneb viirkujutelmadest, kirgastub ja votab sealt-
peale algselt Siindimatu kuju. N6nda siis voivad inimesed vaid tinu Budd-
ha-meele imepirale omandada viirkujutelmi ning vaid tinu Buddha-meele
imepdrale neist vabaneda. Iseviirtuseks peavad inimesed neid tithiseid ja
kahjulikke vadrkujutelmi vaid seet6ttu, et nad ei tea, kui véartuslik on
Buddha-meel. Ja nad hindavad neid nii kérgelt, et on néus oma elu kan-
gastuste eest dra andma. Kas pole see méttetu? Kas pole see rumal?”

1
Opetaja poordus kuulajate poole ja iitles:

“Inimene, kes on kord tajunud Siindimatut Buddha-meelt ning piisib
selles pidevalt, liheb magama minnes magama Buddha-meelega, touseb
iiles toustes iiles Buddha-meelega, seisab seistes Buddha-meelega, on paigal
olles paigal Buddha-meelega, uinub uinudes Buddha-meelega, drkab Zrgates
Buddha-meelega, koneleb kéoneldes Buddha-meelega, vaikib vaikides Budd-
ha-meelega, einetab einetades Buddha-meelega, joob teed juues teed Budd-
ha-meelega, paneb riidesse pannes riidesse Buddha-meelega, peseb jalgu
pestes jalgu Buddha-meelega. Igal pool, kogu aeg on ta Buddha-meelega
ning pole hetkegi, kus see temast lahkuks.

Asjad ja asjaolud jitab ta nendevaheliste sidemete valitseda ega lase neil
end segada. Ainult halba ei tee ta, kiill aga teeb head. Aga kui keegi on oma
heategude iile uhke ning pélastab kéike halba, on ta Buddha-meelest juba
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eemaldunud. Buddha-meel ei seisne hiives — nagu ka halvas mitte —, vaid on
heast ja halvast korgemal ja toimib seal. Kas pole siis selline elav Buddha-
meel? Kes seda on tajunud ega kahtle enam, sellel avaneb silm, mis nieb
inimestest l4bi, otse nende meelde. Sellepirast nimetataksegi minu kool-
konda “Selge silma koolkonnaks”.”

12
Uks ilmik itles:

“Ma ei kahtle selles sugugi, et métteid algselt olemas pole, kuid igal silma-
pilgul tekib ometi méni méte ning nénda on raske piisida Siindimatus.”

Opetaja iitles:

“Stindides ei saanud sa kaasa midagi peale Siindimatu Buddha-meele.
Alles kasvades 6ppisid sa kuuldust ja nihtust valgustamata olendi olemust
ning said aja jooksul ekslematu loomu asemele ekslevad vizrkujutelmad,
eelkoige enesekesksuse ja ise-teadvuse. Kuna métteid ei ole algselt olemas,
kaovad nad oma Siindimatust Buddha-meelest teadlikus teadvuses lihtsalt
dra. Votame niiteks mehe, kes peab sakest lugu, aga on haiguse tottu sunni-
tud joomise maha jatma. Kui ta satub kohta, kus saket pakutakse, v6ib tal
kiill tekkida soov ka iiks lonksuke votta, aga ta ei joo ometigi ning ei ja4
purju ega haigeks. Ta on karsklane hoolimata sellest, et méotleb joomisest,
ning nonda jdib talle ta tervis alles. Vaarkujutelmadega on sama lugu. Las
nad tekivad ja kaovad omaette, sina ira hakka neist kinni ja ira katsu neid
eemale torjuda, 16puks kustuvad kéik kangastused niikuinii markamatult
Siindimatu meele sisse dra.”

13
Uks munk kiisis:

“Viga raske on iileni alla suruda kéiki kangastusi ja vairkujutelmi. Kui-
das ma peaksin toimima, et seda teha?”

“Mote, et vidrkujutelmi peab alla suruma, on ise vairkujutelm,” vastas
Meister. “Algselt pole mingeid viirkujutelmi olemas, nad on meie endi
poolt eristamisega loodud.”
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14
Uks kiilastav munk kiisis:

“Eilechtuses kones viitis Meister, et koigil inimestel on Buddha-meel
kaasa siindinud. Olen selle 6petuse eest tinulik, ometi tundub mulle, et sel
juhul ei tohiks viirkujutelmasid iildse tekkida.”

“Kas just praegu on siin méni vadrkujutelm?” kiisis Meister vastu.

Munk kummardus kolm korda ja lahkus.

15

“Moistan tdiesti, et Stindimatu kaudu v6ib kuulda ja ndha. Ent kui me
magama ldheme, siis me ei taju isegi seda, kas meie korval on keegi. Nii on
Siindimatu vigi ju kadunud.”

“Mis on kadunud?” iitles 6petaja. “Miski pole kadunud. Sa lihtsalt ma-
gad ja koik.”

19
Uks ilmik iitles:

“Aastaid tagasi parisin ma Meistrilt, kuidas peaksin ma peatama igasugu-
sed motted, mis mu teadvuses tekivad. Siis sain ma Gpetuse, et métetel peab
laskma tekkida ja kaduda iseenesest. Hiljem olen ma piiiidnud seda 6petust
rakendada, aga see on ikkagi raske.”

“See on sellepdrast nii, et sa arvad, et on olemas mingi eriline nipp, kui-
das lasta métetel tekkida ja kaduda iseenesest,” vastas Opetaja.

28
MBéned mungad olid tulnud Opetajat kiilastama ning igaiiks neist pidi ko-
neluses iitlema midagi, mis niitaks tema méistmise taset. Ainult itks munk
nende seas oli kogu aeg vait. Lopuks pdérdus Opetaja tema poole ja kiisis:
“Kuidas siis sinuga lood on?”
“Kui mul kiilm on, panen rohkem riideid selga,” vastas munk. “Kui kéht
on tiihi, siis s66n. Kui janu on, siis joon vett. Muud midagi.”
“Aga kas sa nende teiste munkade méistmise taset nied?” kiisis Opetaja.
“Nzen muidugi,” iitles munk.
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“Nobh, ja kuidas sulle tundub?” kiisis Opetaja.

“Rédzgime parem minu moistmise tasemest,” iitles munk.

“Me rizgime kogu aeg sinu méistmise tasemest,” iitles Opetaja.
Munk kummardas kolm korda ja lahkus.

29
Uks kiilastav munk astus ette ja iitles:

“Olemuses seda ei ole, olematuses seda ei ole, Suures Tiihjuses seda ei
ole.”

“Kus on see just praegusel hetkel?” kiisis Opetaja.

Munk ei osanud midagi Selda ja lahkus.

36
Uks ilmik kiisis:

“Kuhu siirdub see, kes on saanud Buddhaks?”

“Kes on saanud Buddhaks, sellel pole enam kuskile minna,” vastas Ope-
taja. “Ta tdidab ise iileni k6ik kolm tuhat maailma. Igasugustesse kohtadesse
siirduda vGib see, kes on saanud millekski muuks kui Buddhaks.”

38
Uks ilmik kiisis:

“Razgitakse, et Meistril on voime niha inimeste sisse. Mida métlen nii-
teks mina just praegu?”

“Just seda,” vastas Meister.

40
Uks naine kisis:

“Radgitakse, et naistel pidavat olema nii halb karma, et neil on viiga raske
Buddhaks saada. Kas see on t6si?”

“Mis ajast peale on sinust saanud “naine”?” kiisis Meister vastu.
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43
Uks ilmik kiisis:

“Ei tea, kas seet6ttu, et ma ei suuda enda jirele kogu aeg valvata, aga
monikord, tiiesti ootamatult, ehmatan ma méne hiile peale — naiteks kui
miiristab. Mida ma peaksin tegema, et sellest vabaneda?”

“Kui sa ehmatad, siis ehmata lihtsalt, nagu sa oled,” vastas Meister. “Piiii-
des sellest kuidagi vabaneda, jouad sa ainult kaksuse juurde.”

-

3
Opetaja iitles:

“Buddha-meel on Siindimatu; pole vérratumat kirgastust kui Siindima-
tu Buddha-meel, mis valdab ja juhib kéike iileni. Nénda siis titlen teile:
piisige Siindimatus. Kui piisite Siindimatus, olete saavutanud kéik, milleni
koigi aegade Buddhad on kunagi joudnud. Kas pole see austust vdirt? Kes
on tajunud iilimat Buddha-meelt, ei eksle enam kunagi védirkujutelmades,
isegi kui need talle rahu ei anna. Kes piisib siitpeale Siindimatus, seda ei voi
isegi surma-iiletajaks enam nimetada — sest mida on enam iiletada sellel, kes
pole siindinud?”

14

“Opetades riigin ma ainult Igavesest ja Siindimatust Buddha-meelest ning
soovitan inimestel selle juures piisida ega kehtesta mingeid erilisi elukorral-
duse reegleid voi kohustusi, kui palju keegi peab harjutusi tegema. Ometi
leppisid templis k6ik omavahel kokku, et harjutavad iga paev kaheteistkiim-
ne l6hnapulga jagu. Minugipoolest, tehke, mis tahate, iitlesin mina. Aga
kohustus kaheteistkiimne 16hnapulga jagu harjutada on ikkagi juba kohus-
tus. Buddha-meelt ei saa ju I6hnapulkadega moota! Kes Buddha-meeles
piisib ja end viirkujutelmadest eksitada ei lase, see ei otsi kirgastumist kus-
kilt viljastpoolt, vaid lihtsalt istub Buddha-meeles, lihtsalt elab Buddha-mee-
les, lihtsalt magab Buddha-meeles, lihtsalt tduseb iiles Buddha-meeles, liht-
salt — peab oma maja Buddha-meeles; nonda teeb ta kéik oma toimetused
justkui elav Buddha. Midagi keerulist selles ei ole. Mis puutub zazen-kes-
kendumisse, siis see tihendab ainult Buddha-meele rahulikku viibimist iithes

BANKEI 53



kohas. Nonda voib igasugune tegevus alati olla zazen; mitte ainult istumine
ja keskendumine harjutuste ajal. Ja ka siis, kui keegi istub ja keskendub, aga
mingi asjatoimetus tuleb ette, voib ta vabalt keskendumise katkestada. Minu
opilased voivad koik toimida, nagu ise vajalikuks peavad. Niiteks natuke
aega kondida, aga kuna kogu aeg jalul piisida ka ei saa, siis jélle natuke aega
istuda. Kuna kogu aeg magada ka ei saa, tuleb vahel jille iiles tousta; kuna
kogu aeg juttu ajada ka ei saa, tuleb vahel jille vaikides keskenduda. Kuid
mingite reeglite ja kohustustega pole sellel koigel vihimatki pistmist. Uldse,
viimasel ajal 6petavad meistrid inimesi sageli igasuguste votetega. Nad arva-
vad, et ilma voteteta ei tule asjast midagi vilja, aga tegelikult ei tule ise enam
ilma nendeta toime ega suuda “otse inimloomust niidata”. Opetust, mida
pole voimalik ilma votete abita selgeks teha, voiks nimetada pimedate
zen’iks. Vi siis need, kes viidavad, et sel teel edasi liikumiseks peab kéige-
pealt tekitama “suure kahtluse kera” ja selle siis hivitama! Tiiesti mottetult
iitlevad nad: “Suure kahtluse kera olgu iga hinna eest olla!” Seda, et voiks
Siindimatus Buddha-meeles piisida, nad muidugi ei 6peta. Nonda siis mai-
rivad nad oma suure kahtluse kera kaela ka neile, kel seda algselt iildse ei ole,
ja sunnivad neid oma Buddha-meelt kahtluse vastu vahetama. Minu arvates
on see suur viga.”

31
Kord iitles Opetaja:

“Kui uurida viimasel ajal Hiinast meile toodud iirikuid, tuleb vilja, et
inimesi, kes on teadlikud Siindimatust, pole maailmas enam ammu - ka
Hiinas ei leidu neid.”

32
Ja veel iitles ta:

“Ka mina iiritasin noores eas tosiselt osa votta hiinakeelsetest mondo-
vestlustest. Ometi on jaapanlastele palju sobivam kasutada meie oma hari-
likku kénekeelt. Jaapanlased pole hiina keeles just eriti tugevad, ning kui
vestlustes kasutatakse hiina keelt, nagu mondo-vestluste puhul kombeks, ei
saa nad 16puni kéike dra kiisitud. Kui aga radgitakse konekeelt, pole midagi,
mida nad kiisida ei suudaks. Niisiis, selle asemel et niha vaeva ja esitada
kobamisi hiinakeelseid kiisimusi, on palju parem réikida lihtsat keelt, milles
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void end vabalt viljendada ega pea liialt pingutama. Muidugi, kui ménel
juhul pole koiki asju véimalik ilma hiina keeleta 4ra Gelda, on métet seda
siiski pruukida. Aga suruda raskesse vormi neid kiisimusi, mida oleks ka
lihtsas konekeeles tiiesti vabalt voimalik kiisida, on kiill rumalus. Jatke niisiis
kéik endale meelde: mida te ka iganes kiisida ei tahaks, Gelge mulle seda
hibenemata lihtsas ja vabas konekeeles, nagu see teil pahe tuleb. Selleks et
asjadest selgelt razdkida, pole midagi lihtsast keelest sobivamat.”

ZEN-OPETAJA BANKEI (1622-1693) oli pirit konfutsianistlikust perekonnast. P3-
rimuse jirgi olevat ta olnud iileannetu laps ning nii kaua tiiidanud oma 6petajaid kii-
simustega konfutsianistlike klassikaliste teoste sisu kohta (selle asemel et neid korra-
likult pihe 6ppida ja dpikute tolgendusi deklameerida), et need olid saatnud ta koolist
minema soovitusega, et ta pddrduks zen-kloostrisse, kus niisuguste asjadega tegeldak-
se. Kuid ka zen, nagu ka teised buddhistlikud koolkonnad, ei olnud sel ajal just hiil-
geseisus, paljudes kloostriteski oli praktika muutunud kiillalt formaalseks ja Bankei
rindas kiillalt kaua sobiva opikeskkonna leidmisel ringi, kuni jii 16puks rahule Zui6ji
templi dpetaja Umpo Zenjé juures. Umpo sai Bankei erandlikest annetest kiiresti aru
ning abistas ja toetas teda vaimselt kuni oma elu 16puni, ehkki Bankei tegelikuks
dpetajaks tuleb siiski pidada Hiinast Jaapanisse saabunud Daozhi’d, kes, nagu paljud
teisedki, kutsuti jaapani kloostrite poolt elustama murettegevalt umbseks ja formaal-
seks muutunud atmosfairi.

Aastal 1652 on Bankei taas rinnakutele asunud, sedapuhku enam mitte 6petust ot-
siva noore mungana, vaid kiipse meistrina, kes aga kuulutab oma méistmist teistele
toonastes oludes viga erandlikul viisil. Tema koned on alati lihtsas keeles ning suu-
natud tavalistele inimestele (iihtekokku arvatakse tal olevat olnud umbes 50 000
kuulajat), kellele ta jutlustab iga inimese teadvuses olevast Siindimatust Buddha-mee-
lest, mis on iihtlasi iga olendi sisim olemus. Selle leidmine eneses ongi tihtsaim,
mida inimene voiks teha. Niisugusel kujul lithidalt kokku voetav dpetus osutuski
populaarseks, koguni nii populaarseks, et hilisem zen-institutsioon on hakanud
Bankei’sse torjuvalt suhtuma, pidades teda lihtsustajaks ja vulgariseerijaks. Seda
Bankei siiski polnud - pigem on tema suhtumine iihtaegu nii iiritus p66rduda tagasi
algselt radikaalse zeni juurde, mis voorastas keerulisi konstruktsioone ja formaalseid
praktikaid kui ka soov tuua see radikaalne vaim inimestele lihemale, nagu paljud
muudki suured zen-6petajad enne teda olid teinud.

R.R.
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NATSUME
SOSEKI

MINA OLEN KASS
Jaapani keelest t6lkinud Lauri Kitsnik

Mina olen kass. Nime mul veel pole.

Kus ma siindisin, sellest ei ole mul aimugi. Miletan vaid seda, et ndugusin
haledalt kuskil pimedusse miahkunud paigas. Seal nigin ma esimest korda
olevust nimega inimene. Hiljem olen kuulnud, et ilmselt oli see koolipoiss,
koige jaledam inimeste hulgast. Riigitakse, et koolipoisid vahetevahel piiiia-
vad ja keedavad meiesuguseid s6dgiks. Kuid siis ma sellest midagi ei tead-
nud ja polnudki eriti hirmus. Oli iiksnes peapéritus sel hetkel, kui ta mind
oma kielabal iiles tGstis. Pisut rahunedes nigin koolipoisi nigu. Kiillap oli
see esimene kord, kui nigin niinimetatud inimest. Sel hetkel métlesin, et ta
on ikka veider olevus kiill. See tunne on veel praegugi meeles. Nigu, mis
peaks olema kaunistatud karvadega, on tiiesti sile ning paljas kui pott. Hil-
jem olen kohanud paljusid kasse, kuid niisugust viirastust pole veel kordagi
ette tulnud. Uhtlasi ulatub nio keskosa kaugele ette. Ning selle aukudest tu-
leb vahel pahvakuti suitsu. Algul see limmatas ja véttis mind nérgaks. Um-
bes tol ajal sain ka teada, et see, mida inimesed neelavad, on tubakas.

Istusin vihekese aega rahuliku siidamega koolipoisi kielabal, kuid jargmi-
sel hetkel hakkas kéik tohutu kiirusega litkuma. Ma ei saanud aru, kas litkus
koolipoiss v6i liikusin ainult mina, kuid mu silmad hakkasid kohutavalt
poorlema. Siida liks pahaks. Vaevalt sain moelda, et piiseteed pole, kui kiis
miitsakas ja silmist 161 tuld vilja. See on mul siiani meeles, kuid seda, mis pa-
rast juhtus, ma ei mileta, iikskdik kuidas ka piiiiaksin meenutada.

Kui ma #kitselt toibusin, polnud koolipoissi enam kuskil. Ei olnud niha
ka iihtki minu paljudest 6dedest-vendadest. Isegi kalli ema kuju oli kadu-
nud. Pealegi oli seal voimatult eredam valgus kui seni nihtud kohtades. Nii
ere, et silmi ei saanud lahti hoida. Olukorra veidrusele méeldes piiiidsin ta-
sakesi edasi roomata, kuid see tegi kohutavalt valu. Mind oli jarsku justkui
olgede pealt bambusrohu sisse heidetud.

Oma miilestustes roomasin viimaks rohu seest vilja ning jéudsin suure
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tiigi d4rde. Istusin tiigi kaldal ja métlesin, mida ette votta. Ei tulnud iihtki
padstvat motet. Hetkeks turgatas pihe, et kui ma nutaksin, siis ehk tuleks
koolipoiss mulle taas jirele. Proovisin nduguda, kuid kedagi ei tulnud. Varsti
tousis tiigi kohal 6rn tuul ja hakkas hamarduma. Koht oli kohutavalt tiihi.
Tahtsin nutta, kuid hialt ei tulnud. Midagi polnud teha, ning kuna ma olin
otsustanud jouda iikskéik kuhu, kus vaid siiiia saaks, hakkasin tiigile vasa-
kult poolt tiiru peale tegema. See oli tohutult raske. Sundisin end siiski roo-
mama ja jéudsin viimaks vilja kohta, kus oli tunda inimese 16hna. Kui péral
olin, métlesin, mis niitid edasi saab, ja pugesin libi tarasse I6hutud avause
iihele krundile. Juhus on imelik asi: kui see aed poleks tookord katki olnud,
oleksin ma arvatavasti 16puks tee 4ires nilga surnud. “Uheainsa puu var-
jus” on hea iitlus. See aiaauk on praeguseni minu teerajaks, kui lihen kiilla
naabri Kolmvirvile. Niisiis, kuigi olin hiilinud krundile, ei teadnud ma, mida
edasi teha. Varsti liks pimedaks, kéht oli tithi, muutus kiilmaks, vihma hak-
kas sadama ja ma ei voinud enam hetkegi kaotada. Kuna midagi paremat
polnud teha, hakkasin esialgu jalutama paiga poole, mis tundus valgema ja
soojemana. Tagantjirele moeldes olin sel hetkel juba majas sees. Pérast toda
koolipoissi avanes siin jille voimalus kokku puutuda inimestega. Esimesena
kohtasin O-sani. Too oli koolipoisist veel ménevorra vigivaldsem ja nii kui
ta mind nigi, haaras ta mul otsekohe kratist kinni ja viskas mu vilja. Ej, sel-
lest ei tule midagi head, métlesin ma, pigistasin silmad kinni ja jdtsin oma
saatuse taeva hooleks. Kuid ma ei suutnud kuidagi vilja kannatada nilga ja
kiilma. Nii varitsesin ma sobivat hetke, mil O-san mind ei méirganud, ja lip-
sasin jille kéoki. Nii kui seda tegin, olin hetke pérast jlle vilja visatud. Ma-
letan, et sissehiilimine ja viljaviskamine, viljaviskamine ja sissehiilimine kor-
dusid samamoodi neli-viis korda. Selleks ajaks oli O-san mulle lzbinisti vas-
tikuks muutunud. Hiljuti tasusin selle eest kitte ja ndppasin dra O-sani
eineks mairatud haugi ning 16puks sai mu hing rahu. Hetkel, mil ta mind
viimast korda tahtis vilja tirida, ilmus maja omanik ning kiisis, mis lirm see
siin on. Teenijanna t6stis mu iiles, péras peremehe poole ning iitles, et on
selle kodutu kassipojaga hidas: iikskoik kui mitu korda ta ka vilja viskad,
ikka tuleb ta kooki tagasi. Peremees keerutas musti karvu oma nina all, sil-
mitses hetkeks mu nigu ning iitles, et kui nii, siis las jazb siia, ja kadus taga-
tuppa. Ta paistis olevat inimene, kes vihe suud pruugib. Teenijanna viskas
mu nagu pettunult kéoki. Nonda otsustasingi selle maja oma eluasemeks
teha.

SOSEKI 57



Minu peremees satub vaid harva minuga niokuti. Ametilt olevat ta Gpe-
taja. Koolist koju joudnud, liheb ta iilejiinud pievaks oma té6tuppa ja pea-
aegu ei lahkugi sealt. Teised majaelanikud arvavad, et ta on hirmus tookas.
Ka ise teeb ta ndo, nagu rabaks ta hirmsasti t66d teha. Kuid tegelikult pole ta
tuppa piilunud: tihti teeb ta [6unauinakut. Vahel tilgub ila raamatule, mida
ta on just lugema hakanud. Diispepsia t6ttu on ta nahk kahvatukollane ja
tundub jiiga ning elutuna. Vaatamata sellele s66b ta palju. Pérast suurt s66-
mist vOtab ta takadiastaasi. Seejdrel avab ta raamatu. Lugenud kaks-kolm le-
Kuigi ma olen vaid kass, tuleb minulgi vahetevahel métteid pahe. Opetaja
olla on tdesti lahe. Kui siindida inimeseks, siis kindlasti petajaks. Kui sedasi
aina magades saab to6tada, kas seda ei suudaks siis isegi kass? Sellegipoolest
pole peremehe sénul midagi raskemat Spetajaametist, nagu ta iga kord s6p-
radele kurdab, kui nad teda kiilastavad.

Ajal, mil siia majja elama asusin, olin ma erakordselt ebapopulaarne kéigi
silmis peale peremehe. Igal pool pélati mind 4ra ning keegi ei tahtnud mi-
nuga tegemist teha. See, et mind pole kuidagi viirtustatud, ilmneb ka selles,
et tdnase pdevani pole mulle isegi nime antud. Kuna mul pole ka muud
teha, proovin olla véimalikult palju peremehe kérval, kes mind majja véttis.
Hommikul, kui peremees lehte loeb, hiippan kindlasti tema pélve peale.
Kui ta l6unauinakut teeb, lesin keset tema selga. Mitte just sellepirast, et pe-
remees mulle viga meeldiks, aga et pole ka kedagi teist, kes minust hooliks,
ei ole mul suuremat valikut. Erinevate kogemuste najal olen hakanud hom-
mikuti magama riisitiinni peal, 66siti kotatsul ning ilusate ilmadega veran-
dal. Kuid kdige parem on 66sel laste magamistuppa hiilida ja nendega koos
magada. Need kaks last, viie- ja kolmeaastane, lihevad 6htu saabudes méle-
mad iihte tuppa ja magavad samas voodis. Kuidagiviisi leian ma alati nende
vahel piisavalt ruumi ja pressin end sinna; aga kui halvasti liheb, avab iiks
laps silmad ja siis liheb mul raskeks. Lapsed - eriti viiksem on halva iseloo-
muga — hiiilavad valju hiilega: kass tuli! kass tuli! isegi kui on siigav 66-
tund. Selle peale avab nirvi- ja maksahaige peremees tavaliselt silmad ja tu-
leb lennates korvaltoast. Tott-Gelda, alles moni paev tagasi niipeldas ta mind
jubedalt joonlauaga.

Ma elan inimestega koos ja mida enam ma neid vaatlen, seda enam olen
sunnitud t6dema, et tegemist on isekate olenditega. Eriti laste, oma ajutiste
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voodikaaslaste puhul olen tiiesti sonatu. Oma dranigemise jirgi pdéravad
nad mul vahel pea alaspidi, pistavad mind peadpidi kotti, loobivad ringi ja
topivad mu pliidi alla. Ja kui ma vihegi millessegi sekkuma juhtun, jookseb
kogu pere mul kannul ja siiiidistab mind. Hiljuti, kui ma tatamil pisut kiiiisi
teritasin, vihastas perenaine nii hirmsasti, et ma enam niisama lihtsalt tatami-
ruumi ei padsegi. Kuigi ma virisen kd6gi puupérandal, on see talle tiiesti
iikskoik. Iga kord, kui kohtun Valgega, kes elab siin vastas ja keda ma viga
austan, iitleb ta mulle, et pole olemas inimesest siidametumat olendit. Uhel
péeval stinnitas Valge neli viikest poega nagu kalliskivid. Kuid kolme péeva
pdrast viis selle maja koolipoiss nad taha tiigi irde ja jattis koik neli sinna-
paika. Valge iitles pisaraid valades ning loo koiki iiksikasju seletades, et kui
meie, kassisugu, tahame vanemlikku armastust tunda ning pere-elu elada,
peame inimestega sodima ja nad hivitama. Ma arvan, et see on iiks viga hea
argument. Ja naabri Kolmvirv oli maruvihane, Geldes, et inimesed ei méista
midagi omandidigusest. Meiesuguste vahel on algusest peale nii olnud, et
kes kuivatatud sardiini v6i meridrni kdige esimesena nieb, see ta endale
saab ning voib selle kokkuleppe kaitsmiseks isegi joudu tarvitada. Sellele
seadusele vaatamata ro6vivad inimesed alati toore jouga dra meie leitud
horgutise, mille peaksime saama digusega dra siiiia. Valge elab s6javielase
majas ning Kolmvirvi peremees on jurist. Kuna mina elan 6petaja majas,
olen selliste asjade suhtes veidi optimistlikum kui nood kaks. Uks piev kor-
raga elades saab kuidagimoodi hakkama. Isegi inimsugu e saa igavesti Sitse-
da. Tjah, parem on pikka meelt siilitades Kasside Ajastut oodata.

Kuna mulle meenus isekus, voiks pisut riikida peremehe ebadnnestumis-
test sellesama isekuse t6ttu. Esiteks ei oska ta midagi teistest inimestest pare-
mini, kuid tahab kangesti koiges kitt proovida. Kirjutab haikusid ja ldhetab
neid “Hototogisule”, saadab uues stiilis luulet “Hommikutihele”, kirjutab
vigadest kubisevat ingliskeelset teksti, vahel huvitub vibukunstist, 6pib #6-
teatri laule ja monikord teeb viiuliga seahilt. Kahetsusega tuleb tunnistada,
et asja ei saa ithest ega teisest. Kuid selle ja diispepsia kiuste on ta millegi
kallale asudes vastikult innukas. Tualetis #6-laule lauldes on ta saanud naab-
ruskonnas hiitidnimeks Peldiku-Professor, kuid sellest hoolimata kordab ta
aina tiiesti iikskoikselt: “Mina olen Taira no Munemori”. Kéik on naerust
kéveras: “Nde, Munemori”. Ma ei tea, mis sel peremehel pihe tuli, kuid
ithel palgapieval umbes kuu aega pirast minu siia elama asumist tuli ta kii-
rustades koju, suur pakk kie otsas rippumas. Métlesin, mis ta niiiid ostis,
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kui ilmusid vilja akvarellid, pintslid ja vatmani-nimeline paber ja niis, et ti-
nasest on ta #6-laulud ja haikud maha jitnud ning otsustanud maalima
hakata. Nagu arvata, maalis ta jirgmisest paevast alates monda aega iga ju-
mala péev té6toas lounauinakutki tegemata ainult pilte. Kuid maalitut vaa-
dates ei suutnud keegi dra arvata, mis seal on. Voibolla arvas ta ka ise, et see
viga hist vilja ei tule: iihel pAeval, kui talle tuli kiilla s6ber, kes tegeleb estee-
tika voi millegi sellisega, kuulsin jargnevat vestlust.

“Kuidagi ei taha 6nnestuda. Kui nied kedagi teist seda tegemas, ei tundu
see asi ega midagi, kuid alles siis, kui ise pintsli kiitte votad, saad aru, kui ras-
ke see on.” Nii itles peremees. Siin pole toesti midagi liialdatud. Ule kuld-
raamidega prillide peremehele nikku vaadates iitles sober: “Nojah, kohe al-
gusest peale ei saagi histi maalida, ja kbigepealt ei saa seda teha siseruumi-
des pelgalt kujutlusvoime abil. Vana itaalia meister Andrea del Sarto on se-
dasi 6elnud: kui tahad maalida, peegelda loodust ennast. Taevas on tihed.
Maapinnal on kastepiisad. Linnud lendavad. Loomad jooksevad. Tiigis on
kuldkalad. Raagus puul istub talvine vares. Loodus on ise iiks tohutu suur
pilt. Kui sa tahad maalida pildi, mis ndeks pildi moodi vilja, siis koigepealt
tee visand.”

“Ah Andrea del Sarto on sedasi Gelnud? Seda ma ei teadnudki. Oige ta
on. Jah, just nii ongi,” iitles peremees tohutu imetlusega. Kuldraamide taha
ilmus pélastav naeratus.

Jargmisel pieval, kui ma nagu tavaliselt verandale liksin ja siidamerahus
l6unauinakut tegin, tuli peremees tavatult td6toast vilja ja hakkas minu
selja taga midagi askeldama. Jarsku avasin silmad ja vaatasin, mida ta teeb, ja
kui ma vaevu silmi pilutades edasi piilusin, selgus, et ta oli ametis Andrea del
Sartoks olemisega. Seda nihes ei suutnud ma hoiduda tahtmatult naerma
puhkemast. Selle tulemusena, et sdber ta iile nalja heitis, oli ta hakatuseks
mind visandama asunud. Aga mina olin juba kiillalt maganud. Mul oli vil-
jakannatamatu soov haigutada. Kuid méeldes, kui piiiidlikult peremees
pliiatsit hoiab, oli esialgu kahju end liigutada, ning ma kannatasin rahulikult
dra. Joonistanud minu piirjooned, hakkas ta nigu virvima. Ma pole kassina
kindlasti parim kunstiteos. Ning kindlasti ei arva ma, et mu selg, karvastik ja
nio ehitus teiste kasside omast paremad oleksid. Kuid iikskéik kui inetu vil-
jandgemisega ma ka poleks, ei saa seda veidrat kogu, mida mu peremees
praegu joonistab, mingil juhul minuks pidada. Esiteks on virv vale. Minu
karval on nagu pirsia kassidel laki moodi tipid kollakal helehallil taustal.
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Usun, et see on viljaspool kahtlust, iikskéik kes mind ka ei vaataks. Kui aga
vaadata minu peremehe virve, pole seal sellegipoolest praegu ei kollast ega
musta. Ei halli ega pruuni, ega isegi nende virvide segu mitte. Lihtsalt iiks
virv ja koik. Peale selle on imelik, et silmi pole. Muidugi véib 6elda, et see
on visandatud magamise ajal, kuid et isegi silmakohti pole niha, ei v6i tea-
da, kas on tegemist pimeda v6i magava kassiga. Siidamep6hjas métlesin, et
see ei kdlbaks isegi mingile Andrea del Sartole. Kuid ma ei suutnud sellist
piitidlikkust imetlemata jitta. Aga isegi kui ma tahtsin piisida véimalikult lii-
kumatuna, andis pissihdda natukese aja parast mérku. Kehalitkmed kihele-
sid. Kuna olin joudnud olukorda, kus enam minutitki viivitada ei saanud,
sirutasin julmalt mélemad kipad ette, surusin pea madalale ja haigutasin
laialt aaah! Kui juba nii liks, pole enam métet vaikselt olla. Ja kuna pereme-
he plaanid olid igal juhul rikutud, métlesin vilja minna ja oma vajadusi ra-
huldada ning roomasin aeglaselt minema. Kui olin seda teinud, kostis toast
peremehe pettunud ja vihane hal: “Sina lollpea.” Peremehel on harjumu-
seks teisi inimesi kirudes tingimata “lollpea” 6elda. Pole midagi parata, iih-
tegi muud vandesona ta ei tunne. Kuid mind iihtakki lollpeaks kutsuda,
mirkamata, kui kannatlik ma sinnamaani olin olnud, on minu meelest tak-
titundetu. Kui ta vaid natukenegi paremat nigu teeks, kui ma talle nagu ta-
valiselt selga hiippan, voiksin sellist asja veel rahus taluda, kuid kui ta mulle
kunagi vastu ei tule ja mind veel pissile minemise pirast lollpeaks kutsub, on
see jube. Uldiselt on inimesed iilbeks ldinud ja on rahul omaenda oskuste ja
jouga. Ei tea, kaugele nad oma iilbuses veel voivad minna, kui just inimes-
test pisut tugevamad olendid vilja ei ilmu ja neid kiusama ei hakka.

Nii suurt enesekesksust v6ib veel vilja kannatada, kuid minu kérvu on
kandunud teateid inimeste moraalitusest, mis on sellest mitmeid kordi ine-
tum.

Minu maja taga asub ligikaudu 30 ruutmeetrine teeistandus. See pole
kiill suur, kuid kena ja siidantsoojendavalt piiksepaisteline paik. Kui mu
tuju vajab tostmist, naiteks kui meie lapsed teevad kira ja ma ei suuda mo-
nusalt l6unauinakut teha, voi kui mul on seedimine igavusest korrast dra,
tulen ma alati siia. See juhtus ithel 6dusal varakevadisel paeval kella kahe
paiku, kui ma pérast |6unas66gijargset monusat tukastust viikese treeningu
mbttes teeistandusse jalutasin, Ukshaaval teepuude juuri nuuskides nigin
lazinepoolse kiipressitara juurde joudes, et seal lamas teadvusetult suur kass,
olles oma raskusega nirtsinud kriisanteemi maha litkanud. Tundus, nagu
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poleks ta minu lihenemist iildse marganudki, voi kui mirkas, siis ei hooli-
nud sellest; ta magas valjusti norsates, keha pikaks venitatud. Mina ei saa-
nud muud, kui salamisi iillatuda sellest suurest julgusest, mis laskis tal parast
teise aeda sissetungimist rahulikult magada. Ta oli iileni must. Varajane pi-
rastlounapdike heitis tema kasukale labipaistvaid valguskiiri, mis tundusid
tema sidelevate aluskarvade vahel p6levate silmade nahtamatute leekidena.
Peab iitlema, et tal oli kassi kohta keisri mé6tu tohutu keha. Ta oli kindlasti
kaks mind. Imetlust tundes ja uudishimust kéike unustades, seisin tema ees
paigal ja j6llitasin teda tiksisilmi, sel ajal kui 6rn varakevadine tuul kiipressi-
tara kohal 66tsutas kergelt sultanisirmi oksi ja kaks-kolm lehte kukkusid
iiksteise jarel nirtsinud kriisanteemivossa. Akki avas keiser oma suured
iimmargused silmad. Mul on see veel praegugi meeles. Need silmad helkisid
palju kaunimalt kui inimeste poolt hinnatud merevaik. Ta ei liigutanud
vurruotsagi. Kogudes oma silmade stigavikust kiirgava valguse minu ime-
viiksele otsaesisele, iitles ta: “Misasi sa iildse oled?” Need sénad tundusid
keisri kohta kiill pisut labased, kuid igatahes oli selles hales joudu, mis
voiks koeragagi voistelda, ja seet6ttu tundsin ma iisnagi suurt hirmu, Kuid
arvasin, et tervitamata jitta oleks ohtlik, ja vastasin véimalikult jahedalt ning
rahulikkust teeseldes: “Mina olen kass. Nime mul veel pole.” Kuid sel hetkel
tagus mu siida toepoolest tavalisest dgedamalt. Tema hiiletoon alandas
mind tohutult: “Mida? Kass vi? Vaata aga vaata. Ja kussa elad?” — “Mina
olen siit 6petaja majast.” — “Seda ma arvasingi. J6le kéhn oled sa kiill,” tegi
ta vaid keisrile kohaselt suuri sonu. S6nakasutuse jérgi ei saanud ta kuidagi
olla kass heast perekonnast. Kuid seda rasvast rahulolu vaadates paistis, et ta
s66b korralikult ning elab kiilluses. “Ja kes sina siis oled?” ei saanud ma kii-
simata jitta. “Mina olen Rik§ahoovi Murjan,” sain vastuseks. Rik§ahoovi
Murjan oli siin {imbruskonnas tuntud kui vigivaldne tiiiip. Kuigi ta oli tu-
gev, nagu vaid rikSakuuri kasvandik olla saab, polnud tal iildsegi haridust
ning ta ei seltsinud peaaegu kellegagi. Tiiiip, kes tekitab koigis aupaklikku
kaugusse hoidmise filosoofia. Hetkel, kui kuulsin ta nime, hakkas mu saba-
ots pisut virisema, kuid samas tekkisid minus pisut pélastavad métted.
Piiiides esmalt kindlaks teha, kui harimatu ta tegelikult on, kiisisin jirgmise
kiisimuse.

“Kumb on tegijam, kas rikajuht v6i 6petaja?”

“Rik3ajuht on tugevam, sellega on see asi otsustatud. Vaata oma &petajat,
nagu luu ja nahk.”
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“Sina kui rikSajuhi kass paistad viga tugev. On niha, et rikSakuuris saab
histi siiiia.”

“Mis minusse puutub, siis kuhu ma ka ei liheks, tahan ma ikka korralik-
ku suutiit. Ja sina ka, dra keeruta siin teepd6saste vahel, tule minuga kaasa.
Vihem kui kuu aja pérast oled nii paks, et keegi ei tunne sind enam #ragi.”

“Sinu lahkel loal kunagi hiljem. Aga kui majadest riikida, siis petaja
oma on rikSajuhi omast suurem.”

“Ara jama, iikskik kui suur see maja ka pole, kéhtu see ju ei tiida.”

Ta oli enesevalitsust kaotamas, siigas nirviliselt oma otsekui teravast bam-
busest l6igatud kérvu ning ldks dra. Nii algas minu tutvus RikSahoovi
Murjaniga.

Sestpeale olen Murjanit iihtelugu kohanud. Iga kord, kui kohtume, siili-
tab ta rik8ajuhile kohaseid suuri sonu. Ka tollest kolvatust juhtumist, mida
ma ennist mainisin, kuulsin tegelikult Murjani kiest.

Uhel paeval, kui me nagu alati Murjaniga soojas teeaias lesides igasugu
loba ajasime, p6rdus ta parast oma alatiste enesega-rahulolu-juttude kor-
damist — justkui oleksid need midagi uut — minu poole ning piris alljirgne-
val moel. “Mitu hiirt sa oma elus oled kinni piitidnud?” Teadmiste poolest
olen ma Murjaniga vorreldes kiill korgelt arenenud, ja kuigi olin valmis
moGnma, et joust ja julgusest radkides ma Murjaniga vaevalt vordlust vilja
kannatan, siis hetkel, kui kuulsin seda kiisimust, oli mul, nagu arvata véib,
véga piinlik. Kuid kuna t6siasjad on tésiasjad ja valetada pole métet, vastasin
ma: “Tegelt olen aina méelnud méne piiiida, kuid veel pole joudnud.”
Murjan puhkes miirinal naerma, viristades oma nina juurest esile kerkivaid
pikki karvu. Uldiselt Murjan kiill imetles ennast, kuid tegelikult oli tal iihest
kohast midagi puudu, nii et kui tema suurtele sénadele justkui kaasa elades
kurku régistada ja hoolega kuulata, oli ta iilimalt kergesti kiideldav kass.
Temaga ldhemalt tutvudes sain kohe sellele trikile pihta, ning seetéttu ot-
sustasin, et kuna sellisel puhul ennast arutult kaitsta oleks lollus, mis teeks
olukorra palju halvemaks, on pigem motet vett sogada ja lasta tal enda kii-
tuseks juttu vesta. Siinkohal proovisin teda meelitada, 6eldes rahulikult:
“Sinu vanust arvestades oled vist piris tublisti piiiidnud?” Kindel see, et ta
tuli miitsiga 166ma. “Palju seda pole, aga kolm-nelikend olen piiiidnud
kiill,” oli tema uhke vastus. Ta jitkas veel juttu: “Sada-kakssada hiirt saaks
ikka iiksi kinni piiiitud, kuid nirki ma kiill kitte ei saa. Kord nirgiga vastami-
si sattudes oli peenike pihus.” — “Oh, kas tdesti,” iitlesin kombekohaselt
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vahele. Murjan pungitas oma suuri silmi ja lausus: “Mé6dund aastal suur-
puhastuse ajal, kui mu peremees lubjakotiga porandalaudade alla liks, hiip-
pas kuskilt jarsku vilja suur nirk. Suudad sa seda uskuda?” — “Hm?” tegin,
nagu liheks see mulle korda. “Nirk, natuke hiirest suurem. Hakkasin teda
taga ajama ja 16puks ajasin ta kraavi.” — “Histi tehtud,” aplodeerisin. “Aga
kui tiilip oli juba pélvili, siis viimases hidas pani ta ilge peeru maha. Milline
hais, siiamaale, kui nirki néen, liheb siida pahaks,” siinkohal tstis ta justkui
praegugi veel mé6dunud aasta haisu tundes esikipa ja piihkis kaks-kolm
korda oma ninaotsa. Ma tundsin talle natuke kaasa. Lootes meeleolu pisut
tOsta, titlesin: “Aga kui tegu on hiirega, siis sa lihtsalt jollitad teda oma saja-
aastaste silmadega. Sa oled ju meister hiiri piiiidma, ja seet6ttu, et sa iiksnes
hiiri s66d, oledki sa nii priske ja hea jumega.” Ehkki méeldud Murjani tuju
tostmiseks, andis see imelikul kombel vastupidise tulemuse. Ta jii norgu
ning titles siigavalt ohates. “Kui nii méelda, siis on see masendav. Sest kui
palju hiirte pitiidmise nimel ka pingutada — inimesest truudusetumat olen-
dit pole terve maamuna peal olemas. Minu piiiitud hiired votavad nad
koik dra ja viivad politseijaoskonda. Kuna vomm ei tea, kes nad piiiidis,
annab ta viis seni titkist sellele, kes nad toob. Kuigi mu peremees on tinu
minule juba umbes jeen viiskend teenind, pole ta mulle midagi korralikku
siitia andnud. Ah, sisimas on kéik inimesed varganiod.” Nihes, et ka tea-
dupérast harimatu Murjan sellist loogikat jagab, tousid mul seljakarvad vi-
hast turri. Kuna mu tuju oli natuke halvaks ldinud, ei suutnud ma selles
kohas enam kauem olla ning liksin tagasi koju. Sellest ajast peale otsustasin
ma kindla peale mitte hiiri piiiida. Kuid ma ei hakanud ka Murjani jirgijana
muid maiuseid jahtides ringi kdima. Hea s66gi asemel v6ib lihtsalt magada.
Opetaja majas elades niib, et isegi kass muutub iseloomult Gpetaja sarna-
seks. Kui ma ette ei vaata, siis ithel paeval saab ilmselt minustki diispeptik.

Kui niitid 6petajast rédkida, siis minu peremeeski niib olevat viimasel ajal
taibanud, et vaevalt tal akvarelli alal mingeid viljavaateid on. Esimesel det-
sembril kirjutas ta oma péevikusse nii:

“Kohtasin tinasel koosolekul esimest korda ...-nimelist inimest. Too ini-
mene on viga l6tvade elukommetega, kuid paistab ilma nidinud mehena.
Kuna sellise loomusega mehed naistele meeldivad, oleks ehk digem oelda, et
ta pole mitte niivord l6tvade kommetega, kuivord selleks sunnitud. Rigi-
takse, et tolle mehe naine oli olnud geisa, seegi on kadestustvairt, Uldiselt
on nende hulgas, kes iitlevad, et 16dvad elukombed on halvad, palju neid,
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kes ise selleks voimetud. Veelgi enam: ka selles seltskonnas, kus inimesed ar-
vavad, et nad on l6tvade elukommetega, on palju neid, kes on selleks voi-
metud. Nad ei tunne selliseks eluviisiks mingit sisemist sundi, kuid jatkavad
harjumusest. Just nagu minugi akvarellide suhtes on vaevalt loota edasimi-
nekut. Sellegipoolest arvab niisugune inimene, et vaid tema ise on ilma nii-
nud mees. Kui piistitada oletus, et kortsis saket juues ja teatud asutuste oote-
tuppa minnes oleks véimalik ilma ndinud meheks saada, jareldub sellest, et
minagi voiksin saada auviirt akvarellistiks. Nii nagu mulle tundub, et mu
pildid on paremad, kui nad maalimata jitan, on méni maakas rumalast ilma-
mehest kaugelt korgemal tasemel.”

Ilma niinud meeste teooriaga on pisut raske noustuda. Veelgi enam,
geiSast naise kadestamine ja muu selline on rumalused, mida iiks 6petaja ei
peaks vilja iitlema; iiksnes oma akvarellide kohta on tema hinnang asjako-
hane. Kuigi peremees niib iseennast viga histi tundvat, ei suuda ta viltida
sellist edevust. Kolm pdeva hiljem, neljandal detsembril on paevikusse kirju-
tatud selline asi:

“Qsel nagin und, et ma olin maalinud akvarelli, ning kuigi olin selle ku-
hugi 4ra visanud, arvates, et vaevalt sest asja saab, oli keegi selle kenasse raa-
mi pannud ja ukse kohale riputanud. Raamitud pilti nahes tundsin, et olin
jarsku kunstnikuks saanud. Olin kohutavalt 6nnelik. Kui seda kena asja
nonda iiksinda pievad libi silmitsesin, liks jarsku valgeks. Tegin silmad lahti
ning iihes hommikupiikesega sai 16plikult selgeks, et olen siiski samasugu-
ne kobakipp nagu ennegi.”

Peremees niib piinlevat isegi unes, tundes kahetsust oma akvarellide iile.
Sedasi kiill akvarellistist niinimetatud 6petatud ilmameeest ei saa.

Jargmisel paeval pirast peremehe und akvarellidest tuli talle iile pika aja
kiilla kuldraamides prillidega esteet. Ta istus maha ja sonas koigepealt: “Ei
tea, kuidas ka maalimine liheb?” Peremees tegi rahuliku ndo ja titles: “Sinu
néuande jirgi todtan visandite kallal, ja niitid ndivad asjade vormid ja vir-
vitoonide iiksikasjalikud muutumised, mis seni mirkamata jdidnud, tdesti
arusaadavamad. V6ib arvata, et tinapievane areng Laznes on tingitud just
sellest, et ammustest aegadest on visandamisele suurt rohku pandud. Just
nagu Andrea del Sarto iitles,” imetles ta hoopis Andrea del Sartot, paevikus
mainitud asjust hingamatagi. Esteet kratsis naerdes oma pead: “Tegelt on
see muidugi jama.” — “Mida,” ei mirganud peremees veel praegugi, kuidas
ta oli petta saanud. “Mida v6i... Andrea del Sarto, keda sa nii viga imetled.
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See on minu vilja méeldud jutt. Ma ei osanud arvata, et sa seda nii tdsiselt

kahekonet verandal ega suutnud jitta ette kujutamata, milline sissekanne
saab peremehe pdevikus tina olema. Too esteet on mees, kelle ainukeseks
16buks on selliseid vastutustundetuid asju éeldes inimeste kulul nalja teha.
Ning nagu poleks ta iildse mirganud, kuidas mojus Andrea del Sarto juh-
tum mu peremehe tunnetele, jutustas ta uhkelt edasi. “Tjah, teinekord kui
nalja teed, votavad inimesed seda t6e pihe ning on huvitav, et see provot-
seerib viga koomilist esteetilist tunnet. Ukspiev iitlesin iihele oma iiliopila-
sele, et Nicholas Nickleby andis Gibbonile néu, et too ei kirjutaks oma elu-
t66d Prantsuse revolutsiooni ajalugu prantsuse keeles, vaid liheks iile ing-
lise keelele. Too iiliopilane jallegi on rumalalt hea miluga mees ja oli koomi-
line, kuidas ta Jaapani Kirjandusliidu koosolekul kéneldes kordas tésimeeli
koike, mida ma talle olin rizkinud. Ja kuulajaid oli siis umbes sada ja kéik
nad kuulasid seda suure huviga. Ja siis on veel iiks huvitav lugu. Ukspiev,
kui istusin koos mingite kirjandusinimestega, tuli jutuks Frederic Harrisoni
ajalooline romaan Theophano, ning mina iitlesin, et see on ajalooliste ro-
maanide seas toeline parl. Ja kui ma naispeategelase surmastseeni viga vii-
rastuse riinnaku sarnaseks hindasin, iitles minu vastas istuv 6petaja, kes
pole elu sees “ei” 6elnud, et jajah, see on tdepoolest kuulus kirjutis. Sellest
sain ma aru, et too mees, nii nagu minagi, pole seda romaani kunagi luge-
nud.” Minu ndrvi- ja maksahaige peremees ajas silmad suureks ja kiisis:
“Kui sa sellist jama ajad, siis mida sa siis teed, kui teine on siiski raamatut lu-
genud?” Tundub, et talle ei teinud muret niivord sobimatus teisi inimesi
petta, kuivord hirm ja hibi ise vahele jaAda. Esteet ei 4rritunud sellest kiibet-
ki. “No sellisel hetkel iitlen niiteks, et ajasin lihtsalt teise raamatuga segami-
ni,” iitles ta ja kokutas naerda. Sel esteedil on kiill kuldraamidega prillid,
kuid iseloomus on tal Riksahoovi Murjaniga sarnaseid jooni. Peremees
vaikis ja puhus suitsuréngaid ning tegi néio, nagu tahaks ta 6elda, et temal
sellist julgust kiill pole. Esteet, andes silmadega mirku, et seetottu ei tule ka
maalimisest midagi vilja, lausus: “Nali naljaks, aga maalimine on piriselt ka
raske. Razgitakse, et Leonardo da Vinci 6petanud oma épilastele, et nad
joonistaksid katedraali seinal olevaid plekke. Téesti, kui niiteks viljakiiku
minnes vihma kies ligunenud seina ainiti vahtida, tuleb iseenesest esile piris
voimas muster. Sa peaksid tihelepanelik olema, juba enne visandamist saad
teha huvitavaid asju.” - “Jélle mingi vigur?” — “Ei, see on niiiid tegelikult
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ka nii. Périselt, kas see pole tabav jutt, da Vinci oleks véinud seda Gelda.” —
“Toesti, ei muud kui tabav,” andis peremees osaliselt alla. Kuid minu teada
pole ta veel viljakiigus visandeid teinud,

Rik$ahoovi Murjan on vahepeal vigaseks jainud. Virv tema liikivalt
karvkattelt hazbub tasapisi ja karv langeb vilja. Tema silmadesse, mida ma
hindasin ilusamaks kui merevaiku, on kogunenud palju rahma. Kuid eriti
olen ma tihele pannud, et ta vaim on jouetuks jainud ja kehaline vorm vi-
letsaks muutunud. Kui ma teda viimati teeaias kohtasin ning kiisisin, kuidas
laheb, vastas ta: “Nirgi peerust ja kalakaupmehe kaigastest on kérini.”

Miindide vahele on langenud siigislehti, mis lebavad seal punakate kihti-
dena nagu iidsed uned, jagitult tithjaks on pudenenud ka valged ja puna-
sed kameeliad, mis aiatiigi 1dhedal iiksteise v6idu 6isi poetasid. Kolme ja
poole meetri pikkusel I6unapoolsel verandal loojub talvepiike piev-pievalt
tiha kiiremini, ning et paevi, mil talvetuul ei puhu, on juba iisna harva, tun-
dub minugi l6unauinakuaeg lithenenud olevat.

Peremees kiib iga paev koolis. Kui ta koju tagasi tuleb, sulgeb ta end t66-
tuppa. Kui tuleb kiilalisi, razgib 6petaja, kui vastik see t66 talle on. Akvarelle
teeb ta harva. Oeldes, et takadiastaasil pole mingit efekti, 16petas ta selle
votmise. Lapsed kiivad imetlusviirse visimatusega lasteaias. Kui nad koju
tulevad, laulavad nad laule, porgatavad palli ning vahetevahel téstavad mu
sabapidi iiles.

Ma ei s66 kuigi hsti ja pole seet6ttu ka eriti paksuks ldinud, elan iiks
péev korraga, piiiides enam-vihem tervist hoida ja mitte sandiks jdida. Hiiri
ma kohe kindlasti ei piiiia. O-san on mulle praegugi vastik. Nime pole
mulle veel antud, kuid kuna pole métet liiga palju tahta, kavatsen oma elu-
péevad siin Gpetaja majas nimetu kassina l6pule saata.

“Mina olen kass”, mille ilmumisest Gige pea méGdub sada aastat, kuulub vaieldamatult
uuema jaapani kirjanduse klassikasse, nagu ka selle autor NATSUME SOSEKI (1867-
1916, kodanikunimi Natsume Kinnosuke), kes kdigest tosina aasta jooksul joudis kirju-
tada méndagi mirkimisviirset. Esialgne huvi Hiina vastu muutus suureks Lizne-ihalu-
seks, mis avaldus inglise keele ja kirjanduse stundiumis T6ky6 Ulikoolis ning t6i kaasa
kaks iisna ko§maarseks kujunenud Londoni-aastat. Jaapanisse naastes ootas teda 6ppe-
joukoht sealsamas Téky6 Ulikoolis, kus ta paar aastat ka vastu pidas, visandades mahu-
kat kirjandusteoreetilist teost. Kui tema esimesed ajalehtedes jirjejutuna ilmunud romaa-
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nid histi vastu véeti, pithendus ta 16plikult kirjanikukutsele. “Mina olen kass” (Wagahai
wa neko dearu, 1905) on neist esimene ja erineb tema hilisemast loomingust, niiansi-
rohketest, kuid tihti veidi igavatestki psiihholoogilistest romaanidest. Usna levinud on
arusaam, et kriitikuna alustanud Séseki hilisemal loomingul lasub tema enda teooriate
vari ning selles ei leidu enam “Kassile”, “Kollanokale” (Botchan) ning “Rohupadjale”
(Kusamakura, molemad 1906) omast vahetust. Viimase, poolelijiinud romaaniga “Val-
gus ja vari” (Meian) niis ta kiill piirgivat mingi siinteesi poole. Tema teostest tuleks kind-
lasti 4ra mainida ka “Inimese meel” (Kokoro, 1914), lugu siiiitundest, mis Jaapani kon-
tekstis polnudki tollal nii tavaline.

Samas on “Kass” ka Soseki kaige vidritimaistetum teos, mida on viimasel ajal agaralt
rehabiliteerima asutud. Selle eeskujudena on vilja toodud isedranis inglise kirjanduse
klassikuid, millega Soseki oma eriala tottu hésti kursis oli: Jonathan Swift ning Laurence
Sterne’i The Life and Opinions of Tristram Shandy, vilistatud pole ka E. T. A.
Hoffmanni “Opetlikke iilestihendusi kduts Murri sulest” . Kuigi on ka viiteid Jaapani
oma (kirjandus)traditsioonile, nagu niiteks rakugo (“lobus jutt”, 17.~18. saj. tekkinud
tihe-mehe-draama, mis koosneb dialoogidest, kus iiks esineja kehastab korraga mitmeid
stereotiiiipseid karaktereid, abiks vaid lehvik ning ritik), seisab “Kass” omasuguste seas
uhkelt iiksi.

Lugejate seas on “Kass” jatkuvalt populaarne olnud, kuid kriitika on teost iisnagi
pohjalikult materdanud. On ette heidetud, et sel puuduvad koik romaani tunnused:
minategelase karakter, iilesehitus ning siiZee. Hilisemad kriitikud on aga rohutatud “Kas-
si” dialoogilist loomust, mis seab selle lepitamatusse vastuollu tollal kinnistuma hakanud
arusaamaga romaanist kui ennekdike pihtimuslikust lineaarsest ahelast, mida tukas
tagant ka sajandivahetusel suurt méju avaldanud ning kdne ja kirjakeele iihtlustumist
taotlenud genbun'itchi-likumine. “Kass” seevastu on paljuhailne, tegevust korvalt jalgiva
minategelase/koneleja positsioon peidetakse loo 16puni nimetuks jadva kassi kujusse
(James A. Fujii). Samuti on tdhelepanuviirne, et see on esimesi tekste, kus esineb uus
tegelaskuju — moodne intellektuaal (Et6 Jun).

Usna mahukast “Kassist” ilmub siin vaid esimene peatiikk, kuid seda v&ib vabalt ka
novellina lugeda. Esialgu ei kavatsenudki Soseki ajaleheveergudel ilmunud lugu jitkata,
kuid tungival ndudmisel ta seda siiski tegi.

Niiiidseks on kirjaniku niopilt isegi Jaapani 1000-jeenisel rahatzhel. (Sdseki ei annaks
andeks, et |opetan jutu rahaga.)

L.K.
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FUJII
SADAKAZU

KUS ON JAAPANI LUULE?
Jaapani keelest tolkinud Lauri Kitsnik

Hunt

Oeldakse, et siin Jaapanis pole poeetikat ega luulekeelt. Ei poeetikat
ega luulekeelt. Kuid mis siis kord oli ja mis on see, mis kaotati? Kus
kaotatu elaks taas —

naine peidab ira

oma lumekarva alasti keha
paneb selga

laintevdrvi rannajoone
naine meelitatakse
pimedusse tema 66maja
akende taga

ja mina

kallistan veena

sulavat hailt

Miletan, et kallistasin huntnaist. Hundid kadusid Jaapani saartelt
juba ammu, aga see naine oli hunt. Tapsemalt 6eldes: hundijumala
sugu, ise hundi hingega.

naise rind laiub
pillirooviljadelt puhuva
tuule kies

Ilmunud: Ninniku 5/2002
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odra 66tsumine varjab tumedat kéhtu
sealt edasi vesitekk

66maastik

kiigub riidekorvis

kurgus

pikad 6rnad vabinad

saab muudkui

minu “keppi”

Muidugi, ma samahisti kui ostsin selle naise iitheks 66ks, kuid kui
iitlesin: “Homme lihen tagasi Fukuisse,” tegi ta jirsku hundi hailt ja
raikis oma hundihingest mulle, voorale -

hunt

parimuse kohaselt lasknud pimedusekiitt ta siinsamas maha
jarele jdid rippuvad rinnad
kadunud kiskjanaine

silmitsi minevikuga

kurvad kihvad tuule kies
maa-alusest rohust kuumemad
korbenud jalad on juba
pliiatsistki peenemad

kuid miks

oelda “juba”

pliiats kovasti pihus

peame meie

selle haile

hapraid s6nu

iiles kirjutama

1979. aasta mais-juunis jooksis médda Jaapani saarestikku I6hkise
suuga naine. Kui Yanagita Kunio seda kuulnuks, oleks siindinud
metsikult r66mus muistendilugu.

See on tuul, pirast tuule moodi hunti.
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Kas miletad?

Too palun siia.

Siit maailmast

teise viiv juuksendel

kas miletad kuidas veel siindimata lapse nutuhiil téi sind siia maa-
ilma tagasi pooled milestused on teisest maailmast kui sind vaatama
liksin oli uimane suvepiev

Siit maailmast

teise

saadan hébesérmuse.

Tolle maailma naist (inimest) otsiv sorm

sulle tundus kahtlane et olin trellide taga sa olid olnud trellide taga
see oli sinu kaheteistkiimnes suvi pérast seda ma pole kohanud nii
ilusat tiidrukut kui sina

Noormehe
valge piimamahl
purskub teise maailma

ei ma kohtasin sind 66taeva all sa olid jalgrattatuli mis mulle otse
nikku paistis

Aastad on

ehted.

Lihevad libi
noormehe alasti keha

ka praegu ohverdan sinule oma alasti keha usun kindlalt et see
valgus teisest ilmast on méistatus tdis milestusi mida me ndinud
pole kuid mida meile niitid niha antakse
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Alasti keha jadb norgaks
valmistub rippuma
puudetaguses pimeduses

ma el pea seda pimedust kergenduseks sina oled ilmselt valguse ja
pimeduse vahel tahan et valguse ja pimeduse vahele paistetaks minu
vaimu vabadus

Rippudes

seierina taevast

jadd hetkeks veel ellu.
Noormees

Riigipaastekomitee

... . juuli. N#gin miistilist und, sestap kirjutan selle kihku iiles. Tiidruk
nimekaardiga “Riigipdastekomitee” ja luuletaja Takiguchi Shiizd
votsid teineteisel kdest ja mina piiiidsin midagi delda

“kus on

jaapani luule”

kiisib une tihedus
périb puhtust eitusena

“ja sina...”

kuid kaljujoes
kuhjab kaljuhiili
magaja

karjekaarik, liheb

karjekaarik, ldinud
lahkumiste suvi
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Karjekaarik muudab vaevata kuju, olles kord kui tavaline séiduauto
maanteel, kord kui Linnutee rong nr. 999, tema timber kiilm leek
metroojaamas, mille nimi oleks nagu “Torukivi”

riigipadstekomitee?

riigipaastekomitee!

sinu tiidruk jatab hiivasti

et paista riik

aga, sellegipoolest on see “riigipdastmine”
tundmatust

leegist kiilm

ja kiillap meie emakeel

saadab luuletajad kampaania korras
“deklaratsioonidele”

Me siindisime sdnakildudest, mis maa puhtuseks muutsid. Kaljusse
uuristatud “tdhtsa inimese” kied (... siit edasi und enam selgesti ei
maleta)

unne joudnud inimest kiisiva

“magava” tule

vaimu-

kalju voolab

mida?

“riigipddstekomitee” kied

tousevad jarsku

ulatudes viljani mis pole enam siin maailmas

“kujust” eemaldumine
valgete

piirjoontega une
kaudu

tule taassiind
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sel talvel kui jdin
pimedaks suvi mé6dus
unenigudes

nigin kurba taevast mis
oli Kojiki taevas
(Naruse Y1)

Kahekiimne ...ndal septembril motisklen Kojiki vormimise iile. Sona
“vormimine” virskuse iile. Jittes endast maha virske “vormimise”,
lahkus Hieda no Are jalgsi, justkui vanadusnétruses, vanaaja radu

pidi.

“Hei, vanaksjdind Are”
inimsdnadest roostes nigu
sarume tantsijannade jirglane
muutub jahedaks

hei, 16kked, kaugemale

oli lambis on otsas

kottpime mets

kuhu Hieda jutustajate suguvosa
tuhat aastat on kitkenud
hdmardub

keset kahvatutes leekides magavaid
siniseid inimsénu ja

varjus

“aega” taguvat ldbipaistvust

ULDISELT EELDATAKSE TOEPOOLEST, ET VARASEMAL AJA
JARGUL, ENNE KIRJAMARKE, EI ERISTATUD SONU (KOTO)
NING ASJU JA SUNDMUSI (KOTO) KONTSEPTUAALSELT UKS
UKSTEISEST. SIISKI ON SEE RASKE, ISEGI TULIKAS KUSIMUS.
KAS POLEKS HEA MOELDA NONDA: UHESONAGA, SEE
HETK, KUI SONADEL (KOTO) NING ASJADEL JA SUNDMUS
TEL (KOTO) VAHET EI TEHTUD, ON VORDNE SELLEGA, ET
MITTE MIDAGI POLE VEEL ALANUD. OIGE ON KUSIDA, KAS
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SEE ON PARIS KUSIMUS. SEETOTTU ALGAB KUSIMUS
PUNKTIST, MIL SONAD (KOTO) NING ASJAD JA SUNDMU
SED (KOTO) HAKKAVAD SONADE (KOTO) NING ASJADE JA
SUNDMUSTE (KOTO) ERISTAMATUSE OLUKORRAST JUST
KUI LEHVIDES UKSTEISEST LAHKNEMA.

vaata neid tuhandet aastat
vanad asjad (KOJI) kaovad
mitte ainult “vormimine”

vaid ka Kojiki siind on niha
Are silmad “nagid”

oeldakse et “olla ndinud”

niisiis “nédgid” voi “Geldakse et “olla ndinud
iitle

miitidi kividel lebavast

kivide miiiidi poole

niisiis “kivide”

miiiit

selle olemuse

“miiiidi” tiihjusse

tormavad tuhinal sénad

need

sonad on nihtavad

kuid pole kirjamirgid

tdiusest, tollest tiithjusest motlen

”»n

On peaaegu voimatu arutleda, millal see eristus vois aset leida. Vaib-
olla algas see koos kirjamirkide kasutuselevotmisega? Voib vist delda,
et kirjamirkide kasutamine toukas veelgi tagant sonade (KOTO)
ning asjade ja siindmuste (KOTO) eristumist. Sellegipoolest pidi eris
tumine toimuma aeglaselt.

KES ON KULL HIEDA SUGU ARE TOELINE VAENLANE?
EI TEA, MILLEST NEED KURBSUGAVAD SILMAD
RAAGIVAD? MIDA MEENUTAVAD KIRJAMARGID?
ARE ON “TARK JA TERANE; MIDA NAEB, OSKAB
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VALJUSTI LUGEDA; MIDA KUULEB, JATAB MEELDE”. ARE KUU-
LUB KIRJA JARGIJATE HULKA; MARGID POLE VAENLASED,
VAID TEEVAD HEAD. JUTUSTAJAD KUULUVAD NUUD KIRJA
JARGIJATE HULKA, KIRJA JARGIJAD OLID VAREM JUTUSTA-
JAD. KUID MIS ON SIIS ARE VAENLANE? EI SAA TEADA, MIS
NENDE VANADE SILMADE SUGAVA KURBUSE POHJUSEKS.

Edasijuhatavat kokkuvétet pole. Kuid tegelikult oli Are surmavaenla
ne “Nara Suur Buddha”. Just seet6ttu vormiti Kojiki enne Suure
Buddha sissepiihitsemist. Kuid mustahabemelised, Usa uuteks jutus
tajateks riietunud suurte sénade tegijad muutsid Kojiki pariselt “va
naks”, réovisid temalt virskuse. Kojiki pole lepitatud. Praegugi veel
néuab. On vormimata.

Mere vormimine
ja migede
vormimine
nagemuses, jutusta —
nihtud unest
keset Kojiki taevast

Nukata

Masuda Shigeyasu
“lauluvahetuse”-artikli pohjal
anti prints Temmu kirgas kurbus
“miks peaks armastama, mina!”
printsess Nukatale iile
lauluvahetusepieval

Nukata! Ma armastan sind. Armusin ithepoolselt teise mehe naisesse,
kutsugem teda ajutiselt “Nukataks”. Ma métlesin kirjutada teose
“Nukata”. “Hieda”-nimeline teos ilmus sujuvalt vilja, kui iihe ajakirja
Kojiki-erinumbri ajal Hieda no Arest métteid mélgutasin. Seetottu
olen ma kindel, et Are oli mees-$amaan. “Nukata” aga piinab mind.
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Mind surutakse nurka. Ma pean nais-§amaani leidma ja “Nukata”
valmis kirjutama. Kus mu Man’y6shii on? . . .

nonda, “kuigi oled ta naine,

miks peaks armastama,

mina!”

Temmu sénad saavad elavaks

unustusse vajunud 6ukonna lauluvahetuse pieval
mis kitketud siia

Man’yéshi 21. luuletusse

See inimene vist enam ei tule “konverentsile”. Kuna ta on abielus! Ja
mina ei saa “Nukatat” valmis. Nukata pole ehk mitte keegi, mitte kus
kil. Ehk n#gin vilksamisi tema jahedat ehet unes teispoolsusest.
("Kuna”, yue ni, on ju Man’y6shiis adversatiivne sidesona —”Kuigi
oled ta naine” tihenduses.)

kaugele

eemale piikesepaistesse

niitab nipuga Itoi Michihiro
“See on siniste lainete keeris®
nagu poorlevat kitt

nigime mere kohal valget joge
voi tundus meile ainult et nigime

Selle “konverentsi” kiilmal suvel jitab teemaks pakutud “iiksildus”
meid sonatuks. Sest me teame seda “iiksildust”, mis on algusest peale
olnud, ainult varjatud kujul. Sest “iiksildus” on alati algus. — Me
liksime Fukurasse, vaatasime nukuetendust “Awa veekeerised”. Seal
keeriseviinal kiib niiiid suur sillachitus. Konstruktsioon on kaugele

niha.

Nukata!
“© [ s ws » »
sduame niiiid minema
usun hoovuse kauguses kumavasse armastuse $amanistlikusse jousse
kuid, see on ainult hetkeline usk
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Nukata!
kas lained uhuvad kaljusid mida kuskil pole?
kas lained siinnivad kaugetes hoovustes?

Ainiti neid ilma keskmeta veekeeriseid silmitsev siidantliigutavalt vana
paadimees piihib sillachituse varjus teispoolsuse pisaraid, nuuskab

teispoolsuse nina, sulgeb mere peal teed, mis ei tule enam tagasi, siiiid
lasliku kiega.

kas pole mitte

lauluvahetust

meie, elavate ja

tundmatute moé6daniku inimeste
(voi tuntute...) vahel?

kui nii

siis teeme meie veel

vigevamaks, laulu l6pu

vOi siis viimase laulu

Nukata!

Viike uni (nutsike toltsibi)

Nutsike toltsibi, vdike uni, kuigi ajaleheartikli viljaloige, kust ma
tolle sdna leidsin, on ira kadunud, siis see et — nutsike toltsibi —
“kuuldavad” ja “ndhtavad” sonad on “luuletus”, ei kao kuhugi.
Nutsike toltsibi, hiidbuvad sonad, tulevad siia kaugelt p6hja poolt

sillerdav joogi
vesi
violetset virvi
kookonid nurgas
—vahu
moodi
kui magavad
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Ajal, mil “kuulmis”kaevu péhjas asuval maal veel “ajalugu” ning
“struktuuri” “ndha” polnud, andsid vanaaja inimesed oma “armas
tuse” ashuratele ja valasid oma voimsale siisteemile ripast higi. Taht
sime elada ripases ilus

nutsike toltsibi
hiibuvad sonad
elavad
stigaval
vanaaja silmades
kui magavad

Kivikolksutamise 66d ja matuste pdevad jitkusid tuhat aastat. Tunnis
tades maad, mis koigepealt “armastuse” hivitab, alustades aeglaselt
16pust, laulud siigavalt pdhjast

vahu moodi
magavad-méngivad silmad
tulest tehtud
hiibuvad asjad
teevad uut
tuld

Mees armub tulle, tuul kiib naisel 66sel kiilas. Pillirooseinte vaikselt
kinni-lahti litkkamise labasusega iitleb naine, et see ongi “armastus”.
Radadel surnute jirel voolavad saibara-viisid, 66tsub naiste moodsate
pottide ja minema visatud valge aluspesu kiiljeski hallivirvi maa

kauge muda
jaaeg muutlik
ja kori

stigaval p6hjas hulpiv
silmade

vaht
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Vagiina moodi pithamu migede varjus himardub, lame kuu tuseb.
Havingu hiiled kaunistavad siin ahermaal varemeid, siilelevad n66
rid 166vad kurba tiivahiilt. Siitpeale oli mees lugematud hailed, ja
kepp. Kui majad hoéljusid lehtedena, taevaks riigi vikerkaar, oli juba
hiinapirane “pérast soda”

tule pulber
lugematud silmad
immargune
rahulik elu
tavalistele asjadele
moeldes kasvab rohi miiiidid

Jogi, vii dra “luule” mask. Vaata seda vibukujulist maad, mis ldinud
aegadest peale on unelmad tugevasse tiinni sulgenud. Pddstepaadid
triivivad, piiritusest piiritusse. Ma ei tea viisi kuidas meid, pool elu
juba méodas, sinna maale tagasi viia, kus “armastust” teadvad/
tundvad neiud lasevad meestel katsuda tiksildasi kiinkaid -

Koik voib olla tsitaat

ja veel
iiks, néiteks ...
liheb ...ja

korraldab veresauna

leiab v6imalikult norga
vastase ja korraldab
veresauna, selle tulemusena
sdilitab oma

illusioonid

niisiis, .. .jaoks

on selleks alust, kuid —

ei saa vilistada ka

tuhandeaastast riiki (millennarismi)
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selle koige jaoks
on kindlasti vaja
mond teist

kas ka soda
on iiks vahetuse
vorme?

tjah, pohimotteliselt

see nii

ongi

kui otse vilja 6elda
nondanimetatud majandusteadust
see kiill drritab aga

soda kui selline

on tasapisi hakanud

vaenlast vajama

kui nii v6ib delda

16ppudelpuks, see, mida
vahetatakse, on inimeste tapmine

kui ... poolel
sureb iiks inimene
ja ...poolel

tapetakse kiimme
on see puhas tulu

nii-nii, just nii

. . . eliitiilikooli
eliit-majandusprofessor iitleb
kui palju kulutusi on siiani tehtud
ithe ...
tapmiseks
ja siis veel

seda kuidas
kulutusi veelgi vihendada
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voibolla

tihe luuletaja

tapmiseks

polegi vaja kulutusi teha

voibolla

luuletajad

oma “keelemurdemaades”
seletavad mis vahe on
ohupallil

ja tuulelaeval

naeruvaarne

voi hoopis

veel iiks, nagu iiks pere
“nagu iiks pere”

kuidas seda mirki kirjutadagi
mis

selle iimber oli

tule

{imber

pere

nii-nii, just nii

jatad pere

maha, nii

mitte

tule

vaid tulise sake iimber
voibolla

sel “limber”
silmapilgul

sest nagid “seaduse” niol tolknevat
sinist nina
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nondaviisi
jark-jargult
kaotad oma keele
see on piinarikas

kahekiimnes péev
kolmekiimnes

on vaid kuulda

inimkujulist

rohust vilepilli

mis voolab himaratel teedel

FUJII SADAKAZU (1942) on alates debiiiidist (Chimei wa jimen e kaere, 1972) ja
lopetades eelmisel aastal ilmunud luulekoguga Kotoba no tsue, kotoba no tsue kuun-
lunud tuntumate ja tunnustatumate jaapani luuletajate hulka, Siinsed tekstid parinevad
1982. aastal ilmunud kogust Nihon no shi wa dokoni aruka. Mainigem veel 1989.
aastal ilmunud kogu Hausudorufu kitkan (Hausdorffi ruum) ja 1992. aastal kirjutatud
tsiiklit ingliskeelse pealkirjaga War, mis lahkab Lahesoja siindmusi. Kuid veel tuntum
on Fujii Sadakazu Téky6 Ulikooli professori ning klassikalise jaapani kirjanduse uuri-
jana, ta on kirjutanud mitu uurimust Genji loost, klassikalise kirjanduse kesksest teo-
sest. Kuid miski niib teda ikka ja jille veetlevat ka marginaalides: valdava 6ukonna-
kesksuse asemel siimpatiseerivad Fujiile pigem suuline traditsioon ja etnilised vihemu-
sed, perifeerseks sunnitud killud jaapani kultuurist: siinsetes tekstideski on ta kaardis-
tanud geograafilisi direalasid.

1970ndate aastate 16pus hakkas Fujiid itha enam painama kiisimus: “Kus on jaapani
luule?” Ta kirjutas vastust otsides paarteistkiimmend teksti, mis algul ilmusid eri aja-
kirjades ja hiljem ka iihiste kaante vahel.

See Fujiid huvitay kiisimus votab kokku nii ménegi probleemi, mille kallal on li-
saks Fujiile tegelikult pead murdnud k&ik 20. sajandi jaapani luuletajad. Uks tihtis
punkt on Jaapani kontekstis alati olnud seos traditsiooniga. Nimelt on jaapani luule
arengul viimase saja aasta jooksul viga vihe pistmist olnud kogu eelnenud 6ukonna-
luulekultuuriga ja selle phivormi waka’ga (tanka). Muidugi jitkab Fujii jaapani kir-
janduse parimaid traditsioone, sidudes omavahel luulet ja proosat ning andes sellele
koigele oma isikupirase lihvi: kuigi siinsetes tekstides leidub ka tanka-mo66tu (5-7-5-
7-7), on Fuijii read 16hkunud ja paisanud modda lehte laiali, teisendades tardunud
konstruktsioone.
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Fujii ndib olemuselt iisna pessimistlik: ta piinab end miluga, mis teda ikka ja jille
selleni viib, mis juba kaotatud. Samas usub ta jirjepidevust, seda, et on olemas sild
suulise parimuse aegse Jaapani ja nende hetkede vahel, mil ta jarsku peab sule haara-
ma, olles lugenud ajaleheartiklit voi nihes und voi mirgates teise mehe naist, 6hus
lendavaid lemleid v6i midagi muud, millest tema jaoks jirsku saab nigemus.

Hundi aluseks on Fujiid 1979. aastal jilitanud nigemus maskiga naisest, kes, tera-
riist kées, jooksis médda Jaapanit ringi, paljastas oma hundihambaid ja piris koigilt:
“Olen ma ilus?” ning ajas lastele hirmu peale. Yanagita Kunio (1875-1962) on Jaapani
folkloristika isa.

Riigipddstekomitee pohineb iihe tihtsaima Jaapani siirrealisti, luuletaja ning kunst-
niku Takiguchi Shiizd (1903-79) loomingul, olles iihtlasi omamoodi nekroloog.

Hieda nimitegelane on Hieda no Are (650?-?), keda peetakse votmeisikuks Jaapa-
ni esimese miiiitide ja laulude kogu Kojiki (Ulestihendused vanadest asjadest, 712)
valmimises. Hieda no Are teadis peast kogu vajalikku périmust ning lausus selle ette
O no Yasumarole (surn. 723), kes kaik kirja pani. Muidugi erines Kojiki 16plik kuju
mirkimisviirselt sellest, mis see alguses olla vois, kuna poliitilistel kaalutlustel oli
vajalik rohutada valitseva klanni osa miitoloogias. Loputult on vaieldud selle iile, kas
Hieda oli mees v&i naine. Uks argumentidest on, et kuna sarume-naistantsijad (kelle
hulka kuulus ka Ame no Uzume, kes olevat iikskord oma kelmika tantsuga vihase
piikesejumala Amaterasu koopast vilja meelitanud) on pirit Hieda-nimelisest kohast,
voiks Hieda nende jirglasena pigem naine olla. Fujii usub siiski, et Hieda oli mees.
Vanemas jaapani keeles tihendab koto t6epoolest nii sonu kui ka asju/siindmusi ning
neid on eristatud vihemalt sellest ajast, mil neid hakati erinevate hiina mirkide abil
iiles tihendama. K6ik muu on vaid spekulatsioon. Esimeses sellises 16igus, mis on
tolgitud libivalt suurtihtedega, on Fujii piitidnud néitlikustamise eesmirgil rekonst-
rueerida Kojiki-aegset jaapani kirjakeelt: iildse pole kasutatud silptéhestikke, vaid hii-
na mirgid tihistavad kord méistet, kord foneetilist kuju. Teine 16ik on hoopiski klas-
sikalises hiina keeles, sisaldades tsitaati Kojiki eessonast. 752. aastal sisse piihitsetud
Nara Suur Buddha tihistab siimboolselt budismi 6plikku véitu Jaapanis, Kojiki maa-
ilmavaate tagaplaanile torjumist. Ka Kyfishiil asuva Usa pithamu s6jajumal niis tol
hetkel Kojiki omadest vigevam. Naruse Y@ on kaasaegne tanka-luuletaja.

Nukata (Nukada no Okimi, printsess Nukata, 630-690) on tuntumaid esimese
oukondliku luuleantoloogia Man'y6shi (Kiimne tuhande lehe kogu, u 759) luuleta-
jaid. Fujiigi ndib kuuluvat nende hulka, kes arvavad, et Man'ydshit’s kajastub midagi
palju poliifoonilisemat, iirgjaapanlikumat, mehisematki kui hilisemates luuleantoloo-
giates. Kdesolev tekst keerleb Man"yésh#t waka nr 21 iimber: see on prints Temmu
vastus Nukatale (Ma#n’yéshfi waka nr 20), mis on tuntud kui niide keelatud armastu-
sest: Nukata oli Temmu endine abikaasa, kuid tollal juba Temmu venna keiser Tenji
naine. Samas on iisna téendoline, et tegemist on fiktiivse, keisri korraldatud jahil
kirjutatud pisut koomilise “juhuluulega”. “Kuigi”/”jaoks” (yue i) tihendus on aja
jooksul téepoolest muutunud: tinapieval viitab see enamasti pohjusele. Ka tsitaat
“sduame niiiid minema” on piirit ithest Nukata luuletusest (Many6sha waka nr 8).

Olgu veel dra toodud kéik kolm mainitud teksti:

84 FujI



Nigita rannal

et laevale asuda

ootasime kuud

sbuame niiiid minema

kui téusuvesi soodne

(nigitazu ni [ funanori sen to | tsuki mateba [ shio mo kanainu | ima wa kogiide na,
MYS 8)

oitepunas kiid

modda eravalduses

lavendliaasa

kas aasavalvur ei nie

et Sa lehvitad holma

(akane sasu | murasakino yuki | shimeno yuki [ nomori wa mizu ya | kimi ga sode
furu, MYS 20)

lavendlikarva

minu punastav deke

kui Sind vihkaksin

kuigi oled ta naine

miks ma peaks armastama

(murasaki no | nioeru imo wo | nikuku araba | hitozuma yue ni | ware koimeya mo,
MYS 21)

Viike uni on saanud touke Asahi shimbun'is ilmunud artiklist (21.8.1978), kus
radgiti Hokkaid6l Abashiris avatud Oroki muuseumist, mis oli olnud muuseumi init-
siaatori “vdike uni(stus)”. “Nutsike toltsibi” (nucike tolcibi, jaapani transkriptsioonis
nuchiika torichibi) tihendabki “viikest und” oroki keeles, mis on altai-tunguusi keel-
konda kuuluv, praeguseks umbes 50 kdnelejaga keel Sahhalinil. Ka Hokkaidél elab
etnilisi orokke, kuid nemad (nagu Jaapani algasukad ainudki) on olnud sunnitud oma
keele unustama ja votma endale uued jaapanipirased nimed. Ashurad on budistlikus
kaanonis s6jakad vaimud, kes asustavad iihte kuuest maailmast (iilejdinud viis on
porgu, niljaste vaimude, loomade, inimeste ning jumalate maailm).

Kéik v6ib olla tsitaat — luuletuse esimene pool koosneb suures osas tsitaatidest
tinapieva motlejate Kishida Shi ja Kurimoto Shin’ichiré poliitikateemalisest dialoo-
gist.

Tihti on Fujii tekstid dialoogid, kus erinevaid hiili markeeritakse luule ja proosa
eristuse abil. Kuid sama tihti esineb ka méédariikimisi: enamasti on iiks réikijaist
teisel pool: kénetamatu, kaugel, surnud (nii saavad neist tihti piihendusluuletused).
See on pidev kahekéne (enamasti mehe ja naise vahel), kirjavahetus iile aja, mis ikka
ja jille porkab edasi ja tagasi ja selle pendeldamise abil leiabki oma pidepunkti. Se-
guneb isiklik ja avalik, oma milu ja rahva milu, Ja ilmselt ta polegi nii pessimistlik,
kui esmapilgul paistab: sest koik véimalik on sénades olemas, libi lauluvahetuse sa-
jandite takka. Just selline jaapani luule on iiks voimalik “kus” uuestisiinniks.

Tolge on tehtud raamatust Fujii Sadakazu Shishit (Shich6sha 1984) Télkimisel
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olid suureks abiks ka Christopher Drake’i ingliskeelsete tlgete kommentaarid (raa-
matus The New Poetry of Japan, Katydid Books, 1993). Télkimise kiigus osutatud abi
eest tinan Hasso Krulli ja Kalju Kruusat, ilma kelleta tekst vaevalt et voolama oleks
hakanud. Ning muidugi kuulub suurim tinu Fujii Sadakazule endale, kes oli lahkelt
ndus vastama paljudele tiititutele kiisimustele. Fujii-sensei ni kagirinai kansha no nen
o idakimasu.

LK.
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MURAKAMI
HARUKI

TV-INIMESED

Jaapani keelest tolkinud Margit Juurikas
1.

Oli piithapieva 6htupoolik, kui TV-inimesed mu majja ilmusid.

Aastaaeg kevad. Ma vihemalt arvan, et oli kevad. Igal juhul oli aasta-
aeg, mil polnud viga palav ega viga kiilm.

Tegelikult ei ole aastaaeg iildse oluline. Tahtis on, et oli piithapieva
ohtu.

Mulle ei meeldi piihapdeva 6htupoolikud. Véi pigem koik, mis nen-
dega kaasas kiib - lithidalt, mulle ei meeldi pithapdevaéhtud. Kui saabub
pithapieva 6htu, hakkab mul alati pea valutama. Kord rohkem, kord
vihem. Kuid igal juhul valutab. Umbes iihe kuni pooleteise sentimeetri
siigavusel, mélemal pool mu meelekohtades, tdombub pehme valge ollus
kummaliselt krampi. On tunne, nagu oleks ajuollusest viljunud nihta-
matu niit ning keegi kusagil eemal hoiab enda kies niidi teist otsa ja si-
kutab seda. Mitte et see viga haiget teeks. See peaks iisna valus olema,
aga kummalisel kombel ei ole. Oleks nagu pika ndelaga torgitud siigava-
le tuimestatud piirkonda.

Ja siis kuulen ma haili. Ei, pigem kriiksatust, mida teeb pilkasesse
pimedusse kistud vaikus. Kuulen KRZSHAAAL KKRZSHAAAAAL
KKKKRMMMS. Need on esimesed sitmptomid. Koigepealt hakkab
pea valutama. Seejirel hakkab mu nigemine kergelt moonduma. Olen
segaduses, eelaimdused vorsuvad milestustest, milestused vorsuvad
eelaimdustest. Taevas holjub teravaks ihutud habemenoa sarnane valge
kuu, kahtluse juured ulatuvad siigavale maasse. Inimesed kénnivad
minu #rritamiseks ldrmakalt koridoris. KRRSPUMK DUWB
KRRSPUMK DUWB KRRSPUMK DUWB.

Seda enam oli TV-inimestel pohjust pithapdeva 6htul minu majja
ilmuda. Justkui melanhoolne meeleolu, voi kui saladustesse mahitud
hailetu vihmasadu hiilivad nad hetke himarusse.
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2.

Ma kirjeldan koigepealt TV-inimeste vilimust.

TV-inimesed on pisut viiksemad kui mina voi teie. Siiski mitte silma-
torkavalt viiksemad. Vaid natuke pisemad. Nii umbes 20-30 protsenti.
Nende koik kehaosad on iihtlaselt vidiksemad. Niisiis oleks korrektsem
kasutada sona “viike” asemel terminit “vihendatud”.

Kui te juhtute TV-inimesi nigema, siis te ehk ei mirkagi esmapilgul, et
nad on viikesed. Aga kummalise mulje peaksid nad teile jatma sellegi-
poolest. Véib-olla tunnete end korraks ebameeldivalt. Kuidagi imelik,
métlete te kindlasti. Siis te jollitate neid veel kord. Esimesel pilgul ei leia
te ehk midagi kummalist, aga selles kogu kummalisus ongi. Liihidalt
deldes, TV-inimeste viiksus erineb tdielikult laste v6i liliputtide omast.
Kui me vaatame lapsi véi liliputte, siis me tunnetame, et nad on “viike-
sed”. Kuid selle dratundmine tuleneb enamasti kohmetusest, mida teki-
tab nende ebaproportsionaalne keha. Nad on téepoolest viikesed, kuid
nad ei ole iihtlaselt viikesed. Kied on viiksed, kuid pea on suur. See on
tavaline. Kuid TV-inimesed on téiesti teistmoodi viikesed. TV-inimeste
puhul tundub, justkui oleksid nad koopiamasinal vihendatud; kéik on
mehaaniliselt ja reguleeritult viiksem. Keha pikkust on vihendatud 0,7
korda; 6lgade laiust 0,7; jalgade pikkust, pea suurust, korvade suurust,
nippude pikkust — kéike on vihendatud 0,7 korda. Nagu mannekeenid
poe akendel - vaid veidi vdiksemad originaalist.

Voi kujud, kes on kiill lihedal, kuid niivad olevat kaugel. Justkui
pettepilt, kus viline pind moondub, kéverdub. Illusioon, kus kasi ei
ulatu lihedal olevat objekti puudutama, kuid suudab riivata kaugemal
olevat.

Sellised on TV-inimesed.

Sellised on TV-inimesed.

Sellised on TV-inimesed.

Sellised on TV-inimesed.
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3.

Neid oli kokku kolm.

Nad ei koputanud, ei andnud uksekella. Ei 6elnud tere. Nad lihtsalt
hiilisid vaikselt tuppa. Isegi samme ei olnud kuulda. Uks neist tegi
ukse lahti, teised kaks kandsid televiisorit. See ei olnud kuigi suur televii-
sor. Tiiesti tavaline Sony virvitelekas. Minu meelest oli toauks lukus,
kuid ma ei ole selles piris kindel. Véib-olla unustasin selle lukustamata.
Kuna ma tavaliselt ei muretsenud eriti ukse lukustamise pérast, siis ei ole
mul ka selles suhtes tiit kindlust. Arvan siiski, et uks oli lukus.

Hetkel, mil TV-inimesed tuppa astusid, lesisin ma parajasti sohval
ja vahtisin niisama lakke. Olin iiksi kodus. Sel parastlounal oli mu naine
oma sépradega kohtuma liinud. Pidi keskkooliaegsete heade tuttavatega
kokku saama, natuke lobisema ning siis hiljem nendega koos 6htust
s66ma minema. “Sa vaata ise, mis siiiia saad,” iitles naine enne, kui vilja
laks.

“Kiilmkapis on juurvilju ja kiilmutatud toitu. Niipalju ikka tiksi hak-
kama saad, eks ju? Ja too enne pimedat pesu tuppa.” Olgu, vastasin
mina. Pole probleemi. Ohtus6ok. Pesu. Tiihiasi. Lihtne.
SRYUUUPKKKKRRRR.

“Kas sa iitlesid midagi?” kiisis naine.

“Ei midagi,” vastasin mina.

Niisiis, lebasin parastlounal iiksi sohval. Polnud midagi muud teha.
Lugesin natuke raamatut — Garcia Marquez’i uut romaani. Kuulasin vei-
di muusikat. J6in 6lut. Kuid ma ei suutnud millelegi keskenduda. Akki
keeraks korraks magama, métlesin. Kuid ma ei suutnud ka seda. Nii ma
siis viskasingi end sohvale pikale ja vahtisin niisama lakke.

Tavaliselt iiritan ma pithapdeva parastlounati natukenegi midagi teha,
kuid miskiparast ei 6Gnnestu mul see kunagi. Ma ei suuda keskenduda
iihele kindlale tegevusele. Hommikul on tunne, et tina liheb kindlasti
koik korda. Motlen, et tina loen seda raamatut, kuulan neid plaate, kir-
jutan sellele kirjale vastuse. T4na koristan lauasahtli, teen vajalikke sisse-
oste, pesen iile pika aja autot. Kuid kell on kaks, siis juba kolm, nii saa-
bubki 6htupoolik ja ma ei ole midagi teinud. Lopuks olen terve pieva
niisama sohval lebanud nagu alati. Jiin kella tiksumist kuulama. TRPP
Q SHAUS TRPP Q SHAUS. See hiil uuristab end kaigesse mu iimber,
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vihehaaval, nagu vihmapiisad. TRPP Q SHAUS TRPP Q SHAUS. Ta-
sapisi kulub piihapdeva parastlouna, kahaneb. Just nagu TV-inimesedki.

4,

TV-inimesed ignoreerisid mind algusest peale. Kéik kolm tegid nio,
nagu mind poleks olemaski. Nad avasid ukse ja tassisid teleka tuppa.
Kaks neist asetasid selle puhveti peale, kolmas toppis juhtmeotsa pisti-
kusse. Puhveti peal oli kell ning palju ajakirju. Kell oli pulmakingitus
sopradelt. See oli viga suur ja raske. Sama suur ja raske nagu aeg ise. Ka
selle hail oli vali. TRPP Q SHAUS TRPP Q SHAUS. Nénda see tiksus
toas. TV-inimesed vétsid selle puhvetilt ja panid pérandale maha. Kind-
lasti naine vihastab selle peale, métlesin. Ta vihkab, kui asjad ei ole ase-
tatud nii, nagu tema tahab. Kui mu naine ei leia sama asja samalt kohalt,
siis muutub ta viga pahuraks. Lisaks sellele, kui kell sedasi pérandal on,
koperdan ma kindlasti unise peaga selle otsa, kui ma 66sel kella kahe
paiku tousen, et kempsu minna.

Edasi votsid TV-inimesed kdik ajakirjad ja panid laua peale. Need olid
mu abikaasa ajakirjad. (Mina ise eriti ajakirju ei loe. Loen vaid raama-
tuid. Mind jataks iisna kiilmaks, kui kogu maailma ajakirjandus [6petaks
tegevuse.) Elle, Marie Claire, Kodukiri ja muud sarnased ajakirjad.
Kéik olid korralikult puhveti peale virna laotud.

Abikaasale ei meeldi, kui tema ajakirju nipugagi puudutatakse. Kui
virnas ajakirjade jirjekord on segamini aetud, t6staks ta kohe lirmi. See-
pérast ei lihe ma naise ajakirjade lihedalegi. Ma pole neid isegi sirvinud.
Kuid TV-inimesi see ei huvita, nad nihutavad ajakirjad eest ira. Nad ei
jata muljet, nagu oleks ajakirjadel nende jaoks mingit tihtsust. Nad vaa-
tavad vaid, kuidas puhvetipealne puhtaks saada. Nad ajavad jirjekorra
segamini. Marie Claire pannakse Croissant’i peale. Kodukiri An-An’i
alla. See on andestamatu. Ja mis veel hullem, nad pillavad jirjehoidjad
porandale maha. Jarjehoidjaga mirgistatud lehekiiljed sisaldavad naise
jaoks olulist infot. Mina ei tea, mis seal kirjas on véi kui oluline see on.
See voib olla té6alane, see voib olla isiklik. Kuid ma tean, et see on nai-
sele vajalik. Niiiid on ta kindlasti viga vihane, métlesin ma. “Ma lihen
korraks sopradega vilja I6butsema, tulen tagasi ja tuba on pahupidi
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pooratud.” Ma juba teadsin koiki neid sénu, mis tulema hakkavad. No
tore on. Raputasin pead.

Igal juhul ei ja4dnud puhveti peale enam iihtegi asja. Siis asetasid TV-
inimesed teleka puhveti peale. Nad liikkasid stepsli seina ja liilitasid
televiisori sisse. Telekas tegi kummalist hiilt ning ekraan hakkas he-
lendama. Veel iiks hetk ning ekraan hakkas virvendama. Nad vahetasid
puldi abil kanaleid. Kuid kdik kanalid olid tiiesti ilma pildita. Antenn ei
ole vist taha tihendatud, arvan ma. Kuid majas peaks ju ometi antenni-
ithendus olema. Mul on nagu meeles, et majahooldaja iitles seda, kui
me siia kolisime. Oli vaja ainult otsad ithendada. Kuid kus see kaabel on,
seda ma ei miletanud. Kuna mul kodus telekat pole, siis unustasin selle
asja kiiresti dra.

Samas tundus, et TV-inimesi ei huvitanudki, kuidas telekale pilt ette
saada. Nad ei ndidanud mingit mérki antennijuhtme otsimisest. Neid ei
huvitanud see, et ekraan on valge, et telekas mingit pilti ei ndita. Nende
eesmirk niis olevat lihtsalt nupule vajutada ja telekas kdima panna.

Telekas oli uus. See ei olnud kiill enam kastis, kuid kohe oli aru saa-
da, et tegemist on uue mudeliga. Kisiraamat ja garantiikiri olid alles kile
sees, mis oli veel teibiga teleri kiiljes. Juhe ldikis nagu &sjapiiiitud kala.

Kolm TV-inimest uurisid toa erinevatest paikadest teleri valget ekraa-
ni. Uks nendest tuli minu juurde ning vaatas, kuidas sellelt kohalt, kus
ma istusin, telekapilti ndeb. Ta p6oras telekat veidi minu suunas. Pare-
masse asendisse. Tundus, et ta ise jdi sellega rahule. Nende niagudelt oli
niha kergendust: 16puks saime sellega iihele poole. Uks TV-inimestest
(see, kes enne minu juurest ekraani kontrollimas kiis) pani telekapuldi
lauale.

Ma ei kuulnud TV-inimeste suust iihtegi séna. Nende liigutused
toimusid tipses jirjekorras. Neil polnud vajagi suud avada. Igaiiks tea-
dis oma kohustusi ning viis need tépipealt tiide. Viga osavalt. Ja kiirelt.
Viimaks véttis itks TV-inimene pérandale jainud kella, otsis sellele toas
sobivat paika, kuid seda leidmata, jéttis kella sinnasamasse porandale
maha. TRPP Q SCHAOUS jitkas kell pérandal tiksumist. Maja, kus
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ma elan, on iisna kitsuke. Siia mahuvad minu raamatud, abikaasa poolt
kogutud materjalid, ning rohkem ruumi siin ei ole. Ma komistan selle
kella otsa, métlesin ma ja ohkasin. Kindlasti. Selles pole kahtlustki. Véin
selle peale miirki votta.

Ko6ik kolm TV-inimest kandsid tumesinist iilikonda. Ma ei tea kiill
tipselt, mis kangast see valmistatud oli, kuid riie tundus olevat sile.
Ulikonna all kandsid nad siniseid teksaseid ja tenniseid. Nii riided kui
jalan6ud olid proportsionaalselt jarjest viiksemad. Jilgides pikka aega
nende tegevust, hakkas mulle tunduma, et ma ise olen hoopis viike.
Oli tunne, nagu oleksin prille kandes tagurpidi miest alla lasknud.
Maapind rappus iiles-alla. Taipasin, et seni mu keha kandnud maail-
ma tasakaal ei olnud enam absoluutne. Sellise tunde tekitasid vaataja-
tes TV-inimesed.

TV-inimesed ei 6elnud kogu selle aja jooksul mitte iihtegi séna. Nad
kontrollisid veel kord pilti teleriekraanil, ning kui nad probleemi ei
ndinud, siis panid teleka kinni. Valge ekraan kustus ja vait jii ka sel-
le sdrisev hiil. Ekraan muutus taas iihtlaselt halliks nagu ennegi. Vil-
jas hakkas pimenema. Oli kuulda, kuidas keegi kutsub kuskil kedagi.
Maja koridoris kiis keegi. Tema sammude kaja oli tahtlikult vali.
KRRSPUMK DUMWB KRRSPUMK DUWB oli kuulda saabaste kri-
ginat. Piihapdeva 6htu.

TV-inimesed vaatasid veel kord ringi, avasid ukse ja lahkusid. Ning
nagu sisse tulleski, ei po6ranud nad minule mingit tihelepanu. Nad
kaitusid, justkui mind ei oleks olemaski.

Hetkest, mil TV-inimesed mu tuppa tulid, kuni ajani, mil nad lahku-
sid, ei liikunud ma paigast. Ei delnud iihtegi s6na. Istusin lihtsalt soh-
val ja jilgisin nende tegevust. Te voib-olla iitlete, et see on ebanor-
maalne. Akki ilmub sinu tuppa tundmatu isik, kogunisti kolm, toovad
endaga televiisori kaasa, sina aga istud vaikselt ja vaatad rahulikult seda
koike pealt. Natuke imelik, kas pole?

Tean, tean. Kuid ma ei 6elnud midagi. Lihtsalt jilgisin vaikides siind-
muste kiiku. Akki oli see selle parast, et nemad ignoreerisid minu ole-
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masolu tiielikult. Arvan, et te oleksite minu asemel samamoodi toimi-
nud. See pole kiill enesekaitseks 6eldud, kuid kui sinu ees seisavad ini-
mesed, kes ei pdora sinu olemasolule iildse mingit tihelepanu, siis hak-
kad ise ka selles kahtlema. Vaatan korraks oma kisi, need niivad libi-
paistvad. Selline jouetus on. Olen lummatud. Minu keha, minu eksis-
tents muutuvad kiiresti ldbipaistvaks. Ma ei saa ennast liigutada. Ei saa
midagi 6elda. Ma ei saa muud teha kui vaid vaadata, kuidas kolm TV-
inimest tassivad teleka tuppa ja lahkuvad siis. Ma ei suuda oma suud
avada. Kardan kuulda oma hailt.

TV-inimesed lahkuvad, jan iiksi. Niiiid tuleb minusse tagasi tunne, et
ma olen olemas. Minu kaks kitt on taas minu omad. Niiiid alles mér-
kan, et viljas on vahepeal tiiesti pimedaks ldinud. Panen toas tule pole-
ma. Sulen silmad. Televiisor on téepoolest siin. Kell tiksub edasi. TRPP
Q SCHAOUS TRPP Q SCHAOUS.

1.

Kummaline kiill, kuid mu naine ei iitle midagi selle kohta, et meil on
toas telekas. Ei mingit reaktsiooni. Null. Ta justkui ei ndegi seda. See on
imelik. Sest nagu ma juba enne iitlesin, on ta naine, kes norib viga
mo6bli ja muude asjade paigutuse kallal. Ta mirkab kohe, kui tema dra-
olekul on toas midagi kas voi natukenegi paigast nihutatud. Tal kohe on
selline voime. Siis ta kortsutab korraks kulmu ja paneb kaik tipselt taga-
si nii nagu enne. Mina olen teistsugune. Mina ei arva, et on oluline, kas
Kodukiri on An-An’i all, kas pastakas v6ib olla sulepea topsis. Mind see
ei hiiri. Minu arvates on tema elustiil visitav. Kuid see on tema prob-
leem, mitte minu. Seepirast ma ei kommenteerigi. Las olla nagu talle
meeldib. Olen juba kord sellise métteviisiga inimene. Kuid tema on teist-
sugune. Vahel saab ta viiga vihaseks. Utleb, et ei kannata vilja minu hoo-
limatust. Ent ka mina ei talu vahel, kui kedagi ei huvita gravitatsioon, ja
E=mc?, vastan mina. Auséna. Tema aga jiib selle peale vait. Véib-olla
tunneb ta end isiklikult solvatuna. Kuid seda ma ju ometi ei soovi. Ma ei
arva, et ta peaks millegi pirast solvunud olema. Utlen vaid, mida mét-
len.

Ka sel 6htul, kui naine koju tuli, vaatas ta kohe toas ringi. Ma olin
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valmis koik tépselt dra seletama. Kuidas TV-inimesed tulid ja koik asjad
segamini ajasid. Viaga raske on talle ridkida TV-inimestest. Ta arvatavasti
ei usuks. Ent mul oli tdesti kavatsus talle koik ausalt 4ra riikida.

Kuid naine ei 6elnud midagi. Ta vaatas korraks toas ringi. Kummuti
peal oli televiisor. Ajakirjad olid laual segamini. Kell oli pérandale
asetatud. Ja koige selle peale ei elnud ta sonakestki. Siis ei hakanud
mina ka midagi seletama.

“Kas 6htust oled ikka sé6nud?” kiisis ta minult, end lahti riietades.

“Ei1,* vastasin mina.

“Miks?”

“Koht ei olnudki nii vidga tiihi,” iitlesin mina.

Naine oli juba poolenisti riidest lahti ja jii jirsku moéttesse. Ta vaatas
mulle korraks otsa. Kui ta niiiid midagi iitleb, olen hidas. Kella kéva
haal katkestas vaikuse. TRPP Q SCHAOUS TRPP Q SCHAOUS. Ma
tegin seda mitte kuulma. Lasin selle kérvust mé6da. Kuid miks oli see
hail nii raske, lausa hiiglaslik? Kérval oli tditsa valus. Ka naine niis oota-
vat selle kéla loppu. Siis p6oras ta pead. “Kas valmistan ruttu midagi
lihtsat,” kiisis naine.

“Olgu,” vastasin mina. Ma kiill eriti siiia ei tahtnud, kuid midagi
voinuks ju niksida.

Abikaasa, pannud midagi mugavat selga, riikis zésui’d ja
tamagoyaki’t valmistades oma kohtumisest sépradega. Kes mida tegi,
kes mida iitles, kelle soeng oli muutunud, kes oli oma kallimast lah-
ku ldinud. Ma tundsin enamikku ta sépradest, seega j6in 6lut ja
muudkui noogutasin. Tegelikult ei kuulanud ma teda. Métlesin TV-
inimestest. Motlesin, miks naine ei kiisi midagi tuppa ilmunud teleka
kohta. Kas ta ei mirganud? Kas ta tdesti ei mirganud televiisorit? Ei
saa olla. Ent miks ta ikkagi ei iitle midagi? Viga kummaline. Naljakas.
Miskit on viltu. Aga kuidas seda viga parandada, seda ma ei tea.

Zosui sai valmis, istusin koogis ja soin. S6in ka tamagoyaki’t ja
umeboshi’t.

Kui olin I6petanud, koristas abikaasa néud. Mina j6in 6lut. Ka naine
vottis lonksu. Tostsin korraks silmad ja nigin kummutit. Telekas oli
ikka veel seal. See ei olnud sisse liilitatud. Televiisori peal oli pult. Téu-
sin toolilt, votsin puldi ja panin teleka mingima. Ekraan muutus val-
geks, oli kuulda sdrinat. Mingit pilti ette ei tulnud, nagu ennegi. Kuid
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valge hakkas vahelduma pruuniga. Uritasin puldi abil hilt kovemaks
panna, kuid see ainult sdrises. Vaatasin seda 20-30 sekundit, siis panin
teleka kinni. Nii hal kui pilt kadusid hetkega. Samal ajal istus naine vai-
ba peal, lehitses Elle’i. Ta ei pé6ranud mingit tihelepanu sellele, et ma
teleri kdima panin ja vilja liilitasin. Ta nagu poleks midagi mirganudki.

Panin puldi televiisori peale ja istusin sohvale tagasi. Otsustasin jitkata
Garcia Marquez’i romaani lugemist. Loen alati parast 6htuséoki. Vahel
30 minutit, vahel aga hoopis kaks tundi. Igal juhul loen ma iga piev.
Kuid sel péeval ei suutnud ma lehekiilgegi lugeda. Kui palju ma poleks
ka piiiidnud keskenduda raamatule, liks mu tihelepanu ikka telekale.
Alati, kui silmad t6stsin, n4gin seda enda ees. Televiisor oli seatud tip-
selt nii, et ta mu silme all oleks.

8.

Kui ma 66sel kell kaks iiles téusin, oli telekas ikka veel seal. Ronisin
voodist vilja lootuses, et dkki on telekas dra viidud. Kuid see oli tip-
selt sama koha peal. Kiisin tualetis ning siis istusin sohvale, pannes
jalad laua peale. Votsin puldi ja proovisin veel kord telerit kdima pan-
na. Kuid ei midagi uut. Kordus sama asi. Hele valgus, sirin. Muud ei
midagi. Vaatasin seda korraks ning panin siis taas teleka kinni.

Liksin tagasi voodisse, piitidsin magama jddda. Olin viga visinud.
Kuid uni ei tulnud. Nii kui ma silmad sulgesin, tulid mul kohe TV-
inimeste kujud meelde. Televiisorit kandvad TV-inimesed, kella iim-
ber paigutavad TV-inimesed, ajakirju laual segi ajavad TV-inimesed,
jubet seina pistvad TV-inimesed, ekraani uurivad TV-inimesed, ust
avavad ning vaikselt viljuvad TV-inimesed. Nad olid mul pealuu sees.
Nad kiisid mu métetes ringi. Tousin uuesti voodist iiles, liksin k66-
ki, kallasin endale topeltbrindi kohvitassi ja join selle ra. Istusin sohva-
le ning avasin Marquez’i raamatu. Kuid ma ei suutunud lauseid kokku
saada. Ma ei saanud aru, millest oli jutt.

Panin Garcia Méarquez’i korvale ja hakkasin Elle’i lugema. Vahel Elle’i
lugemine ei tee ju kellelegi halba. Kuid ma ei leidnud Elle’is midagi, mis
mind huvitanud oleks. Kirjutati uutest soengumoodidest, valgetest ele-
gantsetest siiddpluusidest, maitsvat hautatud liha valmistavatest s66gi-
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kohtadest, sellest, mida ooperisse selga panna jne. Ent mind ei huvita-
nud sellised teemad kohe iildse mitte. Nii ma siis paningi Elle’i korvale.
Ja vaatasin uuesti kummutil asetsevat televiisorit.

Lopuks istusin lihtsalt niisama hommikuni iileval. Kell kuus keetsin
kohvi, j6in seda. Kuna mul midagi paremat teha polnud, siis seniks,
kuni abikaasa iiles tousis, valmistasin endale iihe singivoileiva.

“Sa oled tdna eriti vara iileval,” iitles veel poolunine naine.

“Mmm,” vastasin mina.

Kui olime iisna sonatult hommikus66gi s66nud, viljusime koos
majast, kumbki oma té6postile. Abikaasa tootab viikeses kirjastuses, mis
annab vilja loodusliku toitumise ajakirja. Nad kirjutavad, kuidas
shiitake seenest valmistatud toit on hea podagra drahoidmiseks, orgaa-
nilise pollumajanduse tulevikust ja muust sellelaadsest. Ajakirja libi-
miiiik ei ole kiill suur, kuid kuna valmistamine ei ndua eriti palju raha,
siis teatava hulga entusiastlikke lugejaid nad oma ajakirjale ikka leiavad.
Mina t66tan elektroonikafirma reklaamiosakonnas. Valmistan reklaami
rosteritele, pesumasinatele, mikrolaineahjudele.

Teel oma kabinetti kohtasin treppidel TV-inimest. Arvan, et see oli
iiks TV-inimeste hulgast, kes eelmisel pdeval minu juurde teleka toid.
Arvatavasti tiiiip, kes ukse avas ja koige esimesena sisse astus. Kellel
midagi kdes ei olnud. Kuna nende niod iiksteisest eriti ei erine, siis ma
ei ole pdris kindel, et see just tema oli, kuid kiimnel juhul iiheksast ar-
van, et ma ei eksi. Ta kandis sama sinist iilikonda, mis eilegi. Tal ei olnud
midagi kdes. Ta lihtsalt sammus trepist alla. Mina ldksin trepist iiles.
Kuna mulle ei meeldi liftiga s6ita, siis kidin ma alati jala iiles-alla. Minu
kabinet aga on itheksandal korrusel, nii et see ei ole kerge. Vahel on
kohutavalt kiire, siis olen ma iiles joudes iileni higine. Samas on minu
jaoks higistamine siiski meeldivam kui liftiga s6itmine. K6ik heidavad
selle iile nalja. Mul ei ole kodus ei telekat ega videot, lifti ma ei kasuta.
Inimesed arvavad, et ma olen méni imelik. Samuti arvavad nad, et on
lapsik m66da treppe ronida. Kummaline métteviis. Ma ei saa aru, miks
nad nii arvavad.
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Igal juhul laksin, nagu ikka, trepist iiles. Olin ainus, kes treppe kasutas.
Teisi minusuguseid ei olnud. Neljanda ja viienda korruse vahel kohtusin
TV-inimesega. See tuli nii dkki, et ma ei teadnudki kohe, mida 6elda v6i
teha.

Kuid l6puks ei elnudki ma midagi. Ma ei suutnud tol hetkel vil-
ja moelda, mida 6Gelda, ning ega ka TV-inimene kavatsenud suud ava-
da. Ta ldks tdiesti masinlikult trepist alla. Normaalses tempos, korra-
piraste sammudega. Ning nagu eilegi ei podranud ta mulle mingit tihe-
lepanu. Ta justkui ei mirganudki mind. Ma ei tea kiill, milleks see hea
oli, et me uuesti kohtusime. Teineteisest moodudes tundus hetkeks, et
gravitatsioon #kitselt koigub.

Sel hommikul toimus koosolek. Oluline ndupidamine uue kauba
miiiigistrateegia teemal. Mitu inimest tegi ettekandeid. Tahvlil olid
numbrid reas, arvutiekraanil virvendasid graafikud. Toimus elav diskus-
sioon. Ka mina osalesin selles, kuigi minu arvamus ei olnud téhtis, sest
ma ei olnud selle projektiga otseselt seotud. Seega oli mul koosoleku
ajal aega veidi métiskleda. Pirast votsin korra sona. See ei olnud miskit
olulist. Tavapirane korvaltvaataja seisukoha avaldus. Poleks midagi ka
juhtunud, kui ma oleksin vait olnud. Ma ei ole t&6 suhtes just eriti en-
tusiastlik, siiski pean palga saamiseks méningast kohustusetunnet iiles
nditama. Viljendasin lithidalt oma arvamust ning meeleolu iileval hoid-
miseks viskasin sekka ka mone nalja. Et varjata oma métteid TV-inimes-
test. Moned isegi naersid. Olles oma jutu l16petanud, lasin ma veel kord
materjalidest silmadega iile, samas méeldes ise vaid TV-inimestele. Kuid
see, mis uuele mikrolaineahjule nimeks pandi, liks mul kérvust méoda.
Minu peas ringlesid TV-inimesed. Métlesin vaid nendest. Mis oli selle
televiisori mote? Miks TV-inimesed selle minu tuppa tassisid? Miks TV-
inimene minu t60 juurde tuli? Jne.

Noéupidamine niis 16putu. Kella kaheteistkiimne ajal oli viike vahe
16unasd6giks. Kuna kellelgi ei olnud aega vilja s66ma minna, toodi
koigile voileibu ja kohvi. Koosolekuruumis oli kohutav suitsuhais,
seega votsin voileiva ja liksin seda oma tuppa s66ma. S66mise ajal tuli
minu tuppa osakonnajuhataja. Kui aus olla, ei meeldi see mees mulle
eriti. Miks ta mulle ei meeldi, seda ei tea ma isegi tipselt. Mingit otsest
vastumeelsust ju ka ei ole. Tundub, et ta on histi kasvatatud inimene.
Loll ta ka ei ole. Lipsu suhtes on tal hea maitse. Oma nina piisti ei aja,
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alluvate peale ei karju. Ta isegi hoiab minu asjadel silma peal. On mind
l6unale kutsunud. Kuid mina ei vota miskiparast seda meest omaks. See
on arvatavasti selle parast, et ta piitiab liiga s6bralikult ridkides inimesi
puudutada. Ukskéik, kas see on mees v6i naine, ikka ta puudutab jutu
kiigus vestluskaaslast. Tegelikult ei ole see ju halb tunne. Sest ta teeb seda
osavalt ja loomulikult. Samas pole kedagi, kellele see piris miarkamatuks
jadks. Nii et see on vaid teataval mairal loomulik. Ning mingil pohjusel
mulle see eriti ei meeldi. Seepdrast hakkangi ma teda nihes instinktiivselt
oma keha kaitsma. See on triviaalne. Kuid ma ei saa sinna miskit parata.

Ta tuli selja tagant ja pani kde mu 6lale. “Mulle meeldis su ettekanne
noupidamisel,” iitles osakonnajuhataja meelitavalt. “Kéik oli ilusti liihi-
dalt dra 6eldud. Ma imetlesin seda. Asjal oli iva. Su ettekandes oli tera-
vust. Ja hea ajastus. Jitka samas vaimus.”

Utles seda ja kadus kiirelt. Arvatavasti oma léunaséoki sooma. Ut-
lesin talle viisakalt nigemist, kuid ausalt éeldes olin viga iillatunud.
Ma ei olnud iildse eriti enne méelnud, millest koosolekul radkida.
Midagi iitlemata oleks olnud ka imelik olla, seega iitlesin, mis parajas-
ti siilg suhu t6i. Miks pidi siis osakonnajuhataja minu juurde tulema ja
kiidulaulu laulma. Oli ju palju paremaid ettekandeid. See on kuidagi
kummaline. Segaduses s6in ma oma l6unas66gi 16puni. Siis meenus
mulle naine. Mida ta kiill praegu teeb, métlesin. Vaib-olla liks vilja 16u-
nat sooma? Helistaks talle 6ige t66 juurde. Vahetaks temaga paar lauset.
Valisin juba kolm esimest numbrit. Siis métlesin iimber. Mul ei olnud ju
talle mingit pohjust helistada. Tundus, nagu oleks maailmast tasakaal
kadunud. Kuid mis arvata sellest, et ma 16una ajal naisele t66 juurde
helistan? Seda, et naisele ei meeldiks, kui ma seda teen. Panin toru hargi-
le, ohkasin ja j6in oma kohvi 16puni. Ning viskasin plastmasstopsi prii-
gikasti.

Pirastlounase istungi ajal nigin juhuslikult TV-inimesi. Seekord olid
nad kahekesi, kandes nagu eilegi Sony televiisorit libi konverentsiruu-
mi. Kuid seekord oli telekas mirksa suurem. Olen omadega plindris,
métlesin. Sony on ju meie firma konkurent. Uksko6ik, mis pohjusel,
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kuid sellist kaupa meie firmasse tuua on {isna julge tegu. Vilja arvatud
juhul, kui oma kaupa tahetakse vorrelda teise firma omaga. Sel juhul
rebitakse vihemalt firma logo maha, et vooras silm ei nieks. Kuid TV-
inimesed ei hoolinud sellest: nemad kandsilt uhkelt SONY tuppa. Nad
avasid ukse ja sammusid koosolekuruumi. Siis kiisid paaniliselt m66da
tuba. Vaatasid iimbrust, otsisid kohta, kuhu televiisor asetada, ent ei leid-
nud l6puks sellele sobivat paika. Neil ei jiinud muud iile, kui telekas
tagaukse kaudu vilja viia. Kuid ruumis viibivad inimesed ei reageerinud
iildse TV-inimeste peale. Aga nad ju ometi nigid TV-inimesi. Kahtlema-
ta nigid. Selle tdestuseks on see, et kui TV-inimesed telekat kandsid,
andsid ruumis viibijad neile teed. Muud reaktsiooni nad TV-inimeste
olemasolule ei osutanud. Samasugune oli ka nende reaktsioon, kui tel-
litud kohv lauale toodi. P6himétteliselt nad ei teinud TV-inimeste ole-
masolust vilja. Samas nad teadsid, et TV-inimesed on olemas. Ent kiitu-
sid, nagu ei oleks neid olemas.

Ma ei saanud sellest aru. Kas t6esti teadsid koik teised TV-inimeste
olemasolust? Olin mina tdesti ainus, kes kobab pimeduses? Véib-olla
teab siis ka mu naine TV-inimestest, métlesin ma. Arvata véib. Sellepi-
rast ei iillatunudki ta teleka iile toas ega Gelnud iildse mitte iihtegi sona.
See seletab ka kaike iilejidnut. Olin segaduses. Kes need TV-inimesed
iildse olid? Ja miks nad alati telekat endaga kaasas kandsid?

Uks mu kolleegidest tousis ja suundus tualeti poole, ma jirgnesin tal-
le. Olin selle meesterahvaga iihel ajal siia firmasse td6le tulnud, oleme
saanud iisna ldhedasteks. Vahel oleme peale t66d koos s66mas kiinud.
Seda ei tee ma mitte igaithega. Olime koos WC-s. Oh 6udust! See jama
kestab 6htuni, ainult iiks suur koosolek, iitles ta virilal hiilel. Ka mul oli
sama tunne. Siis pesime molemad kasi. Ta {ilistas mu enneléunast konet
néupidamisel.

“Muideks, need inimesed, kes telekat kandsid,” iitlesin ma muretult,
siis jdin vait.

Ta ei 6elnud midagi. Ta keeras kraani kovasti kinni, tombas kaks
korda paberritikut ning kuivatas kied. Ta isegi ei vaadanud minu
poole. Lopetanud kiite kuivatamise, kiikerdas ta paberi kokku ja viskas
priigikasti. V6ib-olla ta ei kuulnud, mida ma iitlesin. Véib-olla kuulis,
kuid tegi nio, et ei kuulnud. Kumb siis, ei tea. Kuid sellises hkkonnas ei
moelnudki ma midagi rohkem kiisida. Seepirast kuivatasin vaikides
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oma kied. Ohk oli paks. Liksime sonagi lausumata mééda koridori nou-
pidamissaali tagasi. Parast seda viltis ta kogu koosoleku aja mu pilku.

Kui ma t66lt koju joudsin, oli tuba tiiesti pime. Viljas hakkas vihma
sadama. Veranda aknast oli niha tumedaid pilvi litkkumas. Toas oli
vihma l6hna. Pdike hakkas loojuma. Naine ei olnud veel koju joud-
nud. Votsin lipsu eest ja sidusin selle lipsuhoidja kiilge. Pithkisin rii-
deharjaga iilikonnalt tolmu. Sirgi viskasin mustapesukorvi. Juuksed
16hnasid suitsu jérele, pidin dusi alla minema. Naine vihkab kohuta-
valt suitsuhaisu. Kui me abiellusime, siis pidin ma esimese asjana suitse-
tamise maha jitta. See oli neli aastat tagasi.

Dusi alt tulles istusin sohvale ning j6in juukseid kuivatades 6lut. TV-
inimeste toodud telekas oli endiselt kummuti peal. Vétsin laua pealt pul-
di, et telekat t66le panna. Proovisin mitu korda ON-nuppu vajutada,
kuid see ei hakanud t66le. Ei mingit reaktsiooni. Ekraan jii pimedaks.
Kontrollisin pistikut. See oli korralikult seinas. Témbasin korraks pisti-
ku vilja ja panin uuesti kindlalt kontakti. Ei midagi. Proovisin veel kord
pulti, kuid ekraan ei ldinud valgeks. Igaks juhuks avasin puldi tagakiilje,
votsin patareid vilja ja kontrollisin neid. Patareid olid uued. Léin kiega
ja kallasin hoopis 6lut kurgust alla.

Miks ma selleparast nii 6udselt pabistan, métlesin ma kammastuse-
ga. Mis siis saab, kui ma televiisoril nuppu vajutan? Kas siis tuleksid ek-
raanile ainult valged triibud ja telekas ainult siriseks? Kas selle parast
peaks ikka muretsema?

Kuid mina muretsesin. Mulle meenus selgelt eelmine htu. Ma ei lii-
guta sormegi. Ei rifigi ka sonakestki.

Proovisin veel kord pulti. Vajutasin jéuga nuppu. Kuid tulemus oli
sama. Ei mingit reaktsiooni. Ekraan oli justkui surnud. Kiilmunud.

Kiilmunud.

Votsin kiilmikust teise purgi 6lut, avasin selle ja join. S6in plast-
masskarbist kartulisalatit. Kell oli kuus ldbi. Lugesin sohval lesides aja-
lehte, nagu ikka. See oli igavam kui tavaliselt. Polnud midagi, mida oleks
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pidanud lugema. Ainult tdhtsusetud uudised. Aga kuna mul ei olnud
miskit paremat teha, siis lugesin lehe otsast 16puni l4bi. Lopetanud luge-
mise, tundsin, et peaks ka millegi muuga tegelema. Kuid sellest mottest
korvale poiklemiseks venitasin ma veel veidi lehe lugemisega. Ah, dkki
peaks hoopis kirjale vastama? Noolt tuli pulmakutse. Peaks vastama ja
dra titlema. Oleme n6o pulmapieval naisega reisil. Liheme Okinawale.
See soit oli meil juba ammu planeeritud. Meil on juba selleks ajaks té61t
vabaks kiisitud. Ei hakka enam oma plaane muutma. Kui me seda teeks,
siis jumal teab, millal me jille koos pikalt puhata saame. Lisaks ei ole ma
oma ndoga eriti ldhedane. Pole teist juba oma kiimme aastat kohanud.
Igal juhul peaks sellele kiiresti vastama, arvan ma. Ta ju peab teadma, kui
paljude inimestega arvestada. Kuid ma ei suuda. Ma ei suuda kirja kirju-
tada. Mu métted on mujal.

Vétsin uuesti lehe ette ja lugesin seda teist korda. Valmistaks hoo-
pis 6htusdoki, motlesin, Kuid véib-olla ei joua naine Gigeks ajaks t66lt
koju. Sel juhul oleks toidu valmistamine asjata. Mina iiksi véiks eilset
toitu soojendada. Niisama pole ju métet siiiia teha. Kui naine ka ei ole
midagi s66nud, v6ib ju koos vilja s66ma minna.

Hm, kummaline, métlesin ma. Kui keegi meist jdib hiljemaks kui
kell kuus, siis annab ta enne teada. See on meil kodukord. Kas véi jitab
automaatvastajale teate. Sel kombel teab teine edasi toimetada. Kas siiiia
iiksi voi valmistada midagi mélema jaoks v6i hoopis magama minna.
Minu t66 iseloom eeldab, et jain aeg-ajalt hiljema peale, ka naisel on
vahel vaja teha méni aruanne voi iilelugemine. Kummalgi meist ei ole
t60 konkreetselt {itheksast viieni. Vahel juhtub nii, et me ei suhtle teine-
teisega kolm pideva. Mis teha. Lihtsalt kukub nii vilja. Kuid me oleme
alati, et mitte teineteisele peavalu valmistada, sellest kirjutamata seadusest
kinni pidanud. Kui on niha, et keegi meist jaib hilja peale, siis helistab.
Mina kiill unustan selle ménikord. Kuid naine ei unusta kunagi.

Ent automaatvastajal ei olnud iihtegi teadet.

Panin ajalehe sohva kérvale maha ja sulgesin silmad.
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12.

Nigin und néupidamisest. Ma seisan ja pean konet. Ma ei saa aru, mil-
lest ridgin. Aga ma muudkui seletan ja seletan. Sest kui ma vait jain, siis
olen ma kadunud mees. Seepirast ei saa ma vait jd4da. Pean jitkama seda
moéttetut loba. Kéik teised mu iimber on juba surnud. Surnud ja muutu-
nud kiviks. Ruum tiis kivikujusid. Tuul puhub. Aknaklaas on katki, tuul
puhub sealt sisse. Siis tulevad TV-inimesed. Neid on kolm. Nagu esime-
sel korral. Nad kannavad Sony virviteleviisorit. Ka ekraanil on TV-ini-
mesed. Ma ei suuda enam rédkida. Tunnen, kuidas sérmeotsad kanges-
tuvad. Ma muutun jirk-jirgult kiviks.

Kui ma silmad avasin, tuba helendas. Justkui akvaariumi koridor. Te-
leviisor oli sisse liilitatud. Viljas oli kéik pime ning selles pimeduses
paistis vaid vaikse hailega sirisev teleriekraan. Ajasin end sohvanurgas
istukile ja puudutasin sérmeotstega meelekohti. Nahk mu sérmedel oli
veel pehme. Suus oli enne uinumist joodud 6lle maitse. Neelatasin.
Kurk kuivas, neelamine véttis aega. Reaalne drkveloleku maailm kahva-
tus unendo ees. Kuid see ei ole ju nii. See oli unenigu. Keegi ju ei muu-
tunud kiviks. Mis kell vaiks kiill olla? Mu pilk jii peatuma endiselt p6-
randal asetseval kellal. TRPP Q SCHAOUS TRPP Q SCHAOUS. Natu-
ke puudus kaheksast.

Ent nii nagu unendos, peegeldus teleriekraanilt iiks TV-inimene. See
oli kahtlemata seesama TV-inimene, kes mulle t66 juures trepi peal
vastu tuli. Ilmeksimatult seesama mees. See, kes toa ukse avas ning
esimesena tuppa astus. Olen selles 100% kindel. Ta seisis fluo-
restseeriva valguse taustal ja vaatas mulle otsa. Tiiesti reaalsena tungis
ta unendost siia maailma. Kui ma korraks silmad sulen ja siis jille avan,
siis on see kindlasti kadunud, arvasin ma. Kuid ei. Hoopis vastupidi —
TV-inimese kuju oli isegi veidi suuremaks muutunud. Terve ekraan oli
tema ndoga tdidetud. Tundus, nagu tuleks ta kogu aeg jirjest lihemale.

Jargmiseks astub TV-inimene telekast vilja. Just nagu tuleks liibi akna,
koigepealt haarab kitega raamidest, siis tstab iiksteise jirel jalgu ja vil-
jas ta ongi. Pdrast seda, kui tema ekraanilt lahkus, jii jirele vaid hele
valgus.

Ta hoorus parema kiega vasakut, et kohaneda telerist viljaspool ole-
va maailmaga. Usna pikka aega ho6rus ta oma viikese parema kiega
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viikest vasakut kitt. Tal ei olnud kuhugi kiire. Ta oli sellise moega, nagu
oleks aega maa ja ilm. Justkui oleks ta mingi teada-tuntud telestaar. Ja
siis vaatas ta mulle otsa.

“Me valmistame lennukit,” iitles TV-inimene. See oli tdiesti tundetu
hail. Viga peenike, justkui paberildikamise hail.

Tema sonade ajal muutus teleriekraan tumedaks. See nigi vilja kui
mingi uudistekanal. Esmalt niidatakse iilevaatlikult iihe vabriku sise-
must, seejirel niidatakse suures plaanis iihte téokoda. Kaks TV-ini-
mest askeldavad kaamera ees. Nad keeravad masinal mutrivotmetega
kruvisid, reguleerides koike mo6dikuga. Nad on seda tehes viga kes-
kendunud. Kummaline masin. Ulevalt silindrikujuline, millel on voolu-
jooneline viljaulatuv osa. See niis rohkem hiiglasliku apelsinimahla-
pressina kui lennukina. Ei mingeid tiibu, ei mingeid istmeid.

“See kiill lennuki moodi vilja ei nde,” iitlesin mina. Minu haél ei ko-
lanud nagu tema oma. Aga imelik oli see kiill. Selline peenike, justkui
filtrist 14bi lastud hiil. Mulle tundus, nagu oleksin dkitselt vanaks jaa-
nud.

“See pole veel iile varvitud, voib-olla sellepérast,” iitles TV-inime-
ne. “Me virvime selle homme ira. Siis saab kohe aru, et see on len-
nuk.”

“Asi pole virvis. Asi on kujus. See ei ole lennuk.”

“Aga kui ta lennuk ei ole, mis ta siis on?” kiisis TV-inimene minult.
Ma ei tea. Mis see siis ikkagi on?

“Asi on ikkagi virvis,“ iitles TV-inimene mulle lahkelt. “Kui see dra
virvida, saab kohe aru, et tegemist on lennukiga.”

Ma ei hakanud temaga enam vaidlema. Mis vahet sel on, mis see on,
métlesin ma. Ukskoik, kas see on mahlapress v6i lennuk. Mul iikskoik.
Miks kiill naine pole veel koju tulnud? Puudutasin veel kord sérmeots-
tega meelekohti. Kell jitkas tiksumist. TRPP Q SCHAOUS TRPP Q
SCHAOUS. Laua peal on telekapult. Selle kérval hunnikus naisteajakir-
jad. Telefon on endiselt vait. Tuba helendab teleriekraani valgusest.

Kaks TV-inimest askeldavad hoolega ekraanil. Kujud on endisest
mirksa selgemad. Niiiid saab masinal olevat kirja lugeda. Isegi vaik-
set hiilt on kuulda. TAABZHRAYBGG TAABZHRAYBGG ARP
ARRP TAABZHRAYBGG, uriseb masin. Kuiv hiil, mis tekib korrapa-
raselt metalli 166misest metalli vastu. AREEEENBT AREEEENBT,
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kuulen ma. Mitmed erinevad héiled kolavad koos. Kuid ma ei erista
midagi enamat. Ent mis iganes see ka on, to6tavad kaks TV-inimest ek-
raanil vidga hoolega. See on nende programmi teemaks. Vaatan veidi
aega nende tegevust. TV-inimene, kes ekraanilt vilja astus, vaatab samu-
ti vaikides oma kahe kaaslase tegemisi. Ma ei tea miks, kuid see tume
valguse kies heljuv masin ei ndi mulle kohe iildse mitte lennukina.

“Su naine ei tule tagasi,” titles ekraanilt tulnud TV-inimene mulle.

Vaatasin talle otsa. V6ib-olla ei kuulnud ma teda Gigesti. Tema vaa-
tamine oli kui l4bi toru piilumine.

“Su naine ei tule enam tagasi,” titles TV-inimene sama hiiletooniga.

“Miks?” kiisisin ma.

“Miks? Tal sai villand,” iitles TV-inimene. Ta hiil oli justkui hotellis
ukse avamiseks kasutatava plastmasskaardi oma. Lame, intonatsioo-
nita hiil, mis kandus minuni justkui kuskilt siigava l6he servalt. “Tal
on villand, sellepérast ei tule tagasi.”

Tal on villand, sellepdrast ei tule tagasi, kordasin ma oma peas. See
on voimatu. Ma ei hoomanud selle asja konteksti eriti. P6hjusel on
tagajirje efekt, mis on alla neelatud. Téusin piisti ja liksin kooki.
Avasin kiilmkapi, hingasin siigavalt, votsin 6lle ja liksin sohvale tagasi.
TV-inimene seisis teleka ees ning vaatas, kuidas ma purki avasin. Ta
toetas parema kiitinarnukiga teleka peale. Oigupoolest ei tahtnudki
ma o6lut juua. Vétsin 6lle, kuna mul polnud miskit muud parajasti
teha. Votsin vaid viikse lonksu, kuid 6lu ei maitsenud histi. Hoidsin
ollepurki kides, kuid see muutus raskeks ning asetasin selle laua peale.

Jdin mé6tlema TV-inimese iitluse peale, et mu naine ei tule enam
tagasi. Ta iitles, et naisel sai villand. See olevat p6hjus, miks naine tagasi
ei tule. Kuid ma ei suutnud vilja méelda, miks meil enam ei klappinud.
Loomulikult ei olnud ma ideaalne abikaasa. Oleme selle nelja aasta jook-
sul mitmeid kordi tiilitsenud. Meie vahel oli nii ménigi probleem. Aga
me radkisime nendest. Vahel suutsime probleemid lahendada, vahel
mitte. Lahendamata probleemide puhul me lihtsalt 16petasime vaidlused
ning ootasime, kuni need iseenesest taanduvad. Olgu peale, meil olid
omad probleemid. Tunnistan seda. Kuid ei olnud mingit p6hjust, miks
asjad ei oleks pidanud klappima. V6i ma eksin? Kas on kusagil paare, kel
poleks probleeme? Kell oli ju ka alles kaheksa libi. Naisel on kindlasti
mingi pohjus, miks ta helistanud ei ole. Selliseid pohjuseid v6ib mitmeid
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leida. Niiteks... Kuid ma ei suutnud iihtegi vilja méelda. Olin kohuta-
vas segaduses.

Néjatusin siigavale sohva nurka.

See lennuk — kui see oleks lennuk — kuidas see lendab, métlesin ma.
Kui suur on selle veojoud? Kus on aknad? Kumb on esiots, kumb taga-
ots?

Olin kohutavalt vdsinud. Ja viga 166dud. Peaksin oma néole kirju-
tama, métlesin. Et t66 pérast ei saa pulmas kohal viibida. Kahjuks.
Aga palju 6nne.

Kaks TV-inimest jitkasid mulle tihelepanu pééramata pingsalt len-
nuki ehitamist. Nad olid juba tund aega ilma pausita rabanud. Neil jii
veel hulk t66d teha, enne kui masin valmis saab. Nad l6petasid iihe t66
ja hakkasid kohe jargmisega pihta. Neil ei olnud mingeid tegevusplaane
ega juhiseid, kuid nad teadsid viga histi, mida keegi peab tegema, mida
jargmisena teha jne. Kaamera jilgis viga oskuslikult nende tegevust.
Arusaadav ja tipne kaamerato. Veenev pilt. Arvatavasti kontrollis veel
moni (neljas, viies) TV-inimene kaamera ja juhtimiskeskuse t66d.

See v6ib tunduda kiill kummaline, kuid vaadates TV-inimeste kohu-
tavat tdpsust oma to0 juures, hakkas ka mulle vihehaaval see masin
lennuki moodi ndima. Igal juhul ei tundunud mulle enam imelik Gelda
selle kohta lennuk. Mis vahet sel on, milline ots on ees, milline taga,
métlesin ma. Kuna nad teevad seda t66d niivord tipselt, jarelikult see
lihtsalt peab lennnuk olema. Isegi kui ta ei nie vilja nagu lennuk, siis
nende jaoks on see lennuk. Just nagu see meeshiil iitles.

“Kui see pole lennuk, mis see siis on?”

Ekraanilt vialjunud TV-inimene ei liigutanud end kordagi. Parem kiiii-
narnukk teleka peal, vaatas ta mind. Ma olin jilgitav objekt. Televiisoris
olevad TV-inimesed jitkasid oma t66d. Oli kuulda kella hiilt. TRRP Q
SCAOUS TRPP Q SCHAOUS. Tuba oli pime, limmatav. Koridorist
kostis kellegi sammude kaja.

Véib-olla toesti, turgatas mulle dkki pihe. Arvatavasti ei tule mu
naine enam siia tagasi. Ma arvan. Naine on ldinud juba kaugele. Teinud
endale litkumisplaani ning ldinud mulle kittesaamatusse kaugusse. Nih-
tavasti olime omadega joudnud nii kaugele, et midagi parandada enam
ei saanud. Vaib-olla oli see kohutav katastroof, mida mina ei olnud va-
rem marganud. Minust kiis 14bi erinevaid métteid, kuid need I6ppesid
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vaid ithega. Véib-olla tdesti, lipsas mu huultelt. Mu haal kajas tithjuses.

“Homme virvime selle iile, siis on paremini aru saada,” iitles TV-ini-
mene. “Kohe, kui masin on virvitud, nieb see vilja kui lennuk.”

Vaatasin oma kielaba. Mu kielabad niisid veidi kokku tdmbunud.
Vaid natuke. V6i tundus see mulle lihtsalt nii. Akki ndivad nad valguse
kies sellistena? Véib-olla on kauguse ja liheduse tasakaal veidi kumma-
line. Kuid ikkagi nievad mu kielabad veidi vdiksemad vilja. Oot-oot!
Ma tahan midagi 6elda. Ma pean midagi iitlema. Mul on midagi, mida
pean iitlema. Kui ma seda ei tee, siis ma kuivan kokku ja muutun kiviks.
Nagu kéik teisedki.

“Varsti heliseb telefon,” iitles TV-inimene. Siis, mé6tnud hetke kella
pealt aega, lisas ta: “Viie minuti parast.”

Vaatasin telefoniaparaati. Jiin métlema telefoniliinide peale. Lopu-
tult pikad telefonikaablid. Kusagil selle kohutava juhtmeriga otsas on ka
mu naine, métlesin ma. Viga, viga kaugel, mulle kittesaamatus kaugu-
ses. Ma voisin tunda tema siidamelddke. Veel viis minutit, motlesin ma.
Kumb on esiosa, kumb tagaosa? Tousin piisti, et midagi 6elda. Kuid
piistitdusmise ajal kustusid sénad mu suult.

MURAKAMI HARUKI (1949) on kindlasti hetkel tuntuim jaapani kirjanik maailmas,
tema teoste tdlkedki on bestsellerid. Mirkimist vidrivad teiste hulgas romaanid “Kuu-
la tuule laulu” (Kaze no uta o kike, 1979), “Lambajaht” (Hitsuji o meguru boken,
1982), “Maailma l6pp ja kovakskeedetud imedemaa” (Sekai no owari to hadoboirudo
wanddrando, 1985), “Uleskeeraja linnu kroonika” (Nejimakitori kuronikuru, 1995).
Murakami niib kuuluvat otsapidi pigem ameerika kui jaapani kirjandusse, kuid just
sellise kérvaltvaataja positsiooni kaudu suudab ta lahti motestada Jaapani argielu,
tuues alati sisse ka pisut miistikat, paralleelseid telisusi ning kannatlikust drakuula-
jast minategelase kummalisi tutvusi, kel igaiihel oma lugu jutustada. Jaapani keelde
on ta tolkinud muuhulgas F. Scott Fitzgeraldi, Truman Capote, Raymond Carveri
ning John Irvingi teoseid. Kdesolev novell (TV piipuru) ilmus esmakordselt ajakirja
“PAR AVION” 1989. aasta juuninumbris,
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KIRJUTATUD VIHMASEL KEVADOOL
Ueda Akinari “Ugetsu monogatari” ehk iht-teist Jaapani

tondilugudest

Hiina 17.-18. sajandi novellid kooljatest
ja libaolenditest on ka eesti lugejale t6l-
gete kaudu vordlemisi tuttavad, ent jaa-
pani tondilugudest on ilmunud vaid iik-
sikuid.

Ometi on just Jaapanil pakkuda sellest
Zanrist teos, mis vaieldamatult kuulub
maa kirjandusklassikasse: Ueda Akinari
“Ugetsu monogatari” (Vihma ja kuupaiste
lood), mis ilmus 1776. aastal. Sellest no-
vellikogust on Rein Raud télkinud eesti
keelde kolm lugu: “Sinine ritik” (S6rnumi-
tooja 1990, nr 2), “Kibitsu pada” (Viker-
kaar 1994, nr 8) ning “Mu unede karpka-
la” (Vikerkaar 1996, nr 3).

Ueda Akinari (1734-1809) “Ugetsu”
on omaaegse kirjandusmaastiku taustal
tipriski erakordne teos, mis sisaldab mit-
meid uuenduslikke narratiivtehnilisi vot-
teid ning volub ajastule ebatiiiipilise ori-
ginaalsusega, olles samas siiski tihedalt
seotud nii jaapani kui hiina kirjandusklas-
sikaga. Akinari ammutab materjali sa-
mahisti kui kogu kirjandustraditsioonist,
sealhulgas nii Hiina kui Jaapani ajaloo-
kroonikatest, no-teatrist, waka- ja hatku-
luulest, vanadest jutustustest ning legen-
didest — monogatari’dest ja setsuwa’test.

Laenamine polnud ei tolleaegses ega ka
varasemas jaapani kirjanduses sugugi mitte
patt. Vastupidi, see andis tunnistust tradit-

siooni heast tundmisest. Isegi vabad tolked
ja mugandused polnud taunitud, ent viirt-
kirjanduse puhul oli alati tegemist mitme-
plaanilise intertekstuaalsusega. Ka kerge-
mat laadi meelelahutuslik kirjandus sisal-
das viiteid klassikale — see oli kirjanduse
kui sellise iitheks tunnusjooneks jaapani
kultuuris.

Gérard Genette’i termineis on klassi-
kaline jaapani kirjandus oma olemuselt
transtekstuaalne. Nii Ueda Akinari novel-
lides kui jaapani klassikalises kirjanduses
iildse voib eristada jirgmisi varasema
teksti kohalolu mooduseid:

1) intertekstuaalsus klassikalises mot-
tes, st iihe teksti rohkem v6i vihem sona-
sonaline kohalolu teises tekstis;

2) imitatsioon ja transformatsioon —
s.o paratekstuaalsus Genette’i mdistes;

3) viited teisele tekstile mingisuguse
ithe elemendi v6i mirksona kaudu.

Tondilugudel (kaidan) on Jaapanis pikk
ajalugu, kuid iseseisva ilukirjandusZanrina
ilmuvad nad alles Tokugawa ajajargul
(1600-1867). Esimesed tondijuttude ko-
gumikud “Nihon ry6iki” (Hiid ja halbu
iimbersiinde Jaapanis) 9. sajandist ning
“Konjaku monogatari shi” (Kogumik
vanu ja uusi lugusid) 12. sajandist olid
kirjutanud budistlikud autorid mitte-
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ilukirjanduslikel eesmirkidel — selleks et
“valgustada maailma” ja selgitada karma-
seaduste toimimist. Vastava ilukirjandus-
Zanri kujunemisel oli mirgatav méju hiina
kirjandusel, péhiliselt Tangi ajastu novellil
— zhuan qi’l ehk “lugudel veidratest asja-
dest” (8.-9. sajand) — ning hilisemal nn bai
hua-kirjandusel Yuani ja Mingi diinastiate
ajajdrgust.

Hiina ja jaapani traditsioonide iiheks
tihtsamaks erinevuseks on erisugune fi-
losoofiline taust. Jaapani algupirane
shinté-usund, mis kunagi oma autoriteeti
ei kaotanud, vérdsustab surnute hinged
kami’dega (jumalustega), andes nende
tegudele nii hoopis siigavama tihenduse
ning asendades hiina lugudele kohati
omase kergemeelse atmosfiiri koheda
aukartuse ning teatava iilevusega. Ega
kergemeelne kirjandus Jaapanis seetttu
olemata jdinud - “voolava maailma
lood” ehk ukiyo-z6shi ning hilisemad nn
shareboni’d (lood kurtisaanidest) ja ho-
moerootikasse kaldunud kabuki-arvustu-
sed olid Tokugawa ajajirgul iilipopulaar-
sed; ent lood iileloomulikust arvati tinu
budistlikule minevikule ikka tGsisema kir-
janduse hulka. Seet6ttu ongi jaapani ton-
dilood rikkad kéikvoimalikest kirjandus-
likest ja ajaloolistest vihjetest ning tsitaa-
tidest.

Uheks ponevaks vatteks nii hiina kui
jaapani novellides on vihjamine algul ini-
mestena esinevate surnute/vaimolendite
toelisele olemusele mone seiga abil, mil-
lest kogenud lugeja oma jireldused saab
teha. Sdiraseks seigaks v6ib olla niiteks
tegelase vanamoodne riietus, pidev salli
kandmine (kui tegemist on pooduga) vms
detail. Samasugust, algul varjatud kujul ja

108 EIGO

siis oma tdelises olemuses ilmumist har-
rastavad jaapani n6-draama vaimolendi-
test peategelased, nende puhul aga on
tihtsaimaks vihjeks tegevuskoht, millega
end peatselt ilmutav teispoolsuse esindaja
seotud on.

Jaapanis oli Ueda Akinari kaasajaks
iileloomulikku puudutavate lugude seas
vilja kujunenud kolm péhitiiiipi:

1) folkloorse taustaga loomajutud, kus
tileloomulikke tegusid teevad rebased,
miigrad, Amblikud, rotid ja teised kahtlase
kuulsusega loomad;

2) karmaseadusi illustreerivad budist-
likud lood;

3) hiina novellide mugandused ja t66t-
lused.

Akinari “Vihma ja kuupaiste lood” ei
esinda puhtal kujul iihtegi neist, kuigi
enim on tal iihist kolmanda tiiiibiga. Ko-
gumikus on itheksa novelli: “Shiramine”
(Valge mietipp), “Kikuka no chigiri” (Krii-
santeemide vanne), “Asaji ga yado” (Maja
tihnikus), “My®é no rigyo” (Mu unede
karpkala), “Bupp6s6” (Dharmalind), “Ki-
bitsu no kama” (Kibitsu pada), “Jasei no
in” (Valge mao kiim), “Aozukin” (Sinine
ratik) ning “Himpukuron” (Arutlusi vae-
suse ja rikkuse iile).

“Nihon rybiki’st” peale pajatasid ton-
dijutud enamasti ammustel aegadel maa
kaugemates paikkondades toimunud ime-
virsetest ja hirmuiratavatest siindmustest.
Aeg ja koht olid tipselt mairatletud, sa-
muti osaliste nimed ja paritolu, justkui
oleks tegemist tdestisiindinud lugudega.
Loomulikult raskendas ajaline kaugus
asjaolude kontrollimist, ent veelgi oluli-
sem oli teine aspekt: nimelt oli Jaapani
retrospektiivset tiiiipi kultuuris pretsedendi



otsimine minevikust levinud moodus mil-
legi toestamiseks voi Gigustamiseks. Lu-
geja pidi motlema, et kui juba ammustel
aegadel selliseid asju juhtus, siis pole p&h-
just nende voimalikkuses kahelda,
Loodav tdepohjalisuse-illusioon on sel-
le Zanri puhul kahtlemata oluliseks tegu-
riks, kuigi Tokugawa ajastul oli didaktiline
funktsioon ammugi asendunud meele-
lahutuslikuga. Akinarist kirjutades rohu-
tavad kriitikud sageli ta enese siirast usku
iileloomulikesse joududesse ja pohjenda-
vad sellega tema novellide nii suurt haa-
ravust. Autobiograafilises mirkmetekogus
(“Tandai shoshinroku™) toob Akinari nii
omaenda elust kui kirjandusest kiillaga
niiteid selle kohta, kuidas kami’d ja liba-
loomad on inimeste ellu sekkunud. Lisaks
kritiseerib ta teravalt konfutsianistlikke
opetlasi, kes sddraste nihtuste olemasolu
eitavad. Akinari arvates on see tingitud
selliste kabinetiteadlaste ignorantsusest —
nad lihtsalt pole kunagi oma raamatute
tagant vilja saanud ega tea, mis 66pime-
duses toimub. Meenutagem, et hiina Tangi
ajastu novellis oli selline kabinetikon-
futsiaan tontide meelisobjektiks, kellele
oma olemasolu aeg-ajalt toestamas kiiia.
Ometi kaldun arvama, et ennekaike on
“Ugetsu monogatari” edu saladuseks siiski
Akinari kirjanikuvoimed, sest seda novel-
likogumikku kirjutades (erinevalt hilise-
mast “Harusame monogatari’st” — “Ke-
vadvihma lugudest”) on autor isiklikud
veendumused enda teada hoidnud ning
iilemaks seadnud kunstilise tiiuse. Oma
t66de avaldamisel kasutas Akinari ka eri
pseudoniiiime, mis samuti toonitab kirju-
taja isiku distantseeritust oma tekstist, Kui
Tsuga Teishd ja teised Akinari kaasaegsed

hiina kirjanduse mugandajad kaitsesid
konfutsianistlikke vaartusi, siis kokugaku
ehk “jaapani teaduste” Gpetlasena (suun-
dumus filoloogias, mis taunis liigset hii-
nalikkust ning pidas tihtsaks algupiraselt
jaapanlikku) on Ueda Akinari pigem an-
tikonfutsianist. Samuti ei jaga ta samurai
péritolu kirjanike (Takebe Ayatari,
Takizawa Bakin) bushidé-ideaale, mis ei
tihenda aga sugugi, et need maailmavaa-
ted kogumikus esindatud poleks. Akinari
kasutab vabalt koiki tolleaegses Jaapanis
iildlevinud doktriine, valides igale loole
just selle jaoks sobivaima tausta. Nii ilm-
nevad esimeses novellis “Valge mietipp”
budistlikud, sintoistlikud ja taoistlikud
elemendid ning avaldatakse vastuseisu
konfutsianistlikule riigitecoriale. “Kriisan-
teemide vanne” ja “Maja tihnikus” jille
viljendavad peamiselt konfutsianistlikke
viirtusi — esimene lojaalsuse (vendluse)
ideaali ja teine kaasaegset naisideaali.
“Mu unede karpkala” algeeskujuks on
taoistlik imejutt, “Kibitsu pajas” kutsutak-
se iiles tidie tosidusega suhtuma sintoismi
rituaalidesse ning lugu sisaldab ka hoia-
tust: kergemeelne mees tombab ise endale
onnetuse kaela. Moraalilt sarnane on
“Valge mao kiim”: noorel mehel ei tohi
lasta olla joude, muidu saab temast liba-
olenditele kerge saak. Kuigi deemonite
taltsutamine kuulub budistlikku prakti-
kasse, annab mitme preestri ebadnnestu-
mine siin mirku nii deemonite joust kui
budistliku eksortsismi nérkusest. “Sinine
ritik” on zen-budistlik lugu, mis asetab
soté-koolkonna esoteerilisest shingon’i
koolist korgemale. Kogumiku viimane
novell “Arutlusi vaesuse ja rikkuse iile”
esitab aga 18. sajandil ennekoike kaup-
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meeste-linnakodanike hulgas populaarsust
voitnud shingaku ehk “uue Gpetuse” toeks-
pidamisi, mille jirgi peamiseks vooruseks
on kokkuhoid. Novelli peategelast, rikkust
armastavat samuraid Oka Sanaid kiilastava
Kullavaimu naljakas kuju ning teatav koo-
miline olustik, kus Kullavaimu ja samu-
rai vahel areneb konfutsianistlikke dialoo-
ge parodeeriv vestlus, annavad méista, et
ka shingaku’t ei saa pidada Akinari enda
maailmavaateks.

Pealkirja “Ugetsv
monogatari” tihendusest

U tihendab ‘vihma’, getsu ‘kuud’ ning
monogatari ‘lugu’ (sdna-sonalt ‘asjadest
ridkimist’). Teose eessonas kirjutab autor:

“Lopetasin t66 Meiwa viienda aasta
[1768] kolmandal kuul, kevadisel 66l roti
tunnil [s.o kella 23.00 ja 01.00 vahel], kui
vihm oli just lakanud ning kuu hakkas
norgalt kamama. Andsin raamatu kirjas-
tajale ning pealkirjaks iitlesin “Vihma ja
kuupaiste lood”.”

On olemas n6-draama “Ugetsu” (auto-
riks peetakse Komparu Zenchikut), kus
waki’ks ehk korvaltegelaseks on munk-
poeet Saigyd ning tegevuspaigaks
Sumiyoshi. Saigyé kohtub rinnakul
Sumiyoshi Kami saadikutega, kes esialgu
ilmuvad vaidleva vanapaarina: mehe mee-
lest on vihmakrabin katusel meeldivam
tuppa kumavast kuuvalgusest, naine aga
on vastupidisel arvamusel. Saigy® lahen-
dab vaidluse, osutades, et need niiliselt
vastandlikud kvaliteedid on olemuslikult
samased, st tithjad.

Vihm siimboliseerib elu, noorust, rahu-
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tust, armastust, nukrust. Kuu (tidiskuu) aga
on tarkuse, tasakaalu ja ennekaike kirgas-
tuse siimboliks. Vihma seostatakse keva-
dega, kuud siigisega.

Novellikogu esimeses loos “Valge mie-
tipp” kiitleb ekskeiser Sutoku rahutu vaim
sodade ja 6nnetustega, mida ta kittemak-
suihas on p&hjustanud; eelviimases loos
“Sinine ritik” aitab zen-opetaja Kaian
endisel laibadgijast deemon-mungal kir-
gastuseni jouda. Viimane novell “Arutlusi
vaesuse ja rikkuse iile” aga pakub rahu-
likus teineteisemoistmise Ghkkonnas kul-
gevat arukat mottevahetust. Loo [6pus an-
nab Kullavaim teada, et peagi saab sodade
aeg libi ja Tokugawa leyasu toob maale
kauaoodatud rahu. Ennustus ilmneb Kul-
lavaimu lausutud hiina virssidest: kahek-
sast kirjamirgist koosneva virsi teises
pooles hyaku sei ie ni yoru, “sajad inime-
sed voivad olla kindlad kodule”, on e
kirjutatud sama mirgiga nagu Jaapani
ithendanud ja riigile rahu toonud valitseja
Tokugawa leyasu (1542-1616) nimes.

Nagu niiha, jérgib novellikogu iilesehi-
tus pealkirjas sisalduvat moétet. Ugetsu
siimboliseerib seega nii vastandlikke al-
geid (yin ja yang) kui ka teed kirest kir-
gastuseni.

Pealkirja teise poole moodustava séna
monogatari algne tihendus véis olla seo-
tud iileloomulikuga: vanades kirjutistes
tihistati sdnaga mono esivanemate hin-
gi. S6na monogatari varaseim teadaolev
kasutus pidrineb luuleantoloogiast
“Man’yoshi”, kus see tihistas legendi.
Akinari “Ugetsu monogatari” sisaldab
palju viiteid mitmetele varasematele nz0-
nogatari'dele nagu “Ise monogatari”, “Genji
monogatari”, “Konjaku monogatari” jt.



“Ugetsu monogatari” ja
né-draama

Akinari kaasajal oli domineerivaks #6-
draama tiiiibiks kujunenud fukushiki
mugen nd, ‘unenioline #6 kahes osas’.
Né-draamas on kaks pohilist tegelast:
shite (peategelane) ja waki (korvaltegela-
ne), kus shite on vaimolend, jumalus voi
deemon, waki aga tavaline lihtsurelik.
Kummagagi v6ib kaasas kiia tsure (kaas-
lane, kaaslased). Peale nimetatute osaleb
ka kyégen-niitleja, kes etendab “kohalik-
ku inimest” ning kelle rolliks on nakairi
ehk vahemangu ajal seletada olulisem liht-
samas keeles iile. Koor koneleb waki voi
shite nimel.

Fukushiki mugen né’s ilmub shite alati
kahel korral: algul inimesena ja hiljem
oma piriskujul. Sddrane iilesehitus on
pirit kami nd’st — nd-ndidenditest, kus
peategelaseks on kami voi buda. Kami né
omakorda vorsub 76 eelkiija sarugaku
religioossetest etendustest, mida tunti
shushi nime all ja etendati budistlike temp-
lite juures. Lood iihe voi teise jumaluse
ilmumisest olid viga levinud, eriti palju
leidus sellekohaseid iilestihendusi templite
ja piihamute kroonikates. Rohkesti esineb
nende hulgas ka lugusid, kus jumalus il-
mutab end algul mingisuguse kehastuse-
na — inimese, looma, taime voi isegi kivi-
na —, hiljem aga niitab oma téelist kuju.
Ilmselt selliste lugude pinnal kujuneski
kami n6 struktuur, kus jumalus ilmub algul
harilikult lapse v6i vanurina (maejite),
hiljem aga oma piriskujul (nochijite).
Edaspidi voeti selline iilesehitus omaks ka
draamades, mille peategelaseks on surnu
hing, deemon v6i méni muu vaimolend.

Uskumuse jdrgi voisid kami’d ja budad
inimestega kommunikeeruda kolmel vii-
sil:

1) seestumusena (hyde) — jumalus
seestus inimesse ja radkis tema suu libi;

2) kehastusena (kegen) — jumalus ilmus
kas inimesena, loomana v6i ménel muul
kujul;

3) end unes ilmutades — siis esines ju-
malus oma ehedal kujul.

Samu mooduseid kasutasid elavatega
kontakteerumiseks ka teised vaimolendid.
Usutavasti on magjite rolli puhul tegemist
teise ja nochijite puhul kolmanda moodu-
se omaksvotuga.

Ometi v6ib nochijite ilmumine unes
olla ka tinglik. Une ja drkveloleku piir on
sihilikult jietud lahtiseks. Enne kui
nochijite lavale astub, esitab waki oma
kohal pélvitades “ootelaulu” (rachiutai).
Qotelaulus iitleb waki, et valmistub 66d
modda saatma. Ménikord kavatseb ta
veeta 60 palveid lugedes, ménikord ootab
und. Igal juhul ilmub shite hetkel, mil
vaataja ei voi teada, kas waki juba magab
voi mitte. Edasine toimub justkui une ja
irkveloleku vahelises piiriseisundis, mille
kohta pole ka tagantjirele voimalik kind-
lalt 6elda, oli see uni, kangastus voi ilmsi
kogetu. Kuna jaapani traditsioonis pole
unereaalsust drkvelolekust vihem oluli-
seks peetud, ei ole “unes voi ilmsi”-kiisi-
mus siinkohal nii tdhtis, kiill aga on ta
seda tondilugude kontekstis. Tondijuttu-
des ilmuvad 6ised kiilalised tiiesti ilmsi
ning véiramatult, sellel loo efekt pohineb-
ki.

Draamas astub tegelastest esimesena
lavale waki. Ta esitleb end ning seletab,
kuhu on teel (nanori osa). Wiaks on rindaja,
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enamasti rindpreester v6i munk, igatahes
budistliku taustaga inimene. Ta on teel
moénda ajaloost voi kirjandusest tuntud
paika. Esitlusele jirgneb rinnulaul
(michiyuki), kus waki kirjeldab kohti,
mida ta oma teekonnal libib. Kuulsate
kohanimede kaudu annab rinnulaul roh-
kesti viiteid ajaloole ja kirjandusklassikale.

Riinnakul on inimene hingelt avatud,
vastuvotlikum ja valmis uuteks kogemus-
teks. Reisimine kuulsatesse kohtadesse oli
levinud praktika, nii saadi osa samas pai-
gas varem viibinute vaimust. Paigad, mil-
lel polnud kuulsusrikast tausta, ei olnud
kiilastamisvaeva viirt, seevastu tihendus-
rikas timbrus lausa kohustas kirjutama
varssi.

Kui waki on pirale joudnud, véib
oodata maejite ilmumist. Nendevahelise
kéneluse kiigus ilmutab maejite kas eba-
tavalisi teadmisi, mis lihtsureliku puhul
véimalikud pole, véi siis teatavat rahutust
mineviku suhtes. Lopuks avaldab ta vih-
jamisi vOi otsesdnu oma Gige nime. Sel-
lega esimene osa 16peb. Teises osas ilmub
sama tegelane juba ehedal kujul
(nochijite). Waki roll on lihedane preestri
(voi psithhoterapeudi) omale: panna ra-
hutu vaim ridikima sellest, mis teda vae-
vab, sénastama probleemi, mis pole lask-
nud tal teispoolsusse kaduda, ning 16puks
palvete lugemisega ta sinna aidata. Waki
selline funktsioon on n6-draamasse iile
kandunud eespool mainitud religioossetest
etendustest.

Akinari kaasajal oli 76 viiga populaar-
ne, mojutustes pole seega midagi imeks-
pandavat. Kéige tipsemalt on #6-draama
struktuuri jirgitud novellides “Valge mie-
tipp” ja “Dharmalind”, ent kokkulange-
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vaid jooni esineb teisteski lugudes.

Novelli “Valge mietipp” (Shiramine)
sissejuhatus sarnaneb michiyuki’ga: pea-
tegelane munkpoeet Saigy6 loetleb kuul-
said kohti, mida ta oma rinnakul on kii-
lastanud. Tekst on rikas poeetiliste allu-
sioonide poolest. Saigy6 otsustab minna
ka ekskeiser Sutoku hauale, mis asub Shi-
ramine-nimelisel méetipul. Ta kavatseb
veeta terve 66 ekskeisri hinge eest palve-
tades ja polvitab Saigy6 haua korvale just
nagu waki oma kohale #é-draamas. O6
saabudes ei lase vaim end kaua oodata.

Tondijutule kohaselt hakkab Saigy6l
pikkamisi kontidesse pugema kummaline
jahedus. Kuu kiill touseb, kuid puude
tagant pole seda paista. Umberringi on
pilkane pimedus. Kuuldes jirsku oma
nime hiiiitavat, drkab Saigyd otsekui
unest, kuigi tegelikult pole ta maganudki.
Avanud silmad, néeb ta enda ees seismas
kahvatut kuju, kelles peagi tunneb ira
Sutoku enese. Jirgneva vestluse kiigus
(mis vastab 76 mondai osale) kurdab Su-
toku osaks saanud iilekohut, mis talle
siiani rahu pole andnud. Rigkides drritub
keiser itha enam, kuni teatab, et neimaiha
on teinud temast hirmsa deemoni Dai-
mad, kelle kisutada on terved sarviliste
leegionid. Ta viidab, et peaaegu koik
tema vihamehed on juba oma karistuse
saanud, vaid iiks — Taira no Kiyomori -
on veel jadnud ja temagi suguvosa hukk
on lihedal. Mida edasi Sutoku oma looga
jouab, seda vihasemaks ta muutub. Lo-
puks ilmub ta hirmuiratava sarvilise, lee-
kidest iimbritsetud deemonina. Saigyé ret-
siteeritud suutral6ik paneb aga deemon-
keisri taltuma, endist kuju votma ning see-
jarel kaduma.



Teine né-struktuuri jirgiv novell on
“Dharmalind”, Asisest elust tagasitombu-
nud ja religioonile pithendunud Muzen
(“waki”) liheb koos poja Sakunojiga rén-
dama, et tutvustada poisile pealinna elu
ja kiilastada kuulsaid paiku, sealhulgas
shingon’i koolkonna keskuseks olevat
Kéya mige. Muzen ja Sakunoji ronivad
médda jarsku mégirada iilespoole ja enne
kui nad mirkavadki, hakkab videvik kitte
joudma. Kui selgub, et iikski miel asuvaist
kloostritest neid 6dmajale ei vota, otsus-
tavad rindurid veeta 66 mégitemplis pal-
vetades. Nad laotavad oma vihmakeebid
porandamatile ja jadvad vaikselt palveid
lugedes hommikut ootama.

Siinkohal oskab lugeja kindlasti juba
oletada ebamaiste kiilaliste ilmumist, ent
esialgu lasevad need end veel oodata.
Muzen jutustab pojale esoteerilise shin-
gon’i koolkonna rajajast Kitkaist ehk K6-
b Daishist, kelle vaibumisest (sest usku-
muse jirgi Kikai mitte ei surnud, vaid
vaibus siigavasse transsi) on tema sonutsi
méddas juba iile 800 aasta (mis annab loo
toimumisajaks 17. v6i 18. sajandi), ent
Kiikai vigi olevat tollest ajast saadik vaid
kasvanud. Just nagu Muzeni sdnade kin-
nituseks kostab haruldase linnu hiilitsus,
keda peeti paradiisi asukaks. Muzen peab
seda loomulikult mirkimisviirseks en-
deks, ja tsiteerinud Kiikai teemakohaseid
virsse, kirjutab ta ka ise iihe. Selle iileva
ohustiku l16hub liheneva seltskonna kin-
gaklobin ja lirmakad héiked.

Ebamaise atmosfiiri jarkjarguline voi-
mendamine ning vanade lugude ja vérsside
esitamine toimuma hakkavate imede sis-
sejuhatuseks oli hiina tondilugudele omane
vote. No-draamas vaimud end iildjuhul

niikaua oodata ei lasknud.

Muzen ja Sakunoji on algul hammin-
gus ja ootavad, mis edasi saab. Himmas-
tus asendub hirmuga, kui esimesena saa-
bunud noor samurai neid mirkab ja ma-
tilt maha kamandab: olevat oodata korget
iilikut. Peagi j6uab kohale ka iilik ise koos
oma kaaskonnaga. Muzenile ja tema po-
jale esialgu rohkem tihelepanu ei poorata
ning nad jiiv-d algavat piknikku varjust
pealt vaatama. Toimuv on antud nende
silmade ja kérvade libi, ilma neid endid
kordagi mainimata.

Seltskonna omavahelisest vestlusest
hakkab tasapisi selguma, kellega on tege-
mist. Kaaskondlaste nimede p6hjal voib
jareldada, et iilik on Toyotomi Hidetsugu,
kuigi tema nime ei mainita. Kurja kuul-
susega kampaku (iillemnounik) Toyotomi
Hidetsugu (1568-95) miirati oma onu
Toyotomi Hideyasu véimupirijaks, ent
niipea kui Hideyasule endale poeg siindis,
sattus Hidetsugu ebasoosingusse. Tema ja
ta liitlased said kisu Kéya miel endalt elu
votta. Kogu Hidetsugu suguselts, naised
ja lapsed sealhulgas, hukati avalikult ning
maeti iithishauda. Jaapani lugejale tuli
seoses Koya miega Hidetsugu kindlasti
meelde. Pahaendeliselt ruttu kitte joud-
nud videvik juba viitas tema toeniolise-
le ilmumisele, ent Kiikaiga seonduv reli-
gioosne miistika torjus selle motte vahe-
peal tagaplaanile. (Oleks v6inud ju ilmuda
ka Kikai ise.)

Kui kaaskonda kuuluv renga-6petaja
Joha palub Muzenil lausuda enda kirjuta-
tud viirss, on Muzen sunnitud varjust vilja
astuma. Hirmust oimetu randuri parimise
peale tutvustab Jéha kogu seltskonda, ala-
tes Hidetsugust. Muzen kirjutab virisedes
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oma luuletuse paberile ja veel méne hetke
kestab rahulik keskustelu, siis aga muutu-
vad mehed deemoniteks, et asuda voitlusse
neile jirele tulnud pérguolenditega. Hi-
detsugu tahab ka surelikke taplusse kaa-
sata, ent vanemad ja targemad mehed
manitsevad teda oma kurjast kavatsusest
loobuma. Seepeale seltskond kaob ja
Muzen koos pojaga toibub tasapisi iileela-
tust.

Erinevalt Saigy6st esimeses novellis ja
wakist n6-draamas ei ole Muzenil dee-
monsamuraidele mingit tervendavat méju.
Muzen pole ka piriselt budistlik munk,
kuigi ta on juuksed maha ajanud ja vaimu-
liku nime vétnud.

Ekskeiser Sutoku ennustus tiitub ja
teda hakatakse vigeva jumalusena austa-
ma. Hidetsugu ja tema perekonna saatus
jadb edaspidigi kohedust tekitama.

N6-draama struktuurielemente leidub
vihemal miiral ka mitmetes teistes lugu-
des. Michiyuki’ga sarnanev rinnak (voi
lithem jalutuskiik), mis viib peategelase
kokku vaimolendiga, esineb veel neljas
loos — vaid kolmes loos iiheksast see puu-
dub.

Loos “Sinine ritik” kuuleb zen-6petaja
Kaian Zenji ithel oma rinnakul viikeses
Tomita kiilas 66maja otsides inimsddjast
deemonmungast, kes kohalikke elanikke
hirmu all hoiab. Ta otsustab deemoni
kahjutuks teha. Kaiani teekonda kiilast
mahajietud migitemplisse, kus deemon
elutseb, pole kirjeldatud. Tema saabumine
templisse on antud esialgu misratlemata
kohalolija pilgu libi. Edasine aga sarnaneb
jallegi #n6-draamaga: inimsé6ja ilmub algul
tavalise, kuigi kahtlaselt k6hna ja kahvatu
mungana ning alles siida66! deemoni ku-
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jul, et kiilaline 4ra siiiia. Ta ei leia Kaia-
ni, kuigi see istub tipselt oma endisel
kohal: niivord siigav on zen-6petaja kes-
kendumine. Deemoni 16plik vabanemine
halvast karmast ei toimu aga loo kulminat-
sioonis, vaid palju hiljem. Hommikul
tuleb munk taas inimese kujul, ja moist-
nud, et tegemist on voimsa Opetajaga,
otsustab asuda “bigele teele”. Kaian laotab
oma sinise riti munga pea peale, annab
teksti ja jitab ta omaette mediteerima.
Aasta pirast tuleb Kaian tagasi ja lihetab
munga 166giga lagipihe “teisele kaldale™:
seniajani litkumatult istunud mungast jaib
jirele vaid sinine ritt ja luukere rohus.

Tundmatud paigad, kuhu tegelane mee-
litatakse ja mis n6iduse l4bi 66pimeduses
hoopis teistsugustena paistavad kui pieva-
valgel, on tiitipiline element hiina lugudes.
Akinari novellides omavad kéik mainitud
kohad aga ka ajaloolist tausta v6i on tut-
tavad kirjandusest.

Né-ndidend jaguneb viieks kolmes eri-
nevas riitmis osaks. Esimese osa jo-riitm
on koige aeglasem. Jirgmised kolm osa
kulgevad kiiremas ha-riitmis. Ha tihendab
katkestust ja peab justkui I6hkuma eelne-
nud rahuliku meeleolu. Ha algab maejite
ilmumisega. Viimane osa on koige kiire-
mas ky#-riitmis ja koige intensiivsem.
Samalaadset riitmi on tunda lisaks “Val-
gele mietipule” ja “Dharmalinnule” ka
novellides “Kibitsu pada” ja “Valge mao
kiim”.

N6-programmi iilesehitus jirgib sama-
sugust skeemi. Esimene niidend (waki né
ehk kami n6) on jo-osas ja peab olema
miéngitud rahulikumalt. Teine, kolmas ja
neljas ndidend on ha- ning viimane kyii-
osas. Juhul kui programmis on rohkem



kui viis draamat, pikeneb ha-osa. Kyii-
osasse ei tohiks jidda rohkem kui iiks
draama. Tokugawa ajal oli saanud tavaks
esitada n6°d viieosalise programmina:
esimene oli pithalik draama (waki ehk
kami né), seejirel tulid sddalasedraama
(shuramono), naisedraama (kazuraniono)
ja “hullu naise drama” (kysjomono) ning
viimaks hirmuiratava deemoni draama
(kiri n6). Alati ei etendatud kogu prog-
rammi.

Kui piiiida leida “Ugetsu monogatari”
kogumiku tilesehitusest sarnasusi #6-prog-
rammiga, siis kolm esimest lugu sobivad
sellesse skeemi histi: “Valge mietipp”
piihaliku draama, “Kriisanteemide vanne”
sodalasedraama ja “Maja tihnikus” naise-
draama ossa. “Mu unede karpkala” voiks
tdita kergema vahepala kyégen’i rolli.
“Dharmalind”, “Kibitsu pada”, “Valge
mao kiim” ja “Sinine ritik” sobivad koik
deemonidraama ossa. Siinkohal Akinari
kiill eirab n6-skeemi ses mottes, et dee-
monitele piithendatud osa on kéige mahu-
kam ja kulminatsioon saabub juba viimase
kolmandiku alguses (“Kibitsu”). Koige
viimane, Kullavaimu lugu oleks siis [6pu-
etteaste, kus vaimud on rahustet ja har-
moonia jalule seatud.

Kaigil eespool kirjeldet novellidel on
né’ga sarnaseid elemente. Omaette riihma
voiksid moodustada “Kriisanteemide van-
ne”, “Maja tihnikus”, “Kibitsu pada” ning
“Valge mao kiim”, sest nende siizeed on
suuremal v6i vihemal méiral mugandu-
sed hiina novellidest. Tegevuskohti on
rohkem, siizee on keernkam ning ka tege-
lastiiiibid teistsugused. Shite- ja waki-tao-
liste karakterite asemel on kasutusel sel-
lised nii hiina juttudest kui ukiyo-zoshi’st

tuntud tegelased nagu 6ilis, giri-pohimatet
jirgiv samurai, saamatu mees ja ennastoh-
verdav naine ning kerglane mees ja armu-
kade deemonlik naine. Peategelastel puu-
dub siin budistlik taust, kolmes viimati
nimetatud loos on tegemist surnud naise
vaimu véi naisdeemoniga. Nende novellide
puhul on tdhelepanuviirne, kuidas
Akinari on algmaterjali toodeldes - siizeed
pohimatteliselt muutes, loo viltel vaate-
punkti vahetades, karaktereid levinud ste-
reotiiiipidest edasi arendades ja koikvoi-
malikke niiansse lisades — joudnud hoopis
uuele kunstilisele tasemele.

Koige ebatiiiipilisemad oma Zanrile on
kogumiku neljas ja itheksas novell, “Mu
unede karpkala” ning “Arutlusi vaesuse ja
rikkuse iile”, millest oli juttu eespool.
“Karpkala” algmaterjaliks on Tangi ajastu
novell “Yu-fu ji” (Lugu mehest, kes muu-
tus kalaks) ning legend jaapani kunstni-
kust Kégist, mis leidub Tachibana no Na-
risue “Kokon chomonshii’s” (13. sajan-
dist). Selles loos muutub kunstnik Kogi,
kes iile koige armastab joonistada jirves
lupsu 166vaid kalu, iihel paeval ise samuti
karpkalaks ning saab haruldase voimaluse
nautida vee-elu — seni, kuni ta ei suuda
vastu panna ongekonksu ahvatlusele ning
leiab end koka likelaualt.

Kui vérrelda Ohtu- ja Hommikumaa ton-
dilugusid, siis vihemasti Ohtumaa luge-
jale tunduvad viimased vihem hirmuira-
tavad — pigem poeetilised kui 66vastavad.
Eksootiline atmosfiir ning geograafiline
kaugus on kindlasti distantsi tekitavaks
teguriks ning viga voimalik, et Hommi-
kumaa lugeja jille tunneb enam 66va
omamaist tondijuttu lugedes. Ometi peaks
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jaapani kultuuri itheks oluliseks elemen-
diks olev zen-budistlik méttelaad andma
ka hoopis teistsuguse lugemiskogemuse.
Samas jii zen suuremale osale jaapanlas-
test siiski vordlemisi keeruliseks nihtuseks
ning rahva seas oli populaarsem lihtsamat
iimbersiinniopetust esindav Puhta Maa
koolkond. Tondijuttude lugejaskonna
hulgas oli kindlasti erisuguse maailmavaa-
telise taustaga inimesi ja seetottu vois lu-
gemiselamus varieeruda hirmuvirinatest
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rahuliku métiskluseni kirjanduslikel ja
filosoofilistel teemadel. Viirib ka marki-
mist, et Akinari tegelaste suhtumine 6is-
tesse kiilalistesse on samuti seotud nende
taustaga: Saigy6 ja Kaian ei lase end dee-
monitest suuremat kohutada, aga lihtsamat
péritolu tegelased on tontidega piris hi-
das. Koige ponevamaks ja hirmuiratava-
maks looks kogumikus ongi “Kibitsu
pada”, kus peategelasest Shétarost jaib
jrele vaid verd tilkuv pea katuseristal. ..
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KATA KUI STIIL JA VORM TRADITSIOONILISES JAAPANI TEATRIS

Kata olemus Jaapani kultuuris

Kata mbistet kasutatakse Jaapani kultuu-
ris mitmes valdkonnas — alates traditsioo-
nilistest kunstiliikidest (nagu ikebana ja
klassikaline teater), teetseremooniast,
voitluskunstidest ja lopetades iildisema
igapievamoistega. Sona kata tihendus
jaapani keeles on viga lai ning seda v6ib
tolkida kui “vormi”, “mudelit”, “tiitipi”,
“stiili” ja “traditsiooni”. Kata loob kultuu-
ris ja iihiskonnas teatud mudeleid voi
“mustreid”, mille jirgi kiitutakse. Kata
puudumine pohjustab korralagedust ja
kaost. Samas on juba kata kui korrasta-
tud ja siistematiseeritud mudeli olemusse
kodeeritud vajadus tema piire iiletada ja
muuta, kuid sellega tekib vaid uus kata,
mida jirgida.

Kata ei ole midagi niisugust, mis ise-
loomustaks ainuiiksi Jaapani kultuuri ja
ithiskonda ning eksisteeriks ainult seal.
Tegelikult on koigis kultuurides oma eri-
line kata. Ryden Minamoto mirgib, et
kultuuride erinevused ja sarnasused ei
seisne mitte kata olemasolus v6i puudu-
mises, vaid kata enese erisuguses avaldu-
mises eri kultuurides.!

Selleks et moista kata olemust, tuleb

vaadelda selle sona kasutamist keeles ja
kultuuris. Uldkultuurilise terminina kasu-
tatakse tinapieval sona kata tihenduses
“stiil”, nditeks sonades kamigata (soeng)
voOi seikatsu no kata (elustiil), Laialt on
tuntud ka fraas ikikata no kata, mis tihen-
dab inimese elustiili.

Samuti on jaapani keeles (nagu igas
teiseski keeles) suurel hulgal fraase, mida
voib pidada keelelisteks voi kditumis-
kata’deks. Paljud keelelised kata’d tule-
nevad jaapanlikust motlemisviisist, mis
viisakust kisitab iseenda madaldamisena,
et seelibi oma vestluskaaslast enesest ot-
sekui korgemale tosta. Nii voib jaapanla-
ne, kellele te olete kiilla tulnud, teile mal-
belt teatada, et tal ei ole teile mitte midagi
suupirast pakkuda (kuigi samas on laud
lookas hea ja parema toidukraami all) -
nani mo arimasen keredomo, dézo
meshiagatte kudasai (sona-sonalt: “polegi
eriti midagi teile pakkuda, aga votke seda,
mis on”). Vai hinnalist kingitust iile an-
des lausub ta tsumaranai mono desu ga,
dézo (“see on kiill tiihine asjake, kuid
votke see siiski vastu”). Need verbaalsed
kata’d ei ole ka eesti inimesele piris v66-
rad, kuid jaapani keeles on sellisel kone-
ja kditumismustril ehk kata’l nii kindel

1R.Minamo to, Kata and Japanese Culture. Kata as Stile. Nihongo kybiku tsishin kd 13,

1993, nr 1.
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koht inimestevahelises igapievases suht-
lemises, et ilma selleta sealses iihiskonnas
toime ei tule.

Jaapani keeles on kasutusel ka muid
keelelisi vormeleid, millel on kindel se-
miootiline tihendus ja mis toimivad kui
kata’d. Eriti rohkesti kasutatakse neid
ametialasel suhtlemisel. Niiteks kui ibi-
rddkimistel vastaspool partneri mone
konkreetse ettepaneku puhul vétab selgelt
kohkleva hoiaku ja iitleb: “Sore wa na-
kanaka muzukashii desu ga...” (sona-s6-
nalt: “Seda on iisna raske teostada...”), siis
sellises olukorras delduna tihendab see
fraas ettepaneku iihest tagasilitkkamist.
Niisiis tuleb Jaapani iihiskonnas edukalt
hakkama saamiseks omandada teatud
hulk keelelisi ja kditumislikke kata’sid
ning aduda nende tiihenduse relatiivsust
eri olukordades.

Kata ja katachi

Kata méiste kirjutamiseks kasutati vara-
sematel aegadel ka hiina mirki, mida
tanapdeval loetakse vaid iihel viisil — ka-
tachi (‘vorm’, ‘kuju’), ning mirgid ja
moisted kata ja katachi olid vastastikku
asendatavad. Seet6ttu on tinapievalgi
raske tommata piiri kata kui mudeli ja
eeskuju ning katachi kui fiiiisilise vormi
ja kuju vahele.

Eri valdkondi puudutava terminina
moistetakse sona kata vastavalt selle ala

traditsioonidele pisut erinevalt. Jaapani
kultuuris on igasugune toimimisviis ala-
ti olnud oma olemuselt seotud traditsioo-
nilise vormiga, nagu niiteks 6ukonnatse-
remooniate libiviimise kord, kus kata on
kditumismudel ehk etikett. Samuti kan-
takse teetseremoonia (sadé) puhul selles
kasutatavate vahendite (teevispel, ritik,
teelusikas jmt) kisitsemisel hoolt selle
eest, et iga liigutus vastaks antud koolkon-
nas kehtestatud standarditele, millest
kokku moodustub kata.

Jaapani traditsiooniliste kunsti- ja te-
gevusalade puhul (lisaks teetseremooniale
niiteks ikebanas — kadé - ja voitluskuns-
tides — bud6) on koolkonna loonud meist-
rite poolt vilja té6tatud ranged vormili-
sed ettekirjutused, mida kaik selle kool-
konna 6pilased peavad jirgima. Niiteks
karates tihendavad kata’d mitmesuguseid
tehnikate ja votete komplekse, mida har-
jutades on voimalik jouda tehnilise tdiu-
seni. Ikebanas on vastavalt koolkonna tra-
ditsioonile rangelt kindlaks mairatud ma-
terjaliosade (lilled, taimed, oksad) pikkus
ja alusele (kenzan’ile) asetamise nurk,
kuid peale selle voivad olla ette kirjuta-
tud ka kasutatavad materjalid ning isegi
vaasi voi aluse tiiiip.?

Vormi (katachi) rangete kaanonite abil
luuakse erinevad mudelid, mis kokku
moodustavad stiili (kata). Kata tekib pal-
jude katachi’de (vormiliste struktuuride)
seast iiksikute viljavalimise ning nende
pikaajalise lihvimise ja tdiustamise tule-

* Niiteks Ikenobo koolkonnas kui kéige vanemas traditsioonilises ikebanas kasutatakse reeg-
lina piistisi vaase ja painutamata l6ikelilli, samas kui uuemas Ségetsu koolkonnas on lubatud
kasutada viga erinevaid materjale (puukoorest ja kuivanud kindudest kuni plastikuni) ning
vaasid on sageli omaette innovaatilised kunstiteosed.

118 NUKKE



musena. Ryden Minamoto defineerib see-
tottu kata’t kui katachi no katachi’t ehk
“struktuuri struktuuri” — kui eriliste ka-
tachi’de otsimise ja kombineerimise 16pp-
saadusena tekkinud struktuuri.?

Samas korvutab Minamoto kata’t ke-
raamilise néu vormiga (igata), mille abil
voib igal hetkel valmistada originaaliga
identse koopia. Nii on ka traditsiooniliste
kunstialade puhul: kui pikaajalise prak-
tiseerimise tulemusena on kunstnik véi-
meline saavutama tiiuslikkuse kata’s, siis
on ta voimeline alati taaslooma kauni vor-
mi — katachi.

Kata ei saa olla “tiihi”, vaid peab ole-
ma tiidetud kokoro’ga ehk vaimsusega.
Muidu muutub ta pelgalt vormitditmiseks
ja kaotab oma métte. Ka Kunio Komp-
aru* defineerib kata’t kui “formaliseeritud
keha liikumist teatud eesmiirgil”.’

Oluline on kata seotus ilu (bi) moistega
— kata meisterliku taasesitamise/taasloo-
mise eesmirgiks on ilu saavutamine liiku-
mise voi vormi kaudu, olgu siis tegemist
lavalise liikkumise voi lilleseadega.

Né ja kyéger’i kata

Né-teatri teoorias, mis rajaneb Zeami
Motokiyo (1363-1443) kirjutatud trak-
taatidel, puudub otseselt maiste kata.
Selle asemel kasutab Zeami maistet kata-
gi, mis tdhistab kata’t kui vormi. Traktaa-

dis “Fiishikaden” (Opetusi stiilist ja Giest)
kasutab Zeami ka sona fitshi, mis tihen-
dab stiili kui teatud rollitiiiibi hoiaku, lii-
kumise ja kostiiiimikandmise traditsioo-
nist kinnipidamist.

N6 esitamist nimetatakse iildiselt “né
tantsimiseks” (rau). N6 (poeetiline draa-
ma) ja kybgen’i (klassikaline komédodia)
kata’d koosnevad lihtsate liigutuste ja lii-
kumiste kombinatsioonidest ning neist
kata’dest moodustuvad etenduse erinevad
osad (shédan’id), niiteks lavale tulek,
tantsupartiid jne. Kata on niisiis nd-eten-
duse viikseim terviklik iiksus, mis omab
tekstist tulenevat kindlat lavalist eesmirki.

N6 ja ky6gen'i lilkumis-kata’de aluseks
on pohihoiak, mida nimetatakse kamae:
kied kergelt kaarjas asendis, keha veidi
ette kallutatud ja jalad polvedest notkus,
kusjuures kogu keha raskuskese on viidud
madalale. Kamae ei kitke endas mitte
tiksnes fiiiisilist valmisolekut erinevateks
litkumisteks, vaid ka niitleja vaimse ener-
gia kontsentreerimist ja meele (kokoro)
tithjendamist ehk sellise seisundi saavuta-
mist, mida zenis nimetatakse mushin
(meele tithjus).

Péhiliseks litkumis-kata’ks nii #6’s kui
kybgen’is on hakobi, mis jitab mulje, nagu
libiseks niitleja modda lava edasi. Hakobi-
tehnika aluseks on kamae madal keha-
asend, mida piiiitakse liikkumise ajal mitte
muuta. Niitleja jatab liikudes oma keha
samale tasandile ning see ei liigu {iles-alla.

*R.Minamoto, Kata and Japanese culture, lk 21.
4 Kunio Komparu on ndé-teatri teooria looja Zeami Motokiyo otsene jireltulija ning tuntud
kui Komparu koolkonna taiko (suure trummi) méingija ja N6 Uurimiskeskuse (Noh Research

Center) direktor.

$K.K omparu, The Noh Theatre. Principles and Perspectives. New York, 1983, lk 221.
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N6 realistlikud, simboolsed ja
absirakised kafad

Erinevaid kata’sid on n6’s umbes 250
ning need voib jagada kolmeks: realistli-
kud, abstraktsed ja siimboolsed kata’d.
Kuna #6’s ei kasutata lavaefekte - s.0
valgus-, kéla- (tuul, lainekohin) ega eri-
efekte (lumi) —, siis on ddrmiselt oluline,
et niitleja suudaks anda tekstis esitatud
milj6 edasi sdna ja liigutuste abil. Seetot-
tu osutuvad eriti tihtsaks realistlikud ja
siimboolsed kata’d, mis manavad publiku
silme ette 76 nihtamatu maailma — need
kata’d teevad publikule nihtavaks nihta-
matu. Abstraktsete kata’de eesmirgiks aga
on lihtsalt litkumise kaudu ilu saavutami-
ne laval.®

N6 realistlik kata tugineb dramaturgi-
lisele tekstile ning seetottu on need kata’d
oma iseloomult teksti illustreerivad. Rea-
listliku kata niideteks on merevee ammu-
tamine (shio o kumu — niidendis “Matsu-
kaze”), templikella sisse hiippamine (kare
ni tobikomu — niidendis “D6j6ji”),
moogaga libi torkamine (katana de sasu)
ja raamatu lugemine (sdshi o yomu). Koik
need kata’d viiakse libi, kasutades vasta-
vaid rekvisiite — veenoud, mboka voi teks-
tirulli. Siiski, kuna né-etenduses kasuta-
takse viga vihe rekvisiite (ja ka dekorat-
sioone), voib realistlikke kata’sid kohata
né-laval harvemini kui siimboolseid ja

abstraktseid.

Né’le koige iseloomulikumad ongi
sitmboolsed ja abstraktsed katz’d. Siim-
boolsed kata’d on sellised litkumismust-
rid, kus teatud liigutustel voi liigutuste
kompleksidel on kindel semiootiline ti-
hendus. Samas voib seesuguse liigutuse
tolgendamine ehk ta konkreetne tihen-
dus olenevalt ndidendist varieeruda. Tun-
tuimaks siimboolseks kata’ks né’s on
shiori (sona-sonalt: ‘longu vajumine’),
mille puhul niitleja tostab kie pikkamisi
silmade ette ja langetab selle siis jille ning
mis tahendab nutmist. Kui too kata on
sooritatud iihe kdega, siis nimetatakse
teda kata-shiori’ks, kui aga kahe kiega, siis
moro-shiori’ks ning see tihendab siigavat
kurbust.

Uhtedeks meelikaitvamateks siimbool-
seteks kata’deks voib pidada neid, mis on
seotud maski erineva kasutamisega. N6
peaosatiitja (shite) kannab maski, mis
ithelt poolt oma staatilisuses paistab olevat
inimniost vihem viljendusrikas ning
muudab esitatava kuju siimboolsemaks ja
abstraktsemaks. Teisalt aga on maski os-
kusliku kasutamisega véimalik anda sellele
viiga erinevaid ilmeid.” Maskiga seotud
kata’sid nimetatakse koondnimega omote
o tsukau (‘maski kasutama’). Uheks selli-
seks kata’ks on niiteks liigutus, mille
puhul nigu pdoratakse vasakule ja pare-
male ning mis tihendab kas millegi otsi-

¢ Né-teatri teoorias on lavaline ilu kolmeastmeline. Esimene aste on hana (nihtav ilu), teine
on y#igen (ndhtamatu ilu, mis avaldub niitleja mingu mitmeplaanilisuses ja siigavuses) ning
kolmas ja kérgeim ilu avaldumise aste on réjaku (vaikne ilu, mis avaldub ainult vanade ini-

meste rollide mingimisel suure meistri poolt).

7 Eriti mojuvaks muutub mask elava tule (trvikute) valgusel ehk nii, nagu #6°d esitati kesk-
ajal. Tdnapdeval kasutatakse kiill kunstlikku lavavalgustust, kuid naiteks takigi-n6 (16 torvi-
kuvalgel) etendustel on siiski voimalik maski kasutamise méjususest aimu saada,
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mist voi tuule puhumist.

Siimboolsed kata’d annavad enamasti
edasi peategelase meeleolusid v6i seisun-
deid. Kuid moéningate siimboolsete
kata’de puhul on oluline ka tekstilise osa
toetus. Tavaliselt sooritab niitleja sellise
kata, esitades samal ajal vastava sisuga
teksti voi siis esitab selle koor. Niiteks
palvuse kata (ogamu: kied tostetakse
horisontaalselt iiles ja sormeotsad pan-
nakse kokku) ja kuu vaatamise kata pu-
hul (£suki no 6gi: niitleja toob paremas
kies oleva avatud lehviku vasaku 6la juur-
de ja vaatab iiles paremale) leidub tava-
liselt tekstis ka vastav 16ik, millega koos
neid kata’sid sooritatakse ja mis aitavad
neid paremini maoista.

Né-etenduses voib kohata ka selliseid
litkumisi, mis otseselt teksti ei illustreeri,
vaid on pikemate instrumentaalmuusika
saatel esitatavate tantsude osaks. Sellesse
riihma kuuluvad paljude tantsude algus-
ja I6puosas esinevad siksak-litkumised
(say#i ehk vasak-parem-kata), millel on
palju variatsioone. Uheks iseloomuliku-
maks elemendiks selles kata’s on jalgade
trampimine (ashi-bydshi), mis riitmistab
litkumisi ja on say# ehk siksak-liikumise
kata’sse eri viisil sisse pdimitud.

Né-laval on iiheks levinumaks rekvi-
siidiks lehvik (6gi), mis eri viisil kasuta-
tuna (kas kokkupandult v6i avatult) on ka
kata’de silmatorkavamaid elemente. Kok-
kupandult korgel kdes hoitav lehvik

(kazashi 6gi) esineb sageli abstraktsetes
kata’des. Avatud tsuki no 6gi (sona-sonalt:
‘kuu vaatamise lehvik’) on siimboolse
“kuu vaatamise kata” pdhielement. Rea-
listliku “merevee ammutamise kata” pu-
hul on lehvik samuti avatud ning teda
kasutatakse veeanuma markeerimiseks.®

N6 litkumis-kata’sid voib liigitada ka
teisiti: dramaatilisteks, kirjeldavateks ja
puhttantsulisteks litkumisteks. Teatud
kindlat liiki kata’d sooritatakse alati ithes
ja samas lavatsoonis. Niiteks tantsulised
kata’d (niiteks siksak-liilkumine) esitatak-
se alati né-lava siigavuses, kirjeldavad
kata’d lava keskosas ja dramaatilised
kata’'d (niiteks shiori) lava esimesel kol-
mandikul.

Traktaadis “Flishikaden” kirjeldab
Zeami kolme pohilist rollitiiiipi®, mille
puhul lisaks iildisele kehahoiakule omab
suurt tihtsust kostiiiim. Kostiiiimi stiilist
koneldes kasutab Zeami sona shitate
(sona-sonalt: ‘16ige’ voi ‘ritsepattd’) ning
annab tipseid nipuniiteid, kuidas min-
gi rolli puhul kostiiiimi kanda. Kostiiiimi
kandmise kindlate vétetegi puhul véib
niisiis radkida kata’st kui stiilist. N6’s on
eriti naiste rollide puhul kasutusel mit-
meid kostiitimikandmisviise, millest iga-
iihel on oma kindel tihendus. Kui niitleja
kisi on pealmise kimono (karaori) pare-
mast varrukast viljas ja see on vabalt ta-
hapoole liikatud, siimboliseerib see hullu
naist ja niisugust stiili nimetatakse nugi-

# Samasugune on iiks lehviku kasutusvoimalusi ka kydgen’is.

? Rollitiitipideks, millest kéik iilejiinud variatsioonid on tuletatavad, on vana mehe, naise
ja sodalase roll. Nende kirjeldused leiduvad nii Zeami “Fiishikaden’is” kui ka lithemas trak-
taadis “Nikkyoku santai zu”, millele on illustratsioonid joonistanud Komparu Zenchiku

(14052-14682).
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sage. Kui aga naiserolli puhul niitleja
kannab ainult alumist kimonot (surihaku
ehk nuihaku), tihendab see, et naine on
poolalasti, ning seda kostiiiimi-kata’t ni-
metatakse #0gid6 'ks. Omaette kostiiiimi-
kata on ka 6ukonnadaami jaoks. Niisiis
voib kostiiiimikandmisviis anda teada nii
tegelaskuju klassikuuluvusest kui ka voi-
maldada tema (meele)seisundist aru saada.
Asjatundja silmis moodustavad #6 lii-
kumis- ja kostiitimi-kata’d holpsasti mois-
tetava siisteemi, mis annab nii tegelaskuju
kui kogu lavaltoimuva kohta suurel hulgal
hédavajalikku informatsiooni ning milleta
nb-etendus ei oleks [6puni moistetav.

Kyégen'i kata'de eripara

Nagu n6’ski, on kyégen’is liikkumis-
kata’de aluseks pohiline kehahoiak kamae
ning litkumine justkui mé6da lava “libi-
sedes” — hakobi. Samas iseloomustavad
kyogen’it ka kiired liikumised laval iihest
punktist teise, mida nimetatakse suriashi.
Sarnaselt #6°ga on suur tihtsus litkumist
riitmistaval jalgade trampimisel, mis r&-
hutab liikumise algust ja 16ppu -
ashibyoshi.

Kyégen’is on kasutusel iile 300 kata,
millest paljud kattuvad 76 kata’dega,
niiteks shiori (nutmine). Enamik neist on
sitmboolsed ja realistlikud kata’d ning
seotud lehviku kasutamisega eri tihendu-
ses ja erl esemete rollis. Kydgen'i siimbool-
se kata’na on tuntud yfiken — avatud leh-

vikuga kaks korda iile rinna libistamine,
mis siimboliseerib roomu.

Lehviku kasutamise kata’s voib jagada
kolmeks. Abstraktse kata osana tantsudes
on lehvik puhtalt niitleja kie pikendus
ning teenib esteetilise ilu saavutamise
eesmirki. Realistlikes kata’des markeerib
lehvik ndidendis vajalikke rekvisiite, te-
hes seda kas kokkupanduna (nuga, saag,
mook, kisikivi jmt) v6i avatuna (sakepu-
del, jooginéu, raamat, uks jne).

Kyégen oli algselt né-etenduse koomi-
line vahepala ning tema liikumis-kata’d
sarnanevad 76 omadega just oma vormi-
lise viljapeetuse poolest. Kuid kydgen'is
on ka vokaalsed kata’d, mis on tema esi-
tuse lahutamatuks osaks. Kogu oma hiile
baasi ja tehnilisi v6imalusi kasutades an-
nab kyégen’i niitleja onomatopoeetiliste
viljendusvahenditega edasi tegevusi ise-
loomustavaid helisid. Niiteks kirjeldades
raske ukse avamist, vokaliseerib ta selle
heli: “gara-gara-gara”. Kui laval kasuta-
takse saagi, annab niitleja edasi vastava
“helitausta”, deldes; “zaka-zaka-zaka”,
Kui tegelaskuju valab saket pilgeni tiis
anumast, “helindab” ta seda tegevust:
“dobu-dobu-dobu”, kui aga viimast tilka
pudelist, siis: “pisho-pisho-pisho”. Sha-
misen’i'"" mingimisel tekitab niitleja ise
vastavat heli - “tsureten-tsureten-tsu-
reten”. Need onomatopoeetilised viljen-
did on teatud lavaliste tegevuste puhul
(nagu eespool toodud niidetes) kindlalt
kinnistunud (s.o ei olene dramaturgilisest
materjalist ning on kasutusel kyégen’i eri

10 Shamisen on kolmekeeleline lautosarnane keelpill, mis toodi Jaapanisse mandri-Aasiast
1558. aasta paiku ning muutus seejirel viga populaarseks instrumendiks. Bunraku-teatri
muusikas on shamisen {iheks p6hiinstrumendiks.
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koolkondades) ning alati korratakse selles
kata’s iiht onomatopoeetilist sona kolm
korda. Uks huvitavamaid vokaalse kata
kasutamise naiteid on nididendis “Kella-
de hiil” (Kane no ne), mille sisu ongi iiles
ehitatud onomatopoeesiale. Selles niiden-
dis imiteerib kyégeni-niitleja erinevate
templikellade helisid: Jufuku templi tava-
line kell teeb “jan-mon-mon”, Enkaku
templi 6hukesest metallist kell teeb
“paan”, Gokuraku templi 16hkine kell
“jaga-jaga-jaga” ning Kenché templi kell,
mille kdla peetakse parimaks, heliseb
“kon-mon-mon”.

Bunraokv ja kabuki kafa

Bunraku’s ehk nukuteatris ja kabuki’s on
kata méiste tunduvalt avaram kui n6’s ja
kydgeni’s. Seal holmab ta lisaks litkumis-
mustritele ja vokaalile ka mangustiili iil-
disemas mottes. Samuti voib kabuki pu-
hul kata’st réikida ka kui grimmi, kostiiii-
mi, muusikatausta ja dekoratsioonide vor-
mist ja stiilist.

Nii kabuki kui bunraku kata koosneb
mitmest eri osast, mis jagunevad liikumis-
teks ja Zestideks (furi) ning pausiks (ma).
Bunraku-niidendite iilesehitus rajaneb furi
ja kata vaheldumise kindlal riitmil, mille
jirgi voib eristada eri autoritele omast
kiekirja. Bunraku-teatris kasutatakse furi’t
tavaliste igapdevaste inimtegevuste (niiteks

omblemise) imiteerimiseks. Teatud kindla
votete kompleksina markeerib kata eten-
duses emotsionaalse pinge korghetke.
Bunraku tuntuimaks kata’ks on allasurutud
emotsioone viljendav poos, mille puhul
naispeategelasest nukk vétab kimono
hélma v6i ratiku hammaste vahele, See
kata on bunraku-teatrist iile voetud ka
kabuki’sse.

Kata kabuki’s kui esitusstiil

Soltuvalt niidendi titiibist saab kabuki
puhul rizkida mitmest erinevast esitusstii-
list: nn robustne stiil heroiliste niidendite
puhul (aragoto stiil) ja nn pehme stiil
olustikuniidendites (wagoto stiil).
Aragoto stiili loojaks oli legendaarne
kabuki-niitleja Ichikawa Danjiré I
(1660-1704), kes Mimasuya Hy6go nime
all on kirjutanud selles stiilis umbes 50
niidendit. Aragoto stiilis niidendites (ena-
masti ajaloodraamad - jidaimono) on
peategelasteks heroilised ja iisna tahuma-
tud kangelased"!, kellel on sageli iileloo-
mulik joud. Aragoto kangelased muudab
dratuntavaks nende eriline, ainult antud
rollide puhul kasutatav grimm -
kumadori, mille loomisel Danjfiré sai ilm-
selt mojutusi hiina pekingi ooperist.
Kumadori-grimmi tegemiseks kasutatakse
pohivirvidena punast ja sinist, kusjuures
esimene on iseloomulik positiivsetele ka-

't Aragoto tuleneb sonast arai — ‘rohmakas’, ‘tahumatu’, ‘robustne’,

12 Pekingi ooperi jing-grimmi puhul on niitleja ndgu kaetud abstraktsete kujunditega ning
selle iildmulje sarnaneb maskiga. Jing-grimm ongi vilja arenenud hiina iidsest daimian-mas-
kist, mida kasutati lahingus vaenlase hirmutamiseks. Siiski on nii pekingi ooperi jing-grim-
mi kui kabuki kumadori funktsioon sarnane — mélemad siimboliseerivad karakteri iseloomu-

jooni ning ka virvide tihendused on samad.
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rakteritele, siimboliseerides kirge, hinge-
puhtust ja iileinimlikke v6imeid, ning
teine negatiivsetele karakteritele, kujuta-
des kadedust, hirmu ja muid negatiivseid
emotsioone. Pekingi ooperi jing-grimmi-
ga'? vorreldes on kumadori-grimm tun-
duvalt realistlikum ja iiksnes véimendab
niojooni, muudab need lopsakamaks ja
robustsemaks. Kumadori’t kasutatakse ka
kitel ja jalgadel, et kujutada histiarene-
nud muskulatuuri ja r6hutada karakteri
tileloomulikku, peaaegu jumalikku joudu.
Tuntakse ligikaudu 100 erisugust
kumadori-grimmi, kuid enimkasutatava-
maid on neist vaid viisteist.

Aragoto stiilis kostiiiim on tugevasti
vateeritud, et lasta tegelaskujul ka fiiiisi-
liselt suuremana paista. Liikumistes kasu-
tatakse tihti n#6 ashiby6shi’le sarnast jal-
gade trampimist ning ka pooside (mie)
ajal eksponeerivad lavaassistendid kange-
lase kostiiiimi, et tegelaskuju majuks laval
voimsamalt.

Wagoto stiili loojaks oli 17. sajandi
Ky6to ja Osaka teatrite legendaarne niit-
leja Sakata T6jrd (1647-1709). Selles
stiilis ndidendite peategelane on roman-
tiline ja pehmeloomuline karakter ning
vastavalt sellele on ka grimm loomulik
ning esitusviis realistlik. Wagoto stiilis
esitatakse enamasti armastusstseenid ning
koik olustikundidendid, mis peamiselt
kirjeldavad elu Genroku ajastul (1688-
1703). Selles stiilis niidendite seas on
palju kaksikenesetapu-lugusid (shinji-
mono), millel oli iilisuur publikumenu 18.
sajandi alguses, aga ka vargalugusid (shira-

namimono) ja vaimulugusid (kaidan-
MOono).

Peale aragoto ja wagoto stiili eristatakse
kabuki’s veel shosagoto’t ehk tantsulist
stiili ja maruhon’it ehk nukulikku stiili.
Shosagoto-niidendid on eranditult liiiiri-
lised tantsudraamad, kus pohieesmargiks
on naise rolli (onnagata) graatsia ekspo-
neerimine ja esteetiline ilu. Tantsustiilis
draamades on kolm liikumise péhitiiiipi:
odori (kabuki-tants), mai (n6-tants) ja furi
(Zestid ja pantomiim). Odori pirineb juba
kabuki algaegadest ning on vilja kasva-
nud populaarsetest templitantsudest. See
on elegantne, tempokas ja energiliste lii-
kumistega tantsustiil, milles esineb ka
hiippeid. Mai on n6’st pirinev aeglaste
keerlevate liikumistega tantsustiil, kus ka
kehahoiak on n#é-sarnaselt maadligi hoi-
dev. Shosagoto furi on abstraktne ja liiii-
riline ning selles ei esine kirjeldavat pan-
tomiimi.

Marubon'i stiil on kabuki’sse tulnud
bunraku-teatrist ithes nukuniidendite
iilevotmisega kabuki-repertuaari. Algselt
ei kasutatud kabuki’s konkreetseid dra-
maturgi poolt kirjutatud tekste, vaid niit-
lejaile olid kitte antud ainult esitatava loo
poordepunktid ja karakeerite iildised ise-
loomustused, millest juhindudes nad
improviseerisid teksti. Bunraku-teatris
seevastu peeti dramaturgi poolt kirjuta-
tud teksti pithaks ning sellest hoiti rangelt
kinni." Nagu nukuteatriski, esitab
kabuki’sse iilevoetud niidendites teksti
(sealhulgas niitlejate monolooge ja dia-
looge) ballaadide (j6ruri’de) laulja sha-

13 S6nas wagoto tihendabki esimene mirk wa ‘rahulikkust’,
4 §6na maruhon tihendabki ‘tdielikku/terviklikku kisikirja’,
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miseni saatel ja niitlejad illustreerivad
tegevust oma liitkumistega. Marubon'’i stii-
lis litkumised on sageli nukulikud: nuku-
likult esitatakse igasuguseid argitegevusi,
nagu joomist, séomist, juuste kammimist
jne. Samuti esitatakse selles stiilis kabuki-
niidendite moningaid stseene, kus on
kasutusel nukuteatrist pirit tehnilisi trikke
(niiteks ushiroburi).

Kabuki kata kui vorm

Kabuki-teatri vormi-kata’d pundutavad
nii helitausta, vokaaltehnikat, liikumist
kui ka kostiiiimi, Kabuki muusikaline
taust koosneb geza-muusikast’® (p6hilis-
teks pillideks shamisen, biwa, mitmesu-
gused trummid ja fl66did) ning kolaefek-
tidest. Niitleja lavaesinemist saatvate ko-
laefektide tekitamiseks kasutatakse
kabuki’s tammepuust klotse (ki ehk
hrybéshigi), mida spetsiaalse puitplaadi vastu
liiiies tekitatakse erinevaid helisid. Sarna-
selt n6 ashiby6shi’ga (jalgade trampimisega
tantsupartii ajal) riitmistab ja rohutab ki
kola lisamine (fsuke-uchi'®) niitleja litku-
mist. Intensiivne tsuke-uchi-kola mirgib
seda, et pinge etenduses hakkab joudma
haripunkti, ning siis viljendab see varja-
tud riitme, mis niitlejate litkumise tem-
post voivad suurel madral erineda. Tsuke-
uchi’t kasutatakse iihe osana vaitlusstsee-
nide kata’s, samuti lavale tuleku ja sealt
lahkumise rohutamisel, kuid kaige oluli-
sem osa on sel lavaliste pooside (m1ie) sis-

sevotmises, kus teatud kindla riitmiga
sooritatud fsuke-uchi mirgib mie tehnilise
votte algust ja 16ppu, Gezg-muusikute
iilesanne on ka tekitada mitmesuguseid
heliefekte, niditeks vihma ja koéue
(kaminari no oto), sdjavie liginemise
(dondon), tuulehoo (kazaoto), vette kuk-
kumise helisid (suikisanj) jmt. Samuti
kuuluvad siia rithma need kélaefektid, mis
saadavad teatud tegelaskujude (niiteks
keisri) lavaletulekut.

Teine vormi-kata’de rithm kabuki’s on
niidendite teksti-kata’d, mille {iheks nii-
teks voib tuua ippon chéshi (ehk ‘katke-
matu tekst’). Seda kasutatakse aragoto
stiilis monoloogides etenduse pinge iiles-
kruvimiseks. Siia kuuluvad ka sellised
teksti iilesehituse votted nagu watarizerifu
ja yakuharai. Watarizerifu (iileantav dia-
loog) on tehniline vote, mille puhul tekst
on jagatud kahe v6i enama niitleja vahel
nii, et samu lauseid alustavad ja l6petavad
eri niitlejad, kusjuures viimane fraas esi-
tatakse alati unisoonis. Selline vote jitab
mulje, nagu jagaks grupp inimesi iihtesid
ja samu métteid. Yakuharai on dialoog
muusika saatel, mille puhul vahelduvad
7- ja S-silbilised tekstiread nagu jaapani
klassikalises waka-luules ning iga osa jirel
on paus. Teksti-kata’de hulka kuuluvad ka
sellised tekstiosad, mida esitatakse tradit-
siooni kohaselt alati teatud niidendites.
Uheks niisuguseks on niiteks aragoto stii-
lis ndidendite kesshégoe (sdona-sonalt:
‘grimmi hiil’)'””, mida hiitiavad koik laval-
olijad, kui peategelane tuleb lavale. Selle

15 Geza mirgib tegelikult kohta paremal lavapoolel, kus kabuki-muusikud (o-hayashi) eten-

duse ajal musitseerivad.

18 Tsuke-uchi tihendab niitleja esinemisele heli lisamist.
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Selle kata eesmirgiks on iilistada kangelase
vOimsust, tugevust ning vaprust.
Nukuteatri retsiteerimise-traditsioonist
kabuki’sse vokaalsetest
kata’dest huvitavamaid on nori (séna-
sonalt: “sbitma’, ‘ratsutama’), mille puhul
niitleja esitab teksti, lihtudes ddrmiselt
tiapselt shamisen’i mingu pisimaistki
niianssidest ning nii otsekui “soites” selle
helidel. Uldtuntud on muidugi naiste
rollide, eriti aga onnagata vokaali kata,
kus lisaks falsetile kasutatakse ka teatud
kindlaid intonatsioonikombinatsioone,
mis tihistavad eri seisustesse kuuluvaid
tegelasi. Olustikuniidenditele on iseloo-
mulikud stiliseeritud nutmise kata’d (iild-
nimetusega shioru'®), mille puhul kasuta-
takse mitmeid vokaaltehnilisi vGtteid ning
mis peab kurbust edasi andma hiile abil.
Eri vokaali-kata’sid on kabuki’s kasutusel
kiimneid ning need varieeruvad olenevalt
niidendi kategooriast (ajalooline v6i olus-
tikudraama) ja stiilist.
Kabuki-etenduste iiheks kéige pilku-
piiiidvamaks tehniliseks votteks on kos-
titimi(vahetus)-kata’d. Kostitiimi-kata’d
toodi kabuki’sse selleks, et tekitada pub-
likus iillatust ning suurendada huvi kabuki
kui efektse lavakunsti vastu. Tanapievalgi
saavad suure publikumenu osaliseks just
need kuulsad stseenid, kus leiab aset kos-
tillimivahetus. Peamiselt kasutatakse seda
votet onnagata (naiste) rollide puhul ning
seetottu on kostiitimi-kata’de poolest tun-
tud just tantsudraamad. Kostiiiimivahe-

iilevoetud

tuse eesmérgiks on sageli lihtsalt efektitaot-
lus ning viline ilu, kuid mitmetes ndiden-
dites leiab see aset ka siis, kui tegelaskuju
on esinenud kellegi teisena ja otsustab niiiid
oma telise olemuse paljastada. Sel juhul
kasutatavat tehnikat nimetatakse henge
(sona-sonalt: ‘transformeerumine’) ning
kostiiiimi ja paruka vahetamine toimub la-
vaassistendi (kbken) kaasabil. Hikinuki
(sona-sonalt: ‘dratdmbamine’) tehnikat
kasutatakse peamiselt tantsudraamades.
See on kostiiiimivahetus, mis toimub tant-
sunumbri ajal, kui lavaassistent tombab
tantsija kostiiiimist vilja niidikesed, mis
pealmist kimonot koos hoiavad ning see-
ldbi tuleb hetkega esile uus kostiiiim.
Hikinuki eesmirgiks on taas lavalise efek-
ti saavutamine, kuid tavaliselt on see seo-
tud ka tantsu meeleolu ja atmosfiiri
muutusega. Bukkaeri (sona-sonalt: “ikiline
muutus’) on iiks hikinuki alaliike — sel
juhul lastakse vaid pealmise kimono iila-
osa iile 6lgade véskohani alla langeda, nii
et paljastub alumine kimono. Adrmiselt
huvitav on hayagaeri (ehk fukikae) tehnika:
kostiitimivahetuse asemel (juhul kui see
oleks liialt aegandudev) vahetuvad niitle-
jad, uues kostiiiimis teine (kuid sarnase vi-
limusega) niitleja vahetab hetkega vilja
senise osatditja. Siiski on vahetusniitlejal
tavaliselt vihe teksti voi pole seda iildse.

Peale vokaalsete, tekstiiilesehituslike,
helitausta- ja kostiiiimi-kata’de leidub
kabuki’s suur hulk litkkumisega seotud
kata’sid. Need v6ib jaotada tantsu-

'7 Kesshogoe nimetus tuleneb sellest, et aragoto stiilis kangelane kannab alati kumadori-grim-
mi. Hiilidlauseid, mida hoigatakse, voib tolkida laadis: “Oh, kui véimas!” ja “Kiill on suur!”
jmt. Sellised “iilistushiitiatused” varieeruvad olenevalt niidendist.

'8 Nimetus on iile voetud nd-teatrist.
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kata’deks ja liikkumis-kata’deks. Kabuki
tantsu-kata’deks on eespool juba kirjelda-
tud" odori, mai ja furi. Furi (Zestid ja lii-
gutused) jaguneb omakorda mitmeks ala-
liigiks, millest ithe moodustavad ka juba
mainitud abstraktsed tantsuliigutused.
Lisaks kuuluvad siia kirjeldavad tegevused
(monomaneburi, niiteks 6Gmblemine, kir-
jutamine, lugemine, kéndimine, nutmine
jne??) ja nukulikud liigutused (ningyé-
buri). Viimased on kasutusel nn maru-
honmono-niidendites, mis on kabuki-
teatrisse iile voetud nukuteatrist.

Koige muljet avaldavam kabuki lii-
kumis-kata’dest on kahtlemata mie ehk
poos. Mie sooritatakse etenduse pinge
korghetkel ning seda voib vorrelda suure
plaaniga filmis. Mie-poosi sissevotmise
algust ja 16ppu mirgib koélaklotside heli
(tsuke-uchi). Mie't iseloomustab teatud
kindel kaela liigutamise tehnika ning poo-
si sissevotmise jirel sooritatakse niramu
(silmade kééritamine). On tohutul hulgal
mitmesuguseid #ie kata’sid, kuid tuntu-
mateks on Genroku ajastust pirit genroku
mie, ishinage mie (nn kiviviskamise poos)
ja hashiramaki no mie (nn poos timber
samba). Mie voidakse sooritada nii iiksi
kui ka mitme nditleja voi grupi poolt kor-
raga.

Lavale tuleku ja sealt lahkumise (bik-
komi) kata’sid on samuti viga palju. Neist
on tuntuimad gragoto stiilis roppo ja tant-
sudraamades sageli esinev chinori. Roppd
tihendab s6na-s6nalt ‘kuus suunda’ ning

¥ Vt shosagoto stiil,

leiab aset kitsal publikust libiulatuval sillal
(hanamichi), kus peategelane kite ja jal-
gadega vehkides energiliselt liigub. Seda
tehnikat kasutatakse peamiselt iileloo-
muliku jouga kangelaste lavaletulekul ja
lahkumisel, kuid ménedes niidendites
sooritab selle litkumise libarebane (siis ni-
metatakse seda Ritsuneroppd, s.o rebase
roppd).

Chitnori tikendab ‘ldbi 6hu lendamist’
ning leiab kasutust peamiselt tantsupar-
tiide l6pus, kuid monikord ka vaimulu-
gudes. Chinori’l on omakorda mitmeid
eri kata’sid, niiteks futari chiinori — ‘ka-
hekesi lendamine’ jmt.

Voitlusstseenides (tachimawari) kasu-
tatavaid liitkumisi (tate) on umbes 200
ning nende eesmirk ei ole mitte voitluse
toetruu edasiandmine, vaid pigem stilisee-
ritus. Uheks tate votteks on kolmnurgaku-
juline moogaliigutus (iilalt vasakule, sealt
paremale ja jille iiles) yamagata, mis te-
hakse enne mobgaga vastase raiumist.
Kogu kabuki-etendust elavdavad akrobaa-
tilised tate kata’d, nagu niiteks tombo*!
— tihekordne salto. Kirimi on teatud kin-
del poos pirast voitluses hukkumist —
niitleja lamab selili, harkis jalad piisti ja
kied sirgelt iile kohu ristatud.

Kabuki-etenduse sonatut pantomiimi-
osa nimetatakse dammari (sona-sonalt:
‘sonatu’). Dammari stseenid on méeldud
ennekoike 66pimeduses toimuvate litku-
miste markeerimiseks, kuid sageli kuju-
neb sellest viie- kuni kiitmneminutiline

20 Monomaneburi alla kuulub ka loomade ja teiste mitteinimestest tegelaskujude kiditumise

imiteerimine, nditeks libarebase rolli puhul.

2 Tombo on lithend sénast tombokaeri. Kaeri on iildine termin erinevate saltode jaoks.
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stseen, kus ndidendi kéik tegelaskujud
tulevad korraga lavale ja esitavad seal
oma karakterit iseloomustava viikese
tumm-etteaste, presenteerides iihtlasi ka
kostiilimi ja grimmi. Ménikord esitab
dammari pantomiimi ja pooside vahen-
dusel tegelaskujudevahelisi konflikte.
Dammari’na voib toimuda ka vaitlus-
stseen, mis kulmineerub grupipildi sarna-
ses litkumatus poosis.

Peale kirjeldatute on kabuki-teatris ka
mitmeid nn eri-kata’sid, mis on loodud
kuulsate kabuki-niitlejate poolt teatud
kindlate rollide tarbeks ning mida antakse
niitlejaperekondades polvest polve edasi.
Sellised kata’d pole enamasti kuulunud
algselt dramaturgi poolt kirjutatud nii-
dendi teksti juurde, kuid niiiid on neist
saanud etenduse osa — sutezerifu (sona-
sonalt: “dravisatav tekst’). Sellistena on
tuntud aragoto niidendites leiduvad su-
tezerifu’d. Niiteks “Shibaraku’s” leidub
stseen, kus valmistutakse hukkamiseks,
kui dkki ilmub lavale peategelane
Gongoro. Teksti kohaselt hiiiiab Gongoro
vaid ithe korra:”Uks hetk!” ning see peab
katkestama tegevuse laval. Kuid paarisaja
aasta eest aset leidnud kahe niitleja vahe-
lise konflikti** tulemusena mingitakse
seda stseeni alati nii, et kui Gongoro
hitiiab: “Shibaraku!” (“Uks hetk!”), siis

valitseja Takehira osatiitja teeb nio, nagu
ta ei kuuleks seda, ja Gongoro on sunni-
tud mitu korda hiiiidma.

Ka eri-kata’t bukkaburi esitatakse
ainult ndidendis “Shibaraku”. Niidendi
kangelane votab tohutu médga ja keeru-
tab seda pea kohal, tema iimber seisjad
aga laotavad iihekorraga oma peadele
punased ritid, mis mirgib seda, et neil on
pead maha 166dud. Taolisi spetsiaalselt
teatud rolli jaoks loodud liikumis- ja teks-
ti-kata’sid leidub iga niitlejaperekonna
parandis.

Jaapani traditsioonilises teatris kasutata-
vate kata’de 6ppimise meetodid on ole-
nevalt teatriliigist erinevad. N6 kata’sid
opitakse teadlikult juba varasest nooru-
sest peale range ja siisteemse harjutami-
se kiigus, kasutades selleks ka eri kool-
kondade valduses olevaid salaépetusi si-
saldavaid teoreetilisi tekste. Kabuki kata
aga omandab tulevane niitleja enamasti
kiillaltki spontaanselt, jilgides oma kool-
konna meistreid ning harjutades koos
nendega. Tihti oskab kabuki-niitleja soo-
ritada kata’sid, mida ta pole kunagi 6ppi-
nud, kuid mis on talle meelde jaznud lap-
sepolvest, kuna ta kasvas kabuki-niitleja
peres.

> Nendeks kuulsateks staarideks olid Danjtird II ja Yamanaka Heikur6, esimene kehastas
Gongorod ja teine Takehirat. Danjiré olevat laval sedavérd vihastanud, et hoolimata
kumadori-grimmist olevat ta nigu silmanihtavalt tulipunaseks liinud.
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MIIKA
POLKKI

HIGISTAVA KEHA KIMBATUS

Kehalisuse valitsemisvahendid “Padjaraamatus”

1. Kui laksin esimest korda
ovkonnateenistusse

“Olin higist mirg ning igatpidi tiiesti
kohutavas seisus. Olukorra muutis halve-
maks seegi, et Korechika haaras lehviku,
mille taha olin vargsi varjuda piiiidnud;
samas tundsin, kuidas mu juuksedki olid
salkudena otsaette vajunud (...) hoidsin
pead kummargil ja surusin varruka vastu
nigu — ehk isegi liiga tugevasti, sest puu-
der jii varrukale ja ma nigin veel kohuta-
vam vilja kui enne” (MS 183 dan).!

Nii kirjeldab jaapani klassikalise kir-
janduse tihtteose “Padjaraamat” (Makura
no séshi, u 1005) autor Sei Shénagon (u
966-1025) oma piinlikku esmakogemust
keisrinna Sadako 6uedaamina keiser Ichij6
oukonnas. Sei Shénagon piiiiab peita oma
piinlikult higistavat keha ning jutustab
oma kimbatusest jirgmiselt:

“Kui esimest korda liksin teenima
Tema Majesteedi 6ukonda, tundusid nii
paljud asjad piinlikud, et ei suuda neid
isegi kokku lugeda; olin pidevalt nutma

puhkemas. Sectottu piiiidsin pieviti keis-
rinna Sadako saatjaskonda viltida ja vaid
O6siti olin Tema seltsis, kuid ka siis hoid-
sin end hoolega suure sirmi taga peidus”
(MS 183 dan).

Katkend paljastab, kuidas kehalisuse
dkiline ilmsikstulek — ohjeldamatu higis-
tamine — koigutab kehavalitsemist, mida
Heiani ajajirgu (794-1192) 6ukonnakul-
tuur Guedaamilt néudis. Jaapani klassika-
lises kirjanduses peaaegu ei kisitletagi
niisugust kehalisust, sest kultuuri kehamu-
del seda ei aktsepteeri, kuid Sei Shénagon
on siin erandiks: aevastuse, higistamise,
pisarate, naeru, ninanuuskamise ja kéha
vormis dkitselt ilmnev kehalisus [6hub
kultuurilise kehamudeli tihendussiistee-
mi.?

Klassikalise jaapani kirjanduse poeeti-
line ja budistlik tihendussiisteem oli loo-
nud dukonnakultuuri normatiivse kehaki-
situse. “Padjaraamat” lammutab pénevalt
seda 6ukonnakultuuri ideaalset arusaama
kehast ning tihtlasi laiendab kehalisuse
rolli Heiani ajajirgu kirjanduses. Minu

Miika Polkki, Hikoavan ruumiin hitd. Suomen Kirjallisuudentutkijain Seuran vuosikirja

2002 (55).

1 Koik viited “Padjaraamatule” ja katkendite (dan) numeratsioon on antud Néinboni kisi-

kirjatraditsiooni jargiva NKBZ-viljaande jirgi.

*Kehamudeli all méistan kultuuri poolt loodud kehakisitust ning kehalisuse all konkreetset

eritisi ja hiili tekitavat elavat keha.
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artikkel rajanebki sellel pingel: uurin, kui-
das Sei Shonagon seab kahtluse alla waka-
luules kinnistunud “kérge” pisaratepoeetika
ja laiendab kehakisituse piire “madala”
higipoeetika kaudu. Varasemates uurimustes
on tihelepanu olnud péératud pisaratele
(namida) ja naerule (warai) kui jaapani klas-
sikalise poeetika kesksele pingepaarile; kuid

sutuses norgemini juurdunud kehalisu-
seilmingud. Seet6ttu vaatlengi esmalt tradit-
sioonilist, naeru ja pisarate Skonoomikal po-
hinevat poeetilist siisteemi: korgstiilis pisa-
ratepoeetikat ja selle kinnistunud vastandit,
naeru poolt pohjustatud inversiooni. Aga li-
saks pooran tihelepanu ka sellele, kuidas
ilmneb see higipoeetikaks® nimetatav keha-
lisus, mis poeetilisse kultuuri ei kuulu ning
toda kinnistunud opositsiooni koigutab. Ar-
tikli l6pus tutvustan veel budistlikku aru-
saama keha psithhofiiiisilistest arendamis-
viisidest ja niitan, et “Padjaraamat” kirjeldab
kehalisuse omandamisprotsessi, mida v6ib
vorrelda budistliku arusaamaga “ikilisest
taipamisest”. Lisaks niitan, et kehalisuse
valitsemine toimis 6ukonnakultuuris dis-
kursiivse voimustruktuurina: kehalise leid-

likkuse arendamise kaudu oli voimalik
kultuuri- ja ithiskonnahierarhias korgemale
tousta.

Viimase kiimne aasta jooksul on klassi-
kalise jaapani kirjanduse uurimises aset
leidnud selge metoodiline péore. Jaapani
uurijad, kes teoreetilisele lihenemisviisile
kaua koordi vaatasid, hakkavad tasapisi
eemalduma traditsioonilisest tekstiseletusest,
mis on keskendunud eelkoige erinevate
kisikirjatraditsioonide problemaatikale.*
Eriti selgelt on see jarkjarguline teoreti-
seerumine niha “Padjaraamatu” uurimises.
Seni on “Padjaraamat” jadnud ka teise klas-
siku, Murasaki Shikibu (stn 10142) “Genji
loo” (Genji monogatari, u 1010) varju —
isegi sedavord, et Heiani ajajirgu kirjanduse
uurimist on siitidistatud “Genji-kesksuses™
(Mitamura 1994b: 259). Samuti on uurimist
aeglustanud “Padjaraamatu” entsiiklopeedi-
lisus: selle proosalikudest, luuletustest ja
mitmesugustest loeteludest koosnev hajus
tekstitervik ei mahu piris probleemitult ei
poeetiliste pdevaraamatute (nikks) ega ka
mone muu oma ajastu kirjandusZanri raa-
messe.® Viimastel aastatel on “Padjaraama-
tu” uurimine siiski selgelt elavnenud, ja iihe

* See moiste pole oluline mitte iiksnes “Padjaraamatu” puhul. Omamoodi kirjandusliku
allhoovusena ulatub higipoeetika 20. sajandi klassikuteni vilja, nagu Jun’ichiré Tanizaki ja
Yasunari Kawabata teosed niitavad.

* “Padjaraamatu” neljast kisikirjatraditsioonist esindavad Néinbon ja Sankanbon juhusliku
(zassanteki) ning Sakaibon ja Maedakebon liigitatud (bunruiteki) jirjestuse pohimotet. Tina-
pdeval on uurijad peaaegu iiksmeelselt veendunud juhujirjestuse! pohineva versiooni pa-
remuses, kuid arvamused lahknevad Néinboni ja Sankanboni eelistajate vahel. Siin artiklis
viitan “Padjaraamatule” Néinboni jirgi, kuid vajaduse korral osutan ka teistele kisikirjatra-
ditsioonidele. Kisikirjatraditsioonide erinevustest vt MSD] 2001: 62-102.

% Tihti on “Padjaraamatut” eksitavalt seotud nikki-Zanriga (nt Konishi 1986: 383), kuid
teos moodustab selgelr iseseisva Zanritiiiibi, mida v6iks nimetada séshi’ks (miarkmed) voi
awase-soshi’ks (mirkmekogu). Awase-terminist kui iihest véimalusest Zanrikiisimust lahenda-
da vt Polkki 2002: 83-89.

¢ Esimesena p&oras kehalisuse kiisimusele tihelepanu Eiji Naganuma. Ta viitis, et higiléh-
nale truuks jadvas “Padjaraamatus” to6tavad |6hnaaistingud kahes suunas: higi viljendab
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virske vaatenurgana ongi esile tdusnud kii-
simus kehalisusest.® Seni pole siiski tdhe-
le pandud, et “Padjaraamatus” kirjeldatud
kehalisuse esilepaiskumine pakub vastukaa-
lu jaapani klassikalist kirjandust valitsevale
pisaratepoeetikale ja voimaldab iimber hin-
nata 6ukonnakultuuri poeetilisi praktikaid.
Samuti on jaAnud mirkamata, et kehalisuse
piiride uudset méiratlemist “Padjaraama-
tus” voib tdlgendada kui kultuurilist versioo-
ni budistlikust keha psiihhofiiiisilisest tree-
nimisest (shugy6). See vaatenurk voimaldab
paigutada kehalisuse-kiisimuse laiemasse
Heiani ajajirgu kultuuri- ja kirjanduskon-
teksti, kui seni on tehtud.

2. Poeetiline ja budistlik
tihendussist

Luulel ja iildse poeetilisel métlemisel oli
Heiani ajajérgu oukonnakultuuris keskne
koht. On isegi viidetud, et {thegi muu kul-
tuuri puhul pole liiiirilisel luulel olnud

kultuurilises, sotsiaalses ja iithiskondlikus
elus sedavord olulist rolli (Brower & Miner
1961: 158): poeetilisest motlemisest kiillas-
tatud dukonnakultuuris suunasid jaapani-
keelsel waka-luulel pohinev poeetiline
keelekasutus ja selle loodud maailmapilt
sotsiaalset libikdimist ja tihiskondlikku
tegevust. Niiteks edasiliikumine Gukonna-
hierarhias soltus pigem oskusest kirjutada
hea luuletus kui administratiivsest voime-
kusest.” See poeetiline maailmapilt siinnitas
heast maitsest iisna normatiivse arusaama,
mille keskse tingimuse — olukorrakohase
sobivuse — sonastas juba luuletaja Ki no
Tsurayuki (869-946) esimese keiserliku luu-
leantoloogia “Kokinshii” (905) eessonas.®
Oukonnakultuuri arusaama adekvaatsusest
kujundasid suuresti kirjanduse olukorrasi-
dusus ja siimboolse keskkonna keerukad
koodid: iga kommunikatsioonisituatsiooni
tarvis oli olemas kinnistunud viljendusvorm,
mida tuli jirgida, et tiita ootushorisondile
vastava viljenduse minimaalnoudeid.’
Poeetilise keelekasutuse tundlikku ja

keha, kuid samas higilohn ka méiratleb selle. Teemat on edasi arendanud Kiyoshi Komori,
kes on vaadelnud, kuidas kehalisust kirjeldavad viljendid keisrinna Sadako iimber koondu-
nud 6ukonnaringis peegeldavad 6ukonnakultuuri hierarhiat (vt Mitamura 1994b: 253—
264). Masako Mitamura on juhtinud oma murrangulises uurimuses “Makura no séshi
hyégen no ronri” (Padjaraamatu viljendusloogika, 1995) tihelepanu kehalisuse rollile
dukonnadaami identiteedi kujunemisel. Uusimat lisa on andnud Masakazu Kuzuwata, kes
on osutanud eritiste osale kultuurilise kehakisituse lammutamises (Kuzuwata 1996), ja
Kiyoshi Komori (2002), kes on uurinud kehalisuse maératlemist sooliste erinevuste ja sot-
siaalse positsiooni seisukohast.

7 Luule rollist dukonnakultuuris vt nt Raud 1994: 17-35 ja Morris 1964: 183-210.

¥ Ki no Tsurayuki ei maini kiill otseselt olukorrasidusust kui luule viltimatut néuet, kuid vii-
tab sellele mirkustes seoses oma eessona niiteluuletustega. Ki no Tsurayuki luulekisitlusest
vt nt Raud 1994: 56-91.

? Waka-luule oli 6ukonnas keskseks kommunikatsioonivormiks ja iga 6ukonnaaristokraat
pidi suutma kirjutada antud olukorra nduetele vastava luuletuse. Seda vajadust tiita tava-
pérase ootushorisondi minimaalnéuded v6ib nimetada adekvaatsuskriteeriumiks ja korva-
lekaldumine sellest oli moeldav vaid kdige voimekamate dukonnaaristokraatide puhul.
Konventsionaalsed mallid tagasid kommunikatsioonisituatsiooni minimaalnouete tiitmise ka
vihem voimekatele.
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meeleolukeskset viljenduslaadi méjutas ka
see, et waka-luulet kirjutasid nii mehed
kui naised, kuid jaapanikeelset proosat
eeskitt vaid Gukonnadaamid.” Oukonna-
daamid kuulusid 6ukonna-aadlisse, keda
piirasid arvukad reeglid, ning seetéttu
puudusid neil peaaegu tiiesti sidemed
viljaspool Gukonda. Kuid kirjandusliku
tegevuse seisukohalt oli nende asend suu-
repdrane: duedaamid ei saanud osaleda
6ukonna voimupoliitikas, kuid neil oli hea
voimalus 6ukonnaelu lihedalt jilgida
(Katé 1981:173). Vastukaaluks meeste
ametlikule hiinakeelsele diskursusele 16id
oukonna naiskirjanikud foneetiliste kana-
mirkidega kirjapandud jaapanikeelse
diskursuse." Qukonnakirjanduse voimu-
hierarhias valitseva asendi saanud kirjani-
kud, nagu Murasaki Shikibu voi Sei

Shénagon, saavutasid oma otsesest elu-
imbrusest kaugemale kiiiindiva diskursiiv-
se voimupositsiooni.'? Eriti kardeti dukon-
naringis teravakeelse Sei Shonagoni iile-
meelikuid ja iroonilisi mirkusi. Diskur-
siivses hierarhias madalamal astmel seis-
vate kirjanike kommentaarid niitavad, et
Sukonnaliikmed olid viga teadlikud oma
asendist 6ukonnakultuuri keelelises voi-
muhierarhias.'* Oukonnaringis oli iga
lugeja ka potentsiaalne kirjutaja, sest waka-
luule oli argielus viltimatuks kommuni-
katsioonivahendiks. Seetottu miiratles
kompetentne lugeja oma lugejapositsiooni
tekstisisesena; see seletab osalt ka seda,
miks jaapani poeetiline teooria on kesken-
dunud eeskitt viljendust pundutavatele
kiisimustele ja mitte tolgendusele (Raud
1994 84).

1% Feminiinsest ja maskuliinsest teljest Gukonnakirjanduses vt Ericson 1996: 74-82 ja Raud
1994: 9.

"1 Keeleline jagunemine on tihtis, kuna lisaks luuletustele koosneb klassikaline jaapani kir-
jandus peamiselt Gukonnadaamide poolt kirjutatud pievaraamatutest (nikki) ja proosateks-
tidest (momnogatari), Mehed kirjutasid eelkdige hiina keeles ja 10. sajandi esimesest poolest
alates iiha rohkem ka jaapani keeles, kuid keskne osa 6ukonnakirjandusest on siiski naiste
kirjutatud. Jirsk vahetegemine meeste ja naiste kirjandustegevust eristavas keelekiisimuses
on Gigupoolest pisut eksitav. Thomas LaMarre on lahendanud probleemi nii, et on erista-
nud kana-tihestikul (kana culture) ja kanji-mirkidel pohinevat (kanji culture) kultuuritege-
vust (LaMarre 2000: 36-37). Kuid seegi on veidi ithekiilgne, sest ka mehed véisid kirjutada
niiteks poeetilisi pievaraamatuid, nagu Ki no Tsurayuki poolt naise isikus kirjutatud “Tosa
nikki” (Tosa luulepdevaraamat, 935) niitab. Teisalt voisid Murasaki Shikibu ja Sei Shénagoni
taolised diskursiivses voimuhierarhias korgel kohal asuvad ja ka hiina keelt valdavad 6ukon-
nadaamid oma teostes kasutada meeste kanji-kultuurile iseloomulikku viljenduslaadi.

12 Qukonnadaamide poolt }ujundatud diskursiivse véimustruktuuri kohta on tédetud, et
“uued véimusuhted olid nende daamide ringis kerged tekkima, Sei Shénagon, kelle irooni-
lisi mirkusi kaasaegsed pelgasid, ja Murasaki Shikibu véisid paiseda selle uue diskursiivse hie-
rarhia tippu, sest nad suutsid manipuleerida verbaalset universumit” (Raud 1994: 245-246).
13 See ilmneb kujukalt niiteks Sugawara Takasue no Musume “Sarashina nikkis”, kus kolkas-
se sattunud autor oma arusaama eluideaalist ja enesekisituse loob loetud 6ukonnakirjandu-
se — sh “Genji loo” — p6hjal. Raud on tabavalt mirkinud: “Pole ime, et Takasue tiitar — ja
vaevalt ta ainus omataoline oli - piiiidis ka oma tegelikku elu iimber korraldada. Oli ju ta
tihtsaimaks eesmirgiks reprodutseerida kirjandusest viljendatud ideaali, mille olid loonud
diskursiivse voimuhierarhia valitsejad; ta tahtis, et kogu ta elu oleks rekonstruktsioon (...)
(Raud 1994: 257).
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“Kokinshi” jaapanikeelses eessonas
formuleeris Ki no Tsurayuki jaapani waka-
luule lihtekohana métte, et kéik elusolen-
did siinnitavad spontaanselt luulet.'
Muistsema luuleantoloogia “Man’y6sh”
(sisaldab 7.-8. sajandi luuletusi) ajastul
moeldi, et luuletus siinnib iseenesest in-
tensiivse meeleolu tagajirjel, kuid
Tsurayuki intellektualiseeris selle arusaa-
ma, tehes poeetika algiihikuks inzellek-
tuaalselt té6deldud meeleolu (Raud 1994:
210): luuletus siinnib, kui intensiivne
meeleolu vahendatakse vormi (sama) loo-
va meele (kokoro) kaudu; meeleolu on
seeme (tane), millest siinnib luuletus, ja
viline siindmus siinnitab meeleolu."
“Kokinshi” poeetika jirgi on onnestunud
luuletuse kriteeriumiks meeleolu ehtsus
(makoto no kokoro), mida tuleb suuta
viljendada ekspressiivses, kuid siiski pii-
savalt ebapersonaalses ja kommunikatiiv-
ses sonalises vormis (kotoba). Selle
emotiiv-ekspressiivse teooria kohaselt
tuleneb meeleolu intensiivsusest luuletus
(uta) ja intellektuaalselt filtreeritud mee-
leolust omakorda kéne. Uht eristab teisest
meeleolu intensiivsus: luuletuse kirjutami-

ne on spontaanne, kuna kirjutamist esile
kutsuv meeleolu on kiillalt intensiivne,
tavalisest meeleolust aga, mida saab rat-
sionaalselt voi tahtlikule valitseda, siinnib
kone (Ueda 1967: 5). Seetdttu on poeetilise
viljenduse spontaansus ja luuletaja meele-
olu ehtsus luuletuse Gnnestumise tihtsaim
eeldus ning ka selle hindamise alus.
Meeleolude viiljendamisel pohinevast
“Kokinshd” lvulekisitusest arenes klassi-
kalise jaapani kirjanduse poeetiline taust-
siisteem, mis suunas ka dukonna kiitumis-
kultuuri, Selle siisteemi rolli voib kokku
votta jirgmiselt: poeetiline kultuur réhutas
intuitiivset viljendumist ja seetdttu oodati
ka poeetilise koodi omandanud 6ukonna-
aristokraatia liikkmelt, et ta suudaks igas
olukorras spontaanselt 6igesti ehk hea
maitse kohaselt reageerida. Peale selle
eeldas poeetiline suhtlus kujundliku vil-
jendusoskuse ja mahuka kirjanduskorpuse
valdamist.'® Normatiivne arusaam heast
maitsest ja sellega orgaaniliselt seostuv
tundlikkuse-ndue olid viltimatuks eeldu-
seks 6ukonnakultuuri kérgeima miryabi-
ideaali (elegantsus) saavutamisel.'” Miyabi-
ideaal arenes terava vastasseisu pinnal

" “Kokinshii’l” on ka hiinakeelne eesséna, kuid selle tihendus oli poeetika arengu seisuko-
halt viiksem.

15 “Man’ydshii” ajastul arvati, et luuletuse kutsub esile meeleolu, kuid Ki no Tsurayuki mee-
lest osaleb luuletuse siinnis kolm komponenti: meeleolu on luuletuse seeme ja luuletus ise
kasvab vilja sellest seemnest, |6puks tuletab viline siindmus luuletajale meelde meeleolu, mis
selle siinnitas. Tsurayuki lihenemisviis keskendub meeleolule: villine siindmus kutsub esile
meeleolu, mis omakorda kutsub esile luuletuse.

16 “Padjaraamatus” riigitakse, et iihel pieval “keisrinna véttis viilja “Kokinsh” ning hak-
kas luuletuste algusi ette lugema ja kiisis meilt, kuidas need edasi lihevad (...). Proua Saishé
suutis peast meenutada vaid kiimne esimese raamatu luuletusi, mis niitas, er ra ei vallanud
“Kokinsht’d” korralikult” (MS 20 dan). Keisrinna noomib duedaame nende kesiste oskuste
pirast ning jutustab niitliku loo neiu Sen’yést, kes oskas ladusalt peast “Kokinshi™ koigi ka-
hekiimne raamatu luuletusi.

17 Miyabi-méiste juured ulatuvad Hiina Kuue diinastia poeetika elegantsuskisituseni (feng-
liu), mida Jaapanis nimetati fryd’ks (modernne lugemisviis: miyabi). Heiani ajajirgul polnud
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dukonnakultuuri ja selle poolt eitatud rah-
valikkuse (inakabi) vahel, ning voeti kok-
ku kolme normatiivse tingimusega. Esiteks
eeldas ideaali saavutamine ajaga kaasaskii-
mist (imamekashisa) ja kditumist regulee-
rivate koodide valdamist (niiteks suuna-
tabud)."”® Teiseks eeldas dige viljendumine
luulekeele ja kinnistunud tekstikorpuse
ning olukorrakohaste viljenduste registri
valdamist. Kolmandaks ja koige tihtsa-
maks noudeks oli tundlikkus poeetiliselt
kodeeritud meeleoluviljenduse suhtes.'
Kui 6ige tegutsemine ja viljendumine dige
meeleoluga kokku langes, suudeti saavu-
tada miyabi-ideaal ja igas olukorras spon-
taanselt Gigesti toimida.

Heiani ajajérgu ldbinisti poetiseeritud
kultuuris tuli ka keha kohandada osaks
poeetilisest tdelusest, mida Tzvetana
Kristeva tabavalt nimetab artokraatiaks
(artocracy) (2001: 42). Et héirivat kehali-
sust poeetiliselt modelleeritud toelusest
vilja liilitada, tuli paratamatult keha tree-
nida ja selle valitsemist edendada. Selleks
pakkus vahendeid budistlik kodeeritud ke-
haliigutuste (mdra) ja keha arendamisvii-

side (shugyé) diskursus.

Oma jidgitus mittedualistlikkuses ei
tee mahajaana-budistlik filosoofia meelel
ja kehal vahet. Neist saab kiill raikida kui
maailma ilmnemisaspektidest (skandha),
kuid p6Shimiselt on nad iiks ja seesama —
meelkeha (shinshin). Oukonnakultuurile
moju avaldanud budistlikku taustsiisteemi
voib nimetada nihtumustemaailmas piisi-
vaks métlemiseks: selles rohutatakse maa-
ilma piisitut loomust ja loobutakse mais-
tetest, mis ainsa absoluutse tdelisusena ki-
sitatud nihtumustemaailma piire iiletavad.
Seda piisimist nihtumustemaailmas nii-
tab histi ka budistlik arusaam taipamisest
(satori), mis Jaapanisse joudes vabanes oma
transtsendentaalsest tihendusest ja mida
kisitati iiksnes ndhtumustemaailma sees
toimuva valgustumisena (Nakamura 1964:
351). Sellest vaatepunktist on selge, et
keha on vaid iiks nihtumustemaailma
aspekte, millel on relatiivne ruumilis-aja-
line asukoht l6ppkokkuvéttes niilises, fe-
nomenaalses toeluses. Kuna keha on vaid
iiks aspekt teiste seas, siis tihendab tema
relatiivsus (pratityasamutpida) seda, et ta

miyabi veel Gukonnastiili elegantsuse nimertusena kinnistunud. Seda niitab kas véi see, et
“Ise monogatari’s” (Ise lugu, u 10. saj), millest hiljem sai moiste topos classicus, esineb moiste
itksnes korra ja “Genji loos” vaid paar korda ning ka siis {iksnes adjektiivina. Qukonnakul-
tuuri ideaalina hakkas miyabi-esteetikat t6lgendama alles modernne kirjandusteadus. Vt
Mostow 2000: 109-119 ja Akiyama 1984: 3-10.

18 Ajaga kaasaskidimine tdhendas 6ukonnakultuuri uusimate suundumuste ja moe tundmist.
Kiitumist korraldavaid koode oli rohkesti: litkumist méjutas suunatabu-siisteem (kataimi),
mis keelas teatud aegadel mingites ilmakaartes liikuda. Igapievast elu suunasid ka stindmus-
tekalendri (nenjigydji) tseremooniad, piihad ja riitused. Suunatabudest vt Morris 1964:
136-152. Siindmustekalendrist vt PC 1985: 407-414.

1 Elegantne suhtlus rajanes sellel, et kuulaja piiiidis tabada kéneleja meeleolu ja muganda-
da enda eldut viljendusregistriga, mida see néudis. R6hutati teise inimese meeleolu vahe-
tut taipamist, sest arvati, et kui meeleolu viljendatakse piisava intensiivsusega ja vastavalt
kultuuriliselt kinnistunud hingeseisunditele ehk kronotoopidele, siis on ta vahetult
kommunikeeritav ja méistetav ka ilma keelelise vormistuseta,
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on seotud muude aspektidega ja teda ei saa
kuidagi eraldada omaette toeluseks
(Thurman 1976: 1), Niisugune filosoofi-
line taustsiisteem seletab, miks jaapani
keeles kasutatakse keha kohta sona karada
(v6ib hizldada ka shin), mis viitab iihtaegu
nii tervikisiksusele, “isele”, sotsiaalsele
positsioonile kui ka kogunisti voimele en-
nast mingisse tegevusse liilitada (CEAP
2001: 829). Siin artiklis vaadeldav keha-
lisus (shintai) viitab jagamatule meelkehale
ning teda tuleks lahus hoida dualistlikest
moistepaaridest nikutaifreikon (lihalik/
vaimne) ja seishin/shintai (vaimne/kehali-
ne).

Varases budismis kodeeriti teatud ke-
haliigutused siimboolseteks liigutusteks
(mndra). Need voib riihmitada kaheks: lii-
gutused, millel on vorm (#gyd), ja liigu-
tused, millel vormi pole (mugyd). Esimes-
se rithma kuuluvad konkreetsed liigutused
(niiteks kieliigutused); teine viitab mantra-
laadsetele, ilma vormita tegevustele, mida
vois konkretiseerida ikonograafilise siim-
bolina (pratika) (Saunders 1985: 35).2°
Seda budistlikus diskursuses kinnistunud

siimboolsete liigutuste siisteemi voib ki-

sitada kui kultuuriliselt kodeeritud maat-
riksit, mis juhib liigutuste kasutamist s6-
nade jitkuna: kui olukorrakohaseid sé6nu
ei leidu, kujundatakse kehapoeetika keel,
milles kommunikeerumiseks kasutatakse
sonatuid liigutusi.

Heiani ajajirgul pakkus budism meele-
elundite ja meeleobjektide diskursust, kus
teatud kehaliigutused olid kosmoloogilise
hierarhia kohuselt kodeeritud siimboolse
kommunikatsiooni osaks. Kuigi budismi
tdhendus 11. sajandi vahetuse 6ukonnakul-
tuuris piirdus {ipris pinnapealse tasemega,
16id arusaam keha kultiveerimisest, suutra-
te lugemisest sugenev psiihhofiiiisiline kir-
janduskisitus ning 6petus meelkeha iiht-
susest aluse kultuurilist kehalisust puudu-
tavate vaadete arenemisele.?! Teisis6nu —
6ukonnakultuuri ideaalne kehamudel
kujunes poeetilise ja budistliku diskursuse
vahendusel: budistlik madra-diskursus
pakkus kehaliigutuste siimboolseks kodee-
rimiseks mbistetesiisteemi ja waka-luule
omakorda varustas selle siimboolse siistee-
mi kinnistunud viljenduskeelega.

20 Kehaliigutuste kodeerimisele 6ukonnakultuuris paistavad olevat kaasa aidanud
mandalate siimboolne ikonograafia ja budistlikud skulptuurid. Budistliku Zestisiimboolika ja
kodeeritud kehakeele moju dukonnakultuuri ideaalse kehamudeli kujunemisele pole seni
uuritud, kuid esoteerilise budismi (shingon) keeleteooria ja “Padjaraamatus” leiduvad kirjel-
dused tseremoniaalsetest liikumistest ndivad kinnitavat tekstiviliste tegurite rolli kehamudeli
vormimisel. Mandalate osast 6ukonnakultuuris vt ten Grotenhuis 1999: 78-95. Raidkujude
siimboolsetest Zestidest vt Saunders 1985: 51-137. Esoteerilise budismi keeleteooriast vt
Abe 1999: 288-304. Pestidest ja tekstivilistest teguritest 6ukonnakultuuris vt LaMarre
2002: 160-168.

2t Qukonnaaristokraatide maailmapilt kujutas endast budistlike 6petuste, konfutsianismi,
sintoismi, tantristlike yin-yang-opetuste, feng shui-geomantia ja astroloogia siinkretistlikku
segu, kuid “Padjaraamatus” ilmneb selgesti, et kinnistunud tseremooniate ja rituaalide usu-
line tihendus ei pakkunud 6ukondlasteringile eriti huvi ja neile liheneti eeskitt esteetilise
nurga alt.
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3. Kehalisus kehamudelit
lammutamas

Veidi pérast “Padjaraamatut” kirjutatud
“Geniji loos” kirjeldatakse 6ukonnadaame
iildiselt {ileni higistena, “Padjaraamatus”
aga kujutatakse higi millegi dkitselt nor-
guva voi pisarduvana. Erinevalt muudest
dukonnakirjanduse esindajatest kasutab Sei
Shénagon higi (ase) kirjeldades korduvalt
haruldast, “Man’y6shi{i”-antoloogias kéi-
gest kolm korda esinevat arhailist verbi
ayu, mis viitab nirisemist ja pisardumist
tihistavale shitataru-verbile. Viljend ayu
rohutab tasapisi tekkivat (higi)pisarat ja
loob mulje piinarikkalt aeglasest higista-
misest. Sei Shénagon kirjeldab higi ka
samal moel kui pritsivat vett: “Kuigi vesi
polnud siigav, pritsis see lajali, kui inime-
sed astusid” (MS 204 dan). Kuigi selle
viljendi puhul ldhevad “Padjaraamatu”
kisikirjatraditsioonid iiksteisest pisut lahku
— Noinbonis kasutatakse valjendit tobashi-
riagetaru (pritsmeid tdstma) ja Sankan-
bonis hashiriagaritaru (jarsku pritsima) —,
p&orab Sei Shonagon kummagi variatsioo-
ni puhul tihelepanu just nimelt vee prit-
simise ikilisusele ja ootamatusele ja kor-
vutab seda higistamisega. Uhes teises kat-
kendis ilmneb see veelgi selgemini: “Siis
kui joge iiletatakse kirkal kuuvalgel, on
vaimustav, kui vesi pritsib nagu kristall
hirgade jalust” (MS 208 dan). Ehkki siin
kasutab Sei Shénagon vee pritsimise kohta
jille toonilt pisut erinevat viljendit chi-
ritaru (laiali pritsima) ja kuigi kaik mai-

nitud sdnad, mis pritsimist kirjeldavad,
lahknevad varjundilt Gige pisut iiksteisest,
rohutab igaiiks neist meelepilti dkilisest ja
vaatajat iillatavast juhtumist. K6ik need
viljendid esindavad Sei Shonagonile tiiii-
pilist okashi-esteetikat, mille kohaselt
dkiliselt ja ocotamatult ilmneyv iluvilgatus
esindab elegantset maitset koige paremal
moel. Korvutuse anakronistlikkusest hoo-
limata voib seda “Padjaraamatule” tiiiipi-
list dkilist taipamist — vastandina aware-
esteetikale, mis rohutab astmeliselt arene-
vat, koikehaaravat ilukogemust, — vorrelda
budistliku arusaamaga #kilisest taipami-
sest. Kui vorrelda “Genji lugn” ja “Padja-
raamatut”, on selge, et esimene esindab
astmelist ja viimane omakorda ikilist tai-
pamist.*? See vahe on selgelt niha ka higi
kujutamises: “Genji loos” on 6ukonnadaa-
mid iileni higised, kuid “Padjaraamatus”
iillatab #kiline higi 6ukonnadaame jirsku
ja kultuuriline kehamudel satub hetkega
segadusse (Kuzuwata 1996: 104).

Akitselt tihkuv higi paljastab “Padjaraa-
matus” poeetiliselt modelleeritud kehaki-
situse murdekoha. Korralagedust suuren-
dab veelgi higiga kaasnev 16hn:

“Seitsmendal kuul sellistel pievadel, kui
puhub kova tuul ja sajab kui oavarrest
ning on iisna vilu ja kellelgi ei tule pihe
lehvikut kaasas kanda, on moénus endale
ornalt peale tommata Gige pisut higi jirele
16hnav riideese ja teha l6unauinak” (MS,
51 dan).

Tuule ja vihma poolt teritatud kuulmis-
meelelt siirdub Sei Shénagon edasi kom-

22 “Genji lugu” ja “Padjaraamat”™ esindavad klassikalise jaapani kirjanduse kahte vastandlik-
ku kontseptuaalset kronotoopi: esimesele on iseloomulik ajaline ja teisele ruumiline maail-

maliigendamise pohiméte. Vt Pélkki 2002: 93.
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pimis- ja haistmismeele juurde ning juhib
tihelepanu higil6hnale. Selles katkendis
tasub panna tihele viljendit kakaetaru
(tihkuda, olla kiillastatud millestki, olla
kellegi véimuses), mida kasutatakse “Pad-
jaraamatus” neli korda seoses higiga (MS:
51 dan, 62 dan, 204 dan, 206 dan), kuid
mis muidu on klassikalises kirjanduses
tipris haruldane. See, et ka siinses seoses
valib Sei Shénagon arhailise viljendi ja
poorab tihelepanu sellisele kehalisuse
viljendusele nagu higi, rohutab kirjutaja
rafineeritud, kuid kahtlemata ka iisna
omapirast maitset. Sei Shonagon laiendab
konventsionaalset arusaama heast maitsest
ja samas pilkab éukonnaringi, mis on
klammerdunud iihekiilgsema kultuurilise
kehamudeli kiilge. Sobivas olukorras v6ib
isegi natuke higi jérele l6hnavasse riideese-
messe mihkumine olla mirk tundlikku-
sest ja heast maitsest. Katkendist selgub,
et ka higiléhnalise keha v6ib hélmata
kultuurilisse kehakisitusse, kui vaid suve-
ridnselt valitseda poeetilist koodi. Sei
Shénagon rohutab, et higildhnaliste roivas-
te kaudu on keha mitmekordselt kultuuri
mihitud, kuid et nende tihenduskihistuste
taipamine néuab maitse kultiveerimist.
Nagu Joy Hendry on osutanud (1993), on
keha mihkimise puhul tegemist keha pai-
gutamisega voimuhierarhiasse, Heiani aja-
jargu Sukonnakultuuris arenes keha mah-

kimine poeetilise diskursuse kohasesse ke-
hamudelisse ddrmusteni, kuid “Padjaraa-
matus” kujutatud kehalisuse esiletungimi-
ne pakub erandliku niite selle kehakisi-
tuse lohkumisest. Higi on ehk ilmekaim
niide sellest dkilist inversiooni pohjusta-
vast kehalisuse esilepaiskumisest, kuna higi
puudutab nii kompimis- kui ka haistmis-
meeli ja on alati vahendatud.

Pisarad (namida) on Heiani ajajirgu
poeetilises diskursuses elegantse tundlik-
kuse ja meeleolukesksuse viljenduseks, ja
seetottu ei osuta nad enamasti iildse keha-
lisusele. Tzvetana Kristeva on juhtinud
tihelepanu sellele, et waka-luules kinnis-
tunud eufemism sode no namida (pisarmér-
jad hélmad), mis tihistab poeetilist nuk-
rameelsust, toimib “Kokinsh@i’st” alates
jaapani emotiiv-ekspressiivse luuleteooria
meta-metafoorina (2001: 424). Kristeva
niitab, et naku (nutma, laulma) seostub
tihedalt selliste viljenditega nagu namida
(pisarad), nami (lained, reeglipirane, ei-
midagi), naki (ei-midagi, surnud), nageku
(mure), nagusamu (lohutus), nagu (hinge
heitma), nagisa (rand) ja nagare (voolama)
ning itheskoos moodustavad nad poeetilise
assotsiatsioonivorgustiku (2001: 29). See
vorgustik viitab, et pisarad on poeetilises
diskursuses selgelt kodeeritud kui inimese
emotsionaalsete reaktsioonide ja meeleolu-
de viljenduskanal. Kuid samas peegeldab

2 Harilikult eristatakse nelja pohimaitset ja kolme pdhivirvi, I6hnade liigitus aga on jiinud
ebaselgeks ja kdikuvaks. Osalt niib see tulenevat sellest, et I6hn on midagi, mis tuleb kusagilt
siigavalt ja levib iimbruskonnas aeglaselt ning seetdttu on selle piritolu tihti raske kindlaks
teha. Seetottu peetakse 16hna norgemaks kui kuulmis- voi nigemismeelelele méjuvaid ér-
ritajaid - teisalt miletab inimene |6hnu erakordselt kaua, mis tuleb histi vilja ka “Padjaraa-
matu” niidetest. Vaadeldes I6hnade rolli antiikkirjanduses, on Saara Lilja mirkinud, et osalt
just I6hnade raskesti liigitatav loomus on olnud see, mis on soodustanud nende seostamist

animaalsega (Lilja 1972: 10-18).
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see klassikalisele kirjandusele omane pi-
saratepoeetika ka budistlikku 6petust, mis
rohutab koige kaduvust ja voolavust
(nagare). “Geniji loos” ja waka-luules vil-
jendavad pisarad iildiselt kdikehaaravast
kaduvusest varjundatud nukrameelsust
(aware), kuid okashi-esteetikale truu Sei
Shénagon poorab tihelepanu pigem nuk-
rameelsena niivale ilmele ja mitte niivérd
tegelikule meeleolule. Teisisénu vastandub
“Padjaraamat” pisaratepoeetika iilevéimu-
le, juhtides tihelepanu sellistele keha-
lisuseviljendustele, mis on nérgalt luule-
keelde kodeeritud: “Haleda mulje jitvaid
asju: lakkamatult nina nuuskava inimese
(kone)hail, pilkuvate ripsmetega naise
ilme (MS 89 dan).” Nina nuuskamine
(hanatari) kauldub nutva inimese nuuksu-
misena ja seetottu votab Sei Shénagon
selle oma haledust (aware) tekitavate as-
jade nimekirja, kuid ta kasutab pisaraid
kehalisuse ilminguna ja mitte pisaratepoee-
tika kohaselt meeleoluviljendusena. Vaid
mones iiksikus “Padjaraamatu” katkendis
(nditeks 138 dan) valatakse toeliselt nuk-
rameelseid pisaraid. Sei Shénagon hiilgab
pisarate ja naeru vastandamise: pisarad

kaasnevad naerule (warai) ja nende vastan-
diks on #kiline raevumine (hara wo tateru)
(Watanabe 1992: 115). “Padjaraamatus”
pooratakse tihelepanu vilistele joontele —
nioilmetele, liigutustele, hizltele — ja mitte
seesmistele meeleoludele nagu pisarate-
poeetikas, kus réhutatakse pisarate puhas-
tavat vige, mis on aware-esteetika nurga-
kiviks.

4. Keha manifesteerivad hédled

“Padjaraamatust” ilmneb, et selle kirjutajal
oli hailtele kdrva. Hea niite pakub kat-
kend, kus vihma trummeldamist on kuju-
tatud onomatopoeetiliselt, [66va silbiriitmi
kaudu: “kumo no su no kobore nokori-
taru ni, ame mo kakaritaru” (MS 126
dan).?* “Padjaraamat” p66rab tihelepanu
ka keha manifesteerivatele hiiltele, eelkai-
ge naerule, kuid ka aevastusele, ninanuus-
kamisele ja kdhale.”® “Vastikute asjade”
loetelus (Nikutki mono, MS 25 dan) mai-
nitakse aevastust (kushami). Pohjuse selleks
hinnanguks véib leida katkendist, kus Sei
Shénagon jutustab oma 6ukonnateenistuse

* Tzvetava Kristeva on Gigusega mirkinud, et “Padjaraamatu” katkenditele tiiiipilised
voolavad assotsiatsiooniread on lihemal muusika ja pildirullide (emaki) korralduspohimé-
tetele kui traditsioonilisele narratiivsele struktuurile (1994: 52).

 Iseloomulikult pisaratepoeetikat esindavas “Genji loos” on nutmisest (maku) juttu 219 ja
naerust vaid 129 stseenis. Sce-eest “Padjaraamatus” riigitakse nutmisest ainult 11 stseenis,
kuid naermine on tihelepanu all 124 katkendis (Watanabe 1992: 109-110). “Padjaraama-
tus” naerdakse tihti, kuid nutetakse harva, ja isegi kui nutetakse, tuleneb nutt naerust, mitte
nukrameelsest meeleolust. Nutmine seostub iiksiolemisega, naermine aga on kollektiivne ja
eeldab silmitsiseismist teise inimesega. Uksinda naermine tekitab haletsust ja seostub pigem
pisarate kui naeruga. Minoru Watanabe on télgendanud “Padjaraamartule” tunnuslikku
naeru kui mirki teose sotsiaalsusest ja performatiivsusest (1992: 128). On t5si, et verbaalset
leidlikkust ja olukorrasidusat irooniat kérgelt hindav 6ukonnadaamide kollektiiv pakkus
“Padjaraamatu” performatiivsusele optimaalset kolapinda. Kui distantseeriva ja iroonilise
positsiooniga liitus viliselt reguleeritud, kuid seesmiselt varjundirikas elu, suutsid 6ukonna-
daamid iiletada oma otsese elukeskkonna piirid. “Padjaraamatu” siinnitanud Sukonnaringi
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algusaegadest:

“Kui keisrinna oli minuga veidi aega
vestelnud, piris ta ootamatult: “Kas oled
kindlasti minusse kiindunud?” Kui vasta-
sin, et “kuidas saaksin ma olla mitte kiin-
dunud Teie Majesteeti”, aevastas samal
hetkel keegi halekalt s6Ggisaalis. “Oh sind
kiill, vist valetasid. No olgu siis nnda,”
todes keisrinna ja tombus oma tubadesse
(MS 182 dan).”

Keisrinna Sadako kaval kommentaar
hdmmastas Sei Shénagoni, sest ta polnud
veel harjunud 6ukonnadaamide leidlikke
torkeid ja dkilisi piheturgatusi soosiva
vestluskultuuriga.?® Keisrinna mirkus
nditab, et keha pisimaistki liigutustest ja
hiiltest saab teha kaugeleulatuvaid jirel-
dusi inimese elegantsustaseme kohta, sest
kehalisuse jirsk esiletulek paljastab selle
ithe hetkega, Hiljem suudab ka Sei Sho-
nagon keisrinna moodi vilkkiirelt jareldu-
si teha. Kord templit kiilastades kuuleb Sei
Shénagon iiht meest hirdalt palvetamas ja
hindab mehe elegantsustaset nuuskamise
jargi:

“Algul métlesin, et mees palvetas hir-
dalt ainult sellepérast, kuna oletas, et teised
kuulavad, kuid ige pea sain aru, et tal on
tOsi taga, sest ta jatkas vdsimatult tundide
kaupa. Tema kannatlikkus liigutas mind.
Kui ta viimaks oma palve I6petas, hakkas
ta otsusekindla hiilega suutrat lugema.

Hakkasin soovima, et ta loeks piris val-
ju hadlega, et kuuleksin iga séna. Aga
samas katkestas ta tdiesti ootamatult luge-
mise ning hakkas nina nuuskama - kuid
iildsegi mitte ebameeldival moel, vaid dige
elegantselt ja asjakohase peenetundelisu-
sega. Ja kui ma hakkasin métlema selle
peale, mida vois mees nii hardalt paluda,
mirkasin peagi end soovivat, et tema soov
tiide liheks (MS 124 dan).”

Katkend niitab, kuidas ninanuuskami-
sest piisab paljastamaks mehe sotsiaalset
positsiooni. Sei Shonagon kirjeldab hul-
galiselt samalaadseid kehalisuse ootama-
tuid ilmnemisi, mis paljastavad inimese
asendi 6ukonnahierarhias. “Padjaraama-
tust” selgub, et kehalisuse hailed, mis
poeetilisse diskursusse ei kuulu, toimivad
kui naerust iirgsemad inversioonivormid.
George Bataille on tabavalt mirkinud, et
“iiks ettearvamatu tundmatu ala tihelepa-
nuiratavamaid aspekte on naeruviirsed as-
jad, mis kutsuvad meis esile sisemise pa-
hupidipéérdumise, mida nimetame nae-
ruks, hingematva iillatusefekti” (1998:
159, autori kursiiv). “Padjaraamatus” toi-
mib naer kahtlemata Bataille’ poolt mai-
nitud #kilise inversioonina, kuid Sei Shé-
nagon réhutab, et kéha, aevastus voi nina-
nuuskamine suudavad kehamudeli veelgi
pohjalikumalt segadusse ajada kui naer.

Nagu juba selgus, vastanduvad klassi-

vaimne liikumisvaru (yutori) seletab osalt seda, miks erinevalt teistest Gukonnakirjanduse
teostest “Padjaraamatus” rohkem naerdakse kui nutetakse. Sellest vaatenurgast on loomu-
lik, et Sei Shénagon piirgis pisaratepoeetikat lammutama, juhtides tihelepanu sotsiaalsetes
situatsioonides méjuvale performatiivsele pingele.

26 Aevastuse tekitatud piinliku olukorra kirjeldus viirib mirkimist ka sellepoolest, et niiteks
“Genji loos” ei mainita aevastust kordagi ja ka “Kokinshii’s” tehakse seda vaid korra ithes
humoristlikus luuletuses: “Kuigi vaevatuna métlen, kuidas mu juurest lahkuvat armastajat
peatada, ei vaevu naabrid isegi aevastama” (KKS 19: 1043).
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kalise kirjanduse teostes pisarad (narmida)
ja naer (warai) iildiselt teineteisele, “Pad-
jaraamatus” aga pole nutmine naeru vas-
tand, vaid on nutunaer, mis tuleneb naeru
poolt pohjustatud sisemisest pahupidip66r-
dumisest.”” “Padjaraamatu” nutunaer (na-
kiwarai) muudab kiisitavaks 6ukonnadaa-
mi kehamudeli, mis rajaneb sisemise toe-
luse viljendamisel pisarates ja neid iiheselt
pahupidi pdoraval naerul. Teisisonu: “Pad-
jaraamat” kummutab 6ukonnakultuuri
iildise kehakisituse lihtekoha, milleks on
kanoonilise pisaratepoeetika ja selle inver-
sioonina toimiv naeru 6konoomika. Poee-
tilises kultuuris nérgalt kodeeritud higi-
poeetika laiendab Gukonnakultuuri keha-
mudelit senitundmatutele kehalisuse-ala-
dele. Sei Shénagon ei piiiia siiski kultuu-
rilist kehamudelit lammutada ja maha-
surutud kehalisust vabastada, vaid vilja
tootada kehalise leidlikkuse saavutamise

remini kui teised Sukonnadaamid, et tdus-
ta diskursiivses hierarhias itha kérgema-
le, vaat et kehalisuse ja “mitre-teadmise”
valitsejaks (Bataille 1998: 164-165).2 See,
et Sei Shonagon teeb keha leidlikkuse
edendamisest vahendi, mille abil saavutada
diskursiivset voimu, paljastab Heiani aja-
jargu dukonnakulruuri siseloogika: ideaal-
mudeli laitmatu omandamine on kaige
tihtsam, sest alles see teeb yvoimalikuks
nihtumustemaailma-sisese vabanemise
(satori), tiielikult spontaanse tegutsemise
ja suverdanse diskursiivse voimu poeetilis-
tes subjektipositsioonides.?

5. Olemasolvideaali
kehalistamisprotsess

“Padjaraamatust” visanduv poeetilise koo-
di kehalistamisprotsess saab alguse hi-
bistavast kogemusest. Oukonnateenistuse

meetodit. Sel teel piiiiab ta omandada
dukonnakultuuri eluideaali (myabi’t) pa-

algaegadel sattus Sei Shonagon oma higistava
keha tottu koledasti kimbatusse, kuid pideva

¥ Nutunaer eristab “Padjaraamatut” “Genji loost”, kus nutetakse puhastavaid liigutuspisa-
raid: iihelt poolt nutetakse naudinguga, kuid samas saadakse sellest lohutust, mida Bataille
tabavalt nimetab nutujoovastuseks (1998: 172). Sei Shénagon trotsib seda nutust joovastu-
mist, mida esindab pisaratepoeetika, ja eelistab sellele ikilist pahupidipééramist. Seetdttu
tuleb “Padjaraamatu” higipoeetikat kisitada pisarate ja naeru 6konoomikat iiletava inver-
sioonina, mis ilmneb #kilist raevumist (hara wo tateru) meenutava purskena.

28 Bataille rohutab, et mitte-teadmisest, mis vabastab, lubades teadmatust, saab kénelda vaid
kogemuspé&hiselt, kuid miirgib, et selle saavutamine toimuvat vaid “meie usina méttet66”
abil (1998: 178). Sei Shénazoni piirgimine keha kaudu teispoole teadmist meenutab siiski
rohkem tendai-budistlikku meditatsioonikisitust. Shikan-meditatsioonis elustatakse toelisuse-
pilt psiihhotehniliste harjutuste abil, seejirel keskendatakse matlus abstraktsetele méistetele
ja arusaamadele ning nende dekonstrueerimise kaudu vabanetakse teadmisest. (Vt nt Mat-
sunaga & Matsunaga 1996: 157-160.) Sei Shénagoni meetodiga, mis keha treenimise teel
edendab selle valitsemist, liituvad shikan-meditatsiooni kuuluvad vétred, katkematu istumi-
ne (joza sammai) ja katkematu tegutsemine (jogyé sammai).

* Quedaami asendi diskursiivses véimuhierarhias miiras voimalike subjektipositsioonide
arv. Seetdttu oli kultuurilise pidevuse saavutamine elutihtis, eriti kui sooviti kérget kohta
meritokraatlikus 6ukonnaringis. See iihtlasi seletab, miks kehalisuse-kiisimus seostub eeskitt
sotsiaalse asendiga ja mitte soolise erinevuse temaatikaga (Komori 2002: 27).
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harjutamise teel saavutatud kehaline leidlik-
kus vabastas ta sellest ja voimaldas toimi-
da spontaanselt Gigesti.*® “Padjaraamatus”
kirjeldatakse higistamist erandolukorrana,
ja kuigi aevastus, kéha ja nuuskamine ree-
davad luhtunud kehavalitsemist, nditab
oskus esitada neid millegi muuna keha leid-
likkust. Just ebadnnestunud kehalisuse-
viljendus rohutab vajadust keha valitseda:
hiibistav kogemus sunnib pingutama, et
kultuurilise kehamudeli omandamise teel
kehalisuse esilepaiskumist tohusamalt oh-
jata. Ebadnnestumiste kaudu 6pib Sei Sho-
nagon iiha enam kehalist leidlikkust, kuid
ta ei noustu jiliendama kehamudeleid nende
valmiskujul — nagu niiteks diskursiivses
hierarhias madalamal asuva “Sarashina
nikki” (Sarashina luulepievik, 1060) autor
—, vaid avardab kehamudelit, niidates, et
mudelivilist kehalisust on v6imalik holmata
avaramasse mudelisse, kui poeetilist koo-
di valitsetakse suverdinselt.’’ Kehalisuse
esilepaiskumine ei pohjusta niisiis enam
kimbatust, kuna Sei Shénagon 6pib muun-
dama kehavalitsemist siimboolseks vai-

muks.

Kuigi 10. ja 11. sajandi vahetusel jii
budistliku Gpetuse tundmine Gukonnaringis
tisna pinnapealseks, aitasid 6ukonnas kor-
raldatud budistlikud tseremooniad siiski
kaasa kehalisuse siimboolsele kodeerimise-
le.*? Sei Shonagon poorab korduvalt tihe-
lepanu liigutuste ja hélte tseremoniaalsele
kasutamisele, mis néitab, et Gukonnakultuu-
ris tajuti keha funktsioneerivat nii keeleliselt
kui ka mitte-kreleliselt. Teisisonu: poeeti-
line diskursus pakkus vilja tekstuaalse ke-
hamudeli ning budistliku diskursuse kodee-
ritud kehaliigutused omakorda mittekeele-
lise vahendi, mille abil kehamudel suudeti
aktiveerida. Selle kahepooluselise diskur-
sitvse struktuuri kaudu kirjeldab Sei Shé-
nagon “Padjaraamatus” protsessi, mis viib
kultuuri kehamudeli omandamiseni. Uht-
lasi ilmneb, et kehavalitsemist rakendatakse
diskursiivse voimu t6husa vormina, milles
kultuuri keeleline ja mittekeeleline moéde
liituvad samatoimeliseks viljendusregistriks,
meelkeha siinkroonsuseks.*

Kehamudeli omandamise protsessi
v6ib niitlikustada budistliku arusaamaga
kehalisuse ideaalsest omandamisest

30 See vastab budistlikule arusaamale 6ppimisprotsessist: kdigepealt dpitakse reeglid neid
kahtluse alla seadmata idra, ning alles seejirel vaib reeglid hiiljata, kuna niiiid suudetakse
toimida spontaanselt.

31 Ve viide 13.

32 Budistlikud koolkonnad vaistlesid dukonnaringkondade soosingu piirast, korraldades
tantristlikke rituaale, mis usu ja dpetlikkuse asemel tostsid esile atraktiivsust ja tseremoniaal-
sust (Payne 1991: 16).

3 Tundub, et 6ukonnaringi norme miiravasse Sei Shonagonisse suhtuti hirmuseguse aus-
tusega, kuid teda kahtlemara ka vihati. Murasaki Shikibu kirjeldus oma véistlejast on niisu-
gune: “Sei Shénagon on lausa hirmuiratavalt enesekindel. Ta peab end nii leidlikuks ja véi-
mekaks, et kasutab siin-seal oma kirjatdddes hiina kanji-mirke; ometi kui neid lihemalt sil-
mitseda, siis jitavad need paljugi soovida. Inimestel, kes peavad end koigist teistest pare-
maks, tuleb kindlasti veel kannatada oma suurelisuse pirast ja neil liheb elus veel halvasti;
ka inimesed, kes on muutunud nii ninatargaks, et tahavad paista elegantsena ka niisugustes
olukordades, kus seda vaja ei ole, ja voita teiste tihelepanu mis tahes vahenditega, niivad
pigem naeruviirsed ja pinnapealsed. Kuidas saaks nende tulevik olla helge?” (MSN: 496).
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(mddra), mis saab teoks kolme iiksteisest
s6ltuva olemisastme — kehalise miidra,
keelelise madra ja siinteesiva dharma-
miidra — iihendamise teel.** Kehalisel ta-
semel muudetakse Zestid ja kehalisus
osaks waka-poeetika-kohasest toelusest, et
kolmandale, dharma-tasemele vastav
Sukonnakultuuri kdrgeim eksistentsiideaal
miyabi (elegantsus) suudetaks omandada
voimalikult tdiuslikult: mida lihemale
joutakse sellele ideaalile, seda lihemal
ollakse sellele, et saada Gukonnakultuuri
normatiivse hea maitse kehastuseks. Sei
Shénagon taipas, et maitse — see on
v6im,*

Sellele keelelise ja kehalise leidlikkuse
tihtesulamisele osutab “Padjaraamatus”
kehalise motlemise ja kehaga métlemise
esiletdstmine. Piiiidlus jiigitult omandada
oukonnakultuuri sisestatud eksistentsi-
ideaali — mis vastab budistlikule arusaa-
male nihtumustemaailmas toimuvast kir-
gastumisest (satori) — tihendas, et kultuu-
riline kehamudel ilmneb tahistaja ja tahis-
tatava siimmeetriana. Sei Shonagon siis-
ki nditab, et kui esile paiskub kontrollima-
tu kehalisus, siis see siimmeetria rikutak-
se, ning alles tdhistaja ja tdhistatava vahe-
line nihe (zure) moodustab keha. Kehali-
suse taltsutamatuse réhutamine teenis siiski
Sei Shénagoni véimupiirgimust: tema

maitsehinnangute ambivalentne normatiiv-
sus muudab elegantsuse piirid hiiguseks
ning seetottu voimaldavad need t6husamat
diskursiivset voimukasutust kui konvent-
sionaalsed ideaalmudelid. Asjatult pole
Mitamura Masako (1994a: 219) éelnud,
et tihistaja ja tihistatava vahelise nihke
muutumine on “Padjaraamatus” viljenduva
okashi-kisituse tuum: Sei Shénagon on hu-
vitatud just kultuurilisest essentia’st, p6-
hiolemusest (hon’i’st)*, mis paljastub
tdhistaja ja tihistatava vahelisest nihkest
pohjustatud libastumisel kahe tihendussiis-
teemi vahel. Sellest taustsiisteemis lihtudes
on selge, et “Padjaraamatus” tihistaja ja
tihistatava vahelisest asiimmeetriast tek-
kivas nihkes toimuvat keha (shinshirn) voib
nimetada ruumilise vahelisusena (aidagara)
ilmnevaks kehaks: “Jaapanikeelne termin
aida (vahe) tihendab konkreetset fiiiisilist
vahemaad, mis eraldab asju teineteisest.
Seet6ttu tihendab “vahelisus” (aidagara)
seda, et me oleme olemas teatud ruumi-
kohas (basho), topos’es, viljal” (Ynasa
1987: 38). Filosoof Tetsurd Watsuji aru-
saam vahelisusel pohinevast kehalisusest
iseloomustab histi ka “Padjaraamatu”
kehalisust: ruumiline vahelisus miirab
inimese olemasolu, kuna vahelisuse puhul
on tegemist kehastunud subjekti dimen-
siooniga (Watsuji 1978: 2, vt ka Yuasa

3 Budistlike Zestide ja liikumiste m#idra’ks kodeerimisest kui kehalisest matlemisest vt Levin

1987: 245-246 ja Saunders 1985: 3-27.

% Eriti “Padjaraamatu” loeteludes esitatud normatiivsed maitsehinnangud toimivad éukon-
nakultuuri metakriitikana ja nditavad Sei Shénagoni diskursiivse véimukasutuse salakavalust
— siimboolse véimustruktuuri ambivalentset avaldumisviisi. Siimboolsest véimukasutusest vt

Bourdieu 2001: 59-66.

3¢ Hon’i tahendab poeetilises kultuuris kinnistunud assotsiatsiooniahelat v6i tuumtihen-
dust: “Padjaraamatut” alustav maitsehinnang “haru wa akebono” (“kevadel on varahom-
mikud kauneimad”, MS 1 dan) on ehk tuntuim kevade poeetilist essentia’t puudutav nor-

matiivne miiratlus,
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1978: 38—40). Selle alusel voib viita, et
“Padjaraamatus” kehalisuse kirjeldamisel
ilmnev tihendussiisteemi nihe (zure) ro-
hutab ruumilisust kui keha méiratlemise
ja kogemise tingimust. Kui poorata veel
lisaks tihelepanu sellele, et “Padjaraama-
tus” arendab Sei Shénagon vilja Heiani
ajajirgu poeetilise kultuuri ruumilise di-
mensiooni (mida Masao Yamaguchi -
1989: 105 - on nimetanud mandalalaad-
seks struktuuriks), kus tolleaegse 6ukon-
nakultuuri maailmapilt visandatakse hie-
rarhiliste ja liigendavate kategooriate
vahendusel, voib viita, et “Padjaraamatus”
miiratletakse kehalisust ruumilise vahe-
lisusena (aidagara).”’

Selle ruumilise mé6tme moodustumine
suurendas tarvet kehavalitsemise jirele,
sest Sei Shonagon muutis selle osaks
6ukonnakultuuri normatiivsest matriitsist:
hea maitse kohasus ja elegantsus laienes
ka sellisele kehalisusele, mis varem poee-
tilisse kultuuri ei kuulunud. Kehakisituse
avardamine langeb kokku 6ukonnakultuu-
ri olukorrasidususega seostuva ruumilise
poeetikaga, sest oskus vastata hea maitse
kohaselt oli sotsiaalse edu seisukohalt
viltimatu.’® Selles mottes voib oelda, et
oukonnaringis populaarsete kokkupane-
kumingude (atvase) loogika laiendatakse
“Padjaraamatus” kehalisusele: kehavalit-
semine muudetakse arvustuse (sadame)
objektiks ja selle arendamisest saab kul-

tuurilisse véimuhierarhiasse paigutumise
osa. Esialgu arenes awase-loogika 6ukonna
luulevéistluste (#ta-awase) pinnal, kuid
varsti avardus see viga mitmesuguste kok-
kupaneku- ja draarvamisméngudeni (Mor-
ris 1964: 162-163). Kuigi need awase-
mingud noudsid keelelist leidlikkust, ei
tohiks unustada, et ka klassikaline jaapani
keel toetas ruumilise kehakisituse arengut,
nagu Rein Raud on mérkinud: “Ruumilisus
viljendub ka klassikalise jaapani keele
grammatikas, kus keigo-siisteemi kaudu
viljendatakse vahemaad ja suundi, lihtu-
des koneleja staatusega seotud positsioo-
nist” (2002: 7).

Heiani ajajirgu 6ukonnakultuuris oli
poeetiline toelus mitmekordselt kodeeri-
tud: oli pohimaotteliselt voimatu midagi
delda, ilma et see oleks iihtlasi vallanda-
nud poeetiliste seoste ahelaid. Iga viljen-
dus viitas iihtaegu nii maailmale kui ka
teatud kindlale tekstikorpusele (Raud
2002: 9). Sellest poeetiliselt kodeeritud
keskkonnast annab hea pildi “Sarashina
nikki”. Pdevikut alustavas reisikirjelduses
eksib maalt pealinna teel olev Sugawara
Takasue no Musume mitu korda geograa-
filiselt, kuid mnneb eksimatult dra dukon-
nakirjanduses esinevad “luulepadjad”
(utamakura) ja kuulsad paigad (meisho).”
Kuigi see teos on ehk kdige ddrmuslikum
niide poeetiliselt kodeeritud toeluse
mojujbust, on selge, et sedalaadi kultuu-

37 Padjaraamatu ruumipoeetikast vt Pélkki 2002: 93-95.
3% Hea maitse alastest arusaamadest Heiani ajajirgu 6ukonnakultuuris vt nt Ivan Morris

1964: 162.

37 “Sarashina nikki” algab reisi kujutava osaga (kik6ki), kus kirjeldatakse kolm kuud kestnud
teekonda kaugel Ida-Jaapanis asuvast Kazusa piirkonnast pealinna Heianky6sse (praegu
Ky6to). Ehkki see on ainus teadaolev toeline reisikirjeldus jaapani klassikalises kirjanduses —
fiktiivseid reisikirjeldusi on kiillaga —, leidub seal rohkesti geograafilisi vigu. Niiteks on segi
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rikeskkonnas pohjustas kehalisuse ootama-
tu esilepaiskumise oht kimbatust — nagu
Sei Shonagoni kirjelduses oma esimesest
dukonnakogemusest — ja noudis seetdttu
kehavalitsemise arendamist. Budistlik
taustsiisteem pakkus mudeli meele ja keha
jddgitu ithendamise kaudu saavutatavast
spontaansest kultuuripidevusest, mis are-
nes “Padjaraamatus” kebalise leidlikkuse
menetluseks (kichiteki shintai). Keha pi-
kaaegse harjutamise tagajirjel paraneb selle
valitsemine ja viimaks hakkab keha spon-
taanselt digesti toimima. Alles see keha-
lise métlemise lihvumine teeb voimalikuks
odukonnakultuuri poeetiliste ideaalide
omandamise ja diskursiivse véimuposit-
siooni saavutamise. Kuid nagu “Padjaraa-
matu” niited iitlevad, suudetakse kehalisus
ithendada kultuurimudelitesse vaid eba-
tdiuslikult: dkiline kehalisuse esilepaisku-
mine voib iga hetk kehamudeli segadus-
se ajada. Seetottu tuleb pidevalt voidelda
kehalisuse vastu, mis poeetilistest impe-
ratiividest kinni ei pea. Selles mottes voib
“Padjaraamatu” keha ruumilist poeetikat
niha iihe poeetilise versioonina hiljem jaa-
pani kultuuris peavooluks kasvanud budist-
liku vabanemise 6petusest: vabanemine
toimub keha pideva arendamise libi. See-
tottu on arendamine iseenesest sama kui
eesmirk ehk meelkeha draviskamine. Kui-
gi Sei Shénagonil 6nnestus lihvida kehalise

métlemise psithhotehnilised protseduurid
elegantseks kehapoeetikaks, ei saanud
temagi oma ettearvamatult higistava keha
vastu. Ta vois piiiida vaid sellega voidel-
da, kuid siin joudis Sei Shénagon 6ukon-
nakultuuri jadgitule omandamisele ilmselt
lihemale kui paljud teised.

Soome keelest tolkinud Lauri Kitsnik
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MARET
NUKKE

HARMOONIA JA KONFLIKT JAAPANI UHISKONNAS
Indiviidi ja grupi suhetest Jaapani Ghiskonnas ning jaapani

“mina”-konisepisioonist

Iga iihiskond on alati omamoodi unikaal-
ne, kuid Jaapani iihiskond on eriline veel
selle poolest, et suur osa selle liilkmetest
leiab, et kogu nende kultuur on unikaalne.’

Tutvustan siin Jaapani unikaalsusemiiiidi
moningaid tahke: kisitust iihiskonna eri-
pérast ja selle méistmise muutumist ajaloos,
arusaama konflikti olemusest ja selle lahen-
damise voimalustest. Samuti selgitan eri
autorite kontseptsioonidele tuginedes jaa-
pani “mina” olemust ning indiviidi seotust
ja suhestumist grupiga.

le-sisteemi teke

Jaapani iihiskonna areng on jilgitav alates
Yayoi ajastust (u 300 e.m.a - 300 m.a.j), kui
tekkisid klannid ehk #ji’d. Need olid oma
olemuselt patriarhaalsed kogukonnad,
mille litkmed olid omavahel suguluses.
Piritolult jagunesid #ji’d taevasteks ja
maisteks klannideks selle jirgi, kas hdimu

peeti pirinevaics otse taevastest olevustest
(kami’dest ehk jumalatest) voi mitte, Nai-
teks tulevaste keisrite klann pérines otseliini
pidi Pdikesejumalanna Amaterasust ning
sooritas seetttu Amaterasu kultusega seotud
rituaale. Igal #ji’l oli kindel tegevusala:
nditeks Nakatomi ja Imibe olid preestrite,
Otomo, Kumebe ja Mononobe aga sodalas-
te klannid. Klannides kehtis range hierar-
hia ja sellele vastav tiitlite siisteem.
Klannisiisteemist kasvas vilja uus, nn ie-
siisteemn, mille puhul on tihti ekslikult tar-
vitatud nimetust “familialism”. Ie’t aga ei
saa tolkida otseselt ‘perekonnaks’, sest te-
gemist on iihises majapidamises ning sel-
le huvides toimiva litkmeskonnaga, kes ei
pea tingimata olema omavahel suguluses.
Antropoloog Chie Nakane arvates on ie
sisuliselt n-6 iihe katuse all elav korpora-
tiivne grupp?. Joy Hendry leiab, et kuna ze
voib mirkida nii perekondlikku jrjepide-
vust kui ka ehitist, milles e resideerib, siis
sobib 7e vasteks inglise keeles koige pare-

! Méte pirineb Yoshio Sugimotolt: Y. S u g i m o t o, An Introduction to Japanese Society.

Cambridge, 1997, lk 2.

2 corporate residental group — C. N a k a n e Japanese Society. Tokyo, 1970, lk 4.

3 J. H e ndry, Understanding Japanese Society. London; New York, 1995, Ik 24. Ie liikmed
oleksid niisiis “kodakondsed” ehk (OSi jirgi) “pere liilkmed” voi “teise juures elavad inime-
sed, majulised”, mis viljendab tipselt seda dualistlikku tihendust, mida ie méiste endas si-

saldab.
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mini house —eesti keeles siis vahest ‘koda” .
Peale perelikmete kuulusid traditsiooniliselt
ie’sse ka ameti tottu fe’ga seotud isikud, kes
koik allusid iihele autoriteedile — perekon-
napeale. Too ei pirandanud oma posit-
siooni mitte vanimale jirglastest, vaid
koige edukamale voi perspektiivikamale.
Ie on niisiis laiendatud jarjepidevusliin, mis
hé6lmab nii surnud esivanemaid kui ka e
jarglasi tulevikus.

Ie on avatud viljastpoolt tulijaile, kes
voivad selles ajapikku héivata ka juhtpo-
sitsiooni. Niiteks v6ib siin tuua Jaapani
traditsioonilises teatris kehtiva iemoto-
siisteemi: kui oma jireltulijate hulgas
sobilik kandidaat puudub, siis adopteeri-
takse niitlejaperekonda andekas noor,
kellele antakse edasi kéik vastava kool-
konna erialased saladused ja kes pirib ka
koolkonna juhi positsiooni. Francis L. K.
Hsu on ie niisugust olemust silmas pida-
des konstrueerinud méiste kin-tract, mis
koosneb sonadest kin (sugulane) ja
contract (leping) ning tihistab ‘e liikmete
vahel valitsevat otsekui lepingulist vahe-
korda.

Vaatamata oma olemuslikule avatusele
on ie puhul oluline range hierarhia, kus
iga ie liige teab tipselt oma kohustusi ja
kohta siisteemis ning aktsepteerib tiieli-
kult liidri arvamust kéigis kiisimustes.
Hierarhia on se’s iiles ehitatud vastavalt
konfutsianistlikele téekspidamistele, mille
kohaselt eelistused tulenevad vanusest ja

soost ning sellest, kui s on isiku ooda-
tav panus 7e’s tulevikus.

Muromachi perioodi (1333-1580) l6-
pul tekkis uus méiste tenka, mis kirjeldas
sootsiumi juba palju laiemalt kui kisitus
ie’st. Viimane ise kujunes loplikult vilja
alles 19. sajandil konfrontatsioonis vilis-
maailmaga, kui tekkis vajadus selgitada
jaapanlikke kiitumistavasid vérdlevas
kontekstis. Tenka tihistas “koike, mis on
taevalaotuse all”. See méiste ei kirjelda
enam iiksikut klanni, peret véi gruppi,
mis on seotud toimimisega iihisel eesmiir-
gil voi ithise elupaigaga, vaid on palju
avaram ja seega ka abstraktsem. Tenka all
moeldi Muromachi ajastul kogu maailma,
aga ka maad vai riiki ning rahvast, kes
seal elab.

Seken ja shakai

Uhiskonna tihistamiseks on tinapieva
Jaapanis kasutusel kaks sona — seken ja
shakai. Seken vahetas vilja veidi laialival-
guvama fenka ning koosneb mirkidest
“maailm” ja “vahel”, Kui vaadelda eraldi
sona “maailm” (yo)?, siis selgub, et seda
voib méista kui indiviidi iimbritsevaid
teisi inimesi. Takami Kuwayama pakub
ithiskonna kirjeldamiseks vilja kolmesfas-
rilise struktuuri, mis inimest ennast (jibun
ehk ‘ise’) iimbritseb. Kéige lihemal ini-
mesele on tema lihikondsed (mawari),

“Viljendites yo no naka - ‘(maa)ilmas’; kono yo - sona-sonalt: ‘see maailm’, elavate maailm,
millele vastandub ano yo - ‘teine maailm’, teispoolsus, olgu selleks siis olnu (minevik) véi tu-
lev; yo ni deru — ‘oma elu alustama’ ehk ‘inimeste sekka minema’.

*T. Kuwayama, The reference other orientation. Rmt-s: Japanese Sense of Self. Ed. N.

Rosenberger. Cambridge, 1995, Ik 143.
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veidi enam eraldatud on ta anoniiiimsest
massist ehk lihtsalt “inimestest” (hito)
ning need mélemad sférid omakorda paik-
nevad maailmas — seken’is’.

Sona shakai tihendaks hiina mirke
vabalt tlgendades “kohtumist/koosviibi-
mist sintoistlikus pithamus” ehk siis shinté
kogudust. Siiski on seda séna kasutatud
jaapani keeles vaid veidi rohkem kui sada
aastat — ta tuli kiibele Meiji ajastu (1868—
1912) 16puaastatel. Sona shakai kasutu-
selevott on seotud Jaapani iihiskonnas
Meiji ajastul toimunud lddnestumisega
ning selle tihendusvili on abstraktne, ta
tahistab iithiskonda kui struktuuri, mis on
vajalik iihe riigi voi rahvuse toimimiseks.

Jaapani métteviisi seisukohalt on
shakai’l ja seken’il mirgatav vahe: kui
ithiskond (shakai) on moodustatud tema
koige viiksemate iiksuste ehk indiviidide
(kojin) vaba tahte alusel ning toimib vas-
tavalt nende soovidele, siis seken (iga indi-

viidi iimbritsev maailm ehk kéik teised
inimesed) kujutab endast justkui kdrgemalt
poolt seatud korraldust, mida indiviid
omatahtsi muuta ei saa. Nonda siis on
shakai linelik (loe: demokraatlik) struk-
tuur, allutatud oma litkmete tahtele, see-
vastu seken on taevaste olevuste (jumalate
ehk kami’de) loodud siisteem, mille toi-
mimismehhanisme indiviid ei ole véime-
line oma kontrollile allutama.

Tateshakai olemus

Chie Nakane on loonud teooria®, mille
jirgi ithiskonnad jagunevad oma tiiiibilt
kaheks: horisontaalseteks ja vertikaalse-
teks. Horisontaalne iihiskond (yokosha-
kai) on selline, kus hierarhia on kiill ole-
mas, kuid kus toimivad ka viga tugevad
kollegiaalsed sidemed gruppide ja indivii-
dide vahel. Vertikaalses iihiskonnas

/\
/\ /\

B /A\C
AN

Mudel nr 1. Nakane yokoshakai ja tateshakai.

¢ Nakane on esitanud oma teooria raamatus “Japanese Society™.
7 Tiiiipiliste alluvussuhete niiitena toob Nakane vanema-lapse ja iilemuse—alluva suhted.
Samas kui 6dede-vendade voi kolleegide vahel valitsevad kollegiaalsed sidemed.
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(tateshakai) kehtib range hierarhia ja on
erakordselt tugevad alluvussuhted’, kolle-
giaalsed sidemed gruppide vahel aga on
noérgad voi puuduvad hoopiski. Nakane
teooria jérgi on Lizne {ihiskonnad horison-
taalsed, samas kui Jaapani iihiskond on
oma iilesehituselt unikaalne — tateshakai-
tiiiipi.

Tateshakai’s on oluline eri tasandite va-
heline ladus suhtlus ning kui selles osas
tekib puudujiike, siis norkade suhete
tottu kollegiaalsel tasandil on oht, et kogu
siisteem variseb kokku. Seepirast on tasan-
ditevaheline suhtlemine (¢sukiai) eriti tih-
tis komponent, mis v6imaldab tateshakar’l
toimida.

Hierarhia fafeshakals

Tateshakai rajaneb autoriteedil, mis tugi-
neb selgepiirilisele hierarhiale. Hierarhia
omakorda pohineb kolmel eelisel: teenis-
tusajal®, vanusel ja hariduslikul taustal.
Hierarhia moodustub ka grupisiseselt, kus
eristatakse nn vanemaid olijaid (sempai),
grupi uustulnukaid (k6hai) ja sama tasandi
kolleege (d6ryd). Indiviidide omavahelises
suhtlemises kehtivad rangelt erisugused
konetasandid, mida vastavalt kas sempai,
kéhai v6i déryé puhul kasutatakse.”
Niisiis on tateshakai selline iihiskond,
mille funktsioneerimise aluseks on omava-

hel keerulistes alluvussuhetes olevad inim-
grupid, mille likmed omakorda moodus-
tavad hierarhia. Need grupid on moodus-
tunud iidse fe pohimétete kohaselt ning
Nakane nimetab neid oma olemuselt “su-
letud  kogukondadeks”  (closed
community)'’.

Grupp versvs indiviid

Tateshakai koosneb nn suletud kogukon-
dadest ja sellest ongi tingitud jaapanlas-
tele omane kérgendatud tundlikkus
“omade” ja “vooraste” piiritlemise suh-
tes. “Omad” ehk uchi-grupp vastandatak-
se autsaideritele ehk soto-grupile. Koige
lihtsam wchi-grupp on indiviid oma
ldhikondsetega (perekond, sobrad), keda
vastandatakse neile, keda inimene ei tun-
ne, ehk siis maailmale (seken). Samalaad-
selt toimub ka oma kooli v6i té6koha pii-
ritlemine uchi’na, kusjuures kogu iilejis-
nud maailm on sel juhul soto. Veelgi kau-
gemale minnes v6ib uchi-grupi piiri tdm-
mata oma riigi/rahvuse ja teiste riikide/
vilismaalaste vahele.

Jaapanlastel assotsieeruvad uchi- ja
soto-kategooriatega moisted “puhtus” ja
“midritus”." Kodu on nn puhas sfiir ja
koik, mis jaab sellest viljapoole, on ripa-
ne, halb ja monel juhul koguni ohtlik.
Soto on niisiis igal pool, kus on “teised

¥ St mida suurem on staaZ iihes ja samas grupis, seda suurem on voimalus selle grupi hierar-

hias kérgemale positsioonile tdusta.

? Erinev konetasand viljendub niiteks liidetes, mida lisatakse inimese nimele: sempai puhul
-san, kéhai puhul -kun, kusjuures déryé nimele liidet ei lisandu.

10C. N akan e, Japanese Society, Ik 13.

11 “Mdirituseks” olen siin télkinud sintoistliku méiste kegare. See tihistab saastumust, millest
vabanemiseks on spetsiaalsed rituaalid (misogi-harae).
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inimesed” (jpn tanin, ka hitogomi, séna-
sonalt: ‘inimmassid’), “mitte-meie”, ning
millega voib seostuda ohu- ja hirmutunne.
Jaapani iihiskonnas on soto-gruppi arva-
tud eta'?, rahvusvihemused (korealased,
ainud), aga parast Teist maailmas6da ka
aatomipommiohvrid, kelles nihakse po-
tentsiaalseid pirilike haiguste kandjaid.
Samuti arvatakse soto-gruppi kéik inime-
sed, kes millegi poolest erinevad tavalisest,
keskmisest jaapanlasest, niiteks adop-
teeritud lapsed ja need, kellel on iiks
vOorasvanem, ning segaverelised.

Siiski tuleb mérkida, et omadeks ja vo6-
rasteks jaotamise piir on paindlik ning in-
diviidi tasandil voib see pidevalt nihkuda.
See tihendab, et ithe ja sama pieva jook-
sul satub iiks ja seesama inimene erineva-
tesse uchi- ja soto-gruppidesse ning vasta-
valt sellele korrigeerib oma keelekasutust
(vahetab suhtlemisel keeletasandeid) ja
kiitumist, Niisiis on iihiskonna jaotamine
kindlapiiriliselt soto’ks ja uchi’ks voimatu
ning pigem on nende piir higune.

Teiseks oluliseks aspektiks indiviidide
omavahelises suhtluses ning indiviidi ja
grupi suhetes on kiitumismall, mida Takeo
Doi nimetab amae’ks". Amae on moiste,
mis tavaliselt iseloomustab vanemate ja
laste vahelist suhet, s.0 vanemapoolset tin-
gimusteta armastust ja lapsepoolset ootust,
et teda armastataks ning aktsepteeritaks, ja
piitidu seda armastust igati digustada.
Maiste amae tuleneb tegusonast amaeru,

mis tihendab “lapsikult kiituma” ning seos-
tub teisalt s6naga amayakasu ehk “ira hel-
litama”. Amae on niisiis omamoodi soltu-
vussuhe indiviidi ja indiviidi/grupi vahel.
Uhelt poolt saab indiviidile osaks tingimus-
teta aktsepteeritus iilejizinud grupiliikmete
voi teise indiviidi poolt, teiselt poolt — in-
diviid peab seda enesestmoistetavaks ja
ootuspiraseks ning arvestab sellega (amae
kui indulgents oma tegudele). Juhul kui
amae on ebapiisav v6i puudub, tekitab see
inimeses ebakindlust ja hirmu iiksijietuse
ees. Amae ongi Jaapani iihiskonnas see, mis
suurendab #uchi-grupi iihtekuuluvustunnet,
ning amae andmine ja saamine on selle gru-
pi liikmete omavahelise suhtlemise eesmir-

giks.

Harmooniaprintsiip kui
tateshakai alus

Jaapani ithiskonna ideaaliks on ultimatiivne
harmoonia (wa). Selle saavutamine erine-
vate omavahel alluvussuhetes olevate grup-
pide/indiviidide vahel on peamine siht,
millele on allutatud iihiskonna iga iiksiku
likme kiitumisstandardid. Niisiis saavuta-
takse harmoonia “6ige” kiitumisega ning
sellest hilbimine toob kaasa konflikti tihis-
konna eri gruppide v6i nende liikmete va-
hel. Konfliktide rohkus omakorda pohjustab
ithiskonnas kaose ning struktuuri lagunemi-
se, mida piiiitakse iga hinna eest viltida.

12 (Jhiskonnast viljaheidetud ja diskrimineeritud inimeste rithm Jaapanis, kelle esivanemad
olid pidanud kiilakogukonnas ebapuhtaks arvatud ameteid, niiteks lihunikud v6i surnumat-
jad (s.0 kegare ehk saastumusega — vere ja surmaga — otseselt kokkupuutuvad isikud).

13 Takeo Doi oli esimene, kes pdoras tihelepanu amae olulisusele jaapanlaste kditumise taga
oleva psiihholoogia méistmisel. Tema kontseptsioon tervikuna on esitatud raamatus: T. D o i,
The Anatomy of Dependence. Tokyo; New York; London, 1971.
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“Oige” kaitumine sellises sootsiumis
tugineb iihiskonna litkmete poolt aktseptee-
ritud kiitumisnormide jirgimisele. Jaapani
ithiskonnas méirab sellise kditumise ira
otsustus, kellele mida ja mil mézral indiviid
oma tegutsemise eesmérkidest paljastab voi
mitte, ehk siis honne ja tatemae viljendami-
ne. Honne on inimese tegelikud moétted ja
siirad kavatsused ehk see, mida inimene
tegelikult oma sisimas métleb. Tatemae on
aga tema avalik verbaliseeritud “mina” ehk
see, kellena ta ennast paista laseb v6i mil-
lisena inimese arvates teised teda niha ta-
havad. Ei saa 6elda, et honne on “tosi” ja
tatemae “vale”, nagu neid kaht méistet tihti
tolgendatakse. See oleks asjatu lihtsustami-
ne. Honne ja tatemae ei ole alati vastandid,
vaid pigem tiiendavad teineteist. Niiteks
Matsumoto Michihiro iitleb oma raama-
tus', et bonne ja taternae on ringjoone osad
ning puudub selge piir, kus iiks algab ja teine
16peb ning nad véivad koguni kattuda.

Honne ja tatemae on vajalikud tateshakai
edukaks funktsioneerimiseks, Sellises iihis-
konnas on oluline, missugusele grupile
(uchi’le v6i soto’le) indiviid kas esitab oma
tegelikud kavatsused (honre) voi siis need
enda teada jittes viljendab avalikult vaid
seda, mida arvab, et temalt oodatakse
(tatemae). Seejuures nimetatakse viljenda-
mist omote’ks (sona-sonalt: ‘pealispind’,
‘esikiilg’) ning see avaldub indiviidi kaitu-
mises (ilmes, tegudes ja sénades), viljenda-
mata jdtmist aga ura’ks (‘varjatud pool’,
‘tagumine kiilg’ voi antud kontekstis ka
‘siigavus’). Et paremini moista omote- ja
ura-tasandit, tooksin selgituseks Joy
Hendry!'* poolt viljapakutud teised sarna-
sed vastandipaarid, mis kannavad sama
tihendusvilja: kao (‘pale, niigu’) ja kokoro
(‘meel, siida’) ning kuchi (‘suv’, antud kon-
tekstis ka ‘eneseviljendus’) ja hara (‘*koht’,
antud kontekstis ‘sisemaailm’).

On ootuspirane, et uchi-grupi suhtes

Omote
Soto-grupp <«—
Tatemae

4

INDIVIID

b

Mudel nr 2. Indiviidi ja grupi suhete puhul honne ja tatemae
esitamine #ra voi omote’na.

ura = omofe
— uchi-grupp
honne

“M.Matsum o to, The Unspoken Way. Haragei: Silence in Japanese Business and

Society. Tokyo, 1988, lk 64-65.

Y J. H e n d r y, Understanding Japanese Society, Ik 46,
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viljendatakse (ehk tuuakse omote tasandile)
honne’t ning ei ole midagi, mida omade
eest varjata (ehk jitta ura tasandile). Soto-
grupi puhul seevastu néuavad iihiskonna
poolt aktsepteeritud kiitumisnormid
tatemae viljendamist ja honne jitmist ura
tasandile. Uhiskonna harmoonia seisukohalt
on omote muidugi olulisem, kuna ura ti-
hendab privaatsust, mille honne kuulub
vaid indiviidile enesele.

Michihiro Matsumotot tsiteerides ko-
laks harmoonia (wa) printsiibi sidumine
honne ja tatemae’ga jirgmiselt:

“Tatemae on voorastega suheldes sona-
des harmooniaprintsiibist kinnipidamine,
honne aga toeliste tunnete avaldamine
omade ringis. Esimene on wa viljas, teine
on wa sees.” ¢

Oskusel viljendada vastavalt situatsioo-
nile honne’t ja tatemae’d on Jaapani iihis-
konnas eriline tihtsus ning seda oskust
nimetatakse kejime’ks. Kejime aitab ini-
mesel saavutada harmooniat oma sisemise
ja sotsiaalse “mina” ning enese ja grupi

vahel.

omote ura
uchi-konflikt | konflikt puudub konflikt eksisteerib,
vaikne lahendus
soto-konflikt | ei tehta jareleandmisi | ldbirddkimised voimalikud

Mudel nr 3. Takeshi Ishida: konfliktilahenduse véimalused
omote ja ura tasandil,

Konflikt ja selle lahendused
fateshakai’s

Jaapani ithiskonda on kirjeldatud kahtmoo-
di: kas iiliharmoonilisena voi konfliktsena.
Kumbki neist kujutlustest ei vasta tiieli-
kult toele. Harmoonilise iihiskonna idee
pooldajad kirjeldavad teda lihtudes iiks-
nes uchi-omote suhtest, konfliktse iihis-
konna kirjeldajad aga keskenduvad soto-
omote suhtele. Takeshi Ishida poolt paku-

tud mudel'” mélema idee illustreerimiseks
on jirgmine:

Sellest mudelist nihtub, et kui omade
ringis (uchi) valitseb viliselt harmoonia,
siis ura-tasandil on voimalik konflikt, mis
aga ei joua laiema avalikkuse ette ning
leiab tavaliselt n-6 vaikse lahenduse. Sa-
mal ajal on konflikt v6orastega avalik,

'*M.Matsumot o, The Unspoken Way, lk 87.
7T.1shid a, Conflict and Its Accommodations: Omote-Ura and Uchi-Soto Relations.
Rmt-s: Conflict in Japan. Ed. E. S. Krauss jt. Honolulu, 1984, 1k 17.

NUKKE 155



kuid ura-tasandil on konflikti lahendami-
ne sama voimalik kui uchi-grupiski.
Omote-tasandi (ehk avalikud) konfliktid
on tihtilugu viga teravad ja oma kulult
dramaatilised, kuid kuna u#ra-tasand on
oma olemuselt paindlik, siis on voimalik
alati lahendada erimeelsused suhteliselt
efektiivselt.

Osavalt manipuleerides on véimalikud
nii konflikti edukas lahendamine kui ka
konfliktist hoidumine. Uks véimalus konf-
likti véltida on vajalikul hetkel #chi-grup-
pi laiendada, niiteks arvates sinna kuulu-
vaks ka vastaspooli. Niitena voib siin tuua
poliitilise partei siseste fraktsioonide-va-
heliste erimeelsuste taandamise — juhul kui
mingis osas eksisteerib ithiseid eesmirke
ja ithine vaenlane. Kuna piir omote ja ura
vahel on piisavalt higune, siis ithest kiil-
jest on kiill mugav eri tasanditega méngida,
kuid samas néuab see ka vilumust, et
suuta ette niha situatsiooni arengut. Pari-
maks konfliktist hoidumise mehhanismiks
peetakse Jaapani ithiskonnas siiski #ra
(ehk mitteformaalse) tasandi sissetoomist
suhtlemisse — see leevendab oluliselt konf-
liktsituatsiooni.

Juhul kui konflikt aga on juba tekki-
nud, on jaapani konfliktilahenduse
tunnusjooneks, et voitjaid ei ole ja ka
omote-tasandil puuduvad alistatud, s.o
konflikt piiiitakse lahendada nii, et “hun-
did oleksid s66nud ja lambad terved”.
Jalgitakse, et iikski osapooltest ei peaks
avalikkuse ees oma seisukohtadest liiga
palju taganema, kuid koik oleksid siiski
lahendusega nous ja aktsepteeriksid seda.

Viga oluline on selliste erapooletute
vahendajate (nakédo) kaasamine, kes olek-
sid iihevorra solidaarsed konflikti méle-
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ma osapoolega. Konflikti eduka lahenda-
mise aluseks peetakse seda, et kumbki
osapool — nii see, kelle poolel on seaduslik
oigus, kui ka see, kellel on 6igus moraal-
sest vms aspektist, — oma jiikadest seisu-
kohtadest taganeks ja monevorra jirele
annaks.

Jaapani ajaloost v6ib tuua mitmeid
nditeid konfliktsituatsiooni lahendamiseks
leitud kompromissidest. Esimest sdirast
konflikti on kirjeldatud miitidikogus “Koji-
ki” ning see leidis aset Piikesejumalanna
Amaterasu ja tema venna Susano-o vahel.
Konflikti lahenduseks omote-tasandil oli
Susano-o pagendamine Lifine-Jaapanisse
(Ne no kuni ehk Izumo). Seal asuy [zumo
piihamu on siiani tihtsuselt teine shinté
pithamu ja pithendatud Susono-o pojale
Okuninushile. Amaterasu on sintoismis
siiski korgeimal jérjel olev jumal ja tema
peatempliks on Ise Jingd, kuid Susano-o’st
sai tahtsuselt teine jumal — ning seega
konfliktis kaotajapooli ei olnud.

Teine ndide on pirit feodaalsest Jaapa-
nist. Uhes Sogunaadi loomisega 12. sajan-
dil oleks olnud loomulik, et shégun’ite
(uue poliitilise jou) ja keisrikoja (vana
reziimi esindaja) konflikti tulemusena
oleks vana siisteem hivitatud. Kuid Jaa-
pani mudel jittis sajandeiks eksisteerima
kaksikvéimu — Sogunitele kuulus poliiti-
line ja sojaline voim, keisrikoda siilitas
oma liidripositsiooni kultuuri ja religiooni
valdkonnas.

Uuema aja niiteks on Meiji reformide
ajastu (1868-1894). Nende ulatuslike
uuenduste kiigus kujundati Ladne eeskujul
iimber kogu riik (parlamendi ja uue riigi-
aparaadi moodustamine, riigiusu asenda-
mine — iileminek budismilt sintoismile),



kuid erinevalt Liinest vana reZiimi juhte
ei karistarud: Sogun lihtsalt korvaldati keis-
ri miirusega ametist, mingeid muid rep-
ressioone endistele liidritele ei kohalda-
tud. Samas suurusjirgus riiklikke iimber-
kujundusi kaasa toonud Prantsuse revolut-
sioon teatavasti oli kaotajapoolele viga
veriste tagajirgedega.

Indiviidi kontekstuaalsus

Jaapani kohta on kiibel terve rida stereo-
tiiiipseid kujutelmi. Uheks neist on ka
arusaam, justkui oleks sealses iihiskonna-
tiiiibis grupikesksusel suurem tihtsus kui
individuaalsusel. Sellise kujutluse tekkele
aitab iihelt poolt kindlasti kaasa Jaapani
iihiskonna struktuuri kisitlevate teooriate
(nditeks Chie Nakane tateshakai-teooria)
votmine liiga mustvalgena ning tsukiai ja
amae (indiviididevahelise suhtlemise olu-
lisuse) jitmine suurema tihelepanuta.
Teiselt poolt on sellise mulje tekkimises
siitidi ka see, et traditsiooniliselt on jaa-
pani métlemistavade jirgi koik, mis on
seotud individuaalsusega, a priori halb.
Individuaalsus (kosei) seostub mébistega
“individualism” (kojinshugi) ja see tava-
jaapanlasele omakorda isekusega (waga-
mama) ja vastutustundetusega (muse-
kinin) kogukonna suhtes. Niisuguse mot-
teviisi seisukohalt ei saa individualist (ehk
individuaalsuse kandja) grupis toimida
oma liialt suure ego tottu ning selle pi-
rast, et arvestab liiga vihe teiste grupiliik-
metega.

Siiski, kui inimene asetub kas sotsiaal-

sesse, keelelisse véi filosoofilisse raamis-
tikku ehk konteksti, omandab ta eelnevalt
puudunud tihenduse, ning siis saab ragkida
temast kui indiviidist (kojin). Konteksti-
viiliselt saab ridikida inimesest iildiselt
(ningen), kuid mitte indiviidist. Juba 1960.
aastail leidsid Kumon Shumpei, Satd
Seizaburd ja Murakami Yasusuke oma
raamatus “Bunmei to shite no ie shakai”
(Ie-tihiskond kui tsivilisatsioon), et Jaapani
indiviidi on véimalik defineerida vaid
inimestevaheliste suhete (aidagara) kaudu.
Sotsioloog Hamaguchi Eshunilt parineb
idee kontekstuaalsest ie’st kui tiiesti uuest
ie-tiiiibist. Sellises grupis on indiviid selle
lahutamatu komponent. Téendoliselt see-
tottu, et jaapanikeelsel ‘indiviidi’ tahistaval
sénal kojin on negatiivne virving, 16i
Hamaguchi “kontekstuaalse inimese” ta-
histamiseks uue termini kanjin, muutes
sona ningen (inimene) kirjutamiseks kasu-
tatavate mirkide ‘inimene’ ja ‘vahel’ jar-
jekorda. Kanjin on niisiis mingisse selgelt
piiritletavasse konteksti (n-6 “vahele”) ase-
tunud inimene ja seetdttu ei ole ta mitte
inimene iildises mottes, vaid inimene kui
indiviid, s.o see, mida varem tdhistas
kojin.

Jaapani “mina”-
kontsepisioone

Jaapani “mina” erineb suurel méiral
Lizine omast. Tutvustan mond huvitavamat
jaapani “mina” kisitlustest.

Takie Sugiyama Lebra!® jirgi on igal
indiviidil olemas nn viline “mina”, mis

8T, S. L ebra, Self in Japanese Culture. Rmt-s: Japanese Sense of Self, Ik 111-116.
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Jaapani variandi puhul on surutud sotsiaal-
seisse raamidesse ning véljendub nio ja suu
kaudu (5.0 eneseviljendus nii miimikas kui
ka kones). Peale vilise “mina” on olemas
ka nn sisemine “mina”, mille asukohaks
on rind voi koht (hara). See “mina” on
vaba ja spontaanne ning teda mirgitakse
mdistega kokoro (eesti keelde tolgituna —
‘siida’, ‘meel’, ‘vaim’, ‘tunne’, ‘tahe’),
Kokoro’ga seonduvad nn inimlikud tunded
(ninj6) ja intiimsus.

Inimese viline “mina” on seotud ja kam-
mitsetud timbritseva maailma reeglitega ja
ei ole seetdttu vaba. Vilise “minaga” seos-
tuvad jaapani kultuuriruumis méisted honne
Ja tatemae ning ura ja omote, samuti amae
ja kejime. Ko6ik need méisted on seotud
indiviidi iimbritseva maailmaga (seken’iga)
ja moodustavad mingureeglitena toimiva
kontekstuaalse raamistiku, millesse inimene
(ningen) asetub ja milles ta toimib juba kui
kanjin ehk kontekstuaalne inimene. Niisiis
puudutab kontekst, mille kaudu indiviidi
defineeritakse, vaid inimese vilist “mina”,
mis peab end vastavalt olukorrale pidevalt
kohandama (niiteks vahetama konetasandit
olenevalt suhtluspartneri kohast hierarhias
jmt) ning on seotud uchr’ks ja soto’ks jagu-
neva vilismaailmaga (sootsiumiga).

Ent inimese sisemine “mina” on vaba
ja T. S. Lebra jdrgi on just kokoro see, mis
teeb kommunikeerumise eri indiviidide
vahel voimalikuks ja tdiuslikuks, kuna

suudab korvaldada tékkeid, mis takistavad

teise inimese kokoro’ni joudmist.

Clifford Geertz iseloomustab tabavalt
sellist oma olemuselt dualistlikku “mina”-
kontseptsiooni, éeldes, et pooleldi on see
viljendamata tunne ja pooleldi — tunneta-
mata liigutus.' Niisiis ja4b indiviidi sise-
mine “mina” enamasti lihtsalt viljendama-
ta.

Nancy Rosenberger kirjeldab jaapani

“mina” kolmest eri aspektist*’: indiviid
kui vaimse energia valdaja, indiviid vahe-
korras teise indiviidiga (amae andja ja saa-
jana) ja indiviid vahekorras {imbritsevaga
(maailmaga v6i ithiskonnaga). Selle kont-
septsiooni jdrgi on igal inimesel vaimne
energia ki (hiina keeles gi), mis ei ole sa-
mane emotsioonidega, kuid mis samuti
kandub iihelt indiviidilt vabalt teisele. Ida
meditsiinis moistetakse &7 all universaalser
energiat, mis ldbib inimeste kehi ja seob
neid koiksusega, Universumiga.

Ki-energia litkumisest (saamisest voi
loovutamisest) tuleneb indiviidi suhes-
tumine {imbritsevaga. Ki on energia, mis
kannab edasi meele (kokoro) seisundeid,
aga ka inimese olukorrast tulenevaid véi
grupimeeleolusid.

Oluline on niisiis indiviidi energia va-
bastamine (liikkumine viljapoole) ja taas-
koondamine (litkumine sissepoole). See,
millal ja mil mééral ki-energiat kaotatakse
voi saadakse, soltub omakorda indiviidi
spontaansusastmest ning sellest, kuidas ta
ennast distsiplineerib ehk vaos hoiab.

' C. G e e r t z, From the Native’s Point of View: On the Nature of Anthropological
Understanding. Rmt-s: Culture Theory: Essays on Mind, Self and Emotion. Ed. R. A.

Shweder, R. A, LeVine. Cambridge, 1984,

“N.R.Rosenberger, Tree in Summer, Tree in Winter: Movement of Self in Japan.

Rmt-s: Japanese Sense of Self.
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Teisisonu: on tarvilik osata oma ki-energiat
talitseda, et suuta seda vajalikul juhul kas
vabastada voi siis uuesti kammitseda.
Mida enam ki-energiat vabastatakse, seda
enam tundeid (kimochi) viljendatakse.
Mida rohkem ki-energiat koondatakse,
seda enam on inimesel joudu (kiryoku voi
seishin) oma grupisiseseid kohustusi (giri)
tdita,

Nancy Rosenberger esitab ki-moistet
kasutades tegelikult samalaadse “mina”-
nigemuse nagu T. S. Lebragi: inimesel on
viljendatav ja viljendamatu “mina”. Ro-
senberger lihtsalt osutab, et selleks meh-
hanismiks, mille méjul ja mille kaudu
enese “mina” viljendamine/mitteviljen-
damine toimub, on ki-energia ohjamine.

Brian Moerani nidgemus jaapani “mi-
nast™?! ei erine kuigivord kahest eelmisest.
Ta konkretiseerib ja “kaardistab” tipse-
malt neid kontseptsioone: sisemisele “mi-
nale” (kokoro) vastandub mushin ehk
kokoro puudumine (ingl no mind), mis
vordub T. S. Lebra vilise “minaga”.
Moeran kirjeldab seda mitmesuguste
mirksonadega, niiteks enese mahasuru-
mine (gaman), vaevanigemine ja kanna-
tamine (kurd/kurushimu), pingutamine
(gambaru), enesest viimase andmine
(isshbkemmei ni), otsusekindlus (shikkari
suru), reserveeritus, tagasihoidlikkus
(enryo), vastutustunne (sekinin). Kéik need
moisted loovad aluse konfutsianistlikule
kohusetundele (giri), mis jaapani matte-
malli jdrgi vastandub inimlikele tunnetele
(ninjo) ja seega ei saa olla inimese vaba

“mina” — kokoro — osaks. Koike seda,
mis kirjeldab mushin’i olemust, voib vétta
ka kui inimese sotsiaalset “mina”.

Uheskoos moodustavad mushin ja ko-
koro (indiviidi viline ja sisemine “mina™)
seishin’l ehk inimese vaimsuse. Moeran
iitleb, et seishin viitab just nimelt indiviidi
sisemisele “minale”, mis tihti ammutab
oma vaimujou enesedistsipliinist. Enese-
distsipliin pohineb aga eespool kirjeldatud
omadustel, mis on aluseks vilisele ehk
sotsiaalsele “minale” (pingutamine, vae-
vanigemine jne). Ehk teisiti deldes: ini-
mese viline “mina” on vundamendiks,
millele toetub sisemine “mina”. Siis peab
Moeran sisemist “mina” olulisemaks ja
iilemaks vilisest. Ta lisab, et seishin’i kont-
septsioon tugineb nii konfutsianistlikele
kui ka budistlikele ideaalidele. Et tulemus-
likult tegelda mis tahes loomingu véi
kunstiga (budé ehk voitluskunstiga, kadé
ehk lilleseadega, shodd ehk kalligraafiaga
jne), tuleb kultiveerida oma vaimu (sei-
shin’i) molemat poolt — nii vilist (sotsiaal-
set) “mina” (mushin’it) kui ka sisemist
“mina” (meelt ehk kokoro’t).

Seishin’i-sisest mushin’i ja kokoro vas-
tandust komplitseerib kolmas kompo-
nent, milleks Moeran’i jirgi on kosei ehk
individuaalsus. Nagu juba eespool selgi-
tasin, seostatakse individuaalsust Jaapanis
negatiivse virvinguga individualismiga,
mis arvatakse iseloomustavat just Lizine
indiviidi.

Seega — ainuke iihisosa jaapani ja Liiine
indiviidi vahel on kokoro, mida Moeran

21 B. M o er a n, Individual, Group, and Seishin: Japan’s Internal Cultural Debate. Rmt-s:
Japanese Culture and Behavior. Ed. T. S. Lebra, W. P. Lebra. Honolulu, 1985.

22 Sealsamas, lk 65.
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seetottu nimetabki kultuuridevaheliseks
topeltagendiks.”

Kui tagasi tulla inimese sisemise ja vilise
“mina” vastanduse juurde, siis ka T. S.
Lebra eristab mushin’i ja kokoro korval veel
kolmandat “mina” - selleks on piiritu
“mina” (boundless self). Piiritu “mina”
puhul on oluline relatiivsus - ei eristata
ennast teistest, subjekti ja objekti, “Mina”
peab olema tiiesti passiivne, st olema tiihi.
Piiritut “mina” iseloomustavad sellised
moisted nagu muga — ‘isetw’, mushin — ‘vaba
meeltest’, 7y — ‘mitteolemine’, ‘mittemdt-
lemine’, “tithi meel’. Piiritu “mina” asuko-
haks kehas on kéht (hara) nagu kokoro’lgi.
Piiritu “mina” seostub budistliku transtsen-
dentaalsusega ning aktiveerub aeg-ajalt —
siis, kui indiviid tunneb selleks vajadust

(tarvet eemalduda moneks ajaks igapaeva-
elust). Kuna piiritu “mina” ei tee vahet
subjektil-objektil, heal-halval, siis ei ole
inimesel fiiiisiliselt vaja sotsiaalsest elust
korvale jadda, s.o indiviid toimib ikkagi
sootsiumis edasi tinu oma vilisele minale,
mis eristub tema piiritust “minast”,
Verbaalselt viljendub indiviidi isetus
(piiritu “mina”) jaapani keeles isikuliste
asesonade kasutamisest hoidumises.* T. S.
Lebra nimetab seda “nullvormiks™ (zero
form), mis tema arvates siimboliseeribki
non-self’i ehk isetust. Piiritu “mina” on
niisiis nagu Thomas P. Kasulise Zen-per-
son®, mis eksisteerib koos inimese sotsiaal-
se (ehk vilise) “minaga” ja ei vilista seda.
Yamazaki Masakazu meelest erineb jaa-
pani ja Lidne individuaalsus vaid oma

JAAPANI SEISHIN LAANE INDIVIDUALISM
MUSHIN <«— KOKORO <«— KOSEI
(ilme, sonad) (hara) individuaalsus
viljendatav villiendamatu
sotsiaalne mina sisemine mina
(ZEN-PERSON)
piiritu mina

23 B. M o e r a n, Individual, Group, and Seishin, 1k 75.
24 Tavaliselt jdetakse lauses idra isikulised asesonad “mina”, “sina”, “tema”.
ST, P Kasulis, Zen Action. Zen Person. Honolulu, 1981,
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avaldumisvormilt ning ta nimetab ni kokku tsitaadiga Takao Suzukilt: “Jaa-

jaapanlikku individualismi “leebeks”,  pani “mina” on miiratlemata olekus ning

millele vastandub lddnelik karm indivi-  selle seisund on lahtine seni, kui ilmneb ja

dualism.? piiritletakse kindel adressaat.”?”
Vétaksin jaapani “mina”-kontseptsioo-

6 M.Y am azaki, Individualism and the Japanese. Tokyo, 1994, lk 73.
?T. S u z u k i, Language and Behavior in Japan: The Conceptualization of Personal
Relations. Rmt-s: Japanese Culture and Behavior, Ik 149.
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HELI-LIIS
VORNO

SHINRANI TOELINE PUHAS MAA

Tanapieval peetakse inimest, kes tosimeeli
vdidab, et buddha ilmub talle kiirgava
pilve sees ning koneleb temaga, kui mitte
just hullumaja kandidaadiks, siis vihemalt
ebateaduslikuks. Nidgemused on diskva-
lifitseeritud irreaalseteks viirastusteks ning
maailma seletamine maistete “bodhi-
sattva” voi “Puhas Maa” abil — pimedaks
usuks.

Kuid Jaapani budismiks nimetatavast
nihtusest saab riikida ainult seda laadi
moisteid kasutades. Tavapiraselt seondub
sonadega “Jaapani budism” koigepealt
zen-koolkond iihes selle eripdraste medi-
tatsiooniviisidega. Kuid ilmselt on igaiiks,
kes Aasia-uuringutega tegelnud, iiht-teist
kuulnud ka uskumusest, et lausudes
buddha Amida nime, siinnib inimene iim-
ber kuhugi 6nnelikule maale, kus ei ole
enam mingisuguseid kannatusi.

Siinne lithike artikkel annab esmalt
iilevaate sellest Gpetusest iildiselt ning
seejdrel vaatleb monevorra lihemalt, mil-
line ikkagi oli ning kuidas muutus selle
inimese maailmapilt, kellele “buddha” oli
niisama reaalne kui vihmasadu v6i hom-
mikune piiksetdus, — ehk teisiti deldes:
milliste ideede pinnalt tekkis iiks suure-

! Jpn Gokuraku Jédo, sanskr Sukhdvati.,

maid ja méjuvoimsamaid tinapieva Jaa-
pani budistlikke koolkondi.

Shinran (1173-1262) on selle ebaratsio-
naalse keskaegse Jaapani mottemaailma
iiks olulisemaid esindajaid ja maailm,
millest ta rddgib, kannab nime Puhas
Maa.

Traditsioonilist Puhast Maad - tiisni-
mega “iilima 6nne puhast maad™ - hal-
dab keegi Amida Buddha ja sinna iimber
siindides ei ole inimesel enam mingeid
muresid ega kannatusi. Umbersiind toimub
pérast inimese surma ja selleks on vajalik
side Amidaga, mida aitab saavutada
nembutsu — teatav meditatsiooniviis. Nii-
sugune lihtsustatud ettekujutus Puhtast
Maast kui surmajdrgsest paradiisist oligi
sisuliselt ainus kisitus kuni keskajani, st
Kamakura ajajirguni (u 1185-1333), rah-
vabudistlikes uskumustes on aga kujutlus
surmajirgsest paradiisist tugev veel tina-
péevalgi.

Kuid sellega sarnasus paradiisiga ka
piirdub. Erinevalt paradiisist pole Puhas
Maa kunagi olnud eesmirk omaette, vaid
ta on kohaks, kus saab segamatult tegelda
meditatsiooni, asketismi jms valgustumi-
sele suunatud religioossete praktikatega?

* “Praktika” on siin tolkevasteks jaapani sonale gyé (sanskr carita, anuyoga, samskara jne),
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siis, kui see siinses maailmas ei ole enam
voimalik.?

Ajalooliselt on Puhta Maa koolkond
mahajaana budismi iiks harusid ning al-
guse saanud Indias. Puhta Maa Gpetuse
aluseks on kolm suutrat, n-6 “Puhta Maa
Kolmeosaline Suutra” (jpn Jéd6san-
bukyd): “Daimury6juky6™ , “Kanmury-
ojukyd™ ja “Amidaky6”.®

Neist esimese, “Daimurydjukyd” enimka-
sutatav versioon on 252, aastal tehtud
hiinakeelne t6lge. “Daimury6juky6” on
oletatavasti tekkinud esimesel sajandil AD
Loode-Indias ning suutra sisuks on Amida

buddha 48 Vannet ning inimolendite
padstmine l3bi iimbersiinni Puhtale Maale.

“Daimurydjukyd” koosneb kahest
osast. Esimene osa on lugu sellest, kuidas
bodhisattva H6z67, piiiides valgustuda,
sooritab mitmeid keerulisi ja pohjalikke
praktikaid ning piistitab koigile inimestele
nende viletsuses kaasa tundes 48 Vannet.
Vannete sisuks on, et kui H6z6 ei suuda
buddhaks saanuna kéiki inimesi viletsuse
ja kannatuste ringkéigust pazista, siis ta tGe-
list kirgastumist ei saavuta (ehk teisisénu:
siis ta ei saa buddhaks). See tihendab, et ta
jatkab inimeste abistamist bodhisattvana
seni, kuni on suuteline koik dra piddstma.

mis tihistab mitmesuguseid meele selguse ja valgustumise saavutamisele ehk buddhaks saa-
misele suunatud tegevusi — meditatsiooni ja askeetlust, palveid jms.

3 Alates Sui ajajirgust (581-619) hakkas Hiinas levima “ennustus”, et teatud aja jooksul
Buddha 6petus hivib, Jaapanis levis see idee laiemalt Heiani ajajargu (794-1185) l6pul ja
Kamakura perioodi alguses. Selle dpetuse jirgi kestab Buddha téeline 6petus ainult esime-
sed 500 aastat pirast ta surma, sel esimesel perioodil (jpn sh6b8) antakse Buddha 6petatut
Sigesti edasi, voimalik on 6ige praktika ning téelise valgustumise saavutamine. Jirgmise
1000 aasta jooksul (jpn z6b6-perioodil) aga dige dpetuse joud kahaneb ning kuigi leidub veel
praktikate sooritajaid, on téelise valgustuseni jdudmine muutunud praktiliselt véimatuks.
Viimasel (jpn mappé-perioodil) aga heidetakse ka Buddha dige 6petus korvale, praktikate
sooritamine lakkab ning valgustumiseni ei ole enam véimalik jouda; 6petusest jidvad alles
itksnes riismed. C)petuscd Puhtast Maast, tuleviku buddhadest jms hakkasidki arenema koos
usuga mappé-ajajirgu saabumisse (Jaapani budistliku ajaarvamise jargi pidi mappé algama
1052. aastal AD).

* Ehk “Muryéjikyé”; sanskr “Sukhivativyitha”, kuid kuna ka kolmas, “Amidakys” on
sanskritis “Sukhdvativyiha”, siis tehakse neil enamasti vahet kui “suuremal
Sukhivativyitha’l” ja “viiksemal Sukhdvativyitha’l”. Jaapani allikad eelistavad liihendit
“Daiky6” (Suur Suutra). Télgituna tihendab “Murydjuky6” “Piiramatu Elu Suutra” (“Pii-
ramatu Elu” tihistab Buddha Amidat, mistottu ingliskeelne tolkeversioon annabki suutra
pealkirjaks “The Larger Sttra on Amitdyus” ja “The Sitra on the Buddha of Infinite Life”
— vt Bukkyd Dentd Kydkai English Tripitaka 12-I1, III, IV 1995).

5 “Piiramatu Elu Ettekujutamise Suutra”; ingl “The Sttra on contemplation of Amitayus”
/ “The Siitra on Visualization of the Buddha of Infinite Life”. Sanskritikeelne pealkiri pole
teada, oletatud on nimesid nagu niiteks “Amitdyurdhyéna stitra”; jaapani keeles kasutatak-
se enamasti lithendit “Kangyd”.

5.0 “viiksem Sukhavativy(iha”; seda nime enamasti ei lithendata, kuigi vahel esineb nime-
tus “Shakyd” (Viike Suutra). Ingliskeelne versioon pakub tolgeteks “The Smaller Sitra on
Amitdyus” ning “The Siitra on Amitdyus Buddha”.

?Sanskr Dharmakdra.
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48 Vandes on iiksikasjalikult kirjeldatud ka
selle tulevase buddha “suurepiraseid oma-
dusi™ ning meetodeid, kuidas inimene
saab piastetud., Kuna soov kéiki inimesi
péista on budistliku métteviisi seisukohalt
adretult 6ilis, siis moodustavad 48 Vannet
iihe iilimalt voimsa Vande, mistottu
Héz6’st tdepoolest buddha saab. Selle
buddha nimi on Amitéyus ehk Piiritu (Am-
mendumatu) Valgus véi Amitibha ehk Pii-
ritu (Loputu) Elu (edaspidi on kasutatud
ainult jaapanikeelset nimeversiooni Amida).
Suutra jatkub Amida buddha mitmesuguste
“suurepiraste omaduste” ja “voimete™
ning “iilima 6nne puhta maa” kirjeldami-
sega.

Suutra teine osa kirjeldab paistmise
iiksikasju ning seda, kuidas kaik buddhad,
eesotsas ajaloolise Sdkyamuni Buddhaga,
ilistavad Amidat. “Daimurydjukyé’s” kir-
jeldatav Puhas Maa on koht, kus kéik olen-
did voivad tiies rahus praktikaid soorita-
da ning seetdttu on nende valgustuseni joud-
mine kindel.

Teine “Kolmeosalisest Suutrast”, “Kan-
mury6juky6”, on arvatavalt tekkinud 4.—
5. sajandil, kuid pole teada, kas see on oma
16pliku kuju saanud Indias v6i Hiinas —
sanskritikeelne algtekst ei ole siilinud ega
leidu ka tolkeid paali, tiibeti vm keeltesse.
See suutra sisaldab p6hjaliku ja rikkaliku
kirjelduse meditatsiooniviisidest Amida

® Jpn shogon.

? Jpn kudoku, ka “viirtused”.
19 Tpn Ajase.

" Tpn Daisbadatta.

12 Jpn Bimbashara.

1 Jpn Idaike-bunin véi Idaibi.

ettekujutamiseks-nidgemiseks — ning tihtlasi
sits ka Puhta Maa nigemiseks.

Suutra eellooks on jutustus India
Magdha riigi printsist Ajatagatru’st', kes
Buddha 6petuse vastase Devadatta'! néu-
andel sulges oma isa, kuningas Bimbisira'?
vanglasse ning keelas talle toitu viia; kunin-
ga abikaasal ja Ajitatatru emal Vaideh?’l"
oOnnestus siiski kuningale toitu kitte toime-
tada ning sellest kuulda saades laskis
Ajatatitru ka Vaidehi vangi panna.

Suutra pdhiosa aga kirjeldab, kuidas
vanglas abi paluvale Vaideh?’le ilmutab
ennast kaastundlik Amida ning niitab talle
Puhast Maad, mis on ddretult kiilluslik,
koosneb muuhulgas ka niiteks teemanti-
dest (sh vedelaist), mis siravad korraga
kéikvoimalikes virvitoonides; iihtlasi pe-
tab Amida Vaidehi’le, kuidas iga inimene
saab teda ja tema Maad ette kujutada ja
kuidas nii ettekujutamise nembutsu kui ka
buddha Nime lausumise nembutsu'* prak-
tikate abil on v6imalik sellele tiiuslikule
maale iimber siindida.

Viimane “Kolmeosalisest Suutrast”,
“Amidaky6”, on lithike, umbes 402. aasta
paiku Kumadrajiva poolt hiina keelde t6l-
gitud suutra, tekkinud arvatavasti 1.-2.
sajandil Indias, ning lihtsalt kirjeldab
Amidat ja Puhast Maad kui midagi eriti
suurepirast ning soovitab koigil inimestel
sinna fimber siindida. Tipsemalt on ju-

" Jpn shomyé nembutsu. See seisneb vormeli namu-amida-butsu keskendunud ja korduvas

lausumises. Vormeli tihendusest vt edaspidi.
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tuks, kuidas mitmesugustest I[6pututest eri
buddhade maadest liine pool asub ime-
ilus 6nne ja r66mu riik, mille valitsejaks
on piiritut valgust ja elu omav buddha
Amida. Kui inimene soovib sinna iimber
siindida ja nembutsu’t praktiseerib, tuleb
Amida pirast surma talle jirele ning viib
ta Puhtale Maale. Veel on deldud, et kéik
buddhad kaikjal téestavad selle Gpetuse
toesust ja kaitsevad inimolendit, kes seda
opetust usaldab.

Seega on traditsiooniline Puhas Maa
kusagil lddnes asuv tdiusliku 6nne tee-
mantriik, koht, kus pole midagi halba;
Amida on inimesestatud buddha kujutis,
koigile halastav ja kaigist hooliv, mitmetes
eri virvitoonides valgust kiirgav sirav
olend. Péhiline praktika, mis on ette nah-
tud selle buddhaga kontakti saavutami-
seks, on nembutsu — buddha ettekujuta-
mine ning buddha peale motlemine, vi-
siooni tekitamine. Traditsiooniliselt esineb
buddha Nime lausumine vaid nembutsu
iihe vottena, alles hiljem, Kamakura aja-
jargul, saab see Puhta Maa koolkonna
pohiliseks meditatsioonimeetodiks.

Loomulikult ei piirdu Puhast Maad ja/
voi Amida buddhat puudutavad suutrad
ainuiiksi “Kolmeosalise Suutraga”, kuid
Jaapanis levis ainult see (“Kolmeosalisel
Suutral” pohinev) traditsioon, mis oli
saanud alguse Hiina opetlasest Tan-
ludnist" . Ka buddha Nime lausumist ain-
sa piisava meditatsioonivottena hakkas
koéigepealt rohutama Hiinas Shandao. '

Jaapanis hakkab Puhta Maa koolkonna

1S Eluaastad 476-542 AD, jpn Donran.
16613-681 AD, jpn Zendé.
17 Ipn nanakésé (voi ka nanaso).

opetus laiemalt levima Heiani ajastu 16pu-
poolel ja Kamakura ajajirgul, eriti mojutas
selle levikut Shinrani 6petaja Honeni
(1133-1212) tegevus ning tema dpetuse
keskendumine ainuiiksi Nime lausumise
praktikale.

Vahemirkusena tuleks meenutada, et
budism kui selline oli Jaapanisse saabu-
nud juba Asuka ajajidrgul (u 552-646;
legendi jdrgi 538. aastal, kuigi esmased
kokkupuuted pidid toimuma veelgi va-
rem) ning sellele jirgneval Nara perioodil
(u 646-794) asutati esimesed koolkonnad
(nn “Nara kuus koolkonda™), ehkki need
jdid suhteliselt teoreetilisteks ning temp-
lialadelt oluliselt kaugemale ei joudnud.
Heiani ajastul (u 794-1185) lisanduvad
neile Kitkai (774-835) asutatud esoteeri-
line Shingoni kool ning Saiché (767-822)
poolt Hiinast sisse toodud Tendai kool.
Viimane neist jaguneb mitmeks haruks
ning paneb aluse Kamakura Uueks Budis-
miks nimetatavale nahtusele: Tendai kool-
konna keskuses Hiei méel on 6ppinud
kéik olulisemad Uue Budismi esindajad,
sealhulgas ka Honen ja Shinran, samuti
Nichiren, Dégen ja teised — kes, t6si kiill,
ise uskusid end pigem p6orduvat tagasi
vana ja dige opetuse juurde kui midagi uut
ja revolutsioonilist tegevat.

Loomulikult peab ka Shinran ise end
iiksnes vanema Puhta Maa traditsiooni
jatkajaks ning reastab oma olulisemad
eelkiijad, “seitse korget munka (patriar-
hi)”", jargmiselt: India Nigérjuna ja Va-
subandhu, juba mainitud Hiina Ténluan,
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Diochuo'® ja Shiandao, Jaapanis Genshin'
ja Honen.

Neist viimase, Shinrani petaja Honeni
suurim erinevus Shinranist endast on kok-
kuvéetav lihtsalt: esiteks, Hénen ei kisit-
lenud kuigivord Shinrani keskset teemat
— usu objektiks olevat Puhast Maad ega
siindmusi pérast iimbersiindi, tema jaoks
oli iimbersiind endiselt vaid surmajirgset
seisundit kirjeldav méiste. Teiseks, Honeni
jaoks oli buddha Nime, st vormeli namu-
amida-butsu korduv lausumine eelkoige
vahend meelte puhastamiseks ning usu
tekkeks. Nembutsu bige sooritamise abil
meele puhastanud inimesele ilmus surma-
hetkel Amida ning vabastas ta kannatus-
test. Honeni ja Shinrani iihistest ideedest
olulisim on usu tihtsuse réhutamine, kui-
gi selle usu sisu on moneti erinev.

Niisiis alustades Shinrani méttemaail-
ma kirjeldamist, tuleks koigepealt rghu-
tada, et Shinrani métteviisi aluseks ei
olnud surmajirgse elu kiisimus, ta ei us-
kunud hauatagusesse ellu — mis olnukski
muide vastuolus budistliku métteviisi
koige pohilisema méiste, minatusega®.
Shinran lihtus pigem seisukohast, et asjad

® 562-645, jpn Déshaku.

»l

“iseenesest, nii nagu nad on”*!, maailm ja
inimene sellistena, nagu nad on, ongi Puhas
Maa ja buddhad. Ainult libi sellise moist-
mise, {iksikisiku ja koiksuse katkematu
suhte kaudu on véimalik adekvaatselt t6l-
gendada ka Shinrani teisi ideid.

Shinrani maailmapilt on viga kom-
paktne ja terviklik (kuigi tuleb tunnistada,
et tema viljendusviisi kohta ei saa just sona
“selge” kasutada). Terviklik, sest Shinran
kisitleb maailma kogu selle mitmeplaani-
lises ning pidevalt muutuvas tervikus,
olemise ja olematuse peatumatu vahelduva
litkumisena. Nii nagu kéik joed voolavad
16puks merre, nonda on Shinrani jaoks ka
koik eri petused 16ppkokkuvéttes ainult
jutustused iihest ja sellestsamast maailmast
eri vaatenurga alt, voi nagu oletatavasti
iitleks Shinran ise, iihe ja sama igavesti
muutuva “mere”? osad, ning vormel na-
mu-amida-butsu on selle viljenduseks.
Sellise maailmavaate loomisel on Shinran
lahtunud olemusliku tithjuse* ja vastasti-
kuse tekke* teooriaist; ning sinna Amida
moiste siimboolika kaudu taas tagasi p66r-
dunud.

Jutustus H6z6 bodhisattvast ja Amida

19 942-1017, Genshini peateos, iimbersiindi kisitlev “Oj6ydshit”, sai omal ajal viga popu-
laarseks ning oli ka iiks esimesi triikitud raamatuid Jaapanis.

20 Jpn muga, sanskr andtman.

*! Jpn jinen honi, kiillaltki lai méiste, mis iitleb, et koik maailmas on algusest peale, st “puh-
talt”, ei rohkem ega vihem kui just see, mis ta on.

# Shinran kasutab rohkelt selliseid viljendeid nagu “sellisuse ainsa tée kaiksuse meri” (jpn
shinnyo ichijitsu hékai), siin piisab, kui kisitada mere-metafoori kéige seotuse véi iihtsuse
viljendajana.

2 Ipn ki, sanskr #anya, tiftnyata (aga ka jpn kokd, sanskr dkdsia — mis algselt tihendab kiill
tithja ruumi, kuid jaapani budistlikus kirjanduses kasutatakse peaaegu vérdses tihenduses
sonaga kd, ‘tiihjus’). Méiste kummastki tihendusest allpool.

4 |pn engi, sanskr pratitya-samutpdda (t6lgitav ka kui ‘vastastikune suhe/seos’ v6i ‘vastastiku-
ne soltuvus’).
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buddhast on niisiis miitit, mis — nagu koik
muudki miiiidid - ei ole mitte ainult tore
lugu lastelastele edasirdikimiseks, vaid
mille abil seda miiiiti jutustanud inimesed
piitidsid midagi nende jaoks olulist v6i
olemuslikku edasi anda. Miiiidiline vil-
jendusviis ja kontekst, miiiidiline sonaka-
sutus voivad muidugi esmapilgul ndida
loogilist selget arutluskiiku ainuvoimali-
kuks adekvaatseks filosoofiliste ideede
viljendajaks pidama harjunud silmale
absurdsena, kuid Shinran kasutab miiiidi-
list konteksti, sest ainult selle alusel (s.0
selle sonavara kasutades) on ta 6ppinud
motlema ning oma motteid teistele (sa-
mas miiiidilises kontekstis arutlevatele,
sama sdnavara kasutavatele) inimestele
arusaadavalt esitama.

Shinrani miiiit on jutustus inimese olu-
korrast siindmuses, mida kutsutakse maa-
ilmaks. Selle inimese teekond teda timb-
ritseva maailma méistmiseni kannab
Shinrani jaoks nimetust “iimbersiind”.

Miiiidi alguses on selle inimese maail-
mapilt enesekeskne, seega “ebapuhas” ja
ebatdeline, tema maailmas on koik asjad,
nihtused ja olukorrad iiksteisest niiliselt
soltumatud; see on osadeks titkeldatud
maailm, koht, kus inimene on igapdevaselt

% Ipn jiri.
%6 Ipn keshindo, keshinbutsudo.
27 Jpn shobutsu.

sunnitud vastamisi seisma itha uute ja uute
tileskerkivate probleemidega; tipsemini
deldes kiill itheainsa probleemiga — kui-
das elada. Ta kannatab ja soovib, et mida-
gi muutuks. Kuuldes koneldavat Puhtast
Maast, kujutab ta seda ette teemantidega
kaunistatud paradiisina, kus kélab mahe
muusika ega ole ainsatki probleemi, ning
soovib sinna timber siindida, olgu siis véi
pérast surma: Shinrani viljendeid kasuta-
des on see enesekasu® piitidmine; piiiid
paiseda Ajutisele Maale? - iihest ebatde-
lisusest teise ebatbelisusesse.

Shinrani métte jirgi on vaid usu kaudu
voimalik, et inimeses avaneb miiiidi ehk
Amida Nime vormeli (namu-amida-
butsu) toeline tihendus ning ta hakkab
opetust mbistma: Shinrani ideede moist-
miseks on eriti tihtis asjaolu, et seda, ta-
vapiraselt meelt puhastava praktikana
lausutavat vormelit ei lausu mitte inimene
ise, vaid “mitmesugused buddhad™ ning
inimese asi on seda koigepealt Kuulda®.

Vormel namu-amida-butsu ei ole Shin-
ranil seega mitte ainuiiksi inimese pé6rdu-
mine buddha poole (pole ju Shinrani inime-
ne voimeline ise, omal joul kuhugi p66rdu-
ma) ega mitte mingil juhul ka usku viljendav
kinnitus “leian varjupaiga Amida buddhas”,

# Kuigi ka varasemates, niiteks Honeni Puhta Maa kisitlustes on oluline mote, et mappo-
ajastu inimene ei ole véimeline iseseisvalt valgustumiseni jdudma, ei saa mirkimata jitta, et
Shinran rohutab eriti inimolendi jouetust ja suutmatust enese paistmiseks midagi korda saa-
ta. Inimene on lootusetult seotud siinse maailma elu ja surma ringkéiguga (jpn ruten, sanskr
pravriti vol jpn rinne, sanskr samsdra) ning inimest — 6igemini inimese tegevust — iseloomus-
tavad enim sonad hakarai ja bonné (sanskr klesa).

Lithidalt eldes tihendab bonné kiindumusest tulenevaid inimlikke tundmusi ja rumalust
ning pdhilise bonné’na esinevad tavaliselt kolm meeletoimingut: ton (ahnus, aplus); jin

(vaen, viha) ja chi (némedus, arulagedus, rumalus), eriti viimane seondub otseselt vaimse
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nagu ingliskeelsed versioonid seda traditsioo-
niliselt tolgivad®, ega “buddha tinamine”,
mis on teine sagedasti ettetulev tolgendus-
viis, vaid Shinrani namu-amida-butsu on
{ihtaegu nii inimese usaldusavaldus buddhale
kui ka buddha kisk (v6i kutse) inimesele
siindida iimber Puhtale Maale. Seetdttu
oleks kaige loogilisem ja Shinrani ideedega
koige rohkem vastavuses tolkida vormelit
namu-amida-butsu kui “mine Puhtale
Maale!” — ja loomulikult lausuvad seda
“buddhad”, mitte véimetu inimene.

Usk ning vormeli tihenduse méistmine
aga tekib “juhuslikult™®, st antud inimese
seisukohast miiratlematul ajahetkel,

Hakates uskuma ning seega ka pisut

moistma buddha olemust®! , hakkab inime-
ne niigema, et selleks olemuseks on tithjus**
ning et ka “mina” on tithi - st ei ole asi
iseeneses, ei iseeneslikult tekkinud ega ka
muust maailmast sdltumatult eksisteeriv; et
see “mina” on olemuslikult buddhaga sa-
mane. Libi selle moistmise inimese kanna-
tused (mille pohiliseks pohjustajaks on
enesekesksus) taanduvad, ning lakates ole-
mast enesekeskne, hakkab inimene mirka-
ma ka maailma enese timber. Shinrani so-
nul saab temast bodhisattva, kes esmalt
moistes omaenda minatust, on hakanud
mairkama, et tema iimber eksisteerib maa-
ilm ja et ta on selle maailmaga paratamatult
seotud, ning seejirel hakkab paratamatult

pimeduse ehk mumyd’ga (sanskr avidya). Uldjuhul on budistlike praktikate eesmirgiks just
nimelt bonnd’st vabanemine ja seelibi (vaimsest) pimedusest piisemine.

Hakarai on Shinrani oma termin (verbist hakarau — *kaaluma’, ‘arvestama’, aga séltuvalt
kontekstist ka ‘métlema’, ‘arvama’, ‘ette kujutama’) ja tihistab tegevust, mis tuleneb otseselt
bonnd’st, inimese kiindumustest sellesse maailma; hakarai tihendab suhtumist kéigisse ette-
tulevatesse olukordadesse ja nihtustesse vastavalt oma ettekujutustele, nende paigutamist
omaenese hea-halva, meeldiva—ebameeldiva skaalale. Ka inimese soov siindida imber Puh-
tale Maale on esialgu ainult hakarai — inimene soovib leida kohta, kus ei oleks asju, mida ta
oma vaatepunktist ebameeldivaks peab, ning tegutseb vastavalt oma ettekujutusele sellest,
kuidas oleks voimalik neid asju viltida. Hakarai téttu piiiiab inimene kogu {imbritsevat maa-
ilma oma ettekujutuse jirgi iimber seada, kuna see ei ole aga véimalik, siis kannatab inimene
pidevalt ega suuda iiletada vastuolu oma ideaalide ja tegelikkuse vahel; kuna kéik inimese
enda tegevused lahtuvad hakarai’st, siis kui “hea” véi “6igena” inimene oma tegevust ka ku-
jutleks, ei vii see hakarai’st vabanemisele — ning seetdttu ei vii ka eesmirgile ehk valgustumi-
sele. Shinran on seisukohal, et inimese sddrase jouetuse téttu on viljaspoolne abi viltimatult
vajalik,

29 Uskliku seisukohast lihtuv vormeli ingliskeelne tavatélge on “I take refuge in Amida
Buddha”.

* Jpn tamatama. Shinrani 6petuse iiks olulisi punkte on, et iimbersiind ei séltu ei inimese
tihiskondlikust positsioonist, soost ega haridustasemest vms. Véime niiha asju nii, nagu nad
on, ei sdltu libiloetud suutrate hulgast, vaid inimese vigagi isiklikust métlemisvaimest, sees-
misest suundumusest ehk inimese isiklikust ning ainukordsest sidemest buddhaga.

31 Jpn myoraizd, sanskr tathdgata-garbha; ka jpn busshé, sanskr buddha-dhdtu. Algselt tihistab
inimeses sisalduvat véimalust saada buddhaks.

32 Moise ‘tithjus’ ei tihenda tithisust ega ka nihilistlikku kéige eitamist. Siinkohal kasutatay
‘tithjus’ tahistab kaige eksisteeriva kaduvuslikku olemust ning séltuvust iilejiinud eksistentsi
(maailma) olemasolust (st seda, et miski ei teki iseenesest ega eksisteeri iiksi ega igavésti ning
on seetdrtu olemas vaid “ajutiselt™).
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ka seda todemust maailmale edasi andma.

Siitkaudu téuseb esimest korda esile
kahepoolse eké moiste, mis on Shinrani
mottemaailma selgitamisel mé6dapéddsmatu.
Eké tihistab buddha jou, buddha voimete
liikumist: iihelt poolt on tegemist inimese
enese liikumisega valgustuse ehk buddhaks
saamise poole®, teiselt poolt buddha jou
toimega inimestele ehk teiste Spetamise ja
abistamisega**. Enamik budistlikke dpetusi
ainult esimest poolt vaatlevadki - on ju
budismi keskseks dpetuseks inimese tee-
kond valgustumisele; kui inimene on juba
joudnud “saavutuseni”, siis edasist mairat-
letakse kui “seletamatut”. Shinrani itheks
olulisemaks eripdraks ongi selle seletamatu
seletamine, teise poole rohutamine — voi
Sigemini mélema poole kokkukuuluvuse
selgitamine.

Shinrani kiisimusteks (millele vastuse
otsimine kujundas ta maailmavaate alused)
olid: kui inimene esmalt kuuleb &petust, siis
kust see 6petus parineb — ja kust périneb
selle Gpetus, kes (v6i mis) dpetab? Seejarel:
kust tekib inimeses usk sellesse 6petusse,
kuidas on usk iildse voimalik? Kui inimene
usub ja valgustub, siis mis temas muutub;
milline inimene on valgustunu? Ja veel: kui
inimene saab valgustunuks voi vihemalt
bodhisattvaks ja hakkab oma méistmist
jagama, Gpetama, siis keda — v6i mida —see
inimene sellega viljendama (vahendama)
hakkab? Viimane kiisimus tihendab iihtlasi
tagasipbdrdumist kiisimuse juurde, kust pa-
rineb selle Gpetus, kes opetab.

Esialgne vastus oleks siinkohal — “budd-
ha”*, Amida, tipsemalt Amida Vande joud.
Inimese vaatepunktist lahtudes on selle jou
toimimine kirjeldatav peamiselt iilalmaini-
tud ekd (jou iilekandmise, litkumissuuna)
kaudu. “Tagasipodrduva suunaga litkumi-
ne” (ehk joud, mille viljendajaks-vahenda-
jaks inimene saab) algab hetkest, mil inime-
ne bodhisattvana esmakordselt hakkab oma
teadmist jagama (soltumata sellest, kas ini-
mene ise on oma mojust teadlik voi mitte).
Ainult selles jirgus on ka vormel namu-
amida-butsu mobistetav kui inimese esma-
se moistmise roomu viljendav vastus
buddha(de) kutsele: “Usaldan Amidat (ja
lihen Puhtale Maale)”.

Edasi, peale selle, et inimene hakkab
teadvustama suhet enese ja koiksuse, st
iilejadnud maailma vahel, hakkab ta tead-
vustama ka seda, et mitte ainult tema ise ei
ole olemuselt samane buddhaga, vaid ka
koik teised on oma olemuselt tithjad: st
koik soltuvad oma olemasolus suuremal voi
vahemal miiral iiksteisest ning neid iimb-
ritsevast maailmast ja on iiksteise tekke ning
muutumise pdhjustajateks.

Seega hakkab inimene nigema maailma
iihtse tervikuna, kus kéik olendid on “vord-
sed”, selle tottu et nad on olemuslikult
samased buddhaga ning iiksteisega, terve
maailmaga, viltimatult seotud. Sellega kaob
ka iiletamatu piir “enese” ja “teiste” vahel,
mida p6hjustasid tema ettekujutused, ning
ta suudab jouda valgustuseni. Kuna selle
muutuse kdigus on inimene moistnud

33 ‘Umbersiinnile suunatud litkumine’, jpn 6s6 ekd.
34 “Tagasipoérduva suunaga litkumine’, jpn genso ekd.
3 Siigavamas plaanis on vastuseks, nagu alljirgnevast loogiliselt jireldub, kogu maailm, nii

nagu ta on.
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buddha olemuslikku samasust kdigiga, ei
ole tema jaoks enam “ennast”, kes dpetab,
ning “teisi”, keda Gpetatakse, vaid ta niieb,
et molemad on iihtaegu nii 6petajad kui
petatavad, selles jargus on inimese enese-
kasu iihtlasi teiste aitamine’ ning és6 ek6*”
hakkab tihistama seda, mis véi kes on ini-
mest juhatanud sinnani, kus ta nieb maail-
ma iihe tervikuna selle pidevas liikumises,
ning gens6 ek6*® — inimese toimimist teiste
olendite juhatajana sellesama maailmapil-
dini. Piltlikult véljendudes saab temast jirg-
mise astme bodhisattva ning ta suudab niiiid
juba teadlikult edasi anda Spetuse olulise-
maid osi. Kui siinkohal uuesti tagasi poor-
duda Nime vormeli t6lgendusvariantide juur-
de, siis saab niiiid lisada veel iihe tdlgendu-
se — “mingem Puhtale Maale”.

Siiani oli inimese muutust, itmbersiindi
viljendatud vaid inimese enda seisukohast
ldhtudes, st inimese arenguna kuni valgus-
tumiseni ehk buddhaks saamiseni. Seoses
genso ek6 maoistega on eritl oluline, et Shin-
ran on seda muutust selgitanud ka litkumi-
sena n-6 buddha poole pealt inimese suu-
nas.
Budismis eristatakse iildiselt mitmesugu-
seid eri buddhasid, absoluudina on buddha
“koik(sus)” ning kéik muud buddhad, seal-
hulgas ka ajalooline Sakyamuni Buddha, on
selle koiksuse kehastusteks.* Shinran on
buddha kehastusteks nimetanud aga ka
bodhisattvaid ning tema tekstides esineb
sageli selliseid viljendeid nagu “timbersiin-

* Jpn rita.

nil Puhtale Maale saab inimesest koiksuse
kehastus” - ehk siis buddha kehastus,
bodhisattva.

Buddha kohta kasutab Shinran veel vil-
jendeid nagu “tarkus” ja “valgus, mis ulatub
kaikjale”, ning Puhas Maa on “maa, kuhu
see valgus ulatub”. Seega seob ta otseselt
buddha (kui valguse) ning Puhta Maa (kui
valgusriigi) moisted, samuti on selgelt seo-
tud ka viljendid nagu “kuulma vormelit
namu-amida-butsu” (kunlma buddhade
haalt), “ndgema valgust” (ndgema buddhat,
kes on valgus), kohtuma tarkusega
(buddhaga, kes on tarkus — tema valgust ja
tarkust vastu votma/omaks v5tma) ning “saa-
ma koiksuse kehastuseks” — kéik need vil-
jendid kirjeldavad inimeses toimuvat muu-
tust, mille nimeks on “iimbersiind Puhta-
le Maale”, ning on iihtlasi vastusteks kiisi-
musele, mis muutub, kui inimene “siinnib
timber” — mitte miski ja ometi kaik: inime-
ne teadvustab enese ja maailma kui buddha
iihe viljendusvormi.

Siinkohal hakkab kaduma konkreetne
piir iimbersiinni ja valgustumise vahel ning
tulebki rohutada, et praktika — mis tradit-
siooniliselt peaks olema vaid iihepoolne,
valgustumiseni viiv tegevus — on Shinrani
jaoks midagi, mis toimub pidevalt, seega ka
pérast imbersiindi: inimene, kes on buddha
kehastus, juhib oma praktikaga (eriti buddha
Nime lausumisega) — olgu siis teadlikult v6i
teadmatult — teisi Puhtale Maale, just niisa-
ma nagu tema ise on samaaegselt teiste poolt

¥ Ehk buddha jéu v6i Vande toimimine “iimbersiinnile viivas suunas”,

¥ Ehk Vande “tagasipé6rduva suunaga” liikumine.

* Buddha kui koiksus/absoluut: jpn hosshin, sanskr dharma-kdya. Levinuim on buddha vil-
jendusvormide jagamine kolmeks kehastuseks: jpn 6jin, sanskr nirmdna-kdya; jpn héshin,
sanskr ambhoga-kdya; jpn hosshin, sanskr dharma-kdya.
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selleni juhitud.

Peale selle on Shinran maailma ja inime-
se sddrast suhet, maailma iihe tervikuna,
kirjeldanud ka valguse, varju ja tiithjuse
moiste kaudu.

Lithidalt 6eldes: buddha kui “valgus” on
liitkumine ning Shinrani jirgi on tegemist
suurimaga voimalikest valgustest (mis on
samas aga niihtav (vaadatav) valgus), “vari”
on Shinrani jaoks koik olemasolev*. Kuid
{ildiselt on vari ju miski, mis tekib seal, kus
valgus ei suuda millestki ldbi tungida.
Shinrani jirgi aga pole buddha-valgus mitte
ainult suurim valgustest, vaid ka t6kestama-
tu: pole olemas midagi, millest see valgus
15bi el tungiks, ega midagi, mida ta ei val-
gustaks. Loogiliselt vottes ei saa sellisel val-
gusel olla varju, voi siis tuleb jireldada, et
Shinrani maailmapildis on kogu olemasolev
maailm, kogu olemine olematu(se) varjuks,

Tiihjust voib Jaapani budismis sageli
kisitada kui ruumilist aspekti viljendavat
moistet, kui piiramatut ning 16puruid voi-
malusi sisaldavat vaba ruumi. Kuna valgus
on l6pmatu, siis ka selle valguse pohjustatud
olematuse vari — olemasolev — ei saa olla
piiratud,; sellise piiramatu valguse ja varju
liitkumine eeldab oma toimumiseks piira-
matut ruumi. “Tiihjus’ tihistab siinkohal
seega ddretut ruumi, milles toimub piirama-
tu (valguse) liikumine ja olematuse varju teke
samaaegselt koigis suundades korraga,

moodustades [6putult muutuva maailma®.

Siiski ei saanud Shinran rahulduda liht-
salt sellega, et inimene saab bodhisattvaks,
teadvustab kdige olemusliku samasuse
buddhaga ja hakkab maailma vaatlema kui
tervikut. Materiaalne maailm inimese {im-
ber ei ole kuhugi kadunud ega ole ta ka ise
muutunud. Maailm on muutunud vaid nii-
vord, kuivord selle vaatleja on hakanud
nigema seda uuest aspektist — Puhta Maana
—, ja inimene niivord, kuivord ta on niitid
suuteline seda aspekti nigema. Hoolimata
valgustumisest ja kokkukuuluvusest kéigega
—v6i tipsemalt viljendudes: just selle kok-
kukuuluvuse t6ttu — on {imbersiindinulgi
vaja ka edaspidi siiiia ning keha r6ivastega
katta. Tema endine pime kiindumus (klam-
merdumine) maailma kiilge on kiill 16ppe-
nud, kuid ta ei ole hoopiski mitte sellest
maailmast eraldunud: b6nno temas ei ole
lakanud toimimast, sest maailm tema {im-
ber ei ole kadunud.

Shinrani veel iiheks oluliseks eripdraks
ongi seisukoht, et inimene jib inimeseks
ka bodhisattvaks-buddhaks “saanuna™?Z.
Inimene on ka pirast iimbersiindi ikka
seesama inimene — kuigi ta on samas ka
“buddha kehastus” ja piltlikult viljendudes
“kiirgab valgust” ehk jagab tarkust. Inimene
lihtsalt ei piiiia enam maailma oma piira-
tud ettekujutuste® raamidesse sobitada, vaid
nieb koike just sellisena, nagu see on ja on

4 Jpn u, sanskr sat, bhdva; Shinran tsiteerib oma peateoses “Kyogyoshinshé” selle kohta ka

“Mahaparinirvadasiitrat” (jpn Nehanky6).

4 Loputult muutuva ehk lakkamatult tekkiva ja kaduva, ajutise. Sellest ka tiihjuse moiste
eespool dratoodud tihendus: maailm on “tiihi”, ehk ei l6plikult ja ainuiiksi olev ega 16pli-

kult ja ainuiiksi olematu.

42 Shinran kasutab sageli viljendeid nagu niiteks bonné wo dansezu shite nehan wo ury nari

— “bonnd’st vabanemata jouab nirvdna’sse”.
3 Ipn hakarai.
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alati olnud.

Seega on selge, et bodhisattvaks saamine
voi timbersiind ei ole Shinrani jaoks mitte
mingil juhul midagi sellist, mis eeldaks
surma vOi mingiks teiseks olendiks muutu-
mist. [lmselgelt just buddha ja bodhisattvate
kujutlemine teatavat laadi, inimesest eral-
diseisvate olenditena (olgu siis pooljumalus-
tena, vaimulaadsete olevustena vms) ongi
pohjus, mis ei lase traditsioonil kirjeldada
Puhta Maana siinset maailma, vaid tekitab
paratamatult ettekujutuse Puhtast Maast kui
kusagil mujal, kas véi mingis teises dimen-
sioonis asuvast paradiisist, kuhu inimese
“hing” surma jirel satub — hoolimata sellest
et see on selgelt vastuolus minatuse-ideega,
mille jirgi iihelgi olendil, ei inimesel ega
buddhal, ei ole mingisugust isikliku “igaves-
ti elavat hinge”, mis voiks iimber siindida.

Liihidalt, Shinrani sdnavaras kirjeldavad
“bodhisattvad” inimese teatavat rolli,
“buddha” viljendab inimese ja maailma-
koiksuse suhet. “Puhas Maa” kirjeldab siin-
set maailma (kuigi voibolla ménevérra
harjumatust vaatenurgast) ja “iimbersiind”
tihistab teatavat muutust maailmanigemi-
ses: ithtaegu inimolendi p&rdumist buddha
poole ja iihtlasi tema pidevat tagasipéérdu-
mist (bodhisattvana) siiasamasse maailma.
Shinran vordleb maailma kui Toelist Puhast
Maad “merega”, st iiksikute kogumiga, mis
tervikuna vaadeldes on iiks, iihtme, kuid kus
samas iga liksik siilitab oma pidevas muu-
tumises oleva eripdra oma eksistentsi piires
(siinni ja surma vahepeal) — sest see “tervik”
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on, nagu eespool ndidatud, piiramatu, seega
aga ka holmamatu: iiksiku inimese teadvuse
seisukohalt olematu, kuigi oletatav.

Niisiis kokkuvétteks: imbersiind Toe-
lisele Puhtale Maale toimub, kui inimene
poordub tagasi siia maailma, vabanenuna
ettekujutustest ja ndhes kogu maailma nii,
nagu see toeliselt on ja on algusest peale
olnud: valgust varjus ja varju valguses; kor-
raga nii terviku kui itksikuna, olles iiksiku-
na tekkiv ja kaduv, vastastikuse soltuvuse libi
katkematut tervikut moodustav, olemusli-
kult muutlik, kuid alguse ja 16puta - iiht-
aegu “tithi” ja olematu, kuid samas selgelt
olemasolev ning kogetav. Ka inimene, kel-
lest Shinran ri4gib, on pidevas muutumi-
ses, pidevas litkumises olematu poole; sa-
mas avaldub olematus pidevalt uue olemi-
sena — kogu Shinrani maailm on olemise ja
olematuse, inimese ja maailmakéiksuse
(inimese ja buddha) pidevalt muutuv vahe-
kord igavikus, liitkumine, mis toimub alati
korraga koikjal ja mida jilgides voib tabada
vilksatusi maailma tdelusest.

“Puhas Maa” ja “ebapuhas maa” on
molemad iihtviisi olematuse varju peegel-
dusteks inimese meeltes; Toeline Puhas
Maa on aga kirjeldus maailmast, millega
inimene iga péev vastamisi seisab, inimene,
kes on tulnud sellest maailmast sellesse
maailma ning kes liigub oma teekonnal sel-
lest maailmast sellesse maailma libi selle
maailma.

... Namuamidabutsu.



KEELED, SUNDMUSED JA ASJAD

Piiiielgu filosoofia kui tahes iildiste asja-
de poole, peab ta oma tihelepanekuid ik-
kagi viljendama ménes konkreetses loo-
mulikus keeles. Méned métlejad, nagu
Descartes, ei nie selles suurt probleemi,
arvates, et keel peegeldab pohimotteliselt
universaalset moistekorda; teised, nagu
Frege, loodavad sellest raskusest {ile saada
tipse moistekirja (Begriffschrift) loomise-
ga. Moned, nagu Tangi diinastia aegsed
chan-radikaalid, umbusaldavad keelt tiie-
likult; teised, nagu Dogen ja Heidegger,
tootlevad seda niikaua, kuni nende ideed
tulevad esile, just nagu olnuksid nad kogu
aeg keelde kitketud. Kisitledes filosoo-
fiateksti, olgu vana véi uut, ei tohi kee-
leprobleemi kunagi unustada ja eriti tihtis
on see tekstide puhul, mis on loodud kul-
tuurides, kus meie tavaarusaamasid sugu-
gi enesestmaistetavaks ei peeta. See ei ti-
henda, et me peaksime alistuma relativis-
mile. Vastupidi: just nimelt torksus mé6n-
da teistsuguste mdistesiisteemide olemas-
olu on see, mis muudab filosoofia relatiiv-
seks, oma formuleerimiskeelest sdltuvaks.
Et avardada oma arusaamist inimkeele
toimest iildiselt, peaksime hoopis avatuma
hoiakuga uurima keelte struktuurierinevusi
ning seda, kuidas need méjutavad filosoo-
fiat. Siinse artikli eesmirk on anda selles-
se iiritusse oma panus, analiiiisides, kuidas
moningad jaapani keele struktuursed tun-

nused on kajastunud 20. sajandi jaapani
filosoofias, ning jouda nii jireldusteni,
millel oleks tihendust ka laiemas konteks-
tis.

Kui jutt kiib loomulikust keelest, siis
eeldatakse tavaliselt, et see koosneb lau-
setest, mis koosnevad sénadest, ja need
sonad omakorda jagunevad sellisteks
sonadeks, mis osutavad vilismaailma
nihtustele, ja sellisteks, mis korraldavad
teiste sonade vahelisi suhteid, ménikord
ka teiste grammatiliste votete abil. Osu-
tavaid sonu saab omakorda jagada nen-
deks, mis viitavad esemetele (nimisénad),
ja nendeks, mis tihistavad tegevust (tegu-
sonad). Paljud keeleteadlased ja ka filosoo-
fid peavad seda jaotust kuidagi fundamen-
taalseks voi vihemalt primaarsemaks kui
subjekti ja predikaadi grammatilist rolli,
mille sénad omandavad lause kontekstis.
Selle seisukoha jirgi on séna koigepealt
kas nimis6na, tegusdna jne; et olla lause
subjekt, peab ta olema vo6i vihemalt kii-
tuma nagu nimisdna, ja tegevust tahistav
predikaat peab olema tegusona. Kvaliteete
viljendavatel sonadel (omadussénad) puu-
duvad vilismaailmas iseseisvalt identifit-
seeritavad tihistatavad. Nad véivad osale-
da lause subjektifraasis nagu tipsustavad
atribuudid v6i neid saab muuta teatavate
grammatiliste votete abil predikaatideks
ning seega on nad fundamentaalse nimi-
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sona-tegusona voi subjekti-predikaadi eris-
tuse suhtes neutraalsed.

Lihemal vaatlusel ilmnevad siin aga
probleemid. Kui tahes fundamentaalne
see eristus ka oleks, ei ole see tegelikult
verbaalseks matlemiseks sugugi médda-
padsmatult vajalik. See ilmneb kas véi
analiiiisides nn amorfseid keeli, nagu klas-
sikaline hiina keel, milles ei kasutata {ildse
fleksiooni, vaid grammatilisi suhteid vil-
jendatakse peamiselt lauseehituse kaudu,
monikord appi vottes grammatilised abi-
sonad (partiklid, ees- ja tagasonad jms).
Uks ja seesama sona voib tiita nimisona,
tegusona, omadussdna voi miirsona
funktsioone — ning on ka nende abil t6l-
gitav (nt “valitseja”, “valitsema”, “valit-
sejalik”, “valitsejalikult™) — v6i moénikord
ka abiséna funktsioone (“téusma”,
“peal”, “iile”, “ileval”, “{ilemine”,
“iilem”), olenevalt kontekstist ja sona
asendist siintagmas. Samas voidakse vastu
viita, et isegi amorfsed keeled kasutavad
monikord grammatilisi vahendeid (nt
koopulat) eristamaks nimisonalisi ja tegu-
sonalisi predikaate. See niikse taas viita-
vat nimis6na-tegusona voi subjekti-pre-
dikaadi eristuse fundamentaalsusele, nii
et amorfsete keelte iseirasused oleksid
seletatavad nende keelte ajalooliselt sat-
tumusliku struktuuri ja leksikaalse mater-
jaliga. Ja siis oleks iipris viljatu spekulee-
rida, kas see struktuur ise on motlemise
sitvastruktuuride viljendus, mis kisitavad
reaalsust teistmoodi kui mitteamorfsete
keelte konelejate omad.

Ometigi ei lahenda see piriselt problee-
mi. Samasugust torksust nimisdna-teguso-
na eristuse suhtes voib tiheldada ka teistes
mitteindoeuroopa keeltes, nagu jaapani
keel, mis tehniliselt teevad nimi- ja tegu-
sonadel vahet. Et jaapani verbidel on oma
muuteparadigma, siis kisitletakse jaapa-
ni grammatikates seda eristust enam-vi-
hem analoogiliselt Liine keeltega. Samas
tuleb mirkida, et sonaliikide piirid on
jaapani keeles mirksa dhmasemad kui
nditeks indoeuroopa keeltes. Viiga snur
osa hiina laensénadest (mis moodustavad
45-609% jaapani tekstide kogusonavarast,
olenevalt stiilist' ) on kasutatavad nii ni-
misonadena (muutmata kujul) kui ka ver-
bidena (lisades liite -suru). Et need sonad
muutmata kujul kiituvad nimisénadena,
siis tuleb neid ka nonda liigitada. Méned
autorid, nagu Samuel Martin?, liigitavad
need sonad omaette kategooriasse “ver-
bilised nimisénad”, sest nad véivad séna-
liigi piire kergesti iiletada. Samas moodus-
tavad nad nii suure osa koikidest nimisé-
nadest, et kohasem oleks viimaseid nime-
tada hoopis selle kategooria alaliigiks
(voibolla mitteverbilisteks nimiséna-
deks?). Samuti sisaldab tegus6na muute-
paradigma vorme, mis funktsioneerivad
nimisonadena, ja isegi iga puhtverbiline
fraas on grammatiliste vahenditega (nii-
teks partiklitega koto, no ja mono) “no-
minaliseeritav”. Natsuko Tsujimura viidab
koguni, et jaapani nimisénad véivad olla
paorduvad® ja mitte olla pelgalt seostatud
koopula abil.

'Vt M. S hibartani, The Languages of Japan. Cambridge, 1990/2001, Ik 142-143.
*S.E. Martin, A Reference Grammar of Japanese. New Haven; London, 1975, Ik 869.
*N.Tsujimura, An Introduction to Japanese Linguistics, Oxford, 1996/2000, lk 127.
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Seetottu esineb jaapani keeles gramma-
tiliselt ja stilistiliselt korrektseid lauseid
nagu,

Shibuyayukiwa tochaku des
mida voiks tolkida kui

Shibuyasse minev [rong] on saabumas.

Kuid séna shibuyayuki on rangelt vottes
verb, mis tihistab “Shibuyasse minemist”
(yuku tahendab “minema”; “rongi” pole
iildse mainitud), ning tdchaku on nimis6-
na (Martini terminoloogias “verbiline
nimiséna”), mis tihendab “saabumist”.
Uhes6naga sellele, mida viljendatakse eesti
keeles nimis6naga, osutatakse jaapani
keeles verbiga ja vastupidi. Samuel Martin
piiiiab leida viljapiisu, viites, et niisugu-
sed verbivormid on nimisénad*, aga see
ei moju eriti veenvalt, sest need vormid
kuuluvad kindlalt verbi fleksiooniparadig-
masse ning teatud olukordades toimivad
predikaatidena — nimisénad oleksid nad
ainult siis, kui me jdigitult aktsepteerik-
sime Lddne grammatilise mudeli. Iga jaa-
pani keele koneleja moistaks konealust
lauset ka ilma kontekstita kui raudteejaama
teadaannet ning igasugune viide “rongile”
oleks seetdttu kohmakas ja liigne ning
isegi rikuks keeleviljendi siseloogikat.
Selles kontekstis on lausuja jacks esmatih-
tis lausungis kirjeldatud szindmus. Seega
osutavad nii eesti keel kui jaapani keel
“asjadele”, erinevus seisneb aga selles,
milliseid “asju” nad peavad fundamentaal-
selt toeliseks. Eesti keele koneleja jaoks on
esmajoones olemas rong (fiiiisiline objekt),
selle minek Shibuyasse on rongi oluline,
kuid sattumuslik omadus ning rongi jaa-
majoudmine on tegu, mille sooritab rong.

Niisiis on eesti keel (nagu ka paljud teised,
sh minu teada koik indoeuroopa keeled)
objektidekeskne keel, kus esmaseks mois-
teliseks antuseks on fiiiisiliselt teineteisest
eraldi seisvate objektide olemasolu, jaapa-
ni keel (nagu ka klassikaline hiina keel ja
paljud teised, peamiselt Aasia keeled) aga
on siindmustekeskne keel, mis liigendab
toeluse teatud siindmusteks ja osutab es-
majoones neile. Stindmustekeskse keele
viljendite moistetavus soltub suuremal
miiral kontekstist, objektidekesksed kee-
led seevastu piiiiavad formuleerida “objek-
titvselt” hinnatavat sisu. Mdistagi on ob-
jektidekeskses keeles holpsam viljendada
subjekti ja objekti lahusseisvust, samas kui
siindmustekesksed keeled kalduvad jitma
konelevat subjekti kénealustele siindmus-
tele avatumaks.

Kiisimus ei ole selles, kas iiks voi teine
neist keeletiiiipidest viljendab maailma-
néhtusi 6igemini voi otsesemalt. Kumbki
tilip peab tihtsaks maailma erinevaid
tunnuseid ja struktureerib maailma eri-
moodi. Nagu Geldud, valitseb objektide-
keskses keeles objektide ja tegude vahel
fundamentaalne erinevus ja osutatud ob-
jekte moistetakse iseseisvalt eksisteerivaina
ning nendega toimuvate siindmuste suhtes
esmastena. Siindmustekeskse keele seisu-
kohalt v6ib &elda, et objeke ei ole midagi
muud kui vdga aeglaselt arenev siindmus.
Niisugusel juhul ei saa niiteks iitelda, et
objekt X muutub. Sellises keeles tihistab
osutatav X meie objekt X'i kogu olemas-
oluperioodi. Selline méte pole Liine
metafiiiisikale sugugi véoras: niiteks Ri-
chard Taylor on esitanud idee asjade “aja-

4S.E.Martin, A Reference Grammar of Japanese, lk 883.
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listest osadest” analoogselt ruumilistega.
Nii nagu tinav voib olla iihest otsast lai ja
teisest kitsas, voib 6un olla iithel hetkel
roheline ja teisel hetkel punane. Uks osa
tinavast on lai, teine kitsas, iiks osa Gunast
on roheline, teine punane.’ Seda métet
arendades on Judith Jarvis Thompson
esitanud (ja seejdrel kérvale litkanud) ki-
situse “iiliobjektist” — “asjast” kui protses-
sist kogu selle olemasolukestuses, iihes
kogu selle litkumiste ja muutumiste trajek-
tooriga.® Koik selle asjaga (meie silmis)
toimuvad muutused oleksid tema lahuta-
matud osad. See sarnaneb budistliku
metafiiiisika (abhidharma) vaateviisiga,
mis kisitab objekte kui pidevas muutumi-
ses olevaid ja iseseisva piisiolemuseta ele-
mendikonfiguratsioone.

Nagu arvatagi, pole objektidekesksete
ja siindmustekesksete keelte erinevus jii-
nud jaapani motlejatel mirkamata. Seda
kisitletakse niiteks analiiiisides filosoofi-
liselt kaht jaapani sona, mis on viga sage-
dad tavakones ja mis molemad tihenda-
vad “asja”: mono ja koto. Mono on jaapani
vaste “asjale” voi “esemele” selle tavalises
lddnelikus tihenduses; vahe on ainult sel-
les, et seda sona saab kirjutada kahe eri
mirgiga, iihega eluta eseme ja teisega elus-
olendi puhul. Kozo on ménevérra keeru-
lisem, tihendades midagi “asja” ja “siind-
muse” vahepealset. Niiteks viljend nomu

mono tihendab “joovat inimest”,
nomimono “jooki” ja nomu koto “joo-
mist”. Tuleb mirkida, et siindmustekesk-
ses jaapani keeles on verbi nimisonaline
vorm tihenduselt ambivalentne, niiteks
sona hitogoroshi voib tihistada nii “tap-
mist” kui “tapjat”.”

Ajalooliselt on sona koto tihendanud
tihtaegu nii “asja” kui ka “konet” voi
“sona” ja viitab, et vanad jaapanlased ei
tihtsustanud eristust asjade ja nende so-
nalise tihistuse vahel - see vaateviis oli
seotud usuga maagilisse “sonavaimu” ehk
kotodama’sse.® Eristus tekkis alles 8.-9.
sajandil’ toendoliselt hiina kirja iilevotmi-
se tulemusel, mis kasutas kaht erinevat
mirki koto kui “asja” ja kui “kone” jaoks.
Keeleteadlase Ono Susumu viitel tihistab
koto asju, millel on ajaline kestus, erine-
valt mono’st, mille alla kuulub kéik taju-
tav'? v6i mille puhul kestus ei ole oluli-
ne. Aga piriselt ei vasta see toele, vihe-
malt mitte tinapieva keelepruugis, sest
on mirgitud, et ka ajatuid tihelepanekuid
ja abstraktseid todesid voidakse nimetada
koto’ks."! Molemad sonad funktsionee-
rivad ka n-6 nominalisaatorina, mono ti-
histab teo subjekti voi objekti, koto viljen-
dab tegu ennast. Ajalooliselt vais mono
asendada ka mis tehes verbi mis tahes si-
hitist, nagu viiljendis mono omou (séna-
sonalt “moétlema asjadest”, s.o “métteis-

R.Taylor, Metaphysics. Englewood Cliffs, 1963/92, Ik 69-71.

®J.J. Thompson, Time, Space and Objects. Mind, 1965, kd LXXIV, nr 293, lk 4-5.
"M.Shibartani, The Languages of Japan, lk 242.

"Vt J. Konishi, A History of Japanese Literature. Vol. I. Transl. by A. Gatten, N. Teele.

Princeron (N.].), 1984, lk 203-212.

9VtS. O n o jt, Kogo jiten. Tokyd, 1974, 1k 499.
5. O n o, Nihongo o sakanoboru. Tokyd, 1974/99, 1k 29.
"W.Hiromatsu, Mono. Koto. Kotoba. Tokyé, 1979, lk 23.
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se siitivima”), ja eufemistlikult tihistati sel-
lega ka tabus6nu, nditeks tonte jms.!?

Filosoofiline méttevahetus nende sénade
iile algas 1930. aastatel. Uks esimesi, kes viis
nende analiiiisi kérgemale kontseptuaalsele
tasandile, oli kultuuriteoreetik ja métteloo-
lane Watsuji Tetsur6 (1889-1960), kes ki-
sitles seda teemat 1929. aastal kirjutatud
essees “Jaapani keel ja filosoofilised prob-
leemid”, mis parandatud kujul ilmus 1935.
aastal peatiikina ta raamatus “Uurimus Jaa-
pani vaimuloost”. Watsuji meelest on sonal
koto kolm erinevat tihendust: esiteks tihis-
tab see koiki “tegusid” voi “olukordi” lahus
neis osalevatest subjektidest, teiseks tihistab
see “ajas toimuvaid asju” ja viimaks — mér-
giga “kéne” kirjutatav koto tihistab siind-
muste seda tihendust, mis on inimeste va-
hel edasi antav.”* Sona esimene ja teine ti-
hendus on dialektiliselt seotud mono’ga,
mis ei tihista itksnes materiaalseid objek-
te, vaid ka ideesid, fakte, tundeid ja isegi
inimese meeles esinevaid illusioone (seal-
samas, lk 526). Watsuji sarnaneb Husserliga
selle poolest, et ka temal tuleb mono (kui
objektid) esile tinu teadvuse intentsio-
naalsusele — kéik see, millele teadvus saab
eraldi osutada, on mono (lk 527). Selles
mottes mono s6ltub koto’st: me voime
vaadelda “objekte, mis liiguvad” (mono)
ainult selle pérast, et esmalt on olemas “lii-
kumine” (koto) (lk 525).

Kuid koto teise tihenduse puhul on see
vahekord iimber péoratud. Koto’ks saab
nimetada ainult “toimuvat asja”, mitte aga

“fakti” voi “siindmust” — siindmused (ole-

tatavasti siis, kui nad on kontsep-
tualiseeritud) on omno. Kellelegi peksaand-
mise akt on mono, tegelik peksmisprotsess
aga koto (lk 528). Seetdttu on koto kui “toi-
muvad asjad” sekundaarne, vorreldes fak-
tidega, mille kaudu need “toimuvad asjad”
muutuvad ligipdisetavaks. Koto-asjad on
alati reaalsusest lahutamatud: nad on ole-
muslikult seotud ajaga (Ik 529) ja suletud
isiklikku konteksti (Ik 531), milles nad
muutuvad kirjeldatavaks ja moistetavaks kui
koto kolmandas tihenduses (Ik 534-535).
Ja isegi kui koto eelneb miono’le kui a priori
reaalsus, siis see objektidemaailma aluseks
olev reaalsus on teadvuse poolt korrastatud,
koto on meile antud ainult “asjadest arusaa-
misena”, mis on saavutatav mono kaudu (lk
536-537). Ja selle arusaamise poole me
peame piiiidlema: filosoofia on Watsuji
meelest ennekoike teadus koto’st (lk 537).

Watsuji eesmiirk on niidata, kuidas jaa-
pani meel avaldub jaapani keeles (Ik 506),
mitte aga aidata kaasa meie maailmavaate
vabanemisele keelelistest piirangutest. See-
tottu jadb tegelik jaapani keele kasutus kogu
tema essee viltel iilimaks filosoofiliseks
argumendiks. Aga kuigi ta ideed tsivilisat-
sioonist iileiildiselt ja jaapani tsivilisatsioo-
nist eriti muudavad kergesti kritiseeritavaks
ka tema keelealased vaated, ei pruugi seda
kriitikat tingimata laiendada tema arusaa-
madele mono ja koto funktsioonide kohta.
Moénevorra sarnasele jireldusele jouab ka
Ide Takashi (1892-1980), Aristotelese-as-
jatundja, kes koigest moni aasta hiljem
avaldas essee “Kiisitledes 7ono’t ja koto™t”

2VeS, Ono, Nihongo o sakanoboru, lk 30-31.
BT.Watsuji, Nihongo to tetsugaku no mondai. Rmt-s: Zoku Nihon seishinshi kenkyi,
Watsuji Tetsurd zenshii vol. IV. Tékyd, 1935/62, 1k 525.
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(1938). Kui Watsuji lihtepunktiks oli koto
mdiste, siis Ide ldheneb sellele terminipaa-
rile mono poolelt. Analiiiisides kumma-
gl sdna sonastikuseletusi, mirgib Ide, et
enamik mono seletusi on taandatavad
iihele pohimairatlusele: mono tihendab
koiki tajutavaid ja moteldavaid objekte,
olgu siis kindla kujuga véi vormituid, mis
on enesega identsed.' Mono v6ib olla te-
gevuste objektiks, aga midagi muud see
sona ise selle kohta, mida ta tihistab, ei
ndita (lk 43—44). Koto puhul on Ide mee-
lest olukord keerulisem, sest sonaraama-
tuseletused viitavad iiksteisele ja jitavad
moiste mairatlemata (Ik 46). Seejirel eris-
tab ta kahesugust koto’t: tegevused, mida
sooritavad identifitseeritavad subjektid,
ning siindmused v6i nihtused, mis “ilm-
nevad” voi “avalduvad” umbisikuliselt.
Muud sonastikuseletused on tema viitel
taandatavad neile kahele (Ik 47-50).
Sarnaselt Watsujiga moistab Ide mono’t
ja koto’t dialektilises vastasmojus. Koike
seda, mida me tajume kindlakujulise
objektina ehk mono’na, voib sama hésti
moista ka avaldumisprotsessis oleva nih-
tusena ehk koto’na — seega voib 6elda, et
igal nihtusel on mono- ja koto-aspekt.
Avaldumisprotsessis ilmneb nihtus meile
koto’na ja selle avaldumise tulemus
mono’na. Kuid selgi juhul peab enne prot-
sessi algust olema olemas midagi (naiteks
idee), mis hakkab avalduma, ja see on taas
mono (lk 51-52). Ide silmis on mono
peamiseks tunnuseks ithtsus, koto’l aga

diinaamilisus. See sisemine lahknevus
muudab koto vorreldavaks alati subjektiks
ja predikaadiks jaguneva viitlausega (lk
58-63).

On niha, et Ide iiritab sobitada neid
jaapani keele ebatiiiipilisi, kuid funda-
mentaalseid ehituskive loogilisse hoonesse,
mis oleks kergemini iihitatav Liine me-
tafiiiisikaga. Seda joont jitkab ka iiks jaa-
pani juhtivaid marksistlikke filosoofe
Hiromatsu Wataru, kes on esitanud teoses
“Mono. Koto. Kotoba” (1979) hoolika
analiiiisi nendest terminitest ja nende seos-
test reaalsuse ja keelega. Jaapani keeletead-
vuse empiiriliste andmete juurest jouab
Hiromatsu saksa traditsioonist lihtuva
p6hjaliku filosoofilise kisitluseni.

Kaigepealt heidab Hiromatsu kérva-
le iildlevinud vaateviisi (mida on kahtle-
mata kujundanud Liine hoiakud), nagu
ei saaks moteldu olla lihtsalt teadvuse
“objekt”, vaid peaks omama ka “objek-
tiivset” karaketerit per se. See muudaks
koto-asjad lihtsalt mono-asjade alaliigiks,
mis poleks aga 6ige.” Samuti on tema
meelest lihtsustav kisitleda mono-asju
keelelises méttes nimisonadele vastavana
ning koto-asju nonda, nagu vastaksid
need teistele sonaliikidele (lk 11-12) -
niisugune vaateviis on voetud eelduseks
niiteks lingvist Suzuki Takaol, kes mii-
ratleb mono’t “asjade voi esemetena” ning
koto’t “tegude, omaduste, suhetena jne”.'¢
Ehkki igapdevapruugis leidub viljendeid,
mida saab nominaliseerida nii mono kui

“T.1de, ‘Mono’ to ‘koto’ ni yosete. Rmt-s: Ide Takashi chosakushii vol. IV, Tékyo, 1938/63,

lk 42.

BW. Hiromatsu, Mono. Koto. Kotoba. Tékyé, 1979, lk 8-9.
8T, S uzuki, Kotoba to bunka. Tékyd, 1973/93, 1k 28.
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ka koto’na, on Hiromatsu meelest nende
terminite tihendused siiski teineteist vi-
listavad, sest nagu ta iitleb, neil viljenditel
on mélemal juhul erinevad tihendused:
kui #ono-terminid osutavad “ainult asja-
dele”, siis koto-terminid sarnanevad ellip-
tiliste lausetega, mis paigutavad need asjad
teatud konteksti (lk 15), seega “tihelepa-
nu” oleks mono, aga “Tdhelepanu!” oleks
koto. Pealegi saab jaapanikeelseid tervik-
lauseid alati iiles mérkida koto’na, mitte
kunagi aga mono’na. Niisuguse keelelise
materjali pohjal jouab Hiromatsu esialgse
definitsioonini, et mono-terminid on “ni-
misonataolised” ja koto-terminid “lause-
taolised” (lk 22-23). See jireldus ei erine
palju Ide omast.'” Filosoofilises pruugis ti-
hendab aga lause (Satz) propositsiooni,
mis koosneb subjektist ja predikaadist. Siin
peab Hiromatsu Idest lahku 166ma, sest
viimase arvates on koto olemuslikuks tun-
nuseks, erinevalt enesega identsest ja jaga-
matust #on0’st, just nimelt sisemine ka-
hesus, 16he subjekti ja predikaadi voi sub-
jekti ja objekti vahel voi kiisimuse ja vas-
tuse vahel, mille koto kokku liidab.!8
Hiromatsu jirgi nduab niisugune vaateviis
viljendatu asjastamist: péhielemente
mdistetakse enesekiillaste ja algsetena,
kuna konteksti, milles nad esinevad, ki-
sitatakse sekundaarsena; see aga olevat viga
(Ik 15), sest selles protsessis liheb tihis-
tatav segi tidhistajaga (neid termineid
Hiromatsu kiill ise ei kasuta), “asi” (siind-
mus, olukord) oma esitusega (rida erinevat
liiki s6nu). Keelelise tegevuse pohitasand
ei ole Hiromatsu jirgi preditseerimine,

7T.1d e, ‘Mono’ to ‘koto’ ni yosete, lk 53.
8 Sealsamas, lk 62-63.

vaid osutamine. Lihtepunktideks peaksid
olema “See on lehm”, “See liigub”, “See
on suur”, mitte aga “See on lehm” jne (lk
28). Uldistav mono-termin (v6i tuleks
Gelda mono-tendentsiga teadvus?) tekib
vajadusest siduda selle erinevad instantsid
tiksteisega, ithendada see, mis “on lehm”,
“liigub” ja “on suur”, itheksainsaks suu-
reks likkuvaks ja enesega identseks lehmaks
(Ik 30-32). Koto aga on siindmuse enda
tihtsus, millele lihenetakse osutades ja mis
— nagu Hiromatsu jireldab — on seetottu
koigepealt vorreldav mis tahes selles sisal-
duva mono’ga (lk 33). Selles kontekstis
voime koto’t ja mono’t vorrelda harilike
ja kiimnendmurdudega. Pideval arvteljel
on punkte, millele saavad tipselt osutada
ainult harilikud murrud (nagu 2/3), samas
kui kiimnendmurrud (nagu 0,666...) jii-
vad koigest ligikaudseiks. Ja kuigi harili-
kud murrud (méneti sarnaselt koto’ga)
viljendavad alati kahe arvu suhet, mitte aga
tiht diskreetset arvu, kaldume neid ikka
moistma n-6 mittedualistlikult, just nagu
juba kindlapiiriliste arvudena, mitte aga
tehetena, mis tuleb alles sooritada. See-
tottu ei ole 178:267 = 2/3 tautoloogia,
muidu osutaksid 178/267 ja 2/3 iihevérra
histi samale arvule.

Koto tasandil ei seisa siindmused iile-
jadnud maailmast eraldi — vastupidi, sel-
leks et viljendada koto’t absoluutse tiie-
likkusega, tuleb Hiromatsu arvates l6pu-
tute suheteahelate abil vilja tuua kéik, mis
on olemas (lk 38-39). Tasand, millel asu-
vad koto’d, on vastastikuste so6ltuvussuhete
tervik, mis on olemasolu aluseks, ning
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alles sellest eristuvad ja saavad kuju mono’d
(Ik 39).

Kuigi mitmed Hiromatsu teoreetilised
seisukohad polvnevad Marxi kaudu Hegeli
ja teiste saksa métlejate omadest, oleks raske
mitte mérgata, kui hésti tema argumentat-
sioon sobib ka Ida-Aasia budistliku filosoo-
fiaparandiga ning uuemate filosoofide vaa-
detega, kes sellest pirandist on lihtunud.
Seesama traditsioon niib olevat alus, millele
Hiromatsu rajab oma iisna ebakonventsio-
naalse Marxi-tolgenduse, mis “viib mark-
sismi teispoole “modernsust”, “iiletades”
subjekti/objekti vastanduse, mis moodustab-
ki modernsuse™"®, See, et Hiromatsu eelis-
tab tugevasti koto’likku toelisusekisitlust,
kogemuse fundamentaalset “see-sust”, mida
mono’lik métlemine olevat moonutanud,
meenutab pigem Nishida Kitard vastusei-
su “objektide loogikale™ v6i Nishitani Keiji
analiiiisitud budistlikke termineid kui saksa
traditsiooni, mis on véiga harva ldinud teis-
poole sénadega viljendatavat. Ja kuigi
Hiromatsu ei sea kiisimuse alla jaapani
keele sobivust nende indoeuroopalike ka-
tegooriatega, mille jaapani grammatikud on
ainult véikeste teisendustega omaks votnud,
liikkab ta kindlalt tagasi nende iilekandmise
mingiks filosoofiliseks “metagrammati-
kaks”.?!

Niisuguses valguses omandab kofo-asjade
seos lausetega juba lisavarjundeid. Maistagi
voivad laused osutada siindmustele, mida

ei ole lahatud “objektideks”, aga ige on ka

iimberpoordult: iga tavaliselt “objektile”
osutav termin on alati seotud kontekstiga,
ta on sellesse “istutatud”, seotud teiste s6-
nadega lauses mingil muudetamatul, erilisel
moel - ta asub teatud “paigas”. Koto-tasan-
dil aga ei ole keel langue Saussure’i mottes
— abstraktne reeglite siisteem ja sdnaiiksuste
kogum, mida saab neid reegleid jirgides,
kuid muidu enam-vihem suvaliselt lause-
tesse seada. Nii saab teha ainult smono-ter-
minitega. Koto-tasandil esinevad laused
ainult niivord, kuivord neid tegelikult lau-
sutakse, ning neid ei saa langue’i reeglite
jargi koost lahti vétta, sest niipea kui seda
teha, need laused kaovad ja nende aseme-
le jadvad iiksiksonad — koto asendub
mono’de reaga, mis on koik kontekstivabad
ja niiliselt iseseisvad, kuid sellistena mine-
tanud ka oma osutamisvoime, Sona “lehm”
iiksi ei saa kunagi osutada konkreetsele leh-
male, vaid vajab alati konteksti, isegi kui see
jadb minimaalseks, niiteks punktiks véi
hitiiumirgiks. Seega iiksnes omaette ei
pédse mono-moisted maailmale ligi. Nad
on tiielikult keele- voi siisteemisisesed. Ja
seega on reaalsuse omistamine iiksnes
mono’le ja mitte siigavamale, koto tasandile
viga, nagu réhutab ka Hiromatsu® — see on
samasugune illusioon, mis budismi jirgi
kaasneb konventsionaalse reaalsusekisitu-
sega.

Veel iihe huvitava aspekti on sellesse
mono-koto debatti lisanud Kimura Bin,
psithhiaater ja motleja, kes on uurinud vai-

" A. E. B arshay, Postwar Social and Political Thought. Rmt-s: Modern Japanese
Thought. Ed. B. T. Wakabayashi. Cambridge, 1998, 1k 340.
20 K. Nis hid a, Bashoteki ronri to shitkyéteki sekaikan. Rmt-s: Nishida Kitaré zenshi.

Tokyd, 1979, Ik 399.

MW Hiromatsu, Mono. Koto. Kotoba, Ik 25-26.

22 Sealsamas, lk 34.
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muhaigust, mida nimetatakse “deper-
sonalisatsiooniks”. Selle all kannatavad
patsiendid pidavat tajuma maailma hoopis
teisiti. Niteks v6ivad nad niha puid, tae-
vast, majakatuseid jne, suutmata neid siduda
kokku iiheks pildiks véi vaateks. Nad véi-
vad vaadata “kraadiklaasi ja iitelda, milli-
ne on temperatuur, aga nad ei oska delda,
kas see on kiilm voi soe, samuti ei taju nad
aastaaegu ega tunne r66mu, viha v6i muid
emotsioone. Tundetuteks robotiteks muu-
tununa ei moista nad ka teiste inimeste
tundeid. Igaiiks niib neile iihe ja sama
isikuna, sest neil puudub isikutaju ning
nende enda individuaalsuski on lakanud
olemast”.? Selle siindroomi puhul kaota-
vad deiktilised viljendid, nagu “siin” ja
“seal”, oma tihenduse ning niisiis muutu-
vad tihtsusetuks ka sellised omadussonad
nagu “kauge” v6i “lahedane”. Kuigi mingi
osa nende patsientide vaimsetest voimetest
ei funktsioneeri, on neil teatud véimed siis-
ki sdilinud ja méned neist suudavad kogu-
ni tipris tipselt kirjeldada omaenda seisun-
dit, mille psiihhiaatriline nimetus tuleneb
patsiendi individuaalsuse kummalisest
kadumisest.?

Niisiis annab Kimura mono’le ja
koto’le empiiriliselt pohjendatud definit-
siooni: depersonalisatsiooni-siindroomiga
patsiendid suudavad tajuda mono-reaal-
sust, kuid ei suuda kogeda koto’t. Seetdttu
piiritleb ta neid méisteid ka ménevorra
teistmoodi. Esiteks rohutab ta nagu

Watsuji, et mitte ainult esemed, vaid ka
terminid, moisted ja ideed (niivord kui
nad on eristavalt miiratletavad) kuulu-
vad mono ehk asjade valda ega erine olu-
liselt kombatavatest objektidest — see sei-
sukoht vastandub fenomenoloogia-eelsele
Liidne teoreetilisele diskursusele, mis
traditsiooniliselt votab eelduseks vaimu-
seisundite ja nende objektide dihhotoo-
mia.” Seega tuleks sdna “objekt” votta
siin samas tahenduses nagu omadussona
“objektiivne” puhul, mitte aga niiteks
lingvistilise terminina.

Kimura juhib tihelepanu ka sellele, et
Liane filosoofiatraditsioonis kisitatakse
subjekti mono’na, millega ta ise kuidagi
ei noustu (lk 7).26 Igasugune mono hél-
mab teatava fiiiisilise v6i vaimse ruumi-
osa: nii nagu kaks objekti ei saa kunagi
hélmata tépselt sama ruumala, olevat
Laine traditsiooni jirgi kujuteldamatu ka
kahe erineva ja distinktse idee samaaegne
esinemine vaimus (lk 16). Jirelikult saab
alati kujutleda kahe mono vahelist kaugust
voi nende ruumilist suhet. Sama kehtib ka
grammatilise “mina” — subjekti, esimese
isiku — ja igasuguse teise objekti puhul
vilis- (voi sise-) ilmas. Niiviisi on gram-
matiline “mina” (subjekt, esimene isik)
suhestatud — v6i pigem: suhestab ennast —
oma keskkonnaga, objektiveerides selle
kaigus nii iseennast kui keskkonda, piisis-
tades niiviisi oma positsiooni ja luues selle
iimber stabiilsust (lk 9).

B B. Kimur a, Jikan to jiko. Tokyd, 1982/95, Ik 26.
24 Siindroomi péhjalikumat analiiiisi vt: B. Ki m u r a, Jiko. Aida. Jikan. Genshégakuteki

seishinbyérigaku. Tokyd, 1981, 1k 60-121.
% B.Kimur a, Jikan to jiko, lk 4,

2% Vtka: T. Watsuji,Nihongo to tetsugaku no mondai, lk 533.
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Vastupidiselt objektiivsetele mono-nih-
tustele on koto-nihtused olemas ainult
“kogetuna”, nad séltuvad tajuva subjekti
osalusest. Niiteks kirjeldab Kimura kaht
viisi, kuidas kirjeldada 6una kukkumist
puust: abstraktne kirjeldus fiiiisikaseadusi
jargivast siindmusest, mis voib toimuda
alati igal pool, ning kirjeldus konkreetsest,
kogetud ja meeldejéetud siindmusest. Esi-
mene on mdistagi 7ono ja teine koto (lk
9-11).

Koto ja mono erinevust saaks voibol-
la kirjeldada ka kui “olemise” (vahetu, ot-
sese olemiskogemuse) ja “eksistentsi” (fi-
losoofiline mbiste, mis on seotud teistega
ning samasuguste mono like méistete abil
defineeritud) erinevusena. Et ruumiline
ulatuvus on koto seisukohalt ebaoluline,
siis voib iikskoik milline hulk iseseisvaina
kirjeldatavaid koto’sid toimuda samal ajal
samas kohas. Seega ei ole koto kogemuse
kogutervik, vaid ainult selle element, sest
see, mida me saame kofo kohta méelda
voi Gelda, ei ndua tingimata meie koge-
musterviku arvessevotmist. See midrab ka
koto ja keele suhte. Et koto laguneb
esemestamisel laiali, siis on ta loomu poo-
lest piisimatu ega ole rangelt kirjeldatay.
Voimatu on isegi delda, et mingi kofo on
olemas, viljendamata seda mingisuguse
mono (nditeks méoistete) kaudu, aga kui
seda on kord nii viljendatud ja seostatud
teiste mono’dega, siis pole ta enam koto
ja muutub hoopiski mono’ks (lk 41).

Selle asemel et koto’t keelest esile tuua,
laseb Kimura tal hoopis keelde kaduda.

Niisugusel lihenemisviisil on iihist Nishi-
tani Keiji seisukohaga, kelle jaoks koto-
maailm piirdub samuti otsese ja vahetu
kogemusega®” — ta kirjutab, et see, mida
me kuuleme “ritsika hizlena”, ei ole taan-
datav lihtsalt “haile” ja “ritsika” all tuntud
asjade kombinatsioonile, vaid on alati
“see” konkreetne kogemus.?* Nishitani ja
Kimura niivad paigutavat koto-sfiiri kee-
le-eelsesse vahetu kogemuse staadiumi;
Hiromatsu aga, nagu eespool mirgitud,
mdistab koto’t esiletulevana (véi peituva-
na) juba keelelises tihistamisaktis, millega
osutatakse “sellele” ja antakse “sellele”
nimi. Kui Ide ja Hiromatsu meelest tule-
nevad mono ja koto iihes ja samas tajusfas-
ris toimuvatest erisugustest kontseptua-
liseerimisviisidest, siis Nishitani ja Kimura
jaoks on nad kahe omaette (kuid ithevérra
tarviliku) tunnetusvoime saadused, ning
iiksk6ik kummaga seotud hiired pohjus-
tavad vaimuhaigusi.

Selles valguses sarnaneb oo ja koto
eristus kahe mentaalse andmetdétlusvii-
siga, mida kognitiiv- ja arvutiteaduses
nimetatakse “seriaalseks” ja “paralleel-
seks”. Seriaalne t66tlus toimub kindlas
jarjekorras objektide jadaga, kusjuures
tegeldakse ithe objektiga korraga. Paral-
leeltootlus aga kiitkeb hulka alatehteid,
mida sooritatakse samaaegselt ja vastastik-
ku informatsiooni vahetades. Sonastikust
sona iilesotsimine on keeruline seriaaltehe
(voi ka lihtne, kui alustame sénastiku al-
gusest ja loeme seni, kui leiame Gige s6na),
aknast vilja vaatamine, et veenduda, mil-

¥K.Nishitani, ‘Kii’ to ‘soku’. Rmt-s: Bukkyé shisé, vol. V. Ed. M. Saigusa et al. Toky®,

1982, 1k 33.
2% Sealsamas, lk 37.
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line ilm on 6ues (samaaegselt hinnates
o6hutemperatuuri, niiskust, nihtavust,
ohurdhku jne), on paralleelne protsess. Et
loogika saab olla ainult seriaalne, siis on
pikka aega oletatud, et ratsionaalne mot-
lemine peab samuti olema valdavalt se-
riaalne, Seetdttu jargis enamik inimkiitu-
mise jdljendamiseks konstrueeritud meh-
hanisme seriaalsusprintsiipi. Kuni soori-
tatavad tehted jiid suhteliselt lihtsaks, tulid
sellised mehhanismid oma t66ga ka iipris
kenasti toime, aga niipea kui iilesanded
muutusid mitmekesisemaks ja hakkasid
sisaldama ka muutlikke andmeid (niiteks
mdbleeritud toas ringiliikumine), ei saa-
nud need masinad enam hakkama. Roy
d’Andrade kirjeldab kuuejalgset liikuvat
robotit, millel kulus pool tundi, et vilja
nuputada, kuidas panna kaks jalga tokkele,
mida ta ikkagi ei suutnud iiletada. Iga si-
pelgas oleks selle iilesande sooritanud se-
kunditega ja kindlasti mitte oma aju suu-
rema tdokiiruse téttu, vaid tinu paralleel-
sele andmet6otlusele.?’ Inimese suutlik-
kus tuleneb d’Andrade jirgi sellest, et
tema “aju oma kiimne miljoni neuroniga
on valdavalt paralleelne konnektsionistlik
vorgustik™?,

Sarnasus mono-koto eristusega on siin
ilmne. Mono-terminites métlemine on
analoogne seriaalse motlemisega ja paral-
leelsed kognitiivsed protseduurid toimi-
vad koto-keskkonnas. Seriaalsed tehted
on enam-vihem séltumatud andmetest,
mida nad ithetaoliste reeglite abil ksitse-
vad, paralleelsed protseduurid aga on kon-

tekstitundlikud ja paindlikud ning suuda-
vad olenevalt olukorrast tarvitusele votta
erinevaid strateegiaid. Seriaalsed tehted
tiksi ei suuda kiill toime tulla uute olukor-
dade poolt esitatud viljakutsetega, ent on
ilmne, et kui seisame silmitsi loogilist
analiitisi ndudvate iilesannetega, jitavad
puhtalt kogemusel pohinevad paralleelsed
protseduurid meid niisama abituks.

Niisiis véime julgelt jireldada, et
mono’t ja koto’t ehk seriaalset ja paralleel-
set tunnetust (moistagi ei kattu need kaks
paari tdielikult) ei maksa teineteisele ra-
dikaalselt vastandada, vaid neid tuleb
kisitada inimvaimu kahe tarviliku véime-
na, millel mélemal on oma osa niihzsti
meie igapédevaste tegude sooritamises kui
ka keeruliste iilesannete lahendamises.
Ometigi on Lidne métlemine traditsioo-
niliselt tdstnud mono-tiitipi ndhtusi esile
koto arvel, nii et “modernsustki” saaks
teatud mottes miiratleda sotsiokultuu-
rilise paradigmana, kus normiks on se-
riaalne motlemine. See viib jireldusele, et
traditsioonilised pretensioonid ratsionaal-
susele pohinevad vigastel eeldustel
inimloomuse kohta. Kuna pole kahtlust,
et ka siindmustekesksel keelel saavad ra-
janeda ja toimida arenenud iihiskonnad
ja kultuurid, siis on selge, et objektikesk-
sus ja seriaalne motlemine ei ole inimli-
ke loovvoimete tiieliku avaldumise hida-
tarvilik tingimus.

Tuleb mirkida, et “objekti” mobiste ei
ole kaugeltki probleemivaba ka objektide-
kesksetes keeltes. Eesti keeles iitleme me

¥ R.d’ Andrad e, The Development of Cognitive Anthropology. Cambridge, 1995, 1k

139.
30 Sealsamas, lk 140.
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“sajab vihma”, aga kes voi mis seda sajab,
jadb kontseptualiseerimata. Vibmatilk on
objekt, mida me selles siindmuses identifit-
seerime. Inglise keele “loendamatud nimi-
sonad”, nagu “leib”, ei osuta asjadele, mida
kontseptualiseeritaks objektidena (kuid on
palju keeli, kus nad seda teevad). Kui taha-
me konelda niisugusel juhul objektist, siis
nimetame seda “leivapitsiks”. Antud juhul
osutab objektile sona “pits”, aga teisalt saab
“pits” olla ainult “piits leiba” (v6i “saia”).
Ilma leivata ei oleks “pitsi” ning “leib” ei
oleks objekt ilma “pitsita”. Mitmed Aasia
keeled kasutavad lisasénu, mida nimetatak-
se numeratiivideks voi “mé6dusonadeks”,
koikide objektide ja isikute puhul véi Gige-
mini piisivate objektide identifitseerimiseks,
kontseptualiseerides neid iseseisvate
entiteetidena. Ja ainult sellistena astuvad nad
suhetesse muu reaalsusega.

Ja ka objektidekeskse keele nimisénade
hulgas on palju selliseid, mis on tegelikult
maskeeritud verbid. Niiteks lause “Diskus-
sioon jatkub” osutab siindmuse (“diskussioo-
ni”) kestmisele, “diskussioonis osaleja” on
osa sellest siindmusest, mida méasratletakse
kindla protseduuriga. Siingi on tihistusel
ajalised raamid: “osalised” ilmuvad siis, kui
diskussioon algab, ja nad kaovad, kui dis-
kussioon 16peb. Siindmustekeel on tihista-
missiisteem, mis kisitleb koiki nihtusi
nondaviisi. ObjektipShine lihenemine kal-
lutab kisitama selliseid maisteid nagu
“loeng”, “taevas” v6i “valu” teatud liiki
esemetena, millele saab rakendada predi-

kaate nagu “huvitav”, “sinine” voi “taluma-
tu”, ehkki laused, mida nii saadakse, ei iitle
meile midagi uut méne juba olemasoleva
objekti kohta, vaid postuleerivad neid ob-
jekte, suruvad peale kordaloova, “objekti”-
pohise nigemuse reaalsusest. Niib ju lause
“valu on viljakannatamatu” eeldavat ka olu-
korda, milles seesarma valu ei oleks viljakan-
natamatu. Aga see on véimatu. Ludwig
Wittgenstein on mérkinud:

“Kui 6eldakse “Ta andis oma aistingule
nime”, siis unustatakse, et keeles eeldatakse
suurt hulka lavaseadmistdid selleks, et paljas
nimetamisakt v6iks osutuda méttekaks. Ja
kui me koneleme, et keegi on andnud va-
lule nime, siis eeldatakse sona “valu” gram-
matika olemasolu; see niitab posti, kuhu
uus séna on paigutatud.”™!

Sona “valu” osutab seega teatud elemen-
dile méistestruktuuris, keelesiseselt definee-
ritud “valu”-ideele, mitte aga otsejoones
nihtusele maailmas, Sama kehtib ka koige
muu puhul, niiteks nimetades mingit reaal-
suseosakest “hambaharjaks”, me eeldame
samamoodi, et see on materialiseerunud
idee, antud juhul idee funktsionaalsest tar-
beriistast, objektist, mis eksisteerib ainult
selleks, et téita teatud iilesannet. Aga s6na
ja sellega tihistatud asja vaheline suhe pole
kunagi probleemivaba. Marcia M. Eaton
on esitanud niite kahest enam-vihem sar-
nasest laavatiikist, millest iiks on pandud
loodusloo muuseumi ja teine kaasaegse
kunsti muuseumi, ning kiisib, mis teeb
kunstiteoseks viimase ja mitte esimese.>2

*L.Wittgenstein, Philosophical Investigations. Transl. G.E.M.Anscombe. Oxford,

1953/99, l6ik 257, 1k 92,

2 M. M. E a t o n, Art and Nonart: Reflections on an Orange Crate and a Moose Call.

London; Toronto, 1983, 1k 101.
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Maistagi omistab seda laadi objektidele
kunsti staatuse institutsionaalselt juurdunud
usk, mis kallutab meid niigema neid asju
erinevalt. Jittes kunsti ilma tema paljudest
traditsioonilistest vormitunnustest, on tina-
pieva kunstivoolud muutnud ta tegelikult
kvaasireligioosseks praktikaks, kus usk loeb
rohkem kui iikski viliselt mérgatav tun-
nus, ning objektide paigutamine “sakraal-
sesse” ruumi muudab need kunstiteosteks
ning piiiiab meile peale suruda religioosset
vaateviisi. Nonda voime ehk saada toe-
poolest elamuse kivimitiiki kordumatust
ilust; kui me aga kaasaegsesse kunsti ei
usu, siis voime hakata hoopis kahtlema
selle staatuses kunstiteosena. Aga Eatoni
ndidet saab kergesti ka iimber poorata:
mis on see, mis teeb esimesest laavatiikist
“mittekunstiteose”, pelga niidise geoloo-
gilisest reaalsusest? Kas pole selleks sama-
laadne tegu — asja paigutamine teistsugu-
sesse muuseumi? Ja miks me arvame, et
vaatlejahoiak, mida sisendab “teaduslik”
muuseum, on reaalsuse tajumiseks adek-
vaatsem kui see hoiak, millele 6hutab
kunstigalerii? Vaevalt kiill tulenevad selle
eelistuse pohjused “asjade loomusest”,
pigem ikka sellest, kuidas meie kultuur
privilegeerib iiht pilku teise ees ning leiab
oma kaige tihtsama “toe” “teaduslikus” ja

mitte “kunstilises” lausungis. Samas on
niisugune eelistamine indoeuroopa keelte
objektipohise struktuuri loogiline tagajirg
ning voibolla ka modernsuse jatkumise
tarvilik tingimus.

Ontoloogiliste toekspidamiste soltuvu-
sele indoeuroopa grammatikast on tihe-
lepanu  juhtinud juba Friedrich
Nietzsche.® Kuid tema viite aktsepteeri-
misest (seda on korranud ka Karatani
Kojin)*, ei jireldu veel mingisugust vilis-
reaalsuse relativeerimist, Sapir-Whorfi
hiipoteesi tugevat varianti ega seisukohta,
nagu oleks Lddne objektidepohine maa-
ilmavaade kuidagi tosisemalt vigasem kui
méni teine. See tihendab ainult seda, et
see maailmavaade on diks véimalikke,
olemata ainuvéimalik. Viide, et selguse
loogika suudab seletada reaalsust selgelt
ja seega tuleb seda alati kasutada verifit-
seerimaks mis tahes uskumusi itkskoik
mille kohta, muudab selle maailmavaate
sisemise vaidlustamise voimatuks, isegi
kui me seda tahaksime. Selle kriitiline
analiiiis tundub palju méttekam ajaloolises
kontekstis — vastandades modernsuse
diskursust ning selles levinud selgelt de-
fineeritud “objektide” eelistamist teistele
reaalsuse tajumise viisidele ning nende
sotsiokultuurilistele avaldustele.

Inglise keelest tolkinud M.V.

B E Nietzsche, Beyond Good and Evil: Prelude to a Philosophy of the Future. Transl.

W. Kaufmann. New York, 1966, lk 27-28.

3 K. Karatan i, Architecture as Metaphor: Language, Number, Money. Transl. S.

Kohso. Cambridge (Mass.), 1995/97, lk 96.
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x mistakes y for z

Lucy Harrison
Marke Méaetamm
Pete Nevin

Niitus Rotermanni soolalaos 6.09.2002-6.10.2002

Liohidalt projektist

Ligemale kaks aastat tagasi Pete’i ja
Lucyga minu Tallinna ateljees juttu ajades
tuli korraga pihe méte, et tuleks teha mi-
dagi koos. Mingi projekt. Meie koigi t66-
des oli sel hetkel midagi sarnast, mitte
isegi niivord vdilises vormis, vaid pigem
mingi lainepikkus ja téo6meetod, motle-
mine, kui soovite. Kuna olin just kavat-
senud enda néituseks lihitulevikus kiisida
Soolaladu, kiisisin pikalt motlemata Soo-
laladu hoopis meie kolme iihisprojekti
jaoks. Ja huvitaval kombel saime ka.
Hiljem selgus, et me kéik huvitume teks-
tist, keelest, kirjutame lugusid ja et meile
koigile tundub, et kiilma soja aegne lap-
sepolv mojutab mingil moel vdaga meie
motlemist. Ja et mina olen endine soviett
ja vene sodur ja nemad igipolised kapita-

E i e

EVERYTHING IS BRIGHT

e s sowrmame
WIONG WITIH WIES | CANT
SLERP... | THINK 1 060 NEER
I DRTITUTRA AL
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listliku maailma vabad kodanikud. Ja et
Bondi autor Fleming elas vaid paar maja
edasi sealt, kus niiiid elab Lucy. Ja kiilm
soda ning spionaag sobivad omavabel
imehisti.

Kuna meie koigi t66d késitlevad erine-
val moel identiteediprobleeme ja para-
noiat (paranoia polegi ju midagi muud
kui probleemid identiteediga), sai projekti
pealkirjaks laenatud Raymond Queneau
poolt vilja téotatud valem — x arvab, et
y on hoopis z. Aga see identiteedindus ja
paranoia on ainult itks projekti paljudest
kibistustest, mis on ammu véiljumas meie
kolme kontrolli alt. Nditus on paljude ini-
meste koostoo, erinevate identiteetide
sulam, prognoosimatu ja riskantne. Tava-
liselt Iopeb kunstniku jaoks nditus siis, kui
see avatakse, ja see on tegelikult igav.
Meid ei huvitanud pakkuda vaatajale taas
ithte libedalt pakitud ja surnud loppresul-
taati tehtud kangelaslikust to6st, vaid
pigem millegi algust. Midagi, mis on voi-
meline muutuma, looma tihendusi ja
litkuma etteaimamatus suunas. Midagi,
mis ei lope kunagi.

x mistakes y for z, 2002
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Mark Adam
RABBIT'S HEAD

It's Christrmas Eve, [ am very excited about the presents waiting under the Christmas tree so |
can hardly wait for my parents. They went to the theatre and told me not to touch anything
before they are back. So 1 am sitting in the armchair and just waiting. Suddenly something
completely unusual strikes my eye, something gray and hairy under the sofa. I go near and
reach my hand to pull it out. Shaggy. Shaggy and warm! I pull it out. It looks like my mothers
fur cap bt it isn't. It has some strange and tall ears on. It's a rabbits head! Then | remember
myself standing in front of the mirror trying to put that thing on my head. It fits just hke mine
And after that 1 don't remember anything

My parents came home and found me hanging upside down on the ceiling just like some bat or
a vampire and sleeping. Or at least look like sleeping. They immediately called ambulance but
it was already too late. They couldn’t wake me up anymore

I have always wanted to be someone else!

I Hawe Ahooyo Qavted To Be Zopgove Eloe
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SHARON KIVLAND

HILINENUD LAHETUS (ehk SALAAGENT)

Ma pean midagi iiles tunnistama. Nii mu pealkiri kui alapealkiri on
varastatud. Oeldes “mu pealkiri”, véin ma loomulikult méelda selle
all hulka erinevaid asju, nagu ka siis, kui
see teile juhtumisi kostaks “minu” pealkir-
jana (voibolla on lihtsam lugeda seda vahe-
tegemist rohutuse voi intonatsiooni abil).
Te voite votta seda kui viidet iilaltoodud
pealkirja(de)le, mis juhatavad teid teemas-
se. Samamoodi voite arvata, et voin sellega
viidata ka sellele, mida nimetan eneseks.
Viljendid “minu pealkiri” v6i “minu” peal-
kiri kuuluvad tegelikult André Bretonile,
kuid tema kasutab neid alapealkirjana
konkreetse iilesehituseta raamatule, mis hetkemeeleoludel triivides
poimub timber méistatusliku kangelanna. Sulgudes toodud “minu”
alapealkiri on tegelikult Joseph Conradi kuulsa romaani pealkiri.
Joseph Conradi, 6ige nimega Konrad Korseniowski esimene, Londo-
ni-puhkuse ajal alustatud romaan (mitte kiill mainitud “Salaagent”)
ldbis enne kirjastaja kitte joudmist teekonna dzunglis, elas iile laeva-
huku Kongos ja raudteejaama pagasiruumi Berliinis.

Kolmest kunstnikust, kes palusid mul oma niitusest kirjutada, nime-
tab itks end aeg-ajalt Mark Adamiks, angliseerides oma nime nagu
Conradki, andes sellega
lugejale voi vaatajale suu- 5 T i e o s 5 st M
na kiitte. Teine liigub hoo-
pis teises suunas, muutes

melf
proced i, wio winrka
end “VOIta BOhOVSkij” ja ::ur:. ;:-m Iocal hospital But she s soly helping, she s
kasutades nostalgilist nou- i b s B

kogulikku stiili. Lucy ra-
huldub teistelt périt séna-
dega, isegi tiihikutega
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KIDNEY ROBBERY -

nende sonade vahel, ning vaikus ei pane teda muretsema. Minu rolliks
on muidugi riikida, 6igemini kirjutada nende niitusest, kuid mulle on
selleks antud kindlad juhised. Uks neist oli mitte kirjutada nende t66-
dest, vaid luua sellega paralleelne tekst. Oli ilmne, et neid kolme
iihendas huvi lugude jutustamise, kirjanduslike vahendite ja allusioo-

nide kasutamise ning kone
ja keele formaalsete aspekti-
de vastu. Korrastatus, iiks-
teisega tipselt sobivad asjad,
viljendid “nagu rusikas sil-
maauku” ja muud taolised
tekitavad minus nostalgiat.
Samas ma tean, et kunstiteo-
sed ei ole deSifreerimiseks,
nad ei ole lahtimuukimist
ootavad koodid tinuvéirselt
piisivate vastustega, mis ei

= AN AWFUL AWFUL, -AN AWFUL - AWFUL STORY

My friend told me a story that happ d to body a couple of
years ago. That somebody was a car dealer and went to Germany for
another number of cars, just like he always did. And after he made
a successful deal he went to a pub to celebrate it with his
partners. It was a wild party and he made some new friends from the
neighbouring table who offered him some drinks. And then after
having those drinks he didn’t remember anything.

He woke up somewhere in deserted suburban area laying prone in a
ditch and having terrible pain in his back. And all his documents
and money were stolen. Though he could hardly move, he somehow
managed to go to the pelice. The policemen with no any difficulties
realized what the problem was. They rolled up his shirt and there
wags a scar, completaly fresh and with stitches on. They told what
had happened and explained him that instead of two kidneys he had
only one left now. And they also said that there was no need to go
to the doctor again because everything was absolutely
professionally made. So they sent him back to Estonia somehow (he
had no passport and nothing!) and that's it...And the guy was
young, only about 20 - 25 years old...

. Horriblel!!! And it just can happen to anybody! ...

. Horrible!!! And it just can happen te anybody! ...

nihku enam paigast, kui voti on leitud.

Mis puutub minusse ja sellesse, kuidas ennast nimetada — iga autori
jaoks oluline kiisimus (enese autorlus) — siis siin olen ma korduvalt va-
letanud. Oma t66 nimel olen endale votnud akadeemilisi tiitleid, mida
mul ei ole, nagu niiteks dottoressa Itaalias elades, miangides oma osa
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People from Chiurch

SN i e

¢ B
/ Ooh, dear! Ta ‘rurk;..-rﬁuww | /JDRE.Why

|
did you disappear? Why didn’t you tell us?! Why!?!?, ANGE
| There is nothing the same anymore without

==
you! .|, | Butj , what ever happened to you that

afternoon and where ever you are now, please believe, we will
always remember you!

~
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hiipnootilise aplombiga vilja. Sellega
seoses ma kohtusingi Lucyga, mille tule-
musena ma seda teksti praegu kirjutan,
poole korvaga raadiot kuulates (saade
talupoegade missust). Tookord Gnnestus
mul hoida teatud autoriteeti, pidades
viikesele publikule lavalt loengut kirju-

tamisest ja lugemisest. See oli teema, millest ma tinu enda kui kone-
puldis seisva 6ppejou autoriteedile ja oma hiljuti avaldatud romaanile

pidanuksin piisavalt teadma. Ma olin nii autor kui autoriteet.
Mul puudub nom de plume, kuigi ma votan rédomuga omaks teiste
nimed, samamoodi nagu ma kohandan

vooraid pealkirju ja sonu, tundes ilm-
selt, et mul enesel pole neid piisavalt.
Minu praeguses elukohas konetatakse
mind madame ja see iillatab mind, kui-
gi mitte rohkem kui mu “enda” nime
kuulmine. Sageli ei tunnista ma seda
nime omaks, mitme abielu tulemuseks
on teatav lingvistiline nihe. Niiiid imes-

tate kindlasti, kuhu ma selle jutuga
tiitirin — nii et votkem konkreetne suund. Oleme ilmselt tihel meelel,
et seni liigub tekst identiteedi ja omanduse teemade suunas, mis voiks
edasi viia kunstniku véi kunstnike identiteedi iile arutlemiseni. Jutt

voib minna ka identifitseerumisele — kui-
das voetakse omaks kellegi teise atribuudid
(nditeks “Mark” voi “Volta™). End peeglist
vaadates ja dra tundes tunnistatakse ju koi-
gest vilist kujundit. Veelgi enam, on ilmne,
et kujund/imidz asub endast viljaspool ja
voib olla isegi vaenulik. Toémmatakse iille
imidZ, saadakse endale nimi — nimi on esi-
mene, mis inimesele antakse, kuigi see ei
tdhenda, et kunagi hiljem valitud nimi
oleks kuidagi rohkem inimese enda valik.
Nii eesnimi kui perekonnanimi pole muud

The air is full of pressure
and electricity. What's
going on? It is all around.
Something is happening.
Maybe there is something
to do with religion. And
maybe even with sex.
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kui vaid pealispindne kriimustus. Nimetamisega tekib voimalus sise-
neda mingisse narratiivsesse struktuuri, alustada ajaloo loomist. Iden-
titeedi ja identifitseerumisega kaasneb ka midagi ebamugavamat.
Narratiiv loob lahendusi, organiseerides kogemuse mingiks integree-
ritud tervikuks ja paigates olemises leiduvaid auke, kuid ta toob iiht-
lasi esile tithikud eksistentsis.

André Bretoni Nadja algab jirgmiste sonadega: (Miks ma teile seda
radgin? Lugesin seda eile 6htul ning mulle tuli pihe — see pole kiill ori-
ginaalne mote —, et siirrealistid huvitusid identiteedikiisimusest roh-
kem kui keegi teine.) “Qui suis-je?” — “Kes ma olen?” Lugedes neid
sonu uuesti, rabab mind samasus iihe naise (kes v6ib olla ka raamat)
vastusega Edmond Jabes’ teosest Yaél ehk Kiisimuste raamat. Andes-
tage see kirjanduslike viidete rohkus, kuid peaksite sellega harjuma,
kui tahate saada mingit sotti sellest tugeva narratiivse impulsiga nii-
tusest. Igatahes vastuseks identiteedikiisimusele (kas naine v6i raamat)
ohkab ta “‘Suis-je le livre? Ah, suis-je moi?” Kas ma olen mina? Kes
ma olen? Breton jitkab oma tuttava jeu des mots’ga, viikese sonamin-
guga. Ta kirjutab “Dis-moi que tu hantes, je te dirai que tu es,” mis
tolgituna tihendaks umbes: “iitle mulle, keda sa kummitad ja ma iit-
len, kes sa oled”. Hanter, tavatihenduses kummitama’ — kummitavad
fantoomid, isikud, milestused — v6ib sageli tihendada ka ‘kiilastama,
ringi jolkuma’. Selliselt “kummitades” ollakse kummitus, keegi, kes on
varem elanud ja kelle eksistents on praeguseks l6ppenud. Bretoni jirgi
on ilmne, et olemaks see, kes sa oled, tuleb olemine katkestada — v6i-
malus, mida koigil ei pruugi olla. Olude sunnil voib muutuda teiseks,
selle asemel et liheneda iseenesele. Kui sageli niiteks on teile 6eldud
“ole sina ise”, mdeldes selle all loomulikumat ja lihtsamat olemise
viisi, mis muudab kéik 6nnelikumaks ja paremaks. Piire iiletades muu-
dab aeg oma vormi ja inimene muutub nii mirkamatult, et unustab
varasema “mina”, isegi varasema
“mina” olemasolu. Kulgedes majas,
ooklubis, vangikongis voi teistes

A igh-rise biack of Nats
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THE VERY SAD STORY OF A LITTLE BOY

Picture

It Is a quiet summaer evening In a small village. & boy, about G

4 or 5 years old Is sitting on the bench In the courtyard. It is

an dinary @ for him his mother and {'.' | /'%“I)

father are both there as well (his father Is a sailor and never ,_\ﬂ

nt home). Thay are talking and making jokes together, tho (‘i‘_” H_
L

sun is shining and there is a nice and mellow atmosphers
around. Suddenly, in & middle of all that plessure mother

7 L\

and father stand up and leave. Thay go to the cinema.
They just go to the cinemalllilill
They just go to the cinemallllifl
n
Picture 3

The boy's parents came home very late this evening. They
had spent a wonderful ime together and were In a very
good mood. Thay were also very tired and went right to bed.
{The father had to get up early to catch the bus and go
sailing again for a couple of months.) So they both didn't
notice the boy's bad was empty and not even touched. They
turned off the light and foll asleep.
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Piclure 4

Picture 2

It is a late summer night in & small village. There is a house
in that village. And there is a boy standing in the dark

The boy stays alone on the bench. His head filis up with the corner in the corridor of that house. It is absolutely quiet

doleful, inexplicable vacuum kind of feeling and he doesn't
know what to do. He goas to the house and hides into the
dark corner in the corridor, just behind the door. (That door,
separating the comridor into two parts, is no longer in use
and people keep it constantly open. And the corner behind
it is the best place to hide. But of course, you have lo be
very, very quietl)

outside and the boy stands very still too because he dossa't
want to ba found. the Btarts g and
spinning around the boy's hoad. And the air fills up with
magle sounds and nolses. First the boy even llkes that
feeling, it reminds him a bit of a mery-go-round or a roller
coaster. But it never stops and the nolse becomes
unbearably loud and ugly. He squats down, leans his back

i o
on iiks neid asju, mida Breton igal juhul miletada tahab, iiks talle Gel-
dud véi kirjutatud fraasidest, milles siilib hiiletoon, selle siigav kéla.
Mu enda kohalolu on hiirivam — kujund, mille ma olen sinust, luge-
ja, endale loonud, teeb mind &revaks, samuti nagu nende kolme
kunstniku reaktsioon palutud kataloogitekstile, kust nad hakkavad
otsima viiteid enesele ja tunnustust oma td6le. Kuidas seda seletada?
Ma ootasin materjali. Ma palusin, et mulle saadetaks teoseid, kuigi ma

193



DIVINE EATING

tean (ja olen sellest palju kir-
jutanud), et teosed konele-
vad nende loojate kohta vi-
he huvitavat voi olulist. Aja
moodudes unustasin oma

- what.shoutd T eat? palve ning, saades ilma iihegi
- what should 1 eat? ~ % .
S T S selgitava kirjata pakke, olin
- ea n ed. Ea a s fruit, bread and cheese. i i v R

An; :rul_-: 323du;:l: LUEd:i::?E:h:nLcdrfi nuk l‘m ibLk. fes _— usna |]a|[lmeldunud_ SHS loud-

sid minuni moned e-mailid ja

ma moistsin. Sonad olid pei-
600 60D GOD GOD GOD GOD GOD G0N GOD GOD GOD GOD 0D GOD GOD GOD 66D G0N

GOD 60D GOD GOD GOD 0D GOD GOD 60D GOD GOD GOD 60D 60D 60D 60D 60D 60D detud muidu banaalsetesse
500 00D Gon Gon conaancon coveomaon sopoapsancopeanaanganem | ausetesse, paljastades kons-
50D 60D GOD 00D 50D GO0 60D GO0 GO copGoDcancopeoncomeanganeen~ Piratsioonivorgustiku; graa-
500 60D G00 GonGuD conGan Gov comcansoncansonconconemmeenen~ 11115t€ Kujutiste juures olid

GOD 60D GOD GOD GOD GOD GOD GOD 60D GOD GOD GOD GOD GOD 60D GOD 60D GOD

GO GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD G0D 60D moistatuslikud selgltused;

oo an oo un cmonconsoncmonomosavemememem |2 Pani pahe kiidliku pea ja
Gancanconconoon oo o conaunammcancunconcovoopaoauneen. 121 S€11€ss€ igaveseks kinni
GOD GOD GOD GOD GOD GOD 60D 60D GO GO GOD GOD 60D GOD 0B 60D 60D 60 ning maja kéneles oma ko-

60D GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD G0R GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD GOD
hutavatest asukatest. Taas

joudis mu teadvusse vooristuse moiste, selle kahetisus, kummituslik-
kus, vaikus, ebakohased liigutused. Ma sain aru. See niitus on miski,
milles ma ei tunne oma teerada.

Psiihhoanaliiiitik Jean Laplanche viidab, et isiksuse jagunemine
teadvuseks ja alateadvuseks ei ole siinnipirane, vaid toimub libi alla-
surutuse. Ta toob esile, et Freud ei alusta unendgudest, vaid ebadnnes-
tunud tegudest, keele- v6i suleviiratustest, asjadest, mida iillatuslikult
unustame, kuigi peaksime neid meeles pidama. Véib juhtuda, et unu-
neb tuttav nimi voi jddb teostamata mingi kavatsus, mis meenub hil-
jem — tavalisimaks nditeks on kanda kaasas margistatud iimbrikku, mis
posti siiski ei joua. V6i panna miski niimoodi 4ra, et seda enam ei leia,
ning selle asemel et pidada seda arusaadavaks, iillatab ja vihastab see
meid. V6ib kogemata 6elda midagi vastupidist kavatsetule voi anda
moeldud lausele juhuslikult hoopis teine tihendusvarjund. Need koik
on psiiiihilised aktid.

Laplanche’i jirgi on téiskasvanu iga tegu lapsele tihistajaks. Igal mi-
dagi tdhistaval Zestil on kaks tihendust — otsene ning otseselt viljen-
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8. | am empty at the moment but [ can tell you a very sad story
about a woman, who was recently living inside of me. Six years
ago because of some awlul illness she went blind. Then, living in
complete darkness and being alone sl the time she started to hear
voices talking in her bead. First she was quite scared and thought
she was going mad but soon she got used to it She realised that
they were very friendly voices and helped her to manage with her
living. They told her how to find things, bow to do shopping and
how to cross the street. They even told her what was on TV. She
completely trusted them and it all looked like there was nothing
wrong and like she wasn't blind at all. She met 2 nice man and the
voices told her she should get married. And they got married.
Sometimes the voices told her to go to the casine around the
corner and play and helped ber to win moncy. Such big money by
the way that they didn’t even now what to do with all of it. The
voices told her to build a nice new home. And they built me then.
They were the happiest couple in the world - young, rich and
hcky. And the woman was good st keeping secrets so even her
hushand dide't know where it all came from. Then one day the
voices said they have taken her mind over and she was not hersell
anymore. She got 5o scared nnd told her husband about the voices.
The husbund was absolutely shocked and took her to the doctor
right away. The diagnosis was schizophrenia. They put her in the
madhouse where she recently committed suicide. Such a sad story,
isn'tit?

A honse from a housing estate

damatu, millegi seksuaalsega laetud. Laps ei tea tipselt, mida Zest ti-
hendab, kuid teab sellest hoolimata, et selles on saladus. Oma essees
vooristusest riadgib Freud mobleeritud majja kolinud noorpaarist, kes
leiab veidrakujulise nikerdatud krokodillidega laua. Paar komistab pi-
meduses asjade otsa, mis on ebameeldivalt vormitud. Nad nievad tre-
pi kohal kummalist kuju. Nende hirmu vallandab liikumise mulje, te-
gevus, mida ei peaks toimuma: “Meile antakse moista, et laua kohal-
olu kutsub esile kummituslikke krokodille voi et puidust koletised ar-
kavad pimeduse saabudes ellu,” kirjutab Freud. Justkui oleks laud 4r-
ganud ellu ja lakanud olemast pelgalt laud, mis meenutab Marxi too-

2 There is a family - a mother, & father, the twin sons, & daughter
and # grandmother living in me, They bought me a couple of
weeks ago and just recently moved in. They arc all very kind
people. The mother and the father are extraordinary nice persons.
They are married already for 25 years but still in love with each
ather like they were eighteen or something. 11 incredible! There
are not many couples like that these days. And their beaotiful
children! The boys are already going to school for their second
year. They are so well manvered and handsome youny men. And
their fitthe three-yenrs-old sister with ber long golden hair und
blue eves. She is just an angel! And the grandmother is @ very
tolerant and understanding person. Such a lovely family. But they
don’t know the little secret. T am haunted. | have always been and
that's the reasan why | am very often for sale. People just ean't
live inside me. And 1 already have a plan for these new people too,
They are all going to die and very soon. | will start with the
grandmother. 1 will drive her insane and put an idea into her
mind to kill all the others. 1'll tell her to begin with the baby-girl,
and then kill the twins, then the father and finally the mother. She
will suffocate them all with a pillow ai night. I'll give her an extra
strength to manage with the mother and the father. And finally
she will kil herself with electricity. But there is nothing personal.
Vam just haunted.

A house from a housing estate



dud niidet lauaga. Too ni-

me ja vairtusega laud muu- >

tub, justkui hakkaks tantsi-

I e of my flady there |s o sirange womun Uving. Mayhe v
Iy mat eeen the right wand because s is & cpbarg. She b full
electyauic vguipment a=d wires s everything asd she ssly lo
ke 5 husas She o renute controlled by ene pryckspsih
Muwsin, & former ypacecrall enpineer. The wmd mam, Wl

ma. Igal juhul tuleneb v66- A e e
ristuse efekt toelise ja ku- ;"mh“:;v{_f’:};d:':dﬁiihhfﬁ“ﬁ'ﬁ
. . e . omongh b escape b madbouse. He managed o travel thrsy
jutletu vaheliste piiride hi- o e T e T

travel arvind the workd snd enjey frer life invisnd of him. Loc

gustumisest  voi veelgi EEnTEERE
‘whule funsian pulice were Insking for and who slways bk oT |

enam sellest, et miski ku- e e e e
venlly dan‘t know why. 3

jutletav saab teist olenema-

A bouse diviidnil ity ey A

tu tegevuse vOi moistatusli-
ke joudude tegutsemise libi ebameeldival viisil tegelikkuseks.
Niituse asukoht pole mul ununenud ning mulle meenub veel iiks
vestlus Lucyga. Ta riidkis Vene piiril asuvast linnast nimega Narva.
Kuigi nad kiilastasid seda piihapéeval, oli linn peaaegu vilja surnud.
See oli koige kohutavam paik, kus ta kunagi kiinud oli, ning neil ei
onnestunud lohutuseks leida isegi tassi kohvi. Mitte keegi ei ridkinud
eesti keelt, ja kui seal oligi kohvikuid, ei viidanud iikski silt nende asu-
kohale. Tarkovski filmis Stalker on kohutav koht — Tsoon, kus juhtu-
vad koikvoimalikud katastroofid, kuid kui on julgust, véivad seal tii-
tuda ka kéik unistused. See on vahepealne ala, miiratletud vaid iimb-
ritseva poolt, ning méned saavad sellest teada. Ka Cocteau viitab tsoo-
nile oma filmis Orphée, kus minnakse libi peeglite. Tema sénul pole
tsoonil mingit pistmist dogmadega. See on eikellegimaa elu ja surma
vahel, kus ei olda tiiesti surnud ega ka tiielikult elus. Klaasissepp, kes
tuleb Orphée ja Heurtebise’i vahele (stalkerisarnane teejuht, kes pole
pariselt ingel, vaid lihtsalt hiljuti surnud) soovitab hakata t66le paigas,
kus akendel pole enam mingit tihendust. Heurtebise mirgib, et miski
pole visam kui professionaalne moonutamine, ning mulle tundub, et
see on just osa nende kunstnike mingust — otsida ratsionaalsust voi
kontrollitust on mot-

3. There in & gay couple living in mwe. They ure barh Catholics and
wery religioss aod people around the cormer hring their lads 1o
look after while they are ai wark. The idds sre very bappy there
and having s grest fime together with thos woaderful
childminders. They ure allowed t do snything they like and are
nlways sad when it's fime to g home,
Dut when they re all gone, the whole place turas into comething
letely different. The put an black uits, deaw
the curtuing snd light up big whire candles. Then they pray abost
Tar 2 howrs, After that i's time for & Nitle supper with fish, bresd
and red wine. Then they make sumething they call “The Heavealy
Porridge” and which b actmally a mixture of pig's blosd,
gunpowder and carbolydrate nod B very caploabve. Then they go
i the mission (they befieve God has given them 5 mission (o eatch
wnd kill ibe devil). I have no ides, what is happeming when they
are away. All T know is that they slhways come back carly in the
morning and look swfol. Their closes are all dirty and covered
with blued. And they are shaolutely excited. They go straight to
hed and after huving an extraordinary brufsl sex thoy fall asleep.
In the marning they clesn up everyihing. hide the candles and pui
all the toys exactly where the chilibren left them In the cvening,
And they are resdy to meet the kide

A pair aof senti-detached houses divided into two Man.

tetu, kui see ei vii
kusagile. Jah muidu-
gi, miski siin ei klapi.
Ja Salaagendi 16pus
(ilejddnud loo peate
ise lugema) jalutab



Professore edasi, “kohutav oma ideede lihtsuses”, kahtlustamatu ja sur-
matoov, tihelepandamatu, “katk rahvast tiis tinaval”.

Siiski jatkan ma sénumite otsimist, piitian neid desifreerida ja tol-
gendada, hoolimata sellest et tean selle olevat jimeda vea. See on mu
t66 ning ma pean produtseerima mingi tihenduse. Seda teeb Nadjas
ka Breton, lopetades ehtsa ajaleheartikliga 27. detsembrist 1927, mil-
lele ta annab “objektiivset juhust” nditava oraakli tihenduse. Ile du
Sable’is asuv raadioope-

1. Thereo is & couple, o 65 year-old man and s 39 year-old woman,

rator vottis 625-meetrisel
lainepikkusel vastu katke
sonumist, mille ta uskus
olevat seotud 80 kilomeet-

living inside of me. They kidnap little children and torfure them in
the mosl awful way you conld ever imagine. They have even
established a special chamber for that 1t in the basement and
absolutely soundproof so no one could ever hear any crying and
squalling. Except me. And these children, they do squall mudly
indeed, especially when they must drink scid or are being
operated an withoot any narcosie. And that man and the woman,
they don't really have any obvisus purpose for doing oll that
They sre not asking even money frum these kids' parents, [t's not

for that. They are just enjoying it. And no one could ever suspect
nnything, because they nre so careful and clever, They mever come
out in the daytime. only at night when i's dark. They walk
around and if there is any window opened, (hey go inside and
Kidnap chikdren straight from their beds, while the mather and
the father are sleeping just behind the door. And (hese parenis
whll never see their babies any more because their little bubics are
all going to be buried under vy haxement foor,

ri raadiuses iimber saare
lendava lennukiga. Ta suu-
tis moista vaid katkendi
itht fraasi ega saanud ka
ithendust lennuki piloodi-
ga. Ka Orphée sai oma
autoraadio kaudu sonu-
meid — meetod, mis sai
inspiratsiooni okupatsioo-
niaegsetest Briti raadio
saadetest. Uks fraas pirineb Apollinaire’i kirjast Cocteau’le ja on fil-
mis esitatud kui kellegi teise oma. Orphée loobub omaenda luuletus-
test poeetiliste sonumite kasuks, mida Cégeste tsoonist saadab. Ja
Bretoni fragment? ““Il y a quelque chose qui ne va pas.”

A detached house
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AVISHAI MARGALIT
IAN BURUMA
Okisidentalism

1942. aastal, veidi aega pérast riinnakut
Pearl Harborile, tuli Ky6tés kokku rithm
jaapani filosoofe, et arutleda Jaapani rolli
iile maailmas. Sel dirmusnatsionalistide
kogunemisel oli nende oma s6nutsi kavas
leida viis, kuidas “liletada moodne tsivi-
lisatsioon”. Kuna teisisonu tihendas mood-
ne tsivilisatsioon 6htumaist tsivilisatsiooni,
siis oleks arupidamine samahisti voinud
kanda nime “Kuidas iiletada Liint”. Risti
vastupidiselt 19. sajandi 16pupoole ees-
mirgile “jitta Aasia ja {thineda Liinega”
pidas Jaapan niiiid “piiha s6da” vabasta-
maks Aasiat Liine kiest ja puhastamaks
aasialaste meeli lizinelikest méotetest. Selle
piiha soja juurde kuulus ka filosoofilise pu-
hastustd6 kiivitamine.
Puhastusvahendina kasutati miistilist
segu saksaméjulisest etnilisest rahvuslu-
sest ning zen-budismil ja sintoismil pohi-
nevast nativismist: jaapanlased kui “maa-
ilmaajalooline rass”, kes pélvneb jumalaist
ja kelle piiha kohus on juhtida kéik aasia-
lased uude Suure Harmoonia ajastusse,
jne. Ent mida kujutas endast see “Liis”,
mis vilja puhastada tuli? Mis tuli “iileta-
da”™? See kiisimus on taas oluliseks saamas,
sest nood Shtumaise vaenlase peamised
tunnusjooned tuleksid iisna tuttavad ette

ka Osama bin Ladenile ja teistele isla-
middrmuslasetele. Nendeks olid (vabas
jarjekorras): materialism, liberalism, ka-
pitalism, individualism, humanism, rat-
sionalism, sotsialism, dekadents ja mo-
raalilodevus. Neist hddadest jagusaami-
seks tuli demonstreerida Jaapani joudu —
mitte tiksnes sojalist viigevust, aga ka tah-
te-, hinge- ja vaimuj6udu. Selle jaapani
vOi “aasia” vaimu votmesonadeks olid
ennastohverdavus, distsipliin, range liht-
sus, indiviidi allutatus kollektiivse hiivan-
gu huvidele, jumalikustatud juhtide kultus
ning siigav usk vaistu iileolekusse méois-
tusest.

Muidugi oli Jaapanil s6jas Liinega
kaalul palju muudki, kuid ta s6jaaegse
propaganda filosoofilised pohjendid olid
niisugused. Keskne dokument, mis jaapa-
ni rahva jumalikku dravalitust kuulutas,
kandis pealkirja “Rahvusliku riigikorra
tihtsaimad pohimoétted” (Kokutai no
Hongi). Haridusministeerium andis sel-
le viilja 1937. aastal ja seal kuulutati, et
jaapanlased on “oma sisimas tiiesti erine-
vad Liineriikide niinimetatud kodani-
kest”, sest keisrite jumalikud veresidemed
on katkematuna siilinud ning “meie ot-
sime alati keisris oma elude ja tegude al-
likat”. Jaapani vaim on “puhas” ja “selge”,
Liine kultuuri mojud aga ajavad vaimu
segadusse ja rikuvad hinge.

Maéned neist ideedest olid saanud in-

Avishai Margalit, lan Buruma. Occidentalism. The New York Review of Books 17. (1. 2002.
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nustust Liidnest, eriti Saksast, Tuntud
parempoolne professor Uesugi Shinkichi
alustas oma usulist elu kristlasena, 6ppis
Wilhelmi-aegsel Saksamaal, ja naasis koju,
et kirjutada (1919): “Subjektidel ei ole
vaimu, mis oleks Keisri tahtest soltumatu.
Nende individuaalsed “minad” on iihte
sulanud Keisriga. Kui nad tegutsevad vas-
tavalt Keisri vaimule, siis suudavad nad
realiseerida oma toelise loomuse ja saa-
vutada moraalse tdiuse.”! See ongi aine,
millest piiha s6ja sodalasi tehakse.
Samasugust keelt — ehkki ilma neosin-
toistlike seosteta — kasutasid ka Saksa
natsionaalsotsialistid ja muud Euroopa
faistid. Nemadki véitlesid nende “hinge-
tuse” tunnusjoonte vastu, mida liberaal-
sete ithiskondadega iildiselt seostati. Uks
varajasematest natsliku motteviisi kisit-
levatest kriitilistest teostest, mille kirjutas
Ungari pagulane Aurel Kolnai, kandis
koguni pealkirja “S6da Liidne vastu™.
Natside ideoloogid ja Jaapani sGjaagitaa-
torid véoitlesid iihtede ja samade Liine
ideede vastu. See nende poolt jilestatud
Lais oli paljurahvuseline, multikultu-
raalne paik, peamised siimboolsed viha-
objektid aga olid vabariiklik Prantsusmaa,
kapitalistlik Ameerika, liberaalne Inglis-
maa ja — seda kiill rohkem Saksas kui
Jaapanis — juurtetud juudi kosmopoliidid.
Jaapani propaganda keskendus “anglo-
ameerika elajatele”, keda pilapiltidel ke-
hastasid plutokraatlikke torukiibaraid

kandvad Roosevelt ja Churchill. Natside
silmis kehastas koike, mis oli liberalismis
vihkamisviirset, “igavene juut”.

Soda Liine vastu on ositi soda iihe
erilise kodakondsus- ja iihiskonnakisituse
vastu. Aastakiimneid enne Hitleri tulekut
oli natsismi vaimne ristiisa Houston Ste-
wart Chamberlain kirjeldanud Prantsus-
maad, Inglismaad ja Ameerikat kui loo-
tusetult “juudistunud” maid. Ta leidis, et
kodakondsus on nendes riikides mandu-
nud “puhtpoliitiliseks mdisteks™ ja et
Inglismaal voiks “iga Basuuto neeger”
endale passi saada. Hiljem kaebas ta, et
see maa on “tdielikult juutide ja ameerik-
laste kiitte langenud”.* Saksamaa oli tema
ja ta s6bra keiser Wilhelm II arvates ainu-
ke riik, kus leidus piisavalt rahvuslikku
vaimu ja rassisolidaarsust, et paasta Liznt
uppumast allakdigu ja rikutuse merre.
Tema “L3ds” ei rajanenud mitte koda-
kondsusel, vaid verel ja mullapinnal.

Oswald Spengler hoiatas 1933. aastal
(et ta ka just selle aasta valis), et peami-
ne oht dhvardab 6htumaid “virviliste”
(Farbigen) poolt.’ Ta ennustas — ja mitte
paris alusetult — raevunud rahvaste hiigel-
iilestduse Euroopa kolooniais. Ta kuulutas
ka, et pdrast 1918. aastat on venelased
muutunud taas “asiaatlikeks” ja et Jaapani
“kollane hidaoht” on ldinud liikvele, et
tsiviliseeritud maailma enda alla matta.
Huvitavam oli siiski Spengleri arvamus,
et valged hirrasrassid (Herrenvilker) on

!D. C.Holtom, Modern Japan and Shinto Nationalism. University of Chicago, 1943, lk

10.

2A.Kolnai, The War Against the West. New York, 1938.
*H.S.Chamberlain, Briefe 1882-1924. Miinchen, 1928.
*H.S.Chamberlain, England und Deutschland. Miinchen, 1915.
*O. S pengler, Jahr der Entscheidung. Miinchen, 1933.

AKEN 199



kaotamas oma asendit Euroopas. Ta iitles,
et peagi ei juhi Prantsusmaad enam piris-
prantslane, vaid selle ujutavad iile musta-
nahalised sddurid, poola kommersandid
ja hispaania talupojad. Ta jireldas, et Lids
hukkub sellepirast, et valged inimesed on
16dvaks muutunud, moraalselt laostunud,
sattunud soltuvusse oma turvatundest ja
elumugavustest. Ehk nagu ta itles:
“Dzissmuusika ja neegritantsud on suure
tsivilisatsiooni leinamarsiks.”
Liine-kriitika oli méjutatud poolenisti
labiseeditud saksa péritolu ideedest, ent ka
positiivsem Liine-késitus oli saksaméju-
line. Slavofiilid ja l44inlased, kelle arusaa-
mad Liinest vastandusid teineteisele 19.
sajandi Venemaal, olid mélemad tihevarra
innustatud saksa vaimuvooludest. Ideid
Liidne poolt ja vastu voib tegelikult leida
koikjal. Ida ei alga Elbe j6est, nagu uskus
Konrad Adenauer, ja Liis ei alga Prahast,
nagu Milan Kundera kord on arvanud. Ida
ja Liis ei pea ilmtingimata olema geograa-
filiselt piiritletud maa-alad. Oktsiden-
talism, mis 11. septembri riinnakute puhul
nii suurt osa méngis, on pigem kobar
Liine kohta kiivaid kujutluspilte ja ideid
selle vihkajate piis. Oktsidentalismil on
neli tunnusséna, mida véime kohata ena-
mikus selle variantidest, ja need voiksid
kélada nonda: Suurlinn, Kodanlane,
Maistus ja Feminism. Igaiithega neist kaas-
neb rida atribuute, selliseid nagu kérkus,
nétrus, saamahimu, kélvatus ja mandu-

mus, mida manatakse kui tiitipiliselt 134-
nelikke voi isegi ameerikalikke omadusi.

Asjad, mida oktsidentalistid Lasne juu-
res vihkavad, pole alati needsamad, mis
tiivustavad viha USA vastu. Uks sober
lausus mulle kord himmastunult: “Miks
ta kiill mind vihkab? Ma pole teda isegi
aidanud.” Moned inimesed vihkavad
USAd selle pirast, et USA on neid aida-
nud, ja méned selle parast, et ta pole seda
teinud. Méned panevad pahaks, et USA
on aidanud nende endi vihatud valitsustel
voimule saada voi seal piisida. Mdned
tunnevad end alandatuna juba iiksi USA
olemasolu tottu ja moned USA vilispolii-
tika parast. Ménede vasakpoolsete puhul
on viha USA vastu ainus, mis nende va-
sakpoolsusest jirele on jdinud; antiame-
rikanism on osa nende identiteedist.
Sama kehtib parempoolsete kultuuri-
gaulle’istide kohta. Ameerika-vastasus on
oluline poliitiline probleem ja ta on seotud
oktsidentalismiga, kuid need kaks asja
pole siiski pariselt iiks ja seesama.

2.

Liberalismivastased missupursked kitke-
vad endas peaaegu alati siigavat viha Lin-
na vastu, s.o koige selle vastu, mida esin-
dab urbanistlik tsivilisatsioon: #ri, sega-
asustuse, kunsti- ja seksuaalsete vabadus-
te, teaduslike otsingute, jdudeaja, isikliku
turvalisuse, jdukuse ning viimasega tava-

6 Artikli saksakeelse tolke puhul on autorid “oktsidentalismi”-maiste poleemilist sihiasetust
tipsustanud, oeldes, et kasutavad seda “sarkastilise analoogiana Edward Saidi
“orientalismile”, millega too méjukas kirjamees oma raamatus “Orientalism” (1978) piiiiab
seletada Liine siistemaatiliselt vaenulikku méistmatust Ida suhtes” (vt A. Margalit, L Bu-
rum a, “Okzidentalismus” oder Der Hafl auf den Westen. Merkur nr 636, apr 2002). Vt
ka: E. S a i d, Orientalistika kriis. Vikerkaar 1992, nr 1. Tlk.
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liselt kaasas kiiva voimu vastu. Mao
Zedong, Pol Poth, Hitler, Jaapani agraar-
fasistid ja moistagi ka islamistid on koik
tilistanud vaga ja kohusetundliku talupoja
lihtsat elu, tema siidamepuhtust, linnals-
budest rikkumatust, tema harjumust rasket
t66d teha, ta ennastsalgavust, siilinud sidet
kodupinnaga ja kuulekust iilemustele.
Selle talupoegliku lihtsuse idiilli taga on
soov inimhulki ohjes hoida, kuid ka iidne
religioosne raev, mis périneb hiljemalt
muistse iilivéimu Babiiloni aegadest.

Kolme monoteistliku usundi — kristlu-
se, judaismi ja islami - “piihamehed”
hibimirgistasid Babiiloni kui patust linn-
riiki, mille poliitika, s6jaline v6imsus ja
juba iiksi ta linlik tsivilisatsioon ise esitasid
jultunud viljakutse Jumalale. Legendaar-
ne Paabeli torn oli korkuse ja ebajumala-
kummardamise siimbol: “Tulge, ehitagem
enestele linn ja torn, mille tipp oleks tae-
vas; ja tehkem enestele nimi” (1 Mo 11:
4). Ja téepoolest, Jumal vottiski seda kui
viljakutset Talle Enesele: “Niiiid ei ole neil
voimatu iikski asi, mida nad kavatsevad
teha!” (1 Mo 11: 6). S.o: selle urbanistliku
iiliriigi kodanikud hakkavad teostama
oma fantaasiaid saada Jumalaks.

“Tema ei armasta korki,” iitleb meile
Koraan (16: 23) ja jitkab: “Allah paiskas
nende ehitise maatasa ja katus kukkus
neile iilevalt pihe; ja Raev s66stis nende
peale suundadest, kust nad seda aimatagi
ei osanud” (16: 26). Juba prohvet Jesaja
ennustas, et Babiilon, “kuningriikide
ehe”, 16petab nagu “Soodom ja Gomorra”
(Js 13: 19) ja et see korkuse asupaik tehak-
se nii pérmuks, et isegi “araablane ei 166
sinna telki iiles” (13: 20). Ilmutusraamat
jatkab sonadega, et Suur Babiilon, “ilma-

maa hoorade ja jilkuste ema” (17: 5), on
“langenud, langenud” (18: 2).

Vaestes maades toodetud filmides esi-
neb iiks korduv teema: noor inimene tu-
leb kolkakiilast suurlinna — kas siis olude
sunnil voi téis indu otsida uut elu avara-
mas, jdbukamas maailmas. Asjad lihevad
kiiresti viltu. Noormees v6i neiu tunneb
end iiksildasena, saatuse hoolde jietuna,
ta langeb vaesusse, satub kuritegelikule
teele voi hakkab prostituudiks. Harilikult
16peb film méne koleda vigivallaZestiga,
kittemaksuhimulise katsega tougata iim-
ber selle iilbe, iikskoikse, voora ja ebaloo-
muliku Linna tugisambad. Selle loo kajas-
tusi voib margata ka Hitleri Viini-, Pol
Pothi Pariisi- ja Mao Pekingi-elus ning
muidugi viga paljude mosleminoorte elus
Kairos, Haifas, Manchesteris voi Ham-
burgis.

Niiiidisaegses maailmas ei tule selleks
isegi mitte suurlinna elama asuda, et tun-
da tema pidevat kohalolu — meelelahutu-
se, televisiooni, popmuusika ja videote
kaudu. Tédnapieva suurlinn, mis kehastab
koiki neid meile kiittesaamatuid virvendu-
si, kogu Lidne sidelevat iilbust ja hoora-
likkust, on leidnud oma ikooni Manhat-
tani siluetis. Seda on reprodutseeritud
miljonitel posteritel, fotodel ja piltidel,
mida on tiis kleebitud kogu maailm. Sul
pole selle eest pidsu. Sa leiad selle eest
Myanmari tolmunud plaadiautomaati-
delt, Uriimgqi diskoteekidest, Addis Abeba
tudengiiihikatest. See dratab igatsust,
kadedust ja ménikord pimestavat raevu.
Nagu provintsiaalidest natsid, keda
“neegritantsud” kohutasid, nagu Pol Poth
ja Mao, nii piiiidis Talibangi luua rikku-
matult puhast maailma, kus nigemused
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Babiilonist enam meelerahu ei suudaks
héirida.

Talibanil, t6si kiill, oli suhteliselt vihe
aimu, mida La4ne lihapotid endast tege-
likult kujutavad. Nende jaoks siras juba
isegi Kabul oktsidentaalselt ja patuselt —
tildrukud kiisid seal koolis ja katmata
nigudega naised riivetasid oma kohalolu-
ga avalikke paiku. Ent nagu muudelegi
puristidele, teeb Talibanile viiga muret ka
privaatsfiir. See, et tohututes, anoniiiim-
setes suurlinnades seisavad era- ja avalik
elu teineteisest lahus, véimaldab silmakir-
jalikkust. Toepoolest, oktsidentalisti silmis
mirgistab kujutluspilti linlastega asustatud
Liznest voltsitus ja silmakirjatsemine, mis
vastandub beduiini karjase ehedale ja rik-
kumatule elule. Er Rijad ja selle gran-
dioossed araabia paleed on silmakirjalik-
kuse musterniidiseks. On tavaline, et
sealsed asukad kiituvad avalikkuses nagu
puritaanlikud vahhabiidid ja kodus nagu
aplad lddnlased. Islamiradikaali silmis
kannab silmakirjalik linn endas Liint
nagu ussi, mis Guna seestpoolt miindab.

Suured linnad on enamasti ka suured
turuplatsid. Paljugi sellest, mida Voltaire
Inglismaa puhul imetles, seostus Kuning-
liku Bérsiga, “kus juut, moslem ja krist-
lane ajavad koos driasju, just nagu tunnis-
taksid nad kéik iiht ja sama usku, ja usk-
matuks ei nimeta nad kedagi muud peale
pankrottildginu”.” Need, kes vihkavad
seda, mida Voltaire imetles, — kes ndevad
turuplatsis kasuahnuse, isekuse ja voora-
maise rikutuse allikat —, vihkavad ka neid,

keda arvavad sellest enim kasu saavat:
immigrante ja vihemusi, kes suudavad
oma elujirge parandada iiksnes kauple-
mise varal. Kui tahta puhtus taastada ja
vooras veri kodumullalt uhta, siis tihen-
dab see, et ira tuleb koristada need ini-
mesed: hiinlased Pol Pothi Phnom
Penhist, indialased Yangonist v6i Kampa-
last ja juudid igalt poolt.

Monikord voivad siiraseks saastaks
osutuda terved maad voi isegi suurriigid.
Jaapani s6jaaegsete juhtide viljakuuluta-
tud kavas tuua Itta tagasi ehedad Aasia
vidrtused tootati peksta minema valged
imperialistid, ndhes selles iiht teed “oh-
jeldamatu turukonkurentsi iiletamiseks”.*
Mida iganes [israel ka teeks, jadb see ikka
vooramaalaste liivateraks moslemi puristi
silmas. Ja USA jiib oma vaenlastele alati
talumatuks. Bin Ladeni sonutsi: miski,
mida teeb “USA ja Iisraeli poolt juhitud
ristisodijate ja juutide liit”, ei saa olla Gige.
See viha on lepitamatu. Nagu bin Laden
1998. aastal intervjuus al-Jazeerale miir-
kis: “Iga tiiskasvanud moslem vihkab
ameeriklasi, juute ja kristlasi. Selline on
meie usk ja veendumus. Sellest ajast peale,
kui ma olin poisike, olen olnud séjas
ameeriklastega ja nende vastu viha hau-
dunud.” 11. septembri kittemaksuinglid
olid oma sihtmiirgi hoolikalt vilja valinud.
Kuna Manbhattani siluetis nihti viljakut-
set, pidid selle Paabeli tornid langema.

"V oltaire, Letters Concerning the English Nation. Oxford, 1994, 1k 30,
® A.Iriy e, Power and Culture: The Japanese-American War 1941-1945. Cambridge

(Mass.), 1981.
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3,
Mida pidas Hitler silmas “juudi teaduse”
all? Sama hasti voiks kiisida, millega se-
letada kristlike fundamentalistide siigavat
jalestust Darwini vastu. Natsipropaganda
viitis, et teaduslikku tode ei tohiks keh-
testada siddraste “juudilike” meetoditega
nagu empiirilised uuringud, hiipoteeside
kontrollimine voi eksperimendid; loodus-
teadus pidanuks olema “vaimne”, kasva-
ma vilja siinnipérasest Volk’i vaimust.
Viidet, et juudid piiiiavad liheneda loo-
dusmaailmale méistuse abil, toelised saks-
lased aga saavutavad siigavama moistmise
loova vaistu ja loodusearmastuse varal.

Esimees Mao sepitses loosungi “Teadus
ei tahenda muud kui lihtsalt julget peale-
hakkamist”. 1950. aastatel korvaldas ta
kogenud teadlased ja 6hutas innukaid
parteijiingreid hullumeelsetele eksperi-
mentidele, mis ldhtusid stalinliku pseudo-
teadlase Trofim Lossenko niisama jabura-
test teooriatest. “Tuumareaktorite, tsiiklot-
ronide voi rakettide ehitamises ei ole
midagi erilist,” iitles Mao. “Sul peab ole-
ma hingejulgust tunda, et oled kaigist iile,
nagu poleks kedagi teist peale sinu.”
Neisse sonadesse on kiitketud kogu see
kadedus ja alavdarsustunne, mida Mao ja
ta provintslastest parteikaaslased korgema
haridusega inimeste vastu tundsid. Loo-
vad vaistud, hingejulgus ja sbakas peale-
hakkamine... 1942. aastal viitis iiks To-
kyo iilikooli professor, et Jaapani vait Ing-
lise ja Ameerika materialismi iile on kin-
del, sest esimene neist kehastab endas kogu
Ida “spirituaalset kultuuri”,

Nagu noid New Yorgi Paabeli torne,

peavad liberaalse linnatsivilisatsiooni vaen-
lased itheks jumalavallatu tilbuse vormiks
ka “juutlikkn” ideed, et “teadus on rahvus-
vaheline” ning et inimmédistus on piritolust
soltumata parim vahend teaduslikuks
uurimistdoks. Teadus nagu kéik muugi
peab olema libi imbunud kérgemast
ideaalist: saksa Volk’ist, Jumalast, Allahist
voi millest tahes. Kuid selle taga voib olla
veel midagi, midagi veelgi iirgsemat ja
primitiivsemat. Need, kes teenivad hoimu-
voi ka viiidetavasti universaalseid jumalaid,
nagu kristlased, moslemid ja ortodokssed
juudid, kalduvad vahel uskuma, et uskma-
tute hinged kas on rikutud voi et neil
puuduvad hinged sootuks. Ega asjata riigi
kristlikud misjonirid hingede passtmisest.
Adrmuslikel juhtudel voib sellest saada
piisava Gigustuse uskmatute karistamatuks
tapmiseks.

Hing on iiks oktsidentalismi kinnismo-
tiive. 19. sajandi slavofiilid vastandasid
mehaanilisele, hingetule Lidnele “suure”
vene hinge. Nad kuulutasid oma piris-
osaks siigavad tunded ja kannatusel p6-
hineva siivamoistmise. LiZnlastest seevas-
tu arvati, et nemad on kiill mehaaniliselt
tohusad, kuid neis pole midagi muud
peale jubeda kalkuleerivuse ja kasuhuvi.
Skeptilisse moistusesse on hinge eest seis-
jad suhtunud alati kahtlustavalt. Oktsi-
dentalistid iilistavad hinge v6i vaimu, kuid
polastavad intellektuaale ja intellektuaal-
set elu. Intellekt on nende meelest midag;i
poolikut, iiksnes idiootsuse veidi kérgem
vorm, kui selles puudub “totaalsuse-” ja
“absoluuditaju™ ning arusaamine, mis on
elus toeliselt oluline.

? J. B e c k e r, Hungry Ghosts: Mao’s Secret Famine. London, 1996, lk 62.
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Veendumus, et “teistel” pole selliseid
tundeid nagu meil, on koigi rahvaste seas
iisna iildiselt levinud. Selle niiteks on
arvamused, et Idas olevat elu hind odav v6i
et kulid ei tundvat valu. Aga niisama on
lood ka arusaamaga — mida oleme kordu-
valt kuulnud Hiinas, Indias, Jaapanis,
Egiptuses —, et Liine inimesed olla kui-
vad, ratsionaalsed, kiilmad ja v6imetud
soojadeks inimlikeks tunneteks. Muidugi
niitab see kolklikku vohiklust, kuid pee-
geldab ka ithiskonnakorralduse laadi.
Valgustusjirgne anglo-franko-judeo-amee-
rikalik Liis Iihtub seisukohast, et valitse-
ma peaksid ilmalikud poliitilised institut-
sioonid ja kéigi kodanike kditumist ohja-
ma ilmalikud seadused. Usulised veen-
dumused ja muud hingeasjad on privaat-
sed. Ei saa elda, et meie poliitika pole
iildse seotud teatud iihiste véirtuste voi
moraalsete eeldustega, ning moéned meie
praegused liidrid tahaksid, et religioonil
oleks avalikus elus suurem roll. Ometi ei
valitse Liint vaimulikud juhid, kes taot-
leksid olla vahendajaks meie ja korgemal-
seisva jumaliku maailma vahel. Meie sea-
duste allikaks pole jumalik ilmutus, vaid
need on juristide koostatud.

Uhiskonnad, olgu stalinistlikud, mo-
narhistlikud véi islamistlikud, kus Cae-
sarid on tihtlasi iilempreestrid voi siis
jumaldamisobjektid, kasutavad teistsugust
poliitilist keelt.

Taas v6ib kasu olla iihest Teise maail-
masdjaga seotud nditest. Kui liitlased USA
juhtimisel voitlesid jaapanlaste vastu vaba-
duse nimel, siis Jaapan pidas oma piiha
soda Aasias jumaliku Gigluse ja rahu ni-
mel. “Jaapani rahvusliku poliitika p6hipiiii-
deks on kindla rahu kehtestamine maail-
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mas kooskalas iileva vaimuga, milles see
riik kord rajati: kogu maailm iihe katuse
all.” Nii kéneles peaminister Konoe 1940.
aastal. Ka islamistide taotluseks on iihen-
dada maailm iihe rahuliku katuse alla, kui
kord uskmatud ja nende tornid I6puks hi-
vitatakse.

Kui poliitika ja religioon iihte sulavad,
kalduvad kollektiivsed taotlused, mida
sageli 6hutatakse takka armastuse ja 6ig-
luse nimel, laienema tervele maailmale
voi vihemalt kiillaltki kopsakatele osadele
sellest. Riik on ilmalik moodustis. Islami
Vennaskond, Rooma Kirik, Kogu Maailm
Uhe Jaapani Katuse All, iilemaailmne
kommunism — kéik need on igaiiks ise
moel religioossed voi millenaarsed ees-
mirgid. Seda sorti eesmirgid pole tund-
matud ka Lidne viidetavasti ilmalikes
ritkides. Eriti USAs on parempoolsed
kristlikud organisatsioonid ja teised usu-
lised survegrupid piiiidnud tuua oma re-
ligioosseid vairtusi ja noudmisi ritklikku
poliitikasse viisil, mis selle riigi rajajaid
Sokeerinud oleks. See, et reverend Jerry
Falwell kirjeldas terroririinnakuid New
Yorgile ja Washingtonile kui omamoodi
karistust meie maiste pattude eest, niitas,
et tema motteviis ei ole islamistide omast
kuigi kaugel. Kuid vihemalt oma algmot-
telt on USA ja teised Lidine demokraatiad
niide sellest, mida Ferdinand Ténnies on
nimetanud Gesellschaft’iks — sotsiali-
seerumise niisuguseks vormiks, mille liik-
med on omavahel seotud iihiskondliku
lepingu kaudu. Teist liiki kooslus, Ge-
meinschaft, seevastu rajaneb iihisel usul,
veresidemetel voi iiht voi teist laadi siiva-
tunnetel. On iisna tihendusrikas, et saksa
motleja Edgar Jung kirjeldas Esimest maa-



ilmastda kui kokkupérget Maistuse (Lizs)
ja Hinge (Saksamaa) vahel.

4,

Laéne vaenlased ihkavad harilikult olla
kangelased. Ehk nagu Mussolini oma uusi
roomlasi manitses: “Arge lakake kunagi
olemast kartmatud!” Islamism, natsism,
fasism, kommunism on kéik heroilised
usutunnistused. Mao permanentse revo-
lutsiooni ideaal nigi ette kirgede pidevat
tagantGhutamist, ithiskonda, mis saaks
virgutust katkematust heroilisest vigival-
last. Revolutsioonikangelaste iihine vaen-
lane on j6ukal jirjel ja eluga rahul olev
kodanlane, linlane, viikeametnik, kohu-
kas borsimaakler, kes oma iriga tegeleb,
— ithesonaga sedasorti inimene, kes voi-
nuks té6tada nditeks mones Maailma
Kaubanduskeskuse kontoris. Kodanlusel,
Marxi sonutsi voib-olla kéige edukamal
klassil ajaloos — vihemalt seniajani —, on
veider omadus olla nii viga vihatud mé-
nede oma koige tihelepanuviirsemate
poegade ja tiitarde poolt, kaasa arvatud
Marx ise. Asjaolu, et kodanlikus eetoses
napib kangelaslikkust, pithendumist suur-
tele tegudele, on selle isedrasusega iiksjagu
seotud. Kangelane kutsub vilja surma,
Kodanlane on séltuvuses oma isiklikust
turvatundest. Kangelane loeb ohvreid.
Kodanlane loeb raha. Intervjueerija kiisis
bin Ladenilt 1998. aastal, kas too pole
kunagi kartnud, et méni kaaskondlane ta
reedab. Bin Laden vastas: “Need mehed
on koik ilmalikud asjad seljataha jitnud
ja tulnud siia piiha s6da pidama.”

Intellektuaalid, ise vaid harva kangelas-

likud, on sageli silma paistnud vihaga
kodanluse vastu ja ségeda armumisega
heroismi — kangelaslikesse juhtidesse,
heroilistesse uskumustesse. Mussolini Itaa-
lia kunstnikud iilistasid kiirust, noorust,
energiat, vaiste ja surmapdlglikku uljust.
Saksamaal kéitis enne Teist maailmaséda
ithiskonnateadlasi kangelase ja kodanlase
vastandamine: Werner Sombarti “Hindler
und Helden” (Kaupmehed ja kangelased)
ja Bogislav von Selchowi “Der biirgerliche
und der heldische Mensch” (Kodanlik ja
kangelaslik inimene) on vaid paar niidet
sellest Zanrist. Nagu paljud, ehkki muidugi
mitte koik sakslased, arvas von Selchow,
et liberaalne kodanlik iithiskond on muu-
tunud kiilmaks, killustunuks, dekadentli-
kuks, keskpiraseks, elutuks. Ta kirjutas,
et kodanlane otsib alatasa peidupaika
ohutust elust ja on mures selle pirast,
kuidas viilistada “voitlus Eluga, kuna tal
puudub vajalik j6ud Elu mehiseks valit-
semiseks kogu selle alastuses ja karmu-
ses™lt

Esimene maailmaséda oli von
Selchowi ja Ernst Jiingeri taolistele niida-
nud inimese teistsugust, heroilisemat pa-
let. See seletab, miks Langemarcki lahin-
gust, 1914, aasta iihest eriti siingest s6ja-
siindmusest, millest Jiinger ise osa vottis,
sai niivord voimsa kangelaskultuse objekt.
Rea tdiesti kasutute riinnakute kiigus
hukkus vihemalt 145 000 meest. Kuid
noored kangelased, ménedki neist tulnud
otse eliitiilikoolidest nagu ka Jaapani ka-
mikaze-lendurid kolmkiimmend aastat
hiljem, arvati olevat tormanud surmale
vastu, “Deutschlandlied” huulil. Noid

10 Tsit: A. K ol nai, The War Against the West, lk 215.
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kuulsaid laulusénu, mis Theodor Kérner
sajand varem kirja oli pannud, meenutati
sageli: “Ainult ohvrisurmas peitub énn.”
Niiiidse Afganistani s6ja avaniidalal tsitee-
ris Inglise ajaleht iiht noort afgaani s6da-
last: “Ameeriklased armastavad pepsikoo-
lat, aga meie armastame surma.” See vas-
tab tipselt Langemarcki-kultuse tunde-
maailmale.

Needki, kes on demokraatlikku Liin-
de siimpaatiaga suhtunud, niiteks Alexis
de Tocqueville, on juhtinud tihelepanu
suurejoonelisuse puudumisele, vaimsele
ithetaolisusele ja kultuurilisele keskpira-
susele ning arvanud selle meie valitsemis-
siisteemidele seesmiselt omaseks.
Tocqueville hoiatas, et demokraatiast voib
hoélpsasti saada enamuse tiirannia. Ta
mirkis, et Ameerikal pole suuri kirjanikke
ega digupoolest mitte midagi, mida voiks
suureks nimetada. See etteheide on viga
levinud, aga monevorra kaheldav. Sest
pole sugugi kindel, et kunst ja kultuur
New Yorgis oleks keskpirasem kui Da-
maskuses voi Pekingis.

Meie joukates, turgude tiiiirida oleva-
tes ithiskondades on téepoolest paljugi
keskpirast ja luksuses kui sellises pole
iseenesest midagi imetlusvdirset, ent kui
polgusest kodanlike elumugavuste vastu
saab polgus elu vastu, siis on selge, et
riinnatakse ka Liint. Sel pélgusel voib
olla mitmesuguseid allikaid, kuid apellee-
rib see eelkdige nendele, kes tunnevad
end voimetuna, marginaliseerituna, kér-
valejdetuna v6i halvustatuna: intellek-
tuaal, kes tunneb, et teda ei tunnustata,

andetu kunstitudeng siravas suurlinnas,
mugandujast tavainimene, kes massi seas
silma ei hakka, noormees ménelt arengu-
maalt, kes tunneb end monitatuna Liine
iileolevast iikskoiksusest; surmakultuse
voimalike nekrutite nimekiri on samahisti
kui 16putu.

Varajasi natsiteoreetikuid Arthur
Moeller van den Bruck kirjutas, et libe-
ralism seisneb selles, et “igaiihel on vaba-
dus olla keskpidrane”. Surmakultuse siree-
nid vididavad, et viljapiisuks keskpirasu-
sest on lasta oma viikesel “minal” lahus-
tuda massiliitkumisse, mis vallandab au-
kartustdratavad joud, et luua Fiibrer'i,
Keisri, Jumala, Allahi nimel midagi t6e-
liselt suurt. Juht personifitseerib igaiihe
suuruseiha, Mis maksab iihe, kahe véi tu-
hande inimese tiihipaljas elu, kui kaalul
on korgemad asjad? See annab loa piira-
matuks vigivallaks teiste vastu: juudid,
uskmatud, kodanlikud liberaalid, sikhid,
moslemid voi kes tahes tuleb kaotada, et
teha teed suuremale, suurejoonelisemale
maailmale. Ameerika kaplan Francis P,
Scott piiiidis Tokyo S6jakuritegude Tribu-
nali jaoks vilja selgitada Jaapani sodurite
erakordse julmuse pohjusi soja ajal. Pirast
paljusid vestlusi endiste sGjameestega tegi
ta jarelduse: “...nad olid kindlalt veendu-
nud, et iihelgi keisri vaenlasel ei saa olla
Gigus, nii et mida julmemalt nad oma
vange kohtlevad, seda lojaalsemad on nad
keisrile.”!!

Kéige ehedam piiha sja s6dalane pole
siiski piinaja, vaid kamikaze-lendur. Oma
elu ohvrikstoomine on iilim autasu sdjas

""A.C.Brackma n, The Other Nuremberg: The Untold Story of the Tokyo War Crimes

Tribunals. Morrow, 1987, lk 251.
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Liadne vastu. See kujutab endast tiielikku
vastandit kodanlase hirmule oma elu pi-
rast. Ja kdige suutlikum siirasteks enese-
ohverdusteks on noorsugu. Ehk nagu bin
Laden on Gelnud: “Eavahemik viieteist-
kiimnendast kuni kahekiimne viienda elu-
aastani on piihaks sojaks ja eneseohverdu-
seks koige sobivam.”

5.
Aurel Kolnai viitis 1938. aastal oma raa-
matus “S6da Liidne vastu”, et “suundu-
mus naiste emantsipeerumisele on Liiines
selgelt ja teravalt vilja kujunenud”. See
moneti julge avaldus on arvatavasti tuge
saanud Kolnai vaenlaste tundmustest.
Niiteks natsionaalsotsialistlik propagan-
dist Alfred Rosenberg kirjutab: “Naise
emantsipeerimine naisemantsipatsioonist
on selle naistepdlvkonna esmane noue,
kes voiks pédsta Volk'i ja rassi, igi-alatead-
vusliku, kogu kultuuri alusmiiiiri hivin-
gust ja allakdigust.”!? Kui jitta korvale,
mida too udupdine motleja vois silmas pi-
dada “igi-alateadvusliku” all, on deldu
kiillaltki selge. Naiste emantsipeerumine
viib kodanlikule mandumisele. Naiste
ainuke toeline roll on stinnitada kangelas-
likke mehi. Uks pohjusi, miks sakslased
vedasid s6ja ajal sisse nii tohutul arvul
t66lisi Poolast ja teistest natside poolt
okupeeritud maadest, oli vastuvaidlematu
ndue, et saksa naised peavad saama olla
kodus.

Mehelikkuse ja naiselikkuse problee-
mid on ka bin Ladeni kinnismétteks.

Oigupoolest on see iiks ta koige siidame-
lihedasemaid oktsidentalistlikke uskumu-
si. “Selle regiooni [Pirsia lahe riikide]
juhid on kaotanud oma mehelikkuse,”
titles ta 1998. aastal. “Ja nad arvavad, et
kogu rahvas on naised. Tdnu Jumalale,
moslemi naised keelduvad laskmast end
kaitsta nende ameeriklaste ja juutide pros-
tituutide poolt.” Bin Ladeni arvates on
Liis otsustanud “jitta meid ilma mehelik-
kusest. Meie usume, et me oleme mehed”.

Vihe on olnud kaasaegseid iihiskondi,
kus meeste iilevoim oleks olnud nii suur
kui s6jaaegses Jaapanis, ning Korea, Hii-
na, Filipiinide, aga ka Jaapani neidude
sunniviisiline virbamine sdjaviebordelli-
desse niiitab naiste viiga madalat staatust
Jaapani Keisririigis. Ja ometi majus sdda
ise Jaapani naistele kummalisel moel nii,
et viis nende emantsipatsiooni arvatavasti
ennendgematu tasemeni. Kuna kaiki tee-
nistuskélblikke mehi vajati véitlusrinnetel,
siis pidid naised kandma hoolt perekon-
dade eest, kauplema mustal turul ja t&6-
tama vabrikutes. Erinevalt meestest, kes
elasid kaotust ldbi kui suurt alandust,
nigid paljud Jaapani naised liineliitlas-
te voidus sammu eneste vabanemise poo-
le. Uks koige tihtsamaid muutusi sojajirg-
ses Jaapanis oli see, et naised said valimis-
oiguse. Ja nad kasutasid seda juba 1946,
aastal viga agaralt. Uue pahiseaduse olid
koostanud peamiselt Ameerika juristid,
kuid naiste 6igusi puudutavad artiklid seal
olid suuresti iihe tihelepanuviirse isiku
160, kelle nimeks oli Beate Sirota ja kes

" Tsit: G. L. M o s s e, Nazi Culture: Intellectual, Cultural and Social Life in the Third

Reich. New York, 1966, 1k 40.
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kehastas endas enamikku neist asjust, mida
Laiine vaenlased jilestasid. Ta oli euroop-
lane, haritud, naine ja - juut.

Koigile neile, kes ndevad sojavielises
distsipliinis, eneseohverduses, karmis liht-
suses ja juhikultuses {ilimaid {ihiskondlik-
ke ideaale, paistab naiselikus seksuaalsuses
peituv joud kohutavalt hidaohtlikuna.
Muistsetest aegadest peale on naised ol-
nud elu andjad ja kaitsjad. Naiste vabadust
ja surmakultust pole véimalik iihte sobi-
tada. Naiste seksuaalsuse otsekohene
kujutamine on tdepoolest viljakutse ja
mitte iiksnes usumeestele, vaid koigile
allasurutud inimestele, kellele ainsaks
iilendavaks asjaks on jisinud surm kérgema
eesmirgi nimel. Seksuaalaktile vihjavaid
pilte poolpaljastest Ladne naistest, mis
reklaamivad Hollywoodi filme, karastus-
jooke v6i mida iganes, voib selles maailmas
niha niisamuti kéikjal nagu Manhattani
siluetti. Ja nad on niisama ahistavad, pead
segi ajavad ja monikord raevu tekitavad.
Sest taas tootavad nad piiramatu naudingu
patust, libidinoosset maailma, mis enami-
kule inimestest jadb kittesaamatuks,

6.

Tsivilisatsioonide kokkupérget pole ole-
mas. Enamik usundeid, eriti monoteist-
likke, on suutelised tootma endas Lidne-
vastast miirki. Ja ilmaliku fadismi erisugu-
seid vorme v6ib leida kéigist kultuuridest.
Jérelikult pole niiiidne konflikt kokkupér-
ge Ida ja Liadne vahel, Anglo-Ameerika ja
iilejiznud maailma v6i judeo-kristluse ja
islami vahel. Surmakultus on see surmav
viirus, mis praegu mitmesuguste ajaloo-
liste ja poliitiliste pohjuste tottu on 166-
nud vohama islami dirmusvormides.
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Oktsidentalism on islamirevolutsionii-
ride usutunnistus. Nende sihiks on luua
tiks ja ainus islamimaailm, mis juhinduks
Sariaadist (islamiseadusest), nii nagu seda
tolgendavad usaldusviirsed 6petlased, kes
on end toestanud dZihaadis (loe: revolut-
sioonis). See on iileskutse puhastada isla-
mimaailm ebajumalaid kummardavast
Liznest, mille musterniiteks on Ameeri-
ka. Nende eesmirk on anda 66k Amee-
rika paganlikele pithamutele ja niidata
koige suurejoonelisema vaatemingu vor-
mis, et USA pole haavamatu, et ta on
“paberist tiiger” — kui revolutsioonilist
Zargooni kasutada. Sellise “tegevuspropa-
ganda” abil iilbe USA vastu tahetakse
ithendada piiha s6ja joud ja sundida oma
revolutsioon peale kogu islamimaailmale.

Ajatolla Homeini oli “stalinist” selles
mottes, et tema tahtis korraldada revolut-
siooni iihel iiksikul olulisel maal, Iraanis,
ja alles siis hakata hoolt kandma selle
ekspordi eest. Bin Laden seevastu on
“trotskist”, kes Afganistanis ndeb vaid
baasi, kust revolutsiooni vilja vedama
hakata. “Stalinistide” ja “trotskistide”
vahel on islamistlikus litkumises pingeid.
11. september andis edumaa “trotskisti-
dele”.

Al-Qaida on ette votnud tosise katse
korraldada islamirevolutsioon, mis ula-
tuks Indoneesiast Tuneesiani ja kukutaks
seal voimult senised valitsused. See pole
veel korda ldinud. Meil on oodata uusi
“tegevuspropaganda” akte USA ja selle
baaside vastu ning neid saatvat johkrat
oktsidentalistlikku propagandat. Liis, ja
mitte ainult Lads geograafilises mottes,
peaks andma sellele aruka vastul66gi ko-
gu oma kalkuleeriva kodanliku antihe-



roismi jouga. Raamatupidajad, kes looksid
selgust kahtlastes pangaarvetes, ja salaagen-
did, kes teeksid endale teed altkdiemaksu-
ga, oleksid pikema véitluse perspektiivis
kasulikumad kui matSomeestest koosnevad
eriiiksused, kes rajavad oma teed plahva-
tustega Afganistani koobastes. Uks asi aga

on selle siinge s6ja puhul kiill selge: me ei
tohi oktsidentalismile vastata mone oela
orientalismivormiga. Kui sellele kiusatu-

sele jarele anname, on viirus nakatanud
meidki.

Inglise keelest tolkinud Kajar Pruul

Jeruusalemma Heebrea Ulikooli filosoofiadppejoud AVISHAI MARGALIT on siindi-
nud 1939. aastal Palestiinas. Kirjutanud artikleid keelefilosoofiast, loogikaparadoksi-
dest ja ratsionaalsusest, sotsiaal-, poliitika- ja religioonifilosoofiast. Olulisemad raa-
matud: “Idolatry” (1992; koos Moshe Halbertaliga), “The Decent Society” (1996),
“View and Review” (1998), “The Ethics of Memory” (2002). Rahupooldajate liiku-
mise “Peace Now” asutajaliikmeid.

Ajakirjanik ja kirjanik JAN BURUMA on siindinud 1951. aastal Hollandis, kuid
veetnud suure osa oma elust Aasia maades. Avaldanud iile kiimne raamatu, sealhulgas
“A Japanese Mirror: Heroes and Villains of Japanese Culture” (1984), “The Wages of
Guilt: Memories of War in Germany and Japan” (1994), “Voltaire’s Coconuts:
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VAATENURK

MART VALJATAGA
Pikk hivastijait ajalooga

FRANCIS FUKUYAMA. AJALOO LOPP JA
VIIMANE INIMENE. Ingl k tlk Margus
Enno, Tanel Saimre, Hille Saluddr, Hiie
Tamm. Tanapdev, Tallinn, 2002. 432 Ik.
Hind 250 kr.

Mingi tihtsa asja 16ppenuks kuulutamine on
voimas retooriline strateegia, mis loob kas
pessimistliku v6i optimistliku mulje, et
tulevik on kontrolli all ja iillatustevaba. On
koneldud filosoofia 16pust (nt Martin
Heidegger), ideoloogia 16pust (Daniel Bell),
inimese 16pust (Michel Foucault), kunsti
16pust (Arthur Danto, Hans Belting), teadu-
se 16pust (John Horgan), isegi t66 16pust
(Jeremy Rifkin). Kui meenutada lisaks sur-
makuulutusi Jumalale, autorile, subjektile,
siis niibki, et méne teema meeldejiivaks
kisitlemiseks tuleb see koigepealt kuulutada
l6ppenuks. Lopukuulutaja iiritab esitada 16-
petatud loo, andes moista, et vaidlus on labi,
toimik suletud, kohtuotsus vilja kuulutatud
ja jutul 16pp. Edaspidine on lihtsalt tithi-tihi,
kodukaunistus, toakoristus ja dokumentide
arhiveerimine. Lopujirgsed arengud on
passiivsed, neilt on voetud vastuvaidlemis-
Gigus. Onneks ei tee 16pujutud enamasti
kunagi jutule 16ppu, vaid hoopis algatavad
uusi vaidlusi.

Et mitte jizida prohvet Maltsveti kombel
narri olukorda, peab l6pukuulutaja olema
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valmis vastama, miks lopetatuks kuuluta-
tud asjad siiski edasi kestavad. Enamasti
deldakse, et 16pp ei tihenda kénealuse
nihtuse drakadumist, vaid hoopis valmis-
saamist. Pdrast hoone |6petamist ei kao see
dra, vaid seal hakatakse elama. Edaspidi
voidakse veel tapeeti vahetada ja m6oblit
iimber tdsta, aga need on juba tiihised
muutused. P6himattelisi kvalitatiivseid
muutusi enam ei siinni, kiill aga on véima-
likud kvantitatiivsed arengud. Lopuprohve-
tid peavad seega oskama niidata, et paraku
ikka veel jatkuvad muutused ei ole pohimot-
telist laadi.

Lopu deklareerimine viitab koneleja
voimupositsioonile. Orwelli “1984-s” teatab
parteiideoloog: “See, kes valitseb olevikku,
valitseb minevikku, ja see, kes valitseb
minevikku, valitseb tulevikku.” 20. sajandi
iihe moistatuslikuma poliitikafilosoofi Leo
Straussi opilase Allan Bloomi &pilane
Francis Fukuyama on todtanud USA valit-
susasutustes ja ajutrustides ning seisnud
seega oleviku valitsejatele {ipris ldhedal.
Oma ajalootolgendusega tiritab temagi va-
litseda minevikku, et muuta tulevik valitse-
tavaks. Lopujutud viljendavad alati pigem
salasoove kui tosiasju.

1989. aasta suvel avaldas Francis Fu-
kuyama uuskonservatiivses ajakirjas Na-
tional Interest artikli “Ajaloo 16pp?”. Ees-
tikeelne tolge ilmus juba 1990. aasta mirtsi
Loomingus (mitte 1993. aastal, nagu viida-
takse Fukuyama raamatu Ténapieva vilja-
andes). Ajaloo l6pu ideel oli prantsuse ja



saksa filosoofide té6des pikk ja esoteerili-
sevoitu ajalugu, mida on piiiidnud lahti
harutada niiteks Perry Andersoni essee
“Ajaloo l6pud” (Vikerkaar 1996, nr 5/6 ja 9/
10). Fukuyama piihkis neilt spekulatsiooni-
delt tolmu maha, t6i need tinapieva tege-
likkusele lihemale ning illustreeris niide-
tega kaasaja rahvusvahelisest olukorrast.
Fukuyama ajaloo l6pp ei tahenda Gigu-
poolest muud kui seda, et kellelgi pole enam
realistlikku ettekujutust paremast iihiskon-
nakorraldusest kui kapitalistlik liberaalne
demokraatia. LiZine kapitalistlik liberaalde-
mokraatia esindab “universaalset ja homo-
geenset” riiki, st riiki, kus koik on iildkeh-
tiva Giguse ees vordsed ning puuduvad klas-
sivahed. “Me ei suuda ette kujutada maail-
ma, mis oleks praegusest olemuslikult eri-
nev ja ithtaegu parem.” Samal, 1989. aas-
tal ilmunud raamatus ”Sattumuslikkus,
iroonia ja solidaarsus” vdidab ameerika
intellektuaal Richard Rorty enam-vihem
sedasama, kuid tema ei piiiia meie praegusest
fantaasiavaegusest veel jareldada teistsuguse
ja parema maailma véimatust. Fukuyama aga
teeb just niisuguse jirelduse, andes méoista,
et see, mis pole kujuteldav, pole ka voima-
lik. Rorty jitab tulevikusuundumuste otsad
lahtiseks, sest tema meelest pole olemas
niisugust asja nagu piisiv inimloomus. See-
vastu Fukuyama piiiiab pdhjendada ajaloo
16pu teesi just sellega, et liberaaldemokraat-
lik kapitalism vastab koéige paremini inim-
loomusele. Samas méénab Fukuyama oma
algse essee lopuldigus: “Ajaloo 16pp on viga
kurb aeg. Véitlus tunnustamise eest, valmis-
olek riskida eluga puhtalt abstraktse eesmiir-
gi nimel, maailmaulatusega ideoloogiline
voitlus, mis siinnitas riskivaimu, julgust,
kujutlusjéudu ja idealismi, asenduvad ma-

jandusliku arvestusega, tehniliste problee-
mide I6putu lahendamisega, keskkonnakii-
simustega ja viirastunud tarbijanéudluse
rahuldamisega. Postajaloolisel ajal pole ei
kunsti ega filosoofiat, on iiksnes pidev hoo-
lekandmine inimajaloo muuseumi eest.(...)
Vaib-olla paneb just see sajanditepikkuse
igavuse villjavaade ajaloo 16pul ajaloo uuesti
kdima.”

Milan Kundera on 1991. aastal ilmunud
romaanis "Surematus” véibolla teadlikult
pannud sarnased arutlused postmodernist-
liku intellektuaali Pauli suhu: “Kas sa oled
endale aru andnud, mis on trag66dia igave-
seks tingimuseks? Et eksisteerivad ideaalid,
mida peetakse kallimaks kui inimelu. Ja
mis tingib sddasid? Tipselt seesama. Sind
saadetakse surema, sest olevat olemas mi-
dagi suuremat kui sinu elu. Séda voib ek-
sisteerida ainult trag6ddia maailmas; ajaloo
algusest peale pole inimene tundnud muud
kui traagilist maailma ja ta pole sellest vilja
astunud. Tragoodia ajale voib 16pu teha
ainult frivoolsuse missuga. (...) [lma selle
teatejooksuta, mida kutsutakse ajalooks,
poleks olemas euroopa kunsti ega seda, mis
teda iseloomustab: igatsust originaalsuse
jarele, igatsust muutuse jarele. Robespierre,
Napoleon, Beethoven, Stalin, Picasso on
koik voistlejad teatejooksus, nad kuuluvad
{ihele ja samale staadionile. (...) Asjaolu, et
Euroopas pole juba viiskiimmend aastat
soda olnud, on kuidagi salapiraselt seotud
sellega, et siin juba viiskiimmend aastat
pole ilmunud mitte iihtki Picassot.”

1992. aastal ilmunud ja niiiid eesti keel-
de joudnud raamatus toob Fukuyama ajaloo
16pu alasesse arutlusse joulisemalt sisse
inimloomuse ja jirelajaloolise viimase ini-
mese teema, pédrdudes tagasi kiisimuse
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juurde, millega ta algne essee 16ppes: kas
inimene suudab leppida sajanditepikkuse
igavuse viljavaatega. Fukuyama jitab vastuse
meelega lahtiseks. Veetlevate alternatiivide
puudumine praegusele Line iihiskonnakor-
rale ei pruugi ju veel tihendada, et see ra-
huldaks kéiki inimsuse pohivajadusi — neid
siivapiirgimusi, mis mairatlevad meid lii-
gina. Neid rahuldamata ei too liberaalne
demokraatia aga stabiilsust, inimese siiva-
piirgimustest voivad hoopis vorsuda uued
viljakutsed liberaalsele kapitalismile. Ajaloo
16pul on inimese kolmeosalise hinge kaks
osist, mbistus ja himud, kiill rahulduse leid-
nud, kuid kolmas osa, thymos ehk uhkus,
viha v6i tunnustusvajadus, voib veel pohjus-
tada paksu pahandust.

Vasakpoolsed kriitikud on pidevalt rohu-
tanud, et kapitalism ei taga iihiskonnaliik-
metele iileiildist tunnustust, sest toodab
varanduslikku ja seisuslikku ebavordsust.
Parempoolsed jille kurdavad, et liberaalne
demokraatia tasaliilitab inimese loomuli-
kud anded ja silmapaistmistungi, allutades
need formaalsele vordéiguslikkusele. Tar-
bimiskiillus ja tehnoloogia véivad kiill ra-
huldada méistust ja himusid, kuid inimese
thymos’ele ei pruugi need viljundit anda.
Nénda voib tekkida miss demokraatliku
igavuse vastu, mis peataks inimkonna litku-
mise Nietzsche “Zarathustras” kirjeldatud
viimaste inimeste suunas. Nood olevused
kujutavad endast mugavaid olesklejaid, talt-
said koduloomi, kellele on igasugune heroi-
lisus vooras.

Fukuyama pohiinspireerija Alexandre
Kojéve’i meelest minetavat inimene ajaloo
16pul oma inimlikkuse. Kui inimene sai
inimeseks ajalooheitluste kiigus, siis ajaloo
16pul muutub inimene lihtsalt kérgemaks
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loomaks. Ajaloo 16pu realiseerumist nigi
too vene emigrandist Euroopa Uhenduse
ametnik ja NSVL-Ai spioon kiill stalinismis,
kiill Euroopa Liidus, kiill iildises amerika-
niseerumises. Ajaloo 16pp amerikaniseeru-
mises tihendaks seda, et inimese peamiseks
esilekiiiindimisviisiks jizks silmatorkav ja
leidlik tarbimine ning eluga riskimine ka-
naliseeruks alpinismitaolistesse harrastus-
tesse. Aga iiks kummaline irooniline kér-
valmirkus Kojeve'i “Sissejuhatuses Hegeli
“Vaimu fenomenoloogiasse™ viitab v6ima-
lusele, et ajaloo 16pp voib votta ka jaapani-
piraselt estetistliku kuju. Fukuyama referee-
rib seda méttekdiku nii: “pirast Sogun
Hideyoshi véimuletulekut viieteistkiimnen-
dal sajandil oli Jaapanis mitusada aastat nii
sisepoliitilise kui vilispoliitilise rahu aeg,
mis viga palju meenutas Hegeli postuleeri-
tud ajaloo I6ppu. Ulem- ja alamklassid ei
voidelnud omavahel ega pidanud hirmus
rinka t6d tegema. Kuid selle asemel, et
anduda armastusele ja mingida instinktiiv-
selt nagu noorloomad - teisisonu, selle
asemel, et muutuda viimse inimese iihiskon-
naks — tdestasid jaapanlased, et on voimalik
jatkata inimesena. Nad leiutasid hulganisti
perfektselt sisutuid ja vilise 6igustuseta
kunste, nagu no-teater, teetseremooniad,
lilleseade ja muu selline. Teetseremoonia ei
tdida mingit selget poliitilist voi majandus-
likku eesmiirki, isegi kui <elle siimboolne
tahendus on aja jooksul kaduma ldinud. Ja
seepdrast on see megalothymia viljendusviis
puhtakujulise snobismina: on olemas oma-
vahel vGistlevad teetseremoonia- ja lillesea-
dekoolkonnad oma Gpetajate, Spilaste, tra-
ditsioonide ja hindamiskaanonitega. Just
selle tegevuse iilim formaalsus — luua iga-
suguse utilitaarse eesmirgita uusi eeskirju



ja védrtusi nagu spordigi puhul - viis
Kojeve’i mottele, et spetsiifiliselt inimlik
tegevus on voimalik ka prast ajaloo 16ppu.
(-..) Kojéve esitas méngulise motte, et Jaapani
ldinestumise asemel hoopis Liis (kaasa
arvatud Venemaa) jaapanistub (praegu on
see protsess tiies hoos, ehkki mitte Kojéve’i
antud tihenduses). Teisiti 6eldes j4ib maa-
ilmas, kus voitlused koigi suurte asjade iile
on iildiselt otsustatud, puhtformaalne sno-
bism peamiseks viljendusviisiks mega-
lothymia’le, see tihendab inimese ihale olla
tunnustatud teistest paremana.” Kui too
kirjeldus ajaloo peatumisest Jaapanis peaks
natukenegi toele vastama, tuleb ometigi
mirkida, et see olukord ise joudis samuti
16pule ning ajalugu elustus taas Jaapaniski.

1989/90, mil kommunistlik kord kokku
kukkus, oli Fukuyama ideedel ka moningast
empiirilist veenvust, Tinaseks on see kiill
suurel mairal kadunud. Rahvusvahelistes
suhetes on nii méndagi muutunud ja viga
raske oleks viita, nagu liiguks kogu praegu-
ne maailm homogeense liberaalse demo-
kraatia poole. Demokraatlik igavus ei tundu
enam kaugeltki pakilise probleemina, sel-
lesse on toonud vaheldust terroristlik nir-
vikodi. Fukuyama raamatut on sellegipoolest
huvitay lugeda métteid 4ratava ja hoogsa sot-
sioloogilise ulmena. Oma viimases raamatus
“Inimjirgne tulevik” vaeb Fukuyama teadu-
se, eelkoige biotehnoloogia voimalikku
moju inimloomusele, jéudes jireldustele,
mis tema enda teesi ajaloo [Gpust 66nesta-
vad. Ajaloo l6pp oleks realistlik amnult siis,
kui inimloomus ei muutuks. Biotehnoloo-
gia, psithhofarmakoloogia ja geneetilise ma-
nipuleerimise véimuses on aga seda muuta
ja kuidas veel! Siit aga niib jirelduvat, et aja-
loo 16pp ei saabu enne, kui 16peb teadus.

Ponev on olnud jilgida, kui leidlikult on
Fukuyama vahepealsetel aastatel sellegipoo-
lest oma algset teesi kaitsnud. Inglise end on
kahemétteline sona, mis lisaks “lopule”
tihendab ka “eesmirki”. Nii on Fukuyama-
gi pidevalt nihutanud réhku just séna teisele
tihendusele.

1993. aastal esitas Fukuyama kaasmaa-
lane Samual Huntington ajaloo 16pu teesile
vastukaaluks teesi tsivilisatsioonide kokku-
porkest. Maailma ajalugu ei liigu sugugi
liberaalse demokraatia poole, vaid ees oota-
vad iihitamatute maailmaniigemistega kul-
tuuride konfliktid. Islami fundamentalismi
esiletdus ja paljud regionaalsed kokkupéorked
ndivad andvat Giguse pigem Huntingtonile.
Fukuyama meelest on tegu siiski pinnavir-
vendusega, pealiskaudsete tagasilookidega
tilemaailmse moderniseerumise teel. Isla-
mist ei saavat kunagi universaalset ideoloo-
giat, mis voiks pakkuda demokraatiale tGe-
list konkurentsi. Ebademokraatlikud ja
illiberaalsed reZiimid ei suutvat tagada ini-
mesele tunnustust, elumugavustest radkima-
ta. Nii Fukuyama kui poliitilise skaala teises
otsas asuv vasakmotleja Perry Anderson (vt
Vikerkaar 2002, nr 11/12) on iihel meelel
selles, et religioon ei kujuta endast tdnapieva
maailmas mingit tegelikku joudu.

Fukuyama ja Huntingtoni erinevatest
teesidest jarelduvad erinevad praktilised
soovitused USA vilispoliitika jaoks. Niisiis
ei ole tegu siiski sitiitute motteharjutustega,
Fukuyama meelest peaksid Ameerika
Uhendriigid aktiivselt 5hutama demokraa-
tiat igal pool maailmas. Seevastu Huntington
hoiatab naiivse ja arrogantse demokraatliku
imperialismi eest. Uks soovitab demo-
kraatlikku misjonit66d, teine realistlikku
vaoshoitust. Fulkuyama nigemusest sissevoe-
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tud poliitikakavandajatel v6ib niiteks ker-
gesti tekkida tunne, et s6jaline sissetung
Lihis-Itta kulgeb kergesti, sest on ju Ajalugu
ise USA poolel. Viga suure A-ga Ajalugu on
niisiis ohtlik relv. Tsiteeritagu taas Milan
Kunderat: ”Suured teevad Ajalugu voi taha-
vad seda teha, teisest kiiljest on just Ajalugu
see, mis tungib viikeste territooriumile. Kui
neil tuleb Ajalooga tegemist teha, siis itksnes
end tema eest kaitstes” ("Mitmekesisuse
kosmopolitism”, Vikerkaar 19935, 5/6).

JAAN ROSS
Sostakovitii méalestused
eesti keeles. Saateks

TUNNISTUS. Dmitri Sostakovitsi males-
tused. Kirja pannud Solomon Volkov. Tlk
Liisi Erepuun. Vagabund, Tallinn, 2002.
(Luukamber). 268 lk. Hind 151 kr.

Méédunud sajandi jooksul on Venemaal
siindinud ja/véi elanud mitmeid heliloojaid,
kelle jilg maailma siivamuusika ajaloos on
piisiv. Nende heliloojate hulka kuuluvad
teiste seas Igor Stravinski, Sergei Prokofjev,
Dmitri Sostakovits ja Alfred Schnittke.
1958. aastal on Anna Ahmatova pithenda-
nud Sostakovitsile luuletuse “Muusika™

mille eestikeelne tolge Doris Karevalt kolab:
“Tas hoogub kummaline imemaa, / ja sil-
me all ta lihvub nagu teemant. / Ta ainus
on, kes razgib minuga, / kui teised aralt por-
nitsevad eemalt. / Kui viimne sober pilgu
minult viis, / mul hauas seltsiks oli tema
{iksi / ja laulis nagu diksehoog — voi siis / ni,
otsekui koik lilled konelnuksid.”? Muusi-
kateadlane Lev Mazel on 1975. aastal
Dmitri Sostakovitii tihendust (helilooja suri
samal aastal) muusikaloos iseloomustanud
nii: “Sostakovit§i suurimate kunstiliste avas-
tuste hulka kuulub kurjust ja inimvaenulik-
ke joude viljendavate kujundite loomine
[ainuiiksi] instrumentaalsete muusikaliste
vahendite abil.”* Sostakovitsi loomingu
paremiku hulka kuuluvad viisteist siimfoo-
niat, sama palju keelpillikvartette, kaks
ooperit (“Nina” ja “Mtsenski maakonna
leedi Macbeth”), kakskiimmend neli pre-
liitidi ja fuugat klaverile jm. Teise maailma-
sja jirel on Sostakovitsi muusikat Eestis
ette kantud rohkesti, Niiteks esitas ERSO
(tolleaegse nimega Eesti Raadio siimfoonia-
orkester) helilooja siimfooniaid 1970. aas-
tatel eraldi sarja raamides, “Mtsenski maa-
konna leedi Macbethi” iimbertd6tatud ver-
siooni (pealkirjaga “Katerina [zmailova™)
lavastati nii Vanemuise kui ka Estonia teatris
ning Tallinnas ja Tartus on “Ninaga” (lavas-
taja Boriss Pokrovski, dirigent Gennadi
Rozdestvenski) kiilalisetendusi andnud

novyi_ mleOOZIGIaI html,_XLIK_p_t.
*N.Gumiljov,Al/Ahmatova, O.Mandel§tam, Tihepuu varjus. Luulet. Tallinn,
1990, lk 90.
*JI. M a 3 e 11, Pasnymea 06 HeTopiieckoM Mecte TBopdectBa Lllocrakosuya. Rmt-s: Cratsu 1o
TEOPHH M aHanusy Myssiku. Moskva, 1982, 1k 273,
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Moskva muusikaline kammerteater.

1979. aastal ilmus New Yorgis kirjastuselt
Limelight Editions raamat pealkirjaga “Tes-
timony. The memoirs of Dmitri Shosta-
kovich as related to and edited by Solomon
Volkov”, mis ongi niiiid eesti keelde tolgi-
tud. Venemaal pole Volkovi raamatut triikis
seni avaldatud, kuigi vene keeles on kiitte-
saadav milestuste osaline vorguversioon®*.
Selle peamiseks phjuseks voib olla Sosta-
koviti lese Irina Antonovna vastuseis, kes
on vaidlustanud milestuste autentsuse.
Toepoolest, juba raamatu pealkirjas eneses
sisaldub teatav vastuolu: tegemist oleks just
nagu Sostakovit$i milestustega, kuid kirja
on need pannud Volkov. Miks nii? Piiiiame
esitada kaks paralleelset versiooni milestuste
siinniloo kohta. Esimene nendest kuulub
Solomon Volkovile ja teine Irina Sosta-
kovitsile. Volkovi télgendus on ilmunud
milestuste sissejuhatuses (ja seega on paber-
kandjal kiittesaadav ka eesti lugejale). Sosta-
kovitsi lese télgendus on ilmunud tema
kirjas, mille 24. oktoobril 2000. aastal
avaldas vene ajakiri Vestnik® .

Volkovi viitel tutvus ta Sostakovitsiga
1960. aastal pirast helilooja Kaheksanda
keelpillikvarteti esiettekannet, mida Volkov
oli ajakirjanduses arvustanud. 19635. aastal
aitas Volkov tolleaegses Leningradis korral-
dada Sostakoviti loomingule piihendatud
muusikafestivali. 1971. aastal avaldati triikis

Volkovi raamat Leningradi noortest heliloo-
jatest, millele Sostakovits kirjutas eessona.
Eessona kiirbiti tugevasti. Volkovi sonul oli
see “viimane tugev touge, mis sundis teda
[Sostakovitsit — .R.] esitama maailmale oma
versiooni tema timber poole sajandi jook-
sul aset leidnud siindmustest. Otsustasime
hakata koguma tema mélestusi. (...) Saime
kokku ja vestlesime iiha sagedamini” (Tun-
nistus, Ik 10). Alul kohtuti Sostakovitsi
Leningradi lihedal asuvas suvilas, hiljem
Moskvas: Volkov asus 1972. aastal tééle
ajakirja Sovetskaja Muzdka toimetusse, mis
paiknes Sostakovitsi korteriga samas majas.
Volkov konspekteeris helilooja jutu ning
koostas selle alusel milestuste kirjaliku
teksti. Sostakovits luges teksti Libi ja kinnitas
iga selle osa oma allkirjaga. Oli selge, et ma-
lestusi sel kujul polnuks kodumaal véimalik
tritkkida. Helilooja oli nus, et milestuste
tekst toimetataks Lisinde ning avaldataks
seal, kuid alles parast tema surma. Volkov
emigreerus Ameerika Uhendriikidesse 1976.
aastal ning avaldaski milestused, nagu juba
mainitud, kolm aastat hiljem ingliskeelses
tolkes.®

Milline on aga Irina Sostakovitsi versioon
stindmustest? Ta m6énab, et Volkovi vest-
lused Dmitri SostakovitSiga leidsid téepoo-
lest aset, kuid neid oli vaid kolm, igaiiks
kestusega kaks kuni kaks ja pool tundi.
Kolmest vestlusest kaks leidsid aset heliloo-

4 Vt http://www.uic.nnov. nnr‘—-bls;’dsch hmlﬂmum&umﬁblﬂ_&a_ma

artiklis “Dmltrl Sostakmrlt i

: X i 03
4 Vt http://www.vestnik. corn.r’lssues.l’ZOOO;’ 1024;'w1m’S hostakovich.htm

& Volkovi lithikest elulugu vt http://www.chayka.org/author.php?id=123, Sostakovitsi miles-
tustele lisaks on laialt tuntud tema “Jutuajamised Joseph Brodskyga”.
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ja Boriss Ti$t§enko juuresolekul, kes oli
Sostakovitsi lemmiképilaseks. Méne aja
pirast t6i Volkov Sostakovitiile tutvumiseks
vestluste masinakirjas iimber 166dud kons-
pekdt ja palus, et helilooja kirjutaks koikide-
le paberilehtedele oma allkirja. Irina Sos-
takovitsi sénul polnud paberilehti kuigi
palju. Edasi kirjutab lesk: “Sisenesin abikaa-
sa kabinetti hetkel, mil too oma laua juu-
res seistes kirjutas alla Volkovi paberitele.
Ta ei vomud istet ega lugenud kirjutatu sisu.
Pirast seda korjas Volkov paberid kokku ja
lahkus, mina aga kiisisin abikaasalt, miks
ta oli neile lehtedele alla kirjutanud. Nii
tavaliselt ei tehtud. Abikaasa vastas, et Vol-
kov oli talle 6elnud, nagu oleksid 4sja keh-
tima hakanud uued tsensuurireegelid, mille
kohaselt toimetus ilma autori allkirjata
materjali avaldamiseks vastu ei vota.”” Irina
Sostakovitsi hinnangul on Sostakovit§i
milestused helilooja poolt tegelikult auto-
riseerimata ning kujutavad enesest viga
erinevate allikate pohjal Volkovi poolt teh-
tud kompilatsiooni, mille seas viimase ju-
tuajamised Dmitri Sostakovitsiga moodus-
tavad vaid viikese osa. Seda kinnitab ka
Boriss TistSenko: “Tegemist pole memuaa-
ridega. Peaaegu kik raamatus Sostakovitsile
omistatud viited pirinevad kolmandatelt
isikutelt. Sostakovits oli tark ja viiga ettevaat-
lik inimene. Ta poleks kunagi hakanud
esimese vastutulijaga avameelitsema. Volkov
piiiab end esitada SostakovitSite perekon-

natuttavana, ent Maksim Sostakovits [heli-
looja poeg —J.R.] on kord delnud: “Ma pole
seda inimest kunagi meil kodus laua taga
istumas mirganud.””®

Kui jitame siinkohal kérvale malestuste
vaieldava autentsuse ning kiisime, miks
ikkagi pole raamat seni Venemaal ilmunud,
siis on ithes Interneti jututoas oma vastusega
ilmselt mirki tabanud keegi teadmata pe-
rekonnanimega Aleksei, kes kirjutab: “Mi-
lestused sisaldavad ebamugavaid hinnanguid
veel elus olevate inimeste (niiteks Hren-
nikovi® ) kohta, mist6ttu raamatut seni Ve-
nemaal avaldatud pole (muuhulgas on selle
vastu Sostakovitsi lesk) ja ilmselt lihemal
ajal ka ei avaldata.”"?

Mulle tundub, et kérvuti tekstoloogilise
t66ga milestuste kallal selgitamaks nende
autentsust (mille vajaduses ma ei kahtle)
oleks métet kiisida raamatut puudutavaid
tildisema iseloomuga kiisimusi. Kas Volkovi
raamat soodustab v6i pigem pérsib adek-
vaatset arusaamist Sostakovitsi loomingust?
Kindlasti soodustab. Seda on avalikult tun-
nistanud nii nimekad interpreedid nagu
dirigent Leonard Bernstein, viiuldaja Yehudi
Menuhin ja tSellist YoYo Ma"! . Kas Volkovi
raamatus ajastule, siindmustele ja isikute-
le antud hinnangud on téepirased? Niipalju
kui ma suudan otsustada — iildjoontes jah.
Kas milestused on kirjanduslikult heal ta-
semel? Vigagi'?. Ja last not least, Sosta-
kovitsi lese ja Boriss TistSenko kéorval lei-

Z Vt http://www.vestnik.com/issues/2000/1024/win/Shostakovich.htm
4 Vt http://veselago.narod.ru/tishchenko_interview.html
# Tihhon Hrennikov, kauaaegne N. Liidu Heliloojate Liidu esimees.
12 V't http://book.by.ru/cgi-bin/book.cgi?book=drozd &i=963579691
U Vt http://www.vestnik.com/issues/2000/1024/win/Shostakovich.htm
12 Volkovi sdnul matkib helilooja teadlikult Mihhail ZogtSenko stiili. Selle hinnanguga tuleb

noéustuda.
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dub mitmeid kuulsaid muusikuid — Volkov
nimetab nende seas kolme dirigenti: Kirill
Kondrasinit, Kurt Sanderlingi ja Rudolf
Barsaid —, kes peavad Sostakovit$i milestusi
ehtsateks.

Nénda siis on Sostakovitsi milestuste
ilmumine eesti keeles igati asjakohane ja
tinuviirt siindmus. Koéige silmatorkavam
hida on ainult selles, et joone all toodud
Volkovi kommentaarid on pirit raamatu
teise triiki inglise keeles ilmumise ajast
1989. aastal ning seega ei arvesta vahepeal
elus toimunud siindmusi. Eeskitt pean sil-
mas puuduvaid surmadaatumeid. Moned
niited: Georgi Hubov suri 1981.7 | Irakli
Andronnikov 1990., Lazar Kaganovit§
1991. aastal, kuid joonealused kommen-
taarid seda ei kajasta. Muidugi saan ma aru,
et raamatu eestikeelse tolke tilekommentee-
rimine olnuks suur ja viikesele kirjastusele
ilmselt iile jou kiiv t6o,

Nendele, kelles Sostakovitsi milestuste
tolke ilmumine on tekitanud siigavamat huvi
helilooja isiku vastu, voiks soovitada lugeda
ajakirja Novéi Mir 2002. aasta mai- ja juu-
nikuu numbris ilmunud helilooja tiitre Ga-
lina ja poja Maksimi mélestusi isast.' Vor-
miliselt vbiks teksti teataval mairal kérvu-
tada Volkovi raamatuga selles mottes, et ka
laste maélestused pole kirja pandud mitte
nende endi, vaid kolmanda isiku — Mihhail
Ardovi poolt. Ardovil puudub Volkovi raa-
matule iseloomulik terav iithiskonnakriitiline
suunitlus ja peatdhelepanu on pooratud
helilooja isiksusele ning teda fimbritsenud
perekondlikule keskkonnale.

AARE PILY
Uvest Harmsi-raamatust

DANIIL HARMS. OOTAMATU JOO-
MING. Vene k tlk llona Martson ja Rein
Saluri. Tinapdeu, Tallinn, 2002. 254 Ik.
Hind 115 krooni.

“Ootamatu jooming” satub juba pisut teise
konteksti kui kuus-seitse aastat tagasi Rein
Saluri tolgitud “Maadlm”. Kui tollal oli
tegemist kiimnendi alguses lahti ldinud
Harmsi-tolkimise oodatud tagajérjega ning
kontekstiks oli pohiliselt Harms ise, siis
niiiidne valimik satub viimaste aastate vene
“alternatiivse” kirjanduse tugeva tuleku
taustale, koigi Jerofejevite, Pelevinite ja
Sorokinite korvale. Tosi kiill, nood teised
kuuluvad uuemasse aega, vene postmoder-
ni, Harms aga vene avangardi viimasesse
lainesse. Igal juhul on keskkond Harmsi vas-
tuvotuks eesti tolkekultuuris praegu parem
kui kunagi varem. Ega vist vene avangar-
distlikku kirjandust nii viga eesti keeles
olegi, ainult Majakovskit on aastakiimneid
hulgakaupa télgitud, kuid tedagi teistel
pohjustel. Ja tegelikult tundub, et Harmsigi
ei tolgita eesltt mitte kui vene avangardisti,
vaid pigem kui {iht kummalise huumoriga
kirjanikku. Eesti harmsiaana algab ajaleh-
tedes — kiimne aasta taguses Pdevalehes,
Eesti Ajas, Litvirnaa Kroonikas ja ehk kuskil
veel tolgiti Harmsi jutukesi kui eriti aristok-
raatlikku, pisut 6udset absurdihuumorit, vi-
hemasti nii nad oma ilmumisiimbruses

13 Tosi, Hubovi surm on kahe silma vahele jaiinud juba Volkovil.

14 Vorguviljaannet vt http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2002/5/ard.html ja
http: f;"magazmes russ. ru.fno\ryl m1.f‘2002¢’6,far hmlﬂgwgmmmm
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mojusid. “Maadlm” pisut kdigutas seda
ettekujutust, kuivord raamatu nimilugu on
pirit hoopis teistsugusest, kvaasifilosoofi-
lisest tsiiklist, mis muust tolgitust mirgata-
valt erineb. “Ootamatu jooming” jitkab
Harmsi kui eeskiitt naljaka ja (lastejuttude
puhul) 16busa kirjaniku tutvustamist. Selles
ei ole midagi halba, see pole etteheide, sest
ilmselt on venelastegi hulgas Harmsi-retsept-
sioon pohiliselt anekdootlikkusemaias,
millest annab tunnistust ka siinsesse raama-
tusse voetud pseudoharmsi-tsitkkel. Tahan
vaid delda, et selline pilt Harmsist ei prungi
olla ainuvoimalik.

Esiteks — Harms on kirjutanud ka luulet
(nii lastele kui tiiskasvanuile), tema kogutud
teoste luulekdide on proosakditega sama
mootu. Harmsi luuletused pole sugugi nii
anekdootlikud kui suur osa ta proosast,
selles on palju avangardset (ja tolkimatut)
keelelist méngu (mis kiib osalt Velimir
Hlebnikovi jilgedes), kuid on ka tiiesti
tosist ja isiklikku luulet. Tasi kiill, séna
“liztiriline” oleks Harmsi puhul ehk siiski
kohatu. Teiseks — kui lugeda Venemaal il-
munud korralikult kommenteeritud teoste-
kogusid, ilmneb, et Harmsi (ning ta kaas-
kirjanike) looming suhestub viga mitmesu-
guste ideeliste ja filosoofiliste vooludega,
millele vihjatakse piris paljudel juhtudel
{isna varjatult, n-6 fnside joke’i korras, ilma
et joke seejuures pruugiks olla kergestivoe-
tav. Harmsi looming (luule isegi rohkem)
on tis viiteid india filosoofiale, Bergsonile,
okultismile, vabamiiiirlikele, gnostitsistli-
kele, kristlikele marksonadele. Niiteks
tsiikkel, kust on voetud “Maadlm”, kujutab
endast traktaate, mis kord travesteerivad t6-
sifilosoofiat, kord arendavad t6sisel ilmel
edasi avangardset kunstifilosoofiat, vahel-
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dades luule- ja proosavormi. Uhesonaga —
Harmsi sees on olemas teine, temast suu-
rem Harms, millest meil oma tolkeruumis
on vihe aimu.

Kuid olemasolevgi Harms on eesti kir-
jandusele oma téuked andnud. Eesti kirjan-
duse ositine juurdumus vene kirjanduses
jatkub. Kui varasemast saab esile tuua sel-
lised paarid (mille taga pole lihtsalt paral-
leelsused, vaid selged mojutused) nagu
Dostojevski — Tammsaare, Majakovski —
Hiir & Kivikas, Voznessenski & Jevtusenko
— Siig (neid paralleelsusi on kindlasti veel,
miks mitte niiteks Puskin — Alver), siis
1990. aastatel voib Harmsilt 6ppimises
kahtlustada péris mitut tegelast. Kindlasti
on Andrus Kivirihk oma kummalise huu-
morimeelega, alates “Ivan Oravast” kuni
“Minu Kroonini” (kas mitte Kivirdhk pol-
nudki esimene Harmsi t6lkija Pdevalehe
naljakiilgedel?), 6ppinud Harmsi absurdi-
tehnikast, Veiko Mirka lood Jumalast,
Leninist ja Emajoest voi tema arbujate-tsitk-
kel juurduvad algselt kindlasti Harmsi
Pugkini-anekdootides. Samuti on lausa sel-
gesonaliselt Harmsile viidanud Mehis
Heinsaar - hiljuti Tartu tudengiteatri min-
gitud “Arturis ja Paulis” on Harmsi stseeni-
kesi puhtal kujul Pauli loosse sisse p&imi-
tud. Meenutagem ka Heinsaare juttudes et-
tetulevaid vanamehekujusid (vanamutid-va-
namehed on Harmsilgi sage nihtus) voi
seda, kuidas tavaline iilesirkamine ja linna/
poodi minek toob kaasa uskumatuid olu-
kordi. Mingis méttes on eesti kirjutajad vot-
nud igaiiks mingi Harmsi joone ja arenda-
nud seda vastavalt oma laadile edasi, ja on
péris naljakas moelda, et see, mille pirast
niiteks Heinsaart on seostatud maagilise
realismiga, voib olla 6pitud hoopis



Harmsilt. Ja ega seos nii viiga vale olegi, kui
meenutada, et OBERIU tihendas “Reaalse
Kunsti Uhendust” ning et Harmsi lugude
méjus on oluline roll just nimelt tema ab-
surdi erilisel realistlikkusel — aga see on ju
peaaegu maagilise realismi loomujoon, ku-
jutada ebareaalset tiiesti realistlikult. Rea-
lism tdhendab Harmsi ja temalt 6ppinute
juures iihtlasi ka antimetafoorsust. Kui ta-
valiselt peetakse kujundlikkust kirjanduses
selleks, mis voimaldab “reaalsusest rohkem™
kujutada ja luua seda isevairtust, mis eristab
kunst tavamotlemisest, siis niiiid astub selle
asemele teadlik osutamine tosiasjale, et
realistlikkus ja ratsionalistlikkus ei ole sii-
noniitimid, nagu neid harjumuspiraselt
tajutakse. Lisaks veel kunsti kui omaette
reaalsuse otsing koos niiliselt vastandliku
piitidlusega piirduda kunstis ainult nende
algelementidega, mis on tegelikkuses ole-
mas. Kui tuua niiteks Kazimir Malevits,
kellest oberiuudid kahtlemata lugu pidasid,
siis on “Must ruut” igal juhul realistlikum
kunstiteos kui “Kolm karu”, sest esitab oma
kujutatavat objekti palju vahetumalt. Sellise
realismi maagiline potentsiaal tuleneb tema
kittesaamatusest “kultuurseid” tihendusi
kinninaelutavale interpretatsioonile.

Igal juhul on Harmsi méju meie uuemas
kirjanduses ilus kinnitus sellele, kuidas
avangardismi mirtsipdike on kohati viga
sarnane jarelmodernistliku septembrivalgu-
sega, kiired langevad iisna sama nurga alt.
Olen vist juba kuskil kénelnud seda laadi
niidetest, ilmekaid kérvutusi véib tuua
futurismi ja Kivisildniku, dada ja Mikita, kas
vO6i Marinetti ja Laansalu teatrimétte puhul,
kusjuures see ei vihenda siinmaiste otsin-
gute kaalu, vaid demonstreerib kunagiste
eelkiijate(?) ideede piisivat kénekust. Pole

midagi uut siin piikese all, ja ometi r56-
mustame alati, kui piike hommikuti ikka
veel touseb.

Kui rddkida veel raamatust endast, siis
Ilona Martsoni t6lkeid Saluri omadega
vorreldes ja méeldes, et “Maadlma” puhul
koneles Sven Parmas (Postimees,
13.03.1996) pisut liiga eestipirastavast ja
Harmsi “vaese keele” suhtes iilemira loo-
mingulisest tolkest, paistab, et kohati on
Martsoni tolked seda viiltinud, kohati “si-
luvad” Salurist isegi rohkem, nii et viga
selgelt kahte lehte neid tolkeid liiiia ei saagi,
kuigi 6rn stiilivahe on siiski tunda (niivord
kui Harmsi lapidaarne stiil seda ndha voi-
maldab). Utleme lihtsalt — tolked on head.
Tekstivalik on tiiesti esinduslik (alguses
mainitud paratamatute méondustega),
“Maadlmaga” vorreldes on eestikeelset
Harmsi-repertuaari avardatud lastejuttude
ja pseudoharmsi niol, mis on tervitatav —
tinu ja tunnustus. Tunnustuse korval ei saa
aga jdtta norimata ja nurisemata. Norimi-
ne pole pdhimétteline: kui kord Saluri t6l-
ked on mingu véetud, voinuks “Maadlma”
tekstid juba tervikuna “kéige pohjalikumasse
eestikeelsesse kogusse” kaasata; ma muidugi
ei tea, voib-olla olid takistuseks mingid kir-
jastuslikud lisapiirangud ja -arvestused. See
on lihtsalt uitigatsus: kaht raamatut vahel-
dumisi lugedes tundub, et lihtsam oleks iiht
kaantevahet sirvida. PGhiméttelisem nurin
aga puudutab toimetuslik-vormistuslikku
segadust, mis saab alguse sellest, et viimase
alaosa pealkiri “Jutustused” jookseb lehe-
kiiljealuse jalusena libi kogu raamatu ja
tagakaanel on vastava alaosa nimetuseks
hoopis “Lood”, jitkub sellega, et jargarvust
aastanumbri jdrel puudub jirjekindlalt
punkt, ning tuleb eriti reljeefselt esile, kui

VAATENURK 219



hakata tegema tekstikriitilist vordlust “Maa-
6lmaga” — Saluri tolgitust tundub olevat
voetud rohkem jutte, kui sisukorras tirniga
miirgitud, kuid v6ib-olla on neid lihtsalt t6l-
keabina kasutatud, sest nii annab tolgendada
pisut dhmast titlust “[“Maadlmast”] pirit
tolkeid on kasutatud ka selles kogumikus”
(Ik 249). Samas ei kattu sisukorras tirniga
mirgitud tekstide sonastus tipselt ka “Maa-
6lma” tolgetega. Jaib mulje, et Saluri t6l-
keid on kohendatud v6i on kéik uuesti t6l-
gitud ning mirgitud tolkijaks Saluri, kui
tolked erinevad vihe. V6i on Saluri ise oma
tolkeid muutnud, mida ma aga muutuste
laadi tottu histi ei usu. Igal juhul ei iitle
raamat ise, milles tipselt asi. Sellest pole ju
iseendast midagi. Harms jiib Harmsiks
koigis variantides. Kuid mingi hiriv dhma-
sus siin tekib, eriti kui lugeda karvale ve-
nelaste endi viljaannet, kus korrektsuse hu-
vides triikitakse raamatu 6pus 3ra isegi jut-
tude kisikirjas mahatémmatud l6ike. Ehk
on lohutuseks see, et olukord on harmsilik
—ostad prantssaia, aga kaotad poltaava vorst
(Ik 79).

“Bor, cobcreenHo, u Beé.”
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EVE ANNUK
Ajakirjandus ja feminism

BARBI PILVRE. FORMAAT. Valitud tekste
klassivoitlusest ja naiskiisimusest. Eesti
Ekspressi Kirjastus, Tallinn, 2002. 192 Ik.
Hind 139 kr.

Barbi Pilvre esimene raamat “Formaat”
koondab enamasti ajalehtedes Eesti Eksp-
ress ning Eesti Pdevaleht varem ilmunud
tekste (lisaks méned pikemad mujal avalda-
tud artiklid), mis puudutavad nii ithiskond-
likke ja meediaprobleeme kui ka feminismi
ja muidu naistega seonduvat. Seega ei ole
tegemist kitsalt feminismiteemalise kogu-
mikuga, mis analiiiisiks feminismi olemust
ja selle kajastusi Eestis, vaid ajakirjandus-
tekstidega, mille eesmirk on olnud pieva-
kajalisem — suhestuda lugejaga siin ja kohe,
pakkuda seisukohavotte aktuaalsetes kiisi-
mustes. Selles on iihtlasi nende tekstide
tugevus ja norkus. Tugevus, sest meedial on
teatavasti suur voim: on vahe, kas mingit
seisukohavottu levitatakse monesajalise trii-
kiarvuga teaduspublikatsioonis (mille luge-
jaskond on viga piiratud ja sotsiaalses méttes
homogeenne) vi heterogeensema ning tun-
duvalt suurema lugejaskonnaga ajalehes,
Viimasel juhul v6ivad ideed téepoolest jou-
da “massidesse”, leida iihiskondlikku k6-
lapinda, levida ja areneda edasi ning seda-
kaudu aidata kaasa ithiskonna muutumisele.
Narkus, sest meedia (viihemalt Eesti meedia)
ei armasta keerukaid-komplitseeritud ana-
liiise ja seletusi, vaid eelistab lihtsustatud
mudeleid ja stereotiiiipe, sageli ka kiibet6-
desid. Meedia ei piiri teaduslikkusele ega
teaduse objektiivsele kajastamisele, pigem



vastandab end sellele: et olla miiiiday, tuleb
jirele anda lugeja eeldatavale maitsele,
kohaneda sellega. Nii meedia iihelt poolt
kajastab seda “lugeja maitset“ (ehk tegelik-
kust “sellisena, nagu see on”), teisalt
(taas)loob seda pidevalt uuesti, tekitades
lugejas ootuse ja vajaduse teatud laadi sei-
sukohavéttude, tekstide ja kujutiste jirele.
Seda meedia viimast omadust on meil suh-
teliselt viihem esile toodud: meedia “varja-
tud* voim luua oma eesmirkidele vastavat
lugejatiiiipi kindlustabki meedia olemasolu.

Neid ajakirjandusega seotud probleeme
kisitleb Barbi Pilvre ka ise, niiteks essees
“Ajakirjandus ja uued morted”, kus ta piiiiab
pohjendada, miks ajakirjandus on selline,
nagu ta on, st miks ajakirjandus kohandub
turuloogikaga: “Ajakirjanduse loogika vi-
listab olemuslikult vastuolulise teabe —~ nagu
teaduslik teadmine enamasti on — voi
“sofistikeerunud” kontseptsioonid, millest
esimese lugemisega aru ei saa. Eriti ei ar-
masta ajakirjandus métteid, mida ei saa
lithidalt kokku votta, ja tekste, mis ei I6pe
iihese jireldusega. Intellektuaalsed arutlused
kipuvad just sellised olema” (lk 72). “Mee-
dia ohvris” arutleb Pilvre selle iile, kuivord
on tegelikkus meedia poolt vahendatud, nii
et tundub sellisena reaalsem kui meid iga
piev timbritsev tegelikkus; “Malle Eenmaa
juhtumis” viitab sellele, kuidas meedia
manipuleerib labikukkunud ekspankuriga;
“Teise ndos” kisitleb ajakirjanduse rolli
suhtumiste ja hoiakute loojana ja véimen-
dajana.

Ajakirjanikuna on Barbi Pilvre niisiis
vigagi teadlik meedia mojuvoimust: ta tajub
oma rolli selle méjuvéimu kasutajana ja
samas méngib sellega kaasa. Niiteks — kuna
Barbi Pilvret on hakatud miargistama “val-

vefeministi”-nimetusega, siis on ta ka sel-
le ise osalt omaks v6tnud, mingides selle
kui kaubamirgiga. Uhelt poolt talle nagu
meeldiks olla tunnustatud “esifeminist” (sel-
line nimetus tihistab ju iihtlasi voimu, so-
nadigust), teisalt tajub ta sellega kaasas kiivat
stereotiipiseerimist ja sildistamist, mis sageli
voib saada takistuseks viljakale diskussioo-
nile mingi probleemi iile. “Valvefeministilt”
ei oodata ju mitte lihtsalt sénavotu feminis-
mi teemadel, vaid ootuspiraseid seisukohti.
Ja kui “valvefeminist” tahaks viita vastupi-
dist sellele, mida talt oodatakse, siis tajuks
ta ka ise, et on langenud oma imago l6ksu.

Samas on Pilvre suhtumine feminismi
moneti ambivalentne: ta kiill toetab femi-
nistlikke seisukohti, kuid ka distantseerib
end neist (voi vihemalt Eesti naisliikumi-
sest) osaliselt, Tema enda hoiakud tunduvad
paljuski liberaalfeministlikena: naised on
talle eeskiitt meestega vordsed (vordviirsed),
mitte niivord erinevad ja oma erinevuse
kaudu esile tostetud. Seetottu ei poolda
Pilvre ka niiteks soolisi kvoote parlamendis
voi muid meetmeid, mis kaitseksid naisi
just naistena. Essees “Mina, noukogude
naine ja invaliiga” nimetab ta selliseid naisi
kaitsvaid meetmeid “karkudeks”: “Nii lii-
gitatakse koik naised, nende hulgas ka viga
voimekad, minu arvates invaliigasse” (lk
110-111). Selle hoiaku taustaks on néuko-
gude aeg, mis kindlustas naiste korge t66-
hoive ja mille tottu on t66tavaid ning kar-
jairi tegevaid naisi harjutud pidama nor-
maalseks nihtuseks. Seetottu tunduvad liig-
sena katsed néuda naistele erikohtlemist,
mis neid sedakaudu tegelikult
marginaliseeriks.

Pilvre eelistab pigem seisukohta, et
sooline erinevus (mida traditsiooniliselt
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tolgendatakse naiste erinevusena meestest,
mitte meeste erinevusena naistest — st
vordlusaluseks, n-6 inimeseks olemise
moddupuuks, on mees) ei ole oluline ja
seda ei tuleks rohutada: naised peaksid
saama tegutseda poliitikutena, kuid mitte
tanu naiseks olemisele (kvootidele), vaid
sellest hoolimata. Sama loogika eeldab, et
ta ei soovi hinnaalandust ka oma t6éle
ajakirjanikuna, mida paraku “valvefemi-
nisti”-silt teatud mairal tihistab. Seega ei
samasta Pilvre end naisliikumisega, mis
tahab naiste erinevust rohutatult esile tuua
ja selle kaudu iihiskonnas véimupositsioo-
ne saavutada. Kiriitiline distants
essentsialistliku (naiselikkust r6hutava)
feminismi suhtes annab véimaluse asju
korvalt vaadata, esitada kiisimusi, mida
Eesti naisliikumine (nii vihe voi palju, kui
seda on) endale ei esita. Selles suhtes on
ilmekas algselt retsensioonina kirjutatud
tekst “Tubli eesti naine ja naisnatsid”, kus
analiiiisitakse Helmi Mielo raamatu “Ees-
ti naine libi aegade” uustriikki ja Anna
Maria Sigmundi “Natside naisi”. Pilvre
jargi ei ole Eesti naislitkumise “madal
horisont” véimaldanud tekkidagi kiisimus-
tel, mida naine ise elult tahab v6i kuivérd
on naise vaba tahe (Eesti kontekstis) iildse
voimalik. Probleemipiistitusena peaks see
panema métlema: et naised on ennast
miiratlenud enamasti teiste (perekonna,
rahvuse, riigi) vajaduste kaudu, ei ole
naissubjekt saanud veel tekkidagi. Ja ehk
muuhulgas seegi on pohjuseks, miks naised
ei kirjuta oma naturalistlikest elukogemus-
test, peale kultuuriliste tabude, mis nai-
seksolemist eesti kultuuris iimbritsevad,
nagu viidab Barbi Pilvre artiklis “Naisna-
turalismi piirid”.
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Pilvre tihelepanekud on teravapilguli-
sed ja kriitilised, eriti miiiitide suhtes, mis
kujutavad eesti naist kui tugevat ja iseseis-
vat olendit libi ajaloo. Péhjalikum on
artikkel “Feminismitondi taltsutamine
Eestis”, mis on kirjutatud ingliskeelse
kogumiku “Private views” jaoks. See sisal-
dab mitmeid olulisi ja samas kriitilisi
vaatlusi Eesti konteksti ja feminismi kohta,
motteid, mida tasuks edasi arendada
mones pikemas uurimuses. Pilvre kriiti-
lised tihelepanekud eesti kultuuri ja selle
naismiiiitide kohta (eesti naine on alati
olnud mehega v6rdne, eneseohverdus
perekonna ja rahvuse edasikestmise nimel
on eesti naisele omane jne) on niiiidis-Eesti
kontekstis jidnud tihelepanuta, kuigi just
kultuuril on viga suur roll sooliste stereo-
tiiiipide taastootjana (ja sedakaudu inimeste
hoiakute ning kiitumise mojutajana). Sa-
mas on kultuurilisi stereotiiiipe suhteliselt
raskem teadvustada: olen mirganud mit-
mete tuntud kultuurinurijate sénavéttudes
neidsamu stereotiiiipseid arusaamu eesti
naistest, mis ei pohine teadusliku uurimis-
166 tulemustel, vaid omaksvetud ja kul-
tuuriliselt heakskiidetud hoiakutel. Et
sellelaadset uurimist6d on eesti naiste
kohta tehtud suhteliselt viihe ja see vihe-
negi teave ei ole eriti laialt tuntud - kui
paljud Vikerkaare lugejatest teavad niiteks,
mis aastal said eesti naised valimisdiguse?
—, siis domineerivadki miiiidid. Need on
rahvusliku eneseteadvuse oluliseks osaks:
naiste kujutamine rahvusliku ajaloo taustal
meestega vordsetena voimaldab tdsta rah-
vuslikku eneseteadvust ja vastandada end
teistele rahvustele, kus naised ei ole olnud
vordsed. Ajalookisitlus, mis vaatleks nais-
te olukorda kriitilise pilguga, tihendaks



ithtlasi teatavat vastandumist rahvusluse-
ideoloogiale: rahvusluse eesmirgid ja naiste
vajadused ning Sigused ei pruugi kokku
langeda. Rahvusluseidzoloogia dominee-
rimine meedias ja kultuuriteadvuses ongi
iiheks nende miiiitide eluj6ulisuse p6hju-
seks.

Rahvusluse problemaatikat ei ole Pily-
re oma raamatus eriti p6hjalikult analiiii-
sinud. Pisut puudutab eestluse aspekte esi-
mene osa “Saluut ja siilt”, kus on vaadel-
dud kriitilisest aspektist pigem eesti
(igapdeva)elu ja selle kujutust meedias
(niiteks “Kohtumine sisemise seaga” kui
eestlaste talupoegliku kiitumise niide).
Rahvuslus kui ideoloogia ei ole aga pilvi-

nud p6hjalikumat kisitlust (nditeks artikli
vormis). Antiutoopias “Eesti Valge Kvali-
teetinimene” suhestutakse kiill otsesénu
kriitiliselt elitistlike, rassistlike ja rahvus-
lust r6hutavate hoiakutega (Pilvre sénas-
tuses “iilespuhutud rahvuslik uhkus”) eesti
ithiskonnas, kuid see analiiiis jaib oma
lithiduse tottu pinnapealseks, sest ajakir-
janduslik formaat ei v6imaldagi rohkemat.
Samas tundub just see formaat Pilvrele
sobivat — raskepirased teoreetilised arut-
lused pole ilmselt tema rida. Ajakirjandus-
like tekstide kogumina aga annab “For-
maat” tilevaate Pilvre (feminismiteemalis-
test) kirjutistest, kaardistades seega Eesti
meediamaastiku iiht olulist aspekti.
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