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Helikunstnike aadresse:

Arder, A., konservat. lauludpetaja, ooperi-
laulja, Vismari 17-a—I11.

Avesson, Elsa, klaverisolist, saade, Vabriku
t.. 23—1, tel. 432-21.

Brauer, Evald, konservatooriumi Opetaja,
fl66di- ja teooriatunnid. Valdeku tidn. 74,
Nomme.

Brinkmann, XKurt, viiulikunstnik, tunnid.
Tartu 12—21 (sissekdik Reimani t.).
Johanson (Vetting), Vera, pianist, saade,

Narva 50—12.

Falk, Violetta, saade, klaveri- ja teooria-
tunnid, Reimani 24—7, tel. 323-71.

Gents, Harry, kilaverisolist,
muusikateooria, S. Tatari 10—1

klaveridpetaja,
2, tel. 425-74,

Prof. Hellat-Lemba, L., konservatooriumi va-
nem lauludpetaja, oopenlauflja Imanta  t.
nr. 3—4, tel. 464-84.

Indra, Paul, Virmalise (Rulkoviuse) 2610,
tel, 426-20.

Jirv, Ida, koxntsertlaul_]a ja lauludpetaja,
Harju 29—4.

Koha, Tekla, Riigi Ringhiiiling, Vismari tn.
nr. 26—7.

Korh, Alno, p}lanlst Weizenbergi tn. 15—1,
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Tamm, Aino, laulukunsti stuudio, Tina tn.
nr. 23—30, tel. 302-40.

Tenno Vironi, laulja ja lauludpetaja, Aia-
vilja in. 4—32.

Tobias, Silvia, harfikunstnik, konservatoo-
riumi &petaja, Kaupmehe 24—10.

August Permann, O.-i. ,Esto-Muusika® ja
Tallinna Xonservatooriumi klaverimeister
ja -hdslestaja, Tallinn, Gonsiori 43—2,
tel. 320-51.

Muusikamuuseum:

Miilirivahe tn. 12, avatud: pithap., teisip.,
neljap. kella 12—14.

Klaveritéoostus

K. Saar

Liivalaia 64.
Telefon 457-01.

pianiinosid,

Soovitab

otse tidkojast
mis kolalt ja vastupidavuselt tiieliselt -
vordsed villismaa kuulsamate firmade
omadega. Parimaks tgenduseks—ostud
ja soovitused muusikatundjailt.

SISUKORD:

Cyrillus Kreek — Riho  Piits.
Pillimuusika rakendamise teedest
koolis — A, Pruul.

Noodinimedest ja nende arengust
— Leho Virk,

Prof, A, Kapi té6- ja tegevusjuu-
bel — Id. Visnapuu.

T. Vettik: ,,Laulukoori juhataja
kiigiraamat” — MWd, Visnapuu.

QOoper ja Lontserdid.
Mitmesugust,
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Cyrillus Kreek

Juubeliaktuse puhul peetud kone

On juhtunund nii, et Cyrillus Kreegi loo-
minguline tegevus startis peagu koos 1917. a.
ithiskondlikus elus lainetama léénud revo-
lutsioonilise liikkumisega, Ka Cyrillus Kreeki
on pectud teatud miifiral muusikaliseks no-
vaatoriks, ometi niiib nii, ¢t meie muusika
arengulugu ei tunne stiililt puhtamat klas-
sikaliste traditsioonide viljelejat rahvusli-
kul baasil, kui seda on Cyrillus Kreek.

Siindinud 3. detsembril 1889. a. Liiine-
maal, Ridala kihelkonnas koolidpetaja poja-
na, ta 19-a. noormehena astus Peterburgi
konservatooriumi, kus kaheksa aasta jooksul
sai tubli muusikalise hariduse, alul kiill
trombooni alal, kuid siirdus hiljem kompo-
sitsiooni erialale prof. Kalafatti, Vihtols’i ja
Cerepnin’i  juhatusel. See konservatooriu-
mis omandatud haridus ithenduses tugeva
muusikalise andega ja iseloomu omadustega
moodustavadki tolle massiivselt graniitse po-
hialuse, millele Cyrillus Kreek on piistita-
nud oma toredad arhitektoonilised meistri-
teosed.

Kui Cyrillas Kreegis on niihtud kuidagi
uuenduslike taotlustega heliloojat, siis s6l-
tub see vist piiiimiselt asjaolust, ¢t ta ilmus
meie muusikaellu koigepiiilt omalaadsete
eesti vaimulik e rahvalaulude transkript-
sioonidega, mis oma meloodikalt kélasid nii
iidselt kui uudselt iihelhoobil ja julge polii-
foonilise kiisitluslaadi ning harmoonilise
viirvikusega mdjusid omapiiraselt. Tgeliselt
tema looming libinisti baseerub vordlemisi
rangetel klassikalistel traditsioo-

nidel, andes harmoonilises kontsept-
sioonis vaid aja- ja asjakohaselt viirske viir-
vingu ning poliifoonilises iilesehitu-
ses pohjamaise karguse. Ei ole tihtsusetu ka
see, et Cyrillus Kreek juba oma esimeste
toodega esitab end kindla, villjakujunenud
ilmega ja kogemusliku heliloojana. Niisugu-
seks ta on jiiinud ténini, hetkekski korvale
kaldumata oma juba alul véetud esteetilistest
toekspidamistest.

Temal ei ole harjumuseks kirjutada iga-
piiev. Seda teeb ta harvemini, aga ainult ka
siis, kui — mnagu ta ise iitleh — ,vaim tuleb
piiile“. Ent selgi juhul ta ei lase viimasest
end kunagi iilenisti vallutada, vaid kirjutab
aina enda helilist mateeriat valitsevalt —
rahuga, kaalutletult, arvestavalt ja elutar-
galtki, — vdib-olla nii monigi kord heites
korvale seda, mida iileannetud muusad val-
latlustujus temale kdrva sisse sosistavad.
Cyrillus Kreek v3ib seda, sest olukorra va-
litsevus on olnud ikka ta iseloomu tugeva-
maid jooni. Nii see avaldub ta loominguski.
Veel rohkemgi — kui tavalises elus C.
Kreeki tuntakse iihest kiiljest siigava veen-
dega ja kindlate pobimotetega isiksuse-
n a, teisalt aga haruldaselt teravmeelse, sii-
rava huuwmorimeelega, eluniihteid tihelepa-
nelikult jilgiva ja neile erksalt reageeriva
vestlejana, siis samad vaimuomadused aval-
duvad ta heliteosteski. = Neis ilmneb iihelt
poolt siigav tdsidus ja veendunud usk oma
jumalaisse, mis avaldub viiljenduse askeet-
likus tundelisuses, aga teisalt — terve, elava



Muusikaleht

Foto Uustalu

Kaarli Oratoortumikoor 20 a. tegevusjuubeli puhul

riitmikusega pulseernv _vitaalsus iihenduses
rahvapiirase huumorisoonega, mis ilmneb ta
viiljenduse viirskuses ja notkuses. Kui veel
mainida, et Cyrillus Kreck oma vormikiisit-
luse meisterlikkusega on hiilgav helivolur-
arhitekt, terasndtk muusikaliste materjalide
organiseerija, muistsete rahvaviiside erk,
leidlik ja fantaasiarikas iimberkujundaja
kaasaegseks helikeeleks, seejuures veel peen
stiillimeister ja hiiii kolorist, siis see tohiks
olla ta kunstilise isiksuse iildjoone-
liseks karakteristikaks,

‘Mﬁnelpool on avaldatud arvamust nagu
baseeruks C. Kreegi looming piiiimiselt im -
tellektuaalseil aluseil, iiratades tii-
helepanu vaid vormilise kiiljega kui
sisuliste viidirtustega. Siinkohal tahaksin
siiksi viiita, et selliseil piiliskaudseil mlgu-
tusil puudub kindlam alus. C. Kreegi loo-
mingus meie ¢i leia ainsatki toodet, mida
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viiks nimetada puht-vormiliseks vil-
jamoeldiseks, vaid tema loomingut saadab
igal ssammul inspiratsiooni kustumatu
tuluke., Kiill ei 166ma see laia leegiga, veel
vihem tunneme selles kirglikku armuleeki,
aga lakkamatult meile paistab siilt sel-
line valgushelk, mille kuma on siiski nii-
vord tugev, et annab ta loomingule iirase-
letatud ilme.

Siinkohal ei saa miirkimata jiitta, et see
nn. intellektualism heliloomingus,
millele ajuti pisut koordi on vaadatud, siis-
ki kunagi ¢i saa olla loomingut kahjustav,
kiill aga iimberpdrdult. Sest me teame ju:
looming tekib kiill loomingulise instinkti
mijudel, aga see jiiiib sageligi puhastama-
tuks, kui abiks ei astu intellekt, ilutunne ja
hiiii maitse. Ja peab iitlema, et C. Kreegi loo-
mingus, tinu helilooja vaimsele erksusele,
kolk need loomingu komponendid reageeri-



Muusikaleht

I'oto Uustalu

M. Saar raudamlaste keskel nende aastapieva-kontserd; puhul

vad iiksteise impulssiivseile ideedele kooskd-
laselt ja tervikuliselt — ja see annabki tema
toodangule korge viirtuse,

Kui riidikida intellektuaalsusest ja vormi-
kultusest C. Kreegi loomingus, siis sama tu-
leks teha ka niiit. J. S. Bach’i toodangu suh-
tes. Ent siilil see ei tule meile hetkekski
 meele, vaid me naudime siigavaima andu-
musega mdnd preliiiidi-fuugat kasvgi niit.
»Wohltemperiertes Klavier’ist4, mis isegi
teatud formalistliku sihiga on kirjutatud —
ja selle 16putulemusena meid valdab jumalik
rahu ning iraseletatud tunne. Sgltub sece as-
jaolust, et Bach’i juba oleme harjunud
votma Bach’ina, ega ngua, et ta loomisrodm
ikka ja ilmtingimata oleks pidanud aval-
duma niisuguses tundes, mis kujutab 16bu
vdi kurbust, armastust véi viha, vaid meie
peame endastmdistetavaks, et see véib ku-
jutada ka muid elamusi ja isegi puhtmuun-
sikalise ilu realiseerimist — viiljaspool is-
janimetatud sentimente. XKa C. Kreegi loo-
mingus just see viimane asjaolu kergib esi-
plaanile. Seda aga ei tarvitseks iira segada
puhtviiliste vormitaotlustega. C. Kreek on
suur J. S, Bach’i austaja, ja nii kui Bach’igi

juures vormi tifuslik valitsemine on vaid
vahendiks sisulistele taotlustele, samuti
ka C. Kreegi loomingus see kunagi ¢i muutu
omaefte sihiks, vaid iihenduses sisulise kiil-
jega moodustab tasakaaluka terviku.

Oma ndudlikkuse t5ttu C. Kreegi
looming ei ole laiemais rahvahulkades vahest
kiill nii populaarne kui nii mdnegi meel -
divust taotleva helilooja oma — aga
seda suurema kaaluga see on meie rahvus-
likule helikunstile, sest C. Kreek oma viirske
vaimunga pakub vaid 13 plikult kujune-
nud, omalaadselt tiisedat kunsti.

Nagu juba cespool miirkisime, esmajoones
selles piilvivad tidhelepanu ta vaimuali-
kud Taulud. C. Kreegi nimega seoses
Gieti esmakordselt eesti heliloomingus
leiab kasutamist meie vaimulik rah-
vaviis. See muistseist lanlumdnu traditsi-
oonidest tugevasti majutatud Jluterlik ja
osalt ka katoliiklik kirikulaul, mis sajandite .
jooksul rahvasuus on libi teinud omalaadse
arenguprotsessi, on C. Kreegi loomingut ins-
pireerinud erilise viljakusega. Terve rida
neid vaimulikke rahvaviise on C. Kreegi sii-
gavtundelise puudutuse kaudu iimber kuju-
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nenud niisuguseiks helilisiks aardeiks, mil-
lede dige hinnang teostub alles siis, kui meie
kontsertkooride laulutraditsioonid,
mis siiski veel pole kiillaldaselt kristallisee-
runud, on vétnud kindlama ja selgema ilme.
Praegu koore veel kohutab nende laulude
tehniline ja ka sisuline ndudlikkus, mis nii
kergesti ei lase selliseid loorbereid 15i-
gata nagu mdne ecfekisema kooritootega.
Aga ma julgeksin siinkohal ennustada, et C.
Kreegi vaimulikud laulud iikskord siiski saa-
vad endastmdistetavalt obligatoorse koha
a-capella kontsertide eeskavades. Sec aeg,
nagu iiteldud, saabub siis, kui on rohkem
kristalliseerunud meie kontsertkooride laulu-
traditsioonid. Seni aga peame leppima selle
C. Kreegi loomingu iscloomulisema
osata.

Eesti vaimuliku rahvaviisi omapéirane vo-
Iu on haaranud C. Kreeki muidugi ta rohkeil
rahvaviiside korjamise retkeil, milliseid ta
on teostanud innukalt ja jiirjekindlusega rea
aastate jooksul, kusjuures erilist tiihelepanu
on osutanud oma kodumaakonnale — Lii-
nemaale, kus selline laulmislaad veel vord-
Iemisi oli siiilunud. Niiiid seda iimberloo-
mingu kavndu jifidvastanult ta piile oma
loomingulise annuse on iithtlasi piisti-
tanud ka viifirika monumendi tollele vanale
isepiirasele laulutraditsioonile, mis oma va-
hemaaga algupiirasest primitiivsusest kuni
C. Kreegi korgsaavutusteni tiihistab siiski
iisna mojusat tiikikest meie rah-
vuslikust muusikakultuurist,

Piile sellelaadsete rahvaviiside iim-
bertootluse C. Kreegi vaimulike helitdode
hulka kuulub veel rida originaalteo-
s e i d koorile, milliseist nimetatavamad olek-
sid ,,Taaveti laulud% (104, 121, 141), kus ta
sisuline suurejoonelisus ja hingestatud viil-
jenduslaad ithenduses vormi Liisitluse osavu-
sega avalduvad tiiel mdddul. Kahjuks
needki on seni huvitanud viiheseid koore.

Rohkem tiihelepanu on endale tommanud
C. Kreegi ilmalikud koorilaulud,
mis pakuvad laulukooridele hiilgavamaid
villjendusvoimalusi. Needki oma rohuvas
enamikus on vorsunud rahvaviisidest. Selli-
sed kooritooted, nagun ndit. huumorist ja
miinglevusest siidelev ,Meie err* (mida niiiid
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miskipiirast lauldakse tekstilises transkript-
sioonis ,Meie lell¥) ning karakteristlik ,,Si-
risege, sirbikesed* nende ilmudes avalikkuse
eite, ligi paarkiimmend aastat tagasi, olid
otse sonursiindmuseks meie muusikaelus. Ka
kuuluvad nimetatud laulud sellise toodangu
hulka, mis viiljaspool meie riigi piiregi suu-
rima tihelepanu osaliseks on saanud. Ent
need on vaid paar eriti silmapaistvat nii-
det C. Kreegi laiam&ddulisest koorilaulu
toodangust, See aga on libinisti tiise, huvi-
tav, omapiirane ja ilumecli koitev.

Kui iildjoones juba pisut kiisitlesime C.
Kreegi loomingu iseloomulisemaid jooni, siis
siinkohal voiks veel lisada, et selle suunri-
maks pacluvuseks siiski on ta ka-
rakteristlikkus, sisukus ja lop-
sakus, kuid alati kultuwursuse piiridesse
jiiv fantaasia, mille alatisiks saatjaiks
on teravimeelne vaimukus iihenduses
motteselguse, loogilisuse ja ter-
viklikkusega viiljendases. Kuna neid
omadusi valitseb muusikaliste materjalide
meisterlik  kiisitlusoskus, puhas esteetiline
meel ja suursugune maitse, aga ka tugev in-
dividuaalilme, mis juordub meie muistseist
laulutraditsioonidest, — siis C. Kreegi loo-
mingu viifirtus tohiks kiillaltki mdoistetav olla.

Raske on C. Kreegi toodangust mond iik-
siktecost nimetada rohkem kordaliinuks kui
teist. XK8ik nad on kiipsed, 1opuni moteldud
ja lopuni iiteldud teosed, suursugused oma
lihtsuses ja endastmdistetavuses.

Kui siiski méne helitéé domineerivasest
riiikida, siis seda voiks teha vaid kvanti-
tatiivses mdties, Ja siin tulebki mainida
ta suurteost ,Requiemi®, mis A. Kapi ora-
tooriumi ,Hiiobi* kdrval on ainupiirascks
saavutuseks meie secllalaadses vokaal-instru-
mentaalses muusikas.

Siin ei ole koht seda tcost iiksikasjaliscle
analitiisimisele vatta, kiill aga peab miirkima,
et selle teosega C. Kreek on annud oma sii-
gavaile usulistele tunnetele niivord kontsent-
reeritud viiljendusliku kuju, nagu seda leia-
me vaid tdeliste suurmeistrite juures.

Viiljendada niisuguses ranges vormis inim-
kannatuse ja hingeahastuse tundeid ning
igavikumdtteid nii veenvalt, nagu seda
teeb C. Kreek oma ,Requiemis®, kuulub juba
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J. S. Bach’i ,Johannes-passiooni™ ettekanne Pithavaimu kirikus

sonulseletamata volukunstiks. Kui siia veel
lisada, et selles teoses valitseb tihe side ka
meie rahvamuusika iidsemate viiljendusvor-
midega, mis sellele teosele annab teatud
omapirase ilme, ithtlasi aga toob meile
kuidagi liihemale, vallutades meid tundma
midagi niisugust, mida justkui oleksime
kuulnud helisemas kusagil kauguses —
muistses vaimuvallas — siis tohiks vist selge
olla, millise viiirtteose C. Kreek oma ,Re-
quiemiga® on annud meie rahvale,

Eeltooduga oleme vaatlusfookusesse kes-
kendanud C. Kreegi senise clutéé silma -
paistvama osa — loomingu, mis oma
elulise jou, tundesiigavuse ja vaimuviirsku-
sega on ulatunud kaugele viiljapoole ta ko-
dukoha ja kodumaagi piire.

Kuid tahtes diglane olla, meie ei to-
hiks midduda ka C. Kreegi tegevuse teisest
osast, nimelt muusikapedagoogili-

s e st toist, mis vahest kiill ei ole olnud nii
kaugele ulatuva tihendusega nagu eelmine,
ometi tohus ja viljakas ning kogu aja kestel
tiisedail knonstilistel alustel piisiv.

Nimelt C. Kreek on meie Vabariigi alg-
pievist kuni tinini lakkamatu energia ja si-
hikindlusega tootanud  muusikadpetajana
koolides. Tema muusikaline kasvatuste-
gevus Rakvere Opetajate Seminaris ja Tartu
Kérgemas Muusikakoolis, siis Liiinemaa Ope-
tajate Seminaris ja Uhisgiimnaasinomis, aga
ka koorijuhina Haapsalus, on kahtlematult
meije iildist muusikaelu, eriti aga Li&-
nemaa muusikaelu viljastavalt mgjuta-
nud. Sama vdib iitelda ka tema tegevuse koh-
ta koorijuhina, sest eks tundu ju piiris kan-
gelaslikuna niisuguses viiikelinnas, nagu
Haapsalu, toimetulek selliste suurteoste et-
tekannetega nagu Cherubini ,Requiem¥,
Saint-Saénsi® ,,Juluoratoorium®, Haydn’i
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wLoomine* jm., millised kdik C. Kreegi juha-
tusel korduva menuga Haapsalus ja mujalgi
on ldinud. Liiinemaa laulupeodki on toimu-
nud peagu eranditult C. Kreegi kunstilisel ju-
hatusel. Ja koiges selleski tegevuses ta on
jididvustanud end ikka tugeva, veenvalt mé-
juva isiksusena.

Piiiides vastust leida kiisimusele — miks
See on nii — leiame, et piiiile isiklike
kindlajooneliste iselcomuomaduste C. Kreek
on ka viga haritud muusik. Ma vist
ei eksi, kui arvan, et meiec muusikunist C.
Kreek omab suurima isikliku kogu maailma
muusikaliteratuuri, alates vanadest Kklassi-
kutest kuni tiinapiieva kdige radikaalsemate
novaatoriteni. Voib-olla see fakt iseendast
ei olegi nii tiihtis, ent tiihtsaim on sece, et
Kreck tunneb seda hiiglaslikku literatuu-
ri viiga péhjalikult. Osalt sellega vahest se-
letubki ta kindlajoonelisus vaadetes, endast-
moistetavus ja julgus esteetilistes toekspida-

mistes, teravmeelsus viiljenduses ja vaimline
suursugusus ta isiksuses.

Arvestades neid omadusi ¢i tahaks nagu
leppida sellega, et C. Kreegi téojoud seni
ei ole kasutamist leidnud meic iilesehitavas
muusikalises téos sellisel miiiral, nagu
kdik ta ecldused seda lubaksid, vaid on las-
tud tal piirduda liigagi tagasihoidliku osaga
sellises vilikelinnas — olgugi idiillilises —
nagu Haapsalu.

Kui niiiid parajamasse meheikka sammu-
nud lugupeetavat helimeistrit, kes meie muu-
sikaelu nii tohusate saavutistega on rikasta-
nud, siidamlike tervituste ja dnnitlustega on
austatud, siis poleks kiill liigne, .kui neile
trafareetseile ilusgnadele pisut reaalsema
leona — neilt, kellest asi oleneb — jirgneks
see, et austatava juubilari anded ja t6o ka
muunsika praktilisel alal leiaksid kasua-
tamist ja rakendamist avaramalt — nimelt
ta toelistele voimetele vastavalt.

A. PRUUL

Pillimuusika rakendamise

teedest koolis

Tahetakse monda ainet iildisse haridustos
kavva vitta, siis piiiitakse miiiirata eelkdige
tema kultuuriline tihtsus ja kasvatuslik
viidirtus. Vastavad otsused tehtud, ndutakse
sellele ainele siis vajaline tiihelepanu Gppe-
Ja kasvatustéis. Kindlasti ilmneb selle jou-
res traagiliseks minev pinge, millesse kul-
tuurinimene satub  teadusalade, tehnika,
majanduse, kunsti, spordi kiire arenemise
tottu, Selle silmale ulatumatu kiilluse juu-
res peab aga paratamatult vaimne kujune-
mine ja pdhjalikum siivenemine ndrkema
ning sihituks muuiuma, kui ainult kvanti-
teedi vallutamisele viilja minnakse.

Kasvatustods niisugusel juhul raskuspunkt
jiib viiljapoole, kujundamata siseilina iim-
ber tOuseb lLibitungimatu sein. ja isiklik
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arvamine kaob. Ometi veel on mdningate
ainete, ndit. muusika arvel koguni uutele
ruumi valmistatud. Kaebused aga, et kooli-
noored on toiga iille koormatud, pole vai-
bunud. Siiski ei tohi see asjaolu heidutada,
et ikka ja jille kdnelda ainest, millel on
méiratu kasvatuslik viifirtus, suurim mdju
dpilase ideestiku, eneseviiiirtuse-tunde ning
eetilis-csteetilise meele kujundamisel. Selleks
aineks osutub muusika.

On tiiesti mdistetav, et pillimuusika an-
nab enam voimalusi Gpilaste isetegevuseks
kui vokaalmuusika. Uhtlasi osutub ta tdhu-
Saks tiiendajaks ja tasakaaluslajaks intel-
lektuaalsele toole teaduslikes ainetes. R$om
individuaalsest ja iihiskondlikust téist, terve

ning ergutav vdistlus, kuid sfiski sellega
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annab
praktilisele
vaimuteritamise ja

kaasaskiiiv iiksmeelsus. iihisiiritusis
pillimuusikale kui dilistavale
alale tiielise eludiguse
milutreeninga kérval.

Pillimuusikalise Spingu aluseks on vaimse
tegevuse ja lihaste koostod ning see toik lu-
bab eecldada, et pillimuusika tgeliselt viib
oppetos nii palju soovitatud kehalise-vaimse
arengu tasakaalustamisele koolis. Siin pei-
fub ka palju, mis vastab noorte piiiietele.
Pillimuusikas ilmnevad piltlikult ja vahen-
ditult nende véimed, kuna kasvava noore
teaduslik kiipsus jiib enam-viihem aimata-
vaks. Pillimuusikaga tegelemise vdimalus  ei
tohiks aga eriti niisugustel gpilastel puudu-
da, kes fiisioloogilistel pShjustel laulmisest
osa votta ei saa. Nendele jii#h ta ainsaks al-
likaks, kust nad muusikalist firatust saavad.

Miirkides pillimuusika suurt tiihtsust meie
kooliealiste noorte kasvatuses kui ka ko-

domuusikana meie vaimses elus iildse, pea-.

me asuma Selle ala intensiivsemale arepnda-
misele. Peame looma noortele vdimalusi pil-
limuusika Gppimiseks just laiemates hulka-
des. Tosi kiill, muusikast ei ole mele piie-
vil mitte puudus, pigem voiks ilekiillusest

juttu olla. Selleks on tehnika areng kdigi
oma vahenditega kaasa aidanud. Tahame
aga sinnapoole jduda, ¢t muusika kvaliteeti
suurendada, siis ei tohiks meie mitte enam
passiivseteks piiiltvaatajaiks jilida olukor-
ras, kus meie noorte muusikalist tarvidust
rahuldavad vaid ainult raadio ja helifilm.
Just niiiid lasub koolil suurim iilesanne —
juhtida noori elava muusika harrastusele.
Kui meil koncldakse kontserdi- ja ooperi-
publiku kriisist, siis selle pohjusi peame ot-
sima muu korval ka muusikalisest kasvatu-
sest koolis.

Meie noored on iira védrutatud elavast
muusikast suurte, sensatsiooniliste sportlike
ja teiste siifiraste iiritustega, ning nagu ces-
pool mainitud, mehaanilise muusikaga. Tei-
sest kiiljest aga on suudetud vordlemisi
viihe korda saata, et seda ebakdla viliste
efektide ja vaimsete viidirtuste vahel @pilas-
tes viihendada. Majanduslikud olud ei to-
hiks siin takistuseks olla, sest tdsiste kul-
tuuriliste eesmiirkide taotlemine nduab ses
suhtes ikka modnel miiiral ohvrit. Arvesta-
des aga rahva muusikalis-kunstilise arene-
mise suurt tiihtsust, vajaksime kiill esma-
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joones kavakindlat pillimuusika sissetoomist
meie kasvatustoosse.

Kuidas seda teha?

Ei nii otstarbekohane olevat esitada dpi-
lastele pillimuusikat kui omaette siilidustega
Inkustatud ja eraldatud ala. On soovitav ae-
gamiddda vokaalmuusikast ,segaliteratuuriv
abil pillimunsikale iile minna. Uhe v3i teise
pilli kaastéd keolis laulmisel ei peaks mitte
ainult gpetajal vaid ka opilasel kisitamiseks
kiittesaadav olema. See niitaks uusi suundi
pillimuunsikas ning on hiii abindu selle jirk-
jirguliseks hindama ppimiseks. Muusikalist
todd pillil jatkates leitakse juba palju tut-
tavat ees, mis siin veel kinnitust leiab. Kii-
sikies lauluga viiakse Opilasi mirkamatult
pillile lihemale ning aidatakse suuresti teh-
nilisi ja viljenduslikke takistusi voita. Sel-
Iepiirast peaks kooli muusikalises toos iga
voimalust kasutatama, et lanlu siduda pil-
limuusikaga, neid kiisikiies todle rakenda-
des. Siilirase musitseerimise literatuuriks
voivad olla laulmisel kiisitatavad palad, mis
vastavalt pillidele sobitatud, silmas pidades
pillidest tingitud ndudeid.

Siin peab aga kohe teravalt toonitama
pohimdtet, et hidavajaline eeldus korrali-
kuks tooks pillimuusikas on ikka dpilaste
iiksikopetus. Viimase puudumisel t66 kaldub
kahtlematult miiiirimisele s. o. ebapuhtale
miingule, S#iirane olukord v§ib viiga kerges-
ti teha gpilase korva niiriks ning tiipse too-
nikdrguse tajumisele iikskdikseks. Samuti
jiidb viiikesel viiulipiinajal®* vdi mone
teise pilli kiisitajal alatiseks teadmiseks, et
hoolikas ja tidpne ettevalmistus polegi va-
jaline, Olgugi, et siin sageli, aja kokkuhoiu
vditmiseks, on véimalik t66d riihmiti kor-
raldada, jiib ikkagi aluseks iiksikdpetuse
pohimdte. Vastupidiselt toimides saaksime
kahtlematult viiga piiiliskaudseid miingijaid,
kelle miingulised tulemused oleksid viiga
puudulikud.

Pillimuusika kiisimus koolis ei ole mitie
niivérd kunsti ja tehnika kui kasvatuse kii-
simus. Pillimuusika on aga ka tugevaks ise-

loomu prooviks iihevérra dGpilastele kui
Gpetajatele. Siin paistavad selgesti silma
opilase vdimed, piisivus ja tddtahe. Meie

kasvatustos ei peaks samuti tiihele pane-
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mata jietama asjaolu, et juhtides apilasi
pillimuusika juure, juhime neid ka vaba aja
kasulikule veetmisele, takistades libisSemast
monelgi harrastusele villjaspool kooli, mis
voib mdjuda kahjulikult arengule.

Rilikides pillimuusikast koolis ei
korvale jitta ka selle ala eradpetajaid.

Arvan, et kool peaks todtama siin era-
Gpetajatega usalduslikult kiisikies. Eraope-
tajalt omandatud pillikiisitluse oskusele kool
omaltpoolt lisab juure vajalisi teoreetilisi
teadmisi muusikas, aitab kaasa muusikalise
kasvatuse kujundamisel ning annab vdima-
lusi oskuste rakendamiseks, sellega erguta-
des intensiivsemale muusikalisele téole.

Iga vanem, kes oma last tahab lasta era-
viisiliselt pillimuusikat Oppida, peaks aga
esmalt teadma, millisel pillil {66tamiseks on
ta lapsel enim eeldusi. Siin tuleb arvestada

saa

opilase kehaliste ja vaimsete omadustega.
Selle kiisimuse lahendamisel peaks kooli
muusikadpetaja vanemaile abiks tulema.

Maistlikult digele alale juhitud Gpilasele on
kindlustatud edu pillimuusikalises tods ning
viilditud hilisemad pettumused.

Meie pereckondades peectakse sageli klave-
rimiingu oskust ,hiiiiks tooniks®., Kuid ainult
sellega piirdumine oleks liiga iihekiilgne
ning igakord mitte lapse vdimetele ja huvi-
dele vastav. Ka on klaver viiga kallis pill ja
kdigile ning igalpool ja -ajal mitte kiittesaa-
dav. Ei taha sellega sugugi klaverimiingn
Opingu tiihtsust alahinnata. Kus vgimalik,
dpitagu seda kindlasti, kuid samaviiirne
eludigus peab olema ka teistel pillidel, vas-
tavalt lapse huvidele ja omadustele.

Noortele sobivamaks pilliks osutub viiul,
millelt hiljem huvi véi vajaduse korral vdi-
dakse kerge vaevaga iile minna teistele keel-
pillidele nagu vioolale vdi €ellole, Puhkpil-
lidest voiksid enam tihelepanu leida puu-
pillid nagu fl6t, oboe ja klarnet. Samuti
filiisiliste eelduste . puhul :vdivad kdne alla
tulla ka metallipuhkpillid.

Meie algkoolid on pillimuusika kiisimuse
lahendanud igailks omaette. Suures enamu-
ses on siin juba iihtlus viilja kujunenud,
ning on otsastatud keelpillide (mandeliinide)
kasuks. Kiesoleval juhul ei ole iilesandeks
seda olukorda arvustama hakata, kuid vdiks
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siiski miirkida paar iildist pohimdtet, mis
ndivad kaasa riiikivat pillimuusika rajami-
sel.

Esiteks peaks silmas peetama dpilase
edaspidist huvi ja kasutamisvéimalusi kii-
sitluseloleva pilli suhtes. Oleks viilir, kui
koolist viiljudes opilasel tuleb jiitta oma pil-

limuusika harrastus sinnapaika. Tal peaks
olema voimalus seda jatkata v§i viihese
vaevaga iile minna teisele pillile, millel

edaspidi musitseerida. Nonda saaks siis koo-
list villjunud mnoor ka pillimuunsika  alal
omandatud teadmisi ja oskusi tegelikus elus
rakendada. )

Teise pshimGttena tuleks koolis pillide va-
likul kdne alla hiigieeniline kiisimus. Ei to-
hiks unustada, et viiga mitmesugustest ko-
dudest tulnud Gpilased sageli itht ja sama
pilli kiisitavad, voi neid ikkagi teatud aja
jiirele vahetavad, mis aga v&ib Gpilase ter-

visele ebameeldivaid tagajiirgi tuua. Matlen
siin ettevaatust piiiimiselt puhkpillidega.

Mis aga puutub pillimuusika harrastusse
meie keskkoolis ja giimnaasiumis, siis siin
niiib asi olevat séddis. Nende ridade kirju-
tajal on olnud vdimalus jilgida rea aastate
viiltel meie keskkooli ja giimnaasiumi 15pe-
tanute iildist muusikalist ja pillimuusika-
list taset, kui viimasest siin iildse juttu vaiks
olla. Umbkaudu 1500 noore hulgas kes ma-
ningate aastate viiltel. seminari ja pedagoo-
giumi sisse astuda soovinud, on pillimuusika
harrastajate protsent iillatavalt viike. Non-
da leidus nimetatud arva noorte hulgas
neid, kes mingisugusel miifiral olid pilli-
muusikaga tegelnud, umbes 50 mees- ja 10
naisopilast keelpillide ning 35 meesdpilast
pubkpillide alal.

Pean veelkord toonitama, et esitatud ar-
vud pillimuusika harrastajatest ei ole mitte
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iihe, vaid koguni kaheksa aasta kokkuvdte
dpetajate ettevalmistamise asutisse piifiseda

soovinuist. Kui piidlegi silmas pidada asja-.

olu, et sisse astuda soovijateks . osutuvad
enamasti just muusikahuvilisemad Iopetajad
mitmesugustest koolidest, siis niiitavad
toodud andmed kiillalt kujukalt, kuivird
arendamata on jiiinud pillimuasika meie
koolinoorte hulgas.

Selle niihte pdhjustajaks ei ole mitte
meie noorte andevaesns ega ka huvide 15t

vus, mida ikka tdendavad vastavad tihelc-.

panekud, vaid piilimiselt iikskdiksus meie
kasvatustoos selle ala yastu, .
Paremad oppimise aastad on lastud md-

da minna, havid ja anded on jietud kasu-

tamata ning arendamata. Hilisemad katsed

ja piiitded ei suuda enam parandada olu-
korda. .

Koneldakse tihti, et meie kodudes tegel-
dakse liiga viihe muusikaga. Kodumuusika
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peagu puudub. Vaadates aga, kui viihe
meic noortes, eriti tulevases intelligentsis-
koolinoortes selleks on tehtud, et pillimuu-
sikat levitada, siis .ei tohiks mitte imes-
tada tagajirgede iile. Kool on kohaks, kus
dpilane saab teadmiste kdrval ka iiratust ja
ergutust oma mitmesuguste kalduvuste ning
annete leiutamiseks ja edasiarendamiseks.
Nii mdnigi leiaks endale harrastusala miin-
gus voi laulus, kui ainult kord juhiks ta

sellele digel ajal — ja jiirjest kasvav mu-

sitseerimisr68m kandub kogu edaspidisele
elule. )

Ei ole usutav, et minimaalse tundide arvu
juures, mis _pilhendatnd laulmisele meie

. keskkoolis ja giimnaasiumis, viks tekkida
_noortes eriline huvi muusika vastu iildse,

kinelemata mingisugustest tulemustest mun-

_sikalises dppetsis, Sootuks tagaplaanile on

jiletud ning tilesti juhuslikku ilmet kannab
aga pillimuusika. Siin on kiill sageli omava-
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litsused ja teised kooli iilalpidajad piiiid-
nud olukerda parandada, kaid 66 pilii-
muusika alal toimub selgi juhul ikka ,hi-
daabi tébde“ korras, milline nihe ei ole
siiski loomulik.

~Kodumuusika voib  esineda ja areneda
meie rahval ainuit siis, kui juba koolis
pannakse alus pillikiisitluse oskuscle ja pil-
limuusika harrastusele. Selles  suhtes on
kahjuks tiiesti passiivsed olnud ka meie
noorte organisatsioonid. Niib aga, et just
neil on pillimuausika kaudu avarad voima-
fused noori otstarbekale isetegevusele ra-
icendada,

Organisatsioonidel on ka vdimalus noor:-
tele tarvilisi pille ja neote muretseda ning
vajalist viilljadpet teostada, mida vaesemad,

LEHO VORK

aga sageli andekamad ja piiiidlikumad noo-
red oma kilel ei sunda. Peab tosiselt ka-
hetsema, et seni iitkski meie noorte organi-
satsioonidest tiihelepandavat katset sel alal
teinud ei ole.

Liihtudes pedagoogiliselt seisukohalt
kunstidele, eriti muusikale, nieme, millise
ainulaadse ja asendamatu tihtsuse omab
muusika lapse kujutluste maailmas. Loode-
takse koolilt, et ta peab meie kultwuri pdhi-
varasid edasi kandma jirgmistele polvedele,
siis ¢i ole kahtlust, et just muusikale langeb
suurim kohustus selles téoés. Muusika on ol-
nud ning b siis ka meic rahva  tihtsa
maks ja haaravamaks kultuuriliseks tegu-
riks. Sellele peab aga aluse ja traditsioonid
looma koelimuusika.

Noodinimedest ja nende arengust

Solfaistide talitusviisi. suurt muusika-
kasvatuslikku tdhtsust ei saa ialahinnata,
léuiq ei saa ka salata selle mdningaid puu-~

usi.

1) Kuigi eespool mainisime, et réhuval
enamusel inimesist puudub absoluutne
kuulmine, s. o. vdime hoida lahutamatult
seoses heli tdpset korgust ja vastavat heli-
nime, suudavad &ppijad -— konelemata
neist, kel on olnud kokkupuuteid pillidega
— siiski hélpsamini omistada nimesiimboo-
likat konkreetsele heliméistele, eriti sellele
‘vastavale kindlaksmidaratud ja niahtavale
asukohale noodijoonestikul kui ebamiira-
sele, subjektiivsele, isegi mitmest asjaolust
muutuvale ja abstraktset laadi kandvale
helistikuastme mdistele, mida ei saa siduda
kindla asukohaga noodijoonestikul.

Kui niilid Gpilane, viltides esialgu noo-
dijoonestikku, teatavate valikharjutuste
laulmisega relatiivsetel nimedel on saanud
juba mdéningal méiral kujutluse abstrakt-
seist helistikastmeist, siis tema esimesel
kokkupuutel noodijoonestikuga ja absoluut-
sete nimedega tekib kindlasti m@istete
sassiminek., ILapsed eeldusega absoluutse-
le kuulmisele piile selle vdivad kalduda
kergesti andma relatiivseile nimedele abso-

(Jérg.)

luutseid tdhendusi, juhul kui harjutused
kestvalt viibivad samas tonaalsuses.

2) Helistiku pohiheli asukoht miaratak-
se mnoodikirjas “toonikavotme abil. XKoaigi
iilejdanud astmenimede leidmine teostub
pohiheli kaudu, dieti nende kauguse jargi
toonikavotime asupaigast., Xui need kau-
gused on suured, ei stinni helistikuastmete
nimede miiramine vairatusteta. .

Intervallidest teame, et silm hésti tajub
priime (noodid- samal astmel), sekunde
(noodid naaberastmeil), tertse (naaber-
jooned voi -vahed) ja ka kvinte (iilejédrg-
mised joomed vdi vahed), kuna kvart on
silmale veidi raskem. Suurte intervallide
tundmine ei pdhine enam niivérd nootide
kauguse hindamisel, kui noodinimede, s. t.
absoluutsete nimede tuttavatel kombinat-
sioonidel (niiteks do-do= oktaav). Rela-
tiivsete nimedega laulmisel meie kas veel
ei tunne absoluutseid nimesid ja intervalle,
v6i kui tunneme, siis pole aega mételda
neile, samal ajal relatiivseid nimesid laul-
des. Siin ei padsta ka relatiivsed nimed,
mis on tuletatud heliredeli astmenummer-
dusest, sest meie ei vilju ju ainult I ast-
mest iilespoole ja astmenumbrid kahelpool
toonikat nagumii ei ttle midagi.
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3) Raskemaks pahkliks solfaistide tali-
tusviisis osutub heliastimete iimberristimine
~— tramsitsioon, eriti kui on tegemist mitte
koige lihtsamate modulatsioonidega ja kui
noodikirjas pole miArgitud toonikavdtmeid.
Uue helistiku toonika kui ka iimberristi-
mise soodsa momendi madramine pole voi-
malik ilma teoreetiliste eelteadmisteta, mil-
le juure helirelativistid tulevad alles
hiljem.

4) Minoori astmete nimetamine véib siin-
dida’ mitmel erisuguse] viisil:

a) Minoori péhihelile antakse nimeks la.
Sel puhul I aste kui pdhiheli omab kiill
teissuguse nimetuse kui ennist maZooril,
samuti ka V aste ~— dominant (mi) ja IV
aste — subdominant (re), mis on nii. kind-
lad astmed pdhiheli suhtes nii maZooris
kui ka minooris, kuid selle eest samasugu-
sed astmevahed kui ka muud samakolali-
sed helikombinatsioonid on viljendatud ik-
ka nende samade nimestimbolitega.

b) Péhiheli kannab ka minooris nimetust
do. Sel puhul maZoori ja minoori juures
hoopis erinevat potentsi ja tonaalset kvali-
teeti omavad III, VI ja VII astmed viljen-
dataltse mélemal puhul samade nimesiim-
bolitega, mis on taielikult vastolus relatiiv-
se motlemisviisi tdelisele pohimottele.
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¢) Kolmas véimalus on eelmise variant,
kus teatavaile astmeile antakse korrigee-
ritud kolasiimbolid vokaali heleduse muut-
mise kaudu: do, re, mu, fa, sol, la, tu, do.
Sellisel juhul tuleb paratamatult tarvitada
kahesuguseid helistikuastmete nimesid, ithed
mazoori ja teised minoori jaoks, kusjuures
vaivad tulla segadused toonikavotmeteta
nootidest laulmisel.

Minoori kisitamine on {ildse iiks udu-
semaid kiisimusi relatiivse talitusviisi
juures.

5) Relatiivsete noodinimede kasutamine,
nagu seda tungivalt kinnitab ka vastav me-
toodika, on mételdav ainult siis, kui abso-
luutsete heliastmete jaoks kasutatakse hoo-
pis erinevaid nimesiimboleid. Kahjuks on
solfaistide relatiivseiks astmenimedeks tar-
vitatavad Guido silbid kaunis laialdaselt
tarvitusel absoluutses méistes, mispuhul on
nende kasutamine kirjeldatud relatiivse

- noodidpetamise meetodi juures, eriti meie

oludes, kus teatavad generatsioonid abso-

luutsete nimedena tunmevad just eesk#tt

samu Guido silpnimesid, seotud ménikord
mbiste viga tiilikate vassingutega.

Lopuks wvaatleme lithidalt ménd uuemat

noodisilbistikku relatiivses siisteemis. Nii-
teks Max Freimuth’i silbistik:
nu, mo, la, le, si, ré, nii, nu.

~— ~—
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Helistikastmete tunnustena esinevad siin
vokaalid. Helisevad konsonandid on paigu-
tatud selliselt, et diatoonilist véikest sekun-
dit loomulikug heliastmikus tdhistab kenas-
ti konsonandi kordus. Kromaatiliste muu-
dete puhul jadvad vokaalid endisteks, kuna
senist konsonanti asetab kérgenduse puhul
h ja madaluse puhul ¢. Kahjuks astime-
muudete kaudu tekkivad viikesed sekundid
pole samaviirsed loomulikega, kuna siin ei
esine konsonandikordust.
Herman Thiessen kasutab

sama pohimdotet:

mu, ni, lo, 1o, wa, se, mi, mu.

umbes

Astmetunnusena jaab vokaal kromaati-
lise muute puhul samaks, kuna konsomant
laenatakse naabrilt. Viikest sekundit té-
histah siin igal juhul konsonandikordus.

On pandud tidhele, et heliastme t#dhista-
miseks sobib -algustiht — konsomant pare-
mini kui vokaal. Samuti ka, et vokaaliga
on kergem iseloomustada heliastme potent-
si ja lopuriimi abil holpsam kui algustihe
kordusega meele jitta esinevaid vaikesi
sekundeid. Selles suhtes on eelmisest on-
nelikum A. Winkelhaf¢’ silbistik:

lu, ti, ma, sa, ko, re, pu, lu.

Sama pGhimste leiab rakendust R. M ii n-
niech’i silbistikus: )
ja, le, mi, ni, ro, su, va, ja,

mida viimasel ajal edukalt kasutatakse re-
latiivses talitusviisis, kuid mis on vorsunud
Eitz'i absoluutsest helisilbistiku ideedest,
mistottu seda vaatleme ldhemalt kiesoleva
artikli lopuosas.

Hoopis erinevalt lahtub Hamns Geb-
hardi mn. lalo-silbistik puhtharmoonilis-
test printsiipidest.

Toonikakolmkasla helid lauldakse silpidel
lo, fo, mo; dominantkolmkéla — la, fa, ma
ja subdominantkolmkéla — lu, fu, mu. Na~
gu nHeme, iseloomustab siin vokaal har-
moonilist funktsiooni, kuna konsomant ti-
histab teatavat akordiliiget. Nii kasuta-
takse VI astme akordis vokaali 6, II a.
akordis — 4, III a. akordis — & jne. Mi-
noortertsi konsonant on w; seksti — d, t;
septimi — s, noomid — p, b.

Rohulised noodid viljaspool harmooniat
lanldakse silbil ve ja roéhutud — silbil ne.

Samad heliastmed mitmesugusel puhul
saavad seega erinevad nimed, milline nihe
on iseenesest tiilikas. Noodinimede leid-
mine on niivérd seotud teadmistega har-
mooniaopetusest, et selle siisteemi elujoue-
tuses ei saa olla kahtlust,

Absoluutse tihendusega noodinimed.

Absoluutses nimedesiisteemis helisilp el
tdhenda mitte helistikuastet, vaid heli en-
nast. Kui absoluutseile nimedele anda tea-
tav loogiline korrastus, siis voimaldub ker-
gemini helilise kujutluse tekkimine ja see-
ga liginemine tiielisele heliteadvusele.

Carl Eitz oli esimene, kes oma korra-
pirastatud helisilpe piitidis samaaegselt
muusikateaduslike abindudega pGhjendada
(1892). Kuigi vahepdil teadus on teinud
edusamme ja on muutunud akustiliste ndh-
tuste selgitusviisid, samuti psiithholoogilised
argumendid, piile selle tema silbistik on
osutunud praktikas liig keeruliseks, ji#db
sellele siiski suur teoreetiline tZhtsus, mil-
le péhiideed on voetud ka uuemate slistee-
mide aluseks.

C. Eitz ldihtub seisukohalt, et meie tead-
liku helilise kujutiuse aluseks on oktaavi
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Foto Parikas

G. Verdi oop. ,,Trubaduur®; stseen teise vaatuse teisest pildist

12-astmeline jaotus. Seepirast on ta an-
nud koéigepdilt igale erinevale kromaatili-
sele heliastmele vastava ‘tunnuse teatava
konsonandi nzol: b, », t, m, g, s, p, I, d,
/) ko, n. Vokaalide rida a, e, 4, 0, % antakse
heliredeli astmeile siiraselt, et tiissam-
mudel vaheldub vokaal ja pool-
-sammudel kordub vokaal Hiilikute
suhtest paremaks arusaamiseks asetame
kvindiliselt: jarjestatud helid kahte ritta:
go pu da ke bi to gu pa de ki bo

P ghab b ¢ d e 1% of af n

ne 1i mo su la fe mi ro mu se

ch dp ep fg a h cf dff el

Kummaski reas, kus helid esinevad suu-
re sekundi suhteliselt, muutub vokaal va-
remesitatud jidrjekorras. Read omavahel
on koordineeritud selliselt, et igal juhul
viikese sekundi suhet tihistab vokaalikor-
dus. See asjaolu vdimaldab eraldada neid
igasuguses heliredelis, ka muudetud astme-
te puhul, mis aitab vilja suurtest raskus-
test astmevahede ebavérdsuse selgitamisel
ja meelejatmisel.

Praktiliselt Gpitakse kdigepdilt selgeks
alusastmed:

bi, to, gu, su, la, fe, mi, bi.

S~
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Muuted tuletuvad jirgmiselt: korgenduse
puhul nij konsonant kui vokaal iithe vdrra
edasi vastavas konsonantide ja vokaalide
reas, madaldus vastupidi.

Niéiteks: =i-to-mu
© des d dis
Ulevaatlikul kujul saaksime jirgneva
pildi:
ﬁﬂ tu ga pe le fi wmo wu
# 7o mu sS4  pa de ki bo
bi to gu su la fe mi
b ne ¥ mo go pu da ke
bb ke be ti mi so W fa

Kokkuvégttes leiame, et:

1) Eitzi silbid on koik kahetdhelised ja
histilauldavad. :

2) Igal noteeritaval helil on oma erini-
metus, mida véimaldab hidlduslike erine-
vuste tdieline kasustamine.

'3) Nimed oniiksteisega seoses valju loogi-
kaga ja peavad andma tiielise konkreetse
pildi absoluutsest helisiisteemist. 12 eri-
nevat kromaatilist heliastet on margitud
igaiiks erineva konsonandiga.

4) Igasuguses helistikus poolsammulised

astmevahed on tdhistatud vokaali kordu-
sega.

.
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Foto Parikas

G. Verdi oop. ,,Trubaduur™; stseen neljondast vaatusest

5) Eitz koneleb isegi sekundist suuremate
intervallide m#dramise vdimalusest vokaa-
lide ja konsonantide ridade kaudu, milline
on tegelikkuses ebakasutatav juba ainuiiksi
konsonantide korrapdratu jarjestuse téttu.

6) Enharmoonilised helid, mis temperee-
ritud pillil méngitakse sama klahviga, oma-
vad Eitz’i silbistikus {iihise tunnuse sama
konsonandi ndol. Erinevad nad vaid oma
vokaalidega, mille vahetus sama konsonan-
di juures tdhistab seega koma erinevust.

Nii huvitav kui Eitz'i silbistik ka pole
teaduslikult, selle kasutamine on osutunud
tiilikaks ja keeruliseks. P#dmiseks pohju-
seks ja#db siin asjaolu, et see nimestimboo-
lika on rajatud poolsammulisele klaverli-
kule helikujutlusele, Muudetud astme pu-
hul 6pilane peab kujutlema uue heliastme
asukohta kromaatilises astmikus, s. o. ter-
vet absoluutset helisiisteemi (klaviatuuri)
selleks, et leida heliastmele vastavat kon-
sonanti. Tegelikult aga ootame uuendatud
kélanimedelt just seda hiive, et need aitak-
sid tekitada helide ruumilist kujutlust,
mitte vastupidi.

Kromaatiliselt muudetud heliastmete ni-
mede tuletamise raskus on seoses assotsiat-

sioconide puudumisega noodipildi, s. 0. noo-
di asukohtade suhtes.

Koigepdslt jatab Eitz tdhele panemata,
et heliastmel ja tema muutel jiib tavali-
selt endiseks tema helistusastme tdhendus
ja samuti harmoonilises méttes mingisuguse
akordi teatava liikme mdiste. Akordi liik-
me kromaatilise muudatusega anname te-
male vaid teise varvingu v6i suurema tung-
levuse edasilitkumiseks jargmisele loomuli-
kule astmele, kusjuures ei muutu tema si-
suline tdhendus (akordi,- terts, kvint jne.).

Teiseks puudub Eitz’i helinimedel iga-
sugune assotsiatsioon intervallide nimedega,
mis teatavasti on kujunenud vilja helisti-
kuastmete, iihtlasi maksva noodikirja sei-
sukohalt,

Kui varemalt toonitasime, et kehtiv noo-
dikiri jagab helid kahte klassi — alusast-
med ja muudetud alusastmed — ning et
mitmesuguste helistike loomulikud p&
hiastmed ei ole kirjapandavad sama-
viadrselt, vaid iihel juhul muutmata ja tei-
sel juhul muudetud alusastmetena, peame
ikkagi teadma, et ka uuendatud ja loogili-
selt korrastatud noodinimedelt ei saa noéu-
da, et nad erinevalt tihistaksid sama heli-
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Troto Uunstalu

F. Schubert’i B-duur messi ettekanne Jaani kirikus

astet, kui ta esineb mingi helistiku loomuliku
pohiastmena ja siis kui ta on méne muu
helistiku kérgendatud voi madaldatud ast-
meks,

Jéib iile valida, kas 1) tunnustada muu-
detud alusastmete (muutemirgiga varusta-
tud nootide) &Gigust iseseisvatele nimedele
vorreldes alusastmetega, iihtlasi loobuda
kromatismi mérkimisel iihisest silbitiivest
ja ka assotsiatsioonist noodiasukchaga, na-
gu seda teeb Eitz, véi 2) miarkida kromaa-
tilised muuted sama silbitiivega, s. o. tun-
nustada noodinimede assotsiatsioone noodi-
kirjaga, helistikuastmetega ja intervallide
nimedega, kuid seejuures leppida parata-
matusega helide loomulikke pdohiastmeid
kisitada, ménikord ,muudetud® alusastmei-
na. Kahtlemata on viimane tee digem ja
sellel seisukohal asuvad pea koik hilisemad
ettepanekud wuutele noodinimedele, mis on
tekkinud pirast Eitz'i.

Albert Greiner soovitas (1917)
muuta Eitz’i vokaalide t#hestikulist jirje-
korda fiisioloogiliseks: u, o, a, e, 1 voi vas-
tupidi. Sellel pole aga miskit métet, kuna
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harjutused ei piirdu astmelise lifkumisega
oktaavi ulatuses ja jiivad ka paranda-
mata Eitz’i puudused.
Anton Schiegg kasutab (1923) ai-
nult 7 konsonanti ja 5 vokaali:
- ni, me, la, wa, so, ru, ti, ni.

Kromaatiliste muudete puhul jiib konso-
nant endiseks, muutub ainult vokaal. As-
sotsiatsioon noodipildiga on tiielik.
Albert Himel samal pohiméottel ka-
sutab (1929) Eitz’i silpe ainult ithe viikese
korvalekaldumisega:
bi, ro, gu, su, la, fe, mi, bi.

Koige viimaﬂse\f"ettépa,nekuna. tunneme
Richard Minnichi silpiderida, mis
literatuwuris esineb jale nimetuse all. Kao-
laliselt vordlemisi gnnestunud, silmaspida-
des Eitz'i piidvoorust -— vokaalikordust
viikese sekundi puhul — on ta oma noodi-
nimedele annud samuti diatoonilise orien-
tatsiooni ning seejuures ka kromaatilise
painduvuse, korraldades ithtlasi hiilikute
jarjekorra kergesti meelejaivalt. Seitse he-
lisevat konsonanti, igale diatoonilisele heli-
astmele iiks, esinevad tidhestikulises jarje-
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korras: j, I, m, n ,, s, w. Vokaalid, jarje-
korras «, e, i, o, u, paigutatakse selliselt,
et viikest sekundit t&histab igal juhul vo-
kaalikordus: ‘
ja, le, mi, ni, ro, su, wa, ja.

Kromaatilise muudatuse puhul ja#ib konso-
nant endiseks, saab aga uue vokaali kor-
gendamisel jargmise parempoolse ja madal-

Konsonantide jirgi v6ib mddrata inter-
valli, mis Eitzi silbistikus on raske:

Jale Eitz
suur terts fa-lo mni-su su-fe
viike terts fa- Za,}) ni-8 su-da

véhendatud terts foff-lo no-so pa-da

. Vérr:eldes_ omavahel Eitz'i, toonika-do ja
jale silbistikke, leiame, et Eitz’il kordub

damisel jArgmise vasempoolse vokaalide vokaal viikese sekundi i
nise ‘ ! ndi puhul, toonik:
reas. dRaskus‘l el paku ka kahekordsed silbistikus kromatismi puﬁu;l,uitungo?z:.l:r ;11?
muute . b b _ # saldab molemad hiid omadused.
Jale na me mi ab ﬁﬁ' . Maiﬂitudbkolme tdhtsama siisteemi vord-
1 ! 3 emi «obi asti a ; ili
Bity i go s e Lo motisig :s gobib hiasti alltcodud kromaatiline
* e Ue® o Pa—
R - a___Dac
o e e e e e e
l' | JI -4 " ¥ |4 | .l Py 1 I |
- hY i} |
Eitz: = la to ro bi ni ke fe la
~— N S e e
T-do: do S0 fi fe mi mu re do
Jale:  ja ro no ni mi me le ja
~— ~—— S —— o
Lopp.

Professor Artur Kapi t66- ja

Kiesolevale aastale satuvad prof.  A. Kapil
kaks juubelit, mida tuleb meenutada lugu-
* peetava helilooja arengu ja tegevuse kiligus.
Nimelt astus A. Kapp esmakordselt avalikul
kontserdil iiles 50 aastat tagasi ning on 20
aastat tegutsemas Tallinna konservatooriumi
Jppejouna.

Nende tahtaegade puhul heidame kor-
raks pilgu tagasi ja vaatleme méddunud

- stiindmusle kdiku meie auviirse helikunst-
niku tegevuse radadelt.

Artur Kapp siindis 28. veebruaril 1878.
aastal Suure-Jaani kostri ja kihelkonna-
kooli dpetaja pojana. Juba 6-aastase poisi-
kesena ta hakkas muusikat ppima oma isa
jubhatusel, kes oli vastaval alal haridust
omandanud Valga seminaris J. Zimse’lt.
Poisile anti harjutada koike, mis leidus ko-
dus ,klaveri padl“. Nii ta mingis Pun-
sche’li koraale, Czerny etiiiide (op. 299) ja
hiljem Bach’i teoseid.

Isal oli tosine kavatsus poisist kasvatada
nmuusikut ning selleks ta saata Peterburgi
konservatooriumi oppima. Nimetatud motle
teostamist ergutas Miina Hirma, kes 1891.
aastal kiis Suure-Jaanis kontserti andmas.

tegevusjuubel

A. Kapp oli siis 13-aastane ja juba toime
tulnud oma esimese iilesastumisega.

Isa soovi ja M. Hirma mduande kohaselt
viidigi poiss 1891. aastal Peterburgi konser-
vatooriumi, kus ta astus prof. Homilius'e
oreliklassi. Selle klassi ta 1dpetas 20-a.
noormehena 1898. aastal, saades oma kuns-
tis hiiid hariduse osaliseks. Neid voimeid ta
kasutas ja miitas rohkete kontsertidega pi-
rastises tegevuses.

Edasipitiidlikku kunstihuvilist ning loovate
kalduvustega isiksust tombasid aga kaasa
uued tungid. Oma. f-moll orelisonaadi ette-
mingimise kaudu ta piises tolleaegse di-
rektori A. Bernhard’i soovitusel kuulsa he-
lilooja N. Rimski-Korsakovi eriklassi kom-
positsiooni &ppima. See stuudium jirgnes
vahetumalt oreliklassi lopetamisele.

N. Rimski-Korsakov’i all tuli tdotada in-
tensiivselt ning pohjalikult. Sellest ajajir-
gust on loomuinguliste toodetena périt: 2
sonatiini — maZooris ja minooris, variat-
sioone, viiulisonaat (re-minoor, Helikunsti
Sihtkapitali omandus), 4-osaline keelpillide
kvartett, avaming ,Don Carlos®, itks jagu
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Prof. A. Kapp ome kodus

kat-

siimfooniat (kaotsi ldainud), kantaadi

kendid ja ooperiansamblit.

Lopueksami t66ks oli kantaat ,Paradiis
ja Peri® — Milton’i jargi. Tekst anti kitle
15. jaanuaril ning teos pidi klaverisdddes
ja partituuris valmis olema 1. aprilliks.
Tahtajast liks aga iiks nédal {ile. Péarast
kuulis A. Kapp direktor Bernhard’ilt, et see
vitvitus maksis talle 1.200-rublalise vilis-
maise tiiendusstipendiumi kaotuse, mis liks
fema kaasOpilasele Solotorev’ile,

1900. aasla kevadel sai A. Kapp 1pudiplo-
mi kitte. Kuigi ta juba varemalt oli oreli-
kontsertidega iiles astunud, hakkas ta neid
niiiid andma erilise intensiivsusega. Ta esi-
nes Soomes — koos lauljanna Basitieri'ga
(stind.  Piiskanen), Peterburgis, Moskvas
(1902) ja teistes Venemaa luteriusu kiriku-
tes. Tol ajajirgul ta tegeles ka komponeeri-
misega viiksemate vormide alal ning oli
koorijuhiks Peterburgi Eesti Kisitooliste
Seltsis ja Jaani kirikus dihes R. Tobiasega.

1904. aasta jaanuaris sai A. Kapp kutse
Astrahani Keiserliku Muusikakooli direktori
kohale, kus t66tas kuni Eestisse tulekuni.
Tollest ajajirgust on périt rida suuremaid
teoseid nagu: 1. ja 2. jagu ,Siiidist eesti vii-
sidel nr. 1%, kirjutatud ,Vanemuise® teatri-

hoone avamiseks — valminud wombes 1905.
aastal (3. ja 4. jagu jargnesid 1916. a.); kan-
taat ,Piikesele“, loodud ,Estonia“ teatri-
maja sissednnistamise puhuks, valminud
1916; stimfooniline prelitid .Hauad* —

1918. vdi 1919; keelpillide kvintett — 1919;
koor otkestriga ,Arka, rahvas“. Piile selle
ta kirjutas veel rea viiiksemaid asju nagu
soolo- ja koorilaule.

1920. aastal siirdus A. Kapp. .Estonia®
kutsel (J. Linnaméie kiri) suurte raskustega
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Eestisse ja asus Tallinna. 1920. kuni 1924.
aastani ta oli ,Estonias* ooperi ning siim-
foonia- ja rahvakontisertide alal dirigendiks,
kusjuures teda vahetas ka R. Kull.

Kui 1920. aastal avati Tallinna Kdorgem
Muusikakool, kutsus nimetatud Sppeasutise
esimene direktor M. Liidig kohe A. Kapi
teooria eriklassi juhtima. Alguses oli klass
viiike, kuid hiljem tulid juure kontrapunkti,
fuuga ja praktilise kompositsiooni klassid.
Seniajani on A. Kapi juhatusel komposit-
siooni ldpetanud ligemale nelikiimmend &pi-
last (iihes organistidega). Praegu ta tegut-
seb edasi E. V. Tallinna Konservatooriumi
professorina kompositsiooni alal.

Piile eelmainitud helitdéde on A, Kapp
loonud veel arvuka hulga {eoseid nagu:
.Pala  eesti viisidel® viiiksele orkestrile,
»Teine siiit eesti rahvaviisidel®, f-moll siim-
foonia ja ,Satiiriline siiit* simfooniaor-
kestrile, oratoorium ,Hiiob®, . Leinamarss*
(,Sind surmani* teemal), ,Kaitseviie marss®
(.Isamaa ilu ‘hoieldes” aineil) puhkpillikoo-
rile, kontserdi, sonaadi, varialsioonid, kolm
fuugat -— i{iks koraaliga, teine tokaadiga
ning eelmingud orelile, palad viiulile, ¢el-
lole ja laulule oreliga, helind metsasarvede
kvartetile, ligemale sada soolo- ning koori-

laulu jne. Suurematest téédest on praegu
teoksil stimfooniline poeem ,Saatus®.
Nii looval kui pedagoogilisel alal prof.

A. Kapp tegutseb jatkuvalt intensiivsusega,
aidates iiles chitada meie iseseisvat muu-
sikakultuuri, Tiiseda alussambana ta on
eesti  helikunsti aidanud kanda arvukate
aastate jooksul ning tfema energia otsib
omale jatkuvalt rakendamist nii looval kui
pedagoogilisel alal.
Ed. Visnapuu.
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T VETTIK:

»Laulukoori juhataja késiraamat”

Koorilaulu kunstiline edu on meie muusi-
kalise arengu tidhtsamaks pandiks. Sellelt
seisukohalt viljeldakse nimetatud ala ka
tiie teadmisega. Eriti suured teened on siin
Lauljate Liidul. Meie peame suutma . hinna-
fa koiki korgemasse astmesse kuuluvaid he-
likunstilisi ilmuvusi, samas aga ei tohi me
hetkekski unustada hiid rahvaliku ja mas-
side kunstielu kultiveerimist.

Véimalusi ning joudu mdéodéda on Lauljate
Liit oma tegevuse juhtinud viliselt puhtpa-
raadlikult kiiljelt ikka enam sisulistele
taotlustele. Nonda tegutsedes meie saame
vidrikamalt kaunistada oma vaimset elu
kitsamate ringide harrastuses ja samuti
votta ette ka suuri tihendusrikkaid thisiiri-
tusi. Nii tuleneb terve, viljastav ning voi-
mas helikunsti kultuur.

Kunsti algeod vorsuvad miljonitest, nad
omandavad tihendatud kuju tuhandete hul-
gas, peenenevad edasi sadade keskel, kuju-
nevad valituks kiimnete ldbi ja niitavad
viimaseid tippe korguti diksikute
Kunsti joud peab igas astmes tagasipoérduv
olema oma algpunkti poole, muidu ta lakkab
teenimast oma olemuse ning siinni motet.
Imed — ka kunstis — voivad ju elada ainult
sadl, kus on nigijaid ja kuuljaid. See ti-
hendab: vaimuelu on tervik juurtest ladvani
ning ladvast juurteni tagasi.

Nende juurte eest hoolitsemine peab ole-
ma meie muusikakultuuris kdige esmajirgu-
lisema tihtsusega iilesandeks. Seda iilesannet
tiidabki Lauljale Liit oma laialdase organi-
satsiooni kaudu tidie tosidusega ja igal voi-
malikul rindel.

Sellest rakendumise tosidusest annab pari-
ma tunnistuse Lauljate Liidu piiiidmine pak-
. kuda kooridele nende todks asjatundlikke ju-
hiseid vordlemisi pohjalike kdsiraamatute
kaudu. Nii ilmus kiesoleval hooajal tritkist
T. Vettikult koostatud teos ,Laulukoori ju-
hataja kisiraamat“, mida vOime pidada hé-
datarvilisuse juures ka  tihelepandavaks
tsoks. T. Vettik ise silmapaistva koorijuhina
on oma pikemate kogemuste ja erksa tihele-
panu varal valinud vilja olulisema kiisitle-
miseks ning leidnud ka vastavad raamid ja
tee iitlemiseks. ’

Selles teoses autor dihendab teoreetilise
osa lihedalt praktilisega ja mahutab nii raa-
matusse koik hidatarvilise. Aga eelkdige —
T. Veltik arendab kisitlust armastusega, ela-
valt, veenvalt ja kaasa tombavalt. Ta ise tun-
neb histi masside muusikalise kasvatuse va-
jadusi ning on siin kodus hii nouandjana ja

kaudu.

asjatundliku abimehena. Kui siin mones kii-*
simuses vaated vdivad minna lahku, siis see
puundutab ikka ainult korvalisemaid mo-
mente, kuna suur siht ji&b teravjooneliselt
selgeks.

“Kuni 36. lehekiiljeni autor oma raamatus
tegeleb sissejuhatavate  kirjutistega, kus
koorijuhile antakse mitmesuguseid eeltead-
meid. Jargnevalt umbes 130 Ik. votab oma
alla ,Praktiline noodidpetus laulukooridele®,
mis on triikitud ka eriraamatuna kooriliik-
mete jaoks. Edasised piatiikid kogusummas
150 lehekiiljel moodustavad selle vidljaande
praktiliste ja kunstiliste juhiste kogumiku
ithes mitmete vajaliste andmetega. See osa
raamatust on oma tervikulisel kujul meil
kdige uwudsem ning iihtlasi ka eriliselt hin-
natav. o

Esimeses péitiikis autor vaatleb koori kui
kollektiivkunsti tegurit, peatudes mitmesu-
guste iiksikute momentide juures. Siin ana-
liiiisitakse kooride mdisteid ning neid olu-
kordi, milles tuleb tegutseda. Kiisimuse sel-

. gitamiseks antakse ka iilevaade kooristiili-

dest iihes ajaloolise kujunemisega. Samas
juhitakse tihelepanu meie algupérastele lau-
ludele niidete toomise mdttes.

Uksikult leiavad kiisitlemist nais-, mees-,
sega- ja koolikoor. On niidatud nende ula-
tused ning iseloomulised erinevused. Kooli-
koori kui omaette kasvatusliku kiiljega seo-
tud tegurit vaadeldakse eraldi — laste are-
nemisega iihenduses.

Teatava mifrani vaieldavaks kiisimuseks
on olnud laulukoori normaalne koosseis. Ka
siin ldhenetakse asjale nende eeldustega.
Nimelt seisab kiisimus selles, missuguses ar-
vulises suhtes peavad esinema  nais- ja
meeshiiled. Uhed nduavad naiste iilekaalu,
teised aga mneestega vOordsust.

Praktiliselt oleneb siin viga palju antud
vpimalustest ja asjade seisust. Kuna iiksi-
kute isikute hiilejoud on tublisti lahkumi-
nev, siis osutudb see ka rithmade suuruse
aluseks. Kus iiks h#il suudab vdistelda kahe
vastasega, sdil pole juttugi arvulisest vord-
susest. Nii peame vahet tegema kiisimuse
praktilises ja teoreetilises kéasitluses.

Teoreetiliselt teame, et meeshiiled on nais-
haaltest kolarikkamad oma osahelide, iilem-
helide rohkuse tdttu. Jirelikelt tuleb nen-
del alustel segakooris naish#idled hoida ar-
vulises {ilekaalus. See pole maksev mitte
ainult vokaalse ala kohta, vaid samuti ka
pillide juures madalamad ulatused on jou-
lisemmad korgematest. Nii niiteks orkestris
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Kaarli Oratooriumilkoori teenelisi tegelasi ja juhataga J. Jirme

viiulite rithmad antakse suurematena ning
edasi vioolad, dellod ja kontrabassid on esi-
latud jarjest viiksemal arvul. Klaverilgi kor-
gemaid toome kannavad kolm keelt, keskmi-
ses ulatuses neid on kaks ning madalamal
ainult iiks.

Nais- ja meeskoori iseloomustamisel T.
Vettik misirab asjaolud nii, et esimesed
omavad teistest mirgatavalt vihem kd&lavust
ning kandejoudu. See ongi kindel tosiasi.
Nonda ei tuleks segakooris enam nduda
nende haidlerithmade vdrdsust. Kui piiiidmi-
sed tungivad sinnapoole, siis peab ikkagi
arvestama tugevusi ja virvinguid vastas-
tikku. Et nendel alustel kooris nais- ja
meeshéiled vgivad anda arvulise suhte 1:1,
pole sugugi vdimatu. See aga ei tihenda
veel standardit, vaid on ikkagi ainult tea-
tava olukorra tulemuseks.

Esimese paitiiki viimse 1diguna kisiraa-
matu autor toob hiilevirvide analiiiisi. Ta
nditab tiambrite rikkust ja osutab suurtele
voimalustele tlgitsevaks ilmestamiseks. K&i-
gi nende vahendite kasutamine annab viga
kunstisuutelise koosseisu, nii. siimfoonilise
koori, mis tihendab selle ala tippu. Nime-
tatud péétilkkiga +valmistatakse koorijuhti
ette tegeliku t66 jaoks. Vaidlematult need
teadmed pakuvad suurt tuge asjaosalistele
ning avastavad selgitavalt vaatekohti.
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Raamatu teine piaitikk jatkab juhiste
pakkumist ja analiilisimist. Kisitlemist leia-
vad liikkmete vastuvitt koori, laulja muusi-
kaline haridus ja selle sisuline kiilg. Vii-
mase alla kdivad nooditundmine ning héi-
lekultuur. Kuna nooditundmist edaspidi
arendatakse {isna ulatusliku osaga, arkab
soov ka ha#dlekultuuri kohta midagi pike-
malt leida. See aga oleks ndudnud teise
vastava spetsialisti koostddd.

Linnades meil tegutsevad kooride juures
hailesdfidjad, nii pole ka sdfl vajadust ki-
siraamatu jirele. Liiatigi on teoreetiline
Opetus vihem viljakas. Maakooride jaoks
aga kuluks edaspidi siiski dra mingi juhi-
seid pakkuv teos. Muidugi on viiga soovi-
tav koorijuhtidele otseselt pakkuda prakti-
list Opetust hailekultuuri valdkonnas.

Uhe suurema iseseisva 0sa raamatus moo-
dustab ,Praktiline noodiopetus laulukoori-
dele“. Kuna sellel jaol on oma eriline iiles-
anne, siis ka ainekisitluse siisteemi tuleb
vaadelda sellelt seisukohalt. Siin tegeldakse
spetsiaalselt koorilaulja arendamisega, jire-
likult vastavalt valitud meetodi ja mater-
jalide kaudu.

Raamatu autor on viljunud oma praktilis-
test kogemustest ning sellekohaselt ka ku-
jundanud arendamise vahendid. Pohimdt-
tena paistab soov: vihem teoreetilist ja roh-
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kem praktilist dpetust. See ongi dige, sest
asjaarmastuslikku 166d ei tohi pidurdada
kutselisel alal vajaliste peensustega. Nendel
eeldustel saame ka aru autori poolt valitud
Opetamise teedest.

Nii niiteks voib siin tunmustada sobivaks
do-toonika siisteemi solfeggio rakendamises.
See siisteem on mdteldav koolis laste juu-
res ning teisalgi algelisema kiirkasitluse pu-
hul. Modulatsioonidesse tungimine aga ti-
hendaks siin siirdumist vigagi komplitsee-
.ritud aladele. Samuti lastepérane ja algeli-
semalt rahuldav on riitmisilbikute kasuta-
mine. Rodpselt vaib kiirkursuses soovitada
ka helistike rithmitamist noodipildi jargi,
kuna muidu tuleks viltida arengu hiippe-
list kdiku.

Selle praktilisusele rajatud kiirkursuse
juures tulevad paratamatult ilmsiks nihted,
et juba enne satuvad kisitlemisele votted ja
tehakse vihjeid, kui teoreetiline jirg on
joudnud vastava paigani. Kiiruse ja lihiduse
pohjusest on tingitud ka asjaolu, ef ei puu-
dutada segataktide ja liitintervallide kiisi-
must.

Saades aru nendest raskustest, mille
vastu tuleb porgata sifirase erisuunalise ja
kokkuvotliku  Opperaamatu  koostamisel,
moistame ka autori hoolt ning valivat ot-
simist nii siisteemi leidmisel kui materjalide
soetamisel. Siin on tulnud rakendada ise-
laadset, asjale lihedasemat Kisitlust ja
hankida etiilide ithes néidetega tiiesti uud-
ses korras. Autor on pidanud iisna roh-
kesti juure looma péris varskeid barjutusi.

Tekstide kisitlemist T. Vettik arendab
alati erksa tidhelepanuga loomuliku ja la-
dusa lauldavuse saavutamiseks. Aga vahel
ta vgib olla ka iilearu isemeelne nende ko-
hendamisega. Nii muidugi juhtub tekstide
erinevuse sagenemist rohkemgi, kui see just
on hidapérane. :

Koigil kaalutlusil kokku vottes on maini-
tud noodidpetus hiidks vahendiks selle liin-
ga tditmisel, mis seni omajagu tokestas
koorilauljate muusikalist arengut.

Eriliselt aga tuleb raamatus vilja tosta
jirgnevaid piitilkkke, kus jagatakse juhiseid
kooritod tegelikuks rakendamiseks. Siin on
samavgrd vidrtuslikud nii praktilised ni-
puniited kui nduwandsd laulu kunstiliseks
arendamiseks. Neid péaitikke me " oleme
vajanud ammu ja hidasti. Et nad oma
iilesande ka hiisti (iidavad, see teeb asja
veelgi hinnatavamaks.

Teksti hiildamisele on 3. paatikina pii-
hendatud hulk sisukaid lehekiilgi. Seda
ala on T. Vettik tegelikus koorijuhatamise
tods ise alati suure pdhjalikkusega arenda-
nud, mistdttu ta teistelegi vGib jagada
vadrtuslikku nduannet. Seda ta ka teeb

©organisatsiooniga,

‘viike muusika oskussonastik.
- mat vdtab oma alla dile 330 lehekiilje.

pohjalikult, usaldalavall ja veenvalt. Tema
enese edu iiheks suureks saladuseks on
teksti rakendamine koorilaulus, seepérast
maksab eriti hoolega jilgida toodud juhi-
seid.

Raamatu neljas pidéliikk cn ainelt dige
avar ning tegeleb tehniliste ja sisuliste kii-
simustega. Kooriharjutusi vaadeldakse nii
toorakenduslikult kuni organisatsioonilisell
seisukohalt. Loomulikus. jirjekorras siin
puudutatakse koiki olulisi kiisimusi ning
pakutakse tugipunkte selle ala viljelejatele.
Lehekiiljed koorilaulu  kunstipirasest tal-
gitsemisest sisaldavad rohkeid viartuslikke
nduandeid siistematiseeritud kujul. Siit voi-
vad asjaosalised ammulada teadmeid, mis
nende té6le annab ergutust ja viljastavat
sisu.

Viies péaitiikk tegeleb laulukooriga kui

kus valitsev hidd kord
ning asjatundlik juhtimine loovad eeldused
edukaks kunstiliseks t60ks. Kisitlemist
leiavad kiisimused, mis kédivad sisekorral-
duste, todkava, repertuaari ja programmide
kohta esinemistel.

Kuues piitikk puudulab koorijuhatamise
tehnikat, juhataja isikul ning tema ette-
valmistust. Seitsmendas péitiikis tuuakse
andmeid eesti heliloojale kohta oma tdeks-
pidamistele vastavalt. Loppu on lisatud ka
Kogu raa-

Safirase ulatusliku ja ka uudse teose
raamides leidub kahtlematult kohti, mis
kutsuvad esile erinevaid arvamisi voi si-
saldavad kogemata juhtunud vigu. Puudu-
fan siin neist moningaid.

»SolfedZeerimise” (it. solfeggiare) asemel

autor soovitab tarvitusele votta termini
»solveerima“ (soltveerima). Kolaliselt on
siin toesti saavutatud paremus. Sisult aga

»solveerima® vodrsonana tdhendab midagi
muud, misparast sidfirased paralleelid pole
just soovitavad.

Edasi ei saa hiisti ndustuda, kui duuri
iseloomustatakse piiliskaudsena, argipieva-
sena — lk. 103. Ebatipsuse annab numb-
rite lugemine hingamisel, kui pole teada
lugemise ajaline viltus — 1k. 226. Liit-
lause ja periood pole mitte idenised mdis-
ted, vaid nad satuvad kokku ainult teata-
vatel tingimustel — lk. 263. Kaksipidi
moistmist tekitab lk. 273. véljendus: Tehke
vahet rohkude ... vahel. Peaks vist olema:
Tehke paus jne. Arusaamatuks jaib, kui-
das saab ,m“ ja ,n“ laulda sun kaudu.
Siin on ikkagi mdoteldud erilist kolaefekti
— lk. 277.

Keele alalt on kasutatud ,unissoono” pro
yunisoon®, ,alti® pro ,aldi“, ,terminus teh-
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nikus“ pro ,,...tehnicus“, karanteerima®

pro .garanteerima®“, .vales kohas® pro
»vale...“ jne. Leidub mdningaid triikivigu

tekstis ja mnoodis.

Lopuks toodud vihjetel pole olulisemat
tihendust raamatu suhtes. Teos oma sisult
kuulub hinnatavate toodete hulka ja viib
meie koorilaulu kultuuri suure  sammu

Ooper ja kontserdid

Talliﬁn.

Uues riliis tuli ,Estonias“ ettekandele G.
Verdi ooper ,Trubaduur®, kusjuures lavasta-
jaks oli E. Uuli ja-muusikaliseks juhiks di-
rigendipuldis V. Nerep.

See ooper oma ehituselt ning probleemi
asetuselt annab muusikale suurema ja esi-
kohalisema tihenduse kui sama autori mit-
metes teistes lavatoddes. Nonda siis siin
muusikal on tidita kandev iilesanne ning ka
noudmised sellel alal piisivad ettenibutatud
kohal. )

Eelmainitud pohjustel langeb artistidele
esinemises suurem vastutus. See maksab teh-
nilise rakendumise kohta, aga veelgi enam
tuleb arvesse sisulises osas. Vokaalselt on G.
Verdi siin kaunis ndudlik juba iiksi desti-
tuuri mottes. Muusika seesmine tdlgitsemine
peab asendama ka liikumuslikku kiilge, ku-
na nihtav kaldub enam pildile kui miimili-
sele kanele. ’

»Trubaduuri® esietendusel tegelased said
oma iilesannetega hakkama kaunis v&imeli-
selt. I. Loo-Talvari laulis Leonora osa
tiieliste suutmiste juures. V. Veikat krah-
vina oli histi vastutav nii vokaalsel kui sisu-
lisel poolel. J. Siim on esitas mustlasnaist
sobiva lauluga ja veenvalt. M. T aras andis
Manrico osas siravust ning O. Raukas
Fernandona mahlakust. Viiksemates {iles-
annetes esinesid H. Teder ja J. Johan-
son.

Hia piilidlikkuse juures oli ettevalmistu-
sega joutud enesekindluseni, nii et ooperi li-
biviimine V. Nerepi juhatusel, vois arene-
da kunstilise eduga.

: . :

P. Caikovski balleti ,Luikede jarve® ectte-
kandmisega ,Estonias“ avanes vGimalus ter-
vikuna kuulata selle vaheldus- ja sisurikast
muusikat. Terve rida numbreid on siit tun-
tud juba kontsertlavade kaudu, olles ikka
meeldivaks repertuaariks. ,Estonia® orkester
oma koosseisult just suuruse mattes pole
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edasi. Endastmdistetavalt ei tohiks T. Vet-
tiku ,Laulukoori juhataja kiisiraamat® puu-
duda iihelgi koorijwhil, kes oma alal motleb
tosiselt tegutseda. Ja vidhemalt véljavotte
~Praktiline noodidpetus  laulukooridele®
peaks omama iga koorilaulja, kuigi neile
suureks kasuks tuleb terve tcosega tutvu-
niine. Ed. Visnapuu.

kiillalt tugev siifiraseks peagu kontserdiliseks
rakendumiseks, kuid antud véimaluste juu-
res nimetatud iiksus teenelise dirigendi R.
Kulli juhatuse all tiitis oma iilesande tun-
nustatavalt, '

,Estonias“ korraldati kontsert prof. J.
Tamme milestuse jiiidvustamise kapitali
kogumiseks. Eeskava tiitjaks oli siimfoonia-
orkester prof. J. Aaviku juhatusel ning
rida soliste ja ansambliste. Programmist J.
Tamme nimega seisis lihemalt seoses metsa-
sarvede kvartett, mis on A. Kapi poolt Kir-
jutatud tema milestuseks. Ettekanne viidi
1abi A. Koheliku juhtival rakendumisel,
kusjuures osalisteks ,olid veel A. Treu-
mundt, M. Otto ja H. Tammesalu.
Ohtu suurema vormina kanti ette (aikovski
5. siimfoonia, mis sai histi libiviidud aren-
duse osaliseks. Soololauludega esinesid I.
Loo-Talvari ja M. Taras, Sindingi
sonaadi viiulile ning klaverile 16id kuulda-
vale A. Papmehl ja A. Lemb a, Caikovs-
ki triost esimese jao sooritasid H. Laan,
A. Karjus ja E. Avesson. Viimane oli
ka solistide saatjaks. Ettekanded iildiselt
jitsid soodsa mulje.

Kaheksandat siimfooniakontserti juhalas
kiilalisena I. Dobroven, kes paistab sil-
ma oma hidd tehnikaga ja partituuri tund-
misega. Tal on selge 166k puhta riitmi and-
miseks, samuti ka viljenduslik- Zestikulat-
sioon — kuigi ehk vahel liiga nidhtavaks

“arendatud. Dirigeerimine toimus terves ula-

tuses pifst, seejuures tidpsusi valitsevalt. L.
Dobroven juhib orkestrit kindla kiega oma
tahtmise jirgi ning saavulab aparaadilt dige
palju. Nii ta vdib idlgitsuse arendada peen-
susteni ja ilmekuseni. Tal on aga kalduvusi
vahendeid kasutada efektide andmiseks, mil-
lel alati pole sisulisi iilesandeid. Nii seda
juhtus diinaamiliste varjundite ja tempode
andmisega. Uldiselt aga sai kontsert kujuka
libiviimise osaliseks.
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Folo Uustalu

HRaudami® segakoori teenelisi tegelusi koos juhataja K. Leinusega,

Niguliste kirikus tuli ettekandele J. S.
Bach’i vaimuliku suurvormi ,Matteus-pas-
siooni“ esimene jagu, millega parajasti 1ii-
deti terve oOhtu. Tegevusse olid rakendatud
»Cantate Domino* ja Pauluse koguduse se-
gakoorid, UUHS progiimnaasiumi lastekoor,
orkestriaparaat, orel ning solistid H. Bet-
lem, J. Siimon, V. Valge ja J. Viina-
migi Juhatajana toimis J. Hiob, keda
abistas J. Tamverk. Organistina esines H.
Lepnurm, orkester oli koostatud juhu-
liselt. Suure ettevotte jaoks tundus olevat
tehtud rohkesti t66d, mis avaldus ka kooride
viljendumise kaudu. Ettekannet aga tundu-
vamalt kahjustas héflestuse lahkuminek or-
kestri ja oreli vahel.

Piihavaimu kirikus kanti ette J. S. Bach’i
,Johannes-passiooni® esimene jagu. Siin oli
kasutatud umbes sama koosseisuga orkestrit,
ka hiilestuslikud raskused andsid end tun-
da. Koorina kasutati viiksemat koosseisu —
ka mahutamise mbttes, laulusolistideks olid
O. Indra, J. Siimon, P. Hirm. P.
Migi ja F. Murumets, organistina toi-
mis A. Jirv. Ettekannet juhatas P. Ind-
ra, kes esines ka orelisoologa. Passiooni el-
tekanne omandas enam - tutvustava tihen-
duse, kuna aparatuur polnud kiillaldaselt ar-
vukas suuruse andmiseks ning loplikumas
viimistluses jii ka nii mdndagi puudu. Oreli-
soolo anti kujuka kisitlemisega.

Jaani kirikus esitati . Schubert’i B-duur
mess, kusjuures ettekandjateks olid nimeta-

tud kiriku segakoor, ringhiilingu orkester,
laulusolistid H. Betlem, E. Karjus, A.
Tamm ja T. Puks ning organist E. Arro.
Juhataja iilesandeid tiitis J. Varandi
Teose ettevalmistus oli viidud. ladbi vordle-
misi hoolikalt, mistéttu ka tulemused kuju-
nesid vordlemisi soodsateks. Koor tditis oma
osa vokaalses mdottes kaunis limaralt ning ka
muidu oli ldbiviimine iisna ladus.

Jarjestikku andsid kontserdi TKMU sega-
koor ,Leelokund“ ja meeskoor ,Eesii Lau-
lumehed*, millised mdlemad to6tavad esi-
mest aastat T. Vettiku juhatuse all.

»Leelokund® esines vordlemisi arvukas
koosseisus, virvingulise vidrskusega ja hiil-
te tasakaalu juures. Noorte kohta avaldati
hidad kolavust, mida eriti tuleb mainida bas-
side riihma suhtes. Juhataja oli kooriga saa-
vutanud juba kaunis tihedad sidemed, nii et
tehnilise rakendumise kdrval voidi arendada
ka ilmekat tdlgitsemist. T. Vettik "sai siim
maksma panna oma kunstilisi kavatsusi ning
pakkuda muusikat erksal viljenduslikul ku-
jul. Kava oli koostatud valitud eesti laulu-
dest ja noortele histi sobiva laadiga, iilekaa-
lukalt helges meeleolus. Solistideks olid sop-
ran A. Juurup ja bass O. Raukas. Vii-
mane paistis vilja oma sisuka hiilega. Kla-
veril saatis tiihelepanuga E. Avessoun.

»Eesti Laulumeeste® koor on isikulises
koosseisus moninga méiirani muutunud. See
unenemine ka mdjub seesmisele iihtlusele,
mis annab end tunda intonatsiooni kiiljest
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ning sunnib rohkem tegelema ja pingutama
kooritehnilise osaga. Siiski saadi ettekamne-
tel anda ka histi kolavat ning puhtuse mat-
tes libipaistvat laulu. Eeskava sisuline vilja-
t6otus vidrib tihelepanu. T. Vettiku tolgit-
suse voorusteks on meeleolude notkus ja
elav kujunduslik avaldumine. Selleks ta leid-
likkusega kasutab k&iki koorilisi vahendeid.
Nii siingi vbis jilgida hiid ilmestamise ta-
gajirgi. Soodsa idlgitsemisega esines tenor
A. Viisimaa. Klaveril saatis B. Lukk,
kes astus iiles ka silmapaistva solistina.

Noorte lauluiiksustest andis oma kontserdi
veel UENUTO segakoor G. -Ernesaksa
juhatusel. See elujduline ja kogukas lauljas-
pere avaldas ennast koigiti hésti. Kooriliste
illesannetega tuldi toime kindla distsipliini
juures ja esinemine toimus innustatult, mis-
pirast ka eflekannetega saavutati siduvaid
meeleolusid. Eeskava oli koostatud noortele
sobivatest paladest, kusjuures peeti kinni teh-
nilisest mododukusest ja tavatseti pakkuda
esijoones — digemini ainuliselt — roomsa-
tujulisi laule. Sellelaadse sisuka valimikuga
saadigi kitte nii oma innukus iilesastumisel
kui ka kuulajaskonna kaasaelamine. Sisuka
laulusolistina esines sopran O. Lund, keda
hii tasakaaluga saatis E. Avesson.

Kaarli Oratooriumikoor piihitses oma 20.
aastapéieva, kusjuures Ohtu piimiselt sisus-
tati muusikaliste ettekannetega. Segakoor J.
Jiirme jubatusel esitas rea tehniliselt kau-
nis noudlikke numbreid rahvusvahelisest re-
pertuaarisi ja dirigendi enese heliloomingust.
Koori elus on viimasel ajal toimunud {imber-
kujundus sisulise tiiseduse sihis. Samuti ka
vokaalset kiilge arendatakse suurema tiihele-
panuga. Solistina astus kultuurse esinemi-
sega iiles J. Siim on, saated sooritas kuns-
tipiraselt organist A. Karindi. Uhenduses
juubeliga toimetati teenekate kooriliikmete
hindamist.

Uhise kontserdi andsid Tallinna Vene Lau-
lu Selts I. Vassiljev’i juhatusel ja muu-
sikaring ,Balalaikade orkester® G. Med -
vedjev'i juhatusel. Segakoor esines nais-
hiidlte tunduva iilekaalu juures. Ettekanded
ei tunginud eriti varjunditesse ning kaldusid
rohkem omavahelise meelelahutuse pinnale.
Orkester niiitas hoolikat véljendumist ja
distsipliini. Mglemad iiksused esinesid eral-
di ja koos, viimane saatis ka soliste. Bariton
K. Griiner oli siirdunud tenori alale, kus
aga esines tunduvaid pingutusi. Siiski aval-
dati ha#lelist virvikust ja meeleolu. T. Gur -
jev niitas ennast arengu teel oleva jouna,
kalduvusega koloratuurile. Domral soleeris
L. Trofimov. Osava saatjana toimis P.
Nigula.

Helitaide Uhing korraldas konservatoo-
riumi saalis kontserdi vanemast muusikast
solisti ja ansamblite ettekandes. Kava esi-
mene jagu koosnes lithematest paladest, au-
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mnoorema

toritelt: Palestrina, Frescobaldi, Torelli,
Seixas, Mozart. Teises jaos esitati pikema
tootena Pergolesi ,Stabat mater“. Instru-
mentalistidest olid esinejateks H. Laan —
1. viiul, A, Jakobi — 2. viiul, R. Mer-
kulov — vioola, A, Karjus — d&ello,
T. Liblik — kontrabass, P. Indra —
portatiiv. Nendele Pergolesi teose tiitmisel
lisanesid lauljatena sopran O. Indra ja
alt J. Siimon. Kontsert pakkus ajaloolist
ning sisulist huvi ja ©nnestus ka ettekan-
delt.

Muusikaiilipilaste Selts kaqrraldas Riia
korporatsiooni Ligusonise aastapieva puhul
+Estonias® sOpruskontserdi vastastikuste esi-
nemiste tdhe all. Kiilalisena astus kava
taitmisel iiles prof. J. Vitols'i nimeline

trio kooseisus: V. RuSevics — viiul, A.
Teichmanis — d&ello, J. Kepitis
klaver. Esinejad avaldasid ennast tiisedate

joududena, kelle méing ansambliliselt oli
histi viimistletud ja kunstiliselt sisustatud.
Eeskavas pakutud J. Medin§i trio ilmulas
meeleolusid, kaldudes aga rapsoodilisele joo-
nele ja tehnilisele ilutsemisele. J. Kepitis'e
sonaat sisaldas ehtsaid tunge ning soojust.
Programmi teise jao tiitis Caikovski a-moll
irio.

Kontserdi kahel klaveril andsid Leida
Aalundi ja Talvi Jaldre, kelle kuns-
tiga oleme vdinud tutvuda juba varemalt.
Uudse programmiga nad pakkusid jille
hidd koosmingu, mis mdjus siimpaatselt nii
tehnilises viljenduses kui sisulise 14bit66-
tuse osas. Kunsinikud on omandanud vas-
tastikuse vilumuse koigis iiksikasjus. Sisu-
lise kiiljega saavutati tunnustatavaid tule-
musi. Kuna repertuaari hankimine ja esine-
mise voimalused nimetatud alal tekitavad
rohkemaid raskusi, siis eriti vdib hindavalt
mainida kontsertantide tegevust.

Téahelepandavalt hii kontserdi andis meie
generatsiooni  orelikunstnik  H.
Lepnurm, esinedes ,Estonias® omanime-
lise 6htuga. Ta on joudnud vilja virtuoos-
liku tehnikani, mis igakiilgselt seisab Lor-
gel tasemel. Selle kdrval ta rakendab osa-
vasti ja maitsekalt ka registrite kasutamise
kunsti, elustades nii oma oskuslikku esine-
mist veel virvingute arvel. Kava oli koos-
tatud mitmekesiselt ja maitsekalt, kusjuu-
res pakuti rida eesti helitéid ning ei puu-
dunud uudused vilisloomingu alal. Sisu-
kaks ohtukaaslaseks oli alt J. Siimon.
Saateid anti hdd késitlusega, ainult paigu-
tise tagasihoidlikkuse juures.

Kiilalisena kiis esinemas Rijas tegutsev
pianist V. Pastuh h o v. Esinemisel ta aval-
das soliidset tehnikat. Kuigi - sellest kiiljest
ming polnud viimaste suurusteni ulatuv ja
sekka juhtus ka ebatabavusi, jattis kontser-
tant siiski Gige soodsa mulje. Ei puudunud
ka momendid, kus ettekanded tdusid vigagi
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Helitaide Uhingu
poolt korraldatud
kontserd; tegelased

Foto Uustalu

tihelepandava tasemeni. Kava oli koostatud
eranditult Chopin’i helitéodest. See on aga
vordlemisi vastutusrikas iilesanne, mis nouab
esinejalt palju. Kuna programmi moodusta-
sid iilekaalukalt lithipalad, esijoones etiiii-
did, siis rakendus oli sihitud enam tehnilise
kiilje poole ning kaaluvam 1tdlgitsuslik osa
nihkus korvalisemale kohale.

Uhiskonlserdiga astusid iiles sopran A. I1-
ves ja bass T. Puks. Modlema ettekanded
mdjusid siimpaatselt, kuna nad avaldusid
h#i eduga nii vokaalses kui tolgitsevas kuns-
tis. A. Ilves rakendas oma vGimeid tiihele-
pandavalt liiiirilise repertuaari kisitlemisel,
kuid ka koloratuuri alal ta saavutas hinna-
tavaid tulemusi. Viimane valdkond kiill laseb
end kujundada veelgi enam detailide mot-
tes. T. Puks esinemiste kdrval ooperis nii-
tas oma voimeid eduga ka kontsertlaval.
Tema hiil on muutunud iimaramaks ja kor-
gusi vditvamaks. Samas sisuline kiilg suudab
olla meeleoludesse - kiiiindiv. Repertuaari
subtes ta kasulas sobivat valimikku. Saat-
jana toimis R. Kur sk m&ddukuse ja tasa-
kaaluga. ]

Omanimelise kontserdiga esines sopran I
Jarv, pakkudes rahvusvahelist ning eesti
muusikat. Kuna lauljanna tervis polnud kor-
ras, siis ta ei saanud end ka avaldada kiil-
laldase ja voimaliku eduga. Ohtukaaslasena
C. Prii mingis temale omase ilmekusega
mdningad viiulipalad. Solistide saatjana K.
Prii-Raudsepp esines vastutavalt,

E. V. T. Konservatooriumi Lauluosakonna
Konvent korraldas kontserdi, kus esineja-
teks olid lauljad noorest péilekasvust. Nais-
tegelastest astusid iiles M. Veenre, L.
Laks, H Haus, M. Pank ja A. Hal-
liste, meestest V. Valge, P. Migi, R.
Sildnik ning S. Podekrat, soleerides
kava jarjekorras. Nendest ettekannetest jii
soodsaid muljeid, mis Oigustasid &htu kor-
raldamise. Soolonumbrite k&rval pakuti ka-
vas ka ansamblit. Vilunud saatjaks oli pia-

nist E. Avesson. Ed. Visnapuu.

*

Kaitseliidu iihendatud puhkpillide orkest-
rid andsid ,Estonia“ kontsertsaalis K-l or-
kestrite inspektori F. Tammari ja ,Ka--
levi“ malevkonna orkestri piadliku prof.
J. Vaksi juhatusel kontserdi. Kavas rah-
vusvaheline muusika. Uhendatud orkester
ilmutas oma juhtide kepi all distsiplineeri-
tud mingu ja kvaliteetset pillitehnikat. Ko-
genud juhid tolgitsesid antud programmi
tiie stiilitundega ja mdjuvusega, kusjuures
eriti véimsateks kujunesid Sibeliuse ,Fin-
landia® ja R. Kulli bravuurmarss ,Kodu-
maa“. Solistina sel Xkontserdil pianist
E. Avesson esitas eesti helitoid kenas tl-
genduses sérava tehnikaga.

E. Akadeemiline Helikunstnike Selts oma
hommikkontserdil konservatooriumi saalis
pakkus uuemaid triikist ilmunud eesti heli-
téid. H. Saarne esituses kuulsime klaveri-
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palu, kus enam piiiisesid maksvusele iehni-
lised, bravuursema iseloomuga helindid,
milledest eriti vélja tdsta tuleks A. Lemba
»Pastoraal ja intermezzo®, M. Saare ,Humo-
resk®, ,Valss® jm. J, Simon andis oma
parima Kreegi, Karindi, Saare soololaulu-
dega. C. Prii tolgendas huvipakkuvalt
viiulipalu nagu H. Eller’i ,Méannid¢, E. Kapi
»Noktiirn®, ,Eesti tants® jm. Vilunult saatis
klaveril H. Saarne.

»Estonias“ andis kontserdi ,Randam“ —
meie esinduslikumaid segakoore. Oma suure
vilumusega koorijuhi K. Leinuse juhtimi-
sel saime meeleolulist ettekannet hifs {ol-
genduses. Uldiselt eelistas juht siiski pikal-
dasemaid temposid, tGstes sellega aga enam
esile koori kalailu, Koori hidlematerjal ja
tehnilised vdimed on h#id. Huvitavamaks
ohtu kavas oli Mart Saare ,lIlo tiitterile®,
kus autor ise tditis klaveripartii. Solistina
prof. A. Lemba pakkus viimistletud kunsti
viie Chopin’i palaga ja lisaks oma ,Pasto-
raal ja intermezzoga®.

Kaarli kirikus korraldas Tall. To6lismuu-
sika Uhing kontserdi siimfooniaorkestri ja
solistidega. N. Goldschmidti juhatusel
esitati onnestunult Schubert’i lopetamata
siimfoonia ja Beethoven’i adagio ,Pateetili-
sest sonaadist“. Solistidena L. Gold-
schmidt ja U. Jiirilo esitasid duette
ning iiksikpalasid h&# kordaminekuga, Or-
ganist J. Jirmelt kuulsime tema loomin-
gust orelile tdnuliku h-moll fuuga ja efekise
»Dance macabre“ koigiti huvitavas esituses.

Kaarli kirikus toimus Mozarti ,Requemi®
ettekanne koguduse koori ja RR orkestriga
A. Karindi juhatusel. Kontsert kujunes
iiheks parimaks, mis meil viimasel ajal ki-
rikutes antud. V&rdlemisi piiratud vdima-
luste juures niitas juhataja kindlakielisust
ning viis ettekande libi mdjuvalt ja stiili-
tundega.  Solistideks olid P. Virgas,
L. Orav, A. Viisimaa ja J. Muru-
mets, kellede hddled aga virvilt ei sobinud
tiieliselt. )

Raivo Kursk.

Valga.

Valga muusikaelus, mis muide kunagi
eriti intensiivselt pole pulseerunud, on kies-
oleval hooajal mérgata suurt tagasihoidlik-
kust. Kohalikud koorid — mees- ja sega-
koor — todtavad vaikselt edasi ja peavad
enam-vihem regulaarselt harjutusi, kuid t661
ei ole soovitavat edu koosseisu vahelduvuse
ja monede hiilterithmade — segakooris
meesrithmade — vihesuse tottu. Meeskooris
paistab koosseis iildse tunduvalt tagasi lai-
nud olevat ning selles kooris on olnud ka
sagedasi juhtide vahetusi. Kavatsetud iihi-
sest kontserdist Valga ja Torva kooridega
moddunud siigisel Valgas ei saanud asja era-
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kordsete siindmuste t6ttu. Samal pohjusel
on nihtavasti seisma jadnud ka Lauljate .
Liidu Valgamaa osakonna ellukutsumise eel-
t66d, millega moédunud kevadel alustati.

10. veebruaril toimus ,Sideme® saalis
Voru Meeslauluseltsi kontsert E. Elkeni
juhatusel. Kavas olid pidile mone iiksiku
erandi eesti autorite laulud. Koor — koos-
seisult 50-meheline — pakkus nauditavat
laulu. Koori distsipliin ja tolgitsuslik kiilg
on koigiti tunnustamisvidrne. Solistina oli
kaastegev ,Vanemuise® primadonna E. Maa-
sik, kelle ettekanded voeti suure poolehoiu-
ga vastu. Kuigi pakutu oli hii, oleks piile
Itaalia @ppereisu nagu oodanud rohkem.
Klaveril saatis B. Peenemaa, kes oma
iilesande koigiti korektselt tditis.

17. veebruaril ,Sideme“ saalis toimunud
Valga giimnaasiumi ja keskkoolide aasta-
pdeva peodhtu muusikalise osa tditsid koo-
lide puhk- ja keelpillide orkestrid op. J. M a-
disson’i jubatusel, keskkooli segakoor &p.
H. Valdmaa juhatusel ja giimnaasiwmi
segakoor insp. F. Klementi juhatusel
Suurema teosena kanti ette A. Litte kantaat
»Rindaja ja tihed“ (helilooja 80-a. siinni-
pdeva tihistamiseks). Solistidena olid kaas-
tegevad sopran K. Vdin ja bariton V. Pet-
tai. Ansamblit juhatas F. Klement.

10. mirtsil ,Sddeme” saalis korraldatud
Valga Kodutiitarde peodShtu muusikalises
osas pidle Kodutiitarde keelpillideorkestri
ettekannete oli solistina kaastegev ,Estonia“
opereti primadonna Milvi Laid, kes héi
eduga esitas neli laulu (osa neist kolora-
tuurse iseloomuga, nagu Delibes’ ,Neiud
Cadixist jm.). Milvi Laidi laul on meele-
olukas, haarav ja. sarmikas, kuid opereti-
diivana on ta edu siiski suurem kui kont-
sertlauljana. Klaveril saatis J. Viskar
iilesande korraliku sooritusega.

Mitmesugustel ti#htpievadel korraldatud
aktuste puhul on muusikaliste ettekannetega
esinenud solistina viiuldaja R. Peenemaa,
keda klaveril saatnud B. Peenema a, Val-
ga Meeslauluseltsi meeskoor V. Roi juha-
tusel ja Valga Kaitsemaleva puhkpillide-
orkester P. Toime juhatusel.

Valga muusikakool té6tab sel aastal iisna
edukalt. Opilaste arv on tunduvalt tusnud,
mistdttu ka klaveriklassis kolmas &ppejoud
tuli juure votta. Ka lauluklassis on opi-
laste arv tublisti suurenenud. Opilaste arvu
tdus on parandanud ka kooli majanduslikku
kiilge, samuti toetused HM-ilt, Helikunsti
Sihtkapitalilt ja Valga linnavalitsuselt. Niiid
vdib kool vorreldes endisega lahedamalt t66-
tada, kuigi uue klaveri muretsemisega, mida
hiidasti vaja, on kiillalt raskusi. Kool on
korraldanud senini kaks dpilaschtut, mis on
ndidanud, et muusikapedagoogiline t66 koo-
lis toimub korralikult ning edukalt.
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Noori tegelasi oop.
»Carmenis“ — Q.
Tales, E. Maripuu
ja. R. Kolmpere;
setsavad  dirigent
R. Kull ja ooperi-
jubt E. Uuli

Foto Uustalu

Kevadel — aprillis — on kavatsus korral-
dada iihine Eesti- ja Liti-Valga segakooride
kontsert molemas naaber-Valgas.

K.

Viljandi.

Kontserthooaja teine pool algas Viljandis
17. veebruaril kontserdiga Tallinna Todlis-
muusika Uhingu  siimfooniaorkestrilt N.
Goldschmidti jubatusel. Kuna Viljandis
pole viimastel aastatel slimfooniakontserte
korraldatud, oli nimetatud kontserdi vastu
kohap#il nii suur huvi, et ruumikas ,Koi-
du® saal tditus publikuga viimse v&imalu-
seni. Ligemale 50-liikmeline orkester pak-
kus sisuka kava, millest mirkimist vadrivad
iksikud osad Caikovski 5. ja 6.-dast siim-
fooniast ning Litolff’i , Robespierre“. Ette-
kanded sooritati vajalise hooga ja tehnilise
ladususega, vaid sisulise kiilje esiletSstmine
oleks lubanud veel siigavamale tungimist,
eriti just Caikovski loomingus. Sooloette-
kannetega orkestri saatel esinesid R. Levin
vifulil ja tenor.P. Hirm, kes sooritasid
oma iilesande laitmatult ja poolehoidu iee-
nivalt.

9. méirtsil korraldas Viljandi Helikunsti
Selts , Koidu“ saalis oma meeskoori kont-
serdi, mis oli maidratud helilooja A. Litte
80. a. siinnipdeva tihistamiseks, kuigi pisi-

kese hilinemisega. Koor esitas H. Tsir-
naski juhatusel Létte meeskoorilaulude
paremiku ,Pilvedele®, ,Unenigu®, ,Kevadel®
jm., lisaks veel laule teistelt eesti autoritelt.
Koor tiitis oma lilesande koigiti korralikult,
kuigi tundus, et laulud sisulises musitseeri-
mistods ei olnud saavutatud veel tiit viimist-
lemist. Solistina esines kontserdil bariton
Tiit Kuusik, kelle hiiles ilmnes veel sel-
gesti hiljutise haigestumise tagajirgi, mis ei
lubanud kunstnikul tidiel médral rakendada
oma voimeid. Kolmest laulust ilmekama
esituse saj Olavi aaria Aava ,Vikerlastest®.
Publiku poolehoid lauljale oli suur ja ta
pidi andma kavale rohkesti lisa. Korrekine
klaverisaade oli P. Ardnalt.-

16. mirtsil piihitses kohalik muusikatege-
lane August Hirm oma 30 a. muusikalise
tegevuse juubelit. Sel puhul ,Koidu“ saalis
korraldatud kontserdil esines juubilari juha-
tusel nii puhkpilli- kui ka siimfooniaorkes-
ter . Puhkpilliorkestriga t66tab juubilar ala-
tiselt Kaitseliidu linna malevkonna juures,
kuna siimfooniaorkester oli koostatud iihe-
kordseks esinemiseks. Mdlemad orkestrid
pakkusid sisuka kava ning sooritasid ette-
kanded Iladusalt ja meeldivalt. Kaastegev
kontserdil oli viiuldaja E. Kurt ja Viljandi
Helikunsti Seltsi meeskvartett. Klaverisaade
oli P. Ardnalt. P. Valgemie.
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“Mitmesugust

‘Jazan Laas § -

25. veebruaril s. a. suri Tartus vana laulu-
veteraan Jaan Laas. Kiesoleva aasia mai-
kuus oleks ta saanud 80 aastaseks. Korgele
vanadusele vaatamata laulis ta kuni vii-
maste nidalateni veel kaasa Tartu Pectri
I pihtkonna mees- ja segakooris.

Laulma hakkas ta juba 1877. a., astudes
Aksi meeskoori. Hiljem asutas ta ise sega-
koori, mida juhatas kauemat aega ja mil-
lega vottis osa ka kolmest iildlaulupeost.
Uldse on ta osa votnud kdigist iildlaulu-
pidudest alates teisest, ning paljudest maa-
kondlikest laulupidudest. Vahepéil tegutse-
nud Venemaal, asus ta piile Vabadussdda
Tallinna, kus oli Kaarli kirikukoori asuta-
jaid, Sailt siirdus ta Tartu, kus oli Peetri
koguduse laulukoori asutajaid. Ametilt oli
kadunu klaveri- ja orelihdilestaja.

Veel méddunud suvel vottis ta erksana ja
laulur6omsana osa V lilemaaljsest mees-
laulupédevast, millega tdhistati laulupidude
70 aastast juubelit. Sel puhul andis ta
huvikiillase illevaate oma muusikalisest
tegevusest ja milestustest ka raadio kaudu,
kuna Riigi Ringh#ilingu ' reportaaZiaulo,
tulnud laulupeole, kasutas juhust, et usut-
leda haruldast lauluveteraani.

Aasta-aastalt kaovad vanad imposantsed
kujud meie laulupidudelt, rinnad tiis
miilestusrahasid Jaan Laas oli iiks
neist, oli vanimaid, kuid iihilasi ka veel
kobusamaid ja laulurodmsamaid. Teda jiib
leinama kogu eesti lauljaspere.

K. A. Leopas ¥

27. martsil s. a. suri Tallinnas &rkamis-
aja tegelane ja muusikakaupmees Karl
August Leopas. Kadunu oli omaaja tihtsa-
maid cesti tegelasi Peterburgis, kus ta omas
suure muusikaiiri ja -kirjastuse. Samuti oli
ta kaastegev paljudes eesti organisatsiooni-
des ja ldhedases kokkupuutes kdoigi tolle-
aegsete frkamisaja tegelastega. Tema kirjas-

tusel ilmus esmakordselt mitmeid tinapie-
val maailmakuulsuse vditnud vene heliloo-
jate, nagu Caikovski, Cerepnin’i, Glasunov’i
j.t. t6id. Revolutsiooni tdttu kaotas ta kogu
oma suure varanduse ja opteerus Eestisse,
kus algas uuesti tegevust muusikairi alal.
Paldiski maanteel asuvas oma muusikairis
oli ta juhtiv kunj surmapievani.

K. A. Leopas oli huvitav ja intelligentne
vestleja ning omas rohkesti milestusi nii
vene kui meie muusikameestest ja selts-
konnategelasist. Kuuldavasti oli ta asunud
oma miilestuste kirjapanemisele, mida aga
katkestas surm.

Lauljate Liidu liikmeks véeti laulukoor

nr. 1000,

Lauljate Liidu jubhatus oma koosolekul
28, maérisil s. a. vottis vastu Lauljate Liidu
liikmeks 1000. laulukoori. Selleks osutus
Ulemaalise Eesti Noorsoo Uhenduse Porkuni
osakond, mille juures legutseb meeskoor
35 lauljaga ja puhkpilliorkester 9 mingi-
jaga. Koorijuhiks on V. Kuriks, kohaliku
algkooli juhataja.

Lauljate Liidu jubatus oisusias selle juu-
beli tihistamiseks annetada mainitud orga-
nisatsioonile valiku laulukoori ja orkestri
noote.

Helilooja M. Liidigi 60. siinnipiieva
tihistamiseks

korraldab Lauljate Liit Tallinnas, 9. mail
s. a. ,Estonia“ kontsertsaalis kontsert-ak-
tuse, millel on kaastegevad Tallinna iihen-
datud segakoor, Riigi Ringh#ilingu orkester,
aktusekdne prof. J. Aavikult ja solistina
pr. L. Aadre.

Helilooja M. Liidigi teened meie muusika
arendamises ja organiseerimises on kiillal-
daselt suured, et tema ldhtpiieval koik
muusikasobrad peaksid temale osutama
oma austust seega, et votavad voimalikult
rohkearvuliselt kontsert-aktusest osa.

Tegev ja vastutav toimetaja

EDUARD VISNAPUU

Toimetuse kolleegium:

prof. J. AAVIK, G. ERNESAKS, A. OINAS,
prof. J. VAKS.

Viljaandja Eesti Lauljate Liit, Tallinn, Lai 11, telefon 431.82.

Aus. ,,Uhiselu’ tritkk, Tallinn, Pikk 42. 1940,



Pubkpillicrkestritele

VALIMIK RAHVATANTSE I

Sisaldab: ,Viru valts®, ,Jooksupolka® Jadmaja labajalg”
Hind Eesti Lauljate Liidu liikmeile Kr. 9.— teistele Kr. 3.—

Cesti Lauljate Liidu kiriastus Callinn, Lai 11.

WUudis!

VALIK UHISLAULE I

Sisaldab 26 iildtuntud ja populaarset iiheha’cilget Uhis-
laulu, milliseid vdib kasutada kokkutulekutel, aktustel,
koosolekutel, koosviibimistel jne. — Hind 15 senti.

EESTI LAULJATE LIDU KIR]ASTUS Tallinn, Lai 11. Posti j. arve 235

Naiskooridele!
Ilmus naiskooridele seatud M. H A R M A » T U L J A K ¢

Eesti Naiskoorid anne nr. 21 — Hind L. L. liikmeile 10 s. teistele 15 s.

Jalle saadaval G.Ernesaksa ,,Naiskoon laulud* tiksikuil lehtedel.
Slsaldab )argmlsed laulud : ,,Merele , sPadsuke®, ,,Punane Sunapuu
ois*, ,,Meelespea®, ,,lsamaale y ,,Emale“, ,,Ohvrituli® ,,Ohtulaul® ja
,,Oli mul rikas ristiisa”. — Hind a 6 senti.

Gesti Lauljate Liit, ‘Gallinn, Lai T1.

T. Dettik
Praktiline noodiopetus laulukooridele

HIND 60 SENTI -

See on l44-lehektiiljeline teos, milles huvitavalt ja elavalt késit-
letakse muusika algteooria kiisimusi. Sisaldab 225 laulu, .har-
jutust, noodindidet, tabelit ja joonist. Neist 66 laulu on toodud
kaheh&dlses (nais- ja meeshd&dl) seades selliselt, et sobivad selts-

+ kondlike tihislauludena.
EESTI LAULJATE LIIT, TALLINN, LAI 11.




HIND 30 SENTI

Kéigile meeskoori jubatajaile ja liikmeile !

MEESKOORIDE LAULUVARA

EESTI MEESLAUL :sax

EESTI MEESLAULU anded 1—50 kokku-
kéidetult, iihes sisukorraga.
Hind kalingurkéites Kr. 5.—, nahkkoi-

tes Kr. 7.—.

EESTI MEESLAULU annete sisukord 1—50
andeni saadaval 20 senti eks.

EESTI LAULJATE LIIT
POSTI JOOKSEV ARVE NR. 235

TALLINN, LAI 11.

\

Jalle saadavall!

E. VORGU

EESTI LIPP

segakoorile.
Hind 10 senti.

J. JURME

RUKKIRAAK
segakoorile.

Hind 15 senti.

EESTI LAULJATE LIIT

Tallinn, Lai 11
Posti jooksev arve nr.235

HINNAALANDUST

XI
ULDLAULUPEO
NOOT

Hind 20 senti.

segakoorile
*x
EESTI LAULJATE LIIT

Tallinn, Lai 11
Posti jooksev arve nr.235

I EESTI

RAHVUSRAAMATUKOGU

AR

Vi



