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RAHVA JOUD AVALDUB KULTUURIS

CGehhoslovakkia rahva parimaks pro-
pagaatoriks vilismail on olnud juba kauast
ajast muusike jo tema teostajod — Mmuu-
stkud, kes tutvustand publikut Cehhoslo-
vakkio rahve kultuuriga. Paljud meist on
kiilastand Eestitki jo loodan, et léhemal
ajal siinse muusikalise maailma tegelused
killastavad wvdilismaid jo mende hulgas
Cehhoslovakliathi, mdaidates teistele rah-
vastele eesti laulu jo muusika ilu jo seega
rahva korget kultuuri.

Rahva joud on tema kultuuris.

Nagu eesti nit ka déehhoslovakkia rah-
vas on olnud kaua aege vigevate surve all.
Juba neil raskeil ajul ilmus neile soov,
piistitada Tunstitempleid oma kultuurilis-
tele sihtidele. Vaatomata peaaegu voit-
matuile takistusile, oma joul, ilma kdérva-
lise abita, summadega, mis korjatud igast
rahvakihist — rikkast jo vaesest — pisti-
tasid dehhid Prahas 1881. a. Rahvusteaatri
(,Ndrodni divadlo“), mis, mitte veel tiiesti
valmis ehitatud, langes tule ohvriks, kuid
kahe aasta jooksul ehitati wuuesti. Nii
poni eestigi rahvas 1910. «. somade abi- Prof. Jaroslav Galia
néudega, ilma kérvalise abita nurgakivi
oma, kultuurilisele keskusele Tallinnas ,Estoonia® teaatrile. Seega on ta ndi-
dand tiles armastust kultuuri vastu, suwurt rahovusliblu joudu. )

Tuli maailmaséda jo te tagajiried olid, et hdvitati orjus ja raske surve
deemon, meie rahvad saavutasid vabaduse ming kauaaegsed umistused muutu-
sid toeks. ‘

Kélasid wued laulud —, roomulaulud jo voidulaulud. Said téeks dehhi
luuletaie Hdlek'i sénad, kes saja aasta ees kirjutas:

See rahvas pole veel hullund, kelle loulil veel laulab, sest laul on taevas
stindind ning valab elu surmasse. )

Saovin otsesemalt mélemale rahvale, et mad kaitseksid seda, mis loond
puhta, ideelise, rahvusliku, muusikcgljise kunsti jo et nad tedo ei asendaks mitme-
suguste nitiidisajo muusikatury tittse vddriuseta produktidega.

Vétke vastu, hra toimetaja, minu idieliku lugupidamz‘se avaldus.

Suurima austusega
Prof. Jaroslav Galia,
Chargé d’Affaires République Tschecoslovaque.
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MIDA PEAB VALISMAALANE TEADMA
CEHHI MUUSIKAST

Prof. dr. JAN BRANBERGER

Viljaspool meie vabariigi piire on ole-
mas palju céchhoslovakkia rahva sopru,
kes tunnevad huvi meie muusika kui meie
rahvusliku kultuuri Gige tdahtsa viljenduse
vastu. Meie riigi ajalugu on meie rah-
vusliku muusika arenguga nii tihedasti
seotud,” et vahel on raske eraldada iiht
teisest. Eriti meie rahvuslik Arkamisaeg,
siis kiipsemisajajark ning ettevalmistused
iseseisvusele on muusikaliselt nii joulised,
et vdib peaaegu tdendada: tollal olid muu-
sikud prohvetid ning rahvajuhid.

Selle rahvusliku ja riikliku tdhtsuse
korval omab &ehhoslovakkia muusika aga
ka veel maailmamuusika arengu kompo-
nendina oma t@htsuse ning huvitab see-
tottu paljusid vilismaalasi oma kunstilise
vidrtusega. Seepirast vdib selle .kunsti
kujutlemisel ning kirjeldusel kergesti jil-
gida selle mdlemaid kiilgi, puht-kunstilist
ning rahvuslik-kultuurilist. Meie kunsti
voib vaadelda maailmaperspektiivist ning
tema hindamisel vgib tarvitada maailma-
taseme valjemat moodupuud. See meie
tihtsus pole pdrmugi pdrit hilisemast
. ajajargust, vaid meie omame igivana
muusikakultuuri ja juba kiire pilk meie muusikaajaloosse veenab huvitatut,
et inglaged juba kahe sajandi eest nimetasid Boomimaad Euroopa konservatoo-
riumiks ja et siit jirgnes vigev muusikaline rinnang, mis rikastas teisi
kultuure.

Meie algame vaimulibu muusikaga. Cehhoslovakkia oli, nagu ajaloost teada,
suurte, kuulsate usuvéitluste tallermaa. Hussitism pole loond mingit eri-kunsti,
seevastu on aga selle jareltulijad, btomi vennad, vigevalt méjutand vaimuliku
rahvalaulu arengut. See liik t6i esile vanemast ajast alates omapiraseid teo-
seid, mis muutusid mitte ainuiiksi vaimulikeks, vaid ka rahvuslikeks viljendu-
siks. Koraal ,Svaty Viclava® (,,Piiha Vaclav®) XIV-dast sajandist on meile
tinapieval, selle éehhoslovakkia rabvuspithaku tuhandeaastase milestuse piihit-
semise ajal, kalliks aardeks ning iihtlasi virgutuseks uuele dnnelikule elule.
Husstitide lahinguloul ,,Kdoz jste Bozi bojovnici® (,,Kes teie olete, Jumala
sodurid“) on isamaalik laul ning kallis rahvusvara. Mdlemad on bilsad ning
ilusad vanad laulud, mis rahvas-laulab kirikus ning rahvuslikel piihil ja mida
paljud kunstnikud on téétand iimber suuriks teoseiks. Smetana on hussiitide
koraali kasutand siimfoonilises luuletuses ,,Tabor® ning Josef Suk komponeeris
kuulsa meditatsiooni Vaclavi koraalile.

Molemad laulud on vanimad kalliskivid meie rohwalaulu alal, mille

Prof. dr. Jan Branberger

. ilmalik ala avaldab oma slaavi piritolu puhtaimaid jooni. Selles véib veenduda

paljude &ehhi, moraavia ja slovakkia rahvalaulude kogudes. V&érastele, kes ei
tunne meie keelt, on kohaseim kogu dr. Heinrich Méller’i ,,Rahvaste laulu® 10-nes
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koide (Ed. Schott). Populaarne, kodumaine kogu on ,,N&§ poklad“ (,Meie
maa“), Ferd. Sladeki vilja antud (Fr. A. Urbinek), monumentaalne teos on
Ludvig Kuba’ kogu ,Slovanstvo ve svych spevech” (,,Slaavius oma lauludes®),
mis sisaldab ka céehhi laule. Cehhoslovakkia komponistide piitid oli varustada
rahvalaulude harmoniseerimist ja klaverisaatmist oma iseloomulise kunstiga.
Selles suunas pakub meie @imbertsstus-looming palju stiilivéimalusi, alates liht-
saimaist kuni komplitseeritumaini. Vitézslav Novak on rajand slovakkia rah-
valaulude (,,Slovenské spévy®, ,Slaavi laulud“, M. Urbanek) toreda harmoni-
seerimisega instrumentaalse rahvakunsti (tsimbal) kunstilise idealiseerimise
kooli ning leidis slovakis Nikolaus Schneider-Trnavsky’s puhtaima rahvusstii-
lilise jareltulija. Novaki 6pilane Vaclav Stepdn harmoniseeris &ehhi rahva-
laule (Universaal viljaanne) julges moodsas stiilis. Nende komplitseeritud
saatmiste korval, mis osutavad tanapieva moodsa kunsti tunnuseid, kohtame
literatuuris ka rahvaelementide klassikalisi ja lihtsaid Umbertéotamisi, eriti
_rahvuslikust arkamisajast. Tollal seisid rahvalaul ja selle meloodia esiplaanil
ja paljud populaarsed laulud muutusid 16puks rahvalauludeks. Sellest ajajir-
gust, 1834. aastast, on parit ka éehhi rahvushimn ,,Kde domov mij?“ (,,Kus on
minu kodu?%), mis algeliselt moodustas muusiku Mare§’i laulu ithes éehhi rahva-
tiikis.

B. Smetana A. Dvordk

Rahvuslikul arkamisajal loodi rahvuslik muusikastiil, mille eelkdijaks oli
Paul Krizkovsky oma suurearvuliste, motiiviliselt rahvakunstist ammutavate
meeskooridega, Bedrich Smetana (1824—1884) kasvas ootamatult éehhi muu-
sika messiaseks ning onnistegijaks. Anton Dvordk (1841—1904) tungis kauge-
male ehhoslovakkia muusika allikateni, ta t6i maksvusele oma &ehhilisuse korval
ka veel moraavia ja slovaki elemendi, jah, sai isegi oma ,,Slaavi tantsudes”
panslaavlaseks. Smetana’ jarele rShutas oma &ehhilisust &ehhi muusika kol-
mas Klassik Zdenko Fibich (1850—1900), kes leidis vahete-vahel ka vana-
slaavi muusika tooni. Komponistide téinapievane sugupdlv, kelles jillegi valit-
seb meistritekolmik-tahik — Jos. B. Foerster, Vit. Novdk ja Josef Suk, jadb
rahvuslikule iseloomule ka siis truuks, kui ta avaldub eriliseltki modernistli-
kult ning revolutsioniiriliselt. Selles peitubki éehhoslovakkia muusika joud,
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selles seisabki ta tulevik. Xunst rahvuslikkuse ilmeta on viljatu ning kaotab
omapédrasuse.

Niilid jirgnegu niiiidisaegse ¢ehhoslovakkia muusika koigi lilkide p#iteoste
liihike iilevaade, milles algame Fklaveri-kompositsioonidega.

Fr. A. Urbinek andis Prahas vilja vanemate &hhi meistrite albumi, mis
sisaldab tundmatuid ilusaid teoseid viini klassikute Haydn'i, Mozart’i ja Beet-
hoven’i ajast. Suur klaverimeister oli kogu maailmas tuntud Johann Ladi-
slav Dusik, kes teotses piiasjaliselt Prantsusmaal, kus tema, oma muusika
slaavi iseloomu t6ttu, sai Chopin’i eelkiijaks. Vana-romantika ajal teotses
Vaclav Tomagek, kelle klaveri-rapsoodiad, ditiirambid ja ekloogid on teosed
sui generis. Temale jirgneb Bedrich Smetana, kes samuti nagu Chopin’gi
idealiseeris rahvatantse: need on tema polkad, mis sobivad hiilgavaks ettekan-
deks, ,,Cehhi tantsud® ja kontsert-etitid ,,Mererannal“, op. 17. Dvorak’i klaveri-
looming hakkab vaibuma unustushélma ega teata, et kuulus ,,Humoresk® kuu-
lub klaverihumoreskide hulka, op. 101, Dvordk on peenetundeline klaveripoeet,.
tema ,Luulelised meeleolud”, op. 85, on selle tdenduseks. Zdenko Fibich 161
hiigelkogus ,,Nilady“, dojmy a upominky“ (,Meeleolud, muljed ja milestu-
sed“, 172 heliteost) klaveri-muusika intimiteedi aarde, mis p#iseb -esile ka
~Maalietiiidides®, op. 56.

Intiim klaveri-muusika leiab jiatkaja J. B. Foerster’is, kelle ,,Snéni®
(;,Unelm*), op. 47, ,Impresso®, op. 73, ,,Osenici suite“, ,Ji¢ini suite” ja tsiik-
lid ,,Jabloné kvetly® (,,Ounapuud &itsesid“) ja ,,RUZe vzpominek® (,,Malestuste
roosid“) on peened tundeavaldused. Ainult tema ,Erotovy masky® (,,BEerose
maskid“, Universaal viljaanne) kalduvad sellest suunast korvale ja osutuvad
hiilgavamaks klaverikompositsiooniks.

Vitézslav Nowdk omab koolitatud pianistina suurepirase arusaamise selle
instrumendi stiili jaoks: ta julged teosed kasutavad klaviatuuri tiielise
eduga. Gehhi esimene moodne klaverikontsert on parit tema sulest, tema on
éehhi klaveri-sonaadi ,Eroika“ (op. 24) looja. Tema ,Pisne zimnich noci®
(,,Talvetd laulud®), ,Slovaki siiit“, op. 32, ja ,,Erotikon®, op. 45, on haruldase
jou ning ilmevoimsuse isikupdrased avaldused, mis tousevad veelgi moodsas
tsiiklis ,,Pan®, op. 43. Viimaseis teoseis muutus Novik pehmemaks ning ligi-
padsvamaks: ta kirjutas vaimustavaid sonatiine ning tstikli ,,Mladi“ (,,Noo-
rus“), op. 55. Peen liilirik korge muusikalise viirtusega on Josef Suk,
boomi keelpillide-kvarteti liige. Ta on oma Aia Anton Dvordki jirele klaveri-
poeet, kes miistab seda instrumenti suurepiraselt ja millelt ta oskab vilja mee-
litada ikka uusi varve ja helisid. Tema noorusteosed heljuvad muusikas, nagu
»Suite”, op. 21. Tsiklist ,Jaro* (,,Kevad“), op. 22, on saand populaarseks
sArmastuslaul., Tundesiigavusega haarab ilus, intiimne tsiikl ,,0 matince®
(,,Emakesest*), mille veelgi stigavamalt libi elatud qing isikupirase jirje moo-~
dustab op. 30, ,Zivotem a snem“ (,Ule elatud ning' unistatud®). :

Tanapievseist moodsaist muusikuist oli Leo§ Janddek see, kes suubus
koige esmalt oma milestusisse. Sellest ajajirgust on parit ,,Po zarostlém
chodni¢ku® (,,M66da rohtund teerada®) ja ,,V mlhich® (,,Udus®). Xaige vii-
masel ajal 161 ta ,,Concertino® tavalises moe-faktuuris, ent isikliku, omapirase
moodsa muusikaga. Teised noorte hulgas taotlevad omapirast viljendust. Emil
Axman laheneb vditleva moraavlasena ,Sonata appassionata’s” titanismile ja
tema II klaveri-sonaat on samuti julge teos. K. B. Jirdk kiib tsiiklis ,,Na
rozhrani® (,, Teelahkmel®) oma enese teed, B. Vomdéka kirjutas klaverisonaadi,
op. 7, ja julge ,,Hedani* (,,Otsing®). Alois Hiba on vilja andnud ,Kuus kla-
verikompositsiooni ja Otakar Sin osutub oma ,Kevadlauludes® muusikaliseks
luuletajaks.

Jehhoslovakkia vituliliteratuur omab vihe hiilgeteoseid. Viiuli-virtuoosi-
dest, kes kirjutavad oma instrumendi effektiks, on ainult vihesed komponeerind.
Vanadest oleks nimetada Josef Slavik, muiste Paganini’ konkurent, siis Fer-
dinand Laub, uuemaist Franz Ondridek ja Franz Drdla. Otakar Sevéik, ilma-
kuulus viiulipedagoog, on koostand viljapaistvaid tehniliselt-pedagoogilisi teo-
seid ja ta Opilane Jan Kubelik on kirjutand kolm virtuooslikku viiulikontserti.

CGehhi viiuli-kontserdil on oma ajalugu. Klagsikalise aja vanade meistrite
kontserdid, Johann Stamitz, Anton Vranicky ja Franz Benda, olid Anton
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- Dvor&k’i kuulsa viiulikontserdi, op. 53 (a-moll), eelkiijad. Viiulikontsertide
rohkus tGendab, et meie oleme viiuldaja-rahvas ja et tarve on loond meil selle
kompositsiooni vormi. T#nap#evsest meistreist on J. B. Foerster kirjutand kaks
viinlikontserti, mis koos Suk’i , Fantaasiaga® viiulile ja orkestrile arvatakse
viiulikontsert-literatuuri uusimate suurteoste hulka.

Kammermuusika alal on loodud samuti palju: siia kuuluvad Dwordk
F-duur ja ,,Sonaat“, op. 100, kui ka Suk'i ,,Neli kompositsiooni®, op. 17. Sme-
tang kirjutas tsiiklis , Kodumaalt® klassikalises rahvus-stiilis ning rikastas
nonda éehhi viiuldajate repertuaari haruldaselt viirtusliku teosega. Suur on
kompositsioonide arv uuemast ajast: tdhelepanu kdidab eriti Janddek’s tormi-
line viiulisonaat. Moodsaid viiulisonaate on komponeerind veel B. Vomddéka ja
E. Azman. K. B. Jirdk on loond op. 26 sonaadi vioolale ja klaverile. Viimane,
uusim viiuliteos lisandab klaverile veel lauluhiile. See on Ladislav Vycpdlek'ile®
meister Karl Hoffmann’ile, b66mi keelpillide-kvarteti primaariusele piithenda-
tud somaat ,,Chvala housli® (,,Viiuli kiidulaul®).

V. Novik J. B. Foerster

Viiuli k6rval on veedelnud dehhoslovakkia komponiste veel cello. Sel alal
evime Anton Vranicky' klassikalise kontserdi ja Anton Dvordk'i kaks kontserti,
millest h-moll on armastatud kogu maailmas.

Kammermuusika oli muiste juba &ehhi p#ialasid. Maal ning linnus, muu-
sikasdprade majus mingiti ja mingitakse tinapdevanigi palju kammermuusikat,
ja Praha kammermuusika selts omab nii palju liikmeid, et Smetana-saalist el
jétku nende mahutamiseks, hoolimata kahesse rithma jaotamisest. On olemas
rikas literatuur klassikalisest ajajirgust (Stamitz, Jiranek, Myslivetek ja tei-
sed) ja veelgi rikkam on romantismi 15ikus. Bedrich Smetana on komponeerind
kaks kvartetti, esimene nimega ,,Minu elust®, teine d-mollis. Mdlemad teosed
kuuluvad &ehhi kunsti standardloomingusse ning on ¢ehhi kammermuusika siim-
bolid. Samuti on Smetana’ klaveritrio g-moll tiis isikup#irasust ning kompo-
nisti muusikalise biograafia fragment. Anton Dvordk’t kammennuusi}{ateosed
on tuntud kogu maailmas. Kes ei tunneks tema armast ja nagu elumuinaslugu
magusat ameerika kvartetti? Ja palju teisigi kammermuusika kompositsioone,
mis ei vaja mainimist, mida soovitab aga iga muusikakauplus. Fibich’i kam-
mermuusika-teoseist on iile piiri tungind ilus klaverikvintett klarnetile ja metsa~-
sarvele, J. B. Foerster jillegi luuletab oma keelpillide-kvartettides intiimseis
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yvarves, Vit. Novdk’s kammermuusikalise loomingu haripunkti moodustab ta -
keelpillide-kvarteti op. 35, mis 16peb suurt kompositsioonitehnikat osutava fuu-
gaga. Josef Sul on kvartetivormis suur meister, nagu ei voi seda teisiti ooda-
tagi, arvestades ta kauaaegset teotsemist boomi keelpillide-kvarteti seltsis. Isa-
maist ning harrast laulu kujutab ta meditatsioon Pitha Vaclavi koraali iile, mida
voib mingida keelpillide-orkestergi. J. B. Foerster on kirjutand puhkpillide-
kvinteti puhkpillide-ensemble’ile, samuti nagu komponeeris Jandcek oma seits-
mekiimnendail aastail , Nooruseks® nimetatud siiidi. Janalek’i kaks keelpillide-
kvartetti ei sammu ka mitte tallatud radadel. Noorist autoreist loovad endale
tihtsuse kvartetis K. B. Jirdk, Lad. Vycpdlek, Ot. Sin ja teised. Eriala éehho-
slovakkia muusikas esitab melodreama. Juba selle vormi ajalooline rajaja.
Georg Benda (1721—1795) oli dehh. Ta sai Zdenko Fibich’ile eeskujuks, kes
Tihtus kontsertmelodraamast klaveri-saatmisega (,,Hakon®, ,Joulupdev® ja t.)
ning triloogias ,,Hippodamia® (Jaroslav Vrchlicky’ luuletus) joudis stseenilise
melodraamani. Triloogia iiksikud &htud ,Namluvy Pelopovy“ (,,Pelopi kosi-
mine®), ,Smir Tantaldv“ (,,Tantaluse hidkstegu®) ning ,,Smrt Hippodamie*
(,,Hippodamia surm®) moodustavad igaiiks iseseisva terviku, kuna muusika
samuti nagu Wagner’i muusikadraamadeski vidrikalt enese paneb maksma,
milles aga lauldud séna asendab deklamatsioon. Fibich leidis kontsertmelo-
draamas palju jiljendajaid, tekkis selle ala rikas literatuur, milles J. B. Foers:
ter’i ja Otakar Ostréil’i, Fibich’i kahe 8pilase, teosed iiletavad kaugelt teis:.
Stseeniline melodraama ei leidnud jitkajat, see osutus vaid kéneldud draamade
rikastumiseks ilma konsekventse labikomponeerimiseta. Siia kuulub Suk’i tore
muusika ,,Raduz ja Mahulena® ning ,,Ounapuu all“ juurde.

Melodraama viib meid otsejoones wvokaalmuusika, eriti laulu piirkonda.
Cehhid ja slovakid laulavad meeleldi, ning soololauljate korval, kes sageli oma-
vad maailmakuulsuge, sai koorilaul rahvuslikuks tunnuseks. Linnades ning maal
on olemas iilirohke arv lauluseltse, kes omavad vana ning hidd traditsiooni ning
kes on saavutand osalt sellise tdaiuslikkuse, et nad voisid leida iilemaailmse tun-
nustuse. See kiib kdigep#ilt meeskooride kohta, kes olid kérgemaid tehnilisi
ndudeid esitava eri-literatuuri pdhjustajaiks. Bedrich Smetana avab kompo-
nistide rea, tema talupojalaul (,,Rolnicka“) ja ta hiilgav merelaul (,,Pisen na.
mori®) on 13bi ja ldbi Céehhilised teosed. Smetana eelkdijaks oli oma puhta,
varske rahvastiiliga silmapaistev Paul Krifkovsky. Smetana’ jarel tekkis vas-
tav literatuur moraavia ja Praha Opetajate lauluseltside Shutusel (diriZendid
Vach, Spilka ja Dole#il). Kirjutasid peaaegu kéik autorid ja moned teosed said
otse populaarseks, nagu Floerster”i koor ,,Polni Gestau“ (,Ule pdollutee”). Ka
luuletajad 16id sekka: moraavlane Bezrud #ratas oma jouliste luuletustega
suurte ning julgete kooriteoste loomingu, tema sdnadele 18i Leo$ Jandéek
(,70.000¢ ja ,Marylka Magdonova®), Vit Novdk raksatas Kyjavis ja Joh.
Kunc dhvardas Ostravas. Segakoor ei ole éehhoslovakkia muusikas nii armas-
tatud kui meeskoor, kuigi meie sopraanid k&lavad toredasti. Jillegi on see
Bedrich Smetana, kes teeb alguse hiimnilise ,,Gehhi lauluga“. Segakoor haarab
kergesti kantaatidesse ming oratooriumi, ja nende vormide &ehhi meistriks on
Anton Dvordk. Tema kantaadid ning oratooriumid on maailmalise tihtsusega.
Tema kirjutas Haydn’i taoliselt oratooriume Inglismaa laulupidudeks. Kes ei
tunneks end pdrutatuna ta ,Requiem’i“ ja ,Stabat mater’i® juures, teosed tiis
inmukamat usulisust, kes ei 16bustuks tema kauneist viisidest ,,Svatebni ko&ile’s®
(,,Tondi pruut®)? Slovaki komponist Letoslav Bella 161 ,Janofiki pulmaga“,
samuti nagu Zdenko Fibich ,Kevad-romansiga® romantilise teose. Suurimad
éehhi kantaadid uusimast ajast on: Vit. Novdk'i siimfooniline kantaat ,,Torm"
(,,Boure®), Foerster’i ,,Pitha Vaclav® ning Vycpalek’i moodne teos ,,Viimseist
inimlikest asjust” aastast 1921. . y

Gehhoslovakkia soololaulul klaveri saatel on kisutada Gieti viga rikas lite-
ratuur. Ta siigavuse ning ilu tingib ilus liiriline luule, mille esindajaiks on
sagedaimini helidesse tolgitsetud luuletajad Halek, Sladek, Machar, Jar. Kvapil,
Ant. Klastersky ning Sovia. Smetana on laulu alal vihe teotsend, kuid mis ta
on komponeerind, see on ilus. Tema Ghtulaulud avaldavad oma viisidega
haaravat méju. Koige virgem laulukomponist on Ant. Dvordk, kel on palju
selleliigilisi kompositsioone, millest armastatumaid on ,Piibli-“, ,, Armastuse-*
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ning ,,Mustlaselaulud®, kuigi ka ileja#nuil, nagu ,Serbia®, ,Uus-Greeka® ja
»Rahvatooni® nimelistel lauludel ning muil on oma veetlus ja oma harrastajad.
Lauludega seltsib kaks seeriat moraavia duette, mis on juba leidnud tunnustust
maailmas. Zd. Fibich omas eriliselt viljakujunend meele just laulu suhtes,
samuti ei leia tema ballaadid &ehhi literatuuris oma-sarnaseid. Ta opilane
J. B. Foerster koostas hulga laule, milles avalduvad siigav tunne ning peen,
6ilis laulujoon. Foerster’i tsifklitest on hindamisviirt ,,Sadelevad pievad‘
(,,Zérivé dni“), ,,Valged roosid“ (,,Bilé rtze“), ,,Armastus“ (,,Laska®) ja t.

CGehhoslovakkia muusika loppkujutusel tahaksin liihidasti mainida veel
kaht suurimat ala, mis kiill on kittesaadavad vaid suurile instrumentaaliiksu-
sile ning ooperilavadele. Need on esijoones orkestriteosed. Cehhid olid algusest
pidle maailmatasemelised orkestrikomponistid. Ei tohi unustada, et Mann-
heimi kooli rajajaiks olid hoomi komponist Stamitz ja moraavlane F. X. Richter
ja et Berliinis ning Gothas teotsesid Frantisek ja Iiri Benda. Nende piritud
kalduvused seletavadki Dvorak’i siimfooniate hiilgavaid ning iilemaailmselt tun-
nustatud kérgeid vadrtusi. Ka teised &ehhi siimfoonia-komponistid on loond
palju uut ning tahtsat. Zdenko Fibich on kirjutand kolm, J. B. Foerster viis
stimfooniat, Josef Suk, orkestrikompositsiooni suur-meister, 16i programmatilisi
stimfooniaid, nagu suurepirase ,Asrael’i“, op. 27. Siimfooniate hulka tuleb
ridastada ka Suk’i monumentaalne teos ,Kiipsemine“ (,,Zrani“), op. 34, mis
on meie literatuuri suurim ning tugevam puht-orkestriline kompositsioon. XKa
moodsamad komponistid ei hoia end siimfoonia eest kdrvale. Otakar Ostréil on
kirjutand slimfonieti ja siimfoonia, Leo§ Janidéek on sdjavie-siimfonieti autor,
noor K. B. Jirdk vdib kiidelda ithe slimfooniaga, ja ka Ewmil Aeman ning noorim
Jar. Ridky vbdivad nimetada omaks siimfoonilisi teoseid.

Moned komponistid ei harrasta siimfooniat, nii esijoones B. Smetana, kelle
kuue siimfoonilise luuletuse tsiikl ,,Mu isamaa“ (,,Ma vlast®) kujutab éehhoslo-
vakkia muusika mélestuse. Siimfoonilises luuletuses on andnud Ant. Dvordk
hiilgavat (,Metstui“, , Kuldne vokiratas®, ,,Veemees“, ,Léunangid“, , Kangelas-
laul®), Zdenko on loond seitse teost (eriti luuleliselt ilus on ,,0htul* — ,,V pod-
veéer”). Foerster peegeldas oma lapsepdlvemilestusi ,Minu nooruses®, Vit.
Novdk kirjeldab Cehhoslovakkia ilusaimat maastiku-nurka — Tatrat — helides
ning taotleb siimfoonilisis luuletusis ,,Toman ja metsaneiu® ning ,Igavesest
igatsusest® moodsa muusika tendentse, Josef Suk igavestas muusikaliselt oma
suurejoonelises ,,Praha’s® meie pidilinna ajalugu ja Leod Janddek rikastas oma
s, Taras Bulbaga® tinapdevast, uusimal ajal juba ebamoodsat siimfoonilist luu-
letust. Noortest loob Otakar Sin suuri teoseid ja eriti Rudolf Karel on selle liigi
titaane. Tema siimfoonilised luuletused ,,Jdeaalid“ ja ,,Deemon® vdirivad oma
suurelt muusikaliselt vidrtuselt iildist, laialist levitamist. Karel’i vokaalinstru-
mentaalne ,,Ulestdusmine” on pigemini kantaat kui stimfooniline luuletus.

Pidle stimfoonia ja stimfooniliste luuletuste omab &ehhoslovakkia muusika
veel suure arvu teisevormilisi orkestriteoseid. Nende hulka kuuluvad Dvorik'i
hiilgavad ning tdnulikud ,,Slaavi tantsud“, ta legendid ja rapsocodiad, ta pro-
grammuvertiiivid (,,Looduses”, ,,Karneval®, ,,Othello“). Zd. Fibich 161 ilusa
uvertiiliri naljamingule ,,06 Karlsteinil®, Smetana julge ,Karnevali“. Vit.
Novak iilistas oma, ,,Slovaki siiidis* ja uvertiiiiris ,,Marysa“ Moraaviat ja Josef
Suk kirjutas kaks, vilismaal juba hiasti tuntud, fantastilist ,,Scherzo’t® ja medi-
tatsiooni Pitha Vaclavi koraali iile.

Cehhoslovalkia ooper on kodumaa muusika uhkus ning haripunkt. Kes valis~
mail ei tunneks ,,Miiiidud pruuti®, kes ei lbustuks selle virskeist ning mahla-~
kaist viisidest? Smetana on komponeerind kaheksa ooperit; need on kaheksa
- kalliskivi, mis ehivad éehhi muusika diadeemi. Iga teos on teissugune, ja siiski
on meister ikka sama. Kahjuks ei tunne vilismaa koiki ta teoseid, kuid kind-
lasti tuleb kord veel aeg, mil Smetana’ kompositsioonid muutuvad euroopa kul-
tuuri tihisvaraks nagu klassikutegi looming.

Smetana’st 1ahtub Gehhoslovakkia kogu ooperilooming. Smetana’ stiili
seirab Zdenko Fibich oma seitsmes ooperis, milles kohaseim oleks vilismaale
»Messina pruut®, ja Vilhelm Blodek iiheaktilises ,Kaevus®. Ant. Dvordk on
samuti ooperikomponist, kes ootab vdlismaa tunnustust. Ta ,,Russalka“ valmis-
tub juba matkale tile saksa lavade, ja seda vdib nimetada meloodilisemaks, pari-
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mini instrumenteeritud dehhi ooperiks.
kindlustusi vdlismaa suhtes.

Gehhoslovakkia ooperil on teatud puudus, mis takistab ta kerget tungi
vilismaale: ta ained on enamjaolt rahvusliku, véib-olla isegi kohaliku iseloomuga
ja on seepirast vihem ligipdistavad vodrale kuulajale. Sellelaadiliste teoste
hulka kuulub Korl Kovarovid’i ooper ,,Psohlavei® (,,Koerakoonlased“), mille sisu
kisitab &ehhi talupoegade missu vodra aadli vastu. Isegi modernistid ei pelga
sadraseid aineid, nagu Vit. Novdk oma ajaloolises ,,Zvikovsky rarafek® (,,Zvikovi
kurat®), monumentaalses , Karliteinis* ja rahvusromantilises ,,Lucerna’s“. Selle
helilooja viimane lavateos ,,Vanaisa parandus® on vilismaale juba vastuvoeta-'
vam. Ent rahvuslikud ained ei moodusta t8sist takistust kodumaa teoste kodu-
nemiseks vilismaal, kuna niiteks vene ajaloolised ooperid mnagu ,Boris Godu-
nov® ja t. kuuluvad tinapideval maailma-repertuaari. Muidugi tutvustati neid
vastaval ning Gigel ajal maailmale.

J. B. Foerster valib iildinimlikke teeme, ta ,Eva® kisitab, — kuigi toob
slovaki rahvuskostiiiime lavale, — pélatud armastuse puhtinimlikku probleemi,
ooperid ,,Stidamed®, ,,Vditmatud®, ,Jessika® ja ,Debora“ on aga oma aineis
igale arusaadavad.

TFoerster’i pooldaja ning Fibich’i dpilane Otakar Ostréil séadis tiheaktilise
niidendi ,Poupe® (,,Pung®) muutmatult muusikale ja 161 ninda moodsa ocoperi-
tiiiibi, Smetana’ ,,Kaks leske® mingi jirje. Aine on vBetud d&ehhi maa-aadli
ning rikaste talunike miljsdst, éehhi maastiku erilise luulega. ‘

Vaga tugev loov isik ooperi alal on Janddek. Teda on nimetatud vilismaal
gehhi Mussorgski’ks. Ta noorpdlve-ooper ,,Jeji pastorkyna (,,Jenufa®) on juba
tungind vilismaile, see on haruldaselt dramaatiline ning uuevormiline teos. Oma
,,Kavalas rebases® 161 Janadek idiilli. Moodsad ooperidraamad rahvusvahelise
iseloomuga on ta ,,Kata Kabanova® ja eriti sensatsiooniline ,,Makropulo asi®.

Samalaadilisi teeme valib Otakar Zich, kelle ,,Siiii“ ning ,,Jlunukud® vasta-
vad ajakohasele muusikamoele, Ta ldheneb tdnapieval nooremas saksa muu-
sikas harrastatud stiilile. See on nimelt tarbemuusika.

Neid piilideid tiletaly voidukalt Jaromir Weinberger oma ,,Svanda dudik’is®
(,,Svanda, torupillipuhuja“); ooper on peetud céehhi rahvatoonis, aine on véetud
Cehhi saagast, kuid on siiski viga méjuv, 16bus ning iildiselt arusaadav. R&dm
ning hubasus on parimused, mis koidavad igaiiht kiiresti. Seepirast ongi see
ooper tinapieval vilismail viga menukas, kuna seda mingitakse niit. Saksa-
maal 80 laval. . Sama rédmustav saatus ootab ka d&ehhi ooperi uusimat uudist,
Otokar Jeremia¥'e ,,Vennad Karamazovid“. See on jouline teos ja libretto maa-
ilma-kirjandusest kindlustab sellele suure menu.

Gehhikeelsest kisikirjast autori loal télkind Bernhard Linde.

Dvorak’i ooper téotab vHdrtuslikumaid

,-Estoonia® juubelipidustusilt
»HEstoonia® juubelipidustused toimu-
sid 31. okt. ja 1. nov. piduliku eten-

tasuta kaastegev, ei vdimaldatud kiila-
lisena osavottu -avaetendusest. Muide
kiilaliskutset ei olnud saadetud ka

dusega, kus kanti ette A. Lemba’ uus
ooper ,,Armastus ja surm®, ja teisel
pieval piduliku. aktuse ja kontserdiga
kontsertsaalis.  Avaetendusel viibis
kiilalistena vilisteaatrite esindajaid,
riigi- ja seltskonnategelasi, kaitsevie-
lasi j. t. Silmatorkav oli, et juubeli
avaetendusel oli vihe muusikamehi.
yPéevaleht® kiisib sel puhul, kas oli
see kontakti puudumine ,,Estoonia® ja
kunstnike vahel v&i lihtsalt juhuslik-
kus. Meie teada on aga kontakt
»Estoonial® muusikameestega viimasel
ajal lilaks nork. Isegi mdnele vane-
male silmapaistvate teenetega muusi-
kamehele, kes juubelipidustustel oli

Lauljate Liidule, nihtavasti ei soovi
»IEstoonia® ka muusikaliste organi-
satsioonidega kontakti pidada.

X iildlaulupeo koorijuhtide
instrueerimised
kavatsetakse pidada Tartus, Lauljate
Liijdu Tartumaa osakonna korraldu-
sel, Viljandis, Rakveres ja Valgas,
kui kohap#ilsed koorid on kdik X iild-
laulupeo laulud instrueerimistel de-
monstreerimiseks kidtte Sppind. Vas-
tavate jarelepdrimistega on pdsrdud
Lauljate Liidult kohalikele muusika-
organisatsioonidele. Mis ajal instruee-
rimised peetakse, sellest koorijuhti-

dele teatatakse ringkirjaliselt.
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DERNEX

CEHHI RAHVALAULUST
" Prof. O. ZICH

Rahvalaulu mdiste alla kiib esiteks
kdik, mis rahvas laulab. Selles on palju,
mis rahvas votab iile kunstimuusikast,
muidugi enamjaolt selle madalamalt alalt
(nagu chansons’id, kupleed, operetid) ning
rahvalaul on selles méttes niivord sega-
tud, et seda ei saa taiuslikult iseloomus-
tadagi. Teiseks tuleb modista rahvalaulu
all kitsamas mottes seda, mis rahvas ise
on loond ja see, mis on olemas rahvale
ainult suusdnalise edasiandmise teel. Isegi-
mbista polnud nende laulude loojaks rah-
vas tervikuna, vaid tiksikud, kes eraldusid
oma kaasaegseist mitte iildiselt hariduselt,
vaid luulelt ja muusikaliselt andelt. Nende
tooted ei eland iiksi levinuina tollaste
kaasaegsete keskel paljudes isiklikes wvari-
andes, vaid need anti ka edasi jirgnevaile
sugupblvedele ning sanktsioneeriti nénda
traditsiooni tGttu rahvapiraseina. Rahva-
laul selles mdttes on iihtlase loomuga ja
seda plilamegi siin iseloomustada.

Praegune ¢ebhi rahvalaul pélveneb |
XVIII-dast sajandist ning XIX-da sajandi * .
algusest. Loomulikult olid sel oma eel- Prof. O. Zich
kaijad. Varemast ajast on meil olemas )
vaid katkelised iilestihendused, mis Opetavad meile sellegipoolest, et nende
areng litkus muusika iildise arenguga paralleelselt ning lakkamatult. Rahva-
laulu {iildiste tunnustena v6ib tuua maailmavaate naiivsust ning tehnika
primitiivsust. Seepirast on arusaadav, et rahvalaul rahvakihtide téusva hari-
dusega sureb vilja. See seletabki, et B6émimaal rahvalaul lakkab juba XIX-nda
sajandi teisel poolel, kuna see ida pool (Slovakkias) veelgi siilub.

Mis puutub tekstidesse, siis iseloomustab neid iildiselt kdne lihtne viljendus,
milles peegelduvad kdik dialektilised vahed, niiteks riimides. Sisuliselt on need
laulud seotud taluelu kitsa ringiga; kuna selline elu pakkus muistsel ajal maal
tdit rahuldust, avaldub neis laules tervikuline ning omap#irane maailmavaade
ja elufilosoofia.

Muusikalistest tunnustest kisitame koigepdalt harmooniat. Selles suhtes on
laulud Béémimaal iilekaalus duuris, kuna ida poole nihkudes kasvab moll-laulude
arv, nii et Slovakkias on pooled moll-laulud. See tavaline miiratlemine on
kahes punktis ebatidpne. Esiteks ei ole tegemist moll-toonitduga, vaid kiriku-
toonidega, teiseks, nagu seda teame O. Hostinsky’ t66dest, oli ka B66mimaal kesk-
ajal samal midral moll-laule, nagu praegu Slovakkias. VG&ib oletada, et loomu-
lik rahva toon oli iildse suur ja et see toores duur stiliseeriti kirikutoonitéu-
gude vigeva mdju poolt. Et kirikutoonitdud kadusid B66mimaal (juba XIX-nda
sajandi alul) ja et nad Slovakkias veel on siilund, voib seletada Boomimaa oht-
rama labikdimisega ilmaliku muusika alal, mis oli iilekaalus duur-toonis ning
vasturevolutsiooni ajal vaenuline rooma kiriku vastu. Harmooniliselt kiiljelt
jaguneb é&ehhoslovakkia rahvalaul topoloogiliselt kahte suurde ossa, &ehhi ja
slovakkia omasse. Cehhi oma haarab oma alla kogu Béomimaa ja Moraavia,
Sehhi kirde piirilt kuni Sileesiani (TeSenini). Slovaki ala sisaldab Moraavia
kaguosad (moraavia-Slovakkia ja Valakia) ja kogu Slovakkia, kuni Karpato-

- 271 =



Venemaani. Mainitud &ehhi alal on s#ilund kirikutoonitoud x@iq bal‘laadide jaa-
nusis, kuna neid Slovakkia raioonides leidub palju sagedamini, isegi tantsulau-
ludes. Kdoige sagedamini esineb acolia toonitbug (Sieti moodne r'noll),' mxlle;s
VII-mes aste korgendatakse vahel juhttoonile, nii et selle tottu tekib heliredelis
suurendatud sekundi intervall. Sama intervall tekib ka IV-nda astme kérgen-
duse tottu. Viga sageli esinevad ka litidia ja mixoliilidia toonitdud, suurenda-
tud kvartaga, resp. viikese septiimiga, mis piisivad kangekaelselt sugulusl;}gu
duuri vastu. Ka doori toonitdugu suure sekstiga esineb sageli, seevastu on friiii-
gia oma juba harvem. Mones duur-laulus v6ib nende péritolu &ra tunda
joonia toonitdust, mdlema tetrachorda selge liigituse ja nailise modulatsiooni
kaudu.

Mis puutub riitmilisesse omapiirasse, siis tuletub see elava kone deklamat-
sioonist. Gehhi keel rohutab eranditult sdna esimest silpi, arvestamata selle
pikkust. Koik dehhi laulud on ilma eeltaktita, kus see esineb, osutub see
laulude v&orale paritolule. Kuna esimene silp on sageli lithike, tekivad tiiiibili-
sed riitmid, milles esimene r6hutatud silp on lithike, jirgmine, mitterdhutatud,
pikk, nditeks %-taktis rBhutatud veerand-moot ja rGhutamata pool-noot,
2/4-taktis — réhutatud kaheksandid ja rohutamata punkteeritud veerandnoot.
Temperamentsel slovakil saab sellest kaheksandiknoodist isegi kuueteistkiimnen-
dik-noot, milline terav iseloom on iseloomustav slovaki lauludele. Rahvalaulu-
de riitm jaguneb kahte litki: vaba lauluriitm (recitativo), mis Sieti ei tunnegi
takti, ja vali tantsuriitm. Cehhi piirkonnas valitseb tildiselt vali riitm, — nii
siis mitte ainult tantsulauludes, — ja vaba riitm on vaid sporaadiline vanades
ballaadides ja tseremoniaal-lauludes. Slovakkias seevastu esineb retsitatiivne
riitm viga sageli. :

Tantsuriitm on d&ehhi piirkonnas iilekaalus kolmeaegne, slovaki raioonis
peaaegu labistikku kaheaegne (umbes 5% kolmeaegseist). See silmatorkav iihe-
kiilgsus on kempenseeritud slovaki laulude kalduvusega kolme- vdi viieaktiliste
motiivide moodustamisele. ( .

Laulude rithmitus: 1) Lidrilised loulud on iilekaalus sooclolaulud. Erandi
moodustavad Slovakkia monedes maakondades laulud, mis lauldakse iihiselt
pollul tootades, nditeks travnice (séna-sonalt rohulaulukesed), mille alustab iiks
lauljanna ja millega {ihinevad teised lihtsas 2—38-h#ilelises kooris. Sisuliselt
piisib litirilistes lauludes geograafiline jaotus. Slovakkide laulud on viga liiii-
rilised ning neid iseloomustab tunnetestigavus, kalduvus melanhooliale ning
sidamlik suhtumine loodusele, mis n#ib slovakile tema oma meeleolu refleksina.
Eriti on Snnetu armastus sddraste laulude allikaks. Sellele aga reageerib
cehhide valjem olemus kangekaelsusega, jah pilkega, ja siin leidub parimaid
satiifirilisi laule, milles peegeldub rahva huumor selle kdigis varjundeis. Ainult
sodurilaulud on iildiselt kurvad, mis on arusaadav, kuna séduriksminek oli vaes-
tele tol ajal suurimaks Onnetuseks.

2. Hepilisi loule laulavad enam koorid ja need moodustavad rahvakogune-
mistel (n#iteks ketramisel) tihtsa osa. Neis lauludes jutustatakse véi lauldakse
téhtsaist stindmusist, eriti kurbadest. T#helepanuviirt on, et éehhoslovakid ei
oma kangelaslaule, nagu serblased v6i venelased. Viimaseid asendavad liiiirili-
sed-eepilised ballaadid, millest ilusaimad on pirit Sileesiast ja Slovakkiast.
Neis on veel sdilund tileloomulikud motiivid, niiteks inimese muutmine puuks
v6i koolnu ilmumine v3i tegevus. (Neiu ja tema s6jas langend peigmees). Slo-
vakkiat iseloomustavad hajdukide laulud ja ballaadid. Need zbojnici, hajdukid,
olid talupojad, kes pagesid metsadesse ning siilt votsid ette hirraste rgovimisi,
tasudes viimastele nonda kitte rahva kallal toimepandud kuritegude eest.
Rahvale ei teind nad midagi, aitasidki teda veel, nii et rahvas armastas ning
kaitses hajduke. Kuulsaim nende hulgast oli pea legendaarne Janofik.

8. Tseremoonialaulud on thenduses mdne tseremooniaga. Nende hulgast on
parit vanimad laulud. Need on laulud, mis on seotud teatud piihadega aasta
kestes, niiteks koledalaulud jéulu ajal, pooldramaatilised Ilaulud Betlehem,
kevadel surnu viljakandmine (Morana), vastla ajal maskimingud, p8llutss-
pithad, nagu obZinky ja voradky (16ikuspiliha.ja pdllupitha) ning palju muid.
T3htsaim ning rikkaim neist on muidugi pulm, mis on siilund kéigi oma kom-
metega mones Boomi osas ning peaaegu kogu Moraavias ja Slovakkias. Pulma-
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laule laulavad selleks m#iratud pulmalised ning kisitavad iiksikuid tseremoo-
niaid, nagu pulmaséit ning isamajaga jumalagajitt, kirikusse s6it ning saabu-
mine peigmehe koju, pulmasiédgid hulga kommetega, pismiselt aga pditoiming
éepeni (= tanutamine).

4. Tantsulaulud on liidetud kokku kolmest kunstist: luule, muusika ja
tants, kusjuures viimane on valdav. Luuleline osa taandub, sest tekst on koos-
tatud kergelt, kuna enamikus on liihikesed improvisatsioonid, mis tdepoolest on
viga naljakad ja meeleolulised. Eriti rohkesti esineb Cehhi maa-alal puht-
instrumentaal tantsumuusikat. Tldiselt on Cehhi pindalal tantsulaul suures
illekaalus vorreldes teiste litkidega, olles seevastu Slovaki pindalal vihemuses '
(éehhide juures %, slovakkide ¥4 koigist lauludest). Sellist olukorda tuleb sele-
tada rahvalaulude kadumise tagajirjena, sest slovakid pole kaugeltki vihem
tantsuhimulised kui fehhid., S#iljuures tuleb arvestada ka asjaolu, et majan-
duslikult jéukamais Boomis ja Moraavias leiduvad tantsuks paremad eeltingi-
mused, kuna tantsuvdéimaluste hankimine on kulukam ja néuab suuremaid
TUume.

Rahvuspillimehi

Meloodiliselt on tantsulaulud kdéige tihedamalt seotud rahvalike minguriis-
tadega, mille tehnilised tingimused on mdjutand meloodia kujunemist. = Vanim
ja’levinum minguriist on torupill, mis esines Léuna-Bé6mimaal, Louna-Moraa-
vias ja Slovakkias. Torupilliviisid on heliliselt piiratud (kuni sekstani); lamava
passihddle téttu on neis modulatoorselt valdavad toonika ja erandina domi-
nant. Lduna-B6omimaal leidus torupilli k6érval veel viike klarnett (Es) ja viiul,
Louna-Moraavias ja Slovakkias tsimmel (vGib-olla pirit Poolast). Pdhja-Bos-
mimaal ja P8hja-Moraavias on keelpillid iilekaalus, koosnedes esimesest ja tei-
sest viiulist ja kontrabassist. Neile liitusid B6omimaal veel fl66t ja klarnett (C).
Louna-Moraavias ja Slovakkias taandus torupill (gajdy) kontrabassi eest, mis
viljendas paremini tantsuriitmi.

K&ik rahvamoosekandid ei piirdu meloodia palja edasiandmisega, — meloo-
diat laulab pdimiselt koor, — vaid moodustavad rikkaliku figuratsiooni kaudu
rohkelt variatsioone. Seepoolest olid kuulsad l6una-b6omi moosekandid, klarne-
tistid chodide maalt, ja viiuldajad moraavia-Slovakkiast (figuratsiooni nimeta-
takse sdidl cifra, cifrovini). Nende figuratsioon on odige ligidane mustlaste
orkestrite kuulsale tehnikale, kuna Slovakkias leidub ka palju mustlasorkestreid.
Neisse figuratsioonidesse kuuluvad paljudki tekstita vahe- ja jirelmingud,
millega pikendatakse tantsupala ja millele mones maanurgas rahvas on improvi-
seerind lithikesi tekste. Riitmiliselt ja arhitektooniliselt on tantsulaulud ja
tantsumuusika muidugi tantsuga kéige ligemas seoses. (Tolkind B, Linde).
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PRAHA MUUSIKAMILJOOST

. CEHHI MUUSIKAPIDUSTUSI PRAHAS, SUVEL 1931
R. PATS

Ju ménedki korrad viimase aastakiimne jooksul on Prahas korraldatud suu-
remaulatuslikke muusikapidustusi. Need on esitand enamasti kaasaegset muusi-
kat rahvusvahelises ulatuses. Tanavunegi muusikanidal moddus suuremalt
osalt moodsa muusika tidhe all. Ent erilist huvi ta pakkus seega, et seekordqe
eeskava haaras vaid éehhi heliloomingut ja oli koostatud nii, et iga ,,uustulnukki®
vois saada enam-vihem iimara pildi éehhi heliloomingu klassikalisest ajajargust
kuni tinapsevani. Isegi Mozart ja Beethoven ning nende kaasaegsed — ¢ehhid
G. Benda ja J. V. Myslivecek — muusikanddala eeskavas figureerisid oma
oopereiga, ja seda digusega, kuna Mozart’i ja Beethoven’i surematud nimed on
omal-ajal olnud tihedasti iihenduses Praha muusikaeluga (siin villa Bertram-
kas, mille varjurikkas pargis niiiid oli korraldatud kontsert Mozarti helitéist, on
Mozart kirjutand oma ,Don Juanigi“) ning Benda ja Myslivecek’ki kuuluvad
&ehhi tolleaja tihelepanuviirsemate hulka.

Endastmdistetavalt ei puudund eeskavast ka &ehhi muusika alussambad
F. Smetana, A. Dvordk ja Z. Fibich oma oopereiga. Ja kogu eeskava parimaks
kordaminekuks olid mobiliseeritud muidugi® Praha tihtsamad muusikalised
iiksused: &ehhi filharmoonia. Praha Opetajate meeskoor, Praha segakoor
,Hlahol4, Praha keelpillide-kvartett ja puhkpillide-kvintett, veerandtoonilise
muusika meister A. Haba oma rithmaga, riigi konservatooriumi ooperistuudio
— ning ooperietendused toimusid enamasti éehhi rahvusteaatris.

Ei tahaks siin niivérra peatuda muusikanidala iiksikuil ettekandeil, kui just
momendel, mis moodustavad Praha niiiidisaja huvitava muusikaelu, seda enam,
et need on tooniandvad kogu Cehhimaale — ning nendest oleneb cehhi muusi-
kaelu iildine ilme ildse.

Praha, asudes mitme eurocopa suurema kultuurriigi keskuses, juba oma
geograafiliselt asendilt on haruldaselt tinulikus olukorras igasugu kunsti sisse-
voolamiseks ja selle tundmadppimiseks. See ei ole tdhtsusetu. See loob ise-
suguse atmosfiiri, kus alalises uute kunstivddrtuste tundmadppimises, nende
vordluses omiga, iildse tolles alalises kddrimises kunstnikul ja teadlasel on
parimaid voimalusi kiiremini taibata tOsiseid vadrtusi ning nende péhjal end
edasi arendada. Samasel tagapthjal nahtavasti arenebki niitidisaja éehhi ise-
seisev helikunst. Kui siia veel lisada, et ¢ehhidel kui slaavlastel juba rassiliselt
on tugev meloodiline and, siis see ithenduses nende tugevate tehniliste voi-
metega ei saa jddda asjale kasuks tulemata. Muidugi ka siin, nagu koikjal,
on praegu otsinguid, kuid see tundub siin rohkem keskendatuna. Juhtlauseks
on, et moodne muusitka pead vorsuma rehve arusaamisest — vaid siis voib tal
olla pinda ning seega tidhtsustki.

Rigkides céehhi kaasoegse muusikaloomingu pdhijoonist, mirkigem, et siin
on aluseks lineaarne printsiip. Partituures nieme ikka mitmeid iihelajal voo-
lavaid, iseseisvaid h#ili, mis ikka enam ja enam niitavad rippumatust verti-
kaalsest harmoonilisest struktuurist. Uldse moodsa &ehhi helilooja komposit-
sioonitehniline métlemisviis on uusaegne — mitte vertikaalne, nagu tavalisesti,
vaid horisontaalne, ning see tagab juba muusikavorme, kus kontrapunktilised
vimed on arendatud korgeima tasemini, Seejuures peab mirkima, et too polii-
fooniline struktuur piitiab siin kajastada inimhinge elamusi suuremal mziral
kui niit. sakslaste oma, kus see tihti esineb rohkem teoreetilise méotlemisviisi
produktina. Siin on partituure, mis kui kunstnik-meistri koetud kangad, kus
iga osake tollest koest elab oma iseseisvat elu, ometi koos nad moodustavad
iimara, tervikliku kunstiteose. Too uusaegne Liine-Euroopa muusikas viimasel
ajal tdieliselt voidulepdisnud lineaarsus iihes ta diinaamiliste ja riitmiliste
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16pmatute véimalustega on siinsete heliloojate rohkearvulises peres leidnud
endale mugava kodu, kus v0ib areneda eriti soodsais tingimusis just tidnu
éehhide meloodilisele annile.

Uldiselt ¢ehhi helikunst toetub neile tuntud nimedele — Swmetane, Dvordk,
Fibich, Suk, Jandéek, Foerster ja Novdk — mis osutuvad ¢ehhi heliloomingu
tugeva puu kandvamaiks harudeks, hargnedes omakorda ning tekitades lugematu
‘arvu suuremaid ja vihemaid, 1Zhemaid ja kaugemaid oksi ja harukesi. Need
iilalloetletud on oma - heliloomingus tegutsend mitmekesisemail aladel (ooper,
siimfooniline ja kammer-muusika j. m.) ning nende pedagoogiline tegevus on
andnud &ehhi helikunsti arenemisele oma ilme.

Niitidisaja éehhi muusika toetub kolmele tugevamale harule. Need oleksid
Jandéek, Foerster ja Novdk.

Leo¥ Jandtek

Leos Jandéek on eriline niht éehhi muusikas, samuti kui oli omal-ajal
M. Mussorgski vene muusikas. Rohkesti iihiseid jooni leidub mélema muusika
laadis, samuti puhtvilises publiku ja ka teiste muusikute suhtumises kumma-
legi. Ei ole palju aega tagasi, kui Janalek alles hakkas leidma heliloojana
natuke tunnustust. Siis ta tarka p#dd, kust maailma lennand nii palju vaimu-
kaid ning teravmeelseid métteid, katsid juba hébedased kiharad — ja see oli
vaid mdni aasta enne ta surma. Tinapievast vaevalt iiks aastakiimme tagasi
oli ta nimi laiemale muusikamaailmale veel tdiesti tundmatu. Ometi on ta and-
nud kui ooperi- nii siimfoonilise, kammer- ja iildse instrumentaal- ning vokaal-
muusika alal kdrgevaidrtuslikke tooteid. XKuid see, mis tdnapdev selge ning
selgitatud, ndis siis lilg problemaatilisena. Ning Janacek’ile on ta eluajal saand
osaks palju iilekohut, samuti kui Mussorgski’le. Ta ooper ,Jenufa”, kujutav
episoodi ¢ehhi maaelust, on muusikaliselt siigavuselt ja iildiselt kujutlusvéimelt
korgeimavairtuslikke kaasaegses ooperiloomingus. Ka ooper ,,Surnud majast®
pakub huvitavaid muusikalisi momente, ent libretto, mis koostatud Siberi sun-
nitooliste elu kisitleva ning mitmesuguseist psithho-analiiiitilisist arutlusist koos-
neva Dostojevski’ samanimelise romaahi jarele, oma tegevustikult ja kandva
idee puudumiselt ei tundu kiillalt onnelikuna. V&ib otsemalt 8elda, et see pole
ooperi aine. Rohkesti laseb end Janaéek inspireerida slaavi aineist. Nii ka
muusikanadalal ettekantud keelpillide-kvartett oli  inspireeritud Tolstoi’
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,Kreutzeri sonaadist’ ning osutus voimsaks, slaavi iirgvaimust l&biimbund,
originaalseks teoseks. o .

J. B. Foerster’i looming toetub iiheltpoolt Smetana’'le, teiselt Dvorak’ile, kuid
oma iildilmelt on ta rippumatu mélemaist — t#iesti iseseisev, originaalne. Ta
muusikastiil on enamasti poliifooniline, huvitaval harmooniarikkal tagapdhjal;
orkestri kisitlus impressionistlik. Véiks delda, et J. B. Foerster'i looming on
kui vaheetapp &ehhi klassitsismist tanapsevani. Tdhtsaks eeskujuks on ta-
olnud dehhi noorempélve heliloojaile oma siimfoonilise muusikaga; ithtlasi kuu-
lub ta &ehhi moodsa koorilaulu rajajaks. Ta teened leidsid erilist ]{unnangqt
mésdund kevadel, kus teda valiti dehhi teaduse- ja kunsti-akadeemia presi-
dendiks.

Vitezslav Novdk’s rahvuslikule tagapdhjale toetuvat loomingut ldbistab
impressionistlik joon. Ta on ihtlasi kui liitirik nii jouline dramaatik. Ta kom-
positsiooni tehnika on vilja arenend korgeima tasemini. Ta le.idlikkus‘e ldte
imeteldavalt kahanematu. Siis on ta rohkearvuline looming mitmekesine —
ooperid, ballett-pantomiimid, kantaadid, simfooniline, kammer-, mst;'umentaal-
ja vokaalmuusika. Viimase hulgas ta slovakkia rahvalaulude sidideid lc_)etakse
maailma sellesarnase literatuuri hulgas parimaiks. Sellelt auviirt r{x}lumkasen-
joorilt vdib oodata veel palju huvitavat ning ainulaadset. Ta méju ulatub

kaugele.
Need kolm tiéhtsat nime annavad ¢ehhi nﬁﬁdisaja._muusikale pohiilme. Indi-
viduaalseid erinevusi nieme teiste — nooremate — juures.

Praha ooper

Kuigi Prahas on mitmeid teaatreid, kus toimuvad muusika-dramaatilised
etendused, siiski tooniandvaiks siin on esmajoones &ehhi rahvusteaater ,,Ndrodn{
divadlo” ja saksa teaater ,,Neues deutsches Theater”, kus on esitatud muusika-
dramaatilisi teoseid klassikuist kui t#napdevani, — moodsaimani, konkrcetse-
malt deldud — kuni Alban Berg’i ,Vozzek'ini, mis peaaegu tdielikult ignoree-
rides kantileenset luulet oma teravalt-deklamatsioonilise, inimkéne jiljenduseni
viidud vokaal-partiiga ja konstruktiivselt stimfoniseeritud vormiga — ratsio-
naalsemalt tahab lahendada kéigil ajul olnud ja praegugi sidiluvat ooperiprob-
leemi ning on kiesoleva ajani muusika-dramaatilise vormi pahempoolsemaks,
kaugemaleulatuvamaks piiriks. (Muide, nagu teada, 16ppes selle ocoperi esiette-
kanne Prahas suure teaatriskandaaliga, kus isegi iiks inimene suri siidame-
rabandusse.)

Olles siin puudutand ooperiprobleemi, tahaks seejuures peatuda médne
sonaga. Ooperi vorm on alati olnud problemaatiline — juba ooperi siinnist
saadik. Tuntud pahempoolne ooperihelilooja Ernst Krenelk, kelle moodsasisuline
ooper ,Jonny spielt auf” ‘(,,Jonny algab mingu“) méni aasta tagasi harukordse
eduga vallutas peaaegu koik euroopa ooperilavad, kinnitab tithes oma artiklis:
»Ooper oma olemuselt on tiiesti vastandiline nidht“. Ning tdepoolest. Kui vii-
masel ajal on Ld#dnes eriti teravalt kerkind esile n.-n. ooperi-kriis, siis see on
tihedasti seotud ooperi probleemiga. Autoriteetne vene muusikateadlane ja
kriitik Viktor Belajev iihes oma artiklis mirgib, et ,j0operikriisi algus langeb
iihte Wagner’i ooperi reformi loppmomendiga, vaatamata sellele, et piile
Wagner’i on tekkind terve rida haruldaselt andekaid ooperiheliloojaid Richard
Strauss'iga eesotsas. Selles kriisis on eriliselt asund esiplaanile just too p&hi-
vastolu ooperis kui kunstilises vormis — nimelt vastolu ,meloodilisuse ja
pdramaatilisuse“ vahel: esimene on ooperi muusikalise kiilje kujundaja, teine —
tingitud ooperi koostisse kuuluvast tekstist, mis jille omakorda tingib tegevust.
Publiku tung muusika meloodilisusele annab elujoudu kas voi niiteks itaalia
sellesarnasele ooperile, mille esindajaks vdiks nimetada Puccini’t. Teisest kiil-
jest jalle huvi muusikalisele draamale lochb soodsat pinda sarnase ooperiloo-
mingu ditsenguks kui nditeks R. Strauss’i ja ta jireltulijate oma. Kuid molemad
need huvid meie ajajirgul ei ole iihendatavad. Selles mdttes on seisukord raske
ja kaasaegne ooperiproduktsioon, mis kvantitatiivselt ulatub peaaegu kohuta-
vuseni, on kvalitatiivselt seda enam ebatasane. Selles orienteeruda on keeruline.
Niitidisaja noorempdlve heliloojad piihendavad téhtsa osa oma loomingulisest

- 276 =



tahelepanust ooperi-probleemile ja piiiiavad oma loominguga seda lahendada,
samuti kui seda on teind nende eelkiijad, s. o. sellesse lahendusse viia midagi
uut ja individuaalset. Neis katseis lahendada ooperi-probleemi kaasaegsed heli-
loojad iihtlasi ka piiliavad saada iile sellest kriisist, mis ilmneb praegusel ajal
maailma ooperikunstis. Ent siin on terve rida iildtihtsusega takistusi, millest
tahtsaim on kaasaegse olemise psiiiihiline ja sotsiaalne koikuvus. Xuid kaas-
aegsed heliloojad igaiilks omamoodi aitavad kaasa uue ooperi reformiks ning
tugeva t66 tagajarjel ja mitmete teede puhastamisel vdivad avaneda uued
perspektiivid!¥*

Ka cehhi heliloojad oma ooperiloominguga sammuvad siin tiies rivis mai-
nitud teid, millele Praha ,Rahvusteaater (,,Narodni divadlo®) omapoolt tiiel
midral aitab kaasa. See teaater piihitses niitid oma 50. aasta juubelit, mil
puhul Praha rahvusmuuseumis oli korraldatud huvitav niitus selle kunsti-
templi saamisloost, millest vidga piltlikult nihtus, kuidas kogu rahva osavdtul
toimus korjandus, millega piisitati Vltava kaldale kolossaalne teaatrimaja, mis
aga enne loplikku avamist (mdne etenduse jirel) langes tuleroaks kogu sisse-
sidduga, kuid tdnu rahva algatusvéimele ja ohvrimeelsusele rekordselt liihikese
aja (nelja nddala jooksul) suudeti korjata terve miljon ning paari aasta jook-
sul piistitada uus teaatrimaja, mis uhkelt piisib tinapievani ning mis on saand
¢ehhi muusikadramaatilise kunsti keskuseks. Siin areneb @&rmiselt intensiivne,
tosine ja — mis kdige tdhtsam — kavakindel t66 asjatundliku ooperireZisssori
Ferdinand Pujman’t ja andeka, suurte véimetega helilooja ning ooperidirizendi
Otakar Ostréil’i juhatusel. Siin pédile n.-n. ,maailma ooperiliteratuuri® on

viljutud cehhi klassikuist — Smetana’, Dvordk’i ja Fibich’i oopereist — ning
nende kérval pakutakse kavakindlalt suure eduga éehhi kaasaegsete— Foerster’i,
Novak’i ja Janalek’i (f) — ning noorimate huvitavaid tooteid, millest nihtub,

et Cehhi ooperiloomingul pole tiahtsuseta koht ildmuusikas. Muusikansidalal
esitatud V. Novdk’i kohalikku miljsod kisitav ooper ,,Karlstein®, siis L. Janddek't,
Dostojevski’ romaani aineil loodud ,,Surnud majast ning noore O. Jeremias’e,
samuti Dostojevski’ romaani j. ,,Vennad Karamazovid® — need naitasid, et
¢ehhi muusikadraama asub viljakal pinnal. Erilist mainimist vAfriks O. Jere-
mias’e ,,Vennad Karamazovid, milles heliloojal, vaatamata eepilisele ooperi-
ainestikule, on ldind korda anda vihemasti kahe esimese vaatuse ulatuses muu-
sika ning dramaatilise tegevuse virdlemisi dnnelikku siinteesi. Too originaalne,
tiisvereline, jouline muusika — ja koige selle juures moodne — see areneb pea
kogu ulatuses (vilja arvatud viimase vaatuse kohtu-stseen) sarnases tempos, et
ei saa olla tagasivaatamist. Ja see ei saa jdada kasuks tulemata tervikteosel(_e.
Sel ooperil oli erakordne edu: kauakestvad tormilised ovatsioonid ja autori-
valjahiitided — need ei tahtnud 16ppeda. Autor oli neid ka tiieliselt teenind.

Mis muidu ooperiettekandeisse puutub, siis ehhi ooper omab histikultivee-
ritud, iithtlase taseme ja hdi ansambli iihes kdlarikka orkestriga ja silmapaistva
kooriga. Seejuures kui kunstiline nii muusikaline juhatus on oma kohal.

Saksa teaater, see nihtavasti sipleb majanduslikes raskusis, si8l pdidsmete
hinnad on tunduvalt kallimad, repertuaar vihjab tdmbenumbreile — ooper, ope-
rett, ndidend, isegi reviiii! Mind see eriliselt ei huvitand.

Cehhi filharmoonia

Siimfoonia-kontserdid moodustavad teise poole ¥ehhi intensiivsest muusika-
elust. Voimas orkester, kes igal ajal valmis lahendama raskemaidki iilesandeid,
ta alalise diriZendi V. Talickh’? juhatusel, on arendatud peenetundeliseks instru-
mendiks. Kuid niitid V. Talich’i kui otsitud diriZendi sagedased kiilastusretked
vilismaile siin kipuvad takistama kavakindlat orkestritéo arenemist. Ent
kiillaltki huvi pakuvad kiilalisdiriZendid, kellest n#htavasti armastatuimad on
andekad kodumaalased K. B. lirdk ja A. Bednar. Viimane on Eestiski tuntud
oma edurikka kontsertreisuga méédund aastal. Omapoolt hiid vdimalusi stim-
foonilise muusika arendamiseks pakub ka tore Smetana’ saal oma avara orkestri-
lavaga, oreli- ja kolmekordse tegelasrdduga kooridele — suuremaiks ettekan-
deiks, mida korraldatakse enamasti ¢ehhi filharmoonia poolt. .

Siin muusikapidustuste kavas oli éehhi filharmoonialt siimfoonia-kontsert,
mis energilise dirifendi K. B. Iirdk’i juhatusel kolme tahtsama nimega —
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J. B. Foerster, J. Suk ja V. Novik — andis teatava ldbildike Cehhi siimfoo-
nilise muusika pdhirepertuaarist, s. t. tollest, mis &ieti aluseks céehhi stumfoo-
nilise muusika arengule. Siit ilmnes, et ¢ehhi helilooja on tugevasti kujundus-
voimeline, milles mingib suurt osa nende kérgestiarenend instrumentatsiooni-
tehnika. Need kolm esitatud nime, kel igal oma ilme, niitasid, et nende parti-
tuuri kirjutamise tehnika vastab moodsamaile ndudeile. Kui J. B. Foerster’i
juures paistab veel vanu traditsioone, siis J. Suk’i (,Legend langend kange-
lasile“) ja V. Nevak’i loomingus on rohkesti uudust. Ning huvitavam seejuu-
res on, et juba V. Novdk’i kolossaalses merifantaasias ,,Torm*, mis kirjutatud
suurele orkestrile, segakoorile ja solistidele ning dateeritud 1910 — seega maa-
ilmavalgust ndind juba 20 a. tagasi — juba selles V. Novak esineb ja méjub
veel praegugi virskena, moodsana. See teos oma siigavusiga haarab pailtkuu-
lajat algusest 16puni. Segakoor ,,Hluhol PraZsky®, kel oli tdita raske iilesanne,
tuli sellega suurepiraselt toime ja K. B. Iirdk juhataja-puldil suutis ndidata
oma vdimeid parimast kiiljest. :

Kammermuusika

Juba kaasaegses orkestri-muusikas pole suurt piile hakata ainult klassika-
lise instrumentatsiooni oskustega. Juba siin on arenemisratta liig kiire veer-
mine viimasel ajal sdidind hiigelnéudeid. Mis siis rdgkida veel kammermuu-
sikast, kus pillide arv, seega ka igasugu véimaluste arv piiratud. Kui juba
impressionistid kammermuusikat tugevasti rikastasid eriti mitmesuguste keel-
pillide k&laeffektidega, — mida soodustab mitmekesine ja rikkalik keelpillide
tehnika, ning nii muusikasse t6id palju uudust, siis kaasaegsed piiliavad siin
saavutada maksimumi. Siin tundub modnikord juba liialdusigi. Ent needki
voivad kord saada klassikalisiks, Jirjest leiutatakse siin wuusi effekte kui
ansambli- nii iiksikpilliméingu alal. Thes sellega on moodne pillitehnika (olgu
see viiulil, klaveril, pubkpillil v. t.) arenend enneolemata raskusteni. Ning kui
his orkestrant niitidsel ajal peab juba olema kiips virtuooskunstnik, siis seda
enam on see maksev kammermuusikute kohta, kes oma minimaalse koosseisuga
sageli peavad saavutama maksimaalseid kélakomplekse. Siin viikeses kontsert-
saalis ,,Mozarteum’is“ korraldatud kammermuusika-kontsert sisaldas vaid kaas-
aegseid dehhi autoreid: R. Kareli, K. B. Iirak's ja L. Janddek’i, kelle t66d kuu-
luvad nsudlikumate hulka oma alal. Nende hulgas K. B. Lirdk’i kvartett oma
poliilineaarse iilesehituse ja horisontaalse tehnikaga viljendas elastsust ning
elujoudu ja erilist tdhelepanu siin palvis L. Jenddéek't kvartett, mis kirjutatud
L. Tolstoi’ ,Kreutzer'i sonaadi“ aineil, ja, sisaldavana slaavi muusikalist ele-
menti meisterlikus 1dbitootuses, kuulub kahtlemata kauneimate hulka niitidisaja
kammermuusika-loomingus {ildse. See haarab tugevasti. Esitus Praha kvar-
tetilt vasrib tdielikku tunnustust.

Koorilaul ja laulukoorid

Koorilaul, ndib mulle, on siin arenenumaid muusikavorme ja seda nimelt
tildmuusikalises méttes. Kui B. Smetana’t selgi alal vdib nimetada klassikuks,
siis sammu edasi viib P. Krigkovsky, kes eriti véidab oma poliifoonilise struk-
tuuriga. Ent moodsa koorilaulu éitseng algab J. B. Foerster’ist, kes omapirase
kisitlusega tollele poliifoonilisele vokaalmuusikale suudab anda siigavama
sisu — ning see areneb kiires tempos kdrgeima tasemini. Padle V. Nowvdk’:
suudavad siin pakkuda eriti tihelepanuvédirset sarnased nimed kui L. Janddek,
0. Ostréil, Jar. Kricka, E. Axman, J. Kune, V. Petrielka, F. Spilka, B. Vomacka,
O. Zich, L. Vycpdlek. Sageli need sdevad oma poliilineaarse kisitlusviisiga
kooridele peaaegu voimatumaid ndudeid, ometi on koorid neid siiani edukalt
suutnud tdita. Razkimata paljubhiilsusest ning laiast hiileulatusest siin raske
kromaatiline — otse instrumentaalne hiilte juhtivus, jarsud modulatsioonid,
juhuslike sobituste jarjestikud, poliiriitmika ja isegi atonaalsus — need on kéik
tavalised néhud. Pole siis ime, kui p#sle sarnaseid meeskoorilaule, nagu niit.
E. Awman’i deklamatsiooniline ,,06“ ja J, Kunc’i miekaevuri poeesiale kirju-
tatud rabavalt-dramaatiline ,,Ostrava“, mille kuuldes end otse teraspihtide
vahel tunned, koorilaulja voib heliloojale uhkusega sonada — ,;meile vdite kir-
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jutada, mida soovite“. Praha Gpetajate meeskoor prof. M. Dole#l’i juhatusel
on siin parimaid. Need vorratult rasked koorikompositsioonid leidsid siin
stigavastihingestatud viljenduse, rdaikimata intonatsioonilisist ja raskeriitmi-
lisist tdpsusist. Siin ilmnes tolle intelligentse massi haruldasi vdimeid, mis
sulatatud andeka diriZendi M. DoleZil’i- tahte jirele {iilivoimsaks avaldiseks.
See oli suur elu!

A propos — iihe ehhi meeskoori todtamisviisist. See on jille tunnustatu-
maid lauluiiksusi — Cehhi dpetajate koor. Juhataja — siingi tuntud diriZent
A. Bednar. XKooril on oma kindel kodukord, mille jirele tegevliikmeks vde-
takse paidle kindlaksmidaratud proovi vaid koigiti sobiv laulja, kes siis auto-
maatselt  koorikollektiivi liikmena vétab osa ka koori majanduslikust vastutu-
sest. Lahkub ta koorist isiklikel p6hjusil v6i sunnitakse teda lahkuma koori-
juhatuse poolt, on ta kohustatud kandma k%oik majanduslikud kulud, mis sel
pdeval tema kui koorililkme osaks osutusid. Need aga véivad mdnikord téusta
mdne tuhandeni.

Mis puutub koori téstamisviisisse, siis nimetatud kooris on see dige oma-
parane. Piilian seda sdfda kohalikesse oludesse. Kooris on umbes 80 lauljat.
Uks neist elab, iitleme, Nuustakul, teine Valgjarvel, kolmas Pritsul, neljas
Pukas, viies Palamusel, kuues Elvas, seitsmes Jogeval jne. Harjutus on Tartus.
Uks kord kuus. Kestab 1-—2-—3 pieva — seejarele kui palju on lauljail vaba
aega. Tavalisesti see on piihapdeval. (Juhtub aga piev enne vdi paile seda
olema piiha, siis tehakse t66d 2—3 p#eva jarjest.) To6 kestab hommikust
ohtuni, vaid eine, 16una ja viikesed puhkevaheajad maha arvatud. Noodid on
koigile varem kitte saadetud. Kéik on enam-vihem tuttavad uute, kisitata-
vate laulude sisuga. Lauldakse paar korda iildiselt 1&bi — mning algab koori-
litkmete-eestvedajate ,eestvedamisel* riithmadevaheline 166 eriruumides (kooli-
maja klassides). Harjutatakse nelja~ kuni kaheksameheliste rithmadega. On nii
tootatud tilkkk aega, siis tullakse jidlle iihisesse ruumi ning algab ,,viilimine“.
Seejuures juhataja sageli ,,proovib* — lastes naiteks ainult ,,juhuslikult valitud
kvartetti voi dopeltkvartetti Spitud kompositsiooni ette kanda. Siin peab iga
mees enese eest olema viljas. Teise piidle lootmist ei tohi olla. Siinjuures on
kaks tihtsat momenti: 1) sarnane t66tamisviis harjutab iseseisvusele ja 2), mis
koige tdhtsam, ta Opetab iga lauljat iseend kuulama. Need on tagatiseks, et
h#i juhataja sarnasel pinnal palju v6ib saata korda. ,Tavalisesti on teistes
koorides harjutused kaks korda nidalas®“ — iitles hr. Bednar — ,ja kui ma
oma kolleege seepirast kadestasin, siis kadestasid nad mind. Ja tdesti, peaksite
nigema seda rgomu, mis nende meeste rinnus keeb iiksteisega kord kuus kokku
saades. Nad kaelustavad iiksteist. Ja laulavad réomuga!“ XKahjuks mul pol-
nud vdimalik oodata-jirgmise harjutuseni.

4
VYeerandtooni-muusika

»Tohtigem, mida suudame, loogem, mida peame!“ — hiiiidis iiks vanemaist
veerandtooni-muusika algatajaist. Ja edasi: ,,Me kasutame veerandtoone, kuna
nendeta, ei saa ldbi, kuna nendeta ei saa viljendada ome muusikalisi ideid, sest
kivistund pooltoonilise (pdilegi tempereeritud) siisteemiga on ju koik dra oeldud,
nii et suurimgi geenius ei suuda niidata tol viljatul pinnal mingit uwut elu.”
Ainuke pissterdngas — veerandtooni-muusika! Niifidisajal selle muusika sira-
vamaks tiheks on éehhi helilooja ja konservatooriumi professor Alois Hdba, kes
on produktiivsemaid veerandtooni-muusika komponiste, iihtlasi ka aktiivsemaid
selle propageerijaid. Kiimmekond aastat tagasi ta debiiteeris laiemalt oma
veerandtooni-kompositsioonega, leides mitmekesist vastuvdttu — iildiselt aga
skeptilist suhtumist. Siis vaieldi palju veerandtooni-muusika probleemi iile.
Niiiid need vaidlused on vaibund. Ollakse #raocotaval seisukohal. Probleem
piisib. Teatavasti on inimene tdepoolest vGimeline eraldama veerandtoone, isegl
veel vihemaid helide vahesid. Kuid vaidlusaluseks objektiks pole olnud nende
voimiste kiisitavus, vaid veerandtooni-muusika ise, uued helilised elamused, —
nende teadlik muusikaline kujutelm. On selge, et kindlakskujunend harmoo-
nilisest aluspinnast viljudes muusikas pole moeldav mingi veerandtooniline ega
teine siisteem. Bt aga kaasaegne helilooming muusikalist kujundamist ikka
rohkem ja rohkem horisontaalselt arendab ning seejuures suurima téhenduse

- 279 =



omavad meloodiliste liinide sobitused, siiani viljakujunend harmoonilised p&hi-
alused aga jddvad tahaplaanile, — siis v6ib ju oletada, et see ajajooksul leiab
pooldamist. Kuid tervete inimp6lvede muusikalise métlemisviisi iimberkasvata-
mist see nduab! Nii see on tuleviku kiisimus.

Alois Hdba on mees, kes omab isikupirase, raudse energia. Pidlegi on ta
tiis optimismi veerandtooni-muusika tulevikku. TUmbes kiimne aasta jooksul
tal on ldind korda enese timber koondada arvukat kogu &pilasi, kellest saand ja
saavad ta ideede edasikandjad. (Muide olgu tihendatud, et viimasel ajal teda
on hakand huvitama kuuendiktooni-muusika probleem, mille kallal ta pisi-tasa
tootab.) Teatavat ametlikku sanktsioneeringut on leidnud veerandtooni-muusika
seega, et Praha riigikonservatooriumi juures tootab prof. Alois Héba juhatusel
veerandtooni-kompositsiooni klass kogu komplekti oOpilastega mitmesuguseist
maailma-kaarist. Samuti saadakse sdsl Spetust ka veerandtooni-klaverimangus.
Esimese virtuoosina veerandtooni-klaveril on tuntud kuulus d&ehhi klaveri-
kunstnik Jan Herman, kes aga viimasel ajal millegipidrast tollest instrumendist
on loobund. Veerandtooni-klavereid on Prahas ainult kaks — iiks tiibklaver,
koosnev kahest veerandtooni vérra erinevast iiksteise piile ehitatud tavalisest
klaverist, mille mingimiseks on kahemanuaaliline klaviatuur {iihes kombinat-
sioonklaviatuuriga (abiklaviatuur teatavate vGtete jaoks). See klaver asub
riigikonservatooriumi ruumes ning on tarvitusel A. Hiba kompositsiooni-opetuse
tundides. Teine klaver on kontsert-pianiino taoline, umbes samasuguse klavia-
tuuriga kui eelnimetatu, vaid sisemine konstruktsioon on teissugune — nimelt
siin kogu veerandtoonisiisteemiline hizlestus on dihel jo samal resonantspinnal.
See klaver on tarvitusel tavalisesti veerandtooni-muusika kontserdel. Mdlemad
need on ehitatud tuntud éehhi klaverivabriku A. Foerster’i poolt, ja olgu tihen-
datud, et kaks sarnast on isegi vilismaale — Tiirgimaale — eksporteeritud.
Tuntud kodu- ja valismaa firmade poolt on valmistatud veel teisigi veerand-
tooni-instrumente, nii harmoonium, bgomi siisteemi klarnetid, trompetid. Témb-
tromboonil on nii-kui-nii véimalik m#ngida veerandtoone, samuti keelpillidel.
Seega kilmne aasta jooksul on kogunend peaaegu orkestri kompleks veerand-
tooni-pille, ning see véimaldab juba suuremate teoste ettekannet. Nii toimuski
mais Miincheni moodsa muusika pidustusil ‘A. Hé4ba veerandtooni-ooperi ,,Ema“
ettekanne kuulsa diriZendi H. Scherchen’i juhatusel. Ei ole huvituseta, et
nimetatud ooper tahab esitada veel teistki wudust — n.-n. teemite muusikastiili.
Uhes Viini moodsa muusika ajakirjas A. Haba kirjutab: , Vorreldes temaatilise
muusikagtiiliga, mis pakub heliloojale hulk tehnilisi abindusid (kordamised,
transponeering, iimberpoérded, variatsioonid) suurte vormide arendamiseks, on
see teemita muusikastiil ebamugavaim. Peab olema niipalju tirgset leidlikkust,
kuipalju tahetakse muusikat. Samuti on s#il niipalju kompositsioonitehnikat
kuipalju muusikat; seevastu aga temaatilises stiilis muusikalisi métteid on esi~
tatud miinimumis, tehnilisi aga maksimumis. Vahet vana ja uue vahel voib
igaiiks #ra proovida: ons kergem tiihetaktilist motiivi leida ja seda kuus korda
korrata ehk transponeerida voi leida kuus uut thetaktilist motiivi, nii et need
moodustaksid iihe kuuetaktilise meloodilise terviku. Ilmne on, et esimene on
mirksa kergem. Kuid sageli on muusikuilt kuuldud, et kaasaegne muusikaloo-
minguline teadvus ei ole veel nii kaugel vilja kannatama sarnaseid kontsent-
ratsiooni pingeid, et luua iiks suur stimfoonia véi Ghtuttditev ooper teemita
muusika stiilis. Nimetatud ooper tahab olla tdenduseks, et see on véimalik.
See stiil on inimvaimu jouproov — tee iseteadlikule kujundamisvabadusele ja
enesevastutusele.”

Umbes sarnase selgituse annab too omapérane helimeister oma uue teose
saateks,

Sellest ndhtub, et on mindud Gige kaugele, viib-olla kaugemale ei saagi
enam minna, seepdrast tekkis huvi kuuendiktooni-muusikale. Igatahes mis
puutub tollesse teemita muusika stiili, siis see on varemgi leidnud tarvitust
ning leiab praegugi, kuid tundub, et ta jiib ikkagi vaid vihemate, aforistlikku
laadi kompositsioonide eesdiguseks. Ainult s#il véib olla ta mojulepais
tdielik. Ma arvan, snuremas t66s (nagu ooper), mis miiratud massile, see
mdjub visitavalt. XKui nditeks kirjanduses on vdimalikud suurteosed aforist-
likest métteist, siis on see loomulik, kuna kirjandus-sébral ei puudu vdimalus
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luggda seda vaheaegadega, siivenemisega. Siimfoonia v6i ocoper on aga midagi
erilist — need on paile muu veel seotud ajaga. Sarnane aforistlik tendents voib
siis pakkud_a huvi vaid muusikateadlasele, mitte aga laiemale massile. Kuid
inimesed piitiavad, on kiindund oma ideedesse, — eks siis sellest saabu positiiv-
setki. _ Nagu A. Héba ise tdhendab, leidus selle ooperi ettekande jaoks kui
lauljaid nii instrumentaliste ja teisi tegelasi, kes suure huviga t66tasid ta ooperi
kallal igasuguste tulunduslike pretensioonideta monegi kuu, mille tulemuseks oli
too omap#rane muusikaajalooline stindmus — veerandtooni-ooperi ettekanne.
Ning ka nitiid Prahas konesolev muusikapidustuste kava esitas veerandtooni-
muusikat ta mitmekesisemais vormes: klaveri- ja laulukompositsioonid ning
kammermuusikalised ansamblid kuni viikese koosseisuga orkestrini. Siin esines
rida veerandtooni-komponiste oma mitmesuguste toodega. Neist piile meistri
A. Hdba enese voiks nimetada ta andekamaid 6pilasi K. Hdba’t, K. Anderli,
M. Ponc’i ja A. Striek’i. Uldiselt selle veerandtooni-muusika kontserdi kohta
voiks Selda: ta oli huvitav — ning peab médénma — mdéjuvaid kélalisi ja diinas-
milisi effekte see pakkus ajuti. Ent kogu see muusika jitab ometi eksperimen-
taalse mulje. Ta jdib esialgu pilisima siiski problemaatilisena.

Loppeks pole huvitusetu mérkida, et siiani pole vilja téstatud mingit vee-
randtooni-muusika teooriat. Ka &ehhi riigikonservatooriumis wveerandtooni-
kompositsiooni klassis (mis ainuke sellesarnane maailmas) toimub komposit-
siooni Opetus vaid Opilase andekusele tugedes. Komponeeritakse loogilise motte-
arendamise vdimete ning kélavuse p&himétteil, s. o. kirjutada voib kdike, mis
on loogiline ja kolab. Siin on analoogiat kirjandusjiingreiga — on andi, stiili-
tunnet, maitset — luuleta, kirjuta novelle, romaane jne. Igatahes viga julge
ning mitte huvituseta eksperiment!

Muusikakirjastus

Loppeks moni sona ¢ehhi muusikakirjastusest. Siin on kaks juhtivamat —
M. Urbanek ja ,,Hudebni Matice“. Eriti tdihelepanuviirt on viimane, mis on
tekkind paamiselt éehhi heliloojate ja muusikute omaabi aluseil ja aastate
jooksul, eriti iseseisvuse ajal, jdudsasti aremend ning kujunend &ehhi tooniand-
vaimaks muusikakirjastuseks, mis seisab kindlal alusel. Selle kirjastuse vil-
jaannete kataloogist leiame kéigi tdhtsamate ¢ehhi heliloojate nimed, mis tagab
nende toode soliidsuse. Too etteviote omab nigusa maja, kus leiavad aset paile
kirjastusdri biiroo, ladu ja kauplusruumide veel kontsertsaal vihemaiks muusi-
kalisiks ettekandeiks ja teised ruumid kooskiimisiks ja koosolemisiks heliloojaile
ning muusikuile, kes suuremalt jaolt koik on koondund tolle kirjastuse timber,
moodustades kunstiithingu ,,Umelecka Beseda* juures éehhi moodsa muusika-
geltsi, mis avaldab intensiivset tegevust éehhi muusikaelu korraldamises. Ta
seisab alalises ithenduses kui kodu- nii vdlismaa sellesarnaste ettevitetega, kor- .
raldades kontserte ja aidates igati kaasa &ehhi muusika propageerimisele ja
arendamisele. Ka varemad rahvusvahelised moodsa muusika pidustused Prahas,
samuti kui iilalmainitud olid korraldatud tolle seltsi eestvottel — ja need on
palju aidand kaasa dehhi muusika tutvustamiseks vilismaal. Ning selle muu-
sikapidustuse eesotsas seisnud tdhtsam d&ehhi muusikaelu administraator ja
teadlane prof. dr. J. Branberger, kelle haruldaselt sobralikul ning lahkel vastu-
tulekul mul oli véimalus tutvuda nii méningategi &ehhi muusikaelu korraldusiga,
ja kirjastusiri ,Hudebni Matice® direktor dr. J. Lowenbach, kelle korraldusel
hoolitseti parimalt vilismaa muusikareferentidele vastutuleku eest kdigile
ooperi- ja muudele muusikalisile etendusile — need niitasid, et siin osatakse
muusikaelu suurejooneliselt korraldada.

Praha, suve_l 1931.
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PRAHA ,,RAHVUSTEAATER

Minnes Narodni trida’t (Rahvustinavat) kaudu Prahas Vitava jée poole,
paistab juba kaugelt silma iiks Praha uueaja tiahtsamaid ja ilusamaid ehitusi.
See on ,,Ndrodni divadlo“ (Rahvusteaater), kelle siind, traagiline hukk enne val-
missaamist ja uuesti-plistitamine viga sarnleb ¢&ehhi rahva saatusele. Et
Cehhidel juba pélisest ajast end rdndavate germaanide vastu tuli kaitsta, siis
vois ka iseseisva éehhi teaatri asutamine siindida ainult samm-sammult.

Praha ,,Rahvusteaater

Rahvaste isem#dramise Siguste suur kuulutaja, poola Iluuletaja Adam
Miekievicz konstateeris juba 1843. a. oma loenguis slaavi kirjanduse kohta
Pariisi ,,College de France’is®, mitte ilma teatud skeptitsismita, seda suurt loo-
tust, mis &ehhid panevad oma teaatri ehitamisele, mis kasvataks ja kosutaks
rahvusliku vabaduse saavutamise motet. Kui siiani oldi ehitatud ¢ehhi mak-
sudest ainult saksa teaatreid, kus ménikord armulikult lubati mingida &ehhi
keeles, siis niifid tekkis éehhi rahval soov oma teaatri jirele. Kuna see aga niis
olevat riigihddaohtlik, siis leidis see alul tugevat vastuseismist valitsevate vi-
mude poolt.

Alles 1849. a. andis Bodmimaa maatoimkond ndusoleku &ehhi rahvus-
teaatri ehitamiseks ning otsustas selleks lubada 70.000 kuldenit. Kohe selle
jdrel, 1850. a., asutati ,Nérodni divadlo“ ehitamise toimkond, kes 166ksona all
»Nérod sobe!” (,,rahvas endale!“) — sonad, mis veel niiiidki seisavad pro-
stseeniumil kuldsete tahtedega — korraldas korjanduse. Juba 1852. a. osteti
ehituskrunt Vltava paremal kaldal, kuhu ehitati ja avati 18, novembril 1862. a.
provisoorne teaater avaliku ,kuningliku Boémimaa teaatri® nime all. 1866. a.
asutatl teaatritihisus, mis kuulutas vilja rahvusteaatri ehitusplaanide konkursi,
milles arhitekt Zitek jii v8itjaks, ja juba 16. mail 1868. a. leidis aset suure
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rahvusliku manifestatsiooni saatel nurgakivi panek, millesse miifiriti tdht-
samaist mietippudest toodud kaljurahnud.

Esimene poliitiliselt vana-éehhidest koosnev teaatritoimkond nimetas artisti-
liseks direktoriks niitleja, kirjaniku ja télkija Josef Jiri Kolar'i ja kapell-
meistriks €ehhi rahvuskoori asutaja Bedrich Smetana’, kes kohe asus looma
»Narodni divadlo® avamise puhuks viirikat rahvusooperit esimesest d&ehhi
viirstinnast LibuSe’st, mis kujutab &ehhi rahva apoteoosi. Soénad ooperile kir-
jutas Smetana’ séber Josef Venzig, ,,Umbeleckd Beseda“ esimees.

Etenduste avamine leidis aset veel valmis chitamata ,Narodni divadlo®
hoones 11. juunil 1881. a. Avamine, siindis ooper ,Libusega“, mille B. Smetana
sel otstarbel juba aastaid tagasi loond. Smetana juhtis ise seda ooperit, nigi
ka ta etendust, kuid ei kuulnud enam, sest ta oli vahepsil jiind kurdiks. See
oli saatuse kare iilekohus, mis veel tdnini tundub valusana, sest suurimgi
meister vOib ainult siis otsustada oma kordaldind teose iile, kui ta seda kuuleb.
Helilooja loovvaimu soov on otsekohe kuulda oma teost. Aga kuidas vastas
Smetana saatusele sellele saadanlikule mingule? Ta 16i veel kolm koomilist
ooperit ja voitis seega selle, mis teda inimlikult purustand, tdustes seega
uutesse tema rédmsa kunsti regioonesse. Kui pidile ,,LibuSe“ esietendust Sme-
tana sai suurte ovatsioonide osaliseks, vottis ta need vastu ainult oma ameti-
vendade — ¢&ehhi heliloojate — nimel.

»Narodn! divadlo“ loplik avamine misrati septembrikuule 1881. a., kuid
12. augustil 1881. aastal langesid ehitus ja osa ooperi raamatukogust tule
ohvriks ja seega ka lootused, mis &ehhide poolt selle kunstiasutuse tegevusele
pandud. Aga nii kuidas dehhi rahva ohvrimeelsuse 1#bi esimese hoone ehita-
miseks leiti abindud, nii korraldati niitidki ja veel agaramaltki korjandusi kogu
Béomimaal — ja poolteise aasta parast véis prof. Schulz sammuda uuele, voib-
olla veel ilusamale ja otstarbekamale ehitusele, mis avati 14. augustil
1883. a., nitiid juba 16plikult, piduliku aktusega ja Smetana’ ooperi ,,Libusega®.
Ja niiiid sai teist korda tOeks imevairne stindmus, et rohutud ja vaene rahvas
oma abindudega ja oma ohvrimeelsuse 13bi 16i uhke kunstipalee. Mahap6lend
ja uuestiehitatud ,,Narodni divadlo® ehituskulud tdusid miljoneisse kroonidesse,
mis ¢ehhi rahvas annetand 156ksona ,,NArod sobe!*“ kohaselt.

. Narodni divadlo® vaatajate-ruum koosneb viiest korrast, kus 45 looZi ja
1.240 istekohta, nii et teaater voib mahutada 2.000 inimest.

,Narodni divadlo® niitlejate koosseis nididendi, ooperi, balleti ja ilustus-
mingude (Ausstattungsspiele) alal iiletab 600 isikut.

Rahvusteaatri ehitustoimkond Prahas koos rahvusmuuseumi teaatriosakon-
naga ja Smetana-muuseumiga avas kiesoleval aastal ,,Narodni divadlo® 50. a.
juubeli puhul suures rahvusmuuseumi viljapanekute saalis n#ituse rahvus-
teaatri ajaloost 1850..—1881. a.

Oodatavaid kontserte ,,Estoonias®

15. mov. — Tallinna Xoolinoorsoo 29. now. — kell 4 pédeval Tallinna
Muusika Uhingu segakoori kontsert To6lismuusika Uhingu kontsert.
V. Nerep’i juhatusel (solist A. Tamm 6. dets. — stimfooniakontsert; juha-
— tenor)- tab Keussler; solist sopraan Neien-
20. nov. — Soome sopraani Igna-  dorff.
tius’e kontsert; klaveril saadab prof. 8. dets. — sopraani Neiendorff’i
A. Lemba. " kontsert.
22. nov. — arvatavasti II rahva- 10. dets. — EMO kannab ette Mo-
kontsert. zart’i Requiemi Keussler’s juhatusel.
29. nov. — UENUT Tallinna osa- 12. dets. — Tallinna Meestelaulu
konna segakoori kontsert; juhatab  Seltsi meeskoori konts. prof. A. Top-
E. Aav. man’s juhatusel.
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A. LEMBA’ OOPER ,,ARMASTUS JA SURM*

Kuna wue ooperi ilmumine meie muusikaelus on killlalt tahtis
siindmus, stis, et dlmund teose iile véimalikult objektiivset himnan-
gut teostada, palus ,Muusikalehe” toimetus kolme tuntud eesti
heliloojat — vanemast, kesk- jo nooremast generatsioonist — dsja-
esitaiud ooperi iile oma arvamisi aveldada. Alljérgnev arvustus
ilmubd  ollokirjutanute kollektiivse arutelu produkting. Toim.

Kas ei sarnane Lemba oma suurile eelkdijaile kui degenereerund aristo-
kraat oma esiisadele riifitleile? Ja kas Lemba’ ,meisterlikkus ei ole lihtsalt
mdni kisitéolise nipend mingisugusest koolist vo6i Spingust? T&si, ta kaldub
suurvormile, kuid kas leidub selles aga sisemise suuruse gigantset vaimu pin-
get? Bi, see on viline fiiiisiline ,,masstaabi® suurendamine, aritmeetiline méddu
ja helide multiplikatsioon. Tema suurus on kvantitatiivne, mitte aga kvalita-
tiivne. Lemba’ loomingu impulss kiindub 16tvadele — impotentseile kafee-San-
taani viisidele, millest tal puudub joud vabaneda isegi mobiliseeritud méistuse
toetusel. Lemba’ meloodilised kontuurid esimeses jérjekorras mirgivad ta
ninspiratsiooni® plaani ja taseme — ilmselt sisutu ja formaalse. Tbis peegel-
duvad banaalsed kriipsutused ja profiilid. Aher riitmi leiutamises, veider
uniselt loperguses kvadraatsuses. Tal puudub harmooniline maagia, ta tegut-
seb primitiivsete ressurssidega, kus kehva métte pilude vahelt vahete-vahel valge
traagelniit vilksatab silmi. Inspiratsiooni oaase ta harmoonias tundub harva.
Uldmulje ta harmoonilisest plaanist oleks see, et viimane moodustab mingisu-
guse klassikalise kélasisu reduktsiooni, mis osalt samuti omane ka ta meloodika
diatonismile.

A. Lemba on epigoon selle sdna tdsises mdttes. — Imelik, millise jouga
kujutelmi véluvad esimest korda minevikus leiutatud omapirased kélalised
suhted ja muusikalis-dramaatilised olukorrad. Seejuures v6ib minevik viga
kaugele kuuluda. Selle ootamatuse enesestmdistetavus seisab selles, et esik-
leiutise kolalised suhted on fikseeritud tingimusis, kus nad kéige enam spon-
taalselt, selgesti ja heledasti viljenduvad. Selles seisabki nende maagiline
v6lu pohjus. Arusaadav, et vGlu olu ei peitu kélalises staatikas, mitte iiksikus
isoleeritud momendis, vaid nimelt suhtelises tingimuses ja ithes antud uue
suhtega teiste keskel. Seepirast nii viheviairtuslik epigoonidé muusika: neil
kiib kaasas alati vaimu 16tvus: paremad suhted materjalist, mida kasutab
epigoon, on ammugi juba ara kasutatud geniaalseist eelkdijaist. Epigoon kat-
sub siduda ja aheldada sugemeid-elemente, mis enne teda juba palju tugeva-
mini viljendatud.

Kui vaatame kiesoleva ooperi muusikat, siis siin selgeimini avalduvad epigo-
nismi, andekehvuse ja vastava dramaatilise diapasooni puuduse tunnused.
Muusika on jduetu, paindumata; motiivid kulund ja banaalsed. Kogu ooperis
prevaleerub mingisugune sarnaneva litkuvusega aricoso stiil — kuid see jaib
monotoonseks. Kui siilgi oleks rohkem kontrasti, kui motiivid oleksid iseloo-
mulikumad ning riitmirikkamad! Kontrastide puudus on silmatorkav — ja nii
jaab kogu ooperi muusika lodevaks ja igavaks. Dramaatilisele elemendile oleks
pidand siin andma rohkem ruumi. Dramaatiline joud ja pinge puudub!
Nii ei kiitindi A. Lemba’ loomisjdud tormi kujutuses (I vaatus) kuigi mirga-
tava tasemeni. Puudub tormi uljas joud — on aga mingisugune abitu ning
jouetu katsetamine.
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Ja kortsistseen! Siingi méodub see lavaelevus muusikaliselt iseloomult!
Siin oleks pidand orkestris tunduma ko&rtsifantastikat, drastilist elementi,
rohkem merehdngu! Madruste tantsus rohkem meremehe julgust — jéhkrustki,
—aga siin A. Lemba kirjutab muusika & la Burgmiiller’i v6i Gurlit’i tarantella.

Vaatuse 16pus aga jillegi rohkem dramatismi! Ning see Cordeliuse armu-
luule (II v. 16pus ja III v. alguses) jii oma meloodikas iipris saamatuks, vere-
vaeseks. Ja orkestri vidhendudlik saade hoidis sellegi kammitsas. Uldse
orkester ei aidand kaasa lavalistele tdusudele ja mddnadele — ta elas omaette
igapsevast halli elu.

1. 1V pitt —

Astseen;d , Kortsistseen
. lLemba

rooperist 2. Il pikt—Heid
sArmastus ja Cordelius
Ja surm* 3. V pilt —

Surmamis-
siseen

t1dine tegelaste tiilipide iseloomustamine jii kahvatuks. Nii liikusid
laval verevaesed kujud — kuna muusikal puudus jéud neile elu ning verd
sisse panna! Dramaatilised tdusupinged laval jooksid tithja — puudus muusi-
kaline tugipunkt ning tundeid haarav tdus! Muusikal puudus jéud lavaliste
situatsioonide kontrasteerimiseks! Orkester pakkus suuremalt jaolt vaid vihe-
ndudlikku harmooniat. Tldiselt aga A. Lemba’ muusika ei taha sobida Aegna
saare ainestikule. Siin tahaks kiill kuulda lokaalset koloriiti. Kuid me teame
aga seda, et A. Lemba’l puudub seks esiteks tahe ja teiseks puuduvad véimed.

Lappkokkuvdte: A. Lemba’ ooper ,Armastus ja surm® on tiiesti ebadn-
nestund 0.

A. Kapp, M. Saar, T. Vettik.
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KOORIJUHATAMISE TEHNIKA

V. NEREP

(Jarg)

Eelpool-seldust selgub, et trioolilmelisi liittakte (8/s, %/4, ?/s ja *2/s) on véi-
malik ja otstarbekas koondada vastavalt kahte, kolme ja nelja 166ki (s. t.
kolm-kaheksandikku igasse) ainult kiiretempolises muusikas (allegro). Rohud
voi 166gid langeksid sidljuures 1-sele, 4-dale, 7-dale ja 10-dale kaheksandikule.
Keskmine tempo (allegretto) vbéimaldab sarnast kisitust edukalt orkestriga,
koor aga vdib siin muutuda riitmiliselt juba lodevaks ja ebatipseks. Et. sel-
lest hoiduda, on vaja tutvuda vahepiil nimetatud taktiliikide juhatamistehni-
kaga aeglases tempos. Uldiselt peab tihendama, et aeglast liiiirilist pala
mirksa raskem on tasakaalukalt ja rahulikult juhatada kui kiiret. {&egla.ne
tempo (moderato, andante) néuab kaheksandik-nootide selget ja eraldi vilja-
166mist. '

b/s juhatatakse liifies: kaks korda alla, vasakule, kaks korda paremale ja
iiles. (joon. 5.)

Nait.: Saarniit ,,Kors kahiseb”, M. Saare ,Ule vee® (mdlemad Rahva-
koorides).

9)s juhatatakse: 1) kaks korda alla ja vasakule (v6i kolm korda alla),
2) kolm korda paremale ja 38) kolm korda iilespoole. (joon. 6.)

12/¢ juhatatakse: 1) kolm korda alla, 2) kolm korda vasakule, 8) kolm
korda paremale ja 4) kolm korda iilespoole. (joon. 7.)

Nagu nzha, el ole viimatinimetatud /s ja 12/s tehniliselt muud kui 3/4
ja %4, iga 166k omakord kolmeks jaotatult. Viimased taktiliigid on a-capella-
laulus haruldasemad ja kuna kooril ei ole téhtis niivord juhi liigutuste reegli-
pirasus, kui riitm ja selgus, siis on tihti otstarbekam sel puhul, kuivérd muu-
sikaline t6lgitsus selle all ei kannata, juhatusviisi lihtsustada: liiiia 9/s taktis
lihtsalt kolm korda 3/4 ja *2[s asemel neli korda %. Vihem sobiv on liiiia
6/g ja /4 asemel kaks korda 24{. Orkestrile aga on reeglipirane juhatusviis
mobdapadsmatu, vastasel korral véib taktide lugemisel juhtuda segadus.

Tuleme tagasi nende taktiliikide juhatamisele keskmise kiirusega nootides
(allegretto, moderato). Liigselt tihe loskide arv véib tekitada arusaamatust,
liigselt vihene — riitmilagedust. Siin on laialdaselt tarvitusel jirgmine viga
otstarbekas vote: jdetakse igast kolmest 166gist keskmine vahele (liites seda
esimesega), andes niimoodi: 3/4 ja 3/s taktides 1. ja 3. 166k (vordle valsitak-
tiga); 9/s ja %4 taktides — 1., 3., 4. ja 6. 166gid. Selletaoliselt ka 9/s ja 12[s.
Seda enamasti siis, kui ritm on pool- ja veerandnoot, v6i veerand- ja kahek-
sandiknoot (joon. nr. 10.), niit.: ,,Kors kahiseb” (Saarniit) keskmine osa.
Samuti véib juhatada laulu ,,Ma kénd’sin vainul® esimest osa. See kisitus
lihtsustab looke, annab laulule voolava kerguse ja kindlustab kolmanda 156gi
riitmilise tipsuse. : ‘

Vastuoksa sellele on kiiremas tempos vahest kohane #Hra jitta kolmas
166k. N&it. laulus ,Laulik® (Vérk) vajavad lauljad riitmi saavutamiseks
kaht kiiret 16oki kahele esimesele kaheksandikule, kuna kolmas jirgneb neilt
inertselt Gieti.

Viga otstarbekas on liiia aeglasemais laules ka wveerandeid alajaotusis,
s. t. kaheksandikes. Seega saavutatakse lauljailt tapne silpide viljaridkimine.
Sel puhul liifiakse iga veerand kaks korda kaheksandik-noodi kiirusega hari-
liku 166gi suunas. N&it.: ,Sarvelaul® (R. Pits) ja ,,Saarlaste laul® (V. Ne-
rep). Laules ,Kiill oli ilus mu &ieke®* (M. Hermann) ja ,Laulupeo laul®
(J. Aavik) veerandid ei vaja alajaotust, kiilll aga jirgnevad kaheksandikud.
Ei ole meeldiv juhatada 2/s alajaotusis nagu neljaléogiline 4/4.
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3l4 ja 4/a (event. 8s) kaheksandikjaotusis liiliakse nagu harilikud veeran- .
dilised, kuid iga 166k oma suunas kaks korda. Nagu 9z ja 2[s, dra jittes
igast 15ogist keskmise kaheksandiku, Niit.: 8/s Tobias ,Eks teie tea“ (VIII
laulupidu). Hoidutagu vea eest liiiia 3/+ alajaotusis nagu 6/s, mis rShuliselt
vastab’ koguni 2/s-le triooles. :

Segataktid 5/4 ja /a.

5/4 takt on viga rahvapdrane. RoOhk esineb siin kas 1. ja 8. veerandil,
voi 1. ja 4-dal, v6i vaheldumisi. Instrumentaalmuusikas on nende Aratundmi-
seks vaja Giget muusikalist instinkti, kuna laulus on seks sénad suureks toeks.
Et see taktiliik tegelikult on 2/4 ja 3/4 korduv koondis, siis juhatatakse seda
ka kas 2[4 + 3[4 V61 3[4 4+ 2[4, olenedes muusikalistest rohkudest. (joon. 8. ja 9.)

1 k) '\

i - 2 .\ .9_ - lz'.:
5 | N 3 ’l %
- '3
— = =z _j 5 .
')oow.s ')oon. 6 Joor.

r|w

2.2 sc £-3. 21\
R A SRS bl
: Joory 13

Joor. 8 Joore. 9

ddwadd DRIV DD ddemagen 2D

)oom.do )oorz.‘u Joor. 1%

Naiit.: 2/a + 3/4 ,,Laulik® (V8rk) ja ,Sirisege” (Kreek. Ilmumisel). Takti:
»parsilla pajatse vakka® voib tolgitseda kui 3/4 -+ 2/4. Vahelduv tiiip esineb
K. Tiirnpw’ laulus ,Mull’ ‘lapsepdlves ridkis“ (Laulupeo meeskoorid). Samal
viisil esineb viga haruldane 7/4 takt kolm- ja nelineljandiku koondisena, kas
By + 4]s voi %4+ 34

Seega oleks antud kondikava tavalisile taktiliigele. Enne kui asuda neile
jérgnevaile arendusile, tuleb eriliselt réhutada, et iga juht peab olema neis
niivérd teadlik ja vaba, et ei mingisugune ootamatus vdi kérvalliigutus, kas
vajaline v6i juhuslik, ei eksitaks teda jargmevalt arendamast Giget juhtimis-

viisi. (Jargneb)
Kontsert Tiirnpu-nimelise kapitali Lauljate Liidu osakond Varumaale
suurendamiseks Voru laulu-muusika organisatsioo-

Lauljate Liidu Viljandimaa osa- nid kavatsevad asutada Voérru Laul-
konna algatusel kavatsevad Viljandi jate ILiidu osakonna, kes hakkaks
koorid korraldada ihiskontserdi, arva- organiseerima Vorumaa koore, kor-
tavasti Tirnpu’ surmapieval, mille raldaks Vérumaa laulupeod ja -pie-
sissetulek  laheks Tirnpu-nimelise  vad ning levitaks ,,Muusikalehte® ja
auhinna-kapitali suurendamiseks. noodiliteratuuri.
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LAULMISEOPETUSEST KOOLIS*)

R. PATS

IV &ppeaasta. - (Jarg)

Siin seltsib riitmilisele labitostusele, milles niiiid siivendatud ké’tsitlust‘ leia-
vad ka mitmesugused punkteeritud riitmid, meloodiline element, alul ta lihtsa-
mal kujul (péhitpon, kolmkdla, juhttoon), kuid jarkjirgult arvenedes astmikuni.
Astmete (mitte kindla kdrgusega helide!) nimedeks v6ib votta silbid do-re-mi-fa~
sol-la-si, (Véiks ju tarvitada ka midnesuguseid teisi sobivaid silpe. Isiklikult
eclistan aga kélavuse téttu eelnimetatuid.) Meloodiline kisitlus leiab aset vaid
digtoonilises piirkonnas ning keerleb kogu aeg pdohitooni limber. Kaik heli-
suhted 13htuvad pohitoonist do-st. Kuna aga laulukorgus ol«_epeb pohitoonist,
mida tarviduse jarele vdib vdtta kdrgemalt voi madalamalt, siis tulg’p asetada
ka pohitooni do noodijoonestikul tarviduse jérele, s. o. kérgerga}e, voi madala-
male ja sellest olenevalt ka koik teised astmed. (Tarvitan pdhitooni do koha
mirkimiseks noodijoonestiku alul viikest kolmnurgakest terava otsaga do }{oha
poole.) Iga tooni tuleb siin eritella vaid kui liiget iildises toonidereas ja nimelt
teiste toonide abil, suhteliselt: see arendab tonaalset kuulmist.

[ 88 523 : (2o 8o & 11 S
w‘%ﬂgﬂ ve :ﬁ;l“_ié L 1'14]9' Jﬁ*vl'
@éa,m b et ,5,1,/; #ola, Votne K- ke Ko-ha to- ke

Ka tuleb Sppida kuulmise jirele eritelema duur- ja moll-helitduge ja laulma
igast antud astmest duur- ja moll-kolmkdlu. Iga laul jitab meisse helitgulisi
muljeid ja laulu helitdu teadlikuks #ramirkimiseks on otstarbekam tarvitada
duur- ja moll-kolmkélu, mida Opitakse tundma tuttava laulu alguse jirele.
Duur-helitéu iseloomustamiseks on sobiv lastelaul ,,Uks, kaks, kolm! Lendab
tuhk ja tolm!“, moll-helitdu jaoks aga rahvalaul ,Miks sa nutad, lillekene®.
Need mélemad laulud algavad vastavate kolmkdladega. Nende laulude alguse
jérele harjutatakse &pilasi laulma mélemaid kolmkdlasid igast antud helist ja
neid ka eritelema sinnani, et dpilane mingit laulu kuuldes selle lppedes tabab
péhitooni ja laulab laulu iildmulje jirele kolmkéla, emba-kumba — duuri voi
molli: laulu helitdug on selgitatud! Véin kinnitada oma kogemusist, et Gpilane,
kelles on arendatud helitéu tunnet sarmaselt, piile laulu kuulmist miarab
tdiesti eksimatult laulu helitdu, s. o. ta laulab eksimatult vastava kolmkdla
ja on teadlik selle kuuluvuses duuri v6i molli.

‘ Kui ju kolmandal G&ppeaastal tegeleti riitmi tabamisega, siis siin tuleb
siirduda veidihaaval juba helitabamisele. ‘Alul kuulatakse o&pitavas laulus,
missuguseis kohis pGhitoon esineb, pannakse tihele laulus ettetulevaid tutta-
vaid kolmkéla-jarjestikke jne. ning asutakse ka vastavate helitabamis-harju-
tuste juurde. Siin on mitmesuguseid voimalusi: kuulmise jarele ara iitelda
6petaja poolt ettelauldud kolmkéla helisid ja hiljem teisigi diatoonilisest jirjes-
tikust; aja kokkuhoiu mdttes on viga praktilised tabamisharjutused randnoo- -
diga (mis enesest kujutab kepi otsa kinnitatud nooti, mida v&ib liigutada noodi-
joomestikul soovi jirele), mille juures ikka alul on vaja 4ra mirkida v6i kokku
raskida pdhitooni (do) koht mnoodijoonestikul (seejuures on hdlpus tarvitada

*) Niitetundide konspektid Sppeaastate jarjekorras hakkawad ilmuma selle
artikli 16pul. Toim,
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joonestikutabelit, mille kiilge on kinnitatud liikuv kolmnurk do koha mirki-
miseks). Sarmaseid helitabamise harjutusi tuleb teha muu t55 vahel-
duseks, samuti tuleb korraldada helitbu tabamise harjutusi, lauldes véi
mingides Opilastele ette mitmesuguseid lavle v&i tantse. Sarnaselt korral-
datud tabamisharjutused elustavad ja mitmekesistavad &ppetsdd ja 6pilased
suhtuvad neile erilise hdimeelega, kuna siin nende isetegevus omab intensiiv-
sema ilme, aga lihtlasi pakub neile monusat meelelahutust. Helitabamisharju-
tused peavad alati kuuluma mingisse helitdugu. Opilasel pole alul iildse tarvis
teada, kus on poole- vdi.tervetooniline helidevahe: on opilases dieti arendatud
helistiku instinkt, tabab ta mneid helidevahesid instinktiivselt eksimatult. Nii
tuleb iilaltihendatud tabamisharjutusile anda eriline tihtsus, kuna need arenda-
vad helistikuinstinkti, ning sellele toetubki kiesolev Gppeviis.

Kogu 6ppetdds on analiiis (kuulamine, vaatlemine) lahutamata iihenduses
slinteesiga (riitmide ja meloodiate iilesehitamine). Oppet6s kdigus on vaja
tdielikku jarjekindlust. XK&ik koolilaulud tuleb laulda noodist, seejuures abiks
tarvitades paile muusikalise instinkti tuttavaid teadmisi, mis siiani omandatud,
ja ka Opetaja laululist abi. Muidugi alul ldheb sdirane noodistlaulmine nérgalt,

kuid kord-korralt see kindluneb. Vihemasti leiab

opilane noodist juba tuge.

Raskema meloodilise struktuuriga laulude analiiiisi ei ole siin vaja liigselt

stiveneda,
neis lauludes rttmikasse.

see kandku vaid rohkem iildist iseloomu, seda enam aga stivenetagu

(Jargneb.)

Helikunisti sihtkapitali valitsuse
koosolek peeti 25. okt., mil sieti kokku
sihtkapitali II  poolaasta eelarve
17.740 krooni suuruses.

Koosolekul +voeti vastu helitodde
. kirjastamise fondi kodukord, mille
{ilesandeks on tuua helitéode ostmisse
ja kirjastamisse rohkem jiarjekind-
lust. Kodukorra jargi igal poolaastal
helitéode ostmiseks ja kirjastamiseks
voetakse eelarvesse iihesuurune sum-
ma. Seni on raha tarvitatud padmi-
selt uute helitéode ostmiseks, kuna
triikkiti vaid méned iiksikud, suurem
enamus ostetud toist on jadnd kisi-
- kirjadesse. Seda ei saa aga pidada
otstarbekaks. Selle ebaloomuliku olu-
korra viltimiseks oligi méeldud kodu-
korra maksmapanek, mille juba mo66-
dund aastal algatas Lauljate Liidu
juhatus.

Sihtkapitali valitsuse kevadisel koos-
olekul  moodustati  kolmeliikmeline
komisjon, kes pidi selgitama prof.
A. Lemba’ ,Toccata ja Fuga® ning
pFuga® E-duur ostmisega iihenduses
iileskerkind asjaolud. Komisjoni ette-
kande p&hjal “seekordne valitsuse
koosolek leidis, et prof. A. Lemba’
teadlikult esitas ostuks uute toddena
varemalt triikis ilmund helitéod ja
otsustas prof. A. Lemba’ teguviisi
tunnistada lubamatuks.

X iildlaulupida 1933. aastal

Fenno-Ugria tegelane V. Ernits
poordus Lauljate Liidu juhatusele

ettepanekuga, likata edasi X iildlau-
lupidu 1934. aastale, kuna sel aastal
peetakse Tallinnas Soome-Ugri V
kultuurkongress ja oleks soovitav sel
ajal pidada ka iildlaulupidu. Lauljate
Liidu juhatus kaalus seda kiisimust
ja leidis, et iildlaulupeo edasiliikka-
mine ei ole soovitav ega vaimalik
nitid, mil suurearvuline tegelaskogu
intensiivselt rakendatud tdhe. Laulu-
peo aasta vorra edasililkkamine oleks
aga kogu selle tochoo halvamine ja
loiukstegemine. Lauljate Liidu juha-
tus ei pea vdimalikuks kogu maad
haarvat kultuurtosd tema taies hoos
katkestada, seepdrast liidu juhatus ka
ei tee ettepanekut laulupeo edasiliik-
kamiseks liidu volikogule ja nduko-
gule, kellele kuulub iildlaulupeo aja
kiisimuse otsustamine. )

Lauljate Liidu juhatusel aga ei ole
midagi selle vastu, kui Soome-Ugri
kultuurkongressiga = tullakse toime
{ildlaulupeo ajal 1933. a. See oleks
kergesti-teostatav, kuna see ettevite
on viikesema ulatusega ning etteval-
mistuse aeg peaks olema kiillalt pikk,
kui kohe eeltsodega alustatakse.

Tartu iilikooli muusikadpetaja
Tartu iilikooli muusikaépetaja ko-
hale wvaliti oktoobrikuus pikemate
kaalutluste ja sdelumiste jirel endine
kohatgitja hr. Alf. Karafin, kes lope-
tas eksternina Tallinna konservatoo-
riumi moéodund kevadel.

- 289 =



-T.VETTIK'U ,,12 LAULU MEESKOORILE*

Selles vihus on meil terve rida
ilusaid laule, kui méttelt nii ka muu-
sikaliselt kujunduselt, Kuigi vahest
karedalt, ent ka pehmes, drnasido-
melises valjenduses. Nii on T. Vet-
tik’u iseloom ja see on seoses iildse
eestlase iseloomuga. Oeldakse, et eest-
lane on jonnakas. Jah, on. Ka muu-
sikas. Kui tal kord niit kies, siis ta
témbab seda ldbi l6puni. Siin peaks
just tuletama meelde M. Saar't. Ilus
on ta koorilaulude ehe, mis on loo-
muliku loomingu raamis. Ka on muu-
sikas vaja loogikat. Viga  palju
loogikat! ¥i rahulda pime randa-
mine akkordist akkordini, lausest lau-
seni. On tarvis kindel kuju — arhi-
tektuur -— mdtete joon.

Seda koike lelame mnii moneski
T. Vettik’'u laulus. T. Vettik’'ul on
muusikalist tunnet. Ta raigib — ei
lobise.” Nonda on ka ta koori juha-
tamine. Resultaat loomulik, ette-
kanne rdigib tott.

Siin, nendes meeskoorides, on viga
hiid laule, kuid neis on ka momente,
mis vahest #kki monede ootamatute
(ja ehk ka pohjendamata) dissonants-
akkordidega méjuvad segavalt ja nii
kustutavad esimese hdi mdtte véi ka
mulje. Seda nihtu on laulus ,,Ussi-
sonad“ (lhk. 37, esimeses reas), sa-
muti ka , Armulaulus Heidile* (lhk.
51, ilal). Siin ei ole illekdigud mo-
tiveeritud, vaid otsitud (ebaloomuli-

kud). Kolalises mottes on vaevalt
mdeldav, et neid puhtalt vaiks laulda.
Ossia. sel kohal oleks kindlam. Uldse
on lauludes kohti, kus kahtlen puhta
intonatsiooni saavutamises.

Esimene laul ,,Me rannikmaale® on
vist kiill kirjutatud sissejuhatuseks.
Ta on ka seda laadi, kui koik sisse-
juhatuse laulud ~-~  Sablooniline
(marsi tempos). Aga ta kélab kil
effektiliselt.

Jirgmine laul ,,Kui kahvatu® on
meeleoluline — stiilne. (Siin paran-
daksin koha lhk. 11-dal,- eelviimases
taktis I ten. re-bekaar re-bemollile
As-duuri)., ,,Helle hillilaul® on ka
meeleoluline ja histi vilja tostatud.
Laul ,Ules, d{iles, hellad vennad®
(Ihk. 21) on kiisitav harmooniliselt
(liig otsitud ja kolaliselt tume). Teis-
test lauludest meeldivad mulle viga
plauliku kalmul“ ja isedranis ,,00%
sKullali hallilaul® (6nnestund kaanon
soolodes), ja ,,PGhjamaa kevadlaul®.
Algus ,,Ussisénades” on histi (tume-
dalt) tabatud soénades: ,,Madu musta
maa-alune”. Laul ,,Vihm sajab® mi-
nu arvates ei sobi tekstiga. Ent voi-
malik, et eksin!

Pooldan viaga viljatulnud laule:
neis on meeleolu. Selge mdtteviis, hdd
libitéotus jo  armastus muusikale.
Igal on oma maitse (vahest ka ekslik).

A. Kapp.

Tallinn, 28. okt. 1931.

Toimetusele saadetud kirjandus

Raadio kisiraamat. Uleriikliku Ees-
ti Raadioiihingu poolt on tutvumiseks
saadetud ajakirja ,Raadio® kirjastu-
sel dsja ilmund R. Neudorf’i ,Raadio
kisiraamat®.

Raamat on 320-lehekiiljeline ja mak-
sab 8 krooni.

Mainitud k#siraamat kui p6hjalikum

t66 raadioasjanduse erialal aitab tun-
" duvalt tdiendada Eesti kehva raadio-
kirjanduse turgu ja annab uut hoogu
aparaatide iseehitajate tegevusele.

Kirikukoor VI. Joulu- ja uueaasta-
laulud. Kirikumuusika Sekretariaadi
valjaanne. Sisuks 24 lehekiiljel 16
laulu segakoorile. Hind 25 senti.

Lemmiklaulud 3. ja 4. anne. Sega-
koorilaulud V. Nerepi toimetusel.
Sisaldavad — 8. anne: ,Kiila pilli-
mehed® — Moring-Vettik, , Karjane“
— P. Lijcite; 4. anne ,Kiindja% —
J. Meding, ,,On kustumas eha® —
Hispaania viis. Ande hind 12 senti,
kui ostetakse 10 eks. korraga, sils —
10 senti anne.
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VARIAZIONI SENZA TEMA

VEDRO velle vennikene,
Narva poissi natukene,
némme nélvade nooruke,
hiimni ta pédevagda iihendas,
Kalevipoja kahega kohendas:
ainult lood jdid lugemala,
riimi-risud riisumata

ja viisid veerefamata.

LEMBA’! leiti lehilsedes
noorendatud noodikesi
sokutatud sooja kohta,
»Surnukirstuije” surutud,
lunkambrije litsutud,
kult.-kapije kupatud.

RAHVA SUUST

KREEK kriukamees ‘kriobeda,
Amamillah Haabsalusta,
piibumees pikamokane,
toredat tossulab tubakat,
kérget sorti K'Requiemi
kontrapunkiiga kaanonis.

SAAR’e, sangar salameelne,
muistse mineviku miisiik,
Hiipassaare iiksiklane.
Soololaule ta sobitab,
koorilaule ta komponeerib
ja oivalisesti oreldab.
Kéik leelod uuest’ fa leelotab,
koik piisid uueks la veerefab.
Ei muud ta midagi moista.
(Jirgneb.)

Uue hiimni kiisimusest
on viimasel ajal olnud sagedasti ko-
net. On avaldatud arvamisi poolt ja
vastu. Mitmed heliloojad on isegi
katsund hiimni kiisimust tegelikult la-
hendada, kirjutades uue hiimnina pre-
tendeerivaid laule. ,,Muusikalehe® toi-
metust huvitas, milliselt meie selts-
kond uwue hiimni kiisimugele suhtub.

Selleks poordus toimetus ankeediga
tuntud riigi- ja seltskonnategelastele,

kohtunikele, teadlastele, ajakirjani-
kele, - muusikameestele, kirjanikele,
niitlejaile, vaimulikele ja teistele.

Ankeedile saabus vastuseid &ige roh-
kesti, huvitavaid seisukoha-avaldusi
poolt ja wvastu. Ankeedi tulemused
avaldame jérgmises ,,Muusikalehes®.
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Estoonia

»Hstoonia® teaater pithitses mdned
pievad tagasi oma 25-a. tegevuse
juubelit. Sel puhul on prof. J. Aavik
sMuusikalehele®  kirjutand pikema
iilevaate ,,Estoonia® muusikalisest te-
gevusest, mis kahjuks ruumipuudusel
peab jddma jargmisse numbrisse. Siin
toome lithikese iilevaate ,HEstoonia®
moodund hooaja to6st.

Seltsi tegevuse tdhtsaimaks alaks
oli teaatri ilalpidamine ja selle tege-
vuse juhtimine. Paralleelselt teaat-
riga tegutses seltsi muusikaosakond
oma 150-liitkmelise laulukooriga.

Kokkuvétteist nihtub, et ,,Estoo-
nia“ teaater hooaja lopetas kui kuns-
tiliselt nii aineliselt kdigiti rahulda-
valt. Teaatri-killastajate arv kasvas
ja sissetulekudki olid suuremad kui
iithelgi varemal aastal. Eriti on suu-
renend kord-korralt ooperikiilastajate
arv ja stimfoonia-kontserdid on 16p-
pend aineliselt hddde tagajdrgedega,
mis tohiks pohjustada edaspidi siim-
foonia-kontsertide arvu suurendamist.

Muusika-osakond andis 4 kontserti,
3 orat. ,,Hiiobi“ ettekannet ja 8 korda
esines mitmesuguseil aktusil, X iild-
laulupeo raadio-tundides, Soome lau-
lupeol jmne., kokku 15 esinemist.

Koori juhatas prof. J. ‘Aavik. Hoo-
aja lopul oli kooris 125 lauljat.

Sissetulekunid oli seltsil liikmemak-

sust 1.468 kr., einelaua {iirist
12.000  kr., kontsertsaali {iiirist
9.280 kr., kontserthiiroo 5.314 kr.,

niidendite iiir 1.352 kr., riietehoiu
maks 6.072 kr., maskeraadid 6.846 kr.,
mitmesugused 2.400 kr., teaatri tu-
lud 334.329 kr.,, kokku 879.097 kr.,
kulud 380.843 kr., hooaja puudujiik
1.746 kr. (teaatri tuludes on 183.851
krooni toetused riigilt, linnalt ja
o.[i. ,Estoonialt®).

1981./32. a. eelarve on viidud tasa-
kaalu 41,000 krooniga.

Liikmeid eoli seltsil 451.

Vanemuine

Septembrikuu keskel piihitses ,,Va-
nemuise® kutseline teaater oma 25. a.
juubelit.

Kutseline teaater algas oma tege-
vust 1906. a., mil avati ,,Vanemuise®
uus teaatrimaja, mis ehitatud arhit.

Armas Lindgren’s kavandi jargi.
Uhtaegu  kutselise  niitetrupiga
pvanemuise“ juurde loodi ka laulu-

koor ja stimfoonia-orkester. Laulu-
koori algatajaks ja esimeseks juhiks
oli A. Lite. Muu-seas A. Létte juha-
tamisel ,,Vanemuise“ koor ja orkester
kandsid ette esimese eesti ooperi —
A. Lemba’ ,Lembitu tiitre“. 1911. a.
loodi ,,Vanemuise* muusika-osakond
(millega koor lahutati teaatrist), mida
asusid juhtima A. Lite ja L. Neuman,
kuna meeskoori juhatas J. Simm.
1916. a. likvideeriti muusika-osakond
ja koor hakkas tegutsema taas teaatri
juures J. Simm’ juhatusel.

Uue ,,Vanemuise“ juurde rajatud
kaunis aed tekitas motte hakata kor-
raldama aias suvikontserte. 1908. a.
algaski ,,Vanemuise aias esimene
suvikontsertide hooaeg S. Lindpere’
juhtimisel. 1916. a. asub orkestrit
juhatama J. Aawvik. See saab muu-
sikalises mottes suurimaks téusuajaks

»vanemuise® ajaloos ja on jadnd
tihtsamaks lehekiiljeks meie iildises
muusikalises  arengulooski. Hiljem

Aavik’u asemele astub J. Simm. Piile
aiakontsertide orkester mingis kaasa
teaatri muusikalavastusis, laulumin--
gudes ja operettides. Viimaseil aas-
tail ainelise kitsikuse tottu aiakont-
sertide korraldamise ,,Vanemuise“ or-
kester on pidand loovutama teistele,
ja ildse ,,Vanemuise“ muusikaline
tase on veerend allamige.

Loodame, et 25. a. juubeli puhul
iileskerkind vanad hiid milestused
suudaksid jille elustada ,,Vanemuise®
muusikalist tegevust.
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Helikunstnike aadresse

Tallinn:
Aavik, Juhan, prof., Liivalaia 25—3.
Abbati, Armando, degli, S. Tartu
mnt. 43—13.

Einer, Helmi, ooperi- ja kontserdilaul-
ja, Estoonia teaatrimaja k. 8.
Franz, Erica, pianist, Kopli tn. 26—3.
Jentson, Amanda, konservat. van. gpe-

taja, Plihavaimu tn. 15—8.

Jiirgenson, Johannes, helikunstnik,
Ahju tn. 6—4.

Kapp-Rukteschell, muusikakool, Har-
ju tn., 17—3.

Laan, Herbert, vijulikunstnik, V.
Tartu mnt. 8—5.

Lemba, Th., prof., pianist,
tn. 10—2, telef. 300-82.
Lipand, Ella, kunstlaulja, hiilesfiidja,

Poska tn. 21—1,

Mohrfeldt-Viitol, H., konservat. wvan.
klaveriop., V. Tartu mnt. 12—11.
Nasimov, G., laulupetajanna, Imanta

tn. 15—2.

Nerep, Verner, Jannseni tn. 7T—10.

Normann-Raudkats, Eva, konservat.
van. klaveriop., S. Parnu m. 356—10.

Papmehl, Alfred, konservat. van. viiu-
ligp., Stida tn. 9—2.

Pits, Magda, kontserdilaulja, lauluépe-
taja, Raua tn. 33—15.

Riives, Valentine, Tehnika tén. 16-f—1.

Vaks, Julius, trompetist, konservat.
van. 0p., Loode tn. T—8.

Vettik, Tuudur, Tehnika tn. 19—6.

Vork, Enn, Toompuiestee 4—8.

Tartu:

Neuman, Leenart, lauludpet. Assistent:
Paula Neuman, kontserdi- ja ora-
tooriumilaulja, Tahkvere 36.

Péirnu:

muusikadpetaja,

Koidqla

Viike

Laja, Peecter,
Posti tn. 4.

Neggo, Gerd, tantsu- ja liikumisstuu-
dio, Rahukohtu tin. 4—2.

Olbrei, Rahel, ballettmeister, Tallinn,
Kreutzvaldi tn. 17—29.

Pasunakoon-]uhtlde iilemaine
konverents
Pasunakooride organiseerimisest
{ilemaise keskkoha iimber oli Lauljate
Liidu juhatuses kénet juba mddédund

aastal, kuna puhkpilli-orkestrite seisu-
kord on dieti kartustdratav. Orkest-
rid tegutsevad omaette, juhtide ette-
valmistamisest ja praeguste juhtide
oskuse arendamisest, uue repertuaari
soetamisest ja wuute pasunakooride
asutamisest sellise omaette tegutse-
mise juures ei saa olla juttugi. On
tarvis keskust, kes oleks teadlik koi-
gist pasunakooride hiadadest ja mure-
dest ning kes pasunakooride koonda-
mise teel illemaises ulatuses katsuks
leida abindusid pasunakooride seisu-
korra parandamiseks. Lauljate Liidu
algatus pasunakooride sektsiooni asu-
tamiseks Lauljate Liidu juurde leidis
Tallinna orkestri-juhtide noupidamisel
mosdund  aastal hidkskiidu.

18. okt. s. a. peeti Tallinna orkestri-
juhtide teiskordne ndupidamine, kus
valiti komisjon (R. Kull, J. Vaks ja
J. Jirgenson), kellele tehti {ilesan-
deks tostada vilja koik vajalised
materjalid Lauljate Liidu pasuna-
kooride sektsiooni asutamiseks. Xo-
misjon on niiid oma 166 16petand.

Otsustati kutsuda kokku iilemaine
pasunakoori-juhtide konverents Tal-
linna piihapidevaks, 29. novembriks

8. a., millel leiaksid kasitust pasuna-

kooride elus akuutsed kiisimused.
Konverentsi algus kell 11 hommikul.
Konverentsi pievakorda on komisjoni
poolt  vGetud 1) avamine, 2) koos-
oleku juhatuse valimine, 38) puhkpilli-
orkestri kodukord, 4) pubkpilli-muu-
sika sektsiooni asutamine Lauljate
Liidu juurde, 5) repertuaari kiisi-
mus, 6) sektsiooni tegevuskava ja
7) koosolekul algatatud kiisimused.

Bt voimaldada kéigile pasunakoori-
juhtidele konverentsist osavdttu, seks
on Lauljate Liidu juhatuse kaudu
poordud teedeministrile sdiduhinna
alanduse saamiseks.

Jiiri Permann
End. S. Rahmaninov, J. Paderevski’
)a praegune ,Estoonia“ klaverihdiles-
taja

Tallinn, Malmi t. 4-6

PAK- JB VASTUTAV TOIMETAJR
RIHO PATS

VHLJAAND]A:
EESTI LAULJATE LIIT

LEENART NEUMAN
RIHO PATS
TUUDUR VETTIK

TOIMETUS :

TALLINN, LAI 12, TELEFON 431-82

Kirj. o.i. ,,Taht¢ triikk, Tallinnas, V. Pirnu m. 31. 1931



Nina Murrik-Polonsky

Klaveristuudio (konservatooriumi kava)
Erilised grupid véike-lasteie. Eratun~
nid Muusikateooria. Akkompaniment.
Ansambliméng

Tallinn, Liihikejalg 6-2

Hugo Schiits

Viiulikunstnik. Estoonia
teaatri kontsertmeister.
Viiulitunnid

Rannavdrava p. 11~13

Tallinna konservatooriumilauludpetaja

L. Hellat-Lemba

Qoper, oratoorium, koutsertlaul ja
laulugpetus (Itaalia kool)

Tallinn, S$6rensi 5-15

Marg. Pomerants
Diplom. helikunstnik
Laulutunnid. Konetun-
nidk.10—I12ja 5—7igap.
Sealsamas lastegrupid
kuulmise arendamise ja
laulude dpetusega

Suur Roosikrantsi 5-2

A. Arder

Tallinna konservatoori-
umi Jauludpetaja. Oo-
per, oratoorium, kont-
sertlaul

Kaupmehe 1l~a=--8

P.PRESSNIROFF

Kontsert -— saade — tunnid
klaver ja orel

Tallinnas ja vdljaspool

~ Tallinn, Pikk 60-8
Konet. 12—1 ja 4—6

Karl Leinus

Tallinn, Raua . 33-2

Walther Sewigh

DiriZent, orel, klaver. Ooperi- ja ora-
tooriumiosade dpetamine

Tallinn, Narva m. 36 Telel. 303-66

E. Rosen

Laulugpetaja. Ldpetand Peterburgi
konservatooriumi

Tallinn, Merepuiestee 15~12
Konet. 2—3 ja §—6

M. Visnapu

Konservatooriumi vanem klaveridpe~
taja

Tallinn, Pilve t. 5-4

Muusikariistade dri
Tallinn, Pikk t.29

Suurim ja tdielikum
nootide ladu Eestis
Pianiinod, grammofonid
jon. e

Rlaveritdostus K. SAAR

Liivalaia 32 Telefon (20)798
Soovitab 3 2
otse toskojast planliDOSid,

mis kolalt ja vastupidavuselt tdieliselt vdist~

levad vilismaa kuulsam. firmade omadega

Parimaks tdenduseks — ostud ja soovitu~
sed muusika-asjatundjailt .

A. Gutdort

Tallinna konservatooriumi orelimeister.
Orelite ja harm. parandused ja h#&les~
tamised

Moodsate tantsude kursus

Rataskaevu 22
Telefon 449-73
Flegantne stiil Lihine dppemeetod

J. NOMMIK
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MUUSIKARIISTADE VABRIK

W. Stowasser'i pojad
Graslitz (B6hmen) |,

) -+

Valmistatakse eriti;
karges hddduses puhkpille

orkestrile, koolidele, kodule,
ka jazz-bandi tarvis

Viljavedu kdigisse
maalilmajagudesse

Kohap#iil selle ala vanim ettevdte

i Asutatud 1824

KLHYERIHKKLESTK]HD

AUGUST PERMANN

Klaverimeister ja -hd&lestaja
* Tallinn, Endla t. 9—7 Teleton 453-26

E. USLALL

Rlaveriehitala, -tehnik ja -hi#lestaja
Tallinn, Harju t. 36—3 Telelon 443-72

BORIS KAUP

Klaverimeister, -haalestaln; -pammiaﬁ
~poleerija. Tallinn, Heina b 29, Tel, 443

3. Malle polka fa Soome reinlender

M. KREMM

Klaveri- ja harmooniumi-h#idlestaja, Tal~
linn, Katusepapi t. 4 (titkoda)

Uudistooteid klaverile
J. Niksmann'ilt

-

—~

. Pthjalaagri marss .
2,' _Hulkuri valss (lauluga)

JOAN PEET

Diplom. klaverimeister, -parandaja, akkord~
hidlestaja. ¥manta t. 9—2, telelon {2)12-22

O-ii. , Esto-Muusika* Rirjast.
‘Tallinnas, Viru 2

.
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Hind 25 senti

Tallinn, Pikk 25. Kdnetraat 441-63

¢

\uimased nahk- ja kummi-moe~
uudised

ﬁlati saadaval:

Mugavad laste ialanﬁud’

1932. a. MUUSIKALEHE
(TELLIMISTE VASTUVOTT AVATUD

1932, a. — IX aastakaik

Tellimishind 1932, aastaks

Lauljate Liidu liikmeile 2 krooni, teistele 2 kr. 25 senti, Pcolaastas
L. L. liikmeile 1. kroon ja teistele 1 kr, 15 senti-

Tellimisi vdtavad vastu:

»Muusikalehe® levitajad koorides, koik postiasutised, muusikairid
ja raamatukauplused ja ,,Muusikalehe® talitus, Tallinn, Lai 12.
Tellimishinna vdib saata ka postmarkidena kirjaiimbrikus,

Muusxkalehe“ toimetuse ja talxtuse aadress :

| THLLINN LAI 12 TELEFON 431-82




