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LAULMISE C)PETAMISEST KOOLIS
' VILHO SIUKONEN

Koolide lauludpetust on Soomes palju raskem korraldada kui Eestis. Esi-
mene raskus seisab selles, et lapsed Soomes laulavad vastumeelsamini ja halve-
mini kui Eestis. P8hjusi seks voiks nimetada paljusidki, kuid rahuldume see-
kord ainult tGiga nentimisega. Teiseks: meil on juba umbes neljakiimne aasta
kestes katsutud leida sobivaid &ppeviise koolidele. Mitmedkiimned soome muu-
sikadpetajad on teind vilismaadppereise, piiiidnud siis tuua oma koolidesse neid
dppeviise, mille tagajiirgi nad on niind suures maailmas, ja iildse teind kaik, et
saavutada vdimalikult hiaid tulemusi — endale roOmuks, Opilasile kasuks.
Kuid maailm on avar, ja nonda on iiks toond siilt iihe meetodi, teine teise,
nonda et meil Soomes eri-meetodite arv on viga suur. Selles vilismaa meetodite
jiireleahvimises on meil vahest oldud ka veel liig optimistid, eriti selles kiisimuses,
mis puutub Sppeviiside kohastamisse meie oludele. Ja nii on- tihtigi piiiitud
kohastada niisuguseid oppeviise, mis nouavad tugevamaid Gpetajaid ja andeka-
maid opilasi kui meil iildse leidub.

Alles viimaseil aastail on enam-vihem arvustavalt hakatad uurima eri-Gppe-
viiside kohandamist meie oludele ja ndnda piistud piris nagu uutele alustele
lauludppekiisimuste kiisitluses. Nendest lauludpetamise mmusikalisist ja peda-
googilisist pohialuseist esiteks méni sona.

Kui J. S. Bach omal-ajal, XVIII saj. esimesel poolel, oma koolikooriga
kandis ette oma suurepiiraseid motette, kantaate ja muid suuri vokaalhelitsid,
siis oli laulul kui Sppeainel tema koolis teissugune seisukoht kui praegusis
kooles ning ta ise dpetajaskonnas tihisamaid ja tihelepanuviirseid Gpetajaid.
Tal oli aega ja véimu Opetada Jpilasilegi pShjalikult muusika-teooriat ja
“kunsti, hoolimata sellest, et iilesanded igas suhtes olid viga ndudlikud. Tollast
saadik on see Sppeaine teiste ainete seas koolis jiiind nagu tagumisse ritta ja
dpilaste laul iildise haridustegurina, viihemasti meil Soomes, jiiind hoopis viiike-
seks. Kuid kuigi muutnsed nimetatud suhtes on olnud pohjalikud, lebab teadlik
muusika-gpetus meil edasigi tolleaegseil teoreetilisil aluseil. Sellest mdningaid
niiteid.

Meil Soomes lauldakse palju laulu ,,0i kuningate kuningas. Kaikjal laul-
dakse seda iitht moodi. Kuid missugune segadus on selle kirjaviisis. Uhes raa-
matus on selle takt 3/s, teises — /s, kolmandas — 3/4 ja neljandas ©/4. Kuidas
voidakse iiks ja sama laul mirkida pii mitmeti? Lugu on vist seletatav sellega,
et meie, muusikamehed, oleme niisuguseis asjus liig vanameelsed ja meie peda-
googilised vaated vahest pisut liig ndrgad. Isaisadelt piarandatud kombe jirele
on taktid meile kas teisejirgu tibtsusega v8i miisirab neid meie isiklik maitse,



kus jillegi tegureiks on mitmesugused: vilised asjaolud: silmandue (taktikriipse
vaimalikult vihe), ettekujutatud voi toellk praktiline kasu (kuidas kergem juha-
tada) voi mitmesugused vaated ajaloolise traditsiooni suhtes (varem on takti-
osad mirgitud praegusist palju pikemate noodiviilltustega) jne. Aga et harilikule
koolilapsele sarnane mitmekesisus v6ib muutuda viiga raskeks, sellele ei ole -
poordudki kiillaldaselt tuhelepanu. Viimaseil aastakiimneil on siiski Onneks
leitud uus seletusviis sarnaste muusikanihtuste jaoks. 'Sellest raagm hiljem.

Tahaksin tuua veel teise niiite ajaloolisest piarandusest, niiite niisugusest
teoretiseerivast, harilikult iile laste aru kiiivast Sppeviisist. Helistikest riikides
seletatakse lastele harilikult esiteks C-duur-helistik. Juba selle mdiste nimi
sisaldab palju niisugust, mida on kas hoopis voimatu ilma eriliste abindudeta
niitlikult Gpetada voi mis iildse on liig raske tajuda. Juba tolle nimetuse esimene
osa, ¢, on niisugune koht, kuhu vigisi jiib kinni. Mis on ¢? Harilikult Seldakse,
et ¢ asub 1. abijoonel. Aga sce iitelus ometigi ei selgita midagi. Saime teada
ainult c vilise miirgi. Kui peaksin laulma 8ige c-heli, siis olen sunnitud miin-
gima seda klaveril véi tarvitama heliharki. On ju selge, et c-d ei vdida niitlikult
opetada muidu kui miinguriista abil. Nimetuse teine jagu — duur — tuletab
meile meelde mitmesuguseid asju, mitmed-mitmed duurhelistikud (C-, Es-, G- jne.
duurid), mitmesugused votmemiirgistikud jne. Piile selle helistikumoistesse
kuulub meil veel hulk astmikke oma terve- ja pooltooniliste vahedega. Terve
see moiste — C-duur-helistik — on viiga keeruline asi viikesile koolijiitsele
opetada ja seetbttu on pdhjust otsida uusi seletusviise selleski suhtes.

Nonda siis see ajalooline pi#randus, mis on jiiind meile muusika-teooria
nime all, mis sisaldab n.-6. kogu muusika teadliku kiilje, vajab parandust, ja
roomuga on tervitatav igasugune katse, mis sxluh suuremale lihtsusele ja selge-
male niitlikkusele. :

Kui meie neist iilldmuusikalisist kiisimusist poordume tegelikku koolilaulu-
opetusse, siis siilgi mirkame niisugust, mis paneb métlema. Esiteks lauludpe-
tamise siht. Eestis ollakse ses suhtes minut arvates digel alusel. Eesti algkooli
oppekavas Geldakse selle kohta: ,Laulmise kasvatuslikest sihtidest on kdige tiiht-
sam laulurédmu ja lauluarmastuse kasvatamine ning tunnete kiillastamine.
Meeleolu ja laul on teineteisega seotud. Kaik meeleoluliigutused leiavad viiljen-
duse laulus, mis omakord #ratab paremaid tundeid ilusast ja hidst.* ,Laulu-
tund olgu lastele alati r66msa, meeleolurikka tegevuse tunniks. Selle keskuseks
on ilus, r60mus, teadlik laul. Koéik teised harjutused, mis lauludpetusel vajalised,
jidvad teenivale kohale.“ See on 8ppekava, millele hiilmeelel kahe kiega alld
kirjutab. Aga tegelikus koolit6és, vihemasti Soomes, sarmane hi# &ppekava
suudetakse teostada viiga viheseis kohis. Ja arvan, et mujalgi on seisukord pisut
sinnapoole. Ulalmainitud sihi kdrvale kipub nimelt tGusma iiks teine siht, ja
see on: koolis peab épetama lapsed laulma, vihemasti kergeid viise otse noodist.
Siin on kaks sihti, millevaheline suhe peab igas koolis eraldi selgitatama. Omn
suurepiirane asi, kui koolis véidakse saavutada mélemad. Soomes on palju koole,
kus see on liind korda, kuid rohkem on niisuguseid koole, kus “on saavutatud
ainult teine siht. On isegi niisuguseid, kus pole saavutatud kumbagi. Paar fakti,
mis kujutavad seisukorda Soomes. See oli mitu aastat tagasi, kui korraldati alg-
ja keskkooles ankeet Gpilaste lemmikaineist ja I6pptulemus oli, et laulu iildiselt
peetakse itheks igavaimaks Sppeaineks. Lauludpetuse esimene siht on, tihendab,
jéiind saavatamata. Kuidas on lugu teise sihiga, sellest see ankeet ei rifgi midagi.
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Sellest riiiigib iiks teine statistika. Paljudele suusnalisile kiisimusile p&hjene-
vate teadete jirele on iile poole kdigist soome algkoolest neid, kus sugugi ei tarvi-
tata helitabamist, hoolimata sellest, et seda 30—40 aastat on Soome seminares
dpetatud ja soovitatud tarvitada.

Tihendab on olemas siigav vastolu kahe lauludpetuse sihi vahel. Selle
vastolu pdhjuseks Soomes meie arusaamise jirele om kaks asjaolu, mida katsume
jirgnevas selgitada lihemalt.

Uks neist on see, millele juba alguses juhtisin tihelepanu, et meie ei ole
suutnud alati Sieti ette arvata, kas Spetaja ja Spilase muusikalised eeldused on
niisugused, et jitkub joudu raskemaiks iilesandeiks, kuhu helitabamine (noodist-
laulmine) ebalemata kuulub. On ju teada, et Soomes on algkoolidpetajaid,
kelle voimed ses suhtes on vordlemisi viiikesed; on niisuguseid 3&petajaid
mujalgi, kahtlemata Eestiski. On t3si seegi, et dpilaste iildine tase, puhtlaulu
eeldused, on Soomes ndrgemad kui Eestis. Kui niiiid nérga-andeline &petaja
piiitab v8rdlemisi ndrga-andeliste Spilastega kiitte saada helitabamises tagajirgi,
on selge, mis sellest viiljub: ebaGnnestumine igas suhtes, ka lauluépetuse esimese
piifisihi suhtes. Ja ebadnnestumise 13pptulemus on teada: Gpetaja loobub kogu
helitabamisest. Minu arvates peaks pdhjalikult kaaluma Gnnestumise voimalusi,
enne kui votta ette raskepiirase helitabamiskatsetamise. FEestis on ebaonnestu-
mist karta vahest vihem, kuna siin lapsed musikaalsemad. Ja kui asi on nénda,
voib helitabamine kujuneda viirskendavaks, isegi kogu lauludpetuse esimese
piiisihi, lanlur6édmu ja laulutahte dHratamist suurel miiral edendavaks toimin-
guks. Sellest on palju Soomeski niiteid.

On veel teinegi pohjus, mispiirast vastolu lanludpetuse kahe sihi vahel on
nii ilmne. See ei esine iiksi meil Soomes, vaid on iildine, olenedes Sppemeetodite
iildloomust.

Katsume tuletada meelde kas voi iildjoontes moningaid praegusaja Gppe-
viise.

Vahest radikaalseim iihelt poolt on rootslase Erland Erlanson’i Gppesiis-
teem. Tema seob lauludpetuse vahetumalt, isegi lahutamatult, minguriistaga.
Tema siisteemi aluseks on tabel, kus on klaveri-sérmistik ja noodijoonestik iihes-
koos. Selle tabeli abil voib ta opilasile selgitada viiga niitlikult, et niiteks c-d on
tervetoon, e-f pooltoon, d-dis pooltoon jne. Pika ja p&hjaliku harjutamise kaudu
Opetab ta lapsed tabama &ieti terve- ja pooltoonid iiles ja alla. Edasi &petab ta
oma tabeli abil pilased nigema, kus on terve- ja pooltoonid joonestikul. Ja
nonda on Jpilasile tema arvamise jirele antud tarvilised teadmised ja nende
esimene praktiline kasutamisoskus, mille jirele voidakse hakata laulma kergeid
laule noodist. Opetamise piiisiht on noodist laulmine, ja meetod: iiksikuist heli-
dest ehitatakse viise; see on meetod, mida tahaksin nimetada siinteetiliseks.

Erlanson’ile lihedal on harilik intervalltabamismeetod. Selle pShimote sei-
sab selles, et nootidest paneme tihele intervalle, pika harjutamise kandu oman-
datud oskuse abil laulame need intervallid — ja nonda oleme suutnud iiksikuist
helidest ehitada viise. Siinteetiline Sppeviis. -

Edasi minnes tuleme Carl Eitz’i juurde. Terve- ja pooltoonid on temalgi
tihtsad, samuti absoluutne helikdrgus, aga tema ,helisénus* (Tonwort) esinevad
ka tonaalsed helisuhted, millega Erlanson’il pole midagi tegemist, nii nagu puht-
intervalltabamismeetodigi pooldajail. Eitz’i Sppeviis on ka siinteetiline — iiksi-
kuist helidest tullakse viisideni.
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Puhitonaalsel alusel liiguvad mitmed meetodid. Siia kuuluvad niiteks
ménedes maades — ka Soomes — tarvitusel olnud kavameetod, toonika-do-mee-
tod ja mitmed muud. Tonaalsed tabamisvotted tugenevad kas nootidele, viisidele,
kieliigutusile vai viirvidele. Kui lihtekohaks on noodid, tarvitatakse abindéuks
kas astmikku tervelt voi selle poolikuid — tetrakkorde do-re-mi-fa ja sol-la-si-do,
— edasi kolmkdla, isegi m..n. kavu, viikesi viisikesi igalt astmiku-helilt, mille
abil on kergem tabada astmiku iiksikut heli. Méned suunad harrastavad ainul:
helide nmimetusi nootide asemel, niiiteks do-do-sol-sol-la-la-sol.

Kuigi need eri-meetodid ongi arenend nii mitmes isesihis, tarvitades iga-
itks isesuguseid votteid, on nendel siiski midagi iihist: nende loppsiht on Gpe-
tada laulma noodist voi monede teiste miirkide jiirele — need kdik on siinteetili-
sed meetodid. Koik nad vdivad apelleerida suurile saavutusile ja seetditu peab
nendele suhtuma suure aupaklikkusega. Neid véib soovitada tarvitamiseks

siil, kus olukord on niisugune, et nende kordaminek on kindlustatud. Aga kind--

lasti otstarbekam on enne nende tarvituselevotmist pshjalikult neid libi arutada,
votta nendest see, mis on hiiii, ja heita korvale see, mis nendes halba. See veel ei
ole takistuseks, et ilks oma hinnanguga tuleb iihele otsusele ja teine teisele.
Piifiasi on, et tutvutakse kdigega ja kasutatakse see, mis on hii.

Vastu sellele pedagoogilisele matteviisile, millele kéik iilalkirjeldatud laulu-
meetodid rajanevad, kiiib praegu tugev opositsioon. Ega iiksi lauludpetuses —
selles vahest koige vihem ——, vaid mitmes muuski aines. Selgitatagu siin paari
sOnaga, missngune on praegu niiit emakeele algdpetus. Vilja minnakse ridgitud
keelest. See on ju esimene asi, mis laps on keelest omand — juba 2.aastaselt
ta raigib, kuigi pohjalikum keele tundmine on talle tiiesti tundmatu. Esimene
teadmete opetamiskiiik on jirgmine:

Laps iitleb mingisuguse matte, niit. ,,piiike paistab‘. See on lause, mille
laps ise on loond selle pohjal, mida ta loodusest on &ppind. Opetaja arukal
juhatusel paneb laps kergesti tihele, et tema lauses on kaks osa, kaks séna.
Esimene teadmedpetus on sooritatud. Edasi opetaja juhib: ,,péi-ke* sénas on
kaks silpi, ,,pais-tab® — ka kaks silpi. Teine teadmisasi on &pitud. Silpidele
jirgnevad hiilikud: p-i-i-k-e p-a-i-s-t-a-b, ja nénda on viiikesele Gpilasele selgund
riiigitud keele lihtsaimad piiasjad. Niisugune kionekeele analiiiisimine ei tee
normaalsele lapsele mingisuguseid raskusi, vastuoksa, lause jagamine vilhemaisse
osisse voib talle pakkuda suurt 16bugi. Niiiid oleme kiindekohas. Hiiilikud on
opitud, need leitakse riifigitud keelest, neid kuuldakse. Peab oppima neid ka
itles kirjutama, nidgema. Lausutud ,,a* on hddlik, kirjutatud ,,a* on tiht.
Kahtlemata tekib siin lapse hinge-elus eriti raske psithholoogiline mdistevahetus.
Lausutud ,,a*“ on seotud ajamdistega, selle tajumine kuulamise abil on teatud
psiithholoogiline toiming. Kirjutatud ,,a* on seotud ruumimdistega, millel pole
ajaga midagi tegemist, ja selle tajumine silmaga on jilllegi teissugune psiihho-
loogiline toiming. Argu imestatagu, kui lapsel on raske siduda neid kaht ise-
sugust mdistet. Onneks polegi siin tarvis suurt mottepingutust, harjutamine viib
iseendast soodsaile praktilisile tulemusile. Kui nénda on &pitad hiilikute - ja
tihtede vastavus, algab t66s uus faas — siinteetiline kiilg: hiilikuist hakatakse
ehitama sonu. ja lauseid. Siin tarvitatakse kérvuti siinteetilist ja analitiitilist
Oppeviisi: lugemine on siinteetiline ja kirjat66 mélemad koos, alguses siiski
analiiiitiline. i (Jirgneb.)
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VEEL MEESKOORI REPERTUAARIST

L. NEUMAN

ssMuusikalehe“ lugejaskonnale vaib saada see vahest isegi dige ISbusaks,
kui lehe toimetajad iiksteisega hakkavad vaidlema, nagu ma seekord tahan
teha kolleegi Vettik’'uga. Kuid asja pirast vaidlust ongi meil tarvis. Palju
rohkem, kui seda on tehtud, kas v6i oma toimetuse kaasliikmega, — ega see-
piirast veel tiilli ei minda!

Koigepiilt iitlen, et meeskoori repertuaari suhtes olen 7T. Vettik’uga
ndus, tdiesti ndus peaaegn kéiges, mis ta on iitelnud lhk. 256—257 Jdind aasta
viimases numbris. Kriipsutan veel kord alla, millega kui Liisimuse piaipunk-
tica peab olema ndus: meil on téesti vihe oma hiidd meeskoori-literatuuri.
Kuid niiiid paar miirkust selle kohta, millises natuke erinevas olen arvamises,
oigemini: tahan tiienduda.

Kolleeg Vettik kirjutab: ,Tési on ju see, et meil meeskoore on vihe.
Paremaid meeskoore vahest &ieti paar-kolm. Nii siis nende elutempogi ei ole
nii kiiresti pulseeruv, kuna puudub omavaheline pinev véistlus. Mida nad ka
teevad, mida laulavad — kéik on hii#. Nii on miirgata kiill see tdsiasi, et
meeskoorid oma muusikalises maitses on palju konservatiivsemad segakoo-
‘ridest. Seda on tegelik muusikaelu vastuvaidlemata tdestand. Meeskoorid on
kiindund rohkem vanasse, segakoorid aga riithmavad hooga uuemale*.

Hiirra Veitik iitleb ,,vastuvaidlemata®. — Koigepiilt, mis puutub ,,oma-
vahelisse pinevasse . voistlusse“. Siin tahaksin iitelda: tunnistan véistlust, kui
miingin tennist, kui pillun palli, kuigi ka siin mind sunnib mingima l6bu miin-
gust enesest. Kuid vaistluse pirast laulda, juhatada — ei, seda ma ei tunne
ega tunnusta. Tung musitseerida ja austus ning aukartus kunsti enese ees, aga
ka r66m kunstist enesest, see paneb vere ,,pulseeruma‘.

Siis — maitse, muusikaline maitse otsustab, mida juhataja (mitte mees-
koor, segakoor. vdi orkester) kavva votab. Piiile maitse peab tundma aga
juhataja ka koori tehnikat, ettekande véimalusi. Kinnitan, et meeskoorid
on meil pakkund kavu, mille kohta voib iitelda sdna-sdnalt ja otsekoheses
mottes: ,mida laulavad — kéik on h#d‘. Ainult peab siis lisama: hidd
eeskava meeskoorile koostada on vordlemata raskem, lihtsalt hid eesti mees-
koori-literatauri puudusel.

Nii Tartu kui Tallinna meeskoorid on siiski esitand meile uuemaid mees-
koori-téid. Ja niiiid piiiasi: ma ei tea, kas kolleeg Vettik peab vahest ka Mart
Scar’t juba vananuks ja konservatiivseks?! Tahtsin ainult Gelda, et selle heli-
looja to5dest koorijuhil kdik piile iithe (,,Seitse sammeldunud siingi*) tuli
safidida kas meeskoorile voi. lihtsalt naiskooridest vastavalt meeskoorile
transponeerida. Ja ometi on olnud meil terveid meeskoori-kontserte Mart
Saar’e toist. Tallinnas oli siiilse meeskoori kontsert uutelt eesti heliloojailt.

Budapesti kontserdi kavas oli ainult kaks kompositsiooni, mis oli kirjutatad



otse meeskoorile (Tobias’e ,,Eks teie tea** ja Liitte ,,Uneniigu‘) — kéik teised
tulid dlles siidida meie eestipirasemast kooriliteratuurist meeskoorile.

Tallinna meeskoori Skandinaavia kontserdist kuulen, et
siiidind ka Tobias’e huvitava ,,Varga* meeskoorile.

koorijuht oli

Nagu niete, igal sammul raskused meeskooridel ja nende juhtidel, mida
segakoorid ei aimagi. Siis tehnilised raskused: teatavasti meil
hiiili on leida palju kergem kui ilusaid meeshiili; eriti suur on tenorite
puudus. See asjaolu omapoolt seob jille meeskoori juhti palju suuremal
midral kui segakocri juhatajat; ja nduab erilist kohtlemist hiiiltega, et need
areneksid, kuna need antud loodusmaterjaliga tihti kooris tarvitamatud. Lisaks.
tuleb veel: heliloojad ise kirjutavad rohkem ja parema meelega segakoorile,
milleks méjuvad pohjused. Nii siis on praegu meie ndudlik meeskoori juha-
taja raskem olla, kui segakoorijuht.

ilusaid nais-

Koiki neid asjaolusid oli tarvis vahest siiski meelde tuletada, kuigi pidasjas
ja suuremas osas olen tdiesti néus T. Vettik’uga, mis ta iitleb meeskooride
kiisimuses.

a]

Jiarelmiirkus. On muidugi t6si, et iga meeskoor meil on kandnud ette ka
uuemat meeskoori-literatunri, seda pole minu artiklis ka eitatud. Ometi soo-
viksin meeleldi, et selle arendamine siinniks jéirjekindlamalt ning intensiivse-
malt, mis oligi minu artikli juhtmatteks. Seepiérast ei pruugiks tunda puudu-
tatud olevat iikski koorijuht, kes seda teind oma parema iratundmise jirele.

‘Kui kirjutasin kooride ,,omavahelisest pinevast vdistlusest®, siis on ene-
sestmdistetavalt selge, et igasugune kunstiline tegevus ei piisi ainult sellel, ometi
ei voi me salata, et see on olnud ja jiib! T. Vettik.

Keskkooli lauludpetuse kaitseks muusikaliste organisatsioonide
esindajate delegatsioon haridus- ning sotsiaalministri jutul

Reedel, 27. veebr., kiis haridus- ja
sotsiaalministri juures ‘delegatsioon
Lauljate  Liidu, konservatooriumi,
Akadeemilise Helikunstnike Seltsi ja
Koorijubtide Uhingu esindajaist, et
paluda revideerimisele vGtta lauludpe-
tamise kiisimus keskkoolis.

Nagu teada, torjuti méodund keva-
del eelmise valitsuse ajal lauludpetus
keskkoolist peaaegu vilja. Jaeti ainult
kaks nidalatundi terve koolikomplekti
kohta koorilauluna, millega lauludpe-
tust metoodiliselt kuidagi ei saa kiisi-
tada tOsiselt. Sellele ebamiirasele
korraldusele reageerisid omal-ajal
seltskond ja ajakirjandus hukkamoist-
valt. Koolid ja omavalitsused, tahtes
padsta lauludpetust, korraldasid seda

kiill teiste ainete arvel, kiill kooli
iilalpidaja kulul, nii histi-kurjasti kui
see voimalik, mispdrast Opetamine
stinnib viga ebaiihtlaselt ja erinevalt,
kuna paljud koolid ja Opilased on ik-
kagi lauluGpetuse ja laulmise véima-
lusest jaetud ilma.

Lauludpetust kui rahvuskultuuri-
list ja hinge harivat ainet hindavad
koik kultuurriigid ja asetavad koolide
Opikavades tdhtsale kohale,

tlalnimetatud organisatsioonid, 1dbi
arutades praegust olukorda, pidasid
oma kohuseks sellele negatiivsele nih-
tusele juhtida haridusministri tihele-
panu ning esinesid vastava mirgu-
kirjaga.

Minister lubas asja kaaluda.
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MUSSORGSKI 50 A. SURNUD

G. KRAUSE

28. miirtsil méddub 50
aastat, mil Mussorgski
Peterburgis sulges silmad
igaveseks! Kuidas on aeg
muutund ja kuidas on
muutond muusika-maa-
jlma arvamine Mussorgs-
ki’st. Alles sajandi vahe-
tusel leidis Mussorgski’
nimi Euroopas tunnusta-
mist. Ta muusika piisis
mdjule, sest see oli moju-
tatud iirgjoust ja . tdiu-
sest, kuid tdeliselt sai see
alles nitiid m@istetavaks.
Kui 1874. a. ,,Boris Go-
dunov* esmakordselt la-
vastati, siis n.-6. ei kirend
iikski kukk piiile esieten-
dust. Vaid 1896. a. kui
Rimski-Korsakov  selle
ooperi téotas iimber ja
instrumenteeris uuesti,
kuulatas kogu maailm
ning ,,Boris* oli ,,maailmakuulus® ja otsitavamaid  repertuaaroopereid
suuremais ooperiteaatreis Venes, Saksas, Itaalias ja Prantsusmaal. 1908. a.
ijlmus ,,Boris* Pariisi Diagiliev’i jubatusel: vene koorid laulsid ning edu oli
siingi enneolematu. Kahe aasta eest ilmus Venemaal ja Inglismaal uus, kolmas
,,Boris’i* partituur, ent Pariisi vene kirjastaja Bessel sai t0endada, et siin on
tegemist tdelise ,,Boris Godunov’i® jireleaimamisega. Protsess. Plagiaat. Rek-

laam: elagu ,,Boris Godunov!“. ..

-Ent Mussorgski’ suurepiirane muusika-maailm elab! ,,Meie tahame, et kola
viiljendaks tiipsalt sdna, meie tahame t3de!‘ — see oli juhtsdnaks ,,viierithmal*,
kuhu kuulusid Mussorgski, Borodin (kelle ,Viirst Igor® hiljuti Saksa riigi-
ooperis viga edukalt kanti ette), Balakirev, Cui ja Rimski-Korsakov, ent Mus-
sorgski kriipsutas eriti alla seda juhtm3tet oma muusikas. See ,viierithm* kuu-
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{ub vene naturalistide hulka — seda téendab Mussorgski oma muusikastiiliga,
mis on eranditult vene, libi poimitud tiiiibilisest vene harmooniast ja meloodiast.
See stiil on omapiirane: ta on lihtne, ent siiski siirav, kunagi ei leia siiiilt magusat
sentimentaliteeti, riitm ja harmoonia on sirgejoonelised ning ikka on ta teostel
iimar, 16petatad kuju. Lihtsa kiiekirjaga kirjutab Mussorgski, véib iitelda —, ta
isegi joonistab, ei, maalib ja ta muusika on ta maal. Ta pildid kirjeldavad rah-
vuslikku, ja just Mussorgski’st sai rahvushelilooja, ehk kiill Glinka ta eelkiiijana
pani aluse vene rahvuslikule ooperile. Ent kas ei kirjuta kéik vene heliloojad
oieti rahvuslikult? Vihemasti suundutakse ikka sinna, kui ei olda veel nakata-
tud ,,moodsast.

Mussorgski’ iiksikud t66d on saand hiisti populaarseks ja iimbertootajaist
pole neil olnud puudust, nii vihemasti hoitakse surnud komponistid elus. Nii on
Mussorgski’ koomiline coper ,,Soroéini laat** alul t6otatud iimber Cui’ poolt ja
1917. a. ilmund triikis. 1923. a. algas N. Cerepnin (kelle ,,Armiida paviljon*
muusikateadlasile peaks olema tuttav) sama teose iimbertédtusega ja ilmutas ithe
teise viljaande. Mussorgski’l polnud juba kord 8nne elus, mille 16petas delirium
tremens. .. Koik ta t66d said kuulsaks alles piirast ta surma ja Mussorgski, kes
pidi elama puunduses, lootis oma eluajal asjatult edule ja #raelamisveimalusele
oma helitdist.

Tinapiev teenivad kirjastusiirid palju raha Mussorgski’ tdist, samuti ka
kuulsad ,,Boris’ i lauljad. Saljapin sai alles hiljuti oma Varssavi killaskiiigu
esinemise eest Borisina, mille ta sooritas ikka veel eeskujuliselt — kadestamis-
vaidrse honorari. Schiitzendorf ja Scheidl Berliinis: igal neist on oma tun-
nustav erinevus selles paraad-osas, ja veel kaua kindlustab see siidelev-haarav ja
omapiirane muusika selle ooperi edu.

Varsti méodub ka 100 aastat, kus meil on pohjust Mussorgski’t eriliselt
veel meelde tuletada: 28. miirtsil 1835. a. siindis ta Pihkvas. Uhel 28. miirtsil
suri ta ka...

19-aastaselt astus ta kaardiviie riigementi ja sai ohvitseriks. Dargomdsski
andis talle dpetust muusikalisis stuudiumeis, ent neid I6petamata kirjutas ta
ocperi ,Pulmad® esimese vaatuse. Onnelik inimene ei ole ta olnud kunagi, ent
on saand onnelikuks heliloojaks. Ja ehk ta kiill seda oma elus ei ole saand
tunda — teame ja tunneme meie seda praegu ja imetleme selle mehe suurust,

kes on teind muusika-maailmale nii viidrtusliku kingi. See kestab veel kaua!
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KES ON BELA BARTOK?

25. mirtsil s. a. piihitseb tihelepanuviiirsemaid kaasaegseid helimeistreid
— ungarlane Béla Bart6k oma 50-dat siinnipieva. Mitte ainult Ungaris ei ole
see roomupievaks, vaid ka kogn muusikalise maailma nois ringkonnis, kus tun-
takse tdsist huvi muusika evolutsioonile.

Kui palju teame aga meie oma suurest héimlasest? - Voib delda, et pea-
aegu mitte midagi. Meie koniserteeskavad on sisaldand enamasti ,,traditsioo-
nilisi* heliteoseid, nii on jiiind eemale, tundmatuks kéik uwuem, mille pionee-
ride hulka kuulub ka Barték. Vaid harva on vilksatand ménel kontserdil
iiksik Bartok’i laul véi klaveripala. Ja see on kéik. Muidugi ei ole kiesolevas
kirjutises koht harutada, miks see nii on olnud. Kuid iiht peab siiski kinni nae-
lutama — teatud konservatiivsete ringkondade halvakspanevat subhtumist kéi-
gele sedaliiki muusikale, mis taotleb wusi, mittetavalisi viiljendusvorme
(;;moodne muusika‘‘), misjuures peetakse sarnmase muusika taotlejaid vaid moe-
narrideks, kel midagi pole iitelda, kes vaid originaalitsemise taha piiiiavad
peita oma tiihjust. Kuigi see, tdsi kiill, ménel juhul peaks pidama paika, ometi
on ka kaasaegse muusika edustajate seas sarnaseid, kelle looming on oman-
dand vastuvaidlematult piisiva viiiirtase. Tuleb siiski' pidada meeles, et igas
kunstiloomingus — olgu see vanim v3i moodsaim — v&ib olla kui hiiid nii
halba. Kuna aga ajalugu on iseenesest juba n.-6. sikud lammastest lahutand,
sils peaksime just unele suhtuma erilise ettevaaﬂlkkusega, peaksmw piiiidma
koigepiilt seda méista, ning siis hinnata.

Béla Barték on . suursugusemaid kujusid kaasaegses heliloomingus. Ta
laiaulatuslik helilooming, millesse kuulub kammer-, siifmoonia-, klaveri-,
vokaal-, ooperi- ja balletimuusika, on viimasel ajal 'kdikjal leidnud tunnustust.
Korgestihinnatavad on ta teened rahvaviiside kogumise ja uurimise alal,
mille tulemusena on tuntud ta teaduslikud t6éd (,,Ungari rahvalaul®, ,Hun-
jadi rumeenlaste muusika-dialekt‘, ,,Araablaste rahvaviis ' Biskras ja itimbru-

¢ j. t.). Barték on folklorist ning kdigis ta tois hoogub suurt armastust ta

rahvale, kelle viise ta nii hoolikalt on kogund ja kasutand oma muusikas koigi

nende meloodiliste, riitmiliste ja harmooniliste . iseﬁraldustega, et neid jiaad-
- yustada. :

Ulevaade B. Barték’i heliloomingust voimaldaks parima arusaamise ta
tihtsusest ja viiiirtusest, ning sellest maalib kujuka pildi inglane Cecil Gray
sSackbut’ist, :

Barték’i . looming jaguneb mitmeisse iiksteisest valjusti eraldatud arene-
misastmeisse. Esimesse kuuluksid ,,Leinamarss* (1903), mélemad rapsoodiad
— klaverile ja orkestrile voi klaverile iiksi (1904) —, ,,Orkestrisiiit (1905)
ja siimfoonia ,,Kossuth®. Need teosed kuuluvad ajajirku, mil Barték katsus
luua midagi eriti ungarlikku. WNeist viiiiii]__) erilist esiletdstu ,,Orkestrisiiit, mis
. on tiiusliknmaid meisterteoseid, olgugi et kuulub Barték’i noorustdéde hulka.
Juba jirgmisse perioodi — mida iseloomustab ta suurem. isikupirasus — kuu-
luvad mélemad ,,Orkestripildid* ja 1. keelpillide-kvartett. Hiilgavad orkestri-

- 73 -



R
effektid ja rikas harmooniline riiiid, mis ilmnes orkestrisiiidis, annavad siin
ruumi peenele polifoonilisele koele, mis iihenduses 8rna meloodilise joonega.
Tugev, tiisvereline mehisus loovutab koha abstraktsele, peaaegu miistilisele
meeleolule, milles palju métterikast Grnust ja kirge. Bartok’ 1. kvartett on
iihelepanuviiiirsemaid selledaadses literatuuris Beethoven’ist saadik. Jiirgneb
erakordselt viljakas loominguperiood, mis eriti rikas klaveripaladest. ,,Baga-
tellid* (op. 6), rumeenia tantsud, burleskid, eleegiad (op. 8), skitsid (op. 9),
10 kerget pala ja neli vihku klaveripalu lastele (kirjut. enamasti a. 1908) —
koik need on miniatiiiirpildid erakordse ilu ja haruldase originaliteediga. Nad
niivad lihtsad ja neil niib puuduvat tehniline raskus, kuid ometi nduavad nad
rohkem kui iikski teine teos suurt interpretatsioonioskust. Ei jitku vaid kirju-
tatud nootide miingimisest — igal noodil on oma varjund, muidu ei saavutata
soovitud tagajirgi. Ukski muusika ei kaota nii palju vastava ettekande puudu-
misega, kui just Barték’i oma. Peab tiieliselt siivenema helilooja kavatsusisse
ja neid elama libi. Kui #sjanimetatud palad Bartok’ki véivad niidata titiibilise
miniatiiristiha, stis teised. teosed — vastuoksa — annavad tunnistust ta harulda-
sist voimeist, suures stiilis kirjutada. Sinna kuunluvad ta mélemad ,,Orkestripildid**
(1912), siiidid, keelpillide-kvartetid (I, II, III, IV), rapsoodiad — orkestrile, viiu-
lile klaveri saatel ja klaverile orkestri saatel -, klaverikontsert, viiuli- ja klaveri-
sonaadid j. t., siis ooper ,,Sinihabeme loss*, ballett ,,Puustnikerdet prinis“ ja pan-
tomiim ,,Imeline mandariin®“. Barték on absoluutne muusik. Miski ta teoseis
ei vaja kommentaari — see on hingeline programmi-mullsikzl, mis ise riigib
arusaadavat keelt. Barték on melodist. Harmoonial ta juures ei ole iseseisvat
eksistentsi: seda ta tarvitab pi#asjaliselt vaid seks, et kriipsutada alla iseloomus-
tavaid elemente meloodilises fraasis ja tuna esile reljeefsemalt. Barték on
romantik, kuigi ta juures ei leidu romantika pﬁiiliskaudseid tunnuseid: ta roman-
tika on vaba liialdusist. Ta ei tunne seda igatsevat unistust, seda maailma valu,
mida rohkesti tikub esile paljude teiste juures. Just vastuoksa: ta omab heroi-
lise joone ja mehisuse, mis viimase-aja muusikas peaaegu tiiesti on puudund.
Barték on tunderikas, ent mitte neurasteenik; ta ei lasku kunagi labasusini; ta
kirg on vaba sentimentaalsusest; ta tujukas huumor ei tunne jantlikkust. Ja
el kdige ta pole ealeski olnud sensatsiooni otsija. Ta kunstil puuduvad tiieli-
selt need omadused, mis rajatud populaarsusele, ja see nduab vaid siimpaatiat
ja uutest ning vanust eelarvamusist vaba vaimu.

Bartok — nagu ta eelkiijad — Beethoven, Berlioz, Liszt ja Mussorgski —
kuulub nende hulka, kes annavad meile lootust ja virsket joudu uute voimaluste
olsimiseks muusikas. _

Ta eluloost laseme jutustada lugupeetud helimeistril enesel, kes ,,Muusika-
lehele lahkesti luband avaldamiseks oma autobiograafia. Mirkigem vaid, et
see on kirjutatud kuni 1921. a., kuna heliloojal, kes tuntud ka hiilgava pianis-
tina, haigestudes hiljutisel Hispaania kontsertreisul kahjuks puundus v8imalus
seda tinapiievani tiiendada.
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AUTOBIOGRAAFIA
B. BARTOK

Siindind 25. miirtsil 1881
Nagyszentmikléses (alevik To-
rontali  komitaadis Ungaris,
mis tollal Rumeenia poolt oli
asnnekteeritud), sain kuuendal
eluaastal esimest klaveriGpe-
tast oma emalt. Minu isa, pdl-
lumajanduskooli direktor, il-
mutas vordlemisi suuri muusi-
kalisi andeid; ta miingis kla-
verit, organiseeris iithe asjaar-
mastajate orkestri, 6ppis ¢ellot,
et orkestris c¢ellistina miingida
kaasa, ja katsetas isegi tant-
supalade komponeerimisega.
Kaotasin ta oma kaheksandal
cluaastal. Ta surma jirel pidi
mu ema rahvakooli &petajana
muretsema igapievast leiba:
tulime  Nagyszollssi (tollal
Cebhoslovakkia poolt annek-
teeritud), siis Bistritz’i (Sie-
benbiirgenis; tollal Rumeenia
poolt annekteeritud) ja vii-
maks 1893. aastal Pressburgi Béla Barték
(tollal Cehhoslovakkia poolt
annekteeritud). Et ma juba iiheksa-aastase poisikesena komponeerisin viikesi
klaveripala ja aastal 1891 Nagyszollosis ,heliloojana® ja ,klaverimiingijana®
isegi avalikult debiiteerisin, siis niis meile iseiiranis tihtis asuda elama viimaks
ithte suuremasse linna. Pressburgis oli sellal teiste wungari provintsilinnadega
vorreldes elavaim muusika-tegevus, nii et mulle vdimaldus iihelt-poolt Laszld
Erkel’i (tuntud ooperikomponisti Franz Erkel’i (poja)) juures: kuni oma 15.
eluaastani saada klaveri- ja harmooniadpetust, teiselt-poolt kuulata maningaid —
igatahes vihem hiid — orkestrikontserte ja ooperiettekandeid. Ei puudund
ka vbimalus kammermuusika harrastuseks ja nii oppisin ma kuni oma 18. aas-
tani vordlemisi rahuldavalt tundma muusika-literatnuri Bach’ist Brahms’ini
(Wagner’it igatahes vaid ,,Tannhiuser’ini“). Vahepiidl komponeerisin vir-
gasti, olles tugevasti mdjutatud Brahms’ist ja minust neli aastat vanema
Dohninyi’ noorustdist, nimelt ta op. l-st. Kui olin Idpetand giimnaasiumi, siin-
nitas muret suur kiisimus, millisesse muusikakooli astuda. Sellal peeti Vii
konservatooriumi iildiselt ainukeseks edukaks muusikastuudiumi kohaks.
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-Siiski jirgisin viimaks Dohninyi’ nduandeile ja tulin Budapesti, kus sain
Kuninglikus Ungari Muusikaakadeemias prof. Stephan Thomans’i (klaver) ja
Hans Koessler’i (kompositsioon) &pilaseks. Siia jiin 1899.—1903. aastani.
Kohe oma saabumisel Budapesti siivenesin suurima hoolega seni mulle tund-
matute Richard Wagner’i toode (Tetralogie, Tristan, Meistersinger) ja Liszt’i
orkestriteoste stuudiumi. Minu enda looming sel perioodil oli piris soigus.
Niiiid, vabanend Brahms’i stiilist, ei leidnud ma ka Wagner’ilt ega Liszt’ilt seda
igatsetud uat teed. (Liszt’i tihtsusest helikunsti edasiarendamises ei osand
ma siis veel aru saada, nigin ta teoseis vaid villispidisust.) Sel pdhjusel ei t66-
tand ma peaaegu kaks aastat heliloomingu alal ja mind peeti muusikaakadee-
mias vaid briljantseks klaverimingijaks.

Sellest stagnatsioonist haaras mind piksel66gina R. Strauss’i ,,Nii riiikis
Zarathustra® esiettekanne Budapestis (1902). See paljudelt kohalikelt muu-
sikuilt kohkumisega vastuvdetud teos tditis mind suurima vaimustusega: viimaks
nigin iiht suunda, wut sihti. Siivenesin nurimusiga Strauss’i partituuresse ja
hakkasin jille komponeerima. Veel iiks teine pohjus oli otsustava tihendu-
sega mu arengule: sellal dirkas Ungaris Sovinistlik poliitiline vool, mis end ka
kunsti alal andis tunda. Pidi ka muusikas looma midagi eriliselt ungarlikku.
See mottesuund haaras mind ja poééras mu tihelepanu meie rahvamuusikale,
s. t. sellele, mida sellal peeti ungari rahvamuusikaks. Neil majutusil kompo-
neerisin a. 1903, iihe siimfoonilise poeemi ,,Kossuth*, mille Hans Richter otse-
kohe Manchesteris (Inglismaal) t6i ettekandele (veebr. 1904. a.). Sellest
ajast on piirit ka iiks viiulisonaat ja iiks klaverikvinteit, millest esimene Rudolf
Fitzner’ilt Viinis ja viimane ,,Prill. Quartett’ilt‘ kanti ette. Need kolm teost jiid
tritkis avaldamata. )

Sellesse ajajirku kuuluvad veel: 1904. a. komponeeritud ,Rapsoodia kla-
verile ja orkestrile*, op. 1, millega Pariisis 1905. a. tagajiirjetult pretendee-
risin Rubinstein’i auhinnale, siis veel 1. siiit suurele orkestrile a. 1905.

Igatahes ei kestnud kaua see aeg, mil mind Richard Strauss vélus. Uuen-
datud Liszt’i tSdde, nimelt ta vihem populaarse loomingu (nagu niiteks
»Années de Pelerinages*, ,Harmonie poet. et relig., ,Faustsiimfoonia®, ,,Sur-
matants”“ jne.) uurimine viis mind iile méningate mulle vilhem siimpaatlike
villispidisuste otse asja tuuma juurde: mulle avanes selle kunstniku téeline
tihtsus, mille leidsin olevat tuleviku-muusikale palju suurema kui Wagner’i vai
Strauss’i oma. Edasi leidsin, et eksikombel rahvalauludeks tunnustatud ungari
viisid — mmis tdeliselt olid enam-vihem triviaalsed rahvalikud kunstlaulud —
pakuvad vihe huvi. Nii asusin a. 1905 ungari senitundmatu talupoja-muu-
sika wurimisele. Siin leidsin oma suureks onneks kaastolise, suurepiirase muu-
siku Zoltin Kdédaly, kes mind oma teravmeelsuse ja otsustamisvoimega toetas
lga} muusika-alal hii nou ja abiga.

Seda uurimist algasin villjuvana puht-muuszkahsesz vaatepunktist. Alul
toimisin vaid madjaaride keelepiirkonnas. Hiljem aga laiendasin warimust ka
slovakkide ja rumeenlaste keelepiirkonnisse, sellele seltsis mitte viihema tiht-
susega materjale teaduslik kisitamine.

Kdige selle talupoja-muusika uurimine oli mulle otsustava tihtsusega —
ta viis mind véimalusele tiieliselt vabaneds seni ainuvalitsevast duur- ja moll-
siisteemist: kuna just kaaluvam ja viirtuslikum osa kogutud viisivarast on
vanus kiriklikes — samuti vana-greeka — ja veel primitiivsemais (nimelt pen-
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tatoonilisis) helilaades, ning seejuures ilmneb mitmekesisemaid ja vabamaid
riitmilisi pilte ja taktivahetust — kui rubato nii ka tempo quisto ettekandes.
Toendus, et vanad, meie kunstimuusikas miite enam tarvitatavad helire-
delid sugugi veel ei ole kaotand oma eludigust. See diatooniliste helide-rea
kisitlus viis vabanemisele kivistund duur-moll-skaalast ja 18pliku konsekvent-
sina isegi iga iiksiku heli tiielisele vabale kisitlusele meie kromaatilises kaheteist-
kiimne-helisiisteemis.

Minu nimetamine 1907. a. klaverimingu professoriks Kuninglikus Ungari
Muusikaakadeemias Budapestis oli seepiirast mulle teretulnud, et vdimaldas
mulle jaida Ungari, et arendada oma folkloristlikke sihte. Ja kui ma veel
samal aastal Kédaly’ algatusel oppisin tundma Debussy’ teoseid, pidin ma imes-
tades nentima, et sellegi meloodikas on mingind saurt osa teatavad, meie rah-
vamuusikas analoogilised pentatoonilised péérded. Kahtlemata on need mdne
ida-euroopa rahvamuusika — arvatavasti vene — méjutused. Samu piiiideid
leidub ka Igor Stravinski’ teoseis; nii meie aeg tdendab iiksteisest geograafili-
selt kaugelolevail mail samu voole: elustada kunstimuusikat viirske, viimaseist

sajandeist mdjutamata talupoja-muusikaga.

Minu op. 4-le kirjutatud teosed, mis piiiidsid viiljendada iilalkirjeldatud
‘toekspidamisi, leidsid Budapestis endastmdistetavalt suure vastupanu. Pahjus
nende mittemdistmiseks oli osalt ka selles, et meie uuemad orkestriteosed pea-
aegu alati ebatidiuslikult tulid ettekandele, sest polnud &ieti arusaajat diriZenti
ega sobivat kontsertorkestrit. Kui vGitlus sel alal liks &ige teravaks, asutasid
moningad noored muusikud, kelle ridades olime ka Kédaly ja mina, 1911. aas-
tal ,,Uue Ungari Muusikaseltsi‘. Selle ettevoite toeline siht oli iseseisva kont-
sertorkestri organiseerimine, mis korralikult pidi kandma ette vanemat, uue-
mat ja uusimat muusikat. Koik piiiided aga seda sihti saavutada jiid siiski
tagajirjetuks. ’

Nende ja paljude teiste éba&nnestund isiklike katsete tagajiirjel loobusin
umbes 1912. a. tiieliselt avalikust muusikaelust, kuid piihendusin seevasta
hoolikalt muusikafolkloori uurimisile. Haudusin meie oludele vordlemisi jul-
geid reisuplaane, millest 1913. a. tagasihoidlika algatusena iihe vdisin teos-
tada: soitsin Biskrasse ja selle iimbrusse, et uurida araabia talupoja-muusikat.
SGja puhkemine puudutas mind -— riiikimata inimlikest pohjusist — eriti
valusasti veel seepiirast, et tegi 16pu koigile sedalaadi uurimisile. Mulle jilid
mu uurimiseks vaid teatavad kohad Ungaris, kus kuni 1918. aastani piiratud
oludes voisin té6tada.

1917. aasta t6i otsustava poorde Budapesti publiku suhtumisse mu téole:
mul oli 6nn kuulda iiht oma suuremat teost — balletti ,,Puusinikerdet prints‘
— kapellmeister Egisto Tango’ hoolitsusel muusikaliselt laitmatal ettekandel.
1918. nastal t5i ta esiettekandele ithe mu vanema lavateose — 1911. aastal kir-
jutatud iihevaatusliku — ,,Sinihabeme loss®‘.

Kahjuks. jirgnes sellele soodsale péiérdele poliitiline ja majanduslik kok-
kuvarisemine siigisel 1918. Sellele jirgnevad, umbes poolteist aastat kestnud
segadused ei olnud iildse sobivad selleks, et viia rahuliselt 16pule mingi tdsine
166. Muide ei leidu kuskil maailmas 18sist huvi selle muusikateaduseharu
vastu — v&imalik, et tal ka puudub see tihtsus, mida talle méned fanaatikud
annavad!
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X ULDLAULUPEO ETTEVALMISTUS-
TUND

Raadio-ringhiiiillingus 18. jaanuaril s. a.

(Demonstreeris ,,Estoonia® Muusika-Osakonna segakoor prof. J. Aavik’w juh.}

Eelsona. Laulupeo kavast

Laulupeo kava sisaldab kaht liiki laule — vana- ja uuelaadilisi. See on
loomulikki, sest uus viib arengut edasi, vana jille siivendab kittevidetud posit-
sioone. Rasdkides uudusest, mirkigem, et see meie viimase-aja koorilaulu aren-
gus ilmneb kahel viisil — esiteks harmoonilises virskuses, teiseks motiivide —
pidmiselt rahvaviisisugemete poliifoonilises ldbitostuses. Kuna harmooniliste
uuduste kisitamine koorilaulus on tublisti kitsendatud — vorreldes instrumen-
taalmuusikaga (on viga raske, monikord isegi véimatu, koorilaulus tabada
keerulisi dissonantsakkorde, #kilisi modulatsioone ja teisi harmoonilisi uudus-
kombinatsioone), siis langeb paaréhk koorilaulu uuenduse arengus ikkagi pdé-
miselt laulu poliifoonilisele 1ibitostusele. Olgu tdhendatud, et poliifoonia mirgib
mitmehdslsust — vastandiks homofooniale — ihehiilsusele. Seda ei tule aga
moista tahttdhelt, vaid laiemas méttes. Poliifoonia on niisugune mitmehéilsus,
kus iga hidl omab meloodilise iseseisvuse, kuna homofoonias iihele meloodiale,
mis on harilikult sopraanis, seltsivad teised h#diled akkordidena vo6i harmooni-
liste saatehdiltena. Sarnane poliifooniline védljendus on muusikas saand tutta-
vaks ka kontrapunktilise stiili nime all.

Meie koorilaulu viimase-aja arengut voib nentida pdimiselt just mainitud
poliifoonia-kontrapunkti tdhe all. Tiiiibilist ndidet selles pakub Mart Saar’e
viimase-aja koorilaulu-toodang, mida selles mdttes jiljendavad mioned teised
heliloojad nooremast generatsiocnist.

Sarnane koorimuusika, kui ta on litkitud lithikesist motiivest, nagu seda
on meie vanemad rahvaviisid, ja arendatud peenikeseks kontrapunktiliseks
koeks, mis on kdrvale umbes sama, mida mosaiik-t66 silmale — sarnane muusika
pasdseb mdojule siis, kui seda viljendatakse hids ettekandes, kus esiteks iiksikud
motiivid tulevad kuuldavale ilusa h#idlekdlaga, puhta, selge tooniandmise, muu-
sikalise intelligentsi ja hingelise tGlgitsemisega, teiseks — see motiivide peen
kude kantakse ette plastilise selguse, ldbipaistvuse ja sisemise tundega. Siis on
sarnasel peenel kunstil tdesti suur mdju.

Ulaléeldust jargneb, et sedalaadi laulud ei néua mitte ainult péhjalikku
ettevalmistust, vaid ka hiid ettekandeaparaati.

Selge on, et meie laulupeo kava, kus ettekandjaks meie rahva kogu laul-
jaskond, kus kuulajaks — vdib iitelda — kogu meie rahvas — et selline kava
tervenisti ei saa olla progressiivne — uuenduslik. P6hjus selleks on vist kiillaltki
selge, kui votame arvesse kogu selle suure ettekandeaparaadi voimise, maitse ja
traditsioonid.

On ilmsesti selge, et osa laulupeo kava peab sisaldama wvanamoodi laulu.
Eesti koorilaulus moéistame meie vanamoodi laulu nime all niisuguseid, milles
esineb pikem, kandev viis — meloodia — p#imiselt sopraanis, ja teised hidled
saadavad seda selge, lihtsa, loomuliku harmooniaga. See on umbes sama, mida
eelpool mainisime homofoonilise muusika nime all. Kuid homofoonilist muusikat
puhtal kujul praeguses kunstimuusikas peaaegu kunagi ette ei tule. Homo-
foonia puhta kuju niiteks véiks olla kiillamoosekantide harmoonikaming, kui
parema kiega mingitakse viisi, pahemaga aga vdetakse juurde vastavaid instru-
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mendis juba valmissidetud akkorde. Sarnast muusikat puhtal kujul ei tule ette
meie vanemaiski laules, vaid siingi voib leida teisis hailis ikkagi teatavat meloo-
dilist elementi, mis kooskélas annab laheda harmoonilise koloriidi. Sarnast
muusikat nouab veel praegu suur osa niihiisti meie lauljaskonda, samuti aga
ka — v&ib-olla veel suurem osa kuulajaskonda, milles voime alati veenduda.
Ja see noue on tiiesti Gigustatud, sest vanamoodi laul ei tarvitse olla sugugi
labane ega nork, vaid — vastupidi — ta v6ib olla, ja peabki olema, sisukas ning
tehtud hésti ja kunstipdraselt. Tahtis on ikkagi mitte viline kuju, vaid laulu
méju, mida ta ettekandjas ja kuulajas manab esile.

Nii siis molemad voolud on laulupeo kavas digustatud ja tarvilised. Vana
kisjtamisel peab hoiduma labasusest ja puudulikust tehnikast, uue kavasse
votmisel aga viga ettevaatlikult arvestama tehnilisi raskusi, kooride tasapinda
ja suhtumist.

sLaulupeo laul“ — Juhan Aavik

See on eelolevaks laulupeoks loodud ja, kuigi ilmub esimest korda triikis,
oma laadilt ja sisult kaldub vanamoodi laulude hulka. On loodud meelega sel-
lisena, et sellel osal, kes armastab tuttavat kéla, oleks ka varsket repertuaari.
Lauluga ldhem tutvumine eeldab laulu analiiiisi. On mitu kiilge, millest see-
juures vidljume, ja nii kujuneb analiilis meloodilis-temaatiliseks, harmooniliseks,
riitmiliseks ja diinaamiliseks. Ning 16ppeks laulu ettekande hingeline kiilg, mis
peab saavutama maksimaalse méju — kui ettekandjale nii kuulajale. Meloo-
diline kiilg selle laulu juures on lihtne ja kergesti meeldejasiv. Meloodia liigub
harilikes tuttavais kiiges ning peitub padmiselt I hiZles — sopraanis. Sellegi-
parast leidub teisiski h#ilis kohti, mis temaatiliselt tdhtsad ning tuleb vilja
tosta. Esimene sarnane koht on tenoris ja algab esimese rea viimase takti
viimase noodiga lausel ,,Siit lavale koondunud lauljate suust”. Siin tenor imi-
teerib (kordab) sopraani eelmist lauset. Sarnased imitatsioonikohad tekitavad
teatud elevust ning tuleb seepirast sooritada teadlikult ja selgesti, natuke vilja
tostes imiteerivat hailt, nagu diinaamilised mirgidki seda niitavad (teisis hiilis
mp, tenoris aga forte). Samalt kohalt edasi tenor sénadel ,kui siidameis vai-
mustus” teeb ka teatava meloodilise k#igu, mis tuleb sooritada teadlikult.
Lausel ,,ja libistub lihast® on passil sonu iseloomustav oktaavi-kdik, mis samuti
tuleb natuke tdsta vilja. Jirgmine lause ,siis vigevalt vélja keele tunne me’
rinnast® tuleb laulda kindlasti ja réhutatult — eriti legato kaheksandik-noodid
kolmes h#iles, — mitte kergesti iile lohistades, vaid teatava pingega. Eriliselt
voiks rohutada veel tenori ja passi kiike: tenoril — sOnadel ,vigevalt® ja
stunneme* ning passidel — sénadel ,,vdlja keeb“ ja ,rinnast mis®, mis fiksteist
nagu imiteerides iseloomustavad teksti mdtet. Sama rohutamist ja riitmilis-
meloodilist kindlust tuleb tarvitada isegi suuremal ma#ral ka laulu 16pus sdonus
»jah hingesse avades teid“, eriti viimase salmi juures. Temaatiliselt tuleb alla
kriipsutada ka passi koht lauses ,Jlaul helinal iile 1d’eb Eestimaa pinnast®, kus-
juures lause 16pul ka teised hiiled suure diinaamilise téusuga aitavad kaasa
seda allakriipsutamist.

Niiiid harmooniline kiilg.

Harmoonia siinnib iiksikute hiilte kooskslast, jarelikult — kui iga hisl
oma osa laulab Gieti, siis on kooskdlagi méttes asi korras. Kuid siiski on kergem
ja kindlam laulda, kui f{iksikute kooskdlakombinatsioonidega (akkordidega)
ollakse tuttavad. Erilise tihtsuse omavad seejuures modulatsioonti — iihest
helistikust teise siirdumise — kohad. Kuigi k#esoleva laulu juures selleski mot-
tes ei leidu erilisi raskusi, on siiski parem, kui need modulatsioonid soorita-
takse teadlikult, ja siin on eriline tihtsus just neil hailil, mille abil v6i kaudu
modulatsioon sooritatakse. Esimene modulatsioon selles laulug toimub teise rea
teises taktis, la-maZoori sopraani sol diesiga, mille votmine el siinnita mingit
raskust; sama takti 16pus aga siirdutakse taas tagasi re-maZoori ja selle modu-
latsiooni sooritab alt oma sol bekaariga sonal ,kui“. Loomulikult vietagu see
noot aldis kindlasti ja selgesti. Sama protseduur toimub ka kolmanda rea
esimeses taktis, kus sdnades ,,vésusid ajab ja“ — vastav aldi kiik, milles eriti
viimane noot olgu lauldud tipsalt ja teadlikult. Sama rea viimane takt modu-
leerub jillegi aldi sol diesiga la-maZoori. Niuiid tuleb koht, millest iilal juba



temaatilises méttes tegime juttu — kogu neljas rida. Siin peetagu silmas ka
harmoonilises mdttes puhtust ja tdpsust samadel kiikudel, mida eespool
mainitud. Viiendal real sooritavad modulatsiooni passi lo dies ja jargmi-
ses taktis tenori la dies. Kuuendal real teises taktis pandagu réhku sopraani
mi diesile ja passi sol diesile, et kromaatiline kiik oleks kindel ja selge. Need
noodid iihes teistega moodustavad teatava dissonants-akkordi, mis olgu puhas
ja tdppis. Seitsmenda rea esimese takti teises ja kolmandas veerandis on
soovitav jagada sopraanid kaheks ja nimelt teisel sopraanil lasta laulda sOnas
,yhingesse® kolm 7e-nooti. Need noodid tuleks teist soprani lauljail lihtsalt
nooti mirkida sisse. Pohjus on lihtne: koik sopraanid ei saa vahest killalt
vabalt vitta seda kérget kiiku. Riitmike suhtes on algndue, et iga noot laul-
daks vastava pikkusega tipsalt ja selgesti. Kuid p#ile selle oleneb riitmika
iseloomust, iihtlasi aga ka selle iseloomu sooritamisest laulu meeleolu: pikali-
ses laulus on riitm pehme, hoogsas aga tugevam ja kindlam. Raskusi siinnita-
vad punkteeritud noodid, eriti kaheksandikud. Kdiesolevas laulus neid ei tule
ette, seepirast riitmilisi raskusi ka ei ole. Uldiselt voiks tihendada, et kies-
olev laul meeleolult kuulub hoogsate hulka, seepirast olgu riitmgi siin kindel
ja vordlemisi tugev, veerandid raskemad, kaheksandikud kergemad. Erilist
tugevat réhutamist nduab laulu 16pp. Diinaamilised (jou-) margid on laulus
tdhendatud vérdlemisi iiksikasjaliselt; jadb ainult soovida, et neid ettekandel
taidetaks. Tahtis on, et tdusud ja mddnad sooritataks voolavalt ja loomulikult.
Lause ,,mis koondab ja ithendab hellasti meid“ tuleb laulda pehmemini, siidam-
likumalt — kiill voolava kandva tooniga, kuid liiiriliselt. Jargmises lauses on
suur tdus, mis laulu 16pus kordub juubeldavais hoiskeis. Kui koéiki neid mir-
kusi laulu Oppimisel ja ettekandmisel peetakse silmas, siis on ka laulu vas-
tav tolgitsemine kindlustatud. Seejuures on aga tédhtis, et kdik tarvilised ette-
kande-mirkmed sooritataks mitte mehaaniliselt, vaid sisemise hingelisusega,
thenduses teksti ja selle mottega. =

Loppeks lubatagu veel paar mirget hingamisest. Loomulikult hingamine
on kohane s#il, kus muusikalise ja sonalise lause vahe, jdrelikult véiks hinge
votta esimese rea lopus péile séna ,kajab* ja nonda edasi iga kahe takti jarel,
kuid sdirane sagedane hingevotmine ei ole esiteks illdse soovitav ja teiseks on
laulu hoogsa tempo tdttu siil kaheksandiknootide vahel ebasoodus hingata, kui
tahame, et laul voolaks hoogsasti edasi, seepirast on ainukesed Giged hingamis-
kohad iga muusikalise lause 18pus, s. t. iga nelja takti jirel, nii et esimene
hingamine oleks teisel real piile séna ,suust® jne. See paistab esialgu laulu
oppimise ajal olevat raske, sest laul liheb siis veel pikaldaselt, kui aga juba
lauldakse kittedpitud ja vastavas tempos, sgiis voib kiill ithe hingega laulda
neli takti.

Tempo suhtes olgu tihendatud, et maestoso con entusiasmo tihendab majes-
teetlikul‘g — suurejooneliselt, vaimustusega. See suurejoonelisus on aga kaunis
hoogus ja seepirast ei v4i tempo olla liig pikk — igatahes mitte pikem, kui .
metronomi jarele veerand-noot — 112.

Kuna koigi salmide méned kohad ei ole silpide mdadu suhtes tipsalt iiht-
lased, n#it. 5. rea esimeses taktis I salmis ,koondab ja*, II s. ,,Eesti oh¢, III s.
aga ,kodumaa“, siis on ka muusikaline riitmika neis kohis igas salmis oma-
moodi vastavalt teksti riitmikale. Neid viikesi erinevusi tuleb Sppimisel vétta
arvesse ning toimida tdpsalt noodimirkide jirele. Sarnased kohad esinevad veel
7. rea teises taktis ja viimases reas. Siin tuleb nduda, et kéik lauljad iihte-
moodi jagaksid silbid vastavate nootidega. : ‘ Juhan Aavik.
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VITESLAV NOVAK

Cehhoslovakkias  piihitseti
detsembris dr. Viteslav No-
vdk's, kes dehhoslovakkia uue-
aja muusikaelus kalleimaid ni-
mesid, 60-dat siinnipdeva. Sel
puhul tohiks pakkuda huvi,
heita meilgi pilku ta loomingu-
le ja arengule. ¥

V. Novék stindis 5. detsemb-
ril 1870. a. Kamenitzis L./4. Ta
tung muusikale viljendus juba
nooruspdlves, nii et katkestas
Oppimise iilikoolis, et tditsa an-
duda muusikale. Juba 1893. a.
ilmusid talt moned teosed —
variatsioonid klaverile Schu-
mann’i teemile ning trio klave-
rile (g-moll), mis hiljem au-

- hinnati Bédmimaa akadeemis
poolt. Siin juba tulevad ilm-
siks Novéak’ki iseloomustavad
omadused. Kaks aastat hiljem .
ilmub Béomimaa Kammer-
muusika Seltsi (Prahas) esi-
tusel ta klaverikvartett (e-
moll). Kammermuusika alal
ilmus veel 1898. a. auhinnatud
klaverikvartett a-moll ja siis
veel isedranis iseloomustav
klaveriteos ,,Sonata eroica®.

Edasi jargneb (1906. a.)
kaks teist teost: ballaadivormiline klaveritric (op. 27) ja teme kvartett keel-
pillidele, mis peegeldavad juba helilooja hingeelu.

Tsiikleis , Pohadka srdee® (,,Siidame muinasjutt®) ja ,,Cigénské melodie”
(,,Mustlasevumd“) viljendub samuti liitirika — helilooja hingeelu iseloomustav
joon. J a.rgm1sed teosed ,,Melancholie®, ,,Udolf nového kralovstvi¢ (,,Uue kuning-
iugl org®), ,,Nottuna“ ja ,Eroica® annavad tunnistust helilooja arenﬂmls—

Aigust.

' Siindind klaverikunstnikuna, piihendas Novak oma esimesed teosed ka kla-
verile, mille hulgas iiks klaverikontsert alles 20 aastat pdile ilmumist tungis
avalikkusse. Siis komponeeris ta veel klaverile valahhi tantsud ja hiljem popu-
laarseks saand Slovakkia siiidi, mis juba niitavad kalduvust 1mpressmmsm11e
ja mis ka tsiikleis ,,Pisne zimmich noci® (,,Talvess laulud®) ja ,Pan“ joudis
voimule.

Serenaad viikesele orkestrile (1896. a.) ei mniidand tarvilist varvielevust.
Siimfooniline helipilt ,, V' Tatrach® (,,Tatras®; 1902. a.) annab tunnistust heli-
looja kalduvusest slovakismile ning piile iimbertéotamist orkestrile kuulub
Novak’i rohkemmingitud teoste hulka. J%irg'nevais teoseis ,,0veéné touse"
(, Igavesest igatsusest®) Ja ploman a lesni vann® (,,Toman ja metsaneid”),
kus mittekustuoy ;gansus sietaxse metsikute kirgede vastu, on aga see kaldu-
vus juba vdidetud.

Jargnevad teosed on juba tiitsa individuaalse iseloomuga, kus kunsti pdhi-
laused leiavad kaitset. Kavad muutuvad Julgemaks, sihid korgemaks, tegevus

Vltéslav Novak
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joulisemaks. Sellest ajajirgust on périt. kaks kantaati — wmerefantaasia
,Bource® (,,Torm*), kus metsiku orgia vastu hukkuva laeva pardal s#etakse
usklike hingede palve, ja ,,Svatebni kogile* (,,Vaimumérsja“), mis juba Novak’i
meistri, Ant. Dvorak’i, poolt komponeeritud ilmliku oratooriumi kujul, aga
moderniseeritud ta Opilase poolt. Mitte kirjeldav, vaid tunde-muusika on siin
voetud sihiks. ‘

Piile maailmasdja puhkemist, mis ei kammitsend Praha teaatrielu, vaid,
vastuoksa, muutis veel elavamaks, esines Novik esimese ooperiga, saates lavale
musikaalse naljamingu ,Zvikovsky raraSek“ (,,Lossitont“), mis Rahvusteaat-
ris tuli esietendusele. Novak’i teise ooperi ,Karlsteini®, inspireeritud Jaroslav
Vrchlicky’ luulest ,,06 Karlsteinil®, esietendus leidis aset novembris 1916, a.

1922. a. lavastati ,,Rahvateaatris® Novak’i kolmas ooper ,Latern®, mille .
sisuks muinasjutt éehhi elust. Teos on viga naljarikas. Neljag coper ,,Deduv
odkaz“ (,,Vanaisa pirandus®) sarnaneb stiililt eelnimetatud ooperile, tegevus
leiab aset slovaki miljoos. PHile ooperite 16i Novik teaatrile veel kaks balett-
pantomiimi ,,Signorina Gioventu“ ja ,Nikotina“, mille kunstiline viddrtus vor-
reldav ainult Igor Stravinski’ balett-teostega.

Niitid 60-aastasena vaatab Novik oma loomingu tipult rikkale ning edu-
kale kunstitegevusele ja rikastab loodetavasti muusikaelu veel terve rea teo-
seiga. Praha konservatooriumi kompositsioonikooli juhatajana tostab ta suu-
rel muusikapéllul ja mojutab histi noori modernismile kalduvaid heliloojaid.

Koorijuhtide piieva(i Tallinnas tada avaliku kontserdiga. Kui seks

X iildlaulupeo muusikalise etteval- aqaks on saand teatavaks T\_lrnpq’
mistuse kavag on ette nihtud koori- Mim. laulude auhindamisel véljavali-
v " 4 PR tud laulud 1930. a. toodangust, siis ar-
juhtide pievad Tallinnas kevadpiihil. + t initud  kontserdi  k
Lauljate Liidu juhatus on miA#rand Ka azatsll( malplt;u ontserdl  xava
paevad kindlaks 1., 2. ja 3. maile s. a. oostalakse neist.

Kuna 2. mail koolides kestab Sppetdd
ja enamus koorijuhte on Opetajad, siis
Lauljate Liit p66rdus palvega hari- Tallinna Konservatooriumi Selts pi-
dus- ja sotsiaalministrile, et G&peta- das 26. veebruaril oma piikoosoleku.
jad-koorijuhid vabastataks sel pHe- Juhatusse koopteeriti viljalangend
val Oppetoost. Samuti Lauljate kahe litkme, hra-de Reder’i ja Paul-
Liit poordus palvega teedeministee- sen’i, asemele J. Aavik ja Reeder. Kin-
riumile, et koorijuhtide pdevile s6it- nitati seltsi liind aasta aruanne, mil-
jaile voimaldataks sdit raudteel alan- line oli tasakaalus Kr. 142.367,12, ja
datud hinnaga. Xummalegi palvele 1931. aasta eelarve  tasakaalus
seni vastust pole saabund, ent on Kr. 128.184,30.

loota, et neile tullakse vastu. Sa_mal paeval pidas koosoleku ka

Koorijuhtide pievade praktilises Seltsi kunstingukogu. Konservatoo-
osas on nihtud ette X iildlaulupeo riumi direktori ettepanekul néukogu
kbigi laulude veelkordne analiiiis ja  valis konservatooriumi vanemaiks dpe-
ettekanne Tallinna kooride poolt, mis- tajaiks B. Raudkats’i (klaver) ja J.
puhul antakse véimalus praktisee- Vaks'a (trompet), milline otsus vajab
rida juhatamist mainitud kooridega. haridus- ja sotsiaalministri kinnitust.
Piile selle kavatsetakse anda koori- — Tallinna konservatooriumi hoone
juhtidele moni tund koori hailesdid- chitamine arvatavasti lopetatakse .
mises. Teoreetilises osas on_ette ndh- paari nidala parast. Hoone juurdeehi-
tud rida loenguid, nii: 1. rasked kohad  tamine 13ks maksma ligi 8,5 miljonit
koorilaulus ja kuidas neid vdita ning genti. Juurde on ehitatud harjutus-
praktilisi nipuniiteid koorilaulu vaju-  yyume, nii et endisiga kokku neid on
mise-tousmise vastu. 2. Koorilaulu pijjid 29, Pasle selle on ehitatud saal
diktsioonist. 3. Uuemast koorilaulu 150180 inimese mahutavusega. Se-

loomingust ja stiilist. 4. Koolilaulu pigte ehitustssde :
> . " ga ollakse rahul nin
aladelt. 5. Koorijuhatamise tehnikast. arvatavasti uute ruumide avamine toig~

Koorijuhtide pdevad tahetakse 16pe- mub juba nidala paari pirast.

Tallinna konservatoorinmist



MONINGAID HETKI LUBKA KOLESSA
JUURES

E. FRANZ

Aeglaselt sammun 1dbi
tinavate. Mu modtted
suunduvad tagasi noore
pianisti Lubka Kolessa’
juurde, kellelt #sja lah-
kusin.

Katsun neist lithidaist
teateist ja  vastuseist
konstruida terviku, kuigi
mitte tdiusliku, ent siiski
—- iithe naise elu, kes oma
suurte vOimistega iihe
hapra mateeria iile v6it-
nud tdieliku valitsuse,
ning mitte kéige viima-
sena — oma isikliku sar-
miga ka k&igi nende sii-
damed, kes muusikat ar-
mastavad ja mdistavad.

L. Kolessa’ vanemad
on viikevenelased. Nad
elasid Lembergis, kui
Lubka nigi maailmaval-
gust. Ta oli kahe-aas-
tane, kui vanemad koli-
sid Viini, mis jaindki
nende alaliseks eluko-
haks. Koduseks keeleks
on vaikevene.

Vanemad on muusika-
lised, v6rsund perekon-
nist, kus harrastati ja
armastati muusikat. Uks
kunstniku isa vendadest
on helilogja_ LUBKA KOLESSA

5—=6-aastaselt hakkab
Lubka vétma klaveritunde, alul iihe tdhtsuseta Viini klaveridpetaja juures, siis
10-aastaselt voetakse ta vastu muusikaakadeemiasse (konservatooriumi). Sail
opib ta vana prof. Thern'i juures, kes tuntud suurepirase koosminguga kahel
klaveril iihes oma vennaga nende iihiseil kontsertreisel.

Akadeemia 16petab Lubka kolme aastaga ning ta kroonitakse esimese
avhinnaga — klaver. Siis astub ta kolmeteistkiimne-aastasena meistrikooli
prof. Sauer’i klassi, mille kahe aasta jooksul 1opetab jillegi I auhinnaga, n.-n.
riigidiploomiga. Ehk kiill harilikult meistriklassi dpilasil ei ole lubatud ava-
likult esineda, siiski teeb prof. Sauer oma erakordselt andekale Opilasele selle
teisel 6ppeaastal erandi, lubades tal iseseisvalt anda kontserte. Varemgi on ta
avalikult esinend, kuid médistlikud vanemad ei luba kontsertreise, mis ro6vik-
sid nende tiitrelt voimaluse péhjalikult dppida ja tehniliselt kui ka muusika-
liselt tarvilist kiipsust saavutada.




:Opingu 16ppedes algab noore pianisti kontsertmatk, mis viib teda 1libi
kéigi Euroopa maade. Muu-seas on ta Ukrainas esinend 20 kontserdiga.
Praegu on kutseid Moskvast ja teistest S.S8.S.R-i linnadest.

Ta elukohaks on vaheldamisi Viin ja Leipzig. Viinis elavad ta vanemad
ja 138-aastane dde-Cellist, kes ka juba iseseisvalt esineb, Leipzigis — abikaas,
endine laulja, praegu lavastaja.

Kunstnik mingib meeleldi Mozart’i ja Bach’i ning ta ndrkuseks on Liszt,
kuigi selle helilooja kohta on tehtud etteheiteid. Rohkesti tegeleb ta ka mood-
sate helimeistreiga, miangides Debussy’d, Ravel’i, de Falla’t j. t. Eriti siim-
paatne on talle muusikas see, mis kannab rahvuslikku iseloomu.

Atonaalset muusikat kuulab ta meeleldi, kuid ise seda ei mingi: tal pole
selleks tundeid, ei saa sellele elada kaasa — see muusika niib talle liialt
intellektuaalne, liialt méistusega vilja nikerdatud. Xuid ta jialgib huviga
moodsa muusika arengut, kiillastades wuute ooperite ettekandeid jne. Hinde-
mith’i ooperite jaoks pole tal sooja tunnet, ent Weinberger’i ,,Schvanda’st
(suurte vbimistega kirjutatud rahvusliku iseloomuga teosest) on ta vaimustatud,
uurides ja nautides seda pdhjalikult. )

L. Kolessa on ka &ppind muusika-teooriat ja kontrapunkti, kuid kompo-
neerimiseks ei tunne ennast olevat kutsutud. Oma kontsertprogramme uuen-
dab ta suvel, harjutades 5—6 tundi. Kuna kontsertreisude ajal ta vaevalt
saab harjutada 1—2 tundi, on ta sumnitud tootama viga kontsentreeritult.
Heliredeleid ta ei méngi, selle-eest aga teatavaid igapdevaseid sGrmeharjutusi.

" Sportimises on ta ettevaatlik, harrastades suvel ujumist; talvel aga
juhib meeleldi autot.

Kuna kunstnik suurema osa oma ajast viibib kontsertreisudel, mis ei ole
b#dachutu, siis on ta elu kindlustatud igasugu onnetuste vastu. Reisimine
vasitab teda, ta el armasta seda iiksi teha, seepdrast saadab teda alaliselt ema.

Tal on huvi antiik-kunsti vastu. Nii on ta vaimustatud meie vanust hal-
“lest miilirest ja tornmest. Ta ise maalib, kogub vana portselaani... Ridgib
palju keeli: inglise, prantsuse, saksa, poola j. t. Vabal ajal loeb ta palju ja
meeleldi, ka voorakeelseid raamatuid.

Néed on lithikesed, lihtsalt antud teated, kuid milline rikas elu peitub
nende taga. Kui palju teadmisi ja vOimisi, elavat huvi olevikule ja minevi-
kule, igale vaimutosle; kuipalju talenti ja toGtamisvéimet, iilimat kontsent-
reerumisoskust. ’

Avatud silmi ja avatud hingi sammub Lubka Kolessa libi maailma, t66-
tades 13bi koike nidhtut ja andes edasi seda inimkonnale oma keeles — muusikas.
Ta on rikas, tugev ning arusaaja kunstnik, kes tGeliselt vaarib seda armas-
tust ja imetlust, mida ta &ratab.

Saksa ringhiiling Moodsat vene muusikat viilismail

sMitteldeutsche Rundfunk’i“ min- Viimase kolme aasta jooksul on
gukavad on sisaldand palju huvita- Moskvas Vene Riigikirjastusel ilmund
vat.  Eriti nimetamisvddrt oleks hil- {ile 400 igaseltsi heliteose. Terve rida
jutikorraldatud  tsiikl ,Kaasaegne neist on piile Vene vilismailgi kantud
muusika®, milles esitati Prokofjev’i, ette. Ko&ige viimasemaist nimetagem
Kadosa’, Hindemith’i klaveriteosed, kas vGi Mossolov’i ,Rauavalangut®,
Stravinski’  ..Pulmad“, Schoénberg’ls millel praegu Pariisis sensatsiooniline
»Rahu maa pdsl“, siis mitmesugust edu. Uldse on viimasel ajal vilismail
kammer- ja laulumuusikat. Suure- esitatud {immarguselt 200 moodsat
maist stimfoonilisist t6ist on esitatud - ndukogude vene heliloojate siimfooni-
vene helilooja Mjaskovski’ locmingut. list teost. Esimesel kohal on Mjas-
Kavatsusel on kuuldavale tuua Ravel’i, kovski 61 ettekandega, Sostakovié —
Debussy’, de Falla’, Strauss’i (Alpi- 88, Goedicke — 14, Ippolitov-Ivanoy —
stimfoonia), Stravinski’ (,,Tulilihna 10, Vassilenko — 6, Knipper ja Krein
stiit) ja terve rea teiste toid. - kumbki -5, ja teised vihem.
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over
Lontserdid

Arvustusi

TALLINN. Ooperimingukavas sel
kuul uudiseid ei olnud. Korrati, nagu
meil kombeks, viimatilavastatud
oopereid — Juuditari ja Lakméd,
muide vabaduspieval ka Tannhiuseri.

Vaheldust pakkusid wvaid kiilalised
prl. Michelson, pr. Pirn ja hr. R.
Joks. Lakmés oli vbimalus ndha te-

norit R. Joks’i, kelle kaunis hiiles on
rohkesti pehmet kéla ja soojust ning
minguski — kui mitte spontaanseid
tundeavaldusi, siiski ometi — wvilu-
must. Ta kuuluks vist nende lauljate
hulka, kellest alaliselt teaatri juures
tootades voiks loota tublit lisajéudu
ooperile. Teiste kiilaliste, samuti H.
Einer’t kohta, kes esines ,, Juuditaris®
nimiosas, ei saa seekord vdtta sona,
kuna nende etendusist osa vétmast kah-
juks olin takistatud.

»Estoonia® stimfoonia-orkestrilt oli
kaks kontserti. Esimene oli piithenda~
tud osaliselt V. A. Mozart't helitéile,
tolle imeviairse suurmeistri 175. siin-
nipieva puhul. Sel esines dir. A. Ka-
semets lithikese iilevaatega Mozart’i
elust ja toost ning orkester t6i kuul-
davale Mozart’i kaunikélalise ,,Jupi-
ter-stimfoonia® I jao, mis paelus, tdnu
prof. J. Aavik’u selgejoonelisele ning
stiilsele ettekandele. Oleks vaid mee-
leldi soovind, et Mozart'i toile selle
kontserdi eeskavas oleks rohkem Ilu-
batud ruumi. Niiiid jai viheseks —
ainult stimfoonia I jagu ja aaria oope-
rist ,Noiavile“. Viimast laulis Ida
Jérv, kel ei ldind korda anda oma
ettekandele nduetavat selgust. Teis-
test nimedest olid eeskavas vene meist-
rid Glasunov ja Caikovski. Samuti kui
Glasunov’i meelikéitev ,Karjala le-
gend® nii ka ta mitmekesine, sirav,
orkestrivirvinguist hiilgav ,Balleti-
siiit® said prof. J. Aavik’n juhatusel
hid esituse, mis avaldus esimese fan-
tastika reljeefses esiletoomises ning
teise vaheldusrikkuses ja riitmis. Gai-
kovski oli esitatud rohkestimingitud,
kuid ikka varske ,,Klaveri-kontserdiga

" tekandeks viheiitlevaks.
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b-moll® Valentine Riives’e ettekandel.
V. Riives sooritas oma tdnuviirse
{ilesande h#sti. Kindel ning selge teh-
nika on selle hoolsa klaverikunstniku
parimaid voorusi. Xa muusikalises
arusaamises avaldub tunnustamis-
vadrset maitset. Ning see vdirib alla-
kriipsutust.

Kauniks traditsiooniks on kujunend
vabariigi aastapdeva puhul siimfoo-
nia-orkestri kontsert kodumaiste heli-
loojate uusimaist toist. See on kui pi-
dulik ohvritalitus, kuhu meie heli-
poeedid Vanemuise altarile toond oma
ohvritalled, et viiriliselt austada seda
tahtsat pdeva, mil véimaldus meie ise-
seisev olemasolu.

Seekordsete esituste hulgas oli es-
makordselt H. Kdnnu nimi, kellelt
kuulsime esiettekandel siimfoonilist
poeemi ,Hiiljatu®“. H. Kind on vana-
meistri A. Kapi §pilane — nii ta teos
nditas ladusas vormikisitluses ja
instrumenteeringus avalduvat korra-
likku kooli. P6hitoonilt see teos on re-
signeeruv. Meloodiline joon selge.
Harmoonia lihtne. Kuigi paiguti tun-
dus horedust, siiski saime h3i mulje
noore andeka helilooja esikteosest. Es-
makordsel ettekandel oli veel J.
Aavik’u ,Eesti rapsoodia“. Selles on
J. Aavik piiteemiks kasutand tuntud
rahvamotiivi ,,Ketra, Liisu“, mida ta
huvitavalt arendand, varieerides, seda
mitmekesiselt, tuues ta riitmiliste
muutustega ja harmoonilise kisitlu-
sega elavaid ning vidrskeid momente.
Ent ometi niib see teos venitatuna:
tas tundub kompositsioonilise tihe-
duse puudust. Ménesuguseil iimbex-
tootusil see t66 kahtlemata vdidaks
tublisti.

A. Lemba’lt, kes viimasel ajal ilmu-
tand erilist produktiivsust, esitas K. -
Ots 2 aariat uuest ooperist ,,Armastus
ja surm®, mis siigiseks kuuldavasti
voetud ,,Estoonia® mingukavva. Need
aariad osutusid Kontsertpoodiumil et-
Uus klaveri-



kontsert Nr. 2 — e-moll, vorreldes ta
esimesega, erineb sellest oma kokku-
surutud vormilt ja ka sisult. Siiski
see esimene oma meloodilise rikkusega
ja romantilise’ luulelikkusega mojub
{imaramalt niitidsest, mis muide kiill
korralik teos, ent varskuseta. Autori
ettekanne oli hoogus. Lisapalana méin-
gitud J. Aavik’'u meloodiarikkas kla-
verisonaadi esimese jao ekspositsiooni
pii- ning 16pposas haaratud kiire
tempo ei véimaldand kiillaldasel m&i-
ral méjule paiseda esimeses viljenda-
tud jourikkust ja vriitmilist markant-
sust ning teise suursugusust.

H. Eller’s 6-osalist siiiti ,,Ajaviide®,
mis kiill, nagu eeskavas tidhendatud,
juba 1914. a. kirjutatud, saime alles
niitid esmakordselt kuulda. H. Eller,
nagu ikka, nzitas end siingi tubli
orkestritundjana ja v8imeiga muusi-
kuna. Kuid ettekanne mdjus paiguti
karedalt. Sarnane teos nduab rohkem
viimistlust oma tdieliseks mdojulepia-
suks. Parimaid jagusid siiidist olid
»Kurb lauluke®, ,Hallilaul* ja hésti-
arendatud ,,Finaal“.

Eeskava kandvamaks numbriks oli
A. Kapi varske, lilevmeeleolune, impo-
santne koor oratooriumist ,,Hiiod* —
souur oled Sa® EMO segakoori ette-
kandel J. Aavik’un juhatusel. Selles
avaldus A. Kapi suurejoonelisus, ta sii-
gav religiositeet paremini. Piile selle
kuulsime veel varemmingitud palu —
A, Vedro'lt (,Liiiriline pala®), ER.
Kull’4lt ,Fantaasia viiulile¥ H,
Schiitz’i ettekandel, ning A. Kapi &ello-
preliidi K. Bachblum’i ettekandel.
Taktikeppi jagasid omavahel R. Kull
ja prof. J. Aavik..

Jirjekordses Tallinna T'd6lismuu-
sika Uhingu kontserdi kavas olid ka-
pitaalteoseiks Beethoveni ,,Leonore
IT1¢, Sibelius’e ,Finlandia® ja A. Kapt
kantaat ,,Pdikesele”. Piile selle esi-
nesid solistidena O. Ots (viiul) ja V.
Hellman (laul). Toolismuusika Uhing
oma organisatsioonis niitab téusuten-
dentsi: rohkearvuline orkester, sega-
ja’ meeskoor — need annavad hiid
tunnustust asjaosaliste huvist muusi-
kale. Rohkem wvastutustunnet peaks
olema vaid muusikajuhil N. Gold-
schmidt'il sarnaste teoste ees, kui
iilalmainitud. Kuigi need oma tehnili-
silt raskusilt tegelaskonnale oleksid
peaaegu vastuvoetavad, ometi korrali-
kule ettekandele pretendeerivana ei
saa nad k#esoleval juhul tulla ar-
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vesse. Selleks N. Goldschmidt ei olnud
suutnud asjasse suhtuda tdie tosidu-~
sega. Nii saime Sibelius’e ,,Finlandiast®
ja Kapi kantaadist dirmiselt tiikelda-
tud mulje, radkimata ebapuhtusist.
Sarnaseid suuremaid teoseid voiks
eeskavas igakord wvaid ks olla ning
seejuures kasulikum oleks siirduda
klassikalise repertuaari (Mozart,
Haydn) poole,millel pZile esteetiliste ka
rohkeid instruktiivseid omadusi. P.
Tammeveski’ meeskooris oli tunda
hadad hiaidlematerjali, korralikku dist-
sipliini ja meeleolu. Tahaks siiski
nouda paremat repertuaari: Hanseni
slervitus® ja Reithardt’i , Kannel®
voisid olla kiill mosdund sajandil kui-
dagi sobivad — niiiid nende aeg on
ammu “moodas. Péilegi joukohase,
kuid vadrtusliku meeskoori literatuuri
muretsemine ei tohiks mniiidsel ajal
teha raskusi.

Erilise tdhelepanu osaliseks sai Tal-
linn seekord solistelt. Ja hiid neid oli.
Pianistidest réomustas meid jille
vana tuttav Claudio Arrau, kelle nimi
ju hiiks pandiks tididetud saalile.
Kahe kontserdiga ta jille tGendas oma
mitmekesisemaid voimisi ning kuulu-
vust tdnapieva suuremate kunstnike
hulka. See Schumann’ ,Fantaasia®
op. 17 pole meie kontsertpublikule iga-
paevaseks asjaks. Vaid harva kuuleme
seda rasket teost meie kontserteeska- -
vades. Kui aga niiiid seda kuulsime
nii sisseelatult, nii ldbituntult, kui
niiid C. Arrau oma suuremddduliste
sisemiste tousudega, ldbitungiva fan-
tastikaga ja energiaga otse haaravalt
mdjus, siis oli see kahtlemata iiks Ar-
rau’ suurimaist kunstilisist saavutu-
sist. Ka Beethoven’i iiliarmsa, meele-
oluderikka sonaadiga (Es-dur op. 81
nr. 3) ta vallutas kuulajaskonda.
Moodsa-muusika ettekandeis — De-
bussy’ ,,Cake Walk® j. t. — oli meil

voimalus  imetella ta  haruldast
peenemaitselikkust ning Stravinski’
,,Petruskas“ — ta suurepalast tehni-

kat ja hiiglajoudu.

Esmakordselt kiilastas Eestit tun-
tud nais-klaverikunstnik Lubka Koles-
sa, esinedes siin. samuti kahe kont-
serdiga. Bach-Buson’i ,Toccatas® ja
Vivaldi’ ,,Oreli-kontserdis® avaldusid
otsemalt ta voorused: siivenevus ette-
kantava teose sisusse, siis jourikas,
kuid haruldaselt elastne 166k, viimist-
letud tehnika, peen maitse, suurepi-
rane diinaamika, ning eel kdike —



. mus,

lihtsus ettekandes. Chopin’i ,,Sonaat”
b-moll ta ettekandel — see oli ela-
oli midagi tdiuslikku, fimarat,
draseletatut.

Beethoven’i sonaati C-dur (op. 2),
mis kontsertettekandeks vérdlemisi td-
namatu, oskas kunstnik esitada huvi-
tavalt, histinauditavalt., Liszt’i rap-
soodias Nr. 12 ja d’Albert’i ,,Scher-
zos“ (op. 16) tal liks korda niHidata
oma tujukiillast, siravat miangu. Ning
Mozart’i variatsioonest, Mendelssohn’i
paladest  (,,Kevadlaul®, ,Ketralaul®
,Rondo capriccioso“), Strauss-Schulz-
Erler’i arabeskest ,,An der Schonen
blauen Donau®, samuti Chopin’i val-
sest ja mazurkaist hoovas kunstniku
tervet elujéudu, avalduvat haruldases
riitmilises selguses, ning roédomsameel-
sust — ta elegantses esituses.

Kohalikest kunstnikest andis Dora
v. Stackelberg oma klaveri- ja laulu-
debhtu. See nocor Kklaverikunstnik on
parit meie oma konservatooriumist,
kus kahe aasta eest 16petas prof. T.
Lemba’ klaveriklagsi. Viimasel ajal
end teadu jirele tidiendand vialismaal.
Niitid ta oma ettekandeiga niitas koi-
geesmalt andi, siis korralikku tehni-
kat ja hddd muusikalist maitset. Kiill
aga oleks v6ind noor kunstnik kont-
serteeskava  koostamisel  arvestada
oma paremaid vdimisi, mis tulid avali-
kuks lisapaladena antud Chopin’i tdis
ja ta oma meeleolukais laulukomposit-
sioones (sopraan V. Ingina’ ettekan-
del), mis oma struktuurilt lzhedased
kaasaegseile muusikavooludele ja mil-
les leidus huvitavaid jooni. Neis oli
tal midagi iitelda oma publikule. Kla-
veriettekandeist L. Beethoven’i ,,So-
naat®“ op. 27 (Kuupaiste) ei olnud de-
biitandile sobiv — see oma esimese
jao ddretu siigavusega ning viimase
jao suurte tdousudega ja haaravusega
noéuab suuremaid elamusi. Rohkem on-
nestus meeleolult vahelduv Schu-
mann’i ,,Kreisleriana®, kuigi sellegi
asemele el oleks olnud liigne pakkuda
midagi oma vaimulaadile vastavamat.

Lauljaist tekitas sensatsiooni L.
Sobinov. Kui F. Saljapin nii L. Sobi-
nov — need on vene au ja uhkus. Nad
on sundind tervet maailma silmi
podrma vene kunstile. Kui méningaid
aastaid tagasi oli siin Saljapin, siis
niitid — esmakordselt — L. Sobinov.
Oma laulja-karjddri on ta aland
Ukraina niitetrupis Moskvas (1891),
kus oli koorilauljaks. Esmakordselt
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ooperis esines 1893, a. Siis 1897. a.
— vpiile kiilalisetendust ,,Viirst Igo-
r'is“, kutsuti ta Moskva Suurde teaat-
risse, millele jargnesid véidukad kont-
serdid kéigis Venemaa linnades ja
valismail. P#dle revolutsiooni kutsuti
Moskva Suurde teaatri direktoriks,
millisel kohal oli kuni 1921. a. Nime-
tatud ,,rahvakunstnikuks®. Niitid vist
umbes 60-aastasena, pensioni vilja
teenind, algas jdlle kontsertreisu vi-
lismaale Pariisi, Berliini, Pra-
hasse jne.

Nagu ' ju vbis arvata, meelitas
kokku ta kuulus nimi viimase vdima-
luseni tdidetud maja. Muidugi aval-
dus koikjal ta laulus haruldast musi-
kaalsust ning sellega ta m&jus kaasa-
kiskuvalt, sooritades vene romansse ja
ooperiaariaid. Ent puht-hiileliselt
ilmneb ta laulus see kéige kurjem
Jaulu vaenlane — vanadus. Teatud
vasimuse momendid andsid end tunda,
avaldudes paiguti ebapuhtas intonat-
sioonis ja ka forsseerimises.

Seepirast pidi publik niitid vaid
atmama toda endist haruldast voola-
vust, mis kunagi on'paljudele pakkund
enneolematut muusikalist naudingut.
Kunstnikul oli siiski wm#dratusuur
edu. Lugematu arv lisapalu! Kaas-
mingijana ja ka klaverisolistina esi-
nes ta poeg B. Sobinov, kes esitas ena-
masti  uueilmelist klaverimuusikat,
Debussy’ palades oleks soovind roh-
kem rubato mangu, mis nii iseloomu-
line sellele heliloojale. Niiidne mehaa-
niline riitm ei luband nende md&jule-
padsu. Heliloojana B. Sobinov, kuulu-
des kaasaegseisse muusikavooludesse,
ei pakkund siiski midagi enneolema-
tut. Ettekandelt leidis talt parema

tblgitsuse Mussorgski’ suurepdrane
,Proloog ja kellaming® oop. ,Boris
Godunov*.

Pariisi Suure OQoperi primadonna

Xenia Belmas oma kahe kontserdiga,
kus esitas Gige mitmekesist reper-
tuaari, pakkus huvikiillaseid Ghtuid.
Ta omab kélava hiilematerjali ning
tunnustamisvisirseid artistilisi v6i-
meid, kuid nendega, samuti kui ta ak-
kompaniaator A. Kit§in — nad mdle-
mad ignoreerides kontsertpoodiumil
nduetavat tavalist tagasihoidlikkust
kaldusid liialdusisse ja poseerimisse,
mis mojus eksitavalt.

Ent ometi — oli see Beethoven’i
hiiglamé6duline kontsertaaria, Hin-
del’i suursugune koloratuuraaria
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(;,Josua“), Wagner'i pateetiline ,,Sind
tervitan®  (,,Tannhduser“), Gounod’
minglev Margarete (,,Faust“), Puc-
cini’ drnaloomuline Mimi (,,Boheem*),
Massenet’ siigav-dramaatiline Salonie
(,,Herodiade“) v6i Rimski-Korsakov’i
aariad (,,Jouluos”, ,Lumehelbeke“)
ehk Caikovski’ romansid ja aariad —
koigis neis oli lauljal oma eriline noot.

Vaatamata varasele hooajale — oli
ju isegi koorikontserte. See tdendab,
et meie koorid teevad t66d intensiivsu-
sega.

Tallinna Jaani Oratooriumi Koori
muusikadhtu Jaani kirikus jattis koi-
giti hdd mulje. Enn Vérgu koori kuul-
des saime tdenduse ta tdost, mis tehtud
hoolikalt ning armastusega. Selle tule-
museks oli koigepailt iithetasaselt,
iimaralt heljuv koori kélapind, siis loo-
mulik, voolav hiidle moodustamine ja
kdlapuhtus ning 16ppeks selge muusi-
kaline ettekanne. Muidugi méjub koori
imaraks kolaks tunduvalt kaasa ka
Jaani kiriku suurepirane akustika,
kuid ilmsed on siin iihtlasi ka koorijuhi
teened. Vaid tenori rithmituses on soo-
vida veel taltsamat, pehmemat hiile-
moodustamist — s&idlt kuuleb paiguti
{iksikuid forsseerivaid hidili. Aga iild-
kokkuvottes mentigem koori tublisid
edusamme. Laulukoor esitas kaks E.
Vérgu algupirandit — , Looja vége-
vus® ja ,,Palve”, ning M. Saar’e ,,Ko-
raali, mis kiill lihtsad, mittepal-
jundudlikud laulud (esimene ja vii-
mane ka X laulupeo kavas), ent kui
neid, samuti ka ndudlikumad —
Mozart’s ,,Ave verum’i ja C. Gounod’
»Paabeli vangid® — esitas koorijuht
Enn Vork vastava arusaamise ja mee-
leoluga. Vahepaladega esinesid solis-
tid. Prof. R. Bodcke mingis esmakord-
selt E. Viérgu meeleolukat ,,Intermee-
dium’i”, milles helilooja mdjus virske-
malt kui oma eelnimetatud koorilaules.
Lauljatar H. Sallun, kes omab pehme,

siimpaatse virvinguga h#idle, esines .

solistina ning duetis.
»Maria . hillilaul“ ta ettekandel oli
nauditavaks palaks. Vaid kdrgemais
toonides soovitaksin lauljatarile roh-
kem julgust-—need kélavad! Duetis oli
kaastegev A. Tammerik, kellel hiile-

M. Reger's

lisi andmeid — ent need vajavad mui- -

dugi veel tublit kooli.

Tallinne -~ Koolinoorsoo  Muustka
Uhingu segakoori kontserdi eeskava
oli seekord kergekaalulisem tavalisest.
Kuid = meeleolutsemist, r3omsameel-

sust, romantikat ja isegi sentimentaal-
sust ta sisaldas, pidlegi veel viga mit-
mekesise paAritoluga — eesti, soome,
ungari, prantsuse, hispaania, iiri. Seda
kGike esitas V. Nerep oma rodmsa-
meelse, helehdilse kooriga hoogsalt. A.
Jarnefelti laulus ,Karjalapse piha-
pdev” laulis kooritenor E. Elling soo-
lopartiid, niidates, et koori koosseisus
on isegi lauljaid, kes voimelised tarbe-
korral esinema vihemais osis vidiri-
kalt solistinagi. E. Elling’ul oleks mo-
tet oma metallirikast hadlt edasi koo-
litada. Solistina esinend Ccellist K.
Bachblum, mingides muusikalise aru-
saamisega  Glasunov’i - ,,Trubaduuri
laulu® ja Lalo’ ,Intermezzo’d“ — voi-
tis hidd poolehoidu oma muusikalise
ettekandega; ning noor tenor H.
Uuli, pillates oma jourikast haalt hoo-
limatult, niitas kiill oma tervet laulu-
organit ja tublit laululist ja muusika-
list andi — ent need vajaksid kdige-
padlt hoolikat enesekontrolli, taltsu-
tust ja diktsiooni parandust; siis voiks
sellest rohke ja kélarikka hiailemater-
jaliga lauljast loota edespidi tugevat
konkurenti meie parimaile tenoreile. H.
Uuli’l oli suur edu aariaiga Massenet’
ooperist ,Le Cidist® ja Caikovski’
»Padaemandast®. )

Prof. A. Kapile endiste 6pilaste poolt

annetatud rinnakuju tema oratoorl-

umi ,,HIIOBI" esiettekande puhul
1. maértsil s, a.

(Kujur H. Halllste t68)
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V. Nerep’i kontserdiga 16ppeski
muusikaliselt rikas veebruarikuu.

Ja eelolevgi tdotab muusikalises
mottes parimat, kuna see algas juba
viga imposantselt prof. A. Kap’i suu-
rejoonelise oratooriumiga ,,Hiiob“, mis
1. martsil prof. J. Aavik’w juhatusel
EMO segakoori, osalise T. Meeste-
laulu Seltsi meeskoori, solistide ja siim-
foonia-orkestri poolt ,Estoonias® oli
esiettekandel ja publikult, kes suur-
siindmuse puhul OJnnitles heliloojat
‘vadrtuslike kinkidega, leidis harulda-
selt sooja vastuvotu. Loodame jarg-

mises ,,Muusikalehe* numbris selle
suurteose juures lihemalt peatuda.
Riho Piits.

TARTU. Reklaam kuulutas veeb-
ruarikuus vaiksele Tartule otse hida-
ohtlikku ,,maailmakuulsuste” uputust.
syMaailmakuulus® ,,Pariisi ocoperi pri-
madonna® Belmas ja ,,Berliini filhar-
moonia orkestri juhataja“ Kitsin olid
esimesed piHevakorras. Nende ridade
kirjutaja viibis alles Berliinis, kui
,sBerliini filharmoonia orkestri diri-
Zent® esimesel Shtul Tartus Belmas’t
klaveril saatis. Olin siis uliénnelik,
vihemasti teises kontserdis, mis mui-
dugi ,,publiku tungival soovil® korral-
dati, Pariisi primadonnat ja berliin-
last, keda Berliinis ei 1dind korda
kuulda, oma kodulinnas ,nautida®...

Aga algame primadonnaga. Hsi-
mest aariat, Agathe oma Weber’i
., Noidkiitist® kuulsin saali ukse ta-
gant, olles kontserdile - hilistund.

Teine pala oli aaria  Hindel’i ,Jo-
suast* koloratuuridega ,,0 hitt’ ich
Jubals Harf® und Mirjams siissen
Ton“. Jah, tdepoolest, kui lauljannal
oleks olrud Jubali kannel ja Mirjami
magus haidl, siis oleks ta ,vaikne
h&al“, nagu aaria fiitleb, ka Jumalale
vdind olla meelepérane. Niiiid oli see
isegi inimesile raske kuulda, kuidas
lauljanna pédletungivat poosi vittes
hakkas Issandale kiitust — karjuma.

Ja kuidas ta koloratuuridega kolis-
tas! Oli digus tol kolleegil, kes fitles,
et ta nii halba laulu ei mdileta kont-
serdil olevat kuulnud, kui Belmas’i
ohtul ,,Vanemuises“.

Tdepoolest: kui lauljal puudub dige
hingamistehnika ja seega h#iletehnika,
kui tal puudub muusikaline stiili-
tunne, kui ta Caikoveki’ peent liiii-
rikat, intiimset liiiirikat katsub asen-
dada vilise, 66nsa paatosega, kui ta
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sddljuures endale veel lubub maitsetuid
vabadusi riitmis, kui ta intonatsioo-
nis ebapuhtalt laulab, siis pole ime; kui
see muutus muusikaliselt otse vilja-
kannatamatuks ja sa paari aaria jirel
jélle saaliukse taga olid, seekord juba
teel kodupoole,

Noh, ja siis see ,Berliini filharmoo-
ni-diriZent“, nagu itks Tallinna leht
teda reklaamis, Olen Berliini fil-
harmoonias palju kordi kuulnud muu-
stkat, kuid niisugust, nagu KitSin kla-
veril saatjana esitas, iile miéngides ja
musitseerimise -asemel affekteerides ja
poseerides, seesugust ei kuule teine-
kord kuskil nii kergesti jalle.

Kui seekord natuke erakordses tooni-
korguses oma arvustavat h#ilt téstan,
siis seepirast, et meie tiilituseni oma
majandusraskustes kaagutades ometi
teos kord ka n#itaksime, et meil tdsi
taga sellega, kede meie vilismaall
kutsume, ja mida meie kulutatud raha
eest saame. Vilismaal on praegu esi-
mese-jargu  kunstnikel ,toopuudus®
vahekiilastatud kontsertide n#ol, saak-
sime kuulda h#dd ja aulist muusikat
ja nsha muusikuid, kes aukartusega
ja tOsise andumusega ning wvéimisiga
oma kunstile suhtuvad — siin peame
aga orjalise valmisolekuga votma vastu
koike, mida kontserdi korraldaja im-
pressaario @rivaim meile ette kalku-
leerib ja reklaamib. Muide ta kalku-
leeris seekord natuke viltu: vihemasti
teisel Ghtul oli saal pooltiihi.

Hoopis teisiti kidis kidsi Leonid Sobi-
nov’t impressaariol. See tegi wvana
lauluveteraani nime ja kuulsusega oma
jlusa ,sehvti“. ,,Vanemuine“ oli tiis
viimase voimaluseni. Olid esitatud
koik Tartu rahvused: eestlased, vene-
lased, juudid, sakslased, milline loes-
kelu ei moodusta veel tervet etnograa-
filist kaleidoskoopi sel Ghtul. Olid vist
viljas ka koigi ametite mehed ja mnai-
sed ja ka niisugused, kel ei ole min-
git ametit. Olid tulnud muusikud ja
laulusdbrad kui ka mniisugused, kellele
muusika paris iilearune ese siin maa-
keral, kes pidid aga olema s#il, kus
maailmakuulus. Sobinov on. No-jah,
see kéik oli ju viga ilus, ja viga meel-
div ja poolehoidu vditev on ka Sobinov
ise, juba kui ta’ lavale ilmub. Ta on
ikka sama tdsiduse ja andumusega
oma laulu juures, nagu varem. Ta
piiiiab anda oma paremat publikule, ja
mitte nagu Smirnov, kes selgesti annab



tunda: teile, provintslasile, hdi kiill,
mis minust veel jaand jdrele.

Ja Sobinov’i vastuvott ja vastukdla
publikus oli niisama mitmekesine, nagu
mitmekesine oli publiku koosseis. Oli
neid, kes vanust hiilgeaegadest end
niilid veel lasksid suggereerida ja kel-
lele Sobinov paistis otse samas vanas
siras; neile andis ta hulk lisapalu; oli
neid, kes tuimalt talle otsa vahtisid, ja
kel oli iikspuha, mis s&il laval tehti,
sest pédsasi oli saavutatud: maailma-
kuulsus oli kolme krooni eest kuuldud
ja oma silmaga nahtud! Ja enesele
ning teistele void iitelda: mina olen So-
binov’i kuulnud!

Oli neidki, kes muusika elamuse ase-
me] vaikselt mdlgutasid inimlikke mét-
teid, natuke kurvameelse ilmega n#os:
kéik on siin maailmas kaduv. .. Siiski:
armastus on jaddav, ja seda on Sobi-
nov oma endisisse kuulajaisse kiil-
vand rohkesti, seda oli tunda, ja, nagu
Geldud, ta ise mdjub viga meeldivana
veel praegugi. Ainult see arvustaja
eksis réngasti, kes iitles Sobinov’i ole-
vat oma hidle alal hoidnud oma hii
kooli tottu. Umberpdordult: palju on
tema h#idlt raisand vead ta hiidle-
sinnituse viisis. Ta on laulnud roh-
kem oma imeilusa loodushiilega, oma
hisle kulul, oma muusikalise instinkti-
ga ja oma artistiandeiga. Lithidalt:
viaga andeline kunstnik, kuid mitte
eeskujulise kooliga hiilekunstnik. Kui
see nii oleks olnud, siis oleks temagi
laulnud, nagu mitmed tema kolleegi-
dest veel vanemail aastail, siidljuures
ka koige suuremaid muusikalisi noud-
misi rahuldades. Sobinov’i juures on
jdand jarele l@gbivintsutatud hiil ja ta
instrumendi osa, mida nimetatakse
hidilepaelteks, funktsioneerib veel ai-
nult Zilelitgsete pingutuste abil ja sdal-
gi on paratamatu, et ta dkki terve
tooni vérra intonatsioonis alla langeb
ja seega tihti viga ebapuhtalt laulab.

Kui Sobinov on sunnitud esinema,
siis tunneme talle inimlikult kaasa ja
tinumeeles piddlegi selle eest, mida ta
varem nii rohkel méidral pakkund.
Kuid kaastundmus ei rahulda ei kunst-
nikku ega kuulajat; kontsert nduab
‘kunstnikult muud ja kontserdil ootab
kuulaja midagi muud. Piile mnende
~ reklaamitud ,maailmakuulsuste, kel-
le hulgas eriti Belmas-Kit$in’i otse
viljakutsuval viisil meil reklaamiti ja
sellel alal ,o0sati® mdjuda  siil, kus
tarvis ja kasulik on, kontserteeris
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kaks praeguses muusika-maailmas
tuntud muusade pailast: kuu alul
Claudio Arrau ja 16pul Lubke Ko-
lessa. Siin oli saali astudes otse kodu-
maaline tunne, otsekui esineks oma
kunstnik, nii palju tithje toole haigu-
tas sulle vastu.

Ja otse skandaalne on lugu seepoo-
lest, et just siin pakuti hdid, aulist ja
iilendavat kunsti, eriti esimese poolt.

On viimane aeg iikskord hakata re-
guleerima, kedo meie valiskunstnikest
kutsume. L. Neuman.

HAAPSALU. Teatavasti Lauljate
Liidu volikogu poolt kinnitatud kava
jérgi k3esoleva aasta suvel Haapsalus
pidi olema L#Znemaa laulupidu. Kuna
aga selle korraldajad omavahel ei leid-
nud tksmeelt, siis loobuti laulupeo
korraldamisest ja on lepitud vihema-
ulatusliku laulupdevaga, mis arvata-
vasti peetakse 28. juunil.

KAVASTU. 18. jaanuaril sai Ka-
vastu Muusika- ja Laulu-Selts 25-aas-
taseks. Juubelipieva piihitseti kont-
sertaktusega, millel esinesid seltsi se-
ga- ja pasunakoor ning peeti pdevako-
haseid konesid.

KURESSAARE. 14. veebruaril kor-
raldas Saaremaa  ihisgiimnaasiumi
muusikaring kinnise perekonna-chtu
kaunis rikkaliku muusikalise eeskava-
ga, mille esimene osa oli piihendatud
V. A. Mozart’i 175-da siinnipdeva mé-
lestamiseks. Opilase poolt peetud ké-
nele ,,Mozart’i elu ning looming*
jargnes voéimaluste kohaselt moodus-
tatult valik n#iteid. Teises osas olid
esitatud mitmed heliloojad, nagu Hin-
del, Bach, Schubert, Mascagni; ei puu-
dund ka omad — Thomson ja Saebel-
mann., Noorte tegelaste andekus ning
voimed, eriti soololaulu ning klaveri
alal, leidsid iildist tunnustust. Talvel
muust maailmast hoopis isoleeritud
Kuressaares on sellinegi toimepanek
muusikastbrule meeltmiéoda. — Ka ko-
halik saksa seltskond milestas oma
suure helimeistri slinnipdeva vastava
Shtuga saksa giimnaasiumis.

Muusikaelulise téusu veebruaris tin-
gib alati ka vabariigi aastapiev. Kait-
seliidu traditsioonilisel  eelGhtu-peol
esines piile maleva puhkpillide-orkest-
ri ka seks puhuks moodustatud suu-
rem salongorkester hra C. Kalju’ ju-
hatusel, mis oli oma virvikamalt k&-



lavuselt juba teatavaks vahelduseks,
ja Kuressaare Eesti Seltsi segakoor
Joosep Aavik’u juhatusel, kandes ette
Létte ,,Arka iiles, isamaa®, Vettik’'u
»Hoiskame kooris“ ja Viérgu ,,Helise
ilma“. HEsines ka noor andekas klave-
riméngija Jiri ‘Aav (soome piiskopi
Hermann Aav’a poeg), kes praegu on
veel giimnaasiumi III kl. Gpilane. Ju~
malateenistusel esines pidile kiriku-
koori ka K. E. Seltsi koor. Uhenda-
tult lauldi Vérgu uus laul ,Looja vage-

vus®. Aktusel laulis K. E. Seltsi koor
muu-seas Nerep's hoogsat ,Las kas-
vame“.

14. mirtsil tuleb K. E. Seltsis ette-
kandele O. Strauss’i viisirikas operett
,»Valsiunistus®, milleks praegu eeltéod
kibedasti k#imas. Solistidena esinevad
K. E. S. segakoori paremad lauljad.
Muusikaline juhatus Joosep Aavik'u
kies. — 21. mirtsil on segakoori-kont-
sert X iildlaulupeo lauludest.

NARVA. Narva Meestelaulu Seltsi
kontserdil esinesid meeskoor ja sega-
koor ning solistina kandis ette moned
laulud Narvas tuntud kontsertlaulja
bariton A. Jiriado.

Meeskoor esines 20-litkmelises koos-
seisus ja kandis ette iisna hoogsalt
kuus laulu, mis enamikus vdetud Tal-
linna Meestelaulu Seltsi meeskoori
repertuaarist. Eriti joukiillaselt ko-
lasid isamaise sisuga laulud. Vaik-
semate laulude juures, mnagu Litte
s,Bhatiht ja veli“, jittis puhtus mon-
dagi soovida, eriti just tenorite juures.
Hasti meeldis kuulajaile J. Kappeli
orn laul ,,Oleksin laululind®, kus ba-
ritoni-sooloosa laulis mnoor koorijoud
A. Kuusk. Publiku tungival soovil
tuli laul korrata. Solistile aplodeeriti
rohkesti. RO6msa meeleolu tekitas
kuulajais 16bus naljalaul ,,Sinine es-
maspéev®, mis ka tuli korrata. Koo-
ri hiiled olid kaunis tasakaalus ja et-
tekanne {iihtlane. Xoori juhatas J.
Vilbe.

Segakoor esines 29-lilkmelises koos-
_seisus ja kandis ette viis laulu eelole-
vate laulupidude repertuaarist. Ka
segakoori laulud jatsid iildiselt hid
mulje. Koor on kaunis hoolikalt teind
t66d ja lauljate hulgas leidub ka iiksi-
kuid h#id virskeid hili. Kindlai-
mini kolasid segakoori hiilist passid.
Koori juhatas P. Penna.

Solistina esines A. Jiriado, kes kan-
dis ette K. Lowe’ ilusa ballaadi ,,Kell“,

mis jittis kuulajaisse siligava mulje.
Laulja sal teenitult rohkete kiidu-
avaldiste osaliseks. Jargnes veel kolm
laulu, mis ka koik jatsid hdid mulje,
eriti just r6omus ,,Tuljak®. Solisti
h#al kolas pehmesti ja jourikkalt. Te-
da saatis klaveril osavasti N. Klaas.
Kuulajaid oli kontserdil alul hdre-
dasti. Lopuks aga kogunes saal rah-
vast tidis, kuna algas tants. V.

OTEPAA. Otepidsi Meeslaulu Seltsi
meeskoor andis 1. veebruaril s. a. oma
esimese kontserdi A. Krents’i juhatu-
sel. Kava koosnes piimiselt pohjamaa
autorite toist. Solistidena esinesid M.
Pehka klaveril, M. Zastrov viiulil ja
A. Valdman éellol.

PAIDE. Suursiindmuseks oli koha-
like kunstnike A. Roosilehe ja J. Zei-
ger’s tuludhtu, kus esitati esmakord-
selt A. Roosilehe korvelegend ,,Manala
laul®, millele J. Zeiger oli loond muu-

. sika. Esietendus &unestus h#sti ning
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jattis iileva mulje. Osavott harulda-
selt elav. ,,Manala laul® oli vabariigi
aastapieval teiskordsel ettekandel.

PALAMUSE. Kohaliku kirikunduko-
gu ettevittel korraldatakse Palamusel
2eituleval kevadel laulupiev. Ulé-
koore on kutsutud juhatama J. Simm.

VALGA. 21. veebruaril esines ,,Si-
deme” saalis Valga tiitarlaste-giimnaa-
siumi pidu-6htul suure eduga ,,Estoo-
nia“ ooperi liiliriline tenor 'A. Visman
rea soololaulega. Kavast oleks mai-
nimisvaart Lenski’ aaria P. Caikovski’
ooperist ,,Eugen Onegin®, kaks laulu
A. Lemba’ oop. ,Kalmuneid“ ja K.
Tirnpw’ ,,All hauas sinuga®“. Publiku
noudel andis laulja rea lisapalu, eriti
rahvalaule. A. Vismaun’i esinemine
koitis rohkearvulist publikut kauni-
tadmbrilise hiidle vaba tarvitamisega,
hingelise soojusega ja tugeva ekspres-
siooniga. Eriti soe kontakt publikuga
tekkis lisaks antud rahvalaulude tu-
geva meeleolulise t6lgitsemise tagajar-
jel. Klaveril saatis korralikult Tal-
linna konservatooriumi Opilane T.
Koch, kes ka viga edukalt esines kla-
verisoolo-numbreiga (Eller’i ,Kellad“,
Chopin’i ja Debussy’ etiitidid).

— 23, veebruaril andis ,,Sideme”
saalis kontserdi Tallinna ,,Raudami®
segakoor K. Leinus’e juhatusel. Kava
koosnes piadmiselt soome heliloojate



(Sibelius, Hannikainen, Klemetti, Kuu-
la, Genetz, Merikanto) t6ist, moned
laulud olid eesti autoreilt (Late, Tlrn-
pu, Kreek). Kava oli teataval midral
tthekiilgne, ettekanded ei p3dsend
tiiesti mojule, hiailtes oli tunda teata-
vat kuivust ja reisuvidsimust. Kava
16pposas tekkis siiski soojem kontakt
kuulajaiga, keda 0Oige horedasti oli
kogunend, nduti isegi lisapalu, mida
koor ka andis. Soololaulega esinesid
G. Tomasberg (bariton) ja M. Melen-
Suk (sopraan) — klaveril V. Vahtrik
— kes oma iilesande sooritasid enam-
vihem korralikult, oma lauluvGimeilt
aga eriliselt valja paistmata.

— 24. veebruaril, iseseisvuse aasta-
pdeva puhul, Valga malevkonna poolt
»Sideme® saalis korraldatud pidu-
6htul esinesid malevkonna puhk- ja
keelpillide-orkestrid Kivimie juhatu-
sel, sooritades oma iilesande koigiti
korralikult. Selle jargi voiks loota, et
Valgas kujuneb ka alaline keelpillide-
voi, julgemini Geldult, siimfoonia-or-
kester, mida seni ei olnud. Samal pi-
du-htul esines ka Kunsti-Seltsi sega-
koor Fr. Klement’i juhatusel. Kavas
olid padmiselt 10. iildlaulupeo :laulud
(Lite, Nerep, Piats, Liidig, Vork).
Publikule, keda oli iisna rohkesti, niis
eriliselt meeldivat Nerep’i ,,Suarlaste
laul®, K.

VILJANDI. Veebruar moddus vaik-
sesti, ei olnud ainustki tésisemat muu-
sikadhtut-kontserii.  Vilissolistid ei
kiilastand ‘'meid ja me ise oleme oma
koosviibimised ja olemised ka kuidagi
koduselt draldbustand. Kardame suuri
kulusid, seepirast lepime piskuga.

18. veebr. lavastati teaater ,,Ugala“
poolt operett ,,Onupoeg®, muusika Ed.
Kiinnecke’lt. Muusikaline ettekanne
oli painduv ja meeleoluline. Meeldi-
valt laulis Juulia osa M. Mikk-Mura-
kin. F. Hallap tditis oma laulupartii
hiileliselt rahuldavalt, ainult ta riit-
mitunne jatab soovida. Sageli wval-
mistab ta seetdttu iillatusi, mis siiski,
tdnu muusikajuhi E. Rossman’s hidle
kontaktile orkestriga, likvideeritakse
enne suuremat katastroofi. Prld F.
Reinike, L. Feldman, hrad A. Mdlton,
A, Meering, J. Jirgenson olid oma
kohal ja tdiendasid 6nnestunult muusi-
kaliselt kiillalt ndudlikke ansamble.
{ildiselt ei piise aga laul ja muusika-
line ettekanne solistide esinemisil tiiel
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madral mbjule ligselt {ilekuhjatud
tantsude tottu, mida lauldes tiihtlasi
neil tuleb sooritada.

21. veebr. oli Helikunsti Seltsi mees-
koori kinnine kontsert-ball.

22, veebr. esines ,,Ugalas® kiilalisena
»listoonia® opereti tenor hr. K. Savi,
lauldes India printsi Kalman’i opere-
tist ,,Bajadeer*. Hr. Savi tiditis oma
laulupartii hdd kunstilise eduga, mida
vidriliselt hinnati kestva aplausi naol
publikult.

Vabaduspideval korraldati aktused
»Koidus®, kus esines sama seltsi sega-
koor, ja teaater ,,Ugalas“, kus muusi-
kalisi ettekandeid pakkusid Helikunsti
Seltsi meeskoor ja kohalik tulettrje-
orkester. A—mn.

- — Viljandimaa V laulupeole on
registreeritud seni 50 segakoori 1676
lauljaga, 8 meeskoori 234 lauljaga, 1
naiskoor 15 lauljaga ja 7 pasunakoori
120 méngijaga, kokku tegelasi 2045.

Laulupeo pidev on midratud kind-
laks 21. juunile.

Laulupeo ajaks on luband tulla
Viljandisse Miina Hermann’i Laulu-
selts Tartust ja kanda ette C. Franck’i
oratooriumi ,,Ondsus®.

Esimene eelproov Viljandi iimbrus
konna segakooridele on otsustatud
korraldada 8. mirtsil Viljandis
»Koidu® seltsi saalis iildjuhi J. Szaar’e
juhatusel.

Laulupeo iildkorraldajaks on valitud
P. Peterson. Laulupeo koha asjus el
ole asutud veel 16plikule otsusele.

Pasunakooride kavva on voetud: K.
Turnpu’ — ,,Kodutalust lahkumine“, E.

Knude’ — ,,Marss Eesti rahvaviisi-
dest”, A. Kapi — ,Isamaa ilu hoiel-
des“ ja E. Tamm’e — ,/Tule koju”.

VORU. Tallinna ,,Raudami“ sega-
koor K. Leinus’e juhatusel andis Vorus
22. veebruaril kontserdi. Kavas oli
eesti ja soome helitoid. Solistidena
esinesid M. MenestSuk (sopraan) ja G.
Tomasberg (bariton). Kontserdist
voeti rohkesti osa ja ettekanded said
suurte kiituste osaliseks.

8. miartsil kiilastab Voru Meestelau-
Ju Selts Antslat, andes kontserdi tu-
letdrje saalis. Kavas on muu-seas
Mendelssohn’i ,,Laul kunstnikele“ ja
Grieg’i ,,Uus isamaa®.



L " "

Mitmesuguseid teateid

Uudiseid ,,Estoonia® teaatri muusika-
elust

Kdesoleva hooaja viimase ooperila-
vastusena ,Estoonia“ annab Gounod’
wFausti“. Praegu ollakse to6s ooperi
Oppimisega, mille lavastab H. Kompus.
wFaust® on kantud ette ,,Estoonias“
juba kord aastate eest, niitid aga la-
vastus saabub tdiesti uus, Sisse on
voetud ka ,,Valpurgi 66“ stseen, mis
varemas lavastuses puudus kui tehnili-
selt raskesti labiviidav. Muusika selle
stseeni tarvis on juba tellitud vilja,
kuna seegi puudus ,,Estoonia® noodi-
partiis. Osalistena selles ooperis esi-
nevad: Faust — A. Visman, Mefisto-
feles — Hansen ja Suursiéot, Grete —
Loo ja Runge, Valentin — ‘Arder, Vii-

tol ja Veigart, Siebel — Uuli. Muusi- ,

‘kajuht — J. Aavik.

Prof. Berdjajev’i kiilagkdigu puhul
mingitakse tema juhatusel Caikovski’
sPadaemand®, mille lavastust on mit-
meti tdiendatud, nii et see saabub pea-
aegu taiesti uus.

27., 28., 80. ja 81. mirtsil annab
wEstoonias® kiilaskdiguetendusi Itaa-
lia ooperitrupp ,,Tournee FEuropea
d’Opera Italiana®, mis koostatud Mi-
laano ,Scala“, Rooma ja Neapoli
ooperite paremaist joududest. Ettekan~
dele tulevad ooperid (ilalmirgitud
kuupievade jarjekorras) ,,Sevilla ha-
bemeajaja“, ,Rigoletto”, ,,Bohéme” ja
»soamaritano®. Qoperitrupi ringreisu
toetab Itaalia valitsus.

Aprillikuus on oodata kiilalisina
ooperisse sopraani Barssova't ja teno-
rit Aleksejev’it; esimene neist tuntud
meile juba mullusest kiilaskdigust. Kii-
lalised arvatavasti esinevad oopereis
»9evilla habemeajaja“, ,,Lakmé* voi
mones teises, milles naispidZiosa nduab
koloratuur-sopraani.

Qoperiga ja operetiga kiesoleval
aastal ringreise ette ei voeta. Konesse
voiks tulla vahest ainult kiilaskdik
Tartu, mida plaanitseti mullugi, kuid
mis jai teostamata suurte transpordi-
kulude t6ttu, millest arvatavasti téna~
vugi el saada iile. Vaib olla, et ope-
retitrupp korraldab ringreisu kodu~
maal tianavugi suvel, kuid see siinniks
siis trupi enda ettevottel ja riisikol.

Kaalutakse siiski ooperi kiilaskidiku
Helsingi, mis v6iks teostuda aga siigi-
sel, kui joutakse kokkuleppele Helsin-
giga.
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Samuti siigisel vahest teostatakse ka
ansambli vahetus Riia ooperiga, nagu
see oli kavatsetud liind siigisel Riias
peetud Balti riikide teaatrijuhtide nou-
pidamisel. Kuna aga Liti rahvus-
ooper, nagu teada, praegu on suuris
majanduslikes raskusis, siis esialgu on
kiisitav, kas see ettevdote teostub.

Kuigi ,,Estoonial® on koostatud juba
ooperilavastuste kava ka tulevaks aas-
taks, siiski #hvardavad kerkida esile
asjaolud, mis panevad kahtlema, kas
tuleval aastal iildse on vdimalik lavas-
tada oopereid. Nimelt on teatand kul-
tuurkapitali koérgemad instantsid, et
arvatavasti ollakse sunnitud kirpima
oige tunduvalt ,,Estoonia“ toetust tu-
leval aastal, ning selle tagajdrjel
teaatril tuleks esijoones loobuda oope-
rite lavastamisest kui kulukamaist.

Kuulduste jarele Helsingi kavatseb
korraldada kevadel Richard Strauss’i
ooperite etendused, mida on palutud
juhatama maestro ise. ,,Estoonia® on
astund samme ihenduse loomiseks
Rich. Strauss’iga, et saada teda sa-
mal ajal ka Tallinna. Meie ooperire-
pertuaaris pole iihtki Strauss’i teost,
siis loomulikult ta siin ooperit ei saaks
juhatada, kiill aga v3iks tulla konesse
stimfoonia-kontsert tema teoseist. See
oleneb kdigepddlt muidugi sellest, kas
Helsingil onnestub saada kokkulepét
Strauss’iga.

Kiesoleva aasta siigisel t3itub
,,Estoonia® 25-es tegevusaasta, mida
tahetakse piihitseda rea etendusiga,
millest esijoones tuleks nimetada algu-
pirast ooperit, arvatavasti A. Lemba’
,wArmastus ja surm®, mis juba val-
mina on antud ,,Estoonia“ valdusse.
Ka tahetakse avada sellal ,,Estoonia“
ruumes meie teaatrimuuseum, mille
loomisega on tehtud juba algust.

QOodatavaid kontserte ,Estoonia‘
kontsertsaalis

8. mdrtsil Stimfoonia-kontsert,
juhatab prof. Berdjajev.

11. mdrtsil — Viiulikunstniku Ed-
mund Metzeltin’i kontsert.

12. mirtsil — Teaatrisaalis ooperi
s Padaemand” ettekanne prof. Berdja-
jev’i juhatusel.

14. mdrtsil — ,,Raudami® segakoori
kontsert K. Leinus’e juhatusel. Kavas
soome helitéid, muuseas J. Sibelius’e



kantaat ,,Vangistatud kuningatar®.
Solistina esineb tuntud soome tenor
Véiné Sola.

15. mirtsil — A. Kapi oratooriumi
,,Hiiobi“ teiskordne ettekanne.

20. mirtsil — H. Suter’i oratooriumi
»Le laudi“ ettekanne saksa kooride
poolt Sewigh'i juhatusel.

22. mértsil — Rahvakontsert R.
Kull'i tulughtuks. Kavas valsse ja
marsse. Kaastegev Tallinna Kooli-
noorsoo Muusika Uhingu segakoor V.
Nerep’i juhatusel.

28. mdrtsil — H. Suter’i oratooriumi
,»Le laudi“ teine ettekanne.

27. mirtsil — Teaatrisaalis itaa-
lia ooperitrupi kiilaskdiguetendusena
ooper ,,Sevilla habemeajaja®.

28. mdrtsil — Tallinna Meestelaulu
Seltsi meeskoori kontsert prof. A.
Topman’s juhatusel.

28. minrtsil — Teaatrisaalis itaalia
ooperitrupi teise kiilaskdiguetendu-
sena ooper ,Rigoletto®.

29. mirtsil — Tallinna Rahvaiili-
koolide Seltsi segakoori kontsert heli-
looja T'. Vettik'u juhatusel.

80. mdrtsil — Teaatrisaalis- itaalia
ooperitrupi kolmanda kiilagkdigueten-
dusena ooper ,,Bohéme*,

81. mdrtsil — Ttaalia ooperitrupi et-
tekandel ooper ,Samaritano®.

Lauljate Liidu volikogu oli koos
“Pithapseval, 1. mirtsil, oli Tallinna
raekojas Lauljate Liidu volikogu
aastakoosolek, millel vaadati 1&bi
ning kinnitati 1930. a. aruanne ning
1931, a. eelarve {ihes tegevuskavaga.

Volikogus ettekantud aruande jirgi
Liidu t66dndudvamaid iilesandeid olid
ettevalmistused X {ildlaulupeoks, mis
peetakse 1933. a. Tallinnas. Koos-
tati iilldlaulupeo laulude kava, anti
vilja tildkoori ja meeskoori noodiraa-
matud ning tootati vilja muusikaliste
eeltoéde kava.

Maakonna-laulupidu liidu kava ko-
haselt oli Tartus Lauljate Liidu Tar-
tumaa osakonna korraldusel.

1931. aasta suvel peetavate Viru- ja
Viljandimaa laulupidude tarvis liit
s3ddis kokku kava ning kirjastas mé-
lema laulupeo iihise noodiraamatu.

Kultuurkapitali toetusel liit andis
vilja Muusikalehte,

Liidu kadund esimehe X. Tiirnpw’
milestuge jiddvustamiseks liit asutas
kapitali, mille protsentidest igal aas-
tal antakse auhind parima eesti
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koorilaulu eest. Tostati vilja ning
pandi maksma kapitali pshikiri.

Juba varem liit on vétnud oma
kontrolli alla maakonna-laulupidude
korraldamise. Sama pidas liit tarvi-
lisesks ka  vihemulatuslike laulu-
pievade kohta, noudes laulupievade
korraldajailt enam hoolt laulupdevade
muusikalise kiilje eest ja valvates, et
lenlupdevade sissetnlekud kasutataks
laulu-muusika arendamiseks.

1930. a. aruande jargi Lauljate Lii-
dul oli viljaminekuid 21.775 kr. ja
sissetulekuid 22.089 kr.

Kiesoleva aasta to6kavas esikohal
on X iildlaulupeo eeltédd, kooride re-
gistreerimine, iildlaulupeo tunnid igal
pithapdeval raadios, millel Tallinna
koorid demonstreerivad {iildlaulupeo
laulude Oppimist ja  ettekandmist,
iilemaaline koorijuhtide piev kevadel
Tallinnas ja siigisel koorijuhtide pae-
vad teistes linnades ning aasta 16pust
pddle iildlaulupeo eelproovid iile maa,
mis kestaksid kuni 1933. a. juunini.

Maakonna-laulupeod peetakse selle
aasta suvel Narvas Lauljate Liidu
Virumaa osakonna korraldusel ja
Viljandis Liidu Viljandimaa ousakonna
korraldusel.

Uusi koorilaule liit kirjastab vihe-
mate kooride tarvis , Rahvakooride*
nidol ja suurematele kooridele ,,Eesti-
Laulu® nime all.

Samuti Muusikalehe viljaandmine
jétkub.

Liidu 1931. a. eelarve on tasakaalus
25.550 kr. suuruses, kusjuures suure-
maid valjaminekuid néuavad Muusi-
kaleht, X iildlaulupeo muusikalised
eeltsod, kooriliteratuuri kirjastamine,
laulupeo-plats ja volgade tasumine.

Vanaduse jirgi liidu néukogust
lahkunute asemele volikogu valis Tal-
linnast A. Ténisson’i ja R. Ovel’i, Tar-
tust E. Martinson’i ja Viljandist A.
Loorits’a.

Kohe volikogu koosoleku jiarel liidu
ndukogu uuendatud koosseisus pidas
oma esimese koosoleku ja valis Laul-
jate Liidu juhatusse: T. Vettik (esi-
mees), A. Oinas (abiesimees), R.
Ovel (teine abiesimees ja lacka-
hoidja), E. Ruber (sekretir), V. Ne-
rep ja E. Aav (ametita).

Liidu revisjonikomisjoni mnéukogu
valis: A. Kruusimigi, K. Koljo ja T.
Teder.



Noukogu kinnitas Viljandimaa lau-
lupeo meeskooride ja pasunakooride
kava.

1. martsini s. a. oli registreeritud X
iildlaulupeole 382 segakoori 18.391
lauljaga, 30 meeskoori 752 lauljaga,
15 naiskoori 423 lauljaga ja 63 pasu-
nakoori 1148 mingijaga, kokku tege-
lasi 15.714. Vordluseks olgu mirgi-
tud, et IX ildlaulupeole 16plikult oli
registreeritud 15.049 tegelast.

Kuigi registreerimise tihtaeg X
{ildlaulupeole loppes 1. jaan. s. a., L.
Liidu juhatus on vétnud vastu hiljem
registreerimislehe saatnud koore, kel-
lel on olnud mdéjuvaid péhjusi re-
gistreerimise hilinemisega.

Teateid Tartust

— E. Lauljate Liidu Tartumaa osa-
konna juhatus on otsustand korraldada
eeloleval suvel Tartus koorijuhtide kur-
suse. Praegu on kidimas kursuse eel-
t66d. Et soodustada maa-koorijuhti-
de (kes enamasti on Gpetajad) osavot-
tu kursusest, on kavatsus kursust pi-
dada iihel ajal oOpetajate tdiendus-
kursustega. Tapsamad ja iksikasjali-
semad teated antakse edespidi. Huvi-
osalisi palutakse poorduda E. Lauljate
Liidu Tartumaa osakonna juhatusele
(Tartu, ,,Vanemuine®).

— E, Lauljate Liidu Tartumaa osa-
konna juhatuse otsuse jarele peetakse
Tartus eelseisva suve juulikuu esime-
sel poolel (tdppis aeg pole veel teada)
suur iihendatud kooride kontsert, mil-
lest on tegelasina palutud osa vétma
k6ik Tartu ja Tartu iimbruskonna koo-
rid. Xontserdi laulude kava koosta-
mine usaldati komisjoni hoolde, kuhu
kuuluvad heliloojad Juhan Simm,
August Kiiss ja Richard Ritsing. Ko-
misjon on valind kavva 12 sega- ja 4
meeskoorilaulu.

— 1929, a. sligisel asutatud Tartu
. haridusseltsi ,,Edu” segakoori esimese

koorijuhi hr. V. Peerna’ lahkumise
jarel ei ole seltsil koorijuhtidega olnud
Onne — kdik kipuvad miskipdrast lah-
kuma! XKoorijuhi otsimise ringkiigu~-
ga on peatatud hr. Aug. Kiiss’t juu-
res, kes on ka andnud ndéusoleku koori
juhatamiseks. Jidb aga loota, et hr.
A. Kiiss’il jatkuks energiat ja tahet
ning seltsil enesel oleks piitidu nen-
de nihtude korvaldamiseks, mis seni-
sed koorijuhid on peletand eemale.

95

E. Rosenberg 40-aastane

E. Rosenberg stindis 17. veebr. 1891.
a. Helmes. Huvi muusika ja laulu
vastu hakkas tundma ta juba kihel-
konnakoolis, kus tolleaegne koolijuha-
taja A. Krimm arendas laste laulu
suure hoole ja armastusega. Paile sel-
le oli A. Krimm’il oma segakoor, vis-
tisti iiks paremaist maakooridest. Juba
sidlt paidle ta mnoores hinges idrkas
piilie saada kord ka koorijuhiks.
Jirgnevail seminari-aastail — Volma-~
ris — saidki ta lemmikalaks laul ja
muusika, kus talle ihaldavaks eesku-
juks oli muusika- ja lauluGpetaja J.
Medings (praegune liti rahvakonser-
vatooriumi direktor Miitavis).

Seminari 16petades — 1910. a. siigi-
sel — ja Viru-Nigula kihelkonnakooli
opetaja-kohale astudes asus kohe sd#l-
se haridusseltsi segakoori juhtimisele,
pidi aga juba jirgmisel siigisel Nigu-
last lahkuma Rakvere Eesti Haridus--
seltsi kooli Gpetajaks valimise puhul.
Kui 1912. a. avati Rakveres vene Ope-
tajate-seminar, siis kutsuti ta sinna
laulu- ja muusikadpetajaks, millisele
kohale jii kuni seminari sulgemiseni
okupatsiooni-véimude poolt 1918. a.
kevadel. Sama aasta siigisest kies-
oleva ajani on ta olnud Viru maava-
litsuse liige ja haridusosakonna juha~-
taja.

Rakveresse asumisest saadik, s. o.
ligi 20 aastat, on ta vahetpidamata
juhatand Rakvere Rahvamaja ja Ha-
ridusseltsi (enne Hariduse Seltsi) se-
gakoori. Selle aja jooksul on koor esi-
nend lugemata arvul pidudel, korral-
dand” iseseisvaid kontserte Rakveres



ja mujal Virumaal ning kandnud ette
suuremaid helitdid, millest voiks nime-
tada M. Hermann’i ,,Kalev ja Linda’t“
ja A. Romberg’i ,Kellalaulu®.

E. Rosenberg’i algatusel on korral-
datud suuremad laulupdevad Rakveres
1914., 1920., 1921. ja 1930. a., kus oli
ithtlasi iildkoori juhiks. Samuti on ta
juhatand ildkoore kuus aastat Rakve-
res korraldatud iilemaakondlikel noor-
te-laulupidudel, V Virumaa laulupeol
1927. a. ja paljudel kohalikel laulupie-
vadel Virumaal,
Virumaa laulupeo iildjuhiks 1931. a.

Nagu sellest elulookirjeldusest ni-
ha, on E. Rosenberg suure osa oma
toost piihendand Virumaa laulu aren-
damisele. Ta on ka saavutand hiid
tulemusi, kuna Rakvere Rahvamaja ja
Haridusseltsi segakoor on vdimsamaid
Virumaal, samuti on E. Rosenberg’i
korraldatud ning juhatatud laulupize-
vade ja -pidude muusikaline osa olnud
kunstikiips.

Soovime, et K. Rosenberg samase
hoo ja temperamendiga jatkaks Viru-
maa laulu juhtimist. Kélagu tema tak-
tikepi all véimas Viru viis!

Virumaa 6. laulupeo eeltéid hoos

— Virumaa VI laulupidu on otsus-
tatud pidada {ihtaegu tileriikliku kait-
seliidu-pdevaga Narvas, ja nimelt
28. juunil. Laulupeole on seni andnud
iiles 68 segakoori ja 12 pasunakoori,
viimastega liituvad veel kaitseliidu
pasunakoorid. Koostatud on ka pasu-
nakooride kava, millesse on voetud
jargmised palad: R. Kull'i — ,,Kodu-
maa®“, bravuurmarss, Pidivill'i ja
Virkhaus'i ,,Tule koju“, samade auto-
rite ,,Hingeellal* ja R. Kulli ,,Kriusa
lahing*.

Laulupec toimkond ostis neil pie-
vil Narva metskonnalt 511 palki 1051
kr. viirtuses eeloleva laulupeo lava
ehitamiseks Narva-Joaorgu. Narva
{ihispank kindlustas ostusumma, mille
laulupeo toimkond piile laulupideva
tasub metskonnale. Materjali kohale-
veoga tehti juba algust.

Laulupeo eelproovid on ka juba
teoksil: 1. mirtsil peetakse Rakveres

Ka on ta valitud VI*

eelproov E. Rosenberg’s juhatusel
Rakvere linna ja iimbruse kooridele.
8. miartsil on eelproov Narvas ka E.
Rosenberg’s juhatusel Narve Ulinna,
Narva-Joesuu ja Mustajée kooridele.

Narva koorid on k&ik praegu kibe-
dasti ametis laulude &ppimisega, et
saaksid esineda laulupieval nduetava
eduga.

MGonesugust

— Teatavasti meie Ringhidilingu
kuuldavust viimaseil ajul segab Itaa-
lia saatejaam Torino, kes omavolili-
selt saadab samal lainel kui Ringhii-
ling.

Poordudes Ringhiilingule kiisimu-
sega, milliseid samme on astutud selle
pahe korvaldamiseks ja milliseid tule-
musi need on andnud, teatati meile
s#ddltpoolt, et on saadetud sellekohane
mirgukiri postipeavalitsusele, kes
selle esitand edasi teedeministeeriumi,
kus see tuleb arutusele ligemail pde-
vil. Loodetavasti saavutatakse asja
rahulik lahendus Rahvusvahelise Raa-

" diokomitee kaudu. Kui aga see ei on-

nestu, siis Ringh#iling on sunnitud
otsima teisi vahendeid omavolilisest
segajast vabanemiseks.

— Tuntud Berliini klaverikunstnik
Michael Zadora, kes jaanuaris ,Estoo-
nia® kontsertsaalis had eduga kontser-
teeris, kavatseb veeta oma suvepuh-
kuse Eestis. Oma suvituskohaks on ta
valind Piihajirve. Et siin mitte {isna
tegevusetult aega liitia surnuks, siis,
vastu tulles soovidele, tahab ta mai
alul Tallinnas moodustada klassi, mil-
lega suve jooksul kord nidalas hakkab
t6otama, séites seks puhuks Tallinna.
Loomulikult olenevad need Tallinna-
matkad 6pilaste arvust ja tarvidusest.
Piihajirvelgi arvab kunstnik leidvat
véimaluse mdéningaile G&pilasile anda
Opetust. Olgu tihendatud, et M. Za-
dora on tuntud hiilgava virtuoosina
ja pedagoogina. (Eestist on klaveri-
kunstnik V. Padva ta ©6pilane.) Ta
muusikaline haridus on esmajirguline
— see on parit otsekohe LeSetitski’ ja
Busoni’ koolist.

PAA- JA VASTUTAV TOIMETRJHA
RIHO PATS

VALJAENDJA
EESTI LAULJATE LIIT

- LEENART NEUMAN *
RIHO PATS
TUUDUR VETTIK

TOIMETUS :

TALLINN, RATASKAEVU 22, TELEFON 431-82

Kirj. o.-ii. ,, Taht“ triikk, Tallinnas, V. Pirnu m. 81, 1931.



Nina Murrik-Polonsky

Kiaveristuudio (konservatooriumi
kava). Erilised grupid viilke-lastele.
Eratunnid. Muusikateooria. Ak-
kompaniment. Ansamblim#éing.

Tallinn, Lihlkejalg 6-2.

Tallinna Konservatooriumi laulu-
Spetaja

L. Hellal-Lemba

Ooper, oratoorium, kontsertlaul.
Lauludpatus.
Tallinn, 888rensi 5-15,,

TENNO VIRONI

HAALESAADE TUNNID UKSBIKU-
TELE JA GRUPPIDELE.

TALLINN, JAKOBSONI 4-7.

S0LOLAULUD

KI.ﬂVERl SﬂﬂTEl.

M. Saar'e ,,Viis soololauiu* . . 2,—
M. Saar'e ,,Kligeseppadele*. . 0.76
M. Saar'e ,Ennemuiste” . . . 0.50

A, Krull'i ,,Tulge kokku Eestl
pojad“. . . . .. .. .. 0.40

E. Muuga ,,Minu h##l* . . , . 0.60

. V8rgu ,,Hiimn Eestlle*. . , 0.75
(L. L. lligetele 0.65)

m

Saadaval

Eesli Lanijale Liida broos

Tallinn, Rataskaevu 22.

ILMUS TRUKIST

ENN VORGU

_SELTSKONDLINE LAUL KLAVERI SAATEL

HUMN EESTILE
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L. KOIDULA SONADELE

HIND: E. LAULJATE LIDU LIKMEILE 656 SENT
TEISTELE

SAADAV. LAULJATE LIIDU BUROOS

TALLINN, RATASKAEVU 22,

.......... 75
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PASUNAKOORILE

 uemaid ja Vﬂﬁl’lllSliKKB palasid:

Hind:
Marss ,Kodumaa” — R. Kull. . . . . . . . ... .. Kr. 550
sRahuplha avaméng® — V. Nehl . . . . . . . . . . ;4 4.
wiNaiste minek kirlku ja Sachs't tervit" — R. Wagner ,, 3.50
Kaitselliidu ,Kotkamarss' — E, Lineff . . . . . .. . , 38—
sEestl marss‘i— A. Kapp ja ,Tuljak — R.Kull . . . , 2.30
sPotpourii-Fantaasia" — esestl rahvavils. — R, Kull. . 2.—
Eelming draamale ,lLibahunt — J. SImm . .. .. , 2-—~
sRapsoodia“ eestl tantsuvlisidest — A. Vedro. . . . ,, 2.—
piuljak — R.KUll « ¢ . v . v v s v s i e s e e s, 18O
wKodutalust lahkumine' — Turnpu-Knude., . . . . . , 1BO
nHinge hellal igatsusel* — A. Vlrkhaus D B 1
sKodumaale* — A, Ldte . . . . . c e s s e s .. o 1BO
SN&idus Suurel Reedel* — R, Wagner et e e e . g 18O
plervitus kaugele', marss — Dbring . . . . . . . s 150
wPulme valss® — AVirkhaus .« « « v« . o v vt v ., T
sMarss langenute mélest® — A, Kapp T
pKontsert-marss” — A, Virkhaus .« « . . + . + . « . 4 11—
sTantsualtbum® — J, Nlksmann . . . . . . . ... . , 5.—
HUmn, Elagu, TuB . . . o0 v v v v v v o o v v o 0 0.50

Mdnda Ulalmainituist saadaval alnult paar-kolm eksempi.

Tellimisi saata aadressil:
Tallinna, Rataskaevu 22

EESTI LAULJATE LIIT
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