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KULTUUR ON OLEMISE KODA

Otsitakse kultuuri vidrtust' — pidritakse siis selle jirele, milliseid vddrtusi tiks kultuur
kannab ja hélmab, véi kiisitakse asiselt, mida on iiks kultuur védrt. Uhel juhul on jutt kul-
tuurivddrtustest ja teisel juhul kultuuri vddrtusest, mida justkui saaks moota rahas, selle
vidrtuse moodupuuga.

Kardan, et molemal juhul ollakse kultuuri ontoloogilisest sisust kaugel. Kuigi jah, toe-
poolest kultuur nouab raha (enamasti nii selle , tegemine” kui ka , tarbimine”) ja turuma-
janduse tingimusis kultuurividrtusi vahel toesti rahas ka moodetakse, niiteks teevad seda
kindlustuskompaniid, kuigi 6iget hinda ei saa keegi: mis siis ikkagi on ,,Mona Lisa” voi,
Eestile ldhemale tulles, niiteks Narva Aleksandri kiriku hind? Voi Voru suitsusaunakul-
tuuri hind?

Kui juba kultuuri puhul kolab veidi kummaliselt kiisimus hinnast, siis sootuks péorane
on kiisida, mis maksab tiks rahvas v6i mis maksab iiks keel. Need pole miitidavad. Nende
sdilitamise vajadus ei tulene muide ka seadusest, kuigi umbes nii on kuulsas preambulis
kirjas; lugu on vastupidi: me teame nagunii, et rahvast, keelt ja kultuuri tuleb sdilitada,
ning see aksiomaatiline toik on pohiseadusesse lihtsalt samuti iiles kirjutatud. Sdilitusva-
jadus tuleneb loomulikust enesealalhoiuinstinktist, mis meid valdab selle rahva liikme-
tena, selle keele konelejatena ning selle kultuuri kandjatena. Ses mottes sarnaneb lugu
bioloogilisele liigile omaste instinktide ja tungidega — piisida ning anda jirglasi, kes kan-
naksid edasi isaisade ja emaemade , geene” — nii kultuuris kui elus. Maailma liigiline
mitmekesisus on rikkus ning iga liigi viljasuremine tragéodia. Maailma kultuuriline mit-
mekesisus on rikkus ning iga keele v6i rahva viljasuremine on tragéédia. Kultuuri mote ei
erine palju elu méttest. Uks iseloomustab natsiooni, teine indiviidi.

Nende vahekordade 1ile jirele moeldes voib kergesti jouda todemuseni, et Heidegger
eksis, kui iitles, et keel on olemise koda. Tegelikult on keel pelgalt motlemise koda, meie
olemist mddratleb aga kultuur. Kultuur on olemise koda.

Kultuur on see, kuidas me ,oleme”. Kuidas me teretame, kuidas ja mida séome, kui-
das istume, millised on meie laulud ja lood, piihad ja pajatused. Kuidas kasvatame lapsed,
kuidas jouame tdisikka, ja kui l6puks lahkume, siis millised néievad vilja meie hauad ja
surnuaiad jne. See koik on kultuur, mis kujundab meie olemise ses ilmas. Ja koik korged ja
kaunid kunstid vérsuvad sellelt aluspinnalt ja toetuvad sellele, nad , hingavad” seda.

Ja mis on siis rahvas? — Tema on see, kes on. Ja tema on ka see, kes métleb. Ta kannab
seda kultuuri. Ja motleb selles keeles.

Voorsil, viljaspool omaenese kultuurilist koda on teadagi keeruline talletada oma kul-
tuurilist olemist. Siin avaldub iga kultuuri elujoud koige ehedamalt ja dramaatilisemalt:
kas voorsil suudetakse endaks jidda? kas lahustutakse seal? v6i hoopis alistatakse sealne
ja muudetakse ta endasuguseks? Nditeid on maailm tdis. Ja enamasti, v.a stimbiootilistel
erijuhtudel, on ohus kultuuri piisimine. Nii neil juhtudel, kui olla ise vooraks voorsil, kui
ka siis, kui vooras on sinu olemise kojas.

TOOMAS KIHO

! Eesti Kultuuri Koda korraldas 22. — 23. XI 2014 Haapsalus esindusliku visioonikonverentsi
,,Mis on kultuuri véidrtus?”
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Tédnavu aprillis sai sinust Heliloojate Liidu esimees. Olid eelnevalt kuulunud
HLi juhatusse, sa ei asunud ametisse valge lehena, vaid olid ilmselt viga poh-
jalikult libi mdelnud?

Olin olnud juhatuses enne paris pikalt ja tegutsenud mingites suundades, eelkoi-
ge suhelnud teiste loomeliitudega meid tihendavates kiisimustes, ning mul oli
enam-vihem arusaam, mida ma teeksin, kui oleksin esimees. Mind huvitas laiem
pilt, suhtlemine teiste loomeliitudega, samuti vélispartneritega.

Teha oleks paris palju, aga tuleb endale aru anda, et meie véimalused on viga
piiratud. HL ei ole kdikvdimas, nii inimlik kui majanduslik ressurss seab oma
piirid. Praegu kulub meil viaga suur energia liidu 90. tegevusaasta juubeli peale,
sellega on seotud kontserdisari , Eesti Heliloojate Liit 90” ja veel moned muud
ritused.

Kuidas tekkis selle kontserdisarja idee?

Ma péris tapselt ei miletagi, kuidas see koik algas. Mina olen tegelnud peamiselt
sarja sisulise kontseptsiooniga, meie liidu to6tajate ja minu heade kolleegide Elis
Vesiku ja Kristo Matsoniga, oleme arendanud mitme koostéopartneriga erine-
vaid ideid. Eesmérgiks on motestada lahti seda olulist, mida Heliloojate Liidu
liikkmed ldbi aegade on teinud. Loomulikult saab esitusele tulla vaid viike osa,
sest hdid heliloojaid ja teoseid on Eestis palju. Oleme votnud lihtekohaks ees-
ti muusikaajaloo erinevad kiimnendid ning piitidnud leida neist kdigist midagi
iseloomulikku, aga ka tillatavat.

Esindatud on peaaegu koik olulisemad Zanrid, muusikalistest lavateostest
kammerpalade ja bigbdndi lugudeni. Mul on hea meel, et suur osa eesti muu-
sikainstitutsioonidest on asunud meie partneriteks, sealhulgas Tallinna Fil-
harmoonia, ERSO, RAM, Eesti Filharmoonia Kammerkoor, Estonia teater...
Uks asi, mida me lisaks kontsertidele tahame pakkuda, on natuke laiem kultuuri-
teoreetiline pilk erinevatele ajastutele ja ndhtustele meie muusikaajaloos. Oleme
palunud kontsertide eel radkima mitmeid eesti juhtivaid intellektuaale, kirjanik-
ke ja kultuuriteadlasi. Avakontserdil peab ettekande Mihhail Lotman. Hilisema-
tel astuvad tiles nditeks Valdur Mikita, Marek Tamm jt.

Kas Heliloojate Liit on iildse kontserte korraldanud?

HLi tiritus on eesti muusika pédevad, aga rohkem eriti mitte. Kontserdi korralda-
mine on péris suur t66. HL tegutseb suurelt osalt Kultuurkapitali regulaarsetest
toetustest ja mingil mé&éaral tulust, mida me saame oma ruumide viljatitirimisest.
Seda ei ole nii palju, et saaks vidga suurelt mdelda ja tegutseda.

Kuidas nided tihedamat koostood teiste loomeliitudega?
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Koostd6 on mingil médral nagunii olemas. Praegu on asutamisel loomeliitude
seltsing. Kunagi tegutses loomeliite ithendav kaunite kunstide koda, niitid on
idee seda jdtkata. Kdisime umbes niddal aega tagasi ka ministriga kohtumas ja
raédkisime vajadusest regulaarselt ministeeriumiga suhelda.

Koosolekutel istumine on iiksjagu rutiinne. Kuidas sa stressi talud? Kas see
loomingut ei hakka parssima?

Koosolekute hulk on esialgu jadnud moistlikkuse piiresse. Meil on todjaotus ja
ma ei pea ka paris koikide asjadega tegelema. Kui miski visitab ja stressi tekitab,
siis on need intriigid ja mingid suuremad kultuuripoliitilised jamad, mida aeg-
ajalt ikka paraku ette tuleb.

Oled ajakirjanduses avaldanud artikleid mitte ainult muusikast, vaid ka tihis-
konda puudutavatest probleemidest. Kas oled end ka poliitikas tegutsemas
ette kujutanud?

Seda kiill mitte. Ma olen moelnud selle iile, et mis on minu meelest paljudes
asjades Eesti probleem. See on parteistumine. Minu meelest on Eestis vaja tu-
gevaid joude, kes ei oleks otseselt parteilises mottes poliitilised. Loomeliitudel
ongi selles mottes oluline roll olla tugev mitteparteipoliitiline joud ja tegutseda
selle nimel, et olulistes asjades oma sona telda ja kaasa rddkida. Teine kiisimus
on muidugi see, et kui huvitatud on poliitikud selliste joududega suhtlema. Sirbi
skandaali ajal tuli see paris teravalt vilja. Muu hulgas kolas seisukoht, et ega loo-
meliidud ei olegi kogu eesti kultuur. Seda oli tisna nukker kuulda. Téepoolest,
tervikuna tdesti ei olegi, aga loomeliidud esindavad ikkagi viga mérkimisvaar-

metafoor — ega Eesti vabariigis elav eesti rahvas ei esinda ka kogu eestlaskonda.

Tippinterpreediks kuskil katusekambris voi garaazis harjutades ei saa, see on
moeldamatu. Kirjaniku vo6i kunstnikuna veel voib end ehk sel moel iiles t66-
tada.

Jah, muusikutel on see ldvi viga korge. Aga tegelikult ka teistes valdkondades.
See on muuhulgas ka iiks loomeliitude funktsioone — esitada oma liikmetele
korgeid noudmisi. Péris igatiks ikka ei saa loomeliidu liikmeks, ta peab olema
ennast tdestanud, midagi saavutanud, tal peavad olema elementaarsed eeldused
tdidetud. Ma arvan, et see on viga hea, et on mingi ldvi, et inimesed peavad pin-
gutama, et sinna jouda.

HLil on praegu sada kakskiimmend liiget. On seda palju voi vihe?

Usna parasjagu. Praktiliselt koik professionaalsed heliloojad on meie liikmed.
Teistes liitudes on see osatdhtsus ilmselt natuke viiksem, voib olla péris arves-
tatavaid tegijaid, kes ei kuulu oma ala liitu, aga HL on selles mdttes viga esin-
duslik.

Noukogude ajal oli HLi liikmeks olemine viga oluline. Liitu kuulumata olid
sisuliselt eikeegi, sest ainult liit ostis heliloojatelt teoseid. Niiiid on tellijaid



teisigi, aga kas ka praegu pakutakse heliloojale midagi, nii et liidu liikme staa-
tus oleks talle vajalik, lausa moodapidismatu?

Moodapddsmatu ilmselt mitte. Seda laadi hiivesid nagu ndukogude ajal — kor-
tereid ja autosid — me enam ei jaga, aga ma arvan, et méddrav on siimboolne ka-
pital — inimesed tahavad end kuhugi kuulumise kaudu méératleda. Hea meel
on selle iile, et noored heliloojad, kes muusikaakadeemiast tulevad, nende aval-
dused tulevad meile paris kiiresti. Aga muid hiivesid? Loomeliidu kaudu saab
ministeeriumilt taotleda veidi raha, kui moni inimene on tdesti viga hddas, aga
see summa on véike.

Vene ajal olid HLil legendaarsed teisipdevased tookoosolekud. Kas praegu ka
midagi sellist toimub, v6i mingit laadi seltsielu?

Koosolekuid, kus tihiselt teoseid kuulati ja siis pdrast kritiseeriti, praegu ei ole.
Aga meil on regulaarsed viljasdidud, uusaasta vastuvott ja seda sorti seltsielu.
Eelmisel kiimnendil korraldas HL sarja , Helilooja, kes sa oled?”, kus heliloojad
radkisid oma loomingulistest ldhtekohtadest, konelejatena olid kaasatud ka nen-
dega seotud inimesed. See oli tore zanr ja kui tulevikus joudu tile jadb, siis voiks
moelda, et hakata midagi sellist uuesti korraldama. Praegu votab juubeliaasta
lihtsalt suurema osa meie ressursist dra.

Kiisid oktoobris Poolas rahvusvahelise uue muusika ithingu (ISCM) niitidis-
muusika festivalil. Sa vist liigud endiselt piris palju ringi. Jaga palun muljeid.
Wroctawis korraldatud maailma muusika pdevad (World Music Days Festival)
oli, jah, pédris vdimas asi. Poola on praegu koht, kus toimub viga palju huvita-
vat, seda oli seal viga selgelt tajuda. Poolas on kultuur oluline. Oli niha, et seda
rahastatakse péris hasti. On palju noori hiid tegijaid, kellega radkides tuli vilja,
et neil on tegutsemiseks head eeldused. Selle tulemusel on Poola rahvusvaheline
positsioon praegu muutunud viga tugevaks, ehkki see on kogu aeg olnud tisna
arvestatav. Nditeks prantsuse helilooja Pierre Jodlowsky, minust natuke vanema
polvkonna tiks tuntumaid tegijaid, titles, et Wroclaw meeldib talle niivord, et ta
elab umbes pool ajast seal, sest vorreldes Pariisiga on Wroctawi kultuurielu kui-
dagi diinaamilisem. Kuna ta on Pariisis karjdari teinud helilooja, siis see on péris
kova niitaja.

Jiiri Reinvere on ka kirjutanud Poolast viga positiivselt.

Tema elas seal natuke varem. Selles mottes ma ei oska vorrelda. Mulle tundub, et
just viimase kiimne aastaga on toimunud need muutused, mis on toonud kaasa
vdga arvestatava kvaliteedi tousu.

Mida ponevat sa seal kuulsid?

Viga erinevaid asju. Oli puhtalt kontserdimuusikat, aga sinna kdrvale ka viga
eksperimentaalseid projekte. Péris palju oli videoga t6id. See on asi, mida Eestis-
se veel nii palju ei ole joudnud. Live-video, mis toimib reaalajas koos muusikaga,
selliseid asju oli péris mitmeid. Oli zanritileseid toid. Projekt, mis mulle viga
suurt muljet avaldas, oli selline, kus laval olid mtiramuusikat méangiv helilooja-
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test koosnev ansambel ja rahvamuusikaansambel. Kontserdi pealkiri oli , Laptop
versus Folk Ensemble Battle”, iihe loo esitas iiks, teise teine seltskond, vaheldu-
misi. Publik oli ka véga entusiastlik, isegi eufooriline.

NYYD-festivali traditsioon on katkenud. Kas olemegi niitidismuusika mattes
jdlle provints? Uks regulaarne ja nii esinejate kui heliloojate poolest esindus-
lik uue muusika festival voiks vist riigis ikka olla?

Jah, sellest on tdesti kahju. Ma loodan, et varem v®&i hiljem see traditsioon min-
gil kujul jatkub, kasvoi mingis uues kuues. Tegelikult on minult vilismaal péris
tihti kiisitud just NYYDi kohta, et millal see toimub. Ja kui ma {itlen, et enam ei
toimugi, siis on see dratanud péris suurt hdmmeldust.

Multimeedium ja live-elektroonika, need annavad muusikale palju juurde.
Aga puht-helikeeleliselt — mis suunas annab muusikat veel edasi arendada
vo0i mis praegu iildse toimub?

Juba pikka aega on muusikas olnud viga palju suundi. Selles méttes kestab selli-
ne postmodernistlik pluralism edasi, et ei ole usku tihtsesse niitidisaegsesse heli-
keelde. Kui millestki natuke suuremast nahtusest radkida, siis on péris mitmeid
heliloojaid, kelle puhul on tunda spektralismi jdrellainetust. Voibolla on tisna
levinud ka selline tiletildine muusika piiride kompamine, seda vois ka Poolas p&-
ris mitmes teoses tajuda — suhestumist teiste kunstidega, eriti visuaalsete kuns-
tide, teatri ja performance’ikunstiga. Péris palju inspireerib heliloojaid tegelemine
miiraga, voi miiraga seotud erinevat laadi ndhtustega. Elektroonika voimaldab
minna moningates seda laadi aspektides eriti stigavale. See on tiks tugev suund,
mida on tajuda.

Kas sind ka miira huvitab?

Jah. Voibolla peaks tdpsustama, mida ma miira all motlen. Tavaliselt peetakse
miira all silmas mittehelikdrguslikke helisid. Spektralismi kaudu tuli métlemi-
ne, et heli kui selline on akustiline ndhtus, mida on véimalik viga ratsionaalselt
analiitisida ja saadud analiitisi tulemusi ka loomingus dra kasutada. See laieneb
selles mottes ka miirale, et miira on samuti akustiline ndhtus ja teda saab ka sel-
lises analiititilises perspektiivis muusikas kasutada.

Kuipalju sind ratsionaalne aspekt huvitab? Tegeled sa iildse selliste kiisimus-
tega?
Mingil méddral. Mulle on kogu aeg meeldinud, et loomingus oleks olemas ka ana-
lutitiline pool. Mulle on tundunud pd&hjendatud, et intuitiivsele ldhenemisele
oleks midagi vastukaaluks. Ma arvan, et heas kunstis ongi see ldbi aegade nii-
moodi olnud, et vdga tugev intuitiivhe pool rajaneb suures osas analiititilisele.
See ei puuduta ainult lddne kultuuriruumi muusikat, vaid ka nditeks india klas-
sikalist muusikat.

Miira kasutamine on mind huvitanud pikka aega, seda on mitmes teoses ette
tulnud. Mind on huvitanud eriti miira ja helikorguste piiri otsimine, et kus heli-
korgus ldheb tile miiraks ja vastupidi.



Kas oled teinud seda akustiliste pillidega?
Jah, enamasti kiill. Aga on olnud ka selliseid teoseid, kus on olnud koos nii inst-
rumendid kui ka elektroonika.

Kas kirjutad ainult tellimusel? Kas neid on nii palju, et muuks ei jid aega, voi
on sul ka n-6 omaalgatuslikke kompositsioone?

Pohiliselt on, jah, tellimused, neid on péris palju. Aga pigem on nonda, et piitian
oma ideid tellimustega seostada. Naiteks viimane orkestrilugu, kus mul oli saa-
mijoiguja Wimme. Mul oli juba mitu aastat mote, et tahaksin teda kasutada ja kui
tuli orkestriteose tellimus, siis ma motlesin, et see oleks hea voimaus. Radkisin
korraldajatega ja see sobis.

Aga kui palju su teoseid vilismaal esitatakse? On sul tipne iilevaade, kes, kus,
kunas mida mingib?

Mingil méddral on, aga eks ma monikord kuulen ka juhuslikult, et kuskil on mida-
gi mangitud. Esitatakse tisna regulaarselt.

Kuidas eesti heliloojatel praegu vilismaal liheb?

Mulle tundub, et ikka péris hésti. Helilooming ja tildse stivamuusika on siin Ees-
tis vaheseid kultuurivaldkondi, millel on arvestatav rahvusvaheline prestiiz. See
on véga suur asi.

Kuidas need vilistellimused tulevad? Kas puhtisiklike suhete kaudu? Voi
saab HL ka siin midagi aidata?

Isiklik pool on kindlasti védga oluline. Aga on tisna tavaline, et kui keegi tahab
teha mingit koosto6d, néiteks tulla Eestisse esinema, siis ta on huvitatud kelleltki
ka tellima ja siis HL saab anda soovitusi.

Aga kas moni meie helilooja on ka teenimatult unustatud véi varju jainud?
Kas me ikka hindame piisavalt oma lahkunud meistreid? Kui kutselised kol-
lektiivid EFK ja RAM esitavad eesti muusikat pidevalt, st koorimuusikat, seal-
hulgas koige uuemat, kuuleb kiill, ja midngitakse ka ansambliteoseid, siis ER-
SO teeb seda ikka viga pika hambaga...

See on piéris lai teema. Ma arvan, et nii eesti kui ka rahvusvahelise niitidismuusi-
ka osatdhtsus voiks olla kontserdikavades oluliselt suurem. See muidugi ei tdhen-
da, et peaks korraldama ainult eesti voi niitidismuusika kontserte. Neile mélema-
le keskendunud festivale meil dnneks toimub ja need on kunstilises mottes eesti
kultuuris arvestatavad stindmused. Aga kus minu arvates voiks asjad kaugemale
areneda, on regulaarne muusikaelu. Ideaalis voiks néiteks igal stimfooniakontser-
dil kolada ka tiks eesti ja/vdi moni kaasaegne teos. See on midagi, millega ma
Helsingis elades paris dra harjusin — Helsingi filharmoonia ja Soome Raadio stim-
fooniaorkestri kavad olid tiles ehitatud just sellise pohim&tte jérgi. Ja ma tajusin, et
inimesed on sellega harjunud, nii et soome muusikast ja rahvusvahelisest niitidis-
muusikast on seal saanud normaalne ja loomulik kontserdikavade osa. Ma aiman,
et kontserdikorraldajad motlevad tihtipeale, et inimeste jaoks on niitidismuusika
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midagi harjumuspératut ja on parem seda mitte palju esitada, et nii inimesi roh-
kem saali meelitada. Aga kui inimesed seda niivord harva ja ebaregulaarselt kuu-
levad, siis neil ei tekigi kuulamisharjumust. See on nagu néiaring. Niitidismuusika
kujutab endast ka justkui teatud laadi kunstikeelt, millest arusaamiseks on vaja
sellega mingil maaral kokku puutuda. Ja mis puutub eesti muusikasse laiemalt —
kui me seda ise ei véirtusta, kes seda siis veel peaks tegema?

Kuidas ikkagi kirjutamise protsess toimub? Heliloojad on sellest piris palju
rddkinud ja kirjutanud. Kas oled huvi tundnud, kuidas nad seda kirjeldavad?
Oled sa enda puhul jidlginud, kuidas sina seda teed? Voi see dkki iildse ei hu-
vitagi sind?

Eneseanaliitisil on ka mingid piirid. Kui hakata vdga motlema, siis voib see ha-
kata takistama. Aga teiste heliloojate puhul olen huvi tundnud kull. Eriti on mul-
le meeldinud Cage’i ideed muusika piiride radikaalsest laiendamisest ning Lu-
tostawski mote, et muusika kirjutamisel on tema jaoks tiks oluline motivatsiooni-
allikas ideaalse kuulaja leidmine.

Aga millal sa kirjutama hakkad? Kas siis, kui kdik on enam-vihem viimse
detailini paigas?
Mitte ntitid lausa viimse detailini, aga enne ma, jah, tildiselt kirjutama ei hakka,
kui on pdris selge pilt, mida ma tahan teha. Oluline osa t66st on kontseptsiooni
viljatodtamine. Ma kujutan ette, et see on midagi sarnast arhitekti tegevusega,
kes enne pohiprojekti kallale asumist teeb eskiisi. See t66 kdib minu puhul suu-
resti peas. Minu dpetaja Eino Tamberg radkis ka sellisest tootamise voimalusest,
et sa lihtsalt kirjutad ja siis vaatad, mis tuleb. Seda laadi tegevus tundub mulle
mottekas ideede viljatodtamise etapis, aga teose kirjutamise ajal ma enda puhul
ei nde sellist voimalust. Siis pead ikka teadma, mida tahad. Aga loomulikult, kir-
jutamise ajal kéib pidev dialoog eelneva kontseptsiooni ja selle nii-6elda fiitisilise
tegelikkuse vahel, mida sa vormid. To6tades voivad tulla mingisugused ideed,
mis koige darmuslikumal juhul ldhevad tildise kontseptsiooniga isegi vastuollu
ja siis monikord tulebki tildkontseptsiooni muuta — see muutub ja vormub kir-
jutamise kdigus. Uks kdige ponevamaid ja inspireerivamaid asju ongi dialoog
esialgse suure pildiga ja konkreetse valmiva tulemusega. Kirjutamine on mingis
mdttes nagu liha luudele kasvatamine. Ja monikord tuleb vilja asju, mida esi-
algse idee puhul ei osanudki oodata. See tohutu véimalusterohkus on loomingu
puhul tiks paeluvamaid asju — avastada teid, kas minna nii, minna naa, ja mida
sa siis 16puks valid.

Serialismi puhul oli predeterminatsioon hésti tugev, suur osa muusikast ot-
sustati ette dra. Selline helilooja ma ei ole. Ma arvan, et ma olen nende kahe,
puhtintuitiivse ja ettemé&aratuse teljel kuskil vahepeal.

Aga kui koik ette dra miirata, palju seal siis loomingut on?

Eks parameetrite ette paikapanemine on ka looming. Stockhausen, Boulez ja
Nono kirjutasid koik ju véga erinevat muusikat. See ei tule kusagilt iseenesest,
see mida sa teha tahad, see on sinu otsus, mitte midagi ette antut.
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Kas annad endale ka selliseid iilesandeid, et nditeks suhestuda mingit moodi
ajalooliste vormidega? Kasutad sa varasemaid vorme?

Aeg-ajalt olen seda teinud. Ajalooga suhestumine on huvitav. Vanamuusika on
mulle kogu aeg meeldinud. Olen monikord kasutanud erinevaid vanamuusika
vorme, et neid uurida ja endale teadvustada, kuidas muusikas on mingeid tiles-
andeid pistitatud ja siis neid lahendatud. See on véga inspireeriv.

Kas see mojutab ka helikeelt? Kas siis tuleb ka selle ajastu idioom sisse?
Mitte tilemddra ja otseselt, voibolla siis, kui ajalooline hong teoses ongi taotlus-
lik. Pigem on mind inspireerinud see, kuidas muusikalist materjali on erinevatel
aegadel organiseeritud.

Kui riskialdis sa oled? Kui on parasjagu ulatuslik ja histi ponev t66, aga tuleb
veel mingi huvitav pakkumine, mida sa siis teed?

Multitasking on minu nork kiilg, ma ei suuda mitme loomingulise asjaga korraga
tegelda. Siis ma pigem titlen dra, voi katsun korraldada nii, et saaks votta aega.
Aeg on minu jaoks hésti keskne kategooria. Aeg on voibolla tiks kesksemaid kii-
simusi kunstis, muusikas eriti, sest me tegeleme ju aja organiseerimisega muu-
sika kaudu. Aga ka see, kui palju aega kulub, et midagi valmiks. Asjad ei stinni
tavaliselt kiiresti, ma usun, et kulutatud aeg on vaga oluline. V6ibolla mone zanri
puhul on vdimalik kiiresti midagi head teha, aga tildiselt on see pigem erand.
Olgu, on voimalik kiiresti kirjutada, aga selle taga, et sinust on saanud selline
inimene, kes on véimeline kiiresti kirjutama, on see, et sa oled mingite oskuste
arendamisel viga palju to6d teinud ja vaeva ndinud.

Kunstnikuks olemine on eesmirgipédrane tegutsemine. Viga kerge oleks sel-
lest loobuda, see ei ole just lihtne valik, nii majanduslikus v6i kindluse méttes,
et mida sa elult tahad, kuhu sa tahad jouda. Aga ma arvan, et olen praegu péris
onnelikus seisus. Eksistentsialistlikke métteid, kuidas tildse edasi minna, ei pea
hetkel motlema. Aga see voib ju mingil ajal muutuda.

Millega sa praegu tootad?

Paar niddalat tagasi sai valmis lugu, mis tuleb ettekandele Peterburis ERARTA
niitidiskunsti keskuses. See on huvitav koht, muuseum, mis korraldab ka kont-
serte ja teisi kultuuritiritusi. Umbes kiimneminutine ansambliteos — see on meie
aja heliloojate tiks lemmikformaate.

Praegu kirjutan teost Filharmoonia Kammerkoorile. Ja moni aeg tagasi sain
ooperitellimuse Vanemuise teatrilt ja Paul Méelt. Selle kontseptsioon on alles
viljatootamisel. See tuleb ilmselt Sadamateatris, mis on kohana paris inspireeriv.
Seni olen teinud kolm muusikateatriteost. Meeskond on sama, kellega mul on
varem olnud hasti hea koostoo — libretist on Jan Kaus, lavastaja Taago Tubin.

Paar aastat tagasi valmis mul teos ,Adremirkusi Andromachele”. Mu ema
Anne Lill on klassikaline filoloog ja ma olen mdelnud, et see on nagu raisatud
ressurss — mul on perekonnas selline inimene votta ja ma ei ole seda viga palju
kasutanud. Ja siis hakkas mind huvitama tiks teema, mis on otsapidi seotud , Ilia-
sega”. Laias laastus deldes on see tihelt poolt laste ja naiste vaatevinkel sojale,
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teiselt poolt sdjas osalenud meeste moraalne $okk ja sdjatiidimus. Sojateemat ta-
hangi niitid edasi ajada. Olen saanud inspiratsiooni Esimese maailmaséja kirjel-
dustest. Sellest sGjast on hakatud seoses saja aasta méodumisega rohkem raaki-
ma. Mdnede sodjas osalenud inimeste kirjeldused on hasti voimsad. Uhe allikana
tahan kasutada prantsuse kirjaniku Louis-Ferdinand Céline’i ,Reisi 66 loppu”
(1932). Tema keelekasutus on muljet avaldav, see oli omal ajal tdiesti revolut-
siooniline; ta véljendab tiilgastust voi tiilpimust sdja vastu. Teine allikas, mida
ma ilmselt kasutan, on Austria ohvitseri Béla Zombory-Moldovani pdevik, mis
hiljuti avastati. Ta oli enne séttaminekut kunstnik. See on samuti viga voimas
materjal. Aga ajaliselt jdeti mulle tisna vabad kéded. See on véga hea. Sain karmi
kogemuse tihe oma muusikateatritdoga, mis tuli ettekandele Von Krahli teatris.
Kaks aastat on ooperi mdotu asjaga tegelemiseks absoluutne miinimum.

Vaibolla néiteks tiks viike tsitaat Céline’i teosest ,Reis 66 16ppu” Heli Alliku
suurepdrases tolkes. ,Iga pdev pidime iiritama absurdselt eluga padseda, ainsa
lootusega, ja seegi iga kord aina poorasem, ikkagi tagasi tulla, ja et kui me tuleme
tagasi, siis ei unusta me kunagi, elu 16puni, et oleme ndinud inimesi, kes on va-
limuselt nagu teie voi mina, aga hullemad kui raisakotkad ja jaledamad kui kro-
kodillid, voi need haid, kes ujuvad timber laevade ja ootavad parani ldugadega
laevadelt raipeid ja mddanend liha.

Koige suurem labikukkumine tildse on unustada, ja koige rohkem — unusta-
da see, kes su tappis, ja surra moistmata, milline elajakari on inimesed. Kui oled
juba augu ddrel, ei ole motet hakata tsirkust tegema, aga unustada ei tohi samuti,
koik sona-sonalt tuleb sellest loomalikust kurjusest dra radkida, mida sa ndinud
oled, ja siis void pillid kotti panna ja alla kobida. Elut66 on tehtud.”

Céline’i tsitaat ja teos on minu jaoks viga ilmekas néide sellest, mis on minule
kunstis védga oluline — et sisu ja vorm on lahutamatult seotud, et sisu tingib vor-
milahenduse. Céline’i isiklikud s6jakogemused tingisid tema vaga uuendusliku,
rohkesti konekeelt ja sldngi sisaldava keelekasutuse. Ma arvan, et selline sisu ja
vormi tihe seos on olnud suurele kunstile ldbi aegade omane.

Kiisitlenud VIRGE JOAMETS
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AEG JA AJALUGU DRAMATURGIDENA
TONU ONNEPALU NAIDENDITES

ALVAR LOOG

Tonu Onnepalu, ,Sajand”. Lavastaja:
Margus Kasterpalu. Kunstnik: Maarja
Meeru (kiilalisena). Osades: Luule Ko-
missarov, Vilma Luik, Kiiri Tamm,
Triinu Meriste, Kata-Riina Luide, Pee-
ter Jiirgens, Arvo Raimo, Arvi Migi,
Margus Vaher, Meelis Riammeld, Tar-
vo Vridolin, Martin Mill, Andres Ta-
bun, Adeele Sepp, Klaudia Tiitsmaa,
Marika Palin, Vallo Kirs, Rait Ouna-
puu, Kristian Példma ja Arne Soro vii
Tonu Onnepalu. Esietendus 23. 111 2013
Ugalas.

Tonu f)nnepalu, ,Vennas”. Lavastaja:
Aleksander Eelmaa (Tallinna Linnatea-
ter). Kunstnik: Liisi Eelmaa (kiilalisena).
Helikujundaja: Lauri-Dag Tiiiir (kiilalise-
na). Osades: Pédru Oja, Indrek Sammul
ja Kaie Mihkelson. Esietendus 9. II 2014
Eesti Draamateatris.

Soojenda ennast, mu siida!

Soojenda ennast mineviku paistel,

sest olevik on vaid tinav, kus moéduja
mind ei mileta. ..

Fernando Pessoa

Seni peamiselt luuletaja, prosaisti, es-
seisti ja tolkijana tuntud ning tunnus-
tatud Tonu Onnepalu on iihtakki tiie
enesestmoOistetavuse ja veenvusega
suur nimi ka kohalikus teatrimaailmas.
Onnepalu oli tinavuse Eesti teatri tile-
vaatefestivali ,Draama” kuraator, te-
mast on kujunenud Sirbi teatrikiilgede
pusiautor. Draamapéevade luuleteatri

programmi, mille ta ise kokku pani, te-
gi Onnepalu kaks lavastust.

Lisaks on viimase kahe aasta jook-
sul valminud Eesti teatrites Onnepalu
tekstidele koguni kolm lavastust, seal-
juures astub ta neist tihes ka ise néitle-
jana tiles (olgugi et episoodilises rollis
ja iseendana). 2013. aasta jaanuaris tuli
Rakvere Teatri egiidi all Vihula m&isas
vidlja Tiina Maélbergi lavastatud ning
esitatud luulelavastus ,Kevad ja suvi
ja”, mis tugines Onnepalu samanime-
lise luulekogu (2009) tekstidele. Sama
aasta martsis esietendus Ugalas Onne-
palu ndidend ,Sajand” (lavastaja Mar-
gus Kasterpalu) ning 2014. aasta veeb-
ruaris Eesti Draamateatris ,Vennas”
(lavastaja Aleksander Eelmaa).

Biograafilisest aspektist on koi-
gi kolme lavastuse alustekstid seotud
Onnepalu endiste voi praeguste ko-
dukohtadega, sisulises mottes radgib
neist igatiks tihel voi teisel moel ajast.
,Kevad ja suvija” piitiab olevikust mi-
nema, ,Sajand” ja ,Vennas” tegelevad
minevikuga, tdpsemalt XX sajandiga,
eelkdige selle esimese poolega. Jarg-
nevalt heidan pilgu Onnepalu kahele
viimasele nididendile; luulelavastusest
,Kevad ja suvi ja” olen varem kirjuta-
nud Sirbis (15. I1I 2013).

»Sajand” — tegevusaeg kui peatege-
lane?

,Sajandit” turundades on Ugala tei-
nud kdigu, mida Eesti teatrilugu va-
rasemast eriti ei tunne. Nimelt ei ehi
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lavastuse reklaamplakatit ning flaierit
mitte mone peategelasest niitleja, vaid
ndidendi autori pilt. Ka lavastuse pro-
loog seob jdrgneva draama tugevasti
oma kirjapanija isikuga. Onnepalu lin-
dilt tulev haal kiisib: ,Mida me otsime
minevikust?”

Enamik inimesi ei otsi sealt midagi,
seega on ildistus natuke kohatu. Aga
paljud ikkagi on otsinud ja otsivad.
Ajaloolased niiteks tuhlavad minevi-
kus lootusega leida tdode ning evivad
sageli usku enese suutlikkusse maista
selle kaudu olnu iile tagantjirele ko-
hut, pakkuda joudumooda ,oigetele”
digust ja ehk isegi lunastust. Meie kaas-
aegne Eesti biograafiakirjandus ja elu-
looteater, mille kvantitatiivne (ehkki
kiill kahjuks mitte kvalitatiivne) kasv
on viimasel kiimnendil olnud meele-
tu, ammutab minevikust vahendeid ja
vaatenurki valimata ajakirjanduslikku
voi dramaturgilist toorainet, reetes sel-
lega sageli mitte siirast ja stigavat hu-
vi ajalooliste isikute ning stindmuste
vastu, vaid pelgalt ajastuomast , koik
miitigiks” mentaliteeti ja dramaturgili-
se motte defitsiiti.

Aga mida otsib minevikust Tonu
Onnepalu? Mulle tundub, et ei tihtegi
eelnimetatutest: ei tdde ega toorainet.
Onnepalu suhe minevikuga on isiklik
ja labitunnetatud, ehk isegi pisut oma-
miitoloogiline. Ta niib otsivat — ning
ka leidvat — sealt mingit sidet ja so-
numit. ,Sajandi” proloogis on ta oma
suhte olnuga sdnastanud kergelt en-
nastdigustavas toonis jargmiselt: ,Ja
ikkagi me vaatame tagasi, nagu saaks
ndha sinnapoole siindimist. Ja nagu
vaataks keegi sealt siiapoole, tahaks
velda midagi.” Onnepalu ei soovi, et
see mineviku sonum, mille olemas-
olusse ja tdhenduslikkusesse ta niib
uskuvat, kaduma ldheks. Seega on ta
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votnud endale justkui meediumi rolli.

See koik paistab monevorra spiritistlik,
ent pole seda siiski. Sest inimesi voi-
vad {ile haua ithendada peale vereliini
ka tithised ideaalid ning tihine véitlus.
Vi siis tihised asjad v6i hooned —
digupoolest muutuvad sel juhul mee-
diumiks just nemad. Aja korval ongi
,Sajandi” teiseks peategelaseks hoo-
ne, Esna vana mdisa harrastemaja, kus
Onnepalu mdne aasta eest ise hoidjana
tootas. Oma ndidendis piitiab ta nédida-
ta, kuidas iiks hoone seob meid vooras-
te inimestega, nendega, kes kasutasid
seda enne meid; kuidas vana maja on
koige kaduvuse taustal mingi jadvus,
teatud konstant, tumm tunnistaja.

Kui inimesed kisitlevad enda ka-
sutuses olevaid hooneid ja maad ena-
masti tiksnes funktsionaalselt (ka nen-
de esteetiline modde, niivord kui seda
tajutakse, tdidab oma ,,omaniku” jaoks
koigest mingit suhteliselt selgesti mé&a-
ratletavat praktilist eesmarki), siis On-
nepalul paistab olevat komme omis-
tada hooneile ja maale rohkem auto-
noomsust, tunnistada nende omaole-
mist, ontoloogilist tilemuslikkust inim-
like mootkavade suhtes. Autobiograa-
filises teoses , Paradiis” (2009) kirjeldab
ta katset Hilumaal tiht krunti enda ni-
mele kirjutada: ,Ma viisin ka paberid
Metskonda ja sain isegi loa peale, aga
rohkem ei viitsinud ajada, sest imelik
tundus neid vanu koveraid ménde ja
suuri kive ja vanu pollulappe korraga
enda kiilge siduda. Ma tundusin enda-
le selle jaoks liiga ajutisena” (lk 48).

,Sajand” kujutab enesest katset ol-
la sellest ,ajutisusest” kujutlusvoime
kaudu kasvoi natukene suurem, niha
end kogu oma eksistentsi pogususest
hoolimata seotuna mingite suuremate
mustritega ajas ning ruumis. See ndi-
dend portreteerib eelkdige aega, ent



tuletab samas inimesele meelde, et te-
mast piisivamate asjade suhtes pole
homo sapiens mitte teleoloogiline 16pp-
punkt, nagu inimene ise armastab ena-
masti moelda, vaid koigest tiks juhus-
lik lili, funktsioon, kui soovite. Asjad
ja hooned, mis on vanemad kui meie,
aitavad meil paremini mérgata ning
mdista oma ajaloolisust, enese sugu-
kondlikku ja/v6i kultuurilist polvne-
mist, defineerida end périjatena mitte
ainult bioloogilises ja juriidilises, vaid
ka vaimses mottes.

Onnepalu »Sajand”, mille suurim
ldhisugulane eesti kultuuris on ilmselt
Mats Traadi romaan , Tants aurukat-
la timber” (1971), kujutab enesest pa-
noraamvaadet ajale. Esna moisa hér-

rastemaja ning selle klaasveranda ja
klaver — kui teatavad ruumilised ja
futsilised konstandid — seovad erine-
vad ajaplaanid tiheks, annavad koigile
ndidendi tegelastele tihe taustsiisteemi.
Naidendi erinevad pildid viivad vaa-
taja aastatesse 1913, 1915, 1920, 1938,
1941, 1945, 1956 ja 2013. Laval on ku-
jutatud poliitilise korra vaheldumist
ning selle tagajdrgi, inimesed liiguvad
oma eludega libi maja nagu puude
varjud iile hoovi. Uhed tegelased kao-
vad kaadrist, teised astuvad asemele
— stindi ja surma on ndidendis késit-
letud vordse enesestmdistetavuse ning
proosalisusega.

Onnepalu on oma debtiiitdraamas
hoidunud dramaturgilistest trikkidest

»Sajand”. Gneomar — Vallo Kirs, Paruniproua — Luule Komissarov ja Katja —

Klaudia Tiitsmaa.
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ning kunstlikult loodud kulminatsioo-
nihetkedest, piitieldes ilmselt niimoodi
elu ning ajaloo voimalikult tdetruule
kujutamisele. Mis on minu meelest ka
onnestunud. Kuid teisalt kannatab see
ndidend vahemalt lavakeskkonnas vi-
hese intensiivsuse ning liigse pikkuse
all; lugu lohiseb mooda elu ja karak-
terite pealispinda, pealegi veel viga
aeglase tempoga. Ning tegevuskohast
peategelaseks tilendatud maja ei vea
protagonistina sellises teostuses péri-
selt vilja. Stseenid on nii dramaturgi-
liselt kui ka lavastuslikult (lavastaja
Margus Kasterpalu) viljapeetud, kuid
paraku keskeltldbi liiga viljavenitatud
ning enamasti ilma dige soOlmituseta;
neis proosalistes piltides puudub sageli
nii dramaatiline kui ka emotsionaalne
laetus. Kui vahepeal saalis tukastada
(mida ma molema kiilastatud etenduse
ajal enesele teadmata aja jooksul tegin),
ilmselt millestki eriti ilma ei jaa.

»Sajand” on kirjutatud romaanikir-
janiku kdega. Romaanis on elu kujuta-
mise ning arvukate korvaltegelaste vil-
jakujundamise jaoks ruumi, ndidend,
vahemalt lavale mdeldud draama, seab
hoopis kitsamad raamid, eeldab ma-
terjali esitamist napimate vahenditega,
kiiremat kontrapunkti. Usun, et ,Sa-
jand” voidaks juurdekirjutustest roh-
kem kui kédrbetest — sellest voiks saada
korraliku romaani voi toimiva eepilise
teleseriaali (nditeks igast tegevusaas-
tast tihe episoodi).

»Sajand”, mis lohiseb tile lava (kes-
tus kolm ja pool tundi) ning kannab
eneses otsekui aastasaja raskust, on
selles mottes igati oma nime vadriline.
Teisalt eksib autor siin natuke kirjuta-
mata proportsioonireeglite vastu, sest
ehkki ajateljel tuleb ndidendi esime-
se ja viimase stseeni vahel sada aastat
tapselt tdis, toimub kujutatud tegevus
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siiski koigest jooksva aastasaja esime-
se neljakiimne kolme aasta jooksul.
Kas ajaloos pérast 1956. aastat toimunu
polnud autori jaoks isiklikust aspektist
huvitav? Voi plaanis ta seda samuti
kujutada, ent oli sunnitud parast ajas
eespool paiknevate stseenide lSpeta-
mist tddema, et ndidendi maksimaalne
maht on juba téis?

Ruumilise jarjepidevuse printsiipi,
mille ,Sajand” enesele ise oli votnud
ning millest ta paris hasti kinni pidas,
rikkus Poola pilt, kus kaader, mis mui-
du oli moéisahoone ning koguni tema
klaasveranda juures kiivalt kinni piisi-
nud, ldks ilma suurema sisulise pShju-
se ning pohjenduseta tegelastele jarele
— sama loogika jdrgi voinuks nédiden-
dis selle tegelaste elusaatusest tulene-
valt olla ka Siberi ja Rootsi pildid. Kor-
valehtipeteks, mida kunstnik oli ptitid-
nud peita samasuguse veranda kasu-
tamisega, olid ka perekond Onnesaare
aiandustalus aset leidvad stseenid.

Kogu oma vilise pretensioonikuse
juures (votkem kasvoi teose kestus ja
pealkiri) on Onnepalu ,Sajand” nii si-
sult kui ka vormilt siiski tisna preten-
sioonitu. Koik on siin liiga valmis, liiga
ettearvatav, liiga ootus- ja korrapérane,
nagu ajalugu tagasivaates ikka. Teatri-
kiilastajad, kes teavad minimaalsel
maddral XX sajandi Eesti ajalugu, teavad
ka seda, mis nédidendi tegelastest, kui
nad on juba kord lavale tulnud, suure
toendosusega edasi saab — nditeks bal-
tisaksa parunitest 1920. aastal ning ees-
ti talunikest ja kiilaharitlastest 1941. ja
1949. aastal. Ning Ormepalu ei ,eksi”
kuskil selle tdendosuse vastu, ta iiks-
nes tdidab ajalugu mingist ajaloolisest
,keskmisest” ldhtuvalt psiihholoogi-
lise sisuga. Seega jddvad koik tegela-
sed markeeritult stereottitipideks; aja
(terve sajand) ja ruumi (iile pdlvkon-



dade ning riigikordade piisiv hoone)
foonil ei ole nad tegelaskujudena labi
ldhifookuse suurendatud — ja sellega
individualiseeritud —, vaid hoopis va-
hendatud.

Koigele lisaks polnud ,Sajandis”
minu jaoks mingit sisemist saladust,
mis on muidu tiks kunstiteose peamisi
kvaliteedi kriteeriume. Ndidendit raa-
miv teine plaan, mis koosneb proloo-
gist ja l1opustseenist, kus avaldab oma
motteid autor ise, on oma esseistlikku-
ses huvitav, ent teeb teose motte liiga
plakatlikult ,puust ja punaseks”, hak-
kab draama eestkonelejaks ning tihtlasi
mahendab mineviku tragdodiate mait-
set, muutes realistliku lavamaailma
unendoliseks.

»Sajand” iletab dramaturgiliselt
uudisekiinnist eelkdige sellega, et la-

heb avavaatuses huvitaval kombel
vastuollu meie rahvusliku ajalooké-
sitlusega, milles on Eesti territooriumi
ikka kujutatud , polise eestlaste maa-
na”. Onnepalu pakub vaatajale balti-
sakslaste positsiooni, mis tekitab vars-
kelt mojuva perspektiivinihke. Paraku
jddvad eestlaste ja baltisakslaste vaate-
punktid ndidendis tildiselt natuke ha-
rali, ei riimu ega kontrapunkteeru kus-
kil (nagu ka elus, voiks digustuseks
lisada). Lugu ise hajub sajandi peale
liiga laiali, muutub tuimaks masendu-
se maratoniks.

Ugala lavastus ise on koiges kuni
pisimate detailideni stiilne vana kool,
mis edastab maitsekalt aja ja ajaloo
poeesiat. Maarja Meeru kunstniku-
tod réhub peategelasest maja monu-
mentaalsusele, Margus Kasterpalu

»Sajand”. Katja — Klaudia Tiitsmaa, Paruniproua — Luule Komissarov, Gospodin
Golub — Margus Vaher ja Lisi — Adeele Sepp.
Jaanus Laagrikiilli fotod
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rezii teenib eelkdige sona. Visuaalselt
defineerivad lavastust skulptuursed
misanstseenid nii piltide 16pus kui ka
keskel, mida toetab korduvate motii-
videga dramaatiline muusika (Peeter
Konovalov) ja tundlik valguskujundus
(Kristjan Suits).

»Sajand” on Ugala laval eelkdige
hea ning tihtlane ansambliteater, mis
seob suure trupi vanad, vidga vanad
ning verivdrsked litkmed toimivaks
tervikuks. Mitmete viikerollide foo-
nil tousid esile eriti Meelis Rammel-
di, Martin Milli, Triinu Meriste, Rait
Ounapuu, Peeter Jiirgensi ja Adeele
Sepa kehastatud tegelased. Ugalas on
sellist dramaturgiat alati hasti lavasta-
tud ning esitatud. Nii ka seekord.

»Vennas” — dialoogi hargnemine ka-
heks monoloogiks

Eesti Draamateatris Aleksander Eel-
maa lavastuses vilja tulnud , Vennas”
on vastupidi ,Sajandile” kiillaltki kam-
merlik, kuna suure lava asemel on ka-
sutatud viikest pooningusaali ning
aetud ldbi koigest kolme niitlejaga.
Dramaturgiliselt eripéralt asetub see
dokumentaaldraama zanrisse, kujutab
hoolimata suurema sotsiaal-poliitilise
uldistustasandi puudumisest vadrikat
jatku Merle Karusoo samasuunalistele
tegemistele.

,Vennase” dramaturgiks on elu ise:
nii ndidendi tegelased kui tegevus, te-
gevuskohast ning -ajast rddkimata, pa-
rinevad ajaloolisest tegelikkusest. Selle
draama karkassi moodustavad aasta-
tel 1919—1967 iihelt vennalt Ameeri-
kast teisele Hiiumaale saadetud kirjad,
mille Onnepalu endale ostetud Képu
poolsaare vanast talumajast leidis. Sa-
muti on ndidendis kasutatud noore-
male pojale sojaviljale saadetud kirju
emalt ning tihelt pruudikandidaadilt.
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,Vennase” kogu sisu ja tegevus on
pustitatud vanema venna kirjadele,
mida noorem vend endale ja emale et-
te loeb ning jooksvalt kommenteerib,
taustaks mitmed maérgilise tdhenduse-
ga olmelised tegevused ning kalend-
ripdevad — joulud, jaaniGhtu, kartuli-
voOtt, saunaskdik jm. Vahetut reaalajas
toimuvat dialoogi ning valist tegevust
on siin viga vidhe. Algselt mononii-
dendiks kirjutatud ning sellisena 2012.
aasta ,Monomaffia” niidendivoistlu-
se voitnud ,,Vennas” on laval seatud
kolmele niitlejale. Etendust veab Paa-
ru Oja noorema venna rollis, vanem
vend (Indrek Sammul) ilmub aeg-ajalt
otsekui kronotoobiviline tegelane ning
etleb suurt osa oma kirjadest ise. Ema
(Kaie Mihkelson) jddb tegelasena pi-
gem statistiks, ehkki on meisterlikult ja
meeldejdédvalt esitatud.

Onnepalu leitud kirjad on tihtaegu
selle draama vundament ja betoon-
king. Nende autentsus annab teosele
elulise mootme, ent C)rmepalu Soovi-
matus voi suutmatus neid lihendada
voi valikuliselt vilja jdtta hajutab néi-
dendi niigi vahest pinget. Selle tottu
on , Vennas” natuke liiga proosaline ja
lohisev (jdllegi voiks digustuseks el-
da, et nagu ka elu ise enamiku inimeste
jaoks), see koosneb peamiselt viisakus-
test, ilmajutust, tervitustest jms, mille
korval jaetakse olulisim enamasti just-
kui titlemata. , Vennas” on rohkem loo
vari kui lugu ise.

Ehkki vanemal vennal kui kirja-
de autoril on isiksusena omad tera-
vad nurgad (nditeks tema bolsevistlik
arusaam maailma poliitikast ja majan-
dusest ning soov saada teada oma isa
nime), millest voiks labinisti kirjandus-
liku teksti puhul kasvatada fantaasia
abil kogu draama, puudub ,, Vennasel”
oige intriig ning moistagi ka selle aren-



dus ja kulminatsioon. Selle ndidendi
voimalikule stigavamale mojule tootab
lavakeskkonnas vastu ka tema liigne
pikkus (u kolm ja pool tundi); nii aja-
lise proportsiooni kui ka dramaturgia
seisukohalt oli (vihemalt esietendusel)
tdiesti ebadnnestunud vaatusteks poo-
litamine.

»,Vennas” on tragoddia, mille siida
ei peitu selle sisus, vaid vormis: kahe
venna omavahelise suhtluse pealesun-
nitud viisis, millesse on teineteisest
voorandumine juba otsekui paratama-
tu arenguna sisse kirjutatud. Vaataja
ees on lugu, mille kestel hargneb dia-
loog kaheks monoloogiks: Ameerikas
elav vend saab K&pu poolsaarel elava
ema ja noorema venna jaoks varjuku-
juks, reaalsest isikust malestuseks, pea-

aegu vooraks inimeseks. Aleksander
Eelmaal on dnnestunud seda protsessi
lavastuslike vahenditega veenvalt il-
lustreerida.

Néidendisse toob elu ning voima-
lusi eredamaks karakteriloomeks labi-
valt kasutatud Hiiu murrak, Onnepalu
tekstis esinev maitsekas huumor ning
asjaolu, et Eelmaa on lavastanud pea-
aegu koik stseenid (ehk kirjad) natuke
erinevas voOtmes, mingides eelkoige
vanema venna konedialekti ja emotsio-
naalse seisundiga, mida Indrek Sam-
mul meisterlikult ning varjamatu sise-
mise lustiga esitas. Kuid karikeerimise
ning sellega varieerimise kaudu hiilib
lavastusse ebamddrane estraadlikkus
ning lavastuslik metatasand, mis to6tab
minu meelest vastu teksti esmasteks

»Vennas”. Willem — P&aru Oja ja Jakob — Indrek Sammul.

Teet Malsroosi foto
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vadrtusteks olevale siirusele ning proo-
salisusele. Ehkki , Vennase” dramatur-
gia selgroo moodustavad kirjad on hu-
vitavad nii ajaloolisest kui ka inimlikust
aspektist ning Ténu Onnepalu raamib
neid kavalehel omapoolse esseega, ku-
junes , Vennas” teatrisindmuseks pea-
miselt tdnu néitlejatoddele. Keskpéra-
ses vOi kehvas esituses kukuks see nii-
dend laval ilmselt taielikult labi.

Kbéige parem dramaturg on teadu-
pérast elu ning , Vennas” on suuresti
kirjutatud elu enese poolt. Kuid kuns-
tiks teeb elu vahetu peegelduse ikkagi
raami olemasolu. Kui ,Sajandi” puhul
oli raamiks konkreetne aegruum, mille
Onnepalu vastavalt oma fantaasia ette-
kirjutustele inimliku sisuga tditis, siis
»Vennasel” oli leitud kirjade néol inim-
lik sisu ja narratiivne lugu juba olemas,
ent teost hakkas raamima leitud kirjade
koguhulk, mida Onnepalu polnud soo-
vinud enese fantaasia abil laiendada.
Mulle tundub, et ,Vennase” raam, mis
jargib esteetika printsiipide asemel pi-
gem ajalooteaduse omi, pole kdesoleval
juhul ndidendile koige sobivam, see ei
suuda dokumentaalset ainest veenvalt
kunstiks vormida.

Paratamatuse poeesia

Molemas kirjeldatud nédidendis portre-
teerib Onnepalu seda , kaotuste sajan-
dit”; aja ning ajaloo kiilma ilu, mis kao-
tab range eraldusjoone proosaliste ning
traagiliste eluavalduste vahelt. Onne-
palu ndidendites pole digeid inimlikke
peategelasi, ammugi mitte kangelasi.
Tema tegelased on rohkem ajaloo ob-
jektid kui subjektid — inimeste asemel
kirjutab nende elulugusid ajalugu. Me
ei nde kummaski teoses eriti tegelas-
te voitlust oma toe ja Siguse eest, oma
ideaalide voi armastuse nimel, seega ka
mitte heroilist hukkumist v6i voitu.
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Onnepalu niib justkui osutavat, et
aeg ja ajalugu ei stinnita enamasti kan-
gelasi (nagu ideoloogilise ja traagilise
alatooniga kunst meid muidu enamas-
ti uskuma on soovinud panna), vaid
tiksnes kurbi elusaatusi. Kuid selles
dratundmises pole tema jaoks pealt-
ndha mingit liigset traagikat voi paa-
tost, iiksnes seesama tunnetatud suut-
matus ja soovimatus anda tagantjdrele
moraalsest voi pragmaatilisest vaate-
punktist hinnangut vodraste inimeste
elusaatusele, mille Betti Alver on kok-
ku votnud viarsiridadesse: |, dra iial kiisi
kaduvikult / sa enam neid, kes ldksid
juhuslikult / kottpimedasse ldbi leete-
tuha. // Oh usu, nendele on tikstapu-
ha, / kas laevamees kord saitis laterna-
ta / nad kaotsi meelega voi kogemata.”

Nagu ohus laperdav lipp ei rddgi
niivord kangast, kui tuulest, nii osu-
tavad Onnepalu niidendi tegelased
oma elusaatustega eelkdige aja kalgile
kaigule. ,Sajand” ja ,Vennas” kanna-
vad paratamatuse poeesiat; kujutavad
enesest mitte austusest, imetlusest voi
resignatsioonist tehtud kummardust
aja ees, vaid tema suuruse tunnistami-
se ning maistmise avaldust. Onnepa-
lu arusaam ajast ja inimsaatusest pole
mitte ajaloolase voi ajakirjaniku ega ka
traagiku voi lutiriku, vaid esteedi oma,
kes ndeb ka valus eelkdige ilu. Ning se-
da hoiakut oma nédidenditega teistele
vahendades pakub ta ajalooga lepitust
ja rahu.



DRAAMAFESTIVAL JA EESTLASTE

TEATRIUSK

ENN SIIMER

Ténavune draamafestival on joudnud
palju vaidlusi stinnitada. Festivali po-
hiprogrammi valitud lavastuste tihis-
nimetaja ,Kohaloleku kunst” jdi maa-
giliseks kiisimérgiks. ,, Kohalolek” kui
mdiste teatrietenduse ja publiku koos-
toimes tekitab kiill rea huvitavaid al-
lusioone, mis vdimaldavad etendust
vaadelda uudses kontekstis. Kuid mis
neid pohiprogrammi lavastusi iithen-
das? Millega seletada iihe voi teise la-
vastuse valikut v&i ka eemalejatmist
pohiprogrammist? Jadgu see pealegi
kuraatori stidametunnistusele ja vot-
kem seda kui Ténu Onnepalu isiklik-
ku meeldivuse kriteeriumi. Seetdttu ei
tahakski siinkohal hakata iga lavastust
arvustama ja neid korvutama, selleks
olid nad liiga erinevad. Pealegi on iga-
tihe kohta ilmunud mitmeid arvustusi.
Samuti ei peatuks festivali teistel prog-
rammidel, sh , Teatro poeticol”.

Draamafestivalist on ajalehtede
veergudele joudnud valdavalt posi-
tiivsed vastukajad. Kui aga stiveneda
koikvoimalikesse festivali kajastanud
viljaannetesse ja blogidesse, siis nii
tiksmeelset heakskiitu festivalilavas-
tustele enam ei leia. Ka aruteludel, kui
jareldada nende peegelduse pdhjal fes-
tivali kodulehel, jdid kiilaliste muljed
paljuski kriitiliseks ja vaid tiksikud
lavastused palvisid iiksmeelsemat
heakskiitu. Paradoksaalsel kombel
nditeks Renate Keerdi , Pure mind”,
meie teatrimaastikul kiillaltki erandlik
fuitisilise teatri esindaja festivali pohi-
programmis.

Aruteludel tuli festivali kuraatoril
Tonu Onnepalul tihtilugu seletada,
miks just tiks voi teine lavastus tema
tdhelepanu koitis ja festivali juhtlause-
ga haakus. Igasugune professionaalne
kriitika tuleb alati kasuks, kuid siis-
ki, miks oldi nii kriitilised? Kas eesti
teatriga on viimastel aastatel asjalood
toesti halvemaks ldinud? Konstatee-
rimist, et viimaste aastate teater po-
le enam nii huvitav ja edumeelne kui
veel moni aasta tagasi, olen kuulnud
varemgi. Nagu ka seda, et tdnu viike-
ja erateatritele on teatri tildpilt lainud
rikkamaks ja mitmekesisemaks.

Kas eestlaste teatriusk lahjeneb?

Festivalil esitleti uut aastaraamatut
,Teatrielu 2013”. Seekord ilmus see
kiiduvaart operatiivsusega ning vi-
gagi oluline koht on selles kogumi-
kus 2013. aasta teatristatistikal. Selline
statistika ilmus , Teatrielus” alles teist
korda ja selle eest tuleb tunnustada
Eesti Teatri Agentuuri. Kahe viima-
se aasta statistika pohjal voib viita, et
eesti teatri olukord on tegelikult sta-
biilselt hea. Kiilastajate iildarv aasta
jooksul on vorreldes 2012. aastaga kiill
52 000 vorra vidhenenud, kuid eten-
duste koguarv samal ajal 125 vorra
suurem. Pohjuseks ilmselt see, et alter-
natiivteatreid on pidevalt lisandunud
ning ka véikeste saalide etenduste arv
on suurenenud. See toob kaasa kiilas-
tajate iildarvu vdhenemise. Viikeste
saalide ja ka ebatraditsiooniliste eten-
duspaikade tdhtsus on tdusnud ning

teater 21



kindlasti voib seda pidada positiivseks
tendentsiks. Ainuiiksi suvelavastuste
tarbeks on viimastel aastatel kasutusele
voetud, voib kiill 5elda, et lugematu arv
uusi méangukohti. Pidades silmas Eesti
elanikkonna pidevat vdhenemist, on
teatrikiilastuste arv 2013. aastal — ligi-
kaudu 1, 1 miljonit — teiste Euroopa
riikide teatrikiilastustega vorreldes en-
diselt vdga korge. Selles mottes tuleb
noustuda Tonu Onnepaluga, et ,eesti
rahvas on teatriusku” (Sirp 4. IV 2014).
Tahaks vdga loota, et see teatriusk jadb
meid saatma veel pikaks ajaks, aga see
ei soltu ainult rahvast, vaid ka teatri-
test ja seal pakutavast.!

Millel siis see eestlaste teatriusk po-
hineb? Juba alates rahvusliku drkami-
se ajast on teater rahva lugupidamise
voitnud eeskitt mingi tildolulise nar-
ratiivi kaudu. Noukogude ajal oli sel-
leks vastupanu riigi totalitaarsusele.
Teatris tundis inimene end riiklikust

,Pure mind”.
Gabriela Liivamde foto
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survest vabana ning veendus, et tema
isiklik protestivaim on omane palju-
dele. Seda inimlikkust véaidrtustavat
tthiskondlikku hoiakut vois leida ka
kirjandusest ja teistestki kunstidest,
kuid teatris, tinu vahetule kontaktile,
oli see ehk koige tugevam. , Kohalole-
ku kunst” mitmes mattes.

Et teater on meile endiselt oluline,
nditab kiilastuste suur arv. Iseseisvuse
saabudes on kunsti olulisus iihiskon-
nas toepoolest viahenenud, kuid viike-
rahva eneseteadvuse liitjana on teater
jatkuvalt oluline. Mis vodiks selle , teat-
riusu” kandjaks olla aga ntitid? Kind-
lasti peaks see olema mingi rahvast
tthendav suurem narratiiv. Olgu neid
vOi mitu. Tdhtis on, et rahvas leiaks
teatrist tuge oma valudele ja ellusuh-
tumisele.

Kuid kas meil selliseid iildisi hoia-
kulisi eesmirke iildse on? Meie noor
peaministergi vditis hiljaaegu, et meil




ei peagi mingit suurt narratiivi olema.
Kunsti puhul ei saa selline suurem
narratiiv olla arengukavaga ette méaa-
ratud. Siin ei saa rddkida mingist rat-
sionaalselt teadvustatud eesmargist,
sest kunst ja kunstnik véljendab oma
loomingus eeskitt intuitiivselt taju-
tud vadrtusi ja hoiakuid. Kunstnik ta-
jub stidamega mingeid tihiskondlikke
ohte oma isikliku kohalolu kaudu ja
ptitiab neid siis oma loomingus viéljen-
dada. Kuivord see tal onnestub, niitab
juba retseptsioon, olgu siis publiku v&i
ka kriitikute oma.

Eesti vs Ldidne-Euroopa teatritradit-
sioon
Siinkohal tahaksin teha korvalepdike
Lédéne-Euroopa teatritraditsiooni, vii-
dates eelnenud joonealusele mérkuse-
le, miks oli ja on eeskiitt just tthiskond-
liku surve oludes teater meil neli-viis
korda populaarsem kui Laddne-Euroo-
pas. Ja on seda ka praegu.
Léddne-Euroopa teatritraditsioonis
pole repertuaariteater kaugeltki nii
levinud ndhtus. Piisitrupid oma ma-
ja, nditlejate ja lavastajatega on meie
moistes vaid vidga suurtes linnades.
Uldjuhul on teatrimaja esinemispai-
gaks koikvoimalikele kiilalistruppide-
le. Neis on oma administratiiv-tehni-
line personal, kuid see tegeleb peaas-
jalikult tirituste korraldamisega. Seal-
hulgas renditakse hoonet ka teatritele,
kuid mis oluline — mingit kogukonda
ja ka kogu rahvast ithendavat joont voi
hoiakut otsida pole siin motet. Tervik-
pilt on kui mosaiik. Eri vdrvi ja kujuga
kildudest. Iga kiilalistrupp méngib ja
néditab oma teatriusku. On péris selge,
et sellises kontekstis inimestes teat-
riusku eeldada ja ka arendada ei saa
ning ka kunstiliselt korgetasemeliste
lavastuste tihiskondlik méju on suhte-

liselt marginaalne. Kas me liigume ka
sinnapoole ja kas me sellist teatrit ta-
haksime?

Alles hiljaaegu Tallinnas Telliskivi
loomelinnakus avatud Vaba Lava v&ib
tunduda samasuguse teatrindhtusena.
Milliseks ta tegelikult kujuneb, nditab
aeg, kuid siin on moéned pohimotte-
lised erinevused. Erinevalt paljudest
Léédne-Euroopa teatritest on Vabal La-
val oma repertuaari kujundavad ku-
raatorid, kelle ndgemus peaks andma
ka mingisuguse tthiskondliku m&dtme
seal mangivatele truppidele ja esitata-
vale repertuaarile. Vahemalt ma loo-
dan, et selline tervik voiks kujuneda.

Meil on teatril siiski laiem {ihis-
kondlik funktsioon. On see jddnuk
noukogude ajast, mil teater tombas
vaatajaid just oma nn vastalisusega?
Siiski oleks iilimalt kahetsusvairne,
kui meie tdnane voi ka homne teater
hakkaks kaotama oma rahvast iithen-
davat métet. Kui rahvas kaotaks teat-
riusu. Seepdrast tuleks igati toetada ja
hoolitseda selle eest, et teatrist saaksid
elujoudu nihtused, mis vadrtustavad
itthiskonnas veel mitte tildkehtivaid,
kuid olulisi, eeskitt eetilisi ja tihis-
kondlikke suundumusi. Tuleb tddeda,
et selline mingitki tervikut kandev tea-
ter saab olla ainult repertuaariteater.
Pole vahet, on ta siis kutseline ja riigi
toetuse najal eksisteeriv tiksus voi pro-
jektiteater. Selline, millel on oma mis-
sioon ja repertuaaripoliitika. Tegeliku
elujou annab teatrile muidugi vaata-
ja, kuid selleks, et vaataja saaks end
sel moel tunda, peab olema lavastusi,
mis tegelevad inimesi iithiskondlikult
tihendavate vaartustega. Utleme piltli-
kult, lavastusi, mis hoiavad katt iihis-
konna pulsil. Isegi siis, kui nad pole
koigile vastuvoetavad ja tekitavad
protesti.
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Niitlejaming on teatri siida

Erinevalt koikidest teistest kunstidest
on just etenduskunstides oluline vaa-
taja vahetu side tema silme all siindi-
va loomeprotsessiga. Teistes kunsti-
des seda tldjuhul pole, vaid see on
juba fikseeritud séna, varvi voi muul
kujul. Inimeses elab (suuresti alatead-
lik) soov ndha kohapeal tekkivaid
emotsioone. Nidha inimese, konealu-
sel juhul nditleja ndgu, tema kehakeelt,
kuulda tema hiidle niiansse, milles
peegelduvad reageeringud ootamatult
tekkinud olukordadele. Sellest soovist
ka igasuguste live-saadete populaar-
sus. Inimene januneb ootamatuste ja-
rele, kuid eelistab selliseid, mis pole
otseselt tema endaga seotud. Tuleta-
gem meelde Aristotelese kunstikont-
septsioone.

Just niitlejalooming teatris rahul-
dab inimese sellist vajadust. Ning tei-
salt, teatri (tirg)olemuse moodustab
just nditlejamang. Koik muu lisandub
sellele. Nditlejaméng oma piiramatus
mitmekesisuses on ammendamatu, sa-
mas ka mitmetdhenduslikkuse allikas.
Omaette fenomen on ka see, kuidas
iga tiksiku vaataja jaoks suudab niit-
leja tthendada publikut mingi tihise
emotsiooniga. Selles avaldub niitleja
karismaatilisus. Vaatajana saalis, taha-
me voi ei taha, haarab see iihine emot-
sioon kaasa, olgu ta siis positiivne voi
negatiivne, ja niimoodi véimendudes
annab tagasisidet ka nditlejale. Just nii
saab teatris stindida see , suurem, ini-
mesi tthendav narratiiv”.

See emotsioon on aga vigagi hab-
ras, seda on raske defineerida ning fik-

,,Vaikt}s". Eino — Jaanus Mehikas ja Antti — Priit Loog.
Mats Ouna foto
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seerida. Teatrietendusi on piititud nii
filmida kui ka kirjeldada, kuid ometi
ldheb igasuguses taasesituses mida-
gi véiga olulist kaduma. Just see ainu-
kordsus annab teatrikunstile eripérase
omaduse ja tugevuse.

Saali moju

Festivali motoks oli ,kohaloleku
kunst”. Kohalolek just siin ja praegu,
konkreetses keskkonnas ja kontekstis,
lavastuse seisukohalt ka konkreetses
saalis, kus see on siindinud. Teatri-
etendus on teatavasti tundliku koega
kunstindhtus ja tdini elus asi. Seda
enam néitlejalooming.

Juri Lotman on kirjutanud,” et on
suur erinevus, kuidas vaatajad suhtu-
vad kunstiteosesse, olenevalt sellest,
millises kontekstis kunstiteost ekspo-
neeritakse. Nditena kasutas ta ikooni.
On suur vahe, kas ikoon asub kirikus,
kus on tema toeline koht, vdi hoopis
néitusesaalis. Ikoon ise v&ib olla tédp-
selt seesama, kuid see, kuidas me te-
da vastu votame, on erinev, just nagu
oleks tegemist hoopis teise objektiiv-
se reaalsusega. Ruumil on oma mdju,
kuid moju on ka kontekstil ja kindlasti
ka vaataja ootustel ja hoiakutel.

Teatris on ruumil, kus etendus toi-
mub, ja vaatajatel saalis samuti oma
eriparane moju. Kui juba kaks tihe ja
sama lavastuse erinevatel pdevadel
esitatud etendust voéivad olla erine-
vad, olenevalt publikust ja tthiskond-
liku elu atmosfaidrist, mida siis raaki-
da kiilalisetendustest, mille puhul on
néitleja pandud hoopis teistesse tingi-
mustesse, teise fiitisilisse ruumi.

Asi on nimelt selles, et just seesama
néitlejaloomingu haprus, mis iseloo-
mustab hiid lavastusi ja hdid niitle-
jatoid, oleneb peale lavastajate-niitle-
jate ka paljudest vilistest mojuritest.

Suurte traditsiooniliste teatrisaalide
lavastused on niitlejaloomingu suhtes
vdhem tundlikud. Ramp on publikust
korgemal ja vaataja nditlejast kauge-
mal. Viikestes saalides on niitleja vaa-
tajale kdega katsutavas kauguses. Siin
on ta justkui suurendusklaasi all ega
saa endale lubada midagi juhuslikku,
iga vdiksemgi meeleliigutus ja kulmu-
kergitus on vaatajale nihtav ja seega
tdhenduslik. Misanstseeni meeleolu
ei soltu ainult ithe voi teise niitleja
tegevusest ja tunnetest, vaid ka koos-
méngust ja publiku reaktsioonist. Raa-
kimata siis juba saali arhitektuurist.
Nditleja médng voib n-6 vooras saalis
kergesti muutuda. Seekordsel draa-
mafestivalil pohjustas just see asjaolu
mitmeid arusaamatusi.

Puitian moista, miks nii ménigi la-
vastus, mis koduteatris on vaimustav,
kaotas Tartu esinemiskohtades oma
esialgse volu, just nagu lamestus. Vaa-
tasin Sadamateatris Andres Noormet-
sa , Vaikust” ja olin ebameeldivalt til-
latunud, et seda Endla Kiiiinis esieten-
dusel kogetud elu ja surma ohkorna
vahekorra efemeersust, mis labis koigi
néditlejate médngu, ma siin ei ndinud.
Vaibolla oli asi selles, et istusin liiga
kaugel. Etendus muutus lihtsaks loo
jutustamiseks ja sellisena ei saanudki
kiilaliskriitikutele meeldida.?

Teine ndide — Theatrumi ,Ma olen
tuul” Lembit Petersoni lavastuses, mi-
da miéngiti Vanemuise viikeses ma-
jas. Jéllegi lavastus, milles pooltooni-
del ja niitlejate sisetundel vidgagi suur
kaal. Arutelul tunnistas ka C)nnepalu,
et etendus, mida tema négi Tallinnas
Katariina kirikus, oli hoopis midagi
muud.

Tallinna Linnateatri viikese saa-
li lavastust ,Neli aastaaega” pole ma
Tallinnas ndinud, kuid ptitidsin Tartu
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,Ma olen tuul”. Marius Pet
Harri Rospu foto

Uues Teatris istuda nditlejatele voima-
likult ldhedale. Oodatud elamus, mil-
lest konelesid arvustused, jdi mul saa-
mata. Mingi oluline meeleolu jii puu-
du.

Kiulaliskriitikutes tekitas arusaa-
matust ka kaks meie kultuurilises kon-
tekstis véljapaistvat lavastust, mille
puhul ei saa rddkida saali ja publiku
ebakohasest mojust. Ari Nummine-
ni ,Petroskoi” arusaamatuse p&hju-
sed peituvad arvatavasti lavastuse
pohiidees, mis véljendas vidikese rah-
vakillu eksistentsi problemaatilisust.
Meie jaoks on see oluline ja lihedane
teema, suurrahva psithholoogia aga
ilmselt torgub seda moistmast.

Midagi arusaamatut juhtus ka Ma-
ria Petersoni ,Tuvi” retseptsioonis.
Miks kiilaliskriitikud ei hoomanud sel-
le lavastuse varjatud stigavust ja nagid
vaid vilist koomikakesta? Kindlasti ei
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erson ja Ott Aardam.

olnud siin tegemist ruumi mdjuga, sest
etendus, mida mina nédgin ja kus olid
ka kiilaliskriitikud, oli igas mottes elav
ja elamuslik. Kuid voibolla méngis siin
oma osa ka meie teatrikultuurilise ja
ka konkreetsete lavastajate-niitlejate
konteksti mittetundmine.

Kas sellist festivali on vaja?

Need mirkused niditlejaméangu para-
tamatute kaotuste kohta viljaspool
kodulava vodivad tekitada kiisimuse,
kas siis sellist kiilalisetendustel pohi-
nevat festivali on iildse vaja. Septemb-
rikuised draamafestivalid on joudnud
muutuda meie teatrielu lahutamatuks
osaks ja sellistena igal juhul vajalikud.
Teatritele annavad nad voimaluse oma
tegevust ja ka arengut tutvustada, krii-
tikutele ja kilalistele tilevaate teatri
hetkeseisust ja voimaluse hinnata eri-
nevaid teatreid ja suundumusi, iildis-



,Petroskoi”.
Kai G. Baeri foto

tada teatriprotsessi. Seda just Tartus,
kus publiku enamiku moodustavad
uliopilased ja kus opitakse ka teatri-
teaduslikke distsipliine. Tudengite
osa nii etenduste korraldamisel kui
ka tagasiside andmisel on viga suur
ja oluline. Ka erinevate kuraatorite la-
vastusi tthendavad deviisid (nditeks
,Fookus: nditleja” (2012), ,Ruumimaa-
gia” (2013) ja tdnavune ,Kohaloleku
kunst”) on igati omal kohal. Valik on
alati subjektiivne, kuid just nii on sel-
lel volu, koigile kiisitavustele ja prob-
leemidele vaatamata. Need viimased
ainult aitavad meil motestada suun-
dumusi.

Viited:

! On huvitav mérkida pikemaajaliste muu-
tuste diinaamikat. Kui 2013. aastal kiilastas
viahemalt korra séna-, ooperi- voi balleti-
teatrit ligikaudu 40% Eesti elanikest (eest-
laste seas oli kiilastatavus veelgi suurem,

ligikaudu 47%), siis tanu tihele 1984. aasta
rahvusvahelisele kultuuriuuringule teame,
et ENSVs kiilastas teatrit kaks ja rohkem
korda 70% elanikkonnast. Selle néitaja poo-
lest tiletas Eesti nii Itaaliat, Prantsusmaad
kui ka Ungarit rohkem kui kolmekordselt
(vt ,The Family and its Culture. An Inves-
tigation in Seven East and West European
Countries”. Budapest, 1984). Otseselt kiill
mitte vorreldavad suurused, kuid teatrite
kiilastatavuse langus on viimase kolme-
kiimne aasta jooksul siiski tdhelepanu-
vadrne. Sellegipoolest on teater eestlaste
kultuurihuvis végagi tihtsal kohal.

2 AHaymM3 IIO3TMYECKOTro TeKcTa. Lening-
rad, 1972. Lk 7-8.

* Mitte ainult draamafestivalil. Samasugu-
ne metamorfoos toimus ka Ugala suvela-
vastusega ,Mere mirgid” (lavastaja Mar-
gus Kasterpalu), mis esietendus Saueaugu
teatritalus ja jatkus stigisel Ugala véikeses
saalis. Kahjuks hoopis kahvatumalt.
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MEIL SIIN LUULETEATRIS
.Jeatro poetico” festivalil

Draama 2014"

ENN LILLEMETS

Vabhel, eriti siis, kui midagi uut paa-
le tuleb, satun mdtlema ja kaaluma,
millised on need fragmendid, read ja
salmid, mis on meie luuleesitamisist
aegade jooksul soelale jaanud. Milu ja
alateadvus soeluvad vastastikku. Mo-
ni asi jadb kauaks pinnale, moni kaob
nagu virvendus ja moni voib vanava-
rastki uuena esile kerkida. Hiljuti oli
voimalus Rahvusringhdilingu vahen-
dusel tile kuulata Juhan Viidingu Heiti
Talviku lugemist 1979. aastast. Hullul
ajal ei saanud olla mingit vabandust
ega hinnaalandust. Esitaja pidi olema
samal tasemel autoriga, toimetajast
konelemata, kui need read tilepea raa-
dios kolama péésesid. Ja Juhan Viidin-
gu hddleruumi jdljendamatut isikupa-
ra ei asenda miski. See on praegu nii-
sama elav kui siis, ehk elavamgi.

Mis siis veel? Evald Hermakiila
ja Heiti Talvik. Juhan Viiding ja Karl
Ristikivi. Velda Otsus ja Betti Alver.
Lisl Lindau ja Marie Under. Jiiri Jar-
vet ja Betti Alver. Karl Ader ja Juhan
Liiv. Ines Aru ja Artur Alliksaar. Jaan
Tooming ja Uku Masing. Raine Loo
ja Anna Haava. Kui tile luule piiride
liikkuda, siis Aarne Ukskiila ja Madis
K&ivu ,Meil aiaddrne tinavas”. Uks-
kiila ja Kdiv on kongeniaalsed, kui just
tahta pruukida seda voorsona, mis nii
eksitavalt konnaperspektiivi meenu-
tab. Minevikust voib kerkida tillatusi,
mida pole seni sattunud kuulama voi
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varem endale teadvustanud. Viimati
juhtus nii 1962. aastast sdilinud Olev
Eskola ja ,Jevgeni Oneginiga”. Taas
Rahvusringhddlingu vahendusel. Ei
paatoslikku tostetust, vaid selge mote
ja kujutluspilt, riitmiliigendust nii pal-
ju, kui hadatarvilik. Kéike kokku on
siiski pigem véga vihe kui liiga palju.

Omaette teema on luuletajate en-
di ettelugemised. Jdlle Juhan Viiding.
Andres Ehin. Raimond Kolk. Paul-
-Eerik Rummo. Priidu Beier. Oma pii-
ride tajumist ja parajat annust tead-
likkust hédédleruumi kompamisel tuleb
harva ette. Paljudel juhtudel on iseene-
se ettelugemise ainus mote voimalda-
da huvilisile isiklikku kokkusaamist
autoriga. Ja kuulaja stigavam dratund-
mine, et luuletaja tekste on métet siiski
pigem ise ja omaette lugeda. Sest so-
na ei kuule ja métet ei taju. Erindhtus
autoriesituste seas on Ilmar Laaban
oma héilutusiga ja tema jdljendajad.
Lisaks motte- ja kujutlusilmale valdas
Laaban hddleruumi helistikke ja var-
jundeid. See, mida tema jdljendajail ei
pruugi olla ja ilma trennita ei tekigi,
isikupdrasest timbrist konelemata. Tu-
leb meelde vorratu hidletantsija Mere-
dith Monk, kui ta aastate eest Tallinna
kiilalisetendusel pani kuulajaile siida-
mele, et on kasutu hakata tema votteid
rakendama, kui pole kordagi osaletud
mones ta 6pikojas voi viahemalt mond
tema elavat esitust kogetud.



Monedki niitlejad ilmselt arvavad,
et mis see luulelugemine siis &ra ei ole.
Uks kikitegu kdige muuga vorreldes.
Killap seetdttu see nii harva onnes-
tubki. Ja asi piirdub enesekohase tund-
lemisega v6i oma toreda voi ka viahem
toreda héile pddl uinumise ja ujumi-
sega. Tekib kiilglibisemine. Ka h&édel
néitlejatel jadb sagedasti luule hingus
tabamata. Vorreldes kirjapanduga tu-
leb alati teha valik. Ei saa voistelda ku-
jutlusruumiga, mis tekib omaette lu-
gedes. Koike korraga ette votta ja vilja
tuua pole vdimalik. Oige valik otsus-
tab tulemuse. Mis on esikohal? Tasub
vahemalt piitida endale selgeks teha,
kui olulised on autoril mingid motte-
kdigud ja kujundid, mis asendis riitm
ja kuskohas vaikus.

Kasulik on vahet teha ja endale aru
anda, mis on luulelugemine ehk etle-
mine ning mis luuleteater, lavastus,
kus koik teatrivahendid méngu astu-
vad. Ilmselge lavastuse nimetamine
luulekavaks on eksitav ja ahendav.
Ometi seda kiputakse tegema.

Tartus ndhtud luulelavastusist oli Fer-
nando Pessoa ,,Merimees” (Teatririih-
mitus Frank, lavastaja Mirko Rajas)
koige pretensioonikam. Eraldi kiisi-
mus on siinjuures, kas vérssndiden-
di ettekandmist saab tildse piiritleda
luuleteatrina? Miks ka mitte, aga sel
juhul on kogu Shakespeare luuletea-
ter? Liiga paljud asjad jédid lavastuses
dra otsustamata. Kus ja millal on olu-
line see voi teine manguline tasand,
kus ja millal votta kehalist kontakti?
Ettevalmistusaega jdi ilmselt viheks ja
tekst on ka piisavalt noudlik. Ekspres-
sionistliku teatri votted toid esile kite
kone. Ometi see helendav kisi, mis il-
mus ithtdkki saali mustale kiiljeseinale
valgust seadma, piitides samas marka-

matuks jadda, muutus dkki mérksa ko-
nekamaks. Régkimise sisulist tithisust
rohutas kunstipdrane koneaeglustus
ja tihetoonilisus, mis vottena ei kand-
nud ilmselt paris seda vilja, mis moel-
dud oli, ega olnud kogu aeg iihtlaselt
veenev ja iseenesestmdistetav. Muusi-
kaline kujundus (Ekke Vistrik) kippus
tekstiga voitlema. Nagu mdnes muusi-
kalavastuses, kus orkester lauljad ker-
ge vaevaga seljatab. Kas oli asi riitmis
vOi médngupaigas, mine vota sa kinni.
Voi lihtsalt selles, et koike, motteid
ja votteid, oli liiga palju, et neid tihe-
kordseks esituseks kitte saada. Tervi-
ku riitm oli paika loksumata. Genia-
listide Klubi mangupaigana ei olnud
luuleteatrile nii toetav ja julgustav kui
tilikooli kirik. Intiimsust kippus asen-
dama umbsus.

Omaette nédhtus oli viimasena eten-
datud ning Tiina Mélbergi lavastatud
ja mangitud kahevaatuseline lugu To-
nu Onnepalu poeetilisest pdevaraama-
tust. Kui teised asjad lavastati ainsaks
korraks, siis see oli juba sissemangitud
Rakvere Teatri tiikk, mis esietendus
mineva aasta alguses Vihula moisa
viinakoogis ja tuli teatrifestivali kavva
asendusena. Nii et seda sama mdodu-
puuga votta pole diglane. ,Kevad ja
suvi ja” pani muuseas motlema tihe-
le ohule. Nditlejal voib kujuneda vilja
mingi mugavushdil voi rahulolutoon,
mille pé&il tal on turvaline liikuda ja
millest lahtiraputamine ei kujune ker-
geks. Nagu kookon kasvab timber.
Praegusel juhul see kiill pragunes, aga
vottis aega. Tiina Malbergil on eriliselt
vedanud partneriga. Taavo Remmel
musitseeris tundlikult, peenetajuliselt,
oli otsetihenduses toimuvaga. Jahutas
maha, kui tekkis vohamise oht, andis
teravust, kui hadavajalik. Uhes()naga,
kontrabass oli kohal mis kohal. Toimi-
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~Meil siin Hiiperboreas”. Pdédru Oja ja Aleksander Eelmaa.

Gabriela Liivamde foto

des kaugemal tagataustal, nii et nditle-
ja teda enamasti ei ndinudki.

Mis siis saab, kui nditleja on pii-
savalt keskendunud ja pithendunud,
aga ikka kohale ei joua sel mddral,
nagu ta ise tahaks ja voiks. Sellele pa-
nid motlema Mait Joorits ja Kaia Kar-
jatse ,Ookeanis”. Karjatse gongide ja
kristallkaussidega oli priima ning 16i
platsi puhtaks molemas m&ttes. Kor-
raks tekkis tunne, et sdnadetagi voi-
nuks sama tulemuse kitte saada. Ru-
mi kaunid sufi vérsid ning tao lugude
sisenduslikud sénad kippusid jadmagi
sissepoole. Eeldusi vélja tulla, st pub-
likuni jouda oli, aga on veel tiikk teed
kulgemise vdeni. Algul eksitas vaatajat
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ja pani nditleja proovile eeslaval nors-
kav teatrihuviline. Ilmselgelt polnud
nii méeldud. Kusjuures norskamine ei
olnud johker, vaid omal kombel me-
loodiline. Kas keskendumise ja piithen-
dumise joud on iseenesest nii vigev,
et tithine kérbse pirin ei teegi midagi?
Kui ainult poleks vaatajat ja kuulajat,
kes saalis istub ja loodab osa saada. Di-
lemma missugune, aga nouab lahen-
damist. Kohal oldi, aga kohale joudmi-
sest jdi viaheke puudu.

,Juhani ja Anna” miiras lahti Tartu
Ulikooli Viljandi kultuuriakadeemia
etenduskunstide osakonna teatrikuns-
ti oppekava II kursus (lavastajad He-



lena Kesonen, Ringo Ramul ja Karl
Sakrits, juhendaja Garmen Tabor). An-
na Haava ja Juhan Liivi sona sai ela-
vaks kull. Ja ilma paatoseta. Ehk vihe
liiast oli fuitisilist rdhklemist ja kehalist
ldihikontakti, emblemist. Justkui hii-
vitamaks seda, mida Haaval ja Liivil
ilmselt elus nappis? Sellist dpiaegset
mollamist oma vahendituses, nii hia-
le kui kehaga, on enamasti ikka lahe
vaadata ja kogeda. Nded nagu iseenda
lapsepolve. Et sddljuures Haava ja Lii-
vi sonust kiillalt palju elavaks sai, on
justkui padlekauba antud.

Theatrum tuli vilja Kristian Jaak Pe-
tersoni laulude ja pdevaraamatuga (la-
vastaja Lembit Peterson). Kui alul oli
kauguste kobamist, siis 16puks joudis
nende loodud siindmus tdienisti koha-
le. Draamafestivali mote hakkas toeli-
selt méngima, kui néitlejate eestvottel
16puks itheskoos kohta vahetati ning
tiles Toomele teise kiriku ja s&él seis-
va autorini jouti. Ainukordsuse volu
ja kohalolu oli tagatud. Kes aga koige
rutem pérale joudis, oli Johannes Sa-
rapuu Bachi ja tSelloga. Tema oli nagu
kala vees juba etenduse algusest paa-
le, siis kui Kristian Jaagu eakaaslased
Lembit Petersoni ja Jaak Johansoni toel
alles kobasid 6iget teed. Elava altariku-
juna tagataustal. Nagu olnuks tal otse-
thendus Kristian Jaagu hingeilmaga.
Viljas kolasid vidga loomulikult Betti
Alveri Kristian Jaagu tolked, muuseas
kolme noore naise vahendusel, ikka
too konekas tsello oma Johann Sebas-
tianiga keskel.

Koige selgemalt sai Ténu Onnepalu
,Teatro poetico” stigavam mote, mis
ehk tédiel mééral ei tditunud, aga ometi
oli iseenesest teretulnud, meeli erutav
ja vaimu ergastav, tajutavaks esimese-

na etendunud lavastuses Aleksander
Suumani ,Meil siin Hiiperboreas”.
Mis on ka loogiline, sest Tonu Onnepa-
lu ise selle ju lavastas ja andis niimoodi
hé&éd toonuse tervele kdrvalprogrammi-
le. Oli kohe selge, et aines on tegijale
korda ldinud ja kaua sees kiipsenud.
Aleksander Eelmaa ja Padru Oja koos-
lus suutis selle ndhtavaks ja aistitavaks
sonuda ning viddris nautimist. Nagu
meister ja opipoiss. Pisut teksti ka-
duma ldks, aga mitte ohtlikult. Oleks
eriti kahju, kui see lavastus peaks ja-
ma ithekordseks etteasteks. Viimati
oli kiill kuulda, et voetakse raadiosse.
Haa uudis, mis aga ei lohuta, sest tiikil
on just ndgemise volu. Tahaks vaada-
ta lavastuse kiipsemist oma ihusilma-
ga, koos publikuga. Altariesine vanas
tilikooli kirikus oli dige koht. Suur ku-
lunud valguskeskmes rippunud paa-
dilaud kdnekas, moodustunud vari ja
rist, kui Aleksander Eelmaa selle taga
ja juures seisis, padletiikkimatult stim-
boolsed.

Mis jédi draamafestivalil ,, Kohalole-
ku kunst” stindinud luuleteatris puu-
du? Uks selline lahendus, kus tekstid
on kill publikule laiali jagatud, aga
neid ei esitata. Koneleb ruum ja toimib
inimesehinge keha, aga koik deldu on
olemas. On kohal. Ehk on sellise (mee-
le)seisundi leidmine v6i saavutamine
luuleteatris tiletildse esmane ja oluline,
enne kui sona kuuldavaks teha?
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AUTORITEATER VERSUS
LAVASTAJATEATER

LIS KOLLE

Festival , Theatertreffen”, 5.—18. mai
2014 Berliinis. Korraldaja: Berliini Festi-
valid.

Festival ,,Autorentheatertage”, 5. —14.
juuni 2014 Berliinis. Korraldaja: Deu-
tsches Theater.

Tanavuse, arvult viiekiimne esimese
,Theatertreffeni” etendusi vaadates
nentisin murelikult, et saak on kehva-
ke. Seda enam, et korraldajatel ei jat-
kunud koigi ajakirjanike jaoks pressi-
péddsmeid koigile pohiprogrammi, st
zurii vilja valitud ja festivali auhin-
nale nomineeritud lavastuste eten-
dustele. Uhte neist, Rimini Protokolli
lavastust ,Situation Rooms” polnud
voimalik méngida, sest rithmitus ei
saanud mujale planeeritud etendusi
dra jdtta, ndha sai ainult muu hulgas
videot sisaldavat dokumentatsiooni.
Sestap kiilastasin artikli enama sisu-
kuse huvides veel iiht festivali, milleks
oli viiendat korda Berliini Saksa Teatri
korraldatud , Autorentheatertage”.
Autoriteatri festival, mille keskmes
néitekirjanikud, vastanduks nagu re-
Ziiteatrile. Ziirii moodustus sel aas-
tal ainsast liikmest, kelleks oli varem
,Theatertreffeni” Ziiriisse kuulunud
ja sellega 2015. aastal taas liituv krii-
tik Till Briegleb. Tanavune festival
oli pithendatud sdjateemale, ajendiks
tihelt poolt saja aasta moodumine Esi-
mese maailmasdja puhkemisest, tei-
selt poolt, nagu kirjutab saatesonas
Saksa Teatri intendant Ulrich Khuon,
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olukord tdnapdeva maailmas ning
stivenevad pinged Venemaa, USA ja
Euroopa Liidu vahel. Festivali motoks
oli ,, Innehalten!”, mida voiks tolkida
,Pidage!”. Briegleb oli tekstide vali-
misel ldinud radikaalselt teist teed kui
moodunud aastatel tavaks, tehes pa-
nuse kvantiteedi asemel kvaliteedile ja
,0konoomsele taaskasutusele”. Kui ta-
valiselt on , Autorentheatertage” raa-
mes vélja kuulutatud ndidendivoist-
lus ja parimad t66d tulevad lavalisele
lugemisele voi n-6 kiirkorras lavasta-
misele, siis seekord vaatas Zziirii(liige)
lébi festivali paarikiimneaastase ajaloo
— esimene , Autorentheatertage” toi-
mus 1995. aastal Hannoveris — seitse-
kiimmend voidutdod, mille enamik on
praeguseks unustatud. Briegleb leiab,
et draamateoste pidev juurde- ja tile-
produtseerimine noorte autorite toe-
tusprogrammide, draamakursuste ja
esiettekannete buumi mahitusel ei tos-
ta tekstide taset ning kahandab noorte
néditekirjanike kutsealaseid voimalu-
si alalise stressi ja konkurentsi tottu.
Néidendivoistlus tekitavat hetkelise
pakkumise, millest ei stinni jatkuvat
ndudmist. Seetdttu otsis ta juba ole-
masolevate toode hulgast vilja need,
mis voiksid praegu drgitada diskus-
siooni teemal, kas tdnapdevane peab
alati olema uus ning kas uudisteoste
karusselli on voimalik peatada. Samal
teemal toimus ka stimpoosion autori-
te, dramaturgide ja kirjastajate osavo-
tul. Festivali pohiosa moodustas uue-



mat dramaturgiat esitav kiilalisteatrite
plejaad, kuhu kuulusid nditeks Ham-
burgi Thalia ja Miincheni Kammers-
piele, aga ka Christoph Marthaleri la-
vastus ,Munavalge” Baseli teatris.

Mis siis ,Theatertreffeniga” lahti
oli? Kohati jdi puudu teksti/lihtema-
terjali fookustatusest ja p&hjendatu-
sest, kohati joulisest reziimdttest, ko-
hati niitlejatoode teravusest. Ometi
valitakse vélja kiimme ,tdhelepanu-
vddrsemat” saksakeelse kultuuriruu-
mi lavastust. Kas (ikka veel) festiva-
lilavastuste tuumiku andev riiklik ja
linnateater on vésinud? Kas festival on
ehk ajale jalgu jadanud? Kas probleem
voib olla valiku meetodis? Kuna seitse
kriitikut peavad konsensusele joudma,
jddvad vastakaid arvamusi tekitavad
tood vilja. Peale selle, nagu zurii lii-
ge Christoph Leibold festivali bukletis
kirjutab, langeb tasavigiste kandidaa-
tide puhul vaekauss selle lavastuse ka-
suks, mis kogupilti paremini tdiendab.
Seejuures ei saa kuidagi vdita, et pilt
oleks olnud tihetilbaline.

»Theatertreffeni” pohiprogramm ja
,Focus Dimiter Gotscheff”

Koigist festivali tritustest tugevaim
ja veidral kombel ka virskeim tundus
mullu siit ilmast lahkunud lavastaja-
le ptthendatud retrospektiiv, kus tut-
vustati tema t6id aastatest 2005 —2011.
Pohiprogrammi kuulus Gotscheffi
viimaseks lavastuseks jadnud Heiner
Miilleri ,, Tsement” Miincheni Resi-
denztheateri esituses, mis vallutas
publiku tilimeisterlike niitlejatoode-
ga, mille tipuks Bibiana Beglau Dasa
T$umalovana. Puhas ja selge lavastus
ei suutnud kahjuks vastata kiisimuse-
le, miks oli vaja siin ja praegu seda la-
vale tuua. Kuigi ndidatakse empaatili-
selt Venemaa kodusojaaegset vaevalist

elu, tunnete proovilepanekut, suhte-
draamasid, enesetiletamisi, kalkust ja
usaldamatust kommunistide hulgas,
jadb lopuks kolama hammeldust teki-
tav 00nsavoitu punane propaganda.
Teadaolevalt oli Gotscheff suur Heiner
Miilleri austaja ja ainult , Tsement” oli
tal elu 16pus tema teostest veel lavas-
tamata. Oeuvre’i tdielikkuse huvides
sai see siis ehk dra tehtud. Revolutsio-
néédride paari TSumalovite tuitart Njur-
kat kehastanud Valery Tscheplanowa
pélvis muide festivalil tile antud Afred
Kerri nimelise néitlejapreemia.
Hoopis dgedamalt tuli vilja anarhi-
line Tsehhovi ,Ivanovi” kisitlus, mis
2006. aastal sai ,, Theatertreffenil” tele-
kanali 3sat vilja pandud auhinna ning
mille eest valis ajakiri Theater Heute
Gotscheffi aasta lavastajaks. Lavastuse
taasesitamiseks tuli tthe 6htu tulevir-
giks Berliini Volksbiihne lavale kokku
nn vana kaardivégi: bulgaaria paritolu
nagu lavastajagi ja temaga palju koos
todtanud Samuel Finzi sisselangenud
rinnaga tahtejouetult oportunistliku
nimiosalisena, Gotscheffi lesk, vopa-
tama panevalt kdredahddlne, kuid
sugestiivne Almut Zilcher Anna Pet-
rovnana, Wolfram Koch hitlerliku vi-
limusega Lebedevina, Silvia Rieger
tolle naise Zinaida Savvisnana, Milan
Peschel relvituks tegevalt hibema-
tu Borkinina jne. Idealisti ja traagilise
olude ohvri Ivanovi kuju seesugune
kasitlus drritas ja norritas, aga Ivanov
kui ,tithi koht” tekitas tegelaste kons-
tellatsiooni keskmesse vaakumi, kari-
katuur karikatuuride seas lodvendas
pinget. Publiku nilg véimaluse jdrele
end kellegagi identifitseerida leidis ra-
hulduse Kossohhi kaardimdngumono-
loogis, mida Winfried Wagner esitas
stidantlohestava ldbielamisega, nii et
polnud teist voimalust, kui stidamest
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kaasa tunda inimesele, kes koges elu
voimaluse ké&estlaskmist, tuleviku-
plaanide kokkuvarisemist. Lavastaja
kontseptuaalne iroonia on siin selges-
ti tajutav, aga teiste stseenide ajal vois
pisut igav hakata.

Seda ei saanud o6elda Aischylo-
se ,Pirslaste” etenduse kohta Saksa
Teatris, laval jdlle trio Finzi—Zilc-
her —Koch, kes koos Gotscheffiga said
2011. aastal iihe tihtsaima saksakeelse
kultuuriruumi auhinna, Berliini teatri-
preemia. Lavastus oli alguses tempo-
kas ja agressiivne — v@oitlused viljen-
dusid geniaalselt aktsioonides kunst-
nik Mark Lammerti loodud massiivse
kollase seinaga —, hiljem titha enam
sisekaemuslik, keskendudes inimesele

»Tsement”.
Armin Smailovici foto
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ja tema ldbielamistele ajaloostindmus-
te marulis. Ule hulga aja sai nautida
tipptasemel varssteksti esitust ja koo-
rikdnet. Kohati tardusid ndod hééle-
tuks naeruks, meenutades antiikmas-
ke. Till Briegleb on Gotscheffi kohta
kirjutanud: , Olemuslikule, st niitleja-
le taandatusega erineb ta viga tdnases
teatris levinud metsikult iroonilisest
poeesiast. Veel enam, tema vaade ini-
mesele vabastab viimase dekoratsioo-
nist. Meie moodsal ajastul on see hoiak
voibolla toeline avangard.” Sama krii-
tik nimetab teda ,iiheks viimaseks
saksa teatri juhtkujuks”. Kaotus on
seega suur, aga loodetavasti jatkavad
teatrid repertuaaris olevate Gotscheffi
lavastuste mangimist.




Pohiprogrammi juurde naastes tu-
leb tingimata rddkida 3sati auhinna
pélvinud Susanne Kennedy lavastu-
sest ,Ingolstadti puhastustuli” Miin-
cheni Kammerspiele esituses. Marie-
luise FleifSeri 1926. aastal esietendunud
eluldheduslikust draamast oli saanud
midagi tilimalt kunstlikku. Ebainimli-
kud, julmad ja kiilmad provintsielani-
kud manooverdavad iiksteisega suht-
lemata, mehaaniliselt nagu robotid
hermeetiliselt m&juvas ruumis, mille
peale aeg-ajalt projitseeritakse ruumi
enese videopilti, nii et tekib vooristav
ja vdga ebameeldiv virvendus. Kogu
tekst on salvestatud ning tegelased
liigutavad playback’i juurde stinkroon-
selt huuli. Seejuures on tekst esitatud
maksimaalselt ebaloomulikult. Erine-
valt paljudest teistest installatiivsetest
toddest ei lahe hetkekski kaduma maot-
teline telg, selle garanteerib Fleifleri
selge struktuuriga teksti jargimine.
Meeletu lahknevus traditsioonilise
draamateksti ja selle teemaringist val-
ja arendatud teatraalse véljenduse va-
hel hoidis pinget kogu pooleteisttun-
nise etenduse véltel. Kennedy ja kos-
tiitimide looja Lotte Goos said 2013.
aastal Theater Heutelt vastavalt noore
lavastaja ja noore kostiitimikunstniku
tiitli. Nende sonum polnud uus, kuid
see edastati harva esineva veenvusega
ulimalt meeldejddvas ja isikupédrases
stiilis.

Koige rohkem liigutas projekt, mil-
lele kirjelduse pohjal poleks kuidagi
osanud Onnestumist ennustada. Viini
Burgtheateri , Viimased tunnistajad”
Matthias Hartmanni lavastuses lubas
holokaustiteemalist diaprojektsiooni-
dega illustreeritud lugemischtut, kus
pogrommid ja koonduslaagrid tile ela-
nud eakad viinlased, kelle ndod projit-
seeritakse poolldbipaistvale ekraanile,

kuulavad tagalaval istudes oma méles-
tusi nditlejate esituses ning podrduvad
16pus ka ise publiku poole. Himmas-
tava rahuga ja enesestmdistetavalt t&i-
deti koik punktid ning iga osa asetus
oma kohale. Saalis valitses keskendu-
nud vaikus, mida aeg-ajalt katkestas
summutatud nuuksumine, l6puks ap-
lodeeriti piisti seistes — kuidas olekski
see voinud teisiti olla? Nii raske teema
puhul annab tegijate tarkusest ja pie-
teeditundest tunnistust see, et nad ei
pannud talumatute Suduste kirjelda-
misel, mida onneks tidiendasid lood
altruistlikest péédstjatest ning onneli-
kest juhustest, n-6 viljendusvahendite
pedaali pohja. Kui kellelgi oleks olnud
pohjust tugevaid tundeid viljendada,
siis daamidel ja hédrradel tagalaval,
kuid nad jdid vaga rahulikuks, ehkki
suured plaanid ekraanil reetsid hinge-
list kaasaminekut jutustatavaga. Iga-
tihel neist oli jareltulevatele polvedele
oma isiklik sdnum, mille nad hoiata-
valt, aga kibeduseta enne lavalt lah-
kumist publikule edasi andsid. Lucia
Heilman, Vilma Neuwirth, Suzanne-
Lucienne Rabinovici, Marko Feingold,
Rudolf Gelbard ja Ari Rath vajavad
kaimisel tuge, kuid nende vaim on nii
selge ja energiline, et kiillap vaid tinu
sellele suutsid nad natside porgutoos-
tuses ellu jadda. Mind tditis stigav t&-
nutunne ja aukartus peaaegu saja-aas-
taste viimaste tunnistajate ees — kelle
jarjepidevast vihenemisest andis mar-
ku lavastuse ettevalmistamisel osale-
nud, kuid enne etendusi surnud Cei-
ja Stojka tiihi tool —, kes ei pidanud
paljuks votta ette vésitavat reisi Viinist
Berliini, etjagada oma muret muu hul-
gas paremddrmuslike ja fundamenta-
listlike tendentside stivenemise pérast
praeguses maailmas. Kahetunnisele
etendusele jargnesid eakate tunnistaja-
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”

»Ingolstadti puhastustuli”.
Julian Réderi foto

te vestlused publikuga. Niisiis oli teat-
rifestivali suurimaks elamuseks pro-
jekt, mis tahtis voimalikult vihe olla
teater.

Suhteliselt noort lavastajat Robert
Borgmanni peavad paljud teatrispet-
sialistid tulevikulootuseks. Esimese
korghariduse sai ta kujutavkunstniku-
na Londonis ning ta kujundab ka oma
lavastused ise. Stuttgardi draamateat-
ri ,Onu Vanjas” néitab ta end leidli-
ku atmosféidriloojana, kes laseb pide-
va rohutirtsusirina ja robertfrippiliku
helitausta saatel poordlaval aeglaselt
ringelda vanal Volvo mahtuniversaa-
lil, millega saab dra soita ja tagasi tulla.
Kavalehe andmetel stimboliseerib see
auto tdnapdeva perekonda. Mitmel pu-
hul on meelsasti ja fantaasiarikkalt ka-
sutatud pédevavalguslampide neoonto-
rusid: tiles-alla séitva portaali markee-
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rimiseks, moistatusliku valgusobjekti-
na ostukérus, kunstpéikese loomiseks.
Valgus kuulub ruumi, mitte néitlejate
juurde. Sellest ruumist pole voimalik
pogeneda, ehkki ta ndib seda tootavat,
on lavastaja 6elnud. Ta on Tsehhovi
tekstist vilja lugenud muutuva this-
konna liikmete peataoleku, mis val-
jendub Vanja abitus katses probleemi
professori tulistamise kaudu lahenda-
da. Onu Vanja, keda méngib selle osa
eest Theater Heute aasta meesnditle-
jaks tituleeritud Peter Kurth, on sama
viljaande poolt aasta lavastaja tiitlile
nimetatud Borgmannil Gotscheffi Iva-
novit meenutav blaseerunud tegela-
ne, Jelena Andrejevna (suurepérase
loomulikult tugeva héédlega sisendus-
jouline Sandra Gerling) ilmub kord
USA lipu, kord sddeleva trikoo peal
oleva kasuka sisse mdihituna, Sonja



(aasta noore naisnditleja auhinna saa-
nud Katharina Knap) on idealist, keda
keegi ei nii eriti tosiselt votvat, kaasa
arvatud ta ise. Nditlejad méngisid taot-
luslikult ilmetult, aga see ldks lavastu-
se miinuspoolele. Omaette meelelahu-
tusliku parlina voib esile tosta Vanja ja
Astrovi (Thomas Lawinky) voitlusst-
seeni tollesama Volvo kapotil, mis oli
lavastatud ohtralt aegluupi ja koomik-
sihdili kasutava action-filmi paroodia-
na. Kokku vottes jdi ime suuremal osal
publikust tabamata, Volvo ei tahtnud
selles installatiivses toos hésti Tsehho-
vi saali transportimiseks sobida ning
sellega, mida asemele pakuti, oli raske
kontakti saada.

Alain Plateli , Tauberbachi” esi-
nemine festivali programmis pani
kiisima, kas see on tdepoolest saksa-
keelses kultuuriruumis stindinud tea-
ter. Sest selle keeleruumiga polnud
muud seost kui fakt, et tegu on Miin-
cheni Kammerspiele lavastustega, se-
da koost6os mitme vilismaise teatriga.
Laval oli Plateli rahvusvaheline tant-
sijate trupp ning rdagiti inglise keeles.
Mitte et mul midagi tema nditamise
vastu oleks, pigem suunaks kiisimuse
festivali viljahdigatud valikukriteeriu-
midele ning vajadusele neid ehk kor-
rigeerida. Plateli iihtaegu poeetiline ja
viljakutsuv, tihest reaalsest, Brasiilias
prigimdel elavast vaimupuudega nai-
sest rddkiv kehateater voib meeldida
vOi mitte ning ,Tauberbach” (saksa
k ,kurt Bach”) osutuski vastukajade
poolest publikut enim polariseeri-
vaks lavastuseks. Sest, nagu ,, Viimas-
te tunnistajategi” puhul, pole asi sel-
les, kas midagi ndidata voi mitte, kas
kasutada vaegkuuljate koori vildakat
Bachi interpretatsiooni v&i mitte ning
kui ekstreemselt tolkida tantsukeelde
puudega inimese kaditumist, vaid —

miks? Mdnedes diskussioonides kiisiti
lausa, kas nii tohib. Lavastusest rdi-
kides ei saa jdtta mainimata etendus-
te eel ja jdrel Berliini Festivalide maja
esisel toimunud piketti, mis teavitas
publikut samateemalisest lavastusest
,Sight”, mida kollektiiv nimega Grupo
Oito miéngis Berliinis juba 2012. aastal
(,Tauberbach” esietendus jaanuaris
2014). Kuigi fotodel ja videotreileris
voib ndha sarnasust Plateli tooga, néi-
teks kaltsukuhjadest moodustuv lava-
ruum, polnud piketeerijate eesmirk
plagiaadistitidistus. Platelile heideti
ette midagi rangemat, seda, et ta teeb
rassiteadlikus Brasiilias allasurutud
mustanahaliste esindaja, prototiitip
Estamira loost puhtesteetilise toote,
kasitleb teda objekti, fetisina. Grupo
Oito koreograaf Ricardo de Paula, ole-
mata kiill kodutu naine, kuid samuti
mustanahaline, ldhtus hoopis respek-
tist ja identifikatsioonist ning andis
sona ka Estamirale endale, kasutades
16ike temast viandatud dokumentaal-
filmist. Spontaanselt stindinud kirgli-
kus fuajeediskussioonis olevat Platel
kostnud vastuseks kiisimusele tema
hoiaku kohta seesuguse ,koloniaalse
reproduktsiooni” suhtes: ,Olen abi-
elus mustanahalise naisega.” Ning ot-
se loomulikult oli see vale vastus. Blo-
gija Hannah Wiemer asub seisukoha-
le: ,Kuidas me peaksimegi laskma end
vapustada, kui meie toodetud priigi-
mé&ed muutuvad virtuoossete kehade
16busaks mangumuruks?” See on tiks
voimalus pérast , Tauberbachi” suhu
tekkinud ebameeldivale maigule nimi
anda.

Siit on hea edasi minna Herbert
Fritschi moodunudaastase oopuse
,Murmel Murmel” jdrjena mojuva t66
,Ohne Titel Nr. 1 / Eine Oper von
Herbert Fritsch” juurde Berliini Volks-
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»Viimased tunnistajad”.
Reinhard Werneri foto

bithnes. Lavastuse, lavakujunduse ja
kaasautorina muusika looja Fritsch ta-
haks nagu Richard Wagneri jdlgedes
Gesamtkunstwerk’i teha — ja teeb ka.
Siinkirjutajal tekkisid moélemal ohtul
paralleelid mister Beaniga, mis para-
ku ei kallutanud kaalukaussi Fritschi
ja Volksbiihne ansambli kasuks. Mo-
lemat iseloomustavad justkui mitte
millestki tekkivad iilitotrad slapstick-
situatsioonid, mida lahendatakse oma-
pérase jarjekindla loogikaga. Ainult et
Bean teeb seda minu meelest paremi-
ni. Fritschil jdlle on rohkem vilist efek-
ti, dekoori, jaburaid kosttitime ja paru-
kaid, riihmade liikumist ja muusikat.
Vastupidi Platelile pole varjugi kellegi
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voi millegi pilamisest voi drakasutami-
sest, koik on puhas kunst, stitidimatu
kepsutamine, mida publik suuremas
osas ndis vdga nautivat. Kuid need,
kes lahkusid teatrist enne trupi eten-
dusejargset publikuga kohtumist, jaid
ilma ooperi kiill mitteametlikust, aga
minu meelest tdiesti moodapaddsma-
tust viimasest vaatusest. See toimus
nimelt samu vahendeid kasutades
nagu teatridhtu ise: niitlejad vastasid
publiku ja tiksteise kiisimustele vil-
jamoeldud keeltes, hiipates vahepeal
pusti temperamentseteks ettitidideks,
vahetades idiootlikult kohti ja mik-
rofone. Alles improvisatsiooni 6hk-
konnas hakkas Fritschi teater toeliselt



toodle. Kui etendusel olin paar korda
miihatanud, siis siin ei saanud iildse
naeru pidama, publik oli lausa endast
viljas. Lavastajagi ei jadnud trupile
alla ja talle soodeti ka pall otse kiitte,
sest iiks hdarrasmees pani laval toimu-
nud jaburdamist viga pahaks ja kiisis,
kas Fritsch ikka tOsisest teatrist, nagu
Brechti oma, on midagi kuulnud ja kas
trupp teab midagi teatri vastutusest
publiku ees. Seda, mis siis toimuma
hakkas, on raske kirjeldada, igatahes
pidi hérra kaasvaatajate kodksumise
saatel taanduma. Kui vastab toele, et
monikord loob Fritsch enne ruumi ja
alles seejdrel sobitab sinna tiiki, mida
talle jargmisena lavastada pakutakse,
voi et ta annab tookojale kogemata va-
led md6dud ja saab sealt tile-elusuuru-
se puitdiivani nagu ,Ohne Titelis”, siis
sel juhul tundub tema teatritegemise
viis vdga stimpaatne, sest tegemist on
jarjekindla mottetusega. Intellektuaal-
susest tilekiillastunud saksa teatrile on
Fritschi lavamaailm nagu vérskendav
sahmakas kiilma vett.

Stiickemarkt

,Theatertreffenil” oli sel aastal mit-
meid korralduslikke ja sisulisi uuen-
dusi. Nididendivaistlusest oli loobutud
siingi. Seni sellena toiminud ,Stticke-
markt” négi vilja sootuks teistsugune,
kolm patrooni v&i ,vaderit” valisid
igatiks vilja tihe autorina késitletava
noore uuendusliku teatritegija pro-
jekti, millel ei tarvitsenud kirjandus-
likku alusteksti ollagi. Sellega soovib
festival avaneda , teistele teatrivormi-
dele”. Voistlusmoment puudus, kuid
kuna pealkiri ,Stiickemarkt” (saksa
k ,ndidenditurg”) jdi samaks, tekkis
tiksjagu segadust ning nurinat. Fes-
tivali juht Yvonne Biidenholzer lu-
bas, et tulevikus liigutakse jdlle vana,

voistlusliku formaadi poole. Seekord
oli viimastel aastatel komeedina rah-
vusvahelisse filmi-, teatri- ja ooperi-
taevasse lennanud briti lavastaja Ka-
tie Mitchell valinud vélja belgia ku-
jutav- ja performance’ikunstniku Miet
Warlopi viliselt iiliefektse ning meis-
terlikult vélja tootatud, ent sisutiih-
ja vérviloopimis- ja kosttiimiorgia
,Mystery Magnet”. 2011. aastal Tal-
linna kui kultuuripealinna tiritusena
Koplis osalusteatrit pakkunud Taani-
Rootsi-Austria kollektiivi SIGNA juht-
figuur Signa Kostler otsustas temaga
koostood teinud stsenograafi Mona el
Gammali kasuks, kelle diplomitdona
valminud, SIGNA-mojuline keskkon-
nainstallatsioon, ,narratiivne ruum”
,Haus Nummer Null” on selle looja
sonul nagu raamat, milles liikudes pa-
neb vaataja kokku omaenda loo. Seda
tood peeti vastukajades kolmikust tu-
gevaimaks. Teatris NO99 etendunud
Sebastian Niiblingi lavastuse ,Three
Kingdoms” teksti autor Simon Ste-
phens toi festivalile Manchesterist, na-
gu ta isegi, parit Chris Thorpe’i , There
Has Possibly Been an Incident”, milles
erinevalt teistest oli ohtralt teksti, kuid
napilt teatrivahendeid. See oli rohkem
kuulamisdraama voi lavaline lugemi-
ne. Thorpe tootabki tavaliselt teatri ja
slam poetry piiril.

Ténavu viiekiimnendat tegevus-
aastat tdhistanud ,Foorum” lasi pub-
likul oma vestlusringidest ja tootuba-
dest osa saada, tostes nende kaudu
festivalil esinejaid ja zuriiliitkmeidki
rohkem esile. Voib juhtuda, et jarg-
misel aastal enam stipendiaate ei va-
lita, igal juhul ei pikendatud ,Fooru-
mi” juhi Uwe Gosseli lepingut ning
festivali ajal talle (veel) asendajat ei
otsitud. Berliini Festivalide kodule-
hel praeguse seisuga teavet veel pole.
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,,Helmut Kohl konmb labi Bonm”
Thilo Beu foto

Igal juhul oli ,Foorumist” vilja aren-
datud ,Camp” festivalidemaja fuajees
populaarne. Ehkki neil teatri enese-
refleksiooni jaoks tilivajalikel diskus-
sioonidel ei pruugi esile kerkida uusi
todemusi ega ilmutuslikku informat-
siooni, voivad osavalt valitud esiviit-
lejad, eriti kui nende seas on ka mitte-
teatriinimesi, nabavaatlustest jouliselt
lahti raputada. Nii ldks Signa Kostleri
ja Mona el Gammali jutuajamine pari-
selt huvitavaks alles siis, kui el Gam-
mali majaprojektile kiilge haagitud
aktuaalse jdlgimis- ja andmekogumis-
teema (mirksdna NSA) arutamiseks
prantsatasid poodiumile téiesti vastu-
pidised seisukohad: Roheliste partei
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poliitik Hans-Christian Strobele, kes ei
kasuta isegi mobiiltelefoni, ning Sak-
sa politseiametitthingu esimees, pa-
remkonservatiivne Rainer Wendt, kes
viljendas ehedat poolehoidu kodanike
jélitustegevusele nende enda kaitseks.
Diskussioonil teatrikriitika praegusest
olukorrast ja tilesannetest kélasid muu
hulgas laused nagu: ,Kriitikat on va-
ja selleks, et teater ei langeks pakendi-
todstuse ohvriks ega hukkuks tiletildi-
ses turundushulluses.” Kriitika ndeb
end partnerina, kes hoiab avalikkuses
tileval diskussiooni teatri otstarbest ja
tilesannetest. Samas todeti ka enese-
kriitika ja lugejaga dialoogi astumise
vajalikkust: tolle pea pole paberikorv



arvustajahinnangute jaoks. Tervitata-
val kombel celdi vilja mote, mida olen
ka ise tihti moelnud: saksa kriitika on
kiill korgetasemeline, kuid vdga kon-
formistlik, ettearvatav ja n-6 fraktsioo-
nitruu. Arvamusliidrid hiitiavad ees ja
teised, kes tahavad samuti , avangar-
di” kuuluda, jdrel, iseseisvat méotlemist
on vihe. Samuti saab ainult ndustuda
deklaratsiooniga, et kogu teatrikriiti-
ka ei tohi mingil juhul kolida internet-
ti, las olla seal nn piistolkriitika, kuid
just paberviljaanded on need, mis voi-
maldavad niitekirjanike, lavastajate ja
nditlejate arengu pikaajalist jalgimist
ning tildiste seoste loomist.

Kohati vois jadda mulje, et eten-
dustest rohkem tdhelepanu haarasid
endale festivali atmosfadris mulisevad
skandaalid, eelkdige Matthias Hart-
manni hiljutine tagandamine Viini
Burgtheateri intendandi kohalt loha-
kuse tottu rahaasjades ja tisna maitse-
tu kone, mille ta oma ,, Viimaste tun-
nistajate” 16pus pidas. Furoori tekitas
Sveitsi kriitiku Daniele Muscionico
zuriilitkme kohalt tagasiastumine pla-
giaadistitidistuse tottu. Ta olevat oma
Frank Castorfi lavastuse ,Reis 66 16p-
pu” valikut pdhjendavas tekstis kirju-
tanud terveid 16ike maha Residenzt-
heateri kavalehelt. Samamoodi toimi-
nud ta ka juba eelmisel aastal. Festivali
juhtkond oli asjast teadlik, kuid vaikis,
kandes seega kaasvastutust. Mahakir-
jutamise tottu — molemal juhul oli te-
gu doktoritvoga — on koha kaotanud
mitu Saksa poliitikut, néditeks haridus-
minister Annette Schavan ja kaitsemi-
nister Karl-Theodor zu Guttenberg.
Seega jdrgib ,Theatertreffen”, humo-
ristlikult 6eldes, riigis valitsevat polii-
tilist trendi. Berliini kultuurisenaator
André Schmitz saadeti maksupettuse
ilmsikstulekul enneaegu pensionile,

mis aga ei takistanud talle andmast
tanavust eraalgatusel pdhinevat aasta
kultuurikorraldaja auhinda. Muscio-
nico osales kohe pérast Berliini festi-
vali esmakordselt toimunud Sveitsi
, Theatertreffeni” Zziirii t66s ning teeb
seda jargmiselgi aastal. Loodetavasti
kirjutab ta seal oma tekstid ise.

Mida veel? Castorfi etendusel oli
viimane rida reserveeritud twitterdaja-
tele, kes laval toimuvast teada andsid;
festivaliblogi tegi koostood pdevalehe-
ga Berliner Zeitung. Konkursi korras
vilja valitud vihem v6i rohkem radi-
kaalsed blogijad on koik kolmekiimne
ringis, ziriiliikmete enamik nendest
poole vanemad. See, et noored vilkad ja
vaimukad kirjutajad, kes oskavad oma
seisukohti suurepédraselt poShjendada,
ei vaimustu koigest, mida ,vanad”
karplavale kokku kandnud — tihele ei
sobinud miski selliselt lavalt pakutav
juba pohimétteliselt, tema jaoks kehtis
ainult Rimini Protokoll —, paneb kii-
sima, kas tegu on ainult tdiesti loomu-
liku polvkondade konflikti, erinevate
teatrikdsitluste vastandumisega voi on
midagi médda kogu (festivali)riigis.

»Autorentheatertage”

Ka autoritele pithendatud festivalil
polnud tdhelepanu keskmes tiksnes
traditsiooniline draamatekst, siingi
kohtas autorluse tilekandumist lavas-
tuse muudele komponentidele. Uks
suur erinevus oli ruumilist laadi: , Au-
torentheatertage” saalid ja lavad, mis
koik asusid Saksa Teatris, olid viikse-
mad ning nii esitleti hulka viiksema-
moodulisi, intiimsemaid toid. Ndaiteks
kirjanike duo Nolte Decar pretensioo-
nika pealkirjaga ndidendi ,Helmut
Kohl konnib libi Bonni” lavakujun-
dus (Christoph Ernst) méjus nagu ra-
hatu ja pretensioonitu off-trupi oma,
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kuid kuulda ja néha sai tilimalt vaimu-
kat teksti kongeniaalses esituses (la-
vastaja Markus Heinzelmann). Kohati
meenutas see Kreisiraadio stitidima-
tust. Néiteks Kohlist tuletati koolibri ja
Saksamaa taasithendaja valimisduel-
lid Willy Brandti, Helmut Schmidti
ja Gerhard Schroderiga toimusid joo-
misvoistlustena. ,Kuningas Learist”
inspireerituna toodi lavale Kohli kolm
poega, kellest ainult noorim armastab
isa toeliselt nagu Cordelia — tegelikult
on tal neid kaks ja tema suhe oma pe-
rekonnaga pole kuuldavasti kuigi hea.
Kogu 6htu viltel pakutakse ndidendi-
le sadu uusi pealkirju, tiks jaburam kui
teine. Otse publiku nina all toimuvat
meelelahutuslikku poliitilist kammer-
reviitid méngisid Bonni teatri noored
nditlejad ennastsalgava elaani ja ko-
ketse sarmiga.

Brieglebi ,uuesti vilja kaevatud”
tekstidest lavastas Saksa Teatris Ste-
fan Kimmig Moskva kirjaniku Farid
Nagimi ,Valge lille pdeva”. Nédidend
tombab paralleele Venemaa elu vahel
1918. aastal ja tdnapdeval ning nagu
autori teisigi lavateoseid seda kodu-
maal ei mangita, sest ta kirjutab tihti
homoseksuaalidest. Uks tegevuspaiku
asub Krimmis, mis kavalehe intervjuu
pohjal on Nagimi jaoks ,rahvusvahe-
line koht. See ei peaks mitte kellelegi
kuuluma.” Tekst annab m&juvalt edasi
nurjunud elude troostitust; laval saab
ndha ka tuntud filminditlejat Heike
Makatschit koputajast naabrinaise rol-
lis. Ulejaanud nelja tekstiga sai tutvu-
da , Autorite 661" ndidatud provisoor-
sete lavastuste kaudu, mille improvi-
seeritus ei mojunud mitte abitult, vaid
enesestmoistetavalt ja vdrskelt. Andy
Beyeleri ndidendis ,the killer in me
is the killer in you my love” mangi-
sid seeniornditlejad esimest armastust
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kogevaid teismelisi, Rolf Kemnitzeri
,Siidamestimulaatoris” hakkab iihek-
sakiimneaastane kova kuulmisega
daam koos lapselapsega panka réovi-
ma. Kuigi sain , Autorentheatertagel”
kaasa elada vdhem kui poolele prog-
rammist, tundus ndhtu p&hjal seal ole-
vat huvitavat teatrit justkui rohkemgi
kui ,Theatertreffenil”. Ega ometi see-
tottu, et , Theatertreffeni” puhul on tu-
gevalt tegu reziiteatriga? Muide, seda
kinnitas ka tosiasi, et pressimapis oli
lavastuste sisukirjeldusele lisatud vaid
lavastaja loominguline biograafia. Voi
seetdttu, et kaasahaaravaid nditleja-
toid kohtas seal harva (,Tsement” ja
,Puhastustuli”) ning vaid poole pu-
hul nomineeritud lavastustest mangis
(teatri)tekst tildse mingit rolli? Festival
on ldbi, elagu festival! Ootame jirg-
mist aastat.



BALTO-TEATRIi-SOTSIAAL-KUNSTi-
ESTEETIKA-TSIVILISATSIOONi-

TANTSu-SCANDAL

KAIA OTSTAK

Sel suvel juba kolmeteistkiimnendat
korda ning tiheteistkiimnendat korda
Rakveres toimunud etenduskunstide
festival ,Baltoscandal” t6i seegi kord
kokku mitmekesise valiku lavastustest
nii Eestist kui mujalt maailmast. Sel-
lest, millise festivaliga on tegemist, an-
nab selget aimu ,, Baltoscandali” prog-
rammi lugemine, kus sonade valik
lavastuste zanri mé&édratlemisel viitab
nihetele eksperimentaalsetes ja inter-
distsiplinaarsetes  etenduskunstides.
Naditeks, mis peitub fraasi ,sonadeta
tantsuetendus” taga? Traditsiooniline
ootus tantsuetenduselt ei eeldagi so-
nu, kuid siin hoopiski hoiatatakse, et
ei saagi tihtegi sona kuulda. See tdhen-
dab, et kusagil on toimunud margili-
ne poodre, mis on verbaalse véljenduse
tantsuetendustega juba kokku koit-
nud. Voi on see ,,Baltoscandali” kaval
vote lasta asjadel paista enda ideoloo-
giaga sobival viisil loomuliku enesest-
moistetavusena? Millele muule need
paradigmad alluvad, kui mitte meie
enda viljendusele ja kasutusele neist?
See kiisimus saatis mind ka, vaadates
tihte festivali komulisemat lavastust
,Atlas Rakvere”, mille alus ,, Atlas” on
selle portugali lavastajatega Ana Bor-
ralho ja Jodo Galantega ringi rdnna-
nud paljudes linnades aastast 2011.
,Nii nagu Antiik-Kreeka miito-
loogiline kangelane Atlas kandis oma
olgadel taevast, kannavad lavale as-
tuvad sada lddnevirulast oma olga-

del kogu kodumaakonda. Igatiks on
kunstnik. Koos ollakse revolutsioon.””
Ttihjale lavale tuleb noormees ja titleb:
,Kui tiks opilane, kes unistab niitle-
jaks saamisest, hdirib paljusid inimesi,
siis kaks opilast, kes unistavad saada
néitlejaks, hiirivad veel rohkem inime-
si.” Sellele jargneb veel samas vormis
titheksakiimne titheksa erineva tausta-
ga inimese tihiskondliku positsiooni
omapoolne deklareerimine. Nad koik
kaasati lavastusse Rakverest ja sel-
le timbrusest. Lavastuses ette ndhtud
tegelikkusele vastav enesetutvustus
sedastas: iga véljahdigatud inimese
positsioon hdirib paljusid inimesi. Se-
da on kurb kuulda; talumatu, kui ko-
gu lava seda vilja karjub. Kes on need
inimesed, kellele osutatakse? Kas mi-
na kuulun nende paljude hulka, keda
lavalolijad héirivad? Kas nad héirivad
ka tiksteist? Aga kas see, kes parasjagu
deklareerib, kuulub ka ise nende palju-
de inimeste hulka voi seisab tema neist
eraldi? Lavastus lahutab tiksiku ini-
mese ithiskonna kiiljest valusal viisil,
eitades nende vastastikust koostoimet.
Uksikust lahutatakse miski viline,
millele osutades luuakse positsioon,
mis ise justkui seisaks viljaspool seda
vilist. See voimaldab liikata vastutust
iseendast eemale. Aga kuhu? Kes siis-
ki on need paljud inimesed? Selle kiisi-
muste reaga voiks loputult jatkata, aga
tapselt nii skisofreenilise olukorra sel-
line deklareerimine ka tekitab. Arvan,
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et lavastuse sisulist sonumit oleks saa-
nud edastada ka ilma tiksikut ja tildist
lahutamata, iiksikindiviidina end mit-
te halvasti tundes ja stitid teistele pa-
nemata. Nditeks sellisel viisil: ,Kui 51
Opetajat aitavad paljusid inimesi, siis
52 dpetajat aitavad veel rohkem.” Nii
ei veeretataks vastutust mingile maa-
ramatule , paljudele inimestele”, vaid
antaks igatihele hetk mdelda sellele,
kui vajalikud on erinevad iihiskonna
litkkmed meie hulgas.

Paljusid kunstnikke puudutavat
teemat, kuidas majanduslikult toime
tulla, kasitles Maike Londi kolav ja
ladus loengetendus ,10 journeys to
a place where nothing happens?”2.
Lond andis tilevaate koostoos Kaja
Kanniga valminud uurimusest, kuidas
leida erasektorist toetust ehk metseeni-
otsinguist, mis sisaldas hulga illustree-
rivat materjali erinevatest ootustest,
seisukohtadest kunstitegemise suhtes,
todtamisest tildiselt, ning 16puks laulis
ta stidantlohestavalt, et soovib koigest
olla patrooni koer. Kunstifondidele
alternatiivi leidmine osutus keerulise-
maks, kui esialgu tunduda véis.

Nende ootustega, mis meil on seo-
ses teiste inimestega nende nahavair-
vi, so0o, riietuse ja muu pdhjal, mingis
White On White kontseptuaalselt te-
ravas koneluses ,White on White #6
— Queer Sells”. Iggy Malmborg ja Jo-
hannes Schmit, kes ndevad vilja nagu
geipaar, paluvad vaatajatel tdhelepa-
nelikult kuulata ja mitte uinuda, sest
nad tahavad oelda, et on kaks valget
heteroseksuaalset meest. Sellise tiles-
astumisega soovitakse timber mangi-
da vaatajate esmamuljet neist ja selle-
ga koos iildisi aktuaalseid voimuposit-
siooniga tendentse, mis puudutavad
valge vGimu ja heteronormatiivseid
vaatenurki. Muu hulgas riindavad
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kunstnikud humoorikalt katkelises
stiilis loengu ja isikliku tilestunnistuse
kaudu heteromeeste sopruse dogmat,
milles puudub kéest kinni hoidmine,
tiksteisele nojatumine ja muu selle-
sarnane, mida aga nemad end tege-
vat véitsid. Oma aususe kinnitamiseks
andsid nad otsaesise haavamisega ve-
revande.

Vereni haavas ennast ka Anne Ju-
ren, etendades Yoko Ono performance’it
,,Cut Piece” (,,Ldigatud”), kus kunstnik
kiill ei lasknud publikul endal riideid
tikkhaaval seljast 16igata, vaid ldikas
ise ning lopetas kaddride randmesse
surumisega (liigutus, mis jdi moiste-
tamatuks, kuna ei jatkanud eelnenud
ldikamise motiivi). Seda siis ,peaae-
gu sonatus maagilises performance’is”
»Magical” koostoos Annie Dorseniga.
Lavastuses esitati uues vormis peale
,Loigatu” veel kolm tuntud feminist-
likku performance’it: Martha Rosleri
,Semiotics of the Kitchen” (,Koogi-
semiootika”), mida viirtsitati must-
kunsti trikkidega; Marina Abramovici
, Freeing the Body” (,,Keha vabastami-
ne”) ning Carolee Schneemanni , Inte-
rior Scroll and Meat Joy” (,Sisemine
kerimine ja lihar6om”). Eesmirk oli
osutada kultuuriliselt vasakluse mas-
sustimbolite kohandamisele kapitalist-
liku tihiskonna meelelahutusvormiga,
kuid kui selleks kasutada teistele t56-
dele viitamist, siis vdib sonum palju-
dele vaatajatele tabamatuks jadda.

Belgiast périt Benjamin Verdoncki
,peaaegu sdnatu vaatemang” ,Notal-
Iwhowanderarelost” volus vaatajaid
,lauateatri” ehk poneva puitkonst-
ruktsiooni trikkidega. Nooride tomba-
misega puhus kunstnik geomeetrilis-
tele kujunditele elu sisse ja nii naeru-
tas saali kolmnurkade edasi-tagasi lii-
kumine ja ka kunstniku lapselik uhkus



'
»Atlas Rakvere”.
Gabriela Liivamde foto

selle juures. Sellest maagilisest kastist
sai visuaalsete haikude kogumik.
Halory Goergeri ja Antoine
Defoort’i ,,Germinal” ehitas tehnili-
selt tdpsete ajastuste ja stinkroonsuse-
ga black box’ist iseoleva tsivilisatsiooni.
See intellektuaalne méng kultuuritea-
dustega joonistas vilja seisukoha, kus
motlemine eelneb kommunikatsiooni-
le ja kommunikatsioon keelele. Kolm
meest ja iiks naine avastasid ja arenda-
sid erinevaid viise, kuidas omavahel
paremini suhelda, ja see tipnes sdnade
ja moistete kategoriseerimisega. Voi
tapsemalt kategooriate absurdsuse ja
tinglikkuse demonstreerimisega, mi-
da voiks pidada prantslaste eneseiroo-
niaks selle niivord prantslasliku tege-
vuse suhtes. Nalja aina jatkuv korda-
mine kahandas paraku selle teoreetili-

se etendamise teravust. Lopuks korra-
ti etenduse 16pusirgel skeemi abil tile
koik laval toimunu. Toimuva sellist
akadeemilise ettekande stiili jargivat
verbaalset tilekordamist ja jirgneva te-
gevuse etteteatamist esines ka mones
teises etenduses, pannes kiisima, kas
on ehk pohjust muretseda publiku t4-
helepanuvdime ja mélu parast.
Voéimalike maailmade juurest kut-
sub Naoko Tanaka kaasa rdnnakule
tema enda sisemaailma, alateadvuse
juurde. Esteetiliselt meelikoitev ,s0-
nadeta vaateméng” ,Die Scheinwer-
ferin”, kus taskulambiga valgustatak-
se porandal olevast konstruktsioonist
valgele linale liikuv pilt, on tiks osa
varjutriloogiast, kus varjule ei jdd ka
allasurutud malestused. Tundub, et
kunstnik jutustab pogenemisest, kuigi
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voib vaid oletada, mille — s&ja, kodu-
védgivalla voi millegi muu eest. Mida-
gi ei oelda otse. Kestva rongimiirina
saatel antakse adekvaatselt edasi see,
kuidas psiihholoogiliselt ei pruugigi
milestuse keskmes olla pilt pohisiind-
musest, vaid sellest, mis toimus enne
ja pédrast.

Kontseptuaalse loogika juurest
miititilise moétlemise juurde juhib Ma-
roko koreograafi Bouchra Ouizgueni
,muusikaline tantsuetendus” ,Ma-
dame Plaza”, mille koreograaf esitas
koostoos kolme aitade® traditsioonilise
stiili esindajaga. Sumedast valgusest
joonistuvad vilja vadrikaid staatilisi
poose votvad kogukad naisekehad, et
jutustada kiipse elutarkusega visuaal-
seid lugusid, mis sisaldasid maalidhe-
dast huumorit, erootikat, iildisele vai-
kusele lisaks hddaldamist, klatsi ja ka
laulu.

Ainus ,sonadeta tantsuetendus”
,Baltoscandalil” oli Kadri Noormet-
sa ja Kadi Maria* ,an hour of”. Selle
work in progress ,60" state of” Haap-
salu tantsufestivalil (2013) nditas klu-
bitantsu lavalises olukorras, kus pub-
likule anti juhised nende liikumisvoi-
maluste kohta. Kaks inimest tantsisid
teineteisest peamiselt &rapodratuna
kuuskiimmend minutit techno-muusi-
ka jargi; lihtsalt, monotoonselt, nagu
ikka, vabalt, dressides; selleks et uuri-
da, mis sunnib inimesi tundide kaupa
jédrjest klubis tantsima. Koos ollakse, et
jagada aega ja ruumi, tantsitakse aga
iseendale, tildiselt poordunult DJ poo-
le, leides vaid pogusaid jagatud hetki.
Uurimus on seega introspektiivne, ku-
na kunstnikud ei tolkinud kogetut tei-
se keelde, vaid toid vaatajateni lihtsalt
fragmendi klubi-transitantsust. See
on tants, mis ei ole mdeldud korvalt-
vaatlejaid esteetiliselt m&jutama, selle
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sisuks on subjektiivne elamus, mis on
asetatud objektina vaadeldavasse kon-
teksti. Lavastust ,,an hour of” etendati
Okasroosikese lossis, kus lavavalgus
jdrgis taustamuusikat ja transi etappe;
kus tantsijad olid stinkroniseerinud lii-
kumise, kus igapdevariiete asemel oli
seljas esinemiskostiiim ja kus techno
mix’i vahelt kostis traditsioonilise tran-
sitrummi helisid. Seda voib tdlgenda-
da viitena transitantsude n-6 univer-
saalsusele, pakkudes {iiht selgitust,
miks inimesed klubis tantsivad. ,Bal-
toscandalil” toimunud etendusel olid
trummihelide asemel peoliste jutuva-
din ja tiksikud vaba kulgemise tran-
sihetked. Organiseeritud lavaseade
steriliseeris omal kombel klubitantsu,
nii et peale monotoonsuse ja tantsijate
kohatise familiaarsuse ei jadnud palju
jérele.

Pop- ja subkultuuri ndhtustega kut-
sus kaasa elama ka Alma Soderbergi
ja Hendrik Willekensi elektroonilise
muusika live-kontsert , Idioter”, millel
oli silmatorkavalt elavdav m&ju koiki-
dele vaatajatele, olenemata nende va-
nusest ja taustast. Kunstnikud Rootsist
ja Belgiast méngisid helide, silpide ja
intonatsioonidega, sai kuulda vilja-
moeldud keelt, mis omandas iildmois-
tetava tdhenduse. Porandal oli lade-
mes joonistusi, millele kontserdi 16pul
lisandus iiks Hendrik Willekensi kae
all ning mille joone tdmbamise heli sai
kuulda kolaritest. Millegipdrast oota-
sin, et selle joonistuse heli salvestatak-
se ja méngitakse teise riitmiga uuesti,
nii et piltidel korduv geomeetriline ku-
jund oma tihenduse avaks, aga seda
ei juhtunud. Joonistusest ei arenenud
midagi edasi. Ent see andiski vaheruu-
mi, millest muidu etendustel vajaka
voib jadda — koige kogetu labimatle-
mist enne aplodeerimist. Vaatamata



»~Magical”.
Simonas Svitra foto

pealkirjale ei mérganud ma lavastuses
midagi idiootset; voibolla sellepdrast
lavastus ongi inspireeritud Slavoj Zi-
zeki lausest: , Koik, mida me teame, on
see, et me oleme idioodid.” Teisisonu,
minu idiootsus leidis kooskola tolle
idiootsusega.

Koreograaf Ingri Midgard Fiks-
dali, helilooja Ingvild Langgardi ja
stsenograaf Signe Beckeri ,sonadeta
tantsuetendus” ,Night Tripper” toi-
mus Lddne-Virumaa metsalagendikul.
Etendusepaika joudmiseks tuli ldbida
rada, kus vodis ndha erinevaid kuju-
kesi. Kas eluringkdigu stimbol? Elu-
ringkdigu, mida hiljem kaks tantsijat,
seljad vastakuti, animismist vdge am-
mutanud, puudeks kehastatuna kesk
puude ringi tantsisid. Puuringid keset
vaikset, keset tormist muusikat; ning

kaugelt metsast kostev koorilaul —
looduse poeesia.

Festivali raames avati Ladne-Vi-
rumaa Keskraamatukogus Mette Ed-
vardseni idee pShjal elavate raamatute
osakond , Time has fallen asleep...”,
kus oli voimalus privaatselt ,lugeda”
tiheksat raamatut. Igat raamatut esi-
tas erinev nditleja, kes juhatas kiilalise
ldbi raamaturiiulite. Selle eksklusiivse
ettevotmise jooksul kehastus raamatu
minategelane nii, et tihel hetkel ei mé-
letanudki, et see on jutustus, mitte sel-
le néitleja lugu. Sellist lugemist ei saa
vorrelda audioraamatu kuulamisega,
vaid pigem uue tuttavaga kohvil kii-
misega. Kuna osalus- ja neljasilmaeten-
duste puhul voib tekkida kiisimus, kas
ikka jouad voi soovid osaleda, siis voin
julgelt todeda, et kutsega tasub kaasa
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minna, sest kunstniku individuaalne
hool m&jub 16ppkokkuvottes varsken-
davalt ja enamasti juhtub ikkagi mida-
gi sellist, mis suurendab ldhikontakti
valmidust.

Koige traditsioonilisemat teatrit
meenutav lavastus |, Baltoscandalil”
oli Rakvere Teatri ja Andres Noor-
metsa , kook/keittio/kitchen”. Pealki-
ri tekitab ootuse ndha emotsionaalset
elufilosoofilist koogijuttu, aga vestlus-
te asemel kuuldus hoopiski séimu ja
nédgi tootegemist — remonti. Hubase
koogi asemel ndgime millegi pooleli
oleva pelgupaika ja nimetamatu konf-
likti tallermaad. Suure teatraalsuse,
ldrmi ja I1ohkumise vahel leidus patrio-
tismi, gruppide sisulist diinaamikat;
alandust, homofoobiat ja rahvusvae-
nu; koogi valgeks varvimist, sest ei ol-
da rassistid, vaid... Soimu keskelt tun-
gib ldbi tihtehoidmine, mida katkestab
kahtlustamine. Ukski asi pole see, mil-
lena ta niib, ja veelgi rohkem jdib var-
jule ja teadmatuks. Voibolla oligi hea,
et lavaline stiil oli rohutatult teatraal-
ne — lavastuse stigavmottelisus oleks
muidu lihtsalt igasuguse valulédve tile-
tanud, liiga, liiga diip. Siiralt. Kook oli
kodusoja stiimboliks. Kuid kelle kodu?
Kes olid tiksteisele need kokkutulnud
voi -sattunud kolm meest ja naine?
See oli ,,Baltoscandalil” teine lavastus
,Germinali” korval, kus kordus sama
muster: kolm meest tootasid, toime-
tasid ja suhtlesid omavahel tihedalt
ja samas riitmis, aga neljas, naissoost
tegelane, oli kambast eraldi, toime-
tas omaette ning oli dialoogis pigem
meessoost isikute hulga, mitte neist
kellegagi eraldi. Kuigi iga karismaa-
tilise ja meeldejddva tegelase esialgu
kindla kligeeliku tiitibi alla liigitumine
tundus tuitity, siis tagantjarele piisivad
nad koik meeles, kuigi mitte enam esi-
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tatud kliSeena, vaid millegi mitmekihi-
lisema ja isiklikult ldhedasemana.

,kook/keittio /kitchen” tekitas ja
tekitab siiani vidga palju kiisimusi,
mis voivadki jidda vastamata, sest ei
sea lavastust kahtluse alla, aga uudis-
himust oleks ponev teada, mida teose
detailid asjaosaliste enda jaoks tidhen-
davad. Seetottu oli kahju, et festivalil
ei korraldatud tihtegi artist-talk’i Ees-
ti lavakunstnikega, vaid ainult kolme
kaugelt tulnuga. Voibolla oli see loo-
siratta valik, aga see oli suletud valik,
mis margib festivali kinnisust, kuna
eeldab, et siinsel publikul on ka muidu
voimalik oma kunstnikega kokku juh-
tuda. Aga tegelikult voiks ju kohtuda
ka festivali raames n-6 ametlikult?

Igal juhul oli ténavune ,Baltoscan-
dali” programm vaieldamatult mitme-
kesine, kus oli kohta nii sotsiaalkriiti-
listele, ilus-esteetilistele, lugu jutusta-
vatele kui ka koiksugu muudele eten-
duskunstiteostele.

Viited:

! Siin ja edaspidi tsiteerin festivali prog-
rammis vélja toodud zanrimé&aratlusi, ku-
na see koneleb ilmekalt festivali sisust.

2 ,Pealkiri on voetud Juha Valkeapédid ja
Taito Hoffréni samanimelisest etendusest,
milles pealtvaatajale pakutakse mugavat
maailma, kus kunstnik saab terve etendu-
se viltel olla, teha / mitte teha ning moel-
da, omamata mingisugust suhet rahaga.
Sellal, kui tthe kunstniku reaalsus paka-
tab rahaga seotud stressist, ptitiab Mai-
ke Lond leida oma ,mugavat maailma”
eemal finantssektorist.”  (http://www.
baltoscandalee/?p=3643).

* Aitad on Maroko naislauljad, kelle reper-
tuaari kuuluvad itkud, loitsud ja laulud,
mis rddgivad kaotusest ja keelatud armas-
tusest ning on enamasti erootilise alatoo-
niga. Tanapé&eval kiputakse aitade kunsti



~Madame Plaza”.
© Hibou Photography

hoolimata selle lummavast kaasaegsusest
ja joulisest vahetusest tihti folkloorseks ja
vananenuks liigitama. Aitasid kutsutakse
esinema koikvoimalikele kohalikele pidus-
tustele ja tdhtpdevadele — pulmadesse,
tantsudhtutele, stinnipdevadele ning ti-
napdeval ka ooklubidesse. Eelarvamused
naisesinejate suhtes on aitad pannud aga
paradoksaalsesse olukorda — nad on sa-
maaegselt nii imetletud ja ihaldatud kui
ka polatud ja torjutud.” (http://www.bal-
toscandal.ee/?p=3681&lang=ET)

* Kadi Maria asemel esitas , Baltoscandalil”
tantsijat Arolin Raudva.

® Elavate raamatute raamatukogu idee pé-
rineb Ray Bradbury ulmeromaanist ,451°
Fahrenheiti”, mis kujutab tuleviku tihis-
konda, kus raamatud on keelatud, sest
neid peetakse ohtlikuks, ning kus 6nn saa-

vutatakse teadmiste ja individuaalse motte
puudumise kaudu. Arv 451 viitab Fahren-
heiti skaala temperatuurile, mil paber po-
lema siittib. Kuna raamatud on selles tihis-
konnas keelatud, tegeleb tiks porandaalu-
ne seltskond nende sdilitamiseks raamatu-
te pdhedppimisega. Raamatuid loetakse, et
neid meelde jdtta, ning kirjutatakse, et neid
unustada.” (http:/ /www.baltoscandal.ee/
?p=3742&lang=ET).
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LEGEND, MAAGILINE HELIDE
MAAILM JA KUJUTLUSTE SULEM

TIIU LEVALD

Andrew Lloyd Webberi muusikal
»,Ooperifantoom”. Richard Stilgoe ja
Andrew Lloyd Webberi libreto Gaston
Leroux” romaani ,,Ooperifantoom” alusel.
Laulutekstid: Charles Hart ja Richard
Stilgoe, eesti keelde tolkinud Leelo Tun-
gal. Lavastaja: Georg Malvius (Rootsi).
Muusikaline juht: Tarmo Leinatammn
(1957 — 2014). Dirigent: Martin Sildos.
Lavakunstnik: Iir Hermeliin. Kostiitimi-
kunstnik: Ellen Cairns (Sotimaa). Koreo-
graaf: Adrienne Abjorn (Rootsi). Valgus-
kunstnik: Palle Palmé (Rootsi). Video-
kunstnik: Taavi Varm. Lavastus valmis
koostdds Really Useful Group Ltd-ga. Osa-
des: Fantoom — Stephen Hansen (Norra)

voi Kalle Sepp, Christine Daaé — Han-
na-Liina Vésa voi Maria Listra, Raoul,
Chagny vikont — Koit Toome voi Kalle
Sepp, Carlotta Giudicelli — Pirjo Piivi
voi Kristina Vihi, madam Giry — Ja-
nika Sillamaa véi Merle Jalakas, mon-
sieur André — Priit Strandberg voi Kal-
le Sepp, monsieur Firmin — Lauri Liiv
v0i Simo Breede, Ubaldo Piangi — Reigo
Tamm voi Aivar Kaseste, Meg Giry —
Hedi Maaroos voi Linda Kolde jt.

Vanemuise stimfooniaorkester, ooperi-
koor ja balletitrupp ning bind.

Esietendus Vanemuise vdikeses majas
4. X 2014.

Andrew Lloyd Webberi muusikal ,,Ooperifantoom”. Vanemuine, 2014.
Fantoom — Stephen Hansen (Norra) ja Christine Daaé — Maria Listra.

’

i ./‘
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Fantoom — Stephen Hansen ja Christine Daaé — Hanna-Liina Vosa.

Kultuuriajakirjanduse kvaliteet ja prio-
riteedid on viimasel ajal 6nneks péris
elavasse juturingi sattunud — seda nii
uhiuues TV2 , Plekktrummi” saates kui
ka meie ainsa kultuurilehe Sirp veergu-
del. Selle iile voib vaid heameelt tunda,
iseasi on, kas noustuda koigi tostatatud
aspektidega. Aga see oleks ulatusliku-
ma arutelu teema ja praegusel hetkel
meenutasin seda vaid seoses minu loo
pealkirjas sisalduva sénumiga.

Kuulun kindlasti nende hulka, kel-
lele on oluline maagiline helimaailm
ja sageli legendidest inspireeritud teo-
sed, olgu tegemist stimfoonia, kammer-
muusikateose, ooperi, draama, filmi voi
tanapdeval voidukidiku tegeva muu-
sikaliga. Loomulikult vélub tile koige
kujutluste stind loodavast inimajus ja
nende teostamine sellisel tasemel, et see
puudutaks vastuvotlikke hingi.

Ma ei hidbene tunnistada, et mind
koidavad seniajani muinasjutud ja ma

arvan, et onnelikud on need, kes suu-
davad veel lapsemeelselt imestada ja
imetleda loojaid, kes suudavad luua
vaatajas kirgastumist fantaasia, loo-
duspiltide voi rollilahenduste kaudu,
nagu nditeks hiljuti linastunud filmi
,Kirsitubakas” poeetilised rabamaasti-
ku kaadrid!

Vanemuise laval on Georg Malviu-
se kujutluste viljana saanud teoks And-
rew Lloyd Webberi muusikal ,Ooperi-
fantoom”. Tema korval on olnud viga
stinkroonselt métlev tiim Ellen Cairnsi
ja lir Hermeliini, Palle Palmé ja Adrien-
ne Abjorni ndol, poetess Leelo Tungal
ning loomulikult kogu lavastusega
seotud meeskond.

Webberi ,, Ooperifantoomi” on ole-
tatavasti vaatamas kdinud umbes 130
miljonit inimest, libreto on télgitud 14
keelde, West Endi lavastuse 10 000.
etendus toimus 23. oktoobril 2010,
Broadway lavastuse 10 000. etendus
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11. veebruaril 2012. , Ooperifantoomi”
originaalkoosseisuga plaadialbum hoi-
vas maailmas kohe esimese koha, see
oli briti muusikaajaloos esmakordne
juhtum. Need faktid panevad méotlema
ja neid ei saa eirata ka koige parema
tahtmise korral.

1992. aastal ndgin minagi selle muu-
sikali originaallavastust Toronto uhkes
teatrisaalis. Lavastuse suurejooneli-
sus ja tilihead osatditjad 16id Webberi
haarava muusikaga sellise lummava
koosluse, et tagasi kodumaale tulnud,
hankisin teose helisalvestise ja kuula-
sin seda korvaklappidega 66siti kordi
ja kordi, mida minuga on juhtunud véa-
ga harva. Pean seda teost Webberi loo-
mingus , Reekviemi” korval parimaks
ja parimaks muusikalidest, mida on
onnestunud niha. Selle helikeele {iliro-
mantiline meloodiajoonis ja laskuvate
kromaatiliste kdikude sugestiivsus on
kindlasti omaette uurimisobjekt mitte
ainult muusikateoreetikutele, vaid ka
neile, kes tegelevad muusika hiipnoo-
tilise moéjuga inimpstitihikale, sealhul-
gas miks mitte ka muusikateraapiaga.
Naéen vaimusilmas tosimeelsete muu-
sikateadlaste iroonilist reaktsiooni mi-
nu viitele. Jadgu see pragmaatikute,
skeptikute ja nihilistide Giguseks!

Malviuse fantaasiarikkust lavasta-
jana oleme Eestis saanud nautida juba
paarkiimmend aastat mitme teatri eri
zanris lavastustes. Mitte tiksnes tee-
made valik, stindmuste pingestamine
ja kaasajaga seoste leidmine, vaid ka
iga tegelase siseliini viljajoonistamine
on peaaegu alati olnud tema kéekirjale
iseloomulik, olgu see siis nditeks , Ing-
lid Ameerikas”, , Viike Guduste pood”
voi ,Bent” Tallinna Draamateatris,
ooperid ,Sevilla habemeajaja” voi ,, Ar-
mujook” Estonias v&i arvukad muusi-
kalid juba alates , Viiuldajast katusel”
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Estonias ja Tallinna Linnahalli lavas-
tustest kuni viimasel ajal Vanemuises
lavale tulnuteni.

On 6nn, et meil on endal juba tiies
mahus lauljate koosseis, kes ei jdd mitte
milleski alla originaallavastuse tegija-
tele. Ja julgen taas viita, et nii moneski
tegelases nden potentsiaalseid tegijaid
maailmalavadel! See ei ole liialdus ega
maitsekiisimus, vaid professionaalsust
arvestav tosiasi!

Kéesoleva lavastuse kavaraamatus
on avaldatud Georg Malviuse motteid
seoses selle lavastuse valmimisega ja
tema esmaseid muljeid aastaid tagasi
ndhtud Londoni lavastusest: ,...vaata-
sin etendust nagu viike laps — avali
silmadega ja lummatult ahmides iga
liigutust laval... See oli kiitkestav lavas-
tus ja ma ei osanud eales unistadagi, et
tihel péeval olen mina tiks esimesi la-
vastajaid maailmas, kellel on privileeg
luua selle imelise materjali pohjal uus
ja ainulaadne lavastus...” Niitidse kont-
septsiooni selgituses lisab Malvius, et
tema jaoks on Fantoomi puhul tegemist
inimesega, kes on saanud lapsepdlves
haiget — tema raske onnetuse tagajér-
jel moondunud nédgu kasutati rahva-
le niditamiseks kui laadaatraktsiooni,
Fantoom oli olnud lapsena puuri pan-
dud nagu loom. Siit sai alguse meele-
tust valust kantud viha inimeste vastu
ja kurjus. Kuid samas kostab tema he-
liloomingust igatsust ornuse ja hellu-
se jarele. Fantoom on ddrmiselt kirglik
oma tungides — ta tahab olla edukas
helilooja, kujundada Christine’ist tdius-
liku laulja, tema varjatuimaks sooviks
on saavutada tiitarlapse armastus. See,
mis Fantoomi kodige rohkem motiveerib
ja kas motiivid on digustatud, jadgu iga
vaataja otsustada.

Lavastuse pohimotiivi on réhuta-
tud lava kiilgportaalidele projitsee-



ritud kaadritega, viidates tdnapdeva
maailmas neile, kes kiitavad tiles kit-
temaksuiha, kes kiilvavad mottetutes
sodades hdvingut, tragoodiat, jdttes
kodutuks miljoneid lapsi ning sandis-
tades lapssodurite psiiiihikat.

Eesriide avanedes ndeme pimedat
ruumi, mida raamivad kiilgportaalidel
fotod Vanemuise varemetest 1944. aas-
tal. Toimub oksjon, kus mirgilise tdht-
susega minevikuesemed ostab ratas-
toolis istuv vana Chagny vikont Raoul.
Orkestris kolavad fragmendid muusi-
kali juhtteemadest, madngutoosihelide
saatel avaneb meie ees minevikupilt,
tantsijate hulgas on ka Christine Daaé,
lava keskele kantakse meestantsijate
olul sdravaid korghelide kaskaade soo-
ritav primadonna Carlotta Giudicelli.
Etendus algab ja stindmused kulgevad
kaleidoskoopilise nobedusega ikka po-
nevama poole.

Ei hakka siinjuures loo edasist kul-

gu timber jutustama, jédgu avastamis-
rodom etenduse kiilastajale. Kill aga
tahaksin jagada oma muljeid kahest
etendusest — 4. oktoobril 2014 Va-
nemuise viikese maja laval Tartus ja
30. oktoobril 2014 Nordea kontserdi-
saalis Tallinnas. Koosseis oli sama, vl-
ja arvatud Christine Daaé — esieten-
dusel Vanemuises laulis Hanna-Liina
Vosa, Tallinnas Maria Listra, madam
Giry osas olid vastavalt Merle Jalakas
ja Janika Sillamaa.

Igasugune laval pakutav looming
on mojuv, kui on tabatud teose vormi ja
tihtset stiili — muusikalises, sGnalises ja
ideaaljuhul ka kujunduslikus méottes.

Iir Hermeliini fantaasiad lava-
kunstnikuna on mind lummanud ala-
tes Mare Tomminga Mendelssohni
,Suvedd” lavastusest Vanemuises. Te-
ma rodomsameelne varvikasutus tolles
lavastuses andis positiivseid impulsse
ja on salvestunud tdnaseni mu mallu.

Fantoom — Stephen Hansen, Christine Daaé — Hanna-Liina Vsa ja Raoul —

Koit Toome.
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Vasakult: Christine Daaé — Hanna-Liina Vosa, monsieur Reier — Rasmus Kull,

Carlotta Giudicelli — Pirjo Piivi ja Ubaldo Piangi — Reigo Tamm, tagaplaanil

Vanemuise ooperikoor.

Viibides kaks aastat tagasi Parii-
si Garnier’ ooperimajas, nautisin selle
hoone suursugusust ning paljuiitlevat
ajaloolist hongu. Niitid ootasin pone-
vusega kdesoleva lavastuse visuaalset
lahendust. Kuna videokunst oma ins-
tallatsioonidega annab tihest kiiljest ta-
napédeva tegijatele illusioonide loomi-
sel meeletuid voimalusi, pakkudes fan-
taasiakiillast konkurentsi butafoorsete-
le lahendustele, on valik lavakunstniku
kadtes. Sama kehtib ka valgus- ja tule-
miéngude kohta. Kas luua videoinstal-
latsioonide abil rabavaid efekte voi
tuua lavale udu ja elus tulemoll. Selles
lavastuses oli mindud raskemat teed
mooda — siin oli nii palju naturaalset
kui lavatehniliselt voimalik, ning tuli
ja uduvood mollasid tdies hoos. Suu-
repdrane efekt oli paadisdidustseen iile
maa-aluse jdrve, see lisas Webberi he-
lidele miistikat ja maagiat. Vanemuise
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lava ahtas ruumis oli loodud illusioon
Garnier” ooperimaja saalist, selle kuu-
lus lithter mojus efektselt ja koik oli
muinasjutu védriline. Mojuvad olid
naiste kosttitimid. Siin valitses elegants
ja maitsekas varvivalik. Eriti imponee-
risid primadonna tilisaledal figuuril
kiititlev roheline vdrv ning 16pustsee-
nis kogu ,o0operitrupi” tegelaskonna
veinipunase ja musta kombinatsioon.
Christine’i kleitide heledad varvitoo-
nid rohutasid selle tegelase helgust ja
puhtust.

Noutuks tegi aga udumasina liial-
datud kasutamine Nordea kontserdi-
saalis ja elusa tule plahvatuste 16hn.
See levis publikusse, tekitades aller-
gikutele ebamugavust. Lauljatele,
kes peavad selle koige keskel laulma,
suutma keeruliste emotsioonide tulvas
valitseda oma hadlt ning seda kuulda-
vasti nelikiimmend etendust, vdib see



saada saatuslikuks. Selle tile tuleks te-
gijatel kindlasti métiskleda!

Teine ja palju olulisem valupunkt
on taas heli diferentseerimine — elava
orkestri ja puldist juhitud bandi heli
kokkusobitamine tervikuks selliselt, et
tehnika ei tapaks muusikalisi ansamb-
leid, lauljate isikupédrast tambrit ega
sunniks kedagi forsseerima. Webberi
muusika on véga rikas muusikaliste
lilnide poolest ja on kahju, kui palju
ldheb selle tottu kaduma, eriti Nordea
saalis! Tean, millest rddagin, sest olen
kuulnud Torontos tdiuslikku varianti
ja loodan, et seda tdiust piititakse ka
siinmail edaspidi otsida — olevat ju
Nordea saali heliaparatuur tinapédeva
viimane sona!

Niitid koige olulisemast. Kuna olen see
lapsemeelne teatrisober, kes vist ena-
miku meie lavadel méngitud muusika-
lidest on dra vaadanud, julgen viita, et
kdesolev Malviuse lavastus on margi-
line eelkoige solistide poolest. Hanna-
Liina Vdsa ja Maria Listra on meie ajas
vdga karismaatilised nditlejad-lauljad.
Molemal on mdjuv andehulk ja dpin-
gute pagas, esimesel Broadwaylt, teisel
Londoni Guild Halli muusika- ja draa-
makoolist.

Hanna-Liina Vésal on seljataga
vdga kaalukas repertuaar ja kogemus
muusikalide vallas. See roll on tema
ampluaa piire kovasti laiendanud just
néitlemist silmas pidades. Kuigi kohati
vilksatas ldbi kena ja armas , Heliseva
muusika” ja ,Mary Poppinsi” tegelase
vari, oli siin suuremat tundestigavust
ja hiipnootilise seisundi tabamist. Aga
voibolla on 6igus ka Andrus Vaarikul,
kes Helmi Tohvelmanni preemiat vas-
tu vottes titles vélja ajast aega koneks
olnud tosiasja — kui armastatud niit-
leja juures on ikka ja jdlle ndha mingeid

n-6 stampliigutusi, kehahoiakuid, rea-
geeringuid, siis voibolla publik 16puks
just nende omaduste pérast teda ikka
ja jélle vaatama tulebki! Ehk on see osa
omapdrast, karismast? Kes teab.

Uks kiisimus siiski tekkis. Hanna-
Liina Vosa héidle mahlakas keskregis-
ter on koitev, temal kolas selle partii
madalas registris istuv meloodia teises
vaatuses veenvalt, kuid partii korghe-
lid seavad ta ulindudliku enesetileta-
mise ette. Siin tema hééle soe tamber
pisut kannatab — oli tunda tahtlikku
pingutust. Aga pééstjaks on loomuli-
kult tema musikaalsus, intonatsiooni-
puhtus ja dédretu lavasarm.

Maria Listra valimine Christine’i
rolli on olnud viimase aja dGnnestunuim
panus muusikali vallas! Eestimaa tun-
neb teda juba tillukesest lapseeast saa-
dik ja pean tunnistama, et olen ooda-
nud suure pdnevusega — kas ta on ka
tiks erand protsessis , lapstidhest tdisik-
ka”!? Teen siinjuures tihe kogetud kor-
valepoike mitte just kaugesse aega ja
suhteliselt lihedale. Leedu ooperi uh-
kus oli aastakiimneid bassilaulja Vla-
dimiras Prudnikovas, kes kuulus kind-
lasti maailma basside esikiimnesse, nii
oma meeletult kauni hééletambri kui
esituskultuuri poolest. Kuulanud te-
ma helisalvestusi aastatest 1964 —2000
CDIlt, sain kinnitust, et informatsioon
vastab tdele. Salvestise viimaseks
numbriks oli poiss-sopranisti lauldud
Napoli rahvalaul , Oo sole mio”. Ei
hakka kirjeldama kuulaja emotsioone.

Teine ndide on maailmalavalt —
Metis kakskiimmend viis aastat juhti-
vaid rolle laulnud Beverly Sills oli USA
raadiokuulajate lemmik lapsstaar ol-
nud aastaid ja keegi ei uskunud, et te-
mast sirgub tdiskasvanuna tuhandete
ooperisdprade ebajumal. Tema rollide
muusikaline teostus ja kdlavus nditeks
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Maria Listra valimine Christine Daaé rolli on olnud viimase aja 6nnestunuim panus

muusikali vallas.

Massenet’ ,Manonis”, Donizetti , Lucia
di Lammermooris” voi Verdi ,Piraati-
des” on kordumatud ja meeldejdédvad.

Maria Listra laulis sellel etendusel
ilmselgelt hea koolituse saanud haia-
lega ja noor inimene mdjus kui hinge-
keeli puudutav draamanditleja. Tema
lavalolek oli jadgitu, suhe partneriga
siiras ja kirglik nii armastuses Raouli
vastu kui ka meeleheitlikus voitluses
teda lummanud hiipnootilise tunnete
vooga Fantoomi vastu. Peab au andma
Londonis omandatud oskustele — teha
oma esimene roll kodupubliku ees sel-
lise tdispanusega on paljutdotav. Nuitid
jddb vaid loota, et selle ande omanik
saab voimalusi end edasi arendada, et
teda on miérgatud ja et teda ootavad
ees vadrilised tilesanded.

Ka Pirjo Piivi on end toestanud
mitmete rollidega nii Vanemuise kui
Estonia laval ja ka kontsertlauljana. Se-
da eelkoige kui klassikalise koolitusega
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laulja, ntitid aga ka vadrilise muusikali-
rolliga, millega ta ilmselgelt tdestas, et
ka siin maksavad héilekasutuses ja rol-
li kujundamises samad reeglid. Tema
sillerdav ja sdrav korgregister oli mole-
mal etendusel nii himmastavalt hea, et
tekkis kiisimus, miks nii heast prima-
donnast tahetakse lahti saada. PShjusi
on kaks. Esiteks, primadonna isetea-
dev ja kapriisne loomus, mille kujun-
damine kukkus Pirjo Piivil vapustavalt
hésti vélja, ja teiseks Fantoomi kui halli
kardinali Christine’i eelistamine. C’est
la vie — nii on see ajast aega olnud ka
périselus ja ilmselt nii jaab.

Oli veel iiks naistegelane, madam
Giry, balletitrupi repetiitor ja ooperi-
maja Fantoomi saladusega kursis olev
persoon. Merle Jalakas ja Janika Silla-
maa teisel etendusel kujundasid oma
rolli tildjoontes nii, nagu autor dik-
teerib, kuid kumbki niitleja tegi seda
vastavalt oma isikupérale erinevalt.
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Ubaldo Piangi —

Laulupartii on sellel osal peaaegu ole-
matu, kuid saladusega seotud pinge
edasiandmine onnestus Janika Silla-
maal veenvamalt; temas oli tunda ka
teatud mottes ooperimaja ,alustala”,
matrooni, kelle ilmne poolehoid kuu-
lub Christine’ile.

Peategelane Fantoom  Stephen
Hanseni esituses tekitas kahesuguseid
motteid ja emotsioone. Kahtlemata on
tema Fantoomi kuju valminud suure
kogemuse toel, tema musitseerimine
oli kohati lausa maagiline, kuid samas
héiris, et ta ilmselt pidi eestikeelse teks-
ti selgele hddldusele meeletut energiat
kulutama ja sisseharjutatud fraseeri-
miste niiansid ei langenud alati séna
rohuga kokku. Usun, et ta ingliskeel-
ne variant oleks koélanud tunduvalt
loomulikumalt. Voorastust tekitasid
nendest pohjustest stindinud liigsed
tundlemised” fraseerimises, mida ei
ole kuulnud eespool jutuks olnud ori-
ginaalalbumilt ega maleta ka Toronto

Reigo Tamm ja Carlotta Giudicelli — Pirjo Piivi.

etenduselt. Uldse oli tolles lavastuses
Fantoomi esitaja tunduvalt maskuliin-
sem, tambrilt baritonaalsem. Stephen
Hanseni kujundatud Fantoomis ji pre-
valeerima sihipédrane hiipnoosi mojust
joobumine. Voibolla oodanuks rohkem
mehelikku karismaatilisust, sest Fan-
toomi ja Christine’i teise vaatuse duett
eeldab seda kindlasti.

Koit Toome Chagny vikonti Raou-
li osas oli kahel etendusel viga erinev.
Tema kaunitdmbriline ja ttha mehise-
maks muutunud tenorih&dl kolas ik-
ka omas heas kvaliteedis (vist paljusid
vaimustas tema Andrea Boccelli jil-
jendamine moodunud aasta TV-séus
,Su nédgu kolab tuttavalt”), kuid kirg
ja kiindumuse dramaatilisus Tallinna
etendusel oli tunduvalt palavikulisem.
Arvan, et toimus taas teatrilaval keh-
tiv seletamatu ndhtus — tuli siititab
tule, karismaatilise olendi energiavil-
jad haaravad oma valdusse kogu la-
va, haaravad endaga kaasa partnerid,
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Christine Daaé — Hanna-Liina Vésa ja Raoul — Koit Toome.

e

Gabriela Liivamde fotod Vanemuise teatri arhiivist

kaivitades neis peidus olnud andeva-
rusid. Nii stinnib teatriime! Vaimus-
tav oli oma siiruse ja puhta puhanguga
sellel Tallinna etendusel Christine’i ja
Raouli duett ooperimaja katusel!

Kogu tilejadnud tegelaskond ja
koor tegutsesid tdpse ja kindla reziijoo-
nise jargi. Midagi polnud jaetud juhuse
hooleks. Monsieuride André ja Firmini
rollis moodustasid Kalle Sepp ja Lau-
ri Liiv koomilise paari — uued oope-
rimaja omanikud, kes tiritasid puudli-
kult olla meelepérased nii primadon-
nale, esitenorile (Reigo Tamm) kui ka
heategijale, st vikont Chagnyle.

Siinjuures tahaks markida, et teat-
ripublikule tundmatu nimi Kalle Sepp
eksisteerib kavaraamatus kolme osa
dublandina! Tunnistajate jutu jdrgi ole-
vat ta péddstnud Vanemuise peaproovi
ilma orkestriproovita, asendades Fan-
toomi rollis hiéletut Stephen Hansenit.
Ja teinud seda uskumatult paljuluba-
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valt. Ka tema Raouli roll tdotavat uue
tegija stiindi muusikali valdkonnas.
Néhtud etenduse koomiline osa andis
vihje karismaatilisest, maskuliinsest ja
kolavahadlsest laulvast niitlejast. Kuul-
davasti leiti talle juba enesetdienduse
voimalus — edu talle, vaatajana jdan
ponevusega ootama uusi kohtumisi.

Orkestri ees tegi ilmselt oma teatri-
debtitidi Martin Sildos. Ta on aastast
2013 Tallinna Ulikooli stimfooniaor-
kestri dirigent, teinud sageli koostood
Corelli Barokkorkestriga ning juhata-
nud mitmeid koore, niitid on siis seo-
tud ka Vanemuisega. Sildos tundub
olevat kindla kdega dirigent ja ndis end
tundvat temale uues valdkonnas péris
koduselt. Orkestri head kéla sai kuul-
da lihikeses Dballetidivertismendis.
Kuidas reguleerida kooslust helipul-
dist tulevaga, jadb vist tulevikus tiheks
péhkliks, mis tuleks kindlasti katki
hammustada!



ERSO AEG I/IV

Sulaaeg Il 1957—1960

MAIA LILE

(Vt ka artikleid TMKs 2014, nr 3, 4 ja 5 ning Ivalo Randalu artikleid TMKs 2013,

nr 8-9 ja 12 ning 2014, nr 1 ja 2.)

Hooaeg 1957/58 t6i Eesti Raadio stim-
fooniaorkestri toosse ning muusikael-
lu laiemaltki varskust ja uusi niiansse.
Oluliseks stindmuseks kujunes orkest-
ri esimene kontserdireis Létti ja Leetu
oktoobris 1957. Riias esineti Balti ven-
nasrahvaste festivali raames. Esinemi-
ne voorsil on igale orkestrile innustav
stiimul ennast ja eelkdige oma rahvus-
like heliloojate muusikat parimast kiil-
jest ndidata, mis ERSOI ka igati 6nnes-
tus. Heino Elleri, Artur Kapi ja Eino
Tambergi teoste korval oli kavades ka
Sostakovitsi ja Wagneri loomingut.
Alanud hooaeg niitas selgelt muu-
tusi orkestri mangukavades. Varase-
mate aastate direktiivselt kujundatud
repertuaar hakkas titha enam rikastu-
ma lddne ja Skandinaavia heliloojate
muusikaga. Uheks méngitumaks heli-
loojaks kujunes vahetult enne avakont-
serti, 20. septembril 1957 surnud Jean
Sibelius. Eestis ei korraldatud kill te-
ma miailestuskontserti, kuid Sibeliuse
teoseid vois ldbi hooaja kuulda mit-
meski kavas. Sergei Prohhorovi juha-
tusel kolas juba oktoobris stimfoonili-
ne poeem ,Pohjala tiitar”, novembris
suit ,Pelléas ja Mélisande” ja aprillis
stimfooniline poeem ,Saaga”, martsis
juhatas Leonids Vigners ,Finlandiat”.
Aprilli 1opul 1958 dirigeeris Tallin-
nas tilimenukalt Tauno Hannikainen.
Ta oli mitmekiilgne muusik, éppinud

nooruses tsellot Pablo Casalsi juures
Pariisis, seejdrel dirigeerimist Pariisis,
Viinis ja Berliinis, tegutsenud aastail
1947 —1950 Chicago stimfooniaorkest-
ri teise dirigendina ning aastast 1951
(kuni 1963) Helsingi Linnaorkestri pea-
dirigendina. Soomes hinnati Hannikai-
nenit tollal kui iiht parimat Sibeliuse
tolgitsejat. Tema kahe kontserdi kavas
olid Brahmsi Neljanda stimfoonia ja
Tsaikovski avamang-fantaasia , Romeo
ja Julia” korval Sibeliuse Viiulikontsert
(solist Rafail Sobolevski), stimfoonili-
sed poeemid ,Saaga”, ,Toonela luik”
ja ,Lemminkdise tagasitulek” ning mo-
lema kontserdi I6puteosena erilist tile-
vustunnet dratanud , Finlandia”, mille
ettekannet pistitdusmisega tervitanud
publiku reaktsiooni tolgendati voimu-
organites koguni poliitilise provokat-
sioonina.

Téhelepanuvéirseiks kujunesid sel-
liste noudlike teoste nagu Stravinski
,Kevadpiihitsus” ja Prokofjevi Kolmas
klaverikontsert (solist Emil Gilels) ette-
kanded Roman Matsovi juhatusel sep-
tembris 1957. Vidrik Kivilo sénul oli
,esitatud ,uudistest” tisnagi proble-
maatiline , Piitha kevad”, kus vene rah-
vamuusika koige iidsemate kujundite
korval on tunda teatud kallakut abst-
raktsusse, mis teeb teose paiguti ras-
kesti tajutavaks [- - -] jadb vaevalt or-
kestri pidevasse repertuaari, ent selle

muusika 59



teose tutvustamine meie kuulajaile oli
tunnustav samm.”?Samas leidis kriitik,
et kontserdi kava oli iilekoormatud ja
kuulajat vésitavalt pikk (Stravinski ja
Prokofjevi korval veel Schuberti Viies
stimfoonia ja Ludigi avaméng-fantaa-
sia , Jaanioo”) ning tddes kahetsusega:
,Roman Matsovi juhatatud stimfoo-
niakontserdist jdi mulje, et mitte koik
teosed polnud saanud vordset etteval-
mistamist. Kui lausa kohutavalt raske
Stravinski kolas tdpselt ja viimistletult,
siis nditeks Schuberti 5. stimfoonia mo-
jus pisut kuivalt ja malestus sellest on-
gi tuhmunud. [- - -] Kontserdi esitanud
Emil Gilels tdestas ka seekord, et ta on
tiks kaasaja suurimaid pianiste.”?

Esmakordselt tuli veebruaris 1958
Nikolai Rabinovitsi dirigeerimisel ja
Leningradi solistide osalusel ettekan-
dele Gustav Mahleri stimfoonia-kan-
taat ,, Laul maast”. Mahleri kavva vot-
mine oli seda hinnatavam, et tema
looming hakkas 1950. aastail alles pik-
kamisi joudma ka Euroopa parimate
orkestrite repertuaari ja heliplaatide-
le. Ka polnud varem kuuldud muusi-
kat Edvard Griegi l6petamata jaanud
ooperist ,Olav Trygvason”, millest
kolm fragmenti kolasid Sergei Prohho-
rovi juhatusel kontserdil aprillis (solis-
tid Lehte Mark, Alice Roolaid, Robert
Vahisalu ja ]J. Tombi nim kultuuripalee
segakoor). Mais juhatas Neeme Jarvi
Beethoveni Kolmanda stimfoonia kor-
val edukalt ka Rahmaninovi ,Rapsoo-
diat Paganini teemale” (solist Valdur
Roots), Debussy ,Pidustusi” tstiklist
,Nokturnid” ja Berliozi avamingu
,Korsaar”.

Stimfooniakontserdid leidsid aja-
kirjanduses endiselt vihest kajastamist,
orkestri tegemistega seotud materjal
on linklik ja olulise esiletoomine, nagu
ka ammendavate tildistuste tegemine,
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on seega raske iilesanne. Enam pail-
vivad tdhelepanu kolm artiklit. Uhes
koneldakse eesti muusikast ERSO kii-
lalisesinemiste taustal Riias, teistes la-
hatakse probleeme, mis seotud Roman
Matsovi klassikatolgendustega. Kul-
tuurilehes Sirp ja Vasar avaldatud lati
muusikateadlase Ligita Viduleja artik-
list loeme: , Eestis areneb sitimfoonili-
se muusika kultuur palju intensiivse-
malt kui meil. [- - -] Eestis tootab prae-
gu viljakalt tihedas koostoos orkestri
ja dirigentidega terve rithm vanema,
keskmise ja noorema polve heliloojaid-
stimfoniste, kelle uusi helitoid orkester
suure huvi ja hoolikusega esitab. [- - -]
Eesti stimfoonilise muusika alal valit-
sevat tervet atmosfaéri oli tunda ka kii-
laliskontsertidel. Hoolikalt koostatud
programmis leidus eesti oma muusikat
(H. Elleri , Koit”, V. Kapi II stimfoonia,
E. Tambergi ,Stimfoonilised tantsud”
ja ,Concerto grosso”) ja ka Sostakovitsi
X stimfoonia ja Wagneri teoseid. Kiila-
liskontsertidel tutvusime Eesti Raadio
stimfooniaorkestri kui tugeva, suure-
arvulise (ligi 100 liiget) monoliitse kol-
lektiiviga, keda stigava kaasaelamisega
juhatasid S. Prohhorov ja R. Matsov."”
Riia publiku tulise vastuvotu palvis
Eino Tambergi looming, mis kolas tol
hooajal mitmel korral ka kodulaval.
Naabrite silmis nonda terve atmo-
sfddr peitis kodus aga juba ménda aega
hoogunud konflikti, mis vois tunduda
asjatult tiles puhutud intriigina, kui
poleks suurearvulist seltskonda — or-
kestrante, kelle suhted peadirigendi-
ga olid pingestunud tema kunstiliste
taotluste pinnal. Need andsid p&hjust
laiemakski poleemikaks. Rahva Haa-
les avaldatud Estonia teatri tollase kir-
jandusala juhataja ning ka dirigendina
tegutsenud Nikolai Goldschmidti ar-
tiklis , Uhest ebatervest nihtusest meie



muusikaelus” ja autoriteetse Moskva
ajakirjaniku (hiljem Pravda korrespon-
dendina New Yorgis tegutsenud) Bo-
riss Strelnikovi kirjutises ,Beethoven
Matsovi moodi”* kritiseeriti Roman
Matsovi suhtumist suurte klassikute
autoriteksti. Nikolai Goldschmidt vai-
tis, et Beethoveni Viienda siimfoonia
partituuris tehtud retusside tulemu-
sel , kannatas selle vaartusliku helitoo
stiilipuhtus, kolavus ja koloriit ning
stimfoonia sai hoopis teise tolgendu-
se. [- - -] Sitimfoonia orkestratsioonis
muutis ta noote lithemaks, pani nooti-
de asemele pause, pauside asemele aga
kirjutas tervete taktide ulatuses uusi
noote, kustutas maha tiksikute pillide
terved partiid voi muutis neid, ei and-
nud armu ka diinaamilistele méarkide-
le. [- - -] R. Matsovi suuremate voi vi-
hemate ,paranduste ja tdiendustega”
on meie kontsertidel ja raadiosaadetes
viimasel ajal ette kantud veel Mozar-
ti Reekviem, Beethoveni Kolmas ja
Kuues siimfoonia, Sibeliuse ,Finlan-
dia” jt. klassikalisi teoseid.”®

Artikli autor toob nditeks mitmeid
kuulsaid dirigente, kes suhtuvat klas-
sikasse suurima lugupidamisega. Dis-
kussioon kandus koguni Moskvasse,
sealse konservatooriumi dirigeerimis-
kateedri koosolekule, sest nii Gold-
schmidt kui Matsov olid oma toe jalule
seadmiseks poordunud ka ERSOt ju-
hatamas kdinud Moskva konservatoo-
riumi professori Leo Ginsburgi poole.
Moskvast saadeti meie raadiokomi-
tee juhtkonnale dirigeerimiskateedri
ametlik arvamusavaldus, mida pin-
geid maandada ja arutellu objektiiv-
sust tuua piitides refereerib kokkuvot-
likult artiklis , Veel kord Beethovenist
ja Matsovist” tollane Sirbi ja Vasara
muusikaosakonna juhataja Aron Ta-
markin. Moéned 16igud sellest. , Katee-

der on arvamusel, et N. Goldschmidt ja
B. Strelnikov ei valgusta Gigesti kiisi-
must orkestri retussidest (korrektuuri-
dest) klassikute stimfoonilistes teostes.
Mitte ainult iimberorkestreerimine,
vaid ka tiksikute instrumentide ja or-
kestririithmade ditinaamika radikaal-
sed muutmised on normaalne nih-
tus koigi dirigentide-professionaalide
igapédevases praktikas. [- - -]. Kateedri
kirjas véidetakse, et teatud orkestrat-
siooni retusid Beethoveni ja TSaikovs-
ki simfooniates on saanud traditsioo-
niliseks, on aga selliseid, mis tehakse
soltuvalt konkreetsetest tingimustest ja
dirigendi maitsest.” Ka viidetakse ka-
teedri kirjas, et vorreldes néiteks Char-
les Munchi retusside ja Gustav Mah-
leri tehtud muudatustega Beethoveni
Kolmanda stimfoonia orkestratsioonis
,ndivad R. Matsovi retusid arglikena
ja tagasihoidlikena”, ja juhitakse tdhe-
lepanu sellele, et , vastupidi artikli au-
torite vdidetele on A. Nikisch, O. Klem-
perer, B. Walter ja L. Blech Beethoveni
stimfooniaid esitanud vidga tugevate
orkestri-retussidega ning on olemas
kirjandus (R. Wagneri ja F. Weingart-
neri sulest), mis néitab, kuidas tum-
ber orkestreerida Mozarti, Beethove-
ni, Schumanni jt siimfooniaid. Poleks
oige nduda Eesti Raadio juhtkonnalt
administratiivset ~ vahelesekkumist.”
Artikli 16pus nendib Tamarkin, et ,l4-
henemine klassikale on loominguline
probleem ja sellisena tulebki teda vot-
ta. Maitse tile voib vaielda ja tulebki
vaielda, kuid ilma administreerimiseta
ja pohjendamata mahategemiseta.”®
Poliitiliste muutuste tulemusel pao-
tus raudne eesriie Ladne interpreetidele
Noukogude Liitu ja vastupidi. Ajakir-
janduses ilmunud uudiste nuppudes
anti aeg-ajalt teada ndukogude muu-
sikute edukaist esinemistest Euroopa
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ja Ameerika suurimais kontserdisaali-
des. Mitmed ERSO orkestrandid soit-
sid Leningradi kuulama Philadelphia
stimfooniaorkestrit Neevalinnast naas-
ti vaimustavate, tiivustavate muljetega
ameeriklaste tipporkestri imetlusvaar-
sest kolarikkusest, mille poole edaspidi
oma tooski piitielda.

Veel enne uue hooaja algust oli kul-
tuurilehes ilmunud artikkel, kus es-
makordselt soja jarel julgeti eeskujuks
seada lddnelikku kontserdielu. Ajalehe
Musik und Gesellschaft materjalidele
toetudes tutvustas E. Tamlin festivali
,Euroopa kooripidu Viinis” suurvor-
miderohket kava, paljudest maadest
osalevaid koore ja nimekaid dirigen-
te (Karajan, Sawallisch, Ancerl)nentis,

et ,meil ollakse liiga tagasihoidlikud
suurvormide esitamisel, liiga kartli-
kud suuremate kunstiliste iilesannete
pustitamisel, ehkki natuke selles suu-
nas on ju tehtud: Mozarti , Reekviem”,
Gargneki, Tambergi, Arutjunjani ja Sos-
takovitsi oratooriumid, A. Kapi ,Pai-
kesele”, Cherubini ,,Reekviem” — on-
gi vist koik, mida on meil sojajargse-
tel aastatel pakutud. Milline murdosa
aga sellest, mida julgema suhtumise ja
parema organiseerimise juures korda
saata oleks suudetud! Lugedes Juhan
Simmi malestusi Tartu muusikaelust
aastat viiskimmend tagasi, hakkab
lihtsalt piinlik, kuivord vihe on meie
koorid viimastel aastatel ptitidnud oma
kontserditegevust avardada.”” Olukor-

Helsingi Linnaorkestri peadirigent Tauno Hannikainen dirigeerimas ERSOt

19. aprillil 1958 Estonia kontserdisaalis.
Valdur Vahi foto
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ra parandamiseks chutas autor tuleval
hooajal tdhistama vihemasti Héndeli
200. surma-aastapdeva mone tema ora-
tooriumi esitamisega.

Hooaeg 1958/59 toigi positiivse
muutuse nii vokaalstimfooniliste suur-
vormide kui ka ldéne kaasaegse muu-
sika esitamisel, ka jatkusid Sostakovitsi
stimfooniate ettekanded. Matsovi ju-
hatusel kélas juba hooaja avakontser-
dil esmakordselt Eestis helilooja koige
varskem, vaid aasta varem valminud
ulatuslik Uheteistkiimnes ja Prohhoro-
vijuhatusel detsembris samuti siin veel
mingimata Uheksas siimfoonia. Krii-
tik Vidrik Kivilo hindab neid esitusi
tunnustust vaarivaiks, tuues esile diri-
gentide suurt stivenemist. Uheksanda
stimfoonia ettekande tostab ta koguni
Sergei Prohhorovi parimate saavutuste
hulka ja tunnustab puupillirithma ning
orkestri kontsertmeistri Rudolf Palmi
ja fagotiméngija Elmar Milkopi ,stiga-
va elamuslikkusega mingitud soolo-
partiisid”®.

Tolle hooaja ponevamate teoste
hulka kuulusid veel laulud Mahleri vo-
kaaltstiklitest (solist Tatjana Karpats-
kaja Leningradist) ja Richard Straussi
stimfoooniline poeem ,, Don Juan” Ni-
kolai Rabinovitsi dirigeerimisel, esma-
kordselt siin kdlanud Raveli ,,Boolero”
Prohhorovi juhatusel ning Manuel de
Falla ,O6d Hispaania aedades” (solist
Alexander Jocheles) ja Edvard Griegi
,Stimfoonilised tantsud” Jaroslavlis
tegutseva noore dirigendi Juri Arano-
vitsi juhatusel. Esmakordselt t6i Ro-
man Matsov kuulajate ette ka Arnold
Schonbergi , Kirgastunud 66” ja Paul
Hindemithi stimfoonia , Maalikunst-
nik Mathis”. Kui palju vérskust pak-
kusid need teosed varasemate aastate
ndukogude muusikast tilekiillastunud
kavade taustal!

2. novembril 1958 tdhistati Rudolf
Tobiase 40. surma-aastapéeva (mais oli
tditunud 85 aastat helilooja stinnist).
Esmakordselt kolas sel kontserdil 1896.
aastal loodud avaming ,Julius Cae-
sar”, mida juhatas Sergei Prohhorov,
seejdrel Jiiri Variste juhatusel Tobiase
Peterburi konservatooriumi 16put6o-
na 1897. aastal valminud kantaat ,Jo-
hannes Damaskusest” ning ,Kaevu-
laul” 16petamata jaénud oratooriumist
,Sealpool Jordanit”. Esinesid Eesti Raa-
dio segakoor ja solistid Linda Kéogard,
Ester JustSuk, Endel Ani, Teo Maiste
ja Harald Noodla. Milestuskontserdi
jérel kirjutas Karl Leichter: ,,On kahju,
et selle andeka helilooja looming, esi-
joones suuremad teosed, nende seas
16plikult valminud oratoorium ,Joo-
nas”, on seni Eestis iildse ette kandma-
ta. Eesti heliloominguline parand ei ole
suur, koik, mis selles on vaartuslikku,
tuleb teha kattesaadavaks rahvale.”?

Ideoloogilise valvsuse noérgenemi-
sest kdneleb fakt, et 19. detsembril, vaid
moni pédev enne joule, esitati (kiill ku-
ptitiridega) Handeli oratoorium , Mes-
sias” ja veebruaris tuli Riikliku Aka-
deemilise Meeskooriga ettekandele
Luigi Cherubini Reekviem d-moll. Nen-
de teoste lavale toomise puhul osatakse
hinnata Roman Matsovi t66d ning Karl
Leichter loodab, et , vokaalseid suur-
teoseid, mille ettevalmistus nduab pal-
ju aega ja vaeva, kantaks ette vihemalt
kaks korda“". Suurvormide ettekan-
netel olid meie kahest esinduskoorist,
RAMist ja Eesti Raadio segakoorist,
saanud orkestrile partnerid, kelle pro-
fessionaalne tase oli tollaste peadiri-
gentide Gustav Ernesaksa ja Jiiri Varis-
te to0 tulemusel tublisti tdusnud.

Matsovi ja Prohhorovi kérval astu-
sid ka sel hooajal orkestri ette teatridi-
rigendid Vallo Jarvi ja Erich Kolar ning
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taas Neeme Jarvi, kelle oktoobris juha-
tatud kontserdi jérel kirjutas Vidrik Ki-
vilo: ,Neeme Jarvit, kujunevat dirigen-
ti, oleme kuulnud varemgi ja ka see-
kord veendusime tema heades eeldus-
tes ning tiha stivenevas oskuses orkest-
rit valitseda ja oma tahte ning etteku-
jutuse jargi kolama panna. Kui praegu
midagi vajaka jédéb, siis just muusikali-
ses kiipsuses, oskuses muusikateost kui
tervikut haarata. [- - -] Liszti ,, Preltitidi-
de” ettekandes polnud selget piitidlust
16pliku kulminatsiooni poole, sest kohe
alguses vottis noor dirigent orkestrilt
maksimumi vilja, esimene kulminat-
sioon tappis ka jargnevad. [- - -] Noore-
le muusikule sisuliselt kdige raskem oli
vahest Brahmsi , Traagiline avamang”,
mida kuulates oli tunne, et mitte koik
ei ole talle veel tdiesti omaseks saanud.
[- - -] R66m on mirkida N. Jarvi reper-
tuaari ulatuslikkust.”™

Hooaeg 1958/59 ei toonud ERSO
ette interpreete vilismaalt, ometi pak-
kusid kiilalisesinejad Leningradist ja
Moskvast, dirigendid Aleksandr Rabi-
novits, Arvids Jansons, Kurt Sander-
ling ning nimekad solistid Maria Judi-
na, Maria Grinberg ja Mstislav Rostro-
povits kiillaga eredaid elamusi. Avar-
dus koos orkestriga musitseerinud
eesti solistide ring; juba staazikate esi-
nejate Vladimir Alumée ja Heljo Sepa
korvale tulid Ada Jogi, Leelo Koélar ja
Ines Rannap. Ehkki hooaja kavades oli
taas vihe eesti muusikat, rohutas 1959.
aasta aprillis toimunud ENSV Heliloo-
jate Liidu VI kongressi avakones juha-
tuse esimees Eugen Kapp: , kodanliku
Eesti péevil ei voidud unistadagi, et
eesti muusika saavutab oma arengus
sellise kvantitatiivse ja kvalitatiivse ta-
seme kui praegu ning on oma arengus
pohiliselt digel, sotsialistliku realismi

Rootsi Raadio stimfooniaorkestri peadirigendi Sten Frykbergi (ees keskel)
kontsertide puhul Tallinnas 1. novembril 1959. Taga istuvad (vasakult): Ester Magi,
Eino Tamberg, Leo Normet, Hugo Lepnurm, Artur Lemba ja Sergei Prohhorov.

Foto Rudolf Peipsi kogust
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teel ja sellisena omab suurt tdhtsust
kommunistliku ideoloogia eest voitle-
misel.”*

20. juunil 1959 tdhistas 50. stinni-
pédeva ENSV teeneline kunstnik Sergei
Prohhorov. Muusikuteed oli ta alus-
tanud juba 1933. aastal Ringhaédlingu
stimfooniaorkestris fagotiméangijana.
Aastal 1940 sai tollase peadirigendi
Olav Rootsi innustusel alguse ka Proh-
horovi dirigendikarjddr, mille varju jai
nii tema tegevus teoreetiliste ainete,
fagoti- ja dirigeerimisopetajana kon-
servatooriumis kui ka Zanriliselt kiil-
lalt mitmekesine helilooming. Juube-
lile ptihendatud artiklis hindab Helga
Aumere eriti korgelt Prohhorovi rolli
eesti muusika propageerimisel: ,Te-
ma juhatusel on esmakordselt avalik-
kuse ees kolanud paljud teosed, nagu
A. Kapi ,Noortesiimfoonia”, L. Aus-
teri , Eesti suiit”, E. Tambergi , Concer-
to grosso”. Eriti suure osa moodustab
sellest meie noorte heliloojate looming.
On kujunenud juba nagu traditsioo-
niks, et kui monel heliloojal on val-
minud stimfooniline teos, poordub ta
S. Prohhorovi poole. Koos vaadatakse
ldbi partituur, sageli tehakse parandu-
si orkestri koloriidi ja faktuuri seisuko-
halt ja alles parast pohjalikke arutlusi
ldheb helitoo orkestri ette ja seejdrel
ettekandele. Nii on valminud enamik
E. Tambergi, J. Koha, H. Jirisalu,
E. Midgi, V. Tormise jt. stimfoonilisi
teoseid.”®

Olgu lisatud, et Prohhorovi juhatu-
sel kolasid esmakordselt Eestis Tubina
Viies 1956. aasta septembris ja Kuues
simfoonia 1959. aasta mais kontser-
dil, mis jdi tema viimaseks esinemiseks
koos ERSOga. Jargmisest hooajast alus-
tas Prohhorov t66d Leningradi Viike-
se Ooperiteatri dirigendina, aastail
1963 —1966 tegutses ta Petrozavodski

televisiooni ja raadio stimfooniaorkest-
ri, 1966 —1967 Tomski ja 1967 —1973
Voronezi stimfooniaorkestri dirigen-
dina. 1909. aastal Peterburis stindinud
Sergei Prohhorov suri Tallinnas 5. det-
sembril 1985.

Hooaeg 1959/60

Poliitilised muutused avaldasid méju
koigis kultuurivaldkondades. Hoog-
salt oli hakatud tolkima véliskirjan-
dust, Eesti Raadio fonoteek rikastus
peamiselt Uleliidulise Raadio vahen-
dusel Uus-Viini koolkonna ja uue-
magi lddne ning sotsialismimaade
muusika salvestustega, mida innu-
kalt kuulasid noored heliloojad, kel-
lest mitmed tootasid tollal raadios
ka helirezissoorina. ,Vaba lendu”
alustas Tambergi , Concerto grosso”
— Moskva jdrel oli seda méngitud
festivalil ,Praha kevad”, Helsingis,
Novosibirskis, peagi seisis ees teose
ettekanne New Yorgi Carnegie Hallis.
Maailm oli avanemas! Uha sagedami-
ni vdis ERSO ees niha vilisdirigente.
Oktoobris-novembris juhatas kahte
kontserti Rootsi Raadio stimfooniaor-
kestri peadirigent Sten Frykberg. Sibe-
liuse, Beethoveni ja Haydni loomingu
korval oli molema kava keskseks teo-
seks rootsi klassiku Franz Berwaldi
Neljas stimfoonia, iihel htul soleeris
Sibeliuse Viiulikontserdis VIladimir
Alumaie, teisel Haydni Tsellokontser-
dis D-duur Medea Abramjan. Arvus-
tajad iseloomustasid kiilalist kui sil-
mapaistvalt korge muusikakultuuriga
dirigenti, keda ka publik tdnas kaua-
kestva aplausiga. Kontserdid kandis
tile raadio ning teise kontserdi isegi
Eesti Televisioon. Lahkudes viis Fryk-
berg kaasa eesti stimfooniliste teoste
parituure ja helilinte, eesmérgiga tut-
vustada neid Rootsis.
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Novembris juhatas Mozarti , Linzi-
siimfooniat” (KV 425), Rahmaninovi
~Rapsoodiat Paganini teemale” (solist
Jakov Zak), Richard Straussi siimfoo-
nilist poeemi ,Surm ja kirgastumine”
ning Raveli ,Valssi” Dresdeni filhar-
moonikute noor dirigent Kurt Masur.
Vidrik Kivilo kirjutab sel puhul: ,13.
novembri stimfooniakontsert toimus
jélle viimse véimaluseni viljamiitidud
saalitdie ees. [- - -] Mozarti siimfooniat
kuulates jdid monedki métlema — kui
rikas on selle meistri loominguline pé-
rand ja kui suhteliselt vdikest osa me
sellest tunneme. Kurt Masuri juhatu-
sel kolas stimfoonia iillatavalt lihtsalt,
loomulikult, kaunilt. Tema dirigeeri-
mist jédlgides oli tihtipeale tunne, et ta
nagu ei juhatagi, vaid ainult vihjab. Ta
ei ptitia olla eredalt individuaalne, val-
ja tulla mingi uudse kontseptsiooniga
vOi lummata orkestrit ning kuulajaid
oma sugestiivsusega. Olles proovide
kaigus selgeks teinud oma kunstilised
kavatsused, laskis ta orkestril vabalt
musitseerida. Elavat huvi ja vastukaja
dratas Richard Straussi stimfooniline
poeem ,Surm ja kirgastus”. Kogu ohtu
jooksul nditas Eesti Raadio stimfoonia-
orkester ennast iihtlase korgetasemeli-
se kollektiivina, kes hoolikalt ja tdpselt
oli omandanud koik noudlikud teosed,
millest enamikku esitati meil esma-
kordselt. Orkester méangis innuga, iga
orkestrant musitseeris erksalt ja loo-
misréomsalt. Uhe sonaga — ilus, meel-
dejddv kontserdiohtu.”!*

Viljakaks kujunes orkestri koost6o
Uus-Meremaa dirigendi John Hop-
kinsiga, kelle juhatusel kolasid kaa-
lukamate teostena 1958. aastal lahku-
nud inglise helilooja Ralph Vaughan
Williamsi Viies ja Beethoveni Neljas
simfoonia ning Igor Stravinski siiit
balletist ,, Tulilind”. Kriitik Kivilo hin-
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das korgelt Hopkinsi musikaalsust,
eeskujulikku dirigeerimistehnikat, os-
kust haarata elavalt musitseerima iga
orkestranti ning eriti proovitoé mobiil-
sust: ,,ajaga, mis kulub tihe siimfoonia-
kontserdi ettevalmistamiseks, joudis ta
vilja tootada kahe 6htu kava, seejuures
kavas oli mitu orkestrile tdiesti tund-
matut teost. [- - -] Hopkinsi esinemises
meeldisid tema rahulikkus ja kindlus
— ei mingit tilepakkumist ega mangu
publikule.”®

Samas arvustuses keskendub Kivilo
pikemalt orkestrile: ,, Uldiselt vaib titel-
da, et Eesti Raadio siimfooniaorkest-
ri t66 meenutab viimasel ajal moneti
Moskva, Leningradi ja vélismaa suure-
mate orkestrite toopraktikat arvukate
kiilalisdirigentide ja ettekantud uudis-
teoste hulga poolest. Omamoodi on see
heaks kooliks, mida meie orkestril seni
polnud. Kuna aga sddrases toos langeb
dra oma dirigentide kontrolliv ja suu-
nav juhtimine, siis tduseb senisega vor-
reldes tunduvalt kontsertmeistrite ja
iga tiksiku méngija vastutus oma kol-
lektiivi kunstilise taseme hoidmise ja
edasiarendamise ees. Seni on orkester
peaaegu alati seisnud oma tiilesannete
korgusel, edaspidi tahaks loota veelgi
suuremat mangutaseme stabiilsust.”*®
Esmakordselt andis kogu hooajale tiht-
se ndo tiheksast kontserdist koosnev
abonement ,, P. Tsaikovski valitud siim-
foonilised teosed”, mille vastu publik
juba avakontserdist peale ilmutas oo-
tamatult suurt huvi. Instrumentaal-
kontsertide ja mitmete orkestriteoste
korval jaid siiski méngimata vahetun-
tud Teine ja Kolmas stimfoonia. Peale
Tsaikovski teoste méngiti muudki, néi-
teks kolas abonemendi avakontserdil
peale T8aikovski Kuuenda stimfoonia
meil esmakordselt ka Prokofjevi Kuues
stimfoonia, dirigeeris Roman Matsov.



Uus-Meremaa |
dirigent John }
Hopkins :
Tallinnas 1
veebruaris 1960. |

Uha suuremat tunnustust hakkas
pélvima niitid juba Leningradi Riikliku
Konservatooriumi diplomand Nikolai
Rabinovitsi klassist, kahekiimne kahe
aastane Neeme Jarvi. 1959. aasta ok-
toobris juhatatud kontserdi jarel kirju-
tas helilooja ja tollane Eesti televisiooni
ja raadio muusikajuht Lydia Auster:
~iga tema jarjekordne esinemine réaégib
dirigeerimiskunsti tdiustumisest, muu-
sikalise silmaringi avardumisest, avab
meile tema talendi uusi kiilgi.” Samas
moonis ta, et noorusele pole just oma-
ne filosoofiline stigavus, targalt talitse-
tud tunded. N. Jarvi tolgitses Brahmsi

4. stimfooniat omamoodi. Ta rohutas
selles emotsionaalset elevust, liitirikat,
tundesoojust, nooruslikku tahtejoulist
temperamenti. Tema esitus haaras ja
veenas kuulajat, ja see on koige tiht-
sam. [- - -] Kontsert niitas, et N. Jarvi
nédol kasvab vabariigi dirigentidele 14-
himas tulevikus tugev voistleja.”"”
Veebruaris juhatas Jarvi muu hul-
gas Mozarti ,Sinfonia concertantet”
(KV 297b), kus soleerisid ,hea mu-
sitseerimisr60mu, maitse ja tehnilise
kindlusega” puhkpillirithmade esi-
maéngijad Herman Talmre, Roland Kriit
(ktilalisena Estonia orkestrist), Uve
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Valdur Vahi foto
Koéik fotod ETMMi kogust

Uustalu ja Eugen Saanpere. Mozarti
teose ettekanne drgitab kriitik Vidrik
Kivilod kiisima, ,miks meil peaaegu
tildse ei kanta ette instrumentaalkont-
serte floodile, klarnetile, fagotile voi
monele muule orkestriinstrumendile?
Puhkpillikvarteti esinemine néitas jar-
jekordselt, kui voimekaid soliste meil
on.”® Kivilo kiisimus oli seda pohjen-
datum, et eelnimetatud koos fltist Sa-
muel Saulusega moodustasid tollal vé-
ga aktiivselt tegutseva, end solistlikus-
ki méttes heas tehnilises vormis hoidva
ja heliloojaid uuteks teosteks inspiree-
riva puhkpillikvinteti.

Roomustavaks kujunesid taas koh-
tumised kiilalistega: 1960. aasta jaa-
nuaris juhatas orkestrantide hulgas
vdga hinnatud Kurt Sanderling kont-
serti, mille kavas olid Bruckneri Neljas
ja Schuberti , Lopetamata stimfoonia”,
ning aprillis seisis orkestri ees poola
dirigent Karol Stryja, kelle kavas olid
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Rudolf Palm, ERSO kontsertmeister aastail 1930 —1964. Pildistatud 3. mértsil 1964.

avaming Weberi ooperile ,Noidkiitt”,
Mieczystaw Karlowiczi stimfooniline
poeem ,Igavesed laulud” ja Sostako-
vitsi Viies stimfoonia. Eesti muusikast
tulid olulisemate teostena ettekande-
le Tubina , Tokaata” ja ,Pidulik ava-
miéng”, Elleri vahepeal formalistlikuks
tembeldatud stimfooniline poeem 06
hiitided” ning esiettekandes Jaan Rat-
sa Neljas stimfoonia (,Kosmiline”) ja
Arvo Pirdi lastekantaat ,,Meie aed”.
Hooaja 16ppkontserdil 27. mail ko-
las Matsovi juhatusel Eesti Raadio se-
gakoori ning solistide Veera Neluse ja
Tiit Kuusikuga Carl Orffi lavaline kan-
taat ,,Carmina burana”. Seda XX sajan-
di itht populaarsemat suurteost, mis
leidis esitajate endi ja publiku poolt
vaimustunud vastuvotu, kanti kahel
korral ette veel jargmiselgi hooajal.

(Jirgneb)



Viited:

! Vidrik Kivilo. Elamuslik muusikakuu. —
Sirp ja Vasar 26. X 1957.

2Sealsamas.

* Ligita Viduleja. Innustus eesti kontserti-
dest. — Sirp ja Vasar10. I 1958. Tolge ajale-
hest Literatura un Maksla.

* Boriss Strelnikov. Bethoven po Matsovs-
komu. — Sovetskaja Kultura 14. IX 1957.

5 Nikolai Goldschmidt. Uhest ebatervest
nidhtusest meie muusikaelus. — Rahva
Haal 30. V 1957.

¢ Aron Tamarkin. Veel kord Beethovenist ja
Matsovist. — Sirp ja Vasar 31. 1 1958.

7E. Tamlin. Soov uueks hooajaks. — Sirp ja
Vasar 5. IX 1958.

8 Vidrik Kivilo. Asdremarkusi siimfoonia-
kontsertidelt. — Sirp ja Vasar 17. X 1958.
Karl Leichter. R. Tobiase mélestusohtul. —
Sirp ja Vasar 21. XI 1958.

Karl Leichteri arvates on tegemist ava-
mingu ,Julius Caesar” esmaettekandega.
Kantaat ,Johannes Damaskusest” oli esma-
kordselt kolanud Tobiase autorikontserdil
Tartus 1907. aasta oktoobris Vanemuise
koori, orkestri ja solistidega autori dirigee-
rimisel, seejdrel sama aasta detsembris ka
Tallinna Borsisaalis ning 1928. ja 1931. aas-
tal Enn Vorgu initsiatiivil ja juhatusel Jaa-
ni kirikus. (V. Rumesseni eessona kantaadi
klaviirile. Estonian Classics, 2007.)

10 Karl Leichter. Kahest stimfooniakontser-
dist. — Sirp ja Vasar 3. 11959.

1Vidrik Kivilo. Adremarkusi stimfoonia-
kontsertidelt. — Sirp ja Vasar 17. X 1958.
2Eugen Kapi kone ENSV Heliloojate Liidu
VI kongressil. — Sirp ja Vasar 1. V 1959.

3 Helga Aumere. Sergei Prohhorov 50 aas-
tane. — Sirp ja Vasar 19. VI 1959.

4 Vidrik Kivilo. Stimfooniakontsert kiila-
lisesinejatega. — Sirp ja Vasar 20. XI 1959.
5 Vidrik Kivilo. Veebruarikuu stimfoonia-
kontserte meenutades. — Sirp ja Vasar 4. III
1960.

6Sealsamas.

7 Lydia Auster. Moddunud stimfoonia-
kontsertidest. — Sirp ja Vasar 30. X 1959.
8 Vidrik Kivilo. Veebruarikuu stimfoo-
niakontserte meenutades. — Sirp ja Vasar
4. 111 1960.

Palume vabandust: TMKs 2014, nr 4, 1k 50 peab olema: Herman Talmre ja Elmar
Milkop; TMKs 2014, nr 5, lk 84 loe: Sibeliuse 90. siinnipdeva tdhistav 6htu.
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SOUND ART JA MUUSIKA IV
Mirade kakofooniast
helimaastikukompositsioonini...
Kunst, akustiline dkoloogia voi

hoopis...7
INES REINGOLD-TAL

(Vt ka TMK 2014, nr 5, 8-9 ja 10.)

Urbanistlike helilainete  keerisesse
méhkununa oleme harjunud koik-
voimalike veidrate mobiilihelinate,
kontoritehnika surisemise, mootorite
undamise kakofoonia ja imevidinate
rahutute piuksatustega. Liigagi harju-
nud. Ent kas oleme moelnud, kuidas
,koOlas” Eesti paarsada aastat tagasi?
Teame, millised helifoonid saadavad
meid tédna. Aga kas ikka teame? Ilmselt
jddb suur osa sellest siiski médrkamata.
Milles peitub meie helimaastike ainu-
laadsus, kui seda iildse on voimalik
hoomata? Milline on tuleviku suurlin-
na helimaastik?

Akustilisest okoloogiast

Need ja paljud teised intrigeerivad he-
lide ja keskkonna suhete kiisimused
on akustilise okoloogia pédrusmaaks.
Akustiliste maastike stistemaatilisele
uurimisele andis 1960. aastatel touke
entusiastlik Kanada muusik, kirjanik
ja keskkonnauurija Raymond Murray
Schafer, kes oma uurimisrithmaga Si-
mon Fraseri tilikoolist algatas rahvus-
vahelise helimaastike salvestamise ja
uurimise aktsiooni ,,World Soundsca-
pe Project”. Tema teeneks voib ka pi-
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dada helimaastiku (ingl soundscape)
moiste kasutusele toomist. Lihenedes
akustilisele fenomenile teravdatud t&-
helepanuga timbritseva ruumi ja eel-
koige okoloogilise kompleksse stistee-
mi kontekstis, on R. Murray Schafer
esile toonud helimaastiku tdhtsaimaid
elemente. Konkreetse paiga ruumilist
ja helisevat identiteeti aitavad definee-
rida pohitoonid (ingl keynote sound).
Alati ei pruugi sugugi tegemist olla
teadvustatult kuuldava heliga. Pea-
kriteeriumiks on antud geograafilisele
regioonile ainuomasuse faktor. Kuidas
ulub tuul just selles kohas? Kuidas vu-
lisevad veed? Tooni annavad ka haru-
kordsete metsloomade hadlitsused ja
kohalike linnuliikide laul. Urbanistli-
ku akustilise ruumi identiteet luuakse
liikklusmiira, konesumina ja koikvoi-
maliku industriaalmiiraga. Aga eeskitt
kolapiltidega, mis kannavad endas se-
letamatut eriomast Shustikku. Jargmi-
se elemendina toob R. Murray Schafer
esile helisignaale, mis dratavad tead-
likku tdhelepanu, vopatama panevaid
hoiatussireene voi kuulatama sundi-
vaid kellahelinaid. Eriti on R. Murray
Schafer toonitanud helilise orientiiri



(ingl soundmark) tdhendust keskkonna
identiteedi seisukohalt. Ka on ta ro-
hutanud igale geograafilisele kohale
ainuomaste ja unikaalsete helipiltide
sdilitamise olulisust.! R. Murray Scha-
feri sonul liiguti industrialiseerimise
kdigus loodusliku helimaastiku iga
nilanssi védrtustavast hi-fi helimaail-
mast lo-fi keskkonda, kus helid upuvad
raua kakofooniasse ja monotoonsesse
toostuslikku undamisse. Tiitipiliste lo-
fi helimaastikena toob ta esile tiheda
kdrarikka liiklusega ja jutusuminast
rokkava linnamiljos. Bernie Krause
on omakorda jaotanud helimaastiku
elemente héilte paritoluallikapdhiselt
geofooniateks (nt tuule sahin puude
ladvus, ookeanilainete laksumine),
eluslooduse héailteks ehk biofooniateks
(nt metsloomade hidlitsused) ja antro-
fooniateks (ingl anthrophony). Neist vii-
mane holmab koiki inimtsivilisatsioo-
nist johtuvaid helipilte.?

Urgkose jouline kohin. Lindude
ekstaatiline stimfoonia suvisel aasal.
Tuule ulgumine viljal. Merelainete
laksumine vastu kaldakaljusid. Suur-
linnakdra rahvarikkal véljakul. Liik-
lusmelu tipptunnil. R. Murray Schafer
on késitlenud heli poeetilise metafoori-
ga — ,puudutus kauge maa tagant”.?
Neid puudutusi voéime mérgata voi
jétta registreerimata. Samas aga kitkeb
selline miira just hindamatut teavet.
R. Murray Schaferi ideedest ajendatuna
on ameerika ajaloolane Emily Thomp-
son oma teoses ,The Soundscape of
Modernity. Architectural Acoustics
and the Culture of Listening in Ame-
rica, 1900 —1933” ldhtunud eeldusest,
et helimaastik on analoogselt loodus-
maastikuga iitheaegselt fuitisiline kesk-
kond, moodus selle keskkonna tajumi-
seks, kuid samas ka kultuurindhtus.*
Seega annab helimaastike uurimine

markimisvadarset intuitiivset kultuuri-
loolist informatsiooni, mida pole voi-
malik kétkeda kirjalikesse allikatesse.
Helipildid ahvatlevad ajaloolasi ja sot-
siolooge itha enam siitivima oma sa-
ladustesse. Prantsuse ajaloolane Alain
Corbin on uurinud kirikukellade heli-
de tdhendust XIX sajandi Prantsusmaa
maapiirkondades. Emily Thompson on
sttivinud XX sajandi alguse linnaruu-
mi helikooslustesse. Meedia sotsiaalse
ajaloo uurijat David Hendyt koidavad
heli sotsiaalse ajaloo probleemid ja see,
mil viisil ja mis pdhjusel oleme ajaloo
viltel helisid kuulanud ja neile tihen-
dust omistanud.’

Ténapédeval on Kanadas, Ameerikas ja
Jaapanis rohkesti ettevotmisi, mis kut-
suvad huvilisi salvestama oma kultuu-
rilooliselt tdhtsaid helimaastikke. Mit-
mete institutsioonide juurde on loodud
helisalvestiste arhiive. Neist tdenéoli-
selt ulatuslikumate hulka kuulub Briti
Raamatukogu kollektsioon, mis pakub
asjast huvitatuile ohtrasti avastamis-
roomu. Vahasilindritele, helilintidele
ja -plaatidele on salvestatud miljoneid
helipilte maailma eri paikadest. Need
helindited ulatuvad {ile saja aasta taha.
Vanim salvestus on briti antropoloogi
Alfred Cort Haddoni 1898. aastal vaha-
silindrile jaddvustatud aborigeeni laul.
Téhelepanuvdidriv, et ka Soomes tegel-
dakse tisna agaralt heliseva parandi
jdddvustamise, arhiveerimise ja kul-
tuuriloolise  uurimisega. Akustilise
C)koloogia Seltsi eestvedamisel, mis
omakorda kuulub WFAE (World Fo-
rum of Acoustic Ecology) koosseisu,
on teoksil projekt ,Soome muutuvate
helimaastike salvestamine ja uurimi-
ne”, millesse kutsutakse osalema koiki
huvilisi. See on jarg 2004. aastal toimu-
nud projektile ,,Sata suomalaista &éni-
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maisemaa”. Ilmselt tasuks hoogustada
ka Eestis sellealast tegevust, viltimaks
kultuuriloolise viddrtusega helipiltide
vajumist aja holma.

Kujuteldavaist maastikest

Kas vaikus ja miira ongi nii vastand-
likud ndhtused? Kujutlegem hetkeks
taielikku vaikust. Usna keeruline iiles-
anne, kas pole? Pisut ehk isegi hirmu-
dratav? Ehk leidub seda kosmoseava-
ruses? Vaevalt kull. Ka avangardist
John Cage on oma kirjutises ,, Vaikus”®
rohutanud, et koikjal on alati midagi
kuulda ja ndha. Paar aastat tagasi teki-
tas furoori imelik, justkui taevast kos-
tev komisev miira, mis tekitas inimes-
tes hammastust mitmel pool maailmas
— Kanadas, Ameerikas ja Saksamaal.
Internet kubises teooriatest dhvardava
miira péritolu kohta. Méned négid sel-

, Flow”. Kaader visuaalmuusika teosest.

© Ines Reingold-Tali
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les koguni maailmaldpu ettekuulutust.
Saskatchewani tilikooli fiitisikaprofes-
sori Jean-Pierre St. Maurice’i pohjen-
dus CTV uudistesaates selle jahma-
tavalt valju mura kohta kolas marksa
ratsionaalsemalt. Nimelt leiduvat se-
letus elektromagnetilistes lainetes, mi-
da emiteerivad virmalised ja kiirgus-
voondid. Vaikuse fenomen ongi pigem
tunnetuslikust ja esteetilisest aspektist
kasitletav.

Kunstnikke on aegade viltel ikka ja
jille paelunud kujuteldava illusoorse
maailma loomine. Aasta enne furoori
tekitanud vaikuseteost ,4'33”"”, mille
esituse ajal interpreet istub vaikselt ja
kuulda on vaid juhuslikke nohinaid
ja kropsatusi saalist, kasutas John Ca-
ge oma teoses ,Imaginary Landscape
No 4”7 (1951) uudset meediumi, eetri-
haili raadiovastuvétjaist. Selle neljami-

|
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nutise teose partituuris antakse kahe-
kiimne neljale esitajale instruktsioone,
kuidas muuta kaheteistkiimne raadio
helitugevust, tambrit ja raadiojaama.
Teoses kohtuvad tolle aja kohta mo-
dernne tehnoloogia ja hiina ,, Muutus-
te raamatu” (,I Ching”) printsiipidele
allutatud muusikaline vorm. Raadio
oli selles teoses Cage’ile muusikaline
instrument ettemé&édramatu ja juhusliku
tulemuse saavutamiseks. Samal ajal on
raadio ka perpetuum mobile laadse voo-
lava meediumi stimbol, kus pidevalt
midagi toimub. Kuulajal tarvitseb vaid
vahetevahel lainele liilituda. Cage on
tabavalt véljendanud, et kogu muusika
on katkematu, vaid kuulamine on epi-
soodiliselt vahelduv protsess. Vaikusel
on kompositsioonielemendina eriline
tdhendus ka selles teoses. Cage on mai-
ninud, et esmaettekande ajal polnud
eriti midagi kuulda.

Helimaastike salvestustest kunstiteo-
seni

Helimaastikukompositsioon muusika-
lise vormina (ingl soundscape composi-
tion) on mitmepalgeline nidhtus elekt-
roakustilise muusika skeenel, mille
juuri leidub nii prantsuse kunstniku
Marcel Duchamp’i ready-made objekti-
de kasutamises kunstiteostena kui ka
kontseptualistlikus  kunstitraditsioo-
nis, kus idee prevaleerib esteetilise
vadrtuse iile. Nitidsel digiajastul, mil
virtuaalsus on salamisi hiilinud iga-
pédevareaalsuse osaks, on ka materiaal-
seist kunstiobjektidest tasapisi saamas
tha elastsemalt vormitavad. Sama
kehtib ka salvestatud helindite kohta.
Esmapilgul efemeerseina tunduvaid
heliobjekte transformeeritakse ajas ja
viiakse teise aegruumilisse konteksti.
Sellist ajas randamist kohtame niiteks
Bill Fontana heliskulptuurides, kus po-

nevaist ajaloolise tdhendusega kohta-
dest salvestatud helimaastikke siirda-
takse uude konteksti.” Olles eelnevalt
kuude kaupa salvestanud helimaastik-
ke ja videomaterjali nii veealusest maa-
ilmast kui ka veepealsest keskkonnast,
paljastab Bill Fontana installatsioonis
,River Sounding”(2010) publikule pei-
detud helimaailmu ja unustuse holma
vajunud legende Thamesi joest ja So-
merseti ajaloolisest majast.

Postkontseptualistliku  kunstiob-
jekti diskursus kujutabki plastilist 1&-
henemist vormimisele ja voolimisele
alistuvast kunstiobjektist tthendatuna
stigavama semiootilise tdhenduse ja
digitaaltehnoloogia  ambitsioonikate
avantiitiridega. Teatavat ontoloogili-
selt postkontseptualistlikku suhtumist
voib hoomata ka soundscape’i zanri
teoste puhul.

Akustilise ©koloogia ideoloogiast
ajendatuna arenes helimaastikukom-
positsioon elektroakustilise muusika
riipes iseseisvaks muusikaliseks vor-
miks 1970-ndail eeskidtt Kanada heli-
loojate initsiatiivil. Niitidseks on see
nihtus leidnud rahvusvahelist kola-
pinda ehk nagu on véljendanud selle
ala nimekamaid pioneere Barry Truax,
soundscape-kompositsioonid esindavad
globaalset muusikat. Hetkelgi kdimas-
olev rahvusvaheline Elektroonilise
Muusika Sihtasutuse algatatud akt-
sioon , Ear to the Earth”8, mille auliik-
meteks on Yoko Ono ja R. Murray
Schafer, on piithendatud keskkonna he-
likunsti teemale.

Helimaastikuteosest konkreetse muu-
sika (mmusique concrete’i) kontekstis

IImselgelt on elektroakustilise muu-
sika riipes vorsunud soundscape-teose
vormi véljakujunemist inspireerinud
konkreetse muusika suhtumine tava-
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keskkonnast leitud helimaterjali. Im-
mersiivse keskkonna ruumielamuse
loomine on ilmselt peamine ja seejuu-
res ddrmiselt ambitsioonikas kritee-
rium eristamaks elektroonilist muu-
sikat ja akustilist 6koloogiat 16imivat
soundscape-teost oma eelkdija, konk-
reetse muusika ideoloogiast. Mdlema
ldhenemise puhul tdhtsustatakse eriti
selgelt nii akustilist fenomeni per se kui
ka muusika kuulmis- ning tajumisprot-
sessiga seotud aspekte. Uhise joonena
voib igas (tava)helipildis ndha uut po-
tentsiaalse muusikateose komposit-
sioonilist algmaterjali. Pierre Schaeffer
on toonitanud, et konkreetset muusikat
eristab eelnevate aegade traditsioonili-
semast muusikast eelkdige suhtumine
mittemuusikaliste helide kasutamisse,
s.0 keskkonnast salvestatud tavahelide
kogumine abstraheerimaks heliobjekti-

de muusikalisi vidartusi.’ Kuna sellise
akusmaatilise materjali puhul on téht-
saimaks viljendusvahendiks tdmber,
pole teose komponeerimisel voimalik
kasutada olemasolevat traditsioonilist
notatsioonisiisteemi ega késitleda se-
da helikdrguste ja tavapidraste noodi-
viltuste abil. Ka ei struktureerita sellist
muusikat enamasti traditsioonilise-
le muusikale omase riitmika ja ajalise
pulsi abil meetriliselt, vaid toetutak-
se helimaailma unikaalsele seesmisele
riitmikale. Akusmaatilise teose kom-
poneerimine algab virvidest, helipil-
tidest ja tdmbritest.”® Illustreerimaks
konkreetse muusika ja soundscape-teose
olemuslikke erinevusi, analiitisin jarg-
nevalt kahte rongisdiduteemalist teost.

Pierre Schaeffer kasutab oma teo-
ses ,Etude aux chemins de fer” (1948)
helikollaazi tehnikat. Mainitagu, et sel-

»+Metamorphosis — Oceano”. Kaader visuaalmuusika teosest.
© Ines Reingold-Tali
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list kollaazilikku ldhenemist kohtame
juba moni aastakiimme enne Schaef-
feri teost ka visuaalkunstis Picasso ja
Braque’i loomingus. Schaeffer salves-
tas eelnevalt rongide helipildid vi-
niitilplaatidele, kasutades seejdrel neid
materjali kokkumiksimisel. Vaatamata
ilmselgelt tajutavatele viidetele raud-
teejaama miljodle, pole siiski tegemist
otseselt representatiivse teosega, mis
esitaks keskkonda kogu selle immer-
siivses komplekssuses. Seevastu sound-
scape-teose puhul on kontseptuaalne
ja esteetiline ldhenemine teistsugu-
ne. Barry Truax taasloob oma teoses
,Pendlerdrem”/,Commuterdream”
(,Pusireisija unendgu”, 1997) tihe
plisireisija tavapédrase rongireisi Ko-
penhaageni pearaudteejaamast koju.
Nii rahvarikkas raudteejaamas rongi
oodates kui ka rongireisi ajal suigatab
reisija viivuks, selle aja viltel naasevad
tema mallu mérksa musikaalsemal ku-
jul helipildid, mida ta drkvel olles vae-
vu mérkas. Helimaastike viélisalvestus-
test luuakse filmilik illusoorne elamus.
Aeg-ajalt rikastatakse naturaalseid he-
lipilte granulaarse siinteesi ja muude
helitootlusvotetega, paljastades helide
varjatud isedrasusi.

Niib, et konkreetse muusika teos-
te puhul on tegemist pigem abstrakt-
siooniga, kus heliobjektid vooranda-
takse kontekstist eeldusel, et tegemist
on tavamiljoost salvestatud materja-
liga. Soundscape-teoses seevastu esita-
takse keskkonda multidimensioonilise
okoloogilise stisteemina. Voi vihemalt
ptitieldakse ambitsioonikalt selle poole.

* kN

Ruumielamuse loomine ja helipiltide-
ga maastike loomine ongi soundsca-
pe-kompositsioonide  ambitsioonikas
eesmark. Olgu tegemist teatud kindla

geograafilise paiga representatsiooni-
ga, millest ohkuks malestusi, v6i mul-
tidimensioonilise virtuaalruumi mo-
delleerimisega, mis tekitaks konteks-
tuaalseid assotsiatsioone ja tundeid.
Kuidas meid timbritsev maailm ikkagi
resoneerib soundscape-teoses?

(Jirgneb)
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CARL PHILIPP EMANUEL BACH 300

Fragmentaarium
MARIS VALK-FALK

Perekond

Muusikaajaloo  stiilimurrangu seisu-
kohalt oli Euroopa XVIII sajandi téht-
samaid heliloojaid pérast generaalbas-
si ajajarku Carl Philipp Emanuel Bach
(1714-1788). Sellele viitab ka otsesénu
1994. aastal Oderi-dédrses Frankfurdis
peetud rahvusvahelise stimpoosioni
kogumiku nimetus ,,Carl Philipp Ema-
nuel Bach: Musik fiir Europa”. Bachi
klahvpilliméngu kdsiraamat , Versuch
tiber die wahre Art das Clavier zu spie-
len” 11753, 111762 (,,Opetus oigest kla-
viirimédngu kunstist”) on stigavuti teos
hilisbaroki traditsioonist ~muusika-
Opetuses ja esituskunstis. Paljud Carl
Philipp Emanuel Bachi pohimétted
panevad aluse barokkmuusika m&ist-
misele, sealhulgas generaalbassi osku-
sele. Selles pohjendatakse fraseerimist
barokkmuusikas; leitakse, et mangita-
vasse tuleb peensusteni tungida. Sel-
le soome keeles ilmunud viljaande
I osa ,, Tutkielma oikeasta tavasta soit-
taa klaveeria” (1753) tolkija, organist
Paavo Soinne koneles tol Frankfurdi
stimpoosionil barokkmuusika stintak-
si teemal (vt Soinne 1982). Carl Philipp
Emanuel Bach peab vajalikuks barokk-
muusika tavadest klahvpillimdngus
pisut motlemapanevalt esile tosta eel-
koige kolme oskust, mis nimelt kog-
nitiivsest vaatekohast moodustavad
lahutamatu (holistliku) terviku: ,oige
sormestus, head kaunistused (manee-
rid) ja peen esitusviis” (vt Bach 1753:
1). Miks tiksnes need kolm oskust, mil-
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le oppimiseks kulub esialgu kaunis
palju vaeva? Kiillap just nende kaudu
kindlustati vilumus uue haamerklave-
ri (pianoforte) ménguks, mis pédrast va-
raseid ndppepille leidis kolapinda uue
muusika koikjale laienevas nn galantse
tundelisuse stiilis. Oma tolke eessonas
on Paavo Soinne (1982: 6) tsiteerinud
muusikaajaloolase Charles Burney
reisipdeviku saksakeelses véljaandes
(1773) toodud C. P. E. Bachi eluloo-
kirjelduse 16iku: ,Mina, Carl Philip[p]
Emanuel Bach, olen siindinud Weima-
ris 1714. aasta maértsis. Minu Onnis isa
Johann Sebastian oli kapellmeister mo-
neski dukonnas, 16puks aga muusika-
juht Leipzigis. Minu ema oli andeka
helilooja Johann Michael Bachi noorim
tutar Maria Barbara Bach. Parast Leip-
zigi Toomakooli 16petamist 6ppisin
oigusteadust Leipzigis ja Oderi-ddrses
Frankfurdis, kus juhatasin ka muusi-
kalist akadeemiat, dirigeerisin ja kom-
poneerisin muusikat koigile ettejuhtu-
vatele pidustustele. Komponeerimises
ega klahvpillimdngus pole mul kunagi
olnud teisi Opetajaid peale minu isa.”
Carl Philipp Emanuel Bach siin-
dis vana kalendri jdrgi 8. midrtsil
1714. aastal Weimaris Maria Barbara
(1684 —1720) ja Johann Sebastian Bachi
(1685—1750) viienda lapsena. Tema
isa, tdanapdeval inimkonna ajaloos iihe
suurima heliloojana tuntud isik, oli
oma teise poja stinni ajal kahekiimne
itheksa aastane noor mees, kunstniku-
tee hakul Weimari 6ukonda siirdunud



Carl Philipp

Emanuel Bach.

J. C. Krtigeri

graviitir.
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muusik, kes kuulus Louna-Saksa Tiiii-
ringi aladel linnamuusikute ja teistes
muusikaametites tegutsenud Bachi-
nimelisse suurde suguvossa. Abielud
kaugemate sugukonnaliikmete vahel,
nagu olid Carl Philipp Emanueli vane-
mad, polnud haruldased. Carl Philipp
Emanuel, nagu ka tema Weimaris stin-
dinud vennad ja ode, ristiti Weimari

Peeter-Pauli linnakirikus (tdnapéeval
Herderi kirik). Maria Barbara esimene
laps, tiitar Catharina Dorothea siin-
dis 1708. aasta joulude ajal ja ristiti
29. detsembril; kaks aastat hiljem stin-
dis Piiha Cecilia pdeval 22. novembril
Wilhelm Friedemann (keda vahel pee-
takse tdhendusrikkaimaks muusikuks
J. S. Bachi jarglastest). Kitinlakuul,

muusika 77



1713. aasta veebruaris stindinud kaksi-
kud Maria Sophia ja Johann Christoph
surid aga esimesel elukuul. Maria Bar-
bara seitsmes ja viimane laps, kes sai
ristiisa Kotheni markkrahvi Leopoldi
jargi nimeks Leopold Augustus, ristiti
juba Kothenis 17. novembril. Selle t5-
siasja pohjal ei teata siiski oletada, et
Bachid oleksid elanud Koétheni linnas
lossi laheduses. Lihtsalt Bachi todandja
Leopold koos oma venna ja dega voisid
soostuda tulema vaderiteks (Boydi jar-
gi 2002: 54, 90); laps ei elanud aga aas-
tatki, ta maeti 28. septembril 1719. aas-
tal Bachi kodukiriku kalmistule.
Paastukuul 1714 tuli Maini-darsest
Frankfurdist Carl Philipp Emanue-
li vaderiks Georg Philipp Telemann,
kellega J. S. Bach oli olnud lihedas-
tes suhetes neil aastail, kui Telemann
tootas Eisenachis kontsertmeistrina
(1708-1712). Ajal, mil Saksamaa oli
vilja joudmas kollapsist pérast sodu
Euroopas, litkusid epideemiad, mille-
ga edukaks voitlemiseks puudusid tol-
lal meditsiinilised kogemused. Heide
W. Whelan, tootanud statistiliselt 1dbi
baltisaksa riititelkondade genealoogili-
sed kisiraamatud, esitab kokkuvotlik-
ke andmeid aadli perekonnaelu kohta
XVIII ja XIX sajandil. Uhiskonda, ka
nditeks Balti tithiskonna eliiti nuhtles
laste suhteliselt korge suremus, mis
markimisvadarselt ei alanenud, hoo-
limata isegi meditsiini arengust XIX
sajandil. Whelani arvutuste pohjal
suri XVIII ja XIX sajandil keskmiselt
veerand elusalt stindinud aadlilastest
(Whelan 1999). 1720. aastal suri nelja
lapsega Kothenis olles ootamatult ka
Maria Barbara, kes maeti 7. juulil, kui
Bach oli viirst Leopoldi saatjaskonnas
soitnud maikuus Karlsbadi (praegune
Karlovy Vary) tervisevetele. Lesestu-
nud J. S. Bach abiellus Anna Magdale-

78

na Wilckega (1701 —1760), Weissenfel-
si dukonnatrompetisti Johann Caspar
Wilcke tiitrega, kellest sai Carl Philipp
Emanuel Bachi ja tema kolme de-venna
voorasema. (Anna Magdalena oli isalt
ja Zeitzi linna ning dukonna organistilt
Johann Siegmund Liebelt saanud hea
muusikahariduse.) Abielust, mis kes-
tis J. S. Bachi surmani, stindis peresse
veelgi kolmteist last. Regina Susanna,
kes suri 1809. aastal, oli Bachi viimane
laps ja ainus, kes kandis sugukonna ni-
me XIX sajandisse.

Nii Johann Sebastian Bachi kui An-
na Magdalena osa laste muusikahari-
duses oli suur ja vois olla ka ebatava-
liselt viljakas. Kui J. S. Bachil oli tollal
eradpilasi, siis Opetas ta kindlasti ka
oma poegi. Vanimale pojale Wilhelm
Friedemannile koostatud mnoodiraa-
matud , Orgelbiichlein” (1708/1717) ja
,Notenbiichlein” (1719), preluudid ja
fuugad, inventsioonid (Preambulum
BWV 772-786), Sinfonia’d (Fantasie) jt
vdikevormid klahvpillidele (ka orelile)
peegeldavad koduse musitseerimise
laadi ja libimoéeldud muusikadpetu-
se stisteemi. ]. S. Bach 6petas Wilhelm
Friedemannile ja kiillap ka Carl Philipp
Emanuelile head klahvpillistiili ja heli-
loomingu algeid. Wilhelm Friedeman-
ni noodiraamat algab noodivotmetega,
millele jargneb Explication, kus seleta-
takse tdhtsamaid ornamente, seejdrel
Applicatio (BWV 994), milles harjutatak-
se sOormestust poidla kasutusega. Nii
Bach kui ka arvatavasti Wilhelm Frie-
demann ise lisasid aastatel 1725—1726
ttha uusi lugusid, nagu manuskriptide
pohjal ndha. Need on enamasti kahe-
hiilsete inventsioonide, kolmehéiilsete
Sinfonia’te ja HTK preliitidide esime-
sed versioonid. Et Carl Philipp Ema-
nueli nimega otseselt ei seostu tihtki
algdpetuse kogumikku, on téenéoline,



et tema opetamiseks kasutati juba ole-
masolevaid Spikuid. Parast 1725. aas-
tat said lapsed hariduse keskaegsete
traditsioonidega Leipzigi Toomakoolis
(asutatud 1212), kus opetajaks oli ka
Johann Sebastian Bach ise. Meie pde-
vadeni sdilinud Anna Magdalena noo-
diraamatute moélemad kasikirjad (1722,
1725) sisaldavad nii klahvpillimuusikat
kui ka moéningaid laule generaalbassi
saatel, mida arvatakse olevat kasuta-
tud pere laste mitmekiilgses kodudpe-
tuses. J. S. Bachi pojad Wilhelm Friede-
mann, Carl Philipp Emanuel, Johann
Christoph Friedrich ja Johann Chris-
tian olid hiljem to6turul auvidrsetesse
ametitesse otsitud ja noutud muusikud
(heliloojad, kapellmeistrid, klavessiini-
miéngijad-organistid, kammermuusi-
kud, dukondade muusikadpetajad) nii
virstlikes kui ka kuninglikes dukon-

i
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dades Biickenburgis, Berliinis, Londo-
nis ja mujal XVIII sajandi teisel poolel.
Saksa aadli haridustavade kohta toob
Malcolm Boyd (2002: 89) nditena sada-
kond kilomeetrit Weimarist pohja pool
asuva Kotheni kroonprintsi Leopoldi,
kes oma isa surma ajal oli alles kiim-
neaastane, kuid kellel dnnestus veenda
oma ema, luterliku (muusika)hariduse
soosijana tuntud viirstinna Gisela Ag-
nes von Rathi, palkama Sukonda veel
kolme muusikut, kellega koos kam-
mermuusikat méngida. Leopold ise
0ppis aastatel 1708-1710 Berliini riitit-
liakadeemias ning tdiendas end muu-
sika alal Madalmaadel, Inglismaal,
Prantsusmaal ja Itaalias, tulles Kothe-
nisse tagasi juba péris hea viiuli-, bass-
gamba ja Kklavessiinimdngijana ning
bassilauljana. Bachi poegade tegevus
ja looming langes esteetiliste vaadete

UWsusuousuleess .

Arhitekt Andreas
Schliiteri
kavandatud
Preisi kuninga
loss Berliinis.
Ehitatud 1698.
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stiillimurrangu ajajérku, mil haamer-
klaver kujunes klavessiini, klavikordi
(ja lauto) asemel samm-sammult tdht-
saimaks sooloklahvpilliks, arenedes
tiha suurema kolajou suunas. XVII sa-
jandi I6pul Itaalias Firenzes Medicite
oukonnas tootanud Bartolomeo Cris-
tofori konstrueeris uudset kolatekita-
mistehnoloogiat kasutades klahvpilli,
milles messingkeelte vastu 166nud na-
haga (hiljem vildiga) kaetud haamrite-
ga tekitati klavessiinist palju kélavam
toon. XVIII sajandi viltel jark-jargult
tdiendatud uuele pillile loodi juba tisna
palju repertuaari. Ka Bachi pojad olid
selle, hiljem klassikaliseks nimetatud
stiili heliloojad, ehkki klavessiinimang
ja klavessiinistiilile omased manguvot-
ted kdibisid veel kaua ja olid uue, stin-
teesitud (galantse) esitusstiili aluseks.

Preisi oukonna klavessiinimingija
Berliinis

Pérast opingute 16ppu vottis Carl Phi-
lipp Emanuel vastu ettepaneku asuda
teenistussse Preisi kroonprintsi Fried-
richi (1712-1786) juurde (1738), kes oli
helilooja eakaaslane. Printsi krooni-
mine 1740. aastal kinnitas talle kestva
kuningavoimu ja kehtestas riiklikud
ning tihtlasi militaarsed kohustused.
Andekaks peetava ja n-6 valgustatud
kuninga Friedrich II huvid ulatusid
filosoofiast oskuslikuks tunnistatud
floodimangu ja komponeerimiseni: ta
musitseeris kammeransamblites sel-
leks dukonda kutsutud parimate inter-
preetidega. Oukonna klavessiini- ning
haamerklaveriméngijana vottis Carl
Philipp Emanuel dukondlikku musit-
seerimist kohusetundlikult. Tema loo-
mingu tdnapédevased loendid, mis toe-
tuvad kahele allikale, Belgia Kuning-
likus Raamatukogus asuvale Johann
Jacob Heinrich Westphali kataloogile
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,Catalogue thématique des ceuvres de
Ch. Ph. E. Bach” (selle koostaja J. J. H.
Westphal suri 1825. aastal) ja veel iihe-
le prantsuse alguparaga loendile, ni-
tavad ainutiksi 402 sooloteost klahv-
pillimuusikast (mida ta ise teatavasti
ka sageli esitas). Tahistused Wq. ja H.
tema teoste kirjetes pakuvad tdnapée-
va huvilisele teadmisi loominguaja-
jairkude kohta. Wq. tdhistab registri-
numbrit Alfred Wotquenne'i kataloo-
gis (1906) , Thematisches Verzeichnis
der Werke von Carl Philipp Emanuel
Bach (vt ka Wiesbaden: Breitkopf &
Hartel, 1972). Téhisega H. on aga tsi-
teeritud Eugene Helmi revideeritud
Wotquenne'i (1906) kataloogi , Thema-
tic Catalogue of the Works of Carl Phi-
lipp Emanuel Bach” (New Haven: Yale
University Press, 1989). Loeteludes on
aukartust dratav loominguhulk: kont-
serte klahvpillidele, floodile, viiulile,
klavessiinile ja haamerklaverile, ha-
ruldasematest pillidest klaasharmoo-
niumile. Vokaalloomingus on laule ja
aariaid, mille nimetused annavad et-
tekujutuse muusika osast tollases elu-
laadis voi laulude tellijaist: , Gellerts
geistliche Oden und Lieder mit Melo-
dien” (,Gellerti vaimulikud kiidulau-
lud”), ,Schiferlied” (,Karjuselaul”),
,Der Zufriedene” (,Leplik”), ,Die
verliebte Verzweifelung” (, Armunu
ahastus”), , Die Kiisse” (,Suudlused”),
,Der Stoiker” (,Stoik”), ,Trinklied”
(,Joogilaul”), ,Herausforderungslied
vor der Schlacht bey Rossbach” (,, Vil-
jakutselaul enne Rossbachi lahingut”),
,Auf dem Geburtstag eines Freundes”
(,Sobra stinnipdeval”), ,Selma”, ,,Ode
auf die Gegenwart seine Majestit in
Rom” (,,Kiidulaul Tema Rooma Ma-
jesteedi kaasajale”), , Bey dem Grabe”
(,Haual”) jpt. Loendis on paarsada
kammerteost (duette, triosid, kvartet-
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te, kvintette) ja Hamburgi ajajargu vai-
mulikud suurteosed (Telemanni t66
jatkajana). Parast kolmekiimne aasta
pikkust teenistust Preisi 6ukonnas oli
tal moningate ajaloolaste arvates siiski
kiillalt pohjust distantseeruda asjaar-
mastajalikust musitseerimistavast ou-
konnas. Viidatakse helilooja vaimset
iseseisvust ilmselt teatud médaral to-
kestama hakanud kuninglikule méju-
le. Kuna Carl Philipp Emanuel oli oma
aja muusikakultuuris sdrav, seda erk-
salt tunnetav helilooja, t6i ta loomin-
guga uude stiili improvisatsiooniva-
badust [vt Hamburgi ajajargu tstikleid,
nn Wiirttembergi sonaate ja sarju , Fiir

Kenner und Liebhaber” (,, Asjatundjate-
le ja asjaarmastajatele”, ,Probestiicke”
(,Naidispalad”) opikust , Versuch...”
I, II 1753, 1762 jt]. Ilmselt ei votnud
Friedrich II ka muusikas toimuvat
stiilimurrangut pariselt omaks. Tun-
des Berliinis 16puks rahulolematust,
taotles Carl Philipp Emanuel aastaid
mitmeid ametikohti mujal, kuni valiti
pérast oma ristiisa Georg Philipp Te-
lemanni surma (1767) Hamburgi kan-
toriks ja muusikajuhiks, ta to6tas seal
jargmised aastakiimned. (Friedrich II
vabastas oma kauase Guemuusiku vas-
tumeelselt alles pdrast korduvaid taot-
lusi.) Bachi poegade tuntuse kasvades
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saksa muusikakultuuris hakati teda

kutsuma ,Hamburgi Bachiks” ning
vend Johann Christianit, kes to6tas sa-
mal ajal Inglise kuninganna Elizabeth I
oukonnas, ,,Londoni Bachiks”.

(Jirgneb)
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MAASTIK VAARTFILMI, SEISUNDI

JA MUUGA

MARTIN OJA

+MAASTIK MITME KUUGA”. Stse-
narist ja rezZissoor: Jaan Toomik. Pro-
dutsent: Ivo Felt. Kaasprodutsent:
Kaarle Aho. Operaator: Mart Taniel.
Kunstnik: Pille Jines. Kostiitimikunst-
nik: Maiu Réomus. Grimmikunstnik:
Tiina Leesik. Monteerija: Jaak Ollino
jr. HelireZissoor ja helimontaaZ: Seppo
Vanhatalo. Helilooja ja muusikasalves-
tus: Mihkel Kleis. Tootmisjuht: Johan-
na Trass. Valgusmeister: Taivo Ten-
so. On-line montaaz: Tanel Toomsalu.
Osades: Hendrik Toompere (Juhan),
Jaanika Juhanson (Anu), Maria Avd-
jusko (Maria), Garmen Tabor (naine),

Keiro Migi (Ulo), Elaan (Alar), Antti
Reini (Sven), Raimo Pass (Jaan), Sergei
Furmanjuk (kaak), Ants Nukki (Ain),
Meelis Puusepp (Meelis), Aksel Kuumn
(Aksel), Jaan Laugaméts (Jines), Jiiri
Ojaver (Karu), Eliko Meib (Rebane),
Paul Leonhard Rogers (Hunt), Toivo
Roos (hidletaja), Galina Grossmann
(tantsija), Aivo Halanurm (metsaoma-
nik), Meelis Rondo (metsaomaniku so-
ber), Leonhard Laiverik (Uku), Markus
Luik (noormees) jt. 77 min, virviline.
© Allfilm, 2014. Esilinastus 2. oktoobril
2014 CC Plazas Tallinnas.

»~Maastik mitme kuuga”, 2014. ReZisstor Jaan Toomik.
Mees (Hendrik Toompere) metafiitisilisel maastikul.
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Filmide tile arutlemist segavad mitmed
probleemid. Tihti on kiisimus termini-
tes. Kui mingi sdna ja ndhtus omavahel
périselt kokku ei sobi, aga samal ajal ka
paremat moistet vélja ei pakuta, pole
hdda niivord keeles, kuivord reaalsu-
ses, mis ei taha tdienisti alluda vaatle-
ja kategooriatele. Positiivne on kiill, et
enamasti voib intuitiivselt aru saada,
mida mdeldakse nditeks mingi kindla
zanri, teatud ajastu filmikeelele omaste
joonte voi tiletildse peavoolukino all.
Raskustesse takerdutakse piirjuhtudel
ja detailidesse stivenedes. Seal trum-
pab tegelikkus teooria tile ja libiseb tal
eest.
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»~Maastik mitme
kuuga”. Peatege-
lasel Juhanil on
pidevalt kiire, aga
vilja ei joua ta
kuhugi.

Renee Altrovi fotod

Réaidkides filmist, mis keeldub kuu-
lumast kindlasse zanrisse ja turusta-
ja timbermdssitavasse pakendisse, on
ennekoike tarvitusel autorifilmi ja
vddrtfilmi moiste. Tegemist on vé-
ga olulise valdkonnaga. See aitab uuel
informatsioonil kultuurisfdéri sisene-
da, monevorra timber méngida rah-
vuslikke tihendusvélju ning parimal
juhul ka kénetada rahvusvahelist fil-
misféddri, astudes sellega festivalide ja
filmiturgude abil dialoogi.

Ingliskeelsed moisted author film ja
art film (viimasega tundub koige ldhe-
malt korreleeruvat vaartfilm) kan-
navad juba eos tildistamise taaka. Lei-
dub autoriteetseid filmiinimesi, kes



»Maastik mitme kuuga”. Maria (M
midagi, mida tal pakkuda ei ole.

néevad neid stinontitimidena. Téepoo-
lest, miks ei voiks tiht laialivalguvust
asendada teisega. Sageli kaldutakse ka
iithe kasuks: niiteks David Bordwell,
krestomaatilise essee ,Viirtfilm kui
kinopraktika” (The Art Cinema as a
Mode of Film Practice)! autor, piiritleb
art film’i ehk vaartfilmi tunnusjooni.
Nendest tihtsaimad ongi peavooluki-
nole vastandumine, kuid ka narratiivi
isedra: siizees on viahem liiasust ja poh-
juslikkuse rohutamist kui klassikalises,
peavoolu narratiivis. Kuigi Bordwell
on avaldanud késitlusi mitme silma-
paistva ,autori”, nditeks Yasujiré Ozu
ja Carl Theodor Dreyeri poeetikast,
pole ta minu teadaautorifilmi
moistet kasutanud. Tooksin ka paar
omapoolset argumenti, miks oleks hea
autorifilmi ja vaartfilmi selgelt eristada.

Védidan moningase provokatiivsu-
sega, et Alfred Hitchcock, tiks suuri-
maid autoreid kinoajaloos, art film’e
pigem ei teinud. Olles kull suur no-
vaator, tegutses ta just peavooluki-
no viljendusvahendite arendajana.

Hitchcocki filmid olid erinevalt tiiii-

pilisest vaartfilmist laialt populaarsed
ning publiku reaktsioonide program-
meerimine oli Hitchcockile erakordselt
tahtis. Seevastu art film paistab silma
just subjektiivsusega, vaatajale isikli-
ku métteruumi jatmisega. Autorifilmi
kummitab alatasa ka autori fikseerimi-
se probleem. Vaataja ette joudva filmi-
teksti tdhendused on tildjuhul loodud
kollektiivselt, erinevate isikute panuse
summana. Seega on rezissoori ja auto-
ri samastamine tihti kompromiss. V&ib
tuua hulga nditeid vaartfilmidest, mille
suurima siddeluse tagavad hoopis ope-
raatori, kunstniku voi helilooja panus;
monikord vo&ib réddkida lavastajatest,
kes teadlikult kontrolli lddvendavad
ja meeskonnale tisna vabad kded an-
navad. Sestap ndib art film tootavat
rohkem tehnilist vettpidavust, eriti kui
avaldame filmiteoorias usaldust kogni-
tivistidele, kes tiritavad moistet piirit-
leda filmi tekstiliste omaduste ja veelgi
enam — vaatajas tekkivate reaktsiooni-
de kaudu.
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Art filmijavadrtfilmi tolke-
suhe ei ole muretu. Vadrtfilmi
kasutust eesti kriitikaruumis on tihe-
na vidhestest terava pilguga vaadanud
Joonas Kiik? ja joudnud juba ette ai-
matavale jareldusele, et vaartfilm pole
moiste, millel oleks kindlat tdhendust;
selle tdhendus soltub koéneleja isikust.
Siiski paneb Kiik tdhele, et vaartfilmi
seostatakse meil ennekdike draama,
tosiduse ja ajalooga. Erilist abi pole
alternatiivmoistest k u ns t f il m voi
kunstifilm, sestsee pole siinmaises
praktikas juurdunud ja eviks juba liiga
korvalesuunavaid konnotatsioone. Nii
voiks k unstifil m tdhendada nii-
tekskunstniketehtudfilme
— vidga kena, vihemalt Jaan Toomi-
ku ,Maastik mitme kuuga” (2014)
kolbaks sinna kategooriasse kindlasti.
Tagatipuks, nagu moonab Kiik, on ka-
pital vaartfilmi maoiste okupeerinud.
Koos oma sisemise, tdpselt vastupidise
puitidega manifesteerida soltumatust ja
mitte jdrele anda kaubanduslikele kaa-
lutlustele moodustab see paraja para-
doksikéntsaka.

Veidraid tulemusi annab ka see,
et vadrtfilm toob kaasa viltimatu
vdartusemaiste. Uhelt poolt voib
selle pohjusena niha kultuuris toimi-
vat ndhtamatut immuunsiisteemi; ehk
on tajutud, et keskmine vaataja hindab
teatud tiitipi filme liiga vihe, selle tottu
onagavddrtfilmiterminiks pii-
hitsemine kantud alateadlikust soovist
automaatselt vadrtustada kogu Teise ja
Torjutu sfadri. Selle tile tipsemalt arut-
ledes peaks muidugi piiritlema aega,
vaadates nditeks iitheksakiimnendate
algust kui uut stardipunkti, mis teatud
mottes tasaliilitas tdhendused ja védr-
tused, manas koigepealt esile eesti kino
eneseotsingud ning alles mingi aja jarel
saatis sona véadrtfilmi jarele. Nii oleks
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art film’il ideaalis mingi muu vaste. Iga-
tahes praegu tuleb alatasa meelde tu-
letada, et vadrtfilm eipruugialati
ollavaartfilm.

2

Juba pealkirjas parafraseerib ,Maas-
tik mitme kuuga” kujutava kunsti teo-
seid, viitab kunstitegemisele kui modus
operendi’le. Ambitsioonid luua oma-
néolist reaalsust ja kombata uusi vor-
me kumavad terve teksti taustal. Minu
jaoks kujunes votmeliseks vormindk-
suks paaris unendostseenis kuuldav
dialoog, mis oli kokku monteeritud
vaikivate niitlejandgudega. Sama ras-
kuskategooria votteid oli veelgi. Pan-
nil snéki praadimine ja ka filmi 16pus
toimunud paradigma nihe, mis juhatas
vaataja dkitsi seni ndhtud loo maail-
mast vilja ning kandis rongikupees-
se, kus istusid elutruude loomamas-
kidega antropomorfsed tegelased [vt
ka ,Fantastiline hirra Reinuvader”
(Fantastic Mr. Fox, 2009), Slovakkia ani-
matsioon ,Viimane buss” (Posledny
autobus, 2011) jms], toimisid sarnas-
te votetena. Toomiku vormipdigetel
on rituaali maiku; need on huvitavad,
peaaegu vaimukad, aga sellegipoo-
lest péris mitte samal tdhenduslikkuse
skaalal kui niiteks Jean-Luc Godard’i
kujund filmis ,Hull Pierrot” (Pierrot le
Fou, 1965), kus peol viibivad kiilalised
esitavad small talk’ina reklaamtekste
autode, pesuvahendite ja kosmeetika
kohta, lastes paljastuda kodanluse la-
medusel. Toomiku kujundid ei suuda
16puni sisuga haakida, seda taielikult
vaatajani kanda. Kujundite metafoo-
ri voiks kergesti laiendada tervele fil-
mile — aga ei. ,Maastiku...” eesmirk
on siiski tajutav. V&ib veenduda, et
see eesmirk on saavutatud. Iseasi, kui
keeruline ja ambitsioonikas on teha



mehe. Kaadrid filmist.

seisundifilm, kus siindmuste areng
ja seostatus selgelt tagaplaanile jadvad.
Narratiivi torjumine térjub muidugi ka
suure osa vaatajaid, aga sellisel, tegeli-
kult kaalutletud ja tahtlikul kujul t66-
tab see seisundi kasuks.

Nii tundub mulle imelik lugeda
kriitikute sulest ridamisi vihjeid, et
nad ei saa sellest filmist pariselt aru.
Kui Karlo Funk kirjutab Sirbis®, et
,Maastik...” on miisteerium, kus filmi
kaanonid ei kehti, pole see viide piisa-
valt tipne. Toomikut juhivad peavoo-
lukinole vastandudes teised, vaartfil-
mi kaanonid. Need on aga mdistagi
heterogeensemad, seetdttu raskemini
uuritavad ning jddvad laiemale vaata-
jaskonnale, kelle jaoks film vordub en-
nekodike narratiivi ning Zanriteosega,
tpriski kaugeks. Eksperimentaalsusse
kalduva vaartfilmiga on nagu moodsa
kunstiga: vaataja ees on veekogu, ku-
hu tuleb sisse hiipata, seda oma nahal

»~Maastik mitme kuuga”. Labikdiguisa: Mees loodab, et jalgpall kasvatab poisist

x4

tunda ja sellega viivuks sulanduda.
Moodsa kunsti siidames on viike vaa-
kum; selle tithjuse dratundmine saab
toimuda meis endis leiduva tiihjuse
abil — meie endi tithjuse tunnistamise
abil. Kui need kaks tiihjust on kérvuti
pandud, tulebki m&istmine. Moodsat
kunsti ongi tildjoontes vaid kahte liiki.
Uks on bluff, teises on tithjuseseinale
projitseeritud idee. See voib olla lahjem
vOi tummisem, kuidas kunagi. Uheso-
naga, Toomiku filmist pole métet ot-
sida seda, mida seal ei ole; joonistada
olemasolevale ideele pikendusi ning
kohelda, kas peaks need siiski dra kus-
tutama. Ei ole ka motet , Maastikus-
se...” kujutleda liiga palju tundmatut,
mille hoomamise libikukkumise hirm
vOib samamoodi frustreerida. Olen iis-
na kindel, et seis un d on ,Maasti-
kus...” peamine, muu teisejdrguline.
Milline on siis seisund ise, mille
Toomik vaataja ette toob? Liihidalt,
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keskeakriis. Laialiolek, ajapuudus ja
keskendumisvdimetus, vdimetus vai-
mustuda ja lootusrikkalt tulevikku
vaadata. Paralleele ,Maastiku...” Ju-
hanile (Hendrik Toompere jr) pole
raske leida, peaaegu samal ajal valmi-
nud ,Kirsitubaka” (Andres ja Katrin
Maimik, 2014) Joosep (Gert Raudsep)
on samuti surutud pere- ja argielu
ringi; kuid tema pagemispaigaks on
mets ja raba, unistus vérskest, noorest
naisenergiast. See ndib aitavat. Mehis
Heinsaare ainsa romaani nimitegelane
Artur Sandman (,,Artur Sandmani lu-
gu ehk Teekond iseenda teise otsa”,
2005) saab koguni kutse koik senine
silapaika jétta ja reisile asuda — siht-
kohaks on alateadvus ja fantaasiailm.
Riitmide vaheldus ja drakdimine néib
olevat proovitud retsept. Mis teha aga
siis, kui erinevad 4drakdimispunktid
muutuvad omakorda painajateks ja
isiksuse veelgi rohkem pingule tom-

bavad? Toomiku Juhan on sdirasesse
nodiaringi sattunud ja pole selge, kas fil-
mi I6pus pinnale kerkiv plaan Tartusse
kolida mingit lahendust pakuks.
Vaatame niitid tegelase tdpsemat
asendit kirjeldatud seisundi sees. Kui-
gi Juhani ameti ja iithiskondliku posit-
siooni kohta me tdpsemalt teada ei saa,
hoomame materiaalset kindlustatust,
teatud liidristaatust vahemalt oma vii-
keses, kolmest naisest koosnevas men-
taalses haaremis; aga ka autoriteetsust
poja suunamisel. Juhan elab mugavas
majas Tallinna lahe &dres; tema vai-
kiva, kuid ustava abilisena astub iiles
Land Roveri maastur, mis kangelast
ruumis edasi kannab, jarjekindlalt
taasilmub, orgaaniliselt kaadreisse pu-
gedes ja justkui hingestudes. Tédhen-
duslik on, et Juhanit timbritsev kesk-
kond ei ole iseenesest frustreeriv: ro-
helusse uppunud eeslinn, merevaade,
voimalus loodusse sbita, tiksindust ja

»~Maastik mitme kuuga”. Rappa ei satu mitte ainult peategelane, vaid sinna
jooksevad ka koik suhted.
Renee Altrovi foto
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»Maastik mitme kuuga”. Kommunikatsioon ei vaja sénu. Peategelase armuke Anu

(Jaanika Juhanson) suhtleb grimasside keeles. Kaader filmist.

,kaksindust” nautida. R6hutatud pole
ka véljastpoolt tulevat kohustuste ja aja
survet; sestap ei ndi Juhan olevat kim-
pus ithiskonna ndudmistega, vaid ikka
iseendaga. Lahiruumi loomisel osale-
vad muidugi kaastegelased — kolm
naist (Garmen Tabor, Maria Avd-
jusko, Jaanika Juhanson), poeg Ulo
(Keiro Migi) ning esoteerikust sober
(Alar Sudak ehk Elaan). Ukski neist ei
esinda valgustavat, energiat kiirgavat
joudu, koigil néib olevat omaenda taak
ja ummikseis. Vaid armukese posit-
sioonil oleval Anul (Jaanika Juhanson)
on privilegeeritud staatus. Ta on ainus,
kes unenidgude kaudu Juhani alatead-
vuses pulseerib ning kellega koosviibi-
mise poole Juhan moénevorra piitidleb.
Koige rohkem ndib omadega kimpus
olevat Maria (Maria Avdjusko). Kui
teiste tegelaste intiimseks timbruseks
on rahulikud viikemajade siseruumid,
mille akendest paistab lehestik, siis
Maria elab ainsana kortermaja répases
toas. Sealne tiksindus on niivord pai-
nav, et Maria on sunnitud pdgenema

lohutusse telki, iisna avalikult kdida-
vasse ja mitte eriti privaatsesse metsa.
Maria stimboliseerib Mehe elus tehtud
vigu, kellegi sidumist enda kiilge ilma
kavatsuseta tema eest pikemas pers-
pektiivis hoolt kanda, aga ka Naise idée
fixe'i, mis kinnistab end nukra kirega
lootusetut projekti tditma ja viib 16-
puks ldbipdlemiseni. Juhani oma naine
(Garmen Tabor) on kdige vidhem mar-
keeritud; suhe temaga on nagu nihta-
matu elevant toas. Nagu Juhan filmi 16-
pus titleb, siis ta sureb, kui edaspidigi
koduseinte painet peab taluma. Asisel
heaolul on sellises kriisis oma roll: nii
nagu spliin sai tekkida vaid vene aadli-
kul, mitte talupojal, on ka selline kesk-
eakriisi alaliik seotud haljale oksale
joudmisega. Siin pole enam otsest evo-
lutsioonilist sundust, st pakilist ellujaa-
misnduet voi siis evolutsiooni kiepi-
kendust kultuuri valda — nooruslikku
missioonitunnet.

Enese jagamine liiga paljude maa-
ilmade vahel pole tiksnes keskea, vaid
meie kaasaegse tihiskonna stindroom.
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Planeedi inimelanike tilekiillus vihen-
dab iga indiviidi vadrtust; valguskiiru-
sel ahvatlustest ja voimalustest pajatav
meediailm helgitab tile metsa rahutust
ka eeslinnadesse, andes endast mar-
ku ka jutuajamist segava noudliku te-
lefonihelinaga. Juhan esindab pigem
aktiivset, tirgmehelikku poolt, kellele
tdnapédeva tihiskonnas pole enam koh-
ta ega valjakutset. Kuigi teda timbritse-
vad inimesed ja keskkond on vérdlemi-
si passiivsed, ei leia ta enese vitaalsus
muud véljundit kui iseenese puntrasse
keeramine. Seda tasakaalustab mui-
dugi lootus — kui aktiivne peategela-
ne on endale piitinised meisterdanud,
voib uskuda ka tema v&imesse ennast
uuesti lahti harutada.

Jaan Toomiku film on vaoshoitult
stiilne, veidi kummastav, selle plus-
siks on kogenud nditlejad, tundlikult
valgustatud ja nauditavad kaadrid
(operaator Mart Taniel). Kiilgvottes
kaugeneval ja maastikusse sulandu-
val autol, suguiihtel tupp-villpeadega
(Eriophorum vaginatum) kaetud viljal ja
disel muruniitmisel on Sanssi soovita-
da end eestimaise filmi visuaalmallu.
Virskelt mojub ka esoteerika teema,
just peene iroonia votmes, peaaegu to-
simeeli ja samas ka karikeerides. Taga-
sihoidlikuks jd&b filmi riitm; just selles
avaneb Toomiku méningane rabedus
ja muidugi ka potentsiaalne arengu-
ruum tulevasteks filmideks. Siinjuures
ei motle ma niivord loo ja stindmuste
arengu, vaid abstraktsema tasandi riit-
mi (kasvoi montaazi, helikujunduse,
kaadrikompositsiooni, vérvi ja valgus-
te riitmi), mis pakub véimalusi pingete
tostmiseks ja kulminatsioonideks nar-
ratiivivabades filmides.

Kuigi Toomik on ldinud oma teed ja
arendanud isikupérast poeetikat, pole
ta veel périselt ennast lahti kirjutanud
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eesti filmi tiivest (kui méngida Raimo
Joeranna virskes artiklis* késitletuga).
Esimese filmiga juhtubki seda harva.
Kiusimus on sageli vaid torksas vaata-
jas, kellele tdestamiseks on vaja kordu-
vaid impulsse. Kokkuvétvalt: ,Maas-
tik mitme kuuga” on austusviirne,
aga mitte viaga huvitav. Samas tundub
igati 6ige, kui Toomik veel tédispikki fil-
me véntab, sealjuures aga kuidagi ldh-
tepositsiooni muudab, midagi hoopis
teistmoodi teeb.

Unetul 66l imbus mu teadvusse na-
gemus sellestsamast filmittivest. Kui
kolmesaja aasta parast keegi veel ees-
ti kinost teab, on selles infokdnkras
tihte sulanud kaks Jaani — Toomik ja
Tooming. ,Loppematu pdeva” (1971)
voimas avangard on tiivel justkui ok-
sakoht, otse sealt korvalt aga hargneb
hilisema vaartfilmi reljeef. Pind tume ja
monotoonne, seespool aga tiraskikai-
kude lummavad, miistilised mustrid.

Viited:

1 David Bordwell, 1999 [1979]. The Art
Cinema as a Mode of Film Practice. —
Leo Braudy, Marshall Cohen (eds.). Film
Theory and Criticism: Introductory Rea-
dings. 5th ed. New York: Oxford University
Press. Lk 716 —724.

2 http:/ /filmijutt.blogspot.com/2012/03/
mis-on-vaartfilm.html

® http:/ /www.sirp.ee/sl-artiklid/film/au-
torifilmi-kohvrid/

*  http://www.sirp.ee/sl-artiklid /film/
eesti-filmi-tuvi/
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~OKUPEERI OMA MUUR”. Rezii:
Peeter Vihma ja Artur Talvik. Stsena-
rist: Peeter Vihma. Monteerija: Artur
Talvik jr. Operaatorid: Artur Talvik jr,
Kristjan Svirgsden, Vaidu Vidil, Janno
Simm, Aivo Rannik, Marisa Holmes,
Reigo Kimmel, Peeter Vihima ja Artur
Talvik. Helimehed: Jevgeni Berezovski,
Antti Miss, Mart Otsa, Peeter Vih-
ma ja Artur Talvik. Tegelased: Kristel
Nimi, Teet Reedi, Margit Prede, Ene
Reedi, Mia Pallas, Ivika Nogel, Kul-
dar Vene, Peeter Kangur, Aivar Nigol,
Neeme Sild, Garri Ginter, Allar Joks,
Silver Meikar, Kristen Michal, Indrek
Tiido, Elver Loho, Mirt Péder, Siim
Tuisk, Saskia Kiisel, Askur Alas, Vei-
ko Tamm, Karmen Turk, Salme Viilja-

taga, Ants Talioja, Mihkel Pukk, Peep
Vassiljev, Kalle Lasn, Birgitta Jons-
déttir, Rick Falkvinge, Marisa Hol-
mes, Justin Wedes, Juku-Kalle Raid ja
Toomas Hendrik Ilves. Rahvakogulased:
Urmas Vaino, Ingrid Sembach-Hobe-
mdgi, Katrin Viirpalu ja Mart Pukk.
Illustraator: Peeter Vihma. Animaator:
Ilja Makarenkov (A Film Eesti). Heli
monteerija: Tanel Roovik (Ajar Stuu-
diod). Virvimddraja: Margus Voll. On-li-
ne monteerija: Tanel Toomsalu (Allfilm).
Muusika: ].M.K.E., Velikije Luki ja Ur-
mas Sisask. Produtsent: Artur Talvik.
80 min, mustvalge ja virviline. © Eetritik-
sus, 2013. Esilinastus 14. oktoobril 2013
kinos Solaris Tallinnas.

,Okupeeri oma miitir”, 2013. Rezissoorid Peeter Vihma ja Artur Talvik. K&ik neli
pilti kajastavad meeleavaldust ,, Aitab valelikust poliitikast”, mis toimus Tallinnas

17. novebril 2012.
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Artur Talviku ja Peeter Vihma film
»Okupeeri oma miiiir” (2013) algab
ekraanile monteeritud tiilesvotetega
koige rahutumatest paikadest maa-
ilmas 2011. aastal: Island, Hispaania,
Kreeka, Tuneesia, Egiptus, USA. Need
on kaadrid {ilesdrritatud kodanike-
tihiskondadest, kes nduavad oma va-
litsustelt ning voimudelt rohkem 6ig-
lust ja vabadust. Milles siis asi? Kuhu
need odiglus ja vabadus siis kadusid
dkist? Ons neid maailmas tdiel maa-
ra kunagi olnudki? Kaigile jatkunud-
ki? Siinkirjutaja teab maailma ajaloost
kill ainult kahte sellist enam-vihem
toelist, ideaalile vahest koige ldhemat
ning tegelikkuses efektiivselt toimi-
nud demokraatiat ehk siis rahvavoi-
mu: Ateena demokraatiat Atreuse ajal
ja Novgorodi veetSet; esimese kohta
vaadaku asjahuviline ise raamatutest
jarele, kuidas ja kui kaua see toimis
(ei kestnud just pikalt), teine kehtes-
tas end enamuse iilekaalu demonst-
reerimisega; asju aeti selle jargi, kes
kovemini karjus. Aga selliseid demo-
kraatlikke tegelikkusi on ju kunagi ja
kuskil kindlasti rohkemgi olnud. Roh-
kem siiski on esinenud tiihe inimese
voimu teise tile ehk siis tthiskondlikul
tasandil monarhiat, mis jah, tunnista-
tagu seda voi mitte, on enamasti elu-
joulisem kui demokraatia. Ainult val-
gustatud monarhi on vaja. Ja kui abso-
luutne monarhia saab olemas olla, siis
absoluutne demokraatia on nonsenss:
riiki/tthiskonda ei saa olla ega juhti-
da, arvestades koigi tihiskonnaliikme-
te tahtmisega. Eks ole igas tihiskon-
nas ehk siis kogukonnas oma luiged,
haugid ja vdhid ning panna neid koéiki
koos iihe vankri ette ei anna muud tu-
lemust kui paigalseis.

Ja kui saavutataksegi mingis inim-
koosluses enam-vihem koiki rahuldav
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rahvavoim, siis tekivad tahes-tahtmata
selle sees oma liidrid, kes saavad enda
katte ka voimu teiste tile; voim aga ri-
kub inimese &ra ja ongi asi demokraa-
tiaga kotis. Kui rddkida aga enamuse-
vdhemuse vahekorrast, siis olgu riik/
tthiskond demokraatlik voi mitte, ik-
kagi kipub olema/minema nii, et va-
litud vdhemus valitseb enamuse iile.
Noukogude Venemaal ja hiljem kogu
NSVLis oli teooria jdrgi enamlaste ehk
bolsevike voim ja koik me oleme omal
nahal tunda saanud, mis sellest vélja
tuli: veel suurem ebavordsus ja -6ig-
lus. Vahemuse voim enamuse iile on
levinum ja moistlikum variant, aga siis
peab see voimul olev vihemus ka ena-
musega lisna suuresti arvestama, nagu
vahest mingil ajal Euroopa-Ameerika
kultuurisfaari riikides oligi. Kapitalism
on aga selline tihiskondlik-majandus-
lik (tegelikkuses rohkem majanduslik)
formatsioon, mille raames on raske
mdistlikku demokraatilist balanssi hoi-
da: raha tahab jdrjest rohkem raha ja
voim tiha enam voimu.

Ja kui veel kaugemalt minevikust
tdnapdevani kaeda, siis on mis tahes
ajal (vélja arvatud ehk tirgkogukond-
lik) eksisteerinud ainult tiks tthiskond-
lik-majanduslik formatsioon: orjandus-
lik — tthed (99 %) teevad t66d ja teised
(see 1%) rikastuvad selle arvel. See on
kogu aeg niimoodi olnud ja enam-vé-
hem koigile selge. Axel Mynthe oma
»San Michele raamatus” on kirjuta-
nud, et mis tahes rikkus saab tekkida
ainult teiste t66 arvel. Algul, orjan-
duslikus tihiskonnas kiis see ehedalt
ja seadustatud kujul, jairgnevates for-
matsioonides (feodalism, kapitalism)
rafineeritumates vormides, saavuta-
des demokraatia tingimustes vist kiill
koige rahvasobralikuma vormi (joukas
keskkiht), ent jéddes oma olemuselt ik-
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ka samaks, aga iitha rafineeritumaks, ja
demokraatia illusoorsemaks.

Ometi kirjutatakse ja rddgitakse, et
niitidisaegne demokraatia tagab igale
inimesele tema Gigused ja vabadused.
Tegelikult vist seisab demokraatia ma-
nifestides kirjas: pohidigused ja -va-
badused. Aga kes titleb, millised need
pohi- ja millised need teised digused ja
vabadused siis on voi peaksid olema.
Ja kui need , pohi-” siis kuskil fiksee-
ritud ongj, siis ei ole needki realiseeri-
tud ega olegi alati realiseeritavad. Too-
gem vaid iiks ndide. Uks demokraati-
lise tihiskonna/riigi konstitutsioonilisi
pohidigusi on digus eluasemele, ent
— kui palju on neis nn demokraatlikes
riikides kodutuid!? Olgu peale, kogu
loo ja ka selle filmiloo toukejouks on
ilmselt asjaolu, et ldhiminevikus on
end demokraatlikeks riikideks pida-
vates tthiskondades demokraatiat roh-
kem olnud kui praegu ning tiha roh-
kem ilmneb maailma eri paigus mérke
tollegi vihese, ent siiski enamiku ini-
meste rahulolu pélvinud demokraatia
mandumisest ehk siis illusoorsusest.

Nii et kui niitid filmi, seda mitu kor-
da iile vaadanud, kommenteerida, siis
tundub, et filmitegijad on tegelnud iis-
na olematu asjaga ehk siis fenomeniga,
mida ei saagi tdiel méddral olemas olla.
Ent seda vaartuslikum see film on, sest
mitte miski siin elus ega maailmas ei
ole sada ega viiskiimmend protsenti,
vaid ikka pluss-miinus siia-sinna. Ja
need koikuvad plussid-miinused méa-
ravadki meie elu ja demokraatilise ole-
misviisi kvaliteedi ning selles mangus
tuleb vaga tosist voitlust pidada (ak-
tiivseteks voitlejateks spetsialistide so-
nul ca kiimme protsenti inimkonnast),
et miinuseid juurde ei tuleks ega plusse
viahemaks ei jadks.

Et vaataja asjast paremini aru saaks,
annab kaadritagune koneleja (selles
kohas Peeter Vihma positsioonilt) ske-
maatilise tilevaate demokraatia aluseks
olevatest erinevatest kodaniketihis-
konna mudelitest. Esimese jargi koos-
neb tihiskond kolmest osast: avalikust
voimust, majandusest ja kodaniketihis-
konnast, ning selles mudelis radgivad
poliitikud peatselt saabuvast onnest,
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drimehed teenivad raha ning v&im on
nende kides ja kodaniketihiskond on
alluv, noogutab kaasa. Teise jdrgi on-
gi kogu tihiskond kodaniketihiskond
ning avalik v6im ja majandus alluvad
sellele, st voim ei ole koondunud ki-
vistunud eliidi kitte ning asju aetak-
se rahva tahtmist mooda. Filmitegijad
todevad, et Eestis toimib esimene mu-
del ning selline motteviiski on omaks
voetud ja levinud. Kohalik televisioon
néditab saateid meie maaelu idiillilisu-
sest, nagu oleks Eesti muust maailmast
eraldatud saareke, kuhu demokraa-
tiakriisid pole ulatunud. Filmitegijad
vdidavad ja on ise kogenud, et Eestis
on kodanike ja valitsejate vahele tekki-
nud kova miitir. Ideaalijanustena aga
tahaksid (nii nad ka vididavad: ,tahak-
sime”, tingivas koneviisis, mitte kind-
las: ,tahame”, aga selle juurde hiljem!)
mdlemad néha Eestis toelist kodanike-
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tthiskonda. Film ongi teekond nende
otsingutest ja tilevaade kodanikekogu-
kondadest, mis nad siin leidsid. Ja see
on kohati iilev ning pisarateni liigutav
(eriti filmi esimeses pooles) — voitlus
vabaduse eest on alati iillas; teises poo-
les aga poordub traagiliseks ja kdega-
166mismeeleolusid tekitavaks, mis ei
ole kill tegijate taotlus, vaid selleni
viib meid filmis kujutatud tegelikkus
ise.

Filmis jalgitakse kolme Eestis drga-
nud kodanikekogukonna tegevust ja
kaekdiku: Piihajarve pohikooli kogu-
konna, Eesti internetikogukonna (EIK)
ja Tuhala néiakaevu kogukonna vas-
tuhakkamist valitsejate heakskiidetud
projektidele, mis ohustavad nii nende
kogukondade kui ka kogu Eesti rahva
vaba olemist ja enesemé&idramisdigusi.
Piihajédrve rahvas voitleb vallavolikogu
ja vallavalitsuse plaani vastu p&hikool




sulgeda (selle liitmise sildi all suurema
kooliga), EIK juhte ajab tagajalgele ja
tegudele peaminister Andrus Ansipi
kone ACTA toetuseks ja ratifitseerimi-
seks Eestis; Tuhala noéiakaevu Antsu ja
tema kaasvoitlejaid aga paneb tegutse-
ma valitsuse heakskiidu saanud kava
anda kaevandusfirmale Paekivitoodete
Tehas OU luba rajada Tuhala ndiakae-
vu toitvate maa-aluste salajogede pea-
le 2200 hektari suurune paemaardla,
kust siis kavatsetakse kaevandada 0,5
miljardit kanti lubjakivi, mida jatkuvat
250 aastaks; see tdhendab, et ligi 90 — 95
protsenti Someru valla maast lihtsalt
kaevatakse tiiles ja selle tagajérjed olek-
sid ka Tuhala karstialale ja ndiakaevu-
le havitavad. Kolm kogukonda teevad
koik, et maad ja rahvast hivitada piii-
dev masinavirk peatada: kogutakse
allkirju, raha, kutsutakse appi tippad-
vokaadid, kaevatakse kohtusse minis-
teeriume; internetivabaduse kaitseks
ja ACTA vastu hakkab tegutsema EIK.
,Eesti oli asunud tegudele,” kommen-
teerivad filmitegijad, ent on pessimist-
likud, kas suudetakse minna I6puni,
kas suudetakse purustada miiiir.
Vahepeal ja vahelduseks poigatak-
se USAsse New Yorki Wall Streetile,
kus tuhanded inimesed on liikumise
,Occupy Wall Street” raames okupee-
rinud terve Zuccotti pargi. Liikumi-
se iihe aktivisti Justin Wedesi sonutsi
stimboliseerib Wall Street suurkorpo-
ratsioonide ahnust ja vdimu, mis on
koondunud suurkorpide ja riigi tihe
protsendi joukamate kitte, mille tu-
lemusena tilejadnud 99 protsenti ko-
heldakse ebadiglaselt. Justin rddgib, et
koik traditsioonilised votted, lobitdo
koikvoimalikel tasanditel, palvekir-
jad odiglasema poliitika ajamiseks ha-
ridus- jm valdkondades, voimu méju-
tada olid juba ldbi proovitud, aga neid

lihtsalt ei kuulatud ning siis ei jadnud-
ki muud iile, kui okupeerida fiitisiline
ruum, et ndidata oma rahulolematust
riigi poliitikaga, rohutamaks samas ka
seda, et tegemist on tilemaailmse prob-
leemiga.

Filmitegijad otsivad {iles ja saavad
ka erandkorras jutule ,Occupy Wall
Street” algataja ja iile maailma teiste
occupy’de ohutaja, eestlase Kalle Las-
niga, kes peidab ennast Kanada ldéne-
rannikul Vancouveris. Mees tddeb, et
,Mmaailm on praegu omadega parajas
puntras, oleme keset koloogilist, ma-
janduslikku, poliitilist ja psiihholoogi-
list kriisi, mil kogu meie seitsme mil-
jardi inimesega eksperiment planeedil
Maa vo6ib vastu miditiri porgata; nii et
sonade tegemise ja analiitisimise aeg
on labi, tuleb hakata voitlema”.

Peale ,Occupy” algataja on filmi
monteeritud intervjuud ja jutuajami-
sed aukartust dratava seltskonnaga,
vastuhakkajate/vabadusvoitlejate juh-
tidega kogu maailmast, kes erinevais
vormes miiiirile vastu on hakanud:
maailma tithe tuntuima demokraatia
eest voitleja Birgitta Jonsdoéttiriga Is-
landilt, piraadiparteide asutaja Rick
Falkvingega Rootsist, ka Justin Wedesi
ja Marissa Holmesiga USAst; selle 10
protsendi inimkonna aktiivsema osa
juhtidega (kes siis voitlevad 99 protsen-
di inimkonna 6iguste eest ithe protsen-
di vastu). Kahe esimesega suhtlevad
ja neile sekundeerivad meie EIK juht
Elver Loho ning aktivistid Mirt Po-
der ja Siim Tuisk; kaudsemalt Tuhala
ja Ptihajarve kogukond. Parast 2012.
aasta veebruaris toimunud EIK kor-
raldatud 3000 osalejaga ACTA-vastast
demonstratsiooni Tallinnas Vabaduse
viljakul saavutataksegi voit koigil kol-
mel rindel: Tartu maakohtus tiihistati
Piihajdrve valla otsus koolide liitmise
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kohta, paekaevandus ei saanud kohtus
oigust, ACTA jdeti Euroopa parlamen-
dis Eestis ja mujal Euroopas toimunud
ACTA-vastaste massiliste meeleaval-
duste tottu ratifitseerimata.

Ent nagu filmitegijad ka ise tode-
vad, oleks naiivne siinkohal filmilu-
gu lopetada, sest miitir hakkas niitid
erinevates vormides ennast kaitsma,
kaivitusid lollikindlad vastuhakkajate
vaigistamismehhanismid: kodanikeko-
gukondade draostmine medalite ja ra-
haliste preemiatega, nende juhtide sol-
gutamine l6pututel koosolekutel, koh-
tumistel ja tmarlaudadel; aktivistide
sildistamine punasteks, anarhistideks
ja hipideks; kogukondade sisse pinge-
te kiilvamine jne. Pérast seda, kui EIK
saab kodaniketihiskonna sihtkapitalilt
(?) 5000-eurose preemia kui 2012. aasta
parim vabatihendus, vahetub kumma-
listel asjaoludel juhtkond, ning uued
liidrid on hirmuératavalt poliitikute-
meelsed, ithenduse juhiks saab juhtiva
partei noortekogu liige. Selle peale lau-
sub Birgitta Jonsdoéttir: parteide noor-
tekogude ja treeninglaagrite eesmirk
on kasvatada noortest eelmiste juhtide
kloonid, nagu tehti Hitlerjugendiga.
Vaat, kuhumaale siis demokraatlikud
voimustruktuurid on ldinud. Kui siia
lisada veel see, et Wall Streeti Zuccotti
pargi hdivanud vastalised peksti polit-
seijoududega laiali ja nende laager teh-
ti paari tunniga maatasa, poletades ka
nende raamatukogu, nagu poletati raa-
matuid Natsi-Saksamaal, siis rohkem
ei ole tahtmist ega motet filmi teemast
enam radkidagi: mitir ei kavatsegi
alistuda. Kui ta seda iikskord teeb, siis
ainult jou survel.

Siinkirjutaja meelest ei ole meil tege-
mist aga tavapdrase miitiriga, nagu fil-
miloojad on kujutanud: kividest laotud
ja mordiga kokku liimitud miuitiriga,
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vaid mingist viga amorfsest ainest ehi-
tisega, nagu Arnold Schwarzeneggeri
kehastatud kangelase vastane , Termi-
naatori” 2. voi 3. filmis, kus see amorf-
ne tegelinski oli purustamatu, kogus
ennast pdrast iga jarjekordset purusta-
mist ikka ja jdlle uuesti kildudest, tiik-
kidest, tilkadest kokku sellekssamaks
tervikuks, kes ta enne hivitamist oli
olnud, jatkates oma missiooni. Ei mile-
tagi, kuidas Schwarzenegger ta l6puks
hévitas, kas mitte vadvelhappebasseini
visates. Meil ,,sihandest” suurt happe-
vanni ei ole, kas viskajatki leiduks. Nii
ei jadgi tile muud, kui keegi algatab
tikskord aktsiooni: ,, Relvile, rahvas!”

Enne seda aga jdtkavad EIK endi-
sed juhid Siim ja Mart voitlust; ka Tu-
hala noéiakaevu kogukond ei kavatse
alistuda kaevanduse ja keskkonnaame-
ti uutele aktsioonidele ega muudele
(Rail Baltic) uutele ohtudele; Piihajar-
vel suudeti aga kooli juhtkond ja lap-
sevanemad tiilli ajada ja pole andmeid,
mis asjast edasi on saanud.

Kunstilis-tehnilise poole pealt ei ole
filmitegijatele midagi ette heita, linalu-
gu on meisterlikult tiles voetud ja mon-
teeritud, mitmekesistatud sidrtsakate
animatsioonidega, hiidle mitmemoot-
melisusega (modlemad autorid pluss
veel keegi) ja maksimaalprotestilise
ning vabadust ndudva karmi muusika-
ga (J.M.K.E. ja meie teised punk- ning
heavy-bandid). Ning see ei ole ainult
Eesti film, see on maailmafilm.

Ainult iiks asi jaéb veel , 6iendada”.
Kui miitiriga voitlemist kajastava filmi
ja seda miitiri hésti ja padevalt iseloo-
mustanud tegijad jouavad 16puks ja-
reldusele, et , see miiiir, selle miiiiri ki-
vid on ju meie sees, meie olemegi see
miiiir”, siis seda ma kiill hasti ei taha
uskuda, st mina ei taha sellesse miitiri-
-,meiesse” kuuluda. Ei taha! Ja ma loo-



,Okupeeri oma miitir”.

dan, et selliseid ,,minasid” on rohkem.
Vabhest filmitegijad siis kuuluvad, sest
usna filmi alguses nad kuulutavad, et
nad molemad tahaksid (kones ,tahak-
sime”, tingivas koneviisis) ndha Eestis
toelist kodaniketihiskonda, samal ajal
kui piraadiparteide algataja Rick Falk-
vinge ttleb kindlas koneviisis: ,Ma
tahan muuta maailma. Kes 166b kam-
pa?” See tihendab, et kui tahta kindlalt
miiiiri vastu seista, siis tuleb ise olla
vdhemalt sama kindel kui miitir. Miii-
rimehed ei title, et nad tahaksid ja teek-
sid, nad tahavad ja teevadki. Nii nagu
tegid selle filmi Artur Talvik ja Peeter
Vihma, jérelikult nad ei ole miiiir ega
nende sees ei ole ka selle miiiiri kive;
oma teo ja filmiga seisavad nad nagu
miir miri vastu. Au ja kiitus neile
selle eest. Vidga viéga vajalik film. Siin-
kirjutaja on tdnulik, et selline film on
olemas ja see on eestlaste tehtud. Ja

veel. Ettepanek haridusminister Jev-
geni Ossinovskile liilitada see film ko-
hustusliku elemendina giimnaasiumi
16puklasside kodanikudpetuse prog-
rammi (on vist selline aine meie kooli-
des).
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EELMISEL SUVEL PARNUS JA ETVs... |

PEETER SAUTER

Teeme viikse tagasivaate Mark Soo-
saare festivali filmidele. (Tean, et digem
on oelda Parnu filmifestival, aga oma-
vahel radgime ikka Soosaare festivalist
ja eks see ole pohjuslik.)

Jargnev ei ole hinnanguline jdrjes-
tus, aga taotluslikult juhuslik, at ran-
dom. Demokraatlik vaim valitseb ka
Soosaare festivalil, kus ptititakse esile
tosta nii paljusid kui voimalik (aga koi-
ki ju ei saa!) ja sealt voib monele tulla
tunne, et mis festival see on, kus iiht
suurt voitjat justkui polegi ja voidab
(vaid) filmikunst.

Millised filmid olid ETVs n&ha ja
milline seal auhinnatud ja millised Pér-
nus tekid said, on kergesti netist leitav.
Aga drme tdna sinna klammerdu.

»Jddl”, rezissoor Sanna Liljander. Lii-
hifilmike depressioonist, mis on tdhen-
damissona. Kaks soome naist roogivad
jarvelt lund, siis raiuvad jaédsse auku —
otsast (veri)punaste jadtuuradega.
Taustal koélab autentne jutt depres-
siooni kirjeldusest. Et kui oled depres-
sioonis, siis elad nagu jd4 all, sul pole
ohku. (Nagu kaladel pole jadé all 6hku.)
See on sind saatnud kogu elu. Ju-
ba lapsena ei tahtnud hommikul drga-
ta, ei tahtnud midagi. Kui hommikul
iiles aeti, ei taht tousta, ei taht siiiia, ei
taht lasteaeda minna. Réikija, kes on
32-aastane, on dppinud depressiooniga
elama ja elama ilma ravimiteta. Mis ei
tdhenda, et depressioon ei tuleks ikka
ja jdlle. Pisut aitab teda see, et ta suu-

,Jddl”, Soome, 2013. Rezissoor Sanna Liljander.
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,,Liidrid”, Poola, 013. ReZzissoor Pawl Ferdek.

dab tiletada hirmu. Kui ei karda oma
depressiooni, tuleb see harvem ja pole
nii rank.

Mulle tuleb meelde jutt ldhisugu-
laselt. Ta radkis, et lapsena ei suutnud
uinuda, sest kartis, et ei suuda pérast
enam drgata.

Naised saavad augu jddsse, ilm
pimeneb. Jddaugu servale pannakse
kiitinlad ja tiks naistest kidib kiilmas
vees kupsus. Kiilm vesi on kiillap hea
vaimuhaiguse vastu. Vanasti deldi ka,
et konni ndgu vastu tuult ja tuul puhub
hullumeelsuse ehk vilja.

Lihtne, valus ja ilus filmike. Tuletab
meelde, et kui on halb, siis tuleb tegut-
seda. Kunstilise ambitsiooniga tile pin-
gutatud pole. Valus inimlik sonum on
kenasti kohale toimetatud.

,Liidrid”, rezissoor Pawel Ferdek, pa-
rim lastefilm. See Poola film tundub
pikalt parafraasi voi paroodiana. Koo-
lilapsed osalevad kooli &pilasndukogu
presidendi valimisel. Kéik osalised ta-
haksid saada presidendiks. Moni tahab

tulevikus saada isegi kogu riigi presi-
dendiks.

Kuidas lapsed kaamera ees nii va-
baks on suudetud saada, ei tea. Suu-
re riigi asi ehk, viike filmimine ei aja
krampi. Ja Poolas on suur ja pikk filmi-
kultuur.

Olin kindel kuni 16puni, et asi on
lavastatud, et demonstreerida, mis on
(igasugu) poliitvalimiste kandidaatide
inimlik sisu. Laste pealt tuleb see hésti
vilja. Karismaatiline kandidaat tahab
voimu, on edev, tahab, et teda armas-
tataks. Lapskandidaatidel on valimis-
staabid, kus spetsialistid opetavad va-
lijatele ndnni (kommi ja kiipsist) jaga-
ma. Neid viiakse vaatama Poola Seimi
igapdevast t66d, kus nad pritsivad val-
davalt iroonilisi kommentaare ja nége-
levad — nagu kooliski. Tundub, nagu
kasvatataks poliitbroilereid, ja ehk nii
ongi.

Konkureerivad kandidaadid pole
kindlad, kas osava jutuga ja hdid luba-
dusi jagav Kais (kes hiljem presiden-
diks valitakse) on juut voi palestiin-
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lane, kristlane voi moslem, norida ta
kallal saab ikka. (Poola Kangelaste 101
algkoolis tundub dppivat palju mitte-
poola lapsi.)

Noks, mida kasutatakse, on sama,
mis William Goldingi ,Kirbeste ju-
malas”, kus laste mikroiihiskonna elu,
mudel, teeb ndhtavaks tundeid varja-
vate suurte inimeste egoistliku tihis-
konna sisu. Kuigi, jah, Golding tegi kir-
jandust, ja siin on meil dokk (aga mui-
dugi on , Kérbeste jumalast” tehtud ka
film, isegi kaks filmi).

Finaalis, ennde, toimuvad siiski
reaalsed Opilasndukogu ja noukogu
presidendi valimised. Véidumees Kais
on jube onnelik ja teda onnitleb siiralt
ka isa. Isa ja poeg rddgivad valitu vas-
tutusest ja et tuleb siiralt piitida vali-
mislubadusi tdita, muidu kaotad usal-
dusvddrsuse ja jargmised valimised.
Ainult tiliopilasest vend kiisib mooda-
minnes, et mis lubadusi siis vastne pre-
sident oma valijatele ka andis? Ahaa,
et tehismuruga vutiviljak ja varavad
koos vorkudega? Mnjaa, kust see ra-
ha... Ja et poplaulja Ewa Farna tuleb
kooli kiilla? Kust sa selle vilja votad?

~Nojah,” kogeleb viike vend. ,Sa
titlesid, et ndgid Ewa Farnat oma koo-
lis. Ta on su koolidde.”

, Ulikoolis,” parandab vend. , Paras
paksuke. Mnjah...”

Ja seitsmenda taeva pilvedel holju-
nud president saab aru, et tal ei Gnnes-
tugi voibolla oma siiralt antud lubadu-
si tdita, ja ta onnelik ndgu vajub korra-
ga lossi... Mis edasi?

See viimane kaader védrib vordlust
Michael Ritchie 1972. aasta satiirili-
se filmiga ,Kandidaat” (mille kirjutas
asjatundlikult senaatori konekirjutaja
Jeremy Larner), kus Robert Redford
kandideerib tisna avanttiristlikult ku-
berneriks ja kuna ta ei plaanigi voita ja
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voib radkida kampaania ajal seda, mis
stidamel, siis ootamatult voidabki. Seal
on samasugune pika ndoga valimis-
voitja viimases kaadris.

Ma ei usu, et poolakad teadlikult
paralleeli on taotlenud (kuigi kindlas-
ti teavad Ritchie filmi), ja seda huvita-
vam, et film valimistest jduab samasse
vdravasse, kuhu kogu eelnev kampaa-
nia — milles hulbiti himuga —, muutub
korraga totruseks ja absurditeatriks.

Marcel ja Pawel Lozinski ,Isa ja po-
ja teekond”, mis sai Parnus parimaks
autoportreeliseks kaksikfilmiks, oli esi-
algu pettumus. Filmist raagiti festivalil
palju, kiideti. Ja seitsekiimmend aastat
vana Marcel Lozinski on kuulus tegija.
...mis ma siis nden? Suht logedat pil-
ti kahe mehe automatkast Poolamaalt
Prantsusmaale.

Ja hakkan kiiresti arvama, et ega
suurt muud ses filmis ei tulegi. Moned
casual-kaadrid sest, mis tee ddres nidha.
Muru trimmerdajad, prostituut (kelle
kohta Marcel iitleb, et Prantsusmaal
teeks tast filmi, aga Poolas viskaks pe-
re siis tiidruku kividega surnuks). Film
avaneb tasapisi, kui rddgitakse lahti
isa-poja elupikkune suhe, réiidgitakse
lugusid Prantsusmaal lastekodus kas-
vamisest teise ilmasdja ajal (kuna ema
osales vastupanuliikumises ja pidi pal-
ju todtama).

Vana Lozinski iitleb, et eluaastad
neli kuni seitse on peast piithitud — las-
tekoduelu sdjaaegsel Prantsusmaal.

Ja kui poeg stitidistab isa tunde-
tuses, siis ehk lapsepolvest ongi suht
karm eluhoiak paérit.

Ometi on samas tunne, et vanad
juudid on asja sellise kdigu vélja nupu-
tanud ja siis teostavadki. Ja kuna jargi-
takse stsenaariumi, ei ole asi piisavalt
elus. Aeg-ajalt hakatakse naerma oma



episoodide juures ja kui négelemis-
stseene tehakse uuesti ja uuesti, siis on
tunne, et need on liialt labi komponee-
ritud ja méang kistud. Aga seda vaid
kohati. Kuna mélemad autorid on fil-
mimehed, siis kaamerat nad ei karda.
Puuduv kaameranérv teebki asja veidi
logedaks. Meestes pole pinget.

Detaile on otsitud hésti. Marcel r&&-
gib, kuidas jouab oma isa kiilma laiba
juurde, haarab isa peast prillid ja surub

»Isaja poeg”,
Poola, 2013.

Rezissoor Pawel |
Lozinski. ;

need peos puruks ja muudkui nutab.
Aga kui ema kuuenda korruse aknast al-
la hiippab, ei lihe Marcel laipa vaatama-
gija ei nuta, kuigi aimub, et ema oli talle
ldhedasem kui isa, ja Marcel peab ema
surmapéeva elu raskeimaks paevaks.

Kui olukord on tosiselt traagiline,
blokeeritakse oma tunded, teada virk.
Enamasti murravad need kull hiljem
vilja.

Hm, Marcel rédidgib, et prantsuse
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,Isa ja poja teekond”, Poola, 2013. ReZzisso6r Marcel Lozinski.

lastekodus oli ta ainus sober kilpkonn
kingakarbis, kes ta juurest pdgenes —
kas see ei lange siis sinna eluaastatesse
neli kuni seitse, millest Marcelil iihtki
malestust pole? Fopaa? Akki oli eelnev
jutt totaalsest méalukaotusest siiski dra-
maatiline liialdus?

Paar sentimentaalsust oli kiill sisse
pandud julgelt ja sest pole hada, kui ju-
ba, siis juba. Nii kiisib Pawel: ,Mis on
olnud su elu 6nnelikem p&ev?”

Marcel miihatab algul — ei taha sel-
list kiisimust — ja titleb siis jdrele moel-
des: ,Siiski... 4. detsember 1965. Algul
hakkas lund sadama... esimene lumi...
ja paari tunni parast stindisid sina...”

Aga iiks detail on ilus, kuigi ilmselt
samuti sisse planeeritud. Mehed aruta-
vad, et kui me filmi monteerima hak-
kame, ldheme nagunii tiilli, sest kumb-
ki tahab teha oma filmi. Vanem viriseb,
et sa ootad, kuni ma suren, ja siis teed
oma filmi. Noorem jille titleb, et nii ma
ei saaks. Ma jddksin seda pddema ja
hakkaksin nidgema sind ko$maarides,
kui sa titled, et ma sulle &ra tegin.
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Loputiitrites on monteerija hoopis
keegi kolmas. Samas on kirjas, et dokk
on Marceli film pithendusega tema
emale, kelle tuha puistamise kohta par-
gis 16puks joutakse.

Nii et tunded on kahetised. Film
tundub lihtne ja loomulik ja enamas-
ti ehe, aga vanad kalad on siiski l4-
bi komponeerinud ja siira stoori vilja
moelnud.

Ega see etteheide olegi. Aga parem
oleks, kui ming védhemalt vaatamise
ajal dra petaks. Selleks oleks tulnud te-
gelaste naerma hakkamise kohad vilja
visata. Kiillap seda arutati ja ehk leiti,
et just sisse jdttes tekib aususe tunne.
Ei teki.

Ivars Zviedrise ,Dokumentalist” sai
auvhinna kui koéige poleemilisem film.
Lihtne film kannab véga hésti raba ser-
vas elava koloriitse fuuria Inta Ozolina
peal, kelle tiks vdike amet on turiste ra-
ba laudteele juhatada.

Filmimiseks on voetud aastakene.

Ozolina on ekstsentriline paks



proua, keda filmikaamera ajab sega-
dusse ja kes tdombab oma protestilootsa
siis tdiega valla. Ropendab ja laamen-
dab ja selge on, et tal on oma kavalu-
sed, mis filmi kdigus tulevad ilusti val-
ja. Algul saadab Inta jobust filmimehe
perse, aga tasapisi hakkab talt vélja
pressima raha, suhtlust ja arvama, et
temast on saanud filmistaar.

Film algab kaadriga auto interjoo-
rist, tdpselt nagu bozinskite film, aga
kohe saab selgeks, et Zviedris teeb
teistsugust asja. Tal pole stsenaariumi
(esialgu), ta ldhtub natuurist. Ja sestap
on koik viga ehe.

Film on suur kiisimus, kas ja kuidas
ldheneda filmitavale, kui sa oled hea
objekti leidnud.

,Ise sa ei taha tootada, mina pu-
hastan hauakive, traatharjaga ja kiil-
ma veega... Ma olen vana, oma vittu
ei saa enam miitia!” praalib Inta, aga
selge on see, et ta eriline tochimuline
ei ole ja laseb teistel meelsasti oma ela-

mist hooldada, dokitegijal Zviedrisel
teiste hulgas. Zviedris roogib lund,
teeb kiitet (loomulikult, et saaks filmi
kaadreid), aga Inta kiipsetab Ivarsile
pannkooke ja soodab kooke ka oma
koerale Karule.

,Mis amet see sul on, miks sa la-
sed end nii alandada,” on Inta vagura
Zviedrise koha pealt segaduses. ,Sa
teenid minu pealt palju raha, jah? Ma
viskan sulle hapet nakku!”

Eksalteeritud Inta Idhubki kangiga
dra kaamera kolmjala (aga on ilmselt
ettevaatlik, et ei Iohuks kaamerat).

Vangis istunud proua otsib pii-
re, kui kaugele voib tembutamistega
minna.

Zviedris toob Intale stinnipédevaks
kommikarbi, aga kommid on vanad ja
teevad Inta haigeks! Ja lilli ei toodud
proua Intale mitte iiht!

Tasapisi suhe areneb, kiiakse koos
poes, ostetakse saia, briketti ja juustu.

Inta muutub malbemaks, plaani-

»,Dokumentalist”, Lati, 2012. ReZzissoorid Ivars Zviedris ja Inese Klava.

-

7_"Pfi@c:gas‘Lieldienas! ——d

kino 103



takse kooselamist, vulgaarne Inta riie-
tub titha kenamalt, et olla primadonna,
edvistab ja ei laamenda enam nii palju.
Aga vahel ldheb tal juhe kokku ja Inta
libiseb tuttavasse konfliktimustrisse.

Kui konflikte napib, keerab Zvied-
ris neid ise tiles — ma ei tule sulle
enam kiilla!

~Miks sa ei tule, keegi keelab? Kes?”

Inta saab aru, et Ivarsi t66 temaga
on ldbi saamas, ja otsib paaniliselt voi-
malust, et suhtlus jatkuks. AKki tehak-
se temast veel tiks film?

Koik on tore ja ehe, ometi tahab
Ivars Zviedris filmi 16pu nagu koe-
ra saba tiles tdommata (minu Sppejou
rezissoor Raul Tammeti rehkendus,
kuis asju teha tuleb). Pakub kauneid
kaadreid rabast, kiilla saabuvat S3a-
maani. Mangib suupilli, et saada Intat
akordioni tdmbama, ja pakub viimase
kaadrina suures tuules rabisevat ra-
baheina. See pisut tehtud finaal viga
ehtsas filmis oli mulle pettumus. Ikka

peab piitidma anda suuremat tdhen-
dust ehedale elule, millel mitte mingi-
sugust tdhendust pole.

Kokku vottes — vidga hea film, mi-
da vaadates pole kistuse ja tehtuse tun-
net. Ja vana tdde, sellise filmi teeb voi-
malikuks filmitav, kes poole filmi pealt
hakkab ise kontrolli tile votma.

Sellest olukorrast film tehtud ongi.

Aupalga auhinna saanud poolakate
»~Abu Haraz”, rezissoor Maciej J. Dry-
gas, on filmioskuslik (no katsugu poo-
lakas filmitehniliselt nérka panna, seda
ei andestataks!), aga paraku tendents-
liku hoiakuga sentimentaalne looke-
ne sellest, kuidas Pohja-Sudaanis jadb
Merowe tammi rajades 35 m vee alla
Abu Harazi savionnikiila. Rahvas peab
kolima uude linnakesse, Wadi El-Mu-
gaddami, kus neile on ehitatud majad
ja erinevalt nende kodukiilast, on siin
ka elekter.

Aga koik see Abu Harazi kiila elani-

»~Abu Haraz”, Poola, 2013. ReZisst6r Maciej J. Drygas.
ot
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kele ei meeldi. Pole uues kohas igioma
ja harjumuspdrast tdhistaevast, pole
tuttavat toitu, mida tehti lahtisel koldel
— panni peal peoga leivatainast laiaks
siludes. Siin on paha toit ja ei tea, kus-
pool on Meka.

Tuleb meelde Larissa Sepitko man-
gukas ,Lahkumine”, kus jdetakse sa-
mamoodi maha Matjora kiila, mis jadb
veehoidla alla. Kui Valentin Rasputi-
ni romaani jargi filmitud loos pestakse
tare enne mahajdtmist piinlikult puh-
taks, siis Abu Harazi dokumentaalis
saavad elanikud kdsu oma majad lam-
mutada (et kellelgi ei tuleks pdhe enne
kiila uputamist sinna tagasi sodsta ja
end koos oma majaga allavett lasta).

Sedapidi vaadates valus lugu, ja
ega poolakad pole jatnud piiskagi pisa-
randret vélja pigistamata.

Pedaal vajutatakse tihes suunas
pohja. Abu Haraz on ilus idull, kus
elatakse tolmus ja kantakse laitmatult
puhtaid riideid. Rajatav tamm on hir-
mus ja hédvitab inimeste polise eluviisi.
Miks tamm tehakse ja kas sest on dk-
ki paljudele inimestele kasu ja saab te-
kitada uut poldu?, sellest koigest film
vaikib.

Film on kui Ernie koomiks, kus
aheldatakse end polispuu kiilge, et uue
magistraali rajamisel tiksikut puud
maha ei voetaks. Meil Eestis on tisna
sarnane lugu, kus filmis ,Okupeeri
oma miiiir” nididatakse, kuidas inime-
sed on mures, et nende oma soost vee-
takse labi hirmus raudtee, ja voitlevad
selle vastu. Motlen tianini, kus asub ik-
kagi too holmikpuu, mille parast me ei
votnud vastu Moskva raha, et ehitada
uus Estonia teater. Te teate seda puud?
Aga kui jdtta korvale, et film on ten-
dentslik ja tegelikult kasutab Abu
Harazi kiilakese vahvat rahvast palju
johkramalt kui tammitegijad, kes kiila

uputavad, et viljakandvat maad luua,
dra poolakatest dokivottegrupp, siis on
film vdga hea.

Ulihea operaatoritos, detailiotsing.
Lapsed ldhevad lédbi liivatormi korbes
kooli, kus neile Spetatakse, kuidas del-
da vilja ja kes on ,, vaene mees”: see on
inimene, kel pole midagi. Tuleb tunne,
et kasvatatakse uusi Che Guevarasid
voi Bin Ladeneid, kes ldhevad varsti
uusi kaksiktorne pihustama.

Seega on tunne kahetine.

On uhkeid episoode. Osa kaame-
leid miitiakse turul maha, kaubeldakse
(&ri kdib Sudaani naeltes — Briti remi-
nistsents). Kaamel on juba maha &ri-
tud, kui miitija titleb, et ole ikka inime-
ne, anna mulle veidi rohkem — ja ehk
saabki vdikse valuraha armsa kaameli
loovutamise eest. Niisutatakse kopla-
poldu ja juuakse porist niisutusvett.
Kitseks seotud eesel vinnatakse veoau-
tole ja tuuseldatakse teist nagu tuusti,
samas on selge, et hoitakse oma head
elavat vara ja stuuporis elukas satitak-
se tapselt paika.

Kui filmi vaadates jdrele motlema
jadda, aimub pakazuhha.

Tosi, Sudaanis riietutaksegi viga
puhtalt. Aga see puhtus, mis enamikus
kaadrites ndha, on filmi jaoks. Samas
on korval kaadreid, millest pole raat-
situd loobuda ja kus on mustust oma-
jagu. Puhtad riided on vajalikud, et
hévitatava Abu Harazi kiila elanikest
teha piithakuid ja mértreid (kes Poola
katoliiklastele nii armsad on). Ja see
onnestubki. Kui ainult vaataja jdrele
motlema ei hakka. Aga jumalaja kunsti
juures (Tammsaare iitles — alasti naise
juures) pole see sobilik.

Parnu festivali dokkide teise portsu
vaatlus jargneb jaanuaris.
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MATSALU 12:

LOODUSFILMI MURED JA ROOMUD

MATHURA

17.—21. septembrini peeti Lihulas ja
Haapsalus taas Matsalu loodusfilmi-
de festivali, sedapuhku juba kaheteist-
kiimnendat korda. Matsalus on olnud
rammusama ja lahjema filmivalikuga
aastaid, ja kindlasti on festival ka kal-
du teatud tootjamaade poole, ent tildi-
selt peaks siinne festival andma siiski
tisna hea tilevaate maailma loodusfilmi
trendidest ja selle suurematest dilem-
madest ja probleemidest. Jargnevalt
monest neist lahemalt.

Meelelahutus vo6i kunst?

Uks loodusfilmitegijate ,suuri kiisi-
musi” on kahtlemata selle filmizanri
otstarve ja ambitsioon — kas loodus-
film saab (voib, peab) seada endale ka
kunstilisi eesmérke voi tuleks sel rahul-
duda pelgalt kaasahaarava faktiesitu-
sega. Ziirii seekordse esimehe ja Mat-
salu festivali kahekordse voitja Oliver
Goetzli seisukoht niib selles osas selge.
Festivali selleaastases infolehes kirjutab
ta loodusdokumentalistika montaazist
ja nendib seejuures: ,Materjali, millest

Matsalu festivali rahvas Lihula méisa esisel muruplatsil.
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kokku panna ilusaist piltidest koosnev
ning samuti loomade kditumist nditav
meelelahutuslik lugu, on alati vidga pal-
ju” Eesmarki kokku panna ,ilusaist
piltidest koosnevat ja loomade kiitu-
mist néditavat meelelahutuslikku lugu”
on Goetzl omaenda filmides ka suure-
péraselt teostanud, sealhulgas moodu-
nudaastases voiduloos ,DZzZungliraa-
matu karu”. Ent Matsalu festival on
ndinud sedagi, et piitidlemine kaasa-
haarava narratiivi poole voib vahel sea-
da 166gi alla filmide téetruuduse. Moni
aasta tagasi linastunud lisraeli loodus-
filmi ,, Surmasein” autorid tunnistasid
néiteks, et filmis iihe kaljukitsetalle kat-
sumustena esitatud lugu on tegelikult
kokku 16igatud mitme looma elust; hal-
vimatel juhtudel on loodusfilmi tegijad
soovitud kaadrite kéttesaamiseks kasu-
tanud ka ebaeetilisi votteid.

Selge kunstilise taotlusega loodus-
film tundub sellise ldhenemise korval
oluliselt ausam. Sellisel puhul on fil-
mi subjektiivsus voi vdhemasti autori
emotsionaalne kaasatus juba ette vélja
oeldud eeldus; samuti on sellistel filmi-
del iildjuhul selgem sonum ja sellega
ka vdime vaatajat puudutada. Selline
film ei puuduta vaatajat ainult teabe
voi konstrueeritud narratiivi kaudu,
see teeb seda ka autori taotluse, looda-
va tunnetusvilja, autori isikliku r66mu
ja valu kaudu. Selline film ei pruugi an-
da kiill sama palju teavet tithest voi tei-
sest konkreetsest liigist voi kooslusest
kui moni nii-delda klassikaline loodus-
film, ent tavaliselt on just selline, isi-
kupdrane ja kunstilisema suunitlusega
dokumentalistika see, millel on tidna-
péeval lootust suunata vaatajat ka oma
elus midagi timber hindama. Meele-
lahutuslik lugu seevastu vaid lahutab
meelt, vaataja seotus talle jutustava
looga l6putiitreist kaugemale ei ulatu.

Rein Maran uudistamas kaameraga
lennuaparaati, millega saab teha
uhkeid madallennu Shuvbtteid.

Isikupira voi tootmine?

Sellele nagemuslikule teelahkmele v&ib
ilmselt anda ka teise nime: isikupérasus
versus massimenu. Loodusfilmi tehnili-
ne tase on viimase paari kiimnendiga
palju tdusnud; tipptasemel loodusfilmi
tegemine nouab eelarvet, mida saavad
endale lubada vaid suured telekompa-
niid ja muud suurtootjad. Ning mida
suurem on eelarve, seda suurem on
moistagi ka produtsentide huvi kulu-
tatud raha tagasi teenida; see aga eel-
dab filmilt voimet haarata voimalikult
laia vaatajaskonda. Paraku tihendab
see ka seda, et autorile ei jd&d véga palju
ruumi isikuparaks, ning sedagi, et film
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Tanavuse Matsalu loodusfilmide festivali ziirii (Vsakut): Murat Yilmaz (Turgi).

Alex Lotman, Oliver Goetzl (Saksamaa), Helen Arusoo ja Priit Vesilind (USA).

Pildilt puudub kuues Ziirii liige Arvo Vilu.

Ago Ruusi fotod

ei saa olla vaatajat , hdiriv” — ei tohi te-
da tilearu raputada, puudutada stiga-
vamalt, kui muidu tihiskonnas tavaks.
Sellest tulenev isikupédratuse probleem
on Matsalu valikust enim puudutanud
ehk just sakslaste filmitoodangut. Ka
selleaastane voidufilm, sakslastest re-
zissooripaari Thorald Grospitz — Jens
Westphalen ,Austraalia — punakin-
guru riik” on hea ndide vidga korgeta-
semelisest, ohtrate efektsete ja kohati
ka haruldaste kaadritega loodusfilmist,
milles autori kdekirja v6i emotsionaal-
set kaasatust on ometi raske tabada.
Selles mottes on see film nagu kim-
ned teised. (Lisaks sellele tundus mul-
le eetiliselt tisna kiisitav autorite otsus
paigaldada iiks mikrokaamera kdngu-
ru kukru sisemusse.)

Vastandina ,Punakidnguru riigi-
le” v&ib tuua ndite teisest peamisest
selleaastasest grand prix’ konkuren-
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dist, ameeriklase Jeff Orlowski filmist
»Jahtides jaad”. Film jutustab loo mai-
nekast loodusfotograafist James Balo-
gist, kes votab oma missiooniks jaad-
vustada kahe aasta jooksul muutusi
umbes paarikiimnes arktilises piirkon-
nas ja dokumenteerida, kuidas sealne
pusijdd kahaneb oluliselt kiiremini, kui
seni arvatud. Ehkki filmis oli tiksikuid
kaadreid, mis tundusid mulle emot-
sionaalselt veidi tile pingutatud (kop-
terimootori rike, mis 16ppkokkuvéttes
midagi ei mééra, jms), suutis see lugu
muuta ilmselt nii monegi vaataja suh-
tumist kliimamuutustega kaasnevate
probleemide pakilisusse. Jatkuv lin-
nastumine ja kliima soojenemine toob
eelseisvatel aastakiimnetel endaga toe-
néoliselt kaasa tisna suuri muutusi loo-
duskeskkonnas, muu hulgas mitmete
liikide kadumise.

Teine hea ndide autori emotsionaal-



sest kaasatusest oli selleaastases valikus
Kanada kineasti Liz Marshalli , Kum-
mitused meie masinas”, linalugu loo-
made véadrkohtlemisest hiigelfarmides.
Ka Marshall portreteerib oma filmis
fotograafi, kone all oleval juhul loo-
madiguslast Jo-Anne McArthurit, kes
voitleb loomade viddrkohtlemise vastu
suurfarmides ja katselaborites. Salaja fil-
mitud kaadrid paljastavad hinna, mida
loomad meie praeguse elustiili ja tarbi-
mise eest sageli peavad maksma — eba-
loomulikes tingimustes kasvavad hir-
munud loomad, kes kuhugi maakaardi
ddrealadele peidetud. McArthur on aga
veendunud, et loomade tunnistamine
meiega sarnasteks aistingulisteks olen-
diteks oleks jargmine samm inimkonna
moraalses arengus.

Festivali ajaloole pikemalt tagasi
vaadates meenub seda tiitipi filmidest
muidugi veel ka prantslase Patrick
Rouxeli ,Green”, viikese eelarvega,
lihtsa tilesehitusega autorifilm, mis
toestab, kuidas mojuva ning ka eduka
loo jaoks ei ole vaja mitte niivord suurt
raha, kuivord just suurt stidant. Selline
ldhenemine voiks olla ka eesti loodus-
filmi voti — BBC, ZDFi, ARD ja teis-
tega ei joua me eales vdistelda. Meie
trumbiks saab seetottu olla vaid tugev
ja originaalne idee ning hésti labitun-
netatud teostus. Ning mul on hea meel,
et seda suundumust néib jargivat ka
Matsalu filmifestivali seni ainuke eest-
lasest voitja Joosep Matjus. Tema uus
film ,Kajaka teoreem”, mis Matsalus
linastus viéljaspool voistlusprogrammi,
kulgeb odigupoolest dokumentalistika
ja mangufilmi piiril ning véarib kind-
lasti vaatamist juba tiksnes oma Zanri-
lise ainulaadsuse pérast.

Kokkuvotteks

Nagu eelmistelgi aastatel, voin selgi
korral kinnitada, et Matsalu filmifesti-
val on Gnnestunud ja positiivne feno-
men meie kultuurielus. See on kaht-
lemata tiritus, mida jatkuvalt toetada.
Mis mulle koige positiivse korval ehk
veidi muret teeb, on tdsiasi, et viima-
ne kord, kui moni keskkonnaproblee-
mi kasitlev film grand prix” voitis, oli
aastal 2010. Pdrast seda on eranditult
voidutsenud saksa suureelarveline,
iluspildiline looduskinematograafia ja
see on trend, mis ei pruugi Matsalus ka
niipea muutuda. Selles midagi muuta
pole muidugi otseselt festivali korral-
dajate voimuses, voi kui, siis ehk ainult
niipalju, et kaaluda Zziirii auhindade
korval publiku lemmiku valimist, na-
gu POFFil tavaks. (Eriti arvestades, et
Matsalu on kindlasti publikukeskne
festival.) Samas ehk ei tasugi Matsalu
festivali tile otsustada auhindade jérgi
— pigem lihtsalt nautida véimalust né-
ha huvitavaid filme ja Lihula timbruse
loodust, mis lasi seekord end imetleda
peaaegu et suvises soojuses.
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NAGU AHVI KARASTUSJOOK

KALLE MALBERG

1. Talv tuleb, aga metsaelajatel ei juh-
tu suurt midagi, kitsed peavad pulmi.
Karu murdis aias noore pirnipuu ok-
sa, istus rohu peal ja haukas kiipseid
vilju, sittus jgmeda hunniku ja lonkis
Maégiotsa metsa poole. Metssead otsi-
sid vananaistesuve pédevapaistel varju
ja leotasid pddrakérbseid umbekasva-
nud maaparanduskraavi pohjaporis.
Hunte olla ndhtud Lammijarve Pera-
suumotsah, kohas, mida ennast maa-
teadlaseks ja koguni keelemeheks kiip-
setanud vallavanem kutsub , hea kodu
kohaks”, ,Peipsi pérliks” ja ,Rdpina
sadamaks”. Delfi avaldab pealkirja Uk-
raina , konfliktis” ,vdidetavalt” allatu-
listatud Malaisia lennukist. Aga kuhu
jéid ,vdidetavalt” surnud? Kas nad ar-
kasid ellu voi moni oli ka périselt sur-
nud? Kiill aga eksponeerib virtuaalilm
,separatistkat”, kes lennukirusudest
leitud péris (!) huulepulgaga ka péri-
selt(!) huuli varvib. ERRi uudistejuht,
,nigu-nagutamise” Eesti meister Ur-
met Kook, poseeris presidentide Oba-
ma ja Ilvese Kadrioru kitlemise ajal
entusiastlikult suvikorvitsa retsepti
kiitva Urmas Vaino ETV hommiku-
programmis: ,Tegime Andres Kuuse-
ga, jah, nigu nalja, et nagu...” Ainult
et ,nagu-telepilti” seda otsepilti presi-
dent Obamast ERRis ei ole ega tule en-
ne kui alles keskpéevaselt pressikon-
verentsilt. Ulihoolikad ameeriklased
lihtsalt ei andnud Eesti kaameramees-
tele voimalust ja meie ametimehed
habisesid piitidlikkusest, ei julgenud
piuksatadagi.

Venelaste portaal Regnum leidis ae-
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ga parastada: ,Obama armastus ldheb
Tallinnale kalliks maksma...” Laks jah!
Nonda kehvasti ldks, et viina reklaami-
jad said vaimukat ainet, kuidas piirilati
peale pandud valekohvriga uudsevii-
na lansseerida. Kakskiimmend aastat
on antud armuaega piistitada arusaa-
dav idavall — blatnoikultuur méistab
vaid okastraataeda, mitte mingit hale-
dat lepingujura!

2. Telerikast on jumalkurat, Putin on
selle prohvet, piiskop ja usukuulutaja.
Eurooplased panevad pehmot, aruta-
vad, saavad kokku ja targutavad. Pre-
sident Obama, maailma suverdian, on
parim show-mees parast Elvist ja biit-
leid. Karu, hunt ja rebane ei hakka vas-
tu, kui neid loomaaedadesse, telekas-
tidesse, uudistesse ja muudesse peh-
metesse kohtadesse topitakse. Teated
kaugetest maadest ei saabu ,ding an
sich” — nagu nad on, olla tahavad voi
meile paista lasevad. Ei ilmu elavaid
pilte elukatest, taimedest, metsadest ja
poldudest ning inimestest muidu kui
vaid Korzetsi ,Osoonis” ja ,Meie ini-
mestes”.

Lammatab see hiiglamégi: igast
asendist rebivad killudraamat atrak-
tiivsed ja huvitavad saatejuhid, taid-
lusnéitleja tasemel silmi pooritades,
hiipeldes ja lollusi pildudes. Mida oht-
ramalt fldssivat, aina paremat ja digi-
semat tehnopudi, seda vihem ndeme
maid ja rahvaid nende loomulikus ole-
kus, mis voimaldaks meil ennast hari-
da ja meelevirgust turgutada. Donbas-
si rahva tegelikke kannatusi me ei née



ega tea — surma kiilvavatest tankidest
ja kahuritest tdhtsam on lavastuslik,
isehakanud heategija positsioonilt tu-
listatav, ideoloogiast paistes moskaa-
lide telepilt ning sellele reflekteeriv
Euroopa tddimeelsus, kus soda ei ni-
metata sojaks.

Tahaks paluda dokfilmitegijal Ma-
rianna Kaadil tiles otsida see Donets-
ki kaevuripoiss, kes paljaste kitega
august nr 8 siitt kaevas, et oma pe-
ret toita. Kas toesti suureks kasvanud
Kolja on tdna 300-dollarise pdevapal-
ga eest asunud, Igla-rakett olal, rodult
lennukeid alla kommutama, otsekui
kivikesi kompotist?

Puénteeritakse jooksu pealt ja pide-
valt; igale poole siistitakse miititilisele
,Temale” (jumalkuradile, keskmisele
reklaamiandjale, rahastajale, Putini-
le...) svodavat dramatismi; uudisloi-
gust pudeneb faktide asemel faktoidne

ndmm — vihkamisest ja omatarkusest
tiine seriaalijupp voi eufemistlik 16-
di ,tundmatust veealusest objektist”.
Reporter ilmub pithamehena kim-
neks sekundiks, viristab dramaatiliselt
hailt, punnitab tdhendusrikkalt silmi,
pajatades ainult temale teada olevatest
suurtest saladustest ja viimseinstant-
silistest todedest — sdnumiseadja on
paavstim kui paavst ise. Et kuidas kiill
,halvad” ikka veel teevad, nde, mida
oudust... Teadjamees ekraanilt loeb
tapselt ja numbriliselt tiles pommivoo-
ga ribadeks kistud kehade arvu.

3. Clara Schumann l6petas Tartu uli-
kooli aulas 1844. aastal kontserdi ja lah-
kus Peterburi poole. Oma milestustes
kirjutas ta, et pérast Vaivara ja Méeta-
guse moisa kohvidhtuid hajus Narva
koskede taha ka kohvilshn — oli jou-
tud Euroopa kultuuriruumist vélja.

,Pédike on hea laps”, 2014. Rezissé6r Vahur Laiapea. Film on tiles voetud 2013. aasta
oktoobris-novembris Kongo kiilas Pohja-Ghanas. Alates 2009. aastast viib MTU
Mondo siin ellu laste haridust ja leskede toimetulekut edendavaid projekte. Elupdline

futisikadpetaja Mart Kuurme 6petas seal vabatahtlikuna fiitisikat ja astronoomiat.
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,Songamissioon Mongoolias”,'2013. Rezissoor Vahur Laiapea. Mongoolias kaidi

2012. aasta suvel. Samaani juures.

Kui kapten Cook joudis oma tim-
berilmareisil Austraalia rannikuni, siis
deklareeris ta ,terra nulluse” — maa
ei kuulu kellelegi, seega kuulub Briti
kroonile! Dogma venis kakssada aas-
tat, kuni Canberra kohtutes joustus nn
Mabo Case. Uks Pohjaterritooriumi
aborigeenihdim suutis toestada (mui-
dugi sirgetes lipsudes héastimakstud
advokaatide abiga!), et nende esiisad
on Pohjaterritooriumi vésas piiha tuld
hoidnud ja taevatdhti vaadanud juba
enne valge kolonisaatori saabast. Edasi
liks juuspeente juristide seas molluks
— Bennelongi hoim noudis tagasi Syd-
ney ooperimaja alust maad jne. Tartu
tilikooli muuseumis on vanad gra-
viitirid, millel on ndha Bougainville’i
ekspeditsiooni maabumine Bataavia
rannikul. T#nases esteetikas ,sukk-
piikstes” mehed astuvad laevalt kau-
nis graatsias ja sirge rithiga maale ning
rohuseelikutes péarismaalased ulatavad
neile banaani. Valgete kehakeel on ili-
muslik, kohalikel imestav-alandlik na-
gu noil buSmanitel, kellele lennukilt
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visati kokakoola pudel, et moni aeg
hiljem miirgitada kaevud ning ajada
neegrid reservaatidesse.

Tulemaa algasukad ei kandnud rii-
deid, vaid maéérisid end kalarasvaga
ja soojendasid tulepaistel. See oli nen-
de kohastunud soojakate, hiigieen ja
giinekoloogia. Valgete joudes toodi
tulemaalastest vaesekestele kuued ja
ptiksid, viski ja haigused ning nendest
pole enam midagi kuulda... Aga vana
simpans Ugandas kastab tdnaseni jok-
ke samblatutti ning imeb karastusjooki
korreta. Liigikaaslased vaatavad puu
otsast ja ahvivad jdrele. On see kommu-
nikatsioon? On see koolitus ja konve-
rentsiturism voi kultuurantropoloogia,
mis meedia peenesse keelde tolgitud?

Eurotsentrism kartograafias ei meel-
dinud austraallastele mitte. Sydney su-
veniiripoodidesse ilmusid 1988. aastal,
valge asustuse bisenteniaalil, uued maa-
ilmakaardid ,,No more down under”.

Poleks motet ironiseerida huuga-
vate pandauudiste, lastesaadetes tite-
héaalt ja jankujussi teesklevate tdadikeste



iile, kui mitte Eesti avameedias ei vo-
haks moodne seakatk, glamuurne ebo-
la ning kangelaslik aids tihekorraga.
Nihtuse kliiniline nimi oleks eufemis-
mikatk.

4. Surra tuleb kangelaslikult. Loomulik
suremine haigustesse ja vanadusse on
,boring fart” — igav peeretus, mis ei
kanna koikjale pritsivat fldssi, laiavat
draamat —, kassid seda ei osta, reklaa-
miandja ei mérka ega maksa!
Eestlased on alati teabeviljas hoid-
nud rdnnuteedest kirjutavaid mehi:
Bornhohe, Vilde, Saal, Tuglas, Visna-
puu, Rumor... Ka balti aadlikud Kru-
senstern, Bellingshausen, Toll, Parrot
jt. Kui VEKSA-KGB-EKP poetas piiride
taha noukogude paljurahvuselise kul-
tuuri pehmeid seemneid, siis hakkasid
hiigeltiraazides ilmuma Prometi-Par-
ve, Krossi-Niidu, Beekmani, Sirge ja
Smuuli ustavad reisirahajutud roisku-
vast lddne kultuurist pikantses soustis.
Vapper viikingite veri meis ei vérise;
tina kihutatakse Volgadega tmber
Musta mere, Porschedega merest me-
reni, dziipidega murtakse Kirgiisias ja
Siberis; Rolling Estonia ja Tdtte-Matve-

,Songamissioon
Mongoolias”.
Doktor Jiiri
Teras.

re ning Lennuk tegid tiiru timber maa-
palli. Tiina Park reisib minuga ja sinu-
ga, Henrik Normann vallutab maid,
Peeter Vihi sdidab muusikuna pohjast
ldunasse ja vastupidi. Uhhutuurlas-
tel laks nonda hasti, et jutukam neist
sai saarlaste linnapeaks. Petrone , Mi-
nu ...” sari on riiulitel juba kilomeetri-
pikkune...

Meedia aina plingitab huugavat
valemajakat: ,Maailm on meie!” Kuid
Liibanonis vantajad ajasid digividi-
natega edvistades araablased narvi ja
napilt péddseti. Tuhmidel muulaplika-
del tuleb Ladina-Ameerika betoonil
veel kaua kiikitada, India laevakaitsja-
te saaga venib nagu hdrja ila... Indias,
Louna-Ameerikas ja Venemaal hiip-
levad teleklounid Margna-Joekalda
lammatasid , saates tuleku” klippidega
Kanal 2s Vahur Laiapea...

5. Kena viike film ,Songamissioon
Mongoolias” (2013), kus Eesti kirurg
dr Teras ja anestesioloog dr Kalling
soitsid Mongooliasse, et teha budistile,
maadlejale ja koolipoisile songaoperat-
sioon, kasutades selleks paremaid ja
moodsamaid ravivotteid.
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»~Songamissioon Mongoolias”. Méra liipsmine.

Laiapea filmid on tehtud viguriteta,
lihtsalt ja ausalt. Aimata on filmimehe
vaatlevat, moista tahtvat ja kaugele
nédgevat silma. Liikuv pilt on justkui
ajupikendus, stidame kiilge aheldatud
autorikaameraga tehtud. Me randame
Mongoli stepis, kus rohukasv sel suvel
pole vorreldav suurkhaani aegadega.
Rahulik kaamera jalutab aeglasel no-
maadiratsu sammul liipstavatelt ho-
bustelt kumdssist joudu ammutava vé-
gilaseni, keerab end ringi jurtas vaiki-
vate naisteni, dkitselt libiseb pildikasti
eest mdoda noor mongoli neiu teksa-
des ja moblaga, tahtmatu tsitaadina
vilgatab angloameerika meediakliSee
,tits and ass”. Aga kohe nideme tiihjas
stepis jurtat ja selle tipus Hiina elekt-
roonikale pauerit andvat paikesepata-
reid.

Laiapea filmib 6lalt, nagu oskab.
Tal pole kompositsiooni, valguse, sta-
tiivi, ldédtsede, filtrite ega fookustega
edvistamist. Filmis on soe mote ja aus
idee, moodne aeg ja Tsingis-khaani
kuldaeg. K&ik on jurtas kenas budist-
likus votmes korvuti. Pole targutavat
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autoriteksti, poliitroga, lddnemaist l-
bamist ega poliitkorrektset soigumist.

Laiapea teises filmis ,Voéidupiiha
ootus Siberi Haida kiilas” (2013) Si-
beris kaua elanud ja ammu venestu-
nud setodest ndeme, kuis tiledppinud
lddnemaine vaimuvagadus végistab
kontseptsiooni. Antropoloogid longi-
vad kiilatdnaval ja imbuvad taredes-
se, et vilja kiskuda vanu itke seitse last
stnnitanud ja koik Gudused tile elanud
eidekeselt. Kuid vennastumist ei toi-
mu, etnomaterjal ei laeku. Klomakat
need viisakad tulnukad kohalikega ei
vota, nii madalale ikka ei lasku... Aga
Voidupiiha ootel nutab neiuke périselt
langenud kangelastest luuletust luge-
des. Klanitud ja teooriat tédis tuubitud
antropoloogid vehkisid diktofoniga,
punnitades vooristust. Laiapea filmib,
ei lobise ega anna hinnanguid — tiit-
ritesse paneb teate, et kaasas olnud
folkloristid ei ndustu tehtuga. Parim
pala!

Aina latti madaldav meedia ei usal-
da motlevat inimest, puistes laiali pu-
di. Ja siis vélgatab dkki midagi heledat,



-,,Vc”)idupliha ootus Siberi Haida kiilas”, 2013. Reiissébr

¢ : :
ahur Laiapea. Siberi setode

juures voeti film tiles ajavahemikul 23. aprill — 1. mai 2012.
Haida naine Olli Ivanova president Dmitri Medvedevilt saadud kaardiga.

Haida koolitiidruk Ulja oma emaga.
Andreas Kalkuni fotod
(Eesti Rahvaluule Arhiiv)

kusagil helgib ja tuikab. Filmidhus vé-
releb tode, silmakirjatsev iroonia tuleb
kuvarilt kitte ise. Paatos ehe, virske
s60m muditud pilti vahtivale kodanik
Mannikesele (kui meenutada Astrid
Reinlat).

Vahur Laiapea rohked filmid leep-
rahaigetest, Abhaasia eestlastest, oma
emast, usuhullude kiuste jalgrattaga
kooli viantavast Afganistani ttidrukust,
Reaalkooli fiitisikadpetaja juhitud tae-
vatdhti vahtivatest neegripoistest ja
setode elust 16hestatud piiri peal... Ei
teagi, kus mees parasjagu kaamerat
keerutab.

6. Aga idakaares luuakse uut péeva,
on usku, on elu. Kes valetab, kes vei-
derdab, kes ajab oma ddremaist vagu.
Keegi murrab midiiiri, moni teenib ela-
tist raske meediatooga. Hea on voita
stidameid ja lammutada lamedusi —
meeldiv vaade silmis, sitistib Laiapea
kaamera mahakukkunud optimismi
vastukaaluks poliithullusest vddnatud
ebatoele. Rahvusi loomuldasa 16imav
elususe niidike imbub ekraanilt meie-
ni uudse ja julma, Euroopat Iohestava
raudse eesriide varjus nagu ploomiki-
vike, mis tasahilju viljub.
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MURTUD TIIVAGA LIND

LENNART PUKSA

Kéesolev artikkel on tagasivaade aja-
le Hollywoodis, kui rezissoorid tegid
ekstravagantsete eksperimentaalsete
projektidega kollektiivsed karjaéri-
enesetapud, millest moni enam ei toi-
bunudki; see mdjutas kogu Ameerika
filmitoostust nonda, et voimust vottis
eskapistlik vaatemdngu ajastu, mis
kehtib kinos tdnase pdevani.

Uks kurikuulsamaid labikukkumi-
si Hollywoodis on Michael Cimino
1980. aastal valminud eepiline ves-
tern , Taevavirav” (Heaven’s Gate), mis
on seisnud mitmekihilise hébiposti-
na Ameerika filmiajaloos. See 16petas
stuudio United Artists eksisteerimise
(mtitidi MGMile), samuti Oscari voit-
nud rezissoori karjddri (tegi hiljem
vaid mone teisejargulise marulifilmi),
vesterni kui Zanri [elustus alles kiim-
nendi padrast Kevin Costneri filmiga

»Tantsib koos huntidega” (Dances
with Wolves)] ning tihe ajastu Lddne
kinos.

Esilinastuse jdrel nimetasid kriiti-
kud seda 44 miljonit dollarit (125 miljo-
nit tdnapéeval) maksma ldinud eepost
koigi aegade tiheks halvimaks filmiks.!
Sellised havitavad hinnangud aitasid
suuresti kaasa, et film teenis kassatulu
vaid 3,4 miljonit dollarit, tehes sellest
filmiajaloo tthe suurima ldbikukku-
mise (muuseas kandideeris film viie-
le Kuldvaarikale). Filmi ebaedu poh-
jusi nii publiku kui kriitikute seas on
mitmeid, alates sellest, et Cimino ajas
votteplatsil taga sellist perfektsust, et
pdrast kuuendat vottepdeva oldi viis
péeva ajagraafikust maas (kokku filmi-
ti 220 tunni jagu materjali), filmimisel
said périselt surma hobused, votteplat-
sid lammutati ja ehitati uuesti jms.

,Taevavarav”, USA, 1980. Rezissoor Michael Cimino. Filmi kunstnikutoo kandideeris

ainukesena 1981. aastal Oscarile.
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Koike sellist kunstilist vabadust
voimaldas aga tolleaegne Hollywoodi
stuudiostisteem (New Hollywood), mis
négi rezissooris filmi autorit (auteur’i),
kellele stuudiod lubasid tdielikku va-
badust ja vastutust filmi lopptulemuse
eest. Selline auteur’iideoloogia kinnis-
tus standardiks 1970-ndatel, kui seda
aitasid kujundada noored reziss6orid
Martin Scorsese, Francis Ford Cop-
pola, William Friedkin jt. United Ar-
tists oli veel rohkem kunstnikke soo-
siv stuudio kui teised ning seega anti
Ciminole, kes just oli ,Hirvekiiti” (The
Deer Hunter, 1978) eest voitnud parima
rezissoori Oscari, oma unistuste pro-
jekti teostamisel tdiesti vabad kied.
Pérast algse eelarve kiiret 16hkimine-
kut ja filmimise graafiku peatset tile-
tamist stuudiobossid Ciminot siiski ei
vallandanud, sest lootsid ja uskusid, et
ldheb nagu Coppola ,Tdnapdeva apo-
kaliipsisega” (Apocalypse Now, 1979),
mis vaatamata veel katastroofilisemale
votteperioodile sai siiski laialdase kii-
tuse osaliseks. Kuid paraku oli , Tae-
vavdrava” filmimise aegne negatiivne

»Taevavédrav”. Natan D. Champion — Christopher Walken.

meediakajastus publiku ja kriitikud ju-
ba ette hédlestanud selle havitamiseks.

Esmane 219-minutine versioon 16i-
gati parast nddalat kinodes jooksmist
kuus kuud hiljem 149 minuti pikku-
seks, mis sai veel hdvitavama hin-
nangu osaliseks, nonda et film voeti
kinolevist tdielikult maha. ReZissoori,
stuudio ja zanri saatus koos auteur’i-
ajastuga Hollywoodis oli niihdsti kui
16ppenud. Jargnevatel aastatel néi-
tasid Ameerika kaabeltelevisioonid
algset versiooni; tituleerides seda kui
director’s cut’i (rezissoori heakskiide-
tud ja esialgselt kavandatud varianti);
see oli esimene kord, kui seda terminit
kasutati filmi puhul. Nénda hakati se-
da linateost jark-jargult vadrtustama,
kuni 16puks 2012. aastal linastus Ve-
neetsia filmifestivali klassikute prog-
rammis digitaalselt taastatud ja Cimi-
no jdrelvalve all valminud 216-minu-
tine versioon. Samal aastal andis The
Criterion Collection (videolevitaja, kes
keskendub viirtfilmidele) sama va-
riandi vilja Blu-rayl. Kohe puistasid
kriitikud filmi kiitusega tile.
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Kuid aitab taustainformatsioonist,
tuleme konkreetselt filmi enda juur-
de. Kas see on ikkagi valesti mdistetud
meistriteos, mis oli omaaegse stisteemi
ja ajastu ohver? Nii ja naa, meistriteo-
seks on moekas nimetada tdnapdeval
paljusid filme, eriti neid, mis omal ajal
olid valesti modistetud, seega ei julge
seda sona siinkohal kasutada. Filmi
tasub vaadata juba ainutiksi eelnevalt
nimetatud kurioossetel pohjustel, et
nédha, mis on kompromissitu visiooni
tulemus.

,Taevavirav” radgib suure tolgen-
dusvabadusega tosielul pohinevast
klassisojast 1890-ndate Wyomingis
Johnsoni maakonnas, kus kohalikud
maaomanikud ja korgklassi drimehed
kuulutavad so6ja vaestele Euroopa im-
migrantidele. Nagu Hollywoodis ta-
vaks, ei maksa ajaloolist tode ajaloofil-
midest otsida, aga kinematograafilist
ilu ja teostuse tédiuslikkust leiab sellest
teosest rohkem kui kiill. Filmi tugevus
seisnebki haiglaslikes detailides, maa-
gilistes panoraamvotetes, perfektsetes
kaadrikompositsioonides, mis koik
saavad kokku arvatavasti paremini
lavastatud grandioossetes misanstsee-
nides, mida kunagi ekraanil nihtud.
Ainutiksi filmi kulminatsiooniks olev
30-minutine lahing palgasddurite ja
immigrantide vahel on védirt, et anda
sellele eeposele voimalus.

Kuna kogu tidhelepanu on ldinud
filmi tehnilisele poolele, on loomuli-
kult kannatajaks stsenaarium, mille
dikteeritud peategelastevahelise ar-
mukolmnurga niiansseeritus jdtab soo-
vida. See aga ei tee olematuks tosiasja,
et tegemist on filmiga, millel on kdoige
onnetum kaekéik, mis oma algsest ine-
tu pardipoja staatusest on kolmekiim-
ne aasta moddudes hakanud kujune-
ma majesteetlikuks murtud tiivaga lui-
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geks, kelle méningad ebatdiused vaid
suurendavad tema vaatamisvaarsust.

,Taevavdrav” ja Cimino polnud
oma saatuse poolest siiski tiksikjuh-
tum. Koigil teistel noorelt Oscari voit-
nud voi esimeste filmidega enneole-
matut kiitust pélvinud Hollywoodi
tipprezissooridel olid 70-ndate teisel
poolel ebadnnestumised, mis parata-
matult sillutasid teed ,, Taevaviravale”
ja andsid tolleaegsele stisteemile vii-
mase hévitava hoobi.?

Martin Scorsese 1977. aasta unis-
tuste projekt muusikal ,New York,
New York”, samuti United Artistsi
produtseeritud, voeti vastu viga ja-
hedalt ning homage Hollywoodi kul-
dajastu muusikalidele teenis vaevu
tagasi oma 14 miljoni suuruse eelarve.
Samal aastal esilinastus William Fried-
kini eksistentsiaalne thriller , Volur”
(Sorcerer). Rezissoor, kes kiimnendi
algul oli ,Prantsuse sidemehe” (The
French Connection, 1971) eest Oscari
voitnud, liks Louna-Ameerika dzung-
lisse filmima nelja mehe Kolgata tee
labimist, nitrogliitseriin veoautodel.
Friedkin tuli dzunglist tagasi malaaria
ja 22 miljonit dollarit maksnud filmi-
ga, mis esilinastus veidi parast George
Lucasi ,Tédhesodasid” (Star Wars) —
tulemuseks tosiasi, et keegi ei ldinud
tol hetkel vaatama intelligentset pone-
vusfilmi (kassatulu USAs 5,9 miljonit),
milles esimese viieteistkiimne minuti
jooksul pole ingliskeelset dialoogi.

Noorte rezissooride isiklike projek-
tide eksperimentaalne finantseerimine
hakkas l16ppema. , Tdhesojad” niitasid
Hollywoodi stuudiotele tulevikuteed,
mida esimesena oli kuulutanud Ste-
ven Spielbergi ,Louad” (Jaws, 1975),
mis end 1980-ndatel 16plikult maksma
pani — suurejoonelised vaatemanguli-
sed popkornimenukid massidele (,, In-



diana Jones”, ,E. T.” jt). Seda olukor-
da aitas parast Ciminot veel poordu-
matult kinnitada Coppola 1982. aasta
innovaatiline muusikal ,Kogu siida-
mest” (One from the Heart), mille esi-
algne kahemiljonine eelarve paisus 26
miljonini. Film jooksis kinodes samuti
vaid nddala, kassatulu oli alla ithe mil-
joni ning Coppola produktsioonifirma
Zoetrope kuulutas vilja pankroti.
Niimoodi olid suured 70-ndate re-
zissoorid koik vahemalt korra hévita-
valt labi kukkunud, ndudes vaatajatelt
rohkem, kui need olid valmis vastu
andma. Neid eelnevalt nimetatud fil-
me vOib vaadata nditeks sellepérast,
et ndha, mida iiks voi teine suure raha
eest ekraanile pani, voi vaadata neid
kui kurikuulsaid peatiikke legendaar-
sete rezissooride filmograafias, mis
16petasid auteur’iajastu Hollywoodis.
Kuid ennekoike on need viga alahin-
natud filmid, mille arvutiefektivabad
stiilieksperimendid ei kordu tdendoli-

Michael Cimino ja Kris Kristofferson , Taevavirava” votetel.

selt iial.

Jargnevatel kiimnenditel on need
linateosed titha enam tunnustust kogu-
nud ja kogumas; nende taasavastami-
sele aitavad kaasa hiljutised digitaal-
selt taastatud véljaanded Blue-rayl.*

Viited:

! Naiteks kirjeldas New York Timesi krii-
tik Vincet Canby filmi kui neljatunnist ja-
lutuskadiku enda elutoas. Vt Vincet Canby.
Heaven’s Gate, A Western by Cimino. —
New York Times 19. XI 1980.

2 Vt Philip French. Heaven’s Gate — re-
view. — The Guardian 4. VIII 2013.

* 1970-ndate Hollywoodist tasub vaadata
2003. aasta dokumentaalfilmi ,, A Decade
Under the Influence”.

* ,New York, New York” joudis Blu-rayle
2011. aasta suvel, ,Taevavarav” ja ,Kogu
stidamest” 2012. aasta 16pul, , Volur” alles
selle aasta aprillis.
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IN MEMORIAM

SIIM POLL 14. VIII 1965 — 6. X1 2014

Opetaja, pianist ja kontsertmeister Siim Poll oli 16petanud 1984 Tallinna Muu-
sikakeskkooli Tiina Kuriku ja 1990 Tallinna Konservatooriumi professor Bruno
Luki klassis ning 2003 EMA magistrioppe professor Ivari Ilja juhendamisel.
Ta tegutses 1986—1994 Nomme Muusikakoolis kontsertmeistrina, aastast
1991 G. Otsa nimelises Tallinna Muusikakoolis klaveriopetaja ja aastast 1997
EMTA lavakunstikooli kontsertmeistrina. Tema pianistirepertuaaris oli klassi-
kute (W. A. Mozart, Schubert ja Brahms) ja eesti heliloojate (Saar, Oja, Sisask,
Tutir, Toivo Tulev jt) loomingut. Ta on olnud klaverisaatjana lauljate Mati Tu-
ri, Tarmo Silla, Anne-Liis Polli, Mati Kortsi, Valentina Taluma ja Kadri Hun-
di ning fagotisolisti Peeter Sarapuu, klarnetist Toomas Vavilovi jt ansambli-
partner, osalenud klahvpilliméngijana NYYD Ensemble’is ja ERSO kavades
ning olnud tegev ka levimuusikuna ansamblites Evergreen 94 ja Free Style.
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Salme Reegi loometeest 2, 6-7, 8-9

Ilus paneb inimesi naeratama

Erni Kase intervjuu Marco Bonisimoga
8-9

Mailestusi ja pédevikuméirkmeid lava-
kunstikoolist

EMTA lavakunstikooli X VI lend. Koosta-
nud Laur Kaunissaare 11
Oleviku/Igaviku teater

Eesti Teatriuurijate ja Kriitikute Uhen-
duse korraldatud vestlusring Von Krahli
Teatri lavastustest , Puhastatud” ja ,,4.48
pstihhoos” 1

Tee koik teistele voimalikuks

Erni kase intervjuu Jan Ritsemaga 6-7

TANTS

Einasto, H. Olla elus — siin on dudset
riski; verd ja higi, puid ja lilli ka

Mai Murdmaa ,, Petruska” ja Gianluca Sc-
hiavoni ,,Medea” Rahvusooperis Estonia
ning Jaan Ulsti ,Sisemises ruumis” TLU
teatris Stella ja ,, Kreutzwald meets dance”
Vanemuise Sadamateatris 6-7

Lagle, E. Kogemus. Vormi koreograa-
fia

Jouline suund wniitidistantsus Jefta van
Dintheri, Minna Tiikkaineni ja David
Kiersi ,Grindi” niitel 11

Nigu, L. Igatsus tumeda vaikuse jdrele
Karl Saksa ja Hendrik Kaljujirve perfor-
matiione aktsioon ,, Santa Muerte and the
Sun” 3

Pedusaar, H. Legend

Helmi Puur 80

(Algus TMKs 2013, nr 12) 1

Roosna, K. Lehmad, kaos ja niitidis-
tants

Rahvusvaheline  tantsufestival ,, Odisha
Biennale” Indias 2

Tal oli koik olemas, kuid ta tahtis roh-
kemat ja kaotas koik...

Tantsija Sergei Upkin lasonist ja Petrus-
kast Gianluca Schiavoni ,,Medea” lavale-
tuleku puhul 4

MUUSIKA

Heinloo, L. 25. ,Jazzkaar”

Impressioone 6-7

Hirv, T. Sir John Taveneri viimased
laulud 1

Humal, M. Schenkeri analiiiisi olemu-
sest 2

Humal, M. Tubina esimese klaveriso-
naadi esiettekande eelloost 8-9
Joamets, V. Vaikelu Kapi, kiigekédgina
ja Johannesega all paremas nurgas
Eesti heliloojate festival Tartus 2.—8. VI
2014 10

Joekallas, J. Endel Pirn — teatritdde-
dest operetiprofessori pilguga 10

100 aastat siinnist

Kareda, S. Kolakangad ja keerised
Eesti uue muusika kevadine kiillusesarv I
6-7

Rannakud teadvusmaastikel

Eesti uue muusika kevadine kiillusesarv 11
8-9

Kareda, S. Korvalpilke Eesti muusika-
le ja muusikaelule IV—V
Niitidismuusikateatrist I, Niitidismuusi-
kateatrist 1l (D. Clementsi , Valgustatud
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pimedusejtinger”, K. Stockhauseni ,, Siigis-
muusika” ja K. Korveri ,, Raud-Ants”) 2,3
Karmo, M. Dzissviiuldajast investee-
rimispankuriks

Tuntud ja tundmatu Kuno Laren 29. IX
1924 — 17.X 20133

Kolle, L. ,,...ja Venemaa meelest ei l4-
he”

Jurodivije i tsSudaki saksa muusikateat-
rilaval

(Juhan Tralla Mannheimi Rahvusteatris,
Mihkel Kiitson Berliini Koomilises Oope-
ris) 5

Kolle, L. Muljeid ja motteid Berliini
muusikafestivalidelt I

, MaerzMusik 2014”11

Kotta, K. Kaks igavikus 16ppevat nar-
ratiivi

Erki-Sven Tiitiri , Peregrinus extaticus”
ja , De profundis” 6-7

Kotta, K. Muusikalise teksti perfor-
matiivsusest ja performatiivsusest kui
tekstist

Pirnu niitidismuusika pievad 2014 3
Kaélar, L. Palju head kammermuusikat
— armastusega

X Tallinna  kammermuusika festival,
21.—31. august 2014 11

Lauk, T. ,, Augustibluus 2014”

XXI , Augustibluusi” festival Haapsalus,
1.—-2. august 11

Lauk, T. ,Jazzkaar” 25 4

Levald, T. Elujaatav Donizetti Estonia
laval

Gaétano Donizetti ooper ,, Armujook” Es-
tonias 10

Levald, T. Keelatud armastus ja , viha,
mis kibedam kui Surnumere soolapé-
ra”

Eduard Tubina ,Reigi opetaja” uuslavas-
tus Vanemuises 8-9

Levald, T. Legend, maagiline helide
maailm ja kujutluste stilem

Andrew Lloyd Webberi muusikal ,, Ooperi-
fantoom” Vanemuises 12

124

Levald, T. Uhest fenomenist meie
muusikamaastikul

Lied’iduo Mati Turi — Martti Raide 5
Lilje, M. ERSO aeg 1944 —1963 1/IV
Rahuaja réobastele — Eesti NSV Raa-
diokomitee  stimfooniaorkester (ERSO)
1944 -1948 3

Stalinismi korgaeg 1948 — 1953 4
Sulaaeg [ 1953 —1957 5

Sulaaeg 11 1957 — 1960 12

(Vt ka artikleid TMKs 2014, nr 3, 4 ja 5
ning Ivalo Randalu artikleid TMKs 2013,
nr 8-9 ja 12 ning 2014, nr 1,2 ja 4)
Pedusaar, H. Mottelongakera I

Vestlus Hugo Lepnurmega (1995) Heino
Pedusaare arhiivist. 100 aastat stinnist 11
Pedusaar, H. Produtsent ja heliplaat
HelireZissoor ja heliplaadiprodutsent Vil-
jar Nairis 4

Pedusaar, H. Tehnikateadlasest varsi-
Sepp

Ehk mis on tensomeetria. Otto Roots 100
6-7

Poldmide, A. ,Rehepapp” —
maavillane muinasaeg ooperina
Tauno Aintsi ooper ,Rehepapp” Vane-
muise teatris 1

Randaly, I. Helikiila viimane helilooja
Vahur Laiapea film , Ester Migi. Kadents
ja teema” 10

Randaly, I. Kunagi enne ERSOt III-IV.
Teekond tuultesse 1926 —1944

(Algus TMKs 2013, nr 8-9 janr 12) 1
Reingold-Tali, I. Sound-art ja muusika I
Miirast, elitaarkunstist ja... 5

Sound art ja muusika II

Sukeldumisi helide intriigidesse aegruu-
mis 8-9

Sound art ja muusika III
Ambient-muusika ja sound art 10

Sound art ja muusika IV

Miirade kakofooniast helimaastikukompo-
sitsioonini. ..

Kunst, akustiline 6koloogia voi hoopis...?
12

meie



Riisikamp, M. Kontsentrilised ringid
ajas

IX Tallinna rahvusvaheline klavessiinifes-
tival 6-7

Sarv, T. Popmuusika. Teoreetilise ana-
liitisi katse 1

Steinfeld, N.-E. Steven Isserlisega Par-
nu muusikafestivalil

13.—-20. VII 2014 10

Valk-Falk, M. Carl Philipp Emanuel
Bach 300

Fragmentaarium 12

Aeg ja heli

Intervjuu hollandi klavessinisti Marieke
Spaansiga IX rahvusvahelise klavessiini-
festivali eel 4

Artur Lemba — tunglakandja

Marju Riisikampi intervjuu Ene Metsjir-
vega 2

Arvo Pardi muusika vastukola USA
ajakirjanduses

EFK ja TKO kontserdireisist USAsse.
Koostanud ja tolkinud Anneli Ivaste 10
Olen kunstnikuttitip...

Riina Gerretzi pievaraamatust 6-7
Visioon, millest sai missioon

Vesta Uuetoa intervjuu Pille Lillega 11

KINO

Ansip, K. Aegumatu klassika l4bi ka-
he sajandi I-2

Andres 560di elu- ja loomelugu 2, 3
Arjakas, K. Kaleva viimne lend

Sigrid Reede dokumentaalfilm ,Kaleva
miisteerium” 2

Avestik, R. Legendi loomine tervele
perele

René Vilbre koguperefilm ,, Viikelinna de-
tektiivid ja Valge Daami saladus” 6-7
Balbat, M. Pildi lummuses

Remek Meele loodusfilm , Eesti loodus:
Alam-Pedja” 4

Drenkhan, B. Jalutuskiik Igaveses lin-
nas

Paolo Sorrentino mangufilm , Kohutav
ilu” 2

Eimre, E. Muhu musternaised

Triin Sarapik-Kivi, Piret Siguse, Marili
Soku ja Malle Valli animafilm , Tantsita-
ja” ning Kadriann Kibuse dokumentaal-
film ,, Muhu: dtsed ja roosid” 11
Heinsalu, R. Lihisuhete vigivald ja
vaikus saalis

Ilmar Raagi mingufilm ,Kertu” 1
Heinsalu, R. Postmodernne vabadus
genitaalide deformatsiooniga

Lars von Trieri méangufilm ,Ntumfo-
maan. Ija Il osa” 4

Jogeva, S. Elu méodupuuks on inime-
ne ja ainult inimvééarikusel on toelist
vadrtust

Intervjuu Igor Ruusiga 8-9

Janes, H. Elu just nagu Ameerika méa-
gedel

9. Haapsalu oudus- ja fantaasiafilmide fes-
tivali elutoé auhinna laureaadi Tobe Hoo-
peri loomingust 6-7

Kattai, U. Teelt Kasahstani, armastu-
sega

Ilmar Raagi mingufilm ,Ma ei tule taga-
si” 11

Kivimie, J. Dora Gordine taas Eestis ja
maailmas

Annaleena Piel Linna dokumentaalfilm
, Dora Gordine: Ars gratia artis” 11
Koppel, K. Lihtne eesti mees pééstab
oma maa ja maailma

Manfred Vainokivi dokumentaalfilm ,, Rii-
givargad” 4

Koppel, A. Neitsi Maali noppisid
,Mandariinid”

Eesti Filmiajakirjanike Uhingu 2013. aas-
ta auhinnast Neitsi Maali 2

Kulli, J. Elu on suurem kui mistahes
film

Manfred  Vainokivi  dokumentaalfilmid
, Baskin” ja , Vaeste kirjanike maja” 5
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Kiibarsepp, R. Tiiu Kirsipuu edu kood
Rein Raamatu dokumentaalfilm , Tiiu Kir-
sipuu. Edu kood” 3

Lestberg, L. Armastuse sulnilt igikes-
tev unistuslik fiiling

Katrin Maimiku ja Andres Maimiku min-
qufilm , Kirsitubakas” 11

Mathura Kellel on ja kellel pole
Festival , Maailmafilm” 5. —22. 1II 2014
Tartus 5

Mathura Kino kui rahvuslik eneseot-
sing

Kanada Arktika polisrahvaste programm
POFFil 2013 2

Mathura Matsalu 12: loodusfilmi mu-
red ja r6omud 12

Milberg, K. Filmikujundid ei pdle,
aga konetavad tidini

Filmidest , Suur-Sojamde”, , Kullaketra-
jad”, , Elavad pildid” 6-7

Milberg, K. Nagu ahvi karastusjook
12

Nelk, A. Maapealne lend ehk naine
kohvris

Priit Pirna ja Olga Pérna animafilm
,, Lendurid koduteel” 11

Oja, M. Maastik véaartfilmi, seisundi ja
muuga

Jaan Toomiku mingufilm ,, Maastik mitme
kuuga” 12

Oja, M. Puuduolek joudeelu stidames:
Ulrich Seidli kehatriloogia

Ulrich Seidli méngufilmid ,Paradiis:
Armastus”, , Paradiis: Usk” ja , Paradiis:
Lootus” 3

Oja, M. Vabastatud kire salakaval tar-
dumus

Steve McQueeni , 12 aastat orjana”,
Quentin Tarantino , Vabastatud Django”
ja Martin Scorsese , Wall Streeti hunt” 10
Puksa, L. Murtud tiivaga lind

Michael Cimino mangufilm , Taevava-
rav” 12

Poldma, M. Poldma, V.-P. Neitsi nai-
ne neitsi
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Heilika Pikkovi dokumentaalfilm ,, Olimie
oted” 1

Raag, I ,Veregrupp” dokumendina
Leeni Linna dokumentaalfilm ,, Vere-
grupp” 1

Remsu, O. Kirjanik ja kirjanik

Jiiri ja Julia Sillarti portreefilm , Monu-
mentum kikilipsuga” Enn Vetemaast ning
Tonu Aru ja Eve Esteri portreefilm Arvo
Valtonist , Kirjaniku elu” 8-9

Rood, K. Ei ole inimene, naine on — ei
ole naine, nimfomaan!

Lars von Trieri mangufilm ,Numfo-
maan. [ ja Il osa” 4

Rood, R. Narratiivsest ja vormilisest
aeglusest filmis , Risttuules” 5

Saarep, S. Pildikesi koguja koopast
Mati Poldre portreefilm ,, Koguja” Olaf
Esnast 8-9

Sauter, P. Eelmisel suvel Parnus ja
ETVs... 1

XXVIII Péirnu rahvusvaheline dokumen-
taal- ja antropoloogiafilmide festival 12
Sauter, P. Kinokoolis neljad-viied
Noorte filmilavastajate kassett , Mitte kee-
gi peale sinu” 4

Sauter, P. Manfred Vainokivi mehe-
teod 1

Sauter, P. Mantlipirija
Loodusfilmitegija Joosep Matjuse autori-
filmid ,, Vanamees ja poder” ning , Kajaka
teoreem” 6-7

Sauter, P. Prantslased tegid seda jille
JAdele’i elu: 1. ja 2. peatiikk” 8-9

Sauter, P. Vahur Laiapea muutumised
Vahur Laiapea dokumentaalfilmid ,, Veski-
mees!”, , Taavi kui Taavi ise” ja , Fragile.
Nigemiseni laval” 5

Sauter, R. Erksavirviline dudusfilmi-
de meister Dario Argento 6-7
Stadnikov, S. Kurjuse banaalsusest
Margarethe wvon Trotta méngufilm
L Hannah Arendt” 2

Taevere, A. Jarelehiitideks kullaketra-
jale ehk filmiretsensiooni asemel



Hardi Volmeri ja Kiur Aarma dokumen-
taalfilm ,, Kullaketrajad” 8-9

Teder, T. Looma- ja toidulood

Eesti lood 2013 1 8-9

Eesti lood 2013 11

Pittide ja pddstjate jilil 10

Eesti lood 2013 111

Trikimeistrid ja rahvakunstnikud 11
Teinemaa, T. Kaos on korra ema: pil-
guheit mitme peategelasega filmivor-
mile 6-7

Thurlow, J. New Yorgi varjus — saa-
tus mdnnimetsa taga

Derek Cianfrance’i méangufilm ,New
Yorgi varjus” 3

Tomberg, D. Ajaga risti

Martti Helde méingufilm , Risttuules” 5
Tootmaa, R. Voitlus miuitiriga ehk 1 —
10 — 99

Artur Talviku ja Peeter Vihma dokumen-
taalfilm ,, Okupeeri oma miitir” 12
Untera, U. Igor Ruusi kunstnikufilm
Vive Tollist

Igor Ruusi portreefilm ,, Graafik Vive Tol-
li” 8-9

Varts, G. Vastuolulisest vastuvo-
tust ja motisklused autori taotlustest:
~Adele’i elu 1. ja 2. peatiikk”
Abdellatif Kechiche’i mangufilm ,Adeéle’i
elu: 1. Ja 2. peatiikk” 8-9

Virve, T. Riigitelevisiooni puudutav
sonum Eesti tthiskonnale 6-7

Virve, T. Tunne rahva hinge

Toomas Lepa dokumentaalfilm , Balti pas-
sioon” 11

Oluline on saladuse siilitamine ja loo-
mine

Intervjuu poola filminditleja Andrzej Chy-
raga 3
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Elu... t606... au... hind, nr 4
Peeglimeistrid ja toomesilased, nr 6-7
INES REINGOLD-TALI

Sound art ja muusika -1V, nr 5, 8-9, 10, 12

PEETER SAUTER

Kinokoolis neljad-viied, nr 4

Vahur Laiapea muutumised, nr 5

Mantliparija, nr 6-7

Prantslased tegid seda jélle, nr 8-9

Eelmisel suvel Parnus ja ETVs, nr 12, 2015, nr 1



Tonu C)nnepalu, »Vennas”. Lavastaja: Aleksander Eelmaa (Tallinna Linnateater). Kunstnik: Liisi
Eelmaa (kiilalisena). Helikujundaja: Lauri-Dag Tiitir (kiilalisena). Willem — Paédru Oja, Jakob —

Indrek Sammul ja Mamma — Kaie Mihkelson. Esietendus 9. II 2014 Eesti Draamateatris.
Vit Ik 13.

Teet Malsroosi fotod



18. Tallinna Pimedate O6de filmifestivali 16petamisel Solarise keskuse Nordea kontserdimajas
Tallinnas 28. novembril 2014 andis festivali juht Tiina Lokk elutté auhinna legendaarsele Poola teatri-
ja filmingitlejale Maja Komorowskale.

Ahto Sooaru fotod
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