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AUNIMETUSED, AUTASUD,
PREEMIAD 1975

NSVL Kunstide Akadeemia 32. istung-
jargul valiti NSVL rahvakunstnik
NSVL Kunstide Akadeemia korrespon-
dentliige Evald Okas NSVL Kuns-
tide Akadeemia tegevliikmeks.

Eesti NSV rahvakunstniku aunimetused
anti ENSV teenelisele kunstnikule Lee-
si Ermile ja ENSV teenelisele kunsti-
tegelasele Richard Uutmaale.
ENSV teenelise kunstniku aunimetused
omistati maalikunstnikele Viktor
Karrusele ja Nikolai Korma-
Sovile, graafikutele Herald Eel-
male ja Ott Kangilaskile ning
Rahvakunstimeistrite koondise vanem-
kunstnikule tarbekunstnik Helen Si-
relile. Eesti NSV teenelise kultuuri-
tegelase aunimetus omistati maali-
kunstnikule August Pulstile ja kir-
jastuse «Eesti Raamat» direktori ase-
tditjale graafik Rudolf Pangsepa-
le. Vabariikliku Opetajate Té&diendus-
instituudi metoodik Toomas Lepik-
saar pialvis ENSV teenelise Opetaja au-
nimetuse. Teenete eest néukogude eesti
kujutava kunsti arendamisel ja seoses
60. siinnipdevaga autasustati NSVL rah-
vakunstnikku Evald Okast Oktoob-
rirevolutsiooni ordeniga.

Noukogude Eesti preemia said graafik
Vive Tolli 1972.—1974. a. loomingu
eest ja kunstnik-dekoraator Volde-
mar Peil ENSV Riikliku Vene Draa-
mateatri lavastuse «Terasesulatajad» la-
vakujunduse eest.

Kristjan Raua nim. kunsti aastapreemiad
madrati skulptor Georgi Markelo-
vile 1974. a. loodud V. I. Lenini portree
eest, metallikunstnik Ede Kurrelile
elektroerosioon- ja panustehnikas loodud
vormide «Varsakabjad», «Toomingas»,
«Raagus puud», «Humal» ja «Kassitapp»
ning ehete eest, maalikunstnik Tiit
Padsukesele maalide «Pold ja ini-
mesed», «Autoga metsas» ja «Avar maas-
tik» eest ning graafik Kaljo Pollule
graafilise sarja «Kodalased» eest.

ENSV Ulemnoukogu Presiidiumi aukir-
jaga autasustati Priidu Aavikut,
Lygia Habichtit, Jutta Mat-
veid, Natalie Meid, Eldor Ren-
terit, ATicle Stein-Anvelti,
Bruno Tombergi, ENSV Kultuuri-
ministeeriumi aukirja said Elfriede
Maran, Olav Manni, Valdur
Ohakas, Aleksander Peek,
Helge Pihelga, Olev Soans, Iri-
na Solomokova, Harry Ter-
tius, Roman Timotheus, Vdino
Tonisson. Tartu linna partei ja tai-
tevkomitee aukirjadega autasustati
Harri Puderselli, Astrid Saa-
ret, Endel Tanilood.

Aktiivse osavotu eest Eesti NSV kirjan-
duse ja kunsti pdevadest Ukrainas anti
Ukraina NSV Kultuuriministeeriumi au-
kirjad Mari Adamsonile, Leili
Muugale, Ludmilla Siimule,
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Andres Toltsile, Ilmar Torni-
le ja Jaan Varesele. Vilniuse III
maalitriennaalil esinemise eest sai Enn
P6ldroos Leedu NSV Kultuuriminis-
teeriumi preemia, Olga Terri Leedu
NSV Kunstnike Liidu preemia, Vilniuse
Uhe tehase eripreemia sai Toomas
Vint ja Leedu ajalehe «Literatura ir
Mienas» preemia Ludmilla Siim.

Balti plakati niitusel sai ENSV Kul-
tuuriministeeriumi preemia Heino
Kersna plakati «Bach» eest. ENSV

Riikliku Kinematografistide Liidu pree-
mia sai Alfred Saldre plakati «Ku-
ningas Lear» eest. Hoiukassade valitsuse
Eesti osakonna preemia anti Tonis
Laanemaale plakati «V6ib voita 40—
5000 rubla» eest. Samal néitusel esinemi-
se eest said NSVL Kunstnike Liidu diplo-
mid Rein Mdgar, Endel Palmis-
te, Alfred Saldre, Viktor Sin-
jukajev, Valeri Smirnov, Ants
Sade.

ENSV Kunstnike Liidu diplomid anti
kunstiteaduste kandidaadile Kaalu
Kirmele viljaande «Eesti nahkehis-
t00» ja Irina Solomodokovale
1972. a. ilmunud juubelivdljaande «Eesti
NSV kunst» (kirjastus «Aurora») eest.

ELKNU Keskkomitee aukirjad anti
skulptor Mare Mikofile, maali-
kunstnikele Andres Toltsile ja
Tiit Paddsukesele esinemise eest

naitusel «Inimene ja pold». Seoses 50 a.
siinnipdevaga omistati ELKNU KK au-
kiri kunstnik Ene Pikale.

Ajalehe «Sirp ja Vasar» aastalopu pree-
miad anti kunstiteadlastele Leo Gen-
sile artiklite «Mis on suveniir?» (nr. 6)
ja «Leedu arhitektuur — legend ja tege-

likkus» (nr. 38) eest, Juri Hainile
artiklite «Joonistav ~ Herald Eelma»
(nr. 7), «Kiri Olev Soansile» (nr. 22),
«Huvitav taastutvus» (nr. 26) ja «Vas-

takaid tundmusi iihe kunstimonograafia
puhul» (nr. 40) eest, Juri Keevalli-
kule artiklite seeria «Antikvaar»
(nr. 33—35) eest. Ajalehe kujutava kunsti
preemia sai Ludmilla Siim.

Rahvusvahelisel raamatuniitusel ilukir-
janduslike teoste kujundamise eest vilja

antud 1i1he hobemedaleist sai Vive
Tolli «Eesti Raamatu» véaljaannete
Fr. R. Kreutzwaldi «Miks Tallinn iial

valmis ei saa» ja D. Vaarandi «Ulemiste
vanake ja noor linnaehitaja» illustreeri-
mise eest.

NSVL Rahvamajanduse Niituse pronks-
medali pélvis tarbekunstnik Tiiu Lass,
ENSV Kunstifondi Tallinna kombinaat
«Ars» pidlvis NSVL Rahvamajanduse
Naituse III liigi diplomi.
Kunstnik-kujundaja Ulo Habicht
sai Eesti NSV Ministrite Noukogu Riik-
liku Kirjastuste, Polligraafia ja Raama-
tukaubanduse Komitee aukirja. ENSV
Kunstnike Liidu kunstiteaduse ja -Kkrii-
tika sektsiooni aastapreemia anti Vil-
lem Raamile raamatu «Eesti arhitek-
tuuri maéalestusmargid»  (kirjastus «Is-
kusstvo», Leningrad) eest ja Eha Ko-
missarovile artiklite «Tuulevaikus»

(«Noorte Hadl», 23. XI) ja «Kutse naitu-
sele» («Sirp ja Vasar», 31. X) eest.
Kunstnik Jiri Arrakule omistati
Ungari linna Szolnoki medal sealsele
restoranile «Tallinn» valmistatud seina-
maali «Sopruslaudkond» eest. Alek-
sander Pilarile anti Bulgaaria
Kunstnike Liidu I preemia osavotu eest
seal toimunud rahvusvahelise maaliple-
nddri naitusest, kus ta esines 8 akvarel-
liga. Aino Pdldra péilvis NSVL Mi-
nistrite Noukogu preemia Kirovi linna
Pioneeride ja Opilaste Palee sisekujun-
duse projekti viljatéotamise eest. Maa-
ilma Hobedamessi Organiseerimiskomi-
tee saatis tanukirja Helju Tassale
messil osalemise eest Mexico Citys
1974. a.. Rahvusvahelisest ehteniitusest
«Jablonec-74» osavotu eest sai ta audip-
lomi.

Nditusel «Puugraviitiir-75» viljapandud
toodest midras ENSV Kunstnike Liidu
graafikasektsioon preemiad Avo Kee-
rendile 2 natlitirmordi eest ja Enno
Ootsingule kui parimale Tammsaare-
teemal t66 autorile (3 wvéarvilist illustrat-
siooni miniatuurile «Poiss ja liblikas»).
Mari Adamsoni gobelddnvaip «Mit-
mekihiline» (1974), mis oli eksponeeritud
I Rahvusvahelisel Gobeladanitriennaalil
L.odzis, osteti Poola Riikliku Ostupreemia
alusel sealsele kunstimuuseumile.
Kunstiteaduse kandidaadi kraadi oman-
dasid kunstiteadlased:

Ene Lamp — vditekirja teema
pressionistlikud tendentsid eesti
(1914—1924)»;

«Eks-
kKunstis

Mai Lumiste — vaitekirja teema
«Eesti maal ja skulptuur 16. saj. ja
17. saj. I poolel»;

Eha Ratnik — viitekirja teema
«Kunstitthing  «Pallas»  1918—1940. a.».
Pedagoogikateaduse kandidaadi kraadi
kaitses Olev Soans teemal «Uliépi-
laste ja Opilaste iseseisev 166 kunsti-
Oppeasutustes (joonistamise abidistsip-

liinide alusel)».

NAITUSETEGEVUS 1975. AASTAL
TALLINNA KUNSTIHOONES

17. II—10.
naitus.

21. III—20. IV Tallinna kunstnike teoste
kevadnaéitus.

29. IV—18. V oli avatud niaitus «30. aas-
tat voidust». Esitati maale, graafikat ja
skulptuuri, kokku 154 teost 64 autorilt.
Ilmus kataloog.
26. V—15. VI
1525—1975».

27. VI—28. VIII toimus wvabariiklik tar-

III vabariiklik teatrikunsti

naitus «Eesti raamat

bekunstinditus. Ekspositsioonis oli 581
tarbekunstieset 119 kunstnikult. Ilmus
kataloog.

11. VIII—8. IX oli avatud vabariiklik

kujutava kunsti niditus. Esitati 63 maali
34 kunstnikult, 32 graafilist lehte 18
kunstnikult, 23 skulptuuri 20 kunstnikult
ja 12 akvarelli 9 kunstnikult.

17. IX—14. X Balti plakati naitus.

25. X—19. XI oli avatud vabariiklik noor-
te kujutava ja tarbekunsti niitus. Eks-
poneeriti 141 kujutava kunsti teost 89
autorilt ja 184 tarbekunstieset 51 auto-
rilt. Ilmus kataloog.

28. XI—29. XII Evald Okase personaal-
naitus.

Kunstisalongis

Jaanuaris — Omski kunstnike R. F. TSe-
repanovi ja G. A. Stabnovi maalid. Ernst
Kollomi madlestusnéditus; veebruaris —
Herald Eelma joonistused. Arnold Ak-
bergi teosed; mairtsis — Peeter Mudisti
maalid. Ruumikujundajate Maile Griin-
bergi ja Juta Lemberi teosed; aprillis —
Kaja Kéirneri maalid. Keraamika uudis-
looming; mais — Ulo Ouna skulptuurid;
mais—juunis — Novosibirski kunstniku
Nikolai Gritsjuki teosed. Signe Molderi
skulptuurid ja keraamika; juunis — Tiiu
Pallo-Vaigu maalid ja akvarellid. Malle
Leisi akvarellid ja serigraafia; augus-
tis — Naima Uustalu keraamika. Poola
plakat; septembris — Ando Keskkiila
maalid. Richard Uutmaa akvarellid; ok-
toobris — Vive Tolli raamatugraafika ja
eksliibrised; novembris — Uno Roosvalti
maalid, illustratsioonid, joonistused. T6-
nis Laanemaa plakatid; detsembris —
Richard Sagritsa seni eksponeerimata
maale aastaist 1960—1968.

Kunstihoone vidikeses saalis
Jaanuaris — Omski kunstnike V. Ku-
kuitsevi ja N. J. Tretjakovi maalid. Tar-

begraafikute Dagmar Paalamie, Karin
Harringu ja Juri Dubovi teosed; veeb-
ruaris — Leida Klausi akvarellid. Krista
ja Anne Sanderi nahkehistood; maért-
sis — Imbi Linnu maalid; aprillis — Ene
Pika akvarellid. Keraamikute uudisloo-
mingut; mais — Heino Sampu lasteraa-
matute illustratsioonid; juunis — Valli
Lember-Bogatkina akvarelliniditus «Sii-

gis Soomes». Velda Soidla keraamikandi-
tus «Suvi»; juulis — Udo Kiilvi malestus-
nditus. Ester Roode maalid; augustis —
Helene Molderi - teosed; septembris —
Kaljo Polli maalid. Poola tekstiili-
kunstniku Romana Szymanska-Ples-
kowska vaibad; oktoobris — Viadino To6-
nissoni graafika. Tallinna Kultuuritili-
kooli juures tootava Kirjakunstikooli
lopetajate riihmanditus (Heino Kivihall,
Ain Kaasik, Villu Jarmut, Emil Laus-
méie); novembris — tarbegraafikute Eri-
ka Klementi ja Vaike Paddsukese toode
niitus. Lilia Sinki maalide nditus; det-
cembris — Galina Leskina ja Friedrich
Reigo loomingu nditus. N&itus «Puugra-
viulr 1975».

Tartu Kunstnike Majas avati
13. martsil Vabariiklik akvarellinditus;
13. detsembril avati Valdur Ohaka per-
conaalnditus.

Eesti Maaviljeluse ja Maa-
paranduse Teadusliku Uuri-
mise Instituudi paviljonis Sakus
avati  18. mértsil vabariiklik noorte

kunstnike t66de niitus «Inimene ja pold».



«Kiek in de Koki» ruumides avati
10. aprillil klaasikunstnik Eino Maelti
personaalnditus;

4, XI—12. XII oli avatud ungari kunstni-
ku Imre Amose tuSijoonistuste naitus.
Niituse koostas Szolnoki Damjanichi-ni-
meline Kunstimuuseum. Ilmus Kkataloog.
4, XI—12. XII oli avatud Georgi Marke-
lovi puuskulptuuride ndaitus «Ei iial so0-
da». Eksponeeriti 14 skulptuuri aastatest

1965—1975.
ENSV Riiklikus Kunstiinsti-
tuudis avati 11. septembril néitus

«TSernogooria kunst 20. sajandi esimesel
poolel». Naitus oli koostatud Cetinje
Kunstigalerii poolt.

12. novembril avati Olav Mainni skulp-
tuuride naitus.
Tartu Plastmasstoodete Kat-

setehase Kklubis avati 2. detsembril
Evald Okase 60. a. juubelile piihendatud
graafika ja eksliibriste néitus.

S. M. Kirovi nim. ndidiskaluri-
kolhoosis avati 16. detsembril
Richard Sagritsa 65. slinnipdeva
tdhistamiseks personaalnditus.

Tallinna Politehnilises Insti-
tuudis avati 25. detsembril Valli Lem-
ber-Bogatkina toode néitus teemal «Si-
gis Soomes».

ENSV Kunstifondi randnéditu-
sed 1975. a. korraldati wvabariigis 23
punktis. Vialjapanekud olid koostatud
peamiselt maalist ja graafikast. Perso-
naalniituste raames olid esindatud Jiiri
Arraku, Malle Leisi, Eduard Einmanni,
Richard Uutmaa, Jaak Adamsoni ja Alf-
red Saldre teosed. Peale Noukogude Ees-
ti kunsti eksponeeriti Elva Koduloomuu-
seumis Poola plakati valiknditus.

VALJASPOOL VABARIIKI

Noukogude Liidu piires

30. I—3. III toimus nditus «30 aastat voi-
dust» Lati NSV Riiklikus Kunstimuuseu-
mis Riias, millest votsid osa Balti liidu-
vabariigid ja Kaliningradi s6javédering-
kond. Eesti kunstnikud olid esindatud 30
teosega 22 autorilt (maal, graafika ja
skulptuur).

Maértsis—aprillis oli sama naitus «30
aastat voidust» eksponeeritud Kalinin-
gradi Kunstikombinaadi néditustesaalis.
Aprillis—mais oli Moskvas Keskndituste
Paviljonis avatud {ileliiduline n#itus «30

aastat voidust». Eesti kunstnikud esine-
sid 18 teosega.
Juunis toimus Vilniuses Eesti—Lati—

Leedu maalinditus, millest votsid osa

eesti kunstnikud.

Juunis toimus Minskis IV {leliiduline
akvarellinditus. Sellest votsid osa eesti
kunstnikud.

Moskvas toimus {ileliiduline joonistuste
naitus. Osa vOtsid ka eesti kunstnikud.

Komi ANSV-s toimus Nikolai KormasSovi
personaalnditus «Mooda Rumeeniat».
Augustis toimus Vilniuses keraamika ndi-
tus ja stimpoosion. Osa votsid ka eesti
kunstnikud.

Augustis toimus Moskvas NSVL Kunsti-
fondi Kesksalongis eesti kunstnike teoste
naitus-muuk.

Septembris—oktoobris oli avatud eesti
kunstnike grupiniditus Moldaavia NSV
Riiklikus Kunstimuuseumis KiSinjovis.

Esinesid maalijad Nikolai Kormasov (17
teost), Enn Poldroos (18 teost), Olev
Subbi (17 teost) ja graafikud Vive Tolli
(15 teost), Peeter Ulas (15 teost) ning
Herald Eelma (15 teost).
Septembris-oktoobris toimusid Eesti NSV
kultuuripdevade raames Ukrainas Kiievi
Keskniituste Paviljonis ulatuslikud eesti
noukogude kujutava kunsti ja tarbe-
kunsti niditused. Maali, graafikat, skulp-
tuuri ja akvarelli eksponeeriti kokku
203 teost 73 kunstnikult ning keraamikat,
metalli, tekstiili, klaasi, nahkehist6éid ja
ehteid 296 teost 62 kunstnikult.
Oktoobris toimus Moskvas Kunstitooliste
Keskmajas Voldemar Peili toode nditus
«Lahemaa motiivid».

Oktoobris toimus Moskvas NSVL Kuns-
tide Akadeemia ruumes {ileliiduline
noorte kunstnike niitus. Osa votsid ees-
ti kunstnikud.

Noukogude Liidu—Bulgaaria III soprus-
festivali puhul toimus NGukogude Liidu
ja Bulgaaria Loomingulise Noorsoo klubi
XI kokkutulek Minskis. Osavotjate seas
oli A. Keskkila (sept.—okt.).

Valisriikides

Rahvusvahelisel keraamikanditusel Faen-
zas (Itaalia) olid esindatud eesti kunst-
nike teosed.

Rahvusvahelisel graafikatriennaalil Ljub-
ljanas (Jugoslaavia) olid esindatud eesti
kunstnike teosed.

Veebruaris—martsis oli avatud Nouko-
gude Eesti kaasaegse tarbekunsti nditus
Budapestis Noukogude Teaduse ja Kul-
tuuri Majas. Eksponeeriti keraamikat,
tekstiili, nahk- ja metallehistoid, eh-
teid — kokku 282 teost 70 autorilt.
Aprillis—mais oli sama néaitus avatud
Szolnokis Damjanichi-nimelises Kunsti-
muuseumis. Ilmus kataloog.
Aprillis—mais toimus f.6dzis (Poola RV)
H. Sienkiewiczi nim. Kultuuripargi nai-
tusehoones seoses Noukogude Liidu—
Poola RV kultuuripidevadega Nikolai
Kormasovi personaalnditus.

Juunis oli avatud Lé&&dne-Berliinis Maja-
kovski-Galerie’s Noukogude Eesti graa-
fika niitus. Niaitus koosnes 54 teosest,
mis esindasid 20 graafiku viimaste aas-
tate loomingut.

Juunis—augustis toimus Ungari RV-s
(Hajdubosorminys) rahvusvaheline kuns-
tikoloonia. Osavotjate seas oli E. Ootsing.
Augustis toimus Helsingis TM-Galerias
Enn Roosi personaalnditus. Septembris
toimus Gabrovos (Bulgaaria RV) rah-
vusvaheline maaliplendar. Osavétjate
seas oli A. Pilar.

Septembris toimus Krakovis (Poola RV)
XVI Rahvusvaheline medalikunsti naitus.
Esindatud olid ka eesti kunstnike t606d.
Novembris toimus Noukogude Liidu tar-
bekunsti nditus TsSehhoslovakkia SV-s
Prahas. Eesti tarbekunst moodustas oma-
ette osakonna (256 eksponaati keraami-
kat, tekstiili, ehteid, nahk- ja metall-
ehistéid 51 autorilt).
Novembris—detsembris toimus I Rahwvus-
vaheline gobeldidnitriennaal f.o6dzis (Poo-
la RV). Osavotjate hulgas olid ka eesti
kunstnikud.

Detsembris toimus Noukogude Eesti kaas-
aegse graafika naitus Damaskuses (SUu-
rias). Esinesid 20 kunstnikku 59 teosega.

EESTI NSV
RIIKLIKUS KUNSTIMUUSEUMIS

Alaline ekspositsioon:

Kogu 1975. a. valtel oli avatud keskaja
kunsti alaline ekspositsioon ning XV—
XIX sajandi hobenoude ekspositsioon

6. II avati Uumbertoctatud kujul eesti
kunsti ekspositsioon (kuni 1940. aastani).

Eksponeeritakse 86 maali ja 14 skulp-
tuuri. Jatkub 1976. a.
30. VI—1. XI oli avatud skulptuuriaed

(tdiendatud ekspositsiooniga).

Niaitused

2. 11 suleti Ede Kurreli metallehist6o
nditus, mis oli avatud 20. XII 1974. a.
29. I kohtus E. Kurrel niitusekiilastaja-
tega.

3.II suleti naituse «Noukogude Eesti
kunst 1960. aastatel» maaliosakond, mis
oli avatud 27. IX 1974. a.

4, 1—27.1 oli avatud eesti graafika nai-
tus (kuni 1940. aastani) Eesti NSV Riik-

liku Kunstimuuseumi kogudest. Ekspo-
neeriti 70 teost 12 kunstnikult.
30.I—25. III toimus nditus «Tallinna

kunstnikud XIX sajandi I poolel». Eks-
poneeriti maale ja graafikat, kokku 79
teost 11 autorilt. Ilmus nimestik.
6.II—231III oli avatud Eduard Viiralti
raamatuillustratsioonide naitus (59 teost),
millega jatkati E. Viiralti mitmekiilgsele
loomingule pilihendatud néituste sarja.
Valdav osa illustratsioonidest péarines
Alfred Roude kogust. Ilmub kataloog.
28.II1—10. V toimus ulatuslik {iilevaate-
naitus «Juugendi avaldusi eesti kunstis»,
mis oli esimeseks p&hjalikumaks uurimu-
seks selle Kkunstistiili esinemisest Eestis.
Kujutava kunsti osakond — maal ja
graafika — koosnes 138 teosest 23 auto-
rilt; tarbekunsti osakond 189 teosest. Tar-
bekunsti osas oli esitatud niiteid ka Laa-
ne-Euroopa ja vene juugendstiilist. Ilmub
kataloog.

7. V—26.V eksponeeriti Noukogude Eesti
kunstnike rindejoonistusi 1941—1945 (233
joonistust 15 kunstnikult). Selle niituse-
ga tahistati Suures Isamaasojas saavuta-
tud voidu 30. aastapideva.



15.V—30.V oli avatud viike graafika-
néitus «Rahu, sOprus, solidaarsus»
Schwerini Riiklikust Muuseumist Saksa
DV-st (18 teost). Naitus oli koostatud
Schwerini Riikliku Muuseumi poolt ja
piihendatud faSismi iile vo6idu saavuta-
mise 30. aastapéevale.

16. V—13. VII toimus nditus «Meie kaas-
aegse kuju portreemaalis». 66 teost 33
autoriit andsid tilevaate eesti portree-
maali arengust aastatel 1946—1974.

5. VI—13. VII oli avatud Paul Liivaku
graafika nditus (54 teost estampgraafikat,
tusSijoonistusi, akvarelle), millega tdhis-
tati kunstniku 75. slinnipdeva. Ilmus né&i-
tuse buklett.

16. VII—24. IX  eksponeeriti Noukogude
Eesti kaasaegset graafikat Eesti NSV
Riikliku Kunstimuuseumi kogudest. Esi-

tati 45 teost 24 kunstnikult.
18. VII—8.IX oli avatud Noukogude
Eesti kaasaegse maali nditus, poOhiliselt

Eesti NSV Riikliku Kunstimuuseumi ko-
gudest. Naitus koosnes 49 maalist 30 au-
tori 1960.—1970. aastate loomingust.

25.1X—9. XI oli avatud néitus «Natuir-
mort noukogude maalikunstis» (23 teost
aastatest 1919—1971), koostatud Riikliku
Vene Muuseumi poolt oma kogude poh-
jal. Naituse avamisel viibis Riikliku Ve-
ne Muuseumi osakonnajuhataja Niina
Barabanova.

Sama ndituse juures oli iseseisva osakon-
nana eksponeeritud «Vene Kkunst Eesti
NSV Riikliku Kunstimuuseumi kogudest»
(18 teost 12 autorilt).

25. IX—10. XI oli avatud Lepo Mikko
natiiirmortide naitus. Esitati 29 natiitir-
morti aastatest 1938—1975. Ilmus ndituse
buklett.

13. XI—17. XII toimus nditus «Inglise
graviilir XVIII sajandil». Naitus koosnes
49 teosest 28 autorilt ja oli koostatud
Tartu Riikliku Ulikooli Teadusliku Raa-
matukogu poolt oma kogudest.

14. XI—15. XII oli avatud moldaavia
kunstniku Mihhail Greku maalide néitus,
koostatud Moldaavia NSV Kunstnike Lii-
du poolt. M. Greku viimaste aastate loo-
mingust andsid 1ébildike 49 maali. 25. XI
kohtus kunstnik vaatajaskonnaga.

14. XI avati Amandus Adamsoni 120.
stinniaastapédeva téahistamiseks tema
skulptuuride véljapanek (8 teost), mis

jatkub 1976. a.

19. XII avati Kristjan Raua ja Paul Raua
teoste niitused, millega tahistati kunst-
nike 110. siinniaastapideva. Naitusel «Ka-
levipoja kuju Kristjan Raua loomingus»
oli eksponeeritud 39 Kalevipoja-ainelist
teost ning eskiisi. Naitusel «Etutdid
Paul Raua loomingus» eksponeeriti 49
seni néitusel harva esitatud maastikku
ja kompositsiooni. Ndaitused jatkuvad
1976. a.

19. XII avati néaitus «Kultuuritegelaste
portreed Ferdi Sannamehe loomingus»
(17 teost), millega tahistati kunstniku 80.
siinniaastapdeva. Naitus jatkub 1976. a.

Vidljaspool muuseumi
Mais oli avatud nditus «Soda, armee ja
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rahu Evald Okase loomingus» Balti Lae-
vastiku Tallinna Ohvitseride Majjas.
Esitati 25 teost;

aprillis—mais oli Noukogude Eesti graa-
fika nditus avatud Schwerini Riiklikus
Muuseumis Saksa DV-s. Esitati 100 graa-
filist lehte 26 kunstniku viimaste aastate
loomingust. Naitus kuulus trituste sarja,
mis Schwerini Riiklikus Muuseumis oli
organiseeritud faSismi iile saavutatud
voidu 30. aastapdeva tdhistamiseks;
mais—juunis toimus ulatuslik Noukogude
Eesti maali, graafika ja tarbekunsti n&i-
tus Zaporozje Riiklikus Kunstimuuseu-
mis Ukraina NSV-s. Eksponeeriti 88 maa-
li ja graafilist lehte 40 autorilt ja 202
tarbekunstieset 55 autorilt.

Randnditused vabariigis

2.1I suleti Valdur Ohaka maalide néiitus
Parnu Rajoonidevahelises Koduloomuu-
seumis, mis oli avatud 30. XII 1974. a.
6.II—9.II oli Ede XKurreli metallehist6o
naitus avatud Parnu Rajoonidevahelises
Koduloomuuseumis. Eksponeeriti 225
teost. Naitus oli komplekteeritud Eesti
NSV Riiklikus Kunstimuuseumis toimu-
nud personaalndituse pohjal. 6.II kohtus
kunstnik Parnu kunstipublikuga.

20. III—23.1IV toimus Ede Kurreli me-
tallehisto6 nditus (225 teost) Elva Rajoo-
nidevahelises Koduloomuuseumis. 20. IIT
kohtus E. Kurrel kunstihuvilistega.

1.IV—24.IV oli Aleksander Koemetsa
rindejoonistuste niitus avatud Parnu 4.
Keskkoolis. Esitati 60 joonistust.

8.IV—11. VI oli avatud Valli Lember-
Bogatkina akvarellide naitus Rakke
Keskkoolis (23 akvarelli). Naitus kuulus
1975. aasta kunstinddala drituste hulka.
20. IV toimus kunstniku kohtumine Rak-
ke kunstipublikuga.

8.IV—11. VI toimus Simuna Kultuuri-
majas Richard Sagritsa ja Richard Uut-
maa maalide naitus (18 maali). Naitus
kuulus 1975. aasta kunstinddala trituste
hulka.

8. IV—11. VI toimus né&itus
Eesti noored kunstnikud» Viaike-Maarja
Maakutsekoolis. Eksponeeriti 18 teost.
Naitus kuulus 1975. aasta kunstinadala
urituste hulka.

10. IV—11. VI eksponeeriti Leili Muuga
maale (21) Roela sovhoosi Kklubis. Niitus
kuulus 1975. aasta kunstinddala {irituste
hulka. 26. IV kohtus L. Muuga naituse-
kiilastajatega.

30.IV—12.V oli Jaan Jenseni karikatuu-
ride nditus avatud Viandra Keskkoolis.
Eksponeeriti 18 karikatuuri. 6. V toimus
Vandra Keskkoolis Jaan Jenseni males-
tusohtu, millest votsid osa L. Promet,
R. Parve, L. Soonpdd, M. Bormeister,
J. Kipper.

4. VI—14. VIII oli Parnu Lydia Koidula
nim. Riiklikus Draamateatris avatud néi-
tus «Armee, sodur ja rahu Evald Okase
loomingus» (36 teost).

19. VI—9. X eksponeeriti Aleksander Pi-
lari ja Valli Lember-Bogatkina akvarel-
le Saaremaa Koduloomuuseumis 21
teost).

«Noukogude

20. VI—20. VII  eksponeeriti Noukogude
Eesti kunstnike rindejoonistusi 1941—
1945 Rakvere Rajoonidevahelises Kodu-

loomuuseumis (93 joonistust).
23.I1X—29. X oli avatud Aleksander Pilari
akvarellide nditus Kaéardla Kultuurima-
jas. Eksponeeriti 21 teost.

10. X—21. XI oli naditus «Armee, sodur ja
rahu Evald Okase loomingus» avatud Sil-
lamide Kultuurihoones (14 teost) ning
12. XI—10. XII Iisaku Keskkoolis.

15. X—27. XI oli Jaan Jenseni
tuuride naitus avatud Tiri
majas (18 karikatuuri).

12. XI—10. XII oli valik Noukogude Eesti
kunstnike rindejoonistusi aastaist 1941—
1945 (20 teost) eksponeeritud Narva Kul-

karika-
Kultuuri-

tuurihoones «Energeetik».
11. XII avati sama rindejoonistuste naii-
tus Sillamde Kultuurihoones. Jiatkub

1976. aastal.

11. XII avati Lepo Mikko natiiiirmortide
nditus Pédrnu Rajoonidevahelises Kodu-
loomuuseumis. Naitus koosnes 18 maalist
ja oli koostatud Eesti NSV Riiklikus
Kunstimuuseumis toimunud personaal-
ndituse pohjal. Jatkub 1976. aastal.
Peale loetletute olid 1975. aasta viltel
originaalteostest randnaitu-
sed avatud 17 punktis. Niitused olid
komplekteeritud jargmiselt: «NGukogude
Eesti noored graafikud», «Noukogude
Eesti graafika», H. Eelma, A. Keerendi,
A. Kiiti, E. Tihemetsa, V. Tolli, P. Ulase
personaalnditused, V. Tolli raamatugraa-
fika ja eksliibrised, «Leningradi kunst-
nike graafikay, «Graafikatehnikad»,
«Noukogude Eesti kunstindituste plakatid».
1975. aasta viltel oli avatud Eesti NSV
Riikliku Kunstimuuseumi filiaal Jaan
Jenseni Memoriaaltuba Vandras.

Lektoorium: 1975. aastal jatkus loen-
gutsiikkel «Peatlikke kunstiajaloost. Itaa-
lia renessanss». Loengud toimusid jarg-
mistel teemadel: «Madonna kuju itaalia
renessansimeistrite loomingus» (I. Te-
der), «Sixtuse kabel» (K. Haamer), «Ve-
neetsia XVI sajandi maal» (M. Levin),
«Tarbekunst renessansiajastul» (J. Keev-
allik).

1975. aasta oktoobris alustati loengutsiik-

lit «Peatiikke kunstiajaloost. Gootika».
Kisitleti jargmisi teemasid: «Prantsuse
katedraalid» (1. Einama), «Prantsuse

skulptuuri Sedoovrid» (H. Paas), «Prant-
suse vitraaz ja miniatuur» (R. Reidna).
Lektooriumis «Ajastu kunstis ja muusi-
kas» Kisitleti koostéos Tallinna Riikliku
Konservatooriumiga jargmisi teemasid:
«Impressionism», «Ekspressionism», «Ve-
ne maalikunst ja muusika XX sajandi
algul». 1975. a. siigisel alustati uut loen-
gutsiiklit «Peatiikke vennasrahvaste
kunstist. Taga-Kaukaasia». Toimusid
jargmised loengud: «Armeenia ja Gruu-
sia kaasaegne arhitektuur», «Armeenia ja
Gruusia miniatuur», «Aserbaidzaani
keskaegne kunst».

1975. aastal jatkati Eesti NSV Riiklikus
Kunstimuuseumis koost6os Tallinna
Riikliku  Konservatooriumiga kammer-
muusika kontsertide korraldamist.



TARTU RIIKLIKUS
KUNSTIMUUSEUMIS

Niditused statsionaaris:
12. XII 1974 avatud Enn Po6ldroosi maa-
lide naitus suleti 12. I 1975.

10.I kohtus kunstnik Tartu Xultuuri-
rahvaitlikooli kujutava kunsti osakonna
kuulajatega.

viimase ka-
(avati

19.1 suleti Mart Laarmani
heksa aasta loomingu néitus
20. XII 1974).

17.1—9.III oli avatud vabariiklik Kklaa-
sikunsti nditus. 16 klaasikunstnikku esi-
nesid 365 teosega.

23. I—23. II toimus Tartu Riikliku Kuns-
timuuseumi kujutava kunsti kaugoppe-
kursuse XI lennu lopetajate ja varase-
matel aastatel lopetanute toode naitus.
Eksponeeriti 118 o6limaali, akvarelli, joo-
nistust, kirjandidist ja keraamikat 7 16-
petajalt ja 24 l1opetanult. Ilmus naituse
kataloog.

18.II—20.IV oli avatud Endel Valk-
Falgi teoste nditus. Kunstniku esimesel
personaalnditusel esitati 107 nahkeset ja
26 tekstiili. Ilmus kataloog.

14. III—20. IV tutvustati Usbeki kunsti
aastaist 1920—1930 Karakalpaki ANSV
Riikliku Kunstimuuseumi kogudest. Eks-
positsioon 21 kunstniku loomingust koos-
nes 113 teosest (0limaal, akvarell, joo-
nistus).

29. IV—15. VI toimus Suures Isamaasdjas
hukkunud kunstnike malestusnaitus
TKM-i kogudest. Eksponeeriti 68 maali,
46 graafilist lehte ja 25 joonistust 10
kunstnikult, vitriinides oli viljas 29 raa-
matut kunstnike illustratsioonidega.

21. VI—27. VII oli avatud kunstiharras-
tajate Lennart Anveldi ja Linda Lepiku
toode naitus. L. Anveld esines 22 sule-
joonistuse ja 1 Olimaaliga, L. Lepik —
24 maaliga.

21. VI—7.IX tutvustati noukogude eesti
maali aastaist 1966—1975 TKM-i kogu-
dest. Naitusega jiatkati muuseumi kunsti-

kogude tutvustamist. Eksponeeriti 72
teost 31 maalikunstnikult.

31. VII—7.1IX oli avatud Ungari maali-
kunstniku Jozsef Egry taieste niitus,
saadud Kkunstindituste wvahetuse Kkorras
Veszprémi Bakonyi Muuseumilt. Esitati

24 teost. J. Egry loomingut tutvustas ka
tema majamuuseumi poolt Badacsonyis
1973. a. vdljaantud kataloog.

12. IX—19. X toimus Tartu XXI kunsti-
naitus. Esines 50 kunstnikku, eksponee-
riti 104 maali ja akvarelli, 22 graafilist
lehte ja 10 skulptuuri, kokku 136 tood.
Ilmub kataloog.

24. X—23. XI tutvustati Aulin Rimmi
skulptuure. 51 teosest koosnev eksposit-
sioon tutvustas kunstniku loomingut ala-
tes 1964. a. 12. ja 13. XI kohtus kunstnik
Tartu Kultuurirahvatilikooli  kujutava
kunsti osakonna kuulajatega. Ilmub ka-
taloog.

25. X—23.XI oli
mae-Margi

avatud Luudia Valli-
personaalnditus. Esitati 130

olimaali ja raamatuillustratsiooni. Ilmub
kataloog.

28. XI—21. XII toimus Tartu Kunstikooli
25. aastapdeva tahistav naitus, mis tut-
vustas viimaste aastate Opilastoid. Eks-
poneeriti koigilt erialadelt kokku 560
teost.

25. XII avati Tartu IV tarbekunstinditus.
Eksponeeriti 227 teost, esines 29 tekstiili,
metalli- ja nahakunstnikku. Naitus jat-
kub 1976. a. Ilmub kataloog.

26. XII avati Madalmaade, flaami ja hol-
landi graafika niditus TRU Teadusliku
Raamatukogu kogudest. Ekspositsioonis
121 teost. Naitus jatkub 1976. a. TRU
Teadusliku Raamatukogu valjaandel il-
mub kataloog.

Vidljaspool muuseumi

Kuni 4. veebruarini oli Viljandi teatris
«Ugala» avatud Arnold Simsoni akvarel-
lide naitus (avati 25. oktoobril 1974).

8. II—5.II1 eksponeeriti Vorus Fr. R.
Kreutzwaldi Memoriaalmuuseumis valik
Arnold Simsoni akvarelle. Tutvustati 26
teost.

21.II1—2.V eksponeeriti Vorus Fr. R.
Kreutzwaldi Memoriaalmuuseumis vali-
kut vabariiklikult klaasindituselt, naitus
koosnes 153 teosest. Kunstnikud L. Maa-
sikas ja P. Ruda$ kohtusid kiilastajatega.
10.IV—21.V tutvustati Rakvere Rajoo-
nidevahelises Koduloomuuseumis valikut
vabariiklikult klaasinaituselt, kokku 141
teost. Kunstnikud P. Ojamaa ja H. Kor-
ge Kkohtusid kiilastajatega.

11. IV—27.1IV tutvustati Viljandis Kkinos
«Rubiin» wvalikut wvabariiklikult akvarel-
lindituselt. Eksponaate 18.

12. IV—27. IV eksponeeriti Viljandis tee-
ninduskombinaadis «Leola» noukogude
eesti maali valikut TKM-i kogudest,
kokku 40 teost. Kunstiteadlane T. Koort
kohtus nidituse kiilastajatega.
18.IV—4.V oli avatud Tartu maalijate
grupinditus Kaunases Ciurlionise-nime-
lises Riiklikus Kunstimuuseumis, Kkus
eksponeeriti 70 teost.

26.IV—25.V oli avatud Endel Valk-
Falgi taieste nditus Elva Rajoonidevahe-

lises Koduloomuuseumis. Eelnevalt oli
see eksponeeritud statsionaaris, kokku
104 teost.

3. VIII—28. IX tutvustati Glistrow’ Lin-
namuuseumis (Saksa DV) Tartu nais-
maalijate teoseid (28 teost).

18. X—17. XII  eksponeeriti  Aleksander
Vardi uudisloomingut Viljandi teatris
«Ugala». Eksponaate 13.

Originaalteoste radndniditused
olid eksponeeritud 1975. a. 15 punktis.
Tutvustati 6 naitust: «Eesti noukogude
graafika I», «Eesti noukogude graafika
II», «V. Tolli ja A. Keerendi graafika»,
«H. Eelma ja K. Pollu graafika», «Eks-
liibriseid ja raamatuillustratsioone»,

«Tartu Laste Kunstikooli oOpilastéode
naitus».
Lektoorium: algas loengutsiikkel

«Eesti kunstnik oma Kkaasajas», kus pa-

ralleelselt kasitleti nii kirjandus-, muu-
sika- kui kunstiprobleeme. Loenguid pi-
dasid TKM-i teaduslikud tootajad:
1907.—1917. aastate eesti kunst (V. Hin-
nov),

1930. aastate eesti kunst (E. Ratnik),
1940.—1955. aastate eesti noukogude
kunst (T. Kuusik).

1976. A. KUNSTNIKUD-
JUUBILARID

Juubeleid tdhistasid: 5. jaanuaril ENSV
teeneline kunstnik Romulus Tiitus —
70; 6. jaanuaril teatri- ja televisiooni-
kunstnik Linda Andreste — 50; 26. jaa-
nuaril ENSV teeneline Kkunstnik Alo
Hoidre — 60; 10. veebruaril ENSV teene-
line kunstitegelane Adele Reindorff —
75; 22. veebruaril ENSV  teeneline
kunstnik  Martin Laarman —  80;
28. veebruaril maalikunstnik Vitali Po-
godin — 50; 9. martsil tarbekunstnik
Nette Liivak — 60; 20. martsil kunsti-
teadlane Valentine Tigane — 70; 19. juunil
tarbekunstnik Imbi Ploompuu — 50;
3. juunil maalikunstnik Linda Kits-
Migi — 60; 28. juunil tarbekunstnik Hel-
ga Korge —50; 24. augustil kirjakunstnik
Villu Toots — 60; 1. septembril graafik
Asta Vender — 60; 4. septembril maali-
kunstnik Aleksander Vardi — 75; 18.sep-
tembril tarbekunstnik Anita Laigo — 75;
23. septembril tarbekunstnik Selma
Remme — 50; 30. septembril maali-
kunstnik Maiart Bormeister — 60; 9. ok-
toobril tarbekunstnik Maret Kuke — 50;
10. oktoobril maalikunstnik Alfred Kon-
go — 70 ja tarbekunstnik Mirjam Maa-
sikas — 60; 11. oktoobril graafik Hugo
Mitt — 50; 20. oktoobril tarbekunstnik
Lea Valter — 50; 24. novembril kunstnik-
kujundaja Aleksei Viilup — 60; 3. det-
sembril tarbekunstnik Helen Sirel — 50;
5. detsembril tarbegraafik Ilse Lepik-
son — 50; 10. detsembril skulptor Juhan
Raudsepp — 80 ja maalikunstnik Olga
Terri — 60; 12. detsembril maalikunstnik
Eduard Maaser — 60; 14. detsembril
ENSV rahvakunstnik Aino Bach — 75.

1975

7. martsil suri graafik Karl Tael; 5. mail
suri ENSV teeneline kunstnik Ott Kangi-
laski; 18. juunil suri skulptor Albert
Eskel; 29. juulil suri ENSV teeneline
kunstitegelane Natalie Mei; 18. septembril
suri maalikunstnik Juhan Piittsepp.



KOLME MAA
MAALIJAD

Ene Lamp

10. DZema Skulme. Mdrk. Oli. 1975.

11. Livija Endzelinia. Naelad ja teokarbid.
Oli. 1972.

12. Edvardas Grube. Ema. Oli. 1975,

13. Rudolf Pinis. Kompositsioon. Oli. 1971.

14. Inta Dripe. Naised. Oli. 1975.

15. Boris Berzin$. Natuiurmort, Oli. 1975.
16. Ojars Abols. Onn tuleb tuppa. Oli. 1975.
17. Maja Tabaka. Pulm Rundales. Oli. 1975.

18. Maria RoZanskaite. Siidameoperatsioon.
Oli. 1974.

19. Leonas Katinas. Mdlestus teatrist. Oli. 1973.

20. Igoris Piekuras. Kohvikus. Oli. 1975.

21. Aloyzas Stasiulevicius. Arhitektuurne
triptiithhon III. Siinteetiline tempera. 1975.

22. Arvydas Saltenis. Autobussijuht. Oli. 1974.

23. Antanas Gudaitis. R. Bidiunase portree.
Oli. 1975.

24. Algimantas Kuras. Raketi «Kosmos»
mootor. Oli, 1975.

25. Enn Poéldroos. Suitsutund. Oli. 1974.
26. Lepo Mikko. Vihmavarjud. Oli. 1974.

27. Nikolai Kormasov.
tempera. 1975.

Viljad. Sitinteetiline

28. Valdur Ohakas. Puhkus. Oli. 1975.
29. Tiit Pddsuke. Tiidruk lillega. Oli. 1975.

30. Olev Subbi. Linn joe ddres. Tempera.
Oli. 1974.

31. Evald Okas. 30 aastat tagasi. Oli. 1975.

32. Ilmar Malin., Titarlaps tumedas. Oli. 1975.
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1975. aasta suvel toimus Vilniuses kol-
mandat korda Eesti, Lati ja Leedu maa-
litriennaal. Leedut esindasid 23 kunstni-
ku t60od, nii Lati kui Eesti olid saatnud
15 maalija teosed.

Koigi kolme triennaali-maa kunst on
paljus 1iihtemoodi. Kunstilooming pole
illustratiivsete todede kuulutamine, wvaid
normaalne loova indiviidi kontakt kuju-
tatavaga. Samad tingimused on maara-
nud arengu sarnasuse. Teatud mottes
voib seda ebaiihtlase tempoga arengukski
pidada. Tihenevate viliskontaktide tingi-
mustes on haaratud, algul Kkartlikult ja
kobavalt, siis ikka hoogsamalt, kinni
koige erinevamatest moodsa kunsti ees-
kujudest. Monikord on laenulised elemen-
did jaanudki meie tingimustes ebaorgaa-
niliseks, selle hilinenud kordamiseks, mis
eeskujumaades ldhiminevikus moest lai-
nud. Kuid iildiselt on niisugune avatud
olek kunsti rikastanud ja huvitavamaks
teinud. Kui midagi niitid ette heita, voib
see koguni norimisena ndida. Tundub, et
eesti kunst on konesoleval teel koige Kii-
remini edasi liikunud, suuna head ja
vead avalduvad siin koige selgemini. On
katte saadud korge maalikultuuri tase,
millega niitusel eesti ekspositsioon eriti
esmakordseid tutvujaid lausa pimestavat
paistis. Tema pohiomadustel — rahulikul
ilul, harmoonilise visuaalse pildiga piir-
dumisel vo6i rafineeritud kujunditemén-
gul — on vaieldamatu hingekosutav toi-
me. Kuid niitusel ringi kdies vois tekki-
da tunne, et monedki olulised omadused
on niisugusel kunstil puudu. Koigi kolme
maa maali tldpilt tundus liiga héasti tem-
pereeritud, voluvalt armastusvddarne ja
konfliktivaene. Kas v0i uuesti eeskuju-
dest: on oldud varmad Kkédima erinevate

moodsate liikumiste jadlgedes, aga reeg-
lina jddb nendes vooludes — siirrealis-
mist hiiperrealismini — korvale sisuliselt

kaalukas traagilise kategooria. Ning siit
edasi, kas meie kunsti seosed oma ajas-
tuga on ikka koige ausamalt sOlmi-
tud?

L&ti maalijate seas ja ka néditusel iildse
nidis koige kiilgetdombavama kunstniku-
isiksusena M. Tabaka. Rikka ja joulise
fantaasia korval iseloomustab teda suur-
te louendite ldbimaalimise kindel profes-
sionaalne tase ning huvitavate komposit-
sioonide ehitamise oskus. Tabakale pais-
tab iseloomulik olevat tdpse vilise reaal-
suse edasiandmise pilitide lihendamine sa-
laparasuse taotlusega, moistusliku ja ir-
ratsionaalse tihteviimine. Viimases eten-
dab otsustavat osa varvikasitlus. Pere-
kond Eichmani portree viib kainest tege-
likkusetruudusest vidlja tausta sligav pu-
nane, mis paneb motlema teatri samet-
eesriide pehmele ja hooguvale toonile,
ning valkja viirastuspilve taoliseks ha-
juv baleriinide grupp. Teine suur léuend
«Pulm Rundales» voib olla kavatsuseit
irooniline, ehk on tas iilipeente pulma-
tseremooniate vastane motegi, aga muu
on peamine. Koigepealt on see pilt ba-
rokselt rikkaliku fantaasiamangu avaldus
ja jallegi on varvist tehtud omaette ir-
reaalse mojuga tegur. Maalis on kaks
vastandatud poolt: peene rokokooselts-
konna grupp ja bakhantlik tidruk {li-
pikkade ahvatlevate jalgadega ja sulge-
dega juustes, nende puudutama kutsuvu-
sel on samuti frivoolne tagamote. Tiidru-
ku riliist hargneb suverddnne vdarvilaik,
mis nagu suur mora jookseb poiki iile
pildi ja hoiab selle kahte poolt lahus.
M. Tabaka maalidel on andekalt loodud
asjade vaieldamatu vaartuse pitser, kui
ta piltide vallutav ja salapdrane maailm
kaldubki ldhedale armastusvidérsele ja
otsitult peenele, on need omadused ilihen-
datud rikka fantaasia ja sugestiivse vir-
vikasitlusega.

Nagu vastukaaluks koloriidi kiilluslikku-
sele, slizee keerukusele voi kompositsioo-




ni rafineeritusele on 14ti maalis rohkem
askeetlikuma suhtumise esindajaid. Naib,
et nad on otsesemalt voi kaudsemalt ins-
pireeritud selle maa 1919. aastate kunstist,
kus tugev erikaal oli kubismil. Kuid see
on reaalsuseldhedasemaks tehtud kubism.
Niisuguse suuna koéige selgem esindaja
on I. Dripé, kelle hall-pruunis staatilised
figuurid on ehitatud moodetud rilitmile
allutatud pinnatahkudest. Neil otsekui
koigest liigsest puhastatud, tardunud fi-
guuridel on siiski emotsionaalsem ole-
mus kui kubistide kainel kunstil. Kubis-
mi koloriit ja pinnakompositsiooni votted
nidivad olevat juhtinud ka B. Berzinsit,
kuid tema lahendused mojuvad efekti
taotlevatena, oma meelsuselt hoopis mu-
jale kalduvatena.

Askeetlik vormilihtsus on seotud siigava
tundelisusega E. Grube ema ja lapse mo-
tiivi kordavates maalides. Figuuride vorm
on voimalikult tiildisele taandatud, kuju-
tus taotleb kontsentreeritud tunde edasi-
andmist. See on nagu hetke pdarast ha-
juda #hvardav unendopilt, kus négudel
puuduvad &dratuntavad jooned, kuid mil-
le erakordne intensiivsus mingil sona-
desse mahtumatul viisil puudutab ja
kurvaks teeb.

Tasane, endassepooratud motiskleja-maa-
lija on L. Endzelinia, kes loob argised
esemed siimboleiks. Nagu alati, maalib ta
asjad meisterlikult materiaalseks, innus-
tudes erinevate faktuuride korvu sead-
misest — leiva kooriku Kkrobelisusest,
koheva viilu poorilisusest, laua pinnu-
lise plaadi karedusest, kivitaldriku Kkiil-
mast siledusest, luues neist chardin’ili-
ku reaalsuseillusiooni. Kuid ilmselt on
asjadel tahendustekst taga. Seda de-
monstreerivad ka kunstniku teised na-
tiiirmordid. Materjalide erinevusest on
tehtud dramaatiline vastuolu naelte- ja
teokarpide-pildil. Valged k&dnulised kar-
bid on koledad ja jaigad, kithmulised
roostesed naelad nagu kutsuksid end kat-
suma, aga nad mojuvad ka agressiivselt.
Vahest peavad nad tdhistama erinevaid
inimkaraktereid? Kboige otsesemalt viitab
teisitititlemise tahtmisele «Nukk» oma ehk
liigagi alasti - literatuursusvoimalustega:
tiikkideks 16hutud nukk, kus ei tea, mil-
list poolt péris, millist peegelduseks pida-
da. Niiline ja tegelik vahetavad vaataja
silma all kohti. See on maailma asjade
pea peale poordumise voOimest vapusta-
tud inimese seisukohavott.

Veel on liati maalis mitmeid kunstnikke,
keda ehk veidi véagisi, aga tinglikult siis-
ki iihte saab wviia, sest nad kasutavad
oma eneseviljenduses véarvi rohutatult
ekspressiivse mojutegurina. Nende tood
voivad olla enam voi vdhem figuraalsed
voi esemelised, aga tundub, et aastakim-
nete tagant on neile eeskujuks olnud
abstraktse ekspressionismi varvikasitluse
suveradidnsus. Kui neil maalidel ongi sii-
zeelisus, siis taandub selle sisutdhendus
taiesti viarvimdngu Kkolavuse ees. Nii-
sugune niib dekoratiivselt suurejooneline
L. Bumane «Tekstiilitoclised», mis mojub
16busalt kirka vaibana, kus pilk korraks
meelsasti puhkab. Siia ldhedale vo0iks
panna R. Pinise prantsuspdrase ele-
gantsiga l6uendid, kus vérv on paiguta-
tud arabesksetesse laikudesse, monikord
on neist reaalse kujundi piirid 1abi joo-
nistatud. Voi ka O. Abolsi natiitirmor-
did, millel vdrv on nagu sula Onnetina
mullilise ja kurrulise siluettfiguuri moo-
dustaja. Varvi kui domineeriva moju-
teguri on tUhendanud assotsiatiivsete
muinasjutupersoonidega D. Skulme. Neis
toodes on kunstnikku korraks paelunud
asjast voi meeleolust loodud subjektiivse
mulje kirkus, moneti tundub niisugune
laad aga kulunud ja kitsapiirilisena.

Leedu maalijate varviekspressiivsus o=
teravam ja temperamentsem, kuigi ta
monikord kaldub kirevusse. Aga nad os-

kavad ka vidheste varvidega (ja sealjuu-
res ainult virvidega) mojuvad olla. N&i-
teks Linas Katinase «Natiilirmort inter-
jooris», kus must mustal esitatakse tous-
va pingega, nii et lagedatest varviriba-
dest ja reljeefsest laigust piisab assotsiat-
siooni tekkeks esemeist pimedas ruumis.
Reaalseid, vdga varvilisi asju ja inimesi
maalivad dekoratiivses pinnalises laadis
paljud leedu Kkunstnikud. L. Tuleikise
simboolsust taotlevate voi traagilise
sisuga piltide korval tunduvad sellelaad-
selt lahendatutest Kkoige loomulikumad
olevat lihtsad natliirmordid. Eelkoige
dekoratiivsetele riitmidele on allutanud
oma panoraamsed linnavaated A. Stasiu-
levic¢ius. Uldises virvikirevas ja rohuta-
tud kontuuridesse suletud keskkonnas
mojusid varskendavalt teiselaadsetena
R. Vaitekunase primitivistlike taotlustega
tood. Lobusad ja erksad, ehkki sissekraa-
bitud ebakindlate hoonepiirjoonte ja
imeliku kriipsrahvaga maastikud on loo-
dud pastelsetes toonides.

Leedu maalijate noorem generatsioon
lahtub enamuses kujundi mdjukusest ja
laheneb selle valikul monigi kord pop-
kunsti arsenalile. Tihti valitakse tiksik-
kujund neutraalsel foonil, mida tava-
kohaselt otse vaatajale wvastu tostetuna
edasi antakse. Selliseks voib olla moni
objekt tehnikavallast; nditeks A. Kurasel
helikopter vo6i raketimootor, maalitud
temperamentselt, natuke isegi tahtlikult
voi tahtmatult lohakalt, nii et asja kaine
iseloomu ja maalimisviisi wvahele tun-
dub pinevusttekitav kontrast siginevat.
A. Svegzda on oma «tehnikapuuga» vas-
tavad atribuudid siimboliteks stiliseeri-
nud, sama tdhenduse annab ta mehe ja
naise ideaalfiguuridele. Koige huvitava-
mad seda suunda iihendavatest toodest
olid M. Rozanskaite suured maalid stida-
meoperatsiooni ainetel. Uhel pildil on
operatsioonilina hallil taustal tiksikud
instrumendid, erepunane voolik tlihel
direl ja teisel — dramaatiline avatud
haav. Muidugi annab kujutusele oma-
poolset pinget ka allkiri, pimesooleope-
ratsioon poleks kaugeltki aukartust &dra-
tav. Teise pildi kompaktne arstide grupp
raskevoldilistes riitides on samuti &drevu-
sele meelestav. Hallikad rasked voldid on
pandud domineerima kogu maalis, esi-
plaanile wulatuvad nad ebaloomulikult
suurte ja jaikadena, wviivad pilgu nagu
kaldpinda pidi pildi sisse. Selle veidi
irreaalselt mojuva linavoldistiku loomisel
on kunstnik tdendoliselt vaeva ndinud ja
natuke kujutamise konarustega hdairima
ta jaabki.

Maali reaalsuse peegelpildi loomine on
eesmargiks oinud I. Piekurasel. Ta taotleb
pakkuda dramaatilist, kuid need tunded
mojuvad veidi tehtult. Maalil on kujuta-
tud vaataja poole jooksmas revolvriga
méangiv poiss, tagaplaanil kordub sama
c0jaméangija seeriakujundina. Maal «Minu
maéalestused sojast» on kunstniku auto-
portree (praegune, tookord pidi ta maéan-
guplissiealine olema), meie ees on sdjale
viitavad stumboolsed kujundid: helgiheit-
jate vihud. varemed, pommid. Voib-olla
aitas ee'arvamust sisendada pretensiooni-
kas poetatud puust raam, aga pildiga oli
kavatsetud vist enamat sellest, mis véilja
tu'i. Vist on praegustele selleealistele isik-
like sO0jamalestuste elustamine riskantne
ettevote.

Eesti maali valik triennaalil o'i kom-
paktne, mojus vast vesl tacakaaluka-
ma't ja vaoshoitumalt kui muidu. Kui
meie maalis ongi visuaalse pildi taga
sisuline pool, piirdub see enamasti, liksi-
kud erandid vidlja arvatud. esteetilise
sfadriga. Voib vastu viita. et eesti kunst
pole oma huvitavamatel perioodidel ku-
nagi ulekaalukalt teistsugune o'nud. Kuid
kaasaja keerulisemaks muutuvas maa-
ilmas orienteerub kunst jarjest rohkem
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konkreetsetele  sisemistele kontaktidele
tegelikkusega.

See eesti kunsti vaatlev hoiak on ajaloo
kdigust ja traditsioonist parandatud. Ega
ometi minevikus kujunenud suhtumine
ole verre jatnud teadlikku vo6i alatead-
likku konformismi, mis tosisemate prob-
leemide nédgemise kui tili kaela tombava
asja on enesesdilitamise huvides vooran-
danud? Kindlasti aga on meie Kkunsti
rahulikul maailmanédgemisel traditsiooni-
line alus. Eesti maali korgajaks on peetud
30. aastaid, mil kunsti areng oli poordu-
nud rahuliku ja tasakaaluka realismi
poole. Ka tookordse valitseva eeskujumaa
Prantsusmaa kunstil polnud teisi ideaale
kui armastusvaidrne ja tasane eluvaatlus.
Kiibeke vitaalsust elas end vilja akti-
maalide doseeritud sensuaalsuses. Nuk-
ramaid meeleolukidike ja tumedamat ko-
loriiti toid kaasa belgia maali eeskujud,
sel ajal kunsti tulnud tooinimestel
oli endassepdoratud ja staatiline hoiak,
maalijaile jdi oluliseks koloriidi ja fak-
tuuri peen to66tlus. Omas laadis joudis
see ilus maal taiuse ldhedale; et ta end
ammendamas oli ja et eesti maal 30. aas-
tate 10pus uuesti muudatuste lavele oli
joudnud, on tagantjarele vahem silma
paistnud. Igatahes on sligavale juurdunud
arusaamine 30. aastate maalist kui aren-
gu tipptulemusest. See maaliideaal oli
jargnevatel aastakiimnetel paljudele tugi,
mille najal end plisti aeti ja temasse
suhtuti seda hardamalt. Ta moéju on ti-
napaevani tuntav.

Seda 30. aastate suhtumise moju vOGib
eesti maalist leida mitte ainult «Pallase»
koolkonna traditsioonide jiatkajate kuns-
tist, tundub, et ta on ilildisema ja laiema
mentaliteedi madraja, ning see mentali-
teet juhib ka neid, kes ise end konesoleva
laadi eitajateks peavad.

15 eesti esindajat andsid triennaalil sellest
kunstialast isegi ajaloolise ldbildike, kuigi
viljas olid viimase aja tood. L. Mikko
kindlaks kujunenud ratsionalistlik-deko-
ratiivsed maalid panid motlema neile
aastaile, kus pildi kui tervikliku struk-
tuuri moistmine jidlle ausse tousis. E. All-
salu esindab Tartu koolkonna mediteeri-
vat maalilist kiasitluslaadi, mis 60. aastate
hakul kunsti uuendas, terava karakteriga
portreed on alati kuulunud kunstniku
loomingu elavamasse ossa. E. Okka maa-
lid demonstreerivad virtuooslikku joonte
mustkunsti, joonte ja varvide kaootilise
lilkumise taustalt vaatab tosisemalt vastu
J. Okka portree. V. Ohaka t66d taotlevad

dramaatilisemat dekoratiivset mdjuvust.
See oleks nagu sissevaade eesti maali
vahepealsesse arengujarku.

Ja edasi — O. Subbi, kelle maastikud-

aktid pakuvad otsekui kontsentraati tema
senise loomingu pilidlustest, mis viima-
sed kiimmekond aastat seisis eesti maali
tipus. Selle tunnused on: vaba ja loomu-
likuna naiv kompositsioonilahendus, labi-

paistva varvipinna tekitatud valgus-
rikkuse mulje ning inimese — peamiselt
naise (ja seegi on tdhenduslik) — orgaa-

niline kuulumine linnavaatesse v0i maas-
tikku. Ka O. Terri suur «Aken» tundub
tema véarvitundliku ja igatsusliku maa-
liloomingu koondportreena.

Filosoof-maalija, ja niisugusena erandlik
natuur on N. KormasSov, kelle stivenenud
ja kristalliseerunud kunst tahab lahen-
dada koiksuse probleeme, leida rahu ja
keskendatust iseendas ning seda siis maa-
ilmale kuulutada. I. Malini t66d taotlevad
stimboolsust, maal lendava linnuga vih-
jab looduse kaitsmise vajadusele. E. Pold-
roosi kunsti ratsionalistlik alge on peh-
mendatud kujutuse romantiliseks maali-
misega. «Vaikus» moétlike séduritega udu-

ses metsas on Kkorraga nii temaatiline,
meeleolu- kui maastikumaal, suur for-
maat ja pealkiri osutavad sisutaotluse

konkreetsemale suunale.
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Vaataja votavad oma moju alla A. Vindi
peibutavalt kaunid merepildid. Vaid tin-
gimisi voib 1iihist levinud nimetajat —
primitivism — kasutada L. Sarapuu ja
T. Vindi maalide kohta. Sarapuu kooli-
reegleid trotsivas joonistuse lapselikku-
ses pole niivord lihtsameelsus kui suur
sisemine rahu ja tdielik oma piltide maa-
ilma minemine.

Maalijandrvi tugevust demonstreerivad
T. Padsukese plastilised, reaalsuseldaheda-
seks maalitud inimesed ja asjad. Uhen-
davatel-eraldavatel pikkadel pintslijoon-
tel, millega nad on loodud, tundub ka
sisuline tuumakas juhttdhendus olevat.
Titarlaste pikad nidkijuuksed teevad nad
sarnasteks ja Uhtekuuluvaks, tdidavad
pildi ja loovad meeleolu samuti, nagu
seda teevad pikad painduvad rohukorred
maapinnal, kust hobekajakas on vilja
voetud.

Ainus jarjekindlalt dramaatiliste taotluste
ringis seisev maalija eesti vidljapanekus
oli J. Palm, kelle sellesuunalised piitided
nagu pole veel péariselt selgunud. Kum-
mituslike sukk-saabaste sadu vihjab ini-
mese peale vajuvale asjadekultusele,
kurva ndoga Kkitarri-16vi vaatab kunstni-
ku enda seisukoha viljendajana olu-
korda pealt — vahest voiks nii iht Palmi
miirgiste virvide ja pingeliste kujundi-
tega maali tolgendada. Tosidramaatiline
on kangelase kaheks kiskumine nukralt
tiihjade pindade vahel teisel maalil.
Triennaal on just niisuguse perioodiliselt
korduva kunstisiindmusena huvitav. Ta
voimaldab korvutada ldhedaste taotlus-
tega maade kunsti ning sellises keskkon-
nas paistavad head ja vead paremini
silma.

18 22 25 29
19 93 26 30
20 27 31
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KUNSTIKRITIKAST

Jarjest rohkem on levimas refleksioon, mille objektiks on kuns-
tikriitika. Isegi kui arvesse votta taolistel puhkudel paratamatult
esinevat intellektuaalse moe momenti, peab moonma, et «meta-
kriitiline refleksioon» on kujunenud nittdisaegse kunstiteadvuse
lahutamatuks koostisosaks. Ilma enesetunnetamise ja enesekont-
rollimiseta, esitamata kiisimusi omaenese olemasolu moéttest ja
viisidest, ei saa kriitika enam edasi eksisteerida. Juba kiillalt
komplitseerunud «metakriitika» hoone moodustab kaks omavahel
seotud korrust: liks neist sisaldab probleeme, mis on seotud
kriitika staatusega kunstielu siisteemis ja omab seega paratama-
tult sotsioloogilist varvingut, teine hdlmab peamiselt metodoloo-
gilisi probleeme. Need kaks kiisimuste ringi huvitavad eeskatt
kriitikuid endid, kuid ka esteetikuid, kunstiteoreetikuid ja
kunstnikke.

Jarjekordseks tunnistuseks elavast huvist metakriitika problee-
mistiku vastu on Poola Kunstnike Liidu biilletddni spetsiaalne
kaksiknumber (nr. 2—3, 1974), mis ei suutnud ko6iki toimetusele
saabunud Kirjutisi mahutada, nii et diskussiooni tuli jatkata veel
jargmiseski numbris (nr. 4, 1974). Arutluse objektiks oli peaasja-
likult kriitika koht niitidisaegses kunstielus ja seetottu kasitlesid
moned artiklid suuremalt osalt kriitika ja kunstielu pdevaprob-
leeme, kuid nendeski ei puudunud teatav teoreetiline ja metodo-
loogiline suunitlus. Teistes motteavaldustes leidsid Kkasitlemist,
kuigi eeskatt vabamas vormis, olulised teoreetilised probleemid ja
selles mottes osutus diskussioon tisnagi Opetlikuks. Selles ei osa-
lenud mitte ainult silmapaistvad poola kriitikud (nidit. Mieczystaw
Porebski) ja kunstnikud, vaid ka véalismaised autorid, nende hul-
gas Jindrich Chalupecky Prahast, Georges Boudaille Pariisist, Lucy
Lippard New Yorgist, Laszl6 Beke ning Tamdsz Stjauby Buda-
pestist ja ka kdesoleva tilevaate autor Tallinnast.

Diskussiooni omalaadseks sissejuhatuseks kujunesid kaks artiklit,
neist esimene, poola Kkriitika traditsioone Kké&sitlev, pakub huvi
peamiselt kitsamale lugejate ringile. Seevastu on teist motet
tiksikasjalisemalt refereerida. Selle autor Urszula Czartoryska, kes
uurib uusimat kunsti (hiljuti ilmus triikist tema t66 «Popkunstist
kontseptuaalse kunstini») annab lihiililevaate ténapdeva laéne
kunstikriitika vooludest. Muidugi pole see artikkel koéikehdlmav,
kuid sellegipidrast omab ta informatiivset vadrtust ja aitab orien-
teeruda ntitidisaja Kriitika probleemides inimesel, kes spetsiaal-
selt pole nendega tegelnud.

U. Czartoryska Kkisitlusprintsiibiks on kriitika ja kunsti komp-
leksne ning omavahel seotud eksisteerimine. Jarelikult on téna-
piaeva kriitika seisundid iseloomulikud tdnapdeva kunstisiisteemi-
dele. See ei tdhenda, et niiteks kubismile, slirrealismile, infor-
mellkunstile v0i popkunstile peaksid vastama teatavad Kkind-
lad kriitika «stiilid». Kuid kriitika arengu ja kunstisuundade tek-
kimise vahel on toimunud vastastikune méjutamine, mis on sol-
tunud, esiteks, kultuurindhtustes kunstiloomingule kuuluva koha
kontseptsioonist ja teiseks sellest, kuidas késitatakse kriitika ole-

musega seotud pohidilemmat: kas kriitika on ise loominguline
seisund voi on ta ainult kunstnike loominguliste seisundite
interpretatsioon.

Esimesena vaadeldakse kriitika aktuaalset seisundit — seda, mis

tuleneb Baudelaire’i «erapoolikuse teesist» ja mis vo6ib vidlja viia
selleni, et kriitika haaratakse teatavasse kunstikeskkonda (n&i-
teks grupeeringusse) ja ta votab osa selle kujundamisest. «Era-
poolikuse» loosung oli ldhedane ka A. Bretonile. Ta kirjutas maa-
likunstist demonstreerimaks siirrealismi pohimotete viljakust ja
noudis, et kunstnik tuleb lasta uue maailma loomise juurde, kus
on uued seosed ja uued vastuolud. Tema etlitidid, piihendatud
Duchampile, Man Ray’le, Ernstile, Picabiale, pidid kinnitama, et
uue kujunduse tehnilised votted (nditeks «écriture automatique»)
pidid olema vastavuses uute plastiliste «antimaaliliste» tehnika-
tega nagu frotaa?, fotograafia ja isedranis Duchampi aktsioonid.
«Bretoni sonad Picabiast,» kirjutab U. Czartoryska, «et tema
loomingus on meil tegemist iseenda poolusele ekspeditsioonile asu-
nud inimese sisemiste maastikega, néaitasid paljudele hilisematele
kirjanikele teed kriitiliseks tegevuseks, Kkill ainult iihe voima-
likest, kuid siiski iilimalt viljaka tee. Bretoni analiiiisidele iseloo-
mulik «eemalt ldhtuv» Kkasitlus (sealhulgas ndaiteks Duchampi
«Suure akna» erootiline interpretatsioon) ning ratsionalismi tead-
lik iihendamine deliirsete hallutsineeruvate nédgemustega sead-
sid vaataja osalemise kunstiteose funktsioneerimises korgemale
kui kunagi varem.» Niisugune pildi voi objekti vaataja vaimse
kontsentratsiooni kontseptsioon jddb autori arvates slirrealismi
piusivaks parandiks kuni 1950. aastateni. Selle Kkontseptsiooni
kohaselt lakkab kriitik olemast eraldiseisev isik ja saab tiiheks
neist, kellel on anne teost instinktiivselt tajuda ja aidata kaasa
sellesse kitketud vaimse jou vallandumisele. Jargmiseks sammuks
kujunes informellkunsti ideoloogia, mis virgutas Kriitikuid voist-
lema muljete rikkuses, interpreteerides Fautrier’, Hartungi voi
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Pollocki 1ouendeid. Informelli etapp oli seda tilipi kriitika
(«poeetide kriitika») viimane etapp, mis pole andnud eredaid
isiksusi. Selle asemele ilmub ratsionalism, kuid samuti ka krii-
tika, mida voiks nimetada formaalseks.

U. Czartoryska nimetab «formaalse» Kkriitika juhtiva esindajana
ja seaduseandjana ameerika kriitikut Clement Greenbergi. Oma
autoriteedi omandas ta osaliselt juba 1940. aastatel, olles iiks pio-
neere oma uuringutega kitSi kohta. See oli aeg, mil massikul-
tuur hakkas koitma sotsioloogide tdhelepanu. 1950. aastate algul

oli C. Greenberg seotud abstraktse ekspressionismi kui koige
intensiivsema kunstindhtusega, hiljem diagnoosis ta esimesena
Kelly ja Nolandi laadis geomeetrilise kunsti esimesi avaldusi.

C. Greenberg pidas oma analiilise taiuslikeks, kuivord tema arva-
tes pohjendas neid «vormide ajalugu». Edasi meenutab autor
C. Greenbergi ulatuslikku motteavaldust 1970. aastate algusest ja
iseloomustab seda kui «hilinenud» ndidet kriitikast, mis on mine-
tanud oma vastavuse sellele, millest ta rdégib; selline saatus saab
paratamatult osaks vormi Klassifitseerimise seisukohal asuvale
kriitikale. C. Greenberg tegi siin kronoloogilise jaotuse «tulisteks»
ning tormilisteks 1950. aastateks, ja 1960. aastateks, mil ilmus
lame, sile, lineaarne, selgelt pindu eraldav maal. Just need oma-
dused pidid saama platvormiks, millel voib toimuda 1960. aastate
suundade — popkunsti ja visuaalse abstraktsiooni leppimine nii-
teks Rosenquisti ja Briget Reley kunstiga. Samasuguse tunnetus-
liku meetodiga ldhenes ta nii Jasper Johnsile kui Pollockile;
Iopuks «venitas» ta Johnsi seosesse eelkdijatega, suurendades
tema soltuvust abstraktsest ekspressionismist niikaugele, et ldksid
kaotsi progressiivsed vaartused, mis olid tema «lippudes ja purki-
des». Autor jouab jareldusele, et kuigi sedaliiki formaalne kriitika
vegeteerib siiamaani vulgaarsel kujul mitmel maal, ei saa see
meetod meid rahuldada tdnapédeva loomingu .analiilisimisel.

Sellisele Kkriitikale seatakse vastu Herbert Readi Kkriitika kui
palju viljakam ja «moraalselt rikastav». Tema teoreetiline parand

ndib terviklik ja avarapilguline. Samal ajal see kriitik ja aja-
loolane, kes propageeris kunsti kui «hinge h#ilt», kui isiksuse
sligavamate vajaduste bioloogilist emanatsiooni, kui stiililoovat

inventsiooni, ei tunnistanud kategooriliselt 1960. aastatele iseloo-
mulikku loominguliste tingimuste muutumist, ei leidnud pdhjen-
dust neile kunstniku ja iihiskonna vahelistele suhetele, mis siinni-
tasid popkunsti. «Joud, mis hévitasid piithaduse tunde, on hivi-
tanud ka ilutunde,» kirjutas ta. Vastukaalu popkunstile nigi
H. Read igaveste vadrtuste kaitsmises, ning nimetas popkunsti
snobismiks ja hukutavaks alistumiseks «Kkollektiivsele teadvu-
sele». «Kuid on palju kriitikuid,» jatkab U. Czartoryska, «kes on
iiheaegselt ldbindgelikud ja julged, piisavalt tuttavad viljaspool
plastilisi kunste asuvate sfddridega, et tuua esile pdhjusi, miks
kunst on tdnapideval muutunud erilaadiliseks kuni lausa
pohjapanevate vastuseisudeni vilja, iiheaegselt vadartuslikuks ja
armetuks oma #irmiselt segastes ja vastukdivates avaldustes.»
Sidraste kriitikute hulgas on eelkdige need, kes on sidunud end
teatavate kindlate suundadega nagu Pierre Restany, kes on kaks
korda etendanud tdhtsat osa: esimest korda, kui oli seotud Yves
Kleini, Jean Tinguely ja Cesariga ja nimetas neid uuteks realisti-
deks ning teist korda 60. aastate keskel, kui propageeris
mec-art’i. Restany, nagu kunagi A. Breton, otsis kunstnikke, kes
oleksid realiseerinud tema programmi ja toestanud tema prohvet-
likku joudu. U. Czartoryska on arvamisel, et kui jatta korvale

arusaamatused, mis on seotud monede kunstnike loomingu
mittevastavusega nende loomingu interpretatsioonidele, mojus
Restany 1960. aastate algul virgutavalt. Kui tema kunsti-

programmi, mis sisaldas toostussaaduste «ajutisuse», «mooduvuse»
ja massilisuse peegelduse, vaadelda tihiskondlikes Kkategooriates
(silmas pidades neid iihiskondi, mis nimetavad end tarbimisiihis-
kondadeks), himmastab see kunstikultuuri uurijaid oma adek-
vaatsusega otsingutele. Sellele ohtralt paljunevale, paljutdotavale
ja voidutsevale massikultuurile pooras Restany tdhelepanu erilise
bravuursusega ning tundis vaimustust mec-art’ist, «paljunevast
kunstist» (Carmi, Jacquet, Raysse), uuest joudude voolust 60. aas-
tate 16pul tdheldatud «pretsedenditu arhitektuuri» projekteeri-
misse ja multiple suuretiraaZilistest seeriatest. Kuid kunsti
sotsialiseerumise kontseptsioonid, mida jagasid tol ajal ka mit-
med teised prantsuse kriitikud, omandasid Restany Kkéisitluses
eufoorilise virvingu. Ta kutsus liles vabastama tuleviku esteetika
vundamenti ning valgustama seda aktuaalse arengu nihtustega.
Selle iilesande lahendamine oli seotud monede vastuoludega.
Traditsiooniline kriitik, kellel on oma kontseptsioon ja mdist-
mise voime, selleks otstarbeks ei sobi. «Tuleviku nimel to6tav»
kriitik peab ise endale vélja t6otama analiilisivahendid. Tema
meetod peab tuginema kogemustest saadud teguritele ja olema
seepdrast empiiriline. Restany nouab kriitikalt jargmist: «Niihisti
unikaalsete teoste kui ka seeriatoodangu kohta kidivate mdoistete



uldistamine, nende teineteist tdiendavate kahe loome- ja tootmis-
liigi pohimotteline eristamine, siinteesile viivate kogemuste vald-
konnas asetleidvate operatsiooniliste otsingute ja tehnoloogilise
koost6o slistematiseerimine, kollektiivse miangu ja avaliku eten-
duse moiste pslihhofiitisiliste kvaliteetide méédritlemine, ruumi
vastav organiseerimine, ldhtudes seisukohalt, kuivord see on
kolblik massikommunikatsiooniks, individuaalse isiku ilmbruse
korraldamine linnaelule omase heaolu kollektiivses keskkonnas.»
Restany programmile hinnangut andes kirjutab TU. Czartoryska:
«Raske on vastu seista veendumusele, et niisuguse kriitiku-
ménedzeri funktsiooni moistmine on utoopiline. Samuti teeb rahu-
tuks... tehnikasse kiindumuse toon, kiindumuse, mis on juba
valmistanud mitmele kunstnikule pettumust, voi kohustused, mis
viivad kompromissile...» Autor jatkab, et popkunstiga juba iile
kiimne aasta seotud anglosaksi kriitika ké&sitleb kunsti kainemalt
ja moistab tema sotsioloogilisi aspekte sootuks teisiti kui «uue
realismi» propageerija. Nad teevad seda antropoloogia valdkon-
nast iilevoetud positsioonidelt: kunst voimaldab (uurija vahendu-
sel) rekonstrueerida igapadevast elu ja on kaudselt olemasolevate
tsivilisatsioonitingimuste tunnetamise instrument. Niiviisi késita-
tav kunst ei ole ainuiiksi individuaalse ekspressiooni vorm. Kuigi
tema tingitus on kaugel passiivsusest ja illustratiivsusest (Law-
rence Alloway tdestas seda Rauschenbergi najal), on kunsti tund-
mine hiddavajalik igasuguse kollektiivse ekspressiooni uurimiseks.
Popkunsti ja talle ldhedaste suundade funktsioneerimise sddrase
kisitluse kujunemisele avaldasid moju paljud kriitikud, kes olid
koondunud koos kunstnikega Londoni Institute of Contemporary
Arts iimber. Nende kriitikute vestlused vbdimaldasid J. Reichardtil
juba 1963. aastal ajakirjas teha kokkuvodtte popkunsti sotsiaalsest
soltuvusest.! i

1960. aastate 10pul slindis uus «erapooliku» ehk «angazeeritud»
kriitika tiilip. Need kriitikud — mnii siin- kui sealpool Atlandi
ookeani — mbistavad oma osavottu kui enda peale vastutuse vot-
mist olukordades, mis nouavad organisatsioonilisi abinousid
(aktsioone vaatajate osavotul) voi mis sunnivad toetust andma
teatavas voitluses. Sellega olid seotud paljud demagoogia ja koi-
kumiste ilmingud, konelemata juba ebaselgusest ja hégususest;
sellest hoolimata, nagu mainib autor, oli 1960. aastate 16pus ja 1970.
aastate alguses Prantsusmaal palju intellektuaalset ja ihtlasi
angazeeritud kriitikat.

Seevastu «mittelihinemise» krititsism ja intellektuaalne distsipliin
iseloomustavad Kkriitikuid, kes on orienteerunud Xkunstindhtuste
ning sealhulgas kontseptuaalse kunsti teoreetilisele pohjendami-
sele ja koondunud ajakirja «Tel Quel» limber.

Kunstiprotsesside teooriat ja kunsti osatdhtsust wvaimuelu prot-
sessides analiilisivad ka ajakirjaga «Tel Quel» polemiseerivad
grupid. Poleemika holmab eeskdtt wuusima kunsti teadusliku
tunnetamise meetodeid, kusjuures peaaegu iga suund tostatab
tdiesti uue problemaatika.

Seega on Prantsusmaal plastiliste kunstide kriitikas tugevnemas
metodoloogiline tunnetus, mis on tulenenud kultuuri- ja kirjan-
duskriitikas esinenud analoogilistest protsessidest (nn. uus Kkrii-
tika). Osaliselt on see strukturalismi teene, kuid ka vasakpoolsete
ja marksistlike autorite aktiviseerumise tulemus.

Paljude tdnapdeval kasutatavate moistete hulgas on uuesti vilja-
paistvale kohale kerkinud antinoomia kultuuri (mida moistetakse
kui inimese ldbimoeldud ja ettekavatsetud otsuste resultaati) ja
natuuri (selle, mis on olemas spontaanselt ja determineeritult kui
pohjuste ja tagajidrgede summa) vahel. Selle antinoomiaga seotud
moistete aparaat on tdnapieval levinud ruumiliste kunstide krii-
tika ja kunstnike endi manifestides, mida tuleb samuti késitleda
kui kriitilisi tekste.

Kontseptuaalne kunst ei saa 1ldbi ilma keele struktuuri teooriata
ega suletud silisteeme loova Kkriitikata. Kontseptualismi apolo-
geetika opereerib alatasa suhetega «midrk — objekt» ja paistab
valja koigi lingvistikapeensuste tundmisega (Katherina Millet).
Kriitika keele tdpsustamise noéue viib 16ppude 1opuks vilja siis-
teemide konstrueerimisele, mis ei ole kuigi suurel mdiral vas-
tavuses kunstindhtuse endaga ja mis on «palju téahtsamad» kui
teos ise.

Eriti on taheldatud Roland Barthes’i teoreetilise ja kriitikaalase
tegevuse moju, mis on avaldunud kahes aspektis. Esimene neist
seisneb selles, et Barthes’i eeskujul, keda iseloomustavad darmus-
likud jareldused, kirjanduse vastuoluline «visionistlik» interpre-
teerimine, on moned kriitikud pliidnud luua ka ruumiliste kuns-
tide valdkonnas apellatsioonitut, julgelt valjaméeldud hiipoteesi-
dele rajanevat slisteemi teatavate kunstnike interpreteerimiseks
(ameeriklane Jack Burnham). R. Barthes’i mdju teine aspekt seis-
neb piitdes jidlgida «miilite» oma kaasaegsete massidele moel-
dud loomingus nii popkunsti «tahvelmaalis» = kui ka utili-
taarses masstoodangus (massiline ajakirjandus, Kkinoreklaam
jms.). Saaraste ndahtuste uurimine, kui R. Barthes’i korval arvesse
votta ka Umberto Eco «semiootilise maastiku» uuringuid (film,
plakat, arhitektuur kui massikommunikatsiooni vahendid), Jean
Piaget’ strukturalistlikke toid laste kunstist jne., mitte ainult ei
revolutsioneerinud huvide ringi (mida olid juba laiendanud
Grinbergi kitSiteooria, uuringud koomiksitest, Dubuffet’ poolt
kasutusele voetud mdiste «art brut»), vaid on andnud ka kunsti-
kriitika moistelisele aparaadile pohjust pidevaks «glimnastikaks».
Mitu erimédrkust on tehtud eespool mainitud ameerika kriitiku

J. Burnhami kohta. Tema t66d on kutsunud esile terava polee-
mika, mille on provotseerinud tema meetodi radikaalsus: polee-
mika peamiseks objektiks on tema meelevaldsed ja iihtlasi
rigoristlikult toestatud analiitisid Marcel Duchamp’i parandist.
J. Burnham on raamatus «The Structure of Art» kunstikriitika
tarbeks kohandanud strukturalismi pohimoisted. «Tema arutlused
Duchamp’i loomingust,» kirjutab TU. Czartoryska, «kujutavad
endast hammastavat slinteesi meelevaldsetest ja verifikatsioonile
allumatuist pstihhoanaliititilistest, ajaloolistest ja eruditsioonilis-
test kontseptsioonidest (kuni keskaegse stimboolika ja keskaegsete
mutiitideni vilja, mis nagu oleksid olemas Duchamp’i teostes) ja
millestki neile kontseptsioonidele otse vastupidisest koos
strukturalistliku terminoloogia tdpsete reeglitega, kus on rohkesti
moistepaaride skemaatilisi antinoomilisi vastandamisi. Burnham
arutleb 16puks ldbi hulga miitite, mitte ainult Barthes’i voi
Lévi-Strauss’i avastatuid, vaid veel sligavamaidki, puhastades
niiviisi tegevusvilja Kkriitikale, mis oleks puhas eelarvamus-
test, hierarhiatest, rituaalidest. Kui raske see {iilesanne on, pole
vist vaja pikemalt toestada.»

Edasi pooratakse iilevaates tdhelepanu kriitikale, mis «soovib
laskuda maa peale». Selline kriitika poordub sageli marksistliku
motte poole. Niisugused on nditeks Marc Le Bot’ t6od, kes kasit-
leb XX sajandi kunstindhtusi materiaalse kultuuri ning téokul-
tuuri kontekstis, «kunstivilise ikonograafia» ja loomise muutu-
mise kontekstis.

Lahemalt peatutakse prantsuse kriitikul Pierre Gaudibert’il, kes
juhtis kuni viimase ajani Pariisi tdnapdeva kunsti muuseumi juu-
res asuvat keskust «ARC» (Animation, Recherche, Confrontation).
Ta inspireeris mitmeid kunstniku ja vaataja vastandamisi uutel
alustel, seostades seda funktsiooni seisundiga, mis oli tal kui
kriitikul ja selle valdkonna kohta kédivate peamiselt pessimistlike
prognooside autoril. Kunstniku ja iihiskonna, kompromissi ja
missu vaheline konflikt pole konealustes maades ajutine
situatsioon. Prantsuse kultuuritegelaste valgustustegevus porkas
toolisklassi passiivsusele, voimude kahtlustamisele, mis nii monelgi
korral aheldas ka koige julgema algatusvoimet. Seeparast on
kultuuritaseme tostmisele suunatud fritused jadnud «rippuma
proletariaadiga  {ihendatava integratsiooni vo6i kokkulepluse,
«méssumeelsuse» vOi maéassuvoimelisuse ning seisakuvaenulike
kontseptsioonide vahele; «méssumeelsuse», mis on {ildse kuju-
nenud kaasaegse tegelase ja kunstniku peamiseks moraalseks
vaartuseks.» P. Gaudibert’i seisukohad on avaldatud osaliselt
tema raamatus «Aktion culturelle: Integration et/ou subversion»
(Tournai, Belgia, 1972). Iseloomustades amecerika Kkriitikute
hulgas viimasel ajal tdheldatavat vastandumist, margib U. Czar-
toryska, et peale nende, kes Lucy Lippardi kombel tege-
levad kunstindhtustega, mis suunduvad «kunsti dematerialisee-
rumisele», ja korvuti J. Burnhami ning tema pooldajatega, on ole-
mas lisna rohkesti kriitikuid, kes ptitiavad Kkésitleda kunstiloo-
mingu ndhtusi seoses USA sotsiaalsete oludega. Neil on motte-
kaaslasi kunstnike néol, kelle motteavaldused kolavad sageli iili-
malt dramaatiliselt — need pole enham inimeste isiklikud, wvaid
kollektiivsed draamad, kellel on wvalida, kas noustuda teatava
stisteemiga voi eitada seda. Toimunud muutuste tunnuseks voib
pidada Restany ja Georgy Battcocki? triikis avaldatud vestlust,
kus viimane esindab nende Kkriitikute ideoloogiat, kes on hé&iles-
tatud kompromisside vastu, kes on leppimatud turu noudmiste
suhtes jne. Ta {itleb, et 1968. aastast peale ei kirjuta nad enam
nii, nagu neid sunnivad turg, Kkollektsionddrid jne. Soltumatuse
saavutamine polnud mitte ainult vajadus, vaid ka psiihholoogiline
lavi, mille {iletamine andis enesekindluse ja vastutuse tunde, usu;
et neil on mdju noorsoole, kes avastas neis mottekaaslased, mitte
«noorsoovastase vandendu» osalised nagu varem.

«See optimistlik suund,» teeb U. Czartoryska oma tilevaate 16pus
jarelduse, «on tédnapideval voib-olla muutunud veidi hdgusamaks
uleskerkivate raskuste tottu, sest pole kerge sdilitada vaarikust
turu surve ees, mis avaldab oma moju ka kriiitkutele, ning otsus-
tuste selgust pretsedenditutes olukordades. Kuid seejuures ei saa
ometi vabaneda muljest, et samuti nagu kunstnikud tunnetavad
vabanemisena momenti, mil nende toid ei hakata kisitlema enam
«dekoratsiooni» kategooriates, vaid kui soltumatu ning toemeelse
teadvuse viljendust, mida ta solidaarselt jagab teiste inimestega,
nii seovad ka kriitikud end analoogiliste protsessidega.» Peale
kriitika sellelaadse eneseteostuse ndeb U. Czartoryska optimist-
likku perspektiivi ka Kkriitikamotte metodoloogilises liikumises
ning selle «kuuluvuses intellektuaalsetele gruppidele, kelle arvel
on just viimastel aastatel paljudes humanistika valdkondades
saavutusi. Ja siit tuleneb ka teatav lootust sisendav tunne, et
kriitika areneb igakiulgselt .. .».

Refereerinud BORIS BERNSTEIN
Tolkinud Leili Martman

1 J. Reichardt. Pop art and after. «Art International», February,
1963.

2 P. Restany, G. Battcock. Libres propos sur la nouvelle critique
americaine. Domus, Luglio. 1971, nr. 500.
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1960. aastaid eesti kunstis vo6ib pidada
suurte sisuliste {ildistuste ja vormi stili-
satsiooni aastakiimneks. See kajastub
eriti selgelt niiteks Lepo Mikko, Nikolai
Kormasovi, Leili Muuga, Enn Pdldroosi,
Henn Roode ja paljude teiste kunstnike
loomingus. Kuid arengu jargneval etapil
hakkab kunstnike tdhelepanu senisest
enam koitma reaalne esemelikkus, asjade
materjaliomadused ja nende paiknevus
ruumis. Terviku koérval mihkub Kkesksele
kohale detail. Kui vormi tildistatakse, siis
juba tahendab see tdielikult geometrisee-
runud kujundite kasutamist. Teoste idees-
tik on vdhem deklaratiivne, see kasvab
kujutatust vilja sageli jark-jargult ja
mitmetdhenduslikult. Need muudatused
puudutavad meie kunstipilti tervikuna,
kuid koéige tugevamalt ja valdavamalt
avalduvad nad noorte loomingus. Sama-
aegselt ei ole need uued tendentsid mitte
ainult eesti maali sisemine nahtus, vaid
nad poimuvad ldbi noukogude kunsti
lildise arenguga. Omajagu impulsse on
saadud ka internatsionaalselt pop-
kunstilt ja hiiperrealismilt. Realistliku
vormitunde tugevnemine on  ildine
nahtus. Kuid see ei samasta veel taiel
madral iliksikute kunstnike tegelikkusesse
suhtumist ja nende vahekorda kujutatava
ainega. Ka naiiliselt lahedastes objektiivse
vormikeele piirides voivad end avaldada
vaga erinevad kunstnikuisiksused.

Piitie natuurildheduse poole hakkas end
avaldama eesti maalis juba 1960. aastate
16pul. Uheks esimeseks sellesuunaliseks
avalduseks voib pidada Malle Leisi maale.
Tema teostes «Taimestik» vo6i «Lilled
valge kidega» (molemad 1968) ndeme tol-
leaja kunsti jaoks uudse tdetruudusega
edasi antud taimevorme. Seni oli ana-
loogilisi motiive meie kunstis kdasitletud
enamasti ikka ©Ohu- ja valgusmuljele
allutatuna, mis vormi ja detaili hajutas.
Kuid Malle Leisi maale iseloomustab
graafiline selgus, varvipindade kindlapii-
rilisus. Sealjuures lineaarne kujundus ei
iildista ega lihtsusta vormi, vaid piiiab
seda edasi anda kogu natuuri toepdras ja
tapsuses. Selles avaldub tiihtlasi erinevus
stilisatsioonimeetodist, @ mida rakendati
1960. aastatel. Kui alguses kasutas
kunstnik sageli detailide kuhjamist, siis
hilisemates toodes on iiksikkujund muu-
tunud sedavord pingsaks ja tihedaks, et
ta suudab kanda enda {imber suuri ja
lagedaid pindu («Jalgratturid», 1972;
«Sugisene», 1975).

16

Detailinaturalismi  kaudu tegelikkusele
ldheneja on ka Toomas Vint. Nii
kunstniku varasemates toodes («Sinu lib-
likas lendab sinu aasale», 1970; «Tiiesti
roheline maastik», 1971; «Maéang», 1972)
kui ka uuemates maalides («Maastik val-
gete lilledega», 1974; «Park II», 1975;
«Mureleid soovad lapsed», 1975) voib jal-
gida iihesuguselt tdpset loodusvormide
edasiandmist. T. Vindi kors-korrelt ja
leht-lehelt ldbimaalitud poosaste ja puu-
dega rohelised aasad meenutavad lausa
15. sajandi renessansimeistrite vaiba-
likke maapindu ja graafilisi puudefoone.
Naiivse jutustavuse kaudu taotletakse
mulje tidielikku illusoorsust. Kuid veelgi
kaugemale loodusest illusoorse pildi loo-
misel liheb Aili Vint oma maalides «Pa-
rast vihma» (1972), «Loojangul I. Liiva-
rand», «Loojangul II. Meri» (molemad
1975). Kunstiajalugu on varemgi ndida-
nud, et vormi tOepdrasus iseendast ei
tdhenda veel tegelikkuse toeparast kuju-
tamist laiemas tédhenduses. Maiadravamad
on seosed, mis detailidest tulenevad. Nii
tahakski nende maalide ees kiisida, nagu
kiisis liks retsensente Toomas Vindi no-
vellikogu «Kahel pool hekiga palistatud
teed» puhul, et mis on heki taga. Kui seal
midagi ei oleks, jadksid need maalid liht-
salt ilusateks piltideks, mis on liig magu-
sad selleks, et ainult neil kujutatu kaudu
tegelikkust edasi anda. Kuid ndib, et nii
Malle Leisi kui ka Toomas Vindi puhul
ei ole kunstniku tegelikkuse kogemus. ja
maalil kujutatu 16puni adekvaatsed.
Koige enam kattuvad nad vast Aili Vindi
toodes. Uldiselt annab kujutatu vaata-
jale voimalusi otsesest visuaalsest koge-
musest sligavamale minekuks. B. Bern-
Stein Kkirjutab: «Malle Leisi maalid min-
givad wvaatajaga keerulist, elegantset
mingu. — — — Nad on pohiolemuselt siim-
bolid, kuid erilaadsed siimbolid, mis ei
voimalda mitte ainult tdhenduslikku, vaid
ildse mitte mingisugust kindlat t6lgen-
dust.» («Kunst», 1974, nr. 1). Vihem ele-
gantset, kuid sama varieeruvat tolgendus-
mangu nidivad arendavat vaatajaga ka
Toomas Vindi maalid. Oma ornrohelisest
harmooniast véivad nad hetketi poorduda
iseenda #ngistavaks vastandiks, kuid sa-
mas voivad nad paista ka lihtsalt suve-
pdeva vahetult naiivse kehastusena. Uldi-
selt on nii Malle Leisi kui ka Toomas
Vindi ja Aili Vindi loomingus palju in-
tiimset, subjektiivsetel meeleoludel raja-
nevat. Mirksa vooramatele radadele

suunduvad oma loominguga Ando Kesk-
kiila ja Andres Tolts. Nad ei piirdu iiks-
nes traditsioonidest kaugenemisega, vaid
taotlevad pigem neist teadlikku lahtititle-
mist. Siin ei ole tegu ainult uudse maa-
limislaadiga, sellega kaasneb Kka piiiie
tegelikkusest uusi seoseid esile tuua. Eel-
koige voiks seda nimetada uudseks kesk-
konnatajuks. Suure osa maalide tegevus-
paigaks on linnalik miljéd konkretisee-
runud ajatajuga. Selleks ajaks on kind-
lalt olevik. Uhtlasi on subjektiivne
ainesse suhtumine asendunud objektiiv-
suse taotlusega ning rohutatult kaine,
isegi kiilma kisitluslaadiga. Kunstilises
pOhikoes valitseb ratsionaalne struktuur.
Objektiivsuse taotlus, loomisprotsessi tea-
tav  ebaisikustamine, privaatse tunde-
maailma tagaplaanile torjumine on nih-
tused, mis moodustavad 1970. aastate esi-
mese poole maalis iihe pohilise arengu-
suuna. Ando Keskkiila varasemad
maalid nagu «Vaikelu koogiviljadega»
(1971) voi «Aed maastikul» (1972)
ei mo6ju ainelt uudsena. Kuid neist
hakkab jark-jargult vidlja kasvama oma-
laadne karge elutaju. Ruumi ja selles
paiknevate objektide vahele tekib uus
aktiivne ja pingeline suhe («Pdhja-Eesti
maastik», 1974; «Ohtu», 1975). Kuigi
A. Keskkiila maalides inimene puudub,
on tema osavott ja kaudne juuresolek pea-
aegu iga teose puhul tajutav. Samuti on
igas maalis varjatult olemas olevikuline
ajataju. Nii t1iks kui ka teine on edasi
antud peamiselt rangelt libimoeldud ese-
mete valiku kaudu. Need kujundavadki
teose ajalise ja keskkondliku atmosfaari.
Sealjuures maali tuksikobjektide valik
voib olla iisnagi vastuoluline: kivise linna
kohal holjuvad kaks lillebuketti, natiitir-
mordil on korvuti linnutopis ja termos-
pudel, poolelioleval ehitusel paistab mor-
diste betoonplokkide ning paigaldamata
radiaatorite tagant puhas ja helgelt ro-
heline pargimaastik. Tahtmatult viivad
taolised motiivid mottele, et need erine-
vad elu poolused peavad kaasaegse ini-
mese maailmapildis iiksteise korvale i#ra
mahtuma.

Vadhem teravatest, kuid analoogilistest
konfrontatsioonidest on rikkad ka Andres
Toltsi teosed. Klassikaliste natiitirmordi
objektide hulka on segunenud argipieva-
selt asjalikud esemed, mis kannavad
endal masstoodangu kainet ja likskoik-
set jdlge. Maalil «Vaikelu valge vaasiga»
(1975) on graatsiline bukett paigutatud
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36. Peeter Mudist. Maast lahti. Oli. 1975.

37. Kristiina Kaasik. Antrakt. Oli. 1975. 38. Tiiu Pallo-Vaik. Naine punases. Oli. 1975.
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42. Rein Mets. sein. Oli. 1975. Sy - s
ein ets. Punane vein i. 1975 43. Vladimir Timofejev. Barracuda. Oli. 1975.
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1975.

49. Leonhard Lapin. Kosmiline masin. Oli.

1975,

Kineetiline maastik. Oli.

50. Sirje Lapin.

jdiga tellisseina taustale, kuid teosél
«Natiiirmort kollaste lilledega» (1973) on
analoogiline vaas asetatud standardsele
koogikapile. Traditsioonidest korvalepoor-
dumine ei piirdu iiksnes esemete vali-
kuga, vaid puudutab ka nende teostus-
likku kiilge. Esimesel hetkel ndadivad
A. Toltsi maalid kuivade ja pinnalistena.
Naiteks maalil «Sadam» (1975) on laeva
killg ja samuti mere osa kaetud lausa
varvitud seina meenutava iihetasase ja
ohutu varvikihiga. Ometi slinnib liksikute
pindade vahele seostav pinge ja tekib
koguni kindel ruumielamus. See on oma-
moodi ohutu ruum, mis annab selles
paiknevatele objektidele erilise kompakt-
suse. Seda esemeliku maailma viaga reaal-
set ja teravalt tajutavat eksisteerimist
valjendavad hadsti ka maalid «Parnu
maantee» (1974), «Tool», «Kaks maali»
(molemad 1975).

Enese ja kujutatu vahele piliiab kindlat
distantsi luua ka Kristiina Kaasik. Juba
tema maalid «Maastik langevarjudega»
(1971) voi «Oitsev maa» (1972) aratavad
tdhelepanu erilaadse teravusega. Kui
kunstnik kujutabki nailiselt tisna tavalisi
loodusmotiive, siis ometi jarsk perspek-
tiiv ning selgepiirilised kontuurid haju-
tavad loodusele omase sundimatuse ning
suruvad koik pildil oleva mingitesse val-
jastpoolt peale sunnitud raamidesse.
Tehisvormidest kiilastunud keskkonda ei
ole kiill ndha, kuid “selle olemasolu on
tajutav. Sellised teosed nagu «Premjdér»
ja «Antrakt» (moOlemad 1975) on selle-
suunaliste mottekdikude kulminatsioo-
niks. Kogu looduspilt on antud tiihja lava
dekoratsioonina. See on omamoodi pahu-
pidi pooratud vastukaja looduse liitirili-
sele tolgendamisele.

Uusi aspekte meid timbritsevast keskkon-
nast ja inimtegevusest on piitidnud haa-
rata samuti Rein Tammik. Rohkem Kkui
teisi kunstnikke on teda koitnud mehha-
nomorfsed kujundid. Alustades kunagi
popkunstilike «car crash’idega» («Lenin-
gradi maanteel», 1972) ja parodeeritud
madonnadega («Madonna Avia», 1974) t6i
R. Tammik tehiskeskkonna Kkunstilise
defineeringu frontaalsemalt vaataja ette
kui tiikski teine maalija. Tema teoste
esituslaad on kohati viljakutsuvalt terav
ja jarsk. Mones maalis on kasutatud
tarbegraafikalikke kujundeid, mis hetke
l166vusega ndivad vastandavat end «suure
kunsti» plisivamatele vaartustele. Tahtsat
osa sealjuures etendab teatav {illatusmo-
ment. Kuid sedalaadi teosed ammendavad
oma Kkunstilised voimalused suhteliselt
kiiresti. Seda ndib ka Rein Tammik ise
tajuvat. Viimastes teostes ongi kunstniku
elundgemine muutunud tasakaalukamaks.
Maalides «Ohtu rohelises toas», «Viivi»,
«Toomas Raudami portree» (koik 1975)
tousevad iihtlasi maalilised vaartused
rohkem esiplaanile. Kaasaegset elutunnet
on pittud viljendada rohkem inimeste
kui esemete kaudu.

Koige enam noorematest kunstnikest po6-
rab inimesele tdhelepanu siiski Tiit Pad-
suke. Juba kunstniku iiks esimesi teoseid
kandis lihtsat pealkirja «Inimesed»



51.

Ando KeskkKkiila.

Rand I. Oli.
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(1972). Ka 1975. aasta Noorte kunstnike

teoste nditusel esitas ta samanimelise
teose — seekord «Inimesed V» (1975).
T. Paasuke ei totta oma inimkujusid

avama. Nad on vaataja ees suletud, en-
dassetombunud, kuid mitte tiksikud.
Kunstniku louenditel eksisteerivad nad
alati kokkukuuluva grupina, kes tiksnes
oma olemasoluga tekitavad enda tumber
erilise tosiduse ja tasakaalukuse at-
mosfdari. Kui paljude teiste kunstnike
probleemiks oli inimene ja tehismaailm,
siis T. Paasukest huvitab selle korval ka
inimese ja looduse korvutamine uues
aspektis. Sageli kaasneb sellega just inim-
tegevuse positiivsete kiilgede vaagimine.
Selle nditeks voiks olla suur komposit-
sioon «Pold ja inimesed» (1974), kuid
sama motet jatkab omamoodi ka maal
«Soo» (1975). Palju annab T. Paidsukese
toodele juurde ka nende maaliline teostus,
milles plastiline vorm, varv ning valgus-
moju tihedaks tervikuks on sulatatud.

Pehmete {lileminekutega, esemeid tonaal-
selt keskkonda ja valgusatmosfdari viiv
maalimislaad eriti ei koida nooremaid
kunstnikke. Uksikuid katseid selles suu-
nas siiski tehakse. Uheks traditsiooni-
lisema maalimislaadi taasrakendajaks on

niditeks Saskia Kasemaa. Ehkki tema
kompositsioon «Seltskond» (1975) on
natuke liig ldhedaselt sarnane meie

kunstis varem levinud pallaslikes tradit-
sioonides interjoorimaalidega, paneb see
teos endasse uskuma. Taolist laadi maa-
lilisest ndgemisest vOiks midagi tosisemat
vidlja kasvada, kui see liituks sligavama
tunnetusliku isikupéraga.

Hoopis omalaadselt teiste maalijate kor-
val on kulgenud Peeter Mudisti looming.
Ta tdlgendab maali kui ndagemust. Tema
kujundid tousevad esile justkui pehmest
hajuvast udust, tuues endaga kaasa
kummalise pingelise helenduse. Selliselt
saab kujutatavat edasi anda just maali
spetsiifikale omaste vahenditega. Teoste
nimetused nagu «Veel iiks mees «Meduu-
sa» parvelt» (1974), «Nimetu» (1975),
«Maast lahti» (1975) jddvad iseendast kil-
laltki moistatuslikuks, kui neid votta rat-
sionaalsest aspektist. Kuid P. Mudist ei
ole objektiivne korvaltvaataja, kelle jaoks
iga objekt eksisteerib looja jaoks kau-
gena ja viljaspool olevana. Tema maalid
lihtuvad vahetult kunstniku minast. Nad
on viljapaddsuotsingud sisemistele psiiti-
hilistele plahvatustele. See on vastandlik
kidigusuund kunstniku eakaaslaste poolt
valitud teele. Sealjuures n#ib kunstniku
tundejoud aasta-aastalt kasvavat ja {iiha
tihedamini tema poolt valitud maaliliste
vahenditega kokku sulavat.

Meie kunsti tavapildist korvalekaldujate
hulka kuulub samuti Leonhard Lapin.
Maalis on ta uustulnuk. 1975. aasta Noorte
kunstnike néditusel esitatud t66d «Ruum»
(1974) ja «Kosmiline masin» (1975) on
esimesed ndited sellelt alalt. Analoogili-
selt varasema graafikaloominguga ba-
seeruvad ka need maalid lihtsatel geo-
meetrilistel kujunditel. Tavaliselt oleme
harjunud geometriseeritud vormidest
lahtuvat loomismeetodit pidama ratsiona-

listlikuks. Ratsionalistlikud mottekdigud
ruumist ja algkujundite struktuurist, loo-
duse ja masinate tsivilisatsiooni vahekor-
dadest on kindlasti ka L. Lapini toéodes
olemas, kuid need on viljendatud sellise
sisemise diinaamika ja pingega, et 10pp-
kokkuvottes tema teosed mojuvad pigem
maagiliselt kui moistuspéaraselt.

Lihtsate pohikujundite valdkonnas tun-
neb end kindlalt kodus olevat ka Sirje
Lapin. Ta oskab neist Ileida suhteid ja
vahekordi, mis siinnitavad kunstiloomin-
gule omase emotsionaalse plaani. Nii
nagu ta teoste koloriidis on rohkelt peh-
meid pooltoone, nii niib ka kogu tema
tunnetuslaad olevat kohati unené&oliselt
habras. Mingi vaimse alge slimbolina
ekslevad geomeetriliste kujundite keskel
linnud ja inimfiguurid. Ajal, mil kogu
meie Umbrus omandab tiha rohkem
disainilikult vermitud ilmet, ndivad selle-

laadsed Kkatsetused tahvelmaalis huvi-
pakkuvatena.
Noorema generatsiooni kogemused

tehnika, linnastumise ja massikommuni-
katsiooniga on paratamatult teistsugused
kui eelnevatel polvkondadel. Nende jaoks
on see koige lidhemalt kogetud elu
atmosfdar, mille korval ei eksisteeri teist.
Seetdottu on ka uuest, muutunud kesk-
konnast périnevatel elementidel nende
mottemaailmas orgaaniline ja valitsev
osatdhtsus. Noorema generatsiooni maa-
lilooming eesti kunstis kerkibki omalaad-
sena esile osalt just seetottu, et nad on
leidnud oma uue ainevaldkonna. Nende
teostes on senisest mitmekiilgsemad inim-
tegevuse harud Kkujunenud esteetilise
hinnangu objektideks. Samuti on otsitud
oma ainega uut suhet ja vahekorda. Eel-
koige kajastub see taotluses leida voima-
likult objektiivseid nagemispunkte. See
ilmneb nii vormis kui ka plitides teoste
emotsionaalset kiilge ratsionaalsemalt or-
ganiseerida. Puht subjektiivne, vahetu ja
kontrollimatu emotsiooni viljendus on
noorematele maalijatele {ildiselt vooras ja
seda kohtame vaid erandjuhuna.
Taotledes kiill {ildeesmargina objektiivse
pildi andmist olevikulistest elusituatsioo-
nidest tundub siiski, et laiemas haardes
ei ole see taotlus realiseeritud. Piltidel
esitatud aine on wusutav, kaasajale ise-
loomulik, kuid paljudel juhtudel néib
see parinevat kusagilt kaugemalt. Ajastu
probleeme puudutatakse mingist tldlevi-
nud teoreetilisest aspektist, kuid ei osata
neile anda Kkillaldaselt iseloomulikku
lokaalset varvingut, kohapealset olustiku-
list konkreetsust. Nii tekib paiguti mulje,
et kunstniku kogemused baseeruvad roh-
kem Kkunstilisel eruditsioonil kui otsesel
kokkupuutel eluga. Distantsi loomine
enda ja kujutatu vahele ei tohiks mingil
juhul kaasa tuua tegelikust elust kauge-
nemist, endassetombunud eluviisi tekki-
mist. Seega on nooremate maalijate poolt
pustitatud taotlused paljulubavad, Kkuid
nende saavutamisega ollakse ikkagi vaid
poolel teel.

Kiesolevas artiklis on vaadeldud peami-
selt neid nooremaid Kkunstnikke, kelle
loomingu kujunemissuunad on juba sel-

gunud ja kes selle kaudu maali praegust
arengut on suutnud omajagu mojutada.
Kui Kko6iki naitustel esinemisi arvestada,
siis kujuneks nooremate maalijate ring
marksa laiemaks. Lugedes nooremateks
kunstnikeks neid, kelle silinniaeg langeb
1940. voi 1950. aastatesse, palviksid oma
loominguga Kkindlasti tdhelepanu Tiiu
Pallo-Vaik, Uno Roosvalt, Vladimir Maka-
renko, Rein Mets, Lemming Nagel, Tonu
Virve ja moningad teisedki. Ometi ei
kujuneks see loetelu eriti wulatuslikuks.
Viimaseaja kunstikriitikast on iiha sage-
damini hakanud ldbi kolama ka mote, et
noorte maalijate jarelkasv ei ole eriti
aktiivne. Nii kirjutas 1975. aasta suvel
toimunud vabariikliku kunstindituse pu-
hul Jaak Olep: «Uheks aktuaalsemaks kii-
simuseks pean vidrske vere viahesust. See
vaide voib ndida kummalisena: alles see
oli, kui toimus meie kunsti hoogne noo-
renemine, ning ndaitusesaalides n&dib noo-
rem polvkond, vahemalt arvuliselt,
praegugi valitsevat. Kuid see on saavu-
tatud eelkdige vanema polvkonna eemale-
jaamise arvel. — — — KoOnealuse viljapa-
neku eksponentide hulgas ei ole ainsatki
kriitikale varem tundmatut kunstniku-
nime.» («Sirp ja Vasar», 1975, nr. 35).
Ka 1975. aasta stligisel toimunud Noorte
kunstnike né&itusel andsid tédiel méaaral
tooni maalijad, kes olid hakanud esinema
umbkaudu viis aastat vo6i veelgi kauem
aega tagasi. Paljud neist olid kujunenud
selle aja jooksul juba Noukogude Eesti
maali juhtivateks kunstnikeks ning nende
teoste ndgemine noorte niditusel oli isegi
veidi tillatav. Selle kunstnikegrupi hulgas
on palju maalijaid, kes end vaga Kiiresti
maksma panid ja antud hetkel on nende
kunstiline tase juba teatava maéaarani
stabiliseerunud. Nende edasine areng ei
ole enam olnud nii jouline kui debtit.
Kuna tegu on noorte kunstnikega, kes on
alles loomingulise tee alguses, siis on
loomulik oodata just neilt intensiivsemat
edasiarengut.

Detsember, 1975
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Eduard Ole. Keskustelu. 1928,

55+

56. Eduard Ole. Siigis. 1928,
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Eduard Ole loomingiiline tee ofn olniid
kddnakuterohke. See moodustub stiililt
lipris erinevaist perioodidest, millest iga-
iiks on omamoodi huvitav. Olles Eesti
Kunstnike Riithma asutajaid 1923. a., vil-
jeles ta paar aastat dekoratiivselt varvi-
kat, geometriseeriv-lakoonilist stiili, mis
seisab ldhedal Esimese maailmasbdja jarg-
sele moodukale kubismile ja Charles Le
Corbusier’ — Amédee Ozenfant’i puris-
mile. Kaks selles laadis t66d — «Lapsed»
ja «Laud» (1924) — olid koguni ekspo-
neeritud Pariisi Salon des Indépendants’is
1925. a. ning mairgiti tunnustavalt &ra
prantsuse kunstikriitikas. 1931. a. voitis
E. Ole esimese auhinna Kujutava Kunsti
Sihtkapitali Valitsuse portreevoistlusel
«Juhan Simmi portreega», mille pateeti-
line realism ja maaliline bravuursus mo-
jusid uudselt. Sellele jargnesid analoogi-
lised portreed kirjanikest — oli alanud
uus etapp kunstniku loomingus. Esma-
jérjekorras seostub E. Ole nimi siiski
laadiga, mida ta viljeles mainitud kahe
etapi vahepeal, s.o0. aastail 1926—1931,
ning mis on omapérasemaid lehekiilgi
meie tollases kunstis. Selle laadi juhata-
sid sisse kunstniku 1926.—1927. a. tuSi-
joonistused, millega ta tillatas kunstiava-
likkust 1927, = a. Eesti Kujutavate
Kunstnikkude Keskiihingu ja Eesti
Kunstnike Rithma {ihisnditusel Tallinnas.
Need on liiirilis-humoristlikud kohviku-,
ranna- ja tdnavastseenid, mille kohta
oeldi, et kunstnik on rannakorvist pilu-
silmil jdlginud omaaegset laiska elu-
riitmi. Nii jdigi ta silm lobustatult pea-
tuma kahel prullakal matroonil, kes
peesitasid liival tapiliste dogide seltsis
(«Naised ja koerad»). Toredasti on edasi
antud kohvikute joudeatmosfdari, seda
omamoodi vilgast ja wvaheldusrikast elu,
mis seal valitses. Meie eest vilksatab
mooda tolleaegseid tiilipe: pakse isandaid
kovakilibarais, s@javdelasi, daame pott-
miitsides. Joonistustes «T&naval» ning
«Mees ja naised» kohtame boheemlikku
kuju kaabuga, tumedas pintsakus ja laia-
des heledates piikstes, iimmargused pril-
lid ninal; mees meenutab kunstnikku
ennast ning esineb siitpeale mitmetes
teostes. Joonistuste laad on elav ja ele-
gantne, napile ja tundlikule kontuurjoo-
nele sekundeerib maaliliselt hajuv ja
orn tudilaik. Tumedamad partiid (riietuse
osas) on kohati pritsmetehnikas kaetud.
Kergus ja ohulisus, valge paberipinna
osatdhtsus, joone ja pleki vaba ja vérske
kombineerimine on andnud pohjust
E. Ole laadi jaapanlikuks nimetada.
Aktijoonistustes tuletab see pisut ka
Auguste Rodini meelde, skulptori oskust
inimkeha vormirikkust ja diinaamikat
lihtsa joonega edasi anda.

1927. a. juunis soitis E. Ole iile Berliini
Pariisi, kuhu jdi augustini. Peatuskohaks
sal Pariisi-ldhedane Meudon, kus oli end
sisse seadnud juba 1924. a. saadik Prant-
susmaal elav Jaan Siirak. Samal ajal
viibisid Pariisis ka E. Ole kaaslased Eesti
Kunstnike Riihmast — Felix Johansen-
‘Randel ja Arnold Akberg. E. Ole kasu-
tas aega mitte ainult ringivaatamiseks,
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vaid ka tootegemiseks. Pariisis valmis
mitukiimmend akvarelli ja moned o6li-
maalidki. Uksikud akvarellid on dateeri-
tud aastaga 1926, aga ilmselt eksikombel.
Akvarellide hulgas on terve rida vidga
voluvaid, maaliliselt sddelevaid lehti,
milles on ehtakvarellilikku sulavust, or-
nust ja véarvipuhtust. Eelkoige olgu
margitud puhtlooduslikud vaated, nai-
teks «Sevres» — Kkolavais, ldbipaistvais
ultramariinseis toonides jéemaastik vees
peegelduva silla ja roosakasvalgete ma-
jadega. Kunstnikku paelusid Pariisi pa-
listavad metsapargid oma virske rohe-
luse, varjuliste jalgradade ja romantiliste
jarvedega: Buttes-Chaumont, Bois de
Meudon, Bois de Boulogne. Eriti palju
motiive parineb Bois de Meudonist, nai-
teks impressionistlikult-tappivalt maali-
tud varjundipeen ja ohuline maastik
H. Ole kogus, dateeritud 24. juuniga.
Jaadvustatud on Versailles’ avarad pers-
pektiivid, laiad basseinid, puudeseina
taustal valendavad purskkaevud ja
skulptuurid. Sagedased on panoraamsed
vaated 1labi linna lookleva Seine’i ja
Eiffeli torniga, mis maalitud n&htavasti
Meudoni korgendikul. Stidalinna vaateist
on eriti nauditavad motiiv Tuileries’
aiast (dateeritud 1926. a.) ning Ohtune
ldhivaade Eiffeli tornile teiseltpoolt joge.
Molemates kohtame taas juba tuttavat
kuju kaabus ja valgetes plikstes — selg-
vaates, tSaplinlikus «vabalt»-asendis.

E. Ole Pariisi-akvarellid on enamasti si-
nirohelises gammas, Olimaalid — pruu-
nikas. Neiski on sulavust ja hamusust
taotletud, siiski jatavad nad kuivema ja
silutuma mulje kui akvarellid. Olimaali-
dest lopetatumad on «Vaade Louvre’ile»
ning «Sild Pariisis».

Loomulikult oli kunstnikule oluline ka
kokkupuutumine kaasaegse prantsuse
kunstiga. Tooni andis tollal 1923. a. asu-
tatud Salon des Tuileries. Too kehastas
dieti reaktsiooni avangardsete, abstrakt-
sionistlike voolude vastu, mida peeti liialt
kiillmadeks, moistuslikeks, doktrindérli-
keks. Hinnati isikupérasust, siirust, mee-
leolukust, head maitset, kaunist ja vii-
mistletud teostust. Vormile avaldas jarel-
mbju labitehtud cézannism, virvile — ku-
bistliku paleti rangus. Kunstis voitis titha
rohkem  maad  boheemlik-esteeditseva
honguga looduslihedus. Need nihtused
vastasid sellele, mis kiipses E. Ole endagi
loomingus. Otsesemalt kajastus tema tois
vahetu kontakt jaapani kunstniku Tsu-
gouharu Foujita (1886—1968) loominguga,
millega ta oli kahtlemata juba varem
kursis. Foujita sulatas euroopalikku maa-
limislaadi traditsioonilise jaapani kunsti
sugemeid ning saavutas kiillaltki huvi-
tava tulemuse. Kuid muidugi ei voj
I. Ole jargnevate maalide sulavpehmelt
modelleeritud vorme, piiratud pildiruu-~
mi, mahedat harmoonilist tildmoju tiiks-
nes Foujita mdju arvele kirjutada. Piid
Uhendada plastilis-joonistuslikku selgust
maalilise pehmuse ja subtiilsusega oli tol-
lal laialt levinud.

1928. a. esines E. Ole esrnakordselt selli-
ses laadis Olimaalidega. Neist kohviku-



laudkonda Kkujutav «Keskustelu» osteti
1929. a. eesti kunsti ndituselt Helsingis ja
tema asukoht on praegu teadmata. «Ke-
vadest» on teada hilisem, 1931. a. variant
(R. Tamme kogus). Kompositsioon variee-
rib joonistuses «Mees ja naised» esinenud
motiivi:  eespoolkirjeldatud boheemlik
meesfiguur ja kaks naisakti. Selline
kontrast, eest- ja tagantvaates figuuride
vaheldumine on omane ka mitmetele
jargnevatele kompositsioonidele, naiteks
«Siigisviisile» (Tartu Riiklikus Ulikoolis),
mis #ratas tdhelepanu XKujutava Kunsti
Sihtkapitali Valitsuse poolt korraldatud
kompositsioonivoistlusel 1928. a. Sama
teema arendatum, viiefiguuriline variant
«Siigis» on paraku samuti kadunud. Mit-
mes to6s — «Hall ja valge» (1929, TKM),
«Hobuseujutajad» (1929, kavand, J. Raud-
sepa kogu), «Heinalised» (1930, TKM) —
on kujutatud hobuseid ja ratsanikke
tantsisklevas liikumises. Maalidel kuju-
tatud orn pastelne koloriit, milles valit-
sevad sinakashallid, tuhmrohelised, bee-
zid, valged toonid, kiasitluslaad, mille pu-
hul pintslitomme enam loetav pole —
k6ik see loob unistusliku meeleolu. Rea-
liteediga on tihedamalt seotud «Reisijad»
(1929, RKM), ehk kiill siingi tegelased
poolunes viibivad. «Reisijad» on Kadrioru
Kunstimuuseumi pohiekspositsiooni po-
pulaarsemaid pilte. Populaarsuse pea-
pohjusi on teostuse volude korval kind-
lasti pildi idee ise, mis veidi Honoré
Daumier’ «Kolmanda klassi vagunit»
meenutab — salkkond seljad vastamisi
istuvaid ja tukkuvaid inimesi. Tiitbid
on parasjagu ilmekad, teravdatud Kka-
rakteersus olekski maali harmoonilist
tervikmoju rikkunud. Ja siiski on «Rei-
sijad» teos, mis juba jdrgmise, realistli-
kuma etapi ldhedust ennustab.

59. Eduard Ole. Kabaree. Tu$S. 1926.

60. Eduard Ole. Kohvikus. Tus§. 1926.

61. Eduard Ole. Kabarees II. Tus§. 1927.

62. Eduard Ole. Naine ja koer. Tus$s. 1926.
63. Eduard Ole. Naine ja koer. Tuss. 1926,
64. Eduard Ole. Naised ja koerad. Tu$s. 1926.
65. Eduard Ole. Jooksjad. Tus$. 1927,

66. Eduard Ole. Jooksjad. Tu$s. 1927.

67. Eduard Ole. Jalgpall. Tuss$. 1926—1927.
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68. Eduard Ole. Lapsed, Oli. 1924,
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1920. aastatel leidis monede eesti kunst-
nike hulgas vastuvotliku pinna kubism.
Prantsusmaal, kus kunstiliikumine algu-
se oli saanud, oli see joudnud juba oma
teise Oitsengusse — purismi. Varasem
objekti lohkumine erinevateks pindadeks
asendus niitid eseme terviklikkust ja si-
semist struktuuri koige ilmekamalt esile
toova vormi Kkonstrueerimisega. Kujuta-
tavast motiivist jdeti korvale koik tle-
liigne, ebaoluline, asjade viline vorm
abstraheeriti. Jédrele jai uldistatud da
muutumatu, koige lihtsamatel kujunditel
pohinev vorm, mis oma terviklikkusega
muutus inimesele lihtsamalt haaratavaks.
Eduard Ole esmane kokkupuude Kkubis-
miga voOis toimuda aastatel 1914—1918,
kui ta Oppis Pensa kunstikoolis. Moskva
ja Petrogradi eragaleriides leidus siis ju-
ba hulgaliselt «moodsaid mehi» — Bra-
que’i, Picasso, Léger’ jt. maale. Kuid sel
ajal oli Ole teoreetiline ja joonistuslik
pagas veel liiga kesine, et midagi péris
omaks votta. Mojud kubismi suunas tule-
vad palju hiljem, ja siis juba ZEestisse
saabunud Kkunstikirjanduse kaudu. Aga-
ralt loeti ajakirju «L’Esprit Nouveau»
(vdljaandja Le Corbusier), «Bempb» (vdl-
jaandjad El Lissitzky ja Ilja Ehrenburg)
jm. Oma mgju avaldas ka osa noorte
kunstnike meelelaad. Nimelt leidsid mo-
ned kodanliku vabariigi alguseks opingud
lopetanud ja kunstnikuks saanud noored,
et uus vabariik vajab ka uut kunsti. Nii
on ka Ole hiljem selgitanud: «Meie ei
vajanud siin ekspressionistlikke ahasta-
vaid vOi hiisteeriliselt naervaid I6ustu,
vaid eelkbige rahulikku ja plaanikindlat
iilesehitustood. Ning sellepidrast pidasingi
mina kédesoleva momendi koige sobiva-
maks kunstivormiks kubistide ja konst-
ruktivistide poolt nididatud teed.»!

Uhelt poolt koneles kubismi sissetulek
uue mottelaadi ja vaimu ning uue Kkuns-
titunnetuse ja kultuuri vajadusest ja ole-
masolust. Teiselt poolt oli aga noortel
vajadus millegi uue jidrele, et teha ja
moelda teisiti eelkdijatest, midagi tava-
paratut. Olla opositsioonis enamusega.
Eduard Ole vaadeldavates toodes segu-
nesid kubismi hilisema arenguga varase-
mast laadist parit asjade lahutamine eri-
nevateks pindadeks, ajalehtede Kkleepi-
mine louendile jm. Asjade joonistuslik
kiilg jdi realistlikuks, kaineks ja selgeks.
Ole juures kubism eriti ei kodunenud.
Ilmselt ei olnud ega saanudki see talle
sisemiselt vajalikuks, tema maailmatun-
netuseks. Toid vaagides ei ndi siin olevat
tegu mingile probleemile v6i kiisimusele

iseseisva lahenduse otsimisega, mis siis
ka toost toosse avaneks. Rohkem tuleb
kull arvata viliselt omaksvoetut (oma

kdega ldbi teha) ja seepidrast kiiresti
mooduvat. Voi oli tegu kunstniku enese
vaheldust otsiva karakteriga? Igatahes
pahandasid temaga omal ajal Eesti
Kunstnike Rithma liikmed (kuhu ta ka
ise kuulus ja mis oma olemuselt oli ai-
nus kindlat kunstivoolu jargiv organisat-
sioon Eestis) kubismist eemaldumise pa-
rast ja hoiatasid Riihmast véiljaheitmise-
ga «kui asi ei parane»?

38

Néahtavasti jdai Olele omasemaks siiski
realistlik kasitluslaad, sest ka oma kubis-
miharrastustes ei lahkunud ta kunagi
traditsioonilise realismi pinnalt.
Esimesed to6d olid nii varvilt kui késit-
luselt ekspressiivsed, rahutud. Tugevalt
rohutatud modelleering jilgis valgus-
varju. Joone rahutu nurgelisus tuli ilm-
siks nii figuuri kui ka tausta kasitlusel
(nait. «Autoportree» kavand. Temp. 1918,
asukoht teadmata). Tausta kasitluselt
katsetused ja edasine areng kubismi suu-
nas algaski.

1923. aastal valmis oOlimaal «Madonna»
(TKM)?, mida kunstnik ise mainib Kkui
ileminekut ja hiivastijattu eelmise laa-
diga figuuri osas. Tausta kdsitlus viitab
juba kubismile.* Taustaks on suurlinna
tdnavad ja majad, mille kandilisust tek-
kinud joonte ja pindade riitm eriti ro-
hutab. Nimetatud to6 oli eksponeeritud
kubistide esimesel naitusel koos iilaltvaa-
tes maalitud «Lauaga» (0., 1924, asukoht
teadmata).” Nagu prantslastel hiliskubis-
mis, nii ka siin on pildile koondatud ese-
meid kunstnikku {imbritsevast elust —
laud, sellel tilemaalitud «P&devaleht», min-
gid triikised ja muud. Tausta mitmed
kandilised kald- ja horisontaalpinnad ja
neist moodustuv joonis vihjavad Kkubis-
mile. Ruuduline lina immargusel laual,
lina sakiline serv on ilmekalt valitud de-
tailid, kuid 166 {ildine arhitektoonika
lonkab. Mitmete erinevate pinnakujun-
dite ja jooniste allutamine terviklikule
kompositsioonile pole oOnnestunud. Ilm-
selt jai veel puudu teoreetilisest kiiljest.
1924. aasta eesti ja 14ti kubistide {iihis-
nditus 1061 esimese wvahetu kokkupuute
selle suuna teiste viljelejatega véljaspool
vabariiki. Oli voimalus vorrelda, vaagida
ja Oppida, sest ldtlased olid meist palju
tugevamad. V&ib arvata, et niitusel oli
soodne moju ka Eduard Olele, sest tood,
mis on loodud pérast nimetatud niitust,
on palju kiipsemad ja arvestatavamad.
Seda mainib ka meie Kkunstiarvustus
jargmise ndituse puhul, leides Ole lidhe-
dust U. Skulmega.®

1924. aastaga on dateeritud kaks t66d ni-
metusega «Lapsed» ja veel iiks t66 nime-

tusega «Laud». «Lapsed» (6., asukoht
teadamata) silmapiiri sulgeb kaarjas
nigs. Toos valitseb rahulik tasakaal ja

selgus. Laste poosid on staatilised.
Kunstnik otsib looduslikes (siin lastes)
vormides loomupéiraseid lihedasi ja vas-
tandjooni ning vorme — kaar ja sirge,
nurk ja ring. Eriti rohutatult maalis ta
ndoosi, tugevalt toonitades selles kaart.
Koverdatud kde kolmnurk vastandub Kki-
tarri kaarele, kandiline laud sellel leba-
vatele limmargustele keradele ja taldri-
kutele. Kompositsiooni i{ihendab kaarniss.
Praegu voisime tood analiitisides leida
siit sugemeid hiliskubismist (mingi védga
kaudne ldhedus F. Léger inimesekésitlu-
sega) purismini, kuid ka klassikalise joo-
nistuse selgust. Tol ajal peeti seda koike
kubismiks.

Samadel printsiipidel, kuid avatud kom-
positsiooniga on maalitud «Laud» (5.,
RKM). Avaral esiplaanil, nelinurkse laua-

plaadi peaaegu tervel pinnal tulevad eri-
ti ilmekalt esile kerad ja taldrikute rin-
gid. Tagaplaani lookleva draperii lopetab
kolmnurga moodustav aknaava. Valis-
maailma toovad sisse akna taha maalitud
poolkerad. (Eksterjoori sissetoomist in-
terjoori on kasutanud mones oma 1915. a.
toos J. Gris, kuid vaevalt, et see on ees-
kujuks olnud. Rohkem voéis siin tegu olla
juhusega, maali ilmestamiseks mdeldud
motiiviga.) Jalle samad kujundid — ring
ja kaar, sirge ja nurk, lame pind ja tima-
rus. Nende rohutamiseks on valitud viar-
vid, mis ndivad antud juhul paremini ko-
lavat: punane (kuni lilla varjundiga) ja
sinine, pruunikas-kollane ja roheline.
Varvivarjund heledalt tumedamale mo-
delleerib vormi. Ruumikasitlus jaab ohu-
liseks, selgeks. Ka siin, mnagu eelmise
maali ja jargmisegi juures, voime radkida
mitme printsiibi rakendamisest koos.
Naib, et Ole vottis aluseks kubismi selle
pohimétte, mis otsis asjades tihiseid,
ithendavaid jooni ja vorme, jattes kor-
vale koik selle, mis neid eristaks. Sellele
allutas ka oma maalimismaneeri — iiht-
laselt laseeriva pintslitombe.

Oma laadilt on eelmisele téole vaga la-
hedane «Lapsed» (0., J. Haini wvalduses).
Lahedus avaldub koigepealt kogu ruumi
lahenduses, isegi tiiksikud elemendid on
samad (vdlja arvatud see, et siin on
lauast maalitud ainult nurk, mille #d&res
seisavad lapsed ja “laual on taldrikute
asemel silinder). Maalimislaad on eelmi-
sest veelgi kainem, teravamalt joonistu-
vad kumerjooned ndos. Jddb mulje, et
kunstnik leidis enda jaoks n#do vormide
kujundliku ilu, mida ka eriti toonitatult
esile toob. Neile kujunditele otsib ta
sarnasusi esemelisest maailmast. Vormide
ja joonte iiksteisele vastandamise pohi-
mote loob 160 emotsionaalse riitmi.
Juuksekaar leiab vastandkaare kleidi-
kaeluses, koverduva kide kolmnurk laua-
nurgas jne. Kompositsiooni rohutatud ta-
sakaalu ja staatilisust toonitab maalimis-
maneer ja varvikisitlus.

1925. aastal saatis Ole maalid «Laud»
ja «Lapsed» Pariisi Le Salon des Ar-
tistes Indépendents néiitusele ja sai aja-
lehtedes «Revue du Vrai et du Beau»
ja «Les Artistes d’Aujourd’hui» Kkiitvalt
ara margitud: «Joonelt soliid, ehituselt
harmooniline, seejuures t#diesti omapéra-
ne. Konstruktiivse ja perspektiivse sel-
guse juures ruumi ohulikkuse mulje eda-
siandmisel tdielist valitsemist realismi-
i 57

Eelmistest maalidest jadb mitmeti erine-
vaks 1925. aastal maalitud «Natlitirmort
kitarriga» (0., RKM). Monevorra on siin
pinnaliigenduses lahedust esimesena vaa-
deldud «Lauaga». XKa siin jaotub taga-
pohi mitmeteks erineva kujuga pinda-
deks, mis toovad kill riutmi, kuid ei loo
tasakaalu. Nii méjuvad ka teised pildi
elemendid igaiiks omaette — keskele
maalitud suur kitarr, tubakakarp ja piip,
marjad ja kera jne. Koigi nende kujun-
dite omavaheline seos jadb allutamata
kindlalt rajatud joonistuslikule tasakaa-
lule.



Edaspidi ei leia me Ole t6odes enam ku-
bismi —- vdhemalt néitusteni neid ei
joudnud.

Kokkuvotet tehes tuleb Gelda, et Ole jai
nii inimeste kui asjade kisitluses ikka
reaalsuse pinnale, lihenedes aga nende
kujutamises (ta ldahtus objektist kui eri-
nevate vormide kogumist) kompositsioo-
nis tervikuna kubismi hilisemale astmele,
vottes midagi omaks ka purismist. On
tdiesti loomulik, et ka suunasiseselt vot-
tis {iks voi teine Kkunstnik omaks oma
tunnetusele voi andele ldhedasema kasit-
luse ja iildistusastme. So6ltus ju kunstni-
ku mottemaailma stigavusest, teoreetili-
sest ettevalmistusest ja andest, kui kau-
gele ja kui veenvalt omandoliselt oskas
ta arendada kubismi oma toodes.
Kubism pidas Ole juures vastu vaevalt
paar aastat. Kiillap tundis kunstnik isegi,
et ta pole kiillalt tugev edasi tootamiseks,
sest kubism eeldas tugevat objekti struk-
tuuri moistmist. Kuid esmalt vastavat
maailmatunnetust.

Eeléeldu pole etteheide Eduard Olele. See
tahab vaid juhtida tdhelepanu kunstniku
eripirale, iihele etapile tema poolt labi-
kididud loometeel. Sest isegi nende véhes-
te toodega 1061 ta meie kunstikultuuri
oma laadi ja Euroopas levinud kunsti-
suuna omanéiolisuse. Kuid ka vastuseisu
harjumuspérasele kunstimdistmisele.

71. Eduard Ole. Laud. Oli. 1924.
72, Eduard Ole. Lapsed. 1924.

! Eduard Ole. Suurel maanteel. 1. Sweden, 1973,
1k. 129—130.

5]

Eesti Kunstnikkude Riihma pédkoosoleku
protokoll 18. IX- 27. Protokolliraamat. ORRKA,
f. 8972, n. 1 si-ti. 1, 1. 56.

)

Eesti Kunstnikkude Rithm. Esimene Balti rii-
kidevaheline Kkunstinditus Tartus—Tallinnas
1924, Kataloog.

Eduard Ole. Suurel maanteel. 1. Sweden. 1973,
1k. 134.

Eesti Kunstnikkude Riihm. Esimene Balti rii-
kidevaheline kunstinditus Tartus—Tallinnas
1924, Kataloog.

o

Hanno Kompus. Eesti kunstnikkude riihma
kunstinditus. Toompea muuseumis. «Pideva-
leht» nr. 311, 16. nov. 1924,

7 Salon des Indépendents. Eesti kunstnikud vil-
jamaal. «Agu». nr. 12, 1925, 1k. 339.
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Ulo Oun on iseniolisemaid eesti niitidis-
kunstnikke. See isen#olisus, erinevus ta-
vaks saanust, ka tavapdraselt ideaaliks
peetavast kujuripalgest torkas varakult
silma. Margati kunstniku vorminovaa-
torlust, julget vérvi sissetoomist, taieste
intrigeerivust. Ometigi ei ole Ouna vor-
mikone iselaadsus, varvi kasutamine ja
intrigeerivus veel koik. Oigupoolest on
need Ouna kunsti sekundaarsed avaldus-
vormid, mis tulenevad kunstniku vaim-
susest. Kuid eks ole just vaimsus selleks
aluseks, millelt kunstniku tood stinnivad,
Seda hoomamata saab kiill Gelda, mida
kunstnik teeb, kuid on vdimatu kunsti-
tegemist ennast pohjendada. Alles teisele
kohale asetan ta vormi analiiiisi, sest nii
tdhtis kui vorm kunstis ka ei oleks, hu-
vitab mind kunstilooming ikka ainult
niivord, kuivord ta on inimese viljendus-
viisiks. See puudutab ka vormiuuenda-
jaid, sest iikski kunsti kisitéoline ei ole
vormimuutuste alguses seisnud. Kahjuks
ei ole vaimsuse uurimise noue eesti niii-
diskriitikale eriti iseloomulik; mis raid-
kunsti puutub, siis puudub ta siin taiesti.
Osalt on see moistetav; skulptuuris kui
kdige maisemas kunstiliigis kipub vaim-
sus tihti materjali raskuse all kaotsi mi-
nema ning mitte alati ei tee kujur seda,
mida sooviks, vaid seda, mida oskab. Aja
jooksul oskused avarduvad, kuid elu lah-
timGtestamise piitided on kadunud ning
skulptor ei kajasta enam probleemi, vaid
Kujutab motiivi — pead, keha —, piirdu-
deski selle vilise iseloomustamisega. Nii
tunnebki raidkunst rohkem tublisid teh-
nikamehi kui mdtlejaid, ning eks ole see
ka iiks pohjusi, miks skulptuur nii ker-
gesti anoniilimseks Kkipub jddma.

Just selle vaimse vidhendudlikkuse vastu
ongi Ulo Oun t6stnud maéassu. Tosi —
méassuna nidib ta loominguline tegevus
ainult eesti niiiidisskulptuuri konkreetses
kontekstis. Ounale lihedase probleemi-
asetusega kujureid tunneb kunstiajalugu
rohkemgi ning sarnane tundelaad on mo-
ne teise rahva kunstis palju tavalisem
kui meil. Kuid Eestis on Ouna Xkunst
tGepoolest erandnihtuseks, tema vaimne
Programm koige radikaalsem. Palju tu-
leneb see Ouna kunsti problemaatikast —
inimkirgede uurimine. See on raske iiles-
anne,

Koigist kujutava kunsti liikidest on
skulptuur koige iildistavam, olles reegli-
na mitte paljastus, vaid {iilistus. Meenu-
tage milulennul teile tuntud skulptuu-
re — jkka nad kiidavad voi {listavad
kellegi vaprust, tarkust ja ilu. Ouna t66d
seevastu on kantud paljastuse, inimhin-
gede koige varjatumate soppide avamise
plitidest. Seejuures ei ole ta pahatahtlik
ega sapine. Ulo Ouna kandev idee on hu-
manism, kuid paraku voib tema loomin-
8Uus niha muid, koguni vastupidiseid
mottesuundi. Ta avab inimesi psiihhiaatri
kirega ega hooli seejuures kiibemoraalist.
Kuid kiibemoraali ei ole nii lihtne igno-
reerida: kohe siitidistatakse sind tuhan-
des patus ning Ouna kunstigi on koigis
pahedes siilidistatud. Viga tihti vaadel-
dakse teda kui mingit vembumeest, kui

musta huumori meest skulptuuris. Nal-
jast on Oun siiski kaugel, ehkki nii mo-
nigi taies sarkastilise pilakujuna tundub.
Ouna Kkireks on siiski just tde tabamine,
mitte aga kriitiline hinnang. Ning ei ole
tema siiti, kui moni objekt oma alasti-
olekus nii koomiline tundub.

Uurimisobjektina ei ole korvale jaanud
ka ta ise: ikka ja jalle plitiab ta anda
materiaalse kuju oma hingepakitsustele,
kartmata alastuse hdbi. Need on ta auto-
portreed. Uldse annab portree vodimaluse
peale vdlise sarnasuse ja meeleolu vil-
jendada ka inimese koige salajasemaid
soove ja unistusi, koige varjatumaid Kkir-
gi. Ka inimkeha vo6imalusi on ta selleks
otstarbekalt kasutanud. Kuid nagu inim-
ndo puhul, nii on niiid kehagi ainult
abivahend emotsionaalsete seisundite
kirjeldamisel, mitte eesmirk omaette.
Moistagi on nonda inimkeha vélisest ilust
vdhe jdrele jadnud. Viline vorm on talle
ainult kest, mille all peitub keev sisu.
Nii annab Oun materiaalse kuju millele-
gi, mida me koik, kes vdhem, kes roh-
kem, tunneme vo0i oleme kogenud, aga
millele me pole isegi nime leidnud. Avas-
tamata mingeid uusi emotsioone — see
on voimatu — on ta ometigi pidanud
mond seni valditud emotsiooni kujuta-
misvaarseks voi leidnud wuue tee tld-
tuntud todede valjendamiseks.

Kuid olles kord avastusteel, ei ole Ounal
mitte alati selge, kuhu see tee viib ja
nii voibki inimhinge moni aspekt, too,
mis kunstnikku inimeses koige enam hu-
vitab, varjutada teised ning muutuda
ainuvalitsejaks. Sarnases kdsitluses on
meelevaldsust, mis jouab groteskini. Kuid
on see siis halb? Ulo Oun ei ole deko-
raator, vaid Kkunstnik-filosoof, kes mo-
tiskleb inimese, tema fiiisise ja vaimu,
vaimu ja keskkonna suhete iile. Nii on-
nestuvadki Ounal koige paremini isiku-
liselt abstraktsed voi talle hasti tuntud

inimeste portreed (neid abstraktseid
pidid voiks ka inimtungide portreedeks
nimetada). Vaga tabavad mone inim-

hinge kiilje v6i tungi analiitisid on «Lu-
badused», «Puudutus», «Torso O. Sub-
bile», «Oma aia skulptuur», «Tamaara»,
«Mikk Mikiver lipsuga», «Bakchos», kuid
kujuri kde all on valminud ka tildistatud
isikukujutusi kogu oma inimlikus komp-
litseerituses. Nimetagem siin neist ainult
«Tuumafiiisikut», «Kunstnik Pauljuk
vestleb» ja Jiuri Haini portreed («Port-
ree-etiilid»). Vdhem Onnestuvad kunstni-
kul need portreed, mida ta ainult valise
carnasuse jargi, inimest praktiliselt tund-
mata on modelleerinud: t6sise kunstniku-
na ei suuda Oun reeglina aine mitte-
tundmist oma taiestes vormimé&ngu taha
varjata. Samas on sedalaadi ebaonnestu-
mised parimaks toestuseks sisu primaar-
suse ja vormi sekundaarsuse kohta ta
loomingus.

Oma kunstnikukontseptsiooni elluviimi-
sel on Oun olnud jirjekindel. Me ei
miarka ta loomingus mingeid tagasitom-
bumisi v6i pettumisi kord walitud teelt.
Tési — mitte kogu Ouna loomingut ei saa
hingeuurimisena vaadelda, ta kunstis on

ka teisi probleeme, teisi vaatenurki. Kuid
seni on Kkoik teised probleemid olnud
tagaplaanil, kujuloov psiihhiaatritoo aga
esmane, Oma varasemates toodes oli Oun
kohati robustne: tabades ning motiskledes
mone kireilmingu vG6i suhte iile, ei moel-
nud kujur sellele, millisel maédral oleks
tolle kire viljendust optimaalse lahendu-
se tarvis vajalik piirata. Tundub, et nii
moneski oma valandis ei suutnud ta 0i-
gel kohal vait olla: iihte skulptuuri on
surutud liiga palju emotsioone, motteid,
mille tottu kannatab taieste terviklikkus.
Oma viimativalminud skulptuurides on ta
tahtmise ja viljendusvoimaluste vahel
leidnud parema vahekorra. See vii-
tab loomingulisele kiipsusele. Nimetaksin
siin sellekohase hea naitena «Bakchost»,
to6od, kus vidljenduse ja terviklikkusega
kaasneb sisule adekvaatne plastiline
vorm,

Lopuks tuleks vaadelda, kellega Oun sar-
naneb, kes on tema vaimsed naabrid.
Mobistagi ei tohiks Ouna loomen#o erand-
likkusega iile pakkuda. Erandlik naib ta
ainult eesti skulptuuri konkreetses kon-
tekstis. Monel teisel maal on Ounale li-
hedase probleemiseadega kunsti rohkem,
ka on moni meist varasem ajastu sarna-
se kunsti vastu tundlikum olnud kui ta-
napdev. India kunst, hellenism, prantsuse
hilisgootika, uuematest meistritest Rodin,
Despiau, Barlach ja Marino Marini on
tegelnud sarnaste probleemidega. Ka
Ferdi Sannamehe ja Ouna kunstis niden
palju sarnast. Nigu nidha, ei olegi Ulo
Ounal vaimseid naabreid nii vdga vihe,
Moistagi on tegu probleemide ldheduse,
mitte adekvaatsusega ja iga nimetatud
skuiptor on tolgendanud neid erinevalt.
Tunduvalt sagedamini on analoogiline
probleemiring koéitnud Kkirjanikke, nii
nden sarnast Ouna ning Udi, Valtoni ja
Vahingu loomingus. Kuid viimatinimeta-
tuid iihendab Ounaga vast kodige rohkem
tugev kaasajataju, mis neid iihelaadsetele
probleemidele métlema on pannud.

73. Ulo Ouna skulptuurid.

74. Bakchos (Talent). Vdrviline Kkips. 1975.
75. Laura. Vdrviline Kips. 1976,

76. Figuur niidi ja noelaga. Kips, 1973.

77. Eva kolhoosiaias, Kips. 1974.

78. Kunstnik J. Pauljuk vestleb. Virviline Kkips.
1971,

79. Lubadused. Sarjast «Nowvellid». Pronks.

1971—1975:
80. Portree-etiiid Jiiri Hainist. Kips. 1974.
81. Autoportree. (Antiik). Vdrviline kips. 1975.
82. Titip I. Vdrviline Kkips. 1969.

83. H. Habermanni portree, Virviline Kips. 1975.

80 81
82 83

76 11
78 79

73 74 75
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Claudio Bravo. Hdobe ja Kuld.
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Grupp noori kunstnikke, kelle elukohaks
oli Madriid ning kes omavahel olid sob-
rad voi isegi iihe perekonna liikmed,
puiidsid kiimmekond aastat tagasi luua
omalaadset vastuseisu soOjajargses His-
paanias levinud abstraktsionismile. Lii-
kumise algatajaks sai Antonio Lodpez-
Garcia, temaga liitusid Julio Hernandes
ja Francisco Loépez ning viimase naine
Isabel Quintanilla. Lahtepunktis ei piis-
titatud erilisi programme ega loosungeid,
aga juba motiivistik, mida valiti kujuta-
misobjektiks, andis liikumisele tugeva
sotsiaalse varjundi, sest agulikorteri ak-
nast paistev asfalteeritud ou, poollagu-
nenud vannituba vo0i &sja sissekolitud
ning juhuslike esemetega tdidetud odav
ulirikorter on oma argipaevaalastuses
iseenesest juba {hiskondliku alltekstiga
motiivid. Samalaadse rohutatud tdhendu-
se omandavad ka lihtsad esemed nende
poolt maalitud natiitirmortidel.

85. Claudio Bravo. Sinine pakk.

See, mis hispaania uut realismi eristab
sotsiaalse realismi vormidest, on eriline,
lausa pedantselt tdpne ldhenemine kuju-

tatavale. Voiks tommata isegi teatava
paralleeli tolle realismi ning 1920-ndate
aastate «uusasjaliku» liilkumise vahele.

Samuti méarkame kohati, et nende toode
fotolik laad ldheneb ameerika kunstnike
hiiperrealismile. Aga hispaanlaste toodes
puudub nii «uusasjaliku» kunsti iroonia
ning tehniliste objektide kultus, kui ka
ameeriklaste kiilm ja Kkainelt tmbrust
fikseeriv objektiivsus. Pidepunkte leiame
hoopis minevikust ning ka kunstnikud
ise vdidavad, et nende todde probleemis-
tik kasvab vidlja polistest kunstitradit-
sioonidest, kus maidravat osa omavad
Zurbaran ja Vermeer.

Ning toesti, esimesel pilgul lihtsates ning
banaalsetes motiivides leiame me nii
Vermeeri pealetungiva valguse Kkiirgust
kui ka Zurbarani esemete vaikset oma-

etteolemist. See on nukker nostalgia, ar-
gipdevaiimbruse miistifitseerimine, aga
ka suurte meistrite probleemide avasta-
mine meie igapdevases Umbruses.

Voiks mainida veel, et hispaania uue rea-
lismi omapédraks on ka toode tehniline
teostus. Korvuti vanameistrite maaliteh-
nika Kkasutuselevotmisega suutsid nad
saavutada hammastava meisterlikkuse
pliiatsijoonistuses, kasutades pliiatsijoo-
nistust ka tdisvaartuslike lopetatud kom-
positsioonide loomiseks. Viimane algatus
leidis jargimist ka paljudes maailma
maades, aidates tosta pliiatsijoonistuse
taseme korgemale Kkui kunagi varem. Ja
ka antud liikumise teine vormiline no-
vaatorlus — argipdevamiljoé edasiand-
mine kummaliselt pidulike barokse vor-
miga pronksreljeefide abil, nidib leidvat
jargijaid ning edasiarendajaid.

Tonis Vint
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88. Maria Moreno. Magamistuba Tomelloso juures.

89. Julio Hernadndez. Magamistuba. Pronks.
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Pesrome 51/1

PecnyOnuKaHCKAasg XYyJ0KecTBeHHAadA BbI-
craBka (cTp. 1—4);

XpOHMKA XYHOKECTBEHHOM KM3HM ICTO-
Hun 1977 r. (cTp. 5—9).

HKuBonmeubl Tpex pecnyoauk. Jerom
1975 r. B BuibHIOCE B TPETUI pPas COCTOS-
Jach BBICTaBKa JKUBOIMCHM OCTOHMM, Jlar-
Buyu 1 JiutBel. Ee aHanmsupyer OHe Jlamil.
B nckyccrBe 3THMX CTPaH MHOTO CXOAHOIO,
4yr0 O06YCIIOBJIEHO OOIIIHOCTBIO MCTOpHUYe-
CKMX YyCJaoBui. YacTto AJdA XyAOXKHUKOB
CIOYKUJIO IIPMMEpOM COBPEeMeHHOe MCKYC-
CTBO APYIMX CTPaH. DCTOHCKOE MCKYCCTBO
XapakTepnayeTcs BbICOKMM yPOBHEM KYJb-
TYpPbI SKMBOIMCH, CIIOKOMHOJ KpPacoTolo,
MBbICKAHHO} MIPo0 o00pa3oB. B mJarThbiin-
CKOJ JKMBOIIMCU OCODEHHO BbIZIEJIAITCH
KapTuHbI XyposkHmxa M. Tabaxa.
Husomuces JiuTBbl OTJIMYAeT OoubIIasdg
SKCIIPeCCUMBHOCTE KPACOK, KOTOPasi MeCTaMm
mepexoauT Aa’ke B MBJIMIIHIOK IIECTPOTY.
Maiazliee IIOKOJEHNe JIMUTOBCKUX KMBCIINC-
IIeB MCXOAUT B OCHOBHOM M3 JeJiCTBEHHO-
ctu obpasa ¥ HEPeAKOo NPUOIMIKaeTCs
K MCIOJBL30BAHMIO CPEJCTB IMOI-apTr (CTp.
10—13).

O xkputnke uckycersa. O030p JaH Ha
OCHOBE CTaTby IIOJIBCKOTO JMCKYCCTBOBEAA
Vpuryael JapropbICKM (ABOWHONM BBIIYCK
GrosuteTeHs Co03a XYNOMKHMKOB ILOJIBCKOM
HP, 1974 r.), B KOTOPO} paccMaTpMBarOTCs
OCHOBHbIE HalpaBJIeHUs M IIPOoOJIeMbl KPU-
TUKM MCKyccTBa B XX Beka. Pedepupyer
JMCKyccTBOBeZl Bopuc BepHiITeitH (CTp.
14—15).

OCHOBHBIE YePThl MJAJIEH DCTOHCKOM KM~
Bonucu. JMcexycersosen OBy IIuxaaxk aHa-
JM3UPYET TBOPYECTBO MOJIOABIX BCTOHCKMUX
sKuBonucileB. IIoKoJeHMe  JKMBOIMCIIEB
1970-x romoB ypendeT OoJbllle BHUMaHWUA
MB00paKeHNI0 [IeTAJM, PealbHOM IpeaMeT-
HOCTYM ¥ CBOMCTB MaTepuaioB. lleHTpajb-
HOe MeCTO B MX TBOpPYeCTBe 3aHMMaeT
npobJjieMa IIPOCTPaHCTBA. VImeHBI CMbICJI
[NpOM3BeieHNii HEePEAKO MHOrosHadeH. Bo-
Jlee TOAPOOHO aBTOP OCTAHABIAMBAETCHA Ha
rBopuyectee Manie Jleric, Toomaca Bunra,
Anno Keckixroiaa, Axxpeca Tomabrca, Kpu-
ctuabl Kaasmk, Peiina Tammuka, Tuiita
IIsas3yke, Jleouxapza JlannHa, Cupbe Jla-
mnH, Cackun Kasemaa u Ilesrepa Myzaucra
(cTp. 16—27).

006 ogHOM mepuoje B TBOpYecTBe IJAyapja
One. Mckycersosen Maii JIeBMH paccMar-
pusaet 1930-e ToAbl B TBOPYECTBE XYL OH-
HuKa (crp. 28—35).

Ky6usam B TBOpuecrse Iayappma Oude.
B cratbe paerca 0030p opMMpPOBaAHUA
TBopdYecTtBa Iayapza Ouse B 1920-x rr. —
B IIepUOJ, KOTZa XYAOMHIK MHTEPECOBAJICA
KyOMCTCKOJ MaHepoi usobparkeHms. Pac-
CMaTpMBAIOTCA Te BHEIIHNMEe (axTopbl —
BBICTAaBKM, ’KypHAJbl, IO BJIMAHMEM KO-
TOPBIX OH obparmica K KyOusmy. ABTOD
craTby Buiisn Buitnbman (ctp. 36—39).
IOyxosHo Ooraraa ckyaentypa. fdax Ouemn
aHaJIM3UPYeT TBOPYECTBO OAHOrO M3 Hamu-
foJlee MHTEPECHBIX DCTOHCKUX CKYJIBIITO-
poB — IOxo BblyHa ABTOpP CYMTaer, HTO
caMOOBITHOCTE (POPMBI XYAOKHMKaA B MC-
NONBb30BAHMM KPACOK M  VMHTPUTAFOIM
XapaKTep B TBOpYECTBE XYHOKHUKa BCe
JKe CeKyHAZapHbl, 00Jee CyIIeCTBEHHLIM
ABJAETCA TO JIYXOBHOe HAadallo, KOoTopoe
JIE’KUT B OCHOBE €ro IIPOM3BeJleHMit (CTp.
40—45).

Hogsbin peaaunsm B Mconaamu. TerHuMC BuHT
paccMaTpuBaeT Te HOBble SBJEHUA B MC-
KyccTBe JcmaHmy, KoTopble (OpMMpOBa-
auch B cepenmubHe 1960 rr. (ctp. 46—51).

00 omHOM U3 aJ00MOB PaHHENH DPYCCKOM
auTorpacduu. IMckyccrsosen mnpod. Boab-
AeMap Bara 3HaAKOMUT YMUTATENEN C OJHMM
U3 HauboJee CTapbIX PYCCKUX Jaurorpad-
CKMX aJbO0OMOB, €OMHCTBEHHLII M3BECT-
HBIM IIOJHBIA DK3EMILIAP KOTOPOTO HAaXO0-
nurcsa B Hayunou 6mbamorexe TapTyckoro
TOCYZapCTBEHHOI'O YHUBepcuTeTra (cTp.
53—57),
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SUMMARY 51/1

From exhibitions held in 1975 (pp. 1—4).
Chronicle of the art-life in Estonia in
1975 (pp. 5—9).

Painters from three countries. In the
summer of 1975, the painting triennial
of Estonia, Latvia and Lithuania took
place for the third time in Vilnius. That
exhibition is analyzed by Ene Lamp.
Due to similar historical conditions, the
art of those three countries has much in
common. In many instances, the contem-
porary art of other countries has also
served as an example. The author finds
that Estonian art has been more open to
foreign influences. Estonian art is cha-
racterized by a high level of painting, a
calm beauty and a subtle use of images.
Among Latvian painters M. Tabaka de-
serves particular attention. Next to a rich
and powerful imagination that artist is
characterized by a high professional level
and interesting compositions. Lithuanian
painters are fine colourists, above all,
using a wide and vivid scale of colours
as a means of expression. The younger
generation of Lithuanian painters pro-
ceed from the influence of the image,
sometimes applying the media of pop-
art (pp. 10—13).

About art criticism. The survey has been
given on the basis of an article by Po-
lish art historian Urszula Czartoryska
(double issue 2—3, 1974, of the bulletin
of the Polish Artists’ Union). That artic-
le discusses the main directions and pro-
blems of art criticism in the 20th centu-
ry. The article is reviwed by art histo-
rian Boris Bernstein (pp. 14—15).

A survey of the work of the younger
generation of Estonian painters, by an
art historian Evi Pihlak. The painters of
the 1970s gives more attention to sub-
jects taken from actual life, to the quali-
ties of the material, and to details. The
problem of space stands in the centre.
The idea content of the painting is fre-
quently complicated, containing subtle
insinuations. The author dwells in detail
on the works of Malle Leis, Toomas Vint,
Ando Keskkiila, Andres Tolts, Kristiina
Kaasik, Rein Tammik, Tiit P&asuke,
Leonhard Lapin, Sirje Lapin, Saskia
Kasemaa and Peeter Mudist (pp. 16—27).
A survey of the work Eduard Ole, Mai
Levin makes observations on the work
of artist in the 1930s. (pp. 28—35).

Cubism in the production of Eduard Ole.
The author Viivi Viilmann gives a sur-
vey of the development of Eduard Ole’s
production in the 1920s, in a period when
the artist was interested in the cubist
manner of treatment. The exigenous fac-
tory (exhibitions, journals) that direct-
ed E. Ole to Cubism are reviewed in the
article as well (pp. 36—39).

Sculptures rich in ideas. Jaak Olep ana-
lyzes the works of Ulo Oun, one of the
most interesting Estonian sculptors of
the present time. The author finds that
the peculiarities of the form, the use of
colour and the intriguing nature of
U. Oun’s works are only of a secondary
significance, the most essential factor is
the spiritual basis of the sculptor’s pro-
duction (pp. 40—45).

New realism in Spain. Tonis Vint deals
with the new tendencies in Spanish Art
which were formed in the end 1960s.
(pp. 46—51).

About an album of early Russian litho-
graphs. Art historian Professor Volde-
mar Vaga introduces one of the earliest
albums of Russian lithographs, whose
only complete copy known is in the
Scientific Library of Tartu State Univer-
sity (pp. 53—57).
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1816. aastal hakati ka Venemaal innu-
kalt viljelema uut graafilist tehnikat —
litograafiat, mille 1796—1798 oli leiuta-
nud A. Senefelder. 1816 ilmus esimene
dateeritud vene litograafia — A. Orlows-
ki joonistatud «Ratsanik». Sel aastal
alustasid t60d kaks litograafia triikikoda
Peterburis, iliks neist rajati Peastaabi
Sojavie-topograafia depoo juurde, teine
Vailisasjade Kolleegiumi juurde. Peter-
buri polnud aga ainuke litograafia vilje-
lemise keskus. Nimelt oli muusikaodpetaja
A. Dobrovolski ka Astrahanis konstruee-
rinud litograafia pressi ja hakkas seal
1816. aastal vilja andma muusika-alast
ajakirja «A3UaTCKUN My3sbIKaIbHbBI
Hypuaa», kus triikiti kiill ainult noote,
mitte pilte.

Vanimad vene litograafiad, mis monikord
koondati lahtiste lehtedena albumisse, on
vaga haruldased. Alljargnevalt peatuksi-
me ihe sellise albumi juures, mille ainus
teadaolev tadielik eksemplar (lehed koos
kaantega, millel on piltide loetelu) s&i-
lib Tartu Riikliku Ulikooli Teaduslikus
Raamatukogus. See kujutab endast ka-
heksast lahtisest lehest koosnevat komp-
lekti. Lehed on pehmete valgete kaante
vahel, mille mo66tmed on 39X545 cm.
Kaanel on jargmine ampiirstiilis raamist
umbritsetud tekst:

Collection
de huit dessins originaux
lithographiés.
Deux Planches représentants d’anciens

par A. Orlowskj.
et une Marine,

Guerriers;

Un sujet russe
M. Chifflar.

Un paysage composé par M. Kugelgen.
Trineaux communs d’isvoschiks, par
Kollman.

Une Cascade copiée d’aprés nature, pres
de Cassel, par Vorlop.

par

Des Enfants jouant aux quilles, par Re-
der.
Prix 25 Rbl;
A. St. Petersbourg,

au Dépot Lithographique, chez A. Plu-
chart. Imprimeur-Libraire, Grande Mors-
koy, Ne 84.

1820.

(Kaheksast litografeeritud originaaljoo-
nistusest koosnev kogu).
Kaks lehte, mis kujutavad endise aja
sodureid; A. Orlowski t60.
Stseen vene elust ja merevaate kujutus,
hr. Chifflari t6o.
Ideaalmaastik, hr. Kugelgeni t60.
Tavaline voorimehe saan, Kollmani t&06.
Looduse jargi joonistatud kosk Casseli
lahistel, Vorlopi t&06.
Kurni méngivad lapsed, Rederi t66.

Hind 25 rbl.

St. Peterburgis
Triikkija-raamatukaupleja A. Pluchart’i
Litograafia laos, Suur-Morskajal nr. 84.

1820).

Koigi albumis leiduva kaheksa litograa-
fia formaat on iihtlane, koikudes korguse
osas 33,5 ja 34,5 cm wvahel, laiuse osas
42,1 ja 42,6 cm vahel. Joonistuse (pildi)
pind on koikidel peaaegu taiesti sama-=
sugune — 185X23,5 cm. Sellesse albumi
kuuluvatest litograafiatest olid seni tun-
tud Orlowski, Kollmani, Chiflari ja
Kiigelgeni t66d. Nendel lehtedel polnud
aga tiitleid ja kuna iiheski kogus polnud
albumi kaant piltide loeteluga, siis pol-
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nud teada, et need litograafiad kuuluvad
just sellesse albumisse. Mis puutub Re-
deri ja Vorlopi litograafiatesse, siis pole
autoril oOnnestunud neid leida iiheski
Noukogude Liidu kogus. Vilja arvatud
Orlowski litograafiad, pole neid lehti seni
kasitlenud 1iikski vene v0i noéukogude
uurija.

Koige tuntum neist meistritest, kelle t66
leidub selles albumis, on Alexander Or-
lowski (1777—1832), juba eespool maini-
tud esimese dateeritud vene litograafia
autor. Orlowski oli poolakas ja Oppis
Varssavis prantsuse meistri J. P. Norb-
lin de la Goudaine’i juhatusel. Ta vottis
osa poolakate tilestousust 1794. aastal,
mis puhkes parast teist Poola jagamist
aastal 1793 ja joonistas stseene {iilestou-
sust. 1802. aastal asus Orlowski Peterbu-
risse, kus 16i hulga maale, guasSSe, joonis-
tusi, akvarelle ja litograafiaid, mida ise-
loomustab temperamentne laad, vaba ja
maaliline teostusviis. Oma varasemates
toodes esineb ta jarjekindla romantiku-
na, toonitades paatost, taotledes kunsti-
list véaljendusviisi, ilmekust ja korgen-
datud emotsionaalsust. Sellest annavad
tunnistust nii tema sodja- ja lahingustsee-
ne ning laevahukkumist kujutavad pil-
did kui ka portreed. Alates 1810. aas-
tatest hakkab ta looma ka Peterburi ja
vene kiilaolme toetruid kujutusi. Nende-
ga teeb ta juba osalt panuse vene demo-
kraatliku realismi .arengusse. Kivitriki
meistrina kuulub ta ko6ige silmapaistva-
mate tolle aja litograafide—professio-
naalide hulka. Uks Tartu albumis leidu-
vatest litograafiatest kannab Riikliku
Vene Muuseumi kataloogi jargi nimetust
«Ratsamusketar». Ndeme sellel XVII sa-
jandi riietuses ratsanikku, kel on peas
sulega kaunistatud laiaddreline kaabu ja
kes paremas kides hoiab ratsapiitsa. Sadu-
la kiilge on Kkinnitatud musket. Taamal
paremal on kaks ratsanikku raudkiivri-
tes. Litograafia alumises paremas nurgas
on allkiri ja daatum «A. Orlowski 1819».
Teise lehe nimetus on sama kataloogi
jargi «Grupp kolmest sodurist (Salvator
Rosa stiilis)». Pildi keskel, mé&gise maas-
tiku foonil seisab Kiivris sodur, kes toe-
tub hellebardile. Vasakul kaks istuvat
meest sulgedega Kkaunistatud kiibarates.
Vasakul nurgas on allkiri ja daatum:
«A. Orlowski 1819», paremal (sissekraa-
bitult) initsiaalid «A. O.» ja daatum
«1819». «Ratsamusketdr», ehkki meister-
likult litografeeritud, on siiski {lisna tra-
faretne. Onnestunum on «Grupp kolmest
sodurist», mida iseloomustab vabalt
ckitseeriv, maaliline, aga julgesti ja ta-
bavalt karakteriseeriv joonistusviis. Sel-
les on tunda Orlowski varasematele
teostele omast romantilist kasitlusviisi.
Teine silmapaistev kunstnik, kellelt ko-
nesolevas albumis leidub {iiks leht, on
Karl (Carl) Ferdinand Kiigelgen (1772—
1832). Siindinud Bacharachis Reinimaal,
oppis Kiigelgen lithemat aega monede ko-
halike kunstnike juhatusel ja veetis siis
koos oma venna, portreemaalija Franz
Gerhard von Kiigelgeniga (1772—1820)
moned aastad Itaalias. Peale liihiajalist
Saksamaal viibimist s6itis ta 1796 Riiga,
sealt aga 1798 Eestisse. Veel sama aasta
1opul asusid molemad vennad Peterbu-
risse. Hiljem elas K. Kiigelgen moned
aastad Saraatovi kubermangus, sealt
Eestisse naasnuna suviti Kiiti moisas Vi-
rumaal, talviti aga Peterburis. Oma elu
viimased aastad (1827—1832) veetis Kii-
gelgen Tallinnas. Kiigelgen tegeles ainult
maastikumaaliga, luues ideaalmaastikke
klassitsistlikus laadis. Neis matkis ta va-
ga ldahedalt Claude Lorraini komposit-
sioonivotteid ja maalimisviisi; vene uurija
N. Wrangeli sonade jargi kujutab Kiigel-
geni kunst endast Claude Lorraini saksa-
parast vidljaannet. Ta on loonud ka konk-
reetseid vaatepilte, millest huvitava-
mad on Tallinnat ja selle iimbrust ku-

jutavad maalid. Kiigelgenil on véga sil-
mapaistev koht ka wvene varasema lito-
graafia ajaloos. Vene maastikumaalijate
seas on ta esimene, kes hakkas litograa-
fiat kasutama kunstilise sihiga. Litograa-
fiaga hakkas ta tegelema juba 1817. aas-
tal, sellest ajast parineb leht krahvinna
Rzewuska kabineti kujutusega. 1819 il-
mus kuuest lehest koosnev sari: «Etudes
des arbres dessinées sur pierre par
C. Kugelgen» («Puude etiitidid, joonista-
tud kivile C. Kiigelgeni poolt»). Lehtedel
nideme paju, paplite ja teiste lehtpuude
joonistusi. Samal aastal lasti Peterburis
mitligile album «Essais lithographiques
éxécutés dans les années 1816. 17. 18. et
19. sous la direction du Baron Paul
Schilling de Canstadt» («Litograafia-ala-
sed katsetused, teostatud aastail 1816, 17,
18 ja 19 parun Paul Schilling von Can-
stadti juhendusel»). See album polnud
méadratud laialdaseks levitamiseks, wvaid
oli moeldud néiidiste koguna, mis pidi
tutvustama saavutusi uue tehnika raken-
damisel. Sellega on seletatav ka albumi
vaga viike triikiarv. Meie pdevil on sdili-
nud ainult iiks selle albumi eksemplar ja
seegi on ebataielik (A. S. PusSkini nim.
Riiklikus Kujutava Kunsti muuseumis
Moskvas). Albumisse olid lahtiste lehte-
dena koondatud kuue kunstniku litograa-
fiad (A. J. Desarnod, Chr. Reder,
A. G. Venetsianov, K. Kugelgen ja Tal-
linna kunstnik C. S. Walther). Kiigelge-
nilt on selles albumis Kkaks litograafiat:
«Démirtchi» ja «Kikenéis». Need kujuta-
vad Krimmi vaateid, mida kunstnik aja-
vahemikul 1804—1806 oli kaks korda ki-
lastanud. Need kaks Kiigelgeni lehte olid
tdendoliselt maidratud eespool mainitud
albumi «Etudes des arbres» jaoks, kuid
paigutati teadmata- pdhjusel albumisse
«Essais lithographiques».

1818. a. reisis kunstnik Soomes ja joo-
nistas seal valminud seepiate jargi rea
litograafiaid. Need anti 1823.—1824. a.
vidlja kolmes vihus, igaiihes viis lehte,
pealkirja all «Vues pittoresques de la
Finlande» («Soome maalilised vaated»).
Neil litograafiatel on vdga suur tahtsus
soome maastikukunsti arenguloos. Nii haa-
ravalt polnud veel keegi seni osanud ku-
jutada Soome loodust. Kiigelgen avas
kunstnike silmad Soome looduse ilule,
juhtis tdhelepanu selle omapérale ja néi-
tas kitte teed selle kujutamisel. Krimmi
reisi tulemusena valmisid 1823. aastal
veel kaks litograafiat: «Othous» ja «Psat-
ka». 1827. aastal ilmus suuremootmeliste
Krimmi litograafiate sari 16 lehest (ka-
hes vihus), mis kandis nimetust «Vues
pittoresques de la Crimée» («Krimmi
maalilised vaated»).

Kiigelgeni litograafia «Ideaalmaastik»,
mis leidub Tartu Riikliku Ulikooli Tea-
duslikule Raamatukogule Kkuuluvas albu-
mis, kuulub kunstniku varasemate Kkivi-
triikiste hulka. Selle varjutatud esiplaa-
nil ndeme oja, paremal Kkaljut, millel kas-
vavad poosad ja jandrik puu. Taamal va-
sakul avaneb vaade puude vahel asuva-
tele suurejoonelistele varemetele. Kesk-
plaanil on kujutatud kahte sammuvat
meest. Kaljul paremal on kunstniku mo-
nogramm teineteisest labipdimitud tahte-
dega «C K» ja aastaarv «1819». «Ideaal-
maastikku» ei saa lugeda kunstniku on-
nestunumate litograafiate hulka. Usna
meeldiv on Kkiill valguse kasitlus, kus tu-
medale esiplaanile ja parempoolsele osale
on vastandatud heledasti valgustatud’
keskosa ja varemed puude sees. Kompo-
sitsioon on aga {ilimalt trafaretne ja
teostuselt on leht iseloomutu, ilmetu ja
sile, eriti puude késitlus on monotoonne
ja abitu.

Teised albumis esindatud kunstnikud po-
le vene kunstiajaloos eriti silmapaistvaid
jdlgi jatnud. Karl (Carl) Kollman
(1788—1846) oli joonistusGpetajaks Pe-
terburi kurttummade koolis. 1839. sai ta



akadeemiku nimetuse maali eest «Vaade
Peterburi iimbruses». Kollman tegeles ka
vaseldikega ja vidhesel maédral litograa-
fiaga. Kollmani litograafia «Tavaline
vVoorimehe saan» kujutab esiplaanil voo-
rimeest saanil. Vasakul nieme majaseina
aknaga ja vahiputkat. Pildi keskel on
kaks kihutavat voorimeest, taamal nie-
Mme maju, paremal meest ja naist talve-

riietuses. Kunstnik on toetruus laadis
Jdddvustanud vene viikelinna (voi Pe-
terburi #idrelinna) tdnavapildi talvel.

Leht né#itab, et kunstnik valdas meister-
likult litograafia tehnikat. Joonistus on
peen, Kkisitlusviis elav ja realistlik.
Veenvalt on kunstnik osanud edasi anda
talvise pdeva atmosfddri ja valgust. Lito-
8raafia vasakus nurgas on Kkunstniku
signatuur «C. Kollman». L
Oma teoses «IlogpoGHLI cloBapb pycc-
Kux rpasepos XVI(—XIX BB.» Kkirjeldab
D. A. Rovinski viit Koilmani litograafiat.
Neile lisandub niiiid siin kirjeldatud leht.
Need koik pole siiski Kollmani Kkivi-
tritkised. Uurijate poolt on tédhele
Panemata jadnud H. W. J. Rickersi teo-
seie «Etwas uber die S. Olai-Kirche in
Reval, die durch einen Blitzstrahl in
der Nacht vom 15. zum 16. Juni 1820
zerstort wurde. St. Petersburg 1820» il-
lustratsioonidena lisatud litograafiad. Uks
Neist kujutab vaadet Tallinnale Kadrioru
Maja juurest, teine pdlenud Oleviste Ki-
riku vaadet l6una poolt. See viimane on
kiill ainult Tallinna kunstniku
C. S. Waltheri litograafia pisut muude-
tud koopia.

Samue| Chiflar (ka Chifflar ja Chiff-
lard) on iiks esimesi ja viljakamaid lito-
8raafia meistreid selle kunsti varasemal
arenguperioodil. Kahjuks puuduvad te-

ma kohta ldhemad eluloosised andmed.
On teada, et ta tootas ajavahemikul
1812—1834. Chiflar oli mitmekiilgne

kunstnik, tegeldes peale litograafia ka
Mmaalikunsti, vasegraviiliri ja joonistuse
dlal. Rea aastate Kkestel tootas ta sojalis-
topograafilises depoos; ta joonistas sdja-
vdemundreid ja valmistas jooniste ja
akvarellide jargi litograafiaid. Kivitriikki
Viljeles ta innukalt aastail 1816—1822.
Hiljem hakkas ta joonistama Zanri-
Stseene mitmesuguste Peterburi vaadete
foonil. Need litografeeris ta koostoos teis-
te kunstnikega, sageli usaldas aga lito-
8rafeerimise téiesti teistele. Oma laadilt
Oli Chiflar romantik, kes piiiidis matki-
da Orlowski laadi. Uks Chiflari litograa-
la, mis sailib Tartus — «Stseen vene
elust» kujutab troikat, mis on peatunud
DPuumaja ees; avatud vidravas on haukuv
oer. Troika korval seisab miits peos
bPaljasjalgne talupoeg, kes niitab kéidega
Paremale, juhatades teed reisijale ja voo-
Timehele. Stseen on elav ja histi taba-
t}ld, valguse midng huvitav. Figuurid, eri-
ti talupoja oma, on siiski kohmakad. Le-

€ paremas nurgas on monogramm
«S. C.»
Teisel Chiflari litograafial «Merevaade»

Ndeme lainetavat merd. Pildi keskel on
Vdike kahemastiline avatud purjedega
laev, millel askeldavad mehed ja mille
ahtris seisab valge hobune. Laeva mastil
lehvib kahevarviline lipp. Vasakul on
aljune rand Kkindlusemiiiiri ja neli-
Nurkse torniga, millel lehvib valge lipp.
Ranna 1lihedal on kahemastiline laev
Andrease lipuga. Pildi paremas nurgas on
ainetel Ggotsuv palgiots kirjaga «S. Chif-
lar», Ka seda lehte iseloomustab elav
kujutusviis.

Johann-Christoph Reder (ka Raeder
Ja  Roeder) (1769—1828) olevat kont-
Tollimata andmetel p#rit Baltikumist. Ta
OPpis ja tootas 1790-ndail aastail Dresdenis
J& asus umbes a. 1800 Peterburisse. 1801.
dastast peale oli ta Méieinstituudi joonis-
UsOpetaja, 1811. aastal sai ta designeeri-
ud akadeemikuks. Ta on maalinud maas-
tikupilte, miniatuure ja teinud joonistu-

si. Ta on loonud ka palju litograafiaid,
millel pole Kkunstivdartust, wvaid ainult
kultuurilooline vaértus. See hinnang on
tdiel maéaaral kehtiv ka konesolevas albu-
mis leiduva litograafia kohta «Kurni
mangivad lapsed». Pildi keskel on kaks
poisikest, kes on mingu ajal nahtavasti
tilli lainud ja &dhvardavad teineteist ru-
sikatega. Kolmas poiss paremal on po.-
vili, satib kurne ja vahib kak.ejate poo-
le. Vasakult maja nurga tagant on valja-
karanud sassis karvadega koerakrants.
Taamal ndeme lagunenud tara ja hoo-
neid. Litograafia paremas nurgas on Kiri
«C Reder del 1819». Pilt kannab diletan-
tismi pitserit, ehkki litograafia tehnikat
Reder ndib wvaldavat.

W. Vorlopi kohta pole uurijatel onnestu-
nud leida mingisuguseid biograafilisi
andmeid. Tema toist on tuttavad moned
portreed, mida peetakse viga keskpéaras-
teks. Kone all olevas albumis leiduvat
lehte «Looduse jargi joonistatud kaskaad
Casseli ldhistel» voib samuti lugeda
tdiesti keskpidraseks. Sellel on kujutatud
«Akvedukti» nime all tuntud kaskaad
Wilhelmshohe pargis Kasseli ldhistel.
Koikidel lehtedel on alumisele didrele k-
sitsi kirjutatud: «Lith. de P. de Helmer-
sen». Litograafiad on niisiis valjunud
tollal vaga tuntud litograafiatrikikojast,
mis kuulus Peter-Friedrich von Helmer-
senile. See tritkikoda t&ditis 1820. aastatel
hulgaliselt Kunstide Edendamise Seltsi
tellimusi. Helmersen on ka ise katseta-
nud litograafia alal, ta t66d on aga koik
kunstiliselt kiilindimatud.

Milline poleks ka iiksikute kirjeldatud
lehtede kunstivdidrtus, tervikuna annab
sari lisatbendi sellest suurejoonelisusest
ja mitmekesisusest, mille vene litograafia
saavutas juba oma arengu koige varase-
mal astmel.

93. W. Vorlop, Kaskaad Casseli ldhistel., Lito-
graafia.
94. C. Reder. Kurni mdngivad lapsed. Lito-

graafia, 1819.
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5. S. Chijlar. Merevaade. Litograafia.

96. S. Chiflar. Stseen vene elust. Litograafia.

97. C. Kollman, Tavaline wvoorimehe saan. Lito-
graafia.
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