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V. |. LENINI

MONUMENT
KOTKAS

Gustav Pahkel

1979. a augustis avati Kotka linnas
pidulikult V. I. Lenini monument, Tal-
linna kingitus oma sopruslinnale Soo-
mes. (Malestussamba autoreiks on
kujur Matti Varik ja arhitekt Allan
Murdmaa. Monument paikneb intiim-
sel madalatest hoonetest piiratud hal-
jasalal, mille mootmed ja iseloom (pai-
gale annavad ilme kasin haljastus ja
kohati maapinnale tousvad graniidi-
mohud) mojutasid taiese autoreid selle
kunstilise struktuuri viljakujundami-
sel. Nimelt osutunuks siin sobimatuks
koik monumentaalsusele ja joulisele
viljendusele pretendeerivad lahendu-
sed (millised on Leninit kujutavates
taiestes muutunud lausa reegliks),
paiga pohjamaise karguse ja avaluse
tottu oleksid vooraks jaanud ka siizee-
lisele huvitavusele rajanevad t66d.
Seepirast 16id Varik ja Murdmaa plas-
tiliselt valjendusrikka, kuid oma ise-
loomult intiimse, haljasalaga histi
seostuva lahenduse. Monument koos-
neb madalast, 90 cm korgusest ja 7 m
pikkusest esikiiljelt kaldu lihvitud
graniittahukast, millele toetub 2 m
korgune Lenini poolfiguur. Monu-
mendi suhteline kammerlikkus valjen-
dub ka kujutise iseloomus. Varik on
Leninit kujutanud pingsal mottehetkel,
just nagu eemaldununa argipdevatege-
mistest ja poliitilise voitluse kirge-
dest. See on hetk, mil tehakse iildis-
tusi ja rajatakse alus uuteks voitlus-
teks. Taiese sisulist kontseptsiooni
toetab ka monumendi figuuriosa plasti-
line modelleering, mis rohutab iildis-
tavat, simboolset. Variku modelleering
on lihtne, kuid viljendusrikas, ning
mis skulptuuri puhul eriti oluline —
vordselt meisterlik koikides vaadetes.
Kuid see meisterlikkus ei suru ennast
vaatajale peale, vaid on tagasihoidli-
kult moodukas. Ning just tinu sellele
tuleb ilmsiks peamine — taiese sise-
mine siigavus, tema aktiivne ideeline
kolajoud. Eesti  kujuritest on enne
Varikut vast ainult Johannes Hirv ja
Anatoli Markelov joudnud Leninit
kujutades nii mojukate lahendusteni.
Kuid kummagi kunstniku saavutused
ei kuulu mitte monumentaalkunsti,
vaid sdidkunsti valda. See tostab Matti
Variku ja Allan Murdmaa loodu vidir-
tust veelgi. Jaab vaid loota, et meie
kunstnikud edaspidigi sama korgel
tasemel Lenini teema juurde poordu-
vad.

Matti Varik, arh. Allan Murdmaa.

V. [. Lenini monument Kotkas. Pronks.
1979.







AUNIMETUSED, AUTASUD

NSV teenelise kunstniku aunime-
tus omistati maalikunstnikele Alfred
Kongole, Olga Terrile, Olev
Subbile, Aleksander Vardile
ja tarbekunstnik Saima Some-
rile, Eesti NSV teenelise kunstitegelase
aunimetus anti kunstiteadlastele Mar t-
Ivo Ellerile ja Leo Gensile,
graafik Allex Kiitile ja tarbe-
kunstnikele E11a Kiilvile ning Leo
Rohlinile. Eesti NSV teenelise arhi-
tekti aunimetuse pélvis Ergav-Vello
A si.

Teenete eest Noukogude Eesti kujutava
kunsti arendamisel ja 60. siinnipdeva
puhul autasustati Suure Isamaasdja inva-

liidi, graafik |Paul Kammi| T66puna-
lipu ordeniga.

Noukogude Eesti preemia Johann Koleri
monumendi eest médrati skulptor E. Viie-
sele ja arhitekt R. Luubile.

Kristjan Raua nim. vabariiklik kunsti
aastapreemia midrati 1977. aastal: Luule
KormasSovale (keraamilised noud
«Lina», «Vili» ja «Ounad»), Jiri Pal-

Eesti

mile (maalid «Motoantropos», <«Suur
vaikelu» I ja II), Concordia Klar-
Ulasele (graafilised tood «Huula,

hiiia, pillikene!», <«Liii fits lugu lusti-
pillil» ja «Viibisin vilet puhumal») ja
Voldemar Vagale (monograafia
«Kunst Tallinnas XIX sajandil»).

Tallinna IV Graafikatriennaali preemiad
miirati jargmistele kunstnikele: Con-
cordia Klar-Ulas — peapreemia,
Onne Eelma — ENSV Kultuuri-
ministeeriumi preemia, I1mar Torn —

Vilniuse RSN Tiéitevkomitee preemia,
Tonis Laanemaa —  kolhoosi
«Rahva Voit» preemia, Peeter
Ulas — ENSV Looduskaitse Seltsi
preemia, Herald Eelma — ETKVL
Reklaamivalitsuse preemia, Mare
Vint — ajalehe «Sirp ja Vasar» pree-
mia. Graafikatriennaali diplomid said
Alo Hoidre, Marju Mutsuy,
Naima Neidre, Kaisa Puus-

tak Illimar Paul Olev Soans,
Voldemar Kann.

Eesti NSV Kunstnike Liidu graafika-
sektsiooni preemiad 1977. a. parimate

totde eest anti| Marju Mutsulef

ofordi «Neegritar»> ja Jiiri Okasele
siiditriikkkide  «Rekonstruktsioon — KKb».
«Rekonstruktsioon PB» ja «Rekonstrukt-
sioon MOL» eest.

Kunstiteaduse ja -kriitika 1977. a. pree-
mia médrati Tiina Nurgale teose
«Korgem Kunstikool «Pallasy 1919—
1940»; ja Evi Pihlakule artikli
«Maailm l4bi kontrastide» («Sirp ja Va-
sar» nr. 14, 1977. a.) eest.

Eesti NSV Kunstnike Liidu kujundajate
sektsiooni 1977. a. preemia mdidrati sise-
arhitekt Aulo Padarile Rapla
KEK-i saal-voimla kujunduse eest.

Eesti NSV Kunstnike Liidu maalisekt-
siooni 1977. a. preemia médrati Juri
Arrakule maali «Tsirkus», Peeter
Mudistile maali «Kalavaras» ja
Enn Poldroosile maali «Hiipe»
eest.

Ajalehe «Sirp ja Vasar» kunsti- ja Kkir-
janduspreemia saajate seas olid: kunsti-
teadlased Mai Levin (kirjutised
«Triennaalimuljeid ja probleeme» nr. 41,
1977; «Oodatud kohtumine» nr. 25, 1977;
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«Graafikasts nr. 7, 1977) ja | Helmi

Uprus | (Mineviku tulevikust» 21. ja
28. jaan. 1977). Kunstipreemiad said
Ilmar Torn  graafiliste lehtede

«HoObedane meri» I ja II eest ja Mare
Vint esinemise eest Tallinna IV graa-
fikatriennaalil («Telliskivimiiiirs, 1977,
lito; «Mere &ddres», 1977, lito; <«Aed»,
1975, lito).

Vinni niidissovhoostehnikumi 1977. a.
kunstipreemia anti Toomas Vindile
maali «Puhkepdevs eest.

Rahvusvahelise ehetendituse «Jablonec-
77» preemiasaajate hulgas olid: tarbe-
kunstnik Leili Kuldkepp ja
ERKI uliopilane Arvydas Gurevi-
Cus (hobemedalid), tarbekunstnik
Leida Ilo (pronksmedal).

X {leliidulise filmifestivali I preemia
multifilmi «Kiitt> eest anti Rein R a a-
matule reZissooritoé eest. Huvitava
lahenduse eest filmis «Aeg elada, aeg
armastada»  médrati  Zirii  eridiplom
kunstnik-lavastajale Imbi Linnule.
NSVL Ministrite Noukogu 1977. a. pree-
mia  (kollektiivne)  mdéédrati Alek-
sander Peegile Riias asuva NSVL
Looderajoonide Energiasiisteemide tso-
naalse juhitava arvutuskeskuse tithendatud
dispetSerivalitsuse kompleksi projekteeri-
mise ja ehitamise eest.

Tirgi linna Izmiri Munitsipaliteet ja
Messikomitee autasustasid audiplomiga
Noukogude Liidu paviljoni véljapanekut,
mille peakujundaja oli Taevo Gans
ja eksponeerija Tatjana Salmre.
Noukogude Rahufondi kaastookomisjonide

esimeeste iilevabariigilisel noupidamisel
Tallinnas (juuni 1977) médrati Eesti
NSV Kunstnike Liidule Rahufondi akti-

vistide autasu.

Kohusetruu t66 ja aktiivse {iihiskondliku
tegevuse eest Suure Sotsialistliku Ok-
toobrirevolutsiooni 60. aastapdeva puhul
médérati Tartu linna partei- ja tditevkomi-
tee aukirjad Voldemar Ermile,
Linda Kits-Midgile, Eha
Ratnikule, Mari Rddgule, Ro-
man Timotheusele, Voldemar
Vagale.

NAITUSETEGEVUS 1977. AASTAL
TALLINNA KUNSTIHOONES

21.1— 14. II oli avatud ENSV Kunstnike
Liidu XVI kongressile pithendatud kunsti-
néitus. Esitati maale, akvarelle, graafikat
ja skulptuure, kokku 94 autorilt 157
teost.

23. I — 16. III oli avatud Alfred Kongo
(siind. 1906) ja Aleksander Vardi (stnd.
1901) personaalniitus. Ekspositsioonis oli
A. Kongolt 51 ja A. Vardilt 54 teost.

21. IIT — 11. IV oli avatud Nikolai And-
ronovi teoste niitus. Eksponeeriti 81
maali ja 48 graafilist lehte.

18. IV—19. V. oli avatud Tallinna
kunstnike kevadniitus. Eksponeeriti 100
autorilt maale, akvarelle, graafikat ja
skulptuure, kokku 161 teost. Ilmus kata-
loog-buklett.

26. V. —13. VI oli avatud iileliidulise
ndituse «Au toole» pohjal koostatud valik-
naitus.

8. VII — 25. VII oli avatud Vene NFSV
kunsti- ja kultuuripdevade raames Vene
NFSV kunstnike teoste niitus. Esines
147 kunetnikku 226 tooga.

21. IX —17. X oli avatud Tallinna IV
Graafikatriennaal. Eksponeeriti 37 leedu
kunstnikult 97 teost, 32 l&dti kunstnikult
93 teost, 31 eesti kunstnikult 91 teost.
Samal ajal toimus ERKI ruumes kiilalis-
esinejate néditus (Kasahhi NSV-d esindas
5 kunstnikku 14 teosega ja Ukraina
NSV-d 14 autorit 57 teosega). Ilmus kata-
loog nimekirjadega.

25. X —25. XI oli avatud Vabariiklik
kujutava kunsti nditus «Inimene ja tehas».
Esines 73 kunstnikku 110 teosega.

7. XII — 28. XII oli avatud Saksa graa-
fika nditus aastast 1900 kuni tédnapéevani.
Esindatud oli 53 kunstnikku 128 teosega.

Kunstisalongis
Jaanuaris-veebruaris — Leonhard Lapini
graafilised lehed, ENSV Kunstnike Liidu
XVI kongressile ptihendatud tarbekunsti
valiknditus; veebruaris-mirtsis — Leili
Muuga maalid «Portreed ja lilled», tele-
visioonikunstnike teoste grupinditus;
mairtsis-aprillis — Marje Uksise graafika,
Juhan Muksi maalid sarjast «Viljandi
tirgorgy; aprillis — tarbegraafika valik-
nditus; mais —  Raffael Arutjunjani
skulptuurid, norra graafika; juunis —
Jiri Arraku soejoonistused, Mall Valgu
pisiplastika (mélestusnaitus); juulis —
Saskia Kasemaa maalid ja Andrus Kase-
maa skulptuurid ning joonistused, Lenin-
gradi  kunstniku  Moissei  Vainmanni
skulptuurid ja joonistused; augustis —
tekstiilikunstnike Tiiu Lauri ja Maret
Someri ning klaasikunstniku Aet Andres-
maa-Tamme teoste néitus, Aili Vindi maa-
lid; septembris-oktoobris — Aleksander
Pilari akvarellid, Tallinna IV Graafika-
triennaali laureaatide Inars Helmutsi,
Petras RepSise ja Vive Tolli teosed;
oktoobris-novembris — Elin Toberi skulp-
tuurid; novembris-detsembris — Lola
Liivat-Makarova maalid «Haanjamaa-Ka-
saritsa», Enno Ootsingu graafika; det-
sembris — Lembit Tolli skulptuurid
1973—77, Paul Kammi graafika.

Kunstihoone vidikeses

saalis

Jaanuaris-veebruaris — minivaipade néi-
tus, tarbekunsti valikniditus (piihendatud
ENSV Kunstnike Liidu XVI kongressile);
veebruaris-mirtsis — Rein Migari plaka-

tid, televisioonikunstnike teosed; mirt-
sis — Silvia Kalda nahkehistood; april-
lis — Harry Tertsiuse looming, tarbeke-
raamika wvaliknditus; mais — eksliibriste

niditus, norra graafika; juunis — Ann
Joersi teosed, Ilme-Anu Neemre tekstiilid;
juulis — Vello Vinna graafika ja Raili
Vinna metallehistoo; augustis — geomeet-
rilise graafika niitus, Irina BrZesskaja
maalid; septembris-oktoobris — Aleksan-
der Mildebergi milestusnditus, Saima So-
meri keraamika; oktoobris-novembris —
Tonu Riida ehtekunst, Mai Jirmuti keraa-
mika ja Villu Jarmuti kirjakunsti néitus;
novembris-detsembris — Luule Maari
nahkehistéod ja akvarellid, Bruno Vester-
bergi metallehistééd; detsembris — Too-
mas Vindi maalid; rahufondi néitusmiiiik.

ENSV Riiklikus Kunstiinsti-
tuudis oli 25. T — 20. II avatud Ar-
nold Alase maalide (54) ja Enn Roosi
skulptuuride (44) niitus.

21. IX —17. X oli avatud Tallinna IV
Graafikatriennaali kilaliste (Ukraina NSV
ja Kasahhi NSV kunstnike) teoste niitus.



avatud Jaan Varese
Eksponeeriti 43

2. IX—3. X oli
skulptuuride  néitus.
taiest.

6. X —20. X oli avatud August Pulsti
maalisarja  «Tori  muistenditegelased»
nditus. Eksponeeriti 37 maali ja 15 pas-
telli.
Pirita Lillekasvatuse N&i-
dissovhoosi mnédidisaias avati
23. septembril dekoratiivskulptuuri néi-
tus (47 skulptuuri).

Tantsutares Niditusevidlja-
kul oli 9. IX — 10. X avatud vabariik-
lik akvarellinditus. Esines 54 autorit 145
teosega.

ENSV: Kunistifeondi randnditu
sed korraldati 1977. a. jooksul 40
punktis. Viljapanekud olid koostatud
peamiselt maalist ja graafikast. Kunsti-
nddala puhul oli V. Kingissepa nim. Kul-
tuurihoones Kohtla-Jirvel vilja pandud
valik skulptuure. Personaalndituse raa-
mes olid esindatud V. Parise, A. Alase,
E. Tihemetsa, S. Viljali, G. Teearu,
O. Soansi, M. Adamsoni, K. Pollu,
E. Poldroosi, J. Muksi, E. Mdelti, S. La-
pini, L. Lapini ja A. Pulsti teosed.

NAITUSED VALJASPOOL VABARIIKI

Noukogude Liidu piires:

20. mirtsil avati NSVL Kunstide Akadee-
mia XIII niitus Moskvas, kus esines
Evald Okas 4 maali ja 7 graafilise lehega.
26. mail avati Moskvas Evald Okase per-
sonaalniitus. Kunstnik esines 46 maali
ja 50 graafilise lehe ning joonistusega

Juunis oli Moskvas avatud skulptuuri véi-
kevormide néitus. Eestit esindasid 13 au-
torit 23 teosega.

15. septembril avati
Kunstide Akadeemia
kunstnike teoste néitus.
9 autorit 29 teosega.

Moskvas NSVL
ruumes Noorte
Eestit esindasid

Véadlisriikides:

Eesti kunstnikud votsid osa rahvusvahe-
lisest keraamikanditusest Faenzas, Balti-
maade 7. Graafikabiennaalist Rostockis,
rahvusvahelisest ehetenditusest Jablonecis.
Soomes toimus Peeter Ulase personaal-
nditus.

EESTI NSV RIIKLIKUS
KUNSTIMUUSEUMIS

Alaline ekspositsioon:

Kogu 1977. aasta viltel oli avatud kesk-
aja kunsti alaline ekspositsioon <«Vanad
meistrid» (nditus tootab alates 1966. aas-
tast). Kuni 1977. a. juulini oli véljas 26
eksponaati, 1977. a. augustist alates 21
eksponaati. Kogu aasta oli avatud eks-
positsioon «Mustpeade vennaskonna
hobe» (nditus tootab alates 1971. aastast).
Eesti kunsti ekspositsioon 19. sajandi tei-
sest poolest kuni 1940. aastani avati 17.
jaanuaril tmbertootatud kujul ja jétkus
1978. a. Esitati 80 maali ja 12 skulptuuri
39 autorilt.

Suvekuudel oli avatud muuseumi skulp-
tuuriaed, kus eksponeeriti eesti skulptuuri
(40 teost 24 kujurilt).

Nditused:
12. XI 1976. a. avatud nditus «Eesti ak-
varell» suleti 31. I 1977.

15. XII 1976 avatud Aino Bachi graafika
néditus suleti 31. I 1977,

4, 11— 7. III oli avatud néitus «Belgia
maal 20. sajandi esimesel poolel Riia ja
Kaunase muuseumi kogudest». Eksponee-
riti 89 teost 75 kunstnikult.

14. III — 18. IV toimus Juri Palmi maa-
lide niitus. Esitati 47 teost. Ilmus buklett.

14. IIT — 11. IV oli avatud Ida Anton-
Agu maalide nditus (37 teost). Ilmus
buklett.

13. IV — 9. V oli avatud Hando Mugasto
70. suinniaastapdeva tdhistav néitus. Eks-
poneeriti 116 teost. Ilmus buklett.

21. IV —23. V eksponeeriti Vive Tolli
graafikat (149 teost). Ilmus buklett.

11. V — 29. IX oli avatud niitus Vol-
demar Melliku skulptuuridest (9 teost)
kujuri 90. siinniaastapdeva tdhistamiseks.

13. V— 13. VI oli avatud nditus «17.
sajandi hollandi natiiirmert Schwerini
Riikliku muuseumi kogudest». Eksponee-
riti 24 maali 16 kunstnikult.

27. V — 27. VI tutvustati Armeenia NSV
teenelise kunstniku Akop Akopjani maale.
Niituse koostas Armeenia NSV Riiklik
Kunstimuuseum. Esitati 53 teost. Ilmus
buklett.

17" Vi — 92 = Vileli=avatud Johannes
Voerahansu joonistuste niitus kunstniku
75. stnnipdeva tdhistamiseks. Esitati 41
teost. Néitusega kaasnes kutse-nimestik.

8. VII — 25. VII toimus Vene NFSV tar-
bekunsti néitus, mille koostas Vene
NFSV Kunstifond ja Niituste Direktsioon.
IImus kataloog.

11. VIII — 25. IX oli avatud ulatuslik
iilevaatenditus Noukogude Eesti juveeli-
kunstist. Eksponeeriti 1204 teost 55
kunstnikult. [lmus kataloog. Septembris
toimus juveelikunstnike kohtumine kiilas-
tajatega  kunstimuuseumis ja  Glehni
lossis.

30. IX—31. X oli avatud Adamson-
Ericu maalide niitus kunstniku 75. siinni-
aastapédeva tdhistamiseks. Esitati 77 teost.
Ilmus buklett.

30. IX — 31. X oli avatud niitus «Krist-
jan Raua varane looming» (54 teost).
Ilmus buklett.

4., XI— 27. XI oli avatud niitus «Nou-
kogude Eesti graafika 1940-ndatel aasta-
tel». Esitati 66 teost 23. kunstnikult.

4. XI — 31. XII oli avatud niitus «Nou-
kogude Eesti maal 1940-ndatel aastatel».
Eksponeeriti 68 teost 31 kunstnikult.

Seoses 1940-ndate aastate Noukogude
Eesti maali ja graafika néitustega toimus
muuseumis 23. nov. milestusohtu teemal
«Eesti kunstnikud soja-aastail ja soja-
jirgses ilesehitustéos». Sona  votsid
I. Teder, M. Levin, E. Okas, P. Aavik,
M. Adamson, I. Torn, J. Raudsepp.

2. XII — 25. XII oli avatud Mirjam Maa-
sika klaasikunsti (339 eset) naitus. Ilmus
buklett.

29. XII avati nditus «Goya ofordiseeria
«Kapriisid» («Los Caprichos») A. Puskini
nim. Kujutava Kunsti Muuseumist». KEsi-
tati 80 teost. Niitus jatkus 1978. a.

Vdljaspool muuseumi:
Valiknéitused, koostatud Eesti NSV Riik-
likus Kunstimuuseumls toimunud niituste
pohjal:

24. 1 — 14. 1I eksponeeriti L. KormaSova
keraamikat Pédrnu Koduloomuuseumis ja
14. VII — 22. XI Saaremaa Koduloomuu-
seumis Kingissepas.

3. II — 13. III toimus A. Bachi graafika
nditus  Paide  Koduloomuuseumis ja

27. IV—19. V Piarnu Koduloomuuseu-
mis.

18. IV — 25. V oli avatud I. Anton-Agu
maalide niitus Vindra Keskkoolis.

3. VIII — 5. IX eksponeeriti J. Voera-
hansu joonistusi Rakvere Koduloomuu-
seumis ja 14. IX —27. X Kirdla Kul-
tuurimajas.

27. V — 21. VI eksponeeriti Lillepaviljo-
nis Tallinnas nditus «Noukogude Eesti
puuskulptuur riiklikest kogudest». Esitati
41 teost 22 skulptorilt.

1. VIII — 30. VIII toimus Eesti NSV
Riiklikus  Kunstiinstituudis  vabariiklik
tarbekunsti niitus. Esines 114 kunstnikku
450 teosega.

Valiknditused vennasvaba-
riikidest:

ENSV-s toimunud Vene NFSV kultuuri-
pidevade raames eksponeeriti jargmisi
nditusi:

8. VII — 25. VII Vene NFSV dekoratiiv-
kunsti nditus ENSV Riiklikus Kunstimuu-
seumis Tallinnas.

30. VI — 5. VII Vene NFSV lastejoonis-
tuste nditus tthingu <«Teadus» saalis Tal-
linnas, kus oli 111 esinejat 140 teosega.

9. VII — 16. VII eksponeeriti lastejoonis-
tuste naitust ka Kohtla-Jarve Kultuuri-
majas.

11. VII — 24. VII Vene NFSV graafika
nditus Tartu Riiklikus Kunstimuuseumis.
Esines 9 kunstnikku 65 teosega.

Originaalteostest riandnéaitu-
sed olid 1977. a. viltel avatud 25 paigas.
Néitused olid komplekteeritud jirgmiselt:
«Noukogude Eesti maal», <«Noukogude
Eesti akvarell», «Noukogude Eesti graa-
fika», «FEestimaa eesti graafikas», «Tal-
linn eesti graafikas», «Noukogude Eesti
noored graafikud», <«Noukogude Eesti
vaibakunst», «A. Pilari akvarellidy,
«V. Lember-Bogatkina akvarellid»,
FE Okka graafikas, «H. Eelma graa-
ikay.

Niituste kiilastajatega kohtusid:

L. KormaSova oma nditusel Pirnu Kodu-
loomuuseumis 20. jaanuaril, Noukogude
Eesti maali nditusel R. Siim, T. Pi#isuke
ja A. Keskkiila Kohtla-Jirve Pioneeride
Palees ning I. Malin ja E. Ootsing
Kohtla-Jiarve A. Kesleri nim. Keskkoolis
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kunstinddala raames. Kunstinddala iiri-
tusena toimus ka L. Valteri kohtumine
Noukogude Eesti vaibakunsti néituse

kiilastajatega Piissi Puitplaattehases ja
E. Ootsingu ning K. Puustaku kohtumine
Noukogude Eesti graafikandituse kiilasta-
jatega Kohtla-Jirve kaevanduse «Esto-
nia» klubis.

Lektoorium:

1977. a. jatkusid Eesti NSV Riiklikus
Kunstimuuseumis loengutsiiklid: 1) «Pea-
tilkkke kunstiajaloost. Taasavastatud kuns-
tindhtused». Kisitleti jirgmisi teemasid:
Ilmaliku kunsti teke Venemaal (17. saj.
lopp — 19. saj. algus) (J. Keevallik),
Saksa romantikud (19. saj. II pool)
(M. Levin), Prerafaeliitide liikumine Ing-
lismaal (19. saj. keskpaik) (M. Toom),
Juugendstiil Eestis (M. Levin); 2) «Pea-
tikke  vennasrahvaste kunstiajaloost»,
kus Kkésitleti 20. saj. kujutavat kunsti
Kesk-Aasias (S. Simson), Kesk-Aasia tar-
bekunsti (J. Kuuskemaa). Peeti loengud
El Greco loomingust (E. Komissarov) ja
hispaania tarbekunstist (A. Liivak).

Eesti NSV Riikliku Kunstimuuseumi
juures alustas tegevust kultuuriilikooli
kunstiajaloo ring, kus tutvustatakse eesti
kunsti ajalugu. Peeti loenguid jargmistel
teemadel: «Eesti keskaegne arhitektuurs,
«Ekskursioon Tallinna vanalinna», «Re-
nessanss ja barokk Eestis», «Vana kunsti
ekspositsioon Kunstimuuseumis», «Klas-
sitsism Eestis», «1940-ndate  aastate
kunst» (loeng néitusel), «Eesti rahvusliku
kunsti siind. Maal» ja «Eesti rahvusliku
kunsti siind. Skulptuur».

1977. a. jdatkusid muuseumis koosttos
Tallinna  Riikliku Konservatooriumiga
kammermuusika kontserdid.

NAITUSED VALJASPOOL VABARIIKI

Nomlkogude it dus piires:

1977. a. jooksul tutvustati Noukogude
Eesti graafikat (62 teost 17 kunstnikult)
Kasahhi NSV-s. Niitust eksponeeriti Tse-

linogradis (16. I — 10. II), Koktisaos
(12. 11 — 3. 1V), Petropavlovskis (15.
V —25. V), Diampulis (9. IX —5. X)

ja Alma-Atas (5. XI — 25. XII).

11. II — 14. 1II toimus eesti rahva- ja
tarbekunsti néditus NSVL Rahvaste Etno-
graafiamuuseumis Leningradis. Néitus
koosnes 365 eksponaadist.

13. III — 14. IV tutvustati ENSV tarbe-
kunsti Murmanski oblasti koduloomuu-
seumis. Esines 50 kunstnikku 147 teo-
sega.

Augusti 16pust septembri 16puni toimus

Nikolai KormaSovi maalide néditus Tead-
laste Majas Novosibirskis. Esitati 24
teost.

12. X — 13. XI toimus néiitus «Nouko-
gude Eesti maal ja graafika» Panevezise
Koduloomuuseumis Leedu NSV-s. Ekspo-
neeriti 24 maali ja 28 graafilist lehte.

toid ekspo-
tileliidulistel néitustel
Moskvas  (ManeeZis): «Alati valvel»
(6 kunstnikku, 27 teost) ja «60 aastat
leninlikul teel» (kujutav ja tarbekunst —
99 kunstnikku, 267 teost).
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Noukogude Eesti kunstnike

neeriti jirgmistel

Vilisrilkides:

Prantsusmaal toimus Noukogude Eesti
gobeldédnide néitus. Esines 7 kunstnikku
17 tooga.

Aili ja Toomas Vindi maalide niditus oli
avatud Poola RV-s. Aili Vindilt eksponee-
riti 12, Toomas Vindilt 15 teost.

Aug.-dets. toimus rahvatarbekunsti néi-
tus Rootsis, kus eksponeeriti 214 eset
Eestist.

Aug.-dets. toimus Eesti NSV graafika

nditus Rootsis, kus esines 19 kunstnikku
68 teosega.

Aug.-dets. toimus Eesti NSV noorte graa-
fikute néditus Rootsis, kus esines 6
kunstnikku 52 teosega.

21. X — 4. XII toimus niitus «Nouko-
gude Eesti graafika, vaibad ja metall-
ehistoo» Schwerini Riiklikus Muuseumis.
Eksponeeriti 65 graafilist lehte, 21 vaipa,
17 metallvormi ja 93 ehet. Ilmus ndituse
kataloog.

Ilmus:
«Artiklite kogumik 1976», kus avaldati
Kadrioru kroonika 1718—1727 (Jiiri

Keevallik) ning muuseumi 1974. ja 1975.
aasta tegevuskroonika (Inge Teder).

Eelmistel aastatel toimunud néituste
kataloogid: Ede Kurreli metallehistoode
nédituse kataloog, Valdur Ohaka teoste
néituse kataloog.

TARTU RIIKLIKUS KUNSTI-
MUUSEUMIS

Niditused statsionaaris:

17. XII 1976 avatud P. Mudisti, T. Pii-
sukese ja L. Siimu maalide nditus suleti
93. I 1977,

28. I —20. III oli avatud vabariiklik teks-
tiilinditus. 32 tekstiilikunstnikult ekspo-
neeriti 77 tood aastaist 1972—1977.
IImus néituse voldik.

28. I —13. II toimus Tartu Riikliku
Kunstimuuseumi kujutava kunsti kaug-
oppekursuse XIII lennu lopetajate ja
varasematel aastatel lopetanute té6de néii-
tus, Eksponeeriti 80 o6limaali, akvarelli,
joonistust, estampi ja kirjandidist 2 lope-
tajalt ja 34 lopetanult. Ilmus néituse kata-
loog.

18. II — 20. Il oli avatud Hando Mugasto
(1907—1937) maélestusnditus. Esitati 68
tood kunstniku vabagraafikast ja raamatu-
illustratsioonidest. Ilmus niituse voldik.

25. III — 2. V oli avatud maalikunstnike
Juri Arraku, Kristiina Kaasiku, Tiiu
Pallo-Vaigu ja Helle Vahersalu teoste nii-
tus. Ekspositsioonis oli 24 tood J. Arra-
kult, 15 tood K. Kaasikult, 20 téod
T. Pallo-Vaigult ja 22 t66d H. Vahersa-
lult. Néitus oli jitkuks eelmisele noorte

maalikunstnike grupiniditusele. 14. IV
kohtusid  kunstnikud Tartu  Kultuuri-
rahvaiilikooli kujutava kunsti osakonna

kuulajatega. Ilmus kataloog.

6. V— 5. VI oli avatud Juri Palmi maa-
lide néitus. Tutvustati 47 teost. Néiituse
koostas ja eksponeeris eelnevalt ENSV
Riiklik Kunstimuuseum.

6. V— 5. VI toimus Rudolf Sepa (1902)
lillemaalide ja maastike nditus. Eksponee-
riti 41 taiest aastaist 1963—1976. Nii-
tusega tédhistati kunstniku 75. siinni-
pdeva. Ilmus niituse voldik.

11. V—7. VI toimus Eduard Kutsari
mélestusnditus kunstniku 75. siinniaasta-
pdeva tdhistamiseks. Esitati 25 teost.

9. VI — 3. VII oli avatud Karl Pirsimie
(1902—1942) maalide néitus, millega
tdhistati kunstniku 75. stnniaastapieva.
Eksponeeriti 46 teost TKM-i maalikogust
ja ekspositsioonist.

17. VI — 3. VII oli avatud Martin Saksa
madlestusnditus. Esitati 7 skulptuuri.

8. VII — 31. VII tutvustati kujutava kunsti
kaugoppekursuse lopetanu Maie Paju
akvarelle. Esitati 22 tood.

8. VII — 31. VII tutvustati kaasaegset
eesti natiirmorti TKM-i kogudest aja-
vahemikust 1970—1975. Eksponeeriti 28
teost 19 autorilt. Ilmus niituse voldik.

11. VII — 24. VII toimus Vene NFSV
kunstnike graafika nditus Vene NFSV
kunsti ja kultuuripievade raames. Ekspo-
neeriti 91 teost 65 kunstnikult. Néituse
komplekteeris Vene NFSV Kunstnike Liit
ja Kultuuriministeerium.

29. VII — 7. IX oli avatud armeenia
kunstniku Akop Akopjani maalide nditus,
koostatud Armeenia NSV Riikliku Maali-

galerii poolt. A. Akopjani loomingust
andsid lédbildike 51 maali.
2. VIII — 24. VIII eksponeeriti Ernst

Tiido 20 graafilist lehte.

2. VIII — 28. VIII eksponeeriti Concordia
Klari ja Peeter Ulase graafikat TKM-i
kogudest. Esitati 12 tood C. Klarilt ja 15
tood P. Ulaselt.

26. VIII —11. IX oli avatud néiitus
«Geomeetriline graafika», kus esitati 42
teost 17 autorilt. Néitus oli eelnevalt eks-
poneeritud Tallinna Kunstihoone véikeses
saalis.

9. IX—9. X oli avatud Jaak Soansi
skulptuuride néditus. Eksponeeriti 11 teost
aastaist 1970—1977. Ilmus ndituse
voldik.

16. IX — 16. X toimus Tartu XXIII kunsti-
nditus. Esines 50 kunstnikku, eksponee-
riti 82 maali ja akvarelli, 50 graafilist
lehte ja joonistust ning 14 skulptuuri,
kokku 137 tood. 14. X kohtus skulptor
E. Taniloo teeninduskombinaadi <«Edu»
opperiihmaga. Ilmus kataloog.

13. X — 20. XI oli avatud itaalia 16.—
17. saj. graafika nditus TRU Teadus-
liku Raamatukogu kogudest. Ekspositsioo-
nis 59 teost. TRU Teadusliku Raamatu-
kogu viljaandel ilmus kataloog.

95. X — 27. XI oli avatud Leili Muuga
maalide niitus. Esitati 74 teost aastatest
1965—1975.

926. XI avati Ants Laikmaa eesti maastike
niitus. 47 toost koosneva ekspositsioo-
niga tdhistati kunstniku 35. surma-aasta-
pdeva. Nditus jitkus 1978. a.

9. XII avati Tartu V tarbekunstiniitus.
Eksponeeriti 211 teost, esines 25 teks-
tiili-, metalli-, nahakunstnikku ja keraa-
mikut. Eraldi osana esitati naitusel 124
metallehistood ja 9 keraamilist vormi
Mari Réigu loomingust, kunstniku 70.
siinnipdeva tdhistamiseks. Niitus jdtkus
1978. a. Ilmus kataloog.

Viljaspool muuseumi

Kuni 28. I eksponeeriti Vorus Fr. R. Kreutz-
waldi Memoriaalmuuseumis Kaljo Pallu
metsotintosarja «Kodalased». Eksposit-
sioon avati 23. XII 1976.



Kuni 1. II oli Valga Rajoonidevahelises
Koduloomuuseumis avatud valik Maret
Kuke personaalndituselt. Avatud alates
24. XII 1976.

2. II 16ppes Viljandi teatris «Ugalay nii-
tus «Eesti noukogude graafika aastail
1972—1975», mis avati 2. XII 1976.

29. I — 20. II tutvustati Fr. R. Kreutz-
waldi Memoriaalmuuseumis Tiit Padsu-
kese maaliloomingut, esitati 12 teost.

11. II—1. III oli avatud Kaunase
M. K. Ciurlionise nim. Kunstimuuseumis
eesti noukogude maali (1972—1976)
valiknéitus, kus eksponeeriti 49 teost
TKM-i kogudest.

18. II — 2. III tutvustati Jogeva Sordi-
aretusjaamas valikut eesti maalist ja
graafikast (1965—1970). Esitati 6 maali
ja 5 graafilist lehte.

31. III — 24. IV eksponeeriti Elva Rajoo-
nidevahelises Koduloomuuseumis valikut
vabariiklikult tekstiilindituselt, kokku 17
tood.

28. IV — 15. V tutvustati valikut vaba-
riiklikult tekstiilindituselt (20 t66d) Vorus
Fr. R. Kreutzwaldi Memoriaalmuuseumis.

18. V—26. VI oli Elva Rajoonidevahe-
lises Koduloomuuseumis avatud Helle
Vahersalu maalide nditus, eksponeeriti
16 teost.

29. VI — 10. VIII eksponeeriti Elva Ra-
joonidevahelises Koduloomuuseumis 22
Rudolf Sepa maali.

11. VIII —81. VIII Tallinnas kinos
«Ehas> avatud kunstiharrastajate Lennart
Anveldi ja Linda Lepiku teoste nditus,
eksponeeriti 24 L. Anveldi tuSijoonistust
ja 17 L. Lepiku maali.

24. IX — 30. X tutvustati Elva Rajoo-
nidevahelises Koduloomuuseumis Con-
cordia Klari ja Peeter Ulase graafikat
(vastavalt 9 ja 7 graafilist lehte).

28. X — 28. XI eksponeeriti Kaunase
Kunstkiutehase klubis valikut  Tartu
kunstindituselt, kokku 72 teost. Naitus
toimus Tartu— Kaunase sopruspdevade
raames.

923. XII avati Elva Rajoonidevahelises

Koduloomuuseumis Leili Muuga lille- ja
maastikumaalide niitus. Eksponeeriti 19
teost. Naitus jatkus 1978. a.

Originaalteoste rdndnéditusi
eksponeeriti 1977. a. 21 paigas. Tutvus-
tati 8 nditust: <«Eesti noukogude graa-
fikay, «H. Eelma ja K. Pdllu graafika»,
«Eksliibriseid ja raamatuillustratsioone»,
«Tartu Laste Kunstikooli opilastoode ndi-
tusy, «E. Okase graafika», «Noorte graa-
fikute loomingut».

Lektoorium: 1977. a. jiatkus loengu-
tsiikkkel «Podhjamaade kujutav kunst XIX
saj. lopul ja XX saj. algul». Kisitleti
jargmisi teemasid: norra kunst (T. Koort),
rootsi kunst (V. Hinnov), taani kunst
(V. Tiik).

1977. a. novembris alustati loengutiiklit
«Euroopa sotsialismimaade kunst». Kisit-
leti Poola RV kunsti (M. Pill) ja Jugo-
slaavia FSV kunsti (T. Toomemets).

KONGRESSID, PLEENUMID,
KONVERENTSID 1977. A.

1978. A. KUNSTNIKUD-
JUUBILARID

Kunstinddal

20. kunstinddal, pithendatud Suure Sotsia-
listliku Oktoobrirevolutsiooni 60. aasta-
pédevale, toimus sel aastal peamiselt
vabariigi kesksemas toostusrajoonis Koht-
la-Jarvel. Kunstinddala kestel korraldati
seal 14 kujutava kunsti ja tarbekunsti
nditust, mida kiilastas 45000 inimest.
Toimus 26 kohtumist kunstnikega, orga-
niseeriti 6 loengut, oli korraldatud nii-
tusmiitike. Koos linna juhtkonnaga or-
ganiseeriti monumentaal- ja dekoratiiv-
kunstialane ndupidamine, mille kiigus
arutati ka linnaehituslikke probleeme.
Asutuste ja ettevotete kujundusliku kiil-
jega tutvumiseks viidi ldbi kujundus-
kunstnike reide, mille pohjal toimus néit-
liku agitatsiooni, linna- ja sisekujunduse
alane arutelu Ahtme Ehitusmaterjalide
tehases, kus oli vilja pandud ka vastava-
sisuline nditus.

Kunstinidala tritused toimusid samuti
paljudes teistes vabariigi linnades ja ra-
joonikeskustes, nende seas Tallinnas ja
Tartus. Kogu vabariigi ulatuses vottis
kunstinddala tiritustest osa 72 kunstnikku
ja kunstiteadlast, nende seas Kohtla-Jar-
vel 39 kunstnikku ja kunstiteadlast. Uldse
korraldati 61 nditust ja 49 kohtumist
kunstnikega.

21. septembril avati Tallinnas Kunsti-
hoone saalides Tallinna IV Graa-
fikatriennaal, millel osalesid Lee-
du, Lati ja Eesti NSV kunstnikud. Kiila-
lisesinejate — Ukraina ja Kasahhi NSV
kunstnike teosed olid eksponeeritud
ENSV Riikliku Kunstiinstituudi ruumes,
kus 22. septembril leidis aset ka
graafikaalane konverents. Peale ENSV
Kunstnike Liidu 3 peapreemia olid pree-
miad vilja pannud ENSV Kultuuriminis-
teerium, Tallinna, Riia ja Vilniuse RSN
Taitevkomiteed, kolhoos «Rahva Voity,
J. Lauristini nim. Tallinna Masinaehitus-
tehas, ENSV  Looduskaitse  valitsus,
BETKVL Reklaamivalitsus ja  ajaleht
«Sirp ja Vasars. Peale preemiate anti
vilja 22 diplomit.

26.—27. jaanuaril toimus  Tallinnas
Toompea lossis ENSV Kunstnike
Liidu XVI kongress. Pievakorras
olid juhatuse ja revisjonikomisjoni aruan-
ded ja valimised. Uude juhatusse valiti
48 liiget, nende seas moodustati juhatuse
presiidium 15-liikmelises koosseisus. Juha-
tuse esimeheks valiti ENSV teeneline
kunstnik Ilmar Torn, aseesimeesteks
kunstiteaduste kandidaat Jaak Kangilaski,
ENSV teeneline kunstnik Jaan Vares ja
sisearhitekt Mait Summatavet. Vastuta-
vaks sekretiriks valiti ENSV teeneline
kunstnik Matti Varik.
29. novembril algas
Koo nidie s T id ki nisitni ke S iay:
kongress. Uude juhatusse valiti 6
eesti kunstnikku, nende seas theks juha-
tuse sekretiriks Imar Torn ja juhatuse
liikmeteks J. Kangilaski, E. Okas,
S. Raudvee, J. Vares, M. Varik. Kesk-
revisjonikomisjoni valiti R. Kuld.
26.—27. augustil peeti Tartus ja Tallin-
nas NSVL Kunstnike Liidu
Dekoratiiv- ja rahvakunsti
komisjoni vidljasdiduistung.
Tutvuti Tartu tarbekunsti ja vabariikliku
juveelikunsti niitusega. Eesti tarbe-
kunstnike teoseid osteti NSVL Kunstnike
Liidu niituste fondidesse.

17. novembril toimus ENSV Kunstnike
Liidu pleenum, kus arutati tarbekunsti
probleeme.

Moskvas N 0 u-

Juubeleid tdhistasid: 3. jaanuaril graafik
Toivo Kulles — 60; 26. jaanuaril graafik

Raoul Koik — 50; 30. jaanuaril maali-
kunstnik Kalju Polli — 50 ja graafik
Silvia Viljal — 50; 1 veebruaril maali-

kunstnik Kalju Nagel — 60; 12. veeb-
ruaril maalikunstnik Johannes Uiga —
60; 14. veebruaril skulptor Aleksander
Kaasik — 70; 18. veebruaril kunstitead-
lane Leo Soonpdd — 75; 24. veebruaril
tarbekunstnik Oie Kiitt — 50; 1. mértsil
tarbekunstnik Mari Adamson — 70;
7. mirtsil maalikunstnik Elisabeth Kur-

re — 75; 11. maértsil kunstiteadlane Evi
Pihlak — 50; 12. mértsil tarbekunstnik
Minni Patune — 60; 18. miértsil kunsti-

teadlane Eha Ratnik — 50; 19. mirtsil
maalikunstnik Konstantin Mihhailov — 70;
31. mdirtsil maalikunstnik Ernst Hal-
lop — 70; 12. aprillil maalikunstnik Enn

Volmere — 70; 20. aprillil skulptor
Robert Rannast — 50; 5. mail kirja-
kunstnik Paul Reeveer 60; 23. mail

tarbekunstnik Inge Malin — 50; 2. juu-
nil teatrikunstnik Voldemar Haas — 80;
18. juulil graafik Vive Tolli — 50; 2. au-
gustil tarbekunstnik Aino Alamaa — 70;
17. augustil maalikunstnik Lola Liivat-
Makarova — 50; 29. augustil tarbekunstnik
Aino Lehis — 50; 2. septembril kunsti-
teadlane Tiina Nurk — 60; 20. septemb-
ril skulptor Enn Roos — 70 ja maali-
kunstnik Artur Lokk — 50; 3. oktoobril
kunstnik-restauraator Maria Malahhova —
75; 6. oktoobril kunstiteadlane Heini
Paas — 60; 14. oktoobril tarbekunstnik
Eva Teemant — 50; 30. oktoobril graafik
Berta Mager — 60; 4. novembril tarbe-
kunstnik Elise Johanson — 50; 5. no-
vembril restauraator Eerik Péld — 70;
12. novembril kunstiteadlane Kaalu Kir-
me — 50; 4. detsembril skulptor Zinovi
Hmelnitski — 50; 13. detsembril skulp-
tor Signe Molder — 60; 21. detsembril
skulptor Aime Jurjo — 50.

1977

8. jaanuaril suri graafik Helgi Hirv, 31.
jaanuaril suri graafik Esko Lepp, 10.
veebruaril suri maalikunstnik ja karika-
turist Feliks Randel, 21. aprillil suri
graafik Aleksander Mildeberg, 18. mail
suri ENSV rahvakunstnik Richard Uut-
maa, 22. novembril suri ENSV teeneline
kultuuritegelane August Pulst.
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PROFESSOR VOLDEMAR VAGA




29. juunil 1979 sai 80. aastaseks profes-
sor Voldemar Vaga, meie teenekaim
kunstiajaloolane. V. Vaga esindab seda
meie haritlaste polvkonda, kes raskeid
kasvutingimusi trotsides pidi omandama
sellise karastatuse ja tookuse, millega
enamik soodsamaist oludest vorsunud
nooremaid kolleege voistelda ei suuda.
V. Vaga* isa Jaan oli Tallinna vanalinnas
kojameheks. Tema poegade haridusjanu
ja visadus oli nii suur, et kaks neist,
Voldemar ja August joudsid kumbki omal
alal Tartu Riiklikus Ulikoolis professori-
kutseni ja ka kolmas vend Alfred oli ni-
mekas kunstiteadlane.

Voldemar Vaga, kes lopetas endise Niko-
lai  glmnaasiumi  revolutsioonikevadel
1917, tootas esialgu  tagasihoidlikul
ametikohal, otsis aga uhtlasi voimalusi
oma kunstihuvide rahuldamiseks. Voib-
olla oli tal esialgu isegi kohklusi kunsti-
loomingu ja kunstiteaduse vahel valikut
tehes.  Sojatalvel 1918/19 kdis ta
A. Laikmaa ateljeekoolis ning esines ka
kunstinditustel (monede kaasaegsete tun-
nistust mooda olid V. Vaga akvarellid
olnud heatasemelised ja lootustandvad),
kuid {ilekaalu sai siiski teadlaslik suhe
kunstiga. Kiipses soov minna Oppima
kunstiajalugu. Selline vdimalus avanes
1920. aastal Tartu Ulikoolis, mille ta
lopetas 1926 mag. phil. kraadiga. Tartu
Ulikooliga on V. Vaga jdanud seotuks
tinase pdevani, olles tks neist, kes on
pithendanud sellele asutusele suurema osa
oma elust ja toojoust. Juba roodbiti Opin-
gutega tootas ta abidppejouna kunstiaja-
loo kabinetis. Just V. Vaga hoolitsusel
kujunes see kabinet omal ajal ja osalt

veel praegugi meie koige rikkamaks
kunstiraamatute, reproduktsioonide, dia-
positiivide ja fotode koguks, mis peab

teenima kunstihariduse huve. Jargnevate
tovaastate rikastajaiks olid arvukad oppe-
reisid vilismaale, neist pikim 1928—
1929 Pariisi, kus V. Vaga tédiendas en-
nast Sorbonne’'i iilikooli juures.

Kunstiajaloo Opetamisega, mis moodustab
V. Vaga elutoo tdhtsaima osa, hakkas ta
tegelema juba iilikoolis oOppides. Temast
sai kunstikooli «Pallas» kunstiajaloo lek-
tor ja enamik sealt koolist voérsunud
kunstnikke on saanud oma pohilised tead-
mised mineviku kunsti kohta Voldemar
Vagalt. Ulikoolis langeb V. Vaga t60
koosseisulise oOppejouna ndukogude peri-
oodi. 1946. a. omistati talle professori
kutse (siis tootas V. Vaga ka ENSV Tartu
Riiklikus Kunstiinstituudis). Sojajdrgse-
tel aastatel, kuni pensionile minekuni
1969. aastal oli V. Vaga ainuke kunsti-
ajaloo Oppejoud Tartu Riiklikus Ulikoo-
lis. Tema kédest on erialase hariduse saa-
nud koik neil aastail TRU lopetanud
kunstiajaloolased. Ka pensionil olles pole
professor Vaga iiliopilasi unustanud, vaid
on tdnaseni edasi tootanud tunnitasulise
oppejouna. Tanu V. Vaga korgele teadus-
likule kvalifikatsioonile, mille ametlikuks

* V. Vaga elust ja toost on pohjalikumalt
kirjutanud M. Eller kogumikus «Toid
kunstiteaduse ja -kriitika alalt III».

kinnituseks oli doktorikraad 1964. aastal,
on saanud oma viitekirju kaitsta kiimme-
kond kunstiteaduste kandidaati, seega
peaaegu koik ENSV-s seda kraadi oma-
vad isikud. Koigile neile on prof. Vaga
olnud kas juhendajaks vo0i oponendiks.
Kokkuvottes on V. Vaga juba ainult ope-
tajatooga vidga palju édra teinud meie
kultuuri hiivanguks.

Mitte vdhem kaalukas pole ka V. Vaga

kirjapandud t66. Laiem avalikkus, eriti
vanem polvkond, tunneb teda eeskitt
monumentaalse «Uldise  kunstiajaloo»

(1937) ja «Eesti kunsti» (1940) autorina.

«Uldine kunstiajalugu» oli esimene ja
seni ainuke omalaadne véljaanne, mille
tahtsust rahvuskultuuri seisukohalt on

raske tile hinnata. «Eesti kunst» oli julge
katse anda terviklik iilevaade Kkunsti
arengust Eestis kaugest minevikust kaas-
ajani. Paljudes kiisimustes pidi V. Vaga
seda raamatut kirjutades tegema pionee-
ritood, kuid teoses avaldatud seisukohad
pole kaotanud tdhtsust ka tdnapideval,
kuigi vahepeal on ilmunud arvukalt uuri-
musi, mis eesti kunsti arengut iiksikute
loikude kaupa stigavamalt avavad ja on
joutud lopule wuue suurteosega <«Eesti
kunsti ajalugu». Viimase teosega on
V. Vaga samuti seotud kui liks autoreist
ja toimetuskolleegiumi liige. Noukogude
aega kuuluvad V. Vaga koige kapitaalse-
mad teaduslikud uurimused «Ruumi-vormi
probleem Léti ja Eesti keskaegses arhi-
tektuuris» (1960), keskaega kisitlev osa
«Eesti arhitektuuri ajaloos» (1965) ja
balti kunsti ajalugu késitlevad teosed
«Kunst Tartus 19. sajandil» (1971) ja
«Kunst Tallinnas 19. sajandil» (1976).
Nende ja paljude teiste ulatuslike uuri-
muste korval iseloomustavad V. Vaga
kunstiajaloolasenatuuri ka detailuurimu-
sed, nagu néditeks voluv kirjutis «A. Ve-
netsianov ja J.-B. Pigalle» (1975).

Ulaltoodud iildtuntud faktilistele andme-
tele ja endastmoistetavaile hinnanguile
lisaksin paar isiklikku tdhelepanekut pro-
fessorist ja tema toodest. Koik me oleme
kuulnud loenguid ja ndinud loengupida-
jaid. Lektoreid on mitmesuguseid, kill
oraatoreid, kelle ilukone monikord motte-
nappust korvata ptitiab, kull ideekiilla-
seid, aga kidakeelseid esinejaid, kill
neid, kes oma aine asemel iseennast de-
monstreerivad. Prof. Vaga kuulub nende
onnelike lektorite hulka, kes on suutnud
viltida oma ametit ohustavaid ddrmusi ja
kes on loonud isikupédrase, siligavalt
meeldejdiva loengustiili. Nagu lektori
esteetilisi ideaale, nii. iseloomustab seda
selgus, lihtsus, moodukus. Prof. Vagale
on iseloomulik faktide ja hinnangute selge
lahushoidmine ja molemate esitamine
tipris erinevas stiilis. Loengute tempo on
rahulik, iilesehitus susteemikindel. Fak-
tid jargnevad faktidele, illustratsioon il-
lustratsioonile. Selline loeng on ideaalselt
konspekteeritav. Aeg-ajalt aga katkeb
loengu range siisteem viivuks, et anda voi-
malust korvalepoigeteks voi lektori isik-
likeks annotatsioonideks. Need on kuula-
jale suured hetked, sest just siis ilmneb
kunstiteoste vaimne tdhendus, selgub ka

lektori enda suhe nendega. Hinnates ei
taotle professor sellist loogilist stisteem-
sust nagu fakte serveerides, tihti on hin-
nangud ootamatult kategoorilised, isegi
irriteerivad, niiteks kui ta mone suur-
meistri t66 Sedoovrite, teise keskpéraste ja
kolmanda ebadnnestumiste hulka liigitab.
Ometi selgub kui mitte kohe, siis edas-
pidi hinnangute tépsus ja oOigustatus, sest
nende aluseks on V. Vaga aastakiimnete-
pikkune Kkunstikogemus, eriti isiklikud
kunstielamused ja jidrjekindlad esteetili-
sed pohimdtted. Oma suhtumisi ilmutab
prof. Vaga enamasti sama lakooniliselt
kui esitab faktegi, hoidudes kindlalt iga-
sugusest ebamdédrasest tundlemisest ja
sonadevahust. Seda véluvam on jilgida,
kuidas V. Vaga hinnanguid andes on nagu
toeline kunstnik, kes fiihes detailis avab
terve maailma.

V. Vaga teaduslikku tood vaadeldes
tahaksin muude vooruste korval nimetada
selle tihedat sidet kaasaegse kultuuri-
eluga. Piisab vaid, kui jdlgida tema tea-
dustoo temaatikat aastakiimnete kaupa.
Torkab silma, kui erksalt V. Vaga on rea-
geerinud oma kaasaegsetele kultuuriprot-
sessicele. 20.—30, aastail ldbib V. Vaga
kirjutisi voitlus tihekiilgse saksa orientat-
siooni ja «kulturtrdgerluse» vastu. See
voitlus oli sellal aktuaalne ja kooskolas
demokraatliku rahvusliku kultuuri huvi-
dega. Esimesel s0jajdrgsel aastakiimnel
kirjutas V. Vaga rohkesti vene kunstist,
tiites eelnenud aastatel tekitatud liinka
meie kultuurikontaktides. 50.—70. aas-
tail asetab V. Vaga pearohu keskaegse voi
19. sajandi balti kunsti uurimisele, sel-
lega muuhulgas nagu moista andes, et me
uuenemise tuhinas ei tohi kaotada kon-
takti oma minevikuga ja ka selle meile
esimesel pilgul koige kaugemate pédran-
dustega. Nii on prof. Vaga rangelt teadus-
likes toodes tajutav ka autori delikaatne,
kuid kindel kultuuripoliitiline seisukoha-
vott ja selge arusaamine oma t6o laie-
mast- tildkultuurilisest tdhendusest.
Professor Voldemar Vaga on ira teeni-
nud koigi oma Opilaste tdnu ja kogu meie
kunstiavalikkuse tdhelepanu ning lugupi-
damise. Mooddunud juubeli puhul soovin
professorile, kellel on tinaseni siilinud
nooruslik motteviis ja nooruslik konnak,
eluroomu ja toojoudu veel paljudeks aas-
tateks.

Jaak Kangilaski

1. Esimene vdlisreis. Pariis 1920.

2. Kolleegidega Tallinnas Vene tdnaval. Vasa-
kult V. Vaga, A. Tuulse, H. Ederberg.
Paremalt kolmas H. Uprus.
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3. Graafika Eksperimentaalateljee pole mitte
ainult graafikute toopaik, vaid ka kunstni-
ke kokkusaamiskoht, omalaadne Kkunstielu
keskus., Foto J. Kloseiko.

4. Graafikatehnikate wvolur Voldemar Kann,
kes on_ eesti graafika ilmet aidanud Kujun-
Qa?ca tile kolmekiimne aasta. Foto J. Klo-
Seiko.

Eesti NSV Kunstifondi Graafika Eksperi-
mentaalateljee asutamisajaks on tavali-
selt nimetatud 1947. aastat, nii on see
kirjas ka ENE-s ja teatmeteoses «Nouko-
gude Eesti». Taoline ametlik fikseering
ei ndita aga, et graafikaateljee raja-
misele asuti varem ja et praktiline too
algas seal monevorra hiljem. Graafiku-
tele kohase tooruumi sisseseadmiseks
astuti esimene tdhtis samm 10. aprillil
1946. aastal, mil kunstnik Henn Sarap
(1906—1972) palgati vastavat organi-
satsioonilist tood juhtima. Ateljee prakti-
line tegevus algas aga alles 1948. aasta
jaanuarikuus. Seetottu ilmuski teade selle
kohta, et graafika eksperimentaalateljee
asutati 1947. aasta detsembris, alles jarg-
mise aasta 28. veebruari «Sirbis ja Va-
saras», seega siis, kui oli selge, et vast-
rajatud graafikute toopaik ikka tegelikku
kasutamist leiab. Nimelt oli alust karta,
et kunstnike huvi paljundusgraafilistes
tehnikates tootamise vastu pole eriti elav.
Langesid ju graafikaateljee esimesed
tegevusaastad ajale, mis polnud soodus
estambikunsti viljelemiseks. Graafika eks-
perimentaalateljee ellukutsumine oli seo-
tud véikesearvulise grupi graafikaentu-
siastide ideede ja tulevikuplaanidega ja
vihem kunstnikkonna enamiku praktiliste
vajadustega sel ajal. Ateljee hilisem
tegevus on nididanud, et teerajajate plaa-
nidel oli perspektiivi, kuigi kolm-neli esi-
mest tegevusaastat seda ei kinnitanud.
1948. aastal kasutasid graafikaateljeed
kolmteist kunstnikku. Neist esimene oli
Aino Bach, kes 23. jaanuaril tegi tom-
mise eelmisel aastal oforditehnikas teos-
tatud Gustav Ernesaksa portreest. Esime-
sel tegevusaastal tootasid ateljees veel
Evald Okas, Viktor Karrus, Ott Kangi-
laski, Hendrik Vitsur, Richard Sagrits,
Aleksander Mildeberg, Henn Sarap, Raul
Kernumees, Alo Hoidre, Siima Skop,
Adamson-Eric, Ilmar Ojalo. See loetelu
néditab, et mitte koik asjasthuvitatud pol-
nud graafikud ja enamikule jai 1948.
aasta ka ainukordseks poordumiseks pal-
jundusgraafika poole. Koige jarjekindla-
maks ja viljakamaks graafikaateljee kasu-
tajaks selle avamise jirel sai Evald Okas,
tulemuslik oli samuti Aleksander Milde-
bergi, Ott Kangilaski ja Aino Bachi tege-
vus eksperimentaalateljees.
Graafikaateljee esimene juhataja Henn
Sarap, kes sellele ametikohale jédi esialgu
kuni 1951. aasta 1. augustini, oli aastail
1924—1931 oppinud Korgemas Kunsti-
koolis «Pallas» maali, skulptuuri ja graa-
fikat. Nii oppimise korval kui ka pirast

opingute katkemist tootas ta mitmes
Tartu triikikojas litograaf-joonistajana ja
litograafiaosakonna  juhatajana. IES B

aastal tutvus ta litotriiki uuemate saavu-
tustega Saksamaal: Berliinis, Dresdenis ja
Leipzigis. Oli loomulik, et seetottu poorati
graafikaateljees esialgu  peatdhelepanu
litotehnika evitamisele. Nii teostati 1948.
aastal tehtud kolmekiimne iitheksast togst
selles tehnikas tervelt kolmkiimmend
kolm ning jargmisel kahel aastal kasvas
see suhe veelgi litotehnika kasuks. Sel-
line tehniline i{iheplaanilisus, mis olenes

ka eesti kunsti iildistest suundumustest sel
perioodil, asetas nende aastate graafika-
kunstile iihenédolisuse pitseri. Muidugi el
saa viita, et aastad 1948—1951 poleks
midagi eesti graafikakunsti tdienduseks
andnud, kuid aktivapoolele oli iisna véhe
kanda ning graafiliste tehnikatega tegele-
jate ring oli vaike. Kui graafika eksperi-
mentaalateljee oli tootanud kaks aastat,
saabus tdielik kriis. Kogu 1950. aasta
jooksul teostati ateljees vaid kaheksateist
t6od, neist viisteist litotehnikas. «Eesti
kunsti ajalugu» iseloomustab neil aastail
toimunut jargmiselt: «Kuid ometi muutus
graafika areng 40-ndate ja 50-ndate aas-
tate vahetusel jdrsult komplitseeritumaks;
ka siin hakkasid oma kahjulikku moju
avaldama isikukultusega kaasnenud véair-
arusaamad . .. Graafika muutus aga palju
vaesemaks mitte ainult poeetilise véljen-
duslikkuse ja mitmekiilgsuse poolest, vaid
ka ideelis-temaatiliselt. See vaesumine on
eriti mirgatav vabagraafikas. Uute teoste
arv vidhenes jarsult.»

Vaadates graafika eksperimentaalateljee
tood tinaseni kogu selle tegutsemisaja kes-
tel, touseb eriti selgesti esile graafika-
meistri  Voldemar Kanni (stind. 1919)
tegevuse oluline tdhtsus eesti nttdis-
graafika tehnilise ilme véljakujunemi-
ses. Voldemar Kann asus graafikaatel-
jeesse toole 1. jaanuaril 1948. aastal ja
kolm esimest aastat kulusid tal peamiste
toovotete omandamisele. Litotehnika alal
oli tema Opetajaks meister Rudolf Adel-
mann, siigavtriikitehnikaid opetasid tund-
ma aga Aino Bach ja Ott Kangilaski.
Noore meistri andekus ja uusi tehnilisi
votteid otsiv vaim piddses maksvusele
siis, kui ateljees hakati rohkem tegelema
stigavtriikiga. See suund ateljee toos oli
seotud Siima Skopi juhatajakohale asu-
misega 1. augustist 1951. aastal. Siima
Skop (stind. 1920) lopetas Tallinna Riik-
liku Tarbekunsti Instituudi 1948. aastal
graafikuna ja oli koige noorem kunstnik,
kes tootas graafika eksperimentaalateljees
selle tegutsemise esimesel aastal.

Kui 1950. aastal graafikaateljee kasuta-
jate ring ei laienenud, siis jargmised kaks
aastat toid poorde ning ateljees toid teos-
tavaile kunstnikele lisandus tervelt paar-
kiimmend inimest. Neist, kelle tegevus
jai aastateks seotuks graafikaateljeega,
peab esmajoones mérkima 1951. aastal
siin esmakordselt toid teostanud Leopold
Ennosaart ja Richard Kaljot ning jirgmi
sel aastal aktiivselt graafiliste tehnika-
tega katsetama asunud Avo Keerendit.
Véirib rohutamist, et koik nimetatud
kolm kunstnikku poorasid sel perioodil
suurt tdhelepanu just siigavtriikitehni-
kaile. 1953. aastal ateljees teostatud
toode tldarv kiill oluliselt ei iiletanud
esimeste tegutsemisaastate taset, kuid
niitid olid vaid pooled teosed tehtud litos,
iilejaénud aga enamikus siigavtriikitehni-
kais. Nii avardus jirjest meister Volde-
mar Kanni to6vili, kes oma universaalsu-
sele vaatamata touseb siitpeale eriti esile
kui stigavtriikispetsialist.

Nii kvalitatiivne kui ka kvantitatiivne
murrang graafika eksperimentaalateljee
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tegevuses - ja seega - ihtlasi -eesti- estamp-
graafikas on seotud professor Ado Vabbe
(1892—1961) tegevusega. Ta asus graa-
fikaateljee juhataja kohale 1. novembril
1953. aastal ja tema ligi kolmeaastane too
sel ametikohal oli teguderohke ja noore-
mat kunstnikepdlvkonda estampgraafikaga
tegelema innustav. On tdhelepanuvéirne,
et Ado Vabbe oli sarnast osa eesti graa-
fikas omanud ka varem: esimest korda
aastal 1920, mil tema linoolldikes map-
pide eeskujul asus seda tehnikat vilje-
lema grupp vastasutatud kunstikooli «Pal-
lasy» Opilasi (Eduard Viiralt, Ferdi Sanna-
mees, Felix Johannsen-Randel) ja seejirel
aastail 1930—1935, mil ta juhtis selle
kunstikooli graafikaateljeed, kus ta opilas-
teks olid Hando Mugasto, Aino Bach,
Karl Pérsimégi jt. Ado Vabbe juhatajaks
oleku ajal suurenes veelgi mitmesuguste
stigavtritkimenetluste kasutamine. 1956.
aastaks teostati vaid veerand toodest litos,
iilejddnud aga peamiselt siigavtriikitehni-
kais ja selline suhe jai piisima paljudeks
aastateks. Muidugi ei tousnud koik loodu
graafikakunsti korgtasemele, kuid ateljee
juhataja innustav osa ja ndudlikkus olid
sellises seoses, et toode iildine kunstiline
ja tehniline tase paranes tunduvalt.

1954. aastal, mil graafikaateljees toid
teostavate kunstnike hulka astusid Vive
Tolli, Allex Kiitt ja Olev Soans, kujunes
1oplikult vélja nende autorite ring, kelle
tegevus méédras ateljees loodava graafika
ndo jérgneva nelja aasta kestel. Koige
silmahakkavam muutus varasemaga vor-
reldes seisnes 1953.—1955. aastate graa-
fikas selles, et kunstnikud poéérasid enam
tdhelepanu isikupdrasema viljenduslaadi
otsinguile ja vastavate tehniliste vdtete
leidmisele. Need jooned tousevad selgesti
esile 1955. aastal mappi «Vana Tallinny»
koondatud toode juures. Varasemad ma-
pid olid katseks luua {iihistoéna sarju,
milles iiksiklehed oleksid vdimalikult sar-
nased, seda nii sisulise suunitluse kui ka
tehniliste votete poolest. Uheks tiitipilise-
maks taoliseks tooks oli mahukas litotehni-
kas mapp «Uut elu ehitamas», moeldud
jutustusena tdhtsast sotsiaalsest {imber-
kujundusest, eesti kiila kollektiviseerimi-
sest. Kunstiteadlane Boriss Bernstein on
oelnud selle to66 kohta, et kavatsus pole
leidnud véadrilist teostust ja rida kiretult
joonistatud idiillilisi pildikesi ei suuda
avada nidhtuse olemust. Vorreldes mapiga
«Uut elu ehitamas» oli «Vana Tallinn»
hoopis teistsugune, sest kunstnikud ei
piitidnud siin tehniliste votete {ihtsuse,
ithelaadilise «védlimuse» poole. Seitsme
stigavtriikitehnikas Tallinna-teemalise lehe
autorid Allex Kitt, Avo Keerend, Asta
Vender ja Olev Soans, Vive Tolli, Paul
Luhtein (kaheksandana mapis olnud Esko
Lepa teos oli valminud juba 1947. aastal)
16id igaiiks too vastavalt enda ettekuju-
tusele valitud tehnika iseloomust ja selle
sobivusest kujutatava motiiviga. Nii pal-
jude kunstnike (sealhulgas noorte Vive
Tolli, Olev Soansi ja Allex Kiiti) huvi
stigavtriikitehnikate kasutamise vastu oli
sel ajal igati tdhelepanuvédidrne. Nende
toode koondamine mappi, millega tehti
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katse rehabiliteerida kunstnike loomingu-
line individuaalsus ja rohutada graafiliste
tehnikate viljenduslike voimaluste mitme-
kesisust, ennustas peatset murrangut.
Allakriipsutamist vajab, et mapi <«Vana
Tallinn» pohimotteline téhtsus ilmumis-
ajal oli palju suurem, kui temas leiduvate
teoste kunstivddrtuse pohjal praegu ar-
vata voiks.

Enam kui Tallinna vaadetes, avaldus uus
suhtumine kujutatavasse ja varasemast
suurem tdhelepanu toode tehnilisele teos-
tusele mitmete kunstnike portreegraafi-
kas. 1955. aastast on eesti graafikakunsti
pohivarasse jddnud Aino Bachi Kkuiv-
noelaportreed «Magav laps» ja <«Medit-
siinikooli Opilane» ning Aleksander Milde-
bergi metsotintotehnikas Paul Rummo,
Artur Kapi ja Gustav Ernesaksa portreed.
Tehniliselt uuenduslikud ja viljendusrik-
kad on ka samal ajavahemikul Avo Kee-
rendi poolt loodud mitmed stigavtriiki-
tehnikas portree-etiitidid, mis aga jiid
vidhetuntuks. Seega oli 1950. aastate
lopu plahvatuslik tous eesti graafikas
juba kimnendi keskpaigas ette valmista-
tud. 1955. aasta oli graafikaateljee toos
markimisvddrne veel selle poolest, et
esmakordselt ateljee! asutamisest alates
tehti siin aastaga iile saja teose; seejuu-
res oli tous nii hoogne, et graafiliste leh-
tede arv ulatus poolteisesaja piirile.
1956. aasta 1. septembrist asus graafika
eksperimentaalateljee juhataja  ameti-
kohale taas Henn Sarap ja jai sellesse
ametisse kiimneks aastaks. Erakordse eru-
ditsiooniga graafikaspetsialisti ja takti-
tundelise pedagoogi Ado Vabbe lahku-
mine pidurdas pisut graafikute téchoogu.
1956. aasta viimasel neljal kuul oli atel-
jee kasutamine véhem intensiivne kui
eelmise aasta samal perioodil ning see-
tottu jdi ka teostatud toode iildarv 1955.
aasta omast vidiksemaks. Kuid {ildist
tousutendentsi ei suutnud see enam pea-
tada. Eesti kunstis poordelise tdhtsusega
1958. aastal valmisid graafikaateljees
sellised kunstiajalukku ldinud teosed nagu
Evald Okase viieleheline linoolloikes sari
«Mahtra soda» ja hiidsarja «Reisimuljeid
Hollandist, Belgiast ja Luksemburgist»
stigavtriikitehnikas teostatud tood (lito-
tehnikas lehed sellest 26-numbrilisest
tsiiklist valmisid Eesti NSV Riiklikus
Kunstiinstituudis), Allex Kiiti kuuelehe-
line kuivnoelasari «Peipsi motiivid», Avo
Keerendi kaheksaleheline plastikaatloikes
tsiikkkel «Eesti talupoegade voitlus moisa
vastu», Olev Soansi seitsmeleheline ofor-
ditehnikas mapp «Mahtra», Ilmar Torni
linoollGige «Kaluri kied», esimesed lehed
Ott Kangilaski sarjast «Kalevipoja pai-
gad» ja veel mondagi markimisvdarset.
Kiimneaastase t66 jirel oli graafika eks-
perimentaalateljee niitid tditnud ja iileta-
nud need lootused, mida olid hellitanud
ateljee rajajad.

Kui 1950. aastate keskel oli graafikaatel-
jee loomingulises ohkkonnas méédravaks
Ado Vabbe vaimsus, siis aastakiimnendi
16pupoole touseb jérjest tédhtsamaks graa-
fikatehnikate voluri Voldemar Kanni osa.
Graafika uudne teostuslik ilme, mitmete

uute menetluste tehniliselt tdiuslik kasuta-
mine saavutati olulisel méadral tinu
meistri leidlikkusele, kogemustele ja ot-
singuvaimule.

1958. aastatel tousis ateljees teostatud
toode arv juba iile kahesaja. Seega saja
too piiri iiletamiseks liks kaheksa aastat,
jargmine sada lisandus kolme aastaga.
Muidugi kuulusid nende toéode hulka ka
villjaspool vabagraafikat seisvad, kuid
traditsioonilistes graafilistes paljundus-
tehnikais loodud teosed. Nimelt oli vaba-
graafika korval ateljee 166s kolm pohi-
suunda: plakat, raamatuillustratsioon ja
tarbekunst, mis kodige enam arendamist
leidsid just vaadeldaval ajavahemikul,
algaastail. Mis puutub raamatuillustrat-
siooni, siis sel alal jdi koige viljakamaks
just ateljee esimene tegevusaasta, mil siin
valmisid Aino Bachi akvatintatehnikas
illustratsioonid Mart Raua valitud luule-
tustele, Richard Sagritsa, Alo Hoidre ja
Evald Okase litotehnikas kaunistused vas-
tavalt Juhan Smuuli <«Jirvesuu poiste
brigaadile», Debora Vaarandi luuletus-
kogule «Kohav rand» ja Eduard Born-
hohe jutustusele «Tasuja». Jirgnevad
paarteist aastat jaid sel alal vihepakku-
vaiks ning graafikaateljee tdhtsusest
illustratsioonikunstile voib uuesti konelda
alles 1960. aastate alguses, seoses Vive
Tolli ja Olev Soansi sellealase loomin-
guga.

Alates ateljee asutamisest kuni 1950.
aastate 10puni tehti siin enamik Kunsti-
hoones toimunud nédituste plakateid. Sageli
oli tegemist eesti tolleaegse plakatikunsti
korgsaavutustega, sest nende autoreiks
olid sellise tasemega meistrid nagu Paul
Reeveer, Hendrik Vitsur, Jaan Jensen,
Siima Skop ja teised. 1950. aastate
1opus — 1960. aastate algul teostas siin
mitmed plakatikunsti Sed6éovrid Valentin
Vare. Litotehnikas plakatite teostamine
hddbus 1960. aastate teisel poolel.

1949. aasta 14. veebruaril kasutati graa-
fikaateljee tehnilisi voimalusi esmakord-
selt tarbekunsti heaks; nimelt viis Adam-
son-Eric litotehnikasse moned rahvakunsti
ainetel loodud ornamendid. Siitpeale kuni
1960. aastate keskpaigani oli graafika-
ateljee kohaks, kus loodi ja paljundati
hulk trikikangaid ning alates 1950. aas-
tate 16pust anti suveniirratikute ja sallide
nidol toodangut Kunstitoodete Kombinaa-
dile (praegune ARS), kus koloreeriti lito-
tehnikas triikitud muster. Graafikaatel-
jees tarbekunstitoid loonud meistritest
on Adamson-Ericu kérval mainimisvéirse-
mad Mari Adamson, Leesi Erm, Lea Val-
ter, Saima Loik, Silvia Vasmuth, Ellen
Hansen, Bruno Tomberg, Mall Tomberg.
Dekoratiivkangaid on siin teostanud ka
Evald Okas.

1950. aastate 1opu eesti graafika tousu-
laine soodustas varem nagu varjus olnud
Vive Tolli ande puhkemist ja aitas real
noortel graafikutel kiirelt lilituda aktiiv-
sesse loomingutegevusse. Graafika eks-
perimentaalateljeest leidsid 1958. aastal
opingud lopetanud Evi Tihemets ja jirg-
misel aastal diplomi saanud Peeter Ulas,
Herald Eelma Jja Heldur Laretei tooka



kunstnike kollektiivi, kes noorte uuelaa-
dilisi putidlusi toetas ja tunnustas.

Kuid graafikaateljee tegutsemise teise
aastakiimne algus miérgib thtlasi aega,
mil estampi hakatakse jérjest rohkem
tegema ka viljaspool iihisateljee ruume.
Vanameister Médrt Laarman loob isikliku
ateljee vaikuses rea esmaklassilisi puu-
16ikeid; Evald Okas teostab osa oma jér-
jest paisuvast estambiloomingust Kunsti-
instituudi  tehnilisele baasile toetudes;
1959. aastast loobub graafikaateljees too-
tamisest Avo Keerend, kes alates 1952.
aastast oli olnud {iiks eksperimentaalatel-
jee usinamaid kasutajaid,

Voib otelda, et 1950. aastate lopuks oli
ateljee graafikute toopaigana taielikult
vidlja kujunenud. Edasine areng, mis
seisnes vabagraafilise osa tédielikus domi-
neerimises ja plakatite ning tarbekunsti-
toodangu  jarkjargulises vihendamises
kuni nende tédieliku korvalejatmiseni, oli
suund, mis ndidati kitte Ado Vabbe poolt
juba 1950. aastate keskel. Ateljee uue-
maks funktsiooniks sai see, et ta muutus
lihtsalt toopaigast kunstnike kokkusaamis-
kohaks, kus peeti loomingulisi diskus-
sioone ja pandi idanema nii monigi huvi-
tav mote. Naiteks graafika aastaraama-
tute viéljaandmine ja Tallinna graafika-
triennaalide korraldamise ideed  said
alguse graafika eksperimentaalateljeest.
Eesti niitidisgraafika kahe viimase aasta-
kiimne silmapaistvad saavutused on var-
jutanud graafikute varasemad loomingu-
lised pttdlused. Kuid jédrgnev on toesta-
nud, et eelnev polnud viljatu; ka ateljee
esimestel tovaastatel loodud  teostest
saame lugeda tuleviku mirke. Graafika
eksperimentaalateljee algaastad, esimesed
kiimme tegevusaastat, vastasid koige otse-
semalt selle tookoja nimetusele, see aeg
ei andnud kuigi palju tdiuslikke tippteo-
seid, kuid just sel perioodil tehti koige
enam graafikatehnilisi katsetusi ja eks-
perimente. Loodi tugevaks osutunud
vundament ténasele graafikahoonele.
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POOLA
KAASAEGNE
GRAAFIKA

Wieslava Wierzchowska*

Varssavi

Poola tédnapédeva kunsti mitmekiilgsuses
seisab graafika aina esiplaanil. Rohkem
kui tiikski teine kujutava kunsti ala on
ta vditnud tunnustust rahvusvahelisel
areenil, dratanud suurt huvi loomingulis-
tes ringkondades tle kogu maailma ja
seisnud hea selle eest, et Poolast sai
arvestatav graafikakeskus. Sellise me-
nukuse eelduseks on kaks pohitegurit.
Esiteks loominguliste otsingute suur inten-
siivsus ja teiseks rahvusliku traditsiooni
jouline edasielamine, mis tagab mitte
ainult tippude, vaid kogu graafikaloo-
mingu tihtlaselt korge taseme.

Poola vabagraafika ajalugu algab 19.

sajandi 10opust — 20. sajandi kiinniselt.
Ténu tarbegraafika spetsiaalsete alade
eraldumisele alustati tollal graafikas

uue, teenindusfunktsioonidest vaba kunsti-
keele loomist. Selle loojateks said andekad
maalikunstnikud, kes individuaalse kuns-
tilise viljenduse kujundamiseks poordu-
sid graafiliste tehnikate poole. Nende
looming andis ldhtealuse jargmistele
polvkondadele, kes viljelesid graafikat
juba professionaalidena. Nimelt voib Esi-
mesele maailmasojale jargnenud perioodil
tiheldada védga tugevaid spetsialiseeru-
mise tendentse, mis avaldusid iiksiktehni-
kate puhtuse kultusena. Tollal tootas
kahes tdhtsamas kunstikeskuses, Krako-
vis ja Varssavis, kuid ka Vilniuses (tolle-
aegses Vilnos) palju andekaid graafi-
kuid. Eriti levinud oli puuldige ning vil-
japaistvamate ksiilograafide t66d olid
killalt populaarsed. Selle tulemusena
kujunes kahe soja vaheliste aastate graa-
fikas vilja stiil, millele oli iseloomulik
ekspressiivne deformatsioonile ja rahva-
kunsti eeskujudele tuginev stilisatsioon,
terav must-valge vastandamine ja ka ilme-
kas, rohutatult lihtsustatud joon. Tollal
seatud korged kutsealased nouded jdid
cdaspidigi eeskujuks ja graafiliste tehni-
kate head valdamist pidasid aus ka
pérastised juba tédiesti erineva kunstiideo-
loogiaga polvkonnad.

Esimestel aastatel pérast Teise maailma-
soja loppu jitkasid kunstnikud soja-
celseid stiZeeliine ja stiililaade. Ent isegi
1949.—1954. aastad, mil realism poor-

dus 19. sajandist pédrinevate illustra-
tiivsete kujutuste poole, toid graafikasse
paljude skematiseerivate toode korval

ka huvitavaid, ametlikust suunast mojus-

* Artikkel on kirjutatud almanahhile «Kunst».
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tamata katseid kujutada tegelikkust ilma
ilustamata ja voltsimata. Sel ajal hakka-
sid graafikaga tegelema paljud kunstni-
kud, kelle kujutava kunsti uutest prob-
leemidest ldhtuvad eksperimendid moju-
tasid oluliselt poola graafika edasist
arengut. Tollal debiiteeris voi oli oOpin-
guid lopetamas see graafikute polvkond,
kes pérastpoole teostas meie kunstis poh-
jaliku poorde. 1955. aastal Ulemaailmse
Noorsoofestivali ajal organiseerisid noo-
red kunstnikud Varssavis suure manifes-
tatsioonilise ndituse, pannes sellega
aluse tormilisele epohhile, mil poola
kunst astus 20. sajandi teise poole loo-
mingulisse probleemistikku. Tollased muu-
tused graafikas tdhendasid loppu teistest
distsipliinidest eraldumisele ja rohelist
teed mitmesuunalistele otsingutele. Eri
tehnikate thendamine muutus tavaliseks,
mis seejuures aga ei vélistanud paljude
kunstnike piirdumist iiheainsa tehnikaga.
Peaaegu tédielikult kadus graafikamap-
pide komplekteerimine toode esitamiseks
néitusesaalides, see toi kaasa formaatide
suurenemise, ulatuslikuma viarvi ja isegi
eri faktuuride kasutamise.
Graafikakeskuste elujoulisus — peale
suurte keskuste Krakovis ja Varssavis
tekkisid need pérast soda ka viiksemates
linnades: Tordnis, Eodzis, Gdanskis, Poz-
nanis ja Wroctawis — viljendus paljude
organisatsiooniliste algatuste ndol. Muu
hulgas pandi alus korrapéraselt toimuva-
tele graafikanditustele. Nii toimus 1956. a.
I Ulepoolaline graafika ja joonistuste
nditus, mida siiani korratakse mone aasta
jirel ja mis annab voimaluse niha korvu
koikide keskuste saavutusi. 1960. a. or-
ganiseeriti Krakovis [ graafikabiennaal,
mis 1966. a. muudeti timber rahvusvahe-
liseks tirituseks, kus korduvalt on kiilalis-
tena esinenud ka viljapaistvad eesti
kunstnikud. Peale nende kahe regulaarse
nédituse korraldatakse iga kahe aasta
jdrel noorte graafikute nditus ning mit-
meid probleemiti jagunevaid eksposit-
sioone, konkursse ning personaalseid vil-
japanekuid. Laienenud on ka poola graa-
fika  tutvustamine  vélismaal. Poola
kunstnikud votavad osa koigist arvestata-
vaist néitustest, sest rahvusvahelisel aree-
nil on plakati korval just graafikal olnud
koige suurem menu.

Sellise tunnustuse voitsid poola kunstni-
kud toeliselt heade loominguliste saavu-
tuste ja avastusliku vaimu eest, mida nad
toid maailma kunsti eelkoige kuuekiim-
nendail aastail. Pérast graafikute liihiaja-
list, ehkki ebatavaliselt tulemusrikast,
«puhastavat» vaimustumist abstraktsionis-
mist viiekiimnendate aastate 16pul, kujune-
sid just kuuekiimnendate aastate graafi-
kas vilja kaks juhtivat tendentsi: ratsio-
naalsem, just abstraktsionismi kogemus-
tele tuginev, ent selle piiratusest kaugelt
iile ulatuv vool, ja sisemiselt diferentsee-
ritud, tavapdraselt metafooriliseks nime-
tatud vool. See nimetus tuli kiibele
pirast 1962. a. koiki kunstialasid esinda-
vat nditust, mis kandis nime «Metafoo-
rids> ja eksponeeris kodumaistel tradit-
sioonidel loodud ning tol ajal modernseid

toid mitmetasandilises ning vihjavas laa-
dis. Huvi sageli strrealistliku ja post-
stirrealistlikku péritolu figuratiivse kuju-
tuse vastu langes kokku iildsuse iiha kas-
vava samasuunalise kunstihuviga —
reaktsiooniks mittegeomeetrilise abstra-
heerimise, informalismi, tasismi jms. iile-
ujutusele.

Selle huvi pooluseid mérkisid tihelt poolt
Francis Baconi drastilised nédgemused,
teisalt popkunst oma ankurdumisega suur-
toostusliku  tsivilisatsiooni  ikonosféaéri.
Niib, et poola omandoline graafika on
leidnud koha nende pooluste vahel, luues
reflektiivselt mitmetdhenduslikke ja poe-
tiseeritud, suure emotsionaalse laenguga
teoseid. Pohiliseks objektiks sai kunstniku
isiksus.

Uudselt kisitleti nn. igavesi kiisimusi ini-
mese eksistentsi, motte ja moraalivéér-
tuste astenduse kohta. Nende stzeede
edasiandmiseks otsiti koige adekvaatse-
maid viljendusvoimalusi, eksperimentee-
riti, poorduti paljude praegusaegsete ja
sageli ka ajalooliste stiilivormide poole,
kasutati vabalt kogu kaasaja kujutava
kunsti kujundikeelt. Uldlevinud siimbo-
liks sai moneti deformeeritud inimkuju.
Selle laia kunstivoolu raamides realisee-
rivad oma isiklikke taotlusi vdga erine-
vad kunstnikud. Metafoorilise motlemise
kujunemises méngis suurt osa Mieczys-
faw Wejmani (sind. 1912) looming.
Krakovi Kunstiakadeemia professorina
on Wejman iiles kasvatanud terve Kra-
kovi graafikute plejaadi, kelle hulgas
kujunes vilja ekspressiivse metafoorilise
stiili omapidrane variant. Wejmani 1960.
aastatel alustatud suur graafiline tsiikkel
«Jalgratturid» avas inimsaatuse erutava,
mitmetédhendusliku metafoori, inimese, kes
on relvitu nimetu iikskoikse rahvasumma
ees. Rahvasumma motiiv tdidab samuti
Andrzej Pietschi (siind. 1932) paljusid
kompositsioone, ennekoike <«Teekonnaks»
nimetatud toode seeriat, kus kunstnik
esitab tumma kiisimuse teda kandva lii-
kumise mottest ja suunast, oma kohast
ruumis ja ajas. Uksikisiku ja kollektiivi
suhete kiisimus koidab ka Jacek Gaj'd
(stind. 1938). Formaadilt viikesed, teos-

tuselt  tdiuslikud  vaseldoiked  asustab
kunstnik alasti ja ehtimata, ent indi-
vidualiseeritud inimsiluettidega, kes

lakkamatus riiseluses elu eest on moni-
kord hirmuiratavalt iiksi kogu vaenuliku
maailma vastu. Vaimustumine rahvasum-
mast kui loendamatute iiksikolendite
kogumist, kes teatud perspektiivis kaota-
vad oma individuaalsed jooned, inspiree-
ris Roman Opatka (siind. 1931) kaht suurt
tsiiklit. «Maailma Kkirjeldus» ja Suurele
Sotsialistlikule Oktoobrirevolutsioonile
pithendatud tstikkel toid autorile tohutu
menu — peapreemiad graafika rahvus-
vahelistel biennaalidel Bradfordis, Kra-
kovis ja Tokios. Opalka kasutas siin suh-
teliselt lihtsat tehnilist menetlust, kandes
metallplaadile iile rahvahulga-motiiviga
fotokaadrid. Need, kas suurendatud voi
vihendatud, aga kéigepealt paljundatud
kaadrid said tdiesti uue tihenduse. Inim-
kujudest said abstraktsed mirgid ja eri



intensiivsusastmes korduv halli gamma
muutus subtiilseks, iilevaks graafiliseks
aineks. Kuuekiimnendate aastate teisel
poolel siindisid originaalse kontseptsioo-
niga  <«Loendatud  kujud» (alustatud
1965. a.), millega kunstnik tousis maa-
ilma avangardi esiridadesse. Opatka sub-
liimsele graafikale on diametraalseks
vastandiks  Janusz Przybylski (siind.
1937) looming. See kunstnik seisab koige
ldhemal uuele figuratsioonile ja tollele
eriomasele viisile inimkuju deformeerida.
Przybylski julmuse-ekspressioonist tulva-
vad litograafiad kujutavad vadrdunud
maailma, inimeste erootilisi kinniskujut-

lusi ja hirme. Viimase aja loomingus
esineb Przybylski talle eriti ldhedase
suuna uue interpretatsiooniga. Tsiklites

«Suletud ring» ja «Kirjad Goyale» esitab
ta dramaatiliselt pingestatud dialoogi
kunstiloomingu ja inimeksistentsi mot-
test. Suurte eksistentsikiisimuste ringist
viivad meid tavalisse konkreetsesse timb-
russe Stefan Suberlaki (siind. 1928)
linoolloiked.  Kunstnikku huvitab kiila
ning ta leiab vdga sugestiivse vormi néi-
tamaks selle aastaaegade vahelduvuses
toimuvat elu. Sageli kannab ta kujund-
likku keelde iile sellelaadseid konekadnde
nagu «perenaisel on terve tare peas» jm.
Ja tegelikult ongi kiilanaise pea Suberlaki
linoolldikel koostatud majapidamisriista-
dest, ning peremehe pead tdidavad pol-
lud ja du oma inventariga. Seevastu on
Jozef Gielniak (1932—1972) oma ldhima
iimbruse edasi andnud suure poeesia
mootmetesse ulatuvalt. Tiisikust podev
kunstnik veetis kogu oma elu Bukowieci
sanatooriumis, kus siindisid ka koik tema
teosed, mis on koondatud kahte suurde
tsiiklisse: «Sanatooriumid» ja <«Improvi-
satsioonid Grazynkale». Gielniak kujun-
dab sanatooriumi ehitised tmber ime-
pdrasteks muinasjutulossideks, pehmen-
dab nende kontuure nii, et nad néivad
maa seest kerkivat nagu taeva poole kor-
guvad véadntaimed, elustab neid televi-
siooniantennidest  kombitsatega. = Must-
tuhande fantastilise mikroorganismi poolt
timbritsetuna tdidavad nad viikesefor-
maadiliste linoolldigete kogu pinna pul-
seeriva, vireleva mateeriaga. Looduse-
vaatlus on Gielniaki  kujutlusmeelele
hiippelauaks, mis muudab kogu néhtava
maailma fantastiliseks, koitvaks, ent tht-
lasi hoiatavaks jutustuseks elu suurusest
ja seda koikjal lakkamatult varitsevast
ohust. Gielniaki loomingul on niivord eri-
line koht, et sellele on raske analoogiaid
leida, niisamuti nagu seda on raske teha
Stanistaw Fijatkowski (siind. 1922) loo-
mingu puhul. Oma kunstipraktikas ithen-
dab Fijalkowski geomeetria kui askeetliku
distsipliini pehme ning vaba vormiga,
kujunduslikud elemendid  abstraktsioo-
niga. Kunstnik loob rafineeritult lihtsaid
kompositsioone, dratab ellu siimboleid ja
algelisi kujutusvorme. Tema kunstis on
uudsust ja lapselikku virskust, pohiliste
visuaalsete avastuste vahetut viljenda-
mist ja samas sisemist sundi, mis allutab
need rangele kujundile. Fijatkowski graa-
fika, mida arvatakse kord metafoorilisse

voolu, kord abstraktsionismi kuuluvat,
pani peagi kahtluse alla selliste kunsti-
liste suundumiste senise kindla liigenda-
mise. Praegu enam niiviisi peaaegu ei
liigitatagi, mis aga ei tdhenda, et mole-
mad suunad poleks enam elulised, vaid et
kummagi puhtakujuliste ilmingute vahel
leidub veel avar tegevusvili. Paljude
kunstnike hulgas, kelle kunst tuleneb
abstraktsionismi mitmete variantide in-
tellektuaalsetest kontseptsioonidest, pél-
vib erilist tdhelepanu Ryszard Otreba
(stind. 1934) looming. Tema tédpsed ja
selged vormikonstruktsioonid paistavad
silma suure distsiplineeritusega ja iihtaegu
siigavmusta ning helendava halli subtiilse
kontrasteerimisega. Tédnapdeva mottevii-
sile on siiski tdhendusrikkamad siiste-
maatilised otsingud, millega  paljud
kunstnikud tegelevad. Antoni Starczewski
(stund. 1924) loob riskantseid struktuure,
mis kordavad oma elemente teatud inter-
vallide jdrel ning on piiratud ainult lehe
formaadiga. Jerzy Grabowski (siind. 1933)
lahtub matemaatilistest eeldustest: arvude
juhuslikud kogumid transponeerib ta
plastilistesse mérkidesse, millel kompo-
sitsioonis on strukturaalsete iiksuste roll,
arvulistele véiartustele aga vastab spekt-
rile tuginev virvus.

Viimastel aastatel omandavad maailma-
kunstis ttha suuremat tdhtsust otsingud,
mis votavad enda kanda toeni tungimise
vaeva selles maailmapildis, mida tajume
meeltega: registreerida piititakse seda
voimalikult toéetruult ja objektiivselt.
Need tendentsid, mis {iihest kiiljest on
vélja kasvanud hiiperrealismi pinnalt, tei-
sest kiiljest aga realismi traditsioonilisest
argisuse kultusest, ndivad votvat aina
ulatuslikuma haarde. Sellisest tihedast
sidemest  konkreetsusega pakub oma
variandi Jerzy Panek (siind. 1922). Pa-
nek alustab alati tood loodusest. Koige-
pealt wvalib ta teda huvitava motiivi,
uurib seda kaua ja tdhelepanelikult, tdi-
tes oma visandiplokid kimnete virviliste
joonistustega. Need on aluseks mitme
must-valges puuldikes tootlusele. Puu-
loike vorm on lapidaarne ja ildistav,
iiksnes inimese voOi looma kuju piiritlev.
Paneki joon on kindel ja tahab esile
tosta kujutatava pohiolemust. Kui Panek
volub looduselt vilja kuju andmise
saladuse, siis Leszek Rozga (siind. 1924)
kummardub looduse kohale poeedina, kes
jalgib elu imet rohukortes, putukates ja
viljades. Oma kunstnikutee alguses 161
Rozga lutrilisi, metafoorilisi komposit-
sioone viikelinna elust pisut strrealistli-
kus ja natuke nostalgilises hidlestuses,
hiljem tulid teoste seeriad, mida téitsid
jouliste kehade podimingud. Praegu on
kunstniku  huvi keskendunud véliselt
viheefektsetele loodusmotiividele, mille
tundeergas vastuvott viljendub detailses,
peaaegu dokumentaalses, iga vidiksemagi
iiksikasja tdhenduslikkust rohutavas kir-
jelduses. Neis toodes viljendub ka see
uus loodusehuvi, mis hoogustus siis, kui
moisteti, milline oht dhvardab inimkonda
looduse saastamise tagajdrjel. Miiit puu-
tumatust loodusest, eluallikast ja ravi-

mist paljudele tdnapieva narvihaigustele
tdhistas ka kunstnike otsinguid. Loodus,
mida seni tihti oli wuritud kiilma, doku-
mentaalse tdpsusega, muutub jéirjest sage-
damini graafika, ennekoike noore, alles
elluastuva kunstnike pdlvkonna kangela-
seks. Seejuures osutus vdaga efektiivseks
fotograafia, mis juba ammu oli astunud
graafiliste tehnikate vormivotete hulka
oma <«loomulikul» kujul, s. t. fotogram-
midena. Koige tdhtsamat osa on fotograa-
fia ménginud Andrzej Lachowiczi (siind.
1939) loomingus.

Sagedasti kasutatakse fotograafilist fik-
seerimist edasiseks imbertootamiseks ja
nii teenindab see védga erinevaid kujut-
luspilte. Juba aastaid kasutab fotograafiat
Lucjan Mianowski (siind. 1933). Oma
varasemal loomeperioodil komponeeris ta
fotograafilistest tsitaatidest koosnevaid
korduva nido-motiiviga virvikaid litograa-
fiaid, hiljem avaldas tiidrukute rahutuid,
erootilisi figuure, ldhedasi popkunsti
reklaamilikule stilisatsioonile. Viimastes
toodes — keskkonna kaitsele pithendatud
maastikes — saavutab Mianowski pildi
hiiperrealistliku  mahlakuse ja tdpsuse
tdnu kahele vottele: fotografeeritud maas-
tikuldigu maalimisele ja seejdrel selle
litograafilisele i{ilekandmisele.

Wojciech Krzywobtocki (siind. 1938) too-
tas algul viikese loodusloigu — iileskiin-
tud polluvao voi moned puud metsas tm-
ber monumentaalseks panteistlikuks nige-
museks, milles leidis geomeetilise struk-
tuuri seaduspérasusi. Praegu uurib ta visu-
aalse taju piire. Fotoaparaadi abil vaatleb
ta pildi olemist pildis, piiiides tabada mo-
menti, mil kaob ldhtepildi loetavus.
Mainides Poola Kunstnike Liidu graafika-
sektsiooni kuuluva 800 graafiku hulgast
paarikiimmet loojat, sugugi mitte koiki,
kes esiletostmist vaariksid, piiiidsin esit-
leda minu meelest koige huvitavamaid
loovisiksusi, ptitides iihtlasi osutada nende
eripdrale ja nende poolt tostatatud prob-
leemide rohkusele. Seegi loetelu pole téie-
lik, ent on kullalt lai, et ndidata seitsme-
kiimnendaile aastaile tutipilist olukorda:
korvutiesinevate kunstiliste otsingute pal-
jusust. See on vastandiks varasematel
aastatel valitsenud olukorrale, kus voo-
lude ja suundade vahelduvad moelai-
ned — geomeetriline ja lutriline abstrakt-
sioon, popkunst, popkunsti uue vormina
hiiperrealism ja murranguline kontseptua-
lism ndisid véljendavat 1oplikke todesid.
Omamoodi poordepunkti tdhendasid seri-
ja fotograafia kasutuselevott. Praegusel
ajal on kunstnikud need piiravad barjéé-
rid tiletanud. Oma individuaalsuse avalda-
miseks ammutatakse ainet vabalt koikidest,
meie pédeviks ka juba ajalooliseks muutu-
nud saavutustest. Liigutakse inimkoge-
muse avara areeni koigil eri tasanditel,
mis teeb ténase graafika iildpildi tohutult
rikkaks, eripalgeliseks ja  sidelevaks.
Voib-olla korrastab aeg selle mingiteks
kindlailmelisteks stiilistruktuurideks?

Poola keelest tolkinud Aleksander Kurtna
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LATI
GRAAFIKA
UUED
HORISONDID

Janis Borgs*
Riia

Graafika areng Balti vabariikides, nagu
nditavad {ihised néitused Tallinnas, pole
kaugeltki tithesugune. Iga maa graafikat
iseloomustavad kindlad omadused. Kui
leedulased on oma graafikas aseta-
nud rohu folkloristikale, eestlased intel-
lektualismile, siis ldti kunstnikud on —
eriti viimastel aastatel — piiidnud laien-
dada traditsioonilise realismi piire. See
edasiliikumine on toimunud ilmsete siir-
realismi  varjunditega, mis, tosi kill,
kusagil ei ole file kasvanud mainitud
suunaks klassikalises moistes. Mainitud
tendentsile ldti graafikas voib leida tea-
tud seletuse, kui vaadelda selle arengu
eellugu.

Alates 19. sajandist oli 14ti professio-
naalne kunst seotud vene ja saksa kul-
tuuri mojudega ning jargis peamiselt
nende suurte naaberrahvaste akademismi.
Pédrast kodanliku riigi rajamist 1918.
aastal iseloomustab lati kunsti tugeva
akademistliku  koolkonna  kujunemine.
Lati Kunstiakadeemia lopetas suurel hul-
gal elukutselisi kunstnikke, keda Opetati
jarjekindlalt kinni pidama traditsioonilis-
test ja puhuti isegi ortodokssetest pohi-
motetest. Siinkohal peab siiski mérkima,
et kahekiimnendail aastail kujunes Latis
voimas avangardistliku suunaga «teine
rinne» — need olid so6ltumatud kunstni-
kud, kes tegutsesid suurte sotsiaalsete
muudatuste moju all, kusjuures mojustusi
saadi niihdsti Noukogudemaa «vasakpool-
selts kunstilt kui ka tolleaegsetelt Léddne-
Euroopa radikaalsetelt kunstivooludelt.
Avalik naturalismi voidutsemine valitses
isegi kunl viiekiimnendate aastate teise
pooleni. Sotsiaalne kontekst oli vahepeal
kiill radikaalselt muutunud, kuid for-
maalse viljenduse inerts oli tllatavalt
tugev, domineerides muutumatult kaks-
kiimmend aastat. Selle eest tuleb osalt
vist «tdnada» just akademismi, mis vO0is
juba piris «geneetiliselt> kunsti see-
sugust arengut mojustada.

Seepérast voime ka tdnapdeval ldti kunsti
ja eriti graafika uusi
tunda {isna tugevasti mainitud «akade-
mismigeenes. Tosi kiill, tundmatuseni
muutunud kujul. Uutele véljendusvoima-
lustele rajasid kuueklimnendate aastate
algul teed sellised graafikud nagu Artirs

* Artikkel on almanahhile

«Kunst».
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kirjutatud

tendentse jalgides -

Nikitins oma esemetute kompositsiooni-
dega ja Semjons Segelmans ereda ning
sensuaalse ekspressionismiga. See justkui
vallandas ldti kunstnike vormiesteetika
tunnetuse. Tekkis terve plejaad andekaid
meistreid, kes oma akadeemilisest toite-
pinnasest ldhtudes kasutasid mitmesugu-
seid realistliku vormi elemente, voiks
oelda, et lausa nautlesid nendega. Kuid
temaatikas valitses endiselt mahendatud
pateetika, inimese ja looduse liitiriline
poetiseerimine koos tihtipeale tugeva
sentimentaalsuselisandiga.

Selliselt ettevalmistatud pinnasel kuju-
nes vdlja noorte graafikute pdlvkond,
kelle looming oli paljudele iillatuseks.
Siinkohal on véimalik mainida ainult
mond kunstnikku nende hulgast, kes tegid
endale nime seitsmekiimnendate aastate
algul.

Ilmars Blumbergs oppis Léti Kunstiaka-
deemias ning tootab praegu lavakunstni-
kuna, tegeldes roobiti sellega ka graafi-
kaga. I. Blumbergsi iseloomustab dramaa-
tiliselt tlev iildinimlik filosoofia, mis suu-
nab ekspressiivset ja diinaamilist vormi-
viljendust, kusjuures motteline kontsept-
sioon ndib domineerivat vormilise kiilje
iile. Puhuti esineb viiteid strrealismile,
kuid sel juhul on selles pigem I. Ziedo-
nise luule («Epifaaniad») loogika, mis ei
kédsitle olemise irratsionaalset aspekti,
vaid rohutab selle dramaatilisust. 1. Zie-
donise moju kaudu voime tdheldada isegi
folkloristlikke sugemeid, kuid on siiski
kaheldav, kas vanarahva muinasjuttude
ja muistendite «siirrealismi» saab siin
otseselt seostada noorte graafikute vil-
jenduslaadiga.

Kunstiakadeemia kasvandik on ka Maris
Argalis, kelle graafikas on tunda hea
joonistaja kirglikkust. Oma loomingus
vaatleb ta maailma otsekui 1ldbi suuren-
dusklaasi, pttides siitivida selle ehitusse.
Vaatamata paljudele siirrealismi tunnus-
tele ei ole tema joonistustes ja litograa-
fiates siiski mainitud suunda otseselt jér-
gitud, sest samal ajal voime tdheldada ka
teiste niitidisaja kunstivoolude sugemeid,
mille puhul M. Argalis on ometigi leidnud
stigavalt isikupédrase ldhenemisviisi.
Graafikud Lolita ja Ritma Zikmaned tol-
gendavad  «siirrealismi» samuti  {isna
omapérasel kujul. Tédpsem oleks seda
nimetada poeetiliseks siimbolismiks, mida
traditsioonilisi graafikatehnikaid siinteesi-
des viljendatakse mitmekesistes, tihti-
peale iillatavates allegoorilistes komposit-
sioonides. Kusjuures vormi osas voib sel-
list interpretatsiooni vaadelda kui puht-
naiseliku mentaliteedi viiljendust, mis
veelgi eredamalt ilmneb Banuta Ancane
litograafiais. Need ei lidhe kusagil tavalis-
test raamidest véljapoole, kuid samas
iillatab voime tithendada peaaegu KkitSimo-
tiive  «ehtprantsusliku» kultuuripeenuse
ja pooltoonidega. Sel puhul voiks odelda,
et noorte kunstnike hulgas on populaarse-
maks muutunud pastoraali eleegia, mis
mojub ktllalt mahedana {ildise drama-
tismi ©6hkkonnas. Nende kunstnike ple-
jaadi rikastab ja muudab varjundirikka-
maks Mara Rikmane graafika siirrealistlik

literatuursus, millesse nédib olevat rohkem
kui teistel autoritel sisse kodeeritud
mingi kindel jutustus. Kirglikus suhtumi-
ses kavandatud mottesse ja ideesse siinnib
visuaalne metafoor.

Mitte koik noore pdlvkonna graafikud ei
ole ldhtunud eelmainitud kunstivooludest.
Maija Dragine ja Georgs Smeltersi tood
koidavad oma must-valgete Kkontrastide
ekspressionismiga, mida iseloomustab sel-
gesti tdheldatav riitmide ja pinna spon-
taanse organiseerimise room. Siin voib
leida teatud sarnasust jaapani kalligraa-
fiaga, kus impulsiivne moment on iihtne
mingi siisteemi, reglemendi voi tradit-
siooni raames.

Monevorra eriolukerras on need noored
graafikud, kes akadeemias tarbekunsti
oppisid. Nende puhul on akadeemiline
traditsioon ja mottelaad ndérgem ning
kunstnikud tegutsevad palju iseseisva-
malt. Nii néiteks on endine dekoraator,
tekstiilikunstnik, praegu aga elukutseline
fotograaf Atis Ievin§ 1dti serigraafia-
tehnika teerajaja. Koos Aldonis Klucisega
on nad liti kunsti toonud uue suuna,
kasutades hoolauaks popkunsti mojutusi.
Tegelikult on siin tegemist kahe kunsti —
foto ja  serigraafia — stinteesiga.
Kunstnikud muudavad foto, mis tihti-
peale on juba iseendast iseseisev kunsti-
too, impressionistlikuks visiooniks, saa-
vutades sellega uue esteetilise kvaliteedi.
Henrihs Vorkals, tekstiilikunstnik  ja
«mitteklassikaline» akvarellimaalija ka-
sutab oma joonistamise ja teiste puht-
graafiliste votetega thendatud vesivdrvi-
tehnikas iseenda motete, emotsioonide ja
biograafiliste juhtumuste poeetilisi iles-
kirjutusi. Reaalne elu peegeldub neis
justkui paljude peeglite ja lébipaistvate
klaasseinte vastuhelkidena, véljendudes
ohulistes kompositsioonides ja siledate
pindade vérvivarjundites.

Need on moningad iseloomulikumad, kuigi
mitte ainukesed nédited niitid juba {isna
mitmetahulisest noorest graafikast.
Tundes roomu noorte 1ati gaafikute vitaal-
susest, teeb siiski muret see, et ei suudeta
end lahti rebida akademismi «magnetvél-
jast». Kui radikaalne kunstnik oma taot-
lustes ka olla ei tahaks, ometi jadb ta
rohkemal voi vihemal médral litkuma selle
mojukeskme {imber. See #ratundmine
ergutab noudma kunstnikelt isikupérase-
mat eneseviljendust, téiesti uusi ideid ja
kontseptsioone, tekitab igatsuse uute kul-

tuuriilmingute jirele.
Kokkuvottes voib konstateerida puhta
akademismi evolutsiooni eelmainitud

«satelliitgraafikas». Loodame, et see
kusagil oma liikumise korgpunktis soori-
tab revolutsioonilisema soostu uute hori-
sontide poole. Mahajdédjaid ootavad mui-
dugi neoakadeemikute loorberid, mis ise-
enesest on samuti véédrtuslikud, sest ilma
eelkdijate toota oleks igasugune liikumine
moeldamatu. Tugineme me ju ténapde-
valgi neile nurgakividele, mida kultuuri-
hoonesse on paika pannud mineviku
meistrid, olenemata oma kuulumisest
mingisse kunsti-«kasti».

Lati keelest tolkinud Valli Helde
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EESTI ERTED
LABI AJA

Kaalu Kirme

1977. aasta pakkus harukordse voimaluse
tutvuda eesti ehtekunstiga kogu tema
arengu ulatuses: Eesti NSV Riiklikus
Etnograafiamuuseumis Tartus toimus eesti
solgede nditus, mille esimesed eksponaa-
did périnesid I aastatuhandest, viimased
aga tdnapdevast. Eesti NSV Riiklikus
Kunstimuuseumis oli aga avatud ulatuslik
ehete néitus, mis andis ammendava pildi
meie noukogude perioodi juveliirikuns-
tist. Solgede néitus (mis esitas mitte ainult
seda peamist eesti ehteliiki, vaid ka monin-
gaid teisi ehteid) peegeldas meie rahva-
kunsti senini viimast etappi, milles tdhele-
panu oli koondatud professionaalse ja
rahvakunsti omavahelistele suhetele,
Nidhes kogu kunstikultuuri omavahel tihe-
dasti seotud vorguna, kus vastastikused
impulsid seovad koik iiksikelemendid
ihtseks siisteemiks, hoomame eesti ehte-
kunsti suurt jdrjepidevust, mis algab
juba 12.—13. sajandi ehteseppadest, kes
oma osavama kéde ja suurema vilumusega
teistest metallitootlejatest erinema hak
kasid. Hobeda (ja paiguti ka kulla) toot-
lemiseks vajalikud peened toovahendid
ja suur Kkéetdpsus muutsid selle tarbe-
kunstiharu joukohaseks ainult spetsialisti-
dele. Nii on ka ilusamad talurahvaehted
valmistatud nende samade kullassepade
poolt, kes linnakodanikele lauahobedat
voi vaimulikele kirikuriistu tegid. Ometi
on talupoeg tellijana avaldanud oma
moju: kui muus kullassepakunstis domi-
neerivad internatsionaalsed kaunistusvot-
ted, siis «talupojahobedas» ndeme mit-
meid lokaalseid vorme ja dekooriski koh-
tame talurahva maitsest voi uskumustest
tingitud vorme. Niib, et 18.—19. sajan-
dil on moningad kullassepad (resp. hobe-
sepad) eriti provintsides siiski peamiselt
voi isegi ainult talupojaehteid valmista-
nud. Sellisteks olid virtuoosliku kidega
solevalmistajad, Pédrnu meistrid Samuel
Gottlieb Nagel ja Dietrich Johann Ernst
Nagel, Ladne-Eestis levinud kodaratega
rahade valmistaja, Lihula meister Johann
Friedrich Baumann, hiiu naistele vitssolgi
valmistanud Haapsalu meister Benjamin
Johann Friedrich Ratzler, Setu suurte
kuhiksolgede autor Voru meister Alexan-



der Blomerius ja mitmed teised. Olgugi
et 19. sajandi teisel poolel ilmnesid meil
tegutsenud kullasseppade toodangus tuge-
vad kunstilise loidumise mérgid, on teh-
nilised oskused ja teostuse eksaktsus
edasi kandunud ka wuute ehtekunstnike
polvkonda, mille taimelavaks sai 1914.
aastal avatud Tallinna (hilisem Riigi)
Kunsttoostuskool. 1930-ndaiks aastaiks
oli eesti ehtekunst votnud uuesti tuult tii-
badesse, ehkki autorite ring oli tisna Kkit-
sas. Kallimad ehted valmistati peamiselt
filigraantehnikas, odavam rahvalik ehe
stantsiti. Viimaste pseudorahvalikkusse toi
kunstipdrasemaid noote Otto Tamme-
raid, kes hukkus Suure Isamaasoja pie-
vil. Ainukestena joudsid sellest polvkon-
nast sojaraskused ule elada ja oma osa
Noukogude Eesti juveliirikunsti anda
kaks koige voimekamat — Ede Kurrel
ja Adamson-Eric. Kadrioru lossis toimu-
nud néituse juhatasid sisse just nemad.
Adamson-Ericu surmast on méddunud
kiimme aastat, aga tema kunst kuulub téie-
likult tdnasesse pédeva. See nditab, kui
palju Adamson-Eric 1930-ndail aastail
oma ajast ees oli, sest digupoolest péri-
neb suur osa tema loomingu lopp-perioodi
chete motiivistikust just tollest sdojaeelsest
ajast. Koigepealt kuulub nende hulka
rahvakunstist pédrinev nn. maasikamotiiv,
mille algvormiks on gooti viinamarjako-
bar. Teiseks on Adamson-Eric oma vii-
mastes toodes stiliseerinud inimfiguure ja
linde; nendegi kdésitelu on paiguti védga
sarnane 1930-ndate aastate stiiliga (néit.
rinnandel linnumotiiviga, 1964). Nende
dekoorimotiivide korval on ka uusi soja-
jargsetel aastaktimnetel tarvitusele voetud
elemente: poimuvad lindid ja geomeetrili-
sed kujundid, samuti lihtsad merekivid
ehete koostisosana.

Adamson-Ericu ehtelooming jidib meie
metallehistoo iildisel taustal siiski kaunis
omaetteseisvaks — nii nagu kogu tema
tarbekunstki. Tema Kkiéekiri on niivord
omapédrane, et selle epigoonlikki matki-
mine ndib olevat voimatu, seda enam
loominguline jdlgimine. Loomata kitsast
koolkonda, on Adamson-Eric oma loo-
mingu radikaalsusega Ohutanud teisi
kunstnikke drksamatele lahendustele. Eriti
rabavalt mojus ta looming 1930-ndail
aastail, aga leidlikkust uksikmotiivide
arendamisel maksimaalse dekoratiivsuseni
oppisid temalt ehtekunstnikud kindlasti
ka sojajargsel perioodil.

Adamson-Ericu novaatorlus seisneb pea-
miselt ehete dekoorimotiivistikus. Ede
Kurrel asetas aga vilunud juveliirina pea-
rohu materjali volu ja tehniliste menet-
luste koigi voimaluste viljatoomisele.
Viga tédhtsat osa tema ehete kogumojus
méangivad viariskivid. 1940.—1950. aas-

tatest kuulub Kurreli loomingusse hulk
meisterlikke filigraanehteid. Viimased
aastakiimned on kallutanud teda aga

enam kompaktsest metallist ehete poole.
Seegi tehnika pole talle uudiseks (meenu-
tagem kas voi hobesolge kuldsete figuuri-
dega aastast 1946). Koige enam niivad
kunstnikku huvitavat emailimise voimalu-
sed. Loonud peenelt liigestatud, sageli

mond looduslikku detaili kujutava ehte-
silueti, aktsentueerib ta seda roheka voi
sinaka emailiga (rinnanoel <«Roheline
ois», 1971). Ede Kurreli ehete kunstiline
tdiuslikkus, assotsiatiivsus, mis eriti hili-
semates loodusmotiivilistes toodes aval-
dub, tehniline mitmekiilgsus (mis nii
faktuuri, virvi kui vormi osas autorile
viaga laialdasi ja efektseid voimalusi
annab) — koik see loob viga mitmeke-
sise ja rikkaliku tldpildi.

E. Kurreliga on tugevasti seotud kogu
meie ehtekoolkond, tildse kogu metallehis-
too. Tema oOpilased on praktiliselt koik
meie metallikunstnikud ({vilja arvatud
koige noorem podlvkond, kes on juba
omakorda tema oOpilaste opilased). Selle

tulemusena liituvad need mitmed eesti
ehtekunstnike podlvkonnad heks tervi-
kuks, kusjuures E. Kurrel on endiselt

iiks tooniandvamaid ja ideerikkamaid au-
toreid.

Oigupoolest esinesid ehetenditusel  ka
kolm vanema polve tarbekunstnikku, keda
otseselt E. Kurreli opilasteks lugeda ei
saa. Need on Mari Radk, Aino Alamaa ja
Albert Hansen. Neist kaks viimast on
Riigi Kunsttoostuskooli kasvandikud
nagu Ede Kurrelgi ja seetdottu on nende
kidekiri lidhedane tema omale (A. Hanse-
nil kall rangem ja moistlikum), kuid
kuna kumbki neist ei ole ehtekunstnikuna
eriti viljakas (A. Alamaa on praktiliselt
sellest erialast loobunud keraamika ka-
suks), ei oma nad meie juveliirikunstis
otsustavat hiilt. Seevastu Mari Radgu
kunstnikukéekirja ei ole ehete osas nih-
tavasti mojustanud niivord opingud Riigi
Kunsttoostuskoolis, kuivord hilisem skulp-
tuuristuudium Tartu Riiklikus Kunstiinsti-
tuudis. Tema ehtedki on praktiliselt pisi-
reljeefid. Ule kolme aastakiimne peaaegu
tdiesti muutumatus stiilis tootades el
modju ta ometi ennastkordavalt ning iga
tema uus teos on huviga oodatud. Vastu-
pidi E. Kurrelile on M. Rddgu véljendus-
vahendite arsenal &drmiselt napp: tehni-
kaist ainult kohrutamine, materjaliks
ohuke hdbe- voi vaskplekk. Ka kohrutuse
maneer on jaddnud aastakiimneteks muutu-
matuks. Et M. Ridgu ehted sellisest teos-
tustehnilisest monotoonsusest hoolimata
voluvad, seda tingib nii tema viljendus-
viisi ainukordsus kui ka viiljendatava
motte poeetilisus.  Maaliliselt fooniks
sulav kohris, mis kujutab meile koduseid
taimi, loomi ja linde voi harmoonilisi ini-
mesi harmoonilistes suhetes  {imbritse-
vaga — koik see viljendab autori huma-
nistlikku maailmavaadet, mis vidhegi tun-
deerksamat inimest ei saa iikskoikseks
jétta. '

Ede Kurreli opilaste arvukas peres voiks
esikohale seada Salme Raunami, kes oma
opetajast on paljuski eemaldunud, kuid
samas ometi midagi temast sailitanud.
Saavutanud {leliidulise tunnustuse oma
suurte metallpannoodega, on S. Raunam
kujundanud ka nendega samavéirsel tase-
mel ehteid. S. Raunam on loonud oma
ehted sporaadiliselt, suurte seeriatena,
mida eraldavad iiksteisest monikord mitu
ideede kiipsemise aastat. Tema varase-

mad ehted 1940-ndate aastate lopust ja
1950-ndate algusest on kiillaltki osavalt
kujundatud, kuid — osalt juba tolleaeg-
sete vormikaanonite tottu — veel vihese
isikupdraga. Tehniliselt menetluselt pre-
valeerivad sel perioodil filigraanchted
(nagu paljudel teistelgi). Jirgmine seeria
saab valmis 1950-ndate aastate lopul ja
aastal 1960. Siinhulgas on populaarseks
saanud stantsitud solgi eesti rahvapiraste
ehete motiividel, aga ka unikaalseid eh-
teid, kus on kasutatud mitmesuguseid
tehnilisi votteid, vééris- ning poolvidris-
kive, samuti pérlmutrit. Veelgi suure-
maks sammuks edasi on 1965. aastal val-
minud ehted, mis dieti jagunevad kaheks
eririthmaks: tugevasti edasiarendatud,
kuid siiski &dratuntavalt rahvuslike ehete
eeskujul tood ning pisireljeefidena (figuu-
ride, poolfiguuride voi peadena) lahenda-
tud ehted. Need on juba isikupérased
tood, mis meie ehtekunsti tdiesti uusi
noote toovad. Kuid eriti mojuv on jirgmi-
sel aastakiimnel teostatud seri merikarpi-
dega. Materjalide korvutamise efekti,
kontuurjoonise elegantsi ning poeetiliste
assotsiatsioonide poolest on need ainu-
laadseteks eesti ehtekunstis.

Helge Pihelga o©li oma loometee algul
stiililiselt kaunis ldhedane S. Raunamile,
kuid edaspidi vottis omaks range ja monu-
mentaalse joone, mis eriti ilmekalt aval-
dus looduslike kividega kaelaechteis 1962.
aastast.

Esimestes sojajdrgsetes lendudes lopeta-
sid Kunstiinstituudi  metallikunstnikud
Emilda Trepp ja Leida Palu. Viimane
tegutses koige innukamalt 1950-ndail aas-
tail, luues heal tasemel stantsitud ja
filigraanehteid, hiljem aga tombus loo-
mingulisest toost tagasi. E. Trepi loo-
mingu tdhtsama osa moodustavad alates
1960-ndaist aastaist valminud peamiselt
kohrutatud esemed, mis nende aastate
ehtekunsti tldtaustal vilja paistsid nii
tehnilise vabaduse kui kunstilise spontaan-
suse poolest.

Tasapisi tousis meie ehtekunsti etteotsa
paar aastat dsjamainituist hiljem kunstni-
kudiplomi saanud Juta Vahtramie. Selle
kunstniku killaltki lihtsat kéekirja oilis-
tavad teostuse eksaktsus, proportsioonide
kaalutus, samuti védris-, poolvidris- ja
piris tavaliste kivide (ka péarlmutri) osav
liitmine ehetele. Kuuekiimnendail aastail
oli J. Vahtramée iiks agaramaid soovitus-
tehnika rakendajaid meie ehtekunstis, vii-
masel ajal ndib ta eriti spetsialiseeruvat
kuldehete valmistamisele. Keskmise pdlv-
konna ehtekunstnikest tootab intensiivselt
ja vilunult edasi ka Oie Kiitt.

Teatavaks poordepunktiks eesti ehtekuns-
tis oli Haivi Raadiku looming. Kohe
pdrast Kunstiinstituudi 1opetamist (1958)
sekkus kunstnik védga hoogsalt ja oma-
nédolisena meie metallehistoosse. Esialgu
epateeris ta konservatiivsemaid vaatajaid
vdga joulist, kui mitte oelda robustset
dekoori kandvate ehetega. 1960-ndate
aastate teisel poolel andis ta oma sulata-
tud ja kohrutatud kaelaehetes juba
romantilise stiili téhtteoseid. Ere dekora-
tiivsus séilis aga ka neis. Paralleelselt
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romantilise laadiga on H. Raadik mitmes
oma ehtes (ka teistes metallehistoodes)
kasutanud rangelt geomeerilist, n. 6. «kos-
milist» stiili. Viimasel ajal on H. Raadik
uuesti eelistanud suuremaid selgemaid
vorme, liites oma ehetele pirni- ja ploomi-
motiive, isegi humoristlikult stiliseeritud
lehmi, lambaid, hobuseid.

1950-ndate aastate lopul voi jidrgmise
aastakiimne esimesel poolel tulid meie
ehtekunsti veel 6ige mitmed autorid.
Vaida Suits (lopetanud Kunstiinstituudi
1956), Lilian Linnaks (1958), Leili Kuld-
kepp (1959), Aino Kapsta (1961), Laine
Sinivee ja Piia Sork (1963), Tiiu Aru
(1965) jt. Need kunstnikud on tegutsema
hakanud ajal, mida voib vaadelda juba
meie ehtekunsti tdnase pédevana. Selles
tinases pédevas poimub nii staaZikamate
kunstnike, keskmise pohvkonna esindajate
kui ka nooremate looming kiillalt mitme-
kesiseks, kuid ometi terviklikuks kunsti-
néihtuseks.

* * *

Eesti kaasaegsele ehtekunstile pandi alus
Riigi Kunsttoostuskoolis aastail, mil meie
tarbekunstis valitses rahvusvaheliselt art
deco'ga seostatav dekoorialdis laad. Meie
oludes avaldus see peamiselt rahvakunsti-
motiivide kiillalt sagedase, kuid mitte
viga orgaanilise kasutamisena. Internat-
sionaalsema ilme sidilitas vaid tolleaegses
ehtekunstis domineerima padsenud fili-
graantehnika, kus meil rahvuslikud tra-
ditsioonid puudusid. 1930-ndail aastail
jargnenud funktsionalismi sissemurd meie
tarbekunsti polnud aga omakorda filigraan-
ehetes hésti rakendatav ning avaldus
enam suuremates metallvormides. Ka
Adamson-Ericu kunstnikuisiksus poordus
oige pea funktsionalismi puritaanlikest
vormidest korvale ja nii avaldus temagi
kdremeelsus enam primitivismildhedases
hoiakus. Nonda ldks eesti ehtekunst oma
noukogude etappi veel monevorra ebaiiht-
lase néoga.

Noukogude perioodil laienes jirjest
kandepind, thtlustus ning tousis kunsti-
line tase. Kunstiinstituut (tookord veel
Tallinna Riiklik Tarbekunstiinstituut) oli
tolleks toitepinnaks, kust tousid nii
uued tippkunstnikud kui ka laiem tegev-
kunstnike ringkond. Esimestest sojajirg-
setest aastatest on meieni ulatunud véhe
teoseid, sest uus pdlvkond rakendus loo-
metegevusse alles 1950-ndate aastate
algul. Alanud aastakiimne monevorra aka-
deemiline hoiak viljendus valge filigraani
ja etnograafiliste ehete variantide eelis-
tamises. Sellele peent tehnilist viimist-
lust ja klassikalist kujunduslaadi harrasta-
vale perioodile jirgnes juba sama aasta-
kiimne 1opul murrang robustsema ja
vabama kiésitluse poole. Kuid 1960-ndate
aastate keskel poéorduti taas peenema,
elegantsema ja pehmema stiililaadi poole.
Selline kujunduslaadi muutumine oli loo-
mulikult seoses internatsionaalse kunsti-
evolutsiooniga. Ometi moodustavad Nou-
kogude Eesti ehtekunstnikud omaette
koolkonna, mille tehnoloogiliste ja stiili-
liste isedrasuste juured wulatuvad neisse
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aastaisse, mil meie staazikam autor Ede
Kurrel oma loomingut alustas. Tehniline
tdpsus ja mitmekiilgsus, kunstiline vii-
mistletus, stinkroonsus maailma kunsti-
keskustes vormuva stiiliga, teatav viiri-
kas tundetoon (mis ulatub moodukast fan-
taasiavabadusest kuni toelise ranguse ja
reserveerituseni) — nii  voiks {ldiselt
iseloomustada meie ehtekunsti. Selle kool-
konna raames ndeme individuaalseid eri-
nevusi, kuid ometi seisavad rahumeeli
korvu Ede Kurrel ja Rein Mets, Mari
Rédk ja Juri Arrak, Salme Raunam ja
Tonu Riit. Selles on eesti ehtekunsti tuge-
vus, aga ka norkus. Voib-olla oleks tera-
vam erinevus noorema ja vanema polv-
konna vahel isegi kasulik, viitaks uutele
arenguvoimalustele. Kuid praegu valitsev
terve konkurentsiohkkond ning metoodili-
selt kogenud ja paindlik erialadopetus on
piisavaks eelduseks ka edasisel arengu-
teel.

38. Adamson-Eric. Rinnandelad.

39. Adamson-Eric. Rinnandelad,

40. Helge Pihelga. Kaelaehe.

41. Ede Kurrel, Solg Kkullast figuuridega.

42. Aino Alamaa. Filigraanne rinnanoel.

43. Salme Raunam. Solg.

44. Oie Kiitt, Valgest filigraanist ripats.

45. Lilian Linnaks, Rinnandelad.

46, Mari Riidk, Kievdru,







NOOREMA
POLV-
KONNA
EHTEKUNST

Taimi Lepp
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Suur ehetenditus 1977. a. stigisel andis
hea iilevaate ka meie juveelikunstnike
noorema polvkonna loomingust, sest nii
rikkalikku ja autoriterohket nditust nédeb
meie  kultuurielus harva. Toepoolest
esindavad eesti juveeli head taset vord-
selt nii Ede Kurrel kui Rein Mets, kuid
loomulik on seegi, et ka sellesse pealtniiha
iisna reglementeeritud kunstiharusse on
koos ncorema polvkonnaga tulnud juurde
uusi probleeme ning piiiid vaadelda ehet
kui kunstiteost Selleks on néhta-
vasti ka hiljutised moeliikumised omalt
poolt mojunud, lubades ehtekunstile suurt
fantaasiat ja domineerivamat osa. Ka

koneall oleva nédituse kujundus rohutas
ehet, sest range ajaline ja autorite
ealine jaotus saalide ja bokside vahel

oleks muutnud véljapaneku viga kirjuks.
Selline meetod oleks moeldav ainult per-
sonaalndituste voi vidikeste grupindituste
korral. Oli iillatav, et Kadrioru lossi saa-

lide liigendatus pakkus kujundajaile
nende eesméirgi saavutamiseks killalt
hdid voimalusi.

Eesti noorema polvkonna echtekunstnike

seas on viga eripalgeliste loomelaadide
esindajaid. Vaba miénguline moment on
alati icseloomustanud Jiri Arraku ehteid.
Arrak lopetas ERKI kiill metallikunstni-
kuna, tdnaseks on ta aga tuntud kui graa-
fik ja maalikunstnik. Oma ehetessegi
kannab Arrak maalist ja graafikast tuntud
maneeri ja vormi, kasutades pohimotteli-
selt samu siimboleid. Arraku suhtumine
chlekunsti on toepoolest kiillalt vaba,
kuid samas professionaalne.

Rein Mets kasutab oma ehetes titha roh-
kem stmboolikat. Tema kujundid ei
lihtu ei kindlatest looduselementidest ega
ka abstraktsest geometrismist, vaid mingi-
test maagilise alatooniga pisut siirrealist-
likest elementidest. Viimasel ajal eelistab
kunstnik  vabale kompositsioonile siim-
meetrilisust.

Tugeva esemelise stimboolikaga on ka
Raili Vinna ehted. Tema ehetel omanda-
vad stimmeetria, kordumine ja riitm veel
erilise kaalu, kusjuures hea materjali ja
tehnika valdamine voimaldavad luua
lausa graafilise efekti. Eelnimetatud on
kunstnikud, kelle puhul looduslike mo-
tiivide stilisatsioon, kasutamine ja segi-
paiskamine vihjavad 20. sajandi Kkujuta-
vast kunstist tuntud votetele. Siiski ei
hairi  selline i{ilekandmine ehtekunsti,
vaid see protsess ndib omavat isegi loo-
gilist kohta tldises kunstiprotsessis. Jou-
lised, voolava vormiga ning tugeva floora
stilisatsiooniga on Heljo Tassa ehted,
siiski eraldab teda eelnimetatutest teist-
sugune suhe ehtesse. Nii Arraku litera-
tuursusest kui Metsa ja Vinna stimbolis-
mist on viga erinev Tonu Riida napp
viljenduslikkus, kus nauditakse vormi
tdpsust ja puhtust. Riida ehete puhul kan-
nab puhas vorm ise piisavalt emotsionaal-
sust ja pinget ning vormi ja materjali
terviklikkuse otsimiseks kasutab kunstnik
tihti isegi mittejuveliirseid meetodeid.
Voiks nimetada tervet rithma noori ehte-
kunstnikke — Marje Keremit, Katrin
Tuganovit, Ene Valterit, Heldur Pruulit,

Ivo Janist — kelle pohiprobleemiks on
geomeetriliste vormide, tehnikaajastule
viitava lakonismi kontrast inimesega.
Tood on siiski crienteeritud kindlale
kandjatuiibile ning voluv on nende ehete
puhul nii see, et ehetekunsti piititakse seos-
tada ildisemate kunstiprobleemidega,
kui ka leitud lahenduced ise.

Omaette rithmana voib vaadelda ka Urve
Kiitneri, Leida Ilo ja Lia Laasbergi loo-
mingut. Nende ehted on peaaegu erandi-
tult ornad, harra faktuuriga, védériskivide
ja metalli vahel on leitud orgaaniline
side. Tihtipeale kasutatakse poetiseeritud
looduslikke motiive.

Kokkuvattes iseloomustas kogu viljapanc-
kut hea tase, professionaalsus. Tundub, et
ehtekunstis ei ole noorte jdrelkasv prob-
leemiks.

47. Jiri Arrak. Rinnanoel, Hobe.

48. Rein Mets, Kaelaehe, Hobe.

49. Heldur Pruuli. Kaelaehe, Plastmass, hobe.

50. Katrin Tuganov. Rinnandel. Messing.

51. Thea Vellerind. Kaelaehe. Hobe.

52. Haivi Raadik. Kaelaehe, HoObe, pdrlmutter.

53. Raili Vinn., Kaelaehe,
kivid.

Hobe, poolvddris-

54. Piia Sork. Kaelaehe, Hobe, pdarimutter,

55. Urve Kiitner., Kaelaehe. Hobe.

56. Leida Ilo. Kaelaehe. Hobe.

57. Marje Kerem. Kaelaehe. Hobe.

58. Laine Sinivee, Kaelaehe, Habe,










KAUGENEV
MAASTIK

Evi Pihlak

Kristiina Kaasiku tulek meie kunsi toi-
mus kuidagi vaikselt ja tagacihoidlikult.
Ta lopetas ERKI teatridekoratsiooni eriala
1967. aastal koos Malle Leisiga ning tema
kunstiline debiitit sai teoks koos tol ajal

instituudis formeerunud ANK-i grupiga,
seejirel tulid esinemised vabariiklikel
niditustel, kuid ildise tdhelepanu kesk-

purkti need tood ei tousnud. Nii kestis
see moned aastad, kuni jirsku mérgati,
et kunstniku néiliselt tagasihoidlikud tood
on tegelikult maalitud végagi tosiselt.
Kui 1977. aasta kevadel Tar.u Riiklikus
Kunstimuuseumis avati H. Vahersalu,
T. Pallo-Vaigu, J. Arraku ja K. Kaasiku
grupinditus, siis ei olnud enam kahtlust,
et tegu on tédiesti omailmeliselt kujune-
nud kunstnikuisiksusega. Isikupdra oli
sedavord tugev, et isegi Juri Arraku
agressiivselt eredate kujunditega looming
ei suutnud seda varjutada.

Kristiina Kaasik alustas oma maalijateed
abstraksetest kujunditest, milles méirav
osa oli erksal virvimojul («Liikuvad ku-
jundid», 1965; «Siigis» I, 1968; «Rand»,
1969). Vormide ja virvide algimpulsid
pirinesid sealjuures peamiselt loodusest.
Kéesolevaks ajaks ongi K. Kaasiku maa-
lide aineks kujunenud pohiliselt maastik,
vilhemal mééral nattiirmort. Ometi ei ole
Kristiina Kaasiku puhul tegu maastiku-
maalijaga selle moiste traditsioonipédrases
tdhenduses. Looduse kujutamise korval
huvitab teda ka midagi muud. Mis
kunstniku jaoks maalimisel peamine on,
pole kerge defineerida, kuna maastik ei
armasta otseiitlemist. Kuid niib, et see
seostub mingil viisil inimliku olemisega,
inimese ja teda tmbritseva vahekorda-
dega. Aimatav on mingi metafiitisilise
alge olemasolu. Kujutatu omandab moneti
metafoorse téhenduse, kuid see metafoor-
sus ei ole pealetikkiv, pigem aimatav.
Mingist otsesest stimboolikast ei saa rii-
kida. Kuna Kristiina Kaasiku toode puhul
ka visuaalselt maaliline kiilg mojub kiil-
laltki ilmekalt, siis voib tekkida koguni
mulje, et kunstniku tlesanne sellega piir-
dubki. Sitivenenumal vaatlemisel on siiski
selge, et kujutatu eksisteerib mitmes
plaanis. Koigel sellel, mida otseselt nie-
me, on veel teine, varjatum tdhenduslik-
kus. Tekib tunne mingist unustatud nige-
musest, mis ei ava end tervenisti, kuid
millele maalid viitavad ja meenutama sun-
nivad.

Viljanihkumine natuuritruu looduspildi
raamidest algab Kristiina Kaasiku toodes
juba ruumilisest tilesehitusest. Ruum on
kohati illusionistlikult konkreetne, kuid
ometi igapdevasest kogemusest erinev ja

kunstlik. Ekaloomulikkust tekitab juba
kirgele téstetud silmapiir. Ulalt alla ndh-
ttd vaalepunkt viib kujutatu vaatajast
eemale, loob distantsitunde. Kaugenemis-
cfekti aitavad veelgi tugevdada {repias:
mete ja terrasside perspektiivjooned,
pildi siigavusse suunduvad teed. Alates
1970-ndatest aastatest, mil kunstnik loo-
bus abstraktsetest kujunditest, kordub
{repiastmete ja platvormide motiiv tema
toodes peaaegu sundkujundi jérjekindlu-
sega («Terrassid», 1973; «Mahajdetud
ou», 1973; «Vaade {repilts, 1974). See
koik kokku loob tihenenult sugestiivse
ruumimoju, millest ilmneb omajagu siir-
realistlikku kogemust.

Kunstniku varasemad tood on sageli tld-
vaatelised. Edaspidi muutub ta véljendus-
laad otsustavamaks. Uksikud objektid
konkretiseeruvad, tousevad teravamalt ja
valdavamalt esile, tekivad juhtmotiivid.
Teravdub ka motte- ja tundesuunitlus.
1975. aastal loodud maalid «Haige talv»,
«Premjadr» ja «Antrakt» sisaldavad ilm-
selt konfliktseid algeid. Ei ole kahtlust, et
kunstnik ndeb inimeksistentsi péikese-
poolsete  kiilgede korval ka maailma
tumedaid varjupooli. Ehkki kujutatu véli-
selt on kaunis ja pidulik, jatab see oma
kunstlikkusega eriskummalise ja veidi
ebamugava tunde. Niiteks maalid «Prem-
jaar» ja «Antrakt» kujutavad omalaad-
seid dekoratsioonmaastikke. Koik on seal
inimiithi ja vaikiv, ilma iithegi tegelaseta.
Ei mingeid viiteid, milline inimlik tege-
vus taoliste dekoratsioonide vahel vdiks
kulgeda. Paik mojub ebaméidraselt unenéo-
lisena, segunevad looduspilt ja teatri
lava. Ruum pole suletud, kulissid kerki-
vad otse kadakavélja taustal. Soe valgus,
puhtad dekoratsioonid, lillekorv esiplaa-
nil — omamoodi mojub see koik hubaselt.
Ometi voib aimata, et tegu on vaid vilise
kestaga, mis kergelt iseenda vastandiks
poorduda voib. Ilu ja julmus, rodm ja
dAngistus voiksid nende kulisside vahel
kondida ké&sikdes. Molemad kompositsioo-
nid sugereerivad tithjuse- ja eraldatuse-
tunnet veelgi tugevamini kui varasemad
terrassmaastikud. Domineerib iseendasse
tombumise tunne. Killaltki silmatorka-
valt on rohutatud ka kunstlikkuse efekti,
pédris maastik eksisteerib vaid kunstliku
kuliss-seina taga. Oma négemuslikus
kauguses ja kiittesaamatuses on aga moju
seda suurem. Samal ajal koidab ka maali
teostuslik kiilg. Kunstniku omapérane
punakaspruun koloriit on selleaegsetes
toodes eriti mahlakas ning hooguvalt
ergas. Paralleelselt maalilise ilmekuse
kasvuga on kulgenud ka tunnetuslik areng.
Omalaadne tiidimus- ja pettumustunne
jadb kolama samuti maalist «Vaikelu koogi
ja moosiga» (1976), kui ilus ja hubane
idtll jérsult segi paisatakse. Nédeme juba
tuttavat treppide motiivi pildi siigavusse
suunduva teega ning eemalt paistva kauni
pargimaastikuga. Kuid otse esiplaanil on
kiiljeli sinine kastrul, millest moos vilja
valgub. Seekord on kontrast teravam ja
jarsum kul dekoratsioonmaastike puhul.
Vastandatud on kaks tasapinda — igapée-
vane tegelikkus ning kaunim ja hapram
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kujutuslik maailm. See kokkuporge on
esitatud mingi véljakutsuvusega, kunstnik
tahab asjadele silma vaadata nii nagu
nad on, koos ilu ja dngistava absurdsu-
sega. Eriti mojukas on konealuses maalis
punase vérvi kasutamine, mis koikjalt
rahutult 1dbi kumab, pinget ja &drevust
stinnitab. Selles vérvis on kunstniku jaoks
emotsionaalselt midagi stimboolset, kuid
teisalt oskab ta huvitavalt dra kasutada ka
védrvi puhtkoloristlikku kalge. Natiir-
mordi dramaatiline pinge on kill tugev,
kuid see ei muutu paatoslikuks. Koik ini-
mest stigavamalt puudutavad tunded kul-
gevad kusagil pindmise kihi all. Tunde-
pingele viliselt rahuliku vormi andmine
on omane koigile Kristiina Kaasiku maa-
lidele. Vaib-olla rdédgib siin isikupérase
temperamendi korval monevorra kaasa
ka kunagistele ANK-i kunstnikele iildiselt
omane kalduvus viia kujutatu esteetili-
selt tasakaalukalt mojuva vormilahendu-
seni.

Sageli transformeeruvad minoorse var-
jundiga tunded Kristiina Kaasiku maalidel
omalaadseks jaigaks tardumusseisundiks.
Koige tugevamalt avaldub see tendents
viimase aja talvemaastikes. Osaliselt vii-
tavad sellele juba toode pealkirjadki, nagu
«Haige talv» (1975), «Tardumus» (1976),
«Katkenud maastik» (1977). Talv ndib
olevat kujunenud nttd kunstniku lem-
mikaastaajaks, mille juurde ta korduvalt
tagasi poordub, milles ta inimese teatava-
tele pstihholoogilistele seisunditele vord-
kuju otsib. Eriti kontsentreeritult on neist
talvemaastikest teostatud «Merivilja
tulepaak» I, II, III (1977). Nagu mitmes
teiseski hilisemas teoses, nii valitseb ka
siin siimmeetriliselt frontaalne lahendus,
kus tdhelepanu juhitakse tugevalt esile-
tostetud keskobjektile. Antud juhul on
selleks tulepaak. Koik on lihtsam ja la-
koonilisem kui iiheski varasemas toos.
Maastikupilt on selgunud ja koigist kor-
valdetailidest vabanenud, saavutades
mingi eriliselt jdiga ja karmi olemisvormi
oma lumises ja jdises tardumuses. Ometi
kumavad siingi ldbi lume sinetuse puna-
sed helgid. Punane on ka tulepaak ise.
Lume ja tule kontrast ei ole juhuslik
tegur, mis vaid korraks maalija tdhele-
panu paelus. Selles motiivis peitub
kunstniku jaoks mingi siigavam tdhendus.
See selgub eriti maalis «Polev roostik»
(1977). Kui tulepaagis peitus teatav
potentsiaalne valguse ja polemise voima-
lus, siis selles maalis ndeme lausa lahva-
tavaid leeke keset lumehangi. Kontrast
tekitab hdmmeldust. Tuli keset vaikivat
lumist roostikku ei oleks nagu antud maas-
tiku konteksti ette nédhtud, see toob en-
daga kaasa ootamatult siittinud tule
ehmatust ja drevust. Maali moju sonastus
ja seletus voiks muutuda kergesti paatos-
likuks, mis oleks aga vastuolus Kristiina
Kaasiku loomingu olemusega. Ja vaevalt
saakski seletus olla vidga konkreetne,
pigem tekib mitu assotsiatsioonivoimalust,
mis vaid kaudselt seostuvad tundesurutiste,
dngistuste ja psiiihiliste palangutega.

Et maailmas ei ole koik kaugeltki tdius-
lik, et ilusat duna hammustades voib sel-
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lest uss vilja tulla, see mote ei ole ise-
endast kuigi uudne. Seda on kunstis palju
kordi ja mitmel viisil vilja éeldud. Mis
aga Kristiina Kaasiku  reageeringus
volub, on tema nérvilisest heitlikkusest
vaba, rahulik esituslaad. Kui ka ounast
uss vilja tuleb, jddvad ounad tema jaoks
ikkagi ounteks. Ndhes kunstniku maasti-
kes ja aastaaja meeleoludes vordkuju
inimlikule olemisele, voib todeda, et sel-
les eksistentsitundes on kiillaltki suur an-
nus véérikust, sisemist tleolekut ja vastu-
seisu koigele éngistavale. Koitev on
samuti maalides avalduv avarate tolgen-
dusvbimalustega mitmeplaaniline tajuni-
voo, milles puudub igasugune preten-
sioonikus. Kunstnik iitleb oma métteid
vélja erilise tagasitombuva delikaatsu-
sega. Oma loomislaadis ei ole Kristiina
Kaasik rutakas. Mida ta kujutab, sellesse
piitiab ta ka tosiselt siiveneda.

59. Kristiina Kaasik, Natiiirmort Koogi ja
moosiga. Oli. 1976.
60. Kristiina Kaasik. Antrakt. Oli, 1975,

61. Kristiina Kaasik. Tardumus. Oli. 1976,

62. Kristiina Kaasik. Kevad Mdhel. Oli, 1977.

63. Kristiitna Kaasik. Truup. Oli, 1977,

64. Kristiina Kaasik. Haige talv. Oli, 1975.

65. Kristiina Kaasik. Pdlev roostik. Oli. 1977.
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G6. Ulesoit, Oli. 1978.
URMAS PEDANIK e
(18 68. Elektrikilp. Oli. 1978.
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VABARIIKLIK ™
NOORTE
KUNSTNIKE
NAITUS 1978

69. Enn Tegova. Mahajdetud omnibuss. Oli.
1978.

70. Andres Tolts. Maastik wvanade peremdrki-
dega. Oli. 1978.

71, Viadimir Taiger. Moodunud suvel. Virvi-
line siiditriikk. 1977.

=~
o

. Lemming Nagel. Peegeldused, varjud, jdl-
jed. Oli, 1978,

73. Rein Tammik, Flora. Oli. 1978.

74. Urmas Mikk. Kujundid laval I. TuSs. 1978.

75. Mai Paris. Korvpall, Oli. 1978,

76. Katri Kiik. Mare. Oli. 1978.

77. Marje Taska. Uhendus II. Tus$, 1978.

78. Andres Tali, Algus, Nitro, gua$s, tuss.
1978.

79. Jaan Elken. Kusagil Eestis., Oli. 1978.

80. Itja Kindler. Keraamilised vaasid,

81. Eha Henning. Vaasid.

82, Ehalill Halliste, Seinavaip «Pohjavalgus».

88. Ivi Tafel-Maasikmdie, Kompositsioon.

84. Peeter Malla. Kompositsioon.
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TALLINNA -
KUNSTNIKE
KEVAD-

NAITUS 1978

85. Lepo Mikko. Natiitirmort. Oli, 1977.

86. Tiiu Pallo-Vaik. Vaata. Oli. 1978.

87. Juhan Muks. Vosu wmind 1. Segatehnika.
1978.

88. Andres Tolts, Laud. Oli. 1978.

89. Tonis Vint. Suured samblikud. Tus$, guass.
1978.

90. Jiiri Okas. Rekonstruktsioon, MDL I. Sii-
gavtrikk, 1977.

91. Toomas Vint. Tee torni juurde, Oli. 1978.

92. Luulik Kokamdigi. Méatisklus. Oli. 1978.

93. Olav Maran. Vaikelw wvalge vaagnaga. Oli.
1977.

94. Herald Eelma. Maja. Lito. 1978.

95. Silvi Liiva, Helin, Lito. 1978,

96. Enn Poldroos, Kaksikporiree, Oli. 1978,

97. Leonhard Lapin, Naine ja masin XVII,
Tuss, guass, 1978.

98. Tiit Pddsuke. Vaike. Oli. 1978.

99. Mare Mikof, E. Tinni portree, Pronks, 1978.

100. Ulo Oun. Isa ja poeg. Kips. 1978.

101. Jaak Adamson. Siinteetiline wvihm. Oli,
1978.

102. Ando Keskkiila, Tallinn. Kuiv tdnav 6a.
li, 1978.
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EEST
PLAKAT 1978

105 108 111 114 117
106 109 112 115 118
107 110 113 116 119

103. Vaade plakatinditusele. Disainer Leonhard
Lapin.

104. Tonu Soo. Pilpapoti arhitektuur. 1978.

105. Alfred Saldre. Filmiplakat «Reigi opetaja».
1977.

106. Marje Taska., EleKter, 1978.

107. Sirje Lapin. Muusikaplakat, 1978.

108. Larissa Sinjukajeva. Koguge ravimtaimi.
1978.

109. Juhan-Eduard Illend. Maskotiplakat «Kata-
maraan», 1977.

110. Jiiri Kaarma. A, H. Tammsaare juubelipla-
kat. 1977.

111. Silver Vahtre. Olimpiaregatt III. 1977.

112. Tonu Aru, Jdlle? 1978.

113. Valeri Smirnov. Alkohol — maoistuse vaen-
lane! 1977.

114. Karin Starring. AOR igasse autosse! 1978.

115. Aarne Mesikdapp. Ruum ja vorm, 1977.

116. Jiiri Kass. Plakat firmale «Lut$». 1976.

117. Larissa Sinjukajeva. 1. juuni — lastekaitse-
pdev. 1977.

118. Rein Mdgar. Ekstra, 1978.

119.

Vliadimir Taiger. Ohutusrihmad pddstavad
meie elu. 1977.

KORIAKE RAVIMTAIMI ]
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121

FANTASTILINE
PROJEKTEERI-
MINE

Reaalsete objektide projekteerimise ning
konkreetsete arhitektuursete probleemide
geomeetrilise analiiiisi korval levib maa-
ilma viimaste aastate kunstikultuuris {iha
rohkem ka iseseisvusele pirgiv fantasti-
line projekteerimine. Fantastiline projek-
teerimine ei tegele konkreetsete hoonete
voi ehituskunstiliste probleemidga, vaid
toetub ainult kaudselt senisele arhitek-
tuursele kogemusele. Seetdttu voib fantas-
tilise projekteerimise joonis vo6i mudel
olla ldhedane nii mahulisele arhitektuurile
kui projektjoonisele, voib meenutada ehi-
tuskunstilist kontseptsiooni, aga vo6ib
samuti sarnaneda kujutava kunsti teosega.
Soltumata aga sarnasusest iithe voi teise
arhitektuuri- voi kunstiliigiga on fantasti-
lise projekteerimise pohiprobleemiks ruum,
ruum kui eksistentsi vorm ja elu tuum.
Seesugusena omab fantastiline projektee-
rimine kokkupuutepunkte ka teaduse ja
filosoofiaga, olles omamoodi sillaks
reaalse elu ja vormiotsigutega Kkunsti
vahel.

Fantastilise projekteerimise leviku iiheks
olulisemaks pohjuseks voib pidada niitidis-
arhitektuuris tihtipeale esinevat saama-
tust organiseerida inimese elukeskkonda
uues tehnilises tsivilisatsioonis, rahuldada
tthiskonna tehnoloogiliste ning inimese
esmaste vajaduste korval ka komplitsee-
ritumaid, inimese psiitihilise seisundi ja
cksistentsiaalse eneseméiratlusega seotud
vajadusi.

Fantastiline projekteerimine pole ka eesti
kunstikultuuris péris uus ndhtus: juba
1920—1930-ndate aastate eesti konstruk-
tivistid H. Olvi, M. Laarman, A. Akberg
ja E. A. Blumenfeldt on loonud sellele
lahedasi teoseid. Kisiteldava tendentsi
laiem levik aga algas meil 70-ndatel aas-
tatel, nimetagem siinkohal kas voi graafi-
kute T. Vindi, M. Vindi ja J. Okase loo-
mingut ning kéesoleval aastakiimnel oma
tood alustanud arhitektide polvkonna ehi-
tuskunstilisi ideid. Fantastilise projektee-
rimise ideid ja programmilisust tutvustas
1978. a. ENSV Teaduste Akadeemia fua-
jees toimunud arhitektuuriniitus, kus osa-
lesid arhitektid T. Rein, V. Kaasik,
A. Padrik, A. Ringo, H. Sein, T. Kaljundi,
H. Looveer, U. Eljand, V. Kiinnapu,
L. Lapin, J. Okas, J. Ollik ning kunstni-
kud Tonis Vint ja A. Trapeez Konesolev
néitus toi meie kultuuriellu parasjagu ele-
vust ning toendas arhitektuurse motlemise
ning ruumiprobleemide olulist positsiooni
meie humanistlikus niitidiskultuuris.

Leonhard Lapin

120. Etienne Boullée. Kenotaaf Isaac Newtonile.
1784. -

121. Ilt;lgllzz'iére de Monville. Kunstlikud wvaremed.
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122.

Veljo Kaasik. Tiliipsaunad.

123.

Tiit Kaljundi.
probleemid.

Viikelinnade vddrtustamise

124.

Tiit Kaljundi. Agraarmaastikud linnas,

125.

Tiit Kaljundi. Eramute oilistamine.

126.

Tiit Kaljundi. Piihendusprojekt dr. Benja-
min Spockile.

127,

Toomas Rein. Noire-Dame.

128,

Vilen Kiinnapu. Kauplus «Lilled-pirjad».

129.

Leonhard Lapin. Tallinna uwus siluett.

130.

Ain Padrik. Ekshibitsioneeriv arhitektuur.

131.

Jiiri Okas, Monument Lapinile Rdpinas.

132.

Tonis Vint. Kompositsioon,

133.

Him Looveer. Pirita Jahtklubi.

134.

Jaan Ollik. Kompositsioon,

135.

Tonis Vint. Mandala maja.
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PE3IOME

Jlerom 1979 roxa B PUHIAHAMM., B Topone Kor-
Ka ObII OTKPLIT MaMATHMK B. V. JIeHMHY. AB-
TOPBI TaMATHUKA — CKyJabnTop Martu Bapuk
1 apxurekTop Auanax Mypamaa. (eTp. 1).
Xpouuka 1977 roma. (crp. 2—5).

Aax Kanrumiaacku, IIpodeccop Boasaemap Bara.
29 MIoHA 1979 To/a CAMOMY BacClyKeHHOMY
9CTOHCKOMY MCTOPMKY MCKYCCTB, Tipodeccopy
Bouabaemapy Bara mcenogHuiaock 80 Jjer. B. Bara
npeAcTaBldeT To IIOKOJeHMe HalluX y4YeHbIX,
KoTopoe OGjarozapsa CBOEMY TPYXOJIOOUIO I10-
JIy9uiio obpasoBaHMe M DPYAMIMIO, IIPEOJoJe-
Basg TPYVAHOCTM pocTra. B 1926 rony B. Bara
OKOHYMJI TapTyCKUif YHUBEPCUTET, BareM II0-
clefoBallM IO0e3nKM 3a TPaHMIY AJsA ITPOXOJ-
JKeHus 00pasoBaHMs, HaMOOJee MPOAONMKUTENb-

HOVW ¥u3 HMX OblIa TIoe3[Ka B Ilapuik (1928—
1929), rae oH coBepllleHCTBOBalcaA B CopOoHHE.
o CceroAHALIHETO [HA COXPAHUINCH CBAZU

B. Bara c yHuBepCHTETOM., G0JbIIAfd YacTh ero
TPYAa TakKe OTAaHa 2TOMY y4YeOHOMY 3aBeje-
HMI0. Bjarosapa uMeHHO ero 3a6oramM ObLIT
OCHOBaH KabOMHEeT MCTOPUM MCKYCCTB, KOTOPBIA
ceifyac umeer OGoraToe coGpaHMe KHUT TIO MC-
KYCCTBY, PeNnpoAyKUMiA, AMano3uTUBOB M (DOTO-
rpaduit. B 1946 rogy B. Bara 6bLI0 IPHUCBOEHO
3BaHme mnipodeccopa, u Hxo 1969 TOHa OH OBLLT
€AMHCTBEHHBIM TIpenojaBarelleM MCTOPUU HC-
KycerB B TaprTyCKOM TOCYAApPCTREHHOM YHU-
Bepcurere. He MeHee B3HAYUTeNbHBLI TakMke U
moHorpacduu B. Bara. B nepByio odepennb cije-
JyeT Ha3BaTh MOHYMEHTAJLHYIO padory «O6-
uradg MCTOPMA MCKYCCTB» (1937) M «DCTOHCKOE
UCKYCCTBO»  (1940), BHaYeHMe TIOCHEAHEN A
KYJIBTYPHOU KM3HM CBOEro BpPeMeHM TPYIHO
TePEeOUEHUTh, ¥ €€ OCHOBHBIE IOJOMKEeHUs He
VTPaTUIIM CBOEIl Ba»XHOCTH ¥ B HacTosAllee
BpeMdA. B. Bara Obul Takske ONHMM M3 aBTOPOB
M YIIEHOM PeAaKUMOHHON KOJJIErMu KpPYIHOro
npouspeneHus «VMcTropus DCTOHCKOTO MCKYC-
crBa», Clneayer YNOMAHYTH UM CEeDbE3HOe ucce-
AoBanmne «IIpobjemMa mnpocTpaHeTBa u  (hOpPMBbI
B CpellHeBeKOBOJ apXurexkrType JlaTBum u Dcro-

HMM», YacTbh pPadboThl «VICTOPUA apPXUTEKTYDbI
DCTOHMM», B KOTOPOM PacCCMaTpUBATCA cpel-
HHUe BeKa, ToAPOOHBIe 0630pbl «VICKYCCTBO B

Tapry XIX Beka» wu «VIcKycerBo B Tannmuue
XIX BeKa», NOCBAILEHHbIE MUCTOPUM MCKYCCTBA
NIpubanTukyu. Hapaay ¢ HaNPAMKEHHON! Hayd-
HOW paboroit ans npodeccopa B. Bara xapak-
TepHa TecHas CBA3bL C COBPEMEHHOM KYJIbTYD-
HOM KM3HBIO, OH JKMBO pearMpyer Ha IIpPOMC-
XoAfAlUMe B HeN TIpolecchl ¥ 3aHMMaer 4deTKue
no3uuuun. (crp. 6—8).

10, Xajin, O nepBbIX rogax CyIIeCTBOBAHMIA
arejbe rpauKn.

1947 rox cuMUTaeTCA TOAOM OCHOBAHUA DKCIIEe-
PUMeHTANIbHOrO arenbe rpahuru Xyaoxkecr-
BeHHOro hoHna ODCcToHCKON CCP, HecMOTpA HAa
TO, 4YTO TOAroTOBMUTENbHAaA padorTa IM0 OpraHu-
3aUMM TaKOro arejbe HadallaCh B3HAYUTEIHLHO
panbllle. CosxaHue arelbe OBLLIO CBA3AaHO C
uAeAMM U MIaHamMyu Ha Oyayliee JUUIL HeDOJIb-
HI0¥ TPYNNBI AKTUBHO paborarmluux rpaduros,
TaK KaK B 9TOT Tepuojx OONbLIMHCTBO XYHOMK-
HMKOB He MCIBLITBIBAIO 0COG0ro MHTepeca K
paboTe B TrpadMUecKMX TeXHMKAX DENmpOAYIU-
poBaHusa. B nepBbli TOA B arelbe padoraio
13 XVAaoXHMKOB (AiHo Bax. Dsanbx Oxac,
Orre KaHruinacku, AJekcanzep Muiabnedepr u
Ap.). IIepBBIM PYKOBOAMTENeM aTelibe rpadyin
6b11 XeHH Capamr (1906—1972), Taxk kak Caparn
caM TIPeKPacHo 3HaJl JIUuTorpadmudecKyro mne-
9arb, TO B OTOT NEPUOA HauOONblIee BHUMaHUe
yaensanocs JaurorpadudecKoir TeXHUKe, KOTOo-
pasg onpejeiniIa HEKOTOPYIO OAHOIJIAHOBOCTH
KaK B TEXHMKE. TaK M B COOTBETCTBOBaBLIEM
TOMY BpeMeHM coaep:aHuu pabor. OaHako B
Ha4vaje 1950-X roHoB yiKe OGOJbIIE BHUMaHUA
HA4YMHAIOT obpallaTh Ha TEXHUKY TIIyBGOKOoit
meqaru. B CBABKM ¢ HTUM HeoOXOAMMO OTMETHUTH
BaKHYIO poab Boabnemapa KaHHa, KOTOPBIIT
OCOOEHHO BBLIAENANCHA KaK CHeuuaaueT Mo TJIy-
Ookoit mewaru. B wHacroAmee BpeMsa B. KaHH
BO3IIaBlAeT OKCHepuMMeHTalbHOe aTense, B
1953 roay PYKOBOAMTENEM arellbe cTaj rpadur
Anno Babbe, ¢ AEATENBHOCTHI KOTOPOro CBsA-
3aH HOBBIM dTanm Kak B padoTe aTelbe, Tak M
BOOOIIle B OCTOHCKOM rpaduke. 3HAYUTEIHBHO
TOBBICUIICA TEXHMYECKMI WM XYIOMEeCTBEHHBIN
ypoBeHb pabor. B Hawale 1950-X roxoB B are-

Jbe AaKTUBHO padoranu rpaduru  JIeoImonba
BuHocaap, Puxapa HKanso, Ao KedpeHn,
B 1954 roay HavalM AaxKTUBHO IT0NH30BaThCH

arenbe Bure Tonnu, Anexc Krorr, OneB Coasc,
KOTOPBIEe BOUUIM B BeAYIIVIO TPYIILY XYIOM-
HUKOB. ONpelelMBIIYID TBOPYECKOe JNULO are-
abe. BoJablile BHMUMAaHUA CTAN0 VIAENATHCA TI0-
MCKaM WHAMBUAYVAIBHBLIX CPENCTB BbIPaMKeHUs.
IlepeToMHBIM cTan 1958 1oz, Koraa ObIIM BbI-
MoJIHEeHbI HOBBle padorsl 3. Okxaca, A. KrorTta,
A. Kespenpna. O. Coanca. M. Topna, O. KaHru-
macku. Kpome craHkoBoOii rpadMKM, B 9TO Bpe-
MA B arejlbe B3aHUMMAINCh TakKe IJIaKAaTOM,
MIIOCTPAUMAMY K KHUIaM., NPUKIAAHBIM WMC-
KYCCTROM (HabuBHbIE THRaHM, CYBEHUPHBIS
naarku. wapdel). OAHAKO CTaHKoBas rpaduxa
BO300JIagalla M BBINYCK NPOAVKIMUU TIDUKIAL-
HOrO MCKyccTBa OblT TIpekpaieH. Kpome Bee-
ro, aTeilbe elle ¥ HABIAETCA MECTOM. TAEe XY-
NIOKHUKY BCTpedarTesd, rjae MPOBOAATCA TBODP-
YyecKue AMCKYyCCMM M OOCYsKHAaroTCsi HOBBIE
uneu (erp. 9—13).

Becliana BeplioBCKa.
rrahuka.
B CcOBPEeMEeHHOM IIOJILCKOM MCKyccTBe rpaduia

CoBpeMeHHAA IOJBCKAH

uMeer OONBUION YAENbBHBIL
HyJach Ha MeKAYHapoOAHYI0 apeHy, u Ilonblua
cTana NPM3HAHHBIM IEHTPOM rpaduku. B cepe-
auae 1950-X T10A0B HEGITHMPOBAll0 MOJIoAOe IT0-
KOJIeHVe, KOTOPOe BhI3BAJI0 TEPeBOPOT B IIOJb-
ckoM rpaduKe, ero DYKCHEePUMMEHThI 3HAYUTEIb-
HO TIOBJIMANM Ha ee pas3Burue. Kpome Kparxosa
u Bapliasbl, LeHTPbI TPadMKM BOBHMKIM U B
HeOOoJbIINX TopoAaxX. BbLIO MOJNOMXKEeHO Ha4Yalo
PeryiapHoOMy TIPOBEJAE€HUIO BBLICTABOK I‘DadJMHVI.
B 1960 roay B KpakoBe cocroaniock I BueHHale
rpadugy, B 1966 roay oHo Crallo MeXAYHapom-
HBIM, B HeM TIPMHUMAAM yd4dacTue U DHCTOHCKUE
rpathuky. Kpome DTOM KPYIHOM OHKCIIO3ULINMA,
eCTeCTBEHHO, IMOCTOAHHO TPOBOAATCA ¥ HEHOb-
mue BBICTABKM. B rpaduke 1960-x ronos cdop-
MHUPOBAJMCHL  JIBAa  OCHOBHLIX  HAalpaBlIeHWU:A:
OCHOBBIBAKWIIlEeCA Ha ONbITe adCcTpaKMOHM3MA,
HO TIpeofoJieBlllee €ro OrpaHMYeHHOCTH M Oojee
pauMoHaldbHoe, T. H. MeradopudHoe, OCHOBHBIM
06'bEKTOM CTajla JMYHOCTH YeJlOBeKa, ero BHYT-
PEeHHUIX MHUDP, [O0-CBOEMY HaJajlu MHTepnpeTu-
poBaTh M TAaK Has3blBaeMble BeYHBbIE BOIIPOCKHI
YeJI0BEYECKOT0 CYIIECTBOBAHMA. JIJA TPaKTOBKU
HTUX IIPOGJIEM XYAOMHUKM MIMPOKO TIOJNb30Ba-
JMCH CpeAcTBaMM BbIPaKeHUA BCEro CoBpe-
MEHHOTro MCKyccerra, CsBoero poaa CUMBOIOM
cTaHOBUTCHA JedopMMUpPOBaHHadA dYelloBedecKas
hurypa. B moclenHue roabl Bce OO0Jblllee 3HA-
deHMe TIPUMODPEeTarT TOUCKM BO3MOKHOCTEN
OMMCHIBATH MMUP OoJiee IOCTOBEPHO ¥ OOBEK-
TUBHO. UpesBbIyaitHO d(M@OEeKTUBHBIM 0Kas3aloch
ucnonb3oBanue dororpaduu, Iaa 1970-X TroAosB
BOOOIIEe XapaKTepHO MHOroodopasue TBOPYECKUX
MOMCKOB, KOTOPOE IIPOTMBOCTOUT IIpeodafaB-
Lueﬁ paHee cMeHe olpeaelleHHBIX MOIAHBLIX Te-
yeHMI (oT abeTpakUMOHM3Ma 0 KOoHIenTrya-
au3ma). B Hacrosllee BpeMA LUIMPOKO MCIIOJNb-
BYIOTCHA AOCTMIKEHMA M BOBMOMKHOCTM BCeX
HANPaBJIEHMII B MCKycCTBe., DTOo M Jelaer 006-
LIVI0O KapTUHY TOJLCKOM rpaduKy o4dYeHb pas-
HOOOPasHOM M MHOTOJMKONI (cTp. 14—19).

BeC, OHa RBbIABU-

fAume Bopre. JATHIIICK O
rpacduKn.

1960-e TOABI OTKPBLIM HOBble BO3MOMKHOCTU B
JarebllIcKoi rpaduke. IIpexjae Bcero clneayer
OTMETUTH OecnpeaMeTHble KOMIIO3UIMUM APTYP-
ca HMEMTMHCA ¥ ODKCIPeCCHUBHbIE IIPOU3BELEe-
uusa Cemenca HlerensMmaHca. 3a HUMM IIocle-
[OBaJl UENbIMt PAX XYAOMHMUKOB, 3aHMMaBIIMX-
csa scretukoir opMbI, B TeMaTUKe padoT KOTO-
DBIX, OAHAKO, MO-TIpeXRHEeMy Npesobilajgana cMAr-
qeHHas [MareTura, JAMpUYecKas IodTU3aumsa 4ge-
JoBeka M Npupoabl, Ha 3T0i ocHORe c(hOpMUPO-
Balloch IIOKOJIEHMEe MOJIOABIX TIPadUKOB, KOTO-
poe co3xano cebe MMA B Hadajge 70-X TOJIOB.
Ina Wnabmapca BayMOeprca xaparkTepHa obuie-
gyejoBedeckas (huinocodus, Koropada onpene-
NsieT DKCIPEeCCUBHYI0O M AMHAMUYECKYI (hopMy
BBIpaMeHusa, 3adacTyl uAeiHasa KOHUEILMA
nosieer Han dopmoi. B paborax Mapuca Ap-
rajgyueca YYBCTBYKTCA DIEMEHThI COBPEMEeHHBIX
TeYyeHUl B MCKYCCTBE, AJA KOTOPBIX XYHOMHMK
cyMel BcCe JKe HalTHM CBOK WMHIMBUAYAIbHYIO
TpakTOBKY. ManHepy Jlonurbl M Purbl 3MKMaHe
MOKHO OBbLIO ObI Ha3BaTh IOITUIECKUMM CHUM-
BONM3MOM, YMCTO KEHCKYI YTOHYEHHOCTH BhI-
paskaror Jaurorpadum BaHyThl AHKaHe. B pa-
6orax Mapbl Pukmane Gojbllie, yeM B paborax
APYIMX XYHAOMHUKOB UYBCTBYeTCs Croppeany-
CTUYECKOEe BOCHIpUATHE. OKCIOpPeccus YepHOo-
PellbIX KOHTPACTOB XapakTepHa MANA MaHephbl
Maitn JparyHe u Ieoprca Cmearepca. ITnoHe-
poM  TeXHMKM lleJKo-TpadaperHod — MmedaTn
(wenxorpacduu) B JarBum aABIfAerca Aruc Jle-
BUHBII, KOTOPBINI BMecre ¢ Angonucom Kiro-
LUMCOM TIO[X BIMAHMEM TOIMN-MCKYCCTBA BHECIN
B JaTBIICKOE MCKYCCTBO HOBOe HaOpaBileHMe,
koTopoe (haKTMYecKu TpeAcTaBisier CODOM CUH-
Ted NBYX MCKycerB — dororpaduu u UIeJTKO-
rpadun. Xenpuxce BopKajc MCIONb3yeT IT09TH-
yecKue HaOPOCKM COOCTBEHHBIX MAeW, SMOUNN

HoBble TOPM30HTHI

1 GuorpadM9IeCcKUX COOBITMII B TeXHMKe, O00B-
eNMHAMIOUWEH NpPUEeMBl DPUCYHKa ¥ [PabUKM.
(cTp. 20—23).

Kaany Kwupme. M3 MCTOPHUM HCTOHCKMX JI€KO-
PATUBHBIX YKpalIeHui.

OCHOBBI COBPEMEHHOTO 3CTOHCKOTO MCKYyCCTBa
ZIEKOPATUBHBIX VKpalleHW 3BakJaablBaluch B
TocynapCTBEHHOM XY/I0KeCTBEHHO-TIPOMBbIILIJIeH-
HOM YYMIMILe B Te€ TOAbI, KOrjga B HalleM
TNPUKIAZHOM  MCKYCCTBe Tipeobjaman CTUIb,
cBABaHHBIM ¢ «art deco», urTo BBIPa¥@ajloce B
4acTOM MCIONB30OBAHMM MOTMBOB HapOAHOTO MC-
KyccerBa. Bojiee MHTEPHAIMOHAJNBHBIM XapakTep
B TO BpemMs wuMenau paborTbl B TexXHUKe HUIN-
rpaHu. B ToAbl COBETCKOM BIACTH XYHIOMHUKOB
TNPUKIAAHOrO MCKYCCTBA Ha4dalu TOTOBUTH B
ToCyZapCTBEHHOM XYAO0KEeCTBEHHOM WHCTUTYTe
BCCP. B 1977 roay cocrosjack Oolbllas BbI-
cTaBKa DCTOHCKMX [AEKOPaATUMBHBIX VHKpalleHuH,
KoTopas jaia IpeacraBleHune o GopMupoBa-
HUM BCTOHCKOTO IOBEIUPHOTO0 MCKycCTBa B lie-
goMm. Crapllee TIOKOJeHMe XYHOMHMUKOB OBIIO
npeacTaBjleHo padoraMyu AnaMcOH-DPUKA, UYbU
AEeKOpaTUBHBLIE VKpallleHMs M3 Meramyia o0co-
6eHHO BBILENANMUCH Ha obuiem ¢doHe pabor
TOro BpeMeHu. HoBaTopeTBO ANOMCOH-DPUKA
COCTOAJIO TJIABHBIM 00pasoM B OTAEIKe yKpa-
UIeHMIA, YMEeHUM [OBeCTM OTHAelIbHbIe MOTUBBI
0 MAaKCUMMallbHOM JeKopaTuBHOCTH. Dae Kyp-
pen obpaTuila OCHOBHOE BHUMAaHME Ha BbIAB-
JleHMe o4YapoBaHMUA MaTepualla U BCeX BOBMOMK-
HOCTel TEeXHUYecKou obpadorku. K 1940—1950
rojlaM OTHOCUTCA PAJ TNPEKPaACHO BbITOJIHEH-
HBIX (MUIUIPAHHBIX YKpalleHuit DTOM XYHA0XK-
HMIBI, B TOCHeAHWe NeCATHIIEHUMA OHa cosja-
Bajla B OCHOBHOM KOMIIAKTHBIE YKpallleHUA U3
metaiia, C umenem 9ae Kyppea cssasaHa BCA

Hallla UIKOJa CO3AaHMA [OeKOPaATUBHBLIX YKpa-
LIeHU, ee YYeHMKaMM ObIIM BCeé XVAO0KHUKU
Mo MeTallly, 3a MCKIIOYEHMEM JIMIIL €aMoro
MOJIOZIOTO TIOKOJEeHUA U CTapeullinx XyA0MKHU-
KoB — Mapu Pask, AiHo AnamMaa, AJusbepTa
Xancena. V3 ydeHuMKoB O. Kyppea T1pexae
BCEro MOMHO BhIAeanTsh Canme PayHaMm, Me-
TaANIUYecKue IMaHHO M CepPMM YKPAaIleHMIT KOTOo-
PO TIOJNYYMIM BCECOH3HOe TNpuU3HaHue. TBOP-
yecrBo Xenre IIuxenra XapakKTepuayercsa cTpo-
TOM M MOHYMEHTAJbHOM JIMHMEN, TmpocTas u
YyeTKas MaHepa OTIM4Yaer M padorbr IOTHI
Baxrpamsas. CBoero poja IIOBOPOTHBIM ITyHK-
TOM cTajlo TBOpYecTBo XaiBu Paaguk, B pa-
60Tax KOTOPOM ITapaliielIbHO ¢ POMAaHTUYECKOI
MaHepoJi IPeACTaBlIeH TaKMe TreoMerpudecKuin
cruiab. B KoHIe 1950-x — Hawajde 1960-X roaos
B Hallle [AeKOPaTMBHO-IPUKIAAHOE MCKYCCTBO
TIPUIJIO HOBOE TIOKOJIeHMe aBTopoB (B. Cyiire,
JI. JIuanakac, JI. Kyaakenn, JI. Kanera, JI. Cu-
HuBed, II. Copk, T. Apy), TBOPYECTBO KOTOPLIX
onpenensaeeT yiKe CEroAHALIHMI A€Hb HTOT0 MC-
Kycersa (erp. 24—27).

Tavmu Jlenm, JeKOPATMBHBIe yKpalleHus
MIaAIIero MOKOJNeHNA XyNOKHUKOR,

Cpenn DCTOHCKUX XYMOKHUKOB MIANIIEro Io-
KOJIeHMs, CO3AAUWIMX eKOPaTuBHLIe yKpalie-
HUA, €CTh NPEeJCTABUTENM CaMbIX Pa3HbLIX TBOP-
HYeCcKux MaHep. IOpm AppakK, KOTOPbI Tpeskiae
BCero M3BECTEH KaK JKMBONMcEl, M rpadux,
Cco3naeT YKpalleHMsA B JIErKOM CBOOOAHON Ma-
Hepe. Peiin MeTc ucmolb3yer B CBOMX YKpa-
LIeHUAX CIHOMHYI0 1o (hopMe CHUMBOIUKY, UMe-
OUIYI0 HEeKOTOPBII Marm4eckKuili OTTeHOK. C
NPeAMeTHOM  CUMMBOJIMKOI  CBSA3aHLI  TaKiKe
YKpamenusa Paiayn BuHHa. Y BCeX BJTUX Xy-
AOKHMKOB B CMEIUeHMU M CTUIMBALUU MOTU-
30B ollyIllaeTcsA BIMAHUE IIPUEMOB MU306pasu-
TENBHOT0 MCKyccTBa XX Bera, CHIBHOI cTe-
NEHBI0 CTUIMBAUMU  OTIMYAKTCH VKpAaLIeHUs
Xenmpo Tacca. PaboTel TriHY Puiila onpene-
JAET He CTONBKO BBIPa3UTEJNbHOCTh, CKOJLKO
gMcToTa M TOYHOCTH (hopMbl. Ilenblt psag Mo-
JOABIX XVAOMHUKOB 3aHMMAaeTca TreoMeTrpude-
CKMMM (HOPMaM¥, KOTOPhbIe CROUM JaKOHU3IMOM
YKaseIBalOT Ha BeK TexHuMKM (M. Kepewm,
K. Tyrauos, 3. Banbrep, X. Ipyyau, WM. Sauc).
Ocobyi0 TIpyNImy COCTABJIAIOT PaGOTHI JIEHABT
WMo, Vpee KioTHep u Juum JaacGepr. B ux
VKpalleHuAX — HEeMXHBIX, ¢ XPYOKoi darty-
POM — MEKAY NAParoleHHbIMU KaMHAMU WU
MeTaljoM — HalileHa OrpaHu4YecKas B3alMO-
CBA3b. (cTp. 28—30).

9eu Muxaak, Vaadawluuicsa meisass,

Kpueruna Kaasuk OKOHYMIA oOTHelTeHUe Clie-
HU4YecKoro ocdopmiuenns DIXU B 1967 roay. u
€e nepBble PAbOThHI CBA3AHBI € AKTUBHO pPabo-
TaBllled B TO BpeMsa rpynmoit AHK. K 1977 ro-
Iy o K. Kaasuk yike MOIKHO OBLIIO TOBODUTE
Kaxk o cepbe3HOM chopMUpOBaBUIEeMCS U CBOe-
00PaBHOM XyHoKHUKe., CBOM NYTH KUBOMMCIA
OHa HadYala ¢ abCTPaKTHBIX o00pasoB, omnperne-
JAIYI0 POJIB B KOTOPBIX UI'Palio BO3AeiCTBUE
APKOro nBeTa, mpuYyeM u usBer U ¢opMma BO3-
HMEIM IO BIMAHMEM TIPUPOABLL. B HacTosAllee
BDeMs OCHOBHOW TeMoif kaptua K. Kaasuk
¥ ABISETCA Teisaxk. VIHTepnpeTauus meisania
XYAOMHNLEN CBABaHA C B3aUMOOTHOLIEHUAMU
YeJIOBEKAa ¥ NpPUPOAbI. Ee KapTHHBI, KpoMe
TIDABAMBOTO M300paskeHUs IPUPOALI, MMEIT
3a4acTyio elle ¥ APYroe, CKPBITOE BHAYeHMe.
Ero mozxuepkmBaer, HanpuMep, NPOCTPAHCTBEH-
HO€ IIOCTPpOeHue, KOTOpOoe, XOTA ¥ WMIIIO30PHO
KOHKPEeTHO, BCE e OTJIMYAeTCsd OT IIOBCEeNHEB-
HOTO BOCHPUATHUA. VYCTPEeMIeHHLIE B TIYOMHY
KapTUHBI NOPOTH, Teppackl, CTYIIEHM JIeCTHULBI
TIOBTOPAIOTCA IIOYTU C HABAZUUBOI TMOCIEN0-
BaTelbHOCTBIO, B KapTMHAX BTOPOIT IOJIOBUHBI
70-X TOHOB WYBCTBYETCA 0OJiee CUIAbHAS Ha-
NPABIEHHOCTHL MBICIEel ¥ YyBCTB, NPOTUBOIO-
CTABJAKTCA IOBCEAHEBHAA AeNCTBUTEIbLHOCTH
1 Gojlee TPEKPACHBIA M XPYNKMUIT MUp BooGpa-
Kaemoro. J1acTo MMHOPHBIE HACTPOEHUA B Kap-
TMHax K. Kaasuk TpaHchoOpMUDPYIOTCA B HEKOe
3acTheiBlllee OLeTIEHEeHUe, YTO Haubollee CUIBHO
NPOABIAETCA B 3MMHHUX neusaxkax. (cTp. 31—35)

Jleouxapn JlanuH. PaHTACTHUECKOE IIPOEKTHUPO-
BaHue,

cPaHTACTMYECKOE IPOEKTUPOBaHMWEe, KOTOPoe He
3aHMMaerca KOHKPETHBIMM XYA0KeCTBEHHBIMU
npodaeMaMu CTPOUTENHCTBA M ONMPaeTes JIUIIbL
KOCBEHHO Ha OIILIT apXMTeKTyphl, B IIOCIeaHMe
TOABI CTAJI0 YPEe3BbIYAWHO PACIPOCTPAHEHHBIM
B MMPOBOM XYIOMECTBEHHOM KyJIbType. OCHOB-
HOM mnpobaemoit (haHTACTUIECKOTO ITPOEKTUPO-
BaHUA ABIAETCA IIPOCTPAHCTBO, M B DTOM
cMblicne anTacTUYecKoe TIPOEKTUPOBAHME HAB-
Jserca CBOEro poAa CBA3BIBAIOILUM BBEHOM
MeMAY MCKYyCCTBOM, Haykoit, dunocobueir u
TIOBCEIHEBHOM JKMU3HBIO. PaHTaCTUYECKoe TIPOo-
eKTUPOBaHUe — ABJIeHMe He HOBOE; He ocTa-
HaBIYBasch Gojlee MOAPOOHO Ha MpUMepax, OT-
HOCALIMXCA K JOalleKoM WMCTOPUM, MOIKHO VIIO-
MAHYTB XOTHA OBl TBOPYECTBO BCTOHCKUX XV-
NOKHUKOB 1920—1930 ronoB X. OaeBu, M. Jlaap-
MaHa, A. AxbOepra. D, Biaymendennna. B 1970-x
rolax MOJKHO OTMETUTHL OoJiee IIMPOKOoe pac-
TpoCTpaHeHe Has3BaHHOIO Te4YeHUHA B OCTOHMUM,
YTO CBABAHO KaK C TBOPYECTBOM HEKOTOPBIX
rpacdukoB (T. Buar. M. BuaT, 0. OKac), Tax
U C XYIO0KECTBEHHBIMM MIAEAMM CTPOUTEINbLCTBA
APXUTEKTOPOB MJaznuiero IOKoJeHusa (eTp. 51—

sKupouucs VYpmaca IlemaHumra (cTp. 36—37)
Pecny0JIMKaAHCKAaA BBICTABKA MOJNOABIX Xy/I0%Hi-
HUKOB (cTp. 38—42)

Becennsasa BpicTaBKa TANIHHCKHUX XYI0MKHUKOB
(eTp. 43—47)

DCTOHCKUHI THaKar (48—50)
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SUMMARY

In the summer of 1979 the monument to
V.I. Lenin was inaugurated in Kotka, Finland.
The authors of the monument are sculptor
Matti Varik and architect Allan Murdmaa.
(p. 1)

Chronicle 1977 (p. 2—5)

Jaak Kangilaski. Professor Voldemar Vaga

Professor Voldemar Vaga, the Estonian art
historian par excellence, celebrated his 80th
birthday on the 29th of June, 1979. V. Vaga
represents that generation of our intel-
lectuals, who, defying all hardships acquired
their education and erudition thanks to their
diligence and penitence. V. Vaga, having
graduated from Tartu University in 1926,
perfected his knowledge in several places
abroad. His longest stay was in Paris in
1928—1929, where he continued his studies
at the Sorbonne. Thereafter V. Vaga was
appointed to teach art history at Tartu Uni-
versity, and he has not disrupted his
connections with the university at the pre-
sent time, either. During all those long years,
V. Vaga has spared no efforts to promote
studies of art history. It is thanks to his
tireless care that the art history study room
with its abundant art books, reproductions,
collections of slides and photos came into
being. In 1946 V. Vaga was assigned the title
of professor, and until 1969 he was the only
teacher of art history at Tartu State Uni-
versity. The writings of V. Vaga are no less
weigthy. In the first place one must mention
the monumental “General Art History”
(1937) and “Estonian Art'’ (1940), the impor-
tance of which in the cultural life of our
country cannot be overestimated: the stand-

points propounded in those works have
not lost their weight at the present time,
either. Further V. Vaga . was one of the

authors and the member of the editorial board
of the fundamental academic edition ‘“Esto-
nian Art History'. One has also tc mention
the profound study “The Problem on Space
and Form in the Mediaeval Architecture of
Latvia and Estonia’’, the part treating the
Middle Ages in “The History of Estonian
Architecture’” as wall as, the exhaustive
reviews of the history of Baltic art “Art in
Tartu in the 19th Century' and “Art in Tal-
linn in the 19th Century’’. Besides the
intense scientific researches, Professor
V. Vaga is closely connected with contempo-
rary cultural life, reacting immediately to
topical cultural events and taking a firm
stand in relevant problems. (p. 6—8)

Juri Hain. The Initial Years of the Graphics
Studio

1947 is considered to be the establishing
Year of the Experimental Studio of Graphics
of the Arts Fund of the Estonian SSR,
although the organizing of the establishment
was started earlier. The foundation of the
studio was connected with the ideas and
future plans of a small group of efficient
graphic masters, because at that time the
majority of their colleagues were not inte-
rested in multiplicational graphic techniques.
In the first year only 13 artists (Aino Bach,
Evald Okas, Ott Kangilaski, Aleksander Milde-
berg, and others) were working at the studio.
The first manager of the studio was Henn
Sarap (1906—1972). As Sarap himself had
considerable experience in lithographic
printing, greatest attention at that time was

paid to lithography. This resulted in both
technical and conceptional uniformity, cha-
racteristic of those years. From the be-

ginning of the 1950s onwards, however, more
attention was turned to deep print. Here
one has to point out the essential role of
master Voldemar Kann emerging as a special-
ist in deep print. In 1953, graphic artist Ado
Vabbe was appointed manager of the studio.
His activities brought about a turning-point
both in the work of the studio as well as in
Estonian graphic art in general. The technical
and artistic level of the prints improved
considerably. At the beginning of the 1950s
there worked actively at the studio the
graphic artists Leopold Ennosaar, Richard
Kaljo, Avo Keerend, and since 1954 Vive
Tolli, Allex Kiitt and Olev Soans. Those artists
formed the leading group that determined
the creative countenance of the studio. Great-
er attention was devoted to searchings for
an individual manner of expression. Of
decisive importance was the year 1958.
when the new production of E. Okas, A. Kiitt,
A. Keerend, 0. Soans, I. Torn, 0. Kangilaski
got ready. At that time, in addition to prints,
the artists also worked on posters, book
illustrations as well as objects of applied
art (printed cloth, souvenir kerchiefs,
scarfs), but gradually free graphics ousted
the production of items of applied art.
Above all, the studio has been, ever since its
foundation, the place of meetings for graphic
artists, where new ideas were discussed and
experience was exchanged. (p. 9—13)

Wieslawa Wierzchowska. Polish
Graphic Art . J
Graphic art enacts a weighty role in Polish

6

Modern

contemporary art. It has gained international
fame and Poland is now one of the most
important graphic centres. In the middle of
the 1950s there emerged a generation of
young artists who brought about a turn in
Polish graphics, their experiments essen-
tially influenced the development of Polish
graphic art. New graphics centres cropped
up in addition to Krakow and Warsaw.
Regular graphic exhibitions were started. In
1960, the 1st Krakow Graphic Biennial was
held, which in 1966, was turned into an
international event offering an opportunity
to graphic artists from other countries to
exhibit their works. By the way, Estonian
artists have been appearing at the Krakow
Biennial regularly. In addition to that,
smaller exhibitions are held continuously. Two
main tendencies were formed in the graphic
art of the 1950s: the trend based on the
experience of abstractionism overcame the
limitations of the latter and acquired a more
national character, turning into the so-called
metaphorical trend. The personality of man,
his inner world became the main object; the
so-called eternal problems connected with
the existence of man were treated by each
artist in his own manner. To express those
problems the language of images of con-
temporary art were freely used. The defor-
med image of man became a certain symbol.
During the recent years the attempts at
conveying the world possibly truthfully and
objectively have increasingly gained in
importance. The utilization of photography
has proved very effective. The 1970s are
characterized by a great number of very
different searchings, while in the previous
decade one could only state an alternation
of certain tendencies in fashion at that time
(abstractionism being followed by conceptua-
lism). At present the achievements and
possibilities of all manners are freely used.
This makes the general countenance of
modern Polish graphic art very variegated
and original. (p. 14—19)

.Lar:is Borgs. New Horizons in Latvian Graphic
r

The 1960s were the years of detecting new
possibilities in Latvian graphic art, First of
all, one has to mention the objectless com-
positions of Arturs Nikitins and the expres-
sive works of Semjons Shegelmans. The
above-mentioned authors were followed by a
number of artists dealing with aesthetics of
the form. In their works, however, the
theme was still governed by a mellow pathos
and by a lyrical poetization of man and
nature. On such a backgraund there emerged
a generation of young graphic artists who
gained fame at the beginning of the 1970s.
The production of Ilmars Blumbergs is
characterized by a universal philosophy
directing his emotional and dynamic render-
ing of the form. In his works the thought
often reigns supreme, dominating over the
form. In the prints by Maris Argalis one can
find elements of contemporary art trends, in
which the artist has nevertheless found his
individual approach. The manner of Lolita
and Rita Zikmane could be called poetic
symbolism. The lithographs of Banuta Ancane
are distinguished by feminine subtlety. In
the production of Mara Rikmane the surreal-
istic undertext comes more to the fore than
in the works of any other of her colleagues.
To the manners of expression of Maija
Dragune and Georgs Smelters are typified by
expressive black-and-white contrasts. The
pioneer of the technique of serigraphy in
Latvia is Atis Levins, who, together with
Aldonis Klucis, proceeds from influences of
pop art. Those two artists introduced a new
trend in Latvian art — a synthesis of photo-
graphy and serigraphy. Henriks Vorkals,
combining the techniques of drawing and
graphics, conveys his thoughts, emotions and
in a poetical manner events of his life.
(p. 20—23)

Kaalu Kirme. Estonian Adornments Through
Times

The foundation to contemporary Estonian
jewellery was laid at the State School of
Industrial Art in the years when the manner
connected with art deco reigned supreme,
finding expression in a frequent use of folk
art motifs in jewellery. At that time only the
filigree technique preserved a more inter-
national character. In Soviet period a higher-
educational establishment was founded to
training applied artists - State Art Institute
of the Estonian SSR. In 1977, a big exhibition
of the Estonian art of adornments was held,
which gave a survey of the development of
the Estonian jewellery. The works of the
older generation of artists in metal was
represented by Adamson-Eric whose produc-
tion formed a singular phenomenon on the
general background of that time. The novelty
of the works by Adamson-Eric consisted
mainly in the decor of his adornments, in his
skill to develop single motifs to utmost deco-
rativeness. Ede Kurrel put main stress on
the beauty of the material and on displaying
all the possibilities of technical methods. In
1940—1950 E. Kurrel’s main production was
executed in a masterful filigree technique,

while in the following decades she concent-
rated on more compact adornments. Our
whole school of jewellers is connected with
Ede Kurrel, who was the teacher of most
of them except the very youngest generation,
and some older artists — Mari Riddk, Aino
Alamaa and Albert Hansen. Among the
pupils of Ede Kurrel, Salme Raunam holds
the first place. She has gained all-Union
recognition with her metal murals and series
of adornments. The work of Helge Pihelga is
characterized by a stern and monumental
line; a simple and clear manner is also dis-
played by Juta Vahtramie. The production
of Haivi Raadik designated a certain turning-
point, since she introduced the geometrical
style, next to the romantical manner. The end
of the 1950s and the beginning of the 1960s
witnessed the arrival of a number of young
masters (V. Suits, L. Linnaks, L. Kuldkepp,
A. Kapsta, L. Sinivee, P. Sork, T. Aru) who
have already gained a firm place in Estonian
jewellery of the present times (p. 24-—27)

Taimi Lepp. The Art of
Younger Generation

The younger generation of Estonian artists
of adornments is represented by very diffe-
rent creative manners. Jiiri Arrak, who first
of all is known as a painter and graphic
artist, makes his adornments in a free and
playful manner. Rein Mets uses complicated
symbolical images with a certain magical
undertone. Symbolism is also connceted with
the adornments by Raili Vinn. In case of all
these above-mentioned masters, their throw-
ing into confusion of natural motifs and
stylization can be referred to devices used in
the figurative art of the 20th century. The
adornments of Heljo Tassa also show an
extense stylization of natural motifs. Tonu
Riit is characterized by a laconical expres-
sion; in his adornments one can admire the
exactness and purity of form. A number
of young artists deal with geometrical forms,
with a laconical style, typical of the epoch
of technology. They are M. Kerem, K. Tuga-
nov, E. Valter, H. Pruuli and I. Janis. The
adornments by Leida Ilo, Urve Kiitner and
Lia Laasberg can be regarded as a separate
group by themselves: they are delicate, of a
fragile texture, and they display an organic
connection between the metal and the gems.
(p. 28—30)

Evi Pihlak. The Receding Landscape

Kristina Kaasik graduated from the State Art
Institute of the Estonian SSR in the special-
ity of theatrical scenery in 1967. Her first
appearance at exhibitions took place together
with the ANK-group, active at that time.
In 1977 one could already speak of K. Kaasik
as of a serious, mature and original artist.
She started as a painter of abstract images,
in which the decisive part was enacted by
an effect of vivid colours, while the initial
impulses were derived from nature. At
present the Kristina Kaasik's subject matter
is mainly the landscape. In her interpreta-
tion, the landscape is connected with the
relationship between man an nature, while
the subject depicted has often another
meaning as well, a concealed one. This is
stressed, for example, by the spacial const-
ruction that is illusionally concrete but dife-
ring from our everyday experience, The
roads, making their way into the depths
of the picture, terraces, stairs are repeated
almost with the consistency of a fixed idea.
In the paintngs of the second half of the
1970s one can sense a stronger trend of
thought and feeling: reality is contrasted to
a more beautiful and fragile imaginative
world. The emotions of a melacholy mood
in K. Kaasik's paintings turn to a peculiar
rigid state of congelation, which becomes
most strikingly apparent in her winter land-
scapes. (p. 31—35)

Adornments of

Leonhard Lapin. Fantastic Projecting
Fantastic projecting which does not deal
with concrete problems of architecture and
is only indirectly supported by architectural
experience, has been gaining in popularity
in the art world of our days. The main
problem of the fantastic projecting is space,
and therefore fantastic projecting is a
peculiar bridge between art, science, philo-
sophy and everyday life. Fantastic projecting
is not a new phenomenon. Without dwelling
at any length on the examples from history,
one could recall the work of Estonian artists
of the 1920s -1930s, such as H. Olvi, M. Laar-
man, A. Akberg, E. Blumenfeldt. In 1970s
one can notice a broader spread of that
tendency in Estonia, connected with the
work of some graphic artists (T. Vint,
M. Vint, J. Okas) and the ideas of the archi-
tects of the younger generation concerning
the art of building. (p. 51-—54)

Painting by Urmas Pedanik (p.

The Republic
(p. 38—42)

The Spring Exhibition of Tallinn Artists
(p. 43—47)

The Estonian Poster (p. 48—50)

36 —37)
Exhibition of Young Artists



136. Maara, Vint. Lillering. Tuss.
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