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Martti Soosaar

Lanoux’ hea raamatu «Kui meri moonab» hea moto on itaalia kirjanikult
Malapartelt:

MA ET TEADNUD, ET NEILE KES'ON VOIDELNUD, EI LOPE
SODA ITALGL

Selle traagika suurust pole voimalik moota voi kokku arvata nagu tapetuidki
lahinguvaljadel.

Filusiliselt said s6jas kannatada paljud, psiitihiliselt said s6jas kannatada koik.

Tina 25 aastat tagasi ldabielatu ei anna rahu. Olen kohanud mehi, keda s6jaméles-
tuste kaal hakkab justkui ikka rohkem réhuma. Kaugenevad siindmused muutuvad
lausa siirrealistliku efektina iiha selgemaks, omandavad mingi uue teravuse.

Séda purustab n#dhtavat ja ndhtamatut. Koige selle juures kolavad paradoksaal-
selt voi vidhemalt kuidagi voorastavalt sénad: sdja ajal loodi... Seda
abstraktselt vottes. Konkreetselt vottes kaob see vastuolu: Suure Isamaasdja
ajal loodi...

Mobiliseeriti, liideti, loodi. Nii rindel kui tagalas. Igaiiks muutus séduriks sodu-
rite korval. Voit oli liiga raske, et selleni teisiti oleks voinud jouda.

Meie sOGnavaras on palju sonu, mida poleks liig veel kord korrata véitjate auks.
Kuid argipaevaste pisitoimetuste «kangelaslikkuses» ja «sangarlikkuses» pole neid
sddstetud. («Aga sénu on raskem Kkui isikuid/rehabiliteerida!» — U. Laht.)

Moboni s6na voi litlemine on aga tisna kulumiskindel. Teisiti ei saa, v6i lihtsalt liht-
samini ei saa. Naiteks: tihtsuses on joud, kollektiivis on joud.

Kuigi ma sdjas pole olnud, arvan, et just s0ja-aastail tunnetas inimene vast koige
tapsemalt, mida tdhendab s6na seltsimees, seltsimehelikkus, mida tdhendab
praegu veidi koomilisena tunduv «hurraa!» karjumine. Mida tdhendab leiva ja
plotski, hirmu ja naeru jagamine inimesega sinu korval.

Soja ajal loodi vanas vene linnas Jaroslavlis tiks védikene eesti kollektiiv. Stindmus
toimus klubis «Gigant». Sellest pdevast moodunud 25 aasta jooksul on see kollektiiv
kasvanud 25 kordseks.

4, jaanuaril 1943. aastal oli «Gigandi» saalis Eesti Nouko-
gude Kunstnike Liidu (praeguse Eesti NSV Kunstnike Liidu)
asutamiskoosolek.

Koosolekust on peale osavotjate milestuste sidilinud erineva kuju, vérvi ja kvali-
teediga viaikesed paberilehed. Koik truu lilla tindiga kokkuhoidlikult tédis kirjuta-
tud. Koosoleku protokoll.

Siin on o6eldud, et koosolek algas 4. jaanuaril kell 17, et sellest votsid osa «eesti
kunstnike kollektiiv, ndukogulike organisatsioonide ning valitsusorganite esindajad
ja kutsutud kiilalised».



«Koosoleku avab ja juhatab Eesti Noukogude Kunstnike Liidu Orgbiiroo esimees
Adamson-Eric, protokollib B. Lukats.»

«Adamson-Eric iitleb avasona, tervitades koosolekust osavotjaid ning kannab ette
valjavotte Noukogude Kunstnike Liidu Orgkomitee ...detsembril 1942. a. peetud
koosoleku protokollist, kus fikseeritud Orgkomitee tunnustus eesti kunstnike kollek-
tiivi ja Eesti Noukogude Kunstnike Liidu Orgbiiroo todle Suure Isamaasdja péevil
ning otsused ENKL organiseerimise kohta.»

Protokollist selgub, et koosolekul oli tiheks kdnelejaks ka Noukogude Kunstnike
Liidu Orgkomitee abiesimees M. Manizer (esimees oli teatavasti A. Gerassimov).
Pikem sonavétt oli Eesti NSV Rahvakomissaride Noukogu Kunstide Valitsuse juha-
tajalt Johannes Semperilt.

Adamson-Ericu koéne protokollis on muuseas kirjas: «...kunstnike kollektiiv on
praegu 18-liikmeline».

Neist kaheksateistkiimnest said neliteist liidu asutamisest otseselt osa votta —
valida enda keskelt juhatuse ja revisjonikomisjoni. Seega tuleb protokolli pdhjal
pidada meie Kunstnike Liidu asutajaliikmeteks 14 kunstnikku. Need on Adamson-
Eric, Aino Bach-Liimand, Karl Burman (noorem), Eduard Ein-
mann, ([Jaan Jensen’, Ernst Kollom, Paul Luhtein, Boris Lukats,
Evald Okas, Enn Roos, Richard Sagrits,lFerdinand Sannamees,|
Eugen Vaino ja| Henrik Vitsur. |

Kunstnike Liidu esimesse juhatusse valiti Adamson-Eric (13 hailt), R. Sagrits (13),
H. Vitsur (13), A. Bach (11) ja P. Luhtein (10). Esimeheks sai Adamson-Eric, aseesi-
meheks R. Sagrits.

Esimesse revisjonikomisjoni valiti F. Sannamees (12 haiilt), J. Jensen (10) ja
B. Lukats (8).

Asutamiskoosolekul koostati ja kiideti heaks ka iileskutse eesti kunstnikele aju-
tiselt okupeeritud Noukogude Eestis. Uleskutsele kirjutasid eelnimetatud 14
kunstniku koérval alla ka kollektiivi iilejddnud 4 liiget: P. Aavik, M. Bormeister,
A. Kaasik ja G. Pommer.

Niisugune oli siis see 25 aasta eest toimunud siindmus protokolli pdhjal.

Kui peale nende lilla tindiga Kkirjutatud lehekiilgede oleks asutamiskoosolekust
ka moni foto voi filmildik, siis saaks ndha, et meie Kunstnike Liidu hilli juures olid
koos tdepoolest noored inimesed. Vilimuselt aga tolle siindmuse jaoks kiillalt soliid-
sed — aasta 16pul oli neile ommeldud erariided selga. Vaid tliksikutel paistis veel
pintsaku alt s6duripluus v&i 16ppesid viigiga piliksid kirsavoidega.

Need mehed olid juba nii mdndagi kogenud ning kahe s0ja-aasta jooksul nii
monegi kolleegi kaotanud.

Sel ajal aga, kui Jaroslavlis liitu loodi, tegid vdeosades sama tdhtsat t66d Alo
Hoidre, Valerian Loik, Paul Reeveer, Aleksander Koemets, Aleksander Mildeberg,
Agu Pihelga jt. Valmisid rindejoonistused ja plakatid, lendlehed, loosungid ja
punkriajalehed.

*

Nagu kogu ENSV Kunstiansamblite moodustamine, noudis ka Eesti Noukogude
Kunstnike Liidu asutamine suuri organisatsioonilisi pingutusi.

Muidugi, kui sGda poleks nii tdpselt vahele joudnud, oleks Noukogude Eestil oma
kunstnike liit juba paar aastat varem olnud. Teatavasti hakati sellele md&tlema kohe
1940. aasta stigisel. Siis moodustatud Orgtoimkonda kuulusid Juhan Némmik (esi-
mees), Eduard Wiiralt (aseesimees), sekretdrid Adamson-Eric ja Kaarel Liimand,
liikmed Andrus Johani, Richard Sagrits ja Aino Bach-Liimand.

Tookordne Orgtoimkond joudis vélja tootada ja wvastu votta liidu pohikirja,
samuti koostada liidu liikmekandidaatide nimekirja, kuhu siis oli arvatud 43
kunstnikku. Asutamiskoosolekuni aga ei joutud, v6i digemini, jouti alles 4. jaanuaril
1943. aastal. Ning Tartu asemel Jaroslavlis.

Vahepeal oli Orgtoimkonnast saanud Orgbiiroo, kuhu kuulusid Adamson-Eric
(esimees), Aino Bach ja Richard Sagrits. Seega 1940. aastal moodustatud Orgtoim-
konna liikmed, kes olid kohal.

Kunstnike koondamine oli péris keeruline. Soja esimesed kuud olid inimesi siia-

2. Noukogude Eesti kunstnikud
Moskvas EN KL peakoosoleku
pdeval 17, augustil 1944. a. I reas
(vasakult): Adamson-Eric, A. Bach,
F. Sannamees, P. Aavik, V. Tiga-
ne, K. Burman (noorem), E. Vai-
no. II reas (vasakult): M, Bor-
meister, E. Kollom, H. Vitsur,
E. Einmann, E. Okas, J. Jensen,
P. Raukas, B. Lukats, F. Randel.
III reas (vasakult): A. Hoidre,
G. Pommer, P. Luhtein, E. Ro0Os,
A. Kaasik, V. Kaarma, A, Alas,
E. Lepp, R. Sagrits.



sinna loopinud. Rinne oli pikk ja tagala suur. Inimene vois tdepoolest kaduda nagu
piisake merre.

Jaan Jensen jutustas mulle paar kuud enne &kilist surma moned lood, kuidas
elati ja reisiti. Kuidas lihtne rongisdit vois muutuda seikluseks, loppeda hasti voi
pillutada inimese teab kuhu. Ootamatus, juhus varitses koikjal ning vois koigile
plaanidele kriipsu peale tommata.

Taolisi lugusid on igal sGjast osavotnul. Rahu ajal on neid monus kuulata. Siiski
mitte koiki. On lugusid, mis lopevad liiga jarsku, nagu ldigatud. Mitmed mehed
16igati ka eesti kunstnike hulgast. Loeme nende nirnesid ikka ja jille, kui astume
Tallinna Kunstihoone trepist iiles-alla.

Kuigi 4. jaanuaril 1943. aastal ei olnud «Gigandis» kahtekiimmet kunstnikku,
laheks kohutavalt pikale kirjeldada igaithe teekonda Eestist evakueerumisest
Jaroslavli joudmiseni. Terve aasta kulus nende leidmiseks rindelt ja tagalast. Evald
Okas ja Jaan Jensen tulid néditeks vdeosast, Richard Sagrits oli to6tanud Kasahsta-
nis, Ferdi Sannamees puusepana Tsuvasi ANSV-s jne. jne.

«Jaroslavli saabus kunstnikke vidga mitmest kohast. S6ja keerises oli moni joud-
nud histi kaugele minna, oli neid Arhangelskist kuni Altaini ja Samarkandini laiali.
Kuid 1942. aasta maikuus oli kunstnikkonna organiseerimine ja koondamine juba
nii kaugel, et eesotsas kunstnik Adamson-Ericuga, kes oli koige innukam organi-
seerija, vOis juba esimene grupp kunstnikke alustada Jaroslavlis tood», Kkirjutas
Priidu Aavik («Sirp ja Vasar» nr. 1, 14. detsembril 1944).

Vahemarkuseks voi meeldetuletuseks seda, et eesti skulptoritele anti samal ajal
voimalus téotada Moskvas.



Kunstiansamblitest ja eesti kunstnikest Suures Isamaasdjas on iisna mitmete
kaante vahel pikalt ja pohjalikult kirjutatud. Oleme Ilugenud Jiirioo tilestousu
600-aastapdeva tdhistava ndituse hdmmastavalt kiirest valmimisest ning eksposit-
siooni heast vastuvotust Moskvas. Oleme lugenud teistestki né#itustest ja esinemis-
test. Sellest, et kididi rindebrigaadidena joonistamas, maalimas, lahinguviljade vahe-
tust lahedusest materjali kogumas; et vahel tegeldi ka lisna imelikult kélava kollek-
tiivse maalimisega; et mitmetele meie kunstnikele anti s6jast hoolimata vdimalus
oppida kunsti edasi Moskvas... Uht-teist on nagu juba koigest kirjutatud.

Adamson-Ericu, Jaan Jenseni, Evald Okase ja mone teise kiest périsin elust-
olemisest Jaroslavli pdevil. Kuuldust siin paar killukest.

Komsomolskaja Pjat. Tuntud aadress koigile, kes Jaroslavlis meie rahvast
olid. Vana kaupluseruum, millest sai eesti kunstnike iihisateljee. Seal maaliti,
vaieldi, riitibati jumalate jooki — kohvi, peeti koosolekuid.

Kiilmal ajal andis ateljeesse hiddapédrase soojuse keset kiviporandat seatud polve-
korgune plekkahi. Too ahi oli eesti kunstile nii tdhtis asi, et varske Kunstnike Liidu
ithe esimese koosoleku péevakorras esines iihe peamise punktina ateljee ahju kiisimus.

Moni aeg tditis ateljeeks muutunud poeruum ka O0omaja aset. Asemeid ise kill
polnud. Magati kes kus sai vdi oskas. Uks magamisvariant ehk -lahendus olnud
jargmine: Jensen ja Sagrits mitgiletil, Einmann kapi taga, Vaino kapi sees...

Toopadevapilt vene talvel. Ahjunatukese Umber lubjaviltides mehed.
Maalivad nagu ikka. Kes on tdna saanud parema koha? Tootab kassapuldis kui
Gpetaja kantslis... Millegi voi kellegi stii parast on aga puud viimase tikuni labi.
Koik teavad, et praegu ei ole Kkiitet kusagilt vGtta. Ometi hakkab juba sinelite ja
vatijoppidegi all kohe, kiviporand annab end ldbi viltide tunda. Paksud jaalilled
aknal pole enam f{ildse ilusad.

Tood tuleb jidtkata, aeg ei anna oodata. Hea ja kurja vaheline voitlus on liihike.
Voidab kriminaalne mdte ning poelett saetakse paari halupikkuse vorra liihemaks. ..
Ruumi oligi vahe!

Uks 16busam pilt musta 10puga. Tahistatakse midagi, peetakse nonda-
nimetatud ateljeepidu. Kohal on poeruumi péarisperemehed pluss kujutavale kunstile
kiilla tulnud Anna Klas ja Johannes Semper.

Elektripliidil keedetakse ateljeekohvi. Varutud on ka seda, mida kohvi korvale
panna voi votta.

Tuju on vallatu. Proovitakse iile hulga aja tantsidagi. Keegi komistab plekkahjule
ja see ei pea vastu. Anna Klas on iileni tahmane.

Kui koik on korda seatud, minnakse hotelli. Igaiiks oma parimas riietuses. Evald
Okas néiiteks sinelis ja komisjonikauplusest ostetud kaabuga, mille pérast ta jérje-
kordades linna péiriselanike kaest votta sai.

Magati hotellis. (K&lab iisna kenasti.) Kui seda pisut teisiti delda, siis... Viike-
sesse tuppa oli kiilutud kuus voodit. Sellisele kontsentreerumisele vaatamata jéi
hingedhust ja siidamesoojusest ruumi kiitmiseks vidheseks. Appi tulid jarjestikku
iihendatud elektripliidid. Kui vesi hommikuks karahvinis jille kiilmunud oli, han-
giti pliidiritta v6i -ahelikku uut tdiendust.

Sooja pidi hotellitoas vihemalt pdeval nii palju olema, et kési ei kohmetaks.
Vihemalt graafikutel mitte. Neil tihisateljeed polnud. T6é6d tehti voodi &d&rel polve
peal...

*

Niimoodi see oli, sest teisiti ei saanud. Ja keegi ei virisenud. Keegi ei kahelnud
selles, milleks kunsti vaja on, milliseid eesméarke tal tédita tuleb.

Kunstil oli konkreetne vditlusiilesanne. Mille nimel ja Kkelle
jaoks — selliseid kiisimusi ei saanud tekkida.

Kiillap see iihise iilesande modistmine ja tditmine aitas liita, ldhendada erinevaid
inimesi, erinevaid iseloome. Igatahes sai viikesest kunstnikegrupist, kes Jaroslavlis
kolmandat sdja-aastat Kunstnike Liidu loomisega alustas, voimekas tuumik eesti
kunstnike organisatsioonile.

Kunstnike Liit oli Noukogude Eesti esimene loominguline liit ja tdna on ta nende
hulgas suurim. Argu naabrid pahandagu,



MONED
KUSIMUSED
ADAMSON -
ERICULE

EESTI NSV
KUNSTNIKE
LIIDU JUUBELI
PUHUL

Adamson-Eric — niitid juba vanemasse pédlvkonda kuuluv, kuid oma moétte-,
loomingu- ning eluvarskuse sunnil vanusest polglikult kaugele jaadnud maali-
kunstnik, keraamik, nahkehistoomeister ja metallist — on iile kolmekiimne aasta
voitlevalt osa votnud eesti kunstnikkonna organisatsioonilisest to0st. Eriti on seda
pohjus meenutada praegu, Eesti NSV Kunstnike Liidu juubeliaastal. Kakskiimmend
viis aastat tagasi oli ta rasketes tagalaoludes iiks nendest vidhestest, kes pidevalt
voitles eesti kunstnikkonna laialipaisatud liikmete koondamise eest iihisesse mono-
liitsesse organisatsiooni. See eesmérk saavutati ja 1943. aasta jaanuarikuu pakases
loodi kaugel Jaroslavlis Eesti Noukogude Kunstnike Liit. Esimeseks juhatuse esi-
meheks valiti Adamson-Eric. Meenutades pikkade aastate tagant seda tdhendusrikast
stindmust, poordume meistri poole ja palume teda oma mélupdeviku abil iiht-teist
vastata meie uudistavatele kiisimustele.

Kiisimus: Kuidas Te iseloomustaksite eesti kunstnikkonna organisatsioonilist olu-
korda enne sdja algust, mil meie rahva elus toimus murranguline iileminek kodan-
likult korralt sotsialistlikule?

Vastus: Me pirisime 1940. aastal kodanlikult Eestilt vaikestesse riihmitustesse
killustunud kunstnikkonna, kellel puudus iihine organisatsiooniline platvorm, Omalt
poolt soodustas sisemisi vastuolusid ka riik. Haridusministeeriumi juhtivate ametnike
poolt, eesotsas Voldemar Pidtsuga, oli koostatud riiklikult tunnustatud kunstnike
nimekiri. Valiku aluseks polnud loomingulised v6imed ning saavutused, vaid for-
maalne dokument mingi kunstioppeasutuse l6petamise kohta. Need biirokraatlikud
pohimétted ei sobinud sotsialistliku riigi kunstipoliitikaga ja vajasid pérast 1940.
aasta murrangut kardinaalselt muutmist ning asendamist sellistega, kus kunstnike
professionaalsel selekteerimisel oleks madédraval kohal looming. Esimeseks sammuks
tekkinud olukorra lahendamisel oli valitsuse poolt Orgtoimkonna loomine, kelle
iilesandeks jdi ettevalmistuste tegemine kunstielu suunamiseks stabiilsetele organi-
satsioonilistele roobastele. Kunstielu uute aluste valjatootamisel vottis Orgtoimkond
eeskujuks tleliidulise Orgkomitee pohikirja projekti. 1941. aasta alguseks oli pohi-
kiri moningate viiksemate muudatustega eesti keelde tolgitud ja avaldati sama
aasta juunis kui riiklikult sanktsioneeritud dokument Eesti NSV Riigi Teatajas.
Samal ajal viis Orgtoimkond 1ldbi kunstnike esialgse selekteerimise. Tolle esimese,
juriidiliselt pddeva kunstnike pohikoosseisu liikmeskond Kkiilindis nagu mailetan
viiekiimne ldhedale. Tegelik t66 uue pohikirja alusel pidi algama kunstnike kong-
ressi kokkukutsumisega ning Eesti Noukogude Kunstnike Liidu loomisega 1941. aasta
sligisel. Hoogsalt alustatud tegevusele aga tombas Kkriipsu peale suve algul lahti-
puhkenud s6da. Jirgnes eesti kunstnikkonna lagunemine kahe suure rinde vahel.

Kiusimus: Kuidas oli vdimalik sdja hiigeltagalasse laiali paiskunud kunstnike
koondamine tiihisesse organisatsiooni?

Vastus: Evakuatsiooni ja raskete kaitselahingute olukorras vois tliksteise leidmi-
sest esialgu ainult unistada. Siiski saime R. Sagritsaga, kellega koos olime kodumaalt
lahkunud, peatselt kuulda, et peale meie on Orgtoimkonnast tagalasse evakueerunud
ka A. Bach. Jark-jargult suurenes, algul Kkullaltki ebamdiidrane, informatsioon ka
teistest kunstnikest. Enamik neist oli mobiliseeritud téopataljonidesse, mis olid hajali
koige erinevamates paikades. Vahetu kontakt Eesti NSV valitsusega puudus. Nii sai
organisatsioonilistele kiisimustele konkreetsemalt hakata matlema alles aasta vahe-



tusel. Kohtasin 1942. a. talvel ainukese Eestis moodustatud Orgtoimkonna liikkmena
Kuibosevis, kuhu mind oli vélja kutsutud loodava Eesti NSV Kunstiansamblite pea-
kunstnikuks, {iileliidulise Orgkomitee esimeest A. Gerassimovi ja Kkoos temaga ka
Kunstifondi esimeest skulptor S. Merkulovit. See oli meie kunsti seisukohalt aja-
looliselt tdhendusrikas kohtumine, kuna seal esimest korda soja kestel puudutati
ametlikul tasemel otseselt eesti kunstnike koondamise voimalusi tihtseks tookollek-
tiiviks. Tookord tehtigi pohimotteline otsus koondada Jaroslavli, kuhu pidid jaama
dsja loodud Eesti NSV Kunstiansamblid, ka eesti kunstnikud. Kunstiansamblid
koosnesid nn. vabastamisbronniga (s6javaekohustusest vabastava dokumendiga)
varustatud isikutest, kelle {ilesandeks oli rindekoosseisu kunstiline teenendamine.
Radkisin nende vGimaluste iile 1942. a. maértsis Moskvas meie vabariigi juhtivate
toctajatega. Suhtumine oli lahendamist ootavasse kiisimusse igati soodne. Juba
25. aprillil kirjutati alla valitsuse otsus, mille p6hjal alustas tegevust eesti kunstnik-
konna uus juhtiv organ Orgbiiroo n#ol. Orgbiiroo koosseisu méaadrati Adamson-Eric
(esimees), A. Bach ja R. Sagrits ning selle tegevuskohaks Jaroslavl. Juba mais joudis
Jaroslavli esimene kunstnike riihm, mis moodustas uue kollektiivi pohialuse. Aega-
mooda koosseis kasvas. Esimeseks tosisemaks tilesandeks oli valmistumine osavotuks
Moskvas toimuvast siigisnditusest «Suur Isamaasoda», mis eesti kunstnikele kujunes
muide kiillaltki edukaks. To6tati piisivalt ning heatujuliselt. Igast raskusest leiti
mingi vialjapdds. «Ateljeedena» voimaldati algul kasutada Kunstiansamblite kdsutu-
ses olevaid ruume, kuid suvel onnestus leida kesklinnas tithjaks jadnud galanterii-
kaupluse ruumid, mis jaid meie kunstnike kédsutusse kuni Jaroslavlist lahkumiseni.
Loova t60 korval jatkati pidevalt kontakti otsimist veel vdeosadesse jadnud kunstni-
kega ning taotleti nende {iletoomist Jaroslavli.

Kiisimus: Kes olid Teie esimesed saatusekaaslased Jaroslavlis?

Vastus: Kunstiansamblite loomisest peale to6tasin seal peakunstnikuna. Moistagi
kujunesid esimesed kodukeelsed kontaktid siis ka tollel baasil. Oige pea aga tdusid
esiplaanile iihised mured kujutavate kunstnikega, kelle arv pédrast 1942. a. aprillikuu
otsust pidevalt hakkas suurenema. Miletan, kuidas Jaroslavli saabusid R. Sagrits,
A. Bach, P. Luhtein, B. Lukats, H. Vitsur, E. Einmann, E. Roos, E. Kollom, E. Vaino
ja mitmed teised. Igaiiks oli neist 1dbi kdinud omamoodi seiklustetee ning tundsid
niitid tosist headmeelt asuda kitsastest oludest hoolimata loomingulisele tédle. Oma-
pirase teekonna sooritas F. Sannamees. Juba enne minu siirdumist Jaroslavli asus
ta TSeboksardst Moskvasse, kus talle anti kasutamiseks ateljee.

Kisimus: Millised olid need pohjused, mis viisid Orgbiiroo ning tema iimber
koondunud kunstnikke Kunstnike Liidu loomise mottele?

Vastus: Meie kunstnikkonnal oli 1940. aasta Orgtoimkonna loomisest alates kindel
veendumus, et demokraatliku ning normaalselt kulgeva kunstielu huvides on vaja
nii Kkiiresti kui vdimalik minna ajutist laadi juhtimispraktikalt tile sanktsioneeritud
pohikirja alusel organiseeritud tegevusele. Me ei pidanud kunagi digeks nditeks juba
1932. a. moodustatud iileliidulise Orgkomitee pisimist. Pohikiri on selleks, et teda
maksimaalselt respekteeritaks ja rakendataks. Jaroslavlis olid tingimused selleks
igati normaalsed.

Kisimus: Kas valgustaksite mone sonaga Eesti NSV Kunstnike Liidu otsest
tekkelugu?

Vastus: Liidu loomise mote ei liikunud tiksnes Orgbiiroo ndupidamistel, vaid oli
lahendamist ndudvaks probleemiks koikidele eesti kunstnikele Jaroslavlis. Siit
kandusid need matted juba ettepanekutena meie Keskkomitee ja Eesti NSV valitsuse
ringkondadesse. Seal suhtuti neisse moistmise ning poolehoiuga. Ennekoike tahaksin
meenutada Nigol Andresenit, tookordset ENSV Rahvakomissaride Noukogu esimehe
asetditjat, kes piiratud vdimalustest hoolimata piiiidis igati kaasa aidata kultuuri-
ja kunstieluga seotud iilesannete lahendamisele. Kooskdélastatult NSVL KL Org-
komiteega otsustas Orgbiiroo 1941. a. vastuvoetud pohikirja alusel kokku kutsuda
Eesti Noukogude Kunstnike Liidu asutamis-koosolek. Koosoleku tdhtpdevaks mé&a-
rati 4. jaanuar 1943. a. Viljasaadetud kutsete pohjal kogunes tollel talvisel dhtupoo-



3. Kunstnikud R. Sagrits, A, Hoid-
re, E, Einmann ja E. Okas major
Lemminguga (paremalt teine) Nar-
va rindel 1944, a. aprillis.

likul Jaroslavli kummivabriku klubi «Gigant» ruumidesse kaunike hulk kunstnikke
ja kiilalisi. Kohale oli sditnud ka Orgkomitee esindajana aseesimees M. Manizer.
Kiilaliste hulgast miletan Johannes Semperit, kes tollal oli uuesti médratud Kunstide
Valitsuse juhatajaks, A. Lauterit, E. Tinni, Eesti NSV Kunstiansamblite direktorit
H. Piilmanni, Kaarel Irdi jt. Arvestades sdjaolukorda ning tagalatingimusi, anti
koosolekul hiidledigus mitte ainult neile, kes kuulusid 1941. aastal kinnitatud
kunstnike nimestikku (neist olid kohal ainult A. Bach, R. Sagrits, F. Sannamees,
E. Roos ja mina), vaid ka koigile neile, kes olid oma téodega osa votnud Moskvas
1942. aasta oktoobriniditusest «Suur Isamaasdoda». Nii sai meid kokku 14 hé&dledigus-
likku osavotjat, kellest enamik olid noored, sGja eelshtul Gpingud lopetanud, voi
soja sunnil need enneaegselt Kkatkestanud kunstnikud (Adamson-Eric, A. Bach,
K. Burman (jun.), E. Einmann, J. Jensen, E. Kollom, P. Luhtein, B. Lukats, E. Okas,
E. Roos, R. Sagrits, F. Sannamees, E. Vaino ja H. Vitsur).

Noor Eesti Noukogude Kunstnike Liit polnud arvult suur, kuid teda tegi tuge-
vaks voitlevast loomingutahtest suunatud iiksmeel ning nooruslik tootahe. Meeleolu
asutamiskoosolekul oli pidulik. Kdik olid uutes riietes ning meestel habemed aetud.
Koosoleku ametlik osa oli asjalik ning liihike. Ko6ik otsused tehti iiksmeelselt. Juha-
tusse valiti Adamson-Eric (esimees), R. Sagrits (aseesimees), A. Bach (sekretar),
P. Luhtein (laekur) ja H. Vitsur. Ohtul toimus koosviibimine.

Kisimus: Millisteks kujunesid téotingimused uues olukorras, kust hankisite tooks
vajalikke materjale ja — kuidas te iildse dra elasite?

Vastus: Tootingimused eelmise aastaga vorreldes oluliselt ei muutunud. T66ruu-
mid jdid endiselt galanteriikaupluse seinte vahele. Graafikud toéotasid enamasti
kqdus, milleks tildiselt olid hotellitoad, kus igale liikmele oli Kunstiansamblite ela-
mispinna fondist médratud 2 m? suurune voodikoht. Ainult skulptoreile (F. Sanna-
mees, E. Roos, A. Kaasik ja G. Pommer) olnuks Jaroslavlis raske sobivat toobaasi
l?i.da. Neile organiseeriti tootamisvoimalused Moskvas, kus oli voimalik kasutada
soja tottu vabaks jddnud ateljeesid. Valitsuse poolt oli koigile Liidu liikmeile mad-



ratud regulaarne toostipendium. Tootamiseks vajalikest materjalidest nagu paber
ja varv puudust ei tuntud. Neid saadi Moskva Kunstifondist. Vajaduse korral han-
kisime vajalikku ka Leningradist ja isegi Uraali tagant.

Kiisimus: Milles vidljendus Kunstnike Liidu tegevus tookord koige ilmekamalt
ning resultatiivsemalt?

Vastus: Kiisimusele peab andma siin kaks wvastust. Esiteks organisatsioonilisest
kiiljest: loomingulisest toost eemale sattunud kunstnike pidevalt jatkuvas koonda-
mises iihisesse, majanduslikult kindlustatud téoringi. Teiseks loomingulisest kiiljest,
kus erilist esiletostmist vajab nédituse «600 aastat eesti rahva Jiiriod {iilestdusust»
ettevalmistamine ja ldbiviimine. Aega oli meil ainult veidike tle kolme kuu, kuid
vastutus erakordselt suur. Naditus pidi kujunema noore Kunstnike Liidu tuleprooviks
ning tema olemasolu veenvaks digustajaks. Moaeldes niiid tagantjédrele tollele t60-
hoole ning viasimatule pingutusele, mis iseloomustas néituse palavlikku ettevalmis-
tamist, tundub koik peaaegu fantastilisena. Lisaks nimetatud né&itusele oli vahepeal
vaja esineda ka Punaarmee 25. aastapdevale piihendatud néitusel. Igaliks rabas
nagu suutis. Toid saatsid ka kunstnikud rindelt, keda selleks ajaks veel ei olnud
joutud iile tuua Jaroslavli. Korduvalt kdis ajaloolistes kiisimustes kunstnikke kon-
sulteerimas professor H. Kruus. Pingsalt tétlevat tootuhinat iseloomustada piitides
meenub nditeks juhtum modisate poletamise teemaga. Veel viimasel minutil leidis
H. Kruus, et see vajalik teema on kunstnike poolt hoopis unustatud. Aega otsusta-
miseks polnud palju. Asusime R. Sagritsaga viivitamatult uue tiilesande kiirlahen-
damisele. Sagrits tootas pdeval, mina ©0sel — ehtsalt kahes vahetuses! Kavandi
16uendile kandmisel tuli appi E. Vaino. Nii siindis niituse suurim maal mone pédeva
jooksul. Néiituse eksponeerimiseks vajalikud raamid olid juba varem valmis vaa-
datud Eesti Esinduses. Need olid seal eelnevalt dra moodetud ja louendid valmis-
tatud vastavalt raamide suurusele. Kunstiajaloos harva esinev praktika! Puudus
siiski veel 13 raami. Need toodi Tretjakovi Galeriist. Keskkomitee abiga oli vaata-
mata s6jaolukorrale organiseeritud kunstiteoste 0igeaegne transport Jaroslavlist
Moskvasse (ca 300 km!). Niituse asukohaks oli mddratud niiid juba uuega asenda-
tud néitusehall Kuznetski mostil, kus muide 1935. aastal eksponeeriti esimene eesti

4. E. Okas 1943. a. Moskva haig-

las haavatut joonistamas.
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kunstinditus Noukogude Liidus. Mahult vastasid ruumid ligikaudu meie vana Kunsti-
hoone kahele saalile. Kogu korraldust6d kulges kellavirgi tdpsusega. Oigeaegselt olid
vilja pandud afisid ja oOigeaegselt (s. o. ndituse avapdevaks) ilmus ka Kkataloog.
Tahaksin siinkohal kahetsusega dra maéarkida selle vana, kuid kunstiajalooliselt hada-
vajaliku traditsiooni lubamatult sagedast ignoreerimist meie tdnapdeva ndituseprak-
tikas. Nii jai naiteks dsja 1oppenud ajaloolise tdhtsusega kunstinditus, mis oli piihen-
datud Suure Oktoobri 50. aastapidevale, ilma kataloogita. Kas toesti see, mida suudeti
kalliks pidada ning realiseerida raskel sGja-ajal, on muutunud niitud, 25 aastat hil-
jem, iile jou kdivaks! Jiirioole piihendatud ndituse avamine ning sellele hiljem
jargnenud arutelu toimusid pidulikus meeleolus. Kohal olid partei ja valitsuse esin-
dajad ning esindajad {ileliidulisest Orgkomiteest. N&ituse ideoloogiline mdju oli suur
ning kutsus esile laia vastukaja. Eesti Noukogude Kunstnike Liidu kollektiivile aga
andis see tdsist hoogu ning enesekindlust edasiseks tegevuseks. Ei ole motet nditust
kunstiliselt iile hinnata, sest tingimused selle ettevalmistamisel olid erakordselt ras-
ked ning enamik esinejaist alles esimesi iseseisvaid samme astuvad kunstnikud, kuid
ometi jddb see kindlalt plisima meie kunstiajaloo lehekiilgedele kui temaatilise
kompositsiooni esimene arenguline suurtahis.

Kiisimus: Millele suunas Kunstnike Liit tdhelepanu pérast Jirioole piihendatud
suurndituse 1oppemist?

Vastus: Asusime rindebrigaadide moodustamisele. Kunstnike arv brigaadis ulatus
geitsme kuni kaheksani. Rindebrigaadide iilesandeks oli abistada rinde ideoloogilist
mobiliseerimist, kuid {iihtlasi ka suurte s6japdevade konkreetne jaddvustamine
kunstis. Nad so6itsid tavaliselt 2—3 n#ddalaks Jaroslavlist vélja, et todtada rindel
Eesti Korpuse juures. Nii mindi isegi kuni Narvani. Vadsimatute rindejoonistajatena
tahaks meenutada E. Okast, R. Sagritsat, H. Vitsurit, M. Bormeistrit ja E. Einmanni.
Pidevalt jatkasime osavottu Moskvas toimuvatest suurematest naitustest. Nii hakkas
viimaks ldhenema soja voidukas 16pp ning koos sellega suundusid ka kunstnikkonna
motted uutele, kodu poole suunduvatele teedele.

Kiisimus: Mida Te meenutaksite koige olulisemana kaua kestnud tagalaelu wvii-
masest perioodist?

Vastus: Arvan et Eesti Noukogude Kunstnike Liidu peakoosolekut, mis kutsuti
kokku 17. augustil 1944. a. Moskvas. See oli osavotjate arvult réomustavalt suurem
kui esimene, poolteist aastat varem toimunud koosolek Jaroslavlis. H&édlediguslikke
osavotjaid oli 24. Valiti uus juhatus, kuid selle tilesandeks polnud enam kunstielu
korraldamine tagalas. Oli vaja konkreetselt motlema hakata peatset vabastamist oota-
vale kodumaale ning sealse kunstielu ndukogulikule taastamisele.

Kisitles Villem Raam



Lehitsen oma koltunud méarkmeid. Nende iga on juba iile kahekiimne viie aasta.
Mida enam aastaid edasi, seda kaugemale jadvad siindmused, mida wvahetevahel
kirja panin. Need on karmide sGjapdevade moningad lithimdrkmed meie kunstnike
elust Jaroslavlis.

*

23. november 1942

Kell néditas kédreda talvedd kolmandat tundi, kui meie Moskvast véljunud rong
joudis Jaroslavli.

Koos helilooja Edgar Arro ja ENSV Ulemndukogu Presiidiumi sekretidri V. Tel-
linguga astusime jéisele perroonile ja sisenesime jaamahoonesse, et oodata 66tundide
moodumist. Koik ruumid olid puuptlisti rahvast tdis. Polnud kusagile istuda ega
astuda. Liiklemine linnas algas 6okeelu t6ttu aga hommikul ja seega tulid kiilmad
00tunnid kusagil mooda saata. V. Tellingu vahendusel leidsimegi voimaluse peatuda
hommikuni kohalikus raudtee miilitsajaoskonnas. See umbrus pakkus omapéarast
pilti: ka oOisel tunnil oli miilitsameestel t66d ja tegemist palju. Kiill 6iendamist kor-
rarikkujatega, kiill kontrollida dokumente, jagada korraldusi v6i muud sarnast.

Varahommikul seadsime sammud «Gigandi» poole. Esimesed eesti kunstnikud
Jaroslavlis, keda kohtasime, olid Priidu Aavik, Eduard Einmann, Henrik Vitsur,
Jaan Jensen, Mirt Bormeister jt. J. Jensen juhatas mind meie iihisateljeesse. See
asus uihes endises kaupluseruumis.

Kiviporandaga ruumi keskel oli vdike plekkahi tile ruumi ulatuva pika suitsu-
toruga, mis aknast valja ulatus. Seinte &dres riiulid ja kapid.

Laua d#dres tootas parajasti Aino Bach. Ta oli massitud sallidesse, seljas karvase
kraega kulunud talvepalitu, jalas suured lubjavildid. See oli suur kontrast minu
viimastele Eesti muljetele, kus olin A. Bachi harjunud ndgema elegantsena ja kops-
kingadega.

Meie kunstnike riietus oli tollal vdga kirju ja juhuslik. Kellel oli sdjavéeriietus,
kellel erarodivad, kellel koik segamini.

Ka minu enda vilimus mojus omapéraselt. Seljas sodurisinel, peas ldkildki, jalas
rasked rautatud tanksaapad, sdidred maihitud paksude sdidresidemetega. Turjal m&a-
ratu suur seljakott mitme pideva sdjavidepajukiga, vool tinutatud plekist katelok,
sddresidemete vahel puulusikas, kdes kirevaks maalitud raske maalikast.

Minu tulekut piihitsesime siis juba kéik koos ja maitsesime kaasatoodud varsket
moona ning riiiipasime mérudavditu kohvi (kohvioad jahvatasime enne pudeliga
peeneks) ja votsime peale ka tSeki-apelsiniviina. Tuli magada kaupluseriiulitel,
kuhu juba moned teisedki olid magamisaseme leidnud.

1. detsember 1942

Jaroslavli Kunstnike Liidust saime uued leiva- ja produktide kaardid.

Hommikul saime talongide alusel vedelat lap$aasuppi ja 100 grammi leiba. Louna:
kala- ja kartulisupp ning 200 grammi leiba, pannkoogid dliga, 2 karamellkompvekki
ja klaas teed.

Ohtul tuli aga ise vaadata, mida hamba alla saab.

Eesti NSV Kunstiansambel sditis pikemale ringreisile. Niiiid vabanesid hotellis
moned magamisasemed.

Koos E. Einmanni ja P. Aavikuga saime hotellis Nr. 1 toa nr. 16. See oli ime-
pisike toake nelja voodiga.

See oli esimene 06 pérast Tallinnast lahkumist, mil sain taas magada voodis.
Olgugi, et voodi polnud suurt kiita, kuid oli ikka parem kui kéva nari v6i puupink,

9. detsember 1942

Jaroslavlis viibivad eesti kunstnikud said kétte ammu tellitud uued palitud. Need
olid vateeritud, torukujulised ning ulatusid maani. Sellises roivastuses nédgid mehed

SOJAPAEVADE
PAEVIKUT
LEHITSEDES

Evald Okas
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vilja nagu moodunud sajandi maakoolmeistrid. Oli kuulda, et varsti saavad valmis
ka uued ilikonnad meie kunstnikele, mida ombleb sama meister, kes tegi palitud.
Ka mina loodan kevadeks saada uue palitu ja tilikonna, et asendada see soduri-
riietusega.

Karl Burman on lasknud endale dmmelda oma «projekti» jargi varukatega vesti.
See oli imber tehtud A. H. Tammsaare vanast hallikirjust palitust, mille sugulased
olid kaasa andnud. Vesti juurde kandis K. Burman originaalseid puukingi.

K. Burmanil on ki&sil ka individuaalehituse projekt, mille jargi tahab endale
pustitada elamu, kui on taas tagasi joutud kodumaale.

16. detsember 1942

Teoksil on lendlehtede kujundamine hitlerlaste poolt okupeeritud Eestile.

17. detsember 1942

Tidne Jaroslavl on mattunud lumme. Kogu pédev roogime lund ja veame seda
oma ateljee iimbrusest reega koorem koorma jirele.

28. detsember 1942

Seoses Jiirioo {iilestdousu 600. aastapaeva tidhistamisega on valmimisel meie
kunstnikel hulk toid. Adamson-Eric ja Richard Sagrits maalivad «Riititlimdisa
vallutamist». R. Sagrits aitab ka E. Vainol 16petada maali «Lahing Tallinna léhistel».

Graafikud Paul Luhtein, Ernst Kollom, Henrik Vitsur ja Boris Lukats loikavad
linooli «Jiirioo iilestous 1343. a.».

Jaan Jensen teeb oma «Uut korda».

To6ode arutelul viibisid meie ateljees Hans Kruus ja Johannes Semper. Tehti
kriitikat ja anti ndu. Ka meie Kunstiansamblite rahvas tunneb muret ja suurt huvi
meie t66de vastu, et kas ja kuidas kunstnikel t66d edenevad.

Alalisteks kiilalisteks meie ateljees on Priit Pdldroos, Kaarel Ird, Ants Lauter ja
August Alle.

4. jaanuar 1943

Hommikul joudsid Moskvast Jaroslavli kunstnikud Ferdi Sannamees, Enn Roos
ja Garibaldi Pommer.



Kostromast soitis kohale skulptor M. Manizer ja teised kiilaliskunstnikud Jaros-
lavlist, Moskvast ja mujalt.

Ees seisis tahtis sindmus meie kunstielus: endise Orgbiiroo asemel luuakse Eesti
Noukogude Kunstnike Liit...

2. veebruar 1943

Adamson-Eric kutsus kokku vidrske Kunstnike Liidu koosoleku. Pievakorras oli
ateljeede jagamise kiisimus Tallinna Kunstihoones, mis pidi realiseeruma, kui oleme
taas kodumaale joudnud.

Igipo6lise Tallinna elanikuna oli minule ateljee méaadratud aga hoopis Tartusse, kus
pidin saama oma kidsutusse kunstnik V. Ormissoni endise ateljee.

17. veebruar 1943

Oosel kell !/54 astusin koos Eduard Einmanniga Spolje jaama poole, et sdita Mosk-
vasse ja sealt edasi rindele.

Meile tehti tilesandeks jdadvustada maalis Velikije Luki, fasSistliku saksa garni-
soni lilema oberstleitnant parun von Sassi vangistamine.

18. veebruar 1943

Moskva hotellis «Metropol» viibin {ihes toas Paul Pinnaga ja ootan rindele sdidu
luba.

21. veebruar 1943

Oli kiilm, selge, kuupaisteline 60, kui sojavide autol sbitsime koos E. Einmanniga
rinde poole. Talvisel teel olid tohutud sojavdevoorid. Libime Klini ja Kalinini. Ikka
ldhemale jouame rindele.

Teedértel paistavad silma mé&dratud purustused ja faSistide poolt taganemisel
mahajdetud igasugust sojatehnikat.

17. august 1944

Moskva. Eesti Esinduse ruumides toimub Eesti NSV Kunstnike Liidu peakoosolek.
Koosolek algab kell 5 ohtul. Koosoleku pdevakord ja protseduur nagu ikka — koos-
oleku rakendamine, Liidu juhatuse aruanne ja tegevuskava ning muud sarnased
asjad.

Tahtsam pidevakorra osa oli muidugi Kunstnike Liidu uue juhatuse valimine, enne
{tagasipoordumist taasvabastatud Eestisse.

Koosolekust votsid osa Aino Bach-Liimand, Ferdi Sannamees, Priidu Aavik,
Adamson-Eric, Eugen Vaino, Karl Burman, Mirt Bormeister, Ernst Kollom, Henrik
Vitsur, Eduard Einmann, Jaan Jensen, Paul Raukas, Boris Lukats, Felix Randel, Alo
Hoidre, Garibaldi Pommer, Paul Luhtein, Enn Roos, Aleksander Kaasik, Voldemar
Kaarma, Arnold Alas, Esko Lepp, Richard Sagrits, Valli Tigane ja Evald Okas. Koos-
olek loppes kell 11 G6htul.

Uue Liidu juhatuse pilt kujunes jargmiseks: esimeheks sai F. Sannamees, abiesi-
meheks P. Aavik, sekretdriks R. Sagrits, lilkmeteks — A. Bach ja E. Okas.

26. september 1944

Oli soe, pdikesepaisteline septembripédev, kui pidrast kolm aastat kestnud &raole-
kut joudsin koos Alo Hoidrega taasvabastatud Tallinna.
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ENSV KUNSTNIKE
LIIT 1943—1968

ARVE JA FAKTE

Ettevalmistusi ENSV Kunstnike Liidu asutamiseks alustati juba 1940. a. stigisel,
mil moodustati Eesti Noukogude Kunstnike Liidu Organiseerimistoimkond koossei-
sus: J. Nommik (esimees), E. Wiiralt (aseesimees), Adamson-Eric (I sekretdr), K. Lii-
mand (II sekretdr) ja A. Bach, A. Johani, R. Sagrits (lilkmed). Selle iilesannete
hulka kuulusid: EN KL pohikirja valjatootamine; EN KL isikliku koosseisu vormista-
mine; kunstnikkonna vabariikliku konverentsi kokkukutsumine; ENSV kunsti-
dekaadi ettevalmistamine jne. 4. IV 1941. kinnitas ENSV Rahvakomissaride Nou-
kogu EN KL ajutise pohikirja. Kavade edasist elluviimist takistas alanud soda.

*

25. aprillil 1942. a. moodustati Noukogude Liidu tagalas EN KL Organiseerimis-
biiroo koosseisus: Adamson-Eric (esimees) ja A. Bach, R. Sagrits (liikmed). Biiroo
iilesanded: kunstikaadri koondamine, kunstnikele tooruumide ja toolepingute orga-
niseerimine, niituste korraldamine, ettevalmistuste tegemine EN KL asutamiseks.

*

4, jaanuaril 1943. a. toimus Jaroslavlis Eesti Noukogude Kunstnike Liidu asu-

tamiskoosolek. Juhatuse valimisest vottis osa 14 kunstnikku — EN KL liiget.

Juhatuse esimeheks valiti Adamson-Eric, sekretdariks A. Bach.
*

23. aprillil 1943. a. avati Moskvas Kuznetski mostil né&itusepaviljonis téhtsaim
tagala-aastail toimunud eesti ndukogude kunsti néitus Eesti rahva Jiiri66 tilestousu

600. aastapdeva tdhistamiseks. Néituse arutelu toimus 8. V 1943.
*

17. VIII 1944. a. toimus Moskvas EN KL peakoosolek. Juhatuse esimeheks
valiti F. Sannamees, sekretidriks R. Sagrits, EN KL liitkmeid — 21.
EN KL juhatuse otsusega 10. XII 1944. a. voetakse arvele soja-aastail Eestis viibi-

nud kunstnikest 72.

*
6. XI 1944. a. avati Tallinnas Kadrioru lossis ja Kunstihoones kunstinditus «Eesti

kunst Suure Isamaasodja péevil».
*

EN KL III pleenum toimus Tallinnas 15. X 1945. a. Juhatuse esimeheks wvaliti
P. Aavik, vastutavateks sekretdrideks H. Vitsur (Tallinnas) ja E. Kits (Tartus). Liidu
liikmeid 125. 1945. aastal moodustati Liidu juurde 5 sektsiooni vastavalt erialadele
(maali, skulptuuri, graafika, tarbekunsti, kunstiteadlaste sektsioon).

*

28. IV 1946. a. avati Tallinna Kunstihoones Suure Isamaasoja pdevil hukkunud

eesti kunstnike graafika naitus ja 15. VI 1946. a. samas Suures Isamaastjas hukku-

nud eesti kunstnike-maalijate teoste nditus.
*

EN KL IV pleenum toimus Tallinnas 18.—19. VII 1946. a. Pé&evakorras olid

ideoloogilised kiisimused.
*

19. VII 1947. a. anti Noukogude Eesti I preemia kujutava kunsti alal 1943. a.
Moskvas korraldatud néiituse eest «Eesti rahva Jiirioo tilestousu 600. aastapdaev» NSV
Liidu tagalas tootanud kunstnike kollektiivile, kuhu kuulusid P. Aavik, Adamson-
Eric, A.Alas, A.Bach, M. Bormeister, K. Burman (noorem), E.Einmann, A.Hoidre,
J. Jensen, A. Kaasik, E. Kollom, P. Luhtein, B. Lukats, E. Okas, G. Pommer, E. Roos,
R. Sagrits, F. Sannamees, E. Vaino ja H. Vitsur.

*

EN KL V pleenum toimus Tallinnas 20.—21. XII 1947. a. Juhatuse esimeheks

valiti B. Lukats, vastutavateks sekretdrideks H. Vitsur (Tallinnas) ja E. Einmann

(Tartus). Liidu liikmeid 150.
*



19. VII 1948. a. miarati Noukogude Eesti II preemia E. Roosile ja A. Alasele Tal-
linna vabastajate monumendi eest ja E. Kitsele, E. Okasele ja R. Sagritsale RT «Esto-
nia» laemaali eest. Noukogude Eesti III preemia sai E. Einmann litoportreede sarja
«Polevkivikaevurid-stahhaanovlased» eest.

*

Detsembris 1948. a. asutati EN KL ja NSVL Kunstifondi EVO graafika-eksperi-
mentaalateljee.

*

19. VII 1949. a. maidrati Noukogude Eesti I preemia G. Pommerile J. Kreuksi port-
reebiisti eest. Noukogude Eesti III preemia sai G. Reindorff illustratsioonide eest
A. Puskini muinasjuttudele.

*

19. VII 1950. a. misrati Noukogude Eesti I preemia E. Roosile, E. Okasele, E. Vai-
nole, A. Popsile, A. Moldrile, M. Roosmale ja R. Allingule kristallvaasi kujundamise
eest, mis kingiti eesti rahva poolt J. V. Stalinile tema 70. slinnipdevaks ning A. Hoid-
rele, O. Kangilaskile ja R. Sagritsale eepose «Kalevipoeg» illustratsioonide eest. Nou-
kogude Eesti III preemia said: A. Kaasik skulptuuri eest «M. Kalinin» ja R. Treuman
portree eest «Sepp-stahhaanovlane Jaan Vaarak».

*

EN KL VI pleenum toimus Tallinnas 11.—12. X 1950. a. Juhatuse esimeheks

valiti E. Einmann, vastutavaks sekretidriks A. Peek.
*

Maértsis 1951. a. sai V. Haas Noukogude Liidu riikliku preemia G. Ernesaksa
«Tormide rand» lavakujunduse eest.

*

EN KL VII kongress toimus Tallinnas 24.—25. T 1953. a. Juhatuse esimeheks
valiti E. Einmann, sekretariks I. Keerdo.

*

Aprillis 1953. a. valmis Tallinnas Vo6idu valjakul NSVL Kunstifondi EVO uus
hoone (arhitekt A. Kotli).

*

EN KL VIII kongress toimus Tallinnas 15.—17. IT 1955. a. Juhatuse esime-
heks valiti E. Einmann, sekretariks A. Peek.

*
Juunis 1955. a. toimus Tallinnas iileliiduline tarbekunsti kiisimustele piihendatud

teaduslik konverents.
*

14. detsembril 1956. a. algas Moskvas Eesti NSV kunsti ja kirjanduse dekaad.
Dekaadi ajal olid Moskvas avatud eesti kujutava kunsti, tarbekunsti, raamatu,

raamatugraafika ja plakati niitused.
*

Veebruaris 1957. a. toimus Moskvas NSVL Kunstnike Liidu I kongress. NSVL

Kunstnike Liidu juhatuse iiheks sekretédriks valiti E. Einmann.
*

20. III 1957. a. avati esimese vilisnditusena Helsingis Noukogude Eesti raamatu ja

graafika néitus.
*

ENSV KL IX kongress toimus Tallinnas 23.—24. V 1957. a. Juhatuse esi-
meheks valiti A. Alas, sekretiriks J. Vares. 1957. a. registreeritakse ametlikult ENSV

KL Tartu osakond, esimeheks valitakse K. Nagel.
*

Jaanuaris 1958. a. alustas t66d NSVL Kunstifondi EVO juurde moodustatud kir-
jastus «Eesti NSV Kunst» (praegu Kkirjastus «Kunst»).
*

24. septembril 1958. a. avati Riias Leedu NSV, Lati NSV ja Eesti NSV skulptorite
teoste nditus. Riias toimus samaaegselt skulptuuri kiisimustele plihendatud konve-

rents.
*



E, Allsalu. Tiitarlaps liblikaga. Oli. 1967,







12. aprillil 1959. a. algas Eesti NSV-s esmakordselt kunstinddal, mille korraldamine
on seotud V. I. Lenini monumentaalpropaganda dekreediga.
*

ENSV KL X kongress toimus Tallinnas 28.—29. V 1959. a. Juhatuse esimeheks
valiti A. Alas, sekretiriks A. Pilar. Tartu osakonna esimees K. Nagel.
*
Juulis 1959. a. maidrati Noukogude Eesti III preemia kujutava kunsti alal E. Oka-
sele maalide «Eesti NSV vabastamine», «Mahtra soda» ja graafilise seeria eest Hol-

landi-Belgia matka aineil.
*

6. novembril 1959. a. avati Tallinna Kunstihoones ja Kunstimuuseumis Lati, Lee-
du ja Eesti NSV kunstnike temaatilise maali nditus. Samaaegselt toimus temaatilise

maali alane teaduslik konverents.
*

2. aprillil 1960. a. avati esimene Eesti NSV tarbekunsti vélisnditus Helsingis.
*
ENSV KL XI kongress toimus Tallinnas 7.—8. II 1962. a. Juhatuse esimeheks
valiti J. Jensen, sekretariks I. Torn. Tartu osakonna esimees E. Allsalu.
*

16. juunil 1962. a. Veneetsias avatud rahvusvahelisel kunstinditusel — XXXI
Biennale’l esines rea toodega E. Okas. Selle tulemusel valiti E. Okas 1963. a. mairtsis
Firenze Joonistamiskunsti Akadeemia auliikmeks.

*

Aprillis 1963. a. toimus Moskvas NSVL Kunstnike Liidu II kongress. Juhatuse
tiheks sekretdriks valiti J. Jensen.

*

ENSV KL XII kongress toimus Tallinnas 26.—27. III 1964. a. Juhatuse esime-
heks valiti J. Jensen, sekretdriks I. Torn. Tartu osakonna esimees E. Allsalu.

*

Veebruaris 1965. a. toimus Tallinnas Balti liiduvabariikide kunstiteadlaste seminar.
*

Juulis 1965. a. madrati Noukogude Eesti preemia kujutava kunsti alal E. Okasele
graafiliste seeriate eest «V. I. Lenin», «Matkamuljeid Itaaliast, Pariisist», «T60stus-
maastikud» ja maalide eest Jaapani aineil.

&

ENSV KL XIII kongress toimus Tallinnas 24.—25. IV 1967. a. Juhatuse esi-

meheks valiti J. Jensen, sekretariks I. Torn. Tartu osakonna esimees E. Allsalu.
*

Seoses juhatuse esimehe J. Jenseni surmaga valiti ENSV KL juhatuse koosolekul
5. X 1967. a. uueks ENSV KL juhatuse esimeheks I. Torn, sekretdriks E. Pdldroos.

Seisuga 5. X 1967. a. on Liidu liikmete arv 248 (neist maali sektsioonis 90, skulp-
tuuri sektsioonis 40, graafika sektsioonis 81, teatri- ja kinokunstnike sektsioonis 12,
kunstiteadlaste sektsioonis 27 ja tarbekunsti sektsioonis 98 liiget).

*

Novembris 1967. a. maarati Noukogude Eesti preemia kunsti alal tekstiilikunstnik

Leesi Ermile seeria gobelddnide ja riijuvaipade eest.
*®

Kahekiimne viie aasta viltel on ENSV Kunstnike Liidu liikmeile omistatud:
NSVL rahvakunstniku aunimetus Evald Okasele (1963); ENSV rahvakunstniku au-
nimetus August Jansenile (1956), Glinther Reindorffile (1957), Voldemar Haasile (1957),
Aino Bach-Liimandile (1961), Jaan Jensenile (1963), Paul Luhteinile (1963), Eduard
Einmannile (1963), Anton Starkopfile (1964); ENSV teenelise kunstitegelase aunime-
tuse on saanud: Adamson-Eric (1943), Ferdinand Sannamees (1943), Natalie Mei
(1945), Ado Vabbe (1946), Enn Roos (1947), Andrei Jegorov (1948), Friedrich Leht
(1950), Aleksander Peek (1950), Adele Reindorff (1955), Voldemar Peil (1955), Richard
Sagrits (1955), Elmar Kits (1956), Mari Adamson (1957), Maks Roosma (1957), Richard
Uutmaa (1957), Aleksander Kaasik (1958), Johannes Voerahansu (1960), Ilmar Kimm
(1960), Ede Kurrel (1960), Peeter Linzbach (1962), Oskar Raunam (1964); ENSV tee-



nelise kunstniku aunimetuse on saanud: Leesi Erm (1963), Lepo Mikko (1963), Elli-
nor Piipuu (1963), Jaan Vares (1963), Ellen Hansen (1964), Elgi Reemets (1964),
Richard Kaljo (1964), Valerian Loik (1964), Leili Muuga (1965), Vive Tolli (1965) ja
Romulus Tiitus (1965).
*
NSVL Kunstide Akadeemia korrespondentliikmeteks on valitud: E. Einmann
(1958), G. Reindorff (1958) ja E. Okas (1962).
*
Kunstiteaduste kandidaadi kraad on omistatud: O. Minnile (1954), I. Solomé&ko-
vale (1954), A. Kiinnapile (1956), J. Varesele (1956), R. Sarapile (1962), H. Kumale
(1963), R. Loodusele (1964), K. Kirmele (1965), M. Ellerile (1965) ja L. Gensile (1967).

2. jaanuaril 1958. a. alustas tegevust noor kollektiiv, mille oli ellu kutsunud Eesti
NSV Kunstnike Liidu juhatus (ENSV MN korralduse nr. 1246 — 7. IX 1957. a. alusel.)
juba eelmise aasta sligisel. See oli kirjastuse «Eesti NSV Kunst» (praegu kirjastus
«Kunst») Kkollektiiv.

Vajaduse om a kirjastuse jarele tingis kunsti ja kunstiteaduse taseme tous ning
tootajate jarjest kasvav huvi kunsti tutvustava kirjanduse vastu. Seda ei suutnud
aga rahuldada koiki raamatuliike vidlja andev Eesti Riiklik Kirjastus. Ka nodudis
kunstiraamat erilisi materjale ja ndudlikumat tlipograafilist teostust. Nii oli kuni
selle ajani kunstikirjandus ilmunud peamiselt kunstindituste kataloogide néol. Nende,
nditusi registreerivate teatmikteoste korval olid triikivalgust ndinud vaid E, Ein-
manni, R. Sagritsa ja E. Okase monograafiad ning paar kunstialbumit. Kui mainitu-
tele lisada veel monelehekiiljelised autorilehed Noukogude Eesti kunstnikest, voiks
meie kunstialase kirjanduse loetelu eelmise aastakiimne jooksul lugeda ammenda-
tuks.

Ja kuigi praeguseni, kirjastuse «Kunst» kiimne tegevusaasta jooksul, pole kau-
geltki joutud tidita tdnase pdeva noudmisi kunstialase kirjanduse jdrele, on Kkirjas-
tus mondagi dra teinud eesti kunsti tutvustamisel ja meie rahva kunstikultuuri
téstmisel.

Uksnes monograafiaid, nende hulgas ulatuslikud uurimused eesti vanema pdlv-
konna meistrite A. Adamsoni, J. Koorti, Kristjan ja Paul Raua, Gori elu ja loomingu
kohta ning viljaanded Noukogude Eesti meistritest, on ilmunud 17, kogutiraaziga
96 500 eksemplari. Kunstialbumeid (nende hulgas suureformaadilised albumid «Eesti
kunstnikud Suures Isamaasdjas», «Eesti graafika», «Eesti skulptuur», «Kalevipoeg
kunstis» jt.) on vilja antud 14, kogutiraaziga 122 000 eks.; karikatuuri- ja satiirialbu-
meid 9, kogutiraaziga 390000 eks.; reproduktsioonide mappe 16, Kogutiraaziga
66 250 eks.; kunstikalendreid 10, kogutiraaZziga 160 000 eks. ja kunsti- ja fotopostkaarte
monekimne miljonilises tiraazis.

Kunstipedagoogiliste vidljaannete korval tdiskasvanuile, mida on ilmunud 5, kogu-
tiraaziga 39 500 eks., on kirjastus vilja andnud laste joonistamis- ja vérvimisoskuse
arendamiseks ligi 30 raamatut (kogutiraaz 935000 eksemplari). Kunstialaseid ilukir-
janduslikke teoseid on seni ilmunud 8, ligi 200 000 kogutiraaziga.

Ulalnimetatud ja teiste iiksikviljaannete kérval annab kirjastus vélja almanahhi
«Kunst» ja «Kunst ja Kodu», millest esimest on seni ilmunud 30 ja teist 27 numbrit
(viimasele lisaks 15 paralleelset viljaannet vene keeles). Kui suurem osa kunstiraa-
matuid kaubastatakse peamiselt meie vabariigis, siis almanahh «Kunst ja Kodu» ja
«Kisitooalbum» on leidnud endale lugejaskonna kéige kaugemates Noukogude Liidu
piirkondades. Lugejate kirjad annavad tunnistust nende véljaannete, seega ka
meie sisekujundajate ja tarbekunstnike loomingu suurest populaarsusest.
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Kirjastuse tegevus peegeldab ilmekalt meie kunstiteaduse ja kunsti taset, arengut
ja viljakust. Sealjuures tuleb arvestada, et enamik Kkirjastuse kaastootajaid todta-
vad pohitookohaga kindlal tookohal. Iga viljaande ilmumine on seega seotud meie
kunstiteadlaste ja kunstnike entusiasmiga ja armastusega antud t66 vastu. Viljaka-
mat kaastood on kirjastusele 10 aasta véltel teinud Leida Madisson («Kunst ja
Kodu» koostaja). Autoritest, kelle sulest on ilmunud arvukamalt uurimusi ja artik-
leid, tuleb mirkida Evi Pihlakut (V. Haasi ja tootmises oleva N. Triigi monograa-
fiate ja arvukate artiklite autor), Boris BernSteini (A. Bachi monograafia, teoreeti-
lised jt. artiklid), Jaak ja Ott Kangilaskit («Kunsti kukeaabits», artiklid), Tiina
Nurka (A. Adamsoni monograafia, P. Liivaku mapp, artiklid), Voldemar Ermi
(E. Kitse monograafia, artiklid), Helene Kuma (M. Adamsoni monograafia, album
«Eesti rahvavaibad», artiklid), Hilja Latit (G. Reindorffi ja tootmises olev K. Liimandi
monograafia, artiklid, album «Eesti graafika»), Leo Soonpédidd (A. Kaasiku ja tootmi-
ses olev Adamson-Ericu monograafia, album «Eesti skulptuur», artiklid), Oskar Rau-
namit («Joonistamise ja maalimise 6pik», artiklid), Villem Raami («E. Okase graafi-
lisi lehti Madalmaadelt», artiklid), Irina Solomd&kovat ja Helmi Uprust («Kalevipoeg
kunstis», artiklid, H. Uprusel veel «Tallinn 1825»), Lehti Viiroja (kauaaegne alma-
nahhi «Kunst» koostaja, K. Raua juubelivaljaanded, artiklid) ja rida teisi. Markimis-
vddrne on ka kunstnike-kujundajate t66 raamatute ja postkaartide véljaandmisel.

Kirjastuse «Kunst» véljaannete arv oleks praktiliselt tunduvalt suurem, kui meie
triikibaas poleks niivord tlekoormatud. Nii seisavad triikikodades juba aastaid ula-
tuslikud kunstialbumid «Eesti rahvavaibad» ja «Eesti maal». M. Alpatovi «Kunsti-
ajaloo» I osa ilmumine viibib ligi aasta samadel pdhjustel. See omalt poolt halvab
ka teiste raamatutegijate toohoogu. Ent loodame, et moningal médral aitavad tlal-
mainitud kitsaskohti likvideerida alanud triikikodade rekonstrueerimis- ja ehitus-
t66d.

Kirjastuse juubelipdeval tdnab kogu kirjastuse kollektiiv koiki autoreid hea kaas-
166 eest ja loodab, et jargmisel kiimnel aastal on kirjastuse véljalase senisest suurem,
valitum ja veelgi kvaliteetsem nii s6nas kui pildis.

1943—1948

Tagalas organiseeritud kunstnike grupi moodustab esialgu 18 inimest. Aja kunsti-
piitidlusi demonstreerib ilmekamalt 1943. aasta aprillis korraldatud Eesti rahva Jiiri-
00 tilestousu 600. aastapdeva tdhistav kunstinditus Moskvas. Kogu looming on otse-
selt rakendatud ideoloogilise voitluse teenistusse. Toodes touseb tdahtsale kohale jutus-
tav element, otsitakse tiilipilist ja psiihholoogilist pchjendatust. Eeskujuks saab vene
kunst natuuritruu joonistusega ja suurte diinaamiliste kompositsioonidega. Kolorii-
dis valitsevad pruunid-hallid «galeriitoonid». Moningalgi juhul annavad ennast tunda
puudujadgid professionaalse meisterlikkuse osas. Kunstikiipsema osa soja-aastate
loomingust moodustavad maastikuvaated, natitirmordid ning ilmekaid tiitipe ja olu-
kordi tabavad visandid.

1944. a. stigisel alustatakse Jaroslavli kollektiivi juhtimisel kunsti ja kunstielu
umberkorraldamist kodumaal. Taas alustavad to6d kunstioppeasutused ja avatakse
esimesed néditused. Veel samal aastal astub Eestisse jaanud kunstnikest Liidu liik-
meteks 72 — A. Starkopf, A. Vabbe, E. Kits, R. Kaljo, J. Voerahansu, R. Uutmaa jt.

«EN KL pole kitsa sihiga professionaalne thing voi kunstisdprade rithmitus.. .,
vaid noukogulik organisatsioon, kelle iilesandeks on juhtida ja abistada eesti kunsti-
kaadrite ideoloogilist kunstilist arengut ja rakendamist sotsialismi iilesehitamisele»



(«Sirp ja Vasar» 5. IX 1945). Loomingulised tilesanded seatakse kunstnikele Liidu
pleenumitel ja aktiivide ndupidamistel partei otsustest juhindudes. Suunavalt
antakse ette ka teemasid, mis domineerivalt on seotud tiilesehitava toéga. Hakatakse
korraldama iiksiktoode ja nédituste arutelusid.

Toostusteemaliste teoste korval valmib arvukalt toid, kus téomotiiv on iihenda-
tud loodusvaatega. Maastikuline osa jdab tugevamini kélama 1947. a. E. Okase,
R. Sagritsa ja R. Uutmaa maalide néitusel. Nende aastate niitustel paistavad silma
veel A. Vabbe karakterikiillane autoportree, E. Kitse elavas pintslikirjas natiitirmor-
did ja valgusest sddelevad interjoorid, J. Voerahansu pruunitoonilised Saaremaa
maastikud, R. Sagritsa hoogsalt loodud rannavaated, J. Saali ja V. Vili portreed,
A. Bachi métisklevalt liiirilised monotiitipiad, R. Kaljo puuldiked Zzanristseenidega
ja purustatud linna motiividel, G. Reindorffi romantilised detailselt fikseeritud maas-
tikud, E. Okase lennult tiilipe haaravad joonistused, A. Starkopfi, M. Saksa ja
E. Roosi tugeva plastilise tunnetusega skulptuurid.

Tasapisi satuvad natiitirmort ja eriti akt ametliku pélu alla. Jarjest rohkem esita-
takse toodele naturalistliku viimistluse néuet — etlitidlikkus hakkab kolama ettehei-
tena. Ideaaliks saab tabada suuremat loomutruudust ja inimese psiihholoogilist
ilmestust. Elu ja inimeste paremaks tundmaoppimiseks soidavad kunstnikud loomin-
gulistele matkadele to0stusrajoonidesse voi maale. Viljakas on G. Reindorffi, E. Kitse,
E. Okase, R. Kaljo ja A. Hoidre loominguline Armeenia-matk 1946. a., mille toodest
korraldatakse néaitus.

Suurte riiklike tellimustbéédena valmivad E. Okase, R. Sagritsa, R. Uutmaa ja
V. Karruse Balti jaama seinapannood, E. Kitse, E. Okase, R. Sagritsa teater «Estonia»
laemaal ja A. Alase ja E. Roosi Tallinna vabastajate monument (koik 1947. a.).

§. Adamson-Eric, Kaugel tagalas.
Oli, 1942,

9. A. Kaasik. Rahvatasujanna
1343, a. Kips. 1943.

107 A% S Bach
1945.

Toolt. Monotiitip a.

11, J. Voerahansu.
Sorvel. Oli. 1945.

Rukkiloikus

12. P. Luhtein, Kaas A. Jakobsoni
valitud jutustustele «Sadam udu
taga». 1946,

13. M. Laarman, Illustratsioon
L. Koidula teosele «Valik luulet».
Puuldige. 1948.

14, R. Treuman, V, Karrus. Trak-
toristide iileskutse sotsialistlikuks
voistluseks. Oli. 1951,
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1948—1953

«Kogu noukogude kunstielu areneb praegu halastamatu voitluse tdhe all forma-
lismi vastu» (Eesti kunstnike ndupidamiselt 10. V 1948. a.).

Kehtestatakse rangelt normatiivsed esteetika seisukohad. XKogu kunstiajalugu
hinnatakse XIX sajandi ideelise realismi positsioonidelt. Ulejddnu on rangelt kriti-
seeritav ja taunitav.

Alasti didaktika ndudmisega absolutiseeritakse loomingu iiks vdimalik funktsioon.
Nende seisukohtade jdrgi peab kunst illustreerima iildkehtivaks kuulutatud loosun-
geid ning andma eeskujusid praktiliseks tegevuseks. Sellega seoses saab ideaaliks
primitiivne literatuursus ja fotolik véline sarnasus, ndhtuna ldbi optimismi prisma.
Nii tundeid kui ka viljenduslaadi plititakse unifitseerida. Kdige otsustavamaks kuu-
lutatakse teose saamisloos slizee valik, sest «maal on maalialase ja kirjandusliku loo-
mingu siintees» (I. Makarenko, «Sirp ja Vasar» 27. VI 1952). Samad seisukohad keh-
tisid neil aastail skulptuuri ja graafika kohta. Nende ettekirjutuste tditmine, mida
pidevalt jalgiti NSVL KL Organiseerimiskomitee esindajate poolt, viis jiark-jargult
kujutava kunsti spetsiifika hiilgamiseni.

Subjektiivset maailmanédgemist piiiiti kunstist vidlja torjuda kollektiivse t66 mee-
todiga. Kollektiivne t66 viis aga selleni, et 1950. aasta niitusel «10 aastat Noukogude
Eesti kunsti» olid tollal tunnustatumate autorite t66d dravahetamiseni sarnased. Roh-
kem elu ja omapira siilis portreedes: R. Treumani téomehed, G. Pommeri, A. Kaa-
siku revolutsioonilised véitlejad, J. Hirve V. I. Lenini portree, R. Timotheuse lapse-
pead, E. Einmanni eesrindlike tootajate litoportreed, A. Bachi t66d.

Formalismi vastu voitlemise tdhe all maoistetakse hukka peaaegu kogu varasem
eesti kunst. P6lu all on teiste seas K. Raua, N. Triigi, K. Mégi, J. Koorti, A. Vabbe,
Adamson-Ericu, K. Liimandi, A. Starkopfi jt., samuti F. Sannamehe varasem looming.

Keerukas sojajiargses ideoloogilise vditluse olukorras tehakse kunstivaadetest ja
vormivalikust poliitiliste vaadete kiisimus. «Formalism on lémitamine lddne kultuuri
ees, mis halvab ndukogude patriotismi» (EN KL VI pleenum 1950. a.). Formalismis
stiidistatud, nende hulgas rida nimekaid meistreid (Adamson-Eric, A. Vabbe,
A. Vardi jt.), kustutatakse EN KL nimekirjast, nende toodele suletakse niitused,
nad sunnitakse loobuma pedagoogitegevusest. Nii otsustab 1951. a. EN KL juhatus
teiste hulgas vélja heita J. Greenbergi, M. Laarmani, A. Vabbe, A. Vardi kui «passiiv-
sed ja ebapiisava professionaalse tasemega liikmed» (EN KL juhatuse koosoleku proto-
koll 3. IV 1951). Need sammud halvasid tunduvalt Noukogude Eesti kunsti arengut.

Ene Lamp

1953—1958

1955. a. juulis avatakse Tallinna Kunstihoones nditus «15 aastat Noukogude Eesti
kunsti». Seal annavad veel tooni illustratiivse kallakuga t60od, nagu A. Viidalepa
«Fr. R. Kreutzwald iilidpilasena rahvaluulet kogumas» (1955), E. Okase «Madisa tallis»
(1955), A. Peegi «Bilirokraadi hommik» (1954).

1956. a. veebruaris toimub Noukogude Liidu Kommunistliku Partei XX kongress.
Usna varsti peale seda muutuvad pompodssed kompositsioonid illusoorselt imiteeriva
vormikdsitusega oma aja draelanuks. S6na formalism hakkab kaotama eelnevate aas-
tate maagilist tdhendust. Sellega seoses hakatakse pikkamdoda taastama ka Liidu
liitkmeskonnast kustutatud kunstnike oigusi. Taas eelistavad kunstnikud tootada
tksinda ja otsida oma isikupirast kidekirja. Ja taas avastatakse ka emotsionaalsema
ainekdsitluse voimalused. Kunstiteoste meeleolude skaala avardub.

1956. a. detsembris toimub eesti kunsti ja kirjanduse dekaad Moskvas. Seal on
vélja pandud rida t6id, mis méargatavalt erinevad eelnevate aastate standardse pohi-
suunaga teostest. E. Kitse «Noor viiuldaja» (1956) ja «Kemi kéarestik» (1955—1956),
J. Voerahansu «Valged pujengid» (1955), E. Kirsi «Hommik» (1956), R. Timotheuse
«Kirjanik O. Lutsu portree» (1956), A. Bachi «Magav laps» (1955), E. Tiido «Té&he
tédnav Tartus» (1954), A. Keerendi «Metsatiik» (1956) jt. réédgivad senisest intiimse-
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15. A, Kiitt. Peipsi kalurid, Kuiv-
noel, 1957.

16. J. Saal, Nditleja A. Mdiltoni
portree. Oli, 1957.
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mate ja liilirilisemate joonte m&julepaésemisest. Maalis piititakse taas anda eludigust
ghule ja valgusele, varvirefleksidele, vabamale pintslikirjale. TGeliselt intensiivset
virvi peetakse siiski veel patuks. Skulptuuris avastatakse taas materjali ilu. Graafi-
kas — tehnikate volu.

Esialgu arglike vorsetena ilmunud uued kunstilised piitidlused kasvavad Kiiresti.
Kui mirgatavalt erinevad niiteks Adamson-Ericu «Kallad» (1958), L. Mikko «Natiitir-
mort mandoliiniga» (1957), J. Saali «A. Maltoni portree» (1957), L. Kits-Mé&gi «Enne
esinemist» (1958), O. Terri «Kaksikportree» (1958) vahetult 50-nda aasta piiril loodud
maalidest. Ka temaatilises maalis, kus illustratiivne suund oli kdige kaugemale lai-
nud, hakkab siindima uus kvaliteet, mida iseloomulikult esindab L. Muuga «Kohvi-
kus. 1940. aasta». Analoogilist protsessi graafikas aitavad meenutada R. Kaljo «Male-
tajad» (1957), A. Kiiti «Peipsi kalurid» (1957), A. Bachi «Luuletaja Debora Vaarandi
portree» (1957), E. Okase «Mahtra s6da» (1958). Produktiivsed on need aastad samuti
E. Einmanni ja G. Reindorffi loomingus.

50. aastate teisel poolel alustatakse ka meie varasema kunstipdrandi ja -tradit-
sioonide timberhindamist, mis oluliselt méjutab kunsti edasist arengut. Selle tulemu-
sena kulgeb kunsti areng orgaanilisemalt ja loomulikumalt.

Ajajargule iseloomulikuks ndhtuseks on nditusetegevuse elavnemine ja laiene-
mine. Arvukalt korraldatakse personaalniditusi meie mineviku kunstnike kui ka Nou-
kogude Eesti vanema generatsiooni meistrite loomingust. Alates 1957. aastast kuju-
neb traditsiooniliseks ka igakevadine Tartu kunstnike n&itus. Kunsti laiemalt levi-
tada aitab ka 1954. aastast t66d alustanud Kunstifondi mititigisalong Tallinnas.

ENSV Riiklikus Kunstiinstituudis kasvab iga aastaga lopetajate arv. Uute jou-
dudena tulevad sealt neil aastail meie kujutavasse kunsti V. Tolli, I. Torn, A. All-
salu, I. Malin, N. Kormasov, A. Rimm, G. Markelov, H. Hmelnitski jt.




1958—1963

Novembris 1959 avatakse Tallinnas Léati, Leedu ja Eesti NSV kunstnike temaati-
lise maali naitus ning 1.—2. detsembrini toimub Kunstihoones néupidamine Balti lii-
duvabariikide temaatilise maali arengu kiisimustest. Eesti kunstnike loomingust kuju-
nevad sellel néditusel keskseteks toodeks L. Muuga «Protest séja vastu» (1959),
I. Kimmi «Sepad» (1959), E. Allsalu «Teomehe pere léunalauas» (1958), L. Mikko
«Lambapesijad» (1959), V. Loigu «Tallinna sadam talvel» (1959), N. KormasSovi
«Remonditoolised» (1959). Need t60d kinnitavad, et Noukogude Eesti temaatiline maal
on peale pikki eksirdnnakuid ja eksperimente leidnud 16puks kindlama jalgealuse
ja omandanud senisest tunduvalt tugevama kunstilise kaalu. See protsess, mis oma
alguse sai portrees, natiilirmordis ja maastikus juba 50. aastate keskel, on joudnud
ka temaatilisse maali. Oluline osa selles protsessis on noorematel kunstnikel, esimes-
tel noukogude kunstikooli kasvandikel.

Samaaegselt on ka ilmne uue maalijate poélvkonna taotluste moningane erinevus
meie kunstiloomingu varasematest traditsioonidest. Nooremaid maalijaid koéidab
koigepealt suurema monumentaalsuse ja vormi tiildistamise taotlus. Ruumi tihtse
stigavusmulje, maaliliselt pehmete iileminekute ja esemete plastilisuse asemel tooni-
tatakse suurte selgete pindade siluetimGju, stiliseeritud kontuure.

Kahe aastakiimne vahetust voiks Oigusega nimetada monumentaalkunsti propa-
geerimise ajajarguks. Ilmub rohkesti artikleid, mis sisaldavad arutlusi monumen-
taalkunsti spetsiifikast, tema vahekordadest teiste kunstiliikidega, siinteesist arhitek-
tuuriga. Koige sagedamini kasutatavad terminid kunstikriitikas on: lakoonilisus,
uldistus, dekoratiivsus ja monumentaalsus.

Monumentaliseerumise protsess haarab maali korval ka graafikat. Tehnika nét-
kus, detailiilu, mis nii pikkade aegade jooksul on kuulunud graafika iseloomulike
eeliste hulka, jddvad ajutiselt tagaplaanile. Populaarsed on lakoonilise ké&sitluslaa-
diga lehed, nagu I. Torni «Kaluri kded» (1958), E. Okase Hollandi ja Belgia reisi-
muljete pohjal loodud graafiliste lehtede seeriad. Suured seeriad muutuvad iildse
meie graafika jaoks iseloomulikuks ja rohkesti kasutatavaks, seda eriti industriaal-
sete motiivide kujutamisel. Valmivad O. Soansi «Balti GRES» (1959), A. Kiiti «Tal-
linna sadam» (1960), A. Keerendi «Seitseaastaku toopdev» (1960), E. Okase «Pdlev-
kivitoostus» (1959). 1961. aastal saab tUhtlasi E. Okase «Gaasitehas» Ljubljanas
IV rahvusvahelisel graafikanditusel ostupreemia. Samuti votab E. Okas osa graafi-
kandiitusest Tokios.

Vastu ootusi ilmneb monumentaliseerumise protsess koige tagasihoidlikumal kujul
skulptuuris, kus see asendub rohkem dekoratiivsuse taotlusega. Monumentaalsema
iseloomuga teostest piistitatakse 1960. aastal Tallinna obelisk jadretke mailestuseks
(autorid M. Port ja L. Tolli) ja 1963. a. A. Kaasiku ja U. Tolpuse loodud monument
Eestimaa ametiithingute I kongressi delegaatidele. Uldiselt iseloomustavad nende
aastate skulptuuri tood, nagu L. Laasi «Noor akrobaat» (1960), A. Eskeli «Isa port-
ree» (1960) ja «TSellomédngija» (1963), K. Reiteli «Klooga» (1960). Maidrava tdhtsusega
meie skulptuuripildis on samuti A. Starkopfi looming, kelle toodest toimub 1960. a.
suvel ulatuslik n&ditus Tartus.

Vastukaaluks valdavale monumentaalsust taotlevale suunale tulevad kohati eesti
kunsti kohta kiibele ka sonad: kammerlik, intiimne. Need omadused on eriti méarga-
tavad peale Balti liiduvabariikide kunstinditust Moskvas, mis toimus 1960. a. sep-
tembris. See, mis meie oma kunsti mastaabis tundus monumentaalsena, mojus naab-
rite kunstiga korvutades tunduvalt intiimsema varjundiga.

Kammerlikumat ja intiimsemat poolust eesti kunstis iseloomustab eriti kujukalt
mitmete vanemate kunstnike looming, mis just 50. aastate 16pul elab {iile uue kulmi-
natsiooniperioodi. Kohati v6ib ndha samu jooni ©oitsele puhkemas ka nooremate
kunstnike loomingus, nagu naiteks V. Tolli arvukates graafilistes lehtedes.

Varsketest Kunstiinstituudi 16petajatest hakkavad naitustest osa votma E. Pold-
roos, P. Ulas, H. Eelma, H. Laretei, O. Maran, H. Roode, L. Sarapuu, H. Viires,
S. Uiga jt. Seoses arvukate noorte joudude esilekerkimisega korraldatakse mitmel
aastal jarjest Lauluviljakul ja Kunstihoones noorte kunstnike toode ndaitusi.

1959. a. aprillist peale kujuneb ka traditsiooniliseks iga-aastase kunstinddala
labiviimine.

17. A, Starkopf.
Graniit, 1960.

Mure.

Reljeef.

18. P. Ulas. Ohtu sadamas. Linool-

1Gige. 1962.
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1963 — 1968

Uue aastakiimne alguse kunstisaavutused ja -ptitidlused votab kokku 1965. a.
suvel toimunud Eesti NSV 25. aastapdevale pilihendatud kunstinditus. Eelnenud
perioodil ilmnenud pohitendentsid elavad edasi, kuid arenevad ja hargnevad palju-
desse erisuundadesse. On margata, et stimboolsete ja tildistavate lahenduste korval
hakkab kunstnikke jarjest rohkem koitma tdnapdeva inimese keerukas sisemaailm,
selle iiksikndhtused. Ei kujutata tiksnes inimest ennast, vaid pililitakse véiljendada
ka tema suhtumist kaasaegsesse maailma. Piilitakse jadlgida, kuidas erinevad elu-
avaldused seostuvad inimese motte- ja tundemaailmas. Korvuti emotsionaalsusega,
mille kasvu voisime 50. aastate keskel jalgida, saab meie kunstis uue kvaliteedi ka
intellektuaalne kallak.

Moningate viimaste aastate kunsti iseloomulike ndidetena voiks nimetada toid,
nagu N. Kormasovi «Raudbetoon» (1965), E. Kitse «Pidike» (1964) ja restoran
«Tarvase» seinamaal (1965), V. Tolli «Vaskjala silla piiga» (1964), P. Ulase «Linnu-
parv» (1964), A. Keerendi «Vanad asjad» (1964), H. Laretei «Requiem» (1964),
R. Kulla «Akvalangistid» (1965), E. Viiese «Oras» (1966), E. Roosi «Jakk» (1963) ja
kindlasti veel mitmeid teisi, mida ajalise distantsi nappuse t6ttu on praegu raske
selekteerida.

Periood on rikas koige mitmekesisematest naitustest. Suured Noukogude Eesti
kunstist tilevaatlikke kokkuvotteid andvad ekspositsioonid vahelduvad eksperimen-
taalset laadi ateljeettode esitusega kunstisalongi piires.

1966. a. alguses toimub Moskvas jarjekordne Balti liiduvabariikide tihine kunsti-
naitus. Uldise tunnustuse voitnud eesti graafika ja tarbekunsti korval pooratakse
senisest suuremat tdhelepanu meie maalile. Tostetakse esile portreeloomingut, toid
nagu N. Kormasovi «G. Reindorffi portree» (1964), O. Terri «Vive» (1963), I. Malini
«Fuusik J. Ross» (1964) jt.

Noukogude Eesti graafika laialdasemal tutvustamisel kujuneb tdhendusrikkaks
esinemine Soomes 1967. a., kus tdhelepanu &ratab V. Tolli, P. Ulase, H. Eelma,
A. Keerendi jt. looming.

Samal ajal kitsama ulatusega kohalikest nditustest tekitavad oma rahutult edasi-
piirgiva kunstivaimuga elevust véiljapanekud E. Kitse, I. Malini, E. Podldroosi,
0. Marani, O. Subbi, N. KormaSovi t6odest, samuti ENSV Riikliku Kunstiinstituudi
kasvandike esinemine. Seega on 60. aastate Noukogude Eesti kunst ndhtusterohkem
kui iihelgi eelneval ajajargul. Kuivord ulatuslik on selle aja kunstiline amplituut,
demonstreerib naiteks V. Loigu maali «Protestilaul» (1963) ja E. Kitse pannoo
«Muusika. Ballett. Kujutav kunst.» (1962) korvutamine.



Viimaseks keskseks kunstisiindmuseks oli Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolut-
siooni 50-ndale aastapdevale pilihendatud suur Kkunstiniditus, kus tooniandvate
kunstnikena esinesid E. Okas, L. Muuga, V. Loik, N. KormaSov, E. Allsalu, P. Ulas,
H. Laretei, V. Tolli, P. Luhtein, I. Torn, K. Reitel, O. Soans. Uldse oli niitusele ise-
loomulik, et enamik kunstnikke on pilitidnud oma seniseid loomingulisi kogemusi
selleks naituseks vélja arendada ulatuslikeks suurteosteks — kas mitmeosalisteks
maalideks voi graafiliste lehtede seeriateks suures formaadis.

Koiki seniseid arengujooni kokku arvates kujuneb Noukogude Eesti kunsti eda-
sine suund perspektiivilt 6ige avaraks. Edasisi arenguvoimalusi on kiillaltki mitme-
kesiseid. Millised nendest kujunevad domineerivaks, nditavad juba jidrgnevad aastad.

Evi Pihlak

1943 — 19438
Sellel ajajargul pannakse alus Noukogude Eesti tarbekunstile. Seda tehakse niivord
ettendgelikult, et see aastakiimneiks kindlustab eesti tarbekunsti kiire arengu. Juba
Jaroslavlis arutatakse ldbi tarbekunsti materiaalse baasi struktuur ja pohikiri, mida
osaliselt rakendatakse 1945. a. asutatud Eesti Kunstitoodete Kombinaadis. Viimane
osutub esimeseks nii laia profiiliga tarbekunsti ettevotteks NSVL Kunstifondi siis-
teemis. Juba 1945. a. t6otavad Kombinaadis tekstiili (end. osaiihisus «Kodukésit6o»).
dekoratiivkudumise (end. Veskaru), metallehisté6 (end. Kopf) ja portselanimaali
(end. Langebraun) ateljeed. 1946. a. liidetakse ettevottega ka nahkehistoode ateljee
(end. Taska). Ainult keraamika ei saa veel kuidagi jalgu alla.
Samaaegselt alustab t66d ka noorte tarbekunstnike sepikoda — Tallinna Riiklik
Tarbekunsti Instituut (1945.—1949. a. direktoriks Adamson-Eric), kus esmakordselt
ja ainukesena NSV Liidus avatakse korgema Oppeasutuse raames moeloomingu,
metallehisto6, nahkehist66, ruumikujunduse ning aia- ja pargikujunduse erialad.
1945. a. jaanuaris on EN KL-s moodustatud kéik sektsioonid. Tarbekunstnikke
on registreeritud 28. Nende seas tootavad eriti aktiivselt Adamson-Eric, M. Adamson,
L. Erm, E. Kurrel, A. Alamaa, A. Reindorff, V. Jéeste, V. Eller ja M. Roosma. 1947. a.
korraldatud esimesel tarbekunsti aastanditusel esineb 35 kunstnikku 180 tddga. Ise-
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loomulik on maalijate ja graafikute aktiivne kaasalodmine tarbekunstis. 1943. a.
Palehhis &ppereisil viibinud kunstnikud annavad eeskuju temaatilise kompositsiooni
viljelemisel tarbekunstis. Tarbekunstnikud votavad osa paljudest selle perioodi
temaatilistest naitustest.

Toode kunstilis-professionaalne tase on erinevate kunstnike seas véiga ebaiihtlane.
Jargneval perioodil jadvad mitmed kunstiloomingust eemale v6i hakkavad téétama
teostajate-meistritena. R6omustav on viljeldavate tehnikate rohkus. Juhtivateks eri-
aladeks on dekoratiivtekstiil ja nahkehistoo.

1948 — 1953

Kujutavale kunstile seatud nduded kantakse automaatselt tile tarbekunstile. Eelis-
tatud on temaatiline figuraalne kompositsioon. Peardhk asetatakse unikaaltéode
valmistamisele. Ajajargu titipilisemaks néhtuseks on kollektiivne loominguline
meetod, kusjuures tarbekunstnikud tombavad sellesse kaasa ka maalijaid, arhitekte,
graafikuid, skulptoreid. Ajastu noudeid peegeldavad koige paremini suured piltvai-
pade kartoonid, millest parimaks tunnistatakse M. Adamsoni, L. Mikko, E. Okase
«Au Lenini-Stalini parteile» (1951). Formalismi vastu voitlemise tdhe all moistetakse
hukka eesti tarbekunsti senised saavutused. Eeskujuks seatakse Ukraina ja Kau-
kaasia-maade rahvakunst. Seni viljeldud tarbekunsti teostustehnikaid piiratakse
tunduvalt, kusjuures soelale jddvad vaid need, mis voimaldavad koige tdpsemat aka-
deemilise joonise edasiandmist. Dekoratiivkangastes on esikohal zakaar, vaipades
idaparane solmtehnika, nahkehistoos wool.

Samaaegselt toimub tarbekunstnike kunstilis-professionaalse taseme tous, eeskitt
joonistusstuudio osas. 1948. a. peale hakkab ellu astuma uus tarbekunstnike po&lv-
kond Tallinna Riikliku Tarbekunsti Instituudi (1951. a.-st ENSV Riiklik Kunstiinsti-
tuut) kasvandikest. Neil aastail liilituvad meie kunstiellu E. Hansen, H. Kuma,
E. Kiilv, H. Kulles, B. ja M. Tomberg, S. Raunam, H. Pihelga, L. Valter jt.

1952. aastast hakatakse kunstiinstituudi l6petajaid suunama kunstnikena to0stus-
tesse. Esimesteks on S. Kirsimde Pidrnu Linakombinaadis ja L. Vilms tekstiilikadi-
tises «1. Detsember».

Kunstitoodete Kombinaadi silisteemis avatakse 16puks ka keraamika ateljee.

1953 — 1958

1953. a. paiaseb esimene Noukogude Eesti tarbekunstiteos wvélisnditusele. Leipzigi
messile saadetakse nahkalbum — Adamson-Ericu ja E. Kilvi iihist66. 1958. aastal
toovad eesti tekstiili (2 vaipa, autorid E. Hansen ja L. Erm) ja nahkehistoo (25 eset,
autorid Adamson-Eric, E. Gurjev, M. Ilmand, O. Krusten, E. Kiilv, M. Patune,
E. Reemets, A. Reindorff, S. Sumera, F. Valdvere ja L. Vili) vialjapanekud kodu-
maale iihise kuldmedali Briisseli maailmandéituselt. Ka kodumaal laieneb né&ituste
piirkond. Iga-aastaste vabariiklike {ilevaatendituste korval tekib 1955. a. alates tar-
bekunsti osakond ka Tartu kunstnike né&itustel. Eesti tarbekunsti tutvustatakse
Moskvas ja Leningradis.

Loomingulises osas saadakse sellel perioodil lahti eelmistel aastatel wvalitsenud
vaidrdogmadest. Taastatakse ansambli, utilitaarsuse ja materjali esteetiliste vdartuste
digused. Toimub aktiivne uute loominguliste teede otsimine. Puhtrahvusliku graa-
filise ornamentika arendamise korval piititakse anda uusi kaasaja vormitundest ldh-
tutud dekoratiivkompositsioone.

Instituudi t66 akadeemiline suunitlus pohjustab suhteliselt napi noorte kunstnike
juurdekasvu. Lopetajate arvukast perest kujunevad loominguliselt aktiivsemateks
A. Lehis, M. Kuke, L. J6ots. Kunstnike regulaarne suunamine ettevotetesse nouab
toostuskunstnike olukorra reguleerimist. 1955. a. organiseeritakse Tallinnas Balti
liiduvabariikide tarbekunsti- ja laiatarbekaupade niitus ja konverents, mis omab
uleliidulise téhtsuse. 1957. a. luuakse ENSV Rahvamajanduse Noukogu juurde
kunstinéukogu, mis teostab kontrolli ja suunab viljalastava toostustoodangu kunsti-
list kujundust. Samal aastal avatakse Tallinna Moemaja.

Rahva kunstimaitse kasvatamisega hakkavad tegelema 1955. aastast ilmuv «Kési-
todalbum» (koostaja E. Vahelaid) ja 1958. aastast ilmuv almanahh «Kunst ja Kodu»
(koostaja L. Madisson). 1955. a. antakse vilja iilevaatlik album «ENSV tarbekunst»,



Perioodi keskseks stindmuseks osutub 1956. a. detsembris Moskvas toimunud
kunsti ja kirjanduse dekaad, kus eesti tarbekunst saab korge hinnangu osaliseks.

1958 — 1963

Eesti tarbekunsti eksponeeritakse jédrjest enam iileliidulistel ja vilisniditustel. Vali-
takse eeskdtt nahk- ja metallehistéid. Antud ajavahemikul on Kunstitoodete Kombi-
naadi produktsiooni viikestes kogustes naidatud Euroopas, Aasias, Ameerikas,
Austraalias ja Aafrikas (kokku 27 korral). Kuid kahtlemata osutub koige tdhtsamaks
vélisndituseks eesti tarbekunsti iilevaatenditus Soomes 1960. aastal, kus eksponeeriti
teoseid 77 autorilt. Eriliselt kiitva hinnangu pé&lvisid nahk- ja metallehisto6 (ehted)
valjapanekud. 1962. aastal toovad eesti keraamikud Praha rahvusvaheliselt keraa-
mikandituselt 8 individuaalset medalit ja diplomi. Kodumaal haarab niitusetegevus
jarjest suuremat vaatajaskonda. Peale iilevaatendituste pealinnas ja Tartus on viik-
semad Kunstifondi rdndnéditused avatud Paides, Kehtnas, Rakveres ja Vorus. Eesti
tarbekunsti eksponaadid {ileliiduliste Kunstifondi ja Kultuuriministeeriumi niituste
koosseisus alustavad ringreisi méoda Volga-dirseid ja Siberi linnu.

1961. a. M. Adamsoni, V. Elleri, E. Kurreli, E. Piipuu ja A. Reindorffi grupiniitus
avab tee tarbekunstnike personaalndituste korraldamisele. Sellele ajavahemikule
langeb paljude tarbekunstnike kiekirjade viljaarenemine ja loomingulise kdrgtdousu
algus. Seda tunnistab S. Raunami, H. Pihelga, E. Reemetsa, E. Kiilvi, A. Lehise,
L. Ermi, E. Hanseni, J. Matvei, A. Alamaa, E. Piipuu jt. antud aastate looming.
Palju véarskust ja uudsust toob noore juurdekasvu — A. Ivaski, L. Linnaksi,
H. Raadiku, T. Lassi, L. Kormasova, E. Vossi, M. Valgu, E. Valk-Falgi, N. Uustalu,
E. Nerva looming. Nagu kujutavas kunstis hakkab ka tarbekunstis jarjest rohkem
avalduma piitid monumentaalsuse poole. Seda on eriti tunda tekstiilis. Metallehist6o
astub otsustavalt iile senisest juveliirlikust profiilist ja hakkab muutuma ruumi-
kujundavaks dekoratiivkunsti haruks. Dekoratiivsuse ja monumentaalsuse taotlusi
voib tédheldada ka nahkehistoo dekooris. Lopuks kujuneb ka eesti keraamika pale
lihtsavormilise Goneskeraamika niol korgkuumuse tehnikas.

Tarbekunstnike t66 toostusettevotetes annab margatavaid resultaate. L. Linnaksi
looming kutsub esile jarsu poorde valgustite toodangus kaasaegsuse ja otstarbekuse
suunas. «Tarbeklaasi» kunstnike kollektiiv (H. Korge, M. Maasikas, 1. Vaher) asen-
dab aegunud Kklaasndude toodangu lihtsate ja tdnapédevalikult lahendatud esemetega.
E. Valk-Falk teostab toelise revolutsiooni vabariigi nahkgalanterii toostuses, viies
ta kunstiliselt korgele tasemele. Kisitletava ajavahemiku 16pul on pdhjust radkida
toostuskunstist kui aktuaalsest ja vajalikust kunstiharust.

1963 — 1968

Tarbekunstnike tegevus on niivérd avardunud, et iilevaateniditused ei suuda seda
kaugeltki haarata. Kodumaal, vennasvabariikides ja vilismaal toimuvad pidevalt
paralleelsed iilevaatenditused. Nende korval toimuvad personaalnéitused ja vadiksemad
grupinaitused. Tarbekunsti ekspositsioone hakatakse korraldama erialade viisi (nai-
teks 1965/66. a. niditus «Eesti nahkehistto»). Aasta jooksul toimub keskmiselt iile
20 naituse. Viga soojalt voetakse eesti tarbekunst vastu Armeenias, Gruusias, Mol-
daavias, Azerbaidzaanis, paljudes Vene NFSV linnades, Poolas, T$ehhoslovakkias,
Ungaris, Jugoslaavias. Eesti tarbekunstist radgitakse vilisajakirjanduse veergudel
TSehhoslovakkias, Soomes, Rootsis, Poolas ja mujal.

Antud ajavahemikul antakse ekspluatatsiooni uus Kunstitoodete Kombinaadi toot-
mishoone, kuid ka see muutub Kkitsaks ning ei rahulda kasvanud vajadusi. Pikemat
aega paevakorras seisnud tarbekunsti muuseumi loomise kiisimus ndéuab kiiret ja
otsustavat lahendust.

Unikaalse tarbekunsti ja Kunstitoodete Kombinaadi toodangu korval on iga aas-
taga tugevnemas ka toostuslik tarbekunst. 1963. a. korraldati I toostusliku tarbe-
kunsti néitus, 1966. aastal teine. Viimane suunati ka Irkutski ja sealt Mongoolia
pealinna. T66stuskunsti organisatsioonilistes kiisimustes votab endise Rahvamajan-
duse Noukogu Kkunstindukogu funktsioonid iile Eesti Vabariiklik toostuskunsti
noukogu.

Professionaalsete tarbekunstnike korval on iiles kasvanud suur isetegevuslike
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kunstnike kaader. 1966. a. asutatakse rahvakunstnike koondis «UKU», mille raames
hakatakse valmistama rahvakunstiesemeid-suveniire. Vanade rahvakunstimeistrite
korval 166b siin kaasa arvukalt isetegevuslikke kunstnikke. 1966. aastal teevad
«UKU-s» kaastood 500 meistrit.

Nii on tarbekunstnike korvale astunud toostuskunstnikud ja rahvakunstnikud,
arvukas isetegevuslike kunstnike pere, kes aitavad thiselt teha noukogude kodanike
elu kaunimaks, rahuldama ka argielus tema esteetilisi vajadusi, suunama ja kasva-
tama tema maitset.

Helene Kuma
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SUURE SOTSIALIST-
LIKU OKTOOBRIRE-
VOLUTSIOONI

50. AASTAPAEVA
JUUBELINAI-
TUSTELT

KUMME REPLIIKI
MAALIST

Pakkudes kiillalt rohkesti teoseid, mis viirivad pikka rahvusvahelist nditusetur- Juri Keevallik
need, t6i juubelinditus iihtlasi tidie ilmekusega vaataja ette meie kunsti arengu-
suunad ja kitsaskohad, selle edumeelsuse ja alalhoidlikkuse. Kaalukuselt ja proovi-
kivilikkuse poolest sbandaks Kunstihoone uut ekspositsiooni korvutada 1966. aasta
ulevaatusega Moskvas.

Et meie kunst elab iile ponevaid «uute maailmade avastamise», Kriteeriumide
muutumise ning paljude kunstnike eneseleidmise aegu, seda tunnistasid kéik niituse
osakonnad.

Ka maalivéljapanekuid vaadates tabasid end tahtmatult meenutavat iga kunstnikn
eilseid piirjooni ning otsivat homse palge kangastusi. Samas tundsid réomu olla
edasimineku, uUmbersiinni ja uute annete kristalliseerumise tunnistajaks.

Nagu voiski oodata, olid seekord tooniandvateks suure formaadiga temaatilised
kompositsioonid. Esimesel pilgul nende rohkus koguni hdmmastas ning sundis ette-
vaatlikkusele. Ei méletagi nii mitmekesist kompositsioonide paraadi tavaliselt maas-
tiku-, portree- ja natiitirmordikiillases Kunstihoones.

Et mitte pingeridu looma hakata, peatuksin kiimne (valik vdinuks ka teine olla)
autori juures, pidades kinni demokraatlikust alfabeetilisest jdrjestusest.

1. Efraim Allsalu on pérast moningat hingetdmbeaega uuesti joudnud loomingu-
lisse korgseisu. Eesti Leniniana on «Monumendi» n#ol vaieldamatult rikastunud
suurteosega. Tundliku kdega maalitud 6ise linna tulemiiriaadide poole poordunud
hiigelfiguuri dirigendizest kidtkeb napis suursugususes tervet assotsiatsioonide ahelat.
Allsalu oskab lihtsate kujundite abil, mis nérgema kunstniku iiheplaanilisemas t6l-
genduses voiksid mgjuda naiivsenagi (mis selle hammasratta kohal ikka juurelda!),
saavutada kontsentreeritud pinge. Allsalu seekordsed lduendid ei mdju endassesule-
tud kammerlike organismidena, vaid 16ikudena viga avarast, poeetilisest ja veidi
salaparasest maailmast.

2. Elmar Kitse «Meenutused okupatsiooniajast» oleksid vist mdne aasta eest esile
kutsunud néitusepubliku ja méne kriitiku pahameele (meenutagem vastukajasid, mis
said osaks Leili Muuga «Pommivarjendile»), praegu aga liilituvad orgaaniliselt né&i-
tuse kogumuljesse. On ju vahepeal lahti saadud kramplikust hirmust elu ja ajaloo
varjukiilgede kujutamise ees, mis voiksid vaatajais esile kutsuda negatiivseid afekte.

Tédnu peaaegu monokroomsele kisitlusele tikub teos erksamate naabrite tottu
mérkamatukski jadma. Angistavad sdjaméilestused on Elmar Kits 1duendile kandnud
dhmase eemaletdukava massina, mille norgas miirkrohekas porguvalguses kihutavad
poolapokaliiptilised peletised, kiilvates enda iimber okastraati, piissitorusid, maski-
des 16ustu ja tarretamapanevat dudust. «Meenutuste» ja «Noorte teadlaste» kérvuta-
mine sunnib tunnistama kunstniku jéarjest avarduvat diapasooni.

3. Nikolai Kormasovi kolmikmaal «Noored ehitajad» tuleneb loogiliselt seniste
kargetooniliste industriaalmaastike ning koondportreede sarjadest, olles neile iihtlasi
kroonivaks kokkuvétteks. Loomispaatos on siin leidnud viljenduse vermitud vormi-
kindluses, lausa ikonostaasilikult ranges siluetipuhtuses, fooni pidulikult kiilmade
siniste ja wvalkjate toonide vastandamises soojale inimruugele. Uleminekuks ema
ning lugeja sisemiselt keskendatuselt keskse figuuri aktiivsele eneseviljendusele on
uksainus, pidurdamatu Zest.
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Kormasovi maali kangelased ei oma individuaalset karakterit. Nad on pigem
kolme peamise inimfunktsiooni siimbolid, kuid sealjuures vaimse laengu kandjad,
mitte ilmetu lisand keevitusagregaatide voi kalasoolamisnoude juurde.

P6hja-Vene sarja lisandab KormasSov ka seekord heatasemelise natiiirmordi
vanadest talupojandudest, mille jahedast koloriidist ning esemete mo&odukast tahu-
lisusest ohkub voltsimatut vene kiila arhailisust.

4. Mall Leis tuli meie maali &kki ja kindlalt. Kiillap suurema miraga, kui ta
seda ise oleks soovinud. Noortenditusel siahvatasid mitmedki, kuid seni on neist
ainult Leis suutnud saada alaliseks Kunstihoone eksponendiks. Uksmeelset heaks-
kiitu pélvisid juba traditsioonilist tehnikat uljalt hiilgavad akvarellid. Veel viis-kuus
niisama julgelt natuuri interpreteerivat kunstnikku, ning ka meie vesivarvimaal
peaks seisva veega lahest hakkama joudma rahutule, kuid avarale ulgumerele.

Mall Leisi ldbimurd ja saavutatud positsioonide Kkindlustamine jatkub. Kolm
esitatud «liblikasarja» t66d kannavad moneti juba eelmistest esinemistest tuttavaks
saanud jooni. Seal, kus autor kasutab tinglikke kujundeid loodusroomude ilistami-
seks, ndib ta plsivat perspektiivikal, «kindla peale» teel. Teine Leisi peateema
loodusvormide kérval — inimene ja masinatsivilisatsioon — pole veel andnud nii
veenvaid lahendusi. Luues méngleva kergusega isedralikke tehisvorme, viies tiihte
ndiliselt sobimatuid elemente, suudab noor maalija sellistes t66des nagu «Rusud ja
liblikad» vaatajat kiill jahmatada, kuid autori kontseptsioon jid#b veel kaunis dhma-
seks. Julgus, millega ta kaelamurdmiseni keeruliste teemade kallale asub, on aga
juba pool v6itu.

5. Valerian Loigu seekordne ekspositsioon dratab iisna vastakaid tundeid. Uhtsest
paatosest kantud «Protestilaulu» jirel, mis eesti maalis vordlemisi erandlikuks n#dh-
tuseks jdi, on niilid eksponeeritud Kunstihoone iiht seina kattev «Viimased padru-
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nid». Louendi organiseerimisel pole siin korda ldinud saavutada terviklikkust.
Vasakpoolsest kompaktsest kolmikgrupist hakkab liialt iseseisvana eralduma keskne,
polvele toetuv figuur, maali parempoolsed seisvad suuremaplaanilised figuurid suu-
rendavad ebakola veelgi. Hiirib ka raskepdrane varvikisitus.

Kompositsioonilise terviklikkuse puudumist ei leevenda iiksikasjalikult maalitud
detailid: rasked piissirohused rusikad, padrunikestad ja liigagi usutavalt antnd
saapavoldid.

«Viimaste padrunitega» vorreldes on «Balti regatt» mérksa Oo6hulisem, péikese-
lisem ja iihtlasem. Ometi domineerib 1duendil prosaism, puuduvad alltekst ja psiih-
hologism. Otselitlemisele kaasub kiretu iikskdiksus, millega liks valgetes kummikutes
sportlane keerutab sérme {imber votit, teine kohmitseb riidekoti kohal, kolmas
16petab napikspdlenud sigareti suitsetamist. Kuna autor on ldinud natuuri fiksee-
rimise, mitte limberkujundava taasloomise teed, siis ei korva figuuride tiksluist
argipdevasust ei kompositsiooni ega koloriidi voorused.

6. Lepo Mikko «Inimeste ja maa» kolm gruppi, mille iiksikud liikmed on jéetud
kiill isikupéraste ilmeteta, on tdis energiat, reipust ja kiitinarnukitunnet. Midagi
sarnast oleme Mikkolt juba nidinud, kuid ometi on tema maalil tédnasele vaatajale
rohkem odelda kui «Balti regatil», kus igal mehel on kenasti oma ndgu peas.

7. Viieosaline «Keemia» kinnitab veelkordselt Leili Muuga oigust olla peetud
itheks Noukogude Eesti koige viljapaistvamaks kompositsioonimaalijaks.

Tehaseagregaatide, 16pmatute torude ja tellingute hiigelp6iming ei ahista ometi
oma suurusega, ei tosta iseseisvumismaissu inimese vastu. Kormasovi ja Okase
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karmikoelisema inimese ja tehnika liiduga vorreldes on «Keemia» industriaalsus soo-
jem ja hingestatum, vo&itluspinge asemel orgaaniline kooskdla inimese ja tema loo-
mingu vahel. Ulimalt hinnatav on Leili Muuga voime ka iiliformaadilises komposit-
sioonis sidilitada oivaline ldbimaalitus, diskreetsus ja peenus.

Paraku kannab teos endal ebarahuldavate tootingimuste moéningat pitserit: kuna
puudub suuremate tilesannete tditmiseks maédratud ateljee, pole kunstnikul ruumi-
kitsikuses, distantsi puudumise tottu onnestunud maali koiki osi tdiel médral {ht-
laseks tervikuks siduda. Kui meie monumentaalkunsti eest hoolitsevad organid vas-
tavat ateljeed ldhemal ajal ei suuda luua, jdab «Keemia» eesti kunstis tksik-
nahtuseks.

8. Enn Poldroosi «1. detsember 1924. Finaal» on néituse iiks kdéige ekspressiivse-
maid t6id, mis lausa nouab tidhelepanu. Mirkimisvddrne on asjaolu, et sitindmuse
heroism ja traagika on vaatajani toodud individualiseeritud karakterite, isiksuste,
mitte ainuiiksi kompositsioonist, koloriidist ja faktuurist tulenevate meeleolude
kaudu. On ju viimaste aastate kompositsioonimaalis hakanud ilmnema tendents
miljéd ja tegevuse primaadile, konkreetse inimisiksuse lahustumisele kiillalt tildises
koond- ja tiilipportreede keerises, tahtmises Gelda iildist ainult iildise kaudu. Kom-
positsioonidel kohtame sagedamini opilast, iiliopilast, talupoega, kalurit, toclist voi
teadlast tldse, vdga harva aga konkreetseid ehitajaid ning toolisi. Halvemal juhul
on tegelased kiill individuaalse ilmega, kuid ilme taga karakter puudub.

«Finaali» puhul on ka hiirivat: parempoolse figuuri maskitaoliselt tardunud ilme,
kannatuse monevorra naturalistlik esiletoomine.

9. Viadramatut edasiminekut niitab Olga Terri. Need uued jooned, mis tema
maastikus hakkasid ilmnema pérast Siberi-matka, on Aafrika-reisiga veelgi siive-
nenud. Terri liheneb jirjest enam ideaalmaastikule, heites enne paleti kéttevotmist
maélust korvale sedavord palju konkreetseid detaile, et motiivi sédilinud kondikava
jadb ajendiks voi riiliks kunstniku isiklike elamuste viljendamisel.

Seekordsed kauguse- ja pouavinesse looritatud maastikud on vérvilt ja meeleolult



sedavord intensiivsed, et konelevad valjuh&ddlsemalt moénestki suuremast saalinaab-
rist. Friedebert Tuglase portree asetub Terri personaalnditust meenutades kunstniku
parimast parimate teoste hulka.

10. Juba aastate eest seadsid kaugnédgelikumad Henn Roodele optimaalset
horoskoopi, kuid skeptikud olid ilekaalus, vaites Roode eksperimente liialt darmus-
likeks. Kuid aeg on andnud arutust. Juba mitmendat néditust jéarjest ei saa enam
oelda, et Roode tood «kaovad» teiste autorite korvale.

«Motiskleja» tahud on ehk kaootilisemad kui motlemisprotsess ise, kuid «Linna
rajamises» on kaosest siindimas kord ning fragmentaarsusevastastes peaks «Kesk-
valjaku» erk kélavus lopetama viimased kahtlused Roode kolorismi rafineerituses
ja tdiskilipsuses. Moninga hilinemisega hakkab tunduma, et on juba aeg ulatusliku-
maks personaalnidituseks. Henn Roode on astumas meie maalijate esiritta.

Naituse aktivasse tuleks kindlasti kanda ka Ellinor Aiki, Olev Subbi ning mit-
mete teiste to6d. Moningase ajalise distantsi tekkides avanevad ka need uued sea-
duspéarasused, mille kandjaks oli uus néitus.
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Graafika véljapanek hoivab meil tavakohaselt Tallinna Kunstihoone kaht viimast
naitusesaali. Harilikult on tulnud neid ruume jagada akvarellistidega, juubelinditu-
sel olid aga graafikud siin «ainuvalitsejad» Kui veel arvestada, et seekordne siigis-
nditus toimus tavalisest varem (t66d pidid valmima hiljemalt augustikuu keskpai-
gaks), siis tillatab koigepealt tehtud t66 hulk — seda enam, et eksponeeritud on ka
kiimmekond graafilist sarja, neist moned tiisnagi ulatuslikud. Pohjalikumal tutvu-
misel néitusega see esimene mulje kahjuks tuhmub veidi, sest tundub, et kvantiteet
iletab toode kvaliteedi.

Kuid esmajirjekorras roomustavast. Selleks on koigepealt Vive Tolli kolm jarve-
teemalist lehte. Kunstnik on siin edukalt tagasi poordunud selle liini juurde oma
vabagraafilises loomingus, mille varasemateks esindajateks olid «Vaskjala silla piiga»
ja «Pilvede loomine» (1964). «Jarvelegende» iseloomustab labitunnetatus, ornus, poee-
tilisus. Sellest kolmikust néib populaarseimaks saavat «Jarv linna kohal», ja seda
just dekoratiivsuse tottu. Tehniliselt vihem efektsed «Jarvehaud» ja «Réndjarv» on
seevastu peenekoelisemad ja mitmeplaanilisemad. Tublilt esineb Peeter Ulas, kelle
kolmikleht «Igavene tuli» on graafika véljapaneku kesksemaid tdid. Soovitustehni-
kas huvitavalt teostatud pidulikule, pateetilisele keskosale sekundeerib hésti vasak-
poolne osa, parempoolne viljapdldu kujutav leht on hoéredamaks jadnud ja Kkipub
ansamblist vilja langema. Siigavtriikilehti iimbritsev korgtriikis raam, mis nii hésti
sobis kunstniku eelmiste todde «Hamarik» ja «Loojuv pdike» juurde, tundub siin
olevat vihem oigustatud. Litotehnikas «Laevad» on Peeter Ulase poolt paljukordselt
kisitatud teema jirjekordne heatasemeline ja meeleolukas interpretatsioon. «Ema
lapsega» omab kunstniku loomingus veidi erandliku koha oma nagu réhutatult kunst-
liku kompositsiooniga (harilikult on Ulase lehed kompositsioonilt ddrmiselt loomuli-
kud), monevorra hiirib dekoratiivsete kiilgpindade liiga suureks paisutatus. Kuid
siiski on tegemist sooja, siidamliku ja huvitava tooga. Jarjekordselt tullatab Allex
Kiitt (meeldetuletuseks varasemaid {iillatusi — 1965. aastal «Urgorg», 1966. aastal
«Sligis» ja «Park» — viimane leidis hindamist ka konkursi «Parem graafiline leht
1966» range Ziirii poolt). Tema t66d lausa pakatavad toredast védrviréomust, on teh-
niliselt uudsed. Vahetumalt méjuvad vihem pretensioonikad «Samovar» ja «Karus-
sell», mille puhul kasutatud tehnilised v&tted ja veidi naiivne vérvikidsitus tundub
olevat igati Gigustatud. Keerulisem ja monevorra paradoksaalne on lugu sarjaga
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«Kiivrikandjad». Lehtedes, kus sisuline kiilg n.-6. peale réhub, kus esimesest pilgust
avaneb t66 skeem — see, et lehe kompositsioon on paigutatud kiivrikujulisse kon-
tuuri, mille korval sekundeerivana on kujutatud veel mingi t66 teemaga seotud detail
(mootorrattureil finiSilipp, hokiméngijail litter jne.) —, seal on tulemus iisnagi kiisi-
tava vadrtusega (nditeks II). Need lehed aga, mille juures tehnika tulevirk ja véarvi-
kus selle konstruktsiooni varjavad, on siiski huviga vaadeldavad (naiteks IV). Herald
Eelma esineb eelnimetatuist viliselt tagasihoidlikumalt, kuid see-eest on ta tood
laetud suure sisemise pingega. Ta kaks lasteteemalist linoolldikes lehte ei tillata esi-
mesel pilgul millegagi, kuid siivenedes tajume nagu mingit erilist mo6ttekontsentrat-
siooni, eriti «Kahe tiidruku» puhul, milles kunstniku tdhelepanu ei ole suunatud las-
tele lihtsalt, vaid ta nagu ndeks neis tulevasi tdiskasvanuid. Huvitav «Kriitiline
moment» oleks vdarinud védljapanekut koos talle paariliseks moéeldud lehega «Rahutu
aeg» — siis oleks olnud selgemini tajutav ka téode maote.

Vive Tolli ja Peeter Ulase kiill mitte nende loomingu seniseid tippe tiiletavad, kuid
igati heatasemelised t66d, Herald Eelma omapéarased, mottetihedad lehed ja Allex
Kiiti paremate t66de emotsionaalne «plahvatus» moodustavad niituse graafika valja-
paneku réomustavama osa. See pole siiski veel koik — ka Miart Laarmani meeleolu-
kas «Ohtune», Evi Tihemetsa «Kuldne linn» ja Onneleid Eelma «Ema ja laps» kuulu-
vad niituse paremikku. Kahjuks kipuvad aga tldpilti nditusest kujundama arvulises
ulekaalus olevad t66d, mis tehniliselt teostuselt on enamikus korgetasemelised, kuid
mille norkuse pohjuseks on kunstnike kiretu ja pealiskaudne suhtumine kujutata-
vasse. Esimeses graafikasaalis kesksel kohal eksponeeritud Ilmar Torni kuueleheline
sari «Aegade Kivid» kannatab stiililise ebaiihtluse all tiksikutes lehtedes (néditeks
«Muld», «Leib») ning ka lehtede omavahelises seoses (nditeks «Mure» — «Silmapiir»);
«Armastus» mojub, ja seda kindlasti vastu autori tahet, isegi koomilisena. Olev
Soansi «Vanad linnad» (9 lehte) nditavad kunstniku tookust, s6ovitustehnikate oma-
parast kasutamist ja tehnilist varieerimisoskust. Ndeme siin kirikuid ja linnamiiiire,
kuldseid kupleid ja tornikesi, vana-slaavi Kirja ja vanu linnavappe. Jaab ainult kiisi-
mus, mida kunstnik koige sellega telda tahab. Ndhtavasti anda iilevaadet vana-vene
linnade arhitektuurist linnulennult? Kui nii, kas on siis otstarbekas kasutada selleks
kujutava kunsti vadljendusvahendeid? On aga t00l mingi kandvam sisuline mote, siis
ilmselt pole kunstnik seda suutnud vaatajani tuua. Henno Arrak esineb kolmelehe-
lise sarjaga «Rannapildid» ja veel kolme tooga sarjast «Maa ja rahvas». Loiketehni-
liselt on need linoolldiked korrektsed, lehtede kompositsioon on rahulik, tasakaalu-
kas — n.-0. «kaalutud, moodetud ja olukorrast tingitud». Kui esimese sarja preten-
sioonitu pealkiri monevorra nagu oigustaks kunstniku kiilmalt registreerivat vaate-
nurka, siis teise sarja juures oleks enam pretensioone — tahaks ndha m a ad, tahaks
nidha rahvast. Renaldo Veeber, kelle arvel viimasel paaril aastal on olnud iisna
mitu toredat esinemist, on oma Kkuivnodelatehnikas sarjas «Vanamees ja meri» leh-
tede formaate veelgi suurendanud ja figuure veelgi joulisemana kujutanud Kkui
varasemates toodes. Ent kahjuks on sellest jadnud védheseks, et lisada midagi kaalu-
kamat varemoeldule; veel enam — t66d mojuvad eelmistest pealiskaudsematena. Sel-
list minoorset loetelu saaks jiatkata, kuid kui arvestada, et nimetatud kunstnike t66d
moodustavad umbes kolmandiku niituse kogumahust, siis on juba wvast niigi selge,
miks nidituse graafikaviljapaneku iildmulje viib mottele, et kunstiline kvaliteet on
siin ohvriks toodud kvantiteedile.

Aasta kolme eest oleks sellise vdljapaneku hinnanud heaks, isegi vdga heaks. Kuid
praegu enam usinuse ja tehnilise virtuositeedi demonstratsioon ei rahulda, see néi-
tab vaid eeldusi (isegi hiid eeldusi), millele peaks lisanduma iihelt poolt rohkem
libikaalutlust ja stivenemist, teiselt poolt enam lennukat fantaasiat, julgelt subjek-
tiivset viljendust — siis saaksime meie graafika annaalidesse kirjutada uue, sdrava
lehekiilje.
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Uus pdev, Terrakota.
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Juubelindituse skulptuuriosakond ei paku selliseid intensiivseid kunstilisi elamusi
nagu maal ja graafika. Kui meie parimad vadrvi- ja joonemeistrid on leidnud uusi
erutavaid véljendusvotteid, uusi vahendeid inimpsiiiihika keerdkdikudesse tungimi-
seks, omaenda tunnete vahendamiseks vaatajaga, siis skulptuur liigub kaunis tradit-
sionaalseil radadel. Ebadiglane oleks nouda koigilt kujureilt jiarsku seljapdéramist
vanadele kaanonitele. Kuid iihtlust valitud laadis ja kavatsuste 16puleviimist — seda
kall.

Enamus niitusel esinevaid skulptoreid on wvalinud kujutavalt siZeelise voi siis
kergelt stimboliseeriva laadi, mis Gigupoolest on omane eesti skulptuuri valdavale
osale juba rahvusliku kunsti siinniaastatest alates. Selle laadi juurde kuulub sisulise
analoogia pohjal muidugi ka realistlik skulptuurportree. Stiilitunde ja siigava sise-
mise harmoonia poolest voib néaituse parimate t6ode hulka lugeda Juta Eskeli poleta-
tud savist naiseportreid. Neis ndgudes on hetkeelamused kristalliseerunud rahulikuks
ja kindlaks sisemiseks tarkuseks; vormide lihtsus ja ldbimdeldud selgus annab neile
portreedele erilise vaidrikuse ja ilu. Monevorra dekoratiivsema iseloomuga, kuid
samuti veendunud enesekindlusega on Juta Eskelil 1dbi viidud samas materjalis rel-
jeefgrupp «Ketrajad». Hoogsalt voolava ja kindlalt modelleeritud vormiga on noore
skulptori Mati Variku «Hallilaul». Selle t66 stiilipeetus koigis detailides voiks olla
eeskujuks paljudele staazikamatele kujuritele. Ootamatu edasihiippe oma loomingus
on teinud Georgi Markelov. Tema «Blokaadis» toetub kull vilises vormis mone-
vorra Konjonkovi stiilile, kuid selle noukogude skulptuuri hallipdise maestro vana-
vene muinasjutumeeleolud asendab Markelov ldahema mineviku elulise dramatis-
miga. Markelovi teose mottele lahevad kaasa nii puumaterjali krobelisus ja l6hes-
tatus kui ka roostese raua siimboolsena mojuv kompaktsus. Autori senist taset iile-
tavad ka Linda Rosina vaba ja sundimatu tahulisusega antud V. I. Lenini graniit-
portree ja Elfriede Marani Samotist figuurigrupp «Tookaaslased».

Ulejdanud autorid piisivad endisel tasemel. Kalju Reitel killustab end ikka veel
liiga paljude lilesannete vahel. Tema toddes on tunda tugevas treeningus viibinud
kie osavust, kuid autori isikliku kaasaelamise tekkimiseks pole nagu mahti jaanud.
Seetottu on K. Reiteli suuremates toodes taotletud heroiline paatos moénevorra jahe.
Hoopis elavam teistest tema toddest, targa huumoriga on «Uus opetaja». Selles kom-
positsioonis peituvaid iildisi tendentse tasuks edasi arendada. Albert Eskel esitab
niitusele vaskplekist reljeefi «Demonstratsioon», mille tehniline teostus on huvitav,
kuid mis mottesiigavuselt ei lileta sama autori varasemat loomingut. Sama vdiks
iitelda ka Lembit Tolli t66de kohta.

Jddab veel mairkida Ténu Maarandi ja Mari-Liivia Liismendi professionaalsuse-
noudeile vastavaid toid ning Otti Pille taasesinemist V. I. Lenini portreereljeefiga
(kohrutatud vask), mis annavad alust neilt autoreilt edasiminekut loota.

Seni mainimata skulptoreile tuleb heita ette vidhest loomingulist pinget. Isegi
selline alati heal tasemel plisiv autor nagu Enn Roos ei rahulda seekord. Vaatlusalu-
sele niitusele on ta esitanud kompositsiooni «Kodulinna varemeil», mis tundub
E. Roosi enese poolt loodud Tallinna vabastajate monumendi figuuri lahjendatud tei-
sendina. Omapérasem on sama autori Ants Laikmaa portree, kus E. Roos uuest vaa-
tevinklist on ndinud meie maalikunsti maestro kuju. Ka Juhan Paberiti «Koondus-
laagrist vabanemine», mis Tartu nédituse taustal niis kiillalt tugeva skulptuurina,
mojub vabariiklikus konkurentsis mdnevorra teatraalsena. Autor, asjatult mitte
uskudes pooside mojukusse, on oma kujud varustanud kannatust viljendavate nio-
ilmetega. See aga kahjustab juba tildmuljet. Robi Rannast on votnud ette ulatusliku
tilesande — suure graniidist poolfiguuri raiumise. Ilmselt aga on eeltddle liiga vihe
aega antud, sest graniidis pole tema «Sepal» seda suurt kindlust ja lihtsust, mida
selline suurejooneline ja jadmedateraline materjal nouab.
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Monevorra eraldiseisvana voib vaadelda j6uliselt nurgelist dekoratiivset laadi
harrastavat autorite gruppi. Siia kuuluvad O. Manni oma «Kapiteeliga» ja J. Soans
«Maagiga». Tinglikult v6ib liita nendega ka E. Viiese, kel on kiill hoopis {imaram
vormikdasitus, kuid kes samuti rohutab kujutatavas koigepealt vormilisi omadusi.
Méanni ja Soansi tood tuletavad oma vormikésituselt meelde keraamik Naima Uus-
talu kompositsioone. Viimase figuure ilmestavad aga lisaks vormile veel materjali ja
glasuuri ilmekus. Selle analoogia pohjal tundub, et ka Méanni ja Soans peaksid oma
kompositsioonidele leidma veelgi ilmekama faktuuri voi materjali. Senisel kujul
mojuvad nad kavanditena millelegi suuremale ja erksamale. E. Viiesel on véga oma-
padrase vormikonega, veidi iroonilise alatooniga teosed. Humoorikas «Uus péev»
laiendab oluliselt meie vaikeplastikas esinevat tunnete- ja vormiskaalat.

Kuigi seekordsel juubelingitusel pole skulptuuris eriti palju réomustavat, on see-
kord vahem pohjust olla pessimist kui eelmistel kordadel, sest on olemas lootust-
andvaid tendentse. Koigepealt — iiha enam tungib skulptuur néitusesaalist vilja.
Monumentide kérval on kujurid iisna arvukalt saanud vdimalusi luua ka dekora-



43

tiivskulptuure. Skulptuuri seos looduse ja arhitektuuriga vabastab ta liigsest viiklu-
sest, detailide tliranniast ja vormib ta poosilt lakoonilisemaks ja ilmekamaks.

Vilisskulptuuride tagasim6ju néditusesaali peaks ka sealset atmosfdédri puhastama,
noudma enam aktiivset elamust, intensiivset viljakiirgust. Meie parimad maalid ja
graafilised t66d on tadis pinget, mis tekitab lithise vaataja ja kunstiteose vahel juba
esimesel hetkel. Ja see ei taandu paari hetkega, vaid siilitab oma jou ka pikaajali-
sel vaatlusel. Meie skulptuuride puhul peame enamasti tiidimuseni igavast vélis-
kujust 1dbi murdma, et jouda sisemiste vdartusteni. Ometi, esimesed sirtsakad kujud
on ilmunud meie néitusesaalidesse. Hakkab tekkima samasugune voistlusmoment, mis
ohutab praegu edasi arenema meie graafikuid ja maalijaid. Radkides monumentaal-
dekoratiivkunsti tagasimdjust vabaskulptuurile, tuleb ka siin nidha kahepoolseid seo-
seid. Kui vélisskulptuuri dekoratiivne, kiirelthaaratav iildilme peaks tungima tdna-
vailt ja valjadelt siseruumi, siis peaks vabaskulptuuri sisulised védartused leidma tee
ka vabasse 6hku. Tahaks siinjuures meenutada kuulsa inglase Henry Moore'i «Kunin-
gat ja kuningannat», mis oma olemuselt on vabaskulptuur (ei dekoratiivskulptuur
ega monument), aga alles vabasse loodusse asetatuna sai oma oige sisulis-psiihholoo-
gilise kolavuse. Nii tahaks meiegi dekoratiivskulptuurides ndha méningail juhtudel
suurt uldistavat métet — mitte lapidaarset ja lamedat siimbolit, vaid osavat ja deli-
kaatset inimtunnete dratamist kunstiliste vahendite abil.

Uks ja teine iiksikndhtus meie viimastes skulptuuriekspositsioonides — ka juu-
belinditusel — niib tdestavat potentsiaalsete joudude vargset kogunemist, mis kord
tiksikndhtuste tihenemisel ja kokkulangemisel voiksid kaasa tuua kvalitatiivse plah-
vatuse meie seni kahvatuvéitu skulptuurikunstis.
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TARBEKUNSTI-
NAITUS TARTUS

Inge Teder

Viimased paar aastat on olnud Noéukogude Eesti tarbekunstile tosiseks katsumu-
seks. Alates 1966. aasta alguses Moskvas toimunud Balti liiduvabariikide néaitusest
on eesti tarbekunstnikel tulnud esineda TsSehhoslovakkias, Rumeenias, Jugoslaavias,
Mongoolias, vaikeste valjapanekutega Skandinaaviamaades ja Montrealis. Turneede-
ring loppes alles kdesoleval suvel ja me vodisime oma tarbekunsti ndha taas kodu-
maal, esialgu Tartus, siis Tallinnas vabariiklikul n&aitusel.

Aeg ei jooksnud tiihjalt. Valisesinemistel oli ju voimalus vorrelda ja hinnata oma
saavutusi rahvusvahelistega. On oluline, et meie tarbekunst jdi kolama suurilma foo-
nil iseseisva ndhtusena. Ta esines koigil oma aladel korgetasemeliselt. Seejuures meie
viljapanek oli koostatud ilma pompoossuse taotluseta. See oli asjalikult ja kainelt
valitud pilt eesti tarbekunstist, mis pidi kajastama meie kunstilisi traditsioone ja
tdnaseid arusaamu.

Suvisele Tartu néditusele ruttasime aga otsima meie tarbekunstnike viimaseid t66-
vilju ja kogema seda uut, mida nad on leidnud. Viimasest vast kohe niipalju, et
lausa tormilisi murrangulisi momente ei ndikse meie tarbekunst momendil iile ela-
vat. Erialade tasakaal on endine. Mida enne oli palju, niditeks keraamikat, seda on
ka niitid. Ning kui klaasikunst kiratses varasematelgi aastatel tehnilise baasi puudu-
mise tottu, siis pole asi tdnasekski ilmet muutnud. Seet6ttu tahaks kohe alguses lugu-
pidavalt méarkida Maie Rauna julgeid katsetusi sel alal ning kiruda neid, kellest ole-
neb klaasikunsti tehnilise baasi loomine. Iga aasta laseb kunstiinstituut vilja klaasi-
kunstnikke ja rakendada pole neid kodumaal kusagil.

Stivenenud on aga rida varasematel aastatel méirgitud tendentse. Eelkdige —
veelgi enam ndib olevat tousnud tarbekunstnike loomingu meisterlikkuse tase. Tei-
seks, senisest enam on dhmastunud harjumuslikud piirid kujutava ja tarbekunsti
vahel. Tdnapédeva inimese elulaad, nGudmised ja harjumused on vigagi keerukad ja
mitmepalgelised, ning eks voi, 6igemini pea siis seda olema ka eluga seotud kunsti-
vormid. Tinglikult tarbekunstiks nimetatu on muutunud kunstniku eneseavalduse,
tema elufilosoofia ja kunstiliste kreedode peegeldajaks. Seejuures eseme eriline deko-
ratiivne tilesanne, materjali eripdra viib selle kunsti dekoratiivkunsti nime alla.
Meie vaibad kujutavad endast mitte ainult kaunilt komponeeritud pinnakujundust,
vaid tosiseid figuraalseid voi nonfiguraalseid kompositsioone, mis lahendavad suuri
teemasid. Voib minna alalt alale, keraamikalt nahkehistoole, sealt metallehistoole,
taas tekstiilile ja ikka nendime juba Oeldut. Terve aluse sellele tendentsile loob aga
see, et meie dekoratiivkunst ei ldhtu viimasest moekarjest, vaid elulistest vajadus-
test ja labiproovitud traditsioonidest. Viimaseid armastatakse ja see on tark armastus
ilma sentimentaalse ohketa ja kiindumuseta eksootikasse. On kiiduvaart, et varase-
matel aastatel monigi kord esinenud snoobsusetaotlust ei olnud viimasel esinemisel
tildse méargata, kuigi valitses maitsepeenus. Aine ja vormide wvalikul ollakse realist-
lik, rahulik, meie olustikuga seotud. Vo6i on meie olustik eesti tarbekunsti tasemele
hakanud jargi joudma?

Néituse iildpildis tahaks eelkdige mairkida keraamikat, mille areng on toimunud
koige suuremate valudega ja pikatoimelisemalt ning mis tdnasel pdeval on astunud
eesti dekoratiivkunsti esiritta. Vaieldamatult on tema edusammud toetatud kogu sel-
lest tousust, mida kaasaja keraamika elab iile kogu maailma ulatuses. Viimase aja
edusammudest vast niipalju, et on vabanetud mingist ponnistusest olla igal juhul
kaasaegne. Seda lihtsalt ollakse. Nidib olevat lahti saadud ka hirmust olla lihtsalt ja
ainult dekoratiivne. Aastaid esines meie néituste iildpildis mitmesuguste figuraal-
sete kujutustega seinapiltide tilirohkus. Peale moningate erandite (Reemets, Piipuu,
Kormasova, Uustalu, Alamaa), ei suutnud need tood taita ruumis ei dekoratiivset
tilesannet, ega kandnud endas kiillaldaselt ka loomingulist pinget reljeefina voi savi-
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maalina. See «liikumine» on taandunud. Viimasel niitusel eesti keraamika selle osa
kandjana oma kindlalt védljakujunenud ilmes esines Adamson-Eric. Tuleb tunnistada,
et iga tema plaadike on viike, jadgitult dekoratiivne kunstiteos, pingeline oma kolo-
riidilt ja huvitav kompositsioonilt. Teise traditsiooniliselt tugeva meistrina esines
Aino Alamaa, kelle meeleolukates seinaplaatides on samuti minetatud liigsonalisus.
On suurenenud iildistuse aste ja tugevnenud kunstiline kontsentratsioon.

Veelgi on intensiivistunud keraamiliste néude dekoratiivsus. Viga kauni viljen-
duse leiab see rea meie noorte kunstnike loomingus (Tiiu Lass, Anu Ivask, Mall Valk,
Luule KormaSova, Saima Somer, Naima Uustalu). See on tugev loominguline kollek-
tiiv. Seepérast, peale seda, kui on mairgitud, et Elgi Reemetsa sgrafiitotehnikas ndud
on reemetsalikult rahvuslikud oma meeleolult ja uudselt voluvad oma tehnikalt,
lubage lausuda paar sona just nimetatud noortest. Eelkdige volub nende igaiihe indi-
viduaalsus.

See on lausa hdmmastav peenemaitselisus, millega meid {illatab aasta-aastalt ikka
huvitavamalt esinenud Tiiu Lass. Tema teostes on dekoori ja vormi omavahelist
kooskola, kunstniku vérvikésituses on delikaatsust ja graafilises dekooris erilist
graatsilisust. Tiiu Lassi teoste meeleolu on nii puhas, et meenub killuke lapsepdlvest.

Tema korval toonitab Luule KormaSova oma vormides savi skulpturaalseid oma-
dusi, selle raskust ja tosidust. Tema teostes ei mingi kaasa vidrv ega maaling. Vastu-
pidi, autor piitiab neid nagu hoopiski taandada. Huvitava faktuurina mdjub dekoor
tililihtsal, monumentaalsel vormil — see ongi omane Luule Kormagovale, nagu on
monumentaalselt lopsakad ja maalilised Saima Sémeri lahustega maalitud vaasid.

Novaatorlik on olnud Mall Valgu pisiplastika juba tema esimestest loominguaas-
tatest alates. Ta on tugeva huumorimeelega kunstnik, kes oskab valida ja 1dbi tun-
netada detaili ning on viimaseil aastail liikunud oma otsinguis ikka suuremate iildis-
tuste ja abstraktsioonide poole. Allakirjutanu arvates véiks tema ja samuti Naima
Uustalu julgelt katsetada monumentaalsemate dekoratiivvormidega. Eeldusi selleks
naib olevat molemal.



Liikudes erinevaid kunstnikunatuure modda, jouame Anu Ivaskini. Igasuguse
kohkluseta on ta momendil iiks huvitavamaid portselanimeistreid, kelle loomingus,
nagu tema eakaaslastegi omas, meelitab vaatama vaimukus ja leidlikkus ideede otsin-
guil ja ainult temale omane graatsiline dekoorilahendus.

Need meistrid andsid néaitusele kindla ilme.

Eesti vanade traditsioonidega tekstiilikunsti kannab oma o6lul juba tunnustuse
voitnud kunstnike kaader, nagu Leesi Erm, Mari Adamson, Ellen Hansen, Mall Tom-
berg. Need meistrid on koik praegu oma loomingulises korgstaadiumis. Koiki nende
otsimisi kroonib leidmine. Suurematest tahaks eelkdige nimetada katsetusi gobeliiini
alal ja koos sellega figuraalsete piltvaipade osatdhtsuse kasvu. Leesi Erm andis sel-
les valdkonnas viimaste aastate parima tulemuse 1964. aastal oma «Paabulindudess.
«Juubeliball» on meistriteos, kus kunstniku loominguline pinge on realiseerunud
maksimaalselt. See ei ole lihtsalt kaunis vaip, ermilikult ilus oma koloriidilt ning kau-
nis kompositsioonilt. See t66 on longadesse poimitud noorte, sopruse teema lahendus.
Mari Adamsoni suurt gobeldéni «Kivilill» peab allakirjutanu tema 1965. aastal valmi-
nud «Hcbuste» korval kunstniku viimase aja tugevamaks t6oks. Haarav on sellesse
nonfiguraalse kompositsiooniga vaipa katketud vérviriitmi diinaamika. Ellen Hanseni
gobeldidni lindudega tiikkis aga vast varjutama tema samas koérval eksponeeritud
riijuvaiba volu. Mall Tombergi riiijut «Rubiin» tahaks nimetada ndukogulikust
embleemist ldhtunud vaibalahenduse suurepéiraseks néiiteks.

Nende nimedega piirdubki eesti kaasaegne vaibakunst. Tekib kohe jirelkasvu
kiisimus. Meie noorem tekstiilikunstnike kaader tegeleb peamiselt dekoratiivkangaste
loomisega. Tosi, nende sellealased saavutused on kenad (L. Jaama), kuid siiski sapine
mottemolgutus — kas nende eemaldumine vaibakunstist, kui tekstiili iihest pearollist,
pole tingitud moningasest mottemugavusest ja kartusest tehniliste raskuste ees. Kiil-
lap on pdhjusi nii siin kui seal. Sellest probleemist voib aga aastate pirast kujuneda
eesti tekstiili kitsaskoht, nagu niiteks materjalide piiratus on piiranud silmkoega
tegelevate kunstnike arvu lisnagi ahtakeseks. Hilja Kullese kampsunid mdjusid antud
ekspositsioonis moodsalt ja kaunilt. Nii tiht kui ka teist probleemi tuleb t&siselt vaa-
gida, et esimese puhul ennetada ohtu ja teise puhul viga parandada.

Aeg ei ole kaasa toonud erilisi konstruktiivseid muutusi meie nahkehistdosse.
Meie teame, et nahka kasutatakse mujal maailmas iisna rohkesti ja vigagi mitme-
kesiselt. Ma ei usu, et meie nahkehist60 rahvuslik omapéra seaks olemasoleva piiriks
uute teede ja kohtade leidmisele naha kasutamisel. Siin on kindlasti muid pohjusi,
nende hulgas ka tehnilisi ja materjali piiratusest tingituid. Kunagi oli meil korgelt
arenenud koitekunst. Tdnapédeval seda pole ja nahakunstnikel on sula tési, kui nad
toovad eesti koitekunsti mandumise pohjusena esile raamatute halva kvaliteedi. Aja-
lehepaberile triikitud raamatul nahkiimbris mdjub nagu kamasside juurde frakk voi
ohtukleit. Raamatukoitmine v6imaldaks kunstnikule aga huvitavaid otsinguid, nagu
seda monede meistrite iiksikud koited antud ekspositsioonis néditasid.

Nihked nahkehistéos toimuvad praegu peamiselt tehnika, dekoori ja vérviprob-
leemide valdkonnas. Moned aastad tagasi t6i Endel Valk-Falk eesti nahakunsti
batikatehnika. Niiiid on terve rida meistreid katsetanud heleda nahaga. Nahkehist6o
muidu raskepérast koloriiti aitab see suuresti mitmekesistada. Aino Lehise loomin-
gus on andnud nimetatu koos maalilise dekoorikisitusega meeleoluliselt kiillastunud
lehekiilje eesti tarbekunsti. Tema maaliline laad asendub Esta Vossi «Kirjutamise
raamatus» graafilisemaga. Esta Vossi joonetdmme on viimase aastaga muutunud véga
notkeks, joone liikkumine fantaasiakiillaseks ja tema teoste ilme veelgi isikupérase-
maks. Eelvaadeldutega vorreldes ei siadele Silvi Kalda nii reljeefselt, ta on kuidagi
asjalikum, kainem, kuid viga kaalukas oma kunstiliselt mottelt. Teised meistrid
(E. Reemets, M. Patune, E. Valk-Falk, E. Kiilv jt.) liiguvad oma endisi traditsioonilisi
radu. Aga siiski veel iiks mote tulevikust — tehniline vdte, mis {ihe-kahe kKunstniku
puhul on viga vaheldusrikas ja huvitav, kaotab oma vérskuse, kui teda hakatakse
kasutama liiga massiliselt. Oleks hea, kui see nii ei kujuneks heleda naha kasuta-
misega. 3

Uhes oma sénavotus hindasin ma eesti kaasaegset kujutavat kunsti huvitavamaks
ja probleemirikkamaks meie kaasaegsest tarbekunstist. Ma ei tahaks sellest mgttest
ka niitid taganeda. Siinjuures ruttan kohe kinnitama, et muidugi pole meie maal,
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graafika ja skulptuur nii tihetasemeliselt tugevad kui tarbekunst. Minu iildhinnang
viimasele peaks vilja kooruma juba antud sdonavotu esimestest ridadest. Siinsamas
tahaks markida, et kiillap eespool Oeldu on juhtunud sellest, et meie tarbekunsti
arengus pole enam aastaid ndha tormilisi liikumisi, mille iile voiks vaielda ja lahin-
guid luua. Nii oli see ometigi 1950. aastate 16pul ja 1960. aastate algul. Omamoodi on
see ka moistetav. Tarbekunsti puhul rakendatav kunstipoliitika on olnud talle vaga
soodus. Seetottu toimuvad muutused valuta, ja elu ei ndua kunstnikult nende ruta-
kat lahendamist. Sisuliselt vo6ib aga dekoratiivkunsti tekkimist klassifitseerida olu-
lise, suure hiippena, muutusena, mis tanaseks pdevaks on 16plikult kiipsenud.

Jargneva uue nihke algust, ehkki ka see on sisemise iseloomuga, julgeksin nidha
meie metallikunstis. Meenub, kuidas nooruke Haivi Raadik 1959. aastal t6i tarbe-
kunstinditusele tdiesti omalaadsed, julge vormi ja dekoorikidsitusega ehted. Siitpeale
algas vadga jarsk murrang. Eesti metallikunst on praegu vidga korgel tasemel ja voib
julgelt konkureerida rahvusvahelisel areenil. Teda kannavad tugevad anded. Haivi
Raadiku nime toin praeguses seoses esile seeparast, kuna mulle niib, et tema niiud-
sel nditusel esitatud dekoratiivsed vaasid «Maa» ja «Kosmos» tootavad endast jille
midagi sellist, millest voiks hakata hargnema eesti dekoratiivkunstis uus kujundus-
lik liin. See on julgelt ja jddgitult dekoratiivne lahendus, milleni kunstnik on joud-
nud. Ta on pooranud selja oma senisele figuraalsele dekoorile ja hakanud vairtusi
otsima vormi ranges loogikas, konstruktsiooni koige lihtsamas dekoratiivses algmes.
Haivi Raadiku tulemused mgjuvad viga tervikliku ndhtusena ja vaheldusttekitavalt
praeguses tarbekunsti tildpildis.

Tema laadi korval voime aga ikka nautida Helge Pihelga peenemaitselisi, naise-
likult orna dekooriga ehisndusid, Salme Raunami monumentaalseid vorme jne.
Muide, eesti ehtekunst on nagu veelgi suuremale lihtsusele ja rangusele piirgiv. Ning
veel iiks joon, mis tuleb ilmsiks just meie metallehistoos. Selle ala vahendusel on
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eesti tarbekunsti tulnud mehelikud jooned ja kapriisid. Just metallikunstiga on haka-
nud tegelema terve rida mehi, nagu Bruno Vesterberg, Aarne Uustalu, Alo Riidk jt.
See on senindhtule vidga vajalik kontrast.

Niisiis, me oleme nentinud, et eesti dekoratiivkunst siiski liigub ja et teda tmb-
ritsev atmosfddr on talle soodus. Edasine oleneb tiihelt poolt meie tarbekunstnike
loomingulisest aktiivsusest ja nende motte intensiivsusest. Teiselt poolt ei saa unus-
tada, et dekoratiivkunsti areng on seotud paljus tehnilise baasiga ja uute materjali-
dega ning oma elujoudu saab ta sellest, kuivord teda iihiskond rakendab ja wvajab.
Neid kolme komponenti — kunstnik, tehnika ja iihiskond — tuleb lugeda dekora-
tiivkunsti edasise arengu aluseks.
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Meie ndituste ekspositsioon ei kajasta alati kiillalt mitmepalgeliselt kunsti aren-
gut. Sageli jddb osa toid esitamata, seisma ateljeesse. Pahatihti jaab ekspositsioonist
kolama kas dekoratiivse efekti peale rajatud voi ainult dimensioonidelt téhelepanu
Aratav t60. Kohtame ka vormialaseid katsetusi, mis pole kiill moeldud eesmairgina
omaette, vaid vahendina mingi probleemi lahendamisel. Uhe voi teise kunstniku loo-
mingus toimunud muudatusi seevastu me sageli nii Kkiiresti néditustel ei née.

Uheks selliseks meistriks, kelle puhul viimane n#itus ei kajastanud tema potent-
siaalseid voimeid, tegelikku loomingulist arengut, on Avo Keerend. A. Keerend on
esinenud iile kiimne aasta nii vabariiklikel kui ka iileliidulistel néditustel. Selle aja
jooksul on ta loonud elujaatavaid, aktuaalsete teemadega toid, millel on kindel koht
eesti graafika ajaloos. Meenutame diinaamilist seeriat «Mahtra soda» (1958), valu-
koja t66d kujutavat «Ilmarise sepad» (1961), helget «Rahu pdevad» (1963). Selle aja
jooksul on ta loomingus, nagu kogu eesti graafikas, toimunud stigavaid muutusi.
Juba paar aastat tagasi margiti, et ta rajab teed uutele lootustandvatele tendentsi-
dele eesti graafikas (vt. «Kunst» nr. 3, 1964).

A. Keerendi looming, mis algas kaasaja elu ning looduse avara, uldistava kujuta-
misega, on kulgenud selle aja jooksul liksiku elundhtuse nii kitsama kui sligavama
kisitluse suunas. Avara, roomsailmelise Louna-Eesti maastiku («Pihajarv») kuju-
tamine on asendunud konkreetsema olustiku ja maastikuga («Vanad kultuurimaéles-
tised», 1963). Uldistatud karakterite toonitamine taandub individualiseeritud kujude
loomiseks. Linoolldike traditsioonipdrane lineaarne ning kontrastiderikas kasitlus-
laad on andnud teed valguse ja varju rikkamale, maalilisemale laadile.

Kuid koik see on juba minevik, mille puhul kunstnik ise enesekriitiliselt maérgib,
et need «objektiivselt illustratiivsed» t66d ei paku talle endale enam huvi.

Aastail 1963/64 algas A. Keerendi loomingus uus periood — eneseleidmise ja -teos-
tamise aeg, kus kunstniku tehnilised véimed on saavutanud kiipsuse. Muudatusi on
toimunud ka ldhenemises natuurile, teema valikus, toode sisus. Isiklikud toekspida-
mised on kristalliseerunud, omandanud veendumusliku kuju ja nende rakendamine
votnud sihikindla suuna. Selleks on kaasa aidanud vaheldusrikkad ekspeditsioonid
kunstiajalooliselt huvitavatesse paikadesse. Tutvumine meie arhailise arhitektuuri



ja lldse rahva kultuuriparandiga siivendas huvi esemelise maailma omapédra ja volu
vastu. Kasvas pieteeditunne ja armastus olustikulise kisitoo, selle iga eseme detaili,
vormi, varvi ja materjali omapéara ning kéasitluse vastu. Ruhnu reisi muljeil valmis
eepiliselt jutustava voi ka kergelt melanhoolse alatooniga seeria «Vanad kultuuri-
malestised» (1963). Vanad poeetilised hooned, sugestiivne loodus — koik see on seo-
tud tundega pidevast universumi muutumisest, kaduvusest ja hddbumisest ning —
tekkivast ja jddvast.

Samal ajal valmis A. Keerendil ka toid, millel polnud kiill nii siigavat allteksti,
kuid mille peen dekoratiivne lahendus, varvivolu, tugev vormi ning materjali tun-
netus kujunesid uudseks meie graafikas. Uuele graafiliste votetega katsetamisele
(linoolldike siigavtriikk) andis A. Keerendi enda arvates tGuke ameerika graafika
nditus Moskvas. Tehnikais otsival ja katsetaval graafikul jdi aga pilsima oma, sisu-
tiheda kunsti loomise idee. Eksperimenteerides linoolldikeplaadi modelleerimise, lak-
kimise ja siigavtriiki menetlusega, pole A. Keerendi eesmargiks ainult pinnalahen-
duste tulevark. Tosi, tal on toid, milles ta ptitiab 16hkuda figuurid kubistlikult deko-
ratiivseiks pindadeks, kuid see pole eesmiark omaette. Sellised t66d on vahendiks
kindla struktuuriga kompositsiooni alaseile katseile suurema ja tosisema loomisel.
Need on kompositsiooniharjutused, millesse kunstnik ise suhtub terve enesekriiti-
kaga.

1967. a. valmis linoolloikes leht «Lukk». See on kujutis vanast stiilsest lukust kurva-
tuuri ja keerulise mehhanismiga. Siin on tadielikult loobutud dekoratiivseist pinda-
dest, kontrastiderikkast kasitlusest. Faktuuririkkad maaliliselt 1dbitéotatud pinnad
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on suurejooneliselt lopsaka tervikliku tildmuljega. Elava huvi ja tdhelepanuga kuju-
tatakse seda ehitusdetaili, selle materjali omapira. Et kunstnikul on silma ja Kkétt
kaunivormilise detaili tabamiseks, siis rikastab see omamoodi tema kujutlusmaailma
ja tehnilisi votteid. Me ei nde mehhaanilist, vdiklast kopeerimist — kunstnik pole
aldis eklektilisele jdljendamisele. Vastupidi, austus vanade meistrite proportsioonide
harmoonia, soliidse tehnilise t66 vastu véljendub siiralt emotsionaalsel kujul. Ko&ik
see on aluseks materiaalse maailma l6pmatu mitmepalgelisuse optimistlikult tervele
tajule. Veel samal aastal valminud temaatilises lehes «Brigaadi portree» omandab
umbritseva maailma ja elu orgaanilise seose idee sootuks suuremad mastaabid. See
haarab inimese ja looduse, inimese ja kaasaja tehnika wvahelisi suhteid. Komposit-
sioon on monevorra julge oma figuuride siimmeetrilise asetusega. Brigaadi liikmete
paigutuses on midagi ebatavalist. T60 siiralt emotsionaalne toon, brigaadiliikmete nii
tildistatud kui ka teataval méiral individualiseeritud karakteristika aitavad sealjuu-
res luua iiksmeelse kollektiivi tunnet, terviklikkuse muljet. Brigaadiliikmeid {ihen-
davaks liiliks, kogu kompositsiooni humoristliku alatooniga kandvaks teljeks on trak-
tor. Optimistlik peremehetunne ja siiralt r6omus suhtumine oma to0sse on peamine,
mis sest linoolldikest Ghkub.

Uheks viimaseks tooks on «Kunstikoguja E. Braman». Siin valitseb tihe seos
kunstikoguja figuuri ja interjééri vahel. Kogu leht koosneb omavahel orgaaniliselt
poimunud detailidest. Peamine aktsent nagu réhutatult puudub. On see t66 puudu-
seks, voi puliab kunstnik sellega anda oma filosoofilist allteksti?

Huvitav oma orgaanilise terviklikkusega on ka dsjavalminud natiilirmort «Vask-
noud». Siin on A. Keerendi ldikemaneer saavutanud meisterliku vabaduse. Suur
vorm, viike detail, esi- ja tagaplaani vahekorrad — koik on antud terviklikult, ela-
valt ja lopsakalt rikkaliku lGikega.

RGOm esemelise ja materiaalse maailma vormirikkuse iile pole kunstiajaloos 6igu-
poolest midagi uut. Meenutame siinjuures kas voi 17. saj. hollandlaste natiilirmorte.
Kuid ténapideval, kus meie noorte graafikute pere nii arvukalt eksperimenteerib,
voib tekkida petlik mulje, nagu oleks realism Kkitsaks jadnud, oma véljendusvahen-
deilt juba ammendatud. A. Keerendi viimaste aastate t66d veenavad meid vastupidi-
ses. Kui raskuspunkt on asetatud iseendaga tehtavale todle, ei saa peljata ei pidevat
treeningut natuuriga, ei korvalepdikeid puhtdekoratiivseisse vormilahendusisse.
A. Keerendi looming on terve ja hea nihe meie graafikas.
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Algus almanahhis «Kunst» 3, 1967.

Kodanliku Eesti esimeste aastate kunst ja kunstielu kulges #drmiselt komplitsee-
ritud poiminguna mitmesuguste ideelis-esteetiliste taotluste, kunstisuundade ja voo-
lude taustal, kandes endas ajastu suurima revolutsioonilise murrangu jitkuvaid sot-
siaalseid ja ideoloogilisi méjustusi. Seda siivendas veelgi seesmine iihiskondlik pinge-
olukord nii vabariigis kui ka teistes Euroopa maades, eriti Saksamaal ja Prantsus-
maal. Viimastega oli eesti kunst tihedalt seotud mitmete kirjanike ja kunstnike riih-
mituste loominguliste kontaktide kaudu. Siigav kausaalne seos revolutsioonisiindmus-
tega ja nende tulemustega avaldus koige iseloomulikumalt, ehkki mitte alati koige
selgemal kujul, monedes selle ajastu omavahel seotud nihtustes.

Revolutsiooni ideaale ja perspektiive toetasid noukogude voimu esimesed sammud -
kultuuri alal, millest oli juttu eespool. Need innustasid eesrindlikke kultuuritegelasi
ja kunstnikke hoolitsema eeskatt kunsti kasvutingimusteks vajaliku iithiskondliku ja
materiaalse kandepinna eest, ilma milleta kunsti vaba areng ei ole moeldav. Kodan-
liku vabariigi algaastail tduseb pédevakorda Kkiisimus kunsti riiklikust toetamisest.
Sellele tdhtsale probleemile juhtisid esmakordselt avalikkuse tdhelepanu kirjanikud
Fr. Tuglas ja J. Semper. Nende seisukohavétud ei olnud juhuslikku laadi. Asi ei
seisnud mitte ainult selles, et Kkirjandus oli juba enne korduvalt méju avaldanud
kunstnikele ja kunstilis-esteetilise motte arengule. «Noor-Eesti» ja «Siuru» péevil
tekkisid monede kirjanike ja kunstnike vahel tihedad kontaktid, sobralikud sidemed,
neid liitsid iihte revolutsioonipdevade ja esimeste revolutsioonijiargsete aastate kuns-
tilised taotlused. Kunstithingu «Pallase» rajamisest vottis osa Fr. Tuglas. Uhinguga
ldhedalt oli seotud A. Alle. Kunstnike paljudele algatustele aitasid energiliselt kaasa
J. Semper, hiljem J. Barbarus, J. Siitiste jt. Tundes muret selle iile, millist teed
modda hakkab liikkuma noor rahvuslik kultuur, ttlevad kirjanikud oma kaaluva sona
kunsti ideelis-esteetiliste aluste kujundamises (eriti J. Semper ja A. Alle, kes kor-
duvalt esinesid kunstikriitikutena). Nad sekkuvad kunstivoitlusesse, seda eriti aktiiv-
selt esimestel revolutsioonijdrgsetel aastatel, kodanliku vabariigi algaastail.

Juba 1919. a. jaanuaris esineb Fr. Tuglas programmilise artikliga kunsti ja riigi
vahekorrast, rohutades, et «iga kord, kui iihiskonnast revolutsiooni laine 1dbi kiib ja
diglasema korra lootus térkab, kohe ka katseid tehtakse kunstide ning kunstnikkude
seisukorda uute digluse pohjusmotete jarele parandada.»! Fr. Tuglas nduab seltkond-
like ja majanduslike eelduste loomist kultuuri arenguks. «Siin ei ole paik tdendada,
missugune tdhtsus on rahva kultuurilises edenemises esteetilise meele harimisel ja
kunstihariduse t6stmisel.»? Ta nduab, et hiide psllutoskoolide korval oleksid ka haiad
kunstiakadeemiad, konservatooriumid, teatrikoolid, et kehvematele Gpilastele oppimist
aineliselt kergendatakse, hinnata Gpetust antakse voi koguni veel lisa makstakse, et
riigi kuluarves peaksid olema ette ndhtud toetused ja stipendiumid kunstnikele, sum-
mad toode tellimiseks ja ostmiseks jnel

Kuid keskseks kiisimuseks Fr. Tuglase artiklis on noue, et kunst peab olema
kodanlikust riigist séltumatu, et ta ei pea kannatama kodanlike ametivoimude ja
ametnike poliitilise ja ainelise rohumise all, vastasel juhul siinnib védirtusetu kunst.
«Iga elav kunst on aga olemuselt revolutsiooniline»* Mis siindis aga tegelikkuses?

I Fr. Tuglas, Kunstide riiklik edendamine. «Aja Kaja». Tartu, 1919, 1k. 116—130.
2 Samas, 1k. 117.
3 Samas, 1k. 124.
4 Samas, 1k, 121.



«Ndeme iga paev, kuis praegused riigid sarnast toetust avalikult ja sala kirjandusele
ning muudele kunstidele annavad, nii palju kui need suudavad teenida riigi otstar-
beid. Sel teel slinnib majesteete «kapitalismi» ja «militarismi» idealiseeriv kroonu-
kirjandus ja kujutav kunst (patriootiline luule, mélestussambad, sdjapildid jne.).»®

7. augustil 1919. aastal, Eesti kunstnike esimese kongressi avamise p#eval, ilmub
triikist J. Semperi artikkel «Riik ja kunst»5 mis oma suunitluselt on lidhedane
Fr. Tuglase teesidele. J. Semper juhib avalikult tdhelepanu neile kiisimustele, mis
erutasid kunstnikke nende esimesel iihisel foorumil. Eelkdige on need kunstnike
organiseerimise kiisimused, mida tuleb lahendada ldhtudes professionaalsuse pd&hi-
mottest ja kunstilistest toekspidamistest. Kongressil arutati kodumaa kunstihariduse
korraldamise kiisimusi. Pdevakorras olid veel kunsti materiaalse toetamise ja muu-
seumi asutamise probleemid.

H. Visnapuu, jargides J. Koorti eeskuju, kes Eesti To6rahva Kommuuni haridus-
komissari A. Vallneri toetusel oli palju #ra teinud kunstivdirtuste paddstmiseks, nou-
dis, et kunstivarandused (nditeks Raadi mdisas), tulevad iihiskonnale kittesaadavaks
teha, voorandamine siindigu tasuta.”

Kodanliku Eesti poliitikategelased ja tousiklus, iikskdiksetena kunsti ja kultuuri-
kiisimuste suhtes, ei osanud oma suhtumist tol ajal veel varjata, olles haaratud rikas-
tumistaotlustest ja poliitilisest heitlusest toolisklassiga. Boheemlaskonna ndudmised
kunsti riikliku toetamise kohta, vajadus neid riiklikku eelarvesse sisse viia, drrita-
vad juhtivaid ringkondi. Progressiivsetes kultuuritegelastes kasvab rahulolematuse
ja pettumustunne, tduseb protest timbritseva tdusikliku keskkonna ja mentaliteedi
suhtes, tugevneb loova intelligentsi opositsioon valitsevate ringkondade ja nende
kultuuripoliitika vastu. Koige teravama ja raevukama véljenduse leiab see protest
ajakirjas «Tarapita» (1921—1922), mille iimber koondunud kirjanikud (A. Adson,
A. Alle, J. Barbarus, A. Kivikas, J. Kdrner, J. Semper, G. Suits, A. Tassa, Fr. Tuglas,
M. Under) leidsid toetavat eeskuju I maailmasdja ja revolutsioonilise kriisi 6hkkon-
nas stindinud «Clarté» rithma tegevuses Prantsusmaal. «Tarapitas» leidus kultuuri
aktuaalsete pdevaprobleemide korval pidevalt ruumi ka kunstikiisimuste jaoks, mis
avaldas sligavat méju kunstnike meeleoludele. Progressiivselt hadlestatud kirjanikud,
kunstnikud, loovad joud tunnetavad teravalt vaimset ummikut, kuhu nad on sattu-
nud, mil umbses Shkkonnas on kadumas helged ideaalid ja teetidhised. Uha suure-
mal miiral on tunda pettumust Lidne-Euroopa kodanlikus demokraatias, millega on
saadud ldhemalt tutvuda. «Tarapita» esiknumbris loeme jargmisi ridu: «Millal oleme
sisse hinganud nii lammatavat 6hku kui niiiid — t6usikluse joovastuspdevil?

Ummiku on liikat meie vaimline kultuur. Lidmbumas edasiviivad joud. Halvat
t66liste lilkumine. Haritlasest saand drimees, voimumees, ametnik. Noorsoo kdérivad
mahlad juhitakse vaimu aladelt sporti, sdjatsevva skoutismi. Tugevast sddremarjast
on kiillalt kultuuriks. Vaimlist palet ei olegi ega taheta. Ideaali- ja ideedelage kodan-
lus tunneb instinktiivselt loovas vaimus vaenlast oma voimule. Sest vaim tahab
selgust, voim segasust. Loov vaim on orb praeguses iithiskonnas. ... Arusaamine kor-
gemaist vaimlistest véirtustest ei mahu vidikekodanluse aktsiatega tapetseerit
padajju... Aeg on sekka liiiia meil, kes me tarvet tunneme vaimu tribunaali ette
tuua seda aatetust ja korruptsiooni, ja kes me, paratamata kaasan kanden homse
pideva ideid, halastust ei tunne hukkuva tinapieva vastu.»® «...sdda kiskus maski,
soda paljastas suurkapitaali inetu n#o,»® kirjutas samal ajal J. Barbarus. «...n#deme,
et mitte meie iihiskond iiksi pole kddunemisele méidrat, vaid iga tihiskond, mis teise
kurnamisele, iilekohtule rajat.»® J. Semperi sénavéttudes, kus ta sarkastiliselt ironi-
seerib kodanluse vaimse Kkitsarinnalisuse iile, on tunda sotsialistliku revolutsiooni
hingust, nende ideaalide mdju, mis innustavad looma ja igatsema uut, inimlikumat
tthiskonda, ning mida kannab usk inimesesse. Humanistlik ja elujaatav paatos suu-
nab métteid ka siis, mil on juttu kirjanduse ja kunsti iilesannetest. «Seda enam aga
vaimustume uuest, inimlikumast {ihiskonnast ... Niiiid aga tahame vaimlise rahutuse

5 Fr. Tuglas, Kunstide riiklik edendamine. «Aja Kaja». Tartu, 1919, 1k. 119.

6 J. Semper, Riik ja Kunst. «Toorahva voitlus», 7. VIII 1919.

7 H. Visnapuu, «Meie kodumaa kunstivarandused». «Sotsiaaldemokraat», 23. II 1919.

8 «Tarapita», nr. 1, 1k. 1.

9 J. Barbarus, Pyyetest vaimlise internatsionaali poole. «Tarapita», nr. 5, 1k. 13L

10 J. Semper, Kaks talutajat. «Tarapita», nr. 2, 1k. 36.
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pisikuid istutada igasse iihte, igatseda paremat inimest ja paremat iihiskonda,
stigavamat kultuuri. Kopitanud Shkkonnan ei saa me teisiti, kui lahti kiskuda &hu-
aknad!» Viljaspool aega asuvale, rahulikule ilole vastandatakse reaalsusetaju, rahu-
tult-dreva aja tunnetamine.

Selle kodanluse vastu suunatud dgeda vaimse riinnaku Achilleuse kand oli selles,
et eesrindlik mote ja looming, kodanlusevastane kriitiline suund ja piitie luua iglast,
inimlikku {ihiskonda ning uut kultuuri ei iihinenud td6rahvamasside vabastusliiku-
misega, kommunistliku avangardiga. Vaimne revolutsioon ei leidnud praktilist tuge
sotsiaalses revolutsioonis.

Revolutsioonilise ideaaliga olid kooskdlas internatsionaalsuse ideed, mis eriti eru-
tasid J. Barbarust. Samasugust tervet kunsti rahvuslikkuse méistmist kaitses ka
August Alle oma poleemikas A. Vagaga 1924. aastal, tehes seda talle omase irooniaga,
ilma kitsarinnalisuseta ja provintsiaalse piiratuseta. Seoses kunstnike II kongressiga
rohutas A. Alle, et ndudmised téelise kunsti toetamiseks porkasid juhtivate ringkon-
dade iikskoiksuse vastu, kuna oldi huvitatud ainult «patriootilisest kunstist»!l.

Siigavast pettumustundest on kantud ka R. Haavamie artikkel,'? mida pdhjustas
iikskoiksus kunsti saatuse suhtes neil aastail.

Kogu kodanliku diktatuuri véltel on pidevalt pdevakorras kunsti ja iihiskonna,
kunsti ja kodanliku riigi vahekorra kiisimus. Just siin avaldusid eriti teravalt ajastu
vastuolud. 1920. aastail kirjutati korduvalt kunsti védrandumisest tthiskonnast, kunsti
muutumisest kaubaks (R. Kangro-Pool, M. Laarman). Ka siis, kui valitsevad ring-
konnad olid sunnitud ulatuslikumalt finantseerima kunsti (Kultuurkapitali asuta-
mine 1925. a.) ning hoolitsema arengutingimuste loomise eest kunstile, see vastuolu
ei norgenenud, vaid alates 1930. aastate II poolest tugevnes veelgi, seoses kodan-
luse survega kultuurile.

Kuidas avaldus meie 20. aastate kujutavas kunstis kogu maailma vapustanud
revolutsioonilise murrangu ma&ju, mil médral kajastusid kunstis ka kodumaa revo-
lutsioonilised heitlused? Millises esteetilises vormis avaldus opositsioon kodanliku
iihiskonna ja védikekodanliku mentaliteedi vastu? Kujutavas kunstis olid need avaldu-
misvormid tagasihoidlikumad kui publitsistikas ja kirjanduses, ning esteetiliselt
vahendatumalt, sageli subjektiivsemas kisitluslaadis.

Vastukaaluks realismile (eriti zanrilise kallakuga realismile) ning 1910. aastate
romantilisele stimbolismile ning juugendile, hakkavad meie 1920. aastate kunstis
levima futurism, ekspressionism ja erilise suunana kubism-konstruktivism. See on
seotud taotlusega siduda oma kunsti Ldéne-Euroopa moodsa Kkunstiga, ¢elda oma
sona uue kunsti vormide ja valjendusvahendite otsinguis. Monigi kord on need kat-
setused matkiva iseloomuga. Kuid tervikuna avaldus selles ajalooliste murrangute
tunnetamine, soov leida uusi teid, eelaimdus saabuvaist muudatustest eesti kunstis.
Erinevatel kunstnikel ja kunstnike rithmitustel omandab see taotlus erineva ja isegi
polaarselt vastandliku tolgenduse.

Kunstnike noor polvkond, kes paiguti piuitidis luua uut, darmiselt subjektiivset
kunsti, tunnetas seda kunsti kui revolutsioniseerivat, mis vapustab kunsti autoriteete,
kindlakskujunenud kunstilisi tGekspidamisi ja vorme. Samuti ndhti uutes vooludes
valjakutset vidikekodanlikule maitsele. Oma olemuselt ei ldinud nende suundade
esindajad kaugemale esteetilisest ja eetilisest individualistlikust opositsioonist. Isegi
sel juhul, kui kunstnik asus vasempoolsetel maailmavaatelistel positsioonidel, ning
ise oli osa votnud 1917. a. revolutsioonilistest siindmustest, vois tekkida teatav eba-
kola tema tihiskondliku positsiooni ja loomingu vahel. Eredaks naiteks on J. Vahtra,
kes 1917. a. elas revolutsioonilises Petrogradis ning ajakirjanikuna viibis esimesel
tooliste, talupoegade ja soldatite noukogude kongressil 1917. a. juunis, kus ta nagi
ka V. 1. Leninit esinemas.!® J. Vahtra monograafias réhutatakse, et ta seisab ldhedal
toolisklassile ja tema looming on kantud revolutsioonilisest vaimust."* Tegelikult on

11 A. Alle, Teine ylemaaline eesti kujutavate kunstnikkude kongress. «Tarapita», nr. 1,
[1921].

12 Rex [R. Haavamigi], Ja veel kord kunstnikud imestavad. «Vaba Maa», 23. X 1921,

13 J. Vahtra, Memuaare Neeva rannikult. «Looming», 1929, lk. 170—171,

14 J. Barbarus, Jaar Vahtra. 1933.



J. Vahtra looming kaugel iihiskondlikust véitlusest, sellel puudub side muutuva
tegelikkusega. J. Vahtra varase perioodi parimates linoolldoigetes «Blanc et noir»
(1920—1921) on nidha ekspressionismi jdlgi — nende riitmis, rakurssides ja kontrasti-
des on tunnetatav maailma disharmoonia, kus on «rohkem néarvilisust kui rahu»
(J. Barbarus). Peagi kaitseb aga J. Vahtra kunsti tdielikku vabastamist igapdevasest
reaalsusest, rajades kubismi kaunidusmoisted véljaspool aega voetud kosmilisele har-
mooniale ja sdltumatule vormiloomingule.!”” Poéordumine reaalsete vormide poole
andis talle voimaluse 1930. a. luua viljendusrikka portree Majakovskist — toelisest
kunstirevolutsionéérist.!s

Ei oleks dige Oelda, et oma ajastut erksamalt tunnetavate kunstnike loomingus
puuduksid vastukajad tdsielule, nirvilisele ja ebastabiilsele chkkonnale, mis valitses
meil 1920. aastail. Ei saa ka oelda, et valitses pessimistlik, rusutud elutunnetus. Ei,
kunstnikud ei kaota usku iihiskondlikku progressi, ehkki kunstis kajastuvad ka
sellised meeleolud, mida tabavalt fikseeris J. Semper iihes oma Kkirjas J. Barbarusele
1919. a. 16pul: «Traagiline s6lm, médratud dissonantsid, koik see maailma rabelemine
stinnitamisvalus v6i surmavoodil»!”, Need annavad tooni nii ménelegi kunstiteosele.
Selles avalduvad kontrastid revolutsiooniga kaasnenud lootuste ja voimu haaranud
kodanluse peremehetsemise vahel. Selles mdttes on huvitav vorrelda kahte Triigi
joonistust — «Vabaduse siind» (1919), milles viljenduvad kunstniku illusioonid, ning
«Ulguv koer» (1921), milles iihiskondlik pettumushoog ja isiklik traagika on vilja
valatud ahistav-nukras viiuldaja kujus siingelt dhvardava volla taustal. Stimboolsest
iildistavusest ja siigavalt inimlikust valust on kantud K. Mie traditsiooniline, kuid
ekspressionistlikult télgendatud «Pietd» (1921). Selles t00s, samuti paljudes E. Wii-
ralti, K. Mde, P. Areni, M. Laarmani jt. kunstnike téddes on tunda saksa ekspres-

15 J. Vahtra, Kaunidusmaisted kunstis. «Lilulii», nr. 2, 1924.
16 J. Vahtra, Majakovski. «Olion», nr. 5, 1930.
17 Johannes Semper elus ja kirjanduses. Kogumik, Tln., 1967, 1k, 95,
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sionismi mojusid. Ekspressionism ei kujunenud omaette vooluks meie kunstis, kuid
koitis kunstnikke kunstikeele, vormi ja vidrvi korgendatud aktiivsusega. Paljudele
osutus ldhedaseks teravdatud grotesksusele kalduv tunnetuslaad, mille kaudu val-
jendati elu kontrastsust ja sageli ka irooniat tousikkodanluse aadressil.

Erikohal on K. Raua dramaatilise alltekstiga joonistus «Punane kaar. 1905. aasta»,
mida esmakordselt eksponeeriti A. Roude erakogu néiitusel Tallinna Riiklikus
Kunstimuuseumis 1967. a. Mitmefiguurilises kompositsioonis, mis kujutab inimesi
hukkamise eel, on silinteesi leidnud kunstniku revolutsiooniliste heitlustega seotud
stigavamad motted.

1920. aastail kunstis alanud muutused on eriti ndhtavad vaba- ja raamatugraafi-
kas. 1920.—1921. aastail 16id kunstnikud terve seeria linoolldigete mappe (A. Vabbe,
E. Wiiralt, M. Laarman, P. Aren, A. Miilber, P. Liivak jt.). Nendes ei ole enam
romantiseerivalt juugendlikku stimboolikat, vinjetilist stiliseeritud dekoratiivsust,
nagu seda esines veel ajakirjas «Ilo». On tunda taotlust viljendada elulisemaid tee-
masid ja tundeid (linna- ja sadamavaated, tdnava- ja ¢delu stseenid), mille diinaa-
milisuses ja kontrastsuses avaldub ajastu palavikuline pulsilock. Uuele sisule vastab
ka uus, spontaanselt ekspressiivne graafiline kisitluslaad, mille struktuurile on jilje
jatnud #sjased murrangulised siindmused. Graafilises loomingus v6ib tdhele panna
emotsionaalseid ja kunstilisi kokkupuutepunkte luulega, eeskitt ajalauludega, kuigi
kunsti teemadering on tunduvalt kitsam ja valdavalt sotsiaalse virvinguta. Raamatu-
graafikas, mis sai tugevaid impulsse kirjandusest, voib mirgata ka iihiskondlikust
voitlusest kdrval seisnud kunstnike katseid nii voi teisiti reageerida aktuaalsetele
teemadele ja revolutsioonisiindmustele. Uue kirjandusliku ajakirja «Looming» esi-
meses numbris (1920) avaldatud noore kunstniku Natalie Mei jarsuriitmilistes,
plakatlikes joonistustes on antud viljendusrikkad kunstilised kujud piikesepaiste-
lisesse tulevikku piitidlevast inimesest, samas aga ka toorelt viigivallatsevast sédurist
ja teistest, ajastule iseloomulikest kujudest. Ménevorra hiljem A. Alle poeemile
«Laul kleidist helesinisest ja roosast seelikust» (1925) A. Vabbe virtuoosliku sulega
tehtud tusijoonistuste-illustratsioonide hulgast #ratavad tihelepanu need, kus on



tunda revolutsioonilise Petrogradi ohkkonda. Nii nditeks on viga reaalsed ja iseloo-
mulikud tdnavastseenid miitingut pidavate inimgruppidega. Siin ndeme ka hoogsa
sulega antud allegoorilist vabaduse figuuri, mis sammub leegitseva linna kohal.
Va&ib arvata, et A. Vabbe joonistustes kajastusid tema isiklikud maélestused 1917. a.
revolutsioonilisest Petrogradist.!® Oma artiklis «Uuem graafika» nimetab ta L. Annen-
koffi joonistustega illustreeritud A. Bloki «Kaksteistkiimmend» raamatuks, mille
ainult vene revolutsioon, vene vaim luua suutis.!®

Ekspressionismis, futurismis ja teistes moodsa kunsti ndhtustes kajastusid spet-
siifiliselt esteetilises, traditsioone hiilgavas vormis need, veel 16puni tunnetamata
aimdused I maailmasoja-jargset maailma haaranud stigavast Kkriisist, olemise ja
teadvuse ldhestatusest, samuti protest kodanluse poliitika ja moraali vastu. Neis ei
saanud veel olulisel mé#aral valjenduda revolutsioonilised siindmused, nende moju
rahvale. Mis puutub realistlikku kunsti, siis oli see vdga mitmepalgeline ja paljus
vaatleva hoiakuga. Neil aastail ei olnud palju neid kunstnikke, kes otsisid teid rahva
elu siigavamate lademete ja probleemide juurde. Jdi puudu ka sotsiaalsest teravu-
sest. Kuid 1920. aastate realistlik kunst (on mdeldud korgetasemelisi realistlikke
kunstiteoseid) rikastus uute joontega, kKusjuures realismi siivenemine toimus valda-
valt portreekunstis, mis kogu rahvusliku kunsti arengu wviltel on olnud realismi
alustalaks. Sel ajal touseb palju suuremal mé#iral kui varem tdhelepanu keskpunkti
inimene kui individuaalne isiksus, tema vaimuelu. Monedes toodes, néditeks Ants
Laikmaa 1917.—1921. aastate autoportreedes, on tunda ajastu vastuhelke. Mitmetel
kunstnikel on saavutusi loova intelligentsi kunstiliste kujude loomisel (J. Koorti talu-
poegade kujud, N. Triigi Oskar Lutsu ja V. Hioni, E. Wiiralti A. Alle, F. Sanna-
mehe A. Tassa ja A. H. Tammsaare portreed). Neis esile toodud omaduste, nagu
loomingulise energia, isiksuse vaimsuse rohutamisega, nende vastandamisega véike-
kodanlikule piiratusele ja kasuahnusele, on need t66d suurel maéédral ldhedased
tarapitalaste taotlustele. Hakkab selgemalt vilja kujunema rahvusliku kunsti huma-
nistlik traditsioon, mis on suunatud kodanluse kaukavoimu vastu, olles vastukaaluks
ka modernistlikule esteetilisele voorandumisele. See suund kunstis oli objektiivselt

18 Vt. Ado Vabbe. Isiklik toimik. Autobiograafia. ENSV Kunstnike Liit.
19 Ado Vabbe, Uuem graafika. «Murrang», nr. 1, 1921, 1k. 22.
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kooskodlas igasugusest rohumisest vabastatud tervikliku inimese ideaaliga, mida esi-
tati ka toorahva revolutsiooni poolt.

Jargnev aastakiimme on uueks iihiskondlik-ajalooliseks etapiks, mil kultuuri ja
kunsti arengut mojustas mitte ainult noore kunstnike pdlvkonna astumine kunstiellu
ja muutunud sotsiaalne olukord; inimeste meeli erutas edukas sotsialistlik {iles-
ehitust66 Noukogude Liidus, antifasistlik voitlus kogu maailmas ja Eestis.

1920. aastate 16pul, 1930. aastate alguses toimus kunstis lildine poordumine natuuri,
reaalsete kunstiliste kujude ja vormide poole, konkreetse-meelelise maailmatunnetuse
poole. Peagi domineerima hakanud realistliku kallakuga kunst oli oma seostelt eluga
ja oma ideelis-esteetiliselt suunitluselt mitmepalgeline, ilmnesid ka romantilised nih-
tused. Puhkeva iilemaailmse majanduskriisi 6hkkonnas omandab Pariisis tootava
kunstniku E. Wiiralti looming sotsiaalse ja eetilis-filosoofilise siigavuse (militarismi-
vastane groteskne-allegooriline ofort «Porgu»). Tsivilisatsiooni porgule wvastandab
E. Wiiralt loova inimvaimu ekspressiivsed, romantilised kunstilised kujud. Rikastava
panuse andsid realistliku rahvusliku kunsti arengusse kiirelt tunnustuse vditnud noo-
red pallaslased A. Johani, K. Liimand, H. Mugasto, A. Laigo, A. Bach, N. Kummits.
Nende loomingulised kédekirjad on erinevad, kuid nad on lidhedased oma maailma-
vaatelt ja endale seatud kunstilistelt iilesannetelt. Vérsunud téorahva hulgast, on
neil tihedad juured oma keskkonnas, neid ihendab huvi téérahva igapdevase elu ja
hingelaadi vastu, sotsialistlike ideede vastu ning veendunud kodanlusevastane hoiak,
mis méadras kindlaks nende loomingulised lahtealused. Keskse koha nende loomingus
omab todinimeste vaimne pale, nende igapdevane elu ka oma sotsiaalses aspektis.
Elu kogu oma mitmepalgelisuses, pdikesepaiste ja varjukiilgedega annab inspirat-
siooni temaatiliste maalide, portreede, graviiiiride loomisel. Paljudes toddes kolab
tugevalt sotsiaal-kriitiline alltekst (mis kiill monevorra nérgeneb nn. vaikiva oleku
aastail), Valiselt karakteersete joonte tabamisest inimeste vélimuses, igapdevases
keskkonnas, liiguvad kunstnikud oma kiipsemates toddes dramaatilisema elukasit-
luse, tooinimese vadidrikuse ja hingeilu, tema esteetilise poetiseerimise (mitte ideali-
seerimise) suunas, sidet katkestamata reaalse situatsiooniga, mis sageli oli karm ja
néiliselt ebaesteetiline. Varasemas kirjanduses, eriti 1930. aastate teisel poolel on
puitud téod tolgendada ko6iki sotsiaalseid kihte tihendava algmena. A. Johani ja
N. Kummitsa loomingus kolab tooteema kui antitees ametlikule, kodanlikule télgen-
dusele. A. Johani, N. Kummits, K. Liimand on vabad koige erinevamate valjendus-
vahendite valikus, samuti jadb neile vooraks temaatiline piiratus. Nende kunstnike
erijooneks on eluldhedus, veendunud, poetiseerivalt siiras suhtumine tddinimesesse.
Kui 1920. aastail inimese humanistlik kontseptsioon seostus peamiselt vaimse loo-
minguga, siis 1930. aastail on esikohal t06 ja tooinimese vaimne pale. Asi ei ole siim-
paatias ja poolehoius, millega suhtutakse modelli. Samuti nagu paarkiimmend aastat
tagasi A. Laikmaa nigi Mihkel Aitsamis — talumees-revolutsiondéris — koigepealt
rahutu, trotsliku hingega uue ajastu inimest, nii ndevad sedasama rahutut revolut-
sioonilist vaimsust oma kangelastes N. Kummits (triikitoclise O. Migeri portreejoo-
nistuses, 1925) ja eriti Aino Bach oma to6dlise {ildistatud kujus («To6line», ofort,
1935). Ka loomingulise intelligentsi esindajate portreedes on samuti arvukalt kuju-
tatud inimesi, kes olid tuntud oma vasempoolse hoiaku ja sotsialistlike vaadete poo-
lest (prof. Mieldnder, A. Hint, D. Vaarandi jt.).

Humanism kunstis sai niitid laiema rahvaliku aluspinna. Meenutame Johani taot-
lusi jaddvustada oma maalides rahvahulka («Rannal», «Rahvapidu» jt.) — see koik
on printsipiaalseks sammuks teel sotsialistliku kunsti poole. Ulalmainitud kunstnike
grupi looming on lahutamatu kogu 30. aastate kunsti iildpildist, omades kokkupuute-
punkte teiste samaaegsete ndhtustega. Veelgi enam, A. Johani, K. Liimandi jt. loo-
ming avaldas tugevat moju teistele kunstnikele, ka kunstiopilastele. Eredaks nahtu-
seks on E. Haameri looming. Jagamata {ilalmainitud kunstnike maailmavaatelisi
seisukohti, jitkab Haamer oma loominguga aktiivse, karmikolalise realismi arengu-
joont eesti maalis, luues haaravaid maale rahva elu ainetel. Saaremaa rannarahva
elust voetud teemad leidsid tema loomingus veelgi ekspressiivsema ja dramaatilisema
tolgenduse. Kuid Haameril jédb puudu A. Johani ja K. Liimandi, A. Laigo loomingut
kandvast optimismist. N. Kummitsa t6odes seevastu on peaaegu alati tunda nukraid
meeleolusid ja tagasihoitud kibestumist. Ent neid kunstnikke iihendab kindel usk



tootava inimese sotsiaalsesse ja moraalsesse jousse. Seda usku kinnitavad ka piiri
taga, esimeses toorahva riigis — Noukogude Liidus ehitatava uue iihiskonna edu-
sammud. Paljud, eriti noored kunstnikud, piiiavad tundma G&ppida Noukogudemaa
kultuurisaavutusi. Vaatamata valitsevale lddne-orientatsioonile ja valitsusringkon-
dade negatiivsele suhtumisele, tugevnevad kunstnike kontaktid Néukogudemaa
kultuurieluga. 1934. aastal organiseeris «Pallas» kunstnike ekskursiooni Noukogude
Liitu. 1935. a. kiisid seal, seoses Moskvas korraldatud eesti kunsti néiitusega,
Adamson-Eric, H. Halliste, A. Johani jt.* Esimeste hulgas kiilastasid Noukogudemaad
A. Johani, K. Liimand, H. Mugasto. A. Johani kiri omastele tdendab, kui sligava
mulje jéttis talle noukogude inimeste elu. Ironiseerides nende iile, kes kujutasid
seda sungetes varvides, mérkis ta dara ka enesestmoistetavaid raskusi ja puudusi.
Kuid Johani tabab tédpselt kéige olulisema: «Juba tdnaval jaab mulje, eriti Moskvas,
et rahvas on nagu mingis toohullustuses voi vaimustuses, — ja seda selleparast, et
see koik jddb rahva kasutada.»?

Kindlad lootused ja veendumused, mis said tuge tutvumisel uue maailmaga, on
tunnetatavad ka H, Mugasto miniatuursetes kompositsioonides — marginaaliates
J. Semperi reisiraamatule «Risti-rasti 1ldbi Euroopa» (1935). Erilist osa etendas
rahva hulgas védga populaarne Gori sotsiaalne satiir, mis 6onestas kehtiva korra
aluseid, naeris vilja tarkavat rahvusvahelist fasSismi ning selle jdljendamist
kodumaal.

Uue maailma ja tema esteetiliste ideaalide avastamine seostus vahetult nouko-
gude kunsti tundmadppimisega. 1920.—1930. aastail vabariigis toimunud véilismaade
kunstindituste hulgas olid harvadeks eranditeks noukogude kunsti nditused. 1930. a.
sai teoks Noukogude Vene lasteraamatu ja raamatugraafika niitus, 1934. a. — raa-
matu ja vabagraafika niditus. Esimesena andis tdhelepaneliku ja siiralt tunnustava
hinnangu néukogude lasteraamatule ja tema kunstilisele kujundusele M. Laarman,
kes oma artiklis «Vene lasteraamat» réhutas selle uusi, intellektuaalseid ja estee-
tilisi kvaliteete. Kokkuvétteid tehes iitleb ta, et «...ainult kunstivdidrtuslikku vdib
anda sellele polvele — lapsele — kellest kasvab tulevik.»?!

Kunstnik Jaan Koort, kellele 1934. a. tehti ettepanek asuda todle Noukogude Liitu,
Gzelli keraamikatehasesse, oli, nagu Kkinnitab J. Barbarus (kes kohtas J. Koorti
Moskvas) «lirgjoulises ekstaasis avanevatest to6voimalustest».?? Enesestmdistetavalt
lilitus J. Koort noukogude skulptorite loominguliste taotluste sfairi, kes sel ajal olid
eriti vaimustatud keraamikast.

Noukogude puugraviiiiri esteetilised printsiibid ja meisterlik tehnika aitasid kaasa
H. Mugasto ja A. Laigo kiipse meisterlikkuse kujunemisele. Kontaktid ja kohtumised - L

= : ’ + e Akl Sy . f 66. A, Johani. Toorahva iilestous
noukogude elu ja ndukogude kunstiga mojusid positiivselt realistlike ja humanist- 5. 2. Jumng w40 w Resk
like positsioonide kindlustumisele eesti kunstis, panid kunstnikke stigavamalt juurd-  grupp. Ou. 1941,

lema oma kunsti perspektiivide iile. Margime ka seda, et 1930. aastate 16pul léhene-
vad A. Bach, K. Liimand, A. Johani, A. Laigo, N. Kummits ja teised noored
kunstnikud marksistlikult meelestatud intelligentsile, neist kujuneb revolutsiooniline
tuumik Tartu kunstnikkonnas. Valitsevate ringkondade korduvad katsed 1930. aastate
teisel poolel suruda kunstile peale oma programm ja noudmised, tugevdavad
kunstnike opositsiooni kodanlike voimude ja mentaliteedi suhtes. See opositsioon
avaldus mitmel viisil, olenevalt sellest, kuidas suhtuti kunsti eesmirkidesse. Uhelt
poolt viljendus see kunstimaailma, inimese ja looduseilu tilistamises. Teised
kunstnikud, kes samuti olid kiindunud oma loomingulistesse tilesannetesse, ndgid ka
teist teed. 1940. aasta algul, juba murrangu-eelses 6hkkonnas, kirjutas N. Kummits
Tartu Toolismajas korraldatud niituse kataloogi eessonas: «...kui kunst vorsub
realiteedist, kui ta mé&justab ja teatud piirides kujundab iihiskondlikku realiteeti,
siis oleme odigustatud tdeliselt viaartuslikult kunstiteoselt ootama teadlikku kaasa-

65. A, Bach., Tdéline, Ofort. 1955.
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* Eesti kunstnike ja kultuuritegelaste mitmekiilgsete loominguliste kontaktide uurimine
N&éukogudemaaga on teema, mis viidrib eraldi uurimust. Esimese tosise sammu sellel teel tegi
kunstiteadlane V. Erm oma artiklis «Kunstitihingu «Pallas» kultuurisidemeist Noukogude Lii-
duga». «Sirp ja Vasar», 7. II 1958.

20 A, Johani kiri vanematele Tartust 4. detsembril 1934. a. Originaal H. Johani valduses.

21 M. Laarman, Vene lasteraamat. «Olion», nr. 10, 1930, 1k. 19.

22 Leo Gens, Jaan Koort. Tln., 1964, 1k. 152.
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aitamist realiteedi seaduspirasele arengule, selle arengu tendentside selgitamisele ja
arengu enda KkKiirendamisele.»?® Niituse avamine keelati ametivoimude poolt, kata-
loogi ei lastud mitgile.

Kui kodanluse voimu algaastail, nagu kirjutas A. Tassa, oli «Pallas» kodanluse
silmis enfant terrible?* siis niiid muutus ta voimudele ohtlikuks ja tema tegevus
ebasoovitavaks. «Pallase» kunstnike poolt spetsiaalselt toolistele «Todlismajas» kor-
raldatud kunstindituse puhul avaldatud ideelises programmis oli tunda, et nende
tritused on kodanlusele ja kehtivale korrale vaenulikud. Oli tunda valmisolekut
astuda otsustav samm koos rahvaga revolutsioonilise péorde suunas. A. Johani maal
«Toorahva ilestdus Tartus 21. juunil 1940. a.», mida kunstnik maalis esimesel nou-
kogude aastal, tdhistas kunstis eilse pdeva 16ppu ning avas uue lehekiilje eesti
kunsti ajaloos.

Oktoobrirevolutsioon muutis teiseks maailma palge. Tema sageli varjatud, vee-
aluse hoovusena kulgev moju kunstnike mdtetele ja tunnetele, kunsti arenguteedele,
kunsti vaimsusele, struktuurile ja kujudele peaks andma ainet ulatuslikumaks uuri-
museks. Artiklis leidsid késitlemist vaid moned probleemid, esile tosteti siin vaid
koige eredamaid nidhtusi, milles avaldus revolutsioonilise ajastu ja tema ideaalide
moju kodanlikus thiskonnas. Niib, et esiletoodu annab alust konelda Oktoobrirevo-
lutsiooni ja sotsialistliku tilesehitust60 pohimattelisest tdhtsusest eesti kunsti arengu-
teedele. 1940. aastal ttles J. Semper, et «oleme teatud mdttes vahetult jatkamas
1917. a. Oktoobrit Eestis».2

23 Tartu Alkoholismivastane XKultuuritthing. Kunsti tutvustamisnditus., Tartu, To6dlismaja.
17 —26. III 1940.

24 Al. Tassa, Mailestusi «Pallase» alguspédevilt. «Kunstilihing «Pallas» 1918—1933», Tartu,
1624, 1k. 16.

25 J. Semper, Suur Oktoober ja meie haritlaskond. «Looming», nr. 9, 1940, 1k. 959 jj.
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