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KUJUTAVA JA TARBEKUNSTI ALMANAHH

PILK NOUKOGUDE EESTI SKULPTUURILE

Milvi Alas

Meie kunstikriitika viitab tihti eesti ndukogude
skulptuuri mahajdamusele teistest kunstizanridest.
Sellest voiks jdreldada, et meie skulptorid ei pea
sammu tdnapdeva elutempoga, ei oma vajalikul
maidral loomingulist erksust ja fantaasiat, samuti
erialast meisterlikkust.

Esimene mittesiivenenud vaatlus mone juhuslikult
valitud niituse alusel lubaks ehk selliseid jarel-
dusi teha. Veidigi pohjalikum tutvumine meie skulp-
torite laialdase tegevusviljaga sunnib aga parata-
matult esialgseid seisukohti korrigeerima.

Eesti skulptuuris viimase kahekiimne aasta kes-
tel toimunud areng on kantud samadest taotlustest,
mis on edasi viinud kogu meie kujutavat kunsti.
Iga arenemisperiood, mida kohati on raske tédpseit
dateerida, on jatnud oma jélje eesti skulptuurivara-
musse ning omab kindlat tdhtsust meie plastika
edasises arenemises.

Noukogude voimu taaskehtestamise esimene aasta
ei too veel tdielikku murrangut eesti skulptuuri. See

aasta kulub nagu hoovotuks, uuesse sisseelamiseks.
Toimub kill temaatika avardumine (V. Melliku,
A. Kaasiku, M. Saksa, E. Joesaare, F. Sannamehe
tooteemalised figuurid ja reljeefid), millega kaasne-
vad mitmesugused otsingud uute vialjendusvahen-
dite leidmiseks. Kuid uue otsingud nii sisu kui vormi
osas toimuvad arglikult, kobavalt, sageli ilma sise-
mise veendumuseta. Tundub, nagu poleks konkreet-
sete otsingute toukeks mitte niivord kaasaja elus
toimunud murrangute siigav, sisemine tajumine,
kuivord nende moistusparane tolgendus ning ees-
kujud, mida skulptorid ‘said vennasvabariikide
meistritelt. Nii nagu ei joutud veel siiveneda uue
paeva olemusse, ei joutud ka loovalt laheneda ees-
kujudele, mis nii moneski osas oleksid kaasa aida-
nud uute, iileskerkinud sisu ja vormi probleemide
lahendamisele.

Toeline murrang eesti skulptuuris toimub alles
Suure Isamaasoja pdevil Noukogude tagalas. Sdja-
aja karmid katsumused ja uus keskkond kiirenda-



vad skulptorite ideelist kiipsemist. Vahetu side ven-
nasrahvaste, eeskitt vene kunstnikega aitab neil
taielikumalt méista ndukogude kunsti olemust, selle
ulesandeid ja aktiivset osa iihiskonnas. Tootades
Noukogudemaa slidames Moskvas, elavad eesti
skulptorid kogu hingega kaasa rahva voitlusele,
annavad oma toodega panuse rahva patriootilise
tunde kasvatamisse.

Eesti skulptorite Moskva kollektiiv, kuhu kuulu-
sid F. Sannamees, A. Kaasik, E. Roos ja G. Pommer,
tootab mitte ainult veendunult, erakordse kirglikku-
sega, vaid ka produktiivselt. Uhe- kui ka mitme-
figuuriline kompositsioon kaasaja teemal voi ajaloo
aineil saab nende loomingus domineeriva koha.

Ajastu karm hingus, voitluse paatos, lilesannetle
suurus nihutab kunstis ideaalina esile heroilise kuju
kehastamise, juhib skulptoreid ekspressiivsema ja
monumentaalsema késitluslaadi poole. Esmajoones
paistavad heroilisuse, patriootilise tunde ning korge
ideelisuse poolest silma E. Roosi «Granaadiheitja»,
F. Sannamehe «Hanko kaitsjad», A. Kaasiku «Rah-
vatasujanna 1343. aastast», mis védidrivad esiletost-
mist veel tdnapdevalgi.

Kuid koos uute, meie kunsti rikastavate oma-
dustega kannavad paljud t6od temaatilise ja stiili-
lise iihetaolisuse pitserit. Vahemalt osalise pohju-
sena tulevad siin arvesse meie skulptorite koge-
muste viahesus temaatilise figuraalse skulptuuri vii-
jelemisel, wvennasrahvaste skulptuuri eeskujude
moningane mehaaniline jaljendamine ning liialt tihe
omavaheline koosto6. Ka annab ennast tunda pro-
fessionaalse meisterlikkuse puudus. Kuid {iks on
kindel, olgu siin tegemist antud ajajargu Sedoov-
ritega vb6i vdhem onnestunud teostega — Suure Isa-
maasoja periood andis meie skulptoreile tohusa
oppetunni kaasaja- ja ajalooteemalise skulptuuri
loomisel. Side eluga oii olemas. Ees ootas selle
stivendamine ja selle kehastamiseks uute plastiliste
valjendusvoimaluste leidmine.

Sojajargsel perioodil, seoses iileminekuga rahuli-
kule tilesehitustdole, kerkivad kogu kunstnikkonna
ette uued tilesanded. Sotsialistliku realismi olemusse
siivenemine ja professionaalse meisterlikkuse tost-
mine natuuri parema tundmaodppimise alusel kuju-
nevad peamisteks itilesanneteks: esimesel kimnel
sOjajargsel aastal. Seoses sellega leiavad teatud
muudatused aset ka teemade ja zanride valikul. Nii
ilmub ka skulptuuris Suure Isd@maasdja voitleja
heroilise kuju asemele maa tiles€hitustoost aktiivne
osavotja, kultuuritéotaja, elur60msa nooruse esin-
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daja. Intiimsemat laadi Zanriline kompositsioon ja
portree hakkavad domineerima mitmefiguuriliste
heroiliste teoste tile. Neil aastail pannakse alus ka
eesti ndukogude monumendiskulptuurile. Varju-
surma jddb esialgu dekoratiiv- ja pisiplastika. Vii-
maseis, nagu ka isikupidrasema Kkiekirjaga tecsta-
tud toodes, ndhti neil formalismi vastu voditlemise
aastail ekslikult ainult esteeditsemise avaldusi.

Noukogude tagalas tegutsenud skulptorite kollek-
tiiv, kelle tegevus vahetult sdojajargseil aastail mai-
rab eesti skulptuuri ilme, tdieneb tlisedate meistrite
V. Melliku, A. Starkopfi, M. Saksa, R. Timotheusi,
J. Hirve, J. Raudsepa, H. Halliste ja A. Vommiga,
kes sGjapdevil Eestis tootasid. Piitie kaasa aidata
eesti noukoguliku skulptuuri joudsamale arengule
tiivustab neid koiki.

Ent skulptorite intensiivsest loomingulisest tege-
vusest hcolimata on 40-ndate aastate teisel poolel
valminud skulptuuridest vaid védhesed ldinud meie
kunsti kullafondi.

Eesti kunstnike Moskva kollektiivi liikmed, kes
temaatilise skulptuuri alal rikkalikke kogemusi olid
omandanud, rakendavad niilid suure osa oma ener-
giast pedagoogilisele ja organisatsioonilisele toole.
Selle tulemusena valmib neil ulatuslikke figuraal-
seid kompositsioone iitha harvemini. Varem tugeva
isikupdraga meistrid (A. Starkopf, V. Mellik jt.) loo~
buvad ajutiselt nende kunstnikunatuurile vastavast
kasitluslaadist. Esialgu, ligi kiimnekonna sojajargse
aasta jooksul, taandub kahjuks ka sOjapdevade
kirglik paatos. Seda asendab nii monelgi Kkorral
kiretu apaatne suhtumine kujutatavasse. Kirjeldav
moment hakkab domineerima véaljendusliku kiilje
iile. Tulemusena voOis nditusesaalides kohata arvu-
kalt teoseid, milles oli raske dra tunda autori oma
kaekirja ning mille vidljendusvahendite valikul pol-
nud ldhtutud sisulistest eesmérkidest. Ka puudu-
jaagid professionaalses meisterlikkuses annavad
ennast tugevasti tunda.

40-ndate aastate teise poole saavutustest skulp-
tuuri alal tuleb vaieldamatult dra markida Enn
Roosi teoseid. Ja seda peaaegu koigis skulptuuri-
zanreis. Neid aastaid vo6ib vaadelda E. Roosi kui
kunstniku valjakujunemise ajajarguna. Tema kasit-
luslaad muutub rahulikumaks, modelleering tundli-
kumaks, maalilisemaks. Siirus ja hingestatus iseloo-
mustavad tema «Pioneeri pead» (1944), «Noorust»
(1944), «Laulvaid lapsi» (1947), «Mangivaid karu-
poegi» (1947).

Tahelepanuvidrsed on E. Roosi teened monumen-
taalskulptuuri arendamisel. Ta on esimese eesti nou-
kogude monumendi skulptuuri autor. 1947. aastal

Tallinna puistitatud Vabastajate monument



(A. Alase projekt) kuulub vaieldamatult selle zanvi
parimate hulka. S6duri hoiak, masside paigutus ja
figuuri kontrast halli rustikaalse seinaga loob ela-
musliku leinameeleolu, mis vaatajasse edasi kan-
dub. Autoreile anti Noukogude Eesti preemia. Teose
pohjal vdis E. Roosilt loota edaspidiseidki vélja-
paistvaid saavutusi antud Zanris. Kahjuks jai aga
hoopis kahvatumaks ning monumentaalskulptuuri
spetsiifikale vihem vastavaks E. Roosi jdrgmine
monument, mis piistitati moni aasta hiljem V. Kin-
gissepa milestuse jdddvustamiseks Harjuméele.
Viimane m&jub pigem suurendatud tahvelskulptuu-
rina kui monumentaalteosena.

Kisitletava periocdi silmapaistvamate tode hulka
kuuluvad veel G. Pommeri karakteritihe portree
tulihingelisest revolutsionaarist J. Kreuksist,
A. Kaasiku poeetiline «Aiakaevaja» ja «K. Karm
Hamletina» ning V. Melliku «Kalurid». J. Kreuksi
portree eest, mis kuulub ajaloolis-revolutsioonilist
teemat kisitlevate toode paremikku, anti G. Pom-
merile Noukogude Eesti preemia.

Eesti skulptuuri hinnatavamateks saavutusteks
jadvad kahtlemata J. Hirve to6od. Tugeva struktuuri
ja ildistatud tundliku vormikonega saavutab ta
suurepédrase individuaalse karakteristika ja plasti-
lise valjendusrikkuse. Tema «Tiitarlapse pea» (1948),
«Maalikunstnik J. Voerahansu portree» (1948) ja
«V. I. Lenini portrees (1950), mis on teostatud raid-
materjalides, kuuluvad sel perioodil loodud nende
viheste toode hulka, milles arendatakse edasi
eesti rahvusliku skulptuuripirandi parimaid tradit-
sioone.

50-ndail aastail tédieneb eesti skulptorite pere
ncorte joududega, kes on saanud erihariduse nou-
kogude kunstikoolides. Nende lecomingulised toeks-
pidamised on seetdttu selgemini vélja kujunenud. Et
need noored kunstnikud said cma esimesed koge-
mused temaatilise kempositsiooni alal juba Gpingute
kiigus, siis vois peatselt loota nendepoolset vair-
tuslikku panust sisusligavate figuraalsete kompo-
sitsioonide loomisse. Diplomitétdena valmiski nendel
mitmeid meie kunsti rikastavaid kompositsioone, mis
oma temaatilise mitmekesisusega kogu kunstnik-
konda ja kunstipublikut roomustasid. Mone aja
moddudes tuli aga seda triumfi paratamatult votta
teatava reservatsiooniga. Enamik neist toodest
(E. Haggi-Tamme «Noored mitsuurinlased»,
E. Taniloo «Korvpallur», L. Tolli «Maadlejad» jt.)
konelevad kiill autorite komponeerimis- ja model-
leerimisoskusest ning natuuritundmisest, kuid
samaaegselt kahandab nende Kkunstilist vaartust
autorite isikupédrase suhtumise ja oma kdekirja puu-
dumine.

E. Roos.

Séduri figuur Tallinna Vabastajate

monumendilt,

Pronks.

1947.




Piisimajdidnud tunnustuse csaliseks saab O. Méanni
diplomitoo «Polotski viirst Vjatsko ja Lembitu poeg
Meelis Tartu kaitsel 1224. aastal». Sisuliselt ja kom-
positsiooniliselt on see t66 enam ldbi moeldud ja
tunnetatud kui teised diplomitéod. See lubas
O. Maéannilt loota edaspidiseid saavutusi figuraalse
kompositsiooni valdkonnas, kuid siiani ei ole skulp-
tor neid lootusi tdielikult digustanud, kuna ta toctab
vaiksemamaooduliste ja kergemakaaluliste teoste loo-
misel (vdlja arvatud V. I. Lenini monument, mis
avati Narvas 1958. aastal).

Vaatamata teatavatele puudujiidkidele diplomi-
toodes, loob nimetatud jarelkasv peagi mondagi
vairtuslikku. Esialgu (50-ndate aastate esimesel
poolel) pidurdab aga nende kunstnike arenemist
vahese tahelepanu pooramine isikupédrase palge
valjakujundamisele ilmses kartuses formalismi kal-
dumise eest. Viimane ei soodustanud ka meie rah-

A. Kaasik. Rahvatasu-
janna 1343, a.
Kips, 1943,

skulptuuritraditsioonide edasiarendamist.

vuslike
Nende traditsioonide paremate esindajate (J. Koort,
A. Starkopf jt.) loomingusse suhtuti teatava reser-
vatsiooniga.

Nii toimub skulptuuri arenemine kuni 50-ndate
aastate keskpaigani teataval maé&dral pidurdatult.
Rida figuraalseid kompositsioone méjub esmajoo-

nes moistuspédraselt, siindmusi fikseerivana
(O. Maéanni «Kogemuste vahetamine», J. Varese
«Pd&levkivikaevurid», L. Rosina «Meister ja toolis-
noor» jt.). Selline kiretu suhtumine mida vois ja
vOib veel praegugi kohata ka iileliidulistel kunsti-
nditustel, on saanud mitte vaiksema kriitika osali-
seks kui formalismi kalduvad teosed. Eriti jouliselt
kolas protest kiretuse vastu kunstis 1960. a suvel
toimunud ndaituse «Noukogude Venemaa» arutelul
ning Vene NFSV kunstnike I kongressi sonavottu-
des. Neis rohutati oigesti, et temaatiliselt vastutus-



rikkamaid tiilesandeid tuleb lahendada suurema tosi-
dusega, kasutades selleks koige laialdasemaid plas-
tilise keele valjendusvoimalusi.

Puhtjutustavate kompositsioonide korval luuakse
50-ndate aastate algul ka teoseid, milles ilmneb isi-
kupédrasem kunstiline tdlgendus, suurem iildistus ja
skulpturaalsem ldhenemine kujutatavale. Ikka roh-
kem kasutatakse erinevaid materjale (graniit, mar-
mor, pronks, puu), mis tunduvalt avardavad plasti-
lise keele viljendusvoimalusi. Arenemine suurema

F. Sannamees. Nditleja
A. Suuroru portree.
Puu. 1955.

plastilise viljendusrikkuse suunas toimub esialgu
arglikult, peaaegu markamatult, saavutab aga oma
kulminatsiooni viimase viie-kuue aasta jooksul.

Juba 1951. aastal valminud «Véiikese jalgpalluri»
niol 16i A. Eskel teose, mida on raske paigutada
«literatuursete» teoste raamidesse. Véiline diinaa-
mika on siin asendunud sisemise pingega. Omapara-
seid lahendusi ilmneb 5C-ndate aastate algul ka
L. Tolli toodes, kes liihikese ajaga on saavutanud
markimisvaidrseid tulemusi.



Tulemusrikkalt jatkub E. Roosi tegevus portretis-
tina, kelle looming muutub kord-korralt viljendus-
rikkamaks ja sligavamaks. Endisest suurema plasti-
lise koOlavuse saavutab 50-ndail aastail A. Kaasik
V. Loigu ja H. Kuma portreedes. F. Sannamess loob
1955. a, Eesti NSV ranhvakunstniku A. Suuroru port-
ree, mis on iiks kunstikiipsemaid teoseid tema loo-
mingus sOjajargseil aastail. Ekspressiivsema vormi-
kone otsingud iseloomustavad E. Rebase E. Kruuda
portreed ja kunstniku autoportreed.

Viieklimnendatel aastatel loob oma véljendus-
rikkamad skulptuurteosed ka R. Timotheus, kes
kahtlemata kuulub meie sisusligavamate portretis-
tide ridadesse. Tema lcomingus jatkuvad nagu kaud-
selt J. Koordi traditsioonid, kes range struktuuri ja
tuldistatud, ent véaljendusrikka vormi kaudu andis
edasi keerulisimaidki karaktereid ja tundentiansse.
Sellest konelevad Timotheuse «Siiri» ja «Ene-Reat»
ning eriti Eesti NSV rahvakirjaniku O. Lutsu port-
ree. R. Timotheuse portreed on ehk individualisee-
ritumad J. Koordi vastava loominguga vorreldes,
kuid ka tema teostes ilmneb portreeritavate olemus
markamatult, mitte pealesunnitult.

Psiihholoogilise portree alal andis neil aastail
suuri lootusi ka naisskulptor L. Israel oma teostega
«Raamimeister Manni», «Kunstnik L. Vallimie-
Mark» jt. Nende portreede tundesiigavus ja vil-
jenduslaad on omaparaseks ndahtuseks meie plastika-
kunstis. Kahjuks ei ole kunstnik viimaseil aastail
oma skulptuuridega avalikkuse ees esinenud.

Karakterportreede loomisel on omapoolse panuse
andnud A. Vomm («Naitleja R. Nuude Juhani
osas A. Kivi nididendis «Seitse venda»»), O. M#nni
(«Vana kalur») ja E. Haggi-Tamm.

Konealusel ajajargul loovad cma sdjajargsete aas-
tate paremad teosed ka vanema generatsiooni
skulptorid H. Halliste, J. Raudsepp ja M. Saks.

Suure iihiskondliku kélajou ja ideelise vaartusega
on 50-ndatel aastatel valminud monumendid.- Kuna
almanahhi eelmises numbris on meie monumentide
juures pikemalt peatutud, piirdume siinkohal ainult
vaikese loeteluga, et veelkordselt meenutada skulp-
torite aktiivset tegevust sel alal.

Enamik monumente on iihefiguurilised voi port-
reebiistid, pihendatud viljapaistvatele revolutsio-
naddridele, kultuuritegelastele ja teadlastele. Viimas-
tel aastatel piistitatud monumentidest tahistavad
mitmed 1905. a. revolutsioonilisi siindmusi, Esimeste
hulgas viaarivad esiletostmist malestusmargid
V. I. Leninile Tartus (autorid F. Sannamees,
G. Pommer ja A. Vomm), Johvis (autorid E. Roos,
A. ja S. Molder) ja Narvas (autor O. Médnni). Peale
nende ptstitati monumendid veel eesti tulihingeli-
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sele revolutsionddrile V. Kingissepale Tallinnas
(skulptor E. Roos), M. I. Kalininile Tallinnas (skulp-
tor A. Kaasik), N. Pirogovile (skulptorid J. Raud-
sepp, A. ja S. Molder), N. Burdenkole (skulptorid
A. Vomm ja L. Iisrael) ja Fr. R. Kreutzwaldile
(skulptorid J. Hirv ja M. Saks) Tartus, 50-ndate
aastate teisel poolel J. Vares-Barbarusele (skulptor
A. Vomm), Parnu revolutsiooni kangelastele (skulp-
tor J. Raudsepp), 1905. a. revolutsiooni ohvritele Tal-
linnas (skulptor L. Paluteder), Viljandis (skulptor
A. Eskel), Fr. R. Kreutzwaldile Tallinnas (skulptorid
M. Saks ja E. Taniloo, reljeefide autorid E. Haggi-
Tamm, O. Manni, A. Molder ja L. Tolli) jt. Peale
nimetatute on praegu teoksil rida suuremootmelisi
monumente A. ja S. Molderil, E. Roosil, E. Tanilool,
E. Rebasel, A. Kaasikul jt.

Nii viljakat tegevust monumendiplastika vald-
konnas ei ole eesti kunst varem tundnud. Kuigi osa
teoste puhul esineb eksimusi monumentaalskulp-
tuuri spetsiifika vastu, on see tegevus noudnud
skulptoritelt teadlikkust, suurt loomingulist fantaa-
siat ja pinget. See vabandab nii monegi puudujdagi,
mis esineb skulptorite védljapanekutes vabariigi nai-
tusesaalides.

Peale monumentide teostamise on skuiptorid
aktiivselt osa votnud suuremootmeliste reljeefide
loomisest arhitektuuriobjektidele. Esimesed kogemu-
sed saadi RAT «Estonia» teatrisaali kaunistamisel
reljeefidega 1946. aastal. 1951. aastal wvalmisid
E. Roosi, A. Vommi, S. Moldri, A. Méldri, J. Raud-
sepa ja A. Eskeli suuremd&dtmelised reljeefid Eesti
NSV paviljonile iileliidulisel pdllumajandusnéitusel.
Need reljeefid kajastasid vabariigi mitmeid majan-
dusharusid. 1953. aastal valmis rida reljeefe Tallinna
Laevastiku Ohvitseride Majale. Kuigi nimetatud rel-
jeefe ei saa meie skulptuuri sedoovriteks pidada,
kajastavad nad siiski ilmekalt kunstnike otsinguid
mitmefiguuriliste kompositsioonide loomisel.

Eesti noukogude skulptuuri tildilme muutub tun-
duvalt 50-ndate aastate teisest poolest alates. Hiipe
uude kvaliteeti toimub pideva arenemise tule-
musena. Seda uut kvaliteeti iseloomustab sisulise
stigavuse ja plastilise keele mojulepdadsemine. Meie
skulptuur on muutunud skulpturaalseks selle sona
parimas tidhenduses. Rea juba varem tuntud meist-
rite (A. Starkopf, L. Laas, E. Roos, H. Halliste,
ning keraamika vallas dekoratiivplastikat viljelev
E. Piipuu) puhul on toimunud nagu eneseleidmine.
Muutust skulptuuri tildpildis on tugevasti mdjusta-
nud rida noorema generatsiooni esindajaid (J. Eskel,



A. Eskel, L. Tolli, E. Kirs, K. Reitel, A. Rimm,
E. Taniloo), kes on kujunenud tugesva isikupdraga
meistriteks. Need koos varemmainitutega maara-
vadki pohiliselt meie tdnase skulptuuri ilme ja oma-
para. Kahtlematult on selliseks individuaalsete kde-
kirjade Kkiireks viljakujunemiseks kaasa aidanud
sotsialistliku realismi avaram tolgendamine iileliidu-
lises ulatuses, samuti loominguliste sidemete tihenc-
mine vennasvabariikide ja rahvademokraatiamaade
kunstiga arvukate niituste kaudu. Roomustav siin-
juures on asjaolu, et see loominguline progress toi-
mub paralleelselt koigis skulptuurizanreis — iihe-
ja mitmefiguurilises temaatilises ja zanrilises kom-
positsioonis, portrees, monumendiplastikas ja deko-
ratiivskulptuuris.

Viiekiimnendate aastate teise poole eesti nouko-
gude skulptuuri on raske ette kujutada ilma E. Kirsi

jouliste portreedeta. Ta tootab eranditult kdvades
materjalides — marmoris, graniidis, veel enamgi, ta
«motleb» ja «tunneb» Kivis. Kirsi teosed (A. Eng-
lase, N. Pirogovi, A. Hindi jt. portreed) on loodud
nagu the puhanguga. Tunnete siirus, tooarmastus,
lugupidamine inimese vastu — see iseloomustab
kogu tema loomisprotsessi. E. Kirsi teoste joulise,
paiguti raskepdrase vormi omaparaks on faktuuri
niansirikkus. See annab kunstnikule voimaluse
lasta oma kangelastel elama hakata vastavalt nende
tundlikele, ent joulistele natuuridele. Sama joon
iseloomustab ka E. Kirsi hilisemaid portreid (V. I
Lenini portree, kunstnik A. Viidalepa portree jt.)
ja naisakte.

Mitmefiguurilise temaatilise kompositsiooni alal
tootab viljakalt K. Reitel, kes viimaste aastate jook-
sul on rikastanud meie skulptuuri rea tohusate saa-

L. Tolli. Naine
lambaga. Kips. 1957,



vutustega. Omades tugevat vormitunnet ning kom-
poneerimisjulgust, rakendab ta need omadused sisu-
tihedate teemade kajastamisele. Teosed «Kangelased
ei sure», «Saaremaa iilestdus» ja «Palgiparvetajad»
peegeldavad skulptori kalduvust diinaamilise eks-

pressiivse kasitluslaadi suunas. Kuigi osa toode
puhul on tunda teatavaid mojutusi rahvademokraa-
tiamaade kaasaegselt skulptuurilt, vastavad need
jooned ilmselt Reiteli tunnetuslaadile ja kunstniku-
natuurile. Moningal puhul héirib teatav teatraalsus
poosides («Saaremaa llestous») ja kompositsiooni
szostamatus («Valajad»). Kiitva hinnangu on palvi-
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A. Rimm. A. Suumanni
portree. Kips. 1960,

nud 1961. a. valminud «Liipsjad», mis eksponeerit
ka NLKP XXII kongressile pithendatud iileliidulisel
kunstinaitusel Moskvas.

Zanrilise kompositsiconi alal t66tab edukalt rida
andekaid meistreid. Markigem siinjuures L. Laasi,
L. Tollit, J. Eskelit, A. Eskelit jt. Enamik neist on
andnud oma panuse. ka portreezanris. Igaiiks neist
avab meie kaasaegse kuju oma silmaga nihtult,
ainult talle omaste viljendusvahenditega.

Nii jadb naisskulptor L. Laasi teostes ikka ja jille
kélama teema, mis on seotud muusika ja riitmiga.
On see siis «Leelutaja», «TSellomangija» voi «Akro-



baat». Sama muusika ja riitm iseloomustab ka tema
valjendusvahendeid. Just see sisu ja vormi tlihtsus
teeb L. Laasi loomingu nii kordumatuks ja paelu-
vaks.

Lakooniline, kuid intiimne on naisskulptori
J. Eskeli kisitluslaad. Noukogude kunstniku himma-
nismi ning sirgjoonelisust on tunda igas tema toos.
Midagi naiselikult 6rna ilmneb tema suure tldistu-
sega nahtud naisportreedes ja intiimseis ning giirais
lastekujudes.

Joulisem késitluslaad domineerib A. Eskeli loo-
mingus. Kuid ka siin pole tegemist véliselt rOhuta-
tud viljendusrikkusega. Kujutatavaid iseloomustav
sisemine pinge on modelleerimisel suure taktitun-
dega hoitud sordiini all. («Viiuldaja», «Isa port-
ree», «Kunstnik V. Karruse portree»).

Portree alal on viimastel aastatel onnestumisi
ka teistel kunstnikel. Ebadige oleks méarkimata
jatta vanema generatsiocni esindaja H. Halliste saa-
vutusi, millest pikemalt oli juttu almanahhi iihes
varasemas numbris. Ilmekalt demonstreerisid port-
reekunsti edusamme ka NLKP XXII kongressile
piihendatud kunstindituste véiljapanekud. Uheks
lugevamaks sel alal oli kahtlemata noore kunstniku
A. Rimmi «A. Suumanni portree». Teos on model-
leeritud jouliselt, veidi lapidaarselt, kuid suure
tundlikkusega. T60s peegeldub portreteeritava nuk-
ker endassetdombumine, kuid ka suur iseteadvus
kerge iilbuse varjundiga.

Suure  uldistatud vormiga on antud A. Vommi
keraamiline neiuportree «Inge». Hésti valitud {iksi-
kud detailid (vallatu juuksetutt laubal, harali pat-
sid), toovad teosesse kelmika noorusliku meeleolu.
Nimetatud t66 kuulus ndituse tugevamate portreede
hulka ning on saavutuseks ka autori loomingus.
Pidevat arengutendentsi naitab ka J. Paberiti,
E. Roosi ja R. Timotheuse portreelooming.

Meeldivaks iillatuseks kunstisopradele oli kahtle-
mata E. Roosi siimboolne «Arkav Aafrika». Sellesse,
lile nelja meetri korgusesse figuuri on katketud
rahvaste iseseisvumise ning rohumisest vabanemise
idu. Kogu figuurist ohkub otsustavust ja enesekind-
lust — sellest koneleb nigu, pea hoiak, rusikasse-
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pigistatud kéded. Modelleeritud on teos iihtselt, suure
plastilise vidljendusrikkusega. Tundub, et just selli-
sed napid, ent ilmekad viljendusvahendid on koha-
sed kaasaegsete ideede kehastamiseks.

Viimased aastad tdhistavad ka meie dekoratiiv-
skulptuuri taassindi. Kui esimese viieteistkiimne
noukogude aasta kestel plisis see zanr peaaegu varju-
surmas, siis ntitid on ta v¢itnud endale vaarika koha
meie skulptorite loomingus. Selle zanri elustamisel
ja arendamisel on hindamatuid teeneid keraamik
E. Piipuul ja vanameister A. Starkopfil. Molema
kunstniku puhul tuleb hinnatavait markida asjaolu,
et kumbki ei taotle oma loomingus liksnes esteeti-
lis-dekoratiivseid eesméarke. Peaaegu alati on nende
toode dekoratiivse vadrtuse algideeks mingi uld-
inimlik idee voi mdte. Kord on inspiratsiooniallikaks
olnud emaarmastus, kord nooruses siirus ja sidam-
likkus. E. Piipuu loominguline mote lelab oma lop-
liku vormi korgkuumuse poletuses, A. Starkopfi
tdeed aga — muusikalises riitmis vormitud graniidi-
tahkudes, puus, marmoris vdi tinas.

Viimastel aastatel on pisiplastika alal edukalt
esinenud ka E. Rocs. Tema pehmelt maaliline késit-
luslaad on leidnud antud zanris laialdase tege-

vusvidlja. Humoorika varjundiga on A. Moldri
viimased grupid («Staadionil» ja «Naine vasi-
katega»).

Viimasel perioodil kéasitletud skulptorite loomin-
gus tajume kaasaja erksat tunnetamist, tdnapdeva
eluriitmiga kaasasammumist ning oma loominguliste
toekspidamiste eest voOitlemist. See teeb nende loo-
mingu meile ldhedaseks ja moistetavaks ning poh-
justab nende meistrite piisimise meie kaasaja kunst-
nike esiridades.

See viike loetelu ei ammenda kaugeltki meie
kunstnike saavutusi skulptuuripdllul, kuid Ilubab
siiski teha tildistuse, et eesti noukogude skulptorid
on andnud vdirtusliku panuse meie skulptuurivara-
musse. Neil on ka kullalt suuri eeldusi senisest
veelgi vastutusrikkamate iilesannete kunstikiipseks
teostamiseks. Ja seda me neilt ka loodame, sest pal-
jud lecomingulised probleemid meie tdnapadeva skulp-
tuuris ootavad veel lahendamist.



MARKMEID ULELIIDULISELT

KUNSTINAITUSELT MOSKVAS

Ene Lamp, Rein Loodus, Mart Eller

Moodunud aasta 16. oktoobril, NLKP XXII kong-
ressi eelohtul, avati Moskvas sellele ajaloolisele
kongressile piihendatud iileliiduline kunstinaitus.
2000 kunstnikku Kkoikidest liiduvabariikidest on
suure Maneezihoone 35 saali védlja pannud ligemale
3000 teost igast kujutava kunsti liigist. See on suur
naitus, ja mitte ainult ulatuselt. Siin leiavad kuns-
tilise kajastuse Noukogudemaal toimuv hiiglaslix
kommunismi ehitamise protsess, kaasajal kogu maa-
ilma erutavad kiisimused.

Noukogude Liidu Kommunistliku Partei uues
programmis on margitud: «Kirjandus ja kunst pea-
vad olema rocmu ja innustuse allikaks miljonitele
inimestele, vdljendama nende tahet, tundeid ja mot-
teid, aitama kaasa nende ideelisele rikastamisele ja
kolbelisele kasvatamisele.» Neid kuldseid sGnu mee-
les pidades teeme pdgusa ringkaigu naitusel.

Muljed on toesti mitmekesised. Koigepealt ise-
loomustab néditust temaatiline laiahaardelisus, kaas-
aja aktuaalsete teemade, kaasaegse inimese dominee-
rimine. S6ja ja rahu kiisimused, ndukogude inimeste
iilesehitav t00, nende mitmepalgelise kuju avamine,
kesmose vallutamine. Ei joua siinkohal loetleda
koiki teemasid. Tuleb vaid Gelda, et paljuski on tege-
mist saavutustega kas Kkunstnike endi voi vastava
vabariigi kunstis, kuigi niditeks kosmose uurimise
teema ei ole oma suhtelise uudsuse poolest saanud
veel sellist sisukat tolgendust kui moned muud
probleemid.

Naituse plussiks on see, et paljud kunstnikud oma
teoses taotlevad uuele sisule ka kaasaegset vormi,
hiilgamata seejuures sotsialistliku realismi print-
siipe. Kuigi moningates toodes on tunda sugemeid
aastate eest viljeldud hallist illustratiivsusest, on
noukogude kunstnikkond sellest pahest aga tldiselt
vabanemas. Paljude téode puhul kasvab vorm orgaa-
niliselt sisust. See on peatee, millel pilisimine dratab
optimistlikke motteid ja tundeid.

Teatavat tilekaalu nditusel on noorte kunstnike
leccmingul, mis modningal juhul tletab vanemate
kunstnike saavutusi. |

Sisu laiahaardelisus ja aktuaalsus, otsingud uud-
sete teemade wvaldkonnas, rahvuslike koolkondade
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omaparasus, mida koike iseloomustab nodoukogude
kunstile omane voitlev optimism — sellised
on esmased muljed, mida saab Kkiilastaja né&ituse-
hoones.

Alljargnevalt liihidalt maalist, graafikast ja skulp-
tuurist eraldi.

Maalialased valjapanekud mojuvad kiilastajasse
koigepealt oma kvantitatiivse kiiljega — suure esi-
nejate hulgaga. Maaliloomingus voOime idheldada
sailitatud ja edasi arendatud traditsioone, uue otsin-
guid, rahvusliku temperamendi isedrasustest tulene-
vat vormi ja varvi ndgemise ning edasiandmise mit-
mekesisusi, kui ka autorite erineva andekuse astme
avaldumist. Peamisena tuleb selle taga naha maalija
kunstilisi toekspidamisi, tema suhtumist nii kunsti
kui ellu.

Kaasaja suurtest teemadest paljusid kunstnikke
inspireerinud kosmoseteema on v6imaldanud arvu-
kalt erinevaid lahendusi inimese, ruumi, valguse jne.
kujutamisel. Tiitipilise, kuigi mitte puudusteta t66na
voiks nditena tuua L. StSipatSovi maali «Vene
kaseke kuul». Suure tildistusega ndhtud vorm kas-
vab vilja sisust: lapidaarselt kujutatud inimfiguurid
valitsevad pilti, domineerivad pimedusse uppuva
kosmilise avaruse iile. Kunstnik on plidnud nai-
data inimest kui kosmose vallutajat ja andnud
sellele siindmusele uudsema vormi.

Teisiti kasitleb kosmose vallutamise teemat
M. Hmelko oma toos «Kodumaa votab vastu kange-
last». Rahvahulk maalil lehvitab lippe ja lilli magu-
salt naeratavale kangelasele. Ajastu ebatavalisemat
stindmust en kujutatud pompdéosse triumfikidiguna,
mille ainsaks kaasaegsuse tunnuseks on kostiitimid.
Toodud néited on kaks ddrmust, millega pole tahe-
tud himetada ainukeseks voimalikuks lahenduseks
esimest. Olenevalt kunstniku andekusest vdib hiid
ja halbu toid leiduda molemais, ometi esineb viima-
sel juhul toelist kunsti suhteliselt vihe,

Liiduvabariikidest on n&itusel maalis koige huvi-
tavamalt esindatud Aserbaidzaani NSV. Komposit-
sioonide monumentaalsuse ja dinaamika, varvide
kolavuse ja intensiivsuse poolest voib neid teoseid
liigitada naituse mojuvamate, kaasaja tilesehitustoo



E. Okas. Erinevad mnoorused. Kuivnoel, akvatinta. 1961. Sarjast ,,Reisimuljeid Itaaliast,

tunnetusest kantud toode hulka. Mainigem siin
M. Abdullajevi «Bakuulasi», N. Abdurrahmanovi
«Seitseaastaku ehitust» ja «Elektrijaama ehitust».
Eriti tahaks esile tosta T. Salahhovi teoseid. Tema
«Remonttoolised», «Kaspia», «Aken» ja «Helilooja
Kara-Karajevi portree» oma figuuride selge jaotuse,
tldises tumedas virviskaalas vilksatava jarsu hele-
dama (punase) aktsendiga on maalitud jouliselt ja
intelligentselt. Viimast peaks rohutama just «Kara-
Karajevi portree» puhul. Kujutatu on karakterisee-
ritud figuuri, selle paigutuse ja peamisell rohe-
liste — mustade — valgete toonidega piiratud varvi-
valikuga. Punased ia valged raamatud klaveri mus-

tal kaanel mojuvad muusikalise akordina, millel
on portreteeritava iseloomustamises kindel osa.
Voiks oelda: inimest pole ndidatud ainult motlevana,
vaid ka kuidas ta motleb.

Lati NSV kunstnike maalilooming volub oma tht-
lase tasemega. Ka temaatilises maalis annavad lat-
lased vidga isikupédraseid toid. T. Gracise maalil
«Naabritele appi» on asetatud nagu vordluseks
iiksteise korvale istuma rida toredaid, sooja huu-
moriga ndhtud vanamehetiiipe. V. Andrienko
«Kogemuste vahetamine» kujutab lopsakas pintsli-
kisituses sama lopsakalt jutustatud stseeni kol-
hoosirahva elust. U. Zemzarise vaheste varvidega
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L. Laas. Tiutarlaps. 1961,

kuivalt maalitud tooinimeste portreedes («Vana-
ema», «Sotsialistliku t66 kangelane V. Grase»)
ndeme tagasihoidlikke, kuid sisemiselt veen-

vaid karaktereid. Need tood meenutavad mone-
vorra cma traditsioonilise halli Kkoloriidi ja disk-
reetse tundeelamusega pohjamaade kunstnike
teoseid.

Arme:nia maalijate M. Sarjani ja O. Sardarjani
téid tahaks kontrastsuse mottes tosta tasakaaluka
lati maali korvale. Nende varvide julged kooskdlad
voivad paiguti isegi vastuvoetamatute ja harjuma-
tutena tunduda, ometi haaravad nad oma teistest
erineva, léunamaisest loodusest inspireeritud
kunstnikutemperamendiga.

Vene NFSV Kkunstnike viljapanekute arvukast
hulgast olgu nimetatud G. Nisski omaparaseid
maastikke, L. Labatseki «Teel», P. Korini «Renato
Guttuso portreed».
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Meie vabariigi maaliteosed olid tdnu lidbimdeldud
eksponeerimisele hésti vaadeldavad. Néiituse iild-
pildis paistsid nad silma hea ja distsiplineeritud
varvimaitse poolest. Oleks soovinud vaid paremat
valikut esindatud kunstnike toodest. Koige tugeva-
mast kiiljest ndgime naitusel meie portreed: L. Ko-
kamde «Inna Taarna portree», L. Muuga «Debora
Vaarandi portree», E. Allsalu «Elmar Kitse portree».
Maastikest tahaks esile tésta L. Mikko «Siniallikuts»
ja E. Kilse «Lapsi joel».

Graafikas on saavutused teiste kunstiliikidega
vorreldes silmapaistvad. Tugeva mulje jatavad Vene
NFSV ja Leedu graafikute teosed. Esimestele on ise-
loomulik sisemine rikkus ja siigavus, teistele aga —-
peenelt ntiansseeritud, rahvuslik ja omalaadne
ilme.

Lenini preemia laureaadi B. Frorokovi 9 suurest
lehest koosnev sari «See ei tohi korduda» kuulub
kegu naituse viéljendusrikkamate ja joulisemate
toode hulka. Siin on ilmeka, lakoonilise kehastuse
leidnud kaasaja tédhtsamaid probleeme — rahvaste
voitlus uue soja vallapadstmise vastu. Vaga iildis-
tatud, darmiselt lihtsate kujunditega on Kkunstnik
saavutanud maksimaalse mdjuvuse.

Teistsuguses, rohkem detaile rohutavas laadis on
teostatud J. Neprintsevi ofordid «Jutustus lenin-
gradlastest». Need elustavad kangelaslikke blokaadi-
paevi. Neis on tunda rahva voditluse karmi ja iile-
vat hingust. Vorreldes Prorokoviga erinevad kide-
kirjad, kuid kunstiline valjendus koneleb elutoest ja
kirglikust kaasaelamisast kujutatavale.

Vaga elamusrikas on ka A. Borodini linograviiti-
ride sari «Malozemelskaja tundras» oma siluetiliste
figuuride must-valges lahendustega. Noor kunstnik
on osanud elama panna isegi lund kujutava toot-
lemata pinna, luues kokkuvdéttes karmi tooromanti-
kaga optimistlikke pilte Pohja rahvaste elust.

Esiletéstmist vdarivad paljud teosed. Tahaks vaid
madrkida temaatiliste sarjade sagedast esinemist,
hulgalisi raamatuillustratsioone ja satiirilisi teoseid
mitmetelt kunstnikelt.

Vaadeldes J. Ganfi, L. Soifertise, J. StSeglovi jt
Karikatuure — tunnetad, kuivord suur voib olla
satiirikunsti lahkav ja {ilesehitav v0oim. KXahju
ainult, et karikatuur teiste vabariikide ekspositsioo-
nideg nii harva ja viahe esineb.

Kiii Vene Foéderatsiooni graafikud tildiselt astuvad
kindlat iihist sammu kaasaegse kunsti loomise
pretsessis, siis nende plakatistidel aga piisivad kah-
juks veel elavana isikukultuse perioodist parinevad
oonsad traditsioonid. Eeskuju tuleks siin votta kas
vOi leedu plakatikunstnike (J. Galkug jt.) varviroom-
satest, hasti mojuvaist toodest.



V. Kalnroze, Jéemaastik. Oli. 1960.

Leedu graafikast tahaks dra mérkida B.-J. Zilite
Zemaitia rahvakunsti traditsioonidest mojustatud
toid, eriti aga S. Krasauskase illustratsioone
R. Rozdestvenski teosele «Reekviem», Siin on tege-
mist toelise novaatorlusega, kunstiga, mis paelub
oma peensuse, ilu ja siigava mottega. Lahedase
teema — inimeste voitlus parema tuleviku eest — on
heroilises, heas mottes plakatlikus plaanis lahenda-
nud J. Kuzminskas oma graviiliris «Maha kolonia-
lism»! Toelist leedulikku poeesiat on meilegi hasti
tuntud V. Jurkunase toodes, nagu «Jurate ja Kasti-
tis», «Hakkan liipsjaks» jt. Just traditsioonide ja
kaasaja viga loomulikus ja orgaanilises tthendami-
ses peitub leedu noukogude graafika omapdra ja
vitaliteet.

Meie vabariigi graafika valjapanekutest olgu oGel-
dud ainult niipalju, et publiku suurimaks huviobjex-
tiks (ja seda oOigusega) paistavad olevat kujunenud
E. OKkase stiilsed ja sisurikkad Itaalia-teemalised
lehed ja akvarellid (E. Lehis, L. Mei, A. Pilar), mida
kulalisraamatus on peetud parimaiks kogu naitusel.

Ka skulptuuris oli véljapanekute arv védga suur.
Nendest vahegi tdielikuma lilevaate andmine ndouaks
hoopis pikemat kirjutist kui kdesolev. Puudutaksime
seepdrast vaid liksikuid probleeme ja ndituselt enam
meelde jaanud t6id.

Skulptuuri arengule kiillaltki oluliseks ja huvi-
tavaks kiisimuseks on tema seos teiste kunstiliiki-
dega, eriti arhitektuuriga. Voib elda, et meie arhi-
tektuur on viimastel aastatel teinud otsustava
poorde ja asunud uuele, kaasaja noudeid arvestada
puiidvale arenguteele. Naitusel esitatud arvukate
monumentaalsust taotlevate figuraalsete komposit-
sioonide kohta, mis kindlasti peaksid eeldama sin-
teesi arhitektuuriga, ei saa seda, vaatamata erine-
vatele lahendustele, tdielikult vee] oelda. Nii nai-
teks sobiks vahe tdnapdeva uuele temaatikale, selle
sisule ja wuuele arhitektuurile N. Tomski alle-
goorilise lahendusega embleemide rohke eklektiline
kompositsioon «Moskva — rahu lipukandja». Tun-
dub, et paremaid ja sageli vdga hidid tulemusi on
saavutatud vaiksemates, esimesel pilgul tagasihoid-
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J. Kedainis, Puhkav talunaine, Marmor, 1961,

likena néivates tecstes. Kuid ka nende puhul poleks
liigne moelda sellele, et igasuguste kunstiteoste pai-
gutamisel tuleks edaspidi tiha rohkem hakata silmas
pidama kaasaegset arhitektuuri.

Omaette probleemiks on varviline skulptuur, mida
on meil seni vidhe viljeldud, kuid oma véljendus-
rikkusega pakub ta kindlasti palju uusi voimalusi,
mida vO6is aimata ka N. BoguSevskaja ja D. Mit-
janski terrakotast meeleolukates pastelltoonides
figuraalkompcsitsioonides «Laulud». Dekoratiivset ja
tugevat vdrvimdju oli AserbaidZaani kunstniku
T. Agababajevi reljeefides «Liiiirika».

Tagasihoidlikult oli naitusel esitatud dekoratiivne
skulptuur, mida eesti skulptorid on viimasel ajal
killalt palju viljelnud. Meelde jai V. IShanovi
«Hakassi tliidruk».

Uksikutest liiduvabariikidest jdi tervikuna koige
parem mulje Leedu ja Lati, samuti ka Vene NFSV
skulptuurist. Lisaks eespool nimetatuile jaid wvii-
maste hulgast meelde M. AnikusSini portree, eriti
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voiks esile tésta tema V. Azarovi portreed. Kisit-
luslaadi elavus, teatud néiline ettitidlikkus, kuid see-
juures suur kindlus annavad vaga ilmeka ja siivene-
nud karakteristika. Mitmete teiste skulptorite port-
reelocomingus hairis liigne natuuri kopeerimine, kuid
teiselt poolt ei saavutatud kaasaegsuse tunnuseks
peetud lakoonilise ja tildistava vormiga igakord sisu -
liselt kuigi onnestunud tulemusi, nagu ilmnes monin-
gate gruusia skulptorite portreedes. Hea skulptu-
raalsusega oli tecstatud J. Aleksandrovi tutarlapse
figuur «Viljapeksul» (taotud vask), milles vois tunda
poeetilist lahenemist tdnapieva inimesele ja
tema toole. Too6tavat inimest, kuid hoopis erineva
lahendusega, kujutas ka S. Kruglovi suure ja hoog-
salt 16igatud vormiga puuskulptuur «Pohja-Dvinua
parvevaht», mis monevorra meenutas J. Raudsepa
A. Laikmaa figuuri. Onnestunud figuuride hulka
tuleb lugeda samuti gruusia skulptori V. Nazadze
«Kolhcosnik», milles vois méargata sidemeid ungari
kaasaegse skulptori L. Kérény loominguga.
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Leedu skulptuuri iseloomustasid rahvuslikest
traditsiconidest ldhtumine, omalaadne kallak roman-
tilisusse, selle iihendamine tdnapdeva elutunnetu-
sega. J. Mikenase toodest dratas tdhelepanu origi-
naalse lahendusega «Kalur, kaluritiitar ja mina» —
puust kapiteelitaoline kolmikportree, mille kasitlus-
laadis vois oletada leedu vana puuskulptuuri mdju-
tusi. Rahvapirases humoristlikus laadis oli teostatud
A. Navickaite terrakotareljeef «Liipsja». Head
materjalitundmist naitas N. Gaigalaite huvitava
kompositsiooniga kompaktne graniitfiguur «Seatali-
taja». Oma tundlikkuse ja siirusega jdi meelde
B. Visniauskasz «Viikeses kolhoosis».

Lati skulptuuri vaatamist ja paremat mojulepad-
semist soodustas erinevast materjalist t6ode vahel-
duv eksponeerimine. Leedu omaga vorreldes iseloo-
mustas 1ati skulptuuri suurem joulisus ja tosidus,
lahenduste julgus ja mitmekesisus, kuid véiksem
soojus ja elavus. Viljapaistvamaid saavutusi oli siin
portreeskulptuuri valdkonnas (G. Grundberga oma-
parane ja jouline «Pianist Sigrid Urga», L. Davi-

dova-Medene arhailine ja rangevormiline «Lé&ti
NSV teeneline niitleja K. Serber», E. Upenite monu-
mentaalselt mdjuv «Astrahani kalurinaine» jt.).
Figuraalsetest kompositsioonidest paistis silma jul-
gelt lahendatud kindlajoonelise silueti ja riutmiga
A. Dumpe graniitfiguur «Kindlad kaed» jt.

Ja 10puks eesti skulptuurist, mis vaatamata mitte
tdiesti onnestunud valikule ja eksponeerimisele
moodustas néditusel siiski kaunis omalaadse ilmega
terviku. Tundub, et {iildpilt oleks voinud siiski olla
mitmekesisem ja otsingud nii sisu kui vormi vald-
kennas julgemad. A. Starkopfi ja H. Halliste isiku-
paraste toode ja K. Reiteli figuraalsete komposit-
sioonide korval oli valitsevaks portree.” Viimastest
tundusid huvitavamatena A. Vommi «Inge», L. Laasi
«Tutarlaps», A. Eskeli «V. Karruse portree» jt.
Onnestunud oli ka A. Moldri vaikesemddtmeline
terrakotast kompositsioon «Vasikatalitaja».

Naituselt saadud rikkalikud muljed 6igustavad
noukogude kunstnikkonnalt edaspidi lootma veelgi
paremat ja koitvamat.



LYDIA MEI —
NATUURMORTIDE JA LILLEMAALIDE MEISTER

Evi Pihlak

Lydia Mei on loonud akvarellitehnikas peenelt
nliansirikkaid portreid, meeleolukaid maastikupilte,
linnavaateid ja eriti arvukalt varvikaid lillemaale
ning esemete materiaalset olemust valjendusrikkalt
edasiandvaid natiilirmorte. Lydia Mei loomingule
moeldes kerkivadki esimesena ja koige iseloomuli-
kKumana silmade ette intensiivselt varvikad lillebied,
maalilised esemete grupid klaasnoude, savikruuside,
kalade ning puuviljaga. Selletaolistes t66des naib
Liydia Mei kunstnikuanne olevat leidnud oma koige
ilmekama ja isikupdrasema viljenduse. Osata iiksi-
kute esemete taga naha ja nende kaudu edasi anda
inimeste elulaadi, nende motteid ja tundeid ning
meid Umbritseva maailma iseloomulikke miljoo-
pilte — need omadused on sajandite véltel olnud
elutuid esemeid kujutavate natiilirmortide elujouks
ja kunstiliseks stiimuliks. Need omadused annavad
ka Lydia Mei natlitirmortidele kindla koha meie
tdnapdeva kunstiloomingus ja muudavad nad ldahe-
daseks kaasaegsele vaatajale.

Natiilirmorte viljeleb Lydia Mei umbes niisama
kaua kui lldse akvarellmaali. Esimesed sellealased
tood valmisid tal 1917. aastal Petrogradis Naiste
Polutehnilises Instituudis arhitektuuri 6ppides. Kuid
ometi ei leia Lydia Mei kohe kindlat oma maalija-
teed. Opingutele Peterburis jdrgnevad tocaastad Tal-
linnas ja Tartus, kus ta tegeles peamiselt arhitektuu-
riga, tarbekunstiga ja oli liihikest aega joonistusdpe-
tajaks. Akvarellistina hakkas Lydia Mei kindlamalt
silma paistma alles 20-ndate aastate 16pul, kui haigus
ta senisest to0st eemale kiskus. Need on peamiselt
maastikuetiiidid ja natiiirmordid, mida kunstnik
nutd maalima hakkab. Kui vaadelda sellest perioo-
dist pdrinevaid natilirmorte nagu «Natlitirmort
kipspeaga» (1926), «Natlilirmort banaanidega» (1929)
jt., on neis esialgu raske dra tunda Lydia Meid
sddrasena, nagu teda praegu oleme harjunud
ndgema. Nendes toodes domineerib esmajoones
dekoratiivne pinnajaotus, toode kompositsioonis on
korduvalt kasuvtatud vdga korget silmapiiri. Taoline
natiitirmortide ilesehitus lilitab vilja esemete ruu-
mis kujutamise ja niditab neid pigem ornamentaal-
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ses vormirutmis tihtlasel lamedal pinnal. Komposit-
siooni veidi ornamentaalset lahendust rohutab seegi,
et koigile esemetele on peaaegu vordset tdhelepanu
plihendatud ja midagi ei ole piititud eriti esiie tuua
vCi tagaplaanile jatta. Koik on kunstnikule vordselt
tahtis ja huvipakkuv olnud. Seejuures on esemete
valik ja nende paigutus elav ja vidrske ning basee-
rub suurelt osalt vilise dekoratiivsuse rohutamisele.
Seda toendavad ilmekalt valgele laudlinale iile kogu
pildipinna tihtlaselt laialilaotatud kollased bariaanid
voi mustalt ldikiva grammofoniplaadi ja heledate
kinnaste korvutamine. Umbrilsev esemete maailm
ndib olevat kunstniku jaoks varvikas ja uute mul-
jete poolest mitmekiilgne ning rikas. Koike seda
plitiab kunstnik edasi anda elavalt, valjendusrikkalt.
Seejuures etendab tdhtsat osa akvarellitehnika oma-
padra rohutamine, puhas labipaistev véarvipindade
késitlus, millel akvarellmaali kunstilise moju saavu-
tamisel on suur tahtsus.

30-ndate aastate paiku ilmnevad kunstniku tG66-
des moningad muudatused. Rohutatud ja teadlikult
otsitud dekoratiivsuse asemel hakkab jidrjest rohkem
domineerima emotsionaalsemalt mojuv ainekdasitlus.
See toob akvarellitehnikasse lopsakust, maalilist
vabadust. Kindlaid kontuurjooni hakkavad asen-
dama sulavad varvipinnad, maali faktuur muutub
mitmekesisemaks. Esemed, mis varem esmajoones
véalist dekoratiivsust kajastasid hakkavad niiid
valjendama tegelikkusega marksa suigavamalt seo-
tud elutunnetust. Mitmesuguste tarbeesemete vOi
puu- ja aedvilja maaliliste gruppide kujutamisel
hakkab ikka julgemini kaasa rdidkima kunstniku
tundemaailm. Eriti wvastuvétlik ndib see olevat
suviste ja sugiseste looduspiltide Kkiipsele ilule.
Elav loodus lopsakate taimede ja lilledega torjub
ikka enam korvale kinnaste, kipspeade ja raamatu-
tega natiirmordid. Paljude selleaegsete natiitirmor-
tide taga tajume vahetult suvist aeda oma sooja
hingusega ja raskete l0hnadega, lillede ning viljade
roomsa kasvuhooga. Sellised t60d nagu «Natliur-
mort korvitsaga» (1935), «Natiiirmort klaaskannuga»
(1936) jt. toendavad ilmekalt, et kunstnik armastab
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eriti just kilpseid lopsakaid taimevorme. To6ost
«Natiiirmort klaaskannuga» ilmneb, et kunstnikku
on eriti volunud suured kollakasrohelised rabarberi-
lehed ja péevalilledis. Viimased on maalitud vabalt,
voolavalt sulava varviga, mis rohelised ja ooker-
ruuged toonid laseb tiiksteisest ldbi pdimuda suure
varjundirikkusega. Seejuures muudab kunstniku
tood eriti varskeks akvarellvdrvide segamise viis ja
O6huline puhtus, mis jddb plisima ka intensiivsemate
ja tumedamate toonide puhul. Erinevalt paljudest
teistest akvarelli viljelnud kunstnikest ei piirdu
Lydia Mei ldbipaistvalt kahvatute hallikate ja sina-
kate vérvivarjunditega. Ta t66d otse kirendavad
soojade toonide rikkusest ja varviroomust. See
omadus annab ta lillemaalidele erilise volu. Need
on kiipsete suviste aedade meeleolud, mis nendest
toodest vastu kajavad. Kunstnik koostab lilledest
suuri kohevaid bukette, kus eri sorti oied iiksteisega
sdravaks varvimanguks liituvad. Nendel to6del koh-
tame intensiivsetes toonides hooguvaid punaseid
kresse, suuri pievalilli, sugiseselt roomsaid kirjuid
astreid, sinendavaid lupiine ja paljusid teisi véarvi-
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rikkaid lilli. Varvide intensiivhe moju saavutatakse
mitte ainult vastandvarvide kontrastide korvuta-
mise teel, vaid pigem just tooni puhtuse ja varjundi-
rikkuse kaudu.

Aijasaadusi ja lilli kujutavate tecste korval on
Lydia Mei tiheks armastatumaks alaks sel perioodil
nn. kooginatulirmort. Selle all motleme sddraseid
akvarelle, nagu «Natliirmort kanaga» (1934), «Tur-
sad» (1935), «Tedrekukk» (1939) jt. Nende teoste
puhul tahaks peale elava ja varvika natuuri kuju-
tamise oskuse rohutada kunstniku silmapaistvat teh-
nikat erinevate materjalide omapéara esiletoomisel.
See pole kunstnikule mingiks omaette eesmargiks,
vaid aitab tal mitmekesisemalt esile tuua meid
imbritsevate esemete maailma maalilist rikkust ja
ilu. Téanu sellele nadivad ta vaba diinaamilise hooga
paberile visandatud tursad omamoodi kaunitena.
Vaataja pilk puhkab mezleldi veega tdidetud klaas-
kannul, tedrekuke kirjul sulestikul ja paljudel teis-
tel esemetel.

Uusi suundi Lydia Mei loomingusse toovad
4C-ndad ja 50-ndad aastad. Need suunad ei kujuta
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endast kull

rahutuid loomingulisi otsinguid ega
jarske murranguid, kuid oma pitseri nad kunstniku
toodele siiski jatavad. L. Mei teemade ring ja maitse
jadavad peaaegu endiseks, kuid monevorra muutub
kunstniku kasitluslaad. Emotsionaalne, vaba maali-
lisus taganeb kainema ja asjalikuma késitluslaadi
ees. Kunstnik ptiiab nagu senisest suurema pdhja-
likkusega tungida meid {imbritsevate esemete kes-
kele, anda neist vaatajale tdpsem ja detailirikkam
kujutus. Natiiirmortidele tekib rohkem esemeid,
erilist rohku pannakse materjali ilu korval ta voi-
malikult tGepdrasemale edasiandmisele. Kui varase-
mal perioodil tihel akvarellil oli kujutatud wvaid
kaht turska, siis nditeks 50-ndatel aastatel teostatud
natiilirmortidel ndeme kalade korval sidruniloike,
sibulaid, leivatiikki, veega tdidetud purki ja palju
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L. Mei-Starkopf. Pdevalilled,
Akvarell. 1961.

muud. Oli periood, kus realistliku meetodi liiga
kitsas tolgendamine viis Lydia Mei kuiva, mehaani-
lise natuuri kopeerimiseni, kuid sellelaadiliste otsin-
gute juurest joudis kunstnik oige ruttu oma isiku-
parase kasitluslaadi juurde tagasi. Ehkki Lydia Mei
tood on niiid varasemaga vorreldes tunduvalt ran-
gemad ja detailiderikkamad ning kogu akvarelli-
kasitlus distsipliinikindlam, ei vidhenda see nende
kunstilist moju. Kuigi kunstnik niisugustel tocddel
nagu «Natiilirmort arbuusiga» (1954), «Nattuiurmort
suitsutatud kalaga» (1955) jt. annab edasi liksikute
objektide vormi ja materjali ning nende paigutust,
ei kaota ka sddrased akvarellid oma elulist varskust.
Valguse helkimine veega tadidetud klaasis, esemete
peegeldumine siledal lauaplaadil, tumedate arbuusi-
szemnete niiske ldige punase viljaliha taustal —
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koiges selles on tunda elavat timbruse taju. Kujuta-
tavad esemed ei ole kunstnikule surnud vaatlus-
objektid. vaid iga t66 puhul on tunda sidet looduse
ja igapievase eluvooluga.

Vaataja kontakt Lydia Mei toodega on vahetu ja
siiras. Kujutatud esemed tema toéddel tunduvad
védga ldhedastena. Seda tugevat sidet vaataja ja
xunstniku téode vahel ei 16hu ka moningates
natiiiirmortides valitsev teatav pidulik alatoon, mis
pole aga siiski kiilmale paraadlikkusele pretendee-
riv pidulikkus, vaid pigem mingi pilihapdevaselt
helge meeleolu. Eriti selgelt tuleb see esile paljudel
hillemaalidel, mis ka 40-ndatel ja 50-ndatel aastatel
on kunstniku loomingus olulisel kohal. Nuld on
need lillemaalid monevorra tagasihoidlikumad, tasa-
kaalukamad, kuid niisama haaravad ja kaunid nagu
eelneval perioodilgi. Ka tdpsema ja detailiseerituma
késitluse puhul iillatab vaatajat ikkagi lillede era-
kordne virskus, toonide intensiivne puhtus. Jillegi
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on see vahetu elutaju ja sellega kaasnev isikuparane
esteetiline maitse ning tehniline meisterlikkus, mis
nende toode peamise kunstilise valjendusjou moo-
dustab.

Lydia Mei lillemaale vaadates meenuvad taht-
matult vene kunstniku Petrov-Vodkini sdonad, kes
litles, et natiiirmort on omamoodi kunstniku vest-
lus natuuriga. Kui Lydia Mei varasemates toodes
see vestlus oli sageli hoogne ja emotsionaalne, siis
niiiid on need muutunud tasakaalukalt rahulikuks
ning sellele kohati juurde tuinud eriline iniiimne
varjund, kus kontakt natuuriga on isedranis tihe.
Kunstnik oskab iga eseme kOnelema panna mitte
ainult omaenda maalilisest ilust, wvaid kogu
selle iimbruse elulaadist, kust ta périneb. Uksi-
kute esemete taga tajume kindlaid miljoopilte,
inimeste mitmesuguste eluavalduste vastukaja.
Kandik, raamat, portselankuju, kooboltornamendiga
taldrik, tass voi moni teine sellelaadiline ese lillede
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korval loob ettekujutuse tahelepaneliku hoolitsusega
sisustatud kodust. Kuid lillede endi varvirikkus, ref-
lekside rohkus tekitab mulje paikeserikkast inter-
joorist, avatud akendest, kust hoovab sisse rohkesti
ohku ja valgust. Lillede valik aga rdigib nagu aia
vahetust ldhedusest. Natutrmordil kujutatud esz-
mete valik ei ole peaaegu kunagi eriti moodne.
Pisiplastilised figuurid ja maalitud taldrikud jutus-
tavad umbrusest, kus aastate viisi on wvalitsenud
kindlad traditsiconid ja tavad. Ometi ei loo see
koik kokku mingit pilti nippasjadega iilekiilvatud
vaikekodanlikust atmosfddrist. Taolistes natiitir-
mortides on midagi tunduvalt vaarikamat ja kau-
nimat.

Lydia Mei teosie kasitluslaad ei baseeru sajandi-
vahetuse tuntud prantsuse natiirmordi meistrite
Matisse’i, Gézanne’i poolt algatatud suundadel.
Pigem voib siin paralleele otsida intiimsest biider-

meierist voi Madalmaade XVII sajandist. Kunstniku
hilisemates té0des wvalitsev rahulikult siivenenud
esemete vaatlus, meenutab hollandi meistrite siirast,
vahetut eluarmastust. Nii moénegi Lydia Mei 160
puhul voiks edukalt kasutada hollandlaste viljen-
dit «stilleven» (vaikelu) prantsusepiarase sdna
natiiirmordi asemel. On muidugi ebadige otsida
Lydia Mei kunsti juuri ainult minevikust. Vordlusi
saab eeskatt kasutada ta loomingu omapéara pare-
maks véaljatoomiseks. Vaataja tajub selgelt, et need
teosed on loodud kaasajal tootava kunstniku poolt.
Meie aega on kunstnik cosanud kajastada kiillaltki
omaparaselt, sddrase niansi ja wvarjundiga, mis
muudavad ta tood tdiesti erinevateks ning isiku-
parasteks vorreldes teiste kunstnikega. Nattitirmordi
zanri ja akvarellitehnika spetsiifilistes piirides on
Lydia Mei osanud vaatajale oelda palju kaunist,
sooja ja stidamlikku.

L. Mei-Starkopf. Tedrekukk, Akwvarell. 1939.




ALEKSANDER VARDI

Mai Lumiste

Aleksander Vardi 60 aasta juubeli ning 40 aastat
kestnud loomingulise tegevuse tahistamiseks korral-
das Tartu Riiklik Kunstimuuseum moddunud aasta
septembris kunstniku téodest personaalndituse. Vaa-
tamata mitmete vaadrtuslike teoste puudumisele
(kaotsi lainud vo6i havinenud sojatulekahjudes) pea-
miselt varasemast perioodist, kujunes naitus kiil-
laltki tilevaatlikuks kokkuvotteks A. Vardi senisest
loomingust.

Sagedane esinemine naitustel on toonud A. Var-
dile teenitud tunnustuse, personaalnditus voimaldas
aga esmakordselt pohjalikult tutvuda Vardi locmin-
guga. Veendusime Vardi teoste korges kunstivaar-
tuses ning tema loomingu elujoulisuses tdnapdeva
kunstiprobleemide seisukohalt vaadatuna.

Oma taotlustelt on A. Vardi looming olnud tiht-
lane. Realiteedi véarvirikkuse ja ilu edasiandmine
on olnud tema kunsti pohiliseks puiidluseks ning
hinnatavaks saavutuseks. Realistlik elutunnetus
meisterlikult maalilises vormis — see on pohi-
line kbélama jdav idee ning tihtlasi A. Vardi kunsti
moto.

A. Vardi kunsti ainestik ei ole Kkuigi ulatuslik.
Poeetilise loodusevaatlejana on ta loonud arvukalt
panoraamseid Louna-Eesti maastikke, kuid esikoht
selles zanris kuulub siiski maalilistele.linnavaadetele
ning intiimsetele loodusmotiividele. Paralleelselt
harrastab A. Vardi aktikompositsiooni, natiitirmorti
ja portreed.

Stiilitaotluste seisukohalt on A. Vardi looming
60-ndate aastateni stabiilne, kuid ajaloolisest aspek-
tist ldhtudes jaguneb ta kahte pohilisse perioodi —
kodanlikku ja ndukogudeaegsesse.

Varasema perioodi algust tdhistab kunstikooli
«Pallas» 1opetamine 1925. aastal A. Vabbe Opilasena.
Jargneb enesetdiendamine Pariisi akadeemiates ja
kunstikogudes. Varasemates toodes — natiiiirmort
peegliga (1931), natiiiirmort dunte ja kaladega (1932)
— taotles noor A. Vardi vormide kompaktsuse ning
esemete - materiaalsuse edasiandmist. Koloriit oli
raskepéaraselt tumedavoitu, toonides eelistatuimad
sinakasrohelise ning punakaspruuni kombinatsioo-

nid. Need on head maalid, kuid neis on vahe ise-
seisvust, on tunda Paul Cézanne’i ulatuslikku moju.

Vaimustudes Cézanne’ist, Renoir’ist ja Bonnard’ist,
kujuneb noore kunstniku loominguline kreedo juba
30-ndate aastate teisel poolel. Jarjekordne reis
Pariisi 1937. aastal andis otsustava touke prantsuse
impressionismi saavutuste rakendamiseks oma isik-
liku meetodi ja késitluslaadi valjakujundamises.

A. Vardi maalikoloriit kaotab niitid endise raske-
parasuse ning muutub heledaks, kergeks ning sdra-
valt toonirikkaks. Selle uue, loodusldhedasema laadi
arendas A. Vardi peatselt suure meisterlikkuseni.
Mainigem eelkéige selliseid Sedoovreid nagu «Seine’i
kaldal (bukinistid)», «Montmartre» (1937), «Mont-
martre» (1938), «Natiitirmort sinise kiibaraga» (1937),
«AKkt looduses» (1928) jne. Tais valgust ja ohku vo-
luvad need maalid nii motiivi lihtsa ilu kui ka meis-
terlikult niiansirikka varvikéasitlusega. Luues meele-
olukaid linnavaateid, on A. Vardi jaadvustanud
Pariisi kevadel, talvel ja stigisel (suvi oma suhtelise
varjunditevaesusega on koitnud kunstnikku vahem),
sompus ilmaga ning selliseil pdevil, mil pdikesekuld
voistleb varjude sinaga, pohjustades parlmutrina
helkiva koloriidi. Need A. Vardi kunstikiipsemad
teosed on suureparaselt maalitud ning elamuslikud,
kuuludes iihtlasi eesti maaliparandi paremikku.

Linnavaadete korval harrastas A. Vardi aktimaa-
limist, enamasti mitmefiguuriliste gruppidena loo-
duses, mis voimaldas edasi anda valguse ning ref-
lekside rahutut méangu ja tihtlasi luua {llatavalt
reaalseid kujutusi. Naiteks kujutab «Suplevad nai--
sed» (1939) kollakate, sinakate ja pruunikate ref-
leksidega naisakte roheluses. Impressionistlikule
maalitehnikale kaasneb siin tugev vormitunnetus,
mis ilmneb eriti figuurides ning basserub tugevale
joonistusoskusele.

Viidates impressionismile kui Vardi stiili lahte-
punktile, peab mérkima, et impressionism, mis tek-
kis 1870-ndate aastate paiku, oli XX sajandi
30-ndateks aastateks muutunud ajalooliseks kate-
gooriaks. Nagu teisigi traditsioone, on ka impressio-
nismi aeg-ajalt kummutatud, et seda hiljem jalle
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avastada. Impressionism on tihti olnud oluliseks
stiimuliks uue otsinguil varvi ja vormi valdkonnas.
On kohane meenutada, et impressionismi saavutus-
teta ei oleks moeldav kaasaegne loodusldhadastes
toonides maal. Seades oma {lilesandeks looduse uuri -
mise ning realiteedi kujutamise, nimetasid impres-
sionistid end ise realistideks. Nende peamine loo-
sung — kunstnik peab maalima seda, mida nieb,
ja nii, nagu ndeb — valis kunsti objektiks kaasaegse
igapdevase elu. A. Vardi looming on klassikaliseks
nditeks ajalooliste traditsioonide oskuslikust kasu-
tamisest individuaalse stiili loomise uue ajastu vai-
mus. Ta ammendas impressionismist parima: nende
paleti ja sdrava maalimislaadi. Rakendades seda
oskuslikult realistliku elutunnetuse teenistusse, jai
A. Vardi meetodilt realistiks. Impressionistlik (resp.
postimpressionistlik) kasitluslaad A. Vardi loomin-
gus oli saavutuseks ning teatavaks uudsuseks eesti
30-ndate aastate maalikunstis. Tol ajal peeti
A. Vardi laadi isegi aarmuslikuks, ekstremistlikuks.
See, mis meile on praegu endastmdistetav ning
pigem traditsionaalne kui uus, tundus tol ajal iilla-
tava julgusena. Impressionism ei olnud eesti kunstis
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vooras, kuid XX sajandi kahel esimesel aastakiirn-
nel viljeldi seda {ildiselt vdhe. A. Vardi oli impres-
sionismist lahtuva laadi esimene jarjekindel, stiili-
puhas viljeleja. Sellisena seisis ta oma ajakaaslaste
K. Liimandi, A. Johani, N. Kummitsa ja teiste kor-
val tédiesti omalaadse isiksusena. Vardi 30-ndate aas-
tate loomingul on kindel osatdhtsus meie maali-
kultuuri ja kolorismi arengus.

Noukogulik periood A. Vardi loomingus algas suu-
re ajaloolise siindmusesga — noukogude voimu taas-
kehtestamisega Eestis. Kunsti ette tousid uued
probleemid ning {iilesanded. Kuid séda ning Saksa
okupatsioon katkestasid peagi pingsalt alanud ioo-
mingulise ¢hkkonna. Jargnevad aastad olid kunsti
arenemiseks ebasoodsad. Parimad sellest ajast saili-
nud teosed, nagu «Iellenurme maastik» (1946),
«Tallinna vaade» (1944), «Hellenurme veskitammy»
on diskreetses tonaalsuses maastikud, kus endine
varvisddelus on asendunud valguse kahvatu viare-
lusega. Varvikéasitluse iildine surutud iseloom on
ajastu otseseks vastupeegelduseks.

50-ndate aastate keskel ja 16pul ilmneb A. Vardi
loomingus jarjekordseid tousutendentse. Taas loob



A. Vardi. Natiliirmort tumedal taustal, Oli. 1960,

ta valgus- ning véarvikiillaseid maale, optimistlikke
kujutusi elust ja loodusest. Zanrilised maastikud
«Aias» (1956) ja «Enne vihma» (1959) on vabalt ja
julgelt maalitud teosed, mille puhul naudime
valgus- ja ohurikkust ning varvitoonide intensiiv-
set harmooniat. Tihti vidljendavad A. Vardi maalid
peent nuansirikkust ning motisklevat meeleolu,
«Ateljee aken» (1959—1960).

Viimased aastad on Vardi loomingus olnud vaga
produktiivsed. Kuid mitte koik ta t66d ei kutsu esile
ithesugust vaimustust ega ole vordselt korgel kuns-
tilisel tasemel. Peene maalikultuuriga loodud na-
tlitirmortide («Roosid», «Ateljee aken») ning maas-
tike korval védljendab rida hilisemaid toid («Gla-
dioolid», «Natlitirmort lillekorviga», «Lilled») ten-
aentse suurema siinteesi, lokaalsema varvikasitluse
ning dekoratiivsuse suunas, tdhistades sellega tea-
tavat lahtititlemist senisest ¢hu- ja valguskiillasest
maalilisusest. Diferentseeritud toonid on kohati
lihtsustunud lokaalseteks, refleksid kaovad ning te-
kivad tumedad tihetoonilised varjud.

Siinkohal tuleb rohutada, et juttu on tendantsi-
dest, mis alles Vardi loomingus Kristalliseeruvad.

Peab markima, et analoogiline tendents suurema
suinteesi, lokaalsuse ning dekoratiivsuse suunas ise-
loomustab meie tdnapdeva kunsti tervikuna. Alles
kujunevale on aga raske anda hinnangut. Voib
loota, et meistri voimed, energia ning sihikindlus
viivad ka selles laadis suurepéarastele tulemustele.
Ent olekg tosiselt kahju, kui see toimuks tunnetuse
peenuse ning isikupara arvel.

Nii on A. Vardi tihest kiiljest kiips meister ja so-
liidne kunstipedagoog, (aastail 1934—1955 oli ta
mdningate vaheaegadega Oppejouks Tallinna ja
Tartu korgemates koolides), teisest kiiljest aga noo-
ruslikult otsiva vaimuga kunstnik, kellele ei paku
enam tdit rahuldust tootada valjakujunenud laadis,
vaid kes otsib uut.

A. Vardi looming ei piirdu liksnes maaliga, ehkki
ta on eelkdige maalija. Harrastades joonistamist
kogu oma loomingu véltel, on ka tema koige maa-
lilisemate leoste joonistuslik alus alati korrektne.
Tehnikatest eelistab ta kriiti, kuid on silmapaist-
vaid tulemusi saavutanud ka grafiidis ning kolo-
reeritud sulejocnistes. Thtlasi on teda koitnud mo-
notiilipia maalilised voimalused. Ainestikult hdlma-
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vad A. Vardi joonistused peamiselt akti ja port-
reed. Eriti tuleb esile tosta krokiisid 1936. aastast,
kus notkete Kkriiditommetega luuakse figuuridest.

maaliline tervik, ja «istuvat akti» 1935. aastast,
kus valgus-varjuga rohutatud modelleering loob
ruumiliselt plastilise kuju. Valgusefektidele vaata-
mata on A. Vardi kriidijoonistused rahulikud ja
ornad, paljud portreed on wvastupidiselt enamiku
joonistuste maalilisele tildmuljele tosiselt asjalikud.
Paljud A. Vardi joonistused ei ole mitte ainult tava-
lised natuuristuudiumid, vaid kiipsete kunstiliste
voimete ning maitse kandjatena on neil iseseisev
kunstiline véartus («Naine looduses», vérviline
kriit, 1930). :

A. Vardi loomingut analiilisides veendume, et
selle vaartus ei peitu avaras temaatilistes ega akiu-
aalsetes iihiskondlikes ideedes, vaid suurepirases

A. Vardi. Aias enne vihma, Oli. 1959.

voimes kehastada meisterlikult elu ja looduse ilu
ning rikkust.

Koloriit on maalikunsti sfadr ja spetsiifika,
tema voimsaim valjendusvahend. A. Vardi
valitseb koloriiti suurepdraselt. Seepdrast on

ta teoste viljenduslik kiilg tavaliselt siigavam
kujutuslikust kiiljest. Maaliliste vaartuste korval
teeb tema loomingu hinnatavaks stigavalt optimist-
lik ja terve elutunnetus, mis annab A. Vardi loo-
mingule kaasaegse kolajou.

Niisiis tihinevad A. Vardi loomingus kodanlus-
aegne kunstipdrand ja eesti ndukogude maalikunst.
A. Vardi kujunes véija ja 16i suurepiraseid teoseid
30-ndatel aastatel ning teeb seda tidie loomisjouga
ka tédnapdeval. Ta on meie maalikoolkonna pdhi-
sambaid, pakkudes oma loomingu paremikuga siiga-
vat esteetilist elamust.



JUHAN RAUDSEPA VARASEMAST
PORTREELOOMINGUST

Viivi Viilmann

J. Raudsepp. Titre portrce. Hobetatud pronks. 1931.

Skulptor Juhan Raudseppa tunneme kui mitme-
palgelist kunstnikku. Tema loomingu hulka kuulu-
vad monumendid, dekoratiivskulptuurid ja portreed.
Raske on oelda, mis neist on kunstnikule stidame-
lahedasem, sest koik on ta loonud armastusega
kunsti vastu. Kuid tundub, et eriti jouliselt kerki-
vad Raudsepa loomingus esile moned portreed
20-ndate aastate I0pust. Seetdttu piihendaksimegi
antud vaatluse Raudsepa varasemale (20-ndad ja
30-ndad aastad) portreeloomingule.

Juhan Raudsepa sekkumine Eesti kunstiellu lan-
geb kahekiimnendatesse aastatesse. Need aastad
olid meie kujunevas kunstielus kasvuraskuste ajaks,
realistlike ja formalistlike suundade voitluse ajaks.

4 Kunst 1

Kahtlemata oli see litheks pohjuseks, miks nii mo-
nigi noortest, nende hulgas Raudsepp, oma loomin-
gulise tee algul kaldus hetketi korvale realistlikust
kunstist.

Huvi realismi vastu asendub ajuti huviga tollal
laialt levinud kubismi vastu, mis jatab jilje
kunstniku varasemale loomingule.

Oma esimesi toid vaatleb kunstnik praegu kui
katsetusi, kui laboratoorseid t6id, mis olid vajalikud
isikuparase valjendusz leidmisel. Seoses edasise sii-
venemisega kunsti, eesti realistliku kunsti tradit-
siconide tundmadppimisega taanduvad kunstniku
vormikasitlusest puhtformaalsed otsingud, rohuta-
tult kubistlikud jooned. Tema portreed on juba
sisemiselt ldbitunnetatumad, neis on edasi antud
iga isiku karakter. Vorm teenib siin juba sisu ava-
mise iilesannet.

Huvitav on jalgida kunstniku slimpaatiaid port-
reteeritavate tiilipide valikul.

Peamisteks meesportreedeks on J. Raudsepp va-

linud meie kultuuritegelaste hulgast joulised ja tu-

geva iseloomuga inimesed. Nendes portreedes paa-
seb kolama jéuline ja tldistatud vorm.

Tema naisportreed on enamasti liitirilised., Neid
iseloomustab teatud intiimsus, pehmus ja maalilisus
késitluslaadis. 1923. aastal lcodud «Tiltarlapse peads
(marmor) voibki pidada Raudsepa maalilise kéasit-
luslaadi alguseks. Samuti on tecstatud ka «Naise
portree» (vasalemma marmor) 1928. aastal. Molema
tecse vormikoéne on lihtne. Kuid neis on vajaka
sisamisest joust ja ilmekusest.

Hoopis énnestunumad on selies suhtes moned ta
meesportreed 20-ndate aastate 16pust, mis on teos-
tatud nurgelise ja lapidaarss pinnakésitlusega. Mai-
nitud teostuslaadi korgpunkti tahistab 1927. aastal
loodud «Rusivana» ja 1929. aastal «Nil. Merjanski
portree».

Raudsepa emapoolse vanaisa «Rusivana» (hall
graniit) portree on antud kivist kerkiva mehe peana.
Tecse suur, iildistatud vorm ja kasitluse lihtsus
réhutavad headust ja elutarkust. «Rusivanaga» on
J. Raudsepp loonud eesti vana talupoja tiitibi, mis
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J. Raudsepp. Rusivana. Graniit. 1927,

on vdaartuslikuks panuseks J. Koorti poolt loodud
talupojatiitipidele.

«Rusivana» eksponeeriti korduvalt nii kodumaa
kui ka wvalisnditustel, kusjuures t¢o on alati tee-
nitult palvinud nii kriitikute kui ka kunstipubliku
kiitvaid hinnanguid.

Kubistlikke jarelmojusid tuleb kunstniku loo-
mingus veel monevorra esile Nil Merjanski ja
V. Rannuse portrees (must graniit, 1928) nao {iiksi-
kute osade modelleerimisel. Motlikku ja raskeparast
ilmet V. Rannuse portrees toonitab pea toetumine
rusikas kaele. 1929. aastal Kkirjutati Pariisis korral-
datud eesti kunsti naituse puhul, kus ka nimetatud
t00 oli eksponeeritud, et Juhan Raudsepa mehepea
mustast graniidist on jouline ja tahtevoimas oma
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pealmiste pindade ddrmises lihtsustuses.! Viimasega
voib noustuda, kuid kas selle portree juures nurge-
liste pindade kasutamine on tulnud kasuks, on vaiel-
dav. Tundub, et nad ei ole teosest sisemiselt véalja
kasvanud ega oOigusta ennast tdielikult. Seevastu
aga «Nil Merjanski portrees» on see sisemiselt ldbi
tunnetatud ja seoses karakteriga.

Sedoovriks J. Raudsepa loomingus voib digusega
pidada «Nil Merjanski portreed». Juba aastates
nditleja graniiti raiutud karakterportreed iseloo-
mustab range tilesehitus ja suurelt nahtud vorm,
mis annavad edasi niitleja seesmist joudu ja tuge-
vat karakterit.

1935. aastal Moskvas toimunud eesti kunsti naituse
arvustuses tostis B. Nikolajev teiste eesti skulpto-
rite hulgas esile J. Raudsepa kui portretisti, kelle
lcomingule on omane lai tildistatud vormikasitlus ja
szaljuures modelli iselcomulike individuaalsete ndo-
joonte oskuslik esiletoomine (nditleja «Nil Mer-
janski portree»).? Sama portree oli eksponeeritud ka
eesti kunsti ja kirjanduse dekaadi kunstinditusel
1956. aastal Moskvas.

Kahekiimnendatel aastatel vdljakujunenud maali-
line kasitluslaad naisportreedes tuleb esile ka 1931.
aastal loodud «L. Silbergi portrees» (marmor),
«Tlitre portrees» (hobetatud pronks) ja «Poja port-
rees»? (pronks). Eriti hasti on kunstnikul onnestu-
nud «Tutre portree», milles suure soojuse ja ilmeku-
sega on edasi antud lapselikult naerev naoke. Hasti
mojub ka hébeda hall toon lapse loomuliku sarmi
ja nédo ornusega.

Aastatel 1932-—1937 tegeles J. Raudsepp tol ajal
veel vidhe viljelemist leidnud dekoratiivskulptuu-
riga. Peale nimetatute loob ta ka hauamonumente.
1937. aastal poordub Raudsepp  portreeloo-
mingu juurde tagasi, luues «Noormehe pea»
(kunstkivi) ja Kunsti Sihtkapitali Valitsuse tellimus-
toona «O. Kallase portree» (pronks)* mis pidi pai-
gutatama Eesti Rahva Muuseumi. Kahjuks ei ole
t00 edaspidisest saatusest midagi teada.

Jargnevaks poolteiseks aastaks tombab loomingu-
lisele toole kriipgu peale haigus ja alles 1939. aasta
teisest poolest alates on skulptor jalle toovoimeline.
Valmib «Mehe pea» (pronks), mis tegelikult on
varem modelleeritud ja Tallinna Xunstihoone
fassaadi ilustava dekoratiivse mehefiguuri jargi
valatud.

I ENSV ORRKA, £, 1108, nim. 5, s.-ii. 535, 1. 82.

2 Noukogude Vene hinnang Eesti kunstile, «Kunst ja
Kirjandus» nr. 41, 13. oktoobril 1935, 1k. 1.

3 1932, aastal viis J. Raudsepp «Poja portree» ka keraa-
mikasse.

4 Eesti Kujutavate Kunstnike
fond, nim. 1. s.-4. 53, 1. 25.

Sihtkapitali Valitsuse



J. Raudsepp. Nditleja Nil Merjanski portree, Graniit. 1927.

(hall graniit, 1927) ja «Nil Merjanski portreed»
(graniit, 1929), mis omavad aukoha mitte iliksnes
kunstniku loomingus, vaid ka meie kunstipdrandis

J. Raudsepa kodanliku perioodi portreeloomingus
voib niha mitmesuunalisi otsinguid. Suurema kola-
jouga ja viljendusrikkamatest tocdest tuleb esile

tosta joulises iildistatud kasitluslaadis «Rusivana» uldse.

4%



MALESTUSKILDE SUURE ISAMAASOJA PAEVILT

Evald Okas

Voimsate Uraali méagede jalamil, mitte kaugel
TSeljabinskist, asus meie sdjavaedppelaager.
8. martsil 1942 joudis sinna ka meie eSelon. Laag-
risse oli kogunenud mehi Punavde endisest Eesti
Territoriaalkorpusest, oli kutszaluseid, mobiliseeri-
tuid ja vabatahtlikke.

Omameoodi pooripdevaks meie elus sai 5. aprill.
Sel pdeval anti meile uhiuus sGjavdevarustus. Seni
juhuslikku riietust kandnud meestehulk muutus
seega juba sdjavideiiksuseks. Ei moodunud palju
aega, kui sbjavdeoppelaagrisse joudsid liihiajalisele
komandeeringule kunstnikud Eduard Einmann, Eann
Roos ja Hendrik Vitsur. Samal ajal viibisid
teises asukohas varem formeeritud Eesti rahvusvie-
osa Oppelaagris komandeeringul ka Paul Luhtein ja
Richard Sagrits.

Meie, kunstnikud asusime to6le poliitosakondade
juurde ruumide kunstiliste kujundajatena ja néit-
liku agitatsioonide valmistajaina. Huvitava wvahel-
duse meie igapidevasesse ellu 161 Eestis voitlevate
partisanisalkade esindajate saabumine Oppelaag-
risse. Erutusega kuulasime teateid meie kaugest
siinnimaast ja rahva visast vastupanust okupanti-
dele.

Meie kunstnike read iiha tdienesid. Semipalatins-
kist joudis 3. mail kohale ka V. Loik, kes koos
P. Aaviku, J. Karelli, P. Liivaku, P. Sadaku ja
V. Slastinikoviga oli csa vétnud Tallinna Kkaitsmi-
sest. Sojavidedppelaagri klubi juures toétasid peale
kunstnike ka kirjanikud A. Tulik ja P. Kuusberg
ning ajaloolane F. Roose.

29. mail joudsid meie juurde Oppelaagrisse ka
P. Reeveer ja A. Hoidre. Ateljeeks kohandatud kola-
kojas, kus tootasin kocs V. Loiguga, asus hiljem
loomingulisele t60le ka A. Hoidre.

Paljudele raskustele vaatamata oli meie 165 huvi-
tav ja vaheldusrikas. Leidus rohkesti tilesandeid
kunstilise kujunduse alalt kui ka ndaitliku agitat-
siconi ja poliitilise propaganda valdkonnast. Jaad-
vustasime ka dockumentaalset materjali diviisi asu-
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tamise kohta. Joonistasime eesrindlike vdoitlejate
portreid; nende hulgas oli ka Arnold Mere, kes esi-
mese eestlasena sai NSV Liidu kangelase aunime-
tuse.

Oma védeosast saabusid ajutiselt meie juurde
kunstnikud A. Koemets ja P. Reeveer. A. Koemets
viis mitmed meie joonistused linooltehnikasse,
kasutades selleks tavalist taskunuga. Mainitud toid
avaldati rindeajalehes «Riinnak». A. Koemets 10ikas
linooli ka sojalise vandetdotuse teksti. Tolleaegse
loosungi- ja kirjakunstiga on lahutamatult seotud
P. Reeveere nimi.

*

1942, aasta septembri keskel lahkus meie videosa
laagrist.

Alustasime teekonda lddne suunas.

Meie sojavideeSelon mandoverdas Klini ja Moskva
vahel. Rindeldhedased paigad olid sOjatules paljugi
kannatanud. Jiaime peatuma Okaa joe kaldale, aja-
loolise Kolomna linna ldhistele.

25. septembril 1942 ldhetati mind Kolomnas asuva
videosa staapi, kus asusin t66le kunstnikuna klubi
juure. Peagi saabus siia polgust tagasi ka A. Hoidre,
et jatkata klubi juures poolelijadnud to6d.

Jooksva klubitoé korval valmistasime joonistusi
ja vinjette ajalehele «Tasuja», mida ldikas jallegi
linooli A. Koemets, kes oli meile ajutiselt appi tul-
nud 925. polgu sideroodust. Ka minu esimesed
lincolloiked valmisid siin. 6. oktoobril kiilastas meid
Priidu Aavik, kes Kkogus védeocsades viibivatelt
kunstnikelt toid Moskvas korraldatava kunstinai-
tuse jaoks. :

Rindelemineku pédevad joudsid {iha ldhemale.
Saime uue varustuse. Hoidrel onnestus saada sobiva
suurusega esinduslikud «kirsavoid», nagu need olid
juba tollal ratsa kaskjalal Egon Rannetil. Mina sain
aga tavalised tanksaapad lihtsate sddresidemetega.

Kolomnast jatkasime peatselt teekonda Kalinini
rinde suunas. Seekord soitsime tdiskiilutud klubi-
vagunis, ldabisime uuesti Kalinini, kohates taas
saksa fasistlike barbarite purustusi.



Sojatules purustatud Selizarovi linna ldhedal laa-
diti kogu meie esSelon maha. Liikusime Kasitsini
kiilani, kus m¢ni aeg tagasi saksa fasistid olid pere-
mehetsenud. Majas, kus peatusime, oli perekonnast
jarele jaanud kolm last koos vanaemaga.

Labi lumesaju ja tuisu liikusid rinde poole ras-
ked laskemconarongid, mis olid fasistlike lennu-
rinnakute sagedases ohus. Meie vaeosa pidi jalgsi
edasi liikkuma mone pdeva parast Toropetsi suunas.
Klubivagun haagiti aga ihe laskemoonarongi
sappa. Reis laks onnelikult. Peatusime Andreapoli
linnas, mis oli tédiesti purustatud. Veevarustus,
elektrijuhtmed, trammiteed ja hooned olid kdik
sagi paisatud. Lakkamatult oli kuulda rindemiiri-
Bati.. .

Oma videcsa klubi varanduse viisime pimeduss
katte all edasi Sagose kiilla. Hocnes, kus peatusime,
kiipsetati s6javédecsade jaoks leiba. Soe ruum ja
varske leiva 16hn 10id meeldiva ning hubase tunde.
Magamisasemeks saime sooja ahjupealse. Parast
vintsutavaid ja poolunetuid 06id kaubavagunis oli
magamine vene ahju peal eriti ménus ja kosutav.

Koos A. Hoidrega kidisime videosades joonistamas
eesrindlikke sdjamehi. Neist toodest korraldati hil-
jem meie viecsa klubis ka naitus. (T66d on kahjulks
sOjakeerises kaotsi ldinud.)

14. novembril 1942 kutsuti mind koos helilooja
E. Arroga Moskvasse, kust pidime edasi siirduma
Jaroslavli.

Kaasas mapp joonistustega sodurite elust, toidu-
moon mitmeks pdevaks — nii alustasime 17. no-
vembril séitu tagalasse. Esialgu soitsime juhusliku
veoautokoorma otsas Andreapolisse ja sealt téis-
kiilutud puudevagunis (kogu aeg pusti seistes)
Selizarovisse. Siit edasi so6itsid kaubavagunitest
kohandatud reisirongid juba regulaarsemalt.
19. novembril kell 7.30 joudsime «tepluska» suitsust
tahmastena Moskvasse. Eesti esinduses voeti meid
lahkesti vastu.

Jarcslavli saabus eesti kunstnikke paljudest kch-
tadest. Séjakeeris oli paljud evakueerunud ning
mobiliseeritud kandnud lisna kaugetesse paikadesse
— Arhangelskisse, Altai avarustesse ja Samarkandi
kuuma piikese alla. Ferdi Sannamees ja Adamson-
Eric tootasid Tsuvasi ANSV-s, Sagrits Kasahhi
NSV-s. 1942. aasta maikuus jouti kunstnikkonna
kocndamise ja organiseerimisega juba niikaugele,
et Jaroslavlis voidi tooga alustada. Mina koos
estraadikunstnik Rostislav Merkulovi, Priit Aaviku
ja Eduard Einmanniga asusin Jaroslavlis ajutiselt

i

R. Sagrits. Rindekunstnik Evald Okas. Tu$S, 1943,

elama viikesesse hotellituppa, mille pdrandapind
vOis vaevu 8 ruutmeetrit olla. See ruum kuulus
tegelikult kunstiansamblile, kes momendil ring-
reisil viibis. Kogu oma elamisz-olemise sissesead-
misega oli tikk t60d, enne kui pintslid ja virvid
vois jélle lile hulga aja kidtte votta. Meie iihisatel-
jeeks olid lihe endise pudukaupluse ruumid, miiles
muidugi puudusid nii laevalgustus kui ka muu teh-
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A, Mildeberg. Voitlejate tiiiipe. Pliiats, 1943,

niline varustus. Minu esimeseks tGoks uues ateljees
oli kompositsioon «Rindele soit».

Vahepeal oli Jaroslavlis ilm kédredalt kiilmaks
muutunud. Samal ajal oli kiitusest nappus. Toidu
keetmiseks kasutati elektripliite, ahju koeti aga
kord nddalas ja veelgi harvemini. Hommikuks oli
vesi laual tavaliselt dra kiilmunud ning aken Kkat-
tunud paksu jadkorraga, mis pdeva jooksul ei joud-
nudki dra sulada. Kuid need tingimused téod olu-
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liselt ei takistanud. Teadsime, et see koik oa aju-
tine ja mooduv. Meeleolu oli koigil hea.

Elu-olu Jaroslavlis kulges niitid enam-vdahem nor-
maalselt. Kunstiansamblid tegid vialjasoite Kuibo-
Sevi, Moskvasse, Arhangelskisse ja ieistesse linna-
desse, et viia kunstilist kiilakosti rindevditlejaile,
tehaste toolistele, kolhoosnikutele ja intelligentsile,
kes kogu oma energia olid piihendanud kodumaa
kaitsmisele ja faSistlike rocvvallutajate purusta-
misele.

Seoses Jiirioo tlestéusu 600. aastapdeva téhista-
misega oli meie kunstnike tdhtsamaks todiilesan-
deks Jiirioo teemaliste teoste ndituse ettevalmista-
mine.

Kompositsioonimaali teema «Riititlimdisa valluta-
mine» votsid endale Kkollektiivseks lahendamiseks
R. Sagrits ja Adamson-Eric. Peale selle maalis
R. Sagrits veel kompositsiooni «Kanavere lahing.
Ka aitas R. Sagrits 16petada E. Vaino maali «Lahing
Tallinna 1dhistel». Juirioo iilestdusu rikkalik ainevald
leidis kajastamist kunstnike védga eripalgelistes t60-
des: P. Aavik maalis «Ulestdousnud kogunevad
veebruaris 1343» ja «Ettevalmistus Jiirioo {lilestou-
suks». Jiirioo-teemalistes toodes kasutati ka maas-
tikulisi elemente, nagu seda ndeme A. Alase maa-
lidel. E. Einmann kujutas oma maalil eesti rahva
{ilestdusu juhte Paide lossis. Ka Aino Bach joonis-
tas mineviku vabadusvéitluse juhtide portreid.
Sootuks kaasaegsest aspektist 1dhtus oma loomingus
J. Jensen, kes kujutas karikatuurivormis sakslaste
«uut korda» enne ja niitid. M. Bormeister maalis
«Lossi piiramise» ja mina «Rahvatasujaid». Hotelli-
teas valmisid P. I.uhteina, E. Kollomi, H. Vitsuri ja
B. Lukatsi linoolldiked, mis koondati mappi
«JUrioo tilestdus 1343». P. Aaviku, Adamson-Ericu,
R. Sagritsa, B. Lukatsi ja minu poolt kavandatud
11-lehelise mapi 16ikas puusse E. Kollom. Jiirioo-
teemaliste t6ode puhul, mida meie kollektiiv innu-
kalt viljeles, osutas suurt abi ajaloolane professor
Fians Kruus, kes andis tanuvddrseid nédpunaditeid
ajaloo valdkonda puutuvais kiisimustes.

Meie loomingulist tood soodustasid ja ergutasid
vastavad stipendiumid, mida anti kunstnikele regu-
laarselt. See voimaldas edukat tootamist. Maalimise
korval tegelesime ka graafikaga.

Moskvas viljaantavat ajakirja «SOjasarv» kujun-
dasid P. Luhtein, A. Bach, J. Jensen ja mina.
Samuti illustreeriti opikuid ja luuletuskogusid ning
joonistati plakateid.

Toode valmimise kdigus leidsid aset arutelud, kus
voeti iihtlasi sona laialdastes kunstikiisimustes,
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A. Hoidre. Velikije Luki. Negro. 1943.

Arutelust votsid osa peale meie kollektiivi litkmete
veel kunstiansambli rahvas, nagu P. Poldroos,
K. Ird, A. Lauier, ;. Frnesaks, J. Semper jt. Samuti
kaisid meid kiilastamas kunstiteadlane Skolnikov,
arhitekt Nikolski.

Veel kiilastasid meid ja tutvustasid oma 15id
Leningradi kunstnikud Judovin, Kuks, Jakobson,
kes olid evakueerunud tagalasse ja elasid kuulsa
vene luuletaja Nekrassovi endises moisas.

*

Uue aasta algul 1943. toimus meie kunstnike elus
tahtis {iritus: 3. jaanuaril otsustati luua senise
orgbiiroo asemel Eesti Noukogude Kunstnike Liit.
Kollektiivi liikmete arv ulatus juba 20-ni.

Eesti Noukcgude Kunstnike Liidu loomise pae-
vaks saabusid kohale skulptorid F. Sannamees,
A. Kaasik, G. Pommer ja E. Roos, kes tollal too-
tasid  Moskvas. Neil olid kasutada kohalike
kunstnike ateljeed.

Kunstnike liidu loomine kujunes koigiti pidulikuks
stiindmuseks. Koosolek toimus kunstiansambli asu-
kohas — klubi «Gigant» ruumides. Sellest votsid
osa ka Eesti NSV valitsuse liikmed. Kostromast
sOitis kohale kiilalisena skulptor Maniser. Kunstnike

Liidu asutamisest votsid osa ka eesti kunstiansamb-
lisse kuuluvad muusika- ja teatrikunstnikud, nagu
A. Lauter, P. Poldroos, G. Ernesaks, V. Alumie,
K. Ird, H. Lepnurm, A. Klas, B. Lukk jt.

Funaarmee 25. aasta juubelinditusele, mis pidi
toimuma Moskvas martsis-aprillis, otsustas meie
kunstnike Kkollektiiv saata k6ik vahepeal valminud
paremad tood. Sellest nditusest votsid osa ka Eesti
Rahvuskorpuse Kkoosseisu kuulunud kunstnikud.

Uks asi on vastu votta hea otsus, teine asi aga
seda ellu rakendada, pealegi kui sbdjast tingituna
eluriitm oli eriti pingeline ja kogu tdhelepanu
piihendatud rindele.

Kuigi selliste trituste korraldamiseks oli vahe
kogemusi, asus kogu Kkollektiiv energiliselt todle.
Omavalmistatud pakk-kastid tdideti maalidega ja
graafiliste toodega. Selle «kauba» pidid kohale toi-
metama Adamson-Eric, R. Sagrits ja Jaan Jensei.
Meie kohalejaanud kunstnikud aitasime toid jaama
viia.

Jaamas oli tohutult palju rahvast pakkide, kastide
ja kompsudega ning paistis, et meie maalikastide
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jaoks polegi enam ruumi. Otsisime olukorrast val-
japddsu, ssst valjavaated — toid Moskva saata —
olid isna kasinad. Ilm oli tuulire ja kiilm. Korda-
mooda valvasime perroonil lebavaid maalikaste.
Teised otsisid vahepeal jaamahoones scoja. Rongi
kohalejoudmisel selgus, et vagunis polnud meie
«kauba» jaoks ruumi. L&puks, vaatamata vaguni-
saatja ja miilitsatootaja vastuszismisele, toppisime
siiski oma kastid vaguni esikuplatvormile. Viimase
kasti upitasime teiste otsa veel siis, kui rong juba
liikus. Apardusad jatkusid: Jenssn kaotas riisele-
misel sdidupiletid, kuid 16puks ikkagi said nad edasi
sCéita koos oma kunstikoormaga Moskvasse.

Sé&jatandril arenesid ttha uued sundmused. Saabus
teade Saksa fasistliku garnisoni kapituleerumisest
Velikije Lukis ja ooberstleitnant parun von Sassi
vangistamisest. See siindmus vdaaris jaadvustamist.
Saksa fasistlik propaganda iilistas ja nimetas seda
piiratud vOoimetega parunit — Hitleri rittliristi
cmanikku — meelitavalt «Velikije Luki kangela-
seks».

Kunstnike Liidus otsustati, et E. Einmann ja mina
sSidame Velikije Luki rindele, et kohapeal koguda
materjali von Sassi vangistamisest ja hiljem selle
pohjal jadddvustada see stindmus.

18. veebruari hommikul Kkell kolmveerand neli
alustasime teed Jarcslavli jaama pcole. Oli napistav
kiilm. Tuul keerutas peent jahutaolist lund modda
pimendatud linna tédnavaid. Linn oli vaikne, vois
kohata tiiksnes patrulli ja miilitsaposte. Parast
rongisoitu joudsime Oonnelikult Moskvasse, Monin-
gate korralduste ja dokumentide vormistamise jarel
Moskvas jatsime oma tleliigse reisivarustuse Paul
Pinna ja Johannes Kotka hoolde. Ohtul kell 8 alus-
tasime koos Einmanniga teekonda sOjavae sdidu-
autcga.

Ilm oli endiselt kiilm. Ainult tuul oli veidi vaiki-
nud. Odsel libisime pimendatud Klini ja Kalinini
linna ja teised imbruskonna asulad. Kuigi olin kogu
oma kaasasoleva riietevaru selga toppinud, piitidis
kiilm liiga teha.

Korduvate autorikete tottu soit venis. Kogu tee
oli tiksainuke loppematu sdjamconade Kkaravan.
Soit laks ikka lddne poole. Moddusid asulad, tiksi-
kud majad. Sadas tihedat lund. Teed Kkippusid
lumme mattuma. Aga koikjal kohtasime toéokaid
inimkési, kes kiiresti puhastasid teid, sest trans-
pert voogas pidevalt rinde ja tagala vahel. Mitmel
pool véis kohata purustusi, hdvinenud hooneid, mil-
lest olid sdilinud vaid siinge korstnate mets.
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Sojas kannatanud maastik oma asulate, metsade,
puude ja poosastega jutustas kunstniku silmale
mondagi. Umbrus kandis péarast lahinguid siinget
ja karmi pitserit.

Joudsime rindele ikka ldhemale. Koikjal vois juba
kohata vaenlase purustatud tanke, kahureid, trans-
poriveokeid ja muud hitlerliku armee rivist valja-
loodud tehnikat. Seal oli vigastatud «tiigreid» -—
hitlerlaste poolt paljukiidetud tanke, millega fasis-
tid tahtsid {iile rullida meie kodumaa nurmi ja
viljavalju. Kuid fasistide arvestused ei pidanud
paika. Hoop hoobi jarel varisesid kokku hitlerlaste
parimad diviisid, nende s6jatehnika oli muutunud
vanarauaks...

Velikije I.uki vabastamine oli l6pule viidud. Oli
hoivatud faSistide tdhtis tugipunkt, mille Hitler ise
oli «ristinud» iiheks «Berliini votmeks».

15. jaanuaril avastati Velikije Luki garnisoni-
ulema ooberstleitnant von Sassi varjupaik, mis asus
raudteejaama lahedale ehitatud betoonist pommi-
varjendis. Varjendi lagi kocsnes seitsmekordselt
laotud raudtaladest, betoonist ja paksust mullakor-
rast, moodustades seega vaga tugeva ja miirskude-
kindla ehituse. Koordineeritud tulepunktide vork
timbruskonnas kaitses juurdepédsu sellele peidikule.
Kuid koik need arvestused petsid von Sassi. Kui
me joudsime Sassi vangistamispaigale, kus latiingu-
miira oli juba vaibunud, ei olnud meil enam vOi-
malust ndha palgest palgesse toda balti parunite
viimast vosu. Von Sassi vangistamise operatsiooni
iiks ldbiviijaid oli major Lemming. Tema kirjeldusz
jargi jaadvustasime portree von Sassist. Samuti
tegime hulga visandeid betoonist pommivarjendist
ja kogusime muud olustikulist materjali, mis oli
vajalik meie maalikompositsiooni — «Ooberstleit-
nant von Sassi vangistamine Punaarmee eesti vae-
osade poolt Velikije Lukis» jaoks.

*

Vaatamata kohati hairivatele saksa lennurtinna-
kutele jatkusid meie ateljees endiselt ettevalmistu-
sed JUrico teoste ndituseks, mille avamine oli ette
ndhtud aprillikuus Moskvas. Kuna 1{6odega olime
algust teinud alles jaanuaris, siis jdi teoste 1ope-
tamiseks aega iisna vdhe. Tuli tootada 66d ldbi, et
esineda vaarikalt sellel naitusel. Odsal tootamine ja
kiirustamiine kahjustas muidugi maalide tehnoloo-
gilist kiilge. Tdéotades elektrivalgusel kannatas ka
tecste koloriit. Lisaks Jiirioo teemaliste toode teos-
tamisele tuli meil Einmanniga varskelt kogutud
materjali pohjal asuda uue teose loomisele, mis
kujutas Saaremaalt pdrineva parunivosu — ooberst-
leitnant von Sassi vangistamist.



Kord kiilastas meid kunstnik A. Jegorov, kes elas
TSeljabinski ldhedal iihes kiilas, ning kes oli liihe-
maks ajaks sb6itnud Jaroslavli. Abivalmilt seisis ta
meie iihist66 juures ja meil ei olnud slinnis vana-
meistri abi tagasi liikata, Plilidsime siiski piirduda
ainult tema teoreetiliste ndpundidetega. Kuid tem-
peramentne Jegorov ei pidanud oma teoreetilist abi
iiksi piisavaks. Kord kui meie ateljees ei viibinud,
oli Jegorov osa meie toost oma maalimismaneeris
iile maalinud. Kriiskavvalge lumi, ultramariini ja
valgega segatud varjudega — see koik oli meile juba
varem tuttav vanameistri seeriaviisil maalitud talve-
piltides hobuse ja reega. Loomulikult ei sobinud
selline koloriit ja maalimismaneer meie maali sisu
ja meeleoluga. Austusest vanameistri vastu ei taht-
nud me tema to6d ta enda ndhes lile maalida, vaid
alles siis, kui Jegorov oli dra sbéitnud, kraapisime
1Guendilt spahtliga kriitvalge lume siniste varjudega
hoopis maha, et 16petada t66 oma kdega, oma tun-
nete ja meeleoluga, mida andsid meile Velikije
Luki voéitluspaigad.

Kuid ka meil ei onnestunud oma kavatsusi taiel
méidral realiseerida. Liigne Kkiirustamine aja nap-
puse tottu ja maalimisel mitmete aseainete kasu-
tamine mdjutasid tunduvalt té6tulemusi. Maali saat-
sime Kkiill niitusele, kuid tdit rahuldust me sellest
ei tundnud.

23. aprillil avati Moskvas pidulikult Jirioo
600. aastapdevale piihendatud kunstinditus. See oli
meeldejidv siindmus eesti ndoukogude kunstielus
Suure Isamaasoja pdevade rasketes tingimustes.
Eesti videosadest tulid kunstindituse avamisele ka
V. Loik, A. Pihelga, F. Valdvere, A. Mildeberg jt.
Niituse avas Eesti NSV Kunstide Valitsuse juha-
taja J. Semper. Eksponeeritud oli tile 150 teose —
maali, skulptuuri, graafikat, joonistusi, karikatuure.
Kokku oli toid 21 kunstnikult. Ndituse avamisel vii-
bisid ka NSVL Kunstnike Liidu Orgbiliroo esimees
A. Gerassimov, skulptor M. Manizer ja teisi
kunstnikke ja kunstitegelasi.

Niitusega samaaegselt leidis Moskvas aset rida
teisigi eesti kunsti ja kultuuri iiritusi, mis anti edasi
ka raadios. Eesti lava- ja estraadikunstnikud esine-
sid Moskvas konservatooriumi suures saalis.

Teiste kultuuriiirituste dramérkimise korval pii-
hendati palju tdhelepanu ka Jiirioo-teemaliste teoste
niitusele. Seda kinnitavad mitmed retsensioonid ja
reproduktsioonid, mis ilmusid «Krasnoarmejetsis»,
«Ogonjokis», «Sdjasarves» jm. Jiiriod kunstindituse
puhul toimus 8. mail 1943. a. arutelu. Arutelust vot-
sid csa kunstiteadlased Maskovtsev, Tihhomirov,

5 Kunst 1

V. Loik, Etiidid. Tu$§. 1945,

maalijad A. Gerassimov, Avilov, Moldaavia maalija
Gamburt, graafik Suvorov, skulptorid Manizer ja
Azgur ning Kunstide Komiteest Bikov, Leedu NSV
Ulemndukogu Presiidiumi esimees Paleckis, Eesti
NSV Kunstide Valitsuse juhataja J. Semper jt. Nai-
tus jaadvustati ka filmilindile. Ka rinde kunstnik
A. Mildeberg tegi ndituse eksponaatidest arvukaid
tilesvotteid, jaadvustades kunstnike mitmeid toid
koos nende autoritega. Samal ajal oli meie kunstnike
toid ka Tretjakovi galeriis avatud niitusel.

Mai keskpaiku moodustati Jaroslavlis viibinud
kunstnikest kaks rindebrigaadi. Esimesse brigaadi
kuulusid A. Alas, J. Jensen, F. Randel, H. Vitsur ja
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E. Einmann, Medadde,

Negro., 1943,

mina, teise P. Aavik, M. Bormeister, E. Lepp ja
K. Burman.
26. mail soitsime Jaroslavlist wvélja. Meie bri-

gaadi sihtkohaks oli seitsmenda diviisi piirkond
Sahharkinc kiilas. Pestovo kiilas kohtusime védeosas
teenivate kunstnike Valdvere, Pihelga ja poliitosa-
kcnna juures fotograafina tootava Aleksander
Mildebergiga, kes korraldasid oma toodest kunsti-
naituse. Samal ajal tootasid videosas kujunduslikel
toodel ka Kkirjanik Hans Leberecht ]a kunstitead-
lane Boris Enst.

© Uus timbrus vottis meid vastu tagasihoidlikult ja
monotoonselt. Ilm oli sompus ja vihmane. -Sdjavae
leivatdostus, hooned ja asulad — ko&ik olid loodusega
kocskolastatult vorkudega maskeeritud ja nende
téelised vormid kaugelt vaadatuna moondatud, et
need vaenlase lennukeile silma ei torkaks. Tegime
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imbruskonna huvitavamatest objektidest ja puna-
armeelastest arvukalt visandeid ja joonistusi. Edasi
siirdusime Ohadi jdrve rajooni. See oli soine
maa-ala, kus suvekuudel suured sddskede parved
kusagil asu ei andnud. Pdeval ja 661 tiilitasid sda-
sed vahetpidamata ning takistasid joonistamist.
Uksnes 1¢kketule paksu suitsuga oli vdimalik neid
veidi eemale torjuda.

Samal perioodil tutvusime videosade juures asu-
vate kujutava kunsti isetegevusgruppide tooga.
Meie saabumisel rakendati ka meid kohe kujun-
duslikele téodele, sest meiesuguste meeste tookied
olid koikjal teretulnud.

A. Alas ja H. Vitsur maalisid loosungeid, Jensen
ja Randel asusid joonistama suurtele laudtahvlitele
poliitilisi karikatuure. Minu iilesandeks jidi aga
jaddvustada eesrindlike armeevoitleiate portreid.

*

1943. aasta augusti algul tekkis meie elus mitmeil
muudatusi: A. Hoidre vabanes armeest ja jii esialgu
tootama Moskvasse. Avanes voimalus Moskva
Kunstiinstituudis edasi oppida, milleks avaldasid
soovi E. Lepp, A. Pilar, M. Borme:ster ja P. Bur-
mann. Augustikuu 16pul saabusid Palehhist tagasi
ka Adamson-Eric, P. Luhtein, R. Sagrits ja A. Vaino,
kes viibisid seal iile kuu aja, Oppides sealsete koha-
like lakkmaalimeistrite juures. Kohapeal tecstatud
toodest 10i igailiks kaasa oma proovitood, millede
hulgas eriti meisterlikud ja tdpsed olid P. Luhteini
ja E. Vaino lakkmaalid. Oma kogemusi lakkmaali
alal andsid nad edasi ka meie teistele kunstnikele.

Koeoos Einmanniga kulges meie sdit Moskvast
Leningradi, et sealt jatkata reisi juba osaliselt
vabastatud stinnimaale. See sdit polnud kersze.
Rong liikus aeglaselt. Leningradi ldhistel olid raud-
teetammid kahurimiirskudest kohati tdiesti purusta-
tud. Metsad raudtee &dres olid podlenud, hooned
purustatud. Kuid meie raudteetoolised ja iimbrus-
konna elanikud taastasid pidevalt raudteed, et lii-
kumine vOiks toimuda enam-vahem korralikult.

Ning nii 1dbi mitmesuguste takistuste joudsime
Tihvini ja Volhovi kaudu Leningradi.

Kuigi rinne oli taandunud Narva poole, plisis
linnas veel sojaolukord. Ohuriinnakute oht polnud
veel moodas. Maja seintele olid maalitud hoiatus-
kirjad, kus juhiti tdhelepanu liiklussuundadele, et
véaltida 6nnetusi éhurlinnakute voi kahurimiirskude
lohkemise puhul. Linn kandis raskeid s6jajilgi. Kuid
tildiselt hakkas elu linnas tasapidi normaalset ilmet



votma. Liiklemine-oli muutumas korrapédraszmaks.
Evakueerunud poordusid tagasi.

Kiitkestava meeleolu sisendas Leningrad — Nee-
valt ja Soome lahelt hoovas tuttavat pdhjamaise
mere hingust. Kevadiselt merelt puhus varske ja
kosutav tuul. Rohekashall vetevili paistis pérast
mitmeaastast eemalolekut eriti veetlev ja kutsuv.

Kindlalt seisis omal kohal ka vene kuulsa arhi-
tekti Adrian Zahharovi suurteos, — Admiralitcedi-
hcone, mis on vene klassitsismi tiks grandioossemaid
ja voimsamaid sedéovreid oma peene, noelataolise
torniga. Torni kuldset sdra varjas hall kotiriie,
millega kogu tornipiik oli s3japdevil kaetud.

Lahingujilgi kandsid ka Narva véravad. Need olid
tdis piissi- ja mirsukildude auke, sest toimusid
ju lahingud otse Narva véravate all. Tuntud Vask-
ratsaniku kuju oli riinnakute ohu vastu kaitstud
liivakastidega. P. Klodti «Hobusetaltsutajad» Anits-
kovi sillal olid kaevatud maasse. Siingena ja tum-
mana seisis Talvepalee, Ermitaaz.

Leningradis kohtusime Alo Hoidrega, kes asja oli
armeest vabanenud. Meid Hoidrega rakendati lend-
lehti joonistama, mis olid mé&édratud veel saksa
fagistliku okupatsiooni ikkes vaevlevale eesti t06-
tavale rahvale ja milles kutsuti iiles koiki eestlasi
jatkama vastupanu «pruunile katkule». Ka ajalehele
«Rahva H&idl», (mis oli juba Moskvast asunud
Leningradi) tegime igasse numbrisse paevakohaseid
illustratsioone.

Mesldejddvaks siindmuseks meile E. Einmanniga
kujunes kohtumine eesti vaprate partisanide iihe
silmapaistvama esindajaga «Oktoobri» vCoOraste-
majas, kus meie tol Kkorral elasime. Leniagradi
oodati eesti iihe suurema partisaniliksuse kuulsaks
saanud juhti hiiidnimega «Vana».

Otsisime «Vana» iiles ja palusime teda meid k-
lastada. Too vapper partisan jéitis meisse siigava
mulje. Joonistamise ajal jutustas ta meile mondagi
Eestist ja eesti rahva kannatustest hitlerlike anas-
tajate ikke all. Iga paev jalgisime raadiosaateid,
teateid rindelt, mis konelesid Noukogude armee
voimsast edasitungist lddnde. Erilise huvi ja erutu-
sega kuulasime raadicsaateid, kus vabastatud pai-
kade hulgas hakkasid esinema ka tuttavad eesti-
keelsed kohanimed — Eestimaa linnad, kiilad ning
teised asustatud punktid.

14. aprillil alustas meie kunstnike brigaad Lenin-
gradist sditu Narva rindele. (A. Hoidre, R. Sagrits

A. Koemets. Vinjett diviisi ajalehele. Linoolldige, 1943,

ja E. Einmann olid juba eslmisel pédeval védlja soit-
nud.) Rindele so6itsime sdjavde transportautoga,
miirskude ja miinikastide koorma otsas. Seninah-
tud rindeteedest jattis see 15ik koige masendavama
mulje. Naiteks pilt Krasnoje Seloost. Ma ei kohanud
siin umbruses tihtki tervet puutiive. Endistest lop-
sakatest metsa- ja pargipuudest olid jarele jaanud
pihustatud ja purustatud teibad. Kohati meenutas
maastik mustendavat, elutut korbe, kus kdik oli
havinenud ja maha jaetud.

Kiiruga pogenedes olid saksa fas.stid maha jat-
nud arvukalt mitmesugust sdjatehnikat, naga ras-
keid tanke «Tiiger» ja kohmakaid iseliikuvaid suur-
tiilkke «FPanter», mitmesuguseid vecmasinaid ja ker-
geid soidukeid, moonavoore ja muud sdjavde varus-
tust. Rasked, iseliikuvad suurtiikid olid peatunud
maanteel ja sillal. Oma raskusega oli ks neist siss2
vajutanud silla. Selline oli fasistide wvallutusretize
siinge loppvaatuss tiilipilisi pilte. Piuilidsin skitsee-
rida nahtust tliipilisi memente niipalju kui seda oli
voimalik teha rappuva autokoorma otsas istudes.

Koos Hoidre ja Einmanniga sZitsime sdjavideau-
tega juba tlsna rinde ldhedale. Lakkamatult oli
kuulda kahurimiirinat. Oli kevadine hamarik.
QOosel oli sadanud vihma. Mairjad, raagus puud
helkisid hommikuses valguses otsekui fosforiga ule
puistatult. Auto veeres iihtesoodu edasi, méoda sir-
get, kuid sdjamasinate poolt auklikuks sdidetud
maanteed Narva pcole. Kauguses paistsid vanade
ajalooliste ehituste sinakashallid siluetid...

Me voisime olla umbes kiimne kilomeetri kaugu-
sel Narvast. See teeloik oli fasistide pideva tule all.
Tuli poorduda metsa suunas, liikuda varjatult lahe-
dalasuva eesti videosa juurde. Niiid jatkasime leed
ldbi metsa juba jalgsi. Palkidest ehitatud rindetee

A. Koemets, Pdisliist diviisi aja'lehele. Linoolloige, 1943.



kulges mooda endist Eesti kodanlusaegset traat-
toketega piiratud riigipiiri. Joudsime siigavasse
metsa, kuhu oli koondatud iga iiiki rasket ja ker-
get relvastust, iseliikuvaid suurtiikke, katjuusasid
ning lopmatu hulk igasugust lahinguvarustust. See
tohutu sOjamasinate ja tehnika hulk sisendas
eelaimuse, et peatselt vabastatakse Narva.

*

Soitsime tagasi Leningradi, kus 29. aprillil kor-
raldasime oma peatuskohas hotellis «Oktoober»
Narva rindel valminud toodest valikndituse, mis
kiilastajate poolt histi vastu voeti.

Koos E. Einmanniga soitsime 5. mail 1944 tagasi
Jaroslavli, kuna R. Sagrits ja A. Hoidre veel Lenin-
gradi jaid. Jaroslavlis oodati meie saabumist kanna-
tamatult. Suure huviga vaadati meie rindejoonis-
tusi ja kuulati reisimuljeid. Sjameeste iidse kombe
kohaselt t0ime kaasa peotdie kodumaa mulda.

Koigile oli selge, et varsti kanduvad lahingud iile
Eesti pinnale ja et pole enam kaugel pdev, mil
voime asuda tagasiteele kodumaale. Seepéarast el
alustatud enam tihtegi suuremat tood, vaid tehti
ettevalmistusi Eestisse soiduks. Lopetasin grupi-
portree «Eesti kunstnikud Jaroslavlis». Valmista-
sime plakatite ideekavandeid, mis Kkasitlesid Nou-
kogude Eesti vabastamise teemat.

*

Eesti Noukogude intelligentsi poolt korraldati
ekskursioon Lydia Koidula hauale Kroonlinnas.

12. augustil 1944 joudsime kuulsusrikka revolut-
sioonilise minevikuga Kroonlinna ja otsisime iiles
vana saksa kalmistu, mis oli pommiriinnakute labi
palju kannatada saanud. See oli tdiesti mahajdetud
ja metsistunud paik sammaldunud ristide ja siingete
hauakividega, haudade vahel labipaasmatult rohtu
kasvanud teedega. Leinapajud ja vanad sirelipoosad
varjasid unustusehdlma vajunud riste ja haudu.
Okste ja poosaste rdgastikus osutus haua otsimine
vaga raskeks. Me tallasime ldbi orasheina, kalluta-
sime Kkorvale korgeid koerputkeid ning otsisime
paika, kus suur koidulaulik oli viimse puhkepaiga
leidnud. Viimaks onnestus meil leida vigastatud ja
kililipaisatud hauakivi, millesse olid raiutud nimed:
Lydia Michelson ja ... Michelson. See oligi Koidula
ja tema mehe haud.

Korrastasime kalmu, asetasime endisele kohale
mirsukillust vigastatud ja koérvale paisatud haua-
kivi ning kaunistasime haua lilledega. Koos Hoid-
rega tegime taastatud hauast mdned joonistused
ja Jaan Jensen kirjutas temperavarviga Kkivile
sénad: ?
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Mu isamaa on minu arm. ..
Ja tahan puhata.

Su rippe heidan unele,

Mu piiha Eestimaa!

Unustusholma vajunud ja taastatud haua juures
andsime tootuse, et Koidula porm tuuakse Eestisse.
(1946. aasta augustikuus toodi Koidula porm Kroon-
linnast Eestisse ning maeti pidulike austusavalduste
saatel Metsakalmistule.)

... Lahkusime Kroonlinnast. Oli chtupoolik. Tae-
vas oli pilves ja dhvardas vihma tulla. Liihikest
aega meresoOitu ja varsti olimegi tagasi Neeva suud-
mes — Leningradis.

Leningradi ei jadnud ma enam kauaks, sest kohe
pidi Moskvas algama Eesti Kunstnike Liidu pleenum
ja liidu uuve juhatuse liikmete valimised enne Ees-
tisse soitu. Moskvasse saabusin lennukil.

Moskvas oli Noukogude Eesti kunstnike kollektiiv,
kuhu kuulusid P. Aavik, Adamson-Eric, A. Alas,
A. Bach-Liimand, M. Bormeister, K. Burman,
E. Einmann, A. Hoidre, J. Jensen, A. XKaasik,
V. Kaarma, E. Lepp, P. Luhtein, B. Lukats, E. Okas,
G. Pommer, F. Randel, P. Raukas, E. Roos, R. Sag-
rits, F. Sannamees, E. Vaino, H. Vitsur.

Veel kord soitsime Jaroslavli, et likvideerida oma
ateljee, pakkida oma asjad ning jatta hiivasti selle
vana ajalcolise linnaga, mis karmidel sdja-aastatel
oli voimaldanud siin elada ja t66tada.

Enne teeleasumist kodumaale jaotati kunstnike
vahel tooiilesanded. Loodi operatiivgrupid, kes asu-
sid teele kodumaa poole. Kunstnikest jdi esialgu
Jaroslavli Einmann, Kellele jdid administratiivset
laadi iilesanded, kunstiteoste Eestisse saatmise orga-
niseerimine jne.

1. septembril sGitsime koos teiste alade aktivisti-
dega Moskvast lennukil Eestisse. Lennukit saatsid
julgestuse mottes viis meie héavituslennukit, sest
sdda ei olnud veel 10ppenud. Alles linnulennult
avanes taielik pilt sOjas purustatud maale. Terved
linnad ja kiilad kandsid hirmsate purustuste jalgi.
Raudteede s6lmpunkt Dno oli tdiesti havitatud.

Ootamatult maandus lennuk Pihkvas. Nuid ei
jaanud muud iile, kui kasutada edasipdadsemiseks
juhuslikke soiduvahendeid.

Peatasin so0javde veoauto. Juht tasandas kidiku ja
andis kdega marku, et voin peale istuda. Jooksin
kiirust vadhendanud autole jarele ja hiippasin miini-
koorma otsa. Edasi ldks s6it jdlle porguliku Kiiru-
sega, nii et masin aiva tantsis migerikul maanteel,
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Peagi joudsime ROugesse. Siligava mulje jattis
Louna-Eesti maastik — ta metsad, méded ja orud,
mis nuud sligisese Ohtupooliku valguses paistsid
kaunina ja kutsuvana...

Nii siis jdlle {ile mitme pika aasta kodumaa pin-
nal. Jargmisel pdeval joudsin Vorusse.

Vorus kohtasin juba eelmise lennukiga sinna
joudnud Priidu Aavikut, Alo Hoidret ja Aleksander
Pilarit. Astusime kontakti kunstniku ja kirjamehe
Jaan Vahtraga. Kuulsime, et s3japdevil olid huk-
kunud Liimand, Johani, Kummits ja Laigo.

P. Aavik kui vdrske Kunstnike Liidu abiesimzes
cli tulvil pulbitsevat energiat. Ta asus kohe
kunstnikke organiseerima. Teinud enne Tartusse
soitu tldise korralduse Vorus, jattis ta mulle orga-
nisatsioonilise t60 l6petamiseks n-0. «seitse kasku»,
millest meil tuli ldhtuda. Esimene «kidsk» kdoneles
kunstnikele toOmaterjalide muretsemisest., Selleks
tuli esitada ndoudmine Vorumaa Taitevkomiteele.

Jargmistes kirjapandud «kaskudes» on P. Aavik
mures varvide parast. Samuti hoolitseb Aavik oma
kirjas — «Voru linnas asjad pooleli» (8. IX 44) — ka
jeonistuslubade hankimise eest ja juhib tdhelepanu
kultuurivarade paidstmisele.

Jatnud meile kirjalikult need korraldused, sditis
P. Aavik kattejuhtuva juhusliku autoga Tartusse
(mis oli vabastatud juba 25. augustil), et ellu aratada
ka Tartu suikuvat kunstielu.

10. septembril toimus Voru teatri «Kannel» ruu-
mides ja aias Voru linna vabastamise puhul suur
massimiiting, millest vottis osa vdga palju rahvast.
Miitingule olid tulnud ja esinesid konega valitsuse
liilkmed. Taasvabastatud Vorus toimus samuti Eesli
NSV Ulemnéukogu III istungjidrk. Selle piduliku
siindmuse puhuks dekoreerisime A. Hoidre ja
A. Pilariga lava, saali ja fassaadi.

*

Sojatandril saavutas Noukogude Armee iihe voidu
teise jarele. 21. septembril vabastatakse juba Rak-
vere ja Rakke ning niiiid on jarg ka Tallinna kaes.
Ei tarvitsenudki kaua oodata, kui jargmisel paeval
juba kuulsime roémustavat teadet, et 22. septembril
cn Tallinn vabastatud.

26. septembril alustasime kocs A. Hoidrega reisi
réomsa ja erutatud siidamega oma siinnilinna —
Tallinna. Meie kahepdevane s5it toimus koos draa-
manaditlejate grupiga, kuhu kuulusid Faul Pinna,
Ants Lauter, Valdeko Ratassepp, Alfred Rebane,
Lembit Rajala, Kaarel Toom jt. Maastik, miile
labisime, kandis mitmel pool purustuse jidlgi. Tapa
vezl poles. Tee aares lamasid laibad. Maa oli laas-
tatud, siinge ja masendav.

Auto veeres ikka ldhemale Tallinnale. Erutav ja
soe tunne oli siidames pédrast kolme aastat kestnud
eemalviibimist oma silinnilinnast. Juba paistis Tal-
linna ajalocline siluett, tuttavad tornid ja hooned.
Naha ei olnud Raekoja ja Niguliste barokkiorne.
Need oli sojatules hdavinenud.

Esimeste kunstnikena tervitasid meid G. Rein-

" dorff ja R. Nyman. Ees ootas suur ja avar té6pold.

Ja siin oli valtimatult vaja ka kujutava kunstniku
loovat katt. P. Aavik, kes oli iilesannetega Tartus
Iépule joudnud, oli juba koos eesti videcosadega
Tallinna saabunud. Kunstielu korraldamine Tallin-
nas vcettis iha rohkem hoogu. EN Kunstnike Liidu
esimees F. Sannamees joudis lennukil Tallinna
15. oktoobril. Jirgmisel pédeval toimus Kunstnike
Liidu juhatuse organiseeriv koosolek.

9. novembril toimus Tallinnas Riikliku Tarbe-
kunsti Instituudi ruumides koosolek, kus sama kooli
direktoriks otsustati méaidrata F. Sannamees. Tehti
otsus, et Riiklik Tarbekunsti Instituut voib alus-
tada oma t66d.

Graafika fakulteedi dekaaniks esitati P. Luhtein,
monumentaalmaali fakulteedi dekaaniks — mind.

Moodustati pedagoogiline kaader ka teistel Gppe-
aladel. Organiseeriva téoga jouti nii kaugele, et 1.
detsembril vois toimuda Riiklikku Tarbekunsti Insti-
tuudi pidulik avamine.

Tarbekunsti Instituudi té6.ama hakkamine tdhen-
das uut sammu edasi Eesti NSV kultuurielus.

Kunstnikud lilitusid oma voOimete kohaselt loo-
vale, iilesehitavale toole.

Soda ei olnud aga veel 16ppenud. Osa kunsitnikke,
nagu V. Loik, A. Koemets, F. Valdvere, ‘A. Milde-
berg, A. Pihelga, P. Reeveer jt. viibisid veel vie-
osades, osa neist véitlesid parast mandriosa vabas-
tamist veel Eesti NSV saartel ja Kuramaal.

8. mail 1945. aastal Kkirjutasid hitlerliku Saksa
sCjavigede ilemjuhatuse esindajad alla Saksamaa
tingimusteta kapituleerumise aktile. Samal pé&eval
kapituleerus ka Saksa fasistliku armee armesgrupp
Kuramaal. Jargmisel pdeval — 9. mail 1945. a. —
plihitses noukogude rahvas Saksa fasismi {ile saa-
vutatud voitu.

Seljataha oli jadnud pikk ja stindmusterikas sdja-
pédevade ahel. Selles on iihed liilid eredamad ja tu-
gevamad, rohkem muljete- ja siindmusterikkamad
kui teised. Koik need annavad kunstnikule aza
edaspidiseks loominguliseks t66ks materjali, mille
alusel on voimalik uldistatult kujutada noukogude
rahva heroilist voitlust Suure Isamaastja kangelas-
likul epohhil.
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SISU, VORM, KAASAEGSUS

Enn Po6ldroos

Kunstiringkondades on muutunud kaasaegsuse,
novaatorluse siinoniiiimiks viljend «vabalt tehtud,
vaba joonega visatud». Muidugi on see hea omadus.
Kuid vaevalt saab kaasaegsust viia mehaanilisse
soltuvusse likskoik millisest seni tuntud voi tundma-
tust vormisiisteemist. «Vaba joon» tédhistab ju eel-
koige autori virtucoslikkust, oma materjali tdielikku
valitsemist. See on aga olnud igasuguse kunsti eel-
duseks koigil aegadel. Kuid ainult eelduseXks.
«Vaba joon» viljendab paljudele meie kunstnikele
omast piitidu lakoonilisemate, lihtsamate vormide
abil jduda lihemale ajavaimu moistmisele. Kuid

tihti v6ib ta ka tuleneda tundetust efektitsemisest,
zurnalistlikust maneerist. Need nihtusad aga erine-
vad nagu 60 ja paev. p

Kunsti kaasaegsus on siigavalt sisuline probleem.
Ta tuleneb kunstniku suhtumisest maailma ning
selle suhtumise véljendumisest tema loomingus.
Kuid ometigi on meil nii ménigi kord kaasaegsuse
probleemist saanud vormikiisimus. Raidkides kaas-
aegsusest, motleme tihti novaatorlikku vormi.
Véib-olla on see tingitud asjaolust, et me kiill teame,
mida tahame 6elda ecma kunstiga, kuid sagzsli ei oska
seda védljendada kdige mojuvamalt.
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L. Muuga. Kalurid. Oli. 1961.

Voib-olla on .p6hjus ka selles, et termini «sisu»
all moistetakse meil praktikas tihti liiga kitsal
ainult teemat ning siiZzeed. Kuid kaasaegsest teemast
tksi on vidhe, kui kaasaegne pole kogu lahendus,
kui uudsed motted pole leidnud meisterlikku késit-
lust.

On olemas «igavesi teemasid», niditeks emaarmas-
tus. Kuid iga ajastu on lahendanud selle teema enda
jaoks kaasaegselt. Iga ajastu on oma elutunnetuse,
elurtitmiga sellele tilevale tundele andnud kordu-
matu varjundi, kordumatu sisemise riitmi. Vdib-olla
on selle sisemise ritmi tabamine (ks peenemaid
ning komplitseeritumaid kiisimusi kunstis iildse,
kuid ilmselt on see kunsti kaasaegsuse iiks t3htsa-
maid eeltingimusi. Tabatud on see riitm aga siis,
kui ta dikteerib teose viimase kui joone, viimase
kui vérvipinna struktuuri. Vormielemendid — jcon,
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varvipind, kompositsioon — muutuvad sisulise mo-
mendi tdhtsaiks kandjaiks. Me ko6ik oleme teadlikud

vormi ja sisu lahutamatust dialektilisest seosest,
kuid motleme ja rddgime sellest vdhe. Koloriit on
vormielement. Tema poolt viljendatav meeleolu —
sisu. Kus 16peb iiks ning algab teine?

Niimoodi moistetud vormi kaasaegsus pole moe-
kiisimus ega ka kunstiteose vilise ilustamise vahend.
Toelises kunstis on ta valtimatu isegi spetsiifiliselt
kaasaegse ternaatika puhul. Milliseid teemasid me
oma kunstis ka ei kasitleks, voOib neid koiki viia
ihise nimetaja alla. Selleks on pilk, millega nou-
kogude inimerie vaatleb maailma, oma tood, oma

sOpru ja vaenlasi, lilli ja maastikku ning mineviku-

stindmusi. Lopuks on see ka néukogude kunstniku
enda pilk. See pilk ei erine eelkdijate omast zinult
selle poolest, millele ta on suunatud, mida ta eitab
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ning mida ta jaatab, vaid tema lahutamatuks tun-
nuseks on ajastu elurlitmi poolt vajutatud pitser.
Selle omapdra kandub vaadeldavatele esemetele
ning sealt edasi ka Kkunstiteosesse. Kujutada maa-
ilma nii, nagu seda tajub meie ajastu inimene —
see tdhendab jutustada sellest inimesest.

On tdiesti loogiline viita, et meie elutunnetusele
vastavad kunstis joulised, tildistatud vormid. Eks
ole ju meie inimeste pilgule omane piliid tajuda ese-
meid terviklikult, ndha koiges siisteemi ja korda.
Ka on meie elutempo silinnitanud vajaduss naha,
tabada esemetes ja ndhtustes peamist, olulist. See
kisitluslaad on teinud vdimalikuks nii monegi huvi-
tava ning viairtusliku teose siinni. Kuid ka siin
peame hoiduma kanoniseerimisest. Meie elu on era-
kordselt rikas ja mitmekesine, seda on ka meie elu-
tunnetus. Selles voib leida kiilgi, mis néuavad hoo-
pis teistsugust kehastamisvormi. Moiste «kaasaeg»
on avar ning sinna mahub téendoliselt hoopis
rohkem Kkasitluslaade, kui me neid praegu tun-
neme.

Igasugused teoreetilised arutelud teemal — mil-
line peab olema kaasaegne vormikéasitlus oma valis-
ilmelt tunduvad sagedasti liigsena. Seda voib fik-
seerida vaid praktilises tooprotsessis. Nendest mot-
temolgutustest on kasu vaid sedavord, kuivord
nad niaitavad naturalistliku lahenemisviisi voimetust
meie kunsti ees seisvate suurte iilesannete lahenda-
misel.

Kui kaasaegsust on Kkisitletud vormiprobleemina,
siis on see voib-olla tingitud sellest, et voitlus kaas-
aegsuse eest meie kunstis on sulanud thte voitlusega
naturalistliku tardumuse vastu. Igasugune oma ajas-

tule «kaasaegne» kunst, igasugune tdeline kunst
iildse peab paratamatult omama aktiivset vormi.
Aktiivne vorm, mille ilmet dikteerivad eeskitt
kunstniku poolt viljendatavad motted ja tunded,
on aga alati olnud leppimatus vastuolus kuiva natu-
ralistliku traditsiooniga. Eks vist samal pohjusel
me seostamegi sageli kaasaegsust novaatorlusega.
Ajastut vadriv kunst voib siindida vaid visade otsin-
gute viljana.

Lopuks oleneb teose kaasaegsus paljuski looja
enda isikust. Kui ta elab ajaga sammu, tajub selle
riitmi, siis kujuneb ka tema looming kaasaegseks
(eeldades muidugi, et ta on andekas, omab vajalike
oskuste miinimumi ja ideelist pagasit ning suudab
oma tooprotsessist eemal hoida koiki kdrvalisi sega-
vaid tegureid). Kui aga kunstnik on elus jdanud
korvalseisjaks, siis ei tee tema tood kaasaegseks ei
koige kompetentsema Kkunstindbukogu vahelesega-
mine ega ka kaalutletult wvalitud temaatika. Nii
muutub kaasaegsuse kiisimus peale kdoige muu veel
eetiliseks probleemiks kunstniku kui kodaniku ning
kunstniku kui looja aususest.

Kui raidkida vormi kaasaegsusest omaette nahtu-
sena, siis minu arvates taandub ta suurelt osalt
riitmi kiisimustele — ajastu sisemise riitmi kajastu-
misele teose formaalses iilesehituses, kompositsico-
nis, koloriidis, joonistuses jne. Uldse peab iitlema, et
ritmi kujutavas kunstis on uuritud meil ebapiisa-
valt. Meie teadmised tema sisemistest seaduspéirasus-
test ning vaieldamatust emotsionaalsest mdjust on
puudulikud. Pealegi nidib, et see vdiks kujuneda
votmepositsiooniks paljude keeruliste kiisimuste
lahendamisel.

L. Mikko. Dekoratiivne pannoo. Tempera. 1961.
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KUNSTNIKUD KUNSTIST

VINCENT VAN GOGHI KIRJAD

Boris BernStein

Kirjalike dokumentide hulgas, mis on meile jit-
nud mineviku kunstnikud, on tdhtsal kohal van
Goghi kirjavahetus. See avaldati esmakords=lt iile
poole sajandi tagasi ja on tolgitud paljudesse maa-
ilma keeltesse. Selle méédunud sajandi 16pu tihe
suurima meistri kirjad pakuvad suurt huvi mitte
iiksnes spetsialistidele, vaid ka koige laiematele
kunstisoprade ringidele. Van Goghi kirjades pdimu-
vad keerukalt tema motisklused mineviku kunstist
ja ta enda loomingust, tema kaasaegsetest kunstni-
kest ja tlldistest maalikunsti prcbleemidest. Uhtlasi
kerkib lugeja ette autori enda kordumatu komplit-
seeritud isiksus, tema erutav ja dramaatiline saatus.

Van Gogh, hollandi pastori poeg, otsis kaua oma
kutsumust. Kauplemine maalidega, keelte Opeta-
mine, usuteaduse oppimine, jutlustajategevus... See
kirglik ja 16puni siiras inimene vajas niisugust tege-
vust, millele oleks vdinud jaagitult anduda. Monda
aega oli ta arvamisel, et evangeeliumi jutlustamine
ongi tema elutilesanne. Kuid van Gogh oli liiga aus.
Jutlustades Borinage’i vaeste ja julmalt eksplua-
teeritavate soekaevurite hulgas, nalgis ta samuti kui
nemad, andis oma viimase sdrgi haigetele lastele,
piitidis voidelda kaevurite huvide eest. Piha evan-
geeliumiusu kirik pidas tema apostellikku innukust
liigseks ja isegi Sokeerivaks ning kihutas van Goghi
oma ridadest minema. Ja siis, elanud labi tugeva
moraalse vapustuse, hakkas pblatud jutlustaja
esmakordselt tosiszlt tegelema maalikunstiga.

Kuigi van Gogh sai algul modnedelt hollandi
kunstnikelt kasulikke nouandeid, oli ta tegelikult
isedppija. Vanade ja kaasaegsete meistrite stigav
uurimine (ja kopeerimine, millega kunstnik tege-
les elu 16puni) ja vésimatu, innukas slivenemine
natuuri oli tema kool. Van Goghi esimene, nn.
«hollandi» loomisperiood oli piihendatud Hollandi
ja Belgia toorahvale ning loodusele. Siin voib avus-
tada vanade hollandi meistrite kunsti kaugeid vas-

tukajasid, kuid voéimatu on kunstnike varasemaid
toid segi ajada teostega, mis olid talle eeskujuks.
Ta kujutas rahva alamkihi elu erilise nurgelise ja
sitke jouga, andis edasi kujude sisemise emotsio-
naalse olemuse, taotledes korgendatud valjendus-
likkust.

Van Goghi prantsuse perioodi teostes voidutses
tdielikult eksperssiivne alge. Ta saabus Pariisi
1886. aastal ja ldhenes seal impressionistidele ja
neoimpressionistidele, Toulouse-Lautrec’ile, Gézan-
ne’ile, Gauguinile jt. Kokkupuuted prantsus: kooli
eesrindlike meistritega toid tdieliku poorde van
Goghi arusaamadesse maalikunstist, muutsid poh-
jalikult tema paletti ja faktuuri. Algasid — kahjuks
nii vihesed — korgeima loomingulise Sitsengu aas-
tad. Van Gogh tootab mingis palavikulises elevuses.

Viasinud Pariisi elust, sdidab ta Louna-Prantsus-
maale, Arles’i. Loomispinge iitha kasvab. Kuigi teda
tegelikult peale vidikese mottekaaslaste grupi keegi
ei tunnusta, maalib ta sageli poolnaljasena ja tiksi-
kuna, hinge tombamata, vaevalt aega leides paariks
unetunniks. Maastikud, natiiirmordid, portreed,
interjoorid, zanristseenid, jdlle maastikud ... Pais-
tab nagu oleks sellesse kohmakasse piinatud ini-
messe pugenud mingi tundmatu voimas joud, mis
teda halastamatult taga kihutab: rutem, rutem,
rutem, veel, veel! Ja sellele alistudes loob ta eba-
inimliku pingega. Teda korvetab julm ldunamaa-
pédike, Provence'’i 166skav tuul — mistraal — rapu-
tab molbertit ja paiskab louendile tolmupilvi, aga
van Gogh maalib ja tema pintsli all siinnib ks
inspireeritud louend teise jarel. Niisugust kurnavat
t66d, niisugust pimestavat nidrvienergia plahvatust
poleks tugevamgi organism taluda suutnud. Van
Gogh haigestub raskesse psiihhoosi. Jargnevad ravi-
kuud Saint-Rémy vaimuhaiglas. Kui haigushood
vaibuvad, votab kunstnik taas paleti kadtte ja loob
maale, mis liletavad ehk neid, mida ta Arles’is oma
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viletsa sdngi alla ladus. Oma viimased elupdevad
veedab van Gogh Auvers'is, Pariisi lahedal, tema
juures on doktor Gacet, liks vdheseid prantsuse uue
maalikunsti hindajaid. Ja jatkab tootamist, kuid
tema vaimujoud on hddbumas. 27. juulil 1890. a.
haavab ta ennast sligava depressiooni hetkel surma-
valt revolvrist. Ta sureb kaks pdeva hiljem, 57-aas-
tasena. Sellest, mis ta teha joudis, piisab killaga
suureks surmajargseks kuulsuseks.

Paljud XX sajandi kunstisuunad peavad van
Goghi cma vaimseks isaks. Tema maalid on iilimalt
ekspressiivsed — vdib-olla oli ta ekspressionismi
rajaja? Virv van Goghi maalides on pingeliselt val-
jendusrikas ja cmandab puhuti peaaegu siimboolse
tdhenduse — voib-olla ennetas ta selle arusaama
virvist, mis on omane abstraktsele kunstile?

Van Gogh ei kanna vastutust tema kunsti hili-
sema tolgitsemise ja kasutamise eest. Ta kordas
alati, et ei tema ega ka tema mdttekaaslased loo
mingit doktriini ega kooli. Mitte asjata ei meenuta
ta ilihes Kkirjas Michzlangelo miirgiseid sonu, mis
olid méadratud jaljendajatele ja iiheklilgsetele epi-
gconidele: «Minu kurstile on maéaaratud suurimaid
lollpdid luua.» Muidugi voib van Goghi loomingust
vidlja tuua iihe v3i teise suuna geneoloogia, kuid
ainult elava algallika mehaanilise lahutamise hin-
naga. Sest need elemendid, mida edaspidi tihzkiilg-
selt (sageli patoloogilise tihe!:tilgsusega) edasi aren-
dati, esinevad van Goghi enda juures lahutamatus
sulamis.

Van Gogh on ennekodike revolutsionddr, kes aka-
deemiliste traditsioonide wvastu maéssu tostis. Ta
sCna otseses mittes 10hkab selle kivinenud tinglike
votete siisteemi, mis tihedate trellidena eraldas
kunstniku silma ja siidant loodusest. Niisama otsus-
tavall eitas ta esemete vilise palge surnud kopee-
rimist. Varv ja kontuur, vorm ja pintslitbmme pea-
vad stindima elavast ja vahetust natuuri tajumisest,
peavad viljendama tema olulisi kiilgi, tema poeeti-
list sisemist olemust. Uhtlasi on need kunstniku
enda hingeseisundi vahetu «muusikalise» wvéljen-
damise vahendiks. Niisugune on van Goghi kunsti
peamine printsiip. Tema maalid on kirglik ja eru-
tatud, toeliselt bakhantlik varvide pidu, mis porku-
des moodustavad voidutsevaid harmooniaid voi dra-
maatilisi kollisioone. Tema pintslitombed vadnlevad
pingeliselt, sulades hoogsateks ja tormitsevateks
voolusteks. Selles maalikunstis tuksleb vdimas ja
dge tunne, avaldub hinge ohjeldamatu pulbitsus.
Sageli koneldakszs van Goghi kunsti traagilisest
emotsionaalsest viarvingust. See on ainult osalt oige.
Muidugi ei saa kunstniku loomingut tema isiksusesi
eraldada. Suur hollandlane nigi liiga palju inimeste

46

kannatusi, kannatas ise palju ja selle kannatuse
pitserit kannavad ka paljud tema tecsed. Kuid van
Goghi maastikes ja natiitirmortides vdidutsak nii-
sama tihti elujaatav alge: ta oskas ndha looduse
Citsemise toredust, virvide juubeldust, eluandvate
loodusjoudude iiletamatut Kkiikloopilist mangu. Ta
nditas, kui kirglikult puude ja poosaste juured maa-
pinda tungivad, kuidas kiipresside ladvad tulekeel-
tena taeva poole piirgivad, ta ei kartnud piikest
ennastki oma louendile paisata. Sest van Goghi
kunsti avalik subjektiivsus ei ole meelevaldne sub-
jektivism — kogu oma inspiratsiooni ammutab ta
kokkupuutest loodusega. «Ma toitun pidevalt loodu-
sest,» Kkinnitab ta oma kirjades. Abstraktsioon «on
noiutud paik...ja peagi porkad vastu seina».

Van Cogh eitas akadeemilist traditsiooni, kuid ta
ei Utelnud end lahti traditsioonist lildse. Ta tundis
vaga histi oma kunsti sugupuud — vanad holland-
lased (ja ennekoike Hals, Rembrandt, Vermeer) suu-
red koloristid (Veldzquez, Rubens, Chardin),
XIX sajandi realistid Daumier, Courbet, Millet, eriti
talupcegade Millet, ja 16puks Delacroix, kelle piite
varvi maksimaalse sisukuse saavutamiseks oli van
Goghile nii lahedane. Pole raske margata, et hiil-
gavad realistid on selles nimestikus valitseval auko-
hal. Veelgi enam. Van Gogh pidas ennast lihtsate
inimeste kunstnikuks, ta uskus, et hdsti maalida
pollul tootavat talupoega on Kkunsiniku suurim
ulesanne. Ajaloo kuri paradoks seisneb selles, et
van Goghi loomingut peetakse tihti rafineeritud
maiustuseks vahestele. Sellesama van Goghi loo-
mingut, kes joonistas piinatud soekazavureid, maalis
talupoegi lihtsa s60maaja juures, postiljon Roulin’i,
kes dratas kunstniku silme ette 1789. aasta revo-
lutsiooni karmid nadgemused, ja hommikul raskele
téole minevat talumeest, sellesama van Goghi loo-
mingut, kes unistas suurest ja inimlikust kunstist
ja kindlalt uskus, et «ei ole midagi kunstiomase-
mat kui armastada inimesi».

Tocme allpool moned katkendid van Goghi kirja-
dest. Need kirjad konelevad enda eest hoopis moju-
samalt kui koige pikemadki kemmentaarid.

Kirjadest vennale Theodor van Goghile!

Haag, 25. IV 1882.

... Siirdun niid eskiisi juurde. Tegin selle Ges-
tis, vdljas udutas vihma, mina aga seisin poris, keset
kdra ja miirinat. Saadan ta sulle, vaata; minu eskii-
side wvihik téestab, et ma piliian asju edasi anda
otse stindmuste paigas.

I «Macrepa uckyccrsa o6 uckycerse», Mocksa, 1934,



Pane aga seesama T. istuma Gesti liivase kraavi
juurde, kus kraavikaevajad tootavad ja wveevdrgi-
v0i gaasitorusid kohale panevad. Tahaksin ndha,
mis ndo ta teeks ia missugusz etiiiidi ta valmistaks!
Ebameeldiv tegevus — lonkida mooéda verfe, umb-
soppe ja tdnavaid, astuda sisse majadesse, joama-
hocnetesse, isegi kortsidesse, kuid selle peab ldbi
tegema, et kunstnikuks saada.

Huvitavam on olla koige rdpasemas
(tingimusel, kui seal cn joonistamiseks ainet), kui
viibida teelauas kaunite daamide seltskonnas, kuigi
neid voib joonistada ja nende seltskond on kunstni-
kule iseendast meeldiv. Ma tahan ainult iitelda, et
siiZeede otsimine, vajadus litkuda tooliste hulgas,
maadelda ja piineldo modellidega, joonistada natuu-
rist otse siindmuskohas on raske ja vahel ka must
t60. Ja toepoolest kommersandi maneerid ning riie-
tus sobivad kdige vdhem minule ja igaiihele, kes
pole sunnitud vestlema kaunite daamidega ja 7i-
kaste hdrradega, et endale elatist teenida, miiiics
neile kalleid esemeid, vaid selle asemel eelistab asju.
ajada kraavikaevajatega kas v0i sealsamas Gestis.

linnajaos

Haag, 2. mail 1832.

Lopetasin kaks suurt joonistust. Esimene on
«Mure» («Sorroiw») suurendatud formaadis, ks
kuju, ilma iimbruseta. Hoiak on siiski monevorra
muudetud: juuksed ei lange mitte seljale, vaid etts
ja on kergelt palmitsetud; selletdttu on ndhx 6lga,
kaela ja selga, iildse on kogu figuur hoolikamalt
vilja joonistatud.

Teine joonistus on «Juured» — puujuured liiva-
ses pinnases.

Piiiidsin maastikku panna suma tunde mis nuaise
kujussegi, sama krampliku ja kirgliku juurdumise
maasse ja peaaegu tdieliku loobumise tormi ees.

Ma tahtsin edasi anda tihe igavese eluviitluse
avalduse iihtviisi nii valges notkes nmaisekehas kui
ka mustades silmilistes juurtes ja mende harudes
Voi Gigem oleks o2lda, et kuna ma piididsin filoso-
feerimata ustavaks jidda loodusele nii, nagu ma
teda enda ees ndgin, siis kajastus molemas joonistii-
ses peaaegu tahtmatult igavene vditlus olemasolit
eest. Vihemalt minule tundub, et neis kdtkeb tiics
ja sama tunne; ma voin ju ka eksida, kuid sinu saad
sellest kindlasti aru . . .

(juuli 1888)

... Kbige paremini ja kiiremini mdjuv wvahend
t66 kvaliteedi tostmiseks on figuraalkompositsioo-

Van Gogh. Vana talupoja portree, Oli, 1888,

nide maalimine. Portreid tehes ma tunnen en2se-
kindlust. See on koige tosisem t66, vdib-olla pole
see Oige sona, — kuid see vdimaldab mul arendada
oma loominguliste vdimete-kdige paremaid ja tosi-
semaid kiilgi . ..

*

... Miks ei sdilita me oma saavutusi nagu arstid
ja mehaanikud? Midagi leides v3i leiutades na:l
hoiavad alal leiutatu teadmise, aga selles hirmsas
kunstis ei sdilitata midagi, kdik ununeb.

Millet andis talupoja sunteetilise kujuw, niiiid on
Lhermitte, on muidugi olemas wveel iiksikuid, nagu
Meunier. Kuid kos siis niiiid kunstnikud on 0ppi-
nud talupoega ndgema? Ei, ja keegi ei suudaks
nimetada tihtainukestki.

Kas pole see viga osalt omane Pariisile ja pariis-
lastele, kes on muutlikud ja reetlikud nagu meri?

Liithidalt, sa iitled tdiesti digesti: «Sammum2 ralu-
likult oma teed, tootades ainult iseendale.» Vaati-
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mata koéige selle kdigutamatusele, mis on olemas
impressionismis, tahaksin ma, tead, ikkagi teha asju,
mis oleksid mdistetavad eelnevale pdélvkonnale —
Delacroix’le, Millet’le, Rousseaule, Diazile, Monticel-
lile, Isabey’le, Decamps’ile, Dupray’le, Jongicindile,
Ziemile, Israélsile, Meunier’le ja paljudele teistele,
Corot’le, Jacque'ile jt.

Ah, Manet oli vdga, viga lihedal nagu Courbet’gi
sellele, et iihendada vormi ja vdrvi. Ma tahaksin
kiimneks aastaks vait jidda, tehes ainult etiiiide, ja
siis maaliksin iihe v0i kaks figuraalkompositsiooni.
See on vana projekt, mida on nii palju soovitatud
ja mii harva tehtud . ..

*

...Ma leian, et koik, mis ma Pariisis 0ppisin,
kaob pikkamooda ... ja ma poordun tagasi ideede
juurde, mis tekkisid mul maal enne tutvumist
impressionistidega. Ja ma ei imestaks, kui impres-
sionistid mone aja pdrast leiavad, et minu maali-
mismaneeri on rikastanud rohkem Delacroix’ Kui
nende endi ideed. Sest selle asemel, et piiiida tdpselt
edasi anda koike, mis on mu silme ees, kasutan ma
vabalt varvi, et eredamalt viljendada oma isiksust.
Kuid aitab teooriast, nditan sulle kohe ndite varal,
mida ma utelda tahan.

Ma tahan maalida sobra, kunstniku portree, keda
on vallutanud suured unistused, kes to6otab nii nagu
laulab 60bik, sest seda mbéuab loodus. Ta on blon-
diin. Ma tahaksin maalisse panna oma hinnangu
ja oma armastuse tema vastu.

Maalin teda algul nii nagu ta on, niivord tipseit,
nagu ma vdhegi suudan. Kuid nii ei saa maali
lopetada. Et seda l6petada, tahan olla waba kolo-
rist.

Ma réhutan tema heleda soengu ilmekust, ma
jouan oranzide, kroomkollase, heleda sidrunivdrvi
toonide juurde.

Selle asemel et maalida pead mingi viletsa kor-
teri labase seina taustal, ma maalin loputust, ma
teen lihtsa helesinise tausta, koige rikkalikuma,
koige intensiivsema, mida ma iildse anda suudan,
ja tanu sellele lihtsale iihendusele omandab valgus-
tatud blond pea killastatud helesinisel foonil sala-
pdrase iseloomu, otsekui tiht keset tumedat lasuur-
sinist. 1

Talupoja portrees tegutsesin ma samal kombel.
Sel juhtumil ma ei tahtnud sugugi esile kutsuda
loputuse taustal antud kahvatu tdahe salapdrast
muljet. Kuid ma kujutlesin endale seda inimest —
hernehirmutis lo6skaval keskpdeval, loikuse hoos.
Sellest ka oranzid sidemed otsekui tulisest rauast,
sellest pimeduses helkivad vana kulla toonid.
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Ah, mu kallis vend ... ja head inimesed ndevad
selles tugevdatud vdljenduslikkuses iiksnes karika-
tuurs, '

Kuid mis puutub see meisse, kes me loeme
E. Zola «Maad» ja «Germinali». Talupoega joonis-
tades me tahame ndidata, et see lugemine on meile
lihasse ja verre ldinud.

Ma ei tea, kas ma oskan maalida postiljoni nii,
nagu ma teda tunnen. See mees on revolutsionddr,
samuti kui papi Tanguy. Teda peetakse tubliks
vabariiklaseks, vististi sellepdrast, et ta kogu siida-
mest vihkab vabariiki, mida meie naudime, iildse
kahtleb ja on pisut pettunud wvabariigi idees
endaski.

Kuid ma ndgin kord, kuidas ta «Marseljeesi» lau-
lis, ja motlesin, et minu ees on 89. casta, kuid mitte
saabuv 89., vaid see, mis oli 99 aastat tagasi. See oli
nii ehtne, Delacroix’, Daumier’ ja vanade holland-
laste vaimus . ..

8. september (1888)

...Ma tiilitsesin kohvikuomanikuga, kes pole ise-
endast sugugi halb inimene, ja teatasin talle, et
kompensatsiooniks asjatu rahakulu eest ma maalin
kogu tema rdpase baraki, et tunda end tasu saanuna.
Omaniku, postiljoni — keda ma maalisin juba va-
rem, — diste kohvikukiilastajate suureks roomuks ja
minu enda suureks rahulduseks olin kolm 66d tood
tehes magamata, heites magama pdeval. Mulle tun-
dus tihti, et vdrvid on 06sel elavamad ja rikkamad
kui pdewval. Niiiid olen loobunud lootusest selle maa -
liga tagasi saada omanikule makstud raha, sest see
maal on uks koige eemaletoukavamaid, mida ma
maalinud olen. See vordub «Kartuliséojatega», kuici
ta nendest erineb.

Ma piiiidsin punaste ja roheliste virvidega edasi
anda hirmsaid inimlikke kirgi.

Saal on veripunast ja tuhmkollast vdrvi, keskel
roheline piljard, meli sidrunkollast lampi heidavad
oranzi ja rohelist walgust. Koikjal roheliste ja
punaste vdrvide voitlus nende mitmesugustes var-
jundites — nii magavate hulkurite vdikestes figuu-
rides kui ka kogu tithjas ning nukras saalis; k6ikjal
violetse ja sinise vdrvi kontrast. Piljardi punane ja
kollakasroheline vdary kontrasteeruvad nditeks
Louis XV aegse helerohelise kontoripuldiga, mille
peal seisab roosa bukett. Nurgas ahju juures istuva
peremehe wvalge roivastus paistab sidrunkollasena,
viga kahvatuna ja helkivana.

Ma teen sellest vesivdrvidega virvitud joonistuse
ja saadan homme sinule, et sulle sellest ettekuju-
tust anda . ..



Van Gegh, Kilvaja. Oli, 1888.

. «Ookchvik», samuti kuwi wvana talupoja ja
poeedi pea, jitkab «Kilvajat»; ma ei tea ainult, kas
ma lopetan poeedi maalimise.

Seda wvirvi ei saa loodust jdljendavate hdrrare
realismi seisukohalt nimetada lokaalselt Oigelks; sze
viry sisendab tulise temperamendiga inimesele eru-
tust.

Kui Paul Mantz ndgi nditusel, mida me sinuga
vaatasime Champs Elysées, Delacroix’ tugevat ja
eksalteeritud eskiisi «Kristuse lodi», poordus ta kor-
vale ja kirjutas hiljem oma artiklis: «Ma ei tead-
nudki, et sinise ja rohelise vdrviga v0ib niisugust
oudust dratada.»

Hokusai sunnib sind seda hiitiet kordama, Kkuid
oma joontega, oma joonistusega. Sa kirjutad oma
kirjas: «Need lainelised jooned tunduvad kiitintena,
sa tunned, et need oleksid otsekui haaranud laeva.»

Seda erutust on voimatu tekitada, kuwi ajad taga
oiget varvi ja joonistust ...

*

7 Kunst 1

(september 1888)

... Silmad on alles vdsinud, kuid mul tekkis uus
mote, ja siin ongi visand. Louend on endis2lt
30 sentimeetrit. See on lihtsalt minu magamistuba;
peaosa peab siin etendama vdrv. See lihtsustatud
esitus annab asjadele tdhendusrikkama stiili ja loob
uldise rahu v6i une mulje. Lithidalt, maali vdlimus
peab pead v0i digemini kujutlust rahustama.

Seinad on kahvatuvioletset wvdrvi; podrand —
punastest ruutudest. Puuvoodi ja toolid on vdrske
voi vdrvi, lina ja padjad sidrunkollased ja roheli-
sed, vdga heledad; erepunane tekk ja roheline aken.
Oranz tualettlauake ja sinine pesukauss; lillad
uksed. Ja ongi kdik — selles suletud toas pole midagi
muud.

Moobli modtmetega tahtsin eriti rohutada segama-
tut rahu. Portreed seintel, peegel, kiterdtik ja moni
riidetiikk. Raam peab olema wvalge, sest maalis pole
uldse valget varvi.
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Van Gogh. Kohviku terrass oOhtul, Oli. 188§.

(september 1889)

... Maal algab sealt, kus jooned cn suletud ja suin-
dimatud, olgu mad pealegi utreeritud. Ma ldhenen
monevdrra Bernard'i ja Gauguini seisukohale: nad
el mOua sugugi tipsust puu vormi edasiandmisel,
kuid nad itlevad: «Kui mded on helesinised, siis
nihutage esiplaanile helesinine wvdrv ja drge Tdd-
kige selle varjunditest. Nad on helesinised, eks ole
ju? Siis tehk2 nad helesinisteks, ja koik!»

Gauguin seletab neid asju vahel geniaalselt, kuid
ta avaldab oma geniaalsust vdga aralt. Liigutav on
ndha, kuidas ta armastab algajaile kunstnikale
kasulikku nou anda. Kiill on ta ikka nmaljakas ini-
menel!...

Mulle pole see sugugi iikskdik, et kunstnik, keda
ma endast hoopis kdorgemale sean — Meunier, maa-
lis Borinage’i mdetoolisi, kaevuse juurde viivat
rada, tehaseid, nende punaseid katuseid ja musti
korstnaid, mis eralduvad puhta halli taeva taustal.

50

Aga mina unistasin nii viga nende maalimisest, tea-
des, et neid maale ei ole ja et need tuleb maalida.
Muide, kunstnikule on seal jidnud veel léputu hulk
teemasid; tuleb laskuda maa alla ja maalida valgus-
efekte .. .

Kirjadest Emile Bernard’ile

... Votame Franz Halsi. Ta pole kunagi maalinud
Kristuseid, kuulutamist karjustega, ingleid v3i risti-
loomist ja tilestousmist; ta pole kunagi maulinnd
alasti naisi, itharaid ja loomalikke. Ta tegi ainult
portreid ja mitte midagi, mitte midagi mund! So6-
durite portreed, ohvitseride koosolekud, vabariigi
asjade pdrast nméupidavate ametiisikute portreed,
roosa vo0i kollase naonahaga emandate portreed, kes
valgetes tanudes, mustades willastes voi atlasklei-
tides arutavad mone seegi vdi varjupaiga eelarvet.
Ta tegi tublide kodanlaste portreid nende pere-
konna keskel — meest, naist, last. Ta maalis halli-
pealist joodikut, noianaeruga vana kalaeite, kaunist
mustlaspiigat, mdhkmeis last, uljast aadlikku —
vurrude, ratsasaabaste ja kannustega. Ta maalis
iseennast ja oma naist, noori ja armunuid aias, puu-
pingil, pdrast pulmaood. Ta maalis kaltsudes ja
naervaid poisikesi; ta maalis moosekante; ta maalis
paksu koogitidrukut . ..

Sellest kaugemale ta ei ldinud; kuid see on tdiesti
Dante «Paradiisi» ja Michelangelote ja Raffaelidez
ja isegi kreeklaste vddriline. See on kaunis nagu
Zola, kuid tervem ja réomsam, samuti ka eluliseii,
sest Halsi ajastu on tervem ja mitte nii kurb.

...vahel tootan ma iilemddra kiiresti. Kas pole
see puudus? Ma ei saa sinna midagi parata! Nii
maalisin ma iihe louendi wheainsa seansiga. Teine-
kord selle juurde tagasi tulla oli voimatu. Ara rik-
kuda? Milleks? Ma ldksin ju nimelt selle pirast
vdlja tdie mistraali ajal. Kas ei otsi me siis pigem
elamuste intensiivsust kui pintslitdmmete rahu-
likkust? Aga antud olukordades, tootades esimeste
muljete jdrgi, kohapeal ja matuurist — kas on alati
voimalik rahulik ja korralik pintslitomme? Jumala
eest, minu arvates mitte sugugi wvoéimalikumn kui
vehklemine tormi ajal.

Ma olen juba tuhat korda kirjutanud, et minu
«Ookohvik» ei ole toeline «asutus»; see on kohvik,
kus d0hulkurid ajutiselt lakkavad olemast hulkurid,
00 labi kummardudes laudade kohal. Ainult juhus-



likult — moni lobutiidruk ja tema sangar. Uhel 661
leidsin sealt miisuguse seltskomna, kes leppis pdrast
s6imlemist: naine oli upsakas ja killm, mees orn.
Maalisin nad sulle mdadlestuseks wvdikesele louendile.
Ma ei taha sellele etiiiidile alla kirjutada, sest ma
ei toota kunagi malu jargi: ja tegin sulle efuiidi,
mille oleksin meelsamini tegemata jdtnud.

Tédhtsa louendi — «Kristus ingliga Ketsemani
aias» — ja teise — «Poeet tdhistaeval» — ma hdvi-
tasin halastematult Gigest koloriidist hoolimata, sest
vormi oli eelnevalt modelli abil ebapiisavalt uuritud.

...ilma modellita ei saa ma tootada. Ma ei taha
sellega iitelda, et ma loodusele s2lga ei poora etiiiidi
maalile kandes, vdrve tiihendades, lihtsustadz2s v0i
suurendades, kuid ma kardan nii viga korvale kal-
duda voimalikust ja toelisest vormi alal!

Hiljem, pdrast kiimmet aastat etiiiide — jah, kuid
tott itelda, mul on nii ahne wudishimu kdige v0i-
maliku ja reaalse vastu, et jadb wvdhe tahtmist ja
vaprust otsida ideaali ja abstraktseid etiiiide; teis-
tele voivad nad selgematena paista, kaasa arvatud

7*

sina ja Gaugin ...ja voib-olla ka mina ise, kui ma
vanaks saan. Kuid esialgu toitun pidevalt loodusest.
Ma liialdan, muudan vahel motiivi, kuid loppude
lopuks ei motle maali valja, vaid vastupidi — leian
selle looduses valmina, kuigi avastamist noudvana.

Kui Gauguin oli Arles’is, harrastasin ka mina paar
korda abstraktsiooni oma «Ammes» ja «Romaanide
lugejas» (must kollaste raamatute keskel), ja siis
tundus abstraktsioon mulle suurepdrase teena. Kuid
see on moiutud paik, mu kallis, ja peagi podrkad
vastu seina.

Ma ei eita — pdrast tervet elu tdis otsinguid ja
kahevditlust loodusega, — vdib wveel riskida, agu
mis minusse puutub, siis mina kill ei hakka nii-
suguste asjade kallal pead murdma. Kogu aasta
tootasin matuurist, moétlemata impressionismile v0i
millelegi muule. Tosi kiill, jdlle kord ihalesin liiga
suuri tdhti jo — wuus liliiasaamine; ja aitab! Niisiis
toctan niiiid oliivipuude kallal, otsides halli taeva,
kollase pinnase, lehestiku must-rohelise noodi efek-
tide mitmekesisust; vahel on pinnas ja lehestik lil-
lakad kollase taeva taustal; lopuks pinnas — punane
ooker ja roosakassinine taevas. Mis seal ikka, see
huvitab mind rohkem kui abstraktsioonid!



VARIA

SUUR LEEDU KUNSTNIK

Mikalojus Konstantinas Ciurlio-
nis (1875—1911) astub meie ette
hiljuti iimunud mapi vahendu-
sel!, mis lisaks suureformaadilis-
tele reproduktsioonidele sisaldab
Antanas Venclova monograa-

K. Ciurlionis. Mets. Tempera. 1906.

N. Andresen

filise artikli Ciurlionisest kui
kunstnikust. Seni on Kkirjandust
Ciurlionisest ilmunud peaaegu

ainult leedu Kkeeles, tdhelepanda-
vaim viljaannetest: M. K. Ciur-
lionis, Apie muzika, ir caile,

(Muusikast ja kunstist), Vilnius,
1960. Kokkuvdtlik kisitlus Ciur-
lionise muusikalisest loomingust
on ilmunud ajakirjas «Cozercrad
Mysbira» 1956, nr. 6.

Ciurlionis on koigepealt heli-
looja. Organisti pojana oli ta va-
rakult muusikasse piuhendatud
ning sai slistemaatilise etteval-
mistuse nii heliloojana kui orga-
nistina. Maalija oli ta teiselt kut-
sumuselt, peamiselt isedppija,
kuid paljude Jinnade (Varssavi,
Peterburi, Dresdeni, Praha, Viini
ja Niurnbergi) kunstikogude najal
tundis ta stigavalt maailma suurt
kunsti.

Ciurlionise kui maalija suurim
omapdra on muusikalise motle-
mise asetamine maalikunsti.
Terve rida maale on teostatu:d
muusikalistel teemadel, néiiteks
«Fuuga», «Paikese sonaat», «Ke-
vade sonaat», «Tadhtede sonaat»,
«Mere sonaat». Ta on loonud ku-
jutavasse kunsti abstraktsete tun-
nete teemasid («Vaikus», «S0p-
rus»), ja nii nende kui maastike
ja  muinasjuttude késitlemisel
tunneme teda heliloojana maali-
kunsti vormides ja vérvides.

Ei ldinud Ciurlionisest muidugi
mdoda oma aja kujutava kunsti
eeskujud, kellest moned on juba

t M. K. Ciurlionis, 32 reprodukeci-
jos. Vilnius, 1961. 20 000 eksempla-
ri. Hind rbl. 3.50.



K. Ciurlionis. Meresonaat.
Finaal. Tempera. 1908.

unustatud. Ta ise mainib oma
intensiivse  loomingu korgajal
(1906) huvi esmajoones Van Dijki,
Rembrandti, kuid ka Bdcklini
vastu, kellele jirgnevad Veldz-
quez, Rubens, Tizian, Holbein ja
Murillo. Ta tundis huvi Hodler:
ja Puvis de Chavannes’i vastu.
Kuid kuskil tema loomingus ei
voi me riadkida mojudest. Val-
dav on Ciurlionise suur ja oma-
piarane fantaasia, unistuse joud.

Viimase, unistuse poolest pidas
M. Gorki suurt leedulast otse ees-
kujuks. «Jah, hirra,» on ta sel
teemal Oelnud, «olustik, zanr ja
kdik muu — see on hea... Aga
kus on unistus? Kus on unistus,
fantaasia, kiisin ma. Mispédrast
meil ei ole Ciurlioniseid? See on
ju muusikaline maal.» Romain

Rolland,

teatavasti
paistev muusikateadlane,
saali seinal oli Ciurlionise maali

vaga valja-
kelle

«Vibumees» koopia, Kkirjutas
kunstniku lesele (1930): «On raske
valjendada. kuidas mind erutab
see suurepdrane Kunst, mis on
rikastanud mitte ainult maali,
vaid on avardanud meie silma-
ringi ka poliifoonias ning muusi-
kalises rilitmis. Kui viljastav oleks
sellise sisuka kunsti arendamine
ruummaalis, monumentaalses
freskos. See on uus vaimne kon-
tinent, mille Christophor Kolum-
buseks sai Ciurlionis.»

Oli aeg, millal ka vene kunsti-
maailmas hinnati Ciurlionise
kunsti korgelt. Kui polaaruurija
Georgi Sedov 1913. aastal andis
Franz Josephi maal iihele kalju-

deriihmale Ciurlionise nime, siis
raagib see kunstniku tundmisest,
kuid tunnistab ka erilist volu, mis
oli ta maastikkudel: just nende
kaljude pilt pidi esile manama
Ciurlionise maastikke.

On muidugi 6ige, et Ciurlionis
ei ole vorreldav zanrimaalija-
tega vormide kirjeldavas tapsu-
ses, et tal ei ole esikohal esemete
cmavaheline loogika, vaid kuju-
tatavad tunded. Nailiszlt meele-
valdne kujutus on tal alistatud
ltitivilisele, voiks oelda, muusika-
lisele tundele. '

Ciurlionise kunsti on peetud
mitmelt poolt arusaamatuks,
nagu tildse kunstniku iile on vaga
ralju vaieldud. Kuid ometi vOlib
see kunst lisna suure arusaada-
vusega. Ciurlionise lesk jutustab,
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kuidas tliks kunstnik tahtis nii-
tust kiilastavale talumehele ha-
kata piltide sisu selgitama, kuid
see Kkatliestas seletuse, kinnita-
des, et pilt on talle hasti aru-
saadav, nimelt selle tundeline
alus.

Nii kordumatu on Ciurlio-
nis, meenutab ta moneti Kristjan
Rauda. Siin ei saa seda tunde-
iihtsust taandada iihistele mdju-

dele ega eeskujudele, ja veelgi
suuremad on kahe Kkunstniku
tehnilised viljendus vahendid,

erinevad ka nende teemad. Suure
leedulase muusikalised maalid
lahtuvad folkloori maailmast sa-
muti kui eesti kunstnikulgi, ja
see nditab mingit sugulust ka
nende kujutlusviisis.

Ciurlionis  suri kolmekiimne
kuue aastasena — ta elu hukkus
selletaoliselt, nagu ta nidgi paikese
loojumist «Paikese sonaadi»
finaalis.

Antanas Venclova votab oma
artikli kokku:

«Ciurlionis  kunstnikuna on
unikaalne nadhtus leedu Kkunsti
ajalocs. Temal ei olnud eelkidi-
jaid, ja ta ei jatnud maha kuigi
tosiseid jarglasi. Siiski ei olnud
Ciurlionis ilma pinnata kunstnik.
Ta parimate teoste juured tungi-
vad siligavale leedu rahva maa-
ilmamoistmisse, mis avaldus
eriti folklooris. See on seotud
oma ajaga ning avaramottelise
romantilise suuna avaldustega
kunstis.

Praegu, kui meie kunst seab
endale tlilesandeks korge sihi —
kommunismi epohhi inimese kas-
vatamise, jaddvad Ciurlionise teo-
sed vairtuslikuks tunnistuseks
stigavast loomingulisest mottest ja
loomingulistest piitietest. Ciurlio-
nise looming on teatud ajastu
stinnitatud, milles see ka 1&peb.
Kuid see ilu, fantaasia, see muu-
sika, optimism, soojus ja inim-
likkus, mida temast oOhkub, on
lahedane ja kallis ka meie ajastu

K. Ciurlionis. Zemaite ristid, Tempera, 1909.

inimesele — see on aegumatu
tahtsusega omadus, mis teeb
Ciurlionise loomingu surematuks
leedu ning maailma kunstiaja-
loos. Asjatult peavad moned meie
aja kunstiteadlased Ciurlionist
inimest eitava ja hingetu
abstraktsionismi eelkidijaks, mis
on taditnud ntuiidsel ajal kapita-
listliku maailma vaimset elu...
Ciurlionis poordus omapéaraste
remantiliste vahenditega inimese
poole, kuulates tdhelepanelikult
ta stidametukset, seadis oma
kunsti ette mitte kitsalt formaal-
seid ega dekoratiivseid iilesan-

deid, vaid asetas esikohale filo-
soofilise motte, humaanse tunde.
Ciurlionise fantastiliste elemen-
tide tthendused on muusikalise
kolaga Kkoloreeritud, ja need ei
moonuta loodust, ei muuda loo-
dust eimiskit véljendavaiks lai-
kude voi vormide kombinatsioo-
nideks ...

Ciurlionise loomingus tuksub
inimese siida, elab fantaasia ning
moistuse lend, see on tdidetud
toelise elu helidega ja virvidega.
Selles ongi ta nartsimatu elulisuse
saladus, ta suur humaanne mote
ning vaartus.»
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KUNSTINAITUSED

RKUNSTIHOONES,

10.—20. jaanuarini korraldati
noorte maalikunstnike E. Pold-
roosi, E. Roode ja H. Roode toode
aruandlusnditus loomingulistes
baasides valminud toode tulemus-
test. 18. jaanuaril toimus maali-
sektsiooni ja noorte kunstnike
koondise iihisel koosolekul naituse
toode arutelu.

14.—29. jaanuarini toimus néi-
tus «Eesti NSV fotokunst» ENSV
Ajakirjanike Liidu korraldusel.

11. veebruaril avati nditusesaa-
lides ENSV Riikliku Kunstiinsti-
tuudi Oppe- ja diplomitéode nai-
tus.

3. martsil avati graafika sekt-
siooni ruumis tSehhi eksliibriste
nditus, mis oli koostatud sm.
P. Amburi kogudest. Aprillikuul
toimus samas nditus «Itaalia eks-
liibris».

18. martsist kuni 3. aprillini oli

nidituseruumides avatud soome
toostusliku  tarbekunstitoodangu
naitus.

29, aprillist kuni 12. maini oli
nditusesaalides eksponeeritud
ENSV teenelise kunstitegelase,
professor A. Starkopfi skulptuu-
ride naitus.

29. aprillist kuni 28. maini oli
kiilastajail voimalus  tutvuda

1961 SANTSR OIQ T E, I

.Saksa Demokraatliku Vabariigi

raamatunaditusega Eesti Riikliku

Kirjastuse korraldusel.

22. maist kuni 29. maini tutvus-
tati maalikunstniku V. Ohaka
aruandlusndituse  pohjal tema
Krimmi motiividel tehtud toid.

15. juunist kuni 17. juulini oli
avatud kunstnike M. Adamsoni,
V. Elleri, E. Kurreli, E. Piipua
ja A. Reindorffi tarbekunstitoo-
dangu nditus. Toimus kunstnike
kohtumine néitusekiilastajatega.

RANDNAITUSED

ENSV Poliitiliste ja Teadus-
alaste Teadmiste Levitamise
Uhingu ruumes {oimus veebrua-
rikuus Tartu kunstniku K. Polli
toode naitus eelmise aasta suvel
Kamt8atka reisil valminud t66-
dest.

21.—26. veebruarini oli Rapla
rajooni Lenini nimelise kolhoosi
klubis avatud noore maali-
kunstniku G. Solomatini todode
nditus. Toimus kunstniku kohtu-

mine kiilastajatega ja naitusz
arutelu.
5. martsil toimus ENSV Tea-

duste Akadeemia agitpunkti ruu-
mes N. Kormasovi toode néitus.
Samal ajal vestles kunstnik vali-
jatega oma loomingulisest t6o6st.

28. martsil toimus Tallinna
Vineeri- ja Mooblivabriku klubis

12  kunstniku graafiliste toode
naitus. Kohtumisel vabriku t60-
listega esinesid kunstnikud
N. Kormasov ja H. Sarap.

Tallinna Opetajate Majas kor-
raldati 20.—29. martsini E. Lehise,
A. Pilari ja O. Soansi toode nii-
tus. Samas korraldati loenguid
graafilistest tehnikatest ning toi-
mus kohtumine kunstnike ja nai-
tusekiilastajate vahel.

2. mail avati G. Reindorffi,
J. Jenseni, L. Muuga, V. Tolli,
L. Tolli ja A. Vommi t66de néitus
kalurikelhoosi «Nord» klubis.

19. mail avati RAT «Estonias»
V. Bogatkina, M. Fuksi, E. Lehise
ja A. Pilari akvarellide naitus.

24, mail oli Tallinna Ekskavaa-
toritehases avatud I. Brzesskaja
toode niditus. Toimus Kkunstniku
kohtumine tehase toolistega.

390. mail avati Tallinna Kino-
stuudio ruumes R. Raamatu toode
nditus. Esitatud oli 1dbildige
kunstniku loomingust — portreed,
maastikud, kompositsioonid ja fil-
milavastuste dekoratsioonide es-
kiisid.

Farnu Keskkoolides toimus
22.—26. maini A. Pilari, L. Tolli
ja V. Tolli toode nditus ja
kunstnike kohtumine koolinoor-
tega.

29. juunist kuni 22. juulini oli
Talliana Niituse- ja Lauluvaljaku
paviljonis avatud noorte kunstni-
ke 1961. a. toode nditus. Naituse
arutelu toimus 23. juunil.



NAITUSED VALJASPOOL
VABARIIGI PIIRE

Aasta algkuudel oli eksponee-
ritud Noukogude Eesti kujutava
ja tarbekunsti valiknaitus Novo-
sibirskis, Omskis ja Permis. Nai-
tuse arutelul Novosibirskis viibi-
sid kunstnikud J. Eskel, J. Jensen
ja L. Muuga, Omskis kunstitead-
lane R. Sarap ja skulptor K. Rei-
tel. Naitusega viibis kaasas kuns-
titeadlane B. Enst.

Aasta alguskuude!  toimus
Parnu kunstniku K. Stivalo toode
nditus Siauliais (Leedu NSV) ja
Césises (Lati NSV). Kunstnikul
oli kohtumine muuseumitoctajate,
ajakirjanike ja kohalike kunstni-
kega. ¢

Aasta esimesel poclel tcimunud
noorte noukogude kunstnike t66de
naitusel Budapestis esines skulp-
tor Juta Eskel oma teostega.

Jugoslaavias Ljubljani linnas
toimus 1961. a. esimesel poolel IV
rahvusvaheline graafika naéitus,
kus olid esindatud ka eesti graa-
fikute teosed. E. Okase gravuiiri
«Gaasitehas» premeeriti Ljubi-
jana Uue Kunsti Galerii ostupree-
miaga.

KUNSTI RANDNAITUSED

Aasta esimesel poolel korral-
das ENSV Kunstifondi niituste
sektor eesti maali ja graafika
randnditusi jargmistes punkti-
des. Rakvere Rajconidevahelises
Koduloomuuseumis, Vaike-Maarja
keskkoolis, Vaekiila Internaatkoo-
lis, Tartu linna 3,6 ja 8. keskkoo-
lis, Vdimela Zooveterinaartehni-
kumis, Tiri Pollumajandustehni-
kumis, Kohtla-Némme Ed. Vilde
nim. Ametiithingu Kklubis, Tihe-
metsa POllu- ja Metsamajanduse
Tehnikumis, Sindi 1. detsembri
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nim. vabriku ametitthingu klubis.
Tarbekunsti randnaitusi korral-
dati Paide rajooni koduloomuu-
seumis ja kino «Sopruse» vesti-
biililis Tallinnas.

1961. A. KUNSTINADALA
KROONIKA

15.—20. aprillini toimus meie
vabariigi 3. kunstinddal, mille
raames organiseeriti vabariigi

linnades ja maarajoonides 42
kunstinditust, hulgaliselt kunsti-
alaseid loenguid ja ettekandeid.
Toimus rida kohtumisi ja vestlusi
tootajate ja koolinoorsoo ning
kunstnike, kunstiteadlaste ja
muuseumitootajate vahel. Raadio
ja televisiooni kaudu anti vas-
tavasisulisi saateid, ajakirjandu-
ses ilmusid artiklid kunstiprob-
leeme kasitlevatel teemadel, kino-
teatrites ndidati kunsti lihifilme.
Esteetilise kasvatustoo alal silma-
paistnud koole premeeriti kunsti-
teostega.

Kunstnike Liidus Tallinnas ja
Tartus, Riiklikus Kunstiinstituu-
dis ja Kunstitoodete Kombinaadi
ateljees toimusid kunstinadala
puhul nn. lahtiste wuste péaevad,
kus iga kunstihuviline vois tulla
ateljeesse ja seal lahemalt tut-
vuda loomingulise 166 protsessiga.

JUUBILARE

28. jaanuaril sai 60. aastaseks
ENSV teeneline kunstitegelane
Johannes Voerahansu. 50. slinni-
pdeva tahistasid graafik Aleksan-
der Koemets 12. veebruaril ja
akvarellist Enno Lehis 28. veeb-
ruaril.

TALLINNA RIIKLIKUS
KUNSTIMUUSEUMIS

I poolaastal oli muuseumis ava-
tud  pohiekspositsioon «Eesti
kunst», millele alates 22. juunist
lisandus uus csakond «NGukogude
Eesti tarbekunst».

18. veebruarist — 2. aprillini
oli eksponeeritud F. Sannamehe
perscnaalnéitus ning avatud
skulptori ateljez. Koostati kata-
loog. Toimus néaituse arutelu.

8. aprillil avati Lati kunstniku
Janis Tilbergi naitus, mis koostati
Riias kunstniku 80. stinnipdevaks.
Avamisest vottis osa vanameister
ise.

13. mail avati prantsuse gra-
vilri ja litograafia nditus. Riik-
liku Ermitaazi kogudest koosta-
tud valjapanek tutvustas 200
tecst ajavahemikust 17.—20. saj.
Koostati kataloog.

9. juunist — 3. juulini oli ava-
tud ekspositsioon Leedu NSV tee-
nelise  kunstitegelase Vitautas
Jurkunase teostest. Martsis-ap-
rillis tutvustati sama kunstniku
toid Paide ja Rakvere Rajoonide-
vahelises Koduloomuuseumis.

18. martsist — 3. aprillini oli
avatud Tallinna Kunstihoone ruu-
mides Soome todstusliku tarbe-
kunsti nditus. Anti vdlja kataloog.

Tallinna Laevastiku Ohvitseride
Majas korraldas muuseum veeb-
ruari- ja maéartsikuul Armeenia
NSV rahvakunstniku Mgér Abeg-
jani teoste néituse.

15. juunil avati Tallinna Riik-
liku Kunstimuuseumi filiaal



Kchtla-Nommel, Kkus esimesena
eksponeeriti nditus «NOoukogude
Eesti maal ja graafika». Vailja-
panek jai avatuks 23. augustini.

Randnaitusi originaalteostest
koostas muuseum jargmistel tee-
madel:

«Noukogude Eesti graa-
fika» nditus toimus Paide
Rajoonidevahelises Koduloomuu-
seumis, Rapla ja Kohila kultuuri-
majas, Maardu keskkoolis, Tal-
linna 17. ja 21. keskkoolis.

Niditus Evald Okase
loomingust esitati Haapsalu
Kultuurimajas 28. aprillist kuni
2. juunini. Samas oli avatud juu-
nikuus Roman Treumanni teoste
naitus. Toimus publiku kohtumine
molema kunstnikuga.

Jaan Jenseni loomin-
gut esitas muuseum V. Kingis-
sepa nim. Akadeemilises Draama-
teatris 20. aprillist kuni 8. juunini
ja juuni-juulikuus Rakvere
Rajoonidevahelises Koduloomuu-

seumis.

Noukogude Eesti akva-
rellistide (A. Pilar, M. Fuks,
V. Lember-Bogatkina, E. Lehis)
teoste niitus oli 15. maist kuni
14. juulini Riiklikus Akadeemi-
lises Ooperi- ja Balletiteatris
«Estoniax».

Niitus «Eesti kunstnikud
Suure Isamaasoja pae-
vil» esitati Rapla keskkoolis 11.
aprillist kuni 31. maini.

Valiknaitus «<Noukogude
graafika» korraldati Kohila
ja Rapla kultuurimajas, Paide

Rajoonidevahelises Koduloomuu-
seumis Péarnu-Jaagupi ja Tiri
keskkoolides.

8 Kunst 1

A AR RANCRS RS
KUNSTIMUUSEUMIS

12. jaanuaril 10ppes jaapani
kaasaegse tarbekunsti niitus, mis
oli avatud alates 17. novembrist
1960. a.

18. jaanuarist — 19. veebruarini
tutvustati kilalisnditust «Ungari
Rahvavabariigi kaasaegne pla-
kats. Anti vdlja venekeelne kata-
loog.

16. veebruaril 15ppes 3. det-

sembril 1960. a. avatud Tartu
Riikliku Kunstimuuseumi graa-
fikakogu tutvustav naitus

«Eesti demokraatlik graafika».

25. veebruarist — 10. aprillini
oli avatud Tallinna Riikliku
Kunstimuuseumi poolt koostatud
Kristjan Raua loomingu né&itus.
Eksponeeriti ligi 200 teost.

16. aprillist — 28. maini toimus
maalikunstniku Kristjan Tedre
(1901—1960) 60. stinnipdeva tahis-
tav naitus. Esitatud oli ligi 80
teost alates 1923. a., mis koondati
Tartusse muuseumidest ja era-
kogudest. Ilmusid autorileht ja
kataloog.

15. aprillist — 24, maini ekspo-
neeriti Havannas koostatud
Kuuba graafika néaitust.

3. juunist — 24. augustini toi-
mus traditsiooniline Tartu kuns-
tinditus, mille korraldasid Tariu
Riiklik Kunstimuuseum, Eesti
NSV Kunstnike Liidu Tartu osa-
kend ja Eesti NSV Kunstifondi
Tartu Kunstitcodete Tookojad.
Esines 66 kunstnikku 176 maali-,
graafika- ja skulptuuriteosega ja
16 tarbekunstnikku 105 teosega
nahkehistoo, tekstiili, keraamika
ja metalli alalt.

. mingut tutvustavad

24. augustil oli ndituse arutelu.
Ilmus kataloog.

Valjaspool muuseumi Kkorral-
dati 29. jaanuarist —— 1. martsini
Virus Fr. R. Kreutzwaldi memo-
riaalmuuseumi ruumes Tallinna
ja Tartu kunstimuussumide fon-
didest koostatud nditus «Jaapant
kaasaegne tarbekunst». Sama nai-
tus eksponeeriti 9. aprillist — 13.
juulini Elva Rajoonidevahelises
Kodulcomuuseumis,

17. martsist — 20. aprillini toi-
mus Vorus Fr. R. Kreulzwaldi
Memoriaalmuuseumis Tartu Riik-
liku Kunstimuuseumi maalikogust
kcomplekteeritud  nditus «Eesti
noukogude maastikumaal». Voru
tootajatega kohtusid kunstnikud
E. Allsalu, K. Nagel ja H. Puder-
sell.

Kunstinddala raames organi-
seeriti aprillikuus Jogeva Kkesk-
koolis V. Pirgi, L. Raki ja
L. Saartsi teoste naditus. Kunstni-
kud wvestlesid oma loomingust
Jogeva keskkooli opilastega.

19. aprillil kulastasid J. Pitt-
sepp ja J. Paberit Puhja kesk-
kooli ja K. Polli Puka keskkooli,
kus olid Tartu Riikliku Kunsti-
muuseumi noukogude kunstiloo-
randnéitu -
sed.

29. aprillist — 28. maini oli Tal-
linnas Kunstihoones avatud Eesti
NSV teenelise kunstitegelase prof.
A. Starkopfi teoste nditus, mille
komplekteeris Tartu Riiklik
Kunstimuuseum eelmise aasta
sugiszal.

Originaaltecstest randnaitust
«Festi noukogude graafika» tut-
vustati aasta algul Valga kesk-
koolis, 30. jaanuarist — 20. mart-
sini Puka keskkoolis, 10. aprillist
— 1. juunini Torva keskkoolis ja
13. juunist — 12, juulini Mustla
kultuurimajas.

17. jaanuaril toimus kunsti-
nédituse kiilastajate konverents.
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15. jaanuarist — 28. jaanuarini
toimus I. Malini teoste naiitus,
mis andis tlevaate kunstniku loo-
minrguliszst komandeeringust
Krimmi.

15. aprillist — 22. aprillini oli
Tartu kunstnike loomingut tut-
vustav nditus. Esines 27 kunstnik-
ku 70 maali-, skulptuuri- ja graa-
fikateosega.

L. Laas. Pdikese paistel.

Kips. 1961,

TARTU KUNSTNIKE MAJAS

17. aprillil avati Tartu 8. kesk-
koolis A. Loki, I. Malini ja K. Polli

matkatoode naitus.
26. aprillil avati
fotokunsti naitus.

vabariiklik



KYHCT 1
«(MCHKYCCTBO»)

AJbMaHax M300pasMTENbHOTO M MPUKJIAJAHOrO McKyccTBa, 1962 rox

PE3IOME

INOTOBOPMM O CEVJIBITYPE COBETCKOW BD3CTOHUMU

M. Aaac

XynoKecTBEHHAA KPUTMKA 4YacTo TOBOPUT 00 OT-
CTaBaHMM 3CTOHCKOJ COBETCKOJ CKYJIBIITYPBI OT APY-
'MX JKaHPOB MCKYycCTBa. [IpMYMHOM ITOJ00HOrC MHE-
HUS ABJIAETCHA, OYEBWHO, OJHOCTOPOHHUII M HEHO-
CTATOYHO YIJIyOJIEHHBIM BBIJIAJK Ha TBOPYECKYIO
NeATeNbHOCTh HAIIMX CKRYJIBIITOPOB,

Emme B rozpl Bemukoin OTedecTBEHHO) BOWMHBI
HalyM BaaTenau, paboraBmyme B ThLIy COBETCKOTO
Coroza, J0OMIMCh 3aMETHBIX PE3YJIbTATOB B 00JaCTH
TEMaTUYEeCKOM CKyJIbOTYPbI, HECMOTPS Ha TO, YTO
COOTBETCTBYIOIIMX TPAAMIMII ¥ HAC IOYTU He ObLIO.
Teponyeckne 0b6pasbl cOBETCKMUX OOMIIOB, oTOOpase-
Hye JMCTopUYecKuX MoMeHTOB (3. Pooc «Merarenb
rpaHaTbl», @, CaHHamdac «Ob6opoHa XaHko», A. Kaa-
3uk «HapoaHass McTUTedbHUILa 1343 rofa») oCcTarOTCA
JYYIOUMM TOCTUIKEHMAMM Hallel CKYJIbIITYPLI.

M xoTa mM3 uyucjaa padoT, CO37aHHBIX B IIEPBbIE
[OCJIeBOEHHbIe AeCAThH JIeT, JUUIb YacThb Mpe/cTaB-
aAer coboi HEeM3MEeHHYI IeHHocThb (9. Pooc —
durypa 6orina Ha MOHyMeHTe ocBoboauTendm Tai-
muua, I. Ilommep «IIopTpeT PeBOJIOLMOHEPA
A. Kpeykca», A. Kaasurk «CaJOoBHMK», «APTUCT
K. Kapm B poau Tamjera» U ApP.) — MIMEHHO TBOP-
yecKad AeATeJLHOCTh dTUX JeT MMeja CYIlecTBeH-
HOe 3HA4YeHMe IJa Oosiee yINIyOJIeHHOTo JKM3HEIO-
HUMAHMUA CKYJBIITOPOB, [Jd IIPUMOOPeTeHuss MMM
fonee COBEpPIIEHHLIX PO eccuoHANbHBIX HaBBIKOB.
CKyJabITypa TexX JeT CKopee BCero HOCUT XapaKTep
0603peBaOIMii, KOHCTATUPYIOWMIA, BbIpasuTenbHbIe
cpeicTBa A3bIKa IIACTMKM MCIIOAB3YIOTCA CHYJIbIT-
TOpaMM elle HEeroJHo. DTOMY OT4YacTy MeIayio 0T-
CyTCTBME TBOPYECKOTO OIbITa, Y3KOe, Togdac He-
NpaBMJIbHOe TOJKOBaHMe IIPUHUUIIA COIManycTIIe-
CKOTO peanuama.

B8*

B pesyapTaTe mporiecca IIOCJIEROBATEIBHOTO pas-
BUTHUA, BCTOHCKAA ILIACTMKA BO BTOPOM ITOJOBUHE
50-x TOZoOB AccTMraeT HOBOTO KadecTBa. K a3ToMy
BPEMEHM CeMbsi BCTOHCKMUX CKYJBITOPOB 3aMETHO
BBIPOCJIA 3@ CYET MOJIOABLIX XY OMHUKOB, ITOJIYyYMB-
mux obpazoBaHMEe B COBETCKMX XYAOMKECTBEHHBIX
By3ax. OJTa TaJaHTIMBasl MOJOLEeXb, BMECTe C
MacTepaMy CpeAHero M cTapllero IoKoJeHMH, obpa-
3yeT — MUHAMBUAYAJbHbIE II0 CBOEMY MUPY UYECTB
Y TBOPYECKOMY TIOYEPKY — KaApbl CKYJBITOPOR,
KOTOpbIe ¢ KasKAbIM pa3oM Bce Iy0OKe M BbIpasu-
TeJlbHee BOILJIOLIAIOT MBICIM B ILJIACTUYECKOV hopMe.

Haubosee 3penbIMy 10 BOCTIPUATHUIO M XYIOIKECT-
BEHHOMY WVCIIOJHEHUIO CTally KAHPOBBIE KOMIIO3M-
nyuu (JI. Tonnmn «Monmuiis! oBerr», 0. Ockenb «Jle-
Ti», JI. Jlaac «Ha comHne», «Arpodar» u JIp.),
nopTpeTebl (A. Ockenb «IlopTper orma», A. Pumm
«IToprper A. CyymanHa», 9. Pooc «HerpuraHka us
Manu», moprpeTsl pabornr 3. Kupca) U JeropaTUs-
HadA 1ractuka (rBopudectBo O. Muminyy um A. Crap-
xonga). Ho n MHorohurypHasg KOMIOSUIMUA (paGoThl
K. Perirena mo TpyZoBOI M MCTOPMYECKOI TEMAaTHKe)
pasBMBaeTCA B HaANpaBjeHMM OOJbIIEl BbIPA3UTENIb-
HOCTHM. Pajiyer Takike NMPOHMKHOBEHME CUMBOJUKMU B
Gbnacte macTuru (9. Pooc «IIpobysxaaromadgcs
Adpura»). MICKYyCCTBO MOHYMEHTA, IIpeCcTaBIEHHOE
B redyeHye 50-X TOZOB MHOTOYMCJIEHHBIMM HpPOU3BE-
NEeHUSAMM, DasBUBAETCA B HalpaBJIEHNI PACTYIENn
BBIPA3UTEIbHOCTY ¥ MOHYMEHTaJIbHOCT.

JoCTUrHyTbIe CKYJBITOPAMM TBOPYECKMEe YCIEeXM,
IIOCJIENOBATENIbHOE COBEPIIEHCTBOBAHNME POdECCUO-
HaJIbHOTO MAacTepCcTBa IMO3BOMAIT OKUAATE OT HUX
B faJIbHENIlIeM XY/JOXKECTBEHHO 3PeNbIX PEeIIeHNit U
IPY CLITOJHEHUM elle 0oJiee OTBETCTBEHHBIX 3ajady.
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SAMETKNM O BCECOIO3HOMNI

XYOOMECTBEHHON

BEICTABKEE B MOCKBE

Mapr Saaep, IHne Jlamn, Peun Jloodyc

Bceco1o3Hyo XyAOMKeCcTBEHHYIO BBICTABKY, ITCCBA-
menHy XXII cpe3ny KoMMyHMCTHMYECKOM MIapTuu
CoBetrcroro Coroza, XapakTepmuayeTr IIypoTa TeMa-
TUKY 1 IIpeodsafanye COBPEeMeHHBIX 1 aKTyaJbHBIX
TeM. Hapaay c¢ rayboKuMM cojepskaHMeM 3aMeTHO
CTpeMJIeHMe NMPUAaThL HOBOMY COJEPIKaHMIO M COBpe-
MEHHYI hopMy. XYAOKHUKN CTANIM OCBOOOMXKIAATHCS
OT Cepoy WMILIIOCTPATUBHOCTHU. PaZocTHBLIM (haKTOM
ABJAETCA NpeobaafaHye Ha BbICTaBKe PaboT Xy o -
HUKOB MOJIOZOTO TIOKOJIEHUA.

B MHOrOYMCJIEHHBIX BBICTABJEHHBIX IIOJOTHaX
YYBCTBYETCsS KaK JalibHelIilee pasBUTHUE TPaguIIniL,
TaK M [IOMCKM HOBOTo. OTparkeHMe B XYIOXKECTBEH-
HbIX IIPOM3BENEHMAX KOCMUYECKON TeMBbl MOIKET
CIYIKUTH APKMUM MPUMEPOM PasidMgHOI'0 OTHOIIEHMS
XYIOMKHUKOB K BEJIMKUM COOBITUMAM COBPEMEHHCITH.

Haubonee MHTEPECHO IPEACTABJIEH M3 COM3HBIX
pecriy6imk AzepbarifikaH; B paboTax ero XymOmHI-
KOB HalllIX sIPKOe OoTPakeHle COBPEMEHHBII pasMax
CTPOUTENBCTBA M MOHYMEHTAJBHOCTh. KapTHMHBI Ja-
TBIIICKMX XYAOMHMKOB ITPUBIEKAIOT OOIIMM BbICO-
KMUM YPOBHEM BKCIIOHMPYEMBIX paboT, MMEITCA OpyU-
rMHAlbHble pPaboTbl M B TeMAaTHMYECKON KMBOIIVCHU.
Hapsaay ¢ xkpynabiMu — paboraMm  XYyAOKHUKOB
PC®CP npexacraBieH n pAA XOPOIIO BbIIOJHEHHBIX
HeDONBIIMX TOPTPETOB M Ieisakeit. HKuBomuck

JIUINA MEM —

Ocronckoit CCP oTamyanachk yaatpo MofoopaHHbIMA
KpacKaMu.

Hamubosee spKoe BnedaTJaeHue B pasfese rpadgpurmn
OCTaBUJIM BKCITOHATHI XYHAOMHUKOB PCPCP un Jnu-
ToBckoit CCP. IlepBble — 10 BHyTpeHHeMy 6orar-
CTBY 3KCIIO3MLMM M PasHOOOpPasui TeM, BTOPble —
no 6oraTcTBy HIOAHCOB M CBOM HAIIMOHAJIBHOIN
caMOOBITHOCTM, OKCIO3ULMA TI'Pa@UKM CBULETEIb-
CTBYET O KpPEeIIKOJ CBA3M SJTOro BMJA MCKyCCTBa C
COBPEMEHHOCTBIO ¥ YMEJOM MCIIOJNb30BaHUM IIOLAX0-
AALMX [AJsA CEeTOAHAIIHEro AHA IIPMEMOB, 4YTO He
ABJIAETCA, OGHAKO, CaMOIIEJbIO.

IIpencTaBieHHasdA Ha BBICTABKE CKYJBITYypa BbI-
3bIBaeT MBICIb 0 HeoOXomumocTu OoJiee TecHOM cBS-
3J C COBPEMEHHOM apXWUTEKTYPOi M MX COBMECTHOM
paboThl AJyiA paspelnieHusa MHOrMX npobiem. V3 sKc-
IIOHATOB OTJAENBHbBIX COHBHbBIX PECHyOaMK Hambosee
3aroMmuHaTCed PaboThl CKYJBITOPOB JIMTOBCKOM M -
JlatBurickoit CCP n PCPCP. ¥ mocliefHUX 3aMeTHbI
JOCTVMKeHMA B obyacTu M300paKeHUs dYejoBeKa-
TpyKeHura, PaboTbl JMTOBCKMX U JATBUMCKUX
CKYJIBIITOPOB OTJAMYAIOTCA BBICOKMM YPOBHEM M OPU -
Ir'MHaJIbHOCTBIO. TO Ke MOMKHO CKasaTb M o paborax
9CTOHCKMX CKYyJbIITOPOB, KOTOPLIM XOYETCHA II0Ke-
JgaTh 6oJee CMeNbIX IMOVICKOB B 00JACTH COLEpIKaHMA
u (hOpMBIL

MACTEP HATIOPMOBRTA

deu IMuxaax

Juaguna Men cosfaja B TEXHUKE aKBapejay TOHKO-
HIOAHCUPOBAHHbIE IIOPTPEThI, MCIIOJHEHHble Ha-
CTPOEHMA IeM3asky M BUJABLI TopofoB. Ho kKorpga ro-
BOPAT O ee TBOpYECcTBe, Ilepes, HAlIMM B30POM B
IIEPBYI0 o4Yepelb BCTAIOT MHTEHCUBHO Kpaco4HbIE
n300paeHns 1BETOB, HATIOPMOPThI, yOeANUTEIHLHO W
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MBAILHO Iepejarllye MaTepUalbHOCTh IPEJMETOB.
B aTux paborax XymosKecTBEHHOe JapoBaHue JIu-
nuu Men Hauwio Kak Obl caMoe MHOTooOpasHoe u
UHAMBUAYAJbHOE BbIpajkeHue,

Hatropmoprom Jiuama Mey 3aHMMaeTcd IMOYTH
CTOJIBKO K€ BPeMeHM, KaK »¥BapeJbHOM KMUBOIIMUCHIO



Boob1e. IlepBble paboThI B HTOM KaHpe OHA CO34a-
na emge B 1917 rony B IleTporpafe, korjga Oplia erge
CTYAEHTKOM J(KeHCKOro IOINTEXHWYECKOTo MHCTU-
TyTa. Ho Gojee yBepeHHBIM aKBapeaucT Ha4YMHaer
chopMyupoEaThed JMIIb K KOHIY 1920-x rozoB. B
foslee paHHMX HATIOPMOPTAX XY/JOMHUIILI B OCHOB-
HOM TipeoGnajiajia BHEIIHASA, NOAYEPKHYyTas JAeKopa-
TUBHOCTb M300paseHuss npenMeros. Ha ee mecTto B
30-x romax mnpuxoaur GoJsiee TIIyOOKO ITPOYYyBCTBO-
PAHHBLI, DMOLMOHAJIBHBIN LLOAXO0 K CIOMKeTy. B Tex-
HMKe aKBapesiM OTO Bblparkaercss OOJbIIeN MbII-
HOCTBIO, PpacIIMpeHVeM TIDAaHMUIl KMEBOMMCHOM Kpa-
COYHOCTM, CJHMSHVEM  YBJIAXHEHHbIX IIBETOBBIX
IoBepXHOCTeN, OOJMBIIIIM pasrooGpasmem (akKTypbl
kaptuabl, OcOOEHHO MHTEHCUMBHO, KAK HaM KajKeTcd,
XYMOMKHNUIIA COCIIPMHMMACT 3PEJIYI0 KPAacoTy JeTHe-
ro M oceHHero caga. Takme paboTh!, Kak «HaTop-
MOPT € ThIKZOM» (1935), «HaTIOPMOPT €O CTEKJIAH-
HBIM KyBIIMHOM» (1936) M Ap., IIOKashbIBAKT, 4YTO
aBTOp O0COOEHHO JIOOUT KPYIHbIE IBIIIHbIE PaCTM-
TeJibHbIe (poLMbl, OCraTble KpackaMy, TJIONbI VI OBO -
my. B oramuye oT paja APYIUX aKBapeucToB,
Jiupausa Meit M B KOJOPUTE MPEANOYNTaeT TaMMy
TEIJIbIX TOHOB. BakHOe MecTO B TBOpPYECTBE YIIO-
MAHYTOTO IIEpUcja S3aHMMaeT TaKMK2 HATIOPMOPT C
HEeTaMy. XYACKKHMIA YMEET COCTARJATHL BEJUKO-
JlenHble OrpOMHBbIE OYKeTbl, B KOTOPLIX LBETHI Pa3-
JMYHENMIIMX BUJOB COYETAITCA B MCKPALIENCS Urpe

Kkpacok. OHa JIOOMT cozfaBaTh TaKKe HATIOPMOPTHI
¢ pbibaMy, NTULAMM, Pa3aUYHBIMM IIpejMeTaMi
OpITa. B noclenHeMm ciydae, HapAAy C JAeKOpPaTUB-
HLIMM KadecTBaMM, OTJIMYHO TepefaHbl XapaKTep-
HbIe CBOMCTBa MaTepuaia.

B 1940-x m 50-x rogax B TeopdecTBe Jiuaus Meit
HabNIOAITCA M3BECTHbIE M3MEHEeHVsI, TPaKTOBKa
CIOJKeTa CTAaHOBUTCA Kak Obl Gojiee Tpes3BOM, HAeJo-
BuTOM. Elle OONbllle EHMMAaHUA yHAelndeT XyAOMHU-
1ja IpaBAMBOI Ilepejade MaTepMalbHOCTU M300pa-
JKeHusd npeiMeTos. Ho py 9TOM B €e MHOTOYMCJIEH-
HbIX HATIOPMOPTaX C I[BeTaMM, PasHbIMy IIpejMe-
Tamy, IJIOAaM¥ ¥ OBOLIAMM IIPOYHO YyAep KMBaeTcH
Karad-To ccobeHHasd KU3HEHHAd CBEXEeCTb, YUCTOE,
MacTepcKoe VCIOJIb30BaHME AKBapesbHOM TEeXHUKMN.
Kourakr sputensa ¢ paborammu Jinauy Meit Heno-
CPENCTBEHHLIM M MCKPEeHHMI. YMeHMe yBUIETb 34
OT/IeNbHBIMM IIpeAMeTaMy M IlepeflaTh 4Yepe3 HUX
YRJaJ KMU3HM JIOJEN, MX MBICINM M 4YBCTBA, XapakK-
TEepHbIE YepTbl OKPYXKAIOLIel MX Ccpeibl — B3TO
CBOJICTBA, KOTOPble B MCKYCCTBE HaTIOPMOPTA, 3aHM-
Mamplerocd msobpaskeHueM Oe3'KMU3HEHHBIX IIPEeJ-
METOB, Ha IPOTAMKEHUM CTOJEeTUN ABIAINCH KU3-
HEHHOJ CMJION U XY/A0KEeCTBEHHBIM CTUMYJIOM. ViMeH-
HO B CMJIy 9TUX KaA4YCCTB HATIOPMOPTHI Jinammu Meit
3aHMMalT TBEpAOe MeCTo B HallleM COBPEMEHHOM
XyLOKECTBEHHOM TBOPYECTBE, CTAHOBATCA OJIMBKM-
M} COBPEMEHHOMY 3PUTENIO.

AN EEAREIR TR B RS RA I /

Maii Jymucre

B cBaAsu c¢ 60-gerMeM co AHA POKAEHMA AIEl-
cannpa Bapay TapTyckuii rocyAapCTBEHHbBIA Xy0-
JKeCTBEHHDII MY3€Ji OpraHu30Baj B CEHTSA0pe IpoIi-
JIOTO Toja EBLICTaBKY pPaboT XYJOMKHMKA, KOTOPad
BIIEpBLIE Jlaja HaM BO3MOJKHCCTB 0oliee TIATENbHO
03HAKOMUTLCH C ero TBOPYECTBOM, YCTPEMJIEHUSAMN
u pazBuTyeM, Mbl yOIUanch B BBICOKUX XYIOHECT-
BEHHDLIX JOCTOMHCTBAxX NpousBeAeHwn Bapan,
JKVMBHEHHOCTY erc TBOPYeCTBa, paccMaTpyMBaeMOro C
rno3uIit mpobseM COBPEMEHHOTo MCKyccTBa. Ilepe-
7aTh Ha XOJICTe KUBHb M KPacOYHOCTb HeMCTBM-
TeJbHOCTY — OCHOBHOE CTpeMJeHMe ¥, OAHOBPEMEeH-
HO, IIeHHOe AOCTHIKEeHMe TEBopdecTza Bapan. IToaTu-
YeCKUI cozepiiaTenb IPYPOABL, OH CO3Aajl MHOIOYMC-
JieHHble maHopaMHuble rensaxn  FOmHOM DerToHum,

HO II€pBOE€ MECTO B 3TOM JKaHpe NPUHALJIEKUT €ro
YKMBONMUCHBLIM TOPOACKMM BMUAAM, MHTMMHBLIM YTOJ-
Kam npupoabl, Hapaay c¢ atum Bapam sanumaercs
KOMIIO3ULMEN OOHaMKeHHOM (PUTypbl, HATIOPMOPTOM,
TIIOPTPETOM. E

Mrorom XyznokecTBEHHOTO TEopYecTBa A. Bapam B
rnepnoj OypsKyasHOM AMKTATYPbI SBJISIOTCH IIEJIeB-
pol  «Ha ©Oepery Ceubl» (OyxuHMCT), «MOHMapTp»
(1937, 1938), «HaTiopMOpPT € CHMHEeN MHuIAron» (1937),
«OCbnameHnHasa durypa B ruieHspe» (1938) m ap. 3a-
MedaTeJlbHO HalMcaHHbIe WM BIEYATJIAIONMEe, OHU
IpeACcTaBIIAIT co0o¥V B TBopYecTBe Bapamu XyJoske-
CTEEHHO HauboJiee 3pesible ITPOU3BEACHUA, OTHO-
CATCA K JIyULIel) YacTyu HacJeAns 3CTOHCKOM KMUBO-
[TVCH.
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Anercansp Bapamn — RJIaccHMYecKUI NpUMep yMe-
JIOTO VICIIONB30BaHMA MVCTOPUMYECKMUX TPaAMIMIL IIPU
CO3JlaHMUM MHIMBUAYAJIBbHOM MAaHEPbLl BBLIPAMKEHUd,
oTBevyaloen aAyxy smnoxy. OH BOCIPUHSAJ JIydlIue
YepThl MMIIPECCHMOHU3Ma — KPAaCOYHOCTb NaJUTPhI U
VICKPAILYIOCA MaHepy NucbMa, YMEJo IOAYMHASA UX
peancTNYecKoMy IT03HABAHMIO KM3HM M OCTaBasCh
B CBOEM TBOPYECKOM METOJE PeasiiCTOM,

VI3 TBopyecTBa COBETCKOTO IIEPHOfa caeayeT ocoho
OTMETUTEL NpousBelieHUA Bapau, cos3fgaHHble BO BTO-
po¥i moJoBMHE 50-X TOMOB M IIO3J(HEE, — KapTUHBI,
HacbIIleHHbIe IIBETOM ¥ CBETOM, OIITHMMCTUYIECKI
oTobparkamIMe KU3Hb M Ipupony («B cagmy» —
1956; «Ilepern moxzaem» — 1959; «OKHO aTennpe» —
1959).

B TBopuecTBe Bapam 3a mocaefHue TOAbI HAPAAY
C HaATIOPMOPTaMM M IIej3a’KaMi, MCIIOJIHEHHBIMU C
TOHKOM KYJBTYPOM MNHUCbMa, MOYXHO YBUAETH TaKiKe
psAx Oosee HOBBIX paboT («Imaamoaychbl», «HarToop-
MOPT ¢ KOP3WHOJM I[BETOB»), B KOTOPBIX YYBCTBYeTCHA
cTpeMJieHMe K OosbleMy cHMHTEe3y, 0oJjee JIOKaJIbHOM
TPaKTOBKE I[BeTa, TeHJAEeHLUM K JeKOPaTMBHOCTH, —
O3Ha4arle B M3BECTHOM Mepe OTKa3 OT IIPeXxHel,

HACBIIEHHOM BO3AYXOM M CBETOM YKUBOIMCHOCTH.
YBJIEKadACh PUCYHKOM Ha NPOTAMKEHWUM BCEM CBOEN
TBOPYECKON Ku3HM, A. Bapaiu naxe caMmble KUBO-
MJCHBIE CBOM IPOM3BEJEHMA CTPOMUT BCETZa Ha KOp-
PEKTHOM pHCYHKe. V3 TeXHUK OH IpPEeArnoYuTaeT
MeJ, HO JOCTUT TaKKe 3aMedaTelbHbIX Pe3yJbTaTOB
M B rpaduKe M B PACKPAIIEHHOM PUCYHKE II€pOM.
TeMoit GONBIIMHCTBA €r0 PUCYHKOB ABJIAIOTCA OOHA-
sKeHHas purypa u noprper. (Kpoxm KuBOI HaTy-
pel — 1936; cupamaa obHaKeHHadA IKEHIMHg —
1935, sKeHmMHa B IIeHspe — 1930).

AHannsupysa TBop4YecTBo A. Bapayu, mbr yoemx-
JaeMcsd, 9YTO OCHOBHOE €T0 JOCTOMHCTBO 3aKJI0YaeTcsH
He B IIMPOKOM OXBAaTe TEMATHMKM WM B oTpame-
HUM MJEeV HOBOT'O ODIIIeCTBa, a B 3aMeYyaTeNbHbIX CII0-
CcOOHOCTAX XYAOMHNKA K MAacTePCKOMY BOILIOILEHMUIO
KpacoTbl M MHOroo0pasms JKMBHM M IpUpoAbI, Ha-
pAAY C KadecTBaAaMM BBICOKOXY/IOKECTBEHHOIO KU~
BOIMVICHOTO VICTIOTHEHMA MbI IIEHMM B TBOPYECTBE
AunekcaHzipa Bapam ero 3mopoBoe, INIyGOKO OITHM-
MUCTMYECKOE IIO3HABaHMe KU3HM, oDecrieduBaroInee
€ro IPOM3BEJIEHVAM ¥ B HAIUM JHM ITOJHOE 3Byda-
HUe.

IIOPTPETHOE TBOPYECTBO 0. PAYJACEIIIIA

B. Builavman

IO. Payzacenn oAMH M3 BUAHENIUMX BSCTOHCKUX
CKYJIBIITOPOB CTapIIero IIOKOJEeHU,

B paHHeM TBOpYecTBe XYZOKHMKa HaOJIOLaeTrcs
BausAHMEe KyOomama. OpHako B 1920-x rogax GJaaro-
Lapsa IIy0oKOMY M3YYEeHMIO MCTOPUM MICKYCCTBa M B
0Cc0DEHHOCTM HAIMOHAJNBHBIX TPagMUIIMIL BCTOHCKOIO
XYAOMKEeCTBEHHOTo HacJenus Payzcenn npeogoJieBaeT
3T popManucTUYeCKe BIMAHMUA M IIPOYHO CTAHO-
BUTCA Ha IIyTh peaay3Ma. B ero MYKCKMUX IMOpPT-
peTax BWAHA CUJbHAdg M 0000IIeHHAA TPAKTOBKA
dOopMBI, @ B JKEHCKUX — MHTUMHAA M KMBONUCHAA
MaHepa MCIIOJIHEHMHA, HavyaJo KOTOPOJ IOJIOMKIIa
co3fiaHHasa B 1923 rogy «loJsioBa AeBOYKMU» (Mpa-
Mop). B Toit ke wmaHepe cozznaH B 1928 romy u
«ITopTper KeHbI» (BazajeMMacKuii mMpamop). OgHa-
Ko B paborax sTMX JIeT HeT elle XapaKTepHOM AJd
TBOpYecTBa Payjcenna BHYTPEHHEN BbIPa3UTEIbHO-
CTH.

Kak yxe ormedasoch, MyCKMe MTOPTPETHI MMEIOT
0000IIIeHHY 10, HECKOMBKO YIVIOBATYIO ¥ JIATIMAAPHYIO
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TPaKTOBRY. OTU 4YepThl TBopyecTBa IO. Payzacenma
Ha4yMHAKT pa3BUBaThbCA yxKe B Haydajge 1920-x ro-
OB M JOCTUIAaXOT CBOEro coBeplieHcTBa B «IlopTpe-
Te Aenymiku» («Crapura c¢ xyTopa Pysu», cepblit
rpauuT, 1927) u «Iloprpere apructa Hwuiaa MepsH-
cKoro» (rpanut, 1929). B sToM IopTpeTe, KOTOPBIA
[0 IIPaBy CYMUTaeTcA JYy4YIUIMM IpousBefeHueM Paypn-
cerra, cTporad KOMIIOBUIMUA M 0600IIEHHOCTH hop-
MBI IPEKPAcHO PacKpbIBAIOT BOJEBOM XapaKTep ap-
TucTa MEepaHCKOTo.

CrnokuBuiasgcsa B 1920-x rojax KMBOIMCHAg Ma-
Hepa JVCIOJHEHUA IKEeHCKUX IIOPTPETOB BLICTyIaeT
n B «IlopTpeTe nodepu» (rocepebpeHHasa 6GpoHsa,
1931), B KOoTOpoM ¢ GOJNBIIMM MacTEpPCTBOM IIepeja-
Hbl BbIPasUTEJNbHOCTb M IOPLIB CMEIOIerocsa pe-
OeHKa.

Hanbosnee sprkmumu obpasuaMy NOPTPETHOrO TBOD-
yecTBa Payzcenna B OypiKyasHbBI IMEPUOJ ABIAIOT-
cA oTMedYeHHble ye «IlopTper Aeaymiku» yu «IlopT-
per Huna MepAaHCKOIO».



BOCIIOMMHAHNMA
O AHAX BEJUKOM OTEYECTBEHHONN BOWMHE

28aavd Oxac

Hamn y4yeOHBIM BOEHHBIM Jiarepb PacKUHYJCH Y
TMOAHOYKWSA BBICOKMX ¥YpallbcKuX rop. Tam paborann
Y MHOTMe HAIllY M3BECTHbIE XYAOXKHUKN, BblIo MHO-
ro 3ajlaHMi M0 XYJ0KeCTBEHHOMY O(OPMJEHMIO Ha-
TIAAHOM aTUTAalVM M IOJAUTUYECKOM rmponaragje. Ha-
pAAYy ¢ ropTpeTamu nepefoBbIX OOMIIOB MBI M300pa-
JKaJay IpeKpacHY Npupoay ¥pana,

Ocenblo 1942 roza Hallla YacThb IOKMHYJa Jarephb
u BeTymmia B OopbDy 3a 0OCBODOMKAEHME PORXHOTO
Kpad. HammM XyAOMXHMKAM XeaTajo paboTbl B Jro-
OBbIX YCJIOBMUAX.

B auau Beauroyt OTeyecTBEHHOM BOMHBI HAIlyM XY-
LOMHMKY B OCHOBHOM HaXOoJWiuCh B Sfpociasie.
BoriHa 3aHecsia MHOTMX 53BaKyYMPOBAaHHBIX U MOOV-
JVM30BaHHBIX B JaJleKue Kpasd — B ApPXaHTeJbCK, Ha
NpocTopbl AnTad, oA Kaproe conHLe CamMapraHja.

HaxonuBmmeca B SfpociiaBiie XyAOMKECTBEHHbIE
ancambuy Brledany B KyiiObimeB, MoCKBY ¥ MHO-
rue Jpyrue Topoja, BBICTyNalu nepesn (HpOHTOBU-
KamMy, pabodymMy, KOJXO3HMKAMM WM MHTEJJIUIeH-

M€V, KOTOpble BCe CBOM CUJILI M 3HEPTUIO OTHAaBaJM
Ha 3awmTy POAMHBI, AJs pasrpomMa @QalmcTCKUX
OKKYTIaHTOB.

OAHMMMU M3 BaXHENIIMX MepOIPUATHUNI B 00JacTi
JMICKyCCTBA ObLIV MHOTOYMCIIEHHBIE BBLICTABKM 3CTOH-
CKMX XYILOYHMKOB, KOTOPble OPTaHM30BBLIBAJNCH B
MockBe, JlenuHrpaze, fpocnaBie. Hecmorpa Ha
pasHble YCJIOBMUA TPYAA, TBOPUYECTBO XyNOMKHMIKOB
Ob110 OOraThIM ¥ MHTEPECHbIM, ObLIO JM B3TO B
HerocpeAcTBeHHo) OnmaceTy (ppoHTa MM B jJaje-
KOM TBIIY.

ITo3agu ocTamych OoraTble COOBITMAMM ¥ BIe-
YaTJEeHUAMU AHU BOMHBI. OAHM M3 HUX OBLIM CBET-
Jee, Oorade RBrieyaTJeHMAMM, 4YeM Apyrue. Ho Bce
OHM Jady XYJLOMKHMKY HIJA JAalbHenenn paboTbl
OoraTeli Marepual, Ha OCHOBAHMUM KOTOPOro MOYKHO
00001116 HHO M300pasuTh repondyeckyio Oopnby co-
BeTCKOI'o HapoAa B Iepuoi Benmukon OTedecTBEH-
HOJ BOMHBI.

A. Keerend. Karjala, Linoolldige. 1961,




COOEPHXAHVNE — ®POPMA — COBPEMEHHOCTDB

9. Ibiab0n0o03

CoBpeMeHHOCTb MCKYCCTBa HEJIb3d CTaBUTb B
dopMaNIbHYI0 3aBUCMMOCTh OT CUCTEMbI popM. OTO
npobieMa cofiepsKaHusA, OHA BBITEKAeT M3 OTHOIIe-
HUA XYJOKHMKA, KaKk 4YeJloBeKa, K Ku3HU. VI Bce-
Taky BTO CTAJO BoOIpocoM GopMbl. MoxKer ObITH,
OTTOrO, HYTO MbI HYacTO B IIPAKTHUKe II0Jb3yeMCH
BbIpaKeHMEM «COJEepKaHue» B CJHUIIKOM Y3KOM
cMmbpicie. COBPEMEHHOCTb 3aBUCUT HE TOJBKO OT
TeMbl, HO M OT TOTO, HACKOJBbKO .B IIPOM3BEJeHUU
JVICKYCCTBa OTPa»Xe€HO MMPOBO33pPEHMe BIOoXM, ee
BHYTpPeHHMIT puTM. CTPYKTypa BJIEeMEHTOB (OPMbI
CTAaHOBUTCA IPOOIEMON COofeprKaHuA.

Brnionne oGocHOBaHO yTBepsKIeHME, HYTO IeJOCT-
HOMY MMPOBO33PEHMIO COBETCKOID YeJ0BeKa COOT-
BETCTBYIOT CUJbHBIe, cobuparenbHble 00pasbl, hop-
Mbl. OJHAKC 5TO HE JOJMKHO CTAHOBUTHLCA JOTMOMI
BorarcTBo Halero MMpOBO33peHMsA Tpedyer pasHo-
obpasua KaHPOB.

VICKYCCTBO, «COBpeMeHHOe» J060ii
IIOYMUTaeT aKTVMBHBbIE ApKMUe (POPMBI.

IToaTOMy COBPEMEHHOCTh HAXOAUTCA B HENPUMM-
PMMOM IIPOTHMBOPEYMM ¢ aKafeMMU3MOM, T. e. ABJe-
HMeM, OBITYIOIIMM CJIOBHO Obl BHE 3I10X11, BHE Dpe-
MEeHMN,

aroxe, npej-

INCBbMA BUMHCEHTA BAH-TOTA

B. Bepnwrein

Cpei MMUCbMEHHLIX [JOKYMEHTOB, OCTaBJIEHHbLIX
HaM XYAOMHMKaMM IIPOLIJOro, nepenucka Ban-T'ora
3aHMMaeT BakHOe MecTo. OnyOaMKoOBaHHAsA BIEp-
Bble 0ojiee IMOJIYCTOJIETMA TOMY Ha3ak, OHa IIepeBe-
JleHa Ha MHOTMe A3bIKM Mupa. IIncbMa OZHOTO M3
KPYIHENMIINX MacTepoB KOHIIA IIPOLIJIOTO  BeKa
peiCcTaBJIAIT OUPOMHBIMI MHTEPEC He TOJbKO MAJA
crlenMajJMcToOB, HO M JUIA IIMpoYalIlero Kpyra

Jro0uTeNeNn MCKYyCCTBAa.
TalTCA PasMbIIIIEHUA

B HuUX caosHO nepernie-
Bau-Tora 06 wmcKyccrBe
IIPOLIJIOTO M O ero cobCcTBEHHOM TBOpPYECTBe, O CO-
BPEMEHHBIX XYHDOMKHMKax M 00 00mux mpobiremax
sKyBonmcy. OJHOBpPEMEHHO Ilepel 4uTaTeleM E03-
HUKaeT HENOBTOPMMO CJOMHBIM 00JIMK camMoro aB-
TOpa TMCeM, ero BOJHYIOIasd M JpaMaTudeckas
cyzabba.

KYHCT 1 («MCKYCCTBO») AABMAHAX W3OBPA3UTEABHOI'O U TIPUKAAAHOTO MCKYCCTBA, 1952

Ha scTOHCKOM M PYyCcCKOM $3bIKax
Odopmaenne P, [Taurcemnma

HapareascrBo «Mckycerso DcroHckoir CCP»
npu  Xyapoxecrsennom @Donpe Dcronckoiw CCP
Taaaun, ya, Ilukk, 6

*
Toimetuse kolleegium: A. Alas, M. Alas, B, Bernitein, V. Erm, H Kuma, F. Matt (vastutav toime-
taja), O. Mdnni, A. Pihelga, V. Raam, R. Sarap, L. Sconpidid IL Torn, L. Viiroja (koostaja).
Kunstiline toimetaja A. Koemets Tehniline toimetaja X, Kuusik. Korrektor V. Ansi p.

Ladumisele antud 2. IT 1962. Triikkimisele antud 18, IV 1962. Paber 54 X 84, 1 8. Trukipoognaid 8 -+ 2 kleebist. Formaadile
60 X 92 kohaldatud trik:poognaid 6,87. Arvutuspoognaid 6,95. Triikiarv 3000. MB-03846. Tellimise nr. 794.

Triikikoda «Kommunist», Tallinn, Pikk tn. 2.
Hind 60 kop.

—0



CIIMCOK PEMNPOAVKIIUNA

B. Danep. ApyxGa HapopoB . . . (POHTHCHHC

3. Pooc. Qurypa monymeHTa «OCBOGOAHTEASM
Taaauna» . =

A. Kaa3suk. HapoAHh‘lH MCTHTEAL . SPare

@. Cannameec. Tloprtper apructa A. Cyypopr .

A. Toaau. JKeHmuHA € OBEYKOH o

A. Pumm. Tloprper A. CyymaHHa

9. Okxac. Pa3sHasg MOAOAOCTH

A. Aaac. AeBymKa O et

B. Kaanpose. Peunoii mefizax

H. Kagaiinue. OTABIXaiomas KpecTbsHKa

E. Kobeaes. W3 cepum «Topsiumii 1ex» 5

A. Mei-Crapkong. HartiopMopr ¢ 4alikox u
BUHOIPAAOM

A. Meii-Crapkondg. noACOAHeanKn

A. Mei-Crapkong. Po3sst

A. Meii-Crapkong. Terepes

A. Bapgu. MoHMapTp BeYepoM .

A. Bapgu. HariopMopT Ha TeMHOM (one .

A Bapgu. B capy mepep AOKAEM .

H. Paygcenn. Tloprper Aodepu )

H. Paygcenn. Crapuk Pysum . . 9

H. Paygcenn. Tloprper aprucra Huna Mep;mcxoro

P. Carpurc. ®poHTOBOH XYAOXHHK OBaaby Okxac

A. Muabgebepr. Tunei OCOHLOB

A. Xotigpe. Beaukne AyKu

B Aolik. DTIOABI . «

5. OiinmaHH. MepcecTpa 3

A. Kosmerc. 3acTaBKa AAS AWBH3MOHHOH Ta3eTrhl

A. Koamerc. BuabeTKa AASl AMBH3HOHHOHM Ta3erbl

3. Okac. Asromoprper N |,

B. Nembep-Borarkuna. BparMeHT CTEHHOHW POCHHCH

A. Myyra. Poibaka

A. Mukko. AeKOpaTHBHOE TaHHO

H. Kopmawos. CrypeHTKa . . 2 LA ls 40/41

B. Aoiik. Tloprper xypoxuuka [T, P’aaaaapa 8

H. Kopmawos. Ilupurta .

9. Okac. CxBarka KaAeBnnoara e 6ecaMH

K. Bypman, ma. Taaaud. Paryma

B. Oxaxkac. YrayGaenue pekm [Tupura

B. Bsau. PaGoumii peiGHOM raBaHum BsrTa

H. Bpixeckas. [loprper mHcKyccTBoBepa b.
mTedHa oS R ey e e

Ban Tor. TloprpeT CcTaporo KpecThsHHHA

Ban Tor. Cesrean R S P

Ban Tor. Beyepom ma Teppace Kade .

M. K. Yiopaénuc. Aec LA

M. K. Yiopaénuc. CoHata MOpS

M. K. Yiopaénuc. JKemaiiTeiicKiHe KpecTbl

A. Aaac. 3aropaionias

A. KoaspeHng. Kapeaus

Ha mepBo# cTpanume o6AO0XKMI:
A. Xoligpe. PriboroBenkasi Gpuraaa.

42
42
43
43
44
44
44
47
49
50
52
53
54
58
63

Ha mnocaepHedt crTpaHuue O0G6AO0XKHM

A. Toaau. Monroasie,




60 kop.




