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€( ema klaverimang lubab mul laval lenna-

ta.” “Kui temaga radkida muusikast voi

ka niisama maailma asjust, tunnen, et
minust saab parem inimene.” “Ilmeksimatult dratun-
tavalt isikuparase kaekirjaga pianist.” Nii vastasid
kolmekiimne nelja aastast Kristjan Randalut tund-
vad muusikud, kui palusin neil pianisti tihe lausega
kirjeldada.

Ehkki praegu on Randalu kinnitanud kanda pigem
koduses Eestis, on ta siiski maailmakodanik, kelle
ellu mahuvad aastad Saksamaal, Ameerikas ja
Inglismaal. Randalu klaverimang on tditnud muu
hulgas Carnegie Hallj, Lincoln Centeri ja Berliini
Konzerthausi saali. Kontserdituurid viivad teda
pOnevatesse paikadesse lile maailma, nii sooloesine-
jana kui ka ansamblitega, viimasel ajal eriti Tuneesia
udivirtuoosi Dhafer Youssefi koosseisudes.

Daniel Schnyderi ja Jaan Raatsa juures kompo-
sitsioonialaseid teadmisi kogunud Randalul on
olnud onne to6tada Stuttgardi Kammerorkestri,
Berliini Uue Kammerorkestri ning Tallinna
Kammerorkestriga. Juba tiksnes tema ponevatest
koostoopartneritest nii klassikalise muusika kui ka
jazzi suunal saaks muljetavaldava nimekirja. Kuid
nimed ja paigad ei ole Randalu jaoks edasiviiva
jou ja rahulolu méddupuu. Piihendumine, siigavuti
minek ja oskus margata voimalusi vormivad muu-
sikut, kelle ellu mahub jazz ja klassikaline muusika,
esinemised solistina ja ansamblites, muusika loomi-
ne ja teiste loomingu interpreteerimine.

FOTO: KAUPO KIKKAS
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Kas méletad oma esimest loomingulist katsetust?
Lapsepolves tundus, et kéik mangivad klaverit. Kuna kodus oli
klaver, siis ikka klimberdasin ja proovisin. Stisteemselt hakkasin
tundides kidima Tallinna Muusikakeskkooli ettevalmistusklassis.
Kui moéelda esimesele teadlikule loomingumomendile, siis méle-
tan, et klassiruumis oli tiibklaver ja vahetundidel mangisime se-
da. Tollal oli popp mingida meloodiaid, mida teised teadsid.
Mina &ppisin selgeks teleseriaali “MacGyver” tunnusmeloodia,
mis pole sugugi nii lihtne. Salvestasin selle telekast kassetile,
mangisin isale ette ja palusin nédidata, kuidas seda méngida.
Oppisin selgeks ja see oli viga Seff. Olime klassivend Indrek
Sarrapiga aktiivsed vahetundides méngijad.

Milline roll oli su esimesel klaveri-
opetajal?

Minu esimene opetaja oli Tiina
Kurik, kes oli ka mu isa esimene kla-
veridpetaja. Hilisemate 6pingute ajal
selgus, et mul ei olnud enam tarvis
tegelda tehniliste kiisimuste, kée
hoiaku ja muu sellisega. Sain &peta-
jalt pohimaottelised algtoed. Muidugi
pole see miski, mille omandamine
16peb, aga négin, et minu eakaasla-
sed pidid tegelema ka hiljem prob-
leemidega, mis mul olid juba lahen-
datud.

Millal tuli aratundmine, et muusika
ja klaver on need diged?

Kui algklassides on klaveritunnid
kaks korda nédalas, siis tajub juba
rutiini survet. Miletan, et suvel pa-
rast kolmandat klassi tekkis tdsine
mote klaveriming lopetada. Tek-
kinud oli pinge ja stress.

Saatus tuli appi, ldksime Saksa-
maale Karlsruhesse elama. Esmalt
kaisin eratundides, seejérel tilikoolis,
kus olin eelillidpilane - kdisin vaid
professori juures erialatundides.

Kuidas aitasid Saksamaa perioodi
opetajad kujundada su valikuid ja
otsuseid?
Saksamaal oli minu eradpetajaks Kurt Weiler. Tema tegi pohi-
mottelisi, pedagoogiliselt hdid otsuseid. Naiteks tehti mulle pak-
kumine, mille puhul oleksin pidanud koos mingi kooriga kava
tegema. Minu roll oleks tdhendanud palju to6tlemist, mitte
konkreetset klaveriliteratuuri. See oli enne seda, kui ma jazziga
kokku puutusin. Tahtsin pakkumise vastu votta, aga dpetaja {it-
les, et tulevikus kindlasti, sest see pole minu jaoks keeruline iiles-
anne, kuid hetkel pole see hea méte. Kuna pidin samal ajal klas-
sikalist materjali ette valmistama, vist Chopini etiiiidi, siis pakkus
Opetaja, et maksab mulle honorari, mille oleksin pakutud t66 eest
saanud, peaasi, et ma seda vastu ei votaks.

Weiler tegi mulle selgeks digete valikute ja keskendumise vaja-
likkuse. Kolm aastat hiljem tuli ta samas ise mulle iitlema, et tema
aeg minuga on tiis, et vajan uusi véljakutseid ja uut keskkonda,

4 | 8-9/2012 Pramsilea

ning saatis mu Karlsruhe muusikaiilikooli professor Sontraud
Speideli juurde. Esmalt kéisin eratundides, siis astusin tilikooli eel-
iliopilaseks.

Paralleelselt klassikalise klaveri 6ppimisega tekkis huvi midagi
ise teha ja nii joudis minuni ka jazzi maailm. Enne kui ma Stutt-
gardi muusikaiilikoolis maandusin, kéisin nelja-viie Gpetaja juures,
kuid sain aru, et ei joua edasi, ja kui oli aeg keskkool 16petada, oli
selge, et ma ei ldhe klassikalist klaverit 6ppima.

Sinu ellu mahuvad nii jazz kui ka klassikaline muusika. Kuidas
jéudsid just sellise lahenduseni? Oppimise aeg nduab siiski
keskendumist {ihele suunale, et ammutada maksimaalselt
teadmisi ja kogemusi.

Jazzi ja klassika kooseksisteerimi-
ne on olnud sujuv, nad pole teine-
teist kunagi vélistanud. Kiisimus
on fookuses. See oli ehk sarnane
aratundmine, mis oli {theksa-aas-
taselt. Sattusin rutiini pingeroh-
kesse olukorda, kus pidin lahti
motestama, mida muusika tege-
mine tdhendab ja kas see on ikka
see, mida teha tahan. Olin osale-
nud edukalt noortekonkurssidel,
koik oli histi, aga ma tajusin, et
olingi dpetaja jaoks objektiivselt
hea materjal, psithholoogiliselt
stabiilne noor, keda saab saata
konkursile. Opetajaga tuli jutuks,
mis saab edasi - noortekonkursid
on ldbitud ning niiiid peaks votma
sihikule tdiskasvanute konkursid,
kasvatama ja kinnistama reper-
tuaari ja siis voistlema. Tajusin, et
see ei paku mulle r66mu. Paral-
leelselt oli tekkinud teadlikkus
jazzimaailmast, kus rohk oli muu-
sika tegemisel, mitte vdistlemisel.

Pianistitee alguses.
FOTO ERAKOGUST

Mis kéitis sind jazzi juures?

Tee tagasi algimpulsi juurde oli
otsem ja see on pohjus, miks tild-
se muusikat teha. Négin seda jazzis
selgemalt, samas kui klassikamaa-
ilmas musitseerimisr66m kahanes.

Improvisatsiooniga on seotud ka loomingulised katsetused,
ehkki toona ma seda ei adunud. Omaloominguline tegevus algas
arvuti ja stintesaatoriga, tahtsin viga bandi teha. Tundsin ro6mu
sellest, kui olin midagi nuputanud ja kokku pannud ning see tdesti
kolas. Rahulolu oli oluline ja ehe, klassika maailmas ma seda ei ko-
genud. See, et mu huvid ja motted 16puks jazzi alla koondusid, laks
sujuvalt.

Huvi jazzi vastu tekkis vist isegi tinu popimaailmale ja toona-
sele kuulamisharjumusele. Lapsena kuulasin palju kassette, sest
muud ju ei olnud. Kuulasin Scorpionsi, Bon Jovid; heavy metal oli
laste seas viga popp. Miletan Gunnar Grapsi kontserti muusika-
keskkooli voimlas. Idee bindi teha oli juba algklassides, polnudki
vahet, kes mis pilli mangib v6i millist muusikat méngime.

Uks oluline p&hjus, miks jéudsin jazzini, on 166kpilliméngijast



sober Bodek Janke, kellega olen koos Saksamaa koolitee algusest.
Tema molemad vanemad on pianistid, isa méngis kuurordiorkest-
ris, mille repertuaaris oli ka Sinatra. Bodek véttis isalt noodid ja
me tegime “katsebdndi”. Bodekil oli Chick Corea Elektric Bandi
plaat “Inside Out”, mida palju kuulasin. Bodek méngis siis alles
Kklaverit, repertuaaris olid ka moned ragtime’id. Ta oli minu esime-
ne eeskuju jazzklaveril.

Milliseks kujunes su koolitee jazzis?

Keskkooli 16puks olin juba leidnud jazzklaveri dpetaja — Paul
Schwarzi, kelle juures kéisin Stuttgardis eratundides. Léaksin 6p-
pima Stuttgardi muusikatilikooli. Aasta hiljem hakkasin samas
tlikoolis 6ppima ka klassikalist klaverit, aga ldks nii, et mu ope-
taja vahetas varsti tilikooli. Mina olin just kidinud vahetusopilase-
na Londonis Kuninglikus Muusikaakadeemias ning jdin justkui
ohku rippuma. Sellega konkretiseerus plaan 6ppida New Yorgis.
Sain stipendiumi ja parast Stuttgarti laksingi New Yorki.

Paul Schwarz oligi ks mu mojuvamaid jazzidpetajaid. Tanu
Tiina Kurikule ei pidanud ma tegelema klaverimangu alustega.
Schwarz rohutas viga oma lahenduse otsimist ja kerge vastupanu
tee valtimist, kriitilist ja individuaalset métlemist. Kui vorrelda
New Yorgile eelnenud ja seal oldud aega, siis ldks koolitee minu
jaoks justkui tagurpidi, sest New Yorgis sattusin tugeva baashari-
dusega siisteemi koos suhtumisega “dra kiisi, vaid tee seda, mis
oeldakse”. Stuttgardis oli alati kiisimus “miks” ja soovitus proovida

Pariisis.

erinevaid lahendusi. USAs oli “tee dra”-siisteem. Olin selleks tegeli-
kult valmis ja nautisin seda.

Manhattan School of Music on tuhandete noorte unistus.
Milles véljendus range “tee dra”-siisteem?

Oppisin New Yorgis aastatel 2003-2006. See ei olnud algpara-
meetritega méngimine, vaid magistriope, millega kaasnesid viga
korged néudmised. Léhenemine oli rangelt koolilik. Iseenesest-
mdistetavalt pidime olema voimelised méngima kérgel professio-
naalsel tasemel ja tuuritama, aga kui olime koolis, siis olime koo-
lis ja pidime jatma kéik muu. Kui pead kohal olema, siis peadki
kohal olema.

Meenub ddrmuslik ndide. Mul oli pedagoogika praktika, kus
laksime tihte Bronxi algkooli, et teha klassi ees presentatsioon.
Pidin olema samal ajal ka kahe koosseisuga Alma-Ata festivalil.
Koolis 6eldi loomulikult ei. Festival piitidis graafiku seada nii, et
jouaksin kohale 6iseks esinemiseks. Tegingi hommikul esitluse, siis
lennukiga Alma-Atasse, kus mind viidi lennujaamast otse klubisse,
kus teised olid juba laval.

Londoni Kuninglikus Muusikaakadeemias puutusid kokku
Django Batesiga. Bates to6tas mé6dunud aastal ka noorte
Eesti muusikutega ja paljud osalejad tunnistasid, et sellest
koost60st sai nende muusikuelu murdepunkt. Mida said sina
Django Batesilt?
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Siiri Sisask:

Kristjaniga teen koost66d
juba Ule kiimne aasta.
Oleme esinenud vaga pal-
judel lavadel, rannanud
koos pikki vahemaid, iga-
suguse ilmaga. Luhidalt
Oeldes on tegemist vaga
kena inimesega. Tema pea-
le voib alati loota ja tema
sOna ei vea kunagi alt. See
on minu arvates uks olulisi-
maid asju, mis pikas koos-
t60s madravaks saab.

Kristjanis on just paras se-
gu koigest, et olla oma
t60s iseenda valitseja. Ta
on muusikaliselt vaga an-
dekas, kuid lisaks sellele on
ta ka vaga tookas, hooliv ja
kohusetundlik inimene. Ta
on hea manedzer, kes ajab
asju ausalt ja otsekoheselt.
Ma arvan, et pole kedagi,
kes temaga koostood ei
naudiks. Kui Kristjanist ku-
nagi meie Muusikaaka-
deemia 6ppejoud saaks
(juhul kui ta sellise pakku-
mise vastu peaks votma),
oleks see suur kingitus ees-
ti muusikale, sest tal on
toesti meie noortele palju
Opetada ja edasi anda.

Kiisin Batesi juures tunnis kodus, véib-olla
peaks seda nimetama pigem konsultatsioo-
niks. Kohe meenub tema maja, kus iga tuba
oli eri virvi. Uhe toa keskel oli lihtsalt vann
- sona otseses mottes vanni tuba. Réakisi-
me heliloomingust ja erinevatest lahene-
misviisidest tooprotsessile. Ta komponeeris
arvutit kasutades ja sellest tulenesid ka mit-
med copy-paste votted, mis olid samas ikka
mingi viperusega seotud. Kasutatud mater-
jal maandus kusagil ebastandardses kohas,
pohjustades ootamatuid ja keerukaid man-
ge riitmidega. Klaverimédngust ja harjutami-
sest raakides vottis ta kord paberi, kirjutas
sellele erinevas helistikus akordid, rebis siis
koik vdikesteks sedeliteks ja segas kausis
dra. Sealt sai siis vOtta peotdie materjali, la-
duda see noodipuldile ja hakata tekkinud
harmooniamaastikust lihtudes méngima.

Kui palju tegeled ise pedagoogit6éga?
Kuna kontserdigraafik on tihe, siis 6petan
ebaregulaarselt Karlsruhe muusikaiilikoolis
ja annan ka eratunde. Pohiliselt on olnud
paaritunnised opitoad voi paaripaevased
oppetsiiklid. Paaripdevase opitoa puhul on
esmalt enda kontsert, siis avalikud eratun-
nid, millele jirgnevad jammid ja seejarel
noorte endi kontserdid. See on intensiivne
tegevus, kus osalejad panevad end proovile.

Kui 6pilane votab tthendust ja tahab tun-
di, tegeleme just sellega, millega ta soovib te-
gelda. Haaran kinni tema soovist ja piitian
temaga edasi liikkuda. Opetamine on omaette
maailm; tdiesti omaette oskus on suunata
lapsi, kelle mote liigub teises universumis.
See vastutus on viga médrav. Taiskasvanud
opilasega tegelemine taandub rohkem muu-
sika sisule. Asja pluss on see, et olen dpetaja-
na sunnitud filtreerima oma métteviisi ja
seadma prioriteete.

Kui palju ja kuidas harjutad praegu, kui sul
on véga tihe kontserdigraafik?
Teel olles on harjutamine problemaatiline.
Uritan enamasti enne teisi muusikuid saali
jouda, et siis nende ndrve sidstes natukene-
gi pilliga tegelda. Tihtipeale pole see aga
graafiku ja logistika tottu voimalik.
Kasutan reisimisest ja esinemisest vabu
péevi puhkuseks ja fiitisilise vormi hoidmi-
seks. Juba paar pdeva maakodus aitab pata-
reisid laadida. Nendel pdevadel saan ka oma
graafiku jargi harjutada ja jargmisi projekte
ette valmistada.

Oled seotud viga eriilmeliste koosseisu-
dega alates duodest kuni orkestrini. Mis
argitab sind sellisele avatusele?

Muusika ise, konkreetsed isikud, olukorrad,
voimalused. Kui radkida naiteks orkestrist,
siis oli mul ammu idee teha midagi keelpil-
lidega. Musitseerimisolukorrad saab jagada
vaga tldistatult kaheks: klassika ja jazz.
Klassika tahendab korralikku saali, korrali-
kult haales tiibklaverit, siivenenult kuula-
vaid inimesi. Jazzis voib keskkond varieeru-
da. Mina ldhenen oma tegemistele ikka
ithtemoodi.

“Entel-Tenteli” laulud joudsid 2010. aastal
plaadile “Enter-Denter”. See oli sama aeg,
kui avastasid Tuhalaane, millest on téna-
seks kujunenud sinu jaoks oluline koht.
Kas need asjad on omavahel seotud?
“Entel-Tenteli” laulude idee oli ammune.
Asjad kujunesid nii, et 6nnestus esineda
koos Tallinna Kammerorkestriga. Peeter
Vihi avaldas soovi see projekt plaadistada.
Mul oli osa teosest juba valmis ja otsisin
kohta, kus saaks muusika 16puni kirjutada.
Tegelikult tahtsin Elba saarele minna, kuna
olin seal suvel méanginud. Tuttaval oli saarel
maja, aga ei olnud pilli. Motlesin, et kuidagi
ikka saab. Siis tuli “Joulujazz” ning kontser-
did Hedvig Hansoni ja Andre Maakeriga,
kes iitlesid, et Tuhalaanes on tiks maja tiihi.
Saaks rentida ka kiilamaja pianiino, isegi
tiks auto on tile. Sattusin Tuhalaande kuuks
ja jain pidama.

Mis sind Tuhalaanes volus?

See on viga isiklik seos. Inimesed on viga
stidamlikud. Vaikus, ideaalne véimalus eral-
di olla. Sinna ei satu juhuslikke inimesi.

Oled aastaid musitseerinud koos Siiri
Sisaskiga. Teil on seljataga kolm tihist
plaati ja pikaaegne koosté6kogemus.
Millised toekspidamised teid muusikas
koos hoiavad ja uute projektideni viivad?
Siiri teeb alati oma asja - vorm voib variee-
ruda, aga sisuliselt ei lasku ta kompromissi-
desse, ei iirita kellelegi meeldida. Mulle sel-
line lahenemine istub. Minu jaoks on tema
muusikas midagi iirgset ja viga siirast, see
energia lilkkab midagi kdima.

Ma ei tajugi seda nii, et me jouame koos
uute projektideni, pigem areneb ja kasvab
see, mis 2002. aastal alguse sai. Uue ja vérske
hinguse t6i kindlasti viimane plaat “Lingua
mea’. Siiril oli kogunenud materjali, mis
mind inspireeris, ka oli ansambli koosseis
muutunud ja keelpillidega laiendatud.

Sinu viimane plaat valmis koost66s New
Yorgi kitarristi Ben Monderiga.
“Equilibrum” stindis nii, et meil olid Bodek



Jankega Saksa festivalidel duokontserdid, kus sattusime mangima
kohe parast Ben Monderit. Enne teist festivali olime joudnud
plaate vahetada, Ben teadis meie muusikat. Kutsusime ta paariks
16pulooks lavale. Pérastlounal tegime heliproovi, kéik oli normis.
Ta méngis 6htul oma seti dra, meie ldksime lavale ja ta iitles, et
siiski ei tule. Ta oli nii 166dud ja enesekriitiline oma méngu suh-
tes.

Hiljem s6itsin kord Tuhalaande koos Ain Aganaga, kellega tuli
juttu kitarrifestivalist. Radkisin selle loo ja Ain kutsus meid esine-
ma. Tegime kontserte ka Saksamaal ja New Yorgis. See olekski vist
sinna jadnud, aga plaadifirma Fresh Sound Records véttis minuga
ithendust.

Sinu hea sober ja ansamblikaaslane Bodek Janke (itles 2011.
aasta ‘Joulujazzil” intervjuus: “Kristjan on unikaalne muusik,
ta jélgib teadlikult kéike, mida iitleb v6i médngib, ning see on
midagi, mida jazzimaailmas minu arvates vdga palju ei nde.”
Ole hea, laienda seda motet.
Mingi osa sellest kontrollist vdib olla seotud hirmuga, hirmuga
teadmatuse ees. Kui saaks nii, et on ideaali teostumine, koik on
teada, koik on paigas, planeeritud - ja siis lisandub hetke vaba-
dus, spontaansus ja iillatus. See on mingil méaral paradoks, mil-
les seisnebki minu arvates improvisatsioonilise muusika pohikii-
simus — kuidas olla valmis hetkeks, mida ei saa ette valmistada?
Kui enne materjaliga tegelemist asjad ldbi métlen, on tulemus
tavaliselt rahuldav. Hea néide on Siiri Sisaski plaat “Lingua mea”
Sellel osaleb Carsten Netz, kes mangib puhkpille ja tegeleb elekt-

Laval koos Dhafer

Youssefi kvartetiga.
FOTOD FRANK HUEGLE

roonikaga. Tunnen teda iile kiimne aasta, tean tema tugevaid ja
norku kiilgi. Kuna olin plaadi tegemisel produtsendi rollis, siis
teadsin, kuidas see muusika kélama panna, ja mul 6nnestus leida
Carstenile roll, kus tajusin, et annan talle piisavalt vaba ruumi. Kui
inimene on omas elemendis, lisab see muusikale palju. Kui oleksin
talle kirjutanud keeruka partituuri ja ta ei oleks saanud hakkama,
oleksime koik olnud dnnetud. See kdik on planeerimise vdi kont-
rolli kiisimus.

Oled end sidunud véaga ponevate ja eriilmeliste muusikutega
- Siiri Sisask, Vaiko Eplik, Hedvig Hanson, Tanel Ruben, kui ni-
metada iiksnes eesti muusikuid. Kuidas leiad {ihise keele?
Otsus koost66d teha saab alguse sellest, et mind koidab teiste
muusikaline materjal. Kéik need on inimesed, kes teevad oma as-
ja. See on osaliselt tingitud sellest, et paljudel puhkudel on need
muusikud isedppijad, kes ei ole omandanud formaalset haridust.
Nad on kinni omas asjas, mis on nende pluss, aga seab ka piirid.
Selline koost60 ei ki nii, et ma tulen oma materjaliga ja siis me
sobitame. On pigem nii, et on nende materjal ja mina sobitun.
Just see kontrast on mind kéitnud.

Teatud olukorras ei oma nooditekst mingit tahtsust. Naiteks
kui hakkan materjaliga tegelema, siis on vahel ainus pidepunkt
plaadid voi voimalus kokku saada ja salvestada demo, mida saan
hakata kuulama ja seedima.

Oled pélvinud mitmeid auhindu: 2007. aastal Baden-Wiirttem-
bergi jazziauhinna, 2011. aastal Elioni jazziauhinna, mis on
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Dhafer Youssef:

Kui ma otsin oma gruppi
muusikuid, siis soovin leida
selliseid, kes ei olegi nagu
inimesed, vaid pigem kui
muusikud teiselt planee-
dilt. Kristjan on kindlasti
Uks neid, kes tulevad teiselt
planeedilt. Ritmiliselt, har-
mooniliselt ja muusikali-
selt, absoluutselt igast as-
pektist. On oluline, et ta ar-
mastab ka head toitu. Koik
need omadused on vaga
tahtsad, eriti kui oleme
kontserdituuril. Musikaal-
sus, oskus hinnata head
toitu ja veini ning loomu-
parane huumorimeel on
minu jaoks vdga maarava
tahtsusega. Kristjan on
kunstnik kdige paremas ja
kaunimas tahenduses.
Meie muusikalises pere-
konnas on tema roll olla te-
ma ise. Pianistina laseb ta
mul lennata, tema muusi-
kaline kvaliteet inspireerib
mind svingima.

olulisim tunnustus Eesti jazzmuusikule,
2012. aastal Eesti Muusikaauhindade galal
parima jazziplaadi auhinna sinu ja Vaiko
Epliku albumi “Kooskdla” eest. Millise s6-
numi selline tunnustus saadab?

Hetkeks kinnituse, et midagi tehtut on teis-
tele positiivselt korvu jadnud. Samas paneb
see ka métlema, miks asjad just nii kulgesid
—auhinna pélvinu kérval langeb alati tun-
nustus ka nendele, kes auhinda jagavad.

Kui sul on voimalik aeg maha vétta ja
muusikat kuulata, kuidas sa seda teed?
Nagu igasuguse kunsti puhul, méjub muu-
sika sel juhul, kui see votab sind oma vo6i-
musesse. See voib toimuda mitmel tasandil,
olla iillatav, kolaliselt voi tehniliselt kiitkes-
tav, haarav nutikate lahenduste poolest.
Ideaalis kdivad emotsionaalne, intellektuaal-
ne, esteetiline ja tehniline teostus ikka kasi-
kies. Need on nii péimunud, et iiksikud pa-
rameetrid ei kipu esile. Ideaalis tekib ela-
mus siis, kus koik on nii hea, et ei teki poh-
just kriitikaks.

Uks voimsamaid kuulamiskogemusi on
périt Londoni perioodist. Tuttav tsellist man-
gis Londoni siimfooniaorkestris ja tal oli pi-
let 6htusele kontserdile Barbicanis. Olin te-
gelikult koju minemas, mul ei olnud kavast
aimugi. Rostropovit$ juhatas Sostakovitsi 11.
siimfooniat. Ma ei tundnud teost, lihtsalt is-
tusin saalis ja see stimfoonia soitis minust
tile nagu film. See oli ootamatu ja vahetu.
Hiljem tehti sellest kontserdist ka plaat. See
on jdav elamus.

Samasugune kogemus oli Keith Jarretti
soolokontserdiga Carnegie Hallis. Himmas-
tav oli tajuda saalis sellist intensiivsust ja vai-
kust, justkui toimuks kéik su elutoas, kuigi
tegelikult toimus kontsert umbes 2800-koha-
lises pilgeni tiis saalis.

Kelle musitseerimine ja looming on sind
aegade jooksul eriti koitnud?

Esmalt oli Chick Corea Elektric Band.
Sellest sain innustust mitmeks aastaks. Kui
radkida kontrollist ja perfektsionismist, on
Corea iiks eraldi peatiikk. Tal on kéik viga
lihvitud ja paigas. Olime koos Bodekiga
veendunud, et see on koik kirjutatud, seda ei
ole voimalik teistmoodi méngida. Hiljem
joudsime arusaamisele, et inimesed méngi-
vadki nii. See koitis pikka aega ja kujundas
ka kontrollivdimet, soovi ka ise nii kristalset
ja lihvitud muusikat teha. See oli hoopis tei-
ne algus jazzi sisenemiseks kui néiteks John
Coltrane voi Miles Davis, kus paarikiimne-
minutises loos on saksofonipilv ja tiksikul
noodil selle sees on hoopis teine kaal.

Oscar Petersoni sooloplaati “Tracks”
kuulasin palju. Siis Keith Jarretti Pariisi kont-
serti ja trio Peter Erskine-John Taylor-Palle
Danielsson plaate. Kanadas ostsin Gonzalo
Rubalcaba plaadi, mis kiis mul toona iile pea
- viga virtuoosne, palju noote. Niiiid olen
tagantjirele tema muusikat avastanud ja
imetlen tema virtuoosset pianismi ja esteeti-
kat. Omal ajal tuli see nagu kuulipildujast.

Opingute ajal fookus hajus, tekkis info-
tulv, digiajastu muutis kuulamisharjumusi ja
nduab distsipliini, et siivenenult kuulata.

Esined ka koos oma isa Kalle Randaluga.
Juuli I16pul toimus kontsert Parnus Jarvi
festivalil. Kuidas te esinemisteks ette val-
mistute?

Just Mozartit olemegi koos ménginud.
Esimene kord oli 1997. aastal Eestis.

Me oleme nagu bénd, sest kuna ma ei ela
enam vanematekodus, on kohtumised harve-
mad. Kui saame kokku ja harjutame, siis
peame kindlasti joudma iihise kontseptsioo-
nini. Mingid asjad on algusest peale paigas,
osa muutub ajaga. Ma olen kindlasti tdhen-
rijalikum, kommenteerin ja kiisin, et miks sa
seda fraasi voi riitmi nii méngid. Siis tulebki
sobituda. Vdga pohimétteline vahe on selles,
et klassikalises muusikas domineerib fraas ja
jazzis pulss, mis ei tohi paigast minna.
Pohimotteliselt ndeme isaga asju sarnaselt.
Igapéevane tegevuskeskkond on aga erinev ja
sellest tekivad erinevused, mis peavad kont-
serdiks kaduma.

Enamik sinu kontserditegevust on prae-
gu seotud Tuneesia udivirtuoosi ja laulja
Dhafer Youssefiga, mis on kindlasti ponev
ja vaartuslik kogemus.

Dhaferi muusika on véga avatud, sest ta on
kasvanud kultuuriruumis, kus pole lddne-
likku harmooniat, vaid nii pillimang kui
ka laul on ithehéalsed. Dhafer loob iihe-
héilse materjali ja see, mis selle imber
harmooniliselt toimub, on téielikult minu
teha. Hetkel on kvarteti kavas palju lugu-
sid, kus on pikk vokaali ja klaveriga sisse-
juhatus. Ma tean helistikku ja tean, mis
punktis maandume, aga vahepeal on mul
improviseerides vabad kied. Uhtpidi ta-
hendab see teise inimese muusika mangi-
mist, aga teisalt on selle tditmiseks vaja va-
ga palju endal pakkuda.

Mul on olnud palju ettevotmisi, kus
koostdopartner on autodidakt. Dhaferi ndide
on veel ddrmuslikum, sest lisandub teine kul-
tuuriruum. Tundub, et teen koostd6d ainult
inimestega, kelle puhul voiks eeldada, et nad
on minu téielikud vastandid.



Kuidas oled oma t66 korraldanud? Kas
oled 166nud kded méne manedZmendiga
v6i on sul oma agentide vork?

On vahendajaid, kes “bukivad” kontserte,
on eraldi agente ja minedzere, kes vastuta-
vad erinevate projektide eest kindlates maa-
des. Oma aega kujundan ise, samas on head
koostoopartnerid asendamatud - koike ei
saa itksinda teha.

L66d esimest hooaega aktiivselt kaasa
Eesti Jazzliidu t66s. Sind valiti ka liidu ju-
hatusse. Miks sidusid end administratiivse
t66ga, ehkki voiksid keskenduda vaid loo-
mingulisele tegevusele?

Minu meelest on lahe, et Eestis on loodud
jazzliit kui struktuur ja selle raames ka palju
ara tehtud. Tegemist on noorte tegijatega,
tee hea tulemuseni on lithike, ei ole biiro-
kraatiat. Nden, et ideid on véimalik ellu
viia. See on sama nagu épetamisega — ma
olen liidult palju saanud ja soovin ka ise pa-
nustada. Mul on paar konkreetset ideed,
mida saaks teostada ja mis voiksid koigile
mdjuda positiivselt.

Uks idee on jazzliidu liikkmeskonna akti-
veerimine ja kasvatamine. Ise astusin kunagi
liidu liikmeks, maksin liikmemaksu é4ra, aga
ithel hetkel kadus igasugune kontakt. Vastu-
kaaluks t6in ndite, et Karlsruhes, kus olen
jazziklubi liige, ldheb mul igal aastal litkme-
maks automaatselt arvelt maha. Eestis voiks
see samamoodi olla. Meil on inimesi, kes on
jazzliidu tegevusest huvitatud, aga neile tuleb
anda rohkem v6imalusi end litkmena tunda.

OLULISED PLAADID
Keith Jarrett, “Facing You”
Dianne Reeves, “Bridges”

Chick Corea Elektric Band,
“Inside Out”

Ivo Pogorelich, “Bach: English
Suites 2 & 3; Scarlatti: 4
Sonatas”

The Hilliard Ensemble,
Christoph Poppen, “Morimur”

Teine valdkond, kus nden véimalust kaa-
sa litiia, on viliskontaktid ja see, kuidas teki-
tada olukordi, et Eesti bandid ja muusikud
rohkem viljaspool Eestit esineksid.

Viimasel ajal oled iiha rohkem esinenud
Eestis. Samuti oled end sisse seadnud
Tuhalaanes. Kus on su kodu praegu, kas
pigem Saksamaal v6i Eestis?

Saksamaal on endiselt palju tegemist, vaba-
mal perioodil iiritan aga ikka Eestis olla.

Millal on meil taas véimalik sind kodus
esinemas kuulda?

29. oktoobril on mul festivali “Klaver 2012”
raames soolokontsert Estonia kontserdisaa-
lis. See on kahe poolega kontsert, kus esi-
meses pooles mingin uuemat omaloomin-
gut ja teises pooles kolavad eesti muusika
tootlused, mis peaksid publikule tuttavad
olema. Jouan eesti lugude juurde ikka ja jal-
le tagasi tanu isiklikule emotsionaalsele lap-
sepdlveseosele, tinu plaatidele, mida olen
lapsena loputult kuulanud. Samuti kéidavad
mind muusikalised niiansid, sest eesti laste-
laulud on vdga huvitav materjal.

Milliseks kujuneb 2013. aasta?

Dhaferiga on konkreetne plaan salvestada
uus plaat ja anda kontserte Prantsusmaal,
Inglismaal ja Austraalias. Kavatsen valmis
teha ka sooloplaadi, esimese ilmumisest
mooduks siis tipselt kiimme aastat. Loo-
detavasti on ka aega rahulikumalt uute
ideedega tegelda.
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Fiona Talkington,
BBC Radio 3 saate “Late
Junction” saatejuht:

Kristjan Randalu on era-
kordne muusik, lihtsalt
klass omaette. V6ib Gelda,
et ta Uhendab jazzi vahe-
tuse ja klassikalise muusika
selguse, tehes seda talle
omase kire, loovuse ja tai-
bukusega, mis motiveeri-
vad seda kompromissidele
mitte minevat muusikut nii

sooloprojektides kui ka
teistega koos musitseeri-
des.

Tema virtuoossus lubaks
tal muutuda sutitavaks
meelelahutajaks, kuid see
ei oleks thelgi viisil tema-
lik. Randalu valjapeetud ja
leebelt reserveeritud ole-
mus puudutab kuulajat
marksa sligavamalt.




vudiseid maailmast

NELE-EVA STEINFELD
muusikaajakirjanik

Paavo Jarvist saab Tokyo NHK
siimfooniaorkestri peadirigent

Paavo Jarvist saab Tokyo NHK siimfoonia-
orkestri peadirigent, kolmeaastane leping
algab septembrist 2015. Planeeritavate
kontsertidega Jaapanis ja orkestrituuriga
loodetakse tosta orkestri rahvusvahelist
tuntust. Praegu on Paavo Jarvi Orchestre
de Paris, Frankfurdi Raadio stimfooniaor-
kestri ja Deutsche Kammerphilharmonie
Bremeni peadirigent.

NHK siimfooniaorkester rajati 1926.
aastal ja see oli esimene professionaalne
stimfooniaorkester Jaapanis. 1951. aastast
alates kuulub orkester Jaapani ringhéalingu
(NHK) alla.

Paavo Jarvi: “Sellel orkestril on eriline
armastus saksa romantilise muusika vastu,
mis tuleneb sellest, et orkestrit on 14bi ae-
gade juhatanud kuulsad saksa dirigendid,
nagu Wolfgang Sawallisch, Karl B6hm voi
Herbert von Karajan. NHK orkestril on
saksapidrane kola ja nad tunnevad hésti
saksa traditsioone. Samuti on jaapani muu-
sikud oma t60s véga tdpsed ja méangivad
viga puhtalt. Mu isa on delnud, et see or-
kester on nagu Jaapani Berliini Filharmoo-
nikud”

Suri Dietrich Fischer-Dieskau

18. mail lahkus 86 aasta vanuselt maailma-
kuulus saksa bariton ja 14bi aegade koige
mojuvdimsam Liedi repertuaari laulja
Dietrich Fischer-Dieskau, kelle nimi on ta-
napdeval saksa Lied itraditsiooni siino-
niiiim. Dietrich Fischer-Dieskaud voib pi-
dada iiheks maailma koige viéljapaistva-
maks lauljaks, kelle haare oli véimas nii
kammerlaulu kui ka ooperi valdkonnas ja
kes oma litiirilise andega suutis kuulajaid
viia otse esitatava teose siidamesse. Fischer-
Dieskau oli iiks enim Lied’i repertuaari sal-
vestanud saksa laulja, keda tunnustati erili-
se toonikvaliteedi ja hailevarjundite, samu-
ti erakordse riitmitunnetuse ja kristallselge
diktsiooni poolest, millele lisandus era-
kordne intelligentsus ja rikas vaimulaad.
Tema aktiivne lauljakarjaér kestis peaaegu
pool sajandit, 1943. aastast 1992. aastani.
Hiljem tegutses ta ka dirigendina ning te-
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Legend Dietrich Fischer-Dieskau.

geles Opetamise ja meistriklasside andmise-
ga. Ta oli artist, kes kujundas uusi standar-
deid ja madras teise maailmasoja jargsel
ajal Lied’1 esitamises valitsevat maitset ja
stili.

Uheks tema lemmikautoriks oli
Schubert, kelle loomingust salvestas ta
umbes 400 laulu. Suurima tunnustuse osa-
liseks said tema salvestused Schuberti
tsiiklist “Winterreise”, mida ta plaadistas
kokku kaheksal korral. Enim hinnatud
olid nende seas variandid, kus ta musit-
seerib koos pianist Gerald Moore’iga.
Nende partnerlus kestis 25 aastat, millest
stindis arvukalt kontserte ja heliplaate.
Need kaks muusikut tegid mé6dunud sa-
jandi keskpaigas soololaulu traditsioonis
lausa revolutsiooni, kujundades vilja uue
esteetika. Peale selle olid Fischer-Dieskau
repertuaaris Schumanni ja Brahmsi, aga
ka Hugo Wolfi laulud ja ta esitas sageli ka
Beethoveni, Mozarti ja Liszti loomingut.

Fischer-Dieskau on voitnud kahel korral
Grammy auhinna, palvinud Leonie Son-
ningi preemia, Polar Music Prize’i ja Ernst
von Siemensi preemia.

Avastati Antonio Vivaldi uusi
teoseid

Dresdeni Riiklikust Raamatukogust avasta-
ti hiljuti viiulikontserdi partituur, mille au-
toriks peetakse Antonio Vivaldit. See teos
on toendoliselt komponeeritud 1732. aastal
ning vérske avastus on suureks libimur-
deks Vivaldi hilise stiili tundmaéppimisel.
Vivaldi eksperdi Michael Talboti sénul on
viiulikontsert A-duur kirjutatud tdenéoli-
selt Vivaldi sobrale ja dpilasele Johann
Georg Pisendelile, kes teenis neil aastail
Dresdeni dukonnakapelli kontsertmeistri-
na. Eeldades, et leitud kontsert on autent-
ne, on Talboti sénul tegemist ithe olulisema
Vivaldi kontserdi leiuga pérast 1920. aas-



taid, mil avastati Vivaldi Torino kasikirjad.

Torino Rahvusraamatukogust avastati
omakorda hiljuti aga Antonio Vivaldi oo-
peri “Orlando Furioso” kisikiri. Tegemist
pole tuntud 1727. aasta versiooniga, vaid
kolmteist aastat varem kirjutatud ooperiga.
Leitud ooper pohineb kiill samal libretol
kui ooperi hilisem versioon, kuid muusika-
line materjal on vdga erinev. Naiteks on ka-
sikirjas leitud kakskiimmend aariat, mida
pole varem kuuldud. Vivaldi kasikiri oli se-
ni jadnud kahe silma vahele, sest katalogi-
seerimisel tehtud vea tottu omistati see va-
rem Giovanni Alberto Ristorile.

Glenn Gouldi klaver joudis
Ottawa Rahvuslikku Kunstide
Keskusse

Glenn Gouldi armastatud Steinway klaver
ja unikaalne klaveritool paigutati rahvale
vaatamiseks Ottawa Rahvuslikku Kunstide
Keskusse. Parast Gouldi surma 1982. aastal
kuulusid klaver ja klaveritool Kanada arhii-
vile ja raamatukogule. Glenn Gouldi lem-
mikklaveriks oli Steinway mudel CD 318,
mille ta leidis 1960. aastal Torontost. Gould
otsis endale meelepérast ja taiuslikku klave-
rit kaua ja sellesse instrumenti kiindus ta
otsekohe, vaatamata sellele, et pill oli tollal
juba kakskiimmend aastat vana. See klaver
oli tema muusikuteel vahest koige olulisem
instrument. Erilise madala ja puidust kok-
kupandava tooli valmistas Gouldile aga te-
ma isa Russell Gould 1953. aastal. Seda
tooli kandis pianist koikjal esinemistel kaa-
sas ja tegi sellega stuudiosalvestusi. Klaver
ja klaveritool paigutati Ottawa Rahvus-
likus Kunstide Keskuses Oscar Petersoni
biisti korvale, kes on teine Kanada maail-
makuulus muusik. Glenn Gouldi klaveri
ja tooli pidulik esitlus toimus Ottawas 20.
juunil, instrumendil méngis imelaps Jan
Lisiecki.

Sibeliuse noodistustarkvara
peakorter Suurbritannias
suleti

Tuntud noodistustarkvara Sibeliuse prae-
gune emafirma Avid teatas juulis Sibeliuse
Suurbritannias asuva peakorteri sulgemi-
sest. Uudis tekitas avalikkuses hirmu, just-
kui plaanitaks Sibeliuse noodiprogrammi-
de tootmine lopetada. Tuntud muusika
tark- ja riistvaratootja Avid on viimasel ajal
mitmeski valdkonnas otsi kokku tomma-
nud. Firma esindajate sénul on eesmérk

Pompddsne Bayreuthi markkrahvi ooperimaja.

muuta Avid fokuseeritumaks ja paindliku-
maks ning parandada firma finantsolukor-
da. Seet6ttu on viimasel ajal mitmedki osa-
konnad edasi miitidud véi suletud. Noodis-
tustarkvara Sibelius kasutajad alustasid aga
Avidiga voitlust. Protesti margiks on Sibe-
liuse noodistamisprogrammi kasutajad loo-
nud veebilehe, kus kritiseeritakse Avidi ot-
suseid. Viimased avaldatud aruanded néi-
tavad, et Avid on tosistes majandusraskus-
tes. Avidi juhid aga kinnitavad, et Sibeliuse
programm ei kao kuhugi. Tulevikus plaani-
takse Sibeliuse tarkvara arendama hakata
Ukrainas.

Viini Riigiooperi rekordiliselt
kasumlik hooaeg

Viini Riigiooper, mis on maailmas iiks ak-
tiivsemaid ooperiteatreid, andis tdnavu tea-
da, et I6ppenud hooaeg oli neile rekordili-
selt edukas. Majandusliku kasumi suuru-
seks oli 31,3 miljonit eurot ja etenduste kii-
lastatavus tousis 98 protsendi lahedale.
Kokku kiis Viini Riigiooperis ligi 600 000
kiilastajat ja hooajal anti 360 etendust.
Niitid on aga Austria valitsus andnud Viini
Riigiooperile késu hoida eelarves kokku 10
miljonit eurot. Viimastel aastatel on Viini
Riigiooper saanud igal aastal 56,4 miljonit
eurot riigi toetust. Ooperimaja kunstiline
juht Franz Welser-Most lausus, et sellise
kirpega on tulevikus viga keeruline Viini
Riigiooperi korget taset hoida. Valitsus vas-
tavat ettekirjutust ei teinud, mille arvelt
kokku hoitama peaks. Viini Riigiooperis on

praegu ithed kallimad piletid Euroopas ja
kui radkida piletitulust, siis niiteks Baieri
ooper jaab maha 10 miljoni euroga ja
Berliini ooper omakorda 20 miljoni euro-
ga. Franz Welser-Most titleb, et piletihinda
Viinis ei ole enam rohkem tosta voimalik ja
seega ei saa selle abil ka tulusid suurenda-
da, et riigi toetuse vihenemine ooperimaja
tegevuse kvaliteeti ei halvendaks. Welser-
Most iitleb, et kultuur on Austria turismi
arvestades oluline majandusharu, kuid seda
ei vddrtustata enam sel madral nagu varem.
Ta toob niiteks Salzburgi festivali, Viini
Filharmoonikud ja Viini Riigiooperi ja
pustitab kiisimuse, et kas need institutsioo-
nid ei ole just need, mille poolest Austriat
maailmas tuntakse ja mis on maailma tipp-
tasemel muusikaasutused.

Bayreuthi markkrahvi ooperi-
maja arvati UNESCO maailma-
parandi nimistusse

Tegemist ei ole ooperimajaga, mis on seo-
tud Richard Wagneri ja tema muusikaga,
vaid hoopis ehitisega 1744.-1748ndatest
aastatest. Markkrahvi ooperimaja lava aval-
das kiill Richard Wagnerile muljet ja hiljem
lasigi ta Bayreuthi omaenda ooperimaja
ehitada. Hilises itaalia barokkstiilis Bay-
reuthi markkrahvi ooperimaja on iiks oma
aja véljapaistvamaid ehitisi, iiks kolmekiim-
ne seitsmest Saksamaa kultuuriobjektist,
mis kuuluvad UNESCO maailmapérandis-
se. Ténu sellele on niitid 70 000 elanikuga
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Bayreuthi oodata senisest rohkem turiste.
Nii on ldinud kéigi linnadega, kus tiks voi
teine objekt on arvatud UNESCO maail-
mapérandisse. Nimistusse kuulub iile 900
objekti, nende seas ka niiteks Tallinna va-
nalinn, mis kanti nimekirja 1997. aastal.
Pirandiga tegelejad on aga mures seepd-
rast, et UNESCO pérandisse kuuluvad val-
davalt Euroopa objektid ja vaatamisvéarsu-
sed, Aasia ja Aafrika kultuuriparandit on
kaitse all palju vahem. Edaspidi loodetakse
saavutada maailmajagude ja UNESCO maa-
ilmapérandi nimekirjade parem tasakaal.

Erkki-Sven Tiiliri ooperi
“Wallenberg” uuslavastus
Karlsruhes

Juulis etendus Badeni Riigiteatris Karls-
ruhes Erkki-Sven Tiiiiri ooper “Wallen-
berg’, peaosades Tobias Schabel ja Lucas
Harbour. Ooperit juhatas Johannes Willig,
lavastaja oli Tobias Kratzer. Ooperieten-
dustega kaasnesid ulatuslik niitus ja mit-
med huvitavad kohtumised. 1. juulil avati
Karlsruhe raamatukogus néitus Raoul
Wallenbergi elust ja t66st ning tund enne
esietendust 7. juulil tegid teemasse sisseju-
hatuse Wallenbergi uurijad Christoph
Gann ja Jens Hensel. Iga etenduse 16pul
korraldasid lavastaja Tobias Kratzer ja
peadramaturg Bernd Feuchtner teatrikiilas-
tajatele avaliku arutelu. Lutz Hiibneri libre-
tole loodud Erkki-Sven Tiiiiri kahevaatuse-
line ooper “Wallenberg” rddgib Rootsi dip-
lomaadist Raoul Wallenbergist, kes paastis
saksa koonduslaagritest 100 000 juuti.
Ooper esietendus 2001. aastal Dortmundi
ooperiteatris. Rahvusooperis Estonia oli
ooper esmakordselt laval 2007. aastal,
Dmitri Bertmani lavastus palvis Eesti
Vabariigi kultuuripreemia ja teatri aastaau-
hinna muusikalavastuste alal.

Pianist Mihkel Poll andis kont-
serdi Wigmore Hallis

Pianist Mihkel Poll astus 8. juunil iiles
Londoni iihes koige ihaldusvdarsemas
kontserdisaalis Wigmore Hallis. Soolo-
ohtul kolasid Enescu, Ligeti, Bartoki, Rave-
li, Mossolovi ja Prokofjevi teosed. Voima-
luse selles kuulsas saalis esineda andis Mih-
kel Pollile preemia The Guildhall Wigmore
Recital Prize. Mihkel Polli 6petaja Ronan
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O’Hora, kes juhendab teda Guildhalli muu-
sika ja draama koolis, titles, et Mihkel Poll
on nende kooli tiks parimaid opilasi.

Oma muusikuteel on Mihkel Poll voit-
nud mitmeid auhindu rahvusvahelistelt
konkurssidelt, esinenud paljudes maailma
kontserdisaalides ja andnud vélja CD Soo-
me firmas Ondine. Enne Londonisse suun-
dumist on pianist dppinud Tallinna Muu-
sikakeskkoolis dpetaja Maigi Pakri juures
ning Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias
professor Ivari Ilja juhendamisel. Tanavu
stigisest jatkab Mihkel Poll 6pinguid ka
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia doktori-
oppes Ivari Ilja juhendamisel.

Rahvusvaheline heliloojate
rostrum Stockholmis

Maikuus Stockholmis toimunud helilooja-
te rostrumil voistles 50 heliteost, mida
hindasid ja valisid oma saadetes tutvusta-
miseks raadiotoimetajad erinevatest riiki-
dest. Rostrum on raadiote vahendusel toi-
muv heliloomingu konkurss, kus iga riik
voib tutvustada 35 minutit helisalvestusi
viimase viie aasta jooksul loodud teostest.
Rostrumi méte on edendada niiiidismuu-
sikat ja veenda raadiojaamu tutvustama
uut heliloomingut véimalikult paljudele
inimestele {ile maailma.

Tanavuse rostrumi voidutdoks oli ar-
gentiinlase Pedro Ochoa “Tierra viva®
(“Elav maa”) klaverile ja helilindile. Pedro
Ochoa on helilooja, kes nii oma kodumaal
kui ka valismaal on eelkoige kuulus kui
professionaalne tangotantsija. Eesti heliloo-
jatest osalesid tdnavusel rostrumil Liis Viira
teosega “Book of Sand Grit” ja Jiiri Rein-
vere teosega “The Empire of May”. Teoses
“The Empire of May” (“Mai impeerium”)
on Jiiri Reinveret inspireerinud suve algus-
kuu, mis l6una pool Euroopas on enamasti
sume ja téiskiips. Teose peateemad on
kontrastsed ega sobi pealiskaudsel vaatle-
misel kokku: riik, pettus, stiiitunne, Vene-
maa ning maikuu maastik Saaremaa 66bi-
kuga. Ruumil, ruumide iseloomul ja ruu-
mide poliifoonial on teoses eriline roll. Iga
instrument on paigutatud eraldi ruumi:
kannel koos solistiga kuulaja korva darde,
tSello kdrvalruumi ning fl66t kaugele ee-
male. Liis Viira “Book of Sand Grit”
(“Liivaterade raamat”) on teekond liivatera-
listesse struktuuridesse. Muusikalised liiva-
terad on nagu aforismid, pika métteahela

viimased liilid. Teos on kirjutatud méeldes
harfiméngija Tine Rehlingile ja 166kpilli-
mangija Christian Martinezile.

Suri viiuldaja Ruggiero Ricci
(1918-2012)

Muusikamaailm meenutab legendaarset
viiuldajat Ruggiero Riccit, kes suri 6. au-
gustil 94-aastaselt Californias. Ricci oli
tiks viimaseid elus olnud viiuliméngu
kuldajastu muusikuid sellest ringist, kuhu
kuulusid Yehudi Menuhin ja Jascha Hei-
fetz. Ruggiero Ricci siindis Californias. Ta
alustas imelapsena ja juba 11-aastaselt esi-
nes ta Carnegie Hallis. Sama vanalt solee-
ris ta ka Londonis siimfooniaorkestri ees
Mendelssohni viiulikontserdiga. Ruggiero
Ricci tegutses ka 6ppejouna, opetades
viiulimangu Michigani ilikoolis, Juilliard
Schoolis ja Salzburgi Mozarteumis, juhen-
das meistriklasse ja andis vilja kaks viiuli-
mingu Oopikut. Tema pillimdngu vabadus
ja virtuoossus olid sedavord muljetavalda-
vad, et teda kutsuti vahel 20. sajandi
Paganiniks. Ricci karjédr algaski mones
mottes Paganiniga. Esimene plaat kapriisi-
dega ilmus 1947. aastal, viimane aga 1988,
mil Ricci méngis omal ajal Paganinile
kuulunud “Il Cannone del Gesu” viiulil.
Samuti piihendus Ruggiero Ricci vihem
tuntud teoste propageerimisele, ning oma
muusikuteel salvestas ta ligi 500 plaati.

Lahkus pianist Mihaela
Ursuleasa

2. augustil suri ootamatult 33-aastane vil-
japaistev Rumeenia pianist Mihaela
Ursuleasa. Ta leiti surnult oma korterist
Viinis, arstid konstateerisid ajurabandust.
Ursuleasa isa oli dZésspianist ja ema laulja,
tema anne avaldus varakult. Ursuleasa
kunsti hindasid nii Claudio Abbado kui
ka Radu Lupu. 1995. aastal voitis Ursu-
leasa 16-aastaselt maineka Clara Haskili
nimelise pianistide konkursi ning hiljem
andis kontserte Mahleri kammerorkestri-
ga Claudio Abbado juhatusel. Oma muu-
sikuteel joudis ta esineda nii Amsterdami
Concertgebouw’s kui ka Carnegie Hallis.
Ursuleasa andis vilja kaks sooloplaati, esi-
mene neist palvis 2010. aastal ka Echo
Klassiku preemia. Muide, 33-aastaselt suri
1950. aastal ka Ursuleasa kaasmaalane,
kuulus pianist Dinu Lipatti.



IVO HEINLOO
jazzikriitik

Uus album Brad Mehldault

Septembris ilmub lettidele tunnustatud
Ameerika pianisti Brad Mehldau jarje-
kordne trioalbum, mis on jirg kevadel il-
munud plaadile “Ode”. Erinevalt eelmisest
plaadist ei ole seekord tegemist Mehldau
omaloominguga, vaid seadetega tuntud
ning vahem tuntud standarditest. See on
viies trioalbum, mille Mehldau on salves-
tanud plaadifirma Nonesuch juures vee-
detud kaheksa aasta jooksul. CDd esitle-
takse sel siigisel ka Londoni jazzifestiva-
1il.

Peale iilesastumiste koos kauaaegsete
kolleegide Larry Grenadieri ja Jeff Ballar-
diga ootab Mehldaud sel aastal ees Euroopa
suuri kontserdisaale holmav tuur koos
Grammy palvinud Orpheus Chamber
Orchestraga. Jargmisel aastal peaks valmi-
ma “Mehliana” nime kandev duoplaat koos
New Yorgi tithe hinnatuima trummari Mark
Guilianaga. Esimesed kontserdid New
Yorgi klubides on juba antud, kuid Euro-
opasse jouab duo alles 2013. aasta martsis.

Ameerika jazzikriitikud
jagasid auhindu

Ameerika jazziajakirjanikke koondav Jazz
Journalists Association tunnustas aasta
jooksul enim silma paistnud muusikuid ja
kriitikuid. Jazziajakirjanduse elutoopree-
mia palvis jazziajaloo-alaste raamatute au-
tor, nditekirjanik, luuletaja ja tihiskonnate-
gelane Amiri Baraka. Parimaks ajakirjaks
valiti JazzTimes ja parimaks veebiportaa-
liks AllAboutJazz.com. Aasta jazziraama-
tuks nimetati Tad Hershorni kirja pandud
jazziimpressaario Norman Granzi elulugu
“The Man Who Used Jazz for Justice”.
Valiti ka parim jazzifoto, mille autor on
Pavel Korbut.

Muusikutest sai elut66 auhinna Horace
Silver, aasta muusiku tiitel laks teist aastat
jarjest Sonny Rollinsile. Parimaks uustul-
nukaks pidas JJA bassiméangijat Ben Wil-
liamsit. Williamsi edulugu sai alguse 2009.
aastal, mil ta voitis prestiizse Thelonious
Monki konkursi ning avaldas debiiiitalbu-
mi “State of Art”. Praegu mangib Williams
ka ansamblis Pat Metheny Unity Band.
Eriauhind Words and Music ldks postuum-

vudiseid maailmast™

Amiri Baraka - jazziajaloolane, naitekirjanik,

luuletaja ja iihiskonnategelane.
FOTOD INTERNETIST

selt saksofonilegendile ja free jazz'i suurku-
jule Albert Aylerile.

Jazz Journalists Association tuli esma-
kordselt kokku Chicagos 1986. aastal; au-
hindu jagatakse alates 1997. aastast. Alates
2001. aastast on JJA mitmekiilgsele tegevu-
sele lisandunud t66tubade, seminaride ja
stimpoosionide korraldamine, kogumike
viljaandmine jne. Uhingul on iile 450 liik-
me koikjalt maailmast.

Suri Deep Purple’i asutaja Jon
Lord

Juulis suri seitsmekiimne {ihe aasta vanu-
selt maailmakuulsa rockbdndi Deep
Purple asutaja, klahvpilliméngija Jon
Lord. Lord ja trummar Ian Paice olid an-
sambli pusiliikmed alates bandi moodus-
tamisest 1968. aastal. Ta oli ka paljude
hittlugude, nagu niiteks “Smoke on the
Water”, kaasautor. 2002. aastal keskendus
ta soolokarjaérile, mis holmas poéhiliselt
klassikalist muusikat.

Lordi akadeemiline taust kandus ka
Deep Purple’i loomingusse. 1969. aastal
kanti Royal Albert Hallis koos Kuningliku
Filharmooniaorkestriga ette “Concerto for

Group and Orchestra’, mis on iiks esimesi
katseid siduda rocki ja klassikalist muusi-
kat. Deep Purple eristus sellega selgelt teis-
test kultuslikest Briti rockansamblitest, na-
gu Led Zeppelin, Black Sabbath v6i Rolling
Stones. Rocki austajate seas “Purple Lor-
dina” tuntud mitmekiilgne muusik méngis
oma karjairi jooksul ka jazzansamblites ja
tegeles néitlemisdpingutega. Viimase kont-
serdi koos Deep Purpleliga andis Lord
2002. aastal.

Plaadifirma ECM viljakas siigis

ECM annab septembris ja oktoobris vilja
mitu huvitavat albumit. Esimesena on ka-
vas kontrabassiméngija Michael Forma-
neki kvarteti CD “Small Places”, kus tee-
vad kaasa pianist Craig Taborn, altsakso-
fonist Tim Berne ja trummar Gerald
Cleaver. 1980. aastatel Freddie Hubbardi
ansamblis tuntust kogunud Formanek on
manginud ka Dave Douglase, Greg Osby,
Lee Konitzi ja teistega. Praegu on ta ka
Baltimore’is asuva Peabody konservatoo-
riumi dppejoud ja Peabody Jazz Orchestra
juht. Chris Potteri bandist tuule tiibadesse
saanud Taborn on andnud kontserte val-
davalt oma trioga, kus méngib ka Cleaver.
Tim Berne on avangardsema jazzi austaja-
tele tuttav juba aastakiimneid.

Teine USA bassistide koorekihti kuuluv
mees, Bill Evansi viimases trios musitseeri-
nud Marc Johnson annab peatselt vilja al-
bumi nimega “Swept Away”, kus teeb kaasa
muljetavaldav koosseis: Brasiilia taht Eliane
Elias klaveril, Joe Lovano tenorsaksofonil ja
Joey Baron trummidel. Oktoobris lisandub
ECMi kataloogi ka Rootsi tuntuima jazz-
pianisti Bobo Stensoni trio “Indicum’.
Stensonit seob ECMiga pikk ja edukas
koosto. Esmakordselt salvestas ta selle
plaadifirmas 1971. aastal.

Viimasena tuleb mainida Sveitsi pianis-
ti ja helilooja Nik Bértschi ansamblit
Ronin, mille uue plaadi kohta on esialgu
teada vaid seda, et tegu on kontsertalbumi-
ga. Minimalistlikku muusikat ja zen-funk’i
viljelev Ronin loodi 2001. aastal. Ronin on
esinenud ka Eestis ning bandi trummar
Andi Pupato on teinud korduvalt koostood
Robert Jiirjendali ja Aleksei Saksa duoga
UMA.
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Frank Zappa

kui poorane orkester

EDMUND HOBE
muusik

Oli kunagi selline ajaleht nagu
Liivimaa Kuller. Jaanuaris 1994
ilmus seal obituaarium Ghele
vaga markantsele muusikule.
Tema nimi oli Frank Zappa, kes
oli surnud kuu varem. Pénev oli
avastada helilooja ja rockmuusik,
kes paistis silma liandeka veid-
rikuna. Tosi, osa artiklis esitatud
veidrusi, nditeks laval sita s6omi-
ne, osutusid linnalegendideks.
Zappa avangardse rockbandiga
The Mothers of Invention 6nnes-
tus mul tutvust teha poolteist
aastat hiljem, kui soetasin kas-
seti, mis koondas palu esimeselt
kolmelt plaadilt. Kélanud muusi-
ka oli uskumatu: psiihhedeelsed
kitarri-sound'id, koomiline vokaal
ja heliefektid kohtusid klaveri ja
puhkpillidega. Kummaline, ent
erudiitne. See polnud tavaline
rockmuusika. Ega Uldse tavaline
muusika. Olin toona Uiheteistaas-
tane.

o6istmaks muusika uuenduslikku
kolapilti, tasub teada tausta.
Frank Vincent Zappa oli siindi-

nud 21. detsembril 1940 Baltimore’is ja oli
itaalia, prantsuse, kreeka ja araabia périt-
olu. Nii kirev taust mojutas Zappa huvi ras-
silise integreerituse vastu. Eriti meeldisid
talle mustad muusikud, sest nemad viljele-
sid iiht ta armastust, riitmibluusi. Lisaks
koitsid noort Franki trummihelid.
Kaheteistaastaselt hakkas Frank 6ppima
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Uliandekas veidrik Frank Zappa.

trummimangu. Uhel pieval luges ta Edgar
Vareése'i kogutud teoste plaadist ja tormas
seda ostma. Sealt tirkas eluaegne kirg
Vareése'i ja teiste niitidisheliloojate vastu.
Hiljem tekkis huvi kitarri vastu ning
kuueteistaastaselt sai ta esimese kitarri.
Frank hakkas ka kammermuusikat kirjuta-
ma. 1960. aastate algul 16i isegi filmimuusi-
kat. Samuti kolis ta salvestusstuudiosse ja
elas-tootas seal kuni 1965. aastani, mil sala-
agent tellis talt pornolindi ja vahistas ta
tootele jarele tulles. Zappa ldks kitmneks

péevaks trellide taha.

Vanglast tulnud, pani Frank kokku an-
sambli The Mothers of Invention (edaspidi
MOI). MOI salvestas 1966. aastal heliplaadi
“Freak Out!”, mis kombineeris tabavalt
poppi, bluusi ja psithhedeeliat satiiriga.
Zappa laiendas MOI koosseisu teisel plaa-
dil “Absolutely Free”. Grupi teatraalsed esi-
nemised kujunesid legendaarseks. Kolmas
plaat “We're Only in it for the Money” pilas
nii biitlite “Sgt Pepperit” kui ka hipiliiku-
mist.



Frank Zappa neli ndgu.
FOTOD INTERNETIST

Kuuekiimnendate 16puks oli
Zappa helikeele eklektika selge: niiii-
dismuusikast doo-wop’ini. Eksperi-
mentaalne “Uncle Meat” osutus prog-
ressiivse rocki arengu verstapostiks.
Paraku ilmnesid tdsised probleemid:
publiku apaatia, tuuride kulukus ja
osa liikmete ebapiisav médnguoskus.
Seetdttu ajas Zappa MOI 1969. aastal
laiali. Paljude jaoks on just algupéra-
ne MOI see dige band. Igal juhul eri-
nes Frank Zappa hilisem karjdar va-
rasemast.

Zappa oli novaator eri pillide voi-
mendamisel. LP “Chunga’s Revenge”
nimiloos kuuleb elektrilist saksisoo-
lot. Samuti oli MOI {iks esimesi ban-
de, mis kasutas kaht trummarit.
Uuenduslik jazz-rocki album “Hot
Rats” oli esimene plaat, mis lindistati
kuueteistrealise salvestiga. Zappa
uuenduslikkus avaldus mujalgi.
Nimelt meeldis talle ka filme teha.
Siirrealistlik “rockumentaal” “200
Motels” oli esimene videolindile sal-
vestatud film, sisaldades ka Zappa or-
kestrimuusikat.

Orkestrimuusika esitamisega oli
alatasa muresid. 1970. aasta kontser-
diks pidi Zappa ithendama orkestri

rockbindiga, et asi ponevam paistaks.

Kuid ettevotmine oli kulukas; osa
Zappa projektidest katkestati iildse.
Ka 1983. aasta sessioon Londoni
siimfooniaorkestriga valmistas pettu-
muse. Inglise orkestrantidel oli tavaks
alkoholi tarvitada ja nii sai monigi
teos linti purjus muusikutega. Heli-
looja pidi salvestusi kovasti to6tlema,
varjamaks héélest dra noote.
Orkestrikontsertide korraldamise
kulukuse tottu rahuldus Zappa oma
béndide juhtimisega. Ka bindi liidri-

na kasutas ta dirigeerimisvotteid, eriti
kiesignaale. 1970. aastate keskel oli
Zappa muusikute taseme vastu néud-
likum. Plaadi “Roxy & Elsewhere”
salvestanud Mothers suutis méngida
nii riitmibluusi kui ka keerukaid
kompositsioone.

Zappa oli haruldane béndi liider
ka rockbandi majandamisel. Et ka-
sum oleks voéimalikult suur, p66rdus
Zappa mitmel plaadil satiiri ja kom-
mertslikuma rocki poole. Moned
neist: “Over-Nite Sensation’, “Apos-
trophe’, “Sheik Yerbouti’, “Joe’s
Garage”. Paar singlit joudis edetabelis-
segi: “Don’t Eat the Yellow Snow” ja
“Valley Girl” Nn komodédiarocki abil
sai Zappa majandada oma néudliku-
maid projekte. Tosisele muusikale val-
jundeid otsides osutus kaheksakiim-
nendatel libimurdeks digisiintesaator
Synclavier, millega Zappa komponee-
ris elu 16puni.

Zappa oli tugeva poliitilise narvi-
ga. 1985. aastal astus ta vastu organi-
satsiooni Parents Music Resource
Center katsetele muusikat tsenseerida.
Ta andis tunnistusi USA senati ees
ning osales teledebattides. Oma viima-
sel turneel 1988. aastal drgitas muusik
kuulajaid osalema valimistel ja pilas
vabariiklasi ning telejutlustajaid.

Zappal oli ka poliitilisi ambitsioo-
ne, kuid neile tombas vee peale kehv
tervis — tal diagnoositi ravimatu ees-
nidrmevihk. Uks Zappa viimaseid
projekte oli koost66 orkestriga
Ensemble Modern - tdlgendused
Varese'i teostest, mida helilooja hin-
das koige rahuldavamaks. Kava anti
vilja plaadil “Yellow Shark” Frank
Zappa laks oma loplikule turneele 4.
detsembril 1993.
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Eesti Filharmoonia
Kammerkoori
30. hooaeg

KERSTI INNO
Klassikaraadio toimetaja

Eesti Filharmoonia Kam-
merkoor (EFK) on prae-
guseks kujunenud tiheks
tuntumaks ning parimaks
eesti (koori)muusikat
tutvustavaks muusika-
kollektiiviks maailmas.
Kodupublik on aga aastaid
saanud EFK esituses nau-
tida poneva muusika kavu,
vanamuusikast tdnapdeva-
ni.

aastapdeva hooajal andis
EFK Eestis a cappella kontser-
o te Daniel Reussi ja Tonu

Kaljuste, koolikontserte Heli Jiirgensoni ju-
hatusel. Suurem osa kontserte toimus aga
viljaspool Eestit: Saksamaal, Prantsusmaal,
Austrias, Norras, Hollandis, Portugalis,
Soomes ja Rootsis. Hooaja viimased viilis-
kontserdid olid 12. juunil Tonu Kaljuste juha-
tusel Rootsi festivalil “O/Modernt” kavaga nii
renessansiajastu kui ka tinapdeva heliloojate
loomingust ning 7. ja 8. juulil Schleswig-
Holsteini muusikafestivalil Saksamaal
Liibecki Muusika- ja Kontserdimajas.
Milline paistis hooaeg tegijate poolelt, liksin
uurima EFK koju Toompuiesteel. Vestlus-
ringi kogunesid koori direktor Esper Linna-
miigi, koormeister Heli Jiirgenson, lauljad
Karin Salumde, Hele-Mai Poobus ja
Aarne Talvik.
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Uksmeelselt kinnitati, et oli viga huvi-
tav, juubeliaasta vidriline hooaeg. Tipp-
siindmustena toodi koigepealt esile kahte
Arvo Pirdi muusikaga kontserti novembris
Pariisis festivalil “Estonie tonique”. Paul
Hillieri juhatatud a cappella kavaga kontser-
di muutis pidulikuks selle eel Péirdile Prant-
suse Auleegioni ordeni iileandmise tsere-
moonia. Teisel kontserdil esitati Olari Eltsi
juhatusel koos Ensemble Orchestral de
Parisga lisaks Pirdi loomingule ka Thierry
Escaichi muusikat.

Samuti nimetati tippstindmustena
“Aadama itku” viit ettekannet nelja dirigen-
diga (iiks neist eespool nimetatud kontserdil
Olari Eltsi dirigeerimisel). Tonu Kaljuste ju-
hatusel ja orkestriga Musicians of the King’s
Road esitatud “Aadama itku”, mis kolas
“Turu Kultuuripealinn 2011” programmi
raames, pidasid lauljad siigishooaja sdravai-
maks hetkeks. ‘Aadama itku” esitati veel nii
Tallinnas kui Hollandis Groningenis ja
Lissabonis Belémi muusikapdevadel ‘A Voz
Humana’”.

Teine poolaasta oli lauljate sonul lausa
sdravate hetkede jada alates 3. veebruarist
osalemisega kuulsal Mozarti nddalal
Salzburgis. EFK esines seal koos maineka
orkestriga Les Musiciens du Louvre Gre-
noble, mida juhatab Marc Minkowski.

Kui palju méjutab repertuaari see, et esi-
nete enamasti viljaspool Eestit? Uhest
kiiljest tundub, et see v6imaldab sama
repertuaari palju erinevates kohtades
esitada, teostesse siiiivida ja neid lihvi-
da. Teisalt on siin aga kindlasti ka oht, et
uut repertuaari lisandub vihe.

ESPER LINNAMAGI (E.L.): “Just sel
hooajal tuli juurde palju uut repertuaari:

Professionaalse EFK asutas Tonu
Kaljuste Ellerheina kammerkoo-
ri lauljate baasil 1981. aastal (mille
omakorda Heino Kaljuste oli asu-
tanud 1966) ning oli 2001. aastani
koori kunstiline juht ja peadirigent.
Tema t60d jatkas inglise muusik
Paul Hillier aastail 2001-2007.
Alates hooajast 2008/09 on koori
kunstiline juht ja peadirigent
Daniel Reuss.

Aastate jooksul on kooris laul-
nud ligi 200 lauljat. Praegu on
staazikamad Kaia Urb, Tonu
Tormis, Aarne Talvik, Tiit Koger-
man, Allan Vurma. Kooris on laul-
nud mitmeid tunnustatud soliste
(sh Annely Peebo, Aile Asszonyi,
Iris Oja, Juuli Lill, Kady Plaas,
Mati Turi, Uku Joller), aga ka tun-
tud dirigente (nt Arvo Volmer,
Aarne Saluveer, Risto Joost,
Toomas Kapten) ning mitmeid
teisi muusikuid, kultuuri- ja Ghis-
konnategelasi (nt Toomas Siitan,
Andres Siitan, Toivo Tulev,
Linnar Priimagi).

%

Rose’l “Surmatants’, Tanejevi “12 laulu
Jakov Polonski sdnadele”, Poulenci “Stabat
Mater” ja “7 kannatusaja responsooriumi’,
vanamuusika kava Jeremia nutulauludest
(Tallis, Lassus, de Victoria). Saime palju
esitada ka eesti muusikat”

KARIN SALUMAE (K.S.): “See oli toesti
eelnevatega vorreldes iiks tihedamaid
hooaegu uue repertuaari poolest ja see on
viga tore”

HELI JURGENSON (H.].): “Palju vahel-
dusrikkust t6id ka suurvormid ja suured
tsiiklilised teosed.”

On teoseid, mida koor on esitanud kéigi
kolme peadirigendi juhatusel. Kui suu-
red on erinevused interpretatsioonis
koorilaulja seisukohalt?

K.S.: “Niiteks Pardi “Magnificati” noot,
mida on tdesti vdga paljud dirigendid ju-
hatanud, on téis hariliku pliiatsiga kirjuta-
tud mérkusi, mida néuavad Tonu voi Paul
v6i Daniel. See on huvitav, kuidas iiks voi
teine muusika dirigenti kénetab”
AARNE TALVIK (A.T.): “Iga dirigendi
puhul tuleb votta teost valge lehena ja olla
histi téhelepanelik”

HELE-MAI POOBUS (H.-M.P.):
“Paratamatult kujunevad viélja oma lem-
mikud. Tunnistan, et Parti meeldib mulle



Eesti Filharmoonia Kammerkoor - igal pool oodatud kiilaline.
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koige rohkem Kaljustega laulda, kuigi ma
tulin koori alles siis, kui Hillier oli peadi-
rigent. Ko6ik peadirigendid on eriilmelised
ja koigil on oma véga tugevad kiiljed”
K.S.: “Peab alati endale meelde tuletama,
et oled iiks klahv 26-st ja dirigent on see,
kes antud hetkel “pilli” méngib. Tuleb olla
paindlik ning alluda tema soovidele ja ni-
gemusele”

Kiilalisdirigentidest on EFK lemmikud
Marc Minkowski ja Olari Elts, koostéod
nendega oodatakse alati suure ponevusega.
Juubelihooaja sissejuhatuseks véib pidada
osalemist Louna-Prantsusmaal Aix-en-
Provence’i ooperifestivalil Verdi “Traviata”
ja Mozarti “Tituse halastuse” etendustel
juunis-juulis 2011.

Millise muutuse on toonud koori ellu
osalemine ooperis?

E.L.: “Hea meel on suurendada vaheldus-
rikkust repertuaaris ja Zanris. Kahtlemata
olid kaks kuud Louna-Prantsusmaal 16
etendusega Aix-en-Provence’i ooperifestiva-
lil lauljatele haruldane kogemus. Samal ajal
andsime ligi 20 000-le kuulajale teada, kes
on EFK ja kus Eesti asub. See tore voimalus
tuli Minkowski kaudu ning on darmiselt
hea meel, et siimpaatia kestab edasi. Kam-

merkoor annab oma sound’iga ooperile
teistsuguse kola ja dirigendid, kes on meie-
ga ooperit teinud, vaga hindavad seda”
K.S.: “Aix-en-Provence’i ooperifestivalile
kutsutaksegi Euroopa kontsertkoore. Seal
on osalenud RIAS-koor Berliinist, Sixteen
Prantsusmaalt, Monteverdi koor - selles
nimekirjas on péris tore olla”

A.T.: “Eelmisest hooajast meenub veel vi-
ga huvitava kogemusena Karlheinz Stock-
hauseni mammutooper, seitsmest osast
koosnev “Sonntag aus Licht”. Teose teises
osas “Engel-prozessionen” on kandvas rol-
lis kuus vokaalsekstetti, mida EFK mehed
esitasid koos Cappella Amsterdami laulja-
tega. Ooperi helikeel seab lauljatele dére-
tult korged noudmised, see oli iiks keeru-
kamaid ja gigantsemaid projekte, milles
on tulnud kaasa teha. Ettevalmistus-
periood oli pikk ja ettekandel olime vaga
omapdrased — kummikinnastega ja ka-
puutsiga kostiiiimides, ning et see kdik sé-
tendaks, oli seljas kott valgussiisteemiga.

EFK on andnud kontserte koikjal
Euroopas, aga ka Austraalias, Aasias
ning USAs, tutvustades Eestit ja ees-
ti muusikat. Erilisel kohal on reper-
tuaaris olnud alati Arvo Pardi ja
Veljo Tormise looming, koost66d
tehakse pidevalt ka teiste Eesti heli-
loojatega — Erkki-Sven Tiiiri,
Galina Grigorjeva, Toivo Tulevi,
Tonu Korvitsa, Helena Tulve ja
teistega.

Ettekanne oli K6lni Ooperis, dirigeeris
James Wood.”

Kuidas koor, kes on harjunud laulma kor-
ralikult reas, noodid ees, end ooperilaval
tunneb?

K.S.: “Kui koik ausalt dra radkida, siis
eelmisel aastal oli “Traviatas” pdhejaami-
ne esialgu nork, kuna peale muusika ja
teksti andmise oli palju iilesandeid, mida

Eesti publik ootab meie koori kontserte
suure huviga ja on tinulik, kui EFK tuleb
valja ponevate kavadega.
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Festivali “Chor@Berlin 2012” avakontsert 16. veebruaril. Kélab eesti muusika.
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pidime laval tegema. Harjumine vottis al-
guses aega, aga lopuks jaddi meiega viga
rahule”

Alates 2008. aastast on EFK korraldanud
koolikontserte. Sel aastal juhatas ning
kommenteeris lugusid Heli Jiirgenson, kes
on alates hooajast 2011/12 EFK koormeis-
ter.

Millisena ise ndete nende kontsertide
kasutegurit?

H.J.: “Arvan, et see on viga tdnuvairt ette-
votmine, et ka tavakooli 6pilasi EFK kont-
serdile tuua, dratada noortes suuremat hu-
vi vaart muusika vastu ja hoolitseda publi-
ku jarelkasvu eest. Selle aasta programm
oli koostatud eesti koorimuusika tahtheli-
loojate loomingust. Eks see olnud tiks
muusikaajaloo tunni laadne ettevotmine.
Aga opilased kuulasid tihelepanelikult ja
votsid aktiivselt osa, kuna aeg-ajalt sai
neilt ka tihte-teist kiisitud”

K.S.: “Sellega kaasnes tore koosto6projekt
G. Otsa nimelise Tallinna Muusikakooliga,
mille koorijuhtimise osakonna dpilased
laulsid kaasa ja meil oli voimalus tutvusta-
da noortele oma elukutset ja laulda nende
koérval. Ma usun, et nii neile kui meile oli
see arvestatav kogemus.”

Uhe haridusliku véttena kasutas EFK sel

hooajal Eestis ka kontserdile eelnevat tut-
vustavat loengut: Rose’i “Surmatantsu” eel
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rédkis Niguliste muuseumi direktor Tarmo
Saaret Bernt Notke samanimelisest maalist,
Tanejevi programmi kuulamisele eelnes
muusikateadlase Tiia Jirgi loeng, Jeremia
nutulaulude kontserdi eel haris kuulajaid
muusikateadlane Toomas Siitan. Publik oli
info eest viga tanulik, sest see aitas hdsti
hddlestuda kontserdi meeleolule.

Kuidas tundub praeguse seisuga Eesti
muusikaturg, kas siin on piisavalt huvi ja
vajadust meie EFK ja koorilaulu jérele?
H.-M.P: “Oluline on koosto6 ka teiste
Eesti kollektiividega — see on véti. Paris
tiksi, ainult a cappella kavadega, me hak-
kama ei saaks”

K.S.: “Tundub, et praegune esinemissage-
dus on piisav, et saada publik saali, kuna
me véga sageli ju Eestis a cappella kont-
serte ei tee. Tullakse kuulama kiill”
H.-M.P.: “Eelduseks on, et meil on midagi
uut pakkuda. Iga nidal Niguliste kirikus
sama programmi esitades ei palviks me
vaga suurt tahelepanu”

H.J.: “Teisi sellise tasemega professionaal-
seid koore Eestis ju pole. Eesti publik oo-
tab meie koori kontserte suure huviga ja
on olnud tanulik, kui EFK tuleb vilja po-
nevate kavadega. See on meie suur mis-
sioon, mida ei maksa dra unustada rohke-
te vilisesinemiste korval”

Uks koht, kus koori ootab alati kirikutiis
publikut, on Rakveres traditsiooniks saa-

nud Arvo Pardi siinnipdevakontsert.
E.L.: “See on teine kontekst. Rakvere linna-
valitsus on soovinud kooriga teha viga ti-
hedat koost66d, ta on panustanud sellesse

Daniel
Reuss
peadirigent

“EFK tugev

ja pikk tra-

ditsioon on

muljetaval-

dav ja minu

jaoks on

koostdo vaga koitev. Kooril
on imeline kuldrepertuaar,
mida ma sooviksin taienda-
da uute teoste ja tunnetega,
tasakaalustades koori ilusat
kola uute helivarvide ja -var-
junditega. Arenguruumi on
aga alati, naiteks tosta t60
tempot ja kvaliteeti. Et hoida
koori korgel tasemel, jatka-
me t60d kola thtlustamise ja
haalestusega.”



Tuleb meeles pidada, et oled iiks klahv
26-st ja dirigent on see, kes antud hetkel

juba aastaid. See on kahepoolne. Teine linn
on Haapsalu, kus on viga meeldiv publik.
Tuleval hooajal laheme ka Vorru. Viikesed
kohad on meil meeles ja kui véimalused ja
kalender lubavad, ldheksime heameelega ka
mujale”

Mis ootab koori uuel hooajal?

E.L.: “Praeguse seisuga paistab ka jargmine
hooaeg tulevat {isnagi tihe, seda nii Eestis
kui ka valismaal. Varieeringute rohkus on
kindlasti jargmise hooaja iiks nimetajaid.

Eelmise hooajaga vorreldes teeme suu-
remat koost66d Tallinna Kammerorkest-
riga, tulemas on mitu projekti erinevate di-
rigentide ja erineva muusikaga. Jatkame ti-
hedat koost66d ERSOga ja Eesti dirigenti-
dega — Neeme Jarvi, Tonu Kaljuste, Eri
Klas, Arvo Volmer.

Hooaega alustame augusti 16pul Ber-
liini rahvusvahelisel muusikafestivalil ja
Sveitsis Zermatti festivalil, kus on erinevad
kavad. Septembri alguses oleme Tonu Kal-
justega Nargenfestivalil, osaledes kontsert-
etendusel “Passio” ja Arvo Pardi stinnipée-
vakontserdil. Meie oma hooaja avakontser-
did on 27.-29. septembrini Rakveres, Haap-
salus ja Tallinnas, kus esitame Daniel Reus-
si juhatusel Tobiase ja Regeri muusikat.
Seejérel on meil haruldane voéimalus koos
TKO, Tonu Kaljuste ja Arvo Pirdiga minna
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“pilli” mangib.

Pardi muusikat tutvustama Mehhikosse.
Kutse tagamaa ulatub eelmisse aastasse, kui
Mehhiko suursaadik Helsingis, Pardi muu-
sika suur austaja, oli meie kontserdil Turus.
Pérast seda tuligi konkreetne kutse, mis
saab teoks oktoobris. Veel enne Mehhiko
reisi, oktoobri alguses, ootab meid korgel
tasemel koost66 Mahleri Kammerorkestri
ja Marc Minkowskiga Saksamaa erinevates
filharmooniates Essenis, Kolnis ja
Dortmundis.

Koori peadirigendi Daniel Reussiga on
ettevalmistamisel a cappella kontserdid
prantsuse ja renessansiaja, Regeri ja Tobiase
muusikaga. Jatkame koolikontsertidega
seonduvat ja teeme koost66d Tallinna
Muusikakeskkooli koori ja orkestriga.

Tanapdeva kontserdikorraldust iseloo-
mustab kiirus - koostoolepingud tulevad
hilja, projektid kinnitatakse hilja ja ka voi-
malikud koost66métted siinnivad hilja.
Planeerimine kiib poole aasta kaupa.
Seetottu on meie kollektiivile tdhtis hoida
vaga korget taset muusika ettekandmisel,
omandada kiiresti rasket repertuaari ja olla
hea partner. EFK on alati olnud histi
paindlik kollektiiv, see on iiks meie tugevu-
si, et me reageerime suhteliselt kiiresti iga-
sugu voimalustele. Ootan ka sel hooajal
oma kollektiivilt paindlikkust, nénda on
meil vdimalik suuri tegusid teha”

EFK CD-plaadistused, mida tanaseks
on juba 40 ringis, on palvinud mit-
meid vaarikaid auhindu, sh
Grammy CD eest “Arvo Pért. Da
Pacem” (2007, Harmonia Mundi, di-
rigent Paul Hillier).

JUUBELIHOOAJAL
ILMUNUD

CD:

Erkki-Sven Tuir.
Awakening/
Arkamine

(Ondine, 2011)

EFK, Sinfonietta
Riga, dirigent Daniel
Reuss

Einojuhani
Rautavaara.
Kainuu

(Bells, 2012)

EFK, Mika Nuojua
(lugeja), Madis
Metsamart (I66kpil-
lid), Piret Aidulo
(orel), dirigent Timo
Nuoranne

Psalms.
Mendelssohn,
Kreek

(Ondine, 2012
kordusvdljaanne)
EFK, dirigent Daniel
Reuss

PLAADISTUSED:

Mais salvestati Niguliste kirikus
Daniel Reussi juhatusel Rudolf
Tobiase ja Max Regeri loomingut.
Plaadi annab vilja Soome firma
Ondine.

Juunis salvestati Estonia kontserdi-
saalis koos Hollandi kammerkoori
Cappella Amsterdami, ERSO ning
sopran Carolyn Samsoniga Daniel
Reussi juhatusel Poulenci “Stabat
Mater” ja “Sept répons des ténéb-
res”. CD annab vilja plaadifirma
Harmonia Mundi, kellega koosto6s
on EFK-I valminud juba dle kiimne
salvestise.

Maailmaesiettekanne:
Gregory Rose'i “Surmatants” 27. ok-
toobril Nigulistes.
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Kuulamisest:

heliobjektid, kuulamisviisid ja spektromorfoloogia

TARMO JOHANNES
muusik

20. sajandi muusika on
tohutult rikas erinevate
helikeelte kasutuse poolest.
Seda on omakorda veelgi
laiendanud elektroonika
kasutuselevott, kus eri-
nevate helide tekitamisel
pole sisuliselt piire. Nii et
asudes kuulama mingit
uut teost, on kuulaja ees
tihti keeruline tilesanne
- kuidas nendele helidele
laheneda, mida ja kuidas
kuulata?

aga palju tuge ei saa siin tavapara-
\ / sest muusikaharidusest, kuna muu-

sikadpetus tegeleb valdavalt pigem
nootide kui helidega - valitsev instrument
muusikadppes on klaver, mille klahvistik
seostub tiksiiheselt vastavate noodinimede-
ga ning paratamatult kipub esmane muusi-
kaline motlemine jadma noodikeskseks.
Eks ole ju naiteks iiks pohilisi tegevusi sol-
fedzos digete nootide kirjapanek digetele
taktiosadele, samast radgivad ka levinud
laused “muusika algab digetest nootidest”
ning rahvalikum konekaind “vilets viis ja
vale bass” Samuti on suure osa muusi-
kaanaliitiside keskseks materjaliks ja huvi-
objektiks helikérgused ning see, kuidas nad
on organiseeritud. Kuid ithes helis on ju
veel nii palju muud peale viltuse ja korgu-
se! Suur osa 20. ja 21. sajandi muusikast on
helide puht-helikorguslikust organiseerimi-
sest eemaldunud ning kasutab peamise vl-
jendusvahendina kola ja selle rikkalikke
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tahke, heli kui s6ltumatut ja jagamatut
“olendit” iseenesest. Ning tihti kérv, mis on
harjunud otsima muusikas esmalt meloo-
diat ja funktsionaalharmooniat, on segadu-
ses ega tea, millest kinni haarata. Jargnev
kirjutis ptitiab toetuda erinevate autorite
motetele ning tuua vilja ideid ja tugipunk-
te, kuidas “avada korvad’, rikastada oma
kuulamiskogemust mitte ainult niiidis-
muusika vallas, vaid avastada rikkam kola-
maailm ka ajaloolise muusika kuulamisel.
*
Uks p&hjapanevamaid autoreid selles val-
las oli Pierre Schaeffer, prantsuse heliloo-
ja, teoreetik ning ilmselt koige olulisem
20. sajandi esimese poole ja keskpaiga
elektroonilise muusika looja, nn musique
concréte’i (muusika loomine eelsalvestatud
n-0 tavahelidest) juhtpersoone. Tema
tahtsaimaks kirjutiseks peetakse “Traité
des objets musicaux” (“Traktaat muusika-

Musiqs( concréte'i looja
Pierre Schaeffer.

listest objektidest”, Pariis, 1966). Heli-
objekti all métleb Schaeffer inimese muu-
sikalise taju objekti, mida on véimalik sel-
gelt eristada ja médratleda tema tiitipiliste
omaduste ja kditumise kaudu. Moistet
“heliobjekt” on kohane rakendada eelkoi-
ge muusika puhul, mille tahtsamaid ele-
mente on tdimber ning mida ei saa piisa-
valt kirjeldada helikorguste ja noodivil-
tuste abil.

Schaefferile on oluline terane, tihele-
panelik kuulamine, et avastada heliobjek-
tide erinevad omadused ja kéitumised ter-
vikuna. Oluline moiste, mille Schaeffer
mangu toob, on akusmaatiline kuulamine.
Lihtsalt seletatult tdhendab see kuulamist,
kui me ei nie heli tekitajat. Schaefferi vai-
tel on oluline silmad n-6 vilja lilitada:
“Tihti Gllatunult, tihti ehmatusega avasta-
me, et palju sellest, mida arvasime kuul-
vat, me tegelikult nigime ning tuletasime



SCHAEFFER MAARATLEB NELI
KUULAMISVIISI:

O Fcouter (kuulama midagi, tege-
vusele suunatud kuulamine) —
informatsiooni koguv kuulami-
ne. Helid toimivad kui viidad ini-
mest Umbritsevatele sindmus-
tele, millest johtub edasine kai-
tumine. See on tihedalt seotud
turvalisuse ja ellujag@misega.
Naiteks annavad suure looma
jalge all purunev oks bambuse-
vosas voi pidurite krigin tlekai-
gurajal infot, millest voib otseses
mottes séltuda elu voi surm.

© Comprendre (aru saama) — ta-
hendust koguv kuulamine, nai-
teks kone kuulamine.
Comprendere ei hélma ainult ta-
valiste keelte, vaid ka muusikali-
se keele kuulamist, kui seda on
voimalik seostada tahendustega
(nt“saatuse koputus’, pisarate
motiiv, juhtmotiivid jms).

O Ouir (kuulma) — registreeriv kuu-
lamine, helide vastuvotmine.
See on kéige algelisem kuuldeli-
se taju vorm: inimene kuuleb
passiivselt erinevaid asju, mida
ta tahtlikult ei otsi ega kuula
(écouter) ega moista tahendusli-
ku margina (comprendre). Ouir
on passiivne, mitte huvist juhi-
tud kuulmine, ta votab vastu
tledildise helipildi, mis kérvu
saabub.

O Entendre (kavatsetult kuulama)
— kuulamine, kus meel aktiivselt
valib, hindab ja reageerib neile
heli omadustele, mis hetkel huvi
pakuvad. Ecouter’ ja comp-
rendre'i puhul on tahtsam véline
objekt, millele helid viitavad
(sindmused, heli tekitajad voi
tahendused), ouiri ja entendre'i
puhul on tdhtsam heli ise ja ta-
helepanu on suunatud sellele.

kontekstist” Seda viidet on kiillalt lihtne
kontrollida, kui kontserdil silmad sulgeda
voi istuda teadlikult posti taha.

Schaeffer julgustas muusikuid 6ppima
uut solfedzot, siistemaatiliselt kuulates
koikvoimalikke “heliobjekte”. Ta tootas selle
kallal, et tajudes ja maérates heli omadusi,
luua kirjeldav siisteem, millega oleks voi-
malik organiseerida ja klassifitseerida nii

instrumentaalmuusika tiitipilisi helisid kui
ka koikvoimalikke helisid tildse. Schaefteri
koostatud “Tableau récapitulatif de la typo-
logie” [des objets sonores] (kokkuvottev ta-
bel heliobjektide tiipoloogiast) on katse sel-
list siisteemi, n-6 valiméaarajat luua.

Ta on nentinud, et heli “puhas” kuula-
mine on raske: “Pean end vabastama kuu-
lamismehhanismidest, mis on tingitud mi-
nu eelnevatest harjumustest. See ei ole ku-
nagi tagasip66rdumine looduse poole.
Mitte miski pole looduspérasem ja loomu-
likum kui kuuletumine oma harjumuste
diktatuurile. Pigem on tegemist loomule
mitteomase pingutusega tajuda teadlikult
seda, mis varem majutas meeli teadvusta-
matult”

Schaefferi on kritiseeritud, et muusikat
ei saa vastu votta véljaspool oma kultuuri-
konteksti, sama kehtib teoste komponeeri-
mise kohta. Seega ptiiid objektiivse kuula-
mise poole on teatud méaral kiisitav. Het-
kel voib-olla hinnatuim saksa kultuuriruu-
mi helilooja Helmut Lachenmann, kelle
motlemine on suuresti sarnane Schaef-
feriga, on rohutanud, et véga oluline on
tunda kuulajaskonna “esteetilist aparaati” -
kuulajate harjumusi ja seda, mida nad
muusikaliselt “tootelt” ootavad. Et “kuula-
mine poleks surnud’, pidas Lachenmann
tahtsaks need harjumused teadlikult murda
ja tekitada harjumuspérasest mugavusest
eemaldunud olukord, kus virske, vahetu ja
tahelepanelik kuulamine oleks voimalik ja
paratamatu. Tugeva viitega schaefferlikule
motlemisele on Lachenmanni muusikat ni-
metatud musique concréte instrumentale.
Tema muusika tugineb alates 1960. aastate
keskpaigast suures osas ebatavalistele min-
guvotetele, mis enamasti tekitavad mittehe-
likorguslikke kolasid.

Elektroonilise muusika looja ja teoreetik Denis

Smalley helidega eksperimenteerimas.
FOTOD INTERNETIST

Teine oluline autor, kelle motteid peaks
siinkohal vilja tooma, on helilooja, elekt-
roonilise muusika looja ja teoreetik Denis
Smalley. Smalley 6ppis kompositsiooni
Olivier Messiaeni juures ja Pierre Schaef-
feri loodud rithmituses Groupe de Rec-
herches Musicales (millega olid seotud ka
niiteks heliloojad Iannis Xenakis, Fran-
cois-Bernard Méche jpt). Tema Opetajate
hulka kuulus ka musique concréte’i iiks
pioneere Francois Bayle. Smalley taust on
seotud seega eelkoige elektroakustilise
muusikaga ning ta on piitidnud leida ihelt
poolt seletusi, kuidas seda kergemini kuu-
lata ja moista, teisalt, kuidas seda luua, ar-
vestades rohkem inimese taju ja inimesele
omaste kuulamismehhanismidega.

Uks tema kesksemaid termineid on
spektromorfoloogia. Selle keeruliselt kolava
moiste sisu on tegelikult tisna lihtne, kui
ldhtuda s6na kahest poolest, spekter ja
morfoloogia, ehk siis milline on heli tdm-
ber, kuidas see on vormitud ja ajas muutuv.
Termin spekter holmab siinkohal kogu heli
sagedusliku informatsiooni, ithendab noo-
dikérguse ja timbri ning iiks ei ole tihtsam
kui teine.

Spektromorfoloogia on siindinud vaja-
dusest leida sonavara, mille abil kirjeldada
elektroakustilist muusikat, kuid see on has-
ti kasutatav ka muu muusika juures, kus
kesksel kohal on kéla, timber ja tekstuur'
ning vahem téhtsad on helikorgus ja meet-
riline riitm. Uhtlasi on selle teooria tugevu-
seks see, et nagu ka moiste “spektromorfo-

'Kasutan siinkohal pigem terminit tekstuur kui
faktuur, kuna esimene on veidi laiem ja iseloo-
mustab paremini kélaruumi sageduslikku koos-
lust, samas kui faktuur seostub pigem eri haalte
vertikaalse paigutuse voi orkestratsiooniga.
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loogia” ise (spekter — optika, matemaatika;
morfoloogia - lingvistika, geoloogia, astro-
noomia jm), toetub see moistetele, mis on
périt voi on arusaadavad ka viljaspool
muusikaalast sonavara. Sisuliselt on Smal-
ley puitidnud kirjeldada ja kategoriseerida
erinevaid heli tekkimise, levimise ja arene-
mise viise ja leida neid iseloomustavaid
tildarusaadavaid nimetusi.

Smalley on helide spektromorfoloogili-
se kdsitlemise jaganud nelja ossa: tiipoloo-
gia, morfoloogia, struktureerimisprotsessid
ja litkumine.

Smalley eristab heli kolme pohilist

spektrilist tiiiipi: noot, s6lm (node) ja miira.

Noodi all ei métle ta lihtsalt noodinime,
heliklassi, vaid terviklikku heli, mille iiheks
omaduseks on selgelt tajutav korgus. Siia
alla kiib ka naiteks tuva laul voi iseenesest
inharmoonilise spektriga gongil66k, kus
heli timbriline aspekt on véibolla esikohal,
kuid korgus siiski maératav. S6lme all on
Smalley mdelnud helikorguste riba, kus on
raske madrata itht konkreetset helikorgust.
Solm on tihti kokkusurutud, kompaktne,
temas puudub enamasti sageduste harmoo-
niline suhe. S6lmena voiks vaadelda nai-
teks taldrikuheli v6i klaveri madalate noo-
tide klastrit voi mikropoliifoonilist liiku-
mist mingis orkestrikihis. S6lm on olemu-
selt lahemal miirale kui helile. Miira puhul
on spektri sageduslik tihedus nii suur, et
pole voimalik eristada tihtki domineerivat
korgust voi selget sagedusriba (nt tuul, me-
ri, vihm, mitmesugused 166kpillihelid jne).
Piirid noodi, solme ja miira vahel pole sel-
gelt eristatavad, nende vahel on véimalik
sujuv tileminek, millega on seotud jark-jar-
gult suurenev spektri tihedus. Et see oleks
tajutav; peab kuulaja loobuma ainult heli-

Smalley on piitid-
nud Kirjeldada ja
kategoriseerida
erinevaid heli tek-
Kimise, levimise
ja arenemise viise
ja leida neid ise-
loomustavaid iild-
arusaadavaid
nimetusi.
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Smalley eristab
heli kolme pohilist
spektrilist tuupi:
noot, solm (node)
ja miira.

kérguse jalgimisest ja kuulama téhelepaneli-
kult, mis toimub spektri, timbri sisemuses.

Morfoloogia all métleb Smalley heli
kujunemist ajas — tekkimist, arenemist,
héadbumist. Ta toetub loomulikule inimli-
kule kogemusele - tugevam energia poh-
justab rikkamat spektrit. Seega ka heli dii-
naamiline profiil (envelope) liigendab
spektrilist muutust ja tihti tajume diinaa-
milisi profiile eelkoige spektrimuutustena,
s.0 registreerides alateadlikult timbrimuu-
tusi, eriti heli puhkemise jérgus. Kui helial-
likad lahenevad, siis spektri intensiivsus
suureneb ja suudame vastu votta rohkem
tipseid spektri detaile. Uksikasjadesse tép-
semalt laskumata maaratleb Smalley mor-
foloogilised arhetiiiibid: atakk-impulss
(jarsk heli puhkemine, kohene sumbumi-
ne), atakk-hadbumine (jarsk puhkemine -
lithike resonants — sumbumine), sidumine/
jatkamine (sujuv puhkemine, puisiv heli,
sujuv hadbumine, nagu legato pillimédngus
— tahtsam on heli stabiilne faas kui selle
tekkimine voi kustumine). Neile lisandu-
vad loomulike arhetiitipide pooratud vor-
mid ja muud profiilid, paisutused jne, mida
on voimalik tekitada tehislikult.

Muusika arengu jélgimisel veelgi tildi-
semal tasemel kasutab Smalley méisteid
“litkumise ja kasvu protsessid”. Samamoodi
nagu liikumine ja kasv fiitisilises maailmas
on seotud mingite kontuuridega, on spekt-
rimuutused jélgitavad teatud joontena sa-
gedusruumis ja ajateljel. Seega on téhtis,
millises ulatuses ja millise tihedusega on
hoélmatud spektriline ruum. Erinevaid lii-
kumise tiiiipe on Smalley liigitanud suuna
ja omaduste jargi: thesuunalised litkumi-
sed (touseyv, tasapinnaline, laskuv), tagasi-
poorduvad (parabool, lainetus, vonge),
tsiiklilised/tsentrilised (rotatsioon, spiraal,
tiirlemine (spin), pooris (vortex), peritsent-
riline litkumine, tsentrifugaalne liikumine),
kahe- voi mitmesuunalised liitkumised
[kuhjumine, horenemine, laienemine, kok-
kutémbumine, koondumine, hajumine, ek-
sogeensus (ldhtub vilisest mojutajast), en-
dogeensus (lahtub sisemisest mojutajast)].
Neist viimane rithm on kohane eelkoige

Kuna elektroakustilises muusikas
ning suures osas pigem koélale
orienteeritud niddismuusikas
meetrumit ja riitmi tihti kas ei eksis-
teeri voi see on teisejargulise taht-
susega, siis on ka selle ajalisest
struktuurivorgustikust raske raakida
(vorreldes klassikalise muusikaga,
mida saab jagada fraasideks, motii-
videks jne, millel on suhteliselt sel-
gelt maaratav pikkus). Kuulamise
juures voib samas taheldada struk-
tuurseid funktsioone, mis on seotud
ootustega, mida mingid muutused
alateadlikult tekitavad. Naiteks voi-
me kisida endalt, kuhu juhib meid
kolav heliline Zest, kas tekstuur kai-
tub edasi sarnaselt senisega, kas
muutuse toimumine on téendoline
vOi mitte jne. Sarnaselt heliobjekti
morfoloogiaga (puhkemine—kes-
tus—hadabumine) on pohimatteliselt
sarnased funktsioonid rakendata-
vad ka suuremate Uhikute ja tek-
stuurimuutuste juures ning neid
voib taheldada nii noodi, Zesti, tek-
stuuri kui ka kasvu- véi lilkumisprot-
sessi tasandil. Smalley maaratleb

kolm rithma struktuurimuutustega
seotud funktsioone:

TEKKEFUNKTSIOONID: ilmumine/
esilekerkimine, lahkumine konteks-
tist, anakruus (uue siindmuse ette-
valmistus), atakk;

KESTVUSFUNKTSIOONID: (ilemi-
nek, muundumine, pikendamine,
sailitamine (maintenance), kehtesta-
mine/kinnitamine (statement);

LOPETUSFUNKTSIOONID: koha-
lejoudmine, haihtumine, sulgemine
(closure), lahtilaskmine (release), la-
hendus, tasapinnalisus (plane).
Silmas tuleb pidada, et kuulajal ei
ole funktsioonide omistamine tava-
liselt teadvustatud protsess. Tehtud
otsused on pidevas muutumises ja
Umberhindamises vastavalt kon-
teksti muutustele, uuele informat-
sioonile ja kuulaja tahelepanekute-
le. Korraga on voimalik maaratleda
mitut, ka omavahel vastuolulisena
tunduvat funktsiooni, ning nimeta-
tud kolme funktsioonirihma tlemi-
nekute vahel ei ole selget ajalist pii-
ri.




tekstuurimuutuste kirjeldamiseks ja nad
on seotud pigem kasvu kui litkumise
moistega. Litkumiste juures on tihtis ka,
millest see lahtub, milline on liikumise
algimpulss - kas litkumisel on “ankur”
voi “seotus maa kiilge” (mingi kindel he-
likdrgus voi sagedusala, millest litkumi-
ne selgelt 1ahtub). Selles valguses kirjel-
dab Smalley seitset tiitipi lilkumist, mis
on seotud eelkoige kujutletava vertikaal-
se modtmega: touge/tdomme, voolamine,
tous, heide/vise, triivimine, holjumine,
lendamine.

Smalley spektromorfoloogilisest
teooriast oleks veel palju tdhelepanekuid
vilja tuua, mida siinkohal maht ei vdi-
malda. Paljud 4ra toodud maisted voi-
vad jadda ilma asjakohaste ndideteta se-
gaseks, kuid loodetavasti annavad nad
siiski edasi {ildise printsiibi ja aitavad
kaasa, et kogu heliruumi teraselt kuulata
ning mérgata seda, mis muidu téhelepa-
nu alt vélja jadks.

Smalley teooria on mdeldud eelkoige
lahenemaks elektroakustilisele muusika-
le, kuid seda saab rakendada ka suure
osa instrumentaalse niiiidismuusika juu-
res ning loodetavasti aitab leida ja jélgi-
da iseenesest kiillalt lihtsaid protsesse,
mida muusika sisaldab. Samuti voib sel-
lest abi olla klassikalise muusika puhul.
Moistagi ei ole motet hakata analiitisima
spektromorfoloogilise teooria abil néi-
teks Bachi fuugasid, kuid siimfoonilise
muusika puhul orkestri kuulamine ter-
vikliku helina v6ib anda palju uusi tahe-
lepanekuid ja pakkuda voimsama ning
rikkalikuma elamuse. Samuti, kui vaa-
delda mistahes fraasi spektromorfoloo-
gilise objektina, voib see aidata litkata
korvale mure iga tiksiku noodi pérast,
haarata fraasi liitkumist, arenemist ja sel-
lega lahutamatult seotud kéiki timbrilisi
muutusi ning aidata edasi anda muusi-
kalist motet.

Smalley Kirjeldab
seitset tiupi liiku-
mist: touge /tom-
me, voolamine,
tous, heide/vise,
triivimine, holju-
mine, lendamine.
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Kauge armastus

PILLE KANGUR
helilooja

Pérnu Ooperi “Suveaaria”

17. juulil Pdrnu Vanalinna oues.
Muusika: Lock, Saariaho, Udu-
man, Sydorenko.

Esitajad: Kai Kallastu (sop-
ran), Liis Kolle (lavastaja),
Liina Vedler (visuaal), Andrus
Kallastu (elektroonika).

esti on viike ja info liiguks tdendoli-
Eselt ka ilma meedia vahenduse ja in-

ternetitagi. Ometi on see maa vahel
liigagi suur, ndnda, et nii monigi ilus siind-
mus véljaspool pealinna jaib kaugeks ja
kittesaamatuks. Tanavu suvel oli mul voi-
malus osa saada Parnu Ooperi “Suveaaria”
raames toimunud muusikaetendusest
“Kauge armastus”. Esimesena sai nidha 6htu
nimilugu, Kaija Saariaho “Lonh” (“Kauge
armastus”) sopranile ja elektroonikale,
taustaks kunstnik Liina Vedleri videopilt.
Teosesse on pdimitud fragmente keskaegse
trubaduuri Jaufré Rudeli oksitaanikeelsest
luulest, mis koneleb kaugest ja kittesaama-
tust armastusest. Igatsuse objekt on abst-
raktne ja saavutamatu, igatsus ise aga isik-
lik ja fudisiline.

Vaatamata etenduse hilisele algusele oli
esialgu liiga valge, see hdiris video jalgmist
ja teosesse siivenemist. Aja kulgedes hakkas
mitmeplaanilisus siiski toole ning stim-
bioos eemal, kaugel maja aknal laulva sop-
ran Kai Kallastu vérvikast hailest, elekt-
roonilise muusika lummavast helimaasti-
kust ja videopildist, milles toimus lakkama-
tu litkumine labi karge maastiku kusagile
kaugele, teadmatusse, méjus darmiselt su-
gestiivselt ja nauditavalt... Jirgnes Hans-
Gunter Locki teos “Lainetus’, mille aegla-
sed, unendoliselt kulgevad siinged, valuli-
sed helivood olid intermetsoks Sohran
Udumani teosele “Cassandra’.

Udumani siinge ja dramaatilise teose
lavastuses oli laulja liikumisel ponevalt dra
kasutatud nii maja, lava kui ka valguse
mang: varvide vaheldumine (valgest puna-
seks ja 60nsalt rohekassiniseks), mis siink-
roonis teksti ja laulja litkumisega méojus
dramaatiliselt pingestatult. Teose vokaal-
partii on tehniliselt néudlik oma atonaalsu-
se kui ka suure ulatuse poolest. Seda ela-
muslikum oli Kai Kallastu tehniliselt lait-
matu esitus ning oskus héilega tundlikult
ja nuansirikkalt helisid koloreerida, sulan-
dudes samas elektroonilisse helitausta.
Udumani teos suubus peaaegu mérkama-
tult Hans-Gunter Locki elektroonilisse he-
lindisse “Kassandra kaja”, milles kolas eel-
nenud lugu tagantjirele meenutavaid heli-
vilju: brutaalsed, dngistavad oiged, kriiksu-
mised, kéhinad, klirinad.

Viimasena tuli ettekandele Ukraina he-
lilooja Lubawa Sydorenko “Valge Ingel”.
Teos on originaalne ja ponev siintees sono-
ristlikust elektroonika- ja filigraansest sop-
ranipartiist. Elav sopranihéal on kui ingli
kehastus, taevalik, kosmilise algega ning
selle vastandiks eelsalvestatud haal nagu tu-
me joud ja maa algne kehastus. Teose tekst
vordleb Valget Inglit koige kaunimaga, pur-
purse roosi ja hommikuse niiske kasteloh-
naga. Nii teose helifailis kui ka soprani par-
tiis oli ideelisi ja kolalisi sarnasusi eelnenud
Kaija Saariaho teosega. Siin vdis tajuda
kummastavat kaugelolemist, teispoolsust,
mis mdjus pisut pelutavaltki. Sellist tunnet
sisendasid veelgi lavastuse komponendid:
suur, avatud akendega maja, mille iihel
ebareaalselt kaugel aknal Kai Kallastu laul-
mas kirgast vokaalpartiid. Avarust ja moot-
matuse tunnet sisendas veelgi mustav 66-
taevas ja helivoogudega kaasa litkuv varvi-
line valgusméng. Sellist erilist mé6tmatuse
tunnet, peenelt vilja peetud lavalist vaate-
mangu ja korgetasemelist muusikalist esi-
tust sooviks rohkemgi meie suvedesse.
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Valikud Juri
Reinvere oop
is “Puhastus(
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Jiiri Reinvere “Puhastus”.
Esietendus 20. aprillil Soome
Rahvusooperis. Dirigent:
Paul Migi; lavastaja: Tiina
Puumalainen; lavakujundus:
Teppo Jirvinen; kostiiiimid:
Marjaana Mutanen; val-
guskunstnik: Timo Alhanen;
koreograaf: Osku Heiskanen.
Osades: Vana Aliide -
Johanna Rusanen-Kartano,
Heli Veskus; Noor Aliide

- Helena Juntunen, Tove
Aman; Hans - Tuomas
Katajala, Andres Koster;
Zara - Nina Keitel, Melis
Jaatinen; Ingel - Hanna
Rantala, Eeva-Maria

Kopp; Martin - Jaakko
Kortekangas, Arto Hosio;
Pavel - Juha Riihimdiki,
Jyrki Anttila; Lavrenti — Koit
Soasepp, Hannu Forsberg jt.
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aprillil esietendus Soome
Rahvusooperis Jiiri Rein-
@ vere ooper“Puhastus”.

Ooperi aluseks on soome-eesti paritolu
menukirjaniku Sofi Oksaneni samani-
meline romaan. Teose tellis 2010. aastal
Soome Rahvusooper ning Reinvere kir-
jutas ooperi kahe ja poole aastaga.
“Puhastus” oli Soome Rahvusooperis
vaga menukas ja pélvis rohket kajas-
tust Eesti ja Soome meediast Financial
Timesi ja Opernweltini. Jargneva vestlu-
se aluseks on 12. mail ja 25. mail Soome
Rahvusooperis nahtud etendused.

IA REMMEL: “Puhastus” algab viga jérs-

ku, kuulaja tdbmmatakse kohe, peaaegu vé-
givaldselt siindmuste keerisesse. See ongi
tiks voimalikke viise ooperit alata korvuti
variandiga, kus solmpunktideni joutakse
14bi aeglaselt kulgeva sissejuhatuse.

GERHARD LOCK: Olin eelnevalt veidi
lugenud ooperi aluseks olevat Sofi Oksa-
neni romaani ja sellega seoses oli mul tek-
kinud loost oma ettekujutus. Uhest kiiljest
on selline algus véga sobiv, sain kohe aru,
mis toimub, kuid sellegipoolest oli ooperi
algus omajagu kiire ja ootamatu. “Puhas-
tusel” puudub avaming ja puudub ka epi-
loog, ooperil pole vormilises mottes eral-
datud raamistust. Ilmselt soovis helilooja



asetada publikut kohe samasse tllatussi-
tuatsiooni, nagu kogeb peategelane vana
Aliide, kes leiab oma maja ldhedalt noore
tiitarlapse Zara. Helilooja on teose viga
realistlikult iiles ehitanud, loomata oope-
rile paljuski ttiipilist illusiooni. Ta on ka
6elnud: “Ooper on parim vdimalus [---]
luua midagi, mida raamatud v6i ndiden-
did saavad vaevu puudutada” [---] “See
loob midagi, mis on reaalsem kui reaalsus
ja samal ajal iiletab omaenda t6e piire”
(Jiiri Reinvere. “Towards the purge”. “Puh-
distus” Soome Rahvusooperi buklett.
Helsingi, 2012.)

I. R.: “Puhastuse” siizee on ju lausa era-
kordselt sobiv ooperiks. Ooperi iiks kan-
dev teema, kogu toimuva telg on Eesti aja-
lugu, kiitiditamine ja sellega kaasnenud
valikud. See aeg oli ilma véimendamatagi
hirmudratav ja kui seda veel suurendada,
mojub see lausa hingerebestavalt. Teiseks
teose kandvaks teljeks on suured tunded,
armastus ja armukadedus.

Ooperi 6nnestumise aluseks on hea libre-
to. “Puhastusel” on viga hea, helilooja en-
da kirjutatud libreto. Tekst on vaheldumisi
soome ja eesti keeles.

G. L.: Vaheldumisi soome ja eesti keele
kasutamine on viga hea lahendus ja nii-
tab lugupidamist mélema kultuurikon-
teksti vastu. Reinvere on ju viga vdimas
sonade looja ja kasutanud oma tekste
oma loomingus juba varemgi. Ooperi pu-
hul on helilooja enda libreto ithest kiiljest
risk, aga teisest kiiljest ka $anss ja autor
on seda $anssi viga veenvalt kasutanud.
Leian samuti, et libreto on vaga hea.
Miski ei tundu liiga pikk voi veniv, pole
midagi ileliigset. Ooperit on kerge jélgi-
da ja kordagi ei kao dra pealiini punane
joon, kuigi tegevuses on véga palju tasan-
deid.

I. R.: Tegevuse areng on viga loogiline,
histi iiles ehitatud, oskuslikult on kompo-
neeritud loo s6lmpunktid. Ooperi esime-
seks kulminatsiooniks on I vaatuse 16pp,
kus Aliide on ldinud punaste poole iile, la-
seb oma 6e Ingli koos tiitrega viia Sibe-
risse ning laulab oma aaria, kus keskne so-
num on: “Ma pole enam inimene.” Teiseks
korgpunktiks on duett kittesaamatu arm-
sama Hansuga ning Hansu surmastseen.
Ooper kulmineerub ilivoimsalt Aliide 16-
puaariaga “Meil on aeg koju minna’, kus
hévib kdik, poleb maja ja Aliide sureb.

Eriline siitmboolne episood on ka teise
vaatuse alguse niitude stseen, kdrbeste 6u-
dusttekitava sumina ja Aliide hullumisega.
Mulle avaldas siigavat muljet, et “Puhas-
tus” on viga vokaalne ooper. Vokaalsus
peaks ju pohimotteliselt olema iiks ooperi
alusprintsiipe, kuid niitidisooperi puhul ei
ole see nii lihtsalt saavutatav. Tdnapéeva
ooperi riittmikas kasutatakse sageli kiireid
muutlikke véltusi, mistottu on vokaalpar-
tiid sageli nagu instrumentaalpartiid.
“Puhastuses” on palju laululisi osi, pikki
noote, millest meloodilisus ju moodustub.
“Puhastuse” vokaalsus on klassikalises
mottes kaunis, samas originaalne, niitidis-
aegne ning psithholoogiliselt seotud tege-
laste emotsionaalse seisundiga.

Minu meelest oli nii vokaalselt kui ka
lavastuslikult vdga huvitav ka koori kasuta-
mine. Vokaalselt muutus koor ajuti nagu
orkestri lisainstrumendiks, nditeks teise
vaatuse alguse niitude stseenis, ning lavas-
tuslikult oli kord pulmakiilaliste, vene s6-
durite, kiitiditatavate vo6i metsavendade rol-
lis.

G. L.: Kogu ooper on iiles ehitatud peate-
gelasele Aliidele. See on viga voimas roll,
vokaalselt lauljale vaga suur viljakutse.
Ega helilooja ei ole asjata jaganud seda ka-
he esitaja vahel, nooreks ja vanaks Alii-
deks. Orkester on pigem laval toimuvat
toetav, atmosfairi loov. Vokaalpartii on
suuresti osa orkestripartituurist, mitte ei
kulge selle kohal soleerivalt.

I. R.: Mis teose suurtesse aariatesse puu-
tub, siis ma vaidleksin pisut vastu, siin
siiski vokaalpartii tousis orkestri kohale,
need olid téisverelised soolod. Aliide on
toesti voimas tegelaskuju, tihest kiiljest vé-
ga eluline, teisalt simboolne, kelles kehas-
tub iildse eestlaseks olemise traagika kogu
meie saatuse vastuolulisuses ja kannatus-
tes.

Kulminatsioonides on “Puhastuse” orkest-
rikasutuses midagi wagnerlikku, orkester
kasvas hetkiti viga siimfooniliseks.
Sealsamas oli orkester téepoolest napp ja
atmosfadri loov, luues mustreid tremolo'de,
ornamentaalsuse, pingelist meeleolu tekita-
vate orelpunktidega, mis vaheldusid lopsa-
kate siimfooniliste 16ikudega.

Koik ooperi komponendid - solistid,
orkester, koor, lavapilt, kostiiiimid on lavas-
tuses harmoonilises kooskoélas. Lavastaja
Tiina Puumalainen ei eksperimenteerinud,

“Vaidan, et mineviku
voib jdtta seljataha

’ ’ alles siis, kui sellega

on silmast silma kohtutud.”
JURI REINVERE

ei tiritanud $okeerida vagivalla avaliku ku-
jutamisega, seda néidati kaudselt, nii et 6u-
dus jéi alles ja mé&jus sel kombel hoopis tu-
gevamalt.

G. L.: Lavastus iildse toetas viga tugevalt
teose sisu, et vaataja saaks aru, mis toi-
mub. Ooperite lavale toomisel on tihti
probleemiks, et informatsiooni tuleb viga
palju, teksti on raske jélgida ja sageli vaa-
taja ei suuda kdike haarata, aga lavastus ei
toota kaasa suurema selguse huvides, vaid
ajab oma rida voi rohutab teisi aspekte,
mis ajavad vaataja pigem veel rohkem se-
gadusse.

Lavapilt oli suhteliselt minimalistlik,
aga viheseid vahendeid oli vaga oskuslikult
kasutatud. Peakujundiks oli maja karkass,
mida keerates sai stseene muuta. Vastavalt
vajadusele oli maja voimalik muuta kahe-
poolseks voi votta klaaspurkidega tdidetud
rijulitaolisi seinu lahti, nii et need muutu-
sid omaette kujundiks.

Samuti oli muljetavaldav kahetasandili-
se lava kasutus, mille puhul {ilestostetud
maja alla ilmusid NKVD katakombe kuju-
tavad pudeneva krohviga sambad, kus naisi
julmalt ja vdgivaldselt koheldi. Need olid
psiithholoogiliselt ithed ooperi realistlikult
angistavamad stseenid.

Tahelepanuvairne on see, kuidas
“Puhastuses” on kasutatud erinevaid ajata-
sandeid ja geograafilisi paiku: Eesti aastatel
1992, 1939, 1948 ja 1952 ning Vladivostok
1980. aastal. Erinevate aegade paralleelset
ilmumist kasutatakse ka romaanides, kuigi
olen sel puhul sageli skeptiline. Romaanis
on seda raskem teha, aega ei saa paralleel-
selt juhtida, aga ooperis on see voimalik.
Seetdttu ongi ooper selle votte jaoks veen-
vam kui romaan. Tiina Puumalaineni la-
vastus to6tas selle ideega véga sobivalt kaa-
sa ja teatud hetkedel voimendas erinevaid
tasandeid. Vapustav oli hetk enne II vaatu-
se 10ppu, kus Aliide meenutab kdike olnut
ning kiirendatult mangitakse 14bi kogu eel-
nenud tegevustik, mis loob ooperile sise-
mise raamistuse ja meenutab muusikalises
kontekstis repriisivormi.
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“Puhastuse” tege-
lasteks on inimesed

, ’ erandlikus olukorras.

Nad peavad tegema valiku, tead-
mata, mida tulevik toob. Koik
need valikud on kas rasked voi
ohtlikud. SiiZee on halastama-
tu, paljastab inimese norkuse

ja vdikluse. Kuid teisest Kkiiljest
saab viga selgelt moistetavaks,
kui raske on oige valik.”

TIINA PUUMALAINEN

I. R.: Ka ooperi esitus oli nauditav. Viga
hea oli orkester dirigent Paul Mégiga,
hdmmastavalt tipne, paindlik, ntiansiroh-
ke, suurepirases koostos laval toimuva-
ga. Mdlemad Aliide rollid on vokaalselt
erakordselt rasked, vajavad voimsat ja vas-
tupidavat haalt nagu Wagneri lauljatel.
Noort Aliidet esitanud Helena Juntunenil
jatkus joudu l6puni, minu nahtud etendu-
ses vana Aliide rollis olnud Heli Veskus
tegi vdga mojuva rolli (ka néitlejameister-
likkuse méttes), kuid suures l6puaarias ta
haal vasis pisut. Natuke pealiskaudsena
tundus Zara rolli esitaja Nina Keitel.

G. L.: Olen tiiesti néus, mis puudutab or-
kestrit ja dirigenti. Etenduses, mida mina
négin, olid molemad Aliide esitajad, Hele-
na Juntunen (noor Aliide) ja Johanna
Rusanen-Kartano (vana Aliide), nii vokaal-
selt kui ka niitlemiselt suurepdrased ja
Rusanen-Kartano suutis molemal tasandil
oma partii jouliselt I6puni vilja kanda.
Meelde jéi ka Hansu rollis armastuse, valu
ja lootusetuse atmosfairi veenvalt edasta-
nud Tuomas Katajala.

L. R.: Ooperi aine on iilimalt pingeline,
traagiline, kire- ja armukadedusdraama.
Aliide ja Hansu duett Hansu suremisstsee-
nis oli nagu Tristani ja Isolde surmaihalus.
Aga siiski on see konkreetselt seotud Eesti
ajalooga. Soomlastele on selline ajalooline
situatsioon ilmselt kiillaltki lahedane, aga
kui arusaadav voib see lugu olla Euroo-
pas? Kas ooperi pohjalikuks moistmiseks
oleks vaja teada Eesti ajalugu voi on siin
sisalduv inimsuhete tragéodia iildinimli-
kult moistetav igal maal?

G. L: Ma kardan, et Laane-Euroopas on
see ajalooline situatsioon suhteliselt aru-
saamatu ja nii voib tiks selle loo telgedest
jaada moistetamatuks. Voimalik, et seda
seostatakse muude lugude vo6i standardku-
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jutelmadega sotsialismist, mis omakorda
voivad olla valed. Ehkki - Sofi Oksaneni
néidend ja romaan on ka lddnes olnud vi-
ga edukad.

I. R.: IImselt siis ikkagi isikudraama kdne-
tab igasuguse taustaga publikut...

G. L.: Inimlikud probleemid on kahtlema-
ta universaalsed, samuti piirsituatsioonid,
kus peab langetama médrava tahtsusega
otsuseid. Me ei tea, mida me ise sellises
olukorras teeksime. Elu ei ole mustvalge ja
tegusid ei saa ette naha.

Nii ei ole ka ooperi tegelased mustval-
ged. Aliide on teinud véga radikaalseid ot-
suseid, mille tagajéirg oli negatiivne, aga te-
ma kéitumist ei saa hinnata pealispindse
loogika jargi. Tema eelnenud tegusid vaa-
dates oleks ta vdinud ju Zara jélitajatele
kitte anda, kuid siin kaitus ta ootamatult
hoopis teisiti. Aliide on iildse viga keeruli-
ne, mitmeplaaniline tegelane ja seetottu ka
viga eluline.

Kahjuks oli mul véimalus “Puhastust”
vaid iiks kord ndha. Ooper on nii komp-
leksne, erinevaid kunste ithendav teos, sel-
les on viga palju liine, mida on vaja jélgida.
Meenub, kui kdisin Dresdenis esmakordselt
vaatamas Penderecki “Louduni kuradeid”,
see teos oli tdesti nii keerukas, et elemen-
taarsemakski méistmiseks oli hadavajalik
seda vahemalt teist korda ndha, et hiljem
sellest adekvaatselt kirjutada. Mari Vih-
mandi “Armastuse valemit” énnestus mul
seevastu kolm korda néha ja minu sooviks
on, et “Puhastust” samuti korrataks, loode-
tavasti ka Eestis. Reinvere ooper on aga vi-
ga selgelt iiles ehitatud ja seetottu suudab
esmavaatamisel haarata palju rohkem. Oli
viga hea, et ma iildjoontes juba sisu tead-
sin. Ooperisse peakski minema teatud ette-
valmistusega. Varasemate ajastute ooperite
puhul oli see iseenesestmoistetav ja publiku
stizeeteadlikkusega arvestati.

I. R.: Kuhu Reinvere loomingus paigutub
“Puhastus” stiililiselt? Reinvere on ju heli-
looja, kelle looming on aja jooksul 14bi tei-
nud killaltki suuri stiililisi muutusi. Vara-
ne uusheakdlalisuse periood, siis pdore
orkestriteosega “Liivale kirjutatud”, elekt-
roonilise muusika ajajark, tegelemine eri-
nevate multimeedia vahenditega. Tege-
likult pole “Puhastus” ju Reinvere esimene
ooper, esimene selles Zanris oli radiofoo-
niline ooper “Vastaskallas” (2001-2004).
Vastandina “Puhastusele’, kus, mulle tun-
dub, autor piiiiab selguse ja libipaistvuse
poole, on “Vastaskallas” viga keeruline,
detailideks pihustatud, tihe ja mitmekihi-

Oma esimest ooperit
, ’ kirjutades on helilooja

Jiiri Reinvere teinud
mitmeid virtuooseid valikuid.
Sofi Oksaneni 2008. aastal
ilmunud romaan sisaldab kéiki
suure lava elemente: armas-
tust, armukadedust, vigivalda,
meenutusi ja kahetsust. [---]
Menukat romaani ooperilavale
tuua on riskantne ja nii monelgi
heliloojal on tulnud tunnista-
da ebadnnestumist. Onneks ei
piiiia Reinvere valada romaani
muusikasse. Tema “Puhastus”
on rohkem Oksaneni loo muu-
sikaline peegeldus, mille ta
on taiesti rekonstrueerinud ja
loonud rea hingepihtimusi.

“Puhastus” on vormilt ja iiles-
ehituselt varjamatult tra-
ditsioone jirgiv, sisaldades
aariaid, ansambleid, koori ja
suurt 20. sajandi laadis siim-
fooniaorkestrit. Reinvere laseb
keelpillidel mangida Kiireid
riitme ja 166kpillidel miiriseda,
luues hirmu ja ohu atmosfaari.
Selle kohal holjuvad vokaallii-
nid, jutustades armastusest voi
igatsusest. Kuid kunagi ei lange
ta literalismi. Stseenis, kus val-
vurid viivad naised valja, tekib
jarsk vaakum, keelpillid holju-
vad nagu po6déritavas transis. Sel
hetkel, naidates meile teadvust,
mis liilitub vastukaaluks bru-
taalsusele enesekaitseks vilja,
koneleb Reinvere meile palju,
palju rohkem, kui tikski vagival-
da kujutav orkestratsioon seda
suudaks.

FINANCIAL TIMES

line teos, mida on raske ja pingutust néu-
dev kuulata.

G. L.: Arvan, et “Puhastus” avab Rein-
vere loomingus taas uue lehekiilje. Kui
helilooja otsustab kirjutada ooperi, siis
on tal iihest kiiljest palju vabadust - lava-



Aliide ja Hans. Osades Helena Juntunen ja Tuomas Katajala.
FOTOD SOOME RAHVUSOOPER / STEFAN BREMER

le saab tuua mida iganes. Aga samas on
helilooja ka viga seotud ooperi tradit-
sioonidega ja seal on laiemas méttes kaks
valikut: kas ta jargib traditsioone voi loob
traditsioonidele vastanduvaid lahendusi.
“Puhastus” jatkab traditsioone ja samas
on see toeliselt originaalne ooper. Sellisel

viisil teost luua on meie ajal palju suurem
risk, kui luua midagi véga abstraktset voi
kolaliselt atonaalset ja darmuslikku.
“Vastaskaldas” Reinvere kahtlemata eks-
perimenteeris palju. “Puhastusega” ldheb
ta edasi, see on uus aste tema loomingus.
Teda voib niilidsest ilma kahtluseta eesti

Jiiri Reinvere libreto
’ ’ rohutab Oksaneni

proosateksti liiiiri-
lis-poeetilist stiili. Nii nihkub
fookus tegelaste sisemisele
l16hestatusele ja ei teki ohtu,
et tulemuseks on vaid lihtsa-
koeline taasjutustus. Muusika
on pingeline, emotsionaalne,
helilooja ei pelga suurejoonelist
ja laia orkestrikola. Isegi siind-
muste brutaalsed momendid
muutuvad seelibi haaravalt
kujundlikeks. Sinna vahele
ilmuvad kantileensed, imeliselt
aariataolised struktuurid ja vo-
kaalliinid, tonaalse keskuseta,
modernse honguga, kuid mitte
kunagi abstraktsed voi suvali-
sed.

OPERNWELT

ja isegi maailma ooperi meisterhelilooja-
te hulka arvata.

I. R.: V6ib Gelda, et “Vastaskaldas” elas
Reinvere ldbi koige ddrmuslikuma eksperi-
mentaalsuse ja koges, mida see kaasa toob.
Selles méttes on ta proovinud mitmeid
teid.

“Puhastuse” meediakajastustes on tom-
matud paralleele Wagneri, Bergi, Richard
Straussiga. On mainitud ka soome eepilist
ooperit, Sallineni. Seoste tekkimine on loo-
mulik, sest midagi ei looda ju tithjale koha-
le, iga suur teos on mingite pohimétete jat-
kumine uuel ajastul, uuel tasemel ja uue es-
teetikaga.

G. L.: Ma olen taiesti néus Wagneri ja
Straussi vordlusega. Loomulikult on koigil
loovisikutel eeskujud ja heliloojad kasuta-
vad vahendeid, mida on ka varem toimiva-
tena rakendatud. Aga seda mitte selleks, et
jarele aimata. Tdnapdeval ei ole vdimalik
loota, et meile pakutakse midagi ennekuul-
matut, mida pole kunagi varem tehtud.
Koike on justkui juba kogetud, kdigega on
eksperimenteeritud, kui mitte varem, siis
hiljemalt 1950.-60ndatel aastatel. Voib-olla
praegu ei ole radikaalsete stiilipoorete aeg.
Praegu oleme jitkuvalt siinteesi ajastus, he-
liloojad stinteesivad eelnevaid stiile ja ei
pelga onneks ka heakolalisust. Selline on ka
Juri Reinvere lahenemine.
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Suure-Jaani muusikafestivali raames toimus ka
Mart Saare nimeline noorte lauljate konkurss.
Zurii: Heli Veskus, Tiina Mattisen ja Martti Raide
andis Il preemia Ott Indermittele ja Ill preemia
Marléna Dombrovskale.

Fotol: Mart Saare nimelise noorte lauljate konkursi
Il preemiat Ott Indermittet onnitleb Zirii liige
Martti Raide.

Rapla kirikumuusika
festivalil esinesid Siiri
Sisask, Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Heinavanker,
organist Ville Urponen ning
galakontserdil Helena Lokuta
ja festivali kammerorkester.
Tahistati Evald Saagi 100.
sunniaastapaeva ja toimus
noorte muusikute suvekool.
Fotol naudivad kuulajad Siiri

Sisaski kontserti Rapla kirikus.

FOTOD RAUNO VAHTRE
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FOTOD LEILI KUUSK

Tanavusel Suure-Jaani
muusikafestivalil esinesid

Vox Clamantis, Hortus

Musicus, Tonis Mdgi ja
Orthodox Singers; kolasid

Bachi instrumentaalkontserdid
kammerorkestri ja solistide Peep
Lassmanni, Olev Ainomae,
Mari-Liis Uibo ja Andres
Mustoneni esituses, toimus
Paikesetousukontsert Hlipassaare
soosaarel. Heliloojatele Kappidele
pihendatud kontserdil esinesid
ERSO ja RAM Anu Tali juhatusel.
Fotol: Anu Tali juhatamas ERSOt
siimfooniakontserdil Suure-Jaani
gumnaasiumi aulas.



Fingerstyle-kitarrist
Don Ross Kanadast.
FOTO INTERNETIST

AET MIKLI
kitarrist

Tanavune, arvult seitsmes festival oli eelmistest erinev vahemalt kol-
mel pohjusel. Kui varasemaid festivale on ilmestanud kitarri ajaloo-
lised ja tanapaevased sugulased (lauto, charango), siis seekord kuju-
nes vaheldusrikkus n-6 instrumendisiseselt ja stiilitileselt. Oli klassi-
kat ja dzassi, tangot, improvisatsiooni, choro-muusikat, Brasiilia seits-
mekeelset kitarri, ajaloolist flamenko- ja eesti uut muusikat, pone-
vaid kammer- ja sooloesinemisi. Teiseks oli festival Gisna vokaalirikas.
Lisaks dzassilikule skattimisele esitas nii monigi artist instrumentaal-
palade vahele soololaule kitarri saatel. Midagi sellist pole ma kitar-
rikontsertidel veel ndinud ja see madjus ullatavalt hasti. Kolmandaks
oli kuulda nii vahe klassikalist muusikat, et tundsin sellest lausa puu-

dust.

6imendamist voi heliefekte vajavad
\ / kontserdid toimusid Kumu audi-

tooriumis (Ross, Costa, Marques/
Loei ja Herero/Mellado) ja Mustpeade ma-
jas, kus helivoimendus jii saali akustika
kanda (Perera, Alvarez, Peterson/Punder).
Nagu 6eldud, oli klassikaline kitarr seekord
vahemuses. Seepérast méjus ainuke tava-
moistes klassikalise kitarri soolokontsert,
Cecilio Perera Mehhikost eriti mahlakalt.
Kuna tegemist oli valdavalt niiidismuusi-
kaga (Brouwer, Ginastera, Ponce), ei saa 0i-
gupoolest sedagi etteastet koige traditsioo-
nilisemaks pidada. Oli ka napuotsaga vana-
muusikat, kuid hoolimata sellest, mis ajastu
muusika parajasti koélas, oli kolamaailm

lausa teraapiliselt kaunis ning esitaja ei tei-
nud diinaamilistes nilanssides tihtegi jarele-
andmist. Teisel “paris” klassikalise kitarri
kontserdil esitati itksainus teos, Urmas
Sisaski “Uus sodiaak’, mille kandsid ette
Tiit Peterson (kitarr) ja Neeme Punder
(floct). Tsiikkel on 13-osaline ja koos vahe-
tekstidega umbes 60 minutit pikk, loodud
juba kiitmmekond aastat tagasi. Teost on
teenimatult vihe tervenisti ette kantud ja
nii oligi tegemist Tallinna esiettekandega.
Sisasklikult kaunid viisikdanud ja leidlikud
eriefektid toid teadmise, et eesti muusikas
on iiks toeliselt vadrtuslik kammerteos.

Klassikalisel kuuekeelsel kitarril méngis
ka tangokitarrist Mirta Alvarez Argen-

tinast. Koolitatud kitarriméngija ja lauljana
nditas ta koiki omandatud oskusi. Kolas
vaid tantsumuusika — peamiselt tangod,
sekka moni valss ja milonga. Kontsert oli
omandoline ja kaunis. Vokaalirohke oli ka
sormitsemisstiili (fingerstyle) tihe kanada-
lase Don Rossi iilesastumine Kumu audi-
tooriumis, tulvil meisterlikku mangu, vai-
mukaid heliefekte, veel vaimukamaid vahe-
repliike ja vaga suurtes kogustes head tuju.
Helges meeleolus jitkas jargmisel ohtul sa-
mas kohas Brasiilia muusikageeniuseks ti-
tuleeritud Yamandu Costa. Dzdssmuusiku
tiitlit kandev, kuid ka choro-kitarristiks ti-
tuleeritud artist on oma esinemises loodus-
lapselikult vahetu ning pélvis publikult fes-
tivali suurimad ovatsioonid. Flamenko-
kontsert Kumus oli seevastu valdavalt traa-
gilise alatooniga. Oscar Herrero (kitarr) ja
Natalia Mellado (laul) on périt Hispaa-
niast, flamenko kodumaalt. Duo andis tile-
vaate flamenkomuusika ajaloost, nende et-
teaste oli erakordselt siigav ja hinge minev.

16. juunil 1opetas niadalase kitarripeo
duo Daniel Marques (kitarr)-Tiago Loel
(160kpillid). Nagu ka Yamandu Costa,
mingib Marques Brasiilia seitsmekeelsel ki-
tarril, mille juured, nagu kontserdil selgus,
ulatuvad Venemaale. Nagu Costa, on ka
Marques pdrjatud kodu- ja tuntud vilis-
maal ning molemad artistid viljelevad sar-
nast muusikastiili. Sellest hoolimata olid
kaks kontserti iisna eriilmelised. Festivali
finaal kujunes aga eriliseks stindmuseks. Ei
teagi, kas seda pohjustas positiivses mottes
pisut harjumatu koosseis, haruldaste 166k-
pillide rohkus v6i duo erakordne omavahe-
line siinergia. Ilmselt ikka koik kokku.

Kokku vottes ei saa tdnavust festivali
kuidagi pidada klassikalise kitarri festiva-
liks, kiill aga nditasid seitse kontserti kitarri
mitmekesiseid voimalusi eri stiilide tolgen-
damisel.

Peaaegu koik esinejad konfereerisid
oma kontserte erakordselt elegantselt ja so-
naosavalt, tekitades saali sooja ja koduse at-
mosfadri. Kuigi festival oli senistest pikim,
oleksin hea meelega veelgi kitarri laialdaste
kasutusvoimalustega tutvust teinud.

Stimpaatne ja ilmselt populaarsust ko-
guv festivalilisa oli kolmepdevane minisari
“Noored talendid” Lauluviljaku klaassaa-
lis, kus esinesid kitarridpilased koikjalt iile
Eesti. Nii oli seegi kord ndha-kuulda vah-
vaid soliste ja ponevaid kammerkoosseise.
Viimasel kontserdil sai aga kuulda suurt ki-
tarriorkestrit solistide ja dirigendiga.
Talendikontsertidest on loodetavasti kuju-
nemas traditsiooniline dppeaasta tahtsiind-
mus parimate Opitud palade paraadi niol.
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EVA LEPIK
semiootik

Haapsalu vanamuusika
festival algas traditsioo-
niliselt Studio Vocale

ja Tallinna Barokkorkestri kontserdiga
Toomas Siitani juhatusel. Ule mitme aasta
olid taas kavas Bachi kantaadid. Studio
Vocale astus seekord tiles kaheksa lauljaga,
kaks iga héaalerithma kohta — seega ldhema-
le Bachi enese késutuses olnud viikesele
lauljate koosseisule. Koosseisu viiksus ei
title muidugi midagi selle véimekuse kohta
- sest kas pole nditeks Teele Joks ja Iris
Oja unelmate aldirithm? Kontserdi avas
voimas joulukantaat “Unser Mund sei voll
Lachens” (BWV 110), mille korgpunktiks
kujunes kiilalissolistide Anna Dennise ja
Simon Walli duett “Ehre sei Gott in der
Hohe” - roomukuulutus kolas Inglise sop-
rani ja tenori esituses nii, nagu oleks taevas
toesti maa peale joudnud. Jargnes “Brich
dem Hungrigen dein Brot” (BWV 39), mil-
le prohvet Jesaja tekstil pohinev avakoor
pakkus voimaluse nautida Bachi komplit-
seeritud kompositsioonitehnikat ning retsi-
tatiivides kasutatud kujundid laenudest ja
intressidest tekitasid argielust vaevatud
meele jaoks lisna ootamatuid mottereso-
nantse. Kontserdi teises pooles esitatud
kantaadist “Christus, der ist mein Leben”
(BWV 95) tousis enim esile Simon Walli
virtuoosne tolgendus aariast “Ach, schlage
doch bald” keelpillide tiksuva pizzicato saa-
tel. Viimasena esitati majesteetlik “Chris-
ten, dtzet diesen Tag” (BWV 63), mille ava-
ja lopukoor koos trompetite ja timpanitega
toomkiriku akustika taas proovile panid.
Imekaunilt kolas aaria “Gott, du hast es
wohl gefiiget” Anna Dennise ja Uku Jolleri
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ndel muutusteta”

esituses, millele lisandus sulnis oboepartii
(méngis suurepdrane Susanne Regel).

Neljapaevadhtune kontsert toimus véi-
keses ja hubases Jaani kirikus. Kuulajad
said osa Soome gambamingija Markus
Kuikka kontserdist. Kolas 17. sajandi algu-
se Inglise helilooja, John Dowlandi veidi
vanema kaasaegse William Corkine’i muu-
sika liitira-gambale, ponevale resonants-
keeltega instrumendile, mis oligi kasutusel
ainult sellel sajandil. Tantsuvormis palad
vaheldusid litiriliste lauluviisidega. Markus
Kuikkas on 6petlase piihendumus kokku
saanud rockistaari karismaga ning selline
stimbioos ei jatnud vist kiill kedagi kiil-
maks.

Eric Ericsoni kammerkoori esinemine
oli kindlasti iiks selle suve muusikalisi
korgpunkte terves Eestis. Niisugust ko-
lakvaliteeti, tdpsust ja puhtust, nagu reede-
ohtuse kontserdi publik nautida sai, voib
heal juhul loota stuudiosalvestiselt.
Dirigent Fredrik Malmberg on tuntud
oma huvi poolest erinevate ajastute ja muu-
sikastiilide vastu, nii pakuti ka Haapsalus
varvikat kava, mis tthendas viga erinevaid
laade. Kava siimmeetriline iilesehitus 16i
tlimalt koitva terviku. Kontserti raamista-
sid Bachi kaks suurt motetti, “Komm, Jesu,
komm” (BWV 229) ja “Jesu, meine Freude”
(BWYV 227) - viimati nimetatu puhul oli
see kindlasti parim esitus, mida siinkirjuta-
jal on 6nnestunud kuulda. Bachi korvale
oli asetatud “Rootsi Bach” ehk 20. sajandi
Rootsi helilooja Sven-Erik Back, kelle p6-
nevas polifoonilises helikeeles vaimulikud
kompositsioonid astusid Bachi teostega
dialoogi. Kava siidamiku moodustasid

Hetk festivali avakontserdilt. Studio Vocale
jaTallinna Barokkorkester Toomas Siitani

juhatusel. Vasakul solist Anna Dennis.
" FOTOARVO TARMULA

Hispaania 16. sajandi helilooja Francisco
Guerrero “Ave Maria’, “Pater Noster” ja
“Duo Seraphim”. Guerrero oli oma eluajal
ja paaril jargmiselgi sajandil Hispaania ja
hispaaniakeelse Ameerika katedraalide
lemmikhelilooja. Oli ka péhjust, nagu voib
kinnitada igaiiks, kes sel 6htul Haapsalu
toombkirikus kélanud muusikat kuulis. Eriti
mojuv oli “Pater Noster” oma kirgastunud
rahuga. Publik ei tahtnud vérratut koori
kuidagi minema lubada, lisapaladena kola-
sid “Mu siida, drka tiles” ja tiks lihtne
Rootsi koraal.

Siinkirjutaja jaoks jéi festivali viimaseks
Jaani kirikus toimunud o6kontsert, kus
Cantores Vagantes koosseisus Reet Sukk,
Egmont Vilja ja Reinut Tepp méngis ajas-
tu pillidel Pohja-Euroopa heliloojate roko-
koomuusikat. Kolasid “Rootsi Handeliks”
hiiiitud Johan Helmich Romani, Taani 6u-
konnamuusikute Hans Heinrich Zielche ja
Johann Adolph Scheibe ning Johann Sebas-
tian Bachi viimase opilase, Riias tegutsenud
Johann Gottfried Miitheli kammerteosed —
tehniliselt ndudlik muusika, mille puhul
pohiraskus seisneb siiski retoorilise sisu
edasiandmises. Cantores Vagantes saab toi-
me molemaga, nende musitseerimine oli
elav ja vaimukas vestlus.

Ehkki mul jaid kuulmata ansambel
Pentagonale ja festivali 1opetanud Héndeli-
gala, voin pérast kiimmet jérjestikust aastat
Haapsalu vanamuusika festivali kiilastamist
nentida, et lianerindel muutusteta — paku-
tava tase on iihtlaselt korge ja iga kord on
programmis moéni selline kontsert, mis ei
ole lihtsalt ilus, tore v6i huvitav, vaid jdab
aastateks hinge helisema.
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“Hiiu folk” oli taas vdga menukas, esinejate
hulgas Tonis Mdgi ja Kdrt Johanson,
Metsatoll, Lauri Saatpalu, Peeter Rebane,
Oort, Robirohi, Svjata Vatra, Heinavanker,
Henri Laks jt. Festivali osaks olid ka
loodusmatk ja meisterdamisté6koda.

Pildil: Metsatoll Kassaris esinemas.

FOTO URMAS LAURI

Muhu tulevikumuusika festival “Juu jaab” toi

seekord saarele Daniel “Pipi” Piazzolla Argentinast

ja nigeerlasest laulja Ola Onabule, lisaks esinesid
omamaised muusikud, festivali peakorraldaja Villu
Veski, Hedvig Hanson, Andre Maaker, Peedu Kass jt.
Festivali kiilastas ka president Toomas Hendrik Ilves.
Pildil Ola Onabule.

FOTO IRINA MAGI

Juulis toimusid taas Lihula
muusikapaevad, kus sai kuulda Jarvi
perekonna muusikuid, t3ellist Teet
Jarvit koos noorema poélvkonna Marius,
Mihkel, Miina, Madis ja Martin Jarviga
ning teiste noorte muusikutega.

Fotol: Jarvid parast meeleolukat
kontserti Lihula moisa saalis.

FOTO LIHULA MUUSIKAPAEVAD
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Suvised festivalid

Tartu Jaani
Kirikus

VIRGE JOAMETS

Tartu suviseks meeliskontserdipaigaks on kujunenud
Jaani kirik. 2000ndate alguses restaureeritud ja ta-
sapisi, juba taastamisjargus kasutusele tulnud, tun-
dub see olevat 6dus ja siinse publiku tarvis mahult
Usna paras koht. Algusest peale on seal toimunud
juunikuine, tanavu 11-aastaseks saanud Eesti heli-
loojate festival. Viiendat juulit sekundeerib sellele
“Klaasparlimang”. Tanavu lisandus kord nadalas toi-
muv, kergemat muusikat pakkuv “Tornimuusika”.

Eesti heliloojate festival

esti heliloojate festival on siinses
Ekontekstis kui visa, ilmast ja oludest
hoolimata labi asfaldi valguse poole

putdlev voilill. Aastaid Monika Mattieseni
entusiasmil ja kunstilisel juhtimisel kulge-
nud iritusega liitus moé6dunud aastal uue
peakorraldajana Juhani Jaeger. Tdnavuseks
aastaks oli hoolega mottet66d tehtud ja
mitme asjaga oli tabatud kiimnesse. Siinne
tilevaade festivalist on valikuline.

Pohikiisimus, kuidas tuua publik Tartus
eesti nittidismuusika kontserdile, sai, usun,
vastuse — tuleb leida ja piiiinele valgusvih-
ku seada atraktiivsed, loominguliselt kiip-
sed persoonid. Festivali seekordne nimihe-
lilooja Erkki-Sven Tiiiir osutus dnnestu-
nud valikuks ning avakontserdile, kus esi-
nes Tallinna Kammerorkester, kogunes
stimpaatne hulk kuulajaid. Lauri Sirp, kelle
pohitegevus Vanemuises on seotud hoopis
muud laadi muusikaga, tillatas oma paind-
liku ja tundliku t66ga keerukate partituuri-
de ettekandmisel. Helena Tulve “Hobe-
valge” oli haruldaselt selge, kristalselt krii-
piva kolaga teos, viiulisolistile Mari Pollile
olid korgregister ja kolasdra kerge nagu
lapseming. Siimeri “Aste-astmelt” ning
Kaumanni “Lamento” olid festivali esiette-
kandeist traditsioonilisimad, liigagi. Tiiiiri
“Viled ja sosinad Uluru kaljul” (traversfl66-
tide versioon solistilt Monika Mattiesenilt)
oli fantaasiarikas, Tiiiri loomest tuntud ja
“tookindlaid” votteid mitte iilekasutav, su-
gestiivselt esitatud lugu. (Koik seekordsed
kontserdid torkasid silma terviklikkusega
- pohjalikult 14bi moéeldud kava ning para-
ja, kuulaja istmikunérve mitte proovile pa-
neva pikkusega.) Kontserdile jargnenud
“Oéiilikooli” salvestuses usutles Tiiiiri
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Joonas Hellerma,
koige tosisemaid
teemasid vaagides.
Paevases Opitoas
valgustas Tiiiir oma
Stimfooniat nr 7.
Iseenesest hea
idee oli panna hilis-
ohtule ansambli
Vind project 2
kontsert (Meelis
Vind klarnetitel,
Liis Viira harfil,
Arno Kalbus tablal
ja Peeter Salmela
sitaril). Idamaiste ja
jazzilike sugemetega
kergem heliloome
oleks voinud siinset
laiemat kuulajat hu-
vitada. Kahjuks ei
leitud potentsiaalset
publikut dles. Parnu
niiiidismuusika-
kooslus Repoo
Ensemble mingis
kevadel EMP raa-
mes kolanud kava ja
seda on siin valjaan-
des arvustanud
Gerhard Lock.
Tooksin vilja eredaima mulje, Mattieseni
“Mis-en-scéne” kahele floodile ja elektroo-
nikale ad libitum, esitajateks autor ja
Leonora Palu. Muusika, kui sellele on an-
tud viikese etenduse vorm, “t66tab” ena-
masti alati, sest lisab niitidismuusikale, kus
mangijal peaaegu alati nina noodis, vérs-
keid toone ning vabadust. Lugu oli mitme-

Leonora Pa ja onika | éttlesm -,,\
tﬂl’loo;até festivali reklhmi\?a ”n"a"’ul iga’

JTartu Ilnharuilmls* e ____ i
fg OTO JUHANIJAEGER F i 4

e
Eesti heliloojate
festival torkas see-
kord silma sellega,
et oli pisiasjadeni
labi moeldud.



kesise stindmustikuga ja histi jélgitav, esi-
tus voluvalt dialoogiline.

Kuulajarohkelt ja soojalt kulges ka
16ppkontsert “Oéiilikooli unenigu”, kus
Kiiberstuudioga koos oli laval kohalik
poeet Indrek Hirv - veel iiks dnnestunult
leitud kiilaline -, tagasihoidlikul moel teos-
te vahele oma loomet poetades. Vaga head
olid kaks esiettekandele tulnud lugu. Mat-
tieseni “Fluid” oli poneva koosseisuga (ai-
nuiiksi kolm klahvpilli - Kiilli Kudu ja
Karoly Kivit akordionidel ning Elke Unt
orelil - pluss autor ja Leonora Palu flo6ti-
del, Ursula Chillaud saksofonidel ning
Brita Reinmann 166kpillidel), kummaliste
koladega uneniolise meeleoluga teos.
Mirt-Matis Lille “Out of Cage” (esitajad li-
saks Monika Mattiesenile ja Ursula Chil-
laud’le Martti Raide klaveril, Ida Teppo
viiulil, Johannes Teppo tsellol) tekitas vi-
siooni ldikivast objektist, mis, kui seda val-
guse kdes vaikselt poorata, omandab jdrjest
uusi varve. Jaani kiriku akustika, kuhu see
teos sobis minu meelest suurepéraselt, voi-
mendas kummalisel kombel eri pillide
tambrilisi sarnasusi - tSello muundus bass-
saksofoniks, klaver viiuliks jne.

Viimastel aastatel pole EHF olnud
enam lihtsalt pealinnast imporditud iiritus,
resonants on tekkinud ka kohapeal. Mat-
tiesen ja Chillaud veavad Elleri koolis niiii-
disaegse kammermuusika klassi, komposit-
siooni on tulnud dpetama Alo Poldmae.
Kolme peale kokku saadi kontserdi jagu
muusikat. Meeldejaavaim teos sellel oli
Malle Maltise “Etiitid veepinnal peegeldu-
vate lindudega” neljale altsaksofonile (esita-
jad Chillaud ja 6pilased Rene Laur, Tanel
Koho, Roland Millo), kus neljast justkui
tilepuhutud toonist moodustus kummalisi,
hoomamatu “plekise” tdmbriga staatilisi,
kergelt varelevaid kolaplokke. Tugeva esitu-
sega jdi korva veel Ester Mdgi “Sonare’, mi-
da mangisid Taavi Orro (klarnet) ja Maa-
rika Talja (klaver).

Uue voimalusena olid dra kasutatud
Jaani kiriku traditsioonilised keskpéevased
muusikalised veerandtunnid. Neil, nagu ik-
ka, turiste tuli ja laks, sekka hoikas midagi
moni laps. Eri pdevadel musitseerisid Taavi
Kerikmie, Leonora Palu véi Kiilli Kudu.
Parimini léks Leonoral, kes ruumis litkudes
ja akustikat uurides saavutas johncageiliku
tulemuse, nii et taustasagin muundus osaks
kolavast muusikast. Improviseerijal on ju
voimalik oma muusikat ruumiga kohanda-
da. Kummaline, et Taavi, suurte kogemus-
tega méngija, seda arvestada ei osanud v6i
tahtnud.

“Klaasparlimangu” festivali taht Anna-Liisa Bezrodny,

Klaasparlimang Sinfonietta ja dirigent Mihhail Leontjev.
FOTO AHTO SOOARU

“Klaasparlimang”

eeter Vihi “Klaaspérlimang” on
Peelmisega vorreldes absoluutselt

teist masti, iille maade ja aegade
holjuv festival. Kuna inimest, kes koike
pakutut tasemel arvustada oskaks, ei tea,
tritan oma kompetentsist ja maitsest lah-
tuvalt midagi vaagida ja vastakaid muljeid
harutada. Siinses kesksuvises iirituste sa-
ginas on see ainus klassikalisele muusika-
le pithendatud sari, ja leidnud siin oma,
tanuliku kuulajaskonna, kes kenasti kiri-
kusse dra mahtunud.

Ténavuse festivali tippstiindmus oli
absoluutselt Euroopa Liidu Barok-
korkestri kontsert. See on vastsetest
muusikakorgkoolide 16petanutest igal
aastal moodustatav rahvusvaheline selts-
kond, mida veab klavessinist Lars Ulrik
Mortensen. Kava, minu jaoks kogu festi-
vali kéige huvitavam, oli prantsuse ba-
rokkmuusikast, kolasid Jean-Fery Rebeli,
Marc-Antoine Charpentier’ ja Jean-
Philippe Rameau teosed. Adrmiselt poh-
jalikult olid valja tootatud osade tildised
joonised, samas koitis esituse peen detail-
sus. Kogu ettekannet iseloomustas tohutu
keskendumine, tiksteise kuulamine ja era-
kordne puhtus. Viga ilusad olid osade al-

gused, veidi nagu improvisatsiooniliselt
tempot otsides, samuti 1opetused, kui ki-
riku seintelt viimseid kajasid kuulati.
Suurim kontserdielamus {ile mitme aasta
ja Peeter Vahile selle eest suur tinu!

Meistriklassist oli ka Raschér Saxop-
hone Quartet. Kolas kolm osa Bachi
“Fuugakunstist’, Glassi Kontsert saksofo-
nikvartetile, Purcelli Fantaasia nr 6 ning
Glazunovi Saksofonikvartett — huvitav, nii
originaalteostest kui seadetest, nii vane-
mast kui 20. sajandi muusikast, nii kiillus-
likku virtuoosset pillivaldamist kui ilusaid
meloodiakaari demonstreerinud kava.
Koige siigavama elamuse jattis siiski hoo-
pis lisapalaks kélanud Pardi vaikne ja ho-
redafaktuuriline “Da pacem Domine’,
kompenseerides téielikult eelnevalt kuul-
dud kiillaltki paljunoodilises muusikas
puudu jaanut — keskendumist oma par-
tiilt tiksteise kuulamisele.

Kolmas kiilaliskollektiiv oli Ensemble
Musica Antiqua Russica, kes kahjuks ei
esitanud oma pohilist repertuaari, 18. sa-
jandi vene muusikat, vaid p6imiku 17. sa-
jandi Ladne-Euroopa heliloojate basso
ostinatodest koos improvisatsioonidega.
Uldiselt meeldis seegi kontsert, sest mulle
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“Klaasparlimangu”
festival pakkus
elamusi seinast
seina.

pohimatteliselt meeldivad improviseerida
suutvad, st end muusikas kui kodus tund-
vad muusikud. Oli palju, isegi jazz-impro-
visatsioonihongulisi toredaid hetki, aga se-
da seni, kuni pisiti ajastu pillide (viiulid,
klavessiin jmt) juures. Ent kui lisavérve ot-
siti moodsast instrumentaariumist, tuli mi-
nu arvates liiga ladhedale hea maitse piir —
basskitarri partii kolas liiga valjult ja oli
ebaiihtlane, siintesaatori kraunuvad tdmb-
rid tundusid ndmedad, elektriviiul liiga
kiunuv. Onneks ei pruugitud neid vahen-
deid palju. Barock'nrollitamine on minu
meelest libe tee, ehkki “laiale kuulajale” see
vist pigem meeldib.

Viga stiilne oli seevastu kaasaegse kree-
ka helilooja Konstantia Gourzi idamaistest
(néiteks omapirane flo6t ney, biitsantsi stii-
lis psalmilaulja) ja ld4ne péritolu (klaver,
keelpillikvartett meie Prezioso niol) varvi-
dest koosnev autorichtu. Meditatiivset laa-
di meeleoluga muusika leidis hea sobra pu-
nasetelliselises interjooris ja eriti ruumis
rippunud fotoniituses, kus samuti “ajatuid”
vaateid meie ja kaugemate maade inimeste-
le ja objektidele. Helilooja osales ka ise ka-
rismaatilise dirigendina.

Avakontsert oli planeeritud uhkelt,
Klassikaraadio otsetilekande ja DVD-sal-
vestusena. Klaasparliming Sinfoniettat
dirigeeris Mihhail Leontjev. Ohtu tiht oli
Anna-Liisa Bezrodny Mozarti Viiuli-
kontserdis nr 3 uhkelt ja sdravalt helilooja
poolt teosesse kitketud karaktereid ja me-
loodiaid vilja joonistades. Enam-vihem
vois selle teose puhul ndus olla ka dirigen-
diga, ehkki tema nagemus oli solisti omast
mirksa “siledam”. Ohtu avalugu, mis kava
jargi pidi olema Stravinski kontsert “Dum-
barton Oaks’, osutus kellegi tundmatu heli-
looja koledaks teoseks, mis (justkui igaks
juhuks kuulajaid mitte drritada piitides)
voimalikult vaguralt maha mangiti. Oli kiill
iseenesest kenasid (puhkpilli)soolosid, kuid
need uputas dirigent tletildisesse hallusse.
Kontserdi teise poole tiitis Rein Rannapi
esiettekanne, suurejoonelisest arhitektuuri-
teosest La Sagrada Familia inspireeritud
kammerstimfoonia. Helit66, kus ideid paa-
ri miniatuuri jagu, oli venitatud kolmvee-
randtunniseks. Ei ainsatki originaalset lei-
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du, koik igasugu (loodus)filmimuusikates
ammu kuuldud. On teoseid, kus heliredel
voi kolmkola kolab geniaalselt, kui aga selle
taga pole motet, mojub see lausndomedalt.
Sama orkestri teist kontserti dirigeeris
Andres Mustonen, leopardisérgis orkestri
ette sdostes ja uljalt muusikasse sukeldudes,
Mozarti keelpillidivertismentides koiki he-
lilooja vimkasid ja vallatusi ro6msalt voi-
mendades, kihutades sellise hoo ja poorete-
ga, et teele jadnud detailide uurimiseks ei
jadnud eriti mahti. Nende vahel kolas kaks
floodikontserti — Antonio Salieri “Con-
certino da camera” ja Peeter Vihi “Taevase
jarve laul’, neis soleeris tildiselt igati stim-
paatselt, ent ka mitte millegi eripdrasega
korva jaddes Massimo Mercelli. Vihi teos,
mis valminud 1999, tundus tisna kuulaja-
sobralik, idamaiste motiividega maitsekalt
ringi kaiv, kohati ka tantsuliste litkumistega
osavalt pingeid kruviv lugu. Pikast aegla-
sest 16pust tundus kuulajaskond siiski vési-
vat.

Kontserdil, kus pidanuksid méngima
Kalle (klaver) ja Liisa Randalu (vioola),
asendas viimast haigestumise tottu tsellist
Jonathan Bloxham. Avateosena kolas
Schuberti Klaverisonaat G-duur (D 894).
Jaani kiriku kalgi kélaga klaver pole tihegi
pianisti unistuste pill.
Randalu sai sellest
pehmemaid kolasid
katte rohkem kui
enamasti kuulda
voib, kuid imet teha
ja Schuberti intiim-
sust vélja voluda ei
suutnud temagi.
Bloxham oli hasti
musikaalne ja tund-
lik, kogu oma olemu-
sega muusikale inten-
siivselt kaasa elav
noor interpreet, kes
meloodiaid ldbi enda
lastes ja neid justkui
enese loomet esitades
pani kuulama esime-
sest noodist alates.
Duo esituses kolasid
Beethoveni Sonaat
op. 5 nr 2 ja Schu-
manni “Fantaasia-
palad” op. 73. Jai
mulje, et innustust
sai ka pianist, sest
dialoogides tselloga
oli klaveris rohkem
isiklikku suhet muu-

-
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sikaga kui nagu eemalt ja pigem jahedalt
vaadatud sooloklaveriteose esituses.

Koémisevate ssmmudega suundus TU
ajaloo muuseumis galeriilt klaveri taha
Kalev Mark Kostabi. Kontserdi kaks esi-
mest pala olid Urmas Sisaski laadis, iseene-
sest armsad ja lapselikud, musikaalselt ja
lihtsaid vahendeid kasutades moeldud ja
tehtud, kuid lihtsalt valjakannatamatu oli
austet maalija kangekéeline klaveriméng.
Parast kannatusi Rannapi stimfooniaga ja
seal luhtunud lootust — dkki l16puks midagi
siiski hakkab toimuma - lahkusin 13. mi-
nutil. Raamatu ja pildi saab viia antikva-
riaati, teatri- ja kontserdikiilastaja on ja
jadbki ilma nii kulutatud rahast kui veelgi
kallimast varast — ajast. Hoolimata pea-
murdmisest ei méelnudki ma vilja, et miks
peaks seesuguse asjaarmastajaliku musit-
seerimise eest piletiraha maksma. Voi kui-
das seletada, et meie kaks juhtivat paeva-
lehte tegid festivali reklaamiks pika loo just
tema, harrastusmuusikuga? Pénev persoon,
ent, vabandust, mitte muusikuna. Kas pée-
valehtede kultuuritoimetajate meelest ei
olegi muusikafestivali enam voimalik tut-
vustada muusikutega muusikast raakides,
vaid tuleb leida mingi muu, muusikavaline
magnet, et kuulajaid kohale tuua?

25. OKTOOBRIL
ROCK CAFES

OSTA PILET TICKETPROST
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Kilingi-Némmel 7. juulil toimu-
nud kuues “ilusa muusika festi-

korvale tegevust lastele ja ko-
kandushuvilistele, metsamatka,
Oko- ja taimetoitu ning laiemalt
vottes keskkonda, kuhu olid va-
hem vo6i rohkem teadlikult kogu-
nenud inimesed, keda seob sar-
nane arusaam maailma asjadest.

aremate festivalide korraldajad nii
P Eestis kui ka koikjal mujal maail-

mas on ammu aru saanud, et meel-
dejdava muusikaiirituse korraldamiseks ei
piisa korgetasemeliste etteastete jadast, ol-
gu esinejad nii head kui tahes, vaid tuleb
luua ka lisavadrtusi ja -peibutusi. Siis on
tulemuseks koondelamus, milles liituvad
hea muusika, monus atmosfdar, muusika-
vilised tegevused (kdhur6dmudest silma-
ringi avardavate ettevotmisteni) ja motte-

b —

mme moodi  *
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Kontsert kapsaste taustal -

The Retuses Moskvast.
FOTO JOOSEP SANG

“Schilling” on Kka elustiilifestival, mis
val”“Schilling” pakkus muusika PASS1b nii suilelastele kui ka seenioridele

kaaslust kiirgavad festivalikiilastajad.

“Schilling” viis métted Liti hiigelfesti-
valile “Positivus’, mis on “Schillingust”
kiimneid kordi suurem, kuid toimub samu-
ti looduskaunis kohas ning on samamoodi
stilistiliselt véljapeetud — nagu Salacgrivas,
varjusid ka Kilingi-Nommes (nii kdénasid
oma kodulinna nime kdik kohalikud, kelle-
ga vestlema sattusin) enamik esinejaid
indie’st juurdunud muusika suure sirmi al-
la.

Et esinejaid oli vaid kaksteist, pole liig-
ne nad koik siin iiles lugeda. Eestit esinda-
sid kitarrist-laulja Argo Vals, ansamblid
Candy Empire, Viljasoit Rohelisse, Mira-
bilia, isiklikul “pehulaval” kolmel korral
esinenud Jaan Pehk, uut, juba palju kiide-
tud plaati “Janu” esitlenud Marten Kunin-
gas ja publiku vaevata kuumaks kiitnud

Ans. Andur. Kiilalistena ilmestasid esineja-
telehte teatraalne Prince Rama USAst,
USA-Saksa duo Fenster, Hayvanlar Alemi
Tiirgist, kanadalane Sean Nicholas Savage
ja The Retuses Venemaalt. Hayvanlar
Alemi jattis mu kiillmaks, Sean Nicholas
Savage oli aga lausa piinlikult halb - pillid
héalest dra, riitmist véljas... Koige stimpaat-
sem vilisesineja oli noortest muusikutest
koosnev The Retuses, soe ja virskendava
pillivalikuga (akordion, trompet), tdepoo-
lest oma eeskuju, ansambli Beirut moodi.

Aga nagu ma iitlesin, pole “Schilling”
moeldud ainult keskendunult muusika
kuulamiseks, kulm kortsus ja istmik iste-
pingil. See on ka elustiilifestival, mis passib
nii siilelastele kui ka seenioridele (mdle-
maid oli kiillaga). Kéik oli seda ilusam, et
ilm oli lihtsalt liiga ilus, et olla tosi.
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Aastavahetuspidu

Viljandis

Juulikuu viimasel nadalavahetusel voeti Viljandis lustlikult
vastu uut aastat — uut folgiaastat nii korraldajate kui ka va-
ga paljude “Viljandi folgi” kilastajate jaoks, kes sarnaselt
meie presidendiga on jargmise festivali kindlalt oma kalen-
derplaani kandnud. Tanavune festival oli eriline juba ainu-
Uksi seeparast, et folgipidu toimus kahekiimnendat korda.
Ainult samas Viljandis toimuv vanamuusika festival, Tallinna
orelifestival ja “Jazzkaar” voivad uhkustada pikema ajalooga.
“Viljandi folk” on aga kindlalt Eesti kdige suurem muusika-

festival.

uubelifestival oli pithendatud mees-

te laulule. Kui varasemate aastate 14-

bivad teemad pole kavadesse mar-
gata¥at jélge jatnud, siis tdnavu oli mehe
laul tdeliselt esiplaanil - pidevalt kuuldav ja
margatav.

Korraldajate kiituseks peab {itlema, et
sedapuhku oli festivali kava erakordselt
ithtlane ja korgel tasemel. Juba festivali ava-
mine iillatas meeldivalt — ei mingit pateeti-
list iilelavastamist, nagu ménel varasemal
korral ette tulnud. Omaette elamus oli ava-
péeva lopetav meestelaulu 66 Kaevumael,
kus festivali padlik ohjas ja juhtis kortsmi-
ku rollis erinevaid lauljaisiksusi.

Mis koige rohkem meelde jai? Eks ikka
toeline puhas meeste laul. Koige eredamalt
ja minu arvates taiuslikumalt esines ansam-
bel Monodia Poolast, kes astus tiles kahe
kavaga. Avapideva kontsert Jaani kirikus
kandis kuulajateni suulise parimusena ta-
napieva joudnud vaimulikke rahvalaule.
Laulud pdrinevad 1871. aastal avaldatud
1102 vaimulikku teksti sisaldavast nn
Pelplinski laulikust, mis holmab tervet kiri-
kuaastat ja on moeldud laulmiseks nii kiri-
kus kui ka kodus. Munkadelt périt ja rah-
valauludena salinud viisid on Kirde-Poola
Kurpie piirkonnas tiles kirjutanud ansambli
hing ja juht Adam Strug. Uskumatult
voimsalt kolas nelja mehe iihehadlne laul,
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saatjaks vaikne orelimang. Lauludes leinast,
patukahetsusest ja lootusest oli vaimustav
vagi. Laulude vahele improviseeris Chopini
stinnipaiga kiriku organist Bartosz Izbicki.
Kultrahoovi vélikontserdil esitas Monodia
ilmalikke rahvalaule. Need olid taas Kurpie
maakonnast, kogujaks Adam Strug.
Metsade ja jogede keskel asuv, kiillaltki iso-
leeritud piirkond on rikas arhailiste laulude
poolest.

Kultrahoov polnud just koige publiku-
sobralikum kontserdipaik, seda eriti tdna-
vuses paikeseldodsas. Seetdttu oleksin eelis-
tanud kuulata Monodia teist kontserti Aida
laval. Kuid poola muusikud tegid jalle vé-
geva etteaste. Adam Strug kommenteeris
laule ja tegi talle omasel surmtdsisel moel
sisukokkuvotteid. Tekstide tosidusele voi
huumorile lisas viirtsi Marius Petersoni oi-
valine tolge. Viis meest istusid laua taga,
tostsid viinapitsi ja lummavalt voimas pari-
muslaul oma mitmekesisuses vallutas pub-
liku.

Mul on tosiselt hea meel, et ometi kord
joudis Viljandi kontserdipaikadesse Kor-
sika poliifooniline laul, mis on omaette
nihtus Vahemere regioonis. Viljandis esi-
nes ansambel Alba, mille vitaalseid pilli- ja
laulumehi vois nédha kolmel kontserdil.
Kuigi valdavalt vaimulik a cappella polii-
fooniline laul moodustas korsiklaste kavast

tugevalt alla poole, olid just need iilimalt
hingestatud esitused nende kontsertide ti-
puks. Kui Jaani kirikus ansambel oma esi-
nemise palaga “Sta mane” 1opetas, oli tun-
ne, et midagi ilusamat pole enam véimalik
kuulda. Kyrie eleison jai kauaks ajaks lum-
mama. Loodan omandolist Vahemere
meestelaulu kuulda ka tulevastel aastatel.

Voimsa meestelaulu traditsiooni hea
néide oli seto mitmehéélset laulu jarje-
kindlalt propageeriv ja alati tasemel Liina-
tsuraq. Kahjuks oli seto meeskoori ainuke-
seks esinemiskohaks (kui mitte arvestada
avatseremooniat) Kultrahoov, liiatigi reedel
esimese kontserdina. Seto laulu suurepéra-
sest esitusest oleks voinud osa saada hoopis
arvukam publik.

Viis meest istusid
laua taga, tostsid
vilnapitsi ja lum-

mavalt voimas
parimuslaul oma
mitmekesisuses
vallutas publiku.



Meestelaulu mitut moodi - Alba Korsikalt ja Monodia Poolast.
FOTOD AVO KARTUL

Mordva mitmehéilset laulu pakkus fes-
tivalikiilalistele ansambel Toorama. Festi-
valitelgis kuuldud kontsert oli nauditav,
kuid segama kippus liigne lihvitus. Minu
jaoks oli koik liiga korrektne, oodatud tirg-
set joudu, mida kuulsime seto kontserdil,
jai vaheks.

Kahe kontserdiga vaimustas kuulajaid
gruusia meeste laul. Viljandi vana tuttav,
ansambel Tbilisi esines oma tuntud headu-
ses. Pilgeni téis Jaani kirikus lisas emot-
sioone ka eestikeelne laulude tutvustus.
Nende meisterlikkust on raske kahtluse alla
seada, kuid paraku oli korgetasemeline ka-
va segu erinevatest stiilidest, mistottu tervi-
ku tunnet ei tekkinud.

Folgipdevad ei piirdunud ainult mees-
ansamblite lauluga. Oivalise kava vene eri-
nevate piirkondade rahvalauludest pakkus
Sergei Starostin, seekord koos vanavene
vaimuliku laulu traditsioonide uurija
Sergei Kotoviga. Nakatava esinemislusti ja
virtuoosse pillikisitsemisega tantsitas pub-
likut ehedat bluegrass’i méangiv Water
Tower Bucket Boys Ameerikast. Algus-
aastate festivalide veterankiilaline, flaami
Fluxus tuli spetsiaalselt uuesti kokku, et
“Viljandi folgile” 6nne soovida ja publikule
héadmeelt valmistada. Kahjuks jdi ndgemata

saami lauliku Wimme joigude soolokava,
kuid Kaevumaie kontsert koos Tapani
Rinne ja kaaslastega oli nii vokaalselt kui
ka instrumentaalselt kogu festivali tipp-
stindmuste hulgas. Kdige suurema tillatuse
ja ihe suurema muusikaelamuse pakkus
Prantsusmaal baseeruv trio Violons
Barbares. Mongoli muusik Enkhjargal
morin khoor’il ja bulgaarlane Gougov
gadulka’l nditasid oma pillidel imet. Sama
virtuoosselt liitus nendega prantslane
Guyot 166kpillidel. Ja kui ritmide ja poo-
genpillide improvisatsiooni tulevargile li-
sandus mongoolia iilemhelilaul oma koigis
voimalikes varjundeis, polnud publik kitsi
tunnustust avaldama.

Juubelifolgi voib igati kordaldinuks tun-
nistada, nii muusikaliselt kui ka korraldus-
likult. Ja andku andeks esinejad, keda ma
mainimata jétsin, sest koiki kontserte kii-
lastada pole puhtfiiiisiliselt voimalik.
Taieliku iilevaate festivalist voiksid anda
suuremat leheruumi omavad viljaanded
(festivalile oli akrediteeritud 150 ajakirja-
nikku). Péevaleht pithendas juubelifestiva-
lile juhtkirja “Rohkem Eesti folgieksporti”
Seal oli vadrt motteid, mida tuleks pikemalt
arutada. Samas arvan, et folgieksport saab
alguse kodumaise pressi hoiakust. Me

peaksime rdakima rohkem kontsertidest,
sest “Viljandi folk” pole ju toitlustusettevéte
voi turvafirma, vaid eelkoige kontserdior-
ganisatsioon. Andkem siis edasi oma muu-
sikalisi muljeid, see huvitab korraldajaid ja
ka muusikahuvilisi rohkem kui lood elekt-
rikatkestusest, lohutud aknast v6i monest
linnas kinninabitud joodikust.

Palju tdnu festivali korraldajatele korge-
tasemeliste kontsertide eest. Mehine siinni-
paevapidu oli!

Ja Kui riitmide ja
poogenpillide
improvisatsiooni
tulevargile lisan-
dus mongoolia
uilemhelilaul oma
koigis voimalikes
varjundeis, polnud
publik Kitsi tun-
nustust avaldama.
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Tanavused Saaremaa ooperipdevad paistsid taas silma suurepa-
rase korralduse ja kindla kvaliteediga. Kuressaare lossi Gues asuvas
ooperitelgis valitses pidulik ja ootusarev meeleolu, valgete katetega
tooliread, kristall-lihtrid ning telgipuhvetid ootasid glamuurset pub-
likut. Publikust vahemalt poole moodustasid taas selleks Urituseks
saarele séitnud valismaalased, suuremas osas soomlased. Valjaspool
Kuressaaret viidi kontserte ka muudesse Saaremaa paikadesse.
Festivali kava on juba mitmendat aastat koostatud pohimottel tiks
kilalisooperiteater, Eesti muusikateatri etendus, kontsert staariga,
valismaal elavate/esinevate Eesti lauljate tutvustamine, lastekont-
sert, voimaluse korral ka Saaremaa oma superstaari Ain Angeri esi-
nemine. Sinna juurde veel Uht-teist. Kokku vottes on see vaga hasti
labi méeldud ja toimiv kava, pakkudes tdmbenumobirit nii saarele ko-
gunevatele valismaistele ooperisépradele, luues voimalusi omamais-
tele lauljatele ja tuues ooperi juurde ka lapsi ja noori.

anavuse festivali kiilalisooperiteat-
I riks oli Eestis juba tuttav Helikon
Moskvast. Saaremaa ooperipaevadel
mangiti Mussorgski “Boriss Godunovi”,
Rossini “Sevilla habemeajajat” ning
ameerika helilooja Jay Reise “Rasputinit”.
Koigi etenduste lavastajaks oli Dmitri
Bertman. Kahjuks ei 6nnestunud mul niha
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moskvalaste “Godunovi’, mida kahetsesin,
kui olin hiljem galakontserdil kuulnud
Godunovi osatiitjat, bass Aleksei Tihho-
mirovit. Rossini “Sevilla habemeajaja” oli
virvikas ja tempokas, just selline, nagu see
sarav koomiline ooper olema peab.
Commedia dellarte’likud kostiitimid, lava-
pilt leidlik ja diinaamiline, nagu Dmitri

(S Saa 1aa ooperi-
gde tippe oli Ain
sinemine Tallinna

ammerorkestriga.
FOTO IRINAIMAGI

Bertmani lavastustele omane. Lauljate
koosseis oli iihtlane ja hea, kuigi oleksin
igatsenud kuulda ka ménd staaresitust, kas
Rosina, doktor Bartolo vo6i krahv Almaviva
osas, mida siiski ei tulnud. Seda kajastas ka
16puaplaus, kus kedagi esile ei tostetud.
Monevorra hairis tempode login orkestris
ja teinekord mitte just véga tipne koostoo
lauljate ja orkestri vahel. Eks Rossini ole ju
toesti véga kiire ja virtuoosne... Teiseks
néhtud ooperiks oli Jay Reise “Rasputin’.
Selle helilooja loomingut polnud ma varem
kuulnud, tegu oli igati professionaalse ja
(moistagi ka siizeelt) rohkelt esitusvoimalu-
si pakkuva lavateosega. Seda lausa filmilik-
ku vaateméangu vaadates motisklesin taas
igavesel teemal “kes mida ootab, kes mida
hindab”. See tahendab - kuidas publik (kel-
le hulgas on erinevate soovide ja kogemus-
tega vaatajaid) tajub ja votab vastu seda,
mida muusika muusikute kaudu edastada
tahab. Miks etendati just seda lugu, kui
oleks ehk voinud leida silmapaistvamaid
niitidisoopereid? Usun, et publik nautis
“lugu”, kuid minusugused friigid publiku
hulgas oleksid ehk soovinud rohkem ka
“teost”

Heaks traditsiooniks ja tdsiseks tombe-



numbriks on igal aastal méne staari kutsu-
mine ooperipédevadele. Selle aasta taheks oli
Soome sopran Karita Mattila, igati suurt ja
sdravat karjdari teinud lauljanna, esinenud
koigis maailma suurtes ooperimajades, eriti
silmapaistvaid rolle teinud Metropolitan
Operas. Kahjuks on ka staar inimene ja ala-
ti ei ole garantiid, et just sel paeval ja sellel
kontserdil kuuleb tema tippesinemist. Nii
juhtus Mattilaga, kes galakontserdil puu-
piisti tdis ooperitelgis tilimalt toetava (val-
davalt soomlastest) publiku ees ei pakku-
nud kahjuks midagi erilist. Kontserdi koige
mojuvamateks esitusteks kujunesid hoopis
Helikoni teatri laulja Aleksei Tihhomirovi
Gremini aaria “Jevgeni Oneginist” ning te-
nor Dmitri Ivantsei esitatud Lenski aaria
samast ooperist. Lauljaid saatis Helikoni
orkester ja siin tundsin puudust eelmisel
aastal José Curale ja Aile Asszonyile viga
heaks partneriks olnud Estonia teatri or-
kestrist ja dirigent Arvo Volmerist.

Minu jaoks olid Saaremaa ooperipdeva-
de koige sisukamad ja viimistletumad esi-
nemised noore soprani Arete Teemetsa
kontsert Kuressaare lossi kapiitlisaalis ja
Ain Anger Tallinna Kammerorkestriga.
Arete Teemets on oppinud EMTAs Nadia
Kuremi juures ning tdiendanud end Itaalias

Rooma Santa Cecilia konservatooriumis.
Ta on saanud Itaalias ka mitmeid auhindu
konkurssidel. Kavas oli muljetavaldav valik
itaalia aariaid Donizettilt, Bellinilt ja
Respighilt ning kaelamurdvalt tehniline
Elvira aaria Verdi ooperist “Ernani”. Eriti
mojuvad olid aga Wagneri “Wesendonki-
laulud’, esitatud siigava sisseelamise ja kau-
nite niianssidega. Kontserdile andis palju
juurde ka Teemetsa tipp-pianistist saatja
Mihkel Poll. Tahaksin véga loota, et
Rahvusooper Estonia markab sellist lauljat
(kellel lisaks héalele on ka suureparane la-
vavilimus) ning pakub talle véimalusi rolli-
deks.

Festivali korgpunktiks kujunes aga Ain
Angeri ja Tallinna Kammerorkestri kont-
sert Kuressaare Laurentiuse kirikus. Kava
ttheks osaks olid Don Quijote-teemalised
lood, Telemanni, Raveli ja Ibert’i tsiiklid,
teise osa moodustas eesti muusika. Muidu
klaverisaatega esitatavad Raveli ja Ibert’i
vokaaltsiiklid sobisid suurepiraselt nii
Angeri hailele kui ka esitusmaneerile.
Tstiklid oli kammerorkestrile viga 6nnestu-
nult seadnud Ténis Korvits. Kava kesk-
punktiks kujunes aga Tonu Korvitsa teose
“Aeg” esiettekanne. Tonu Korvitsa pisut
orientaalse virvinguga muusika Koguja

raamatust parineval sigavmottelisel tekstil
16i lummava, ajatu atmosféiri. Angeri kau-
nitdmbriline bass ning emotsionaalselt lae-
tud esinemismaneer liks puupiisti tais kiri-
kus hinge koigile kuulajatele.

Kahetsen viga, et ei joudnud bass Koit
Soasepa vokaalohtule, kuid selle aasta mais
kuuldud rolli péhjal Reinvere ooperis
“Puhastus” on selge, et tegemist on véga
hea lauljaga, kes on juba kindlat rakendust
leidnud Soome Rahvusooperis. Kava suure
tiheduse tottu jdi kuulamata ka Monica
Groopi ja Tallinna Kammerorkestri kont-
sert, Helikoni Bachi “Kohvikantaat”, va-
nemuislaste “Maria Stuarda” ning laste-
kontsert. Ooperipédevad lopetas intrigeeriv
projekt “Opera Jazz”. Algul esitati popu-
laarseid ooperiaariaid ning seejdrel pakkus
lauljatar Sofia Rubina-Hunter koos
Estonian Dream Big Bandiga nende dzds-
silikke t6o6tlusi. Idee oli omamoodi tore ja
manguline, kuid véga sisukaid esinemisi
sellest ei kujunenud, parimaks osutus ehk
dzassilik instrumentaalvariant Mozarti
“Figaro pulma” avaméngust. Vaga véirtus-
liku kogemuse kontserdil sai Georg Otsa
nimelise Tallinna Muusikakooli siimfoo-
niaorkester maestro Eri Klasi taktikepi all
Helikoni ooperiartistide aariaid saates.

XIV Mustjala
muusikafestivalil
esinesid Tobiase
keelpillikvartett,

Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Tallinna
Kammerorkester.
Rannakaitse suurtuiki
laskepesas Ninase
poolsaarel kanti ette
Tormise “Raua needmine’
ja“Laevas lauldakse”.
Fotol: ainulaadne
kontserdipaik,
rannakaitse suurtiki
laskepesa Ninase
poolsaarel.

FOTO MUSTJALA MUUSIKAFESTIVAL
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Elav lohestatus

Parnu Ooperi “Tituse halastus” -
voimekad solistid groteskses kastmes

SAALE KAREDA
muusikateadlane

Wolfgang Amadé Mozarti “La clemenza di Tito”
(“Tituse halastus”) esietendus Parnu Ooperi muusika-
teatrifestivalil “SUVEAARIA. Kunstide siintees”

1. augustil Parnu Vanalinna 6uel Andrus Kallastu noud-
liku dirigendikepi all Sven Kivisildniku stirrealistlikus
lavastuses. Tugev solistide ansambel koosnes eesti ja
soome lauljatest: Titus - Petri Vesa (tenor), Vitellia - Kai
Kallastu (sopran), Sextus — Annaliisa Pihlak (metsosop-
ran), Servilia — Ulla Paakkunainen (sopran), Annius

— Margarita Swarczewska (metsosopran), Publius

— Kristjan Moisnik. Askeetlik ja mojuv kunstnikutoo
Margus Tiitsmaalt (Sorge). Parnu Ooperi orkestris musit-
seerisid piihendunult valdavalt noored muusikud, kont-
sertmeistriks Valeria Rjumina. Solistidele pakkus tohusat
tuge Marju Riisikampi meisterlik continuo. Kooripartii
segakoor Endlalt oli projekti kdige norgem ltili.

ozarti “Tituse halastus” on ambi-
valentne ooper, selle peategelane
keiser Titus kontroversne ajaloo-

line isik (erinevalt “Tituse halastuse” libre-
tos esitletud persoonist) ning praegune aeg
kisendavalt skandaalne, kusjuures endiselt
puitiab suur osa inimkonnast pead liiva alla
peita. Mida ja kuidas on motet lavastada
ithiskondliku kollapsi eelohtul?
Kivisildniku draspidine lavastus kaifib
stirrealismi vahendeid tdie rauaga. Armu ei
leia keegi, koik tegelased on nihestatud ole-
kus “istutatud” nihestatud “tegevusse’,
méngides oma kiisitavat ja naeruvéarset
rolli méttetus ja vadrastunud ithiskonnas.
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Eliidi sisutule tomblemisele sekundeerib
poobel kui morisev ajudeta biomass, kes
kogu pulli loomaliku alandlikkuse ja orja-
meelsusega talub, andes siiski sobiva hetke
saabudes jalaga keiser Tituse infantiilsele
“elutoole”. Sissevaade modernse orjandusli-
ku korra argipdeva ilma voltsi fassaadita?
Kivisildniku otsekohesus on halastamatu ja
laastav, paraku ilma vahimagi lootuskiireta.
Kui mitte lugeda lootuskiireks keisri vaba-
langemist lavastuse viimasel minutil - toe-
line halastus rahva vastu ses lootusetus olu-
korras olekski ju end ise nditelavalt dra ko-
ristada...

Nii jutustab Kivisildniku lavaline la-

hendus esmapilgul tht monevorra teist lu-
gu kui libretistide Metastasio/Mazzola
tekst. Ent kas ikka jutustab? Jah ja ei.

Feodaalne tellimust66, Mozarti (Kocheli
kataloogi jargi) viimane ooper “La cle-
menza di Tito” (1791) siindis tililithikese
aja (vdidetavalt 18 péeva) jooksul “Volu-
fl66di” komponeerimise perioodil ning esi-
etendus Prahas 6. septembril 1791 Austria
keisri Leopold II kroonimise puhul B66mi
kuningaks. To6ga kaasnes kopsakas hono-
rar ning loomulikult kohustus kirjutada
keisrit tilistav teos. Niisiis, ajal mil Euroo-
pas oli lahvatanud Prantsuse revolutsioon,
ndustus Mozart veel kord puuderdama
keisri parukat. Vahemalt viliselt.

Rooma viepealik ja hilisem keiser Titus
oli Rooma impeerjumi {iks verisemaid vie-
juhte. Aastal 70 vallutas ta Jeruusalemma ja
purustas templi, ohvriks olevat langenud
miljon inimest. Triumfeerides naasis ta
Rooma ja jatkas verist arvetediendamist,
lastes morvata oma poliitilisi vastaseid. Isa
surma jarel keisriks kroonituna tegi ta oma
strateegias jarsu kannapoorde, luues endale
suuremeelse ja iilla valitseja maine — peen
manipulatsioon, et alluvaid paremini 16a
otsas hoida. Selles votmes lavastati 2003.
aastal “Tituse halastust” ka Salzburgi
Festspielel — andestamise kunst kui voimu
monopol.

Mozartit voisid aga tolle banaalse faa-
bula juures (intriigid keisri ldhikonnas,
morvakatse ning Tituse tillameelsus, kes
vandenoulastele andestab) olla huvitanud
teised teemad. Uhest kiiljest tunneme teda
ju pstthholoogiliselt mitmekihilise ja pee-
nekoelise muusikalise arhitektina ning me
ei pettu ka selle ooperi neis aariates ja an-
samblites, kus heliloojal on olnud aega siiii-
vida tegelaste psiithholoogilisse ambivalent-
si. Isegi nn keisrikantaadis on ju siiski voi-
malus uurida inimhinge alkeemiat. Teisalt,



Véline absurd kui sisemaailmale fokuseerimise ldats. Kai

Kallastu Vitelliana ldbi karikatuursete “barrikaadide” prisma.

FOTO ANDRES ADAMSON

kui ldheneda andestamise teemale mitte
kroonukantaadilisest lipitsevast ega ka mit-
te topeltméngu positsioonilt, vaid toesti sii-
ralt ja sirgjooneliselt, siis avaneb meile hoo-
pis erinev pilt. Andestamine kui hammas
hamba vastu, végivald végivalla vastu néia-
ringist vilja murdmise véimalus, mis on
praeguses maailmas aktuaalsem kui ei ku-
nagi varem ning mida ilmselt Mozart oma
teosesse sisse kirjutas. Ainult et... tépselt
sama tugevalt tajus ta kindlasti ka, et nn
iiksikandestamine ei eemalda veel kogu
maailma kurjust, ei aita vastuolulist maail-
ma lepitada.

Kivisildniku lavastus toobki eelkdige
néhtavale ithiskondliku lootusetuse aspekti,
segunedes ilmselt ka lavastaja isikliku anti-
paatiaga opera seria kui anakronistliku zan-
ri vastu, mis on loodud eliidi meelelahutu-
seks ja staatusestimboliks. Tdnane umbe-
jooksnud tarbimisithiskond saab totaalse
monituse osaliseks: postmodernses iihis-
konnas ruulivad ju kultusobjektidena ma-

teriaalsed esemed (lavastu-
ses pangakaartidest poran-
dapesunartsudeni), mida
jumaldada (st suudelda -
vrdl risti suudlemist krist-
likes kultuurides) ning
millega endale sona otse-
ses mottes risti ette liitia, et
koik oleks kombekohane ja
kanoniseeritud. Kiitiniliselt
vaimukas on subtiitrite
asemel (mille jaoks mui-
dugi Parnu Ooperil poleks
vahendeidki) valgele linale
libreto kontekstis ajuvaba-
de tekstide kuvamine —
eestikeelsed lastelaulud, lo-
rilaulud, isamaalised luule-
tused - ikka stiilis, mida
tundelisem aaria, seda
johkram kontrast. Viimane
tekst, parinedes ilmselt
Kivisildniku enda sulest,
paneb ithiskonnakriitilisele
interpretatsioonile rasvase
punkti. Seal seisab, et mot-
lemislaisal ja vaimse piirgi-
museta p66blil polegi 6i-
gust sotsiaalabile ja digla-
sele kohtumoistmisele.
Loe: rahvas, kes endale
vastupanuta igalaadset
kriminaalsete tagajargede-
ga ajupesu laseb teha, ei
olegi vadrt mingit paremat
olevikku ega tulevikku.
Karm ja Sokiteraapiline.
Ainult et neid, keda Sokiteraapiaga tiles
voiks dratada, seda lavas-
tust vaatama ilmselt ei sat-
tunud.

“Tituse halastuse” so-
listipartiid on véga néudli-
kud, mis voib olla tiheks
lisapohjuseks, miks selle
ooperi esitusajalugu on
kohnuke. Parnu Ooperi
solistidest oli esietendusel
koige kahvatum ja haava-
tavam keiser Tituse osa-
taitja Petri Vesa (sobides
samas muidugi suurepdraselt kokku Kivi-
sildniku interpretatsiooniga, mis tegi keis-
rist infantiilse idioodi), kes iildjoontes on
igati nauditava ja peenekoelise esituslaadi-
ga. Kai Kallastu esitas suveraénselt ja vo-
kaaltehnilise iileolekuga kiillmaverelise
morvasepitseja Vitellia partiid, kohati oleks
ehk igatsenud niiansirikkamat muusikalist

Kivisildniku “Tituse
halastuse” lavastus on
karm ja Sokiteraapiline.
Ainult et neid, keda
Sokiteraapiaga iiles
vOiks daratada, seda la-
vastust vaatama ilmselt
ei sattunud.

psithholoogiat. Annaliisa Pillak andis va-
pustavalt tundlikult ja rikkaliku timbriga
edasi Sextuse sisemist I6hestatust — Sextuse
roll ongi ooperi koige pénevam ja digu-
poolest ka kandvam. Margarita Swarc-
zewska Anniusena ja Ulla Paakkunainen
Serviliana r66mustasid samuti viga hésti
labitunnetatud vokaalse ja miimilise t6l-
gendusega. Swarczewska noor varske haal
andis suurde plaani sdravaid energiaim-
pulsse, Paakkunainen jai meelde oma siiga-
va ja tuumaka tdmbriga. Karismaatiline
bass Kristjan Mdisnik Publiusena varjutas
keisri osatditja nii vokaalse kui lavalise pre-
sentsi poolest. Olulisel kohal on ooperis so-
listide ansamblid duettidest sekstetini ning
tosiselt tuleb tunnustada vaga head etteval-
mistust ansamblilise kontrapunkti ja balan-
si valjatootamisel.

Lavastuslik siirrealism vilises plaanis
pani lauljaid ning ka kuulajaid fokuseerima
tahelepanu puhtmuusikalisele dramatur-
giale. Ooperit esitati originaalkeeles (itaalia
keel) ja taispikkuses “Tituse halastus” oli
ettevalmistamata (st ooperit mittetundvale)
vaatajale tdsine keskendumise tuleproov.
Solistidele oli see lavastus eriliselt suur val-
jakutse, sest viline absurditeater “raakis”
enamasti totaalselt risti vastu rolli sisemise-
le psithholoogiale ja diinaamikale. Au koi-
gile kuuele lauljale, kes selle kaelamurdva
piruetiga toime tulid. Absurd v6ib 6nnestu-
mise korral kiivitada ka téiesti uue ja oota-
matu dimensiooni ning mingi ootamatu
teist laadi - mitmedimensiooniline - tervik
ka sellel etendusel tekkis. Inimeste labiela-
mised, nende hingetasandil toimuv joonis-
tub siirreaalses keskkonnas hoopis teise in-
tensiivsusega
vilja ning sel
on ka hoopis
teine vaartus
kui “normaal-
tingimustes”.

Eestis on
seni ainsad
“Tituse halastu-
se” lavastatud
esitused jadnud
19. sajandi esi-
messe veeran-
disse (2006 oli Estonias kontsertettekanne),
seega on Parnu Ooperi ettevotmine juba
ainiiksi sel pohjusel ajaloolise vaartusega.
Meeldejédivana salvestub Piarnu Ooperi
“Tituse halastus” méllu ka noateral kondiva
16hestatuse elava, eheda ja ereda kehastuse-
na - ajas, kus meil koigil tuleb noateral
koéndides ellu jaada.
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Kohtumispaik: _
Jarvi suvefestival

NELE-EVA STEINFELD
muusikaajakirjanik

arnu on aktiivse muusikaeluga linn,
Pmille erilist atmosfadri hindasid juba

aastakiimneid tagasi korgelt paljud
ilmakuulsad muusikud. Pérnu kultuuri-
sindmusi kiilastab aastas umbes 300 000
inimest ja paljude meelest suvepealinnast
paremat paika Eestis sisuka suve veetmi-
seks polegi. Ka Jarvide meelest. Jarvide su-
guvdsa on Parnuga tihedalt seotud ja seoste
vilju véis kuulda niiiid juba teist aastat toi-
munud rahvusvahelisel Jarvi suvefestivalil,
kuhu oli kokku tulnud mitusada muusikut
nii Eestist kui vilismaalt. Siinkohal tasub
pisut meenutada Parnu muusikaeluga seo-
tud lahiajalugu. 1970. aastal toimus siin esi-
mene festivalitaoline muusikasiindmus,
mis oli pithendatud Beethoveni 200. siinni-
aastapéevale, olles algtoukeks Eesti muusi-
kafestivalide traditsioonile. Ka siis oli diri-
gendipuldis Neeme Jarvi.

Rahvusvahelist dirigentide meistriklassi
on Neeme Jarvi Parnus korraldanud juba
2000. aastast alates. 2009. aastal viidi see
iile Leigole, kaasati Ule-eestiline Noorte
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Siimfooniaorkester (UENSO) ning tege-
vust alustas keelpillimingijate suvekool.
Tanaseks on koigest sellest vélja kasvanud
Jarvi suvefestival, mille kunstiliseks ndusta-
jaks on nii Euroopas kui ka Aasias tiks
ndutumaid dirigente, hetkel kolme tippor-
kestri peadirigent Paavo Jarvi. Voib vaid
imestada, kuidas sellise koormusega maail-
malavadel tootades jatkub joudu ka keset
suve, mil tavalised inimesed puhkavad, ju-
hendada Parnus sellise intensiivsusega kur-
sust ja juhatada orkestrikontserte. Ent niib,
et Jarvid muusikast ei visi. Paavo Jarvi:
“Soovin, et maailmas tuntaks Jarvi suve-
festivali kui huvitavat ja intensiivset muusi-
kastindmust. Téhtsaim on siin dirigentide
meistriklass, millest on vilja kujunenud
rahvusvaheline korgetasemeline kursus.
Varasematel aastatel osalenud dirigendid
tahavad sageli tagasi tulla, sest saavad siit
midagi védga kasulikku. Mulle meeldib ni-
ha, kuidas keegi areneb, sest 6pin sellest ise
tohutult”

Dirigentide kursusel sai tinavu dpetust
21 muusikut 14 riigist. Eestlastest votsid
osa Martin Sildos ja Madis Jarvi, kursuse
loppkontserdid toimusid Parnu Eliisabeti
kirikus ja Tiiri kirikus koos Pdrnu Linna-
orkestriga. Dirigentide suveakadeemia ju-
ba traditsiooniks kujunenud finaaliks oli
Leigo jarvemuusika, mida oli tinavu vaata-
ma tulnud paar tuhat inimest. Jirvemuu-
sika loppkontserdil esines UENSO (kont-
sertmeister Hanna-Liis Nahkur) ja kavas
olid tuntud ooperiavamangud, mida juha-
tasid kursuslased, ning Beethoveni Siim-
foonia nr 5 maestro Neeme Jérvi juhatusel.

Jarvi suvefestivali oluliseks komponen-
diks on oma festivaliorkester, mis pannak-
se kokku parimatest méngijatest. Jarvi festi-
valiorkestris 166vad vilismaiste orkestranti-

de korval kaasa paljud vélismaal to6tavad
Eesti muusikud, et leida uuesti kontakti
siinse muusikaeluga. Paljudest vestlustest
nendega selgus, et see festival on neile olu-
line kohtumispaik. Paavo Jarvi hiiles on
festivaliorkestrist koneldes tunda ilmselget
ohinat: “Festivaliorkester on minu jaoks vé-
ga oluline. Usun, et sellest saab Euroopa
viljapaistev orkester, millega loodan tulevi-
kus ka kontserdireise teha.” Jarvi festivalior-
kestris mangisid ka mitmed tipptegijaid:
orkestri kontsertmeistriks oli Florian

Jarvi festivali resideeriv helilooja Helena

Tulve.
FOTO TAAVI KULL



Donderer, kes on samal ametikohal ka
Deutsche Kammerphilharmonie Bremenis,
Berliini Filharmoonikute vioolarithma
kontsertmeister Maté Sziics ja Eesti tipp-
muusikud valismaalt: Kalev Kuljus, Mar-
tin Kuuskmann, Triin Ruubel, Indrek
Leivategija, Juta Ounapuu, Andres
Kaljuste jt. Sellise tasemega muusikute
osalusel saavutas orkester vaid méne proo-
viga tulemuse, mis piisib veel kaua meeles
ja millesarnast Eestis pole ammu kuuldud.
Ka orkestrandid ise t6id esile festivalior-
kestri korget energiataset ja Paavo Jarvi
voimet muusikuid iidini vaimustada ning
muusikasse kaasa haarata. Selle tulemusel
stindisid Parnu kontserdimajas fantastilised
kontserdid: festivali avakontsert 26. juulil ja
kontsert “Viva! Mozart” 29. juulil.
Avakontserdil kolas Paavo Jarvi juhatu-
sel Mendelssohni Stimfoonia nr 5. Kont-
serdi ponevaima osa moodustasid aga
Poulenci “Litaaniad Mustale Neitsile:
Rocamadouri Jumalaemale” ning “Stabat
mater”. Ettekandes osales segakoor Latvija.
Juba esimesest noodist peale demonstreeris
Jarvi festivaliorkester rafineeritud kolakul-

tuuri ja paindlikku diinaamikat, millega
haakus suurepdraselt segakoori Latvija
Kklaar ja puhas vokaalmaailm. Ehk on meie-
gi parimatel kooridel kunagi véimalik saa-
vutada selline kélaline kvaliteet.

Kontsert “Vival Mozart” oli tinavuse
festivali meeldejadvaim muusikastindmus.
Mozarti Klaverikontserdis Es-duur kahele
klaverile soleerisid vaimustavalt Kristjan ja
Kalle Randalu, kes kujundasid fraase otse-
kui tihises hingamises, soojade kolavarvi-
dega ja loomulikult. Paavo Jarvi lisas or-
kestri vaheméangude pisut kiiremate tem-
podega omalt poolt veelgi séra ja viirtsi.
Mozarti Stimfoonia nr 36 “Linz” ettekanne
paelus tapsete ja ohuliste strihhide, labi-
paistva, kuid intensiivse kolapildi ja suure
energialaenguga.

Tanavuse festivali resideeriv helilooja
oli Helena Tulve, kes pidas loengu ja ju-
hendas noori komponiste. Tema teostest
kanti festivalil ette “Vari sinu selja taga”
(“Lombre derriére toi”) uus versioon or-
kestrile, vioolale ja kahele tsellole, solisti-
deks Maté Sziics, Marius Jérvi ja Indrek
Leivategija. Tulve oli festivaliks loonud ka

i toos orkestriga.
FOTO ELIS VESIK

uudisteose fagotile ja keelpillikvartetile
“Und von liehte vinster” (“Ja valgusest pi-
medus”), solistiks Martin Kuuskmann,
kellele teos on ka piihendatud. Loo eripi-
raks on fagoti ebatavaliselt korge registri
kasutamine, kuid Kuuskmann armastab
keerulisi véljakutseid ja teostab neid oivali-
selt.

Jarvi suvefestivali tahtsaks osaks on
kammermuusika, mis on paljude muusiku-
te meelest {iks ponevamaid musitseerimis-
vorme, olles kui heade vestluspartnerite
suhtlus. Uksteise ideid tuleb kuulata, mdis-
ta ja omalt poolt tdiiendada. Kui moelda
suuremalt, siis just neist tddedest saab al-
guse ideaalne orkestrimang. Festivali-
orkestris osalenud muusikutest ja Jarvide
suurest muusikute suguvosast moodustati
koosseise duost oktetini. Proovigraafikud
olid orkestriproovide tottu kohati ehk liiga-
gi tihedad, et koigi esitustega vordselt tippu
jouda, aga tahtis oli see, et kordagi ei kadu-
nud iihisest musitseerimisest positiivne
energia. Hea energia poolest paistis enim
silma kammerkontsert “Kalle Randalu ja
sobrad”, kus vois kuulda muusikat Schu-
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NEEME JARVI: judes maades on nii, et omaenda vara-
. S sem muusika, oma klassika jaab avasta-
CC raeguses maailmapildis ei ole . ~ :
Pkultuur piisavalt vaartustatud. mata ja avamata. el mottes ma imet-
len sligavalt Vardo Rumessenit — me ole-
me samal lainel métlejad olnud juba aas-
takiimneid. Tema justkui vastutuult s6di-
mine iga eesti andeka muusiku ja teose
eest oleks nagu tema isiklik jonn. Nii sodis
ta, palvides tltu ja tllika inimese maine,
“Joonase lahetamise” ja “Hiiobi” eest ja
Tubina Ghingu iga sammu ja saavutuse
eest ja muusikaakadeemia uue hoone
eest, mida praegu votame nagu iseene-
sest tulnud taevakingitust. Ei tulnud ise-
enesest midagi! Maletan, kui seisime selle
joleda “konnatiigi” aares, plaanitsesime ja
otsisime méttes rahastamise kanaleid. Ja
nagime ette biirokraatia ja tksikisikute
vastuseisu. Kasvoi seda, kuidas Tonio
Tamra, tollane prorektor ja tegelik ehituse
juht, 66bis sageli objektil, et kallid ehitus-
materjalid minema ei “kénniks’”.

Kas niitid sellistes olukordades peaks
tundma end vditjana voi kaotajana?
Sedasama vdin ma kusida ka iseendalt
oma pika dirigenditee kohta. Ent parafra-
seerime parem Heinz Valgu kuulsat hiitid-
lauset: tikskord me véidame niikuinii!
Suur kohtunik AEG t66tab meie kasuks.
Mébelgem sellele!”

Mitte kusagil. Ka maailma suu-
rimates kultuuririikides, nagu USA,
Inglismaa, Prantsusmaa, P6hjamaad.

Ma ei tleks, et kogu meie Eesti valit-
sus koosneb kultuurist méoda kaivatest
inimestest. Aga kahtlustan siiski, et dieti
ei moistetagi, mis asi kul t u ur ajaloo
pusivaartuslikus tahenduses ikkagi on.
Valitsus ja poliitikud on niivord hdivatud
muude probleemide ja muredega, et kui
ei ole joulisi eestkonelejaid, jadvad kul-
tuurikiisimused teisejarguliseks.

Uhe riigi ja rahva kultuur séltub mét-
teviiside avarusest. Meie poliitikute hul-
gas — ja Uldse maailma poliitikute hulgas
on harva loomeinimesi, veel harvem
muusikuid. Kultuuritaust tegi Lennart
Merist hoopis teise mastaabiga riigimehe.

Mida ma lildse oma isiklikus karjaaris
tahaksin? Tahan, et minust jaaks midagi
jarele. Jadks maha elava kontserdi tilesvo-
te ja stuudios voimalikult taiuslikult sisse
mangitud muusika. Muusika, mida ma
olen armastanud, orkestrite ja kuulajate-
ga seda armastust jaganud. Et jadks ka
see muusika, mida olen ise ajalooriiulitelt
vilja otsinud, avastanud, dra tundnud ja
ette kandnud. Mitte ainult meil, vaid pal- Vestlusest Virve Normetiga

bertist Milhaud’ni ning kus Randalu oma sooja ja sillerda-
va klaverikéla ning laitmatu muusikamaitsega oli 1abi koi-
gi teoste oma kaasteelistele Toomas Vavilovile, Teet
Jarvile, Andrus Jarvile, Arvo Leiburile, Mihhail
Zemtsovile, Jari Valole ja Mati Lukile kindlakéeliseks
teejuhiks.

Festivali Ioppkontsert oli pithendatud Neeme Jarvi o -
75. stinnipéevale. Esimeses pooles kolas Taikovski harva £
mangitav Teine klaverikontsert, solistiks Eestis sel hoo- . ; P23. SEPFE'“ bril kell 1_3
ajal juba kolmandat korda iiles astunud Aleksander : . J Mustpeade maja valges saalis
Markovits, kelle klaveriming ei tunne kolalisi piire ja
kes jatkuvalt hammastab publikut oma sundimatu virtu-
oossusega. Teises pooles tuli ettekandele Tubina
Kontsertiino, kus soleeris teine juubilar, 70. siinnipédeva
tahistav Vardo Rumessen. Tubin on autor, kelle muusika ] '
on Jarvi ja Rumesseni tolgenduses kolanud 14bi aastate : S (Y TEQ MAISTE
nii meil kui mujal. Isedranis paeluv oli UENSO noorte . g k +.l.ﬂ.?;l;' i :
muusikute tdhelepanelik mingulaad ja véime reageerida ¥ & :
dirigendi ja solisti koigile kolavarvisoovidele. Kontserdi
lopetas Beethoveni Stimfoonia nr 5, mis polnud ei lam-

JAAKKO RYHANEN
MARGARITA VOITES
MATI PALM

PILLE LILL

ANDRES KOSTER

matavalt massiivne ega paatoslikult aeglane, vaid pigem . Sk i

tempokas, selge ja nooruslik. ; + _ + BRIIT VOLMER
Festivalil kogetud muusikaline 6hkkond lubab arvata, ' . g,

et Jarvi suvefestivalist on kujunenud tiks olulisemaid Eesti | S b ik MATI K

muusikafestivale ning Parnust véib saada festivalilinn sar- X i e VALENTIN

naselt Salzburgi, Edinburghi voi Verbier'ga.
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LAINE LEHTO Kuressaare Glimnaasiumi muusikadpetaja

Eesti pikima traditsiooniga
kammermuusikafestival, XVIII
Kuressaare kammermuusika
paevad on tanaseks minevik.
Kogetud emotsioonid aga aita-
vad veel pikka aega viibida selle
suureparaselt korraldatud, alati
ponevat ning mitmekesist reper-
tuaari ja korgetasemelisi esitusi
tagava muusikanadala lummu-
ses.

estivali avakontsert pakkus téissaali-
le varvika helibuketi Schuberti,

Schumanni, Raveli ja Smetana loo-
mingust. Meeldis, et kuulajaile pakutavas
kavas leidus nii tunderikkust kui ka karak-
terit ja virtuoossust, boonusena publikule
veel avastamata, vahetuntud muusikalisi
parle.

Traditsiooniliselt musitseeris avakont-
serdil oma tuntud headuses festivali kunsti-
line juht Andres Paas, tema ansamblipart-
neriteks olid noored maailmatasemel muu-
sikud viiuldaja Anna-Liisa Bezrodny ja
tSellist Silver Ainomie. Karismaatilise
Bezrodny virtuoosne ning Ainomée filig-
raanselt viimistletud musitseerimine oli stii-
lipuhas ja niiansirikas. Vaieldamatult sai 6h-
tu ttheks publiku lemmikuks Raveli rapsoo-
dia “Tzigane”. See tehniliselt eriti keerukas
pala véimaldas Anna-Liisa Bezrodnyl pak-
kuda toelist maailmaklassi virtuoosikunsti,
mille tulisuses katkesid ka poognajohvid.

Kuressaare linnuses toimunud
“Visioonid” viis fantaasiarannakule 1abi
eksootiliste maade, barokkmuusika ja
muusikaliste portreede. Seda rikastas
veel fl6tist Oksana Sinkova aval ja sii-

damlik suhtlemine publikuga. Nii Sin-
kova kui ka kitarrist Jelena Ossipova val-
davad meisterlikult oma instrumenti ning
on suurepdrase ansamblitunnetusega, sa-
muti puudutas mind kahe muusiku austus
esitatud teoste vastu. Oksana Sinkova:
“See kava on piithendatud koigile, keda
me armastame, kes on meie siidant puu-
dutanud ja hinge jélje jéatnud.” Seda ar-
mastust sai publik kiillaga tunda. Poolteist
tundi m6odus kui linnulennul, astusin taas
sammukese edasi teel otsimaks harmoo-
niat iseenda ja maailma vahel.

Festivali neljapdevane klaveriohtu
“Fantaasiad” oli tdis romantilisi tundeid ja
kirge. Maailmas kiirelt tuntust koguv péne-
va muusikalise ldhenemisega Poola pianist
Wojciech Waleczek suutis oma siimpaatse
oleku, suureparase klaverimangutehnika ja
vaateméngulise esinemisega koita kohale-
tulnud publiku meeled. Schumanni, Cho-
pini ja Liszti loomingu korval kolas tema
kavas ka Poola heliloojate Paderewski,
Lutostawski ja Szymanowski klaveriloo-
ming. Omamoodi rikastav oli kogeda in-
terpreedi teostesse siivenemist ja suhtlemist
publikuga. Arvan, et Kuressaare kultuuri-
keskuse suhteliselt kesiste kolavoimalustega
kontsertklaver pole just eriti tihti pidanud
taltuma nii kirgliku ja energiast tulvil muu-
siku tolgenduste all. Sama péeva hilisohtul
Kuressaare linnuses lossimuusika kontserdil
esinenud Ungari vokaalsekstett UniCum
Laude kahjuks eriti ei vaimustanud.
Esimeses pooles kolanud vanamuusikas
nappis kohati 16puni viimistletud fraasinét-
kust, kélavirve ja emotsioone. Pérast vahe-
aega esitatud niitidismuusika ja spirituaalid
panid kuulama just huvitavate seadete poo-
lest. Eriti tousis lauljatest esile kontratenor,
seda nii suurepérase vokaaltehnika kui ka

7>\

\ Andres Paaﬂm

Lilsa Bezrodnyja *
Silver Ainomae
muhsitseerimas festi-

vali avakontserdil.
FOTOIRINAMAGI

lavalisuse poolest, nauditavad olid ka bassi-
lauljad, keskmistelt haaltelt oodanuks aga
paremat hédlestumist ja stabiilsemat an-
samblitunnetust.

Reedechtused “Eksootilised prome-
naadid” SPA Ruitli Ritteri saalis kinkisid
kuulajaile rikkaliku valiku ehedast Napoli
muusikatraditsioonist. Vaieldamatult oli
ohtu votmeisikuks graatsiline ja sensuaalne
vokalist Maria Marone. Tema kirglikult sii-
gav ja isikupdrane esituslaad lummas mind
kontserdi avahelidest peale, seda nii aeglas-
tes ballaadlikes lauludes kui ka tantsulistes
tarantellades, mis hoolimata oma p6drasest
tempost olid esitatud imekspandavalt hea
artikulatsiooniga. Saateansamblis kolanud
instrumendid (kitarr, mandoliin, fl6odid,
tello ning erinevad 166kpillid) sulasid
hammastava kergusega iihtseks ja kom-
paktseks kolapildiks.

Festivali 1oppkontsert t6i Kuressaarde
Vilniuse keelpillikvarteti. Teenekas kollek-
tiiv saabus Eestisse spetsiaalselt selleks
kontserdiks. Ettekandele tulnud Mozarti,
Ciurlionise ning Schulhoffi kvartetimuusi-
ka korval tegid nad kummarduse ka Eesti
heliloojale Heino Ellerile, kelle stinnist
moodus tdnavu 125 aastat. Kammermuu-
sika paevade vaarikaim kollektiiv eristus
teistest oma nauditavalt kiipsete ja elukoge-
nud muusikaliste tolgenduste poolest.
Paelusid adrmiselt peenekoeliselt ja tépselt
kujundatud karakterid, eraldi vaarib marki-
mist ansambli kordumatu niiansirikas
kooskola.

Kammermuusika paevi kokku vottes
kasutaksin meeleldi ithe kuulaja vahetut ar-
vamust: “Need kontserdid olid nagu muu-
sikateraapilised seansid, mis puhastasid ja
kirgastasid, olen taas valmis aasta parast se-
da koike kordama!”
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klaberiabastusi

Eesti pianiino
M. Reppo

elmisel aastal sai selgeks ithe
E tundmatu péritoluga pianiino
M. Reppo valmistaja — selleks on
eesti meister Mihkel Reppo (1873-
1964). Seniajani liikus selle pilli kohta
mitmeid oletusi. Enam levinud oli sei-
sukoht, et tegu on soome klaveriga.
Piérast tihe eesti klavereid kasitle-
va artikli ilmumist sain tllatava
e-maili. Selle saatjaks oli Tiia Valdre,
klaverimeister Mihkel Reppo lapse-
lapselaps.
Ta kirjutab:
“Minu ema luges Elukirjast teie ar-
tiklit nimelistest klaveritest ja sai
réomsa erutuse osaliseks, et tema va-
naisa Mihkel Reppo klaverid veel
liikvel on. Millega iihenduses annan
teada, et Mihkel Reppo on jah
Eestist, siindinud 1873 Vigala vallas
ja surnud 1964, maetud Kullamaale.
Mihkel Reppo elas ldinud sajandi
alguses Tallinnas, kus teotses klaveri-
meistrina. Hiljem, rahaliste raskuste
siivenedes, kolis tagasi Lidnemaale
ja pidas seal talu. Minu vanaemagi

sai pulmakingiks Mihkli (ehk oma
isa) tehtud klaveri, sellel oppisin mi-
na hiljem klaverit méngima. Et M.
Reppo elas vanaks, olen minagi oma
vanavanaisaga kohtunud.

Kiill on tore, kui inimese elutoost
jadb mingi jilg. Aitdh, et selle loo
kirjutasite.

Parimat, Tiia Valdre”

Kui kaua ja millal tapselt Mihkel Reppo
klavereid valmistas, ei ole veel teada.
Samuti pole teada kui palju klavereid ta
meisterdas. Klaverite disain viitab 20.
sajandi alguskiimnendile, eriti kui vaa-
data Reppo tockoja firmamérki — juu-
gendlikult elegantsete joontega kujun-
datud klaverimeistri nimekuju.

Kokku olen klaverimuuseumi tege-
miste kdigus ndinud viis pianiinot M.
Reppo, neist kolm Tallinnas, iiks Tartus
ja tiks Mérjamaal.

Alo Poldmaie
Eesti Rahvusliku Klaverimuuseumi
juhatuse esimees
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Rahvusooper
Estonia andis
etendusi Turgis
ja Hiinas

Rahvusooper Estonia oli juuni 16pul ja
juulis kiilalisesinemistel Tiirgis ja Hii-
nas. 19. Aspendose festivalil kolas iile 130 es-
toonlase esituses Verdi “Rigoletto”. Eesti
Rahvusballeti 67-liikmeline trupp esitas
Hongkongis ja Macaos iiheksal korral ballet-
ti “Lumivalgeke ja 7 poialpoissi”. Kokku nagi
estoonlaste kunsti umbes 28 000 pealtvaata-
jat.

Looduskaunis Aspendoses asub 2000-aas-
tane amfiteater, mis on omalaadsete hulgas
tiks paremini séilinud. Teater mahutab ligi
15 000 pealtvaatajat, ka koige vaiksem orkest-
rist kostev heli kandub viimastesse ridadesse.
Teadaolevalt kasutati 2000-aastasel laval niiiid
ka esmakordselt poordlava. Lisaks etenduste-
le korraldasid Eesti Rahvusballeti litkmed
opitubasid, tutvustasid balletikunsti pohito-
desid, korraldasid etenduse-eelseid infotunde
ning tutvustasid Eestit.

Rohkem infot Rahvusooperi kodulehel
www.opera.ee

Estoonlased Macaos.
FOTO VIKTOR JELISSEJEV
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festivalil esinemas.
FOTO ERAKOGUST

Eesti Teatri- ja Muusika-

muuseumi uus direktor

K(lltuuriminister Rein Lang kiitis heaks
omisjoni ettepaneku nimetada Eesti
Teatri- ja Muusikamuuseumi uueks direk-
toriks Tanel Veeremaa, kes asub to6le tule-
va aasta 1. jaanuaril. Veeremaaga solmitak-
se tooleping kolmeks aastaks.

Veeremaa on 2009. aastast alates ol-
nud Tallinna Linnamuuseumi filiaali
Miia-Milla-Manda juht, td6tanud ka Eesti
Vabadhumuuseumi muuseumipedagoogi
ja hariduskeskuse juhatajana. Veeremaa
on lopetanud Tallinna Pedagoogilise

Ulikooli kunstiajaloo ja joonestamise épe-
taja erialal ning omandanud Eesti Muu-
sika- ja Teatriakadeemias magistrikraadi
kultuurikorralduses. Ta kuulub Muuseumi-
noukogu juures tegutsevasse muuseumi-
hariduse komisjoni ning Tallinna Haridus-
ameti juures tegutsevasse keelekiimbluse
toorihma. Eesti Teatri- ja Muusikamuu-
seumi direktori ametikohale kuulutati
konkurss seoses senise direktori tahtajalise
lepingu 16ppemisega.

(ERR)

Eesti sai esimese
muusikateraapiadoktori

1 6 uulil kaitses Saksamaal Hamburgi
o Muusika- ja Teatriakadeemia
muusikateraapia instituudis edukalt dokto-
rikraadi muusikaterapeut ja 6ppejoud
Alice Pehk. Doktorit66 teema oli “Otsides
tundmatut. Fenomenile suunatud uurimus
muusikute esinemisérevusest labi psithho-
diinaamilise vaatenurga” (“Searching for
the unknown. Phenomenon-oriented stu-
dy of music performance anxiety in boun-
daries of psychodynamic approach”).
Esinemisérevus on levinud, kuid varjatud
probleem. Paljud muusikud hibenevad
selle olemasolu tunnistada ning suur osa
neist ksitleb esinemisarevust kui parata-
matut probleemi, millega lihtsalt tuleb kui-
dagi hakkama saada. Alice Pehki doktori-
t60 eesmargiks oli ldheneda avatult muusi-
kute esinemisirevuse (edaspidi MEA) fe-
nomenile kavatsusega koguda rohkem in-
formatsiooni, mis aitaks paremini moista
ja avada selle levinud probleemi tagamaid.
T606 koosneb neljast uurimusest, mis on nii
sisulises kui ajalises seoses. Esimene, dok-
toritdo alusuurimus kasitleb Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias, Georg Otsa
nimelises Tallinna Muusikakoolis ning
Tartu Ulikooli Viljandi kultuuriakadee-
mias 6ppivate noorte muusikutega korral-
datud kiisitluste tulemusi. Uurimusest sel-
gub muu hulgas, et koguni 68,9 protsenti
vastanutest peab oma esinemisarevust soo-
ritusele negatiivset méju avaldavaks tegu-
riks. Uurimus kirjeldab MEA psiihholoo-

gilisi ja sotsiaalseid tegureid ning MEAga
toimetuleku strateegiaid. Uurimuses leiti
ka mitmeid seoseid MEA ning varaste ko-
gemuste ja vanemlike hoiakute vahel.
Niiteks kinnitab uurimus, et muusikutel,
kelle iiks v6i mélemad vanemad on olnud
tilemddra drevad, on esinemisdrevus suu-
rem, samuti kasutasid nonda vastanud
oluliselt rohkem medikamente MEAga toi-
metulekuks.

Dissertatsiooni iilejadnud kolm uuri-
must keskenduvad MEA fenomeni uurimi-
sele. Vaadeldi nelja teraapiajuhtumit ise sel-
leks soovi avaldanud korget drevuse taset
niidanud noorte muusikutega. T66 tule-
mustele tuginedes on esinemisirevuse ku-
junemine tihedalt seotud vanemlike hoia-
kutega (dominantne, tilihoolitsev, kontrol-
liv, kuid emotsionaalselt kinnine ema ning
pere asjades seisukohta mitte vottev, “nah-
tamatu”, distantsi hoidev isa), mis siivenda-
vad madalat enesehinnangut ja enesetead-
vust, kahtlemist ja eksistentsiaalseid hirme,
pohjustades muu hulgas ka laste suutma-
tust votta taiskasvanuks saades oma elu
eest ise vastutust. Uhtlasi kinnitavad uuri-
mused psithhodiinaamilise muusikateraa-
pia efektiivsust MEAga toimetuleku toeta-
misel. To6 iithe tulemusena valmis “Muusi-
kute esinemisarevuse profiil’; kus kirjelda-
takse kokkuvotlikult isiklikku tausta, isiku-
omadusi, kditumismustreid ja hoiakuid,
mis on iseloomulikud esinemisarevuse all
kannatavale muusikule.

Eesti
muusikud
Itaalias

L(')una—Itaalias Martina Franca lin-
nas toimus 17.- 20. juulini Eesti
muusikamaastikku tutvustav seminar.
Pille Lille Muusikute Fondi (PLMF)
koostoopartneriks on juba mitu aastat
sealne tunnustatud festival della Valle
d’Itria ja festivali rahastav Paolo Grassi
nimeline fond. Pille Lill, PLMFi tegev-
juht Leelo Lehtla ja helilooja Helena
Tulve tutvustasid Martina Francas se-
minaril eesti muusika ajalugu ja heliloo-
mingu kiekaiku. “Kuulajatel paistis ole-
vat vdga ponev teada saada, kuidas nii
vaikeses ja lithikese muusikaajalooga
riigis on kujunenud keskkond, millest
on vilja kasvanud huvitava kiekirjaga
heliloojaid ning mitmetahuline muusi-
kamaastik,” sonas Helena Tulve.

20. juulil toimus iiks festivali suure-
matest kirikukontsertidest, mille 16pu-
numbriks oli Arvo Pérdi “Stabat Mater”
eesti keelpillimangijate ja festivali juurde
kuuluva Bel Canto akadeemia parimate
lauljatega. Eesti ja Itaalia koostoo raa-
mes tuuakse viike osa Itaalia festivalist
ka Eestisse — 24. augustil toimub Tal-
linna Jaani kirikus Luigi Rossi ooperi
“LOrfeo” arranzeeringu (heliloojatelt
Daniela Terranova ja Fabio Ceresa) esi-
ettekanne viljaspool Itaaliat. Ooperi
kontsertettekanne toimub VIII Tallinna
kammermuusika festivali raames, esita-
jateks on Eesti ja Itaalia solistid ning
festivali kammerorkester.

(ERR)
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Noortekoor
Vox Populi
esikoht
Portugalis

oorte segakoor Vox Populi voitis

IT Freamunde rahvusvahelisel
koorikonkursil Portugalis esimese ko-
ha ja kulddiplomi. Koori dirigent Janne
Fridolin sai parima dirigendi preemia.

Muusikakoolide Liidu

uldkogu Keilas

3 0 mail toimus Keilas Eesti

o Muusikakoolide Liidu iild-
koosolek, kus voeti vastu dokument
“Kultuuripoliitika arengusuunad aastani
2020. Muusika” Uldkoosolekul valisid 33
liikmesorganisatsiooni haélesiguslikku
esindajat uueks perioodiks juhatuse.
Salajasel hédletusel selgunud tiheksaliik-
meline juhatus on jargmine: Olav Ehala

akadeemia, Eesti Klaveriopetajate
Uhing), Marko Lohmus (Tallinna Fil-
harmoonia), Aarne Saluveer (G. Otsa ni-
meline Tallinna Muusikakool), Toomas
Siitan (Eesti Muusikateaduse Selts),
Timo Steiner (Tallinna Muusikakesk-
kool), Jaak Soodir (Eesti Jazzliit) ja
Henry-David Varema (Eesti Inter-
preetide Liit, Eesti Keelpilliopetajate

Uhing).
Juhatus valib presidendi ja asepresi-
dendi oma jargmisel koosolekul.

(Eesti Heliloojate Liit), Urvi Haasma
(Eesti Muusikakoolide Liit), Peep
Lassmann (Eesti Muusika- ja Teatri-

Konkursil astuti iiles folkloori kategoo-
rias ning esitati Aarne Vahuri seatud
“Ohtu ilu”, Veljo Tormise rahvalaulude
seadeid ja kaks viimast osa tsiiklist
“Ingerimaa ohtud”

(ERR)

' L'30, juuni kell'19
'Tartu lauluviljak

DAKESTC

FESTIVAL Tule kuula Oti lugu

"I{uula 5000-se kooriga! _

2> POPKOORIPIDU o3

!j,( 500Q %Drt kuorllauljat Mm

/’ERtnnlan Dream Big Band - Maarja-Liis llus Hedwq H‘Jr}ﬁon

Lenna Kuurmaa« Birgit Digemeel - Janika Sillamaa “Wku SuvistesKoit Toome
Kristjan Kasearu - Jaan Pehk~ Genka * Jaan Arder ja Tonu Aare - Ott Lepland

Kavas ule 30 eesti parima poplaulu

Piikese-
loolangu
festival

arnumaal Kabli rannakiilas toimus 20.

juunist 22. augustini Paikeseloojangu
festival. Sindmuste seeria algas Ultima
Thule, Tonis Migi ja Riho Sibula kontser-
diga Kosmonautika puhkekeskuses. Juuni
16pul ja juulis toimusid igal nadalalépul
rannapeod, kus lavale astusid Termi-
naator, Shanon, Getter Jaani, Sopruse
Puiestee, Tanja Mihhailova ning mitmed
DJ-d. Populaarseimateks kontserdikohta-
deks said festivalil Lepanina hotell,
Tuisuliiva puhkemaja ning Kabli kiilaplats
ja Haddemeeste Miikaeli kirik, kus vois osa
saada Urmas ja Pille Taniloo orelikontser-
dist ning kuulda Hanna-Liina Vosa esitu-
ses eesti armastatud laule uues tootluses.
Augustis oli véimalus nautida Kosmo-
nautika puhkekeskuses aset leidvaid
“Kosmose kolmapéevi’, mis t6id festivali
16pul lavale Lauri Saatpalu, Raivo
Tafenau ja Peeter Rebase.

Tartus peeti esimene

popKkooripidu

Estonian Dream Big Band, dirigeerisid
Hirvo Surva, Aarne Saluveer, Siim
Aimla, Tomi Rahula, Veronika
Portsmuth, Lauri Breede, Raul Talmar
ja maestro Eri Klas. Laulupdeva eestve-
dajaks oli Mikk Targo. Popkooripeo
eesmdrk on hoida noorte seas elus vii-
mase neljakiimne aasta eesti laululoo-
mingu kullafondi ning peita huvitava-
tesse kooriseadetesse avastamis- ja dra-
tundmisrd6mu noortele ja vanematele.

3 juunil toimus Tartu lauluvilja-
o kul popkooripidu, kus ligi
5000-liikmeline noortekoor kandis ette

kolmkiimmend laulu eesti estraadi-,
pop- ja rockmuusika varasalvest. Koos
tthendkooriga olid laval solistid
Maarja-Liis Ilus, Hedvig Hanson,
Lenna Kuurma, Birgit Oigemeel, Janika
Sillamaa, Uku Suviste, Koit Toome,
Kristjan Kasearu, Jaan Pehk, Ott
Lepland ja Genka. Lauljaid saatis
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Hiiumaal etendati
esmakordselt ooperit

iilumaa 14. kammermuusika pieva-

del toimus 13. juulil Kérdla kirikus
Hiiumaa ajaloo esimene ooperietendus.
Kammerorkestri, kolme solisti ja tantsija
ettekandes toodi publiku ette Saint-Saénsi
ooper “Simson ja Delila”. “Korraldame ju-
ba neliteist aastat Hiiumaa kammermuusi-
ka pdevi, et anda oma panus Hijumaa
muusikaelu edendamisse, luua lisapohjust
Hiiumaa kiilastamiseks ning kujundada ka
Hiiumaa klassikalise muusika publikut. Sel
aastal leidsime aja kiipse olevat ooperi too-
miseks Hijumaale,” titles iiks paevade kor-
raldajatest, orkestri koosseisus méngiv Aet
Ratassepp.

Kammerorkester ja solistid on soome ja
eesti muusikud, kes koik to6tavad Soomes.
Solistidena astusid tiles metsosopran Tuula
Paavola, tenor Roland Liiv ja bariton Arto
Hosio Soome Rahvusooperist. Kaasa tegi

Kunstitudeng Marita Lumi on konst-
rueerinud omapirase kandlelaadse
pilli “Saia do Harpa” (harfiseelik). Autor ise
kirjeldab oma instrumenti: “Ehitasin selle
pilli Portos, Portugalis. “Saia do Harpa” on
muusikainstrumendiks kujunenud vorm,
see iimbritseb mangijat nagu seelik. Pilli
mangides on voimalik samaegselt kaasa
laulda ja tantsida. See v6ib olla kas pill voi
kunstiobjekt ning seda saab kasutada nii
performance’itel kui ka impromuusikas”
Pilli saab méngida tiksi, sormitsedes koiki

ka Soome Rahvusballeti priimabaleriin
Tiina Myllymaki.

“Ooperi “Simson ja Delila” ettekanded
Ville Matvejefhi seades on kolanud Espoo,
Porvoo ja Turu kirikus ning palvinud
Soome kriitikutelt palju kiidusénu. Ville
Matvejeftil on 6nnestunud histi séilitada
teose muusikaline ja dramaturgiline tervik
ning ooper kui suurteos ei ole midagi kao-
tanud. Helipildi jargi tundub, nagu mén-
giks suur orkester, kuigi tegemist on kam-
merettekandega,” titles festivali kunstiline
juht Mart Ernesaks. Hiiumaa kultuuri selt-
si looja ja juhatuse liikme Enn Kunila s6-
nul on Hiiumaa esimese ooperi ettekanne
ajalooline siindmus. “Kui ooper on juba
kélanud, tuleb otsida véimalusi suurvormi-
de toomiseks Hiiumaale,” iitles Kunila.

(ERR)

Saia do Harpa.
FOTO ERAKOGUST

neljakiimmet keelt ja seltskonnaga, kus ku-
ni viis inimest sormitseb kaheksat keelt.
Kolakastiks on 6huke metall ja keelte von-
ked panevad ka kesta helisema. “Seeliku”
tilemine ja alumine &ir on puidust.
Nelikitmmend keelt on jaotatud viide sek-
torisse, igal keelel on kaks sadulat ja kaks
pinge reguleerijat.

Pilliga saab ldhemalt tutvuda aadressi-
del http://soundcloud.com/maritalumi/
harp-skirts-first-recording ja http://www.
youtube.com/watch?v=-n2uUeCmiBk

Theodor Teppo Tobiase klaveriga.
FOTO ERAKOGUST

27. — 28. maini toimus Hiiumaal Kii-
nas X Tobiase-nimeline klaveriopilas-
te konkurss. Noorimas vanuserithmas
sai peapreemia Theodor Teppo Keila
Muusikakoolist, IT koha Hanna-Liisa
Kuusing Kehtna koolist ja III koha
Brita-Liis Oruste Saue Muusikakoolist.
Vanemates rithmades kuulusid auhin-
nad Arina Makarenkole Paldiskist,
Evita Lohule Kehtnast ning Katarina
Ilvesele Loksalt.

Collegium
Musicale edu
Gorizia festivalil

ammerkoor Collegium Musicale

(dirigent Endrik Uksvirav) véitis
Itaalias Gorizia rahvusvahelisel koori-
festivalil koik kategooriad, artistlikkuse
preemia ja grand prix. Voitudega kaas-
nes rahaline preemia ning kontserdi-
tuur Itaalias 2012. aastal.

Eestist osales sellel festivalil viimati
2001. aastal ET'V tiitarlastekoor Aarne
Saluveeri dirigeerimisel, kes naasis sa-
muti grand prixga.

(Kooriithing)
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Eesti Rahvuslik Klaverimuuseum esitleb Klaver on pillide
: kuninganna

KVERIM KLAVERIF ESTIVAL (Aleksander Lite)
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Pithendatud Ernst Hiisi 140. siinniaastapdevale
U ———

14. september - 14. oktoober
TARTU TASKU KESKUS

14. september kell 18.00 1. oktoober kell 18.00
Festivali avamine: Rahvusvaheline muusikapaev
KLAVERINAITUS Kontsert Tartust parit heliloojate ja Heino Elleri nimelise
@ Ajaloolised klaverid, varasemad omanikud Eduard Tartu Muusikakooli noorte heliloojate klaveriloomingut
Tubin, Rudolf Tobias, Juhan Simm, Miina Harma, Enn  (Alo P6ldmae kompositsiooniklass) esitavad noored pia-
Vérk, Harald Keres, Johan Képp, Aksi néid, Aino ja nistid Tartu ja Tartumaa muusikakoolidest
Oskar Kallas, Richard ja Alo Ritsing, Johannes Bleive,
Mart Niklus jt. 6. oktoober kell 13.00
® Ernst Hiisi valmistatud klaverid Klaverimuusika non stop programm - Heino Elleri-
@ Eesti klaverite leiud nimeline Tartu Muusikakooli ja Tartu Il Muusikakool
STENDINAITUSED: 9. oktoober kell 11.00 - 17.00
Eesti klaveriehituse 233 aastat Siimpoosion “Tartu Vaim — mis see on?”
Fotonaitus “Ernst Hiis — 140" Dorpat Konverentsikeskuse Baeri saal
(koostods Luunja vallaga) Ettekandjad: Rein Veidemann, Peeter Volkonski, Peeter
Eestit kiilastanud kuulsaid pianiste (Eesti Kontserdi Tulviste, Alo P6ldmae, Peeter Torop ja Tonu Viik.

Eriplokk — astronoom Ernst Julius Opik heliloojana
Ernst Julius Opiku klaveriloomingut esitab Kadri-Ann
KLAVERIMUUSIKA KONTSERT Sumera

Kadri-Ann Sumera, Tanel Joamets, Andre Hinn, Helen

Poldmae, Ele Sonn, klaveriduo Jorma Toots-Ebe Miintel.  13. oktoober kell 13.00

Kaastegev Tonis Méagi. ULLATUS! Klaverimuusika non stop programm - Elva
Muusikakool ja Alatskivi Kunstide Kool

naitus Dorpat Konverentsikeskuses)

SN 22. september kell 13.00
- Klaverimuusika non stop programm - Ulenurme 14. oktoober kell 14.00
Muusikakool Festivali Iopetamine
r— J.'_l.—\-g_-- . “Hingestatud muusika hingega klaveritel”
- 29.september kell 13.00 (koostods Tartu Saksa Kultuuri Instituudiga)

Klaverimuusika non stop programm - Tartu Valla Kadri-Ann Sumera ja Andre Hinn
Muusikakool ja Tartu | Muusikakool Alo Példmae klaveritstikli “Tartu pildid I” esiettekanne

Festivali kunstiline juht: Alo Poldméae Koik festivali tritused on TASUTA

TOETAJAD: Tartu Tasku Keskus, Tartu linn, Eesti Kultuurkapital, Eesti Kultuurkapitali Tartumaa Ekspertgrupp, Hasartmangumaksu
Néukogu, Swedbank, Eesti Kontsert, SA Alatskivi loss, OU Deckol Ehitus, Tartu AHHAA teaduskeskus, Vanemuise kontserdimaja,
Tartumaa Muuseum, TU Viljandi Kultuuriakadeemia, Tartu Saksa Kultuuri Instituut, Tartu Observatoorium, Luunja vald, Helme vald,
Hotell Dorpat, Park Hotell, PVX a/s kauplus MUUSIK, Tartu Loomemajanduskeskus




Aleksander Skrjabin.
Tahtede kutse.
Vardo Rumessen.

Estonian Record Productions /
Estonian Classics

Uhe Vene suurima helilooja Alek-
sander Skrjabini tdnavune 140. stin-
niaastapdev mé6dub Eestis tisna
madrkamatult. Selle omapdrase heli-
looja looming véariks aga mérksa
rohkem tdhelepanu. Skrjabinit pee-
takse nitdishelikeele tiheks aluse-
panijaks, tema stimbolistlik helimaa-
ilm liikus hilisromantismist atonaal-
susse, olles hiljem iha rohkem seo-
tud tema messianistlike ideedega.
Skrjabini teosed pidid looma eks-
taatilise astme inimkonna puhastu-
miseks, vabanemiseks ning korge-
male arengujargule joudmiseks.
Skrjabin on méjutanud ka Heino
Elleri ja Mart Saare varast helikeelt.
Vardo Rumesseni ammuaegne
huvi Skrjabini muusika vastu sai
nidd kuju mahukas ja kaunis plaadi-
kogumikus “Tdhtede kutse”. See si-
saldab nelja heliplaati ja raamatu-
kest, kus helilooja lennukat métte-
maailma avavad ainulaadsed kos-
mosefotod ning samuti isikupildid,
omaaegsete kunstnike illustratsioo-
nid ning fotod Skrjabini muuseumis
asuvatest kasikirjadest. Raamat si-
saldab Vardo Rumesseni p&hjalikku
kasitlust helilooja loomingust ja
m6tteviisist, vdga huvitava lisama-
terjalina helilooja tundmadppimi-
seks saab siit lugeda Skrjabini
“Ekstaasi poeemi” tolget ning heli-

looja enda ja teiste suurte Vene
muusikute tsitaate erinevatest alli-
katest.

Plaadi salvestused périnevad
erinevatest ajajarkudest. Kaks-
kiimmend poeemi esimesel CD-l on
salvestatud aastatel 2002 ja 2005,
15 erinevatest loomeperioodidest
pala on hiljutine, 2011. aasta vote.
Vaartuslikud on ettitidide op. 8, 42
ja 65 salvestused. Kolmandal plaadil
sisalduvad preliitidid on samuti
varske, 2011. aasta vote, sonaatide
nr 3, 4 ja 5 esitused parinevad 1972.
aastast. Neljandal plaadil on keeru-
kad, harva esitatavad sonaadid nr 6
kuni nr 10, vote on samuti ndide
Rumesseni varasema perioodi pia-
nismist aastal 1972.

Imetlust tekitab Rumesseni
erakordne loominguline haare ja
vaimujoud. On vdga tdnuvadrne, et
need tema erinevatest aegadest
parit vaartuslikud helililesvotted on
niitid kokku kogutud. Skrjabini so-
naatide salvestused on unikaalsed,
kdrgeima raskusastmega seitsmen-
dat ja kaheksandat sonaati on maa-
ilmas suhteliselt harva mangitud.
Stiililiselt on erinevate interpreetide
Skrjabini esitused kontseptuaalselt
sageli vaga erinevad, kdillaltki vabad
ning otsustajaks on siin interpreedi
ja kuulajate kujutlus heliloojast ning
emotsioonid ja fantaasiamaailm.
Skrjabin on helilooja, kes 16i kirgli-
kult ja poles tuliselt, samasugune
on ka tema interpreetide andumus
tema loomingule.

IA REMMEL

Mart Saar. Must Lind.
Kaie Konrad, Urve
Tauts, Ivo Kuusk, Mati
Palm, Vardo Rumessen.
Estonian Classics

Eesti lauljatele olid kuue-, seitsme-

ja kaheksakiimnendatel Mart Saare
soololauludest kattesaadavad
Villem Kapi koostatud kogumik,
Muusikafondi avaldatud viimaste
aastate laulud ja 1972. aastal
Johannes Jirissoni koostatud al-
bum aastatel 1904-1912 looduga.
Viimane sisaldas ka muusikateadla-
se Jirissoni asjalikku saateteksti ja
noodinditeid erinevuste kohta, mi-
da on v6imalik tuvastada muusika-
muuseumi kasikirjades. Jirissoni
uurimus oli teenditaja tihe meie sil-
mapaistvama ja viljakama soololau-
lude looja (kokku 144 teost) juurde
ajal, mil see varaait oli muutlike
tuulte ja vaarastunud seisukohtade
tottu pikka aega ebasoosingus ol-
nud. Huvitav on fakt, et kodumaalt
lahkuma sunnitud, kuid Euroopa la-
vadel iilindutud tenor Naan P6ld oli
Saksamaal salvestanud markimis-
vadrse hulga Saare loomingut. Tei-
ne lummav helijalg on ilmselt kuue-
kiimnendate 16pul salvestatud LP,
kus teevad koostd6d Georg Ots ja
Eugen Kelder. Adrmiselt mahuka ja
vaartusliku t66 on teinud pianist
Vardo Rumessen, kes koostas neli
kogumikku koos pdhjalike kom-
mentaaridega ning korraldas aasta-
tel 1979-1982 Saare laulude salves-
tuse, kaasates tolle aja lauljate pa-
remikku.

Otsekui Mart Saare 130. stinni-
aastapdevaks valmis CD meie tolle
aja vokaalmaastiku saravamate laul-
jatega, kelleks on sopran Kaie Kon-
rad, metsosopran Urve Tauts, tenor
Ivo Kuusk ja bass Mati Palm. Plaadil
on kakskiimmend seitse soololaulu
ning (iks duett tenorile ja bassile.
“Must lind”, Karl-Eduard S66di mit-
mekihilise alltekstiga luule, on inspi-
reerinud Mart Saart kui “kaasaegse
Euroopa ja eesti rahvuskultuuri p6-
neva siinteesi loojat” (nagu kirjutab
Tiia Jarg Ivo Kuuse sooloalbumi an-
notatsioonis). Jurissoni kirjutisest
saab lugeda Rudolf Tobiase vaimus-
tusest selle laulu enneolematult
ekspressiivsete kujundite tle, mille-
le pole tema sonul tollel ajal midagi
vastu panna - “Sulle saagu sellest-
ki, kui pealetungivate dissonantside
seas ikka ka méne tuttava kolmkéla
leiad”. Kuna selle kirjatiiki formaat
ei véimalda detailidesse laskuda
ning arutelu selle {le, mis on dnnes-
tunum ja kus oodanuks teistsugust
lahenemist, siis jaab vaid tle imetle-
da kauneid hadli, koigi osaliste kirg-

plact
1

likku piihendumist ning detailide vii-
mistletust. Tahaks loota, et CD leiab
tee maailmaturule, sest siin kdlab
muusika, mis vaarib vérdlust maail-
ma Lied’i repertuaari paremikuga.

TIIU LEVALD
laulja ja pedagoog

Filia Sion. Vox
Clamantis.
ECM New Series

Pole kahtlustki, et ansambel Vox
Clamantis on kirikumuusika kont-
sertlikus esitamises Euroopa, kui
mitte kogu maailma tippansamblite
hulgas. Ansambli vaga hea ja vokaal-
selt rikas kolapilt, mis on kontserdi-
tingimustes sama kvaliteetne nagu
heliplaadil, kdneleb iseenda eest.
Enamik ansambli lauljaid on suuteli-
sed headeks sooloesitusteks, mida
ka salvestisel veenvalt demonstree-
ritakse. Uhtemoodi hsti k&lab nii
unisoonis laulmine kui ka mitme-
haalsus.

Heliplaadil h6lmavad iile poole
ajast palad gregooriuse ehk frangi-
rooma laulu repertuaarist. Ule-
jadnud osas on esindatud varajane
poliifoonia kahest kasikirjast ning
autorid 11.-15. sajandist. Salvestise
I6petab juudi laul “Ma navu”. Kogu
kirev materjal on plititud temaatili-
selt koondada plaadi pealkirja “Filia
Sion” (Siioni tutar) imber. Bukletis
seletab Kldra Jirsova pealkirja nii
juudi kui ka kristlikkust kultuurikon-
tekstist Idhtuvalt.

Vox Clamantise gregooriuse
laulu esitamise stiil on emotsionaal-
selt vaoshoitud, domineerib suure-
parane vokaalne kéla ja muusikali-
ne fraseerimine. Vahem on kuulda
teksti vaimset pingestatust ja tihist
keskendumist sGnumile. Ka soolo-
esitustes oleks tore lisaks heale vo-
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kaalsele esitusele kuulda teksti isik-
likku, véljenduslikumat Idbielamist.
Soolodest kdige valjenduslikum on
Eve Kopli lauldud “O ignis spiritus”.
Mitmehaalsed palad on esitatud
marksa véljenduslikumalt kui Gihe-
haalsed.

Nagu enamik kommertssalves-
tajaid, on ka selle plaadi tootjad
mdistnud vajadust maitsestada
lihehaalset keskaegset muusikalist
materjali lisandustega, mis teeb sel-
le muusika tanapdeva inimesele
lihtsamini vastuvdetavaks. Kasu-
tatakse burdoonheli, Glemhelilaulu,
vene-bigeusu laulu laadset akordi-
list faktuuri ja mitmeid muid huvita-
vaid votteid. Hairiv on asjaolu, et
neid lisandusi ei ole seletatud.
Bukletis on kll 6eldud, et “an-
sambli keskaegse muusika interpre-
tatsioon ei ole kunagi puhtalt aja-
looline”, aga kuulajale ei seletata,
mis on keskaegne materijal ja mis
on esitaja lisandus. Nii voibki bukleti
pohjal arvata, et keskaegses gre-
gooriuse laulus sisaldus neljahaal-
sus ning et Perotinuse conductus’t
esitati koos lilemhelilauluga. Vaar-
tust lisaks info kasutatud kasikirja-
de daatumite ning esitatavate lugu-
de restauratsioonide autorite koh-
ta. Laulude loetelus v&iksid olla vii-
ted teksti paritolule; solistide loete-
lus ei kajastu teise (vist Jaan J
Leppik) ja kaheteistkiimnenda pala
solistid.

Kokkuvétteks voib delda, et te-
gu on nauditava salvestisega, mida
voib julgelt soovitada laiale ringile
muusikahuvilistele.

EERIK JOKS
muusikateadlane

Mihkel Kerem. Violin
Sonatas. Mikk Murd-
vee, Sten Lassmann.
Toccata Classics

Londoni plaadifirma on vilja and-
nud CD Mihkel Keremi muusikaga.
Salvestus on tehtud Tallinnas, heli-
rezii Aili J6elehelt. Méngivad viiul-
daja Mikk Murdvee ja pianist Sten
Lassmann, autori ammused “ihuin-
terpreedid”. Plaadil kélavad kolm
sonaati viiulile ja klaverile ning soo-
loviiulisonaat.

Keremi looming on kui “kuu
pealt kukkunud” - sellel pole seo-
seid samal ajal kirjutatud muu eesti
muusikaga. Esimene sonaat (1994),
mis valminud kolmeteistaastaselt,
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dratab meeles seoseid Elleri kool-
konnaga (autor nendibki bukletis
eeskuju ja mdjutajana Tubinat), ent
asi ei parane kuigivord ka jargmiste
oopustega — Kerem on ja jaab ise-
paiselt kaasajavaliseks loojaks, sat-
tudes kahes jargmises viiuli-klaveri
sonaadis ehk isegi vene neoklassit-
sistide, eriti Prokofjevi radadele. Kui
esimene sonaat hdmmastab védga
noore autori vdga sorava ja musi-
kaalse métlemisega, siis teine koi-
dab t0siste, aeglaste ddrmiste osa-
dega ning kolmas siingelt tontlike
karakteritega. Sooloviiulisonaat on
veidi teisest puust — monotemaatili-
ne, koigis neljas osas algteemast
fantaasia laadis jarjest uusi motteid
vélja harutav ning traditsioonilisele
viiulirepertuaarile juba otsesemaid
viiteid andev. Autori iseolemise
tuum peitubki viiuldajaks olemises
ja viiuldajana métlemises, alates sel-
lest, et muusika tundub hasti pillipa-
rane ja mangijale mugav. Aga kuula-
ja naudib eredaid karaktereid, sii-
raid tundevalgatusi ja kogu muusika
véga loomulikku kulgemist. Uhe tei-
se eesti helilooja titlust “olukorras,
kus kéik piitiavad olla originaalsed,
nii et originaalne olla polegi enam
originaalne” parafraseerides vGiks
6elda, et originaalseks voib osutuda
hoopis niiliselt ebaoriginaalne. Ke-
remi sonaadid voiksid saada eesti
viiulirepertuaari parisosaks. Siinne
esitus on uldiselt paris hea ja tabab
autori motet hasti, ent varviskaalat
annaks minu meelest veelgi avarda-
da.

VIRGE JOAMETS

VindPower. VindPower.
Paw Marks Music

Klarnetist (eelk&ige bassklarnetist)
Meelis Vind on vélja andnud jazzi-
plaadi, mis m&jub meie aja muusika-
lise crossover’i ja amalgaamide kon-
tekstis julgelt kompromissitu loo-
mingulise véljendusena. Ei mingit
moosimist ega vagisi meeldida taht-

mist, ei mingeid popilauljatest aukii-
lalisi ega laialt tuntud laenulugusid.
Vindi ansamblisse kuuluvad kitarrist
Virgo Sillamaa, kes on ka mitme pa-
la autor, klahvpillimangija Raun
Juurikas, basskitarrist Mihkel
Maélgand ja trummar Ahto Abner.
Paari loo autor on meie hulgast lah-
kunud kitarrist Ants Laig, kelle ma-
lestusele on plaat ka piihendatud.
Ulejganud palad on kirjutanud
Meelis Vind ise.

Kvinteti médng on energiline ja
eksaktne, kéla klaar ja pigem kuiv
kui soe ja mahlakas. Ansambli-
sound’i dominant on méistagi klar-
net, mis ongi oma kélavarvilt kui-
vem ja konstateerivam kui nditeks
tenorsaksofon, mida kuuleb selliste
ansamblite juhtiva haalena palju sa-
gedamini. Eks (iks Meelis Vindi vaar-
tusi eesti jazzimaastikul olegi see,
et ta on ainus, kes jazzklarnetistina
nii jarjepidevalt laval esineb ja stuu-
dios plaadistab. Klarnetijazzil on
Eestis traditsioone (kohe meenu-
vad Aleksander Rjabov ja Aarne
Pilliroog), Vind kannab neid edasi ja
hoopis uude suunda. Plaadil segu-
nevad fusion’ilik kompositsiooniloo-
gika, jazz-rocki gruuv ja energia
ning vabaimprovisatsiooniline kaa-
luta olek, aga ka elemendid euroo-
paliku jazzi iluotsingutest ja nu
jazz’ist. Plaadi kuldse keskme moo-
dustab Vindi tosin minutit valtav
kolmeosaline kompositsioon
“Rannak”, mis algab vaikeluliselt ja
16peb tuliselt. Tervikuna on album
vaheldusrikas ja muutlike meeleolu-
dega. Virgo Sillamaa kitarr ja Raun
Juurika klahvpillid pakuvad ansamb-
lijuhile t6husat tuge nii soleerides
kui ka teemasid esitledes.

JOOSEP SANG

Meeting Unknown.
UMA.
UMA Music

UMA moodustavad kitarrist Robert
Jirjendal ja puhkpillimédngija Aleksei

Saks, kellega on liitunud 166kpillide
ja programmeerimise eest hoolit-
sev Andi Pupato. Varske album ei
peaks valmistama erilist tllatust
neile, kes erinevates alternatiiv-
muusika projektides kaasa teinud
Jiirjendali kdekirjaga tuttavad.
Avakompositsioonid “Thirst for
Light” ja “Lenten Month” veerevad
isna Uihetaolistel ambiendi tasandi-
kel, esimest tdukamas jaheda tuule-
6huna tagant ka Iris Oja sugestiivne
vokaal. Mélemas leidub 166kpillide
unelevaid koputusi, pehmelt igatse-
vat trompetit ja kitarrikeelte kar-
geid vonkeid. Tulemus on kui mitte
just hinge tungiv, siis kdigiti kdrvu
paitav ometi. Sigavustesse ei visku-
ta ja kérgustesse ei plirgita, kuigi
pilk piisib pilvel ja tiilinesse taevas-
se sigineb teravamaid toonegi.
“Pilgrim’s Sigh” esimene osa
juhatab sisse eelmistele sarnase
meeleseisundi, kuid peatselt hak-
kab loosse siginema pateetilisi jooni
ning seejarel alustavad program-
meeritud 166kpillid oma steriilset
traavimist, mis kitarri, klaveri ja
vaskpillide kohati isna meeldivad
piirgimused maad ligi kisuvad ja
pooleldi matavad. “Framed Me-
mories” pealisehitis kaunistatakse
taas kitarri ja trompeti kirgaste ni-
kerdustega, kuid kogu veerem raja-
takse seegi kord kuivale program-
meeritud kondikl6binale. Selliselt
kokkupanduna arendab komposit-
sioon kdill tempot, kuid kahjuks (6n-
neks) kaugele ei sGida.
Kiimneminutine “Meeting
Unknown” on vaieldamatult albumi
tipp, kus kolme UMA mehega liitub
kitarrist Markus Reuter. Kui albumi
avalugudes {iksnes aduti ja kohati
ka kombati taeva olemasolu, siis
seekord on muusikutel tésine soov
eeterlikke kdrgusi ka lahemalt kae-
ma minna. Reuteri ja Jirjendali ki-
tarrid ehitavad valmis omamoodi
Jaakobi redeli, mida mé6da Saksa
trompet Glesronimist alustab, koha-
ti redelit kdigutades ja kdtega pul-
kadest lahti lastes. Meeldiv on taas



kuulda ka loomulikumalt méjuvaid
166kriistu, mille vulkaanilisel vunda-
mendil redel kindla toetuspunkti
leiab.

Mstiline hiimn Vormsi saarelt
“My Days are Disappearing Like
Smoke” algab nagu hilis6htune me-
ditatsioon Loojaga kdneldes. See
paisub, tungib rddkija seest vdlja ja
votab 60sse kadudes juba arenda-
tud rocki m66tmeid. Rannarootsi
traditsioonide laialehelises metsas
valgustab teed Saksa vaskpillide s&-
ra, kuid rajad ja suunaviidad tundu-
vad olevat maha pandud Jirjendali
poolt.

Kokkuvétlikult pakub “Meeting
Unknown” kill meeldivaid héljumi-
si ning toetavalt toekaid meelesei-
sundeid, kuid mdjub kohati hairivalt
kélade liigse kontrastsuse ja ménin-
gase trendipiiril balansseerimise
tottu.

URMO KOHV
muusikaséber

Larmakas naabrimees.
Chalice.

Superbandiit Records

Selle dle, kuivord Jarek Kasar alias
Chalice tegelikult hiphoppar on,
voiks [6pmatult vaielda. Vaidetavalt
pole isegi Chalice’i debiiiitplaat pa-
ris puhtakujuline rapp ning arvesta-
des Kasari loometee arengut voiks
isegi esitada kiisimuse, kui kaugele
ta rdppimisest tegelikult eemalduda
v6ib? Viienda plaadi “Larmakas
naabrimees” avapala “Tango (ihe-
le” annab vastuse, et Jarek Kasari
rapparimina on endiselt jouline.
Jargnev lugu “Réréra” kinnitab
hoopis Kasari hingesugulust Vaiko
Eplikuga; tema analoogklahvpilli-
dest kdillastunud sound on samas
varskendav kontrapunkt Eplik-rocki
kitarrikesksusele. Mdjuvad ka sim-
paatne ood kassidele “Harald ja
Matilda”, kéhedavaitu “Kummitus/

akna taga” ja The Neptunes’likult
mitmekihiline “Mbslc350”, raakima-
ta hiilgavast singlist “Vanameeste
silmad”.

Oigupoolest langebki Jarek
Kasari Idhenemine kusagile retrofu-
tuliku indie-popi, elektroonilise rapi,
eksperimentaalse r’n’b ja jazziliku
souli vahepeale; siinsel plaadil lisan-
duvad proge elemendid ja katsetu-
sed orkestrimuusikaga. “Ishi” on
ndide Kasari teatrimuusikast ning
kuulus “Klaaskuulis” on teadagi pa-
rit ooperist “Katuselt” (mdlemas
toetab muidu kéiki pille ise méngi-
vat Kasarit noorteorkester Reaal-
mazoor).

“Larmakas naabrimees” on
kontseptuaalne plaat. Lugude vahel
kostab kuuldemange, nditeks pea-
tegelane pomiseb midagi ja naaber
kérval kératab: “Uksi raggid voi?”
Kontseptsioon sobib Kasari teksti-
kasitlusega — urbanistlik luule Ghis-
kondliku elu véludest ja kitsaskoh-
tadest. Kasar laulab kassidest, auto-
dest, kalal kdimisest, aga ka ndme-
datest trendijlingritest, elamise
ilust ja vaevast - koigest sellest, mis
on igati “normaalne”, aga pole pa-
ris Kasari oma “koht”. Larmakate
naabrimeestega pole lihtne koos
elada, kuid lihtsam pole hakkama
saada Uhiskonnas, kus on palju n6-
medust ja némedaid inimesi. Kuid
nagu voib leida hdid naabrisuhteid,
nii leiab ka laias maailmas elamis-
vadrset. Nagu “Klaaskuulis” kinni-
tab — mikrotasandid peegeldavad
makrotasandeid.

“Larmakas naabrimees” on (l-
diselt Jarek “Chalice” Kasar oma
tuntud headuses. Arenenud on ta
alates eelmisest plaadist sellegipoo-
lest ning mehel on endiselt veel nii
mdndagi 6elda. Kuulakem siis teda
hoolega.

EDMUND HOBE
muusik

Kosmogooniline etiiiid.
Kadri Voorand.
Sheikid

“Kosmogooniline etiiiid” on Kadri
Vooranna teine plaat. Kui hakata ot-
sima erinevusi lauljatari debudtalbu-
mist, torkab koigepealt silma, et
esimene on rohutatult lauljatari
soololooming, teine aga tema trio
Gihislooming. Laulude nimekirjas na-
puga jarge ajades selgub, et pool
viisidest on Kadri ja pool kitarrist
Virgo Sillamaa kirjutatud. Valikust

on kahjuks vélja jadnud tiks mu lem-
miklaule Kadri Voorand Trio esitu-
ses, “Tuli” Betti Alveri snadele,
ning teinegi vahva lugu, Hando
Runneli tekstile kirjutatud “Eriline”.
VGib-olla on pbhjus selles, et mdle-
mad laulud kuuluvad ka Vooranna
juhatusel tegutseva vokaalansambli
Estonian Voices repertuaari ning
leiavad ehk edaspidi plaadistamist
just tolle koosseisuga.

Vastsel plaadil on Voorand va-
hendanud oma osalust mitte ainult
muusika, vaid ka sénade autorina.
Peaasjalikult on kasutatud tekste
tuntud eesti luuletajatelt, mis moo-
dustasid Kadri Voorand Trio viimase
paari aasta laulukava “Sina ja mina”
telje. Kuuldavasti saadi luulekeskse
programmi koostamisel inspirat-
siooni antoloogiast “Sina ja mina
eesti luules”. Hiljem kasutatud teks-
tide temaatika laienes ja algne peal-
kiri ei sobinud enam. Artur Allik-
saarelt laenatud keerukavéitu peal-
kirjaga “Kosmogooniline etiiiid” on
paradoksaalsel kombel sisuliselt
palju kergemini seeditav kui Voo-
ranna debdititplaat. Nii muusika kui
ka tekstid nduavad publikult vaikse-
mat intellektuaalset pingutust ja la-
sevad end pigem siidamega kuula-
ta, pugedes seda kergemini hinge,
et armastatud luuletajate tekstid
voivad juba varem tuttavad olla.
Meelsamini omastatavaks teeb lau-
lud ka 6dus folgilikkus, mis albumil
tublisti tooni annab. Mitmeski me-
loodiakddnus on sees lausa hitilik
“konks”, mis end kuulaja mallu haa-
gib ja seal viisijuppe (iha taaskaivi-
tab. Tahes-tahtmata hakkab jalgki
kaasa tatsuma. Plaadi keskpaigast
alates on kuulda ka rocki m6ju, mis
on suuresti kitarristi ja helilooja
Virgo Sillamaa teene. Mitmekiilgne
Kadri Voorand osaleb seekord ka
instrumentalistina, sGrmitsedes
kalimba’t ning mangides meloodi-
kat ja kellamangu. Kontrabassil an-
nab oma toeka panuse Taavo Rem-
mel. Kokkuvdttena on “Kosmogoo-
niline etlitid” ménus ja m&juv ter-

vik. Tungivalt soovitatav ka neile,
kes end jazzifanniks ei pea.

MARJE INGEL
kirjutamishuviline

6 ehk varielu. Vaiko
Eplik.

Mortimer Snerd

V6ib kujutada ette, kuidas noor va-
nameister Vaiko Eplik muheles, kui
ta oma kuuenda plaadi ilmumiskuu-
pdeva vaagides avastas, et selle
saab kenasti rihtida kuuenda kuu
kuuendale p&evale. 666 on méne
jaoks maagiline ja isegi dhvardav
kombinatsioon, saatanat ennastki
massitakse millegiparast selle arvu-
rea tdhendusse, kuid see peab ikka
rumal olema, kes siit kristallkuuli sa-
ladusi otsib. Muidugi, otsida véib, ja
mine tea, ehk leidagi... Tuleb tunnis-
tada, et see plaat on Epliku oma-
dest ilmselt kbige rohkem rahvusli-
ku alateadvuse miitoloogiast moju-
tatud. Selle nimeks pole asjata
“Varielu”. Miski pole otseselt foo-
kuses ega prozektorikiirte all.
Pigem kaib olulisem tegevus seal,
kuhu valgussara ja ilmakéra vaga ei
kiitini. Epliku mitmeplaaniline Ghe-
meheorkester mangib, Eplik teeb
muusika ja osalt sénadki ning kan-
nab need ka ette. Selles kontekstis
kélab see kummaliselt, kuid tege-
mist on tdepoolest litlemata isetu
plaadiga. Sellisega, kus autori loo-
dud maailm on daretult delikaatne
ning pealetiikkimatu. Inimeste maa-
ilmale omased antagonismid on
pehmenenud. Jaikuse asemel on
enesekindel pehmus, jarskude Ule-
minekute asemel sujuvus.

Plaadil on olulisel kohal ténavu
varjudemaailma lahkunud luuletaja
Andres Ehin. Temale jarele vaadates
hoomab eriti selgelt, et poeedi siir-
reaalne maailm oli hoopis reaalsem
kui paljud arvata oskasid. Ehin saab
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aarmiselt sugestiivses meditatiivses
palas “Muuseas” ka ise sona.

“Varielu” on r6démus album,
eplikulikult isikuparane moodsas
vormis eesti estraadibiitmuusika
retrofutu-nostalgia. Kimme ise-
paist pala tervikut moodustamas.
Huvitava lampvéimendi sound’iga
album, kus mangivad kitarr, trumm
ja bass ning kuhu on viirtsiks lisatud
elektrikannelt. Pluss sémpleritiine
“Tavaline paev”. Epliku teene on
see, et eestlased on 6ppinud votma
popmuusikat arvestatava kunstiliigi-
na. See oli juba tema esimeste albu-
mite ambitsioonikas salaplaan ning
oma isikuparasel, sébralikul ning
paradoksaalselt ambitsioonivabal
moel on ta selle téepoolest teoks
teinud.

MARGUS HAAV
kultuuriajakirjanik

Biidermeier-psiihhe-
deelia. Tartu Popi ja
Roki Instituut.

Seksound

“Biidermeier-psiihhedeelia” vaarib
maksimumpunkte stiilse, véljapee-
tud kaanekujunduse eest (Rene
Piirkopi foto ja Mari Ainso kujun-
dus). Helikujundus (Heikki Tikas,
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Care for the Bulpier
Ones. MaiNekk.

| Love You Records

Ansambli Ewert & The Two
Dragons kitarristi Erki Pérnoja
poolt Rootsis dppides loodud
bandi kuuluvad peale tema muu-
sikud Rootsist ja Taanist.
MaiNekki 2010. aastal ilmunud
esikplaat on instrumentaalne,
vérskel albumil teevad kiilaliste-
na kaasa lauljatarid Erika Angell,
Anna von Hausswolff ja Linnea
Henriksson.

Selges eesti keeles.
Taavi Peterson & Udi
Taavi Peterson & Udi

Laulja-kitarrist Taavi Peterson ja
tema kolm ansamblikaaslast esi-
tavad uuel plaadil kimme laulu.
Enamik on ansamblijuhi omaloo-
ming, kuid tekstide autoritena
on esindatud ka Runnel, Miller,
Viiding ja (Kristjan Jaak)
Peterson.

Kaur Faltis ja Lauri Liivak) saab
punkte veidi vdhem, kuid kui radki-
da kdige olulisemast, nimelt viisi-
dest (Kristiina Reidolf ja Siim
Randveer) ja sGnadest (Silver Sikk),
kerkib “ménumeeter” taas korge-
male. Tartu Popi ja Roki Instituudi
muusikas on nooruslikku 6hinat,
kambavaimu, samuti méningast
(voib-olla isegi 6pitud) naiivsust,
kuid kindlasti ka loomingulist lusti,
lendu ja leidlikkust. Bandi kola on
lihvimata ja kohati ehk ka veidi juh-
timatu, kuid sellise muusika ja ene-
sevdljenduse kontekstis mgjub see
pigem voorusena. Kui sama mater-
jal oleks salvestatud ilmeksimatute
stuudioproffide abiga, kélaks tule-
mus kindlasti palju igavamalt.
Tartu Popi ja Roki Instituudi
muusikas on koos progesegune
folk, indie-pop, hipirock ja muudki
elemendid. M&nigi lugu kolab Vaiko

Epliku moodi (nt “Juuksurisalong”
voi “llmast ilma””) ehkki Epliku pro-
dutsendikded oleksid seda materjali
arvatavasti veidi teistmoodi vooli-
nud. Mitu laulu on p6nevalt arran-
zeeritud, eriti kerkib esile “N&iutud
tants”. Laulusénad on métte- ja ku-
jundirohked ning pillipark rikkalik.
See viimane on eelkdige Siim
Randveere teene, kes peale laulmi-
se mangib kitarri, sitarit, ukulelet,
mandoliini, akordtsitrit ja cuica’t.
Lauljatare on ansamblis kaks — Pille
Vilgota ja Liina Leemet.

Tartu Popi ja Roki Instituut k&-
lab téepoolest Tartu moodi, ilma
liigse sofistikatsiooni ja suurlinlike
poosideta. Valisturgusid see muusi-
ka arvatavasti ka ei valluta, kuid
eesti keelt ja meelt mdistev kuulaja
leiab siit palju toredat.

JOOSEP SANG

Ha ise jo lase elada

Jadorel. Jaaaar.
OU Muusatar

Plaat sisaldab suurel maaral Jdaaare austa-
jatele juba tuttavaid laule, kuid kuna kava
“Jadorel” on kélanud valdavalt kirikutes ja
ansamblile lisavad varskeid varve organist
Ulla Krigul ning tsellist ja viiuldaja Ann
Kuut, kdlavad vanad lemmikud harjuma-
tus, karges to6tluses.

Ela ise ja lase elada.
R.A.T.T.

Urva Music Group OU

Kvarteti R.A.T.T. moodustavad laulja-ki-
tarrist Mihkel Ratt, kitarrist Alan Urva,
trummar Silver Ulvik ja bassist Mart
Veski. Plaadil on kiimme omaloomingu-
list lauluy, stiiliks kohati (isna massiivse
kolaga pop-rock.

FM Transmission. Tallinn
Daggers.
Tallinn Daggers

Kdesolev on jarg 2009. aastal alustanud
popansambli mullusele debiilitplaadile
“Like a Diamond”’. EP-plaadil on vaid neli
laulu, kuid see-eest on tegemist kummar-
dusega kuulajale — albumit on vimalik
ansambli kodulehelt tasuta alla laadida.
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. L3V 28. september kell 20.00

r 7 Tapani Heikinheimo Trio (Soome)

X1l EMTA
- SUGISFESTIVAL

27.--29. septembrini Tallinnas

27. september kell 18.00
EMTA kammersaal
SUGISFESTIVALI AVAKONTSERT
John Cage 100
EMTA Uue Muusika Ansambel, ansambel U:
. Kavas: Cage’i populaarseimad teosed, Mart-Matis Lille Cage’i
100. siinniaastapdevale piihendatud uudisteos “Imaginary
soundscapes”

- 28. september kell 18.00
~  KUMU Kunstimuuseumi auditoorium
< EMTA improvisatsiooniilidpilaste kontsert
3 Kunstilised juhid Anne-Liis Poll ja Anto Pett.

KUMU Kunstimuuseumi auditoorium

29. september kell 15.00
Mustpeade maja Valgde saal

Kavas: Magnus Lindberg, Péteris Vasks, improvisatsioonid.

“~ | 29. september kell 18.00
i EMTA kammersaal

EMTA kompositsiooniosakonna iiliopilaste uudisloo
kontsert
Kavas akustilised, elektroonilised ja audiovisuaalsed
kompositsioonid

29. september kell 20.00
KUMU Kunstimuuseumi auditoorium
Age Veeroosi ooper GRID
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Ei iial mandoliinid

lae meelest...

JOOSEP SANG

lustan seda kirjutist, taustaks Del
AMcCoury ja David Grismani vars-

ke plaat “Hardcore Bluegrass” —
puhas lust ehedast, naturaalsest muusi-
kast, mida teevad haal, kitarr, viiul, band-
Z0, kontrabass ja mandoliin. David Gris-
mani ehk Dawgi mandoliin annab apalatsi
lauludele erilise ménu ja mineku, s66stab
lennukate soolodega stratosfdri ja toob
energilise, perkussiivse saatemédnguga maa
peale tagasi.

Mandoliin on Eestis tuttav mitmele
polvkonnale, eelkéige tdinu mandoliinior-
kestritele, mis tegutsesid sadakond aastat
tagasi ja tegutsevad praegugi. Nii nagu
mandoliini médngumaa on avardunud laias
maailmas, on see juhtunud ka meil. Votke
voi uue polvkonna folkmuusikat mangiv
kvartett Gjangsta, mustlassvingi esitav
Viljandi Gipsy Jazz Collective v6i vaimulik-
ku bluegrass’i viljelev Robirohi. Kéigis neis
on mandoliinil vdga oluline roll, ja selliseid
néiteid saab tuua teisigi.

Mandoliini pikast arenguloost
Mandoliin kuulub lauto perekonda ja selle
eelkdija on mandore-nimeline instrument.
Varajasel mandoliinil oli kuus soolest to-
peltkeelt, seda hailestati nagu lautot ning
mangiti sormitsedes. Hiljem levisid mit-
mel pool Itaalias ka nelja-, kaheteist- ja
isegi kuueteistkeelsed mandoliinid, kus iga
keel oli dubleeritud lausa neljakordselt.
Ténapdeva mandoliin on périt 18. sajandi
16pu Napolist ja sealtmaalt alates on pillil
neli paari metallkeeli, mis on hailestatud
sarnaselt viiuliga (G-D-A-E) ja mida mén-
gitakse mediaatori ehk plektroniga.

Itaalia tiitipi mandoliinid olid (ja on)
kumera, kausja tagaosaga. Need levisid ka
Ameerikasse, kus pill sai nimeks taterbug.
Siiski peame Ameerikat tdinama eelkoige
selle eest, et sealt on périt mandoliinitiii-
bid, mida maailmas tdnapdeval enim kasu-
tatakse. Revolutsiooni peakangelaseks sai
Michigani pillimeister Orville Gibson, kes
asutas 1902. aastal omanimelise firma (mi-
da tuntakse veelgi paremini tdnu kuulsatele
elektrikitarri mudelitele, nagu Les Paul ja

SG). Gibson to6tas vilja kaks pilli-
tittipi. F-stiilis mandoliinil on pilli
kaela ja korpuse kohtamiskohas sis-
seloige ning dekoratiiv-
ne keerd selle vastas.
F-mandoliin on eriti
populaarne blue-
grass-muusikas, kant-
ris ning popis ja rockis. Selle tiiiibi
kuulsaim mudel on Gibson F-5, mida
on palju kopeeritud. A-stiilis man-
doliin on pisarakujuline, valda-
valt lihtsama ehitusega, vihem
kaunistatud ja seet6ttu sageli

ka odavam. A-mandoliine ee-
listavad folkmuusikud ja keldi
muusika méngijad, sagedamini

ka suuremad mandoliiniorkest-
rid. Molemat tiitipi pillide kola-
avad voivad olla f-tahe kujulised (na-
gu viiulil) voi ovaalsed. Mdistagi mojutab
ka see pilli kéla ja kélajoudu.

Klassikalise muusika esitajad on valda-
valt truud Napoli stiilis kumera tagaosaga
pillile, radkimata vanamuusikutest, kes ka-
sutavad ajastutruid mandoliine ja selle su-
gulasvorme.

Mandoliini perekond on suur ja kirju.
Koige tavalisem on sopranmandoliin, mil-
lest seni ka juttu on olnud. Lisaks talle ka-
sutatakse sageli mandoolat, mille haalestus
on soprani omast oktavi vorra madalam.
Mandocello jargib tsello hailestust (C-G-
D-A), veel on olemas neljakeelne, kontra-
bassi hidlestusega mandobass, sopraniino-
ehk piccolo-mandoliin, metallkorpusega re-
sonaatormandoliin, hiibriidne bandZoman-
doliin, kolakorpuseta elektrimandoliin ja
veel mitmed fantaasiarikkad pillitiitibid.

Muusikat mitmele maitsele

Sama rikkalik nagu mandoliini perekonna
pillipark on ka sellele loodud muusika.
Klassikalisest repertuaarist on kuulus
Vivaldi C-duur mandoliinikontsert, teo-
seid sellele pillile on kirjutanud ka Mozart
ja Beethoven, rddkimata paljudest ndide-
test, kus mandoliin on vérske kolavirvina
lisatud orkestrile voi monele kammer-

F-stiilis mandoliin
(Gibson F-5).

mandoliin aastast 1781.

A-stiilis mandoliin

(Ibanez).
FOTOD INTERNETIST

koosseisule. Rikkalikud traditsioonid on
Itaalias, mille itks peamisi kolalisi visiit-
kaarte ongi mandoliinide tremolo-$trihhi-
ga ming. Mandoliin on leidnud oma koha
jazzis (nditeks Jethro Burns voi Jamie
Masefieldi Jazz Mandolin Project) ning
pop- ja rockmuusikas (REMi “Losing my
Religion”, Led Zeppelini “The Battle of
Evermore” voi “Going to California’, loen-
damatud Jethro Tulli lood). Olulisel kohal
on mandoliin, ehk sealse nimega bando-
lim, Brasiilias (choro-muusika klassik
Jacob de Bandolim ja iiliinimlike véimete-
ga kaasaegne virtuoos Hamilton de Ho-
landa), radkimata iiri folgist ja bluegrass’ist
(selle stiili suurim legend Bill Monroe oli
iihtlasi iiks koigi aegade olulisemaid man-
doliini populariseerijaid).

Tanapdeval on igasugune informat-
sioon vaid paari hiirekliki kaugusel ja nii
soovitangi lopetuseks ise otsida, kuulata ja
nautida, kuivord imelisi helisid suudavad
sellest pisikesest pillist vélja meelitada selli-
sed virtuoosid nagu Chris Thile, Mike
Marshall, Hamilton de Holanda voi klassi-
kalised muusikud Avi Avital ja Eestiski tut-
tav Detlef Tewes. Mandoliiniookeani, kuhu
tundideks sukelduda, leiate aadressilt man-
dolincafe.com.

Napoli meistri Antonio Vinaccia




0>

L)

A\ LA
KITARRIFESTIVA

VILJHNDI

KITHRRIFESTIVHL
IA.-=<.09.€0I1<

Teisipdev 18.09.

19.00 / Viliandi Kultuurimaia / Viliandi Jazziklubi ja
Eesti Jazzliit esitlevad: Viliandi Guitar Trio (EST)
Martin Matt & Jam Gangsters (EST)

Kolmapaev 19.09.

20.00 / Viliandi Kultuurimaija /

Erko Niit & Ténu Tubli - Lédkakord (EST)
The Fusion Bag (SWE)

Neliapaev 20.09.

18.00 / Viliandi Muusikakooli Orkestrimaija

Opitubade Ulesastumised / Tudengiproiektid /
Festivali Kitarriorkester

20.00 / Viliandi Muusikakooli Orkestrimaija /GuitArte:
Teemu Viinikainen, Niklas Winter, Weekend Guitar Trio,
Ain Agan ja Oleg Pissarenko (EST-FIN)

Reede 21.09.
19.00 / Parimusmuusika Ait / Vaike saal / Teemu Viinikainen Trio (FIN)
20.30 / Parimusmuusika Ait / Suur saal /

Lupa Santiago & Villu Veski Quartet (BRA-EST-LAT)

00.00 / Viliandi Vana Veetorn / Oékontsert - Heiki Matlik (EST)

Laupaev 22.09.

13.00 - 21.00 / Parimusmuusika Ait / Kitarrimeistrite paev /
16.00 / Viliandi Nukuteater / Ain Varts - soolo (EST)
17.30 / Viliandi Jaani kirik / Rune Mandelid (NOR)
19.30 / Parimusmuusika Ait / Suur saal /

Weekend Guitar Trio & Draamateattri kitarristid
21.00 / Parimusmuusika Ait / Suur saal /

Lage Lund Trio (USA)

www.viliandiguitar.ee
Korraldajal on digus teha kavas muudatusi.

JUALH o

Lage Lund

- Lodkakord

Teemu
inikainen

A

Ain Varts

Festivali piletid:

PETELEV

Piletilevi mUUgikohtadest,
Statoilist ja internetist www.piletilevi.ee
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