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Ajakirja Muusika siigise alguse number vaatleb olemist ja
heliloojaks olemist mitmest eri kiiljest. Arvo Part on oma
peagi Eesti esiettekandele joudva teose “Aadama itk” saateks
oelnud, et riikidevaheline kommunikatsioon voib olla nii
poliitiline, majanduslik kui ka kultuuriline, kuid see on vaid
nahtav maailm ja muuga ei osatagi justkui enam tegelda.

“Aitaks kui oskaksime mdelda ja tunda, et - sinu laps on ka
minu laps. See tdhendab: sa oled minu vend vodi dde, aga siis
peaksime olema sugulased. Voib-olla olemegi, ainult et neid
juuri tuleb kaugelt otsida.”

Ajakirja avalooks on seekord helilooja Juri Reinvere ja Kabi
Laretei monoloogid/dialoogid kunstist, olemisest, otsingutest
ja valikutest. Kuni viimse hetkeni seatakse inimene valikute
ette. “Kas on inimesel valikut voi oleneb ta saatusest?” kiisib
Kabi Laretei. Ja kiisib veel, et kellel on olnud vabadust, toelist
vabadust. “Looval kunstnikul, kui ta valikud teeb. Kui ta
valikuid suudab teha.”
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Piihapaev, teel Helsingisse

Arkan telgis Liivi rannal Kuramaal - leian liivaharjalt hundi jiljed, ta
oli jilginud mu 0ist s6ogitegemist. Kell on viis. Maganud olen vihe:
enne hommikut iiletasid mere Saaremaa suunas kaks dgedat dikese-
rinnet. Lidnemeri on hall ja kohkleb: kas peale tungida voi mitte.
Panen pintsaku ja puhta sirgi selga, auto jidb Riia lennuviljale.
Hommikune lend Rooma. Lennukis ei saa und. Keskpdeval Colos-
seumi juures, siis Rooma-Milano ekspress. Ohtust séon koos Sciarrino
ja Christianiga Montepulcianos. Odsel raputan hotellitoas liiva teksas-
test viilja.

Olen Toskaanas neli pieva. Tagasiteel kiin Vatikanis, olen Peetruse
kirikus kell kaheksa hommikul - see on tiihi, turvamehed seisavad tege-
vusetult. Kirik korgub nagu ta on loodud, lopetatud, hiilgav, puutumata,
rikkumata. Koikide vormide perfektne téiuslikkus.

Votan auto Riiast ja soidan Helsingisse.

Lamasin Pdrnus oma voodil hingematvas kuumuses.

Sain korraga iihe lithikese, natuke segase telefonikone teatega, et Jiiri
on Rooma lennukis ja ei saa ise radkida. Kéne sisu oli, et Jiiri saabub
kell 22.30 Roomast Péarnusse ja siis minu hotellituppa. Roomast
Pérnusse? Minu hotellituppa? Ja mis lennuliin see Rooma-Parnu on?
Ja kui hilinemised tulevad? Ma ei saa ka tervet 66d oodata. Kui aga
keskusesse teataksin, et ei saa enam kedagi vastu votta, kuhu ta siis
00seks laheb? Linn on ju turiste téis.

Veetsin ohtu arusaamatuses. Just sel hetkel, kui otsustasin retsept-
sioonile teatada, et ldhen magama, koputas keegi mu uksele. Lével sei-
sis Jiiri koos mu 6e Maimuga, koige elegantsemas riietuses, justkui
oleksid nad moélemad ésja itheskoos Via del Corsol kdinud. Mu 6de oli
siiski tulnud vaid Neeme Jéarvi kontserdilt, aga enne Arenskit dra vsi-
nud, ja nad kaks olid hotelli vestibiiiilis kokku saanud. Jiiri oli Maimu
uksel lahkelt kdevangu votnud ja minu tuppa talutanud.

Niitid oli neid kaks. Jiiri n4gi hea vilja. Ta seisis piisti ja muudkui
jutustas Itaaliast. Peale kahtekiimmet minutit teatas ta, et peab niitid
autoga edasi Helsingisse soitma.

Maimu istus segaduses sohval, mina tugitoolis. Meie pead kaisid
ringi.

Esmaspdev, neli nidalat varem

Minu alaline paik Firenzes on joe teisel kaldal: Piazza di Santo Spirito
- siin on vihe turiste, ja need kes on, on rohutatult mitte-turistlikud:
keskealised Louna-Inglise prouad, kes dsja lahutatud, ja Toskaanas
maja ostnud. Nemad s66vad siin tavaliselt [6unat iihes viljaku resto-
ranis.

Moédunud korral, siigisel, olin siin teises hotellis, toas pika roduga,
mis rippus otse viljakul olevate inimeste peade kohal. Mul oli tookord
kaasas soliidne plaadikogu, kuid kuulasin viljaku katkematut linti. Aina
muutuy, kordagi peatumata. Noored 60sel, ridmas hddlega ja varjama-
tu vaimustusega laulmas, vanad hommikul, tervisearuannetega, restora-
nid 6htul, turg hommikul, Santo Spirito kiriku kellad, tomatid, hobused,
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riided ja espressobaarid. Lakkamatu, jireleandmatu, elamine: nagu
meri.

Kaks maja edasi kirjutas Dostojevski oma “Idioodi”.

Mina ei suuda siin niha midagi muud kui Itaaliat, aga kui lu-
geda “Idiooti”, on selge, et Dostojevski kondis nagu vaim méoda
Firenzet ja ndgi igas vastutulijas ja méodujas Rogozinit ja Moskinit.

Kui oled pdrit viikerahva hulgast, muudab see sind koigele vas-
tuvétlikuks ja sul ei ole voimalust kasutada oma juuri ja kodumaad
sellise koikepurustava ainuolemisega nagu suurrahvaste kunstnikud.

Mina olen alati muutuv, alati uut enda sisse imev. Igal pool olen
ma see, milleks see maa mind muudab. Kuni l6puks on minu sisse
kogunenud palju virve ja ma tunnen, et olen kogemustest iilekiillas-
tatud. Aga iga kord, kui ma métlen oma pdritolu peale, tdidab see
mind joovastusega.

Ma kasvasin Mustamdel, tipselt samas keskkonnas nagu enamik
Eestimaa poisse. Kui ma niitid kohtan oma kunagisi méingukaaslasi,
on mul raske neid dra tunda.

Kui Jiriga esimest korda kokku saime, oli mul katusekorter
Stockholmis. Seal ei ndinud inimesi akendest, ainult kuud 66sel
ja paikest paeval. Mu stuudio asus sama maja keldrikorrusel.

Juri oli kahekiimne iihe aastane. Jiiri ootas mind vélistrepi ees
nagu olime kokku leppinud, tal oli seljas duffel-coat, ja siis suudles
ta mu katt. Ta oli elanud paar viimast aastat Poolas.

Taevast ladistas 16rtsi.

Kitsas, kahe tiibklaveriga stuudios méngis ta mulle ette Eduard
Oja “Sugestioone”. Uks masendavam kui teine.

“Kas te midagi muud ka méngite, midagi elavamat?” Tahtsin
kuulda, kas tal ka tehikat on. Selle peale virutas ta ette ithe Chopini
ballaadi teise otsa, tdiesti perfektselt.

Reinvere interpretatsioonist oli kohe tunda, et tegemist on heli-
loojaga: heliloojad méngivad — nagu nad ka kirjutavad - terviku
enne peas valmis, mitte nagu instrumentalistid, kes asuvad detaile
looma alles siis, kui nad on juba mingima hakanud.

“Mis te minult ootate?” kiisisin.

Tema vastust ma ei maleta.

Teisipdev
Uffizi koridorid helendavad pdrastlounase pdikese kdes.

Ameeriklased vajuvad massiivina peale. Inglased kihvatavad
nende suunas nagu kassid ja kibekdhku tombuvad mélemad galerii
eri osadesse. Umberringi libi akende paistavad mdied, sinised. Mujal
kui Firenzes vaatad meistrite toid ja motled, et see ei saa ju niimoodi
olla - ja métled, et see poeetiline liialdamine teeb lihtsalt kadedaks,
too liiderlik ja iseenesestmoistetav julgus laamendada, virvidega sii-
damest kaasa minna, suhkrut peale kallata - ja veel nii, et I6pptule-
mus on iilikerge - ja siin Toskaanas nded: ei mingit liialdamist, pu-
has, kiilm, kalkuleeriv dokumentatsioon.

Iga ilusa motte taga on meisterlikkus, mitte ilus maote. Ilus mote
jédb juuretuks ja sellega saab igaiiks hakkama. Meisterlikkusega
saavad vaid moned hakkama. Meisterlikkust saab ainult 6ppida. Et
oppida, on vaja annet ja suhteliselt korrastatud elu.

Motete akuraatsus ja tipsus. Akuraatsus on koige ebaolulise vilja-
jétmine. Ara soni, dra soperda, dra vusserda igapdevaste vitetega.
Ole tapne, kuid karda liigset tiihjust. Vaid rikas materjal on huvi-
tav. Kasva. Raffael tegi elus tdispoorde, kuni joudis selleni, et virv
tema maalidel hakkas hingama. Artikulatsiooni perfektsioon, at-
mosfddri poliifoonia. Voi nagu Michelangelo ehitatud Medicite
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hauakabel San Lorenzos.

Esimest korda Michelangeloga kohtudes olin koos oma sobraga,
kes ndigi tohutut vaeva, et tema suurust mulle lahti seletada. Aastaid
hiljem sattusin Briigges iihte kirikusse, kus asub iiks vihestest
Michelangelo teostest viljaspool Itaaliat.

Kui ma ndgin seda Michelangelot, siis ma taipasin. Taipasin.
Koik need hollandlased oleksid pidanud koju minema ja oppima
hakkama.

Kui meid Helsingis Sibeliuse Akadeemias treeniti aastaid ikka ja
uuesti sama fuugat timber kirjutada lastes, siis alles pika aja jooksul,
end kogu aeg parandades, komistades, kukkudes ja taludes opetajate
jarelejitmatut noudlikkust, oppisin, et muusikaline materjal on nagu
vaha - selle muutused iimberkirjutamisel on imeviikesed, kuid téipse-
te, digete oskuste kdes hakkab see hingama - ja muutub millekski, mis
on palju suurem kui koikide tema oskuste seesmine summa.

Ehkki me Jiiriga esindasime muusikutee eri kiilgesid — tema loomist,
mina interpreteerimist, ja vaid kirjanduse pinnal saime sajaprotsen-
diliselt kokku - pidas Jiiri mind oma &petajaks ka muusikas.

Jurit iseloomustab tugev pohjalikkus. Seda nii oma t66s kui ka
t00s iseendaga. Jiiri oli huvitatud iseenda moistmisest halastama-
tuseni ning ma aitasin teda joudumdooda nii suurema aususe kui
ka lihtsuseni — nii iseenda kui ka oma kunstiga.

Jiri muusikast on aastatega kujunenud véga iseseisev. Raadio-
ooperi “Vastaskallas” kirjutamise ajal, millesse “Liivi itk” algselt
kuulus ja mis oli protsess, mis mulle isiklikult iilimalt pénev oli,
olin alati vapustatud sellest kirest, mis Jiirit valdas eri temaatikate
suhtes, mismoodi talle moodustusid teatud kiisimused siidameas-
jaks: muusikafilosoofilised aspektid, kadunud rahvad. Kirjutamine
oli rankraske, ja tol ajal oli ta tihti tupikus oma t66ga. “Sa pead na-
tuke ohjad lahti laskma!” soovitasin talle. “Muidu sa pingutad tle”

Kontekst mdcdrab sama palju kui essents voi meisterlikkus. Nii julm
kui see ka pole. Kunst, hoolimata ajatusest ja vabadusest, on rohuta-
tult soltuv oma ajast ja ruumist. Nii heas kui halvas - ja pigem heas
kui halvas.

Aga teisalt, nagu teine korrus Accademias, kuhu paigutati kunst,
mis nihutati vilja kirikutest, kui koik need meistriteosed kirikuid
liigselt tiitma hakkasid. Pérast vaatad seda ja métled, et milline



alandlikkus on primitiivne olla. Ja tema enigmaatilisus on vaid pet-
lik. See on nagu mis tahes asi, mis esialgu tundub haaramatu ja kee-
ruline. Pirast pikka perioodi, mille jooksul sa oled katsunud sellest
aru saada, sa l6puks tunnetad, et oled saabunud arusaamise lopp-
jaama - ja siis seal loppjaamas nded, et polnud iildse midagi, millest
eriti aru saada.

Kolmapaev

Kord Veneetsias vedelesin linnas nddala. Mul oli iiks toosessioon
foodimdngijaga, oli hilisnovember, terve linn oli tiihi ja pdike koos
uduga kuldas linna unendoliselt iile, nii et tundus, nagu oleks koli-
nud elama sellesse samasse unendosse. Ei ithtegi jaapanlast, ei min-
geid ameeriklasi. Markuse viljak oli inimtiihi. Tuvid istusid nordi-
nud nédgudega. Istusin veetaksosse, kuid olin alati ainuke reisija ja
paadimehed lasid mind paadininasse. Vesi auras, laisalt ja impres-
sionistlikult. Linn laius paremal ja vasakul - ja purjetasime moéda
seda kollast luuletust terveid pdevi edasi ja tagasi.

Lugesin tookord nimme uuesti libi nii Brodsky “Veepeegli” kui
ka Hemingway “Ule joe”. Ohtuti kuulasin Vivaldit ja Luigi Nonot,
kelle hiline looming on fantastiline. Giudeccal oli ka Nono festival.
Lopuks panin raamatud tiidinult korvale. Vivaldist oli tulnud tiihi
riidatdis sekventse ja Nono oli kaotanud keskjou. Selles linnas oli te-
mast tehtud kunstist tulnud kahvatu ja mittemidagititlev.

Sellel suvel Pdrnus, 88-aastasena, oleme Maimuga oma matustest
raakinud - me rddgime naerdes nendest siindmustest, mis enam
nii kaugel pole. Maimu {itles: “Miks sa ei palu Jiiril seda vaikset osa
oma Topeltkvartetist mingida, mis nii jumalik on?” - “Pean sellest
Juriga rdakima”

“Kas ma peale matusetellimuste siin midagi muud ka kuulen?”
kiisib Jiiri, kui me teda innustunult oma plaanidega tile kiilvame.

Mingisin seda tiikki ithel suvel Faro saarel, kus mul oli kasuta-
da iiks Ingmari majadest. Saarel oli festival ja ohtralt kiilalisi, nii
Ingmariga seoses kui ka muidu. Jutustasin publikule, et peaaegu
vastaskaldal, Saaremaal, viibib samal ajal Jiiri Reinvere ja kompo-
neerib. Minul oli Jiriga telefonis radkides kerge igatsus, kui ta ju-
tustas, kuidas seal 66bikud laulsid.

Uks &htu helistas ta mulle oma asupaika {imbritsevatest sireli-
poosastest ja laskis mul 1abi telefoni 66bikuid kuulata.

Elu ja elamine on suurem kui temast tehtud kunst - ja see on alati
nii. Viljak hingab 66 libi, elu niite libi katkumata. Hommikul s6i-
davad turukastid selle sisse ja kirikukell hakkab ldrmakalt kokku
korjama linna peale drakadunud hingi. Olen siin muu hulgas, et ko-
guda helimaterjali kirikutest - moodunud korral sain St Trinitds
korvalt ohtuteenistust jdlgides dkilise idee teoseks, idee, mis oli selge
ja tipsete piirjoontega ja terviklik nagu Ghirlandaio freskod.

Pean kasutama koiki oskusi, et kogudusele mikrofoniga piisavalt
ldhedale hiilida. Aparaat néeb vilja tipselt kui alkomeeter. Pole eriti
tark, see kdes, ringi litkuda ja loota, et kogudus ilusat hddlt teeb.
Peidan selle Steinway-kangaskoti vahele, kuid ikka tilbendavad min-
gid juhtmed vilja. Naised kéoritavad altari asemel minu poole ja la-
sevad hddletooni korgele iiles. Mehed keerlevad pahuralt iihe koha
peal, nagu kuked, kaitstes oma parve. Niimoodi ma ei saa siin min-
git lindistust kitte.

Jargmisel pdeval hiilin kirikusse veel turistide kellaajal. Peidan
mikrofoni ithe maali taha. Veidi vajab sittimist, muidu on juhtmed
Neitsi Maarja pea timber. Pean selleks péorama kirikut kiivalt valva-
va naisterahva tihelepanu hoopis mujale. Aga ma olen saanud

Firenzes hea treeningu, kuidas pddseda nende aardeid valvavate va-
nurite kiivusest mooda.

Pérast ronin iiles mdele. Kuumus vajub moéoda mdge alla, minu-
le vastu. Korval astub kolm soomlast, tihe nimi on Jyri. Kohklen ko-
gu aeg, kas sekkuda nende vestlusse. Hoolimata aastatest teises klii-
mas, jérgin sissejuurdunud instinkti: dra sekku kellegi olemisse, kes
pirit péhja poolt - dra paljasta neid, dra ndita, et neist ollakse aru
saadud, et neid ollakse néhtud.

Soomlased jutustavad omavahel vabameelselt, stidamlikult ja
rohkete slingisonadega, nii nagu soomlased teevad ainult oma pere-
konnaringis.

San Miniato al Monte kirikus laulavad mungad. Nii on see ol-
nud alati, kui ma siia olen sattunud. Seedrite kuum I6hn mooda ki-
riku laealust, nagu peen, hork maiustus, munkade timber on vihe-
sed turistid — koik oimetud mdkketousmisest - ja munkade laulmi-
sest on hdsti tunda, et nad on oma atraktiivsusest viga teadlikud.

Edev musitseerimine jétab kiilmaks. Lesin hoopis kiriku miiiiri
peal ja vaatan orus pdikese kies magavat linna. Kuulan, kuidas
soomlased ridgivad omavahel, see on ema koos oma kahe pojaga.
Teisele poole tuleb iiks vene paar koos oma lapsega, ja naine helistab
oma emale. Ema séimab teda telefonis, ja pdirast telefonikonet soi-
mab tema omakorda viikest last.

Pettus on kunsti iiks koige noudlikum oskus, ja koige vajalikum - nii
nagu helilooja peab oskama kahte: valitseda aega ja leiutada tehni-
ka, kuidas toota suurt hulka huvitavat muusikalist ainet liiga suurte
hingepiinadeta.

Piirideta ruum on kummaline: see voimaldab uute lahenduste
juurdetulekut, kuid samas ei vabasta vastutusest. Vastutus on just
see, mis eraldab vabaduse anarhiast, sealhulgas kunstilisest.

Ja saada néhtavaks on kéige suurem onn.

Kas on inimesel valikut vdi oleneb ta saatusest? Kahekiimne kahe
aastaselt nitas Jiri mulle oma Topeltkvartetti, olin selle iiks esi-
mestest kuulajatest. Mind hammastas, millise siidameverega see
noor inimene oli seda kirjutanud. Adusin tema hingelist varakiip-
sust ja moistsin ka, millised on selle ohud.

Meie pikad telefonikoned voi faksid koosnesid 16ppkokkuvottes
diskussioonidest vabaduse iile. Millisel moel oleme me erinevad. Ja
tunne, et me teineteisest dieti aru ei saanud. Ta ei uskunud, et ma

Ma olen alati muutuy, alati uut enda sisse imev. Igal pool olen ma see,
milleks see maa mind muudab.
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JURI REINVERE

CATHERIME JAaRVISE MILEN BLEBISE
L

THISRIAN PRIMIENES

Aja kadumispunkt

SYLVIA SYSTERMANS
muusikaajakirjanik Kélnis

uulsin Jiiri Reinvere Reekviemi esmakordselt Kolni
B Pfandhaus-kontserdisaalis floodimdngija Helen

Bledsoega. Sellist eri tahkude ja kolavirvide loputust
iihes teoses, ohu teisenemist miirahelidesse ja tema poeetilisse
teksti ning taas helidesse ei olnud ma kunagi varem kuulnud.
Sel kontserdil tekkis mul soov Reekviemi ja tema loojat lihe-
malt tundma oppida. Jargnevatel kuudel kiilastasin kahel korral
Berliini ja mitmetunnistes vestlustes heliloojaga avanes mulle te-
ma loomemaailm.

Lauljate héaaled panevad piano pianissimo’s ruumi kumise-
ma. Koigepealt kolab cis, Reekviemi algusnoot. Lisandub
kriipiv d, vaike sekund ning heliruum laieneb a-ni. Kehatud
gregoriaani koraali meenutavad helid lendlevad ruumis.
Sisisev s, porisev r avardub a-héaliku lahtisesse hingusse.
Miirisevad lainjad impulsid panevad helilaamad liikuma, an-
navad neile sisemise riitmi ja ldbivad héali kontsentriliste
ringidena. Madalasse kuminasse lisandub fl66di sosistlev,
habras helivork. Reekviemi esimene osa kannab nimetust
“Melancholy dancing”. Traditsioonilise liturgilise teksti
“Requiem aeternam dona eis, Domine” asemel loovad selles
Introituses haprad kolad ja 16putult varieeritud miirahelid
orgaaniliselt lahtirulluvaid sosinaid ja vibratsioone. Juba
oma varasemates teostes “Ecotone” (2007) ja “Frost at
Midnight” (2008) on mitmekiilgselt andekas Reinvere kirju-
tanud ise tekstid, originaalis inglise keeles. Nii ka Reek-
viemis. Reekviemi tekste ei laulda, vaid deklameeritakse.
Sonadel “At the point of no return..” kustutab ettelugeja
meeshailed ning jadb keerlema faktuuri kontrapunktilises
vorgus, flo6di viletooni, valjuse ja vaikuse, kéla ja miiraheli-
de piirimail. Flo6di eoolilised kolad, whistle tones ja multi-
foonia peegeldavad teksti eksistentsiaalseid meditatsioone
elust ja surmast. Uhelgi teisel pillil pole hingamine nii vahe-
tult heli tekitamise ja kujundamisega seotud kui fl66dil. Nii
stimboliseerib flo6t justkui hingamist ehk elu ennast: “living
is breathing”

Reekviem on loodud ebaharilikule koosseisule: soolofl66t,
lugeja ja neli episoodilist meeshalt. Nii muudab Reinvere
reekviemizanri ja lahendab seda intiimsele kammermuusika-
le. Koitvalt koob ta nappide vahenditega imekspandavalt tihe-
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moistan eestlasi, kes oma lapsepélve ajal okupatsiooni all elasid ja
mul oli tihti tunne, et ta katsus mu illusioone inimestest purustada.

Mis premissid olid tihel okupatsiooniinimesel, mis vajadused
konkureerida, imponeerida, oma enese omapdra eitada?

Aga kas meie, kes nii-6elda vabaduses elasime, saime areneda
nagu me ise oleks tahtnud ja vajanud?

Minul jai pégenemisega téhtis muusikadping puudu. Mind vi-
lismaalasena ei voetud vastu Rootsi Kuninglikku Akadeemiasse.
Otsisin eluaeg dpetajaid, kes oleks mulle andnud vastuseid sellele,
mida ma tundsin puuduvat.

Uks nendest oli itaallanna Marialuisa Moresco, kes elas Stutt-
gardis. Tema kohta iitles Ingmar Bergman, et Marialuisa tdhendas
tema filmidele rohkem kui keegi teine. Kammerlik filmivorm, pa-
rit Marialuisa rangest koolist, puhtuse taiuslikkus. Ja ta kirjutas ka
Marialuisast oma biograafias “Laterna Magica’, olgugi et pseudo-
nitimi all. Jari on Gelnud, et hoolimata sellest, et ta pole Maria-
luisat kunagi kohanud, on ta pidanud Marialuisat oma vaimseks
“vanaemaks’.

Marialuisa tees oli: lihtsus, ausus. Ei tohi katsuda midagi leiu-
tada. “See peab enese sees leiduma, koik muu on viline. Ja mitte
sligavalt aus”

Tundsin tihti Jirile vajadust 6elda sénu, mida 16pmatuseni
kuulsin Marialuisalt: “Lass das!”

Uks teine minu kuulsatest &petajatest, Edwin Fischer, kirjutas
foto peale, mille temalt sain: “In der Musik immer nobel bleiben.”

Ingmar otsis oma filmides ausust, autentsust. Mitte mingisu-
guseid vabandusi ei tohtinud enesele lubada. Mitte ilmaski ei toh-
tinud selle mottega to6tada, et mis arvavad teised su toost.

Ausus. Vabadus aus olla.

Juri Reinverel on suur rikkus ideedest, uutest vormidest, enne-
olematutest kombinatsioonidest.

Aga pérast minu taasviibimist oma kodumaal, saan paremini
aru, mida Jiiri mulle tol ajal telefonis tahtis selgeks teha: erinevuse
okupatsiooni ja mitteokupatsiooni vahel.

Aga kellel on olnud vabadust? Toelist vabadust?

Looval kunstnikul, kui ta valikud teeb.

Kui ta valikuid suudab teha.

Neljapaev

Renessanssi poleks olnud olemas raha ja kunsti liiduta. Liidus on va-
ja isiksusi: isiksusi raha valdkonnast, ja kunstivaldkonnast, kes oska-
vad moista liidu tidhendust.

Medicites, Cosimo Medicis nditeks iihinesid molemad. Tema voi-
maldas renessansi siinni, nii nagu Tretjakov siinnitas kogu vene impe-
riaalse kujutava kunsti. Cosimo Medicil oli oma ruum San Marco
Kloostris, kuhu ta oma stindivast pangaimpeeriumist aeg-ajalt tombus.

Eelarvamusetus ithendada siindivat maailma, mida kunst kuna-
gi ei voi tiksinda saavutada - nii hirmudratav kui see ka kunstnikele
ei tundu. Vastupidiselt, majandusel puudub igasugune tihendus,
kui seda kasutades ei suuda rajada midagi piisivat. Sel juhul on see
vaid paber.

Raha on vahend. Vahendit peab oskama kasutada, julgeda ka-
sutada éiges faasis elu. Kivi on vahend. Oli on vahend. Aeg on hind.

Aeg on helilooja kéige suurem miisteerium — ja ajal on nii palju il-
meid. On aeg, mis on argine ja meid igapdevaselt puutuy, homsed
arved ja kohtumiste kellaajad, - ja on aeg, mis on midagi, mis mdd-
rab meie tervet elu kusagil korgemal kui elu. On aeg, mis oma piira-
tuses teeb meid surelikeks, ja on aeg, mis on kusagil I6pmatu nagu



vabadus. On aeg, mis on viga meie, ja on aeg, mis on tdiesti meist
viljas. Ning helilooja - ja ka teatrireziséor — on vaid kaks ametit
maa peal, kes voivad aega valitseda. Kes teavad tdpselt, kuidas
poolest tunnist teha kaks minutit, ja kuidas paar minutit annab
vilja mdngida terveks igavikuks.

Ning vaid halb helilooja arvab, et seda saab teha aeglase tem-
poga.

Ja nii kummaline kui see pole, aeg p6ordub igavesti tagasi.

Reede

Aeg poordub igavesti tagasi: tdnavate pealetungiv nostalgia, nagu
iga maja ja hoone muutuks mingiks ilminguks iseendas. Hing ki-
vistub, materialiseerub, ja tinavad soovad hinge sisse oma salajasi
ringkdike. Mote ei suuda iihelegi hetkele jirele anda, ja kui ma 16-
puks Santa Maria Novella uksest sisse saan, voiksin hakata kisen-
dama. Sellele ei pocraks keegi muidugi mingit tihelepanu, seinad
on tummad ja ukse taga on kiillus. Motted - tiks virvikiht, iiks
vaevane millimeeter 6li ja maa segu, mis ise peaaegu elavaks on
muutunud.

Ma saan nii hdsti aru Michelangelost, kui ta oma marmorku-
judele lopuks hiiiidis: “Miks te ei réidgi minuga?”

Koik on justkui muutunud, ja igas suunas. Halvemad asjad
on muutunud infernaalseteks ja hea on muutunud tiivustavaks.
Vahetoonid on hivinud, jirele jddnud on ainult kontrastid, ja
koik selle vahel on tihtsusetu.

On vaja tark olla, miski ei ole nii oluline kui tarkus.

Elias Canetti, kelle emakeel oli ladiino, kes kirjutas oma teosed
saksa keeles ja kes elas Londonis, on delnud: “See, kes otsib tode
iseendast, kas tahes voi tahtmata, saab selleks, kes leiab koik
muu. Ta 6pib ndgema iseennast, kuid dkitselt, saab tilejadnugi
valgustatud, ja tikskéik kui rikas ta varem poleks olnud, on ta
l6pptulemusena veelgi rikkam?”

Ma ei tunne kedagi, kes nii kiireid ja spontaanseid otsuseid
teeb kui Juri. On see iiks eriline julgus tema iseloomus?

Aastaid oli minu jaoks méistatus, kuidas nii erinevaid Jirisid
sai olemas olla. Minu kodus Stockholmis oli ta peaaegu alati 16-
bus, kuniks me mélemad - parimal juhul - peaaegu porandal
kapuli naerma pidime. Muusikas oli aga alati hoopis iiks teine
toon, mida ta niisama lihtsalt vélja ei ndidanud. Samamoodi iiks
adretu julgus vaikust kirjutada - vaikust, mis tthendab teda
Sciarrinoga ja mis tema muusikas kunagi igavaks ei lahe.

Jiiri areng on tema koige imepérasem néhtus — see on pide-
valt uus isegi mulle, kes ma teda kiillalt lahedalt tunnen: kogu
aeg on kdimas tiks muutus, mille tulemusi on raske ette aimata.

Laupédev

Séidan libi kuumuse Pisasse, lennuk Berliini liheb hilja 6htul. Magan
natuke aega murul lennuvilja ees ja loen Dylan Thomast, mul on
moéned tunnid veel aega. Pirast keskood peaksin olema kodus.

Kui check-in on olnud lahti 10 minutit, liitiakse see kinni ja
teatatakse: lennuk Berliini ei lihe. Kogu fuajee on tdis mobiiltele-
fonide piiksumist, saksa tiidrukud hakkavad nutma.

Terminali ette ilmub eikusagilt buss ning kogu lennukitdis lii-
katakse sinna. Buss séidab nagu miistiline, haige loom moéda pi-
medat Toskaanat ja eksib lopuks dra. Pérast keskood visatakse
meid 70 km Firenzest, Luccas, iihe marmorit ja vett purskava ho-
telli ees maha.

dat, samas habrast ja labipaistvat kolakangast, ithendab tra-
ditsioonilisi muusikakujundusviise — poliifoonilisi struktuu-
re, modaalseid liine ja dodekafooniat; uurib uusi kélaregioo-
ne, kus on kokku p6imitud heli, sona ja miirahelid, ja vor-
mib koéik selle niitidisaegseks ithiskunstiteoseks. Paljudes
oma teostes kasutab Reinvere erinevate kolaomadustega
kindlaks maératud intervalliridu, mille konstellatsioonid
muudavad muusika meeleolu. Reekviemis kasutab ta eelkoi-
ge modaalseid heliridu kvartidest ja sekunditest. Otsusta-
vates poordepunktides kerkivad esile kvindid ja tertsid. Nii
algab tertsiga Credo-osa “Singing is loving” (“Laulmine on
armastamine”) ja teost l6petav “In Paradisum”

Juba teose esimeses osas “Melancholy Dancing” vaeb he-
lilooja moistuse, métlemise tdhendust. “Moistus, see motle-
vate rakkude kogum / oma koikide immateriaalsete omadus-
tega, / tantsib meeletult vastupdeva, oma ratsionaalsuses elab
chust, / hingab teemante, / héljub vabalt igavesse... / vara-
suvve.” Siis muutub tllatuslikult kola. Ses ainsas kohas, kus
ilmub sona “jumal’, paiskume brutaalselt tagasi iseendasse:
“keskoine jumalate enesetapp”. Meie jumal on meid maha
jatnud. See on erakordselt dramaatiline hetk. Aga: “Surm ega
elu pole iiksteisest suurem”. Sellega algab Reinvere Reekviemi
teine keskne teema: lohutus ja lootus. “Keegi ei lahku ajatus-
se enne oma surma / nii nagu minevik sureb alles viimase
elanuga / ja kui ainsaks tema matuseliseks on jérele jaanud
liiv’ Surm on elu méodapdasmatu podrdepunkt ja vabadus
peitub sellega leppimises. “Viimane teadlik mdistus, viimane
sekund oma olemasolu / vaade rodult” Fl66di sforzando kin-
nitab seda, kuuldav respiratsioon tundub olevat kui eluhin-
guse kustumine.

Reekviemi teine osa “The Drops of the Night” algab kii-
res tempos. Uks meeshil imiteerib metronoomi tiksumist,
kella, sidamel66ke, mis on kui aja kélaline vordpilt. Kiirelt
vahelduvad fl66di sosinad ja hingamised ning energiline
meeshadlte sumin. Need on pogusalt visandatud, poeetilisse
keelde valatud pildid ja seosed, mille abil Reinvere sonastab
l6ikava tapsusega elu ja surma eksistentsiaalseid kiisimusi.
“Kus sa oled? Homses? Eilses? Uksnes eilses? [---] Vaikivad
tunnid, surnud linn, ajaloo sandikopikas.” Kui traditsioonili-
selt on reekviem suunatud lahkunutele, siis Reinvere poor-
dub oma Reekviemiga elavate poole. Lugeja viib meid tagasi
argipdeva. “Hall hommik, hiljem hele péikesepaiste, laps on
kiilma saanud.” Vaba agoogikaga ja véga véljendusrikkalt
alustab floot teose kolmandat osa “The Opposite of
Thought”. Reinvere tegeleb siin vastandlike printsiipide, dih-
hotoomiate, dualismidega: elu ja surm, must ja valge, mois-
tus ja usk, aeg ja meenutus. “Valge ja must — taevas ja maa
seovad terviku. / Vaimse pigem kui fitiisilise, pigem igiliiku-
mise kui raidkuju, / ja ikka veel tundmatu. / Olgu surnutel
taevas rahu. / Olgu elavail elu ilma hirmuta surma ees”

Reinvere Reekviem on individuaalne otsing elu olemusli-
kest kiisimustest. Samal ajal on teosel 16iguti side ka tradit-
sioonilise reekviemivormiga. Nii vastab esimene osa “At the
point of no return” Introitusele, Lacrimosa peegeldub stsee-
nis “Grieving ... is the sea”. Reekviemis puudub Credo, kuid
selle osa vasteks voiks olla “Singing is loving” See on usutun-
nistus, milles jargnevad iiksteisele katkematu jadana pohjatu
lootus ja tdielik kahtlus: “Laulmine on armastamine, kindel
sihitunne. / Laulmine on armastamine, usk on hingamine ja
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nende kahe haled on elu. / Sonad on méistus, usk on ole-
mine. / Elu on armastamine, / surm on tthinemine. / Sa jatad
pirandiks oma elu :: / Ara kaota usku, sest siis on su tulevik
talumatu. Ara kaota lootust, sest siis on su tulevik véljakan-
natamatu.”

Reekviemi viimases osas “The Wakes in White” kerkib
taas esile printsiip “carpe diem”. Seda neljandat osa alustab
Reinvere Dies iraega, visiondirse keskaegse sekventsiga, mil-
le teine Vatikani konsiilium reekviemi kaanonist eemaldas.
Reinvere asetab oma Dies irae ebatraditsiooniliselt Reekvie-
mi 16ppu. “Mina olen / valge, holjuv laukaois. / Ma valgustan
koiki / 1dbini. / Mina olen algus ja 16pp, mina pole ettekuju-
tus..” Nende sonade tohutu jéud, mida lugeja esitab nagu li-
taaniat, vastandub flo6di napile perkussiivsele tiksumisele.
Sellel saatuslikul koputusel alustab lugeja hiimni “In paradi-
sum” lugemist. Jutustus on aga proosaline, paradiis on just
praegu, siinsamas. See on elu, unistus ja nahtamatu uni.
Inimesed istuvad pérastlounapaikeses eliiisiumi véljadel,
Champs-Elyséel, s66vad ja joovad, nagu poleks mingit mu-
ret. Reinvere néudeks on kurvastuse véitmine. “Ara seisa mi-
nevikus ja oota, hommikukaste on kiill lummav, kuid sur-
mav. Kurvastajaid veendakse reekviemi 16pul tungivalt:
“Ole olevikus ja vaata tagasi ainult siis, kui vajad kindlust
oma olemises.” Keskne sonum kolab: “See on aeg, mis lu-
nastab, see on ruum, mis madrab, usk aga hoiab tilal” Samal
ajal eitatakse seda motet teose 16pu poole: “Aeg ei aita kaasa,
vastupidi, aeg on sama habras kui inimene. Peagi oleme
unustatud ega meenu enam kellelegi” Meeshéiled kustuvad
ja f166di viimane klapil66k kulmineerub hetkeks cis-il lugeja
viimase sona kolades.

Reekviemi teksti tolge inglise keelest: Doris Kareva
Artikli tolge: Ta Remmel

FOTOD RE:PI:N MEDIA

8 muusika 8-9/2010

Personal teatab, et lennufirma maksab 60bimise ja so6gi nii
kaua, kui keegi soovib. Puhaku me rahus. Seejdrel selgub, et lennu-
firma telefoninumbrid, mis meile on antud, on valed ja me oleme
maailmast dra ligatud - nagu ilmuks hotelli teisest otsast veel iiks
mahajdetud lennukitdis rahvast, kellega me peame hakkama pime-
duse saladust lahti murdma.

On 66. Kuulujutud: esimene vabade kohtadega lennuk Berliini
liheb nidala pdrast, internet ei to6ta, lennufirma keeldub meiega
tegelemast. Kuulen poolakaid sumisemas, et nad on - laupdeva 06-
sel kell iiks — endale kusagilt siit auto ostnud. Sakslased, need, kel
vaja esmaspdeval t66l olla, planeerivad minna rongiga libi Inns-
brucki. Ameeriklased seisavad tardunult seina ddres.

Kell kolm drkan ja pean kirjutama hulga materjali oma liptopi
ideede folderisse.

Hommikul on nelikiimmend kraadi kuumust - oues mdrg, pimestav,
polemapanev. Internet ei toéta. Saan kuidagimoodi telefoni téole ja
korraldada pileti libi Firenze ja Stuttgardi. Mul on sinnani kaks
pdeva aega.

Umberringi on mied, linn asub veidi eemal. Mdgede sinine toon
on muutunud miirgiseks ja ligitombavaks. Mded on hakanud pea-
aegu liikuma, 66tsudes kergelt iiles ja alla.

Minu taga check-in sabas oodanud ameerika paar on maali-
kunstnik Domenico ja tema naine Betty. Domenico, kuuldes, et ma
olen helilooja, ridgib minuga vaimustunult koigest: kunstist, sek-
suaalelust, Firenze aaretest. Vahetame kogemusi - ja saladusi - kui-
das end smugeldada iihe voi teise fresko juurde. Meie seltsi liitub
austraalia tiidruk Liz. Nii Domenico kui ka Liz on korraldanud en-
dale uue lennu Milanost, samuti kahe pdeva pérast.

Kénnime Liziga linna. Linn on pélema siittimas, on jumalatee-
nistuste aeg. Puccini siinnimaja ees mdingib vintorel fragmente
“Turandotist”. Rddgin Lizile “Turandoti” l6pust, sellest, mis Berio
kirjutas, ja missugune tohutu kaunis apoteoos see argipdevale on.
Eikusagilt ilmuvad vilja Domenico ja Betty ning viivad meid kaasa
muuseumidesse. Liz jutustab Melbourne’i iilikoolist, Domenico ja
Betty Californiast. Ohtust sé6me koik koos, vahetades uue toidukdi-
gu jaoks valjakut. Péris 66ks on meist koigist tulnud viga vallatud,
ja naermisel ei tule loppu. Eriti naljakas on nende arust see, et minu
emakeelt ridgib veel vaid miljon muud inimest.

Tagasi hotellis selgub, et suurem osa inimesi on kuidagi pogene-
ma pddsenud. Aga kohtan hilja 66sel veel iihte saksa prouat, kes on
kogu aeg hotellist lahkumata iiksi koha peal istunud ja sinisilmselt
oodanud, et lennufirma talle helistaks.

Saan lopuks lugeda oma e-kirju. Vastan paarile, festivali kohta
Saaremaal, tavalised tooasjad. Meilide hulgas on kutse juuli lopuks
Montepulcianosse esiettekandele. Ma tulen siia siis kohe tagasi.
Vaatan kalendrit ja lasen neil broneerida lennu Rooma.

Vastan ka iilejidnud meilidele ja lihen magama.

Takso ootab mind kell 7.

JURI REINVERE

Tallinna Muusikakeskkool 1979-1990
Varssavi Chopini Akadeemia 1990-1992
Helsingi Ulikool 1992-1994

Helsingi Sibeliuse Akadeemia 1994-2004
Elab aastast 2005 Berliinis



NELE-EVA STEINFELD
pianist

ECHO Kilassik aasta dirigent on Paavo
Jarvi

Paavo Jarvi palvis tdnavu suvel maineka
muusikapreemia ECHO Klassik ning au-
hinna viljaandja Deutsche Phono-Akade-
mie tunnustas Jarvit kui aasta parimat di-
rigenti. Auhinna t6i Paavo Jarvile Beet-
hoveni loomingu salvestamine. Tegemist
oli plaadiga, kus Jarvi juhatusel kolavad
Bremeni Deutsche Kammerphilharmonie
orkestri esituses Beethoveni Teine ja
Kuues siimfoonia (Sony Classical).
Preemia antakse Paavo Jarvile iile 17. ok-
toobril Essenis, mil toimub galadhtu
“Echo der Stars”, mida vahendab telekanal
ZDE

ECHO Klassik on mainekas muusika-
auhind, mille on pélvinud labi aegade nii-
teks sellised muusikud nagu sir Simon
Rattle, Yehudi Menuhin, Anna Netrebko,
Elina Garanca, Montserrat Caballé, José
Carreras, Anne-Sophie Mutter ja muidugi
paljud teised. Ziiriisse kuuluvad Saksamaa
tuntud poliitikud, kultuuritegelased ja aja-
kirjanikud ning ZDFi muusikatoimetus.
ECHO Klassiku palvisid tanavu kokku 61
muusikut kahekiimne iihes kategoorias,
nominente oli 570 ning auhinna saamiseks
oli esitatud 248 CD-plaati 59-It plaadifir-
malt.

ECHO Klassiku aasta laulja tiitliga par-
jati tinavu sopran Joyce DiDonato (Virgin
Classics/EMI Music) ja tenor Jonas Kauf-
mann (Decca/Universal Music). Metso-
sopran Cecilia Bartoli sai auhinna aasta pa-
rima ooperiplaadi “Sacrificium” (Decca/
Universal) eest. Aasta parima instrumenta-
listi tiitli said ka pianist Lang Lang
(Deutsche Grammophon/Universal Music)
ja viiuldaja Tabea Zimmermann (Myrios
Classics). Parima solisti tiitli pélvis pianist
Murray Perahia Bachi partiitade salvesta-
mise eest (Sony Classical). Parima instru-
mentaalkontserdi salvestuse kategoorias
olid vbidukad pianist Christian Zacharias
(MDG), tsellist Gautier Capugon (Virgin
Classics/EMI Music), viiuldaja Janine
Jansen (Decca/Universal Music) ja pianist

- BAGATELLID * MAAILM

Jevgeni Kissin (EMI Classics). Tsehhi
Filharmooniaorkester palvis ECHO
Klassiku aasta parima salvestuse kategoo-
rias ning seda plaadiga, kus orkestrit juha-
tas meie seast sel suvel lahkunud maailma-
kuulus austraalia dirigent Charles Mac-
kerras.

Lahkus tunnustatud dirigent Charles
Mackerras (1925-2010)

14. juulil suri tunnustatud austraalia diri-
gent sir Charles Mackerras, kelle aktiivne
ja mitmekiilgne lavaelu kestis kuuskiim-
mend aastat, viies muusikut kontserdisaa-
lidesse tile maailma. Rahvusvahelist tihe-
lepanu dratas Mackerras eelkoige ooperi-
dirigendi ja tSehhi ooperimuusika (Leo§
Janacek) propageerijana. Tema lavapart-
nerite seas olid labi aegade sellised vilja-
paistvad ooperilauljad nagu Janet Baker,
Birgit Nilsson, Roberto Alagna, Renée
Fleming ja Bryn Terfel. Charles Mackerras
dirigeeris oma muusikuteel viga mitme-
suguseid orkestreid: aastatel 1966-1969
oli ta Hamburgi Riigiooperi peadirigent,
1970-1977 Sadler’s Wells Opera (hiljem
Inglismaa Rahvusooper) peadirigent,
1987-1992 Walesi Rahvusliku Ooperi
peadirigent, 1992-1995 Soti Kammer-
orkestri esimene kiilalisdirigent, 1998-
2001 New Yorgi St Luke’i orkestri muusi-
kaline juht, samuti Londoni Filharmoo-
niaorkestri ja TSehhi Filharmooniaorkestri

Sir Charles Mackerras.

esimene kiilalisdirigent.

Charles Mackerras siindis 17. novemb-
ril 1925. aastal New Yorgis Austraalia parit-
olu perekonnas. Pere kolis Sydney’sse ajal,
mil tulevane dirigent oli kaheaastane. 1947.
aastal siirdus Mackerras Prahasse, kus op-
pis dirigeerimist Vaclav Talichi ke all. Juba
sel ajal kujunes temas vilja armastus tSehhi
heliloojate loomingu ning isedranis Leos
Janaceki ooperiloomingu vastu. Samuti hu-
vitus Charles Mackerras varakult ajastu pil-
lidel musitseerimisest, ja seda juba enne
1960. aastaid, mil nimetatud suund maail-
mas laiemalt levima hakkas. Ajastutead-
likku esitusviisi viljelevatele muusikutele
avaldas suurt méju Mackerrase 1965. aastal
juhatatud Mozarti ooper “Figaro pulm’, hil-
jem etendusid tema dirigeerimisel veel
mitmed ooperid, mille puhul pani dirigent
rohku eelkoige ajastutruule ettekandele.

Mackerrase muusikatolgenduses oli
tahtis koht helikoe selgusel ja tapsusel.
Kriitikute s6nul oli tal erakordne vaist leida
suurepérane keelpillide balanss klassikalise
ja romantilise ajastu teostes, samuti tundis
ta hdsti barokiajastu ornamentikat ning tol-
gendas veenvalt ka koige kaasaegsemaid
partituure. Dirigendi enda sénul polnud
talle elus tahtsamat asja kui muusika ning
muusikuks soovis ta saada juba varases
lapsepdlves. Erinevalt paljudest dirigenti-
dest, kes juhatavad sageli teoseid peast, ka-
sutas Mackerras laval peaaegu alati parti-

|
|
|
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tuuri, vaatamata sellele, et oli méningaid
teoseid juhatanud juba sadu kordi. Ta poh-
jendas seda sellega, et sageli markas ta just
kontserdiolukorras partituuris midagi sel-
list, mida soovis laval otsemaid spontaan-
selt ellu viia.

Mackerrase repertuaar oli suur ja mit-
mekiilgne, tema peamisse huviorbiiti kuu-
lusid sellised heliloojad nagu Héndel,
Mozart, Beethoven, Schubert, Wagner,
Tsaikovski, Brahms, Verdi, Donizetti,
Mabhler, Elgar, Dvorak, Janacek, Delius ja
Britten. Ta salvestas peaaegu koikidele
kuulsamatele plaadifirmadele (EMI,
Decca, DG, Sony, Chandos, Virgin
Classics, Hyperion jpt) ning tema plaadid
pélvisid erinevaid preemiaid, nende seas
arvukalt muusikaajakirja Gramophone
auhindu.

Kristjan Jarvi s6lmis lepingu plaadifir-
maga Sony Classical

Kristjan Jarvi sdlmis plaadilepingu firma-
ga Sony Classical ning selle aasta sep-
tembris on oodata juba esimest koost66-
vilja, nimelt Arvo Péardi muusikast koos-
nevat heliplaati pealkirjaga “Cantique”
Plaadile on salvestatud Pardi Kolmas
simfoonia (1971, pithendatud Neeme
Jarvile), “Cantique des degrees” (1999/
2002) ning maailma esmasalvestus teo-
sest “Stabat Mater” (1985/2008) orkestri
ja koori versioonis. Heliplaadil esitab
teoseid Berliini Raadio Stimfoonia-
orkester ja RIAS kammerkoor. Kristjan
Jarvi armastab oma t66s kombineerida
traditsioonilist siimfoonilist repertuaari
uusimate tellimust6odega kaasaegsetelt
autoritelt. Jirvi on New Yorgis tegutseva
kollektiivi Absolute Ensemble ning Balti
Noorte Filharmoonia rajaja ja kunstiline
juht. Eelmise aastani tegutses Jarvi Viini
Tonkiinstler Orchestra muusikalise juhi-
na. Hiljuti salvestas ta Haydni Pariisi
stimfooniad ning aastal 2009 pélvis Krist-
jan Jarvi briti muusikaajakirja Gramop-
hone Editor’s Choice auhinna Leonard
Bernsteini teose “Mass” salvestuse eest
(Chandos Records).
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Kuninganna Elisabethi konkursi voitis
pianist Denis Kozhukhin

Vene pianist Denis Kozhukhin (1986) saa-
vutas voidu ithel maailma mainekamal
muusikute konkursil, milleks on rahvus-
vaheline kuninganna Elisabethi nimeline
konkurss Briisselis, mis sai alguse1937.
aastal. Konkursist vottis tinavu osa 63
muusikut 19 riigist.

Denis Kozhukhin on tidiendanud end
Madridis Dmitri Baskirovi ja Ralf Gothoni
kée all ning 6ppinud samuti Kirill
Gernsteini juures Stuttgardis. Noor pianist
pole tundmatu persoon ka rahvusvahelisel
areenil. Ta on esinenud nii Venemaal,
Saksamaal (Ruhri festivalil), Itaalias,
Prantsusmaal, Sveitsis (Verbier Festival) kui
Hispaanias. Samuti on Kozhukhin saavuta-
nud kolmanda preemia kérgetasemelisel ja
prestiizsel rahvusvahelisel pianistide kon-
kursil Leedsis (2006).

Suri pianist Yvonne Loriod (1924-2010)
17. mail suri 86 aasta vanu-
selt viljapaistev prantsuse
pianist Yvonne Loriod, heli-
looja Olivier Messiaeni abi-
kaasa. Elu viis véljapaistva
muusikute paari kokku ajal,
mil noor pianist Loriod 6p-
pis alles Pariisi konserva-
tooriumis. Loriod ja
Messiaen abiellusid 1961.
aastal, kaks aastat pérast
Messiaeni esimese abikaasa
Claire Delbos’ surma.
Yvonne Loriod’ pianism
oli meisterlik ja korgetase-
meline ning teda on peetud
ttheks parimaks Messiaeni
klaveriteoste interpreediks.
Ka helilooja ise oli oma abi-
kaasa muusikalisest andeku-
sest volutud, kirjutades te-
mast inspireerituna sellised "
tuntud klaveritsiiklid nagu
“Vingt Regards sur lenfant-
Jésus” ja “Catalogue
doiseaux”, samuti klaveri-
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partiid teostesse “Turangalila siimfoo-
nia’, “Oiseaux exotiques”, “Trois Petits
Liturgies de la Presence Divine” ja “Des
canyons aux étoiles”.

Yvonne Loriod’ repertuaar oli véga lai,
kuigi tema nime seostatakse eelkoige
Olivier Messiaeni loomingu interpreteeri-
misega. 1964. aastal salvestas ta nditeks
Mozarti klaverikontserdid Lamoureux’ or-
kestriga ning méngis Prantsusmaal esmaet-
tekandes Bartoki Teist klaverikontserti,
mille 6ppis dra iiksnes kaheksa paevaga.
Loriod piihendas palju aega oma kaasaeg-
sete heliloojate loomingu uurimisele. Tema
esituses kolasid esmaettekandes niiteks
Boulezi Teine klaverisonaat ja Jolivet’ so-
naat. Niitidisloomingu huvi 4ratas ta samu-
ti oma Opilaste seas Pariisi konservatooriu-
mis, kus ta Gpetas alates 1967. aastast.
Loriod’ valjapaistvamateks opilasteks on
Roger Muraro ja Pierre-Laurent Aimard,
kes molemad on esinenud ka Tallinnas fes-
tivalil "Klaver”
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Pianist Yvonne Loriod assisteeris abikaasat Olivier Messiaeni

ka helilooja iihes kires, linnuvaatlustes.
FOTOD INTERNETIST



IVO HEINLOO
jazzikriitik

Mary J. Blige kehastab Nina Simone’i
Lauljanna Mary J. Blige astub peaosalisena
iiles legendaarse jazzilaulja Nina Simone’i
elust pajavatas filmis. Tegemist on Blige’i
esimese suurema rolliga kinolinal. Film
keskendub peamiselt Simone’i suhetele
oma ménedzeri Clifton Hendersoniga.
Simone’i kirju karjaar algas 1960. aastatel.
Laulja kirjutas end ajalukku jazzballaadide
ja protestilaulude esitajana. Blige tuleb selle
aastanumbri sees valja ka oma seitsmenda
stuudioalbumiga “The Breakthrough’”.

Suri Hank Jones

16. mail suri New Yorgis tiheksakiimne
ithe aasta vanuselt jazzpianist Hank Jones.
Jones oli stindinud Vicksburgi linnas
Mississippi osariigis jazziajalukku ldinud
perekonnas — tema vennad olid trummar
Elvin ning trompetiméngija Thad Jones.
1943. aastal siirdus Hank Jones New
Yorki, etendades bebop’i hiilgeajal olulist
osa ning tehes koost66d muu hulgas Billy
Eckstine’i, Ella Fitzgeraldi ja Charlie
Parkeriga. Ajavahemikul 1977-1995 véitis
Jones viis Grammyt albumite “Bop Redux”
(1977), “I Remember You” (1980) ja “Steal
Away” (1995) eest. 1989. aastal anti talle
jazzimaailma hinnatuim autasu NEA Jazz
Masters Award. 2003. aastal tunnustas
ASCAP (American Society of Composers,
Authors and Publishers) Jonesi kui elavat
jazzilegendi. Jones on salvestanud tile
kuuekiimne albumi. Tema viimane CD
koost66s Charlie Hadeniga ilmub jargmisel
aastal postuumselt.

Dee Dee Bridgewater tdhistab juubelit
erilise albumiga

Juunis kuuekiimneseks saanud Dee Dee
Bridgewater andis hiljuti vilja Billie
Holidayle ptihendatud tribuutalbumi
“Eleonora Fagan (1915-1959): To Billie with
Love from Dee Dee”. Bridgewater on arran-
zeerinud kiimneid Holiday poolt tuntuks

lauldud lugusid ning kehastanud kaheksa-
kiimnendatel Holidayd lauljanna autobio-
graafia pohjal valminud teatritiikis. Albu-
mil 166vad kaasa pianist Edsel Gomez, bas-
sist Christian McBride bassil, trummar
Lewis Nash ning saksofonist James Carter.
Oma eelmise albumi “Red Earth” eest voi-
tis Bridgewater 2007. aastal Grammy.
Varem on Bridgewaterilt ilmunud
tribuutalbumid Ella Fitzgeraldile, Horace
Silverile ja Kurt Weillile.

Prince plaanib korraldada jazzifestivali
Prantsuse ajalehe Le Monde andmetel on

Prince - popi-
ikoonist festivali-

pealikuks.
FOTO INTERNETIST

USA megastaaril Prince’il plaan hakata
korraldama Nice’i jazzifestivali. Prince
teatas kandideerimisotsusest juuli 16pul
Prantsusmaal uue plaadi esitlustuuril esi-
nedes. Rahalistes raskustes, ent tulevikus
kiilastatavust vahemalt kaks korda suu-
rendada sooviv festival otsib uut mees-
konda, kes juhiks iiritust jargneval kolmel
aastal. Nicei festival, tiks prestiizsemaid
kogu Euroopas, toimub Vahemere ranni-
kul alates 1948. aastast.
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Profiilid - poolikud ja risti

Parast Piero Rattalino “Schumann. Robert & Clara”

(2002) lugemist

MAILIS POLD
vabakutseline

17. ja 18. sajandi Euroopa muusikaline pa-
le oli suuresti olnud itaallastest ooperitah-
tede, vabakutseliste diivade voi kastraat-
lauljate kujundada. Nad suundusid tihest
teatrist teise ning kehtestasid koikjal oma
tahet. Tihti said laulja kapriisid ning héile
eripara ainumadravaks, kuidas helilooja
pidi kirjutama voi kirjapandut muutma.
Piiramiidi tipus oli niisiis laulja, heliloojal
koigest hakkaja kammerteenri roll.
Tahtsuselt jargmised olid sellases {ihis-
konnas kiriku- ja 6ukonnakapellides ra-
kendust leidnud muusikud. Nad olid
kindlal palgal, ametit maha pannes ka
kindla pensioni peal. Neist omakorda ma-
dalamal seisid muusikud, keda varvati
mone projekti tarvis. Loppes projekt, 16p-
pes teenistus. Nii et selline vaga tdnapée-
vane muusik. Seejuures ei tdhendanud
projekt tiksnes koditavat suursiindmust,
millest imberkaudu hiljem pikalt pajatati,
vaid vois olla niiteks uue ilmakodaniku
ristimispidu, suvine pargikontsert, sere-
naadi laulmine mone rodu all voi sam-
maskdigu varjus. Lopuks tulid rindmoo-
sekandid, kes teenisid oma igapédevast lei-
ba kiilast kiilla ja linnast linna kaies, téites
mingis mottes ka hallidest aegadest saati
tegutsenud rapsoodi funktsioone - kiill
lihtlabastunud kujul, aga siiski. Ka neile
leiab tahtmise korral tdnapdeval ametiven-
na, tiksnes selle vahega, et niiiid polgavad
seda sorti tegelased jalavaeva ning piirdu-
vad kindla platsi voi tdinavanurgaga. 18.
sajandi edenedes toendas oma elujoudu
veel iiks selge profiiliga tiilip: eradpetaja.
Eradpetajana tegutsesid tiirikest aega
Mozart ja Beethoven. 19. sajandil kujunes
eradpetaja ametist draelamist voimaldav
elukutse, toonased virtuoosid-heliloojad ei
polanud seda dra. Loetelu puhul hakkab
silma, et muusik oli mitmekiilgne praktik.
Nii-6elda puhtakujuline helilooja, kes kes-
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kendub kuulatamisele ning kitkeb vilja-
kuulatu kirjapilti, on hilisem néhtus. Ja
enne, kui selline ithtaegu voimas ja
“ebapraktiline” figuur ithiskonnas kanda
kinnitas ja tunnustust leidis, pidi ihis-
kond ise muutuma.

Ajalugu pakub méistagi erandeid.
Vétame varasemast voi Gesualdo da
Venosa. Puhtakujuline looja, heliga ekspe-
rimenteerija. Kas dkki iiks suuremaid labi
aegade? Lisaks skandaalne persoon iga
ajastu malliga mootes. Aga Gesualdo ei pi-
danud elatist teenima, véitlema koha eest
péikese all. Selle eest olid hoolt kandnud ta
esivanemad. Vara, maavaldused, aadlitiitel
olid garantiiks ja kaitseks. Gesualdo vois
viskuda tépselt nii poorastesse seiklustesse,
nagu hormoonid ette kirjutasid, eksperi-
menteerida sinnamaani, kuhu vaim, ka
kunstlike stimulaatoritega piitsutatult, kan-
dus. Temast ei ole iildpildi mdistmisel min-
git abi.

18. sajandi 16pu- ja 19. sajandi algus-
kiimnendid kinkisid hulgaliselt imelapsi,
varakiipseid virtuoose-heliloojaid. Muist
meenutab tagasivaates tsirkuseartiste.
Oukonna ja kiriku kérval oli oma koha
leidnud salong. Kunstilistelt taotlustelt ja
eelistustelt selgelt eristuv figuur on ka sa-
longimuusik. Ja nendegi néol oli tegu prak-
tikute, ja veel millistega! Interpreet, kes pii-
hendab end teiste loomingule, on taas hili-
sem nihtus. Ja puhtakujulist heliloojat ei
leia samuti naljalt seni, kuni vilja ilmusid
Schumann ja Wagner. Mélemad érkasid
muusikale suhteliselt hilja, kumbki ei hiila-
nud tihelgi pillil. Ometi ei mahu Wagner
pelgalt helilooja miitsi alla pohjusel, et oli
tihtlasi vagev dirigent, erakordne mitte ai-
nult enda, vaid ka Beethoveni loomingut
juhatades. Voiks ju viita, et Schumann te-
gutses samuti dirigendina, leidis ses ametis
tunnustust... Aga vaid enda loomingut ju-

hatades. Ning Schumanni juhatatud orkest-
rid-koorid olid poolenisti harrastuskollek-
tiivid. Kui vdga Schumann ihaldaski
Gewandhaus-orkestri juhiks, Mendelssohni
mantlipérijat temast ei saanud. Elu viimane
periood Diisseldorfis 16ppes suisa labikuk-
kumisega. Tundub, et tasemel dirigendiks
pidas Schumanni vaid kaks inimest: tema
ise ja Clara. Kaasaegsete malestuste pohjal
olnud ta dirigendina saamatu suhtleja, teh-
nilist suutlikkust parssinud lithinagelikkus.
Schumann on ka klaverit dpetanud (1843-
44 Leipzigi konservatooriumis); ta olevat
eelistanud mittesekkumist, ei katkestanud
opilase méngu, reageeris vaikides, kom-
menteeris ligildhedaselt: seda lugu peaks
kuulama Clara esituses. Anekdoot?
Schumann ja klaver on iilevnukker tee-
ma. Motet saada pianistiks, hellitas
Schumann sestpeale, kui kuulis Karlsbadi
kuurordis Ignaz Moschelese méngu. Ta oli
siis itheksa-kiimneaastane poiss. 20-aasta-
seks saades 161 Schumannis vilja anarhist,
unistus tuli teoks teha, isa testamendi ja pe-
re tahte vastaselt otsustas ta endast kuue
aastaga koolitada pianisti, sellise, kes kan-
natab vordluse vilja kellega iganes (olgu
6eldud, et selliseks pianistiks kujunes
Clara). Moeldes toonaste virtuooside vara-
kiipsusele, jaab vaid imestada, et selline
utoopiline méte vois Schumannil tldse pa-
he tulla. Ja mis veel kummalisem —
Friedrich Wiecki néol leidis ta endale toe-
taja. Muidu nii kaalutlev ja riske valtiv ja
kahe jalaga maas Wieck arvas mingi aeg
toepoolest, et suudab Schumannist vormi-
da l4biloogivoimelise pianisti, ja isegi kaks
korda lithema ajaga kui noormees endami-
si julges unistada. Kas pole Friedrich Wieck
hoiatav néide sellest, kui rdngalt voib alt
minna isegi karastunuim pedagoog, kui tas
akki 166b pidurdamatult vélja edevus, soov
olla koikvoimas? Samas on Schumanni ja



19-aastane Clara Wieck.

Wiecki tollases ponnistuses ka tinasele
péevale omane kilplaslik joon. Vahelepéike
korras: dppimine kui selline on ilus seni,
kuni dppija reaalsustaju ei higustu; olen
viimasel ajal kokku puutunud 6ige mitme
tosise juhtumiga, kus litseumi haridusega
noor otsustab uitmétte ajel hoopis tsellis-
tiks, viiuldajaks, pianistiks hakata. Nullist
alates. Ma ei rddgi elutervest soovist 6ppida
pilliméngu, ja teha seda east olenemata,
vaid varjatud ihalusest pormustada teisi,
puitidest eitada loodusseadusi. Aga kas
Schumannil ildse oli virtuoosile vajalikke
eeldusi, nirvikava, kasvutingimusi? Akki
oli keskkond ebasoodne? Provintsilinn
Zwickau. Euroopa muusikute paremik sin-
na kuigi sageli ilmselt ei sattunud. Seega
voiks viita, et imbrus ei innustanud, ei
pakkunud piisavalt elamusi, polnud eesku-
jusid, keda jaljendada. Aga Chopin?
Milliseid elamusi pakkus tema kodukoht?
Mitte mingisuguseid, samas oli pisikese
Chopini enda méng elamus kaugelt tulnud
kuulsustele. Sama kehtib Clara puhul.
Moelgem vaid, millise tahelepanuga koht-
les teda Paganini, millist muljet avaldas ta
Goethele. Hiljem, kui Schumann elas
Leipzigis Friedrich Wiecki katuse ja kont-

Robert Schumann, geniaalne helilooja, kuid mitte geniaalne
pianist. Clara abikaasa.

rolli all, oli Schumannil voimalus kuulata
Clarat; 12-aastane tiidruk omandas kolme-
nelja pdevaga teoseid, mille kallal Robert
jdigi vaevlema. Pillimang eeldab hasarti esi-
tada pdev-péevalt viljakutse pillile endale,
panna pill oma tahtmise jérgi miangima.
Tundub, et Schumannil ei olnud klaveriga
suheldes sellist takistusi korvaldavat hasarti
ja nahaalsust isegi mitte lapsena.

Kui Schumanni muusikakriitiline tege-
vus omaette vakku jétta, oli ta siiki puhtalt
looja, tiitip, kellele ei olnud 19. sajandi al-
gupoole tthiskonna murduvate skeemide
keskel veel diget kohta. Murduvad olid
need skeemid seepirast, et valdavalt 6u-
konna-kiriku-salongiga piirdunud muusi-
kaelu korraldamisse hakkas iiha otsustava-
malt sekkuma suurkodanlus oma ettevot-
likkuse, assotsiatsiooniliste thenduste ning
ettevotlust suunava edu-kasumi pohimétte-
ga. Schumanni eluvéitlus 16ppes Endenichi
vaimuhaiglas. Seal lahutati ta ka klaverist...
et mojuvat halvasti... Patsiendi kdsutusse jéi
vaid pliiats-paber, to6vahendid, mille abil
ta ajakirja Neue Zeitschrift fiir Musik oma-
niku-toimetajana oli muusikute ringkonnas
endale hakatuseks nime teinud. Uute tuulte
ideoloogi ja maitsekujundajana juhindus

Schumann seisukohast, et kunstiteose (ja
selle ettekande) véartus ja edu on kaks ise-
asja, mis kitsukeses ajaperspektiivis sageli
teineteist vélistavad. Loomulikult ei ole
Schumanni arvustused isiklikest meeldu-
mustest paris vabad, temagi juhtus aegu-
matute véirtuste hulka piloteerima keskpa-
rast, aga selliseid stimpaatiapuhangust tin-
gitud mo6dapanekuid leiaks urgitsemise
korral iga arvustaja toodangust. Schumanni
fantaasiakiillane stiil eeldaks justkui tilivor-
rete tulva, tegelikult on autor kiiduga kitsi,
vaimustus kumab sageli miiiiti nihutatuna,
kujundiloori varjust.

Kaks ja pool aastat kestnud haiglape-
rioodil kiis Clara abikaasat vaatamas kaks
korda, esimesel korral jdi kohtumine ara,
teine kiilaskdik sai teoks moni pdev enne
Roberti surma. Clara elus on iildse hulk
arajaanud kiilastusi, paevikusse méarkimata
stindmusi. Ema Marianne Tromlitzi surma
kohta ei leidu Clara paevikus tihtki sisse-
kannet, samas kui papa Wiecki lahkumist
tahistab tinumeelne kiri. Liiga lihtne oleks
arvata, et kuna Clara lahutati varakult
emast, kuna ta kohtus emaga harva, siis jdi
emale voora roll... Voi lastest radkides: 1848
stindinud Ludwigit, kes peagu 30 aastat vii-
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bis Colditzi vaimuhaiglas, kiilastas Clara
kaks korda; Julie surmast 1872 Pariisis sai
Clara teada enne kontserdi algust, ta ei loo-
bunud kontserdist; 24-aastaselt kopsutuber-
kuloosi surnud Felixit aitas siit ilmast lah-
kuda 6de Marie, Claral oli kontsert, ja
kontsert toimus.

Schumanni té6tempo oli poorane. Ta ei
ekselnud variantide ja skitside vahel, aher-
ainet, millest teoseid vabastada, oli vihe.
Hulk klaverioopusi ja laule siindis improvi-
satsioonilise spontaansusega, kohe 16plikul
kujul. Mis on seda huvitavam, et Schumann
oli ju selline ehitusmeister, kes sageli konst-
rueeris vaid paari-kolmenoodilisest teema-
killust. Seesugune heloididest ehitamine ja
lakkamatu timbertahumine eeldaks nagu
aegluubis kulgemist, aga ei. Kehtinuks too-
na autoridigused, voinuks Schumann pere-
konnapeana lahedalt elada. Aga autoridigu-
si hakati juurutama sajandi teisel poolel.
Schumann ei suutnud omaaegsetest tava-
dest tile olla, ei leppinud sellega, et Clara
tihe turnee sissetulek {iletas tema aastatee-
nistuse kolm-neli korda.

Clara, kes abieluaastail pidi vditlema
oma harjutamisvoimaluste eest, elas ja
mangis 16puks iile mitu pianistide pélvkon-
da. Sigismund Thalberg, kes elu I6pufaasis
pithendus veini villimisele, varises manalas-
se 1871 Napoli ldhistel. Samal aastal ldks
loojale seltsiks noor Carl Tausig, uue polv-
konna geniaalne esindaja, kes oli votnud
repertuaari Brahmsi Variatsioonid Paganini
teemale, oopuse, mida Clara ei olnud s6an-
danud miéngida. 1886. aastal suri Liszt. Kas
oli ta Clarale olnud séber voi vaenlane?
Liszti surma kohta on Clara péevikus sisse-
kanne. Claral on kahju, et ta ei suuda Liszti
lahkumise iile kurvastada vastuoluliste tun-
neteta. Muidugi oli Liszt Clara meelest suur
virtuoos, ent ka ohtlik eeskuju noortele.
Adolph von Henselt, kes elu kolmel 16pu-
kiimnendil esines vaid kolm korda, lahkus
1889; 1894 viis endaga Anton Rubinsteini
ja Hans von Biilowi. Esimesega oli Clara
korduvalt kohtunud, eraviisiliselt suhelnud,
neljal kdel manginud. Clara viimane avalik
esinemine toimus 1891 Frankfurdis Maini
adres, ent klaver jii ta meeli hoivama elu 16-
puni. 1895. aasta oktoobris pajatab vana
daam (péevikulehekiilgedel) heliredelite
harjutamisest, soovist anda kirjalik kuju
oma preliitididele, mida ta enne helirede-
leid ikka méngib. Aga preliiiidide vormista-
mine osutub keerukaks, sest Clara muudab
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alati midagi hetkemeeleolu ajel.
Ta mangib ka kunagisi lemmik-
palu, Schuberti Eksprompti c-
moll op 90 nr 1, Glucki Gavotti
Brahmsi transkriptsioonis.
Oktoobris méngib ta viimast kor-
da Brahmsile. Pole teada, mida
unustamatu sobratar tookord
Brahmsile méngis, kiill aga on
teada, et toona olid nad jélle Teie
peal — nagu tutvumise algaegadel.
Sinatamise ja teietamisega kipub
nonde kahe puhul olema iildse
segasevoitu lugu. Clara ettepanek
sina peale iile minna olnud
Brahmsile kui 6nnetaeva avane-
mine, aga iihtlasi vdidetakse, et
tegelikult jadnud Brahms Clarat
konetades alati Teiele truuks.
Pogusalt peatub sellel ka
Rattalino, pajatades teemast ajas-
tu ja tavade foonil. Tollane iihis-
kond oli pigem Teie kui Sina s6-
ber. Ja seda mitte ainuiiksi kollee-
gide voi mottekaaslaste ringis.
Teie voi Sina ei pruukinud olla
suhete liheduse ja siigavuse néi-
tajaks. Rattalino vdidab, et Clara
Schumann ja Johannes Brahms
laksid Teielt siiski Sinale tile ning
jalle Teiele tagasi. Nad jdtsid en-
dast targu maha viga vahe materjali.
Muidugi, kujutlust juba kinni ei seo ja nen-
de kahe suhetest jaadakse ilmselt pilte maa-
limagi, aga eks see siinni maalija silma-
moddule ja varvimeelele vastavalt. Clara
lahkus 1896 ja puhkab Bonnis nagu
Robertki; muldasingitamisele eelnes leina-
talitus Frankfurdis. Brahmsi kohal ei olnud,
kas kiirustamisest voi hajameelsusest oli ta
istunud vastassuunda séitva rongi peale.
Taas tiks toend selle kohta, et puudumistel
voib olla igasuguseid pohjusi. 1896 16
Brahms 11 koraalipreliitidi orelile op 122.
Kirjas Heinrich von Herzogenbergile mai-
nib Brahms, et see oopus ei ole moeldud
avaldamiseks. Ja miks on neid 11, mitte aga
12 nagu seesuguste pargade puhul tavali-
selt? Sest Brahms kiill 16i kaheteistkiimnen-
da, aga ta ei kirjutanud seda iiles. Seda ei
pidanud keegi kuulma. Sellise vastuse fabu-
leerib kiisimusele Rattalino.

Rattalino arvab, et ajani, mil Clara ja
Brahmsi teed 16ikusid, oli Clara olnud pi-
devalt kellegi voolida, kontrollida, taiusta-
da. Brahms oli esimene, kes ei tiritanud

59-aastane Clara Schumann kunstnik Franz von Lenbachi

kujutuses.
FOTOD INTERNETIST

Clarat taiustada. Murumuna-east alates
Clara mitte ei kujunenud, vaid teda kujun-
dati. Polnuks Clara nii suureandeline, vor-
munuks tast ilmselt pelk Friedrich Wiecki
disainitud nukk. Clarake 6ppis klaverit ja
viiulit ja voorkeeli, laulis, siivenes muusika-
teooriasse, orkestratsiooni, improvisatsioo-
ni (Czerny traktaadi abil; keegi voiks jarele
proovida, kui tulemuslikuks osutub see té-
napdeval). Papa Wieck ldks oma disaineri-
t60s sedavord kaugele, et vottis pidada isegi
Clara mudilaspélve paeviku. Kui Clara sai
kaheksa tais, laks paevik ta enda valdusse,
kuid isa jatkas pistelist sekkumist ning jar-
jepidevat kontrolli. Ja vahetult parast abielu
s6lmimist kujunes pereelu kompassiks sa-
muti péevik. Roberti 6hutusel peeti seda
kahekesi: iiks nddal kirjutas {iks, teine na-
dal teine, aja jooksul venis niddalane ka-
dents kuu pikkuseks. Rattalino kiisib: kas
nood kaks siis tdepoolest ei saanud oma
probleeme suusdnal selgeks rdakida, mul-
jeid ja métteid ndost nakku vahetada, vilja
Gelda? Aga ju siis ei saanud. Sest suusonali-
ne viljendus ei olnud kummagi trump.
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“Aadama itk”

A

jouab

Istanbulist Eestisse

KRISTEL KOSSAR
ajakirjanik

Arvo Pirdi suurteos “Aadama itk

mille menukas maailmaesiettekanne
kultuuripealinnade Istanbul 2010 ja Tallinn
2011 koost60s sai teoks juunikuus Istan-
bulis. Arvo Pérdi autorikontserti vdisasid
sel puhul nii Tiirgi kui ka Eesti president,
ministritest ja kultuuriavalikkusest konele-
mata. Istanbuli 38. rahvusvahelisel muusi-
kafestivalil, mille raames kontsert aset lei-
dis, anti heliloojale tile ka festivali elut6o-
preemia.

“Aadama itku” Eesti esiettekanne toob
publiku ette Camerata Salzburgi ja Eric
Ericsoni kammerkoori Tonu Kaljuste juha-
tusel; Istanbulis Hagia Irene nimelises kirik-
kontserdisaalis peetud kontserdil esitas
Aadama osa Vox Clamantis, jutustav roll oli
Eesti Filharmoonia Kammerkooril. Esma-
kordselt tegid tol kontserdil Pardi muusika-
ga tutvust ka kohaliku Borusani orkestri
noored muusikud.

Helilooja Arvo Pirt sonas teose tutvus-
tuseks, et selle aluseks on véga ilus ja siigav
tekst, mis kirjutatud eelmise sajandi esime-
sel poolel, autoriks niitidseks pithaku seisus-
se tostetud Athose munk Siluan. “Ta kirju-
tas oma pika elu jooksul iiles métteid ja ela-
musi ning andis need hiljem oma opilasele,
Venemaalt parit noorele Athose mungale
Safronile. Viimane oli tuntud oma suurepa-
raste vaimuannete poolest. Nooruses eduka
kunstnikuna tegutsenud mehest sai hiljem
tunnustatud teoloog, kuni ta 161 koigele kée-
ga ning liks kloostrisse. Pitha Siluan mois-
tis, kellega tegemist, ja usaldas talle koik
oma kirjutised. Parast Siluani surma
1930ndate keskel hakkas Safroni pithaku
kohta raamatut kirjutama, see on tolgitud
mitmekiimnesse keelde. Raamatu esimene
pool koneleb Siluani elust, iildse ortodoksi
kiriku vaimust ja 6petusest, ning teine pool

S eptembris jouab Eesti kuulajate ette

Kontserdil andis Tiirgi president Abdullah Giil Arvo Pardile iile Istanbuli 38. rahvusvahelise
muusikafestivali elutoopreemia, kohal viibis ka Eesti president Toomas Hendrik llves.

sisaldab piiha Siluani kirjutisi. Need on na-
gu psalmid, korge poeesia,” koneles Arvo
Part. “Mina tunnen seda teksti juba palju
aastaid, kasutan selles teoses kiill vaid tiht
osa” Kuid mille iile Aadam kaebab? “Selle
iile, et ta on reetnud oma looja; ta on Looja
usalduse kaotanud. Ta tahtis saada jumalast
targemaks, polnud kuulekas - teda juhtis
uhkuse ja uudishimu vaim,” selgitas heliloo-
ja. “Sama haigus on meie sees, see hakkas
peale sealt, kui Kain tappis Abeli ja Aadam
iitles: minust pélvnevad inimesed, kes on
pidevalt iiksteisega vaenujalal ja hakkavad
tiksteist tapma”

Pardi suurteose maailmaesiettekanne

juuni algul langes poliitiliselt pinevasse aega.

Moni pdev varem milestasid tuhanded
tirklased Istanbulis Beyaziti mosee juures
hukkunud kaasmaalasi, kellele sai saatusli-

kuks viibimine Gaza sektorisse suundunud
abilaeval. Arvo Pardi sénul véib riikideva-
heline kommunikatsioon olla nii poliitiline,
majanduslik kui ka kultuuriline, kuid see on
vaid néhtav maailm ning muuga ei osatagi
helilooja hinnangul justkui tegelda. “Aitaks
see, kui oskaksime moelda ja tunda, et - si-
nu laps on ka minu laps. See tdhendab: sa
oled minu vend voi dde, aga siis peaksime
olema sugulased. Vodib-olla olemegi, ainult
et neid juuri tuleb kaugelt otsida. Kui me
selle tunnetuseni iikskord jouame, oleme
koik tiks, sest maailm on iiks organism. Kui
tiks inimene kannatab, kannatab terve maa-
ilm,” selgitas Part.

Kutsub jdrele m6tlema

“Aadam on meie koigi isa; mida kaugemalt
vaatame, seda selgemini nideme, kuidas ole-
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me koik iihes paadis. Seepérast valisin just
sellise teema, mis ehk ka aktuaalselt seos-
tub Istanbuliga, kus teos niitid ette kantud,”
radkis Arvo Part. “Maailmas on palju
maid, kéik nad on erinevad ning aja jook-
sul erisused aina teravnevad. Seepérast
tahtsingi leida punkti, kust koik halvaks
poordus,” selgitas Arvo Part teose ideed.
Maailmaesiettekannet kuulanud heliloo-
ja Helena Tulve hinnagul on “Aadama itku”
néol tegemist toelise meistriteosega.
“Viga muljetavaldav teos. Suurepirane
tekstivalik, tilimalt aktuaalne tdnases pae-
vas ja meie koéikelubavas ithiskonnas, kus
motoks on: ole nagu tahad ja luba endale,
mida hing iganes ihaldab, kutsub ta tiles ja-
rele motlema,” radkis ta. “Minu jaoks on sel
varske kola. Mind volub Arvo Pirdi loo-
mingus alati justkui nullist liikvele minek,
kus siiski on selgelt dratuntavad tema koge-
mused ja keel. Kuid “Aadama itkus” on
mingi erakordne siigavus ja tihedus. Selles
teoses peitub energeetilisus, mitmeplaanili-
sed litkumised, vdga huvitav riitmiline
plaan - kaanonisarnased litkumised, mis
tekitavad teistsuguseid harmoonilisi pin-
geid. Toeline meistriteos, mida kindlasti
mangitakse veel palju”
Maailmaesiettekandel Istanbulis viibis
ka plaadifirma ECM juht Manfred Eicher,
kelle aastakiimnetepikkusest koostdost
Arvo Pirdiga on siindinud mitmed tahele-
panuviirsed helikandjad. “See koost66 sai
1981. aastal alguse {isna tavatult. S6idul
Zirichist Stuttgarti juhtusin autoraadiost
kuulma viga huvitavat muusikat. Peatusin
kohe, et teose kuulamiseks paremat levi
saada. See oli midagi téiesti uut, justkui ju-
tustaks keegi mingit hoopis teistsugust,
miiiitilist lugu. Alles hiljem uurisin vélja, et
tegemist oli Arvo Pirdi teosega “Tabula ra-
sa’, mis veel Tallinnas lindistatud. Hiljem
kohtusime Arvo Pirdiga Viinis ning otsus-
tasime tema teoseid salvestama hakata”

Selge ja dratuntav helikeel

Eicheri s6nul on Pardi muusika péris
kindlasti ajas muutunud ja arenenud.
“Kindlasti on mérgatavad kerged muutu-
sed. Kuid Arvo Pardi tunnuseks on selge,
aratuntav helikeel, tiheaegselt komplitsee-
ritud ja lihtne. See on muusika, mis siin-
nib end leides ja pidevalt midagi uut lisa-
des. Minu jaoks on need inimhinge hinge-
tombed; tema kolaotsingud viivad sala-
dusteni, mida me elus ikka ja jélle leida
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soovime. Arvo Pirt on oma helikeelega
publiku kuulmisharjumust muutnud, mis-
tap tema tihtsus ja tdhendus, isedranis
nooremate kuulajate jaoks, on viga suur;,’
koneles plaadifirma juht.

Kustkohast plaadipoe riiulist voiksime
me aga Arvo Pérdi loomingu leida?
Manfred Eicheri sonul poleks 6ige Pérti
kuhugi liigitada. “Tema muusika on esi-
mestest taktidest dratuntav, sest selle kolali-
ne keel on tdiesti eriline. See on véga isikli-
kult tunnetatav muusika ning just see on
toeliselt suurele, inimesest konelevale kuns-
tile omane”

Mis kénetab plaadifirma juhti aga
“Aadama itku” puhul? Eicher ei arva, et
muusikat tuleks ilmtingimata teatava aja
voi poliitiliste ilmingutega siduda. “See
muusika on oma olemuselt, ka tekstidelt ja
keelelt, ajatu ning seega voib teost alati aja-
kohaseks pidada. Maletan, kuidas Madridi
terroririinnakule jargnenud traagiliste
sindmuste valguses arutleti, kas “Da pace-
mi” esiettekanne seal on ajakohane. Praegu
on see muutunud osaks terrorismiohvrite
iga-aastastest malestusiiritustest Hispaa-
nias. Arvo Pirdi muusika kaib alati ajaga
kaasas, ta tunnetab aega. Filosoofilises
mottes on ses muusikas peidus katarsis,
mind isiklikult puudutab see viga?”

Septembris r6dmustab ECM Eicheri
sonul muusikasopru uue plaadistusega —
helikandjale peaks joudma Arvo Pardi
Neljas stimfoonia, koos fragmentidega
“Kanon Pokajanenist”. “Neljanda stimfoo-
nia helikeel on viga selgelt inimese saatu-
sega seotud, kuid teos pole fokuseeritud ai-
nult Mihhail Hodorkovskile ja temaga seo-
tud poliitilistele siindmustele, vaid liigub
sellest korgemal. Ka “Aadama itku” aluseks
on véga olulised teksid, kuid Arvo Part
laiendab neid talle omasel moel nénda, et
stinnib uus harmooniline helikeel, milles
peidus uued riitmilised liikumised. Nien
siin jooni, mida Pardi muusikas varem pole
kohanud, kuid mis kindlasti publikut vai-
mustavad”

Paljud ECMi mirgi all ilmunud heli-
kandjad on valminud koost66s ka teiste
eesti muusikutega: Eesti Filharmoonia
Kammerkoori, Tallinna Kammerorkestri ja
dirigent Tonu Kaljustega. “Tonu Kaljuste
on suurepérane Arvo Pirdi loomingu esita-
ja. Ta moistab selle muusika tdhendust, val-
mistab seda hoolikalt ja suure armastusega
ette ning just seepérast 6nnestub tal alati ka

uusi kélamaastikke luua. Samuti tootavad

Arvo Pirdi muusikaga suurepdraselt kam-
merkoor ja kammerorkester ning see on
parim eeldus viljapaistva helikandja tege-
miseks,” koneles plaadifirma juht.
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“Aadama itku” maailmaesiettekanne Istanbulis Hagia Irene kirik-kontserdisaalis: Vox Clamantis, Eesti Filharmoonia Kammerkoor, Borusani

orkester Tonu Kaljuste juhatusel.
FOTOD MAHMUT CEYLAN SA TALLINN 2011 LOAL
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Kriitikute julge

jalgi ajades

jarelkasvu

2010. aasta noorte kriitikakonkursi iilevaade

GERHARD LOCK
muusikateadlane

uusikakriitika on valdkond, mis
vajab senisest palju rohkem ta-
helepanu, sest erinevalt popu-

laarsematest muusikazanritest on klassika-
line ja niitidismuusika ning nende kriitika
viimastel aastatel pdevakajalises tritkimee-
dias jadnud aina rohkem tagaplaanile.
Muusikakriitikat peaks avama laiemale lu-
gejaskonnale, kuid ometi ei tohiks muusi-
kakriitika piirduda muusikute tegevuse
reklaamimisega v6i muutuda muusika-
to0stuse majanduslikule edule suunatud
valdkonnaks, kus tegelikult raagitakse
vaid koigest muust, mitte aga muusikast
endast. Prestiizsusel, kdibetodedel ja ku-
jundatud imagotel baseeruv (muusika)
maailm, mis sageli on kujundatud just
meedia poolt, vajab soltumatuid, kriitilise
motlemise ja terava kdrvaga noori kirjuta-
jaid, kelle kriitika oleks aus ja argumen-
teeritud.

Muusika, mis kélab siin ja praegu ja
mis saadab tdnapédeval enamiku noorte iga-
péevast elu kaasaskantavate digitaalméngi-
jate vahendusel, on iiks sobivamaid lahte-
punkte arvustamiseks. Kuid see voib olla
ka midagi, mida noored alles avastavad
ning mille juurde tasuks neid juhatada, et
avardada nende maailmavaadet. Niitidis-
muusika on vaga lai moiste, mitte iiksnes
siin ja praegu siindiv kunst, ning ei piirdu
pelgalt akadeemilise niitidismuusika maa-
ratlusega, mis on praeguseks juba sajandi-
vanune. Niiidismuusika voib holmata koi-
ki stiile ja Zanreid alternatiivelektroonikast
dzissi ja erinevate folk-, rock-, pop- ja maa-
ilmamuusika suundadeni. Erilist tdhelepa-
nu aga tuleks podrata multimeediale, st in-
terdistsiplinaarsetele kunstidele, performan-
celitele ja erinevaid kunste stinteesivatele
stindmustele, mis iiletavad Zanrite piire, ha-
gustavad neid v6i loovad uusi Zanreid.
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Viimane iseenesest ei olegi nii rabavalt en-
nekuulmatu ja -nédgematu, sest ajalugu kor-
dub: viiskiimmend aastat tagasi toimusid
Po6hja-Ameerikas (sh John Cage ja New
Yorgi koolkond) ning sada aastat tagasi
Kesk-Euroopas (sh Arnold Schénberg) sar-
nased arengud. Erinevad on vaid meie
muutunud tehnilised vahendid ja teadlik-
kus minevikus toimunust.

Sel aastal leidis aset esimene konkurss
“Noorte kriitikute luubi all”, mille eesmark
oli viia noori ldhemale niiiidismuusikale ja
julgustada neid oma motteid kirjalikult
viljendama kas vormistuslike piiranguteta
blogi kategoorias voi rangemate kriteeriu-
midega poolprofessionaalsel tasandil.
Konkurss viidi labi kolme veebilehe, Eesti
Muusikaarvustaja http://muusikaarvusta-
ja.blogspot.com, “Jazzkaare” veebiajakirja
www.jazzkaar.ee ja Tallinna Keskraamatu-
kogu muusikaosakonna veebipdeviku
www.keskraamatukogu.ee/muusika/blog
koostd6s. Osa voistlustoid on samadel sai-
tidel juba ka avaldatud. Kokku loeti kon-
kursi reeglitele vastavaks 33 t66d 30 auto-
rilt, neist poolprofessionaalsele tasandile
kvalifitseerus 16 ja blogitasandile 17 kirju-
tist. Kriitikakonkursi molemale tasandile
laekunud t66dest enamik hélmas muusi-
kat, iiks kirjutis puudutas kujutavat kunsti
ja kaks kirjutist tantsu teemat.
Blogitasandi nooremas kategoorias tuli
ette, et ithe siindmuse kohta laekus mitu
arvustust, mistottu oli vdimalik vorrelda
erinevate autorite vaatenurki, hinnangulisi
ja kirjelduslikke erinevusi v6i kokkulange-
vusi. Enamik arvustajaid olid tahelepaneli-
kud kuulajad, kirjeldades nii publiku reakt-
siooni kui ka laval toimuvat sisulistest de-
tailidest tehnilisteni. Ponevamatest arvus-
tustest 6hkus meeleolukust ning avatud ja

ausat hinnangut, (mis enamasti jai aga
pohjendamata); monel juhul vois tiheldada
ka autori hoiakute muutumist kontserdikii-
lastuse tulemusena: skeptilisest eelarvamu-
sest sai hoopis meeldiv kogemus. Muu hul-
gas kritiseeriti kontserdipaiku ja enamasti
oldi julged kuulatut varem kogetuga vord-
lema. Siirus ja vahetu elamuse kirjeldus oli
noorema vanuserithma puhul aga mark
sellest, et noori tuleks kontsertidele viia ja
lasta neil kirjutada, mis neid paelus ja mis
pakkus neile avastusi. Ka blogitasandi va-
nemas rithmas oli huvitavaid ja eelkoige
fantaasiarikkaid tekste, mida autasustati
eri- ja ergutuspreemiatega.

Teisele, poolprofessionaalsele tasandile
laekunud tekstid keskendusid peamiselt
“Tazzkaare” kontsertidele. Vanemate kate-
gooria voitis andekas kirjutaja Hanna
Varkki, kes osales konkursil kahe tekstiga.
Peale esikolmiku auhindade jagati vilja ka
kaks eriauhinda: Katre Koidule “Jazzkaare”
raames tehtud intervjuu eest ning mitme-
kiilgsele Maivi Kérginenile kunsti- ja tant-
suteemaliste artiklite eest. Hoidmaks kvali-
teedi mo6dupuud korgel, otsustas Ziirii sel-
le tasandi nooremate kategoorias kaht esi-
mest kohta mitte vélja anda. Riina Roolaiu
kolmanda koha kérval tunnustati ainsana
tthest Kadrioru lossis toimunud n-6 aka-
deemilisest niiiidismuusikakontserdist jul-
gelt ja hésti vormistatult kirjutanud Partel
Toomperet.

Kuna tédnane meediamaastik on muu-
tumises, on ka muusikakriitika kolinud al-
ternatiivsetesse keskkondadesse internetis.
See on trend, millega tuleb kaasas kiia ka
traditsioonilisel meedial, ilma et nad kao-
taksid olulisi universaalseid pohimétteid,
nagu asjatundlikkus, eetika, soltumatus ja
korrektne keelekasutus. Ténapédeva niitidis-
muusika ja nitiidiskunstide kriitik peaks



olema mitmekiilgselt haritud, avatud, paind-
lik ja julge, ta peaks olema integreeritud
rahvuslikku ja véimalusel rahvusvahelisse
kunstiellu, et saavutada piisaval maaral as-
jatundlikkust, kuid séilitama ka oiglasteks
ja tasakaalustatud hinnanguteks vajaliku
distantsi. Kindlustamaks rikkaliku muusi-
ka- ja interdistsiplinaarsete kunstide kriiti-
ka jatkusuutlikkust ja ka sellega seotud
mitmekiilgse muusikaelu séilimist, tuleb
seda tosta fookusse alana, mis on tihtaegu
hingeldhedane nii professionaalidele kui ka
asjaarmastajatele, kellest igatihele on voi-
malik pakkuda sobivat avaldamiskeskkon-
da. Eelkoige aga vajavad professionaalsed
muusikaajakirjad ja veelgi enam péevale-
hed potentsiaalseid asjatundlikke, julgeid ja
avatud kirjutajaid, kellele see oleks voima-
lus arendada oma stiili ja ideid julgelt, enne
kui nad astuvad kiireloomulisele ning mit-
mesuguste piirangute ja (kirjutamata) reeg-
litega piiritletud professionaalsele areenile.
Just veebikeskkonnad pakuvad selliseks
arenguks parimaid véimalusi ning avatud
suunitlusega kriitikakursused ja -konkursid
voivad olla nénda monelegi talendile star-
diplatvormiks avastamaks endas seni varja-
tud kirjutamisannet. Tanavuse kriitika-
konkursi eestvotjail on kavas uus konkurss
korraldada juba jargmisel aastal.

Noorte muusikaalast kirjalikku valjen-
dusoskust arendavaid véistlusi on Eestis
toimunud ka varem, néiteks iile-eestilisel
muusikadpetuse olimpiaadil, muusikatea-
duse seltsi esseekonkurss, Rahvusooper
Estonia konkurss, noorte dzassikriitikute
ning eelmisel stigisel Tallinna Keskraamatu-
kogu muusikaosakonna veebipdeviku kon-
kurss. Muusikakriitika konkursid leiavad
loomulikult aset ka mujal maailmas, ni-
teks Londonis ajalehe The New Statesman
“Young Music Critic competition” koost66s
Kuningliku Muusikaakadeemiaga kevadel
2010, alates 2008. aastast The Guardiani
noorte kunstikriitikute konkurss voi Saksa-
maal alates 2006. aastast kultuuripdeviku
Leipzig-Almanach eestvedamisel toimuv
uritus (Friedrich Rochlitzi auhind harras-
tuskirjutajatele). “Noorte kriitikute luubi
all” eesmark on olla sama laiahaardeline,
kuid sooviks on eristuda interdistsiplinaar-
suse eelistamise poolest, voimaldades sa-
mal ajal noortel valida kirjutamisstiili kdige
vabamast blogi tasandist kuni poolprofes-
sionaalse, st professionaalsetele standardi-
tele vastava vormistuseni.

TULEMUSED

A-tasand (vanuses 15-18)
I koht Kristi-Maria Nurm
II koht Jaak Erisalu

III-V koht Grete Taro, Luise Leemet, Maria Eldermann
Ergutusauhind Grete Lajal, eriauhind Kaie Karolin, Marit Mihklepp, aukiri

Mari Hiiemae, Hendrik Ehte

A-tasandi kirjutised on avaldatud Tallinna Keskraamatukogu muusikaosakonna
veebipdevikus mérksona all LUUBI ALL: www.keskraamatukogu.ee/muusika/

blog/.

B-tasand (vanuses 19+)

I-IT koht Hanna Varkki

I1I koht Riina Roolaid
Eripreemia Katre Koit, Maivi Karginen

B-tasand (vanuses 15-18)
III koht Helis Oidekivi

Julge kriitiku eriauhind: Partel Toompere

Konkursi korraldajad: Gerhard Lock, Mari-Liis Rebane (Tallinna Ulikooli
Kunstide Instituudi muusika osakond, Eesti Muusikaarvustaja http://muusi-
kaarvustaja.blogspot.com), Marje Ingel (Tallinna Keskraamatukogu muusika-
osakonna veebipaevik www.keskraamatukogu.ee/muusika/blog), Madli-Liis
Parts (“Jazzkaare” veebiajakiri www.jazzkaar.ee).

Konkursi labiviimist toetas Tallinna Spordi- ja Noorsooamet. Ziiriis osalesid ka
Tiina Oun (Teater.Muusika.Kino), la Remmel (Muusika) ja Tiina Mattisen

(Sirp).

Eva Mitreikina
habras heliilm

HANNA VARKKI

asasel piihapdevadhtul taitus
T Kumu auditoorium Eva Mitrei-
kina habraste helidega.

Artisti ootav lava kaikus motteis veel
eelmise 6htu elamusest, kus poola pianist
Leszek MozdzZer Estonia klaverist imelisi
uusi tdmbreid vélja volus. Horedalt tdide-
tud saal ja ootuse raske vaikus tekitasid
koéhklusi, kas Kumu auditoorium on ikka
oige koht nii isikliku ja hapra muusika
jaoks. Kuid juba esimese looga hajusid
koik kahtlused. Saal oli kui loodud var-
junditerikka hale lahtilaotamiseks.
Moénes avatumas ja litkuvamas kontekstis
oleks palju kaduma ldinud. Puhast heli-

fooni varvis vaid konditsioneeri hallikas
kohin.

Mitreikina suutis selle algselt ebamu-
gavana méjunud vaikuse tiielikult enda
osaks teha. Kui esialgu tundus isegi plak-
sutamine kohatu, siis kontserdi edenedes
massis ta publiku hellalt, kuid kindlalt
oma helikookonisse. Tema laul kolas ra-
bavalt alasti ja ausalt. Et selline muusika
moju avaldaks, peab kuulaja ka enda sees
midagi avama. See ei pruugigi olla nii
iseenesestmdistetav. Tihti minnakse
kontserdile passiivses olekus, ainsaks oo-
tuseks saada piletiraha vadriliselt meelt
lahutada. Kuid siin toimuv seadis publiku
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AKTSENT

Konkursi “Noorte kriitikute luubi all” vanema vanusekategooria véitja Hanna Varkki.
FOTO LENA BARBARA LUHSE

ootamatult silmitsi iseendaga. Mitreikina
muusika haaras rnalt kdest nagu viike
laps, kes tahab sind viia vasttdrganud lumi-
kellukesi vaatama.

Murduv hdél ja udune intonatsioon
16id unistava ja intiimse meeleolu. Kui me
niiiid magama jddme, siis me teineteist unes
néeme. Meil pole kdsi ja meil pole tiibu.
Kuid me embame ja lendame.Unendolised
laulutekstidki olid h4alestatud lapsepolve-
sagedustele. Tema filmilik jutustus jooksis
vordselt sujuvalt eesti, vene ja inglise keeles
vaheldumisi. Hoolimata norgast venekeele-
moistmisest kolas mulle eriliselt vérvikiilla-
selt “Anastasia’. Kuid unendod ja muusika
ujuvadki paabeli segadusest muretult moé6-

20 muusika 8-9/2010

da, joudes oma eesmérgini tihti tahendusli-
kumalt kui loomulik keel.

Tema stiili ilmestasid kontrastid. Katke-
vad vaikuse varjundeid uurivad hetked va-
heldusid joulisemate vokaliiside ja haalit-
sustega, 10pus isegi labitungiva setu itkuga.
Viimane koélas kaugelt kurgusoppidest,
kuulaja leidis end tihtakki Louna-Eesti tah-
masest rehetoast. Sellele jargnes ainuke
dzassilik element kogu kavas, igihalja
“Summertime’i” télgendus. See iileminek
osutus véga sujuvaks. Silme ette jai endiselt
limbe suvine ohustik viljapoldude keskel,
kuid kitarrisaade lisas midagi kergelt kum-
mituslikku ja melanhoolset.

Kitarrilood jdid minimalistlikuks ja

unistavaks. Ootamatu helivalang tekkis siis,
kui Mitreikina kitarri korvale pani ning
klaveri taha istus. Minimalistliku helilooja
ja pianisti Lubomyr Melnyki opilasena t6i
ta kuuldavale vahelduva kiirusega voola-
vaid saateid. Kohati meenutasid need kii-
gud Philip Glassi “Koyaanisqatsit’, kus kii-
ruse kasvades tekib helide kollisioon ja dii-
naamika asendub staatiliselt vobiseva heli-
merega. Kuid Mitreikina saade on vabam ja
uurib pigem lainetuste mustreid. Kogu ka-
va arenes tasaselt omas riitmis, avades ja
avastades.

Mitreikina melanhoolne vaikus veenis
taielikult.
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Bendik
Hofsethi

“negatiivne

ulikool”

IVO HEINLOO
jazzikriitik

ui selle aasta 16pul 48-aastaseks
B saav norra saksofonist Bendik
Hofseth poleks mingil pohjusel pd-

rast 1992. aastat enam jazziga tegelnud,
oleks ta ikkagi ennast jazzi ajalukku kirju-
tanud. Aastaid kestnud mdingimine legen-
daarses fusion-bédndis Steps Ahead, kuhu
Hofseth kutsuti asendama Michael Breckerit
ennast, oli mehe karjddrile ideaalne stardi-
pakk. Jirgnesid arvukad sooloplaadid ning
koostoo selliste maailma tippudega nagu
John McLaughlin ja Django Bates ning mui-
dugi tugev positsioon norra rikkalikul jazzi-
maastikul. Hofseth on hea niide iileatlandi-
lisest koostoost, millest réidkimine on jazzis
jélle moodi ldinud. Ka Ameerika muusiku-
tele keskenduda tavatsevad jazzientsiiklo-
peediad on olnud ta vastu armulised.

Bendik Hofseth esineb 24. septembril
koos ameerika pdritolu norra kitarristi Jacob
Youngiga Viljandi kitarrifestivalil Pirimus-
muusika Aidas.

Millise pilguga vaatate tagasi oma Steps
Aheadi perioodile? Iimselt just selle an-
sambliga seostab laiem avalikkus teid
enim.

Mind kutsuti Steps Aheadi Mike Breckerit
asendama 1987. aastal. Oppisin tollal Oslos
muusikat ja polnud véljaspool Norrat veel
esinenud. Mike Mainieri tahtis bandi koos-
seisu vélja vahetada ja bandile tdiesti uue
hingamise anda. See oli mulle suurepérane
kogemus, millest oli viga palju 6ppida, ol-
gugi et vahel oli ka raske. Ma ei pidanud
end tollal saksofoniméngijaks ega moist-
nud, miks teised kippusid mind Breckeri

voi Garbarekiga vordlema.
Tegelikult tunnen alles niiiid,
et olen saanud muusikuks -
kui olen laval ja mangin, siis
hindan seda, kus ja kes ma
olen ning mida teen.

Tundub, et Steps Ahead on
sama tahtis osa fusion’i aja-
loost kui Weather Report
v6i Mahavishnu Orchestra.
Milliseid motteid sona fu-
sion teis tekitab?
Jah, ilmselt kujunes Steps
Ahead toepoolest tiheks jazzi
verstapostiks, mitu ansambli
albumit jadvad jazziajalukku
piisima. Aga ma ei usu, et
minul oleks selles eriti suur
osa olnud. Kaldun arvama, et Steps Aheadi
kuldaeg oli siis juba ldbi, kui mina nendega
ithinesin.

Fusion on tore moiste, mida saab igasu-
guse muusika kohta kasutada, ent peami-
selt on see sildina kleepunud sellise parast
kuuekiimnendaid tehtud muusika kiilge,
kus on margata rocki ning popi (miks mit-
te ka klassika voi maailmamuusika) esteeti-
ka kokkusobitamist jazziga. Kiisimusele
fusion’ist kui stiilist voiksid pigem vastata
ajakirjanikud voi teadlased.

Minu kui esitaja ja helilooja jaoks on
ikkagi koige tahtsam see, et muusikal oleks

otstarve, et muusika laheks kuulajale korda.

Peamine edu voti on “madala” ja “kérge”
kunsti kokkusulatamine. Uhelt poolt kéne-
keel ja teisalt toelise kunsti ajatus. Kui see
on fusion, siis palun véga.

Steps Aheadi looja Mike Mainieriga tee-
te koost6od ka oma iihes kdige uuemas
projektis.

Mike'iga olen eri projektides ménginud
koik vahepealsed aastad. Tollega, mida teie
motlete, nimeks “Northern Lights”, oleme
andnud mitmeid toredaid kontserte. Lindis-
tame stigisel uut albumit, mis peaks vilja
tulema talvel.

Teie plaadil “Metamorphoses” on lugu-
del antiikmiitoloogiale viitavad pealkir-
jad. Ka plaadi “Itaka” nimes on vastavad
allusioonid. Millest see tuleb?

Tegelikult votsin enne Steps Aheadiga liitu-
mist plaani tootada vilja iiksteist projekti,
mis keskenduvad kindlatele teemadele.

Need projektid olid minu jaoks n-6 nega-
tiivne tilikool. See tahendab, et ma pidin
koik unustama ja puhastama end koigest,
mida olin 6ppinud. Teekonna 16pus pidi
minust saama isikupérase keelega kiips
muusik. See vottis rohkem aega, kui arva-
sin - viimase projektiga l6petasin eelmisel
aastal ja tdnavu astun Oslos tiles juba “uue
inimesena”. Tean, et kolab ehk natuke nae-
ruvadrselt, ent sellest on olnud mulle isikli-
kult palju kasu. See selgitab ehk ka, miks
koik mu heliplaadid on stiililiselt adrmiselt
erinevad. Tegemist on tahtliku mitmekiilg-
susega, sel viisil palju finne ei kogu ja pole
ka loota suurt finantsedu, aga proovida ta-
sub. Mul on olnud igatahes véga lobus.

Miitoloogia on iiks teemadest, mille
iimber olen oma projekte ehitanud. Rén-
nak algab antiikajas ning jatkub ldbi Euroo-
pa ajaloo kuni tdnapdevani vilja. Aga see
on juba pikem jutt.

Eestis on vist nii, et kui tGtled “Norra ja
saksofon”, siis m6tled esmajarjekorras
Jan Garbareki peale. Eks ole Garbarek ka
teid mojutanud?

Ma kasvasin tiles muusika poolest rikkas
keskkonnas, kus olid kohalikud iidolid
ning tunti elavat huvi jazzi vastu. Oli ini-
mesi, kellelt 6ppida, ja kohti, kus méngida.
Uks kohalikest eeskujudest oli tdepoolest
Jan Garbarek, kes mojutas mind véga suu-
rel méiral. Ma arvan, et seda on mu mén-
gus siiani kuulda ja need, kes sarnast leia-
vad, ei eksi. Garbarek on olnud alati pigem
eemal seisev ja eraklik, kuidagi véljaspool
Norra peamisi jazzivorgustikke. Distants
teistega tekitas tema imber erilise aura
ning miiitilisuse, mis avaldas mulle nooru-
ses stigavat muljet. Ent teised muusikud
Garbareki polvkonnast olid mulle hiljem
marksa olulisemad: Jon Christensen, Arild
Andersen, Terje Rypdal jt. Olen nende koéi-
giga ka koos manginud. Esteetilises mottes
pean ma tdelisteks jazzipioneerideks Jon
Christenseni ja Keith Jarrettit.

Palun radkige pisut oma koostd6st
Jacob Youngiga, kellega astute iiles
Viljandi kitarrifestivalil.

Jacobiga sobrustan juba pikemat aega, meie
tutvus sai alguse sellest, et votsin ta oma
New Yorgi korterisse tiiiriliseks. Meil on
viga lihtne ja vahenoudlik muusikaline su-
he ning alati vaga l6bus koos méngida.
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The Wire Magazine
“Prima vistal”: helis ja sonas,

mitmekesi isepai

BERK VAHER
kirjanik

uba méned head aastad tunnen end

muusikast isegi monevorra rohkem

hoolivat kui kirjandusest, mis on mu

utsumus ja vist ikkagi maharaputamatu

elusaatus; kirjandus on olme, aga olmekir-
jandusega ei taju ma erilist kontakti. Muu-
sikas on kujutlusvéimet voi selle seemneid
sageli rohkem, riskimine zanripiiride ja
“tavakeele” tagusega nagu levinum - ja
nonda on ka muusikast kirjutamises tihti-
lugu rohkem poeesiat kui kirjanduses. Ent
koik see ei pane mind kirjandust hiilgama,
pigem kehutab just otsima varavaid, mis-
kaudu muusika ja sellest kirjutamise poee-
siat kirjandusse (tagasi) tuua.

Tartus toimuva rahvusvahelise kirjan-
dusfestivali “Prima vista” the peakorralda-
jana olen ikka téhtsaks pidanud, et pidu ei
piirduks pelga tavakohase tekstide etlemi-
sega, vaid leiaks ja looks kirjanduse kohtu-
mis- ja sulandumispunkte kunstiga, filmi-
ga, moistagi ka muusikaga - liiati kui festi-
val ju muusikalise moiste nimeks sai (risti-
emaks muide Laine Janes, kes festivali stin-
dides oli veel Tartu abilinnapea). Sestap
haarasin kohe voimalusest, mille pakkus
vilja Maria Juur (kes niiiid muusikuna
UNCANDY ja Maria Minerva nime all ju-
ba Briti ja Ameerika alternatiivskenes tun-
tust kogub, mullu sui oli aga Briti ajakirja
The Wire Magazine toimetuses praktikant)
- tuua moned ajakirja viljaandjad ja kaas-
autorid Eestisse esinema.

Kuigi Eesti poodidest-putkadest ajakir-
ja enam osta ei 6nnestu, on The Wire
Magazine'i nimi kéiksugu korvalise, kuid
poneva muusika austajaile kiillap endiselt
histi tuntud ning voiks olla lihedasem ka
teiste valdkondade viljelejatele. Kuukiri ka-
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David Toop, muusik ja muusikakriitik.
FOTO INTERNETIST

sitleb labi muusika ka muid kultuurinéhtu-
si, tuues kokku isikupérase stiiliga ja laial-
dase eruditsiooniga kirjutajaid, kes on ka
ise tegevad mitmes valdkonnas. (Viimatises
numbris on naiteks pikk lugu rahvusvaheli-
se koosseisuga performance’i-trupist Chicks
On Speed, kus osaleb ka eestlanna Kroot
Juurak.)

Vastupidiselt paljudele keskvoolu pop-
kultuuri késitlevatele ajakirjadele kuulub

The Wire téielikult ajakirja juhtidele endile
ning on internetiajastul ja masugi kiuste
oma lugejaskonda nii kodu- kui vélismaal
isegi avardanud. Ajakirja egiidi all on aval-
datud ka mitmeid kultuuriuurimuslikke
raamatuid. Nii on The Wire suureparane
naide sellest, kuidas siivitsiminev ning var-
jualadel seiklev kirjasona suudab end tina-
ses ithiskonnas kehtestada. Kirjandus-
festivali “Prima vista” tinavuse peateemaga



“Ellujdamise kunst” sobis see koik nagu va-
latud.

Koostoopakkumine véeti ajakirja toi-
metuses huviga vastu, toetust onnestus lei-
da nii Kultuurkapitalilt kui ka Briti N6u-
kogult - ning 6. mai hilisdhtuks joudiski
Tartusse ajakirja delegatsioon koosseisus
Tony Herrington (vastutav viljaandja), Lisa
Blanning (eriprojektide koordinaator ja
niitidisaegse tantsumuusika reporter) ning
teenekad kaasautorid David Toop ja
Kodwo Eshun. Eshuni ja ta elukaaslase
Anjalika Sagari rithmitus The Otolith
Group oli tdnavu iiks maineka kunstipree-
mia Turner Prize nominente. Ambient-
muusika veteran ja kirjanik David Toop oli
digupoolest juba varemgi Tartus esinenud,
sealsamas tilikooli raamatukogu saalis, kus
pidi toimuma “Prima vista” programm.
Kutsusin ta peaesinejaks 2006. aasta sep-
tembri hakul interdistsiplinaarsele festivali-
le “Eclectica” ja ta hiipnootiline plaadimik-
simisega lugemine léks tdissaalile. Toop on
aastaid olnud iiks mu lemmikkirjanikke,
eriti teostega “Ocean of Sound: Aether
Talk’, “Ambient Sound and Imaginary
Worlds” (1995) ja “Exotica: Fabricated
Soundscapes in a Real World” (1999).
Raske 6elda, kas ta impressionistlikul ja ku-
jundikiillasel, esseistikat, malestusi ja fikt-
siooni péimival proosal eesti keelde tolgi-
tuna palju lugejaid oleks — pigem saavad
huvilised ta teosed ka inglise keeles Kitte.
Samas, nagu vairttolgete puhul ikka, rikas-
taksid tolked siinset keele- ja vaimuruumi,
isegi kui jouaksid valitud lugejaskonnani.

Toopi on ka nimetatud ténapéeva koige
avarama maitsega muusikakriitikuks ning
Guy-Marc Hinant ja Dominique Lohlé on
temast kui plaadikogujast vaindanud dokfil-
mi “I Never Promised You a Rose Garden’,
mille linastus Eesti Rahva Muuseumi nai-
tustesaalis oligi “Prima vistal” ajakirja
programmi eeliirituseks. Hoiatasin oma
muusikakriitika-kursuse tudengeid ja
muudki publikumi ette, et visuaalset on fil-
mis 6ige vihe - Toop istub oma kodus tu-
gitoolis, touseb aeg-ajalt, et plaati vahetada,
ja kommenteerib méngitavaid helindeid,
mille ajaks ekraan minutiteks mustaks la-
heb. Helindid ise aga kompenseerivad kiil-
laga nahtavate markide ja efektide puudu-
mise — Toop ei ole ainult jahtinud kumma-
lisi heliplaate, vaid ka ise salvestanud heli-
sid, mis jadvad kaugele meie tavakogemus-
likust eluruumist. Filmis voib kuulda

Yanomami $amaanide rituaali ja Venezuela
vihmametsades vaevatud inimhingede hai-
lel kaeblevat potoo-lindu, korea budistlike
munkade palveid ning ka ldane muusika
varjualasid improvisatsioonist kohaliku
rockabilly'ni. Kartsin, et suurem osa publi-
kut “tiksub” ekstreemsete kogemuste peale
minema, aga tegelikult laksid vaid péris al-
guses moned vaatajad dra, teised pidasid
16puni vastu. Nalg teistsuguse heli jarele
voib olla suurem, kui me Dagodest ja
Gagadest kiillastatud eetrist jareldada
moistame...

Kui dokfilm pakkus helindeid “ilma
pildita’, siis The Wire’i 7. mai pohiprogram-
mi avas David Toop isiklikult hoopiski ko-
neldes aimatavatest helidest kujutavas
kunstis - lugedes katkendeid oma uusimast
raamatust “Sinister Resonance: the
Mediumship of the Listener”, mis kisitlebki
kuulajaid maalidel, heli kummituslikku,
isegi kohedust tekitavat loomust (kolme
aasta eest Vikerraadio “Kultuurikajale” in-
tervjuud andes andis Toop moista, et t66s
on John Bergeri tahtteose “Ways of Seeing”
eeskuju jargiv raamat tingpealkirjaga
“Ways of Listening”). Taas sai kinnitust, et
ponevaim kirjandus siinnib Zanrite ja
kunstide piiril, ptiiides valjendada valjen-
damatut, ndha nahtamatut ja kuulda kuul-
damatut.

Pohiprogrammi eel tuli nditamisele veel
tiks film - Dan Grahami “Rock My Reli-
gion’, mis kajastas miistikavotmes kaheksa-
kiimnendate alguse Ameerika uue laine
kultuuri ja millest pidi ettekande pidama
afrofuturismi visionair Kodwo (haaldub
“kodZ0”) Eshun; ent viimasel hetkel otsus-
tas Eshun ikkagi hoopis keskenduda
Drexciya-nimelisele salaparasele tehnoklas-
sikule, kelle nimi viitab veealusele rassile —
orjalaevadelt uputatud aafriklastele, kes oo-
keanisiigavustes ellu jdid ja oma utoopilise
kultuuri rajasid. Legend, millele kajab
kummastaval kombel vastu ja kaasa siinse
utopisti Nikolai Baturini romaan “Sénajalg
kivis” oma veealuse tsivilisatsiooniga.
Eshuni enda konemaneer oli pehmelt vet-
ruv ja lainetav — a cappella trip hop vaikse
lambi valgel pimedas saalis.

Ajakirja vastutav valjaandja Tony
Herrington esines moistuloolise multimee-
diumi-ettekandega “Coming Through
Slaughter: How We Can All Remain
Bloody and Unbowed”, mis jargis etteantud
teemat “Ellujddmise kunst” vahest koige ot-

sesemalt, ent ka koige ootamatumas vot-
mes. Ajakirja kui isepéiste autorite vorgus-
tiku ellujddmise metafooriks esitas ta kat-
kendi dokfilmist, milles kujutati detailselt
lihunike kogukonda Lagoses, Nigeerias,
nende t66votteid looma tapmisel, nende
elumotisklusi, kaasa méngimas jaapani
avangardisti Otomo Yoshihide helindid,
mille d6vastav klapp veiste agooniaga iilla-
tas kohati miksijat ennastki. Nii monegi
vaataja ehmatas ekraanil toimuv saalist dra,
teised taheldasid parast kujundi joulisust:
eks kriitikudki teeni elatist muusika siim-
boolse “veristamisega”

Esinemistejérgse vestlusringi juht Tonis
Kahu sai digupoolest esitada vaid paar kii-
simust - elavast publikuhuvist iillatunud
wire-lased olid jutusoonel. Ehk lausa oma-
jagu hooplemistujuski, ent tdepoolest, nagu
Kodwo Eshun mirkis: nende iile varem il-
kunud peavoolu viljaanded, nagu The
Face, Melody Maker ja mitmed teised, on
niitidseks lettidelt kadunud, The Wire oma
isepdisuses aga jatkab maitse ja visiooni
triumfina kesk tileiildist kommertsipohme-
lust. Erilaadsete, kohati ka omavahel kon-
flikti sattuvate kaasautoritega, riskantsete
teematdstatustega, uusi tilemaailmseid stiile
ja draspidiseid helikeeli otsides, leides, neis
pettudes ja siis millestki seni saastaks pee-
tust vaimustudes. Ning méondes, et leitud
helindite kohta kirjutatu v6ib kuuldust luua
maagilisema mulje, kui helind ise kanda
suudabki. Eks tunne end neis kogemustes
dra paljud avastamisaltid muusikasébrad,
kes iihtaegu pagevad oma kogemuste so-
nastamise eest ja on ometi ikkagi sonadesse
heidetud; ent vahestel on vohma sellest aja-
kirja teha.

Vahvaks postskriptumiks ettekannetele
kujunes Tony Herringtoni ja Lisa Blanningi
DJ-sett Tartu Kultuuritehases, mis veetis
viimaseid nddalaid Tartu vanas parmivab-
rikus, “ProtoEclectical” - “Eclectica’,
“Prima vista” ja “Kunstikuu” ithistiritusel.
Samal ajal metsik ja kdeparaste vahenditega
6dusaks kohaldatud keskkond haakus The
Wire’i hoiakuga ideaalselt ja rédmustas pal-
jusid. Tundub, et The Wire Magazine’i
programm kujuneski kirjandusfestivalide
nédala tiheks menukamaks siindmuseks,
meelitades ligi sellistki publikut, kes ehk
muidu kirjandusiiritustele ei satu — nii et
muusikast huvitavalt kirjutajate esinemised
“Prima vistal” tdotavad kujuneda heaks
traditsiooniks.
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Seda- ja teistpidi

Anu Kolari doktorivaitekirjast
“Cyrillus Kreek ja Eesti muusikaelu”

ENE PILLIROOG
muusikateadlane

kateadlane Anu Kolar Eesti Muusi-

ka- ja Teatriakadeemias professor
Urve Lippuse juhendamisel valminud
doktoriviitekirja “Cyrillus Kreek ja Eesti
muusikaelu”. Vditekiri hinnati viga heaks
ja on niitidseks tritkivéljaandena (AS Spin
Press) kittesaadav ka Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia sarjas “Viitekirjad” (5).

Raamat jaguneb sisulises mottes ka-

heks. Sissejuhatavas osas on pikemalt lahti
kirjutatud ja selgitatud konesoleva uurimu-
se meetodit, tutvustades seoseid, viiteid ja
hinnanguid ajalookirjutuse vormidest tina-
ses maailmapraktikas ning andes ka selgi-
tusi, miks on autor valinud just sellised 1dh-
tekohad voi vaatlusviisid, mida me uuri-
muse pdhiosas kohtame. Esile toodud
probleemistik on avar ja esitatud teemadest
voiks algatada koguni laiema arutelu.
Niiteks: missugune on biograafiakirjutus
tanapédeval meil ja maailmas? Kuidas kuju-
tatakse subjekti ja missugune on selle kuju-
tuse ideaal? Uks asi ongi teoreetiline lahte-
punkt, missugune peaks olema iiks dige ja
hea biograafia, paraku on vihemalt Eesti
oludes hoopis teine asi selle praktiliselt
teostatav pool. Ma muidugi ei tea, kui palju
on meil neid juba justkui iseenesest majan-
duslikult hasti kindlustatud muusikainime-
si, kes saaksid endale lubada iihe 6ige ja
hea muusikabiograafia kirjutamist, millele
kulub vahemasti aasta voi kaks, Anu Kélar
tegeles Kreegiga siivitsi seitse aastat! Aga
tavapraktika on meil olnud selline, et teo-

E ; elle aasta veebruaris kaitses muusi-
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reetiliselt voib biograafiakirjutaja saada
oma t606 tarbeks stipendiumina kasutada
umbes 10 000 krooni iihelt ja véga heal ju-
hul 15 000 krooni teiselt poolt. See kogu-
summa jaotatuna nditeks kahe aasta peale
tahendab kirjutajale — missugust eelarvet
kuus? Nii et, kas toesti niiiid veel keegi
imestab, miks ilmub meil vahe biograafiaid
ja kui neid ka ilmub, siis missugusel pohi-
mottel on need koostatud? Ainuke, mida
biograafia autorile on jitkunud tdie rauaga
jagada, on kriitika.

Uurimuse pohiosas jilgib autor Cyrillus
Kreegi elu teda tihedalt timbritsenud ini-
meste, olustiku ja aja kaudu. Olles end sel-
gesti méadratlenud heliloojana, oli tal palju
kohustusi muusikadpetaja, dirigendi, rah-
valaulude koguja ja Haapsalu kultuurielu
hoidjana ning, nagu selgub, oli ta d4rmi-
selt mitmekiilgsete huvidega ja 6pihimuli-
ne labi kogu elu. Ta oligi vdimas maa sool,
kelle timber elas ja tegutses rohkesti teisigi
paikkonna kultuuriloole vage andvaid ini-
mesi, sealhulgas ka asjaarmastajaid muu-
sikuid, kellega ette kantud vokaalsiimfoo-
nilisi suurvorme esitati tol ajal parimal
voimalikul moel. Anu Kélari uurimuse
tiks suuri véartusi on faktirikkus ja seegi,
et Cyrillus Kreegi isiksuse kaudu avaneb
laiem Eesti kultuuriolustik ja inimesed
selles. Kui Kreegist on erineva mahuga
brogiitiridena varem ilmunud kolm lithi-
biograafiat ja mitmeid muid kirjutisi, siis
alles paarkiimmend aastat tagasi paotus

Anu Kilar

Cyrillys Kreek

Ja Eesti Muusikaely

|
o

avalikkusele uks tema rikkalikku vaimuli-
ku muusika maailma (Mart Humal,
“Vaimulikest kaanonitest Cyrillus Kreegi
heliloomingus’, Teater.Muusika.Kino nr
11, 1989). Mart Humal on koguni éelnud,
et enamik Kreegi kooriloomingut on kir-
jutatud vaimulikele tekstidele, ilmalikud
moodustavad sellest vaid umbes kuus voi
seitse protsenti (lk 167). Vaimulikku muu-
sikat komponeeriski Kreek kogu elu, alus-
tades 1911. aastal segakoorile kirjutatud
lauluga “Oh Isa taevariigi sees” ja lopeta-
des 1955. aastal kaanoniga “Miks mu siida
ennast vaevab”. Anu Kolar viitab, et kaks
perioodi (1931-1937 ja 1949-1955) eris-
tusid isedranis siisteemse ja intensiivse pii-
hendumuse poolest vaimulikule muusika-
le. “1930. aastatel kirjutas helilooja nais-
hailtele 443 vaimulike rahvalaulude kol-
mehiilset to6tlust ning 1950. aastatel se-
gakoorile 500 kaanonit Punscheli koraali-
raamatu viiside ja 150 kaanonit rahvapa-
raste koraalivariantide pohjal” (Ik 167).
Kreegi loomingu viljapaistvaimaks ja eesti
muusika seisukohalt teed rajavaks teoseks
on Requiem, Anu Kélar toob teose kisi-
kirjade vordlusega vilja selle eesti ja ladi-
na keelega seonduva probleemistiku, mis
peaks huvitama nii esitajaid kui ka teisi
uurijaid. Kuigi ka Kreek oli teatud aastatel
sunnitud maksma l6ivu méne teose loo-
misega vastavalt ndukogude aja ettekirju-
tustele, siis ei lasknud ta ometi vilistel
joududel pohimotteliselt vddrata oma sise-
mist kutsumust ja veendumust.



Noorele lugejale on ehk silmi avav raa-
matu 5. peatitkk “Voimu diktaat heliloo-
ja, loomingu ja muusikaelu iile”. Kuid
vanemad oppejoud peavad siinjuures
tingimata noortele teadmiseks juurde li-
sama seda, et mitte koik ajaloos olnud
stindmused, titlemised ja faktid ei ole
talletunud koosolekuprotokollides ja
koéikvoimalikes arhiivides, mida uurijad
saavad veel aastaid hiljem alusmaterjali-
na kasutada. Kreegi pdlvkond puutus
1940-50. aastatel julma totalitaarse siis-
teemiga kokku omal kombel, kuid sur-
vestus eri tasanditel ei kadunud ka hili-
sematel aastakiimnetel. Ja siin on kind-
lasti paljudel inimestel oma isiklikke
malestusi. Nditeks pogus modulatsioon
aastasse 1976. Uks noor muusikateadla-
ne sai selle aasta siigisel kohustuse muu-
ta tthe muusikadppeasutuse programmi-
des tema poolt nditeks Glinkale (6) ja
Mozartile (16) mairatud tundide suhet
vastavaks Moskva programmidele (vas-
tupidiseks) ja alustada lastele muusika-
loo dpetamist boliinadest, mitte aga ees-
ti rahvamuusikast. Programmid jaid
stitidistataval tookord muutmata, sest ta
hakkas ootama oma ellu kedagi viga
kallist ja tema stindimise jérel leidis ta
mitmekiimneks aastaks erakordselt
suurt rodomu toonud uue t66. Niiiid on

tuuled p66rdunud, muidugi moéista ka
tollased inimesed.

Cyrillus Kreegi kui suure muusikamehe
jaljed meie heliloomingus on ajatud. Anu
Kolari uurimuses avaneb ta elu- ja loo-
met66 kronoloogiliselt, see on kirja pan-
dud ladusas keeles ja on kindlasti vajalik
teabematerjal muusikadpetajatele ja -6pi-
lastele, kuid ka laiemale kultuuritildsuse-
le. Selliseid pohjalikke uurimusi voiks ol-
la Eesti muusika ja muusikaelu kohta
palju rohkem, sest meie muusika on
kindlasti paljutahulisem, kui iildsusele
teada. Ei joua siinjuures kiillalt tinada ja
kiita Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
sarja “Viitekirjad” uurijaid ja ilmutajaid
ning ka sarja “Eesti muusikaloo toimeti-
sed” tegijaid!

ILMUNUD ON

Heliplaat Johann Sebastian Bach “Hastitempereeritud klaver” |
Vardo Rumessen (klaver)
Estonian Record Productions / Estonian Classics 2010

Plaadi esitlus toimub 7. septembril kell 15.00 Eesti
Rahvusringhidlingu fonoteegis (endine Valge saal)

VBRI

VARDO RUMESSEN
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Veere(b) varten vurinaga

Vastab tsellist Andreas Lend

ENE PILLIROOG
muusikateadlane

ndreas Lend kasvas suures muusi-
A kalembeses peres. Ta ema Maris

Lend on pianist, organist, flotist,
koorijuht, helilooja ja pedagoog. Isa, Tal-
linna Tehnikakorgkooli rektor, professor
Enno Lend (valiti 1999 aasta isaks) péris
muusikahuvi oma isalt, kes mdngis nooru-
ses viiulit ja laulis. Eriti agaralt tegelesid
koduse musitseerimisega Marise vanemad.
Pikki aastaid Tallinna Meremeeste Haigla
peaarsti asetditiana téotanud doktor Heljut
Kapral ppis nooruses konservatooriumis
flooti ja mdngis sojavieorkestris, kuni ta
1945. aastal Siberisse kiitiditati, Vaike
Kapralile andis Tartu Muusikakooli juures
laulmises eratunde Salme Kann. Sage kiila-
line oli Kapralite kodus helilooja Marje
Sink, kelle viljendusrikas laulmine ja kla-
verimdng innustas eelkdige lapsi, nii et
muusikaga tegelevad ka Marise ded. Tiina
Luhamets on Tartu Muusikakooli viiulipe-
dagoog ja Tartu Pauluse koguduse koori-
juht ning Siiri Rebane to6tab 1989. aastast
Kanadas pianisti, organisti ja koorijuhina.
Sellises helisevas ohkkonnas kasvasid muu-
sikasse koik Andrease ded ja vennad ning
kuigi praeguseks on igaiiks leidnud oma
igapdevatdo ja elutee, on kodune musitsee-
rimine see, mis endiselt kogu pere iithendab.

Andreas Lend (s. 1983) oppis aastatel

1990-2002 Tallinna Muusikakeskkoolis
Laine Leichteri, 2002-2005 Eesti Teatri- ja
Muusikaakadeemias Peeter Paemurru ja
2005-2006 Helsingi Sibeliuse Akadeemias
Hannu Kiiski klassis ning vottis eratunde
Tapiolas Heikki Pekkarineni juures. Praegu
tdiendab ta end Eesti Teatri- ja Muusika-
akadeemia magistrantuuris Peeter Pae-
murru juhendamisel. Andreas on osalenud
mitme maailma tipptSellisti meistrikursustel
ning joudnud laureaatide hulka August
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Dombrovska nimelisel konkursil Riias
(2002) ja tileriigilisel noorte viiuldajate ja
tSellistide konkursil Tallinnas (2005). Ta on
mdnginud peaaegu koikides Eesti stimfoo-
niaorkestrites ja kuulunud kammerorkestrite
koosseisu Soomes, Saksamaal ja Leedus.
2006. aastal mdngis ta Balti Noorte
Siimfooniaorkestris ja aastatel 2007-2008
valiti ta Euroopa Liidu Noorteorkestrisse
(peadirigent Viadimir Ashkenazy). 2004.
aastast mdngib ta tsellokvartetis C-JAM ja
2005. aastast keelpillikvartetis Prezioso,
2007. aastast kuulub ta ERSO koosseisu.

Kuidas muusikukarjaar algas?

Minu muusikukarjaar algas 1989. aastal
sisseastumiskatsetega Tallinna Muusika-
keskkooli. Olin viieaastane, laulsin “Veere,
virten, vurinaga’ ja sain eelklassi. Mu va-
nem 6de Maarian méngis siis juba klaverit
ja 6de Kristina viiulit. Valik tSello kasuks
oli iisna loogiline, sest klaver tundus liiga
keeruline ja viiul mu suurte “kdppade”
jaoks viike. Ema soovitas kiill praktilistel
pohjustel klaveriopinguid, sest tema arva-
tes oli tsellot raske tassida ja kui ma peak-
sin kunagi muusikuks saama ja lennukiga
reisima, on vaja osta kaks piletit. Pealegi
tuleb nii pillikeeli kui ka poognajéhve
suhteliselt tihti vahetada ja see kdik on
suurele perele kiillaltki kallis I6bu, sest
muusikat 6ppisid koik lapsed. Aga kuna
mina ikkagi oma soovist ei taganenud, it-
les ema: heakene kiill, kui Laine Leichter
sind oma tselloklassi votab, on sul vane-
mate poolt roheline tee. Nii see algas.

Laine Leichter on kahtlemata koolkon-
na looja, ta té6tab siiani ja palvis aastal
2009 Eesti Muusikandukogu aastapree-
mia. Millise pedagoogina on ta sulle

meelde jaanud?

Eelkoige tooksin valja tema energia, mis
on piiritu ning nakkav. Lisaks on marki-
misvéadrsed ta individuaalne ldhenemine
opilasele ning jarjepidevus. Lappasin hil-
juti oma esimest tSellopdevikut ja panin
tahele, kui palju on seal juttu ithtedest ja
samadest asjadest, sadu tSelloga kriipsuju-
kusid, kes imiteerivad 6iget tSellomangu,
kiimneid lehekiilgi poidla asendist jne.
Niitid méistan, miks iiks tSelloklassi seina-
kaunistusi oli papagoi - dpetaja pidi kogu
aeg samu lauseid kordama. Suur tihelepa-
nu langes pillimidngu asendile, klassi sten-
dil oli vdga kohane tsitaat: “If it looks
good and it feels good, it must sound
good!” Ja muidugi ta dpetamiskogemus.
Kui mul tekkis méte hakata tsellot 6ppi-
ma, oli Leichteril pedagoogistaazi juba pea
viiskiimmend aastat ning nihes ta opilas-
te, Eesti tSellovirtuooside edukust, on ta
pedagoogika end igati tdestanud. Ise on ta
oppinud Raimond Bédcke ja August
Karjuse juures, kes olid ju Eesti tsellokul-
tuuri raudvara. Leichteri tundi oli alati
hea minna, isegi siis, kui ei joudnud har-
jutada, sest liivakastis ldks rohkem aega.
Mbénikord harjutasime 6petajaga tunnis
koos, mis on tegelikult kasulik, sest nii te-
kib ettekujutus sellest, kuidas kodus efek-
tiivselt t66d teha. Sageli olime tunnis kor-
raga kolme-neljakesi ja mingisime korda-
mooda, kritiseerisime iiksteist ja méngisi-
me ansamblis. Kujutan ette, et sellises va-
nuses poistekampa polnud lihtne valitse-
da. Meenub seik, kui olime Louna-Eestis
kontserdireisil ja siis ta kiill pahandas, kui
poisid enne kontserti 6ues jadhokit mén-
gisid. Leichteri metoodika pohineb suu-
resti ka stabiilsusel. Meenuvad kolme- ku-
ni neljatunnised suvised t$ellotunnid, kus



lisaks pillimédngule kuulasime muusikat ja
vestlesime niisamagi, vahepeal pakkus ta
voileiba ja t66 jatkus. Pilliméng on selline
eriala — pigem siiski elustiil -, millega
peab aasta ringi tegelema. Kui paneksin
pilli suvekuudeks kappi, kuluks stigisel ik-
ka jupp aega, enne kui inimkorvale taluta-
vad helid pillist taas vilja tulevad.

Kas on ette tulnud olukordi, kus iga
jdrgmine 6petaja hakkab mingil kombel
{imber tegema eelmise Gpetaja t66d?
Milliseid kogemusi on selles osas sinul?
Muusikaakadeemias jatkusid 6pingud
professor Peeter Paemurru kie all suhteli-
selt sujuvalt — poogen ikka paremas ja pill
vasakus kdes. Esimene aasta laks mul po-
hiliselt korgkooli sisseelamiseks, sest vor-
reldes Muusikakeskkooliga oli vaihem
loenguid ja rohkem vaba aega, puudujaid
ei margitud, klaveriopetaja ei helistanud
koju. Koost66 Peeter Paemurruga arenes
tousvas joones ning hakkasin tiha enam
tema {itlusi moistma. Ma olen viheke tor-
ges natuur. Kui ma ikka ise milleski péris
veendunud ei ole, siis jddn oma toekspida-
mistele truuks, aga tema puhul siimpati-
seeris see, et ta oskas koike teoreetiliselt
pohjendada ja ka praktiliselt toestada.
Peeter Paemurru on 6ppinud nii Eesti pe-
dagoogide ke all kui ka Moskvas Sergei
Sirinski ja Valentin Feigeli juures, nii et ta
muusikaline ndgemus on mitmekiilgne ja
avar. Professor Hannu Kiiski, mu dppe-
joud Sibeliuse Akadeemias, 6ppis Erkki
Ilmari Rautio ja Arto Norase juures ning
tegutses aktiivselt ka interpreedina. Kuna
Erkki Ilmari Rautio oli omakorda 6ppi-
nud Soome tsellokooli rajaja Yrjo Selini
klassis, Roomas Enrico Mainardi ja Parii-
sis Pierre Fournier’ juures ning Arto
Noras nii Yrj6 Selini kui ka Pariisis Paul
Tortelier’ kae all, oli ka minul liabi Hannu
Kiiski suur au saada kaudselt osa Soome,
Itaalia ja Prantsuse tSellokoolist. Teataval
madral ei saanud aga Hannu Kiiski juures
oppides kunagi ta meele jdrele olla, sest
itkskoik kui palju teoseid ma erialatunniks
ka ette ei valmistanud, jattis ta alati justkui
rahulolematu mulje, et “kas rohkem ei ol-
nudki midagi?”. Ta vottis eesmérgiks mén-
gida minuga labi kéik David Popperi
etlitidid, paludes tuua tundi enamasti
kaks-kolm etiitidi. Tunnid olid teisipaeviti
ja neljapéeviti, molemal pédeval andis ta
jargmiseks korraks umbes vordses mahus

FOTO SADU-TRISTE JUURIKAS
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iillesandeid. Kohati tundus, et 66pdevad
jaavad liiga lithikeseks, aga tagantjdrele
moeldes oli ikka hea aeg kiill. Tapiolas
noéustas mind tehnilistes kiisimustes Heik-
ki Pekkarinen, olen tanulik temalegi.
Soomes on positiivne see, et tlidpilased
ei pea muretsema millegi muu kui &pingu-
te parast. Neil on riigi stipendium, mis ka-
tab peamised elamiskulud. Eestis on suur
osa tudengitest varem v6i hiljem sunnitud
opingutega paralleelselt tootama, sest mil-
lestki on ju vaja elada ka. See omakorda vi-
hendab &pingute kvaliteeti ja 16pptulemust.
Kui vorrelda Sibeliuse Akadeemia ja EMTA
tSellodpilaste arvu, siis néiteks aastatel
2005-2006 6ppis Soomes akadeemias um-
bes viiskiimmend ja Eestis viis tSellisti.
Seega on tSello Soomes justkui rahvuspill.

Kuidas mdjutab orkestrim3ng noort
muusikut, kas see “murrab” voi kasva-
tab solistlikkust?

Mul on au olnud méngida orkestris alates
viiendast klassist, kindlasti vajab iga muu-
sik oskust teistega koost66d teha. Perioo-
diti olen itheaegselt manginud koguni nel-
jas-viies ansamblis ja saanud seelébi tutta-
vaks laialdase klassikalise repertuaariga
duost oktetini. Orkestri- ja ansambliméng
aitab oppida partituuri, piltlikult Geldes,
korvade abil vertikaalselt tunnetama - ei
ole paris nii, et mangid siis, kui on tuju.
Otse vastupidi, tuleb osata leida tihine
arusaam. Arvan, et orkestriméng ei parsi
sooloméngu siis, kui teha pidevalt indivi-
duaalset t66d ning tegelda sooloreper-
tuaariga. TSellol on orkestris valdavalt saa-
tefunktsioon, kuid alati peab olema valmis
moneks soololoiguks. Pealegi on Eestis
peaaegu voimatu saada hakkama ainult
suure solistina.

TSellokvartett C-JAM, mis tegutseb
2004. aastast, pakub muusikat n-6 sei-
nast seina, klassikast rocki ja koguni
metal’ini. Kas see segab v6i innustab?
Kvarteti liilder on ERSO tsellorithma kont-
sertmeister Part Tarvas ning kvartetis
mangivad ERSO muusikud Levi-Danel
Migila, Margus Uus ja mina. Ma olen ar-
vamusel, et tdnapdeva interpreet peab ole-
ma avatud erinevatele Zanritele, ka ERSO
repertuaar varieerub ju niiteks Handelist
Helena Tulveni. C-JAM annab suurepéra-
se voimaluse mangida ka n-6 kergemat
muusikat meie endi seades (nt Valgre ja
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Gershwin, aga ka midagi Queeni, Status
Quo, Boney M-i repertuaarist). Méngime
muusikat, mis teeb t3ello atraktiivseks ka
inimestele, kes ei tea tSellost ja klassikali-
sest muusikast mitte midagi. Seega on
meie eesmérk populariseerida naturaal-
seid pille. Oleme loengkontsertidega kai-
nud paljudes koolides, lapsed kuulavad
suure huviga, sest kahetunnine siimfoo-
niakontsert on neile esimeseks kokkupuu-
teks klassikalise muusikaga liiga pikk ja
inforohke. Ténu tsellokvartetile olen saa-
nud lavakogemusi, mis on aidanud end
paremini realiseerida ka soolorepertuaari
esitades. Ja et me reisime palju, on ka po-
nevust palju. Miinuspoolele tuleb kanda
suurem keelte ja poognajohvide kulumine.

Millal sai alguse keelpillikvartett
Prezioso?

Me mingime koos 2005. aastast — Hanna-
Liis Nahkur (I viiul), Mari-Katrina Suss
(II viiul), Anne Ilves (vioola) ja mina. Me
koik oleme ERSO litkmed ja 6pime veel
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias, kvar-
teti juhendaja on Henry-David Varema.
Meie repertuaar on mitmekesine: klassi-
kaline ja kaasaegne kvartetimuusika, pop-
muusika to6tlused. Tuule saime tiibades-
se 2006. aastal, mil péalvisime EMTA klas-
sikakonkursil esimese auhinna. Suur au
oli esineda 2008. aasta suvel David
Oistrahhi festivalil koos pianist Antti
Siiralaga, stigisel joudsime aga konkurss-
festivali “Con brio” finaali, kus voitsime
Eesti Interpreetide Liidu preemia. 2009.
aastal saavutasime Rovaniemi rahvusvahe-
lisel keelpillikvartettide konkursil “Night
and Sun” neljanda koha. Aastateks 2009-
2010 anti meile International Holland
Music Sessions Summer Academy kursus-
te stipendium, mille raames oleme and-
nud ja anname kontserte Hollandi linna-
des. Uldse oleme saanud rohkesti esineda,
eriti tdnu Pille Lille Muusikute Toetus-
fondile, mis teeb &ra suure t66 leidmaks
esinemisvoimalusi nii noortele kui ka
kiipsetele meistritele. Oleme saanud end
kvartetimédngu alal tdiendada niiteks
Petersen Quarteti, Johannes Goritzki,
Lydia Mordkovitchi ja Toomas Vavilovi
meistrikursustel ning tegime kaasa Paavo
Jarvi meistriklassis.

Mida andis voimalus esitada Krzysztof
Penderecki Concerto grossot kolme-

le soolotsellole ja orkestrile 28. martsil
EMTA 90. aastapaeva pidulikul 16pp-
kontserdil Estonia kontserdisaalis?

See oli tiks voimsamaid kogemusi viimasel
ajal. Kui mulle pakuti véimalust seda
mangida, olin kergelt skeptiline, et mis
teos see kiill on, kus on kolm soolotsellot
ja orkester. Tormasin salvestust kuulama
ja pérast esimest osa veendusin, et see on
teos, mida tahan méngida. Arvan, et meil,
Henry-David Varemal, Indrek Leivategijal
ja mul, sujus koost66 uskumatult libedalt,
oli lausa selline tunne, et selle teose esma-
ettekandega Eestis voib kiill rahule jadda.
Minu jaoks kaotab niiidismuusika oma
vadrtuse, kui teose esitamisel ei ldhe vaja
pilliménguoskust, mida olen paarkiim-
mend aastat 6ppinud, ja kui ttheski loos
pole ainsatki normaalset nooti. Ma vdin
viie minutiga tikskoik kellele selgeks ope-
tada, kuidas poognat moéda pilli korpust
lohistada, roobi tagant ragistada voi niisa-
ma kuhugi pihta kopsida. Selline on minu
hinnang teatud osale nn niitidismuusikast,
mida meil ju kah moningatel paevadel
agaralt ette kantakse. Ka muusikalise mot-
te puhul oleks ju véga tore, kui seal mote
sees oleks. Penderecki muusika on kahtle-
matult igavikuline. Helilooja on ju ka ise
tunnistanud, et tal on tulnud 20. sajandi
“ismide” ragastikus iiksjagu oma stiili ot-
sida, sest ka kompositsioonikunst ei voi-
malda kompromisse, tulemus peab olema
ehe ja sonumiga. See kontsert oli

suur veel sellegi poolest, et Pendereckile
anti EMTA audoktori tiitel.

Mida tahaksid mangida t3ellomuusika
kullafondist?

Suur osa lemmikutest on vist juba mangi-
tud, aga lemmikutega on nii, et mone aja
moddudes on taas soov nendega kohtuda.
Naiteks Rahmaninovi sonaat oli mingil
hetkel minu jaoks tildse koige parem teos,
mis tSellole kirjutatud. Lahiajal tahan kind-
lasti kavva votta Beethoveni Neljanda so-
naadi, Prokofjevi Sinfonia concertante
(tehniliselt tiks hullemaid tselloteoseid) ja
Sostakovitsi Teise tsellokontserdi, aga kind-
lasti ka midagi lI6busamat, nditeks Friedrich
Gulda tsellokontserdi vdi Andrew Lloyd
Webberi “Variatsioonid”, mille ta kirjutas
1978. aastal oma tSellistist nooremale ven-
nale Julian Lloyd Webberile.
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Noppeid Tormise
pidunadalailt

LIISI LAANEMETS
muusikateadlane

dnavu téhistatakse Eesti muusika-
I elus mitme helilooja juubelit: Eino

Tamberg, Veljo Tormis, Arvo Part,
kui nimetada vaid ménda. Augustikuu
esimesel laupdeval piihitses oma 80. siin-
nipdeva Veljo Tormis. Nargen Festival
markis seda stindmust terve suve vilda-
nud Tormise pidunddalatega, mille prog-
rammi kuulus seitse kava. Kontsertide la-
biv mote oli ndidata Tormise muusika esi-
tamise hetkeseisu, nii traditsioonilist in-
terpretatsiooni kui ka alternatiivseid tol-
gendusvoimalusi. Pidunddalad algasid
Nargen Opera ja Von Krahli Teatri 2008.
aastal esietendunud tihislavastusega “Eesti
meeste laulud”, mida sel aastal esitati
Noblessneri valukojas. Tormise muusikale
sai pilku heita veel mitme nurga alt: ETV
tittarlastekoori litkumist ja laulu siduv ka-
va “Sampo tagumine”, Villu Veski ja Tiit
Kalluste jazzilikum tolgendus Tormisest,
Eesti Filharmoonia Kammerkoori teada-
tuntud “Tormise ring” ja Tallinna Kam-
merorkestri esituses kélanud Tormise
teoste “uus tulemine” keelpilliorkestri sea-
des. Pidunédalatele pani punkti “Eesti bal-
laadide” kontsertettekanne. Alljargnevalt
heidan tagasivaatava pilgu monele nime-
tatutest.

Kolmandal juulil toimus Naissaarel
Omari kiiiinis kontsert “Sampo tagumine”,
kus astusid tiles ET'V tiitarlastekoor ja diri-
gent Aarne Saluveer. Kiita tuleb kontserdi
esimese poole terviklikkust — koos liikumi-
sega esitati Tormise kooriteoseid attacca,
millega tekitati {iks orgaaniline tervik.
Kontserdi teine pool polnud nii ldbimoel-
dud, laulud vaheldusid dirigent Aarne
Saluveeri sonavottudega. Koor kasutas
praktiliselt kogu Omari kiiiini ruumi - la-
va, vahekdike publiku iimber ja rodu. Kuigi
alguses kartsin, et hoogsa litkumise tottu
voib koori kéla kannatada, siis seda ei juh— Veljo Tormis - meie juurte ilmsikstooja ja edasiarendaja.
tunud. Nii repertuaar kui ka sellele vastav FOTO PEETER LANGOVITS / SCANPIX
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Veljo Tormise 80. stinni-
paeva tahistati terve suve
valdanud Tormise pidu-
nadalatega.

litkumine olid vaga histi valitud - kéik tile-
minekud olid sujuvad ning tervikut toeta-
vad. Esitusele tuli Tormise teoste klassika,
nditeks “Sampo tagumine”, “Pérismaalase
lauluke’, “Etitiidid laadides”, “Kasikivi-
mang” tsiiklist “Kolm eesti méngulaulu”
ning “On hilissuvi” tsiiklist “Siigismaasti-
kud” Koige enam elevust tekitas aga teose
“Raua needmine” seade tiitarlastekoorile.
Tegu oli kindlasti virskendava elamusega,
mis tekitas kiill esimeste taktide ajal natuke
noutust. Tiitarlastekoori esituses mojus tut-
tav teos uudsena. Kui segakoori lai tessi-
tuur aitab juba iseenesest kaasa erinevate
liinide paremale valjatoomisele, siis tiitar-
lastekoori suhteliselt kitsa haileulatuse pu-
hul tuleb olulise esiletoomiseks rohkem
vaeva niha. Kui see teose alguses 6nnestus,
siis 16pupoole kippus vasimus koiki haali
natukene lijalt ihtlustama. Loikudes, kus
kolab mitu teksti samaaegselt, oli sonumist
raske aru saada ja erinevad hailerithmad
sulandusid tiheks helivooks. Tiitarlastekoori
versioonis tuleks moelda ka solistide pare-
male esiletoomisele. Vaatamata viikestele
kitsaskohtadele tillatas ET'V tiitarlastekoor
virske ja noorusliku ldhenemisega.

Juuli viimasel reedel toimus Tallinna
sadama turuhoones pidunidalate vahest
koige “tormislikum” kontsert, kus Eesti
Filharmoonia Kammerkoor esitas Tonu
Kaljuste taktikepi all kava “Tormise ring’,
mis kolas viimati 2007. aasta Eesti muusika
péevadel. Kontserdi muljet kujundasid pal-
juski interpreetidest s6ltumatud tegurid.
Akustiliselt ei 6igustanud endine C-termi-
nal end kontserdisaalina kuidagi. Kui eel-
misel aastal Nargen Festivali avastatud
Noblessneri valukoda osutus kontserdisaa-
lina akustika poolest dnnestunuks, siis
C-terminali hoones loodetavasti kontserte
enam ei korraldata. Eelkoige hiiris see, et
kui piano- ja mezzo-diinaamikas kolas koik
kenasti, siis forte 16i ruumi liiga tis ning
valjemini lauldud 16igud kippusid muutu-
ma miiraks. Samuti oli ventilatsioonisiis-
teemi miira héirivalt suur, vaikust selles
ruumis ei eksisteerinudki. Ent vaatamata
kehvale akustikale sai publikule osaks
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meeldejddav ohtu. Nagu kontserdi pealkirigi
titleb, lauldi ringis (solistid kiill ringi keskel
ndoga publiku poole). Esmalt tundus, et
kogu kava kavatsetakse siduda iithtseks ter-
vikuks, nii et publikule vahepeal sona ei
anta (aplausi néol), kuid parast kolmandat
lugu tuli ikkagi aplaus ning Tonu Kaljuste
vottis nii monegi teose eel voi jérel sona.
Uhelt poolt katkestas aplaus kava terviklik-
kuse, teiselt poolt andis aga voimaluse so-
listide tanamiseks. See kava, nagu Tormise
teosed {ildse, on Eesti Filharmoonia Kam-
merkoor nii omaseks laulnud, et halvasti
pole kooril neid vist voimalik esitada.
Lisaks nauditavale kavale ja esitusele, olid
kontserdi trumbiks vaga head solistid - Iris
Oja maaldhedane ettekandeviis “Kasikivi-
mangus” ja “Laevas lauldakse”, Kaia Urbi
rafineeritud musitseerimine “Sinikka lau-
lus”, Karoliina Kriisi ja Mati Turi ilus duett
“Lindude dratamises”. Nii “Pikse litaanias”
kui ka “Raua needmises” laulsid solistipar-
tiisid oma tuttavas headuses Allan Vurma
ja Mati Turi. Neist tousis esile pigem Turi,
kelle esitus oli Vurma tagasihoidlikust ma-
neerist teatraalsem. Kahjuks kippus teoses
“Tornikell minu kiilas” lugeja Tonis Ratse-
pa mojuvalt deklameeritud tekst koori
taustal halva akustika t6ttu kaduma mine-
ma.

Augustikuu esimesel pdeval esines
Omari kitiinis Tallinna Kammerorkester
Tonu Kaljuste juhatusel. Kavas “Reminiscen-
tiae” kolasid tuntud kooriteosed “Loodus-
pildid”, “Taanilaulud”, “Viimne laev”, “Kolm
mul oli kaunist sona” ja “Meie varjud’; ai-
nult et tavaparatus keelpilliorkestri seades.
Seetottu saab “Reminiscentiaet” esiettekan-
deks nimetada ainult tinglikult. Kavalehe
andmetel andis idee kooriteoste seadeteks
etnomusikoloog Triinu Ojamaa. “Remini-
scentiae” tuumiku moodustas sari “Loodus-
pildid”. Nii selles kui ka “Jaanilauludes” ko-
las orkester kohati kohmakalt. See, mis on
loomulik héilele, on ebaloomulik keelpilli-
dele. Tundus, et keelpilliseades oli lijalt jar-
gitud kooriteoste faktuuri, mis toob hésti
vilja hadle voimalused ja notkuse, ning
seetottu kolasid keelpillid eriti just kiirema-
tes osades tisna keelpilliparatult. Ehk oleks
kasuks tulnud vabam timberkaimine koori-
teosega, ent see kategoriseeruks vist “aute”
nootide kirjutamiseks, mida Veljo Tormis
on lubanud enam mitte teha. Samas tuleb
todeda, et orkestri esituses tuli paremini
esile teoste riitmiline diferentseeritus, ak-

tiivsus ja tdpsus. Orkestri kéla mitmekesis-
tamiseks toodi “Looduspiltide” sarjas sisse
trompet (Indrek Vau) ja 166kpillid (Madis
Metsamart). Uhelt poolt muutis see kola
varvikamaks, teiselt poolt andis helilooja
nendega aktsendid tsiiklite olulistesse koh-
tadesse. Tervikteostena dnnestusid koige
paremini seade meeskoorilaulust “Viimane
laev’, kus oli lisaks kasutatud 166kpille,
ning originaalis meeskoorile ja flo6dile kir-
jutatud teosest “Kolm mul oli kaunist sona”,
kus f166dil soleeris Mihkel Pedske. Viimane
mojus ehk selle tottu, et algne floodipartii
ji samaks ning orkester oli saatja rollis.
Samuti jai eredamalt meelde lisaloona kola-
nud “Sinikka laul’, kus soleeris Allar Kaasik
tellol. Kontserdi jarel kerkis kiisimus, kui
odigustatud ja vajalik on sadraste seadete te-
gemine. Uhelt poolt toob keelpilliorkester
teostes esile uusi vddrtusi, nahtavale tule-
vad detailid, mis koori esituses vdivad var-
jatuks jaada, teiselt poolt on need teosed
Eesti kooriloomingu klassika ning ei vaja
sarnast “uuendust”.

Tormise pidunddalate kuldloikeks tuleb
kahtlemata pidada helilooja siinnipdeval, 7.
augustil Noblessneri valukojas toimunud
kantaat-balleti “Eesti ballaadid” kontsertet-
tekannet, esitajateks Eesti Kontsertkoor,
Eesti Riiklik Stimfooniaorkester ja Tonu
Kaljuste. Muusikale lisaks néidati ekraanilt
stseene 2004. aastal Soorinna kiila kiiiinis
etendunud Peeter Jalaka lavastuse tantsuli-
semast poolest, mis pdhines jaapani buté-
tantsul. Meenutus eelmisest lavastusest toi
mulle elavalt meelde emotsiooni, mille too-
kordne etendus tekitas. See lisas reaalselt
kolavale muusikale viikese positiivse niian-
si. Samas, kuulajates, kes ei olnud lavastust
niinud, voisid litkuvad pildid tekitada néu-
tust. Solistide ansambli moodustasid samad
lauljad, kes 2004. aastal, st peale lauljate esi-
tasid soolopartiisid ka niitlejad ja parimus-
muusikud. Erinevalt tantsulavastusest, kus
publiku tahelepanu on hajutatud mitme
Zanri vahel, mistottu voivad viiksed kona-
rused tihelepanuta jadda, tuli kontserdila-
val selgelt esile solistide ebatihtlus — mitte
laulukoolis, vaid jutustatavate laulude sisu-
lise poole edasiandmisel. Kui Celia Roose,

Pidunadalate ideeline
kontseptsioon oli kiidu-
vaart.



5. augustil “Eesti ballaadide” proovis Estonia kontserdisaalis.
FOTO MIHKEL MARIPUU / SCANPIX

Tuule Kann, Iris Oja, Priit Pedajas, Toomas
Tohert ja vennad Johansonid esinesid sisu-
liselt kaasahaarava sugestiivsusega, siis ndi-
teks Kadri Ratt voi Eve Hdrma jaid muusi-
kale alla ning nende jutustus polnud nii
veenev. Samade solistide kasutamise pluss
on teose sisselauldus ja ansamblite homo-
geensus. Labivaks probleemiks kontsertet-
tekande jooksul oli aga ebatédpne koosméang
ja -laul. Kui ebakola kooris voib seletada
selle projektilise olemuse ning Eesti Kont-
sertkoori noorusega, siis orkestrisiseseid
lahknevusi ning solistide, koori ja orkestri

omavahelist ebakola ei oska millegagi sele-
tada. Interpreetidest olenematu probleem
oli vdimendus - kohati mattis orkester nii
solistid kui ka koori, nii et tekstist, millel
“Eesti ballaadid” pohineb, polnud véimalik
aru saada. “Eesti ballaadide” kontsertette-
kanne, millel oli igati potentsiaali saamaks
pidunédalate kulminatsiooniks, oli vaarikas
zest Veljo Tormise siinnipéeva tdhistami-
seks. Ent kuna video ndol loodi paralleel
2004. aasta lavastusega, pean tddema, et
tookordne etendus jdttis hinge siigavama
ning emotsionaalsema mulje. Seekord jai

i-le sdrav tdpp panemata.

Kokkuvétvalt tuleb nentida, et Tormise
pidunidalate ideeline kontseptsioon oli kii-
duvidrt ja trituse eesmdrk ndidata Veljo
Tormise muusika mitmepalgelisust taitus.
Isegi ainult monele kontserdile juhtudes sai
mitmekiilgse iilevaate Tormise muusikast
ning aimu sellest, kui erinevad on véimalu-
sed Tormise muusikat interpreteerida.
Tormise pidunidalate kava oli tihtlaselt
heal tasemel ning vaarikas tahistamaks he-
lilooja 80. stinnipdeva.
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¥ IX Eesti

Festivali helilooja Mirjam Tally.
FOTO MARGUS ANSU/SCANPIX

heliloojate
festival

MART JAANSON
muusikateadlane

3.-5. juunini 2010 toimus Tartu Jaani kiri-
kus juba tiheksandat korda Eesti helilooja-
te festival. Vorreldes eelnevatega oli see-
kordsel festivalil itks mérgatav erinevus:
festivali kunstiline juht Monika Mattiesen
ja peakorraldaja Marika Petti olid festivali
nimest vélja jatnud sona “noorte”. Sellist
kaiku digustab muidugi esmalt see, et ala-
tes esimesest festivalist 2002. aastal on tol-
laste noorte ja veidi vanemate heliloojate
turjale aastaid kogunenud. Kuid teine ja
minu meelest tdhtsamgi digustus voiks ol-
la loobumine 20. sajandi teise poole avan-
gardmuusikale omase stiili tilerohutami-
sest: see 1990. aastatel eesti muusikas jark-
jargult esile tousnud “noor” stiil vajas um-
bes kiimne aasta jooksul tdepoolest toe-
tust, kuid niiiid enam mitte.

Millist muusikat siis seekordsel festiva-
lil méngiti? Suures osas loomulikult eesti
oma, nagu ikka. Eesti (noorte) heliloojate
festivalil on alati olnud ka nn teemaheliloo-
ja, kelleks seekord oli valitud Rootsis Got-
landil resideeriv Mirjam Tally (1976).
Festivali neljast kontserdist oli iiks Tally au-
torikontsert ja ka teistel kontsertidel kolas
vahemalt {iks tema teos. 4. juunil toimus
kirikus ka Tally &pituba.

Festivali avaski Tally teos “Birds and
Shadows” (2008), kui 3. juuni ohtul oli kiri-
ku voidukaare alla kogunenud Tallinna
Kammerorkester koos dirigent Risto Joosti
ja solistidega. Teos, milles meisterlikult so-
leeris viiuldaja Mari Targo, t6i mulle oma
sooloviiuliga ja ahelaliilidena paigutatud,
vordlemisi staatiliste muusikaliste siind-
mustega millegiparast meelde Arvo Pardi
“Tabula rasa” esimese osa. Meelde jéid
muidugi ka orkestrantide hommikumaised
akksosinad.



Tanavuse Tartu Jaani
kiriku Eesti heliloojate
festivali nimest oli see-
kord valja jaetud sona
“noorte”. 1990. aastatel
eesti muusikas jark-jar-
gult esile tousnud “noor”
stiil vajas umbes kiimne
aasta jooksul tdepoolest
toetust, nuud enam mitte.

Ka avakontserdi viimane teos oli Tally
sulest - “Déja vu” (2010), téendoliselt Eesti
esimese kandlekontserdi esiettekanne.
Soleeris eesti tuntuim modernmuusikakan-
neldaja Kristi Miihling talle omase virtu-
oossuse ja pithendumusega. Teost kuulates
tekkiski “juba-kuuldud-tunne”: orkestri
ebaregulaarsed aktsendid kandle kulge-
mis- ja laadiiihtsete arpedZode taustal t6id
meelde moned Stravinski neoklassikalised
t66d.

Mirjam Tally autoriohtu 4. juunil oli
ipris kontsentreeritud, sest kestis alla tun-
ni. Tally oli oma muusika sel 6htul usalda-
nud méédunud aastal samal festivalil de-
biiteerinud ansambli S.A.P. hoolde koossei-
sus Kirsti Miihling (kannel), Ursula
Chillaud (saksofon), Jaak Lutsoja (akor-
dion) ja Anto Onnis (166kpillid). Muusika-
palu vaheldasid kaks Tally muusikaga fil-
miklippi: Ulo Pikkovi animafilm “Lazine-
merelinik” (2007) viandatud Aleksander
Suumani graafilise luuletuse ainetel, ja sa-
ma reZiss60ri “Blow” (2005/07). Viimane
modjus terviklikumalt kui esimene, kuid
millegipérast ei sobinud kumbki film hasti
autoridhtu tervikusse. Kontserdi avalugu
“Kuu vari” (2009) kandlele ja akordionile
kolas esiettekandes. Ilus, kahe pilli kdla
meeldivalt sulandav, kompaktne lugu. Ja
hasti méngitud. Kiirepulsilised kandle laa-
di-arpedzod t6id meelde eelmise pdeva
kandlekontserdi. Akordionile ja fonogram-
mile kirjutatud “Air” (2000) kolas samuti
ilusti, kuid selles jii kuidagi puudu tervik-
likkusest, sarnanedes pintslitombega. “Ghost
song” saksofonile (2002) oli vaikne, mor-
tonfeldmanlik muusika, mis, naljaga poo-

leks, sobiks hasti illustreerima Astrid
Lindgreni Vaasalinna véiketonti. “Ohtute
kuldkollane tolm” (2001) saksofonile, 166k-
pillidele ja akordionile oli erk ja vahva,
markimisvaarselt histi komponeeritud
166kpillipartiiga lugu. Kontsert algas ja ka
16ppes moddunudaastasel festivalil kolanud
teostega, vastavalt “Struktuurid” kandlele
(1996) ning “Arlekiin” (2000) 166kpillidele
ja akordionile. Viimase pala ettekandest jai
seekord millegiparast rohkem meelde 166k-
pillipartii.

Festivali kolmandal, 5. juuni kontserdil,
millel muusikat esitas Eesti juhtivate avan-
gardmuusika kollektiivide hulka tdusnud
ansambel U:, kolas Mirjam Tally teose
“Shift 2” (2010) esiettekanne. Ansambli
akksosinad seostusid juba kuuldud teosega
“Birds and Shadows”, kuid tundetoon oli
viimasest hoopis erinev. Vaimusilma ette
tuli “millegi vddramatu marssiv ldhenemine
oudpimedas metsas”

Festivali viimasel, 6. juuni 6htul méangis
Tartu Uue Muusika Ansambel esiettekan-
dena Tally teost “3 steps” (2010) klarnetile,
klaverile ja tsellole. Muusika oli Tally kohta
ootamatu helikeelega: tdiesti diatoonilise
materjaliga kiire hokett, mis kohati meenu-
tas voluvat ja improvisatsioonilist muusikat
Kanada animasarjale “Little Bear”

Kokku vottes kuulis festivalipublik
Mirjam Tally loomingust kahtteist teost.
Minu arvates avanes neis meile uuendus-
meelne, leidlik ja tehniliselt tugev, kuid laia
stiilihaardega ja publikusobralik helilooja.

Mida siis festivalil peale Mirjam Tally
loomingu kuulda-ndha sai?

Kahe teosega esines tinase Eesti noo-
rematest heliloojatest iiks isikupérase-
maid, Tatjana Kozlova. 3. juuni orkestri-
kontserdil kolas tema “White Hollow”
(2009) kahele floodile, mida laitmatult
maéngisid Linda Vood ja Tarmo Johannes.
Teos, mis meenutas iiht katkematut vérvi-
list kolajoge, 16ppes minu meelte jaoks na-
tuke liiga ruttu. Kuid Kozlova 5. juuni
kontserdi avaloona kolanud “Horisontaa-
lid” (2010) ansambel U: esituses sai ja jdi
mulle festivali suurimaks elamuseks.
Samuti tisna lithike, kuid tliefektne, tera-
vate ja kumisevate tambritena ligetiliku
mikropoliifoonia erutatud variante pak-
kuv maiuspala!

Loomulikult oli peale Tally ja Kozlova
muusika festivalil ka palju muud huvitavat.
Mainiksin siinkohal dra vaid eesti muusika.

Mart Siimeri orkestriteos “Motus loquens”
(2010, esiettekanne) festivali avakontserdil
avanes kuulajale laitmatus esituses rahuli-
ku, kauni ja kosutava keelpilliminiatuurina.
Sellele jargnev Tonu Korvitsa “Tsirgutii”
(2005), korvitsalikult akvarelse kdlamaail-
maga, kuid hoolikalt korraldatud drama-
turgiaga suurvorm, padses flotist Monika
Mattieseni soleerimisel kaunilt maksvusele.
5. juunil ansambli U: kontserdil kolanud
Ulo Kriguli “Earth to become earth again®
(2007/09) niitas autori head dramaturgi-
vaistu: kuulaja ees rullus lahti oskuslikult
ehitatud, veenvate téusude ja médnadega
kolakude. Samal kontserdil pakkus ansam-
bel viimase palana “Interaktiivse partituuri
0506107, mis siindis muusikute ette istuma
kutsutud vabatahtliku, Kadri-Ann Sumera
huvitavast isiksusest inspireerituna koha-
peal.

6. juuni ohtul kolas Tartu Uue Muusika
Ansambli — Kadri-Ann Sumera (klaver),
Kadri Sepalaan (viiul), Tonu Kalm (klar-
net) ja Lauri S66ro (tSello) — hoolikalt vali-
tud, uuslihtsuse stiilitunnustega kava saksa
ja eesti niiiidismuusikast. Mari Vihmandi
“Parivoolu” (2000) viiulile ja klaverile oli
hasti véiljapeetud, tosine teos, mille keskmi-
se osa skrjabinlik-dZissilik klaveriharmoo-
nia mojus igati orgaanilisena. Galina
Grigorjeva “Poly-phonie” (1998) klaverile
osutus klassikalis-modernistlikus helikee-
les, kuid traagilises votmes viljapeetud
suurvormiks.

Kokkuvdtte asemel tdnan korraldajaid
ja Klassikaraadiot, kes festivali hésti reklaa-
mis ja vahendas (toimetaja Mirje Miéndla)
ning on pealegi teinud seda {iheksa aastat.
Jaan ootama kiimnendat festivali!

Festivalil kuulis festi-

vali helilooja Mirjam
Tally loomingust kaht-
teist teost. Neis avanes
uuendusmeelne, leidlik ja
tehniliselt tugev, kuid laia
stiilihaardega ja publiku-
sobralik helilooja.
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Suure-Jaani soojuses Il

IVALO RANDALU
muusikapublitsist

rmas inimene, kui sa juhtumisi
A alles tdnavu asusid meie ajakirja

lugejate kilda, siis vota kiesoleva
impressiooni asjas heaks otsida tiles mul-
lune Muusika nr 8/9 - seal on ilusasti se-
letet tolle jaanikueelse festi olemus, eripa-
ra ja mote. Mullu peeti seda kaheteist-
kiimnendat, tinavu siis kolmeteistkiim-
nendat korda. Neid (ja kéiki varasemaid)
vorreldes mirkad ehk, et esineb téhusaid
sarnasusi, st et korduvad nimekad esine-
jad, ent mitte esitatav, ja et samas ilmub
alati vilja ka uusi nimetegijaid. Enamiku
thistunnuseks on, moodsalt 6eldes, hai

kvaliteet. Ning tahtsaim niitaja — tdnavugi
oli iile kuue tuhande kuulaja, neist sada-
kond festivali passiga, mis number ei jai-
nud seega viikelinnas alla metropoli
numbritele!

Orkestrimuusika, teatraliseeritud
Chopin

Nagu mullugi, tuli platsi ERSO Paul Mégi
ja Mari-Liis Uiboga. Oli 14. juuni. Kurb
aastapdev leidis mojusa hdilestuse kogu-
duse dpetaja Kristi Sdédse avasonas, mis
haakus Artur Kapi “Don Carlosega” ja
viiulineiu siivenenud ettekandega Sosta-

kovitsi Esimese viiulikontserdi avaosast.
Kui jatta korvale iiksikud, vaid esinejatele
endile margatavad riitmilised ebatdpsused,
hammastas viiuldajate iiks raskeim parti-
tuur, teine osa, sarkastiline Scherzo oma
suutliku teostusega. Braavo! Bach-
Stokowski Passacaglia c-moll leevendas
meeli ning Raveli “Boolero” tegi maailma
jalle nauditavaks.

Tallinna Kammerorkester ja kontsert-
meister Harry Traksmann: Tiitiri “Show”,
tile aegade taas Radtsa Kontsert kammeror-
kestrile saravas esituses, Bachi Kontsert
kolmele viiulile D-duur ja Villem Kapi

Muusikaline lavastus “Frédéric Chopin 200" klaveri taga itaalia pianist Francesco Attesti.
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“Eleegia” (1940). Viimane alles avastati
muuseumist, arvatavasti toimuski just
niitid esiettekanne. Aga lugu on ilus, mida-
gi pisut Sibeliuse “Andante Festivo” laadset,
ja vadrib pisi.

Piikesetéusukontsert Soo-orkestri ja
Arvo Leiburiga, keskmes Vivaldi “Aasta-
ajad”. Vaikseim paik maamunal on 6ine ra-
ba, seega Yehudi Menuhini jargi ideaal-
seim, sest “muusika peab vilja kasvama
vaikusest”. Tdnavu koges seda imet Hiipas-
saare lahistel 750 inimest.

Nigemuslik-siimboolne muusikaline
lavastus, nimetuseks lihtsalt “Frédéric
Chopin 2007, kus rohkelt liitkumist (Vane-
muise néitlejad/tantsijad) ning napilt ka
George Sandi teksti, ilmestajaks geeniuse
muusika, lavastajaks Robert Annus. Ilma
irooniata iitlen, et iseenesest vahvate leidu-
de ja lahendustega visuaalne kiilg ei sega-
nud kuulamist, sest niivord haarav oli see,
millega nimekas itaalia pianist Francesco
Attesti 6hu viimse molekulini tditis. See oli
nagu suverdinne soolokontsert, sisuks ka-
heksa oopust alates skertsost cis-moll ja 16-
petades sonaadiga b-moll. Filigraanne heli-
sevus, hadlte puhas péimumine, loomulik
diinaamika. Ja kas toesti sama m66dunud-
aastane tuhm klaver? Jah, ainult et mitte
enam porandast rumalasti isoleeritud.

Vokaal, koor
Kolm vene basso profundo’t, peterburgla-
sed Vladimir Miller (parimana), Mihhail
Kruglov ja Sergei Kotsetov. Vene bassid
suures ilmas ju ldhevad, ammugi siis Eesti
linnakestes. Aga kommerts kumab 14bi, ei
olda $aljapinid ja kolmehéilsed seaded
olid paksud: 166ge klaveril suures oktavis
iiks kolmkaola ja laulge sinna joukohaselt
sisse Brahmsi “Hillilaul”.. Ka omad vene
romansid (hitid) ei kitindinud soolodena
tile keskpéra. Tiielik kontrast eelmise aas-
ta kasakate ansambli Kuban kasuks.

EMTA ooperistuudio kontsertetendus
(Mozart, Donizetti jt kuni Kdlmani ja
Loeweni vilja), lavastajad Liis Kolle ja
Taimo Toomast. Ka siin jaddi mullustele
stuudiolastele alla - eeskétt materjalilt.
Ro6mu valmistas ainult Elizabeth Paavel,
samuti hiina tenor ja sopran (moonan -
puupiistine Olustvere hiarberi avar fuajee
oli minust vastuvotlikum).

“Ida ja lads” - Orthodox Singers ja
Vox Clamantis. Lauldi kiilglo6vides vasta-
misi omi viise, kuni 16puks Gret$aninovi

Organistide konkursi voitja Denis Kasparovitch.
FOTOD JAANUS SIIM

“Usutunnistus” ja Pardi “Most Holy
Mother of God” nad ilusa kokkukélaga
keskele kokku viisid. Ansamblid on teadagi
head, muusika aga viljenduslaadilt vigagi
erinev. Kuid TEMA, keda teenitakse, on
iiks. See saigi sonumiks.

Avakontserdil 16i René Soom Artur
Kapi ja Saare laulude korval Tambergi ae-
gadetaguses tsiiklis Pet6fi sonadele (1955)
toredad karakterid, kontsert-jumalateenis-
tusel Suure-Jaani ja Képu kirikus pani kor-
vu kikitama meie (juba tosin aastat meie!)
Hongkongi paritolu kontratenor Ka Bo
Chan.

Kammermuusika

Avakontserdil mingisid Leonora Palu
(flo6t), Toomas Vavilov (klarnet), Signe
Hiis (klaver) ja Aare Tammesalu (tsello)
Kappide korval veel Tiiiri, Magi ja Tam-
bergi suhteliselt harva kélavaid soolo- ja
ansamblipalu.

Meditatsioonikontsert 166kpillidel:
Hele-Riin Uib ja Aleksandra Anstal.
Tervikus liks ponevamaid, varvide ja tem-
pode tark dramaturgia, mis emotsionaalselt
kulmineerus mitte detsibellides, vaid Ans-
tali kristalse harmoonia ja laulvate kolaval-
jadega palas “Searching and Finding” vib-
rafonile ja marimbale.

Esmakordselt viidi muusika Koppu -
Aare Tammesalu, Mari-Liis Uibo, Andres
Uibo ja Ka Bo Chan (Bach, Artur Kapp,
Tonu Korvits, Uibo); Vindra kirikusse —
Toomas Vavilov, Arvo Leibur, Toomas
Nestor ja Aare Tammesalu (Crusell,
Héndel, Mozart); Leppoja suvetallu -
Kirsti ja Klaarika Kuusk (Part, Piazzolla,

Tubin, Tsaikovski, Schubert) ning Mart
Saare t66tuppa Hiipassaares — néppepillide
ansambel Una Corda: Kristi Miihling
(kannel), Ene Nael (klavessiin) ja Liis
Jiirgens (harf) (Eller, Siida, Rannap, Magi,
Tally, Lill, Kreek ja Eespere). Vaikuse muu-
sika, intiimne ja hork kooslus. Pealegi vist
esimene omataoline maailmas!

Varia
* Rahvusvahelise Artur Kapi Uhingu iild-
kogu, kus tehti teatavaks noorsand Priit
Toobeli (rohutatus aupaklik) argumentee-
ritud sonum, et ithingu esimehe kohustu-
sed kaivad talle tile jou, tuleb kesk...kes-
kenduda olulisemale.
* Esmakordne konkurss noortele organis-
tidele, nooremas vanuseklassis voitsid
moskvalased, vanemas meie Denis
Kasparovitch.
* Avati Jaanus Siimu traditsiooniline fes-
tivaliteemaline fotoniitus.
* Kontsert-jumalateenistus, musitseerisid
Andres Uibo, Aare Tammesalu ja Ka Bo
Chan. Uibo tutvustas orelit, rodu sai uu-
distajaid tiis.
* Kohtumised Erkki-Sven Tiiiiri ja Jaan-
Eik Tulvega ning vestlus eesti orkestri-
muusika aoaegadest.
* Rein Marani film potradest
Hiipassaarel.
* “Jaanijazz” kirikus, ansambli Mahavok
kontsert lauluviljakul ja laupdevadhtune
Viikeste Lootspillide Uhingu kontsert
samas. Ja muidugi jaanituli.

Koju soitis Andres Uibo niiiid aga juba
Suure-Jaani valla aukodanikuna. Oligi aeg.
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Galatea (Céatly Hein) nutab taga hukkunud Acist, taamal koor.

Vanamuusikute pidu
suveloosas

MARET TOMSON
muusikadpetaja

iljandi 25. vanamuusika festival Viljandi 25. vanamuusika festivali ise- teoks eeskitt tdnu suurepérasele meeskon-
‘ / 14.-18. juulini. Patroon Laine loomulikem sona oli “kuumus”. Kuum oli nale, kellest enamik on ka mitmel varase-
Janes, kunstiline juht Neeme nii ilm, enamik kontserte kui ka publiku mal festivalil teinud tohusat koost6od: diri-
Punder, korraldusjuht Aivar Trallmann, vastuvott. Suvises leitsakus valmis noorte gent Neeme Punder, lavastaja Ullar Saare-
kunstnik Tonu Kukk. vanamuusikalaagris nelja pdevaga Hindeli =~ mde, lauljate juhendaja Leelo Talvik, kont-
pastoraalooper “Acis ja Galatea” See sai sertmeister Eva Punder, koormeister Taavi
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Esko, kunstnik Riina Vanhanen jt. Mangis
noorte vanamuusikute orkester (klavessii-
nil Ene Nael) ja laulis Eesti koolinoorte se-
gakoor.

Tulemus vaarib igati kiidusénu: nagime
Ugala teatri laval toelist barokkooperit,
mille tugisammasteks olid osavalt musit-
seeriv orkester ja ooperi tegevusest aktiiv-
selt osa vottev koor. Kuigi solistid périnesid
koorilauljate hulgast, said nad keerukate
aariatega tildiselt hasti hakkama. Taavi
Kendra Polyphemosena paistis silma nii
hea laulja kui ka nditlejana ja Cétly Hein oli
voluv Galateana. Ergo Milder Acisena jii
oma esimeses aarias kiill tagasihoidlikuks,
kuid alates duetist “Happy we” sai temagi
hoo sisse. Kompaktne, stiilne ja elavalt kul-
gev lavastus oli seniste festivalide “omatoo-
dangu” parim saavutus.

Commedia dellarte etenduse “Uus pa-
garidri” autor, lavastaja ja kunstnik oli
meie ammune tuttav Jane Gingell, kellele
see oli juba kuues lavastus Viljandis.
Osalesid Timedance Hansa (Eesti, Rootsi,
Leedu) ja Viljandi Linnakapell Neeme
Punderi juhatusel. Kaunite kostiiiimide ja
stiilsete maskidega lavastus jdi kohati veni-
vaks. Ilmselt oli kiimnepidevane ettevalmis-
tusaeg liiga napp ja head tantsijad ei tarvit-
se olla alati head niitlejad. Publik ootaski
rohkem tantsu, sest varasemad Gingelli la-
vastused on olnud tantsulised. Linnakapell,
kes esines vilistlaste ja monede kiilalistega
taiendatud koosseisus, oli kahjuks liiga vé-
he rakendatud, kuna pohirdhk asetati teks-
tidele ja pantomiimile. Etenduse sidravama-
teks tegelasteks olid Truffaldino (Enn Lille-
mets) ja Bjorn Pulcinella (Anna Karin
Nilson), kellel on ka suuremad teatrikoge-
mused. Meeldejddva tantsunumbri esitas
graatsiline Saile Langsepp.

Euroopa Liidu Kammerorkester pak-
kus kuulajatele Pauluse kirikus monusalt
suvise kava, kus oli kaunist muusikat alates
barokist kuni 21. sajandini. Publiku suurim
tombenumber oli alpisarv, mida méngis
Carlo Torlontano, kes tunnustatud metsa-
sarvemangijana on praegu pithendunud
unikaalse rahvapilli tutvustamisele. Kui
Leopold Mozarti “Pastoraalses siimfoonias”
mangis alpisarv pohiliselt kolmkoladele tu-
ginevaid fanfaarseid viise, siis itaalia niiii-
dishelilooja Giovanni D’Aquila teoses “The
Great Horn of Helm” oli pillikésitlus mit-
mekesisem. Tolkieni “Sormuste isandast”
inspireeritud heliteoses valitses valulik kur-

bus. Pehmed, kuid pingelised dissonantsid,
salapdrane atmosfair, efektselt kolav dii-
naamika pikkadel helidel - see koik lum-
mas kuulajaid.

Euroopa Liidu Kammerorkestri kola oli
sametine, eriti tousid esile véljendusrikkad
tSellod. Méngiti suuremate afektideta, kuid
koik oli adrmiselt koitev. Eriti meeldis Ben-
jamin Britteni “Lihtne siimfoonia’, kus esi-
mese osa neoklassitsistlik poliifoonia kélas
viga karakteerselt ja ldbipaistvalt, teise osa
pizzicato esitati tépselt ja suure mangulusti-
ga. Kolmanda osa saraband tungis hinge
oma kauni rahvaliku meloodiaga. Laulvus
ongi selle voluva orkestri itks votmesona.

Hortus Musicuse kava “Muusika-
rindurid ajastute ristteel” viis kuulajad
kaasakiskuvale rannakule ida ja ld4dne heli-
maastikul. Viljandi baptisti kiriku suurepa-
rases akustikas kolas Tonis Kaumanni,
Joosep Vahermigi ja Riho Ridbecki laul
nagu kammerkoor. Eriti kéitvad olid ar-
meenia laulud, kust 6hkus 16unamaise su-
ved0 aroome ning tagasihoitud kirge ja sa-
lapéra. Ruttlilaulud ja istampitta “La
Belicha” rikastusid oriendist laenatud véte-
tega, mis tulenesid selle muusika latetest.
Idamaised alahéaled tekitasid huviga jalgi-
tava helikanga. Menukas kontsert 1oppes
mitme lisapalaga.

Hispaania puhkpilliansambli Ministriles
de Marsias kontsert oli festivali horgim
elamus. Méngiti vanadel pillidel (tsink,
pommer, tromboon, dulcian), mis on meile
tuttavad, kuid tillatav oli kuuldud méngu-
tase. Oigem oleks delda, et neid instrumen-
te mitte ei mangitud, vaid justkui lauldi pil-
lidel. Ansambli neljahdilsed liinid olid sel-
gelt eristatavad, sulades samas kokku har-
mooniliseks tervikuks.

Kavas oli Antonio de Cabezoni muusi-
ka, kelle siinnist m66dub tédnavu 500 aas-
tat. Pérast tema surma avaldas poeg isa
teosed koos glosadega (juhised muusika
esitamiseks). See olevat ainus selletaoline
menestrelidele méeldud triikis, mis meieni
joudnud. Seega voime arvata, et ansambel
méngis vdga autentselt, kuid mitte muu-
seumlikult. Kéik elas, hingas ja voolas, igal
hailel oma valjendusrikas liikumine ja dii-
naamika, mis aeg-ajalt moodustas ithiseid
touse ja langusi. Mingulaad oli viliselt
vaoshoitud, kuid seesmiselt viga intensiiv-
ne ja kontsentreeritud. Vahelduseks ja puh-
kuseks puhkpillidele kuulsime Cabezoni
orelipalu Javier Artigase meisterlikus esitu-

ses. Ullatas viikese oreli mahlakas kéla ja
tambrikdllus.

Opetlik ja samas emotsionaalne oli
kontsertvestlus “Lugusid lindudest”. Iren
Lill méngis 18. sajandi linnuteemalisi kla-
vessiinipalu, mida tiiendasid Fred Juissi
monusad kommentaarid koos heliliste nii-
detega loodusest (helireziss66r Kiilli Tiili).
Saime teada, et laulavad ainult isaslinnud
(v.a leevike), et laulmisoskus kujuneb esi-
mese eluaasta jooksul ja on tasemelt erinev,
et puurilinde olevat vanal ajal kasutatud
kortsides kundede ligimeelitamiseks. Jiissi
tundis muret, kas tdnapéeva linnalapsed on
tildse kuulnud 66biku laksutamist voi kana
kaagutamist. Viimane olevat kodustatud
juba 3200 aastat enne meie ajaarvamist.

Niisugune oli tinavuse festivali kava —
kaunite kunstide péimumine lavateostes,
palju emotsioone puhtast muusikast, pisut
opetlikku iva. Eriti rodmustas publiku elav
osavott, sest ilma tanulike kuulajateta po-
leks festivalil motet.

FOTOD JAAN MANNIK
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15.-20. juulini vdis ebaeestimaiselt kuu-
mas Tartus osa saada jéarjekordsest festiva-
list “Klaaspirlimédng”. Nagu eelnevatelgi
aastatel, juhtis seda helilooja ja muusika-
produtsent Peeter Vihi. Tanavu oli ta
kunstilise néustajana appi palunud ka di-
rigendi ja laulja Risto Joosti.

Seekordse festivali tildmulje kujundas
kérge rahvusvaheline tase, nappepillisolisti-
de suur osa, palju publikut, mille hulka
kasvatasid ka 16.-18. juulini Tartus toimu-
nud hansapdevad, kontsertide suhteliselt
pikk kestus ja silmatorkavad kokkupuuted
religiooniga. Enamik kontserte toimus
Tartu Jaani kirikus, kaks tiritust (sh
Hainesi/Antonioni/Frankenheimeri 1974.
aasta mangufilmi “Stepihunt” demonstrat-
sioon) festivali klubis Vilde kohvikus.
Peeter Vahi teose “Maa ja taeva vahel”
puhkpilliorkestrile, Tartu raekoja kelladele
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ja stintesaatorile esiettekanne oli 17. juulil
Pirogovi pargis (kahjuks ma ei saanud sel-
lest osa) ja festivali l6ppkontsert Piissi-
rohukeldris.

Festivali avakontsert 15. juuli 6htul jai
mulle meelde eelkodige hésti vormitud ja si-
dusa kava poolest. Tallinn Sinfonietta Risto
Joosti juhatusel méngis kolm stimfooniat ja
kaks kontserti. Adrtes Wolfgang Amadeus
Mozarti esimene ja viimane siimfoonia,
vastavalt KV 16 ja KV 551 (“Jupiter”), mida
muide ithendab motiiv JO-LE-NA-MI.
Keskel esiettekandena Tonis Kaumanni
Stimfoonia nr 1 ning selle eel ja jarel kaks
kitarrikontserti, vastavalt Joaquin Rodrigo
tilituntud “Concierto de Aranjuez” (solist
Rémi Boucher) ja Peeter Vahi “The White
Concerto” (solist Slava Grigoryan). Sellised
seosed toetasid muusikadhtust saadud
kunstilist elamust, mille muidugi sepistasid

suurepérased solistid ja tublilt esinenud or-
kester. Kaumanni postmodernses esiksiim-
foonias jaid kolama tahtmatud voi tahtli-
kud viited minevikuheliloojaile ja autori
(enese)irooniline huumor.

16. juuli esimese kontserdi naelaks oli
huvitav instrument alpisarv, mida méngis
sel alal maailmas tuntud itaallane Carlo
Torlontano. Ta soleeris Leopold Mozarti
stimfoonias ning tdnapéeva itaalia heliloo-
ja Giovanni D’Aquila (1966) “Sérmuste
isandast” inspireeritud teoses “The Great
Horn of Helm” (2003). Solisti saatis Euroo-
pa Liidu Kammerorkester, kes mangis ka
ise iithe teose Telemannilt, Mozartilt ja
Brittenilt ning paar lisapala.

16. juuli hilisdhtul esinesid kirikus
kolm kitarrivirtuoosi: kanada prantslane
Rémi Boucher soolokavaga ning Austraa-
lias elavad vennad Slava ja Leonard



Grigoryan duona. Boucher’ sisustada oli
kontserdi esimene pool, mis algas suurepa-
raselt esitatud Johann Sebastian Bachi
Chaconne’iga. Kuid ta mangis muu hulgas
ka mitu tihetoonilist ja harmooniavaest,
vaid virtuoossele tehnikale iiles ehitatud lu-
gu, mida minu jaoks oli liiga palju. Kannat-
likele jargnes aga maiuspala: vendade
Grigoryanide peamiselt ladina-dzéssi vot-
mes véljapeetud virtuoosne ja suureparase
ansamblitunnetusega kava. Claude
Debussy klaveripreliiid “Kuuvalgus” selle
duo seades kujunes mulle festivali itheks
suuremaks elamuseks.

Néppepillid olid esiplaanil ka 18. juuli
hiliséhtul Vilde kohvikus esinenud Gruu-
sia-Lati tihisprojektis “Es Ari”. Gruusia osa-
poole moodustas varem ka “Jazzkaarel”
osalenud ansambel The Shin, kelle sooloki-
tarristi Zaza Miminogvilit vorreldi kuluaa-
rides lausa John McLaughliniga ja kelle
bassimeeski oli viga osav. Litlasi esindasid
projektis kaks rahvalikult kéri pealt laulvat
naissolisti, oboe-, viiuli- ja tSelloméangija
ning ithisansambli mitmete seadete autor,
helilooja Valts Piice. Ansambli meisterli-
kult esitatud muusika oli inspireeritud lati
ja gruusia folkloorist ning fusion’ist.
Meeldivat varvi lisas muusikaga orgaanili-
selt haakuv tants (Aleksandr Chumburidze).

Nippepillide tulevirki sai kogeda mui-
dugi ka festivali 20. juuli 16ppkontserdil,
mille sisustas maailmakuulus Terem-kvar-
tett Peterburist. Ansambli kava esimeses
osas kolasid Schuberti, teises aga Bachi loo-
mingu rahvusvahelises, kuid “vene kastme-
ga’ iilevalatud stiilis tolgendused sopran- ja
altdomrale, bassbalalaikale ning bajaanile.

Tippkunsti kauni pérlina oli “Klaas-
parlimangu” festivali “traatidele” liikitud
meie rahvusvahelise pianisti Kalle Randalu
soolokava “Kuupaistesonaat” 17. juuli 6h-
tul. Kava oli pithendatud kahe suurheliloo-
ja loomingule: Beethovenilt kdlas “Kuu-
paistesonaat” ja 31. sonaat op 110,
Chopinilt aga Kolmas sonaat h-moll.
Kogesin, et suurepdrase pianisti esituses
kolab igasuguse faktuuriga muusika ka ki-
rikus piisavalt hasti.

Festivali nimi “Klaaspérliméng”, mis
peab viitama Hermann Hesse samanimeli-
sele romaanile, on valitud paris tabavalt.
Voimaldab see ju - nii nagu Hesse fiktiivne
klaasparlimang eeldab - koondada iihise
nimetaja alla eriilmelist muusikat ja kunsti.
Kuid Hesse klaasparlimang sisaldab ka reli-

Tallinn Sinfonietta Risto Joosti juhatusel festivali avakontserdil.
FOTOD AHTO SOOARU

giooni elemente ja see asjaolu andis mulle
pohjuse niha neid ka festivalil pakutavas.

Festivalil kogetud viidetest religioonile
silmatorkavaim oli eesti avangardmuusika
esitajate juhtgruppi kuuluva ansambel U:
iilesastumine 18. juuli 6htul. Nad olid vot-
nud kavva Karlheinz Stockhauseni ultra-
avangardistliku teose “Aus den Sieben
Tagen” (1968), mida ei saagi teisiti esitada
kui religioosse rituaalina. Nimelt selleks, et
taita helilooja noudeid, tuli muusikutel end
musitseerimiseks ihuliselt ja hingeliselt ette
valmistada, nditeks neli pdeva paastuda,
vastasel korral oleks olnud selle teose esita-
mine ka méttetu. Ja téepoolest, avangardli-
kus stiilis muusika, mis Jaani kiriku voidu-
kaare alt kolas, oli taidetud sellise sisemise
jouga, et igav ei hakanud kordagi.

Hesse klaasparliméngu margikeelde
kuuluvad religiooni elementide hulgas ka
kristliku teoloogia méisted. Kui tolgendada
viimastena ka kristlikku siimboolikat, siis
ei puudunud ténavuselt festivalilt needki.
Esmalt oli siimboli vadrtusega muidugi ki-
rik ise kui enamiku kontsertide toimumis-
paik, radkimata esinejate selja taga altari-
ruumis asuvast krutsifiksist ja muust kiriku

liturgilisest atribuutikast. Kuid téiesti oota-
matu seos kristlusega avanes minu jaoks
19. juuni 6htul helilooja Lepo Sumera 60.
stinniaastapdevale pithendatud kontserdi
teises pooles (esimeses pooles esitasid
Tartu ja Tallinna muusikud Sumera kam-
merteoseid), kus etendus iile paljude aasta-
te Sumera ainus ooper “Olivia meistriklass”
(1997). Seekordne lavastus oli tehniliselt ja
kunstiliselt lihtsam kui 1997. aasta esmala-
vastus. Olivia partii esitas, {ildjoontes veen-
valt, sopran Janne Sevtsenko, koneteksti lu-
ges kuulama panevalt Peeter Volkonski, an-
samblipartii eest hoolitses hasti Tallinn
Sinfonietta, etendust juhtis Risto Joost.
Kuid Jiiri Tallinna loodud videopilt asetas
ooperi hoopis uude valgusse. Mida ooperi
16pupoole, seda enam ilmus ekraanile krut-
sifiks, mis sinna teose 16ppedes jiigi. Kas
pidi see vaatajas tekitama seose koneteksti-
ga, mille kohaselt Olivia tegeles pidevalt sa-
lapérase Temaga — vahel otsis ja vahel ei-
ras? Kas krutsifiks teose 16pul pidi téhen-
dama, et Olivia leidis Temas kristlaste ju-
mala? Ja kui juba Olivia, kas siis ka teose
autor?
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Festival Kiling Schillingi-Nommel
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MARIA MOLDER
muusikateadlane

sast muusikast, heast seltskon-

nast koos 16busate lastega, mini-
loomaaiast ja spontaansetest voimlemis-
kavadest laval, tasemel plakatinditusest,
paljust muust. See koik toimus 3. juulil
Kilingi-Nommel, paljude jaoks teises Eesti
otsas. Sellegipoolest on festival oodatud
kohtumispaik nii Tallinna vurlede kui ka
kilingindmmekate jaoks ning eelmisel aas-
tal, kui peopidamine vahele jéi, tunti
“Schillingust” tdsist puudust. Muretseti
suisa, ega korraldajad traditsiooni périselt
l6petada maotle.

Ténavu oli festivalil kohalikke elanikke
rekordiline hulk, kuuldavasti viiesaja kiilas-
taja imber. Ju meelitas neid koige rohkem
iiks energilisemaid esinejaid Malcolm
Lincoln, kes oma eurohitti “Siren” vist juba
pohimotteliselt reakontserdil enam kunagi
ei esita. Pdrast Bad Applesi retrohongulist

ro

CC S chilling 2010”. Riéigime monu-
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indie-poppi iiles astunud Robin Juhkental
ja Madis Kubu t6id neljandale ilusa muusi-
ka festivalile elusa ja loomingulise fiilingu,
millest enam vabaneda ei 6nnestunudki.
Alates tihendusest 3Pead sai festival iihtlasi
rokilikuma iseloomu, publik liikus otsejoo-
nes lava poole ja kontakt esinejatega muu-
tus jarjest vahetumaks.

Kilingi-Nomme suveaias esinenud ko-
halike bandide kroon oli Opium Flirt, kel
on viimase poole aasta jooksul, tegelikult
alates “Tallinn Music Weekist”, olnud tuli
takus. Uue koosseisuga, kus frontman
Andres Loo tagab, et kvaliteetne instru-
mentaarium mirkamatuks ei ja, tutvustas
Opium Flirt kevadel koigepealt singlit
“Strange Commitment”. Seejérel tuli vélja
taispikk album “DejaVoodoo”. Plaat on ot-
sast otsani tdis koige metsikumaid helisid ja
kontserdil kélavad need suisa tormina.
Opium Flirdi esinemine “Schillingul” oli

jarjekordne sensatsioon, kuid samalaadseid
sdhvatusi on ansamblil jagunud peaaegu
koigile viimase aja tahtsiindmustele.
Katsume sellega mitte liialt harjuda.

“I Want to Break Free’, alustas esimeste
sekunditega publiku tihelepanu véitnud
Queen’s Head veidi tuntuma ansambli,
Queeni cover'it, sealjuures jagitult Depeche
Mode’i votmes. Muidu olid kavas origi-
naallood, mida ansambli juhtfiguur roh-
kem jutustab kui laulab. See oli oluline ja
tillatuslik kohtumine, sest niivord orgaani-
liselt publikuga tthilduvat esinejat, kes tiht-
aegu moistab meelt lahutada ja intellek-
tuaalset naudingut pakkuda, Eesti néhta-
vasti ei tunne. Kuigi meil on niiiid Mal-
colm Lincoln ja Opium Flirt.

Teistel viliskiilalistel polnud ka viga,
kuid Queen’s Headi ei iiletanud keegi.
Pisikeses Kilingi-Nomme linnas toimuvat
festivali kiilastas suisa kaks Austraalia bin-

Grupipilt Eestist: Bad Apples.
PRESSIF



di. Mdlemad on alles oma eduloo algu-
ses, kuid teine neist, Antarctica, laseb
kuuldavale hoopis turvalisemat popmuu-
sikat. Tott-6elda kaivitasid kaugelt tulnud
popparid vabadhufestivali publiku kiire
laialivalgumise ning osaliselt ka kultuuri-
maja poole tormamise. Stimpaatne ja int-
rigeeriv indie-bdnd Je Suis Animal
Norrast oleks onnestumiseks voinud piir-
duda voluvate naishailte ja -olenditega,
kuid suutis rohkemgi.

Joose Keskitalo ja Kolmas Maailman-
palo polekski nagu enam vilismaine esi-
neja, sest Eestis on “soome poega” ja te-
ma ansamblit korduvalt nahtud. Nende
meeste olekus on midagi vdga sarnast
siinsete isaste unisevoitu kditumisega,
mis voib tisna ootamatult akiliseks muu-
tuda. Vaatad lavale ja meenuvad Kauris-
maki filmid. Samas, kui keeles oleks pala-
talisatsiooniga paremad lood, métleks
esimesena ikka omaenda kodumaa kiila-
elule.

“Schillingut” kiilastades on jaanud
silma eriliselt rahulik 6hkkond ja n-6 t66
sektsioonides.

Ka lastel on pidu. Kui jarele méoelda,
on “Schillingu” toimkond ainuke, kes
viitsib siiralt ette votta reaalseid samme,
et viikestel kiilalistel festivalil monus ja
huvitav oleks. Selle asemel, et “Ollesum-
merite” voi “-toobrite” kombel laste jaoks
porkavaid kummijullasid rentida, otsus-
tati “Schillingul” néidata Kilingi-Nomme
ldhikonnas Raja talus kasvatatavaid mini-
loomi - iilivdikseid hobuseid, veiseid, si-
gu, kitsi jne. Seati sisse ka joonistamis-
nurgaga lastelava.

Esimest korda astus “Schilling” sam-
mu muusika- ja perefestivalist kaugemale
erakordselt pohjaliku plakati- ja flaieri-
nditusega, mille koostasid kunstiteadla-
sed Maarin Miirk ja Madli Mihkelson.
Viljapaneku Zanrikirevus hdmmastas ka
koige vohiklikumat ajutisi galeriiruume
pakkunud postkontorist ldbijooksnut.
Aastakiimnete kaupa ajalugu ja nostal-
giaainest: kultuurisindmused teatrilavas-
tustest popmuusikani, poliitpropaganda
ja sotsiaalreklaam, puhas kunst versus
praktiline vajadus sonumit ja informat-
siooni edastada, erakogud ja tritkikodade
toodang. Plakatinditus vaarib siinsest
pealispindsest piuksust mérksa pohjali-
kumat kunstispetsiifilist kajastust ja seda
ta loodetavasti ka saab.

Folgi

kaleidoskoop

AVO KARTUL
muusikavaatleja

uuli viimasele nddalavahetusele eelne-
val neljapéeval viivad koik teed Viljan-
disse, Eestimaal igatahes. Nii on see
nud juba kaheksateist aastat. Viljandi
parimusmuusikafestival on meie suurim ja
vanim iga-aastane muusikatiritus. Viljandi
folki teavad koik, isegi selle massitirituse
kritiseerijad (kes tihti seal kordagi ei kai).
Folki on vorreldud laulupeoga. Paljude
jaoks, meie president nende hulgas, on folk
aasta siindmus, omamoodi aastavahetus.
Nelja péeva sisse mahtuv muusikapidu
on loomulikult ka laadaplatsi meenutav toi-
duténav, kus on hea kohtuda vanade tutta-
vatega ja luua uusi tutvusi. Kuid eelkoige
on folk ikkagi kaheksa erinevat esinemis-
paika ligi saja kontserdiga. Tanavune festi-
val oli pithendatud tantsule, selleks oli kiri-
ku vastu vallikraavi paigaldatud tantsupd-
rand, kus tantsumustreid joonistati. Korral-
dajate sonul on tantsuplats ka jargmistel
festivalidel. Tantsuteatri tarbeks oli vanas
spordihoones spetsiaalne black box, mis ei
suutnud paraku huviliste tulva mahutada.
On selge, et pole voimalik haarata ter-
vet festivali. Voib lustida suurte vabadhula-
vade ees, nautida kontserte Aida saalis voi
peituda palavuse ja peoméllu eest Jaani ki-
riku vaikusesse. Muusikaliselt on folk ikka
sama kirev olnud kui tema publik ja valiku-
te tegemine alati thtmoodi keeruline.
Mida sel aastal kuuldust esile tostaksin?
Alpin Ramlaz Austriast, tuttav eelmisest
folgist, joodeldas ja tantsutas ennastunusta-
valt, vaatamata vasimatu liidri Herman
Haerteli kipskaele. Ungari Csiirrent6 esitu-
ses kolasid csango-ungarlaste keerulised
ritmid ja vanad laulud. Juba kakskiim-
mend iitheksa aastat tegutsenud létlaste Ilgi
pani publiku avapdeva kuumuses tantsides
tolmu keerutama. Jaani kiriku jaheduses

Puerto Flamenco tiis kirge ja vage.
FOTO HEITI KRUUSMAA

lasksid Linnamuusikud kélada omapérastel
seadetel vaimulikest rahvalauludest. Lati
nimega eestikeelne ja -meelne Nikn Suns
oli vdimas. Chopini aasta kiilalised Poolast
Janusz Prusinowski juhtimisel ajasid
Kaevumie publiku segadusse keeruliste
masurkariitmidega ja vedasid rahva rong-
kaigus tantsulavale, et seal tantsusamme
oppida. Strand...rand viis publiku eesti-
rootsi ranniku koraalide maailma, nagu
ikka hiilgaval tasemel. Aitdh, Sofia! Mit-
mes grupis mangiva Sandra Sillamaa
Swi(f)Est iillatas torupilli, tsello ja kitarri
koosluse omapirase kolaga. Ansamblisse
Virre on Polina T8erkassova néol lisandu-
nud uudsust ja vanamuusika mojusid.
Zetod pole grammigi kaotanud oma vérs-
kusest, samas on nende pilliming iiha
edasi arenenud.

Uks festivali tippsiindmusi oli Puerto
Flamenco esinemine tantsutoas. Ehe fla-
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Tipptase Soomest - Tsuumi Sound System.
FOTO AVO KARTUL

menko jouab Eestisse viga harva. Sevilla
muusikud-tantsijad andsid unustamatu
etenduse tdis kirge ja vége. Taiesti uskuma-
tu oli laulja ja tantsija vaheline dialoog (voi
voitlus) oivalise kitarri ja 16okpillisaatega.
Kahju, et muusikud pidid esinema isegi
l6unamaalase jaoks tilikuumas esinemis-
paigas. Parim koht oleks olnud Ugala saal
ja miks mitte ka Kaevumagi.

Peterburi Otava yo oli paljudele ilmselt
taiesti tundmatu seltskond. Kui band reede
66sel maikades ja lakildkidega suures telgis
lavale tuli, interjooriks laval pesundoril rip-
puv pesu, vois koike oodata. Aga tulemus
tiletas kaugelt ootused. Tegemist oli tipp-
klassi muusikutega, kes oskasid teha nii
muusikalist kui ka lihtsalt nakatavat nalja.
Ja puuptisti telk oskas vene muusikute pin-
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gutusi hinnata. Uhesuguse entusiasmiga
voeti vastu multifilmimeloodiad, naljalau-
lud ja Beethoveni to6tlus. Rahvas ei taht-
nud muusikuid veel kell kolmgi lavalt dra
lasta, skandeerides “molotsd”. Vigev 66 oli,
taiesti samal tasemel kui kunagi ansambli
Haidamaky esinemiste ajal.

Minu jaoks kujunes peaesinejaks poh-
janaabrite Tsuumi Sound System, kes astus
tiles avapieval tlivoimsalt Kaevumael.
Kuid laupédevane telgikontsert oli tdeline
tulevark. Kaheksa muusikut andsid endast
koik, nautisid pillimédngu ja olid suurepéra-
sed improvisaatorid, kes voisid lihtsa tant-
suviisi juurest mirkamatult libiseda free-
jazZilikku kakofooniasse, samas rokkides
ja rahvast tantsima sundides. Meenus aas-
tatetagune B.U.B. Flandriast, kes suutis ka

vihmas publikut tantsitada. Telgis olnud
Soome tuttavad teadsid radkida, et Tsuumi
Sound System annab {isna vihe kontserte,
pohiliselt vélismaal. Seda toredam oli
Kaustisest parit iilienergilise viiuldaja Esko
Jarveld suust kuulda, et sellist kuulajaskon-
da pole nad veel ndinud. Tanulik publik ei
raatsinud ansamblit lavalt dra lasta ja ilipi-
ka kontserdi 16puks olid muusikud labi-
marjad. Kahju, et telgikontserte ei filmita,
sest 1abi aegade on just seal toimunud en-
nendgematud etteasted, nii esinejatelt kui
ka publikult.

Folk sai labi, uus aastaring algab ja kul-
mineerub jargmise juuli viimasel nddalava-
hetusel. Folk on, folk jaib, folk olema
peab...



Festival
vihma
Kiuste

AIMAR VENTSEL
D], etnoloogiadoktor ja R 2 saatejuht

mise hoobi ilm, mitte Emil Kustu-

rica tulemata jadmine. Nagu pea-
korraldaja Paul Pihlak mulle iitles, oli pi-
letite eelmiiiik esimeseks kolmeks paevaks
enam kui tagasihoidlik. Ja ehkki ma olin
lubanud kiilastada festivali kahel viimasel
péeval, otsustasin paduvihmaga Pirita
kloostri varemetesse mitte minna, vaid
ldksin hoopis Rock Cafésse Zetode plaa-
diesitluskontserdile. Ega sealgi lugu kiita
olnud, kohal oli napilt sadakond fanni.
Zetod andsid endast parima ja lasid kola-
da uue plaadi “Létsi sanna” lugudel, ent
suures ruumis ei suutnud ka véhesed en-
tusiastlikud kuulajad trééstitut tunnet tor-
juda. Kontsert oli hea, méngiti labisegi
koigi kolme albumi lugusid ja selle pohjal
voib viita, et uus plaat haakub harmooni-
liselt eelmistega.

Festivali neljandal ja viimasel paeval
panin naise ja lapse autosse ning suundu-
sin Pirita poole. Vihma kas tibutas, sadas
voi oli hoogude vahel méni paus, oli niiske
ja killm. “Maailmakaiila” festivalil ei tervita-
nud mind ka viimasel péeval erilised rah-
vamassid. Viikese lava ees seisis salgake
kuulajaid, teine osa publikust oli tibutava
vihma eest toidutelkidesse varju pugenud.
Mina joudsin kohale Tuule Kanni ja Jaak
Soodire esinemiseks ja ausalt 6eldes nad
minus erilist vaimustust ei tekitanud.
Tegemist oli vordlemisi tavaparase etnofu-
siooniga, mida on Eestis tehtud aastakiim-
neid, segades rahvamuusikat kord jazziga,
kord progerockiga. Paistab, et selline muu-
sikasuund on oma kérgpunkti juba ammu
labinud ja midagi huvitavat sealt enam tu-
lemas ei ole. Kondisime suurel ja suhteliselt
tithjal festivaliplatsil ringi ning vaatasime iile
kéik miitigilauad jaapani kioskist kuni 6ko-

F estivalile “Maailmakiila” andis pea-

Sierra Leone Refugee Allstars - muusika- ja

rahusaadikud Lésne-Aafrikast.
FOTO INTERNETIST

e

kohvi putkani. Vahepeal leelutasid laval kaks
setu memme, ka siin voiks kasutada inglis-
keelset véljendit “I was not impressed”.
Jargmine esineja oli maailmas ja maail-
mamuusikas tuntust koguv Sevara Nazar-
khan. Usbeki laulja koos kaasmaalastest
saateansambliga esitas minu maitse jaoks
liiga poleeritud muusikat. See on tiiiipiline
maailmamuusika, vahekord eksootilise us-
beki muusika ja ld4dne publikule arusaadava
jazz-rocki vahel on paigas, kindlustades nii
plaadilepingud juhtivate world music fir-
madega. Vilja on tulnud moéodukalt ida-
maine raadiopopp, liigagi etteaimatavate
kaikudega, aga kvaliteedimargiga. Ette-
aimatav oli ka lauljanna Sevara lavaline
kaitumine. Ingliskeelsete vahetekstidega
kiideti rahvast, keda eriti polnudki ja kes
en gros erilist entusiasmi ei ilmutanud.
Siiski said nad kuulda, et “you are the best”
ja muud, mis sinna juurde kuulub. Koigest
hoolimata méngis ansambel innustunult,
minnes iga loo ajal {iha siigavamalt oma
muusika sisse. Mangutehnilisest kiiljest oli
ansambli muusika nauditav ja kontserdi
arenedes hakkasid nad sisse pikkima imp-
rovisatsioonilisi passaaze. Sevara keerles la-
val nagu dervi$ ja kontserdi 16puks oli nii
ansambel kui ka rahvas hoolimata tibuta-
vast vihmast korralikult kdima ldinud.
Meeleolu elavnes Piiteri bandi Mark-
scheider Kunst kontserdi ajal. Peterburg-
lased tutvustasid oma uue albumi “Utopia”
muusikat, mis on iisna klassikaline ska ve-
nekeelsetele tekstidele. Sinna vahele méngi-
ti ka eelmiste, reggae ja latiinomojutustega

albumite muusikat. Punk-rocki taustaga
ansambli muusika, vahetekstid ja show olid
sdravad ning energiat tiis. Muusikud ei ha-
kanud teesklemagi poliitilist korrektsust
ning radkisid kéik oma jutud maha vene
keeles. Kui rahvas vastavalt laulja soovile
lavale lahemale liikus ja ettendidatud tant-
suliigutusi tegi, tuli valja, et ka noorema
polvkonna eestlased saavad vene keelest
aru kiill, kui tahavad. Markscheider Kunst
on nii piiterlik kui tiks bind olla saab. Nad
tihendavad suurlinna tagahoovide roman-
tikat sartsakate sotsiaalkriitiliste tdnavatee-
maliste tekstidega. Muusikapalade vahele
jutustati lugusid Peterburi elust, aga ka va-
rasematest kdikudest Tallinna. Nagu vane-
ma pdlvkonna vene alternatiivmuusikutele
iseloomulik, on nende tutvuskond Tallin-
nas suur ja osa tuttavatest oli tulnud ka
kontserdile. Stiilne oli Markscheider Kunsti
lavalt lahkumine muusikaliste improvisat-
sioonide ja korraliku show’ saatel. Edasi tu-
lid kohustuslikud lisalood, kuni band iihel
hetkel lihtsalt keeldus lavale tagasi tulemast.

Festivali 16petas Sierra Leone Refugee
Allstars. Kes sel kontserdil ei olnud, siitidis-
tagu iseennast. Uks praeguse maailma-
muusika tippesinejaid lajatas oma seguga
Sierra Leone muusikast ja reggae’st nii, et
kogu napp publik hullus. Siin vange ei voe-
tud ja armu ei antud. Minu selja taga tant-
sis ennastunustavalt Anne Erm, ees esotee-
rilised teismelised. Band rokkis, rappis ja
kiirgas aafrika energiat. Vihm oli unune-
nud ja kiilm kadunud.
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Oli hullumeelsust ja oli ilu
N

FARISTAMO LEIS
pianist ja improvisaator

19.-22. maini toimus Tallinnas peamiselt
Kanuti gildi saalis “Improtesti” festival, mis
l6petas “Improtesti” kontserdisarja viienda
hooaja. Festivali peaesinejad olid tdiesti ai-
nulaadse stiili ja mangutehnikaga trompe-
timangija Axel Dorner (Saksamaa) ning
hailimprovisaatorite duo Phil Minton
(Suurbritannia) ja Isabelle Duthoit (Prantsus-
maa), kelle muusika “varieerub kergemeel-
sest tosiseni, naljakast dramaatiliseni, on
tihtaegu sume ja labipaistev, teravalt salvav
ja paitav”! Viimasena mainitud viisid Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias 14bi ka &pi-
tube.

Eestist astusid lavale Beggars Farm
koosseisus Kalle Tikas (kitarr, elektrooni-
ka), Heikki Tikas (bass, elektromehaanika,
salvestised), Raul Keller (heliobjektid, elekt-
romehaanika, salvestised) ja Margo Pajula
(trummid) erakorralise analoogtehnoloo-
gial pohineva vabaimprovisatsioonilise
projektiga “Lindiskandaal”; Liis Jiirgens
Group koosseisus Liis Jiirgens (harfid),
Liisa Hirsch (Yamaha “vana kooli” siinte-
saatorid), Leonora Palu (flo6did) ja Tanel
Paliale (elektroonika); haarav ja poneva he-
likeelega duo Taavi Kerikméde — Mart Soo,
kes on tihtlasi ka “Improtesti” kuraatorid; ja
uliopilased. Peale kontsertide esitleti
“Improtesti” 2007/08 ja 2008/09 hooaja ko-
gumikplaate ning ansambli Sabot (USA/

! Reklaam Facebookis
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TSehhi) juhtimisel toimus séltumatute
muusikute vestlusring “Do it Yourself®

Festivali ereda laiguna jai meelde Phil
Mintoni ja Isabelle Duthoit’ kontsert. Nad
koitsid publikut 50 minutit silmad kinni
oma maailmas olles ja viga harva kuulis
peale kriisete, kiiksatuste, kddksatuste, kori-
na, kurina, kloksatuste, puhina, sahina,
nddrameelse momina ja matsutamise ka
kurgulaulu ja natuke muud helikorguslik-
ku. Iga heli tekitati kogu kehaga. Kuulajad
voisid kogeda jargemodda hirmu, ahnust ja
meeleheidet. Kas see dudus parines muusi-
kute kui inimeste seest voi tekkis pigem va-
liste tegurite meelevallas, jai kuulajate endi
otsustada. Kontserdi fluidumi 16petasid jal-
kafinnid, kes véljendasid teisel pool maja-
seina hailekalt oma ré6mu seoses Eesti 2:0
(1:0) voiduga Soome iile.

Maja tagant kostvad helid ei vdimalda-
nud muust maailmast eralduda ka teiste
tirituste ajal. Nii néiteks toimus Axel
Dérneri kontserdiga tihel ajal alati larma-
kalt kulgev Maailmapéeva pidu. Festivali
tiht oodatumat kiilalist vali trummihelide
kaskaad ei seganud, ta mdjus selle taustal
isegi sfinksilikult. Kui muidu on improvi-
seerijad (nditeks Duthoit ja Minton) laval
tihti suletud silmadega ja kogu kehaga su-
juvas litkumises, siis trompetist istus rahu-
likult toolil, silmad fokuseeritud kaugusse.
See voimaldas ehk rohkemgi nautida heli,

vaikust ja “6hku” tema muusikas. Samas jéi
meil kuulajatena vahel hing justkui kinni,
sest pinge muudkui kestis. Publikul oli po-
nev jagida ka pilli “kruttimist” ja kuulda
ootamatuid pillihelisid - Dorner valdas
taielikult oma instrumendi “sonavara’
Sama mote tekkis, kuulates duot Taavi
Kerikmie (klahvpillid, teremin, elektrooni-
ka) ja Mart Soo (kitarr, elektroonika).
Nende kontsert oli erinevalt teistest esine-
jatest struktureeritud kuueks tdiesti eriil-
meliseks looks. Oli itht meeleolu, konkreet-
sust, undamist, kaootilisust, dkilisust, raju-
sid soolosid, makilindilikkust, klobinaid,
vinget loo 16ppu, kolinat, salapdra, lahingu-
vilja, hullumeelsust, loodushuikeid ja ilu.
Seda koike ei saa laval lihtsalt proovida,
vaid on vaja harjutada, katsetada, kuulata,
otsida ja leida. Sel kontserdil métlesin, et
ilmselt on koosméangimise alustaladeks
soprus ja austus. Aga kas sellest piisab?
IImselt on oluline ka see, kui palju ollakse
juba koos manginud ja kui kokku muusi-
kaliselt kasvanud. Naiteks Liis Jiirgens
Group, poney, julge, emotsionaalne ja ela-
valoomuline kooslus, oli ise vaga selgelt
igal hetkel kohal ja karakteris, kuid ei moo-
dustanud siiski iihtset tervikut. Voib-olla
on tegemist alles noore koosseisuga, voib-
olla tiitis elektroonika liigselt ruumi, sest
horedamad kohad olid suureparased.
Vinged olid harfid, mis olid héalestatud



veerandtoonilise erinevusega, ponevalt ko-
las see, kui Jiirgens keeras harfikeeled hasti
16dvaks. Yamahade soololdigud koélasid iili-
haaravalt, fl66t on samuti tdnuvéirne ja
voimalusterohke pill, mida Palu osavasti
dra kasutas, ning ka elektroonikalt tuli suu-
repdraseid leide.

Viga tervitatay, et iiliopilastel oli oma
kontsert. Publiku vastukajagi oli ddrmiselt
positiivne. Esinesid improkoor, interpree-
did, tantsijad ja lauljad. Moodustati pone-
vaid koosseise, nditeks tantsija ja elektron-
muusik; pianist, saksofonist ja kaks lauljat
jms. Ootamatuna méjus suur keelpillikoos-
seis, kuhu kuulus ka nn nyckelharpa — van-
da ja klahvidega keelpill.

Palju on arutletud selle iile, kas impro-
visatsiooni peaks harjutama ja kui, siis kui-
das ja miks. Esinejad demonstreerisid ilme-
kalt, et kui tahame laiendada oma piire ja
mingida pilli ebatraditsioonilisemalt, on
vaja aega katsetamiseks ja pilli kolavoima-
luste avastamiseks. (Naiteks voib tuua ka
keelpillide korpuste 166kpillina kasutamise,
mida kuulis iliopilaste kontserdil.) Samas
ei taha me ka publikut 4ra tiiidata ega vési-
tada teda koiksugu “ponevate” sound’idega.
Seetottu peaksime oma lapseliku vaimustu-
se pillide suurte voimaluste {ile 14bi elama
harjutusruumis, et laval olles juba téipselt
teada, mida teha, suuta end kuulata ja ter-
vikut luua.

Duthoit réhutas oma dpitoas ka sona-
vara tahtsust n-6 miiramuusikas. Ta julgus-
tas meid nihutama oma piire, katsetama ja
valima need helid, mis meeldivad, ja leid-
ma {ihe noodi erinevaid méngu- ja kolavoi-
malusi. Ta toonitas ka, et koige tahtsam on
kuulata. (Kerikmae-Soo duol, muide, tun-
dus kuulamine olevat aksiomaatilise taht-
susega.) Katsetamiseks tegime mitmesugu-
seid harjutusi, kus peale laiendatud méingu-
voimaluste keskendusime ka tiksikute heli-
de ajalistele raamidele. Oleme harjunud
muusikas moétlema edasisuunas ja sellega
seoses keskenduma nootide algustele, mis-
tottu loppudele keskendumine loob teata-
vas mottes uue, paris ainulaadse dimen-
siooni. Miletan, et aastaid tagasi rohutas
seda aspekti ka suurepédrane improviseerija
Anto Pett.

Samuti kujunes ainulaadseks ansambel
Saboti juhitud vestlusring. Nagime filmi
nende elustiilist, muusikast, huumorist,
motteviisidest; sirvisime dsja vélja antud
raamatut nende viimasest kiimnest muusi-

Phil Minton ja Isabelle Duthoit koitsid publikut
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kuaastast. Arutelu ise sai alguse nende kii-
simusest meile, kas oleme siinse olukorraga
soltumatute muusikutena rahul. Kohe tek-

kis mottevahetus, mis iildse on séltumatus.
Hilary Binder (trummid) t6i vélja tema
meelest olulise aspekti, milleks on self-ma-
nagement. Leiti, et olukord on suurepérane,
samal ajal mainiti, et bandide rohkus ise-
enesest ei tee olukorda heaks, sest paljud
béindid on meedia poolt haibitud n-6 ithe-
péevaliblikad. (Téeline underground-muu-
sika legend ja geniaalne progepunkdzass-
duo koosseisus Binder ja Christopher

50 minutit silmad kinni oma maailmas olles.
FOTOD TARVO HANNO VARRES

Rankin (basskitarr) asutasid oma duo kaks-
kitmmend aastat tagasi vabana traditsioo-
nilistest stiililistest piirangutest ja andsid
kontserdi Tallinnas oma 20. tegutsemisaas-
tale ptihendatud Euroopa-tuuri raames
klubis Korter.) Saboti filmist jii kolama
mote: “Love the moment, hate the dream,
the memory. Fuck the past, the future.” Kas
see ongi improvisatsioon?

Jargmine “Improtesti” festival toimub tu-
leva aasta mais, kuid kontsedisarja uus
hooaeg algab juba oktoobris.
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Kas opereti

ja laadanalja
tihendzanr toob
topeltpubliku?

HEILI VAUS-TAMM
muusikakriitik

ohann Straussi operett “Nahkhiir’13. ja

15. mail Rahvusooper Estonias.

Dirigendid: Jiiri Alperten ja Mihhail

erts. Lavastaja ja kunstnik: Michiel

Dijkema (Holland). Valguskunstnik: Bas
Berendsen (Holland). Koreograaf: Marina
Kesler. Peaosades: Urmas Poldma, Aile
Asszonyi, Mart Laur, Rauno Elp, Taavi
Tampuu, Oliver Kuusik, Andres Koster,
René Soom, Kristina Vihi, Marion Melnik
ja Tonu Kark.

Lavastus (kohati kiill ehmatavalt labane) on
loodud tugeva strateegiaga — piiiitakse ko-
netada olulisi vaatajagruppe ja kdia kaasas
tdnapdeva teatriga. See on iseenesest igati
positiivne ja mulle tundub, et siin on uue
teatridirektori kdekirja. Ptitidlus on ainult
natuke liiga ldbindhtav ja 6nnestumistest
radgime tagapool.

Straussi “Nahkhiir” on Viini klassikali-
se opereti lipulaev. Estonia etenduse lavas-
tus on aga nagu opereti kui sellise paroo-
dia. Kéik muidu hea maitse piiridesse jde-
tavad, kerget pikantsust lisavad seigad on
alasti kistud ja naeruvairistatud. Sellega
kaotab lavastus traditsioonilise vaataja, kes
tuleks tuntud ilusat lugu vaatama. Aga pal-
ju neid ikka on - Euroopas ooperiteatri
publik ju aina vananeb. Jarelikult on vaja
midagi muud vilja méelda ja uut publikut
piitida. Aga keda siis piiiitakse?

Tundub, et tihest kiiljest sellist publikut,
kes kaib suvelavastusi pidi - ootab kerget
stizeed ja matsakat nalja. Naljaga pole kok-
ku hoitud. Iseasi, kas kdik need naljad ikka
rahvusooperisse passivad. Sest on ka head
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ja maitsekat nalja, mis muide 15. mai eten-
dusel just koige suuremaid (lausa kontrolli
alt véljuvaid) naerupahvakuid tootis. Jutt
on kolmanda vaatuse avaméngust, mille 16-
pus ilmub eesriide tagant lavale jokkis van-
givalvur Frosch ja sosistab omamehelikult
dirigendile, et “lavamehed pole veel valmis,
ja maestro, méngige seda veel korra, aga
vaddaga aeglaselt” Ja nii mitu korda, kuni
orkester kolmas kord tdesti iiliaeglaselt ja
oi kui mustalt avaméngu alustab, mis 16-
puks peadpooritavalt kiireks keerab. Publik
oli naerust limbumas, nii et Tonu Kark pi-
di lausa rahvast vaigistama, et tema repliike
tildse kuulda oleks. Toesti andekas leid,
millele Kargi vastava ampluaa niitlejameis-
terlikkus 6ige soolasuse juurde andis.
Jargnevas vanglastseenis liks aga huumor
kahjuks lati alt 1abi ning ehmatavalt ja ko-
hati lausa eemaletoéukavalt labaseks. Kuigi
see oli nii vaid esietendusel. Kolmandaks
etenduseks (teisel ma ei viibinud) oli pilt
parem. 15. mai etendusel oli ka (vaban-
dust) kukkumisi-keppimisi oluliselt vahem.
Vote, et keegi pikali kukub, kuulub kiill igi-
vanast ajast komoddiazanri juurde. Sellega
vist enam kedagi ei piiiia. See on lihtsalt to-
be ja kuidagi rahvateatri ja mitte rahvusoo-
peri moodi. Aga selle liitsona teine pool oli
vihem esindatud vist ka seetéttu, et 15.
mail oli prints Orlofsky rollis Taavi Tam-
puu. Ja tema leidis naudingutest kiillastu-
nud vene rikkuri jaoks peenemaid ning
veenvamaid lahendusi. Rauno Elbi jaoks
on Orlofsky roll suur véljakutse. Elp mojub
veenvalt joulisi, sirgjoonelisi karaktereid
méngides. Aga Orlofsky roll nduab rohkem

slaavilikku spliini, karakteri ootamatuid
poordeid, meeletuse ja tidimuse peent se-
gu. Ja kui lavastajal oli ette ndhtud, et
Orlofsky raseerib oma habemenoaga nalja
pérast Eisensteini, siis Tampuu laks siit
edasi ja raseeris baleriinide jalgu. Orlofsky
on {ldse selle opereti votmeisik ja koige
virvikam karakter.

Teine osa publikut, kellele, tundub, et
tahetakse meeldida, on teatri piisikliendid
soomlased. Keelelist segadust ja muidu
kohmetust soomlaste teema voimaldab, aga
need kahekiimne aasta tagused naljad d la



“kaunis pugu” on kiill ajast ja arust.
Teistest osatditjatest jaiid meelde René
Soom parajalt doseeritud niiditémbaja dr
Falkena ja Marion Melnik kauni vokaali ja
armsalt lihtsameelse toatiidrukuna (voiks
kohati huvitavamat liikumist leida). Oliver
Kuusiku héil on toesti selline, et naised
langevad lummatult (nagu pereproua
Rosalinde siizee jargi). Manguliselt on te-
ma magususele heaks vahelduseks Andres
Kosteri macho’likum volu. Aile Asszonyi
naispeaosas volub varjundirikka laitmatu
vokaaliga, aga muidu paistab oma niians-

seeritud ning tdsise manguga nagu veidi
“teisest ooperist” olevat. Omas elemendis
on ta joulises tsaardasis, mis on opereti to-
sise poole kulminatsioon. Seda suuresti ka
valguskunstniku hdmmastava t66 tottu. Siit
jouamegi tdnapédeva teatri votete juurde.
Kohati kiivakiskuv lava, niitlejate lausa ak-
robaatilised poosid ja tohutu liikumistem-
po ning rabav valgusméng on kindlad 6n-
nestumised.

Jiri Alperten dirigendina oskas juba
avamangu nii peenelt ja samas iseloomuli-
ke frivoolsustega iiles ehitada, et pani imet-

Stseen operetist.
FOTO MIHKEL MARIPUU / SCANPIX

lema orkestrit ja maestrot. Mihhail Gerts
oli sirgjoonelisem, aga piilidis hiljem meis-
terlikult kinni kdik end méngima unusta-
nud lauljate hilinenud fraasid ja hoidis
etendust kindlalt ohjes.

“Nahkhiir” on igal juhul lavastus, mis
tekitab koneainet ja kus igav kiill ei hakka.
Tasub vaadata mitut koosseisu, sest lavasta-
ja on nditlejaile moénusalt vabad kided and-
nud, nii et igaiihe eripdra kallutab lugu kas
Viini opereti voi labase laadapalagani poo-
le... Nii kuidas parasjagu juhtub.
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Kas Eestis eksisteerib
pop-dzass koorimuusika?
Motteid Viimsi I pop- ja dzassmuusika
festivalilt kooridele ja vokaalansamblitele

KAIE TANNER
koorimuusik

simest korda Eesti koorimuusika
E ajaloos toimus 22. mail Viimsi

JazzPopFest, osalemas kolmteist
koori kolmes kategoorias: Simply the Best
(konkurss, vanus alates 13. eluaastast), Just
for Fun (festivalikategooria, vanus alates
13. eluaastast) ja Future is Yours (kuni
12-aastased). Viis vokaalansamblit osale-
sid kategoorias Little Less. Festivali 16pp-
kontserdil tegi kaasa Uno Loop koos Otsa
kooli solistidega.

Kui mujal maailmas leidub dziss-, pop-,
show-, barbershop- voi méne muu nn ker-
gema stiili koore rohkesti, siis Eestis ei defi-
neeri end pop-dzédsskoorina iikski kollek-
tiiv (v.a ehk hiljuti oma neljakiimnendat te-
gutsemisaastat tahistanud Paul Ruudi
Kergemuusikakoor) ning meie kooride ka-
vadeski ei leidu kergemat muusikat just
tilearu. Ses méttes oli festivali korraldami-
ne omamoodi julgustiikk, mis aga 6igustas
ennast — korraldajate poolt limiidiks seatud
18 osalevat kollektiivi saadi kokku imeliihi-
kese ajaga.

Pop-dziss koorimuusikas on dirmiselt
veniv moiste ning ka Viimsi festivalil kuulis
kooride esituses teoseid seinast seina —
dzassivotmes rahvalauluseadetest kuni
poplauludeni ndukogudeaegsetest filmi-
dest. Esitused olid meeleolukad ja musikaal-
sed, koorid ja nende juhid nautisid lava sil-
manihtavalt ning publik oli rahul.

Festivali algataja oli Eesti Kooritthingu
esimees, Viimsi vallavolikogu kultuuriko-
misjoni esimees ja Otsa kooli direktor
Aarne Saluveer. Esinejaid saatis Otsa kooli
bigband, juhatas Siim Aimla, kes on iiks
Eesti aktiivsemaid dZassmuusikuid nii big-
bandijuhi, arranzeerija kui ka saksofonisti-
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A-kategoorias Il koha saanud Tallinna Ulikooli

kammerkoor Mikk Saare juhatusel.
FOTO AIME ESTNA

na. Neilt kiisisingi, kuidas ldks esimene
pop-dzésskooride festival riigis, kus pop-
dzasskoore ei ole.

Aarne Saluveer, miks sa korraldasid
Viimsi JazzPopFesti?

Ma tahan inimesi tasakaalust vélja ajada ja
siis vaadata, mida nad teevad. Ja mulle
meeldib korraldada - kui kusagil leidub
link, siis tahaksin selle tdita. Praegu on
kiill olemas Alo Mattiiseni muusikapée-
vad, mis on hea viljund vokaalansamblite-
le, aga mulle oli toeline iillatus ja traumaa-
tiline elamus, et 21. sajandil pole Eestis
tihtki popile-dzéssile suunatud kooride
festivali! Voib-olla seda muusikastiili ala-
hinnatakse voi halvustatakse, veidi ka kar-
detakse koorijuhtide poolt?

Kui 1970ndatel olid meil olemas ees-
rindlikud kollektiivid eesotsas Uno Naissoo
algatatud Tallinna Kammerkoori ja
Collage’iga, kes esitasid kaasaegset muusi-
kat, sealhulgas ka dzZéssi, siis niiiid, mil
ETV hakkas tegema “Laululahingut’, pol-
nud vastava ettevalmistusega koore kerge
leida. Teisalt oli see saade hea, sest juhtis
nn pop-dzisskoorimuusikale tihelepanu
ning minagi hakkasin métlema, mida selle
arendamiseks dra teha. Minu koduvallas
Viimsis on palju elanikke, hea infrastruk-
tuur, korralik saal ja piisav hulk tarku ini-
mesi korraldamas. Kuna olen ka Koori-
tthingut juba mitu aastat arendanud, leid-
sin, et just meil kéibelolevaid koorimuusi-
kastiile voiks rikastada.

Ja kooridel oli vajalikus stiilis repertuaari
kohe vétta? Arvestades dirigentide pide-
vaid pingutusi uue repertuaari otsinguil,

laulaksid koorid seda ilmselt palju - kui
ainult oleks, mida laulda?

Siim Aimla: DZéss on lai moiste ja pop-
dzéss veel hulga laiem. Ma ei tea, mis me
oleksime teinud, kui keegi oleks vahepeal
piris klassikat laulnud... Onneks seda ei
juhtunud. Meil oli erinevaid kategooriaid:
kooride pool oli dzassikallakut vihem ja
lihtsat estraadi rohkem, vokaalansamblite
kategooriast aga vupsas vélja viga hdid ja
leidlikke seadeid. Muidugi on ka lihtsam
leida kuus kuni kaheksa head lauljat an-
sambli tarvis kui kooritdit. Eks palju s6ltu
juhendajast — moni koorijuht ei teadnud
saatega koorilaulust 66d ega miitsi, saatis
béndile saatenoodi pihe kolmehéilse koo-
rinoodi, kus oli kitmnel lehekiiljel kaks rida
muusikalist materjali, ainult sonad muutu-
sid...

A. S.: Kui me tdnasest koorijuhtide kasva-
tamisest radgime, siis ka Otsa koolis ei pe-
tata neile kahjuks, kuidas bandi “lahti luge-
da’, kuidas noodimaterjali ette valmistada,
kuidas erinevate stiilidega to6tada. Muu-
sikaline algharidus peaks olema laiem,
praegu on meil 6ppekavas selged augud,
mis on vaga kurb. Aga muide, nditeks
“Laululahingu” seaded léksid vuhinal tile
Eesti laiali ning neid lauldakse praegu viaga
rohkesti. Seega huvi kooridel on.

Eesti muusikaharidus ei toeta pop-dzass-
muusikat just tilearu palju...

S. A.: Kuna noukogudeajal oli pop-dziss
polu all ja seda ei 6petatud, pole me liht-
salt muule maailmale jérele joudnud.
Viimaste aastate jooksul on Otsa koolis
pop-dziss muu muusikaga kvaliteedilt
vordseks muutunud, riigipoliitiliselt on



veel suur vahe. Kui leitakse, et pop-dziss
pole arendamist ja 6petamist vadrt kunsti-
liik, siis sellele ei panda ka réhku ja seda
ei rahastata. Niilid néitavad trendid siiski
liikumist paremuse poole, EMTA dZassi-
osakond on siin hea niide.

A. S.: Paljud noored loobuvad institutsio-
naalsest muusika(alg)haridusest, kuna see
on tihekiilgne ja pole piisavalt huvitav. Pop-
dzéssi puhul on 6petamine kergem, kuna
see muusika on praegu “elav’, seda on meid
{imbritsevas kuulmisruumis rohkem. Ope-
tajalgi on kergem tuua nditeid: see on “on-
kah-tase”, see on hea, see on tipp. Nii 6pi-
vad lapsed eristama head ja halba. Sa oled
nagu asja sees, vee sees, ujud. Mulle meel-
divad védga vanad muusikastiilid, eriti range
poliifoonia, aga neid tdnapéeval opetades
on see hida, et véljaspool kooli sellist muu-
sikat eriti palju ei kuule. Sa ei saa olla selle
sees, seega plitiad nagu veest viljas olles
ujuma Oppida. See pole paratamatult eriti
efektiivne. Eks katsu teha ujumistrenni kui-
val maal, kui vesi lastakse basseini kaks
korda nédalas. ..

Popmuusika- ja dzissialane haridus
peab ka arenema. Me ei oska praegu ehk
veel nii hésti 6petada kui mujalt maailma
Opetajad, kes tegelevad pop-dzdsskoori-
muusikaga iga péev, aga héid opetajaid tu-
leb dnneks jérjest juurde.

Kui “Laululahing” tuli Eestisse, kolas
haili, et see rikub koorimuusika dra...
A. S.: Jah, ja ka saksofon on kuri pill...
Korralikud jatsuseaded on vaga keerukad,
katsugu koorid monda éra laulda!

S. A.: Tegemist on samasuguse hirmuga,
nagu tekib aeg-ajalt klaveriopetajatel: kui
meie opilased juhtuvad kuulma dzéssmuu-
sikat, siis nad hakkavad tahtma seda teha ja
mis siis saab! Minu meelest alavaaristab
selline hirm klassikalist muusikat, mis on
ju koige alus ja millega tahetakse nagunii
alati tegelda. Lihtsate ja lobusamate seade-
tega saame koorimuusika juurde tuua palju
rohkem inimesi ning see on vaga oluline,
ehkki v6ib-olla rohkem sotsiaalsest kui
kunstilisest killjest. Kui noor inimene kak-
lemise asemel laulab, on see viimase peal.
Ka siis, kui ta laulab lihtsamat ja méone
meelest vihem vairtuslikku seadet.

A. S.: Vairtusi omistavad inimesed ise.
Igale religioonile on véartuslik oma proh-
vet, monele muusikule tema oma muusi-
kastiil. Aga inimgruppe ja ka nende véértu-

si on palju ja erinevaid. Mendelejevi tabelis
on elemente palju ja see, et kulla alusel fi-
nantsasju aetakse, ei tdhenda, et kaaliumi
v6i magneesiumi voiks tabelist vélja votta.
Sest siis sureb inimkond maha ja ilmselt
kiiremini kui ilma kullata...

Mida sa ise ei tee, seda tunned vihem.
Mida tunned vihem, seda vahel ka vajad ja
vadrtustad vdhem. Nii see kulgeb.

Hoolimata teie kirjeldatud mitte just koi-
ge roosilisemast olukorrast jatkus Viimsi
festivalile ometi osalejaid rohkesti.

A. S.: Inimestel on ikka nende kaasaegse
muusika vastu huvi. Aga koorijuht ei vota
seda tihti kavasse, kuna see osutub keeruli-
seks. Erinevaid strihhe ja harmooniat tuleb
teada tunduvalt rohkem kui populaarse
klassika puhul, millega vorreldes on dzéss
titiratult raske.

S. A.: Kuna klassikalist harmooniat ollakse
rohkem muusikatundides dppinud, on see
omasem, dzdssharmoonia inimese korvale
aga vooram ja vabam...

A. S.: Tegelikult opetame me ju muusika-
koolides tdnapdevani Rimski-Korsakovi
harmooniat, seega vaid iiht ajaloolist kola-
kultuuri.

S. A.: ... jah, ja kolmkéla intoneerida on
seega oluliselt harjumuspérasem kui septi-
mit voi suurendatud kvarti. Viimased pole
raskemad, aga votavad rohkem aega.

Nii et pop-dziss Eesti koorimuusikas on
ainult aja kiisimus?

A. S.: Ka turu kiisimus! Me laulame juba
suurel laulupeol, mida ma pean koori-
muusika baastasandiks, nii meie kaasaeg-
set muusikat, eurolugusid kui ka natuke
jatsu-poppi, aga kuna meil on vanu koori-
lauljaid palju, hoiavad nemad kinni oma
noorusaja muusikast ehk oma turuosast.
Naiteks maakondade laulupidudel kuule-
me seda palju. Ning jérelikult pole ka uue
vastuvotmine viga nobe.

Ometi ei olnud JazzPopFestil ainult
noortekoorid, vaid oli ka keskealiste
koore...

A. S.: Jah, selleks tulebki festival teha, et
fannidel oleks kokkutulemise koht.

S. A.: Seal saab {iiksteist kuulata, et mida
ja kuidas iildse saab teha. Festival on vi-
ga oluline infovahetuse koht. Kui jargmi-
sel aastal lisada ka mingi hea nn naidis-
koor, kelle pealt 6ppida, annaks see viga

palju juurde.

A. S.: Vokaalansamblite hulgas oli tdepoo-
lest nii noori kui ka keskealisi ja vane-
maid, kes paistsid silma oma musikaalsuse
ja huumorisoonega. Kui algul tahtsime
loppkontserdile laulma panna ainult kuus
festivalil esinejat, siis 16puks valisime 12
numbrit - nad olid lihtsalt niivord head.

Mis oli selle festivali suurim Gnnestumi-
ne?

S. A.: Suur hulk osalejaid ja tase, mida hi-
benema ei pidanud.

A. S.: Suhteliselt lai stiilide valik, huvita-
vad seaded ja vanuseline mitmekesisus.
Festivali tiks eesmark oli inimeste ithenda-
mine ning see to6tas. Tahtsime ka selgeks
teha, kas Viimsi kohana selle festivali
jaoks toimib, ning selleski saime positiivse
tagasiside nii osalejailt kui kohalikelt ini-
mestelt. Nii et ootame koiki jargmisele
festivalile 14.-15. mail 2011.

Viimsi JazzPopFest 2010
tulemused:

Tulevikukoorid (Future is Yours):
Parim koor, publiku lemmik ja
Georg Otsa nim Tallinna
Muusikakooli eripreemia noorele
basskitarristile: Parnu Rdama pohi-
kooli projektikoor Viisi-Valter (Aino
Subarina, Helvi Treiblut ja Marianne
Valtna)

B-kategooria (Just for Fun):
Parim koor: Viimsi kooli noorte-
koor (Andrus Kalvet)

Vokaalansamblite kategooria
(Little Less):

Parim ansambel: Paide giimnaasiu-
mi noormeeste kvartett Déja vu
(Anne Toomistu)

A-kategooria (Simply the Best):

IT koht: Konguta segakoor (Merilin

Sinikalda)

II koht: Tallinna Ulikooli kammer-

koor (Paul Purga ja Mikk Saar).

III koht ja Rannarahva Muuseumi
eriauhind: HaleBopp Singers (Lauri
Breede)

III koht: Nuku- ja Noorsooteatri se-
gakoor (Reeda Toots)
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DeuxExClavier. Hando
Nahkur.

ERP 3410

Pealkiri “Jumal klaverist” kélab ilu-
sasti, kuigi tekitab kiisimusi. Loo-
dan, et noor interpreet lihtsalt
idealiseerib ja mistifitseerib ar-
mastatud instrumenti, mis avab
talle kunsti kaudu tee ja véimaluse
jumaliku kéiksuse tunnetamiseks,
ning peab jumalikuks suurt muusi-
kat, mis sellele pillile kirjutatud.
Pean kitsarinnaliseks tendentsi
mitte markida CD bukletti inter-
preedi siinniaega. Heliplaat on do-
kument, mis jaab, ja on huvitav
teada, et 1982. aastal stindinud
Hando Nahkur mangis aastal 2009,
27-aastaselt just niimoodi. Praegu
pean aga soovitama neile, kes tun-
nevad lahemat huvi kunstniku vas-
tu, interneti abi. Mistan, et noor-
te puhul, isegi kui nende kunstni-
kutee algab teismelisena nagu
Hando Nahkuril, on veel véimalik
oma saavutusi loetleda. Ma ei mét-
le ainult koole, 6petajaid, kontser-
dipaiku, dirigente, ansamblipartne-
reid, orkestreid, konkursivaite jms,
vaid ka (pusi)repertuaari, mis k&-
neleb kunstnikust kui isiksusest
rohkemgi kui tema saavutused.
Teatud méttes toimib selline loetelu
ka justkui indulgentsina igusta-
maks CD ilmumist.

Paljudes kohtades 6ppinud ja
loorbereid I6iganud Hando
Nahkuri plaat on ddretult simpaat-
ne ja tark oma muusikavaliku ja
teostuse poolest. Ferruccio Busoni
oli legendaarne pianist, ent harva
saab kuulda tema transkriptsioo-
ne, mis on pigem kunstniku fantaa-
siad. Siiski, transkriptsioon Bachi
Chaconne’ist on ks selle Zanri
mangitumaid. Supervirtuoosi
(mé&tlen just Busonit) teose paigu-
tamine CD algusse on nagu “alg-
koérguse” fikseerimine, mis annab
modista pianisti vGimetest. On imeli-
ne, kui hasti sobib selle jarele
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26-aastase Erkki-Sven Tiliri Sonaat
(1985). Franz Schuberti Impromptu
op 90 nr 3 esindab teist, Sigemini
kolmandat kéla- ja tundemaailma.
Sellist, milles vaim tasakaalustub
ning allhoovustesse kdtketud valu
ja traagika &ilistuvad puhtas ilus.
Schubert vajab siirust ja lihtsust,
on arvanud paljud, eriti kiipses eas
pianistid. Kuid kui musikaalsus on
ehe ja kaasa siindinud, voib ka
noor pianist sedasama siirust ja
lihtsust tunnetada ja edasi anda.
Minu meelest on see plaadi volu-
vaim pala.

Plaadi I6petavad Robert
Schumanni suure joonega ja mas-
taapsed (pikkus ca 30 minutit)
“Stimfoonilised ettitidid” op 13,
mis on (les ehitatud nagu hea
kontsert. Vdga kindel oma perfekt-
ses ja kolatehniliselt justkui koike
suutvas manguviisis, on pianistil ka
paras annus artistlikku eneseeks-
poneerimist. See on tore, digel
kunstnikul peabki musikaalsuse, in-
telligentsi, tehnilise meisterlikkuse
ja professionaalsete teadmiste-os-
kuste korval olema nii lavasarmi
kui ka edevust, mis stimuleerivad
huvitavaid ja suurejoonelisi ette-
votmisi.

VIRVE NORMET
muusikadjakirjanik
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Tulelaul. Eesti
Rahvusmeeskoor, Ants
Soots.

RAM 0610

Kujutan ette, et plaadipoodide vi-
kerkaarelises kirevuses tundub
meie meeskoori CD véljandgemi-
selt - kuidas seda pehmelt 6elda?
- kodukootud. Puudu jaéb soliidsu-
sest, ka imbrikult tiikati kooruv
varv ei lisa just kunstiilu. Ometi on
see kvaliteetne, huvitav ja hasti

koostatud kogum eesti koorimuu-
sikast. Uks parimaid.
Professionaalselt esitatud (hoole-
ga valitud solistid, kaasa teeb ka
organist Piret Aidulo), hsti teosta-
tud ja salvestatud (reziss66r
Maido Maadik) ning parajalt do-
seeritud asjaliku kaassdnaga (au-
tor Tiia Jarg, tolge inglise keelde
Krista Kaeralt). Tahan réhutada -
see on suurepdrane heliplaat, so-
biv igas eas muusikasdbrale, m6-
nus ka tiksi kuulata, kui varute ise-
endaga olemise jaoks piisavalt ae-
ga. Sest siia kogutud muusika, nii
vaimulik kui rahvamuusika-aineli-
ne, on siigavalt vaimne. Oma pari-
mas loomeeas lahkunud heliloojad
Kuldar Sink ja Tarmo Lepik justkui
koputaksid meie siidametele -
Carpe diem, kasuta paeva!
R66musta iga hetke (le, kuid pea
meeles, et “olemise suur mdista-
tus” liigub meie Gmber niikuinii
omi radu... Ja Anti Marguste muu-
sika justkui lisaks: imetle meie esi-
vanemate siigavat tarkust elu mit-
mepalgelisuse imet dra tunda ja
nautida.

Plaadi viis esimest teost on
Kuldar Singilt, alustuseks “Meie
Isa palve” ja I6petuseks “Ave
Maria” ( kaunis solistipartii Aile
Asszonyilt). See muusika on tdis
hardust ja hinge minevat kauni-
dust, mis m&jub omal kombel na-
gu suur hiivastijatt. Eriti neile, kes
Kuldarit tundnud. Valusalt kriibib
hinge kaotuse ja paratamatuse
tunne. Tarmo Lepiku laulud kasuta-
vad meie vaartluulet. “Mere védra-
vas” on Kersti Merilaasi ja Jaan
Kaplinski tekstile. Tsiikli “Kolm
Betti Alveri luuletust” (“Téhe-
tund”, “Tulelaul” ja “Raagi tasa mi-
nuga”) sénad on kaunid, kuid ka
sligavad ja veelgi sigavama all-
tekstiga. Vokaalmuusikas peab
tekst olema pstiihholoogiliselt into-
neeritud, olevat 6elnud helilooja.
Seda ta ongi. Plaat I6peb Anti
Marguste rahvaluule- ja-muusika
aineliste lauludega tais optimismi
(kas mitte ka kerget, peidetud
irooniat?), elujaatust ja -m&istmist.
Marguste on vaga tark helilooja.
Kirjutan kahel kel alla Tiia Jargi
mottele: “Vahe on neid, kes on
rahvaluule teksti nii vaimukalt ka-
sutanud kui Marguste. Tema teos-
tes on rahvaviis muusikalise mater-
jali alusena sama loomulik kui vor-

mi teravmeelne ja ratsionaalne
konstruktsioon.” Plaadil on tema
laulud “Vanaséna - vana hébe”,
“Mehe au” ja “Meestetoonid”.
Eeslauljate loomulikkus m&jub toe-
liselt nagu “haal rahva hulgast”.
Stimpaatne!

Kas mure meie Rahvusmees-
koori kdekdigu pdrast on mu para-
noia? Selle koori omalaadse kdlaga
on tiles kasvanud mitu muusikute
polvkonda ja tikski “suur idee suu-
rest koorist” ei korvaks RAMi ka-
dumist ega “limberkvalifitseeri-
mist”. Pikka iga sulle, armas
Rahvusmeeskoor, ja ikka meeskoo-
rina!

VIRVE NORMET

Django ja Stéphane’i
lood. Ooper-kvartett.
Ooper-kvartett

Alates 1997. aastast tegutsev
Ooper-kvartett koondab kergemat
laadi keelpillimuusika vastu huvi
tundvaid Rahvusooper Estonia or-
kestrante (viiuldajad Henno Soode
ja Eivin Toodo, aldimdngija Kerstin
Tomson ja tsellist Mati Leibak), kes
on aastate jooksul oma kontserdi-
kavades esitanud ooperinumbreid,
filmimuusikat ning t66tlusi popist,
vene romanssidest ja mustlasmuu-
sikast. Esikplaadil esitab nelik
prantsuse jazz manouche’i ehk
mustlassvingi klassikute, kitarrist
Django Reinhardti ja viiuldaja
Stéphane Grappelli poolt kuulsaks
mangitud palu, nagu “Swing 39”,
“Nuages” ja “Djangology”. Et selli-
se muusika ritmilist aktiivsust mar-
keerida, on kvartetiga liidetud ki-
tarrist Indrek Kruusimaa, kes eel-
kdige flamenko spetsialistina lisab-
ki saatefaktuuri tuntavat elu ja
energiat. Tema soolodes jadb ko-
hati siiski veidi vajaka mangutehni-
lisest puhtusest, eriti kdlas ja riit-



mis. Varskendust toovad ka kaks
kilalislauljat. Ele Raik laulab prant-
suse keeles kevadest, paikesesd-
rast ja armastusest (“Coucou’)
ning 6htusest nukrusest
(“Nuages”), Marko Matvere ingli-
se keeles voolavatest pisaratest
(“Tears”) ja vene keeles mustadest
silmadest (“Les yeux noirs”).
Plaadi peategelane Ooper-kvartett
kolab jarjepidevalt hasti - kui vaja,
siis laulvalt ja mahlakalt, kui vaja,
siis kergelt ja krobedalt. Ansambli
meloodia- ja soolohaal, esimest
viiulit mangiv Henno Soode tunne-
tab suurepdraselt nostalgilise koh-
vikusvingi romantilist, “kadunud
aegade” atmosfaari.

Manka People. PX
Band.
PX Band

Nii nagu paljude muusikasdprade
jaoks seostub Narvaga ansambel
Avenue, voib Tallinna venekeelse
popmuusika visiitkaardiks pidada
PX Bandi. Plaadi tekstide ja muusi-
ka autor on laulev kitarrist Ruslan
PX, kes kutsus bandi ellu juba aas-
tal 1997. Peale ansambli kolmeliik-
melise tuumiku, kuhu praegu
Ruslani kérval kuuluvad klahvpille
ja bassi mangiv Olesja Bokova ning
trummar Juri Novikov, osales albu-
mil kolme loo salvestusel t3ellist
Juri Tsvetkov. Oma loomingus on
ansambel Giritanud valtida liiga
enesestmoistetavaid meloodiajoo-
niseid, kuid pole seejuures muutu-
nud tehtult keerukaks. Ka laulu-
tekstid, mille puhul Ruslan on in-
tervjuudes tunnistanud Peterburi
rockilegendide Boriss Grebenstsikovi
ja Viktor Tsoi m6ju, on pealtndha
lihtsad, kuid mitmekihilised.
Boonusena sisaldab plaat koigi lu-
gude ingliskeelseid versioone, lau-
lutekstide tdlked on ka plaadivihi-
kus dra toodud. Kui otsida eesti-

keelselt popimaastikult muusikali-
selt laia haardega Roman PXi sugu-
lashingi, on v6imalik leida teata-
vaid paralleele Vaiko Epliku tege-
mistega. Huvitav on veel seik, et
kuigi PX Bandi praegust loomingut
voiks liigitada indie-popi hulka,
alustas ansambel katsetustega
acid jazz’i vallas ja sai tahelepanu
eelkdige eestikeelselt publikult.
Menu siinsete vene noorte hulgas
saabus alles hiljem. PX Bandi tege-
miste iiks eesmdrke ongi olnud
nende kahe Eestimaal seni veel
oma asju enamasti lahus ajava ske-
ne teineteisele Idhendamine.
Ansambli kolmas album on sel teel
markamist vaart tahis.

LAURI LEIS
muusik ja muusikakriitik

Tallinn-80. Regatt.
Grammofon

Vikerviisid, hiilgepoeg Vigri, raadio-
kontsert “Hea tujuga uude nada-
lasse”, sinine koolivorm, TSehhi I6-
bustuspark, Kalevi ndts ning tana-
paeval joulist comeback’i tegevad
jaatised Tallinn ja Regatt — kui luge-
da ette vaid méningad meenutus-
killud seitsme- ja kaheksakiimnen-
date ENSVst, mis tulvavad pahe se-
da plaati kuulates.

Ligi viis aastat nostalgialaineil
purjetavad seltsimehed, vokalist
Marek Jiirgenson, viiuldaja Mattias
Mustonen, bassist Kalmer Laane-
magi ja trummar Marko Naissoo
ehk VIA Regatt on kuldse lapsepdl-
ve aegsetest paladest vélja noppi-
nud neile meelepérase assortii.
Palad, mille on tuntuks laulnud
Jaak Joala (“Sulle Leyna” v6i “Kéik
mis tarvis”), Tonis Mde “ Sa haara
kinni mu kaest””, Anne Veski
“Hapud 6unad”, Fixi “Ulila” ja nii
edasi ja nii edasi. Superhitid super-

hittide seast. Leidub ka ks paris
vastne pala, stiililt sobiv
“Boshiilija” (A. Aak ja M. Sadam).

Arranzeerimisel pole krampli-
kult kinni hoitud nostalgiajoonest.
Ei ole ju métet sooritada lugusid
iksiihele tolleaegsete esitustega
(aga vaadake see-eest bandi liik-
mete stiilseid kosttitime!). Kes ta-
hab, v6ib iga kell kuulata originaali,
kel aga meeldiks vanu hdid palu
veidi tdnapdevasemas vétmes nau-
tida, sellele on korvahellitus garan-
teeritud.

Tolleaegses kullafondis leidub
veel kiimnete plaatide jagu mater-
jali, uude kuube voiks riietada nai-
teks Tonis Mae lauldud “Olimpiada
1980” vdi vaart palad muusikafil-
mist “Olimpiaregati tdhed”, kus
astusid (les sotsalismimaade est-
raadikuulsused. Nii et jdudu an-
samblile arhiivides tuhnimiseks.
Paike ikka paistma jadb!

MEELIS HAINSOO
muusik

Killud

DaMHA POLLY

L,

Killud. Paha Polly.
Paha Polly

Viielikmeline rockipunt L6una-
Eesti padlinnast Vorust. Nimeks
Paha Polly. Ei oska kommenteerida
bandi nimesaamislugu, maletan
vaid, et Robinson Crusoe’l oli papa-
goi nimega Polly, kes, tsi kiill, pol-
nud paha. Paha pole ka Paha Polly
plaat. Nende muusikat on nimeta-
tud alternatiivrockiks, pop-post-
pungiks, pop-folk-rockiks... Olgu
lahterdamisega kuidas tahes, kuid
praeguseks on kunagisest Voru ga-
raazibandist saanud arvestatav
eestikeelset rockmuusikat viljelev
kooslus.

Siiras ja nukravéitu laulutam-
ber, tummine kitarri-sound, karmid
soolod, téhusalt tootav ritmi-

grupp ning paaris loos ka kdilalis-
muusikud akordionil ja iiri vilel.
Bandi laulja ja suurema osa lugude
autor Liana Kolodinskaja siirasnai-
vistlikes laulutekstides on tilemee-
likut elur6dmu [“Tule ja leia”
(“Tule minuga lakka!”)], puber-
teedinaiivsust (“Tulnukas”), on
sarkasmi [“Ma olen Tartu”
(“Boheemid minu linnas tegutse-
vad endiselt, siin korgelt hinnas
kottis kampsun on, ja tennised”)],
pessimismi (“Ei jaagi tle muud...”),
ohtralt sinamina-romantikat
(“Ohtuvalguses”, “siida(metu)”).
Plaadil kuuleb rullivat rocki,
folgiebemeid, ballaade, reggaeriit-
me, raevukat valssi. Kik laulukil-
lud pole tihtviisi nauditavad, méni
pala vajaks ehk veel veidi vaimlist
ja muusikalist kopitsemist, ent na-
gu kunagi laulis Ruja: “Vaid killud
toovad 6nne ja tervik 6nnetust...”

MEELIS HAINSOO

Laulev revolutsioon.
Leegitsev Sidrun.
Seksound sekso027

Leegitseva Sidruni solist ja laulukir-
jutaja on Marten Kuningas, kes ko-
gus laiemat tuntust saates “Eesti
otsib superstaari”. Tema nn paris-
bandi esikalbumi (illitas seni peami-
selt indie-muusikale piihendunud
Tallinna plaadifirma Seksound (Pia
Fraus, Popidiot, Bad Apples jt).
Koige laiemas méttes on indie
(-rock) ka “Laulev revolutsioon”,
kuna sellel ei ole kindlasti potent-
siaali sattuda kommertsraadiote ti-
hedasse rotatsiooni ega vallutada
miiligitabeleid. Ootused plaadile
olid Gisna kdrgeks kruvitud, sest
Seksound ei ole seni oluliselt “vaa-
ratanud” ja kogumikul “Kohalik ja
kohatu vol 3” ilmunud véarskekdla-
line lugu “Lydia” andis ka niitid
alust meeldivaks eelootuseks.
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- MELOMAAN

Plaadi puhul hakkabki kdigepealt
kdrva, et muusika on hasti produt-
seeritud (O Stuudio & Martin
Kikas) ja lugude instrumentaalosad
tldiselt véljapeetud ja 6nnestunud.
Kahijuks rikub lubavalt alanud loo
tihti Kuninga laulmisviis, mis on
kiill enamasti meeldiva tdmbriga ja
enesekindel, kuid kaldub pahatihti
veiderdamisse, “laulmise naitlemis-
se”. See koos banaalsevé6itu ning
vdhe vaimukate laulusénadega
(eriti loos “Vagivaldur”) tekitab ko-
hati kdillaltki ebameeldiva disso-
nantsi, mis segab plaati tervikuna
nautimast. Kuigi Gldiselt tuleks
Eesti bandide omakeelset laulmist
plussina esile tosta, tabab seda
plaati kuulates ebaharilik soov, et
tekstid oleksid pigem mones neut-
raalses voorkeeles, mis muusikalt
tdhelepanu eemale ei tdmbaks.
Marten Kuningat on tihti vorrel-
dud Vaiko Eplikuga ja siitidistatud
isegi Epliku plagieerimises. Sellised
paralleelid tekkisid selgemalt tiks-
nes loos “Kadunud Tartu meri”,
mis on samas ka tiks plaadi pare-
maid ning meenutab téepoolest
Epliku akustilisi ballaade.
Positiivsena voib veel vélja tuua
plaadi nimiloo, ligi kiimneminutise
filmilikult kulgeva vokaliisi, samuti
tugeva meloodiaga laulu “Poosid”,
mis tanu enam-vdhem talutavale
tekstile on ka tervikuna nauditav.
Albumi plussiks voib pidada ka se-
da, et vorreldes live’idega, kus
Leegitsev Sidrun kaldub tihti en-
nastunustavalt, kuid ilmetult rokki-
ma, on band maérksa kergemini
kuulatav ja niiansirohkem ning lu-
gude ideed jduavad segamatult
parale.

TAUNO MAARPUU
muusikaséber

Latsi sanna. Zetod.
Zetod

Aastal 2004 peetud Viljandi pari-
musmuusika festivalil vbis vabast
lavast m66da minna millal tahes,
ikka nagi seal midistamas nelja
teismelist setot, kes mdngisid pide-
valt Ghte lugu. T6si, hiljuti liikkas
Zetode tragi ninamees, laulja, ki-
tarri- ja karmoskamangija Jalmar
Vabarna selle vaararusaama tm-
ber. Tegelikult oli neil tol ajal reper-
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tuaaris tervelt neli pala. Vahepeal
mdddunud kuue aasta jooksul on
Zetode suitsuahjupealne taitunud
koikvéimalike kodumaiste muusi-
kaauhindadega. Nende energiline
omakultuuri vétmes serveeritud
pop-punk-rock lajatas otse kiim-
nesse. Kuigi praeguseks on Zetod
innukast, kuid veidi kohmakalt ra-
bedast “punkloorist” tublisti edasi
arenenud, pole pillimédngu ja arran-
Zeerimise oskuse kiipsedes kadu-
ma ldinud see, mis on nende ham-
mastava ja etnopundi puhul meil
enneolematu publikumenu taga.
Alles on tdhelepanuvaarselt suur ja
siiras plihendumus vaieldamatult
eksootilisele kultuurikillukesele,
isegi meie vdikese Eesti kontekstis.
Zetode esimesel ts66rikplaadil
mindi vélja kaema, teisel tarre ta-
gasi ja kolmandal on ette v6etud
saunaskdik. Zetodele ndikse randa-
mine iildse meeldivat. Plaadile ni-
me valides jai poistel esmalt s6ela-
le kaks varianti, kas “Latsi sanna”
voi “Latsi lauta lehma niissma”.
Vbitis esimene kui soe ja sisuga
kahtlemata ka rohkem harmonee-
ruv. Soomemaa stuudios kdidi leili-
le tulisust ning vihtadele varskust
juurde ndutamas.

“Latsi sanna” on Zetode parim
ja kiipseim plaat. Hea peoalbum,
kuid mitte ainult. Huvitaval kombel
kajab selle napi keskmise vanusega
noormeeste kvarteti albumile talle-
tatud paladest vastu tdsine eluko-
gemus, kiipsus ja terake nukrust.
Liriline s6jalugu “Jako” on selle
suurepdrane ndide. Missioonist
kantud, kuid kindlasti mitte koor-
matud Zetod tdestavad, et pari-
musmuusika pole tdna 6nneks mu-
seaalne artefakt, vaid (ks tore
ning oma loogilist rada arenev
nahtus, mis passib kenasti 21. sa-
jandisse.

MARGUS HAAV
kultuuriajakirjanik

Tampetikonserdid

Eino Tamberg.
Trompetikontserdid.
Indrek Vau, ERSO, Paul
Magi.

ERR/ERSO

Olen Eino Tambergi muusika suur
austaja. Uheksakiimnendate kes-
kel istusin Estonia teatrisaalis toe-
poolest igal “Cyrano de Bergeraci”
etendusel (juhatas Paul Magi) ja
koju I3ksin alati pisarais. Trompeti-
muusika plaati kuulama asudes
tunnetasin ma taas tambergilikku
tdiuseihaluses piirgimist ideaalide
poole, sest avateose ‘“Trompeten-
musik” Preliitid, Rondo ja eriti
Aaria meenutasid mulle kohe
Cyrano aegu. Too tagaotsitav Glim
tdius on ju (tundub, et véhemasti
Tambergile) isegi nahtav, kuid sel-
lega on lugu nii nagu silmapiiriga,
mis jadbki kogu aeg vaid silmapii-
riks. Helilooja meloodiate joonis
voib olla katkendlik, aga ta ei kat-
ke. Tambergi muusikale annab ai-
nuomase varvingu pehme nukru-
sega varjutatud r66m ning see ikka
ja jalle tabamatuks jadv miski, mille
poole ta muusika kogu oma jéus
sirutub. Oma fantaasiamaailmas
on Tamberg justkui pidevas dialoo-
gis iseendaga. Selle juhatab sisse
avalugu “Dialoog” (“Trompeten-
musik”) ja tiks kulminatsioon saa-
bub Kontserdi nr 1 Allegro molto’s.
On lausa tavaparane, et Tambergi
muusikaliste fantaasiate lirilistel
hetkedel murravad sisse jarsud
poorded, jouline dramatism ja vin-
gerdavad riitmid. Ja kui ka tundub,
et ideaal on juba lausa kaeulatu-
ses, tuleb ikkagi keegi Thijl
Ulenspiegeli moodi vembumees ja
viskab oma krutski. Selline tidipili-
ne ninanips kélab ka heliplaati 16-
petava Kontserdi nr 2 I6puakordis.
Aga tdesti parim, mis mind
Tambergi muusikas v&lub, on vi-
malus kuulata maskita muusikat.

Heliplaadil on kokku saanud
neli hingesugulast muusikas: heli-
looja Eino Tamberg, trompetisolist
Indrek Vau, dirigent Paul Magi ja
helireziss66r Maido Maadik. Indrek
Vau on suurepdrane trompetivirtu-
00s, kelle muusikatunnetuses on
palju emotsionaalseid varvinguid ja
erilist sarinat. M&lemad trompeti-
kontserdid (eriti esimene) on teh-
niliselt kr6bedad ka orkestrile, viiu-
litest 166kpillideni. Paul Magi on
selle muusika dirigeerimiseks lausa
ideaalne, sest ta on sina peal nii
trompeti, simfooniaorkestri kui ka
helilooja kaekirjaga. Maido Maadik
on salvestanud suure osa meie he-
liloomingust ja nii interpreedid kui
ka kuulajad on andnud ta todle
korge hinnangu - kuldkarv.
Heliplaadil olev muusika
(Trompetenmusik op 35/126,
Kontsert nr 1 op 42 ja Kontsert nr 2
op 100) on salvestatud Estonia
kontserdisaalis aastatel 2006 ja
2008.

ENE PILLIROOG
muusikateadlane

Véta jalatsid jalast, sest
paik, kus sa seisad, on
piiha!

Lahendused OU

Viimastel aastakiimnetel on mit-
med eesti heliloojad taas kirjuta-
nud piltlikult 6eldes piihapdeva-
muusikat, st eelkdige jumalateenis-
tustel kdlavat liturgilist muusikat.
Kevadel ilmus kirikumuusiku, orga-
nisti, koorijuhi, pedagoogi ja heli-
looja Elke Undi (s 1972) esimene
heliplaat, millele on koondatud ne-
liteist teost hadlele, koorile ja oreli-
le ning vaike valik v6drsile ranna-
nud Maimu Miido (1915-2004) ja
Helen Tobias-Duesbergi (1919-
2010) loomingust. Oigupoolest ei



tunne enamik meist kuigivord se-
da vete taga siindinud eesti muusi-
kat, mistottu on iga heliteose koju-
toomine aarmiselt teretulnud.
Kolme eri plvkonna kirikumuusi-
ku helikeele sdnumi keskmes on
Sona. Kui Miido ja Tobias-Dues-
bergi psalmitekstidele loodud soo-
lolaulud on romantiliselt avali tun-
devaljendusega, siis Elke Unt on
psalmitekstidele muusikat luues
lahtunud eelkdige kirikupiihade ju-
malateenistustel laulmise vajadust
silmas pidades, mdeldes seejuures
ka Tartu Maarja kogudusele, kus ta
kirikumuusikuna t66tab. Ta psalmi-
ja liturgilist tekstimuusikat iseloo-
mustab thelt poolt objektiivsus ja
askees, teisalt tuleb sisenduslike
korduste (nii vokaalis kui ka oreli-
saates) ning kone- ja vahelduvlau-
lude kaudu esile ka tema isikupéra-
ne siigav palvelisus ja dlistus.
Loodu on meie tdnapdeva luterliku
liturgilise muusika hea ndide, Elke
Unt on oma laule esitlenud ka
Sibeliuse Akadeemia kontserdisar-
jas “Soiva Akatemia”. Heliplaadil
on kaastegevad Tartu Noortekoor
Riho Leppoja juhatusel, metsosop-
ran Karmen Puis ja bariton Atlan
Karp. Nende solistidega alustas
Elke Unt 2007. aastal kontserdisar-
ja “Suvehelid”, mille tarbeks loo-
dud psalmilaule on jaadvustatud
ka kdesolevale CD-le. Plaadi helisal-
vestuse ja jarelto6tluse on teinud
Urmas Taniloo. Erilist tunnustust
vaérib Elke Undi sisukiri, mis aitab
mdista nii psalme kui ka liturgilist
tekstimuusikat. “V6ta jalatsid ja-
last ...” (2. Moosese 3: 5; Joosua 5:
15; Apostlite teod 7: 33) — kas see
on kask voi palve voi usk?
Aratundmine on igaiihe valikuva-
badus, kuid seda CD-d kuulates
v6ib iga pdev muutuda piihaks
paevaks.

ENE PILLIROOG
muusikateadlane

KUULA KA NEID

Eesti dubstep 2.
Lejal Globe LJGLB009
Kogumik on jarg 2008. aastal ilmunud esimesele (levaatele eesti dubstep-muusikast.

Kodumaist klubimuusikat esitavad p&hi- ja boonusplaadil kokku kakskiimmend noort artisti.
Monigi neist, naiteks L-OW, S.I.N., KRio ja RaadZ, on palvinud tdhelepanu ka véljaspool Eestit.

Kilakola. Various Shades of Estonian Electronica/Eesti
elektroonika t6eline pale.

Umblu Records LUCD18

Koondplaadi ingliskeelne alapealkiri on tabav — kogumikul on mitmesuguse tempo, meeleolu,
koolkonna ja esteetikaga elektroonilist muusikat, esitajateks Uncandy, Bisweed, S.I.N.,

Prospecta, Kali Briis, Raadz, Bakey Ustl, Andrevski, L-OW, Esprit & STM, Kreck, Qba, Djerro,
Ajukaja ning Vaiko Eplik.
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COLLAGE

September

Tallinnas

3. 09 kell 19 Pérdi pidunéadalad.
Arvo Pardi “Aadama itk” (esiette-
kanne Eestis): Camerata Salzburg,
Eric Ericsoni kammerkoor, Andrea
Brown (sopran), Andreas Olsson
(bariton) ja Ténu Kaljuste (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

4. 09 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

4. 09 kell 21.30 NO99 dzéssiklubi
hooaja avakontsert: X-Panda/
AVAJAMM, jammi veab Marjamaa
Brothers

*

8. 09 kell 18 J. Straussi operett
“Nahkhiir” Rahvusooper Estonias
9. 09 kell 18 J. Straussi operett
“Nahkhiir” Rahvusooper Estonias
9. 09 kell 19 ERSO hooaja ava-
kontsert: ERSO, kammerkoor Voces
Musicales ja Neeme Jarvi (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

9. 09 kell 21 Siigisjazz: Broken
Time Orchestra feat. Sofia Rubina
Von Krahli baaris

10. 09 kell 18 Prokofjevi ooper
“Armastus kolme apelsini vastu”
Rahvusooper Estonias

10. 09 kell 19 ERSO hooaja ava-
kontsert: ERSO, kammerkoor Voces
Musicales ja Neeme Jarvi (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

10. 09 kell 21.30 Aivar Vassiljev &
Kelli Uustani Acoustic Band NO99
dzassiklubis

11. 09 kell 12 Orelipooltund:
Gustav-Leo Kivirand toomkirikus
11. 09 kell 18 Prokofjevi ballett
“Romeo ja Julia” Rahvusooper
Estonias

11. 09 kell 21.30 Brian Melvin's
East-West Rhythm Band NO99
dzassiklubis

*

15. 09 kell 19 Prokofjevi ballett
“Romeo ja Julia” Rahvusooper
Estonias

15. 09 kell 19 Georg Ots 90.
Baritonide paraad: Marko Matvere,
Jevgeni Polikanin ja Anatoli

Losak (Stanislavski ja Nemirovits-
Dantsenko nimeline Moskva muu-
sikateater), Juri Baranov (Moskva
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Suur Teater / G. Visnevskaja
Ooperilaulu Keskus), Aleksei
Dedov (Moskva Helikon), Jevgeni
Lieberman (Teatro dell’Aquila,
Fermo, Itaalia), Andrei Baturkin
(Moskva Suur Teater) ja Igor
Tarassov (La Fenice, Itaalia) Estonia
kontserdisaalis

16. 09 kell 19 Kalmani operett
LSilva” (esietendus) Rahvusooper
Estonias

16. 09 kell 19 Berliini Raadio stim-
fooniaorkester, Ricarda Merbeth
(sopran) ja Marek Janowski (diri-
gent) Estonia kontserdisaalis

17. 09 kell 19 Mozarti ooper “Cosi
fan tutte” Rahvusooper Estonias
17. 09 kell 19 ERSO, Mihkel Poll
(klaver) ja Olari Elts (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

17. 09 kell 19 The Bootleg Beatles
Nokia kontserdimajas

17. 09 kell 21.30 Jaak Lutsoja kvin-
tett NO99 dZassiklubis

18. 09 kell 12 Orelipooltund: Pille
Raitmaa toomkirikus

18. 09 kell 16 Hortus Musicus
Varavatornis

18. 09 kell 19 Kélmani operett
»Silva” Rahvusooper Estonias

18. 09 kell 21.30 Ara Yaralyan
Chamber Ensemble NO99 dZzassi-
klubis

19. 09 kell 12 Delibes'i ballett
“Coppélia” Rahvusooper Estonias
*

21. 09 kell 19 Vocalissimo: Aile
Asszonyi (sopran) ja ansambel
Vivacello Estonia kontserdisaalis
21. 09-3. 10 Rahvusvaheline
oigeusu vaimuliku muusika festival
“Credo”

22. 09 kell 18 J. Straussi operett
“Nahkhiir” Rahvusooper Estonias
22. 09 kell 19 Eliitkontserdid:
Hommage a Chopin - pianist Ralf
Taal Estonia kontserdisaalis
22.-25. 09 Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia Sugisfestival

23. 09 kell 18 Delibes'i ballett
“Coppélia” Rahvusooper Estonias
23. 09 kell 19 Sgisjazz: Jacob
Young (kitarr, Norra) ja Bendik
Hofseth (saksofon, Norra) Kumu
auditooriumis

24. 09 kell 12 Ooperigala lastele
Rahvusooper Estonias

24. 09 kell 18 Mozarti ooper “Cosi
fan tutte” Rahvusooper Estonias
24. 09 kell 21.30 Maria Vali & Band
NO99 dzdssiklubis

25. 09 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

25. 09 kell 18 Harangozo las-
teballett Kocsaki muusikale
“Lumivalgeke ja seitse poialpoissi”
Rahvusooper Estonias

25.09 kell 18 Urmas Sisask —
Missa nr 6 “Madise missa”: Rapla
Uhisgiimnaasiumi lastekoor
Riinimanda, noorte- ja vilistlas-
tekoor Mitte Riinimanda, Urve
Uusberg, Sirlen Rekkor ja Jaanika
Kilgi (dirigendid) Jaani kirikus

25. 09 kell 19 Olav Ehala 60: Parnu
Linnaorkester, vokaalansambel
Meelega, Liisi Koikson, Hanna-
Liina Vosa, Ott Lepland, Elo Toodo,
Lauri Liiv, Ehala ansambel, Tartu
Noortekoor, Paul M&gi ja Mihhail
Gerts (dirigendid) Estonia kontser-
disaalis

25. 09 kell 21.30 Anna Kutsinskaja
+4 NO99 dzassiklubis

26. 09 kell 17 Prokofjevi ooper
“Armastus kolme apelsini vastu”
Rahvusooper Estonias

26. 09 kell 18 Hortus Musicus
Kadrioru lossis

26. 09 kell 19 Pardi pidunadalad.
Part ja Luksemburgi heliloojad:
United Instruments of Lucilin
(Luksemburg) Mustpeade majas

*

27. 09 kell 19 Sugisjazz. Kino
Uumen: Kimmo Pohjonen (akor-
dion, Soome) ja Eric Echampard
(I6okpillid, Prantsusmaa) kinos
Soprus

28. 09 kell 15 Veljo Tormis 80:
tutarlastekoor Ellerhein, Tiia-Ester
Loitme (dirigent) Estonia kontser-
disaalis

28. 09 kell 19 Kalmani operett
»Silva” Rahvusooper Estonias

29. 09 kell 19 KontsertJazz:

Trio Arco (Prantsusmaa) Estonia
Talveaias

29. 09 kell 19 Prokofjevi ooper
“Armastus kolme apelsini vastu”

Rahvusooper Estonias

29. 09 kell 19 Songs: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, Kady
Plaas (sopran), James Laing (kont-
ratenor), Mati Turi (tenor), instru-
mentaalansambel ja Daniel Reuss
(dirigent) Niguliste kirikus

Tartus

1. 09 kell 21 Festival Eclectica
Genialistide klubis

4. 09 kell 19 Eri Klasi meistrikursu-
se I6ppkontsert Jaani kirikus

6. 09 kell 14, 19 Lastemuusikal
“Detektiiv Lotte” (DVD salvestus)
Vanemuise suures majas

10. 09 kell 18 Draamafestival:
ballett “Kevade” Vanemuise suures
majas

17. 09 kell 19 Berliini Raadio siim-
fooniaorkester, Ricarda Merbeth
(sopran) ja Marek Janowski (diri-
gent) Vanemuise kontserdimajas
19. 09 kell 12 Ehala lastemuusikal
“Nukitsamees” Vanemuise vadikeses
majas

19. 09 kell 19 Kaunimad het-

ked su elus: Kaunimate Aastate
Vennaskond Vanemuise vaikeses
majas

23. 09 kell 19 Vocalissimo: Aile
Asszonyi (sopran) ja ansambel
Vivacello Vanemuise kontserdi-
majas

25. 09 kell 19 Offenbachi operett
“Orpheus poérgus” (esietendus)
Vanemuise suures majas

26. 09 kell 19 Olav Ehala 60: Parnu
Linnaorkester, vokaalansambel
Meelega, Liisi Koikson, Hanna-
Liina Vosa, Ott Lepland, Elo Toodo,
Lauri Liiv, Ehala ansambel, Tartu
Noortekoor, Paul Mdgi ja Mihhail
Gerts (dirigendid) Vanemuise kont-
serdimajas

28. 09 kell 19 KontsertJazz: Trio
Arco (Prantsusmaa) Vanemuise
kontserdimajas

28. 09 kell 19 Webberi muusikal
“Evita” Vanemuise suures majas
29. 09 kell 19 Webberi muusikal
“Evita”Vanemuise suures majas
30. 09 kell 19 Rahvusvahelise
muusikapdeva kontsert. Mozarti



lauluméng “Bastien ja Bastienne”:
Tallinna Kammerorkester, Eeva-Liisa
Hartemaa (Soome), Mikk Dede,
Uku Joller, Mikk Murdvee (dirigent),
Ullar Saaremée (lavastaja)

Parnus

15. 09 kell 19 Urmas Sisask

50: Parnu Linnaorkester, Parnu
Kammerkoor, Tiit Kikas (elektri-
viiul), klaveriduo Mati Mikalai - Kai
Ratassepp ja Juri Alperten (diri-
gent) Parnu kontserdimajas

24. 09 kell 19 Olav Ehala 60: Parnu
Linnaorkester, vokaalansambel
Meelega, Liisi Koikson, Hanna-
Liina Vosa, Ott Lepland, Elo Toodo,
Lauri Liiv, Ehala ansambel, Tartu
Noortekoor, Paul Mdgi ja Mihhail
Gerts (dirigendid) Parnu kontser-
dimajas

25. 09 kell 17 Laulukarusselli piir-
kondlike véistluste voitjad, Urmas
Lattikase ansambel ja Uillatusesine-
jad Parnu kontserdimajas

Johvis

17. 09 kell 19 Urmas Sisask

50: Parnu Linnaorkester, Parnu
Kammerkoor, Tiit Kikas (elektri-
viiul), klaveriduo Mati Mikalai - Kai
Ratassepp ja Juri Alperten (diri-
gent) Johvi kontserdimajas

18. 09 kell 17 Laulukarusselli piir-
kondlike véistluste voitjad, Urmas
Lattikase ansambel ja tillatusesine-
jad Johvi kontserdimajas

23. 09 kell 19 Olav Ehala 60: Pdrnu
Linnaorkester, vokaalansambel
Meelega, Liisi Koikson, Hanna-
Liina Vosa, Ott Lepland, Elo Toodo,
Lauri Liiv, Ehala ansambel, Tartu
Noortekoor, Paul Mdgi ja Mihhail
Gerts (dirigendid) Johvi kontser-
dimajas

30. 09 kell 19 KontsertJazz: Trio
Arco (Prantsusmaa) Johvi kontser-
dimajas

Viljandis
10. 09 kell 19 Parimusmuusika
Aida Il hooaja avapidu

Parimusmuusika Aidas

11. 09 kell 11 Parimushommik
Parimusmuusika Aidas

21.-25. 09 Viljandi kitarrifestival

Mujal Eestis

7. 09 kell 19 Pardi pidunddalad.
Eller & Part: Andres Kaljuste (viiul)
ja Sophia Rahman (klaver) Rakvere
gumnaasiumis

8. 09 kell 19 Pérdi pidunadalad.
Eller & Pért: Andres Kaljuste (viiul)
ja Sophia Rahman (klaver) Paide
raekoda

8.-21. 09 Maarjalaulude festival
Narvas

9. 09 kell 19 Pardi pidundda-

lad. Eller & Part: Andres Kaljuste
(viiul) ja Sophia Rahman (klaver)
Laulasmaa koolis

11. 09 kell 12 Pardi pidunadalad.
Arvo Pérdi siinnipdevakontsert:
ERSO, tiitarlastekoor Ellerhein, ETV
tutarlastekoor, Virumaa ja Jarvamaa
lastekoorid, Neeme Jarvi ja Aarne
Saluveer (dirigendid) Paide spor-
dihallis

11. 09 kell 19 Pérdi pidunddalad.
Arvo Pérdi stinnipaevakontsert:
ERSO, tutarlastekoor Ellerhein, ETV
tutarlastekoor, Virumaa ja Jarvamaa
lastekoorid, Neeme Jarvi ja Aarne
Saluveer (dirigendid) Rakvere spor-
dihallis

17. 09 kell 19 Nargen Festival.
Pardi pidunéddalad: Dance by Part
Paide kultuurikeskuses

28. 09 kell 19 Paris, mon amour:
Geraldiné Casanova (sopran), Jaak
Lutsoja (akordion) ja Tanel Liiberg
(kontrabass) Saue muusikakoolis
30. 09 kell 17 Hingemuusika: Age
Juurikas (klaver) Sillamae muusi-
kakoolis

Andmed on kontrollitud 18. augus-
til. Tapsem info kodulehekiilgedel.
NB! Oktoobri kontserdiinfot
COLLAGE'is avaldamiseks ootame
hiljemalt 12. septembriks aadressil
kristina@ema.edu.ee.

Klaverimuuseumi
suviseid avastusi

anavune kuum suvi on Eesti Rahvuslikule klaveri-
muuseumile olnud tillatusterohke.

Esimeseks avastuseks on teave, et tunnustatud
eesti orelimeister Ernst Kessler oli ka klaverimeister. Uks
avastatud Kessleri tahvelklaver asub Jarvamaal, pilli jalile ai-
tas jouda Tapa orelimeister Olev Kens. See on Klaveri-
muuseumi arvestuse kohaselt 68. eri tiitipi eesti klaver.
Teiseks leidsime Parnus arvatavasti 18. sajandi 1opus voi 19.
sajandi alguses ehitatud tahvelklaveri C. L. Ammende.
Pernau. Pill asub Tartus ja on drimehe Rein Kilgi omand.
Hr Kilgi arvamus on, et kui pill korda teha, siis voiks selle
koht olla Klaverimuuseumi ekspositsioonis. Tisleri-puusepa
ametit pidanud meister Christian Ludwig Ammende (s 1767,
surmaaeg teadmata) tuli Pohja-Saksamaalt Parnusse. Oma
puutookojas valmistas ta ka tahvelklavereid. Kui andmed
selle klaveri kohta ka parast pohjalikku kontrolli paika pea-
vad, voib see olla vanim sdilinud klaver Eestis, Parnu sai aga
Tallinna, Tartu, Kuressaare ja Valga korval viiendaks Eesti
linnaks, kus on klavereid valmistatud. Ammende klaver on
seega 69. eri tiilipi eesti klaver. Lisandunud on ka huvita-
vaid andmeid Riias 1910 - 1914 tegutsenud kahest eesti kla-
verimeistrist Taniel Miiiirsep ja August Lomp, kes tootsid
pianiinosid Miirsepp & Lomp.

Alo Poldmie

Ammende klaver.
FOTO ALO POLDMAE
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PILL

eremin on elektrooniline muusika-

instrument, mis on nime saanud

oma lejutaja Lev Termeni' jérgi.
Eesti keeles on pilli nimest kasutusel kaks
varianti: suupdrasem “teremin” (tuletatuna
inglise keeles kasutatavast nimest there-
min) ja “termenvox” (tuleneb venekeelsest
nimest). Pilli leiutamisaeg jdab aastatesse
1919-1920. Muu hulgas on see geniaalne
leidur, kes on muide oma “Ohuviiuldajate
ansambliga” Euroopas ringi reisides esine-
nud ka Eestis, loonud néiteks ithe esimes-
test televisiooniseadmetest, esimese elekt-
roonilise riitmimasina, aga ka pealtkuula-
misseadmeid KGBle, et end parast pikka
vangilaagri perioodi noukogude véimu
silmis rehabiliteerida.

Teremini elektrooniline heli ei ole
tambriliselt kuigi mitmekesine. Enamikul
mudelitest on kiill olemas tdmbriregulat-
siooni nupp, mis voimaldab helivarvi regu-
leerida nn siinushelilaadsest kuni nn sae-
hamba lainekuju meenutavani. Pohjus,
miks teremin pérast oma ligi saja aasta pik-
kust eluiga ikka kuulajate (ja vaatajate) vai-
mustust palvib, on ilmselt eelkdige seotud
siiski selle instrumendi eriparase méanguvii-
siga. Eriliseks teeb mangutehnika toik, et
pilli méngitakse teda ennast puudutamata.
Nimelt on tereminil kaks antenni, tiks heli-
korguse ja teine helitugevuse jaoks. Anten-
nid on konstrueeritud péhimattel: mida l4-
hemal asub kisi (tegelikult, mis iganes ke-
haosa voi objekt) helikorguse antennile, se-
da kérgem on pillil kélav heli, ja samas, mi-
da ladhemal on kasi helitugevuse antennile,
seda vaiksem on heli. Need esmapilgul liht-
sana naivad votted ongi teremini mangu-
tehnika aluseks. Keerukaks teeb pillimangu
see, et nditeks erinevalt viiuli sérmlauast
puudub méngijal tdpseks helikorguste into-
neerimiseks objekt, mida puudutada. Kogu
mangimine kiib ju ainult kisi shus liiguta-
des. Seega on pillil raske tépselt tabada nii-
teks suuremaid intervallihiippeid. Loomu-
likumalt mé&jub seejuures helikorguste su-

! Ameerikas elades kasutas Termen nime Léon
Theremin, mis on kasutusel ka ingliskeelses kir-
janduses.

Teremin

TAAVI KERIKMAE
muusik

Taavi Kerikmde Moogi tereminiga Etherwave.
Vertikaalne antenn on helikorguse, horison-

taalne helitugevuse jaoks.
FOTO TARVO HANNO VARRES

juv n-0 portamento-tehnikas vahetamine.
Just selline sujuv glissando'de kasutamine
ongi tiks teremini dratuntavamaid kolaeri-
pérasid.

Kui alguses mangiti pilli lihtsalt antenni
ja kée kaugust muutes, siis pdorde méangu-
tehnikasse t6i tereminivirtuoos Clara
Rockmore (1911-1998). Venemaal stiindi-
nud ameeriklanna, kes oli viiuldaja haridu-
sega, pithendus sellele elektroonilisele inst-
rumendile peagi pérast teremini esimest
avalikku esitlust 1920. aastal USAs. Ta
arendas vilja uudse méngutehnika, nn
ohusormestuse (ingl k aerial fingering), mis
oluliselt parandas intoneerimistépsust. Selle
mangutehnika pohiméte (mille ta arvata-
vasti tuletas viiuli positsioonimangust) seis-
neb erinevate sormeasendite kasutamises
tithes kiepositsioonis, mille eeliseks on, et
kasi ise saab iihes positsioonis jadda paiga-
le, liiguvad ainult sormed. Tanapdeval on
ohusormestuses kasutusel mitu varianti, ka
on mitmed miéngijad vilja arendanud oma
manguviise.

Tereminimangu opitakse tdnapaeval
enamasti opitubades, ent enamik méngijaid
saab isedppijana algoppe DVDdelt. Samas
saab tereminiméngu oppida ka nditeks
Moskva Riikliku Konservatooriumi juures
asuvas tereminikeskuses, kus titheks dppe-

jouks on tanapéeva ilmselt tunnustatuim
tereminivirtuoos Lidia Kavina.

Milline voiks olla teremini tulevik?
Instrumendi populaarsuse uus tous algas
1990. aastatel, mil méjukas elektrooniliste
instrumentide firma Moog Music Inc alus-
tas mudeli Etherwave tootmist. See mudel
on praeguseks ilmselt levinuim teremin ko-
gu maailmas. Firma tootis lithikest aega ka
mudelit, mis oli méeldud noudlikele pro-
fessionaalidele ja millel olid isegi MIDI
kontrolleri* omadused. Mitmed tinapédeva
tereminiméngijad (nt Laurent Dailleu)
tthendavad tereminiga erinevaid efektima-
sinaid, loopereid jne, mis samuti avardavad
tohutult teremini kélamaailma.

Kui teremini algusaastail mangiti pillil
peaasjalikult populaarsete klassikapalade
seadeid ja tuntud meloodiaid, siis aasta-
aastalt tduseb ka instrumendile spetsiaalselt
loodud muusika hulk.* Kavinale on kirjuta-
nud arvukad niitidismuusika heliloojad, sa-
muti on juba olemas ka markimisvdarne
hulk muusikat tereminiansamblitele.

Eestis ei ole veel professionaalsel tase-
mel tereminiméangijaid, huviliste ja harras-
tusméngijate véike ring laieneb aga tasapisi.
Tereminile on pithendatud hulgaliselt in-
ternetilehti, millest asjalikumatest soovitan
huvilistel tutvuda jargmistega:
www.thereminworld.com
www.theremin.ru

2 MIDI (Musical Instruments Digital Interface) on
kood, mis voimaldab seda toetavatel elektroonilis-
tel muusikainstrumentidel omavahel suhelda.
MIDI kontroller voimaldab juhtida niiteks siinte-
saatoreid voi ka arvutiprogramme.

? Teremini on (ilmselt oma ebamaise ja pisut 35n-
sa kola tottu) kasutatud arvukate dudus- ja ulme-
filmide muusikas. Instrument on leidnud kasutust
ka popmuusikas, kusjuures on tdhelepanuvairne,
et ekslikult sageli selliseks nditeks toodavas Beach
Boysi loos “Good Vibrations” ei kola tegelikult te-
remin. Kiill aga on teremini kasutanud naiteks
Led Zeppelin. Avangardmuusikas on instrument
leidnud kasutust naiteks John Cage’i projektides.
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muusika

Ajakiri muusika soovib oma
lugejatele tegusat siigise
algust!
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Sisustage aasta tegusama poole
vabu hetki ponevat muusikamaailma
jalgides!

i september
Tapse kava leiate
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Festivali piletid:

Piletilevi mUUgikohtadest, Statoilist
ja internetist www.piletilevi.ee
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1-2. OKTOOBER 2010 PARIMUSMUUSIKA AIT, VILJANDI

2-PAEVANE {ILEVAATEFESTIVAL K0OS OPITUBADEGA EESTI
JA MEIE LAHINAABRITE PARIMUSMUUSIKA PAREMIKUST
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ILGI (LATI) < ALEKSEY ARKHIPOUSKI (VENEMAA) < PAABEL < RO:TORO - TANTSUMASIN
MARI & PASTACAS < SUJATA VATRA < VAGILASED < MAARIJA JA KAROLIINA - GJANGSTA

Ajakirja aastatellimus 305 krooni,
muusikaopetajatele ja -opilastele
soodushind 215 krooni
www.tellimine.ee




23. - 26. september
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia

X1l SUGISFESTIVAL

23. september kell 19.00
EMTA kammersaal

AVAKONTSERT

Steve Reich “Drumming"”

EMTA iiliopilaste ansambel, kiilalistena
Aleksandra Anstal, Vambola Krigul,
Madis Metsamart

24. september kell 17.00
EMTA kammersaal

EMTA Uue Muusika Ansambel
Juhendaja Taavi Kerikmade

24. september kell 19.00
EMTA kammersaal

EMTA kompositsiooniiiliopilaste
uudisloomingu kontsert
Juhendaja Toivo Tulev

25. september kell 16.00
EMTA orelisaal

Kohtumine Siigisfestivali kiilalisoppejou
Marta Hrafnsdottiriga (Island)

25. september kell 17.00
EMTA kammersaal

Haadleimprovisatsiooni kontsert
EMTA liliopilased, juhendaja kiilalisprofessor
Marta Hrafnsdottir

25. september kell 19.30
Kanuti Gildi Saal

Liihiooperite ohtu: Gian Carlo Menotti
“Vanatlidruk ja varas' ja Maurice Ravel “Laps
ja noidus” (lavastajad Ingo Normet ja Liis
Kolle)
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26. september kell 19.30
Kanuti Gildi Saal

Liihiooperite ohtu. Gian Carlo Menotti
“Vanatiidruk ja varas" ja Maurice Ravel “Laps
ja noidus” (lavastajad Ingo Normet ja Liis

Kolle)
il
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