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DAVID QISTRAHHI FESTIVAL

PARNU 2003
28. juunist 20. juulini

21 kontserti Parnu Kontserdimajas, Eliisabeti kirikus, Raekojas ja Kolakojas.

Esinevad 6 orkestrit, 3 koori ja ligi sada solisti ning ansamblisti rohkem kui kiimnelt
maalt, nende seas ka David Oistrahhi opilased Liana Issakadze ja Gidon Kremer.

Festivali lahutamatuks osaks on saanud Neeme Jarvi Suveakadeemia.
Valik noori andekaid dirigente, kes paljudest maadest tulevad siia end tdiendama
meisterdirigentide Jorma Panula ja Neeme Jarvi kae all ning kes esinevad mitme
kontserdiga ka kuulajate ees, annavad suvise Parnu muusikaelule erilise sara.

DAVID OISTRAHHI FESTIVAL Parnus pole mitte lihtsalt kontsertide rida, vaid rahvusva-
heline MUUSIKASUNDMUS, kus kohtuvad, sobrunevad ja musitseerivad interpreedid
ning heliloojad kogu maailmast.

David Oistrahhi Festival on tanavu laiendanud oma rahvusvahelist koosté6d Euroopa
Liidu raamprojekti Culture 2000 egiidi all ning osaleb iiheksal kontserdil St. Peterburi
300. aastapdeva pidustustel ning festivalil “St. Petersburg Palaces”.

Jélgige meie kontserdiprogrammi ja erireklaame!

David Oistrahhi Festivali kodulehekiilg internetis: www.oistfest.ee
e-maili aadress: oistfest@oistfest.ee
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KAVA

2 Virve Normet. Dialoog Ester Magiga

8 Mailis Pold. Uudiseid maailmast

11 Joosep Sang. Virr ja varr jazzi kaare
all

12 Elena Lass. Kevadkllv. Reval
Ensemble’i kontserdist “Visioonid 11"
13 Ants Johanson. Viljandist uusi varve
muusikasse. Muusikatriaad 2003

14 Mirjam Tally. Underground A Le
Coqgi todpukstes. Ansamblid Phlox,
Beggars Farm, Luarvik Luarvik ja Mesi
Kanuti gildi saalis

14 Mirjam Tally. Ebafolklorism ja “met-
satollid”. Eriti Kurva Muusika
Ansamblist

15 Uudiseid Eestist

18 Lootestaadiumis uus orel. Muusika
intervjuu Tartu Jaani kiriku oreliehituse
projekti juhi Aare-Paul Lattikuga

21 Annika Metsala. Kes kaib Eestis
kontserdil? Publiku-uurimus agentuuri
Concerto Grosso kogemuste pohjal

23 Raili Sule. Otsa kooli vesetlev leedi.
Asjaosaliste usutlus

25 Lauri Levo. Vahetuntud defitsiitband
Memaoriaalansambel

27 Vladimir Igosev. Adolf Henselti
(1814-1889) taassund. Keila-Joa lossi-
ga seotud pianistist ja heliloojast

31 Margus Kiis. Kevad 2003 II: rock
Jazzkaarel, Supilinna folk ja rodmus-
tavaid uudiseid elektroonilise muusika
rindelt

38 Kristina Kérveﬁ Philippe Herreweghe
— geniaalsuse ja inimlikkuse kordumatu
kooslus

36 Anu S66r0. Kiimnene Viljandi folk

39 Heliplaatide tutvustused

40 Valik juunikuu muusikastindmusi

Levinuima arusaama jirgi peaks kirik olema rahu koht ja hinge puhas-
tamise paik. Samas voib kirik olla ka kirgede koht, kui pidada silmas
niiteks usulist ekstaasi. Meie ajal tekitavad kirikud aga ka selliseid
kirgi, milleks eelmistel sajanditel oli vihem pohjust, Kire allikas —
kiritkute raastamine. Tapsemalr, eriarvamused, mis tekivad
renoveerimistodde iimber. Vahel vaieldakse ka kiriku funktsiooni iile —
Nigulistet nimetatakse ju praeguseni muuseum-kontserdisaaliks, kuigi
leidub neidki, kes teeksid hoonest jille koguduse kogunemise koha.
Mingil juhul ei tahaks kaotada Nigulistet kui iiht Tallinna parimat
kontserdisaali (“parim” oleneb muidugi muusikast, mida seal mingi-
takse). Rootsi-Mihkli kirik kuulub nii kogudusele kui ka muusikale,
kuigi endise spordisaali aroomid ja aura on visad majast lahkuma.

Hetkel kiivad vaidlused uue oreli ehitamise iile raastatavasse Tartu
Jaani kirikusse. Pohikiisimus on, kuidas ehitada Jaanile orel, mis
paikneks akustiliselr parimas kohas, oleks méotudelt iiks “asjalik™ pill
ja samas ei varjaks 14. sajandist pirinevaid terrakottaskulptuure, mis
restaureerimise kiigus krohvi alt vilja ilmusid.

Kellel kirik hinge ei puhasta, sellel teeb seda ehk Memoriaal-
ansambel.

Anneli Remme

Peatoimetaja Annell Remme anneli@ema.edu.ee
Toimetaja Kristina Korver kristina@ema.edu.ee
Toimetaja Mirjam Tally mirfjam@ema.edu.ee
Turundusjuht Herje Tamm herje@ema.edu.ee
Kujundaja Tonu Kaalep tonu@ekspress.ee
Keeletoimetaja Kulla Sisask

Raamatupidaja Tambet Kuresoo

Rahastaja EV Kultuuriministeerium
Valjaandja Eesti Muusikandukogu Suur-Karja 23, 10148 Tallinn

Toimetus Ravala pst 16, 10143 Tallinn, Il korrus, B 214
Toimetuse telefon (0) 6675 788

kodulehekilg: muusika.kul.ee

Reprotood KO Repro

Trukikoda Printon

ISSM 1406-9466

@ Eesti Muusikanoukogu

Tellimine OU Kirilind

tel (0) 640 85 97, (0) 640 85 99

faks (0) 640 85 98

e-post: kirilind@estpak.ee
kodulehekilg: www.kirilind.ee
Tellimisindeks 00679

Otsekorraldus 21 krooni number

3 numbrit 63 krooni

6 numbrit 126 krooni

Aastatellimus (11 numbrit) 230 krooni.
Valismaale tellimisel lisandub postikulu.
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Ester Mdgi nimetab end asjalikuks inime-
seks. Asjalikkuse piiresse jdab ka kdesolev
intervinn. Vaid kerge l6busus aeg-ajalt
ning targa ja enesega rabu teinud inimese
libtsus on see pobitonaalsus, milles mefe
tunnid mocduvad. Ometi tunnen end
lendatuna, et ta mulle endast jutustab.

Seinalt vaatab Leili Muuga maalitud
Ester Mdgi portree. Pastelsetes toonides.
Mabhe. Motlen omaette: see pole pdris
SEE...

Erkpunases kleidis Ester, sama kunst-
niku teine maal belilooja teises toas lisab
vdrve ja kontraste. Ja ma moistan, et
nagu Leili Muuga ei mabutanud Ester
Madgi olemust iibte portreesse, ka mitte
kahte ega kolme, nii pittian minagi ju
tegelikult tabamatut. Aga ehk toob
kdesolev vestlus siiski meid kéiki heliloo-
jale pisut ldbemale.

Me teame teist nii vahe. Teist, teie pe-
rest, lapsepolvest, noorusest...

Olen siindinud Tallinnas Toompeal.
Minu vanemad said kokku Keava moisas,
kus nad mélemad t66tasid ja kust nad
tulid dra 19035. aasta revolutsiooni ajal.
Tulid Tallinna ja jaidki siia. Isast sai kuld-
sete kitega kiisitodline, ema jii koduseks.
Meil oli peres kolm last: mina-pesamuna,
vend Paul, kes oppis laulmist ja hakkas
hiljem lavastajaks, ning temast veel
vanem ode Hilda, kellest sai suure pere
pereema ja kelle tiitar on meile tunrud
pianist Vilma Mallene.

Toompea oli minu lapsepolves viiga
rahulik ja romantiline koht. Harva soit-
sid seal voorimehed, veel harvemini
autod. Ringi jalutasid baltisakslased ja
monikord kondis seal ka president Pits,
kes tuli Riigikogust ja liks oma erakor-
terisse. Tegin talle kniksu, nagu opetas
isa.

Mingumaad olid meil laiad, sest
maja, kus elasime, oli viga suur. See oli

Stackelbergide pirijate maja, ja kui me
peitust mingisime, vois peidukoht olla
tilevale pééningult alla kuni siigavate
keldriteni vilja. Toompea maja vanas tol-
lakuuris tegi minu vend ka oma esimesed
lavastused.

Oma esimesed muusikalised elamused
sain samuti Toompeal. Meie majas oli
vilja fiiritud kaks suurr korterit Leedu ja
Tsehhoslovakkia saatkonnale. Ja viimane
Tiehhoslovakkia saadik enne séda oli
muusikaprofessor, kes mingis tihti oma
saalis klaverit. Kiisin teda akna taga kuu-
lamas. Minu meistrimehest isa tegi tollal
ise meile detektor-raadioaparaadi, mille
kaudu joudis minuni kaugem muusika.
Toomkirikust kuulsin orelimuusikat,
kuna me elasime otse kiriku taga. Kont-
sertidel me palju ei kdinud, aga kiisime
laulupeol, kus ma vaimustusin Miina
Hiirmast.

Toompeast kui kaunimast kohast Tal-
linnas voiksin veel palju radkida. Oma
kiindumust, mis kestab tinaseni, olen
viljendanud partiitas “Vanalinn™

Kas teil kodus mangiti ka pille?
Vanemad ise sellega ei tegelnud, aga
nende kiituseks peab titlema, et nad ei
takistanud laste taotlusi selles suunas.
Klaveri ostmine perekonda oli 6e soov,
kes hakkas oma sobratari eeskujul klave-
rimdngu oppima. Minu osa seisis tema
repertuaari jarelemingimises kuulmise
jargi, lihtsalt oma l6buks. Nii et ma olin
kuni 16. eluaastani tiiesti isedppija.
Esimesed ndpundited andiski mulle mu
oma 6de, hiljem sain koolidest tihte-teist
juarde. Kiisin 18. algkoolis ja Tiitarlaste
Kommertskoolis, kus oli muusikadpeta-
jaks helilooja Juhan Jiirme. Maolemas
koolis oli orkester ja koor. Ja kui ma siis
kuueteistaastaselt liksin esimest korda
klaveritundi, mingisin ette Beethoveni
Esimese sonaadi I osa. Klaveritundi

agiga
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mineku kauplesin viilja ema kiest. Mind
pole muide kunagi sunnitud ega suuna-
tud muusika éppimisele. Olen seda lap-
sest saadik ise viga tahtnud.

Poole aasta pirast soovitas minu
klaveriopetaja Karin Prii mul minna
Tallinna Konservarooriumi. 1938, aastal
ma astusingi konservatooriumi klaveri-
osakonda ja sinna jdin vordlemisi pikaks
ajaks. Et ajad muurusid varsti keeruliseks,
tuli séda, on mul klaveriopetajaid olnud
iisna mitu, Alguses liksin Helmi Viitol-
Mohrfeldi juurde, lithikest aega olin
Artur Lemba opilane, sus tuli Anna Klas
ja lopuks Erika Franz. Oppisin iiheaegselt
nii muusikat kui ka keskkoolis iildhari-
dust. Keskkooli lopetasin 1941. aasta
juuni algul ja paar nadalat hiljem algaski
soda. Sojaaeg oli raske. Olid olmemured,
olid masendavad rindeunudised, head
sobrad-tuttavad mobiliseeriti... Et tina-
vail valitses pimendamine, olid kuupais-
telised ohiud kuidagi eriti romantilised,
kui tlime kontsertidelt, kus miingiti pal-
ju Bachi ja klassikuid... Olav Rootsi juha-
tusel kanti ette koik Beethoveni siimfoo-
niad, vilja arvatud Uheksas. Et Roots
haigestus, lopetas Beethoveni-tsiikli
Juhan Aavik.

See oli siis mu muusikutee algus. Olid
keerulised, rasked ja huvitavad ajad, aga
ma o6ppisin ala, mida ma olin ihaldanud.
Ja ma olin noor!

Aga 1943, aastal toimus minu muusi-
kadpingutes murrang. Haigestusid kied.
See oli mulle viga rink aeg, sest niis, et
ma ei saa enam muusika alale edasi jaada.
Siis aga otsustati konservatooriumis, et
ma voiksin ajutiselt minna monda teise
kateedrisse, niiteks muusikateadusse.
Onneks fitles tark inimene Karl Leichter,
et ma sellele erialale iildsegi ei sobi, ja
pani ette minna kompositsiooni Gppima.
Teda toetas ka Alfred Karindi, kelle juu-
res olin harmooniat appinud ja kes oli
juba varem paar korda soovitanud minna
kompositsiooni erialale, Tol korral, kui ta
mulle sellest riidkis, el podranud ma sel-
lele rihelepanu, aga niiiid, kni oli hida
kées, julgesin ma astuda selle sammu ja
tegingi eksami kompositsioonikateedris-
se. See oli vordlemisi formaalne eksam.
Loomingut mul ju polnud. Tegin eelmisel
pieval ainult kaks laulu, esitasin need Hei-
no Ellerile ja mind voeti vastu. Kuna téo
juba kiis, see oli 1946. aasta septembri
Iopul, pandi mind Mart Saare klassi — nih-
tavasti oli temal veel natuke ruumi —ja nii
algaski Gppimine komponistiks.
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Vend Pauliga, kes tegi oma esimesed
lavastused perekond Magi Toompea maja
tollakuuris.

1943.

Mart Saar kui opetaja ja juhendaja?

Mart Saare osa minu heliloojaks kujune-
misel on ddretult suur. Nii nagu ma sinna
pooljuhuslikult, ajutiselt sattusin, oli just
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tema see, kes oma isiksuse ja operamis-
meetodiga, mis oli kiillaltki aeglane ja
pohjalik, mind arendama hakkas. Tema
meetodid ja isiksus sobisid mulle hist ja
ma hakkasin loomingulist té6d armasta-
ma, Tema opetas ja juhtis esmakordselt
minu tihelepanu ka rahvamuusikale ja
iildse rahvuslikkusele. Ta riikis rahvavii-
side kogumise ekspeditsioonidest, millest
ta osa oli votnud. ja ma ise kiisin hiljem
neljal suvel ekspeditsioonidel ning kor-
jasin viise. Pirast konservatooriumi
loperamist 195 1. aastal liksin kolmeks
aastaks Moskvasse aspirantuuri., Ma
titleksin nii: pohicpetus oli ikka Mart
Saare juures ja aspirantuur oli
viimistlemise aeg, hariduse ja harituse
rilendamine. Kui Mart Saar lihvis eriti
teoste harmoonilist kiilge, siis Vissarion
Sebalin piras rohkem tihelepanu vor-
mile — nihtavasti oli mulle seda vaja.
Minu muusikalisse keelde Sebalin ei
sekkunud.

Algus ei olnud mul Moskvas sugugi
kerge. Ma tundsin, et ma ei oska kohe
mitte midagi, et ma ei julge ithtegi nooti
kirja panna! Oma klaverikontserdi
II osast tegin kolm varianti, enne kui see
jdi nii, nagu on. Mul tekkis isegi konflikt
Oppejouga, sest tema ei saanud nagu aru,
milles probleem on. Aga mul oli raskusi
elutingimustega, ma polnud harjunud
kirjutama ithiselamu miljoos, kus oli
palju rahvast. Selle olukorra lahendasin
ma nii, et tulin lihtsalt Tallinna kirjuta-
ma, ja Moskvas iiiirisin endale té6toa
ithes erakorteris.

Moskva andis aga viiga palju oma
muusikaeluga. Kontserte oli palju ja viiga
huviravaid. Kiilalisesinejaid samuti. Tkka-
gi metropol. Oli voimalus kuulata sellist
muusikat, mida ma enne ei olnud kuul-
nud.

Aspirantuuri ajal 1opetasin oma Kla-
verikontserdi ja kirjurasin “Kalevipoja”
kantaadi.

Kas sissepaas kontsertidele oli tliopilas-
tel vaba?

Ei olnud. Aga probleeme sissesaamisega
ka ei olnud.

Igal inimesel on oma salapool. Kas see
tuli ka teie loomingusse? Teid on heliloo-
jana nimetatud nii monigi kord liilirilise-
poolseks...

Seda liitirika arvamust ma piris ei jaga.
Niiteks, kas minu Siimfoonia on liiiiri-
line? Ma ei iitleks seda. Voi “Dialoogid”,




voi Variatsioonid klaverile, klarnetile ja
keelpilliorkestrile? Ma ei iitleks, et ma

liitiriline olen. Ma olen palju karmim ja
kargem, ja voib-olla asjalikum...

Ka inimesena?

Ka inimesena. Ma olevat olnud lapsena
viga elay, aga seitsmeaastaselt jiin ma
sarlakitesse ja pirast seda muutusin
teiseks: kinniseks, introverrseks. Selliseks
olengi jddnud.

Ma ei ole voitleja. Karjadrihimuline?
Ma ei tea... Ma olen Kaljukits. Ocldakse,
et need on jirjekindlad ja anahned. Aga
karjdirihimuline...? Mingil mizral olen
ma ju karjddri teinud, aga mitte viiga
korgelt (naerab). See-eest eneseteostuse
soov on olnud kiill viga suur, see on
selge. Ja see liiirilisus? Et miks selline
arvamus on tekkinud? Mul on tunne, et
minu looming ei avane kohe. Sest ma
olen niisugune introvertne, nagu eespool
jutuks oli, ega avane kergesti. Voib-olla
esimene mulje on litiiriline, aga see ei ji4
nii. Ka interpreedid on delnud, et minu
muusika sisuni ei j6ua nad ei kiiresti ega
kergesti.

On teil “siidamevaluteoseid”?

On, kuid ma ei reklaami nende sisu iild-
susele. Muusika liigne édraseletamine
votab kuulajalt voimaluse tolgendada
seda oma muljetest ja ettekujutusest 1dh-
rudes. Aitab pealkirjalisest vihjest.

Aga sopradega olete seitsiv?

Ega ma piiris nohik ei ole. Mul on sopru,
kuid ma ei iitleks, et mul neid palju on.
Kéigepealt on mul viga hiid sopru-inter-
preete, kes on mind abistanud loomin-
gulises t66s, mingides kunagi ka minu
esimesi ja mitte eriti hdid téid. Olgu
tanatud nad koik, kelle kaudu on mu
muusika hakanud kélama!

Veel sopradest rddkides: on neid, kel-
lega saab ridkida muusikast, elust, kellele
voib siidant puistata, kellega voib klatgi-
da ja kellega on tennist mingitud.
Maéningad sobrad olen ma kaotanud —
kahjuks oma siiii tottu. Kes mul aga on,
on viga head sobrad. Piisivad.

Kas te nendega ka muusikast raagite ja
kas te olete karm kriitik, kui te kontser-
tidel kaite ja parast teiste heliloojate
teoseid arvustate?

Noh, saab ikka vilja 6eldud seda, mida
on vaja delda. Aga ma pean todema kiill,
et mul ei ole kahjuks olnud sopra

Tark mees Karl Leichter soovitas Estril
kéate haigestumise jarel klaveri erialalt
heliloojastuudiumi iile minna.

Aeglane ja pohjalik Mart Saar osutas
Ester Méagile vahemalt kaks hindamatut
teenet: andis heliloojahariduse aluse ja
nakatas eesti rahvamuusikaga.

FOTOD ERAKOGUST

heliloojate hulgas. Vahel olen sellest piris
puudust tundnud. Mu sobrad on ikka
olnud interpreedid voi mittemuusikud,
kellega ma ei saa koikidest asjadest riaki-
da. Aga vahel tahaks heliloomingu
kiisimusi arutada.

Utlete, et mitmed sébrad on interpree-
did. Tallinna muusikute ring on ju tldse
suhteliselt vaike. Kas olete kirjutanud ka
tellimise peale meie solistidele, ansamb-
litele voi kooridele ja kuidas te tldse
suhtute tellimustesse?

Tellimuste suhtes olen olnud ettevaatlik.
Omal ajal ma piris kartsin neid. Niiteks
riiklikud tellimused olid tihti seotud

Ma utleksin nii:
pohiopetus oli ikka
Mart Saare juures ja
aspirantuur oli
viimistlemise aeg,
hariduse ja harituse
taiendamine.

noudmiste ja teemadega, mis mulle ei
sobinud. Kartsin, et ma ei suuda neid tel-
limusi tiita ei Gigeaegselt ega sisuliselt.
Mulle sobis rohkem ise midagi valida ja
siis orsida interpreet. Hilisemal ajal on
tellimused olnud individuaalsed ja ménes
mottes on need piris head. See “néobi-
keeramine™” on kasulik. Paneb tédle ja
tekivad uued ideed, uued voimalused ja
vormid,

Missugune on teie toéoritm?

Teostes, mille puhul ma ise olin algataja,
pitlidsin valida vorme, mis hoiaksid
loomingu virskena, et ei oleks enesekor-
damist. Otsisin uusi ansambleid, uusi
koosseise, uusi Zanreid. Minu loomingu-
line t66 on toimunud ikka péhitéo kor-
valt, 6ppejouna konservatooriumis. Nii-
delda vabal ajal. Uldiselt olen ma aeglane
kirjutaja, lausa viiga aeglane kirjutaja. Ma
hoian t8id kaua oma kies. Nad peavad
mind ennast tdielikult rahuldama, enne
kui dra annan, Aga paratamatult tuleb ka
valminud teoseid vahel viimistleda. Ma
olen selle poolest kuulus, Aga neid
paratamatult tuleb! Kuigi ma hoian teost
kaua kies ja on tunne, nagu oleks see
valmis, ometi teatud aja jarel, kui kuulan
seda nuesti, midagi plahvatab jille, méne
koha pirast on justkui piinlik ja ma liht-
salt pean selle dra parandama. Teatud
ajavahe loomise ja esitamise vahel on
vajalik, et sellest loplikult aru saada.

Kui veel loomingust kui tééprotses-
sist rddkida, siis tunnid konservatooriu-
mis olid mul ju hommikupoole ja oma
too jai ohtupoolikule ja laupievadele-
piihapdevadele. Mul pole vabu pievi
palju olnud... Kui sul on midagi teoksil,
slis on see sinuga kogu aeg kaasas.
Mottevilgatusi voib tulla tinaval kon-
dides, unetuil 66del, metsas hulkudes.
See on juhuslik ja vahel ettearvamaru.
Kirja panen aga klaveri taga. Ma ei pea
mingima koike, mida kirjutan. Aga
klaveri taga istumine tihendab mulle
toole keskendumist. Voib-olla sellepirast,
et olen nii kaua klaverimingija olnud.
Kui ma juba klaveri taha istun, tihendab
see, et ma hakkan tésiselr tééle, tegema
materjalist loplikke valikuid. Ma imetlen
heliloojaid, kes kirjutavad lana taga, kel-
lel on nii hea milu. Minul seda ei ole.

Kas peate paevikut voi mingit arvet oma
teoste kaekaigu kohta?

Pean arvet oma loomingu esitamise iile ja
kogun ajakirjanduses ilmunud kriitikat.
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Loomulikult pole see arvestus tiielik ja
hoopis puudub mul tdpne iilevaade
ettekannetest vilismaal. Kiill aga véin
telda, et kaik minu kirjutatud muusika
on kunagi ette kantud. On onnelikke teo-
seid, mida mingitakse korduvalt, ja on
ka piris draunustatuid, mida ihkaks kuul-
da. Minu teoste esitamise geograafiline
ring on tunduvalt avardunud seoses Sak-
samaa kirjastuste (Fres, Edition 49) tege-
vusega.

CD-autoriplaate on mul iiks, iiksikuid
teoseid on laiali mitmetel teistel CD-del.
Aga olulisi teoseid, mis on kunagi viniiiil-
plaadile mingitud, samuti oma unemaid
teoseid, sooviksin kiill niha uutel CD-

del.

Kas te pole kunagi tahtnud kirjutada
ooperit? Valdate ju nii orkestri, koori kui
ka ansamblite-solistide spetsiifikat?
Kunagi tegi Estonia teater mulle ette-
paneku kirjutada ooper “Korboja pere-
mees” Tammsaare ainetel. Pdrast pikka
motlemisaega otsustasin vastata jaatavalt.
Aga varsti 6eldi mulle kultuuriministee-
riumist, et keegi minu kolleegidest juba
kirjutab sellel teemal. Nii see plaan katki

jaigi.

Kas te olete olnud ka ise komposit-
siooniopetaja? Te raakisite Mart Saarest
nii soojalt, mida te ise oleksite tahtnud
oma opilastesse sisendada?
Kompositsiooni olen lithikest aega
opetanud Heliloojate Liidu juures toi-
munud noorte heliloojate seminarist
osavotjatele. Ma ise olen saanud kooli-
tuse, mis suunas mu helikeele rahvus-
likule, eestlisele pinnale. Hakkasin ka
rahvaviise oma loomingus kasutama. Mul
on teoseid, kus nad on siilitatud autent-
sel kujul, minult ainult minimaalne lisand
seade jaoks. Rohkem on aga teostes into-
natsioonilist lihedust ja vihjeid rahva-
viisile. Tean, et rahvuslikkus muusikas ei
ole praegu eriti moes, aga nii kaua kui
rahvused veel siilivad, el maksaks oma
juuri varjata. Loomulikult pole rahvaviis
ainuke rahvuslikkuse niitaja ja minulgi
on teoseid, kus neid pole.

Heliloojate Liidus olete pikki aastaid
olnud?

Jah, Heliloojate Liitu voeti mind varsti
pirast seda, kui lopetasin konservatoo-
riumi. Minu meelest suhtusid nad mi-
nusse hasti, kui nad ikka piris ausad olid.
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Kas te kahtlustate, et nad olid lihtsalt
galantsed?

Ma ei usu... (naerab). Naisi oli
Heliloojate Liidus vihe — kolm. Aga aeg
on edasi ldinud ja komponistide hulka on
naisi palju juurde tulnud. Praegu ei kal-
bagi enam riikida naisheliloojast. Nad
pole enam erandid, neid on palju ja hiid,
meie riigis ja maailmas. On ka tipud:
Bacewicz, Saariaho, Gubaidulina... Mina
hindan heliloojat ikka teoste headuse,
mitte $00 jirgi.

Ma hoian toid kaua
oma kaes. Nad
peavad mind ennast
taielikult rahuldama,
enne kui ara annan.
Ja paratamatult
tuleb vahel tahtmine
ka valmis teoseid
viimistleda. Ma olen

selle poolest kuulus,

Ja ega maailmgj tee hinnaalandust, ei
kolleegid, ei publik, ei ajalugu...

Vist mitte. Aga mingisugune erinevus
meeste ja naiste loomingus on. Ma usun
seda piris kindlasti. See voiks olla fisna
huvitav teema méonele muusikateadlasele,
kes uuriks, milles see erinevus oleti seis-
neb. See peaks olema neutraalne inime-
ne, kes niisuguseid iildistusi voiks teha.

Kui palju te uldse kuulate muusikat?
Milliseid kunste armastate veel?

Kiin tihti kunstingitustel. Neid on palju
ja dige mitmesuguseid. Ménegi puhul
tekib méte, kas see ikka ongi kunst. Ise
ma eelistan maali ja virvilist graafikat.
Viimane ilus mulje oli niitus jagst: klaas
+ Fred Jiissi videod.

Raamatuid loen viimasel ajal palju:
Onnepalu, Kivirihk, Sostakovitsi raamat,
ja piris viimane oli raamat hirra
Hansenist.

Aga muusikat?

04, elus on palju muusikat kuulatud!
Viga palju! On teoseid, mida kuulan
uudishimust kui helilooja. Niisuguse kor-
vaga, et kuidas see lugu on tehtud. Aga
siis on veel muusika, mida ma kuulan
naudingu pdrast. Ma lasen muusika
endast libi, ei kontrolli, kuidas see on
tehtud... On olnud piisivaid lemmikuid



libi aastakiimnete, need on niisugused,
mis mojuvad hingele. Ka neid on palju.
Noorusest peale on mulle meeldinud
niiteks Brahmsi siimfooniad, kontserdid;
Chopini klaverimuusika... See oli veel
siis, kui Brahmsi peale vaadati natuke
viltu. Aga mulle on Brahms jdsinud. Ta
lihtsalt liigutab mind.

Ta on ka tohutult siiras. Kas teie heliloo-
jana olete siiras kirjutaja?

Ma métlen, et iga helilooja on mingil mia-
ral siiras. Ka tehniline komplitseeritus ja
teadlikkus liheb ju ikka libi looja. Kas
saab piiris kunstlikult midagi juurde pan-

LEILI MUUGA MAALID

na? Ma ei tea, See on keeruline kiisimus.
Kuulaja aspektist siiski on erinevus: moni
muusika 1aheb labi hinge, teine - Kiill
huvitav, aga justkui illustratiivne — libiseb
mooda pinda maha...

Mul on tunne, et
minu looming ei
avane kohe. Sest ma
olen niisugune
introvertne.

Mul on tunne, et viimasel ajal ongi palju
just niisugust muusikat, mis on tehniliselt
toesti tiiesti perfektne, viiga huvitav ja ka
siiras, ja atraktiivne. See viimane on nagu
noue praeguse aja muusikale. Aga hinge
jdtab vahel tithjaks. Vaib-olla ma olen
vanamoodne.

Enamik kuulajaid on vanamoodsad. On
seda alati olnud...

Kas teie enda heliloojakaekiri on aastate
jooksul muutunud?

Mingi muutus on ikka olnud, kuigi mulle
on deldud, et mitte viiga suur. Toe-
nioliselt ikkagi on, arvestades seda, et
ma hakkasin nii tithja lehena peale. Ma
loodan, et mingi progress on ikka olnud.
Koik iimbritsev jitab ju oma jilje. Ka
kuuekiimnendad aastad, mis ilmselt
mojutasid minu siimfoonia siindi p66r-
delisena mu loomingus.

Kas olete leidnud piisavalt tunnustust?
Piisavalt. Ulearugi! (Naerab.)

Onnetunne?
Onnetunne? Jaa: kui t66 laabub. Méni
nimetab seda tunnet ka inspiratsiooniks,
Kui vus teos on valmis saanud, veel
enam, kui see on ettekande edukalt libi
teinud. Kui ilm on nauditav. Kui sobrad
on lihedal. Kui tervis on hea.
Kahjutunne on teadmisest, et olin
noor soja ajal, mis on vornud minu isik-
likust elust osa 6nne.

Aga kui oleksite praegu noor, veel iiliopi-
lane, mida naudiksite, millest tunneksite
roomu?

Kasutaksin maksimaalselt koiki voima-
lusi, mida EMA oma suurepirases majas
praegu pakub. Ma ei peaks 6ppima po-
liitokonoomiat ega sojandust, vaid ainult
erialaga seotud aineid. Ma 6piksin muu-
sika kirjutamise uusi tehnikaid ja piitiak-
sin, et uus tehnika tooks teostesse mitte
ainult huvitavat ja eksperimentaalser,
vaid ka ilu ja midagi hingele.

Teie viimase aja teoste kohta on eldud,
et need on nagu noore inimese teosed.
Mis mottes?

Te ei eraldu praegusest ajastust, olete
igas mottes eluga kaasa tulnud.

See on viiga ilusasti Seldud. Kui see nii
oleks, oleksin ma viiga onnelik.
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MAILIS POLD

Kired Rameau viimase ooperi iimber * Auhind Rostropovitsile *
Dirigent Wolfgang Savallisch: enam ei kirjutata inimhailele sobivat

muusikat * Kolm tenorit ja Caballé jitkavad laia joonega *
Ideaalansambel elavatest ja surnud muusikutest

Ténini pole teada, miks omal ajal ei
lavastatud Jean-Philippe Rameaun viimast
teost, 1763. aastal Pariisi Kuningliku
Muusikaakadeemia tellimusel valminud
ooperit “Les Boréades”. Péhjendusi on
mitmeid: banaalseim seostab lavastuse
drajddmise Rameau surmaga (1764), usu-
tavaim aga ooperi libretisti Louis de
Cahusaci vabamiiiirlusega ning teoses
varjamatult propageeritava moraaliga
“vabadus kui iilim hiive”. Konekas
ajalooline seik on seegi, et Camille Saint-
Saéns ei lisanud ooperit Rameau loomin-
gu koguviljaandesse ning iildse suhtuti
viievaaruselisse ooper-balletti “Les
Boréades” kui nurisiinnitisse. Umbes
kolmkiimmend aastat tagasi miiiis
Prantsuse Rahvusraamatukogu énnetu
autograafi l6puks kirjastusele Still, aga et
teost polnud veel kunagi triikis aval-
datud, vorts ootamatult tuld autoridi-
gusteteemaline poleemika. Ent vaidlus
siititas ka uudishimu ja huvi. Ajapikku
avastasid uued hindajad, et teos peidab
endas ponevaid leide, intrigeerivat dra-
maturgiat ning barokktantsud voimal-
davad imetabast silmailu — lavale too-
miseks seega igati viidre tikk. Pariisi
Rahvusooper kutsus lavastajaks Robert
Carseni ning usaldas muusikalise kiilje
William Christie’le. Valik pidi kindla
peale edu tagama. Pirast hiljutist esi-
etendust (8. aprill, Palais Garnier;
kordusetendused 17. aprillini) selgus
aga, et kriitika ei pillugi Carseni—
Christie valitud teele siillemite viisi
roose. Konkreetse iitlemisega Ales-
sandro Di Profio loobib kuulsuste
kapsaaeda vaid kive. Ameeriklane
Christie tegelevat ligi viletunnise
etenduse jooksul iiksnes detailidega
ning uppuvat ornamentidesse lausa
dra. Reeglina tiiirivat ta oma laeva
(ehk siis Les Arts Florissants’i
koori-orkestrit) vaid siinsamas,
ei pittiidvatki kauge silmapiiri
poole, silmapiiri tagusest
radkimara. Ning 16pptule-
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José Carreras ei karda, et tousud ja moo-

musena ei joudvatki Christie kuhugi
vilja. Kui Christie seilavat vaid ran-
navetes, siis lavastuse pohjaviimise eest
hoolitsevat Carsen. Kanadalane Carsen,
kes ravaliselt “lausa pakatab ideedest”,
piirduvat seckord vaid voretega, mis koik
juba dra ndhtud. “Surmahoobi™ andvat
lavastusele aga koreograaf Edouard
Lock: hiilgavad barokktantsud “lahustu-
vad moningatesse stereotiiiipsetesse,
tehniliselt ebakindlalt sooritarud
liigutustesse”. Vaid solistid on rasemel
(eriti Barbara Bonney ja Paul Agnew),

e i 3
v 1

nad lauljate tasemes ooperikultuuril tooli
alt ara tombaksid.

kuid ainuiiksi neist etenduse pidstmiseks
ei piisa. Ning kokkuvotteks leiab Di
Profio, et pirast 240 aastar kestnud
ootamist oleks asja huvides voinud siiski
pisut rohkem pingutada.

Aga dkki voinuks see teos hoopis
rahus edasi puhata?

» Arturo Benedetti Michelangeli auhind,
mis siiani on ringelnud vaid pianistide
sfadris (Martha Argerich, Maurizio
Pollini, Vladimir Ashkenazy), liheb sel
hooajal t3ellist Mstislav Rostropovitsile.
Nagu tavaks, antakse auhind file Brescia-
Bergamo klaverifestivalil. Festivali asutaja
ja kunstilise juhi Agostino Orizio sénul ei
tunnustata Benedetti Michelangeli auhin-
naga mitte iiksnes interpreet Rostro-
povitsit, vaid ka avaliku elu regelast
Rostropovitsit, kes tSellominguga on
méjutanud jouvahekordi isegi poliitilisel
areenil.
Brescia-Bergamo festival (27. aprill —
12. juuni) toimub juba neljakiimnendat
korda. Kas festival visinud ei ole?
Vastuse asemel loetlegem esinejaid:
Gerhard Oppitz, Dezsé Ranki, Andris
Schiff (kui keegi iildse on publiku lem-
mik, siis just rema), Rudolf Buchbinder,
Maurizio Pollini, Stanislav Bunin, Martha
Argerich duos Lilya Zilbersteiniga
(vilmane on ltaalias koikjale joudev
tilivile-ndpp), Arkadi Volodos (tema
puhul on kriitika loobunud kasuta-
mast sona “super” ja otsustanud
opereerida vaid “ultra” abil), Murray
Perahia (moni aeg tagasi Roomas
kélanud Bachi kava kord uinutas,
kord piihkis une jédgitult), Grigori
Sokolov (kui jutt liheb pianistidele-
titaanidele, on Sokolov valitute hul-
gas), Olli Mustonen jne. Loomulikult
on Brescias-Bergamos ka noored,
lapseohtu {illatussolistid — uued
arvatavad publikunaclad.
Uhtekokku toimub 32
kontserti ning klaverifesti-
vali kaunistavad Amsterdami



XVIII Sajandi Orkester Frans Briiggeni
juhatusel, Mstislav Rostropovits (kavas
Haydn, Gubaidulina), Leedu
Filharmoonia 168kpillimingijad, dirigent
Lorin Maazel...

Dirigent Wolfgang Savallischi sonul
siduvat teda Santa Cecilia Akadeemia
orkestriga sentimentaalne side, Rooma
kultuurieluga aga pool sajandic viildanud
kontserditsiiklite traditsioon. Kaks
hiljutist kontserditsiiklit Rooma uues
kontserdimajas Beethoveni ja Schumanni
loomingust (Savallisch on siiani olnud
muuseas ainus, kes leiab, et uue keskuse
imehead akustikat annab veel kovasti
tdiustada) mingisid ajakirjanikele kitte
ainulaadse voimaluse Savallischir kiisi-
mustega riinnata, et saaks kord juba sel-
geks riadgitud, miks maestro enam oope-
rit ei dirigeeri. Ikkagi juba kiimme aastat!
Ja kas hiivastijitt muusikateatriga on aju-
tine voi haub Savallisch ehk tagasituleku
motteid? Dirigendi vastus on resoluutne:
el, ja loplikult ei. Tsiteerime Savallischit:
“(...) ooper on iilisiigavas kriisis. Ooper
elab tinu laulule, kuid inimhéilele sobi-
vaid teoseid ju enam ei kirjutata; selles
osas valitseb lausa traagiline poud (...)”
Savallischi meelest on siiiidlaseks dodeka-
fooniline muusika, mis moonutas inim-
hiile, tundmata selle loodusliku isedra-
suse vastu vihimatki austust. Ent koos
vigivallaga inimhéile kallal kuulutati sur-
maotsus ka cantabile’le - laulval fraasil ei
olevat enam kohta ega eludigust. Kuid
Savallisch ei deserteeru ooperimajast
mitte iiksnes dodekafoonia diktaadi
tottu, vaid toob veel ithe pohjenduse:
“Verdi ja Wagneri ooperite ettekandmi-
seks ei leidu tina enam véimsaid haili, Ja
mind ajavad ndrvi lavastajad, kes teose
sisuga lihtsalt 16bu pirast manipuleeri-
vad, paigutades ajaloolist olustikku oma
suva jirgi iimber ning pdorates teose
tihenduse pea peale.” Kas siis Savallisch,
kes praegu huvitub peamiselt 19. sajandi
siimfoonilisest muusikast, uuemat
helikunsti sugugi ei armasta? Savallisch:
“(...) uues muusikas on palju sellist, mille
mate libiseb mu eest dra, ja tunnistan, et
jagan suurema osa publiku umbusku.”

Nii arvab Wolfgang Savallisch, “saksa
dirigeerimiskooli viimane varahoidja™, kes
tundekuristikele eelistab vormitervikut ja
ammupiihitsetud traditsioonide keelr.

= Mis on lauljatega lahti? Miks kiill ei
kerki neid nagu seeni pirast vihma? Kas

U-kahelane Bono: aukiilaline heatege-
vuskontserdil “Pavarotti & Friends” ja
solist uues unelmate rockbandis, milles
kitarri mangib juba aastal 1970 liledoosi
surnud Jimi Hendrix.

suurtel ooperihdiltel on téesti kuri kar-
jas? Seda laadi kiisimustega pommitati
hiljaacgu José Carrerast, kes juhtis
Bussetos konkursi Voci Verdiane ziirii
t66d (Ioppkontsert 14. aprillil).
Carrerase arvates pole hidaldamiseks
pohjust ning ooperilavasid ei dhvarda
tithjaks jidmine. Oma tousud-moanad
esinevad igas vallas ning kui konkursil
touseb tubli keskmise rasemega massi
hulgast (Bussetos niiteks 155 osalejat,
neist 45 Louna-Koreast) esile iiks
ennekuulmatu anne, tasub voistlus end
ira. Carrerase meelest ei ole tegemist
hiilte dkkdefitsiidiga — kiill aga peda-
googiliste probleemidega, vigadega, mis
lauljate koolitamisel kerged sisse lipsama,
ent mida hiljem on voimatu heastada.
Keegi peab olema, kes hiile “seab ja
paika paneb”, kuid seda, mida oma
hiilelt nouda ja millise piirini seda
pingutada, peab iga laulja kiill ise rajuma.
Lauljal peab jitkuma enesekindlust
minna oma teed, ent tuleb endale aru
anda, et edasiminek ei toimu ohvriteta.
Ja mida sisukam karjiir, seda ringem

eneseohverdamine.

Carrerase enda plaanid lihitule-
vikuks? Pahiliselt sooloesinemised
keelpillikvarteti ja klaveri saatel; aastal
2005 tuleb Madridis, Barcelonas ja
Washingtonis viilja katalaani helilooja
Angel Guimera ooper “Madal maa”.
Ning veel pole end ammendanud ka
kuraditosina jagu aastaid kestnud kolme
tenori “seiklus”. Pavarotti—-Carreras—-Do-
mingo sihivad Kuala Lumpurit.

Kuna jutt liks kolmele tenorile, siis
paar sona ka Domingost ja Pavarottist.

Marco Tutino on helidesse valanud
paayst Johannes Paulus I “La Preghiera
della Pace” (jaanuar 2002 Assisi); Tutino
“Canto di Pace® (tenorile, koorile ja or-
kestrile) esmaesitusel 28. aprillil Anconas
laulis soolopartiid Placido Domingo.

Lausa kieulatuses, 27. mail on Mo-
denas aga heategevuskontsert “Pavarotti
& Friends”, kus aukiilalisteks Bono, Eric
Clapton, Ricky Martin; kontserdi sisse-
tulek liheb URO algatatud “S.0.S. Iraak”
heaks.

« Legendaarne Verdi- ja Donizetti-hiil
Montserrat Caballé retkleb oma #sjasel
CD-l “Songs of the Spanish Renaissance™
(Rca Red Seal) ajalooperioodis
1492-1554, avastades vihuelaméngija
Manute Cubedo seltsis kargrenassansi-
aegse Ibeeria poolsaare muinasjurulisel
rikast ja poolanoniitimset helipdrandit.
Ma kujutan juba ette, kuidas niifid
monigi lugeja oigab: Caballé..., kas ta
ikka veel laulab! Just neile, kelle eelarva-
mused lihtuvad arvniitajaist, tahan kin-
nitada, et 12. aprillil 70. stinnipdeva ti-
histanud katalaanlanna Montserrar Ca-
ballé uus plaat ei ole vanainimese iiritus.

¢ Tanu muusikakanalile BBC 6 on
Dream Teanr'ide nimekiri tdienenud —
kuid mitte korvpallimeeskonnaga. BBC 6
finnid on loonud nn unelmate rockbin-
di: lauljaks poline dublinlane Bono Vox
(U2), kitarrid Jimi Hendrixi ja Flea Kitte
(Red Hot Chili Peppers), léokriistad
Keith Moonile (The Who) ja klahvpillide
taha Chris Martin (Coldplay).

Nagu selgub, on Dream Tean?’is
kohta nii manala teed liinutele kui ka
neile, kes alles hullava elu keskel.
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st selle suve bondierd...

ROOST EVABADY

RANNAPI LauLE ESITAVAD
MAARJA

JASSI ZAHHAROV
MARKO MATVERE

MAATUTRED
LASTEEKRAANI MUUSIKASTULUDIO

JULUINIE

25, KOLMAPAEV VILJANDI UGALA TIGIAAR
26. NELJUAPAEY TALLINNA LAULULAVA
28. LAuPAEY PARNU VALLIKAAR

29. plHAPAEY HAAPSALU LOSSIHDOOV

30. esmasPiEv RAPLA LAULULAVA
JuuLl

3. NELJAPAEV VORLU-KUBJA LAULLLAVA
5. LAUPAEV KURESSAARE LOSSIHOOV
7. ESMASPAEV TARTLU LAULULAVA
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Jazzkaar | Reval Ensemble | Muusikatriaad / Tallinn Underground | Eriti Kurva Muusika Ansambel

Virr ja varr jazzi kaare all

JOOSEP SANG

Poolsada eriilmelist kontserti, elav pub-
likuhuvi, tiliaktiivne meediakajastus ja
liberaalne programmipoliitika — need on
marksonad aprillis toimunud Jazzkaarelt,
mis viltas seekord kokku 15 pieva ning
pakkus kiillusliku valiku jazzist ja sellega
lihemalt v6i kaugemalt seotud muusi-
kast. Toesti, seekord juba niivord kiillus-
liku, et neid kuulajaid, kes igale kont-
serdile jdudsid, on raske ette knjutada.

Jdrgnevalt veidi tagasipilke, ja esmalt
suurematest elamustest. Uks liigutava-
maid kontserte oli poola trompetisti
Tomasz Stanko kvarteti esinemine, milles
avaldus kogu toeliselt isikupirase akus-
tilise jazzi ilu: méttetihedus ning rikkalik
virvide ja meeleolude gamma nii an-
sambli juhi kui ka tema kaasmaalastest
saatemuusikute méangus. Samasugust in-
tegratsiooni ja erinevate tasandite koos-
toimet vois nautida ka trummar Bobby
Previte’i ansambli Counterclockwise
kontserdil, kus rockiliku energiaga esi-
tatud kava (poolteist tundi attacea)
pakkus ansambli lilkmetele voimaluse
raamidest viljumara oma panust de-
monstreerida, Niisugune koostdo iihise
eesmirgi nimel nouab rarkust ja lahtist
korva ning sellistel meestel nagu Steve
Swallow, Mat Maneri, Brandon Ross ja
Wayne Horwitz sellest puudu el jii.

Hea oli ka festivali avakontsert, kus
tinase pieva klaveritiht Brad Mehldau
niitas oma mitmetest allikatest inspirat-
siooni ammutavat miangustili. Samal
ohtul oli veel eesti klaverijazzi maraton,
tinuviirne ettevotmine, mis pakkus siiski
fisna vahelduva kvaliteediga etteasteid.
Jan Garbarek t6i tdissaalid ja vaimustas
kiillap paljusid, kuigi siin kirjutajat hoo-
pis vihem. Ka Richard Bona oli kindla
peale minek ja kuigi tema kava ja show’-
nipid olid tipselt samad mis selles saalis
aasta eest, on Bona vihemalt Eestis veel
nii viirske fenomen, et tema kahe ja

Isikuparase akustilise jazzi kehastus
Tomasz Stanko.
FOTO KAUPO KIKKAS

poole tunnine kontsert teenis voib-olla
veelgi elavama vastuvotu kui eelmisel

Jazzkaarel. Hortus Musicust voib pidada

festivali iillatajaks — Mustonen esineb
alati iilienergiliselt, kuid seekord oli ta
lausa lendu tousmas. Ta on sageli eri-
nevas sonastuses viljendanud métet,
mida ka kontserdi eel korrati — stiilidel-
vooludel pole pohimottelist vahet, sest
kusagil kérgemal saavad nad koik iiheks.
Hortuse ja kuuelitkmelise 166kpilli-
orkestri tthisesinemise alusmiiiiriks oli
kaige ehtsam groove; keskaegsed ja uue-
mad, sageli orientaalse virvinguga rantsu-
viisid pakkusid trummaritele tinuviairset
materjali, sest siin oli nende jaoks palju
huvitavat: vahelduvaid taktimaéte, eba-
kvadraatseid vorme ja muud selletaolist.
Ulejdinud heast juba loetelu vormis:
prantslaste NoJazz sidus loominguliselt
klubimuusika ja hip-hopi elemente elava
akustilise jazziga; Nick “Brownman” Ali
esitles ahhetama panevat sénavara trom-
petil; Peter Fessler hoidis oma vokaal-
efektide ning seda toetava kitarrimingu-
ga publikut enam kui tunni iiksinda lum-

muses. Nagu deldud, jai iht-teist pro-
grammi tiheduse siiiil ndgemata.

Tousud ja moéonad on igal suuremal
festivalil paratamatud, Miinusmirgiga
esinemistest kerkivad esile kaks, mis
kummalisel moel publikule just meel-
disid. (Publiku maitse suvalisuse p&hjust
arvan end histi teadvat — puhas jazzipub-
lik Eestis puudub ja aastas toimub vaid
itks toeline talveunest arkamine, mille
pohjustab Jazzkaare geniaalselt vilja t66-
tatud imidz.) Oeldagu mida tahes, kuid
Victor Davies on puhas haip, armetu vari
sellest, kuidas toeliselt elus, elastne
soul/funk kolab. Ja Hiram Bullock astus
oma rohmaka bluesrock’iga liiga sageli
tile hea maitse piiri, mis mojus seda him-
mastavamalt, et tema reputatsioon hin-
natud (jazz)kitarristina on iile maailma
teada. Raske oli jilgida seda, mis toimus
Sakala 6olaval. Tegin iihel 6hrul katset,
kuid loobusin, kui selgus, et midagi pole
korralikult ei kuulda ega niha. Sama-
moodi loobus (eriti nurisemata), silmaga
hinnates, umbes kaks kolmandikku Sa-
kalasse triiginud publikust — nagu keegi
tabavalt mirkis, oli Koopi, nii hea kui ta
ka on, enam-vihem adekvaatselt voima-
lik nautida vaid WC ukse ees...

Eraldi peatiiki saaks cesti jazzist Jazz-
kaarel. Seda ikka oli: Tanel Rubeni ja
Weekend Guitar Trio uue plaadi esitlus,
noorte lauljate paljutootav kontsert, mitu
rahvusvahelist koostoGprojekti ning juba
mainitud klaverimaraton ja Hortus
Musicus. Meie muusikud on kurtnud, et
Anne Erm annab neile vihe voimalusi.
Kuid suure festivali puhul on tasakaalu
leidmine iiliraske iilesanne, mitte ainult
kodu- ja vilismaise, vaid ka jazzi ja mitte-
jazzi, nuendusliku ja traditsioonilise, pub-
likuhuvi ja optimaalse saali suuruse,
kommertsi ja toelise kunsti vahel.
Arvestades iilesande keerukust, on
Jazzkaar seni auga vilja tulnud.
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Kevadkulv

ELENA LASS

Reval Ensemble’i viimane kontsert sarjast

“Visioonid™ 6. mail Tallinna raekojas.

Reval Ensemble’i kontserdisarja “Visioo-
nid” kolmel kontserdil méangiti iildiselt
eesti muusikat. Loppkontserdil esindas
vilismuusikat helilooja, kes elab oma
muusikaga sajandist sajandisse. Ei saagi
surra, kui lood selliseid pahkleid, nagu
Ellior Carter (s 1908!) seda eluaeg on
teinud. Esitusele tulnud teos “Enchanted
preludes” (1988) floodile ja sellole vot-
tis paari minutiga kiirendatud korras libi
umbes ithe sajandi jooksul kogetud emot-
sioonid, Siin valitses tugevalt tihendatud
ajataju.

Galina Grigorjeva “Lament™ (2000)
altfloodile oli Carteri kiiret taipu néudva

muusika jirel téeline kosutus. Grigorjeva
vaatleb iga iiksikut heli ja selle suher
iimbritsevaga viga pohjalikult ning annab
selleks alati piisavalt aega ka kuulajale.
Kuigi kavalehes vihjatakse moneti loo
seostele nii antiik-kreeka kui ka vene rah-
vamuusikaga, rindas korv pigem Aasias-
se.

Kontserdisarja omamoodi nimiheli-
looja oli Toivo Tulev, kelle teoseid sai
kuulda koéigil kolmel kontserdil. Seekord
kolas aastast 2000 piriney “He rejoices
in This World and He rejoices in the
Next World” tsellole ja lookpillidele,
rikkalikku I6okpillipartiid mingis Madis
Metsamart. Tulevi muusikas valitsey
ajakdsitlus jii monen Carteri ja
Grigorjeva vahepeale. Selles valitses sel-
gelt ldbipaistev mitmemaormeline aja-
skeem. Libivale igavikulisele pinnale
nagu kirjutatakse peale ootamatuid ener-
giapuhanguid ravamaailmast. Loo lopp
litkus suurema sulami poole, valitsema jii
omalaadselt iilereaalne tunnetus.

Tonu Korvitsalt oli kavas kaks teost.
Eelmisel aastal valminud jiise ja kirka
pohjamaise meeleoluga seonduvad
“Thulema laulud™ floddile ja klaverile
kolasid vitmati osaliselt ka Eesti muusika
paevadel. Esiettekandele tuli “Solano™
altfléadile, tsellole ja klaverile. Loo
pealkiri tihendab Vahemere-idrsetes
maades sooja ilma kaasa toovat idatuult,
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Muusika aga tundus viljendavar pigem
igatsust selle soojuse jirele kui soojust
ennast. Heliloojalt véis sedapuhku kuul-
da tavapirasest veidi raskemaid meeleo-
lusid. Tonu Karvits viljendas kord kau
nist motet, et kirjutab muusikat lihtsalt
lootuses, et see voiks inimese elu kerge-
maks ja ilusamaks muuta. S

ski ka see-

kordne teos leevendas meeleolu, kiill aga
mingi teise mehhanismi, pigem vastu
resoneerimise ldbi.

Helilooja kelaveluri-anded suurene-
vad aga tiha. Puhtalt akustiliste vahen-
ditega saavutatu kolas kohati, nagu oleks
see IRCAMis vargsi valmis tehtud ja nih-
tamatutest kélaritest muusikute imiteeri-
misele peale mingitud. Sedavord usku-
matult imepirased leiud poleks ellu ir-
ganud ilma Reval Ensemble’i mingijate
Neeme Punderi, Lea Leiteni ja Aare
Tammesalu kaasabita.

Mart-Matis Lillelr vois kuulda vut
teost “Loen Ryokani” fléadile, tsellole,
klaverile, l66kpillidele ja baritonile. Uks
heliloojat paelunud mate oli anda teksti
kuulajale edasi vahetult ja mitte lasta
tritkkida seda ravapiraselt kavalehele.
Nagu ka lavastaja ei tritki vaatajale dra
nididendi teksti. Selleks pundub muide
igasugune vajadus, isedranis kui on hea
niitleja. Atlan Karp oma laulja- ja niitle-
jameisterlikkusega kandis selle koik toe-
ja.

Huvitav on helilooja idee kasutada
teose tekstina mitte ainult Ryokani luu-

poolest ka va

let, vaid ka kommentaare sellele ning
luule rekitarud assotsiatsioone. Eri teksti-
litke annab laulja edasi ka erinevas into-
natsioonis.

Nii vaatleb helilooja kogu lugemis-
protsessi, vaatleb ennast lugemas, vaatleb
ennast korvalt. “Loen Ryokani”! Kaug-
Ida koike sisaldav luule on iseenesest
napp, tausta tundmata voib selle luge-
mine olla méneti raske. Kommentaarid
aitavad traditsioone mitte tundvat luge-
jat/lcuulajat 13
olemusele, annavad aimu selles sisaldu-

heneda sealse luulemaailma

vatest tagamaadest.
Voib moelda, et nagu ka muusikapie-
vadel ettekandele tulnud “Taeva jogi”,

Kolavolur Tonu Korvits.
FOTO KAUPO KIKKAS

kitkes seegi teos korvuti moneti dii-
naamilist ja staatilist, kuivord palju-
tahulist teksti annab kindlast vaadelda
ka kui lihtsalt veerand tunni jooksul igati
;.U.I.“slli[ &1[3_.',“'51:5[' lf}puni l'lﬂl'gi'l[f\"ﬂf tugu.
Algpunkrtist teise kulges silmanihtavalt ka
esitaja ruumis. Muusikas aga voiks hetke-
listele puhangutele vaatamara riikida
pigem staatikast. Algusest l[6ppu kulgeva,
titlipiliselt mahasurutud airrega koveraga
seda naljalt juba ei kirjelda.

Helilooja kirjutab, et ka muusikaline
villjendus on seotud luules esineva tradit-
sioonilisuse ja eksperimentaalsusega.
Seetortu on lihtsalt kahetsusvidrne, et
Tallinna rackoda on kui jime tiinn, mis

osa selle ilusa teksti sonu pudruks kokku
keetma tiikkis.

Moneti onngi veel, et teksti ¢i oma
keegi. Muidu voiks koige selle iimber
matisklema jaddagi. Et see oleks ponev,
selles el ole orna kahtluse kiibetki.

Sama kavaga astuti jirgmisel pieval
iiles ka “tuulest viiddud” Pérnu kontserdi-
maja kammersaalis. See sari andis meile
kuus uut eesti helilooja teost.



Viljandist uusi varve muusikasse.
Muusikatriaad 2003

ANTS JOHANSON

Tgakevadised levimuusikapievad, mida
Viljandi KultuurikolledZis juba pikemat
aega korraldatud, on iiliopilastele fihelt
poolt veel iiks viljakutse enne arvestusi ja
eksameid, teisalt hea véimalus niidata
oma loomingulist ndgn. Projekt juht Ulle
Jantson soovis muusikastindmust ajaliselt
ja ruumiliselt laiendada. Nii toimus sel
aastal kolmepievane muusikatriaad.

Esimesel pdeval andsid tudengid
kontserte maakonnas: Vohma ja Tarvastu
giimnaasiumis ja linnas — Viljandi Maa-
giimnaasiumis, Paalalinna Giimnaasiumis
ning hotellides Grand ja Centrum.

Muusikatriaadi korgpunktiks sai teise
pieva Oma Pilli Konkurss, kus osales
kiilalisi ka Eesti Muusikaakadeemiast ja
Viljandi Muusikakoolist. Eriti réomustay
ja tahtis on, et mitmed esinejad sdandasid
nii vabalt valitud kui ka rahvamuusikaloo
ette kanda oma eriala instrumendiga, oli
selleks siis saksofon, hiil voi trummi-
komplekr. Ziriis istusid Jiiri Leiten, Riho
Sibul, Jaak Johanson, Indrek Kalda ja
levimuusikapdevade staazikas eestvedaja
Helju Meriste. Konkursi parimaks osutus
Marko Migi saksofonil, rahvamuusika-
esituse preemia liks Viljandi Muusika-
kooli opilasele Dagmar Rannakule (kla-
ver). Auhinna vaimukaima rahvamuu-
sikaesituse eest sai kirtkumuusik-muusi-
kadpetaja eriala tiliopilane Elviira Varik
Zaborski.

Pirastises arutelus esinejate ja kuula-
jatega toodi tehniliste oskuste hindamise
kérval enim esile kolledzi black box’is
siindinud uusi, {illatuslikke kolavirve ja
kompositsioone ning vaatamata rah-
varohkusest tingitud hapnikuvaegusele
iilimalt loomingulist 6hkkonda.

Jiiri Leiten: “Ma arvan, et Eestimaal
pole viiga palju selliseid koole, kus opi-
takse muusikat ja kus opilased saavad
aru, miks iildse muusikat tehakse ning
kes peavad sellest osa saama. Minu
tdnane mulje kontserdist ja sellest vois-
tumingimisest on, et noored inimesed
tulevad lavale, nad ei karda (voib-olla
nad kardavad, aga seda ei ole niha) ja
nad meeldivad koigepealt iseendale, mis
on viga tihtis, ja see positiivsus kandub

(

Karl Laanekask.
FOTO TAUND UIBO

ka publikusse. Osavott konkursist oli
mulle viiga huvitay, épetlik kogemus.
Olen veendunud, et need, kes paistsid
oma minguga siin silma, el jid mitte
mingil juhul méirkamata ka edaspidi.”

Riho Sibul: “Erakordne room on olla
nii paljude selgesilmsete ja ilusate
inimeste keskel. Thelonious Monk on
delnud, et geenius on see, kes on koige
rohkem iseenda moodi, nii et ma soovin
selleks joudu — saage siis iseendaks!”

Jaak Johanson: “See on viiga paljus
teie enda reha, et muusika tuleks tagasi
nendesse oigustesse, kus ta peaks olema.
Ei saa olla ka tippmuusikat, iikskoik
kuidas keegi sinna tippu jouab, kas
hariduse kaudu voi hariduseta, kas
Peterburi vai Helsingi kaudu, kui ei ole
head kohvikumuusikar, kas v6i head
pubimuusikat, mida inimesed toesti
omavahel roomuga jagaksid. Teil on kies
see koolimaja, see saal, te voite siin kas
vl iga piev mingida — tehke see maailm
enda omaks, tehke see Eesti enda omaks,
tehke see muusika enda omaks, siis on ta
jille meie koigi oma.”

Jirgnes arutelu teemal “Muusiku
leib”, kus Jiiri Leiten, Jaak Johanson,
Riho Sibul, Ain Agan ja Anzori Barkalaja
koos tudengitega lihenesid loomingu,
vabaduse, tHé ja raha suhetele mitmest
vaatenurgast. Muusikute klubis “Suur
Vend” said seejarel triaadilised ja ka lin-
nakodanikud jdlgida fantaasialende
meistrite-Opilaste ning Ziiriiliitkmete
ideekarikast.

Viimane piev oli oma loomingn
konkursi paralt. Seegi voistlus, mis on
alati koigile eesti noortele tegijatele
avatud olnud, andis taas mirku vee-
lahkmest, mis meie muusikaelu jélgides
latemaltki silma torkab. Ollakse julged
kahte moodi: tihed julgelt “peaaegu nagu
ladnes™, “vastavalt turu noudmistele”,
“mida kuulan ja kuulatakse”, ja teised
julgelt “nisilooming”, “oma nioga”,
“huvitav”, “oma sound’iga”.

Kohtunike eelistuste vaekauss kaldus
teise kategooria poole: Tonio Tamra,
Sirje Medell, Andres Noormets, Villu
Veski ja Helju Meriste otsustasid parast
tasavdgise tipu kaalumist anda vilja kaks
esimest auhinda: Silver Sepale laulu “Vee
piiril” ja Sandra Sillamaale piArimusmuu-
sikakoélalise instrumentaalteose “Oh kui
hea” eest. Kolmanda auhinna sai Karl
Laanekask kitarri-sdimplerikomposit-
siooni “Péey septembris” eest. Parima
teksti kaks preemiat anti vastavalt Eva
Tolsale ja Roman Noginile, trubaduuri-
preemia Mikk Tammep6llule Viimsist.

Ohtu ja kogu triaadi lopetasid me-
nukalt Toomas Volli sekstetr ja Ultima
Thule.

“Muusikatriaad 2003” tinab paljusid
toetajaid, isediranis Vello Kuurat Pirnu
kauplusest Muusik. Kuigi ka see muusi-
kastindmus ei saanud anda vastuseid
Eestis taas tugevasti kolama hakanud
kitsimustele: “Kuidas épetada muusi-
kat?”, “Kas kiisitos ja/voi kunst?”, “Aka-
deemiline ja/voi emotsionaalne?” yvms,
andis ta kindlasti koigile voistlejatele,
publikule ja korraldajatele hulga olulisi
mirke ja kogemusi, mida tasub hoolikalt
arvestada oppetdos ja jargmisel muusika-
triaadil.
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Underground A Le

Coqi toopukstes

MIRJAM TALLY

Jazz. Tants. Mood. Tallinn Underground
17. aprillil kell 19.30 Kanuti gildi saalis.
Ansamblid: Phlox, Beggars Farm, Luarvik
Luarvik, Mesi. Lisaks tantsijad rithmi-
tustest Zuga, S.PA., flies.doc. Tantsijate
kostiiiimid disainis Reet Ulfsak.

Jarjekordne tantsu, muusika ning video-
installatsivonide kohtumine moeka
underground’i sildi all. Publik on palju-
tootav. Valdab karvaselt hipilik “pilve-
pillerkaaritaja™ tiiiip: avatud hoiakuga
kuulaja-vaataja, kel silmis lillelapselik
room. Killuke underground’i ka publiku
ridades.

Ehedust jagus lavalegi. Tants ja
muusika “tiitsid saali”, ei tekkinud nal-
jalt “tithja hetke™, kuigi just 16pp tsipa
venis. Enim ootamatusi, vaimukust voi
underground’i sisaldaski lavaline litku-
mine. Tantsuks oleks seda raske nimetada
— tantsijate abstrakme (kohati ka humo-
ristlik) litkumine sunnib vaatajat ise asju
suhestama, leidma impulsse muusika-
tantsu vastastikuses koosméjus. Otsest
muustkalist “torget”/ajendit, millele tant-
sija liigutusega reageeriks (voi muusikat
illustreeriks), ju polegi. Ja kas peakski
olema? Siis meenutaks kaasaegne tants
pigem marionettide hiiplemist.

Visuaalne element kaitis suurema osa
tahelepanust, muusika jii tagaplaanile,

kulgedes pehmes klubilises hoovuses.
Neli bandi olid iisna ithte nigu, méju-
tatud mahedast klubijazzist, mis korva ei
kriipinud. Hiljaaegu leidis ka Eesti Muu-
sika Pdevade raames aset tantsuetendus,
mis jittis vorreldes Tallinn Undergroun-
diga tunduvalt “lagedama” ja ideevaese-
ma mulje. Seda ei saa ajada ka akadee-
milisema ohkkonna siiiiks, sest DJ-de ja
jazzmuusikute kaasamine ning india lin-
naolustiku salvestuste kasutamine on
koike muud kui igapdevane, vahemalt
EMPitaolisel festivalil. Siin aga s6andasid
bindid ka hoogsalt jammida (ansambli
Mesi liikkmete koha hoivasid hetkeks
suisa tantsijad), seega emotsioon kandis.
Ohtu olulisim komponent oli improvisat-
sioon, mis loomulikult toi litkumisse
ootamatuid ideelahendusi. Improvisat-
sioon aga nouab nii tantsijailt kui ka
muusikuilt motteteravust ja virskust, et
miski ei jadks venima. Siin onnestus see
litkumise osas paremini kui EMPil,
muusika ndis tantsu inspireerivat, litku-
mine suhestus helimaailmaga. EMPi
tantsuetendusel jii mulie, et muusika ei
suuda olla (véi lihtsalt ei ole) tantsule
ideede allikaks. (Ometi oli kiill ka neli
neljandikku meetrumis “korrektseid”
tantsulugunsid DJ-de remix’ingus.)
Poordudes tagasi Tallinn Under-
ground’i juurde: videoinstallatsiooni

FOTO PELLE KALMO

poole pealt toimus nagu esiotsa rohkem,
oli lahedaid mix’e vihemalt kolmest
videost kokku, kus linnakaadrid ja inime-
sed moondusid péris siirriks ja
unenioliseks olustikuks.

Tantsijate naljakad kostiiiimid pohjus-
tasid kuulajate ridades naerukihinaid.

Elegantselt kiiiitlevasse piduriiiisse
roivastatud tantsijanna Katrin Essenson
(loomingulisest ithendusest S.PA.) aga
vedas iihtikki lavale pehmest vetruvast
materjalist voodi ega suutnud leida laval
magamisasemele sobivat positsiooni.
Uhel hetkel oleks ta selle peaaegu pub-
likusse kukutanud, kes ruumipuudusel
lava ddre peal kassitas. Kolm graatsiat
kollektiivist Zuga aga rohusid naiivlapse-
likkusele.

Ansambli Mesi esinemist ilmestasid
flies.doci “tantsutiidrukud”, kes olid iiht-
laselt roivastatud A Le Cogi sildiga pu-
nastesse toomehepiikstesse ning lisanud
kilekottide abil soengusse UFO-likku
(ehk maavilist) koloriiti. Neiud “abis-
tasid” ka muusikuid ning haarasid neilt
moneks hetkeks pillidki, tuues kuul-
davale niiiidismuusikale lihedasi kako-
fooniaid. Etendus l6ppes piduliku $am-
panja avamisega. Sampanjapudel ongit-
seti vilja ekstra selleks tarbeks lavale vee-
tud vetsupotist. Otsene underground.

Ebafolklorism ja
“metsatollid”

MIRJAM TALLY

Aprilli 16pul esitles Eriti Kurva Muusika
Ansambel mitmete kontsertidega uut
plaati “Ebafolklorism™, viljaandjaks
ARM Music. Peale hapukapsaste ja -kur-
kide ning viina mekkimist sai vaadata
teatraalset janti, mille eestvedajaks ja
“hingeks” oli Sven Kuntu. Kuntu esine-
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mismaneer pani publiku l6busalt 16ker-
dama. Panus oligi tehtud Kuntu niitle-
jameisterlikkuse ja biandi hajevil kurva-
meelsuse peale: mis vaadates ajab naer-
ma, tundub kuulates pisut nukram, Vi-
line sarm ja lavalisus mojub, pole midagi
parata. Aeg-ajalt oli lavale palutud ka
RAM, kes seekord mojus iisna eba-aka-
deemilise iiksusena. RAMi kaasamine on
hea idee, asetab “metsatdllid” sootuks
uude, kentsakasse konteksti. Siintees
toimib, kuigi vastandid iihinevad. Kuntu
niitab end enamikus lugudes ka vaimuka

tekstiautorina. Etenduse l6pupoole kdlab
Kuntu “aaria”, laptop’iga laval, viike
armas kulminatsioon: ma olen surelik
klop-klop-klGp... see on nii inimlik klép-
klop...(...) siinnitunnistus klép-klép... see
on kirjalik: sotsiaalne loom — viiga sobra-
lik... Fraaside vahele klobistab Kuntu lap-
top’i klahve.

Kurb, et Kuntu vaimukad muusika-
palade vahejutud pole plaadile pandud.
Kiillap oleks sellist ehedust stuudios
raskem luua, kui publiku ees, kes kohe
reageerib, esinejaid siititab.



BAGATELLID * EESTI

Jaani
paevad
enne
jaanipaeva

MART JAANSON

Enne tidnavust jaanipdeva (17.-21. juunil)
roimuvad, nagu moodunud aastalgi, Tar-
tu Jaani kiriku pdevad ja selle raames
Eesti noorte heliloojate festival.

Jaani Pievad on osa ulatuslikumast
projektist, mille taga on MTU Tartu Jaani
Kiriku Kultuuriprojekt (juhatuse esimees
Marika Petti, kes on ka Jaani Pievade
peakorraldaja), EELK Tarm Ulikooli Jaa-
ni kogudus (6petaja Urmas Petti) ja SA
Tartu Jaani Kirik (direktor Roman Le-
vin). Projekti eesmirk on kujundada taas-
tatav Tartu Jaani kirik, Euroopas ainu-
laadne kultuurimilestis, euroopaliku kul-
tuurielu keskuseks. Kuna elame jirjest
rohkem sakraliseeruvas iihiskonnas (see
viiide tundub kummaline, kuid viihemalt
Eesti puhul i ndi olevat voimalik enam
rohkem desakraliseeruda, vaid ainult
resakraliseeruda), on pohjust méelda, et
kiriku algne roll kultuurikeskusena, kas
voi professionaalsete muusikute voi

kunstnike leivaisana, hakkab rasapisi
taastuma.

Projekti esimene etapp l6peb 2005,
aasta juunis jaanipieva paiku (Jaani kirik
ongi ju pithendatud Ristija Johannesele,
kelle siinnipiev on jaanipdeval), mil koig;
celduste kohaselt toimub renoveeritud
Tartu Jaani kiriku pidulik taasavamine.
Selleks puhuks on planeeritud ulatuslik
kultauriprogramm ning 2002., 2003. ja
2004. aasta Jaani Pievad on moeldud
selle siindmuse ettevalmistamiseks.
Projekti jirgmine etapp oleks kiriku kui
kultuurikeskuse viljaarendamine.

Jaani Pievade raames toimuv Eesti
noorte heliloojate festival (ENHF) on
katse hakata professionaalse muusika
uusimat osa jarjest enam kirtkuga sidu-
ma. Kui ENHFil 2002 toimus osa
kontserte ka Tartu Ulikooli aulas, siis
tinavu leiavad koik kontserdid aset Jaani
kirikus, kus niiiidseks on juba porand all
ja aknad ees.

Neljapieval, 19. juunil esineb kirikus
ansambel Kiiberstuudio, vist enamikule
Eesti kontserdikiilastajatest juba tuntud
omapirane kollektiiv, kes on kesken-
dunud uue ja uusima muusika esitamise-
le, tihendades tavapirase instrumentaal-
heli (flotist Monika Mattiesen ja sabrad)
elektroonikaga (tavaliselt Margo Koélar,
seekord Mirjam Tally ja Toomas Trass) ja
valguseminguga (Airi Eras). Kavas on
Mirjam Tally, Toomas Trassi, Toivo
Tulevi, Mart Siimeri, Galina Grigorjeva,
Rauno Remme ja Erkki-Sven Tiiiiri
teosed.

Reedel, 20. juunil kell 12.00 peetakse
ENHFi toétuba “Materjal ja tehnika
uusimas muusikas”. Sel koosviibimisel
ridgivad méned nooremad heliloojad
oma muusikast, toimub diskussioon.

Sama pieva ohtul saab kirikus kuulda
Tatjana Kozlova, Age Hirve, Kristjan
Korveri, Tauno Aintsi, Lauri Joelehe ja
Mirjam Tally kammerteoseid, vihemalt
poolt neist esiettekandes.

Laupdeval, 21, juunil esitab Tartu
Jaani kiriku kammerkoor, mis on eespool
kirjeldatud projekti olulisi koostisosi ja
juba praegu selle visiitkaart, dirigent
Lilyan Kaivi kie all kava uuest ja uusi-
mast vaimulikust koorimuusikast
(Toomas Trass, Mart Jaanson, Aare
Kruusimie, Katrin Aller, Piret Rips,
Kristo Matson, Urmas Sisask). Ka sel
kontserdil kuuleb mitut esiettekannet.

Lisaks ENHFi kontsertidele on Jaani
Pdevade kavas veel kaks kontserti.
Teisipdeval, 17. juunil esineb kirikus Eesti
Rahvusmeeskoor, dirigent Ants Soots.
Kui eelmistel pievadel esitas see koor
kava armeenia kirikuliturgiast, siis tinavu
on kavas gruusia vaimulik ja ilmalik
muusika.

Kolmapieval, 18. juunil esineb
kirikus ansambel Rondellus, kes hiljaaegu
kogus tublisti rahvusvahelist tuntust oma-
laadsete seadetega rockansambli Black
Sabbath repertuaarist.

Lopetuseks tasub mainida, et Jaani
Pidevade ajal on voimalik kompetentsete
inimeste juhatusel tutvuda Tartu Jaani
kiriku ajaloo ja tinapievaga.

EMA magistrantuuri lopetajate kontserdid juunis 2003

1. 06 kell 16 4. 06 kell 18 10. 06 kell 18 14. 06 kell 17
Alla Popova, sopran Kristiina Villem, viiul Aleksandr Maruhnitg, Ebe Miintel, klaver
EMA kammersaal Vanalinna Muusikamaja klaver EMA kammersaal

EMA kammersaal
2. 06 kell 18 7. 06 kell 13 16. 06 kell 18
Edmunds Altmanis, Kiilliki Kuulmann, klaver | 12. 06 kell 17 Ardo Vistrik, t3ello
klarnet EMA kammersaal Eike Sild, klaver EMA kammersaal
EMA kammersaal EMA kammersaal

7. 06 kell 16 Lilian Kapp. klaver 17. 06 kell 17

3. 06 kell 17 Olga Skatsko, klaver Maris Oidekivi, orel
Pille Metsson, orel EMA kammersaal 14. 06 kell 15 EMA orelisaal
EMA orelisaal Diana Gromova, klaver

EMA kammersaal

Kavas vdib esineda muudatusi.
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BAGATELLID *

Uhke nimega
ansambel ja
tagasi-
hoidlikud
saksofonistid

KRISTINA KORVER

Viimastel aastatel on Eesti muusikaellu
lisandunud mitmeid pénevaid kammer-
koosseise. Nende seas piiiiab pilku uhke
nimega saksofonikvartett Sax Quartuor,
mis tegutseb alates 1999. aastast koos-
seisus Ivo Lille (sopransaksofon), Virgo
Veldi (altsaksofon), Lauri Sepp (tenorsak-
sofon) ja Sulev Sommer (baritonsakso-
fon). Ehkki koos on musitseeritud vaid
moned aastad, on kvarteti senised kont-
serdid dratanud kiillaltki suurt publiku-
huvi, seda eelkoige tinu huvitavatele
kavadele ning elavale, spontaansele
musitseerimislaadile.

Et Sax Quatuori tegemistest ja ees-
mirkidest rohkem aimu saada, vestlesin
ansambli muusikalise juhi Virgo Veldi ja
noorima/uusima litkme Ivo Lillega.

Milline on ansambli stinnilugu?

Virgo Veldi: Suhteliselt segane. Mina,
Lauri ja Sulev alustasime kvartetis
méngimist juba konservatooriumi ruden-
gitena rohkem kui kiimme aastat tagasi.
Vahepeal jii asi soiku — aeg kulus enese-
tilendamisele ja opingutele vilismaal.
Kvartetis mingimise kindel soov aga jii.
Pracgune koosseis kujunes vilja alles
1999, aastal, kui meiega liitus Ivo. An-
sambel vottis oma nime Pierre Max
Dubois’ teose “Quatuor™ jirgi — see oli
iiks esimesi teoseid, mida mingisime.

Ehkki kvartetis mangivad koos neli eri-
ilmelist muusikut, kujuneb igal ansamblil
ajapikku valja ka n-o oma nagu.
Missugune on teie endi hinnangul Sax
Quatuori nagu?

... (Pikk paus.)

Voi olete lihtsalt jarjekordne sakso-

fonikvartett?!
V.V.: Ma arvan, et me oleme jirjekordne
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Lauri, Ivo, Virgo, Sulev - pildil mustvalged, tegelikult varvikad.

FOTO KAUFO KIKKAS

saksofonikvartert, kuid me tahame teha
head muusikat ning musitseerida koos
itha paremini.

Millised on teie repertuaarieelistused?
Ivo Lille: Pohimétteliselt pole iihegi ajas-
tu muusika vastuniidustatud, me huvi-
tume kdigest ponevast. Suurem osa meie
praegusest repertuaarist moodustab siiski
prantsuse muusika, millest saksofoni-
mangijad kuidagi mééda vaadata ei saa.
Heal meelel mingime ka nitiidismuu-
sikat, mones mottes on seegi meie mis-
sioon — inspireerida heliloojaid sakso-
fonikvartetile looma, Repertuaari valik
lahtub paljugi sellest, kuidas moodustub
terviklik kontserdiprogramm.

Saksofon on alati olnud ménes mot-
tes kahepaikne pill, see tihendab, jaga-
nud end akadeemilise ja n-6 kerge muusi-
ka vahel. Sax Quatuor on selgelt klas-
sikalisele muusikale orienteeritud, samas
on mitmed teist médnginud “eraviisiliselt”
ka kerget muusikat.

Mitmekilgne muusik on tervitatav nah-
tus, kuid kas te naete selles ka mingeid
riske?

V.V.: See on saksofonimiingijale viga
raske teema ja tegelikult soltub koik
konkreetsest interpreedist — kui suur on
tema muusikaline intelligents ja kohane-
misvoime. Uheaegselt mitmes valdkonnas
tegutsemine nouab ddrmiselr suurt indi-
viduaalset t66d ja peent maitset, et
erinevaid stitle mitte meelevaldselt sega-

da. Selliseid saksofoniste, kes mingiksid
viga korgel tasemel klassikat ja oleksid
sama hinnatud ka niiteks dzissmuusiku-
na, on dirmiselt viihe, sest selline kahe-
paikne muusik saab paratamatult nii klas-
sika- kui ka dzdssigurude kriitika osali-
seks.

Olen ka ise paralleelselt klassikat ja
poppi minginud ning varem tundus mul-
le, et nad segavad teineteist. Praegu aga
leian, et kerge muusika on lihtsalt ménus
vaheldus. See ei tihenda, et ma end kohe
d#iss- voi popmuusikuks peaksin.

I.L.: Tegelikult voib sama 6elda ka
saksofoni eri liikide ja nende valdamise
kohta. Pohimarteliselt on saksofoni
perekonna pillide sérmestus, huulik ja
minguvétted ju sarnased, kuid et neid
pille viga hidst mingida, tuleb nende
kaikidega eraldi vaeva niha.

Sax Quatuori on iseloomustatud kui iiht-
lase kola ja laia diinaamilise diapasooni-
ga ansamblit, kelle mangus on notkust ja
loomingulisust. Mis suunas te ise veel
areneda tahaksite?
VIV Loodame, et paremuse suunas...
Ansambli litkmete ja saksofoni kohta
saab rohkem lugeda kodulehekiiljelt
www.hot.ee/saksofon

18. juunil kell 20 annab Sax Quatuor
kontserdi Tallinnas Niguliste kirikus sar-
jas “Niguliste suvemuusika”. Kavas on
Hindel, Singelee, Rivier, Dedrick,
Jeanjean, Conley ja teised.


http://www.hot.ee/saksofon

Parimad noored saksofonistid ja
trompetistid selgunud

21.-25. aprillini toimus Eesti Muusikaakadeemias rahvusvaheline Hillar Kareva nime-
line saksofonistide ja trompetimingijate konkurss. Eriti rohkesti oli osavotjaid sakso-
fonistide seas; kokku osales 24 mingijat seitsmest riigist
(Eestist, Lirist, Leedust, Soomest, Venemaalt,
Prantsusmaalt, Kasahstanist). Rahvusvaheline Ziirii
pidas I koha ja 10 000 Eesti krooni viiriliseks
Arvydas Kazlauskast Leedust, 1T koha (7000
krooni) pilvis Oskars Petrauskis Litist ning III koha
(5000 krooni) Antonin Serviere Prantsusmaalr.

Kui saksofonistide voorus ei onnestunud eesti
puhujatel korgetele kohtadele tousta, siis trompetivoorus
osalesid ja voitsid ainult eestlased. Seitsmest voistlejast
volus Ziiriid enim Ivar Tillemann (I koht - 7000
krooni), IT (5000 krooni) ja 111 (3000 krooni) koha
saavutasid vastavalt Aarne Ots ja Neeme Ots.

Ziriisse kuulusid Christer Johnsson Rootsist, Joel
Versavaud Prantsusmaalt, Neeme Birk Venemaalt ning Olavi Kasemaa, Juri Leiten ja
Aabi Ausmaa Eestist. Konkursi auhinnafondi rahastas Eesti Kultuurkapital.

Parim noor saksofonist
Arvydas Kazlauskas.
FOTO MAREK VILBA
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5.-7. maini kéis Eesti Orelisoprade Uhing vaatamas ja méngi- Liepajas Sv.Trisvienibas baznici

mas lati oreleid. Huviliste seltskonna moodustasid (vasakult) 20(3.gada ek plst.L3. 3

Otsa kooli oreli eriala opilane Kristel Kask, Lati Muusika-
akadeemia professor Talivald Densnis, publitsist Ivalo Ran-
dalu, bussijuht Lembit Kutsar; helilooja, organist ja EMA
oppejoud Toomas Trass, toomkiriku organist Kadri Ploompuu, )
orelimeister Olev Kents, pianist Liia Tamleht, organist ja EMA Syt Sriese
oppejoud Andres Uibo, EMA oreliiiliopilased Ulla Villenthal ja Are Pauls Lutik
Gustav-Leo Kivirand, organist ja EOU esimees Aare-Paul it
Lattik, organist Maris Oidekivi ja EMA uliopilane Marelle i

ERGELMUZIKAS KONCERTS

Pledalas gaunijos Ergeiniek)

Anddreass Uibe

Gustav Leo Keirarnd
Togrammd

Siitas. 1.5.Baha, M.Régera, A.Gilmana,
FOTOD ULLA VILLENTHAL E.Bossi un AXarindi

Ergelmuzika.

[CE TPt pT—

JUBILATE
Aleksandra
Juozapenaite-
Eesmaa 60

TAAVI KERIKMAE

Pealtniha voib ta tunduda range,
kuid inimesed, kes temaga rohkem
kokku puuntuvad, tunnevad teda dir-
miselt sooja ning osavatliku inimese-
na.

Pianisti ja pedagoogina iseloo-
mustab teda dirmine professionaal-
sus. Ta hindab seda, kui épilased
kaasa tootavad, siis on temalt palju
oppida. Oskab tunda heameelt opi-
lase arengust. Eestis tuntakse teda
voib-olla rohkem pedagoogina, kuid
ta on viiga palju salvestanud, andnud
lugematuid kontserte vilismaal.
Vihem teatakse siin tema suurepira-
seid salvestisi niiteks Ciurlionise voi
Messiaeni muusikast, salvestamise
juures puutus ta ka ise Messiaeniga
Pariisis kokku,

Proua Juozapenaite on eesti kul-
tuuri hoolega uurinud ja palju lindis-
tanud ka eesti muusikar, Siinjuures
mojub tema alati isikupirane interp-
retatsioon isegi tuntud ja eesti klave-
rimuusika klassikasse kuuluvate teos-
te puhul viiga virskelt.

Siigav kummardus Meistri ja
Opetaja ees. Palju nne!

W

Aleksandra Juozapenaite-Eesmaa
sai 1999. aastal Leedu korgeima au-
tasu — suurviirst Gediminase ordeni.
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KADENTS

Lootestaadiumis
uus orel

Prantsusmaal oppinud organist, muusika-
magister Aare-Paul Lattik selgitab, miks
taastatavasse Tartu Jaani kirikusse oleks
moistlik ja muusikaliselt pohjendatud
prantsuse tiiipi oreli ehitamine

18 muusika 6/03

Akustilistel ja ruumilistel pohjustel tuleks
uue oreli ehitamiseks pildi keskel naha
oleva augu ette rajada rodu, mis kil ei
saaks olla sama suur kui ennesojaaegne,
et mitte varjata vastavastatud skulptuure.
FOTO EVE ALTTOA

Kindlasti on paljud muusikud juba nii
mondagi kuulnud Tartu Jaani kiriku une
oreli kavandatavast ehitusest. Kuna tegu on
erakordselt tihtsa Eesti muusikaelu eden-
dava ettevotmisega, rddakis ajakivi Muuystka
sellest ldhemalt projekti jubtfiguuri, orga-
nist Aare-Paul Lattikuga. Aare-Paul on pro-
jektiga hoivatud olnud selle algusest peale.

Aare-Paul Lattik: Kuna Tartu Jaani kirikn
restaurcerimine hakkab tasapisi lopule
joudma, joudis kiitte ka aeg méelda kirikut
kaunistava oreli peale. 25. jaanuaril tuli
Tartus kokku Jaani kiriku juhatus, kus
otsustati sihtasutuse Tartu Jaani Kirik kor-
vale luua seitsmelitkmeline komisjon, mis
tegeleks uue oreli ehitamisega seotud
organisatoorsete ja kunstiliste kiisimustega.
Peale minu kuuluvad mainitud komisjoni
veel Jaani kiriku juhatuse esimees Roman
Levin, Jaani kiriku arhitekt Udo Tiirmaa,
organistid Toomas Trass, Aaro Tetsmann,
Andres Uibo ja oreliehitaja Olev Kents.

On kuulda, et otsustasite prantsuse
romantilist tiiipi oreli ehitamise kasuks,
I’_\ffiks just see orelitiitip?

Ulekaalukal enamusel meist oli just selline
mote. Ei oskagi tipselt delda, kuidas see
idee tekkis. Oleks nagu kérgemalt poolt
ette antud, nagu nii suurte ettevotmiste
puhul alati olema peab,

Eesti orelimaastik on suhteliselt rikas.
Siin on siilinud puutumata kujul suure-
pirased saksa romantismiajastu orelid sel-
listelt meistritelt nagu Sauer, Walcker,
Ladegast. Panuse eesti oma orelikultuuri
on andnud oreliehitajad vennad Kriisad,
Gustav ja August Terkmann, Normann,
Miilverstedt... Oreliehitus areneb Eestis
uue hooga ka tinapdeval. Jirjest enam
restaureeritakse vanu pille, ehitatakse uusi.
Hiljuti valmis Eesti Muusikaakadeemias
uus Pohja-Saksa stiilis barokkorel, looda-
me, et lihiajal valmib ka Pirnu kontserdi-
maja uus kontsertorel.

Aga siiamaani ei ole meil veel iihtegi
prantsuse romantilis-siimfoonilist tiiiipi
orelit. See orelichituse haru hakkas
Prantsusmaal arenema 19. sajandi keskel ja



saavutas oma tipu kuulsa orelimeistri
Aristide Cavaillé-Colli (1811-1899) kiie
all. Tema on ehitanud orelid peaaegu koi-
kidesse Prantsusmaa tihtsamatesse kated-
raalidesse ning viiksematesse ja suurema-
tesse kirikutesse. Cavaillé-Collilr telliti pille
viikestest koduorelitest suurte viiemanu-
aaliliste katedraalioreliteni koikidest
Euroopa maadest, ta on ehitanud koguni
Ladina-Ameerikasse ja Venemaale. Geog-
raafiliselt meile koige lihemal asuv Cavail-
1é-Colli orel ongi Moskva konservatooriu-
mi Suures saalis. Muuseas, eelmainitud
saksa orelimeistrid Ladegast ja Sauer on
molemad 6pipoistena Pariisis Cavaillé-Col-
li ateljees todtanud.

Kahetsusviiiirne on see, et paljud eesti
organistid ei kujuta ettegi, millest nad seni
ilma on olnud. Uliapilased mingivad
prantsuse muusikat niinimetatud siintees-
pillidel, nagun niiiteks Niguliste orel, mis
loob sellest muusikast viiga kaheldava
pildi. Lihitulevikus, mil oleme veelgi
rohkem euroopa kulmurisfiiris, voib see
anda suure tagasiléogi, kui niiteks Prant-
susmaale mingima sattuy organist ei pruu-
gi roime tulla isegi elementaarse registree-
rimisega, muusika esteetilisest kujundami-
sest rddkimata, aga see on esitamisel kohe
kuulda.

Peale prantsuse stimfoonilise pilli ei ole
Eestis stiilipillidest esindatud naiteks ka
prantsuse ja hispaania barokkorelid. Miks
siis ikkagi prantsuse romantiline orel?
Kuna Tartu Jaani kiriku niol on tegemist
tegutseva kirikuga, siis tuleb eelkoige
moelda selle oreli rollist luterliku kiriku
pohipillina. See eeldab koguduse laulu
saatmist, soolo-koorilaulu saatmist, an-
samblimdngu teiste instrumentidega, or-
kestriga, Sellest ka oreli stiilivalik — prant-
suse romantiline orel vastab tiielikult
eespool mainitud noudmistele. Kuna
tegemist on iihtlasi stiilipilliga, on voimalik
nii teenistustel kui ka kontsertidel esitada
autentselt prantsuse romantilist oreli-
muusikat, mille repertuaar on viiga suur.
Peale selle on pillil véimalik suurepéraselt
mingida nii nitiidisaja, saksa romantilist
kui ka prantsuse ja saksa barokkmuusikat,
sest prantsuse romantilise stiili oreli ehitu-
ses on jilgitud vanaprantsuse ja moningal
miiral ka hispaania barokkpillile omaseid
jooni, seda eelkoige keelregistrite osas.
Niiteks voib tuna Pariisi Saint-Sulpice’i
kiriku oreli, mille ehitamisel jittis Cavaillé-
Coll puutumata eelmise orelimeistri Clic-
quot’ keelregistrid ning kasutas oma t6s

Selline oli Tartu Jaani kiriku sisemus
enne soda.

vanade meistrite muidki votteid.

Ma arvan, et tulevikus voiks see orel
olla ka Elleri-nimelise muusikakooli ja
EMA Tartu filiaali itheks 6ppeoreliks, mil-
lel teha tunde, korraldada Gpilaskontserte
jne... See oleks suurepirane voimalus ja
suur luksus, mida mujal maailmas ei kohta
just sageli. Tunde tehakse ikka klassides
viletsatel harjutusorelitel ja véimalus harju-
tada kirikus monel ajaloolisel pillil s6ltub
ainult pedagoogi renomeest.

Hispaania barokkpilli vastu ei oleks
mul iseenesest midagi. Mul on olnud
suurepirased voimalused 6ppida Hispaa-
nias neid tundma ja hiljem kiia ka seal
esinemas — see on omaette kaunis oreli-
maailm. Kuid paraku ei ole praeguses
olukorras hispaania tiiiipi pilliga mitmel
pohjusel midagi peale hakata. Esiteks, seda
ei saaks kasutada EELK liturgilise pillina,
lcuna hispaania barokkpillil puudub aja-
looliselt pedaal, tal on niinimetatud liihike
(45 klahvi) klaviatuur octava corta (puudu-
vad suure oktavi do-dices ja re-diees), tild-
juhul on ta keskhailestuses (kuni 6 puhast
tertsi!). Juba see koik teeb koraali saatmise
voimatuks, siis peaks kogudus koraali laul-
misega ise hakkama saama, ilma saateta.

Teiseks on sellel méngitava repertuaari
valik viiga piiratud, ainult hispaania, mo-
ningal miral ka itaalia vanamuusika.

Hispaania tiiiipi pilli voiks tulevikus
ehitada Tallinna Nigulistesse, kus péhipill
juba olemas: koorioreliks, silmar6omuks ja
korvahellitajaks. Aga sellegipoolest ei puu-
du Jaani kirikusse ehitataval pillil hispaania
orelile iseloomulikud detail-vertikaaltrom-
petid — trompettes en chamade. Cavaillé-
Coll vortis selle traditsiooni iile ja kasutas
paljude oma tipporelite registripaleti rikas-
tamiseks, niiteks Pariisi Madeleine’i kiriku
oreli juures. Vertikaaltrompetite kasuta-
mine annab oreli tutti’le erilise pidulikkuse
ja suursugususe, kui vaja, siis ka sojakuse.

Mis puutub prantsuse barokkpilli
puudumisse Eestis seni, siis olen ma selle
siiamaile ehitamisest juba ennegi méelnud.
Uhes meie kirikutest peaks ilmtingimata
olema see eriti kauni hingeeluga kuninglik
orel. Ma arvan, et kiillaltki sobiv koht
voiks olla ka Tallinna Piiha Miikaeli kirik.
Selle pilli olemasolu annaks ehk pohjust
suhtuda ka pohjalikumalt prantsuse vana
orelimuusika opetamisse meie muusikadp-
peasutustes, sest tundide osatihtsus, kus
sellega tegeldakse, on nullilihedane. Igad
loomulik oleks, et korvuti Buxtehude voi
Bachiga mingitaks Grignyd, Couperini,
Lebegue’i, Clerambault’d... Prantsuse vana-
muusika repertuaar on rikkalik.

Kas on juba teada, kes uut orelit ehitama
hakkab?

Hetkel tipselt veel mitte. Kuulutasime
veebruaris vilja konkursi parima pakku-
mise peale ning votsime sihikule seitse ore-
lifirmat: kaks Prantsusmaalt, kaks Hol-
landist, iihe Saksamaalt, iihe Sveitsist ja
ithe Hispaaniast. Kéik tuntud oreliehitajad,
toestanud end paljude orelite ehituse ja
restaureerimisega mitmel pool maailmas.
Pakkumiste laekumise tihtaeg on 31. mai,
kuid juba praeguseks on kohapeal olukor-
raga tutvumas kiinud kolme orelitéékoja
esindajad ja neljas on oma pakkumise saat-
nud posti teel.

Kui suurt orelit soovite ehitada?

Seda on hetkel raske otsustada. Enne Teist
maailmaséda oli selles kirikus koige suu-
rem Saueri 1892. aastal Eestisse ehitatud
orel. Sellel oli neli manuaali ja 52 registrit.
Kuid siis oli ka kiriku sisekujundus pisut
teistsugune. Orel paiknes suurel koori-
pealsel, kiriku seinad olid kaetud klassit-
sistlikult siledalt valge krohviga. Soja ajal
sai kirtk pommitabamuse ja kogu interjiir
koos suurepdrase oreli ning suure koori-
pealsega hiivis. Restaureerimise kiigus
avastati kirikust sellesama krohvikihi alt
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hulganisti 14. sajandist pirinevaid ter-
rakottaskulptuure, skulptuurid paiknevad
ka kiriku liinescinas, just seal, kuhu peaks
tulema oreliprospekt. Kuna muinsuskaitse
el lubaks skulpruure prospekti taha varjata
ja seda pole kavaski teha, siis ei saa ka ore-
litribiiiini taastada selle 19. sajandi kuojul ja
mahus. Tuleb leida kompromiss orelile
sobiva asukoha, selle suuruse ja kiritku
interjoori vahel. Ilmselt peab leppima viik-
sema orelirdduga, seda on kinnitanud ka
koik orelichitajad, sest olemasolevasse
auku ei saa akustilisest ega ka ruumilisest
seisukohast ldhtudes paigutada iihtegi ore-
lit. Aga ma arvan, et chitatava oreli regist-
rite arvuks voiks tulla 3640 registrit kol-
mel manuaalil,

On seda palju voi vahe?

Selle voiks liigitada keskmise suurusega
orelite hulka. Kuid vaadates registripaletti,
rahuldab see iga organisti mis tahes reper-
tuaari mingimisel. Eriti uhke tuleb keel-
registrite valik. Ja tegelikult, kui arvestada
kiriku suurust, ega siis rohkem registreid ei
olekski vaja. Peab siilima tasakaal oreli ja
kiriku mootmete vahel. Orel on oma suu-
rusele vaatamata suhteliselt paindlik pill

AVAKONTSERT

30. MAI 2003

Tiia Teano-Ratas o

Lirmas Taniloo ¢

Peaspansor Tartu Koituurkapital
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25. mail 2003.4. K. 19.00 TARTU PEETRI KIRIK

Heiki Mitlik klassikaling
26. mail 2003.a. kI 19.00 TARTU PAULUSE KIRIK

27. mail 2003.a. kL 12.00 TARTU PEETRI RIRIK
Tuuliki Jiirjo ja tema oreliopilased .

27. mail 2003.. kL 19.00 TARTU PEETRI KIRIK

VINTTRIRMUUSIKA PAEVAD

28. mail 2003.a. kL. 19.00 TARTU SALEMI KIRIK

ja Jiini Piirg barito

Naiteks niisugune véiks Jaani kiriku tule-
vane orel vélja ndha.

ning osava meistri kohandatult voib temal
kiitust mingida ka iipris viikeses palveko-
jas, see el pea ilmtingimata olema rohkem

1 §

ja Ukn Ratas e

Ajakirja Muusika interneti
muusika.kul.ee

P,

kui saja meetri pikkune katedraal. Tartu
Jaani kirikule vastavate mootmetega
kirikuid, kus hiiiiab méni Aristide Cavaillé-
Colli 35-45 registriga orel, on Euroopas
palju. Samas voib ka 6elda, et oluline ei
ole niivord registrite arv, kui nende into-
natsioon. Oli ju ennesojaaegsel Saueri
orelil 52 registrit neljal manuaalil ning
kindlasti kolas see orel kirikus suurepira-
selt just tinu intonatsioonile, mis vastas
kiriku modtmetele ja akustikale. Uhe niite-
na voib ju tuua Eesti Munsikaakadeemia
uue Pohja-Saksa barokkoreli, mille dige
koht, arvestades registrite arvu ja nende
kolalisi voimalusi, oleks ikkagi lahtisemas
ruumis, kui mitte kiriku volvide all. Aga ta
on intoneeritud vastavalr sellele ruumile,
milles ta parasjagu on.

Kas seni on koik ldinud plaani kohaselt?
Ei, kahjuks mitte. Oudust tekitav on vii-
mane uudis Jaani kiriku arhitektidelt, kes
on tulnud vilja mottega, et Jaani kirikusse
ei olegi orelit vaja, kuna orel hakkab
skulptuuride iile domineerima ja et siis
poleks voimalik niha korraga seitser lid-
netiiva skulptuuri (kaks alumist jisivad alt
vaadatuna pisur oreli kiilgtiiva taha varju).
Loomulikult hakkab orel domineerima, ta
peabki seda tegema. Vaadakem Liine-
Euroopa vanu kirikuid ja nende ajaloolisi
oreleid, iiks uhkem kui teine. Orel oligi
iiks pahilisi kiritku sisekaunistusi. Oreli
jargi otsustati tihe voi teise linna joukuse
iile, sest orel on kallis pill ja oreli koht on
ajalooliselt kiriku lddnetiiva kooripealsel.

Minu arvates ei jdd Jaani kirikusse sise-
nenud inimesel midagi nigemata, kuna me
ju liigume kirikus. Samas voib ju disaini-
misel leida orelit ja skulptuure tihendavaid
elemente. On ju leitud voimalusi roosakna
viljatoomiseks orelivilede paigutamisega
selle iimber, mida iganes! Loppude I6puks
voib ka valgustuse appi votea, sest niikuinii
ei erista himaras kujusid. Koige masenda-
vam on muidugi see, et kuulutasime viilja
konkursi oreli ehitaja leidmiseks meile
nendesamade arhitektide esitatud esialgsete
tingimuste alusel, millest olulisim oli
kujude otsese katmise keeld. Orelimeistrid
on niitidseks oma kulul Euroopast kohal
kiinud ja teinud oma pakkumised just
nende tingimuste pohjal. Pole midagi para-
ta, eks hakkame selgitust6d regema.

Millal peaks orel valmis saama?
Kui koik siiski hiisti ldheb, siis aastal 2005,
kui kirik avatakse.



EKSPOSITSIOON

Kes kaib Eestis
kontserdil?

ANNIKA METSALA

Concerto Grosso kontserdiagentuur
(edaspidi CG) korraldas oma kontsertidel
publiku-uurimuse, et teada saada, millise
tausta, soovide ja eelistustega inimesed
meie kontserte kiilastavad. Samuti
pakkus huyi publiku arvamus
kontserdikorralduse praktilise kiilje
kohta, nagu kontserdi info otsimise har-
jumused, piletimiiiik ja kohviku vaja-
likkus kontserdipaigas.

CG on kontserdiagentuur, mis korral-
dab eelkdige barokkmuusika kontserte
ning koolitust. Kontsertregevuses lihru-
takse sellest, et muusikat esitatakse oma
ajastu pillidel (barokkviiul, -tsello,
-trompet, traversfléée jm).

Kontserdikiisitlus

Valisin uurimuse teostamiseks kuus
erinevat CG agentuuri korraldatud
kontserti ajavahemikus veebruar 2001
kuni august 2002. Need olid barokk-
muusika kontserdid, mis toimusid
barokksaalides Tallinnas ja Tartus ning
erinevates Eesri moisates. Kontsertide
vaheaegadel tutvustasid kunstiajaloolased
Jiiri Kuuskemaa ja Mart Helme vanade
majade ning nendes elanud suguvésade
ajalugu,

Publiku huvi kéigi nimetatud kont-
sertide vastu oli ootuspdraselt suur, sa-
muti oli meeldivalt iillatay ankeetidele
vastanute suur hulk.

Kuidas kiisitleda kuulajat?

Uurimaks CG publikut, koostasin ankee-
di, mille jagasin vilja kontserdi alguses ja
palusin ragastada kontserdi lopuks.
Kiisimused olid jirgmised:

1) iildised andmed vastaja kohta
(vanus, sugu, miks kontserdile tuli);

2) kontserdiinfo kittesaadavus
(reklaamid, CG kodulehekiilg, internetis
leiduv info, eelistused info saamiseks
edaspidi);

3) piletimiiiiki puudutavad kiisimused
(kust ostis pileti, kui kalliks peab pileti-
hinda);

Publiku vanuseline koosseis 24. augus til
2002 Suure-Lahtru moisas

wialla 25 aastased

W 26-37 aastased
113855 aastased
| 1 Ule 55 aastased

Publiku vanuseline koosseis 25, augustil 2002
Maidia m6is-lastek odus

i alla 25 aastased
m 26-37 aastased
| | 38-55 aastased
| | Ule 55 aastased

Publiku vanuseline koosseis kahel
kontserdisarja “Eesti moisad 2002"
kontserdil.

4) kiisimused kontserdiga seonduva
kohta (kohviku vajadus vaheajal, stiili-
eelistused, teadlikkus CG projektidest,
hinnang kontserdile);

5) tipsemad kiisimused vastaja kohta
(toovaldkond, ligikaudne sisserulek,
kontserdil kidimise keskmine sagedus,
raamatute ostmine, kui suure huviga jil-
gib kultuurivaldkonnas toimuvat).

Uurimuse tulemused

Publikut kiisitleti kuuel kontserdil. Selli-
ne kiisitlus on kasulik infoallikas, et edas-
pidi muuta kontserdikorraldus publikule
mugavamaks.

Selle pohjal vaib viga iildistatult
viita, et CG korraldatud kontsertidel
kiib peamiselt keskealine ja vanem hari-
tud ning sotsiaalselt vilja kujunenud kuu-
laja. Kuue kontserdi jooksul oli niha ka
keskealisest pisut noorema generatsiooni
esindajate osavotu sagenemist.

Concerto Grosso agentuuri juht Egmont
Valja Ammende villa ilu nautimas.
FOTO ANNIKA METSALA

Viordleme niiteks kahe kontserdi
vanuselist koosseisu (vt joonist).

Saame tulemuseks, et {ithel kontserdil
osales enim 26—37-aastaseid inimesi, teise
kontserdi publiku hulgas olid iilekaalus
38-55-aastased muusikahuvilised. Siin
probleeme ei teki. Eksitava mulje voib
uurijale jitta noorima vanuserithma
suurem osatihtsus teisel kontserdil —
17% asemel 269 vastanutest! Selline
hulk alla 25-aastaseid kontserdikiilasta-
jaid tekkis aga seetottu, er kontsert
toimus moislastekodus ning paljud
hoolealused rulid kontserti kuulama.

Sooliselt jaguneb publik meeste ja
naiste vahel 2:1 naiste kasuks. Uldise
vaatluse alusel on kirjutajal tekkinud
mulje, et Tartus kiiiakse kontserdil
rohkem muusika véi kultuurielamuse
pirast, kas siis iiksi voi sobiva huviliste
seltskonnaga. Tallinnas ja suvel linnast
viiljas toimuvatel kontsertidel lisandub
muusikaelamusele véimalus minna part-
neriga meeldivalt 6htut veetma.

Paistab silma tendents, et CG kont-
serte kiilastavad inimesed, kes to6tavad
korgematel voi keskmistel ametikohtadel,
mis iildjuhul eeldab kérgharidust. Oigu-
poolest saigi idee korraldada uurimus
alguse omavahelistest vaidlustest publiku
toovaldkondade ja positsioonide iile. See,
kui suure osa kontserdikiilastajatest moo-
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dustavad muusikud, firmajuhid voi polii-
tikud, juhtivtoérajad voi spetsialistid, on
viga oluline info. Eriti sponsoritega
suheldes. Paljud potentsiaalsed sponsor-
firmad arvavad, et kontserte kiivad kuu-
lamas ainult muusikud ise, ja seega niib
auditoorium neile raha eraldamiseks liiga
ithetaoline ja viike. Eriti suur paistab see

hirm olevat just varasema muusika puhul.

Nii CG kogemus kontserdisaalis kui ka
uuringu tulemused niitavad, et CG
kontserte kiilastav publik on atraktiivne
sihtgrupp paljudele mainekatele
ettevotetele.

Sotsiaalsed eelistused

Lisaks faktilistele kiisimustele olid an-
keedis ka kiisimused publiku sotsiaalsete
eelistuste kohta. Kiisisime niiteks kont-
serdil kiimise sagedust ja ka seda, kui
palju inimene enda hinnangul kultuuri-
probleeme teadvustab.

Ousides seoseid kontserdil kdimise
sageduse ja elukutse vahel, selgus, et
koige sagedamini kiivad kontserdil
opetajad ja 6ppejoud — 4-6 korda aastas,
ning et 3—5 korda aastas kidivad
kontserdil juhtivtdotajad ja teenistujad.
Analiiiis niitas, et kontserdikuulaja on

esitatava suhtes seda noudlikum, mida
sagedamini ta kontsertidel kiib. Sagedase
publiku kriitilisema hoiaku kuuldu suhtes
pohjustab téendoliselt suurem kogemus
ja sellest tulenev korgendatud kriitika-
meel.

Vanamuusikat selle ajastu pillidel
vahendava agentuurina huvitas CGd ka
see, kui oluliseks peab publik ajastule
vastavate show’-elementide kasutamist
(kostiiiimid, parukad). Kone alla voiksid
tulla ka nn stiilipeod, kus ajastu stiili
jargiksid nii esinejate kui ka publiku
riietus ning kontserdipaiga interjoor.
Ajastu stiili jiljendamises on publik iisna
tolerantne. Enamik publikust ei pea
show’d ja eriefekte kontserdil vajalikuks,
kuid vahelduseks voiks neid aeg-ajalt ka
lisada. Saadud tulemuste alusel soovib
enamik kuulajaid jatta endale voimaluse
valida vastavalt olukorrale ja meeleolule
iiks v6i teine suund.

Reklaam

Kontserdi kohta teabe leidmise ehk
reklaami nigemise v6i otsimise allikas
(ajaleht, raadio, televisioon vai sobra
soovitus) ei ole seotud sellega, kui sageli
inimene kontserdil kiib. See tihendab, et

X HAAPSALU

VANAMUUSIKAFE

2.-6. JUULI 2003 kell 20.

Piletid:
Filetipunit
Haapsalu Travel Service
Tund enne algust kohapeal

STIVAL
00

CoNCERTOG k0S50

L}
Réwvala |12, Tallinn 10143
Tel (0) 646 6655
GSM 05257 537
info@iconcertogrosso.ee
wWww.concertogrosso.es

Lauldud Séna - Saksa heliloojate motette 17. sajandist
Haapsalu Festivali Koor

Dingent Toomas Sitan

Teele |&ks (metsosopran)
Mati Turi (tenor)

Uku Joller (bass)

Marcel Ponseele (oboe)

inimene, kes kiib kontserdil tihedamini,
kasutab koiki talle kittesaadavaid ja har-
jumuspiraseid allikaid. Kaks rohkem
nimetatud infoallikat on ajaleht ning
“sober/tutray radkis”.

Olulisemate mirgatud reklaamial-
likatena oli nimetatud ajalehti Postimees
ja Eesti Ekspress, Kuku ja Vikerraadiot
ning telekanaleid ETV ja TV3. Tartu
publiku vastustest selgus, et seal loetakse
oluliselt rohkem Postimeest. Kontserdi-
sarjade puhul, mida reklaamiti ka televi-
sioonis, oli vastustest selgelt niha tele-
reklaami suur osatéihtsus. Seega on televi-
sioon jitkuvalt oluline reklaamikanal.
Kuna kiisitlus toimus pooleteise aasta
jooksul, siis pole ka imestada, et interneti
mainimine reklaamiallikana on kontser-
tide kaupa aja jooksul jérjest sagenenud.

Publiku-uurimuse korraldamine on
titkk t66d, kuid see tasub end pikaaja-
liselt kindlasti dra. Tundes oma publikut,
on voimalik luua erilisi kontserdisarju,
miks mitte lausa publiku tiiiipi kui siht-
gruppi arvesse votres, pakkuda uusi
lahendusi. Samas ei tohi unustada kéige
tihtsamat — kontserdikiilastajate rahul-
olu, mida nad saavad ootusi iileravast
kontserdist!

Ene Salumde (orel)
Egrnont Vilja (t3ello)
Indrek Pajus (kontrabass)

Trubaduuride laule 12. ja 13. sajandist

Ansambel // Gardellino (Belgia)

Handeli, Telemanni, Forqueray', Couperini jt. kammermuusikat

N 3.07 Gregooriuse laul
Ansambel Vox clamantis
Dirigent Jaan-Eik Tulve
R 4.07
Paul Hillier (bariton)
Andrew Laurence-King (harf)
L 5.07
"European Tour"
P 6.07

Johann Sebastian Bach - Kaunimad kantaadid

Halt im Geddichtnis Jesum Christ (BW\ 67)
Vernilgte Ruh, heliebte Seeleniust (BWV 170)
Jesu, der du meine Seele (BWV 78)

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weill (BWV | 34)

Ansambel Studio Vocale
Tallinna Barokkorkester

Dirigent Toomas Siitan
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Liisi Koikson ehk
Eliza enne harimist...

MUUSIKAL

... ja tuleohtliku
LEETGILER
FOTOD KAUPO KIKk

Otsa kooli veetlev leedi

Raili Sule drgitas motteid avaldama kaht “Minu veetleva leedi” lavastuse asjaosalist

Georg Otsa nimelise Tallinna Muusika-
kooli pop-jazzmuusikaosakonnale oli
kevad tdhtpievaline — veerand sajandi
eest uue eriala ellukutsuja ja asutaja Uno
Naissoo saanuks 75-aastaseks ja

28. mirtsil esietendus Salme Kultuurikes-
kuses pop-jazzmuusikaosakonna

25, aastapdevaks muusikal “Minu veetlev
leedi”. Seda maailmakuulsat Frederick
Loewe lugu etendati viis korda ja kui
esimestel etendustel oli veel iiksikuid
vabu kohti, siis viimaste eel pidid paljud
soovijad ukse taha jdima, sest kohad olid
viilja miiiidud. Sellest kujunes siindmus
kooli elus. Pop-jazzmuusikaosakonna
opilaste korval osalesid laulu-, koorijuh-

timise, keel- ja puhkpilliosakonna 6pi-
lased ning kooris kaasaléojaid oli teistelt-
ki erialadelt. Etenduse valmistasid ette
kooli petajad — lavastuse juhendaja oli
Ivo Eensalu, muusikajuht (vokaal), stilist
ja inspitsient Leelo Talvik, muusikajuht ja
dirigent Jiiri-Ruut Kangur, litkumisjuht
Alar Kaasik, kontsertmeistrid Dede
Noodla ja Riita Michelson. Peaosi laulsid
Liisi Koikson, Aare Kodasmaa ja Sergei
Solovjov.

Niiiid, mil koolielu kiib jille oma ra-
da ja eksamipinge alanud, olid tehtu iile
nous motteid jagama Leelo Talvik ja Jiiri-
Ruut Kangur.

Eestis on praegu muusikalibuum. Kas te
ei kartnud, et opilastoo jaab suurte pro-
jektide varju?
Leelo Talvik: Mina kartsin kiill.
Plaanisime lavastust teha opilastéona ja
kutsuda vaarajaid ainult koolidest.
Jiiri-Ruut Kangur: Meil ei olnud
alguses métteski pileteid avalikku mitiiki
panna. Kaalusime mitmeid variante, kus
seda muusikali ette voiks kanda. Salme
Kultuurikeskus oli nous meile ruume
iitirima ja seal on koik vajalik olemas —
orkestriauk, suur lava, avarad lavata-
gused ruumid, remonditud saal,
garderoobid. Mirtsi keskel oli koolis ette
niahtud projektiniddal, see andis julgust
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ning voimaluse tihedaks tHéks ja tiis-
mahus proovideks. Kooliperelt oli toetus
ja positiivne suhtumine, direktor Madis
Sander oli hingega asja juures ja aitas
igati, Niitid on hea moelda, et sellest
kujunes siindmus ja et see publiku poolt
hea vastuvotu leidis,

Miks just “Minu veetlev leedi”?

L.T.: Teeme igal dppeaastal katkendeid
monest muusikalist. Paari aasta eest, kui
koolis oppisid Kaire Vilgats, Bert Pringi,
Kirt Kaljaspolik ja teised, méngisime
Estonia Talveaias libiloiget samast muu-
sikalist, tookord klaveriga. Niitid tingis
selle kavvavormise kahe peaosalise ole-
masolu, kellele voisime kindlalt loota —
Liisi Koikson pop-jazzmuusikaosakonna
Il kursuselt Elizana ja Aare Kodasmaa
klassikalise laulu III kursuselt Henry
Higginsina. Liisi on ennast juba muu-
sikalilaval téestanud, aga Aare oli leid,
kelle plussiks on ka hea sonavaldamine,
kuna ta on kaks aastar 6ppinud layakuns-
tikoolis.

J.-R.K.: Kui ise Otsa koolis oppisin,
etendati 1993. aastal Urmas Sisaski las-
teooperit “Kuri kuningatiitar”, 1994,
aastal minu ja Jaanus Torrimi lithiooperit
*Miski on mada”. Olin kuulnud ja pilte
ndinud ka varasematest ooperilavastus-
test, ajast, mil koolis 6ppisid Olav Ehala,
Lauri Nebel, Riho Ridbeck. Eelmisel
oppeaastal kooli toole tulles ehmusin
madalseisust, kuhu kooli vaimsus oli va-
junud. Tekkis soov tuua vilja moni koiki
erialasid liitev projekt. Ja toetajaid leidus.

“Minu veetlev leedi” on kirjutatud esita-
miseks professionaalsetele muusikutele.
0Oli vist omamoodi julgustiikk asuda seda
ette valmistama kooli orkestriga?
J--R.K.: Loomulikult oli. Umbes aimasin,
et orkester tuleb ikka toime. Rohkem kui
viit etendust ei julgenud iildse vilja
pakkuda, seegi tundus alguses liig.
Autorikaitsega solmisime vastava lepingu.

Orkestratsioon ei ole originaal.
Partiid saime Estonia teatrist, need on
kuuekiimnendatest aastatest, mil seda
lugu seal mingiti.

Kuidas toimus projekti kaima likkamine
ja kuidas te omavahel tooiilesanded ja-
gasite?

L.T.: Mina panin jirjekorra kokku, Jiiri-
Ruut vastutas muusika eest ja Ivo Eensalu

oli kohe néus hakkama lavastuse juhen-
dajaks.
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“Minu veetleva leedi”
lavastamine liitis
Otsa kooli kollektii-
viks, opetas distsip-
liini, loomingulist
suhtumist proo-
videsse ning laval
kaitumist ja julgus-
tas uusi suuri asju
kavandama.

Muusikaline pool on liks asi, aga lavaku-
jundus, kostiimid, rekvisiidid, valgus ja
nii edasi - kuidas see todjaotus kais?
Jo-R.K.: Meil oli palju abilisi. Tallinna
Majanduskool abistas videoprojektsiooni-
ga, tehniline personal ja valgus oli Salme
Kultuurikeskusest, samuti saime sealt
moned rekvisiidid. Piletilevi ja reklaami-
ga tegelesid produtsendid. Meid toetasid
Tallinna linn ja Kuku raadio.

Aga kostiiiimid?

L.T.: Stilisti rolli julgesin enda peale
votta. Olen konstrukror-modelleerijana
kergetdostustehnikumi [6petanud ja
diplomitooks oligi teatrikostiiiim.
Hilisem teatritt6 kogemus, kiill juba
lauljana, on palju juurde andnud. Kui
“Leediga” proovid algasid, iitlesin kohe,
et hakake vaatama vanaema riidekappi-
desse. Kohale toodud asjadest tuli teha
valik, mis voiks sobida ja oleks stiilne.
Veel tuli appi 6nnelik jubus. Mu naaber,
endine teatritditaja Kristina Aasa tegi
koostodd second-hand’iga ja sealt saime
kotiga seelikuid ja pluuse, mida oli vaja
veidi kohendada. Poiste riided, smokin-
gid ja iilikonnad, saime laenata Salme
Kultuurikeskusest. Need olid kooride
vanad riided ja seegi oli hea lahendus.
Oli minu isiklikke riideid, mis kokku
kombineeritud. Liisi sai tutvuse kaudu
méned kostiitiimid. Publiku jirelkajadeski
on kiidetud Eliza kostiiiime.
Grimeerimisel saime abi ja nipuniiteid
Estonias todtavalt Tiiu Luhtilt, kes on

ithe meie Gpilase ema. Nii et jille
vedamine. Enamik rekvisiite tuli kodunt
rassida.

Kas nii suuremahuline t66 to6i valja ka
moéned norgad kohad, mida voiks edas-
pidi kooli oppekavades arvestada?
J.-R.K.: Koigepealt liilkumisopetus, aga
litkumine on ju muusikaga seotud! Koolis
puudub igasugune kehaline kasvatus, on
ruumipundus ja pole ka dusiruume.
Orkester on vahepealsetel aastatel tegut-
senud erinevate koosseisudena. Ja sellise
projekti teoks tegemine vajaks rithma-
proove.

L.T.: Eestis lavastatakse praegu palju
muusikale, aga samas puudub muusika-
lialane koolitus. Pop-jazzmuusikaosakon-
na lauljatel on nidalas kaks tundi, mis
sisaldavad lavakonet, tantsu, muusika
oppimist. Seda on vihe. Rohkem oleks
vaja tegelda sona valdamisega, ja tants on
ka pigem teoreetiline, sest puuduvad
pesemisruumid. Eks nde, mis saab uue
maja projektist,

Aga millist kasu see too andis?

J.-R.K.: Koigepealt liitis kooli ja 6petas

distsipliini, kohusetunnet, téoharjumust,
kokkuvotmist, vastutust. Probleeme
muidugi oli, aga see andis ka elemen-
taarse kogemuse orkestrittost — kuidas
istuda, astuda, kuidas dirigenti jilgida,
mida {ildse orkestri koosming tihendab,
milline on pillimehe kutse-eetika, mis on
teatritio.

L.T.: Opetas lavaeetikat: mida tohib
laval teha ja mida mitte, kuidas tuleb kii-
tuda lava taga ja kuidas suhtda teiste
thosse; andis rollitunnetuse ja oskuse
kanda kostiiiimi. Opiti moistma, mis on
teatritoo spetsiifika, et koik kulgeb kind-
las jarjekorras. Kui vorrelda esimesi ja
viimaseid proove, on see nagu 66 ja piev,
sest tasapisi Opiti proovidesse loomin-
guliselt suhtuma ja teisi jilgima.

Missugused on teie edasised plaanid?

J--R.K.: Plaane muidugi on, aga ilmselt

igal aastal nii suurt ettevotmist ei joua
teoks teha, ehk iile aasta, eks elu niita...

L.T.: Hea vastuvott ja jirelkajad and-
sid usku ja kindlust. See oli runnustus
koigile kaasalddjaile ja toetajaile ning
innustab uusi plaane pidama. See oli
kogu Otsa kooli veetlev leedi.



SKERTSO

On ilmselge, et Memoriaalansambli
lilkkmete hinges pesitseb tung pare-
ma kunsti jarele, soov avada maail-
male oma hing ja olla oaas, kus ini-
mene saab end hetke tunda looduse
“riippe tagasi poérdununa.

FOTO EGLE HAIDAK

Vahetuntud defitsiithand
Eesti muusikataevas

Memoriaalansa

korrad stuudios

eksemplare

LAURI LEVO

Niidala keskel Memoriaalansambli liiget
Meelis Villi tabada e1 6nnestu. Sekretirilt
saan teada, et Meelis soitis Brasiiliasse
puhkusele. Nagu rokistaarile kohane.
Paar nidalat hiljem proovin uuesti ning
pika veenmise tulemusel saan Villi interv-

mbel al

juule, Hiljem taban Memoriaalansambli
itkme, Kaarel Kose, kes on samuti
nous bindi teemadel vestlema. Olen
onnega koos. Kuuldavasti on Memoriaal-
ansambli liikmetega kohtumise voimalus
toeline defitsiit.

Ltei1se

“Miks iildse bindi tehakse? Et naisi
saada!™ titleb Memoriaalansambli trum-
mar Meelis Vill kindlameelselt. Naised ja
mntus on tema ]11L'L'IL’.NI T(Ji(kl'l'lllll‘i[l\':l
koige tugevamad toukajad. Teine pohjus
bindi tegemiseks on seltskond. Uksinda
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on maru nukker pilli harjutada. Pilliming
on oma olemuselt tosine tegevus — olete
niinud kiill litkumatute nagudega pilli-
mehi. Depressiooni viltimiseks tuleb vali-
da koige lobusamad sellid, keda donnestub
kokku saada.

Enda énnetuseks oskab Vill mingida
vaid koige ebasdbralikumaid instrumen-
te, mis jadvad bandi koosseisus taga-
plaanile. Trummikomplekt on iseenesest
vastik elukas, kuid selle méngimine on
viga kerge. Oma likituses muusikahu-
vilistele teatab Vill kurbusega: “Kui voi-
malik, mu noored, piitidke hoiduda
trummimangija saatusest!” Trummi-
mingija peab ilmuma esimesena kohale ja
asuma oma sajast raskest tihikust koos-
nevat komplekn iiles sdttima, Pérast
esinemist kordub sama rutiin, lammutad
oma valusate ndpukestega trummikomp-
lekti uuesti laiali ja tassid autosse, mis on
onnestunud parkida vihemalt kilomeetri
kaugusele.

Enne MicroLinki téole asumist t66tas
Meelis Vill Raadio 2s. Vill paises, kuid
teised bandiliikmed piisivad siiani R 2
leival. Touge bindi asutamiseks saadi
regulaarsest Raadio 2 siinnipdevast, kus
iga kord on olulisel kohal isetegevus-
programm. “Seega, puhas vajadus kol-
leegide silmis mitte hédbisse jidda sundis
meid Memoriaalansamblit looma,”
lausub Vill. Esimesse koosseisu kuulusid
Jansa (Jaan Elgula), Miq (Mihkel Raud),
Erik Morna, Mallar Prandi, Kose ja Mee-
lis ise. Voolpriidu poisse polnud Villi
sonutsi siis veel olemaski.

“Meie meelest oli maru naljakas esita-
da *Neiut mustas kleidis™ (2 Quick Starti
repertuaar) poole kiiremas tempos,”
iitleb Vill. Ja nii see hoog iiles jiigi. Poole
kiiremini lugusid esitades kimbutab prob-
leem, et kontserdiks peab valima topelt-
portsu laule voi siis esitama neid mitu
korda, mida bind on samuti praktiseeri-
nud. “Kui aeg pole tiis mingitud, alus-
tame kavaga otsast peale,” lisab Vill.

Kose sonul siinnib Memoriaalan-
sambli lugu koigepealt teiste inimeste
peas, kes el oska asja digesti teha, ja siis
tulevad nemad ja opetavad lugusid
oigesti esitama. “Ja sellepdrast me lei-
name taga ansamblit Mono Fins, mis oli
geniaalne grupp,” lisab Kose.

Kaik, mida Memoriaalansambel
esitab, on hitid, teab Kose éelda. Moni-
kord lihtsalt inimesed ei tea, et see, mida
nad kuulevad, on hitt.

Memoriaalansambli lugu “Helista
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mulle mobiilile” miiiidi kokku aukartust-
dratavas koguses, mis on kohane ainult
toelistele rokistaaridele. Kose lubas en-
dale selle puhul lausa rekordhulga kone-
sid EMT vorgus — paistab kiill liigne
priiskamine, aga rokistaarile on see ju
ometi lubatud.

Igal liikmel on Villi sénul bandis oma
kindel {ilesanne. Urmas Linnamigi on
puuduja. Puudub nii paljudest proovidest
leun voimalik, tavaliselt soidab selleks
ajaks komandeeringusse. Kui juhtubki, et
ta on proovi voi kontserdile tulnud, siis
on tema iilesanne viia tiiddrukud Merce-
desega enda véi teiste koju. Kaarel Kose
iilesanne on jidda alati hiljaks. Teine olu-

Tuntud lugusid
poole kiiremini
esitades kimbutab
Memoriaalansamblit
probleem, et
kontserdiks tuleb
varuda topeltports
laule voi alustada
aja tiis mangimiseks
sama kava otsast
peale.

line asi on unustada oma piiksilukk lahti,
eriti kontsertidel.

Jatkates rollidega... Urmas Voolpriit
kogub Memoriaalansamblis ideesid ja
inspiratsiooni oma siidamekese, biandi
Blind jacks. “Need laulud, mis liiga histi
kolavad, rdndavad Blindi repertuaari. Ta
on nagu spioon,” iitleb Vill.

Villi enda rolli kirjeldab meelsasti
Kose. “Ilus ndolapp, ega muud. Ja tege-
likult mangib Memoriaalansamblis
trumme Gunnar Graps.” Kontserdil pida-
vat Meelis olema viisakas, sest mikrit
talle ju keegi ei anna, “Kui tiitarlapsed
teda prooviruumis knuleksid — oi-oi-oi!
Aga tegelikult on ta ohutu,” lisab Kose.

Margus Voolpriit filmib Memoriaal-
ansambli esinemist ja harjutusi “Aktuaalse
kaamera” tarvis. “Tal on harva voimalus
kaasa liiiia muusikuna, aga operaatorina
on ta osav,” kinnitab Vill. “Mina 6hutan
koiki laiali minema, sest voimatu ja
samas ka mottetu on selliste tiifipidega
bindi teha.” Enda meelest on see Villil
juba paar korda énnestunud, kuid mingi
aja pirast on taas koik lollide nigudega
iiksteisele otsa vahtimas.

Keeruliseks muutub olukord, kui Me-
moriaalansamblit on vaja kokku kutsuda.
Selleks on halvematel pievadel kulunud
kuni aasta. Bindi esinemisgraafik, kont-
sert kord aastas, jdtab teistele eesti levi-
muusikutele aega luua surematuid heli-
teoseid.

Kaarel Kose peab bindi repertuaari
kauniks lihtsal pohjusel: “Sest me oleme
ilusad inimesed. Ma arvan, et kurjas,
delusest ja poliitikast pakatavas maailmas
on vaja oaasi, kus inimene saab end het-
ke tunda tagasi looduse riippe pdordu-
nuna,” lausub Kose. “Me pakume n-6
hingelist puhastusteenust.”

Kose julgeb viita, et lisaks kahel-
damatult korgele kunstilisele viirtusele
on nende teostel ka ilmne teraapiline
toime. “Tean mitmeid teaduslikulr toes-
tatud juhtumeid, kus inimesed on saanud
pdrast Memoriaalansambli kuulmist nigi-
jaiks v61 lombakad hakanud sirgelt kén-
dima,” iitleb Kose. “Samas ei taha me
endale votta mingit lunastaja rolli. See on
meile lihtsalt t66.”

Kose jaoks on bind selgelt artistliku
sisepolemise viljund: “Julgen viita, et
siigaval hinges pesitsev tung hea ja veel
parema kunsti jirele ning sisemine veen-
dumus maailmale hinge avamise vajadu-
ses on pannud mind sellele ansamblile
oma aega pithendama.”



1836. aasta 16pul kirjutas Robert
Schumann oma ajakirjas: “Viimastel
kuudel on meie muusikamaailma, vihe-
malt klaverimiingijate lipukirjaks saanud
Henselti nimi. Meile niib, et see klaveri-
heeros on téepoolest varju jatnud koik
senikuuldud. Tehniliselt on ta tGusnud
peadpddritavale korgusele. Kui see
anderikas artist niitab ka sama
suurepérast musikaalsust, saab saksa
kunst tema ndol talendi, mis toob talle
uut kuulsust klaverimuusika vallas.”

Paljud viljapaistvad kaasaegsed, nagu
Ferenc Liszt, Anton Rubinstein ja Mili
Balakirev, pidasid Adolf Henseltit
geniaalseks pianistiks. Uheksateistkiim-
nenda sajandi 16pul ilmus Peterburis tun-
tud noodikirjastaja ja aldimingija Vassili
Besseli paljuiitleva pealkirjaga artikkel
“Kolm suurt pianisti: Ferenc Liszt, Adolf
Henselt ja Anton Rubinstein”. Sankt-
Peterburgi riigiametnik ja pianist, Ignaz
Moschelesi opilane Vassili (Wilhelm)
Lenz kirjutas: “Liszt, Chopin ja Henselt
on mandrid, Tausig, Rubinstein ja Biilow
aga maad.”

Minu huvi Henselti loomingu vastu
tarkas eelkoige seetottu, et Henselt on
korduvalt esinenud Eestis. Sellest
annavad tunnistust pianist Virve Lippuse
ja muusikateadlase Karl Leichteri
uurimused. Lisaks on tema klaveriteoseid
Eestis esitanud teisedki pianistid, nditeks
Henselti ja Liszti 6pilane Theodor Stein
ning Peterburis siindinud Ingeborg Stark
von Bronsart. Henselti opilane viirstinna
Maria Aleksandrovna Volkonskaja (krahv
Benckendorfi tiitar) midngis oma opetaja
arvukaid miniatuure suguvésa méisas
(sks k Schloss Fall). Viirstinna lapselapse
Sergei Mihhailovits Volkonski milestuste
jirgi musitseeriti lossis sageli, nii
pereringis kui ka kiilaliste seltskonnas.
Need nokturnid, ekspromptid ja valsid
koitsid alati oma meloodilisuse, elegantsi,
romantilise iilevuse ja litiirikaga. Ta kir-
jutab: “Imelises Fallis Reveli ldhistel, istus
ta ohtuti oma “Erardi” taha. Kui palju
leegitsevaid loojanguid higbus vetesingi,
kui palju videvikuvarje laskus kérge-
laelisele, lillede ja puunikerduste jirgi
l6hnavale voorastetoale tema habraste
sormede alt kélavate 6rnade helide saa-
felle

Kiilaliste seas, kes veetsid 1840. aasta
Keila-Joa lossis, oli tuntud lauljanna
krahvinna Rossi (neiuna Henriette
Sontag). Koos kaunist bassihiilt omava
viirst Grigori Petrovit§ Volkonskiga laulis

RETRO

Noor Adolf
Henselt.

Adolf Henselti
1814-1889)
aassund

VLADIMIR IGOSEV

Rossi suure pianisti Adolf Henselt saatel.

Henselti muusika, mis juba vihemalt
sada aastat pole Eestis kélanud, on
nootide ja plaatide vahendusel iillatavalt
hiisti kittesaadav. Rahvusraamatukogus
avastasin viniiiilplaadi Henselti teostega:
Kaksteist karakteerset kontsertetiitidi
op 2, pithendatud Tema Kérgusele Baieri
kuningale Ludwig I, ja Kontserdi f-moll
op 16, esitab ameerika pianist Michael
Ponti. Muusikaakadeemias leidub CD,
millel on sama kontsert ning Variat-
sioonid orkestriga op 11 alapealkirjaga
“Kui ma lahkusin Normandiast”. Need
variatsioonid Meyerbeeri teemale oope-
rist “Robert le diable” (“Robert-kurat”)
kirjutas Henselt juba 1840. aastal Vene
keisrikoja 6ukonnapianistina ja pithendas

need Kogu Venemaa Valitsejannale —
keisrinna Aleksandra Fjodorovnale.
Kontserdi ja variatsioonid on CD-le
salvestanud Marc-André Hamelin,
prantsuse péritolu kanada pianist, kes
oma kunstiga korduvalt ka Eesti
muusikaarmastajaid kéitnud.
Muusikaakadeemia raamatukogu riiulitel
leidub kiillaltki palju Henselti klaveri-
teoste noote (andsin moned palad kohe
oma opilastele mingida). Ameerika
muusikasonastiku “The New Grove
Dictionary™ viimase viljaande ulatus-
likust artiklist Henselti kohta sain teada,
et 1993. aastal ilmus Sankt-Peterburgis
Gljantseva-Zenzerova raamat “Adolf
Henselt ja tema roll vene klaverimin-
gukunsti arengus”, kuid Eesti raa-
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matukogudes seda kahjuks et leidu. Kiill
aga on olemas artikkel Henseltist
Aleksandr Aleksejevi 1980. aastal
ilmunud raamatus “Vene pianistid”.
Siinkohal on huvitav mirkida, et vene
leksikonides ja raamatutes nimetatakse
Henseltit suureks vene pianistiks ja
heliloojaks, saksa ja ameerika kirjanduses
aga saksa omaks. Huvitavat materjali
Henselti eluloost 6nnestus leida ka
Rahvusraamatukogu arhiivist — “Russkaja
Muzdkalnaja Gazeta™ 19. sajandi
lopukiimnendi ja 20. sajandi alguse aas-
takiikude kaustast; muusikaosakonnas
on aga kiilluses Adolf Henselti teoste
vanaaegseid noote.

*

Virtuoosne pianist, véljapaistev peda-
goog ja helilooja Adolf Henselt siindis
9. mail 1814. aastal viikeses Baieri lin-
nakeses Schwabachis vabrikant Philipp
Eduard Henselti peres. Kui Adolf sai
kolmeaastaseks, kolis Henseltite kuue-
lapseline perekond Miinchenisse. Ehlcki
vanemad el ménginud ise ithtegi pilli,
kandsid nad hoolt oma laste muusikalise
hariduse eest. Viieaastaselt sai Adolf oma
esimesed klaveritunnid asjaarmastajast
pianisti proua Fladti juures. Juba 15-aas-
taselt andis poiss oma esimese kontserdi
Miincheni Odeoni saalis. See tombas
noorele pianistile méjukate isikute
tihelepanu. Proua Fladt muretses talle
Baieri kuninga Ludwig 1 kiest stipendiu-
mi muusikalise hariduse 16petamiseks
Mozarti 6pilase, kuulsa Johann
Nepomuk Hummeli juures. Aastail
1831-1832 tiiendaski Adolf end
Weimaris “koigi aegade pianistide
kuninga™ juures. Paraku suhted 6petajaga
ei laabunud. Henseltit ei rahuldanud
tdielikult Hummeli 6petuse klassikaline
suunitlus. Hummel nimetas oma torksat
opilast “anarhistiks”, too aga iseloomus-
tas kuulsat maestrot kui “vana filistrit”
(tosi kiill, selle tegi ta teatavaks tunduvalt
hiljem). Palju suuremat méju avaldas
Henseltile Sigismund Thalberg, kelle
miing vapustas teda ja innustas toole
omaenda pianismi “iimberrelvas-
tamiseks”.

Viinis tiiendas Henselr end pianis-
timeisterlikkuses Anton Halmi kie all,
oppis kontrapunkti ja komponeerimist
teoreetiku, helilooja ja organisti Simon
Schechteri juures. Umbes samal ajal
oppisid Schechteri juures ka sellised
tulevased kuulsused nagu Henri
Vieuxtemps, Ernst Pauer, Sigismund
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19. sajandi valjapaistvad virtuoosid: (istuvad) Edward Wolff, Adolf Henselt, Ferenc
Liszt; (seisavad) Jakob Rosenhein, Theodor Déhier, Fryderyk Chopin, Alexander

Dreyschock, Sigismund Thalberg.
CHARLES MALIRAINI LITOGRAAFIA

Thalberg ja Anton Bruckner. Pirast 6pin-
guid Viinis tundis Henselt end kiipsena
kontserttegevuseks, mille algus kujuneski
hiilgavaks. Juba esimene iilesastumine
Berliinis 1836. aastal t6i kaasa tdieliku
triumfi, seejirel allutas Henselt publiku
paljudes Euroopa keskustes, saavutades
kiiresti parimate tolleaegsete virtuooside-
ga vordse tuntuse ja isegi iiletades
enamikku neist, Igatahes erines ta teistest
selgelt oma kunstnikupalge poolest,
milles oli kiill olemas sidelev viline vir-
tuoossus, kuid selle jitsid varju interpre-
tatsiooni siigav sisukus, poeetilisus,
virvikus ning kéla erakordne laulvus.

Ja ikkagi ei tditunud tiielikule Schu-
manni ennustus, et Henselti anne teenib
saksa kunsti. 1837, aastal tekitas noor
lkunstnik suurilma ringkondades sensat-
siooni, roovides Weimarist romantiliselt
oma armastatu Rosalie Vogeli. Tolle onu,
keegi iilik, ei tahtnud saada sugulaseks
kodanlase jireltulijaga, pealegi veel
kunstnikuga. Lisaks koigele oli Rosalie
tollal abielus hertsog Karl Augusti enese
arstiga. Peagi pirast salajast abiellumist
24, oktoobril 1837 siirdus Henseltite
abielupaar Oldenburgi printsi kutsel
Venemaale. Rosalie endise abikaasa
hoolde jai neli last. Henseltitel siindis
hilijem poeg Aleksander.

1838. aasta alguses saabus Henselt
Peterburi ja andis moned soolokontser-
did. Esimene neist toimus 16. mértsil
viirst Mihhail Vielgorski muusikasa-
longis, esimese avaliku kontserdiga astus
ta kuulajate ette 21. mirtsil. Muusika-
kriitik viirst Vladimir Odojevski kirjutas,
et seoses Henselt esinemistega sai sel-
geks, et hummelliku pianismi aeg on
mdbddas, alanud on uus — romantismiajas-
tu. Vastuvott, mille osaliseks Henselt sai,
oli niivord erakordne, et mojutas teda
jdiama Venemaale. Kahekiimne nelja aas-
tase noormehena sai temast keisrinna
Aleksandra Fjodorovna dukonnapianist.
Ta dpetas klaverit 6igusteaduste koolis,
Smolndi instituudis, samuti tsaar Nikolai |
perekonnas. Hiljem Aleksander IT ajal,
1857. aastal, méirad ta keisrinna Mariale
alluvate Peterburi ja Moskva tiitarlaste-
instituutide klaveripedagoogika inspek-
toriks. Sestpeale jdi Venemaa igavescks
tema teiseks kodumaaks ja just Venemaa,
mitte aga Saksamaa kuulsuseks pithendas
ta kogu oma loomingujou. Ajapikku ha-
kati teda kutsuma vene moodi — Adolf
Lvovitsiks.

Henselt oli sdravalt romantiline pia-
nist. See viljendus nii tema ménguma-
neeris kui ka repertuaaris, mis sisaldas
eeskitt Weberi, Mendelssohni, Chopini,



Schumanni ja tema enese teoseid. “Tema
ming,” meenutab Vassili Bessel, “paistis
silma imetlusvairse voolavusega, kéla
tdiuse ja joulisusega — 166gi uskumatu
pehmuse ja tehnilise tdiuslikkuse totm
mojus ta lummavalt.” Vassili Lenz mee-
nutab: “Kui Liszt saabus Peterburi, liksin
koos tema ja molema krahv Vielgorskiga
Henselt juurde, kes meid ootas, et Liszti
palvel talle mangida. Henselt alustas oma
tootlusega Weberi “Polaccast” E-duur.
Ma jilgisin Liszti — tema néos kajastus
selge himmeldus. Kui Henselt lopetas,
iitles Liszt: “Kui ma tahaksin, voiksid ka
minul olla samasugused sametkipake-
sed.” Liszti tunnustus Henseltile oli
niivord tingimusteta, et oma rteisel Peter-
buri-kiilastusel vastas ta Lenzi tiiesti hea-
soovlikule mirkusele “Henselt on teinud
suuri edusamme™: “Teadke, et niisugune
kunstnik nagu Henselt ei tee edusamme.”
Clara Schumann, ise suurepirane pianist,
on kirjutanud: “Olles kord kuulnud Hen-
seltit, oli mul teda juba véimatu unusta-
da. Need palad I6hnavad mu milestustes
siiani nagu lilled, tema virtuoossus hur-
mab oma veetlusega.”

Henselti opilane parun Boriss Fiting-
hof-Schell kirjutab oma malestustes, mis
on ilmunud raamatus “Maailmakuulsu-
sed” (1899): “Henselt siilitas sormede
paindlikkuse, mangides kannatlikult iga
piev kaks tundi heliredeleid ja harjutusi.
Et mitte kaotada aega, harjutas ta tihti
tundide voi vestluse ajal tummal klavia-
tuuril, leides, et see on viga kasulik vas-
tupanu tottu, mida rasked klahvid sor-
mede survele osutavad. Ta sundis mindki
sellise tumma klaviatuuri ostma ning sel-
lel harjutama. Harjumus oma kite eest
hoolitseda liks tal nii kangele, et riie-
tudes ei pannud ta kunagi ise néépe
kinni ega sidunud salli — koike seda tegi
kammerteener. Isegi nuge ja kahvleid
kasutades hoidis ta neid kuidagi oma-
moodi, toetamata neile nimetissormega,
nagu seda harilikult tehakse, et mitte
jatra kitele pingutuse jilgi. [—-] Tookord
peeti koigis Peterburi aristokraatlikes ma-
jades ja rikastes perekondades otse ko-
hustuslikuks, et muusikadpetajaks polnud
keegi muu kui Henselt. Tunnid, mida ta
mulle andis, viltasid enamasti mitu tun-
di. Tihti mingisime koos kontsertpalu
kahele klaverile, sealhulgas tema isja
ilmunud kontserti, kusjuures ta usaldas
mulle esimese partii...”

Henselt, nagu ka Liszt, loobus va-
rakult stistemaatilistest kontsertidest.

Molemad olid tol ajal tippvormis pianis-
tid ja koigile nende austajatele tuli see
ootamatult. Selleks oli aga tosine pohjus
— molemad tundsid iiha tugevamat va-
jadust heliloomingule pithenduda. Nende
hinges kiipsesid uued loomingulised ka-
vatsused, mida polnud vaimalik teostada
rindvirtuoosi rahutut elu elades. Katkes-
tanud kontserdireisid, jitkasid nad esine-
misi vaid erandkorras, eeskitt mitmesu-
gustel tihtpidevadel ja pidulikel tseremoo-
niatel.

Kaasaegsete milestuste jargi siilitas
Henselt elu 16puni oma pianistliku vor-
mi, esinedes Sankt-Peterburgi ja Moskva
muusikalis-kirjanduslikes salongides so-
listi ja ansamblimangijana.

Oma eluajal oli Adolf Henselt iisna
kuulus ka heliloojana. Tema romantilises
loomingus on omalaadset originaalsust.
Teosed paistavad silma meloodilisuse,
elegantsuse, hea maitse ning suurepirase
klaverifaktuuri poolest. Henseltit tunti
eelkoige muidugi tema noorpoélves loo-
dud klaveriteoste pohjal. Koige tuntumad
olid tollal kaks etiitidide tsiiklit (op 2 ja
op 5), mida Hans von Biilow juba 1857.
aastal kérvutas Chopini ja Liszti etiiii-
didega. Ta hindas ka “Poéme d’amouri”
ja “Tasist rondot”. Schumann on nime-
tanud Karakteerseid kontsertetiiide op 2
“kaheteistkiimneks lembelauluks™ ja
lisanud, et nende looja on geenius.

Ei saa tihelepanuta jatta Anton
Rubinsteini sonu, kes, tehes iilevaadet
19. sajandi muusikast, tostis esile kolm
isiksust, kes andsid klaverile sootuks uue
iseloomu, kes suunasid selle gammadelt

Muusikakriitik viirst
Vliadimir Odojevski
kirjutas, et seoses
Henselti esinemiste-
ga sai selgeks, et
hummelliku pianismi
aeg on moodas,
alanud on uus -
romantismiajastu.

ja passaazidelt orkestraalsusele (Liszt),
laulule arpedzode saatel (Thalberg) ning
mitmehiilsusele ja laias seades harmoo-
niale (Henselt). Rubinsteini sénul andis
Henselt korvuti Lisztiga etiiiidizanrile
esteetilise iseloomu, tuues selle peda-
googilisest praktikast kunstiellu (vordselt
etitiididega maalikunstis). See on viiga
korge tunnustus.

Peale klaveriteoste olid muusikaava-
likkusele hasti tuntud Henselt Klaveri-
trio ning duetid t3ellole ja klaverile.
Henselt on teinud ka hulgaliselt seadeid
ja klaveritootlusi Beethoveni, Weberi,
Mendelssohni, Dargomé?ski jt teostest.

Henselti loomingu tipuks on tema
kuulus Kontsert klaverile ja orkestrile
f-moll op 16, mis on loodud 1844. aas-
tal. Henselt esitas seda avalikult harva,
kuid iga kord muutumatu eduga. On
teada, et Liszt on seda ménginud n-6
lehest. Teised pianistid, kes Henseld
kontserdi oma kavva vorsid, olid Liszti
opilased: Hans von Biilow, Artur
Friedheim ja Emil Sauer. Viimane esitas
seda oma debiiiidil New Yorgis 1899.
aastal. Hiljem on kontserti ménginud
Ferrucio Busoni, seejirel tolle apilane
Egon Petri, kes kuulutas, et pole elus
méinginud midagi tehniliselt nii rasket.
Kontserti on esitanud ka Luis Moreau
Gottschalk, nagu ka Henseltit isiklikult
tundnud ja tema teoseid kirjastanud vir-
tuoospianist Vladimir Pachmann. Ja eriti
rabas mind, et Henselti kontserdi esmae-
sitaja 1844. aastal oli Clara Schumann
(tookord polnud teos veel triikist
ilmunudki). Henselti 6pilane Vladimir
Stassov toob dra muusikateoreetiku, krii-
tiku, helilooja ja laulupedagoogi Juri
Arnoldi sonad (too oli kuulnud Clara
Schumanni miingu tuntud viiuldaja ja
helilooja Aleksei Lvovi muusikasalongis):
“Ta niitas end suure kunstnikuna, tema
esituses ja tolgenduses oli mehist energiat
ja naiselikku instinkti,”

Ameerika pianist Raymond Lewent-
hal, kes esmakordselt salvestas kontserdi
viniiiilplaadile, juhtis tihelepanu sellele,
et Sergei Rahmaninov kasutab oma Pre-
liiidis op 2 nr 3 otsekui austusavalduse-
na maestro Henseltile fraasi tema kont-
serdist, siimboliseerimaks fataalsust,
mooddapadsmatust. Opiaastatel Henselti
opilase Nikolai Zverevi juures lihvis
Rahmaninov oma meisterlikkust just
Henselti teoste varal ja tundis histi tema
muusikat.

Pedagoogina oli Henselr viga noudlik
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ja range. Tal oli omapirane opetamis-
meetod, ta nimelt ndudis, et mingides
oleksid pianisti randmed voimalikult
litkumatud ja pinges, mistattu oli vaja
eriliste harjutustega saavutada sormede
suur elastsus. Nende votetega saavutas ta
haruldaselt laulva legato. Henseltil enesel
olid looduse poolt antud lithikesed
sormed ja viike kisi. Pidevate harjutuste-
ga joudis ta selleni, et oli voimeline
vorma vasakn kiega (arpedzeerimatal)
akordi C-E-G-C-F, parema kiega aga
B-E-A-C-E.

Oma tosise ja laialdase pedagoogitoo-
ga oli Henselt eelkiijaks Peterburi kon-
servatooriumile, mis asutati Anton Ru-
binsteini initsiatiivil Vene Muusikaithingu
poolt 1862, aastal. Aastail 1838-1862
(seega 24 aasta jooksul), mil Vene Muu-
sikaiithingust, veel vihem rema oppeasu-
tustest, keegi ei osanud méeldagi, pam
Henselt aluse laialdasele, hoolikalt kooli-
tatud pianistide ja klaveriopetajate vor-
gule. Sellest kirjutas Mili Balakirev 1888.
aastal ajalehes Novoje Vremja tihista-
maks Henselti 50-aastast muusikalist
tegevust Peterburis: “Igaiiks, kes on
elanud provintsis, eriti aastat 30 tagasi,
kui polnud veel kuuldudki konservatoo-
rinmidest ja muusikakoolidest, teab histi,
millist huvi dratas mingi Peterburist
saabunud, instituudi lopetanud neiu, kes
oli saanud muusikahariduse kui mitte
Henseltilt eneselt, siis vihemalt tema
jdrelevalve all. Kogu linn tahtis teda kuu-
lata, sest noor muusik, isegi kui tal pol-
nud erilist tehnikat, méngis kindlasti mé-
testatult, maitsekalt, ja kujunes kohe
kéigi linnas toimuvate kontsertide ja
muusikadhtute kangelannaks.”

Henselt suhtus oma inspekrorikohus-
tustesse suure vastutustundega. Ta kiilas-
tas iga pdev monda Peterburi instituuti
ning soitis kolm korda aastas Moskvasse
pohjaliku kontrolli teostamiseks. 1880,
aastatel esitas Henselt iiksikasjaliku
aruande oma inspektsiooni tulemustest.
Selles aruandes tegi ta iihtlasi ettepane-
kuid tiitarlaste instituutide muusikadpe-
tuse taseme parandamiseks.

Huvitavalt vordles Henselti ja Anton
Gerke (pianist ja Peterburi konservatoo-
riumi professor) klaverimetoodikat mole-
ma pianisti juures opetust saanud muusi-
ka- ja kunstikriitik Vladimir Stassov:
“Need olid kaks tiiesti erinevat muusika-
opetajat, kes teineteisega pormugi ei sar-
nanenud. Henselt oli rohkem klassitsismi
pooldaja, kuid lisas sellele ka oma teo-
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Krahvinna Henriette Rossi.

seid; Gerke pooldas rohkem uut muu-
sikat ja ei lasknud kunagi mingida oma
teoseid, ehkki tal oli neid virnade viisi.
Gerke juures mingisime Moschelese
etitiide, hilijem Chopini, Henselti juures
polnud piisu Cramerist, millega ta koiki
oma opilasi aastaid limmatas, kuid lisas
sellele pisut ka oma etiiiide. Muide,
monikord andis ta meile klaverietiitidide
pihe Bachi “Clavecin bien tempéré” pre-
littide. Paladest mangisime Gerke juures
tihti Thalbergi, Henselti juures polnud
meie repertuaaris midagi sellist: tuli iga-
vesti mingida Hummeli voi siis Henselti
enda teoseid: “Poéme d’amour”, “Rap-
sodie”, “Wiegenlied” jne.” Samuti mingi-
ti Stassovi sonul Chopini etiiiide, Weberi
palu, sonaate ja populaarset “Kutset
tantsule”. Liszti ja Thalbergi Henselt
kategooriliselt ei tunnistanud. Gerke aga
andis oma 6pilastele ka Thalbergi, Liszti
ja Chopini etiiiide ning Schumanni palu.
Ta jutlustas jeu perlé mingustiili, kuid
seejuures vordles head pianisti hea kutsa-
riga, kes peab hobuseid tagasi hoidma,
témmates ohje pingule, monikord aga
ergutama neid piitsaga.

Sellise metoodika ja repertuaari erine-
vuse puhul, kirjutab Stassov, niis, et
eelistus peaks langema Gerkele. Kuid aja
méddudes pidid Stassov ja teisedki opi-
lased tunnistama, et Gerke tundidest said

nad “hea, hoolikalt vilja té6tatud ja kor-
rektse tehnika”, aga toost Henseltiga
koige tihtsama — “poeetilise hiilestuse,
peenuse, virvikuse ja kunstilise mitme-
kiilgsuse™.

Eespool nimetatutele lisaks olid
Henselti kuulsamate 6pilaste hulgas veel
Nikolai Zverev, kelle kie all omakorda
oppisid Aleksandr Ziloti, Sergei Rahma-
ninov, Aleksandr Skrjabin ja teised vene
pianismi suurkujud. Kahtlemata oli Hen-
selt loonud toelise koolkonna hulk aega
enne Peterburi konservatooriumi siindi.
Selles seisnebki tema ajalooline teene.
Huvitav on mirkida, et konservatooriu-
mi asutamisel ei saanud Henseltist selle
pedagoogi — ilmselt ei tahtnud ta
katkestada enese viljakujundatud inspek-
tori- ja Oppejoutegevust oma armastatud
instituutides. Ja ikkagi, juba elu 16pul, sai
ta vabatahtlikult, ehkki lithikeseks ajaks,
konservatooriumi professoriks. See fakt
kuulsa pianisti, helilooja ja pedagoogi
eluloost rohutab veel kord, kuivord
siiralt armastas ja austas Henselt oma
opetajatdod. 1887, aastal, kui pérast
Davadovi erruminekut Anton Rubinstein
taas direkrorikohale asus, lahkus konser-
vatooriumist mitu professorit. Juba ela-
tanud Henselt saatis Rubinsteinile kirja,
mis triikiti dra ajalehes Herold. Selles kir-
jas tegi ta ettepaneku, et asendab oppe-
aasta keskel lahkunud pedagooge. Ja saa-
nud néusoleku, asus noorusliku energia-
ga todle. Vaatamata korgele vanusele
tobtas Henselt 6petajana veel viimastelgi
eluaastatel. Ta suri 10. oktoobril 1889,
aastal Bad Warmbrunni linnas Sileesias,
praegustel Poola aladel.

Kahekiimnenda sajandi algul kadus
Henselti heliloominguline pirand nii-
liselt igaveseks repertuaarist, nagu juhtus
paljude romantilise pianismi ajastu vir-
tuoossete teostega. Jii vaid iiks sidelev
jalg, mis teda meenutas, — see oli Kont-
sertetiiiid op 2 nr 6 “Oleksin lind, len-
daksin su juurde” Rahmaninovi hiilgavas
ettekandes, mis salvestati 1923. aastal
viniiiilplaadile. Kuid moodusid aasta-
kiimned ja ilmnes, et on vara saata selle
helilooja loomingur arhiivi. Meie pievil
on Henselti muusika taaselustanud sel-
lised pianistid nagn Raymond Lewenthal,
Michael Ponti, Marc-André Hamelin, kes
on salvestanud peaaegu koik selle tihele-
panuviirse klaverimuusika meistri pari-
mad teosed. Pole voimatu, et need peagi
naasevad ka kontserdiafis§idele ja peda-
googilisse repertuaari.



POP & ROCK

KEVAD 2003 II: rock
Jazzkaarel, Supilinna folk
ja roomustavaid uudiseid

MARGUS KIIS

Naljakuu tihtsaim muusikastindmus on
ikka olnud Jazzkaar, seekord siis 12.— 27,
aprillini. Aga mitte puhtast jatsust ja
paljudest vilismaa koriifeedest ei tahtnud
ma seekord ridkida. Eestlased tegid
viimase kaare raames paar korralikku
rockitiritust.

17. aprillil toimus Tallinna vanalinnas
Kanuri gildi saalis kontsert-show nimega
“Tallinn Underground”. Tegelikult elusta-
ti vaim nimega “Tartu levimuusikapie-
vad”. Kes miiletab, siis kaheksakiimnen-
datel toimusid Tartus Vanemuise
kontserdisaalis mitmepdevased rockifesti-
valid, kus endast vihegi lugupidavad
bindid tulid lagedale mingi keerulise
kontsepruaalse kavaga, nii et suvalisest
siildibdndist vois saada tésine proge-
saurus. Aga toonaseid prix’sid, eriti neid
grand’e, voitsid hea nipujooksuga jazzi-
& progerocki pundid, eriti Radar.

Kanuu gildis toimus midagi viiga selle-
sarnast. Esiteks, nagu Tartus, oli sisse soo-
vijaid tunduvalt rohkem kui saajaid, ning
kehtisid mingid privilegeeritute nimekirjad.
Karmid piletikontrolliplikad térjusid jouga
nurujaid ja panid esinemiste ajaks korido-
riukse lukku. Sees astusid iiles noored
fusion’i harrastajad ehk bindid Phlox,
Beggars Farm, Luarvik Luarvik ja Mesi.
Esimene oma lihtsama jatsugruuviga, teine
avangardsema abstraktsusega, kolmas
ehtradarliku efektsusega, neljas tradit-
sioonilisema keerulisusega. Nalja ja sil-
mailu pakkusid niinimetatud tantsijad
truppidest ZUGA, S.PA. ja flies.doc, kes
paigutasid {imber hiiglaslikku svammi-
tahukat, segasid muusikuid ning l6puks
ehitasid lavale peldiku, kust leidsid pudeli
Sampat. Kogu selle kunsti kohal korgus ja
kulges vist Sandra Jogeva meisterdet video-
teos Tallinna raudreejaamast, plégina
niikku purskamisest ja muust sellisest.

Mart Karu Luarvik Luarvikust Tallinn Undergroundil. Taustal Mihkel Kleisi video.
FOTO PELLE KALMO

Teine voimas rockifiritus toimus
24, aprillil Sakala keskuses, kus Andres
Mustonen ja tema ansambel Hortus
Musicus otsusrasid endale pisut dkilisema
perkussiooni taha saada. Ja viga oGigesti
tehti. Mustoneni-suguse teravmeelse
titiibi puhul on ammu imestatud, miks ta
on aastakiimneid jidnud suhteliselt kitsalt

Jazzkaarel rokkis
Mustonen, must urp
seljas ja vihane
vioola kies, mitme-
kumne aasta eest.

keskaegse ja renessanssmuusika tolgenda-
jaks ja eksperimenteerima hakanud alles
viimasel ajal. Aga parem hilja kui mitte
kunagi ja Andres Mustoneni puhul kohe
palju parem. Sakala keskuses paistsid
Hortusele visuaalse vaatluse jargi lisaléo-
ki andvat Tanel Ruben, Aivar Vassiljev,
Dmitri Dmitrenko, Brian Melvin ja (muil
aegadel trompetivirtuoos) Nick
“Brownman” Ali ning t66d oli neil
kovastl. Sest Mustonen, must iirp seljas ja
vihane vioola kiies, rokkis mitmekiimne
aasta eest. Tosiselt, kontsert algas toelise
20. sajandi seitsmekiimnendate-kaheksa-
kiimnendate austamisega, kus vanamuusi-
ka moondus jirskude riffidena Focuseks,
Jethro Tulliks, Gentle Giantiks ja Led
Zeppeliniks. Ja... ee... Mahavokiks (kui
seal veel Peeter Oronen saagis).
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Keskpaiku voeti hoogu maha, lavale tulid
zugad kohutantsu tegema ning muusikagi
muutus tunduvalt eksootilisemaks, sisal-
dades elemente nii araabia, india, juudi
kui ka latiino votmehelindeist. Lopuosa
liks aga hoopis ajulainetele rindama,
tekitati ikka viga veidraid helisid ja liiku-
misi. Oigele “rokipeerule” omaselt
lopetas Mustonen kontserdi nii voimsa
miirtsuga, et seda lihtsalt pidi kordama.

Ebakuulid stiilid pardale

Uks selle kevade teemasid eesti popis on
vdga huvitav ja isegi veider. Nimelr on
mitmeid meie noori muusikuid tabanud
suur selliste ebakuulide stiilide nagu jazz-
rock, fusion ja progressive rock vaimus-
tus. Igatahes sai vilja nuritud, et mujal
maailmas kiill midagi sellist ei ole.
Endised pungi, metal’i ja ska mehed
viskavad iile parda lihtsad, selged, ranged
struktuurid ja hakkavad improviseerima,
soleerima, ludistama, venitama, efektitse-
ma, rindama oma kallitel instrumentidel
ja nende veel kallimatel muundamis-
plokkidel. Laulust loobuvad enamasti
sootuks. Selliseid binde pole mitte ainult
Tallinna teatud ringkondades, vaid ka
mujal ja neid tuleb aga juurde.

Eespool mainisin seoses Jazzkaarega
nelja sellist bindi. Nad kuuluvad Tallinna
rithmitusse MKDK, mis on nii klubi,
plaadifirma kui ka sépruskond ja ei
tegele ainult fusion’1, vaid ka elektroo-
nilise tantsumuusika, kunsti ja muu selli-
sega. Phlox (Kristo Roots — kitarr, Pearu
Helenurm — klahvpillid, Raivo Prooso -
bass, Allan Prooso — kongad, Priit Lu-
ming — saks, Margo Pajula — trummid) on
veidi vihem tosine ja tantsulisem. Beg-
gars Farm (Kalle Tikas — klahvpillid,
Heiki Tikas — bass, Madis Zilmer — trum-
mid) aga, vastupidi, keerulisem, abstrakt-
sem, randavam. Luarvik Luarvik, kdige
kuulsam (Mihkel Kleis — klahvpillid, siin-
tesaatorid, Andres Loo — trummid, Mart
Karu - kitarr, Tanel Pald — bass), on
olnud viga huvitavate siintesaatorikolade
kasutaja, viimasel ajal aga paneb rohkem
rohku mingutehnilisele meisterlikkusele
ning sarnaneb juba veidi héirivalt teatud
kaheksakiimnendate Eesti mammutbin-
didega. Mesi (Tarvo Kaspar Toome —
klahvpillid, Mihkel Milgand - bass, Iljo
Toming — kitarr, Ahto Abner — trummid)
on mingis mottes Luarvikust vilja kas-
vanud ja natuke teises, nii-Gelda kunsti-
pdrasemas ja monele arusaamatumas suu-
nas arenenud kooslus. Siis on veel Romb
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Pastacas.
FOTO KODULEHERULJELT WWW.KOHVIRECORDS.EE

(Peeter Salmela — kitarr, sitar; Ziil —
trompet, Siim Soop — bass, Arno Kalbus
— trummid; Allan Prooso, Kill Kaare,
Kristjan Joemdgi — erinevad lodkpillid),
mis segab rocki lisaks jatsuelementidele
veel erinevate rahvaste muusikat. Kiillap
on selliseid binde Tallinnas veel ja veel,
kuid nad pole nii silma paistnud. Ja mitte
ainult padlinnas. Tartus on samuti — {illa-
tus fillatus! — fusion’thuvi agarasti vorseid
ajamas. Seal kiill piris kindlat keskust
pole, kuigi teatud méttes on bindid nii
vol teisiti seotud Tartu Kunstikooliga.
Martin Tamm Quartet (Martin Tamm
— trummid, Siim Randveer — kitarr, Tonu
Vorms — trompet, Tanel Pold — bass),
kvintett Rhino jirglane, on koige jatsu-
lembesem ja neliku seos rockiga on tisna
sporaadiline. Radio de Libertad (Ténu
Kilusk — kitarr, Boheem — flé6t, Aladar
Rebane — l6okriistad; Sven Antson —
kitarr, vokaal; Jan — ripp; Hindrek
Kaasik — tiidelituutorud; Jakov — bass;
Marek Kiitt, Martini — [66kriistad)
seostub aga sama vihe jazziga, kuid segab
fusion’ile kohaselt kokku peaaegu koike:

Tallinna ja Tartu
vastasseis on jalle
olemas - Tallinn
oma tehnika ja
voimalustega, Tartu
oma naiivse huvi ja
pithendumusega.

rocki, bluusi, ska’d, reggae’t, rahva-
muusikat, funky’t ja pikki improvisat-
sioone. Jazzi ja bluusi vahel kadluvad
osavalt noored kutid Tanel Vahisalu,
Silver Lepik (kitarrid) ja Kaarlo Némm
(trummid) triost Rumours Is News. 1995
alustanud NE! (Mardus & Martini — iga-
sugu pillid ja vokaal + Erkki Hiiva -
kitarr, Marek Kiitt — 166kriistad, Lauri
Sommer ~ trummid) on avangardgrupp,
mida jazziga seob voib-olla see, et
totaalse lihtsuse otsinguil on looburud
proovide tegemisest ja ettevalmistatud
lugudest, lastes muusikal tekkida iiksnes
kohapeal. Improvisatsioonilist Supilinna
folkmuusikat on libi aastate tekitanud
Budapest (Juka Kiirma, Martini, Kaspar,
Margus Liivak, Mehis Heinsaar jt).
Kindlasti on nii Tartus kui ka kogu
Eestis jazz-rocki punte veel ja andku nad
edaspidi endast julgesti mirku. Aga jah,
Tallinna ja Tartu vastasseis on jille ole-
mas — Tallinn oma tehnika ja voimaluste-
ga, Tartu oma naiivse huvi ja piithendu-
musega. Eks siis nde, kuhu see vilja viib.

Uni, Barbaris ja Pastacas
Euroopasse

Raomustavaid uudiseid on ka eesti elekt-
roonilise muusika rindelt. Kohvirecords
on votnud karmiks nouks eestlaste oskust
igasugu piiksatusi ja hédlitsusi tekitada
(OK, nali) ka muule maailmale tutvusta-
da. Kevadtuur on ette voetud ja nagu
Kohvi boss Hannes Praks {ilbekolaliselt
viiidab, esinevad rema leibeli artistid tun-
duvalt rohkem raja taga kui kodusel
Marjamaal — iga kahe kuu peale iiks
vilistuur. Muidugi, mis Praksil viga, tema
“hiandid” Uni, Barbariz ja Pastacas koos-
nevad ithest litkmest, seega on iisna
mugay neid Londoni, Berliini, Peterburi
klubidesse, kunstikoolidesse ja festi-
validele tarida, eriti kui igal pool sotid
sees ja sobrad ees. Nii iitleb kade
rockimees, kes ei viitsi oma pekke
liigutada,

R&omu on tegelikult veelgi. Eest
(Raadio 2) ametliku plaadimiiiigitabeli
esikiimnesse on selliste siildiartistide
vahele nagu N66p, Ervin Lillepea, Mari-
Liis ja Ullar Jorberg end vaikselt libis-
tanud mitte nii vdga vodisevad Jaan
Tiitte, Claire’s Birthday, Singer-Vinger ja
Litsi Koikson, ning Genialistid oma
heliribaalbumiga olid aprillis vahepeal
isegi esimesed. Kuigi film, mille heliriba
Genid muusikasse kastsid, kaldus kiill
kallerdama.
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Philippe Herreweghe -
geniaalsuse ja
inimlikkuse kordumatu

kooslus

KRISTINA KORVER

See oli 1970. aastal, kui tollane Genti
iilikooli meditsiini- ja psiihhiaatriatudeng
Philippe Herreweghe asutas oma tilikoo-
likaaslastest koori nimega Colleginm
Vocale ning hakkas uurima ja esitama
vanamuusikat. Ennekuulmatu ja virske
ldhenemine renessanss- ja barokk-
muusikale, eriti aga Bachi vokaalteoste
undne tolgendamine dratas kiirelt
tahelepanu ning peagi oli Herrewegbhe iiks
binnatumaid ja omapdrasemaid vana-
muustkadirigente kogu maailmas. Tana
voib vanamuusika interpretatsiooni pubul
rdadkida “Herreweghe-eelsest ajast” ja
“Herreweghe ajast”. Loomulikult ei ole
ta ainus sarav dirigent, kes vanamuusika
esitustraditsioonis uusi teid rajanud —
oma muusikukarjddri alguses kdis ta
paljuski eelmise polvkonna teisitimotle-
jate Nikolaws Harnoncourt’i ja Gustav
Leonbardti jalgedes. Kuid praegu troonib
see S6-aastane flaamlane oma
miuusikalise sdaraga iile koigi eakaaslaste
ning sugugi mitte ainult vanamuusika
vallas. Tema repertuaar on laienenud ka
19. ja 20. sajandi muusikale, iga
musikastiili jaoks on ta aga loonud spet-
siaalselt selle ajastu muusikat esitava pro-
jektiorkestri ja -koori. Nii seostubki
Herreweghe nimega mitu Euroopa korge-
tasemelist kollektiivi: Collegium Vocale
(Gent) saksa renessanss- ja barokkmuusi-
ka, eriti Bachi suurvormide esitamiseks,
Chapelle Royale (Pariis) prantsuse
barokkmuusika jaoks, Orchestre des
Champs-Elysées valdavalt 19. sajands
muusika esitamiseks ning Ensemble
Européen, mis tegeleb spetsiaalselt renes-
sansspoliifooniaga.

Herreweghe meeletu todvoime ja
inimlik soojus on temast teinud armas-

tatud koostocpartneri ka lauljate ja pil-
limdéngijate seas. Kuid milles seisneb
Herreweghe kordumatus?

26. mail jubatas Philippe Herreweghe
Tallinnas Collegium Vocale ning suure-
pdraste lauljate Letizia Scherreri, Andreas
Scholli, Mark Padmore’i ja Morten Ernst
Lasseni ees Bacht b-moll missat, mille

plaadistusi peaaeg sama koosseisu poolt
peetakse selle teose ideaaliks. Et
Herreweghe ilmutab end meedias
subteliselt barva ning annab intervjuusid
vaid erandkorras, vestlesin Herreweghe
fenomenist Eesti ithe hinnatuima vana-
muusikauurija, muusikateadlase ja diri-
gendi Toomas Siitaniga.
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Oled ka ise Herreweghega kokku puu-
tunud. Millised tunded see tutvus
sinusse jattis?

Jah, see oli 1996. aastal, kui Herreweghe
ja Collegium Vocale kooriturnee algas
Eestist, kontsertidega Tallinnas ja Tartus,
ning eelnevalt tegid nad Mustpeade
Majas nidal aega proove. Projektikoor ja
-orkester, nagu on Herreweghel,
koguneb enne kontserdireisi nagunii
kuskil Enroopa linnas, et proove teha,
miks mitte siis Eestis, kus tol ajal olid
muu hulgas ka hotellid oluliselt odava-
mad kui mujal Euroopas.

Kava koosnes saksa motettidest
Schiitzist Bachini ning kuna proovid olid
lahtised, avanes niiteks muusikaakadee-
mia tudengitele suurepirane voimalus
Herreweghe to6d jilgida. Ka mulle
endale oli see véga ilus kogemus, veet-
sime Herreweghega palju aega koos,
vestlesime pikalt ning see koik oli kokku
viga opetlik.

Samamoodi oli see huvitav nddal ka
Herreweghe koorilauljatele, kes nautisid
viga, et Herreweghe terve nidal ise
proove tegi. Tema puhul on ju téiest
normaalne, et pohitéo teeb koormeister
ning Herreweghe juhatab viimase proovi
ja kontserdid.

Herreweghe on oelnud, et ta on
amatoordirigent. Akadeemilist dirigendi-
haridust tal toepoolest ei ole. Kuid sel-
lest hoolimata on ta teinud hammas-
tavalt edukat karjaari ning pannud vahe-
malt vanamuusikavaljal maha sellised
margid, mida paljud teised, olgu siis
koolitatud voi koolitamata dirigendid, ilm-
selt kadestavad.

Eks see ole viimasel ajal ju kiillalt tava-
ling, et dirigendipult tullakse monest
teisest ametist — palju on dirigentide seas
niiteks andekaid instrumentaliste ja ka
lauljaid. Herreweghe puhul mingib viga
olulist rolli see, et tal on ka muusikatead-
lase haridus ja samas korralik pianis-
tikoolitus. Uhesonaga, ta tunneb viiga
histi muusikat. Dirigendina on tema
suurim trump see, et tal on teosest viga
elav ja ere ettekujutus ning et ta suudab
seda oma muusikutele edasi anda. Ja see
ongi koige olulisem, Korgkoolides opi-
vad dirigendid ju suures osas tehnikat
ehk vahendit, kui aga inimesel on
loomupirane oskus oma moétteid vahen-
dada ning kui need métted on viga
selged, siis pole vahendil enam nii suurt
tiahtsust.
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Muusikatoostuse

koige kurjem pool
seisneb selles, et ta
muudab musitsee-
rimise masinlikuks.
Tase voib olla vagagi
hea, aga sageli see ei
huvita kedagi, sest
et see ei puuduta.

Samas on Herreweghe delnud, et ta
ootas viga kaua, enne kui hakkas juhata-
ma 19. sajandi ja veel uuemat muusikat,
sest paratamatult on selles muusikas diri-
gendi manuaalne oskus palju olulisem kui
nditeks varasemas muusikas, mida ju
loomupiraselt esitatigi ilma dirigendita.
Voiks isegi delda, et kui Herreweghe
juhatab Bachi, on see pigem tema eelis,
et ta pole dirigeerimist oppinud — nii
suhtleb ta oma muusikutega samal
tasandil, olles primus inter pares.

Kas see pole ehk veidi edvistay, et ta
endiselt (veel mone aasta taguses
intervjuus) armastab rohutada, et on
amatoordirigent? Kogemuste ja oskuste
poolest ei ole ta ju enam ammu amatoor.
Loomulikult ei tee diplom dirigenti, aga
ma arvan, et kiillap talle on seda diplomi
puudumist nende n-6 piris dirigentide
poolt ka sageli meelde tuletatud.

Ehkki Herreweghe muusikuks olemise
nurgakiviks on ja jaab vanamuusika, ei
tegele ta ammu enam ainult sellega, vaid
on joudnud juhatada ja plaadistada ka
19. ja 20. sajandi muusika olulisi teoseid
(naiteks Brahmsi “Ein deutsches
Requiem”, Mendelssohni oratooriumid,
Schonbergi “Pierrot Lunaire” voi Kurt
Weilli laulud). Ja koike seda iihtlaselt
korge kvaliteedimargiga. On see diri-
gendile loomuomane ambitsioonikus
“juhatada Iabi” voimalikult palju erinevat
muusikat?

Ma arvan, téelise muusiku jaoks on
ambitsioon iildse teisejirguline tegut-
semise motiiv. Neis eriilmelistes teostes
Herreweghe ilmselt otsib ennast ja avab
end iitha uue muusika kaudu. See, milline
repertuaar tema jaoks mingil hetkel koige

konekam on, peegeldab seda, missugust
eluetappi ta parasjagu elab. Juba reper-
tuaari valik iiksi on muusiku eneseviljen-
dus, pealegi voimaldab Herreweghe t66-
meetod tal seda ainuisikuliselt otsustada.

Muuseas, see on iiks oluline punkr,
milles ta vastandab end nn akadeemilisele
muusikatddstusele, kus minedzerid ja
suurorganisatsioonid teevad dirigendile
liigagi palju ettekirjutusi — mida ta peab
juhatama ja millised on tema véimalused.
Tippdirigentide! on tédplaan ju aastateks
pdevade kaupa paigas. Aga kuidas voib
iiks inimene ette kujutada, mis teda
niiteks viie aasta pdrast koige enam
erutab? See on voimatu.

20. sajandi teisel poolel vanamuusika
interpreteerimises toimunud revolutsioon
seisneb suuresti motteviisis, et mineviku
meistriteosed on vaart, et neid esitataks
vastava ajastu instrumentidel ehk pil-
lidel, millele need teosed on loodud.
Samas on mitmed selle motteviisi
radikaalsed pooldajad ja viljelejad
(Harnoncourt, Leonhardt, Briiggen) kinni-
tanud, et autentset esitust kui sellist ei
ole olemas ning ajastu pillidest tahtsam
on ikkagi elav musitseerimine ja loov tol-
gendus. Siiski on Herreweghel iga ajastu
muusika jaoks spetsiaalne koor ja
orkester ning tema viimaste aastate
suurim soov on ette kanda ja plaadistada
koik Bruckneri suimfooniad ajaloolistel
instrumentidel.

Ma usun, et Herreweghet ei eruta vanade
pillide puhul mitte niivord nende
ajalooline toesus, kuivord voimalus leida
mingi hoopis uus kélamaailm nendest
teostest, mida on tuhandeid kordi ette
kantud. Kuid selleks tuleb enamasti luna
taiesti uus koosseis, kes pole varem koos
minginud, ning otsida uusi virve ja
kalavahekordi.

Mind on Herreweghe puhul alati
koige enam kéitnud tema dirmiselt ere
kélaline errekujutus. Ta lihtub kolavi-
sioonist ning see on viga erinev sellest,
mida vanamuusikas enne teda ja ka tema
kaasajal on tehtud. Niiteks kélab koor
tema Bachi-interpretatsioonides hoopis
teistmoodi kui teisel sama polvkonna vil-
japaistval dirigendil John Eliot Gardine-
ril. Samas on ka Herreweghe enda Bachi-
mnterpretatsioonid aja jooksul tublisti
muutunud, Mulle oli téeline Sokk tema
uus Matteuse passiooni ettekanne ja
salvestus aastal 1999. Ma tunnen histi
esimest salvestust aastast 1985, mis on
viiga onnestunud ja mis oli kaua aega



selle teose esitamisel eeskujuks. Kuid
Herreweghe teatas, et ta ei ole oma t6l-
gendusega vormi ja terviku seisukohast
rahul, ning tegi uue variandi, mis on
toesti viiga erinev, minu arvates erutavalt
elusam ja impulsiivsem. Ka koori osas on
ta saavutanud uusi kihte, me ei kuule
ainult seda taevalikku pehmust, mis on
tema kooritambrile ikka iseloomulik
olnud, vaid ka hoopis dramaartilisemaid
varve.

Tema viljendusvahendid on aja jook-
sul tublisti laienenud, aga see ei ole
viline, efekti taotlev, vaid erakordse
stivenemise tulemus. Koige rohkem him-
mastas mind, kuidas see ddrmiselt ulatus-
lik teos voib nii orgaanilise tervikuna
hingata — sellist sisemist iihtsust ei ole ma
Matteuse passioonis iialgi varem
kogenud. Ta oskab panna muusikas
elama selle koige olulisema. Niiteks
Bachi teostes, mida ta jitkuvalt viga
palju juhatab, on selleks eelkaige tekst.
Kui Herreweghe seitsmekiimnendate
algul muusikaellu tuli, t6i ta kaasa palju
uut: niiteks ei teinud varem kooride
puhul keegi nii palju t66d verbaalse
tekstiga. See osa todst oli ka Tallinnas
toimunud proovitsiikli puhul kéige ela-
muslikum. Tema viga kogenud koor
viimistles suure osa proovidest kuivalt
teksti — seda loeti itheskoos valjult ja
lihviti {itlemisviisi viimse peensuseni.
Ning kui see oli tehtud, tuli meloodia
vaid “peale asetada™ ja muusika elas...
Akadeemilisest muusikatraditsioonist lih-
tuv muusik adub teksti sellist tihtsust
kahetsusviirselt harva, sest niiteks laul-
mise puhul peetakse olulisemaks vokaali
ja haile kvaliteeti, kuid muusika sisemine
sonum, mis on enamasti tekstiga vahetult
seotud, jdib vajaliku tihelepanuta.

Milles seisneb sinu arvates Herreweghe
fenomen?

Herreweghe tuli muusikasse tiiest teise
nurga alt, tema koor Collegium Vocale
oli alguses ju iilikooli kammerkoor, mis
koosnes lihtsalt drksatest tudengitest, ja
ilmselt oli see atmosfidr selline, mis
voimaldas tal nusi ideid teostada. Ka
hiljem olen ma sageli moelnud, et Herre-
weghe koorid ei hiilga mingi erilise
vokaalse kvaliteediga, sama hiid lauljaid
leidub palju, kas voi Eestis. Kui niiteks
Gardineri koor $okeerib alati oma histi-
koolitatud héiltega, siis Herreweghe
komplekteerib koori hoopis teistel alustel
ja vokaalne meisterlikkus ei ole siin

esmatihtis.

Ta on alati t6dtanud alternatiivsete
struktuuridega — loonud projektiorkest-
reid ja -koore ning leidnud selleks ka
haruldaselt paindlikke rahalisi voimalusi.
Lisaks sellele, et ta on geniaalne muusik,
on ta ka geniaalne organisaator. Tinaseks
on Herreweghe selja taga nii tugev agen-
tuur, et see annab talle dirigendina va-
pustavad ja kadedaks tegevad vabadused.
Kuid oma algsest ideest otsida igale teo-
sele just sellele ainuomane esituskoosseis
ja kola pole ta loobunud. Ja seda ideed ei
ole voimalik teostada, kui sul on n-6
etteantud kollekriiv. Niiteks kui dirigent
tahab iihe viga professionaalse kooriga
ette kanda nii Brahmsi motette, Bachi
kantaate kui ka Lassuse “Jeremija nutu-
laule”, siis ta peab kuskil tegema viga
tosiseid kompromisse, Herreweghe neid
kompromisse ei tee, vaid loob peaaegu
iga kava jaoks uue koori. Ja see on ka
loomulik, sest need teosed seavad iihele
koorile Liga erinevaid noudeid. Herre-
weghel on muidugi ka oma piisivad méan-
gijad ja lauljad, aga ta komplekteerib
needki alati {imber.

Teine asi on see, et nii tegutsedes
avaldub ka muusika energeetiline pool
tiiesti teistmoodi. Muusikardostuse koige
kurjem pool seisnebki selles, et ta muu-
dab musitseerimise masinlikuks. Ka Her-
reweghe on delnud, et kuigi niiteks Bel-
gias on mitu viga head professionaalset
stimfooniaorkestrit ja ta on alati oodatud
nendega tédtama, ei saavuta ta ometi
kunagi nii siravat muusikalist tulemust
kui projektiorkestritega. Selles méttes on
ta end muusikatbostuse masinavirgile
selgelt vastandanud ning Gigupoolest
ongi see iiks oluline osa tema fenomenist.

Kui projektiorkestrid nii hea tulemuse
annavad, siis miks ei ole see toomeetod
muusikute seas valdav. On see liiga
riskantne?

Jah, see on riskantne, sest piisikollektii-
vide puhul on paljud kvaliteedid kindlasti
garanteeritumad. Aga peamiseks prob-
leemiks on siiski fak, et projektidega
tootamine on oluliselt kallim, kuna
puudub piisiv finantseerija. Naiteks vaiks
Eestis kaua igatsetud oratooriumikoor
tegutseda vabalt projektikoorina, sest
suure koori pidev kooshoidmine on liiga
kallis ja ebaotstarbekas. Paraku oleks ta
projektikoorina peaaegu sama kulukas.
Selle asemel piititakse meil probleemi
lahendada niiteks RAMi ja Ellerheina

joude ithendades, kuid nii saavad kokku
hoopis kahe siisteemi halvemad kiiljed —
pundub piisikollektiivi tagarud kvaliteet,
aga sisemisest visimusest pole ikka pdsu.

Nii et Herreweghe revolutsioonilisus
on suuresti seotud ka muusika korraldus-
liku poolega. Ta téotab mitme riigi egiidi
all — tema Collegium Vocale kannab
Flandria kultuurisaadiku tiitlit, Chapelle
Royale ja Orchestre des Champs-Elysées
on Prantsuse riigi finantseeritavad,
Ensemble Européen toimib ilmselt mitme
Euroopa fondi rahade toel jne. Uheséna-
ga, ta oskab kaasata riikide majandus-
struktuure oma kunsti teenistusse, ja see
on samavord imetlusviiirne kui tema
muusikaline tegevus.

Kas Eestis on ehk projektide suhtes
mingi ebausk voi on kiisimus lihtsalit
rahas, oigemini selle puudumises?

Ma i usu, et see oleks ebausk, ja raha
jatkub ka koigele, mida tGesti oluliseks
peetakse. Puudu on ehk motlemise ja
otsustamise julgusest. Ma ise otsin diri-
gendina alati voimalust téérada suhteli-
selt noorte muusikutega ajutiselt tegut-
sevas koosseisus. Ja kui tulemus polegi
oma tehniliselt teostuselt alati tdiesti see,
mida ma ette kujutan, siis sisemine
energeetika ja viljenduse intensiivsus
kaaluvad minu jaoks méningase tehnilise
puudujddgi alad iiles. Oma isiklike koge-
muste pohjal véin viita, et projektikoos-
seis voib olla vigagi viljendusjpuline ja
suure kunstilise potentsiaaliga. Piisi-
kollektiivi musitseerimine tagab kiill
kindlama kvaliteedi, kuid on ilma eriliste
itllatustera. Tase voib olla vigagi hea, aga
sageli see ei huvita kedagi, sest et see ei
puuduta.

Kas Herreweghe on sinu ettekujutuses
ideaalne dirigent?

Eks see ole ju viga harv juhtum, kui kuu-
lates ménd kontserti v6i plaadistust,
tunned end olevar interpreediga abso-
luutselt nous. Tegelikult on see iiks suur
onnehetk, kui tajud end motlevat sama-
moodi kui tema. Tegemara kellestki
ideaali, tean temalt toesti mond erilist
ettekannet, mida kuulates olen iidini
onnelik, sest ma ei suuda ette kujutada
midagi enamat. Kas v6i seesama Mat-
teuse passiooni uus tolgendus, moned
Bachi kantaadid voi Lassuse “Jeremija
nutulaulud”, mille puhul koged hetkeks,
et oled joudnud oma unistuse ja fantaasia
piirini.
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ETNO

Laudaukse
kaaksutajad.

Kumneaastane
Viljandi folk

Eesti esinejad labi aastate

ANU SOORO

Viljandi Parimusmuusika Festivali
(VPMF) asutamisest saab tinavu kiimme
aastat.' Kui esimene festival 1993, aastal
oli vaid tithepdevane firitus maikuus, siis
koigil jargmistel aastatel on folkijarel
olnud véimalus olla juuli l6pul Viljandis
tervelt neli pdeva. Festival on tihedalt
seotud Viljandi Kultuarikolledziga
(VKK): VPMFi péhitiim on VKK lape-
tanute iiks lend eesotsas Ando Kiviber-
giga, Festivali loomisele andis touke
Noorte Moosekantide Seltsi asutamine ja
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Eesti taasiseseisvumine. Kuigi festival on
rahvusvaheline, on pearghk siiski eesti
rahvamuusikal. Kiimne aastaga on VPMF
appinud kindlalr jalul seisma, hulkunud
koikvoimalikel rahvamuusika ddremaa-
del, enam-vihem oma piirikivid paika
pannud ning kujunenud eneseteadlikuks
liberaaliks.”

VPMFi iseloomustab just selline inno-
vatiivsuse miir, mis balansseerib rahva-
muusika teistsuguse esitusega harjunud
ringkondade jaoks valulive piiril. Neile,

kes harjunud rahvapirimuseks pidama
laval jalga keerutavat rahvariietes
tantsurithma (loomulikult rahvariietes
pillirithma saatel) ning telekast ndhtud
setu eitesid, jdib arusaamatuks, mida tee-
vad iihel folkloorifestivalil sellised kollek-
divid nagu Minu Isa Oli Ausus Ise, Um-
mamundu véi UDorado. Folklorist
Kristin Kuutma sénul eristab VPMF end
teadlikult sellisest Eestis iildiselt levinud
festivalitiiiibist, kus esitatakse dpitud tra-
ditsiooni; Viljandis on primaarne lisada



traditsioonilisele muusikale oma tolgen-
dus. Kuutma kutsub siiski iiles teatud
ettevaatusele, et side juurtega siiliks.
Oma uljuse ja julgusega muudab festival
aktuaalseks sellised teemad: mis on au-
tentne rahvamuusika, mis on iildse rah-
vamuusika, millest alates hakkab uudsus
laastama traditsiooni? Festivali korralda-
jad ei pea rahvamuusikaks mitte ainult
vana kiilapdrimust, vaid tina rahva hul-
gas elavat, parimusega seotud muusikat.

Maisteid “autentsus” ja “traditsioon”
voib kisitada loomulikult mitmeri. Neil
Rosenberg selgitab, kuidas 50.-60. aas-
tate Ameerikas muntusid teksti karval
autentsuse kriteeriumideks esitusstiil ja
kontekst. Traditsiooni moiste hélmas
kaiki kolme. Martin Stokesi viitel tuleks
autentsust niiha jéuna, mis aitab moista
mingi muusika juures olulist ja eristab
teda teistest muusikatest. Ehk on maistel
“autentsus” eesti keeles tekkinud tiilikas
(lisa)tihendus “nii nagu vanasti”. Véib-
olla tuleks autentsust moista pigem eesti-
keelse “ehedusena”. Ka rraditsioon ei pea
rihendama tingimata midagi fossiilset.
Ron Eyerman ja Andrew Jamison nievad
traditsiooni kui readlikult kujundatud
nihrust, virtuaalser, moonutatud reaal-
sust. Nende jaoks on traditsioon pidev
protsess, mille kiigus seostatakse kasu-
tatav osa vanast uue, kaasaegsega.

Kuigi seda koike niikse vidrtustavat
ka VPMFi cestvedajad, ei tihenda see
veel, nagu piitiaks festivali korraldajad
igal juhul kannelt kitarriga ristata. Pigem
vastupidi. (Aga kiisimusele, mida teeb
folgifestivalil UDorado, tuleb vastus siiski
edaspidi.)

[Véikeste Loatspillide] Ubingut kut-
suti esinema tiha suurematele diritustele,
mistottu voeti tarvitusele voimendus-
tehnika ja sunremad pillid. Selleks ajaks
olid unema aja rabvalawlud hoivanud
valdava osa repertuaarist. Uusi laule
kuuldi kas otse laulikutelt v6i siis otsiti
Tartu Kirjandusmuuseumsi fondidest.
(VLU endast. http://www.vly.ee)

Festivali eesmirgiks oli asutamisel ja
on jadnud eesti parimusmuusika popu-
lariseerimine beal tasemel esitamise
kauwdu (Ants Johanson, intervjuu); tagant
toukas soov leida tinaseks valdavalt
katkenud eesti rabvamuusika tradit-
sioonile kaasaegses elus maistusepdrane
kobt, nus funktsioon. (...) Elab see ndih-
tus, millel on funktsioon voi kasutus, ra-

Oma uljuse ja
julgusega muudab
festival aktuaalseks
sellised teemad: mis
on autentne rahva-
muusika, mis on
uldse rahvamuusika,
millest alates
hakkab uudsus
laastama
traditsiooni?

kendus. (Ando Kiviberg, intervjun). Sel-
line mottelaad ei piirdu muidugi VPMF-
iga, pigem on VPMF selle VKKs kul-
tiveeritava holaku tulemus.

Seda on ka esinejate valiku pohimét-
ted: rahvamuusika sisuline tundmine, pil-
liménguoskus, elava traditsiooni viljele-
mine. Festivalil soovitakse niha muusi-
kuid, kelle kava on pohiliselt iiles ehita-
tud rahvamuusikale, kes ei kasuta seda
ainult teema voi illustratsioonina; seos
pirimusega peaks olema tuntav. Ooda-
takse pikema perspektiiviga gruppe,
mitte festivaliks kokku tulnud projekre.
Kuna pakkumine iiletab néudmist, on
aasta-aastalt voimalik rohkem nouda pil-
litehnilist kvaliteeti. Ning eestlaste esitu-
ses eelistatakse eesti muusika viljelemist,
pohimottel kui fivi munsika, siis tabame
iiri bandi, ki kreeka muusika, siis tabaks
kreeka bandi (Ando Kiviberg intervjuus),
Need korraldajate printsiibid on kitmne
aasta jooksul jidnud samaks ning miira-
nud valikuid. Kuigi need on teadlikumalt
ldbi méeldud ning kirja pandud alles
2001. aastal.

Krista Sildoja koostatud liigituses
jagunevad eesti esinejad iiheksasse rith-
ma: 1) kitlamuusikud, 2) VKKga seorud
muusikud, 3) harrastusmuusikud, 4)
VKKlaste juhendatavad muusikud, 5) fes-
tivaliprojektid, 6) professionaalsed rahva-
muusikud, 7) kunstmuusikud, 8) popan-
samblid, 9) folkarid (“mees-kitarriga-
titiipi”). Intervjueeritud, Ando Kiviberg ja
Ants Johanson, olid jaotusega iildjoontes
nous.

Nagu valiku kriteeriumidest nihtub,

on VPMFi korraldajad vérnud kursi asja-
tundlikkuse suurendamisele ja popan-
samblite, projektide, rahvamuusikaviilise
suunitlusega muusikute (klassika, jazz)
osa vihendamisele esinejate hulgas.
Asjatundjateks ei tule festivali konrekstis
pidada muidugi mitte ainult vastava
haridusega muusikuid (eelkoige VKK
l6petanuid), vaid ka kitlamuusikuid,
suulisest traditsioonist vilja kasvanuid (nt
lootsamees Aivar Teppo).

Paratamatult on korraldajatel tulnud
minna kompromissidele, eelkoige rahalis-
tel pohjustel ning eriti algusaastail kind-
lasti ka publiku peibutamiseks. Koigi
valikute taga ainult korraldajate pitha
tahet niha ei maksa. Siiski on VPMFi
kaleidoskoobis praegu taotluslikult teised
viirvid kut kitmme aastat tagasi.

Esimeste aastate VPMFil andsid tooni
Eestis tildtuntud popansamblid (Justa-
ment, InBoiler, Kukerpillid, Suveniir,
Folkmill), moodustades peaaegu 2/3
koigist eesti esinejatest. Eriti torkab pop-
parite rohkusega silma 1995. aasta, mil
akadeemilisem ja rahvamuusikatundjam
suund (VKK, kiilamuusikud) oli eriti
kasinalt esindatud. Kindlasti pole ena-
mikul popansamblitest korraldajate
(sala)soovitud ideaalmootusid, ent neid
vois rahvamuusika perifeerias uitamas
niha/kuulda piisavalt tiht, et neid Vil-
jandi lavalaudadele lasta.

Alates 1996. aastast, mil VPMF
hakkas ilmselt kindlamini jalgu alla
saama nii rahaliselt kui ka péhimotetes,
on korraldajad hakanud popansambleid
VPMFilt pidevalt ja jirjekindlalt koon-
dama. Uldiselt popparid erilise kiindu-
musega regilaulu vastu just ei hiilga. Aga
nagu Ando Kiviberg intervjuus sonab, on
niiteks VLU ja Kukerpillid ise rahvalaulu
nurinud ja seda kogumas kiinud; rahva-
muusikale toetub ka oluline osa Johan-
sonide repertuaarist.

Ode ja kolm venda jatkavad aina
ilmavaatlust, vottes abiks vanu, veel
vanemaid, uusi ja veel uuemaid laule,
rahvasuust, autoripuust, pdrimusest ning
omapeast. Kasutavad suuremaid ja pise-
maid ndppepille. (Johansonid endast.
hetp://www.folk.ee/2002/)

Eriti viimastel aastatel ndeb VPMFil
neid popansambleid, kes iihendavad rah-
vamuusikat mingi uuema sound’i, stiili
(eriti pop-rock, ka jazz), tekstga (nt Tulli
Lum, Dagé, Unmmamuudu/Ummaleelo).
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Just nende ansamblite puhul on selline
tihendusi teisendav joon eriti méirav:
nad vaatlevad rahvamuusikat libi viga
erinevate prismade. Selline miing pub-
likule meeldib: virviline ja liigub. Uued
eredad virvingud ei pruugi samavord
meeldida konservatiivsemale tiivale.
Siiski niib uue ja vana ithendusel tekkiv
vaheldus- ja virvirikkus miskipirast
rikastavam kui aastatepikkune iihetoo-
nilisus. Kiisimus on suhestuses. Ja suhtu-
mises materjali. Seda probleemi tuleks
ehk rohkem teadvustada Viljandis juuli
lopul folkivale hulgale, kellest (loode-
tavasti mitte liiga suur) osa kiib festivalil
eelkdige muusika taustal muidu-dra-
olemise, soprade ja kiinkal 6lle limp-
simise pérast.

VKKga seotud muusikutel peaks
olema kiill koolist kaasa antud respekt
materjali vastu. Just VKKlased on koige
stabiilsemalt festivalil osalenud (libi aas-
tate 20-30% koigist Eesti esinejaist) ja
vastavad hasti valiku kriteeriumidele.
Professionaalide (VKKga seotud ja mujal
koolitatud muusikud, nt Hobejoude,
Qort) osa on alates 1996. aastast jirjest
kasvanud. Peale VKK téhusa t66 peitub
selle taga kahtlemata korraldajate iiha
suurenev vilumus.

Alati on VPMFil oma koht olnud
kiilamuusikutel. Méned neist on lausa
aastaid kohal kiinud (Aivar Teppo, vii-
masel ajal ka Ants Taul). Alates 1996.
aastast osaleb festivalil iiha rohkem har-
rastusrahvamuusikuid. Ja kunagi ei
puudu nn folkarid, nagu Torop voi Minu
Isa Oli Ausus Ise. Viimasest on saanud
omamoodi VPMFi maskott, paradoksaal-
sel kombel — korraldajate valikutingimus-
tega see krehveine naljabind ehk koige
paremini ei sobitu. Aga VPMFi 6hustiku-
ga kill.

Minu Isa Oli Ausus Ise on ansambel.
(Ansambel endast.
http:/fwww.folk.ee/2002/)

Projekte ning kunstmuusikuid, kes
festivali korraldajate pohiideedega viga
kooskélas pole, esines VPMFil eelkoige
vahepealsetel aastatel: 1996-2000. Siis
oli VPMF juba jalad alla saanud, et sei-
gelda rahvamuusika piirialadel, kus leidus
selliseid fenomene nagu Rein Rannap ja
Pohjala Saarte Hidled. Neil aastatel avar-
dus ka popansamblite osavott, ulatudes
['Dorado ning Henry Laksi & Doorani.
Viimastel aastatel on kunstmuusikuid ja
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Viikeste Lootspillide Uhing.
FOTO TAUNO UIBO

festivaliprojekte VPMFil minimaalselt;
otsingud niivad olevat kui mitte l6ppe-
nud, siis tugevalt taandunud oma liini
ajamise ees. Niib, et oma pohimotete
kirjapanek, selgem ja laiem teadvusta-
mine 2001, aastal airas eesmirkide suu-
nas veel sammu edasi. Vahepealsete kor-
valekallete (Dorado jt) pohjusi on miru:
ilmselt ponevusjanu, pakkumise juhus,
vajadus kompromissile minna... (Ning
moongem, l6puks on ka ladinaameerika
muusika rahvamuusika.)

Lavalt voogavad helipildid on kui
uljalt projekteeritud hoone, milles aval-
dub harmooniliselt minevik ja tulevik.
See on just nagu esitsade palkbiiti ja klaa-
sist-plastist-metallist kérghoone siim-
bicos. (Raimu Hanson Dagdst. Postimees
24. 12. 1999)

Vorreldes praegust VPMFi selle toi-
mumise algusaastatega, on rahvamuusika
siivitsi tundjad (VKKlased, professionaal-
sed rahvamuusikud, kiilamuusikud) pop-
ansamblitega tdhtsuselt kohad vahetanud
ning moodustavad poole koigist esine-
jaist. Veel veerand moodustub rahva-
muusika harrastajatest. Allesjdinu pole
muidugi vana rahvamuusika, kiilatradit-
sioon. Need rahvamuusika péhjalikult
tundjad, kes VPMFil tooni annavad, kii-
vad pirimusega avatult, vabalt ringi; kor-
raldajate kreedo on luna tinasest silda
vana pirimuseni. Konservatiive sunnib

see skepsisele.

VPMFi korraldajad on joudsalt ees-
mirkidele lihenenud ning rahvamuusika-
vilist iile parda heitnud. Jirgmine t66-
I6ik on end teistele rohkem moisteta-
vaks/nihtavaks teha, teadvustada oma
missiooni lihtealuseid laiemalt. Ning iiha
jalgida, et murdepunkti {iletamine vana ja
uue vahel, fokuseerimine iihelt teisele
oleks véimalikult sujuv. Ning
peenetundeline.

Viited:

Eyerman, Ron, Jamison, Andrew (1998}, Taking
Traditions Seriously, Music and Social Movements:
Mobtlizing Traditions in the Twentieth Century.
Cambridge: Cambridge University Press.

Kuutma, Kristin (1998), Rahvamuusika rekontekstu-
aliseerimine. Parimuskulraur festivaliareenil, Keel ja
Kirjandus, nr 6.

Rosenberg, Neil V. (1993). Transforming Tradition -
Folk Music Revivals Examined, Neil V. Rosenberg
(toim). Urbana ja Chicago: University of Hlinois
Press.

Stokes, Martin (1994), Introduction: Ethnicity,
Identity, and Music; Ethnicity, Identity, and Music:
The Musical Construction of Place, Martin Stokes
(toim). Oxford: Berg.

' Artikkel on valminud samateemalise prosemi-
narittid pohjal ja selles on kasutarud proseminaritoo
raames tehmud intervijuusid festivali pealiku Ando
Kivibergi ja programmikomisjoni litkme Ants Johan-
soniga, Samut kasutab autor festivali korraldustiimi
litkme Krista Sildoja koostatud VPMFi Eesti esinejate
ligitust.

* Intervjuud Kivibergi ja Johansoniga, isiklik
vestlus korraldustiimi liitkme Krista Sildojaga.
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Erkki Otsman | Vox Clamantis | Stephen Micus | Weekend Guitar ‘Trio | Tanel RubencVictoria

Erkki Otsman. Erkki Otsman.
Eesti Tantsu Agentuur E.T.A.
TZ 002

Minu Stalini ajal siindinud ema
on alati delnud: “Pole midagi
naljakamaf naiseks riietatud me-
hest.” Aga transvestiitsus on
Eestis kui mirte alati, siis pikka
aega olnud viiga populaarne.
Uheksakiimnendatel miiiis mees-
teks riietunud naiste malabind
Seelikukiind kiimneid tuhandeid
kassette, hiljem tulid “Vanad ja
kobedad™ ning “Wremja”; ka
Twisted Sisteri voimalikku cone-
back’i tervitati maailmas vist
koige palavamalt just Eesti kom-
mentaariportaalidés.

Seejuures on paradoksaalne,
et ala iiks kohalikke pioneere,
vist oma kilmme aastat tagasi
androgiiiinset Zarah Leanderit
veelgi kesksoolisemalt tolgen-
danud Erkki Otsman alles niitid
plaadiga maha saab. Kuid
plaadiiimbrist ehtivatel Volkmani
piltidel Otsman end {imber ei
riieta. See olekski liiast. Sest
mida on meisterliku vaheda
vokaaliga Erkkil pistmist mingi
labase eesti nalja ja meele-
lahutusega. Paljude inimeste
koostéds on valminud plaar,
mata oopiumipilved ega haise-
mata absint ning iimberringi
méllab juudi geros sam-
bakarneval, kuigi ise istud hoopis
Pariisis, mingis ripases kaba-
reckeses, kus laval laulab keegi,
kelle rahvuslikus, soolises ja sek-
suaalses olemuses ei saa kuidagi

kindel olla. See on nagu situat-
sioon, kus tead, et tegemist on
unenio voi illusiooniga, kuid
mitte kusagilt pole kinni haarata,
et naasta reaalsusse. Ei mingit
stiiliviga, maitsevddratust voi
muud sellist. Toeliselt tasemel
lohutus maailmas AD 2003.

Margus Kiis

IEREMIAS. VOX CLAMAN-
TIS.
ARION ARN 68602

Aprilli l6pul, vahetult enne
tilestdusmispiihi esitles gregoriaa-
niansambel Vox Clamantis oma
uut plaati “leremias”. See on
viimase poole aasta jooksul juba
ansambli teine CD — méddunud
aasta detsembris ilmus sama
plaadifirma mirgi all Pirdi ore-
limuusikaga poimitud kogumik
“Annum per annum”.

Muusikalise lopprulemuse ja
kola lihvituse poolest on see CD
minu meelest tagasihoidlikum
kui “Annum per annum” ja kind-
lasti tagasihoidlikum kui ansamb-
li esimene, samuti kannatusaja
lauludega plaat “Haec dies”
(1998). Ka ei vaimusta mind
moningate timbriliste isefirasuste
tottu solist interpretatsioon.
Kuid nuel plaadil kélab Jeremija
nutulaulude tsiikkel nii, nagu
seda kannatusniidala kolmel pie-
val traditsiooniliselt esitatakse. Ja
dieti ongi see plaadi iiks suuri-
maid vadrtusi,

Liturgia vahetut pundutnst ei
saa ilmselt laserplaadile piiiida,

kuid Vox Clamantise hingestatud
esitus ja Jeremija poeetilised-
valulised tekstid hakkavad elama
ja kanelema ka linnakorteri kivi-
seinte vahel, Laulude liturgiline
tilesehitus voimaldab kuulajal
teha métteis libi sama pika
teekonna ja kogeda reaalajas
samasugust pinge kasvu, nagu
kirikus voi kloostriteenistusel
osaledes.

Solisti Jean Pascal Ollivry esi-
tuses on Jeremija dramaatilised
tekstid saanud eriliselt ekspres-
siivse ja kaebleva kala. Retsitar-
sioonidega vahelduvad kogu
ansambli lauldud responsooriu-
mid, mis tasakaalustavad solisti
viljenduslaadi pehme ja sametise,
justkui lohutava timbriga. Viga
ilus muusikaline elamus oli Kadri
Hundi ja Mikk Uleoja diinaami-
line duert plaadi avalaulus
“Deus, Deus meus”.

Kristina Korver

Stephan Micus. Towards the
wind.
ECM 1804 159 453-2

Saksa multiinstrumentalist jatkab
kindlalt oma rada, mida juba
paarkiimmend aastat tema stiili-
na tunneme. Rinnates maailma
eri paikades, kogub ta rahvapille,
mis ithinevad tema muusikas
enneolematuteks kooslusteks.
Rahvamuusika kontekstist viilja-
rebimine annab ometi kunstiliselt
kauni kélapildi. Nii jaib mulje,
et maailma eri paikade pillid on

pirit justkui iihest kohast — uusi
mingutehnikaid leiutades on
muusik toonud nad tiiesti nude
konteksti, “Stephan Micuse
maailma”. Micuse voime eri kul-
tuuride pillitimbrid iihtseks
helikangaks kududa viirib
imetlust, eri tekstuuride segami-
sel on siin abiks n-6 multitrack’
meetod. Ent kola tihkus ja
sidusus on petlik: muusika taga
on ikka tema iithemehebind;
(pealtniiha) kadestamisviirse
kergusega opib ta mingima itha
uusi ja uusi (rahva)pille. Huvitav,
kuidas ta esineks live'is ja kas see
on iildse sellise loomismeetodi
puhul ehedalr teostatay?

Crossover on vahest iildiseim
ja ebamdirasem silt, mida Mi-
cuse muusikale kiilge annab klee-
pida. Samas on see aga iisnagi
mittemidagiiitlev. Kultuuride ris-
tumine on klisee, mida vihemalt
Micuse muusika piiiidlikule vil-
dib, voolates oma tundlikku
rada. Pehme, sugestiivne, endas-
setombunud olemine. Muusika
neile, kes armastavad 1sekeskis
videvikku pidada ja métiskleda.
Kahju, et huvitavate pillide sekka
saab nii viihe kuulda Micuse
enda laulu (ainult palas “Eastern
Princess™), tema libirungivalt
meeldejidy, voiks isegi telda reli-
gioosne hidl on meeles plaadile
“Athos™. Seal sai tema “iiksik”
vokaal mitmerealise salvestus-
tehnika abiga mitmehéilse
“koorikisitluse”.

Veidi Jan Garbarekit torkab
kérva palas “Birds of Dawn”,
kus armeenia piritolu pilli du-
duk’i kola meenutab toesti kuul-
sa norralase saksofoni, ainult et
jazzbindi asemel ilmuvad siin
areenile tansaania kalimba’d, jaa-
pani shakuhachi’d, ghana don-
don’id ja hiina sattar’id.
Armsalt ja viirskelt méjub ka
paar soolopillilugu — “Before
Sunrise” ja “Morning Breeze”.

Mirjam Tally
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Weekend Guitar Trio. Aim.
Beg the Bug 211200-003

“Aim”™ on Weekend Guitar Trio
neljas CD kiimne aasta jooksul ja
teine Mihkel Raua plaadifirma
Beg the Bug miirgi all.

Plaadil on kiilalisi (l66kpil-
limiingijad Tanel Ruben ja Riho
Ridbeck, laulja Kristiina Killo
ning steppija Aleksandr
Ivaskevits), kuid nende panus
aitab kitarriliine vaid markeeri-
da, mirte ei varjuta tuttavlikku
WGT fakruri.

Heliloojatena esinevad plaa-
dil kolmest kitarristist kaks —
Mart Soo ning Robert Jiirjendal
(kolmas, Ténis Leemets, on vaid
iihe loo kaasautor). Paladele on
antud sageli visuaalseid assotsiat-
sioone esilekutsuvad pealkirjad
nagu “Pingviinid dzunglis” ,
“Must elevant™ voi “005
Aafrikas” . Kuulates rekib hulga-
nisti muusikalisi seoseid viga eri-
nevate stiilidega ja tildjuhul il-
mub sellistesse peegeldustesse ka
huumor. Igal WGT plaadil on
olnud moni hingekriipivalt kau-
nis, sisekaemuslik lugu. Unel
plaadil on neid vihemasti kolm:
Marrt Soo “Ruudule” ja “Kated-
raal” ning Robert Jiirjendali
“Teejooja™.

“Aim” jirab Weekend Guirar
Trio neljast fipris eriilmelisest
plaadist koige terviklikuma
mulje.

Joosep Sang

Tanel Ruben & Victoria. A
Sentimental Call.
limarine 001

Trummar Tanel Rubeni viirske
plaat on iiks esimesi korda-
minekuid kodumaise nn s jazz'i
valdkonnas, kus eesti muusikud
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e -
on ennegi piitidnud ithe-teist teha,
kuid kus viihesed on edu saavu-
tanud. Selline muusika on paha-
tihti staatiline ja tiles ehitatud pin-
napealsetele, vilistele atribuu-
tidele, mistottu traditsioonilisema
jazzi mitmeplaanilisuse ja varia-
titvsusega “drahellitatud”™ korv
selles tihti palju sisu ei leia. On-
neks on Tanel Rubeni muusika
viigagi sisukas ning sisaldab lisaks
laenudele klubimuusika kola- ja
riitmimaailmast ka jazzi moo-
dupuu jirgi huvitavaid soolosid
ning harmoonia- ja vormileide.

Tanel Ruben on plaadil an-
samblijuhi, perkussionisti, heliloo-
ja, arranzeerija ja produtsendi rol-
lis. Objektiivsetel pohjustel kuulub
plaadi koige kuuldavam hail laul-
jatar Victoriale, kelle sensuaalne
timber sobib histi laulude inim-
suhteid vaagivate tekstidega. Viiga
oluline roll on ka klahvpillimingi-
ja Taavi Kerikmiel, kelle suure-
pirased sound’id hisavad paladele
palju viirvi. Peale mainitute on al-
bumil veel rida eesti jazzi tegijaid,
kes loovad koos veatu ning pai-
guti lausa impressionistliku he-
likanga. Vaib-olla on veidi iileeks-
pluateeritud keelpille, mis puh-
kavad vaid iihes loos. Selle asemel
voinuks siin-seal vdrskendada
kolapilti pubkpillisektsiooniga.

*A Sentimental Call” valmis
kahe aasta jooksul ning kiip-
semisprotsess, areng heast viiga
heaks on plaadil méneti tuntay -
mida aeg edasi, seda tohusamalt
Tanel Rubeni kontseptsioon too-
tab. See tous kulmineerub ainsa
tanavu salvestatud looga “Never
Say”, mis on giuslik pirl omas
zanris ning mida allakirjutanu
kuulas mitu korda jirjest (ja pirast
mitu korda veel).

Joosep Sang

COLLAGE

Juuni

Tallinnas

1. 06 kell 16 Orelipooltund:
Andres Uibo Niguliste kirikus

1. 06 kell 16 Magistrikontsert:
Alla Popova (sopran) Eesti
Muusikaakadeemias

1. 06 kell 17 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis:
Kristjan Saar (iSello), Ralf Taal
(klaver)

*

2. 06 kell 18 Magistrikontsert:
Edmunds Altmanis (klarnet) Eesti
Muusikaakadeemias

3. 06 kell 17 Magistrikontsert:
Pille Metsson (orel) Eesti
Muusikaakadeemias

3. 06 kell 20 Niguliste suve-
muusika: Pille Metsson (orel)
Miguliste kirikus

4. 06 kell 18 Magistrikontsert:
Kristiina Villem (viiul) Eesti
Muusikaakadeemias

5. 06 kell 20 Niguliste suve-
muusika: Tallinna Poistekoor,
Lydia Rahula (dirigent), Tomi
Rahula (dirigent) Niguliste Kirikus
6.-14. 06 Festival “Eduard Tubin
ja tema aeg”

6. 06 kell 20 Kimme aastat
loomingulist tegevust: Weekend
Guitar Trio Kanuti gildi saalis

7. D6 Kkell 12 Orelipooltund:
Gustav-Leo Kivirand Tallinna
toomkirikus

7. 06 kell 13 Magistrikontsert:
Killiki Kuulmann (klaver) Eesti
Muusikaakadeemias

7. D6 kell 16 Magistrikontsert:
Olga Skatsko (klaver) Eesti
Muusikaakadeemias

7. ja 8. 06 kell 16 Orelipooltund:
Tiit Kiik Niguliste kirikus

8. 06 kell 17 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis:
Reet Sukk (plokkfloot), Taavi-
Mats Utt (barokkoboe,
plokkfloot), Lembit Orgse
(klavessiin)

*

10. 06 kell 18 Magistrikontsert:
Aleksandr Maruhnitd (klaver)
Eesli Muusikaakadeemias

10. 06 kell 20 Niguliste suve-
muusika: Ulla Villenthal (orel)
Niguliste kirikus

12. 06 kell 17 Magistrikontsert:
Eike Sild (klaver), Lilian Kapp
(klaver) Eesti
Muusikaakadeemias

12. 06 kell 20 Niguliste suve-

muusika: Tutarlastekoor
Ellerhein, Tila-Ester Loitme (diri-
gent) Niguliste kirikus

14. 06 kell 12 Orelipooltund:
Kadri Ploompuu, Maire
Martinson Tallinna toomkirikus
14. 06 kell 15 Magistrikontsert:
Diana Gromova (klaver) Eesti
Muusikaakadeemias

14. ja 15. 06 kell 16
Orelipooltund: Andres Uibo
Niguliste kirikus

14. 06 kell 17 Magistrikontsert:
Ebe Muntel (klaver) Eesti
Muusikaakadeemias

15. 06 kell 18 Suvemuusika Pirita
kloostrls. Salve Regina: Tallinn
Baroque

*

16. 06 kell 18 Magistrikontsert:
Ardo Vastrik (t5ello) Eesti
Muusikaakadeemias

17. 06 kell 17 Magistrikontsert:
Maris Oidekivi-Kaufmann (orel)
Eesti Muusikaakadeemias

17. 06 kell 20 Niguliste suve-
muusika: Maris Oidekivi-
Kaufmann (orel) Niguliste kirikus
18. 06 kell 20 Ballett kirikus: Ines
Maidre (orel), Kaie Karb (tants)
Estonia kontserdisaalis

18. D6 kell 20 Niguliste suve-
muusika: Sax Quatuor Niguliste
kirikus

19. 06 kell 20 Niguliste suve-
muusika: Eesti Rahvusmeeskoor,
Ants Soots (dirigent) Niguliste
kirikus

21. 06 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae Tallinna toomkirikus

21. ja 22. 06 kell 16
Orelipooltund: Tiit Kiik Niguliste
kirikus

22. 06 kell 17 Lossikontsert; Pille
Lill (sopran), Peeter Paemurru
(tsello), Pila Paemurru (klaver)
Kadrioru lossis

*

25. 06 kell 20 Tallinna
Keelpillikvartett Niguliste kirikus
26. 06 kell 20 Niguliste suve-
muusika: Vox Clamantis, Jaan-
Eik Tulve (dirigent) Nigulistes
28. 06 kell 12 Orelipooltund:
Kadri Ploompuu Tallinna
toomkirikus

28. ja 29. 06 kell 16
Orelipooltund: Andres Uibo
Niguliste kirikus

29. 06 kell 18 Suvemuusika Pirita
kloostris: Eda Peaske (harf),
Raivo Peaske (floot)



Tartus

1. 06 kell 14 Olav Ehala muusikal
“Nukitsamees™: Rahvusooperi
Estonia kilalisetendus Vanemuise
teatris

1. 06 kell 18 Olav Ehala muusika!
“Nukitsamees”™: Rahvusooperi
Estonia kilalisetendus Vanemuise
teatris

1. 06 kell 16 Tosin + 1. Torisevad
vanamehed: Peeter Sarapuu
(fagott, barokkfagott), Peeter Klaas
(tsello, barokktsello)
Linnamuuseumis

6. ja 7. 06 kell 21.30 Elton Johni ja
Tim Rice'l muusikal "Aida": osades
Janika Sillamaa, Liisi Koikson,
Lauri Liiv, Tonis Magi ja teised,
Tarmo Leinatamm (dirigent), Mati
Unt (lavastaja), Vanemuise stim-
fooniaorkester, ooperikoor ja bal-
lett, ansambel Family Tartu laulu-
laval

6.-14. 06 Festival "Eduard Tubin ja
tema aeg"

11, 06 kell 21 Ansambel Kolmkola:
Maria Vali (vokaal), Tiit Paulus
(kitarr), Lembit Saarsalu (sakso-
fonid) Peetri kirikus

13., 14. ja 15. 06 kell 21.30 Elton
Johni ja Tim Rice'i muusikal
‘Aida”: osades Janika Sillamaa,
Liisi Koikson, Lauri Liiv, Tonis Magi
ja teised, Tarmo Leinatamm (diri-
gent), Mati Unt (lavastaja),
Vanemuise stimfooniaorkester,
ooperikoor ja ballett, ansambel
Family Tartu laululaval

14. 06 kell 20 Tosin + 1. Helisev
hing: Silvi Vrait (vokaal), Jaan
Willem Sibul (vokaal), Toomas
Trass (orel), Jaak Jarisson
(klahvpillid) Pauluse kirikus

17. 06 kell 19 Eesti
Rahvusmeeskoor, Ants Scots (diri-
gent) Jaani kirikus

17.—22. 06 Tartu Jaani kiriku pae-
vad ja Eesti noorte heliloojate festi-
val

18. 06 kell 20 Tosin + 1. Grieg —
Norra arm. Ann Oun (floot), Raif
Taal (klaver) Linnamuuseumis

25, 06 kell 21 Tatjana Lepnurm
(harf), Virgo Veldi (saksofon), Mati
Mikalai (klaver) Peetri kirikus

26. 06 kell 20 Tosin + 1. Flutish
Kingdom: Neeme Punder (floct),
Risto Laur (klaver), Mati Lukk (kon-
trabass), Vambola Krigul (lookpil-
lid) Ptiha Luuka kirikus

Parnus

1. 06 ~ 31. 0B Reedesed ore-
likontserdid Eliisabeti kirikus
1. 06 - 31. 08 PlUhapaevased
promenaadikontserdid

1. 06 - 31. 08 Ammende Ala
Muusika: neljapaevased kontser-
did

6.-14. 06 Festival "Eduard Tubin ja
tema aeg”

11. 06 - 27. 08 Kolmapaevased
rahvalikud pargikontserdid
Lastepargis

21. 06 LUhima suveoo improvisat-
sioonikankurss "Ehast koiduni”
Uue Kunsti Muuseumis

28. 06 Kummardus Valgrele:
Raimond Valgre loomingule
puhendatud kontsert Parnu kuur-
saalis

28. 06 - 20. 07 David Oistrahhi
festival

Koikjal iile Eesti

1. 06 kell 12 Helisev hing: Silvi
Vrait (vokaal), Jaan Willem Sibul
(vokaal), Toomas Trass (orel), Jaak
Jurizson (klahvpillid) Jégeva
kirikus

1. 06 kell 12 Eesti Rahvusmees-
koor, Ants Soots (dirigent) Keila
Mihkli Kirikus

5. 06 kell 18 Eesti Rahvus-
meeskoor, Ants Soots (dirigent)
Elva laululaval

5. 06 kell 19 Hoiskab kiitust kogu
maailm: Tallinn Baroque Rapina
Miikaeli kirikus

6.-14. 06 Festival "Eduard Tubin ja
tema aeg”

6. 06 kell 19 Eesti Rahvus-
meeskoor, Ants Soots (dirigent)
Répina rahvamajas

7. 06 Segakooride laulupidu
Paides

7. 06 kell 14 Parimus + A: Mahtra
soja 145. aastapaevale pihen-
datud parimusmuusikapaey
Mahtra sojavaljal

7. 06 kell 17 Helletused: Oksana
Sinkova (flaot), Kulli Méls (akor-
dion), Kuldar Kudu (kitarr) Voru
kultuurimajas Kannel

8.-16. 06 Rippsildade kontserdid
Keila-Joa moisa pargis

10. 06 kell 19 Eesti Rahvus-
meeskoor, Ants Soots (dirigent)
Narva Aleksandri kirikus

10. 06 kell 21.21 Riho Sibul
(kitarr), Robert Jurjendal (kitarr)

Viljandi kultuurimaja hoovis

11. 06 kell 21.21 Paikeseloojangu
bossa nova: Sergio Pastos
(vokaal, kitarr), Raivo Tafenau
ansambel Viljandi kultuurimaja
hoovis

12. 06 kell 21.21 Heiki Matlik
(kitarr), Jaak Sooaar (elektrikitarr)
Viljandi kultuurimaja hoovis
13.-14. 06 Tabasalu Bigband Fest
14, 06 Meeskooride laulupaev
Viljandis

14, 06 kell 21 Mare Valjataga
(vokaal), Lembit Saarsalu (sakso-
fon), Olav Ehala (klaver) Rakveres
Art Cafe suveaias

15. 06 Horre Zeigeri Big Band
Haapsalu kolakojas

15. 06 kell 21 Heategevuskontsert
“Romeo ja Julia”: Duo Martinika &
Terem Quartet Palmse moisa par-
gis

18.-23. 06 Kesksuve muusikafesti-
val Suure-Jaanis

19. 06 kell 21 Weekend Guitar Trio
Jogeva suvelaval

19. 06 kell 22 Mare Valjataga
(vokaal), Lembit Saarsalu (sakso-
fon), Olav Ehala (klaver) Jogeva
suvelaval

21. 06 Eesti Rahvusmeeskoor
Haapsalu piiskopilinnuses

21. 06 kell 20 Tangoballett: Teet
Peterson (kitarr), Allan Jakobi
(akordion), Helen Org (tants),
Dmitri Hartsenko (tants) Narva-
Joesuu rannas

21.-22. 06 Instrumentaalmuusika
konkurssfestival Kehra Kunstide
koolis

23. 06 kell 03 Paikesetéusu
kontsert: Neeme Punder (flodt),
Aare Tammesalu (tsello), Mati
Palm (vokaal), Fred Jissi (tekst)
Soomaa metsarajal

27. 06 kell 19 Vox Clamantis,
Jaan-Eik Tulve (dirigent) Narva
Aleksandri kirikus

27. 06 Neidudekoor "Leelo” ja
Tallinna Puhkpillisimfoonikute
kontsert Haapsalu toomkirikus
27. 06 TTU Akadeemilise
Naiskoori kontsert Haapsalu kuur-
saalis

28. 06 Uleriigiline naiskooride
laulupéev Haapsalu piiskopilinnu-
ses

ETV muusikasaated:

1. 06 kell 16.05 Muusikatund:
Peterburi Filharmoonikud Tallinnas
5. 06 kell 22.45 Tabasalu Bigband
Fest 2002 (kordus)

6. 06 kell 12 Muusikatund:
Kuningas Arthuri Gala (kordus)

8. 06 kell 15 ja 13. 06 kell 12
Rudoif Tobiase ‘Joonase laheta-
mine”. Videosalvestus Peterburi
Filharmoonia Suurest Saalist

8, 06 kell 18.15 Poistelaul 2003
15. 06 kell 16 Muusikatund: Tubin
Hiroshimas

Andmed on kontrollitud 9. mail.
Tapsem info kodulehekilgedelt:

Eesti Filharmoonia Kammerkoor:
www.epcc.ee

Eesti Kontsert: www.concert.ee
Eesti Kunstimuuseum:
www.ekm.ee

Eesti Muusikaakadeemia:
www.ema.edu.ee

Eesti Televisioon: www.etv.ee
ERSO: www.erso.ee

Kontserdid Tartus: www.tartu.ee
NYYD Ensemble: www.nyyd.ee
Parnu Kontserdiburoo:
www.parnukontsert.ee

Parnu Koorifestival: www.prkf.ee
Parnu Qistrahhi festival:
www.oistfest.ee

Rahvusooper Estonia:
www.opera.ee

Rein Rannap: www.rannap.ee
Tabasalu Bigband Fest:
www.bigbandfest.ee

Tallinna Filharmoonia:
www.filharmoonia.ee

Tartu Kontsert: www.kontsert.ee
Teater Vanemuine:
www.vanemuine.ee

Vanemuise kontserdimaja:
www.vkm.ee

Ule-eestiline kultuuritirituste and-
mebaas: www.kultuuriinfo.ee

Juuli- ja augustikuu kontserdiinfot
COLLAGE'is avaldamiseks ootame
8. juuniks aadressil
kristina@ema.edu.ee

muunsilka 6/03 41
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VILJANDI www.folk.ee

PARIMUSMUUSIKA
FESTIVAL

Kirsi- ja Kaevumagi, Ugala, Suur Tuba, Kultrahooy,
Telk keskvaljakul, Roheline Lava, Opitoad, Muinas-
jututuba, Kasitéohoov ning Pillilaat. Valjasdidu-
kentserdid Viljandi maakonnas. Nédal enne peo
algust périmusmuusika oppelaager kdigile rahva-
muusika- ja tantsuhuvilistele — Eesti ETNO.

Passid nuud muugil:
1. maist 31. maini 450.-
1. juunist 24. juulini 600.-

Romano Drom (Ungari), Véarttind (Soome), Haydamaky (Ukraina), Shoghaken
Ensemble (Armeenia), Tbilisi kvartett (Gruusia), Balbrozijn (Flandria), Rusk (Norra)+
liimaalt, Tsehhist, Wales'ist

Wirbel, Vagilased, Suprjadki, Zorbas, Storm...Torm, Virre, Liinatsurag ja Mart-Matis Lill,
Laudaukse kaaksutajad, Triskele, Johanson ja Vennad, Untsakad, Minu Isa Ol

Ausus Ise, Sille lives ja Martin Leamon, Tuulelodtsutajad, Ants Taul, Saba&Sarved,
Aivar Teppo ja Juhan Uppin jpt.

Pass tagab sissepadsu koikidele valikontsertidele, tanavu ka Ooklubidesse!
Sisekontsertidel voimaldab soodushinda.

Passid muugil PILETI muugikohtades
www.piletipunkt.ee
(_“\
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KULTUURKAPITAL

EUROPEAN
FORUM of
WORLDWIDE MUSIC

FESTIVALS K“K“
%8 Print Best

TRUKIKODDA

G VILJAND! KULTUURIKOLLEDE
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