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VASTAB AVO PAISTIK

Oled oma filmiloomingus Gih ¢ etapi l6petanud. Niifid jubarohkem kui aasta tagasi valmis
tetraloogia - "Hiipe" (1985), "Lend" (1988), "Silmus" (1989) ja "Minck" (1990) - viimane osa,
pisut hiljem aga eesti esimene tdispikk joonisfilm "Naksitrallid" (1990), mille esimene
pooletunnine jagu joudis vaatajateni juba 1984. aastal.
_ Tegelikult votsime to0 kasile 1982. aastal. Seelgﬂ lgi kiimme aastat tuli ennast
ka{ kogu mIEIEi filmi tegemiseks vajalikul tasemel hoida, see oli kiillalt narvesoov.
ahepeal lahkus meie hulgast Kingpoole osatéitja Urmas Kibuspuu ning kui laksin
taispikka filmi Moskvasse dubleerima, sain teada, et Muhvi vene keeles sisse-
raakijat pole samuti enam elavate hulgas.

Kui te tood alustasite, kas mélkus sul juba siis mottes "Naksitrallid" 16puks tdispikana

teha?

1980. aasta paiku pani toimetaja Silvia Kiik ette "Naksitrallidest” film teha.
Arutasin seda Eno Rauaga ning tellisin talt kaheosalise fi'mi stsenaariumi, kus oli
koos kaks esimest raamatut ja puudus tildse dialoog. Lahenesin joonisfilmile nagu
karikatuurile ja leidsin, et ta on ka sonalise tekstita valjendusrikas.

1982. aastal mind peaacgu sunniti “Naksitralle” alustama. Ma tahtein tegelikult
juba neli aastat hoopis taiskasvanute joonisfilmi "Hipe” teha, stsenaarium ol
ammu valmis. Ent tollal ei tulnud see tldse kone alla, sooviti pikemat filmi lastele.

Seega "Naksitrallide” algstsenaariumi kirjutas Eno Raud. Motlesin, et kui
hakkame filmi tegema, istume kcos maha = vaatame tapsemalt, kuidas seda asja
teha. Mulle aga deldi, et stsenaarium olebat juba "Goskinos" kinnitatud ning peame
to66d alustama. Maistsin, et kui toesti teha kahekiimneminutine film ja dialoogita,
tuleb sellest mingi tilulilu. Vajalik oleks koigepealt pikem film raamatu csimesest
osast, s.0 kassidest, ning panna dialoog juurde, sest kui hiljem valmib teine jagu,
siis sedavord pikka joonisfilmi on ilma sonalise tekstita raske jalgida. Nii
kirjutasingi pooletunnise kinostscnaariumi koos dialoogiga, viimase aitas paika
panna Silvia Kiik.

Palju sul "Naksitrallide" juures abilisi oli?

Kohe algul nuriseti, et teostus tuleb vaga keeruline: liiga palju tegelasi, liialt
kasse jne. Koik sce minevat dipris kalliks. Siiski sain kahe aastaga "Naksitrallide”
esimese jao valmis. Kokku vottis teostusest osa tle kuuckimne inimese, paljud
tootasid kodus. Ma pole planette lugenud, aga puhtaid varvilisi joonistusi oli
rohkem kui 60 000. Kui ntud e'te rutata ning ka teist jagu arvestada, saame tle
100 000 puhta jooristuse. Kuna filmi tegemisel on pa{ju proove, kalkade peale
joonistamist jm, saab joonistuste ijlclarvu]%s mitusada tuhat.

Sec on ju suuresti lausa fiitisiline t66? .

Toepoolest, ndrvipinge oli nii suur, et esimese jao tegemisel sattusin kaksteist-
sormiku haavandiga haiglasse. Varem polnud haigusest 111ingtcid sumpromeid, thel
paeval tegin melsajooksu, hakle s naha ning laksingi I6ikuslauale.

Pérast seda alustasid "Naksitrallide" teise jaoga?

Enne onnestus siiski ammu ihaldatud "Hiipe" dra teha. Secjarel tuli teise
raamatu pohjal rottide lugu. Filmi tcotmise ajal ei saanuc. ma Eeaaegu ildse
magada, esimese seeria acgu ragin ungs Nal sitralle, kasse %a nende kaitumist, teise
seeria puhul olid kogu aeg rotid silme ees. Elan iga kaadri kompositsiconi ning

episoodi sisemiselt labi, sec on kohutav piin. ;

Kui tapselt sa Eno Raua raamatut jargisia? i !

Lugu on filmiparasemaks. tehtud. Joonistasin esimese sceria ettevalmistamisel
geograafilise kaardi, kus olid jarv, linn jm, et tapsclt teaksin, kuhu filmi tegelased
sdidavad ja Ipalju see acga votab. Otsisime kunstnike Edgar Valteri ja Mati Katiga,
toimetaja Silvia Kiige ja helilooja Sven Griinbergiga ning fotograafiga hulk acga
sobivat linna - tuacﬂ;in, et see asub kusagil Louna-Ecestis, Valisime e?iljandi, Mati
Kiitt on seal elanud ja joonistas foonikunstnikuna sellele linnale peaacgu taielikult
vastavad teed, tanavad ja valjakud.

"Naksitrallide" teise pooltunni tegemisest Edgar Valter enam osa ei vatnud?

Esimese jao aegu osales Val'er vaga tosiselt loomeprotsessis, see noudis talt
tohutult palju acga ning raamatute iliustreerimine nihkus tagaplaanile. Pealegi ci
teeni filmiga kaugeltki nii hidsti kui raamatutega. Teise seeria puhul muus ta
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stu_udiolg tiltipide m_ultiplit::eerimisc diguse, Kunstnikuks ti’i Leo Latti, Mati Kiitt
tegi endiselt foonid ja Rosa Paistik jarvedirse kujundus? ning veel mone stseeni.

Filmis on olulisteks tegelasteks kassid ja rotid. Kellelt on need?

Kassid on Edgar Valterilt, rotid Leo Lattilt, muidugi vaatas ta Valteri raamatu-

illustratsioone. Esimese seeria aegu toctas viisteist multiplikaatorit, kuna nad clid
algajad, votsin massistseenide anineerimiscks Moskvast abiks kaks kogenud
animaatorit, Aleksei Bukini ja Vladimir VoSegoredsevi, Valter oli kassid joonista-
nud kuidagi eesti moodi: pikad ja sirged jalad, jooksevad hasti kummaliselt.
"Sojuzmulthilmi” mehed jargisid tapselt kassid,c anatocmiat. Kui votsin neilt multi-
slikaadi vastu, nagin, et on hasti tehtud, kuid erineb "Tallinnfilmi” stiilist. Pidime
{;Gik jalle faas-faasilt timber joonistama - see vottis ranka raha ning palju aega.

1987. aastal valmis filmi teine jagu, alles mitu aastat hiljem kujunes véimalus kaks

pooletunnist lihifilmi tdispikaks kokku seada.

Nagu ttlesin, kavatsesin seda algusest peale, sellest ka dialoogid. Kuid raha ja
soovi to0 lopetamiseks ei tulnud "Tallinnfilmil” kaua aega. Lopuks onnestus
firmadelt "HAGA" ja "Cross" 100 000 rubla saada, 1990. aastal voisime votteid
juurde teha ninEY tdispika joonisfilmi kokku monteerida. Filmisime tile 60 stseeni,
$.0 rohkem kui kuus minutit, umbes sama palju 16ikasime vanadest ]'I?gudcst vilja.
Uued foonid ja panoraamid teostas kunstnik Raul Lunia, kunstnik-lavastaja oli
ikka Leo Litti, operaatoriks tuli varasema iiles vélnud Janno Példma asemele Arvi
Ilves. Eriti suureks abiks oli minu filmide alaline reZissoori assistent Merle Rajandu.
Oluline on filmis Sven Grinbergi muusika, heliloojaga alustasin koostood juba
“Klaabu" esimese seeria ajal, 3

Monikord viidetakse, et "Naksitrallid" oli tilemaara kallis film, kuidas sulitud sellesse?

Pean ise fAlmi &aretult odavaks. Esimene “agu raksis 185 000 rubla, teine
165 000, lisades taispika joonisfilmi tegemiseks kulutatud 100 000 rubia ning pisut
arve timardades, saame pool miljonit. Meil on see suur raha - esimene jagu oli
koguni kalleim pooletunnine joorsfilm tollal M Liicus, Kuid Laanes maksab hasti
lihtne taispikk joonisfilm umbes viis miljonit dollazit, "Disney" stuuaio to6d koguni
27-36 miljonit. Muidugi, seal saab reZzissoor nidalas 9000 daollarit, minu palk kuus

"Klaabu, Nipt ja tige £ala”, 1979.
Hoese foto
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ulatus 350 rublani. Ja ega ma tdispika filmi miitimisest ka midagi saa, omanikud
on "HAGA", "Cross" ja "Tallinnfilm".

Tuleme niiiid tiiskasvanutele méeldud filoso »filise tetraloogia juurde. "Hiipet" tahtsid
juba dige ammu teha?

Olin Rein Tammikuga 1978. aastal Vortsjirve ddres "Tolmuimeja” kujundust
tegemas. Tammiku naine valmistas !dunat, sdime ja siis Liksin vanasse paati paikest
vOtma ning korraga tuli "Hiippe" méte. Ent sellal ei tahetud tiiskasvanute filmidest
kuuldagi. Alles seitse aastat hiljem sain t66 teostada. Nii on paljude filmidega
olnud. "Pithapdeva” stsenaariumi kirjutasin 1972, temast pidi minu esimene film
tulema, kuid alles viie aasta parast sain selle juurde asuda. Ka "Lennu" stsenaarium
oli tunduvalt varem valmis, "Silmusega” kulus kolm aastat. Tetraloogia viimases
osas "Minek" kasutatud Tarmo Teder1 novelli "Pimeduse neelus” lugesin "Viker-
kaarest” ja pakkusin motte valja toimetaja Silvia Kiigele. Kolm aastat laks moodda,
uhel paeval iitles ta, et Avo Uprus olevat selle jargi mangufilmi stsenaariumi
kirjutanud, kuid see ei lihe kaiku, tehku ma joonisfilm. Aastatega koguneb mul
uhe filmi kohta kaustade viisi materjali, méte sctib, stsenaariumi kirjutan vahel,
nagu "Lennu” voi "Silmuse” puhul, paari tunniga valmis.

"Mineku" jaoks tegin hiljem ikkagi uue stsenaariumi, palju liigseid stseene jatsin
valja. Taiskasvanute ani magilmis ei pea koike detailselt naitama, inimene saab ise
aru, keerulisemadki mobistatusec lahendatakse. Viimased t66d olen teinud mottega,
et just kohe ei saakski aru. Praegu on video vaatamise voimalus, filme saab
edasi-tagasi lasta. Teisel-kolmandal korral leiad uusi seoseid, uusi tasandeid ning
filosoofilise koega t66d eeldavad siivenemist, "Hiipet" on liltsaks looks peetud,
kuid vahesed said temast taielikult aru. Tihti vaadatakse sorme, mis osutab Kuule,
aga Kuud ei ndhta. Vastu voetakse koige pinnalisem teave,

Tetraloogia iiksikud filmid on emavahel scotud, neid saab iihe teema arendusena

tolgendada?

_ Killap see on nonda. "Hiippe" tegemise aegu hakkas ohkkond muutuma.
Pealegi laksin "Goskinosse" luba saama, kui suuremad tClemused olid puhkusel.
Seejdrel tuli lihike ajavahemik, mil lasti koike teha ning anti raha. Teadsin, et sce
ei kesta kaua. Nutid ongi kdtte jdbudnud aeg, mil raha saab vaid siis, kui miiuk on

g1
“Naksitrallid"”, 1890,

A. Hovese fota




kindlustatud. Teisalt, ka minu filmid on kéik ara miitidud. Piddsin kiirest:
koguncenud motted teoks teha - tiks film 16ppes, teine algas. Poleks mind nagu
vedru koigi nende keelamistega kokku surutug,’ ei oleks ma "Hiipet” teinud. Minu
emotsioonid laksid iiksiiheselt nendesse rlmidesse, teatud mdiral on neecd
autobiograafia.

Kuidas on sinu méte, maailma nigemine tetraloogia valmimise ajal muutunud?

Olen maailma paremini tund:na dppin» ?, celle aja jooksr1 sain “1su Jumalasse.
Usu teema on kaigis neljas filmis, mones varjuturiait, nicnes selger.alt. Materialist
votab neid filme teisiti vastu kui usklik. Lind on "Lennus" siimbol; ta on vahendaja
reaalse ja irreaalse, maise ja jumaliku vahel. "Lennus" valib tegelane kohe filmi
alguses endale tee, mida peab terve elu jargima. Ta kaevab siivendit, et tiles tCusta
- Iabi negatiivsuse saavutab ta ondsuse ja vabanemise. Kogu elu jarg'b ta {iht
eesmarki, et jouda lopp-punktini ning saada ristisiimboliks, minna kaugusse,
valgusesse, saavutada surematus. "Goskinos" likati "Lennu” stsenzarium algul
tagasi, mees olevat hull ning kaevavat ilmaasjata siivendit. Vahest on see tdesti
absurdne mote, kuid usklik ei itleks nonda. Uhest kiiljest on see film, kogu meie
tegevus hullumeelsus, kuid teiselt poolt ainudige.

Kui "Lend" on méneti helge film, siis tetraloogia Gilejdanud ko!m osa tunduvad kiillalt
pessimistlikena.

Vahest toesti, pidades silmas kas voi "Silmust”. Teisest kiiljest on see film sama
pessimistlik kui meie elu ia tegevus maarmunal. Meid timbritseb ja mcie sees on
silmus voi me liigume kogu aeg selle suunas. Ukski inimene maailmas pole
silmusest paasenud. Vﬁtalngglihtsn niite. Alkohol v&i narkootikumic! - algul o sce
méng, kuid dige varsti tombub silmus kokku. Film naitab, kuidas mees silmusesse
sattus, poisina oli temalegi koik miing. Elu toob meile rohkesti katsumusi, kuia

aasemine on voimalik. Péordudes palves Jumala pocle, véime kaik halvad asjacl
uletada, kui meie usk on kiillalt suur. Silm=s ca dldire sumbol kuradist. Maailm
koosneb kahest poolusest: yin ja yany, jumal j:. kuraZ, vain ja keha. Need poolused
on taheldatavad nii "Hi.ippus kui "Lennus’. "Huppes” tiletatakse kogu acg iiha
suuremaid takistusi, kum keha saab eimillekski ning vabaneb hing. Keha on
tegelikult paljudel juhtudel takistuscks hingele. Kulturistid arendavad oma keha,
teevad ta selhseks, nagu Jumal seda pole andnud ja viivad sellega end tasakaalust
valja. Muidugi ei tule liha suretada, Piibli jargi on keha ’iha Vaimu tempel ning
seda peab korras hoidma. Samas suvcab tugev mees kill mituseda kilogramm:
tiles tosta, kuid stidametunristuse piinad voivad ta murda. Kui aikitdo meis il kaib
joud vaid tihest puudast tile, voib ta siiski koiki votteid sooritada. -

Oled ise samuti Ida vaitlusviisidega tegelnud.

1978. aastal hakkasin Andres Lutsari juures dZuudot ja teisi enesckaitseviise
dppima. Olen harrastanud ka aikidod ja mingil maaral kara{ed. Kui vasem kaalusin
caaegu 90 kilogrammi, siis niitid ainult 65-66, joud pole seejuures viahenenud.
eid voitlusviise harjutades peab eetika olema sairane, et teisele inimescle halba
ei teeks.

"Minckus" tajume selgesti sinu fataalset elundgemist - kéige pisemgi tegu avaldab méju

meic edasisele teekonnale siin ilmas.

Nii ta on, koik head voi halvad teod tulevad sulle endale tagasi. Oleme kahe
voimu, hea ja halva, omavahclise voitluse tallermaal. Kummale poole, keda
kaldume teenima, on kiisimus. Paljud suured kunstnikud ajavad au ja raha ta;.ga
ning jouavad kaugele, tuﬁe]ikult on see kuradi teenimine. Kui inimene sitinmb.
eraldab ta vahest uksnes alateadlikult head halvast. Inimene eksib terve elu, ja kui
palju on ahvatlusi. "Hiippes” jooksis tegelane algul vihe ja juba hakkas hingeldama,
siis heideti talle roos, tulid medalid ja varjad.hing ta hakkas'tiha rohkem ja rehkem

ingutama. Ent au ja raha on mosduv nmagu suils. Ainalt vaimne rikkus jaab
1gavesti. Tahtmata teeme halba, nagu Paulus itles, vdaga kavalalt viiakse meid
vastavate olukordadeni. Oleme tdotanud perekornale loobuda joomisest, siis toob
koige kallim ja ilusam naine pudeli Sampust vai lapsepdlvesober samakal, ning
satume taas vorku. 1 "

"Minekus” on oluliseks simboliks redel: sec.oli voimalus paasemiseks, Kuid
tegelane tombas selle paagist vélja: ning parast unustas tagasi panemast; ta
valmistas ise oma huku ctte, sest oli jl?unag'l uputanud hiire. Samamoodi on pracgu
suure vene rahvaga, nad poordusid Jumalast ara, tegid revolutsiooni, havitasid
vaikerahvaid ja nutd nad kiratsevad ning nalgivad. Uksikisik voib hea vai halb
olla, suure rahvuse liikmena kannatab ta sellegipoolest vaiksematele tehtud
halbade tegude parast.
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Oma filmides vditled sa pahedega iseendas?

Tdpselt nonda. Paljud asjad olen enda peal dra proovinud. Tegelesin monda
aega joogaga. Keha muutus painduvaks, sain juurde enesekindlust ja joudu, kuid
see muutumine oli minakeskne. Kuid inimene, tahtes areneda edasi, peab olema
Jumala-keskne. Toetudes Korgemale Vaimule saavutad lecbuse, arusaamise ja
jareleandlikkuse. Kdige suurem, kindlam: ja tahtsam asi meie vaimule ning tcrviw{o
on pehmus ja armastus. On 6eldud, et notruses saavutab inimene suurima vée.

Tetraloogia filmid erinevad liksteisest tundelaengult ja kuiunduselt kiillaltki tugevasti.

Viimast filmi "Minek” on lihtsaks ja sirgjooneliscks pectud. Panin sinna toesti
vihem emotsioone. "Lennus” ja "Silmuses™ oli neid pafju rohkem, lisaks siirrea-
listlikud kujundid. Muide, kdike seda olen filmide tegemise ajal unes ndinud,
kunstnikud on minu ldbielamised ja unendod iiles joonistanud. Siiski ei pea ma
"Minekut”, mille kunstnik oli Raul Lunia, lihtsaks filmiks, kartsin vaid seda oma
visioonidega koormata. Oleks see lihtne lugu uputamisest, poleks ma teda haka-
nudki tegema. Kiill tulenes "M ncku" tegemise tahe teatud maéaral sellest, et sain
vett ja auru kujutada ning selles keskkonnas inimest ndidata. "Silmuse” juures
Sokeeris ja vaimustas mind just silmus, noori voi koie kude, see arhailine ja igavi-
kuline poiming, kiudude poimumine ja karvasus. See, kuidas Leo Latti selle ara
joonistas, on suureparane. Mingil maaral voin oelda: tahan pildi- ja motterida
selleks luua, et oma filmides Sven Griinbergi muusikat kuulda. Ma ei pea
Griinbergile eriti palju seletama, ta tabab intuitvselt minu filmi iseloomu.

Lihme niiiid ajas tagasi. 1972. aastal alustasid "Tallinnfilmis" joonisfilmi-kunstnikuna
Rein Raamatu filmi "Vari. Tee" juures. Tegelikult olid varem elektriinsener.

Oppisin Tallinna Poliitehnikumis péris mitut eriala, 16petasin dhtuses osakon-
nas raadiosidelevi. Tootasin Mooduriistade Katsetehases radioaktiivsete isotoopide
alal insenerkonstruktorina, seejirel remontisin Péogelmanni-nim tehases 1964.-
1971. aastani elektroonikaaparatuuri. Sealt lu]ingi "Tallinmfilmi" heliosakonda
vaneminseneriks. Enne kui stuudios loodi joonisfilmigrupp, olin koos Kalju
Kurepolluga aastatel 1963-1970 teinud multifilme reklaami tarbeks.

Seega tehti joonisfilme Eestis ka enne 1971, aastat?

Muidugi tehti. Tegime Kurepolluga koos "Liikluse ABC" [ ja Il sceria. Need 4-5
minutised téod polnud puhtad joonishilmid, kuid mitmed stseenid olid joonistatud.

Tuleme veel korraks sinu elu algusesse. Ridgi pisut oma noorusaastatest.

Sundisin 21. aprillil 1936 Ta.lanas. Minu lapsepolv oli kiillalt kirju. lsa tootas
tolliametnikuna, parast laborijuhatajana. 1940. aastal tulid venelased ja noudsid, et

Avo Paistik oma maaliga "Lind leegitseva
kolmnurgaga” 27. jaanuaril 1992. anstal.

T. Huigi foto

“Lend”, 1988.




isa opetaks alluvatele "Interratsionaali” ja N Liidu hiimni, ta keeldus ]la meid tosteti
tolliameti majast vilja. Korterist tehti punanurk. Monda aega olime lausa ténaval,
seejarel laksime maale. Isa sai kusagile Kz 2xiorgu korteri ja me ei teadnud tast
midagi. Soja algul vocti isa punavalke ning ta langes velikije Luki all.

ind kasvatas ema, hiljem sattusin Muraste ja Viiratsi lastckodudesse. Enne
Poliitehnikumi 6ppisin mitmel pool: Tallinna 21. Ieskkoclis, Viljandi 2. keskkeolis,
49. toostuskoolis.

Nigin viis-kuus aastat tagasi sinu paari karikatuuri Poogelinanni tchase scadistaja
tookapi seinal - olid need seal té6tades joonistanud. Millal sa hakkasid karikatuure
tegema?

Ema radkis, et lapsena joonistasin vihikute ja eriti raamatute vai%ed scrvad tais
kraagajalgasid. Hiljem joonistasin seinalehe jaogs ning mujale. Kui tulin sojaviest,
Musta mere laevastikust tagasi, lugesin kuulutust, et Kullluuriulikooli juures on
Heinz Valgu juhendamisel karikatuuristuudio avatud. 1965 liksingi sinna 6ppima.
1967. voi ?96& aastal ilmus “"Pikris" minu esimene kerikatuur.

Palju sa fildsc oled karikatuure joonistanud?

Viga palju olen teinud. Neid avaldati tihti liiduvabariikide ja valisajakirjades.
1974. aastal ilmus mul karikatuuriraamat, see oli viimane kogumik, mis EKP
Kirjastuse kaudu vilja tuli. Samal 1974. aastal loobusin karikatuuride joonista-
misest, vihastasin, ot paremad tood seisavad pikka acga, kehvemaid avaldalakse
aga meeleldi. Gabrovost saadetakse mulle siiani veel karikatuurikalendreid.

Mil moel sa Rein Raamatu teise joonisfilmi"Vari. Tee" juurde kunstnikuks sattusid?

1971. aasta juunis organiseeris Rein Raamat joonisfilmigrupi, samal ajal tulin
"Tallinnfilmi” todle. Raakisin kaadriosakennas, et tahaksin Raamatu juurde minna,
kuid neil oli vaja clektroonikut ja mind pandi helitschhi remondigrupi iilemaks.
Jargmise aasta jaanuarist vormistati mind joonisfilmi, stuudio asus tollal Poogel-
manni tanavas. ]

Maletan, ithel hommikul joime koos Reih Raidmega piiritusega kohvi - nnis-
tasime kohta sisse. Rein Raamat tuli mu juurde ja ttles: "?cate,ma kiisin teie kidest
tihte asja, kas te muidu napsimees ka olete.” Vastasin, ef tavaliselt ma ei véta, a
selle-cest monikord paris palju. Raidme tuletab mulle seda senini meelde. Muide,
mina olin lihifilmi “Vari" kunstnik, Rein Raidme tegi "Tee” kujunduse.

1973 olid Rein Raamatu "Lennu” kunstnik, samai ajal debiiteerisid rezisséorina filmiga

"Varvipliiatsid". Kuidas sa lavastajaks said? 0

Kirjutasin stsenaariumi "Puhapaev”, see kiideti heaks ning pidi-kaiku mirema,
hiljem celdi, et tuleks enne lastefilm teha. Scllal toimus joonisfilmide stsenaa-
riumide voistlus ja minule meeldis Toomas Kalli lugu varvipliatsitest. Mulle seda
akutigi, kuid ma ei tahtnud tldse reZissooriks saada, ttlesin ettepanekust ara.
Elhel paeval kutsus stuudio direktor Nikolai Danilovits mind enda juurde ja utles;
"Teate, Paistik, mina teid tildse ei tunne, aga teie paberid on juba Moskvasse
saadetud. Olge niiid hea ja aidake joonisfilm vilja ning hakake rezisscoriks.” Nii
ma hakkasingi. Samas tegin korduvalt tiiaber "Lennu” kujundust - Moskva ci
votnud mitte kuidagi Paul-Eerik Rummo head * stsenaariumi  vastu. Minu
“Varvipliiatsite” kunstnikuks oli Rein Raidme.

"Varvipliiatsite" acgu alustasid lavastajana, tulemust vaib siiani suurcpiraseks pidada.
Jargmised todd "Talgge" (1974), "Pisiasi" (1975) ja "Lask" (1976) tunduvad
tagasihoidlikemana. Milics oli pohjus?

See on toesti nii, kaua acga el tahtnud ma seda endale tunnistada.
"Varvipliiatsid” on vaga lihtne film, soovisin teha hoopis targemaid ja keerulise-
maid toid. Tegelikult pidin algul "Vérvipliiatsite” 16pu tegema palju varvilisema,
kuid Rein Raamatul oii kavas “Varvilind”, kus mangitakse just varvi peale, ma ei
tahtnud tema ideed 106gi alla parina. Koid cga “Varvipliiatseid” Moskvas vaga
kergesti vastu voetudki, oeldi, et must pliiats pole nagu eriti imber kasvanud.

argmine film "Taheke” oli t66, mida ma ei tahtnud t.dse teha. Ando Keskkiila
l1opetas Kunstiinstituudi ja pidi joonisfilmi toole tulema, tema telliski Ellen Niidult
"Tgi.wkese” stsenaariumi. Tz saadel: aastaks sdjavakke ja mina pidin Keskkiila
asemel "Tahekese” tegema. Mulle stsenaarium ei meeldinud - lﬁpus oli veel ming:
medalitega vanaema. Moskvast oeldi, et stsenaarium on poliitiline ning tulcﬁ:
tingimata toosse votta. Sain Ellen Niidult loa stsenaarium timber kirjutada; mui-
dugi jatsin vanaema valja. Vastuvotmisel Moskvas oeldi, et olen viimase viieteist-
kiimne aasta parima stsenaariumi dra rikkunud. Parast seda kontrolliti kdik minu
reziistsenaariumid rangelt ile, et ma ei sacks midagi o.natahtsi muuta. Edaspidi



kig‘utasin vahemalt kaks stsenaariumi varianti, iihe tooks ja teise "Goskinole”,
monikord veel kolmanda "Tallinnfilmi" iilemustele.

Muide, minu kahe esimese filmi muusika autor oli Arvo Pirt.

Ja "Pisiasi"?

"Pisiasi” oli minu esimene katse taiskasvanutele moeldud satiirilise filmiga. Sce
toi endaga kaasa "Goskinos" iiksjagu pahandusi. Niiteks, miks sinises kombine-
soonis tooline lammutab mootorit punase mutrivotmega. Mina ei moclnud scllcﬁa
midagi poliitilist, valisin need varvid, sest nad paistsid paremini valja, Lopuks
leidsime kompromissi, et las tegelane votab punase mutrivotme ohust, aga mitte
taskust, Parandasin filmi vastavalt soovitule, eestikeelsed koopiad olid varem
valmistatud ning sinna jdi koik vanaviisi.

"Lask"?

Oigupoolest tahtsin selle asemel patsifistlikku filmi "Lumepall” teha, kuid
stsenaariumi ei voetud vastu. Siis tuli Moskvast soov, et tahetakse minifilme saada.
Mul oli kolm stsenaariumi tildinimlikel teemadel ja nendega ndustutigi. See sai

. e I ol - n wa . - . . .
minu katsetuscks poliitilise filmi vallas. Té6d naidati Annecy festivalil, kuid
konkursile ta ei lainud, sest filmis oli neeger - Prantsusmaal on nad au sees. "Lask”
oli stuudio esimene autorifilm: tegin stsenaariumi, kujunduse ning rezii.

"Pithapideva" (1977) kunstnikuks oli Priit Pirn, varem kujundas ta Rein Raamatu

"Kilplased" ja "Riibliku". Kahtlemata jadab see film tihiscks stuudio loomingus.

Nagu dtlesin, pidi sellest tulema minu esimene film, stsenaariumi kirjutasin
1972, aastal, vahemalt kuus korda tegin seda timber. Tagantjirele vaadates on
voib-olla paremgi, et film tollal toosse el liinud, tulemus olnuks kindlasti kehvem.
Pealegi oli mul Priit Parna puhul suure Onnega tegemist, temast paremat
kunstnik-lavastajat stuudios polnud. Moskvas ei ldinud koik stsenaariumis
kavatsetu labi, jille pidin erinevate variantidega manipuleerima. Tallinnas ei oldud
rahul peategelase tiiibiga, vaataja ei pidavat sadrast kolmnurkse suuga tegelast
vastu votma. Mulle ta meeldis, e1 saa oicti aru, kas ta on inimene voi robot. Film
rdagibki inimese ja tehnika vastastikusest mojust, tehnika tagasimojust inimesele.

riti keerulise tilesande saict moitiplikaatorid. Aadsin filmile kuue kaadri riitmi,
st koige vaiksem riitmi osa oli kuus kaadrit, sckundis on teatavasti 24 kaadrit.
Hiljem, kui helioperaator Toivo Elmega filmile "Pink Floydi” muusika peale
panime, ei tulnud monteeritud materjalist Eeaacgu midagi vilja loigata, nii tapselt
olid multiplikaatorid oma t66 teinud. Moskvas pandi filmile nimeks "Tehnokrazdi
unenagu”. Utlesin kiill, et see pole mingi unendzu, paljud igetsevadki sdarast clu,
too on inimkonna pithapéey, aga nii ta vene varianclisﬂaifl. Algul 6eldi, et drge
lootkegi filmi vastuvottu, poole aastaga saime asjad siiski korda.

Kaige rohkem pahandusi on sul ilmselt "Tolmuimejaga" (1578) olnud. Uhtlasi téotasid

koos viga huvitava kunstniku Rein Tammikuga, kes varem kujundas Rein Raidmega

Rein Raamatu "Kiiti" ja "Antennid jdds", hiljem tegi lavastajana filmid "Poiss ja liblikas"

ning "Nike kutse".

Parast "Tolmuimejat” olin nii kompromiteeritud, et voisin vaid lastefilmi teha.
Eno Raud kirjutaski ohutu stsenaariumi, Rein Tammik ei tundunud samuti ohtlik

“Stlmus", 1969. "Minek”, 1990,




kunstnik olevat. Pidi ilus lastefilm tulema, ise motlesin, teeme nii, et las tilemused
nutavad. Tammik tuli minuga igati kaasa, kujunduse aluseks vottis ta foto- voi
superrealismi. Uinutasin kdigiti valvsust, "Apelsini” muusika monteerisime heli-
saalis filmile peale koguni 6osel. Ulemustele niitasime alles valmis varianti.
Enne, kui filmi iile andsin, ndgin ¢osel und, et stuudio dircktor tuleb mulle
trepimademel vastu ning virutab rusikega otse nakku, nii et pidin trepist alla
lendama. Ja oligi nii. Moskvas voeti t60 vastu alles iiheksa aastat hiljem, 1987,
konfliktikomisjoni poolt, kuigi Tallinnas anti filmile esimenc kategooria. Tollal ol
lasteanimafilm moeldud "kdige, kdige viaiksematel2", Vastuvotukemisjoni esimees
iitles: "Minu titretutar jookseb kohe teise tuppa, kui paneme tolmuimeja toole. Teie
toote aga sdarase filmi." Pealegi oli tolmuimeja punane ning soi koik ara.
Samal aastal "Tolmuimejaga” valmic sul esimene K'aabuv filin. Jldse tezid temast kol
filmi "Klaabu" (1978), "Klaabu, Nipi ja tige kala (1979} ja"Klaabu kosmoses" (1981), peale
selle oled Klaabust kirjutanud ja joonistanud neli razmatut. Kuidas Klaabu siindis?

Kui olin 1974. aastal karikatuuride tegemise maha jitnud, terti mulle "Tahe-
keses" cttepanek hakata jutte illustrecrima. Taheti, et motleksin vilje sddrase
fantastilise tegelase, keda pole seni lasteajakiliades ning -raamatutes ofnud, ia ol
lapsed saaksid teda ise kergesti valmistada. Motlesin hulk aega. Uhel 6htul soitsin

ustamdelt koju Laulupeo-tanavale ning siis tuli mote, et tecks selle tegelase dige
munast, Munall on viga ilus vorm, pealegi on ta filosoofiline alge, algosis, tuum.
See oli 24. oktoobril 1575, piihitsen senini igal aastal Klaabu siinnipdeva.

Munakoorest tegin Klaabu keha, plastiliinist jalad, vatmanist loikasin silmad,
harjast ripsmed, panin kiilge kded ja pédhe tundlad - iga laps voib teda vanemate
abita teha. Tundlad on digupoolest krimblid, nendega voib Klaabu kéiksugu
imeasju teha. Sona "krimblid" tuli niimoodi. Mul oli Klaabu laua peal, ateljeesse
tatsas minu kahe ja poole aastane poeg Hanno ning kiisis: "Isa, mis krimblid need
seal on?” Pisut keeruline sdna, agla huvitav ning pealegi ei tihenda nitte midagi.

Pakkusin Klaabut "Tahekessle” ning hulk aastaid kirjutaski Jaan Rannap
lasteajakirjale koikvoimalikke lugusid, mina aga illustreerisin, kasutades tegelasena
Klaabut.

Ent Nipi?

Umbes pool aastat hiljem séitsin rongis, vaztacin lihtsalt aknast valja ja siis tuli
mote, et teeks Klaabule kaaslase, kes olcks aarmiser. vast. oluline tegelane - inimese
jalgadega kerakujuline olend ja pealegi londiga. Arvasin, et ta peaks nipitaja poiss
olema, sellest nimigi. Hiljem, filmi tehes sain Moskvas etteheidete osaliseks; oeldi,
et olgu parem véike elevandipojake, micte sadrar2 kumrialiae oend.

Kuigi kasutasid neis kolmes filmis s;'nrn%l pcatc'gcllasi, on 1664 teostuselt kiillalt erinevad,

Need pole sceriafilmid. Kujundus ja «danika ei kattu. Ma ei tahtnud end
korrata, iga filmi valmides 1ea& mingil madral tllatuma."Klaabu'l juures olin ise
kunstnik, foonid tegi Kaarel Kurismaa. Minu senised 166d elid kiire liikumisega,
niitid tahtsin teha mustilist, suhteliselt aeglast filmi, kus foonid ei vahelduks kahky
ning neid saaks j;‘ilsi,:ida. Jargmise filmi kunstnikeks olime koos Mati Kutiga, aga
"Klaabu kosmoses” kujunduse tegi ta juba iiksi. Selle lastefilmiga oli mul Moskvas
tiksjagu pahandusi, nit monedki fantastilised kohad tuli vélja [oigata, ks punane
nariv rott onnestus siiski sisse jatta. :

Niitid oled "Tallinnfilmist" rohkem kui aasts dra clnud. Oled <odus ja maalid. Kas sa

filmitegemisele cnam ei matle?

Vahepeal arvasin, et voiks veel iihe tdispika "Naksitrallide" filmi teha, Eno Raua}
on raamatu kolmas ja neljas osa olemas, kuid praeguses olukorras ei oleks see
rahaliselt voimalik. Pealegi oli mul viimasel ajal "Tallinnfilmis" viga raske tootada
- koik need pahandused ja intriigid. Ma ei kurda, olen onnelik, et sain filosocfilise
tetraloogia valmis ning k&:k stivame pealt dra delda. Ulejadnud filme tehes pidin
tihti kavaldama. Kui ma poleks sellele ldinud, oleksin vaid ihe Ffilmi,
"Varvipliiatsid”, teinud ja koik.

Tegelikult ei saa minu filmidest suurem osa inimesi <ildse aru, eriti viimastest
filosoofilistest toodest. Arvustajatest on koige la’hei_:?ale jpudnud Avo Uprus ja Jaan
Paavle. BT REE RS O 4 :
Millalgi 1973. aastal hakkasin maalima. Havitasin aga koik tood jara, ka
molbertid - mul oli hea ahjukiittega korter. Alles 1985 alustasin maalimisega
tosiselt. Praegu ma elan sellest, maalin' nihtavaks dma unendgusid. Tunnen, ct alles

niiid olen ma taiesti vaba. e i j _
Valendanug SULEV TEINEMAA
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PEETER VAHI

ORIENTAALTUND.
ALGAMAS ON IDA MUUSIKA FESTIVAL

&
4
N
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Kui heita tagasivaatav pilk Euroopa ajaloole, siis naeme,
et enam kui iiks kord cn paljusid maic. vallanud Ida buum
Me oleme teaclikud XVIII sajandi suurest Hiina vaimus-
tusest. Tollased Ohtumaa valitsejad, kes ci tahtnud moest
maha jddda, tritasid oma paicedes ja residentsides kas
kujundada méne hiina stiilis toa véi vahemalt koguda enda
timber igasuguseid Hiinamaalt parit nipsasjakesi. Naiteid
selle kohta ei tule otsida kaugelt, piisab, kui kdia Sankt
Peterburgis ja selle timbruses paiknevates Vene imperaa-
torite lossides ja suveresidentsides. Voib-olla ma kipun liiga
kergekieliselt tegema iildistusi, aga mulle tundub, et sce
XVIII sajandi Hiipa-huvi polnud kuigi siigavuti miney, vaid
tisnagi pealiskaudne ja valine.

Korgendatud huvi tekkimist Ida kultuuride vastu on
taas selgelt mérgata meie sajandi teisel poolel. Jah, XX
sajandi teine pool - sce on kaunikesti cbatipne maératlus.
Kuid ma ptitian praegu tdiesti teadlikult viltida igasuguseid
konkreetseid daatumeid, sest eri paigus hakati Oriendist
huvituma eri aegadel. Nditeks monedki Ameerika Uhend-
ritkides alguse saanud tendentsid ilmnesid meil Eestis
mitmeid aastaid hiljem. Aga tihte voib viita peaaegu kind-
lalt: seekordne Ida-huvi on XVIII sajandiga vorreldes palju
vaimsem. Meie sajandil on ldanemaailma huvi suhteliselt
rohkem suunatud Ida religiconidele, filosoofiale, miistikale,
astroloogiale, ki randusdt, meditsiinile... Méned Ida-suuna-
lised pul’f’lm‘l.l!:(.d on olnud kiillaltki massilised, naitcks
hipide, Hare Krishna ja New Age liikumised, aga samuti Shri
Cninmoy algatatud voidujooksud ning mitmesuvgused jooga
kursused. Voi vaadeigem kas voi  Maharishi ja tema
transtsendentaalse mediratsiooni populaarsust ja massili-
sust Eestis. Eespool nimetatu pole kiill otsesclt seotud
muusikaga, ent umbes samal ajal hakati mitmel pool
maailma. rajama india muusika dppeasutusi voi vastavaid
fakulteete dlikoolide juurde, teckis mitmeid gamelan-
orkestreid, kus korvuti indonecslastega mangis ka valge-
nahalisi muusikuid, Paljude heliloojate muusikasse sugenes
otseseid mojutusi orientaalsest muusikast, muusikatermi-
noloogias juurdusid sadrased moisted nagu raga-jozz ning
raga-rock, Aasiast parit muusikud said uha sagedasemateks
kitlalisteks mitmesugustel muusikatiritustel. Tanaseks pole
enam haruldased festivalid, mis on taielikult piihendatud
Ida muusikale ja tantsule, Uks paljude hulgast on rahvus-
vaheline muusikafestival "Orient ‘92", mille raames
toimuvad kontserdid ‘paljudes Eestimaa linnades 19. kuni
24. aprillini.

Muusikafestivali "Orient 92" eesmargiks on tutvustada
Eesti kontserdipublikule m1tnw:-,u§._,usmd [da muusika
valdkondi: folklborset ja sakraalset muusikat, traditsioo-

nilist klassikat. Festivali kavast ei puudu ka niitidisaegscte
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Aasia heliloojate looming ning siinteesmuusika, mis on tekkinud Ida ja Léddne
kultuuride kokkupuutest. Nagu ndha, on programm kiillaltki vaheldusrikas ja
valdav osa esitamisele tulevast muusikast on suhteliselt rahvalik, ega tohiks
seetottu olla publikule raskesti vastuvdetav.

Kuid Eesti oludes voib "Orient ‘92" kujuneda siiski iisna elitaarseks tirituseks.
Sest pole ju saladus, et suur hulk ecstlasi on osalt enese teadmata omaks votnud
kultuurisurrogaadi, mis on tekkinud soome-ameerika ideaalide sulandumisest
sovetlikku tegelikkusse. Loodar., et peatselt algav festival aitab meil astuda the
viikese sammukese vorra eemale europotsentristlikust kapseldumisest maailma-
kultuuri terviklikkuse méistmise poolz,

Milliseid soliste, ansambleid ja orkestreid on giis sel kerral voimalik
kuulata-vaadata? Kuna "Teater. Muusika. Kino" ilmumistsiikkel on kaunis pikk -
ligi kolm kuud -, siis pole muidugi valistata?, et kdesoleva artikli ilmumise ajaks
on esialgselt kavandatud programmis toimunud m3ningad muuterad. Ent tinase
paeva seisuga on festivali organiseerijatel kas juba sdlmituc voi parajasti
solmimisel kokkulepped csinejatega Tirgist, Indiast, Tuvast, Hiinast, Vietnamist,
Jaapanist, Armeeniast, lisraelist ja mujalt. Jargnevalt putian lihidalt tutvustada
esitamisele tulevat muusikat ning moningaid festivali "Orient '92" kilalisi.

SHENYANGI ANSAMBEL

Ulimalt raske on teha valikut hiina muusikast, sest Hiina on ju sedavord suur
ja sealset muusikaajalugu moéddetakse aastatuhandetega. Meile pakub kindlasti
huvi klassikaline hiina muusika, mida me saame kuulda Liaoningi provintsist
Shenyangi linnast parit ansambli esituses. Tegelik:It on nimetatud ansambel tisna
suur, sellesse kuuluvad ka lauljad ja tantsijad. Piiratud majanduslikud véimalused
lubasid Tallinnasse kutsuda vaid seitsmelitkmelise instrumentaalkoosseisu (viiuli-
sarnane erfiu, lauto tutpi pipa, floot, suu-orel sheng, 166kpillid). Teiste hulgas
astuvad festivalil iiles ka sheng'i-virtuoos Wang Qing Shen ning erfui-mangija Liu
Zong Chao, kelle kuulsus ulatub tle Liaoningi provintsi piiride.

|
PARTHA DASI TRIO i

Sitdr, tabla ja tanpiira - saarane ansamblikoosseis on Pohia-Indi~ klassikalisele
muusikale vaga tutpiline. Nii nagu iga inimese positsioon I'.mdu ithiskonnas or
kastististeemiga aarmiselt rangelt maaratletud, rondasamuti ‘or. fikseeritud
hierarhilised suhted ka india muusikainstrumentide vahel. Seepdrast, raakides
Partha Dasi triost, on lcomulik alustada sifar'ist kui kdige tahtsamast. Usun, et
enamik cestlastest on juhtunud kas voi pildilt nigema seda pika kaela ring kahe
korvitsataolise resonaatoriga keelpilli. Sitdr'i omaparane konstruktsioon voimaldab
isedranis hasti esitada koikvoimalikke india muusikale omaseid kaunistusi:
glissandot, vibraatot, pooltoonist vdiksemaid mikrointervalle jne. Valdavalt on
sitar’il esitatavad ragn-improvisatsioonid tihehdilsed, saade on jaetud teiste pillide
hooleks. Rutmi funktsiooni taidab ansamblis tabla-komplekt, mis koosneb kahest
erinevast trummist, Mangija paremal kael asetseb puutrumm, mille naha keskele
on kleebitud musta varvi nn haalestuspasta kiht. See voimaldab saavutada vaga
erinevaid kdlavarve. Teine - vasaku kde trumm - on pisut suurem ning timpani-
kujuline. India traditsiooni jargi koige vahem oluline pill selles ansamblis on tan-
piira, heliplaatidel ja kontserdiafisSidel jaetakse cnamasti markimata isegi tanpira-
mangija nimi. Muusikalises mottes on sec instrument ansamblis omati vaga vajlik.
ta taidab burdoonisarnast saatefunktsiooni ja réhutab toonikat kogu rdga kestel.

Aga kes on Partha Das? Eelkdige muidugi sitdri-virtuoos, kuid arvestades tema
muid tegemisi, voiksime oOelda, et ta on muusik selle sona koige laiemas
tahenduses. Lisaks interpreeditegevuseie on Partha Das saavutanud tunnustuse
heliloojana, eriti tantsudraamade muusika autorina. Ta on tihtacgu ka viljapaistev
sitdr'i-pedagoog, hetkel tootab Bharatiya Kala Kendra, st D(.lhl korgema
muusikakooli professorina. '
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KLASSIKALINE INDIA TANTS

Kuigi "Orient '92" on eelkdige muusikaiiritus, arvan, et tantsu lilitamine
festivalikavasse on siiski pohjendatud. On ju koikidel rahvastel tansimine ikka
olnud seotud muusikaga. India kultuuris on need kohati tdiesti lahutamatud,
traditsioonilise kasituse kohaselt kuuluvad tants, muusika ja draama tihte ning
moodustavad tihtse kunstiliigi - natya.

Meie festivalil on klassikalistest india tantustiilidest koige pohjalikumalt
esindatud Blarata nafyan:. See on Tamilnadu osariigist parinev iilimalt peenckoeline
ja rafineerited stiil. Varasematel aegadel oli Bharata natyam India 1ounaosas
hinduistlike templiriituste lzhutamavis kcestisssaks, ent sotsiaalsed rinutused on
cemaldanud tantsijatarid pthakedadest. Pacri viimase aastasaja kestel on endine
piiha tantsustiil muutunud tiksnes meelelahutuseks ja osaliselt sellest ongi tingitud
Bharata natyani pikka acga kestnud madalscis. 1%@esoleva sa‘andi esimescl poolel
tegi E. Krishna Iyer :5ik celieks, e: ¢ 71 tada Biurata nitya. r'i venu haid traditsioone,
Viimastel aastakiimnetel on s2e stiil muutunud taas ;.opu]amboka, seda ositavad
naised nii soolo- kui ka riihmatantsun2 peaaegu iile kogu India ja isegi valjaspool.
Tantsu  saatemuusikas  peetakses enamasti kinni  Louna-India  muusikatra-
ditsiooridest. Ansambe! koosneb tavaliselt ithest kuni kolmest lauljast. Instru-
mentide kohta mingeid lausa kohustuslikke ettekirjutusi pole, kuid siiski on Bharata
natyani'i  saateansamblile iseloomulikud tinnisarnane kahe nahaga trumm
mnfmrgmu pronkb voi vasktaldrikud, bambusest flo6t ning moni soleeriv kuclplil
naiteks ofnd. Paris efektne on tantbl]annadu riietus: lajiad puksid, sari, kuldne voi
hobedane vo6 ning luhike pluus, mis jatab paljaks tantsija nabakoha.

Festivalil on lubanud iiles astuda Blarata nityam'i spetsialist Bharati Shiwaji
Delhist ning Tallinna tantsutrupp nimega “"Amrita”. lah, siin pole tegemist
tritkiveaga, see eksootilise nimega grupp tegutscb téepoolest Eestimaa pealinnas.
Seitse aastat tagasi pani sellele aluse Ira Jankevifch, kes on seda kunsti kdinud ka
Indias 6ppimas.

ANSAMBEL "TOVA"

Pitidkem endale ette kujutada Aasia kaarti: Siberi 16unaosas Baikalist laanes
asub vaike maalapike, mida timbritsevad Mongoolia, Burjaatia, Magi-Altai. See
ongi Tuva. Jah, vaikeseks maalapikescks voime seda nimetada vaid Siberi mastaape
arvestades, legelikult on Tuva territoorium vurdnu alzga, m:llele mahuksid ara
kolm riiki - Eesti, Lati ja’ Leedu. | I |

Mis meile siis tuva muusikac Lu;kolgu huvi pakub’ Ag‘l Im!muhkull kahehaalne
kurgulaul. See laulmismaneer on tuntud ka teiste mongoli ja turgi rahvaste juures,
kuid tuva muusikas avaldub voib-olla koige paremini. Mis sce kahehaalne
kurgulaul siis oieti on? Selle tekkimise kisimustega on hakatud tegelema alles
viimastel aastakiimnetel. 1980. aastal ilmus ajakirjas "Sovctskaja Etnografija”
Vainsteini kirjutis, milles ta vaatleb erinevate tuva laulustiilide teket. Uldiselt
paigutab ta kahehéilse kurgulaulu tekke esimesse aastatuhiandesse p Kr. Teine osa
uurijaid paigutab selle ndhtuse tckkimise palju varasemasse aega ja secjuures
toetub peamiselt uhele tosiasjaie. Nimelt votab kurgulaulu puhul kori umbes
samasuguse asendi, nagu see vois olla konet veel ‘mitte valdaval urginimesel. Meile
poiu praegu oluline niivord tekkeaeg, koige imekspandavan on ikkagi fakt, et uiks
mimene laulab korraga kahehaalselt. Fusioloogilisest kuljest on seletus vaga lihtne.
Madalama, alumise heli tekitavad tavalised haalepaelad, mida me kasutame iga
paev raakimiseks voi laulmiseks. Kuid peale nende oskavad wivalastest laulikud
tekitada oma hadleaparaadis veel teised kurrud ehk nn “valed haalepaelad”.
Oigemini on tegemist umbes 1,5-mm labimooduga piluga, mille labimisel tekitab
ohuvool korge viletaolise heli.

Ansambel "Tova" demonstreerib kortserdil mitut obertonaalse kurgulaulu stiili,
mis sarnanevad iiksteisega tisna vdhe. Esiteks sdgat - stiil, mis on seotud
matuserituaaliga. Algselt tahendaski sdna "sdgot” vanaturgi kecles surnuitku. Aga
voib-olla on see juhuslik kokkusattumus, et tuvalaste laulustiili ja vanaturgi itku
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tihistatakse sama sonaga. Ei usu, sest palju iihist voib leida ka nende kompo-
sitsioonilistes struktuuriclementides. Molemad koosnevad kahest 16igust: retsita-
tiivist tavalise kurgulaulu maneeris ning obertonaalsest improvisatsioonist. Pikema
laulu kestel vahelduvad need kaks 16iku palju kordi. Meloodia ulatus pole tavaliselt
kuigi suur, primitiilvsemad viisid ei iileta ulatuselt tertsi voi kvarti, enamasti
liiguvad kvindi voi seksti piirides. Teiseks olulisemaks kahehédlse kurgulaulu
stiiliks on kardga. Seda iseloomustab eriti madal register ja pingestatud haal.
Uldiselt ollakse arvamusel, et kardga on geneetiliselt seotud maagiliste loitsimiste
ja lausumistega, Samanistlike rituaalidegz, aga samuti tootemloomade hingede
viljakutsumisega. Seega siis ei eksisteerinud séddrane laul omaette, vaid seda esitati
tavaliselt ulatusliku rituaali osana. Koige vanemad kirjalikud teated sellistest
rituaalidest ja loitsimistest muusika kaasabil parinevad kuuendast sajandist, kuid
sce veel ei tihenda, et need loitsud ei voiks olla palju vanemad.

Ansambli "Tova" koosseisu kuulub peale lauljate ja pillimeeste veel S3amaan.
Siberis, Kaukaasias, Mongoolias, Korcas, Hiinas, Jaapanis, Kagu-Aasias jm on
iildlevinud usk sellesse, et eksisteerivad eriliste véimetega inimesed - S8amaanid,
kes voivad astuda kontakti mitmesuguste vaimudega. Sel eesmirgil peab meedium
viima end vastava seansi voi rituaali ajal ekstaasiscisundisse. Siis v6ib tema hing
viljuda kehast ja minna vaimude maailma. Teinckord aga tulevad Samaani kutse
peale vaimud ise inimeste maailma, sisenevad kas meediumi kehasse voi tema
trummi ning suhtlevad inimestega famaani suu kaudu voi trummihelide keeles.
Kas toesti saavad sedavord miistilised asjad aset leida isegi "Estonia” kontserdisaali
akadeemilisel laval? Olen kuulnud rdagitavat, et paris Samaan ei hakka iialgi
publikule raha cest etendust andma, et kontserdisaali lavale voib minna tksnes
pseudo-8amaan. Eespool esitatud kuisimusele jaan ma tana vastuse volgu. Ma ci
tea, kas toimub tegelik vaimudega suhtlemine voi on tegemist vaid Samaaniseansi
valise imitatsiooniga. Huvitavaks kujuneb rituaal igal juhul, sest midagi ¢htsamat
voib isegi Aasia aarealadel nidha vaid viga harva.

DJIVAN GASPARYANI KVARTETT

Ei leidu minu tutvusringkonnas iihtki inimest, kes, kuuldes Djivan Gasparyani
mangu, oleks Gelnud, et see jitab teda kiilmaks. Ameerika kirjanik William Saroyan
on Gelnud: "See pole ming, vaid palve." Casparyan: mangus on téepoolest midagi
tileloomulikku, millele lisab meditatiivsust ja rahu duduk’s miustiline timber, Kohati
on isegi raske dra tunda, et tegemist on pubkpilliga” Djivan Gasparyani repertuaar
koosneb peamiselt rahvaviisidest ja armeenia rahvalauluklassiku Sayath-Nova
loomingust. Tallinnasse tuleb maestro dudukistide kvartetiga.

"TIRATANA-VANDANA"

Mis peitub selle paalikeelsa sonapaari taga? "Tiratana-vandana" on véga cluline
pitha tekst, mida retsitecrivad budistid sageli paljudes Aasia maades, eriti aga
Kagu-Aasia theravada koolkondades. Nende virssidega tervitatakse ja aastatakse
kolme pohilist budismi aaret: Gpetuse rajajat - Buddha Sakjamuni’t, Gpetust -
Dharma’t ning mungaordut - Sangha’t. Varemalt muidugi niisuguseid budistlikke
tekste kontsertidel ei esitatud. Tavapdrane pole ka saateansambel, selles on
tihendatud orientaalsed pillid tinapacevase elektroonikaga. New Age muusika
raames on saarane suntees voimalik. Loodetavasti saabub festivali ajaks Tallinnasse
budismidpetaja Sarvamitra, kes taidab "Tiratana-vandana” kompositsioonis ecs-
laulja rolli, oma lauluga sekundeerivad talle Eesti Budistliku Liidu_likmed.

Lapetuseks tahaksin kutsuda koiki "Teater. Muusika. Kino" lugejaid festivalile
"Orient '92" ning soovida meeldivaid muusikaelamusi. Kohtumiseni!
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WILFRID MELLERS

LOOKPILL
KUI XX SAJANDI MUUSIKA TERAAPIA

Ansambel "Kronmata”
J. Heinla foto

Kiirelt arenenud koninunikatsioonivéimalused ja sellest tulenev infotulv on maailma
ahendanud. Peanegu samavord on see avardanud inimeste arusaamu globaalkultuurist,
ning mis parata, sellega on keasnenud a mdrad eurotsentristlikus kultuurimudelis.
Jirgnevas artiklis ei iivita inglise muusikateadlane, helilc oja ja publitsist Wilfrid Howard
Mellers (s 1914) lahata polijusi, miks Lidne kunstmuusika moodunud sajanditel kaugenes
iihest muusika vitaalseimast algkomponendist - riitmist. Pigem kirjeldab sotsiaalse ja
kultuuriajaloolise suunitlusega kirjutajana tuntud Mellers, kes muide on viiga hiisti kursis
ka popmuusikaga (paarkiimmend aastat tagasi kirjutas ta tésiuurimuse ansambli "The
Beatles' muusikast - "Twilight of Gods"), viimase poolsajondi vilte! toimunud
kunstmuusika lalenemist riitmi "arhetiiiipide ja korduse paradiisile”. Ta kirjutab sellest,
kuidas mone séaka novaatori loomingu kaud hakkasid loodusliliedasemate kultuuride
muusika riitmiméjud crgutama ‘ndustriaaliiliiskonna helimaastikke. Pogusa vaatluse alla
tulevad riitimirevolutsiooni algatanud votmekujud, kuid nende méji: kéige
tinapdevasemate avaldumisvorriide aaaliiiisi jidtad Mellers teiste kirjutiste teemaks.
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Esimese maailmasoja laastusaastatel pani
Stravinski "Sacre du printemps” ("Kevad-
piithitsus”) plahvatama suure pommi. Olles
nii ohvrimorv kui viljakuseriitus ning edas-
tades aastaaegade vaheldumise positiivseid
tsiikleid ja seda katakliismiliselt negatiivset
vapustust, milles Euroopa ennast humanismi
loojangul havitada iiritas, rikkus teos nii
muusikas kui ka teatris tol hetkel kehtivaid
arusaamu. Stimfooniaorkester - renessansi-
jargse inimese voimule ja tehnoloogiale
pithendumise triumf - muudeti suurcks,
rebitud ritmides pekslevaks l6okriista-
ansambliks, mis moodustas siiski kontii-
nuumi - Mircea Eliade' “arhetiiiipide ja
korduse paradiisi® -, milles arvatakse
eksisteerivat loodusrahvaid.

1918. aastal komponeeris  Stravinski
"Kevadpiihitsusele” jatku, mis enam ei viit-
nud, et teadvuse koormat saab korvale
piihkida elu  metsikute  lditete  juurde
naasmisega. "Histoire d"un soldat" ("Soduri
lugu") pole enam lihtsalt tiks luksuslikie
teatri- ja  orkestrivahendeid  kasutav
Djagilevi-ballett, mis uritab koike seda

voimalikuks teinud ladane tsivilisatsioonile
miini alla panna. Pigem on see costatud
improvisecﬁtud tanavateatri vaimust ning
kirjutatud neutraalses ‘;vcitsi.i;, kuhu Stra-
vinski oli s6ja ajaks maailmast eraldunud.
Ainestikult thendab teos mitut laialdaselt
levinud lugu: Orfeuse ja Uinuva Kaunitari
legendid sulanduvad Fausti looga. Viimane
on miiiit "teadvuse"” poole piitidlevast Laine
inimesest, kes on valmis miitima oma hinge
intellektuaalse tarkvara ja materiaalselt
edasiviiva véimu eest. 2hkki Stravinski pole
Fausti "poolel”, ei teeskle ta, et koike seda ei
pruugiarvestada.

Tutustaja jutustab lugu ise kogu tegevust
korvalt j@lgides. Kehviksdduri (politilise
voimu poole putdlev maamees?) ja Saatana
osad naideldakse ning tantsitakse, saate-
ansambliks New Orleansi dzassigrupile lahe-
dase koosseisuga septett. Niisiis, kontrastina
venelikule “"Kevadpiihitsusele” on "Soduri
loo” muusika ldhtealuseks valge Uue Maa-
ilma poolt mojutatud iidsed mustad allikad.
Modulatsioonid "Eurcopa” ja "Aafrika” vahel
leiavad asetspontaanselt, kuna New Orleansi

Steve Reich




dZzassis oli afrikanisceritud ndppeid niiitaalia
ooperist, prantsuse kadrillidest, hispaania
tangost kui ka valge Ameerika marssidest ja
hiimnidest, mis koik selles kosmopoliitlikus
linnas segunesid. Need elemendid on
edastatud ka Stravinski rangesse partituuri,
mis ei ekspluateeri niivord dZdssi sisemisi
kvaliteete, kuivord selle negatiivseid voi-
malusi. Euroopalikus kontekstis voib Sodur,
kelle hing on tema laulev viiul, ndida hea-
kesena, sellal kui paharetiksonilmselt Saatan.
Sodur parseldab talle oma viiuli vdimu,
rikkuse ja Printsessi vastu, kes pidanuks
olema "hindamatu pérl”. Saatan, olles petnud
Sodurilt vilja tema "viiul-hinge", mdngibseda
krigisevalt ja satiiriliselt. Tagatipuks krazk-
sutabtamaha"Marchede trioumphe’i”, milles
muusika kaotab oma laululisuse ja ka
dZzassilikkuse. Soduri avamarsis koélanud
kitlaviiuli mahlakas toon muutul. Saatana
kdtes justkui kontide logistamiscks. Meet-
rumi elliptilisusannab hoope solar plexus’esse,
kunilaulev viiul on lopuks vaigistatud. Kolab
pikk 166kpillide kadents -inimene ja muusika
onliitiasaanud.

Ehkki "Soduri lugu” on sbja tagajargedest,
partituuris kidrivast narvilisest vitaalsusest ja
Uue Maailma idioomi dehudreeritud kujul
kasutamisest tingituna erandlik teos, pole see
siiski paroodia. Teos vois olla isegi uuenduste
htippelavaks; ning kindlasti polnud juhuslik,
et paarkiimmend aastat hiljem, Teise maa-
ilmasoja alguseks nahti lookpillides mitte
niivord Saatana kasilast, kuivord oletatavat
lunastusinglit. Taandumine oletatavasse
teadvusetuse seisundisse toob kaasa vaba-
nemise ego ja tahte dlemvoimu alt, nii nagu
toeliste loodusrahvaste juures. Kaugeltki
mitte ootamatult on selleks koige altimad
oldud folkloorsete ldtetega ldhedase kontakti
sdilitanud kunstkultuurides, nagu nditeks
Ladina-Ameerikas. Teise maailmasoja eelses
teoses "Sinfonia India” jargib Mchhiko
helilooja Carlos Chévez Stravinskit, muutes
stimfooniaorkestri tohutuks l66kpilliks. Ert
tema fiesta on positiivne energiapurse, millel
leidub analooge Mehhiko kultuuris. Stra-
vinski orgia oli aga hairiv teesklusmang
linnastunud Euroopas.

Chavez komponeeris teoseid ka 166k-
pillidele, kasutades oma kodumaisele muu-
sikale omaseid kasvavalt korduvaid prot-
sesse; tal polnud mingit vajadust ladneliku
laululikkuse jarele, raakimata juba harmoo-
niakeerukustest. See pole taandareng Kaota-
tud Maailma, demonstreeris Chavez, sidudes
oma "korduseparadiisi” industriaalse tehno-
kraatiamehaanilisteriitmidega.

Linnastunud Pohja-Ameerikas oli riitmi-

[gor Stravinski

potentsi taaselustamine méistagi marksa

leiaulatuslikum, kui agraarsc
Ladina-Ameerika  kunstmuusikas; voib

oelda, et must dzass oli kuristikku kiskunud
kogu valge toostustsivilisatsiooni. Selle
protsessi psiihholoogilisi ja voib-olla ka
filosoofilisi pohjusi voime maista, kui
heidame valgust filosoofi-sotsioloogi-luule-
taja-vaitleja-helilooja John Cage’i fenomenile.
Viickiimne aasta jooksul on ta meid 6hutanud
looma "keskkondlikku muusikat”. Kuigi selle
koige ddrmuslikum ndide on kurikuulus
vaikusepala "4 Minutes 33 Seconds”, kus me
keskkonnahelisid kuulates loome oma muu-
sika, peame siiski rdhutama, et isegi Cage’i
noodistatud muusika, mis 40. aastatel pani
aluse tema viga mojukale karjadrile, soosis
166kpille ning wvaltis ldane meloodiatra-
ditsioone ja harmocniajdrgnevusi. Enamik
tema varastest tcostest on kontseptsioonilt
abstraktsed ja sageli ka orientaalsed. Kaks
neist, mille pealkirjad viitavad pigem
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visuaalsete kunstide ruumilistele analoo-
gidele kui muusika seotusele ajaga, "Const-
ructions in Metal" ("Metallkonstruktsioonid")
ja "Imaginary Landscape” ("Kujuteldav maas-
tik") on kirjutatud hulgale crinevatcle
l6okpillidele alates lechmakelladest ja tam-
tammidest kuni templikongide ja 16gistiteni.
Me oleme kutsutud kuulama helistindmusi
pigem ruumis kui ajas, chkki need on
korrastatud kronomeetriliselt maaratletud
perioodidesse.  Selliste  160kpillilembeste
palade juurest, kus kasutatakse nii ftild-
tunnustatud instrumente kui ka téostus-
keskkonnast "leitud < asju” (nagu auto
piduritrumlid), on vaid lithike samm Cage'i
koige piihitsetuma muusixalise uuenduse,
prepareeritud klaveri, juurde.” Klaver ise on
uks hadlestatud l6okpillidest: summutades
selle keeli leidlikult paigutatud csemetega,
muutis Cage klaveri tihemehe 166kpilli-
ansambliks, mis oli kolaliselt vorreldav Bal;,
Jaava, Polineesia ja teiste eksootiliste
kultuuride hailestatud, poolhdilestatud ja
hadlestamata instrumentidega.

Cage raagib, et lema koige kuulsam teos
prepareeritud  klaverile "Sonates and
Interludes” (1947) on organiseeritud "india
traditsiooni ptisiemotsioone”  véljendades
raga’desse ja fala’desse. Taiesti moistetavatel
pohjustel ei saa konealuse teose maagilisi
rituaale samastada nendega, mida iilistavad
tdelised India muusikud. Pigem otsib teos

Karllicinz Stockhausen

Carlos Chivez

meeltes vaikusesadamat, kus (toostusliku)
maailma sigin-sagin on puhastatud ajatus
kauniduses. Selline muusika, mille kuu-
lamiseks tuleb loobuda laanelikust aja-kin-
nisideest, on Cage’i loomingu tippsaavutus.
See aga ei tihenda, et arvestama ei peaks te-
ma hilisemate juhuseoperatsioonide (cluance
operations)” ja keskkonna-lappenmngide
(environmental happenings) sotsioloogilist ta-
hendust.

Cage’i ab ovo-ism* maojustas paljusid
ortodokssemate muusikaringkondadega seo-
tud heliloojaid, eriti neid, kes clasid
Uhendriixide lddnerannikul.  Andckaim
nende seast on Lou Harrison, kelle looming
valjaspool sonaadivormi pohimdtteid ja
baroki funktsionaalset tonaalsust naaseb
renessansi ja keskaja vokaalmodaalsuse
juurde. 1941. aastal (taas Teise maailmasoja
algul) kirjutasid Cage ja Harrison iiheskoos
maagiliselt salapdrase teose "Double Music”
tervele reale Ida ja Laane paritoluga
I6okpillidele ning California randadest ja
parkimisplatsidelt lookpillideks sobivatele
“leitud asjadele”. Sama mojuv ongth’hcndu&
rikkalt pealkirjastatud "Canticles™ lookpilli-
dele, mille justnagu ltdrilisus tuleneb sellest,
et Harrison on kogu aeg olnud torges
loobuma traditsioonilisest pidevast meloo-
diajoonest. Ta on kirjutanud mitu kontserti
lookpillidele ja ldane meloodiainstrumenti-
dele(viiul, floot, ticllo). Koige ilusam neiston



ehk viiulikontsert, mida taalustas 1940. aastal,
kuid mis valmis ja tuli esiettekandele alles
flower-power revoiutsiooni koidikul 1959. Nii
meloodialt kui ka ritmilt on selle muusika
tihtaegu fuusiliselt meeleline ja metafiii-
siliselt puhastav.

Tasakaalu Ida ja Ladne vahel on Harrison
sdilitanud ka oma pracgusel loomeetapil, mil
ta koos William Colvigiga on kavandanud ja
valmistanud "Ameerika gamelani”. Ehkki see
instrument koosneb osaliselt kohalikest
materjalidest, baseerub se: Jaava ja Beli

gamelanidega analoogilistel pohimotetel
ning orientaalsetel laadidel ja hailestustel.
See pole mitte niiV('}rd- eksootilisusejaht kui
todemus, et California seltskond, kuhu
Harrison ka ise kuulub, vaatab Lidnest Itta.
Harrison on oma gamelani korval julgelt
kasutanud lddne instrumente, mis on viinud
lummavate tonaalsete ambivalentsusleni.
Eriti markimisvaarsed on "Double Concerto”
viiulile, t3ellole ja gamclanile ning Carlos
Chévezele piihendatud “Therncdy"” vicolala
,a gamelanile. Gamelanide vohamise taustal

Jolur Cage




California paljurahvuselistes koolides ja
kolledZites omab Harrisoni praktika
sotsiaalset tihendust: kui Uus Maailm
suudab vaimselt plisima jadda, voib ja isegi
peab osa neist kolakooslustest csutuma
elujduliscks. Harrison on global viilage'i idec”
tocline eestkostja, kuni monevorra mocst
Iiiimlg csperanto  keele  omaksvotmiseni
vilja.

Lou Harrisoniga seotud ja teda isegi
ennetav on veel tiks laaneranniku biitnikust
helilooja, nimelt Harry Partch. Arizona ja
California korbealadel perutades salgas ta
maha oma nooruse ortodoksse muusika, et
luua uus-vana heliuniversum. Ta meisterdas
oma clukeskkonnas leiduvatest materjalidest
instrumente, luues kolasid, mis sarnanesid
Poliincesia 160kpillidega, ehkki nende puhul
polnud ecskujudeks eksootilised allikad.
Nagu Harrisongi, t00tas Partch vilja
tipsustatuma (temperecrimata) hadlestus-
siisteemi, scostadesakustilise toe moraalsega;
talle tahendas tempereeritud haalestus sona
otseses mottes pattulangemist. Partchja tema
muusika loobusid Laane tehnokraatiast - 40.
aastate algul scikles ta raudtechulgusena,
luues muusikat teiste hulkurite poolt
vaguniseintele kritseldatud tekstidéle (nai-
teks 1943. aastal kirjutatud "Barstow” Partchi
enda jutustavale hddlele, mikrotonaalse
partiiga vioolale ja tema enda meisterdatud ja
mangitud lookpillidele). Tema suuremodt-
melistes teatritiikkides on samuti kasutatud

Harry Partch
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timbritsevast maailmast tilesnopitud juhus-
likke esemeid, elemente indiaanlaste laulu-
tantsu-rituaalidest, hiina teatrist ja jaapan-
laste kabuki'st, mida vois nidha ja kuulda San
Franciscos. Pertchi "Ameerika muusikalid”
(tema enese viljend) on noiduslikud, Need
olid moeldud moéjutama meie individuaalset
kditumist ja iithiskondlikku suhtlemist, sest
alles secjarel oli kunstiteos Partchi jaoks
midagi enamatkui tarbeese.

Sclles mottes astus  iscteadlikumalt
bardilik Partch {ihte jalga Harrisoni ja
Cage’iga. Tema viimane ja suurim teos
"Zelusion of the Fury: a Ritual of Dream and
Delusion” ("Fuuria virastus: unistuse ja
mmlcpctte rituaal”, 1969) on pigem sotsiaal-
po liitilis- ruhgwomc testament kui kunsti-
‘teos”.Oma elu ldpupoole(tasuri 1974) taotles
Partchime taaselustamist pouasel ja pouascks
muudetud maal. Tema uusvanade maa-
ilmade juured olid riitmis, chkki ta méonis
korbeindiaanlastelt, aafriklastelt ja teistelt
autsaidergruppidelt parinevaid meloodia-
idioome ning tema hoolikalt valjatootatud
akustilised teooriad, mis baseerusid oktaavi
jagamisel 43 heliks, voimaldasid isegi
moningaid tonaalseid teisendusi. See teooria
on kahtlane, sest ehkki Partchi 6igustas tema
jutt sellest, mida me "materiaalsele” alistumi-
sega kaotanud oleme, oli ta ometi naiivne,
keeldudes tunnistamast, et maailm, olles
muutunud, ja mitte alati halvemaks, oli erine-
vate eesmirkide saavutamiscks pidanud
kasutuscle votma ka teisi tehnikaid. Ettendge-
likum Cage oli scllest teadlik: voib-olla
seerotty markis ta, et vitmastel aastatel on
tema huvid rohkem sotsioloogilised  kui
muusikalised. Uks uusvana muusika on
seotud iihe uusvana thiskonnaga, mida aga
pasaithee taktega tledd eiloo.

Kuid sa}nnji keskpaiga r1ulmpdhduw\'u—
iutsiooni rahvusvahelist edu ei pohjustanud
iiksnes peetegelased - Chavez, Cage, Harrison
ja Partch. Nagu ikka, leidus ka populari-
secn]'nd kellest Henry Cowell on iiks
esilekiiiindivamaid® Cowelli dokumen-
taalne tidhendus on tema teoste sisemiste
vaartustega vorreldes ebaproportsionaalselt
suur. Teismeeas kirjutas ta ponevusest
lookpillilikke teoseid klaverile, hilisemal
cluctapil sai temast otsekui Ameerika saadik,
kes, maailmas ringi rannates, kogus paljude
erinevate kultuuride "kuuldavaid objekte”,
Uleameerikalisse kirjusse kaltsukotti kuhja-
tuna moéjutasid need mitmeid heliloojate
polvkondi, kaasa arvatud praegu nif mozkad
minimalistid ja Steve Reich. Aafrika, Bali ja
Lahis-Ida jundi allikad kiitkestasid Reichi
loozia fizstal ja kontiinuumi, milles me iga



Toru Takenitsu

hetk elame. Need allikad olid puhtalt
riitmilised ja seal oli tihe side primitiivsust
teesklevate inimeste ja kaasaegsete masinate
vahel. Sellise urituse positiivsed ja nega-
tiivsed ilmingud on ambivalentsed. Keha-
liselt oleme sel hetkel uuesti stindinud, kuid
intellektuaalselt ja voib-olla ka vaimselt ci
voimalda "arhetiitipide ja korduse paradiis”

meile sona otseses mottes "jarelomot-
lemisaega”. See kehtib vordselt nii minima-
listliku kunstmuusika kui ka hoimuliku
p()pmuusika kohta; ja hetkel, mil keegi

akitselt taipab, miks selline ekstrapolatsioon
ajaloos on toimunud, voib ta leida, et sellest
jarelduvad tahendused onalarmeerivad.

Ehkkilodkpillirevolutsiooni keskmes olid
Ameerikad, on sce nitid levinud tle kogu
maailma ja leidnud tee isegi Orienti, kust
parineb suurem osa selle inspiratsioonist.
Naiteks voime Stockholmi grupi "Kroumata"
("San Francisco Chronicles” kirjeldas neid kui
"maailma  parimaid 166kpillimdngijaid”)
tihelt CD-It leida terve rea tecoseid jaapani
heliloojatelt, kellest tiksnes Toru Takemitsuon
Uhendriikides veidi rohkem tuntud.
Skandinaavlased esitavad seda cksootilist
muusikat enesekindlalt, kuid ometi kolab sce
praegu tatitult 60-ndate sarnaselt - parimal
juhul moéodukalt rahustavana, kuid ilma selle
varskuseta, mis paljude aastate jooksul on
sdilinud  Cage’i  teoses "Sonatas and
Interludes”.

Aga isegi kui selline muusika k='-
iganenuna (I6okpillide taaselustamine oli ju

soja ja selle jarelmdjudega seotud sajandi
keskpaiga fenomen), on ikkagi tosi, et sce
revolutsioon muutis kogu muusika pﬂct Nii
ka Eurcopas, kus Stockhausen komponeeris
zen-budismist killastunud 60. aastate
kiinnisel oma racvuikalt novaatorliku karjdari
tihe olulisema teose, puhtalt lookpillidele
kirjutatud "Zykluse". Arvestades tema saksa
jacuroopa paritoluningserialismi parandit, ei
tohiks meid illatada, et see on keeruline
muusika, mis, sarnasclt minimalismi ja
hoimu'iku popmuusikaga, arvestab kasvu-,
muutuse- ja jarelikult ka valikuvoimalusi.
Nagu pealkirigi titleb, on teos pigem ringjas
kui progresseeruv. Sce on maksimaalselt hea
naide Partchi "kehalikkusest”, sest seda saab
vahendada iiksnes narvide ja keha kaudu
tunnetades, mitte aga moistuse kontrollituna.
Kui fenomenaalne kurt ]ii("\kpillidn:nﬁn;.,ija
Evelyn Clennic esitab "Zyklust”, on see nagu
noiduslik toiming, Jakob Bnth “tundelise
kone" kuuldavale toomine. Lahtiseks jidb
kiisimus, kas tunded on "liiga stigavad
sonade jaoks” voi lihtsalt artikulatsiooni-
voimetud, kuid kahtlemata on tegemist
dimensiooniga, mille oleme kaotanud silmist,
isegi kui oleme tuttavad selle kolaga ja teame
selle  olemasolu.  Lookpillirevolutsioon
méangis oma osa taju nende valdkondade
jarkjargulisel laiendamisel, millest me alles
viimase poolsajandi jooksul oleme teadlikuks
saanud; kassidel, koertel, lindudel ja isegi

Steve Reich



putukatel ning taimedel on meeli ja
informatsiooni, mis pole asendatavad meie
paljukiidetud intellcktiga. Voiks isegi delda,
et kui "sclles ajapunktis” poleks stindinud
Evelyn Glennie't, oleksime pidanud ta vilja
motlema.
Lithendatult ajakirjast
"Music & Musicans International” télkinud
IMMO MIHKELSON

MARKUSED

! Mircea Eliade (1907-1956) - rumeenia paritoluga
usundiloolane, mitidivurija, filosoof ja kirjanik,
keda peetakse kaasacgse vordleva usundiloo
glusepanijaks.

© Avalikkuse ette ilmus Cage preparceritud
klaveriga 1938. aastal teoses "Bacchanale”. Sdirase
uuenduse mojude hulgas voiks mainida poltincesia
lookpille, Henry Cowelli ebatavalist klaveri-
mangutehnikat ning Cage’i tollast vajadust
kirjutada muusikat tihele tantsijale, ilma et peaks
gasummn kulukat esitajateansamblit.

Pohines hiina "Muutuste raamatu” (I Ching voi
Yijing) printsiipidel. lidne raamat bascerub inimese
ja teda Gmbritseva kosmose samasuse hiipoteesil,
Yin ja Yang komplementaarsete vastandite
liitkumisskcemil, nende koikvoimalike
kombinatsivonide, tleminckute ja vahetumiste
jarjestikuselt areneva protsessi kujutamisel
graafiliste stimbolitena, milleni joutakse
juhuseoperatsioonide kaudu. Cage kasutas
esmakordselt seda oraaklimeetodit oma teoste
strukturcerimisel 50. aastate alguses.

aboru (lad k - munast alates) - algusest voi tekkest
peale. Vanas Roomas alustati séomaacgu ikka

runadest.

? canticles (lad k ennticulum) - varakristlikust ajast
arinevad piiblitekstidel pdhinevad liturgilised
E‘lulud, mille vorm on lahedane psalmile.

Siinkohal tasuks sirvida Marshall McLuhani té:d.

Harrison on kasutanud oma teostes
esperantokeelseid tekste ja pealkirju, ttheks tema
esperantohuvi naiteks voiks olla 1959. aastal
kirjutatud "Koncherto por la violino kun perkuta

rkestra”. '

Cowell opetas kompositsiooni ka John Cage'ile
1932-1933) ja Lou | larrisonile (1934-1935),

Jakob Bohme (1575 - 1624) - saksa filosoof,
kingsepast panteistlik mistik, kelle teosed on
mojutanud saksa valgustusfilosoofiat, romantismi
ja l-l[egcliL
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ONNITLEME!

9. marts
MARE PUUSEPE,
"Vanemuise" teatri
endine nditleja ja laulja - 50

10. marts
KLAUDIA TIIDUS,
kauaaegne "Estonia” teatri
solist ja laulupedagoog - 75

11. marts 2
VALERIA ANDERSON-KASPER,
dokunentaalfitmide reZissoor - 60

14. marts
ROLAND PIKHOE
balalaikamiingija - 70

14. marts
HORRE ZEIGER,
helilooja, pianist ja dirigent - 60

18. marts
EVE NEEM,
“Estonia” teatri solist - 50

19. marts
TEESI MOTTUS-VHSLWAA,
"Estonia” teatri emdine tantsija - 60

19. marts
LEO SCHOTTER,
lielilooja, meditsiinidoktor - 75

22. marts
HARALD TOMSON,
Nukuteatri enndine direktor - 75

24, marts
HILJA KANGRG,
pianist, kontsertmeister - 70

24. marts
ROBERT GUTMAN,
Draamateatri nditleja - 50

26. marts
ANNI VIIDING-KREEM,

naitleja, A. Sarevi Korternusewni teadur - 50

30. m;"-irtsl
ELS AARNE,
helilooja - 75

30. marts
BORIS XORVER,
helilooja - 75




maoevaramu

Ule meie kéigi acgade
erdeerituima kriitiku,
kindla esteetilise
platvormiga Johannes
Semperi teatriartiklitest
avaldame siinkohal
Lililoike kdikidest
Zanritest, teoreetilistest
articlitest reportaa Zini,
retsensioonist reisikivjani
ajavahemikust 1913-1933.
Tegemist on loomulikult
vaid katenditega,
tervikuna peaksid need ja
teised tekstid ilnmma
teatrikogumikus, mille
"Eesti Raamat"

on lubanud Semperi

100. siinniaastapievaks

Johannes Semper 1933.

aastal. chk siiki valmis saada,

JOHANNES SEMPER

TEATER ISESEISVA KUNSTIALANA

LURISMUS NAITELAVAL

Ainult need, kes rahul on sellega, mis neile antakse, voivad ttleda, et teatri kiisimust
polegi. Aitab juba sellest, et draama olemas, kuulajad saalis, naitlejad nditelaval ja
arvustajatel paades kiisimused, kuidas mang:takse ja mida mangitakse. Kas ongi
tarvis muid probleeme teatri alal? Kuid otsija ces avanevad ikka uued perspektiivid
ja uued voimalused tulevad sili  ette. Rahulolematud kiisivad: kas mitte néitelava
see ei ole, mis elu kunstiga peab kiillastama? Kas mitte koor ei tuleks nagu antiikides
draamades nditelavale tagasi saada? Kas stilisceritud draama, draama muusikaga,
Wagneri muusikaline draama, kas Itaalia ooper, kas mitte unistatav korco-draama?
Suur hulk alatasa paisuvaid ja arvuliselt suurenevaid probleeme. Koik need tihtsad
teatri-klisimused on Eestls alles igaveses hamarikus, ja kes kiill reid kord poigiti ctte
paneb! Qodata, ikka oodala, sagu koige haa asjaga! |—-]

Kogumikus: Linde, B., Suits, G. Teatri-raamat. Tartu, 1913.
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TEATER ISESEISVA KUNSTIALANA

[---] Teatraalsuse tarve peitub igas inimeses. Vaadata maailma teistsuguste
silmadega, sisse tunda teistesse olenditesse, piiida maailmast aru saada (kas voi
illusoorselt) teiste scisukohast, tung pogeneda oma piiratusest, asctuda
teistsugusesse iimbrusse ei tekita tksnes kujutlusi, vaid toukab inimest tegelikult
ka oma piire avardama. [-—]

_ [—-] Teater on organism, millel on omadus hakata elama naitlemise silmapilgul.
Uhel pool, saalis, tekib jalgimise, andumuse atmos§ir ja selle moju niitlejale pole
vaike. Teiselt poolt annab nditlejaskond vaatajate fantaasiale toitu. [—-]

Et selle organismi tdielik elu nii titirike on - sec algab cesriide avamiscga ja
1opeb selle sulgemisega -, siis on arusaaday, et sellest lithiajalisest organismist on
kergelt mé6da mindud, vecl enamgi, on avaldatud arvamist, nagu polekski selles
organismis midagi iseseisvalt kunstiparast, midagi oiulist. Teiste sdnadega, ei ole
olemas teatrit kui iseseisvat kunshala teiste kunstide korval. Teater on vaid
kirjandlustf illustreerija, lugude fantaasiaga vor-¢'des nuudulik, jab, seda koguni
segav. [—-

I!:'Sellimc vaade on voimalikuks saanud sectdtty, et tectrit on liiga palju veetud
kirjanduse oheliku otsas. T(!cp(xﬂust, kui viahe on teater saanud vabalt, omapcead
areneda! Looge lahti teatri ajalugu, te leiate, et see on peamiseit kirjandusteoste
ajalugu. Mis oleks, kui maalikunst ajalugu tembeldataks kirjandusajalooks ta
suzeede tottu! [—-| :

"Vaba Séna™ 1916, nr 3 jo 4/5.
TEATRIREFORM

[---] Mitte ainult uks kord ei ole tiahclepanu podratud sellele, et meie
teatrihoonete kolossaalsus ei vasta ncile voimistele, mis sealsctel naitlejail ja
naitlemisel on. Ja toesti, koik need clemendid, millest teater koos seisab, lonkavad
meie suurtes teatrites ja on puudulikud. Naitlejad on suuremalt jaolt viikese
haridusega ja kitsa silmaringiga ning ei suuda cnnast dra voita, ¢t diletandist
artistiks tu'uneda‘ Naitejuhid on kainud seda teed, mis neile koige hélosam ja
kergem naib olevat ja kus neil ei tule pead murda lavastusc probleemide iile. [-—]

qr---] Argu arvatagu, nagu viiks kunstipinna tostmine meie teatrid ainelisse

ankrotti, nagu voiks publik ncile selja poorata selleparast, et teatrid kohasele
E(-)l" rusele tostetakse. Massi kunstiinstinkt ei olegi tihti nii madal kui arvatakse.
Seda enam veel teatris, ctickandekunstis, teatraalsustarbe ‘kiillastamise kunstis.
Seda toendab Moskva voi Mincheni Kunstiteater, mis sugugi publiku osavotte
vahesuse iile ei voi kaevata. Hoopis selle vastu, raskem kui mujale, on Moskvas
just Kunstiteatrisse paasemine.|—-

[--] Koigepealt tuleb tarviliscle korgusele itosta La v a s t u s. On ckslik
arvamine, nagu oleks repertuaari kirjandus!*' vadrtus teatri vaartuse celtingimus.
Ei, stiil lavaleseadmises on esimene noue.[—-}

“Postimees" 1918, 15. junni.
EKSPRESSIONISTIDE BALLIL

Kogu ckstravagantsus on osavotjate ilikondades. Caamid enamasti piikstes,
mis sitdist, loorist. Monel dekoltee sulja peal alla vood. Naeb Pierrot'sid, iihel
auvaart vanapoolsel proual sakiline voru kleidi alla actud; votab nclja inimese
ruumi oma alla. Akki daam: frisuurist touseb tles korge-korge sulg. Laiad valged
maani mantlid. Sulgedest vorud kaiste otsas, saarte otsas. Need, kes kinos
"Cenuinet” nainud, voivad hulgast naistekostiiiimidest aimu saada. Suure hulg
kohta kaib Puni-Boguslavskaja (tema on ka iihe saali dekoreerinud) sona: "Mul ll);lz:
ainult ks arssin riiet, aga ma jaotasin ta nii osavalt ara, ct vaga hea kostiium valja
tuli.” ¥

Mehed. Uks kitsenahas, teine laias kuues, kolmas monokli ja silindriga. Lilla
frakk. Hiiglasuur kaelaside. Kirjandusliku ilmega tlikond: tdhed segamini selja

eal. Punase sargiga ja "kolleega” miitsiga vene Glidpilane, sclja peal: maha tsarism!

ks iileni mustas poissi, naod dudseclt rohelisclaiguliscks varvitud, vaanlevad
grotesksete liigutustega paaride vahel. 2

Keegi ei kanna maski. Keegi i imetle teist; nagu oleks koik loomulik. Ukski ei

" Pariisis.
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taha midagi isedralixku olla voi kujutada. Ei ole scega hispaanlasi, mustlasi,
mardikaid, lilletudrukuid, liblikaid, rokokoodaame ja teisi araleierdatud Hitipe.
Uldse tiitipi pole, vaid on individuaalsus. Scepidrast vi tundu siin midagi labane
olevat. Ja et juba celarvamusega ballile tuled - siin ole kéige voimatuma vastu ette
valmistatud -, siis ei ullata siin miski.[-—]

"Vaba Maa" 1921, 18. miirts.
TEATRIKIRI

[-=] Et teatrikunstis kaasa konelevad pea koik teised kunstialad, need aga
kaarimises on, veel enam, igal eri kunstialal on margata miskit abstraheerumist,
lahtikiskumist mottest ja vormi omaette elamist ja arenemist, et nonda siis sona,
varvi, haile, joone, liigutuste arcnemine ise suuna laheb, siis on vaja maaratut
energiat, et neid laialikiskuvaid komponente tihte viia ja iihe motte teenistusse

anna. Nii voib teatrit tihtlascks, iseseisvaks kunstialaks tcha ainult tegev nditejuht,

es, kui ta juba teatud stiili on vilja valinud ndidendi ettekandmiseks, selle stiili
alla peab painutama nii dekeretsioonid kui rditlejate cttekandeviisi koigis
peensustes.

Et meie segasel, sadade voolude ja katscte ajajargul nii stiiliihtlascks ainult
moni tiksik lavateos voib kujuneda, on igale sclge.

Noénda on meie aja teater, sattudes kunstide jaalagunemisse, ainalt eksperiment.,

l I(Iui”sadade katsete hulgast iiks stiilichtne iavateos ilmale stinnib, voib juba
ranul olla.

"Pagoaleht™ 1922, 22. junni.
PARIISI KIRI

[--] Ma ei ole ikka wvc2l paris jilile saanud, miks sakslased oma
teatrirepertuaaris nii maiad on Shaw’ peale. Sce mees on juba risti-rasti labi
mangitud, kuid veelgi ei vasita. On sec inglaste pilkamine, probleemide kallal
urgitsemine, vanaldaselt asjalik ja vaikekodanlasele kiillalt vastuvoctav tonkamine,
aeglased arutlused, ka parajaks tembitud huumor, mis sakslasele enam meeldib
kui teravad irooniahammustused voi satendav vaimukus?

Ent niiid on ta voistlejaks kasvanud - Pirandello. Aasta cest leiti tiles
see problemaatik, illusiooni ja toclisusega mangleja, ja juba on ta voitnud saksa
naitelava, juba on ta uldine lemmik. Uksteise voidu lavastavad teatrid teda koigis
Saksamaa nurkades, kirjastused lasevad ohinal tolkida ja saadavad turule ta
romaane, novelle, draamasid. Ta on tthesonaga sakslastele ilmutuse saatnud. Esitas
teda lainud aastal Max Reinhardt oma vastses viikeses Berliini Komodic
teatris: "Kuus tegelast autorit otsimas”. Pirandello parim draama, heade naitlejate
vorratul ettekandel 16i 1abi, avas tee kirjaniku teistel2ei draamadele. Ja nutd ollakse
juba nii kaugel, et Pirandello ise oma Teatro d'Arte’ga oktoobris Saksamaale .
ringreisile soitis, alates verliir.ga, <us ta trupp esines Riklikus Teatris, ja siirdus
siis teistesse linnadesse. Uhtlasi peeti koikjal konesid Pirandello tahtsusest.[—-]

[-=] Veel kord [sel puhull sZnake "rehvuslikust omaparast”, mida meie
kunstnikele taotsetakse meelde tuletaza, patuks picedes nende rippuvust voi
kaasaelamist Euroopale. Kui mirgi kunst mhab vaartuslik olla, siis peab ta
koigepealt aimu andma loova vaimu tegevusest. Edasi aga; sce loov vaim on
praeguses maailmamajanduse «eerus loomulikult niisama rahvusvaheline kui
stinnilt rahvuslik. Me. mdistan suurte traditsiooaidega rahvaid, moistan hollandi
puukingi ja tuulikuid, venelaste sairsaapaid Larmoonikaga, tirooli kuubi, Soti
ohvitseride seelikuid piikste asemel, setu solgi. Need koik on sailinud sugemed
rahvuste eraldatud elu paevilt, tihti muuscumlikud ja clus huvitavad kui
kurioosumid. Kui aga rahvas oma iseseisvat ja loovat kuluuriclz on alanud
maailmamajanduse jargul, siis peab kill enese kallal vagivalda tarvitama, et oma
pulssi kaes teisiti looma panna, kui ta sudames 166b. l\lﬁeie ei ole muuride taga,
vaid oleme koigi soonckestega hakanud tild-Ewroopa elu elama. Kas sce hea on,
on teine kisimus, Kuidas voite nouda inimesalt, kes tunneb vihemalt kolme
kohalikku (1) keelt, kelle viisakusreeglid, teadmised, oskused on parit Laanest, kelle
otiksiloike on ette kirjutanud Partisi mood, kelle kuueriic on kes teab kus

anchesteris kootud ja kuuendop valatud Saksamaal, kes joob Tseiloni teed
Tschhoslovakkia suhkruga ja Sitsiilia sidruniga, kelle scedimine on juba n.-6.
rahvusvahelise ulatusega, kuidas véite talt nduda, et ta oma vaimu voimalikult
teokarpi mahuraks ja scal siis ranvusliku omapara inspiratsioone ootama jaaks?
Naiv rippumatus Euroopast on halvem kui teadlik kaasaclamine. Esimesel puhul
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“Siurn” vitlnitus 1917. anstal. Vasakult: Augnst Gailit, [Henrik Visnapuu, [shannes Sewmper, Artur
Adson, Marie Under, Friedebert Tuglas,

saaksime kaudseid jaljendusi; teisel puhul i kardeta oma kaasaega spontaanselt
avaldada ja seda paratamatult suguluses teiste maade kaasaja vaimuga. Uksiktahe
ja rahvuslik ilme loomingus saavad vaartuslikuks siis, kui nad kaasaja vaimule ja
stiilile vastavalt avalduvad.|--]

[---] Kuivord naitlemine prantslastele tihtsam on  koigist  muist
lavaprobleemvidest, vois ndha kas voi "P h & d r ¢i" ctendusel "Comddic
Francaise’is”: Pgari aasta cest voisin seda klassikalist tragoodiat naha Moskva Kam-
merteatris-Tairgvi, lavastuscel; see oli pigemini langpindadel, treppidel rohutatult
deklamaatorhikult: cttekantud klassikaline varss, enam virvideks ja pindadeks
moeldud lavapilt (tegelaste riiete varvid sattusid tahenduslikult thte tagaseina
virvidegd) kui inimlik rragoodia. Siin seevastu oli esimescks probleemiks néitleja
oskus a{:uks:mdriini tmber sulatada inimlikkude kirgede ilmekaks kujutuscks. JJ
seda suudeti - kaasakiskuvuseni. Heas ettekardes kaotab »srantsuse cardunud varss,
aleksandriin, oma ametlikud tsesuuric ig_;:l kuuenda silbi taga, loiked jn p:.usid
tulevad vahe! virsitehniliselt lubamatusse kohta, kaid niisugusest imbersulatusest
tekibeluline riitm ja ‘t2est muatub paiadliccks sing vectlevaks %olaks.
Kammuorteatris jai virsimoot teadvusse, siin suruti ta alaleadvusse, ja koledus

kadus.[-—]

“Looming" 1925, ur. 9.
TEATRIMULJEID MOSKVAST

[—-] Nagu tosin aastal tagasi, mil viimast korda Moskvas viibisin, ndib teatrielu
niudki puhtkunstlilises suhtes liiklevat kahe pooluse vahel, Uheks
koldeks on Moskva Kunstiteater (MHAT), teiscks Kammer -
tcater Moélemate traditsioonid on parit revolutsioonicelsest ajast ja need on
olnud nii tugevad, et nad veel tanapaev sama kooli osutavad. Aga paistab ka, ct
kolmaski naba - Meierholdi teater - on ainult nailiselt revolutsiooni stinnitis, sest
temagi vormilised otsingud olid ta stuudios tuttavad juba enre soda. Ka
Vahtang(_)\'i teater orienteerub kuski Kammerteatri laheduses.
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MHAT (I ja 1) jitkab veel tanapdevani "Kirsiaedade” vaikselt melanhoolset ja
hadbuvalt-tundmuslikku repertuaari. Ta vaatesaal on puhtkodanlik. Ta arvestab
tasakaalulise kedaniku keskparaste tundmustega, ta ei otsi clamusi darmustest,
rahuldab pigemini "nepmanni”, "spetsi”, "endist inimest” kui proletaarlast. Ta
menukamaid ettekandeid, nagu Bulp'akovi "Dni Turbindhh", peetakse tendentsilt
koguni kontrrevolutsiooniliseks. Kuid koérge kunstiline tasapind véib olla
"loomulik”, "arusaadav" nditlemise stiil on viimasel ajal MHAT"i teatrisse hakanud
tombama ka todlisi, kes varemini sealt cemale hoidunud, nagu mulle kinnitati. Et
siis meclitavat kingitust techa uuecle tarvitajale ja et ajavaimule osaltki jarcle
painduda, voeti repertuaari Vs. Tvanovi "Soomusrong 14-69". P'udenevate kirsioite
asemele siis akki piisside pragin, soomusrongi mudin, miitingu kisad, kahuri
korvulukustavad paugud! léatschalov punaste partisanide juhina! See osa ei taha
nagu hasti sobida endisele Hamletile. Ja ndidendi 16pp, todliste ja punavielaste
tthinemine internatsionaali helide saatel tundus vdhemalt ses teatris naiivsena,
igatahes mitte nii reaalselt labiclatuna, ragu seda muidune realism diktecrib. Ja
paiguti tundus isegi kerget kariaktuuri: madrus, kes punaviclastele konet pidas
ulalt kellatornist, kutsus esile iildise nacrulagina kogu saalis, kui ta suu avas ja
arakulutatud, kahiseva hailega alla karjus silphaaval "ta-vaa-risctschi”; sama moju
oli punasargilisel Vaskal, kui ta kinni:mkbitmi ja arahirmutatud Amcerika
valgevielase otsustas mahzlaskmise asemel "labi sropagecrida” ja kui parast seda
uldine 16bus tants lahti lasti; samuti, kui ol otsustatud soomusrong kinm pidadn
mahaheitmisega raudtee roopaile, siis jatkus rongi mudinast, et koik sodurid
plagama pistsid, ainus, kes kindlaks jii oma otsusele ja valmis oli end ohverdama,
oli hiinlane.[—-]

“Prievalehit” 1928, 7. oktoober,
H. RAUDSEPA "SALONCIS JA KONCIS" "VANEMUISES”

|--] Oma dmaI'nalmx‘l;m:_{us on H. I{audsvpp tuﬁ;u\*uati I‘J'Ifle]l:ltl.Id oma
mottetoukeist. Neis on kiisimusi, Froblw]nu, ideesid. "Porunud aru onnistuse’
idecepOhjaks oli oicti kusimus kultuurist ja trgusest, "Vedclvorstiski” toestati

Tartu Draamateatri Seltsi Niitekunsti Stuudio avaaktus, 1934. Esimene rida vasakult: Kalamees
(lnvaliikuntise dppejoud), Ants Oras, August Swnne, ?, Viktor Hion, Aino Suits. Teine rida vasakult:
Pukosta, Edgar Saks, August Amnist, Johannes Semper, Karl Ader, ?, Karl-Eduard Soot, Gustav Suits.




Viidinguga.

instinktide ja elu filosoofiat, virskeim teos aga viib meid otse sotsiaalpoliitiliste
probleemide rdgastikku. Seisukohti ja vaatciaron siin aarctu palju. H. i{.‘nLI(th‘}JF
on neid samuti kasutanud nagu ta drimehest minister Sotnik, kes oskab
kombineerida ja tulundada koéiki poliitilisi voolusid, sest need olevat pohijoud,
millest tihtki e1 maksa hiiljata,

Tegevus on koondatud proua Maaten-Maternaidi salongi timber, kus koos kiib
inimesi koigist parteidest, kus sepitsetakse plaane ja juhitakse telgitaguseid.[—-]

[--] H. Raudsepa uut ndidendit tuleb pidada ecskitt motte ja vaimu -
kuste reviiks. Mida ta kuulajaile koigepealt ja kdige enam pakub, on
lobu sonastuskunstist kui sellisest. Omaenese \'ucndiJcid cga tendentsi autor
kellelegi ei ndita ega pcalw el sunud. Kui vahes: magisler Maatan on ta ideckandjaks,
nagu voib arvata, siis peab see end Sokratese-sarnascks, kes encal lukab oma
veendideiski kahelda.

Seesuguse vihese tegevustikuga mottekomdéidia lavastamine on kaunis kova
sahkel. Abstraktscte arutluste keskel tahelepanu  pinevil hoida pole kerge.

Raudsepa ndidendi laad on tunduvalt sugulane Shaw’ omega, ja selle
vaimukusué ja sdonamangud pole meie lavadel kunagi suutnud taiele mojule
padseda. Tarvitses kord aastate eest ainult naha ja vOrrelda "Piiha Johanna"
ettekannet Pariisis ja Tartus. Kuidas seai iga lause vastukaja kuulajaskonnas oli
elav ja kuidas siin koik autori méttesihvatused kadusid kahugi hallusse! Vahepeal,
tinu eeskdtt H. Raudsepale encscle, on meilgi enam hindama hakatud huvi
mottesdra ja sonasadeluse vastu,

Ent esimeseks ndudmiseks teatrile niisuguse sénastustoote puhul, kus Puaréhk
on moéttel, vaimukusel, vihjel, on diktsiooni selgus, ig;a lause terav loikumine
kuulajasse. "Vanemuise” lavastus jittis selles suhtes soovida. Kui ilmatu palju otse
kallismaterjali liks kaduma seetottu, et dhe nditleja temperament ei hoolinud
hadlest, mis uksikuist silpidest ja sonadest tegi kuulipilduja ragina, teise haal aga
meenutas kangesti seda, mida raadiokeeles kutsutakse "sodinguks”. Enam
lugupidamist iga silbi vastu! :

"Pivvalelit" 1933, 5. september.

Johanes Semper kitlas Vadmgu perel. Raadio junres 11-aastaie Julan Viiding koos oma isa Paul




TEATER JA KEEL

[—-] Vaatad monda komoodiat, mis vaimukusest siceleb, ja imestad saamatust,
mis selle tolgitsemisega kaasas kaib. Tolge on niristanud vaimuteravused ja sdnade
haaldamine toob omakorda juurde lerava, l6ikava lahkheli. On kui kolaks
harmoonilises viisis jarsku moni hadlest lainud pillikeel.

Kui palju voidaks nditeks kas voi "Vanemuises” pracgu mangitava “Kompveki-

lika" vaimukus ja pecnus, kui selle komdodia tolge poleks nii saamatu, kui saaks
1asti edasi anda peeni mottevalkeid ja varjundeid ning kui iga nditleja hoolitseks
haaldamise puhtuse cest!

Ma métlen, oleks parem olnud, kui teatri juurde dramaturgi asemel oleks
voetud keeleteadlane. Sest ei >le kohea, kus tuleks nouda rohkem puhast, diget
cesti keelt kui teater: scal ettckantav ja kuuldud keel mojub laiadele hulkadele,
sealsed vead ja puudused hakkavad otsckohe kuulajaile kiilge, ning
timberpdordult, ~ sealne puhas keel aitaks suuresti kaasa keele digele
tarvitamisele.[-—]

"Postimehe lisa” 1918, ur 6.
KATSETE TEATER

Igal kunstil, mis edeneda tahab, peab olema rida noori ja julgeid talente, kes
ei karda aarmusse sattuinist, paradoksaalsusi, pooraseid cttevotteid, sest just
aktiivsus aratab huvi kunsti vastu ring just edasi raiudes saab ale tarrcetanud
vormidest ja panctunud mecleoludest.

Nii on sce olnud koigil kunsti aladel; opositsioon on tekitanud elavuse ja
edasilitkumise, olgu tksikute isikute vo1 kogu voolude kaudu.[-—|

Koik kunstid on meil erinenud véi erinemas "korgeks kunstiks”, paile, kahju
kiill, naitelava kunsti. )

Seda viimast ci tdesta mitle liksi meie ctenduste kaskparasus, originaalsuse ja
stiili puudus ettckannetes, sce avaldub koiges, kus nditlejad ercse feadmisi voi
tundmusi esile toovad. Mineval aastal peeti dra esimene Zesti teatritegelaste
kongress, mis selgaeti naitas, kul madalal seisab meie teatrikultuur: ettekantud
koned ja \!aidlusec§ olid oma sisult kehvavoitu ega lasknud pea sugugi valja paista
intelligentsi. Hoopis selle vastu porgati teineteisega kokku, enam isiklikult kui
ideede parast. :

Teiseks toestugeks on hiljuti ilmunud "Valge raamat”, teatri ajakirja sellenimeline
esimene number * mis oma § .'I.)\’ic_it.'}{.{i.\ ja_cttepanckutega sugugi ei tee tegemist
teatrikultuuriga, ja millesse paigutatudartiklid kaugeltki sellesse tasapinda e1 ulata,
milles juba kaua on litkunud motteavaldused teiste kunstide tile.

Tosi kiill, teistegi rahvaste juures leiame tihti, et kdige vahema intelligentsiga
toimetatud raamatud ja ajakirjad on just teatrimeeste poolt, kuid sce on vahe
vabandatav.,

Meie teatri kultuur peab tousma. Ja selle tostmiseks peavad kokku astuma need
uksikud teatritegelastest, kes on aru saanud, et ametlikkudest naitelavadest oma
enescavalduseks mitte kiillalt ei ole ja kes usuvad, et teater iseseisva kunstialana
voib ja peab vilja saama teiste kunstiharude cerinenud ja arencenud astmele.[-—|

“Postimees” 1918, 22. juuni.

Il

" "Walge Raamat". Ajakiri nditelawa tegelastele ja nditemdngust osawotjatele. Wastutaw
toimetaj ja waljaandja K. Jungholz.
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"SURMATANTS". Rezissédr Tonu Virve,
stsenaristid Ténu Virve, Hans H. Luik ja Proomet
Torga, konsultant keskaja kultuuri ja tekstide osas
Einar Laigna OP, operaator Malt Mizkivi
kunstnikud Vadim Fomitsev, Tonu Virve, Mait
Maekivi ja Priit. Vaher, kostitimikunsmik Ann
Lumiste, helilooja Lepo Sumera, helioperaatorid
Mart Otsa ja Henn Eller, monteerija Marju
Juhkum. Osades: Evald Hermakiila (Bernt Notke),
Sulev Luik (Schiekel Kalt), Mikk Mikiver (Hermen
Rode), Margus Varusk (noor Michel Sittow), Pecter
Valkonski (Michel Sittow), Kaie Mihkeson
(Margareth Sittow, Isabel Katolik), Enn Kraam (isa
Eugenio), Raivo Trass (Diederck von Kabwijk),
Piret Kalda (Anneke), Aadres D\'illjﬂluillu\'
(Wicede Sosten), Mart Nurk (Henrik Wylsnek),
Andrus Vaarik (Henning), Heino Mandri (Liubecki
linnapea), Jiiri Jarvet (Tallinna linnapea), Rudaolf
Allabert, Mati Klooren ja Ain Lutsepp (Liibecki
rachirrad), Kirt Tomingas (Marta), Aarne
Ukskiila (Marta isa), chril% Toompaere (Tizian),
Rain Simmul (karjus), Tonu Aav ja Egon Nuter
{taanlased), Valeri Viskov (narr) jt. 3701,2 m (14
osa) viirviline. LTK "Freyja Film" ja "Sojuztelefilm”,
1991. Esilinastus toimus Tallinna kinos "Soprus" 7,
novembril 1991,
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"Surmatants"”, 1991, Rez issoor Tanu Virve. Filmi
votefel, keskel Enn Kraam (isa Eugenio) ja Kaie
Milikelson {Marcareth Sittow).

SURMATANMNTS - kuidas kalab? Siin on kusagil
I‘.nr‘mc)kﬂ'_ Surm ja tants. Surm on vaikus,
mitteolemine, tithjus. Tants on réom, ely, litkumine.
Xoos meodustavad nad surma peo. Selline on
pealiiri, Bernt Notke pildi ja Tonu Virve filmi nimi.
Notke sai selleks tellimuse Libecki linnalt, Ta
maalis seda piltl ja tal sindis vigare titar. Ta maalis
sellest hoolimata ja siis suri tema naine. Surm
tantsis, ja mitte ainult pidil Notke suri ka ise.
Schiekel Kalt pidi Notke tédd jatkama, ta ei tulnud
aga toime ja suri katku. Sec julitus juba Tallinnas.
Kalt palus 100 lopetada Michel Sittow’l, aga too ci
olnud ndus, Sittow’ naine suri katku ning teda
ennast ei vajatud enam kunstnikuna Hispaanias, ta
vOtds rikka naise ja hakkas jutlustama diget usku.
Virvele andis kindlasti maétte Notke maal, selle
pealkiri, aga miks oli vaja scliest filmi tcha? Ehk



sectottu, ct Notke suri, Kalt suri ja nad surid
sectottu, et maalisid surmatantsu. Kas voio selle
kohta Gelda, et sec on huvitav ning siin on intriig,
ponev side kunstniku ja tema t66 vahel? Voib Gelda,
et see on intrigeeriv nendele, kes on elus, kuid ei
tohi delda huvitav. Surm ei ole huvitav.

Filmi tegemisel kunstnikuse, kes suri,
surmatantsust elus ja pildil pead olema
mingisugune Gigustus. Selleks saabolla film ise, kui
tast toesti voib leida seda, mida keegi nimetaks
kunstiks. Too on aga 66nes sona ning ilma
tihenduseta selles mottes, et teda ju ei ole voimalik
seletada. Filmi oigustuseks voib olla mingi
arusaam, milleni Tonu Virve, kunstnik Notke ja
tema pildi loost teades, joudis. See vainuks olla
vormitrikk voi mingisugune teistmoodi
monteeritud, teisiti tlesvoetud, ootamatult
kujundatud kaadriga tavalisest tinglikum ming,
kus on stinteesitud varvid ja vorm, mirgid ajaloost,
religioonist, kunstist - selline tehnoloogiline
klaaspdrliming. Notke lugu, tema surm niiteks,
niivord huvitaval kujul.

Seal, klaaspirlimingu sees peab olema veel see,
mida Josef Knecht nimetab kas siis Jumalaks voi
tdini inimlikuks, siis oleks selle teema tegemine
aige. Kui sec on nii, ei tohiks tekkida kisimusi,
kuidas teha nonda, et mote taos realisecruks, kuid s
alata, kuidas lopetada, sest see oleks juba plemas.
On lihtsalt tehnoloogilised kisimused, kui tekibki
vaikseid vigu, ei suudaks need t66d pohjalikult
rikkuda.

Erilisus torkab selle filmi puhul silma. Kohe
alguses. Sest metsas ratsutavad mehed istivad
sadulas paljalt. See on ju tavatu ja sunnib ootama
midagi teistsugust, harjutab vaatajat teatava
motlemisviisiga. On oige selles mottes, et ma olen
niiid valmis korvalekaldeks "normaalsest”. Sest
jirgmise stsceni rachirrad on riietatud punasesse ja
kollasesse - need on réomsad puhtad varvid -,
kuskil seisab veel tinapicvane molbert, millest ei
saa kuidagi modda vaadata. See on teatrilava, sce
on tinglik. Tinglik kujundus ja stilisceritud dialoog,
mida niitleja Gtleb publikule. Kaamera scisab
paigal, koik, mis mahub kaadrisse, on lava, see ongi
kujundatud nagu lava, naitleja Gtleb repliigi ja
lahkub, teine nditleja astub lavale ja titleb oma, See
on teatri tinglikkus, sest teatris on ju koik papist.
[segi s66k on papist voi pole seds. dildse. Tonu Vir.e
nditlejad klobistavad kahvliga tihjal taldrikul,
pistavad lusika suhu, aga putru sellel u eicle. Toust
on tavaliselt thevarviline: mingi scin, mis o
valgustatud kunstlikult, et ei jiiks loomuliku
valguse muljet. Eriti on see margata Sittow’ maja
trepi juures, mis viib teisele korrusele. MNihd oot
oluliseks muutuma tekst, mis annab kdigele
tihenduse, tekst peab itlema, peab lugu edasi
viima.

Kuidas Virve esitab selle loo?

Ratsanikud sobivad kill niahtava vormiga,
kuid ei ole seotud looga. Selles mottes nad lihtsalt
venitavad aega. Oluline oleks ju mingi solmpunkt,
konflikt, kuhu oleks segatud pohitegelased, niiteks
noor Sittow ja tema ema ning et oleks moistetav
nende omavaheline side. Oleks sobinud alustada
Margareth Sittow’ pulmaga. Pulm péarast mehe
surma, scal on noor Sittow;, kes ei tunnista uut "isa”,

poiss, kes hiljem on filmi peategelene, kes tahab
Notke inurde 6ppima minna. Uhes stseenis oleksid
inimesed, kellel on oma lugu, mis on seotud ka
Notke ja tema maaliga.

Kas on motet neil ratsutavatel m<.=e~'.tu! kohati
on tunne, et jirsku on neil piiksata ebamugav
sadulas, porutab ja raputab hella kohta ju. See viib
motted filmist vilja. Notket niidatakse
fragmentaarselt. Koik, mis vaja, fitlevad tema kohta
teised. Rachirrad radgivad aga kala sabast, mis
liigub. Mis tihtsust sel on? Kuigi on teravimeelne nii
oelda, peaksin hoopis teadma, mis Notkega lahti
on, kuid sec jdib kalambuuride varju. Notke tiitar
on ju vigane, aga mina pole sellest aru saanud, ma
kuulan, kuidas keegi ridgib veinist ja ollest.
Esimesed stseenid on tiihjad - ratsanikud ja
rachirrad, milleks? Ei teagi enam, kes see Notke on,
kord siin, kord seal, lumi ja roheline aas,
fragmendid seosetult diksteise otsas kuhjas. Ja
midagi ei paista enam. Esimest korda vaadates ci
teadnud ma sedagi, et see on Notke tiitar, keda
vankriga soidutatakse, ma ei moisinud midagi
arvata viga nukrast Kaltist.

Kindlasti oli dialoogis koik dra raagitud, mida
oleks ju pidanud ka kuulma, kuid seal oli liiga palju
muud. Fragmendid on fihendatud nii, et kui
dialoog ei tee fugu sclgeks, siis stseenid o Gtle ise
midagi, ¢l ole seostatud. Miks ei vle kordki tagajirje
korval pohjust. Pulmastseen oleks olnud heaalgus,
sest need inimescd - Margareth, Sittow, von
Katwijk, Rode - ongi kogu film.;Nad on seal koos
sellega, mis on olnud, pulm viitab ka edasisele,
aitab moista seda, mis voiks tulla. See kiib just
Michel Sittow” kohta, kes tahab Notke opilascks
saada, aga Notke lihtsalt joob. Miks? Joob
sellepirast, et ta maalib surma? Kes surma maalib,
see peab surema. Seda oleks tulnud rohutada,
korratastseenis, misilmeka lt oleks seletanud Notke
saatust, stseenis, mida "Surmatantsus” L'JIL‘IS&.-gi el
ole.

Samas Michel Sittow on arusaadav. Kui oli juba
selge, et Notke lugu jidb ahmascks, pidanuks filmi
montecrima Sittow 'st; Notke oleks taast, mis annab
Sittow'le taihenduse, Notkest voinuks olla
fragmendid Sittow’ luo sees ja meenutused voi
fitlused neilt, kellega tal oli pistmist - Hermen
Rodelt, rachirradelt, Kaltilt. Notke voinuks olla
Sittow’ vari; mees, kes suri, ja mees, kes jii ellu, sest
ta ¢i maalinud surmatantsu. Notke elu ja
"Surmatants” annavad Sittow’le tihenduse, mida
temas endas voib-olla ei olegi - seda'saanuks Tonu
Virve wha. Netke ja Sittow” kokkuviimine olnuks
rezissoori voimalus. Filmis on nad liksteise jirel ja
jaavadki eraldi, selles mattes, et pilt Chendab neid
vaic formaalsclt.

Kalt ja Notke kbos Margarethi ja Rodega on
cksteise otsa kuhjatud, kusjuures kaigile on jaanud
liiga vihe aega. Ma ei saanud aru, mida tegi
Henning laes. Miks ta tldse seal oli? Ta nacris sama
vastikult kui Sosten ja Wylsnek. Maailim kidis ju alla
kull, aga see naer oleks pidanud joudma minuni nii,
nagu Notke seda tundis; niitd oli ta punnitatud,
teda oli liiast, tema mote kadus dldse.

Radkides Henningiga, vaatab Notke dles ning
ahvardab Henningit. Kui kangialusest tuleb Kalt
luukereza, radgib Notke Kaltiga ja vaatab ikkagi
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Juri kaenlas, avab ta ak Rackojas on ametnikud
ja kohus, vilj us ja armastus. Akna

gatud, et see on juba

P |l|u tundeid ja
dhe aega.” lhusti i 3 i nagu nair
gi nagu kuninganna® - samuti n

kolmeks osaks: kujund!lik-li 7,
sinna vahele sobib hasti line kone (tegelikult
peaks ju see perssesaatmine stiilist vilja langema,
aga sobib viga ja el tundu niisama ropendamisena)
ja edasi sententsid, mida saab liigitada




hoik-surevad-niikuinii stiilis targutusteks. Neid oli
ohtralt, nad ei olnud eriti elegantsed ning sellises
koguses polnud neil funktsiooni. Muidu oli dialoog
hea just tehnilises mottes, kuid seda oleks voinud
hibenemata kirpida. Volkonski séimab Tallinna
raadi, ta Gtleb neli varianti tihenduses "kaabal:ad",
oleks vainud olla vaid tiks. No kaks, kui oli viiga
vaja! Koos liigse tekstiga voinuks julgel: ira jitta
stseenid, mis lihtsalt venitasid filmi. Niitcks
ratsanikud; mulle tundub, ct isegi kirikudpetaja
istus seal {ilearu. Kogu film tulnuks kolmandiku
vorra lithem ja teda olnuks lihtsam vaadata.

"Surmatants” on muusikalisclt histi
kujundatud, muusika loob atmosfiiri, ta on kas
kuri voi helge ja sobib filmi riitmi ning motteviisiga.
Sillerdused téesti kaunistavad sonu, trummimats
paneb mattele punkti - Lepo Sumera ja Tonu Virve
on iiksteisest aru saanud. Nad sobivad.

Kui Peeter Volkonski Sittow’na esimest korda
lavale astus, algas film. Enne teda oli seda vaid
kohati. Volkonski oskab filmis radkida - kas on see
seotud literatuurse tekstiga? Ta ei rddgi nagu
teatrinditleja, teatraalne nditleja, mis tavaliselt
tihendab romantilist lainevahtu, téusu ja langust,
tundevirinat, teksti sisust poikpaiselt hoolimata. Ta
vaatas Notke "Surmatantsu” ja selles nios oli
rohkem surmatantsu kui panoraamides, mis Jliu
pildist tehtud. Volkonski nio panoraam oli
operaatori suurim énnestumine. rFilm oli vist
operaatori jaoks vormi mottes rangelt
kontseptuaalne, pildi Glesvotmisel jdi vihe
vabadust. :

Sittow’ ja Notke oleks voinud kokku viia juba
sellegipoolest, et Termakila on disna Gksi. Ta
sarnaneb Volkonskiga, ta on ka loomulik, aga taroll
on hakitud |dikudeks ja tal i olnud tegelikult filmis
sobivat partnerit peale Volkonski. Voib-olla
mingisid Volkonski ja Hermakila teised surnuks?
Nad on mdlemad head nditlejad, sest nad on
andekad. Andekad sclles mottes, et neil ei ole
motlemise lage, see pole piiratud mingi oskusega,
teadmisega, kuidas mida teha. Kahju, et Jiiri Jarvet
ei ridkinud oma tekst ise sisse. Jirvet on eosti
niitlejate kuningas, ta ei pruugi sonagi éelda, ta on
seal, tal on selline nagu, et sealt voiks kellancga
lugeda, kui tahaks. Niitlejate poolest ongi sce
kolme mehe film - Jarvet, Hermaktila, Volkonski.

Tonu Virve on hea lavastaja. Stseenid, mis olid
nahtavalt dra lavastatud - Sittow’ saapatellimine,
Sittow’ ja von Katwijki dialoog joostes -, olid
leidlikud. Massistscenides oli kill kahklusi, niiteks
mustades riietes poisid, kes tulid Notkele jirele, kui
ta suri - Uiks neist kippus itsitama. Samuti rahvas
rackoja ukse ees filmi lopus - voib-olla oloks neile
pidanud viina andma? - oli ebamugavalt ja
mottetult seismas. Massistseenid peaksid olema
viga pohjalikult, detailideni paika pandud, sec
jatab muljet.

Miks see film just niiviisi [oppes? Sittow tuli
Hispaaniast tagasi ja hakkas jutlustajaks, kuigi film
oleks voinud loppeda IHispaanias. Kas pracgune
lopp tuli hiljem, montecrimise voi filmivotele
kdaigus? Ehk oli rezissoor iile konsulteeritud?
Tingiikkm lubab ju vabadusi, mida voib kasutada
hoolimata sellest, mida arvab kirik. Voib-olla on see
toesti huvitav, et luterlased on nagu pisikesed

bolSevikud, noored vihased ideoloogid. Kuid s
on uus teema. Kuigi ta vilksatab alguses. Loppu ci
oska mina siduda e¢i Notke, ei Sittow’, ei
"Surmatantsuga”; kui ta nii ongi, siis on ta mustalt
tehtud, liiga lihike, ja ei ole ka craldi véctuna
viljapeetud. Samas on parem osa filmist optimaalse
tempoga ja oiges rlitmis. Sittow pidas vihase
luterliku kone, kanju, see oli ainus libastumine
Volkonski toos.

Lopu puudumine ei ole tiksnes tehnoloogiline
aps, sec ci ole ka motlemise viga, kuigi viliselt on
ta konstruktsiooni puudus. Niivord kontseptuaalse
vormi puhul saab riikida meistri allajiimisest
omaenda tilesandele,

Klaaspirliming on niisiis ming koigi meie
kultuurisisude ja vidrtustega; nendega mingitakse
samal viisil, nagu niiteks kaunite kunstide
oitseaegadel maalikunstnik oma paleti virvidega
vois mingida. Formaalne ming piadis iga mingu
asjalikest - matemaatilistest, keelelistest,
muusikalistest ja nii edasi - sisudest voimalikult
tihedat, liinkadeta, formaalsclt taiuslikku tthtsust ja
harmooniat luua,

"Surmatants” on tithe mingudpilase suurem
t66. Formaalsest kiiljest on ta enda ette votnud
raske tilesande, pole kuill suutnud seda realiseerida,
kuid ometi vaib siin aimata tulemust, mis dnneks
mincku puhul olnuks siindmus. Vormiline kiilg
lubab end korrastada just nimelt sellise
teemavaliku puhul ainult siis, kui mangij on ise
osa mingust, Sel jirhul pole see enam mang,

"Surmatants". Raivo Trass (Diederck von

Katwih) ja [iirvi [aroet (Tallinna linnapea).
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“Surmatants”. Peeter Volkonsks (Michel Sitfow;.




EINAR LAIGNA

MIKS BERNT NOTKE NAERIS?

Tallinnas, Piitha Nicolause kiriku Piiha
Antoniuse kabelis on eksponeeritud silmapaistev
hiliskeskajst pirit fragment (modtmetega 160x750
cm) surmatantsutcemalisest maalist. XIII sajandi
algusest alates litlitati Eestimaa 16plikult Euroopa
kultuuri mojusfiiri. Meie keskaja ja hilisem kultuur
on kujunenud otseselt Kesk-Euroopa, Saksamaa
mojutusel. Veel otsesemalt Geldult: oleme saksa
provints, sajanditega valjakujunenud sotsiaalne
stercotiiiip on himmastavalt puisiv, Vana Tallinn on
chitatud saksa katoliiklaste poolt, temas clab ia
mojutab meid jitkuvalt katoliikiik vaim ja
stiilitunnetus, Meie mentaalsuses on sii.inud
tegelikult koik: nii vana paganlik maailm ja selle
orgaaniline scostumine katoli’klusega, kéige eaam
on aga cestlane oma mentaliteedilt protestant
chkki ta ei pruugi sellest ise teadlik olla, miks ta just
nii- voi teistmoodi métleb, ttleb ja reageerib.

Pérast 470 aastat Kestnud
protestantlik-bolSevistlikku mustamisc_ja
laimukampaaniat on kaasaegses minevikku
suhtumises hakanud esinema réoomustavalt
posttiivsed jooned, milles on tha viahem

negatiivseid dressaate ja enam ajaloolist
objektiivsust. Kiesoleval aastal on avalikkuse ctte
joudnud kaks teost, milles viimati mainitud
kisitusviis Imneb. Need on Enn Vetemaa "Krati
nimi oli Pectrus” ("Kupar”, Tallinn, 1991} ja "Freyja
Filmi" vastvalminud "Surmatants”, Mélemad t66d
on katsed selgitada miaevikku, lihtudes scllest
ajastust endast. Molemas toos on rakendatud thte
xeskaja teadvuse paradoksi, milleks on polaarsete
vastuolude thtsus: koos esinevad korraga
sub'imeeritu ja madal, taevas ja maa, spirituaalne ja
jamedalt kehaline, stiage ja koomiline, hirm ja naer,
elu ja surm, pohadus ja patt, kus halastus ja julmus
poimuvad  iksteisega. Keskaja inimene haarab
neid ddrmusi lapseliku amplituudiga, thendab
2o, elab nerces korf ga. See on lahutamatu osa
ema teadvusest, sec on lohkumata tervik. Kogu
keskaja kultuuri libb nacrukultuuri joon kui
ametliku, kirge ja pliha niiline vastand, tegelikult
aga inimese eksistentsiaalse olukorra viljendaja.
Keskaja naerukultuur, grotesk on midagi muud kui
tinapicval.

Praegusaja inimesele tihendab Bernt Notke

Einar Laignua OP.

L1, Josingu foto
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naer ebasobival kohal ja ajal - kirikus pidulikul
riitusel - ei midagi muud kui "vaba looja ja
kunstniku” bravuurikat, tileolevat, vilja naerda
tahtvat suhtumist nii ptihalikku talitusse kui ka
kogu kultuurkonna vaimsetesse alustesse.
Tegelikult on just vastupidi: Notke jube ja
meeleheitlik naer on piiie iletada kohutavat
hirmu, millega ta tegelikult kinnitad ja réhutab
toimuva tlevust, ptithadust - ning teda ennast
haaranud duduse tajumist. Riitus jatkub
hdirimatult.

Notke naine on surnud, ta Hitar on invaliid.
Surm, surm, surm varitseb koikjal. Kuid keskaja
inimesele polnud surm ise kéige kohutavam, vaid
surmaga kaasnev kohus, hirm igavese saatuse, elu
parast voi hukatuse parast. Keskaja inimene, nagu
seda ka filmis Geldakse, vaatas koigele otse nikku,
ka surmale, ja nimetas asju oigete nimedega.
Igavene hukatus oli surmast kohutavam, surm ei
olnud piiriks, mis craldas inimesi. Nii elavad kui
surnud kuulusid koos sootsiumi, piir nende vahel
oli tilekdidav kahtepidi.

Bernt Notkel on ainulaadne tellimus: inimese
voimeid {iletav iilesanne akumuleerida louendile
surma hivitav ja p6&rdumatu voim, aheldada see
hetkekski, et surm ei laastaks véi laastaks vihem.
Ta pidi surmad kokku koguma ja vangistama
louendile. Notke kitt ei juhi th oma geenius, vaid
tiks teine ja suurem joud. Kuid Notkel idab maal
lopetamata, ta annab poolelioleva maali Kaltile ja
kasib tal selle lopetada. Notke tahab surmad
Lubeckist iira saata ja Gitleb Kaltile: "Vii see Tallinna,
las see hall ja salakaval linn saab, mida ta tahab." Ja
Tallinnas puhkeb katk. Kalt tunnistab ise: "Ma ci
suuda surmasid kinni maalida!” Rotid, katk, surm...
Perivodilised epideemiad saadavad keskaja
inimest - nagu tegelikult niidki; igal ajastul, igal
sajandil on oma katk. Rotid, katk, surm - liin jitkub.
See on Ohtlasi allegooria uuele ajastule,
kultuurivaenulikuiv masside - péobli ajastule, mis
hakkab tasapisi tulema. Poobel on rotipary, kes
ronib kloaagist (agulist) vilja koike laastama. Film
jargib aristokraatlikku joont: vana Kultuuri esindaja
Kalt Gitleb, maalirull seljas, ahastavalt: "Kas toesti
sce imeilus maailm (st keskaja maailm) peab
hukkuma poébli réokimisse!” Uus aeg tuleb poébli
aeg, masside aeg, keda kihutatakse tagant
ebaloogiliste hiitidlausctega, demagoogiaga. Kuid
tode eisdltu hulgas'?t, pole olsustatav hiiletamisega.

Notkega seostub ka kiisimus kollektiivsest
tsunfti- ja individuaalsest teadvusest. Notke tleb:
“Surevad meistrid, surevad tsunftid, kogu elu o
tiks suur surmatants.”

Keskajal prevaleeris kollektiivne teadves, mis
konkretiseerus grupitead vuses, nagu tsunft, mis oli
tegelikult esoteeriline vennaskond ja seisuslik
teadvus - mille raames ja ideaali kohaselt inimese
individuaalsus viljendus. Ideaaliks oli putdlus
sarnaneda antud grupi voi seisuse ideaalptihakuga.
Oluline polnud individuaalsuse ja eripdra
rohutaminevaid lilkkumine arhettiibi s.0 Kristuse
suunas, kelle mudel oli inimese muadeliks.
Vabameister Notke on inimene kahe maailma,
keskaja ja uusaja vahel. Individuaalne
eneseteadvus hakkab end ilmutama teistsugusel
kujul. Gooti maailmas olid ilmutus ja teadvus

harmoonias. Oma sisemisi seisundeid jilgida
suutev indiviid, kes kuulus tervikusse sarnaselt
skulptuuriga gooti katedraali seinas, oli kiill
eraldatud niSiga teistest, kuid kuulus samasse
terviklikku harmooniasse. Notke on vabameister,
tema eneseteadvusele on lisandunud uus joon, mis
eraldab teda senisest tsunfti kuuluva
kasitoolisc-artifex’'i teadvusest - enesetunnctuse
alge, mida me tinapieval nimetame kunstnikuks,
loojaks indiviidina, ja sce eraldab teda juba
kollektiivsest tsunftiloomingust. Kogu filmi libib
see liin esiletdstetult: Notke ei kuulu tsunfti, ta on
mones mottes nagu deemonitest muudetud
libahunt, muudetud olend. Keskaja maailmas oli
ainult iks Looja - Jumal, kes oli loonud matecria,
maailma ja andis ka vormi. Kunstnikku meie aja
mottes ei olnud, oli vaid asja tegija, kingsepp,
maaler - kdik olid vaid kasitdolised.

Kuid Notke ei ole citaja, missaja, ta ei ole
protesteerija ega revolutsionadr. Ta on ainult t66riist
kellegi kies, kes temast on tugevam, valitseb ta dle
ja juhib ta kidtt. Notke teab, et Jumal on diglane, kuid
peab kogema seda Giglust kohutava ulekohtuna.
Selles tcad vuse teises paradoksis murdub isiksus ja
saab alles niimoodi tdiskasvanuks. Jumal on
diglane - ja see oiglus viljendub naise surmas, sce
oiglus on invaliidist titar, see oiglus on katk ja
surm. Seal, kus murdub inimese tihine korkus ja
oma naba imetlev upsakus, algab tiiskasvanud
inimene. Stinnib positiivne alandlikkus kui tarkuse
tunnus, kui tunnus oigetest jarcldustest. Scepirast
saab Notke kui piiri Giletanu esitada koike veel vaid
superlatiivis - groteskis.

Surm on jube, dudne, moddapiismatu ja
tihendab kohut - kuid ta on ka naljakas, groteskne.
Vadrikad, tosised inimfiguurid tantsivate
grotesksete surmadega.

Karnevali-, naerukultuur on eriline
cllusuhtumine. Maailma nigemise nacruaspekt oli
keskaja kultyuris lahutamatu tosisest ametlikust
aspektist. Croteskne siimbolism - keskaja realismi
kohaselt on reaalne inwisibilis (ndhtamatu) ja selle
stiimboliks on wsibilis (nahtav) maailm.
Olemasolemine, see, mis meic aja jaoks on reaalsus,
on keskaja jaoks simbol. Arhailine kehalikkuse
moiste lihtub sellest, et maailm nii oma ndhtamatus
kui rdhtavas csas on ioodud materiaalne maailm
(«a yaimud on mateeria). Keskaja realismi kohaselt
nihtamatu maailm, nintamatu mateeria on
olemuste reaalmaailm ja nihtav mateeria
cksistenisiaalne stimbolite maailm. Olemine ja
olgmasolen.ine on Chiinud ainult Jumalas. Jumal
on - Dews est, Deus non existit (Thomas).

Seega elas keskaja inimene nagu kaht elu:
esimene oli ametlik, piiha, tosine, tiis hirmu -
imettegeva dogma aukartase ja picteedi maailm,
allutatud hierarhilisele korraie; ning
karnevalikultuur kui sellesama tosise kultuuri teine
vialjendusvorm, tdis ambivalentset nacru,
monstroossust, koike pula niiliselt profanecriv,
koige suhtes familiaarne. Need kaks terviku
clementi olid teineteisest lalutatud rangete ajaliste
piiridega: oli karnevali acg, naeru aeg ja teatud
piaeva kindlast kellaajast algas tosine piiha acg
(Niditeks enne suurt paastu viimane karneval
vastlapiev - Fashiach®) Naerukultuur kui koige
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tosise pea peale péoramine kinnitab ametlikku
kultuuri, see ei ole katse seda vilja naerda. Keskaja
kultuuri dialektilisus ei ole vastandite vaidlus, vaid
kooscksistents, tervik. Karnevalikultuur sisaldab
endas ametlikku hierarhiat. Lihteallikaks on
kristlik dogma ise. Verbum caro factum est - Sona sai
lihaks - on ise maksimaalne alandus, Jumal
imimesena pole midagi muud kui grotesk. Kristusel
on kaks hiipostaasist (isikut) - jumalik ja inimlik.
Ristisurm kui inimliku osa maksimaalne alandus,
moonutatud, piinatud inimkeha, Inimese Poeg saab
ilu stimboliks!

Quid est homo? - Risibile. Quid est risibile? - Homo.
Grotesk kunstis on sama, mis paradoks loogikas.
Grotesksete surmafiguuride vaheldumine rangelt
tosiste inimfiguuridega, kéikide seisuste
esindajatega. Surma ja Jumala ees on koik vordsed,
st maksab inimese tegelik objektiivne seisund, mis
soltub vihe seisusest. Inimesed erinevad, aga
surmad on ithesugused.

Ridende dicere vernm - naerev koneleb tott. XI-XI3
sajandil saab maddukas nacr ametlikult lubatuks,
XI sajandil kirjutab Notker Balbulus: Homo est
aninal rationale, mortale, risus capx (inimene on
moistusega loom, surclik ja naeruvéimeline). Naer
Kirikus ja veel missa ajal pole keskaja kultuuris
tundmatu. Selle kohta on tuntud lugu Piihast
Gregoriusest, kes naeris missa ajal, mida ta ise
pidas. Diakoni kiisimuse peale naeru kohta vastab
Gregorius: "Ma nagin koledat saatanat istumas
kirikus lae all ja kirjutamas pirgamendile nende
nimesid, kes lobisesid missa ajal. Kuid lobisejaid oli
nii palju, et pirgamendile ei mahtunud ara. Siis
saatan vottis pirgamendinaha hammaste vahele ja
hakkas seda suuremaks venitama niisuguse jouga,
et nahk rebenes ja saatan kukkus alla." Seda
Gregorius nacriski.

Naer on reaktsioon kohutavale, jubedale,
olemasolu tumedatele kiillgedele. Kui asilaheb liiga
hulluks - inimene naerab. Naer on psiiihiline
kaitsemehhanism, mille abil inimene vaatab silma
surmale ja tema kandjatele, ebapuhtale joule,
deemonitele, Kurja esindajatele. Naer ci havita
surma, kurjust, hirmu, ka ei vabasta sellest, kuid
leevendab viljakannatamatut pinget, mille toob
kaasa surma ja kohtu teadvus. Surm kui kohus
inimese tle oli aga keskaja kultuuris inimese elu ja
teadvust maarav ja kujundav hirm. Memlingi,
Lochneri jt viimse kohtupaeva maalidel on kuradid
jubedad, kohutavad, kuid ka naljakad, grotesksed,
nad on samal maalil koos kauni ja tilevaga.
Parodeeriv ja sakraalne, profanceriv ja piha on
tihtse maalimakaemuse kaks koos esinevat aspekti.
Maailma jagunemine ilemiscks - sakraalseks ja
alumiscks - maiscks toob kaasa ihu pthisemise
vajaduse, maailma liikumise sakraalsuse suunas,
Liikumine on genesis - diinmnis - stasis. Taius on
staatiline - sciskub.

Kunstnik pidi olema selgeltnagija. Ta pidi
theacgselt haarama ja olema kolmes elemendis:
maa peal, taevas ja porgus. See on Dante maailm.

Saatan kui personifitseeritud kurjuse kehastus
koos oma abilistega on voimas joud, oht, pimeduse
isand. Valeuhkuse-upsakuse, reetmise, vaiw ja patu
isand. Eelkoigevale.

Kristlikus kultuuris on inimese mudeliks
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Kristuse isik, kes jadb tavaliselt mirkamata, kui
tinapieval radgitakse religioonidest ja viiidetakse
nerde pariteetsust. Kristlikus inimese-
kontseptsioonis iscloomustavad inimest neli
clementi: maistus, teadmine, vaba tahe ja vastutus.
Vaba tahet vastandab Opetusele saatuseusk, mis
eitab vaba tahet. Selline opetus levib nditeks pracgu
meil mitmesugustes vormides, nagu
kohvitassibudism, kdikvéimalikud TM-id,
vaimudpetused koos astraalse fatalismiga. Koos
vaba tahtega kaob ka vastutus. Homo cristionus
asendub jalle homo natwralis’ega - tagasiminek
ajaloos. Jouame filmi "Surmatants” ithe keskse
probleemi juurde - vaba tahte Gpetuse erincvate
interpretatsioonide juurde.

Keskaegset maailma esindab Kalti kérval veel
Pater Eugenio. Pingelises dialoogis tema ja Sittow”
vahel surub Eugenio selgete loogiliste viidetega
Sittow’ ummikusse. Viimasel ei jad muud tle kui
korrata reformatsiooni suurkuju Lutheri abituid
sonu: "5iin ma seisan ja teisiti ma ci saa!” Aga see
vaide pole loogiline, kuuludes juba uude ajastusse,
poliitilise demagoogia ja emotsioonide ning
lodklauscte maailma. Katolitsismi opetuse
kristallselge ja loogiline argumentatsioen ei maksa
midagi emotsioonide ees. Kellelegi ¢i saa midagi
selgeks teha, kui ta ¢i tahagi arusaada! Uus
ajastu vajpb demagoogilisi hiitdlauseid, mille sage
kordamine peab asendama meditatsiooni ja selge
loogilise motlemise. Uued l66klaused on: maha,
pihta, 166 ja purusta! Vana tuleb lammutada! Uut,
uut, uut! Moisted "vana® ja "uus” kui
vadrtusmoisted (kusjuures "vana” tahendas head,
tuntut ja libiproovitut ja "uus” viheviartuslikku)
muutuvad tihenduselt vastupidisteks. Niifid on
ainult nn "uus” vaartuslik.

Pater Eugenio kannatab samuti kirikuelu
vadrnihete parast, inimliku kiilje pirast kirikus ja
tihiskonnas, kuid ta teab, et inimlikus ndtruses ja
rumaluses pole stitidi kirik, vaid inimene ise, kes ¢i
taha voi ei suuda litkuda jumalikkuse suunas
piisavaltkiiresti. Ta teab, et méss ei paranda midagi.
Eugenio utleb Sittow’le: - Kui Ema (st Kirik) on
haige, siis ¢1 minda uut ema ctsima, vaid arstil”
Kirtk on Ema ja Opetaja - Mater ¢t Magistra, ja kui
inimesed ise ei tiida Kiriku kaske, siis on kasutu
minna uut kirikut tegema. Keegi i saa uuesti rajada
Kirikut, mille Kristus ise ainukordselt rajas.
[nimene i tee uul ega paremat, seca naitab sektide
ajalugu. Lu heri miss asetas ta viljapoole Kirikut

Pater Eugenio teab, et inimese meeletuse vastu
nole rokitu: “his voib teha, mitte midagi el voi teha!”
corcub mitmel korral <ui paljundinud inimese
elutarkus. Inimlikult ei voi toesti midagi teha. Pater
lisab aga juurde: "Vaja tugevasti palvetada!l” - seda
voilr teha. Eugenio sureb teacmisega, et algavad
meeletud ajad.

Uue esindaja on Sittow, kel.e hinges on kibedus
oettumustest Hispaania 6ukonnas, kus narrgi
irvitab ta e ja talle antakse tunda, et on sealainult
ks antvirk teiste hulgas ega kuulu
korgaristokraatiasse ka tiitlitele vaatamata. Tema
hinges sinnib plebeilik miss kogu selle
maailmakorra vastu, mis ei lase tal tdusta
korgemale. Kummalisel kombel saab ta tootasuks
666 maravediid - aga arv 666 on antikristuse arv...



See ajalooliselt tegelikkuscle vastav arv saab
stimboolseks Sittow” edasise tegevuse jacks.

Luther loobus vaba tahte dpetusecst, aga
loobumine vabast tahtest on argptkslik
allaandmine, see ongi leping saatanaga. Sittow
leiab Lutheri allaandmise opetuses endale koigeks
digustust. Temal on juba ka patt ja hooruse tungid
Jumalast. Luterlik armudpetus on ocav ja
tihenduseta: usu ainult ja tee, mida tahad! Aga ka
kurjad vaimud usuvad... ja virisevad. Tegudeta usk
on surnud usk. Luther ja Sittow on miissajad, mass
onalati plebeilik. Lutherit nimetatakse filmis ainult
tiks kord, see kostab libi avatud akna raekotta.
Filmi lopul kostab ehtndukoguliku punalipu
voogamise taustal luterlik hitmn, Deemon tihendab
endas absoluutse kurjuse naljaga.

Imaliku véimu siimbol - raad koos linnapeaga
- oli kogu kusknjal piiratud paavstikirikust, see
voim roomustab rahutuse, algava pildirtitiste Gile
Tallinnas. "Miratsege, miratsege, kui paavsti altdra
tulete, siis alles olete tiiesti meie voimu alll"
avameelitseb linnapea aknal. Ja samal aja!, ki
linnarahvast 6hutatakse "pihta andma, purustama,
rilistama” - uus arusaam vabaduscst - loctakse
rackojas kiiGinilise iikskoiksusega ctte uut
riictumisseadust, tiis  keelamist ja  piiramist,
Miss  vabaduse eest, mida moistetakse anar-
hiana, lopeb selle vabaduse Kaotamisega, mis oli
enne. See on stigavalt stiimboolne  stseen filmis,
seda enam, et linnapea, kecluseadust  ctte
lugedes, on purjus!

Pildirtiuste algab, kirikus puttakse kiiresti
peita Notke altarit, mis kaob kiriku poranda alla
hauda ootama oma uut clu, dlestousmise pieva,

wieva, mis ndib olevat koitnud vue huvina keskaja
kultuuri vastu. Elav kultuur uueneb alati ise.

Filmi lopus on ladinakeelne tsitaat: EGO [7
VENTREM MEUM PURGABO ET DEUM
LALUDAEO (ma om:z Euulu puhumisegagi Jumalat
kiidan) on groteskne kultuuri kokkuvate: mida ini-
mene ka ei teeks, on see objektiivselt Jumala kiitus.
Nii nz g1 pdikese valgus ei kahvatu keelt niitavast
inimesest, ei tee ka missav inimene muud kui
ainult kahju iscendale ja end narriks. Objektiivselt
kiidab inimene Jumalat ka teda citades ja oma clus
hullust v6i hivingut valla pidstes.

Filmil on kaks 16ppu: punalipuliselt voogav
uus reformatsiooni-revolutsiooni ajastu, teine lopp
on gregoriaani tacvalik koraal, mille saatel kaamera
liigub iile vidrikas-rahulike skulptuuride
hingestatud nigude. Selles on filmi tegijate usk ja
lootus, et leiame uuesti need mineviku kultuuri
suured vaimsed vidrtused ja Kinnitame-vangis-
tame surmad, et nad ei valitseks clus,

"Surmatants” on tiha Tallinnas, selles hallis ja
salakavalas linnas, hivitav energia kiirgab itha.
Niiiid on seda maali puudutatud, surmad on
tulnud linna ekraanidele. Miks just niiid? Kas on
see pahacndeline siimbol sellest, mis tulemas, voi
yahendab see lihtsalt, et "Kolmas Vabariik” on
surnult stindinud?

Selle ajalise jaigavese surma vastu on ainult tiks
joud, sccon meie oma kultuuri alustes,
keistliku inimesckontseptsiooni tegelikus
teostamises.,

Selle kommentaari autor Dominikaani Ordu
predicaiorins Einar Laigna oli Tonu Virve filmi
"Surmatants" konsultant. [Toim.)

"Surmatants”. Andres Doinjaninoo (Wicede Sosten).
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JAAN RUUS

ALLAKAIK UUEKS AJAKS

Kinokooperatiiv "Freyja Film" on Moskva
televisiooni finantseerimisel teinud kaheseerialise
telemangufilmi "Surmatants”. Lavastaja Tonu Virve
on pirast lihidebiiiti "Ringhoov” (1988) endale
votnud tosise llesande: lavastada ajalooline
kostiiimdraama, kus poéhjasaksa mojukaima
hilisgooti kunstniku Bernt Notke ja seiklusrikka
elukdiguga Tallinnast parit maalija ning
puunikerdaja Michel Sittow’ elufragmente liidab
kokku tahvelmaali "Surmatants” Lubeckist
Tallinnasse jdudmise oletatav lugu.

Kahescerialist pikka filmi oli Tallinna "Sépruse”
puupinkidel kiillalt visitav jilgida. Oigupoolest
tulebki seda toéd vaadata televiisorist, ja erili siis,
kui on eelhuvi keskaja esteetika ja vaimuelu vastu.
Filmi kannab keskaja elutunnetus, tipsemalt
keskaja 16pu elutunnetus, vana ja uue aj dialoog.
Uus aeg loomulikult véidab, kuid autorid
armastavad vana. Michel Sittow on antud uue aja
inimesena, kes massab kitsaks jainud katoliiklike
usupiiride vastu, nouab vabadust ja arvab, ct
inimene voib vabalt olla iseencse paavst. Vananev
paater Eugenio, niahtavasti lavastaja after ego
kaitseb katoliiklikku harmooniat jo dogmaatikat
plebeide massu vastu. Pecter Volkonski Sittow'na ja
Enn Kraam Eugeniona on ka filmi ainsad
selgepiirilised karakterid, nendel on ainsana
méanguruumi, esimesel tegutsemisvoimalusi, teisel
ridkimisvoimalusi. Lineaarses ajalises arengus
kulgev stsenaarium csitab Glejainuid, ka Notket
(Evald Hermakiila) fragmentaarselt. lga
professionaalset montecrijat peaxs film ahvatlema
tund ja nelikimmend minutit viltavaks looks
timber monteerima, kus Sittow’st saaks filmi
peategelane ja Notke liin poimuks selle sisse.
Kandvaks jidks muidugi endiselt hiliskeskaja
eetika ja esteetika, mida Eesti tuntimad
teatrinditlejad mitme kunstniku ja operaator Mait
Maekivi kde all ka virvirohutatult esitavad. See
ongi niitlejate ainuke tilesanne filmis, kuid miks ka
mitte. Elutunnetus kannab, arvatavasti tinu
konsultandile Einar Laignale. Veel naib Virve.
huvitavat, mis on Gieti kunsiniku pirisosa. Bernt
Notke on juba vabakunstnik, temas tostab pead tue
aja kunstniku individualism. Michel Sittow on
labinisti wue aja kunstnik, kes lopuks veel
vaimustub poliitikastki. Notke on lavastajale
siimpaatne, Sittow mitte. Vana ja uut aega seovad
Kahjuks kiill raskesti tolgendatavad kordused,
need, mis peavad esile tooma ajas toimuaid
muutusi. Libi filmi ilmub noor naisolevus, algul
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kuningannana Motke maalil, seejircl Motke tiitrena,
nigemuses inglina ja 16puks Sittow” noore naisena.

Kuna filmi dnnestumine on seotud tema
valgustundliku, hariva rolliga, voiks vaataja teada,
et keskaja 16pul kunstis dkki moodsaks kujunenud
surmatantsu motiiv, mis kogu aeg labi filmi kumab,
pole pirit ametliku kiriku teemade valdkonnast.
Rahvauskumustest .alguse saanud surnute tants,
kus surm viib tantsides kaasa erincvate scisuste
esindajaid, peegeldas tekkima hakanud
kaduvikumeeleolusid. Levisid need arvatavasti
katkuepideemiate tottu, kuid pohjuscks oli kogu
ajastu muutumine. Konkreetselt tuli surmatantsu
(dance maecabre) motiiv 1400. aasta paiku
Prentsusmaalt. Paradoksaalselt vdib uues
kunstimoes leida demokraatlikku mdtlemist, mis
omane juba uuele ajale: surma ees on vordsed koik,
seisusest hoolimata. Filmi tagamaaks on need
suured muutused XV-XVI sajandi vahctusel, mil
teisenes inimese mottelaad ja Euroopas levis
lute:rlus, see metssiga, kes havitas Isanda viinamae,
kui tsiteerida paavst Leo X-ndat.

Keskaeg oli vaimselt hasti tasakaalustatud ja nii
ilus oleks teda tagasi tahta. Keskajal ei elanud
inimesed mitte riigi-, vaid kirikuelu. Rahvusriike
tinapicva moéttes veel ei olnud. Ninginimestele oli
pohikiisimuseks: kuidas leian ma armulise Jumala?
Katoliku Kirik jagas Jumala ande ja armu vaid
preestrite vahendusel, mones linnas oli keskaja
I16pul iga kiimnes elanik preester. Sokramentidest
pithimal, armulaual, vois iiksnes katoliku preester
maitsta nii veini kui leiba. Lihtolevus, kellele
Jumala armu niiviisi jagati, tolkiski siis armulaua
puhad sonad Hog Lst Corpus Mewm  (see on minu
ihu) hookuspookuseks. Ja pattudest vabanemine
kais kindla rituaali jargi. Kallalt selgepiiriliselt
on seda probleemi, mis sai theks reformatsiooni
pohjuseks,  kasitlenud “Kiriku ajalugu ja  tea-
ve" (ECELK Konsistooriumi viljanne, autorid
5. Heininen, M.-L. Mauranen, M. Mikituuri, L. Pel-
wla, "Ctava”, 1990), millest clzu toodud tsitaat.
"lgatiks pidi viahemalt korra aastas hmnistama oma
patud preestril2 dles, tavaliselt paastuajal. Pilt
kocsnes kolmest osast. Esimenc oli siidame
kahetsus ja teine suu tunnistus, mille péhjal pihiisa
kuulutas patukahetsejaile andeksandmist.
Kolmandaks osutas pihtija oma mecleparandust,
tiites preestri poolt madrs .ud hivitusteod, millest
tavalisemad olid almuse andmine, paastumine ja
palverinnakud pahadesse paikadesse.
Hivitustegadest vois vabaneca, kui ta annctas



kirikule raha vai ostis patukustutuskirja (1k 72). [—]
Tavaline inimene oli elu ajal jsudnud liiga vihe oma
patte heaks teha. Seevastu Kristus ja pithakud olid
teinud heategusid iile oma vajaduste. Uhest tilgast
Kristuse verest oleks piisanud, et lunastada kogu
inimkond. [---] Sellest tagavarast jagas kirik
patukustutuskirju. Neid saadi ristisdjast voi
palverdnnakust osavotmise cest, kuid sagedamini
puhta raha eest. Nii jiid tegemata hivitusteod ja
puhastustule karistused kiriku tithjenematu
varakambri tasuda. Ja kui see pohjatu tagavara
kord avatud oli, e1 olnud selle kasutamist enam
voimalik piirata. Indulgentside miifik tuli vast. nii
hiliskeskaja inimese palavale igatsusele lunastuse
jarele kui ka paavstitooli jitkuvale rahapuudusele.
Patukahetsuskirjade abil finantseeriti renessansi ja
Rooma kirikukunsti. [---] Noudmine... kasvas
pidevalt, kuid samal ajal nende véirtus elas libi
omamoodi inflatsiooni. Kuigi kiriku dpetase jirgi
tihendas patukahetsuskiri ainult vabastamist
hiivitustegudest ja sugugi mitte pattude
andeksandmist, siis indulgentside mijad
pakkusid tihti rohkem, kui opetus lubab, ja
teoloogiliste eritlemistega harjumatu rahvas uskus
aldiselt, et indulgentsi ostmisega ostetakse patud
andeks.” (Lk 77.)

Virvele lahvatanud reformatsioon ei meeldi. Ta
niitab rahvast kui poéblit ja Sittow’'d kui
kunstnikku, kes, sukeldudes poliitikasse, lakkab

olemast kunstnik. Viimane tees niib kiill oige
olevat, kuid egas aega tagasi saa.

Tol XV-XVI sajandivahetusel muutus Euroopa
oluliselt. Katoliku kirik ei vasta enam oma nimele
"katoliiklik" (kr katholikus = {ildine, kdoikne), ta on
niitid vaid tiks usutunnistus teiste hulgas.
Harmooniliselt tasakaalus keskajast kujunes
individualistlik ja kire vallas renessanss. Kolumbus
tegi maailma timmarguseks, Luther pani Jumala
inimese sisse. Keskaja viimistletud kaanonid
haihtusid. Kuid uudishimu ja vabadusiha,
needsamad omadused, mis Gieti uue aja siinnitasid,
on inimesed omakorda uutesse ja
lahendamatutesse probleemidesse mihkinud.
"Maazilm hullub, ja oma hulluseski kiidab ta
Jumalat," ttleb ks filmi l6pukirju. Mélemad
jadvad ilmselt inimeste périsosaks. Suum cuique!

Luterluse barbaarsust ja labasust rohutama
pandud film nditab siiski enamat, ja nimelt: kogu
uusaja barbaarsust, vorreldes kahtlemata
harmoonilise katoliikliku keskajaga. Sonumina
keskaja allakiigust, mandumisest uucks ajaks on
"Surmatants” tinapaeval kahtlemata originaalne ja
poleemiline.

Louendid keskaegsete "Surmatantsudega” on
havinud. Alles on paar maalitiikki Saksamaal ja
(arvatavalt) Notke oma Niguliste kirikus Tallinnas,
sealsamas, kuhu on ka maetud Michel Sittow,
faktid, mis on kokku viidud filmis ja mis pole seda
elus.

"Surnatantsu” votetel. ReZissoor Tonu Virve, operaator Mait Miekivi ja Peeter Volkonski (Michel

" Sittow).

R. Kalmuse fotod




ANTS JUSKE

"FORMA ANTHROPOLOGICA'LT" -
OLEGS TILLBERGS

Kaesoleva aasta algul toimus Tallinnas
Kunstihoones kolme Balti riigi kunstnike
tthisnditus  pealkirjaga "Forma anthro-
pologica”. Naitus piitidis anda vastust
kiisimusele, mida uut on toonud muutuv aeg
Baltimaade kunsti. Seepdrast olid naituse
kuraatorid koostanud ekspositsiooni nende
kunstnike toodest, kes esindavad radikaal-
semaid suundi praeguses kunstis. Viimastel
aastatel on olnud palju juttu kunstiliikide
lahenemisest ja eks ole just meie oma
kultuurilises  isolatsioonis  kapscldunud
kindlatesse liigilistesse ja Zanrilistesse raami-
desse. "Forma anthropologica” tegi katse neid
piire veidigi mihutada. Jaab iile vaid oodata,
kuni siinnivad ka kunstnike, fotomeeste,
teatriinimeste, muusikute jne tihised aktsioo-
nid.

"Forma anthropologica” nditusest on
mitme kalje pealt meie ajakirjanduses juba

juttu olnud. Seepdrast tahaksin ma scllelt
naituselt siin eraldi tutvustada tihte lati noo-
rema polve kunstnikku. Jutt on Olegs Till-
bergsist. Litis on ildse praegu tugev
avangardse kunsti buum ja Tillbergs on selles
tiks juhtivaid kuiusid. Vaatamata sellele, et ta
tuh kunsti alles suhteliselt hiljuti (I0petas Lati
kunstiakadeemia 1986. aastal), on tal juba
soliidne valisnaitustel esinemise loetelu. Meie
kunstnikest on vahest Lapinil sama palju
vastu panna. Tasub meenutada, et Tillbergs
osales esimest korda Tallinnas 1990. aasta
16pul toimunud installatsiconinaitusel "Idee-
aum-materjel” tihe kilalisena (vt TMK 1991,
ar 4). Nii ta randabki tihelt naituselt teisecle,
lunes kordumatuid ruumilisi lavastusi, mis
sailivad ainult kataloogifotodel Tillbergs on
lildse vagainstallatsiooniparanc kunstnik. Ka
Eestis on viimasel ajal seda kunstiliiki viljel-
dud, kuid meil on ta rohkem objektikeskne,

Olegs Tillbergs. Tagasitulek. Li:stallatsioon Kebeithavnis 1991, a




vahem ruumile orienteeritud. Voib-olla on
pohjuseks asjaolu, et pohitegijad on
arhitektid-disainerid, kes on harjunud - -. -
t60 lopptulemuse enne paberil valmis
tegema. Tillbergsil on seevastu tugev
improvisatsiooniline moment: koik soltub
konkreetsest  ruumist  ja  materjalist.
Ruumikeskkond mangib tihtipeale niivord
olulist osa, et kunsti ja "mittekunsti” oraldav
raam kaob ja Tillbergs ongi oelnud, et tema
"kunstasub sealpool kunsti, ta on rohkem kui
kunst”.

Olegs Tillbergsi installatsioonid on vagagi
brutaalsed: siit voib leida prigimagede
produkte, surnud kasse ja tuvisid, head
suhted on tal sojavaelastega, kellelt ta saab
peletute masinate detaile. Ometi pole
Tillbergsi kunsti taotluseks "inetuse esteetika"
ega ka publiku Sokeerimine. Pigem on see
kunstniku aus eneseviljendus voi, nagu on
oelnud lati kriitik Helena Demakova, "hinge

Oleys Tillbergs. Awrore. Installatsioon Ruias T988. .

karje”. Kebenhavnis tehtud
a satud kivstedega (pealkiriaga "Tagasitulek™)
liks juba stingetele ckstistentsiaalsetele
teemadele. Sigmund Freud on vérrelnud
kuastnixku vaimuhaigega: vahe on ainult
selles, etkui viimasel jaavad teme luulud ilma

performaice

igasuguse katteta vilises maailmas, siis
kunstnikul  sdilib  tdine  teoscle  kui
materiazlsele  objzktile  ikkagi  mingi

toetuspunkt reaalsuses. Tillbergs on muide
tegelnud sotsiaalse temaatikaga: naditena
voiks tuua installatsiooni Riias, kuhu ta toi
1000 vene sojavae kirsasaarikut: ta on tihti
oma lavastustesse pikkinud noukogulikku
atribuutikat (Lenini  bareljeef, vaikesed
punalipud jms). Koik sce ei tahenda, ct
Tillbergs cleks sots-art’i viljeleja. Ta lihtsalt
laseb labi enda tundliku isiksuseprisma
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m-Tanel Annus. Perforrance ndatuse "Forma Anthrop jca™ avamiselt Tallinnas Kunstilioone

ces 10, jaanuaril 1992
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GUSTAV NAAN

OELUSE ANATOOMIA

MOISTLIKUST FILMIST JA SELLE KRITIKAST

Akadeemik Gustav Noan.

L. Peegli foto

"MEIE VENELASED". Rezissdtr Peeter Simm,
stsenaristid Peeter Simm ja Dimitri Klenski,
operaator Mihhail Dorovatovski, helioperaator
Jiri Kartusin, momeer:ja Sirje Haagel. 811,4 m (3
osa), varviline. "Tallinnfilm", 1991.

Viimase (1989. a) rahvaloenduse andmeil elab
Eestis 121 etnose esindajaid, kellest kdige arvuka-
mad on eestlased ja venelased. Rahvussuhetest,
eriti vahekordadest kahe koige arvukama etnose
vahel soltub viga paljiu, toenéoliselt ka see, kas
praeguse EV eluiga saab o' 'ma lihem vai pikem
kui eelmise (1918-1940) omr ..

Rahvussuhete evolutsic on on osa demokraatia
evolutsioonist. Primitivne (matslik) demokraatia
kujutab ennast enamuse voimuna vdhemus(t)e,
sealhulgas rahvusvahemus(tje Gle. Sellelt seisu-
kohalt on totalitarism kéige jarjekindlam demckraa-
tia - enamuse piiramatu voirn vahemJce Ule.
Matslik demokraatia tunneb kdige suurernat miénu
vaimalusest ajada jalad lauale.

Arenenud, n-0 laagerdunud demokraatia see-
vastu tegeleb pidevalt enesepiiramisega, moistes,
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et Chiskenna stabiilsus sdltub eelkdige enamuse
valmisolek.s* arvestada vdhemuse seaduslike
huvide ja igustega. Eriti selge!, kategoorilisel kujul
on see stabiilse demokraatia pohiprintsiip sonas-
*atud niitelss 109 zastat tagasi iimunud Henrik
‘bseni tuntud radidendis *Rahva vaenlane®. Néi-
dendi peategelane doktor Stockmann viidab:
"Enamusel ei ole kunagi digus, Utlen ma. See on
tiks sotsiaa'setest valedest, mille vastu iga vaba ja
mbtlev inimene peab méssu téstma.”

Eelseisev demokraatia lazgerdumine Eestis
ehk eestlase muutumine matsist tsiviliseeritud
eurooplaseks an pikaldane ja killalt valuline
protsess. Tavaliselt on sellistes protsassides otsus-
tav tahtsus ajalooclistel kogemustel ehk ajaloolt
saadavatel korvakiiludel, kuid alahinnata ei mak-

- saks ka nditeks kirjanduse ja kunsti, sealhulgas

filmi, kaasa arvatud dokumentaalfilmi osa inimese
tsiviliseerumisel, inimsédjalike arhetilpide (koopa-
mélestuste) moju (letamisel. Eesmargiks on
lemmikeelarvamuste asendamine teadmistega.

Allakirjutanu ei ole fimikriitik ja ei kavatse
sliveneda peensustesse. Tema simis on retsen-
seeritav film "Meie venelased" (sna siitu, am-
bitsioonideta ja etnograafilise tonaalsusega IUhifilm
poe.ast miljonist meie (s.o Eesti) venelasest. Ja
voib-olla just selliseid kavalusteta valgustusiikke
filme teistest etnostest vajamegi praesgu kéige
rohkem.

~ormaalselt voiks muic'ugi norida selle kallal, et
ipiline meie vanelane on keskealine, eestlasest
pisut paremini haritud oskustddline, tehnik voi
insener, filmis aga on Ulekaalus nliidisajale vahem
titpilised vanemad inimesed, vanausulised ja
teised eksootilisamad kujud, Kuid eks eksootika ole
ks neid vahendeid, mille kaudu Gelust ja umbusku
donestav infa paaseb tihti paremini |66gile. Ja véib
seetdttu olla rahvusliku tigeduse kandjaile nagu
hérjale punane. i

Selles méttes on véga iseloomulik Ulo Matt-
heuse retsensioon "Film allapoole va6d" () “Sirbis"
8. XI 1891. "P. Simmi puhul ndib paraku tegemist
olevat kas poliitilise lihinsigelikkusega voi lihtsalt
rumalusega. [...] See on film allapoole véod, kuid
mitte porno. Pigem nagu alatu 166K poksis,” véidab
U. Mattheus.

Milles siis seisneb fiimi alatus? Selles, et ta ei
otsi venelases tingimata vaenlase kuju, vaid
loodab vaataja iseseisvale motlemisele, see aga
on mone eestlase silmis lausa kuritagu.

Vaime aga olla tanuikud U. Mattheusele selle
eesi, et ter-a kirjutis annab péris hea etiekujutuse
Geluse nillidisaesgsest anatoomiast: nagu alati labi
aegade on tegemist emotsioonide ja irratsionaalse
algega, ent leadus- ja tehnikaravolutsiooni (TTR)



ajastul tuleb OGelutsemistki (pseudo)ratsionali-
seerida, luua mingi pohjendatuse, argumentee-
rituse pettekujutus.

"Kuuesaja tuhande, eestlastest tunduvalt elu-
joulisema muulase pélistamine Eestimaal pole mitte
ainult ohtlik, vaid surmav eesti rahvusele, kellest
suurema osa moodustavad vanurid ja lapsed.”

Védga tudpiline arutlus! Kaugeleulatuy, tegelikult
labinisti histeeriline ja panikoorlik véide mingist
surmaohust eesti rahvusele rajatakse tervenisti
tihipaljastele fantaasiatele eestlaste vanuselisest
struktuurist (peamiselt lapsed ja vanurid vai koguni
vanurid ja lapsed, mis oleks toeline demograa line
ime) ja muulaste tunduvalt suuremast eluidu-
lisusest. Mélemal fantaasial on tsna vdhe Uhist
tegelikkusega.

Koigepealt mdni sGna terminitest. Kohviku-
vaidluste tasandil voivad vaidlejad kasutada samu
sonu, kuid sisuliselt radgib tihti Oks aiast ja teine
aiaaugust. Erinevalt argi- ehk tavamotlemisest
hoolitseb teaduslik motiemine, et moisted (mis on
laps? mis on vanur?) oleksid vaimalikult tapselt
fikseeritud. llma selleta muutuvad koik viited
tihipaljaks 6hu varistamiseks.

Pstihholoogiliselt on iga inimene alati diges
vanuses: koik, kes on temast nooremad, on liiga
noored, temast vanemad aga liiga vanad. Viie-
teistaastastel mursikutel on tihd lausa haiglane
vajadus pidada ennast taiskasvanuiks, mille taga-
jariel on 10-aastased nende silmis imikud ja 40- véi
isegi 20-aastased juba lubjakad. Viimased oma-
korda nimetavad 60-aastasi mehija 55-aastasi naisi
tihti vanuriteks. Kaheksakiimneaastane (tleb
60-aastasele "noormees”. Jne.

Tavaline inimlik edevus, Ulecleku ihalus!

Rahvastikustatistikas ja demograafias algab
vanuriiga 75. slinnipdevast. Elatanuiga algab URO
(ja enamiku laaneriikide) demograafide silmis 65.,
endise NSVL ja monede taiste riikide statistikas aga
juba 60. sinnipaeval. URO demograafia-zastaraa-
matutes ja muudes véljaannetes antakse rahvas-
tikustruktuur laias laastus kolme arvuna (tavaliselt
protsentides): lapsed (0-14-aastased), ncored ja
kiipsuseas inimesed (15-59), elatanud ja vanurid
(alates 65, eluaastast).

Viimase (1989. aasta) ranvaloenduse andmeil
oli Eestis elavate eestlaste hulgas lapsi 22,3%.
vanureid 6,6%, kokku seega 28,9%, seega véhem
kui kolmandik, hoopis mitte "suurem (!!) osa'.

Maailmas on vist ainult tks riik, kus noored koos
elatanute ja vanuritega (ja isegi ilma nendetal)
moodustavad toesti enamuse. See on Keenia.
1980. aastal oli siin lapsi 50,8% rahvaarvust!
(65-aastasi ja vanemaid 2,8%). Sadrane rahves:iku
struktuur saab kujuneda ainult seal, kus naine
stnnitab keskmiselt viis kuni Kkuus last, s.o
rekordilise demograafilise plahvatuse tingimustes.

Demograatfilist olukorda Eestis (1989) on
moistlikum vorrelda olukorraga Soomes, Rootsis ja
Taanis (1988). Lapsed moodustavad eestlastel
22,3, muulastel 22,2%, naaberriikides vastavalt
19,3, 17,8 ja 17,5% rahvaarvust. Seega cr. olukord
Eestis mérksa parem kui dlejaanud ko!mes riigis.
Eiole mingitalust jatkata ka traditsioonilist jauramist
muulaste "tunduvalt suuremast elujust”. See on
lootusetu minevik, praegu on muulastel lapsi juba

"Meie venelased", 1931. RezZisscor Peeter Simm
Vanausulised.

"Meie venelased". Narva vasde

"Me'e venelased”. Metalikunstnik Igor Balasov.
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karvavorra vahem kui eestlastel, Kkusjuures
siindimuse edasise vdhenemise tendents on neil
samuti tugevam kui eestlastel.

Toogem veel ka arvud, mis iseloomustavad”

65-aastaste ja vanemate osatahtsust: 13,8 ja 7,6
protsenti; 13,0, 17,8 ja 17,8 protsenti. Rootsi ja
Taani on seega rahvastiku vananemise (demograa-
filise vananemise) osas Eestist ja Soomest kau-
gemale ldinud, Peapdhjus on, nagu alati sellistel
puhkudel, madalam stndimus.

Mis saab edasi? URO demograafide pikaajalise
prognoosi jérgi 16peb demograafiline plahvatus
koikjal jargmise sajandi jooksul. Eurcopa rahvaarv
isegi véheneb, kuid sajandi 16puks taastub voi
koguni pisut suureneb (saja aastaga kokku umbes
niisama palju kui Keenias tUhe aastaga!). Mingeid
tundemérke, et moni Eurcopa rahvas véiks vilja
surra, ei ole olemas. Selline oletus ei ole tingitud
mingitest objektiivsetest naitajatest, vaid maso-
- histlikest enesehaletsemise ja Gigustamise
pstlihholoogilistest vajadustest.

Soome vérskeima (1990) rahvastikuprognoosi
jargi jdutakse seal nullibeni (siindimus ja suremus
on vordsed) aastal 1999, seejdrel rahvaarv pidevalt
vaheneb ja aastal 2030 on 335 000 inimese ehk 6,7
protsendi vorra vaiksem kui aastal 1998, mil
rahvaarv saavutab absoluutse maksimumi.

Enamik inimesi kardab ja vihkab aritmeetikat,
sest see on juba koolipingis kainud dle jou voi on
unustatud kohe parast kipsustunnistuse kétte-
saamist. Nende jaoks, kes on vihkamisvabad, voiks
meelde tuletada, et kdige loomulikum suurenemine
ja vahenemine toimub geomeetrilises progressioo-
nis ehk eksponentsiaalse seaduse jérgi. Kui ole-
tada, et rahvaarvu védhenemine Socres toimub ka
edaspidi samas tempos (iga 32 aastaga 6,7%), siis
viheneks see saja aastaga ligi viiendiku vérra ja
kolmesaja aastaga peaaegu poole peale.

Kolmesaja aasta parast rdédgime edasi.

VALERI KALABUGIN

SOOVITAV
JA TEGELIKKUS

Valeri Kalabugin.
T. Huigf foto

Vaadanud Peeter Simmi ja Dimitri Klenski filmi
"Meie vene!ased", tundus, et olen Eestist Kuhugi
teisele maale sattunud, kus ma varem gole olnud.
See maa on Uksnes meeldivate ja moistlike
inimestega asustatud, mis paraku pole omane ei
Venemaale ega ka koigile hast tuntud vene
kogukonnale Eestimaal,

Tundes seda kogukonda hésti - olles ise selle
siin stindinud liige -, tahaksin teha mone mérkuse
filmi autoritele, xes t6id minu arvates tegelikkuse
ase. el isna suuresti esile soovitava.

Kahtlemata on hea, et film jadb poliitilistest
kirgedest puutumatuks. Venelased ei esita selles
nende hulgas Killaltki luialdaselt populaarseks
saanud ndudmisi eesti rahvale, ei kaeba "réhumise”
ia "genotsiidi" Ule. Esitamata jadvad méddutunde-
‘ud Sovinistiikud taotlused, mis téendavad vzid, et
anastajaranvas on sajandite va'tel harjunud Eestit
Venemaa lahutamatuks osaks pidama. Film tutvus-
tab vaataiatele minu arvates nii polis- kui ka
hiljaaegu tu'nud venelaste vaarikamaid esindajaid,



aitab nende elu- ning maailmanégemist tundma
oppida. Kuid kas ta aitab seejuures venelasitundma
Oppida? Mil maéral langevad néidatud Uhte
tidpiliste rahvuskaaslastega? Kas ei tutvustata
vaatajatele erandit, mis pole tldse tddpiline, ja
tehakse sellest reegel?

Autorid piiiaksid nagu vaatajatele meenuiada,
et peale nende pattude, mis on vallutajarahvasse
ammust ajast sbobinud, leidub temas ka teisi,
paremaid jooni. Kes selle vastu vaidleb, téepoolest
ka muud on olemas.

Ainult miks puudub seejuures filmi (tahab too ju
olla ilevaatlik pilt Eestis elavatest venelastest)
tegelaste hulgas, on kuhugi lausa jaljetult kadunud,
meile iga paev Tallinna ténavail silmahakkav,
praegu Usna laialt levinud deklasseerunud, oma
kodumaa ja kultuuri kaotanud inimtitp. Kuhu
haihtusid filmis need iseloomulikud jooned, mis on
kujundanud niiddisaegse noukogude vene inimese
ja eraldavad ta jérsult sajandi alguse vene
emigrandist voi intelligendist? Need tiipilised
jooned ei ole iseenesest tekkinuo, need sCnnitas
reaalne Uhiskonnakord. Jétan kisimata, kuhu
kadus filmis harimatule homo soveticus'ele nonda
omane johkrus ja matslus, larmakus ja "mattide”
tarvitamine, laiskus ja vandaalsus - noukoguliku
elulaadi ning "ndukogude kultuuri® kaasnahtus,
millest eestlane, jumal tanatud, jii teatud madral
Kaitstuks. Kuhu on P. Simmi ja D. Klenski "Est-
landias” elavate eranditult armsate ja meeldivate
inimeste seast kadunud nood laiadlgsed huligaanid,
kes vahem kui kaks aastat tagasi riindasid
Toompea lossi? Kas nad joudsid juba Kanadasse
emigreerida? Olgugi et 15, mai siindmused olid
lihtsalt etendus (viibisin ise kohal ning voin seda
kinnitada) - kuid Lossenkol 6nnestus siiski sdara-
seid venelasi leida; kuhu kadusid aga need
tegelikult olemasolevad inimesed teises lavastuses
- filmis, mis oma pealkirjaga taotleb Uldistust?

Tunnen praegusaegse vene inimese &ra
Aleksandr SolZenitsoni ja Venedikt Jerofejevi raa-
matutes. Need kirjanikud on realistid Kahjuks 3i
nde ma neid aga P. Simmi ja D. Klenski filmis, sest
see on sotsrealism. Olles ise péritolult venelane
ning tundes seetdttu hasti vene rahva nii haid kui ke
halbu kiilgi, v6in Gelda, et filmi loojad vaikisid maha
terve hulga praegu (liaktuaalseid ning valulisi
probleeme. Tahelepanuta jai emotsionaaine ia
- kultuuriline erinevus, mida P. Simm ja D. Klenski
peaksid “onneliku paljurahvuselise” Eesti rajamisel
arvestama, kus eestlasi jaab (ksnes pool
rahvastikust. Taielikult eirati venelaste iseloomu-
jooni, mis raskendavad suhtlemast teistest rah-
vustest inimestega, sealhulgas eestlastega. Vaikiti
maha need venelaste puudused, millest ei karda
kirjutada Jerofejev ja Solzenitson, kuid mida
habenevad ega julge puudutada vaiksemat moGtu
kunstnikud. Tulemusena valmis tésise filmi esemel
ilus ja probleemitu reklaamrull.

Néagin teoses vahemalt kaht inimest, keda olen
isiklikult kohanud; nendega vesteldes kahetsesin
salamisi, et séddrasaid inimesi on vene kogukonnas
ndukogude perioodil ndnda vahe!:s jainud. Selline
tihtelangevus vihjab, et filmi autorid otsisid oma t&6
teostamiseks sihiteadlikult just nisuguseid inimesi.
Tulemusena naidati vaid tegelikikuse Oht kiige.

Pilddes ilustada vene kultuuri (ja milllist veel -
ndukogude aegset kultuuri!) tulid nad toime koguni
Venemaa enda seisukohalt haruldaste vanausuliste
leidmisega Eestist.

Tegelikkuse valikulise naitamise tagajarg on
see, et enamik filmis osalejaid elaks nagu mingis
ohutiihjas ruumis, mitte aga Eestimaal. Ning selles
kunstlikus keskkonnas oleks kéik justkui korras.
Muide, osaliselt nii ongi: sissetulnul on téepoolest
viahem probleeme kui oéliselanikul. Heites korvale
oma endise kodumaa hédad ja mured, tormas ta
paremat elu otsima mitte selleks, et end uute
muredega koormata, Ja ta ei teagi neist midagi.
Muidu ei oleks ta siia soitnud, vaid otse Kanadasse,
vaat seal on alles paradiis! Juhul kui filmis on
tegeraist toepoolestreaalsete venelastega, siis ndib
neile k3ik eestipararie ebareaaisena.

Muide, filmi tegijatele markamata vilksatavad
166s suure probleemi “venelased Eestis" méned
vaikesed Killukesed. Mul oli igatahas kurb ndha
peaaegu taielikult venestamata Saaremaal pea-
sanitaararsti, kes ei osanud vdi ei tahtnud eesti keelt
réaakida. Eesti on 1alle ta enda sonul simpaatne
“provints mere aares”. Teisiti deldes: eksootiline
maa, Kus tema on nagu turist puhkusel. Freudi jérgi
iseloomustavad saérased alateadlikud Gtlused
inimest kGige paremini, reetes tema tegeliku
orientatsiooni. Raakijale on see siin provints, kus
aga asub pealinn, pole raske aimata. Tema enda
sonulon ta lapsed "saareelanikud”. Kuid kas nad on
ka saarlased? Ulimalt meeld.v ning haritud tegelane
Dimitri Mihhailov ei tostata filmis ainsagi sonaga
vajadust kas véi osaliselt dekoloniseerida Eesti, ta
teeb vaid ettepaneku kinnistada koloniseerimise
tulemusi (pole need ju veel taielikult kinnistunud -
viiskimmend aastat oli selleks liga IGhike aeg),
tugevdades siin vene kultuuri, juurutades seda eesti
olustikku. (Tema arvates on lubatav piiriala (isna
ligidal. Mulle tundub, et see uletati juba ammu. Ega
D. Mihhailov ometi arva nagu vene véimgi, et
vaoraid maid voib Koloniseerida, vodrast kultuuri
mana tallata senikaua, kui soovid - piir saavutatakse
alles siis, kui veri hakkab voalama?)

Paraku vilksatavad sellised vihjed téelistele
probleemidele filmis Opris harva ning tegijad
hoiduvad sellest, et vaataja hakka<s nande (le
juurdlema. Valismaalane ei mérka neid aga dldse.
Tundes muret ainult selle lle, kuidas "kirgi jahu-
tada", varjati vaataja =sest kbige valulisemaid ja
tahtsamaid probleeme. Naitamata sissesditnu
kdige habivadrsemat, nimelt kolonisaatori hiipos-
taasi (vene kolonist ise seda ei marka, pole ju lihtne
end teise silmade kaudu vaadata), varjasid filmi
autorid tahtlikult voi tahtmata tegelikkust. Tunnen
eriti muret selle parast, et film laheb ekspordiks:
vélisvaataja plilab see samasse dnge, kuhu sattus
Rootsi minister Alf Svensson.



VIIULDAJA MARE TEEARU




Kui nagin esimest korda sinu ema portreed,
pidasin teda sinuks. Portree maalis vist Elmar
Kits?

Ei, sclle tegi Aarne Miikmaa. Kunstimuu-
seumis oOeldi, et see on teada olevatest
Miikmaa portreedest kéige suurem. Seal
arvati algul ka, et maalil olen mina. Hakkasin
habelikult naerma.. Ema portree périneb
1939.aastast, "Pallase” ajast.

Kas sinu molemad vanemad oppisid "Pal-

lases"?

Isa tegi "Pallase” kursuse libi Ado Vabbe
ateljees, mingi paberi saikiill alles 1947. aastal.
Ema Oppis "Pallases” umbes aasta. I[Imselt
paluti teda vahel ka modelliks: isag! on teda
portreteerinud samasuguses punases pluusis.
Kérvaltoas ripub Elmar Kitse maalitud port-
ree minu emast, sec olevat ta esimene 6limaal.
Ema pidas Kitse vaga andekaks inimeseks.
Toepoolest, Kits oli mitmekiilgne talent,
mangis ka viiulit. Ema raakis, et ta tegi oma
viiuliise.

Kitse tollastel natiifirmortidel on alati viiul.

Ma olenvahel moelnud, kustkiill tuliemal
idee panna mind viiulit ppima. Kiillap just
"Pallase”ajast ja Elmar Kitse viiuldamisest.

Emaoli hingeltehkrohkemgi kunstnik kui
isa. Aga ema vanemate meelest polnud
kunstnikuamet piisavalt kindel. Nii ta 16pe-
taskihoopis iilikooli - farmatseudina.

Mida sa maletad 1940. aastatest?

Elasin kuni viienda eluaastani maal vana-
vanemate juures, parast jain Viljandisse.
Maletan varvilohna - isa tootas "Ugalas”
dekoraatorina-ja aptecgilohnu. Isaisa olijuba
1940. aastal kuuditatud. Ema vanemaid
paastis juhus, tipsemini vanaisa keelteoskus.
Vanaisa oli varvikas kuju: Siber ei tekilanud
temas mingit hirmu, ta armastas rannata. Tal
olid koik asjad minekuks valmis pandul;
tooriistad korralikult puukastides. Istus laua
aares, suitsetasja ootas.

Olin lapscpdlves sageli tiksi. Lasteacda
suutsin taluda ainult tihe pacva. Mulle meel-
dib praegugi tiksi olla, siis saan tasakaalu
tagasi.

Kas sa joonistasid ka?

Olen lapsest saadik joonistanud. Ema
uhkustas, et moned mu lapseea t66d rippusid
"Pallases” seinal. Kdige meelsamini tegin
portreesid. Natuurist joonistamine polnud
mingi probleem. Isa uritas aeg-ajalt mind
juhendada, aga ma ei viitsinud eriti vaeva
naha.

Ema jaoks oli alati tahtis loovus ja oma-
para. Noudis, et ma taipaksin erinevust
kasitoo ja toelise kunsti vahel. Sain kovasti

riielda, kui olin midagi kopeerinud. Hiljemoli
joonistamine mulle trodstiks, kui viiulitunnis
kehvastilaks.

Viljandi Lastemuusikakoolis dpectas viiulit

Augustin Pung. Kuidas?

Kahjuks ma ei t2a, kui palju Pung ise oli
viiulimdngu 6ppinud. Mul on tagantjirele
raske tema t60d hinnata. Igatahes tegutses
Viljanclis tinu temale asjaarmastajate siim foo-
niaorkester, Punga viiuliklassi kuulusid ka
Jaak Tork ja Mati Karmas. Age ma tunnen
stigavat uudishimu, mismoodi ma siis kiill
mangisin, Bériot’ "Balletistseene” nditeks. Sest
hoopis hiljem tabasin end maottelt, ot koik
noodid tuleb ikke ara méngida. Jaak Tork ja
mina - meie viiuldamine tekitas Viljandis
furcori. Nojaa, minu pikad juuksed ja ema
tehtud ilusad kleidid ning mu ainus sanda-
letipaar, mida isa vastavalt kleidile dle
varvis... Tollal oli tavaks isegi opilaskontserte
arvustada, niiilmus Giht-teist meiegikohta.

Minu viiuliopingute algus oli vaga uhke.
Mulle anti lugu tiles, ent mul polnud aimugi,
kuidas seda mangida. Viiulit nagin teist korda
elus. Perekond kogunes tiheteistkiimne ruut-
meetri suurusesse tuppa nou pidama. Inse-
nerist onu arvutas vilja nootide vahemaad ja
asukohad sormlaual... Minu peamine kriitik
oli ema. Talle meeldisid emotsionaalsed ja
dramaatilised teosed, eks ma piiudsin igas
loos neid jooni rohutada, et ema heakskiitu
teenida. Kui emale deldi, et tehnikat on vaja
arendada, palus ta Pungalt mulle lisatunde.
Pung sulges mind oma direk‘orikabinetti, et
ma harjutaksin, ja laks asjuajama. Piilusinlabi
ukseaugu: korvalruumis harjutas Tork. Vahe-
tasime ajaviitcks moningaid sedeleid ja muud
kribu-krabu. |

Punga kabinctis ndgin pilte kuulsatest
viiuldajatest, nende scas oli ka naisi: Zvi
Liivzk, Cecilia Hansen, Zclia Auinere, Galina
Barinova... Noore Barinova pilt jattis mulle
stigava mulje, ta oli siis ilus habras naine. Ei
tea, kust ma kill vétsin julguse saata talle
kirjake ja oma foto, mis demonstreeris minu
kaugeltki  mitte suurcparast viiulihoidu.
Nagu olin lovtnud, lakitas ta vastuseks oma
pildi, musternaidischeast viiulikoolist.

Olin kuuendas klassis, kui Vladimir
Alumae tuli kooli inspekteerima. Mul seisab
meeles kaks asja: Alumae pikad jalad, mis
ulatusid poole kabinetini, ja minu pettumus,
et Pung lubas mul Bériot’ Seitsmendast
kontserdist esitadaainult aeglastosa. Alumde
ei ndidanud vilja, mis ta meist arvab, aga
kutsus Torkija mindkiedasioppi na.

Kas sa parast seda tulidki Tallinna?
Jaa,ehkkimeie perel eiolnud kuskil elada.
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Lopuks saime Lagedile imepisikese toa.
Kaisin kaks korda nddalas Alumae juures
eratundides. Tasuta. Olin talle ise kirjutanud,
et sooviksin teda Opcetajaks. Lagedi kooli
direktorile teatasin: palun vabastada mind
kolmapaeviti koolist, et saaksinkéia professor
Alumae viiulitundides. (Rongitthendus oli nii
vilets, et Tallinna sdidule kulus peaaegu terve
paev.) Direktor kaskis mul viiuli tuua ja istus
ise klaveri taha. Mangisime Kreisleri "Wieni
kapriisi”. Kuidagi tulin ioime - olin ju
harjunud $likerdama-ja sain loa puududa.

Millest alustas professor Alumie? Kas

heliredelitest ja etiiiididest?

Alumade oli viga delikaatne, ta ei rectnud
millegagi, et mind pole korralikult dpetatud.
Etuide mangisime kiill. Heliredeleid hakka-
sin pidevalt harjutama siis, kui astusin aspi-
rantuuri. Mangin neid siiani, elus tuleb koik
tagasi techa. Alumde haris ja kasvatas mind
oma isiksusega, iga detailiga kaitumises ja
vestluses. Voib-olla hindaski ta minus tollal
just tahelepanuvéimet:ma markasin, mis
mind umbritsebja oppisinsellest.

Tallinna Muusikakoolis sai minu 6ppe-
jouks Harald Aasa, tookord veel konservatoc-
riumi tudeng. Aasaoli tulisetemperamendiga
jakohutavaltndudlik. Melausakartsime teda,
varisesime ukse taga. Ta pole kunagi olnud
diplomaat. Kujutan ette, kui raske pahkelolin
Aasale. Viimasel aastal kujunes vaga dramaa-
tiline olukord: kartsin, et ma ei paase
konservatooriumi. Otsisin oma uleelamistes
tuge. Akki tulimote kirjutada taas Barinovale.
Minu ullatuscks saabus Barinovalt 16-lche-
kiiljeline vastus. Kriis moodus, muusikakooli
1opetasin ka onnelikult. Konservatooriumis
oppisintaas Alumae klassis.

Missugune oli Alumide 1960. aastate algul?

Ma arvan, et see oli Alumde kulczeg
Oppejouna. Ta pohihselt dpetas ja mangis ise,
tema tegevus polnud veel nii killustatud.
Meicklassoli erakordselt tore:Ivi Tivik, Harry
Rikandi, Hille Erendi, Paul Purga. Punti
kuulus ka Ivo Juul ja meie pingukaaslastest
kontsertmeistrid Ulle Sisa, Elna Sommer, Ene
Rebane. Alumae pedagoogikas oli isiksuse
arendamine vaga olulisel kohal. Ta réhutas
alati, et ainult siis on motet kunstiga tegelda,
kuisuudad omalt poolt midagi anda. Alumae
argitas minus loovust, oma métlemist - nii
nagu kunagi mu ema. Usaldasin ja armastasin
Alumded nagu iiks Opilare voib Gpetajat
armastada. [lma Alumaeta ci oleks mind
viiulimangijana tildse olnud.

Aga Moskva periood Galina Barinova kde all?

Olid ju esimene cesti viiuldaja, kes tdiendas

end Moskva konservatooriumi aspirantuuris.

(Jiiri Gerretzist, kes siis juba Gppis Moskva

konservatooriumis, sai aspirant aasta hiljem.)

Moskvas kaotasin enesekindluse vist kiill
igaveseks. Terve esimese aasta ma jonnisin: ci
olnud ndus mangima toega, nn sillaga.
Alumae oli mulle selgeks teinud, kui palju
kolavarve liaheb silda kasutades kaotsi.
Muide, mitmed tippviiuldajad on sillast
loobunud.Sillaotstarbekus soltubinterpreedi
fliisisest ja enesetundest. Esimese Moskva-
aasta klassiohtul mangisinikkagi toeta - ja sce
olitiks mu paremaid esinemisi.

Mind hammastas, kui mulle ulatati noot
juba valis aplikatuuriga. Olin harjunud
igale teoscle ise sdrmestust otsima, tahtsin
<Oike moista sisulistes seostes, endale ara
pohjendada. Moskvas piitdsin mecleheitli-
kult iscendaks jadda, tegin alati oma
redaktsiooni, harjutasin seda kohustuslikuga
paralleelselt...

Barinova imponeeris vaga oma keelteos-
kuse ja silmapaistva klaverimanguga. Uks
ilusamaid malestusi on koos temaga mangi-
tud Ysaye"Eleegilinepoeem”.

1986. aastal kaisin ilmselt oma elu
viimases viiulitunnis. Méangisin Barinovale
ette Elleri Soolofantaasiat ja "Avarusi”.
Barinovale meeldisid Elleri teosed viéga, ta
andis mulle hdid napunditeid Nii et mu
Moskva-opingutel on raam cesti muusikast -
aspirantuuri konkureerides esitasin Tubina
Soolosonaadi. Professor [ankclevits kusis
endale parastnooti.

Oled tunnustatud Elleri-interpreet, kuulnud
ka Elleri enda nduandeid. Millele ta paoras
tahelepanu?

Heino Elleri muusika on peensusteni
lihvitud, sama viimistletud peab olema ka
Olgitsus. Vahest sellcnarast, etiga detail oleks
vilja kuulatud, noudis ta suhteliselt acglasi
temposid. Elleron graafik muusikas. Seevastu
viiulile, monumentaalseks simfonistiks.

Eller oli viga imposantne kuju, heatahtlik
ja rahulik. Aga ta ei teinud mulle mingit
hinnaalandust, vottis sama moéodupuuga kui
Alumded. 1960. aastate algul, just minu
konservatooriumi-ajal, hakkas Alumac Elleri
teoseid rohkem mangima, ja mina muidugi
tema jarel. Minu Elleri-debuut toimus 1962.
aastal tanu juhuscle. Alumae pidi Elleri
juubelikontserdil mangima Soolofantaasiat,
aga ei jpudnud mingilt turncelt digel ajal
tagasi. Kiillap ta soovitas mind, sest teos oli
mul parasjagu kavas. Tookordne esitus avas
mu interpreeditee, hakkasin saama esinemis-
kutseid.

Oler: ptiidnud Elleri markusi tempo,
karakteri, fraseerimise kohta meeles hoida,



tht-teist markisinnooti. Agaon sel motet? See
onnagu kohustus, mis eilaselahti.

Elleri helitéost algas meie koosmusit-
seerimine Helju Taugiga. Mangisime 1964.
aastal minu kammeransambli riigicksamil
Elleri Esimestsonaati.

Sinu ja Helju Taugi kavades leidub ikka
mingi tllatusrosin teoste valikul, luule
poimimisel helitoodega...

Kavad komponeeris ikka rohkem Helju,
temalt parines ka idee luulet kasutada.
Esimene kord oli 1967. aastal, siis kutsus ta
osalema Mikk Mikiveri. Mikiver luges
Prevert’i, Shakespeare’i, Kaplinskit, Liivi...
Tavaliselt heideti mulle ctte, et mul on liiga
tosised kavad. Seekord saime kohutavalt
noomida: noored inimesed (st meie) iilbit-
sevad piihas paigas (st kontserdisaalis). Scs:
Ustvolskaja sonaadis on 161k, kus tuleb
koputada vastu viiulit. Ja Mikiver esinesilma
frakita ja thes Prevert’i luuletuses oli kérvu
riivavsona.

Helju Tauk onolnud mulle 6petaja cest. Ta
tajub hasti vormi, tema rikkale fanlaasiale
lisandub muusikteadlaslik motteselgus. Me
sobime ka inimestena vaga hasti.

1970. aastatel dratas tihelepanu Viiu Harmi

Underi-éhtu, kus teie kanda oli muusikaosa.

Kes valis teosed?

Pakkusime Viiule vilja teoseid oma
repertuaarist, tema kueulas, mis voiks sobida.

Underi luule v8lus mind ennegi, aga tanu
Viiuleavastasinselles uusi varve.

Praegu valmistad ectte sonaatide Ghtut koos

Riia pianisti [lze Grauninaga.

llze on mu kursusekaaslane ja toanaaber
aspirantuuri paevilt. Tollal oli ta juba saa-
vutanud Bachi konkursil Leipzigis esikoha.
Meil tekkis siis korraks méte mangida Bachi,
aga me ei joudnudParast Moskvat algas
molemal aktiivne elu: kontserdid, perekond,
opilased. Ilze esines pohiliselt solistina, alles
viimastel aastatel on taandnud kontserte oma
viiuldajast e Evaga, kes elab praegu Barce-
lonas. Eelmisel aastal sain Ilzelt kirja tillatava
ettepanekuga koos méngida. Oleme kohtu-
nud kolm korda. Kéigepealt Tallinnas. Vot-
sime Toompeal noodid kotist ja leppisime
kava kokku, Kahcks prooviks soitsin Riiga.
Loodame esitada Francki, Bachi ja Mozarti
sonaate. Bachi ja Mozarti valisime minu
ohutusel. Mozart avaneb minule jirjest stiga-
vamalt. Noorusrumaluses ma ei tajunud tema
muusikas peituvat rodomu ja kurbuse ime-
parast scost, Koige suuremaid muutusi elab
proovist proovi labi meie Bach. Viimati nais, ct
ta laheb nii vallatuks katte, et ei tea, mis saab.
Francki sonaadist olen unistanud kogu elu.
Vahepeal juba métlesin, et kdik mu tunded on
dra kuivanud, mideagi pole alles - kas tldse
maéngingi Francki...

Kas on selliscid teoseid, mida sa viga

tahaksid mingida, ent samas tead, et niiiid

nieid enam kavva ei vaota?

Naiteks Saint-Saensi [ntroduktsioon ja
Rondo capriccioso. Olen esitanud palju tosist
i'usat muusikat, aga ilus virtuoosmuusika jai
vahele. Annan nuud cpilastele neid tiikke
tiles, midaiseilmsclt eicsita.

Pedagoogiline t66 on hakanud mulle
austa-aastalt tha rohkem meeldima, varem
pidasin kontserte koige tahtsamaks. Tunnen,
et saar: oma ideid rakendada dpetades, sest
monigi opilane on minust véimekam pilli-
mingija. Opilastelt on palju 6ppida. Nende
seas on inimesi, kellega suhtlemine roomus-
tabjarikastab.

Kiisitles KRISTEL PAPPEL
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RIINA JA GERMAN SCHUTTING

"UUS MASK"
XX SAJANDI TEATRIS

Teatri algelementidest raakides ei saa me
kuidagi mooda minna maskist, sellest
lavakunsti ~ pdhikolmnurga "niitleja-roll-
lavastaja” olulisest iithendusliilist. On ju
nditleja juba oma olemuselt inimene, kes
kedagi méangib, kujutab véi jdljendab, ning
seetottu peaaegu alati maskeeritud. Tavaliselt
esineb sona "mask” siin oma tilekantud, koige
tildisemas tahenduses. Mis aga puutub konk-
reetsesse terminisse, siis moistame "maski” all
enamasti seda, mida saab ndo ette tdmmata.
Maski kui eset, olgu puust, nahast voi savist,
tunneme kultuse- ja karnevalirituaalide ning
nende alusel tekkinud teatrikultuuri the
traditsioonilise aksessuaarina. Sellise maski
asendamine 6hema voi paksema grimmikor-
raga voi ka ainult miimilise jiljendus-
ménguga asja olemust ei muuda. Mask jaib
igal juhul manguliseks instrumendiks, mille
abil nditleja varjab oma nagu, asendab selle
teise, valjamoeldud naoga.

Kuna meie teema on ajaliselt piiritletud
XX sajandiga, siis tuleb ka edaspidi juttu
traditsioonilise maski kaasacgsest modifikat-
sioonist - nn uuest maskist. Selle moéistega
tahistame eclkdige maskeerimistiitipi, mille

54

t(‘lid; teatrikdibesse celmise sajandi 16pus ja
scllesajandialgusesoluliseltlavakunstirefor-
minud dramaturgid ja teatriteoreetikud. Just
dramaturgias ja teoorias on "uus mask"
leidnud palju avarama ja iseseisvama viljen-
duse kui teatripraktikute cksperimentides,
kus rmask sailitas pohiliselt oma traditsioo-
nilise funktsiooni.

XX sajandi hakul vbime niisiis jdlgida
protsessi, kus mask laxkab olemast lihtsalt
iiks lavamangu elementidest. Mask voetakse
kasutusele kui moiste, kui filosoofiline,
sotsioloogiline véi psiihhoanalitiitiline ter-
min, mis tihistab "mina” ja "teiste”, "isiksuse”
ja "tihiskonna", "teadvuse” ja "alateadvuse”
vahelisi suhteid. Seeomakorda eijatnud méju
avaldamata maski puht-teatraalsetele funkt-
sioonidele, tema arengule dramaturgilistes
kontseptsioonides, mis on teda kui traditsioo-
nilist mangumehhanismi oluliselt moderni-
seerinud.

Traditsioonilise ja uue maslki suhet voiks
agaiseloomustada jargmiselt: traditsiooniline
mask on teatud tervik, uus aga ainult osa
millestki suuremast - niiteks isiksusest, mis
piitidleb terviku poole. Urgtmdvusulc taga-



sid tema miitoloogilised ettekujutused tervik-
likkuse, nuudseks kaotatud harmoonia
scesmise ja valise, tunnetuse ja mdistuse,
indiviidi ja kollektiivi vahel. "Miitoloogia on
orientecritud inimeksistentsi fundamentaal-
sete vasturadkivuste tletamisele,” vaidab
E. Meletinski'. Traditsiooniline teadvus ba-
seerub etteantud tingimustel - pdlvest polve
edasi kanduvatel tddedel ja vankumatul usul
nendesse. Miiiit on see, mis need tded
fikseerib, rituaal aga objektiveerib miitoloo-
gilised ettekujutused. Nado ette tommatud
tavandimaski votab traditsioonilise teadvu-
sega inimene kui kehastunud esivanemat,
hinge, jumalust. Kui toe kandjat ja selle
olemasoluargumenti.

Traditsioonilises teatris on "maskeraad
oma vormilt muutumatu, kostitim voi mask
on t’lpb{)b vastavuses 51suga - Oleti sisu
maskiga ammendubki"Z, "Uus mask” erineb
traditsioonilises: peaasjalikult sclle poolest,
et, kujutamata endast iseseisvat tervikut,
viitab ja vihjab millelegi, mida ta enda taga
hoolega varjab. "Uus mask” ei asu mitte nao
ces, vaid teadvuse struktuuris. Tema abil
dramatiseeritakse maskeerumise fakti kui
isiksuse ja isiksuseviliste (irratsionaalscte,
sotsiaalsete jm) jpudude vahelise kokkuparke
tunnistust ja tulemust. Sea'juures ci kujuta
"uus mask” mitte vastust, vaid kusimust
nende joudude olemuse kohta. Koik seda
teemat puudutanud dramaturgid on murd-
nud nii voi teisii pead ihe ja sellesama
ktisimuse kallal: mis peitub maski taga? Nood
mottemolgutused inimese loomusest celda-
vad litkumist teatri piiride suunas, tema
eneseteadvustamise ja eneseldhkumise poole
- demaskeerumiseni kui piistitatud kiisimu-
sele vastuse saamiscks hadavajaliku tinbl-
museni.

Teatri kui ajaloolise ja geograafilise
terviku enesetunnetamise esimeseks etapiks
sai materialismi vastu massu tostnud stim-
bolism. Seda v6ib pidada ka "uue maski”
ettevalmistavaks perioodiks. Uue sisu vil-
jendamiscks vajalike vahendite otsimine viis
reformaatorid viljapoole “siin ja praegu”
cksisteerivat teatrit. Simbolistide ekskursid
kunstiajalukku, teiste regioonide ja teatri-

"Meletinski, J. Mifologija. - "Filossofski
gnisiklopeditieski slovar”. Moskva, 1983, 1k 377.
“Molodtsova, M. Luigi Pirandello. Leningrad,
1982, 1k 40.

paranaite juurde viisid otsijad peaaegu alati
kokku ka maski ja maskilise vaatemangu-
kultuuriga. Pilgu suunamisel ajaloo stiga-
vusse, eriti aga itta, oli siimbolistlikule
teatrille tohutu vidartus, mille hindamiscl
piirdume siinkohal vaid moéningate pohiliste
scisukohtade tdhistamisega, need puudu-
tavad vahetult maski rakendamist tollases
teatris.

Niitleja ndo katmine vilistas "ndoga
mangimise”, miimilise ja plastilise hoolctuse
ja ebaselguse. See seadis ta pohimotteliselt
uutesse, naturalistlikule teatrile tundmatu-
tesse rollis cksisteerimise tingimustesse.
Stimbolistlike lavastajate noudeile vastava
nditleje puudumine sundis maskiga ohjama
naturalistliku mangumanceriga harjunud
csatditate temperamenti, varjama ja loori-
tama nendekehaselleaheldamisega bareljecfi
ja staatikasse. Lavapeegli ctte tommati
titlllkardin, selle vottega avardati lavakujun-
duse  funktsioone esituskunsti  arvel.
Kunstniku loodud kangelase teatud omadusi
fikseeriv. mask kui omapirane skulptuur-
taies vastas taielikult sellele tendentsile, sest
lilitus taieodigusliku elemendina lavastuse
stsenograafilisse  lahendusse.  Taiuslikult
valjendus see aspekt inglise lavastaja ja teatri-
kunstniku Edward Gordon Craigi teorce-
tilist laadi esseedes ning iiri naitckirjaniku
W.B. Yeatsi praktilistescksperimentides.

Sedamooda, kuidas teatris toimus nait-
lejatchnika tdiustumine - aga jarclikult ka
nditleja tdhenduse taastumine ctenduses -
keskendus lavastajate tihelepanu nido mas-
keerumisvoimele, st tema  miimilistele
omadustele, voimele end grimmiga rohuta-
tult maskindoliseks muuta. Scoses sellega
avanes naitlejameisterlikkuse arengus uus
perspektiiv: maksimaalselt lahendada realist-
likku ja tinglikku mangumaneeri. Inimnao
elavate, litkuvate joonte kokkuporge maski-
taolise surnud litkumatusega naitleja miimi-
kas kandis endas tohutut dramaatilist lacn-
gut. Sellise maski klassikaliseks naiteks voib
tuua Mihhail Tsehhovi loodud Erik XIV kuju
A. Strindbergi ndidendis (lavastaja J. Vahtan-
gov, 1921. a). Tsehhovi tugeva grimmi abil
saavutatud mask ei fikseerinud tegelase tiht
kindlat hingeseisundit, mis oleks siis mangu
jooksul asendunud méne teise, hetkel val-
dava seisundi maskiga. See mask valjendas
hoopisdisharmooniat, mida kandistilemiscija
alumise, parema ja vasaku naoosa traagiline
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Luigi Pirandefto

asiimeetria. Murtud kvlmujoon, nukrad sil-
mad, kapriisne, kuid samal ajal tahtejouctu
suu - kogu see mittevastavuste gamma elas
maskis tiheacgselt, lubades niitlejal rajada
oma méangu emotsioonide ja seisundite para-
doksaalseletihendusele.

Seades naturalistlikule teatrile vastukaa-
luks nditleja keha varjamise ja loomuliku
miimika kitlmutamiseskulptuuriks, teostasid
sumbolistid oma idee nii vormi kui ka sisu
tardu. Nerde jutlustes kolas senitundmatu
olemisc kontseptsioon -ideed maskist, reaalse
maailma illusoorsusest, selle reaalsuse taga
seisvast miistilisest Miskist, surmast kui
piiratud materiaalse eksistentsi ahelaist pai-
semisest. Puiidlemine demaskeerumise poole
ja iihtlasi ka hirm selle ees - sce vastandlike
tunnete kompleks jeonistus vilja juba
Maurice Maeterlincki draamades, ning tousis
uha olulisemale kohale tema hilisemate
kolleegide Luigi Pirandello ja Samuel Becketti
loomingus. Kui traditsioonilises teatris tahis-
tas maski mahavotmine ctenduse loppu,
maski moiste samastus aga teatri enda mois-

L. Pirandello "Kuus tegelast autorit otsimas”. Lavakunstikateedri diplomilivastus, 1976 (lavastaja
V. Pansol. Ema - Merle Karusoo, Nooruk - Kalju Orro, Isa - Endrik Kerge, Viorastiitar - Kiilliki Tool.

G. Vaudla foto
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tega, siis uuema aja dramatargias kuj-tas
maskeerumise-demaskeerumise protsess
pidevalt toimuvat ja varieeruvat akti, "uus
mask” aga lavastuse kontekstis suhteliselt
cbapisivat elementi.

Stimbolism toi maski tagasilavale ja maski
teema dramaturgiasse. Kuid tcatud ajani
cksisteerisid vormivote ja filosoofiline sisu
paralleelselt, kumbki omactte. Alles Aleksan-
der Bloki ndidendist "Palagan” (1906) alates
voibraakida n-0 sisu ja vormi tihtesulamisest,
maski vahetust kasutamisest lavalise akses-
suaarina, kuid juba tema maailmavaatcliszs
tahenduses. Siin demonstreerib Blok zeatri-
mehhanismi, mis pole valjastpoolt mdistetav.
Teater peegeldab ainult maski, 5.0 iseennast
kui tunnetamatut tervikut. Autori litriline
"mina” on esitatud kull dramatiseeritud -or-
mis, kuid ci lakka olemast salapidrane, sise-
mine, varjatud, vaatamata kollisiooni aarmi-
sele illustratitvsusele. "Naidendi suzee alu-
scks  olevad  koige  lihtsamad  ja
igapacvasemad sundmused muudetakse
mustikute p001t ﬁlcspuhutud jamak:-, "l(_("Jr—
gendatud toonis labasuseks”, autori pooltaga

L. Pwandello " Flemrich IV, "Vanennune ™ 1983.
Lavastaja ja nimiosaline Evald Hermakiila.

R. Velskri foto

"Kius tegelast autorit otsimas". Lavakunstikateedri diplomilavastus, 1991 (lavastaja Roman Baskin).
Isa - Jaanus Rohumaa, Tiitarlaps - Kaili Nirep, Vaarastiitar - Marika Korolev.

G. Vaidla foto
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lihtsalt harilikuks, argiseks labasuseks", mér-
gib Pavel Gromov’. Bloki arvates ei mdistnud
naturalismi voi stimbolismi lippude alla
uhinenud inimhingede moistatajad koige
tahtsamat: olulisim ei ole mitte moistatuse
I6punisaladuscks.

"Palagani” sarnasus Luigi Pirandello
naidendiga "Kuus tegelast autoritotsimas” on
ilmne, ehkki dramaturgid on 16pptulemusele
lahenenud eri kiljest: Blok kui siimbolismi
kriitik, Pirandello kui verismile selja keeranu.
Mélemal juhulon aga tegemist teatriga teatris
ja dell “arte’liku alusega. Tosi, vene poeedil on
see nahtaval otsesemal kujul, Pirandellol,
maskikomoodia kaasmaalasel, on see peide-
tud olustiku taha. Kuid ka Pirandello on sisu-
liselt kasutanud valjakuteatri naitleja print-
siipii autor imiteerib improvisatsiooni, s.0
mangu ilma autorita, Blok seevastu, votnud
maskikomoodialt ule selle lavalised akses-

%, i -
Gromov, P. A. Blok, jego prediestvenniki i
sovremenniki. Leningrad, 1986, Ik 546.

suaarid, pole improvisatsiconile mingit
taheiepanu podranud. Ta tembib oma autori-
"mina" lutirilist pihtimuslikkust karnevali
dramaatilise irooniaga. Mask saab siin poce-
tiliseks kujundiks, samal ajal kui Pirandellol
on see vaid manguline mechhanism, mis
eksisteerib laval taielikus vastavuses viljaku-
teatri traditsioonidega.

Maskikomoodia improvisatsiooniline
stiZzee tekib teatavasti konkreetsete maskide
ning olemasolevale koosseisule sobivate
situatsioonide liitumisest. Iga mask kannab
endas osakest stiZeest, sest ta esindab kindlat
kditumistiiiipi. Maskid kohtuvad, ning por-
kudes satuvad nende kaitumistiiibid vastu-
ollu, kdivitades sellega siiZee mehhanismi.
Pirandellol toimub tapeelt seesama perekon-
naliikmete (Isa, Ema, Poeg, Voorastiitar jne)
maskidega. See loob illusiooni improvi-
satsioonist etteantud teemal {pcrcknnnn-
draama), mida tegelased realiseerivad vastu-
pidiselt autorindidendi harjumuslikele skee-
midele. Nad on omandolised, sest neil
puudub autor. Sellega provotseerib Piran-

B. Brechti "Mees on mees” . Lavakunstikateedri diplomilavastus, 1985 (.‘nmsf.’;{}a Ingo Normet). Klown -
Anne Tiirnpu, Kloun - Piret Padr, Verine Viis -

Aita Magi, [sand Wang -

eeter Tannmearu.

|. Tensoni foto




dello teatri enesceitust, tema kokkuporget
millegi rohkemaga kui ainult teater. Ming
selliste etteantud suurustega nagu autor,
nditleja, roll ja stiZec jargib dramaturgil tdiesti
konkreetset cesmirki: ajada vaataja sega-
dusse elu ja kunsti keeruliste, pohimotteli-
selt sassiactud suhetega. Sce mang sunnib
vaatajat nagema maski ka omaenese naol ja
avastama cnnast laval teiste maskide selts-
konnas.

Samasuguhe clu maski alt teatri paljasta-
mise mudel on antud ka Pirandello teises
nadidendis "Heinrich IV", kus hullumcelsust
simuleeriv peategelane sunnib timbritsevaid
inimesi oma fantaasiatega kaasa mangima,
Vale-hullumeelne loodab pettuse mehha-
nismi paljastamisega panna oma partnereid
moistma, et tegelikult kannavad nad ka elus
maski,ainult, erinevalt temast, eitunnetaseda
ja arvavad, ct raagivad ja toimivad oma

1"3. Brechti “Hr. Puntila”. "Vanenmune”, 1981

(lavasta
Kollom, {

a E. Hermakiila). Advokaat - Peeter
1r. Puntila - Evald FHermakiila.

R. Velskri foto

Bertolt Brecht 1928, aastal.

toelisest "minast” lahtudes. Tsitaat ndidendist:
"Meie, narrid, maskeerume tahtmatult nen-
deks, kellena paistame, - ning sclleparast
andestage neile nende maskid, kuna nad veel
eim@ista, et need onginende tegelikud ndod.”

Maskid juhivad stizeed, mis tekib tege-
laste juhuslikust kohtumisest elulaval, st neid
pancb litkuma juhus, kaos, ning loppude
10puks - ei miski. Kuid selle moistmine votaks
tegelastelt viimsegi Sansi Absurdile vastu-
panu osutada. Sest isegi juhul kui mang on
halb, voib iseendale valida hea nao, sundides
umbritsevatele inimestele peale vahem meel-
divad maskid. See sarnancb teatud maéral
eksistentsialistide ettekujutustega, kes, tosi
kiill, jatavad inimescle aletada
olemise absurdsust pdlgusega omaenda saa-
tuse vastu. "Pole saatust, mida ci saaks trot-
sida polgusega selle vastu,” lausub A. Camus
"Sysyphose miiiidis”, mille kangelane heidab
endalt maski ja valjub talle kdttemaksu-
himuliste jumalate poolt pealesunnitud rol-
list hetkel, mil ta veereva kivi jarel méest alla
laskub. Sel hetkel on ta vaba.

Siiski pole Pirandello tegelastel voimalust
korvaltvaatajakssaada, mangust valjaastuda,
sest viljaspool situatsiooni ja mangu tema
kangelane ei eksisteeri. Voib 6elda, et tema
Sisyphos eksisteerib ainult siis, kui ta kivi
mdest tiles veeretab. Ta pole voimeline

lootuse
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maskist vabanema, mask on tema parata-
matus ja olemasolu tingimus. Niisiison Piran-
dello inimene juba oma loomult lavaline,
teatraalne.

Moéodunud sajandi 16pul viitis estetismi
tuline pooldaja Oscar Wilde, ct ainult mask
lubab inimese olemusel ilmsiks tulla. Olles
vaimscte joupingutuste tulemus, raagib mask
oma kandjast rohkem kui nagu ilma maskita.
Koik loomulik on ndaotu ehk sona-sonalt -
ilma naota, ning ainult kunstlik on reaalne.
"Maskide tode” on alternatiiv looduse vormi-
tusele, ilma autorita natuurile, isikuparatule
loomu sele.

Pirandellol aga ei vastandu kunst
tegelikkuscle, vaid piitiab jarele aimata clu
kaootilisust, mottetust, spontaansust ja juhus-
likkust, mis pealtnaha oleks justkui vastuolus
loomingu, s.o kaosest vormi loomise ole-
musega. Pirandellol kannab see vastuolu
sisulist vaartust, mida ta ka igati rohutada
puab. Pohiliselt mangib ta autori puudu-
mist, luues sellega illusiooni loomingu puu-
dumiscest.

Uhena esimestest puudutas PirandelloXX
sajandi sdlmprobleemi eksistentsi absurdsu-
sest ning madaratles "maski” kui maiste
tahenduse absurdikontseptsioonis. Mask on
naivus, mis ei varja simbolistlikku Miskit,
vaid eimiskit, tiithjust. Valet, mis padstab
absurdikangelase dudusest olematuse ces.
Hiljem leidis see teema oma arenduse Becketti
naidendites. Samal ajal on Pirandello kange-
lane ka sotsiaalne, tema maski maaravad
pohiliselt teda iimbritsevad inimesed. Sellega
ennctas Pirandello omakorda Bertolt Brechti
ideid. Vahe seisneb vaid selles, et ecpilise
teatri rajajat ei huvitanud thiskond kui nii-
sugune, vaid ainult tegelase isiksuse endale
allutanud  diglusetu iihiskond, nn halb
seltskond.

Maailma diglusetuse toestamiscks kasu-
tas Brecht nn veaga naidet. Vea peab paran-
dama vaataja: laval demonstreeritav ebadige
tegu peab kutsuma esile saali protesti. Vaa-
tajale naidatakse taunitava naite kaudu katte
dige tee. Naitleja puhul vilistab see meetod
kujussesisscelamist, eeldab vooritusefekti.

“Panna toime sundmusce voi karakter
vooritamine,” kirjutas Brecht, "tahendab jatta
see sundmus voi karakter ilma koigest
iseenesestmaoistetavast, tuttavast, silmanah-
tavast, ning kutsuda tema suhtes esile
imestust ja uudishimu.” Ndo (miimika) puhul
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tikendab selline harjumuslikust ilmajatmine
tema utreerimist, tema véljendusvahendite
voimendamist. Mask on seega ideaalne voo-
ritusvahend. "Maski" m3istet ennast eitamata
citas Brecht siiski sellega seotud traditsiooni.
"Antiik- ja keskacgne teater vooritasid oma
tegelasi, kasutades nii inimeste kui ka loo-
made maske. Loomulikult takistavad need
efektid vahetut emotsionaalset sisseclamist
kujusse. Ultlasi aga pohineb nende tehnika
palju rohkem hiipnootilistel sisendustel kui
tehnika, mille abil taotletakse emotsionaalset
sisseelamistkujusse.” 3rechtieirahuldanud ei
niitleja isiksust asendav mask ega seda maski
eitav kujusse sisseclamine, teda huvitas
distants maski ja ndo vahel, nio ja maski
suhted.

Brecht arendas aktiivselt miimilise maski
voimalusi, siit ka sihiteadlik poordumine
traditsiooni poole. Tema tahelepanu koitis
hiina naitleja, kes vaatleb oma nagu kui
puhast lehte, mis taidetakse Zestidega. "Vase-
ostu” luuletustes tapsustas Brecht cepilise
teatri ideaalse nditleja iscloomustust: "Mu
nagu on mingitud, puhastatud kéigest eripa-
rasest, tithjaks tehtud peegeldamaks motteid,
siitpeale muutlik nagu hail ja hoiak.” ("Mink”)
Ning teises - Helene Weigelile pithendatud
luuletuses: "Hoolikalt ecemaldab ta naolt
igasuguse eripara: kdige vaiksematki tunnet
see'muudaks.” Kirjeldatud nagu kui mangu
instrument lubab toimetada silmapilkset
maski vahetust, mis on naitleja ning rolli
vahelisi diinaamilisi sphteid taotleva cepilise
teatri puhul vaga tahtis.

Brecht laks aga veelgi kaugemale, ta
lahutas naitleja cksisteerimise rolli tlivai-
kesteks seisunditeks, maskmarkide keeruli-
seks susteemiks. Tema kirjeldusest loeme:
"Ukskord vottis Autor filmilindi, millele oli
lindi titkkidcks ning siis seisis igas kaadris
tema ees lopetatud, kordumatu naoilme ning
koigil neil oli omaette iseseisev tahendus.
Koigeolulisem oliaga sce, et grimeerimiseajal
valjendas nditlejanna  iga  naoliigutus
lIopetatud hingeseisundit. Inimestest, kellele
ta neid votteid naitas, nimetasid uhed racvu,
teised lobusust, kolmandad kadedust, nel-
jandad haledust. Ta naitas filmilinti ka
Weigelile ja scletas, kuidas oma miimikat
tundma Oppides voib valjendada mis tahes
meeleoluy, ilma et seda endal tuleks iga kord
iile elada."Asi polesiinmuidugi mitte niivord



hoolitsuses nditleja emotsionaalse aparaadi
eest, kuivord eepilisele teatrile vastunaidus-
tatud emotsioonides ja loomulikus, "kaadri-
teks” jagamata miimikas. Nditleja peab
tegelast demonstreerima, mitte aga ise toma
elu elama. Loomulik, katkematu miimika kui
mitte ei soodusta reaalselt, siis vahemalt loob
illusiooni naitleja  sisseclamisest  rolli.
Loomulikumiimika "kaadriteks" titkeldamist
voib aga tdlgendada kui lahutamist maski-
likeks algelementideks. Brechti katse filmi-
lindiga riimub tihe Grotowski eksperimen-
diga - hoolimata nende cesmarkide
diametraalsest erinevusest. " Alguses otsisime
spetsiaalsete treeninguharjutuste abil erine-
vatele lihaskompleksidele ndo enda maski,”
jutustab Jerzy Grotowski. "See andis meile
voimaluse koostada omamoodi register
mitmesugustest naotiitipidest ja maskidest.
Eksperiment on tipris ohtlik, sest nditleja voib
liialt innustuda teatud valemi otsimisest
sonades, parast aga kiirustab leitut kordama”
(st asendab olemusliku moistega, spontaanse
enesevaljenduse  tahistusega).  Grotowskil
kulges seega protsess Brechti omaga vor-
reldes vastupidises suunas: ta laks tksikute
"kaader"-maskide juurest katkematu, ihtse
tervikuni. Brechtile oli teatavasti tahtsam
emotsioonide umbertolkimine sonadeks ning
seejarel nende imberjutustamine miimikas ja
plastikas.

Grotowski ideaaliks on vaimne naitleja,
kes manguprotsessis suudab vabancda kéi-
kidest maskidest ja jouda iseendani. Kaas-
acgseelu pohiline hdda on Grotowski meelest
see, et inimene kujutab selles keda tahes,
ainult mitte iscennast, varjab oma "mina”
paljude maskide taha... Teateronagakoht, kus
ta voib olla tema ise’ Grotowski tchab
saavutada naitleja maksimaalse avatuse
seisundit, kus ta toob ohvriks isegi omaenda
individuaalsuse, oma “persooni”, mis ladina
keeles sona-sonalt "maski” tahendab. Selle
kdige eesmargiks on aga naitleja ja vaataja
vastastikune avanemine. Grotowski: "Vaata-
jale on vaja avada oma hing nii, ot ta tahaks
samaga vastata. See on koige kindlam tee
vaatajani.”

Tagasi Brechti juurde podrdudes mar-
kigem, et ta ¢i vaadanud demaskeerumiscle
kui cesmargile, ta lihtsalt oletas, et on olemas

‘Vtka: EpStein,

t ka: M. Paradoksd novizno,
Moskva, 1988, 1k 297.

mask, mis vastab inimese scesmisecle ole-
musele, mitte aga ei deformeeri seda.
Pohimotteliselt maaras ta nagu Pirandellogi
inimese maski kandma, négi temas eranditult
sotsiaalset, kahe jalaga maa peal asuvat
olendit. Ecpilise ja absurditcatri vahet
kirjeldas ta aga nii: "Molemad néevad 16ppu.
Uks neist nacb aga maailma kui niisuguse
16ppu, teine ainult kodanliku maailma
16ppu... Neist esimese publik peab vopatama
suure Absurdi ces ning teater toukab ta
selleni, et ta l6petaks kiidulaulu suurele
Mbistusele kui liiga odavale lahendusele.”
Kahtlemata on Brechti teater avaram tema
enda maaratletud piiridest, sest tema ideaal
on utoopiline, kehastamatu, nagu on
utoopiline ka méte heast, lahedasti istuvast
sotsiaalsest maskist, harmooniliste suhete
voimalikkusest isiksuse ja thiskonna va-
hel.

Erinevalt Brechtist on Beckett antiutopist.
Ta arendab Pirandello motet maskist kui
absurdsest mooddapaasmatusest, kui cksis-
tents el hirmuta tema kangelasi, ei kutsu neis
esile protsestitunnet. Vastupidi, nad taluvad
absurdikuikoikidest hadadestkoige pisemat,
kui olematuse, kadumise alternatiivi. Tema
kangelastel pole viahimatki irreaalsusetaiju,
nad asuvad tervenisti materiaalses maailmas.
Nad varjavad Igaviku sdaraoma lihalikkusega,
vilise ja nidhtava absolutiscerimisega. Nad ei
vasi toestamast oma reaalsust - nende ihu
kannatab kéikvoimalike vaevuste all, neid
pigistavad saapad ja kiibarad, nad stigelevad
ja haisevad. See ongi maskeering, voimalus
olematusest valjarabelda.

"Becketti ndidendid on loodud paral-
leelselt tema romaanidega. Tundub, et tema
tegelased voiksid vabalt thest Zanrist teise
rinnata, nii suuronnendevaheline Sugl.llus,"s
Kuid siiski. Uleminek naidendist romaani ei
tahendaks Becketti kangelasele ainult kerget
jalutuskaiku, sest sellega kaasncks tema
cksistentsi iihe tdhtsama aspekti, nahtavuse,
reaalsuse kadumine. Meenutagem, et iiks
Godot’ ootajaisl_palub poissi: "Utle talle, et sa
nagid meid.” Oigem oleks vist oclda, et
Becketti romaanitegelased sooritasid labi-
murde teatri reaalsusse, draamategelane on
siin romaanitegelase materialiseerumise tilim
aste. Viimane cksisteerib Beckettil tihti lausa

5 z - ey
"Jakimovits T. Dramaturgij i teatr
sovremennoi Frantsii, Kiiev, 1968, 1k 48.
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S, Beckett: "Ouwdates Godot'd ", Draamateater, 1986 (riilmiatoo). Estragon - [ulan Viiding.

olematuse daremail, nagu teadvusevool -
kehastumatu, vormitu, illusoorne.

Kuid ka tema lavategelaste eksistents
seisneb oma olemasolu tuntusmadrkide avas-
tamises, eneseilmutamispiitides. Nad elavad
printsipiaalseltainult vaatajale - see ca nende
olemisviis ja cesmark. Siit tuleneb ka Bec-
ketti dramaturgia poéhiteema: lzval (maa-
ilmas) asuva draamakangelase hirm kulis-
sidetaguse (kaduvuse) maailma ces. Teatri
refleksioon, mis otsib, kuid ci leia tuge
viljaspool ennast,

Grotowski stuudiosse suubuv lavaprak-
tika ja Becketti naidenditesse suubuv drama-
turgia nacvad ja tolgendavad erinevalt kaas-
acgse inimese maskiprobleemi. Dramaturgia
konstateerib haiguse ravimatust, teater polc
kaotanud lootust tervemisele. Vaadete eri-
nevus seletub sellega, et dramaturgi loo-
minguobjekton tegutsev personaaZ, eesmark
aga fiksceritud tegevuse kehas@mine laval
nditlejate kaudu. Naitleja, saanud drama-
turgilt rolli, s.o tlesande kehastada kedagi
teist, kujutab endast teatud mottes maski
kandva inimese universaalset mudelit. Just
see teatri kui niisuguse eksisteerimise
esimene tingimus, maskeeritud inimene, ci
luba dramaturgil naha valjapadsu teatri
suletud piiridest. Laval kehastuv konflikt
maskiga ei vii aga teatri iilctamiseni, vaid
metateatrini, teatrini teatris. Nii on ask
teatritegelikkuse iiks havimatumaid osi.
Voiks oclda, et dramaturgide-novaatorite
jaoks on ammendamatu pessimismi allikaks
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saanud metafoor "kogu maailm on teater”.
Seeparast on iisna loomulik, et omacnese
piirest teise, lavavilisesse kvaliteeti piirgiv
wcater loobub tihti fikseeritud dramaturgiast
ia kirjapandud rollidest, Traditsiooniline, dell
‘arte’lik  maskiimprovisatsioon  péérdub
sellisel juhul iseenda vastandiks, sest ainult
maskide maharebimine voib olla scesmise
vabaduse ning eneseviljenduse ja impro-

Samel Beckett.




"Godot'd vodates”, Nocrsooteater, 1976 (lavastaja L. Peterson). Estragon - Sulev Luik.

G. Vaidla If'rh"...'

oime tagatiseks - teatrirolli aga Vastupidiselt dramaturgiale ei puutu

se XX sajandi teatris tihti kui lavastaja oma igapdevases toos kokku mitte

isiksuse vabadust piirava sotsiaalse rolli tegelase voi rolliga, vaid clava inimesc -
eriliikija uldistust. mangiva nditleja ja vaatava pealtvaataj




Jerzy Grototwski,

Nende funktsioonide rikkumine, teatri
piiride 16hkumine ja lahtiitlemine maski-
dest on puhtal kujul lavastajaidee, millest
messiaanluseni on vaid iiks samm. Teater kui
psiihhoteraapia ja teater kui teatri iiletamine
jargib tegelikult iihte ja sedasama cesmairki -
teatrist vabanemist elus, mangijaile ja vaa-
tajaile nendeidentsuseja hingelise harmoonia
tagastamist. Taiuslikul kujul on sce tendents
esitatud Grotowski loomingus ja viidud seal
kaoma loogilisepiirini,

Naitleja ndo ja maski iihtesulamatus laval
ning draamategelase maski ja olemuse mitte-
vastavus naidendis - need on “"uue maski”
iseloomulikud tunnusjooned, mis annavad
mérku isiksuse kui terviku lagunemisest.
“"Uus mask” en oma iseloomult kaksipidine,
sest ta mitte ainult ei varja, vaid toob ka
samavord esile, osutab varjatule. Tema ajaloo
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aarmised punktid teatris ja dramaturgias
(Beckett ja Grotowski) on juba tdhistatud ja
scepdrast jadb vaid voéimalus tdita ruum
nende kahe mottepocluse, darmise avatuse ja
adrmise suletuse vahel, mis vacvalt kiilll méne
uue tee avastamist téotab. Nihtavasti on
Grotowski ja Becketti teater pannud piiri "uue
maski" kui modernistliku idee véimalustele.
Votkemgi siis endale julgus vaita, et tema
ajalugu on juba ajas piiratud, ja mitte ainult
alguses, vaid ka lopus.



LILTAN

VELLERAND

PEAKAOQOTUSE AEGU VOI
[GAVESTI NAISELIK,
IGAVESTI MEHELIK?

L 1bsent "Nukumaja™ Noorsovteatris (lavastaja Terttu Savola, kunstuik Meiti Nordin). Estelendus
5. septembril 1991. Nora - Aune Reemann, Helmer - Andrus Vaarik,

"Naisterahvas on pikkade juuste ja
lilhikese aruga inimeseloom." Euroopa
keskaegsest folkloorist.

Mis vaiks "Nukumajas” ehk "Noras" tana-
paeval huvitada? Ei see cga teine, onarvanud
kriitika, sest mingit skandaali ndidend selts-
konnasenam ei tekita. Aga eesti publik ja isegi
maéned kriitikud arvavad teisiti. Koguni trupp
ise oli tllatunud, kui "Nora" Tartu eeclesi-
etendusel hasti vastu voeti. (Kavaleht pakub
kiill vélja "Nukumaja”, aga lubatagu radkida
"Norast”, sestnukumaja probleem vaib-olla
toestierilisthuvici paku.)

Mis scal siis laadi poolest on? Vana hea
psiithholoogiline ¢hk nn labiclamisteater?
Tinglik, rohutatud teatraalsusega etendamis-

teater? Kriitika vastukajadest paistab, eteitiks
ega teine voi k ui, siis juba molemad korraga.
Midagi paris uut? Sel juhul midagi, millele
esialgu kuidagi kiitint taha ci saa. Aga iikson
xindel: see Noorsooteatri "Nora" on nii
monegi jaoks huvitav lugu, muidu poleks ju
viimane etendus erine oodatavat vahepausi
nii tais olnud. Hasti kirjutatud ja hasti
méngitud lugu, pealegi tabavate eluliste
tihelepanckutega. Vaga hea lugu, kuni algab
lopudialoog. Seesama 16pustseen, mille

pdrast Ibsen, nagu ta ise tihes kirjas olevat

oelnud, "Nora” kirjutaski, ja milles G. B.Shaw
nagi omal ajal uue draama, meie sajandi
draamakunsti algust. See kunagi vaga
pohimotteliseks peetud stseen méjub Noor-
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sooteatri "Noras” taiesti ulcarusena. Juba
Duse olevat selle paljusonalise ussjatke pika
tahendusrikka pausiga asendanud. Tuli see
sellest, et andeka nditlejanna naiselik intuit-
sioon andeka kirjaniku mcheliku ratsiona-
lismi vastu massu tostis? Noorsooteatris
lohiseb niitid see kuulus kirjanduslik parl
huvitava loo sabas, mingitagu teda parajasti
paremini voi halvemini.

Et kolm etendust, mida nigema juk.tusin,
tugevasti iiksteisest erinesid, nii tugevasti
nagu {ihe hea isemangiva naidendi elavad
naitlejatolgendused uksteisest tildse erineda
voivad, siis ei katsugi ma kokku panna
loogilist kriitikunagemust, vaid kirjutan siin
umber moned etendustel tehted téaelepa-
nekud.

PARAST KONTROILLETENDLUST.

Anne Reemannoli vaimustavalt loomulik
Nora. Loomulik nditleja, loomu.ik naine
Nooremad meeskritikud markasid kohe
Andrus Vaariku matiundilikku nihestatust.
Mina aga matlesin etendusel: miks nad kiill
jalle selle vana karakteriteteatri juurde or
asunud?Ja veel kuidagi niiebausutaval viisil,

Minu jaoks peitus lavastuse mote sellises
ja ainult sellises Noras. Ta tllatas ja tundus
vaatamisel ainuvoimalik. Ainult selline usal-

dav ja dnnelik inimeselaps saigi Nora olla.

Kuni veel suurema onne (voi ime) ootaminz -
nagu Tammsaare Karinilgi - krahhiga 16pcb.
Tammsaare Karin jaab selleks, kos ta on. Kax
Reemanni Noras midagi muutub? Raskest,
ootamatust kogemusest satub ta paanikasse,
hiilgab intuitsiooni ja motleb elama hakata
"uut moodi”. Ons voimalik, et temasugune
terviklik, iseennast kuulav ja usaldav nainc
peaaegu  ile6d muutub? Ons  kodust
lahkumine mingigi poore paremusele? See
Nora, kui ta jargmisel pacval "mdistuscle
tuleb”, varastab lapsed, hakkab saia- voi pesu-
naiscks,aga tainavaleeilahe.Naguon mitmele
80. aastatel mangitud Norale ennustatud.
Alles kunagi hiljem voib ta avastada ka "oma
uue méangu”, millel on téepoolest eeldused
ollarikkam ja vabam kuiendine.

Ulejadnud  seltskonda ei saanud eriti
tosiselt votta. Vaarik vahib oma Torvaldi kor-
valt nagu kolumatsi, Madis Ka'met; Krogs-
tadil puuduvad veel ainult kabjad, Anu
Lambi Proua Linde toob lavale terve
paastearmee. Ainult Guido Kanguri Doktor
RangisonNorakorval midagiinmimlikku.
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PARAST PIKKA VAHEAEGA, 18. DETSEMBRI
ETENDUS.

Acg ja krii-ika (?) on oma t60 teinud. Jaab
mulje, et Reemann on hakanud uskuma voi
kartma meeskriitikuid, kes arvavad, et tema
Nora on cbameeldiv hani, ja Marina Ot3a-
kovskajat, kes ei nde kogu loos muud kui koi-
gi juuresolevate persoonice lapsikat nuku-
méngu. Nora vaimustav naiselik intuitsioon
on etendace 2lgus:s aserdunud kobami-
sega pimeduses. Nora katsub ka mingit
voorast, teiste midngu mangida. Ei julge
enam  pars siirast r60mu  tunda  lapse-
pOlvasdbratari kiilasx3izu tile, juba esimesest
ctteastest peale hakkab vaikselt revideerima
tandeid oma mehe Helmer® vasta, Nudd
liigub see Nora nagu ohukesel jaal, ctte-
vaatlikult, kéheldes. ja seda veel enne
Krogstadi tulckut. Onneks saab Reemann
oma nditleja-eneseusalduse varsti jalle tagasi
‘a sulab iilla naiivsusega viga hasti sclts-
koada, kes niiid, nagu naib, juba iisna
kindlaltméng o tragikoomilist "Play-Tbsenit .
"Play-Ibseniks" voib seda ecendust nimetada
mitte ainult tema jarjekindlalt "to6tava”
vooritusefekti tottu. Pigem juba selleparast, et
lugu on hoopis ménusam vaadata, kuici esita

talle noudmisi labiva loogika suhtes, vaid
votad tksikuid episoode Inpchtud poksi-
zaundidena.
. Esimereracnd, il 2le saal osalt kilkava
nac.uge 1eageeris, vmks kanda pealkirja:
PAHA. Kui Torvald Norale oma peatsest
ametikorgendasest rijgib ja Neva perekonna
suurema sissetulelu  péarast nag,u laps
roomustab, nakatab Heimerite rahadnn vaa-
aja, ja seile nacrureageering:d omakorda
aditlejad. Intensiivsemat ja elavamat stseeni
ei tule enam kogu etencuse valtel. P2alegi on
kaik seda ponevam, et "raundi” dige nimi ei
olegi ju raha, vaid PETETUD ABIELUMEES.
Sest Norale pole vaja raha raiskamiseks, nagu
arvab Torvald jaonarvanud celmisteNorade
puhul kriitika), vaid mehe clu paastmiseks
salaja tehtud vola tasumiseks. Pole tarviski
ndidendit tunda, et eimata stseeni para-
doksaalsust ja stigavamat pohja. Sest kogu
selle siira lapseliku roorau korval on nii palju
enesekindlat kalapara. Siin, kus Nora ise
teadlikult mangus mangib, pole ponjust ka
Reemannil cpakindel olla, ja on selge, kes
voidabseJeraandi.

Siin meenub tahes-tahtmata Elmo Niiga-
neni lavestatud  “Torksa  taltsutus”,  kus



1oppude 16puks (ja samuti salaja!) voidab
Katharina. Kuidas asja paris motles suur
renessansikirjanik, ei tea, aga Anne Reemann
nagi Katharinas vist kull naist, kelle taltsutus
targaks tegi. See, mille Katharina Petruchio
piitsa all éra 6ppis, on Noral teada 6ppimata.
Mitte tcada, muidugi, vaid vaistudes. Ja nii
kaua kui Reemanni Nora clab vaistu jargi,
valitseb Helmerite kodus perckonnadiplo-
maatia, rahu ja 6nn. Seni, kuni nende majja
murrab sisse -SEADUS ja TODE.

Uks raskemaid ja ka raskepdrasemaid
raunde oligi Nora-Krogstadi stseen, kus Nora
valjapressijalt kuuleb, et see, mida ta oma elu
suurimaks ohvriks on pidanud, pole muud
kui... kuritegu. Vbis ta nii naiivne olla? Vois
kill, sest kuni tal on omacnese seadused ja
tode, pole ta seni huvi tundnud véoraste
vastu. Selles stseenis jaab Nora vaistudeelu
reglementeeritud iihiselule muidugi nahta-
valtalla.

Nora "mat8ist” Torvaldiga, kus kaalul on
saladus, unustavad molemad ennast heckeks
iilemaara, ja nimelt sellisclt, et saame iihe
pooreterohkema ja "siigavama pdohjaga”
stseeni. See maias abielumees, kes pérast
kaheksa-aastast abielu oma naist veel nii
ahnelt suudleb, on loomult (voi kasvatuselt?)
tirann ja burokraat. Nora viikesed koo-
milised saladused (mandhkookldu mugi-
mine, vabameelsem ku,]cpruuk Torvaldi
seljataga, uste juures “luuramine” mehe
tujude uurimiseks) kuuluvad sama loomu-
likult Helmerite koduolustikku kui vastse
pangadirektori puhevil troonimine elutoas jz
mang paberite-pliiatsitega. Sellesse radnu-
sasse, natuke nacruvadrsesse miljodsse 166b
korraga mora Nora hirmust tekkinud
eneseunustus. Nora norib ja norib Torvaldilt,
ct see Krogstadile tema koha pangas alles
jataks, kuni mees lihtsameelse otsckohesu-
sega tunnistab, ct ta ci kannata selle noor-
polvetuttava familiaarsust. Ja nudd tuleb
ullatus. Nora nimetab sellist kaalutlust -
vaiklaseks(!) Ja siis veel suurem illatus.
Jupiter ei vihasta!Siin maksab Andrus Vaarik
kinni kogu selle naeruvaaristava tileoleku,
mida ta Torvald Helmeri suhtes tunncb ja
demonstreerib. Siin naibki olevat Vaarik-
Torvaldi rolli dramaatiline solm, mi.le l6pu-
stsceni stitidistusepurskes voi lahendusele
jargnenud kahetsuses. Torvaldi natuke nuk-
ker ja natuke motlik iillatus motte puhul, et
temas voiks ka midagi vaiklastleiduda, annab

ootamatult inimliku efckti. Teistsuguse
pohimotteliselt ja jarjekindlalt Torvaldi digus-
tava tolgenduse puhul ei saaks midagi nii
ootamatult kurbkoomilist ja samas ka tilevat
juhtuda.Selleraundivéidabmuidugi Vaariku
Helmer.

Siit tekib mote, et onneliku fiiiisilise
sobivuse korval seob neid inimesi ka veel
miski muu. Etnende vilise nn
vdikekodanliku keskpérasuse taga peitub
kaks clusat, kogemustest Oppivat inimest.
Uhe sémpaatne naiivsus ja teise silmatorkav
naeruvaarsus just seda omal kombel rohu-
tavadki.

Pchmemalt, riahedama joonega, justkui
inimlikumalt kehastab MEEST naiseliku
Nora korval Guido Kanguri dr Rank. Nora-
Torvaldi-Rangi suhetes i mirka abiclukolm-
nurga banaalsust. Stinnib arusaam, et kui
inimestevahelised suhted on téepoolest cla-
vad, vastastikku vajalikud suhted, siis peak-
sid siin koikvaimalikud variandid huvi pak-
kuma. Neist keegi pole kellelegi "korg-
intellektuaalne vaimukaaslane”. Nad on
tavalised inimesed, keda iihendab piris
tavaline vajadus teise inimese laheduse ja
maistmisc jarele. Ja tundub, et nii seda Ibsen
ka matles. Helmerit armastab Nora kui meest,
olgu see nii suur biirokraat voi tirann kui
tahes. Rank on kui sober ja usaldusalune (ka
Torvaldile), kellega on hea, vaba olla. Ja
viib-olla sellele Tervaldile tema edevuses:
koguni meeldib, et Rank Norasse nii lootuse-
tult kiindunud on. Sest mchena ta tajub, ot
Rangist talle oiget vdistlejat ei ole. Ka
imeohvrit ootab Nora ju oma mchelt, mitte dr
Rangilt.

Ja siiski on dr Rank koéige juures, mis
Noraga toimub. On juures ja laseb negu
Helmergi koigel minna, nagu laheb, marka-
mata Nora paanikani kasvavat hirmu. Voi
oigemini - kiisimata selle tegelikku pohjust.
Kenad inimesed, kes tiksteistarmastavad, aga
harva .. markavad. On lavastusi, milles
eriliselt rohutatakse selle naidendi koigi
tegelaste egoismi. Siin seda pole, aitab
vahemastki.

Kui Reemanni Nora Torvaldi ja dr Rangi
ees tarantellat tantsib, ei ole sce fiksnes viivi-
tuscks, takistuseks, et mitte lasta Helmeril
kirjakasti iuurde minna. See ei olegi miski
tants, vaid kehast ja hmgu;t purskuy appi-

Karje. MiKs kumbki mdestest seda tihcle ci

pane? Voib-olla” polc.gf ste egoism, vaid

-
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lihtsalt seda sorti kanapimedus. Tarantellas
viljendub Nora loomuse kirglikkus ja joud.
Siin ontavalmis hiippama clematuse "ravs-
ta jadkiilma vette". (Mitte seal, kus ta
Krogstadi sisendust, hoiatust véi ahvardus:
mehaaniliseltkordab.)

Kui Helmerid ballilt tagasi on ja Torvald
Norale ldheneda piitiab, vaatab viga .oo-
mulikult katkenud "vagistamisstseeni” pealt
trepil seisev Rank. Nii igapdevasel viisil sei-
ravad iiksteist ARMASTUS ja SURM.

Torvald on ennast ballil tanu oma sisse-
harjunud fantaasiale Norast kui vohivoorast
kittesaamatust kaunitarist iiles kiitnud ja
tahab ohtule nutid vaarilist intiimset jatku.
Nora chk aimab (sest siin voib tema naiselik
vaist tootada taie jouga), et Rangi lobususe
taga peitub teadmine kiiresti lahenevast
surmast. Ja veel enam, ta ise haub ju surma-
motteid. Enesctapp niib wncemanni No:a
jaoksolevatkiillabsoluutne arusaamatus, aga
Krogstad on selle valjapadsuvoimaluse te-
masse sisendanud (?) ja niitd seisab ta selle
ces, hirmunud ja hammelduses nagu laps
koopasuus. Nora c¢i nai keelduvat intim-
susest mitte vastumeelsuse parast Torvaidi
suhtes, vaid secllepdrast, et, pateetiliselt
oeldes, niitid on ta hing kehast lahti. Voi kinni
igavikulisematesihades. Helmer, tile kelle pea
kaib Nora-Rangi diskrectne, vapralt _aljatley,
psithholoogiliselt varjundirohke jumalaga-
jatustseen, ei ole siin inimesena naeruvaarne.
See mees, see inimene on sattunud naeru-
vaarsesse olukorda, milles ta ainult osalisclt -
oma edeva eneseusalduse parast - sitdi on.
Ka Vaarik ise hoidub Helmerit selles stseenis
nacruvaaristamast (ikkagi mehelik solicaar-
sus!). Alustab ta ju stsceni jultunud heatuju-
lisuscga (otsides voimalust neid oodanud pr
Lindest kiiremini lahti saada ja ndhtavalt
voiduroomutsedes, kui see tal viimaks
vacvaga oOnnestub), ja ldpetab - kui on
selgunud Rangi saatus - mojuva tosidusega.

Reemanni Nora iseloomu avamisel aga on
vist koéige selgem juba varem toimunud
“flirdiepisood” dr Rangiga. Noral on vajanou
ja raha. Viimases hadas on ta otcustanud
poorduda (sellele mottele on ta viinud pr
Linde moraalijutlused) jouka majasobra

“Nukumaja”. Nora - Anne Reemann, dHelmer -
Andrus ; ;

poole. Kuulus stseen siidsukkadega kukub
vilja liigutavalt lapselik. See Nora pole oma
naisalicku  veetlust  lihvinud  teadlikuks
rafinceritud volumiskunstiks. T2ma vélu on
Lhtre sa lcomulil. Labipaistvasse liilbuvasse
sukka pistetud kési eimr.oju crooilisena, seda
juhib Reemanni maitse j= huumorimeel.
Secpirast on naljalas seegi, et dr Rank ennast
nii 16plikult kaotab. Ja tuleb armuavaldus,
milleks Nora sugugi valmis ci ole, vastupidi,
mida ta pracgusel hetkel pormugi ei vaja.
Seda ei valjendata isegi sonades, aga siiski nii
selgesti, et Noral pole voimalik enam taga-
neda, teha nigu, et ta sellet aru ci saa. Eemal
laua juures, scljaga Rangi poole, lausub ta
kapriisse, peaaegu robustse otsckohesusega:
kust mina tean, mida ma teadsin voi ci
teadnud (see on teksti jargi). Aga meeles on
see lause palju tihendusrikkamana: kust
mina tean, mida ma tean! Sest rehalist teenet
Rangilt, kellest ta niiid tea b, ot see teda
armastab ja tema eest elu on valmis andma,
temz iseiine diskreetsus ja diglustunne
paluda ei luba. Nii tahtis on siiski Norale
aimamise ja teadmise vahe. Sest kui ta vahest
aimabki, et Helm rilt mingit kuulmatut ohv-
rit voi armuimet tulla ci saa, ei ‘tea taseda
veel. Jo kuigi ta voibaimata, et ka Rank tema
eest otse tulle ja vette ei jookse, ci maksa
aimamine niiiid enam ntidagi.Se:lineonNora
oma, isiklik elueetika. Seda voib ja peab
imetlema, teades, et reaalelus isikliku "suure
joonega" harva midagi peale hakata on.
Raiskamine, kergemeelsus, valetamine - nii
paistab ka Helmerile Nora naiselik suure-
meelsus, ja omast, kainest mehelikust vaate-
vinkliston tal poolest saadik digus.

Siin ¢i saa loobuda tsiteerimast Boriss
Zingermani, kes kirjutab, etkuivord aktiivsus
ithiskondlikus ja poliitilises sfaaris viib Ibseni
jargi inimliku olemuse moonutamisele, seda-
vord osutuvad mehed, kes on tihedamini
seotud elu avalike sotsiaalsete vormidega,
tema nadidendites madalamale ja naised kor-
gemale asetatuks. See kuivord - sedavord on
Liillaltki tdhtis, ni’ 2t vihjab pigem sotsiaalsele
kui bioloogiliscle tagapohjale meeste-naiste
erinevuses. Georg Brandese au ja armastuse
vastandus “Nora" tolgenduses ei jaga ka
mehi-naisi kuigi veenvalt "kahte leeri”, sest
pahandustes au ja armastuse parast on ikka
ithine nimetaja: HIRM tihest véi teisest ilma

mingitpistmist.
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Terttu Savola lavastus ei tomba teravat
piiri meeste ja naiste maailma vahele, seda
kinnitab Madis Kalmeti Krogstad ja Anu
Lambi pr Lindetdlgendus. Jaometi...

Krogstad ja pr Linde on terava joonega
loodud karakterid. Nad on valiselt atrak-
tiiveed ja sisemiselt wvdga intensiivsed.
Kristine-Krogstadi "raund”, mis I16peb mehele
paitste pahepanemisega, on lihtsalt ponev.
Krogstadi paari minuti (?) pikkune hobuse-
nacr omaette etteaste. Ebakindluse, pinge
"varjamine”, nagu kombeks Gelda? Mina selle
peale ei tulnud. Matlesin, mis ta kiill nacrab?
Taipab ta tdesti olukorra naeruvairsust ja
ometi, naeru toel, lepib sellega? Lambi
Kristine on ettevatlik, "initsiatiivikas" "raud-
naine”, rohkem MEES kui tikski siinsetest
meestest. Oma naisevaistud on ta ammu-
ammu kaotanud, (kui tal noid kunagi olnud
ongi), sellepdrast ta nii motlematult Nora
kodu laiali puistab, Kalmeti Krogstadi ei oska
paris iihes tiikis inimesena votta, Tema seeon,
keda koige parem raundide kaupa vaadata.
Kord esindab ta pettunud jultumust ja
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"Nukumaje". Proua Linde - Anu L

amp, Krogstod - Madis Kalnie!

rinnaga votmist, teisal ideaalset isa, suure-
meelset armastajat ja aumeest. Aga voib-olla
just nii see peabki olema meie kahestumisele
soodsas skisofreenilises maailmas. Selles
etenduses ei mojunud Linde-Krogstad kor-
valtegelastena. Nad naisid esindavat seda
omamoodi kiinismi, mis vastandub Helme-
rite idealismile. Seda, ¢t nad oma intensiiv-
susega Helmerid "iile mangisid”, vois viga
hésti pidada kunstiliseks votteks.

JARGMINE, 26, DETSEMBRI ETENDUS
valmistas toelise tllatuse. "Play-Ibseni”
ase.n2l ;ahulikult ja peaaegu locgiliselt kul-
gev traditsiooniline psithholoogiline draama.
Nora jalle algusest '6puni - tema ise. Ei mingit
naeivreageeringutegs  RASA-raundi. Loo-
mulik, iima erilise hasardita perekonnardom,
milles Nora caladus siiski alles. Keskmihe
kodanlik ohuloss, millesse siiralt usutakse.
Nora on onnelik selleparast, et tema kujutlus
armastusest vastab tegelikkusele ja preten-
sioonid ei tileta véimalusi. Neilkahel, Noral ja
Torvaldil, on teineteisega lihtsalt hea olla. See




"Nukwuwmaja". Dr. Rank - Guido Kangur, Nora - Amie Reenwan.t, ielmer - Andrus Vaarik.,

wuudluste ja muu  erootika, millele on
osutatud, naib tiiesti teisejarguline selle
korval, kuidas paistab viljs ner.de alimalt
monus koosistumine diivanil enne scegava
Kristine saabumist. Siin pole mingit poksi-
matsi, vaid sundmus, millele voiks nimeks
panna: SEGATAKSE. Enne kui katastroof
ukselekoputab, valitsebselles majas ARM AS-
TUS ja RAHU.

Noralon Kristine tuleku tle sellegipoolest
siiralt hea meel ja seda jultunum paistab
hiljem agressioon, millega sdbranna Nora elu
kummuli keerab. Koik mangivad mahedates
toonides, aga meheliku motlemise egoism
millegiparast paisub. Ja paisub. Kaua aega on
koik vaga tosine, kuni esimese nacri meelitab
saalist vilja seckord toelise koduklouning
esinev dr Rank. Oma vaiksel, inimlikul mozi
motleb ta vilja koige kevalamaid riukaid.
Seekord ei saa ta lahkudos n. e kaidagi ora
mantlit selga (hoopis tagasihoidlikum vihje
haigusele voi igatsusele Nora puudutuse
jarcle oli olemas eelmiselgi korral), ta seisabja

H. Rospu fotod,

ootab, kuni Nora ta nagu lapsukese riidesse
paneb. Armuavalduse stseenis tekib hirm, et
ta votab ja kukub oma pika anduva ninaga
Norale otse poue. Kuid sisemiselt jarjest
tosinedes mangib Rank oma lahkumistraa-
gika toepcolest suurcks. Helmeri dramaati-
lisele stivehetkele moistva Jupiterina lisan-
dub lopukonversatsioonis teine hetk, kus
mele abitu selgja korgele tostetud kded enam
pormugi naljakalt ei moju. Ja tildse on Helmer
selles etenduses vihem tiirann ja btirokraat,
temas on rohkem mehelikku enesevaarikust
jaiseaiviisakust Kristinega suheldes.

Ka Cristine ja Krogstad on méned kolavad
toonid tagasi tbmmanud, ja korraga selgub, ct
nad voivad olla silmakirjalikud ja rikutud
inimesed, aga kirclasti on nad 6nnetud mees
ja raine. Krogstadi naerusoolo on kadunud,
selles ctenduses mojukski see nagu valk
selgost tacvast. Aga taiesti margatav on see
vaikne "valvsus”, mis segab "uut 6nne” usku-
mast. Nii nagu Kristinagi voib uskuda ise-
ennast ainult viivu, siis kui ta tksi jaades
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pominal kiisib, oli seda koike ildse tarvis?
Aga Kristine on kaotanud illusioonid ja
saanud tiiskasvanuks juba ammu enne
Norat. See sunnitud emantsipatsioon voi
oskuslik kohanemine meeste (?) maailmaga
on just temast teinud otsekui tileskeeratud
nuku. "Play-lbsenis” oli nii naljokas vaadata,
kuidas need kaks, teise aastatuhande lopu
tsivilisatsioonist périt kivimit vastamisi
inimesi mangivad. Niitid hakkas neist kahju,
sest nende "onn" ei kaalu kuidagi tiles Nora
onnetust. Ollakeegi, kellel veel eeldusi tervetc
vaistude ja normaalse tundecluga naiseks
jadda, on ometi suurem onn kui iiksinduse,
kohusetunde v6i hea tooni nimel surnud
perekondasoetada.

Kui neid kaht etendust korraga meenu-
tada, paistab "Play-lbsen” naljakam, hoog-
sam, ponevam. Teda kandis kindlamalt tragi-
koomiline stithia. Viimati nahtud etenduses
leidus vahest suuremaid stigavusi, aga va-
hete-vahel sigines saali igavus, kui tosi-
meelsele perekonnadraamale pikemalt pida-
ma jaadi. Ja ikkagi, niiid neid molemail
tiheskoos tile vaadates tundub, et pohimot-
teliselt ei erinegi need valiselt vaga ise-
sugused etendused {tiksteisest. Paistab, ct
tahtsad ei ole Nora kooselu voi lahkumise
motiivid, mida seitse aastat tagasi siinsamac
ajakirjas oma "Nora" arvustuses-fiktsiooris
otsisin, voi peiteming, nukumang kui nii-
sugune, vaid aratundmine, et iga inimene,
erdizmuidugi mees ja naine, on nii isemoodi
kokku pandud, ot nduda absoluutset tiks-
teisemaistmist oleks taielik absurd. Ibsen on
tuntud kui kodanliku perekonnakriitik. Jaagu
ta selleks, aga suurc tahelepanijana on tal alati
ka midagi muud utelda. Terttu Savola
lavastuse kontseptsiooniline avastus annab
vdimaluse “Noras" isecnnast nagu peeglist
vaadata. Naib, et koik, mis selle "Nora" kohta
oeldud voi kirjutatud, on dige. Uks viheseid
enam-vahem tksmeelseid arvamisi on, et
seegi lavastus on Nora taiskasvanuks saa-
mise, siis arvatavasti kasvamise lugu. Aga
pole vist ka paris voimatu seekordses "Noras”
naha ithe loomuliku, tervete vaistudega naise
"|iutist v()i léplikku (7) enesekaotust.  Nii
l”UHOOl’Il&t(HLII'I’!CI’}"LablL‘ppH“a mottLg. et
ka armastaval naiscl voib olla oma vaba tahe;
Noraaga kogemusega, et kaarmastav mees ei
ole igaks ohvriks valmis), Naidendis "Kes
kardab Virginia Woolfi?" luuakse ja purus-
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tatakse onneliku perekonna illusioomid palju
ebaloomulikumal viisil, aga isegi alalhoidlik
cestlane votts selle lavastuse rahulikult
vastu. Ju oli omal ajal [ksenil endal ka vaikest
skandaali tarvis, kui ta scda nii andekalt
provotseetida oskas. Skandaal kuulub
vailese ajakohase Sokiteatri juurde. "Norast”
me praegu void-ollamingita'avaimulist okki
icica ei oskaks. Voi ki, siis hoopis koledamat
tulevikudhvardust. Sestkui mingigi Noorsoo-
teatri erinavatest variantidest meile kiillalt
veenval: iitelda suudab, et iikski inimene
teist pans 16puni ei mdista, dihendab sce ju
iga inimese elu privaatsust, isiklikku vaba-
dust ja puutumatust - universaalse seadu-
sena. Sestmoelgem, kui oleks vastupidi?...

Mitte ideed, vaid elu kaalude, parata-
matute tasakaalude markamine on voib-olla
sce, mis lbseni juures tanaseni huvitav on.
[Ima nuku-, peite- ja teiste mangudeta poleks
cluiiksnesigay, ta olcks"éljal:.annamnatu

Jaan Toominga "Metspardi” tolgenduses
voib jalle dra tunda lavastaja suurcjoonelise
peaacgu puhaliku eluhoiaku ja sellest ennast
md;utadalasta.Ta teab, etinimenc on tithineja
rumal o'end, aga ta ei polga teda sclleparast.
Sest ainult korbt.mal vaimul, kui: sce on
olemas, on digus inimene tagasi votta, Noor-
sootcatri “Nerat” ei kanna aga iiks kindel
(lavawta]apooll'u.') eluvaade, vaid targa sil-
maga valitud andekate naitlejate koosmang,
mis annab vaataja mottelennule peaaegu
absoluutse vabaduse.



ALEKSANDER JACKIEWICZ

VOLULATERN

1952. AASTAL AVALDAS
POOLA NIMEKAS FILMIKRITIK JA -TEOREETIK
ALEKSANDER JACKIEWICZ RAAMATU "VOLULATERN" 11 0SA,
MIS KUJUTAB ENDAST TELEVISIOONIVESTLUSTE YOSUMIKKU
MAAILMA FILMIKUNSTIST.
TOOME TEIENI NELI ARTIKLIT SELLEST TEOSEST.

SURREALISTLIK EROOTIK

Noor mees, kdes terav habema2nuga, 15 hao
rodule, vaatab 6osse. Piklikud pilved libi-
sevad iile kuuketta. Noore naige ndgu, avatud
silmalaud, habemenuga 16ikub silma, silmast
voolab vilja stiltjas mass (sel hetkel vaatajad
tavaliselt karjatavad oudusest ega svuda
pikkaacgarahuneda).

Mida tihendavad esimesed kaadrid Luis
Bunueli ja Salvador Dali "Andaluusia koe-
rast”, filmist, mis alates 1928, aastast sokeerib,
drritab voi vaimustab, on alati pohjustanud
tuliseid vaidlusi? Pilved loikuvad kuuket-
tasse, habemenuga loikab silma. Siirrealistid -
nende hulka kuulus siis Bunuel ja kuulub
silamaani Dali - juhindusid kunstis pstiiihi-
listest assotsiatsivonidest ega leppinud
loogilise interpretatsiooniga. Stititu, ige paev
kasutatav habemenuga voib seonduda -
kettasse loikuva pilveribaga, kuu voib
sconduda silmaga ja pilv omakorda silme
16ikuva habemenoaga. See viimane on kiill
juba sadism. "Kuid kas inimestes on siis vihe
sadismi?" kiisivad siirrealistid. "Eriti ‘zs”
inimescalateadvuses?” ;

Aleksander Jazkicicz:

Noormees, kuid mitte enam see, kos
habemeacaga mangs (sclles osas oli Bunucl
150), séidab jalgr;l'.taga, pﬁ]zu, E)I.?;ndulu, puu-
sale siputatud valged poilekesed. Need on
reliktid lapsepdlvest, et samuti naisclikkse
clemendid. Neis kahes suunas kulgevad
"Andaluusia koera" sisuks olevad assots.at-
sioonid ning molemaga liituvad juba esi-
mestest kaadritestsadismi elemendid.

“Pollckestega” noor nees on tihtikki toas
koos naisega, kelle! ecimene noormees oli
silma ldbi (diganud. Silm on terve, jarelikult
oli eclnev vaid kujutlusmang. Nc ormoes, sce-
kord juba ilma imeliku riietuseta, ning tema
kaaslanna vaatavaa aknast keset soiduteed
seisvat naisterahvast, kelle ees lebab otsast-
raiutud inimkdsi. Hetke péarast hukkub
naisterahvas auto all. Tema surm kutsub toi-
muvat akrast jalginud noormehel esile iha-
rashoo, Ta rindab oma kaaslanmat, hakkab
«wda paitama, seejirel haarab kahest nodrist
ning sikutab. Noorid on kinnitatud klaverite
ilge, niillatlebavad tapetudees id. Klaverite
taga lohisevad kaks, preestrit, valjasirutunult
nagu kirsbas. See kummalihe koorem ¢i lase
noormehel jouda nurka peitunud ithaldatud
naiseni.



"Andaluusia koer”, 1928 Rezissoor Luis Buttuel.

Mida see tahendab? Voibclla vaikeko-
danliku kasvatuse kompleksidega koorma-
tud noormehe seksuaalset pidurdntust (vai-
mulikud, klaverid, liha). Enam-vahem nii on
seda tdlgendatud. Kuid siirrealistid ei olnud
niiloogilisetdlgendusegarahul.

Filmi teine sekvents on loetavam. Tuppa,
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kus "pollekestega” noormees voodis lesib,
ilmub terna teisik, nagus, korralikult riides,
arvatavasti tema parem mina. Rebib temalt
"pn’ullckcsm"", panzb ta nurka seisma kui
pahandus! leinud poisikese. Parastsedaliheb
«oolipingi juurde, millel lebavad tolmunud
opikud (see stseen on aegluubis). Heldib kas
malestustest voi raamatutost ja ulatab neid
esimesele, nurgas seisvale noormehele. Kuid
"polletatu” kdes muutuvad raamatud ptisto-
leiks, mis tapavad temaliitirilise teisiku.

Film jookseb edasi. Tegelased ilmuvad ja
kaovad jélle. Muutub interjoor. Markamatult
satuvad inimesed toast lageda taeva alla,
tanavalt nelja seina vahcle. Riictatud naineon
dkki alasti, veidi hiljem jdlle riides. Tapetud
liiiriline teisik jolgub veel korteris, kuid
langeb siis metsalagendikule, tema kied on
alasti naise olgadel. Naine haihtub hetke
parast 6hku, tema asemele ilmuvad mingisu-
gused lombakad, kes kannavad tapetut keset
paikesest ':':'-]I:]L‘I'dd\’aid puid.

Siin on atmosfadri sojajargse “tormi ja
tungi” ajast. Ajast, mil noored intellektuaalid
tahtsid koike otsast alata ning valmistasid
maailma pea peale keeramiscks pinda ctte. Ja
ise tahtsid iga hinna eest oila "teistsugused”.
Kirjutasid tervele moistusele vastu hakkavaid
luuletusi; nende maalidel olevat vois vaid
moistatada; tegid filme, mille pealkirjadelgi i
olnud mingit tdhendust - nagu see "Anda-
luusiakoer".

Kas see oli hullumeelsus? Olen nainud
"Andaluusia koera" korduvalt, kuid igavust

" : 3 > ~
‘Andaluusia koer”. Luis Bunuel - habemenoagn

niee's




"Andaltusia koex". Stmone Marewil titarlapse

{IS015.

"Andaluusia koer”. Filini lopukandreid
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ega vasimust pole tundnud. Néen koketeriid,
nden poosi, naen tahtmist vaatajat Sokeerida.
Aga tunnetan ka armastust, iha ja igatsuse
umber avanevat kergelt perversset pocesiat.
Naen sbiduteel seisva naise ndos darecut
muret, nden tagasipoordumatuteaastatemee-
nutustest valjakutsutud teisikut. Tunnen filmi
16pus puhuvat tugevat meretuult, mis piser-
dabmoodarandaminevaidarmastajaid.
Naenselles filmis BuRueli tulevasi filme.

METAMORFOOSID

Roman Polanski "Utirnikus” (1976) satub
peategelance (tedamangibreZissZSrise) elama
korterisse, mida enne turinud neiu lopetas
clu enesetapuga. Uus titrnik piitiab sisse
clada neiu maailma, jargib tema eluviisi,
proovibisegi tema riideid selga ning - 16oetab
naguneiugi.

Kui palju selletaolisimotiiveon tanapaeva
kirjanduses (Polanski film on Roland Topori
romaani “Kapriisne aurnik” ckraniscering),
teatris, filmis! Siin on nii mondagi jarele-
motlemiscks. Sotsioloogid titlevad, ot meie
kultuur on neoarhailine. Meie kaitumine ja
valimus meenutavad kaugetel acgadel cla-
nud inimesi. Ka see muutumiste motiiv on
vana, juba kreeka miitoloogiast voib tuua
hulganisti nditeid. Tsivilisatsiooni latete
juures soovis inimene oma eksistecrimis-
vorme mitmekesistada. Siit tea.a tahtmine
lahti rebida maast ja unistus meresiigavusse
tungimisest.Siittema muutumisihalus.

Et varjata Hera cest trundusemurdmist
ning oma armuohvritele kergemini ligi paa-
seda, muutis Zeus end mitmesugusteks olen-
diteks.

Graves jutustab: "Nemesis peitis end
armunud Zeusi eest vette ja muutus kalaks.
Zeus muutus kopraks (?) ja 1oikus lainetesse.
Nemesis pogenes kaldale ning muutis end
kord tiheks, kord teiseks metsloomaks, kuid
Zeusi cest polnud paasu - ta vottis jarjest
kiskjalikuma ja kiirema metslooma valimuse.
Lopuks tousis Nemesis metshanena dhku,

Zeus aga muutus  luigeks ning  lendas
voidukalt Nemesise kannul Rhamnusele
Atkal.”

Isegi Proteus, teisejarguline jumalake, oli
selles kunstis meister.  Jan Parandowski
kirjutab: kui Proteust taheti kinni piitda,
"muutus ta tiigriks, loviks, loheks; voolas
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joena, leekis tulena, 16puks, justkui oleks elu
temastlahkunud, kivistus kaljuks”.

Kirjandus nakkas muutumiste motiivi
innukalt kasutama. Paliu on muutumisi Ho-
merosel; Ovidiuse "Metamorfoosides” ja
Apuleiuse "Metamorfoosid 2s ehk Kuldeeslis”
on see pohitecmaks. Tanapaeva kirjanduseski
on muutumisi rohkesti. (Kusjuures see ei pea
alati justkonkreetse motiivina esinema, sageli
on muutumine lihtsalt teose faabula voi
struktuuri skelett) Markame seda Proustil,
Joyee'il, Kafkal, hiljem Robbe-Grillet'l, Buto-
ril, Claude Simonil. Kafkal on muide konk-
reetsed muutumised, nagu meie proosas
Schulzil voi Kusniewiczil. Maalikunstiski on
see olemas - futuristidest Chagallini. Samuti
uues teatris, muusikas.

Ent film on Zanr, mille olemuseks ongi
muetumine. Kul kultuur oma arengu erine-
vates faasides kutsub ellu tihe voi teise Zani,
et nagu laboratooriumis katsetada aktuaal-
seid tendenise, siis tanase relativismi katscta-
miseds stndis kino. Juka tsna algusest
valitsevad ckraani metamorfoosid.
Méliesi kaamera kinnikiilamisest aing uks
filmitud pilt jargnes kohe teisele (hagu
kinnitatakse - hobutramm muutus karava-
niks). Sundis montaaZ, filmi aluseid, mida
Meélieskoheagarkasutamaoli.

On huvitay, kui kino, metamorfoose
kasutades, filosofeerima hakkab. Kui 6nnes-
tub seda motiivi pstihhologiseerida. Kui ndi-
teks koneleb reaalsetest inimestest, kes poge-
nevad oma isiku, oma mine cest, oma elu
kindlaksmadratusest. Mélics poord as Fausti
legendi poole. Varsti jargnes terve rida
ckranisecringuid “vaikesest Faustist’, Ste-
vensoni tuntud julustusest "Kummaline lugu
dr. Jekyllist }a mr. Hyde'ist”, kus peategelane
muutub olendils, kellele kéik on lubatud.
Kuid kinematograafia on naterialistlik kunst
ning seerd as: tunneb ta end parenini siiski
maisamassfaris. Tal 21eeldib kas voi see, et
nditlejad muudavad o.x a viiimust. Vancmad
raztajad mélelavad see!l"inimescsajanaoga -
Lon Chaney’d. Ning Marlene Dietrichist sai
chajumal just siis, ku® ta hakkas csinema
meesterdivais,

Enda peitmine meski taha, tegelikult
olemuse varjamine maskiga, mangib tihtsat
rolli filmides, mille teemaks on naitlemine -
nditlemine kui amet, naitlemine juhuse
sunnil, naitlemine elus (just viimane motiiv
tundub olevat iseloomulik mitte ainult

'iisas



filmile, vaid kogu tinapdeva kunstile iildse).
Fellini filmides vahetavad tegelased meeleldi
nagusid ja kostiitime, "Valges $eigis" kom-
penseerib kolmandajiarguline néitleja - selles
osas on Sordi - oma viletsat saatust muinas-
jutuprintsi mangimisega. "Memmepoegades”
ldheb Sordi kehastatud provintsinoormees
karnevalile naiseks riietunult. Ning Gelso-
mina muutumised "Tees" (meie ekraani-
del: "Nad rindasid ringi"). Vi muutumised
"81/2-s" Justsee viimane film, nagu muuseas
tanapdeva romaani klassikute teosed, pohi-
neb tdiclikult muutumistel (samuti "Giulietta
ja vaimud"), Metamorfoosidele toetuvad ka
Bergmani filmid: "Nagu", "Persona” ning
muidugi "Maasikavilu", kus peamiscks mo-
tiiviks on inimese vananemine ja surm. Samal
ajal kui maailm edasi ditseb, otsib tuhmuv
malu pleekinud visioone noorpdlvest, maa-
sikavalustja nendest, kesonjubalahkunud.
Parimaks filmiks omataoliste hulgas on
Antonioni "Elukutse: reporter” (1975). See
tundub mulle huvitavam ja stigavam Max
Frischi omal ajal laineid 166nud romaanist
"Stiller”. Antonioni kangelane oli end killus-

tanud tiihiste tegemiste vahel. Elukutselise
reporteri ja maailmarindurina, imberringi
toimuva tunnistajana - alati objektina, ei iial
subjektina -otsuslas ta kord ometi valida ning
valis esimese parema saatuse, kuigi juba
valjakujunenud ja selgepiirilise. Ma ei arva,
nagu vois lugeda arvustustest, et "voorasse
nahka" pugemisega langes kangelane 10ksu
ning pidi selle eest maksma. Pigem vastupidi,
16puks ometi tundis see inimene end dnne-
likuna, et ometi on ta keegi, et ta on olemas, et
isegi tema mdrvamine - ci tapeta ju kedagi
pohjuseta - annab tunnistust isiksuse eksis-
tentsist (seepirast ta nii rahulikult surma
ootabki).

Midagi samalaadset toimub "Ulirnikus”
Trelkovskyga: surm, mille poole ta nii visalt
piitidleb, otsustabtema elumotte.

Kust meie maailmas jille need muu-
tumised? Voib-olla sellest, et nagu kunagi
arhailisel ajajargul, nii seisame ka meie
voimsa tsivilisatsiooni lidvel. lialgi pole veel
olnud nii stigavaid sotsiaalseid timberkor-
raldusi nii Lihikese aja viltel. Pole olnud ka
sellist tehnika arengut. Inimene lihtsalt ci

"Tee", 1954. RezZissoir Federico Fellini. Paremal Anthony Quinn (Zampano).




suuda koige sellega kohaneda. Sealt siis temale omase kannatamatusega, et ei ole
pogenemis- ja muutumissoovid, metamor- enam iseseisvat isiksust: "arvatavast vahetab
foosid, isegi emalaadne isiksuse osadeks selle vilja muutuv isiksusteseeria”. Ja edasi:
lagunemine, "Tulevikusokis" dtleb Toffler "Nii nagu tksikisik voib teadlikult valida

"Ginlietta ja vaimd *, 1965, Rez issaor Federico Fellini. Guilictta Masua (vasakul) jGuka kodnperenaise
Giulietta Boldrmi rollis, kelle abielu on ebadnnestunud.

mitme elustiili vahel, nii voib ka tinapacva
tihiskond teadlikult valida erinevate kul-
tuuristiilide vahel. Ajaloos on see midagi
taiesti uut."

"Nigu", 1958. ReZissodr Ingmar Bergman.
Parenal Max von Sydow (magnetisior Vog!f'r}
keskel Ingrid Thulin (assistent Manda).

LLUS SUREMINE

Luchino Visconti viimast filmi "Stititu"
vaadates jain motlema hiljuti surnud itaalia
rezissooridele - tema'e, De Sicale, Pasolinile.
Meenus  tsitaat  Euripidese  havinud
naidendist “Friksus’, mis on dra toodud
Arnold Toynbee raamatus "Inimene surma
palgeces™: "Kes teab, kas see, mida nimetame
suremiseks, pole tegelikult just elu?” Jutt on

finimese jaoks vahest dramaatilisemast het-
kest, mil, leid2s end silmitsi surmagn, ta haa-
=1k teadlikuamalt kui kunagi varem viimase
meeletu pingutusega elust. Tahan raakida
kolme filmimeistrisuremisest.
1974.aastasiigisel Pariisis viibideslugesin
tthel hommikul ajalehest, vist oli see 13.
novembril, etitaalia reZziss6or Vittorio DeSica




(tema uus film "Reis” esilinastus samal 6htul)  hiilgeajel kui hilj=mgi. Nagin De Sicat kord
suri moddunud 66l uhes Pariisi kliinikus. ootamatult Roomas kuulsal Via Venetol.
(Tegelikultsuri DeSica just13. X11974.-Toim.)  Mulle tundus nagu oleksin kohanud vana
Mulle oli De Sica looming lihedane. Nii tema  tuttavat.

o0

"Eltkutse: |
reporter”, 1975. -

'I ReZissoor | ,’.‘
Michelangelo 15 N
Antoniont, Claude

Mulvehill |
(Robertson) ja Jack &
Nicholsost ( David
L[?{'k{‘!.

"Mansikavilu *, 1957. ReZissoor Ingmar Bergman. Victor Sjostrim (professor Isak Berg). Milestus
nooruseast
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Surm, mis tabas rezisso0ri tema viimase
filmi esilinastuse celohtul, selles oli midagi
melodramaatilist ja midagi Pisano lohakast
seaduspdrasusest, seda rohutas eriti X
ajakirjandus. ReZiss6or oli juba ammu haige,
aasta tagasi oli talle tehtud raske operatsioon.
De Sical oli viahk. Paari pdcva pérast vaatasin
tema filmi. See jutustas lihe naise haigusest ja
surmast. Akilisest haiguscst, mis tabas teda
ootamatult, ditsvas eas. Kangelannat méingis
Sophia Loren, temaarmukest Richard Burton.
Film oli kommertslik, nagu teisedki De Sica
viimased filmid. Aga vaatasin seda teise
pilguga kui selliseid filme tavaliselt.

Parast neorealismi ajastu teoseid - oli De
Sica ju sclle voolu iiks valjapaistvamaid
esindajaid -, pérast selliseid filme nagu
"Lapsed vaatavad meid”, "[algrattavargad”
voi hilisem "Umberto D.” kahvatus reZissoori
anne ning, ausalt 6eldes, ei saavutanudki ta
enam endist taset. De Sica tegi kill vee.
peaaegu veerand sajandit filme, kuid harva
tousid neced keskpdrasest korgemale. Ka
"Reis” oli lisna nork teos. Kuid siiski vaatasin
seda huviga. ReZissoor poordub siin oma
lapsepdlvejanoorusaja, Esimese maailmasdja
eelsete aastate poole, nende juba iisna
lahtunud, ent ikkagi nostalgiat tekitavate
aroomide poole. Film pohineb Luigi
Pirandello - tolle ajastu autori - jutustusel.
Muidugi, tihti ei kuku viga isiklikud asjad ja
igatsused kunstis hésti valja. Nii ka seekord.
Kuid mis juhtus: selles kehvas filmis, kus on
nii viahe kunsti, on palju autorit. Kui ahnelt
haarab De Sica inimesi, pdikest, tacvast,
esemeid! Kui palju janu valguse jarele on
selles filmis!

Visconti elusiigis oli De Sica viimaste
aastatega usma sarnane. Jalle Tthtaegu
melodramaatiline ja hinge 16ikav. Paar aastat
enne surma jai rezissoor halvatuks. Lii-
kumine oli vaevaline, kone artikuleerimata,
Nais, ot enam ei saa ta téotada. Kuid sébrad
veensid teda invaliidsusest iile olema ning
uut filmi tegema, Et filmimiseajal poleks vaja
rannata {ithest kohast teise, kirjutati stse-
naarium, kus kogu tegevus toimub iihes
interjooris. Nii stindis "Perckonnaportree
interjooris”, iiks Visconti tuntumaid ja koige
rohkem "oma" film. Pealtndgijate tunnistuste
jargi oli see hingeldikuv vaatepilt -
invaliidivankris Visconti, hadlekovendaja
rinnal, tegemas filmi lossiinterjodris, tdis
kauneid maale ja esemeid, mida reZisséor
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alati oliarmastanud, mille keskel ta clasja mis
kaunistasid ta seniseid filme, vahel iscgi
tleliia.

Aga siiski oskas Visconti oma teost nii
palju objektiveerida, et see cksisteerib
iseseisvalt ega ofsi tuge looja biograafiast.
Peategelaseks on iiksik keset raamatuid ja
kunstiteoseid vananev teadiane. Ning siis
ilmuvad tema erakuellu noored barbarid,
panevad teda tundma réému ja kannatusi,
uskuma, etkoike voibotsastalata. Entjubaon
hilja. Hailetult, suure kassi kombel hiilides,
liheneb surm. Just see viimane on filmis
antud moddutundeliseit ja vaarikalt, kuulub
selies filmis meistripartiide hulka. Muide, sce
polnud ju reZissooril esimene kord surma
ndidata, tema loomingule on see omanc.
Piisab kui mecnutada viirst Salina ("Gepard”)
ja Aschenbachi ("Surm Venezias”) suremist
voi baieri Ludwigi cneschavitusprotsessi
("Ludwig").

‘ "Perckonnaportree  interjéoris”  edust
innustatuna hakkas Visconti uskuma oma
tervenemisse. Intervjuudes titles ta enese-
tunnet jarjest paranevat, nimetas filme, mida
veel teha kavatseb. Selles 6hkkonnas stindis
film "Sutitu", moneti ebatavaline teos. See oli,
nagu De Sica "Reis”, reZissoori poordumine
ammuse lektutiri, omal ajal iihe kuulsama ja
esinduslikuma modernse itaalia kirjaniku
Gabriel d’Annunzio poole. Samuti oli see
poordumine epohhi poole, mis Viscontit alati

“Reis”, 1974. ReZ issior Vittorio De Sica. Sophia
Loren (Adriana Di Manro).




" Perekonnaportree interjooris”, 1974, Rezissoor
Luchino Visconti, Burt Lancaster (professor) ja
Claudia Marsani (Lietta Brumoiiti).

oli volunud ning mille kujutust voi vahemalt
kaja voib leida kogu tema loomingust. On
sajandivahetus, setsessioon - languse ajajark
ja tihteaegu uue algus. Nii ka Visconti filmis.
Uhelt poolt on siin XIX sajandi traditsioonilisi
rituaaleja kaitumist, komp-lekseja keeldusid.
Teiselt poolt - selle lagunemine. Filmi tegela-
sedki - see konventsionaalne armastuskolm-
nurk - muutuvad dkki traagilistexs cma Looes,
mida nad veel méista ei suuda. See, mis
toimub filmis, toimub samaaegselt ka filmiga,
Visconti teosega. Vahel lausa otseses mottes:
teose vormi, kujutamisviisi ja kaadrite sisuga.
Viscontile nii omasesse kultuuripilti [6¢b .gai
hetkel sisse looduslikku, naturaalset. Filmi-
kunst on naiivne kunst: kallis, dekoratiivses
interjodris on palju elavaid, lopsakaid lilli, on
alasti kehasid. Film saab naidata vaid valist
pilti, jarelikult véivad alasti kehad tahendada
- algmaterjaliks on ju modernistlik kirfandus -
“alastihinge".

Vastupidiselt Visconti loomingule on Pier
Paolo Pasolini filmidele surma problemaatika

vooras. Kuid tema loomepérandis, mitte
filmi-, vaid kirjanikutoes (Pasolini oli ju ka
poeet ja prosaist) leidub iiks stigavaimatest
tekstidest surma olemuse kohta: "Kuni ma
surnud pole, ei voi keegi kindel olla, et mind
toepoolest tunneb, see tihendab - vdib mu
tegevust motestada.[-~]Surm viib 16 pu-
le meieelu vdalkkiire montaazi: valib
koige tihenduslikumad hetked (...) ja pancb
need kindlasse jarjekorda, muutes meice
I6petamata, ebakindla oleviku (...) selgeks,
muutumatuks, kindlaks minevikuks.[-=]Saa
me oma elusend vdljendada vaidta-
nusurmale.”

Pasolini surm lopetas suurepdrase,
rahutust tais teose. Kuid surm e¢i olnud tema
vaariline. ReZissoor hukkus saladuslikel

"Perekonnaportree interjooris “. Silvana Mangano
(Piancs Brumonti) ja Helmut Berger (Kownrad
[ liibel).




asjaoludel tihel 661 Rooma ceslinnas. Ter:
surmale mdoeldes meenub mulle Kafxa
"Protsess” ja seedudne pilt:"Aga juba laskusid
tihe hdrra kded temakorile..."

Uldiselt on surma teema veidi halva-
maiguline. Vbib-olla on see argielu taustal
liiga suur ja Sokeeriv. Olid need kolm ju
kunstnikud, aga kunstnikes on ikka mingit
kavalat teesklust. Enamgi, nad olid filmi-
kunstnikud, kes isegi ambitsioonikatena
I6hnavad odava jarele. Kuid selgemini kui
teised kunstid toob just filmikunst pacva-
valgele meieeksistentsi hibeliku poole.

KUNSTNIKU PORTREE

Nagime hiljuti Ingmar Bergmani jarje-
kordsct mainckat teost "Siigissonaat", Ingrid
Bergmani ja Liv Ullmanniga peaosades. Selle
filmi sisuks pole mitte kunst nagu naiteks
vaid kunstniku elu. " Kuulus
pianist hakkab tihtakki tundma 5ijmpaati':|f
perekonnaelu vastu - ta viibib tiitrel kiilas -
ning seisab kiisimuse ees, milline on ta olnud
mitte kunstiku, vaid c¢ma, abikaasa, ini-

"Persomas”,

mesena. Vastus - ema eest vastab tiitar - pole
roomustav. Ta on elanud korratut eiu, olnud
kodust eemal, armastust ja acga ligimeste
;aoks pole tal jatkunued. Ja lopuks halkkas oma
tiitargi teda vihkama. Nii 2alju Bergmaniga
seoses, Kuid sce kdik viib mottele, et ehk
peabki nii olema ja et sinna pole midagi
parata. Kérge kunst - tohutu t66 ja suur risk -
nouab peale kunstniku eneseohverduse veel
teda Gimbritsevateltki ohvrimeelsust. Voib-
olla pole seeeriti kolbeline, kuid siiski - niisee
on.

Harva siuivib filmikunst nii siigavale
kunstniku biograafiasse. Enamast! piirdu-
takse selle tisna pealispinnalise esitusega.
Naiteks paar seda liiki filmi. Meeldejaava
peategelasega  efektselt lavastatud John
Hustoni "Moulin Rouge" (1953) oli jutustus
Toulouse-Lautreci dramaatilisest, onnetust
clust, kunstniku alkoholismist ja invaliid-
susest pohjustatud ailakdigust. Sec on tai-
piline rahvalik, tegelase eluloo sensatsioo-
nilisi seiku arakasutav film, millel kindlasti ci
punduoma tutvustav vaartus: ta naitabmeile
fragmenti "lusast ajast”, moodunud saiandi
oppu, tema kahetahenduslikku iseloomu

"Providence”, 1977. ReZissoor Alain Resuais. David Warner (Kevin), Ellen Burstyn (Souia), ol

Gielgud (Clive) ja Dirk Bogarde (Clande).
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kodanliku epopéa taustal, moneti katastroo-
filist meeleolu ning selle taustal, kuigi jarele-
andmistega massimaitsele, tolle vaese,
geniaalse inimese kuju. Teistsugune film on
Jacques Beckeri "Montparnasse 19" (1958).
Siinonasjasse suhtutud tosisemalt. Rezissoor
nditab XX sajandi esimese poolz tihe vilja-
paistvama maalikunstniku, Amadeo Mo-
digliani lugu (teda mangis Gérard Philipe).
Kuid nditab ka loomeprotsessi, loomingut,
selle ilu, nii tuiipilist nendele "vasinud” soja-
jargseteleaastatele.

Kaugete aegade kunstnikest radkivatest
filmidest on mul meeles néiteks hispaania
rezissoori Luciano Salca "El Greco". Jalle tisna
pealiskaudselt jutustatud elulugu, millest on
kahju, sest siin oleks olnud paljustki radkida.
Maalijat ennast, XVI ja XVII sajandi vahetusel
Hispaaniasse rannanud cksootilist Grecot, on
naidatud iisna huvitavalt, kuid sea-cest tema
teoseid, realistlikke ja samas ka viirastuslikke,
"biitsantsilikke" ja hispaanialikke, enne elu
10ppu hullumeelseid, kasitles film kuikenade
illustratsioonide kogumikku. Kui raske on
naidata kunstis kunsti! Raske on ekroz-it
elustada teost, mis on loodud kénelema \-'a]w~
tult 16uendilt, olema vaatajaga in'tiimscs kon-
taktis.

Huvitavalt tuli olukorrast vilja Nouko-
gudereZissoor Andrei Tarkovski oma "Andrei
Rubljovis" (1969). Mustvalge filmi finaalis
nditas ta jutustust 16petava varvilise siiidina
kunstniku teoseid. See kukkus valja efektselt
ning olles omamoodi isoleeritud, lahendatud
kontemplatsiooniks valmisoleva vaataja sil-
male, tekkis tollel mulje, et suhtleb origi-
nmlldub:l Peale selle finaali on Tarkovski film
puhas biograafia. Enamgi, seeon jutustus XIV
sajandi ja XV sajandi alguse Venemaast,
tatarlaste riiiisteretkedest, feodaalsjast, lin-
nadest ja kiiladest, vene kommetest ja
maastikust. Rubljov jdi ndgija ja tunnista) w.:2.
jutustuse keskmesse, kaamera jilgis maailia
peaacgu et tema silmade kaudu. Vaatles
melanhoolseid pilte mérgadest poldudest ja
udustest silmapiiridest, keerdunud puujuuri
metsas, Vladimiri, Suzdali voi Pihkva ulevat
arhitektuuri, inimtatupide galeriid, sodu ja
taplusi.

Kuidas nadidata maalikunsti kirjanduses,
kirjandusteost kujutavas kunstis? Samasugu-
sed raskused on filmikunstilgi. Kuidas nai-
data kirjanikutood ekraanil? Kineastid
uritavad seda vahelduva eduga. Hilut

"Siigissonaat”, 1977 Rezissoor Ingmar Bergman
Iiagr i Berqnnm (Charlotte), Liv U?hmmn (Eva) ja
Halvar Bjork (Viktor).

"Persona”
peaosaliste “Liv Ullmanni (Elisabeth Vog
Anderssoniga (dde Anna),

, 1966. RezZ issdir J'ubumrﬁ.: ¥ »)rmmr koos

2r) ja Bibi

"Picasso miisteerium”, 1956. ReZissdor Henri-
Georges Clouzot. Pablo Picasso.




demonstreeris kirjandusteose siindi huvita-
valt Alain Resnais’ "Providence” (1977). Aga
kuidas ndidata ekraanil kirjandust ennast?
Mulle tundub, et filmis on silski lihtsa:..
nédidata muid kunstiliike. Ja sedagi mitte alati.
Ei piisa filmis kunstiteose voimalikult adek-
vaatsest kujutamisest, teost peab ka mdistma.
Omal ajal tuli sellega toime Henri Clouzot
filmis "Picasso musteerium” (1956). Valjapa s

"Magus elu”, 1960. Rezissoor Federico Fellini.
Alumisel fotol keskel Anita Ekberg (Sylvia).
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tev prantsuse kriitik André Bazin kirjutas, ct
Clouzot suhtus maali "Avignoni neiud” kui
reaalsesse, peoleliolevasse maailma. ReZis-
s90. ndi’as maali anatoomiatja "fiisioloogiat”,
tekkimise akti, arengut, struktuuri pidevates
muutumistes ning 1opuks s2lle teose moju
kunsinikuclule.

Empiirilise maailmaga tihedasti seotud
kunstina tunnebkinc end paremini kunstniku
elu kui tema teoste vallas. Ja kui votabki ette
mingi louininguga tegelda, siis eelistab sellist,
mis pole tegelikkusest eriti eemaldunud,
kuulub "alamasse" kunsti. Samuti meeldivad
talle kunstnikud, kes on kdrvuni argipaevas
voi hiadavaresed. Niiteks Tony Richardsoni
"Music-Hall" (1960) Laurence Olivier‘ga sel-
lise kunstniku rollis. Muusikaliga seoses mee-
nub, et selle poeetikast siindis iiks voluva-
maid Zanreid kinematograafias - filmiburlesk
(Chaplini "Rambivalgus" ongi ju lugu
music-halli artistist).

Filmikunst tunneb end hédsti nii "alama”
kunsti maailmas kui ka sellise kunsti ja elu
piirimail. Labinagevalt demanstreeris seda
piirf Federico Fellini iihes oma varastest
filmidest "Valge Seik". Noor Alberto Sordi
esines fotoromaani kangelasena. Film néitab,
kui vihe maad on sellisest haledast kunstist
haleda clu ja tema illusiconideni. Aga chk
oleme kaik kunstnikud, kuigi jah, kahjuks
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“Petis”,

mitte parimate hulgast? Teeskleme, mangime
lolli, vigurdame ning vaid aeg-ajalt sahvatab
meis midagi geniaalset?

Fellini nditas sedagi, kuidas kunst voib
eksisteerida elus endas. Pean silmas "Petist”
(1955), filmi, mida mainitakse suhteliselt
harva. Selle kangelaseks on vaimulikuks tim-
berriietunud kelm, kes petab vaestelt
talupoegadelt annetusi vilja, lubades korral-
dada missasid surnud hingedele. Ning teeb
seda stindinud néitleja andega. Fellini kaldub
tldse vaitma, et tegelikult on iga kunstnik
pettur (iitleb seda "Magusas elus", "8 1/2-s"
ningmitmeid kordi hiljemgi).

Méneti sellesarnaselt vaatas oma kunsti-
tegemisele, voi ildse kogu kunstile, Bergmani
"Persona” kangelanna. Uhel pdeval jai suvr
rootsi nditlejanna Elisabeth Vogler keset eten-
dust vait. Voib-olla iitles endale: kiillalt ko-
moodiast, rollidest, lobisemisest. Ei kénelnud
enam sonagi. Jalgis vaid tdhelepanelikul®
maailma. Justkui oleks tahtnud Gelda: man
niitid sina, maailm!

Poola keelest tolkinud
HENDRIK LINDEPUU

1955. Rez issoor Federico Fellini. Broderick Crawford (Augesto) ja Richard Baschart (P

e

icasso” ).

ALEKSANDER JACKIEWICZ, Poola Teaduste
Akadeenin Kunstiinstituudi professor ja Lidzi filmikooli
appejoud, oli tiks nimekanwid poola filmikriitikuid ja
-teoreetikuid.

A.J.olisiindinud 1915. aastal Simfercopolis. 1938, aastal
!L}]Urrk ta Varssavi -Ulikooli poola filoloogina. Oma
filmialastes todides kisitieh ta peamisclt kivjanduse fu
filmikunsti seoseid (A.]. on muuseas ise mitme roniani

autor), Tiahtsamaid raamatiid: "Romaan ekraanil”
(1952), "Gorki ja film" (1955), "Volulatern”™ (1956),
“René Clair” fI‘T':?J "Andrzef Munk” (1964), "Film -

XX \.rr)rmr:fr romaan " (1968), Ku,lrrmfncv fa filmikunsti
ohtlikud sevsed* (1971), "Filmi amrmpufmqm (1975),
"Kino fenomenoloogia " 1 (1981), * Viituluterie” [1(1982).
Ajakirjas "Kino" ilmus A. J'.hm wiczil oma rubriik, kus
ta kisitles peamiselt tanapicon filmikunsti. AJrI‘kH}rIH
"Film” dile nidala ilmunud rubriigi nimetus "M
filmiajalugu” kaneleb ise enda eest. Tenm toimetamisel
ilmus ka leksikon "Pocla filmiloojad” (I osa 1986).
Alcksander [ackiewicz suri 1988, aastal. Siin amldatud
lithinrtiklid pirinevad “Volulaterna * [ osast (1982) ning
fjutavad endast televisioonivestusi (sellest ka nende
wmonetine improvisatsioonilisus jo kaootilisus).
Nimelt oli A,J-il nifme aasta wiltel Poola TV-s oma
sarisaade (nimetuseks "Valulatern®), kus ta tutoustas
maailica filmikunsti (muidugi koos illustreeripa
fil: 'unmh.m.r\,.r? Toite saatesirfa eest sai professor [ka
ajakirfa "Kino® preemia, Niisiis ¢i pretendeeticchiev / !
ku'nﬁ.uh\u'rm :\rrhn’qnh avanusele, teorectilisemad jo
teadustik:imad tekstid | Jadgu seekord oma jirge ootana.
Ning lapetuseks. Miks er vdiks Eesti TV -ski olla monel
sama masti mchel analeogiline sari.
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LUULE EPNER

TEATRIPROBLEEMID AJAKIRJAS "MANA"

"Mana" on teadupdrast viliseesti tihtsa-
maid kultuuriajakirju, mis hakkas ilmuma
1957. a Rootsis ning muutus peagi vord-
vdarseks partneriks, moneti konkurendikski
seitse aastat varem ilmumist alustanud "Tuli-
mullale”. Avanumbris dcklareeris toimetus
oma tahet viia lugejaskond kontakti tina-
paeva kultuuriga Laanes, olla taimelavaks
uutele ideedele, vaba kriitikaga "lasta sisse
puhastavat ja ergutavat tombetuult sesse
ithtaegu umbsesse ning huhdredasse ruumi,
kus meie kirjandus ja kultuur on liiga kaua
elanud"’; apellecritakse publiku ndudliku-
male ja teadlikumale osale. Keskmise polv-
konna tuntud literaadi Ivar Griinthali
toimetamisel anti esialgu vilja neli numbrit
aastas. 1964. a sai teiscks peatoimetajaks USA
eestlane Hellar Grabbi, ajakirja valjaandmine
viidi jargmisel aastal tile USA-sse ja 1967.
aastast on H. Grabbi juba tiksi peatcin.ctaja
kohustes.
1970. aastast tihele numbrile aastas. 1988. a
ilmus uldjarjestuses 58. number, vi‘mane
valiseestiajakirjana. Nutid on "Mana" tuiemas
Eestisse, et jatkata kodueesti kuituurikesk-
konnas oma missiooni. Niisiis on igati sobiv
aeg teha esialgseid kokkuvotteid sellest, mida
ja kuidas on "Manas” senisc 30 aasta jooksul
kasitletud.

"Mana" pole kunagi olruvd kitsalt kirjan-
dusajakiri, vaid avanud oma lehekiiljed
teistelegi kaunite kunstide, scalhulgas teatrija
draama probleemidele. Esimestes aastakai-
kudes tehakse teatrist juttu vordlemisi harva
ja juhuslikult: moéned infokillud pagulaste
teatritegevusest, moni arvustus - see on
digupoolest koik. 1960. a esimeses numbris
leiab lugeja uue rubriigi "Teatrikroonika™ ning
siitpeale pusivad teatriprobleemid pidevalt
ajakirja vaateviljas. Kroonikarubriigi
kokkupanija ning Rootsi perioodi viljakaim
teatriarvustaja on 1. Grinthal, talle sckun-
deerivad Paul Laan, Hannes Oja, llmar
Mikiver jt. 1964. a asub teimetuses tegevusse
kirjandus- ja teatriteadlane Mardi Valgemae,
kellest saab jargnevaks veerandsajandiks
"Mana” teatriosa pohiautor. Tema arvustusi,
esseesid, teatrikroonikat leiame peaaegu igast

! Saateks. "Mana” 1957, nr 1, 1k 1.
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numbrist, lisaks leiab M. Valgemae 80. aastail
acga ja joudu sisustala ka "Tulimul’a” teatri-
Ichekiilgi. "Mana" iileviimine USA-sse toob
juurde teisigi uusi joude - nénda H. Grabbi,
Andres Jiiriado, [lmar Kiilvet -, kuna moni
varasemkirjutajatombubkérvale.

"Mana” toimetus ei piirdu oma rahvus-
rihma kunstielu jalgimisega, vaid kasitleb
costi  kultuuri  maailmakultuuri  osana.
Kooskolas avanumbris deklareeritud eesmar-
kidega pakutakse lugejale rikkalikult
informatsiooni maailmas toimuvast.

llmumissagedus langes kahele,’

"Mana" hoiab lugejaid kursis
lidnemaailma teatri ja
draama arengusuundadega

A]gusaashtt.] avaldatakse  ridamisi
"Mana" kaastooliste tilevaateid Euroopa suur-
linnade teatriciust. Peaasjalikult tutvus-
tatakso l‘lL‘lb rnpertuaanuudlbud kuna
du\*‘d klr_-uh;wd siin - pogusate  muljete
vahendamisega nahtud etendustest. Rai-
mond Kolk kirjutab Vum, Salzburgi,
Miincheni ja Hamburgi teatrites néihtust
(1961,nr1), Gert Helbemae saadab "Teatrikirja
Londonist" (1961, nr 4), Vahur Linnuste teeb
tilevaate Pariisiavangardteatri hooajast (1962,
nr 1) ja tutvustab Georges Schéhadé fantaa-
siakiillaseid laiirilisi naidendeid (1963, nr 2).
Teateid Euroopa teatriuudistest, sealhulgas
endasmoistetzvalt Rootsi teatrite manguka-
vast, sisaldab kroonikarubriik. "Mana” auto-
rite ponthm kuulub sel ajal moderndraa-
male, mis on vallutames Euroopa teatrilava-
sid: sellest annavad tunnistust | Anouill’,
E. lonesco, Fr. Durrenmatti, 5. Becketti, |. Ge-
net’ jt uute naidendite ja nende lavastuste
infokiillased ning tunaustavad vaatlused.
Kuigi ulzkaalukalt tezc!dakse naditekirjan-
duseg?, véio lugea etenduste kirjelduste
aing ariikleid illustrecrivate fotode pohjal
saada monesuguse ettekvjutuse avangard-
teziotsingtest."Mara”avangardisimpaatia
kutsus esile agedaidk. reageeringuid alal-
hoidlikes pagulasringkondades; kurioosse
nai.ena voiks mainida Aario Maristi nordinud
kirja "Mana" toimetusele, milles Vehur Lin-
nustet suudistakse Moskva huvide tee-



nimises, sest "Koik need Adamov, Beckett,
Duras, Genet, Ionescojt oma vaimuvardjaliku
maédasuse, miilkateatriga, piitiavad havitada
vabaduse, inimsuse, moraali alusmiitire
miirkhambuliste rottidena"”, Théatre National
Populaire olevat aga lausa kommunistliku
propagandakeskus.

M. Valgemée tulekuga toimetusse 60.
aastate keskel nihkub raskuspunkt maiste-
tavalt Ameerika teatriclule. Kroonikarub-
riigis registreerib M. Valgemie New Yorgi
teatristindmusi, piihendades rohkem tahele-
panu Off-Broad way ja Off-Off-Broadway trup-
pidele. Naitekirjanduse uusi suundi kasitleb
A. Jiiriado pohjalik iilevaade "Tdnapéova
poliit-draamast” (1969, nr 35), kus kone all on
P. Weissi, R. Hochhuthi, V. Haveli, P. Fosteri jt
naidendidja nendelavastused.

"Sula"-aastatel hakkas iiksikuid "Mana"
numbreid Eestissegi joudma. Kui paljuselajal
"Manat" Eestis locti, on raske Gelda. Kiiliap
vihe ja juhuslikult, sest "Mana" oli keelatud
ajakiri. Niivord, kuivérd "Mana” Eestis kitte-
saadav oli, toimis ta lddne kultuur
vahendajana Eestisse. Moderndraama ja
teatricksperimentide, visuaalse reZii, happe-
ningi, camp'i tutvustused voisid vigagi toe-
naoliselt kaasa mojuda siinsetz kultuurihori-
sontideavardumises. :

"Mana" jilgib pidevalt viliseesti teatrit
ja nditekirjandust

"Teatrikroonika” informeerib  pagulas-
truppide esietendustest mitmel mandril,
taotlemata siiski teabe taielikkust. Jarjekind-
lalt avaldatakseretsensioone P. Laane, H. Oja,

I. Griinthali, M. Valgemie, A. Jiriado, Ed.

Krantsi jt sulest. Tahelepanu paljudes riikides
tegutsevatele eesti teatritruppidele jaguneb
V(‘erlt.misiebaiihtlasdt nﬁhhvasl‘iolumbsee
ela\'ann]t arvust'ltakse Stockholrm ET
lavastusi (10 arvustust), toimetuse Amee-
rika-mandrile  kolimise jarel koondub
tahelepanu enam Eesti Xahvusteatrile Kana-
das (4 arvustust, H. Oja iilevaade hooajast
1962 /63 ja I. Kiilveti oma hooajast 1968/69)
ning New Yorgi Eesti Teatrile (6). R. Andre
Stuudioteatri (3), Goteborgi toupi (1), Pinna
Stuudio (1) tegevus peegeldub arvust. “or
kaunis juhuslikult, kiill aga jalgicakse Rootsi
perioodil Stockholmi Eesti Giimnaasiumi
nditeringi etendusi (4 arvustust). Kultuuri-
looliselt vaartuslikku teavet pakuvad K. Saar-

2 A. A. Marist. Meie tockspidamisi kaitstes. "Mana™

1962, nr 3, 1k 238.

seni "Signe Pinna mitmepalgeline vitaalsus”
(1962, nr 3), M. Valgemide vestlus niite-
kirjaniku ja teatritegelase Asta Willmanniga
(1964,nr4/5).

"Mana" tahab kaasa aidata teatritegevuse
elavdamisele ja uuendamisele. Adressaadina
pectakse s*lmas esmajoones kunstindudliku-
21at publikut, "Mana" teatriarvustustes tuleb
scejuues kujukalt esile hinnangualuste ja
vaatepunktide konflikt, eriti selgelt on
positsicon’de evin2vus niha 60, 2astail. Uhest
kiiljest on arvustajad teinud tosiseid méon-
dusi lavastuste kunstitaseme hindamisel, sest
olude raskust trotsivad teatiitegijad vadrivad
imetlustainutiksiselle ees’, ct nad teevad ees
ti teatrit."Paistab, naguoleksid niitlejad meie
vaprad kultuuritodlised, kes endid hilisodni
tasuta ohverdavad, etemakeelsel teatril hinge
sees hoida,” kirjutab P. Laan 1964. aastal.”
[seenesest on see ju oige, kuid niisugune
hinnargualus siinnitab uhtl\ul;.,bdt kompli-
mentaarset  kriitikat, mis ei puudu ka

"Manas". Samas numbris, kust parineb celnev
tsitaat, asub M. Valgemide kanadacestlaste
"Hamletit" arvustades hasartselt lammutama
seniseid suhtumisi: "Kui aga tahame tousta
korgemale Sovinistlikust reportaaZist, kus me
sageli tilistamisega tiissame isecndid ja oma
jarcltulijaid, peame kiisima koos <a kriitikuna
tﬂgu{agnd Goethega mitte ainult kas iildse oli
motet seda h\h'\ vaid ka kui hasti tuldi teh-
tuga toime.”™ M. V’ll;jemaola tema mottekaas-
laste arvates annavad teatrile olemisoigus-
mse tkends kinnstilised taotlused.
Noudlik kriitik taunib teatri taandamist
"noolvigisi allakugistet kultuurseks cincks”
ning kohanemist publiku maitsega. Pole ehk
huvituseta, et M. Valgemie votab siinjuures
appi Karl Menningu: kasutades publitsistika-
kogumikku "Kunstivihe on niisama piiha kui
vaimustuski” lahtepunktina, kirjutab ta kont-
roversiaalscte  toeotsingute ning  ajaga
kaasaskdimise vajalikkusest ja solidarideerub
Menninguga ndudes, et rahvas peab tulema
kunsti, mitte kunst rahva jarele (1973, nr 30).
(Eks too ka I. Kiilvet oma nididendis "Men-
ning" fookusesse !Menningu kui kompro-
missitu kunstinoudleja.)

Pagulasteatri votmeprobleemiks pectakse
"Mana” veergudel repertuaari. Rahulolema-
tus mdngitavate ndidendite valikuga labib
punasce joonena artikleid ja arvustusi. Miks
raisata'¢se i haid voimeid nii tuhiscele tikile,
kisib I Grinithal B. Franki komdéddia "Minu

j{’. Laan. Taluprob.ceme. "Mana" 1954, nr 1, 1k 76.
M. Valgemice. Shakespeare Seedriorul. "Mana”
1964, nr 1, Ik 73.
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teisik” puhul Stockholmi Eesti Teatris 1960. a.
Sama kiisimus kolab - kord otse, kord ridade
vahelt - edaspidigi, eriti tungivalt M. Valge-
miée, H. Grabbi, 1. Kiilveti kirjutistes. "Nii-
kaua, kui eesti teatritrupid valismaal toovad
lavale dramangitud viheseid cesti klassikuid,
pastlanahkseid kiilatiikke voi kergeid salon-
gikomoodiaid on meie draamahuviliste pea-
tahelepanu paratamatult pooratud asu-
kohamaade wvoorkeelsele teatrile,” hoiatab
H. Grabbi 1964. a.” Mangukavas soovitakse
niha moodsadraamaparemiku tolkeid (A. Ji-
riado, 1965, nr 4), seni kasutamata cest
klassikat (eeskdtt Tammsaare nididendeid),
B.Kangrojal.Kiilvetilavateoseid.

60-70. aastail propageeritakse M. Valge-
mae eestvottel kodueesti uuencvat raitekir-
jandust, soovitatakse J. Smuuli, A. Alliksaare,
A. Kaalepi, P-E. Rummo, M. Undi, R. Saluri,
E. Vetemaa  teoseid. Veel 1979. a l6petab
M. Valgemae kriitilise péhituoniba ulevaate

"Meie repertuaar” tileskutsega: "Naidakem
enam sallivust kodumaa kunstitiheda reper-
tuaari suhtes, olgem vastutulelikud L. Kilveti
jt. paremate pagulasnaitekirjanike loomingu-
le ning, mis peaasi, rabelgem valja Kotzebue
needusest!"™ Seejuures ei piirduta paljasona-
lise soovitusega. "Mana" avaldab kokku 13
draamateksti (naidendid, nende katkendid,
iiks kuuldemang), nende seas I. Kiilveti
H. N6u, E. Maripuu naidendid, samuti kaks
kodueesti lavateost: A. Kaalepi "lidamast ja
Aadamast ehk Antimantikulaator" (1969, nr
36) ja |. Kruusvalli "Pilvede varvid" (1685, nr
54).

Muret teeb jarelkasvu probleem. Et mitte
stagneeruda, peab teater noorenema, kuid
samas kurdetakse, ot traditsivonidesse taker-
dunud teater ei paku noortele huvi ja nii voib
pagulaskultuuris eriti oluline kunstiharu
hoopis hadbuda. Neile probleemidele juhib
tahelepanu I. Mikiver programmilises artiklis
"ldeaalne pagulasteater” (1965, nr 3). Mikiver
peab iksnes teatrit voimeliseks tditma
erinevate pdlvkondade kultuurilise kokku-
sulatamise tilesannet. Peale majandusliku abi
ja toetuse on vaja jarske kursimuutusi teatri
sees, et noori kaasa tommata. Rohkem
lavastusi! Rohkem lavastajaid! Rohkem téod
jarelkasvule! Nii sonastab Mikiver téatri ees
seisvad ulesanded. Samuti programmilise
tahendusega artiklis "Kanada teatrist ja cesti
teatrist Kanadas" (1967, nr32) kutsub . Kilvet
taas tiles laiendama t66d noortega. Suure osa

5 H. Grabbi. Benedetti punased roosid New Yorgi
Eot,h Teatris. "Mana" 1964, nr 2, 1k 161.
M V‘Ilgl_mm Meie repertuaar. "Mana" 1979, nr 47,
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artiklist piihendab ta aga nditekirjanduse
madalseisu pdhjustele. Kiillap on isiklikku
kibestumist Kiilveti retoorilises kiisimuses:
"..kas voimaldaks meie pagulasteater iildse
ka eesti ainestikul kirjutavale kompetentsele
nditekirjanikule tﬁiell%d(u loomingulist vaba-
dust?” Pidurdavalt majub [. Kiilveti meelest
ka vanema generatsiooni publiku tikskdiksus,
isegi vaenulikkuscksperimentide vastu.

Voib chk viita, e: 60. aastate keskel
sonastatakse "Mana" lehekiilgedel viliseesti
teatrinvuenduse programm, mis on polee-
miline "aegunud {-aditsioonide” suhtes,
kunstindudlik, orientecritud noorele polv-
konnale. Repertuaari uuendamine on selle
programmi keskne ndue. Lavapraktikas
mingit jarsku pooret siiski ei toimu. Kui aga
hiljem, 80. aastail, kerkivad esile noored
teatritegijad (Kunstiklubi teater, "Toronto
Lavateater”, Linda Pakri, Elmar Maripuu,
Marika Blossfeld), leiavad nad "Manas”
M. Valgemée naol tahelepaneliku ja heasoov-
liku arvustaja.

"Mana" jilgib poolehoiuga
kodueesti teatri ja draama uuenemist

Eesti kunstis 60. aastatel alanud inten-
siivneuuenemine palvis "Mana" autorite huvi
“a toetuse. Lahtudes veendumusest, et "cesti
kultuuri p2ajoon kulgeb Eestis" (1967, nr 32),
jalgitakse jarjekindlalt kodumaa kunstielu.
Esimesi kirjutisi draama alalt on M. Vﬁlgema‘u

“Pilk noukogude eesti naltukwjandusole
(1966, nr 31), mlllg&kumtmupbo ja "suure-
piraselt teatraalse” ndidendina on esile toste-
tud A. Alliksaare "Nimetu saar”. (Poordetahi-
scks peab Valgemae "Nimetut saart” ka
"Tulimullas” 1977, nr 2) ilmunud tlevaates
"Kodumaine dramaturgia 1944-1976"). Kodu-
maist teatrit puudutavad kirjutisad jagu-
nevad tildjoonteskahteriihma.

1. M. Valgemde ponevad essced, mis
kasitlevad uuenevat teatrit ja E. Hermakiila,
J. Toominga jmt lavastusi maailmakultuuri
arengusuundade kontekstis: "Tartu féoniks
ehk Uunestisiinni poisid Tartu "Vanemuises""
(1969, nr 35), "Milleks teater?” (1972, nr 39),
"Koerad laval ehk' kehade grammatika
tanapacva cesti teatris” (1976, nr 42), "Viike
Vetemaa-vaatlus” (1978, nr 45) jt. Need on
kirutatud raidenditekstide ja kodumaal
ilmunud arvustuste pohjal, ilma vahetu
vaatajakogemuseta. Vaatajesuhte puudumist
kompensceriblaane teatri pohjalik tundmine,

7 1. Kiilvet. Kanada tentrl@l)a ecsti teatrist Kanadas.
"Mana" 1967, nr 32, 1k 41.



mis lubab kirjutajal leida analooge ja
roobitumisi, samuti naidendite teatrist-
lahtuv analiiiis: kriitik otsib ndidendeis lava-
liselt olulist, avab teksti kidtketud reZii-
lahenduse voimalused. M. Valgemie
kasitluses on teatris maarav lavaline tegevus,
praxis. Seda viljendab visuaalne teatrikeel,
mille grammatika holmab miimikat, Zeste,
litkumist, riitmi, misanstseene. “Teater on just
vaikus, mitte tingimata kone; haalitsemine,
mitte tingimata radkimine; luuleline sénade-
mang, mitte tingimata paindumatu proosa;
vormide ja vdrvide riutmiline litkumine, mitte
tingimata loogiline keskustelu; reZiile toetuv
visuaalsus, mitte tingimata tekstiraamatu
verbaalsus.” E. Hermakiila ja ]. Toominga
uuendusi tolgendab Valgemae rohu nihuta-
misena sonateatrilt litkumisteatrile, mitte-
verbaalse teatrikeele tahtsustamisena. Teisalt

leiab ta tegevuslikke kujundeid ja nagemis-_

meele kaudu tajutavat teatriluulet (Cocteau’
poésie de théatre) Alliksaare, Undi, Rummo,
Kaalepiteatraalsctes naidendites. Eriti korgelt
hindab Valgemae P-E. Rummo "Tuhkatriinu-
mangu”, mida ta on nimetanud rahvusvahe-
lise tasemega rituaaldraamaks. Moondusteta
positiivne on hinnang E. Hermakiila Amee-
rika-esinemisele V. Vahingu monodraamas
"Mees, kes el mahu kivile” - arvustaja tombab
vordlusjooni Grotowski 'vaese teatri” piiha
naitlejaga ("Hermakiilaline”, 1979, nr46).

2. "Manas" i]mub E-..stit ki.':‘as‘anud
koht on te.atnmui]etd Nahtud etenduste
kirjeldusi, hinnanguid ja arvamusi (mitte
tingimata jaagitult positiivseid) siseldavad
Eduard Tubina "Jooni tanapacva "Estonia”
teatrist” (1967, nr 32), Endel Loo "Kildkirja
teatrimatkalt” (1977, nr 44), koige ulatusli-
kumalt aga Hellar Grabbi reisimuljete sari
"Jooni Eesti palges” (1968, nr 34; 1969 nr 35;
1979 nr 46-47). Moistagi on need kirjutised
adresseeritud  viliscestlasest lugejale ega
pretendeeri laiemale iildistuste tegemisele,
ent kahtlemata on tegemist teatrilooliselt
huvipakkuva materjaliga. Lahemalt on reis
juttu jargmistest lavastustest: V. Panso "Ping-
viinideelu”, "Inimenejainimene”, "Roosiaed”,
"Parvepoisid”, K. Irdi "Kihnu Jonn", "Toga-
hoovis”, E. Hermakiila "Uks ullike ldks
randama”, "Hullumeelse paevik”, K. Raidi
“Kilalised”, M. Mikiveri "Libahunt”, K. Ko-
missarovi “Peaproov”, |. Viidingu - T. Rétsepa
"Niagaara”; H. Grabbi on nainud Kaarel Irdi,
E.Looaga Mikk Mikiveri proove,

Teatriprobleeme  kasitledes oncntcemb

S M. Valgemie. Milleks teater? "Mana™ 1972, nr 39.
1k 19.

"Mana" olevikule ning sellekaudu tulevikule-
uuele, avangardsele. See seletab nahtavasti
teatriajalugu puudutavate materjalide nap-
pust - erinevalt "Tulimullast”, mis avaldab
{:I]ckmdlalt tagasivaateid eesti teatri minevi-

le ja teatriinimeste malestusi. "Manast" on
nimetada M. Valgemde faktitihe iilevaade
"Geislingeni teatrikevad” (1985, nr 54)
Geislingeni Eesti Teatri tegevusest aastail
1945-1949. Kindlasti vaarib tahelepanu veel
I. Mikiveri arvustus A. Adsoni "Teatriraama-
tule” (1959, nr 2). Nimelt esitab . Mikiver
selles arvustuses teatriajaloo metodoloogili-
s2d péhimotted; Adsoni -aamat neile tema
hinnangul, muide, tdicl maaral ei vasta.
Teatriloolane on siis dieti arheoloog, kes peab
sailinud ja leitud tikikestest valja lugema
kunagise teatrielu. Teatriajalugu ei tohiks
Mikiveri arvates taanduda naitekirjanduse
ajalooks, pigem voiks see olla olulisimate
etenduste koigekulgne analiits, mis holmab
reziid, mangustiili, lavakujundust ja -tehni-
kat, kostiiiime ja muid aspekte. Nii oleks
voimalik hinnata teatri tahtsamaid arengu-
etappe. Mikiver pakub omalt poolt vilja
'qaloohsc.lt oluhslmat(. lavastuste rea alguse:
"Saaremaa onupoeg”, mis esindaks Koidula
teatrit - "Udumae kuningas” (Wiera teater) -
"Tuulte podrises” ("Vanemuine”) - "Hamlet"
("Estonia”) - "Igavene inimene” (Hommik-
teater).

Tundub, et Ilmar Mikiveri panus eesti
watrimotie arengusse on seni vaariliselt
hindamata. Seeparast pole ehk iiigne lithike
tutvustus: 1920. a siindinud 1. Mikiver 6ppis
TU filosoofiateaduskonnas, seejarel Stock-
Holmi dlikoolis teatri- ja muusikateadust,
1954. a omandas ta filosoofiakandidaadi
kraadi, 60. aastail tegi kaasa New Yorgi Eesti
Teatris lavastaja ja naitlejana. 1. Mikiveri
erialaselt padevaist teatrikirjutistest nimeta-
gem peale "Manas” ilmunute veel "Tuli-
mullas” avaldatud artikleid "Pilt- ja ruum-
lavast” (1953, nr 4) ja "Maali ja muusika osa
sonalavastusteatris” (1954, nr 2).

"Mana’ on eesti teatrimotte arengus eten-
danud tihtsat osa. Omas ajas oli nahtavasti
esiplaanil kultuurivahendaja roll: "Mana" oli
tiheks kanaliks, mida mééda teatriinfo litkus
vilisilmast Eestisse (niivord, kuivord ajakiri
oli Eestis kattesaadav) ning vastupidi, Eestist
viliscesti lugejani. Kaalukas on "Mana” osa
valiseesti teatrielu peegeldaja ja mojutajana -
sellestei pease kuidagi mooda tikski valiseesti
teatri uurija. Kuid tcsist tahelepanu-vaarib ka
“Mana’ - teatrikdsitluste  metodoloogiline
aspekt - huvitavad vaatepunktid ja lahene-
misviisid, mis kehtlemata rikastavad eesti
teatritcoreetilist motet. |
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Betty Kuuskemaa (1879-1906). Olnud juba vana "Estonia” pievist "séna- ja operetilavastuste vahelise seose
erfitsion;nip.’il.wuw kinnitajaid ja arendajaid. Markantne kahezanrinaitleja. Eraldi tugev
molemas."(K.Kask). Tema ndrkuscks olidki ktibarad, seda veel hiljemgi. Foto u 1920.

FOTO "PARIKAS":
INIMESI "ESTONIA"MUUSIKATEATRIST

Trio Arnold Vaino, Aarne Viisimaa ja Karl O¢s. Selliseid siseene armastasid estoonlased piltnike saabudes
(ja ka muidu) tihti etendada. SkitSi sisu jiagu vaataja arvata, kuid nikotiinivastase <ihutusplakatina lihcks
see kah - sealjuures on diged mehed muidugi coperi omad, patukotiks aga tuntud rahvatikkide lopsakas
koomik. Folo u 1935
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Vennad

GEORG JOHANNES ja
PEETER PARIKAS
(vastavalt 1880-1958 ja
1889-1972) tegid sajandi
esimesel poolel muu korval
tohutu to6 Eesti
kultuuriloo ja -tegelaste
jaddvustamisel. Just
seepdrast asuvad Parikaste
ateljees valminud 120 000
negatiivist 10 000 TMM-is.
Isedranis rikkalt
;‘[‘(':.{i'ffr'rr(-'rhf need
"Estounia' teatrit alates
kutselise perioodi algusest
1906. aastal kuni 1944.
aastani; kaamera eest on
Libi kdinud nif enamik
lavastusi ja inimesi kui ka
maja ning interjéore

majast selle elitamisest
peale. Portretistina
tequitses p:":m:f.ﬁ‘“ noorem
vendadest, méni - nagu
Milvi Laid - poseeris talle
iile saja korra, seevastu
teine - nagu Karl Viitol -
vist mitte kordagi. Paljut
pole animu vaéi seni iildse
veel avaldatud, .‘;t'i’f]ff“."n'l
pidasime valikul méneti

silmas,

Serry Smironina-Sevun (? - 7).
Vene tantsijanna, peatus Eestis
aastail 1915-1919. Jagas Opetust
Lilian Looringule ja Robert
Roodile, kutsuti wviimase
algatusel hooajaks 1918/19
teatri esitantsijaks. Trupijuhina
pani ta tantsima Hilda Gleseri ja
Salme Peectsoni, arvestatava
trupini kulus siiski veel aega.
Foto u 1918.

Gustav Avesscn (1880-1916). Esimestest kutselistest oli teraa koige
enam muusik - ilus bariton, keda ekspluateeriti moistagi operetis. Ent

just siis, kai CA rajas endale teed ka suurde muusikasse, astus

akksurm vahele. Karl Menning:"Kui ma teda esimest korda kirikus
kuulsin, siis ei tahtnud ma oma kérvu uskuda, et see vaikne suurus
jasidamesse tungiv lihtsus ja hingelisus toeste tema suust tuleb.” Veol
tiks, kelle puhul tutleme: oleks... Foto u 1913 /14.
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PERSONA GRATA MARIA AVDJUSKO

Sindinud 9.mail 1968 Tallinnas ja scega seni
noorim persona grata.
Vanemad on nditlejad. Ema Liina Orlova
todtab Eesti Draamateatris. Viktor Avdjusko oli
kuulus vene filminditleja, Venezia filmifestivali
peapreemia laurcaat. Niitidseks on isa juba 17
aastat surnud. La}i)‘scpﬁlvcst maletab, kuidas istus
peaaegu ihuiiksi kéledates kinosaalides ja vaatas
filmi, milles méingis tema isa.
Rahvust eipuiagi midratleda. Lisab vaid, et
tal on kaks pooldde, kellega pole kunagi koos
clanud ja kes ci ridgi cesti keelt. Tatjana on temast
16 aastat vanem ja elab Ateenas, 18-aastane
Varvara on moskvalanna.
Lapsepolve esimesed neli aastat moodasid
Moskvas. Esimene emakeel oli vene keel, eesti
keele Sppis ira suviti Eestis kdies. Kasvas iisna
iiksi ja usub, et oli egotsentriline laps.
Lapsepolve teise kiilje moodustasid Evald
Hermakiila stuudiolased - r6omsad, kiratsevad ja
boheemlikud.
"Wanemuise" teater asendas lasteaeda, kuid
cga selline sunniviisiline teatris viibimine erilist
vaimustust tekitanud. Lavale minck ei tulnud
kone allagi. Meenutab, et "Tagahoovi" lavastuscs
olid hdivatud peaacgu koik niitlejate lapsed,
ainult mitte tema. Nadrivanale esineminegi ajas
lapsepdlves kangesti nutu peale.
Koo Fi ldks Tartus- 10. keskkooli muusikaklassi.
Sestpeale on kidinud neljas koolis ja kuues
erinevas klassis, Kuus aastat dppis Tartu 5.
keskkoolis balletiklassis. Balletidpingutes oli
fanaatiline ja piitidlik, tagantjircle vaadates
erilisi baleriiniandeid encses ci leia. Lopetuscks
kasvas iihe suvega 11 sentimeetrit ja tantsimine
j?i pooleli.

artust Tallinnasse tuli kiimnendas klassis ja 1.
keskkooli.
Prantsuse keelt hakkas dppima
keskkooli-pdevil, pracgu jitkab keeltekoulis
Lauri Leesi juures. Ise todeb, et see on pigem
meeldetuletamine kui aktiivne oppimine, sest
ohtuti on tihtilugu etendused. Vilismaal kdies on
siiski hakkama saanud.
Esimeses filmis mingis
kaheteistkiimne-aastaselt (paberite jargi).
Tegelikult oli kolmteist, aga kuna konkursile
kutsuti kuni kaheteistkiimne-aastasi, siis kirjutas
nutikalt aasta korstnassc. See oli telemingufilm
lastele "Keskpicev". Scllest ajast jdid mingisse
kausta tema Jotod ja nii kutsuti Ilcskl:ooli ajai
Peeter Simmi "Puud olid..." osaliscks.
Lavakunstikateedri ajal oli filmis mangimine
keelatud. Selgitamata asjaoludel tegi IV kursuse
tudengina siiski iisna suvre relli Gorki-sti.adie
mingufilmis "Superman”. Nimikangzlane ol}
KGB ohvitser, Maria kehastas tema pruuti Svetat.
Lavakunstikateedrisse saftusjahuse ja
Kirt Hansbergi toel. Kdrgkooli oli nagunii
plaanis minna ja kuna lavaka eksamid toimusid
varem kui teistes kdrgkoolides, siis likski
proovima.
Lavakaski peeti teda algul tisna uimascks ja
magedaks ning pandi I semestri hindeks "kolm",
sest "Avdjusko on laval médbel”, olevat Gelnud

Merle Karusoo. An.i siiski armu ja mdirati
katsesemester.
Koikeholmavatgrupivaimu on alati
Eisut peljanud ja seepirast ei pea ke paljukirutud
IV lendu 6nnetuks. Ei usy, ¢t peaks kellegi ces
vabandama, et oli selline, nagu oli. Arvab, ct
lavakas ei peagi iihendama monoliitseks
lirmavaks grupiks voi malevaseltskonnaks.
Entusiasmist kantud iihes pundis riiselemist
lavakoolilt ei oodanud.
Boheemlane olikooli ajal sellest hoolimata.
Malli kohaselt tuli vihe pesta, fanaatiliselt
suitsetada, pikka lohmakat kampsunit kanda ja
mitte virvida.
Rihma "T" ndituselec lihtsalt kutsuti
esinema ja et kutsujad olid sébrad, siis ka liks.
Tagantjirele ei meenu, et oleks oma esinemist
kuidagi ideeliselt lahti motestanud. Meeldis
toimunu skandaalsus: pecaaegu oleks
Kunstihoone pélema ldinud, uputus oli...
T & 6d on hookaupa: vahel jiib puudu, siis jille
tuleb kolm-neli huvitavat pakkumist korraga.
Usub end siiski clevat onnelik, sest paljud
mingitud rollid on r6omu valmistaaud.
Naarsootcalrisnﬁil[eia‘ral al olles on teinud kaks
suurt osa Mati Undi Favaslustcs - Kristit
Tammsaare-Undi lavastuses"Priius - kallis anne"
ja Marieni Tuglase-Undi "Felenes, Marionis ja
elixis". Utleb otse vélja, et vihemalt pracgu on
Mati Unt tema lemmiklavastaja.
Lavastjalt ootab innustustja usku niitlejasse,
chk ka isalikku leebust. f
Kriitika on vahel viinud meeleheitele - kas
toesti pean teatrist dra minema? Mdistab, et
nditleja ndgu voi olemus voivad lihtsalt mitte
meeldida, aga see ei tohiks olla hinnangu alus.
Lapetuseks nendib jireleandlikult, et ka
kriitikute seas voib inimesi olla.
Igasugune kunst kipub tinapieval
taanduma kaubaks. Porandaaluse, ideede nimel
tegutsemise aeg on iimber, entusiasmist
tanapieval ci tootata. Noorem kunstirahvas tahab
teha tood ja selle cest ka midagi saada. Tunnistab,
et on ka ise kiisinud filmis kiillalt suuri
summasid, mille peale vanemad kolleegid on
isut nina kirtsutanud. Aga "ole séber, tee dra"
aadis eci taha enam tootada. Vapustavate
pakkumiste puhul oleks muidugi néus niisama
rabama.
Vidlismaal kidies on joudnud veendumusele,
et naitlzjad on kaikjal iil!lcsuguscd, aga Pariis on
maailma hurmavaira paik. 4
Publicity mojusalgul ootamatugpa ja uudsena.
Tinaseks usub, et kui kord sellise elukutse valis,
‘u siis ihkas ka tuntuks saada. Uhes on kindel:
sellepirast kiill teatrisse c¢i tulnud, et keegi ci
markaks.

Kadi Herkiil
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THEATRE

The Treasury of thought: JOHANNES SEMPER.
Theatre as an independent art (23)
Writer and politician Johannes Semper’s
(1892-1970) activity after the coup in 1940 does not
render itself to an unambiguous and simple
evaluation. In his earlier articles (1913-1940),
however, he appeared as one of the most erudite
literary and theatre critics of all time in Estonia. This
cultured aesthete with established aesthetic ideals
and a French orientation was often well ahead of
contemporary theatrical thought, therefore his texts
are both up-to-date and fundamental even today.
We publish a cross-section of Semper’s theatre
criticism (excerpts), where all genres have been
represented, ranging from an academic essay to a
topical commentary, and from a review to a
travelogue.
R. and G. SCHUTTING. "A new mask" in the
20th-century theatre (54) !
Mask as a conventional and philosophical concept
in the 20th-century theatre and dramatic literature
has been dealt with. The difference between the old,
classical concept and the new one is that the "new
mask” is not material, that is, one cannot, literally,
ut it on. [tis rather the actor’s mimetic skills which
have been enhanced by make-up. In dramatic
literature the "new mask" has a philosophical
meaning, although there are some variations. There
is a detailed discussion of the "masked plays” by
Pirandello, Brechtand Beckett and, on the practicai
side, of the views and aspirations of Grotowski
(actor/person being rid of the mask that he is daily
wearing).
L. VELLERAND. When you lose your head, or
cternally womanly, eternally manly? (65)
Theatre critic Lilian Vellerand analyses the last
year's production of A Doll’s House by Ibsen on the
small stage of the Youth theatre (guest director
Terttu Savola) from the Helsinki National theatre).
She asks what it is that arouses interest in A Doll's
Hlouse today. And answers herself that, alongside
with the story of Nora’s development, maturin (as
is the usual interpretation), there is another which
might provoke interest, a story of how a woman of
natural, healthy insticts loses herself, either
temporarily or finally(?) (the last being suggested in
the production by the Youth theatre).
The production by the Youth theatre which is not
ruled by one concept (from the director’s side), but
is an ensemble play born in the collaboration of
young talented people, allows the spectator’s fancy
to roam free.
L. EPNER. Theatre problems in the cultural
magazine Mana (86)
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Literary critic Luule Epner gives an overview of the
cultural magazine Mana, first published in Sweden
in 1957, continued its existence in the USA in 1965
and transferred to Estonia in 1992. Mana has never
been a strictly literary magazine, so the reviewer
scrutinizes the problems of theatre reflected in the
magazine: the main trends of Western theatre and
drama, the Estonian dramatic literature and theatre
in emigration, the Estonian theatrical scene at home.
Characteristically, Mana has always carried articles
about the avant-garde theatre. Which makes it
different from the more conservative Tulimuld. The
author concludes that Mana has played an
important role in the development of Estonian
theatrical thought and has, for a long time, served
as a channel for information exchange between the
two worlds: the Estonians in emigration and at
home. :

Persona grata. MARIA AVDJUSKQ (93)

MUSIC

P. VAHI. The Oriental hour (11)

15-24 April the "Orient 92" festival dedicated to

Oriental music and dance will take place in Estonia.

The article gives a short overview of the festival
uests and the music presented at the festival.

. MELLERS. Percussion as Therapy for the 20th
Century. A translation from Music & Musicians
int:rnationzl magazine (15).

British musicologist Wilfrid Mellers pays some
attention to the period of so-called "percussive
revolution" in the 20th-century’s art music. As
founders of the nowadays new music which drains
its powers from "paradise of archetypes and
repetition”, Stravinsky, Carlos Chavez, John Cage,
Lou Harrison, Harry Partch and some other
subversive composers are subjects of his interest.
And 20th-century music’s increasing interest in the
"lost senses” as well.

Viclinist Mare Teearu (50)

tells us about her parents and childhood, her
teachers and studies, her carcer as a musician and
teacher. The interview is by Kristel Pappel.

CINEMA

A.PAISTIK answers (3)

Avo Paistik (b 1936) is one of the most illustrious
cartoonists in Estonia (beside Rein Raamat and Priit
Parn). He began his career in the Tallinnfilm studio



exactly twenty years a %o as a designer for the film
"A Shadow. A Path” (1972), the second animated
cartoon ever made in Estonia. A year later he made
his debut as director of the cartoon "The Crayons".
His other carlier films of note are "Sunday” (1977)
and "The Vacuum Cleaner” (1978). Later he has
directed three major serials in which the parts are
linked through a leading character, a story or a basic
idea. First there was the Klaabu trilogy: "Klaabu",
"Klaabu, Nipi and a Wicked Fish" and "Klaabu in
Space”. In the 1980s he directed a philosophical
tetralogy for adult viewers: "A Jump" (1985), "A
Flight" 5988), "The Noose™ (1989) and "The Going"
(1990). Already in 1982 Paistik took up a longer
proiect, resulting in a half-an-hour-long fiim for
children entitled "The Mouseriders” (1984),
followed by another 30-minute film in 1987. In 1990
he completed the first ever Estonian full-length
animated cartoon The Mouseriders, based on the tv.0
earlier 30-minute films. In his interview Avo Paistik
tells us about the sources of his inspiration, the
conceptual side of his cartoons, the difficulties and
problems which must be overcome in cartoon
making. At present Paistik is a freelance artist.

M. KIVASTIK. A "bead game" (30)

A review l_.;y Mart Kivastik of The Death Dance, a
feature by Tonu Virve (the Freya Film, 1991) which
deals with the lifeand work of the artist Bernt Notke
and the origin of his "Death Dance", in particular.
The reviewer analyses the structure of the film, its
dialogue and acting. His conclusion is that the
artistic direction is conventional, theatrical and the
dialogue stylized. In his opinion the director has set
himself too difficult a task, without managing to
fully realise his ideas. Although we get a glimpse of
what the result might havc%:-ew had everything

lanned been carried out.

. LAIGNA. Why did Bernt Notke laugh? (36)
The consultant to The Death Dance Einar Laigna, a
Dominican praedicatorius, supplies an extensive
commentary on the film. While the previous
reviewer remarked that the film lacked a proper
ending, Laigna claims that the film hnlz-' two
different endings: the era of
Reformation-Revolution which followed with
flying red colours and the heavenly Gregorian
chant which is accentuated by the camera movin
on the sublimated faces of the calmly dinifiec
sculptures.

J. RUUS. Decline into the Modern age (40) :
A review of the Tallinnfilm feature dealing with the
Middle and Modern Ages (commissioned by the
Moscow Television, directed by T. Virve) in which
the reviewer analyses the concept stated in the
heading. The concept developed under the
nhj»pamnl influence of the consultant, the Catholic
inar Laigna. The film follows the lives and careers
of the Luebeck artist Bernt Notke (1430-1509) and
the Tallinn artist Michel Sittow (1469-1525).
G. NAAN. The anatomy of malice (46)
Academician Gustav Naan gives his opinion of the
director Peeter Simm’s documentary "Our
Russians” (the Tallinnfilm studio, 1991). He regards
it as a harmless, unpretentious film with
ethnographic colouring about the half-
a-million-strong Russinu—s[:makinF population in
Estonia. And what’s more, he launches into a

polemic against the critic Ulo Mattheus who had
reviously published a highly critical review of the
ilm in the cultural newspaper Sirp, 8. Nov. 1991
accusing the director Peeter Simm of political
shortsightedness or pure stupidity. G. Naan, who
relies on demographic studies and the data
published in the annals of demography, refutes the
often repeated claim that the Estonians are in
danger of becoming a minority in their own
country. These fears are groundless, for at least the
coming three hundered years, assures the
academician towards the end of his article.
&)KALABUGIN. The desirable and the reality
A review by Valeri Kalabugin, a right-wing
journalist, a member of the ENIP, of the director
’ecter Simm and writer Dimilzi Klenski’s short film
"Our Russians”. The reviewor maintains that the
kind of nice and reasonable pcople shown in the
film do not represent Russia or the
Russian-speaking community in Estonia. Thus,
what we can see is an exception. The film totally
overlooks the rather widespread type of a rootless
degenerate or those who supportmr the attack led
by Lysenko on the Government building at
Toompea on 15th May 1990. Which means that a
number of topical and painful problems have been
left out of focus, The partial representation of reality
makes one feel that the majority of people depicted
in the film live in a vacuum, not in today’s Estonia.
It is a pity that the hypostatic nature of an
immigrant, his most shameful characteristic - of
being a colonizer, has not even beer: implied. The
reviewer concludes that the foreigners might easily
be taken in by what they see or hear, just as the case
was with the Swedish minister Alf Svensson.
A. JACKIEWICZ. The magic lantern (73)
In 1982 the noted Polish film critic and theorist
Aleksander Jackiewicz (1915-1988) published the
2nd volume of his book The Magic Lantern which
comprises the collection of his television talks on the
world motion picture art. Four articles have been
rinted here: "A Surrealist EroticT,
Metamorphoses”, "A Beautiful I)yinE and “The
Portrait of an Artist”. As television talks they tend
to be a bit chaotic and improvisational, but show;, at
the same time, Jackiewicz’ erudition and insight.
The translator Hendrik Lindcpuu, who presents the
author, expresses a wish that the Estonian
Television could, in future, run a similar series of
talks given by a man of the same calibre.

MISCELLANEOUS

A.JUSKE. Forma anthropologica- Olegs Tillbergs
(49; 96) g

Art critic Ants Juske discusses the installations by
the Latvian artist Olegs Tillbergs (b 1956) against
the background of the first Baltic conceptunl
exhibition "Forma Anthropologica”. His opinion is
that Tillbergs, thanks to his ability to fn.-rcoive and
interpret the material, is the most likely of the
contemporary Baltic artists to achieve great success
in the hield of installation art.
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sisse-vilja koik, mis talleilmseltsiin maailmas
kordalaheb.

Kahjuks pole ma oma silmaga ndinud
koiki Tillbergsi installatsioone, informatsioon
pohineb paratamatult pildimaterjalil. Suu-
rema kindlusega véin kommenteerida "For-
ma anthropologica” installatsiooni. Viimase
pohikompomendi moodustasid kuskilt teha-
sest hangitud lennukirattad. Omaette
performance oli nenda kohaletoimetamine
Riiast vaikese "multikari” sabas. Riiast valja
soites jaadvustati siindmus tosimeeli kunsti-
faktina. Lennukirataste taustana meisterdas
Tillbergs mingist tavotitaolisest ainest tasa-
pinnalise kompositsiooni, massides seejuures
rattad kilega seina kiilge. Installatsiooni
pealkirjana leiame etiketilt kaks varianti:
"Tahistades mereranda” ja "Katastroof kloost-
ris". Pealkiri aga ei kohusta vaatajat millekski,
kunstnik on vallandanud assotsiatsiooni-
ahela ning tema asi pole vaatajale oma kunsti
seletada. Meenutagem Beuysi, kes eelistas
seda teha pigem surnud janesele...

Tillbergsil on kindlasti ees suur tulevik.
Samuti arvan, et hetkel tuleb l6unanaabrite
kunstil tdsisemalt silma peal hoida. "Forma

anthropologica" piitidis uutel alustel taasluua
vahepeal juba kdikuma 166nud Baltikumi
sisest koostdid. Tasub meeles pidada, et ka
see on niitid rahvusvahelisel tasemel koost6o
ja Eurcopas moodustame tahes-tahtmata
koos oma naabritega Balti regiooni ka
tulevikus.

Olegs Tillbergs. Puurid. Performance Riias kunstipievadel 1987. a.
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