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MILLEKS RAHVUSPARGILE
FILMIFESTIVAL?

Juba teist aastat korraldatakse Lihulas Matsalu rahvusvahelist loodusfilmide festivali.
Voiks ju kiisida, miks just Lihulas? Véiks ju olla hoopis maakonnakeskuses Haapsalus.
Vi hoopis Tallinnas? Aga iikki siis juba kusagil piiris linnas, Londonis niiteks. Uhesdnaga,
kes arvab, et provintsis pole motet kultuurisiindmust korraldada, niitab vaid ise oma
siigavat provintslikkust.

Matsalu mirgala on Eesti tihtsamaid. Ega muidu poleks ta esimese Eesti mirgalana
lilitatud Ramsari nimekirja, teisisonu rahvusvahelise tihtsusega mirgalade loendisse.
Praegu on selles nimekirjas juba kiimmekond Eesti mirgala, mis naitab, et loodusrikkusi
meil on ja et me oskame neid (teatud mdiral) ka hoida. Mirgaladel, eriti rannikul asuvail,
on lindude rindel otsustav tihtsus. Matsalu mérgala on iiks tihtsamaid peatuspaiku Ida-
Atlandi rindeteel. Peale Ramsari nimekirja kajastab seda asjaolu Matsalu kuulutamine
looduskaitsealaks juba 1957. aastal ja timbernimetamine rahvuspargiks selle aasta mais.

Paljudel rannikumirgaladel, sealhulgas ka Matsalus, on looduse rikkus, eriti ala sobivus
lindudele, soltuvuses monedest polistest inimtegevuse vormidest. Otsustava tihtsusega
nii lindudele kui ka lilledele ja liblikatele on niitude niitmine voi nendel karjatamine. Kuid
niitmise ja karjatamise jatkumine didremaadel soltub sellest, kas inimene tildse seal elab.
Seega pole juhus, et lindude teema, nagu ka looduskaitse laiemalt, haakub inimese ja looduse
suhte teemaga. Inimene voib loodust tugevalt kahjustada, aga ta voib seda ka rikastada.
Nagu igal teiselgi elusolendil, on inimeselgi oma koht looduses.

Seega on tipris loomulik, et Matsalu rahvuspargiga seoses tekib Lihulasse rahvusvahe-
line loodusfilmide festival: lisaks stigisesele linnurindele randavad siia stigiseti niikuinii
paljud linnuhuvilised. Ka filmifestivali kiilalistel oli voimalus niha loodust nii filmilinalt
kui ka ehedalt. Selle aasta festivalil oli kaks juhtteemat: linnud ja inimene ning loodus.
Nagu eespool juttu, on Matsalus molemad teemad tihedalt seotud, ent kuidagi peab ikka
seda laialdast teemaringi jagama. Molemas kategoorias oli hulganisti hdid filme, kahjuks
jdtkus auhindu neist vaid osale. Eriti positiivne oli suur huvi festivali vastu, vaatajate
hulgas oli nii kohalikke kui ka mujalt tulnud filmi- ja loodussopru.

On pohjust loota, et peale iga-aastase siigisese lindude rinde suureneb edaspidi ka ini-
meste rinne — Matsallu, kus kohtuvad loodus ja filmikunst.

Vaadates filmifestivalide olukorda Eestis, voib ainult roomu tunda. Ja todeda, et POFFi
ja Pdrnu antropoloogiafilmide festivali korvale on oma jala tugevalt kinnitanud Lihulas
aset leidev festival. Temaatiline ja geograafiline pilt on mitmekesine ning mitmekesisus ja
selle sdilitamine on asi, mis on igale looduskaitsjale hingelidhedane teema.

Matsalu rahvusvaheline filmifestival Lihulas peab kindlasti jatkuma. Nagu peab jit-
kuma Matsalu mdrgala looduse kaitsmine; nagu peaks edasi kestma Matsalu rahvuspargi
voime seda teha; nagu peab jitkuma inimeste elu Maal ja maal.

ALEX LOTMAN






VASTAB ALAR KIVILO

Sa oled Kanadas siindinud?
Ma siindisin Montréalis, kus ma elasin seitsmeteistkiimnenda eluaastani. Siis
kolisin Torontosse. Seitse aastat tagasi kolisin Los Angelesse.

Su vanemad pogenesid Eestist sdja ajal?
Jah. Mu vanemad pogenesid Eestist Rootsi, elasid paar aastat seal ning kolisid
siis Kanadasse, mina siindisin 1953.

Kuidas sa filmialale sattusid?

Ma ei miletagi tépselt. Kui ma olin kuusteist, kingiti mulle fotokas ja ma hakka-
sin kovasti ploksutama. Kunst on mind alati tdommanud ja kaudselt viis see piltide
tegemine mind vist ka filmini. Ma olen tihti mdelnud selle peale ja ma ei mileta
mingit sdhvatust, et niiiid hakkan filme tegema. Kiisin noorena vaatamas vanu
Charlie Chaplini filme, mis jdtsid stigava mulje. See on ka kuidagi kaudselt seotud
selle filmihuviga. Tegelikult motlesin minna isa jdlgedes ja hakata arhitektiks,
aga esimene dppeaasta oli koos inseneridega, ning matemaatika, mis ei ole kunagi
mu tugev kiilg olnud. Sellesse aega jii ka Montréalist Torontosse kolimine, mille
tottu pidin iihe keskkooliaasta veel tegema, mis andis mulle natuke aega moelda.
Otsustasin minna Yorki iilikooli filmi ppima. Oppisin seal aasta filmi ja humani-
taaraineid. Aga see oli selline moodne iilikool ja mina olin noorem ja trotsi tiis
ning tundsin, et see on jama. Et ma saan liiga kergelt labi. Mingis aines sain ma
hea hinde vaid selle eest, et aasta 16pus kirjutasin essee teemal, miks ma keeldusin
loengus kiimisest. Tundsin, et see oli liiga kerge, et tahaks klassikalist {ilikooli-
haridust, ning otsustasin minna Toronto tilikooli filosoofiat 6ppima. Aga paraku
leidsin suvel filmitood. Usna kiiresti sain operaatori assistendiks. Ulikooli ma
enam tagasi ei ldinud. To6tasin viis aastat assistendina ja siis hakkasin operaatoriks.

Sealt edasi?

Olin tuttavaks saanud grupi noorte filmitegijatega, kes tinaseks on asutanud
suurfirma , Alliance Atlantis”; pohiliselt tegelevad nad filmide levitamisega maa-
ilmas ja teevad ka Pohja-Ameerikas telesaateid. Aga siis, kui mina nendega tutvu-
sin, olid nad just iilikoolist tulnud, kolmekesi — monteerija, operaator ja heliope-
raator —, ning tegid dokfilme ja valitsuse tellimusfilme. Ukskord telliti neilt 5ppe-
film bensiini turvalisest kditlemisest. Seda pidi tehtama stuudios ja kuna nad ei
olnud enne valgustamisega kokku puutunud, kutsusid nad mind. Tekkis t66suhe
ja oma esimesele telelithiméngufilmile kutsusid nad mind operaatoriks. See oli
mu esimene mangufilm. Selle pdhjal said nad sarja lasteraamatutel pohinevatest
lithifilmidest ja kuuest viis filmisin mina. Siis hakkasin muusikavideoid tegema,
vaikselt lootes, et see viib mind kuidagi telereklaamide juurde, kuna tollal ei olnud
Kanadas erilist mangufilmikultuuri.

Praegugi ei ole seal suurt filmitoostust, aga tol ajal oli olukord veel hullem ja
ainuke koht, kus professionaalsel tasemel filmiti, oli telereklaam. Tegin videoklip-
pe, millest sain teha enda showreel i ja iiks teine véliseestlane, kes to6tas reklaami-
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»Gotti”, 1996.
Rezissoor
Robert Harmon.

Armand Assante
(John Gotti).

agentuuris pakkus mulle reklaamireziss6ori t66d. Hakkasin rezisstoriks ning
operaatoriks ja minu endisest assistendist sai produtsent. Tegime aasta aega iihele
kaubamajale reklaame, millest saime kovasti 6ppida ja oma reklaami showreel'i.
Asutasime , Propelleri”-nimelise firma ja hakkasime kahekesi reklaame tegema.
Seda tegime kiimme aastat. Lopupoole oli meil vilja kujunenud, et suved olid va-
bad, minu partner liks maale ja mina tegin méngufilme.

Kuid siis hakkas méngufilmi pakkumisi aina rohkem tulema ja mulle meeldis
see iiha enam; I6puks otsustasime firma kinni panna ja nii ma saingi vabakutseli-
seks méngufilmide operaatoriks. Tiikk aega tegin Kanadas telefilme ning pirast
seda, kui filmisin HBO-le filmi , Gotti”, mis leidis viga palju tihelepanu, hakkasid
suuremad pakkumised tulema.

Otsustasin kolida Hollywoodi. Kolm aastat razkisin sellest ja siis korraga tegin
paugupealt otsuse, miiiisin oma maja maha ja ldksin ilma elamis- ja toslubadeta
onne peale vilja. Juba esimese aasta 16pul tuli ,Lihtsa plaani” (A Simple Plan)
pakkumine.

Oeldakse, et lavastusoperaatorid jagunevad kas rohkem tehnilisteks vi just
pigem sisulisteks. Kumb sina oled?
Mina ei ole raudselt tehniline operaator. Ma olen viga instinktiivne. Ma ei vai-



mustu tehnilistest vidinatest voi filmitrikkidest; ma vaimustun pigem sisulisest
momendist, kui ma suudan kuidagi valguse, kompositsiooni v6i litkkumisega peide-
tud emotsioonid vilja tuua. See annab mulle palju rohkem rahuldust. Loomulikult
kasvab kunstiline pool vilja késitodoskusest, sa pead ikkagi oma kasitddosa kiillaltki
histi tundma, enne kui sa saad hakata kunstiliselt méngima. Enne kui sa saad hakata
reegleid purustama, pead sa neid ikka teadma. Aga tehniliselt on fotograafia ja
operaatoritdo tegelikult ju kiillaltki lihtsad, need ei ole mingi metsikult suur miis-
teerium. Tehniline osa on Opitav, aga koik muu on juba keerulisem.

Oeldakse, et see moment, kui klaverit méangides kaob klahvitunnetus ja tekib
otseiihendus sinu tundemaailma ja selle vahel, mis klaverist vilja tuleb, siinnib
imeline asi.

Kas tehnilise poole omandamisele aitab kaasa reklaamikogemus?

Reklaami teen ma tegelikult siiani mangufilmide vahel. Esiteks voimaldab see
mul rohkem valida, mida ma teen méngufilmi vallas, ma ei pea sellest elatuma.
Aga veel tahtsam on, et ma ei lihe rooste ning et reklaamides voib eksperimentee-
rida, proovida kdige uuemaid filmilinte, seal saab tehnikaga méingida ja seda tund-
ma Oppida.

Kui palju pead sa tellijaga arvestama?

Vaat see on teine asi, mida 6pid reklaaminduses. Kui Hollywoodi ldksin, arva-
sin ma naiivselt, et mangufilmides puuduvad poliitika ja véimuméngud, aga seal
on tédpselt nagu reklaamideski tellija ja mitu kihti agentuuriinimesi, kellele sa pead
sobima. Sa void olla kaks nadalat midagi kovasti filminud ning sul voib olla tugev
ja hea koostdo rezissooriga, aga iihel hommikul otsustab mingi stuudio esindaja
16puks vaadata monda kaadrit ja kui talle need ei meeldi, tuleb telefonikone, mille
peale kas muudetakse koik voi vallandatakse keegi. Voi siis tuleb kasutada reklaa-
mi tehes opitud diplomaatiat.

Taoeliselt hea produtsent peaks siis olema ka puhver loomingulise grupi ja
stuudio vahel?

Jah. Ténapéeval on surve ldinud meeletult suureks. Vanasti oli nii, et tehti film
valmis, saadeti kinno ja siis vaadati, kuidas see inimestele meeldib. Monikord
hakkas see rahvale kohe meeldima ja sellest sai suur hitt. Teinekord ei hakanud ja
sellest ei saanud midagi. Aga monikord oli ka nii, et liks aega. Liaks kuu, liks
kaks ja siis hakkas see inimestele meeldima. T4anapéeval on viimastel aastatel nii,
et filmi, mis tuleb niddala 16pus vilja ja ei ole laupdeva Shtuks metsikut raha sisse
toonud, peetakse juba ldbikukkunuks.

Aga lootust annab see, et igal Hollywoodi stuudiol on olemas oma soltumatu
filmi osakond. See on tekkinud seetdttu, et on tulnud selliseid viikseid filmikesi,
mis on teinud meeletut kassat, ja paljud suured, sadu miljoneid dollareid maksnud
Hollywoodi filmid on jdlle 1abi kukkunud. Stuudiod otsivad pidevalt mingit imelist
valemit, kuidas teha populaarset filmi. Sellepérast tulebki neid filmide teisi ja
kolmandaid osi jutti. Nad tahavad kindla peale minna. Vihe on julgeid loomingu-
lisi inimesi, kes iitlevad, et me usume sellesse projekti ja teeme selle dra. Aga ku-
na aeg-ajalt tuleb moni selline film, mis paneb stuudiod kdhklema, ja nad ei saa
aru, milles asi, on loodud soltumatute filmide osakonnad.

Niiiid on ametiiihingud loonud ka soltumatutele filmidele eritingimusi, voi-
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»Lihtne plaan”,
1998.

Rezissoor

Sam Raimi.
Billy Bob
Thornton

(Jacob Mitchell),
Bridget Fonda
(Sarah Mitchell)
ja Bill Paxton
(Hank Mitchell).

maldades oma liitkmetel tottada madalama eelarvega filmide juures. Vanasti seda
ei olnud. Ametitihinguliikme palkamine oli liiga kallis.

Minule on meeskonna valimisel ametiiihingukuuluvus oluline, kuna ta garan-
teerib mulle selle, et nad on oma t56s vilunud. Ja ametitihing kaitseb filmitoolisi,
sest eks me oleme juba sellised kirglikud oma t66 vastu, seda on vaga kerge kuri-
tarvitada, pannes inimese to6le kakskiimmend kolm tundi jérjest.

USAs ei ole, erinevalt niiteks Eestist, operaatoril autoridigusi oma toole.
Kas ametiiihing kaitseb ka selles vallas?

Sellega ametiiihing ei tegele. Mdned aastad tagasi oli suur skandaal, kui telejaa-
mad hakkasid lihtsalt suvaliselt votma vana mustvalget filmiklassikat ja neid varvi-
filmideks muutma. Operaatorid olid maruvihased. Kujuta ette, et sa votad néiteks
~Kodanik Kane'i” ja muudad selle vérvifilmiks. Nii on kéik loomeinimese piitid-
lused kui kdega piihitud.

Selle probleemiga tegeleb pigem Ameerika Operaatorite Uhing (ASC). Kaitstud
on sellise renomeega operaatorid nagu néiteks Roger Deakins, kes on juba nii ko-
va tegija, et tema t66d ei piitia keegi muuta voi ei tee véarvikorrektuuri tema selja
taga. Enamik operaatoreid piitidleb selle pole, et teha oma t66d lihtsalt nii hésti
kui voimalik, et teenida vilja prestiiZ, mille tottu ka tema t66d ei piitita muuta.



»Lihtne plaan”. Billy Bob Thornton (Jacob Mitchell) ja Bill Paxton (Hank Mitchell).

Mida sa arvad digitaalsest formaadist High Definition? Eestis on seda kasuta-
tud juba kahes miangufilmis, , Vanad ja kobedad saavad jalad alla” ning , Tédna
dosel me ei maga”.

Uldiselt ma arvan, et nii HD kui ka koduvideokaamerad, nii Super-16 kui ka
lausa fotoaparaat — Chris Marker tegi juba aastaid tagasi filmi ,Kai” (La jetée,
1962), mis koosnes fotodest —, et kdik need on vaid tooriistad. Sa valid oma t66-
riistad vastavalt loole, mida sa tahad publikule edasi anda. Tegelikult on praegu
ponev aeg, kuna on nii palju vahendeid, mille hulgast valida. Ma ei vilista iihtegi
nendest. Aga ma pean raudselt {itlema, et minu maitse jirgi ei ole pildi kvaliteedi
ja pilditunnetuse koha pealt paremat kui filmilint. ASC klubidhtutel on ndidatud
katseid, kus on kérvutatud HD ja Thompson Viper-kaameraga tehtut — seal ei ka-
sutata linti, pilt liheb l&bi objektiivi otse kovakettale.

Michael Mann kasutas oma viimases filmis Viper’it.

Jah. Aga samas voib niha, kuidas filmilindil séilivad kontrastses kaadris niian-
sid, mis videos kaovad. Ja kuigi Viper’i kvaliteet on HDst natuke parem, on ta
siiski lindist norgem.

Digitaalsest tootlusest radkides — ,Harti sojaga” (Hart’s War) said sa kasu-
tada digital intermediate’i (digitaalset vahekoopiat). Mis mulje sul sellest jii?

Sellega seoses on mul segatud tunded. Uhest kiiljest oli see ponev, nagu teine
voimalus filmi valgustada ja olemasolevat valgust viimistleda, kuna iga kaadri
eri osi voib eraldi toddelda. Vidga suur vabadus on tekitada varje sinna, kus neid
enne ei olnud, voi muuta kontrasti, fookust, virve; sa void iihe kaadris oleva sini-
se tooni muuta roheliseks nii, et koik tilejadnud sinised toonid jddvad siniseks.
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»Saatuslik side”,
2000.

Rezissdor
Gregory Hoblit.
Elizabeth Mitchell
(Julia ,Jules”
Sullivan) ja
Dennis Quaid
(Frank Sullivan).

DI on uus ponev loominguline protsess, aga temaga peab ettevaatlik olema,
kuna voimalusi on mustmiljon, sa pead ennast taltsutama ja véga ettevaatlik olema,
muidu ei tea, kus Idpetada, ja hakkad liiga palju tostlema. Lihtsalt filmilindile
tegemise puhul ldhed platsile, filmid, ilmutad ja kopeerid, selles on mingi viga
zen'ilik lihtsus, aga digitaalsesse maailma sukeldumisel vdidki sinna jadda asju
muutma.

Selles peitub ka teine oht. Siiamaani on olnud nii, et see, et pilt jouab filmilindile
ja et seda saab jdrgmisel pieval projektorist ndha, on natuke nagu mustkunst.
Digitaalses maailmas kaob see kiilg &ra, igatiks voib tulla ruumi ja hakata virve
muutma. Sina valgustasid selle pildi kiill ja valisid ava, sinu panus oli negatiiv,
aga stuudio, rezissdor, monteerija voi virvikorrigeerija voivad, kui sa ise kohal ei
ole, seda kolossaalselt, tundmatuseni muuta.

Jélle see autoridiguse probleem.

Rédkisime enne valikutest. Mille jargi sa iildse valid filme, mida teed?

Kahjuks ei ole selles keskkonnas, milles ma filme teen, palju selliseid, mida
ma tahaksin teha. Uldiselt ma otsin mingit inimlikkuse tuuma loos, isegi kui see
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on mérulifilm voi ponevik. Mind tdmbavad inimsuhted ja karakterid, erinevate
karakterite vaheline mang ja universaalne inimlikkus. Aga Hollywoodis on seda
tihti véga raske leida. Viga vihe on hiid kisikirju ja need koige mahlakamad voi
huvipakkuvamad ei ole mulle veel siille kukkunud. , Lihtne plaan” (A Simple Plan)
oli mu esimene suurem mangufilm Hollywoodis, lugu ahnusest, selles oli inim-
suhete ming ja inimnorkused. See tekitas minus huvi. Isegi filmis , Klaasmaja”
(The Glass House), mida ma tildiselt heaks ei pea, oli tiks pohiline element, mida
kahjuks reZzisstor ja stsenarist ei olnud kaugemale viinud. Kahe lapse vanemad
surevad ja lapsed ldhevad oma vanemate méaratud hooldajate juurde elama. Seal
tuleb vilja, et need ei ole head inimesed, nad on lihtsalt raha tegemise mottega
lapsed enda hoole alla votnud. Mind huvitas Diane Lane’i karakteri juures (méngis
hooldajat) see, et ta oli eluaeg lapsi tahtnud, aga polnud neid saanud. Niiiid ta 16-
puks sai endale lapsed, aga sellises haiglases miljoos, kus ta ise oli soltuv narkooti-
kumidest ja kus ta mees kasutas lastele mdeldud raha enda heaks ning narkootiku-
mide ostmiseks.

Naine justkui sai, mida ta oli tahtnud, aga kdige dudsemal viisil. See tekitas
minus huvi. Mulle oli suureks pettumuseks, et seda aspekti ,Klaasmaja” puhul
vilja ei toodud. Ehmatus- ja pdnevusmomente on 16bus tekitada, aga see ei tomba
mind. Uldiselt otsin ma inimkonna probleeme kisitlevaid lugusid.

Sa oled mitmest blockbuster’ist dra delnud. Miks?

Mingi piir peab olema. Ma ei saa delda, et nende filmide hulgas, mis ma olen
teinud — aga ma loodan, et mul on veel aega —, oleks veel filmiklassikat voi toes-
ti tugevaid filme, aga nendes on kdigis olemas see element ja iihegi kohta ei saa
Oelda, et need on filmid, mille tegemisel oleks ainult rahasaamise peale vilja min-
dud vai et nad on kdige labasemad voi kdige pinnapealsemad filmid, mida Holly-
woodis tehakse. Kahjuks on viga paljud suured blockbuster’id just sellised.

Mu agent tahtis mind saata kahte filmi tegema. Uks oli , Viharavi” (Anger Mana-
gement) Jack Nicholsoniga, teine , Isepdine vandekogu” (Runaway Jury) Gene Hack-
maniga. Esimese kasikiri oli nii naeruvairne, et... Ma olen suur Jack Nicholsoni
austaja ja minu meelest on ta briljantne nitleja, aga isegi voimalus temaga té6tada
ei veennud mind. ,Isepdise vandekogu” kisikiri oli ehk veidi parem, aga ka mitte
midagi erilist. Vidga head niitlejad — Dustin Hoffman, Gene Hackman, John Cu-
sack —, aga ma olin kuulnud, et lavastaja ei ole kdige parem inimene maailmas.
Minu arust on filmitegemine viga raske ja pikaajaline protsess, tootatakse ikkagi
neli-viis kuud kuusteist-seitseteist tundi pdevas. Kino on nii fantastiline asi, et
minu arust ei ole dige seda tehes ebameeldiva inimese kie all kannatada. Nii et
iitlesin nendele ei. Aga ma ei kahetse kumbagi. Ma nidgin mélemat filmi kinos,
ma ei jddnud millestki ilma.

Hollywoodis on nii, et kui oled saanud operaatorina hakkama mingi suurema
leivanumbriga, kantakse sind iile nii-Gelda A-kategooriasse. Aga voib juhtuda, et
sa oled seal A-kategoorias ja sulle muud ei pakutagi, kui neid lolle, totraid, pinna-
pealseid suuri filme, ja seda ka ju ei taha.

Sisetunne on ka oluline. Rezissoor, késikiri ja palju muid tegureid mojutavad
mu otsust.

Millistest pohimétetest lihtud niditlejatega tootamisel?
Film algab ja Iopeb niitlejatega. Filmi toob ellu vai teeb liigutavaks ikkagi
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~Klaasmaja”,
2001.

Rezissoor

Daniel Sackheim.
Leelee Sobieski
(Ruby Baker) ja
Trevor Morgan
(Rhett Baker).

nditlejatto. Mina kui operaator saan ainult toetada nende instinkte ja oskusi. Ja
ka lavastaja oskusi. Aga iildiselt paneb naitleja filmile i-tépi ja selle tottu on mul
nditlejate vastu viga suur respekt. Ma tunnen, et nendele tuleb anda nii palju va-
badust kui voimalik. Alati peab vaatama, kuhu nende instinktid neid viivad. Néi-
teks, kui me alustame vottepdeva, meeldib mulle teha niitlejatega proovi, ilma
konkreetselt iitlemata, et ,,Juhan, sina mine akna juurde, ja Julia, istu laua ddres”.
Parem on lasta neil ise stseen ldbi mingida ja vaadata, kuidas nad hakkavad selles
ruumis litkkuma ja omavahel suhtlema.

Monikord juhtub, et neil ei ole huvitavaid ideid ja nende instinktid viivad
neid mittekinematograafilisse situatsiooni, nditeks mone plassi heleda seina ette,
kus ei ole stigavust. Peab katsetama ja enne, kui kéega liiiia ja hakata niitlejaid
vdgisi kusagile ilusasse pilti suruma, tuleks ldhtuda nendest ja vaadata, mida
mina saan olemasolevaid litkumismustreid kasutades operaatorina teha.

Ma arvan, et see tapab néitleja loomingulisust, kui telda, et , Seisa niiiid siin”
voi ,, Oi-oi, dra keera nii, sul tuleb inetu valgus ndkku!”. Ja koige paremad filminait-
lejad, kellega mina olen tootanud, teavad juba, et kui nad keeravad oma pea veidi
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akna poole, siis langeb dige dramaatiline valgus. Ja mdned on lausa nii osavad, et
kui tuleb moment, kus nad peavad niiteks varjama oma sisetundeid, siis pdéravad
nad aknast dra, nii et nende ndgu jagb varju. Selliste néitlejatega on ponev tostada.
Uldse on minu jaoks filmitegemises koige ponevam asi just nditlejatega tédtamine.
Loomulikult on nende hulgas palju raskeid isiksusi. Siis tuleb jélle see diplomaatia
mangu.

,Harti s6ja” ithe kaadri juures mainisid, et Bruce Willis ndudis, et tema bandi
trummar oleks filmis; seal kaadris istuski see mees statistina tagaplaanil. Kas
nditlejad kipuvad end ka operaatori peal kehtestama, noudes mingit kindlat
valgust, voi usaldavad rohkem sind?

Moéned néitlejad on operaatoritéost viga teadlikud, osa instinktiivselt, osa em-
piiriliselt. Hiljaaegu to6tasin John Cusackiga, kes on lihtsalt nii palju filme teinud,
et kohe nied, et ta teab, kuidas liitkuda ja kuhu liikuda; kui ta touseb toolilt, siis ei
krapsa ta nii kiiresti piisti, et camera operator ei joua talle jarele. Ta tunneb asja.

Kuna niitlejate pohits6 on olla hetkes, kiituda reaalselt, olen viga vahe koha-
nud selliseid, kes hakkavad midagi spetsiifilist noudma. On neid, kes on edevad,
iitlevad, et mind tuleb siit voi sealt filmida, ja on ette tulnud naisniitlejaid, kes
kogemuste pohjal teavad, milline valgus neile sobib ja et kui valgustad kiiljelt,
tulevad kortsud vilja. Edevuse momendid tulevad méngu ja siis peab sellega
tegelema.

Mulle meeldiks tegelikult, kui operaatorite ja niitlejate vahel oleks tihedam side,
kuna meie tédes on teatud sarnasus. Me molemad néitame asju kaudselt, néitleja
voib sulle midagi ndkku delda, aga nditlemise teeb huvitavaks see, mida ta varjab,
see, mida ta sees iitleb. Tema keha v6ib delda hoopis midagi muud kui tekst.

Operaatoritto on sellega viga sarnane; see, kuidas valgus langeb voi kuidas
sa millegi oled varju voi heledasse valgusesse pannud, méjutab alateadlikult ka
vaatajat. Kui sa vaatad filmi, siis sa ei motle kunagi nii, et ,,ahaa, niitid ma tunnen
sellist emotsiooni, kuna seal nurgas on pime”. See on mang alateadvusega ja selles
maottes oleme me operaatorid niitlejatega viga sarnased.

Mu eelviimases filmis , Aurora Borealis” méngis Donald Sutherland. Uhel pée-
val ma vaatasin libi pildiotsija ja késkisin camera operator’il kaamera veidi korge-
male tdsta, kuna anamorfoptika moonutas veidi arhitektuuri. Sutherland titles, et
tosta veel korgemale. Mina tegin suure diplomaatilise vea ja naersin ning titlesin,
et ei, pole vaja, niiiid on koik korras. Hiljem tajusin, et talle ei meeldinud see, ja
kogu tilejaanud pdeva hoidis ta minust eemale. Jargmise pdeva hommikul kutsus
ta mu oma treilerisse. Siis selgus, et talle oli Sotimaal kunagi tiks naine 6elnud, et
ta ndeb périselus palju parem vilja kui filmis, ning tema kartis, et lainurk moonutab
ta ndgu. Mul langes kivi siidamelt. Jargmisel paeval nditasin talle ette koik kaadrid,
mis olin filminud; talle Gudselt meeldis ja parast teist kaadrit ei vaadanud ta enam
minu t66d, vaid hoopis seda, et korvades peaks olema rohkem karvu (ta méangis
nimelt vana meest). Pérast seda olid meie suhted korras. Mulle meeldib, kui on
niitlejaga selline hea suhe, et ta tunneb end vétteplatsil turvaliselt ja ei pea tehniliste
asjade pdrast muretsema

Oudne on, kui moéni tehniline asi jadb operaatori ja nditleja vahele kummitama.
Sellepidrast meeldib mulle, et kogu mu meeskond on minuga kaasas juba siis, kui
teeme grimmi- ja kostiitimiproove, et nad tutvuksid néitlejatega. Naitleja paljastab
end sinu ja miljonite vaatajate ees. Sina pead votteplatsil tegema tal olemise selleks
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»Harti soda”, 2002. Rezisstér Gregory Hoblit.
Bruce Willis (kolonel William A. McNamara).

turvaliseks. Peamine on siin muidugi rezisstoritod. Kuid see vastutus ei 16pe reZis-
sooriga, vaid kandub ka teistesse valdkondadesse.

Sa oled ,,Oscari” voitnud lithimidngufilmi ,Poisid ja tiidrukud” (Boys and
Girls) operaator. Kuidas see parandas sinu viljavaateid téoturul?

See ei olnud muidugi operaatorits ,Oscar”. Loomulikult oli see vdga ponev,
aga ma ei saaks telda, et see oleks mingit suurt osa ménginud. Pigem loevad
konkreetsed filmid ekraanil, mille olen teinud, kui mingid auhinnad. Muidugi oli
ponev kuulda oma nime, kui produtsent tinas mind seal , Oscari”-saates... Galal
ma ei kdinud. Me olime Torontos neid kolme ,, Alliance’i”kutti vastu votmas. Meil
oli biiroost tinavani punane vaip ning ,Oscar” toimetati torupillimdngu saatel
pidulikult kaminasimsile, kus oli selle jaoks ka uhke punane vilditiikk.

Kui sulle pakutaks t66d Euroopas, kas sa votaksid vastu?

Paugupealt. Mulle meeldiks Euroopas té6tada. Ma ei tea, kas see on mu ette-
kujutus, aga mulle tundub, et siin on lihtsam leida inimkonna olukorda kisitlevaid
filme kui Hollywoodis.

Millised oleksid sinu jaoks lisaks heale stsenaariumile ideaalsed tingimused
tootamiseks?

Mu unelm oleks minna nagu Ingmar Bergman kusagile tiksikule saarele viiga
heade néitlejatega, viga hea, aga viikse vottegrupiga, ja selle asemel et oleks metsi-
kult palju varustust, oleks metsikult palju aega. Et oleks ruumi ja aega inspirat-
sioonile. V6i inspiratsiooni puudumisele. Kui ei ole vaim peal, puhkad, ja siis fil-
mid edasi.
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Mulle meeldiks ka nii, nagu teeb Woody Allen, kes filmib, monteerib, vaatab
lébi ja kui tunneb, et midagi oleks veel vaja v6i midagi tuleks timber teha, siis
ldheb tagasi ja filmib veel voi filmib uuesti. Sellist luksust suure Hollywoodi filmi
juures ei ole. Seal aeg jookseb, raha voolab ja kiib suur tootmine.

Ma arvan, et inimesed on voimelised moistma palju rohkemat, kui neile praegu
antakse. Hollywood tahab koigile meeldida ja sellepérast tehakse filme, mille kohta
voiblugeda ,,,, Doctor Zhivago meets ,Rambo” ja sekka natuke , Sophie’s Choicei””.

Hiljuti ndgin taani filmi , Mifune viimane laul”, mis oli soomekeelsete subtiit-
ritega. Ma ei moistnud keelt, aga ikkagi sain koigest aru. Voi siis iirlase Jim She-
ridani film , Ameerikas” (In America), millest ameeriklased oleksid kindlasti teinud
lihtsalt suhkruvati.

Hollywood ei julge jatta mitte midagi vaataja otsustada. Kui filmi eelldbi-
vaatustel kaks inimest saalitdiest rahvast titlevad, et nad ei saanud mingist asjast
aru, siis seda muudetakse kohe. Et kui on kurb koht, siis paneme sada viiulit
taha, et sa kindlasti nutaks. Nii et ikkagi on ideaalne tingimus todtamiseks hea
stsenaarium.

Kiisinud ELEN LOTMAN

ALAR KIVILO on siindinud 17. veebruaril 1953. aastal Montréalis, kust ta kolis
1971 Torontosse. Oppis 1971 —1979 Toronto tilikoolis filmindust. Tegutsenud viis
aastat operaatori assistendina, oli tal piisavalt kogemusi, et ise kaamerattdd tegema
hakata. Ta filmis lithimangufilme, videoklippe, dokfilme ja reklaame. 1974 oli ta
koos Paul Mitchnickiga Tiina Soometi 29-minutise lithidokfilmi The Estonians:
For the Record kaameramees. Kivilo oli ,Oscariga” tunnustatud lithimangufilmi
»Poisid ja tildrukud” (Boys and Girls, 1982) operaator. 1985 asutas ta reklaamfilmi-
firma , Propeller”, kus oli iile kiimne aasta lavastaja ja operaator. Vabakutseline
operaator Kivilo murdis 2000. aastal Hollywoodis ldbi ponevikuga ,Saatuslik
side” (Frequency).

Olulisemad filmid:

1982 984: Prisoner of the Future/The Tomorrow Man (rez: Tibor Takacs, TV); 1983
Copper Mountain/Club Med (rez: David Mitchell); 1988 Da (rez: Matt Clark); 1993
Heads (rez: Paul Shapiro, TV); 1994 ,Lumelaviin” (Avalanche, rez: Paul Shapiro,
TV); 1994 Mary Silliman’s War (rez: Stephen Surjik, TV); 1995 Young at Heart
(rez: Allan Arkush, TV); 1995 Choices of the Heart: The Margaret Sanger Story
(rez: Paul Shapiro, TV); 1995 Friends at Last (rez: John David Coles, TV); 1995
The Invaders (rez: Paul Shapiro, TV); 1996, Gotti” (rez: Robert Harmon, TV, kaas-
operaator: Jonathan Freeman); 1996 Rebound/Rebound: The Legend of Earl ,, The
Goat” Manigault (rez: Eriq La Salle, TV, kaasoperaator: Jonathan Freeman); 1997
»~Massimdjutusrelvad” (Weapons of Mass Distraction, rez: Stephen Surjik, TV, kaas-
operaator: Eric Grove); 1998 , Lihtne plaan” (A Simple Plan, reZ: Sam Raimi); 1999
Deep in My Heart (rez: Anita W. Addison, TV); 1999 Black and Blue (rez: Paul
Shapiro, TV); 2000 ,Saatuslik side” (Frequency, rez: Gregory Hoblit); 2001, Klaas-
maja” (The Glass House, rez: Daniel Sackheim); 2002 ,,Harti soda” (Hart's War, rez:
Gregory Hoblit); 2003 ,Normaalne” (Normal, reZ: Jane Anderson, TV); 2004 ,,Au-
rora Borealis” (rez: James Burke). To0s: Ice Harvest (rez: Harold Ramis).
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Teooriatekeskne ristléige festivali
,Baltoscandal 2004” lavastustest

OTT KARULIN

,Baltoscandal” on nagu viie jalaga
koer. Vaatab sulle otsa oma margade
usalduslike stimadega, mis aastate jook-
sul nii tuttavaks saanud, ning liputab
taaskohtumise ohinas sabarootsu, kuid
ometi ei lase sa tema roosat keelt oma
ndo ligi, vaid sirutad vilja kée, mis koe-
rale potentsiaalset pai, kuid sulle dis-
tantsi tdhendab. Eks ta ole: viie jalaga
koer pole ikkagi péris turvaline; midagi
eemaletoukavat, hirmuédratavatki, sa-
mas nalja tegevat on selles liigses jdse-
mes. Ootuspinevusega kastetud jille-
ndgemisroom. Voi siis esmakchtumine,
mis lisab su enda drevusele koera usal-

Mark Tomkins. Soorollid igas eluetapis.

damatuse. Nagu minu puhul. Tagant-
jarele voib aga oma jabura hirmu iile
vaid muiata ning suurema paanikata
need viis jalga mottes veel kord silme
eest ldbi lasta.

Esimene

Naine istub rististes keset lava. Bali rah-
variietes, tantsides bali tantsu Uwhur:‘inxi
tegevus, mille olemusest, saati tdhendusest,
pole tal nagu aimugi. Liigutused ldhevad
aina intensirvsermaks ja kandilisemaks, kuigi
tempo el muntu. Kitest on kadunud viimne-
gi graatsilisus, pilk kinnitunud kuhugi kau-
gele. Laval jaab koik vaikseks ja just sel hetkel
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Mark Tomkins.

naine plahvatab: timber tema keha mihitud
valged lohkeainekotid kisuvad puruks riided,
paiskudes koos ribalatega tiikkidena naise
timber lavale. Ta karjub: hiisteeriliselt, kuid
samas monotoonselt ja kistult. Naine rebib
endal seljast viimasedki riideesemed ja pom-
mitiikid, mis teibiga ihu kiilge kinnitatud,
krabab rikutud kostiiiimi siille ja lahkub.
Jan Lauwers & Needcompany,
,Images of Affection” (Belgia).

Poliitilist teatrit voib moista kaheti.
Uhelt poolt on see igasugune teater, mis
tegeleb poliitiliste ehk siis sotsiaalsete
teemadega, kuid palju ikka on neid la-
vastusi, mis on tdielikult eemal sotsiaal-
sest kontekstist? Seega ei vii selline lihe-
nemine meid kuidagi tuumani, ei luba
piire koomale tédmmata, defineerida.
Tundub maistlik nimetada poliitiline
teater iimber (tegelikult tagasi) eepili-
seks teatriks. Olulised omadused on siin:
tegelikkuseillusiooni viéltimine néitleja
isiku suhestumise kaudu rolliga ja loo
allutamine (poliitilisele) ideele, mis saa-
vutatakse kas siis loo segmendilise tiles-
ehituse voi lugu katkestavate ja otse
publikule suunatud loo enda analiitisi-
de kaudu. Nii ei saagi Needcompany la-
vastuses bali tantsijast suitsiiditerrorist
pédrast riinnakut isegi viga, vaid jatkab

méangu. Kusjuures narratiiv on viidud
sellise miinimumini, et peale fakti, et
tihe mehe naine on saanud kebabi-poes
vahetult enne soja algust pommiplahva-
tuses surma, ei saa vaataja midagi konk-
reetset teada. Isegi mitte seda, mis s6da
tapselt ja kus algas ning mis olid bali
tantsija motiivid, sest konkreetsed p&h-
jused pole iiha korduvate tagajirgede
puhul olulised; sdda on igal juhul halb
ning abikaasa kaotus ehk veel hullemgi.
Veelgi brechtilikumalt on oma polii-
tilisi ideid esitanud litlased (Viesturs
Kairiss & United Intimacy), kelle lavastu-
ses ,Jasmins” sekkuvad pidevalt loo
kiiku tegelaste esitatavad répilood, mil-
le pohitemaatika keerleb Riia linna
identiteedi, keha ja tuleviku timber, ol-
les nii omamoodi XXI sajandi popkul-
tuuriga tihte sammu ké&ivad vasted
song'idele. Poliitilise teatri iiks definit-
sioone kannabki ju meid eelmise sajandi
keskpaika, kus, pogenedes tsensuuri
eest, tekkisid porandaalused trupid, mis
maéngisid peamiselt oma véimuvasta-
seid lavastusi tanavatel, kasutades palju
rahvalaulu ja kabareelikke numbreid.
Loomulikult on olemas veel ka kol-
mas tee, kus aetakse ldbi muusikaliste
vahepaladeta ja isegi narratiivi kui selli-
seta: on (teatri)ruum ja inimesed, kes
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vaatavad, ja teised, kes rddgivad — ndit-
lejad. Seda teed ldks Hollandi-Serbia
tthisprojekt.

Spordisaali keskele on ehitatud kuubik,
mille seinad kaetud valge paberiga. Selle
sees, nelja seina dfres, istuvad vaatajad. Kes-
kele jidva nelinurga sees on igas nurgas tiks
tool. Neli inimest, igaiiks enamiku ajast oma
toolil istudes, votavad kordamdodn sona,
vaidlevad, seletavad: kuidas ikkagi peaksid
nafta- ja gaasitorud Kaspia mere iimbruses
jooksma, nii et Kesk-Aasia riigid, kelle maad
nad libivad, sellest kaige rohkem kasu saak-
sid, tekitamata samas konflikti Venemaa véi
Euroopa Liiduga. Milline oleks parim ma-
janduslik-poliitiline otsus, see on selle koos-
oleku (lavastuse) teema.

Jan Ritsema & Bojana Cvejic,

PIPELINES, a construction”

(Holland-Serbia).

Just see projekt sai paljudele festiva-
likiilalistele suutéieks, mida nad enam
neelata ei suutnud/tahtnud. Kui on ik-
ka hambad ristis piititud vilistada koik
teatraalne, siis kuidas saab alles jadda
teater ise? Kuna niitaja-vaataja suhe on
siiski olemas, tuleb ehk nentida, et ole-
me leidnud poliitilise teatri selle puhtai-
mas vormis?
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Jan Ritsema ja
Bojana Cvejic.
Vilistada
hambad ristis
koik teatraalne.

Teine

Naine tombab jalga meeste aluspiiksid,
otsib kuskilt vilja kokkurullitud sokipaari
ning paneb selle endale piiksi. Kleebib ette
vuntsid, tombab pihe paruka, selga meeste-
roivad. , Kas see on mul iges kohas?” kiisib
ta publikult, kohendades sokirulli jalgeva-
hes: ,, Voi on see dkki liiga viike?”

Barbara Kraus,

Wer will, kann kommen..."” (Austria).

Raidkides sotsiaaluurimusest, ei saa
enam kuidagi viltida ka soorolliuuri-
must. Jattes korvale (eelkdige Ameeri-
ka) feminismi, mis on end liigselt kam-
mitsenud naise positsiooni vordvaar-
tustamisse mehe omaga, pean silmas
kultuurilise soo kiisimust ehk neid oma-
duste kogumeid, mis kultuurikontekstis
moodustavad maisted naiselik ja mehe-
lik. Selline ldhenemine on muidugi vi-
gagi teoreetiline ning tihtilugu kasuta-
takse teatris nende n-6 kogumite mar-
keerimiseks silmaga ndhtavaid objekte,
olgu siis selleks kas voi sokirull jalge-
vahes. Ma ei taha muidugi siinkohal
vdita, justkui poleks teistsugune variant
voimalik. Needcompany lavastuse kesk-
seks kujundiks on kitiilikud: finaalis pa-
nevad koik nditlejad endale pihe valged
~janesemiitsid”, kattes nii poolenisti
oma ndo ning eldes lahti konkreetsest



Jan Ritsema ja
Bojana Cvejié.

soorollist — nagu pole korduvate taga-
jargede puhul olulised pohjused, pole
oluline ka sooroll.

Krausi lavastuses loob nditleja kaks
vastandlikku tegelast — Julie ja Johnny.
Binaarne opositsioon on ilmselge. Loo-
mulikult tuleks see vastandus vélja ka
kostiitimidraamata, kuid Krausi jaoks
on peale soorolli (gender) oluline ka bio-
loogiline sugu (sex). Vaatamata sellele
ei tegele ta emantsipatsiooni temaatika-
ga, vaid siiski puhtalt kultuurikonst-
ruktsioonidega: méngides esmalt Ju-
lie'na labi ddrmuseni réhutatud naise-
likkuse ning seejidrel samamoodi dér-
museni rohutatud mehelikkuse Johnny-
na, viib Kraus vaataja sinnamaani, kus
see hakkab kahtlema varem tehtud soo-
rolliotsustuste iile. Lavastuse algul kos-
tab helilindilt néitleja haal, kes radgib
oma seksuaalsetest ithadest ema vastu.
Sel hetkel otsustab vaataja, et tegemist
on omasooiharusega, kuid hiljem, kui
méngu on ilmunud ka Johnny, tuleb
nentida, et teoreetilisel tasandil (nagu
seda on igasugune kirjanduslik konst-
ruktsioon) on mehelik pool niitlejas see,
kes ema ihaleb, ning ldbi méngiti Oidi-
puse kompleks.

Kostab tugev aplaus. Balletitantsija tor-
mab lava taha, haarab inspitsiendilt lillebu-

keti ning tuleb tagasi lavale kummardama.
Nii paar korda. Siis on etendus labi ja publik-
ki lahkunud. Tantsija votab peast paruka,
paljastades oma kiilaneva pealae; liikkab
jalast sukkpiiksid, eemaldab reitele ja tagu-
mikule kinnitatud valemusklid. Lavamees-
kond votab maha lavakujundust, keegi tuleb
lillebuketi jdrele, et see jirgmise etenduse
jaoks teiste rekvisiitidega kokku pakkida.
Tantsija jalutab helipuldi juurde, votab kitte
mikrofoni, vajutab nupule, mida ta peabki
pidrast iga etendust tegema, kui otsustada
helimehe tikskoikse néoilme jirgi, ning kost-
ma hakkab ,,Heaven”, solistiks tema ise.

Mark Tomkins,

. Song and Dance” (Prantsusmaa).

Kui Krausi soorollikasitlus oli rame
ja publikut kaasav, siis Tomkinsi vaade
on palju hillitsetum ja intiimsem. Ta ei
tegelnudki niivord soorollide vastanda-
misega, kui nentis mélema soorolli esi-
nemist igas eluetapis kuni vanaldase
diivani vilja, kes sammu veelgi rasken-
davatel korge kontsaga kingadel ja kok-
kukuivanud keha halastamatult niita-
vas liibuvas kostiitimis votab veel kord
mikrofoni, et laulda: I did it my way.”
Iga inimene ldbib elus mitmeid rolle,
millest mond vo6ib nimetada meheli-
kuks, mond naiselikuks, olenemata
soost: noor karjédariredelil piirgija on
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mehelik, vana ja vasinud ning jareltuli-

jate p4rast pidevalt muretseja on oma
veidrustega naiselik — kultuuri-
kontekst otsustab selle meie eest.

Kolmas

Samamoodi otsustusdiguseta on ka
publik saalis. Muidugi v6ib ta dra jalu-
tada, kuid see on pigem loobumine kui
voitlus, Teatrisaalis on lavalolijad need,
kes madravad, kui palju teavad saalis-
istujad. Nagu erinevad jutustajad ehk
néitlejad voivad valida, kas jagada vaa-
tajaga rohkem vo6i vihem informatsioo-
ni, voib ka nende jutustamisviis erineda.

Aabitsatdde, mille ulatust ikka veel
kombatakse.

Publik istub vaikides pimedas saalis,
millele heidab sinakat valgust laval trooniv
suur ekraan. Valgele riidele on projitseeri-
tud koigile tuttav Microsoft Word'i Hihi
dokument, mida enamik meist iga pdev tun-
dide kaupa alistunult passib voi siis klavia-
tuuril sormedega sojakisa tekitades raevu-
kalt tiita piiiab. ,Kallid naabrid,” ilmub
ekraanile tekst, autoriks lava nurgas istuv
naisterahvas, seljaga vaataja, ndoga ekraani
poole. Tekst kustub. ,, Lugupeetud naabrid.”
Nii valmib kiri, pidevalt parimat sonastust
otsides, seda leidmata muid faile klopsides
ja sopradega chat'is suheldes. Ja siis taas
uuele ringile. Tuttav ja igapdevane, kuid
teatrisaalis. Siis avanevad saaliuksed, sisse
paistab pdrastlounane silmipimestav valgus
ja publik lahkub, jittes naise endiselt, ndoga
ekraani poole, klaviatuuril klobistama.

Edit Kaldor,

»Or Press Escape” (Ungari-Holland).

Selles Ungari-Hollandi projektis oli
kaudselt loobutud inimesest jutustamis-
akti juures, radkis kuvatud tekst, kuid
enam veel dratundmine, igapdevase
suurendamine ja uude (teatri)konteksti
paigutamine. Sarnaselt Edit Kaldoriga
jdeti enamik jutustamisest vaataja teha
ka itaallaste tantsuetenduses ,Otto”.
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Tegelased kandsid algselt tiihjale lavale

{tha uusi esemeid, kusjuures midagi ei
pandud oma kohale, vaid need maan-
dusid kukkumise tagajarjel. See kujutas
nagu draspidist kuriteopaiga lahtivot-
mist, ainult selle vahega, et siin pandi
see kokku — ese eseme jirel tekkis ter-
vik kuni laibani finaalis vilja. Samas
voib seda nimetada puhtakujuliseks si-
tuatsioonikomoddiaks, sest koik zanri
teada votted olid olemas, tort nikku
kaasa arvatud. Erinevus seisnes vaid
selles, etitaallased olid kliSeedest teadli-
kud ning méngisid nendega.

Mees tuleb lavale suure virna valgete
portselantaldrikutega, mida ta kahe kiega
hoides eeslavale piitiab tassida. Taldrikutorn
koigub, viriseb, tekitades ootusiireva hetke
— kohe kukuvad nad maha, nii on see olnud
juba Chaplinist saadik. Mees peab aga vastu.
Ta teab kiill, mida publik ootab. Ta naeratab
kavalalt ja hakkab tooli poole litkuma. Akki
jadb midagi jala ette ja mees komistab. Publik
vopatab paratamatust teades ja ammu juba
oodates, kuid virn jddb piisti. Mees istub.
Oodates hetke, mil pettumuselaine saalist
iile kiib, touseb ta taas. Publik on usalduse
temasse kaotanud. Mees sammub voitia ndo-
ga lava taha. Hetk tiihja lava ja siis kostab
klirin.

Kinkaleri,

, Otto” (Ttaalia).

Paris algusesse, lavatostukite, fan-
taasiarikaste kostiitimide jms eelsesse
aega viisid vaatajad aga kolm soome
meest: Juha Valkeapas, Kristian Smeds
jaTero Nauha. Nende , Vaeltaja” oli pu-
has jutustamisakt. Umber viikese laua
istuvad kolm niitlejat ja paarkiimmend
vaatajat. Loo arenedes kattub laud krii-
diga joonistatud tegevuskohtadega,
kdepirastest vahenditest loodud kon-
tekstiga: maja, loomad jne. Minatege-
lane ehk jutustaja rullib vaikselt lahti
oma lugu, teised kaks sekundeerivad
talle, kehastades lihtsate muutuste kau-



du — miits pdhe, miits peast — iilejdd-
nud tegelasi. Ohkkond on vaba ja sdbra-
lik, parast pakutakse koigile teed. Nagu
juba eespool iitlesin — aabitsatdde:
Jliast” ja ,Odiisseiat” saab huvitavalt
esitada nii kiinkal istuv vérsiridu ketrav
Homeros kui ka kogu Hollywoodi hiil-
gusega megafilm ,Trooja”, radkimata
koigest vahepeale jadvast.

Neljas

Mitme lavastuse kohta, millest ees-
pool juttu olnud, voiks kiisida, kas see
on tiildse teater? Kui ikkagi kogu tege-
vus, sh narratiivi edastamine toimub ar-
vutiekraanil; kui ruumis on neli inimest,
kes radgivad majanduspoliitikast, hoo-
limata vaatajatest nende timber, kas see
siis on teater? Ainutiksi toiga tottu, et
ka nende lavastuste puhul jookseb piir
vaataja ja niitaja vahel, on nad teater.
Kui otsida neile tihisnimetajat, siis voiks
selleks olla ,mitteteatraalne”. Leksiko-
nist abi otsides tdhendaks see mittenai-
deldut. T6si, nii Kaspia mere naftajuht-
metest konelejad kui ka klaviatuuri klo-
bistaja justkui ei néitle voi digemini: nad
nditavad, et ei niitle, et nad on nemad
ise ehk siis nad niitlevad, et nad ei niit-
le. Kuigi paberkuubikus on neli inimest,
kes justkui ignoreerivad oma publikut,
peavad ka nemad pidama Gigel kohal
pause, et info vaatajani jduaks; litkkuma
ruumis nii, et nad oleksid vaadeldavad
koigilt neljalt kiiljelt; rddkima nii valjus-
ti, et neid kuulda oleks. Kuigi tekst ek-
raanil on see, mis publiku tdhelepanu
piitiab, on tegemist improvisatsioonilise
etendusega, sest nditleja otsustab koge-
mustele toetudes, millal tuleb sisse tuua
uus kiik, et vaataja tdhelepanu hoida.
Samasugust mittenaitlemist deklareerib
ka Needcompany, kus niitleja astub ajuti
oma rollist vilja, et enda tegelast kom-
menteerida, voi ka rootslaste Marten
Spangbergi ja Tor Lindstrandi interv-
juuvormis , Artists'talk”, mida nad ise
pigem loenguks nimetavad.

Jan Ritsema ja Bojana Cvejic.

Sama teemaga, kuid vastupidiselt,
ilepaisutatult, tegeleb ka taanlaste
Transiteatret-Bergen. Nende ,, Walk, Cat,
Walk!” votab sarnaselt Kinkaleri ,, Otto-
ga” kehtivad kliSeed ning kasutab neid
enda huvides dra mitmekordselt voi-
mendatuna: iilipikad pausid, naeru-
vaarsuseni véljapeetud liigutused, sisu-
katteta lausungid. Usnagi sobivalt ta-
hendab eesti keeles teatraalne ka ma-
neerlikku, kuid taanlaste maneerlikkus
on nii paksudes toonides, et kaotades
igasuguse usutavuse, muutub nonda
mittemaneerlikuks.

Viies

Koigile jagatakse vilja silmakatted, selli-
sed, mida parema une jaoks voib dositi enda-
le niio peale panna. Publik paneb need vastu
torkumata, siiski kahtlustades ja ootusire-
vuses, ette. Lindilt kostab naise, pehmelt del-
des, perversne seksunaalfantaasia oma emast,
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ta kasutab vabalt talle antud aega, et kdike
detailideni kirjeldada. Jarsku tunnen ma ke-
dagi endale lihenemas, astumas tile esimese
rea, minu ees peatumas. Midagi pehmet, vei-
di kiilma ja karedat silitab mu poske, liigub
iile ninajuure teisele posele, siis alla suu
juurde, otsides endale teed esmalt alahuule
piirjoont pidi, siis, juba julgemalt, jargides
mu tilahuule kumerust, Kas toesti nditleja
kiisi? Kui kaugele ta julgeb minna? Kui kau-
gele malasen tal minna? Akki kaob see miski
mu huulelt ja ma tunnen midagi endale peo-
pessa poetatavat. See on viike ja timmargu-
ne. Tekst lopeb, algab viike sahin. Piilun es-
malt veidi katet kergitades ja, nihes korval-
istujat mulle vastu vaatamas, eemaldan katte.
Peos on virsik.

Barbara Kraus,

Wer will, kann kommen...”

Igasugune mittenditlemise teesklus
kannab endas tavaliselt ka lavastaja soo-
vi méngida lavalolija ja saalisistuja va-
helise piiriga, et tommata vaataja eten-
duse sisse. Mones méttes voib kirjelda-
tud fiitisilist kaasahaaramist nimetada
etenduse penetratsiooniks saaliturvali-
susse. Mitte alati ei pruugi see sisenemi-
ne olla fiitisiline ja kui ka on, siis mitte
nii otsene.

Neli meest tulevad lavale ja tostavad seal
oleva kirstu endale olule. Tagalaval olevalt
ekraanilt voib lugeda: , Follow me.” Niitleja,
lileni mustas kostiitimis, kies lillekimp, votab
endale koha otse kirstu jirel. Mehed hakkavad
litkuma, naine nende jirel ja publik tema kan-
nul, modda kitsast koridori, ainsat teed, mis
saalist valja viib. Kostab summutatud naeru-
turtsatusi, mis peagi vaibuvad, kui naerjate
tile votavad voimust siitiimepiinad nende ko-
hatu kditumise pirast. Rongkdik liigub aegla-
selt majast vdlja hoovi peale, kus ootab matu-
seauto. Mehed langetavad kirstu ja panevad
selle autosse, naine asetab kirstule kimbu.
Peaaegu sekkumatuks muutunud pithaliku
vaikuse saatel soidab auto idra. Naine palub
koigil veidi rohkem kokku astuda, et saaks te-
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ha kohustusliku foto kohalviibijatest. Siis ta
naeratab ja kummardab.

Pauline Goldsmith,

,,Bright Colours Only” (Suurbritannia).

Erinevalt Krausist ja Goldsmithist
penetreeritakse enamikul juhtudel vaa-
taja saaliturvalisust siiski motte tasan-
dil. Needcompany lavastuses on eeslaval
motteline piir, millele astumine teeb la-
valolijaile fiitisilist valu ning mille mitte-
tiletamist kontrollib n-6 piirivalvur —ju-
tustaja, etenduse juht, kes oma hoolealu-
seid digel hetkel hoiatada piiiiab, kui
need minguhoos piirile liiga lihedale on
ldinud. Valkeapdd meeskond on taanda-
nud distantsi fiitisiliselt peaaegu olema-
tuks, kuid sedavord tugevam on see
vaimselt (nagu hoimu noéid, kes 1okke
timber kiilg kiilje korval istudes lugusid
pajatab, kuid keda keegi segada ei
julge).

Vottes appi matemaatikute vilja too-
tatud ménguteooria, voib Gelda, et vaa-
taja ja niitleja on kaks méngijat, kes
kumbki piitiavad teise kidiku ette aima-
ta, et jouda lihemale oma eesmirgile:
vaataja tahab séilitada oma turvalisust
ja nditleja seda kdigutada. Nii et kui sa
istud saali viimasesse ritta, pead sa alati
valmis olema selleks, et nditleja ronib
iile esimeste ridade sinu juurde just see-
pérast, et sa istusid tagumisse ritta. See-
ga on koige turvalisem istuda hoopis
saali keskele? Sest kui sa istud koige et-
te, on see viljakutse néitlejale, kes ei jita
sellele vastamata. Loomulikult on alati
voimalus teatrisse mitte minna, kuid siis
ei saa sa ka kunagi tunda manguhasarti,
eriti kui vastasméngijateks on need, kel-
lest siin artiklis juttu oli.



HELEDAST ROOMUST
SUGAVA KURBUSENI

Van Goghi loomingust lahtudes
Linnateatri lavastuse juurde

EIKE VARK

Nicholas Wright, , Vincent” (,, Vincent in
Brixton”). Lavastaja ja muusikaline kujun-
daja Ain Prosa (kiilalisena Eesti Draama-
teatrist). Kunstnik Kersti Varrak. Tolkija
Anu Lamp.

Osades: Epp Eespiiev, Alo Korve, Hele
Kére, Evelin Pang ja Andero Ermel.
Tallinna Linnateatri esietendus 27. V 2004
Hobuweskis.

Lavastusest , Vincent” ajendas mind
kirjutama mittendustumine Margit Ton-
soni seisukohaga, nagu oleks lavastuse
néol tegemist , lihtsa meelelahutusega”
(,,Vincent ehk kuidas kujuneb geenius”.
~Eesti Pdevaleht” 31. V 2004). Himmas-
tusega lugesin kirjutisest vilja tilekoh-
tusena tundunud viite, et lavastamisel
on silmas peetud , maksujouliste valge-
kraede” ootusi. Kuigi ma ise nende hul-
ka ei kuulu, drgitas kunsti- ja reaalse
maailma suhestumist uuriv lavastus
teistkordselt iile lugema Irving Stone’i
jutustust , Elujanu” Vincent van Goghist
(originaal Montreal, 1956), siivenema
triikis avaldatud Vincenti kirjadesse
vend Theole (Dear Theo. Toim. Irving
Stone. New York, 1969); sirvima kunsti-
alast kirjandust ning vaatlema ka lavas-
tust kunstniku loomingule toetudes.

Nicholas Wrighti 2003. aastal Inglis-
maa parima ndidendi auhinna Olivier
Award'i voitnud lavateose tegevus toi-
mub aastatel 1873 —1876 Londonis. Kir-
jutades noore Vincent van Goghi elust
Inglismaal, ldhtus Wright suures osas
Vincenti kirjadest vennale, samuti Vin-

Vincent van Gogh.
»Autoportree molberti ees”, 1888.

centi vanemate ning 6dede-vendade va-
helisest kirjavahetusest, kust vois tema
sonul vilja lugeda ,,jumalakartliku pe-
rekonna muret ebastabiilse poja péarast,
kes elab omapii kahtlase moraaliga
linnas”. Saatesonas ndidendile tunnis-
tab autor, et on teada olevate faktide ja
killukeste interpreteerimisel ldinud kau-
gemale, ,kui tikski biograaf svandaks
minna”. Nii nédib olevat kirjaniku fan-
taasia ndidendis hargnev armulugu
Vincenti ja temale vanuselt emaks sobi-
va lesknaise Ursula Loyeri vahel, mis
tugineb arvatavasti monele mitmeti tol-
gendatavale lausele Vincenti ja tema
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Vincent van Gogh. , Kartulisétjad”, 1885.

ema kirjades. Seda, et Vincent Londonis
Loyerite juures elades tepoolest armu-
nud oli, lubab oletada Vincenti ema kiri.
Selles vdidab naine end teadvat, miks
tema poeg ja tiitar Anna Loyerite juurest
akitselt lahkusid ja keda selles siiiidista-
da. ,Suvest saati on Vincent olnud eba-
normaalne,” kirjutas ema. ,Saladused
Loyerite pool ei ole talle hasti mojunud.”
Idee niha tulevase kunstniku armuins-
piratsiooni allikana just majaperenaist
Ursulat pédrineb arvatavasti Vincenti
kirjast Theole 21. VII 1874:

»~Mul on hea meel, et sa loed Miche-
let'd ja et sa teda nii histi méistad. Selline
raamat Gpetab meile, et armastusel on
palju rohkem tahke, kui inimesed tavali-
selt arvavad. Minu jaoks on see raamat
olnud nii ilmutus kui evangeelium.

»Ei ole olemas vana naist!” (See ei
tahenda, nagu vanu naisi ei oleks ole-
mas, vaid seda, et naine ei saa vanaks
seni, kuni ta armastab ja on armastatud.)
[- - -] Jama usun ka seda, et mees ja nai-
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ne voivad iiheks saada, see tihendab
itheks tervikuks, mitte kaheks pooleks.”
(Kavalehelt.)

Samas voib kirjutatu ka tdhendada,
et kunstnikuhingega noormees néeb ilu
vanaduses ja kiipse ea armastuses sama-
moodi, nagu ta néeb ilu vaesuses ja ini-
mest limbritsevates igapdevastes asja-
des. Niiteks erineb Wrighti ndidendi ar-
mudraama Stone’i , Elujanus” kirjelda-
tust, kus noor Vincent armastab hoopis
perenaise tiitart. Ka Loyerite eesnimed
on erinevad; jutustuses kannab Ursula
nime tiitar, mitte ema. Erinevusi on tei-
sigi. Aga on ka mitmeid sarnaseid mo-
mente. Nii armub Vincent mélema auto-
ri teoses kdigepealt tiitresse ja mdlemal
juhul osutub viljavalitu kihlatuks teise
mehega ning Vincent peab endas térka-
va armastuse maha suruma.

Wrighti versiooni kohaselt tuleb tal
seda teha kahel korral; loobuda armas-
tusest tiitre ja seejérel sisemise segaduse
sunnil ka ema vastu. Nii iihes kui teises



Vincent - Alo Korve.

teoses tegeleb majaproua, Provence’i abi-
Opetaja lesk, laste 6petamisega. Wrighti
ndidendis peavad Loyerid poistekooli,
Stone’i jutustuses aga lasteaeda. Wrighti
kidsutuses on fakte, mis 1950-ndatel,
Stone’i jutustuse valmimise ajal veel tea-
da ei olnud. Kaige usaldusvaarsemaks
peab Nicholas Wright aga Martin Bai-
ley raamatust ,Noor Vincent” ja 1992.
aastal korraldatud ndituse , Van Gogh
Inglismaal” kataloogist leitud andmeid.
Selge on aga see, et paljugi Loyerite ma-
jas 1870-ndatel toimunust on jadnud sa-
laduseks ning Loyerite saladusi r6huta-
takse korduvalt ka ndidendi tekstis. Eel-
nevat aluseks vottes voib Nicholas
Wrighti tolgendust Vincent van Goghist
vaadata kui fragmentaarsele faktograa-
fiale toetuvat ning autori fantaasia abil
tiles ehitatud kunstniku kui looja kuju-
nemislugu selle laiemas tdhenduses.

Keskaegse timara pohiplaaniga Ho-
buveski siseruumist on kunstnik Kersti

Ursula - Epp Eespiev, Eugenie - Hele Kore, Sam - Andero Ermel ja

Varrak kujundanud mangupaigana XIX
sajandi Londoni kédgi. Seal on naturaal-
sest puidust modbliesemed: pikk laud,
mida keskelt labib hoone katust toestav
puitsammas; laua timber on kuus tooli,
nikerdustega puhvetkapp ja kummut
ning ruumi 6dusat soojust levitav kii-
dev raudahi. Kummutil on natiitirmor-
tidelt tuttavad molgitud vasksed koo gi-
noud, kausid ja korvid kartulite ning si-
bulatega jne. Lavastaja ja kunstnik on
oma t66s saanud ilmselt inspiratsiooni
Vincent van Goghi loomingust. Hamar,
valdavalt pruunhallides toonides ku-
jundatud kédk meenutab oma vérvi-
gammalt van Goghi Hollandis maalitud
realistlikke tumeda koloriidiga pilte
vaeste inimeste igapdevaelust. Neis t66-
des on mérgatav prantsuse kunstniku
Jean-Francois Millet” (1814 —1875) mo-
ju, kes maalis realistlikke stseene talu-
rahva toddest-tegemistest. Kujunduse
seosele van Goghi Hollandi perioodi
loominguga viitavad ka kavalehel triiki-
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tud reproduktsioonid ,Kartulistgjad”
ja ,Korv kartulitega” (mdlemad 1885.
aastast). Kartulid saavad ka lavastuses
oluliseks komponendiks reaalse maail-
ma ja teatrimaailma iihildumisel. Esi-
mese vaatuse liigutav-naljakas kartuli-
koorimisstseenis pakub Ursulaga (Epp
Eespéev) ilirikaupa teinud Vincent (Alo
Korve) ennast perenaisele abiks louna-
s6ogi tegemisel. Kuna noormees on toi-
dutegemisel vilumatu, usaldab Ursula
uuele titirilisele kartulite koorimise. Si-
seneb kaunis, graatsiline, pikkade va-
balt langevate juustega ja sobraliku nae-
ratusega peretiitar Eugenie (Hele Kore).
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Vincent -
Alo Korve,

Vincent kargab teda néhes toolilt piisti,
veeretades kuuma kartulit kohmetult
peos, kuni 16puks taipab selle potti taga-
51 panna.

Maénguruumis heljuvate hérgutava-
te aroomide toimel tunneb ka vaataja
end kodgitoimetustes osalisena. Néitle-
jate ja publiku ldheduses saab mé&jusaks
jandhtavaksiga liigutus, Zest, silmavaa-
dejaisegi hingamine. Lavalise tegevuse
kulminatsioonihetked koonduvad ruu-
mi keskel asuva massiivse kodgilaua
timber, mida publik, olenevalt asuko-
hast ringikujulises teatrisaalis, ndeb eri-
neva vaatenurga alt. Laua timber olevad



Ursula -
Epp Eespéev.,

toolid on samasugused kui Vincent van
Goghi 1888. aasta maalil , Tool piibuga”,
mida voib vaadelda ka kui stimbolist-
likku portreed kunstnikust endast. Mee-
nub ka matlikul ilmel piipu popsiv
kunstnik maalilt , Autoportree seotud
korvaga”(1889). Oskusest maalida ese-
meid (tooli, saapaid) nii, et vaataja seos-
taks nendega moénda inimest, koneldak-
se ka nididendis. Noor Vincent, kes ees
seisvast kunstnikuelust veel midagi ei
tea ning kellele joonistamine on lihtsalt
ajaviide, rddgib vaimustunult maalist,
kus on vaid tiihi tool, ent see on maali-
tud nii, et vaataja silme ette kerkib ini-

mene, kes sellel istub. Selle lausega on
antud vihje kunstniku tulevastele, siis
veel maalimata toodele. ,Olgu see
maastik voi inimfiguur, kohviku sise-
mus voi pargivaade, vana tool voi paar
vanu saapaid — koike maalib van Gogh
vordse innu ja ekstaasiga, kdigis viljen-
dub tilimal méaéral tema rahutu, tormine
hing...” (Voldemar Vaga. ,Uldine kuns-
tiajalugu”. Tallinn, 1999, lk 732).

Kas ei tulene ka esimese vaatuse Vin-
centi pillavalt avatud paikseline loo-
mus, silmist kiirguv r66m, siirus ja usal-
dus, just nimelt van Goghi Louna- Prant-
susmaal Arles’is loodud maalide sira-
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Vincent van Gogh.
»Vanem naine”, 1882,

vatest heledatest védrvitoonidest. Neil
piltidel on eelistatud helekollane — pi-
kese ja kuu ning kuldsete viljaviljade
ning kunstnikule 6nne tihendust oma-
vate Gitsele puhkevate pievalillede virv,
inspireerituna ldunamaisest selgest tae-
vast ja eredast paikesest. Ka van Goghi
todde rahutu meeleolu on iile kandu-
nud Korve Vincentisse, ent kunstniku
loomingu motlikum, tumedam pool
jaab esialgu markamatuks.

Nii nagu lavakujunduses, on ka te-
gelaste kostiitimides vélditud erksaid
varvitoone. Must kleit Ursula seljas sar-
naneb kehakattega, mida kannab naiste-
rahvas van Goghi pildil , Vanem naine”
(1882). Vélist sarnasust lisab ka kuklasse
kinnitatud juuksepats. Uhtaegu on Ur-
sula kleit saanud lavastuses margilise
tdhenduse, tdhistades tema , musta pe-
rioodi”. Hele-pastelne pluus ja seelik,
mida ta kannab teise vaatuse alguses,
viitab aga naises (t)arganud uutele unis-
tustele ning soovile muuta endas puh-
kenud armastus nahtavaks. Lisaks riie-
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tusele ja toolile on , Vanemast naisest”
dratuntav ka istuja poos. Samasuguses
asendis on Ursula ka oma masendushet-
kel. Sellises poosis, pea kurbusest joue-
tuna kitele toetumas, on ka inimene he-
ledates pastelsetes toonides pildil , Vana
mees leinas”, mille van Gogh maalis oma
surma aastal (1890), otsekui aimates
peatset elust lahkumist. 1889. aastal maa-
litud postimpressionistlik , Tahis66”
seostub ndidendis Ursula meenutusega
tihest uduse Londoni harvast ja erakord-
sest tahisoost. Rahutult voogavad ja spi-
raalina keerduvad pintslitombed reeda-
vad maalija tasakaalutut, kirglikku loo-
must, mis ilmneb lavastuse Vincenti
emotsionaalses ja timbritseva maailma
mojudele avatud olekus.

Lavastuse alguspilt viib vaataja
1873. aasta Londoni talvisesse piihapéde-
vahommikusse, mil kahekiimneaastane
Vincent {itirib endale lesknaise Ursula
Loyeri majas toa. Esimeses pildis publi-
ku ette ilmuv Alo Kérve kiirelikult puna-
péine kunstikaupmees on riietatud kui
noor keigarist dzentelmen oma musta
héstiistuva pintsaku, triibuliste piikste,
vesti, taskukella ja kovakiibaraga. Selles
veidi tiheplaanilises, r66msas hoolitse-
tud olekus on ta veel kaugel tollest mot-
likust nukra ilmega ja rdsitud viljandge-
misega mehest, keda tunneme van Goghi
autoportreedelt.

Lavastuses teeb Alo Korve tegelas-
kuju ldbi hammastava muutuse. Lépu-
pildi habetunud, paevi ndinud talupoja-
riides, enneagselt vananenud mehes
tunneb vaevalt dra lavastuse alguse lap-
selikult siira ja armunud Vincenti. Ainult
tema silmade séra on endine, kui ta réa-
gib kire ja vaimustusega eneseleidmi-
sest jutlustajana, ,et saata korda suuri
asju inimkonna hiivanguks, saavutada
oilsus ja tiletada peaaegu koigile oma-
ne vulgaarsus”. (Vincenti kirjast Theole,
8.V 1875.) Muutunud Vincent sarnaneb
juba palju enam maalide kaudu méllu



soobinud mottekujutlusega isiklikke
tragtodiaid tile elanud van Goghist.
Lavastuse viimase pildi tegevustik
toimub vihmasel siigisdhtul aastal 1876.
Vincent naaseb Londonisse, oma kuna-
gisse peatuspaika Loyerite juures, pa-
rast paariaastast draolekut. Ta on kaota-
nud t66 kunstikaupmehena Pariisis (ku-
na talle oli vastumeelt miitia vaartuse-
tuid kunstiteoseid labase maitsega klien-
tidele) ning leidnud uue kutsumuse jut-
lustajana vaestele jumalasona kuuluta-
des. Vihma kées tileni vettinud Vincent
votab jalast mirjad saapad, tapselt nii-
sugused, nagu on kavalehel triikitud
reproduktsioonil ,Paar saapaid” (1887).
Vettinud jalandud, hoitud hellalt Ursula
kédes, saavad armastuse margiks Vin-
centi vastu. Naine surub Vincenti saa-
paid hoolitsevalt enda vastu, toppides
nendesse vanu ajalehti. Saanud teada,
et mees on vahetanud loova kunstniku
tee kerjusjutlustaja omaga, viskab Ursu-
la pettumuspuhangus saabastega nende
kandjat. Saabastest on saanud objekt,
millele vilja valada pahameel oma luh-
tunud lootuste parast. Midng saabastega
jatkub, nad saavad vahendiks sisetege-
vuse nihtavaks tegemisel. Kord kitte
voetud ja seejirel eemale nihutatud saa-
pad viljendavad naises toimuvat voit-
lust drkavate ja samas hdabuvate tunne-
tega. Eugenie abikaasa Sam (Andero Er-
mel) litkkab laual asetsevad saapad en-
dast voimalikult kaugele — pika laua
teise otsa. Selles liigutuses viljenduks
nagu hiiritud olek van Goghi seal viibi-
misest. Vincenti pilk langeb enda ette
tougatud saabastele. Ta sétib neid veidi,
leiab laualt koolivihiku ja hakkab neid
seejirel joonistama. Vincenti andumus
kunstile vireleva kiitinlaleegi valgusel,
nukralt kolava taustamuusika saatel on
mojuv, luues vapustava dramaatilise
efekti. Selle stseeniga on antud viide Vin-
cent van Goghi tulevasele valikule —
jadgitule pithendumisele kunstile, et
pérast kiimme aastat (1880 —1890) kest-

Vincent van Gogh.
,Vana mees leinas”, 1890.

nud ennasthdvitavat loomiskirge, kol-
mekiimne seitsme aastaselt surres, saa-
vutada igavene surematus. Saapad on
olulisel kohal nii lavastuses kui ka kunst-
niku loomingus. Aastail 1886 —1888,
elades ja tootades Pariisis, maalis ta viis
jalandusid kujutavat pilti.

Wrighti nédidendi jargi on Vincenti
kunstnikuks kujunemisel olulise tihtsu-
sega just Londonis veedetud, saladuste
looriga varjutatud aeg ja inimesed.
Loyerite juures koges Vincent esimest
armastust. Teda lummas kaigepealt He-
le Kére suuresilmne, lapselikult siira
oleku ja sdrava naeratusega peretiitar
Eugenie. Viimase peigmees, kunstni-
kuks saada ihkav Sam Plowman 6petas
Vincenti paljuski oma toekspidamisi tim-
ber hindama; ndgema ilu mitte ainult
joukate inimeste elegantsetes roivastes
ja noorte neidude hurmavas graatsias,
vaid ka kurnatud nurgelises talupoja-
n&os, vaesuses ja igapdevatoos. Noores
hollandlases tdelise armastuse dratanud
Eugenie ema Ursula on ithtaegu naise-
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likkuse stimbol ja inspiratsiooni allikas,
kelle usk noormehe voimekusse osutub
maéidravaks Vincent van Goghi kui kunst-
niku saatuses.

Vorreldes esietendusega oli 16. juuni
etendusel niitlejate médng muutunud
vabamaks ja loomulikumaks (lavastus
tervikuna nukramaks ja motlikumaks).
Eriti voib seda Gelda Alo Kérve ja Epp
Eespédeva partnerluse kohta, kuhu olid
lisandunud uued niiansid, kaetumad,
stigavamad toonid. Esietenduse koomi-
lisest kramplikkusest vabanenud Korve
siirus ja usalduslikkus aitab jark-jargult
vaadata Ursula suletud saladuslikku

Ursula -

Epp Eespéev.

maailma. Néib, et Korve Vincenti rolliga
kaasas kéiv seestpoolt Iahtuv intensiiv-
ne atmosfédar haarab nii kaasaméngijaid
kui ka publikut. Uksildane, ,mustade
masendushoogude” all kannatav Ursu-
la suudab Vincenti abiga oma tiksilduse
iletada. Néitlejad avavad tundlikult ja
haaravalt Vincenti ja Ursula hingesugu-
luse. Kui naine esialgu leiabki noorme-
he kiditumises mdndagi taunitavat, siis
omavahelisel suhtlemisel saab mérgata-
vaks sisemine leebumine, vaevu aima-
tava siimpaatia tekkimine kuni stigava
kiindumuseni vélja. Epp Eespdeva pea-
aegu kuulmatud, pihtimuslikud, sise-



musest lihtuvad sonad kanduvad vaa-
tajani, pannes kaasa elama selle moista-
tusliku naise kurbuse- ja roomuhetke-
dele, unistustele ja lootustele ning nen-
de kokkuvarisemisele. Nagu kirjutas
Madis Kolk, saavad Epp Eespdeva mén-
gus ,voimsalt ndhtavaks ndidendi
stindmustele eelnenud viisteist masen-
dusaastat abikaasa kaotuse parast, kuid
mitte ainult lesevalu, vaid ka latentne
loomisiha, naiselik tung muuta oma ad-
ressaadita jaanud armastus silmanéhta-
vaks neis inimestes, kes teda timbritse-
vad”. (,Mehe loovus kui naise loomin-
gu tulemus”. ,Postimees” 31. V 2004).
Ursula sooviks on olla muusa, kelle puu-
dutus dratab loomingulist séra nii opi-
lastes, kunstikalduvustega Sam Plow-
manis kui ka Vincentis. Selles osas vdiks
teda vorrelda Vilde ,Tabamata ime”
Eeva Marlandiga, kes ihkab tabada
kunstis imet.

Vincenti armuavaldus esialgu ham-
mastab Ursulat, kuid oma sisemuses on
ta valmis sellele vastama. Esimese vaa-
tuse finaalis suudleb toidulaual polvitav
Vincent Ursulat. Selles suudluses on
rohkem kohmetust kui kirglikkust. Noor
hollandlane n6é6bib lahti naise kurguni
kinnise musta kleidi. Tema paljad dlad
ning valge aluskuue paelad helenduvad
prozektorite valgusvihus. Lummatult
vaatavad nad teineteist.

Teise vaatuse 16pupildis on Ursula
taas sulgunud oma maailma. Pirast
Vincenti lahkumist on ta langenud ala-
lisse , musta perioodi” ehk Sami sonade
kohaselt ,lakanud lootmast”. Naise
juuksetukk on hooletult sassis, pikk pats
seljal rippu ning ta nédeb vilja masenda-
valt vananenud ja kummastavalt dis-
tantseerunud timbritsevast maailmast.
Vaid Vincenti kiilaskdik ndis teda het-
keks erutavat ja ideaale taasédratavat.
Ursula on Vincentile nagu iseenda hin-
gelise depressiooni peegeldus. Naise
viidetav psiitihiline tasakaalutus sarna-
neb aga van Goghi viimaste eluaastate

vaimse tervisega, mil kunstnik kannatas
vaimuhaigushoogude all.

Muutust ei taju me lavastuse kiigus
mitte ainult Epp Eespdeva Ursulas ja
Alo Korve Vincentis, vaid ka Hele Kore
Eugenie’s ja Andero Ermeli Samis. Euge-
nie teeb 14bi arengu lapseohtu haprast
ja tundlikust neiust pere eest vastutust
kandvaks naiseks ja emaks. Sami muu-
tumine on pigem viline kui sisemine;
ta ndib 16pupildis oma vihmamérgade
juustega veidi kohnem ja vanem. An-
dero Ermeli Sam on labinisti heasiidam-
lik noormees, kaunis nii sisemiselt kui
ka viliselt. Temas puudub iroonia, ka-
hetsus ja pettumine kunstist loobumise
pédrast ning rivaliteeditunne Vincenti
suhtes. Voib-olla peaks viimane siiski
olemas olema, sest just Vincenti téode
ndgemine on iiheks ajendiks kunsti-
dpingutest loobumisel.

Teistest osatditjatest erineva, pdneva,
groteskse ja néitlejatehniliselt hasti mén-
gitud karakterrolli loob Evelin Pang
Vincenti 6e Annana, tuues liitirikasse
kalduvasse lavastusse elavamaid ja vir-
vikamaid toone. Vangoghilikult puna-
péine, impulsiivne ja otsekohene hol-
landi tiitarlaps on vastandatud Loyerite
maja elanike vaoshoitusele ja delikaat-
susele.

Ain Prosa on oma romantilises,
psithholoogilise elamusteatri votmes
loodud lavastuses suutnud oskuslikult
dra kasutada iidse hobuveski lummavat
atmosfddri ning mo6jutanud vaataja
meeli nii taustamuusika oskusliku vali-
ku kui ka midnguruumi téditvate toidu-
Iohnade ja piibutubaka omapéirase
aroomiga.
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LIINA UNT

Radkida suvelavastuste juures man-
guruumist on saanud peaaegu normiks.
Vihemalt samavord, kui tavaliste lavas-
tuste puhul sellest vaikida. On paradok-
saalne, et eriti viimasel paaril aastal on
suveteatri ruumispekter laienenud, ent
otsingute suund on olnud pd&hiliselt
geograafiline — uued iillatavad kohad,
mis juhivad tdhelepanu (meie) ruumi
piiridele (,Relvad vastamisi” Udriku
laiul, Saueaugu teatritalus Ohtla kiilas,
»Kiilmetava kunstniku portree” Viinis-
tus, ,Pdodernaine” Araste soosaarel,
»Eesti ballaadid” Soorinna kiilas jne).
On aga ehk kummaline, et otsingud ei
ole viinud ruumi sisemusse. On kind-
laid tendentse, mis lubavad kirjeldada
leitud ruumi ja siindiva kunstiruumi
suhteid ning nende rolli lavastuses.
Uhelt poolt on see seotud valikutega,
mis puudutavad teksti ja lavastusstiili,
teisalt aga tundub mulle, et paari aasta
tagune kiindumus kohavaimu ja , nagu
paris” illusoorsusesse, mis on viljaspool
teatrimaja holpsamini saavutatav, on
muutunud kohklevaks.

Uldistatult viks ehk viita, et valda-
vaks méangukoha valiku pohimotteks
on tiitibiline sarnasus (,, Kirsiaia” moisa-
park, mereddrne maja kaptenite kiilas
,Stidamete murdumise majas”, rusti-
kaalne talumaja ,Nugades kanade sees”
jne). Teiseks mingitakse tihendustega
— Neeruti ja Kalevipoeg, Vargamde ja
Tammsaare, Viinistu kunstimuuseum ja
Konrad Magi... Paiga esteetiline vaar-
tus on oluline, aga ei tundu olevat esma-
tahtis kriteerium.

Mulle tundub, et sobiva ruumi iiles-
leidmine on mingil mééral analoogiline
protsess ndidendi valikuga, koht on ma-
terjal. Ei valita ju ainult, dekoratsiooni”,
kena looduspilti, kus , vooklev oja saab
alguse jarvest, mis on kitketud rahulike
aasade riippe, kuhu on maitsekalt pai-
gutatud sobiv arvlambaid”’, vaid ka ta-
hendusi. Iga koha tdhendusvili ulatub
isiklikust regionaalse ja miks mitte glo-
baalseni. Iga valik eeldab teatud {ildis-
tuse saavutamist, osa tdhenduste esile-
toomist teiste arvel. Kiisimus sellest,
millises kihis on tdhenduste kontsent-
ratsioon véi jdikus suurim vdi milline
neist kdivitub, on keeruline. Eriti spetsii-
filise tdhendusviljaga paikades, nagu
niditeks Vargamé&e, mille tdhendus on
kultuurilooliselt fikseeritud, on raske
neid painutada. Puhtesteetiliste kritee-
riumide jargi sisaldab valitav paik tava-
liselt sisemist pinget, konflikti, on ju
klassikalise kompositsioonigi aluseks
kahe telje, horisontaali ja vertikaali vas-
tuolu ja kooskdla, ja on ehk seet6ttu kir-
jeldatav kui dramaatiline. Kas teatri
kontekstis ei voiks siis radkida ka selle
dramaturgilisusest? Maastiku struktuur
on mitmetasandiline, erinevalt mustast
neutraalsest teatrilavast ei ole leitud
ruum, olgu siis vabas 6hus voi siseruu-
mis, kunagi téiesti tithi voi téiesti vaik-
ne, ta sisaldab teatud lugusid, konnotat-
sioone, dratab emotsioone. On levinud
kdsitlus maastikust kui tekstist, milles
kdimist voib vorrelda lugemisaktiga.
Kindlalt sisse tallatud rada niitab, et
maastik on pidevas lugemises. Kui kaob

" Tsitaat jatkub sonadega ... - liihidalt, see on loodus, nagu jumal seda on ette niinud, ja ma
voin delda koos kunstnikuga: ,Et in Arcadia ego!” Tom Stoppard, ,Arkaadia“”.

32



Hector Hushabye - Veikko Téir ja Hesione - Carmen Mikiver Bernard Shaw’
~Stidamete murdumise majas”. Lavastaja Roman Baskin, kunstnik Ann Lumiste.
Esietendus 27. juunil 2003 Kdsmu Meremuuseumis.

tee, hddbuvad ka lood sellest kandist,
malestused, legendid, kultuurmaastik
muutub tagasi loodusmaastikuks.
Seepédrast tundub mulle, et selles
kombinatsioonis on etteantud konflikt.
Ma ei pea silmas hinnangulisust, mis
viljendub omadussonades , teatraalne”
ja ,looduslik”, vaid ruumi véljendusva-
hendites. Looduskeskkonnas ja autent-
ses elamisruumis on teatav etteantus ka
selle olemise stiili nédol, kui laenata Mer-
leau-Pontylt. Lihenemine leitud ruumi-
le ja sellest johtuvalt kogu materjalile sa-
mal moel kui neutraalsel laval viib para-
tamatult viljendusvahendite pokkumi-
sele. Vbib-olla seepdrast ongi tiks liht-
samaid ja levinumaid lahendusi ruumi
jargimine, sinna vaikselt sisse sobitu-
mine. Naturaalse keskkonna ehedus an-
nab voimaluse pakkuda vaatajale vahe-
tut ruumikogemust, jagada tegelastega
sama keskkonda. Selline valik on tihe-
dalt seotud lavastusstiiliga, psiihholoo-
giline usutavus haarab paratamatult
ruumitaju. Delikaatselt piititakse mitte

reeta piiri lisatud objektide ja algse kesk-
konna vahel, mis véimaldab niha kogu
timbritsevat ruumikontiinumit voi kas-
voi kogu maailma antud lavastuse maa-
ilmana. Kunstnik jdljendab ruumi tema
enda sees, luues mitte niivord eraldi ob-
jekte, vaid tegutsemisprintsiipe, loogi-
kat, viljendusvahendeid. Mulle tundub,
et sellist lahenemist voib nimetada mi-
meetiliseks, on ju mimesis iiks kunsti
algsemaid toimimise pohimétteid, mis
saab aga keskkonda tagasi viiduna oota-
matu kola. Mimesise objekt ja teos pdi-
muvad justkui tihte, peegelduvad teine-
teises. Moelda sealjuures nii teatri kui
ka kunsti (vabade kunstide ja teatriku-
junduse) enda mimeetilisusele ning sel-
le rollile Idbi aja on hérk paralleel. Naas-
mine nn paris keskkonda toob kujundu-
ses sageli kaasa keskkonda loogiliselt
sobituvate materjalide kasutamise (ob-
jekt liitub keskkonnaga, mitte ei moju
skulptuuri v6i installatsioonina), mis
kipub varjutama kunstilist moodet, po-
tentsiaalseid tdhendusi. Mimesis on ees-
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~Tasujas”. Lavastaja Raivo Trass, kunstnik Silver Vahtre. Esietendus 10. juulil 2003

Paikuse-Reiu vabachulaval.

kétt vahend. Loputu vastastikune pee-
geldumine voib viia kujutise Zhmastu-
miseni. Jdljendamise meenutamine, sel-
le millegi taustale asetamine lubab mi-
mesise eesmérgil esile tousta.

Uks kujundustest, mis suutis peegel-
dada enda kasuks nii, et lavaruumist
siindis kunstiruum, oli ,Stidamete mur-
dumise maja”. Muutused fiitisilises
keskkonnas olid minimaalsed, ent fikt-
siooniruum, mis loodi, oli sedavord tu-
gev, et varjutas hetkiti tdielixult Kdsmu-
reaalsuse. Kiéismu enda kontekstil kapte-
nite kiilana ja tthe-kapteni-meremuu-
seumil oli pigem ettevalmistav roll, mis
etenduse kadigus enam oluliselt kaasa ei
minginud. Ann Lumiste oli ldhenenud
majale kui ready-made objektile ning eks-
poneeris seda kompositsiooniliselt kiil-
lap koige rikkamast kiiljest. Vaate avane-
mine on iillatus, mitmeplaaniline ruum
oli liigendatud vertikaalselt ning hori-
sontaalselt, stigavust rohutas mitme plaa-
ni véljatoomine (veranda, perspektiivis
jooksev majajoon, mere poole laskuv

muruplats, kauguses kiingas puudega
ning meri), mis vdimaldas nii tegevust
liigendada kui ka viltida tihe keskkon-
nakogemuse kordumisel tekkivat mono-
toonsust. Efektne ekspositsioon ja selle
hilisem jérjepidev kasutamine olid vaiel-
damatult selle keskkonna trumbid. Ha-
gualad ruumis peaaegu puudusid. Ma
usun, et ma ei eksi, moeldes, et merel oli
selles tiikis suurem osa, kui esmalt tun-
dub. Visuaalselt aktiivse dominandina
lavapilti piirates 16i ta kontsentratsiooni,
mis koondas maastiku kohaks. Koht va-
jab tajumiseks piire, inimlikku hélmata-
vust, teatavat suletust. Et see tekkis koh-
tumisest suure avarusega, muutis tihelt
poolt tdhenduse (ka kogu lavastuse sei-
sukohalt) mitmekihilisemaks, samas
hoidis piiri pidevalt avanemisvalmis.
Eraldatud ruumis saavutatud 16plik tiht-
sus kohtub piiril taas I6putu ruumiga,
see on l6putu vahelduva vahetamise
voimalus. Ses méttes oli ka ruumiline
keskkond pidevalt dialektiline.

Oma loomult mimeetiline oli ka , Ta-



suja” (kunstnik Silver Vahtre), ehkki
mitme méngukoha paigutamise tottu
samasse ruumi [kiila, Tambeti kodu, po-
litfunktsionaalne sild lossi (silla? moisa-
aiana?) jne] oli tugeva lavakeskkonna
kehtestumine keerukas. Minu jaoks
osutus suurimaks probleemiks koigi
paikade mahutamine samasse meele-
maastikku, tegevuskohad ei oleks nagu
paiknenud sama lavastuse fiktsiooni-
ruumis. Kokkuleppeline geograafiline
orientatsioon ei pruugi alati kattuda
fiitisilisega, distants on laval viga suh-
teline mdode, aga tuleku- ja mineku-
suundade muutlikkus t6i paratamatult
kaasa objektide pideva timberpaikne-
mise vaataja kujutluses. Kindlate toetus-
punktide, vaimsete koordinaatide puu-
dumisel ei saanud tikski tegevuskoht
nagu ka terviklik keskkonnaelamus pii-
savat mdjujoudu ning ruum killustus.
Segadus fiktsionaalses ruumis jittis do-
mineerima reaalse ruumi ja ehkki ei saa
viita, et koht oleks sisaldanud vaid ise-
ennast, ei liittunud ruumikihid (nt fikt-
siooniruum, reaalne ruum, lavaruum,
nditlejate ruum) iihte ega olnud moni-
kord omavahel dialoogis. Ka komposit-
siooniliselt ja tegevuslikult jdi ruum il-
ma fookuseta ning raskesti jilgitavaks,
mida voimendas ka heliline segadus.
Kiillap on kummaline, et méned analoo-
gilised probleemid kummitasid ka teist
veekogu ddres etendunud tiikki, ,Uga-
la” ,Toomas Nipernaadit”. Mimeetili-
sus ei kandnud siin eraldi funktsiooni,

see oli vahend vormiliseks suhestumi-
seks looduskeskkonnaga, jirgides sa-
mas ajastulisi kaanoneid.

Ehkki maastikus paiknemise kaudu
jagati neis lavastustes formaalselt publi-
kuga sama ruumi, ei kasutatud seda
iithise keskkonnana, mistottu ma julgek-
sin molemat lavastust pidada frontaal-
seks. Et looduses puudub teatrisaalile
omane eristatus, siis tundub mulle, et
seda olulisemaks saab ruumi kasutami-
ne, publiku ja lavaruumi omavaheline
suhestatus. Niitlejad ja vaatajad viibisid
kiill formaalselt samas keskkonnas, aga
see el muutunud nende iihiseks olemise
ruumiks. See on kiill samas keskkonnas
toimuv, aga mitte ilmtingimata kesk-
konnateater.™

On viéidetud, et naturalismi ideaal
leiaks ténapéeval oma véljenduse kesk-
konnateatris voi laiekraanfilmis. Seega
voib ehk viita, et naturalism ja keskkon-
nateater on sama motte tulemus, mille
jatkuvust on maskeeritud katkestuseks.
Stanislavski , neljas sein” ei olnud sisu-
liselt moeldud publikut lavast eralda-
ma, vaid neid tihendama. Eesmirgiks
oli kehtestada laval néitlejate ,libiela-
mise”, reaalsete esemete ja naturalistli-
ku kujunduse ldbipaistmatu fiktsiooni-
ruum, mis peegeldab reaalsust. Natura-
lismis tekkivat uut ruumikontseptsiooni
voib nimetada totaalseks ndhtavuseks
(Chaudhuri 1995: 29). Karakterite tege-
vus pidi olema psiihholoogiliselt poh-
jendatud, jélgitav ja moistetav, sama

"*Keskkonnateatriks voiks teoreetiliselt nimetada koiki mittefrontaalse ruumikasutusega
lavastusi, ent black box'i ja muude ruumide kasutamine on muutunud nii tavaliseks, et
seda ei peeta a priori keskkonnateatriks. Raam on lisaks fiiiisilisele ka vaimne piirjoon,
mis viitab siseruumi ja vilisruumi erinevusele. Teater on raamitud ruum, olgu selleks
portaal v6i vaatajate s6or. Nii kaua kui on tegemist itheainsa raamiga ja vaataja asetseb
sellest viljaspool, voib etendust pidada frontaalseks. Kui vaataja on mingil moel raami
sisse haaratud voi timbritsetud mitmetest erinevatest raamidest, on etendus kisitletav
keskkonnateatrina. Kone all olevate lavastuste ruume voib vaadelda tihendatud ruumi-
dena (arhitektuurselt ithendatud lava- ja saaliruumi ja/voi kujunduse abil ithendatud
ruumina, kus lavakujundus ulatub saali v6i kus keskkond holmab nii lava kui ka saali).

(Aronson 1981: 1—7).
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o
ngu ,Suvekoolis”.

Lavastaja Mati Unt, kunstnik Kristi Leppik. Esietendus 12. juunil 2004 Karepal,
Richard Sagritsa talumuuseumi duel.

kehtis nende olemise ruumi kohta. Na-
turalistlik detailirohke lava (mimesis!)
kannab endas lubadust, et miski ei jd&
vaataja silme eest peitu. Autori totaalne
kohalolek kantakse iile vaatajatele, sa-
mal ajal kui autor-hiipnotisoor jaab ise
varju. Et vaataja silme ette ei suudeta
manada tervet ruumikontiinumit, kus
tegevus toimub, siis méngitakse teadli-
kult selle loogilisele jatkuvusele lava
korval ja taga. Tollal moodne, fotograa-
fia ja impressionistide maalide kaudu
sisse toodud &raldigatud ebastimmeet-
riline kompositsioon vihjab tegevuse
jatkumisele ndhtava ja kujuteldava ruu-
mi piiril, toites nii vaataja fantaasiat.
Ehk voib siis nimetada mimeetilist, su-
landuvat ldhenemist naturalistlikuks?
Mimesis on vahend, probleemid, mida
mimeetiline ldhenemine ja naturalism
leitud ruumis (naturaalses keskkonnas)
tekitavad, viitavad iihele algele, iihele
mbttesuunale. Maastik kannab endas
lubadust totaalsest ndhtavusest. Kas
teater piirab paratamatult seda? Vahel
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tundub mulle, et me loodame liialt maas-
tiku totaalse ndhtavuse peale, jdttes vaa-
taja tilesandeks selle konstrueerimise.
Kuidas muuta loodusmaastik teatri-
maastikuks?

Meie kunstikogemus voimaldab ta-
juda loodust kui ready-made objekte,
ready-made keskkonda, kus muutub
kriitiliseks kiisimus vaataja tajuprot-
sessi kdivitamisest ehk kuidas luua tin-
gimused, et ka vaataja hakkaks seda
vastavalt késitlema. Mitte enam ilmtin-
gimata ilu, vaid kunst on vaataja silma-
des. Osa vastutusest kunsti loomise
protsessis on muutunud retseptsiooni
osaks ja litkatud vaataja 6lule.

Esmapilgul tundus ,Suvekool”
(kunstnik Kristi Leppik) kuuluvat sa-
masse ritta ,Nipernaadide”, ,Stidamete
murdumise maja”, ,Noad kanade sees”
delikaatse ldhenemisega. Seda terava-
malt16ikus looduslik-loomulikku kesk-
konda teatraalne méngulaad, mida r6-
hutas mang véimendatud ja naturaalse
heliga. Kiillap oli tegemist kontsep-



tuaalse otsusega jatta loodus naturaal-
seks taustaks, toimimisfooniks mitte
ainult tegevusele, vaid kogu lavastuse-
le, ehkki kujundust kui tervikut silmas
pidades pani mind selles kohklema kos-
tiitimide balansseerimine ajastuomase
olustiku ja mérgilisuse vahel. Kostiitim
manginuks nagu molemas votmes
korraga. Ruumi muutumatus ja iiheta-
henduslikkus foonina mojus pikapeale
monotoonselt, leitud ruum on ju oma
olemuselt sarnane iihepildilise lavapil-
diga (ainult et piltide vahetamine on
veelgi keerulisem), mis v6ib muutuda
nii lummavalt hiipnotiseerivaks kui ka
oma rutiinses korduses igavaks. Vihe-
ne diinaamika hakkas ruumi algset
efekti kahandama. Ruumi vordse ja
tdieliku eksponeerimise puhul, kus te-
mas puudub varjamise ja ilmsiks tuleku

taalne nihtavus on labipaistev, selles
pole ilmnemise ja saladuse, nihtava ja
kujuteldava riitmi, mis aktiviseeriks
vaataja pilgu. Ehkki ,Suvekoolis” toi-
mus ses iithetdhenduslikkuses ootamatu
poodre. Ma ei taha kiisida, kas tegemist
on juhusliku leiuga, niivord geniaalne
on voti, mille kogu ruumile annab Poja
repliik, mille Vahing on kirjutanud teat-
rilava konteksti arvestades. Hetk, mil
Poeg puudutab piris puulehti ja kone-
leb tuliselt nende kunstlikkusest, poo-
rab ithe hetkega kogu ruumi pea peale.
Voorandumine muudab ruumi mitmeta-
henduslikuks ja keskkonna sellega
kunstiruumiks. Vaataja roll selle ruumi
loomisel ja moistmisel on peaaegu sama
suur kui kirjutajal, lavastajal, kes selle
targu sisse jattis, voi néitlejal, kes seda
lausub. Tervest Richard Sagritsa kodu-
Ouest sai ready-made kunstiteos. Oma
algses ilmselguses totaalse nihtavuse
kaudu kirjeldatav ruum muutus mén-
guks varjamise dialektikaga, juhtis tihe-
lepanu ruumi piiridele, kujuteldava ja
nihtava murdejoonele. Siit on kerkimas
teine teema viimaste aastate suvelavas-

tuste kujunduses, tinglikkuse ja natu-
raalsuse voi leitud ruumi ja teatraalsete
vahendite vastuolu teadlik eksponeeri-
mine.

.Kalevipoja” kujundus, taustaks
Toomas Horaku varasemad samas vot-
mes vabadhukujundused, provotseeris
teadlikult konflikti, vastandumine loo-
duse loomulikkusele oli kooskolas sek-
kumisega , Kalevipoja” miiiiti. Ebapro-
portsionaalselt suured propellerid-lil-
led, mille loogika rajanes mimeetilisu-
sel, voorandatud vormi kaudu muutu-
sid nad aga tdhenduslikeks objektideks;
musta priigikilega kaetud porgu; lava,
mis lihtsalt ,istus” keset platsi, tegema-
ta katsetki maastikuga orgaaniliselt seos-
tuda... Ulepaisutatud mdotmed, milles
vois ndha vihjet {irgmaailma hiidpuu-
dele ja hiidinimestele, ei leidnud tuge
tilejadnud kujundusest, ehkki oma vor-
milt haakusid nad kohati kostiiiimiku-
jundusega. Mustast kilest porgu, mis tu-
letas meelde 6ovastavalt paljusid 1990.
aastate installatsioone ja kujundusi, oli
iseenesest vigev seisukohavdtt. Sisu-
tuks kulutatud materjal, mille camp’ilik
tagasitulek sellises vormis (looduse ja
porgu kontekstis korvuti) voiks olla ti-
hendustest erakordselt rikas. Ulejasnud
lavakonstruktsiooni lohaka teostuse
korval kadus aga ideest joud, materjal
ei tousnud oma esmasest funktsioonist
iile, rdpakus muutis kile taas priigiks.
Kahjuks jdigi provokatsioon poolikuks.
Kui teekond l&bi pseudomiitoloogilise
maastiku balansseeris sekkuva ja mitte-
sekkuva piiril, mimeetiliste objektide ja
tegevuste stiliseeritud vorm ja/ v6i voo-
riti loodusesse tagasi paigutamine 16i
aktiivselt suhestuva ruumi, siis mangu-
paigas endas jdi konflikt lahtiseks, mo-
judes juhusliku ja katkendlikuna.

Viinistu kunstimuuseumil ja Mohni
saarel on kunsti kogumise ja kunsti loo-
mise paikadena eriline tihendus. , Kiil-
metava kunstniku portree”, liiatigi Kaa-
rel Kurismaa kujunduses, liitub sellesse
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Tuuslar - Andrus Vaarik ja
propellerid-lilled Andrus Kivirahi
~Kalevipojas”.

Lavastaja Ain Prosa,

kunstnik Toomas Horak.
Esietendus 13. juunil 2003
Neeruti Sadulaméel.

ritta loogiliselt ja lubavalt, eriti kui sil-
mas pidada, et Kurismaa kuulsust vési-
matu otsijana voib vorrelda Méde omaga,
vdhemalt selle portree jirgi. Voimalik
paralleel kahe kunstniku teest ja viljen-
dusvahenditest erinevates ajalistes kon-
tekstides on koitev, kunstitraditsiooni
ulatumisest tdnapdeva (Kurismaa, Lepo
Mikko ja teiste kui Mae dpilaste kaudu)
siinnib lisamdode. Mul on viga kahju,
et see jittis pelga Zesti mulje. Ma olen
moistnud, et Kurismaa kineetilised ob-
jektid ei joudnud lavale, sest aega nende
lavastusse 15imimiseks oli arvestatud
nii napilt, et seda peaaegu polnudki...
Null-keskkond minimaalse mangimi-
seks vajalikuga oli hillitsetud taust, mis
ei konelnud sisuliselt looga koos, vaid
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andis ainult selle toimimiseks vajalikud
vahendid. Ma julgeksin pidada labimot-
lematuseks, et publik viidi manguplat-
sile labi muuseumi, mitte randa pidi, jat-
tes kasutamata olemasolevad voimalu-
sed. Mereidirne teekond, poeetiline rand
jaroosteseguse vanaraualasu kummali-
ne skulptuursus oli sissejuhatuseks Ku-
rismaa allesjdanud objektidele. Nii laie-
mas ruumilis-geograafilises kui ka la-
vastuse kontekstis jdi ruum 6hku rippu-
ma. Voimalikud seosed jédid poolikuks,
kiisisid lIopetust ning potentsiaalne dia-
loog kunstiruumi (lavastuse, kunsti-
muuseumi kontekstis) ja loodusruumi
vahel, mis voimaldaks lavastust siin ki-
sitleda, jdi avamata. Kurismaa objektid,
mida tema loomingut tundes ette vGin
kujutada, oleksid andnud méngulise ja
ithtaegu tingliku ja kujundliku lisa-
mootme. Kujundlikkus ja teatav voo-
randatus, mida piititi saavutada, isegi
voib-olla liiga aktiivselt, oleks kogu aeg
kohal olnud. Kunsti presence. Voimalik,
et lavastuse visuaalne keel oleks muutu-
nud liiga segaseks, aga olemasolevast,
kus koik jdi vordseks, jdi vaheseks.
Mul oleks kahju j4tta sellest valikust
vélja lavastust , Valgelaev ja taevaskai-
jad” (kunstnik Liina Tepand), kuna selle
kujundus puudutab véimalust mitte ar-
vestada ruumi olemise stiiliga ja ehitada
nullist oma maailm. Teisalt on mul kah-
ju sellest radkida, sest lavastuse ruum
vadriks, et mitte 6elda vajaks, iseseisvat
kisitlust. Luues fikseerimata tdhendus-
tega ruumi, mida alles ehitatakse, pa-
kub t66 hoopis teisi voimalusi, samas
aga suuremaid ohte, sest ruum voibki
jaédda tiihjaks; kui loodav maailm ei kin-
nistu, on vihem, millele toetuda. , Val-
gelaeva” ruum oli jduline ja tugev, luues
samas mulje orgaanilisest keskkonnast,
osast miistilisest péoningute maailmast.
Koht defineeriti tegevuse kaudu, see
kehtestus igas stseenis uuesti, selles
mottes ei olnud fiktsiooniruum pidev.
Lavastuse retseptsioon soltus vahetult



Konrad Migi - Hendrik Toompere Mart Kivastiku , Kiilmetava kunstniku portrees”.
Lavastaja Aleksander Eelmaa, kunstnik Kaarel Kurismaa. Esietendus 3. juulil 2004
Viinistu Kunstimuuseumis. (Lavastusest lihemalt TMK novembrinumbris).

kujundusest, keskkonnast, mida oma-
korda tugevdas viga tidpse joonisega te-
gevus; ruumi ménguline sakraalsus ja
osav koordinaatide ja suundade kasuta-
mine toetas lavastust mitmeti. Sestap
jadgu ,Valgelaev” teiseks korraks.
Looduskeskkonnas, leitud ruumis,
ei saa kunagi unustada neljandat moo-
det. Ruum ise on ju neljamodtmeline
materjal. Vahend ja tulemus samal ajal.
Neid on kerge omavahel segi ajada. Aeg
ja riitm on praktiliselt kiiljelt seotud
ruumi eksponeerimisega, tema diinaa-
miliste vdéimalustega lavapildina publi-
ku ees esinedes. Teisalt on elavatel ruu-
midel oma aeg ja riitm. Ka mimesis keh-
tib ajalisel teljel. Voib-olla ei tohi ruumi-
le ldheneda liiga kiiresti, oma tempot
dikteerida, seda mitmes mottes. Mulle
tundub, et nn projektiteater halvemas
mottes, iilejala tegemine ja liigne kiirus-
tamine, paistab kdige selgemalt vilja

just keskkonnast. Erinevalt inimesest ei
suuda keskkond ldbimotlematust ja
hoolimatust varjata. Parimal juhul raa-
gib ta ise enda eest, aga siis oma sonade
ja viisiga, mis ei pruugi lavastusega haa-
kuda.
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STSENOGR
PIIRIDEL

Ideaalidest ja reaalsusest eesti stsenograafias
kiesoleval hetkel konelevad Eesti Lavastus-
kunstnike Liidu esimees Ann Lumiste(A. L.)
ning kunstnikud Liina Keevallik (L. K.),
Pille Jines (P. ].) ja Jaanus Laagrikiill
(J. L.).

Kui teatriga ei olda rahul, kritiseeri-
takse peamiselt madalseisu lavastusli-
kes ideedes voi dramaturgias. Kui pal-
ju voib selles kontekstis mojutada aga
kunstniku trenditeadlikkus ja stseno-
graafiline kontseptsioon kui iseviir-
tus?

A. L.: Mulle tundub jérjest rohkem, et
vaatan teatris kujundust teises jdrjekor-

Ann Lumiste.
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ras. Rahuldustunne tekib eelkoige siiski
heast ideest voi heast niitlejatoost, aga
kui hakata eelisjdrjekorras tihelepanu
podrama kujuncusele, voib tegu olla
vaid vilise efekti taotlusega ja norga si-
suga, sisutiihjust on aga meie timber sel-
letagi palju. Stsenograafi ja kostiitimi-
kunstniku t66d peaks oieti olema voi-
matu lahutada dramaturgiast voi néitle-
jatoost, kujundus on tegelikult iiks keel
etenduses lisaks. M&te, mida avame, ja&b
aga muu meeskonnaga samaks. Kujun-
dajattd teatris on seetdttu kummaline,
et esteetilisus, trendikus, ilus ja kole
muunduvad seal omaette eesmargist
elementaarseks kiisitoooskuseks. Oluli-
ne on motte ja stsenograafia kontsept-
sioon, kui aga sellest saaks sisust eraldi

Liina Keevallik.



seisev véadrtus, oleks tegu ebadonnestu-
misega.

L. K.: Nii nagu peenpsiihholoogilise
draama puhul on parim grimm see, mi-
da sa ei nde, vdib see laieneda kujundu-
sele tervikuna. Vahel on parem, kui seda
ei markagi. Aga ega see niitid nii tidini
marterlik amet ka ei ole, niditeks muusi-
kali puhul v6ib trenditeadlikkus vigagi
kasuks tulla ja kujundus vigagi silma
paista.

A. L.: Muusikalised vormid, ooper nii-
teks, kannatavad vilja viga hea kujun-
duse, ilma et see ooperi enda varjutaks,
aga kujunduse kui iseseisva kunstiteose
ddarmuslikud ndited véivad olla péris
kurvad. Selle koha pealt avas mu silmad
omamoodi kultusliku kujundusega (Il-
mars Blumbergs) ,, Volufl66t” Riia oope-
riteatris, millest olen niitusesaalis néi-
nud suurepéraseid fotosid — fotode néol
on tegu vaieldamatult moju avaldavate

Pille Janes.

kunstiteostega. Lavastuse videovariant
on osalenud iile maailma kunstinaitus-
tel ja inimesed on Gelnud, et seda nahes
puhkesid nad lausa nutma. Aga teatri-
saalis istudes méotled, et mis ometi toi-
mub. Lavalaudadele pole piltidel ndha
olevast ekspressiivsest keskkonnast
joudnud haledat varjugi, iildvalgusega
igavas lavaruumis konnivad vaevaliselt
ooperisolistid kui abitosjoud, kelle es-
maseks tilesandeks on oma staatilisuses
efektseid kostiitime transportida (tassi-
des neid vaatajaile ndhtamatuks jadva-
test sangadest) ettendhtud sihtkohta,
paari iiksikut lavaefekti korratakse, ku-
ni neist saab ainult igav tiititus. Utlema-
ta onnetu, kuid 6petlik kogemus.

L. K.: Jah, tdiesti omaette teema on teat-
rikujundus kui néitusekunst. Olgu vilja
pandud esialgne makett voi efekine foto
I6pptulemusest, on see siiski koigest tiks
dokumentide kaust millestki miistili-
sest, mis juhtus voi juhtub kell seitse 6h-

Jaanus Laagrikdll.
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tul iihes kauges paigas. Nagu eldud,
peab kunstnik aeg-ajalt ka ndhtamatuks
muutuma — ja mida sa siis néitusekii-
lastajale nditad? Kunstnik peab ju tegeli-
kult olema kameeleon, talle antakse ette
koikvoimalikke ajastuid, mille jargi tim-
ber kehastuda. Ka moodsus tuleb teine-
kord kasuks, nditeks postmodernistlike
kalduvustega lavastajate puhul. Mati
Unt on hea ndide. Tema kasutab moe-
kostiitime, mis toimivad véga hasti.

Uhelt poolt loob moekunstnik ano-
niiiimseid trende, teisalt v6ib kujun-
dada inimese personaalse imago. Mis
on tema esteetiline lisaniianss teatris,
kus tegeldakse ju karakteritega?

A. L.: Teatrikunstniku ettevalmistus
peab olema tohutult lai olemaks vajadu-
sest ldhtuvalt kas sisekujundaja, psiih-
holoog, lavastaja voi moekunstnik. Nee-
me Kuningas on kasutanud Ivo Nikko-
lot ja vdga hea nédide on Reet Ulfsak,
kuid teatri seisukohalt on moekunstni-
ku ettevalmistus siiski kitsam.

L. K.: Mati Undi teooria moekunstnike
angaZeerimisel on see, etnemad on oma
metsikud fantaasiad moelavadel juba
vilja elanud, nad ei tule enam teatrisse
laiama, erinevalt teatrikunstnikest, kes
tahavad oma salakired viidetavalt just
teatrilavale paisata. Piinlik, see voib tiiii-
tu olla kiill...

J. L.: Tihti radgivad ka lavastajad lava-
kujunduse kiisimustes rohkem kaasa
kui kostiitimi osas. Kui me koolis pime
siiski reziid ja karakterite analiiiisi, mi-
da moekunstnik ei 6pi, siis ilmselt sellest
tuleneb ka erinevus. Teatrikunstnik peab
motlema lavastajalikult. Void ju kujun-
dada efektse kostiiiimi sarimorvarile,
kes kannab kodus helesiniste janestega
karvaseid toatuhvleid, aga vaatajal te-
kib kohe kiisimus, et miks ta nendes rin-
gi kiib. Kas need on ema kingitud v&i
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on nende kaudu antud vihje mingile
psiitihilisele traumale?

Kas selliseid asju reaalselt ka ette
tuleb, et lavastaja tahab ,standardset”
sarimorvarit, aga kunstnik paneb talle
karvased toasussid jalga, avades selle-
ga (suverddnse loojana) karakteris min-
gi hoopis teist laadi ja rikkaliku psiih-
hoanaliiiitilise seoste ahela, mille pea-
le lavastaja ise pole tulnud voi mida
koguni ei markagi?

J. L.: Selliseid asju on t60s kiill ette tul-
nud, et néitleja soovib mingit detaili,
mis aitab tal méngida. Tundub, et niitle-
jad motlevad rohkem rollisiseselt ja ei
saa monikord aru, milleks just selline
vidrv voi detailid kostiitimil. Kunstnik
peab lisaks tihele tegelaskujule ka vi-
suaalset tervikut koos hoidma. Uhe kos-
tiliimi muutmine voib tdhendada terve
ansambli iimberméngimist. Viimaste
hetkede muudatused on sageli hiddava-
jalikud, kuid 6mblustéokojale tahendab
see palju lisasekeldusi. Kunstnik peab
arvestama nii lavastaja kui ka néitlejaga.

A. L: Naiteks ehitab lavastaja tuntud
klassikalise ndidendi lavastuskontsept-
siooni iiles teisenduste peale, mis ta ka-
rakteritega ette votab, aga kui niitleja
sisetunne keelab rolli sel moel méngida,
muutubki kogu lavastuse idee arusaa-
matuks. Kunstnik teeb kostiiiimi, lihtub
mingitest assotsiatsioonidest, virvidest
ja 1oigetest, mis peavad vaatajale moju
avaldama, aga kui néitleja seda rolli ei
miéngi, vaid jargib mingeid ainult talle
teada olevaid mangureegleid, ongilaval
ebakola.

Mingis superideaalses variandis voib
see suverddanse kunstniku méte to6ta-
da, aga tildjuhul ei tohiks kunstnik la-
vastaja kontseptsiooni muuta. Teatris
on oma miéngureeglid, millest tuleb lu-
gu pidada.



J. L.: Eelnimetatud p&hjustel on proble-
maatiline kavandite esitamine ja kinni-
tamine mitu kuud enne proovide algust,
isegi kui lavastaja nendega rahul on. Kui
lavaproovides selgub, et moni kujund
voi pind ikka iildse ei té6ta, ja saan aru,
et olen teinud mingi vea, siis on valida,
kas mitte tuua teatrile sekeldusi ja prob-
leeme, silm kinni pigistada ja elda, et
nii pidigi olema, voi ikkagi suruda muu-
datus ldbi ja kuulata dra hurjutamine
teemal, kui palju olen raha kulutanud.
Kunstnikul on sisetunne, mis iitleb, et
asjad on valesti. Ma usun, et see paistab
ikkagi ka saali dra, kuigi voidakse 6elda,
et dra muretse, keegi teine niikuinii ei
marka. Siin tekib kiisimus haltuurast, voi
sa pead lihtsalt vaatajat nii rumalaks.

Arikoolis dpetati mulle, et ehituste
puhul arvestatakse teatud protsent ette-
ndgematuid kulusid. Hakkad maja re-
noveerima, aga selgub, et vamm on tala-
des, tuleb pérand iiles kiskuda ja uus
ehitada ja ehitus kestab kolm p&eva
kauem. Oleks hea, kui teatriski saaks
rohkem arvestada sellega, et lavastus-
protsess on muutuv ja ka kunstniku téos
voib muudatusi ette tulla. Teatris voiks
olla rohkem paindlikkust.

L. K.: Mingil mééaral seda ikka arvesta-
takse ka, aga teisalt, eks see olegi iiks
tahtsamaid asju, dra hoida, et seda ei juh-
tuks. Et eos diges suunas fantaseerida ja
kéik ette ndha (mis on paraku peaaegu
vdimatu). Ulekohtune on see, et me pea-
me esimesena alustama, kujutama ette
lavastaja unendgusid, niitlejate unistusi
ja sinna lisama veel enda unenégusid, ja
I6petama viimasena, grimmini nakku.
Fantaseerimisoskus ja kogu méangu ette
kujutamine ongi selle ameti juures koige
raskem. Pirast tuleb ikka kaasa mangida,
kui misanstseenid muutuvad.

J. L.: Oma ettekujutuste viljendamise
hea vahend on korralik lavamakett, mi-
da kuuldavasti Venemaal kasutatakse

palju rohkem. Véimalus mingida koike
millimeetri pealt libi, et ka lavastajal te-
kiks parem ettekujutus. Aga see on mi-
sanstseenide libimangimine ilma tihtsa
osapooleta, nditlejateta!

L. K.: Maketi teed sa ikkagi mingi konk-
reetse ettekujutuse pohjal. Keeruline on
just seda materjalis viljendada. Ma olen
kohanud ka lavastajaid, kes vaatavad
maketti ja titlevad, et viga hea, aga kui
tdpselt sama asi lavale tuleb, siis imes-
tavad. Kunstnikul ja ka allakirjutanud
lavastajal peab olema viga selge etteku-
jutus sellest, kuidas see ruumis hakkab
olema, et viltida timber tegemist.

J. L.: Ruum maketis tundub palju suu-
rem kui ruum laval.

Muidugi voib siitidistada, et miks
kunstnik ja lavastaja pole siis varem
koostddd teinud, tulevad teatrisse ja
muudavad oma kavandid timber. PGhi-
line t66 toimub aga ikkagi koos néitleja-
tega ning nii neil kui ka lavastajatel on
lubatud parema tulemuse nimel kuni 16-
puni igasuguseid muudatusi teha, aga
kunstnik saab sellistel puhkudel toskoja
poolt tihtipeale kiilma dusi.

Aga kuidas eesti teatris iildiselt
rohkem on, kas noutakse kinnitatud
kavandit?

L. K.: Ikka noutakse, aga iildiselt on siin
sdilinud — voib-olla helgest minevikust
— selliste kinnitamiste rituaalne jume,
mida voib margata ka hilisema ninakirt-
sutuse puhul, kui midagi tuleb timber
teha. Vilismaal on rohkem kavandi
noudmist ja just nimelt eelarve pérast,
seal on kapitalismidzungel paksem ja
hilisemaid muudatusi on kéhedam te-
ha, kuigi kui ikka vaja, siis saab ka seal.
Onneks on teatrites igal pool veel , pchi-
maotteliselt kéik voimalik”, muidu nad
polekski enam teatrid.
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Nii et ei saa delda, et vdlismaa teat-
rites oleks loominguline 6hkkond
paremini tagatud?

L. K.: Pigem vastupidi.

J. L.: Onneks leidub meil maistvaid la-
vastusala juhatajaid.

Tee ideest teostumiseni vaib vahel
osutuda tipris konarlikuks. Naljaga el-
des ndib see monikord suuliselt kandu-
va parimusena, kus iga kuulaja votab
midagi dra voi lisab juurde ja rddgib eda-
si. Lopptulemus vdib olla igavam vai
huvitavam, aga iillatav ikkagi. On tore,
kui teatri puusepp, maalija, butafoor v6i
ombleja on kunstniku hea partner, kelle-
ga kavandeid loominguliselt labi aruta-
daja vastastikku nou anda. Mulle meel-
dib, kui kujunduse teostaja tunneb huvi,
kuhu tema teostatav ese voi kostiitim
tervikus sobitub ja mida nendega laval
tehakse. Onneks on selliseid partnereid.
Hullem on lugu nendega, kes teostavad
tuimalt jooniste jédrgi ja teater neid {ile-
tildse ei huvita. Viljandi Kultuuriaka-
deemia on hea ndide koostédvaimu
koolitamisest juba algfaasis, sest kogu
tulevane lavatehniline personal opib
tihe katuse all ja koos lavastajate ning
néitlejatega.

A. L.: Minugi praktikas on tulnud ette
olukordi, kus ma olen olnud kohutavalt
vihane, kuna tdétkodades tehtu on ol-
nud absoluutselt ebakvaliteetne. Sellest
suhtumisest ei saa ma aru hetkeni, kuni
ei saa teada nende inimeste palganumb-
reid. Ma tdesti ei tea, kuidas nad selle
palgaga dra elavad. Nad ei saagi panna
sada protsenti oma to6ajast riigitoosse,
sest nad peavad leidma ka veel muid
vahendeid, et oma lapsi koolitada ja
siitia osta. Osaliselt on sul nagu digus
nduda, aga samas ei ole ka. Siis kui tea-
ter muutub selliseks siisteemiks, kus
koik muud asjad on olulisemad kui 6h-
tune etendus, siis ongi teater lidbi. Kerki-
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vad iiles koikvoimalikud inimsuhete,
voimu- ja rahaprobleemid.

L. K.: Eelto6 puhul on paljus kiisimus
ka lavastaja fantaasias, ette kujutamise
voimes. See on inimestel erinev, kuid
olen kohanud ka isendeid, kes juba esi-
mestel kohtumistel juhivad tdhelepanu
viga digetele asjadele ja saavad visandi-
te pohjal aru, kus naiteks mingi varru-
kas voib segama hakata vms. See on
muidugi ideaalne, kui saad algusest
peale koos fantaseerida.

J. L.: See eeldab siis seda, et lavastaja
suudab kunstnikuga 14bi fantaseeritud
asjad nditlejale selgeks teha voi koguni
peale suruda.

L. K.: Midagi surub ta ju niikuinii peale,
kui ta juba suruja on, aga kui meid on
kaks, on ka surutis soliidsem ja meie ise
veendunumad. Muidugi, kui niitleja
méssu tostab, siis peab timber méangima.

A. L.: Kas ikka peab? Kui lavastaja on
asja algataja ja temal on olemas visioon,
siis peame koik seda mingu kaasa mén-
gima, nii kunstnik kui ka niitlejad.

J. L.: Kas see on ideaal, et lavastaja dik-
teerib? V6i kui palju iildse tasub radkida
voimupiiride nihutamisest, maa-alade
jaotamisest? Hermakiila jattis néitlejate-
le palju sonadigust, samas voib liiga suur
demokraatia 16ppeda kaosega.

A. L.: Mis matet on teha lavastust, kus
iga osaleja luige, haugi ja vidhi kombel
mingit oma asja ajab. Niimoodi ei stinni
mingit tulemust, kellegi mote peab ole-
ma selgrooks. Need inimesed, kelle vaa-
ted kokku ei sobi, ei tohi koos téotada.
Aga oma individuaalsete ideede teosta-
miseks on kunstnikul muid véljundeid
kiillaga, selle poolest oleme me viga on-
nelikud inimesed.



L. K.: Meil on kunstniku amet vordlemi-
siauvddrne, sealt ka soov ja julgus mas-
sata. Naiteks Hispaania ooperis on see
hierarhia vigagi paigas — lavastaja on
vaieldamatult maestro, kdigevagevam,
ja kunstnik on kavalehel tehnilise perso-
nali nimekirjas.

Kui histi kujutab keskmine lavas-
taja ette oma idee stsenograafilist vas-
tet? Kas voib tekkida konflikte sellel
pinnal, et lavastaja tahab tosimeeli pa-
pist taluseina, et see ei ole tal mingi
nihke taotlus?

J. L.: On lavastajaid, kes dikteerivad ise-
gi vérvid ette, ja siis Idheb kunstnik ena-
masti segadusse. Siis voib jadda mulje,
et kunstnik on saamatu, aga tegelikult
peab ta sel juhul oma t66d tegema nagu
labi mitmekordse filtri.

L. K.: Mina olen korra té6tanud vilisla-
vastajaga, kes oli sama operetti teinud
vist kuuskiimmend seitse korda ja tea-
dis véga selgelt, kus peab olema uks ja
kus midagi muud. Lisaks koigele oli ta
labinud veel mingid teatrikujunduse
kursused ning teadis ka varvidest tisna
palju, ning nii ma lihtsalt sisendasin en-
dale algusest peale, et vota seda kui koo-
li ja omamoodi pikantset kogemust.
Aga sellegipoolest rohkem ei tahaks.
See on viga arhailine ja praegu lihtsalt
igav arusaam kunstnikust kui teos-
tajast.

J. L.: See on sama, kui naabrimehele nou
anda, milline tapeet seina panna, kuigi
tegelikult ostab ta ju niikuinii ise, lihtsalt
tahab kellegagi kova hddlega natuke
arutada. Teatrikunstniku roll ei peaks
selline olema.

Mis puhul iildse sellised kiisimu-
sed tekivad, on see ajastute kaupa eri-
nev?

A. L.: Selliseid kiisimusi ei tohikski tek-
kida, sest iseenesestmdistetavalt peaks
eeldama, et kunstnik on reziigrupi liige
ja lavastajale vordne motlev partner.
Kui sa ise seda usud, siis on sul voimalik
niimoodi ka todtada, aga kui ja&d oota-
ma, kuidas sinusse suhtutakse, siis toi-
mib paratamatult olelusvaitlus ja tuge-
vam jddb peale.

Eelduseks on vastastikune lugupida-
mine. Aga see haakub ka sellega, kui-
vord sa iildse oled elus 6ppinud teise
inimesega arvestama.

Asi on tihtipeale selles, et lavastaja
kui idee algataja tuleb sageli kunstniku
juurde inspiratsiooni hankima, saamata
aru, et ta unustab enese motted avama-
ta. Ideaalne koosto on selline, et jaga-
takse omavahel ndgemusi. Soov midagi
saada kipub jadma iithepoolseks ja voib
muuta t66 ebahuvitavaks.

P. J.: Vaib-olla tekivad arusaamatused
ka siis, kui kokkuleppele joutakse taot-
lustes, arvates, et vahendid nende ellu-
viimiseks kaasnevad nagu iseenesest.
Kui inimesed iiksteist vihe tunnevad,
vGib juhtuda, et reaalseid teid tihise ees-
miérgini jbudmiseks, lavastuse tegelik-
ku visuaalset keelt selle detailsuses ku-
jutatakse oma isikust ja kogemusest ldh-
tudes tdiesti erinevalt ette.

J. L.: Jouame ikka lavastaja ja kunstniku
omavahelise suhtlemiseni. Mingeid
reegleid ilmselt polegi. Koos téttamise
stiil voib olla vidga erinev. Peamine, et
teineteist moistetaks ja saavutataks
koosttds maksimum,

Kas voib niha ka mingeid stseno-
graafia iildsuundumusi ja arenguid,
niiteks tingliku ja tithja ruumi asemel
tagasi papist seinad?

L. K.: Minu meelest on teatrimaal sala-

misi hakanud tagasi tulema, tavaliselt
muidugi uudses kontekstis, irooniliselt
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voi ldbi kitsiliku prisma. Aga ka siira-
malt, maalitud pindade ja faktuuride
néol. Julgen ennustada, et ta voib tulla
tagasi ka klassikalisemal kujul, sest soov
laval ruumilist illusiooni luua ei kao ju
kuhugi, see on ometi lavakujunduse
peamine mate. Ja kiillalt on juba rassi-
tud, et seda illusiooni projektsioonidega
tekitada, natuke veel ja tuleb piir, kus
kino ja teater ldhevad omavahel nii sas-
si, et norgem peab massama hakkama.
Kiill siis touseb tuhast taas tapeet.

J. L.: Praegu ju tiihja lava nii viga ei
olegi, nditlejad kardavad seda. Neil on
vaja mingit pidepunkti. On ju teada, et
niitlejal on tisna ebamugav olla laval il-
ma tekstita ja kui tal ei ole ka midagi
kitte votta, kuhugi toetuda vai midagi
vaadata, siis on viga raske.

L. K.: Muide, algajad lavastajad pelga-
vad tiihja lava palju rohkem kui néitle-
jad.

Kas praegu Kunstiakadeemiast saa-
dud haridus vastab tinapieva stseno-
graafia nouetele ja vajadustele?

J. L.: Meie erialal on see 3+2 siisteem iis-
na nutune, sest ainemaht on kahane-
nud. Vorreldes sellega, kui mina 1998
kooli astusin, on nditeks joonistamise ja
maalimise osa kovasti vihenenud.
Aineprogramm on huvitav, aga maht
viike. Valikained on véimalus oma sil-
maringi laiendada. Stsenograafia iili-
opilased peaksid niiiid ise veel aktiiv-
semad olema, osalema teatripraktikal,
kiilastama etendusi, votma oma eriala-
tilesandeid viga tosiselt. Aeg on iitirike.

L. K.: Praegu Opetatakse pigem kont-
septuaalset kunsti, meie 6ppisime aga
maalikateedri all, astusin sisse 1990,
meil oli viis pdeva néddalas joonistamist
ja maalimist. Kui mul on mingi teadmi-
ne, et mida ma koolis iildse 6ppinud
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olen, siis on see just joonistamine ja maa-
limine, sest koik muu — detailid, ajalu-
gu jne — tuli hiljem. Niikuinii pead iga
kord eraldi ja uuesti stivenema ndidendi
ajastusse ja muusse sellisesse. Selles
mottes olen minagi praeguste program-
mide suhtes tisna skeptiline. Opetus on
muutunud multimeediaks ja maali-
kunst on taandunud kontseptsiooni ta-
sandile.

J. L.: Késitoooskus vaheneb tohutult ja
kasitoshuvi on ka langenud.

Kas see hakkab praktilises teatri-
toos kitte maksma voi pole seda enam
vaja?

L. K.: Kui teha ainult tilikontseptuaal-
seid kujundusi, siis toesti mitte, aga ma
arvan, et juba virvi segamise oskus, tead-
mine, kuidas toonid tekivad, ja kompo-
sitsioon on alati olulised. Siiski, ka iiks
tilikontseptuaalne tool laval on 16ppude
16puks ikka ,lavapilt”. Ja pildil on ikka
vérv ja kompositsioon. Muidugi vaib
hakkajale noorkunstnikule tunduda
kuidagi vaaritu mingit kolpa joonistada,
kui ta tegelikult kavatseb ju tegema ha-
kata hoopis geniaalseid ,Hamleti” kos-
titime.

J. L.:See avardab ikkagi motlemist. M6-
ned asjad, néiteks tildkompositsioon,
kus tuleb paberile joonekesi tommata,
tundus mullegi esimesel kursusel aru-
saamatu, et milleks see vajalik. Hiljem,
kui tegin teatris plakatit koos plakatiku-
jundajaga, kes ei olnud kunstihariduse-
ga, kuid tugev arvuti alal, tuli mulle k-
ki meelde, mida olin koolis 6ppinud.
Ruumi v6i pinna terviklik ndgemine ei
tule lihtsalt kaisest. K6ik need oskami-
sed voi oskamatused kanduvad lavale
edasi. Eks aeg niita, kuidas uue motle-
misega stsenograafid teatripilti mojuta-
ma hakkavad. Teater muutub koos ini-
mestega, praeguse aja inimesed kasva-



vad tiles uues keskkonnas, koos arvuti-
mangude ja action-filmidega, nemad
hakkavad ju tulevikus teatrit tegema;
samamoodi kasvavad ka vaatajad selles
keskkonnas, koos tulevaste lavastajate-
ga. Olemuselt jddvad inimene ja tema
probleemid samaks, aga esteetika muu-
tub. Teatris kdivad noored ju siiski tisna
palju. Voib-olla on natuke veel vaja seda
3D mollu, et see dra tiititaks, ja siis poor-
dutakse taas klassikalise maali juurde
tagasi.

L. K.: Kui koige selle 3D ja ,Sérmuste
isandaga” liiale minnakse, siis ma ta-
haksin uskuda seda Eco maailmaldpu
versiooni, et mungaordud tulevad taga-
si, siis tuleb ,papist” teater ka tagasi.
Niitlejad, kellel on psiihholoogilises
mottes toelise teatri vajadus, ei kao ju
kuhugi. Meie elukutse nimetus ajab aga
vahel naerma, sest ma astusin ERKIsse
teatridekoratsiooni, vahepeal olin Kuns-
titilikoolis lavastuskunstnik ja 16petasin
Kunstiakadeemia stsenograafina, eks
need sdonad ise viljenda ka natuke seda
arengut. Teatridekoraator tegi ikkagi
maalitud tausta, lavastuskunstnik ja
stsenograaf on juba natuke tahtsamad,
motlevad tegelased. Me voime kiill pih-
ku itsitada, kui moni teatrivohik meilt,
vaimubhiiglastelt, kiisib, et kas te ise ehi-
tasite selle koik valmis ka. Aga Lidne-
Euroopas on seoses enesemiiiimise paa-
nikaga kiill tekkinud ,2 in 1-kunstni-
kud”, kes pakuvadki ennast koike val-
mis ehitama. Sest nii on nad mdistagi
tovandjale mugavamad.

P. ].: Minu meelest lisab see, kui kunst-
nik lavale ise midagi fiitisiliselt valmis
teeb, asjale veel mingi autorluse moot-
me. Tean Venemaal kostiitimikunstnik-
ke, kes tegelaste garderoobi otsast 16pu-
ni ise meisterdavad. Teatud liiki lavaku-
junduse tegemine on niivord tunnetus-
lik protsess, et seda ei saagi sdnades ega
pildis kellelegi edasi anda.

Praegustel kooli 1opetavatel nditle-
jatel on teatris t66 leidmine juba raske,
kuidas on noorte teatrikunstnikega?

J. L.: Paljud ei saa, aga voib-olla paljud
ei tahagi. Onju ka e-meedia ja -graafika.

L. K.: Ka mul on jddnud mulje, et just
nooremast polvkonnast suundutakse
palju tele ja kino poole. Stsenograafia
ongi praegu ldinud meediateaduskonna
alla. Véib-olla ma raédgin vanainimeseli-
kult, aga tegelikult ma ei kujuta hésti
ette, millest noored praegu unistavad,
kuinad lahevad teatridekoratsiooni 6p-
pima. Kas nad unistavad Shakespea-
reist, balletist ja ooperist voi ongi neil
silme ees hoopis ,Sormuste isand”.

Nii et vajadust riiklikku tellimust
kuidagi iimber moelda ei teki?

L. K.: Ega vist. Kui inimene ldheb poe-
aknaid voi laevale programmi kujunda-
ma, on see siiski erialane t66. Teater on
ju igal pool. Ainult et maju vist viga
enam juurde ei ehitata. Aga mulle tun-
dub, et kiimme aastat tagasi ei tulnud
siiski kone alla, et keegi kateedrist oleks
oelnud, et mind teater ei huvita, ma ta-
haksin hoopis kino teha, praegu aga kiill.
Teater oli siis lihtsalt popim.

J. L.: Muidugi ei saa telda, et kui teat-
risse ei lidhe, siis pole riiklikku tellimust
vaja. Meil koolitatakse ju ka n-6 televi-
sioonikunstnikke, filmikunstnikke voi
animatsioonireZissodre. Stsenograafia-
osakond on Eestis ainus koht, kus kooli-
tatakse nukuanimatsiooni tegijaid, seda
Riho Undi kie all. Joonisfilmi 6petatak-
se kiill kdige lahemal ainult Turu Kuns-
tiakadeemias Priit Parna juures.

Aga ldhtudes sellest, et teater on ik-
kagi pohiope, on neid muidugi vihe, kes
teatri juurde suudavad jadda. See ei ole
ainult tahtmise kiisimus, vaid just ni-
melt suutmise.
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L. K.: Ja lisaksin — natuke darvinismi
ja palju juhuse muusikat.

Minu lemmiklavastaja, kellega me
toesti erakordselt hésti teineteist mdista-
me, on Albert-André Lheureux, kes tuli
Belgiast , Carmenit” lavastama. Mis saab
olla juhuslikum kui see, et ,Estonia”
puhkenurgas tuleb minu juurde Neeme
Kuningas, kes kiisib, et oota, kas sina
oppisid kunagi prantsuse keelt, keegi
Jean-Michel tuleb, kas sina ei tahaks te-
maga koos teha?

Monikord koneldakse n-o eetika
positsioonilt teemal, kas niitlejal on
ikka ilus osaleda reklaamides ja seebi-
kates. Kas kunstnik on selles méttes
vabam, talle ei heideta selliseid asju
ette?

L. K.: Vist ei heideta, ehk kehtib ikka
vana klisee, et kunstnik on ju see vaene
supistoja katusekambris, kes peabki
kuskilt mujalt leivatiiki sinna korvale
saama. Ja muidugi ka see, et me oleme
enamikus siiski vabakutselised, néitleja-
te puhul tekib see kiisimus just siis, kui
nad on koosseisulised. Sellist suhtumist,
et kuidas ta vaib laeval joulukaunistusi
teha, nagu ei ole. Mis siin raddkida, me
oleme ju kardinatagused tegelased, se-
da kiisimust, et tema nédgu on ju meie
kaubamark ja niitid négid koik seda lae-
va peal, ju ei kerki.

J. L.: Teatrikunstnikku see vdib-olla ise-
girikastab ja nditab tema voimekust, kui
ta suudab erinevaid asju histi teha. Hul-
lem on see, kui tehakse haltuurat teatris.

Kunstniku seisukohalt soosib pro-
jektisiisteem loomingulist 6hkkonda
rohkem?

L. K.:See on vaieldav, sest projektis voib
tihtipeale tulla ette takistusi voi sega-
dust nditeks selleski, et kus tétkojas ku-
jundus teostatakse. Teinekord on muga-
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vam ikkagi sissetdotatud teatrikombi-
naadis 4ra teha. Projekti puhul voidakse
lasta see valmis teha hoopis kusagil lae-
vatehases, kus tootavad teatrikauged
inimesed. Projektid on ikkagi kapitalis-
miilming, mis on algusest peale rohkem
seotud téiesti kindla rahasummaga.

Uhe projekti raames taheti minuga
nditeks teha leping, mille kohaselt mul
on eelarves viga konkreetne summa,
mida ma voin kulutada, ja kui ma sellest
tile ldhen, siis viheneb minu honorar.
Mul tekkis kiisimus, et kas sel juhul ei
peaks siisteem to6tama ka teistpidi —
et kui ma panen ainult ithe puu lavale,
siis saan kogu raha endale. Sinnapaika
see jéi ja see punkt voeti tisna vilkalt le-
pingust vilja. Loomulikult on nii majan-
dajatele kui ka tehnilisele personalile
meelt médda minimalistlik kujundus,
kus on vihem t66d ja mis tuleb odavam.
Endalgi vdahem jooniseid teha. Aga see
on ju juba suhtekorraldus ja kunstist
kaugel.

Kas kunstnik tinases Eestis ihkaks
olla teatri palgal voi jitab peakunstnik
oma elukutsega samamoodi hiivasti
nagu peaarst arsti ametiga?

A. L.: Oleneb, mis tingimustel ta teatri
palgal on. Kui ta sisuliselt peakunstniku
t66d teeks, siis jah, aga tegelikult ei ole
meil {ihtegi sellist peakunstnikku nagu
mujal maailmas. Meie kunstnikud on
saanud siiski rohkem loomingulist t66d
teha.

Peakunstniku kohustuste hulka kuu-
lub toesti ka koikvoimalike stendide ja
joulukaunistuste jirele valvamine. Ta on
nagu maja perenaine voi peremees, kes
peaks hoidma oma eriala raames siis-
teemi tervena. Kindlasti peaks peakunst-
nikule kuuluma teatris rohkem digust
otsustada ja kaasa radkida. Tendents on
aga hoopiski see ametikoht teatritest dra
kaotada ja alles jdtta vaid kiilaliskunst-
nikud, kes saabuvad voorale pinnale,



kus nende t66tingimuste iile otsustavad
inimesed, kellele on selle eriala problee-
mid heal juhul voorad, halvemal juhul
ohustavad nende mugavust.

L. K.: Ja viimasel ajal tellitakse isegi maja
joulukaunistusi vabakutselistelt.

A. L.: Sellepérast, et teatrites ei olegi
enam peaaegu koosseisulisi kunstnikke
tool. Iga lavastaja toob ju endaga kunst-
niku kaasa ja teatril on kergem see iiks
palk kokku hoida. Peakunstniku vastu
on teatris minu meelest just tookojad.
See on selline hierarhiline probleem,
tookodade juhid ei taha, et nende tile on
veel keegi peakunstnik, kellele nad allu-
vad. Me oleme juba praegu sinna punkti
vélja joudnud, et todkojad voivad sulle
telda, mis nad kujundusest arvavad. See
on elementaarne olelusvoitlus, voimu-
voitlus.

P. ].: Soltub teatrist. Mina kiill oma pea-
kunstnikuks olemise ajast ei mileta
mingit voimuvoitlust téokodadega.
Vihemalt Draamateatris ei luba tooko-
dade juhatajad tildjuhul enesele sekku-
mist kunstniku loomingulistesse taot-
lustesse. See on ikkagi ka tooeetika kiisi-
mus, igatiks vastutab oma t66 eest ja tal
on digus oodata partnerilt sama. Ja ega
peakunstnik ole ainult nagu kubjas, te-
ma asi on ka nditeks juhtkonnas kaitsta
tookodasid lollide otsuste eest. Pea-
kunstniku positsioon kusagil loomingu-
lise ja tehnilise personali piirimail teeb
temast pigem nagu riikliku lepitaja.

J. L.: Seda diplomaatiat peakski voib-
olla juba koolis rohkem Gpetatama, sest
see on vaga oluline osa kunstniku toost.
Kunstnik peab suhtlema ka koristajaga
laval, et mida ta ei tohi lapiga tile kdia
ja mida just peaks, nii kuni direktorini
vilja. Sa pendeldad nende kaigi vahel
ja pead koiki ka samas moistma ja otsi
kokku viima.

Me rdégime ainult kujundusest, aga
soltuvalt lepingust kaasatakse kunstnik-
ke ka reklaamplakati ja kavalehe juures.

L. K.: Viimasel ajal on hakanud teatris
voimu haarama miitigi- ja reklaamiosa-
konnad. Minul on olnud kokkuporkeid
just sellel pinnal, et 6eldakse, et see pla-
kat, mis sa praegu vilja pakud, ei miiii.
Sealt tekib sageli kiisimus, et kas rek-
laam ei peaks ikkagi kuidagi lavastust
kajastama. Tihtipeale liitiakse need
tdiesti lahku, et siin on marketing ja siin
on teatri todprotsess ja neil on sein va-
hel. Ma olen véga piri, et teinekord tu-
leb disainer viljastpoolt ja vaatab oma
virske pilguga, aga kui seda teevad
miitigimehed...

A. L.: Plakatidisain oli Kunstiakadee-
mias vanasti vidga tugev, seal téotasid
ja oppisid oma ala professionaalid, aga
kui olen niitid palunud monda inimest,
kellest ma viga lugu pean, teha teatri-
plakat, kuulen ma selle peale ehmunud
karjatust: , ei, mul on sellest teatrist pii-
savalt 6udseid kogemusi!”. See on juba
iseenesest konekas. Uhesdnaga, profes-
sionaale enam ei usaldata.

J. L.: Sageli on elemendid seotud: kujun-
dusest liigub midagi kavalehele, kavale-
helt plakatile, see voiks olla loogiline
tervik. Vaib-olla ongi teater hakanud
kuidagi ,pulkadeks” lagunema, kuid
tegelikult peaksid koik inimesed teatris
aru saama, mida nad tildse seal teevad.
Lavastus onju tegelikult see tuum, mille
timber kogu t66 kéib, koik peaks olema
selle teenistuses.

A. L.:Igasuguseid probleeme arutatak-
se, aga tikski neist ei puuduta Ghtul toi-
muvat etendust, see on kdige viimane
asi. Sinna dhtuse etenduse hulka kuulu-
vad ka nditlejad, keda koheldakse vahel
tisna julmalt, radkimata mingist kujun-
duse séilitamisest.
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P. ].: See on sellepérast, et tiitipiline re-
pertuaariteater on ametijuhendi-, mitte
lavastusekeskne. Teatav arv toctajaid
hakkab tingima seda, et eelkoige tuleb
masinavarki to6s hoida. Rutiin votab
voimu loomingu iile. Lavastusprotses-
sid oma heitlikkuses kujutavad siistee-
mi jaoks enesest pigem pidevalt kordu-
vat kriisiolukorda. Tulemuseks on re-
pertuaariteatri inimeste arenenud ab-
surditaju ja huumorimeel.

J. L.: Hiljutine meeldiv kogemus heast
koostdost péarineb minul Eva Klemetsi
projektist ,Relvad vastamisi” Udriku
laiul. Mitmenéddalane tihiselu ilma elekt-
rita laiukesel viis sellise {ihise tunnetu-
seni, et iikski lavastaja, nditlejate voi
kunstniku ettepanek ei tekitanud mar-
kimisvaarset vaidlust. Uksteisemdist-
mine oli kerge, tooprotsess kulges loo-
mulikult. Keegi ei pidanud enda maotte
labi surumiseks ennast toestama hak-
kama. Uksteist aidati erinevates iilesan-
netes, aeti iihte asja. Kasulik ja silmarin-
gi laiendav kogemus oli tostada kunst-
niku, teostaja, inspitsiendi, rekvisiitori,
lavatoolise ja statistina. Samu rolle
kandsid ka niitlejad. Sellistest asjadest
vGib stindida midagi toelist.

Kui kunstnik ei moodusta mone la-
vastajaga just kindlat tandemit, kuidas
ta siis tooturul toimib?

L. K.: Olen kuulnud kiill, et kiiakse ka
portfoolioga modda teatreid, aga palju
valutum oleks agendisiisteem. Mingi
projekti puhul saadad agendile oma
versiooni ja siis ta pakub seda teatrile.
Voi siis voiks korraldada konkursse, na-
gu arhitektidel. Ma arvan, et paljud la-
vastajad oleksid huvitatud labi vaatama
umbes viis varianti, sest voib-olla parim
mottekaaslane sirgeldab kogu aeg kus-
kil siinsamas sahtlisse, aga lihtsalt ei sa-
tu temaga kokku.
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A. L.: Ikkagi tundub, et Eesti on selleks
liiga véike. Voib-olla Eestist viljapoole
pakkumisel see tootaks.

Enne lipsas jutust 1dbi, et lavastust
ette valmistades voidakse teatris telda,
et keegi niikuinii ei mirka. Kas seda
tunnet siivendab ka kriitika, mis rada-
gib kunstnikutoost suhteliselt vihe?

L. K.: Loomulikult tahaks rohkem, aga
muidugi adekvaatset kriitikat. Kahju, et
see on peaaegu olematu. Tihti kantakse
saavutus ka lavastaja arvele. Eriti nende
koige paremate, ,ndhtamatute” kujun-
duste puhul. Seegi on iisna talumatu ja
tekitab kutse-eetika probleeme, kui pé-
rast esietendust tullakse kiisima, et kelle
idee see oli, sinu voi tema.

Ma ei tea kiill fakte, aga ma arvan,
et vanasti, kui eesriie avanes ja kujundu-
sele aplaus tuli, siis raagiti kiill sellest
rohkem, aga teises votmes, a la kes tegi
parema tapeedi. Siis olid need asjad roh-
kem eraldi, praegu on piirid higustu-
nud. Sest teatridekoraatorist on ju vahe-
peal stsenograaf saanud.

Kiisinud MADIS KOLK



EVI RAUER
29. X 1915 — 17. IX 2004

Suuri ajaloolisi osi, dramaturgia tipprol-
le ei ole mul olnud. Tahtsin viga nmonda ka-
rakterit mangida, monda kurja tnimest, aga
enamasti olid mul ikka sellised roosad ja
helesinised naised. Lopuks sain Ostrovski
~Metsas” moisaproua Kurmasskaja osa.
Tema oli mu senistest toodest erinev.

Tore oli. Suure heameelega tegin , Liba-
hundi” Marit. Olen selline imelik inimene,
et see osa, mida ma teen, saab mulle armsaks.
Stivaanaliifisiv nditleja ma ei ole. Muidugi
peavad inimese minevik ja tulevikuunistu-
sed teada olema, aga iildiselt kaib mul koik
rohkem intuitsiooni jargi ja reZissoori judtti-
misel. Mismoodi see tuleb. .. maei teagi, mis-
moodi. Lihtsalt on ménu teise nahka prgeda.

Elu véora naha sees.
» Videvik” 30. IV 1999

KALMER TENNOSAAR
23. XI11928 - 20. IX 2004

Rahva armastus. Millega seda seletadn?
Rahva armastust ja lugupidamist ei saa lu-
nastada iihegi atestandi ega rahwakunstniku
tiitliga, sedn tuleb ign paev uuesti ja uuesti
teenida. Minu polvkonnd aitasid mu lihtsad

ja sudamlikud laulud iile elada raskeid aegu,

sisendasid hingepuhiust, avalat meelt, loo-
tust koige paremale.

Aastad on malestiste mosaiik. Ja kui mu
laulud ja esinemised on killuke teie miles-
tuste mosaiigist, mis kiirgab soojust-valgust,
siis on mul l6pmata hea meel.

Lauluga Idbi elu. , Viruskundra” nr 4
(,Worumaa Teataja” 25. VIII 1999)
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~MA El OLE JU VALMIS.
MA OLEN IGAVESTI POOLELI”

ULO TONTS

Mati Unt. Theatrum mundi. ,Eesti
mottelugu” 57.

Koostanud ja toimetanud Luule Epner.
Tartu, ,Hmamaa”. 2004. 392 lk.

1

Seekord sobib alustada ka jutuks
oleva raamatu pealkirjast. Milu titleb,
et esimesena tuli selle sonaménguga
avalikkuse ette Marju Lauristin. Toimus
see nii ammu nagu ,, Via regia” ilmumi-
sel. ,Loomingus” (1975, nr 10) avaldati
Lauristini arvustus, pealkirjaks , Theat-
rum M. Undi”. Tundus leidlik ja vaimu-
kaski, jdi meelde. Praegu sobiks ju ko-
nelda ka selle sénade méngitamise en-
delisusest. Tollest ajast niisugust dra-
tundmist ei méleta. Teatriuuendus oli
parajasti nagu taandunud, ménelt poolt
peeti seda koguni loppenuks. Mati Unt
oli teatritdost loobunud ja toimis (vaba)-
kutselise kirjanikuna. Nii ,Via regia”
kui ka selle kriitika lugeja jaoks oli olu-
line nimelt kirjanik Unt — noor ja nii-
moodi andekas, et selle andekuse iile
nagu ei olnudki vaja motelda. Avameel-
sus ja vahetus inimese kujutamisel oli
aina veel defitsiit. Ilma tegi selle proosa
eksistentsiaalne elutunnetus, nagu kir-
jandusteaduse koodkeeles hiljem on iis-
na tédpselt fikseeritud.

Palju vett on vahepeal merre voola-
nud. Kirjanik Unt on muutunud ja taan-
dunud. Ega ometi unustatud, nagu mit-
meandelise loomingu puhul ménikord
on juhtunud? Kiisida saab nii ja teisiti,
Lauristini pakutud séna- ja tdhendus-
méngu uus, arendatud variant sobib
kenasti Undi mottelooraamatu tiitliks.
Koondatud on ulatuslik valik teatriga

seotud tekste ajavahemikust 1968 —
2004. Silmahakkavalt subjektiivne ja
isikuline on see teatriilm. Killap on siin
aga tegemist ka nimelt selle algupérase
eesti teatriraamatuga, milles kontaktis-
olek maailma teatriga ja maailmateatri-
ga, kui viimasegi olemasolu tunnistada
voi vdhemasti téendoliseks pidada,
mérgataval ja veel rohkem aimataval
viisil on reaalselt olemas. Unt niitab
nendes sonavéttudes tunnetusvilja ava-
rust, kursisolekut ja teadmist, mis Eestis
teada olevalt tisna ainuline. Theatrum
mundi, objektiivne ja subjektiivne, laiem
ja kitsam tahendus koos.

V&ib muidugi titelda, et raamatu
nimi on suureline, on méng. Nojah, aga
méng, midngimine kuulub lausa ole-
muslikult Undi loojaisiku ja loomingu
juurde. Undi ldhedalt-tundja Mihkel
Mutt on tunnistanud, et ei suuda vahet
teha, millal Unt on siiras, millal mitte.
Ei tea kiill, kas méngus tohib mittesiiras
olla, aga see ldhisuhtlemisest lahtuv
tunnistus tuletab end lugemisel meelde.
Teatritegemisse puutuvalt — motlen
just soovi teatriméngu luua — on sellel
miangumehel kiillap vigagi tosi taga ol-
nud. Mispéarast ei voiks see tdsidus sele-
tada ja 6igustada ka raamatu pealkirja?
Kui tegemist on kord juba mastaapse
andega nagu seekord, ei saa valida, néh-
tus tuleb omaks votta koos kdigi selle
kiilgede ja isedrasustega. Ande vastu ei
saa. Mati Undi ande isedrasus on olnud
ka tavalisest tile ulatuv uudishimu ja
avatus, kontakteerumisvéime, vajadus
ja suutlikkus palju teada saada ja tead-
miseks votta. Omaksvotmine on teine
asi, tdhendab midagi muud. Unt ei ole
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koigi nende teadete ja teadmiste oma
tervikuks kokkuliitmist kuigi tdhtsaks
pidanud. Niiviisi paistab, aga nii keeru-
liste asjade puhul on kiillap targem kii-
simusi esitada kui neile vastata. Sobib
ehk {itelda, et ta on tisna algusest peale
piitidnud hélmata h6lmamatut ning tu-
lemus on sellele vastav. Mingil hetkel
markab lugeja, et h6lmamatu — raskesti
holmatav — on ka sellesse raamatusse
koondatud teatriilm.

Inimene soovib voi vihemasti igat-
seb selgust. Mati Unt ei ole erand: , Tea-
ter voiks tdhendada tihte asja” (1k 139).
Aga kohe sealsamas tuleb endale tun-
nistada, et selgus ei ole voimalik, kas voi
tiksnes seepérast, et on olemas piiripeal-
sed ndhtused. Voi mine tea, ehk saab nii-
sugused asjad taandada ka ande eripa-
rale. ,Mina eelistan etendusi, mis on
avatud stisteem. Tdiuslik, 16petatud
etendus mulle ei meeldi” (lk 269). Kas
ei oleks mote tdpsem, kui tsiteeritud
tekstis , etendus” ,lavastusega” asenda-
da? Aga stopp — jutt kiib ju nimelt sel-
guse kiisitavusest. Kui tdpne olla, rai-
gime hetkel kiill teatritegemisest, mitte
teatrist kirjutamisest. Nokk kinni, saba
lahti ja niiviisi edasi.

Muljes kinnitab raamat, et Undi
kaua ja ilmse pithendumisega ehitatud
teatriilm ei ole valmis. Ei ole ka midagi
niisugust, mida voiks kujutleda valmis
saamas, lopetatuna. Muidugi oleks veel-
gi imelikum mingit 16petatust kujutleda
dimensioonis, millele viitab raamatu
pealkiri — maailmateatris. Ei ole oota-
matu, et ka teatriehitaja ise paneb seda
tihele. Siinse sdnavotu pealkirjaks tos-
tetud enesekohased teated on périt raa-
matut 16petavast napist tekstist , Vas-
tuseid kiisijatele” (2004). Sisukorra trii-
kipildist v6ib jareldada, et tegemist ongi
autoripoolse l6pumérkusega, mis ni-
melt selle raamatu lugejat silmas pida-
des kirjutatud.
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Muljet pidevast teelolemisest ja mit-
tevalmissaamisest on kiillap omaltki
poolt kinnitada aidanud Undi teater, na-
gu see laval on olnud ning aina on. Po-
neva repertuaarivaliku, iillatavate t66t-
luste ja timberpddramistega on lavastaja
Unt korraldanud l&bi aastaktiimnete ula-
tuva tulevirgi, mis aina jatkub. Lavasta-
jasse puutuvalt siiveneb teatrimotte-
Unti lugedes kiill dratundmine, et tema
teatriteo atraktiivsus ja moodne kirevus
on kaugelt enam teatrikunsti pohitode-
dele toetunud, kui me seda tihele oleme
pannud. Et see tegemine algusaegadel
sugugi libedalt ja moénusasti ei ldinud,
annavad aimu ka , Theatrum mundis”
korduvalt ette tulevad arvete klaarimi-
sed eesti teatrikriitikaga.

Kui lavastaja looming ja teatrist kir-
jutamine korvuti seada, selgub kohe, et
esimene vormub aja toimel hoopis pare-
mini tervikuks. Selle varasem osa liht-
salt kaob ja ununeb, muutub miélestu-
seks ja mélestuste milestuseks. Siin ja
praegu on olemas ning loeb ikkagi hilis-
looming, mille retseptsioon toimub juba
varasemast erinevalt. , Kui oled saanud
enam-vihemgi mingi arvestatava mai-
ne, void tegelikult teha seda, mida ta-
had,” tunnistab lavastaja Unt aastal
2001 (Ik 125).

Arvata voib, et selletaoline suhtumi-
se muutus hélmab ka seda, mis see la-
vastaja kirjutab ja titleb. Erinevus mui-
dugi selles, et mis kirjutatud ja triikitud,
jadb alles, seda saab, kui huvi jagub,
uuesti lugeda. Seda tegema moétteloo sa-
ri tervikuna ning iga selle raamat eraldi
ka kutsub ja drgitab.

Kolme ja poole aastakiimne jooksul
kirja pandud teatritekstide kooslugemi-
se iiks olulisi jareldusi on, et tervikpildi
teatud hajusus ongi seekord loomulik
ja dige, peegeldab kirjutatu taga olevat
tegelikkust. Koostaja tilesannet ei teinud
see mdistagi lihtsamaks. Kui autor ter-
vikuna on ,muutlik ja eklektiline”, nagu



Luule Epner saatesonas ka titleb (1k 10),
mis siis ikkagi on Ioppvaliku jaoks dige
ja koige digem? Ju siis on ka muutlikku-
se ja piisimatuse esiletoomine olnud mi-
dagi, mida raamatu kokkupanemisel on
tulnud omaette silmas pidada.
»Theatrum mundi” iilesehitus on
tsiikliline ning sellega roobiti {iksjagu
ka kronoloogiline. Ajateljel (1968 —2002)
jaguneb raamat kaheks. Esimene tsiik-
kel ,Teatriuuenduse nolvakult” esitab
kirjutisi aastatest 1968 — 1974 — noor Unt
siis, aeg, mis jargnevas neljas tsiiklis
enam esile ei tule. Kronoloogiliste rida-
dena esitavad need aastatel 1980 —2002
kirjutatut, ka radgitut (,Kahekoned”).
Voib konelda Zanriprintsiibi rakenda-
misest (, Kaksteist arvustust”, ,Kaheko-
ned”). Mispérast esimese ja nelja tilejaa-
nud tsiikli vahele ajas tithik on jadanud
— mine vota kinni. Kui , Kuradid ja ku-
ningad” (1989, teatri- ja filmikirjutiste
valik aastatest 1965 —1980) korvutavalt
lauale tosta, hakkab kohe silma, et vihe-
masti arvustuslikke tekste ilmus Undilt
nendelgi aastatel omajagu.
Teatriuuenduse algusajast périt kir-
jutisi ei ole sellesse valikusse just palju
mahtunud. Kuidas tagasivaade , Teatri-
uuenduse algusest Noukogude Eestis”
(rddgitud 2001, tritkitud 2002) neid taien-
dab ja kommenteerib? Intrigeerivaid
teateid ja viiteid esitab tagasi vaatav Unt
rohkesti. Kiisimusi tekitavad need lehe-
kiiljed ometi rohkem, kui varem tekki-
nud ja uutele kiisimustele vastuseid pa-
kuvad. Stindmuste sees kirjutatu iile-
lugemine ei ole Unti huvitanud — veel
tiks ndide muutlikkusest?
,Hermakiila ja Toominga teater ei
olnud poliitiline. See méngis hulluse
peale, normaalsuse vastu,” kinnitab Unt
kolmkiimmend aastat hiljem. Irratsio-
naalsuse (hulluse) korval paneb ta tolle
teatri esimeseks iseloomulikuks tunnu-
seks kirjandusevastalisuse. Viimasest
konelevad Undi uuendusaegsed tekstid
(néiteks ,Gustav Suitsu 6htu jarel”). Mi-

nevikust hulluse jilgede leidmine on
keeruline ja tagasivaade ise jadb selles
asjas vahesonaliseks.

Kui uuenduslik teater ei olnud polii-
tiline, tekib uusi kiisimusi. Kuidas siis
ikkagi jadb Hermakiila lavastusega , Sii-
dasuvi 1941”? V6im muutus nirviliseks
aegsasti enne lavastuse valmissaamist,
» Vanemuise”juubeliprogrammist liika-
ti lavastus vilja. Ega tegijad (Unt nende
seas) eriti ei ptitidnudki varjata, et nad
hakkavad kehtivale ajalookaanonile vas-
tu. Arvata see lavastus uuenduslikust
teatrist vélja? Voi kuidas ikkagi moista
Jaan Toominga kinnitust, et ,Suitsu-oh-
tu” oli , karje vabaduse ja parema maail-
ma jidrele” (Vastab kuus meest. TMK
1994, nr 1, 1k 5)?

Muidugi voib ka poliitiline teater eri
tolgendustes hoopis erinevaid asju ta-
hendada. Eesti teatri sotsiaalne tihen-
dus oli 1970. aasta paiku suur ning uuen-
dajate looming vdimendas seda mitut
puhku veelgi.

Probleeme lisab puntrasse Jaan Too-
minga vastukaja Mati Undi teatriuuen-
duse algust seletava teksti triikkimisele
(Evald Hermakiilast, endast ja muust.
,Sirp” 8.112002). Filosoofiliselt kinnitab
Toominga vastulause Undi tagasivaate
iildistavat osa: pendlid samaaegses eri-
riitmilises liikumises — kaos, mis koik
kokku midagi tihendab. Konkreetselt
liikkkab Tooming timber Undi iihe pohi-
jarelduse (,eemaldumine kirjandusest
ja tikskoiksus sona vastu”): ,Ma nimelt
voimendasin oma lavastustes sona (kir-
jandust) ainult teatrile omaste kujundi-
te, votete ja fiitisilise tegevusega.”

Korvutan tekste ja tuletan meelde
ammuseid lavastusi, millest enamikku
olen vaadanud rohkem kui korra. Kuni
on veel inimesi, kes toda teatrit tegid ja
vaatasid, oleks kiillap tulusam konelda,
lahtudes konkreetsetest lavastustest ning
seda ikka voimalikult tolles ajas ja tihis-
konnas. , Tuleb piiiida teha tinapédeva
teatrit tdnapdeva maailmale” (lk 69).
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Uuenduste algusaastatel oli eesti teater
— ja muidugi mitte ainult see — mitmel
viisil vdgagi oma ajas ning uuendajate
looming seal sees niisamuti. Mis ei
tahenda, et vanadest tekstidest peaks
loobuma. ,Eyolf ja kiilalised” nditeks,
mis uuendusliku teatriga nimelt selle
konkreetsuses tegeleb, tuletab uuendu-
se kaasaegsele vaatajale paljutki meel-
de, on tdhelepanekutes tdpne ning néi-
tab, kui tihedat teksti noor Unt teatrist
kirjutas.

Kas raamatu teine tsiikkel , Teatrist
iseseisva kunstialana” peaks kuidagi
keskseks tousma? Voiks nagu niiviisi
olla, kui meeles pidada, et kolmest {ile-
jaanust tiks esitab valiku arvustusi, teine
usutlusi ja dialoogi ning kolmas — , En-
dast ja teistest” — hoiab wvaria poole.
Tsiiklisse on aga liidetud arvukalt liihi-
tekste, just ,Sirbis” ilmunut. Teemad
vahelduvad kiiresti, siivenemiseks ei jad
voimalust.

Unti kui arvustajat olen alati luge-
nud erilise huviga. Et tal arvustuse kir-
jutamise mall hoopiski puudub, oleks
kiillap nididanud ka viiksem valik kui
see, mis siin esitatud. Kordumatuses on
volu, mis moénikord kahjutundega se-
gatud. Naiteks siis, kui oled lugenud
Juhan Viidingu Hamleti tutvustust Mikk
Mikiveri lavastuses (,Seitsmes ja loode-
tavasti mitte viimane”). Selletaolisi rolli-
jddadvustusi on meil kirjutatud harva
ning ka selles raamatus esitatud valikus
on see omas laadis ainuke.

Raamatu selles peatiikis jai silma ka
ainus faktikomistus, millel kiill tdiesti
puudub sisuline tdhendus. Lilli Prometi
»Los Caprichose” lavastaja ei olnud Epp
Kaidu, vaid Kaarel Ird (lk 202).

Kui piitida end kujutleda napimate
taustteadmistega (nooremaks) lugejaks,
voiks siis just raamatu kahe viimase tsiik-
liga suhtlemine kuidagi lihtsam ja kae-
pdrasem olla? Niisugune kiisimus-ole-
tus tekib, ja mitte abstraktselt, vaid ikka
sellepérast, et lugejale pakuvad need
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osad raamatust kui avatumad koige
rohkem. ,Endast ja teistest” on viga
tipne formuleering. Need pooled on
Undil andeomaselt koos, mis rikastab
just , teistest” konelemist. Kas ei ole just
selles tsiiklis kirjaniku juures- ja ldhe-
dalolek kdige tuntavam?

Juba liiga lapidaarsena mojub , Kaa-
relIrd...”. Nagu Untisegi oli ka Ird viga
isikupéraselt andekas inimene, kelle isi-
ku pildistamisel ei ole iroonia kuigi ko-
hane. Oleks ehk olnud sobiv meelde tu-
letada, et Unt on Irdist ka iisna teist-
moodi kirjutanud (,Irdi juubeliartik-
kel”, vt , Kuradid ja kuningad”).

Raamatu l6puosa, ligikaudu kol-
mandiku tildmahust, on endale saanud
,Kahekdned” — viis intervjuud ajava-
hemikust 1983 —2001, lisaks nitleja ja
lavastaja (Andrus Vaarik — Mati Unt)
»suvedialoog” aastast 1999. Kui kirjuta-
tud ja radgitud tekstide mahuproport-
sioon ka ootamatu tundub, peaks luge-
mine need kahtlused hajutama. Usutle-
tavaroll — voimalus endastja oma t6dst
konelda — sobib Undile. Usutlustes
puutume vahetumalt kokku eelnevalt
loetu isikulise tagapohjaga — lavastaja-
ga, kirjanikuga, inimesega. Ei tea, kas
teatrimottele sitgavust lisandub, moiste-
tavamaks saab see kiill.

Esile tduseb aastast 1990 périt TMK-
usutlus ,Kiisib ja vastab”. Kiisija (Reet
Neimar) tarkust niikse olevat véimen-
danud hetke erilisus, iseseisvuse lihe-
daloleku dratundmine. , Kahekoned”
néitavad omal viisil, et Unt ,ei ole val-
mis”. Veel lugemise jirel tuleb ette roh-
kesti vastuseid, mis ahvatlevad oma
avameelsusega eelkdige jutuajamist
jatkama.
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Sari , Eesti mottelugu” ilmub kiim-
nendat aastat. Usna kohe peaks kuus-
kiimmend koéidet riiulis reas olema.
Ambitsioonikas ndgemus on realiseeri-
tud viisil ja méddus, mis ei saa muljet



avaldamata jatta. Imponeerib, kui ava-
raltja paljumootmeliselt on rahvuse vai-
muelu ja rahvuskultuuri ndhtud.

»Theatrum mundi” on sarja 57. raa-
mat ja teine teatriraamat. Esimene oli
Jaak Rdhesoo ,Hecuba parast” (1995).
Kas terviku ja osa proportsioonis miski
héirib? Kui, siis on see ilmselt arvamine
(teadmine?), et teatri tdhendus eesti
rahvuse ja kultuuri loos on olnud suur.
Mis kiill ,Eesti motteloo” voimaluste
kohta teatrimotte esitamisel just palju ei
title. , Eesti teatri moéttelugu ei ole eriti
pikk ega rikkalik. Uheksateistkiimnen-
da sajandi lopukiimnenditest tanaseni
on see peamiselt teatrikriitika ajalugu.”
Niiviisi ndeb , Theatrum mundi” saate-
sona alguses asjade seisu Luule Epner.
Ei ole nagu millelegi vastu vaielda. Kui
ehk kiisimus sellest, kas oleme ikka
kindlad, et kriitikal ei ole teatrimdttega
tdepoolest suuremat tegemist olnud.

Paljud eestlased on huviga teatrit tei-
nud. Veel suurem hulk eestlasi — suhte-
liselt suur osa rahvast — on esimeste te-
gemist usina teatriskdimisega tunnusta-
nud ja toetanud. Mis ju selle kunstiala
puhul tavalisest hoopis enam tdhendab.
Niitid siis tuleb vilja, et selle iile, kuidas
teatrit teeme, kuidas veel teha oleks voi-
nud ja tegema oleks pidanud, oleme va-
he modtelnud, vdhemasti vihe kirjuta-
nud, sona votnud.

Kas teatrist motlemine (kirjutamine)
teeb teatri paremaks? Vi kas see vihe-
masti aitab selgitada, missugune on —
peaks olema — parem teater? Umbes
niimoodi sobiks teatrimétte raamatut
kitte vottes kiisida kiill. Mati Undi
teatriraamatu puhul kiillap veel eriti,
sest teatrist kirjutaja on seekord tihtlasi
ja ennekoike teatri tegija, kes end loo-
mingus toestanud.

Kéepérast on ,Eesti motteloo” tut-
vustamistriikis aastast 1993. Plaanis ole-
vate autorite loetelu selles on pikk. Sealt
ei leia aga kaugeltki koiki neid rahvus-
liku teatrimdtte viheseid kirjapanijaid,

kes Epnerile meelde tulid, kui ta juba
tsiteeritud saatesdna kirjutas. Niitidseks
raamatu saanud kahe autori korval
esindavad selles plaanis teatrikunsti
veel Karl Menning ja Voldemar Mettus.
Kuidas jaéb ikkagi Kaarel Irdi ja Volde-
mar Pansoga, kes olid omas ajas ka Mati
Undi ndgemuses , suurejoonelised liid-
rid” (,Mida tdhendab mulle teater”).
Lisada voib, et nende kahe liidriposit-
siooni aitas veelgi esile tosta, kui palju
nad teatrist ja teatrikunstist kirjutasid
ning missugusel motte- ja sGnakunsti
nivool seda tegid.

Tegusat teatrimbtet on seni ilmunud
motteloo raamatutes kiill iiksjagu roh-
kem, kui eeldeldust jareldub. Kultuuri-
véljale joudnud eestlane on seal sageli
mitmekiilgne olnud — mida ka Mati
Undi lugu ja uus raamat aitab meeles
pidada. Sarja avaraamatus, Juhan Luiga
»~Maéss ja meelehaigus”, leidub 1912.
aastast périt essee , Aforismid ndidendi-
test ja nditlejatest”, mis praegugi huviga
loetav. Teatrikunst on Hanno Kompuse
mbtteloo-raamatu ,Maailm on siindi-
nud tantsust” (1996) oluline ainekom-
ponent. Hando Runneli raamatust
~Jooksu pealt suudeldud” (1998) leiab
essee , Teatrimilestusi”. Pirit on see
tekst ,teatriuuenduse ndlvakult” ning
aitab meelde tuletada, kui intensiivselt
Eestis kuuekiimnendate 16pul ja seits-
mekiimnendate algul aru peeti, mis
teater on ja olla voiks. Ei pea ju lugedes
Runneliga koos kahtlema, ,kas teater
tildse ongi kunst” (,Jooksu pealt suu-
deldud”, 1k 77). Undi seisukoht selles
asjas anno 1999 on undilikult jaatav:
»Mina ei oska tegelikult mitte midagi.
On aeg see iiles tunnistada. Noh, ehk
anne on, midagi ebamdidrast. Aga ma
tean ainult seda, mis on kunst, ja iseéra-
nis hésti tean ma, mis tdhendab kunst
minu jaoks” (lk 340).
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KOLM VERSIOONI ROSSINIST
Liis Kolle lavastustest ,Sevillo habemeajaja”,

»Sinjoor Bruschino” ja ,Abieluvekse

ESTER VOSU

»Sevilla habemeajaja”

Muusikajuht Mihkel Kiitson. Lavakujun-
dus: Liina Keevallik. Kostiitimid: Reili
Evart.

Osatiitjad: Rosina — Merle Jalakas,
Tatjana Romanova; Almaviva — Mati
Korts, Jan Oja; Figaro — Aare Saal;
Bartolo — Taisto Noor, Jaan Willem
Sibul; Basilio — Rando Piho, Mirt
Jakobson; Berta — Karmen Puis jt.
Esietendus 22. XI 2003 , Vanemuise”
viikeses majas.

LAbieluveksel”

Muusikajuhid Stewart Emerson ja Preinil
Petrovic. Dramaturg Matthias Nother.
Lavakujundus: Lars Betko. Kostiitimid:
Mathias Werner.

Osatiitjad: Edoardo — Patrick Vogel;
Fanny — Nicoleta Radu; Mill — Simon
Weinert; Slook — Thornbjdrn Bjdrnsson;
Norton — Murat Azikada; Clarina —
Katja Jurowski.

Esietendus 2. V 2004 Hochschule fiir
Musik ,,Hanns Eisler” (Berliin).

»Sinjoor Bruschino”

Muusikajuht ja dirigent Aivo Viilja. Lava-
kujundus: Liina Keevallik. Kostiitimid:
Reili Evart.

Osatiditjad: Florville — Urmas Példma,
Mati Korts; Sofin — Angelika Mikk;
Gaudenzio (Sofiaisa) — Aare Saal, Rauno
Elp; Bruschino (isa) — Olari Viikholm,
Mati Paln; Bruschino (poeg) — Andrus
Kirss, Mart Mardiste jt.

Esietendus 11. VI 2004 Vene Draamateatris
(Rahvusooper ,,Estonia”).
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Kui palju on viimasel kiimnendil
meie muusikateatri’ pilti lisandunud
uusi noori lavastajaid? Nende kokku lu-
gemiseks ei lahe vaja isegi viit sorme.
Kaesolev kirjutis piihendub iihele neist
vahestest, Liis Kollele, kellest ooperila-
vastaja diplom on vaid {ihe kirjaliku t66
kaugusel. Diplomilavastus , Abieluvek-
sel” etendus tdnavu mais Berliinis, li-
saks sellele tulevad artiklis vaatluse alla
»Vanemuise” ,Sevilla habemeajaja” ja
»Estonia” ,Sinjoor Bruschino”.

Proloog: koomiline ooper kui vilja-
kutse

Tanapédeva moistes voib Rossinit ni-
metada XIX sajandi alguse menukaks
itaalia popmuusikuks. Selle edu aluseks
oli eeskitt eredate meloodiate rikkus te-
ma teostes. Rossini kerguses ja lihtsuses
on oma volu. Tema kiindumus selgetes-
se kolavirvidesse, kiiretesse riitmidesse
ja elavatesse meloodiatesse kompensee-
rib tihti norgad kohad dramaturgias.’
Rossini oli drivaistuga meelelahutaja,
kes oskas aimata, mis rahvale meeldib
— Rossini-aegne publik ei armastanud
traagilise I6puga lugusid ega dramaati-
lisi keerdkiike (vrdl happy end Holly-
woodi filmides) ja vajas rasketel revo-
lutsioonilistel aegadel midagi kerget ja
16busat. Uhtlasi oskas helilooja viltida
konflikte tihiskondlikult tdhtsal posit-
sioonil olevate isikutega. ,Sevilla habe-
meajaja” on vordlemisi pretensioonitu
sisuga, kuna sealt on vilja roogitud koik
Beaumarchais” Figaro teravad mirku-
sed sotsiaalsete suhete ja poliitilise olu-



Stseen ooperi ,Sevilla habemeajaja” etendusest ,, Vanemuises”.

Kolle lavastuse aegruumi voiks paigutada tidnasesse pdeva , kusagil Euroopa linnas”,
»glamuuri” asemel vaatab sellest vastu , klamuur”.

korra kohta. (Meenutuseks: prantslase
ndidend valmis 1775. aastal Suure
Prantsuse revolutsiooni dhkkonnas.)
Rossinilik” tdhistab muusikat, mis on
kergesti haaratav ja sundimatult meele-
lahutuslik, pannes meid jala voi peaga
takti 168ma ja mojudes veel tdnapdeval-
gisama haaravalt nagu , ABBA "ja,Bo-
ney Mi” lood diskopolvkonnale. Peale
selle on Rossini muusikal voime dratada
rohkelt visuaalseid kujutelmi, veelgi
tdpsemalt, selles on midagi filmilikku
ja tema populaarseid meloodiaid on ka
filmides tihti kasutatud.’ Rossini koomi-
liste ooperite tinapdeva ekvivalendiks
sobivad minu arvates kdige paremini
Hollywoodi romantilised komddédiad.
Kogu see kergus ja populaarsus ei pruu-
gi aga Rossinit mdngukavva vottes
praegustele teatritegijatele kergelt kitte
tulla. Lauljatele on tema muusika vo-
kaalne viljakutse (muidugi on Rossini
koloratuurideuputuses ka paras annus
vokaalset eputamist), dirigendile muu-
sikaline viljakutse — kuidas saavutada

seda erilist séra ja kergust —, lavastajale
aga...

Arvan, et mitte ainult Rossini koomi-
lised ooperid, vaid koomiline ooper kui
zanr iildse on lavastajale suur véljakut-
se. Ndib, et koomiline s6ltub oma ajast
ja kultuuriruumist rohkem kui traagili-
ne. Inglise teatriguru Peter Brook usub,
et komoodia juured on arhetiitipides,
miitoloogias, korduvates pohisituat-
sioonides — baasis, millelt lihtudes
saab alati luua uusi variatsioone. Head
komoodiat, toelist meelelahutust, nime-
tab Brook ,, ramedaks teatriks” — see on
toeline rahvalik teater, mis ei pdlga &dra
kohalikke nalju, liialdusi, eri ajastutest
périt kostiitime ja iilesastumisi linnaval-
jakutel.* ,Rdame teater” on igasuguse
traditsiooni, hiilguse ja tilespuhutuse
vastane. Tihti unustatakse dra, et ko-
mdoodial on lisaks I6bustamisele veel tei-
negi, sotsiaalkriitiline funktsioon, milles
autoriteedi ja staatuse stimbolid karika-
tuurideks muudetakse ja sotsiaalsed
identiteedid {imber méngitakse.” Oma
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Lauri Kulpsoo / Scanpix Baltics'i fotod

»Sevilla habemeajaja” taht Aare Saal trendl;uukqur Flaro osas. Selle kuju
prototiitibiks voiks pidada Moskva miljonér-tippjuuksurit Sergei Zverevit.

parimatel hetkedel mdjub komoodia
kainestavalt, tuues meie ette tthiskonna
valupunktid. Komoodia tekitatud ka-
tarsis vallandub vabastavas naerus ning
osaliselt ka Soki astme kaudu, mida ta
publikus tekitab. Uheks , rdmeda teatri”
ehedaimaks viljundiks teatriajaloos oli
commedia dell’arte, professionaalsete néi-
tetruppide kunst®, mis stindis XVI sajan-
di Itaalia tinavatel. Nende edu p&hines
eeskitt meisterlikel nditlejatel, kes mén-
gisid virtuoosselt tiipaaze, keda kohta-
me hiljem nii Moliére'i ja Shakespeare’i
kui ka Rossini koomilistes teostes, kelle
nditlejameisterlikkus oli eeskujuks nii
Charles Chaplinile kui ka Vsevolod
Meierholdile. Eestis ndib dell’arte vaim
litkuvat Elmo Niiganeni, tema lennu-
kaaslaste ja opilaste seas”

Rossini toob opera buffa’sse neli stan-
dardset tegelast: subretist prima donna
(metsosopran véi sopran), kerge liitirili-
ne tenor, basso cantante voi bariton (tihti
irooniliselt véljenduv) ja basso buffo, kelle
vokaalis on oluline selge artikulatsioon
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ja kiirkénelisus ning koomilise efekti
suurendamiseks ulatub héil kohati ba-
ritonini.* Vaadeldavas kolmes ooperis
voib tegelased samuti jagada dell ‘arteli-
keks tiitipideks: noored armastajad, kes
voitlevad oma onne eest; neid abistavad
nupumehed ja tagurlikud vanamehed,
kes piitiavad noorte abiellumist nurjata.
Olgu vahelepdikena mainitud, et Eestis-
ki tuntud itaalia teatrimees Dario Fo la-
vastas ,Sevilla habemeajaja” 1992. aas-
tal Hollandi Ooperis just commedia dell’
arte stiilis. Rossini ooperites avalduvad
ilmekalt koik itaalia koomilise ooperi
erijooned — keerukas ja kiirelt arenev
intriig, suured ansamblistseenid ja n-6
korvaletitlemised, mis ju meilgi hasti
tuntud XIX sajandi esimestest algupa-
rastest nditemédngudest. Rossinil puu-
dub kindel eristus koomilise ja tdsise
stiili vahel’, need ei ole ainult slapstick-
komoodiad, neis on sentimentaalseid ja
stingeidki dimensioone, samuti omaja-
gu kiinismi. Farslike ooperite (,,Sinjoor
Bruschino”) puhul kohtame , Charley



tadist” tuttavaid tobedaid olukordi —
koikvoimalikke dpardusi, tegelaste
identiteetide segiajamisi ja ehedat ko-
mejanti, aga peale selle ka puhtmuusi-
kalisi nalju (nt , metsik” muusika lem-
bestseenides, leinamuusika koomilistes
ldikudes jms). Viimastele saab muidugi
pihta see, kes oskab selliseid muusika-
lis-dramaturgilisi niikkeid tabada.

Koomilises ooperis saab panna tege-
vuse ja tegelaste tunnete keerdkaigud
ning koige absurdsemadki siizeeliinid
seostatud vormi ja seetottu on voimalik
niiteks paljude tegelaste tunnete ja
reaktsioonide nditamine samaaegselt.
Ansamblites voib kiill kaduma minna
iga tegelase verbaalne sonum eraldi,
ometi sdilivad neis erinevate tundetoo-
nide pdhijooned. Koomilises ooperis
voib tdnu muusikale luua dramaatilisi
allhoovusi, andes edasi arenguid tege-
lase emotsioonides ja muutusi tema
psiitihikas. Kui vordleme muusikas loo-
dud farsisituatsiooni sarnase olukorra-
ga draamas, siis sellist hoogu, milleni
koos muusikaga joutakse, on ainult s6-
nalis-ménguliselt viga raske saavutada.
Niiteks loovad ,Sevilla habemeajaja”
crescendo’d ja intensiivsed riitmid moni-
kord lausa pdorase atmosfairi. Tosi,
muusikalised naljad méjuvad meile tei-
siti kui sonalised ja kehalised. (Koomi-
lise bassi kiirkonelised aariad panevad
pigem imetlema laulja sooritust.) Koo-
milise ooperi karakterid saavutavad
muusika kaasmojul aga sonateatri ko-
moodia tegelastega vorreldes kohati
tédiesti irreaalse mootme, opera buffa’s on
teatavat ,hullust”, mis annab lavastajale
palju véimalusi, kui ta oskab neid
kasutada.”

Lavastaja kolm maailma — postmo-

dernistlik, dell’arte’lik, rossinilik

1. Hiiiilestus, iildmulje, stsenograafia
»Sevilla habemeajaja” on ooper,

mille meloodiaid (kas v&i mobiilihelina-

na) tunneb vist enamik inimesi lddne

kultuuriruumis, ka need, kes pole Rossi-
nist ega tema ooperist midagi kuul-
nud." Tuntud teos tagab juba pool voi-
tu. Ootusi kujundas ka Liis Kolle dnnes-
tunud , Salakiitt” ja paljudel kahtlemata
ka 2001. aastal Tallinnas ja Tartus gast-
roleerinud Liti Rahvusooperi vaimukas
ja muusikalisel korgtasemel lavastus.
Kui ldtlased olid toonud Rossini ooperi
tegevuse 1960. aastate glamuursesse
keskkonda, siis Kolle lavastuse aegruu-
mi voiks paigutada tdnasesse pdeva
,kusagil Euroopa linnas” (reklaamtahv-
lid, neoontuled, metallkonstruktsioo-
nid), milles ,glamuur” on asendunud
»klamuuriga”. Eelhdilestus oli kiill pi-
sut ebaiihtlane — lavastuse atraktiivne
plakat (Madis Palm) kaldus esitama pi-
gem toelist glamuuri, stseeni modellide
ja filmistaaride elust. Vaimukas kava-
leht nii tihte kui teist, pigem kiill paro-
deerides meie klatsi-, lahisuhete-uudis-
te ja vilise sdra maiast , Kroonika” maa-
ilma. Iroonia ja paroodia on Kolle poolt
armastatud votted. Haakudes postmo-
dernistliku esteetikaga, lubavad need
suhtuda korgendatud ootusteta nii
ooperizanrisse enesesse kui ka vasta-
vasse lavastajandgemusse. ,Sevilla”
viisaka konservatiivsusega esitatud
avamang ja esimese pildi alguses avane-
nud lavapilt16id tillatama paneva kont-
rasti; loovaid ebakolasid jatkus lavastu-
ses kiillaga. Etendus sai hoo sisse kohe,
kui priigikastile positsioneerunud Al-
maviva (Mati Kérts) tiimber kogunenud
pillimehed , musitseerima” hakkasid.
Kbige erinevamate subkultuuride (pun-
kar, metallist, kortsimuusik, rahvamuu-
sik jpt) esindajate kirev seltskond tiletas
oma koosseisu fantastilisusega kaugelt
,Salakiiti” samuti véga isikupérastest
tiitipidest koosnenud koori. Leian, et
Liis Kollel on imetlusvéérne oskus , Va-
nemuise” ooperikoori mehi inspireerida
jaigatihest mingi oma minirolliga tege-
lane kujundada. Tosi, hiljem, sodurite-
na, mehed enam nii vapustavad ei ol-
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Viiljavote videosalvestusest

,Abieluveksel” Berliinis - heas mottes , vana kooli” teater, traditsiooniline romantiline
komoodia, milles nappide vahenditega on loodud nii rollid kui ka lavakujundus.

nud, kiillap vihese rividrilli viga. Teine
noor (ooperi)lavastaja Vahur Keller
vdidab oma hiljuti kaitstud magistri-
to0s, et , hea ooperilavastuse tunnuseks
on see, kui tegevuslik kujund mitte ei
Oigusta ega korda (st illustreeri) muu-
sikalist kujundit, vaid asub muusikalise
kujundiga dialoogi” ,Sevilla” kiitu-
seks peab titlema, et sellist kreatiivset
dialoogilisust jitkus, iga roll ja misan-
stseen oli motestatud ja muusikaga seo-
tud. Eraldi tunnustust vaarib seegi, et
lavastuse atmosfddri oli laiendatud ka
lavalt viljapoole® ning Tartu Kiirjuuk-
suri abiga (sealne juuksur Jaanus Urb
on , Vanemuise” ooperikoori laulja, kes
Opetas ka Aare Saali Figarole vajalikke
oskusi) said soovijad lasta endale vahe-
ajal soenguid modelleerida.
~Abieluvekslit” ei saa ma kahjuks
hinnata vordsetel alustel ,Sevilla” ja
»Bruschinoga”, kuna olen ndinud vaid
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etenduse videot. Meenutuseks: kui
,Bruschino” oli eeskatt 1oputoo paljude-
le EMA laulueriala tudengitele, siis
~Abieluveksel” cli Liis Kolle diplomi-
lavastus. Video oli tdiesti tasemel. Heli
kvaliteet jdttis kiill soovida, ent kokku
vottes sain lavastusest siiski nii hea ette-
kujutuse, et julgen sellest siinkohal kir-
jutada. Ooper esitati muusikajuhi pro-
fessor Stewart Emersoni soovil origi-
naalkeeles, itheks pohjuseks kiillap ka
lauljate seltskonna rahvusvahelisus.
~Abieluveksli” puhul oli mul viike
kahtlus, kas Liis suudab oma kolmanda
samasse hooaega mahtuva Rossini la-
vastusega midagi uut ja huvitavat cel-
da. Ja pean todema, et suutis. Kolmest
koomilisest ooperist jittis just , Abielu-
veksel” koige terviklikuma mulje, ehkki
selles polnud nii rikkalikult lavastuslik-
ke ideid kui iilejadnutes. Saksa kriitika
eeskujul voiks lavastaja ldhenemist



nimetada konservatiivseks. Mangiti
Hochschule Fiir Musik ,,Hanns Eisler”
stuudiolaval ja avatud ruumis haarati
koik asjaosalised kohe etendusse — nii
lava taha asetatud orkester, etendajad
kui ka publik lava ees. Avaming oli
tegevusega tdidetud nagu ,Sinjoor
Bruschinoski”, aga see ei olnud tiihi-
jooksmine, vaid juhatas publiku sundi-
matult fiktsionaalse ruumi, kaupluse
lao maailma. Kogu etenduse viltel
muutumatuna piisinud lavakujundus,
mis oli loodud nappide vahenditega,
kasutades vaid suuri karpe ja paari
treppredelit, moodustas selge ja funkt-
sionaalse terviku. Karpidel sai istuda,
vahepeal peitsid nad endas néitlejaid
voi muundusid armupesaks, samuti sai
sinna kasutuks muutunud rekvisiidi
hoiule panna. Redelid omakorda laien-
dasid liikumisjoonist ka vertikaalis ja
voimaldasid rivaalidel sealt efektset
sonasoda pidada.

»,Sinjoor Bruschino” esietendus
Eestis esmakordselt, olles iihtlasi Liis
Kolle lavastajadebiiiit ,Estonias”, ja
vihemalt minu héilestus selleks lavas-
tuseks oli hajus. Kuulasin muusika plaa-
dilt iile ja sain mingi ettekujutuse sellest
farslikust koomilisest ooperist, mille
koik muusikalised naljad mulle paraku
minu harimatuse tottu kohale ei joud-
nud. Kuid kolama jéi kerge ja sundima-
tu meeleolu. Lavastuse reklaam oli sona
otseses mottes himar — tume koloriit,
véikesed tunkedes inimfiguurid touka-
mas , Estonia” hoonet ratastega alusel.
Kuhu? Hoolikamalt silmitsedes vois
eristada kuldset lavaportaali ja viia ot-
sad kokku — ,teater teatris”. Kui veel
lavastuse reklaamtekstist lugesin, et
,koigil tegelastel on , Bruschinos” kaks
rolli, iiks, mida nad etendavad laval,
ning teine, mis elu nad elavad reaalsu-
ses, ning fantaseeritakse, millised voik-
sid lauljad olla oma péris elus — kes
harrastab joogat, kes poksi...”, siis oota-
sin juba pdnevusega, kuidas Liis see-

kord oma lemmikvotet rakendab. Ava-
mangu eel lava ees nérviliselt edasi-ta-
gasi kondiv mobiiltelefoniga hidrra mo-
jus millegipérast kulunud novaatorluse-
na ja tundus iildse mitte asjasse puutu-
vat. Avaméingu alates ning eesriide ava-
nedes ooperlikke poose vottev ja ringi
sebiv Florville (Urmas Pdldma) ning
tunkedes jalutavad ,lavatdolised” ei
suutnud siiski hoogsat algust luua. Ka
muusika ei tommanud kaasa. Kui mo-
biilne ,lava” Vene Draamateatri laval
timber keerati, hakkas see koos raami-
vate tulede ning hilisema punktvalgu-
sega itha enam meenutama kitsilikku
varieteeteatrit. Koosmojus saali inter-
jooriga tundus kujundus aga tile soola-
tud — Vene Draamateatri saal ise on ju
niigi paras kit$ kdigi oma kullatud kips-
nikerdustega.'* Lavastuse reklaampla-
kati tume koloriit ndis olevat kandunud
lavale, valgusreziigi (Airi Eras) oli kui-
dagi tuhm ja vésinud.

Mulle tundub, et ooperi puhul on
isedranis oluline, millises stsenograafili-
ses keskkonnas lavastust mingitakse,
milline siinergia lavastaja ja kunstniku
vahel tekib. Véorreldes Liis Kolle koos-
tood Mathias Werneriga ,Salakiitis”
ning Lars Betko ja Werneriga , Abielu-
vekslis”, oli neis tulemus mérksa tervik-
likum kui ,,Sevilla” v6i ,, Bruschino” pu-
hul (dekoratsioonid Liina Keevallik,
kostiitimid Reili Evart). Ndib, et Liisi
lavastajakéekiri paistab paremini vilja
pigem napimas ja stiililt tthtlasemas kui
mitmekesiselt tihedas lavaruumis. ,,Se-
villa habemeajaja” stsenograafia tundus
mulle juba maketti vaadates liiga tihe.
Muidugi, ,Vanemuise” vidikese maja
lava on paras péhkel igale kunstnikule,
kes ei taha minna sellise minimalismi
teed nagu Ervin Ounapuu , Tosca” pu-
hul. ,Sevilla” kujunduse suurim puu-
dus oli odav (héredavditu must kangas,
hdbedane kartong) ja kokku klopsitud
tildmulje (logisevad ja védrisevad konst-
ruktsioonid), mis suuresti tulenes ka
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Kolle lavastajadebiiiit , Estonias”, ,Sinjoor Bruschino”, ei paista silma hoogsa algusega,
kuid etenduse kulgedes saavutatakse kerge ja sundimatu meeleolu.
Laval Aare Saal, Olari Viikholm ja Urmas Példma.

tookodade teostuses... ,Bruschino”
maailm — ,lava laval” — oli viga hea
idee, aga kas Vene Draamateater oli ik-
ka selle néditamiseks sobiv koht? Kui ju-
ba tiritada ooperit tavapérasest kesk-
konnast vilja liikata, siis oleks véinud
valida hoopis vabadhuruumi. Kolmest
Rossini-lavastusest kdige otsesemalt
commedia dell’arte’likke jooni evinud
~Sinjoor Bruschino” oleks nii oma ma-
terjalilt kui ka mastaapidelt (vdikese-
koosseisuline orkester) voinud 16puni
~rdameda teatri” esteetikat arendada ja
minu arvates oleks selle mangukoht
voinud olla néiteks hoopis kuskil Tallin-
na vanalinnas, mis ju renessansiko-
moddiale igati sobivat keskkonda pak-
kunuks. Teine voimalus oleks olnud
viia see ooper rahvani nii, nagu tegi In-
go Normet oma tudengite ja , Kosjasoi-
duga” 2002 aasta suvel. Leian, et nii
meelelahutuse kui ka teatrikunsti tase-
me hoidmise seisukohalt sobib Rossini
farss ringsoitudeks paremini kui nii
monedki muusikaliprojektid.
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2. Kontseptsioon ja teostus

»Sevilla habemeajaja” kontsept-
sioon puudutas mind vaatamata mo-
ningatele ebakohtadele kdige enam,
olgugi et tervikuna oli ,, Abieluveksel”
korralikum t66. Kindlasti méngib siin
oma osa ka isiklik suhe lavastusega
(dramaturgiks olemine), aga lavastaja
poolt ,Sevillas” esitatud loos oli siiski
piisavalt siirust, haaravat mangulisust
ning lavastuslikke ideid, mis mulle im-
poneerisid. Kohe prooviprotsessi algu-
ses rohutas Liis Kolle, et ,Sevilla” pole
tema jaoks ainult {ilevoolavalt 16bus
teos, vaid selles on ka siingemaid noote
— kusagil taamal on kdimas soda. Kont-
septsiooni viljatootamine langes ju aega,
mil USA oli oma jarjekordsel Iraagi-
missioonil ja Eesti poliitikud leidsid sel-
le digustatud olevat. Esimese vaatuse fi-
naalis lavale marssinud sodurid ei mo-
junud kil nii 66vastavalt, kui voinuk-
sid, ,mingusoduritena” olid terviku
kontekstis aga isegi usutavad. Kaadrid
,Vanemuise” pommitamisest ja iiles-



.

»Sinjoor Bruschino” lavastusse on Kolle pikkinud absurdi kalduvaid detaile - lauljate

korvale ilmub kord poksikotiga heitlev mees, kord joogaharrastaja... Ideena huvitavad
lisandid, kuid selles kontekstis need siiski histi title ei hakanud.

ehitamisest viitasid kaugemasse mine-
vikku. Kes tahtis, nigi selles vihjet ta-
nastes kriisides siplevale ,Vanemuise-
le”. Paraku jdi nende arhiivikaadrite ka-
sutamise pohjendatus tdnapdevale vih-
jamise seisukohalt kiisitavaks. Kokku
vottes jdid slingemad ja dramaatilise-
mad tonaalsused ,Sevillas” siiski taga-
plaanile, méjukaimatena meenub hetk
I vaatuse 16pu aegluubis pilti tardunud
ansamblist ja Rosina murdumine I vaa-
tuses, milles ,tormi”-muusika ja kat-
kend filmist , Titanic” koos etendaja lii-
kumisega 16id voimsa efekti.

LSevilla” tdaht oli trendijuuksurist
Figaro — Aare Saal. Selle kuju tinaseks
reaaleluliseks prototiiiibiks voiks pida-
da Moskva miljonérist tippjuuksurit
Sergei Zverevit, kes hiljuti ka Eestit visi-
teeris ja kelle elustiiliga said , Kroonika”
lugejad tutvuda. Liis Kolle esialgne
soov oli esitada koiki takistusi trotsivate
noorte armastuse lugu, jark-jargult
muutus see aga ikka enam multifunkt-
sionddrist Figaro looks. Aare Saal nagi

Figaro osaga vaeva ja tulemus oli seda
vadrt, ehkki usun, et ta oleks suutnud
nditlejameisterlikkuses veelgi kaugema-
le areneda. Eriti keerukas oli saavutada
samaaegselt sundimatu popstaarilik lii-
kumine ja hea vokaalne sooritus kavatii-
ni esitamisel. Tema ekstravagantsed
soengud ja kostiitimid vdoimendasid lii-
kumisjooniseid, kehakasutust ja Zeste.
Reili Evarti kostiitimid olid vordlemisi
julged, piisavalt ekstravagantsed ja ar-
vestasid etendaja fiitisist. Aare Saali Fi-
garos oli poolmiiiitilise androgiiiinse te-
gelase hongu, seda eriomast koomilise
ooperi irreaalset hullust, millele on tdhe-
lepanu juhtinud Herbert Lindenberger.

Teatriuurijana ja ooperit teatrikuns-
tina moistva inimesena seisneb ooperi-
etenduse v5lu ja mdju minu jaoks suu-
resti lavastaja poolt loodud tihendusli-
kes maailmades. Ukskoik millisesse
aegruumi lavastaja teost ka ei vii, on
tihtis, et siinniks terviklik maailm, mille
tiksikud elemendid on sellest tervikust
lahtuvalt konekad. ,Sevilla habemeaja-




jas” oli rohkelt lavastuslikke leide ja
omajagu rossinilikku hoogu. Péimusid
ténapidevased (Almaviva, Rosina) ja
puht-fiktsionaalsed tegelased (Figaro,
Basilio), globaalne koloriit ja lokaalsed
elemendid. Kriitika kasutas Liis Kolle
~Sevilla habemeajaja” iseloomustami-
seks sona ,postmodernistlik”?. Kui
mdista postmodernistlikku lavastust
kui lihenemist, mille tunnused on eri
kontekstidest périt elementide kombi-
neerimine, identiteetide paljusus, enese-
iroonia, paroodia ja vaba méing iihe toe
otsimise asemel, olid need Liis Kolle la-
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»Sinjoor
Bruschino” on
aruka blondiini
lugu.
Naispeategelases
Sofias - Angelika
Miku sdrav
osatditmine -
pulbitseb
mootmatu
elujanu, mida
markeerivad ka
dzéssiajastu stiilis
kostiiiim ning
huumorimeelega
valitud
aksessuaarid.

vastuses vaieldamatult olemas. Kokku
vottes jdid postmodernsed jooned aga
jouliselt vidlja arendamata (voimalik, et
pShjuseks oli napp prooviaeg) ja ,Sevil-
las” ei tekkinud selliseid seoseid ning
intertekstuaalseid 16imumisi nagu ,,Sa-
lakiitis”.'®

Kiillap méletavad paljud mone aasta
eest meiegi ekraanidel jooksnud ko-
moodiat ,Arukas blondiin” (Legally
Blonde), peaosas Reese Witherspoon.
»Sinjoor Bruschino” oli minu arvates
just sellise aruka blondiini lugu. Sofia
(Angelikka Mikk) sdras oma hiidrips-



meid plaksutades algusest 1opuni, tema
ilusas sopranis oli mahlakust ja sen-
suaalsust. Miku Sofias ei olnud jéilgegi
ornast blondist naiivitarist, vaid hoopis
mootmatu elujanu, mida markeerisid ka
dZéssiajastu stiilis kostiitim ja sigareti-
pits, ning ennustamatult keerukate elu-
situatsioonide kontrollimise oskus. Kui-
giSofia aaria ,,Ah! Donate...” oli lavasta-
tud vaimuka intertekstuaalse vihjena
Salome seitsme loori tantsule, muutis
rekvisiitide rohkus (alates rohelisest
maost kuni prohveti plastikpeani) mén-
gu rabedaks.

Aare Saal Sofia isana valmistas vii-
kese pettumuse, ilmselt seetottu, et liiga
hésti oli meeles tema Figaro, kes sellest
rollist pidevalt 14bi kumas. Gaudenzio,
commedia dell” arte’lik ja vananev olle-
kohuga rockmuusik, nagu teda kujutati,
oli vaid kurb vari lennukast androgtiii-
nist.

»Bruschinost” jdi enim meelde tegi-
jate lust ja manguline suhtumine oma
rollidesse. Laval olevast energiast kiir-
gas suur osa ka saali, korvates nii mo-
ningaidki muusikalisi puudujaike. Ja
selles méangulisuses oli midagi commedia
dell’arte’likku. Arusaadav, et tinapdeva
teatrisiisteemis ei saa ei draamanditleja
ega ooperilaulja niimoodi iihe tiitibi
maéangimisele pithenduda, nagu see oli
itaalia maskikomododia aegadel. Samuti
on lootusetu oodata akrobaatilisi trikke
meie lauljatelt, kelle koolituses pole ke-
hatehnikate (v. a need, mis otseselt hida-
letekitamisega seotud) ja niitlejale
omaste improvisatsiooniliste oskuste
arendamisele kunagi erilist rohku pan-
dud. Aga kui moista dell’arte’t suure
méngulusti ja -vabaduse demonstrat-
sioonina, teadlike stiilivddratuste raken-
damisena dla ,Armastus kolme apelsi-
ni vastu”, siis midagi sellest ,Sinjoor
Bruschinos” ikkagi oli, ehkki naerutorm
saali ei ldbinud... Lopuni jdi segaseks,
mis lugu lavastaja siis ikkagi radkida
tahtis, ja kuna vordlusmaterjal oli veel

vérske, mojus , Bruschino” nagu ,Sevil-
la habemeajaja” lahjendatud variant.
Kui ,Sevilla” ja ,Bruschino” olid
molemad postmodernistliku tunnetuse-
ga tehtud, siis ,Abieluveksel” esindas
heas méttes , vana kooli” teatrit, tradit-
sioonilist romantilist komoodiat. Neist
kolmest oli viimases enim rossinilikkust
ja kergust. Eespool kirjeldatud heleda-
tes toonides lavakujundus aitas sellise
atmosfédri loomisele tugevasti kaasa.
Rollid olid loodud nappide vahendite-
ga, ent koik tegelased joonistusid selgelt
ja mitmeplaaniliselt vilja. Samuti vois
hoomata, milliseid narratiive tahab la-
vastaja meile vahendada — oli vana
Euroopa reserveerituse ja uuendus-
meelse Ameerika laia joone kokkupor-
ge, oli noorte inimeste siira armastuse
lugu. Atraktiivseima rolli teeb lavastu-
ses islandi péritolu sarmikas Thorn-
bjorn Bjornsson, kelle valges karus-
mantlis, kauboikaabu ja sigariga Slookis
on nii ameerikalikku suurustlemist kui
ka stidamlikku osavatlikkust. Mill (Si-
mon Weinert), kes justkui peaks gloo-
buse ja paberite kohal &ri globaalse
laiendamise plaane, jdttis pigem neu-
rootilisevéitu viirtspoodniku mulje. Ilu-
sa sopraniga rumeenlanna Nicoleta
Radu Franny oli armunud tiitarlaps,
kelle jaoks on kdige tdhtsam oma noor-
mehega kakskiimmend neli tundi koos
olla, ja kui tema Edoardo (Patrick Vo-
gel) eriti ettevotlikuks ei osutu, volub
Franny pisut Slooki, et too aitaks tal oma
onne tippu jouda. Aga Liis Kolle ei jita
ka selles lavastuses talle omaseid tilla-
tuslikke ja paroodilisi elemente kasuta-
mata. Teatraalse pilaga oli esitatud
Slooki ja Milli voitlusstseen, milles me-
hed sédisid kiill teatrimdoga, kiill tas-
kunoaga. Arusaamatuks jii selline tu-
gev mark nagu Franny alastust markee-
riv ihuvérvi trikoo, millel kirjad ,, back”,
~arm”, ,leg” jne. Miks keegi peale
Edoardo tema alastust ei mérganud?
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Harri Rospu fotod

Sofia (Angelika Mikk) aaria ,Ah! Donate...

seitsme loori tantsule.

Epiloog: noort lavastajat skitseerides

Liis Kolle lavastajakéekiri alles hak-
kab vilja kujunema, seepérast leian, et
nende kolme lavastuse pdhjal oleks en-
natlik midagi pohjapanevat tema kui
ooperilavastaja voi muusikateatri rezii
tuleviku kchta Eestis viita. Jaab mulje,
et kriitika on Liisilt imet oodanud, and-
mata talle aega valmida ja katsetada.
Lavastajate pdua korval on teine oluline
probleem meie muusikateatris jatkuv
madalseis lauljate néitlejameisterlikku-
sealases koolituses. Nii kaua kui need
asjad ei parane, on imesid iisna lootuse-
tu oodata. Koik lavastajad ei saa olla pe-
dagoogid ning véheseid proovinddalaid
arvestades ,tidienddpe” sinna ei ma-
hugi. Olles algusest 16puni kaasa teinud
nii draama- kui muusikalavastuse proo-
viperioodi, leian, et enamasti on kaks
kuud ikkagi miinimum, kui tahetakse
vihegi kiipset lavastust vélja tuua. Liis
on suutnud siiski arvestatava tulemu-
seni jouda vdhema ajaga. Koomiline
ooper on lavastajale viljakutse ja Liis

" on lavastatud vaimuka vihjena Salome

Kolle on julgenud selle vastu votta.

Kolle lavastusi (arvestades ka ,,Sala-
kiitti”) voib iseloomustada mirksona-
dega ,mdngulisus”, ,paroodilisus” ja
nansamblilisus”. Ta oskab trupi mangu-
lustiga toole panna ja suhtub ka ise la-
vastusprotsessi loova naudinguga. See
on aluseks koomilises ooperis nii olulise
tugeva ansambli tekkimisele. (Jdtan an-
samblite vokaalsed puudujsdgid lavas-
tustes siinkohal késitlemata.) Liis ar-
mastab paroodiat ja irooniat, suutes sel-
lega puhastada koomilist ooperit kulu-
nud stampidest. Uks tema lemmikvot-
teid néib olevat ,,ooper ooperis” (,Sala-
kiitt”, ,,Sevilla habemeajaja”, ,Sinjoor
Bruschino”).

Kui traditsiooniliselt réhutatakse di-
rigendi-lavastaja koosttd olulisust, siis
Liis Kolle kasuks kéneleb see, et muusi-
kat tundva inimesena oskab ta tootada
noodiga ja mitte fantaseerida sobima-
tuid tegevusi ja situatsioone sinna, kus
partituur seda ei voimalda. Noore la-
vastaja puhul té6tavad uus tdlge ja uus



kontseptsioon kindlasti kisikdes, saa-
vutades sellega parema verbaalse ja vi-
suaalse kooskola. Liisi tolked on head
ja vaimukad. ,Sevilla habemeajaja” iik-
sikud itaaliakeelsed aariad olid samuti
iga kord pohjendatud, kolades kord
,ooperina ooperis” (Almaviva, Rosina),
kord rohutades itaalialikku glamuurset
popkultuuri (Figaro).

Liis Kolle probleem on tihtipeale
suutmatus oma ideid piisava selgusega
esitada ja lopuni arendada. Nii jii ,,Se-
villa” postmodernistlik esteetika pooli-
kuks ja , Bruschinos” oli lavastajaloost
raske aru saada. Tean, et Liis ei soovi
lavastajana vdga esiplaanil olla ja r6-
hutab kollektiivset t66d. Monikord tu-
leks aga siiski kasuks, kui kunstnikku
voi lauljat terviku huvides selgemalt oh-
jataks. Vorreldes Rossini-lavastustega
oli ,Salakiitt” siiski parim lavastuslik
tervik ja seda suuresti just tdnu kunstni-
ku ja lavastaja t66 kokkukdlamisele.

Kuna vaadeldud kolmest lavastu-
sest kahes oli postmodernset stilistikat,
peatuksin veidi pikemalt n-6 kaasajasta-
mise probleemil. M6dunud sajanditest
périt ooperite tegevuse toomine tédna-
pdeva on maailmas muutunud oma-
moodi ,radikaalseks kliseeks”. Ooper
teosena ei esinda mingit absoluutset t6-
de, autorlus ja autentsus on XX sajandi
maotlejate poolt korduvalt revideeritud
moisted. Kummatigi pole postmodern-
set teatrit sugugi lihtne maaratleda, sest
teater (isedranis Eestis) on kultuuriliste
ja sotsiaalsete muutuste tulvas paljuski
sdilitanud oma status quo, seda nii insti-
tutsionaalses kui ka esteetilises mottes.
(Tosi, meil on Mati Unt, Peeter Jalakas.)
Muusikateater on meie teatrikunsti kon-
servatiivseim haru ja isegi koige julge-
mate ideedega lavastaja peab siin arves-
tama ,elava materjali vastupanuga”,
teisitimotlemise traditsiooni puudumi-
sega. Uheselt postmodernistlikku lavas-
tajat portreteerida ei saagi. Otsides ndi-
teid mujalt maailmast, nimetatakse nii

Peter Sellarsit kui Robert Wilsonit post-
modernistlikuks ooperilavastajaks,
ometi on nende kiekirjad vigagi erine-
vad. Sellars iiritab publikut raputada
konkreetse kriitikaga tinapdeva (USA)
sotsiaal-poliitilise olukorra aadressil,
Wilson seevastu vapustab grandioos-
sete esteetiliste kujunditega, valguse,
virvide, hiidmarionettidega. Ka koomi-
lise ooperi puhul v6ib lavastaja luua
koige uskumatumaid ja absurdsemaid
fantaasiamaailmu. Mida realistlikumad
aga on kostiitimid ja rekvisiidid (eriti
kui nad périnevad tdnapdevast), seda
detailsemalt peaks ming olema libi
todtatud. Liis Kolle probleem néib ole-
vat postmodernistliku Mischung'i koon-
damine selgelt aimatavaks lavastaja-
looks. Tal on palju huvitavaid ideid, to-
redaid leide, mille tidhendus jad&b aga
terviku seisukohalt pisut segaseks. Tosi,
ka Mati Unt armastab vahel pikkida
oma lavastustesse detaile, mille tdhen-
dus ei pruugigi olla muud kui ,asja ni-
tamine asja enda parast”. Video kasuta-
mine ooperilavastuses (,,Salakiitt”, ,Se-
villa habemeajaja”) pole tinapieval
muidugi enam mingi vadrtus iseenesest
ja erinevalt Berk Vaherist ei usu ma, et
niitidisaegse tehnoloogia edukas integ-
reerimine lavastusse tooks teatrisse
need, kes seni ooperikunsti ei tunne.
Muutuma peab teatrisiisteem, muutu-
ma peavad etendamispohimotted. Tea-
ter on oma olemuselt paratamatult elus
ja vahetu kunst ning pohiareng saab toi-
muda eeskitt sellelt pinnalt. Ja moned
inimesed lihtsalt ei ldhe kunagi oope-
risse, nagu ka Liis ise tunnistab.

Kui Liis end mdnda aega on kogu-
nud, usun, et ta jatkab lavastamist (ka
Eestis) ja sedapuhku midagi senisest
hoopis erinevat. Vaatamata sellele, et ith-
tegi tema lavastust tinavu siigisel meie
teatrite méngukavas enam ei ole... Mee-
nutan, et iiks eesti muusikateatri viimas-
te aastate parimaid lavastusi, ,Sala-
kiitt”, joudis Tartus lavale vaid kuus
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korda ja Tallinnas tildse mitte. Siiski,
Liisile on antud véimalus end proovile
panna ja ta pole teinud ainult kdeharju-
tusi. Liis Kollel on minu arvates kaks
olulist eeldust saamaks heaks ooperila-
vastajaks — ta keeldub olemast ,dra-
seadja” voi ,ettenditaja” ning soovib, et
laulja ise oma tegelase kditumist ana-
litiisiks. Samuti oskab Liis ka pingelisel
prooviperioodil asju tasakaalukalt aja-
da, jaddes oma ideede selgitamisel ikka-
gi piisavalt kindlaks ja konkreetseks.

ESTER VOSU

Ester Vosu lopetas aastal 2000 Tartu Uli-
kooli teatriteaduse erialal ja kaitses 2003 ma-
gistrikraadi semiootika ja kulturoloogia eri-
alal (to6 teema , Ooper teatripdrase multi-
meedialise nihtusena: lavastajamaailmad
2002. aasta ooperilavastustes”). Jitkab opin-
guid doktorantuuris. Muusikalavastuste
kriitikat kirjutades keskendub eeskitt lavas-
tajatod analiitisile. Estri ja Liisi koostodst
dramaturgi ja lavastajana , Sevilla habeme-
ajaja” proovidel voib lugeda ilmuvast artik-
likogumikust ,, Teatrielu 2003".

Mirkused:

! 5iin ja edaspidi on mdistet muusikateater
kasutatud eeskitt ooperi siinoniitimina.

% Just Rossiniga touseb itaalia ooperis toeli-
selt esikohale muusikaline vorm, muusika
riitmiline elavus ja osatidhtsus dramaatiliste
situatsioonide loomisel.

? ,Sevilla habemeajaja” avamingu on kasu-
tatud John Hustoni filmis , Prizzi perekonna
au” ja Stanley Kubricku ,Kellavirgiga apel-
sinis”; Figaro , Largo al Factotum” kolab nai-
teks Francis Ford Coppola ,Ristiisas” ja,
iillatus-iillatus, Chris Columbuse kogupere-
filmis , Mrs. Doubitfire”.

* Brook, Peter 1972. Tiihi ruum. ,, Loomingu
Raamatukogu” nr 44/45, ,Perioodika”,
Tallinn.

? Marteinson, Peter G. 2001. Semiotique du
Comique. Doctoral Thesis. Toronto Univer-
sity. — http://www.chass.utoronto.ca/
french/as-sa/editors/laughter.pdf
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¢ Dell’arte niitlejad esitasid véga erinevaid
zanreid, alates pastoraalidestja kurbmangu-
dest ning lopetades muusikaliste draama-
dega.

7 Koige puhtamal kujul , Armastus kolme
apelsini vastu” ,Ugalas”, aga ka lavakunsti-
kateedri XX lennu , Burattino” voi praegu
»Ugalas” méngitav ,Koturnijad”.

5 Budden, Julian 2001: 477. Raamatus: Sadie,
Stanley (ed.) 2001. The New Grove Dictiona-
ry of Music and Musicians. Vol 18. New York:
Grove,

¥ Suure eneseplagieerijana laenas ta vabalt
osi iihest oma teosest, et neid teises kasutada
(nt, Sevilla habemeajaja” avaméng voi Rosi-
na aaria ,Una voce poco fa”).

10 Lindenberger, Herbert 1984. Opera: The
Extravagant Art. Ithaca and London: Cornell
University Press.

11 Ehkki itks maailma ooperimajade armasta-
tumaid oopereid, polegi seda Eestis pérast
Teist maailmasoda kuigi sageli lavastatud.
»Vanemuises” viimati 1981. aastal, , Esto-
nias” 1994. aastal. Georg Malviuse lavastu-
ses mangisid ka 2003. aastal trupis kaasa tei-
nud Mati Korts, Aare Saal ja Taisto Noor.
12 Keller, Vahur 2003. Lavastaja t60 lauljaga.
Magistritto. Eesti Muusikaakadeemia Kor-
gem Lavakunstikool, [Késikiri], Tallinn.

* Midagi selletaolist oskan oma viimaste
aastate muusikateatri kogemusest meenuta-
da ainult muusikali ,Vargamie tode ja
oigus” etenduselt, millelt lahkudes ulatas
rahvariides neiu mulle fuajees naeratades
paki veel ahjusooja , Rukkipala”.

" Sellele juhtis tahelepanu ka Anneli Remme
oma arvustuses. ,Eesti Ekspress” 17. VI
2004.

> Vaher, Berk 2003. Sevilla habemeajaja
Figaro vdtab maneristlikke staaripoose.
»Postimees” 25. XI.

®Vt Vosu, Ester 2002, Rehepapi jilgedes ehk
kuidas me kahekiimne esimesel aastasajal
enese iile naerda oskame, , Teater. Muusika.
Kino”, nr 11.
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KAKS AASTAT ENNE
100. SUNNIPAEVA
Rahvusooper ,Estonia” kahest viimasest

hooajast

ANNELI IVASTE
(Algus TMK 2004, nr 8-9)

Noored , Estonia” laval

Uks olulisemaid suundi viimastel
hooaegadel on olnud noorte solistide
kaasamine etendustesse. Arne Mikk:
~Anname vdimaluse ooperilava eeldus-
tega noortele teatriatmosfdéris ennast
niidata, sest rahvusliku kaadri kujun-
damine on samuti itks meie kohustus.
Kutsusime siia ka vilismaal tegutsevad
solistid Ain Angeri ja Taimo Toomasti.
Eelmisel aastal esinesid noored kont-
serdil ,, Kevadhdiled” ning selle tule-
musena kutsusime Julianna Lapin3i
+Nabuccosse” Abigaille’i osasse. ,Pa-
daemandas” joudsid publiku ette Mer-
le Silmato, Taavi Tampuu, Aleksandr
Mihhailov, Juuli Lill, Andres Koster.
Ka , Traviatas” tegid kaasa noorema ge-
neratsiooni solistid: Tatjana Romanova
Violettana ja Juhan Tralla Alfredona
(aastast 2003 Weimari ooperi solist).”

Lastele moeldes

Laste jaoks leidub rahvusooperi re-
pertuaaris alati lavastusi, aga mitte
ainult neid. Koigepealt uutest lavastus-
test.

Moodunud hooajal said lapsed en-
dale tdispika ooperi, Britteni ,Viike
korstnapiihkija” (esietendus 6. X112003).
Kuulsat Tonu Kaljuste 1975. aasta
»Korstnapiihkijat” maéletavad praegu-
sed kolmekiimnesed. Uuele pdlvkonna-
le oli vaja uut lavastust, mis tutvustaks
teatrimaailma ning annaks aimu sellest,

kuidas siinnib tiks ooperietendus. La-
vastaja Jaanus Rohumaale oli see de-
biiiit muusikateatris, dirigendipuldis oli
Hirvo Surva ning kunstnikutoé tegi
Ann Lumiste. Lastest sdrasid nimiosa-
des Oliver Valdmaa ja Christopher
Carr, kurja korstnapiihkija osa mangisid
Teo Maiste ja Priit Volmer.

»Estonia” talveaias etendati joulu-
ajal Villu Valdmaa — Leelo Tungla ko-
guperetiikki , Viikese Tooma joulud”
(esietendus 11. XII 2003), mille lavastas
Tonu Tamm ning kunstnik oli Jane
Kaas. ,Vanade” tegijate korval osalesid
etenduses ka lapsed Valter Soosalu,
Michael Florea, Mirjam Mesak, Carine
Kostla voi Eliis Parna.

Sageli motlevad kultuuri- ja meele-
lahutusasutused lastele vaid siis, kui
tulemas on joulud. Seekord etendati vii-
kelastele kevadist lauluméngu ,Suur
Munamigi” (esietendus 20. III 2004),
kus lustakad metsaloomad ja -linnud
otsisid moénusas humoorikas stiilis vas-
tuseid koiksugu tilestousmispiihadega
seotud kiisimustele. Libreto autor ja
lavastaja oliNeeme Kuningas, muusika
kirjutasid kahasse Villu Valdmaa ja
Heini Vaikmaa, kunstnikutoé tegiJane
Kaas. Jille mingisid estoonlaste Helgi
Sallo, Sirje Puura, Hans Miilbergi,
Kalju Karaski, Alar Haagi, Villu Vald-
maa korval ka lapsed. Etendused toi-
musid uues, siigisel avatud 300-kohali-
ses kammersaalis.
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Viini Riigiooperi solist Ain Anger.

Viimase viie aasta jooksul on , Esto-
nias” vélja kujunenud laste ja noorte
muusikateatrialased ulatuslikud kooli-
tusprogrammid, mis tutvustavad teatri-
maailma volusid. Kdige pikaealisem,
Neeme Kuninga algatatud sari , Teatri-
maagia” on moeldud 5. —6. klassi laste-
le ning Tonu Tamme juhtimisel toimus
see juba kuuendat korda. Sari ,, Balleti-
maailm” on toimunud kolm aastat. Mai
Murdmaa algatatud kohtumistest opi-
lastega on Tiit Harmi toetusel kasvanud
ulatuslik projekt, kus Lemme Jarvi ja
Tatjana Jdrvi tutvustavad lastele balleti
ajalugu, kostiitime ja lavastuse siindi.
Koige varskem projekt, teist hooaega
toimunud neljaosaline kontsertvestluste
sari ,Muusikateatri etenduse siind”,
on kujunenud tilimenukaks ning on
moeldud 1.—4. klassi opilastele. Sel
hooajal osales iiritustel rekordarv lapsi
— ligi 2000 &pilast; viie aastaga on neis
kaasa teinud 7000 last. Koolitus-

projektid 1opetati piduliku stindmuse-
ga, kus parimatele teatrist kirjutajatele
jagati preemiaid.

Mitmetest muudest projektidest ja
siindmustest

Talveaias anti kahel hooajal etendusi
Menotti vihetuntud groteskooperiga
»Vanatiidruk ja varas” (esietendus 8. X
2002) ehk lugu sellest, , kuidas vooruslik
naine ausa mehe vargaks muudab”.
Lavastas Arne Mikk, kunstnik — Jane
Kaas, muusikaline ettevalmistus — Tar-
mo Eespere ja Riina Pikani. Veenvad
karakterrollid 16id Riina Airenne ja
Maire Haava, Tiiu Laur ja Margit Sau-
lep, Heli Veskus ja Kristina Vihi ning
Olari Viikholm ja Priit Volmer.

Kahel korral toimus huvitav kontsert
~Ooper ja jazz"”, kus tulid ettekandele
Bizet’, T8aikovski, Puccini jt ooperi-
numbrite dZ#ssiarranzeeringud.

Omaette suursiindmus oli 98. hooaja
hakul ,Estonia” maja 90. aastapdeva
tahistamine. 6. septembril 2003 kutsus
teater koiki tallinlasi ja linna kiilalisi lah-
tiste uste pdevale; huvilised said osa
meeleolukatest tervitustest, ekskursioo-
nidest maja kdtgipoolel ja kontserdist.
Samal 6htul kanti interneti vahendusel
tile ka lastemuusikal ,Nukitsamees”.

Oktoobris 2003 toimus Verdi Reek-
viemi esitus Jiiri Alperteni juhatusel
Viljandi Pauluse kirikus, kus solistid
olid Asta Kriks¢iunaité, Laima Jonuty-
té (Leedu), Seok Be Ha (Louna-Korea),
Ignas Misiura (Leedu). Teatrisaalis ku-
junes meeleolukaks ettevotmiseks Ain
Angeri gala ,Saarlane Saksamaalt”,
kus koos rahvusvahelist karjdéri teinud
bassiga esinesid ka tema endised ja
praegused kolleegid.

~Estonia” kiilas ja kiilalised , Estonias”

Kiilalisetendusi andis rahvusooper
stigisel ja kevadel, mil teatris oli remont.
Kevadel 2003 anti etendusi Tartus —
~Macbeth”, ,Cassandra” ja ,Nukitsa-



mees”, stigisel Parnus — , Lobus lesk”,
»~Ernani” ja , Giselle”. Kevadel 2004 toi-
musid Pédrnus lasteooperi ,, Viike korst-
napiihkija” ja Tartus Straussi ,, Viini ve-
re” etendused. Kahel korral kiis balleti-
trupp Rootsis, Malmé Muusikateatris
etendati detsembris 2002 menukalt
~Pahklipurejat” ja aprillis 2003 balletti
»Luikede jarv”. Eduka gastrolli tegi ka
»Jevgeni Onegini” trupp aprillis 2003,
esinedes Moskva rahvusvahelisel iili-
opilaste teatrifestivalil , Poodium”.

»Estonias” on kahel viimasel hooajal
esinenud mitmed rahvusvahelise kuul-
susega ooperisolistid: Francois Soulet
(Don José; Prantsusmaa), Rudite Rusko
(Carmen; Léti), Vladimir Tsernov (Don
Carlo ,, Ernanis”; Austria), Oleg Orlovs
(Ernani; L&ti), Jelena Zelenskaja (Vene-
maa) ja Cynthia Makris (Abigaille;
USA), Jelena Voznessenskaja (Vene-
maa), Irina Samoilova (Venemaa) ja
Kristine Gailite (Violetta; Lati), Mih-
hail Kolelisvili (Leporello; Venemaa),
Aleksandrs Antonenko (Don Ottavio,
Hermann ja Alfredo; Liti), Vadim Zap-
letsndi (Hermann ja Lenski; Venemaa),
Angelina Svatska (Carmen; Ukraina),
Laimonas Pautienius (Germont; Leedu)
jt. Kiilalisdirigentidest juhatasid , Esto-
nia” etendusi Manlio Benzi Itaaliast
ning Vello Pdhn (, Traviata”), Olari Elts
(,Don Giovanni”) ja Arvo Volmer
(,Traviata”, ,Carmen”, ,Kratt”), kes
hooajast 2004/2005 on ,Estonia”
kunstiline juht.

Numbrite keeles

Kuigi etendusi anti kahel viimasel
hooajal vahem kui varem, on statistikat
vaadates mérgata saali keskmise tditu-
vuse protsendi kasvu. 97. hooajal anti
kokku 345 etendust (neist 184 statsio-
naaris), kiilastajaid oli 120 396 ja kesk-
mine tdituvus statsionaaris 71,4%. 98.
hooajal on vastavad arvud jargmised:
356 etendust (neist 200 statsionaaris),
kiilastajaid 127 396 ja keskmine tdituvus

Alanud hooajast on Rahvusooper
»Estonia” loominguline juht Arvo
Volmer

74,5%. (Vordluseks: 96. hooajal oli saali
tdituvus 61,4%.)

Etenduste ja Zanrite kaupa statistikat
vorreldes selgub, et publik armastab
klassikalist repertuaari. Ldppenud hoo-
aja menukamad ooperid olid ,Car-
men”, ,Padaemand” ning endiselt , Na-
bucco”. Ballettidest eelistatakse samuti
igihaljast klassikat: ,Luikede jarve”,
~Pahklipurejat” ja ,Romeot ja Juliat”.
Koige enam armastab publik operette
, Viini veri” ja ,O6 Veneetsias”.

Kultuuriturismist

Sihipédrast ning rahvusooperi pohi-
kirja jargset tegevust on ,Estonias”
arendatud joudsalt nii rahvusvahelise
kui siseriikliku kultuuriturismi vallas.
Vilisturistide osatdhtsus publikus néi-
tab kasvutendentsi: 96. hooajal oli turis-
tide osa publikus 18%, 97. hooajal 20%
ning 98, — 23%. Need arvud sisaldavad
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piletite ettetellimuse esitanud turismi-
gruppe. Vilissuhete projektijuht Ulla
Veerg lisab: ,Paljud turistid ei kiilasta
meie teatrit ainult konkreetse etenduse
pérast, vaid et viibida sellises harulda-
ses ajaloolises majas, mis voimaldab ka
lihemat kontakti eesti kultuuriga.” Sel
kevadel toimus , Estonias” konverents
»~Kultuuriturism Lidnemere piirkon-
nas”, mille eesmirk oli ergutada Eesti
turismi- ja kultuuriringkondade sihi-
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Hans Miilberg,
Sirje Puura ja
Tarmo Sild

Villu Valdmaa —
Leelo Tungla
kogupere-
etenduses

. Viikese Tooma
joulud”.
Lavastaja

Tonu Tamm,
kunstnik

Jane Kaas.
Esietendus
,Estonia”
talveaias

11. detsembril
2003.

parasemat ja koordineeritumat tegevust
kultuuri tutvustamisel. Rahvusvaheli-
selt levivate kultuurivaldkondadena on
muusikateatri kunstid keelebarjddre
tiletades koikjal maailmas moistetavad
ning seetdttu ka turistidele atraktiivsed.
Viimaste aastate suundumused néita-
vad, et meid kiilastavad itha rohkem
grupid ka kaugematest maadest: liri-
maalt, Jaapanist, Norrast jm.



Siindmustest lava taga

Nagu juba mainitud, on avatus saat-
nud viimastel hooaegadel rahvusooperi
koiki tegemisi, mis on tingitud sise- ja
véliskommunikatsiooni arengust. , Es-
tonia” peadirektor Paul Himma: ,Rah-
vusooperit pole loonud ei kuningad ega
valitsused, vaid eesti rahvas ja seetottu
kuulume koigile eestlastele, hoolimata
seisusest ja soost. Viimastel hooaegadel
oleme rohkem avanud oma organisat-
siooni, tutvustades nii kunstilisi tege-
misi, etenduste valmismiskéiku kui ka
andekaid inimesi ja haruldasi elukut-
seid.”

Igadhtuste etenduste korval on aset
leidnud palju ettevdtmisi, mida on ka-
jastanud ka meedia. Korraldatud on
konverentse, niiteks , Jitkusuutlik eesti
kultuur Euroopa kultuuriruumis” ja
timarlaudu, teemaks uue ooperimaja
kavandamine. Valmis raamat ,,,,Esto-
nia” 1998 —2003”, mis annab iilevaate
rahvusooperi tegemistest ning teatris
tootavatest inimestest viie aasta jooksul.
Ajalehe ,Postimees” vahel ilmub kaks
korda hooajal ,,,,Estonia” eri”. Kaks kor-
da kuus saadetakse meilitsi umbes tu-
handele huvilisele teatri tegemisi pee-
geldav uudiskiri. ,Kanal 2-s” alustati
kord néddalas eetrisse mineva telesaate-
ga ,Grimmiga ja grimmita”; koostoos
Eesti Raadioga aga vanade helisalvestis-
te restaureerimist ja jaddvustamist 15
CD-le. Aktiivselt valmistutakse , Esto-
nia” 100 aasta juubeliks, mis hélmab
védga erinevaid ettevotmisi.

Lisaks laiaulatuslikule haridus- ja
koolitustoile korraldati ligi sajale Gpeta-
jale ja huvialajuhile infodhtu , XXI sajan-
di kool ja muusikadpetus”. Samuti toi-
muvad varasemast sagedamini ekskur-
sioonid ,Estonia” majas, nditeks selle
aasta aprillis 32 ekskursiooni; kdige
kaugemad grupid olid Jaapanist ja liri-
maalt.

Ajaga kaasas kdimist iseloomustab
ka , Estonia” logo vahetus. Kristjan

Juhan Tralla (Weimari Ooper)
Alfredona ja Irina Samoilova (Moskva
Suur Teater) Violettana Verdi ooperis
»La traviata”. Rahvusooper , Estonia”,
veebruar 2003.

Kirsfeldti kujundusega uus logo, mis
oma olemuselt on diinaamiline, lihtne
ja arusaadav, jdtkab pikaajalist tradit-
siooni, kus siimboliks on ,Estonia”
maja.

Arne Mikk: , Teatris pole etendused
kunagi ainult lauljate, tantsijate ja muu-
sikute teene, siin t6otavad koik iihise
eesmdrgi nimel. Ma hindan viga kor-
gelt meie kostiitimi- ja dekoratsiooni-
osakondade t66d, mida on kiitnud ka
vilislavastajad, kes on siin kdinud. Ka
meie kavalehed on tdiesti euroopalikul
tasemel. Rahvusvahelise muusikateatri-
te komitee juhatuse liikmed, kes siin
majas mitu pdeva ringi kdisid ning jalgi-
sid meie tegevust nii lava tagant kui saa-
li poolt, iitlesid, et teie teatris on viga
tore hing.”
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TOOMAS VELMET

Juba ménda aega on kontserdihoo-
aja moiste hagustunud ning seda on pii-
ritletud formaalselt vaid ava- ja 16pp-
kontserdiga. Kuulaja jacks on hooaja
ava-ja loppkontserdid lihtsalt monevor-
ra tahtsustatud teatud heade tavadega,
mis eeldavad, et puldis on kindlasti pea-

Harri Rospu foto
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dirigent ning kavas ka eesti muusika,
eelistatult klassika. Sellele , formaalsele
hooajale” eelneb ja jargneb vihem voi
rohkem, tdhisamaid voi vihem tdhtsaid
kontserte, mis on {ildjuhul seotud suurte
festivalidega, nagu , Klaasparliming”,
»Tubin ja tema aeg” ning David Oist-

ERSO oma
peadirigendi
Nikolai
Aleksejeviga.



rahhi festival Parnus. Tépselt nii ndgi
vilja ka ERSO mosdunud, 2003/2004.
aasta hooaeg. Valmistati ette ning esitati
22 kava, millele lisandus hooajaviliselt
kaheksa kava. Tegelik kontsertide arv
on loomulikult palju suurem, kui liida-
me siia ka Itaalia turnee ning kordus-
kontserdid erinevates Eesti (ja Soome)
kontserdisaalides. Huvitava tulemuse
annab statistika, mis loeb kokku kiilalis-
dirigendid, neid on 16 persooni, kellest
10 (') on eesti dirigendid (!) pluss peadi-
rigent Nikolai Aleksejev Venemaalt,
kes justkui ei kuulu kiilaliste hulka.
Tegelikud kiilalised on siiski ainult John
Storgards (Soome), Daniel Raiskin
(Holland), Leif Segerstam (Soome),
Roland Boer (Saksamaa), Lev Markiz
(Holland) ja Thomas Indermiihle (Sak-
samaa). Viimased kaks juba viljaspool
hooaega ja ERSO kammerkoosseisuga.

Kui me oleme harjunud nurisema, et
meie esindusorkestriga koos pééseb la-
vale vdga vidhe eesti interpreete, siis
edaspidi ei maksa seda enam teha.
ERSOga esines motdunud hooajal 42
solisti, kellest 24 vilismaalt ning 18 (!)
kodumaist. Vahekord muutub kardi-
naalselt, kui eraldada sikud lammastest,
st vokalistid instrumentalistidest, ja se-
da eesti instrumentalistide kasuks —
neid oli 13 (!) ja valismaiseid 10. Solisti-
de planeerimisel hooajale tuleb arvesta-
da kindlasti mitmeid kriteeriume ja iiks
neist on alati solisti kunstiline tase. Sel
puhul rddmustab eriti meie oma instru-
mentaalsolistide domineerimine selles
auviirses seltskonnas. Paraku saab vaa-
deldava hooaja kiilalissolistide hulgast,
kui kaasa arvata ka nn hooajavilised
kontserdid, koige korgemal tasemel voi
selle lihedal olevateks nimetada vaid
pianiste Nikolai Demidenkot ja Barry
Douglast Inglismaalt. Samasse kategoo-
riasse voiksid kuuluda ka keelpillisolis-
tid t3ellist Truls Merk (Norra) ja viiul-
daja Viktor Gluzman (USA), nemad
kiill , hooajaviliselt”.

——— s e el
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- .
Truls Merk.

Dirigentide osas on seis karmim —
kuuest kaks onnagu , parisdirigendid”,
need on Leif Segerstam ja Roland Boer.
Lahtun siin pigem eluloolisest aspektist,
mitte mingil juhul ei sea ma latti korge-
male ega madalamale koigi teiste kunsti
hindamisel voi nautimisel. Olgu siin kas
voi nditeks toodud dirigent John Stor-
gards koos solist Silver Ainomédega
(tSello) — nende xontsert hooaja teisel
poolel oli itks meeldejddvamaid.

Teist korda eelnes avakontserdile
ponev sissejuhatus nn suveldpu kont-
serdiga Eesti Metodisti kirikus Tallinnas
Paavo Jarvi juhatusel, kus solistiks maa-
ilmamees, tsellist Truls Merk. Tema
kanda oli ka kontserdi raskuspunkt
Schumanni ja Pardi tSellokontserdiga,
mis raamisid Mozarti avaméngu ja
»Haffneri simfooniat” D-duur. Meto-
disti kirik Tallinnas ei ole just parim
paik siimfooniakontserdiks, kuid kogub
ikkagi tdismaja publikut. Arvo Pérdi en-
da kohalviibimine andis kontserdile eri-
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Nikolai Demidenko,

lise ilme. Kontserdi tegelik sisu avanes
aga hooaja 16pul, kui heliplaadifirma
Virgin Classic mérgi all ilmus Arvo Pir-
di autoriplaat helilooja esimese loome-
perioodi teostega, alates kantaadist
~Meie aed” (op 3) kuni Teise siimfoonia-
ni, nende seas ka Tsellokontsert alapeal-
kirjaga ,Pro et contra” Truls Merkiga.
Seega jarjekordne ERSO jaadvustus Vir-
gin Classic'u mérgi all Paavo Jarviga. CD
ametlikuks ilmumisajaks oli 7. juuni
2004.

Piris hooaeg avati traditsiooniliselt
septembris ning avanguks voiks pidada
koiki kolme kontserti peadirigentNiko-
lai Aleksejevi juhatusel. Esimesel neist
loomulikult Elleri , Koit”, siis Rahma-
ninovi Klaverikontsert nr 3 (sol Niko-
lai Demidenko) ja Tsaikovski Kuues
siimfoonia, teisel — Prokofjevi Klaveri-
kontsert nr 2 (sol Sten Lassmann) ja
Brahmsi Neljas siimfoonia ning kol-
mandal (1. oktoobril) T8aikovski Viiu-
likontsert (sol Dmitri Mahtin) ja Mah-
leri Neljas siimfoonia (sol Pille Lill).
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Barry Douglas.

Sellise kolmese kogupauguga tdhistas
ERSO hooaja algust, méngides sisse
oma [taalia turnee (oktoobris 2003) ka-
vad Eesti publiku ees. Kollektiivi moti-
veering oli hdsti korge ning ette rutates
voib vist kiill arvamust avalcada, et kuu
aega jarjekindlat t66d peadirigendiga
litkkas sisse hoo, millest jitkus vaat et
terveks hooajaks. Kdrgema klassi solis-
tiks voib tituleerida Nikolai Demiden-
kot, kellest sugugi ei soovinud maha
jadda Sten Lassmann, norgaks, isegi
teksti esitamisel, osutus Dmitri Mahtin.
Esitatud suured siimfooniad olid tase-
mel, kus pingerida ei tehta, ning see saa-
vutus peaks kindlasti hooaja piiridest
kaugemale avarduma.

Jargnenud poolteisekuune paus oli
loomulikult seotud Itaalia turneega ja
sellest taastumisega. Novembrikuu ku-
junes orkestrile ,Paul Migi kuuks”,
sest dirigent juhatas nii kontserti, Artur
Kapp 125" kui ka Berliozi oratooriumi
+Kristuse lapsepolv” ettekannet. Kui
Artur Kapi juubelikontserdil valmistas



Leif Segerstam.

pettumuse viiulisolist Sasa Rozdest-
venski, siis Berliozi suurteose ettekan-
del avastasin endale RAMi solisti Alek-
sandr Mihhailovi (bass) suurepirase
hidlematerjali, mille kérval prantslane
Fernand Bernadi jdi kahvatuks. RAM
koos ,Ellerheinaga” vahekorras 1:4
andis oratooriumikoorina vist senisest
parima tulemuse, abiks oli ju ka asjaolu,
et teos ei ndua koorilt erilisi dramaatilisi
pingeid. Kui viimasega sai alguse ad-
vendiaeg, siis detsembris toimus , Esto-
nia” kontserdisaalis ainult {iks kontsert,
pealkirjaga ,Hea muusika heast siida-
mest”, mis t6i kuulajateni Kalle Ran-
dalu Mozarti Klaverikontserdiga Es-
duur (KV 482) ning Beethoveni Uhek-
sanda siimfoonia Peterburi solistide ja
Paavo Jirviga. See joulukontsert viis
vallatule mottele, et kui keegi suudaks
organiseerida jouluks koju koik meie
supermuusikud laiast maailmast koos
oma kollektiividega, siis sellise taseme-
ga festivali annaks kogu maailmast
otsida!

See voib ka monel muul puhul juhtu-
da, kuid joulupublik on isegi Eestis erili-
selt vastuvotlik ja oma kuulsaid poegi
heatahtlikult soosiv. Kogemus on aga
niidanud, et kui jdulud ning aastavahe-
tuse dhin moéddas, siis kahaneb jaanua-
ris ka publiku huvi koos hoopis kdoh-
naks jadnud portmoneega. Kui miski
veel péddstab, siis voib see olla ainult esi-
mese suurusjirgu staaridega ooperigala
— ja nii ERSO toimiski. Jaanuari teine
pool algas Marianna Tarassova (Peter-
buri Maria teater) ja superbass Jaakko
Ryhineniga Soomest, dirigendipuldis
peadirigent Nikolai Aleksejev pérast
kolme ja poole kuulist eemalviibimist.
Tuleb viilja, et ka publiku elatustaseme
tdus on tdiesti kombatav, sest vaatamata
aasta algusele ja piletihinnale (100 —300
krooni) toi gala kohale tdismaja. Publik
ei pidanud pettuma — nad said maail-
ma ooperihitid kétte toelise Met'i hon-
guga. Kuu 16pul astus lavale Andres
Mustonen, kes kcos ERSOga avas oma
festivali ,opeNBaroque”, mille ,ava-
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Daniel Raiskin.

manguks” nimetatiJ. S. Bachi Missah-
moll ettekannet. Suurteose suupédrane
esitus, kus silmapaistvateks solistideks
v6ib pidada Dita Kalninat (Liti) ja Mi-
kael Bellinit (Rootsi), kuid kunagi ei saa
ma leppida asjaoluga, et nimetuks jaa-
vad, eriti selle teose esitamisel, vihe-
malt sama olulised instrumentaalsolis-
tid, ning siin tooksin ma nad eeslavale
partituuri jargides: Mihkel Pedske
(floot), Riivo Kallasmaa (oboe), Aleksei
Saks (corno da caccin) jaImbi Kuus (viiul).
Mustonen teab tapselt, kus rakendada
oma pohjatut energiavaramut ja kus
lasta muusikal hairimatult voolata, mis
pidigi hea dirigendi pohiline tunnus
olema. Emotsioone seoses segakoor
»Latvijaga” saab aga viljendada lithi-
dalt: ehe kadedus.

Veebruaris kostitas ERSO kuulajaid
taismahus, st nelja kontserdiga ning tih-
te neist korrati ka Helsingi Finlandia-ta-
lo’s. Kavade poolest ponevad olid kdik
ja dirigentideks kolm kodumaist kiila-
list: Arvo Volmer, Olari Elts ja Eri Klas
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ning Soomest John Storgards. Olari Elts
on kavameistrist tillataja: Rimski-Kor-
sakov, Tsaikovski (Klaverikontsert
nr 1 b-moll) ning Pirtja Sostakovits.
Téiesti eriliseks osutus pianist Vladimir
Mistsugin Peterburist, kelle Tsaikovski
kontserdi esitus tekitas hulganisti kiisi-
musi ja otseseid kohklusi — on see dige
voi vale, hea voi halb jne. Uks on selge,
see oli huvitav ja ponev, sest iilipopu-
laarse teose standardne esitus tekitab ka
suuremaid voi vdiksemaid standard-
seid emotsioone, aga ununeb kiiresti.
Kui ehk kontserdi esitus veel koiki ei
veennud, siis lisapala (sama autori kla-
veripala , Oktoober”) tegi seda kindlas-
ti. Dirigendi ja orkestri suursaavutus oli
Sostakovitsi Uheksas siimfoonia. Tun-
dus kiill, et Eltsi perfektsionismile oli
ERSO-1 vastus valmis ja rosinaks sai
Eugen Kapi karjalasoome tants balle-
tist ,Kalevipoeg” — teadagi, vaimu-
kust ei pea Elts kelleltki laenama.

Teise provokatiivse kavaga astus
tiles ERSO ees harva seisev maestro Eri
Klas, kes esitas Richard Wagneri tetra-
loogia ,Der Ring des Nibelungen”
Henk de Vliegeri redaktsioonis iihte
ohtusse mahtuvasse stimfoonilise seik-
luse vormi valatult. See Vliegeri ver-
sioon levib juba monda aega maailma
kontserdilavadel ning oligi juba aeg, et
ta meieni jouaks, sest kes siis ikka seda
suurt muusikat tegelikult kuulnud ja
ndinud on, aga Vliegeri kompilatsioon
selle kuulmiskogemuse annab. Wagner
on teadagi katsumus puhkpillidele ja
ennde — virisemiseks ei antud iildse
pohjust, aga Vigo Uusmie (metsasarv)
kanda oli vastutusrikkaim roll, mis én-
nestus hiilgavalt.

Léti helilooja Péteris Vasks on leid-
nud endale ihudirigendi ja interpreedi
soomlase John Storgardsi nidol, kes
Pohja- ja Baltimaade avalikul raadio-
kontserdil (Klassikaraadio) valis pohi-
teoseks Vasksi Teise siimfoonia. Pea-
stindmuseks kujunes aga hoopisWitold



Lutostawski Tsellokontserdi ettekan-
ne, kus solistiks Silver Ainomie. See
noormees murrab just praegu ennast
maailma ja selleks talle joudu, visadust,
tarkust ja erilist onne. Kéik muu, nagu
talent ja oskused, isikupira ja artistlik-
kus on tal kategooriliselt olemas.

Meairtsis jalle Olari Elts Beethovenija
Sibeliuse kavaga, solist professor Ralf
Gothoni Beethoveni Klaverikontserdi-
ga nr 3. Gothoéni interpretatsioon ei
joudnud eriti parale, ent Eltsi ja ERSO
ansamblivoimekus oli erakordne. Eesti
dirigentidele tundub Sibelius olevat lau-
sa kodune autor. Soomlased kindlasti
nii ei arva, kuid me ei tee sellest viljagi.
Sibeliuse Teine siimfoonia Eltsi interp-
retatsioonis on omandoliselt huvitav.
Kas koik soovid olid realiseeritud, teab
vaid dirigent, aga ERSO tundus kiill
viimistletud, tasakaalukas ja tdpne.

Jargmine kiilaline oli aldiméngijast
dirigent Hollandist Daniel Raiskin,
kelle esituses jdi Haydni (nr 31 D-duur)
ja Dvofaki (nr 7) stimfoonia korval
meelde Alfred Schnittke ,Monoloog”
altviiulile ja kammerorkestrile. Alt-
viiuli méngijad on kontserdilaval harv
nihtus, aga Raiskinit seatakse sel ho-
redal poodiumil lausa Juri Badmeti kor-
vale ning et see ,atestaat” on meister-
likkusega kaetud, selles me veendusi-
me , Estonia” kontserdisaalis 12. mért-
sil 2004. aastal.

Aprillikuu esimesel pdeval toi ERSO
kuulajate ette debiitandist dirigendi
Kaisa Roose. Huvitav dirigent ja Beet-
hoveni Seitsmenda siimfoonia heata-
semeline esitus, kuid Dvoraki Tsello-
kontsert Marius Jirviga oleks voinud
veel oodata ja kiipseda, enne kui seda
~pooltoorelt” viélja tuua. Ma ei usu iial-
gi, et see on Marius Jarvi hetketase,
pigem olid ebadnnestumisel muud p&h-
jused. Jargnes terve rida huvitavaid
kontserte, nagu Mozarti Missa c-moll
Roland Béeri juhatusel ja Paul Migi ju-
hatatud eesti muusika padevade valang

ERSO kunstiline noustaja Paavo Jarvi.

esiettekandeid. Erki Pehk toi lavale
ERSO koosMarkus Stockhauseni jazz-
trioga ja mais juba Leif Segerstam Barry
Douglase soleerimisel Brahmsi Esime-
se klaverikontserdi. Ning hooaeg saigi
l4bi festivali ,Tubin ja tema aeg” ava-
kontserdiga 28. mail 2004, siis juba tava-
péraselt peadirigendi juhatusel. Siit tuli
ka stindmus, mis oli hooaja algusega
tasakaalus — selleks osutus Sostakovi-
tsi Viienda siimfconia ettekanne. Siit
minu I6plik ja kdigutamatu arvamus, et
vaatamata Itaalia reisi tottu pisut , kat-
kutud” hooajale on Nikolai Aleksejevi
kée all absoluutselt selgelt tunda ERSO
loomingulist arengutja tildist stabilisee-
rumist uuel, kérgemal nivool. Meenuta-
gem ka, et Paavo Jdrvi, kes ERSO-le
kunstilist nou jagab, toi Eesti riigile
Grammy!
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AVARDUMINE SISSEPOOLE

Anton Weberni festivalist Viinis
SAALE KAREDA

Anton Webern.

Uusviini koolkonna kéige radikaalsem
muustkauuendaja, serialismi isa Anton von
Webern (1983 —1945) on tinini mdartri
staatuses — muusikaajaloos ammu piihaku
pjedestaalile tostetud, laiemale kuulajas-
konnale aga siiani kauge ja moistetamatu.,
Tinavuste , Viini pidunddalate” (Wiener
Festwochen) raames korraldatud festival
Anton von Webern-Fest. Ein Wochenende
mit dem (Evre von Anton von Webern” oli
harukordne siindmus, kus tihel nadalalopul
Fkanti ette koqu Weberni helilooming.
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1930-ndail ennustas Theodor Ador-
no: Weberni muusika aeg tuleb saja
aasta pirast. Uheksa kiimnendi eest,
1913. aastal pohjustas Weberni , Kuue
orkestripala” op 6 esiettekanne Viini
Musikverein'i Suures saalis iihe koige
tormilisema muusikaskandaali Viini
ajaloos. Viiskiimmend aastat tagasi oli
Webern hermeetilises Darmstadti uue
muusika sulatustiiglis korgelt hinnatud.
Téna pakitakse tavapubliku jaoks We-
berni palu aga endiselt nditeks Mozarti
ja Schumanni vahele, et korge kontsent-
ratsiooniastmega kunst kuulajat ara ei
kurnaks. Ka on tavarepertuaaris koha
leidnud ainult méned Weberni teosed:
,Orkestripalad” op 6 jaop 10, ,Orkestri-
variatsioonid” op 30, Passacaglia op 1 ja
moni tiksik kammermuusikateos ning
Bachi, Schuberti ja Straussi tdotlused.
Aga mitmekesine instrumentaalne
kammermuusikapérand, fantastiliselt
rikkaliku helikeelega kantaadid ja
laulud tolmuvad endiselt arhiivides.

1983. aastal korraldatud Weberni sa-
janda slinniaastapadeva pidustustel Vii-
nis jaotati tema looming &ra kaks ndda-
lat kestnud festivalile, ,mahendatult” ja
mitmekesistatult muu muusika ning
kongressiga. Sel korral otsustati oma-
laadse intensiivseminari kasuks: We-
berni kogu looming kanti ette kolme-
teistkiimnel kontserdil kahe pédeva jook-
sul. Selle tohutu kontsentratsiooniga
projekti taga seisis iiks austria uue muu-
sika voimsamaid ménedZzere — ,, Viini
pidunidalate” muusikadirektori ameti-
kohalt lahkuv Hans Landesmann, kes
selle festivaliga pani punkti oma moju-
kale karjdérile (kaheksakiimnendail



Wiener Konzerthaus'i juht, tiheksakiim-
nendail Salzburger Festspiele administra-
tiiv- ja kontsertdirektor). Tdnavuste
»Viini pidunéddalate” (7. V—20. VI)
muusikaprogrammis kolas Landesman-
ni ettepanekul ainult XX ja XXI sajandi
muusika ning Weberni festival (5. ja 6.
juuni) oli pidunéddalate sisuline raskus-
punkt.

Kogu Weberni looming mahub éra
seitsmesse tundi, holmab aga vihem
noote kui tiksainus Wagneri ooper. We-
bern suutvat ithe ohkega véljendada ter-
vetromaani, olevat titelnud Schonberg.
Oigupoolest tulekski Weberni loomin-
gu paremikku harjumuspérase kontser-
dirutiini eest hoida, sest see muusika
kestab palju kauem, kui on akustiliselt
tajutav, ning aplaus pala Ioppedes ta-
hendab tegelikult teose esteetilist ja
energeetilist 16hkumist. Hilisperioodi
haprad, kristalse struktuuriga teoste
osad kolavad sageli iiksnes minutit paar
ning jatkuvad kuuldamatus...

Mauricio Kagel kirjutas 1983. aastal:
LAnton Webern on seda laadi klassik,
kes m&jub muusikakultuurile tervenda-
valt: tema teosed jadvad alati ennekuul-
matuiks, kuna nad seisavad akustiliselt
tilima meelelise abstraktsiooni lavel.
Kui kuulata neid mone aasta pérast
uuesti, siis rabab selle muusikakeele
poeetiline sihikindlus taas. Webern ri-
kastab meid praegu tapselt niisamuti
nagu tema intensiivsel avastamisajal
kakskiimmend aastat tagasi, sest meie
mélestus peab jélle uuesti kuuldud
muusikaga veel kord kriitiliselt mdotma
nii minevikku kui ka olevikku.”! Darm-
stadti koolkonnale etaloniks olnud We-
bern paneb end iiha jajélle kuulama, eri-
ti sellest aspektist, kui meelelist muusi-
kat voib luua iilimalt nappide vahendi-
tega ning kui piiratud on need pérast
teda tulnud muusikaloojad, kes on We-
berni eeskujust ammutanud ainult va-
saku ajupoolkera informatsiooni. We-

berni taotlus véljendada muusikalisi
ideid nii ekstreemselt tihendatult kui
voimalik viis hoopis uut laadi ajatunne-
tuse ning energeetiliste maatriksiteni,
mille jalgimine eeldab ka kuulajalt dér-
mist keskendumisvoimet, interpreedist
radkimata.

Juunikuise Weberni peo pohiraskust
kandis vorratu Klangforum Wien, kes esi-
tas molemal péeval vordse piihendu-
muse ja elaaniga kolm kava, vaheldu-
valt Sylvain Cambrelingi ning Friedrich
Cerha kée all. Friedrich Cerha redigeeri-
mistegevusele volgnes festival tinu ka
Weberni ebaordinaarsete teoseversioo-
nide ettekandmise eest. See, et kanoni-
seeritud 31 oopuse korval kolas nii palju
erinevaid variante, suuremate teoste
jaoks plaanitud osi, avaldamata noor-
polveteoseid ja fragmente, lisas festiva-
lile muidugi veel omakorda rariteedi
hongu. Jahmatav oli kuulata Weberni
oopusenumbrita varaseid teoseid —
brahmsilikku ja hugowolfilikku hilisro-
mantilist kolamaailma, millest koigest
mone aasta jooksul vorsub hoopis teise
dimensiooni muusikakosmos.

Klangforum'i korval tuleb esile tosta
ka suurepdraseid aron quartetti ning
Arnold Schonbergi koori, sopran Eiko
Morikawat ning festivali saravat tihte,
sopran Claudia Barainskyt. Barainsky
esitas kahepdevasel maratonil fenome-
naalse intoneerimiskindluse ja -inten-
siivsusega solistipartii Weberni kolme-
teistktimnes darmiselt ndoudlikus vo-
kaalteoses, voludes mitte iiksnes jouli-
selt pingestatud ekspressiivse meeleli-
suse, vaid ka inimlikke hingesiigavusi
tundva tarkusega, jaddes ise sealjuures
lihtsaks ja tagasihoidlikuks.

Weberni loomingu senist interpre-
tatsiooni on viga suurel maaral kujun-
danud Pierre Boulez, kes on kahel kor-
ral vilja andnud kogu Weberni loomin-
gu salvetuse. Boulezi salvestusi pérast
festivali kuulates sai selgeks nii monegi
kriitiku kuluaariavaldus Weberni festi-
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Uks viimaseid fotosid Anton Webernist.

valilt, et nii Friedrich Cerha kui ka Syl-
vain Cambreling on suutnud Weberni
loomingu moistmisel litkuda varase-
mast vordlemisi rangest ja kuivast We-
berni interpretatsiooni traditsioonist
véljendusrikkama ning tundlikuma t61-
genduse poole. Sealjuures on Cerha ja
Cambreling véga erinevad: kui Cerha
noiub Weberni muusika vélja tilimast
meditatiivsest rahuseisundist, kinkides
liinidele majulepédssemiseks kiillalda-
selt 6hku ja hingamist, siis Cambreling
liheneb Webernile pingestatud vitaal-
susega, mis viib vélja dramaatiliste
plahvatusteni.

Festivali suurim avastus oli mulle
Weberni rikkaliku kélapaleti ning kiit-
kestava fantaasiamaailmaga kaemuslik
vokaalsiimfooniline looming — ,Das
Augenlicht” op 26, Kantaat nr 1 op 29,
Kantaat nr 2 op 31, samuti nn orkestri-
laulud — , Kuuslaulu Georg Trakli luu-
lele” op 14, , Kaks laulu Karl Krausi luu-
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lele”, , Kolm orkestrilaulu” —, mis leia-
vad tdiesti teenimatult vihe ettekand-
mist. Kantaatide ja ,Das Augenlichti”
teksti autor on kunstnik ja poeet Hilde-
gard Jone, kellega Webernit sidus tihe
vaimne sdprus ja mottekaaslus. Neid
tihendas religioosse varvinguga esteeti-
ka, panteismi ja miistitsismi varjundiga
ilukultus, Goethest ja uus-goetheaani-
dest mojutatud armastusfilosoofia, hin-
ge teekond sissepoole...

Webern tutvus Hildegard Jone'i ja
tema abikaasa, skulptor Josef Humpli-
kuga 1926. aastal ning nende tihe soprus
ja kirjavahetus kestis helilooja traagilise
surmani 1945. aastal. Weberni kirjad
abielupaar Jone-Humplikule voimal-
davad biograafilise informatsiooni kor-
val védrtuslikku sissevaadet ka Weberni
loominguprotsessi vaimsesse sfaéri ning
intiimsesse hingemaailma. Neist kirja-
dest saab selgeks, et Webern ei tegelnud
mitte iiksnes mo6tmise-arvutamise-
konstrueerimisega, vaid et ratsionalist-
lik-konstruktiivne seisis tiksnes millegi
palju stigavama ja olulisema teenistu-
ses.

6. augustil 1928 kirjutab Webern
Jone'ile: Ich verstehe unter ,Kunst” die
Fahigkeit, einen Gedanken in die klarste,
einfachste, das heifit, , fafllichste” Form zu
bringen.? — ,’Kunsti’ all moistan ma
voimet viljendada tiht motet koige sel-
gemas, lihtsamas, st “arusaadavaimas’
vormis.” Ja samas kirjas allpool: Und
deswegen habe ich nie verstanden, was
Klassisch”, , romantisch” und dgl. ist, noch
habe ich mich in einen Gegensatz zu den
Meistern der Vergangenheit gestellt, son-
dern mich immer nur bemiiht, es diesen
gleich zu machen: das, was mir zu sagen
gewihrt ist, so klar als moglich darzustellen.
Was freilich etwas anderes ist, als etwa der
heutige , Klassizismus”, der den Stil kopiert,
ohne um dessen Sinn zu wissen, wdhrend
ich (Schonberg, Berg) diesen Sinn — und
er bleibt ewig der gleiche — mit unseren



Mitteln zu erfiillen trachte. Und da entsteht
dann wohl keine Copie, sondern eben darum
erst das Ureigenste. So bin ich also auch
ganzlich Threr Meinung, wenn Sie sagen:
,Wir miissen zu glauben kommen, dafl es
nur weiter geht nach Innen”.”* — ,Ja see-
tottu pole ma kunagi moistnud, mis on
~klassikaline”, ,romantiline” jms ega
ole end ka kunagi mineviku meistritele
vastandanud, vaid taotlenud alati iiks-
nes iiht: vahendada seda, mis mulle 6el-
da on antud, nii selgelt kui vdimalik. See
on loomulikult hoopis midagi muud kui
tdnane , klassitsism”, mis kopeerib stiili,
ilma selle motet hoomamata, samal ajal
kui mina (Schonberg, Berg) piitian seda
motet — ning see jddb igavesti samaks —
meie vahenditega edasi anda. Ja just see-
labi stinnib olemuslikeim, mitte koopia.
Nii jagan ma tdielikult Teie arvamust,
kui Te {itlete: ,Me peame joudma &ra-
tundmiseni, et edasi viib tee ainult sisse-
poole”.”

Kdige ratsionaalse korval oli Weber-
ni suhtumine kunsti (ning ka looduses-
se) kantud , aukartusest kdigele aluseks
oleva saladuse ees”*. Ratsionaalsus
ning spirituaalsus on Weberni loomin-
gu kaks erinevat tahku, sest ainult rat-
sionaalne teadvus saab piiritleda spiri-
tuaalset fenomeni kui ,, méistatust”. Sel-
les mottes on Webern ja Pért oma loo-
meprotsessis sarnased, mdlemad ava-
vad spirituaalset ,tundmatut” mate-
maatiliste algoritmide abil, vahendades
irratsionaalset informatsiooni ratsiona-
listliku kompositsioonitehnika kaudu.
Neid vdiks nimetada ,ratsionaalseteks
miistikuteks”, kelle elutso seisneb muu-
sikalise algrakuni tungimises, selle uuri-
mises suhestatuna teiste muusikarakku-
de ning nende jaoks ainumdeldava
muusikakoestikuga. Tsitaat Weberni
viimasest, 1932. aastal peetud loengust
on intrigeeriv molema suurmehe loo-
mingu kontekstis: Einer spiteren Zeit ist
es vorbehalten, die engeren gesetzlichen
Zusammenhinge zu finden, die hier schon

in den Werken vorliegen. — Wenn man zu
dieser richtigen Auffassung der Kunst
kommt, dann kann es keinen Unterschied
mehr geben zwischen Wissenschaft und
inspiriertem Schaffen. Je weiter man vord-
ringt, um so identischer wird alles, und man
hat zuletzt den Eindruck, keinem Mensc-
henwerk gegeniiberzustehen, sondern der
Natur.” — ,]aab hilisema aja tilesandeks
leida tiles neis teostes peituvad tiheda-
mad seaduspirased seosed. — Kui jou-
takse sellise ige kunstimdistmiseni, siis
ei ole enam vahet teadusel ega inspiree-
ritud loomingul. Mida kaugemale tun-
gitakse, seda identsemaks muutub koik,
jalopuks tundub, nagu ei seisaks me sil-
mitsi mitte enam inimloomingu, vaid
loodusega.”

Mirkused:

! Anton Webern 1883 —1983. Eine Festschrift
zum hundersten Geburtstag, hrsg. von
E. Hilmar. Wien: Universal Edition, 1983,
Ik 42

* A. Webern. Briefe an Hildegard Jone und
Josef Humplik, hrsg. von ]. Polnauer. Wien:
Universal Edition, 1959, 1k 10.

* Sealsamas.

4R. Stephan. Uber einige geistliche Kompo-
sitionen Anton von Weberns. Musik und
Kirche 1954, nr 4, 1k 153.

5 A. Webern. Der Weg zur neuen Musik,
hrsg. von W. Reich. Wien: Universal Edition,
1960, 1k 60. Pealkirja all ,Der Weg zur Kom-
position mit zwolf Tonen” pidas Webern
15. jaanuarist kuni 2. mértsini 1932 kaheksa
ettekannet pianist Rita Kurzmanni majas;
kuulajaskonda kuulus inimesi nii muusika-
ringkondadest kui ka véljastpoolt.
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GREIFFENHAGENID JA MUUSIKA

PEEP PILLAK

Eesti muusikaajaloo iiheks oluliseks
osaks on baltisaksa muusikakultuur.
Rahvuslike laulukooride, muusikaselt-
side ja orkestrite loomisel, samuti laulu-
pidude ja kontsertide korraldamisel oli
eestlastele eeskujuks just baltisakslaste
tegevus samas valdkonnas. Baltisaks-
laste vahendusel joudis Eestisse suures
osas ka Lddne-Euroopa helilooming.
Eesti rahvusliku muusika stind ja esialg-
ne areng on olnud tihedalt seotud balti-
saksa muusikakultuuriga, seda eriti XIX
sajandi viimastel aastakiimnetel, mil
kujunes vilja eestlastest heliloojate ja in-
terpreetide esimene polvkond. Eesti ise-
seisvudes sai voimalikuks eesti rahvus-
liku muusikakultuuri jduline areng, mis
toimus juba soltumatult baltisakslastest.
Kuid ka kahe maailmasoja vahelistel
aastatel jaid eesti ja baltisaksa muusika-
kultuur Eestis omavahel siiski seotuks,
seda kuni baltisakslaste Eestist lahku-
miseni 1939. aastal. Noukogude okupat-
siooni aegses eesti muusikaajaloos piiti-
ti eesti ja baltisaksa muusikakultuuri
teineteisele voimalikult palju vastanda-
da. Kuigi vastandlikke momente kahtle-
matult oli, tuleks siiski eesti muusika
ajaloo arengut niha tervikuna, milles on
oma osa nii eestlastel kui ka baltisakslas-
tel. Jargnevalt tulebki juttu tthest muusi-
kaga tihedalt seotud baltisaksa perekon-
nast — Greiffenhagenitest XIX sajandi
viimastel ja XX sajandi esimestel aasta-
kiimnetel.

Greiffenhagenid ei olnud péline bal-
tisaksa perekond, nad parinesid Ida-
Preisimaalt. Umbes 1780. aasta paiku
otsustas Johann Gottlieb Greiffenhagen
minna Peterburi dnne katsuma, et seal
jatkata esiisade traditsioonilist ametit
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Greiffenhagenite suguvosa vapp.

king- ja sadulsepana. Peterburis abiellus
ta Soomest parit Anna Margaretha Kian-
deriga ja iiks nende poegadest, 1793.
aastal stindinud Heinrich Samuel Greif-
fenhagen, paistis juba lapsena silma eri-
lise musikaalsusega — ta olevat kiimne-
aastaselt andnud Peterburi vennasteko-
guduse kirikus orelikontserdi. Kaheksa-
teistkiimneaastaselt kutsuti Heinrich
Samuel Greiffenhagen Arhangelskisse
luterliku Piiha Katariina kiriku organis-
tiks. Temast sai Arhangelski tisna suure
vilismaalaste koloonia tiks keskne isik
ja kohaliku muusikaelu korraldaja. Pa-
rast Heinrich Samuel Greiffenhageni
surma 1829, aastal soitis tema lesk Adol-
fine Dorothea, PGhja-Saksamaalt Schles-
wigist périt pastori tiitar, koos lastega
tagasi oma kodukohta Haderslebenisse.
Kiimme aastat hiljem, kui kohalik kool
seljataga, otsustasid tema pojad Moritz



ja Thomas Wilhelm Greiffenhagen min-
na dppima Tartu Ulikooli, mille mdle-
mad ka lopetasid. Kuigi filosoofiatea-
duskonna lI6petanud Moritz viibis 6pe-
tajana pikemat aega mitmel pool Vene-
maa avarustes, suri ta 1878. aastal poiss-
mehena Tallinnas. Thomas Wilhelm
Greiffenhagen sidus oma elu aga Eesti-
ga ja temast sai suguvosa Tallinna liinile
alusepanija.'

Tallinna linnapea Thomas Wilhelm
Greiffenhagen ja tema perekond

Esialgu Tartus, seejarel Bonnis, Hei-
delbergis ja Berliinis digusteadustja aja-
lugu 6ppinud Thomas Wilhelm Greif-
fenhagen sai 1848, aastal Tartu Ulikoolis
odigusteaduste kandidaadi ja 1854. aastal
magistrikraadi. 1856. aastal sai ta tooko-
ha Tallinna linnavalitsuses — oli iilem-
sekretiri ja stindiku ametikohal, kuni
valiti 1883. aastal linnapeaks. 1860. aas-
tal oli ta ka iiks ajalehe , Revalsche Zei-
tung” asutajaid ja aastatel 1864 —1867
selle peatoimetaja.

Thomas Wilhelm Greiffenhagen abi-
ellus 1857. aastal Eugenie Katharina
Bergiga ja veel samal aastal siindis neil
poeg Heinrich Samuel. 1859. aastal suri
aga Eugenie ja Thomas Wilhelm Greif-
fenhagen abiellus kaks aastat hiljem te-
ma noorema de Adele Karolinega, kelle-
ga neil oli kokku seitse last: Wilhelm
stindis 1862, Elisabeth 1864, Helene
1868, Otto 1871, Adele 1874, Marie 1877
ja Ernst 1880. Kolm viimast surid aga
1880. aastal Tallinnas méllanud diisen-
teeriaepideemia ajal moénepdevaste
vahedega.

Thomas Wilhelm Greiffenhagen sai
tuntuks sellega, et tagandati 1885. aastal
linnapea kohalt kuberner viirst Sah-
hovskoi® poolt, kuna keeldus linna asja-
ajamises vene keelt kasutusele votmast.

Thomas Wilhelm Greiffenhagen ei
ole kiill ise jatnud eesti muusikasse mér-
gatavat jalge, kuigi ta nooruses oli laul-
nud ja ka flo6ti manginud ning armasta-

nud teatris kdia. Hilisemas tosises amet-
nikuelus oli ta muusikalisest tegevusest
niivord voordunud, et lapsed pidasid
teda lausa ebamusikaalseks. Linnapea
koha kaotanud Thomas Wilhelm Greif-
fenhagen huvitus aga taas muusikast ja
nautis oma viimastel eluaastatel laste
moodustatud perekonnakvartetti, eriti
stidameldhedane olevat talle olnud
Franz Schuberti ,,Die linden Liifte sind
erwacht”.?

Greiffenhageni perekonnas oli muu-
sikal védga oluline koht. Musitseeriti
oma l6buks ja esineti kiilalistele, taht-
péaevadeks ja perekondlikeks siindmus-
teks oli tavaks ette valmistada muusi-
kaline programm vo6i etendati moni nai-
temidng, mis oli samuti muusikaliselt
kujundatud. Kaik lapsed oli musikaal-
sed: kolm venda esinesid trios, moni-
kord moodustati kahest Gest ja kahest
vennast segakvartett. Muusikaga tege-
lemise algtouke andjaks ja laste innusta-
jaks oli Thomas Wilhelm Greiffenhage-
ni abikaasa Adele, kes vottis ise agaralt
osa Heinrich Stiehli* lauluseltsi tegevu-
sest, tosi kiill, hiljem sellest perekondli-
kel pohjustel iiha enam eemale jaades.
Kuid Tallinnas toimunud Johann Sebas-
tian Bachi ,Matteuse passiooni” ette-
kandmisest®, mis olevat olnud Vene im-
peeriumis esmakordne®, vottis ta veel
suure innuga osa’. Ka suureks sirgudes
ei voordunud lapsed kodusest musit-
seerimisest. Kord, kas 1887. voi 1888.
aastal Haaberstis, kus Greiffenhageni
pere tavatses suvitada, tuli vanem poeg
Heinrich Greiffenhagen mottele terve
perega esineda. Noorem vend Otto
Greiffenhagen meenutab: Heinrich ise
mingis muidugi klaverit, Wilhelm wviiulit,
mina tsellot, ema, Lisbeth ja Helene laulsid
kolmehilselt naiskooripartiid ja tombe-
numbriks oli isa, kes iiritas Fritz Lehbertilt®
laenatud floodiga jirele teha kunagist floo-
dimdngukunsti. Suuri noudmisi ei saanud
talle muidugi esitada ja Heinrich oligi vali-
nud vastava pala, , Munk Waltramuse™,
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mille floddipartii tugines ainult kahele helile.
Nende vahetamisega sai isa hakkama viga
originaalsel moel — Heinrich tombas vasta-
vates kohtades isa kummagi jala kiilge seo-
tud noori — ja keegi ei tundnud naljast suu-
remat monu kui isa."’

Greiffenhageni perest vorsunud dde-
de edasiste muusikaliste saavutustekoh-
ta ei ole eriti midagi teda, kiill aga on koik
kolm venda, Heinrich, Wilhelm ja Otto,
jatnud jélje eesti muusika ajalukku.

Niguliste kiriku organist Heinrich
Greiffenhagen

Thomas Wilhelm Greiffenhageni esi-
mesest abielust Eugenie Bergiga siindis
16. oktoobril 1857 poeg Heinrich Sa-
muel Greiffenhagen, kellest sai pere-
konnas ainsana kutseline muusik. Voib-
olla mingis selles oma osa ka asjaolu,
et isa andis talle kui oma esmasiindinud
pojale nime Arhangelskis organistina
tegutsenud vanaisa jargi. Igal juhul ot-
sustas Heinrich astuda vanaisa jilgedes
ja asus 1876. aastal Leipzigi konserva-
tooriumis muusikat dppima. Noorem
vend Otto Greiffenhagen, tuntud muu-
sikakriitik, on oma meenutustes vane-
ma venna kui muusiku suhtes kiillaltki
kriitiline: Heinrich, nagu deldud, poordus
1879. aastal Leipzigist tagasi ja asus elama
Niguliste kiriku vastas asuva Schroteri maja
katusekambri poissmehekorterisse. Ta mu-
sitseeris seal palju, sageli iihes Gori Lehber-
tiga'! ja vahel ka teistega. Minu meelest oli
kursus, mille Heinrich oli Leipzigis libi tei-
nud, oigupoolest ebapiisav. Klaverimingu
tehnikat ei olnud ta noutaval tasemel oman-
danud ja ka teoreetilised teadmised jdid, na-
gu mulle tundub, tipris kasinaks. Komposit-
sioonilised anded, mis Heinrichil kahtlemata
olemas olid, ei voimaldanud neid puudusi
arvestades luua kunstiliselt midagi suurt
ega viimistletut, ent seevastu vdikevormi-
des, eelkoige lauludes ja eriti meeskvartetti-
des, oli ta edukas. Noorema vennana tean
ma tollest ajast vaid seda, et Heinrichil oli
Gori Lehbertiga™ koiksugu romantilisi sii-
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damesaladusi, mis ei mojunud tema muusi-
kaharrastusele alati kaugeltki soodsalt. Va-
nematele valmistas palju muret Heinrichi
alatine peataolek ja enneolematu hajameel-
sus, nonda et tema seltskondlik kiitumine
vois olla tisna pentsik; peale selle oli aineline
olukord, milles vend elas, vilets: dpilaste arv,
mis kiill kunagi eriti suureks ei saanud, hak-
kas kasvama alles hiljem, ja organisti palk
piisis muinasjutuliselt madalal tasemel. Ld-
hedastele mojus aga Heinrichiga suhtlemine
kiill alati ergutavalt — Heinrich tegeles pal-
Jju oma kirjandus- ja kunstihuvidega. Tema
universaalkunstiliste voimete haripunktiks
kujunes Ferdi Lampe" ja Hella Sieversi pul-
ma eelohtu (26. detsembril 1883). Ferdi
Lampe tulevasse elukohta, Tudu moisa, pidi
kaikide vihegi teovoimeliste pereliikmete,
sugulaste ja soprade eestvedamisel ehitata-
ma klaasivabrik ja sel puhul esitleti Baomi
Klaasipuhujate Seltsi, kes tervitas uut isan-
dat koorilauluga, astus muude asjade korval
liles ka mustlasmuusikaga ning esitas lope-
tuseks Rombergi , Lastesiimfoonia™* . Nel-
ly Luther' kui primadonna kandis ette
, boomi tervituslaulu” ja tisna ebaboomiliku
,tSaardasi”; mustlasansambel — Willy*®,
R. Lampe", Rud.*® ja Gori Lehbert ja Joh.
Luther'® — ning , eesti” naiskvartett vahel-
dusid teineteisega ja andsid voimaluse nii-
data uhkeid kostiitime. Teksti ja muusika
autor oli peamiselt Heinrich. Omaette Zanr
see perekondlik pulma eelohtu oma , vanade
heade aegade” ja suurejooneliste pidustuste-
8a, kuhu juurde kiisid peenelt ja hoolega ette
valmistatud naljad! Samasuguse pulma-eel-
Ohtu-muusika pani Heinrich veel kord kokku
monevorra hiljem — Elly Knorre ja Ferd.
Hoerschelmanni pulmadeks; muusikaliselt
oli see esimesest rohkem vddrt, ent tekstilt
(]. Wistinghausen)* ménevérra sentimen-
taalsem. Niisuguses tegevuses tulid vilja
Heinrichi ande nii tugevad kui ka norgad
kiiljed: loomupirane, ent sageli pinnapealne
leidlikkus ja vormitunnetus, mis jiid aga
kirja panemata ja triikki andmata. Heinrich
tegeles aastaid vanemate poolt toetatud vana
Tallinna ainelise ooperi ,, Maikrahv” plaani-



nii {the kui teise vaatenurgaga. Tom —
head kavatsused, kuid tahtsuse (uhku-
se, arrogantsi) suurenedes nihkuvad
eesmargid iiha kaugemale tagaplaanile.
Grace pole mingil juhul kangelanna, vaid
inimene parimate kavatsustega, kes 6pib
eluvoitluses ellu jadma ja saab aru, et
inimesed on koikjal tihesugused — ei
paremad ega halvemad, lihtsalt kiitined
oma poole. Grace'i tegelaskuju meenu-
tab monevorra Fjodor Dostojevski
»Idioodi” peategelast viirst Moskinit.
Lopus toimuv eneseleidmine muudab
Dostojevski kontseptsiooni siiski von
Trieri omast erinevaks.

Von Trieri loomisviis on ekstsentrili-
ne ja viga intensiivne, votted toimusid
koigest kahe kuu viltel. Von Trier jook-
sis, kaamera 6lal, ringi ja néitlejad pidid
ilma tavapdrase riitmita (pausid, proo-
vid) stseene iiha uuesti erinevate tunde-
rohkudega esitama. Sellised , Dogma”
loomisviisidega kooskalas olevad vot-
ted ei hirmutanud ilmselt siiski Holly-
woodi kogemusega néitlejaid dra, kuna
I6pptulemus on spontaanne ja nauditav.

Von Trieri on sageli siitidistatud mi-
sogiitinias, selles, et ta sunnib néitlejan-
nasid minema labi porgu. Filmi , Lai-
neid murdes” vottepaigal valitsenud at-
mosfiir oli selline, et film sai hiitidni-
meks ,Naisi murdes”. ,, Dogville’i” vee-
bilehel kinnitab von Trier, et see pole su-
gugi tosi. Pigem leiab ta endal meestega
probleeme olevat. Miks siis keskendab
von Trier pohitihelepanu oma filmides
naistele? Naljatlevalt on ta delnud, et
tema arvates pole meeste piinamine se-
davord mojuv. Selles kiitinilises vastu-
ses on tuntav téenoot sees. Naised on
emotsionaalsemad ja drnemad; ndidates
ekraanil nende katsumusi, tekitab see
suure toendosusega vaatajates enam
vastukajasid. Seega on film ehk efektiiv-
sem (film nagu tdeseerum). Et von Trier
paneb osakese iseendast koikidesse rol-
lidesse, mille ta loob, siis voib ehk usku-
da, et ta tunneb end naise kehas paremi-
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ni, et naised on tema rollis lihtsalt osava-
mad ja usutavamad.

Lugu

Lugu rullub vaatajate ees lahti line-
aarselt. Tegevus toimub {ihe aasta jook-
sul, kevadest kevadeni. Dogyville on vii-
ke hddbuv kaevanduslinn, mille elani-
keks jutustaja sonul ausad ja diglased
kodanikud. Tom, algaja kirjanik, korral-
dab regulaarselt moraalsele kasvatusele
suunatud koosolekuid, inimesed aga ei
vota teda kuulda. Justkui taeva kingitus
saabub linna noor kaunis pdgenik Grace,
kellest saab illustratsioon Tomi katses
kaaslinlastele omaksvotu ja sallivuse olu-
lisust opetada. Koik ei lihe aga paris
plaanipéraselt. Grace'i linnas varjamine
on Tomi jaoks justkui méng ja linn tema
minguviljak. Aga ming laheb tema
kontrolli alt vélja, peale selle pole koik
mangijad méngu alguses teada ja reeg-
lid kujunevad mangu kadigus.

Kui vaadata , Dogville’i” minguna,
siis kaotajaks osutuvad mangu alusta-
jad ise. Méngus, mil nimeks , Dogville”,
on kaks osapoolt: Grace koos Tomiga ja
linnarahvas. Kui Tom viimaks linnarah-
va poolele iile ldheb, kutsub ta kohale
tundmatud lisajopud — gangsterid, kes
Grace'i taga ajavad. Ootamatult ilmneb
aga, et tundmatud on hoopis Grace'i,
mitte linnarahva poolel. Juvahekord
muutub. Loo 16pus virvuvad seni kas
mustad voi valged seinad veripunaseks,
peegeldades linnas aset leidvaid siind-
musi. Kurjad saavad oma karistuse.

Grace tuli kui kingitus, tdis soovi iga-
tihte maista ja andestada, kui vaja. Ter-
veks aastaks andis ta end kaitsetult teis-
te meelevalda (Trierile omane maértritee-
ma) ja kui poleks juhtunud seda, mis
juhtus, poleks ta ise ilmselt midagi tei-
nud, et oma olukorda parandada. Ta oli
idealist ja piitidis 16puni inimeste hea-
dusesse uskuda. Kui talle deldi, et ini-
mesed on nagu koerad, vastas ta, et koe-
rad kidituvad vastavalt oma loomusele



~Dogville”.

Paul Bettany
(Tom Edison) ja
Nicole Kidman
(Grace Margaret
Mulligan).

heliefekte (koik muutused linna ja
Grace'i suhetes saavad alguse valguse
muutumisest). Tegu on teadliku kauge-
nemisega , Dogma” reeglitest, mis sétes-
tasid ideaalina loomulikkuse. Film on
vdga tinglik, kujunduse kasinuse tottu
tekivad kiirelt allusioonid teatriga. Dog-
ville’i linnake sarnaneb suure tingliku
lavaga. Majade kontuure mirgivad joo-
ned, koikjale on juurde mérgitud paiga
nimetus. Umber lava on 66sel must, pae-
val valge taust. Lisaks on veel méage mar-
keeriv korgendik iihes ning dunapuu
teises nurgas. Pingid, voodid, tiks aken
kardinatega, teine vitriiniga, tahvel,
poelett, sild ja rohkem suurt ei midagi.
Eesmargiks on tdhelepanu suurem
fokuseerimine nditlejatele. Kogu kujun-
dus annab mirku filmipoeetika ignoree-
rimisest ja on pigem teatri- kui filmi-
keele traditsioonidele vastav. ,Dogvil-
le” kujutab endast maksimaalsuseni
viidud teatraalset kontsentraati. Dog-
ville’i linnake asub looduslikult kaunis
paigas migises Colorado osariigis, ome-
ti tajub vaataja kohe tinu mustale voi
valgele taustale, mis vastavalt 6osel ja
pdeval imbrust markeerivad, koha iso-
leeritust vilismaailmast. Samas lisab
see vote loole universaalsust.
Ebatavalisele kujundusele sekun-
deerib kdsikaamera t66 ja koosmojus

stinnib kammerlik, intiimne &hustik.
Kaameratto tottu meenutab , Dogville”
kohati antropoloogilist filmi. Kammerli-
kus 6hkkonnas kerkivad esile niitleja-
to6d, mida ei varjuta uhked esemed voi
silmipimestavad kostiitimid (Brechti
teatriesteetika). Ka muusikaline kujun-
dus on minimalistlik. ,Dogville’is” on
iildiselt ,Dogma 95" printsiipide vai-
mus vilditud muusikaga emotsioonide
tekitamist voi seletamist. Siiski méangib
jutustuse edasiviimise juures olulist rolli
paariminutine meloodiline ja minoorne
viisijupp, mis aeg-ajalt esile kerkib, et
siis taas loomulikele, igapédevastele
hailtele maad anda. Huvitav on see, et
ehkki objektid ise puuduvad, teevad
nad ometi héalt: uksed kolksuvad, vihm
krabiseb katusel, koer haugub. Lopu-
lauluks on David Bowie positiivne ja
kiillaltki hoogne lugu Young American,
mille taustaks originaalfotod depres-
siooniajastu Ameerika Uhendriikidest.
Lopulugu ja fotode ilmumist vaib nime-
tada ootamatuks ja vabastavaks.

Tegelased

Von Trier tunnistab, et loob oma fil-
mide tegelased enda baasil, erinevad te-
gelaskujud stinnivad tema iseloomu eri
kiilgedest. Tom ja Grace on von Trieri
iseloomu erinevad poolused, ta on néus
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pulsi: suurte ja tugevate kalduvus oma
vigu markamata norgemate vigadele
osutada. Ideoloogiliselt tuliseks muutus
olukord seoses Iraagi sojaga.

Ideaalid

»Dogville” pajatab meile loo inimes-
test ja nende loomusest, millega koige
suurem idealistki viimaks leppima peab.
Iseennast ei saa 16putult eitada ilma end
hivitamata. Siin ongi uue triloogia olu-
lisim erinevus eelnenutest. Idee, mis va-
rem latentsena von Trieri toodes esines,
on viimase seitsme aastaga eksplitsee-
runud: usk pole mitte ainult kark, mille-
le toetuda, vaid ka kohutav koorem ja
hirmutav miisteerium. Suutmata ennast
ja olukordi objektiivselt, distantsilt vaa-
data, on oht usu ohvriks langeda ja
hévida.

»Kuldse stidame” triloogia naised ei
suutnud oma usku korvalt vaadata,
»USA” kangelannad aga piitidlevad sel-
les suunas. Idee on Grace'i (, Dogville’i”
peategelane) loo edasiarendamine, ini-
mese arengu ja kiipsemise kujutamine.
Von Trier leiab, et kdige kohutavam reet-
mine on ideaalide reetmine. Grace'i
eestkostjal Tomil olid tugevad moraal-
sed pohimotted tunduvalt enam are-
nenud kui teistel linnakodanikel. See-
pérast oligi just tema langus ja murdu-
mine kogu linna hdvingu algus. ,Dog-
ville’is” ndeme moraalsete ja pohimot-
teliste inimeste korrumpeerumist hirmu
tottu tdele ndkku vaadata ja Grace’i
arengut tinu julgusele seda teha. Just
selle pdrast, et Grace pidi oma ideaale
I6pus revideerima ja tegelikkusega
kooskaélla viima, ta ei hukku nagu
~Kuldse stidame” peategelased, vaid
areneb. Ausus on von Trierile siidame-
ldhedane teema.

Ausus

Ausus on von Trierile oluline, selle-
ga oli seotud ka tema kuulumine rithmi-
tusse ,Dogma 95”, mis koondas sarnase
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maailmavaatega filmiloojaid. Liikmed
noustusid jargima teatud pohimotteid
filmide loomisel, eesmargiks aus, kaine
kino, ilma kunstliku valguse, muusika
ja butafooriata. Olulist osa ,Dogma” fil-
mides mangib improvisatsioon: spon-
taansus oli eesmargiks ka néitlejatoo pu-
hul. Filmide iilesvotmine toimus kési-
kaameratega ja lavastaja rolli ei tdht-
sustatud. Ehkki rithmitus on niitidseks
lagunenud, on suur osa selle pohiméte-
test von Trieri stiili immanentse osana
sailinud. Ka , Dogyville” voeti iles kési-
kaameratega ja nditlejad improviseeri-
sid. Kunstlik keskkond, valgustus, muu-
sika ja kujunduse tinglikkus , Dogyvil-
le'i” puhul annavad tunnistust ,Dogma”
perioodi 16pust von Trieri loometdos.
Von Trieri tooviisi voib kasitleda
eksperimentaallaborina: ta katsetab eri
komponentidega, tulemus (kas reakt-
sioon toimub ja milliste tagajargedega)
selgub alles 16pul, montaazis. Von Trier
leiab, et minnes millegi tavatuga Iopuni
(nditeks kriidijoonised mérkimas maju),
peaks koik tilejadanu olema voimalikult
normaalne. Tanapdeva tehnika lubaks
koike: luua hiireklikiga karja mollavaid
elevante voi hingematvaid galaktika-
vaateid; von Trier aga eelistab joonista-
da koera kujundi pérandale mérkimaks
tema olemasolu voi panna toanurka o6l-
levaadid markeerimaks baari. Liiga pal-
ju kihte viib publiku filmi juurest eema-
le. Eksperimendiski ei tohi korraga
muuta rohkem kui tiht-kaht tegurit.

Kujundus: teatraalsus ja tinglikkus
~Dogville” on tdielikult tiles voetud
minimalistlikus stuudios, mis sarnaneb
modernteatri black box‘iga. Minimeeri-
des objektide tihtsust ja kasutades vaid
tiksikuid, koige vajalikumaid atribuute
(voodid, toolid), antakse nditlejatele
maksimaalne vabadus ja luuakse kum-
mastav avatuse efekt. Dramaatilise at-
mosfddri saavutamiseks ja pinge hoid-
miseks kasutab Trier rohkelt valgus- ja



~Dogville”, 2003.
Rezissdor

Lars von Trier.
Colorado
osariigis asuva
Koeralinna
elanikud.

kui morvar, Filmid néitavad meile pii-
hasid lolle, mértreid, kes ohverdavad
koik eesmairgi nimel. ,Dogville” on
esimene osa von Trieri jirgmisest triloo-
giast, kandes iihtlasi nimetust ,U".
Koos plaanitud jdrgede ,Manderlay”
(,8")ja ,Alabamaga” (,A") tuleb kok-
ku ,USA”. ,Manderlay” tegevus algab
kaks pédeva parast ,Dogville’i” 1oppu,
koigi kolme filmi tegevus leiab aset dep-
ressiooniajal.

Inspiratsioon

»Dogville’i” puhul v6ib kokkuvotli-
kult eristada kolme peamist innustajat:
sisuliselt Bertolt Brechti, vormiliselt
teatrisalvestusi seitsmekiimnendatest ja
ideoloogiliselt kriitikatulva, mis tabas
von Trieri seoses filmiga , Tantsija pime-
duses”. Lugedes Brechti , Kolmekrossi-
ooperit”, hakkas von Trierile huvi pak-
kuma piraat Jenny laul kidttemaksust.
1928. aastal Kurt Weilliga kahasse kir-
jutatud laulu viimases virsis laseb
Brecht Jennyl piraatidele telda, et nad
tapaksid kaik, kes teda siis, kui ta veel
kortsis porandaid kiiiiris, kdntsana
kohtlesid. And they asked me which heads
should fall, and the harbour fell quiet as I
answered: ,,All.” Trier otsustas teha filmi
kéttemaksust, ehitada kogu loo kulmi-
natsiooni kdttemaksu nimel. Kuna Jen-

ny lugu toimub isoleeritud linnas, pidi
ka loodav lugu leidma aset eraldatud
paigas. Depressiooniaeg valiti sobiva at-
mosfddri tottu, siinkohal inspireerisid
arhiivifotod, mida v6ib néha filmi 16pus
kirjade taustal. Brecht avaldas mé&ju ka
oma iililihtsa teatrindgemusega: majade
puudumine ununeb peagi, seda enam
keskendutakse inimestele.

Seega innustas Brecht von Trieri ka
kujunduslikult. Vormistuslikult inspi-
reeris Trevor Nunni telefilm ,Nicholas
Nickleby” 1982. aastast. Tegu on adap-
tatsiooniga Royal Shakespeare Company
tarbeks, milles néitlejad raagivad otse
improviseerides kaamerasse. Rezissoori
kiindumust teatri, eriti just filmilindile
jaddvustatud teatri vastu voib pidada
,Dogville'i” ebatavalise 6hustiku psh-
juseks.

Tbosiasi, et filmi tegevus toimub
Ameerikas, on seotud von Trieri paha-
meelega ameerika kriitikute suhtes.
Nimelt kurjustati rezisséoriga Cannes’i
festivalil filmi , Tantsija pimeduses” pu-
hul, et ta julges teha teravalt kriitilise
filmi Ameerikast, olemata seal ise kuna-
gi kdinud. Arvestades Hollywoodi prak-
tikat, leidis von Trier, et kriitika on pah-
jendamatu, ja otsustas, et tema edaspidi-
sed filmid hakkavad toimuma fiktiivselt
Ameerikas. See seik andis ka sisulise im-
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PEEGLIKILLUD SILMAS
Lars von Trieri ,Dogville”

KAIDI TAGO

A film should be like a rock in the shoe.
Lars von Trier

~DOGVILLE”, Stsenarist ja reZissoor Lars
von Trier, produtsent Vibeke Windelov,
operaator Anthony Dod Mantle, lavastus-
kunstnik Peter Grant, monteerija Molly
Marlene Stensgard, muusika: Antonio
Vivaldi. Osades: Nicole Kidman (Grace
Margaret Mulligan), Harriet Andersson
(Gloria), Lauren Bacall (Ma Ginger),
Jean-Marc Barr (Mees suure kiibaraga),
Paul Bettany (Tom Edison), Blair Brown
(proua Henson), James Caan (Suur mees),
Patricia Clarkson (Vera), Jeremy Davies
(Bill Henson), Ben Gazarra (Jack McKay),
John Hurt (jutustaja, ainult hadl), Udo
Kier (Mees mantliga), Stellan Skarsgard
(Chuck) jt. 35 mm, 177 min, virviline.

© Zentropa Entertainments ApS, Taani/
Rootsi/Suurbritannia/Prantsusmaa/Saksa-
maa, 2003.

Viidates Hans Christian Anderseni
muinasjutule Lumekuningannast, on
Lars von Trier’ telnud, et tal on peegli-
killud silmas. Nimetatud muinasloos 16i
kuri noid peegli, millesse vaadanud en-
da timber vaid inetutja védaritut mérka-
ma hakkasid. Peegel kiill purunes, ent
killud lendlevad tdnaseni tuules. Von
Trier puistab neid kilde ka meie silmi,
tema filmide tihiseks omaduseks voib
pidada valusat tihiskonnakriitilisust.
Aga voib-olla on neid peeglikilde (ja va-
lusat osutamist) vaja ajal, mil Euroopa
film piiiiab Hollywoodi kasumile suu-

* Tiitli von omandas ta filmikoolis, kus
kaaslased teda niimoodi kutsusid.
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natud sentimentaalsusega voideldes el-
lu jddda. Et sdilitada kino kunstiliigina.

Triloogiad

Vastuolulise taanlase tuntuimad fil-
mid kuuluvad triloogiatesse. Triloo-
giaid eelistab von Trier seepirast, et
need sarnanevad hea raamatuga: lehit-
sed ja tead, et veel palju lehekiilgi ootab
ees. Esimene kolmik — ,Laineid mur-
des” (Breaking the Waves, 1996), ,1dioo-
did” (Idioterne, 1998) ja , Tantsija pime-
duses” (Dancer in the Dark, 2000) — on
inspireeritud Trieri lapsepolve lemmik-
loost , Kuldne stida”. Lugu jutustab tiid-
rukust, kes liheb metsa kenasti riietatult
jaleivavaruga, naaseb aga paljaltja tiih-
jade kétega, deldes: ,Nagunii saan ma
hakkama.” Von Trieri jaoks on see lugu
toelisest headusest, martiitirium. Veen-
dumuste parast kannatamist voibki pi-
dada koigi von Trieri peategelaste tihis-
jooneks.

Ka varasemates filmides ,Morvaele-
ment” (Forbrydelsens element/The Element
of Crime, 1984), ,Epideemiline” (Epi-
demic, 1987), ,Medeia” (Medea, 1988),
»Kuningriik” (Riget ja Riget II/The King-
dom, 1994 ja 1997) ning ,Euroopa”
(Europa/Zentropa, 1991) on protagonisti-
deks idealistid, kes on voimetud oma
ideaale ellu rakendama ja saavad seega
pigem kurjuse kataliisaatoriks maail-
maparandamise asemel. Uues triloogias
~USA” kisitletakse samuti headuse tee-
mat, aga teise nurga alt. ,Kuldse siida-
me” filmide peategelased eitavad krist-
like vidartuste vaimus iseennast, tehes
seda siiski ebakristlikult: piihak kui abi-
elurikkuja, ptihak kui anarhist, pithak



kolooniates, ndukogude ajal oli Krimmi
praost, seejérel Louna-Siberis Slavgorodis
pastor. 1930 arreteeriti ja suri vangistuses.
? Jenny Wistinghausen, Tallinna pimedate
varjupaiga juhataja?

22 Aleksandr Puskini (6. VI 1799 — 10.111837)
romantiline poeem ,Mustlased” (1824 —
1826).

B Ladina keeles , drrituv laulik”.

# AM 65-1-3, Ik 266.

% Minnerchore von H. Greiffenhagen”.
Verlag von Jul. Heinr. Zimmermann.
Leipzig, St. Petersburg, Moskau. (Sisaldab
teoseid: ,Standchen” op 31 (, Komm holdes
Kind”); Gavotte m. Tenor Solo, piihendatud
C. Rud. Lehbertile; , Ueber den Busch der
Rosen” op 32; ,Deine Augen heissen Vergif3-
meinnicht” op 33; ,Neig'schéne Knospe dich
zu mir” op 34 a; ,Vale carissima” op 34 b;
»In dem Himmel ruht die Erde” op 35; Sere-
nade mit Tenor Solo op 36 (,, Leise durch die
dunkeln Wipfel”); ,Je langer, je lieber” op 37.)
~Zwei Lieder fiir vier Mannerstimmen
componiert von Heinrich Greiffenhagen”,
Fr. Kistner, Leipzig. (Sisaldab teoseid:
,Minnedienst”, sénad Jul. Wolff ja ,O
wiirden Sterne meine Lieder”, sonad
R. Reinick, piihendatud Fraternitas Rigensis’e
soolokvartetile). , Valse brillante fiir Piano-
forte von H. Greiffenhagen” op 30. Verlag
von Jul. Heinr. Zimmermann. Leipzig,
St. Petersburg, Moskau, Riga, London
(1892), piihendatud paruness Natalie Uex-
kuellile; , Leicht und zierlich. Gavotte fiir
Pianoforte componiert von H. Greiffenha-
gen”, ptihendatud Ewald von Haecksile.

% Karl Leichter. Tallinna muusikaelu XIX
sajandil. Valik artikleid. Tallinn, 1982, 1k 194.
¥ Mihkel Liidig. Mélestused. Tallinn, 1969,
1k 83.

% Maris Kirme. Sibeliuse ,Finlandia” —
eestlaste rahvusliku identiteedi stimboleid.
, Teater. Muusika. Kino” 1999, nr 3, 1k 49.
¥ Hugo Lepnurm. Orelimuusika arengu
iilevaade XVIII—XIX sajandil. Eesti muusi-
ka I, Tallinn, 1968, lk 219.

* St. Nikolaikirchengesanguverein ehk Niguliste
kiriku segakoor kasvas vilja proua von Rit-
teri juhatatud lauluringist ja alustas tegevust
6. jaanuaril 1882. Vt Werner Chr. Winter,
Beitrdge zur Chronik der Stadt Reval 1219 —
1940, Hannover-Déhren, 1987, 1k 138.

3 Felix Mendelssohn-Bartholdy oratoorium
»Athalia” op 74. Koor oratooriumist , Atha-

lia” oli Konstantin Tiirnpu dirigeerimisel
kavas ka 1896. aastal Tallinnas toimunud
tildlaulupeol.

2 AM 65-1-5, 1k 274.

*® Werner Chr. Winter. Beitrage zur Chronik
der Stadt Reval 1219—-1940, Hannover-
Dohren, 1987, 1k 146.

* Eberhard Friedrich Walckeri (3. VII 1794
Cannstadt — 2. X 1872 Ludwigsburg) asuta-
tud oreliehitusfirma Saksamaal Ludwigs-
burgis (Wiirttemberg), mitte segamini ajada
Inglismaal tegutsenud Walker'i oreliehitus-
firmaga. Saksamaal Whalcker'i firma valmis-
tatud orelid olid Peterburi Peetri kirikus
(1839), Tallinna Oleviste kirikus (1842), Riia
toomkirikus (1885), Helsingis (1891), Noo
(1890), Tiiri jt kirikutes (1896).

* Hugo Lepnurm, Sulev Mievili, Ivar-Jaak
Salumade, Cristian Scheffler. Tallinna toom-
kiriku Sauer-orel. , Akadeemia triikk”, 1998,
Ik 3.

% Werner Chr. Winter. Beitrage zur Chronik
der Stadt Reval 1219—1940, Hannover-
Déhren 1987, 1k 154.

"Virve Lippus. Pianismi areng. Eesti muusi-
ka II. Tallinn, 1975, 1k 340.

% Paul Haudelin (1856 —1899), ametnik.

¥ Ilmselt Ferdinand Lampe (1856 —1914),
moisavalitseja.

% AM 65-1-5, 1k 291 —292.

# Werner Chr. Winter. Beitrdge zur Chronik
der Stadt Reval 1219—1940, Hannover-
Dohren, 1987, 1k 173.
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Kommentaarid:

! Vt Greiffenhagenite suguvosa kohta lihe-
malt: Baltisches Geschlechterbuch, Bd. I. He-
rausgegeben von Dr. jur. Bernhard Koerner,
Ehren-Mitglied des , Deutschen Rolands”,
Vereins fiir deutsch-vélkische Sippenkunde
zu Berlin, e. V., bearbeitet in Gemeinschaft
mit Dr. Alexander von Pezold, Arzt zu Re-
val. Erster Band. Deutsches Geschlechter-
buch (Genealogisches Handbuch Biirger-
licher Familien), Gorliz 1933, 1k 103—113.
Samuti Erinnerungen des Revaler Stadt-
hauptes Thomas Wilhelm Greiffenhagen.
Bearbeitet von Arved Freiherr von Taube
und Karl Johann Paulsen. Schriftenreihe der
Carl-Schirren-Gesellschaft. Band 1, Schrift-
leiter Wilhelm Lenz jun. Verlag Harro v.
Hirschheydt, Hannover-Déhren, 1977, lk
13-18.

2 Viirst Sergei Vladimirovits Sahhovskoi
(26. VI 1852 Moskva — 24. X 1894 Tallinn)
oli aastail 1885—1894 Eestimaa kuberner ja
tuntud karmiké&elise venestajana.

* Hauschronik der Familie von Greiffenha-
gen. (Eesti Ajaloomuuseum AM 65-1-5,
Ik 300.) Ilmselt on see Schuberti , Friihlings-
glaube” op 20, nr 2.

* Heinrich Franz Daniel Stiehl (5. VIII 1829
Liitibek — 1. V 1886 Tallinn), helilooja, diri-
gent ja organist. Oli Petropavlovski luteri ki-
riku organist ja Peterburi konservatooriumi
oreliprofessor. Kirjutas helitoid orkestrile,
klaverile ja keelpillidele ning oli ise suure-
pdrane improviseerija. Tallinnas oli Oleviste
kiriku organist, asutas 1880 siin segakoori.

#].S. Bachi ,Matteuse passiooni” kanti Hein-
rich Stiehli juhatusel ette Tallinna Borsisaalis
5. martsil 1883 ja jargneval pithapdeval Ole-
viste kirikus. Vt Werner Chr. Winter, Beitra-
ge zur Chronik der Stadt Reval 1219—1940,
Hannover-Déhren, 1987, 1k 140.

¢]. 8. Bachi ,Matteuse passiooni” esmaette-
kanne Venemaal jargnes 25. martsil 1883 Pe-
terburi Rootsi kirikus Heinrich Stiehli diri-
geerimisel ja Tallinna koori kaastegevusel.
(Zanna Knjazeva ettekanne , Konzerttitig-
keit der Petersburger Swedischen St. Katha-
rienen-Kirche um 1900” Eesti Muusika-
akadeemias 28. —30. novembril 2003 toimu-
nud konverentsilt ,Musical metropols for
North (Eastern) Europe and different aspects
of musical life around the turn of 19" - 20"
centuries”.)

7 AM 65-1-5, 1k 265.
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¥ Fritz Lehbert (1870—1922) oli keemik.
?Saksa kirjaniku Karl Stieleri (15. XII 1842
Miinchen — 12. IV 1885 Miinchen) luuletust
Ich bin der Ménch Waltramus” (,Ma olen
munk Waltramus”) on viisistanud mitmed
heliloojad. Uks neist on Erik Meyer-Hel-
mund (1861 Peterburi — 1932 Berliin), kes
pealkirjastas selle refrddniks oleva stroofi
16pu jirgi ,Vale carissima”. Ka Heinrich
Greiffenhagen on kirjutanud meeskoorile
laulu ,Vale carissima” (op 34b, Verlag von
Jul. Heinr. Zimmermann. Leipzig, St. Peters-
burg, Moskau.) Veel on selle viisistanud ja
1910 vilja andnud hollandi helilooja Anna
Cramer (15. VII Amsterdam—4. VI 1968
Blaricum) — ,Vale”, op 4, nr 4.

1AM 65-1-5, 1k 300.

' Carl Rudolf Georg (Gori) Lehbert (12. 1
1858 Tallinn — 16. [IT1 1928 Tallinn) apteeker
ja bioloog, Piers Rudolph Lehberti poeg. Oli
esialgu Raeapteegi rentnik ja seejdrel oma-
nik. Uks esimesi loodusfotograafe Eestis.
Revaler Verein fiir Mannergesang'i auliige ja
Revaler Verein fiir Kammermusik asutaja ja
auliige.

2 Heinrich Greiffenhagen on , pithendanud
oma armsale sobrale C. Rud. Lehbertile”
meeskoorilaulu ,Standchen-Gavotte”,0p 31b.
3 Ferdinand von Lampe (1856—1914) oli
maoisavalitseja.

" Saksa helilooja ja tsellisti Bernhard Rom-
bergi (11. XI 1767 Dinklage, Preisimaa —
13. VIII 1841 Hamburg) ,Kindersympho-
nie”, C-Dur, op 62, nir 1.

5 Nelly Luther (siindinud Greiffenhagen,
1861 —1934) oli abielus vabrikant Christian
Lutheriga (1857 —1914).

* Willyks kutsuti Wilhelm Greiffenhagenit.
7 Richard von Lampe (1852—1932), kaup-
mees Novorossiiskis.

' Piers Rudolph Lehbert (1820 Valmiera —
1888 Tallinn), Raeapteegi rentnik.
"“Johannes Heinrich Luther (1861 —1932) &p-
pis aastail 1880 —1885 Tartu Ulikoolis usu-
teadust; aastast 1886 usuteaduste kandidaat,
1886 —1913 Kadrina, 1913 — 1918 Narva Jaa-
ni koguduse dpetaja, 1918 Alutaguse praost,
1918 —1926 Karkelni koguduse opetaja Ida-
Preisimaal.

* Elisabeth (Elli, Elly) von Knorre abiellus
10. T 1885 Tallinnas Ferdinand Constantin
Ludwig Horschelmanniga (27. VIII 1855 —
15. X 1931 Minuisk), kes oli aastatel 1883 —
1887 pastor Thilisis, seejdrel Krimmis saksa
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Greiffenhagenite siluettloikeid.

timpaniméngijaks noorema venna Otto,
kes oli siis alles kaheteistkiimneaastane
ja vaatamata kogemuste puudumisele
sellega siiski toime tuli.**1888. aasta
14. aprillil kanti Niguliste kirikus ette
Georg Friedrich Héndeli oratoorium
~Messias”.*

1892. aastal sai Niguliste kirikukoori
juhiks Konstantin Tiirnpu, kes oli aas-
tail 1886 —1891 Peterburis orelit oppi-
nud ja seejdrel end Berliinis koorijuhti-
mises tdiendanud. Greiffenhagen ja
Tirnpu hankisid Niguliste kirikule
moodsa , Walckeri” oreli.** Ludwigs-
burgis valminud pneumaatilise méangu-
mehhanismiga oreli klahvi vajutamisel
avas vileventiili tuule joud, mis tegi ore-
limdngu organistile vorratult kerge-
maks.® Uue oreli sissednnistamine ja
pidulik kontsert toimusid 1895. aasta
8. jaanuaril.*

Araelamiseks piisava sissetuleku
saamiseks oli Heinrich Greiffenhagen
sunnitud andma muusikatunde Reaal-
koolis, samuti 6petama veel eraviisili-
selt. Nii andis ta klaveritunde Theo-
dor Lembale, keda peetakse eesti pianis-
mi pioneeriks.”’

1887. aastal abiellus Heinrich Greif-
fenhagen poola péritolu, kuid Tallinnas
siindinud Alide Majewskyga, kellega
oli tutvunud Niguliste kirikukooris.
Heinrichi noorem vend Otto Greiffen-
hagen meenutab ettevalmistusi pulma-
deks: Pulma eelohtut tdhistati 16. juulil

i

Haaberstis; iseenesestmoistetavalt oli suurt
tahelepanu pdoratud ,tillatustele”. Hdasti
menukas oli selle lavastusega [Tallinna teat-
ris] moodi ldinud mitte eriti peen, aga see-
vastu rabav naljamdng , English Lessons”.
Kéige hiilgavam oli tol korral Paul Haude-
lin**, kes ohverdas oma vurrud ja mojus riia-
ka abikaasa ja ema (Emilie) rollis sonulsele-
tamatult koomiliselt. Mina mingisin tema
veinikaupmehest abikaasat, Helene ja Nelly
Luther nende kihlatud titreid, viimase ing-
lise-saksa keel ja elav temperament olid viga
naljakad, nagu ka Hugo Lehbert kui voima-
tult kohmakas noorkaupmees; suurepdrased
olid Richard Lampe vdirikas inglise lord,
Ferd L.* tuisupeast toimetaja, Hella Lampe
teenijatiidruk ja Oskar Gableri kelner. Ko-
mdddias oli palju kupleesid, nende tarvis va-
rustas meid hulga materjaliga peigmees; vai-
mukused parinesid Hugo Lehbertilt. Iseene-
sestmaistetavalt ei puudunud ka poliitilised
kupleed.*®

1907. aasta 1. jaanuaril tdhistati, na-
gu tol ajal kombeks, suure pidulikkuse-
ga Heinrich Greiffenhageni 25-aastase
tegevuse juubelit Niguliste kiriku orga-
nistina. Veidi rohkem kui aasta hiljem,
28. jaanuaril 1908 Heinrich Samuel
Greiffenhagen aga suri. Ta maeti Kopli
surnuaeda, kuhu jargmisel aastal ka
malestuskivi paigaldati. Uueks Nigulis-
te organistiks valiti 1. veebruarist Kons-
tantin Ttirnpu.”!

(Jirgneb)
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Heinrich Greiffenhageni triikis ilmunud noote.

Heinrich Greiffenhageni heliloo-
ming ei ole tdepoolest silmatorkav, kuid
ta on siiski kirjutanud moned laulud
meeskoorile, kvartetile ja klaveripalad,
mis on ka triikis avaldatud ja kittesaa-
davad vdhemalt Tartu Ulikooli raama-
tukogus.”

1882. aastal sai Heinrich Greiffenha-
genist Niguliste kiriku organist. Kirikus
igal esmaspdeval toimunud muusika-
ohtutel tutvustas Heinrich Greiffenha-
gen ka ilmalikku orelimuusikat.”® Eest-
lasest organist ja helilooja Mihkel Liidig
iseloomustab seda jargmiselt: , Greiffen-
hagen pidas ennast suureks improvisaato-
riks. Oli juhus paar korda neid oreliohtuid
kiilastada ja Greiffenhageni improvisatsioo-
ne kuulda. Teemad olid tal dige omapdrased,
nditeks , kouestseenid”, ,, Oleviste kiriku tu-
lekahju” jne. Pirast viimase esitamist kiisis
Greiffenhagen minu kdest, kas ma jditise-
miitija hoikeid kuulsin, mida ta improvisat-
sioonis olevat kujutanud! , Kouestseeni” sai
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ta viga lihtsalt — pani jala risti pedaalile,
vajutas neli-viis klahvi alla ja laskis neid
miiriseda, mis pidigi olema dike koos pikse-
lddkide ja vihmaga. Kaéiki neid jante kuulas
saksa publik suure huvi ja vaimustusega.”

Sellised ,jandid”, kuigi ilmselt meel-
dejaédvad, ei olnud siiski mitte Heinrich
Greiffenhageni pohirepertuaar, vaid ta
on orelil ette kandnud néiteks ka Jean
Sibeliuse , Finlandia” ** Hugo Lepnurm
nimetab Greiffenhagenit koos Hageni ja
Stiehliga {isna voimekateks organisti-
deks.® Heinrich Greiffenhageni teeneks
tuleb pidada Niguliste kiriku juures®
segakoori tegevuse kdivitamist, mida ta
ka aastatel 1882 —1892 dirigendina juh-
tis. Tema esimene koorilauludega kiri-
kukontsert toimus 1884. aasta 4. martsil,
mil ettekandele tuli Mendelssohn-Bart-
holdy oratoorium , Athalia”.*’ Heinrich
Greiffenhagen, kes tavaliselt timpanit
ise méangis, pidi pillimeeste puudumisel
méngima fagotti ning seetdttu pani ta



Niguliste organist
Heinrich
Greiffenhagen
umbes 1905. aasta
paiku.

ga, ent visanditest ta kaugemnale ei joudnud;
mis ei ole ka mingi eriline kaotus. Lavaniuu-
sika kirjutamiseks puudusid Heinrichil kiill
ignsugused eeldused. Ainult fragmendiks jit
ka tihe Puskini poeemi alusel plaanitud
ooper ,,Mustlane”*, millest sai valmis vaid
tiksainus meeleolukas koor. Et Heinrich oma
tegevuse tulemusetust tihti valusalt kahet-
ses, seda on tunnistanud ka tema ise, kéige
vapustavamalt ehk iihes oma 1903. aasta
vana-aastadhtu luuletuses: kiillap oli siin
omajagu stitid nii eesmdrgi kui ka asjatund-
liku nouandja puudumisel; kriitilistele mdr-
kustele reageeris ta aga tildiselt tilitundlikult

nagu moni genus irritabile vatum?®. Mei-
le noorematele odedele-vendadele oli Hein-
rich hoolimata varakult mirgatud isedrasus-
test tollal nii moneski asjas ometi autoriteet.
Lisaks muusikalistele impulssidele avaldas
mulle erilist moju Heinrichi suur liblikahu-
vl. [---] Venna liblikaraamatutest hoopis
suurema innuga uurisin ma aga tema or-
kestripartituure ja instrumenteerimisteoo-
riaid, sest arvasin oma naiivsuses, et need
on lugupidamist vadrt. Esimesed primitito-
sed kompositsioonilised katsetused seisnesid
peaniselt huvitavate puhkpillide kasuta-
mises.™
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~Dogville”.
Nicole Kidman
(Grace).

ja me peame seda mdistma ja neile an-
destama. Mirkuse peale, et koertele on
voimalik opetada palju hdid asju, aga
mitte juhul, kui neile kik loomusest tu-
lenevad teod andestada, jadb Grace
mottesse.

Toepoolest, kuiloomad alluvad oma
loomusele, mille vastu nad ei saa, siis
inimesed peaksid ometi oskama ennast
valitseda, korvalt vaadata ja parandada.
Dogyville’i inimesed seda teha ei suut-
nud ja said oma viimse, karmi dppetun-
ni. See, et Grace oma pohimotteid iile
vaatab (ndeb oma usku korvalt), on
Trieri naispiihakute puhul uudne joon.
Ja tidnu sellele ei saa Grace'ist martrit.

»~Dogville” nditab, kuivord ohtlik on
end anda teistele kingitusena. V6im in-
diviidi tile, mis sellega saavutatakse, ri-
kub inimesi. Altruismil ja andestamisel
peavad olema piirid, end ei tohi kunagi
16puni teiste meelevalda anda. , Dogvil-
le” jutustab inimloomusest, sellest, et il-
ma karistuse kartuseta kipuvad inime-
sed korrumpeeruma. Lihtne lugu, aga
tekitab ootamatult palju ebamugavust
ja emotsioone. Grace tuli Dogyvillei var-
ju maailma kurjuse eest, aga pidi veen-
duma, et inimesed on koikjal tthesugu-
sed. Eelarvamused ja usk, et omatakse
oigust teiste eest valikuid teha, tilbus ja
eneses liiga kindel olemine on see, mida

Farr
1

kaudu tidnasele

von Trier ,Dogville
maailmale ette heidab. Kas 16pp toob
katarsise voi mitte, see soltub vaatajast.
Aga rahuldust peaks ta ilmselt pakku-
ma koigile, kes tunnevad, et nende aru-
saamisele digest ja valest on viimase
paari tunni jooksul liiga tehtud.

Struktuur ja terviku kujunemine
Von Trieri stiil on ekspressiivne ja
suunatud dialoogile vaatajaga (ta on ise
nimetanud oma filme sisedialoogi tu-
lemuseks). Tegu pole teaduslike voi aja-
looliste, vaid emotsionaalsete filmidega.
~Dogyville” on melodramaatiline, teatri
sugemetega draamafilm. Valitsevateks
voib pidada psiihholoogilisi ja (varja-
tud) konflikti dominante. Struktuurilt
meenutab , Dogville” raamatut, kuna on
jaotatud tiheksasse peatiikki, lisaks pro-
loog. Tegu on siizeeliinikeskse ekrani-
seeringuga, iga peatiiki alguses esitatak-
se sisu lithikokkuvote. Oluline osa on
koiketeadval jutustajal, kes on neutraal-
se seletaja rollis. Ka see on raamatutele
omane ldhenemine. Filmis domineeri-
vad narratiivne ja eksplitsiitne poeetika.
Algus ja 16pp loovad filmile raami.
Vihjeid, et linnake pole sugugi nii har-
mooniline, kui esmapilgul paistab, jaga-
takse algusest peale. Grace'i tulekuga
kerkib seni settinud porikiht pohjast
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tiles, muutes vee {isna varsti ldbipaist-
matuks. Grace on nagu kataliisaator —
kutsudes esile muutused, pShjustab ta
1oppkokkuvottes dekonstruktsiooni.
Grace'i saabumist Dogyville’i mérgib
ainsa kohaliku koera, Mosese, drev hau-
kumine ning piissipaugud, mis héiles-
tavad ettevaatusele ja annavad aimu
ohust. Ka Grace'i lahkumist saadab Mo-
sese drev haukumine ja drevus, mille te-
kitasid alguse paugud, saab uute pau-
kudega kinnitust.

Seda, mis loob terviku, nimetatakse
dominandiks. Erinevatel tasanditel va-
litsevad erinevad dominandid. Terviku
olulisimaks loojaks voib ,Dogville’i”
puhul pidada jutustajat, aga ka peatiik-
kide eksplitseerimist, heliriba kordu-
mist ja moningaid kujundeid (leidub nii
neid, mis seovad filmi tervikuks, kui ka
neid, mis ithendavad selle von Trieri
loomingu suurema tervikuga). Von Trie-
ri universaalsete marksonade hulka
voib arvata headuse, ideaalitruuduse ja
aususe, mis pannakse proovile; vormis-
tuslikult spontaansuse ja lihtsuse eelis-
tamise. Labivaks jooneks on ka naispea-
tegelaste eelistamine.

»Dogyville’i” puhul néisid oluliste ele-
mentidena koer, Gun ja moiste ,arro-
gants”. Filmi tegevus toimub fiktiivses
Dogyville'is ehk Koeralinnas. Koer siim-
boliseerib kogu linna, kuigi tema saatus
kujunes dnnelikumaks kui linnaelani-
kel. Seda sellepérast, et kui koerad jar-
givad pimedalt oma loomust, motlema-
ta oma tegude iile pikemalt jirele ja ldh-
tumata ideaalidest, siis inimesed peak-
sid selleks siiski suutelised olema. Dog-
ville’i elanikud ei olnud. Lopuks jéi ko-
gu linnas ellu vaid koer, ainus, kes kai-
tus vastavalt oma parimale dratundmi-
sele. Inimestelt peaks ootama midagi
enamat, seda tunnistas ldbi valu ka
Grace.

Oun oli siimbol, millega Grace'i filmi
jooksul korduvalt vorreldi. Kéik linna-
kodanikud sirutasid oma niljased ah-
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ned hambad tema jirele saamaks lee-
vendust oma niljale, kuid neile ei saa-
nud kunagi kiillalt. Lépuks joudsid nad
vélja duna stidameni ja avastasid sealt
suureks {illatuseks saladuse. Just nende
oma aplus sundis neid siis dra soma ka
seemned, mis sisaldasid aastase ,hoole”
tagajérjel sinna kogunenud valu ja kat-
temaksu. Oun on ka pattulangemise
stimbol ja esmakordselt vorreldi Grace'i
kiipse ladvadunaga stseeni alguses, mil
ta esmakordselt filmi jooksul vigista-
takse.

Arrogants on olulisimaid méarksonu
filmis ja annab votme tema idee lahti ha-
rutamiseks. Nii Grace, tema isa kui ka
Tom, linnakodanikest radkimata, olid
oma toes kindlad ja pidasid teisi eksinu-
teks. Grace'il ja tema isal onnestus see
kiisimus omavahel lahendada, linnako-
danike jaoks oli aga juba hilja. Arro-
gants ehk tilbus tdhendab selles filmis
eeskiitt jultumust votta endale digus
teiste iile kohut moista. See tahendab
eneses kahtlemata kahelda teistes voi
veelgi suuremat tilbust timbritsevaile
koik andestada, ldhtudes eeldusest, et
teised ei suuda samasuguste moraalsete
korgusteni kiitindida (Grace).

Siinkohal tekib kiisimus: kes on hea?
Film seab kahtluse alla kriteeriumid,
mille alusel enamasti inimesi headeks
ja halbadeks liigitatakse. Tegu on suu-
resti kristlikult pinnalt vorsunud mo6o-
dupuudega. Von Trier vahetab taktikat:
kui ,Kuldse stidame” peaosalised kee-
rasid kristlikus vaimus ette teise pose,
siis Grace ,Dogyville’is” vahetab selle
moraali nietzscheliku iseotsustamise
vastu.

Film kui idee, iiks aktuaalseid tolgen-
dusvoimalusi

Filmi kui ideed vaagides tuleb mén-
gu hiiperteema moiste. Lars von Trier
ei karda nokkida manguviljaku suuri-
ma johkardi kallal — seoses hiljutise
kampaaniaga , Vabastage Iraak” on ta



avaldanud soovi korraldada , Vabasta-
ge Ameerika”-kampaania. Von Trier
moistab USA hukka, kuna seal kiputak-
se olema pimedad omaenese puuduste
suhtes, samas teiste vigadele karmilt
reageerides. Ta stitidistab ameerikalik-
ku suhtumist just selles, mille vastu ta
»~Dogyville’iga” voidelda piitiab: arro-
gantsuses, endale timbritsevatest suure-
mate diguste votmises ja enda kriitika
alt vélja arvamises. Von Trier lahtub sei-
sukohast, et kui oled tugev, pead olema
ka samavorra hea. Ameerika puhul see
tema arvates nii aga pole. Ta ei arva, et
ameeriklased oleksid delamad kui tei-
sed rahvad, aga ka mitte paremad, nagu
nad ise arvama kipuvad. Ometi votavad
nad endale 6iguse kuulutada osa maail-
ma riikidest, kes nende suhtes on eba-
soodsalt meelestatud, paariariikideks.
Arvetediendamine von Trieri ja
ameerikaliku maailmavaate vahel toi-
mub triloogias ,USA”, milles voib taht-
mise korral ndha Ameerika vastu suu-
natud stitidistust. Uldistades vib Iraaki
korvutada Grace'i ja USA-d Dogville’i
elanikega. Grace titleb Dogyville'ist lah-
kudes, et kui on iiks linn siin ilmas, mis
ei vadri eludigust, siis on see Dogville.
Ja eludigus voetakse linnalt dra. Moni
ime siis, et eelneva valguses tolgenda-
takse filmi allegoorilise hoiatusena
USA-le: mida kiilvad, seda loikad.

Universaalne sonum

Inimesed on koikjal tihesugused ja
voim korrumpeerib koikjal sarnaselt.
Aga inimlikke vaartusi on vaja meelde
tuletada koigile, ka hegemoonidele.
Nooruses loopis von Trier Vietnami soja
ja Maailmapanga vastu protesteerides
USA saatkonna pihta kive. Niitid ta
enam kive ei loobi, niitid ta vaid orritab.
Tegevus toimub kiill Uhendriikides,
aga sellesarnased stindmused voiksid
aset leida tikskoik millises vaikelinnas
itkskoik missuguses riigis. Ndide on ko-
halik, idee universaalne. Oma filmides

peegeldab von Trier teavet, mis temani
on joudnud, ja oma suhtumist sellesse.
Kunstiteostena ei ole tema filmid taan-
datavad mingile konkreetsele sonumile,
isegi mitte tema enese omale. Esteetika
muudab fikseeritud kategooriad koge-
muse piire tiletavateks iihikuteks ja avab
laia télgendusvoimaluse. Von Trier
puudutab igaiihe tundlikkust iihel voi
teisel moel, tehes seda korgel kunstilisel
tasemel. Tema anne on véime teha fil-
me, mis ei jookse moodda kiilgi maha.
Von Trieri silmis helkivad klaasikillud
peegeldavad meile igapdevaelu aspek-
te, millelt meie eneste pilk kiirelt tile libi-
sema kipub. Von Treier on enda vastu
aus ja nouab seda ka timbritsevailt.
Selles seisneb tema fenomen.

KAIDI TAGO (siind. 14. juunil 1983 Tal-
linnas) on Tartu Ulikooli sotsiaalteadus-
konna semiootika osakonna IV kursuse iili-
opilane.

Filmil on viga heatasemeline kodulehe-
kiilg: http:/ /www.tvropa.com/Dogyville/

Varem TMKSs Lars von Trieri loomingust:
Peter Cowie, Lars von Trieri unendoline
surmsiinge maailm (varasematest filmidest);
Lizzie Francke, Laineid murdes (samanime-
lisest filmist) — molemad 1997, nr 4;
Andres Maimik, And Now the Very Best of
the Idiots (filmist , Idioodid”);

Rainer Sarnet, Teesklejate kommuun (,,Idi-
oodid”) — molemad 1999, nr 4;

Margot Visnap, Kaks tantsijat (inim)tuulte
meelevallas (filmist , Tantsija pimeduses”),
2001, nr 11;

»~Dogma 95" manifest on avaldatud ajakirjas
1999, nr 5.
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VISUAALNE KULTUUR TARTUS JA

PARNUS

PILLE RUNNEL

Eestis toimus tinavu kaks festivali,
mis erineval moel tegelesid dokumenta-
listika ja selle iihe eriliigi, antropoloogi-
lise filmiga. Tartus kidesoleva aasta mais
ellu kutsutud visuaalse kultuuri festi-
val Tartu visuaalse kultuuri pdevad
alustas Pohjamaade koostdovorgustiku
NAFA (Nordic Anthropological Film As-
sociation) toel, tuues Tartusse monikiim-
mend dokumentalisti, filmitudengit ja
-oppejoudu viljastpoolt Eestit.

Tartu festival kasvas osaliselt vilja
viimasel ajal soikunud tavast nididata
suvise Parnu festivali filme Eesti Rahva
Muuseumis. Tartu vajab oma filmiiiri-
tusi ja filmihariduse elavdamist. Nai-
teks Tartu Ulikooli 5ppekavades on iik-
sikainetena esindatud nii dokumentalis-
tika kui ka visuaalne antropoloogia (se-

da 6petab festivali tiks peakorraldajatest
Liivo Niglas), kuid mélemad on eelkai-
ge tervikpilti mitte andvad tiksikoppe-
ained. Tervikliku dppekava viljaaren-
damine ndib olevat mitmel p&hjusel
komplitseeritud.

Visuaalse kultuuri pdevade filmi-
programmis olid tdhelepanu keskpunk-
tis antropoloogilised filmid. See ei t4-
henda tegelikkuses mitte niivord kind-
laid, eristuvaid Zanritunnuseid, pigem
seda, et filmi autor on ise antropoloogi
voi etnoloogi haridusega, v6i on filmi
valmimisega olnud tihedalt seotud mé-
ni antropoloog. Lisaks peitub selle taga
teatav humanistlik vaade filmitavale.

Kui Tartu festivali vorrelda staazika
dokumentaalfilmide festivaliga Parnus,
siis eristab neid kaht paljude muude as-

Handi poiss Aljosa Tobolko on valmis poereisiks Aksarka asulasse. On ponev, sest
silmapiiril on véimalus kommi ja jdétist saada, samas on reis ka natuke hirmutav —
esimesel korral hirmutasid miirisevad autod ja traktorid viikemehe tosiselt dra.
September 2002, Tolovakazomski kalurikiilas, Jamali-Neenetsi autonoomses
ringkonnas.

Janno Simmi foto
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»Celso ja Cora”,
1983,

Rezissdor

Gary Kildea.

jade korval kindlasti ka suhtumine sel-
lesse, milline on antropoloogilise filmi
eelistatud , keel”.

Tartu visuaalse kultuuri pdevade raa-
mes nédidatud dokumentaalfilmide ena-
mik on ldhedane direct cinemaideestikule.
Kuigi niiteks antropoloogilist filmi saab
teha viga erinevalt, jaotub see tegelikult
sellisteks, mida sobib nididata kultuuri-
huvilistele tudengitele kui illustratsiooni
ja mille kunstiline késitlus kipub tihti jaa-
ma norgemaks, ja nendeks, mis on kdne-
kad ja kiipsed ka festivali kontekstis.
Tartu festivali programmi esimesi ei
mahtunud, Parnus leidus neid ,rahva-
hariduslikke” kasitlusi aga kiill.

Tavaliselt on ebadnnestumise piiril
sellised antropoloogilisusele pretendee-
rivad ,,infofilmid”, kus diktor voi tead-
lane loeb pildiloole peale selgitusi selle
kohta, mida vaataja oma silmaga nieb
voi mida ta ei saa nidha, kuna see kujutab
endast pikka ja keerulist késitlust vaa-
deldava grupi elatusaladest voi kditu-
misharjumustest. Antropoloogiateadu-
ses endas on see ldhenemine ammu v66-
rastav. Siin kuuluvad ajad, mil antropo-
loog toi teateid kaugetest maadest ja
sealsete rahvaste isedrasustest, antropo-
loogia algaegadesse XIX sajandil, mil
selle valdkonna eesmiirgid ei erinenud
viga palju misjoni omadest. Sellise ant-

ropoloogia eesmirk oli eksotiseerida
koik ldéne kultuurist viljapoole jadv. Ka
suur osa neist tinapédeval valminud fil-
midest, milles jutlustatakse uurija , etni-
lisi visioone”, kipuvad pigem kultuuri-
devahelise moistmise siivendamise
ideaalile vastu tootama.

Samamoodi siivendavad segadust
filmid, mille sisuks on tihe rituaali kirjel-
dused, juhul kui need ei suuda saavuta-
da iildistuse taset. Nii néiteks esindaks
seda zanrit hdsti Pdrnus nédidatud film
,Pdevrindnditlejatega”, mis tekitab ta-
vandi- ja populaarkultuuri huvilistele
rohkem kiisimusi, kui annab vastuseid.
Samas on tugeva reZii abil voimalik tihe
stindmuse jaddvustus muuta nii meel-
dejéddvaks, arusaadavaks kui ka opetli-
kuks (,Karjasekivi”).

Tulles tagasi Tartu visuaalse kultuu-
ri pdevade juurde, voib neid kokku vot-
ta nii filmide kui ka suuremate teemade
kaudu. Piitidsime festivalile mahutada
eriprogramme. Niiteks rootsi filmiop-
pejou Johannes Sjébergi loeng-t66tuba
avas suuresti uurimata zanri, etnofikt-
siooni tagamaid. Etnofiktsiooni idee
toetub eeldusele, et improvisatsioonili-
ne kino voib olla hea uurimismeetod
joudmaks terviklikule arusaamisele
kultuuri aspektidest. Seda on vorreldud
sotsio- voi psiihhodraamaalase terapeu-
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tilise tegevusega, mida on kasutatud
teistes valdkondades (1950-ndail). Etno-
fiktsioon, nagu seda on kirjeldanud fil-
miteoreetik ja -praktik Jean Rouch, saab
kujundada ja vahendada detailset aru-
saama voorastest kultuuridest sellega, et
kombineerib etnograafilist uurimismee-
todit draama toovahenditega. Sellegi-
poolest tekitas poleemikat just iihe etno-
fiktsiooni ndite, visuaalselt iilihaarava
Juan Alejandro Ramirezi ,Kandja” ju-
tustuse arusaadavus.

Festival avati austraalia dokumenta-
listikauuendaja Gary Kildea filmide
retrospektiiviga. Kildea dokumentaal-
filmid on olnud niisama haaravad kui
maéngufilmid. Tema polvkond kasvas
tiles selliste suundumuste nagu cinéma
vérité ja direct cinema tekkimise ajal voi
nende jadrellainetuses. Samale ajale lan-
ges kerge ja mobiilse filmitehnika ilmu-
mine ning selle iildine odavnemine.
Nende sisuliste ja vormiliste muutuste
tulemuseks olid filmid, mis, nagu festi-
valil ndidatud ,Celso ja Cora” (1983),
saavutasid tdielikult vaatleva doku-
mentalistika eesmargid. , Celso ja Cora”
on méangufilmi pikkusega film noorpaa-
rist, kes elab Filipiinide pealinnas Mani-
las skvotteriasulas ning elatab end 6siti
all-linna hotelli juures sigarette miities.
See on esmakordne kisitlus, mis nditab
vaeseid stigavamalt kui teleformaadis
reportaazide vahendusel, n-6 sotsiaal-
probleemina. Gary Kildea ise on $elnud,
et moned osad sellest filmist iiletavad
teisest kiiljest ka méangufilmi voimalu-
sed, kuna sellist ,lugu” on peaaegu voi-
matu kirjutada.

Eesti programmi eesmirk oli tutvus-
tada neid dokumentaliste, kelle toode
hulgas on jaddvustusi Siberis elavatest
sugulasrahvastest. N-6 Siberi-filmid
moodustavad eesti dokfilmis tihelepa-
nuvédrse rithma, olles viimase ajani pea-
aegu ainsad, mille ,tegevus” toimub
viljaspool Eestit. Temaatiliselt ulatuvad
need filmid etnograafilisematest jaad-

104

vustustest kuni kompleksseid sotsiaal-
poliitilisi kiisimusi késitleda ptitidvate
toodeni. Lisaks iihisele , objektile”, geo-
graafiliselt kaugele piirkonnale, niib
enamikku Siberi-filmide tegijaist {ihen-
davat veel midagi — respekt filmitavate
vastu, filmitavate késitlemine n-6 dia-
loogi kaudu, mis tahendab seda, et mo-
lemad pooled annavad filmi valmimisse
oma panuse. Mitmete Siberi-teemaliste
filmide tegemisega on seotud ka vastu-
tus, mis tekib siis, kui filmitegija ndeb
polisrahvaste ja suure maailma ptitid-
luste vahelist vastuolu. Nagu kirjeldas
timarlauas Valentin Kuik, teeb teadmi-
ne inimese vastutavaks: ,Kui sa midagi
tead, siis sa juba vastutad. Vastutamine
aga tdhendab seda, et sa pead tegema
iseendas valiku.” Nii on monede vali-
kute tulemustest stindinud need uni-
kaalsed filmid, moned lood on aga just
samal pohjusel jadnud filmiks saamata.

Programmi eesmérk oli tuua vaata-
jateni maailma geograafilist ja kultuu-
rilist kirevust. Nii kasitlesid filmid pea-
aegu koiki kontinente ja tungisid ka sel-
listesse eesriide taha jddvatesse piir-
kondadesse nagu Kuuba, Iraan v&i Bul-
gaaria moslemikiilad.

XVIII Parnu rahvusvaheline doku-
mentaal- ja antropoloogiafilmide fes-
tival laiendas selgi aastal oma piire,
vottes endale moneti n-6 kobarkino
funktsioonid — {ihes saalis ndidatakse
filme, samas kui nurga taga kédib muusi-
kaopituba. Parnus vihmaste ilmadega
tegevust otsivad turistid ei kiilastanud
Uue Kunsti Muuseumi aga mitte dh-
tuste filmiprogrammide, vaid paevaste
kunstindituste péarast. Filmifestivali au-
hinnatseremoonia sulas kokku improvi-
satsioonikonkursiga.

Rahvusvahelise Ziirii (Hannu Sini-
salo, Pille Runnel, Boldbaatar Yunden-
bat) t66 kujunes mahukaks, kuna pea-
auhinnale kandideeris ligi 60 filmi tava-
pérase paarikiimne asemel. Eraldi te-



Asa Blanch.

gutsesid ka laste- ja kunstifilmide Ziirii.
Korraldajapoolsed temaatilised liigen-
dused ja zanripiiride tombamised prog-
rammis on tegelikult siiski tinglikud,
teenides vaid vaataja iildise orienteeri-
mise eesmarki, kuna néiteks lasteprog-
rammis ndidatud filmidest monedki
olid kindlasti liiga rasked ka tdiskasva-
nud publikule, kunstifilmide hulgas lei-
dus omakorda aga nditeks suurepara-
seid antropoloogilisi uurimusi.
Festivali grand prix voitsid filmiga
»Ebba ja Torgny ehk armastuse imelised
teed” Johan Palmgren ja Asa Blanch
(Rootsi). Film oli ziirii lemmikuks tihelt
poolt oma helge-donneliku tooni tottu,
samas tuleb esile tosta ka erakordselt
koherentset ja samas paindlikku jutus-
tamisviisi, mis lubas meisterlikult iihte
sulatada nii rekonstruktsioonilisi ele-
mente kui ka neid asju, mis juhtusid fil-
mimise kidigus; nii voeti loo radkimiseks
kasutusele koik kédepirased vahendid.
Ule 80-aastastena taaskohtunud Ebba ja
Torgny lugu jatkab omal moel rootsi ju-
tustavate kunstide traditsiooni, mida fil-
mikunstis esindab iihelt poolt vahest
Lukas Moodysson oma ,Lilja 4-everi-
ga”. Kuid samas on ,Ebba ja Torgny”
tonaalsus muidugi hoopis teine. Kuigi
omamoodi fataalne, liigub lugu pide-
valt magususe piiril ja on kaadreid, mis
toovad meelde hoopis lastekirjanik Ast-
rid Lindgreni, kelle raamatuis elu ole-
muslikest hetkedest rédkides pisarad

»Ebba ja Torgny ehk armastuse imelised teed”, 2003. Rezissorid ]ohan Palmgren ja

ooty

tihti naeruga segunevad. Ebba ja Torgny
lugu kinnitab, et pdike voib vilja tulla
koige ootamatumatel hetkedel — nii-
teks siis, kui tundub, et tunneli otsast
valgust enam ei paista.

Parima polisrahvaste kultuurilise
ellujagdmise teemalise filmi autor Eva
Jantti on loo iiles ehitanud sonumiga,
mis on eelkdige suunatud Soome vaa-
tajale. ,Mary Ann rdigib tott” kuulab
dra Pohja-Kanadas uraanikaevanduste
piirkonnas elava indiaanlanna Mary
Anni. Tema kodukohast kaevandatavat
uraani kasutatakse tuumaelektrijaama-
des, nditeks nagu Soomes, Olkiluotol.
Film kinnitab, et geograafiliselt niiliselt
kauged tihiskonnad on tinapdeva maa-
ilmas tiksteisega lahutamatult seotud,
tekitades vidhegi tundlikumas vaatajas
arusaama vastutusest nii keskkonna kui
ka ,teiste” kultuurilise ellujidmise ees.
Mary Anni jutustus ja visuaalne lugu
tootavad filmis meisterlikult koos. Lugu
kulgeb aeglaselt, kuid selle keskmes
olev pinge ei lase vaataja tdhelepanul
hajuda.

Viljapaistva teadusliku dokumen-
tatsiooni preemia taga peidab ennast
tugev antropoloogiline film. Gheorghe
Sfaiteri ,Varjupaik” oli iiks festivali
peaauhinna nominentidest, suurepdra-
ne jaddvustus vana naise igapdevaelust
maalilistes Rumeenia mégedes. Film jél-
gib argirutiini suurima tundlikkusega,
dokumenteerides etnograafilisi aspekte
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naise elust, nditeks leiva valmistamine
voi lammaste litpsmine. Dokumenteeri-
mine toimub orgaaniliselt, matmata en-
da alla loo kulgemist. Vana naise jaoks
kulgevad aastaajad ja pievad aeglaselt.
Filmil 6nnestub portreteerida maailma,
mis on meie kiirustavast reaalsusest vi-
ga erinev, ja seda mitte lihtsalt etno-
graafilise dokumendina. Argielu pea-
aegu tajumatud hetked muutuvad taju-
tavaks ja ndhtavaks, n-6 totaalseks, suu-
tes seega telda midagi ka inimeseks ole-
mise kohta filosoofilises mottes. Filmi
tugevuseks on toetumine ainult origi-
naalkeskkonnas salvestatud helile. Sfai-
ter ei ole méjuvuse saavutamiseks ra-
kendanud autoritaarset lavastajakitt,
vaid on ainesele ldhenenud delikaatselt.

Prantsuse suursaadiku auhind anti
Janno Simmi filmile ,Siigis Obi joel”.
Film on mones mottes stereotiitipne
antropoloogiline film péhjarahvastest,
loosse on edukalt sulatatud kaadrid
podratapust ja verise liha séomisest.
Kuid stereotiitipne voib ju olla ka elu
ise, millest film siindis. ,Stigis Obi joel”
oli nominent ka antropoloogilise filmi
ehk parima teadusliku jaddvustuse ka-
tegoorias. Tdahelepanuvéddrne on jutus-
tuse aluseks olev antropoloogiline uuri-
mistéo, mille tulemuseks on haarav iile-
vaade hantide tegevusest labi kogu aasta.

106

,Freskod”, 2003.
RezissGor
Aleksander
Gutman.

Ziirii otsustas valja anda ka eripree-
mia etnomuusika suurepdrase jaadvus-
tuse eest filmile ,Dame la mano ehk
ulata mulle kisi” (Heddy Honigmann,
Holland). Kuigi programmis kunstifil-
mide alla liigitatud, on ,Dame la mano”
suurepérane visuaalantropoloogiline
kasitlus. Uks suhteliselt harvadest nai-
detest, mil etnomusikoloogiline uuring
ei tegele ainult muusika ja muusikute
salvestamisega. Kuuba rumba avaneb
siin kirgliku jutustuse kaudu, kus vi-
suaalne jutustus seguneb muusika
riitmiga.

Programmist voiks esile tuua veel
suurepdraseid t6id lagunenud sotsialis-
mimaailmast. Nii voin praegugi silme
ette manada Frank ja Jessica Corteri
filmi , Piiter” vérvikaid ja mitmekiilg-
seid tegelasi voi stseene Aleksander
Gutmani visuaalsest ja kompositsiooni-
lisest meistritdost ,, Freskod”, mis otse-
kui maal maali haaval esitab vaatajale
olustikku genotsiidi ja maavérina jérel
toimivast Armeeniast., Molly ja Moba-
rak” on aga immigratsiooniteemat dar-
miselt intrigeerivalt avav film afgaani
pdgeniku maabumisest kultuuriliselt
kauges Austraalias. Vaatajat painab pi-
devalt, kas filmi autor Tom Zubrycki
ja Mobarakile oma kodu avanud kohali-
kud saavad aru, milliseid suhteid nad



Mobarakiga loovad, milliseks nad teda
muudavad voi missuguste mangureeg-
litega maailmast ta iildse parit on? On
ta neile eksootiline lemmikloom, armas-
tatud perepoeg voi vdimees?

Mark Soosaare juhitud festivali tu-
gevuseks voib kindlasti pidada seda, et
iga jargnev festival ei muutu tema kie
all kunagi eelmise koopiaks, vaid toob
sisse uusi vaatenurki ja teemasid, mis
ei soltu sugugi mitte ainult sellest, et
muutuvad ka dokumentalistika enda
huvi ja suundumused. Filme tehakse
maailmas niivord palju, et valik ja festi-
vali ndgu jaab siiski alati korraldajate
tekitada. Soosaare haare on lai ja valik
kindel.

Kui midagi vdiks Péarnus teha teisiti,
on see tasakaalu otsimine festivali kui
siindmuse ja festivali kui meediastind-
muse vahel. Alati ei pruugi need nimelt
kattuda. Parnu festival on kahtlemata
muutunud suviseks meediastindmu-
seks, paraku jitab see kohapeal viibijad
monel hetkel vaeslapse ossa. Nii toimus
tinavune auhindamine kaamerate ees
improvisatsioonikontserdi lava taga.
Laval jdtkus koérvulukustav kontsert.
Tulemuseks on nirviline dhkkond, mi-
da sugugi koik osalised nautida ei suu-
da, samuti oli monelgi auhinnatul kee-
ruline moista, mida ja miks ta voitis.

Tehes auhinnatseremooniast tele-
§0u, ei saa garanteerida, et festivali di-
rektor suudab olla iiliinimesena korraga
koikjal, jagades tihe kdega ohtujuhina
preemiaid ja piitides teise kdega assis-
tendi kombel tagada, et koik suursiind-
muse tegelased pidevalt kaamerate foo-
kuses piisiksid ja kaadrist viilja ei libi-
seks. Samuti ei anna festivali lopetami-
sele peale surutud telesaate ajalised raa-
mid voimalust kommenteerida, reflek-
teerida vai jarele méelda. Auhinnad két-
te ja kiiresti koju uut, valdavalt suurepa-
rase programmiga Pédrnu festivali
ootama.

XVIII Parnu rahvusvahelise dokumen-
taal- ja antropoloogiafilmide festivali
auhinnad

Rahvusvaheline dokumentaalfilni-
de konkurss
* Festivali parim film — grand prix
~Ebba ja Torgny ehk armastuse imeli-
sed teed”, rezissoorid Johan Palmgren
ja Asa Blanch (Rootsi—Itaalia).
* Parim film pélisrahvaste kultuuri-
lise ellujddmise teemal
~Mary Ann riigib tott”, rez Eva Jantti
(Soome).
* Viljapaistev teaduslik dokumen-
tatsioon
»Varjupaik”, rez Gheorghe Sfaiter (Ru-
meenia).
* Parimad kunstifilmid
»Dziga ja tema vennad”, rez Jevgeni
Tsdombal (Venemaa).
»~Muutus argielus”, rez Eric Marin
(USA).
* Prantsuse suursaadiku auhind
»Stigis Obi joel”, rez Janno Simm
(Eesti).
* Ziirii eripreemia etnomuusika suu-
repdrase jdddvustuse eest
,Dame la mano ehk ulata mulle kisi”,
rez Heddy Honigmann (Holland).

Rahvusvaheline laste dokumentaal-
filmide konkurss

* Festivali parim lastefilm

~Abiellu minuga”, rez Uli Gaulke ja
Jeanette Eggert (Saksamaa).

Kodumaiste dokumentaalfilmide kon-
kurss

* Parim eesti dokumentaalfilm
~Elav joud”, rez Andres Maimik ja Jaak
Kilmi.

TV-konkurss

* Eesti Rahva Auhind

~Mu liha ja veri”, rez Jonathan Karsh
(USA).
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VENNAD ALBAANLASED
Valgusfoorivennad” Péhjamaade
Antropoloogilise Filmi Assotsiatsiooni
filmifestivalil Eesti Rahva Muuseumis

10.—16. maini 2004

ONNE PARL

»VALGUSFOORIVENNAD" (I fratelli
semaforo). ReZissoor Simone Salvemini,
produtsendid Davideo ja Simone Salve-
mini. MiniDV, 8 min 30 s, virviline.
Itaalia, 2002.

Hundi jalg satub loksu ning tema
ulgumise peale tuleb kohale Rebane.
,Kui sa teed nii suurt ldarmi ainult jala
pérast, mida teed sa veel siis, kui Ini-
mene sind surnuks taguma tuleb,” kii-
sib Rebane Hundilt. Sellise loo raigib
Edith Durhami raamatus High Albania
tema albaanlasest teejuht Marko Shan-
toya. Loo moraal on see, et kui halvasti
asjad iganes ka ei ole, voiksid nad olla
veelgi halvemad.

Mobistulugu meenub mulle, vaadates
Simone Salvemini filmi , Valgusfoori-
vennad”. Lugu 1991. aastal Itaalia sada-
malinnas Brindisis suure pdgenikela-
viini harjal maabunud vendadest on al-
baanlastele vigagi iseloomulik: tood
leidmata tuleb endale ise amet leiutada.
Nad asuvad todle liikluse reguleerijate-
na kahesuunalisel tdnaval sillaaluses,
mida saab korraga labida vaid tiks auto.
Kaksteist aastat hiljem on nad ikka veel
seal, elatudes autojuhtide jootrahast.

Vaid kaheksasse minutisse surutud
lithiloo tugevaimaks kiiljeks on itaalia
rezissoori silmatorkav stimpaatia ja soo-
jus, millega ta oma illegaalsetesse kan-
gelastesse suhtub. On ju Itaalia ja Kree-

108

ka iile ujutatud Viktori ja Arbeniga sar-
nanevatest vennakestest, kes on nous
tegema mida iganes, et ainult oma ,, liht-
said unistusi” ellu viia.

See, kuidas noorem vend riégib va-
nemast nagu oma isast, on vdga iseloo-
mulik — perekondlikud sidemed on
Albaanias d4rmiselt olulised. Olen kin-
del (ehkki filmis sellest juttu polnud),
et mingi osa teenistusest saadavad ven-
nakesed kodumaale oma vanematele.
On maoeldamatu, et perekond oma vie-
tite eest ei hoolitse. Juhtumisi tutvusin
Albaanias kuulsast Duma-nimelisest
diplomaatide suguvdsast parineva Fat-
miriga, kes pani maha tulusa ameti. Ul-
latas pdhjus: oli vaja anda oma panus
voodihaige dia poetamisse.

Ulimalt tihe perekondlik kokku-
hoidmine voib tekitada, vihemalt eest-
lase pilgule, ka suhteliselt anekdootlik-
ke situatsioone. Naiteks ei olnud iihes
neljakorruselises instituudihoones Tira-
nas mitte tihtki telefoni! Eelnev telefoni
omamise kogemus viis asutuse pankroti
adrele: koik tootajad kaisid helistamas
oma piiritagustele sugulastele...

Teisalt on olukord Albaanias muutu-
mas: vanade kommete vastu on téstnud
massu paljud noored. Naiteks on mu al-
baanlannast sobratari Vassilika dpin-
gud Tirana tilikoolis joudnud eduka 16-
puni tinu Kreekas maalrina té6tava
venna toetusele, Samas ei kiirusta ta pa-



Mootorratas
Beratis.

rast korgkooli oma kodukiilla vanema-
tekoju tagasi, tootab riiklikus telegraafi-
agentuuris ning titirib kahe tiidrukuga
korterit Tiranas. Vahetusiilidpilasena
Serbias, Montenegros ja Tiirgis — ain-
sad maad, kuhu albaanlased viisata
padsevad, — kdinud kaunis Vassilika
unistab filosoofiadpingute jatkamisest
Pariisis.

Kaunis on ka Arbeni naine, kellele
on filmis antud vaikiva dekoratsiooni
roll. Ténapéeval, mil naised on joudnud
Albaania parlamenti ning ministritooli-
legi, tundub ema-teresalik allaheitlik-
kus mulle ilmse liialdusena. Albaania
naised demonstreerisid oma isepaisust

juba keskajal. Durham kirjeldab oma
raamatutes mitmeid kohtumisi nn al-
baania neitsitega. Need olid naised, kes
keeldusid perekonna poolt vilja valitud
abikaasa-kandidaatidest, vandusid tun-
nistajate juuresolekul oma neitsilikkust
ja elasid elu 16puni, kéditudes meeste
reeglite jargi.

Aga kuulsaid mehi albaanlaste seas
jatkub, alustades Egiptuse tinapdevase
kuningadiinastia rajaja Muhamet Ali ja
Taj Mahali ehitusmeistri Mehmet Isaga,
16petades paavst Clement VII ja terve
plejaadi kardinalidega. Ometi ei ole eri-
nevad usundid erilisi jalgi suutnud jétta.
Olulisem kui kiimme kdsku on olnud
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— védhemalt pohjapoolsete hdimude
jaoks — Leke Dukagjini kirja pandud
Kanun (Seadus), mis kujutab endast
kummalist segu vendetast, islamist ja
kristlusest. Tdnapédeval on Albaania rii-
gi kodanikul usu vastu sama leiged tun-
ded nagu enamikul eestlastest.

Lisaks usuleigusele leiab albaanlaste
juures suhteliselt palju eestlastega sar-
naseid arengujooni. Agraarmaa, mida
on vallutanud mitmed naabrid, kusjuu-
res tihti on olnud riigi eri osad eri voi-
mude all. Oma Lembitu — Scanderbegi
— vodimas, kuid lithike vastuhakk Os-
manite impeeriumile. Pidevast allasuru-
misest hoolimata oma, iihe Euroopa va-
nima, illiitiria keele séilimine kuni kirja-
keele viljatootamiseni sajandi eest.

Albaania vabariik eelmise sajandi al-
gul paddis end kuningaks kuulutanud
presidendiga. Kiill aga taipas kuningas
Ahmet Zogu I — erinevalt Pitsist —
oigel ajal riigist lahkuda ning lopetas
oma vanaduspdevad Pariisis. Pdrast lii-
hikest Mussolini valitsusaega saabus
poore kommunistliku diktatuuri niol,
loomulikult koos vangilaagritega teisiti-
mbtlejatele. Ning Enver Xoxha surma
jarel — anarhia ja vabanemine.

Albaanlaste hakkama saamise voi-
me on uskumatu. Vorratuid memuaare
kirjutanud endine Kanada vomm Arvi
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Turg Tiranas.

Kork kirjeldab oma esmast kohtumist
albaanlasest restoranipidajaga, kes pa-
ges kodumaalt enne kommunistide voi-
muletulekut. Kork suhtub Hektorisse
suure lugupidamisega: dandilik albaan-
lane suudab oma édris — limonaadipu-
delit relvana kasutades — kinni nabida
nii relvastatud pétid kui ka vilja puk-
seerida kohaliku maffiabande, mille tu-
lemusel saab tema restoran populaar-
seks korralike kodanike seas.

Tirana restoranid on tiis lapsi, kes
varahommikust hilisdhtuni oma kolme
pakki sigarette miitivad. On inimlikult
moistetav, et voimalusest teenida pisut-
ki rohkem haarab sigaretimiitija lennult
kinni. Ning enne kui albaanlaste pihta
kive loopima hakata, voiks meelde tule-
tada, kui paljud meist kiitmmekond aas-
tat tagasi — nagu filmi , Valgusfoori-
vennad” kangelane Arbengi — {ilikooli
pooleli jitsid, et raha teenima tormata.
Ehk koguni illegaalse tédorjana pohja-
poolse moisniku maasikapoldudel?

ONNE PARL (siind. 21. aprillil 1965
Tartus) on oppinud Tartu Ulikoolis geo-
loogiat, Tartu H. Elleri nim muusikakoolis
muusikateooriat ja lopetanud 2001. aastal
TU ajakirjanikuna. Praegu to6tab ta vaba-
kutselise ajakirjanikuna.



IROONILISI AAREMARKUSI
+JATKUSOJA VIIMASTELE

SODURITELE”

AARNE RUBEN

JATKUSOJA VIIMASED SODURID".
Kiisikiri ja rezii: Enn Sdde, operaator Ago
Ruus, auruvedurite votted Soomes: Jukka
Ahtiainen, helilooja Toomas Trass,
kunstnik Toomas Horak, heli: Enn Sdde,
he!ijdrelfﬁfiﬂus: Koit Pérna (,, Faama Au-
dio”), montaaz: Sirje Haagel, on-line mon-
tanZ: Fred Pajusaar (,AA Visioon Stuu-
dio”), konsultandid Heikki Roiko-Jokela
ja Raul Kuutma, teksti lugesid Jiiri Aar-
ma ja Riho Viistrik, toimetaja Tonu Kar-
ro, arendusprodutsent Mati Sepping (, Faa-
ma Film”), produtsendid Ténu Karro ja
Pertti Veijalainen. Video Betacam SP, 75
min, mustvalge ja virviline. Valminud
koostdds: YLE TV 2 Dokumenttiprojekti/
Ilkka Vehkalahti. © , Eesti Tosielufilm” ja
JAume” (Soome), 2002.

Ajaloofilmid, mille autoriteks on
selle ala eriteadlased molemalt poolt
veekogu, mida peaks meie lauluisa fan-
taasia jargi tiletama Soome sild, kanna-
vad iiht ja sedasama kéekirja. Voimas
muusika, Soome arhiividest vilja otsi-
tud haruldased filmildigud, kaamera
hiiplevus; kaadrid on tiksteise sisse su-
latatud ja kohati puudub voimalus seg-
menteerida, kas episoodis jookseb mees
voi stostab sellest jooksvast mehest ldbi
moni 1946. aastal liinile lastud rong —
sellised need on. Arvutiga on voimalik
koike korda saata.

Soomepoiste film — Enn Side , Jatku-
soja viimased sédurid” — keskendub
viiele tegelasele: Paul Saar, Paul Alvre,
Sven Ise, Viino Sirel, Heino Mikiver,
moni neist paris tuntud inimene. Filmi
liidab kokku Hageri kirikuopetaja Paul

,Jitkusdja viimased sédurid”, 2002. ReZissoor Enn Side. Opetaja Paul Saar Hageri
kirikus 26. juulil 2001. aastal. Siin teenis ta kokku kakskiimmend kuus aastat.
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Saare dramaatiline elukdik. Need me-
hed siirdusid 1941. —1942. aastal Soome,
et sodida Jatkusojas Noukogude armee
vastu.

1941, aasta kiitiditamise tottu tervita-
sid eestlased Reich'i armeed soojemalt,
kui see tavaliselt sakslaste puhul Maarja-
maal kombeks olnud. Siiski ei veedelnud
paljusid sattumine idarinde tldisesse
katlasse sakslaste poolel, mobilisatsioon
punavékke oli aga 1941. aasta suvel ena-
mikule iildse vastuvoetamatu, Nonda
siis soideti selle aasta tormistel augusti-
o6del paatidega Soome. Ule lahe minek
sai teoks ka hiljem, palju oli 1942. aastal
minejaid. Usna sgja algul ldinud soome-
poiss Sven Ise ei teinud p&hjanaabrite
juurde joudes mingit saladust sellest, et
ei taha tulla lihtsalt heaoluiihiskonda,
vaid just nimelt Soome armeesse.

Kaik kie-jala juures

Hoéimuvendluse rohutamine kordub
filmis igal sammul. Kuid kas Soome oli-
gi nii heaoluriik vorreldes niiteks 1940.
aasta Eestiga? Vabadussojast jdi Eestile
kaela suur vilisvolg ning meie elatus-
tase jii alla Skandinaavia maadele, muu
hulgas Soomele. Muidugi on raske kris-

tallselgusega titelda, mille poolest alla
jaadi, sest 1938. —1940. aasta Eesti Panga
statistikaaruanded ei kajastanud enam
selliseid olulisi nditajaid nagu tildine
palgasumma tunniteenistuse kohta voi
ostujou koefitsient 1931. aastaga vorrel-
des (mis muidu oli ikka kombeks). Kiill
aga panid nii monedki Eestisse tulijad
kolmekiimnendate aastate 16pul tahele,
kui hésti on siin infrastruktuur paigas,
kdik on kde-jala juures ja asustust jagub
tisna vordselt iile kogu maa. Kui maa-
ja linnakonteksti eraldi arvestada, oli see
liiga suurte klassivahedeta iihiskond.
Eelnevast johtub ka tiks filosoofiline
probleem, mis ,J4dtkusdja viimaste s6-
durite” puhul oluline. Soome rahvas on
suur, eesti rahvas viike. Kas ei voinuks
iiks potentsiaalne soomepoiss moelda
ndnda: miks peaksin mina kui viikese
rahva esindaja andma oma elu suure
rahva heaks? Meil on iga elu loetud,
seal, Soomes, aga toendoliselt mitte.
Meediapilt Jatkusoja lahingutest ser-
veeris siiski publikumile tosiasja, et
soomlased tegutsevad kavalalt, hea tak-
tikaga ja kaalutletult toore hiigelsuure
massi vastu. Oli kohe niha, et Soomel
onnestub osaliseltki see, mis Eestil tege-

~Jatkusdja viimased sodurid”. Professor Paul Alvre Helsingi iilikooli audoktori
atribuutidega oma kodus Tartus 4. oktoobril 2001. aastal.




mata jdi, kui viimane endale voorad
hambad sisse liitia laskis.

Suslaprobleem

,Jatkusodja viimased sddurid” ei ole
ju oieti film sojast, vaid , viimastest so-
duritest”, kes niiliselt tisna kobusatena
sdilinud koik need kuuskiimmend aas-
tat. Filmis on siiski moningaid detaile,
mis viitavad asjaolule, et moned filmi-
16igud on iiles voetud eelmisel sajandil.

Olgu anakronismidest réakides siin-
kohal siiski iiks kriitiline mérkus tiles
tdhendatud. 1946. aastal ei soitnud ringi
sellised suslad, nagu selles teoses néha.
Kenad katteplaanid lumistest veduritest
ja rodbastest on loomulikult rahvusva-
heliseski dokumentaalfilmikontekstis
tdiesti arvestatavad. Ent selliseid auru-
vedureid ei litkunud enam kindlasti.
Niihdsti Noukogude Liit kui ka Soome
tootsid noil aegadel moodsamaid, kiire-
maid ja voolujoonelisemaid vedureid
ning néukogude insenerid kisid nende
jaoks Ameerika Uhendriikidest ,jubla-
kaid” toomas. Kui me muidugi kisitle-
me ,jublakana” niiteks pidurimagist-
raali...

Filmis on ka iiks oluline tegelane —

~Jatkusoja
viimased _
sodurid”. S
Sven Aleksander |
Ise Tallinnas
15. novembril
2001. aastal.
,Soja-aastatel
valmistati
Soomes ette
maérksa rohkem
eestlastest
ohvitsere, kui
vast formeeritud |
soomepoiste
vieiiksused
oleksid vajanud.”

soome rahvas. Pikatoimeline ja heataht-
lik soomlane on histi vilja toodud ja
justkui ilmestab ,Jdtkusoja viimaseid
sodureid”. Vaadakem vanu kaadreid...
Sametiste silmadega vaatab heleblond
soome naine miistilist toimuvat: kedagi
kuskil interneeritakse, vangivalvur ko-
listab votmeid, korrektsetes Punaarmee
mundrites marsib valvontakomissio, mis
Pariisi rahu s6lmimise aegadel Mosk-
vast saadeti. Kohati ndib heleblondil
soome naisel sest koigest iikskoik ole-
vat. Ajaloolane, kes alljargneva Helsingi
politseiniku Martola malestuste jargi
kirja pani, tabab dra soomlaste tidini
ulatuva seitsmevennaliku umbusklik-
kuse. Ah et voorad, ah et eestlased?
Vahest on sellest mélestuskatkest né-
ha seegi, miks kommunism teatud polv-
konnas Soomes nii populaarne oli (olgu
lisaks mirgitud, et dialoogis tdhendab
kulkue rongkdiku, koik iilejadanu peaks
moistetav olema):
,Politseinik: Tullanko kulkueessa kanta-
maan punaisia lippuja?
Demonstrant: Kyllid kannetaan.
Politseinik: Kannetaanko kulkueen edelli
Suomen lippua?
Demonstrant: Kylli kannetaan.”

= e el
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Kommunistide organiseeritud mee-
leavaldustel neljakiimnendate 16pul
korduvad loosungitel sonad: soomlase
o6, soomlase palk. Tdielik iseolemis-
piitid isegi proletariaadi rahvusvahelise
solidaarsuse dpetuse raamides! Ja selle
iseolemispiiiiu iilimaks kvintessentsiks
on Soome ajaloodpikutes manikord kor-
duv pilt kompartei mingit konverentsi-
kest tiimbritsevast ruumist, mille seinal
seltsimees Stalini portree korval proua
Kuusineni pilt!! Meie prouad nende
puuslike korval!

Hans Kruusi teod (lisaks filmimaterja-
lile)

Aga kas seltsimees Stalin ikka tahab
sdrada selle ,pehme ja karvase” korval?
Seltsimees Stalinil olid selliste proua
Kuusinenidega selged proletaarsed so-
tid: pole pilti, pole ka probleemi.

Kaik paarkiimmend Soome elama
jadnud soomepoissi (see arv on filmist!)
sattusid pdrast Pariisi rahulepingu alla-
kirjutamist 10. veebruaril 1947 olukor-
da, kus Noukogude Liit noudis ja Valpo
(valtiollinen poliisi) andis neid vilja.
Pariisi rahulepingu jargi pidid N. Liitu
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naasma koik sojavangid ja N. Liidu
kodanikud, kes voidelnud suure riigi
vastu. Vdhem on teada sellest, et nii-
suguse ebadiglase ja inimlikkuse kritee-
riume mittearvestava rahulepingu taga
on ka eesti mehe, Stalini tuttava profes-
sor Hans Kruusi kasi. 1946. aastal kéis
Kruus Pariisis eksperdina kinnitamas,
et Soome jaksab kiill maksta sojavolga.
Pariisi rahukonverents madras, et Hel-
singi pidi viie aasta jooksul maksma
Moskvale 300 miljonit USA kulddolla-
rit, kuid onneks ulatus see summa vaid
mone protsendini Soome riigi tildkulu-
tustest kahele sojale. Kruusil oli tuline
digus, etjaksab maksta — samasugused
optimistlikud meeleolud valitsesid ka
Soomes Pariisi rahulepingu allakirjuta-
mise jdrel.

1948. aastal tuli punasele Valpole
16pp, nii et see ohtlik periood ajaloos ei
kestnudki vidga kaua. Sel aastal said
kommunistid Eduskunna valimistel tiks-
teist hialt vahem kui kolm aastat enne
seda ning president Juho Kusti Paasi-
kivi l6petas inimeste viljasaatmise ja
Noukogude Liidu sekkumise Soome si-
seasjadesse.

»Jitkusoja
viimased
sodurid”.

Viino Sirel oma
kodus Tartus

4. oktoobril 2001.
aastal.
~Katajanoka
vanglast
viljaviimisel
kinkis vangla
kirikudpetaja
koigile sealsetele
soomepoistele
vidikese Uue
Testamendi, mis
imekombel kiis
lébi koik Siberi
vangilaagrid...”



Konklusioon

Filmi autorid on saanud need vana-
harrad kitte just sel ajal, mil nad olid
veel vordlemisi kobusad. Méne mehe,
nditeks Eesti iitheks asjatundlikumaks ja
parema méluga kirikudpetajaks hinna-
tud Paul Saare puhul on eriti head lood,
ta teab koike. Vi siis alati soliidne, koi-
ke miletav Sven Ise, kes sai kiimme aas-
tat. Need mehed néevad ju vilja suisa
sellised, et voiksid uuesti kosja minna.

Kogu film on tiitipiline ndide sellest,
kuivord histi on kokku voetud iiks aja-
looldik. Juba veerand sajandit hiljem ei
mileta siinmail ehk keegi, mis on néi-
teks Degtjarjovi suusad, mida maaériti
justnii, nagu me selles linateoses nagime.

Kuusteist aastat tagasi kuulutati vél-
ja ajaloo valgete laikude korvaldamise
kampaania. Esialgu néis ses suhtes koik
roosiline. ,Jatkusdja viimased sodurid”
on pintsel, mis korvaldab veel iihe valge
laigu ajaloos, kasutades asjaolu, et ini-
mesed, kes voiksid neist siindmustest
jutustada, veel elavad.

Kuid votame niiteks iithe negatiivse
juhtumi, {ihe ajaloo valge laigu, millest
me kunagi teada ei saa, kas sel on maa-

ratud tdituda konkreetse sisuga. Me ei
saa teada, kas Jaan Kreuks ja Viktor
Kingissepp lasksid end sellepérast ohv-
ritallena maha tappa, et suutsid Eestist
vaid kiimmekond ideelist kommunisti
leida — teised ostsid Moskva rahade
eest ,maju ja isegi vabrikuid”, nagu
kurdeti... Kui neid stindmusi veel kiim-
me aastat tagasi uuriti, leiti, et inimesed,
kes sellest voiksid jutustada, kannata-
vad kroonilise mélundrkuse all, mis oli
muidugi ka vanadusega vabandatav.

Soomepoiste ja Kingissepa juhtumi
puhul drgem unustagem ka ajaloolaste
vanasona: valetab nagu nende stind-
muste tunnistaja!

Loodeti, et Jitkusojas sodinuist saab
uue Eesti uue armee tuumik. Soome rus-
ketele kaljudele ja jarveveele valatud
eesti veri pidi lunastama aastakiimneks
neid, kes ikka veel uskusid meie isamaa
taastulemisse. Soomepoiste jalavie-
rithm laulis oma pikkadel rdnnakutel,
et Eesti pind peab uuesti vabaks saama,
kuid rahvas ei ole rahul praeguseni ja
vabadus on taandunud metafiitisiliseks
moisteks.

Heino Mikiver , Russalka” juures 28. novembril 2001. aastal. Just siit alustas ta
mirtsis 1947 oma jadretke jultumusega, mida vene piirivalve ei osanud ette niha.

Enn Side fotod
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FILM PIIRIST JA SULUST

VOOTELE HANSEN

+SULG, Idee autor Madis Mikko, stse-
naarium: Ants Vist, Martti Turtola ja
Jari Leskinen, rezissoér Hannu Pelto-
maa, produtsent Ants Vist, kaasprodut-
sent Soomes Hannu Peltomaa, kaaspro-
dutsent Rootsis Anu Kaupmees, operaato-
rid Arvo Vilu, Hannu Peltomaa jaMadis
Mihkelsoo, muusika: Harri Tuominen,
heli: Reijo Raatesalmi, Mati Jaska, Rein
Urm, Henn Eller ja Jouni Hiltunen, heli
jireltddtius: Avo Kokmann, viroimddrat-
lus: Ilari Paavonen, konsultandid Lembit
Lauri, Jaak Sammet, Raul Kuutina, Ants
Vaadre, Remi Milk ja Sven Ise, koordi-
naator Andres Arro, intervjuud Eestis:
Peeter Brambat, montaaz: Hannu Pelto-
maa, arvutigraafika: Avo Kokmann, Han-
nu Peltomaa ja Juho Peltomaa, toimeta-
jad Alice Vist jaMadli Lidne. Video Beta-
cam SP, 55 min, mustvalge ja virviline.
© ., Polarfilm” ja , Elovalkia”, 2003.

Moéoddunud aasta voidupiihal voisid
televaatajad esmakordselt Eesti Tele-
visioonis vaadata uut, , Polarfilmis”
valminud Ants Visti dokumentaalfilmi
~Sulg” Eesti ja Soome sojalisest koos-
t6ost kahe maailmasoja vahelisel ajal.
(Filmi on ka hiljem nédidatud.) Kuigi fil-
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mi teemaks on kahe omavahelise liidu-
lepinguta riigi salajane tegevus eesmar-
giga sulgeda vaenupidevade tulles Pu-
nalipuline Balti Laevastik Soome lahte,
on selle Ibivaks teljeks piir. Toimiva pii-
ri dokumenteerimine voib anda meel-
dejdédvaid ja emotsionaalselt pingesta-
tud pilte ja kirjeldusi, olgu siis kahte Ko-
read eraldavalt piirilt, India — Pakistani
eraldusjoonelt voi ka markamatuks jaa-
valt Schengeni viisaruumi siserajalt.
Jutt vanadest piiridest eeldab pike-
mat tausta avamist. Uletades Tallinnast
16una poole soites endise Poola — Rootsi
piiri, ei taju me, et nelisada aastat tagasi
oli Lelle juures osa ususddadest I6hesta-
tud Euroopat labinud piir, niitid voime
vaid mdrgata, et tihel pool endist piiri
on kirikute tornidel kuked ja teisel pool
ristid. Piir merel, mis on ju koigile vaba,
on veel raskemini tajutav. Tollal ei tun-
tud veel majandusvoondit ja merepiir
oli kolme miili kaugusel rannajoonest.
Seega ei ole filmis juttu tavapérasest pii-
rist, selle valvest, iiletamisest ja tolli-
protseduuridest. Koneks on piir, mis
eraldas Esimese maailmasoja jdarel im-
peeriumide lagunemisel tekkinud ise-
seisvaid rahvusriike ja Versailles’ rahu

»Sulg”, 2003.
Rezissoor
Hannu Peltomaa,
stsenarist ja
produtsent

Ants Vist.

Martti Turtola —
Soome Instituudi
juhataja Eestis.



~Sulg”.
Kuivosaari
suurtitkk
Helsingit
kaitsmas.

nautinud Euroopat maailmarevolut-
siooni eksportivast ja end kommunisti-
de juhtimisel koguvast Noukogude Ve-
nemaast. Jutt on tihest 16igust, nn sani-
taarkordonist. Tanapdeval on moes réas-
kida tsivilisatsioonide piirist,

Algas aga merekindluste rajamine
Soome lahe 16una- ja pohjakaldale m&6-
dunud sajandi alguses vajadusest kaits-
ta Peterburi vaenulike sojalaevade ja
voimaliku dessandi eest. Raske 6elda,
kas hiigelsummad raha, mille eest kae-
vati Eesti ja Soome pinda ning valati sa-
mas betooni ja toodi kohale terast, ka
dra tasusid, kuid suuri sojalaevu uute
kahurite laskeulatusse sakslased sojas
ei toonud. Saaremaa ja Hiiumaa valluta-
mise ajal 1917. aasta siigisel kohtus lae-
vastikukoondis vaid Peeter Suure mere-
kindluse eesmistel positsioonidel oleva-
te patareidega.

Vastupidiseks muutus olukord Va-
badussdja alguses. Eesti voitlus soltus
vilisest abist. Mereteed pidi saabusid
vabatahtlikud, sdja- ja toidumoon. Abi
vastuvotualane voimekus oleks olnud
mottetu, kui merel oleks voimutsenud
punalaevastik. Tookord tuli meile appi
Suurbritannia. Parast Vabadussdda ra-
jati julgeolekualased lootused Rahvas-
teliidule ja tema juhitavale kollektiivsele
kaitsele. Kuid ka siis oli esmatéhtis ta-
gada abi saabumine. Pérast ilmasoda oli
jddnud suur sdjalaevastik Ladnemerel
ainsana Venemaale, kuid selle taastami-

ne ja lahingukorda viimine vottis omaja-
gu aega.

Meie asendit mere déres arvestades
on arusaadav, et suur osa kaitse-eelar-
vest kulus merekindluste taastamisele,
uute rajamisele ja meeskondade vilja-
oppele. Imestama ei pane ka kahepool-
ne huvi koostooks soomlastega, sest
sojavéelased tegude inimestena kasuta-
vad dra koik voimalused oma peaiiles-
ande, riigi kaitse teostamiseks. Loodeti
ju kahekiimnendatel aastatel veel Rah-
vasteliidule, Kolmekiimnendatel aasta-
tel, kui Noukogude Liidust oli saanud
Rahvasteliidu liige ja Saksamaa asunud
looma uuesti oma relvajoude, oli olu-
kord tublisti muutunud, kuid koosto
muutus jarjest tihedamaks, kuigi seda
ametlikult ei olnud olemas. Mbistetav
on ka Rootsi huvi toimunu vastu, sest
igale riigile on hea, kui tema kaitse toi-
mub véimalikult kaugel. Nii oli Rootsil
kahekiimnendatel salaplaanis merevie-
baasi loomine Saaremaale, kuid sellest
loobuti Noukogude Vene s6jalaevastiku
kiire arendamise tottu.

Eeltoodut silmas pidades ja arvesta-
des Soome s&jajargset olukorda, oli Jari
Leskineni uurimus tdeline sensatsioon.
Ei olnud ju siin vanemate meeste kédest
kuuldud jutud, et Viimsi tuletornist vois
juhtida Soome rannapatareide tuld, ega
ka kolonelleitnant Alfred Lutsu , Heit-
luste keerises” tingivas kdneviisis antud
vihje voimalusest sulgeda punalaevas-
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tik Soome lahte tdsine ajalooalane tead-
mine. Eesti ajaloolastelt oodati t66d ja
oldi valmis neile palka maksma pikkade
aastakiimnete jooksul, aga selliste eest,
mis oleksid paljastanud kodanliku kli-
kivalitsuse soovi miitia Eesti territoo-
rium imperialistidele agressiooniplats-
darmiks toorahva riigi vastu. Paraku ei
ole merekindlus ja miinid riindesoja rel-
vad. Tanast ajaloo uurimise rahastamist
ei oska tdpsemalt kirjeldada, kuid pea-
me leppima tosiasjaga, et meie arhiivi-
des tootavad Soome uurijad ja nemad
avaldavad raamatuid ka meie riigi-
meestest. Niiiid vihemalt on valminud
film, kus me koos soomlastega vaatame
tagasi tihisele sojaajaloole.

Filmi tugevaks kiiljeks on vanade
kroonikakaadrite kasutamine. Relvi ja
muud sdjaasjandust on alati kaitstud sa-
ladusega ja rahvale nédidatud nii palju,
kui isamaaline propaganda lubab, see-
tottu on selleteemaliste ja sobivate ma-
terjalide otsimine vaevarikas, kuid nen-
deta kaotaks dokumentaalsusele piirgiv
film palju oma usutavusest. Hea on ka
intervjueeritavate suur valik, eriti rootsi
ja vene sdjaajaloolaste kaasamine. Kiil-
laldase raha olemasolul oleks voinud ju
ka Briti Admiraliteedi arhiividest iiht-
teist leida.

Kahjuks tehti film enam kui kuus-
kitmmend aastat pirast konealuseid
stindmusi, seetottu on asjaosalised
kiisitletavad olnud vaatlejad voi Teise
maailmasoja ajal Soome sojavie tege-
mistest osa votnud. Nii ei tea me oma-
aegsete otsustajate valikuid ja pdhjen-
dusi. Véime ju ise spekuleerida motete-
ga, et statsionaarsete patareide ehitami-
ne oli raha kulutamine aeguvasse relva-
liiki; et sama raha eest oleks voinud soe-
tada tugeva lennuvée, mis oleks kaits-
nud miinivélju traalimise eest paremini-
gi kui kahurid ja olnud kasutatav mit-
mel otstarbel. Hea, et film selletaolistes-
se arutluskidikudesse ei eksi, sest me ei
ole neile padevad vastama.
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Paraku ei ole autoritel ndidata voi raa-
kida midagi suurtest voitudest ja uputa-
tud laevadest, kuid seda ei saa neile ette
heita. 1939. aastal ei suletud Soome lahte,
vaid anti Noukogude Liidule selle [duna-
kaldal sojavie- ja laevastiku baasid. Soo-
me rannapatareid kaitsesid oma mere-
randa ka ldunast tuleva ohu eest. Sulg
pandi kinni 1942. aastal, seda kiill ilma
lounapoolsete kahuriteta, ja suletuks jdi
see 1944. aasta stigiseni, kuni Soome alis-
tumiseni. Nende paari aasta jooksul toi-
munud voitluste jalgimine, uputatud ja
vigastatud Balti laevastiku laevade loet-
lemine viljub piistitatud teemast.

Kui teemat laiendada, siis v6ib ju kii-
sida, miks ei jatkunud Noukogude lae-
vastiku juhtidel initsiatiivi tungida Ah-
venamaale 1941. aasta suvel, kasutades
tilekaalu suurte laevade osas ja toetudes
Hankole ning Tallinnale. Selline dessant
oleks kergendanud Soome-vastase maa-
rinde olukorda, aga mis veel tihtsam,
héirinud raua ja puidu vedu Rootsist
Saksamaale. Pealegi ei olnud Ahvena-
maa kindlustatud.

Minemata oletustele, jd&b film kind-
laks pohiteemale ja see on piir. Nii saame
teada, et sdja ajal toiminud sulg ja rinne
Narva all oli osa samast rindest, mis kait-
ses Soomet, ja neist ithe murdumine toi
kaasa ka teise murdumise. Moistetavaks
saab ka soomlaste abi taasiseseisvunud
Eestile. Iga ebakindlus ja segadus Soome
lahe lounakaldal on ohuks neile.

Jadb iile kiisida, kas kindlused tiitsid
oma iilesande. Mina vastan, jah. Kuigi
neid ei kasutanud Eesti riik, siis saksla-
sed hoidusid neist sdja ajal eemale ja
nagu 1918 nii ka 1941 vallutati need
maavagede voitude tulemusena. Kind-
lus on oma tilesande tditnud, kui ta
hoiab ritnnaku dra. Ajalugu kajastav do-
kumentaalfilm siis, kui ta annab meile
uusi teadmisi tihelepanu koitvas vor-
mis ja pdevakohasel teemal. Piir on pde-
vakohane teema ka aastal 2004.



FILMIDRAAMATEHNIKA 1V

OLEV REMSU
(Algus TMK 2004, nr 2, 7 ja 8/9)

3. Tegevus

Rédgin iihe enneolematu loo. See on
jutt minu naabrist, nagu teate, on kau-
niks kombeks neid klatsida.

Meie maja ouel, baltisakslaste sojas
juhuslikult purustamata jaanud uhkes
kivivillas elab jugoslaavlane S. Just ju-
goslaavlane, ta ema oli horvaat ja isa
serblane, ise ei ole ta ei katoliiklane ega
digeusklik, vaid puhas ateist. Teise maa-
ilmasdja ajal oli S. noorukina partisan,
pdrast soda saatis marssal Josip Broz-
Tito ta vabatahtlikult-sunniviisiliselt
N Liitu 6ppima merevédeohvitseriks.
Kui Stalin ja Tito tiilli pdorasid, ei olnud
S-il midagi teha — N Liidust ta minema
ei paddsenud ja Jugoslaavias oleks ta
kuulutatud reeturiks kui Stalini saba-
rakk, paremal juhul oleks teda seal
oodanud iildrahvalik polgus.

S. lopetas Leningradis merevéeaka-
deemia, teenis seejdrel oma stinnimaast
voimalikult kaugel, ta oli voimekas ja
piitidlik, pikapeale toodi ta Balti merele
ja lasti kaldale, ta sai lisaks ordenitele
veel luksuskorteri kaunis villas, millest
admiral Vladimir Tributs oli just vilja
kolinud. Stalini surma jérel leppis N Lii-
du uus juht Nikita HrustSov Titoga éra,
kuid Jugoslaavia ei usaldanud S-i endi-
selt, ta ei tohtinud isegi oma kodumaad
kiilastada — kardeti, et ta hakkab spio-
neerima. Méddus mitukiimmend aas-
tat, S-ist sai pensionar, N Liit ja Jugoslaa-
via lagunesid, S-il ei olnud mingit digust
Eesti Vabariigi kodakondsusele, Vene-
maale tagasi kolida ta ei soovinud. T a-
g as i nagu ei sobigi S-ijaoks, tegelikult
oli ta seal elanud ainult Leningradis op-
pimise ajal, kuid sojakoolid sarnanesid
reziimi poolest vanglaga, miiiiride va-

helt vilja ei lastud naljalt eales. Viimaks
tulid sahkerdajad, pistsid uhke kivivilla
oma taskusse ning praegu sunnivad
nad S-i lahkuma majast, mis on olnud
tema koduks iile viiekiimne aasta.

Ponev lugu, eks ole? Niitid ma kii-
sin, kas selle informatsiooni jdrgi, mis
ma esitasin, saaks teha S-ist iihe meeli-
haarava mangufilmi?

Oi, kui lugematul arvul on S-i kire-
vas elus olnud péorakuid (peripee-
tiaid)! Kui kiitkestavad tegevuspaigad
— meri, sojalaevad, ah, kuis paneks li-
pud tuulde lehvima, laseks tormil uluda
ja kahuritel kdrtsuda! Stindmused on
korralikus ajalises ketis, iiks leiab aset
enne, teine péarast.

Jah, ei saa.

Vanad roomlased titlesid: post hoc,
ergo propter hoc, mis tdhendabpirast seda,
jarelikult seepirast, nii viidati loogikavea-
le, kus ajalist jargnevust samastatakse
pohjusliku seosega.

S-i elu stindmused on liiga l6dvas
pohjuse-tagajérje ahelas, S-ist endast ei
olenenud suurt midagi. Kogu filmi tege-
vus peab olema samm-sammult moti-
veeritud (Bacon, lk 59). Enam-vihem
koik, mis temaga juhtus, on tema enda
seisukohalt paljas juhus, filmidramatur-
gia terminoloogia jargi siindmused. Na-
gu péevik ei ole romaan, nii ei saa siind-
muste kett olla lugu. Tegevusi on loetle-
tud ainult kaks — noorukina partisaniks
hakkamine ja hiljem loobumine Vene-
maale kolimisest, need valikud ldhtu-
vad mingil maéral S-ist enesest, iseloo-
mustavad teda — niivord-kuivord.

Dokumentaalfilmi saaks S-ist suure-
pérase, ent mangufilmiks jadb materjali
viheseks. Oleks, et S. réoviks kaldalt
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mone kena piiga, viiks tolle salaja oma
laeva ja elaks seal neiuga oma ohvitseri-
kajutis. Kohe film olemas! Ja kogu S-i
kirev elulugu enne pruudirdsvi pude-
neks dialoogirepliikides otsekui péris
juhuslikult. Tahate, titlen midagi hoopis
olulisemat S-i kohta kui tiihipaljas CV
— ta on pikka kasvu, vdirikas, hallipéi-
ne isand, ta armastab kohutavalt loomi,
tajalutab hoovis oma vasikasuuruse do-
bermannpinseriga, igal hommikul toi-
dab ta tohutut kassikolooniat, ta abikaa-
sa puistab sel ajal teri tuviparvele.

René Clair on manifesteerinud: ,Ko-
gu filmiesteetika on kokku voetav ain-
sasse sonasse — litkumine” (Kracauer,
1k 34). Tihti tuuakse niiteks, et Sergei
Eisensteini ,Soomuslaev ,Potjom-
kin"*” (Bronenosets , Potjomkin“, 1925, sts
Nina AgadZanova jaSergei Eisenstein)
on hoogsam kui mis tahes tagaajamis-
film. Eisenstein teadagi saavutas diinaa-
milisuse montaaziga (Dyer, lk 64), kuid
minu jaoks algab tempokuse tekitamine
stsenaariumist.

Draama, nagu juba teame, tihendab
tegevust, tuleb vastavast kreekakeelsest
sonastki. Tegevuse ingliskeelne vaste on
action ning eesti keeles on see vaata et
filmi siinoniiiimiks saanud. Film, see ol-
gu seiklus! Ometi miletan oma Moskva
opingutelt selgelt, kuidas Andrei Tar-
kovski kiitis Andy Warholi filmi ,,Ma-
gada” (Sleep, 1963). Selles New Yorgi
avangardi stiilis ja zen-budismi moju-
tustega filmis muud ei juhtugi, kui
poeet John Giorno podnab ja poonab,
ning seda 321 minutit! ,Filmis on tiks
suur viga — nimelt touseb magaja filmi
16pul tiles,” rédkis Tarkovski.

Filmis ,Magada” ei ole ka stsena-
risti, dramaturgi t66 teeb dra operaator,
kasutusel on mitmed kaameranipid ja
aegluubis votted, mis meisse ei puutu,
kuna rddgime ainult loomingust, mis
juhtub enne kaamera todle liilitamist.
Kummatigi vastab filmi ,Magada” dra-
maturgia kolmele tahtsale tingimusele
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— seal valitseb tdielik aja-, koha- ja tege-
vusiihtsus, kui magamist ikka saab te-
gevuseks pidada.

Hea draama algab &kki, tegelased
peavad tegutsema, aga tegutsemine on
midagi niisugust, mis ei luba méddrama-
tust. Olesklemine, mediteerimine, see
koik voib olla magratlematu, ent Ing-
mar Bergmani filmis ,Marionettide
elust” (Aus dem Leben der Marionetten,
1980, sts Ingmar Bergman) aina raigi-
takse ja radgitakse, analiiiisitakse ja la-
hatakse. Ometi on pinge tiles kruvitud,
dramaturgia paigas. Juba proloogis nie-
me morva, peategelane Peter tapab oma
abikaasaga sama eesnime (Katarina)
kandva prostituudi, edasipidine on kdik
selle mérva asjaolude uurimine — te-
gutsetakse verbaalselt, ja seda ei peeta
just eriti kinematograafiliseks viljen-
dusviisiks.

Sonad viljendavad abstrakseid mot-
teid, on teiseks signaalsiisteemiks. Teod
on esimeseks signaalsiisteemiks, inime-
sele juba ahvist alates siivaolemuslikud,
inimene on end tegude abil viljendanud
enne artikuleeritud kéne tekkimist.

Kui draamasituatsioone on loetletud
37, siis Euroopa kultuuris osaleva publi-
ku jaoks sobivaid tegevusi leidub veelgi
vihem, ainult 31.

Muinasjutte Okasroosikesest, Tuh-
katriinust, Lumivalgekesest on peetud
kaikide lugude ideekavandiks. Oeldak-
se, etinimkonnal ei ole kuskil ega kuna-
gi olnud voimalik jutustada midagi, mis
ei sisaldaks kaotatut ja puuduvat, kus
ei toimuks selle otsimist ning takistuste
tiletamist teel. Koik teised lood on nende
muinasjuttude transformatsioonid, kus-
juures ette on kirjutatud isegi tegelaste
arv ja see, millised funktsioonid neil tu-
leb tdita tegevuse viiltel.

Loo tegevuses peab olema ilmtingi-
mata eksimus kehtivate moraalinormi-
de vastu (itkskoik kas siis vanemate pol-
gamine voi mone muu kidsu ignoreeri-
mine), teiseks, seksuaalsuhete enam-
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vihem selge kirjeldamine, kolmandaks,
vihemalt {the tegelase sadistlik kaitumi-
ne ja neljandaks, vihemalt iihe tegelase
tapmine. On ehk 25 meetodit, kuidas
neid elemente kombineerida (Masing,
Ik 201 ja 1k 210). Uku Masing muidugi
naerab séédrase suhtumise vélja, ent pro-
dutsendid suhtuvad sellesse darmiselt
tosiselt.

Maailmale vist kdige enam pihta
saanud filosoof Georg Wilhelm Fried-
rich Hegel iitleb, et ei maal ega skulp-
tuur viljenda kunagi tegevust, ent
ainult tegevuse tulemusel tekivad meis
vapustused, tegevuse voimalused hin-
gelise vapustuse tekitamiseks on staati-
listest kunstidest mirksa suuremad, sest
staatilised kunstid nditavad ainult tege-
vuse iihte momenti. See moment viljen-
dab kiill harmooniat, mida tegevus juba
iseenesest rikub. Tegevus viib ideaalist
kaugemale, toob vaataja reaalsusesse, ja
see mojub (Hegel, 1k 213 —214).

Tegevus on Hegeli maailmaseletuse
kolmas aste pérast ileiildist seisundit
ja situatsiooni, ja oma draamakasitluses
olen sellest eeskuju votnud. Uleiildine
seisund on siis teadvustamata drama-
turgia, situatsioon on draamasituat-
sioon ja véljapddsmatu olukord, ning
niitid oleme joudnud kolmandasse ast-
messe.

Tegevus on tegelaste toimingud ja
suhted, tegevus moodustab koos siind-
mustikuga loo pohialuse. Tegevuse kii-
gus tegelane satub viljapddsmatusse
olukorda, rabeleb seal nagu kala vorgus
ning paaseb viimaks suure surmaga vél-
ja, ja vdljapéds, teadagi, peaks ideaalju-
hul olema sattumine uude viljapéasma-
tusse olukorda. Stsenarist kujutabki oma
tovs eelkdige tegevust, stsenaarium ei
vaja koogikirjeldusi, nipet-nidpet, ka
mitte tiithja larmamist. Kui suudate kolm
lehekiilge katta kiitkestava tegevuse
kirjeldusega, olete esmaklassiline stse-
narist (Grove, 1k 69 ja 86).

Pisimad tegevuse osad on Zestid,
miimika, emotsioonide viljendused —
neid ei ole iildjuhul tarvis stsenaariumis
dra markida.

Tegevuseks on ka tegelase jutt, ka-
vatsused ja motted, neid késitlen dialoo-
gide peatiikis.

Tegevus on karakteri siseprotsess,
tegevus toimub siis, kui tegelane tahab
midagi teha ja teeb seda (Packard, 1k 59).
Tegevus vastandub stindmusele, milli-
sel juhul tegelane on vilisjou mojul sun-
nitud midagi tegema.

Tegevustiku aktiivsemateks osadeks
on peripeetiad ehk péorakud ning neid
vaatlen kompositsiooni peatiikis.
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Tanaseks on siindinud tegevus- ja
videokunst, mida Hegel ei suutnud ette
aimata. Kord tiks tudeng iitleski: ,Aga
meil on kah liikumine!” Oige, ekraanil
midagi liigub ning inimesed midagi
teevad.

Ka mina olen kdinud video- ja tege-
vuskunstnike tegemisi vaatamas, et ta-
bada staatika ja diinaamika, ajalise ja
ajatu kunsti erinevusi.

Uhel ,Kananahal” Rakveres nigin
ma maa alla lampkasti pandud makki,
millelt kuuldus Georg Otsa laul ,Elu,
armastan sind!”. Vaimukas ja sotsiaal-
ne, pole midagi viriseda! Lampkastis,
kuhu toidujdsdtmeid visatakse, elutse-
vad hiiljatud armastavad elu!

Niisiis, ajalise dimensiooni pani pai-
ka laulu kestus, mida maalidel, graafi-
kal, arhitektuuril, skulptuuridel jne ei
ole, kiill aga leidub muusikal ja filmidel.
Teoses leidus ka sdnumidramaatikat,
hiiljatud olid viljapdasmatus olukorras,
seda nii vormiliselt kui sisuliselt — eks
sa roni maa alt vilja, kui raske lampkasti
raudkaas kummub su peal, oled sinna
maetud igaveseks, ja kuhu sul ronida
olekski, kui mujalt sa toitu ei leia? Aga
mis edasi sai? Mitte midagi! Georg Ots
laulis muudkui uuesti ja uuesti, vihe-
malt sadu kordi, kuniks 6htul kunstnik
ise lampkasti laskus ning maki vilja lii-
litas, kusjuures maki sisse- ja véljaliilita-
mine on vorreldav pildi galeriiseinale
riputamisega ja sealt maha votmisega,
jarelikult ei ole need tegevused teose
osa, jarelikult ei olnud taiesel algust,
keskpaika, 16ppu ega iihtki poorakut
(peripeetiat), laulust ei arenenud tuh-
kagi. Ei tekkinud lugu v6i nagu Juri
Lotman titleks, tegemist oli stiZeetu
tekstiga.

Teine tegevuskunsti teos, mis on
meelde jdanud, oli niisugune, kus
kunstnik ise jalutas tiheda liiklusega
tdnava telgjoonel (see oli Tallinna maan-
tee Rakveres), risti rinnal pikk-pikk latt,
mis ei lasknud autodel soita ei iihte- ega
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teistpidi. Vihe sellest, et kunstnik ise
rikkus rangalt liikluseeskirja, tuigerda-
des keset magistraali, ta segas veel mee-
lega liiklust. Siit oleks voinud areneda
toeline lugu, aga ei arenenud. Provokat-
sioon oli, kuid see ei pohjustanud mi-
dagi. Autod muidugi tuututasid, juhid
koputasid sormenukkidega meelekoha-
le, viimaks tuli kohale politseinik, kes
kunstnikku trahvis ja teose dra lpetas.
Lugu voinuks siit alata, digupoolest al-
gaski, pealtvaatajad kommenteerisid,
kindlasti ei jatnud autojuhid oma kodu-
des iiht-teist iitlemata, kunstniku meele-
ga lilesohutatud ajakirjandus lakski on-
ge ning puhus pisikese vahejuhtumi
sensatsiooniks, ent koik see ei kuulunud
enam teose sisse, see oli viljaspool teks-
ti, vastukaja, kommunikatsioon publiku
ja teose (mida kehastas kunstnik ise) va-
hel. Areng oli, kuid seda ei arvata teose
osaks.

Olen ndinud videoteost, kus kunst-
nik méngib liivarannal vigevate lainete-
ga — kui laine taandub, jookseb mere
poole, kui laine kerkib, hiippab tagasi
ise mérjaks saamata. Koik. Uhes teises
sama autori videoteoses oli vaene mees
riistapidi pika ketiga aheldatud maasse
166dud vaia kiilge, mees lidus ringiratas
timber vaia nagu karjamaale kinniseo-
tud lammas. Ja muud ei midagi. Oleks
ta teinud katset vabaneda, oleks ta riista
enda kiiljest lahti kiskunud, oleks ta
ptitidnud ketti purustada, oleks keegi
talle appi tulnud voi keegi hakanud te-
ma iile irvitama — oleks alanud lugu,
kuid seda ei olnud kdigil neljal kirjelda-
tud juhul.

Niisiis, video- ja tegevuskunstnike
teostes voib ette tulla tegevust, kuid mit-
te kausaalset tegevustikku, tiks tegevus
ei pohjusta uut tegevust, ja kui pohjus-
tab, siis ei ole uus tegevus enam teose
orgaaniline osa. Teoses ei ole aegagi, on
ainult kestus. Videotaies on nagu kaa-
mera abil tehtud maal, sellel ei ole ei
algust ega 16ppu nagu ka ehtsal tahvel-



maalil, ei ole pohjusel, et taies ei sisalda
lugu. Tosi kiill, see voib meenutada
monda lugu, néditeks piiblilegendi. Ent
loo konstrueerime sel juhul ikka oma
milu voi ettekujutuse jargi meie ise.

Mitmikmaalidel véime ndha tege-
vustikkugi, iiks koige kuulsamaid neist
asub meil Tallinnas, see on Bernt Notke
,Surmatants” (milline filmilik nimi!),
kuid seal ndidatakse iiksikuid stseene,
maalil ei ole stseenidevahelist sidet, jil-
legi ei kasva iiks episood teisest vilja,
tegelikult on ju péris tikskoik, missugu-
ne on jargmine stseen.

Tegevustik on siis omavahel loogili-
selt seotud viljapdaasmatute olukordade
kett konkreetses draamasituatsioonis
ning vastandub stindmustikule.

Tegevustik mérgistab tegelase suhet
teis(t)e tegelas(t)ega, tegelase ja looduse
vahekorrast ei siinni dramaturgiat, olgu
tegelane kui tahes ohtlikus olukorras,
varitsegu teda pealegi igal sammul surm.

Uhe tegelasega robinsonaadfilme ei
leidugi, isegi Daniel Defoe romaanis
,Robinson Crusoe” tekib Robinsonil
seltsiline esmalt koera niol, kellele ta to-
rupilli méngib (tdhendab, koer asendab
talle inimest); Robinson tdidab paevikut
(suhtleb tulevase lugejaga), ndeb unes
oma Maryt, vaatleb merd, loodab niha
mone laeva purje.

Robinson ei veeda tiksinduses pikka
aega, varsti saab ta endale kaaslase Ree-
de nédol — Defoe on hea kirjanik, moikas
intuitiivselt draamareegleid.

Tegevustik jaguneb intensiivseks ja
ekstensiivseks tegevuseks.

Intensiivne tegevus on selline, kus
draamateose tegevus kulgeb iihe (saa-
tusliku) juhtumuse timber, see annab
voimaluse arendada ntiansirikkamalt
vilja karakterid — nditeks Anton Téeh-
hovi , Kirsiaed”. See vGib olla juhtunud
minevikus nagu Henrik Ibseni draama-
des, ja seda harutatakse pidevalt lahti,
kuniks puhkeb konflikt. Tihti nimeta-
megi selliseid teoseid karakterdraama-

LStalker”, 1980.
Rezisstor Andrei Tarkovski.
Anatoli Solonitsén (Kirjanik).

deks. Tavaliselt ei toimu neis suuremaid
kohavahetusi, ja moneti on see teatripa-
rane. Ent tdpselt sama skeemi jargi on
iiles ehitatud Nikita Mihhalkovi , Pii-
kesest rammestunud” (Utomljonnaje
solntsem, 1994, sts Rustam Ibragimbe-
kov ja Nikita Mihhalkov), kus enam-
viahem kogu tegevustik toimub Moskva-
ldhedases datsa’s, see on ettevalmistus
komdiv Kotovi arreteerimiseks ning fil-
mis kéib jutt {ihtejarge Dmitri varasema-
test suhetest Marusjaga, samuti sellest,
kuidas Dmitri valgekaartlasi reetes sat-
tus tovle NKVDsse.

,Paikesest rammestunud” on rohke
tegelaskonnaga intensiivse tegevusega
film, Aleksandr Rogozkini ,Kukuska
— Kukulind” (Kuikuska, 2002, sts Alek-
sandr Rogozkin) ainult kolme peatege-
lasega intensiivse tegevusega film. , Kir-
siaias” on episoodid omavahel l6dve-
malt seotud (teatris vaadatakse sellele
ldbi sérmede); mélemad filmid on kom-
paktsed, tihked ja kokkusurutud, nagu
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peab. Koigi kolme teose areng on vord-
lemisi staatiline, vaataja huvi hoiavad
iilal ebaharilikud, ent tapselt vilja man-
gitud karakterid hiilgavas teostuses.
Andrei Tarkovski ,Stalkeri” (Stal-
ker, 1980, sts Arkadi ja Boriss Strugats-
ki) voime liigitada intensiivse tegevuse-
ga road-movie'ks, seega umbes nagu pai-
galkihutamine, kolagu see pealegi para-
doksaalselt. Asi on selles, et filmis on
Soovide Toa poole edasiminekust oluli-
sem filosoofia, mis tuleneb Kirjaniku,
Teadlase ja Stalkeri dialoogist. (Siinjuu-
res ei peatu me visuaalsel esteetikal.)
Kirvereegli jargi peetakse intensiiv-
set tegevust esteetiliseks, ekstensiivset
massikultuuriks, ent loomulikult vaib
tuua kuhjade viisi vastupidiseid niiteid.
Ekstensiivne tegevus on ohtrate poo-
retega, diinaamiline, tormatakse kord
sinna, kord tdnna, kuid karakteri siiva-
analiitis voib jadda pinnapealsemaks.
Tegelas(t)e tahtest sltumata siindmus-
te osatdhtsus on olulisem. Toome néi-
teks nn ajaloolis-heroilised filmid nagu
Sergei Bondartsuki korgelt parjatud
»S0ja ja rahu” (Voina i mir, 1968, sts
Sergei BondartSuk ja Vassili Solovjov)
neli jagu ning Vsevolod Pudovkini
»Sankt-Peterburgi lopu” (Konets Sankt-
Peterburga, 1927, sts Nathan Zarhi).
Erinevus nende vahel on siiski olemas.
,S0jas ja rahus” arenevad tegevusliinid
lisaks stindmustele Napoleoni-vastasel
sOjatandril ka karakteriti, Pudovkin on
inimesele kdega 166nud, tema tahab port-
reteerida ainult tthiskonna arengut.
Ekstensiivset tegevust ndeme ka
avangardsetes, lootutes (nn nonnarra-
tiivsetes) ja ilma karakteriteta Luis Bu-
fiueli ja Salvador Dali filmides ,, Anda-
luusia koer” (Un chien andalou, 1929, sts
Salvador Dali jaLuis Bufiuel) ja ,Kuld-
ajastu” (L’/fge d’or, 1930, sts Luis Bu-
fiuel ja Salvador Dali) sel lihtsal pohju-
sel, et karakterita tegelastel ei olegi oma
tahet, jarelikult ei saagi midagi nende
tahtest stindida.
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Koigis Charles Chaplini filmides
ndeme ekstensiivset tegevust, neis on
ohtralt poorakuid; delge mulle, mitu
korda onigihulkur Charlie’l ,Suurlinna
tuledes” (City Lights, 1931, sts Charles
Chaplin) hunnikute viisi raha ning mitu
korda ta sellest varandusest ilma jdab?
Komoddiad on enam-vidhem koik eks-
tensiivse tegevusega, komoodias ongi
meil tegelaste asemel tiipaazid, stereo-
tiitipsed karakterid.

Oeh, kui palju on kérvalliine ja peri-
peetiaid Ingmar Bergmani ,Fanny ja
Alexanderi” (Fanny och Alexander, 1982,
sts Ingmar Bergman) esimeses jaos! See
on toeline ekstensiivne tegevus, ometi
kaunis aeglane, kuna rezisséor avab eel-
koige karaktereid.

(Jirgneb)
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LIS KOLLE

Muusikateatri lavastaja on Eestis ha-
ruldane elukutse ning selle ala esinda-
jaid vdhe. Seda r6omustavam on fakt,
et tiks noor inimene on otsustanud just
seda eriala 6ppida. Alates 1999. aastast
opib Liis Kolle ooperi lavastamist Berlii-
nis Hanns Eisleri nimelises muusika-
korgkoolis. Ta on juba joudnud vilja
tuua Lortzingi ooperi ,Salakiitt” (2002)
ja Rossini ,Sevilla habemeajaja” (2003)
,Vanemuises”, Rahvusooper , Estonia”
trupiga Rossini ,,Sinjoor Bruschino” Ve-
ne Draamateatris (2004) ning koostanud
ja lavastanud kabaree-etenduse , Ar-
mastuse paraad” (2003) Erkki Otsma-
niga peaosas. Diplomitdé oli samuti
Rossini — , Abieluveksel”, 2. mail 2004.

Liis Kolle on siindinud 1971. aastal
Tallinnas. Kelleks saada, ei teadnud ta
kaua aega. Seetdttu on ta oma kutsu-
must otsinud mitmeid erialasid pidi eri-
nevates koolides. Alustas Tallinna Muu-
sikakeskkoolist, kuhu vanemad ta pa-

nid ning mille ta kohusetundliku ning
pohjaliku inimesena koorijuhtimise eri-
alal ka edukalt lopetas. Loogiline jétk
oleks olnud Eesti Muusikaakadeemia,
aga koorijuhtimisega olid Liisil segased
suhted — kord see meeldis ja siis jélle
mitte. Tekkis kiisimus, kas ta julgeb se-
niselt rajalt korvale astuda. Julges. Eri-
alaks valis eesti filoloogia Tartu Ulikoo-
lis. Esimesel kursusel hakkas ta kaas-
tood tegema , Postimehele”, hiljem kir-
jutas teatri- ja muusikaarvustusika ,Sir-
bile” ning ajakirjadele , Teater. Muusi-
ka. Kino” ja , Vikerkaar”. Seetottu valis
ta peaaineks dsja loodud teatriteaduse
suuna, mille 1999. aastal ka 16petas.
Vahepeal joudis ta mekkida veel teatri-
kunsti ning kirikumuusika erialasid Vil-
jandi Kultuurikolledzis (1995 —1997).
1993. aastal sattus ta aga vahetusiiliopi-
lasena Helsingisse, kus stindiski mote
oppida ooperilavastajaks.

Helsingis liksid mu silmad lahti. Ajen-

muusika



Liis Kolle septembris 2004.




diks oli konkreetne siindmus — Deutsche
Oper i kiilalisetendus ,, Tannhduser” Gotz
Friedrichi lavastuses, See oli toeline , althaa”-
elamus, avastus, et ooper voib olla nii ponev.
Ja siis tuli teadmine, et see ongi just see,
mida ma tahan.

Valik langes Berliini kooli kasuks.
Esimesed kaks aastat oli tema eriala-
opetaja Gotz Friedrichi 6pilane Claus
Unzen, mis asetab Liisi n-6 Friedrichi
koolkonda. Koolis tehakse palju teoree-
tilist t66d ooperitega, kirjutatakse kont-
septsioone. Praktilise toona lavastatakse
laulu eriala tudengitega katkendeid
véadrtteostest. Huvitav 6ppevorm on
selliste kavade kokku panemine, kus
ithel 6htul etendatakse sama algmater-
jaliga ooperi- ja draamastseenid koos.
Nii on vilja toodud Wozzeck-Woyzeck,
Faustid ja Othellod. Praktika juurde
kuulub ka lavastajate assisteerimine.
Liis on assisteerinud Joachim Herzi
Hindeli ooperi , Xerxes” juures , Vane-
muises”, Neeme Kuningat Mozarti ,, Don
Giovanni” lavastamisel ,Estonias”,
Stefan Herheimi Wagneri , Tannhéduse-
ri” viljatoomisel ja Didier von Orlofskyt
Mozarti ooperi ,Cosi fan tutte” juures
Austria Landestheater Linz'is. Stefan Her-
heim on samuti Friedrichi opilane. Ta on
nii geniaalne, et temalt on alati midagi oppi-
da. Raske on maoistusega analiitisides delda,
mida tipselt, kuid tema t66 on ddrmiselt in-
tensiivne, ta motleb viga keeruliselt ning
kui hakkab oma motteid teostama, on tule-
museks elav ja vahetu teater.

Lavastaja kiipsuseaega voib ilmselt
vorrelda dirigendi omaga ning see saa-
bub siis, kui on juba piisavalt palju nii
elu- kui ka tookogemusi. Seetdottu titleb
ka Liis, et kui oleks juba praegu leidnud
,0ige” tee, oleks ta ilmselt kivistunud
ja elu muutuks viga igavaks. Ta katse-
tabja otsib erinevaid lahenemisi. Liisile
meeldib t66 dialoogi vormis ja otsimine
koos lauljatega. Tema jaoks on iga ndit-
leja isiksus ja see ongi huvitav, kuidas
oma ndgemus lavastusest nende omaga

sobitada. Kui oleks voimalik, teeks ta
koike algusest peale koos trupiga, ka
lavakujunduse ja kostiitimid, ning tegu
oleks siis pigem eksperimentaal- voi
laborteatriga.

Liisil on oma kindel ndgemus oope-
riteatrist. Tema visioonis pole see muu-
seum, kus pakutakse antiikset kraami,
vaid ikkagi teater, millel on kéesoleval
ajal velda oma sonum. Ka sonateatris ei
tehta ju enam muuseumlikku , Hamle-
tit”, kuna keegi ei taha seda ilmselt
vaadata.

Minu jaoks pole tihtegi tiikki, mis a pri-
ori karjuks, et see tuleb kaasajastada voi see
tuleb teha ajastus. Mis asi see kaasaeg siis
on? Kas see, millal tegevus toimub, voi min-
gil kindlal kuupdeval, millal mingi mote tuli,
voi siis, kui toimub esietendus? Kui juba iiks
hooaeg on mingitud, siis pole lugu enam
kaasaegne. Teisest kiiljest, lihtne on kopeeri-
da mingeid traditsioone, mida on enne laval
nihtud. Tegelikult tuleb lihtuda sellest, mis
métet teos endas kannab. Minu jaoks dog-
masid ei ole ning iga uue tiiki puhul hakkan
otsast peale.

Liis ei paku vaatajale ootuspéaraseid
lahendusi, pigem tahab ta iillatada ja
intrigeerida. Ténapdeva toodud ,Sevilla
habemeajaja” lavastus on virskendav
elamus. Kuulates saalis kokutavat-itsi-
tavat rahvast, on selge, et XIX sajandil
kirjutatud lugu joudis kohale, kuna on
edastatud vaatajale arusaadavas margi-
stisteemis.

Lavastamisprotsessi peetakse viga
vaevaliseks nii vaimselt kui ka fiitisili-
selt ja moni lavastaja on seda vorrelnud
isegi lapse ilmaletoomisega. Muidugi on
raske, peabki olema, sest tuleb otsida parimat
varianti, mis tavaliselt pole kaige lihtsam ja
kiepdrasem. See otsimine on keeruline, sest
palju on vaja leiutada. Mingis mottes pole
see viga erinev masina leiutamisest, sest mit-
te millestki tuleb teha iiks toimiv organism.

Oma senistes lavastustes on Liis alati
osalenud ka tekstide tdlkimises ja redi-
geerimises. Ja miks peakski tegema seda
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keegi teine, kui ta valdab keelt, ksitleta-
vat teost ning teab, mida tahab.

Uks suuremaid elamusi viimasel ajal
oli tema jaoks Wagneri , Lohengrin” Pe-
ter Konwitschny lavastuses Hamburgis.
Tavaliselt jilgin, kuidas teos on lavastatud,
kuid selle tiiki puhul see ei onnestunud. Olin
ise nagu laps, tdiesti kaasa haaratud sellest,
millise energiaga ja kuivord endastmoisteta-
valt kogu trupp mingis. Konwitschny on
viga tugev psiilholoog, kes tadtab lauljatega
nende isikupdrast lahtudes ning ei jata enne,
kui tal on tekkinud trupiga kontakt. Talle
on tihtis just koostdo, oma sugestiivse isi-
kuga allutab ta kogu seltskonna endale, et
koik ajaksid laval tihte asja.

Asju, mida Liis teha tahaks, on viga
palju: teda kdidab flamenkotants ning
ta on tegelnud ka jooga ja taiji’ga. Kuid
litkuva eluviisi tottu — paar kuud Sak-
samaal ja siis moni aeg Eestis — pole
voimalik neid jarjepidevalt harrastada.
Eelkdige tahab aga Liis ponevaid teo-
seid lavastada: kindlasti Verdit ning nélg
on ka niitidisaegse repertuaari jdrele.
Koos helilooja Mari Vihmandiga tegime
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Esther Vilari romaanile ,, Nina Glucksteini
matemaatika” dramaturgilise telje ooperi
loomiseks.

»Vanemuise” dirigent Mihkel Kiit-
son iitleb Liisi kohta: ,Hindan tema
pohjalikkust, ideederohkust ja musi-
kaalsust. Need on esimesed eeldused,
et saada vidga heaks ooperilavastajaks.
Lisaks lai silmaring, mille avardamiseks
on pakkunud hindamatu vdimaluse
opingud Berliinis. Kuna olen ka ise
~saksa” kooliga, tihtivad meie arusaa-
mad tdnapdeva muusikateatrist paljuski
ja see teeb koostdo eriti meeldivaks.
~Salakiitt” ja ,Sevilla habemeajaja” iga-
tahes drgitavad huvi ja ootusi tema jarg-
miste téode-tegemiste vastu.”

Kirja pannud ANNELI IVASTE



Kristel Elling,
Marin Magi,

Lee Trei,

Indrek Ojari,

Ott Sepp,

Bert Raudsep ja
Mart Avandi Anne
Ttirnpu lavastuses
»Valgelaev ja
taevakaijad”.
Kunstnik

Liina Tepand.
Esietendus

11. juunil 2004
Albu moisa aidas.
Vit lk 32,

samuti TMK

novembrinumber.

Andrus Eesmaa foto

Ell —

Carita Vaikjarv ja
Pirtel —

Gert Raudsep
Eva Klemetsi
lavastuses
.Relvad vastamisi”
(P. Vallak).
Kunstnik

Jaanus Laagrikiill.
Esietendus

9. juulil 2004
Udriku laiul.

Vt ik 32,

samuti TMK
novembrinumber.

Jaanus Laagrikiilli foto

teater T oKino [NSE—

fzofer  Pikem sissevaade suvelavastustesse.
Vastab Peeter Jalakas.

muusika Evi Arujérv ja Heili Einasto
Tormise , Eesti ballaadide” lavastusest.

kino Tonu Trubetski — anarhistist muusik.
Fridrik Thér Fridrikssoni , Ilmamaa inglid”.
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9.—11. septembrini toimus Tartus
teatrifestival , ia”, kuhu oli
koondatud Eesti teatrirepertuaari

vastava zanri paremik.
Piltidel festivali maskott Jaak Mo
' peakorraldaja

Lauri Kulpsoo fo




