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TAASTULEMINE

Moédunud aastal niitas ETV suvel palju oma arhiivisaateid. Koik oli hea kuni hetkeni,
mil saime aru, et hoolimata tohutu suurest arhiivist on meil ajatuid dokumente véhe.
Pean selle all ee!koige silmas ajatuid dokumertaal- ja méngufilme ning telelavastusi.
Mis veel hullem. Viimase kiimne aasta jooksul on neid jirjest viher tehtud. Kui
kahekiimne aasta pérast tahaks keegi saada kunstilist iildistust ténase pédeva kohta,
siis oleks see iisna raske. Parim oleks “Pealtnédgija” lugude juurde minek ja nende
timbermonteerimine.

Ajal, mil vdhemalt viis aastat on ETV tegelnud ainult kokkutdmbumisega, on
vihenenud ka ajetute programmide tootmine. Just seda puudust piitidis parandada
ETV arengukava. Tanaseks on selge, et arengukava on jddanud vdhemalt esialgu
finantseerimata, ent sisuline vajadus on sdilinud. Liddne-Euroopas ja Ameerikas on
tubli 80 protsenti dokumentaalfilmidest televisiooni toodang, sest mujal neid ei
niidata. Ullatav on aga ilmselt see, et umbes pool filmi investeeritavast rahast tuleb
samuti televisiconilt, mis on ka mangufilmice jaoks suurim turg. Vaevalt, et Eesti
sinnani niipea jouab, aga mone sammu voiks siiski astuda.

Meie prioriteediks on ajastu dokumentide tegemine. Seepdrast kiivitasime sel aastal
pooletunniste dokumentaalfilmide sarja “Eest. lood”. Projekte tuli ligi viiskiimmend,
millest esialgseks arenduseks valisime vilja kolmkiimmend. Kriteeriumiks oli
peamiselt loo atraktiivsus. See, et meie ees rulluks téepoolest lahti kaasakiskuvalt
jutustatud lugu. Ja teiseks idee teostatavus. Nagu esimene kogemus niitas, oli
projektide seas neid, millel kiill huvitav idee, ent prakiikas osutub meie vahenditega
teostamatuks.

Need filmid peaksid eetrisse joudma alates 2003. aasta oktoobrist. Sel viisil osaleks
ETV igal aastal ligi kolmekiimne viie odava dokumentaalfilmi tootmises, mis
tihendaks filmide hulga hiippelist suurenem:st.

Televisioon on karm meedium. Soovimata kiill kdituda tsensorina, jargib ETV BBC
praktikat, mis néeb ette tootmisprotsessi tépset jérgimist ja esialgsetest tingimustest
kinnipidamist. Néiteks ei saa neil filmide: clla suvaline pikkus, vaid nad peavad
etteantud rahvusvahelisse formaati dra mahtuma. Teisalt oleme otsustanud igal aastal
investeerida viahemalt ithe méangufilmi tootmisse pool miljonit krooni. Seda ei ole
kiill palju, aga siiski kitmme korda rohkem, kui sen: maksti Eesti mingufilmide
néditamise diguse eest. Meie sooviks on valida filme, mis leiavad kéige tipsemalt
kesktee publiku tidhelepanu ja kriitikute heakskiidu vahel. Sel aastal oli selleks filmiks
“Nimed marmeortahvlil”, mida kindlasti e saa siitidistada {themottelises publikult
raha véljapressimises. Sel filmil on viga tugev sotsiaane sénum ja see langeb kokku
ka ETV vadrtustega.

Kuna ETVle ei cle jargmisteks aastateks lubatud eelarve tousu, siis ei pruugi me
muidugi suuta mingufilmi tootmises osalemist jétkata; aga nagu ise cleme otsustanud,
voib koik muutuda, kui me mingisse projekti viga usume. Need on #armiselt
tagasihoidlikud sammud. Ometi oleme veeridunud, et ETV peaks osalema kaikjal
seal, kus siinnib midagi olulist.

ILMARRAAG



VASTAB HELJO SEPP

23. oktoobril 2002 liksime Piritale kiilla Heljo Sepale, et konelda, st kitsida ja kuulata
tihte muusikutee lugu klaverimingimise seisukohast. 15. oktoobril oli too eesti pianismi tiks
grand lady ‘sid joudnud auvdirse tdhtpdevant ning juubelihtul 18. oktoobril Kadrioru lossis
nakatanud publikut oma erakordse sarmi ja Ellert-nuinguga.

Algus oli Valgas. Meil kodus oli pianiino. Oli preili Blumberg, mingid laste-
tiikid. Huvitaval kombel tundsin nooti. Siis tuli Valga muusikakool, mille asutas mu
ristiisa Valter Peerma, kes koos kujur Juhan Raudsepaga tuli Pensast. Tartu toitis
oma kultuuriga Valgat: Betsy ja Robert Peenemaa tulid sinna. Kaheksa-aastaselt hak-
kasin kdima muusikakoolis, aasta pérast sai mu opetajaks Emilie Kuusk'. Anna Elleri
opilasena tegi ta minuga vist sama, mida Anna temaga kunagi oli teinud. Kuig, iiks-
ki opetaja ei tee erinevate opilastega sama... Tal oli imevéike kisi. Anna ei saanud
temalt nouda sama repertuaari kui minult. Imponeerib senini, et ta oli rohkem kasva-
taja kui opetaja. Ta elas meie majas ja kutsus kaheksa-itheksa-aastaseid lapsi enda
juurde igasuguseid ménge méngima. Uks méng oli selline, et ta hakkas porandale
kepiotsaga iihte kujundit joonistama ja lapsed pidid seda jérele tegema. Aga kui ta
kepi tile andis, tegi ta jalaga mingi liigutuse, mida keegi tihele ei pannud. Meenub, et
kui soitsime Vladimir Aluméega Kaukaasias ringreisil — pikad maad raudteevaguni
kupees — , titles Alumée: “Méngime midagi.” Ta kinnitas kupee ukse kiilge valge
paberilehe, tegi sinna risti ja me piitidsime risti keskpunkti pliiatsiga tabada, hooli-
mata rongi koikumisest. See oli tipselt seesama — harjutada inimest millelegi kes-
kenduma.

Eller on iitelnud: “Loppude Iopuks otsustab koik kontsentratsioon.” Ta {it-
les seda nii rahulikult, et ma muidugi ei osanud alul taibata, kuidas saab seda raken-
dada klaveriméngus. Niiiid olen vist kiill aru saanud, mida see tihendab. See oli siis
Emilie Kuuse ddrmiselt kasvatuslik lihenemine — ta oli ju klaveriopetaja —, et ta
pani médngima lastepiraseid ménge, mis harjutasid teatud tegevuse tdpset jalgimist.
Klaverimang pole mitte klahvi allavajutamine!

Kuusk nagu ei parandanud mind tildse, méngisin, mida méngisin.

Valga raudteeinsener hirra Mitt kutsus sinna Ludvig Juhi. Oli vaja pianisti,
liikati ette mind. Tundsin roomu, et sain aidata kaasa mingi%e tildisele asjale, minust
oli kasu. See oli enne Elleri juurde minekut.

Juhus ja paratamatus annavad inimesele elus tema rea, mida ette ei planeeri.
Emilie Kuusk pani mind Ellerit médngima ja viis mind ka Ellerite juurde.

Podrdepunkt minu jaoks oli, kui Kuusk andis mulle méngida Heino Elleri
lithipala “Andante” (Elleril oli alati pealkirjadega hada). See oli varem kogetu,
Schumanni ja Tsaikovski lastepalade korval midagi uut, andis impulsi kuulata teist-
moodi kola. Eesti muusikast ei rdédgitud siis suurte sonadega.

Isa viiekiimnendaks stinnipédevaks soitsid Ellerid kiilla, Eller oli isale kompo-
neerinud tihe loo (mis kahjuks pole siilinud). Isa vottis {ihe linna kahest taksost ja
liks rongile vastu. Ellerid tulid rongilt maha ja imestasid: “Milleks meile see auto?”
Nad tulid meie majja jala.

Anna Eller pani mind tegelema Beringeri harjutustega®, mingisin neid pool-
teist aastat.

Kust sai Anna Eller Beringeri harjutused? Arvan, et siin toimis Heino Elleri
soprus Peeter Ramuliga. Malemad olid juriidilise haridusega muusikud. Ramuli teos®
ilmus kolmes keeles. Need seisukohad voisid Anna Ellerile olla aluseks, millele ta
koondas oma kogemused Peterburi konservatooriumi klaveriklassist. Ellerid olid viga
avatud, vétsid igalt poolt vastu uut, kust midagi votta oli.

Kui ldksin 1997, aastal Londoni Kuninglikku Muusikaakadeemiasse Beringeri
originaali otsima, arvati seal see demagoogiaks. Aga mina olen nende harjutuste peal
iiles kasvanud.

Eller iitles ikka: on tarvis tugevat narvi ja selget pead. Mille abil seda tehakse?
Beringeri harjutused annavad klaveriménguks psiiiihilise valmisoleku, et teha, mida
muusikanéuab — kuioled vaimeline taipama, m i d a muusika nouab. Kui pole psiiii-
hiliselt valmis, hakkad kartma. Tugev nérv ei ole ainult fiiisiline, vaid ka hingeline
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valmisolek. Mul ldks palju aega selle taipamiseni. Aleksander Eller, helilooja kujurist
vend, kuulas mu méngu — olin Ellerite juures alles alustanud — ja titles: “Tiidruk, pea
meeles, muusika ei ole mitte kahe punkti peal, vaid kahe punkti vahel” Ma ei
saanud siis sellest aru. Alles hiljem taipasin. Inimene 6pib surmani.

Hiljuti kuulsin “Klassikaraadiost” saadet Olli Mustonenist. Ta vordles pia-
nisti tennisistiga, kes 166gi jdrel ei saa enam midagi muuta. Kontroll heli iile peab
olema pianisti kujutluses. Eller kasvatas minus kompositsioonilise terviku tunnet.
Anna radkis muusikast vihe (algul ta ei osanudki eesti keelt, Iopuks 6ppis éra).

Anna hakkas eradpetajaks, sest Nieldnderi Muusikakoolist kupatati ta koleda
tiiliga vilja.

Mida ma Anna Elleri juures mangisin? Néiteks Liszti “Rigolettﬂ" parafraasi,
“Campanellat”.* Enn Vork toi sel puhul iilikooli aulasse isegi oma “Bechsteini” — see
oli muidugi kabinetklaver! —, sest “aula pill ei kola nagu vaja”.

Seda Ellerid taipasid hésti, mismoodi teoste raskusastet suurendada.

... Mendelssohni Rondo brilliante, siis Rondo capriccioso, Bachija Beethovenit. Chopini
etiitide ja viiksemaid asju, aga mitte suuri arendatud mitmeosalisi, tstiklilisi vorme.

Anna Eller ei mdnginud kordagi ette — nagu keegi Heino Elleri 6pilastest
pole kuulnud teda viiulit méngimas. Hiljem titles Eller, et Anna oli kunagi oma kie-
luu murdnud.

Elleri “Klaverimuusika rahvatoonis”, selles on vaid iiks asi autori poolt da-
teeritud — Andante meditalivo: detsember, 1942. Miangisin seda Elleri drasaatmisel
1970. aastal, varem — mitte iiks kord...

Sellest muusikast kisub siida kokku — see oli Elleri elu suurim traagika, kui
Anna édra viidi... Selles teoses on seesama Eller, keda néden “Kodumaises viisis” ja
viga paljudes muudes teostes. Elleri harmoonia on eestipdrane. Ta kuulus lause:
“lgatemoodi voib harmoniseerida, aga ma tahaksin, et eesti iseloom vilja paistaks.”
Selles on tema rahvuslikkus. Eller ise ei rddkinud rahvuslikkusest iialgi, ainus, mida
nimetas, oli — “pohjamaisus”.

Beringeri harjutustes oli kolm olulist faasi. Esiteks. Helide iihendamine sor-
me legato kaudu. Teiseks. Sama harjutus — randme staccato: votta vordlemisi korgelt
ja tdpselt. See on raske. Kolmandaks. Sama pianissinio’s — kui klahvi votta ldhedalt.
See andis kontsentratsiooni olulisele. Ma ei kartnud miéngida. Miks Olli Mustonen
miéingib staccato’s? Ta vabaneb jirgmise noodi jacks! Ta ei 166 moédda! Pianisti jaoks
lithim tee kahe punkti vahel on kaar. Neuhaus juhtis ka sellele tihelepanu — mitte
teha tilearuseid liigutusi.

Alicia de Larrocha®iitleb, et ei ole oma elus ja tods regulaarne. Harjutamine on
samasugune. Ta t66tab alguses ilma pedaalita, otsib sel teel legato’sid ja kolasid, mis
hiljem tdnu pedaalile rikastuvad. Suurimaks vaenlaseks kunstis peab ta kiirustamist.

Beringeri harjutusi tegin iseseisvalt. Anna Eller andis nddala normi, kuni need
liksid alateadvusesse, hiljem lugesin harjutuste sooritamise ajal raamatut. Mingi aste
selles t6ds, psiitihika allutamine oma tahtele, on viiga oluline. Ka automaatika. Ma ei
kartnud.

Hakkasin moni aeg tagasi mdngima Brahmsi “Paganini variatsioone”. Ja ikka
mbtlen: milleks tal oli seda vaja? Iga karakteri taga on liikumine, nii julgestab Brahms
mangijat muusika kaudu psiitihiliselt.

Ellerid ei taipsustanud muusikalisi peensusi, lasid mul enesel leida tarvilik-
ke lahendusi. Motlema panemine kéib kaudseid radu pidi. Ellerid lasid mul iseene-
seks jadda. Tugevat nérvi on vaja, titles Eller. Keegi ei andnud mulle lootust, et mind
aidatakse. Mind lasti rahulikult minna Tartu jaama, kus istusin valesse rongi. Kon-
duktor tostis mind rongist Kéarkna jaamas maha. Mul oli kiill pilet Valgani, aga ei
sentigi raha. Koju ma joudsin. Jargmisel laupdeval lasid Ellerid mind ikka minna
jaama ii k s i. Nad lasid mind minna omapead — nad surusid mind eluga rinnutsi.
Elu klaveri tagaja elu ise on sarnased.

Ma ei tea, kuidas opetati klaverimédngu toonastes dppeasutustes. Aga parast
soda liks meie pianistide kasvatus teed pidi, mis mulle oli kauge.

Kateedrijuhatajana hakkasin korraldama noodilugemise teste — inimene peab
orienteeruma tekstis.

Heljo Sepp novembris 2002,
Harri Rospu foto



Elleri kool — see oli koigepealt teooriatund.

Ta istus minuga paar tundi. Mitmehéilsed diktaadid, votmetes laulmine, mo-
dulatsioonid, sekventsid — kuni mu korv ja pea juba visisid, siis saatis mu Anna
Elleri juurde.

Elleritel oli iiks klaver. Kontserte ette valmistades puudus voimalus neid kahe
klaveriga mangida. Peab kohe saama teha koik tarviliku. Mendelssohni kontserdiga
liks nii.® )

Tsaikovskit ette valmistades — siis elasin juba Ellerite juures Tallinnas —,
vottis Heino Eller asja iileni enda kétte. Anna oli oma t56 teinud, oli pannud Beringeri
kooli kehtima, arvan siiani, et see oli 6ige. Olin halbadest kommetest (muusikas) va-
banenud, olin véimeline tegema, mida muusika noudis.

Praegu on ju palju pianiste, kes mingivad teost analiiiisimata, nad méingi-
vad rohkem iseennast, see on ka iitks voimalus. Aga sageli jadb “kahe noodi vaheli-
ne” mingimata. Ent oleks Anna voi Heino Elier mulle kordagi selgitanud, mida Alek-
sander Eller selle fraasiga motles. ..

Imestan seda nende “kiilma kohtu”. Igat sammu ei saa oma kasvandikule ette
dikteerida. Kui ise taipad vajalikku, on hea, ei hakka taipama, pole vaja.

Meie heade koolististeemide juures jidb puudu oskus oma t66d organiseeri-
da. Claudio Arrau arvates on hea pedagoog paratamatu nihtus — see on noore ini-
mese aja kokkuhoid. Ellerid ei teinud iildistusi, miks miski asi ei tulnud vilja.

Neuhausi arvates ei tohi muusika peal harjutada klaverit.

Alicia de Larrocha harjutab ilma pedaalita — ta tahab kohe loppfaasi.

Fakton, et méngijate puhul on analiiiitiline kiilg sageli vaga viike, Mingi aren-
guetapp tuleb ise libi teha. Kui pedagoog koik éra nimmutab, pole edasiminek

Heljo Sepp Valga muusikakooli picoil
1933. aastal.
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kindel. Isiksuse areng kestab téesti kaua. See, moistagi, ei vilista, et noorele pianistile
deldu “ei toota”, aga toeline arusaamine votab aega. Klaverioppimine on muusika-
oppimine,

Opetajad. Londonis sai mu opetajaks Vivian Langrish. Temaga tootasin labi
Liszti Es-duur kontserdi, Brahmsi “Héndeli variatsioonid”. Koige rohkem néudis ta
minult pikka liini muusikalises motlemises, see on kasvatuse tu lemus. Emotsionaal-
ne mdju on tugev, jilg jaib, kuigi see jilg ei pruugi esialgu vilja paista.

Neuhausi kéest sain rohkem kui Londonis — olin kiimme aastat vanem, kee-
leoskus miingis kaasa — vene keelt valdasin Moskvas dppides paremini. Langrish
kirjutas mérkusi nooti sisse. Neuhaus ei teinud seda tildse (mina ka ei teinud). Pedaa-
li sissekirjutust nooti ei pea ma oigeks. Larrocha piitiab ideaali saavutada oma kujut-
luses, mitte pedaali abiga. Pedaal on maitse kasvatus. Inimese helilises kujutlusvoi-
mes tuleb arendada muud kui sissekirjutatud mérkusi; pohimottest tuleb aru saada.

Tallinnas lopetasin opingud formaalselt, Alumée leidis selleks mingi voi-
maluse (eksternopet noukogude ajal ei olnud). Bruno Luki juures kdisin monedes
tundides — olin ametlikult konservatooriumi V kursuse iiliopilane. Lukk oli teist
laadi, liiga tipne, isegi “tihendrija”. Kunstis tuleb inimesele jédtta vabalt tegutsemise

Valga rackoja trepil
17, juuntl 1940.
aastal Heljo Sepa
leeripieval:

Emilie Kuusk (ces
paremalt esimene),
Anna Eller (ees
paremalt tetne)

ja Heino Eller (taga
paremall esimene),
vasakul Heljo Sepa
onunaine Helene
Rooleid, tema taga
perckonnatuttavad
Marga ja Pecter
Sepp Tartust.
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voimalus. Mulle rdégiti, et ma klopin vastu klahve, et muusika ei laula, oktaavi mén-
gimisel viies sorm ei laula. Ja see kohutav legafo tegemine, nn kbhuga klaveriméng. ..

Ma hakkasin siis ka “laulma”, lIopuks ei saanud oktaave ka méngitud. Sergei
Prohhorov iitles iithes proovis mulle: “Heljo, dorogaja, akordis on teisi noote ka peale
ddrmiste” — ma juba liialdasin ddrmiste hééltega!

Neuhaus tootas ebaregulaarselt. Tema klassis tuli mul kord eksprompt le-
hest saata Rahmaninovi Teist kontserti. Sealsed pianistid vist lugesid halvasti lehest.
Noukogude konkursandid kordasid kavast kavasse samu teoseid. Uht repertuaari
méangides pianist ei arene. Moskva korg- ja keskerihariduse minister Iljina kurtis kord,
et Moskvas on iile 400 etiiiidiméngija — koik méngivad Chopini etiilide suurepéra-
selt, aga neid ei saa kusagil rakendada!

Hakkasin Tallinna Konservatooriumis noudma, et meie klaveripedagoogid
hakkaksid regulaarselt ise mingima, ka tildklaveri 6ppejoud peab sel alal arenema.
Neuhausi juures oli repertuaar enda valida. Olin Moskvas 1949—1952. Neuhaus soo-
vitas mulle Prokofjevi Esimest kontserti: “ Takaja futbolnaja muzoka!” Neil aastail oli
Prokofjev polu all.

Kui Tallinnas seda kontserti Roman Matsoviga méngisin®, siis jargmisel pée-
val sai Kaarlis” mu kétte Ksenia Aisenstadt, kes soimas koigepealt Prokofjevit, Matsovit
ja siis mind.

See Prokofjev liks hoogsalt. See oli Neuhausi teene, ta suutis luua oma klas-
sis vaba ohkkonna, mitte igakiilgselt dra hautatud metoodikaga pesa; ta pani inimesi
muusikaga tegelema. Muide, Aluméega méngisime Prokofjevi Teist viiulisonaati.
Matsov oli muusikaliselt viga intelligentne, aga kui hakkas dirigeerima, vois oota-
matusi teha. Keeldusin temaga méangimast Mozarti A-duur klaverikontserti tema

1938. aastal véitis viieteistkiinneaastane Heljo Sepp Londonis rahvusvahelisel noorte pianistide kon-
kursil Briti Noukogu muusikaauhinna ja kolmeaastase shfcmﬁnmi dppinuseks Londoni Kuninglikuss
Muusikaakadeemias. Fotol annab Briti Naukogu esimees Ernest Makower Heljo Sepale iile diploni,

taga keskel Eesti Vabariigi suursaadik August Torma.

Big Music Prize for Estonian Girl

Mr. Ernest Makower, chairman,
presenting the British Council Music
prize at the Council headguarters,
Chesham-place, W., to-day, to Miss
Heljo Sepp, aged 15, of Estonia,
She will study for three years at the
Royal Academy of Music,




~ Heljo Sepp oma dpilase Liine Pebrega tunnis
Tallinna Ritklikus Konservatooriumis 1960. aastal.

Valga Progiimnaasiumi vormikleidis Heljo Sepp
1938. aasta mais pirast konkurssi Londoni
Kuninglilu Muustkaakadeemia saalis.

omapiraste tempode tottu. Eller titles Matsovi juhatatud “Kodumaise viisi” kohta:
“Mis ta ometi venitab!” Matsovi tempod on problemaatilised, midagi ei Idhe litkuma.
Kui kuulsin “Kodumaist viisi” Tonu Kaljustega, jdi mul hing kinni — see muusika
lendas, elas, hingas. Kust Tonu votab selle dige tunnetuse?

Oiged tempod!

Kui hakkasin klaveri taga “laulma” — Eller istus kérval —, ndgin silmanur-
gast Elleri kiitt dirigeerimas — ja see toimis.

Uks viiuldaja stimfooniaorkestrist iitles kord mulle lava taga: “Mis te nirvee-
rite, teil ju muusika hingab.”

Eller soovitas ka lauljaid kuulata: Vaata, kus nad hingavad. Vokaalne fraasi-
tunnetus on inimesel vist looduse poolt antust koige loomulikum. Muusika hingab
— mis see on? Mida see tihendab? See on aja kiisimus, see, mis Kaljustel on.

Inglismaalt sain olulise orkestris mingimise kogemuse. Koik pianistid pi-
did méngima mingit orkestripilli, mina méngisin oboed. Akadeemia orkestri juures
olid viiga head dirigendid. Klaveri juures void ju “lainetada”, hullem on, kui paned
enda taga orkestri “lainetama”. Dirigent suudab iildjuhul haarata tervikut. Solist lan-
geb harilikult detailide ohvriks.

Kui juulikuus plaadistasin “Kodumaist viisi”, leidsin parast kuulates, et on
niiansse, kus olen solistile omaste liialduste kiilisis. Aga minu rifeniuto viguritega ei
pruugi kaasa tulla ei muusika ega kuulaja. Ja siis métlesin Elleri dirigeeriva kée pea-
le. Ta ei olnud Artur Kapi taoline, orkestrit oma kiipa alla ei saanud. Eller polnud juhi
tiitip, pigem vaikne sisendaja.

Milline muusika on lihedane? Beethoven. Mozart ei ole lihedal, ta on liiga
orn minu jaoks, tahan vahest jalaga porutada, see on mu karakteris. Chopin on kau-
ge. Liszti olen palju ménginud, aga... Beethoveni sonaadid klaverile; kiimme sonaati
klaverile ja viiulile... neid armastan viga."

Ansamblimidng. Kui teine on korval — on see kerge voi raske?

Eller pidas ansamblit oluliseks, ansamblimédngu muusikaliselt véiga arenda-
vaks. Ansambliméng mind klaveri juurde tagasi toigi. Kui olin kompositsiooniklas-
sis teinud fuugaeksami, oli koigile, ka mulle endale, selge, et minust heliloojat ei saa.

Arvan, et Eller ja Alumade leppisid omavahel kokku, et mind méngu juurde
tagasi tuua. 1945. aasta iileliiduline interpreetide konkurss lihenes — Alumde vajas
pianisti. Hakkasin oma vigaste kitega'' taas mangima.

On pianiste, kes on voimelised teose paarist taktist kolmveerand tundi réaki-
ma, see voib imponeerida, aga see kisub tihelepanu eemale oluliselt — MUUSIKALT.
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HEINO ELLER

AL

XEMHO 3J1JIEP

KUMME VALITUD
KLAVERIPALA

Heino Elleri piihendus muusikas:
“Pithendan oma kiesoleva teose
Heljo Sepale soojema tanuga abi
cest kogu koostanusel. Autor 15.
okt. 1955 a.”

Hemo Elleriga 1967, aastal. Heliloo-
ja vennapoja Mart Elleri foto.

Fotod Heljo Sepa kogust

Oluline on teos, titles ta ikka. Kui ma néen, et 1LlL|<iLag. a ei ole tehtud elementaarset
analiitisi, ma vihastan. Sujuv ettekanne, eriti koos “ritenutodega”, ei anna midagi.
Samal ajal tunnen, et analtifis voib muuSIkal ka tappa. Alumde keeldus koosméngu
puhul teose arutelust: “Mangime veel kord.”

Kui sain Aluméelt noodid — ta oli vahepeal kidinud méngimas koos Gennadi
Podelskiga —, siis need olid tiis akordimérke. Podelski méngis ilmselt kuulmise jirgi. ..
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Georg Otsaga tegime Valter Ojakddru laule, Ots ei analiiiisinud neid minu
juureolekul kall mitte.

Mis see muusika on?

Muusika litkkab inimest midagi tegema, inimene 6pib eraldama head halvast,
tihtsat vihem tihtsast. Muusika kasvatab inimeses midagi viaga kindlat ja piisivat.

Mis on jadnud tegemata?

“Klaverimédngu viimistlemise oskus. Méng ei ole “huvitav”, ming kas “paneb
nutma” voi “ei pane...” Mind on seganud liiga palju huvialasid.

Kas oled elus tahtnud saada kellekski teiseks kui muusikuks?

Ei.

On erilaadne onn, et Heljo Sepp sattus Ellerite eradpilaseks. Puudus koolis
ettetulev vordlusmoment dpetajate todtulemuste vahel. Ellerid tegid, mida digeks
pidasid, vajaduseta kellelegi aru anda hetke tulemustest, vajaduseta opilast “ette
niidata” voimalikult heast kiiljest. Poolteist aastat Beringeri “vett ja leiba”, ei min-
geid esinemisi. Ellerid ootasid rahulikult, kuni laps teeb oma lollused éra, see neid ei
hairinud. Karastus tuli elust enesest. Laps leiab ise tee ja mitte ainult 6ige rongi peale
istudes. Psiiiihika karastus — pead kohe tegema, mida vaja, ei saaliproove, ei popu-
tamist. Kui vaja, tuleb ka une pealt méangida. Selge pea — muusikateadmiste baas —
pidi kindlustama mehhanismid, mille kaudu teosele ldaheneda, et sellest oleks oige
ettekujutus. Esinemisnérvi vanasti tildse ei olnud. Noor inimene on vist nii enesekin-
del, et ei moistagi karta.

Elus on kaks voimalust: iiks liin on moelda kaugele ette, teine — tormata ko-
hale, méngida ja otsida siis vabandavaid p&hjusi.

HELJO SEPAL kiisid Pirital kiilas
LILIAN SEMPER ja TIIA JARG

'Emilie Kuusk (26. V 1907 —25. IX 2002).
? Oskar Beringer. Tagliche tehnische Studien fiir das Pianoforte. London, 1903. Oskar Beringer
(1844 —1922) — Ignaz Moschelese ja Carl Tausigi opilane, tootas aastast 1871 Londonis, Ku-
ninglikn Muusikaakadeemia klaveripedagoog.
' Peeter Ramul. “Kaasaegse klaveritehnika pstihho-fiitisilised alused” ilmus Leipzigis saksa ja
vene keeles 1923, inglise keeles 1931.
124, 1V 1936 — Tartu Meestelaulu Seltsi meeskoori kontserti dirigeeris Eduard Tubina haigestu-
mise tottu Voldemar Kliimand. Kontserdi haripunktiks kujunes Heljo Sepa esinemine, kes
mangis Domenico Scarlatti “Pastoraali” ja “Capricciot”; Beethoveni Rondot; Liszti “”Rigoletto”

arafraasi”. (“Postimees” 25. IV 1936)

. 11 1937 Tartu Uliopilassegakoori 42. kontserdil (dir Enn Vork) esitas Heljo Sepp Chopini
Skertso b-moll ja Liszti “Campanella”.
* Alicia de Larrocha— hisFaama pianist (stind. 1923).
© 23, XII 1937 méngis Heljo Sepp Mendelssohni Klaverikontserti g-moll Tallinnas “Estonia”
kontserdisaalis. Raadio Ringhéalingu siimfooniaorkestrit juhatas Raimund Kull.
Liszti Klaverikontsert nr 1 Es-duur tuli ettekandele 7. mail 1940, dirigeeris Olav Roots.
7Raimund Kulli ettepanekul tuli paari niadalaga oppida TSaikovski Klaverikontsert nr 1 b-moll
(see toi kaasa kie kodluste vigastuse). Kontsert tormus 1940. aasta hilisstgisel.
¥ 26. IX 1952 “Estonia” kontserdisaal.
“Tallinna Riiklik Konservatoorium viidi “ajutiselt” korterelamusse Kaarli puiesteel.
12,9 ja16. XII 1990 Ajaloomuuseumi Suurgildi saalis esitas Heljo Sep? koos Anu Jarvela,
Urmas Vulbi, Niina Murdvee ja Tiiu Pedskega Beethoveni kiitmme sonaati klaverile ja viiulile.
1122, 1X 1944 sai Heljo Sepp raskelt haavata juhuslikust kuulist, mis rikkus ka kae hikuvust.
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INGO NORMET

LEA TORMISE MOISTATUS

“Koik, kes teatrist kirjutavad,
on eluaeg hiadas ja jadvadki hatta selle-
ga, kuidas panna seda sonadesse, mida
sonadesse panna ei saa.”

Lea Tormis

I

Minule on teatrikriitikud, teatriteadla-
sed, teatrist kirjutavad inimesed ikka maoista-
tuslikud olnud. Nad tulevad, vaatavad, hin-
davad, otsustavad, lahterdavad, stistematisee-
rivad, jarjestavad. Nemad siilitavad ja nemad
lasevad unustusse hajuda.

Mind on huvitanud, kuidas kujunevad
kriitikute kriteeriumid, millest nad lavastust
vaadates lahtuvad, kuidas sonastavad enese
jaoks oma to6od. Olen moelnud ka sellest, et
keegi voiks kirjutada analiitse, arvustusi ar-
vustajate, teatriteadlaste téode kohta, nagu
nemad kirjutavad teatri kohta.

Jarjest enam on tulnud kirjutajaid, kes
kirjutavad lavastusest ajendatud essee, kirju-
tavad motetest ja allusioonidest, paralleeli-
dest, mis neil lavastust vaadates on tekkinud,
ent peaaegu iildse ei kirjuta naitlejatest. Mit-
med tunnistavad ausalt, et ei oskagi naitleja-
test kirjutada, ei tunne selle to6 spetsiifikat.
See vordub sellega, kui varvipime arvustab
maalikunsti, muusikat aga inimene, kel pole
muusikalist kuulmist.

Igasugune kirjutamine on valik. TMK
ankeetidest on naha, kuidas sadade sindmus-
tega teatriaastast nopitakse vilja tiksikud rol-
lid, lavastused, kujundused. Sest neid peetak-
se oluliseks. Miks just neid ja mitte teisi? Kind-
lasti saab pohjendada, ent pohjendada saab
mida vaid. Millest sdltub valik?

Lavastused kaovad, alles oli esimene
etendus, peagi tuleb viimane, naitlejad unus-
tavad oma rollid, dekoratsioonid lammutatak-
se, tugevamad voi vaartuslikumad detailid
viiakse hoidlatesse. Arvustused jaavad. Neist
kootakse hiljem teatrilugu.

Lea Tormis on osalenud selles protses-
sis peaaegu pool sajandit. Tema kirjutistel on
harva esinev omadus — mitte aeguda. Tema
aastakiimnetetaguseid artikleid on tanini hu-
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vitav lugeda, tema raamatud koidavad plas-
tilise keelega ikka veel. Kiillap seetottu, et oma
kirjutistes on ta ptiidnud eesti teatrit ndha
laiemas kontekstis, vordluses mitte ainult ko-
haliku, vaid laiemalt Euroopa teatriga. Ja veel
— Lea Tormis kirjutab vaga heas keeles. Tema
keel on usaldusvaarne, ta seletab keerukaid
asju lihtsalt ja plastiliselt. Tulevad meelde
Tuglas, Adson, Luiga.

Keelekasutus naitab métte- ja hinnan-
gutasandit. Lea Tormise kirjutised hailesta-
vad. Niitavad, et teater on vanem kui meie ja
et kultuuri hindamise kriteeriumid ei talu
pdevakajalist askeldamist. Et tehtud on teat-
ritigapidi ja sellest kirjutatud samuti kdikvai-
malikult. Ometi oleks hea, kui kunstiga tege-
leja tunneks oma kunsti ja selle ajalugu. Lea
Tormis on arvustusi kirjutanud suhteliselt
vahem kui tema kolleegid, ta on kirjutanud
pohiliselt tema jaoks olulistest lavastaja- ja
naitlejatoddest. Mahategevat kriitikat justkui
polegi. Kiitmine on tegelikult palju raskem.
Kritiseerida oskab igatiks.

Praegu on valmimisjargus koos abili-
se Eva-Liisa Palliga kokkupandav, aastakiim-
neid holmav arvustuste kogu pealkirja all
“Subjektiivne teatrilugu”.

Kiisisin healt kolleegilt Lea Tormiselt
mitmeid asju ja tooksin moned teemad meie
vestlusest siinkohal ara.

Kas teatris etendust vaadates usaldad oma intuit-
siooni, saad mulje ja iljem piiiiad oma muljet teo-
reetiliselt pohjendada véi analiiiisid etendust jil-
gides pidevalt, lahterdad, sonastad?

Ma olen tldiselt inimene, kes ennast
analiitisib, aga ma ei tea, kas see minu enese-
analiits teistele kolbab. Oma intuitsiooni ma
pohiliselt just usaldangi. Tundub vastuoluli-
ne — ma analuilisin ennast ja samas riagin, et
olen intuitsiooniinimene.

Ma voin kiituda monikord vaga ruma-
lalt, aga ma kaitun esimese tunde ajel. Mulle
tundub, et nii on Gige, siis titlen mingeid asju
vilja, mida voin hiljem ka kahetseda.



Lea Tormis toisena oma
maakodus 2001. a.

Seesama kehtib ka teatri vastuvotmise
puhul. Ma ptiiian vaadata intuitiivselt, vabas-
tada end igasugustest eelarvamustest. Viaga
palju mairab see, kas saan mojuva mulje, ela-
muse. Kui saan, siis plitian tagantjarele ana-
liitisida ja ka pohjendada. Kui peaksin etenduse
ajal lahterdama ja formuleerima, siis mul oleks
nii igav, et ei suudaks seal teatris istuda.

Ma ei saaks kirjutada, kui ei oleks va-
hetut muljet, vahetut elamust. Piitian teatris
ira unustada oma eriala, mis eeldab analuu-
simist. See on subjektiivne, igatihel isemoodi.
Kirjutama hakkamiseks on viltimatu lihte-
punkt, et mul oleks huvitav midagi analiitsi-
da, et tahaksin seda teha. Lavastus voib puu-

dutada ka hairivalt voi negatiivselt, ent selli-
sel puhul olen ma kirjutanud suhteliselt har-
vemini.

Aga see on muidugi ainult lahtepunkt.
Kui pean midagi hindama, analiitisima, siis
tulevad teised aspektid juurde. Kdigepealt: ma
tajun teatris istudes alati ka publiku reaktsico-
ne. Mind huvitab alati, missugune publik seda
lavastust vaatab.

Kui kirjutan, arvestan ka oma varase-
maid teadmisi naidendist, eelmisi lavastusi,
mida olen ndinud, — vordlus voimaldab min-
geid asju analatsi puhul kergemini vilja tuua.
Samas ei asenda miski esimest, varsket mul-
jet, kui see onnestub fikseerida.
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Ma ei kuulu nende kriitikute hulka, kes
iga hinna eest ptitiavad etenduse ajal voi va-
heajal midagi tles markida. Monikord olen
seda teinud pérast etendust kodus. Olen ene-
sele hiljem tanulik, kui olen jaksanud ja viit-
sinud kohe parast teatrist tulemist kas voi
kavalehele markida mone konkreetse olulise
asja, mis laval oli v6i tehti, voi mone misan-
stseeni. Midagi, mis avaldas muljet. Kahjuks
olen niisuguseid markmeid harva teinud.

Millest tunned dra, et lavastus sulle meeldib?

Sellest, kas ma saan vahetult sellega
kaasa minna, mis mulle lavalt naidatakse, voi
hakkab midagi hairima. Kui hiirima hakkab,
ei tahenda see veel, et lavastus ei meeldi, aga
see voib olla pohjus, et minus tarkab kriitika-
meel. Kui see asi mind, tikskoik mis kujul,
emotsionaalselt haarab — siis kriitikameel
meelde ja juhul kui ma hiljem pean lavastu-
sest raakima voi kirjutama, siis voin delda, et
umbes selle koha peal oli midagi korrast ara.

Millest tunned dra, et lavastus ef meeldi?

Sellest tunnengi dra, et lavastus ei
meeldi — voi ei ole paris see, mis vastab minu
veregrupile, minu titbile, — et muljes voi ela-
muses tekib mingi katkestus.

Kas mittemeeldiva lavastuse pulinl pead end sun-
dima lopuni jilgima voi vaatad professionaalse
huviga lopuni? Kas lahkud sageli enne [oppu?

Monikord motlen nukralt tagasi aega-
dele, kus minu jaoks oli teatris absoluutselt
koik huvitav. Need olid ajad, mil ma polnud
oma praegust elukutset veel valinud, kui ma
lihtsalt olin teatrihull koolilaps.

Lavastus peab mind vahemalt millegi
poolest huvitama, siis ei pea ennast sundima.
Professionaalsest huvist alati ei piisa. Kui asi
on mulle igav, primitiivne, labane, tautu ja kui
juba alguses lisna pea ara naen, mis sealt eda-
si voib tulla, — siis on kull raske lopuni istu-
da. Aga enamasti ma siiski vaatan [opuni. See
ei ole tingitud ainult huvist. Teinekord pigem
professionaalsest eetikast.

Ma olen lahkunud enne l6ppu juhul,
kui olen valjaspool Eestit. Naiteks monel tu-
rismireisil, kui oled puruvasinud, etendus on
igav ja muljeid nagunii kuhjaga.

Eesti teatris olen etenduselt lahkunud
vaid siis, kui tingimata pean veel kusagile
minema. Sest leian, et tikskoik kui halb voi
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igav see hetkel on — naitlejad teevad oma tood
ja enamasti tritavad hasti teha. Kui olen juba
teatrisse tulnud — peaksin vaatama l6puni.
Voin ju lavastaja peale vihastada ja talle ka
hiljem titelda, et miks ta niisuguseid asju teeb.
Aga see, kes laval on, peab ju mangima. Ja see
paneb minu omakorda vaatama. Monikord
ptiuan sel puhul midagi enda jaoks huvita-
vaks teha, nii nagu naitleja, kui ta saab rolli,
mis talle ei klapi voi ei meeldi, peab selle rolli
enese jaoks huvitavaks tegema.

Kui ruttu tunned lavastust vaadates dra, et tege-
mist on sinu arvates healhalva lavastusega?

Usna ruttu. See algab teatud kogemu-
se-etapist. Nooruses oli koik ponev, mis teat-
ris tehti, siis seda probleemi ei olnud. Kui ma
juba hakkasin enese jaoks liigendama, mis on
hea, mis on halb, — siis tildiselt isna ruttu.
Aga kui monikord mang algul ei kiivitu, kuid
pikapeale hakkab ponevamaks minema —on
tore kiill. Vastupidi pole tore.

Kuidas, millest tunned dra hea lavastaja? Hea
keunstnikn?

See on intuitiivne asi, nagu ma utle-
sin. Ega ma ei puiia seda endale kuidagi sele-
tada. Kui méjub, puudutab, siis on ta minu
jaoks hea. Puudutab see, kuidas ta suudab
valjendada seda, mida tahab oelda.

Kuulun nende hulka, kes arvavad, et
puhast, ilma mingi kontseptsiooni voi sénu-
mita teatrit ei ole olemas. Ka siis, kui tehakse
teadlikult “ilma kontseptsioonita”, siis on see
juba iseenesest kontseptsioon, ka tegelaste
valik on kontseptsioon. Ka abstraktsest balle-
tist otsin mingit sonumit. See ei pea olema
sonadega valjendatav idee, sonum vaib olla
ka viga uldine, esteetiline, tunnetuslik, emot-
sionaalne.

See inimene, kes lavastab, kes mangib,
peab tahtma mulle midagi delda ja see tema
titlemine peab mulle korda minema. Sénum
peab viitama mingisugusele ellusuhtumisele,
tunde- ja mottemaailmale, mis mind puudu-
tab, huvitab.

Mulle voib meeldida vigagi erinev tea-
ter. Koige lahem ja huvitavam on siiski otse-
selt ja mitmeplaaniliselt inimesest lahtuy —
see, mida nutid vahel peetakse aegunud
“psthholoogilise realismi teatriks”. Mis see
on, moistetakse teinekord liiga kitsalt. Aga
mulle on viga meeldinud ka moned hoopis
teisel printsiibil tehtud lavastused. Ka tliting-



likud, kus niitlejad taidavad margi rolli, kui
lavastuses on huvitav sonum. Naiteks (votan
meelega minevikunadite) Ljubimovi varased
lavastused.

Koige rohkem huvitab mind elus ja
kunstis inimesi, aegu ja nahtusithendav,

mitte lahutav ja eristav alge. Arengu pidevus,
seosed ajas ja ule aegade. Katkestuste kiust,

Kuidas, millest tunned dra hea nditleja?

Samad asjad, mis toimivad siis, kui
peame otsustama vastuvotueksamitel, kellest
voiks saada nditleja. Need on asjad, mida ini-
mene ise ei saa teha, mida ta ise ei saa kuigi-
vord mojutada. Kiirgusvali...(Naid kasuta-
takse ka sona “aura”.) Haare. Sarm.

Mingid sellised asjad, mida ei saagi
sonastada. Inimene on laval, ta justkui ei tee
midagi, aga ma tahan teda vaadata. Marka-
sin seda esmakordselt koolilapsena, kui na-
gin laval Ants Eskolat. Oli mingi Jakobsoni
naidend, kus tegevus toimus thel tinglikul
sotsmaal. Ma ei maleta muud, kui et Eskola
mangis tht purjus pastorit. Ta tuli lavale, oli
lotv ja loomulik ja dkKkKi taipasin, et kuigi dia-
loog ja oluline tegevus toimuvad parajasti tei-
sal, vaatan ma kogu aeg Eskolat. Kuigi ta ei
plutdnud enesele tahelepanu tommata, ma-

Lea Tormis suvel 2000.

letan tagantjarele ainult teda. Ma ei mileta
uldse teisi ja mida nad mangisid. Nuud ehk
titleksin, et see on katkematu kohalolek, olgu
nditleja parajasti fookuses voi mitte.

Mida pead arvustuse kirjutamisel oluliseks? Kas
kirjutis peaks sisaldama ka lavastuse vai selle osa
kivjeldust?

Koik, kes teatrist kirjutavad, on eluaeg
hidas ja jaavadki hatta sellega, kuidas panna
seda sonadesse, mida sonadesse panna ei saa.
Kaoik, mis on sonadega lihtsalt tmberjutusta-
tav, ¢i vaja ju enam, et seda veel mone kunsti
vahenditega piittaks edasi anda.

Ma olen vahel hadas oma intuitiivse
tajuga, intuitiivse vastuvotuga. Teadmine on
mul kusagil sees olemas, aga kuidas ma selle
sonadesse panen? Arvan, et olen vist rohkem
hadas kui moni teine, kes oskab kergemini ja
paremini sonastada. See on ka tks pohjus,
miks olen vihe arvustusi kirjutanud.

Ma vain viga Kiiresti provisoorselt
oma muljeid koneluses sonastada. Raakida on
tunduvalt kergem, paberile panna on keeru-
line. Mul on valge paberi hirm, mis aastatega
suveneb.

Uldiselt pean teatrist Kirjutamisel kir-
jeldamist vaga oluliseks. See on vajalik ka
vaidete toestusena. Kirjeldada tuleks stseene,
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mis on lavastuses millegi poolest eriti olulised.
Kui ma oma seisukohta tahan valjendada,
peaksin toetuma kas voi lihikesele kirjelduse-
le, mis seal laval siis tegelikult oli. See ei oleks
otseselt illustratsioon, pigem kinnitus minu
mottele. Mulle meeldiks isegi niimoodi, et pea-
asjalikult mingite momentide, stseenide kirjel-
damise kaudu utlen ara selle, mida valjenda-
da tahan. Monikord on see voimalik — oelda
oma hinnang ja tldse oma arusaamine vilja
selle kaudu, et fikseerin, kuidas keegi mangis
voi kirjeldan mond votmestseeni. Péris ilma
sonastatud analutsi, ilma otsettlemiseta ei saa,
aga mulle meeldiks vaga nii kirjutada. Mitmed
praktikud on raakinud, et tegijate jaoks on kai-
ge olulisem tagasiside, see, kui ttled, mida sa
laval nagid ja mida see sulle tanendas. Ehk tt-
leb see midagi ka teistele vaatajatele.

Lea Tormis
suvel 2000.
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‘t midagi iseloomustada, tuleb seda
paratamatult millegagi vorrelda. Eesti teatri
ajaloost on seni ilmunud kaks mahukat tle-
vaatemonograafiat. Lea Tormise “Eesti tea-
ter 1920—1940" ja Karin Kase monograafia
“Eesti Teater 1940—1965". Karin Kase raamat
on ilmunud 1987. aastal, laduda antud sep-
tembris 1985, 592 lehekiilge.

Lea Tormise raamat on ilmunud pea-
aegu kirmme aastat varem, 1978. aastal, ladu-
da antud jaanuaris 1977, 504 lehekulge. Tana
hugedes tundub Karin Kase keel kuivalt amet-
lik, noukogude aja halvimaid mojusid kandev.
{(“Lavastuse labivaks tegevuseks oli merele
soitnud meeskenna voitlus toolisklassi soli-
daarsuse eest”

(Lk 259.) “Inimlike vahekor-



dade kasitlemisel ei kélanud kiillaldase mo-
jukusega eetilistes konfliktides vajalik komp-
romissitu hoiak.” (Lk 296.) “Noukogude ini-
meste lakkamatu piirgimine uutele kérguste-
le andis ndidendi metafoorsele pealkirjale
(“Koit Moskva kohal”) vastava raskustetrots-
liku, poeetilise lavastuse.” (Lk 280.) Raamat
el ilmunud mitte aastal 1950, vaid 1987, mil
keeginii kuivalt “klassiteadlikku” lihenemist
enam ammu ei noudnud.

Kuigi Lea Tormise kiimme aastat va-
rem ilmunud raamat eeldanuks “kodanliku
vabariigi” teatri suhtes teravalt sotsiaalkriiti-
list Iihenemist rohkete tsitaatidega punastelt
klassikutelt, on ta nendest suhteliselt viikes-
te méondustega suutnud paaseda. Tema kee-
lekasutus on kisitletava ajajargu paremate
ndidiste tasemel. Koik tsensorid olid esimese
vabariigi késitluse suhtes darmiselt valvsad,
vabariigiaegsed pédevalehed peidetud erifon-
dides. Paraku ei saanud nad midagi teha, kui
keegi lihtsalt kultuurses keeles oma asja ajas.
Keeles aga ongi hoiak ja suhe. Ka kakskiim-
mend viis aastat hiljem, hoopis uues ithiskon-
nas, on Lea Tormise raamat huviga loetav. Tal
on olnud eriline oskus mitte kuivalt kokku-
votteid teha ja vanadest retsensioonidest 16i-
ke maha kirjutada, vaid ta on piitidnud ene-
sele ning sedakaudu ka lugejale luua kujut-
luspilti sellest, mis siis tegelikult toimus. Nagu
nditleja, kes ei anna edasi pelgalt sonu, vaid
sonade kaudu kujutluspilti. Kiimned teatrid,
saatused, lavastused ja rollid aimuvad Lea
Tormise monograafiat lugedes elavalt.

Kuidas on aja jooksul muntunud sinu suhe teatri-
(aja)looga?

Ma olen aru saanud, et teatri ajalugu
on vist enam kui {thegi muu kunsti ajalugu
seotud eluga tildse ja iildise ajalooga. Nii nagu
teater on rohkem kui teised kunstid seotud
tihiskonnaga ja peegeldab seda tihiskonda ise-
gi siis, kui seda teadlikult ei taotle. Isegi enam
kui kirjandus. Niisuguseid seoseid olen ha-
kanud rohkem ja selgemalt nigema.

Keda hindad teatriajaloolastena, teoreetikutena
maailma mastaabis? Sinu artikleid ja monograa-
fiaid lugedes tundub pigem, et oled dppinud Root-
sis kui Venemaal. Tuleb ette tuglaslik, adsonlik

feeling, mitte venelikult soe, familiaarne.

Mina 6ppisin ju veel monevorra teises
GITISes (Riiklik Teatrikunsti Instituut Mosk-
vas), mitte selles hilisemas.

Minu p6&hidpetajad, kes mind méjuta-
sid, olid veel tsaariaegse haridusega, sageli
kadinud voi 6ppinud vélismaal. Pohiautoritee-
diks teatri alal oli kursusejuhendaja Pavel
Markov. Ta oli Stanislavski aegadest peale
tootanud Kunstiteatris kirjandusala juhataja-
na ja neljakiimnendate 16pul sealt vilja 166-
dud. Analiiiisis viga ponevalt Meierholdi,
Tairovi jt teatrisuundade tehtut.

Professor Dzivelegovi pohihobi oli
commedia dell” arte, peale teatriraamatute kir-
jutas ta ka kunstiajaloolisi, kunstiteoreetilisi
raamatuid itaalia kunstist. Siis olid veel teat-
riasjatundjad professorid Anikst ja Mokulski,
kes oma erikursustega siistisid mulle huvi
Shakespeare’i ja Moliére'i vastu. Grigori
Bojadzijev oli seotud prantsuse kultuuriga,
deklameeris loengutel peast pikki Ioike kuul-
satest monoloogidest. Kunstiajaloo professor
Tarabukin, kellest ka Panso oma portreede-
raamatus on kirjutanud, dratas huvi tollases
Noukogude Liidus polu all olevate impressio-
nistide vastu. Need vanemad 6ppejoud luge-
sid seda, mida tulevasele teatriloolasele
peab lugema, ieti véljaspool ideoloogiat.
Nende opikutes olid ideoloogilised hinnan-
gud, kohustuslikud tsitaadid sees. Aga kui
nad loengutel raékisid, radkisid nad asjast, mis
olid huvitavad.

Markovi moju oli kindlasti vaga suur.
Et ta selles ajas (pool minu 6ppeajast oli veel
Stalini aeg) suutis sisendada, et teatrit on viga
mitmesugust ja peabki olema vidga mit-
mesugust. Kuiginiiha ei olnud tol ajal veel eriti
midagi. Siiski — hakkas juba tulema. Pérast
Stalini surma hakkasid Moskvas asjad péris
kiiresti muutuma.

Ma ei tea 6ieti, kust on tulnud minu
prantsuse-siimpaatiad. Isa ja ema lasid vii-
kesel lapsel alati ise valida. Isegi kooli, kuhu
tahan minna. Kas Inglise Kolledzisse voi
Prantsuse Liitseumi. Algul olevat ma tahtnud
kolledzisse, aga siis otsustanud liitseumi ka-
suks. Ma tegin kevadel eksami ja sain sisse,
stigisel 1940 seda kooli enam polnud.

Olen kahtlustanud, et minu valikut
mojutas koolivorm. Inglise Kolledzis oli see
range, hallikassinine. Prantsuse Liitseumis oli
ilus madrusekraega kleit ja lopsakas sinine
barett punase tutiga. Midagi muud ma seits-
meaastasena Prantsusmaa kohta vaevalt tead-
sin. Prantsuse keelt, et lugeda, 6ppisin hiljem
eratundides ja ka GITISes.

Kunsti hindamise kriteeriumid tulid
ilmselt kodust kaasa, tulid muidugi lugemi-
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sest. Isa oli raamatufanaatik, tema chutusel
hakkasin juba lapsena Viljandis raamatuko-
gus kiima. Ma olevat “iseenesest” ja vara ha-
kanud lugema. See oli koduse keskkonna
moju, televisiooni veel polnud.

Mu lemmiklektutiriks olid isa kapist
leitud eestiaegse “Loomingu” aastakiigud. Ja
loomulikult eestiaegne ajakiri “Teater”. See oli
mul praktiliselt peas. Mojus, et mind varakult
teatrisse viidi, ka taiskasvanute etendustele.

Mojutas koik, mida ma olin lugenud
jandinud jubaenne, kui tildse suhteliselt hil-
ja teada sain, et teatriteadlase elukutse on ole-
mas. Kui olin aru saanud, et tantsijat minust
ei tule, kuulsin viimases keskkooliklassis Vel-
lo Rummo kiest, et GITISes on selline tea-
duskond. Siis taipasin, et see on just see, mida
ma tahan, see, mis mind eluaeg on huvita-
nud: teatriajalugu ja koik, mida teatrist kir-
jutatakse.

Millised teatrist kirjutatud teosed on sind enim
maojutanud?

Teatrist kirjutavad minu meelest koi-
ge huvitavamalt targad praktikud. Selle jutu-
ga ma drritan vahest kolleege, kes tahavad
puhta teadusega tegelda. See ei tahenda, nagu
ma ei hindaks ajaloolasi ja teoreetikuid. Kir-
jutades niitid sissejuhatust “Teatriraamatu”
faksiimileviljaandele, veendusin uuesti, kui
ponevalt oskasid teatrist kirjutada omaaeg-
sed kirjanikud. Véga hindan tagantjarele Ju-
han Luigat. Lugesin taas tlile tema artikleid.
Ja Jaan Karnerit, kes oli meil dieti esimene
teadlik teatriajaloolane. Palju olen 6ppinud
oma vanemalt kolleegilt Karin Kaselt. Aga me
olime inimestena erinevad ja meie lihenemi-
ne teatrile oli sellevorra erinev. Ta oli palju
produktiivsem ja oskas oma aega paremini
organiseerida. Tal oli pigem mehelikke oma-
dusi keskendumisoskuse mottes. Ta suutis
kontsentreeruda tihele asjale korraga, mida
mulle ei ole elu kunagi voimaldanud voi pole
ma osanud. Olen ikka tegelnud mitme asjaga
korraga, nagu see naistel sageli paratamatu
on. Eks see peegeldu ka selles, et ma ei oska
nii hasti analiiisida ja alati ennast nii tapselt
viljendada, nagu tahaksin. Ma ei ole end ku-
nagi pidanud “paris” teadlaseks, olen litku-
nud ehk kusagil teaduse ja kunsti vahealadel.
Teatriloolane.

Huvitavaid raamatuid on liiga palju,
et loetleda. Noorena olid olulised Stanislavski,
Nemirovits-DantSenko, siis Brecht, Copeau,
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Brook. Barba vihem, kuigi ta on huvitav;
Grotowski esimesed tekstid, mida inglise voi
prantsuse keeles lugesin, mojutasid sel hetkel
viga. Ja Mihhail Tsehhov. Kdige rohkem pé-
risteadlastest, teatrisemiootikutest on mulle
meeldinud Erika Fischer-Lichte. Temal on ole-
mas see teoreetiline tasand, mida mina ei val-
da ja mis ilmselt ei kuulu minu isiksuse tiitibi
juurde — mitte, et ma ei huvituks voi teada ei
tahaks, loen kogu aeg neid teoreetilisi asju
(Pavis, Carlson efc.).

Fischer-Lichte oskab tegeliku reaalse
teatri ndgemist teooriaga tthendada. On viga
huvitavaid teoreetikuid, kes votavad koik oma
teooriad kuskilt kirjandusest ja kes tegelikult
elavat teatrit nagu ei taju. Mind on viga mo-
jutanud Lotman, tema semiootika mojub mi-
nusugusele vohikule pigem avara kultuurifi-
losoofiana. Eesti motlejatest tahan alati luge-
da Koivu, Kaplinskit, Talvetit, Riahesood,
Unduskit. Aitab ka.

Mis sunnib sind koostama eesti teatri ajaloo jirje-
kordset koondkoidet?

Ainult mingi trots, et seda ala Eestis ei
vaartustata. Ma votan endale tile jou kaivaid
toid kaela, sest tundub, et see on minu kohus,
minu missioon, kui ma seda eriala kord juba
esindan.

111

Inimesena on Lea Tormis nagu Ingmar
Bergmani filmist. Hoitud, oma rahulikkust
veidi pealesuruv, soengut kontrolliv. Temas
aimuvad probleemid, kuid ta oskab neid meel-
divalt varjus hoida.

Kiisisin iiliopilastelt Lea Tormise koh-
ta mirksonu. Sain vastuseks: “Gunahaldjas,
kogu aeg toob dunu”, “suudab igas olukor-
ras positiivseks jadda”, “leebe, leplik”, “vanad
timbrikud, kust votab kollaseid paberilehti,
miirkmed sageli noodipaberi tagakiilgedele
kirjutatud”, “eestiaegne”, “alati daam”, “loen-
gu ajal ei vaata otsa, vaatab tiles, seetdttu
monikord raske jilgida”, “hajus, hiippab sa-
geli teemalt teemale, konspekteerida raske,
alustab lauset ja liheb lause keskel jutuga
mujale, pirast konspektis kitmme alustatud
lauset”, “peen huumorimeel, kui kord mitmed
magasid, Gtles: “drgake niitd, kirjutage see
asi Jungholzi kohta tiles””, “monikord jutus-

tab teatritegelaste kohta eraelulisi seiku, siis



motlen, kuidas see teatriajalooga seotud on”,
“eksamil tunnustab iga sinu motet, motleb
kogu aeg kaasa, ei ole oma dogmades kinni,”
“eksamil isegi liiga leplik, kiidab, kuigi ma ju
tean, et ma tean liig vdahe”, “viga tark, teab
loputult detaile”.

Oled juba nelikitmmend iiks aastat lugenud loen-
I &

guid teatriajaloost. Kuidas on aines teisenenud?
Kuidas vildid rutiini?

Kui ma seda arvu naen, siis tunnen end
alati dinosaurusena ja motlen, et koiki teisi
peaks see hirmutama. Toendoliselt tundun ma
teistele ratsionaalsem, kui tegelikult olen. Olen
enam spontaanne ja intuitiivne, kuigi elukut-
se peaks eeldama analiiGisivat moistust. Ehk
see mul ka piris ei puudu? Pole kunagi suut-
nud tihtegi loengut niiviisi lugeda, et tervi-
kuna {iles kirjutan ja kordan. Loen iga kord
natuke isemoodi, muidu on igav endalgi. Alati
on tiles kirjutatud mingid olulised punktid,
nimed. Kellestki raikides tuleb mul kohe sil-
me ette inimene, missugune ta on, ja nagu, aga
ei tarvitse alati kohe tulla nimi. Praegu see
vanuse tottu muidugi stiveneb. Ja aastaarvud.
Arve ja valemeid kirjutasin koolis eksamite
ajal tindiga jalgade peale, kleidi alla. Kuigi ma
uldiselt spikerdaja ei olnud, ei viitsinud; pea-
le arvude jai koik kergesti meelde.

Ma oleksin Gieti tahtnud lugeda ini-
mestele, kes opivad teatriajalugu, kuid seda
juhtub harva. Teatriteadus tuli Tartu Ulikooli
minu jaoks liiga hilja. Olen vist loodud enam
kirjainimestele lugema, kardan, et praktikute
jaoks ei loe ma kiillalt atraktiivselt. Mind en-
nast huvitab alati teatrikunsti tldine arengu-
protsess ja selle soltuvus poliitikast, kultuu-
rist, majandusest. Lavakunstikooli esimestel
kursustel ei ole see tliopilaste jaoks vist pii-
savalt huvitav. Nad on ka erineva taustaga.
Alati on 6nneks ka neid, kes huviga kuula-
vad minu imelikke ja spontaanselt hargnevaid
motteavaldusi, mis monikord loengusse tule-
vad, ajalooparalleele niitidisajaga; ja on ka
inimesi, kes ei suuda seda jalgida.

Eluaeg olen unistanud, et oleks eesti-
keelne Opik, mille vaiks tliopilastele kitte
anda, ja loengutel ette votta ainult olulisemaid
teemasid, mis ennast rohkem huvitavad. Aga
ma lahen vist enne siit koolist dra, kui see opik
kord tuleb.

Ma olen kogu aeg tahtnud leida enese
korvale kooli nooremat inimest, olen aja jook-
sul mitmeid kutsunud. Nad keegi ei ole kuigi
kaua vastu pidanud, peale Reet Neimari.
Vaib-olla ka seetottu, et naitlejad on tavauli-

Veljo ja Lea Tormis Pirital 2002. a.
Tonu Tormise fotod




opilastest elavamad ja ptisimatumad. Nende
tahelepanu on raske koita. Niiid on vist igal
pool ette niahtud, et loengutes kisitakse va-
hele, vesteldakse. Siin koolis on see varemgi
nii olnud. Harjusin sellega ruttu ara, aga iga-
tiks ei harju. Maletan, et titlesin kord Juhan
Viidingule: “Las mina niiad raagin ka,” kui
ta hakkas midagi pikalt vahele seletama. Ma
ei ole teinud probleemi ka sellest, kui moni
tunni ajal vaikselt korraks vilja jalutab. Olen
oelnud, et kui keegi tahab millegi muuga te-
gelda, siis tegelgu, aga ei tohi neid segada, kes
tahavad kuulata. Monikord ma vaatan ainult
neid, kes huviga kuulavad, siis on kergem
raakida, ja monikord ma loen ka nii, et ei vota
silmsidet. Tulevased naitlejad kuulavad ja rea-
geerivad teistmoodi kui ajaloolased ja sellega
peab lihtsalt harjuma ning kohanema. Nad ei
ole alati suutelised pidevalt jalgima, eriti kui
eelmine tund on olnud tants voi akrobaatika.
Voi siis ma ei oska oieti lugeda, ei ole neile ise
killalt huvitav.

Kas sul on olnud niagemus teatrist, mida sa tahak-
sid teostada, kui sundaksid ja oskaksid, nagu
Artaud’l olid visioonid, mis majutasid hiljem viga

paljusid?

Tdendoliselt on, kuigi ma ei oska seda
formuleerida. Kas ma just ise peaksin seda
tegema — pigem tahaksin seda vaadata. Ku-
nagi, kui tantsijaks 6ppisin, oli mul vaga konk-
reetne nagemus, kuidas tahaksin tantsida, aga
sellest ei tulnud midagi valja.

Olen alati olnud tantsuteatri ja sona-
teatri vahepeal, voib-olla selleparast, et nen-
dest kirjutavaid inimesi pole jatkunud. Visioo-
niks voiks olla tantsu ja liikumise ning sona
ja muusika veelgi keerukam ja vahelduvam,
labitootatum tthendamine, kui olen seni nai-
nud.

See ei oleks paris uus stinkretism, nagu
teater ikka aeg-ajalt hakkab taotlema alade
eristumist, siis jalle siinteesi, siis taas kord eris-
tumist. Monda asja, mida teatriuuenduse ajal
taotlesid Tooming ja Hermakiila, tegid tant-
sijad Murdmaa ja Vilimaa juhendamisel isegi
paremini. Nende keha oli mottele kuulekam.

Teatriuuendus taotles sisemise impul-
si ja vilise reaktsiooni, vormi kokkusulamist,
samaaegsust. Seda suutsid mojuvalt naiteks
Tiit Harm, Juta Lehiste “Joanna tentatas”.
Harmi parimate rollide puhul oli see peaaegu
nii, nagu ta improviseeriks, vaatamata katte-
harjutatud joonisele. Tuli sedavord spontaan-
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selt, et mojus, nagu keeruline litkumine oleks
ainuvoimalik hetkereaktsioon. See oli ideaa-
lis ehk sama, mida Tooming ja Hermakiila
taotlesid, aga mida draamanaitlejad oma va-
hem treenitud kehadega tihti [opuni katte ei
saanud.

Niisiis, midagi sellist, kus inimene nii-
vord hasti valdaks keha, et ei peaks motlema
sellele, kuidas ta seda teeb — vaid kui impulss
tuleb, oleks voimeline seda kohe hetkel ainu-
diges vormis viljendama. Aga ta peaks val-
dama ka sona, et sona el kaoks, vaid vahel-
duks loomupiraselt lilkumisega. [seeneslikud
tilesulamised, et see koik oleks kuidagi kee-
rukamalt ja samas endastmoistetavamalt seo-
tud, kui seni nahtud. On ju asju, mis ei ole
sonadega viljendatavad, ja siis lihtsalt pead
tantsule ule minema. Ja on motteid, mida
ainult sona kui tegu edasisaab anda.

Soovime Lea Tormisele juubeli puhul
onne, ootame kogumikku “Eesti sonateater
1965—1985", votame “Subjektiivset teatriaja-
lugu” ja meenutame tagasihoidlikult, et 6pi-
kud eesti ja vilisteatri ajaloo kohta ootavad
ikkagi kirjutamuist.



“ISADE JA POEGADE”
KALEIDOSKOQOP

Pidasime oktoobrikuu algul Eesti Teatri-
litdus iihekordset kriitikaseminari riithma Tartu
Ulikooli lapetanud voi seal veel Gppivate noorte
teatriteadlastega. Arutelu aluseks olid kirjatéod,
mis kirjutatud 27, septembril Linnateatris vaada-
tud “Isade ja poegade” etenduse jarel. Pohiiilesan-
deks lavastuse iilekordse vaatamise pulul sai olla
vaid tiks: palusime enne etendust onma noori kol-
leege vaadata lihtsalt tahelepanelikult lavale, fik-
seerida nithtut, kirjutada, mida see neile titles, mil-
lest nad aru said, mis miangukoes midagi tahen-
das, mis motted ja assotsiatsioonid tekkisid. Ei ena-
mat, polnud vaja tingimata vorrelda romaani-dra-
matiseeringut-lavastust. Polnud vaja siduda nili-
tut-moeldut mingite opitud teooriatega. Kasitlu-
sed tulid kiillaltki erinevad, isikupdrased.

Et TMK polnud seni veel “Isade ja poega-
de” kohta mingit vastukaja ilmutanud, pakkusime
avaldamist on autorid teksti pisut livinud-taien-
danud. llmselt ei kata need erivirvilised killud kogu
lavastuse kunstilist ja moistelist ruumi, tippteose
kogunuster ei jookse siin ehk titelikult kokku, aga
neli silmapaari on oma esmavaatiuse motted fik-
seerinud. Juhatagu need peeglikillud teed lavasti-
se enese juurde.

Reet Neimar,
Lea Tormis

KAIDIROOTS

IVAN TURGENEV
“ISAD JA POJAD”

“Toepoolest, drme ripu vana kiiljes,
las minna see tithi-tihi...”

Tolkija: Toomas Kall

Lavastaja: Adolf Sapiro

Kunstnik: Andris Freibergs

Kostuumikunstnik: Kristine Pasternaka
Muusikaline kujundus: Riina Roose
Valguskunstnik: Gleb Filstinski

Esietendus: 20. martsil 2002 Tallinna Linnateatri
Porgulaval

Etenduse pikkus: neli tundi

Maingivad:

Lembit Peterson (kiilalisena) — Arkadi isa, Indrek
Sammul — Arkadi, Mikk Mikiver (kilalisena) —
Arkadi onu, Marko Matvere — Bazarov, Killi
Teetamm voi Evelin Pang — Fedosja Nikolajevna,
Epp Eespiev— Odintsova, Hele Kore— Odintsova
ode, Rain Simmul — Sitnikov, Piret Kalda —
Kuksina, Anne Reemann — Bazarovi ema, Aarne
Ukskiila (kulalisena) — Bazarovi isa ja Allan
Noormets — Pjotr.

Uritades kirjeldada Adolf Sapiro ja
Linnateatri “Isade ja poegade” etenduselt saa-
dud elamust, tekib parasjagu ahistav enese-
tunne, nagu peaks sonastama armastust, sur-
ma ja elu, kui on teada, et sonu tlesande la-
hendamiseks ei ole ega saagi olema. Sellist
dramaatilist pinget tuleb auga ette vaid teat-
ris. Radkimata voimalusest naha sedavord
haruldast naitlejate ansamblit, mille analiit-
simiseks loo kirjutajal julgust ega kogemust
pole. Ja kuidas saakski kirjutada, et koik nait-
lejad mangisid nii taiuslikult, et radkida an-
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nab vaid ideedest, mida nad kandsid? Kes
mind usuks? Aga kuidas naiteks vahendada
intensiivsust, mida kiirgab Mikk Mikiveri la-
vakujust, kui ta ainuiiksi istub toolil suletud
silmil ja ristatud sormedega? Voi Aarne Uks-
kiila meheliku pithendumise poolest hinge
p'lhupldz keeravast isarollist? Ja Lembit Pe-
tersoni nukkerhella leebust ja haprust?

Siin kirjutaja jaoks on selle lavastuse
puhul tervikuna olulisim marksona “konf-
likt”. Juba Ivan Turgenevi teose pealkiri sisal-
dab endas korvutust, konflikti voimalust.
Midagi vorreldes me ju alati vastandame ja
otsime erinevusi, erinevused katkevad endas
aga ohtu. Isade ja poegade teemat tildistades
on esimesed pahe tulevad sonad polvkonda-
de vahetus, kogemuste ja pohimotete edasi-
andmine. See on alati pisut dpetaja-Opilase,
vana-noore suhe. Teatrit ilma vaartuste konf-
liktita ongi muidugi raske ette kujutada. Aga
selle lavateose puhul on konfliktil siiski suu-
rem kaal kui iga teise lavastuse puhul. Kok-
kuporkeid on siin mitmeid: polvkondade,
ajastute, vaartushinnangute, suhtumiste va-
hel (ehitada-lammutada, vihata-leppida?).
Kuna tegu on harukordselt mitmekihilise la-
vastusega, siis on raske koike margataja vord-
vaarsena haarata.

Loo autorile tundus just tinases kon-
tekstis konekas lavalt korduvalt kostnud kasu
saamise voi kasu toomise teema, mida valjen-
das peaasjalikult (iks peategelastest — Jevge-
ni Bazarov Marko Matvere kehastuses. Aare-
tult tanapaevaselt mojus tema polgus kdige
tundelise vastu, tunded lahterdati romantiku-
te parusmaaks, eilse paeva teemaks. Tunne-
tatav oli Bazarovile miski, mida ei saa toesta-
da, kdega katsuda, mistottu ei saa see mille-
gagi kasulik olla. Aga uus maailm vajab uusi
tegusid. Uus maailm vajab kasulikke inimesi.
Aristokraatia kui tundlev olemisvorm on
igand, mis kuulub valjatérjumisele ja haabu-
misele. Pohimotted, traditsioonid, eetika, hin-
gepiinad — need on sonamulin, millele ei ole
enam kohta ega aega. Aega pole 6igupoolest
millegi muu kui tegude tarvis. Koik iilejaanu
on dekadentlik ja kuulub havitamisele. Selle-
le ideele tundus sekundeerivat ka Allan Noor-
metsa kehastatud juhm ja tlbe teener Pjotr,
kes toi vagisi silme ette niitidisaja linnapildist
tolplaslikud rullnokad ja maailma, kus haa-
ravad voimu lakeid. Isegi surmaga silmitsi
olles torkab Bazarov isale pisut kitiniliselt:
“Noh, teis on usku, toestage nuiid selle jou-
du!”

Laval hargnev lugu on lihtne, tildjoon-
tes isegi etteaimatav. Tegevuspaik on XIX sa-
jandi keskpaiga Venemaa. Kandvateks tege-
lasteks kaks noort meest, iiliopilast, kes kii-
lastavad suvevaheajal kummagi vanemaid.
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Uks noormeestest, Jevgeni Bazarov (Marko
Matvere), on parit kolkakiila maa-arsti perest;
teine, Arkadi Kirsanov (Indrek Sammul), see-
vastu joukast vanast perekonnast, tema isal
on talupoegadest toolised ja teenrid.

Bazarovi naha all pulbitseb otsiv, ra-
hutu vaim, teda iseloomustab meeleheitest
stindinud hooletu viha j ja sihitu polgus. Tema
iroonilise, voi nagu fta ise ttleb: nihilistliku
hoiaku taga on inimene, kes ei tunne ennast
péris histi, kiill aga evib ideid ja mojutamis-
kunsti. Bazarovi mootoriks on viljundit mit-
teleidev raev, mille juured ei peitu niivord
tema paritolus, kui soovis elus ja tihiskonnas
midagi teiseks teha. Bazarov on kindel, et
massumeelsus ja eitus on energia, mis pane-
vad maailma uuenemisele aluse. Ta naib us-
kuvat, et vanad vaartused ei ole end digusta-
nud, sest seda, mida tema otsib, see maailm
ei paku. Seega tuleb koik maatasa teha. Konf-
likt Indrek Sammuli Arkadi Kirsanoviga kui
kohandujaga on sama valtimatu kui Bazarovi
ideede lorrijooksmine. Indrek Sammuli man-
gitud Arkadist chkub vastandina Bazarovile
verivarskust, eluroomu, ta on autoriteete va-
jav, avatud ja usaldav, kahtlusteta noor kut-
sikas. Elu vastab tema ootustele ning see on
igavese roomu allikas. Elu paistab Arkadile
toreda valjakutsena, mitte katsumuste ahela-
na. Bazarovi tulised ja plahvatusohtlikud s6-
navotud naivad Arkadile olevat vaid vaimne
ming, meelierutav seltskondlik ajaviide, mil-
lel pole tegeliku eluga pohjuse-tagajarje seost.

Ja otse loomulikult on Bazarovi kan-
diline ja nurklik maailmataju paratamatus
konfliktis selle keskkonnaga, kuhu ta tanu
Arkadile satub. Kui Bazarovi-taoliste jaoks on
tegutsemise ajendiks maailma painutamine,
.‘_-.E“Eg‘l mitteleppimine siis Arkadidele maa-
ilma jargi paindumine. Nende kahe noorme-
he probleemide ja vastandlikkuse raamistikus
kulgeb kogu lugu, millest hargneb sama pal-
ju alateemasid kui elus eneses.

Mikk Mikiveri vanatark, tundeerk,
armastav ja kannatav Pavel Kirsanov on vaa-
tamata eraklikkusele mees, kes kannab endas
voitlejat. Lavastuses on just tema see, kes la-
heb tulli noore Bazaroviga. Just tema on see,
kes on vanade vaartuste — vaarikuse, kohu-
setunde ja pohimottelisuse — kaitsja. Tema
on see, kes esitab Bazarovile lavastuse kon-
tekstis kaks vaga olulist kiisimust. Esiteks: kui
lammutada, kes siis ehitama voi sailitama
hakkab? Ja teiseks: kui rahvas uute plaanide-
ga kaasa ei tule, kas te lahete siis rahva
vastu? See on temasugusele mehele ennekuul-
matu, ilmvéimatu valjavaade, midagi, mida
vadarikas inimene ei saa endale lubada.

Kui meesliinid veavad lavastuses pea-
miselt thiskonna sailitamise-lammutamise
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Arkadi (Indrek Sammul), Nikolai Petrovits (Lembil Petersan) ja Pavel Petrovits (Mikk Mikiver}
Adolf Sapiro lavastuses “Isad ja pojad” (autor Ivan Turgenev) Tallinna Linnateatris 2002. a.
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teemat, siis naisi pidi hargneb sama teema
rohkem inimelu tasandil. Ka siin kolab inime-
se vajalikkuse/mittevajalikkuse kiisimus, ela-
mise kui otstarbelisuse idee. Peamiselt
Bazarovi ja Anna Odintsova (Epp Eespiev)
suhtest koorub luhtajooksnud elu motiiv: elu,
mida ei joua elada; elu, mis ei joua alatagi, kui
ta juba l6peb. Hingekraapiv angistus, mis tu-
leneb unistustest, mida jouab vaid luua, aga
mitte taita. Aga eluseadused on korgemad
inimese poolt kehtestatavatest. Inimene ei saa
dikteerida elu. Odintsova esitab vaga olulise
kiisimuse ja sellele on vastus ilmselt vaga va-
hestel: miks me ei taju 6nne kunagi 6nnena,
miks me ei tunne onne kunagi dara niitidsa-
ma, just praegu? Ja just Odintsova tutleb valu-
salt meelde soobivad sonad: “Malestusi on
palju, aga meenutada pole midagi...”
Vaatamata sellele, et lavastuse tiks
ideedest on heitlus empaatilise ja pragmaati-
lise vahel, on kogu tegelaskond aaretult tun-
depeen. On hammastav, kui eripalgeline voib
olla meeste leebus: isade, poegade, vendade
hingevalu ja armastus. Ka Bazarov pole ju
mingi toore julmuse kehastus — jamedakoe-
lisus on tema poos emotsionaalse ja sotsiaal-
se ebakiipsuse vastu. Praeguse maailma taus-
tal mojub tlimalt suursuguselt ja parimas
mottes aristokraatlikult Lembit Petersoni
Nikolai Kirsanovi tegelaskuju. Vahemalt siin
kirjutaja jaoks on see taiusliku trgisa kehas-
tus — soe, hoolitsev, hell, kohmetu, end siiti-
di tundev. Petersoni Kirsanovi haprus on mi-
dagi imetaolist. Eriti ilmekas oli algusstseen,
kus Kirsanov haaras teenri asemel poja kiila-
lise kohvrid, et vaid koik oleks nii, nagu peab,
et oleks hea. Toeline kaunishing avaldus
Kirsanovis ka hetkel, mil ta vend andis on-
nistuse ta ebavordsele abielule. Imeline poisi-
keselik vaimustus, ehe hingepuhtus.
Omaette terviku moodustavad lavas-
tuse naised: Epp Eespaeva Anna Odintsova
ilus, tark, elu kaestlibisemist tajuv, suur-
sugune ja manglevalt kuips naine; Evelin Pan-
gi FenetSka — piima- ja lillelohnaline, rikku-
matu tidruk, themotteline ja puhas olevus,
kelle tungiks on armastada, teenida, olemas
olla; Piret Kalda Jevdokia Kuksina — ulesloo-
dud ja rumal “moodne” naisterahvas, kes
moeasjana on oma olgadele votnud naisdigus-
te kaitsja rolli. Just tema on see, kes vaatajat
enim naerutab, milles oma osa on kindlasti
Piret Kalda vorratul koomikuandel; Hele
Kore Katerina Odintsova — vahest ainus te-
gelane, kes lavastuses suurt ei kannata, mis-
tottu tema olemus taandubki pisut naisele kui
iluasjale, tema on ainus, kes oma tahtmise
saab, oma unistuse ellu viib, leiab ihaldatud
mehe; hoopis omaette puust on Anne Ree-
manni ema — Arina Bazarova; emasid on
muidugi mitut masti, aga Reemanni ema on
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ema koige sirgjoonelisemas tahenduses: jaa-
gitult andev, halastamatult labipélev, pisara-
teni lihtne ja liigutav, millele erilise tundevar-
jundi lisab veel stigav-vene religioossus.

Anne Reemanni kanalikult ringisah-
miv ema ja Aarne Ukskiila pojale sajaprotsen-
diliselt kaasatuksuv isa moodustavad lava-
paari, mis soobib oma elulihtsuses alatiseks
mallu. Aarne Ukskiila loodud tegelaskuju
heatujulisusest voi siis komfortse chkkonna
loomise piitidest sugeneb kindel teadmine, et
sellist tingimusteta Gnnetaju pole lastele an-
tud, seda saavad tunda vaid vanemad. Kumb-
ki isa lavastuses on tingimusteta armastuse
etaloniks ning nad erinevad teineteisest pigem
isiksuslikult kui ideelistelt vaadetelt. Oigu-
poolest ei kannagi lavastuse isad endas nii-
vord maailmavaatelisi ideid, pigem lasevad
aimata oma lavakujude margilist olemust labi
vaikiva tagaplaanilisuse. Ja ka selline olemi-
ne on sonumitihe, ka see on seisukoht.

Sama kordumatu kui naitlejate mang
on lavaatmosfaar. Lumivalgel karusnahal
metallpingid ning fotode ja suurte tumedate
liblikatega kaetud sambad. Taustaks aeg-ajalt
kostvad vene naiste laulukatked, kodulooma-
de hadled. Misanstseenide mosaiikne mustri-
lisus loob perfektse riitmi, koik on detailideni
paigas. Ruumi ja selle paiknemise geomeetri-
line joonis on aaretult puhas ja haaratav.

Sapiro “Isad ja pojad” on meeleolult
pisut tsehhovlik, ainult Tsehhovi tegelasi ta-
jun ma sisekaemuslike ja edasi-tagasi amber
tthe murdumispunkti litkuvatena, aga “Isade
ja poegade” tegelastel ei kulge aeg neist moo-
da, vaid neist labi. Nad on elus otsapidi sees.
Ei ole korvalt vaatlejad. Aga atmosfiar on
ehtvenelik vahemalt eestlasest vaataja jaoks,
kui pidada selleks pideva ilmajaamise teemat
(armastatust, elust, lastest), igikurbust, saatus-
likku onnetust, mis tundub kuidagi olevat
vene hinge parusmaa.

Nelja teatris veedetud tunni jooksul sai
silme eest labi lastud selline tundenuansside
taius, et raske ette kujutadagi. Elamus on se-
davord voimas, et teoreetilised arutelud tee-
mal, kas harjunud méttes psithholoogiline
teater on elus voi mitte, tanapaevane voi aegu-
nud, on sama mottetud kui kusida, kas elu on
tainapaevane voi aegunud. Kisimus ei ole
vormis, kiisimus on intensiivsuses ja vormi-
valdamise astmes. Lavastuslik taius aga aval-
dus loo autori jaoks just tilimas ntansipeenu-
ses ja inimlikkuses.

P.S. Liblikad, suured tumedad elutud
liblikad, hakkasid loo autorile alles mone aja
moodudes midagi konelema — ja eelkbige va-
hendasid nad prepareeritud hetke, ilu, elu mee-
leheitliku sailitamise ja haabumise sonumit.



HEIDI AADMA

ISADE JA POEGADE
IGAVESEST
RINGMANGUST,
LIBLIKALENNULT

TEATRIAEDNIKU TAASTULEMINE

Kui oled nainud etendust, mille tervik-
likkus ei jata sulle kerget voimalust valida esi-
mest tahku, et selle kirjeldamisega alustada
nahtu kaardistamist, siis on ehk kdige parem
alustada kaugemalt. Nii ajas kui ka ruumis.
Ja lasta esialgu seostamatutel kildudel moo-
dustada oma mosaiik.

Tean — tihes varasemas intervjuus
vordleb Adolf Sapiro muu hulgas teatri-ja fil-
mispetsiifikat: “Teatrile on elupéliselt omane
olnud otsivam vaim, laboratoorsem katseta-
jasuhe proovi-jargus. Koik valmib siin proo-
vis, mingit “montaa*iperioodi” ei jargne. Teat-
riproovis kasvatatakse etendust. Kasvatatak-
se. See eeldab aedniku kannatust.” (Sapiro,
TMK 1998/1, lk 9.) Nii kunsti, uksikut
artefakti, keelt kui ka kultuuri tildse on sageli
vorreldud elusorganismiga. Teatrietenduse
puhul see paralleel toimib. Ometi ei turgata
mulle pihe tihtegi reaalset taime, mida siin-
kohal naiteks tuua. Hoopis...

Meenub, et tihes noukogudeaegses las-
te joonisfilmis, see kandis vist pealkirja “Kol-
manda planeedi saladus”, lahendas mitmete
saarel toimunud stindmuste saladuse tks
taim, Lill, mille peeglisarnane 6is jaadvustas
koik enda imber toimuva. Teatava aja moo-
dudes hakkasid aga peegelkihid kaduma,
taaselustades pilte minevikust ja lastes pealt-
vaatajail naha tegelikult olnud lugu (et mitte
oelda tode).

Adolf Sapirost on saanud Eesti teatris
oodatud lavastaja. Ootavad vaatajad. Eelkoi-
ge need, kes on nainud monda tema viiest
eelmisest Eestis valminud lavastusest
(T3ehhovi “Kirsiaed” Noorsooteatris — 1971,
Tiehhovi “Kolm 6de” Draamateatris — 1973,
Albee “Kes kardab Virginia Woolfi?” Parnu
“Endlas” — 1977, Tolstoi “Elav laip” Draa-

mateatris — 1980, Brechti “Kolmekrossi-
ooper” Tallinna Linnateatris — 1997). Ja kui
ka pole nainud, siis on vaieldamatuks oota-
mispohjuseks aastate jooksul juurdunud tead-
mine, et tegemist on “psihholoogilise teatri
meistriga” (Kordemets 2002). Oma pohjus
ootamiseks on ka neil, kes loevad rohkem raa-
matuid ja teatris ehk niipalju ei kiigi. Sapiro
kui kirjanikuga on eestikeelsetel lugejatel ol-
nud voimalus kohtuda raamatu “Nii sulgus
eesriie” vahendusel (Eesti Teatriliit 2001). Ja
loomulikult ootavad ka nditlejad. Ootavad kui
meistriklassi labiviijat, kui lavastajat, kes eelis-
tab naitlejateatrit vormi- ja ideemangudele.

Kui lisada siia veel need inimesed, kes
pikisilmi ootavad hetke, mil saaks vaatama
Tallinna Linnateatri etendust, ja teised, kes
tahavad niha mangimas Linnateatri naitlejaid
koos Lembit Petersoni, Aarne Ukskuila ja Mikk
Mikiveriga. Ja ehk veel need viahesed, kes soo-
vivad kindlasti naha just I. Turgenevi raama-
tu “Isad ja pojad” lavastust, siis voib juba ta-
sapisi ja ligilahedaselt ette kujutada, millises-
se ootusrohkesse keskkonda Adolf Sapiro oma
uue taime juurduma pani. Nende ootuste tii-
tumise ja purunemise piirialadel stinnib eten-
dus eraldi igale tksikule vaatajale.

EELARVAMUSTE EESRIIE

Seega pole lihtsalt nii, et astud ohtul
paar hetke enne etenduse algust teatrisse ja
lased imel oma maailmanagemist valgustada/
varjata. Isegi siis mitte, kui tegemist on alles
uue lavastuse labimangu voi esietendusega
ning sa pole veel kuulnud varjamatuid kiidu-
sonu ega lugenud esietenduspaeval ajalehest
intervjuud lavastajaga, kus ta ttleb: “Tahtsin
seekord teha vaga naitlejakeskse lavastuse.
Kus koik puhtalt lavastuslikud valjendusva-
hendid oleksid tagaplaanil,” ja lisab: “Toeli-
ne lavastus peab saama eluloo osaks. Kui sa
lavastad ja midagi ei muutu, siis on see koi-
gest lihttoodang. Lavastada tuleb nii, et nait-
lejate rollid moodustavad eluloo tahised.”
(Laasik 2002.)

Hoolimata sellest tead sa, lugeja, juba
isegi, et tegemist on trupiga, mille iga naitleja
varasem rollilooming moodustab omaette
suure maailma. Informeeritud vaataja teab ja
arvab veel palju rohkemgi, mistottu olekski
oigem oma eelarvamused hoopis eelteadmis-
teks kuulutada janendest 1ahtuvalt avali
silmi uude teatriruumi astuda. Oma eelarva-
muste tiletamine teeb meil voimalikuks uute
kogemuste vastuvotmise.
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Seega — igal tegelasel, kellega vaataja
kohtub, on jutustada oma lugu.

LUGU RUUMIST

Linnateatri Porgulava on tks neist
ruumidest, mis kannab endas praegu ja jaab
ilmselt edaspidigi kandma nn leitud ruumi
haid omadusi. Ukski publlkupalgutub pole
veel muutunud traditsiooniliseks ja iga lava-
nurk, sammas voi kiilguks voib manguosa-
liste tahtel saada uue tihenduse kandjaks, uue
loo tegelaseks. See on tanuvaarne mangumaa
nii kunstnikule kui ka naitlejatele. Selline
ruum on voimeline igale vaatajale jutustama
oma lugu.

Lavastuse “Isad ja pojad” puhul voiks
tiks lugudest olla naiteks selline.

Vaataja astub mooda kitsast koridori,
selle seintel ripuvad raamituina ja ladinakeel-
sete nimetustega varustatult eestlasele harju-
matult suured eredavarvilised liblikad, suur-
liblikad. Liblikaliste aadelkond, haruldased ja
véljasuremisohus isendid. Nad mojuvad elu-
tute ja vaatlemiseks valja pandud piltlike nai-
distena.

Kitsas koridor suubub Porgulavale.
Samasuguseid liblikaid, mida teatrisaali sise-
nedes naha kordoriseintel prepareeritult ja
eraldatult, voib vaataja laval margata juba hul-
kadena. Ainult et need on palju vaiksemad ja
sinakashallikates toonides, nad on elusamad.
Nad kinnituvad vaikides (haua?)sammastele;
justkui enne lahkumist hetkeks veel peatus-
pausi teinud, tilestousvad hinged.

Puhas, staatiline ja fotolik ruum. Must-
valge foto, millelt esialgu puuduvad inime-
sed. Ning seda fotolikkust taiendab paradok-
saalsel moel traditsiooniliselt ihetasastena
kogetud pindade ruumilisus — kogu porand
ning meetri korguselt seinad ja ka postid on
kaetud sdravvalge pehme karvkattega. Soe ja
jaine ithekorraga. Segunenud vastuolulisus?
Adrmused, mille tajumine nouab erinevate
vaatepunktide omaksvottu, segunevad koiki
varve sisaldavaks valgeks maastikuks. See
valge voib endasse peita nii puhtube, vaiku-
se, rahu, toe, pithaduse kui ka vaimsuse as-
sotsiatsioone. Samas kannab ta, mustale vas-
tandumata, endas ka muid viiteid, viiteid hir-
mule, kiilmusele, tiihjusele ja surmakahvatu-
sele. Valge voib olla thtlasi nii elu- kui ka
surmakujund.

Porgulavaruumis segunevad aarmus-
likkus, vaatepunktide erinevus. Nende mar-
kamisega kaasneb nihkumine, muutumine.
Ringjooneline litkumine thest teiseks, elust
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surmaks, pojast isaks. Ja tulemus on tasakaal,
kui ainult osata piisava distantsiga maailma
vaadata.

Selle voimaluse lavastaja vaatajale ka
annab. Just sellistele vastanditele, ehkki neid
ei esitata dogmaatilistena, toetub nii ruumi kui
ka lavastuse “Isad ja pojad” lugu, mis voiks
sama hasti olla ka lihtsalt lugu traditsiooni
hoidvate isade ja massavate poegade parata-
matutest vastuoludest.

Algmaterjal annab selleks voimaluse,
kuid Adolf Sapiro koneleb oma esimese
Turgenevi lavastuse lavalejoudmise eel: “Ela-
me muutuste ajal, eri polvkondadel on tiks-
teise moistmisega raskusi. Ka Turgenevi ro-
maanis (ilm. 1862 — H. A.) kaib tegevus mur-
rangulisel ajal: alanud on reformid, ilmunud
on “uued inimesed”, keda “isade” palvkon-
nal on raske maista. Aga lavastus ei raagi
ainult sellest. Pigem sellest, et elu on kfngt.m
igasugusest ideest, korgem meist endist.”
(Kotsarenko 2002.) Lavastaja ei astu otseselt
kummagi polvkonna kaitseks voi rimnakuks
vilja. Ta jatab vaatajale voimaluse jalgida kor-
valt ja ise otsustada.

Niisugust lugu voiks ehk jutustada see
lava enne, kui mangu tulevad naitlejad / tege-
lased. Voiks, aga ei pruugi, sest praegu mee-
nutades sulanduvad lavakujundust esma-
kordselt nainu métted hilisemate kujutelma-
dega tiheks pildiks, mida polegi nii lihtne
Bazarovi kombel prepareerida.

Kunstnik Andris Freibergs ei ole de-
tailidega pillavalt mangelnud, on olnud lakoo-
niline ja stimpaatselt siimboolne. Lavale on
loodud aja ja kohtade (malestus)mark — ma-
ned aegu nainult koltunud vaikeses pruunis
ovaalses raamis portreefotod valge karvaga
poolenisti kaetud postidel, metalsed pehme
joonega (6ue?)toolid-pingid ja hiljem veel (iht-
teist (nt kohvrid, samovar, lapsevanker jm),
kuid need tulevad juba koos niitlejatega.

KIRJU LIBLIKA TALV

Kuidas siseneb sellesse maailma nait-
leja? Selle valge rahuga harjunud pilgule oota-
matult, koos valguse (valguskunstnik: Gleb
Filstinski) ja muusikaga (muusikaline kujun-
dus: Riina Roose). Hetkeks saab lavapildist
mustvalge foto (sama mustavalge kom-
binatsioon kandub edaspidi tile ka kosttitimi-
dele. Vanem polvkond on enamasti heleda-
tes toonides, noorem vahelduva eduga mus-
tas), tumedasse roivastunud teatritrupp (kos-
tutimikunstnik: Kristine Pasternaka) koon-
dab end vaataja ette stoppkaadriks, mille jar-
sult Iohub tinglikult tinapaevane riitmikas



muusika. Sellele sekundeerib valgus — muu-
tes kaadri kord negatiiviks, siis jalle positii-
viks. Vopatatakse, margatakse saali, marga-
takse uksteist, pogenetakse ehmunult. Esime-
ne stseen.

Sellest hetkest peale ongi raske konel-
da millestki muust kui tervikust. Kui
Freibergsi kunstnikutéo loob mitmete voima-
lustega lavaruumi, siis Roose muusikaline
kujundus loob tegevusruumi, mis omakorda
elustub naitlejatoo ja valguskujunduse kau-
du (nt pikad ohtuvarjud koos kauge koera
haukumisega, kollane madal valgus korvu
hommikuste paasukeste sadinaga jne).

Lavastuse “Isad ja pojad” kohta seni-
ilmunud arvustustes on rohutatult esile tos-
tetud suureparast naitetruppi. Pikemalt eriti
kellelgi peatutud ei ole, sest toesti — igatiks
neist vaariks omaette peatiikki. Sellega saab
ainult noustuda. Ja naiteks seda, millist fuu-
silist litkumisjoonist kasutades loob Lembit
Peterson oma poeetilise hingega inimsobrali-
ku Kirsanovi, peab eelkoige na ge ma. Tema
rabedaist ja karsituist liigutusist voib aimata
varjatud ptitdu konfliktses asises maailmas
hakkama saada. Silmist seevastu peegeldub
pigem heatahtlik tasakaalukus, mis hetkiti
asendub mure vOi moistmatusega.

Mine vota kinni, kas “sutidi” on koi-
kide naitlejate hea mang voi lavastajatoo, kuid
kuidagi ei taha kedagi tegelastest peategela-
seks tunnistada. On kull kesksed tegelased
eesotsas noorema polvkonna Bazarovi (Mar-
ko Matvere) ja Arkadiga (Indrek Sammul),
kellele on antud rohkem aega laval olla, et
nende kaudu/nendele vastandudes saaksid
avaneda teiste tegelaste maailmapildid. Kogu
lavastus olekski nagu avatud akendega ruum.
Iga tegelase maailmaaknast vilja vaadates,
tema maailmanagemist(nagemust) tunnista-
des ja teiste omadega korvutades selgineb
maastik, kujuneb tldistus meidki timbritse-
vast — elust, loodusest, inimestest, ideedest.

Marko Matvere Bazarovi nurgelisus ja
tiksindus valjendub rohkem tema litkumises
kui tema sonades. Bazarovi valikud on aistin-
gud ning tema tee maailma ja inimeste moist-
miseni viib labi teaduslike prepareerimisfilt-
rite. Tema huumor on ktitinilisus ja tema luu-
le on keemia. Bazarovile omast koige eitamist
voib pidada hoolimatuks lammutamiseks,
ometi pole Matvere oma tegelast manginud
tthekiilgseks johkardiks (mida raamatutege-
lane ehk rohkem on) ning jatab sellega vaata-
jale voimaluse samastuda Bazaroviga samal
maaral kui naiteks Mikk Mikiveri aadliverd
Pavel Petrovitsiga, kes hoolimata oma turva-
lisust taotlevast meelelaadist voib maailma-
ga suheldes olla samavorra pelgalt ideeinime-

ne. Ehk vaid kohtumised endasarnase, iseseis-
va, kuid eluteadlikuma ja leebelt joulise
Odintsovaga (Epp Eespiev) on need hetked,
mil Bazarov tajub oma joulise (ettekujutatud)
maailma jouetust elu ees.

Indrek Sammuli Arkadi seevastu on
vahest koige rohkem muutusi labi tegev tege-
lane. Kui Bazarov teeb paljutki igavusest, siis
tema mitte. Tegelikult jaabki natuke moista-
tuslikuks see, miks Arkadi algul nii viaga
Bazarovi kulge klammerdub, sest tema “iim-
berstind” kohtumisel Odintsova 6e Katjaga
(Hele Kore) naitab, et sellele mehele on oma-
ne pigem siiras mangulust kui kuiv kaanili-
sus. Tegelikult ongi kahe tihest polvkonnast
noormehe vaheline erinevus ja vastandlikkus
suurem ja teravamalt tajutav, kui tavaparane
polvkondade konflikt. Naiteks hetkel, mil Ar-
kadi uurib sobralt, kas teda on vallanud me-
lanhoolia, ja Bazarov vastab tapsemast selgi-
tusest hoidudes pohjendusega, et liiga palju
vaarikaid sai soodud. Voi siis, kui Arkadijaab
silmitsema kuivanud ja elutut lehte ning mar-
kab langeva lehe sarnasust koige roomsama
ja elavamaga, liblikaga. Selline ilukone on aga
Bazarovile liig.

Omaette tegelaskonna moodustavad
n-0 episoodtegelased. Jaab meelde Piret Kal-
da Kuksina kerglane lustakus vastamisi tema
teadmiste presentatsiooniga ja Rain Simmuli
Sitnikovi karsitu elegants ning seltskondlik
eneseteadlikkus. Samuti tihtviisi nii koomili-
ne kui ka labane teener Pjotr (Allan Noor-
mets), kelle ile publik siiski rohkem naerab,
kui et hakkab teda hukka moistma. Eraldi ta-
haksin esile tosta ka Evelin Pangi Fedosja
Nikolajevnat (eelmisel hooajal Kiilli Teetam-
me esituses) — kirgas kooslus haprusest, nai-
selikust malbusest ja vast targanud emalikku-
sest. Need on rollid, kus naitlejail on 6nnes-
tunud minimaalse lavaloleku aja ja vaheste
vahenditega luua tegelaskujud, kes on lavas-
tuse atmosfaaris maarava tahtsusega.

Aarne Ukskiila ja Anne Reemann
Bazarovi vanematepaarina toob lavastusse
aga veel ithe modtme — keset asjalikku argi-
paeva poja kojutuleku puhul korraldatud
Sampanjapakkumine kulmineerub siidamliku
vanematepaari tantsukeerutusega, mida saa-
dab Bazarovi isa laulutimin (taustaks G. Ver-
di “Traviata” joogilaul). See jaab kogu lavas-
tuse kohale holjuma ja seob hiljem omavahel
teiste tegelaste tantsulised lavalt lahkumised.
Ehkki lavastusel pole ilmselt eraldi litkumis-
juhti olnud, jaid need oskuslikult sindmus-
tikku peidetud tantsulised stseenid meelde
samamoodi kui head rollid.
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Linnateater on paradoks. Korvaltvaa-
tajale jiatab ta mulje suletud, enesekiillasest ja
eliitsest teatriorganismist, kus eeskujulikult
vuntsima 166dud majas jagatakse suurepéras-
te kunstnike poolt taisvaartuslikke teatriela-
musi valitud inimestele. Trupp on andekas,
maksimalistlik ja kokkuhoidev. Elmo
Niiganen vahendab korget kunsinikueetikat,
Kordemetsal ja Jaan ]. Leppikul ei jatku iga
esietenduse jirel kiidusonu ning publiku
moodustab enamasti kas keskmisest joukam
prestiizne kodanikkond voi andunud kunsti-
maiad fannid, kes investeerivad endile ka-
tarsise ilmse toendosuse. Ja korvaltvaatajaks
on kerge saada. Kui ei ole piisavalt kopsakas
rahakott ja kui teatrissepaasu nimel ei olda
valmis oige pdeva oigel varahommikul sabas
seisma. Liiga perfekine, liiga raskesti ligipéa-
setav, justkui liiga trimmis on selle teatri olek.

Pigem eelistaks keha ja vaim spontaan-
selt kondida moéda avatud ja sGbraliku teat-
rimaja koridore, kus véib-olla pudeneb sein-
telt krohvi ja on 6hus tunda kanalisatsiooni-
lehka ning kus ilmselt ei olda katarsisega pii-
sisuhtes, kus osa nditlejanimesid on tundma-
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tud ja osast ei teadnudki, et nad veel elus on
janaitlevad, aga sees istub soge lootus kohata
elavat ja huvitavat teatrit. Juhuse ja boheem-
liku otsimise-eksimise pretensioonitu atmo-
sfadr tundub kutsuvam.

Linnateatri paradoks seisneb aga sel-
les,et kui siis korvaltvaataja vahel harva
satubki Linnateatrisse, kiigeleb enne etendust
hébelikult kummalise valiku ukselinkide ja
seinalampide vahel, hinge pugemas erandli-
ku pidu ja au drevus, siis toepoolest on iisna
toendoline, et ta lahkub sealt teatrist 6nneli-
kuna, tiidetuna, ta on aplausi ajal pidanud
leidma spetsiaalse hingamisriitmi, et kum-
mardama tulnud naitlejatele mitte nuttes otsa
vaadata, liigutusest, tainust ja austusest Kunst-
nike ees. Ja koduteel voiks ta igavese Aristo-
telesega dialoogi astuda ...

Nii juhtus ka “Isade ja poegade” eten-
dusel. ;

Adolf Sapiro on Eesti teatri hea vaim.
Tema tulek on néitlejate hulgas arvatavasti
alati oodatud ja viib meie teatri suursiindmu-
seni. Kui hakkasid libi imbuma kuuldused,
et Sapiro ja Ukskiila! ja Mikiver! ja Peterson!!!,
siis voib arvata, et teatrisoprade pulss hakkas
kiiremini I66ma. Turgenev Turgeneviks, ei
tahaks paris kavalehe koostajaga noustuda;
Turgenev pole Dostojevski mootu autor, on
tisna aegunud ja kirjanduslikult vaieldava
vadrtusega kirjanik, aga see ei olegi oluline,
hea teatri siindi ei mééra kirjanduslik algtekst,
ja oli ju loomulik eeldada, et dramatiseerin-
guga (mis ise on juba tolge) kaasneb ka uus
tolge eesti keelde. Toomas Kalli auks tuleb
delda, et dialoogi tekst oli nauditav ja “Vana-
linnastuudio”-Kalli taset tiletava hea maitse-
ga kaasajastatud. 5

Teades osatiitjaid, teades Sapirot, vois
aimata psitihholoogilise teatri tulevirki. Esi-
mesed signaalid meedias ja otsekuuldused
etendust niinud tuttavatelt olid ilmutuse ja
ondsuse piirini rahuldatud teatrivaataja ela-
musekirjeldused.

Lisaootusi kruvis iiles ka Lembit Pe-
tersoni taastulek professionaalsele teatrilava-
le parast kahekiimneaastast pausi.

Ja kui etendus I6puks algas, olid mee-
led hajevil. Valgel pehmel pinnal kahisevad
efektselt musta riietatud niitlejad kummarda-
mas, siis tonksti!, vooritav metalne hevirock,
mis tundus odava ndpuga vibutamisena (nagu
lavastaja Rohumaa oma nérkadel hetkedel
teeks), koik kiis nii hooga ja kiiresti: juba tu-
lid Bazarov (Marko Matvere) ja noor Kirsanov
(Indrek Sammul) suure hoo ja elevusega maa-
le, kodukanti. Kui tuli joostes, poega emma-
tes, Nikolai Petrovits Kirsanov (Lembit Peter-
son), siis vdis hakata aimama, et siin, tina
ohtul siinnib midagi, mida ei ole oodatud ega
ette kujutada osatud.



See oli Tema Majesteedi Naitleja tea-
ter, pstihholoogilise teatri elujou ja vajalikku-
se tunnistus. Koik muud lavastuse komponen-
did, pisut dra tallatud ja maérduma hakkav
valge karvkujundus (Andris Freibergs), mis
hakkas valguse kies siiski efektselt miangima,
muutudes kord luksuslikuks porandakatteks
balli atmosfaaris, kord soojaks ja suviseks
Bazarovite koduduemuruks; Kristine
Pasternaka kaunid ja huvitavad kostiiimid;
Riina Roose mahlakas, nostalgiline (maletav!)
ja humoorikas muusikakujundus — kéik aitas
diskreetselt lavastuse onnestumisele kaasa.
Kui juba siin kirjutaja, kes lihtsalt teadis
Lopahhini valsi lugu, liigahtas Mikiveri tant-
su, Fenetska (Evelin Pang) pulmakeerelduse
ja Bazarovi surmatantsu ajal ja akki elust mi-
dagi sellist taipama hakkas, mida ainult non-
da, teatris voib kogeda, mis siis veel raakida
inimestest, kes maletavad.

Ja Bazarovi-vanade (Aarne Ukskiila ja
Anne Reemann) puhas roomuvalss poja ko-
jutuleku puhul, ooperlikult tilev ja laudakoo-
ri sekkumisel nii halenaljakas ja hingepitsitav,
ning seesama valss parast poja arasoitu, kui
vanad jalle tiksi vaikseks jaanud majas. Nii
armsalt teatraalne ja nii tabavalt mojuv!

Fred Jussi loodushelid “massasid” aga-
ralt néitlejatega kaasa. Pole eales kuulnud nii
meeleheitlikku linnulaulu.

Kokku vottes selline elus, niiansipeen
ja vormimahlakas, intelligentne ja tundlik la-
vastus, justkui traditsiooniline, aga ka vaga
nuudisaegne. Lavastuse kontseptsioon peitus
suureparastes naitlejatoodes, inimesekujutus
ise oli konekas.

Ja nuid koige olulisema juurde. Nait-
lejate juurde!

Eelmisel stigisel festivalil “Draama
2001” Tartus, kui eesti teatri tipud koik nit
mugavalt ja kontsentreeritult kae-jala juures
olid ning festivali ohkkond ja valiskulaliste
juuresolek panid meie teatrit pooltahtmatult
korvalt vaatama, tundsin sageli uhkust meie
naitlejate tle ja kiikasin kulaliste profiile, et
kas markavad, kas saavad osa!

Samavorra torkab aga igapaeva teat-
rielus, kus terad sokaldega segamini, silma
keskmise eesti lavastaja ideekuivus ja vaimu-
kitsus. Sapirole peaks andma autasu meie
tippnaitlejatele nendevaarilise t66 andmise
eest ja vordvaarse loomingulise partnerluse
ohkkonna loomise eest, kas voi tinulike vaa-
tajate poolt.

Temareeiis on kunstelule vordne dia-
loogipartner, naitlejatele on ajahetke kohta
antud palju ulesandeid, mistottu misanstsee-
nid ja tegelastevahelised suhted on mojuvalt,
mitmetasandiliselt ja huvitavalt tiles ehitatud.

Tema lavastuses on naitleja intensiivselt loov
kogu aeg. Niitleja on leidnud, puudutanud
oma ebatavalise elukutse voimaluste abil ini-
mest, ja see on see, mis puudutab ka vaatajat
koige isiklikumalt.

Aarne Ukskiila. Kui Bazarov koju la-
heb ja ta isa Vassili Ivanovits (Ukskiila) talle
oue peal vastu tuleb: nii agar, nii siimpaatne,
nii onnelik ja naljakas, siis sosistas mu sob-
ranna mulle intensiivse pahinaga juustesse, et
ta pole mitte kunagi, mitte kusagil sellist Uks-
kila nainud. Ja tema ei vaimustu teatris, peh-
melt oeldes, just sageli. Tema pole ka videolt
ndinud "Vlrglma Woolfi”, pole niinud isegi

"Kontrabassi”, Ants Eskolast raakimata. Uks
asi on Petersoni fenomen, tulla tile kahektim-
ne aasta ja lita vaatajad pahviks, teine asi on
Ukskiila — miangida kakskiimmend aastat,
olla teatris, mingida, mingida ja jouda ara
oodata, olla valmis suureks voimaluseks.

Koos Anne Reemanniga moodustasid
nad kuldse vanematepaari. Anne Reemanni
suure sidamega lihtne, stgavalt religioosne
naine ja ema, ta silmad, ta hingelohkuvalt
puudutay huumorimeel. Selline teine plaan ja
sugav sisu inimeses, vaatad teda — nagu po-
leks jumalal silmi.

Mikk Mikiveri (ja Sikk Sikiveri temas)
mingitud range harra Pavel Kirsanov. Miki-
veri kihe hédal, moru elegants ja karistav ra-
bedus korraga. Duellistseeni abitus, haprus ja
avanemine. Tema tuli oma elatud elu diguse
ja oilsusega ja kutsus Bazarovi duellile. Selli-
ne viike ja kohn mees, sitke ja vinnas, dkki
kui laps. Oigluse riiitlist sai patsient. Mina
polnud nainud nii avatud Mikiveri. Nii emot-
sionaalset. Kas ma tildse olin kunagi moist-
nud selle naitleja legendi ja tihke isikupara
taga nainud ta tuuma, ta varve, ta rikkust?

Lembit Peterson. Nikolai Petrovits
Kirsanov. Ohtu siida ja hing. “See rabav ja
ainuline”, milline kordumatu tllatus. Noore-
mas keskeas publikule kargete, pohjamaiste
meeste filmirollides tuntud noor Peterson
Katku Villuna, mereroovlite kapten Tinana,
nuud rangelt delikaatne vaimupreesterlik te-
gevus (katoliikliku) “Theatrumi” liidrina ja
laval akki selline Nikolai Petrovits! Laval akki
selline kiips meister! Akki avanes XXI sajandi
alguse, end skeptiliseks ja kaineks, sentimen-
ti viltivaks pidava vaataja hing, pooridest
vabanes raske gaas, silmadest purskusid pi-
sarad. Turgenev pole Dostojevski, aga Peter-
soni Nikolai Petrovits kandis endas virst
Maoskini hinge. Parast etendust titles tiks mu
koolidde, et ta ei saanud Petersoni poole vaa-
data, kui see laval oli, lihtsalt ei saanud. Nii
valus ja isiklik, nii lahti ja avatud, talle tun-
dus, et ta pisarad voolasid mooda olgi alla.
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See juhtub, kui inimene nieb head inimest.
Olgu siis jumalal silmi v6i ei. Nii sooja, nii tem-
peramentselt naljakat, nii mojuvat Petersoni
ei osanuks iial oodata. Tekib muidugi kiisi-
mus, miks ei oleks pidanud ootama.

Voimatu sonadesse panna, raske ’11g1—
jal analtitisida. Esimesel korral nahtu mojus,
kérvalt vaatamisest polnud juttugi, kavalehele
mirkuste kirjutamisest raakimata. Uritasid
sdilitada teatrivaataja vaarikalt istuvat poosi
ja viliskuju, hingamise ja motetega end vaos
hoida ja laval toimuvat edasi jilgida, muud
ei midagi.

Noored meistrid: Marko Matvere ja
Indrek Sammul. Sammuli Arkadi Kirsanov
oli hea ja nork inimene, kergesti mojutatav,
oma teed leides muutus tisna tavaliseks ini-
meseks, kes sattus Naise moju alla. Siidamli-
ku koomikaga mangitud tore roll.

Matvere Bazarov. Jouline, varvi- ja
niiansirohke. Noore inimese, eriti noore vene
meesinimese filosofeerimisnilg, aga sealt ta-
gant paistis kogu aeg inimene ise: tundlik, isi-
kupirane ja hea. Kuidas ta ise ka ei piitidnud
end oma norkusteks peetud omadustest va-
bastada, armastuse tulek andis ka talle elu
Opetuse: ara kunagi eita midagi, elu opetab
sind asjade teist poolt nagema. See Bazarov ei
muutu, ta lihtsalt laseb endal elu eksistent-
siaalsetel momentidel, surma ja armastuse ees,
olla avatud, suhelda inimeseks olemise koge-
musega, mida ajalik elu kogu aeg muudab.
Matvere omapéraks on rohutatud maise mas-
kuliinsuse juures ta voime {tanu absoluutsele
naitlejavaistule) ka hingeelu nuansse edasi
anda.

Naiste rollid sekundeerisid vaariliselt
meestele. Anne Reemanni suurepdrasest kor-
valosast oli juba juttu. Epp Eespdeva Anna
Sergejevna on saatuslik naine, kaunis, intelli-
gentne ja saladusega. Oma avatud ja kumma-
liste reageeringuhetkedega. Just siis liheb ta
hinge, just siis voiks temasse dra armuda. Ta
lihtsalt laseb vahel roomul enesest labi voola-
ta, soe sudamlik hellus valgub vahel temast
tile ja kandub timbritsevatesse. Siis tombub ta
jalle oma kesta sisse, motleb palju ja intensiiv-
selt. Tabamatu ja armastusvadrne.

Nooruke Hele Kore tillatas vaga stim-
paatselt: kergelt, peene huumoritaju ja ele-
gantsiga 10i ta isikuparaselt voluva ja samas
vigagi eneseteadliku Katja rolli. Hoidis saali
peos, valitses vaatajate téihe.lep'mu j1 reagee-
ringute tile. Eheda naitlejavere margiga.

Evelin Pangi Fenetikas oli veel algaja
naitleja rabedust, see oli tarmukas ja eluterve
tiidruk. Voib-olla pisut liiga kahtlaselt naiiv-
ne ja aristokraatide koju ehk liiga lihtsakoeli-
ne, aga seda moistetavamaks sai just Nikolai
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Petrovitsi armastus tema vastu: terve talu-
poegliku elujou ja vanaduspdevade roomu
allikas.

Piret Kalda, Rain Simmuli ja Allan
Noormetsa grotesksed rollid tekitasid algu-
ses dissonantsi tlejidnud tegelastega, aga
puhtemotsionaalselt mojusid nad kergenda-
va vaheldusena, nende stseenide ajal sai vaa-
taja end korraks lodvemaks lasta ja vabalt hin-
gata. Iseenesest oleks olnud huvitav Jevdokia
Nikititsna Kuksina (Piret Kalda) rolli peene-
mas esituses mangituna niha. Tihisus ja pin-
gutatud vaimusnooblus ei ilmne alati valju
groteskina, aga see on vaataja voi pigem
Turgenevi lugeja enda probleem.

Kuidas toimib iihe teatri ruumi, mee-
dias ja publiku teadvuses loodud imago ja te-
geliku teatrisiindmuse vaheline dialoog? Kui-
das tihe 6htu jooksul kordamédda paradoks
end ilmutab! Linnateatri juhid on alati rohu-
tanud, et ei olda enam Noorsooteater, ollakse
uus teater, Linnateater. Vahel on sellest kah-
ju. Ehkki praeguse Linnateatri fenomeni néiol
on tegu onneliku juhtumiga, kus raskesti ligi-
péddsetavuse ja prestiiesuse taga on kunstili-
selt veenev kate, igatseb maletav hing natuke
ikka taga kadunud Noorsooteatrit, kus valit-
ses teine vaimsus.  Aeg oli teine, to6- ja loo-
me-eetika oli teine, poliitilisel korrektsusel oli
teine maik man. Kiillap teatreid peab olema
igasuguseid ja eks iga vaataja leia oma. Reet
Neimar palus mul tungivalt iga sona tile jare-
le moelda, et kas ma radgin ainult enda nimel
voi viljendan midagi 6hus olevat, ja peaasi,
et kunstnikele liiga ei teeks.

Teatriruumi voib naha kahel moel:
ruumina, mida tuleb tiita, ja ruumina, mida
loovad seal litkuvad néitlejad. Linnateatri
kohta titleks tiht: kummaline, et sellises meie
emade unistuse hubases ja mugavas ilus ja
eklektikas tegutsevad loomejoulised ja ande-
kad kunstnikud, kes tingimustest innustust
saades kasvavad sellest majast ja ta renomeest
iile ja libi ja seisavad suverainsetena, tdie-
oiguslikena ikkagi praeguse riigiteatri eliidi
eesotsas. Kunst voitis. Vaataja oskab seda hin-
nata.



TIIA SIPPOL

ET ULETADA
UKSINDUST

Voib lugeda raamatut voi minna teat-
risse voi ... Teatrietendus — kontsentreeritum,
elavam ja ehk emotsionaalsem, raamatu luge-
mine individuaalsem, isiklikum, mis ei kahan-
da muidugi sellest saadava emotsiooni vaar-
tust. Turgenevi “Isade ja poegade” lavastuses
saavad molemad kokku. Lavastaja Sapiro pa-
kub meile tiheks ohtuks peletust tksindusest
ja voimalust kuuluda korvaltvaatajate ridades-
se. Et jalgida polvkondade armastuse ja dra-
maatika igavest mangu.

Me koik oleme eristatavad mone kuu-
lumise jirgi — kas inimkond, rass, rahvus, keel-
kond, valijaskond voi olgu voi kuuluvuse eita-
jate kildkond. Uksikud kuuluvad ja kuuluvus
maarab, ning enamasti kaib sellega kaasas vas-
tandumine millelegi-kellelegi.

Koige ajast aega kestvam vastandus
kuulumise jargi on ilmselt meheks voi naiseks
olemine, mis eeldab ja kohustab, aga ei ole ajas
muutumatu, sest alles suhteliselt hiljuti oli ees-
margiks kahe sugupoole vaheliste piiride (st
vastanduse) kaotamine.

Iga uus polvkond muudab toekspida-
misi, suhtumist, eelarvamusi, ja vastandub eel-
nevale. Nii naib, et koige pusivama vastassei-
su saame siiski polvkondliku kuulumise jargi.
Millise aja Iaps vOl lnpsev:mm‘n olla, maarab
nii mondagi. Meil koigil on oma polv-

Arkadi (Indrek
Sammul), Vassili
_Ivanovits (Aarne
Ukskiila), Bazarov
(Marko Matvere).
Priit Grepi fotod

kondlik kuuluvus, kusigaiihele onole-
mas kaaslased, kellega samastuda, koos tunne-
tada voi ka vastanduda, kui protestivaim min-
gitki kuulumist ei taha tunnistada, kui popp ja
noorteparane toetunnetus keelab kuulumise.

Iga uue generatsiooni genereerijaks on
tiksnes tunne, vajadus tajuda muutust.

Kaéigil on oma ring — mida vanemad
ollakse, seda enam koomale see tombub, seda
vahem kaitsjaid sellel on, seda kiivamalt peab
oma tode (toetunnet) hoidma (lavastuses n-o
proloog — vanemate Kirsanovite ja Bazarovite
kaitsepositioonile asumine).

Oigusest kui sellisest ei saa seejuures
raakida.

Aga tunnetused muutuvad thes ette-
tulevate 5L'|ndnm5tugn, uhes kngumustega, ja
mitte koik ei jdad muutumatuks, mitte koik ei
ole vankumatud ja kord juba valjadeldud tun-
netusele truud. Elu muutub ja muudab. Seda
nimetatakse arenguks, aga kas see on alati eda-
silitkumine ja mitte taandareng, otsustab iga-
uks ise. Et voib-olla oleks digem avaldada aus-
tust neile, kes suudavad mitte muutuda, seista
vankumatult oma nooruse sisetunnetuse tode-
de eest ka surma eel? Kas on selliseid?

Sest aeg muudab inimesi, vaatab
aated ule ja vatab iga uue sindmusega su
vaated kaalumisele. Tunnetus voib muutu-
da. Mood dikteerib ka tunnetuse, mitte ainult
kuue- voi kleidiloiked — kas moodsalt kit-
sas vOoi moodsalt vaba vo1 hoopis range, ka
moodsalt ajatu (kuigi taas kord panin tahe-
le, et vihjest rahvusele voi ajastule ei vabane
teatrilava ilmselt kunagi). Viarvid on hallid
ja valged, ka mustad, kuid mahedus ja val-
zuse soe kuma ennekoike. Noorte naiste riie-
tes on kangust ja kahinat, aga eelkdige hele-
dat, tule kaes manglevat laiget. Muidugi on
koigil oma must keep, mille alla peituda ja




milles koik on (surma palge ees) sarnased ja
kokkukuuluvad.

Lavakujundus on pehme, justkui puu-
duksid teravnurgad — publik tunneb end saali
sisenedes olevat turvalises ja sobralikus kesk-
konnas. Ja siis dkitselt rundav, ramedalt karjuv
muusika. Koik peavad saama puudutatud.
Kindlasti on saalis noorte rohkust arvestades ka
selle muusika finne, aga detsibellid ja eelhia-
lestus tekitavad ootamatuse, vajaduse automaat-
selt vastanduda. [Lava- (Freibergs), kostiiumi-
(Pasternaka) ja valguskujundus (Filstinski!) on
lavastuse toeline kroon. “Isade ja poegade” pu-
hul saad aimu sellest, milliste oluliste kunstiteos-
te vorra oleks teater vaesem, kui nad puuduk-
sid, — vahemalt poole jagu kindlasti.]

Vanemad ja lapsed

Turgenevi tegelased austavad oma vanemaid
ning on oma kasvatusele truud — ka siis, kui
see vanemaid endid kurvastama voi ahastama
paneb (Vassili Ivanovits Bazarov: “Muidugi,
vabadus ennekoike”). Mood muutub, aga va-
nemate toekspidamised on laste hinge stiga-
vamalt juurdunud, kui need seda tunnistavad.
Hoolima ja lugu pidama opetatu ei saa kasva-
tusest mooda vaadata ka siis, kui uus tunnetus
nouab mittehoolimist (Arkadi Kirsanov). Ka
suurim nihilist teab, et vanainimestele tuleb
veidigi roomu valmistada, ja jallenagemine
nendega kerib tahtmatult naole muheda nae-
ratuse (Jevgeni Bazarov).

Vabadus! Seda peab olema! See ennekoike, ja
seda peavad vanemad oma lastele andma ja
seda on lastel 6igus nouda.

Ja lastel on tulevikus alati parem kui
nende vanematel, sest iga generatsioon on this-
konda labistanud ja parandanud oma toekuu-
lutustega. Pealtvaatajail jaab ainult kahjutun-
dega konstateerida, et neil koige aarmusliku-
matel oma toe kuulutajatel jaavad jareltulijad
olemata, nende saatuseks on “vasakule ara”
(Pavel Petrovit$ Kirsanov, Jevgeni Bazarov).

Naised

Oed ja titred Odintsovad: isade-poegade kor-
val on nad korra ja tapsuse kandjateks; tihelt
poolt tunded, teisalt kramplik piiad nende vor-
ku mitte langeda, vaid teisi langetada. Oekesed,
kelle kokkukuuluvusja vastutus vanemate puu-
dumise tottu on tavaparasest suurem. Korda
luues tahetakse pigem sarnaneda olematute
vanematega — vajadus vastanduda puudub; siit
see ligitombav tirgnaiselik loomus ja lumm, mis
noortel nihilistidel sees koik segi keerab.

Ema Arina Vlasjevna Bazarova — 6de-
de, tutarde, isade, poegade peale ainult tks
ema, kuid missugune: téeline vene ema koond-
kuju — nii alalhoidlik, nii hellahingeline, huu-
led 6rnad kui haavalehed, ent samas tugev, kin-
del, suure ja targa hingega.
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Muidugi on veel teinegi ema — veel
titarlapselik ja ilmselt sama rd6sa kui ta kuue-
kuune poeg. Sest emad, need kasvavad ja va-
nanevad ju koos lastega. Fenetska — veel hell,
orn, veidi hirmutatav, kuid uudishimulik ja
naerusuine. Veel laps, kuid oma diguste eest
viljas, sest juba on kohustus enama kui ainult
iseenese ees.

Moodsad naised ei ole naiselikud —
neid polatakse kui pealiskaudseid sonamasi-
naid, kelle jutus puudub kandev méte ja kelle
samm on samavord piiratud. (Turgenevi
Kuksina titibist on arendatud varvikas karak-
ter.)

Armastus

Kas sellele tasub piihendada kogu oma elu?
Ehk ménel puhul (Pavel Petrovits Kirsanov)
elust korvalejaamine? Jaab kolama, et pole siis-
ki midagi ullamat kui vastuarmastust leidma-
ta astuda korvale ja jatta ruumi teistele. Selles
on muidu pohivastased — nihilistid ja aristok-
raadid — vordselt habistatud, aga samavord
aumehelikud (P. P. Kirsanov, ]. V. Bazarov).
Koik suured vastased satuvad mones asjas tihte
leeri, sest neid, kelles tunneme ara enese nor-
kused, talume ju koige vahem.

Kas need, kes armastuse olematusest
pajatavad, pole mitte koige suuremad armas-
tusekiitid voi onneigatsejad, koige valjuhial-
semad armastuse kuulutajad tletldse?

Need, kes ei aja tode taga, vaid unista-
vad ja elavad oma igapaevase onne nimel, on
siirad ja lihtsad, tombavad ligi nii noori kui
vanu, ka aadetest ja toekspidamistest rikutuid.
Nende kohal lehvib armastuse pitha oreool —
rikkumatu ja koigile puutumatu. Pélgusega
neile ligi ei paase.

Vaikese argipdevase dnnerahu otsijatest
(lihtsad, head ja sudamlikud Nikolai Petrovits
Kirsanov ja FenetSka) saavad siin suured ar-
mastajad ja 6iged tundlejad (Arkadi ja Katja).
Vaib ju delda, et hakid, mitte kotkad, aga kuii-
nilisuse maik jaab sel puhul tugevalt kumama.

Nii nagu dramatiseeringu ja lavastuse
puhul tahendasin tegelaste erinevus- ja sarna-
sussuhte tahtsust, samamoodi tahaksin maini-
da Sapiro “Isade ja poegade” lavastuse kuulu-
vust. Nimelt poimusid etendust vaadates mit-
med varem kogetud fragmendid. Ent slepp ei
tekkinud koige pikem mitte niitlejaid eraldi
vottes (sest kiilalisi on mitmest teatrist ja eri-
nevate rollipagasiga), vaid Linnateatril endal.
Nahtu meenutab teisigi selle teatri tipplavas-
tusi, sest tonaalsus, tunnetus (ehk isegi moraal
elu pohivadrtustest) viitab kindlalt samasse
suunda. Ja selliselt ei moodusta vaadeldud la-
vastus selle teatri pturamiidi tippu, vaid asetub
vordselt koigi teiste korvale. Aga nagu oeldud:
koik tiksikud kuuluvad kuhugi, ja kuuluvus
Linnateatri lipu alla hetkel veel maarab.



TEATRIANKEET 2001 /2002

1. Algupdrane teatritekst, mille ilmumine Eesti lavale 2001/2002. hooajal tundub
teile markimisvaarsena?

2. Ponevaim/ ootamatuim tolkendidend Eesti teatris?

3. ... lavastus?

... muusikaline kujundus ja kunstnikutoo?

4,
5. ... naisosatiitmine?
6

. .. Mmeesosatditmine?

7. ... korvalosa?

8. Millise Eesti teatri repertuaarikujundust tervikuna peate koige libimoeldumaks?

9. Kuidas kommenteerite viimase paari aasta jooksul suveteatri maastikul toimu-
nud arengut ja tendentse?

10. Mida sooviksite kommenteerida? (Probleemid, mured, roomud, tullatused, vi-
hastamised, tihelepanekud vms.)

11. Millised (arvatavasti) teatripildis olulised lavastused on nagemata?

ULEV AALOE:

1. Eesti dramaturgiasse tuleb pi-
devalt uusi nimesid, kiillaltki
onnestunuks voib pidada mul-
lust ndidendivoistlust, kust on
parit ka moéddunud hooajal esi-
etendunud parim alguparand,
Urmas Lennuki “Rongid siin
enam ei...”. [lusaid leide ja vér-
vikaid tegelaskujusid on juba
tuntud tegijate Toomas Kalli,
Andrus Kivirdhi ja Jaan Tétte
uutes komaddiates “Paikese-
kontsert”, “Eesti matus” ja “Pal-
ju onne argipdevaks!”

2. Prantslase Eric-Emmanuel
Schmitti niidendite tolked on
juba mitu aastat Eesti teatrites
ringelnud ja kohati ka vagikaika-
vedamist pohjustanud. Rakvere
tegi esimesena dra tema “Kahe
maailma hotelli”, niitid tuli 16-
puks “Ugalas” vilja ka “Enigma
variatsioonid” — ja jarg ei lase
loodetavasti enam kaua oodata.
Pulitzeri auhinna saanud ndite-
mingudele, Donald Marguilese

“Ohtusook sopradega” ja David
Auburni “Toestus”, ndib seevas-
tu meie lavadel tee kiiresti lahti
olevat. Samas, Heinrich Manni
“Volumagi” pole ju koige teatri-
pérasem teos, agajust selle lavas-
tus Madis Koivu imstseneeringus
ja Jaanus Rohumaa seades andis
teatrthooaja tihe arvesiatavaima
onnestumise.

3. Jaanus Rohumaal oli iildse hea
aasta; ka “Hea mimene Sezua-
nist” “Vanalinnastuudios” kuu-
Iub hooaja tippude hulka. Koige-
koige oli vahest siiski Adoll
Sapiro lavastatud “Isad ja pojad”
Tallinna Linnateatris.

4, Kuivord molema Rohumaa la-
vastuse kunstnikuks oli Mae
Kivilo, el saa ara markimata jait-
ta tema osa nende onnestumisel.
Viga meeldis ka “Volumade”
muustkaline kujundus, mis paa-
ses eriti mojule tanu Teet Kase li-
kumisjuhitoole.

llus ja fantaasiarikas oli laste-
muusikali “Kassid” kejunduslik
kiilg: kunstnik Iir Hermeliin,

muusikaline kujundus (6igemini
kiill arranzeeringud) Tonu Raa-
dik ja Peeter Kaljumae.

5. Katarina Lauk “Sezuanis”, Lii-
na Olmaru “Volumaes”.

6. Aarne Ukskiila, Lembit Peter-
son /Marko Matvere, Indrek
Sammul (“Isad ja pojad”). Samuti
Peetrid — Tammearu (“Palju
onne argipdevaks!”) ja Oja (“Oh-
tusook lollidega™).

7. 5iin tuleb silme ette hulk tore-
daid osataitmisi: Tonu Kark ja
Lembit Ulfsak “Festi matuses”,
Margus Tabor ja Egon Nuter
“Sezuanis”, Tonu Tepandi “Mal-
lorcas”, Riho Kiitsar “Kirsiaias”.
Seda rida voiks jatkata.

8. Tallinna Linnateater; Eesti
Draamateater surub oma pone-
vama uudistoodangu tavaliselt
vaiksesse saali.

9. Suveteater tegeles paar aastat
miangumaa laiendamisega ja
uute voimaluste otsimisega. Eks
see tfendents jatkunud ka moodu-
nud suvel, kuid muid meelelahu-
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tuslikke massitiritusi on juba nii
palju, et see kipub varjutama
kogu suvise teatritegemise kva-
liteeti. Ja suure publiku tagaaja-
mine varjutab sona otseses mot-
tes valdava osa publiku jaoks
kogu suvelavastuse, nagu naiteks
juhtus “Endla” “Parvepoistega”
Reiu joel.

10. Kuidagi jarsku tousevad pie-
vakorrale ideed (voi peenema
sonaga “projektid”) ithendami-
sest, lahutamisest, likvideerimi-
sest, mahamiiiimisest jne. Need
pilvivad meedias suurt tihelepa-
nu, kuid segavad normaalset tHod
ja arengut ning mojuvad konk-
reetse teatri, ajakirja, muuseumi
vms ettevotmiste suhtes antirek-
laamina. Tahetakse ju parimat,
aga laheb tavaliselt ikka niinagu...
Ettekidindeks on enamasti raha,
aga uued projektid osutuvad tih-
tipeale hoopis kulukamateks voi
toovad kaasa hdibumise.

11. Vastanud olen vaid sonala-
vastusteatri pohjal, ja neistki olen
nainud vaid kolmandikku. Nage-
mata asjadest olen siiski rohkem
kut poolte tekstidega tutvunud.
EKs siin ole nii oma kui ka teatri
stitid, et loetud asja alati vaata-
ma el totta. Kindlasti oleks minu
nimistu saanud tiiendust, kui
oleksin dra ndinud Eesti Draama-
teatri “Neli ratitlit” ja “Surma-
tantsu”, Vene Draamateatri
“Anna Karenina 2”, “Endla”
“Porgupohja uue Vanapagana”,
“Vanemuise” “Pithaku” jpm.

JAAK ALLIK:

1. Jaan Tétte “Palju onne argipae-
vaks!”, Andrus Kivirdhi “Eesti
maltus”, Merle Karusoo “"HIV”.
2, E-E. Schmitti “Enigma variat-
stoonid”, D. Auburni “Toestus”,
M.Ravenhilli “Shopping &
Fucking” ja “ Moned teravad po-
laroidid”.

3. Omaette klass oli Adolf Sapiro
“Isad ja pojad”. Teistest huvita-
vamad ja terviklikumalt onnestu-
nud tundusid Elmo Niiganeni
“Tgehhov ja show-bisnis”, Ingo-
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mar Vihmari “Moned teravad
polaroidid”, Ain Prosa “Toestus”
ja Toomas Lohmuste “Kevade”.
4. A. Freibergsi “Isad ja pojad”
(koos G. Filstinski valgusrezii ja
K. Pasternaka kostiiiimidega).
Muusikalisest kujundusest tos-
taksin esile Peeter Konovalovi
tood A. Mattiiseni “Rohelise
muna” rekonstrueerimisel.

5. Leila Sadlik (“Rongid siin
enam ei...”), Kersti Kreismann
(“Eesti matus”), Merle Jiager
(“Pithak”), Anu Lamp ja Piret
Kalda (“Palju onne argipde-
vaks!”), Elisabeth Tamm (“Toes-
tus”), Liina Olmaru (“Volumi-
gi” ja “Toestus”).

6. Kogu “Isade ja poegade” mees-
ansambel ja eriti Lembit Peterson
ning Marko Matvere selles lavas-
tuses. Sepo Seeman — Porgu-
pohja Jirka. Andres Raagi rol-
lid “Volumies” ja “Toestuses”.
7. Andrus Vaarik (“ Alandatud ja
solvatud”), Tonu Kark ja Lembit
Ulfsak ("Eesti matus™), Margus
Tabor (“Hea inimene Sezua-
nist”), Peeter Jirgens (“Keva-
de”), Erki Laur ("Maoned teravad
polaroidid”), Martin Algus
(“Shopping & Fucking”).

8. Maddunud hooajal kindlasti
Tallinna Linnateater.

9. Kuna see rahaauk tundub ole-
vat lopmatu, siis on jaole saanud
ka kerge vaevaga ja ilma kunshi-
ambitsioonita rahatahtjad. Kar-
dan, et nad véivad supi dra sol-
kida ja moned korrad petta saa-
nud parema maitsega inimesed
voorutatakse ka sellest meeldi-
vast vaba aja veetmise vormist,
Kannatavad siis muidugi need,
kes ka suvel kunsti teha tahavad
ja selleks vaeva nievad ning ku-
lutusi teevad.

10. Teatrit histi tundvad ning ka
seda niha oskavad imimesed kir-
jutavad tiha harvemini. Noor
krittikute plejaad paistab aga tiht
lahtuvat kriteeriunidest, mida
voib seletada kiill alles eile tar-
ganud ja vaid Eestimaal rahul-
dust leidnud teatrthuviga, Krii-
tika tihte funktsiooni — publiku
ja teatri vahendajaks olemist —

paistab see seltskond teadlikult
ignoreerivat, sest kiisimus, miks
on teater tihe voi teise lavastuse
iildse mingukavva voinud ja kas
see ka vaatajaid leiab, ei paku
neile vihimatki huvi. Tulemu-
seks on, et tinane ajalehekriiti-
ka on 50 protsendi ulatuses kiill
selgelt nit vaatajaid kui ka tegi-
jaid desorienteeriv ja koneleb
meile vaid krittiku isiklikest ja
tihti igavalt-segaseist libielamis-
test.

11. “Kopenhaagen”, “Tango”,
“Surmatants”, “Rehepapp”,
“Piikesekontsert”, "Roomu kaa-
Iud”, “Kino-Mati”, “Hommiku-
eine Tiffany juures”, “Hot”, “Ju-
mal on DJ”, “Merimees”. Kah-
juks ka kogu “Estomia”, Vene
Draamateatri ja Nukuteatri loo-
ming,.

RAIT AVESTIK:

1. Midagi erilist ega vapustavat
el tdheldanud. Markimist vidrik-
sid vahest A. Kivirdhi “Rehe-
papp” (markimisvidrne oli selle
naidendi ettekandmine Voru
Harrastusteatri poolt T. Tubina
lavastuses), J. Titte “Palju onne
argipievaks!”, U. Lennuki “Ron-
gid siin enam ei...”.

2. Ootamatut pole midagi. [gasu-
gune ootamatus oleks oodatud.
Ponevamatena paistsid: 5.
Mrozeki “Tango”, E-E. Schmitti
“Enigma variatsioonid”, M.
Lundgreni ” Unistus Mallorcast”,
M. Ravenhilli “Shopping &
Fucking” ja “Moned teravad po-
laroidid”, F. Richteri “Jumal on
1671 ol

3.5ee lavastus voib vabaltolla11.
punkti all. Nahtud lavastuste
hulgas aga ei olnud iihtegi sellist,
et pirast vaatamist pidanuks
oma maailmapildis korrektiive
tegema. Prevaleeriv on ikkagi lii-
kumine tisna masspubliku-turva-
lises ja mitte ligset ebamugavust
(nii lavastajates, niitlejates kui ka
krittikutes) tekitavas teatrisiiven-
dis. Stiski eristusid iiksikud, ol-
les teistest nii sisult kui ka vor-



milt pisut ponevamad: Undi
“Tango” Draamateatris, Theles-
tami “Unistus Mallorcast” ja Loh-
muste “Kevade” “Ugalas”, Undi
“Kirsiaed”  “Vanemuises”,
Anderssoni “Lend iile ookeani”
ja Romeri “Jumal on DJ” VAT
Teatris.

4. Eks lavastuse ki terviku po-
nevus oleneb paljuski ka kunst-
niku toost. Midagi eriti silma ega
korva hakkavat ei olnud, et eral-
di vilja tuua. Niisiis peitub selle
punkti vastus eelmise punkti vas-
tuses. Siiski, ponev oli ka Liina
Undi kujundatud “Kuningas
Arhispektrum...” Linnateatris.
5. Igasugused pea- ja korvalosa-
de hindamised on kahtlased, sest
need vahed ei joonistu tihhi viga
selgelt vilja. Ja hea ongi. Kas
kaob ka vahe nais- ja meesosatiit-
mistel!? Vastan kolm punkti koos
— ehk kes niitlejatest meenuvad:
Kersti Kreismann ja Andrus
Vaarik (“Tango”), Merle Palmis-
te (“Nel riiditlit”), Martin Algus
("Shopping & Fucking”), Erni
Kask (“Kevade”), striptiisitar
Marika Erkmann (“Elluastuja”),
Andres Noormets (“Unistus Mal-
lorcast”), Juhan Ulfsak (“Hot"),
Tanel Saar ja Haide Mannamie
(“Lend iile ookeani”), Margo Te-
der ja Elgitha Zeno (“Jumal on
DJ”), Kersti Heinloo — (“Kirsi-
aed”) jt.

8. On iisna loogiline, et tanapae-
val e1 saa likski teater endale lu-
bada mingit erilist altminekut
repertuaariga. Uhel teatril vi-
hem, teisel rohkem, aga mingi
tera on sokaldes alati. Eks hetkel
olegi targem majandada nii, et
koike ja koigile, et lambad terved
ja hundid stonud.

9. Ei ole padev kommenteerima.
10. Mainimist vdiriks Tartu Teat-
rilabori “Vienna” projekt, mis
just Teatrilabori kontekstis on
silamaani iiks tosiseltvoetava-
maid ja asjalikumaid stinnitisi.
Hea meel on, et meie viiketeat-
rid tegutsevad tisna jouliselt.
Room on Nukuteatri virske maja
iile ja hirm on, et sealt kaob nu-
kuteater. Siiralt olen réomus sel-
le iile, et meie teatris tehakse ka

toeliselt huvitavaid ja haid lavas-
tusi. Aga viha ja nordimust teki-
tab, et tildiselt ja suures osas on
ikka paganama igav. See kiirus,
millega tambitakse mangukavva
iiha uusi ja uusi igavusi, on mee-
letu. Ja sellest tulenevad juba
muud mured ja probleemid.

11. Kas need just nttid olulised
on, aga oleks tahtnud néha kiill.
Draamateatris “Rehepapp”, “Ko-
penhaagen”; Linnateatris “Palju
onne argipdevaks!”, “Vﬁluméigi",
“lIsad ja pojad”; “Vanalinnastuu-
dios” “Hea inimene Sezuanist”;
“Endlas” “Kolm versiooni elust”
ja “Porgupohja uus Vanapagan”;
Rakveres “Podernaine”; “Vane-
muises” “Kas mangime kodu”,
“Pithak”; Von Krahli Teatri “Mao-
ned teravad polaroidid”, “No

More Tears”; “Theatrumis” “Me-

o

rimees

MARIS BALBAT:

1. Andrus Kivirdhi “Eesti matus”,
Merle Karusoo “HIV”.

Muljet “Rehepapist” kui tekstist
héigustas lavastus.

2. Turgenevi “Isad ja pojad.”

3. Sapiro “Isad ja pojad.” Selle
lavastuse iga hetk, iga minut oli
nauditav. Parim lavastus tile mit-
me hooaja.

Peale selle olid minu ndhtuist
head Pedajase “Eesti matus”,
Undi “Kirsiaia” teine osa, Rohu-
maa “Hea inimene Sezuanist”.
Viga elus lavastus oli Karusoo
“HIV". Péris hea oli “Coppélia”
“Estonias”.

4. Riina Roose muusikaline ku-
jundus ja Andris Freibergsi
Kunstikutoo “lsades ja poega-
des”.

5. Kersti Kreismann “Eest matu-
ses” ja “Ohtusdogis sopradega”.
Anne Reemann “Isades ja poega-
des”.

6. Marko Matvere Bazarov “Isa-
des ja poegades”, Kus samuti
viga head olid Aarne Ukskiila
vana Bazarovina, Lembit Peter-
son vana Kirsanovina, Mikk Mi-

kiver Pavel Kirsanovina ja Indrek
Sammul noore Kirsanovina.
Tase, millest korgemale vist ras-
ke toustagi.

Peale nende olid head veel Han-
nes Kaljujarv Lopahhini osas
“Vanemuise” “Kirsiaias” (eriti
oma suures sooloetteastes), vor-
ratu tosine koomik Peeter Oja
“Vanalinnastuudio” “Ohtusio-
gis lollidega”, Andrus Vaarik
Undi lavastatud “Tangos”. To-
redat “Paikesekontserti” Kolga
moisas kandis oma energiaga
Ullar Saaremie.

7. Ester Pajusoo “Eesti matuses”.

8. Raske oelda. Voib-olla siiski
Draamateatri oma, mille lavastu-
si olen ka suhteliselt rohkem ni-
nud. Samas, ega seal viaga moju-
vaid tekste palju olnud, seejuu-
res meelelahutuslikku aga ehk
rohkem kui vaja. Samal ajal jille:
voib ju votta Max Frischi méingu-
kavva, nagu “Vanalinnastuudio”
tegi, aga mis sest tolku, kui lavas-
tus kujuneb libikukkumiseks.
Nimetuste jargi naib olevat tiks-
jagu huvitav “Ugala” repertuaar
(17 lavastust! —Eesti rekord!),
kuid lavastusi ndgemata ei sban-
da asja kohta sisuliselt midagi
oelda.

9. Négin kahte suveteatri lavas-
tust, “Eesti matust” ja “Piikese-
kontserti”, molemad olid head.
Kui lugeda suveteatriks ka suvel
Loksal nahtud “HIV", siis ka see
oli hea. Kahju ainult, et viimasel
(tasuta!) etendusel nii vihe pub-
likut oli. Aga Strindbergi “Sur-
matantsu” iihele etendusele
Sagadi moisas ei saanud kuulda-
vasti ziiriigi kohti. Nii et suvetea-
ter ilmselgelt jatkuvalt elab ja
kannatab vilja ka tosise reper-
tuaari.

10. Suurt r6dmu ja vaatajanau-
dingut on pakkunud viga korge
ja tihtlane naitlejatase paljudes
lavastustes. Tadiest vapustav oli
see “lsades ja poegades”, aga
viga hea ka “"Eesti matuses”.
Nauditav oli see "Ohlusabgis
sopradega”, Vanalinna Muusika-
majas mangitud “Kopenhaage-
nis,” niifid nahtud, kuid varase-
ma hooaja lavastuses “Kvartett”
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(neli viimast lavastust Draama-
teatri omad, mille ju varemgi
head niitlejad oleksid nagu min-
gi kvaliteedihiippe teinud), aga
ka “Vanalinnastuudio” “Stigisso-
naadis.”

Muret teeb, et nii monedki meis-
ternditlejad ei saa oma andele
vidrilist rakendust. Kas Ukskiila
pidi lahkuma Draamateatrist ja
minema kiilalisena mingima
Linnateatrisse, et lopuks saada
osa, mis teda vaarib? Silvia
Laidla viga tore osa “Kvartetis”
nditas, et tegemist on kdrgvormis
nditlejaga, aga...?

Muret teeb, et nii monigi kord
kipun teatrisse tulekut kahetse-
ma. Kui “Isade ja poegade” nel-
jatunnist etendust vaatasin nagu
ithe hingetombega ja oleksin veel
neli tundi vaadanud, siis paraku
on ikka veel péris palju lavastu-
si, mille etendusel tunnen tooli
kovana ja ebamugavana, piitian
hoiduda nihelemast ja vilja nii-
tamast, kui vaga ma igatsen va-
heaja jarele. Et siis vaheajal en-
dale sugereerida kohusetunnet
lopuni vastu pidada. Liiga vihe
on lavastusi, mille puhul tunned,
et lavastaja teeb toepoolest asja,
mille jirele ta hing igatseb.

11. Olen ndinud peamiselt Tallin-
na teatrite lavastusi (“Vanalinna-
stuudio” omadest koiki). Néage-
mata on “Volumigi”, “Palju
onne argipaevaks!”, “Seitse ven-
da”, “Enigma variatsioonid”,
“Alandatud ja solvatud”, “Sur-
matants”, “Kevade”.

SVEN KARJA:

1. Klassikutest Vaino Vahingu
“Potteri lopp”, debiitantidest oli
paljulubav Aapo Ilvese “Oobpik
Vohandu kaldalt” (ilmunud
2002. aasta suvel triikist ja lavale
joudnud Ripina rahvanditlejate
ettekandes Raivo Adlase lavastu-
5es).

2. M. Frayni "Kopenhaagen”, M.
Lundgreni “Unistus Mallorcast”.
M. Ravenhilli “Moned teravad
polaroidid”.

3. Adolf 5':1pir0 “lsad ja pojad”.
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Siit allapoole, ptiramiidi jalami
suunas litkudes selgub, et hooaja
kaalukamad tood kuuluvadki
peamiselt valislavastajate kon-
tosse: Bengt Anderssoni “Lend
iile ookeani”, Lars G. Thelestami
“Unistus Mallorcast”, Georg
Malviuse “Hiiljatud” — koik
oma zanris esilekiitindivad tood.
Kodusest teatrist pakkusid suu-
remat tunnetuslikku huvi Mati
Undi “Kirsiaed” ning Ingomar
Vihmari molemad Ravenhilli
naidendid, “Moned teravad po-
laroidid” ning “Shopping &
Fucking”.

4. Kunstnikutoodest:  Lilja
Blumenfeld — “Armastusega ei
naljatleta”, Sunniva Thelestam —
“Unistus Mallorcast”, Liina Unt
— “Pithak”, Andris Freibergs ja
Kristine Pasternaka — “Isad ja
pojad”. Muusikalise kujunduse
jaan seekord valgu.

5. Raine Loo, Kersti Heinloo —
“Kirsiaed”, Leila Sdilik — “Ron-
gid siin enam ei...”, Merle Jaager
— “Piihak”, Hilje Murel —
“Shopping & Fucking”, “Dee-
mon ja ingel”, Maarika Vaarik —
“Elame veel!”.

6. Lembit Peterson, Mikk Miki-
ver, Marko Matvere — “Isad ja
pojad”, Peeter Tammearu —
“Palju donne argipaevaks!”, Han-
nes Kaljujary — “Kirsiaed”, Gert
Raudsep — “Rongid siin enam
el.”, Andres Raag — “Volumi-
gi”.

7. Ester Pajusoo — “Eesti matus”,
Anne Reemann, Aarne Ukskiila,
Kiilli Teetamm — “Isad ja po-
jad”, Hilje Murel, Kata-Riina Lui-
de — “Alandatud ja solvatud”,
Gert Raudsep — “Unistus Mal-
lorcast”.

8 —

9, —

10. Kui koik probleemid ja viik-
semad murekesed tihise nimeta-
ja alla koondada, voiks kasutada
terminit “jatkuv voorandumine”.
Voorandumine ohutut, kodanlik-
ku lavatdidet tootva teatrija tema
vaataja, teatr ja ithiskonna, teat-
ri ja krittika vahel. Viimati mai-
nitud suhte eriteemana on jarjest

teravdunud teatri ja meedia
suhestumine. Millises seoses on
sonapaarid “teatristindmus” ja
“meediasiindmus”?

11. “Hot”, “Neli riiiitlit”, “Roo-
mu kaalud”, “Pérgupohja uus
Vanapagan”.

OTT KARULIN:

1. Kahtlemata on iga algupérase
teksti lavalejoudmine mérkimis-
vaarne ja onneks oli selles osas
eelmine hooaeg tisna rikkalik.
Kindlasti on mérkimisvaarne, et
Niitemanguagentuuri naidendi-
voistluse voidutoo, Urmas Len-
nuki “Rongid siin enam ei...”, nii
kiiresti lavale joudis. Pealegi on
tegemist vajaliku Eesti elu sot-
siaalse pildistusega. Samal pch-
jusel peaks esile tooma kindlasti
ka Merle Karusoo projekt “HIV”
— pole just kerge teha lavastust
noorteprobleemidest, mis mojuks
ka just oma sihtrithmale — Ka-
rusool on see onnestunud (lavas-
tuse lopp tundus liialt meralisee-
riv ehk vaid mulle).

2. Siinkohal mainiksin hoopis
ithe maailmakirjanduse klassi-
kasse kuuluva romaani eestikeel-
sesse naidendivormi joudnust —
Madis Koivu dramatiseering
Thomas Manni “Volumiest”.
Kahjuks jdi Jaanus Rohumaa la-
vastuse kriitika just selle romaa-
ni mojuvilja kammitsaisse ja pea-
rohk suunati mitte lavastuse ana-
lidisile, vaid targutamisele selle
tile, mis romaanis teisiti ja pare-
mini oli.

3. Filigraansuse musterniide
Adolf Sapiro “Isad ja pojad” tou-
seb kohe kindlasti eelmise hoo-
aja uuslavastuste nimekirjast esi-
le ja seda eelkoige tinu toeliselt
tugevale naitlejate ansamblimén-
gule ning suurepirasele valgus-
ja lavakujundusele. Isiklikult roh-
kem puudutas mind aga ehk just
Jaanus Rohumaa “Volumigi”
oma koreograafia, muusika ja
sona suurepdrase kooslusega.

4. Nagu juba eelnevalt mainisin:
“Volumae” muusikaline kujun-



dus (muusikakujunduse idee
Erkki-Sven Tuitrilt) oli meeldi-
valt libi poimunud, arenev, kuid
siiski alati taustale jaav. Maini-
mata ei saa jatta ka Andreas W
muusikalist kujundust Hendrik
Toompere lavastusele “Neli riitit-
lit” — taustal mangiv muusika
tekitas olukorra, kus sama lugu
jutustati paralleelselt niitlejate
(sona tahenduse) ja muusika
(emotsiooni) kaudu, kusjuures
kumbki lugu taiendas teist.

5. Leila Saalik lavastuses “Rongid
siin enam ei..” Ema rollis — la-
vastuse esimene sonatu stseen on
tiks neist, mis pusib veel pikalt
meeles. Tema Emas on nii tlehoo-
litsust kui ka arusaamist, et liialt
hoolitseb; nii surmahirmu kui ka
sellega leppimist ja poegade sel-
leks ettevalmistamist; siirast ema-
armastust ja vananaiselikku kin-
nistunud pohimotete jargi ela-
mist, mida el murra enam miski.
Samuti Rohumaa lavastuse “Hea
inimene Sezuanist” molema
koosseisu peaosalised Katariina
Lauk-Tamm ja Evelin Pang (tege-
mist on koigest tema bakalaureu-
setooga) topeltrollis Shui Ta/
Shen Te.

6. Isiklikult polnud kunagi varem
Lembit Petersoni laval nainud ja
nii oli esmakohtumine Linnateal-
ri “Isades ja poegades” seda
voimsam. Petersoni naljakas-ro-
mantiline maamoisnik ohi korra-
ga nii halenaljakas kui motlema-
panev.

7. Kata-Riina Luide on oma osa
eest lavastuses “Alandatud ja sol-
vatud” juba tanada saanud ja
rohkem seda ehk pohjendama ei
peagi.

8. Vottes “Vanemuiselt” ainult
sonalavastuste osa, saame tule-
museks huvitavate lavastuste
koosluse — vorukeelne “Piihak”,
Undi— Tsehhovi “Kirsiaia” uus-
tolgendus, lisaks sloveenia uut
dramaturgiat ("Kas mangime
kodu”) jne.

9. Grupeerumine on lopule joud-
mas: on suured vabadhutiritused
ja on intiimsed nn leitud paiga
lavastused. Kumbki pool leiab
tiles oma publiku.

11. “Kopenhaagen”, “Potteri
lopp” ja “Eesti matus”.

TAMBET KAUGEMA:

1. Arvan, et aumirki — kui mitte
Toopunalipu ordenit — vaarib
Andrus Kivirahi “Eesti matus”
Eesti Draamateatris. Korge kuns-
tilise taseme eest, millega kuju-
tati eestlaste sajandeid kestnud
rankrasket tood siin Maarjamaa
paesel pinnasel.

2. Tean, et selles vastuses peegel-
dub salasoov olla vaheke isemoo-
di, aga olgu pealegi. Pakun valja
Mark Ravenhilli nime, kellelt
vaadeldaval aruandlusperioodil
joudis lavale koguni kaks iseviir-
ki naitemangu — “Moned tera-
vad polaroidid” Von Krahli Teat-
ris ning “Shopping & Fucking”
“Ugalas”. Moodustus kuidagi
kena komplekt, mis voiks kokku-
vottes viheke avardada meie
muidu nii konservatiivselt tatsa-
vat teatriteadvust.

3. Karta on, et ma ei ole ainus, kes
selle punkti all nimetab Adolf
Sapiro tehtud “Isasid ja poegi”.
Ikka Turgenevi jargi ja ikka Tal-
linna Linnateatris.

4. Korva hakkas Von Krahli Teat-
ri lavastuse “No More Tears” he-
likujundus ning silma Nukuteatri
lavastuse “Tulipunane lilleke”
lavakujundus.

5. Et tallinlasi ei stitidistataks Tar-
tu-vaenulikkuses, saagu siinko-
hal nimetatud Merle Jaager
Barbara Juliane von Kridenerina
“Vanemuise” “Puhakus”.

6. Lembit Peterson Kirsanovina
Tallinna Linnateatri “Tsades ja
poegades”.
7. Ester Pajusoo kabeda naabri-
mutina Eesti Draamateatri “Ees-
ti matuses”.

8. Von Krahli Teater. Vist ainus
teater Eestis, kus nahtud lavas-
tustest thegi kohta pole otseselt
pohjust delda “jura”. Seda osalt
muidugi selleparast, et erateatri-
na on Von Krahlil pisut rohkem
voimalust lahtuda leninlikust

pohimattest “pigem vahem, aga
paremini”.

9, Suvine varvikirevus, mis vii-
mastel aastatel Eestimaad taba-
nud, peaks vist sulaselget roomu
valmistama. Olukord on mitme-
kesine nii naitemangude kui ka
mangupaikade poolest — sellel
suvel joudis teater omadega ise-
gi sohu. Kui talvel mangupaika-
de otsimisel samasugust fantaa-
sialendu ules naidataks, oleksid
lood marksa lobusamad. Samas
teeb ettevaatlikuks see, et nii
monedki teatrid-trupid on ara
tabanud, et suvisel ajal saab teat-
ritegemisega piris edukalt ka
raha kokku ajada. Mitte palju,
“Mercedest” selle raha eest ei
osta, mopeedi aga kull. Kui selle
all teatritegemise tase ei kanna-
ta, on koik korras, vastasel juhul
tuleb aga kova haalega kisenda-
da: “Appi, rodvitakse! Kutsuge

L

teatripolitsei!

10. Murelikuks teeb see, et kiim-
me aastat parast Eesti vaiketeat-
rite lipulaeva Von Krahli Teatri
stindi on selles sektoris read en-
diselt horedad. “Theatrumil” ja
viimaste aastatega joudsalt kosu-
nud, VAT Teatril on tht-teist olu-
list Eesti teatripildis oelda, loota
saab ka Tartu Teatrilaborile, kuid
sellega kipub loetelu ka otsa saa-
ma. Ulejainud jadvad ikkagi lii-
ga marginaalseks, et riigiteatrite-
le tosiselt voetavat konkurentsi
pakkuda.

11 Uhlegi lavastust ei saa enne
seda nagemata liigitada kas olu-
liseks voi vaheoluliseks. Ehkki
vahel tahaks seda teha kall, kui
sisimas tastab salahilju pead al-
bus. Seega siis jaagu see kusimus
siinkohal vastuseta. Voin vaid
oelda, et nagemata lavastusi on
nii palju, et kui neid loetlema
hakata, laheb paike enne metsa
taha looja.

ANDRES KEIL:

1. Siin ei saa endale isegi motle-
misaega vitta — Jaan Unduski
“Goodbye, Vienna”. Teisalt, pea-
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le pisukest motlemist ja kuna an-
keedis on kasutatud sona “mar-
kimisvadrne’, siis ei saa Vete-
maa/Kuninga “Suvitajaid” kui-
dagi dra mérkimata jitta. On toe-
poolest markimisvéairne, et selli-
sed tekstid lavale jouavad. See on
kuritegelik.

2. Mark Ravenhilli “Shopping &
Fucking” ja “Moned teravad po-
laroidid”. Vastavalt siis “Ugalas”
ja Von Krahlis,

Tegelikult minu jaoks oodatui-
mat eest teatrilavale ei joudnud.
Viga tahaks ka siin maal lihas ja
luus niha maailmadramaturgia
ténast pdeva., Mitte lihtsalt tun-
tud ja tunnustatud autori eelmi-
sel aastal Pulitzeri auhinna voit-
nud lugu, vaid just selliseid teks-
te, mis just-just fringe'ilt voi off
off-Brodwaylt sammukese kauge-
male joudnud, kvaliteedimirgi-
kese kiilge saanud ja vaikselt dra-
maturgia ja teatri arenguid mo-
jutama hakanud. Ei usu, et asi
oleneks nii viga ENA tegemata
tHost voi teatrite kirjandustuba-
de laiskusest, et tekste ei leita
iiles. Pigem ikka selles, et viike-
se Hesti lavastajakeskses teatris
on vihe lavastajaid (koike on
vihe) ja lavale jouavad ikkagi
lood, mis haakuvad konkreetse
lavastajaisiksusega (ja saavad siis
teatrijuhtkonnalt heakskiidu).
Ergo — lahendust, minu jaoks
isiklikult, ei ole ega tule.

3. Mati Undi “Kirsiaed” “Vane-
muises”, Andres Noormetsa
“Rongid siin enam ei...” “Uga-
las”, Ingo Normeti “Kosjasoit”
Draamateatri tiiva all.

4. Muusikaline kujundus: Kalev
Kudu helikujundused oma Tar-
tu Uliopilasteatri lavastustes,
Kunstnikutéo: lir Hermeliin ja Ko
— “Eurovisioon 2002” Saku
Suurhallis ning Iir Hermeliini
ilma koota “Inetu” “Vanemui-
ses”.

5., 6., 7. Lavastustes, mis teatri
nime vidrivad, teevad koik niit-
lejad oma t66d au, uhkuse ja sii-
dametunnistusega. Ja hasti.

8. “Vanemuine”. Rakvere Teater.

9. Utleme nii, et suveteatril on
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peale papiteenimise tekkinud ka
kunstilisi ambitsioone.

10. Tegelikult on vist nii, et esi-
teks eeldab sellele kiisimusele
pohjalik vastamine teatriankee-
dist suuremat mahtu, eelistatult
isegi kriitikute (ning praktikute)
vestlusringi, ja teiseks ei kirjuta
jumeist keegi tihtegi teatriarvus-
tust, mis sellele kiisimusele suu-
remas elik vihemas mahus ei
vasta. Siiski tahaksin paari asja-
niahtust mérkida.

Teatripidist viljaspool, kuskil
provintsis, Tartu linnas nimelt,
tegutseb organisatsioon nimega
Tartu Uliépilasteater. Tegutseb
ilma eriliselt punnitamata ja suu-
re lustiga. Otsib ja leiab. Soovi-
tan soojalt koikidel ajakirja luge-
jatel ja kriitikuist kolleegidel vei-
di vaeva niha ja Uliopilasteatrit
otsida ja leida. Muuseas, lithend
on sel ju sama, mis Tartu Ulikoo-
lil, ning sellest ei saa ometi mao-
da vaadata,

Teiseks teeb mulle jitkuvalt suurt
muret paljurddgitud hall miitir
teatriteoreetikute-kriitikute ja
-praktikute vahel. Juba koolita-
sandist peale algab see. Ma saan
muidugi aru, et teater rohujuure
tasandil on enesekeskne, nii teat-
riloome kui ka teatriretseptsioon,
aga ikkagi. Mulle siiski tundub,
et tegemist ei ole olemusliku pa-
tiseisuga, mida muuta ei saaks.
The truth is out there!
Kolmandaks on ddrmiselt muret-
sema panev, et teatrikriitika, eri-
ti just see osa, mis teatripubliku-
le silma satub (aga ka nn eriala-
ajakirjanduse osa) on sunina
stnpnarim nigelam kui eesti tea-
ter. Eks siin ole muidugi palju
objektiivseid ja materiaalseid
pohjusi — neist ei ole motet réi-
kida. Kuid, mis seal ikka pattu
salata, patust priid ei ole meist,
sellele ankeedile vastajaist, kiill
vist mitte keegi.

11. Ei oska vastata, Voib-olla
koik, voib-olla ei tikski. Kuigi,
teatripilt on siigavalt subjektiv-
ne suurus.

MADIS KOLK:

1. Urmas Lennuki “Rongid siin
enam ei...”, Jaan Unduski
“Goodbye, Vienna”, Merle Karu-
soo “HIV” ja Vaino Vahingu
“Potteri lopp”.

2. Max Lundgreni “Unistus Mal-
lorcast” ning “No More Tears”,
mille autorsuse méiratlemine -
heb vist lisaks Yukio Mishima
pérandile pisut ka esimese punk-
ti alla kui Tiit Ojasoo kollaaz.
Markimist vairiks ka Ben Eltoni
“Popcorn”, olgugi et tekst vigi
iiletas lavastuse oma, ning Mark
Ravenhilli “Moned teravad pola-
roidid” ja “Shopping & Fucking”
kui piitided eesti teatritunnetust
puberteedist iile aidata — igikest-
vust ma seda laadi asjadele ei
ennustaks, veel vihem publiku
silmaklappidest vabastamise
preemiat. Kui Ravenhilli maailm
on osale eesti teatripublikust and-
nud teeviida leidmaks ilu ja
armastusat labi piirsituatsiooni,
jadb lootus, et edaspidi ollakse
valmis seda laval otsima ja iira
tundma ka ilma alasti ddrmuste-
ta. Vastasel korral hakkabki ees-
ti lavastaja voi publik otsima
“1001 6os™ “Karu t.a”.

3. Tiit Ojasoo “No More Tears”
Von Krahli Teatris ning “ Armas-
tusega ei naljatleta” Eesti Draa-
mateatris; Merle Karusoo “HIV”
Eesti Draamateatris, Priit Peda-
jase “Epp Pillarpardi Punjaba
potitehas” Saueaugu teatritalus
(ldinud hooaega kuulub viimane
moistagi tinglikult).

4. Muusikalise kujundusena
Peeter Konovalovi “Unistus
Mallorcast” ja Lembit Saarsalu
“Surmatants” — iiletildse juhtu-
mid, kus muusika elav lavaline
esitus on kontseptsioonisidus.
“No More Tearsi” muusikaline
kujundus, Lilja Blumenfeldi
kunstnikutéd lavastuses “Ar-
mastusega ei naljatleta” ning
koostoimeline hingus “Ugala”
“Kevades”, mispuhul Peeter
Konovalovi muusikalisele ku-
jundusele ja Jaanus Laagrikiilli
visuaalsele pildile liidaksin ka
Jiiri Naela liikumise. On niha,



et ka kehateater drkab draama-
laval varjusurmast.

5. Leila Sdalik (“Rongid siin
enam el...").

6. Jaan Rekkor (Epp Pillarpardi
Punjaba potitehas”), Gert
Raudsep (“Rongid siin enam
ei...")

7. Tonu Tepandi (“Unistus Mal-
lorcast”), Peeter Volkonski
(“Goodbye, Vienna”), Kata-Riina
Luide (“ Alandatud ja solvatud”).

8. Selle hooaja pohjal on juba
iisna raske eristusi teha. Iga tea-
ter niib selgemalt kui kunagi va-
rem oma nissi tajuvat ning selle
peale matlevat. Iseasi, millised on
jareldused, sest ega teadlik suu-
navott meelelahutuslikkusele ole
vihem valus kui juhuslik, kuid
vihemasti kajastub selles ntidid
mingig strateegiline kaalutlus.
Oigeimad panused tegid hooajal
ehk Linnateater ja “Ugala” (olgu-
gi kontekstid viga erinevad).

9. Jitkub eelmisel suvel joustu-
nud tendents suhtuda ka suve-
teatrisse kui teatrisse, seega on
see itha vihem tiheiilbaline puh-
kuse veetmise alternatiiv, vaid
keskkonnatundlik paristeatri
mudel er1 raskusastmete, siht-
gruppide, zanrite ning kunsti-
kaalutlustega.

10. Teater muutub jarjest “pare-
maks”, st professionaalsus just-
kui kogu aeg touseb, kuid pinge
kaob. Uha vihem tuleb teatris
piinlikkust tunda, itha rohkem
aga katsuda vaataja kahanevat
pulssi. Hea nditeming ja selle
perfekine lavaletoomine on saa-
mas enesestmoistetavuseks, mis-
puhul isegi igasugune otsinguli-
sus institutsionaliseerub. Sellega
kaasnevalt on ka analiiitiline
ning edasiviiv teatrikriitiline
mote kuidagi laiskunud ning
hooratas ringleb edasiviivate hil-
veteta. “Elulidhedasse” ja “motte-
tihedasse” teatriilma sooviksin
rohkem “elu” ja “motet”. Niiteks
lavastustekstide siindi “protses-
sis”, teatritekstiliste piirialade
avardamisele lisaks ka lavakeele
otsinguid, ehk motiveeriks see ka
teatriretseptsiooni silmi liigsest
rihmast puhastama. Kuniks meil

on Ehlveste ja Lennukeid, pole ju
motet ei ulguda ega ennast imet-
leda, vaid ptuda koostéoalteid
natuure tegevusse haarata.
Roomu teeb see, et on (vist) ha-
katud rohkem mérkama tegijaid,
kes teatud mottes jaavad korva-
le kill “pohiliinist”, kuid kelle
arvestatavus eesti teatrimaastiku
viljastamisel enam ammu kahtlu-
se all et ole. Von Krahli Teater ja
“Theatrum” on ka maksumaksja
jaoks omaks voetud, kuid ka
VAT Teater ei ole enam pikemat
aega malevamuljeid maletsev 16-
bus peda-kamp, vaid alternatiiv-
set maailmavaadet esitav loo-
minguline rithmitus, mille pro-
fessionaalsus ning ellusuhtumine
on mitmeski mottes eeskujuks
“paksudele”. Samamoodi mak-
sab metropolitaanlikku iilbust
mahendada ka teatripedagoogi-
lises sfédris, sest kas voi néditeks
Kalju Konussarovi juhitava Vil-
jandi Kultuurikelledzi IV lennu
lavastused: “Meie elu pievad”
(lavastaja Katri Kaasik-Aaslav)
ning “Vanem poeg” (lavastaja
Peeter Raudsepp) ja mitmedki
muud nende ettevotmised ning
koolituspohimotted kompavad
teatrimaastikku tundlikumalt kui
paljudki enesekiillased pealinli-
kud “pisuhannad”. Teatripildi
rikastamise kontekstis juhiksin
tahelepanu ka Eesti Harrastus-
teatrite Liidu jérjest tosiseltvoe-
tavamale ja ideekiillasemale loo-
metegevusele ning Tartu ﬁliﬁpi-
lasteatri missioonikindlusele.
Meenutagem off-off-Broadwayd.
11. “Isad ja pojad”, “Volumagi”,
“Hot”, “Piihak”.

PIRET KRUUSPERE:

1. Jaan Unduski “Goodbye,
Vienna"”. Andrus Kivirdhi “Eesti
matus”.

2. Michael Frayni “Kopenhaa-
gen”.

3. Selle hooaja tipplavastused
olid minu silmis Adolf gapiro
“Isad ja pojad” ning Mikk Miki-
veri “Kopenhaagen”.

Lisaks: annan jitkuvalt au Merle
Karusoo sotsiaalselt tundlikule
lavastajandrvile (“HIV” — neli
13-aastast musketiri XXI sajandi
hakul).

Priit Pedajase “Eesti matus” haa-
kis end minu vaatajamilus mis-
kitpidi paari tema Koivu
“Moondsundi Vasseli” lavastu-
sega — antagu meile ikka aeg-
ajalt voimalust ja voli end naer-
des peeglist dra tunda!

Ja kiidan Tonu Lensmendi pea-
lehakkamist Jaan Unduski juba
vaat et lavastamatuks tituleeritud
“Goodbye, Vienna” minguplat-
si(de)le seadmise eest, eriti vor-
ratu oli stseen teatris!

4 Kunstnikutéd — Andris
Freibergs, Kristine Pasternaka,
Gleb Filstinski (“Isad ja pojad”),
Pille Janes (“Eesti matus”), Liina
Unt (“Piihak”).

Muusikaline kujundus — Riina
Roose (“Isad ja pojad”), Toomas
Lunge ja Ain Maeots (“Piihak”).
5. Kersti Kreismann (“Eesti ma-
tus”), Merle Palmiste (“Eesti ma-
tus”, “Goodbye, Vienna”). Viga
meeldivalt dllatas Marika
Barabanstsikova “Salakavaluses
Ja armastuses”.

6. Adrmiselt rikas meesrollide
hooaeg!

Lembit Peterson (“Isad ja po-
jad™ym

Aarne Ukskiila, Mikk Mikiver,
Marko Matvere (“Isad ja pojad”)!
Ain Lutsepp ja Guido Kangur
(“Kopenhaagen”)!

Lisaks tahaksin kindlasti dra ni-
metada jargmised osatditmised:
Andres Raag ("Volumagi”),
Tonu Kark ja Lembit Ulfsak
(“Eesti matus”), Hannes Kalju-
jarv (“Kiarsiaed”), Tonu Tepandi
(“Umstus Mallorcast”), Tambet
Tuisk (“Salakavalus ja armas-
tus”), Evald Aavik ja Peeter
Volkonski (“Goodbye, Vienna”).
7. Ester Pajusoo (“Rehepapp”,
“Eesti matus”), Peeter Jlirgens
(“Unistus Mallorcast”), Anne
Reemann (“Isad ja pojad”).

8. Meie sonateatrite repertuaari
iildpildis teeb rodomu eesti dra-
maturgia rohkus.

10. Mul on viga hea meel, et ma
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joudsin Andres Noormetsa “Tei-
sel pool” (Emajoe Suvetealri eel-
mise hooaja lavastus) viimasele
etendusele Nukuteatris ja sain
osa nende lugude-lausumiste
lummast. Suur tinu tegijatele!
11. “Armastusega ei naljatleta”,
“Tango”, “Toestus”, “Hea inime-
ne Sezuanist”, “Porgupohja uus
Vanapagan”.

JAANUS KULLT:

1. Andrus Kivirdhi “Rehepapp”
ja “Eesti matus” Eesti Draama-
teatris; Jaan Tatte “Palju onne ar-
gipievaks!”; Kauksi Ulle ja Sven
Kivisildniku “Pithak” “Vanemui-
ses”.

2. I"aul Corcorani “Neli raatlit”
Eesti Draamateatris; Eric-Emma-
nuel Schmitti “Enigma variat-
sioonid” “Ugalas”.

3. Adolf Sapiro “Isad ja pojad”
Linnateatris; Mati Undi “Kirsi-
aed” “Vanemuises”; Priit Peda-
jase “Punjaba” Saueaugu teatri-
talus; Kalju Komissarovi “Seitse
venda” Linnateatris; Georg
Malviuse “Hiiljatud”.

4. Muusikaline kujundus; Mati
Undi “Kirsiaed".

Kunstnikutis: Mae Kivilo “Volu-
migi” Linnateatris; Pille Janese
“Eesti matus” Eesti Draamateat-
ris.

5. Maria Klenskaja Naine “Ku-
malasemees”; koik naisosalised
“Eesti matuses”; Merle Jadgeri
Barbara Juliane vom Kriidener
“Puhakus”

6. Lembit Petersoni Nikolai
Petrovits “Isades ja poegades”;
Marko Matvere Bazarov “lsades
ja poegades”; Hannes Kaljujarve
Lopahhin “Kirsiaias"; Andres
Raagi Joachim “Volumies”;
Andrus Vaariku viirst Valkovski
“Alandatutes ja solvatutes”
“Ugalas”; Jassi Zahharovi Jean
Valjean ja Marko Matvere Javert
“Hiiljatutes”; koik meesosalised
“Eesti matuses”.

7  Aarne Ukskula Vassili
Ivanovits “Isades ja poegades”;
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Anne Reemanni Madame
Thenardier “Huljatutes” ja Arina
Vlasjevna “lsades ja poegades”;
Sepo Seemani Thenardier “Hul-
jatutes”; Carita Vaikjarv lavastu-
ses “Tsehhov ja show-bisnis”.

8. -
9, -
10. -

11. Viiga paljud, rohkem kui ku-
nagi varem. Urmas Lennuki
“Rongid siin enam ei ....", Mikk
Mikiveri “Kopenhaagen”. ..
“Vanalinnastuudio” (subjektiiv-
setel pahjustel), Nukuteater, Par-
nu teater “Endla”.

VALLE-STEN MAISTE:

1.—2. Esimest kahte kiisimust sil-
mas pidades teeb mulle muret
hoopis (iks teine tendents, mis
viirastub nende kiisimuste varju-
kiiljelt. Nimelt naib suur osa la-
vastajaid jatkuvalt tootavat print-
siibil, et otsivad oma ideede ja
molete arendamise asemel ikka
tikutulega seda “kuldset” niite-
mingu. Arvestades teatri osa-
tahtsust meie kultuuris, on loo-
mulikult oluline ka meie kirjarah-
vast teatrile moeldes legutsema
meelitada, kuid kui libimurre
siin tehtud tinuviirsetele pingu-
tustele vaatamata siindimata on
ja vaid kaduvviike osa meie kir-
janduselu pulbitsevast mitmeke-
sisusest teatrit silmas pidades ra-
kenduse leiab, siis on pohjus kiil-
lap ka selles, et oodatakse ise-
miangivat valmistoodet. Selles
mottes on mul kahju, et sellised
fenomenid nagu Jaanus Rohu-
maa ja Mari Tuulingu jt koostoast
stindinud 90-ndate keskpaiga
tipplavastused, kus kéigepealt oli
lavastusmeeskonna idee ja tekst
tuli sellest lihtuvaltjarele, on jad-
nud episoodilisteks mineviku
niahtusteks. Mulle tundub siiski,
et kaasaegse kultuurilise kom-
munikatsiooni mottes on kand-
vam ja sisukam nende lavastaja-
te tegevus, kel peas koigepealt
hulk ideid, teemasid ja motleid,
ning tekst leitakse ja kohandatak-

se alles nendest lahtuvalt, nii et
algupdrandina ei ole tekst lavas-
tussonumis sugugi madrav kom-
ponent.

Sama kehtib ka tolkendidendite
kohta — lddnes eufoorilist tihe-
lepanu saavutanud autorite nii-
dendid ei mangi meil sugugi ise
ning tundub, et mojuvam on k-
napaeva dramaturgia just nende
lavastajate kasutuses, kes selle
najal tuntavalt oma asja ajavad
(Hendrik Toompere).

3. Sel hooajal kiisin erinevatel
pohjustel teatris pigem vaatajana
ja oma huvidest lihtuvalt ning
andsin jirele nn professionaal-
susnoudele, mis sunnib protses-
se holmavamalt jilgima. Vaata-
sin pisut rohkem kui veerandsa-
dat lavastust. Loviosa nendest
valmistas ka erineval moel roo-
mu. Silmajaéinud tpp taiesti su-
valises jarjekorras aratooduna
oleks jargmine: Tiit Ojasoo “No
More Tears”, Mati Undi “Hot",
Ain Prosa “Ohtusook saprade-
ga"”, Mikk Mikiveri “Kopenhaa-
gen”, “Surmatants” ja eriti
“Enigma variatsioonid”; Toom-
pere “Neli ratlit”, Tiit Palu
“Roomu kaalud” ja Tartu Teatri-
labori “Peeter” ning “Uus
elysium”. Nendes lavastustes oli
rohkemal voi vihemal mairal
midagi tinapdevaselt tihelepa-
nuviaarset.

Uksikuid réomustavaid momen-
te oli veel vihemalt kimmekon-
nas lavastuses, mida siinkohal
siiski tiles ei loeks.

4. Liina Unt (“Pihak”). Loomu-
likult Ene-Liis Semper. Muusika-
liste kujunduste alal Ardo Ran
Varres.

5. Tuntud staaride korval jalgin
kasvava huviga Harriet Tonmpu-
re ja Piret Laurimaa rolle.

6. Tkka Kaljujarv, seekord siis
“Kirsiaias”. Aarne Soro “Pop-
cornis”. Stimpaatseim samm oli
Taavi Eelma suundumine Von
Krahli Teatrisse, péhjendusega,
et tahab mangida teatris, mille
etendusi ise vaadata tahaks.

8. ja 10. Kommertsi ja vanamoe-
lise heakodanliku meelelahutu-
sega on Tallinna teatrites johkralt



liiale mindud ja keegi ei nie seda
probleemina — neid nihtusi pa-
kub suurlinna kultuuripilt isegi.
Selles mottes on ainsana tasemel
Von Krahl.

LA

11. “Potteri [opp”, “Jumal on DJ".

REET NEIMAR:

1. Draamareeglite tditmisest
enam hindan viimasel ajal asja
sisu — millest meiega teatrilavalt
oieti radgitakse. Sellest aspektist:
A. Kivirdhi “Eesti matus” ja M.
Karusoo “HIV”, molemad
“kompleksselt”, juba lavastatud
ja mangitud tekstina. Vaja on ta-
helepanu juhtida ka kahele vana
teksti uuele dramatiseeringule:
A. H. Tammsaare — . Tamme-
aru “Porgupdhja uus Vanapa-
gan” ja O. Lutsu — T. Lohmuste
“Kevade”.

2. M. Frayni “Kopenhaagen”. Ja
lihtudes repertuaari hindamisel
ikka sellest, millise sisumahuga,
millise vaimuga tdidab teater
vaataja ohtu: Turgenevi—Sapiro
“Isad ja pojad”, Manni — Koivu —
Rohumaa “Vélumagi”, Brechh
“Hea inimene Sezuanist”.

3. Ma ei vasta ootamatuse/ pone-
vuse aspektst, kuigi ka see pole
siin monikord valistatud.
Harvanihtav tase: A. Sapiro
“Isad ja pojad” Linnateatris.
Onnestumised: R. Trassi “Porgu-
pohja uus Vanapagan” “Endlas”,
K. Komissarovi “Seitse venda”
Linnateatris, M. Mikiveri “Ko-
penhaagen” Draamateatri nditle-
jatega Muusikamajas, P. Pedajase
“Eesti matus” Draamateatris.
Mulle isiklikult piisivat huvi pak-
kunud vaieldavad (?) lavastused:
J. Rohumaa “Volumagi” Linna-
teatris, E. Niiganeni “Tsehhov ja
show-bisnis” Linnateatris, M.
Undi “Kirsiaed” “Vanemuises”.
4. Muusikaliselt mottelt: R. Roo-
se “Isad ja pojad”, P. Konovalovi
“Seitse venda”.

Ruumiliselt mottelt: P. Janese
“Eesti matus”, A. Freibergsi “Isad
ja pojad”.

5. Naistel e1 kujunenud nii hiil-
gavat ja konkurentsitihedat hoo-
aega kui meestel. Hindan profes-
sionaalsust: Katariina Lauk-
Tamm — “Armastusega ei naljat-
leta” ja “Hea inimene Sezuanist”,
Leila Sddlik — “Rongid siin enam
ei..”, Anne Paluver — “Paikese-
kontsert”, “Kirsiaed” ja “Hea ini-
mene Sezuanist”. Erakordse so-
bivusega rolli ja kindla tehnilise
veenvusega tditsid neile M. Undi
poolt antud voimalused Raine
Looja Kersti Heinloo “Kirsiaias”.
Hooaja iildtaustal paistsid silma
virsked debiiidid: Elisabet
Tamm “Toestuses”, Evelin Pang
“...Show-bisnises” ja “...Sezua-
nis” (lisaks sisseoppimised “Toes-
tuses”, “Isades ja poegades”).

"

6. “Isade ja poegade” voimas
meeskond: Lembit Peterson,
Marko Matvere, Aarne Ukskiila,
Mikk Mikiver jt.

Ain Lutsepp ja Guido Kangur
“Kopenhaagenis”.

Sepo Seeman ja Jaan Rekkor
“Porgupohja uues Vanapaga-
nas”.

Kui moelda, et sia lisandub ka-
lendriaasta loikes uue hooaja sii-
gistalv mitmete mojuvate rollide-
ga, muutub 2002. aasta preemia-
te jagamine harvaesinevalt roo-
mus-dramaatiliseks stindmuseks
ja paratamatuks ebaocigluse ak-
tiks.

Ja siiski e tohi veel dra unustada
ka 2001/2002 hooaja esimest
poolt: Hannes Kaljujary “Kirsi-
aias” ja Andrus Vaarik kiilalise-
na “Ugala” “Alandatutes ja sol-
vatutes” ja Andres Raag “Volu-
mdes” ning hooaja lopul “Toes-
tuses”. Noortest torkab silma
Tambet Tuisu professionaalsus
(isegt il diletantlikus lavastuses
kui “Salakavalus ja armastus”).
7. Ester Pajusoo “Eesti matuses”,
Anne Reemann “Isades ja poega-
des”, Lina Olmaru “Toestuses”,
Maria Klenskaja “Kopenhaage-
nis” (isiklik assotsiatsioon: kuna-
givarem pole ta mulle nit tipselt
meenutanud kadunud Lis] Lin-
daud).

Kusagile mujale kui siia néitleja-
terea loppu ei oska paigutada ka

koige mingurodomsamat ja kok-
kusulavamat komoodiatruppi
“Palju onne argipaevaks!” (Anu
Lamp, Piret Kalda, Jaan Tétte,
Peeter Tammearu. Viimase dub-
landina on M. Matvere alles ni-
gemata.)

8. Kui vorrelda repertuaaripilti
iga trupi naitlejapotentsiaaliga,
siis el saa thegi teatriga paris ra-
hule jadda (radgin muidugi vaid
neist, kelle repertuaari olen joud-
nud laval ara vaadata).

9. Leidub juba koike ja (peaaegu)
koikjal. Suveteatri mahtu ja pak-
kumistihedust ei maksaks enam
paisutada: eelkoige teatritegijad
ise voiksid aru saada, et vastasel
juhul tombab teatrisuve rikkus
sitgishooaja publikust tiihjaks.
Rahakoti voimalustel ja paraku
ka teadlikul teatrihuvil on Eesti-
maal omad piirid.

10. Kommentaari vajaks draama-
lavastuste koreograatia uus kva-
liteet. Teet Kase seade Linnateat-
ri “Volumiele” (lavastaja |. Ro-
humaa) ja Jiri Naela lilkumine
“Ugala” “Kevadele” (lavastaja T.
Lohmuste) — kas kujunevad
need sonateatrile sobiva tantsu-
teatri labimurdeks? Litkumine,
mis ei illustreeri sonaga Geldut
cga moodusta ka silmailulist
puhkepausi, vaid kannab ku-
jundlikult edasi maotet, lugu, in-
fot, mida sonaga ei dubleerita.
Visuaalselt ilmekas liikumispar-
tituur, mis samal ajal ka draama-
niitlejale joukohane. Ja lavastaja
poolt sihipéaraselt tellitud ja ter-
vikusse sujuvalt sisse lavastatud.
(Uue hooaja “Arabella ja Taa-
niel” on pisut teist titipi nihtus.)
11. Kahju, et Viljandi Kultuuri-
kolledz pole oma IV lennu lavas-
tusi Tallinma toonud. Oleksin
neid huviga vaadanud, aga va-
hetpidamata mooda Eestit soita
el joua. Teatrite mangukavadest
on nagemata “Tango”, “Orlan-
do”, “Kas mangime kodu?”, “No
More Tears”, “Shopping &
Fucking”. Ja taiesti puudu on nel-
ja teatri hooajapilt: Nukuteater,
VAT , “Theatrum” ja Rakvere
Teater (kuidas see kiill vois juh-
tuda? Vanadus, mis muud.)
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KRISTEL NOLVAK:

1. “Rehepapp” kindlasti ja ka
“Potteri lopp”. Molemad paku-
vad olulist dratundmisroomu,
olgugi erinevates sfaarides. La-
vastused ei jaa tekstile alla, vaid
sunnivad viimast uuesti ule luge-
ma. See on hea mark, viitab ise-
seisvatele/polemiseerivatele
kunstiteostele. Meelde jdi ka “Va-
baduse rist”, ilmselt on paras aeg
nende (rahvusaateliste) teemade-
gajille tegelda (moelgem kas voi
“Nimed marmortahvlil” vastu-
kajale), kuigi tosi, et “Vabaduse
risti” tekst pole kiill tugev ja enim
siimpatiseeriski Andres Noor-
metsa voime sellest materjalist
korralik, “puudutav” lavastus
vormida.

2. F. Pessoa “Merimees”; T. Man-
ni "Volumagi” naidendina, mis
Madis Koivu poolt tehtuna vist
kull juba meie oma alguparand.

3. Voimalik, et mul on see pone-
vaim/ootamatuim veel nigema-
ta... (vt viimast vastust). Aga mui-
dugi “Kirsiaed” oli hea, viga hea
lausa, mina lihtsalt polnud veel
ilmselt Undi “Laulatuse” ja
“Meistri ja Margarita” mojust va-
banenud, et suuta kohe jargmist
fantaasiapuhangut tdiel joul vas-
tu votta. “Rehepapp” oli huvitav,
kuid veidi vahe katartiline, s.0
voinuks olla (16ogi)jculisem, ja
siiski — moondusteta aasta oluli-
sim lavastus. “Volumagi” oli ilus.

4. Lilja Blumenfeldi “ Armastuse-
ga ei naljatleta” kunstnikutoo
(kusjuures nii siin kui mitmete
teistegi lavastuste puhul on juba
ammu aeg raakida valguskujun-
dusest eraldi, siin on selle auto-
riteks lavastaja Tiit Ojasoo,
Blumenfeld ja Kaido Mikk).
Muusikalise kujunduse koha
pealt samuti ootamatu lavastus,
nimelt ei ainsatki heli peale mone
naitlejate laulutimina! Undi ku-
jundus ja Jaanus Vahtra kostuii-
mid “Kirsiaiale”, “Volumae”
muusikaline kujundus.

5. Helena Merzin “Potteri lopp”.

6. Tambet Tuisk “Salakavalus ja
armastus”.

7. Andres Puustusmaa “Armas-
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tusega ei naljatleta”, Margus
Tabor “Hea inimene Sezuanist”,
Andres Raag “Volumagi”, Tonu
Mikiver “Armastusega ei naljat-
leta”, Hannes Kaljujarv “Kirsi-
aed”, Margus Jaanovits “Kirsi-
aed”, Taavi Eelmaa “No More
Tears”, Argo Aadli “Seitse ven-
da” jne, sest neid on viga palju.
“aistab, et meil tehakse ikka kor-
ralikku ansambliteatrit...

8. Ei nae siin teatritel kuigi olu-
list vahet, siiski paistab “Vane-
muine” sel hooajal kéige enam
pakkuvat midagi igale maitsele
ja sealjuures selle maitsevaldkon-
na tippudelt (Schiller, Tsehhov,
Cooney, Vahing jne).

9. Ei kommenteeri. (S5t rohkem
kuulnud, kui ise ndinud.)

10. Natuke on vist juba margata,
et uuslavastuste valjatoomise
paanika hakkab raugema, see
tendents voiks ju veelgi stivene-
da. Nii kaoks ka uus kummitus
Eesti teatritest — hea ja stabiilne
keskparasus. Hulgaliselt huvita-
vat materjali, lavastusi ja rolle,
aga eriliselt meelde ei jaa mida-
gi. Kaik thtviisi hea, aga suurt ei
kipu teist korda vaatama, esiteks
puudu see teatrile eriomane ko-
halolu ja “nutd”-hetke tunne,
mille parast teatrit tldse muu
kultuuri korval viljelda. Uute lu-
gude ja infokildude rabamise
kohad on ju ammu teatrisaalist
valjaspool.

11. “Puhak”, kogu VAT Teatri ja
Nukuteatri repertuaar, “Armu-
nud vanamehed”, “Tango”,
“HIV”, "Neli radatlit”, “Eesti ma-
tus”, “Isad ja pojad”, “Podernai-
ne”, “Hommikueine Tiffany juu-
res”, “Shopping & Fucking”,
“Unistus Mallorcast”.

ENE PAAVER:

1. Jaan Titte “Palju dnne argipie-
vaks!”, Runno Saaremae “Jaani-
tuli”, Olev Remsu “Vabaduse
rist”, Urmas Lennuki “Rongid
siin enam ei...”, Merle Karusoo
“HIV”.

2. Michael Frayni “Kopenhaa-
gen”, Eric-cEmmanuel Schmitti
“Enigma variatsioonid”, Yukio
Mishima, Sarah Kane'i ja Ricki
Lake'i “No More Tears”, Virginia
Woolfi “Orlando”, Thomas Man-
ni / Madis Koivu “Volumagi”.
3. Mikk Mikiver (“Kopenhaa-
gen”), Mati Unt (“Kirsiaed").

4. Mati Unt ("Kirsiaed”), Lilja
Blumenfeldi kujundus (“Armas-
tusega ei naljatleta”).

5. Ester Pajusoo — Iida (“Eesti
matus").

6. Peeter Tammearu — Manfred
("Palju onne argipaevaks!”), Too-
mas Suuman — Hansi (“Jaanitu-
1i”}), Andres Raag — Joachim
Ziemssen ning Allan Noormets
—dr Behrens (“Volumagi”), Gui-
do Kangur — Bohr ning Ain
Lutsepp — Heisenberg (“Kopen-
haagen”).

7. Helene Vannari — pr Stohr
(“Volumagi”), Tiit Sukk — sula-
ne Jaan (“Rehepapp” ning “Re-
hepapp ja nadrisokk”), Rein Oja
— Gajev (“Kirsiaed”).

8 —

9, Suveteatri tiks volu on see, et
ta pakub teistmoodi publikusu-
het kui pimeteater (Ivar Pollu ter-
min). Teatriskiik on ju ka sot-
siaalne sundmus oma rituaalide,
keskkonna ja osalistega — talvi-
sed etendused on aga kohati usna
kindlakskujunenud publiku-
gruppide kokkusaamiskohad.
Suveetenduste publikus kohtu-
vad teistsugused inimesed ja /v6i
teistsuguses olukorras kui talvi-
ses saalis, sinna jouavad moni-
kord ka need, keda talvel teatris
ei nde. Ja laval kohtuvad uued
loomingulised kooslused, sest
repertuaariteatri tihedas hooaja-
graafikus ei paase naitlejad-la-
vastajad eriti litkuma. Intiimsetes
saalides manginud naitlejad pea-
vad end maksma panema vabas
ohus, talvel rambituledega pub-
likust eraldatud naitlejad tulevad
publiku kaeulatusse. Traditsioo-
niline talvine etenduse toimumi-
se raam hailestab juba ette nai-
teks tuttava mangukoha, vahe-
aja- ja riletumisrituaalide, ooda-



tava naitetrupi suhtes jm. See
soodustab monikord ka turvalist,
aga pisut rutiinset saali tihistun-
net ja vastuvottu. Mulle tundub,
et publiku elevus on suvel teist-
sugune, rodomuga kogetakse teat-
rivéimaluste mitmekesisust. Na-
tuke uued mingureeglid on val-
jakutse nii publikule kui ka tegi-
jatele — varskendav molemale.
Nii 2000 vaataja puhul Reiu joe
aares kui ka 60 vaatajaga moisa-
saalis.

10. Olen korraga nii kohtunik kui
kaasosaline, raakides tihest tahe-
lepanekust teatri miugi asjus.
(Enamikule) teatritele on eluliselt
tihtis publikut informeerida, aja-
kirjanduses oma uuslavastustest
raakida, nahtav olla. Aga reper-
tuaariteatri uue lavastuse valja-
tulek ei ole enamasti meedia sil-
mis mingi sindmus. Viljaspool
(tasulist) reklaamipinda ei joua
eelinfo jirjest enam ajakirjandus-
se, osa lavastusi jaab ka tagantja-
rele arvustamata-kajastamata.
Mida teha? Lavastada lavastuse
viljatulek — sest selgub, et jar-
jest rohkem on uudisevairtus se-
kundaarsetel tugiuritustel!
Lavastuse viljatuleku lavastami-
ne keskendub mingile tiksikasja-
le, sageli vaikesele, aga see-eest
voimalikult ebatavalisele — koer,
hobune, laps, eriline voi ehtne
auto/helikopter/mootorratas,
kuulus voi kummaline kilalis-
staar, eksklusiivne mangupaik ja
teekond sinna, elav muusika
(tuli, vesi, ehtne toit), lavastuse
satelliitiiritus (ekskursioon, eel-
nev voijargnev pidu, muuk, pro-
minentne voi showlik esitlus).
Lavastusterviku seisukohalt voib
see olla tatesti korvaline—jaise-
g1 kui mitte korvaline, siis vihe-
malt tiks element ststeemis, ter-
viku teenistuses. Lavastuse
promos touseb /tostetakse ta
juhtmotiiviks, saab uudiseks.
Olgu. Aga tegelikult saab sellest
midagi hoopis olulisemat — foo-
kus kogu teose vastuvotuks. Mil-
lel minu arvates on ebameeldiv
tagajarg: teater on mingis mottes
lugematute tksikasjade sunteesi-
mise, nende koosmoju kunst, kes-
kendades tahelepanu eksklusiiv-

sele tiksikasjale, vaatab publik
tegelikult lavastusest endast
modda. Nii konkreetse tuki pu-
hul kui ka ajapikku kogu teatri-
suhtena. Ja pealegi hada koerale,
kui ta on siis liiga vaike, helikop-
terile, kui see on liiga papist, toi-
dule, kui seda on liiga vihe, voi
veele, kui seda on liiga palju —
sest seda julubati. Muidugion
loomulik, et tuleb konkurentsis
pusida, voistelda publiku (vaba
aja veetmisele kulutatava raha)
parast teiste teatritega, teiste kul-
tuurivaldkondadega, meelelahu-
tajatega. Tubli, et oma kiekaigu
eest jouliselt seistakse ega
nostalgitseta malestuste juures
1980ndate hiigelpublikust, kus
teatrikilastusi oli aastas vaat et
kaks korda rohkem kui ENSVs
eestlasi. Lihtsalt oma daarmusliku-
mas viljenduses on sel nahtusel
oma viletsam pool. Kui kriitiliselt
moelda, meenub kiillap juhtu-
meid, kus lavastus ise on
osutunud pisut kahvatumaks kui
tema toetuseks korraldatud rek-
laam, lavastuse valja-
tuleku lavastus Vai kir-
janduse puhul raamat ise ja tema
PR-geeniusest autori korraldatud
esitlus. Selle tendentsi hupotee-
tiline aarmus: mingi fiktiivse la-
vastuse ettekaandel on voimalik
tehagi ainult hiilgav tugitritus,
mille turvil teatri nimi tipptun-
niuudistesse, esiktlgedele ja ko-
mulehtedesse lennutada, lavas-
tus ise aga uldse ara jatta.

11. Friedebert Tuglase—Tiit Palu
“Roomu kaalud”, Ivan Turge-
nevi “Isad ja pojad”, A. H.
Tammsaare—Peeter Tammearu
“Porgupohja uus Vanapagan”,
Oskar Lutsu “Kevade”.

PILLE-RIIN PUR]JE:

1. Jaan Tatte “Palju onne argipae-
vaks!”, Andrus Kivirihi “Eesti
matus”.

2. Michael Frayni “Kopenhaa-
gen”. Fernando Pessoa “Meri-
mees”.

3. Adolf Sapiro (“Isad ja pojad”),
Mikk Mikiver (“Kopenhaagen” ja

“Surmatants”), Mati Unt (“Kirsi-
aed”). Avastuslikud, nii vormi-
mangulised kui sisusugavad
taas-lahenemised eesti klassika-
le: Raivo Trassi “Porgupohja uus
Vanapagan”, Toomas Lohmuste
“Kevade”. Erksa lavastajasuhte-
ga alguparanditolgendused: Ain
Mieotsa “Puhak” (autorid
Kauksi Ulle, Sven Kivisildnik),
Andres Noormetsa “Rongid siin
enam ei...” (autor Urmas Len-
nuk), Ullar Saaremae “Jaanituli”
(autor Rinno Saaremae). Uudne
ja vaarikas tase siinses muusika-
liilmas: Georg Malviuse “Les
Misérables” (“Hiiljatud”).

4. Kunstnikutoo: Andris Frei-
bergs (“Isad ja pojad”), Hardi
Volmer (“Tulipunane lilleke”),
Kristiina Mund (“Porgupdhja
uus Vanapagan”), Silver Vahtre
(“Vabaduse rist”), Liina Unt
(“Pihak”), Mati Unt (“Kirsi-
aed”), Ellen Cairns, (“Les
Misérables”). Muusikaline ku-
jundus: Riina Roose (“Isad ja po-
jad”), Mati Undi lavastused.
Hiid, tervikusse sulanduvaid
muusikalisi kujundusi on ilmselt
rohkem.

5.Merle Jaager — Barbara Juliane
von Krudener (“Puhak”).
Katariina Lauk-Tamm — Shen Te
(“Hea inimene Sezuanist”). Raine
Loo — Ranevskaja (“Kirsiaed”).
Haide Mannamae — Sigrid
Undset (“Saaga”, teater “Va-
rius”). Helgi Sallo mangulust ja
naitlejasdra “Suvitajates” paneb
kuisima, kus on kill (nii séna- kui
muusikateatri) lavastajate silmad
ja vastutustunne, miks nad ome-
ti ei paku andevaarilisi rolle isik-
suslikule ja heas vormis naitleja-
le?! Eks see ole teadagi avaram
kusimus.

6. Marko Matvere — Jevgeni Vas-
siljevits Bazarov (“Isad ja pojad”)
ja Javert (“Les Misérables”),
triumviraat Lembit Peterson —
Mikolai Petrovits Kirsanov, Mikk
Mikiver — Pavel Petrovits
Kirsanov, Aarne Ukskiila — Vas-
sili Ivanovits Bazarov (“Isad ja
pojad”), Indrek Sammul — Arka-
di Nikolajevits Kirsanov (“Isad ja
pojad”), Hannes Kaljujarv —
Lopahhin, Rein Oja — Gajev
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(“Kirsiaed”), Gert Raudsep —
Jakobi (“Rongid siin enam ei..."),
Ain Lutsepp — Werner Heisen-
berg, Guido Kangur — Niels
Bohr (“Kopenhaagen”), Sepo
Seeman — Jiirka, Jaan Rekkor —
Ants ("Porgupdhija uus Vanapa-
gan”).

7. Anne Reemann — Arina
Vlasjevna Bazarova, Killi Tee-
tamm — Fenetska (“Isad ja po-
jad”), Leila Siélik — Ema (“Ron-
gid siin enam ei...”), Tiina
Tauraite — Emily ("Hot”), Anne
Paluver — proua Shin ("Hea ini-
mene Sezuanist”) ja Loori (“Pii-
kesekontsert”), Ester Pajusoo —
Iida (“Eesti matus”), Maria
Klenskaja —Margrethe (“Kopen-
haagen”), Ireen Kennik — Juula
(“Pérgupdhja uus Vanapagan”),
Tonu Tepandi — Fellbom (“Unis-
tus Mallorcast”), Margus Tabor
— Wang (“Hea inimene
Sezuanist”), Andri Luup —
Zanni (“Armunud vanamehed”),
Aarne Soro — Kiir, Peeter
Jirgens — Koster (“Kevade”),
“Kirsiaia” ansambel.

8. Koige libimoeldum, intrigee-
rivam ja sihtgrupitundlikum re-
pertuaarikujundus on VAT Teat-
ril. Nende lavastusi tahan tun-
nustada just tervikmuljes.

9. Suveteatri tendentse naib ko-
hane hinnata kolme lavastuse
pohjal, mis mulle suvepuhkuse
ajal 2002 Saaremaale kitte toodi.
August Kitzbergi—Ingo Normeti
“Kosjasoit” Kargema Lavakuns-
tikooli 21. lennu rindteatrina
Eesti viiiksemates paikades /rah-
vamajades — minguroomus, va-
jalik ja ka heas mottes pedagoo-
giline ettevotmine. Kuressaare
Linnateatri ja “Theatrumi” tihis-
to6 “Armunud vanamehed” Ku-
ressaare turuplatsil (lavastaja
Patrick Pezin Prantsusmaalt,
commedia dell’arte originaalstse-
naariumide péhjal) — stimpaat-
ne katse avardada komoddia pii-
re, Seevastu Ray Cooney “Ei voi
olla!” (lavastaja Andrus Vaarik)
vabas ohus korimikrofonidega
mojus kui rutiinikomododia to-
taalpealetung, millesse oskan
kiill ainult taunivalt suhtuda,

R

publikumenule vaatamata.

10. Roamu teevad uued miangu-
paigad, mis loodetavasti inspi-
reerivad teatritegijaid: “Endla”
Kiitin, “Vanalinnastuudio”, Sa-
damateater ja Nukuteatri maja
uuenenud siseilmed... Muret
teeb Eesti Draamateatri reper-
tuaaripoliitika voi pigem selle
puudumine. Absurdne ja rumal
idee liita {ihte “Vanalinnastuu-
dio” ja Draamateater leiaks nagu
Draamateatris poolehoidu, kui
suure saali mangukavas teevad
ilma “Rahauputus”, “Elluastuja”
ja “lgatithele oma”?! Muresid on
veel mitmeid, sealhulgas juba
rutiinijutuna mojuv teatrikriitika
pealiskaudsus, aga keda selles
ikka siitidistada peale iseenda.
Siiski, tiksainus rahutuks tegev
niide. Sapiro “Isad ja pojad” ei
ole seni palvinud eestikeelset la-
vastuse viirilist stivaretseptsioo-
ni. Loodetavasti see veel ilmub
TMKs ja/voi “Teatrielus”. Aga
neid lavastusi on ju teisigi, mil-
lesse peaks sutivima, mida kirja-
rutaka enam-vihem vaimuka es-
mamuljena, Kole kiiresti tekivad
vastuvaidlematud valmisseisu-
kohad — mitte ainult valjaanne-
te tellimusel, vaid eelkoige krii-
tikus eneses, kui piirduda lavas-
tuse uhekordse vaatamisega. Vii-
masel ajal olen hakanud suisa
pelgama “thiskulastusi” koos
kriitikutest kolleegidega, kas voi
esietendusi. Teatri motestamine
eeldab ikkagi siivenemist, ja si-
venemiseks on vaja aega, tiksin-
dust, meelerahu ja loovat rahu-
tust... Aga kuidas seda argipae-
vis saavutada?

11. “Kino-Mati”, “Hommikueine
Tiffany juures”, “Kui Kungla rah-
vas...”, “Podernaine”, "Orlan-
do”, “Kas mingime kodu?”,
“Shopping & Fucking” jt.

IVAR POLLU

1.—7, vt 10.

§. Libimoeldud on kindlasti
omal kombel kéik, iseasi on tule-

mus. Kiisimuse asetus laseb pais-
ta, et laibimoeldus on hea, posi-
tiivne ja produktiivne. Vahel tun-
dub, et tuleks hinnata just paind-
likkust ja “lahtiste otste poliiti-
kat”, mis voib lavale tuua vars-
keid maiuspalu. See paindlikkus
voib muidugi muutuda kergesti
ka paaniliseks.

Kiisimus on ka selles, mida “hin-
nata” — ambitsiooni (nimed ja
nimetused), marketingitood
(stindmuseks kasvatamine ja ost-
jaskonna leidmine) voi kolapin-
da kriitikkonnas ehk siis ka aja-
loos.

Lopuks, mangida voib koike; kui
puudub lavastuse ja teostuse vi-
sioon ja ramm, pole heast teks-
tist midagi kasu,

9. Vaimustus on asendumas ru-
tiiniga, erilisuse pakkumise tava-
lisus valdab nagu sisehooajalgi.

10. Me ei tea enam, millest me
kirjutame voi motleme, kui me
kirjutame voi matleme teatrist,
lavastusest voi etendusest. Meie
kui publiku peas aetakse sassi
lavastuse iseviirtused ja selle
muiigiks loodud ja/voi esile tos-
tetud lisavadartused. Meie kui siis-
teemitddliste jaoks on “onnestu-
mise” tihenduseks tihti miitigi-
strateegiline vai ajakirjandusliku
kajastamise toovoit, mis parimal
juhul haakub kunstiliste onnestu-
mistega (halba, kuid publikume-
nukat lavastust on teatris tihti
kergem alla neelata kui head,
kuid koiki tikskoikseks jatvat tiik-
ki — kui jarele moelda).

Kogenud kriitikudki e1 anna en-
dale aru, et hindavad teatrit tihti
sekundaarsete vidrtuste alusel —
lisavaartuste kumulatsioon teki-
tab taisvadartuslikkuse tunde. Ise-
vaartus ei anna ennast nii lihtsalt
kitte, lisavdartused (paremini voi
halvemini peidetud, eelnevalt
serveeritud, rohutatud) aga kall.
Eriti peened lisavaartused on la-
vastuse sees homogeensed osad,
nende peale arvustuski tles ehi-
tada — see pole ju patt?

Praegu seda kirjutades kahtlen
isegi — voib-olla see pole prob-
leem? Reklaam on ju ka kunst?
Miks mitte marketing ja suhte-



korraldus ka? Miks ei voiks teat-
rit uuel sajandil vaadeldagi kui
lavakunstide ja kontorikunstide
sunteesi? Kui nii, siis on teatri-
teadlasel jalle tood, et neid loo-
minguid eristada, lahterdada ja
analitisida — nagu lavastamist,
kujundamisi ja naitlejatoidki.

ANNELI SARO:

1. Andrus Kivirahi “Rehepapp”
ja “Eesti matus”, Vaino Vahingu
“Potteri 16pp”, Kauksi Ulle ja
Sven Kivisildniku “Pihak”.

2. Alfred de Musset’ “Armastu-
sega el naljatleta”, Virginia
Woolfi  “Orlando”, Yukio
Mishima “No More Tears”,
Biljana Srbljanovici “Kas mangi-
me kodu?”, Oleg Sigkini “Anna
Karenina 2", Mark Ravenhilli
“Shopping & Fucking” ja “Mo-
ned teravad polaroidid”.

3. Mati Undi “Kirsiaed”, Vahur
Kelleri “Kas mangime kodu?”,
Mati Undi “Potteri lopp”, Tiit
Ojasoo “No More Tears”, Adolf
Sapiro “Isad ja pojad”.

4. Juhuslikus jarjekorras: Ene-Liis
Semperi kunstnikutoo “Orlan-
dos” ja “Evitas”, Pille Janese
kunstnikutod “Eesti matuses”,
Ervin Ounapuu lavakujundus
ning Andrus Laansalu ja Raimo
Passt muusikaline kujundus “Re-
hepapis”, Andris Freibergsi lava-
kujundus “Isades ja poegades”,
Lilja Blumenfeldi kunstnikutoo
lavastuses “Armastusega ei nal-
jatleta”, Mati Undi kunstnikutod
ja Jaanus Vahtra kostutmid “Kir-
siaias”, Ann Lumiste kunstiku-
tao “Salakavaluses ja armastu-
ses”, lgor Kapustini valguskujun-
dus lavastuses “Anna Karenina
2", Juri Naela koreograafia “Ke-
vades” ja “Evitas”.

5. Juhuslikus jarjekorras: Merle
Jaager lavastustes “Puhak”, “Kas
miangime kodu?” ja “Inetu”,
Kersti Heinloo ja Raine Loo "Kir-
sinias”, Kersti Kreismann ja Es-
ter Pajusoo “Eesti matuses”,
Anne Reemann “lsades ja poega-

des”, Ulle Lichtfeldt “Jaanitules”.

6. Juhuslikus jarjekorras: Marko
Matvere, Lembit Peterson ja
Mikk Mikiver “Isades ja poega-
des”, Hannes Kaljujary “Kirsi-
aias” ja “Potteri l1opus”, Riho
Kitsar “Potteri 1opus”, Veikko
Taar ja Tambet Tuisk lavastuses
“Kas mangime kodu?”, Andres
Puustusmaa lavastuses “Armas-
tusega ei naljatleta”, Taavi Eel-
maa ja Juhan Ulfsak lavastuses
“No More Tears”, Erki Laur la-
vastuses “Moned teravad pola-
roidid”, Tonu Kark “Eesti matu-
ses”, Andrus Vaarik “Tangos”,
Andres Raag “Volumaes”, Peeter
Tammearu lavastuses “Palju
onne argipdevaks!”, Toomas
Suuman “Jaanitules”, Aarne Soro
“Kevades”, Peeter Jurgens lavas-
tuses “Rongid siin enam ei ...".
7. Juhuslikus jarjekorras: Ita Ever
lavastuses “Toeline inspektor
Koer”, Tambet Tuisk “Piihakus”,
Andres Mihar “Kirsiaias”.

8. Kui eesmirgiks on repertuaari
mitmekulgsus publikut ja naitle-
jate arengut silmas pidades, siis
mina sellist teatrit Eestist praegu
ei leia.

9. Suveteatri voib oma eesmarki-
delt laias laastus rahvalikeks
kommertsprojektideks ning eks-
klusiivseteks kunstiprojektideks
jagada. Esimesed paistavad silma
reklaamija vaatajate hulgaga, tei-
sed korge piletihinnaga. Sellest
tulenevalt tundub rahvalikku
suveteatrit hirmus palju olevat,
aga onneks on vaataja suvel vaga
heatahtlik. Tore muidugi, et tea-
ter sel suvel maainimestele kalla
Liks.

10. Kas on eesti teater viimastel
aastatel oluliselt ponevamaks ja
paremaks muutunud voi olenma
ise leebunud, aga eelnevat nime-
kirja vaadates on pilt usna rikka-
lik. Roomustav on ka eesti nai-
dendite populaarsuse jatkuv
tous. Hirmud on seotud eelkai-
ge teatri tulevikuga Eestis.

11. Raagitakse, et Mikk Mikiveri
“Kopenhaagenilt” peab niagema.

IVIKA SILLAR:

1. Andrus Kivirdhk, “Eesti ma-
tus",

2. Michael Frayn, “Kopenhaa-
gen”.

Thomas Mann/Madis Kaiv, “Vi-
lumagi”.

3. Adolf Sapiro — “Isad ja pojad”.
Priit Pedajas — “Eesti matus”.
4. Andris Freibergs — "Isad ja
pojad”. Pille Janes — “Eesti ma-
tus”.

5. Maria Klenskaja — “Kopen-
haagen”.

6. Marko Matvere — “lIsad ja po-
jad™.

Ain Lutsepp — “Kopenhaagen”.
7. Aarne Ukskiila — “Isad ja po-
jad”. Lembit Peterson — “Isad ja
pojad”.

8. Eesti Draamateater.

9. Vahe nainud.

ULO TONTS:

1. “Goodbye, Vienna”. Kui Jaan
Unduski teksti ilmumisel luge-
sin, tundus lavalejoudmine tks-
jagu kusitavana — mitte et nai-
dend ise kusitav oleks olnud. Aeg
andis arutust.

“Palju onne argipaevaks!” — la-
vamuljes |. Tatte ndidenditest
koige veenvam. Hakkab juba
ununema, et ka ilma tolgitud
stampideta meelt lahutada saab.
Runno Saaremae “Jaanituli”
oma valusate ajamarkide ja pre-
tensioonitu realismiga, teatris al-
les nagemata.

Kolm vastust, sest laadilt nii eri-
nevatest teostest pingerida teha
el oska.

2. Loetust ja nahtust Biljana
Srbljanovici “Kas mangime
kodu?” (V. Kelleri lavastus “Va-
nemuise” Sadamateatris).

3. Kui positiivselt, vastab kusi-
musele tapselt M. Undi “Kirsi-

aed” “Vanemuises “ — vaga
teistmoodi ja ikka vaga aratun-
tavalt TSehhov ise. Ka M.
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Viherjuuri “Salakavalus ja armas-
tus” “Vanemuises” — naide klas-
sika kordalainud adapteerimi-
sest. Kul vastupidi, siis “Rehe-
papp” Draamateatris.

4. Kui tulemuse terviklikkust koi-
ge olulisemaks pidada, siis veel
kord “Kirsiaed”, milles lavasta-
jalt ka kujundused. Sinna juurde
ka Jaanus Vahtra kostuiumid.
Kunstnikutoo: Litna Undi “Pu-
hak”, Ene-Liis Semperi
“Orlando”, Ann Lumiste “Sala-
kavalus ja armastus” —koik “Va-
nemuises”.

5. Anu Lambi Anett (“Palju onne
argipaevaks!” Linnateatris),
Raine Loo Ranevskaja ("Kirsi-
aed” “Vanemuises”), Merle
Palmiste Gertrud (“Goodbye,
Vienna” Tartu Teatrilaboris).

6. Ain Lutsepa Werner Hei-
senberg (“Kopenhaagen” Draa-
mateatris), Hannes Kaljujarve
Lopahhin (“Kirsiaed” “Vanemui-
ses”), Tambet Tuisu Ferdinand
(“Salakavalus ja armastus” “Va-
nemuises”).

7. Rein Oja Gajev ("Kirsiaed” “Va-
nemuises”) ja Eugen (“Tango”
Draamateatris), Kersti Kreisman-
ni Nora ("Tango” Draamateatris),
K. Heinloo Asja ja L. Benderi
Charlotte “Kirsiaias”. “Kirsiaia”
ansamblit tahaks esile tosta in
corpore. Agaka “Tango” ning “Sa-
lakavalus ja armastus” jaid sellest
vaatekohast eriti meelde.

8. Viga oluline kiisimus, ei ole
aga siin sisuliseks vastamiseks
joukohane. Oleks vaja teada pub-
likuarve, teatrite majandushikku
toimetulekut ja palju muud.

9. —

10. Uus, koigist voimalikest
koige parem tihiskond ei ole Ees-
tis veel kaugeltki valmis. Kes
oleks kolm aastat tagasi kujutle-
nud, kui kalliks ja moistusevas-
taseks Eestis kohe-kohe muutub
valimisteater? Korjame kroon-
haaval raha elementaarse medit-
siinitehnika soetamiseks, parteid
aga kulutavad heldel kdael miljo-
neid poliitiliste ikoonide mass-
tootmiseks ja tlesriputamiseks.
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Rohkem absurdi ka teatrikunsti!
Sellises olukorras oleks andesta-
matult sinisilmne mitte muretse-
da rahvuskultuuri kiekdigu pa-
rast. Elitaarse teatri idee — tea-
ter kui meelelahutuskoht eduka-
tele, kes suudavad maksta — so-
bib ju viaga hdsti meie viimase-
aegsete arengutega: motleme kas
vor ainutksi sellele, mis toimub
hariduses.

Oleme koik marganud, kuidas
paaril viimasel aastal on tava-
meedias muutunud teatrikriitika
sels ja sisu. Pikalt ja palju kirjuta-
takse uuest lavastusest esietendu-
se eel (kui ikka kirjutatakse), lau-
sa napilt ja juhuslikkugi juttu
parast.

11. Vaadata joudnud olen vihem
kui varem, kahjuks nagemata ka
“Volumagi” ning “Isad ja pojad”.
Eelnevaid nimelisi osutusi tuleks
siis votta tavalisest enam subjek-
titvsetena, need ei1 kolba hasti
holmavate kokkuvotete tegemi-
seks.

LEA TORMIS:

1. Markimisvaarsete alguparan-
dite hulk sel hooajal on ise tahe-
lepanuvaarne. Kivirahi “Rehe-
papp” ja “Eesti matus”, Tatte
“Palju 6nne argipaevaks!”, Karu-
so0 “HIV”, Saaremae “Jaanituli”,
Remsu “Vabaduse rist”, Lennu-
ki “Rongid siin enam ei...”,
Kauksi Ulle/Kivisildniku “Pu-
hak”, Vahingu “Potteri lapp”,
Ulmani “Kohkumatud lapse-
hoidjad”. Lisaks alguparast klas-
sikat, korduslavastusi (“Olevu-
sed”; uued dramatiseeringud:
Tuglase—Palu “Roomu kaalud”,
Tammsaare—Tammerau “I'or-
gupohja uus Vanapagan”) ja
Tulevi, Tambergi, Eespere vars-
ked lavateosed “Estonias” jne.

2. Ponevaimad (moni veel laval
nagemata): Frayni “Kopenhaa-
gen”, Turgenevi—Sapiro “Isad ja
pojad”, Brechti “Hea inimene
Sezuanist” ja “Lend tile ookeani”,
Ojasoo kokku pandud “No More

Tears”, Schmitti “Enigma variat-
siconid”. Meil seni vahetuntud
klassik Mussel (“Armastusega ei
naljatata”) sai ponevaks Ojasoo
monevorra ootamatu tolgendu-
sega.

3. (NB! ilma paremusjarjestuseta)
Toompere “Rehepapp” oli po-
nev, kuigi ebatihtlane; vahest se-
gas ka virske mulje raamatust
endast. Karusoo “"HIV" — oota-
matult leebe, endiselt vaga vaja-
lik probleemiasetus. Pedajase
“Eesti matus” — ootamatult
varskendav, mitmetihenduslik
(rahvus)teraapia (ahmaseks jaa-
nud noorteliinile vaatamata).
Rohumaa—Teet Kase—Tuuri
“Vélumagi” — juba matte, sona,
tantsu ja muusika endastmoiste-
tava (teatri)keelerikkuse tottu. Ja
Rohumaa teises, samuti ajastu-
tundlikus  votmes  tehtud
“Sezuani” ootamatu aktuaalsus
tanases Eeslis.

Sapiro “Isad ja pojad” tunduvat
monele Liiga perfektsena? Aga
tundus uhtviisi lummavat nii
noori kui ka vanu saali mahtu-
nuid.

Ponev on Tiit Palu jatkuy lihe-
nemine Tuglasele (ja eesti kultuu-
riruumile) — “Rodmu kaalud”.
Sama kehtib Raivo Trassi “Por-
gupohja”-nigemuse suhtes.
Aitah Mati Undile — vabastas
“Kirsiaia” kliseede alt, jattes
Tiehhovi alles.

See, kuidas Ullar Saaremie “Jaa-
nitule” ja Andres Noormets nii-
dendi “Rongid siin enam ei...”
on lavastanud, nditab, et teatri
sotsiaalsus pole nende jaoks
ainult hiipoteetilise “teise Eesti”
vioikavoitu alkoholilood. See on
monest kunstilisest konarusest
olulisem. Gvozdkovi Dostojevs-
kit kaasajastav, profilt tehtud (ja
hasti mangitud) “Alandatud ja
solvatud” jittis miskiparast kul-
maks.

4. Meeldib iga muusikaline ja la-
vakujundus, mis moodustab nii-
vord tugeva terviku, et hiljem on
raske neid eristada. Riina Rooset
tuleb taas tunnustada (“Isad ja
pojad”) — ootamatu, samas ainu-



voimalik helipilt, sama kehtib
kitlaliste loodud lava ja kostiid-
mide kohta. Loeb tervik Nai-
teks ka “Rehepapi” (E. C)unapuu,
E.-L. Semper), “Eesti matuse” (I.
Jines), “Volumae” (M. Kivilo)
lavamaailmad on samavord nii
kunstniku, valguskujundaja kui
helipildi loodud.

Sama kehtib naitlejatoo-
d e puhul. Kui pole staarititkk
(enamasti ei ole) ja ansambel
toesti tihtne — mille alusel tksi-
kuid naitlejatoid esile kiskuda,
pea- ja korvalosadeks jagada?

5. (Ikka paremusjarjestuseta) Lei-
la Saalik (“Rongid siin enam
ei..."), koik “Kirsiaia” naised, ees-
kitt Raine Loo. Liina Olmaru
("Volumagi”), Kulli Teetamm
(“Isad ja pojad”), Maarja Jakobson
(“Roomu kaalud”), Evelin Pang
(“Hea inimene Sezuanist”). Kas
mitte Kersti Kreismann, Ester Pa-
jusoo, Merle Palmiste pole “Eesti
matuses” koik peategelased?

6. Sama kordub viimati mimeta-
tud lavastuse kentsakas-nukrate
meesrollidega — uhed tahtsad
nii Aleksander Eelmaa, Tonu
Kark, Martin Veinmann kui ka
Lembit Ulfsak.

“lsad” — Lembit Peterson, Mikk
Mikiver, Aarne Ukskiila ja “po-
jad”: Marko Matvere, Indrek
Sammul. Andres Raag ("Valu-
migi”). Jaan Rekkor uudne Ka-
val-Ants ja Sepo Seemani oota-
matu Vanapagan (“Porgupdchja
uus Vanapagan”), Tonis Magi
(“Enigma variatsioonid”), Rein
Oja ja Hannes Kaljujirv (“Kirsi-
aed”).

7. Anne Reemann (“Isad ja po-
jad”), Allan Noormets, Kalju
Orro, Ago Roo ("Volumagi”) —
tinglikult korvalosad!

8. Sellele kiisimusele pole osanud
vastata. Eeldaks suuremate teat-
rite puhul siis jooksva repertuaari
jaotumist pikemale ajavahemiku-
le.

Selgem pilt on lihemaaegsele
projektide ja viiksemate kooslus-
te puhul. Von Krahl, VAT Teater
ja “Theatrum” on nuudseks suut-
nud selgelt maaratleda oma nisi

tildises teatripildis ja paris hasti
koostanud sellele vastava reper-
tuaari. Luhiartiklitena etendata-
vat mangukava ei tarvitse alati
oigel ajal vaatama jouda, aga
mitmekesisus teeb roomu igal
juhul. Enesemaaratluse “alterna-
titvne” voiks niid sinnapaika
jatta — nad on ju kultuuri Gldise
vereringe loomulik osa, riigitoe-
tuski tasapisi lisandunud.

Sel kevadel lavakooli lopetanud
Nuganeni lend paistis muide sil-
ma ka diplomilavastuste oige
mitmekulgselt kujundatud ja
tuumaka repertuaariga. Laste-
muusikalavastusest ooperi, kir-
jandusklassika ja terava kaasaja-
ni, film “Nimed marmortahvlil”
pealekauba. Loodetavasti pea-
vad nad suure meediakara vap-
ralt vastuja see kellelegi karutee-
net el tee.

9. Kuum suvi soosis igasugust,
eriti vabas ohus tehtavat teatrit
seegi kord. Eks ndis, kui taas vih-
mane juhtub. Kas siis ollesumme-
ri tendentsiga massipiknikud
taanduvad ja leitakse lisaks uusi
originaalseid katusealuseid pai-
ku? Tegelikult oleks tosisemann
keskkonnateatri arendamine
viiga teretulnud. Uldse meeldib
regionaalpoliitikat, paljusid kohti
ja kohalikke nimesi elustav teat-
rialane ettevotlikkus. Kaik, mis
omanaoline, mangupaiga hingu-
sega seostuv ja mitte pelgalt nae-
rutav. Sel suvel oli uudne elte-
votmine. Mitme teatrikooli uliopi-
lased tegid vaikseid ja unustatud
rahvamaju holmavaid ringreise
mooda Eestit. Sattusin naiteks
tthele “Kosjasoidu” puupusli tais
etendusele Tsirguliinas ja veendu-
sin, kui vajalik oli see molemale
poolele — tegijatele-vaatajatele.
10. Kui kommentaare sai juba le-
hekiilg, jatsin need ankeedist val-
ja. Milleks soelaga vett kanda.
Kui kirjutad oma mured tles ja
si1s viskad selle paberi pragikas-
t1, on see samavaarne autoteraa-
piline drareageerimine, kui “vox
populi” saatesse helistamine. a-
rajasti voimendab paeva-ajakir-
jandus taas himukalt teatriskan-

daale ja selles ohkkonnas tahaks
pigem vait olla.

11. Ma pole (ikka veel!) pariselt
harjunud-leppinud, et hooaja
kogupilti jouab pohitod korvalt
naud ainult teatriajakirjanike jm
kaudteabe abil kuidagigi haara-
ta. Nii jaavad kellegi-millegi ni-
metamised ankeedis paratama-
tult (Tallinna) suuremate teatrite
poole kaldu. See pole ainult minu
mure. Midagi aranahtust nime-
tab iga vaataja, ja midagi see kok-
kuvottes ka hooajast koneleb.
Aga “haalte” alusel pingeridade
koostamiseks pole see piisav kri-
teerium.

Nagemata enamik lastelavastus-
test, muusikalavastusi (v.a bal-
lett), vene teatrist, uldse — liiga
palju.

Arvatavalt olulisematest seni
(novembri alguseks) nagemata
naiteks “Kopenhaagen”, “Tan-
go”, “Surmatants”, “Toestus”,
“Paikesekontsert”, “Joulud poo-
ningul”, “Podernaine”, “Abielu
itaalia moodi”, “Kevade”, “Pli-
hak”, “Orlando”, “Potteri [6pp”,
“No More Tears”, “Lend iile
ookeani”, “Olevused”.

REET WEIDEBAUM:

TMK teatriankeedi
muutub aasta-aastalt tha raske-
maks, sest huvitavaid, allatavaid
ja puudutavaid tekste, lavastusi
ja osataitmisi on ttha rohkem ja
tihti ei mahu kogetud vaimustus-
hetked sugugi etteantud kasi-
muste raamidesse. Sestap sonas-
tasin seckord meelevaldselt ma-
ned ankeedi rubriigid endale so-
bivalt imber, et paremini viljen-
dada hooajamuljeid ja tanutun-
net tegijate vastu.

taitmine

1. Andrus Kivirihk “Rehepapp”,
“Rehepapp ja naarisokk” ja “Eesti
matus”, Jaan Tatte “Palju 6nne ar-
gipacvaks!”, Urmas Lennuki
“Rongid siin enam ei...”, Kauksi
Ulle ja Sven Kivisildniku “Ptihak”.
2. Thomas Mann—Madis Kaivu
“Volumagi” Tallinna Linnateat-
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ris, Brecht “Vanalinnastuudios”
ja VAT Teatris (“Hea inimene
Sezuanist” ja “Lend iile ookea-
ni”), Mark Ravenhilli “Maned te-
ravad polaroidid”.

3. Pean siinkohal silmas lavastust
kui tervikut: lavastaja, kunstnike
ja koigi osatiitjate meeldesiobi-
nud koostood ja panust ning see-
pirast ei tosta nende lavastuste
osatiitjaid eraldi esile jirgneva-
tes rubriikides, kus nad muidu
tingimata nimetatud oleksid:
“Isad ja pojad” Tallinna Linna-
teatris, “Rehepapp”, “Rehepapp
janaarisokk”, “Eesti matus” Eesti
Draamateatris, “Salakavalus ja
armastus” “Vanemuises”, “Cop-
pélia” Rahvusooperis “Estonia”,
“Kui Kungla rahvas...” Rakvere
Tealris.

4. Kunstnikutoo: Ene-Liis Semper
(“Orlando” ja “Neli raftlit”),
Mae Kivilo (“Volumaigi”), Rosita
Raud ("Jussikese 7 sopra”).
Muusikaline kujundus: Erkki-
Sven Tidtir, Jaanus Rohumaa ja
Jaan Tootsen “Volumigi”; Lem-
bit Saarsalu “Surmatants”.

5. Kersti Kreismann (“Tango”),
Hilje Murel (“Shopping &

Fucking”, “Alandatud ja solva-
tud”).

6. Sepo Seeman ja Jaan Rekkor
(“Porgupchja uus Vanapagan”),
Marko Matvere ja Jassi Zahharov
{“Huljatud").

7. “HIV" nelik Eesti Draamateat-
ris; “Palju onne argipaevaks!”
nelik Tallinna Linnateatris;
“Pompeenia” duett VAT Teatris;
“Enigma variatsioone” duett
“Ugalas” ja Von Krahli trupp:
“Hot”, “No More Tears"; “Mo-
ned teravad polaroidid”.

8. Ma ei usu, et tkski Eesti teater
tana lihtsalt heast peast vatab
midagi mangukavva, hoolimata
trupist ja teatri eesmarkidest.
Kiill aga voib suure uuslavastus-
te arvu puhul jaada korvaltvaa-
tajale kogupilt eklektiliseks. Ses-
tap naivad labikaalutuim vaike-
teatrite repertuaar ning Rakveres
ja Tallinna Linnateatris toimuyv.

9. Areng on tisna uhesuunaliselt
positiivne: suveteater mitte kui
jampslik vabachulaat, vaid labi-
moeldud, kentsakate ideede ja
imederohke osa teatrihooajast.
Réomustan jatkuvalt ka koigi
ruumiilmingute ja -otsingute iile:

sooteatri siind Vargamiiel, talu-
teatri kinnistumine Saueaugul;
telgiteatri kolimine “Ugala” due-
le jne.

10. Mottearenduse, mitte norimi-
se korras: meeletu too ja vaev,
mida nihakse teatrimajade reno-
veerimisel ja mustade kastide ra-
jamisel kulmineerub enamasti la-
heda lindildikuspeo voi muu mo-
nusalt seltskondlikuga, edasi ha-
katakse tasapisi uusi manguruu-
me sisuga taitma. Samas olen end
tabanud peomelus unistamast li-
saks arhitektuurielamusele ka
toeliselt rabavast avalavastusest,
kus avanenud uutest vingetest
voimalustest kas voi natukene
aimu antakse. Et oleks siililegi
selge, mille nimel koik need mil-
jonid kroonid, narvirakud, téo- ja
telmutunnid on kulutatud. Mui-
dugi ei renoveeri me teatrimaju
avamispdevaks, vaid aastakiim-
neteks. Aga miks ei voiks need
jumalikud aastakimned kohe
parast lindi ja tordi lahtiloikamist
peale hakata?

11. Kahjuks enamik muusikala-
vastusi ja ankeedi tiitmise ajal
veel ka mitmed “Theatrumi” ja
Vene Draamateatri lavastused.

14 haalt.

hailt.

haalt.

Rohumaa, 4 hadlt.

PARIMAD LAVASTUSED 2001 /2002

Kahekiimne kahe teatrivaatleja ankeedivastustes said enim héali:
1. Ivan Turgenev, “Isad ja pojad”, Tallinna Linnateater. Lavastaja Adolf E"'mpim,

2. Anton Tsehhov, “Kirsiaed”, “Vanemuine”, Lavastaja Mati Unt. 10 hailt.
3. Andrus Kivirihk, “Eesti matus”, Eesti Draamateater, Lavastaja Priit Pedajas. 6

4. Michael Frayn, “Kopenhaagen”, Eesti Draamateater. Lavastaja Mikk Mikiver. 5

5—6. Merle Karusoo, “HIV”, Eesti Draamateater. Lavastaja Merle Karusoo.
Thomas Mann—Madis Kaiv, “Volumigi”, Tallinna Linnateater. Lavastaja Jaanus

Uhtekokku nimetati parimate lavastuste seas neljakummend tiht lavastust.

48



KES LOEVAD TMKd

NING MIDA NAD AJAKIRJALT OOTAVAD

Ajakirja oktoobrinumbris esitasime meie lugejaile
rea kiisimusi selgitamaks oma sihtgrupi ootusining
tegemaks vahekokkuvotteid. Tulemustest selgus
paljugi, millega toimetus oma edasises t6os tosi-
selt arvestada saab. Samuti sai kinnitust, et TMK
lugeja on ajakirja suhtes siiski aastaid olnud kiil-
lalt stabiilse hoiakuga ning ootab pigem harjumus-
pérases vormis huvitavat sisu kui radikaalseid
muudatusi. Tulemuste analtitisil pole kasutatud
teaduslikku metoodikat, vaid pigem oli toimetus
huvitatud esmasest tagasisidest ja timardatud sta-
tistikast. Komakohalise punktuaalsusega ei esitata
vastuseanaliitisi ka sellepdrast, et paljud kisimu-
sed voimaldasid hinnangu viahem konkreetset, kuid
see-eest pikemalt laht seletatud ning otseseid nou-
andeid pakkuvat vastusevormi.

Viga laias laastus saab TMK lugejaskonna jaotada
nelja suuremasse ming hajusapiirilisse rithma: 15
protsenti vastanuist on pensiondrid (vanim neist
87-aastane), kelle keskmiseks vanuseks seitsekiim-
mend kolm eluaastat. 25-protsendilise toetajaskon-
na moodustavad keskmiselt kahekiimneaastased
iiliopilased. Pohiosa (40%) ajakirja lugejaist on kesk-
miselt kolmekiimne seitsme ringis inimene, kelle
eluvaldkond rohkem voi vahem haakub humani-
taarse, kultuurilise voi haridusalase tegevusega
(olgu nende tinglik médaratlus sus edaspidi
“humanitaar”). 20 protsenti moodustab aga see toi-
ealine sihtriihm, kelle eluvaldkond jaib viljapoole
humanitaarset kultuuri (“mittchumanitaar”), kesk-
mise vanusega kolmkiimmend viis. Aktiivsemaks
vastajaks osutus ajakirja naissoost lugeja (64%
meeste 36% vastu). Vaid viiga napilt (51%) tiletas
korgharidusega lugejate arv nende hulga, kel korg-
haridust ei ole voi kes seda alles omandavad. Enim
ajakirja tellijaid on pensiondride seas, enim raama-
tukogu kasutajaid tudengite ja humanitaaride hul-
gas. Viimased olid ka agaramad ostjad. Kaige jér-
jekindlam lugeja on taas pensiondr, neile jargneb
humanitaar, jarjepideva ning juhusliku lugemise
protsent osutus vordseks mittechumanitaaride pu-
hul.

Ajakirja vilisvormi puudutavas (kujundus, fotode
tase, formaat ning temaatiline liigendus ja loeta-
vus visuaalses mottes) domineerib nende vastanu-
te protsent, kes iildjoontes on ajakirja valimusega
rahul. Peaaegu sajaprotsendiliselt pensioniride;
koige kriitilisem oli humanitaaridest vastanute
rithm. Suhteliselt tikskoiksed voi siis valdavalt
heakskiitvad on ka mittehumanitaarid, tudengite
kriitiline sonum viljendas enim soovi suurema at-
raktiivsuse jarele. Koige rohkem sooviti ajakirja

senise formaadi sailitamist (traditsioon, harjumus,
mugav raamatukujulisus, eristuvus lettidel domi-
neerivast Ad formaadist), koige kriitilisemad oldi
ajakirja fotode triikitehnilise kvaliteedi suhtes. Vir-
vi- ning mustvalgete fotode kiisimuses kohtas mo-
lemat arvamust, kuid dllatavalt palju eelistati kon-
servatitvsema traditsiooni sailitamist ja mustval-
geks jaamist.

Emim kaasaelamist ja hinnangut sisu kiisimustes
valjendasid pensiondrid, koige rohkem kriitilisust
(sealhulgas ka ettepanekuid, kuidas olla tudengi-
sobralikum ja dldharivam) aga humanitaarid.
Mittehumanitaarid on oma hoiakult enim
“koigestojad”, tudengid ise aga koige napisonali-
semad. Valdkondade loetavuse ning tekstide hu-
vitavuse jargijuhib pingerida teatriosa, sellele jarg-
neb kiillalt tasavigiselt kino (pensioniride ja
mittehumanitaaride pingerivi: teater, kino, muusi-
ka; tudengitel ja humanitaaridel: kino, teater, muu-
sika). Muusika kolmandat positsiooni pohjendati
koige sagedamini tema ligse spetsiifilisuse ja suu-
natusega kitsalt erialasele stivaldhenemisele. Ka
tldiselt sooviti seda, et tekstide ja autorite valik ning
kasitluslaad oleks pisut lihtsam ja iildhuvitav ning
vahem “tsunftisisestele huvidele” orienteeritud.
Ometi ei soovitud otsest lati madaldamist voi “kol-
letumist”, vaid pigem mitmekesistumist.

Rohkem kui mis tahes rubritke sooviti huvitavaid
ja lugema kutsuvaid autoreid ning teemasid. Rub-
ritkide ja teemade populaarsuselt juhib ilekaalu-
kalt “Vastab”, sellele jargneb “Teatriankeet” ning
kolmandal kohal on malestused ja muud minevi-
kuainelised lood. Esikolmikule jargnevad “Persona
grata” ning tilevaade maailma kunstielu siindmus-
test. Seega on koigi elualade ja vanuserithmade hu-
vikeskmes siiski elava inimesega tehtud portree-
lood vér intervjuud, kuid samuti ei soovitud teco-
riaosa viihendamist, pigem selle kvaliteedi ning
kaasaega konetavuse tosisemat revideerimist.
Toimetus tinab koiki vastanuid ning loodab ka
edaspidisele avatud kahepoolsele suhtlemisele selle
nimel, et ajakiri aina paremana oma sihtgrupini
jouaks.

TMK
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ANDRES LAASIK

KUI MAAILMA
TEATER TULEB ISE
KATTE

28.—31. DETSEMBRINI TOIMUB
TALLINNA LINNATEATRIS FESTI-
VAL “TALVEOO UNENAGU”

Milline maailma teater? Mis asi on
maailma teater? Maailma teater voi maailma-
teater?

Juhtusin kunagi lugema tilestihendu-
si kuuekiimnendate lopul-seitsmekiimnenda-
te algul Teatritthingu keldris toimunud aru-
telust-vaidlusest, kus doktor Kask rddkis pi-
kalt ja laialt sellest, mis on maailmateater (see
oli tollal kirjutatud kokku iiheks sonaks) ja
kuidas ta toimib. Mille peale iitles Ilmar
Tammur skeptiliselt, et sellist asja nagu maa-
ilmateater pole olemas.

Tegelikultikkagi vist on. Ja isegi mitu.
Ja suurest osast maailmateatritest on Eesti-
maal veidi ka aimu saadud. 5iin on méangitud
festivalidel ja viljaspool festivale vilismaiseid
tantsulavastusi, lastelavastusi. Ka otsingulisi
ja katsetajaid truppe on siin kdinud parasja-
gu. Vihem on kiinud Eestis “tavalist” draa-
mateatrit. Ja seda liinka piitiabki tdita joulu-
de ja vana-aastadhtu vahele jadv teatrifestival
“Talvedt unendgu”.

“Tavalised” draamateatrid on paikse-
mad kui tantsu- voi lasteteatrid. Neid on ras-
kem oma pesast vilja tuua. Mis ei tdhenda, et
“tavalistele” draamatealritele poleks vaja uusi
nditeid voi siis verevahetust. On ikka. “Tal-
vedd unendo” kava on koostatud silmas pi-
dades pohimotet, et siia tulevad teatrid an-
naksid Tallinna publikule positiivse teatrisiis-
ti. Mitte et nende etendusi ei késitletaks kui
otseseid eeskujusid (kuigi ka see pole paha),
vaid et avardada teatrialast silmaringi: ka nii,
seni siin nahtust teistimoodi voib teha.

Berliinist pdrit “Volksbiihne” esindab
sotsiaalselt aktiivset teatrit, millele ei ole Ees-
tis tihtegi analoogi. Frank Castorfi juhitud
endisesse Ida-Berliini jadav “Volksbithne” on
tile saanud DDRi lagunemise depressioonist,
oigemini on see depressioon dra kasutatud
loominguliselt enda kasuks, tinast Saksamaad
tihelepanelikult uurides. Castorfi lavastus
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“Lopp-peatus Ameerika” ongi kaasajastatud
versioon Williamsi “Trammist nimega “Tha””,
kus tegevus on pisiasjadeni transformeeritud
Saksamaa tinasesse tegelikkusse.

“Volksbiihne” puhul on tegu maailma-
teatriga koige otsesemas mottes. On kostnud
hiiiideid, et “Volksbiihne” on praegu Euroo-
pa parim teater, kuid nenede hiitietega on
nagu on — nad on subjektiivsed. Tosiasi on
aga see, et "Lopp-peatus Ameerika” on vii-
masel ajal koige enam viljaspool Saksamaad
rindav lavastus. Tosiasi on ka see, et mdddu-
nud aastakiimnendi saksa teatrit on voimatu
kiisitleda ilma “Volksbithne” ja Castorfi nime
mainimata.

Venemaal toimuva teatrielu kirevust
peegeldab Moskva Rahvuste Teatri “Koge-
mus: Kajakas”, mille on lavastanud noor Uk-
rainast périt teatri-iidol Andrii zoldak. Kel-
lesse Venemaa teatraalid suhtuvad viga vas-
tuoluliselt. Uhed nimetavad teda XXI sajandi
teatri esindajaks, teised peavad plagiaatoriks
ja kitsimeistriks. [Imselt tuleb tode Zoldaki
kohta igaiihel endal selgeks teha. Péris kind-
lasti aga on Rahvuste Teatri “Kogemus: Kaja-
kas” meeldivaks alternatiiviks Tallinna paha-
tihti Venemaalt tabavatele kommertsgastrol-
lidele, kus néeb paari kiiruga kokkuklopsitud
vanamoodsaid teatritiikke. lgal juhul on te-
gemist siin veel tundmatu tahuga vene teat-
rist.

Ka Kreeka ja Rootsi teatrid on jadnud
soelale auviirse soovitaja ja kuulsate tegijate
tottu. Vassilis Langose juhitud viiketeater
" Actoriones” on iiks paljudest Ateena teatri-
rithmadest, kus tehakse otsingulist teatrit.
“Actoriones” on tdhelepanuviirne just néit-
lejatdd eheda vormi poolest. Rootslaste “Vaik-
ne muusika” oli kuni viimase ajani nende
moodsa klassiku Lars Noreni viimane néi-
dend rootsi laval. Oktoobris tuli samas teatris
veel uuem. Niitlejakunsti poolest on tegu osa-
kesega Stockholmi Linnateatri ansamblist, mis
on selle maa parim.

Ja viike eksootiline péarlike on “Talve-
60 unendo” kavas Taimaalt. Patravadi teatri
tantsutendus “Kogu tode peamisest” on kut-
sutud siia meenutamaks, et maailm ei koosne
vaid Euroopast. Tegemist on Bangkokis tegut-
seva teatriga, mis valdab tdielikult tai klassi-
kalise tantsuteatri saladusi, neid arendades ja
moderniseerides. See on teater, kus klassika-
lise tantsu tehnika juured ulatuvad aastasa-
dade taha. Ehk siis on jillegi tegu maailma
teatrikultuuri rikkusega, sellesama maailma-
teatriga, mis Tallinna kohale tuleb.



HEILI EINASTO

NAINE — STEREOTUUPNE MOISTATUS

“Coppélia” ja “Cassandra” Ralrousooperis “Estonia”
soounrimuslikust vaatenurgast

Mauro Bigonzetti “Coppélia” Leo Delibes’i muu-
sikale. Peaosades: Ervin Green, Vladimir Arhan-
gelski (Coppelius), Eve Mutso, Marina Chirkova
(Olimpia), Vladimir Arhangelski, Sergei
Fedossejev, Sergei Upkin (Nathanael), Eve And-
re, Olga Rjabikova, Luana Georg (Klara). Kostiiii-
mikunstnikud Kristopher Millar ja Lois Swandal,
lavakujundus Maurizio Varamo, valguskunstnik
Carlo Cerri. Esietendused 7. ja 9. martsil 2002'.

Luciano Cannito ballett “Cassandra” Marco
Schiavoni muusikale. Peaosades: Vitali Nikola-
jev, lvar Eensoo (Priamo Mancuso), Kaire Kase-
talu, Margarita Dombrovskaja (Ecuba), Marina
Chirkova, Kaie Korb, Eve Andre (Cassandra), Ser-
gei Upkin, Linnar Looris (Paride), Vladimir Ar-
hangelski, Linnar Looris (Enea Lomurno), Sergei
Bassalajev, Anatoli Arhangelski (Ulysses
Bohnam). Kostiitimikunstnik Elena Cicorella, la-
vakujundus Nicela Rubertelli, valguskunstnil
Carlo Cerri. Esietendused 10. ja 12. mail 2002.

Rahvusooperi “Estonia” 2002. aasta
kevadel esietendunud ballette “Coppélia” ja
“Cassandra” seob peale nende koreograaf-la-
vastajate itaalia péritolu ka moistatusliku nai-
se teema. See naine on salapdrane, sageli aru-
saamatult voi isegi hullumeelselt kiituv, ihal-
dusviérne ja tabamatu — vahemalt teda vaa-
tava meespilgu jaoks, mida siimboliseerib ka
“Coppélia” lavakujunduses domineerinud
silm. Siinkohal rohutaksin, et meespilk (male
gaze) viitab maailmandgemise viisile, mitte
vaataja soole — meespilguga voivad maail-
ma ja elu vaadata nii mehed kui ka naised ning
antud artiklis viitab see eelkoige maailma ka-
sitlemisele rangelt loogilisel, ratsionaliseeri-
tud ja sooliselt determineeritud viisil.

“Coppélin”

Eesriide avanedes nideme kahte tege-
last: hobevalges kleidis naist ja musta riieta-
tud meest. Naise liigutused on iihtaegu nur-
gelised ja pehmed, temas on ithendatud elav
orgaanika ja tundetu mehaanika ja motteisse
tulevad kujundid kiiborgidest — tehisolendi-
test, kes viliselt meenutavad inimesi, aga kel-

! Ei ole ndinud “Coppélia” uut kosseisu ja seetottu
neid esitajaid ei mainita.

lele uute tehnoloogiate abil on antud vaid
masinatele iseloomulikke omadusi, nagu vi-
simatus, suurenenud vastupidavus ja miks
mitte ka tdiuslik vidlimus. Naine laval on me-
hele allutatud, tema olek ja liigutused reeda-
vad iihelt poolt tema allumist mehele ja tei-
selt poolt toovad esile tema seisundi mehe
ihaldus- ja imetlusobjektina — viimast reeda-
vad nii selle kui ta moningate hilisemate stsee-
nide silitused ja naise keha katvad suudlused.
Kavalehe jirgi on meil tegemist tehisinimese
— homunkuluse — nukk Olimpiaga ning
tema looja ja meisterdaja Coppeliusega.
nistus tehisinimesest on saatnud l&a-
nemaist osa inimkonnast juba mitu sajandit,
eesmirgiks ikka luua midagi tdiuslikumat kui
paris intmene, kuigi taiuslikkuse moiste ise on
aegade viltel muutunud. Tehisinimese motii-
viga seostub kaudselt ka antitkmiitoloogiast
tuntud legend kujur Pygmalionist, kes raius
sedavord tdiusliku kuju, et armus oma loo-
mingusse ja palus armastusjumalannal kuju
ellu dratada. Molemal juhul on tegemist ini-
mese (loe: mehe) loominguga, sooviga olla ise
inimkonna taastootja, kusjuures teha seda
paremini, kui teeb emake loodus (loe: naine).

Tehisinimese, tdiusliku masina teema,
kes on distsiplineeritud, igas olukorras lait-
matult funktsioneeriv, ilma ebameeldivate
I6hnade ja thuhddadeta, kerkis jouliselt esile
baroki- ja valgustusajastu ratsionaalsuseiha-
luses ning on uuel kujul tousnud fé6niksina
Eraeguse, biotehnoloogia ajastu algul. Nii on

a Bigonzetti “Coppélia” Glimalt kaasaegne
oma teemalt ja suuresti ka teemakasitluselt —
sest midagi ei ole l6puni deldud, koik otsad
jadvad lahti ja ballett esitab rohkem kiisimu-
si, kui otsib neile vastuseid. Sel viisil vaada-
tuna on teos intrigeeriv ja motlemapanev. Ja
siin ei aita kavaleht, sest kirjasonas esitatu ja
lavalt pakutav haakuvad teineteisega vaid
pogusalt, luues pigem kaudseid seoseid, kui
olles teineteist toetavaks ja selgitavaks teks-
tiks. Nii ei ole moistatuslik mitte iiksnes too
hobevalge nukknaine Olimpia, vaid ka tema
inimrivaal Klara, 6hku rippuma jdédvaid kii-
simusi tekitavad ka nukumeister Coppelius
ja poeet Nathanael, teistest tegelastest rédki-
mata.

Coppeliust nihes meenus krahv
Aloysius von Drachenheim Karl Ristikivi ro-
maanist “Noiduse opilane”: “Mees, kellele oli
palju antud — mitte ainult vara ja voim, vaid
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“Coppeélia’ 1j : amo (Itaalia) on lavakujundt
toetunud hollandi kunstniku Mauritz Cornelis Escheri § fikale.




ka korge, tugev kehakuju ning terav moistus,
mis paistis ]uha ta teravajoonelisest, suursu-
gusest ndost.”? Ka Ervin Greeni kehastatud
Loppc[ms on voimas ja suursugune, salapd-
rane ja moistetamatu. Uhelt poolt esindab ta
joulist maskuliinsust: tema litkumised haara-
vad ruumi, on avarad ja kdskivad ning ta on
balletis esitatud meestest kmgL— enam vige
tdis. Nagu krahv von Drachenheim on ka
Coppelius oma riigis (Il vaatuse esimene
stseen) téielik isa ja isand, padre padrone, kelle

? Karl Ristikivi. “Noiduse opilane”. “Eesti Raamat”,

Tallinn, 1994, 1k 112,

Eve Mutso
Olimpiana.

kéeliigutus voib onnistada voi hukka moista.

Coppelius on alkeemik-mehaanik, kes
teeb eriskummalisi eksperimente, ithendades
oma loomingus — tehisnaistes — looduse ja
tehnika. Me ei tea, mis on tema ImadL.d
kiiborgide alusmaterjal ja mis on nende loo-
mise eesmérk, ndeme vaid kauneid, tthetaoli-
si naisolendeid, kelle liitkumises on enam peh-
must kui linnas elavate “périsinimeste” liigu-
tusis.

Coppeliuse senise loomingu tipp on
Olimpia, kes Marina Chirkova ja Eve Mutso
kehastuses meenutavad krahvinna Katharina
von Drachenheimi, kelle “ilu oli kuidagi tilem-

aine, nagu poleks ta tildse liha ja veri, vaid



“Copp

élia” inimpaar — Nathanael (Sergei
Fedossejev) ja Klara (Olga Rjabikova).

alabaster ja elfenbein.”* On huvitav, et erine-
valt “toelistest inimnaistest”, kes tantsivad
varvastel, on Olimpia poolvarbal, mis muu-
dab tema jala- ja liikumisjoone pehmemaks ja
voolavamaks.

Olimpia on téeline kiiborg, ta on roh-
kem kui inimene — ta on ideaal, mille poole
Fi’u‘gida, Olimpia plastika on balleti naistege-
astest koige voolavam, sulavam; temas on
sulametalli vormitavustja jareleandlikkust, ta
on nii painduv — nii otseses kui ka tilekan-
tud tihenduses —, kui saab olla vaid tdiusta-
tud inimene, kes pole enam looduse juhuslik-
kuse, vaid korgtehnoloogia tdépsuse meistri-
to6. Ja samas on Olimpia meeldivalt vormi-
tav, olgu selleks painutajaks siis Coppelius voi
Nathanael — malema kides on Olimpia just
selline, nagu neile meeldib. Olimpia on mees-
tele tabula rasa, mis nende jaoks on puhas ja

' Karl Ristikivi. “Noiduse opilane”. “Eesti Raamat”,
Tallinn, 1994, 1k 117.
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mille nad véivad oma tahtmist moédda tédis
kirjutada, siimboliseerides nonda {ilimat stifi-
tust ja neitsilikkust, mis jadb oma esimese
mehe valatud vormi.

Ometi on Olimpial ka oma olemus,
millest ei ole aimu ei Coppeliusel ega ka
Nathanaelil. See avaldub Olimpia Il vaatuses
pikas soolos, mille liikumine toonitab igatsust
ja Ei’:iidllust. On see kiiborgi soov olla inime-
ne?! Naise soov olla midagi muud kui vaid
meeste médngukann? Orjatari soov teha ise
oma valikuid? Ballett ei anna vastust, nagu ei
ole vastust ka Delibes’i balletlikult kerges
muusikas, mis pigistab seda sooja soolot ta-
vapirastesse balleti raamidesse, vormides nii
taiuslikkuse nimel lamedaks ja kahemootme-
liseks ka kolmemootmelise inimkeha. Siindis
ju ka ballett kui treeningusiisteem barokiajastu
masininimese ideaalist.

Mida otsib Coppelius inimeste hul-
gast? Miks ei piirdu ta oma steriilse tdhetor-
niga? Mis mdngu méngib ta Nathanaeliga?
Balleti algul niib Coppelius Olimpiat noorele
luuletajale lausa ette sé6tvat, aga kui noor-
mees “onge ldheb” ja Olimpiale ldheneb, siis
on Coppelius tal keelavalt vastas, veelgi enam
— ta lausa voitleb noorukiga ja jidb peale. Kas
tema, nagu krahv von I_JI‘ﬂL‘|J1EI1I1ei1T|gi, otsib
oma armsamale, oma Olimpiale hinge, mille-
ga tema looming voiks iiletada ajalikud pii-
rid? Ballett ei anna vastust, nagu ei ole tihest
ja selget vastust ka Coppeliuse suhtumisest
Olimpiasse. Uhelt poolt vantsutab mees oma
loomingut, mille ilmekaimaks nditeks on Il
vaatuse algus, kus Coppeliuse nukumaailma
tipib poolvarvastel Olimpia {ilimalt ebaloomu-
likus asendis, keha horisontaali vddnatud, selg
all, pea pisut kergitatud. Teiselt pooltaga iha-
leb Coppelius Olimpia hobedast keha, sellest
annavad tunnistust tema korduvad silitused.
Sel viisil lugedes kehastab Coppelius impo-
tendi maailma, milles iha ei saa iial realisee-
ruda, vaid sublimeerub voimukuseks ja loo-
minguks.

Kiisimusi tdis on ka inimeste maailm,
nimetu linnake tithjusse ulatuvate treppide ja
klaasideta aknaavadega, kus nimeliselt vilja
toodud vaid luuletaja Nathanael ja tema
sobratar Klara. Viimane on riietatud must-
valgesse, jalas varvaskingad, mis teeb tema
jalajoone teravaks ja litkumise jaigemaks kui
kiiborg Olimpial. Klara litkumine on eriti |
vaatuses liigendnoalik ja mojub hoopis me-
haanilisemana kui Coppeliuse nukkudel.
Kuid ei Eve Andre ega Olga Rjabikova Klara
ole nukuke; ta on hoopis iseseisvam ja -tead-
likum kui vabalt vormitav Olimpia. Sellest
annavad tunnistust tema tarmukad dialoogi-
desse astumised Nathanaeliga ja selgituse ot-
simine |l vaatuses, kui nooruk on oma naise-
ideaalina ndinud Olimpiat. Just Klara alustab
koiki dialooge Nathanaeliga ja astub sellega
iile alluva, kuulekalt reageeriva naiselikkuse
piiridest; samas aga taandub ta neisse piiri-
desse kohe, kui on saavutanud partneriga
kontakti — koikides dueti toetustes ja toste-



tes on Klara passiivne ja abistatud pool. Kas
see on naiselik kavalus — olla pead keerav
kael? Ometi on Klara palju vastupidavam, jii-
gem, sdilitades rohkem oma joont kui
Olimpia, milles voib olla ka pohjus, miks
Nathanael Olimpiat ihaleb. Samas sobitub
Klara koike andestav hoiak hésti tavaparase,
heakskiidetud leebe naiselikkusega, millele
tema nurgeline plastika vastu rédgib.
Nathanaeli romantiline poeediloomus
rddseb eriti mojule Vladimir Arhangelski
ﬁehastuws, Sergei Fedossejevilahenduses on
tegemist monevorra asjalikuma, vahem pilve-
des héljuva kangelasega. Nathanaeli litkumis-
keel eristub teistest inimestest voolavama ise-
loomuga, mis ilmselt toonitab tema labiilse-
mat natuuri. Kuigi ta pole nii jouline ja vigev

Koreograaf Mauro Bigonzetti (Itaalia).
Foto Ralwousooper “Estonia™ arliivist

Lavastaja Karl Burnett (Suurbritannia).

kui Coppelius, on ka temal piisavalt “jou- ja
ilunumbreid” ehk ruumi haaravaid hiippeid
ja kelmikaid kehaviskeid, mis on suunatud
just Klarale. Kuid kannatustes ja enesetapus
(kui ta end ikka toesti ise sealt tornist alla hei-
dab ja seda ei tee niiiteks Coppelius, mis on
ka voimalik, ja mille pohjus balletist vilja ei
tule, kui selleks just ei ole teda timbritseva elu
mehaanilisus) aimub romantilist kaunishin-
ge, kes tavapdrase meheideaaliga tdiel mad-
ral kokku ei sobi.

Soolistesse raamidesse mahub histi
aga “rahvas”, kus sooline jaotus avaldub
meeste avaramas jcl I1l)()85&1111213 ruau l‘.l'likﬂsllt'l.l-
ses ning naiste litkumine on rohkem enda alla
suunatud ega valluta lava. Rahvas — see on
nimetu, tihetaoline, vaimustava tipsuse ja
masinliku korrapdraga litkuv rithm. Kui te-
kib kiisimus, kes ikkagi on nukud ja kes ini-
mesed, siis ndib linnarahvas esindavat pigem
esimest kategooriat. Musta roivastatud naised
ilmuvad oma viljapeetud varvaskingasam-
mudel meie ette, nidol standardiseeritud, ilme-
tu “valvenaeratus” ja votavad sisse Olimpia
longus poosi, meenutades seksnukke, mis on
“nagu pdris”. Valgetes sirkides ja mustade
pliksikestega tiitarlapsed on kui ettekandjad
lokaalides, kus koos joogipoolisega pakutak-
se kundedele ka seksiteenuseid, kusjuures
seda on rohutatud ka litkumisjadas, mis 16-
peb poosiga, kus naised on poiminud jalad
tmber meeste puusade ja langetavad siis,
nagu iilimas orgasmis, iilakeha alla. Naiste
litkumistes on hulganisti viikseid, tippivaid
samme, mis meenutavad tikk-kontsadel kla-
bistavate daamide omi, ja ruumiliselt on nen-
de liikumisulatus tunduvalt piiratum kui
meeste oma. Meeste tantsud on hoogsad, neis
on hulganisti avaraid hiippeid ja joulisi vilja-
asteid, samas aga ei ole tegemist vadrikate
kodanlastega, vaid pigem noorte vallatlejate-
ga, mida rohutavad kehakoverdused, poisi-
keselikud uperpallid ja koomiliselt vodisevad
kded. Meeste maailm on hoopis méngulisem
kui naiste oma, kuid see méng on ikkagi stan-
dardiseeritud ja unifitseeritud, tikski tegela-
ne el touse esile isiksusena.

“Coppélia” on selgelt ballett, kus lii-
kumine domineerib jutustuse iile ja kus, nagu
eespool mainitud, jadb hulganisti lahtisi otsi,
millele ei leia vastust ka kavalehte lugedes.
See on teos, mis esmalt lummab oma viimist-
letud litkumisega, kuid mis lopuks voib viési-
tavaks muutuda sellesama tihes votmes teh-
tud murtud joonega plastika tottu. Rohked
detailid ja tapselt nootidesse paigutatud lii-
gutused korduvad; erinevad tegelased kasu-
tavad tildjoontes sama iiikumis%\’eelt ja ei ole
tantsuliselt selgelt vilja joonistatud, mis ei tule
kasuks balleti moistmisele. Neile, kes armas-
tavad puhast litkumist, on Bigonzetti
“Coppeélia” toeline maiuspala; kes otsib aga
tantsuteosest ka muud peale litkumise ilu,
voib segadusse sattuda ja igavlema hakata.
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“Cassandra”

Cassandra on tinapédevane miiditol-
gendus. See on lugu naisprohvetist, kes hoia-
tab oma kodupaika saabuva onnetuse eest,
mille toob kaasa vooramaine naine. Nimite-

elane on “maoistatuslik, tark naine, ... kes on
teadlik kurvast toest, kuid keda ei usuta, keda
ei hinnata”* . Peategelase liilkumisjoonises va-
litsevad mustast kleidist véljatungivate pal-
jaste jasemete pikad sirutused, mis mustal la-
val mojuvad iihtaegu kaitsetute ja erootiliste-
na; kord I6puni viljasirutatud, kord murdu-
vad arabeskid ja liuglevad attitude’id, mis kok-
kuvoetultloovad mulje tegelase romantilisest
natuurist. Cassandra hoiatusi ja ndgemusi tol-
§endatakse hiisteeriana, mida kuni XX sajan-

i alguseni peeti ainult naiste haiguseks (sona
ise tuleb kreekakeelsest hystera’st, mis tahen-
dab emakat); seda on “néhtud kui haigust, mis
tuleneb segipaisatud narratiivist, segasest
autobiograafiast, ajalooliste jutustuste ebaon-
nestumisest, ... kus patsientavastab, et ta peab
rdikima oma keha ajaloost”?. Hiisteeriat seos-
tati algselt emaka voi munasarjade talitluse
hiiretega (seda raviti sageli nende elundite
Kiru rgiﬁse eemaldamisega) ja see sobib hasti
ettekujutusega allasurutud, realiseerumata
seksuaalsusest ja neitsilikkusest. Just naisi
nahakse emotsioonidest valitsetuina ja hiistee-
riale kalduvatena®, ja nonda rohutab Cannito
Cassandras mitte {iksnes tema eripéra, vaid
ka iiht naise stereotiitipi.

Osataitjad toovad rolli erinevaid var-
ve. Marina Chirkova esituses jadvad kolama
tihelt poolt nooruslik maailmavalu, mis lah-
vatab kirglikuks leegiks Helleni Serradi-
falcosse tuleku vastu protestides ja televiisori
eest hoiatades, ning teiselt poolt soe tundeli-
sus, eriti duettides armastatu Eneaga. Kaie
Korbi Cassandras poimuvad kogemus ja kirg-
lik natuur, mis peaaegu meeleheitliku dgedu-
sega ohtude vastu sodib ja mis duettides
Eneaga loidab joulise tulena, kus tema on ot-
sustaja ja tugevam pool. Eve Andre Cassandra
on lapseohtu, kuid vaatamata nailisele hap-
rusele on temas paras annus tarmukust. Ent
tema hoiatused jadvad kolama lapseliku trot-
sina ja tunded Enea vastu on kui esimesed
kevadised lumikellukesed.

Cassandra vastandina loodud Helleni
litkumine on esmakohtumisel iiles ehitatud
ballettides “kerglase” naise tiitipvotteid kasu-
tades, st dzassilike vaagnat ja ollgu rohutavate
lii %utuste ning puusihoéritavate sammudega,
millega kaasnevad korged, kankaanilikud ja-

' Luciano Cannito. Minu unelmate naine: balleti
“Cassandra” siind. Rahvusooper “Estonia,”
Cassandra” kavaleht, 1k 5,

* Peggy Phelan. Dance and the History of Hysteria.
Corporenlities. Routledge, London, New York, 1995,
1k 91.

* Sarah Rubidge. Decoding Dance. “Dance Theatre
Journal”, stigis 1989.
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Marina Chirkova Cassandrana.

lavisked kiiljele. Serradifalcos, linnakese ela-
nikega ja eriti Cassandraga suheldes Helleni
liikumine teiseneb ja pehmeneb, tema poolil-
madaamilik vulgaarsus ja iileolek taanduvad.
Eve Mutso kehastatud Hellenis on suurlinlik-
kus pigem mask voi poos, mis véikelinnas kii-
resti kaob; Olga Rjabikova Hellenis on seevas-
tu monus annus elurddomu ja tema I vaatuse
koketeerimises ehedat, avatud meelelisust.

Hellen, nagu hiljem ka tema mees
Ulysses, kehastab just oma selgelt artikulee-
ritud ja avatud seLsuaalsusega suurlinna ja
moderniseerumise ohtlikku, rikkuvat moju.
Linn on enamasti, vihemalt ladnemaailmas,
olnud seotud naiselikkusega (grammatilise
sooga keeles on “linn” naissocs%, algselt tae-
vase peiu maine pruut, kelle langemist vaen-
lase kétte ja riitistamist on seostatud ka naise
vigistamise ja riivetamisega. Kuid XX sajan-
dil on suurlinn pigem assotsieerunud lange-
nud naisega, see on “monulev, luksuslik ja
rikkuv — ning sellel on meestele jouetuks te-
gev ja neid naiselikuks muutev moju”’. See
miinusmargiline naiselikkus ja rohutatud sek-
suaalsus, mis molemad seostuvad urbanisee-
rituse ja modernsusega, on tantsus esile too-
dud just dzissi vahenditega, mille artikulee-
ritud, rindkere ja vaagnapiirkonda holmavad
liigutused on lddnemaailmas iiheselt erooti-
listena tolgendatavad.

Balleti kolmas naispeategelane, Ecuba
Mancuso on samuti stereotiiiipiline ndgemus
naisest — see on ema. Seejuures on Cannito
esile toonud just madonnalliku, seksuaalsuse-
ta ja vananematu ema. Siinjuures ei pea ma
silmas mitte esitajate Kaire Kasetalu ja
Maragarita Dombrovskaja sihvakaid balerti-
nikehasid, vaid litkumiskeelt, mis tantsulises
lahenduses toimub samas votmes tema titre
Cassandra omaga, milles domineerivad piiiid-
levad sirutuse(%. Pantomiimilised vahendid
toovad esile tema emalikud jooned: hellad pai-
tused, noelumistéd, soojad embused. Kaflest
madonnast on emalikum ja pehmem Margari-
ta Dombrovskaja; Kaire Kasetalu seevastu on
joulisem ja oma tiitart mehe vigivalla eest kaits-
tes lausa Kirglikult terav — meenutagem siin-
kohal kas voi | vaatuse teist stseeni, kus Ecuba
viskub mehe ja tiitre vahele, mis Kasetalu esi-
tuses mojub lausa pikseldogina. Ecubas on ro-
hutatud eneseohverdust ja hoolitsemist, mis
tugevdavad klassikalist arusaama naisest, kel-
le toeline olemus avaldub just emarollis.

Meespeategelastest kehastab patriar-
haalset maskuliinsust Priamo Mancuso. Tema
liigutused on selgejoonelised ja sirged, tema
“kone” linnakese eJI'ﬂnike[e koosneb erineva-
te hiipete ja poorete kaskaadist, tema suhtu-
mine naistesse ja “kahtlastesse” tittipidesse
nagu Enea on tleolev ja allutav, seda eriti
Vitali Nikolajevi esituses, kus tegemist on
Coppeliusele ldhedase padre padrone’ga, kes
Serradifalcos “keelab, kisib, poob ja laseb”.

* Ramsay Burt. Alicn Bodies: Representations of
Modernity, ‘Race’ aud Nation in Early Modern Dance.
Routledge, London, New York, 1998, 1k 22.
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Marina Chirkova {Cassandra) ja Vladimir Arhangelski (Enea Lomurno).

Ivar Eensoo Priamo ei ole nii selge ja jadb [1
vaatuses tdiesti miarkamatuks.

Hoopis kiisitavam on Enea Lomurno
maskuliinsus, sest tema tantsujoonises on kor-
vuti jouliste hiipete ja piorlemistega ka
Cassandra partiile omaseid “ohkavaid” vél-
jasirutusi, mis annavad tunnistust tegelase
romantilisemast ja tundelisemast loomusest,
seda eriti Vladimir Arhangelski esituses, kelle
litheldane kasv ja laulev plastika ei tihildu
hiisti normatiivse, pika meheideaaliga. Arhan-
gelski Enea hoiak ja konnak on pisut Iadvad,
neis puudub “korraliku kodaniku” kangus.
Linnar Loorise Enea on viliselt linnakesse so-
biv, kuid tema heidikustaatus voib johtuda ka
tema erakordsest soojusest, mida ta ei piitiagi
varjata. Veelgi enam, korvuti Eve Andre mi-
niatuurse Cassandraga, jiidb tema rollilahen-
duses kolama tilim 6rnus ja hool, mis omakor-
da réhutab seda etenduses selgusetuks jidvat
toika, miks Cassandra siis [opuks temaga kaa-
sa el ldhe ja jadb laostunud Serradifalcosse, kus
teda keegi nagunii ei moista

Enea ja Cassandra duetid on tavapi-
raselt romantilised, nende erootilisus on su-
rutud tagaplaanile — kui vilja jatta tithte t6s-
tesse viivat liigutust, kus Enea kési libiseb
harkisjalu seisva Cassandra jalge vahele ja ta
musta kleidisaba iilespoole kergitab. Koreog-
raaf rohutab Enea ja Cassandra suhetes pigem
romantilist armastust, milles patriarhaalset
korda ohustav seksuaalne element on taga-
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plaanile surutud ja mis toonitab tavapdrast
arusaama mehe-naise suhetest kui aktiivse ja
toetava (loe: meheliku) ning passiivse ja alis-
tuva (loe: naiseliku) alge iihinemisest.
Priamo ja Ecuba Mancuso poeg Pari-
de on kill {ilimalt maskuliinne kuju, kuid ta
on nakatunud linna rikutusest. Seca kriipsu-
tab alla tema esimese viljatuleku dZéassi va-
henditega loodud tants, mis on muutnud ta
mones mottes naiselikumaks, seda nii “kapi-
talistlike toosuhete kui ka ekstravagantse, sen-
suaalse, naiseliku tarbimise kaudu”*. Ometi
suudab ta taastada oma traditsioonilise me-
helikkwese, sulandudes hiljem sujuvalt kodu-
linnakese iihiskonda, ning tema liikumine
kaotab dzisstantsust tulenenud erootilisuse.
Ka Paride puhul tulevad viilja osatéitjatest tin-
gitud erinevused. Sergei Upkini Paride on
tdiel médral isa poeg. tema teravad ja 166vad
liigutused annavad aimu isaga tihesugusest
autoritaarsest ja kinnisest iseloomust ning iile-
olevast suhtumisest naistesse, mis viljendub
mitte {iksnes Helleniga kohtumise poorastes
tantsutrikkides, vaid ka oe pihikusse piilumi-
ses Ameerikast naastes. Linnar Loorise Pari-
de on soojema natuuriga ja avatuma hoiaku-

* Ramsay Burt. Alien Bodies: Representations of
Modernifyy, ‘Race’ and Nation tn Early Modern Dauce.
Routledge, London, New York, 1998, 1k 49,




Kaie Korb Cassandrana.

ga noormees, tema “jou- ja ilunumbrid” Hel-
leni ees viiljendavad pigem tema iilevoolavat
natuuri, kui on kavandatud musklite demonst-
reerimisena. Loorise Paride loomusele on l3-
hemal hell ja hoolitsev ema ning igatsev ode
— igal juhul voib tema puhul aimata, mis mee-
litas Helleni tilbe ja suurelise ameerika miljo-
niiri Ulyssese juurest sitsiilia talupoja kaissu.
Kui dzissi on sageli tihistatud naise-
likuna, seejuures rikutud ja erootilise naise-
na, siis rock’n‘roll rahutab macho’likku, {ilisek-
suaalset, aga samas end rangelt kontrollivat
ja seetottu ka tilimalt ohtlikku maskuliinsust.
Ja just selle tantsustiiliga on iseloomustatud
Helleni abikaasat Ulysses Bohnami, kes havi-
tab Serradifalco linnakese traditsioonilisuse
ning missib selle modernsuse korrumpeeri-
vasse vorku. Ulysses on kakssada protsenti
mees, ta on seda veel enam kui Priamo, sest
tema joud ja végi ei seisne iiksnes fiiiisilises
iileolekus, vaid ka voimustruktuurides, mis
teda toetavad. Ulysses toob endaga kaasa teist-
suguse végivalla, mis erinevalt Priamo vahe-
tust ja vastikust tekitavast johkrusest on muu-
detud esteetiliseks ja erootiliseks vaateman-
guks — seda saab vilja lugeda nii Helleni aeg-
[asest neljaképukil eemale hiilimisest kui ka
Cassandra unenios toimuvast viagistamisvot-
test. Kahest Ulyssesest jadb voimukama ja
vabama kehakésitlusega meelde Bassalajev;
samas on Anatoli Arhangelski kehastatud

Vladimir Arhangelski (Enea Lomurno)
ja Kaie Korb (Cassandra).

Ulysseses rohkem teravust ja vahedust.
Ballett “Cassandra” on tihelt poolt isi-
kudraama, kus porkavad kokku nidgemusi
ndgev titarlaps Cassandra, keda ei su uda tHiiel
madral modista isegi teda armastav noormees
ninfl tema vigivaldne, kogu linnakese motte-
ja eluviisi kujundav isa; ning teiselt poolt on
see traditsioonilise kiilaiihiskonna ja modern-
se urbaniseerunud maailma kollisioon. Erine-

Lavastaja ja koreograaf Luciano Cannito
“Estonia”trupi proovis.
Harri Rospu fotod
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vad maailmad vastanduvad tegelaste kaudu:
esimest poolt esindavad Priamo Mancuso
koos oma naise Ecuba ja tiitre Cassanclraga
ning linnarahvas; teist poolt kehastavad mit-
te iiksnes Hellen ja Ulysses, vaid ka Priamo
Mancuso poeg Paride. Vastandus on esitatud
litkumiskeele kaudu, mis néitab traditsiooni-
list maailma stiliseeritud rahvatantsuvotete
abil; modernset maailma aga on iseloomusta-
tud dzéssi ja rock'n’roll'iga. Veelgi enam, mo-
lemad maailmad on ka soolise mérgiga: tra-
ditsiooniline {thiskond on vaoshoitult masku-
liinne, urbaniseerunud tihiskond aga 16hub
tavapirast soolist nidgemust ja toob maskuliin-
susesse “naiselikku” rikutust.

“Coppélia” ja “Cassandra”

Malemas balletis on nii tihiseid kui ka
erinevaid jooni. Uhine on molema balleti
meespilgu kaudu defineeritud maailm, mis
eelkoige kajastub tegelaskujude tavapirases
rolliehituses ja litkumisjoonises, milles naise
liikumist iseloomustab jalgade, kite ja pea
hoolikas koordinatsioon, mehe litkumises aga
valitsevad shulennud ning gravitatsiooni trot-
simine tosinal eri viisil, naine sirutub, mees toe-
tab, naine vaatab otse ja mees vaatab naist. Te-
make puudutab mehe kisi ja olgu, tema aga
katsug eale naise kiite ja olgade veel tema-
kese pihta, reisi, tuharaid ja kaenlaaluseid.
Nad ei osale vordselt koreograafilistes duet-
tides, sest naine on esiplaanile téstetud kui
mehe imetluse ja tha objekt.” Sellised stereo-
tittipsed kasitlused ei ole iial siiiitud, vaid on
tahendusrikkad just seetéttu, et nende korduv
kasutamine kinnistab need vaatajate teadvu-
ses ainuvoimalike ja -digetena."

Malemale teosele on iseloomulik bal-
letis nii levinud baleriinijalgade fetiseerimine,
mis sai alguse XIX sajandi teisel poolel; jalad
néivad olevatkehast peaaegu eralglalud jaela-
vad omaenda, muust kehast séltumatut elu.
(Varem oli vaataja tihelepanu suunatud roh-
kem rinnale, kisivartele ja pihale, kuid mida
lihemale kaasajale, seda suurem rohuasetus
on balletis jalgadel.) Neid jalgu toonitab nii
“Coppélia” mehaaniline kui ka “Cassandra”
FDU miiiitiline maailm. Tahtmatult meenus
raas “nad on tugevad, nad on vastupidavad,
nad on seksikad”, millega reklaamitakse
“Sanpellegrino” sukkptikse. Need ei ole {iks-
nes erootilised jalad, mis tumedal toonil he-
lenduvatena iiles sirutuvad nagu “Cassand-
ras”, voi vastupidi — heledal foonil tumeda-
tena korguvad, murduvad voi painduvad
nagu “Coppélias”, vaid need toovad esiplaa-
nile baleriini tiheaegse seksualiseerituse ja
samas ka sellest loobumise.'!

Molema balleti liikumiskeeles on
tihendatud puhas klassikaline aluspohi

Susan Leigh Foster, The Ballerina’s Phallic Pointe.
Corporealitics. Routledge, London, New York, 1996,
k1-—2. i

' Sarah Rubidge. Decoding Dance. Dance Theatre
Journal, stigis 1989; Christy Adair. Women and Dance:
Sylphs and Sirens. Macmillan, London, 1992,
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Martha Grahami tehnikast tulenevate kokku-
tommete ja VabastusteEa. Samas on Maurizio
Bigonzetti loonud selle sulami baasil oma
nurgelise tantsukeele, millega ta iseloomus-
tab koiki oma teose tegelasi, Luciano Cannito
seevastu on pigem eklektik, kes erinevaid te-
gelasi iseloomustab mitmete tantsustiilide
vahendusel, kuid kellel puudub isikupérane
tantsukeel. Molemad koreograafid nidivad ole-
vat pigem abstraktse tantsu meistrid, kelle
jaoks jutustust antakse edasi pantomiimiliste
vahenditega; mélemad naivad lahtuvat Holly-
woodi action-filmide esteetikast, kus vaataja-
le ei tohi jatta liiga pikki stivenemismomente,
sest nee véivafmuul‘uda igavaks. Ja nii libi-
setakse lile ka hetkedest, kus paus voi vilja-
peetus aitaksid tegevusel ja tegelastel paremi-
ni esile tousta. Cannito on kiill parem rezis-
soor, kes suudab stseenide kontrastsusega
ning kiirelt vahelduvate ja hoogsate pilﬁge
abil hoida vaatajas pinget iileval; Bigonzetti
seevastu on tugevam koreograafina,

Rahvusooperi “Estonia” repertuaari
rikastavad need balletid mitmel pohjusel. Uhelt
poolt rikastab nende tantsukeel Eesti suhteli-
selt iihetoonilist balletipilti, teiselt poolt voimal-
dab nende tédde tugev klassikaline alus meie
balletitrupil nende nauditava esitamisega toi-
me tulla. Kuigi norida voiks liigutuste, eriti
kokkutommete lidhte- ja Ioppkoha fiiiisilise fik-
seerituse kallal, mis aitaksid selgemini esile
tuua nii koreograafide liitkumiskeele sisulist
eripiira kui ka tugevdaksid liigutuste maju
vaatajale, samuti voiksid tantsijate rindkered
olla artikuleeritumad ja pingevabamad. Male-
mas balletis paistis meeldivalt silma balletitru-
pi meespool, mis naisrithmale millegagi alla ei
jddnud, nagu seda sageli on juhtunud. Pluss-
poolele kannaks ka toiga, et nimetatud balle-
tid tostsid esiplaanile n-6 vanade tegijate, Kaie
Korbi, Vladimir Arhangelski, Marina
Chirkova, Sergei Upkini korval ka seni varja-
tumaks jadnud Eve Mutso, Ervin Greeni,
Linnar Loorise, Eve Andre, Kaire Kasetalu,
Olga Rjabikova. Kavalehed lubavad peaosaliste
ridadele tdiendust ja ponevat ootust.

Balletis valitseb naine, on vaitnud XX
sajandi viljapaistvamaid koreograafe George
Balanchine'?, ja naised domineerivad ka ka-
hes “Estonia” uuslavastuses — “Coppélias”
ja “Cassandras”. Kuid need on stereotiiiipsed
naised, kes on salapérased, moistatuslikud ja
kaunid tavapéirasef meespilguga vaadeldud
viisil. Selle pilgu jaoks on meﬁz 1 tavalisemad
ja thtlasi ka normaalsemad. Molema balleti
loodud maailm on matteviisilt ja kehakeelelt
turvaline ning meeldivalt dratuntav — see on
maailm, kus naine on jumaldatu voi allahei-
detu, kuid ei iial vordne partner.

! Susan Leigh Foster. The Ballerina’s Phallic Pointe.
Corporealities. Routledge, London, New York, 1996,
Tk 13.

" John Gruen. The Private World of Ballet. Penguin
Books, New York, 1976, 1k 284,



JALLE KLAVER!

111 rahvusvaheline pianistide festival “/KLAVER 2002”
24.— 30. oktoober, Tallinn

Festivalil toimus 12 kontserti, koik “Estonia” konf-
serdisaalis, lisaks metstriklassid ja loengud EMAs.
24 X (lounakontsert) Nare Argamangjan (Armee-
nia), kavas: Clementi Sonaat fis-moll, D. Scarlatti
sonaadid d-moll jaa-moll, Schuberti Impromptu
c-moll op 90 nr 1, Brahmsi Intermetso A-duur
op 118 nr 2, Chopini Ballaad nr 1 g-moll op 23,
Raveli “Narri hommikuserenaad” tsiiklist “Pee-
geldused”, BabadzZanjant “Eleegia”, Liszti “La
Campanella” ja “Petrarca sonett nr 104" tsiiklist
“Rinnuaastad” ning Straussi — Schulz-Evleri
“Iusal sinisel Doonaul”, 24. X (6htune kontsert)
Arkadi Volodos (Venemaa/Hispaania), kavas:
Skrjabini “Enigme” tstiklist “Kolm pala” op 52,
“Guirlandes” tsiiklist “Kaks mm:u” op 73 ja So-
naat nr 7 op 64 “Valge missa”; Rahmaninovi

“Meloodia” B-duur tstiklist "F:mmnsmpahn!" op
3, Kolm preliitidi op 32 (E-duur, h-moll, G-duur),
Preliitid op 23 nr 10 Ges-duur, “Muusikaline
moment” op 16 nr 2es-moll, “Maarjalilled” tsiik-
list “Kuus laulu” op 38 (autori scade klaverile),
“Idamaine visand”, “Humoresk” tsiiklist “Salon-
gipalad” op 10, Polka italienne (A. Volodosi sea-
de Ralmmaninovi teosest 4 kicle), Schubert sonaat
E-duur, Schuberti-Liszti kol laulu: “Molder ja
oja” tsiiklist “Ilus moldrinein”, “Asupaik” jo “Tei-
sik” tsiiklist “Luigelaul”; Liszti “Ungari rapsoo-
dia” nr 13a-moll (A. Volodosi seade). 25. XERSO
ja Peter Donoloe (Suurbritannia), kavas
Rahmaninowvt Klaverikontsert nr 3 d-moll op . 30
(lisuks ainult ERSOga Raveli siiit “Hane-cna” ja
Mussorgski — Ravelt “Pildid naituselt”, dir Arvo
Volmer); 26. X (Iounakontsert) Ralf Taal, kavas
Schuberti Fantansia C-duur op 15, “Kolm klave-
ripala” (D 946 ) ja Sonaat A-duur (D 959). 26. X
(ehitune kontsert) Anthony de Mare (LISA) —
“Mingija ja klavert teatraalne teckond “Playin” My
Self”” (lav Sal Trapani, kujund. Philip Baldwin,
videod Anney Bonney, |. Mobberley, H. Cowells,
M. Monki, |. Cage't, V. Jordanova, F. Rzewski, C.
Nancarrow’, D. Del Tredict ja |. Kitzke muusika).
27. X (lounakontsert) Klaveriorkester: Nataly
Sakkos — Toive Peiske, Kai Ratassepp —
Mati Mikalai, Reet Kopuvillem-Ruubel — Pi-
ret Habak, Piret Vidiinmaa — Lauri Viinmaa,
kavas Mendelssohni “Andante ja variatsioonid”
B-duur op 83 neljale kicle, Rahmaninovi Valss ju
I\amama, kahele klavertle kuuel kiel, Milhaud’

“Scaramouche” op 165b kahele klaverile,
Dallapiceola “Muusika kolnele klaverile”, Czery

Kontsert-kcvarfett neljale klaverile op 230 ja Si-
saski stimifoonia “Untversumi hdiled” neljale kla-
verile, 8 piamistile, 16 kiele op 88 (estetickanne).
27. X (6htune kontsert) Arbo Valdma 60, kavas
Singt Sonaat nr 3 (“Intmesed ja mdied” 11), Ives'i
“Three-Page Sonala” (tselestal Lea Leiten), S.-N.
Eichbergt kontsertiino klaverile ja 10 instrumen-
dile “Haervaerk”, Skrjabini Sonaat nr 5, Fis-duur
op 53, Janaceki Sonaat “1. X 1905" ja Konlsertii-
no klaverile ja kuuele istrumendile. 28. X (lou-
nakontsert) Age Juurikas, kavas Sostakovitsi Pre-
litid ja fuugad-moll op 87, Chopini Polonces-fan-
taasia As-dunr op 61, Schuberti Sonaat a-moll
op posth. 143 ja Prokofjevi Sonaat nr 6 A-duur
op 82. 28 X (ohtune kontsert) Piotr
Anderszewski (Poola), kavas Beethovent “ Variat-
stoomtd Anton Diabelli valst teemale” C-duur op
120, |. S. Bachi kol preliitidi ja fungat tsiikli

“Hastitempereeritud klaver” Il osast (B-duur, b-
moll ja H-diwer, BWV 890-892) ja Partiita nr 1 B-
duvr (BWV 825). 29. X (lounakontsert) Sten
Lassmann, kavas Bralumst Sonaat nr 3 f-moll op
5, Beethoveni Sonaat nr 32 c-moll op 111 ja Bartoki
tsiikkel “Vabas ohus” op 81. 29. X (6htune kont-
sert) Carlo Grante (ltaalia), kavas D. Scarlatti
Kol sonaati, |. 5. Bachi — F. Busonit “Chaconne”,
Liszti “Réminiscences de “Don Juan””, R. Viadi
“Spiegelbilder-Tmmagini speculari sul nome
Bach”, K. S. Sorabji Transtsendentne etiitid nr 1
“Mouvemente”, C. Grante “Nocturne” (Hontmage
 Sorabji) ja Balakirevi “Islamei”. 30, X (6htune
kontsert) Palijamaade Siimifooniaorkester ja
Per Tengstrand (Rootsi, dir Susanna Milkki (Soo-
ne), kavas Stenhammari Kloverikontsert nr 2 op
23 (orketrilt lisaks Sibeliuse Viies siimfoonin Es-
duur op 82).

VALDUR ROOTSI muljeid festivalist.

Kas seckordsel festivalil oli eelimisega vorreldes ka
mingi eripdra, voi see, mis tooni andis?
Eelmisest on siigavamalt meelde jdi-
nud Angela Hewitt ja Marc-André Hamelin,
samuti Mihhail Pletnjov. Nende haardeulatus
repertuaari, selle tolgitsuse ja teostuse taseme
poolestoli vapustav, Charles Roseni rikas, iile
klaverimuusika piiride ulatuv eruditsioon;
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niiteks Eesti klaveritodstuse rikkalikust too-
dangust. Muusikakeskkooli dpilaste siimpaat-
ne katse Bachi “Goldbergi variatsioone” iihi-
selt ette kanda.

Niiiid andsid tooni Arkadi Volodos ja
Pjotr Anderszewski, Eesti pianistide korge-
tasemeline ja sakas esinemine, imelaps ja
ameerika modernpianist; ja erakordselt suur
kuulajaskond.

Iga festival peabki eelnevatest erinema
— nii saame rohkem teada, milline see klave-
rimaailm on. Ilusa seose eelneva festivaliga 161
Angela Hewitti kontsert Bachi “Goldbergi
variatsioonidega”, mis toimus moni nédal
enne festivali.

Hewitt méangis eelmisel festivalil ter-
ve Il osa Bachi “Hasti tempereeritud klave-
rist”. Niiiid olid tal kavas Bachi “Goldbergi
variatsioonid”. Ja jéttis jarjekordselt viga sii-
gava mulje. Hewitti Bachi-interpretatsioonis
on ideaalselt ithendatud siigavad teadmised
ajastu tavadest ja inimlikkus. Ta tuletab mul-
le meelde iihte Arvo Pérdi kunagist arglikku
ja kogelevat vastust kiisimusele, mida ta ar-
vab kaasaegsest muusikast. Pért vastas, et ei
oska seda piris tdpselt mdaratleda, kuid lisas
roomsalt: “Aga ma ei tea kaasaegsemat heli-
loojat kui Johann Sebastian Bach!” Ja sellega
oli koik deldud. Bachi muusika elab ja muu-
tub meile kogu aeg iiha vajalikumaks. Bach
néib teadvat, et inimene, tema loomus ja vaim-
sed vajadused on tldiselt ammu valmis ja
muutuvad vihe. Keskkond, iimbrus — koik
muu muutub, aga inimene on ikka selline,
nagu ta on. Ja selleparast, kui tuleb keegi, kes
mi-ingiia Bachi nii, et ta on meiega siin koos,
on see tdiesti usutav. Toéepoolest, me ei tule
temata toime.

62

Anderszewskit vaiks ka mingil midral valest
Hewittiga kéroutada? Temagi kava teises pooles
oli Bach ja esimeses pooles jille Beethoveni
“Diabelli variatsioontd”?

Vaib-olla kiill. See oli viga mojuv, kui-
das ta Bachi méngis. Ja oli viiga hésti valitud
osa HTK II vihikust, just need kolm preliiiidi
ja fuugat — B-duur, b-moll, H-duur. See osa
HTK Il vihikus, alates B-duur preliitidist ja
fuugast kujutab endast nagu tstikli kulminat-
siooni, sama hasti on iiles ehitatud ka nditeks
Bachi “Goldbergi variatsioonid”, need ei ole
lihtsalt variatsioonid, vaid arenevad vidga
selges liinis. Selles, kuidas poliifoonia muu-
tub komplitseeritumaks, ]:foli'lfom'lia kasvab
huvitaval kombel nagu kogu sellest tsiiklist
vilja. Ilmselt on siin tegemist helilooja oma-
moodi vaimse protsessiga, ta ise nagu kasvaks
koos tsiikliga. Kuidas ta mote liigub — ta va-
jab lopuks lahendusi nii, nagu need on.

Anderszewski esitatud “Diabelli va-

riatsioonid” meeldisid mulle viga. Koigepealt
pianisti tosine lihenemine muusikale, ta oli
maksimaalselt keskendunud enda kui vahen-
daja rollile, sellele, et anda voimalikult tédp-
selt edasi Beethoveni kavatsusi. Otsimata min-
gisugust iseenda nditamise voimalust voi vai-
mukusi. Ta on toeline esitaja. See teos oli nii
hiisti ette kantud, arenes nii hasti ja oli viga
reljeefne, koik kolalised ekvivalendid olid
paigas,
Selle noore 33-aastase mehe kiipsus ja nii siigavu-
ti minek oli hiimmastav — pahjalik libimoeldus:
esiteks, kava valik ja teiseks, muusika ddarmine
maotestatus.

Tema puhul oli see arvatavasti loomu-
lik, ta elulugugi on juba selline...

Piotr
Anderszewski.



kahekiimmekaleselt Londonis debiiteerinud, esi-
nemised Euroopa kiige knulsamates kontserdipai-
kades: Londoni Wigmore Hall ja Queen Elisabeth
Hall, Pariisi Théatre des Champs Elysées, Théatre
de la Ville, Viini Musikverein. Tema CDd (firma-
dele Harmonia Mundi — Bachi muusika salvestis
ja Philips Classics — sonaadid koos Viktoria
Mullovaga) on pilvinud juba viga korgeid hinnan-
guid, alates 2000. aastast salvestab firmale Virgin
Classics. 2001. aastal valminud CD Beethoveni
“Diabelli variatsioonidega” pilvis ta brittidelt
(The Guardian) hinnangu “korgeima klassi
pranism”, samal aastal tuli ka Royal Philharmonic
Society aultind “parim instrumentalist”, mille enne
teda olid saanud Murray Perahia, Itzhak Perlman
ja Andras Schiff. -

Ta on ilmselt maast madalast olnud
viga tihelepanelik. Moned lapsed on sellised,
kes juba varakult médrkavad koike ja oskavad
seda endast ldbi lasta. Ma arvan, et ta on seda
tiitipi.

Hewittist ta muidugi erineb. Tal jatkus
histi palju fantaasiat Bachi B-duur partiita
miéngimiseks; ta leidis ikka viga palju erine-
vat sellest, mis on traditsiooniks kujunenud,
niiteks kaunistuste kasutamisel, need olid
ilmselt tema enda vilja moeldud; see on tédiesti
lubatud. Peab hésti tunnetama muusika atmo-
sfdiri, et need kaunistused sinna sobiksid.
lema omad sobisid suurepiraselt. Tuntud
saksa pianist Gunther Hauer, kes kiib siin aeg-
ajalt konkursiziiriides ja meistriklasse tege-
mas, on olnud ka Petersi kirjastuse tekstieks-
pert, kontrollinud nooditekste enne triikkimi-
nekut. Tema ridkis kord, et koige lihtsam oli
Bachi tekstidega, sest Bachil oli sageli kolm
versiooni ja koik olid oiged: autograaf, es-
matriikk ja veel mingi Bachi eluajal ilmunud
viljaanne, ja mustandid, kus koigis voib lei-
da nooditekstis palju erinevusi. See andis voi-
maluse valida endale meeldiv versioon, mil-
lele vois lisada vajadusel veel erinevad varian-
did. Kes neid uurida viitsib, saab Bachist roh-
kem teada. Ja nidhtavasti Anderszewski teab
seda.

Koige pedantsemad olid romantikud,
neid et saa kuskil milleski muuta. Nad on nii
tapselt koik kirja pannud. Ja kui seal katsud
midagi muuta, laguneb koik koost... Méelda
vaid, romantikud — ja pedantsed!

Eks see olnud kalitlemata seotud ka pilli arengu-
ga, XIX sajandi Klaver lilttsalt voimaldas koike
palju tipsemalt Kirja panna ning see oli uus ja -
vitav?

See on dige, sest Schumanni ajal oli
topeltrepetitsioon juba olemas. Ta oli juba
peaaegu valmis.

Supervirtuoosset pianismi esindas festivalil Arka-
di Volodos.

Skrjabin, millega ta alustas, oli suure-
pérane. Tema viikestes palades oli nii huvi-
tav kolamaailm; too moistatuslik atmosfaar
“Enigme’s” oli nii ponev ning histi tabatud
ja realiseeritud. Seegion virtuoossus, kui suu-
detakse klaveril saavutada nii palju kolalisi
gradatsioone, ja samal ajal on see ikkagi sisu-
line, tihendab pianist vajab neid, ta ei motle

Arkadi Volodos.

n-0 suuremate vahedega, suuremate niians-
sidega. Seda sddelust oli ka “Guirlande’ides”.
Samas liitusid sellele Seitsmenda sonaadi pu-
hul viga head proportsioonid ja suurepirane
vormitunnetus. Kahju oli, et ta Rahmaninovi
nii mingis, ma ei saanud histi aru kava iiles-
ehitusest — mis rida see niisugune oli, miks
ta selle nii jirjestas, kuigi ka see oli ikkagi lum-
mavalt mangitud.

Volodos lihenes muusikale ka viga
sisuliselt. Ma ei iitleks, et ta on ainult virtuoos-
ne. Tema pianism vaib kuulajas kiill tekitada
sellise petliku mulje, kui jadda tema virtuoos-
sust imetlema ja mitte panna tihele, mida ta
samal ajal “réddgib” ... Onneks on neid virtuoo-
se ennegi olnud ja nendega peab harjuma, et
siis hakata neid kuulama. Aga Rahmaninov...
Kuigineed teosed mulle viaga meeldisid, olek-

-
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sin tahtnud ka midagi suuremat sinna sekka
voi et see kdik oleks olnud kuidagi tervikli-
kum, omavahel rohkem sectud. V&i moni va-
riatsioonitsiikkelgi lisaks

Mis mulle aga v

ra meeldis ja mida

keegi ei ole tema puiml esile tostnud, oli
Emhuhe.: ti E-duur sonaat. Leiti, et see ei istu
talle, et rohkem sobivat vene muusika. Mulle
meeldis see viga. Olen seda sonaati ise vaa-
ee on lopetamata, kuskil jadb ta poo-

danud, s

Peter Donohoe.

Ralf Taal.

leli, viimast osa ei ole. See on kuidagi viga
lihtne materjal, faktuur on histi hare, sellega
ei osata nagu midagi peale hakata. Tegemist
on siiski Schuberti noorpélve teosega, seda
kirjutades oli ta veel alla kahekiimne. Niiiid
ma kuulasin ja nautisin seda sonaati. Volodos
ei teinud sellega absoluutselt mitte midagi,
méngis nii, nagu teos on kirja pandud, ja see
hakkas kuidagi sdrama... Ning selle hésti kul-
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tiveeritud, valitud kolaga oli see sonaat viga
ilus. Voiks ju delda, et oli natuke skemaatili-
ne, aga see oli huvitav! Mulle meeldis see pal-
ju rohkem kui tema méangitud transkriptsioo-
nid.
Transkriptsioone méingitakse maailmas ilmselt
piiris palji. Et see romantiline traditsioon on elus-
tatud, vdis mirgata juba eelmisel festivalil.
Pletnjov méngis Bachi-Busoni “Cha-
conne’i” ja Hamelin nditeks Godowsky sea-
deid “Studien tiber die Etiiden von Chopin”

Kui Hamelinil ei oleks olnud eehnisel festivalil
teist, vilja kuulutamata kava (dieti oli see esine-
ne kontsert Ralf Gothdni drajddnud kontserdi ase-
mel), kus ta indngis vist Bralunsi, mis oli palju sii-
gavam “ametliku” kontserdiga vorreldes — jarsku
oleks meil temast jadnud umbes samasugune mul-
je kui Volodosist? Sellel ametlikult vilja kuuluta-
tud  kontserdil esines ta wmbes samas laadis, st
“kaigile midagi”, kuid siigavuti avas end hoopis
tolle n-d alternatiivse kavaga.

Nendest kavadest, mis on just nagu
“kogemata valesti tehtud”, tuleb siiski ka mi-
dagi positiivset vilja lugeda. Arvatavasti on
need pianistid ringreisidel Hispaanias voi
mujal lounapoolsetes maades, ka USAs, kus
nad kéivad, harjunud suurearvulise publiku-
ga, mis tihendab seda, et kava peab olema
midagi igale maitsele. See publik ei ole kau-
geltki niisugune nagu meie “suurearvuline”
publik, kus on pohiliselt pianistid ja klaveri-
opetajad ning teised muusikud — st koik on
asjatundjad. Siin on hoopis teistsugused kri-
teeriumid. Kuid samas nditab see, et Euroo-
pas on ikkagi vdga palju muusikat armasta-
vaid inimesi, ning oleks tore, kui meil oleks
neid ka rohkem! Me peaksime ka lootma sel-
le peale, et need koige “tdiemad saalid” sel-
liste suurte festivalide ajal saaksid kord juba
avarama ruumi, kui meil praegu on pakku-
da. Siis on need kavad omal kohal.

Aga too Hamelini alternatiivne kava
pani ikka maha niisuguse mérgi, et koik olid
hidmmingus, see rabas koiki. Teine “ametlik”
kava ei olnud sisuliselt nii terviklik, see koos-
nes “juppidest” ja mojus juba nagu eelmise
taiendus. Aga arvatavasti saavad need esine-
jad ka teada, et siin on tegemist nagu mingi
omamoodi siimpoosioniga, kus on koos asja-
tundjad. Kui kontsertide juurde arvata ka
EMAs samal ajal toimunud loengud ja meist-
riklassid, on see ikka viga terviklik siindmus.

Itaallane Carlo Grante?

Tema meenutas mulle tollelt esimeselt
festivalilt Katsarist, kes oli ka parit Vahemere
ddrest, Kreekast. Grante nditas viiga huvita-
vat Scarlattit. Arvan, et meil péhjamaalastel
ei kuku see kunagi nii hésti vilja kui itaallas-



tel, parem on, kui me ei topi oma nina itaal-
laste asjadesse. Sest seal tuleb teada hirmus
palju tausta. Kuid kui Scarlatti puhul oli tore
riitm ja koik nagu paigas, siis Balakirevi “Is-
lameis” ei tulnud Grante sellega toime. Eel-
misel festivalil médngis Mihhail Pletnjov selle
lisapalaks nagu muuseas, olles iile koigist teh-
nilistest raskustest, ja vaat temal oli see koi-
kehaarav riitm olemas, see on ju pohiline sel-
les teoses.

Age Juurikas.

Aga Pletujov mingis ju vene muusikat! Vene pia-
nistid on selle teosega iiles kasvanud. Olen koge-
nud samasugust vooristust siis, kui nditeks vene-
lased on Ellerit miinginud — nad ei tunneta seda
rahulikku hingamist, mis on Elleri muusikas. Ja
veel kogesin Grante kontserdil seda, et muusika,
mis ooperilaval on geniaalne, voib mingis transk-
riptsioonis muntuda tiielikuks lameduseks, mot-
len Liszti teost “Réminiscences de Don Juan”, kus
helilooja on kasutanud Mozarti ooperi teemasid.

Need olid omal ajal tuntud “hitid, laia-
le publikule”, sest ooperimeloodiaid teati
peast. Tidnapéeval peavad need olema viga
hésti méngitud, tekst viga viimistletud. Sel-
les oli Grantel palju puudujdike. Kuid niifi-
disaegse muusika blokk oli tal pdris huvitav.
Neis oli niisugust “tihedat” muusikat. Meil
siin Pohjamaadel piiiitakse tanapdeval roh-
kem ldbipaistva faktuuri poole, ka Pért on sel-
line, kuid see, mida Grante mangis, oli viga

tihe, nagu marmoritaolisest materjalist tehtud.
Seda oli viga huvitav kuulata.

Peter Donohoe mingitud Rahmani-
novi Kolmanda kontserdi kohta titles hiljuti
keegi, et koik oli histi tasakaalustatud ja dige,
ja hiisti mangitud, aga ei haaranud viga. Kuid
minu jaoks oli siiski viga nauditav, kuidas ta
teose (iles ehitas ja kuidas ta sellest materja-
list vottis vilja kaik, mis vaja, — ta valitses
seda viiga histi. Orkestriga oli tal kiill lahk-
helisid, aga mitte eriti hullusti, sest seal on
tohutult rasked kehad orkestriga koos mén-
gimiseks, ma justkui ei olegi kunagi kuulnud,
et koik need kiirendused ja lIopueelsed laien-
dused tipselt koos liheksid.

Viiga oluline ja vajalik osa sellel fes-
tivalil olid Eesti pianistid. Neil koigil olid
superhead kavad. Mind on alati huvitanud,
kuidas kava on iiles ehitatud. Et ma saan ha-
kata jalgima mingeid suuri jooni. See seob
mind kuulamisega rohkem.

Selles mottes paistis eriti silma Ralf
Taal? Ta on ju niitid ammu stuudiumid 16pe-
tanud ja méngib erinevates ansamblites, teeb
oma amelitddd, opetab ja on koormatud nagu
me koik. Ja samas valmistada ette nii heal ta-
semel kava! See on suurepirane! Eriti meel-
dis mulle Schuberti suur A-duur sonaat, Taa-
li suurepérane vormi ja kola valitsemine, et-
tekanne oli niivord heakolaline ja samal ajal
viiga viiljenduslik. See oli vaata, et kdige ter-

Sten Lassmann.
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Arbo Valdma.

Per Tengstrand.

viklikum ja ilusam Kava; ta méngib Schubertit,
ja esindatud on kéik helilooja tihtsamad kla-
verimuusika vormid — fantaasia, viiikepalad
ja suur sonaat! See on suurepdrane saavutus.
Meie publik on tegelikult ju selline, kes ootab
aususl, seda, et solist méngiks ausalt, piiiiaks
heliloojale histi ldhedale saada ja teeks seda
temale omasel moel — nii on see aus. Kui ta
kedagi kopeerib voi kelleltki midagi tile vo-
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tab, mis talle absoluutselt ei sobi, mojub see
voltsilt. Selles mottes olid eesti pianistid koik
viga ausad. Nad panevad ennast kuulama.

Ka noored, Age Juurikas ja Sten Lass-
mann, olid tublid. Molemad méngisid viga
viarikalt. Neil olid noudlikud kavad, Lass-
mannil kuuldavasti ka tdiesti uus kava

Ka nooruke armeenlanna Nare
Argamanjan mojus viga maitsekalt, méingis
viga hasti; ta on kindlasti silmapaistvalt suu-
re |.-'Llil-‘\-'ikl.ig:'l pianist. Ja oma east kovasti ees.

Mis mulle veel viga meeldis, oli too
rahvalik klaveriorkester. Seal oli koik niivord
histi leitud ja iiles ehitatud, alates Sakkose —
Pedske duo mingitud Mendelssohnist ja lo-
petades Sisaski “Universumi hddltega” nelja-
le klaverile, kaheksale pianistile, kuueteist-
kiimnele kdele. (Mangisid Sakkos —Pedske,
Ratassepp — Mikalai, Kopvillem-Ruubel —
Habak, Piret Vdainmaa — Lauri Vdainmaa.) See
oli stiilis “igaiihele midagi”. Viga hea kont-
sert ja mangiti hasti.

Sisask on autor, kelle kuulamisel tu-
leb muusika alati kohe viga ldhedale. Oma
muusika peensusteni draseletamisega teeb ta
mulle igal juhul selgeks, et selles on mingi
kindel siisteem, lopu eel tekkis lausa kumma-
line tunne, et need ei ole iildsegi klaverid, mis
seda kolamassi tekitavad! Mis see on? Muu-
sikas tekivad glissando’d, midagi hakkab un-
dama — i{ihed liinid lihevad iiles, teised alla;
ega pianistid ei urgitse samal ajal klaveri sees,
nad miéngivad seda koike klaviatuuril, —
kuskil liinid ristuvad ja siis tekib niisugune
kola, mida ei saa kuidagi klaveriga seostada.
Selline voiks olla kill hoomamatult suure ja
tithja ruumi heli,

Carl Czerny Kontsert-kvartett oli pa-
ras pihkel, viga virtuoosne. See tekitab isegi
pianistide vahel pingeid, igal klaveril kiib aju-
ti ldbi soolo, nii nagu balletis, kus solistid as-
tuvad rithmast esile ja teevad oma tehniliselt
keerulisi etteasteid. See oli nagu nelja pianisti
(Sakkos —Pedske—Ratassepp—Mikalai)
omavaheline voistlus.

Arbo Valdma tuli vilja just temale so-
biva kavaga. Kuldar Singi sonaati “Inimesed
ja méded” ei ole mina varem kuulnud. Tundus,
et see oli erakordselt hidsti méngitud, ta néi-
tas koiki oma hiid omadusi. Ta nagu puurib
ennast sellest muusikast, stigavalt tuumast
ldbi. Samuti sai ta hakkama Charles Ivesiga,
kelle sonaadist ma ei ole kiill kunagi aru saa-
nud, aga seekord tegi Valdma mulle selle sel-
geks.

Orkestriga esitati veel iiks suurvorm
— Per Tengstrand Pohjamaade Siimfoonia-
orkestriga miingis Stenhammari Teist kont-



serti (dir Susanna Milkki). Tengstrandi pu-
hul ootaksin nii pea kui voimalik siin soolo-
kontserti. Stenhammari kontsert ei ole eriti
huvitav teos, aga ta on heakolaline. Ta on
pannud klaveri hésti kolama. Mones mottes
on arusaadav, et teda meil nii palju méangi-
takse — ta onikkagi Pohjamaadele nagu oma
muusika. Vaib-olla tipselt samal ajal on kir-
jutatud meie Artur Lemba Esimene kontsert.
Neid kontserte annab véga hésti vorrelda,
ainult helikeel on absoluutselt teine. Sest Pe-
terburis 6ppinud Lemba eeskujud on ikkagi
vene muusikas. Stenhammar on pohjamai-
sem, see on teist laadi heakélalisus. Kuid on
tunda, et see muusika on vordlemisi lihtsa-
koeline. Mingitud oli see muidugi viga ilus-
ti, viiga selgete karakteritega, sai selgeks, mida
see muusika sisaldab ja mida sealt ei saagi
enam tulla. See oli maksimum, mis
Tengstrand andis. Tal oli ka viiga hea meist-
rikoolitus, niitas vihe, kuid opilastele viga
olulisi asju. Nii et tal on kindlasti ka pedagoo-
gina tulevikku.

Akadeemilise pianisii keskele tekitas
omamoodi [06gastava veelalikine USA solisti
Anthony de Mare kontsertetendus “Mingija
ja klaveri teatraalue teekond “Playin” My
Self” /”Miingides iseendaga””. See oli laupie-
va ohtul ja laupédeval peabki ju locgastuma.
Kuid maailm, milles tema elab, on mulle viga
kauge, ometi on koiges selles muusikas kui-
dagi viga palju tuttavat. Tundub, et Ameeri-
ka modernistid vaatavad ikka iihe silmaga
Euroopa poole, saavad siit mudeleid, kuid neil
puudub oma helikeel. See on nagu mingi su-
lam, nii nagu Ameerika rahvaski on ju loovll-
kult sulam. Votame samas brasiilia lerlon]a
Heitor Villa-Lobosi, kes oppis kiill Pariisis,
kuid kellel on viga tuntavalt rahvuslik heli-
keel. Voi niiteks norralane
norra helilooja, kes sai hariduse, aga Euroo-
pas, oppis Leipzigis ega tahtnudki Norrasse
oieti tagasi minna, kuid on samas nii dratun-
tavalt norralik.

Selle kava esitaja oli aga virtuoos. See,
kuidas ta mitut erinevat kunsti omavalel
meisterlikult ithendas — esitas sonalist teks-
ti ja samal ajal mingis, jdilgis videopilti ja
etles —, kuidas ta kogu selle koosluse nii histi
toimima pani, oli huvitav. Kuigi loppkokku-
vattes tundus, et kontserdi esimese poolega
oli ta ennast ammendanud.

Siin tulebki tunnistada, et klaver on
ikkagi vaga konservatiivne instrument, ta tu-
gineb oma pikale ajaloole. Ja ei vaja pilti juur-
de. Muide, vahemirkusena. Festivalile pile-
teid hankides sattusin kassa juures kokku tihe

L:}rivg, esimene

Anthony de Mare.
Harri Rospu fotod

ajakirjanikuga, kes mult kiisis, et mida te siin
vaatama ldhete, ma ei ole juba ammu
nﬂdagi vaadanud. Tahtsin delda, et me
kidime siin ikka kuula mas. Kuid Voldosi
puhul titleksin kiill, et teda pidi vaatama. Vaa-
tamine on oluline just erialainimestele, puht-
professionaalsest huvist, — seda kuidas pia-
nist oma aparaadiga toétab. Volodosil oli viga
lahtine kési. Soti ja iiri tantsijaid jélgides te-
kib vahel mulje, et nad ripuvad 6hus ja pea-
aegu ei puuduta maad. Ja nii ka Volodos: ta
kédsi on védga palju 6hus seal, kus on selge ja
lihtne faktuur, kui pole vaja pikki passaaze
mingida. See on kiill heade tavade vastu, aga
niisugune lahtine kési annab palju erinevaid
kolaniiansse. Parast kontserti sain teada, et ta
on varem oppinud dirigeerimist. See on tema
puhul eriline. Sealt ka see suurepirane vaba-
dus, oma aparaadi maksimaalne tunnetami-
ne, umbes nii, nagu panna kiimnetollise stant-
siga uurikaant kinni, — seda saab ka nii re-
guleerida. Teine asi on, et ta vajas neid kola-
sid.

Toivo Nahkuri kirjutatud raamatus
Bruno Lukist voib leida rohkesti kirjeldusi
pianistidest ja nende kavadest, mida maestro
Berliinis oppides kuulis. Meil ei ole vaja sel-
leks Berliini soita, see tuleb meile koju!

VALDUR ROOTSIGA
vestelnud TIINA OUN
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ANTTI HAYRYNEN

IKKA VEEL HUVITAV GOULD

Legendaarne kanada pianist Glenn
Gould oleks saanud 25. septembril seitsme-
kiimneaastaseks (surnud kakskiimmend aas-
tat tagasi 4. oktoobril). Gould on uuendanud
arusaamu klaverimiangust ja interpretatsioo-

nist rohkem kui iikski XX sajandi teise poole

pianist. Tema motete virskus ja vajalikkus on

ilmne ka niitid, kuigi tal nédib olevat rohkem
imetlejaid kui jargijaid, selle mitmekiilgse
muusiku-intellektuaali koht on endiselt vaba.

Suure populaarsuse korval on Glenn
Gouldi kunstile saanud pidevalt osaks ka vas-
tuseis. Tema plaadistusi on peetud liiga ise-
paisteks ja eriskummalisteks. Kriitikud ei ole

Legendaarne
kanada pianist
Glenn (Herbert)
Gould (25. 1X 1932 —
4. X 1982)
debiiteeris New
Yorgis 1955.

Sellele jirgnes
rahvusvaheline
karjair, mis kestis
ligi kitmme aastat.
Pdrast 1964. aastat
loobus Gould
avalikust kontserdi-
tegevusest ja
pithendus oma
repertuaari (Bach,
Beethoven,
Schonberg)
plaadistamisele.



kahelnud kiill Gouldi originaalsuses, sorme-
osavuses ega intelligentsis, kuid nende mee-
lest oleks ohtlik osta mingist heliteosest ainult
Gouldi plaadistus ja arvata, et see muusika
ongi niisugune.

Gouldi ming on libi aegade haaranud
tihelt poolt valitud muusikute ringi, teisalt uut
noort publikut, kellel ei pruugi olla klassika-
lise muusika kogemust. 1982. aasta Bachi
“Goldbergi variatsioonide” plaadistuse
Grammy’d ja teised suured auhinnad loid
Gouldile popstaariliku aura, mida tema sala-
pérane elustiil ainult rohutas.

Just muust muusikast klassika poole-
le hiipanud on Gouldi médngust vaimustunud
— neil puuduvad eelnevad arusaamad sellest,
kuidas tuleks miangida. Koige raskem on ol-
nud Gouldi interpretatsiooni vastu votta muu-
sikaliste “normide kuulutajatel”.

Isikupéra on kiill alati peetud koolitu-
se illaimate eesmirkide hulka kuuluvaks,
kuid ometi mojus Gould teatud muusikalise
eliidi ringis kuidagi provotseerivalt: ta viltis
konservatooriumides ja konkurssidel iildiselt
heaks kiidetud norme. Kena kiill, kui e1 osata
olla samamoodi isikupédrane kui koik teised!

Klaveri alasti hing

Gould piitidis jarjekindlalt hoiduda
klaverimangus vilisest virtuoossusest ja mit-
te kohanduda muusikaviliste tarbijanouete-
ga.

Mis tahes tsirkusetrikid ja “sportlikud”
saavutused tihendasid Gouldile kunsti labas-
tamist, selle juuri négi ta konkurssides. Néi-
teks Montreali viiuldajate konkursil hakkas tal
finaali publikut nihes udne, see oli muutu-
nud “hinge kinni hoidvaks, ekstaasis, erapoo-
likuks voitja parast tiilitsevaks ja kihla veda-
vaks rahvardmpsuks”.

Konkursside peamist hida nidgi Gould
nende osas muusika turumajanduses, nende
toores loovuse ekshibitsionismis: “Voistlus
(...) tostab esile keskpirase, vaieldamatu,
holpsasti dratuntava voimekuse ning heidab
korvale inspiratsiooni ja spontaansuse.”

Konkursid tihendasid Gouldile oda-
va kunsti primitiivseimat vormi, aga kuna ta
ise ei voistelnud, kajastus see rohkem tema

kirjutistes kui mangus. Gould voitis kiill 1944.
aastal Kiwani muusikafestivali pianistide kon-
kursi, kuid hiljem oli ta enamasti vaid néide
ithest suureparasest muusikutiitibist, kes ku-
nagi ei saavuta voistlustel edu.

Ara vaata mind, kui ma mangin

Aegamoodda laienes Gouldi vastumeel-
sus muusikale esitatavate sotsiaalsete nouete
tottu ka kontserditegevusele, mille ta [opetas
taielikult parast 1964. aastat — muidugi oli
ka isiklikke pohjusi.! Kuid koige selgemalt
ilmnes see vastumeelsus tema kavavalikus,
koige enam torkas neis silma romantilise
pianismi “ikoonide” Chopini ja Liszti puudu-
mine.

Teda hdiris “sangarlikule indiviidile ja
lomitavale massile” tuginev suhe, millega
upitati stereotiitipset dihhotoomiat, “méangid
oma teema éra ja siis nded, kuidas mina esi-
tan selle aeglasemalt, pehmemalt, 6rnemalt,
kui sina suutsid...”

Need sonad sobivad kokku Gouldi kir-
jeldusega tema koostéost Leonard
Bernsteiniga Brahmsi d-moll kontserdi mén-
gimisel — kontserdi kummalises sissejuhata-
vas kones iitles dirigent nimelt lahti aeglas-
test tempodest.

Bernstein oli samavord ekstsentrik kui
Gould, kuid tema tolgenduslik “tango” solis-
tide ja orkestritega tulenes eelkoige Bernsteini
isiku nartsissistlik-subjektivsest vohamisest,
mis Gouldile ei meeldinud. Bernstein himus-
tas publiku pilke, Gouldile aga tihendas kuns-
ti hinge paljastamine avalikku lahtiriietumist.

Naljakas, kuid oma intiimsuse loovu-
tamine muusikalisele maitsele on hdirinud
ka Chopini, kes kirjutas sellest Lisztile:
“Publik segab mind ja ma tunnen, et lam-
bun ta innukast hingamisest, mind halvab
ta pidev jollitamine, ja voorad niod teevad
mu tummaks.”

' Pirast 1964. aastat katkestas Gould oma rahvus-
vahelise kontsertpianisti karjdiri ja piihendus oma
repertuaari plaadistamisele (Bach, Beethoven,
Schomberg. — Tonmetus.)
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Aeglane sunnib kuulama

Inimesena on Gouldist jadnud mone-
vorra enesekeskne ja kohati lausa patoloogi-
line pilt, kuid tema méngus ei ole mérgata
piitidu kasutada muusikat oma ego esiletoo-
miseks. Gouldi produtsent Andrew Kazdin on
meenutanud, et pianist olevat ainult korra,
Mozarti “tiirgi” sonaadi plaadistusel vihja-
nud, et ta tempovalikud olid tehtud kuulajate
arritamiseks.

Ta muidugi teadis, etaeglased tempod
Mozarti tuntuimas sonaadis ajavad segadus-
se nii kriitikud kui praktikud.

Mozarti muusika oli Gouldile ka mui-
du nagu “kuum kartul”, ning paljud maéleta-
vad tema viidet, et Mozart talle eriti ei meel-
di. Sellest hoolimata plaadistas ta koik Mo-
zarti klaverisonaadid — aldjuhul eriti kiirete
tempodega ning 6mblusmasinaliku motoori-
kaga. Nagu ka kontserdidialoog, paistis
Gouldile raskusi valmistavat sonaadivormi
dialektika, pea- ja korvalteemade konfliktid,
arendused ja lahendused.

Gould piitidis muuta sellise dramatur-
gia formaalseks ja seda torjuda ka Beethoveni
klaverisonaatidest, tema lemmikuteks olid
abstraktsed sonaadid op 31. Kuid néiteks
“Appassionatast” on ta romantilised votted
korvaldanud samamoodi nagu aeglased tem-
pod Mozarti KV 331 sonaadi karakteritest.

Sellel koigel vois olla oma psiihholoo-
giline pohjus, nagu keeruliste ema- ja opeta-
jasuhetega ning piisivamat lahedust torjuvast
kunstnikust voib aimata. Gouldi plaadistuste
eripdra méarkamiseks ei ole seda siiski vaja tea-
da.

Menust mirgitud

Pilguheit internetis leiduvatele Gouldi
puudutavatele materjalidele niitab, et pérast
surma on pianisti populaarsus ainult suure-
nenud ning tekitanud paratamatult terve le-
gendide metsa. Tundub kahtlasena nditeks
Toronto konservatooriumis tegutseva The
Glenn Gould Professional School’i idee “valmis-
tada kontsertmuusikuid ette edukaks karjai-
riks, opetada kunstilisi juhtimisoskusi ja ins-
pireerida pithendumist tinapéeva iihiskonna
muutmisele”.
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Kultusobjektiks muutmine viib tavali-
selt imetlemise suurenemiseni ja arutlemise
kahanemiseni. Gouldi fannid iseloomustavad
oma kangelase kunstilist eripéra ekstsentrili-
suse kaudu. Selle jargi voib tunduda, et Gould
oli suur kunstnik, kuna méngis kiiiirakil, vana
tooli peal ja laulis kaasa. Samas vaib niiiidsel
ajal hankida “antitimiseja”, mis filtreerib pia-
nisti jorina plaadilt vilja.

Erandlik kiditumine annab loovale gee-
niusele juurde huvitavat viirtsi, kuid ei tohi
olla selle peamiseks seletuseks. Moeldes ka
Gouldi traumadele, sundméotetele, jélitusluu-
ludele ja hiipohondriale, on selles palju traa-
gilist, mis on takistanud teda moningal maa-
ral eesmirgile joudmast.

Gouldi hiddas takerduda teatud toimi-
misviisidesse ja piitides kaitsta ennast vilja-
moeldud ning tegelike ohtude eest voib niiha
suurmeeste tuttavaid maneere, millest loobu-
mine on d@armiselt raske ja valus. Kuid selliste
hellade kohtade puudutamine néiteks ithtlus-
tavas koolituses on alati hivitav,

Uute “Glenn Gouldide” “tootmist”
pole voib-olla vajagi. Kuid et siinnitada teisi
meetodeid taipavaid, visioone loovaid ning
toeliselt uut otsivaid kunstnikke, oleks kasu-
lik moelda — ega geeniusedki siinni eimillest-
ki. Onneks on meil olemas naiteks Olli
Mustonen, Ralf Gothéni ja Aleksei Ljubimov,
kes on Gouldi rajatud teed motda edasi lii-
nud.

Intellektuaali ja keigarina

Gould mainis tihti tinuga oma iido-
leid, pianistidest muuhulgas Arthur
Schnabelit ja Rosalyn Tureckit, samuti suurt
muusikalist manipulaatorit, dirigent Leopold
Stokowskit. Ta ise keeldus dpetamast, kuid
haris innukalt kaasinimesi oma kirjutiste ning
raadio- ja telesaadetega.

Glenn Gouldi on peetud niiteks toeli-
sest intellektuaalmuusikust, kelle haritus ula-
tub iihest teemavaldkonnast teise ning kes
tahab oma eelarvamustevabaduse ja avara sil-
maringiga voita oma poolele ka muusikasse
plihendumatud.

Gouldi hing oli tegelikult barokne,
kirglik oma ratsionalismis ja kéigutamatu oma
veidrustes. Tundub totter, et ta jai Bachi mén-



gijana korvale, kui autentsusevool oma em-
piiriliste toestustega 1980. aastatel {ile maail-
ma piihkis. Tugeva tahtega antiidealistina on
Gouldil Bachi kohta ikka veel palju tihtsat
delda.

Tema kirjutised muusikast sisaldavad
teravaid analiiiise, kuid aja edasi litkudes hak-
kab tekst diletantlikult vankuma. Ka ei ole iga
tema iitlemine surematu: tema lugudes on
palju notket togamist, aga ka tobedaid tildis-
tusi ja valjusti motlemist. Teistele sona valda-
vatele muusikutele on ta olnud eeskujuks nii
heas kui halvas maottes.

Koige tihtsam oli siiski tema teadlik-
kus muusika esitamise premissidest, nendest
majanduslikest ja kultuurilistest tingimustest,
mis reguleerivad meie harjumusi ja ootusi. Ei
ole olemas moodust muusikat “ainult méngi-
da” ja piisida viljaspool halba tegelikkust.
Teatud mottes oli Gould muusika kaubandus-
likkuse, kalkuleerimise ning kultuste kriitik
ja ohver.

Gouldi isoleerumist méjutas kontrolli
vajadus, tema soov manipuleerida kogu oma
kunstnikuminaga. Ka teadlikud pettused kuu-
lusid sellesse méingu. Oma viimasel eluaastal
otsustas ta lopetada tdielikult klaveriméngu
ja hakata dirigendiks — ta joudis plaadistada
Wagneri “Siegfriedi idiilli” kammerversioo-
ni.

Samal ajal kavatses ta siiski lindistada
varuks hulga teoseid, mis avaldataks suure
komu saatel kitmne voi kahekiimne aasta pé-
rast. Kas keegi on nédinud neid lindistusi?

Ajakirjast “Rondo” 2002 nr 8
tollanud liihendatult KADI-ANN KRAUT

Mis tahes tsirkusetrikid ja sportlikud voistlused tihendasid Gouldile vaid kunsti labastamist, ta
piitidis klaverimidngu sihikindlalt vabastada igasugusest valisest virtuoossusest, tema kavadest
puudusid tiielikult sellised romantilise pianismi “ikoonid”nagu Chopin ja Liszt.




PRIIT KUUSK

OOPERITE MAAILMAESIETTEKANDED

2001/2002

(Algus, vt TMK 2002, nr 11, "Saksanaa™)

Ameerika Uhendriigid

* Tampa, Bay Performing Arts
Center, 17. 111 2001.
(s 1918) “Sacco &
Vanzetti”, lugu traagilisest huk-
kamisloost USAs 1927
d helilooja, | Matthew Lata (oma

Anton

Coppola
aastal;

onu ooperi lavastuse nouandjaks

tuli ka filmireZissoor Francis Ford

Coppola), s Jeffrey Springer

(Sacco), Emilie Fath (Vanzetti).
* San Francisco Opera, War
Memorial Opera House, 16. 1X
2001, Tshuhadjani
(1837 —1898) “Arshak I1”, ar-

meenia esimese ooperi 1868, a

Tigran

valminud algversiooni esimene
taispikk ettekanne. Selle algatas
ja seda dirigeeris Loris Tjek-
navorjan, Teheranist périt, Aust-
rias oppinud ning praegu Inglis-
maal tegutsev armeenia heliloo-
ja ja dirigent. San Francisco
Qoperi pealavastaja (niiiid juba
endine), Teheranis stindinud
Lotfi Mansouri, kes selle teatri ka
kuulsaks on teinud, kutsus lavas-
tajaks Euroopaski koikjal ooda-
tud ameeriklanna, ka Londoni
Royal Opera pealavastajaks kan-
dideerinud Francesca Zambello;
s Christopher Robertson (Ars-
hak II); Hasmik Papian (Olim-
pia).

* Chicago, Lyric Opera, 29. VI
2001. Michael John LaChiusa
“Lovers and Friends” (¢ “Chau-
tauqua Variations”), lugu amee-
rika poeedist Babbitt Crossist; libr
helilooja, d Bradley Viether,
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| David Petrarca, s Robert Orth
(Babbitt), Melina Pyron (tema
naine Lucy).

* New York, Cify Opera, nov
2001. Teatri mulluse resideeriva
Dratelli
“Lilith”, lugu juudi miistitsismi

helilooja Deborah
aineil; libr David Steven Cohen,
I teatri juht Anne Bogart, s Beth
Clayton (Lilith), Lauren Flanigan
(Eva)

» Dallas, Music Hall at Fair Park,
30. X1 2001.
(s 1954) “Thérese Raquin”; libr

Tobias Pickeri

helilooja ja Gene Scheer, E. Zola
J, i Graeme Jenkins, | Francesca

Zambello (vt ka San Francisco),

s Sara Fulgoni (Thérese), Diana
Soviero {Ema), Gordon Gietz
(Camille Raquin). Muide, see oli
alles teine esiettekanne Dallase
Qoper 45-aastases ajaloos. Heli-
looja on delnud, et Emile Zola
romaani lugemisel oleks selle iga
lehekiilg nagu hiitiatanud talle:

e

“Qoper!

Qoper!” Lavastus val-
mis koostdos San Diego Ooperi
jaOpera de Montreal'iga (viimases
sel hooajal ka laval).

* Los Angeles Opera, Dorothy
Chandler Pavilion, 25. V 2002.
Puccini “Turandeti” tiispikk
variant (Il vaatus lopuga)

Luciano Beriolt senise Franco

Ooperi “Die Blinden” autor helilooja Beat Furrer.




Alfano versiooni asemel (Euroo-
pa EE 1. VI Amsterdamis); d Kent
Nagano, | Giancarlo del Mona-
co, nimiosas Audrey Stottler.
Sama lavastus ka 24. 1 2002 His-
paanias, Las Palmases Kanaari
saarte muusikafestivalil.

= St Louise’i Ooper, 9. VI 2002,
Hooaja avasarjas Cary John
Franklini “Charles Lindbergh”.

Austria

= Viin, Wiener Festwochen, teater
“Odeon”, 27. V 2001, festivali tel-
limus Viini Volksoperilt. Chris-
tian Ofenbaueri “SzenePent-
hesileaEin Traum.”, libr ja lav
Lutz Graf, Heinrich von Kleisti
1808. aastal valminud draama
“Penthesilea” j; Volksoper'i orkes-
ter, d Ulf Schirmer, s Friederike
Meinel (nimiosa, Amatsoonide
kuninganna), Penthesilea sobra-
tarid Jozefina Monarcha (Prot-
hoe) ja Annely Peebo (Meroc).

* Viin, trupilt Musikwerkstalt
Wien, sept 2001.
Dodereri (196Y) esikooper “Die
Fremde” (taas Medeia teemal,

Johanna

Euripidese j) 7 stseenis; d Huw
Rhys James, | John Lloyd Davis,
s Eva Steinsky ja 5-liikkmeline
antitkkoor.

* Graz, festival Steirisclier Herbst,
5. X 2001. Beat Furreri (s 1954,
Viinis elav sveitsi helilooja, diri-
gent ja niitidismuusika ansambli
Klangforum Wien juht) “Aria”
(muusikalavastus 10 stseenis)
kontsertettekanne, esit ansambel
Vokalensemble Nova.

* Viin, Wiener Festwochen, Mu-
senmts Quartier, 12,V 2002, Steve
ReichijaBeryl Koroti dokumen-
taalne video- ja muusikaetendus
“Three Tales”
(1998 —2002; varem esitatud osa-

kolmes osas

de kaupa: “Hindenburg”, “Biki-
ni” ja “Dolly”), d Bradley Lub-
man, Eusemble Modern, .‘!',ffl'n‘fSU

Vocals; festivali Wiener Festiochen

tellimus koos veel 7 festivali ja
kiimmekonna kultuurikeskusega
* Viini Riigiooper, 15. VII 2002.
Friedrich Cerha (s 1926) “Die
Reise vom Steinfeld”. Uusoope-
ri esietendus kuulsas teatris seits-
meaastase vaheaja jarel (eelmine
oli 1995 Alfred Schnittke “Ge-
sualdo”; ooperi lavaletoomise
algatasja seda dirigeeris Mstislay
Rostropovits). Peaocsas USA tipp-
bariton Thomas Hampson.

Belgia

« Briissel, Thedtre Royal de la
Monnaie, 6. X 2001. John Caskeni
(s 1949) “God's Liar”; libr Emma
Warner ja helilooja, L. Tolstor ro-
maani “lsa Sergius” j, d Ronald
Zollmann, | Keith Warner,
s Omar Ebrahim (Isa Sergius),
Jeffrey Lentz, Anne Bolstad.
Uhisprojekt Londoni Almeida
Opera’ga.

= Brissel, Theatre Royal de o
Mounaie, Schaerbeek, 23. X1 2001.
Kris Defoort'i (s 1959) “The
Woman Who Walked
Doors”; libr helilooja ja Guy

into

Cassiers Roddy Doyle’i kultusro-
maani j; ooper sopranile, naitle-
jale ja wvideoscreen’ile; 1 Guy
Cassiers, d Patrick
Claron MclFadden

Davin,

(sopran),

Qoperi “God’s Liar” autor,
helilooja Joln Casken.

Jacqueline Blom (nditleja), kaas-
tegev autor enda dzéssorkester

Direamtine.

Holland

* Den Bosch, Eindhoven, Rotter-
dam, Utrecht, Amsterdam (26.
IV =9V 2001), Huub Kerstensi
(surn. 1999) ooper “Creon”
(2 vaatust kavatsetud 3-st). Lav
jalibr (krecka tragiodiate pohjal)
Peter te Nuyl, Nationale Reisopern,
Hollandi  Balleti
d Thierry Fischer.

orkester;

Kerstens on ooperi kohta Gelnud:
“Minu idioom voiks olla Mahleri
hilisperioodi looming — “Laul
Maast” ja X siimfoonia. Ooperis
on tsitaate Caccinilt, Haydni
“Lahkumissimfooniast”,
Wagneri “Siegfriedist” ja
Stravinski “Kuningas Oidipu-
sest”, Shakespeare’ilt, Piran-
dellolt, Beckettilt ja Thomas
Bernard’ilt. | vaatus: “grosso
modo”, Il vaatus: “autentsed
kreeka persoonid””. S. Julius
Bert Roberto
Salvatori (Creon).

(Oidipus) ja

* Amsterdam, Hollandi Ooper,
Stadsschouwburg, Hollandi fes-
tival, 8. VI2001. Theo Loevendie’
“Johnny & Jones”, C.

Zoeleni jutustuse pohjal tema

Vvan

juudi soost sopradest, populaar-
sest kabareeduost, kelle elutee
loppes natside koonduslaagris.
Helilooja teine pddrdumine
Il maailmasoja traagilise temaa-
tika poole parast ooperit
“Esmée” (1997). Esit. Hollandi
Filharmoonia orkester ja Hollan-
di Ooperi koor, d Lawrence Re-
nes, | Theu Boermans, s Marcel
Boone (Johnny), Arnold Be-
zuyen (Jones), Monique Scholte
(Caroline).

* Amsterdam, Hollandi Ooper,
hooaja avaetendusena tsirkuse-
teatris Carrd, 4. IX 2001 Alexan-
der Knaifeli “Alice imedemaal”;
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Ooperi “The Woman Who
Walked into Doors” autor,
helilooja Chris Defoort.

teatri juhi Pierre Audi tellimus ja
lav, esit. Hollandi Kammerkoor,
Asko Ensemble ja  Schinberg
Ensemble, d Martyn Brabbins, s
Emmy Destinni preemia viirske
laureaat Yvette Bonner (Alice),
Elena Vink (Valge kuninganna),
Ning Liang (Punane kuningan-
na).

Inglismaa

* London, English National Opera,
Colisentm, 26, IV 2001, Briti muu-
sikalavadel imetletud Mauricio
Kageli opilase David Saweri
(s 1961) esimene ohtuttiitev
muusikaline draama “From
Morning to Midnight” (enne
seda on tal ka lithiooper “The
Panic”, 1991), saksa ekspressio-
nisti Georg Kaiseri samanimeli-
se ndidendi (1912) j; 1 Richard
Jones, d Martyn Brabbins, sJohn
Daszak (Kassapidaja), Kathryn
Harries (Daam).

* London, Alweida Opera, King's
Cross Theatre, 6. VII 2001. John
Caskeni (stind. 1949) “God's
Liar”. Ooperiuudis kuulus teat-
rifestivali “Bite: 01" programmi,
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mille raames esietendus Barbi-
can'i teatris ka Simon McBurney
“The

Noise of Time”. Oli siigisest la-

draama Sostakovitsist

val ka Briisseli Théitre Royal de ln
Monnnic's, 6. X 2001,

* London, English National Opera,
Coliseant, 4. VII 2001. Martin
Butleri menukas kammerooper
“A Better Place”, lugu Suzan-
ne'ist, kelle abielu luhtus kahe
Ida-Euroopast voetud orvu pi-
rast, libr Cindy Oswin; | Lenka
Udovicki, d ENO muusikadirek-
tor Paul Daniel; s Christine Rice
(Suzanne), Mark Le Brocq
(Siward).

FT: “Butler oskab veenvalt iiles
ehitada instrumentaaldraamat.”

Itaalia

* Rooma, Teatro Ostin Antica, 24.
VII 2001. Fragmendid Vincenzo
Bellini lopetamata jddinud oope-
rist “Ernani”. Esit. Montserrat
Caballé helilooja 200. siinniaas-
tapdeva puhul.

» Firenze, Teatro Geldoni, 20. 11
2002. “The
Banquet — Talking about Love”
(“II Simposio di Satie 1918") — 1
vaatus proloogiga, libr Kenneth
Koch; | Franco Ripa di Meana.
Esit festivali Maggio Musicale

Marcello Panni

Frorentine orkester ja koor, d he-
lilooja. Tegelasteks Apollinaire,
Jean Cocteau, Pablo Picasso, Eric
Satie, Joséphine Baker, Isadora
Duncan, André Preton, Gertrude
Stein jt, kes rddgivad-laulavad
oma motteid ja toekspidamisi
armastusest, Libreto aluseks nen-
de teostest parit tsitaadid. Tege-
likult Itaalia EE — koostdds Bre-
meni Concordin teatriga (1998) ja
Genua Teatro Carlo Felice'ga.

Kanada

* Toronto, Elgin Theatre, trupilt
Fnpestry New Opera Works, 20, TV
2001. Chan Ka Nini “Iron Road”,

libr Mark Brownell koos poeet
George K. Wongiga, kes teksti
hiina keelde tolkis; eepiline coper
Kanada Pacific Railroad'i ehitami-
sest hiina toodliste abil; 1 Tom
Diamond, d Wayne Strongman,
peaosatiitjateks sopran Zhu Ge
Zang (Lai Gwan) ja Stuart Howe
(Lai armastatu).

Kreeka
» Ateena, Megaren Hall, 14. 1V
2002 Mikis Theodorakise

(51925) “Lysistrata”, libr heliloo-
ja, Aristophanese komaddia j.
Megaron Hall'i ja Kreeka Rahvus-
ooperi iihisprojekt 2004. aasta
kultuurioliimpiale. Helilooja
viies ooper, enne seda on valmi-
nud tal veel kolm ooperit antiik-
tragoddiate jargi: “Medeia”,
“Elektra” ja “Antigone”;
| Giorgos Michailidis, d Nikos
Tsouchlos, s: nimiosas kuulus
kreeka metsosopran Daphni
Evangelatou, Ljudmila Shemt-
chuk (Cloenica), Marina Voulo-
gianni (Myrina), Giorgos Dala-
ras (Poeet) jt; pluss 20-liikkmeline
viidi edasi

koor. Lavastus

Epidaurosesse ja Istanbuli.

Prantsusmaa

* Pariis, Palais Garnier, Pariisi
stigisfestivali avasiindmus, 17. IX
2001, Opéra National de Paris’ tel-
limus ja lavastus koostdios Stutt-
Helmut
Lachenmanni (s 1935) esikooper
“Viike tuletikutiidruk” (“La

Petite Fille aux allumettes”,

gardi Riigiteatriga;

H. Chr. Anderseni j, kasutatud ka
Leonardo da Vinci ja Gutrun
Ehsslini tekste); | Peter Muss-
bach, esit Stuttgardi Riigiteatri
Lothar
Zagrosek, nimiosas USA sopran
Elizabeth Keusch. Tegelikult
Prantsusmaa EE — sama oktoob-

koor ja orkester, d

ris ka Stuttgardis.
* Pariis, Opera National de Paris,



(1910 —1998) “Medeia” (“Medee™),
helilooja elu lopul 1998. aastal
tehtud loppversiooni esiettekan-
ne; Rahvusooperi kauaaegse,
niitid ametist lahkunud peadi-
rektori Hugues Galli jarelkum-
mardus oma kunagisele direk-
torile Liebermannile. L. Jorge
Lavelli, dir muusikadirektor
James Conlon, s Jeanne-Mic-
helle Charbonnet (Medeia), Petri

Lindroos (Jason). Jorge Lavelli on

teinud koostotd Liebermanniga
Pariisis alates 1975. a, ta on tei-

Qoperi “Medeia”autor, helilooja Rolf Liebermann ja A S
lavastaja Jorge Lavelli. nud ka “Medeia” esialgse lavas-

7 111 2001. Opéra Bastille’ 8-aasta-  Yvette Bonner (Alice) ja Christopher Gillett (Valge kuningas, Puna-
! Pest : et = ne kuningas ja Hiir) Alexander Knaifeli ooperis “Alice imedemaal”,
se eksisteerimise jooksul alles tei- — Amsterdam, Hollandi Ooper.

ne uusooper, Philippe Manoury
(s 1952) “K..."” surround-sommd ¢
panoraamheliefektidega ooper
12 stseenis. Seda on hinnatud vii-
maste aastate menukamaks la-
vastuseks kogu repertuaaris. Libr
Bernard Pautrat ja André Engel,
Kafka romaani “Protsess” (“The
Itial”) pohjal; | André Engel,
d Dennis Russell Davis, s And-
reas Scheibner (Josef K.), Susan
Anthony (Leni). Uhisprojekt
IRCAMiga. Kriitik Andrew Clark
toob selle FT-s esile 2001. aasta
parimate uusooperite hulgas.
Repertuaaris ka 2002/03

* Rennes, 6. 111 2001, Pietrick
Houdy “Anne de Bretagne”,
lugu Bretagne'i krahvinnast, kes
elas aastail 1477 —1514, rahvalik
ooper komedialoogidega, ka bre-
tooni rahvamuusika ainel; 1 Jean-
Michael Fournerau ja Philippe
Lagrée, d Dominique Trottein,
s Agnes Bove (Anne), Vincent
Billier (Louis XII). Teos valmis
komitee “Anne de Bretagne
2000” algatusel ja toetusel.

= Pariis, Opera National de Paris,
Opera Bastille, 12, 11 2002 (6 eten-

dust + 9. Il eetris Radio France

Musigues'is. Rolf Liebermanni

75



Rolf Liebermanni ooper “Medeia”, Pariis, Opéra-Bastille, nimiosas
Jeanne-Michelle Charbonnel.

tuse Hamburgis 1995 ning ka
Yannis Xenakise “Medeia” lavas-

tuse Avignoni festivalile.

Soome
= Helsingi, Soome Rahvusooper,
8. 11 2001. Kalevi Aho (s 1949)
“Enne kui me koik oleme huk-
kunud”, libr helilooja, Juha Man-
nerkorpi raadionaidendi j;
| Janne Lehnusvuo, d Osmo
Vinskd. Oaper oli tinavu veeb-
ruaris viga menukas ka Saksa-
maal Liibeckis.

* Seinajoe festival “Eloserenadi”,
2. VIII 2001.

(s 1958) teine coper “Sinapin-

Kimmo Hakola

siemen” keelpilliorkestrile, sega-
koorile ja 5 solistile, libr Antti
Tuuri; 1 Lasse Paysti, d Hannu
Lintu, s Sauli Tiilikainen, Anu
Komsi, Riikka Rantanen jt.

= Helsingi pidunddalad, 3. IX
2001. Riikka Talvitie (s 1970)
koomiline lihiooper “Maestro

o

vie” 5 solistile, klaverile ja 166k-
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pillidele; libr helilooja, Kim Borgi
“The Singer's ABC-Book” j.
L. Juulia Tapola, Jd WValtteri
Rauhalammi, peaosas Sauli
Tiilikainen.

* Helsingi, Soome Rahvusooper,
festival “ Musica nova”, 3. XI1 2001.
Tapani Liansio (s 1953) “Sulka”
(“Sulg™), 3 vaatuses epiloogiga;
libr Paavo Haavikko oma sama-
nim ndidendi j, d Ralf Kirchner,
s Inesa Galante.

* Vaasa Qoper, Vaasa Jddhall,
Ilkka Kuusisto
(s 1933) “Kuninkaan sormus”.
Seiklusooper Esko Elsteld “Val-
kirin kertomukset” j kirjaniku

aprill 2000.

libretol; helilooja tiheksas ooper
(lisaks lasteooperid ja -muusika-
lid). Esit, Vaasa Linnaorkester,
d Hannu Norjanen, 1 11kka Back-
man, 170 esitajat.

= Helsing1, Soome Rahvusooper,
Almi-saal, 18. V 2002. Lars Karls-
soni (5 1953) “Riédhamn”, libr
Lars Huldén, rootsi k; | Erik

Séderblom, d John Storgards,
s Gabriel Suovanen (Johan),
Jenny Carlstedt (Jenny), Riikka
Rantanen (Greta), Tove Aman
(Sanmna), Petri Lindroos (Hack-
lin). Ahvenamaal stindinud heli-
looja ja muusikakriitiku esik-
ooper 9 tegelasega: lugu Rovd-
hamnist parit, sulasest lootsiks
saanud Johan Lindqvisti seiklus-
rikkast elust. Ooper joudis suvel
ka oma tegevuspaika, helilooja
juhatatavale kultuurifestivalile
Ahvenamaale.

Soome uusooperi saak ei tundu
sel perioodil nit kiilluslik kui paar
aastat varem. Ent (eriti) Soome
Rahvusooperi uue juhi Erkki
Korhoneni algatusel on solmitud
mitu lepingut uute ooperite saa-
miseks: Einojuhani Rautavaaral
on juba valmis ooper Grigori
Rasputinist, kus mimiosa hakkab
laulma Matti Salminen ja tsaar
Nikolai IT osa Jorma Hynninen
{esietendub aastal 2003 Mikko



Francki kie all); Mikko Heiniolt
“Kairmeen hetki”, Karita Mat-
tilaga nimiosas (esiet 2006) jt.
Olli Kortekangas kirjutab oope-
rit “Mind, Messenius” Oulu
jaoks (esiet 2005), Kaija Saariaho
aga ooperit “Adriana Mater”
Pariisi Rahvusooperile (esiet
2006), Esa-Pekka Salonen oope-
rit“Naine ja ahv” Aix-en-Proven-
ce’l festivali jaoks,

Sotimaa

» Glasgow, Sot Ooper, Theatre
Royal, veebruar 2002. Sally
Beamishi esikooper “Monster”
(Mary Shelley jdrgi), nimiosas
Gail Pearson.

Sveits

* 5t Gallen, 28. 1 2001, Geérard
Zinsstagi (Genf) “Ubu Cocu”
(Alfred Jarry “Kuningas Ubu” j);

| Peter Schweiger, d Jurg Wyt-
tenbach, s Kenneth Garrison

(Pere Ubu), Paulo Medeiro
(Achras)
* Berni Linnateater, 1. VI 2001.

Rolf Liebermanni “Medeia”
(algversioonis “Freispruch fiir
Medea”, libr Ursula Haas). 1998,
aastal timbertdotatud ja tihenda-
tud loppvariandi redigeeris lava-
valmiks helilooja kolleeg Victo-
ria Eber. L Philippe Godefroid ja
Francoise Terrone, d Daniel
Klajner, Berni 50, nimiosas
Joanna Porackova. (Vi sama Pa-
Iiisis. )

» Ziirichi Ooper, 30. VI 2001 (vt
ka Miinchen 24. VI). Rahvusva-
helise Orfeuse-teemalise kompo-
sitsioonikonkursi loppvooruteos-

te esilavastused, programm

Peter
Aderholdi “Odysseus und der

“Teatro Minimo 17
Fremde”, Arnoldo de Felice
“Akumu”, Edward Rushtoni
“Leinen aus Smyrna”; d Chris-
toph Kinig.

* Baseli Teater, 3. X1 2001, Euroo-
pa muusikakuu tellimus. Klaus
Huberi (s 1924) “Die Schwarz-
erde” (“Mustmuld”), ocoper ka-
hes osas; | Claus Guth, d Arturo
Tamayo, s Igor Morozov (Par-
nokj,  Kai Wessel (Laps),
Rosemary Hardy (Nadja). Huber
on Hinapdeva Sveitsi tuntuim
helilooja, Ziirichi, Luzerni ja Ba-
selt muusikaakadeemiate prof
ning Freiburgi KMK Uue Muusi-
ka Instituudi juhataja. See on Hu-
beri teine ooper, mis ridigib Sibe-

ris asumisel viibinud traagilise

Gérard Zinsstagi koomiline ooper “Ubn Coco”. Sveits, St. Galleni
Teater. Paulo Medeiros (Achras) ja Keuneth Garrison (Mére Ubu).




Lanrent Petitgirard'i ooper “Elevandimees” (“foseph Merrick dit
Eleplant Man”), Prala Riigiooper.

Rosemary Hardy Nadjana Klaus Huberi ooperis “Die Schwar-
erde”, Baseli Teater.

saatusega poeedist Ossip Man-

delstamist.

Tsehhi

* Praha, Riigiooper, 7. 11 2002,
Laurent Petitgirardi (s 1950)
“Joseph Merrick dit Elephant
Man” (prantsuse projekti [1l osa:
lugu 1862, aastal aset leidnud
haigusjuhtumist, nn elevant-me-
hest, libr Eric Nonn), 1 Daniel

Mesguich, d helilooja, s Jana
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Sykorova (Joseph Merrick),
Philippe Do (Tom Norman). Po-
pulaarseks saanud tiikk, mis pik-
ka aega laval ning ka rahvusva
heliselt reklaamitud; thisprojekt
Nice'l ooperiteatriga.

* Praha, festival “Praha kevad”,
Riigiooper, 16. V 2002. Trygve
Madseni (s 1940) “Circus Terra”
(libr Jon Bing); esimene norra
ooper Tsehhimaal, satiirilis-gro-

teskne etendus, inspireeritud

Verdi “Falstafist” ja Mozart
“Cosist”. Praha Riigooperi ja
Norra Ooperi (Oslo) tihisprojekt;
1 Jifi Nekvasil, d Vojtech
Spurny, kunsinik ja kostiitimide
autor teatri intendant, varasem
arhitekt ja disainer, Josef Svo-
boda opilane Daniel Dvorak, so-

listid Norrast.

Venemaa

* St. Peterburg, Maria teatri la-
vastus, festival “Stars of the
White Nights”, Viike Draama-
teater, 20, VI 2001, Vjatdeslav
Gaivoronski, Leonid Desjatni-
kovi, Vladimir Nikolajevi ja
Iraida Jussupova tihisteos
“Tsaar Demjan”; | Viktor Kra-
mer, d Aleksandr Titov, s Mih-
hail Petrenko (Tsaar), Jelena
Sommer (Veenus), Oleg Bezins-
kihh (Suurviirst),

Lithendid:
KE — kontsertettekanne
EE — esmaettekanne

FT — ajaleht “Financial Times”



LINNAR PRIIMAGI

“NIMED MARMORTAHVLIL".
PROPAGANDAFILMI ESTEETIKAST

Kunst ja propaganda

Sojafilmi on ikka peetud propaganda-
kunsti zanriks, milles leiab kinnitust, et sojad
jagunevad odiglasteks (mida peavad omad)
ning ebaoiglasteks (mida peavad vastased).
Nii opetas juba piibel: “Sest see olenes Jehoo-
vast, kes tegi nende [vaenlaste] siidamed kan-
geks, nonda et nad tulid sédima lisraeli vas-
tu, et neid hiivitataks sootuks, ilma et neile
armu antaks, vaid just hdvitataks, nagu Jehoo-
va oli Moosesele kiisu andnud” (Joosua 11:20).
Nii opetas koraan: “Ja kui te kohtate uskma-
tuid, siis pea maha, kuni tapatalgu on ldbi,
ning iilejidnud pange kiitke” (47:4). Nii ope-
tas Lenin. Jarelikult on see tosi.

Elmo Niiganeni film esitleb Vabadus-
soda (1918 —1920) aiglase sojana, ja kes meist
sdandaks vastu vaielda? “Nimed marmor-
tahvlil” ei péise Festis seetottu vastuvotust

just nimelt propagandana. Filmi ennast pro-
pageerivas materjalis “Nimed marmortahvli
taga” kuulutavad noored osatiitjad kaameras-
se, et haaraksid soja puhkedes kohe piissi.
(Just nagu ajaksid nad segi lahingutandri ja
votteplatsi ning oleksid valmis veel tihte fil-
mi minema.) Uulitsal usutletakse vaatajaid,
kas niihtu ikka kehutas kaitsetahet (samal ajal
kui tinased abituriendid — linaloo eakaasla-
sed — valmistuvad sojaolukorras hoopis ko-
dumaalt pogenema). Ja lavastaja “usub, et
"Nimed marmortahvlil” suudab Eesti taas
iithendada”.

Kunsti propagandistlikkus

Primitiivse kujutluse kohaselt voib
propaganda esineda ka kunsti vormis, kui on
sellega kiillalt histi varjatud, Umbes nii, nagu
uusaja esimene maaliteoreetik Leone Battista

“Nimed marmortahvlil”, 2002, Rezisstiir Elmo Niiganen. Vabatahtlike voor.

79



Alberti kirjutas traktaadis “Maalikunstist”
(1435), et “enne kui inimene riidesse panna,
joonistame ta alasti ning alles seejirel riiiita-
me rdivaisse”. Nonda siis motleme algul vil-
ja alasti sonumi ja jargmisena peidame selle
osavasti dra. Aga kui miski on “kiillalt hasti
varjatud”, kas teda siis iildse onginiha? Non-
da tuleks propagandakunstiks lugeda hoopis
see kunst, kus propaganda “killalt selgesti
varjatud ei ole”!

Igal tugeval kunstiteosel on sonum.
Aga propagandistlikuks teeb selle alles vas-
tuvotja taju. Kunsti propagandistlikkus on
retseptiivne kategooria.

Kuid tempora mutantur. Kunstisse
“rifitatud” sénum, mis tina markamatuks
jadb, paljandub otsekohe, kui vahetub “roiva”
mood. Talvine kaitsevirv tombab suvel endale
just tihelepanu. Aja moddudes torkab dkki
silma “kunstilise katte” kohmakus ja sonum
paljastub. Nii on juhtunud Jiiri Miiiri “Ini-
mestega sodurisinelis” (1968). Eks pidanud
tegijad toona kindlasti suureks saavutuseks
noukogude eesti filmis juttu teha Uurali t56-
pataljonidest, aga paar sinna peidetud replii-
ki sel teemal torkavad niitidsele vaatajale sil-
ma just oma “avaliku peidetusega”...

Propaganda tuleb ajapikku pédevaval-
gele. Tugeva sonumiga Johann Wolfgang
Goethe “Noore Wertheri kannatusi” (1774)
ning Anton Hansen Tammsaare “Tode ja
oigust” (1926/33) loetakse ja hinnatakse ta-
napdeval juba kui manifesti, kui teatava elu-
hoiaku propagandat. Kunstiteose propagan-
distlikkus kasvab aja jooksul tema vahetu
fastsinatiivsuse viahenedes — sedamdodda,
kuidas publik kaugeneb teose tundesisust ja
vastuvott moistuspérastub.

Propagandakunsti tugevus

Tugev on film oma moju tugevuse pd-
rast. Kuid kunsti moju ei saa olla viga mit-
mesugune.

Ladina kirjanik Marcus Tullius Cicero
madratles traktaadis “Parimat liiki konemees-
test” (50/45 e.m.a): “Parim on ju see kone-
mees, kes ridkides kuulajate vaimu nii harib,
Iobustab kui ka stigavalt liigutab. Harida on
kohustus, lobustada lugupidamisviirne ja
stigavalt liigutada vajalik.” Rooma luuletaja
Quintus Horatius Flaccus (65—8 e.m.a) tip-
sustas “Luulekunstis” neid pragmaatilisi
funktsioone kirjanduse puhul: “Lauliku soo-
viks on tulus olla voi pakkuda réomu... /voi
samas [st itheaegselt] rddkida sest, mis meel-
div on ning elus kolblik.”

Aristoteles (384—322 e.m.a), kes
“Poeetikas” radgib tragéodiast, avardab “lo-
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bustuse” méistet: traagiline kunst “tekitab
haletsuse ja duduse libi katarsise (puhastu-
mise) sellistest tunnetest”. Kunst dratab ka
hirmu ja kaastunnet, osavotlikkust, isegi
viha. Needki on kunstis 16bu allikad. Prant-
suse esteetik Nicolas Boileau-Despreaux vo-
tab oma “Luulekunstis” (1674) kokku: “Sala-
dus on eelkoige selles, et meeldida ja liiguta-
da.” Ja veelgi selgemalt Jean Racine eessonas
tragoddiale “Berenike” (1670): “Peamine ree-
gel [kunstis] on meeldida ja liigutada; koik
iilejidanud [reeglid] pole tehtud muuks kui
tditmaks seda esimest.”

Kunst peab inimest liigutama! Kuul-
sin Elmo Niiganeni intervjuust réomuga, et
ta peab kunsti tunnuseks voimalust nii naer-
da kui ka nutta saada. “Nimed marmortahv-
lil” pakub maélemat. Film on tinu osatiitjate
imetlusvéirsele meisterlikkusele emotsionaal-
selt diinaamiline ja kohati hingeminev ja siis
katartiliselt lahenev. Selles miangus vaataja
tundmustega ongi tema propagandistlik tu-
gevus.

Propagandakunst ja “puhas kunst”

Propagandakunst ajab mingit asja,
“puhas kunst” iluleb niisama.

Saksa valgustusesteetikas eritles selle
vahe Karl Philipp Moritz. Just tema artiklist
“Katse koondada koik kaunid kunstid ja tea-
dused iseeneses lopetatu maiste alla” (1785)
algab kantiaanlik veendumus, et “ilu on mul-
le armas rohkem fema enda pérast, kasulik-
kus aga ainutiksi minu enda pérast”, mistot-
tu, esiteks, oeline kunst ei saa olla kasulik, ja
teiseks, kasulikkus ei mooda teose esteetilist
vadrtust.

Nonda opetav “puhta kunsti” piibel,
Immanuel Kanti “Otsustusvéime kriitika”
(1790) juhatabjargijad eksi, sest kontseptsioo-
ni tegelik vaimne isa K. Ph. Moritz lihtus —
vastavalt oma isiklikule huvile — kitsalt ku-
jutavkunstist, kus on voimalik dekoratiivne
ilu. Muudes kunstiliikides algupiraselt deko-
ratiivne ilu véimalik ei ole — kaik ilu, mis on
puhtalt dekoratiivne, on neis vaid laen kuju-
tavkunstist. Kujutavkunsti dekoratiivsust imi-
teerivad nithdsti dekoratiivne kirjandus (imp-
ressionism, imazinism) kui ka muusika. Nii
viitis Eduard Hanslick oma programmilises
kirjutises “Muusika ilust” (1854), et “meel,
millega ilu tajutakse, pole mitte tundmus, vaid
fantaasia kui puhas vaatamine”, ja noudis
programmilise piltmuusika asendust orna-
mentaalse piltmuusikaga. Teisiti pole see ka
teatri- ja filmikunstis: eesti laval voi kinolinal
kipubki kunstniku- v6i operaatorito sageli
sihituks, puhtdekoratiivseks isevéirtuseks.

Il



Niisuguseid mottetusega hairivaid
“ilusaid kaadreid” lipsab sisse ka “Nimedes-
se marmortahvlil”. Aga filmi dominandiks
jadvad siiski need kaadrid, milles ilu kannab
tilevust: sinimustvalge lipp raekoja harjal
paikselise taeva taustal (vastandina punalipu-
le sombuse taeva all rapase vabrikukorstna

kiiljes).
Propaganda ja filmiliitirika

Tosiasi, et nagemismeel on inimesel
voimsaim, seletab nii Immanuel Kanti estee-
tilist eksitust kui ka visuaalsete kunstide voim-
saimat pmpagandistlikku moju, mis naiteks
ajendas Noukogude valitsusjuhti alla kirjuta-
ma aprillidekreeti monumentaalkunstist
(1918) ning ttlema kultuuri- ning haridusmi-
nister Anatoli LunatSarskile, et “koigist kuns-
tidest on meile koige tahtsam kinokunst”.

Propagandat tehakse eelkoige silmade-
le. “Parem tiks kord naha kui kimme korda
kuulda,” titleb vanasona. Kes lummab pilgu,
voidab inimese tervenisti, Prantsuse klassitsist-
lik kunstnik Nicolas Poussin tunnistab: “Iga
eseme vormi mairab tema olemus ning otstar-
ve; moned kutsuvad esile naeru, teised meele-
heite, ja sellele vastab nende [nahtav] vorm.”

Elmo Nuganen valdab visuaalse lum-
mamise votteid ning taipas aruka algajana

appi kutsuda kogenud operaatori Sergei
Astahhovi. Nii nagu Arvo Kruusemendi “Ke-
vades” (1969), luuakse ka “Nimedes marmor-
tahvlil” pstihholoogiline atmosfiar suure
plaani abil. Lahivétted noortest nigudest tee-
vad filmi liiriliseks — dramaatilisuse ning
eepilisuse arvel voib-olla ltarilisemakski, kui
peaks.

Eepilist alget on filmis vihe. Seda, ar-
vata, pmtdsid sisse tuua ajaloolasest konsul-
tandid. Nii ndemegi ekraanil vilgatamas riih-
ma hiinlasi, kellest iiks ka kiirkorras tiles as-
tub, ilma et tal midagi elda oleks. Narratiivset
jarjepidevust siiski esiplaanile seatud ei ole
ja nii polegi tahtsust, kus ndidatavad siind-
mused ta'p:;e]t aset leiavad, millise kaarega
kulgeb noorte sojatee. Vabadussoda killustub
filmis liiroeepilisteks tiksikstseenideks — just
nagu luuletusteks — asjaosalise inimese, mit-
te ulemjuhataja voi Jumala vaatepunktist.
Nagu Stendhalil, kes kirjeldab “Parma kloost-
ri” 3. peatiikis Waterloo lahingut, kus Fabrizio
ei suuda kuidagi kindel olla, et see, milles ta
osales, oligi “dige Waterloo”. “Koige enam
kurvastas teda see, et ta polnud kapral Aubry
kidest kisinud: “Kas ma votsin osa toelisest
lahingust?” Enda meelest oli ta ikkagi osa
votnud ja ta oleks meeletult onnelik olnud, kui
oleks voinud selles kindel olla.” Just niimoo-
di see soda kaib: tiks plehkupanek, tiks kait-

‘

“Nimed marmortahvlil”. Elmo Nuganen (soomusrongi tilem), Peter Franzén (Soome ohvitser)

ja Kalju Kivi (soomusrongi vedurijuht).

81



ses olek, iiks riinnak, tiks pooljuhuslik pédése-
mine ja surm vosa vahel.

Ka dramaatika filmis on liiriline.
Liirodramaatilist alget kannavad muusika
(Margo Kalari iilitipne t66) ning siimbolid.
Saksa valgustusaja esteetiku Johann Georg
Sulzeri “Kaunite kunstide tildtecoria” (1771/
74) iitleb kunsti iilesandeks “siitidata oma
kaaskodanike siidameis patriootiline tuli”,
“siititada kogu rahvas inimoiguste ihas, voi
tdita vihkamisega avalike kurjategijate vastu,
voi rabada ebadiglasi ja kuritahtlikke hingi
hibi ning hirmuga”. Just seda propagandist-
likku mobiliseerivat missiooni tdidavad filmis
siimbolid — koolivorm (“Ma olen Tartu Kom-
mertskooli dpilane!”), lipud, rosetid medalite
asemel... Kuid stimboleiski on liiiirilist iile-
vust (perekonnaalbum; kuuselt pudenev lumi:
“On aeg!”).

On aeg!

Juri Lotman osutab, et teadmised voi-
vad ajaloolise kunsti puhul elamust siivenda-
da voi oieti alles saadagi teose nauditavuse
tingimuseks. Seda kinnitab esimene Vabadus-
sdja-aineline eesti film, Theodor Lutsu “Noo-
red kotkad” (1927), millest on tdnapédeva vaa-
taja silmis siilinud vaid pildikeelne propagan-
da, mis aga ajastudokumendina pakub kesk-
misest suuremat intellektuaalset monu (huvi).

Kindlasti liheb nonda ka Elmo
Niiganeni “Nimedega marmortahvlil”. Sest
tegemist on tugeva filmiga. Kuid tiksnes tu-
gevad teosed saavad kunstiajaloos propagan-
distlikuks muutuda, sest vaid nemad piisivad
kdibes — norgad surevad vilja, olgu nad
muidu millised tahes. Kunstiteose tugevuse
loplikuks mooduks osutub niisiis just tema
propagandistlikkus.

Nii nagu kollane rass on geneetiliselt
tugevam valgest voi mustast — laps siinnib
igal juhul kollane —, nii on ka propaganda
“rassilt” tugevam moiste kui kunst: nende
tihendusest stinnib kas kunstiline propagan-
da voi propagandakunst. “Nimed marmor-
tahvlil” on propagandakunst, mis viirib tait
tunnustust. Kuid tihel pdeval saab temast
kunstiline propaganda, mis pigem pakub
huvi, kui ldheb hinge. Kuni ta meile veel hin-
ge liheb, peame ta dra vaatama, tema piirast
naerma ja nutma, kogedes usku, lootust ning
armastust.
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“NIMED MARMORTAHVLIL". Rezisstor Elmo
Niiganen, stsenaristid Elmo Niiganen ja Kristian
Taska (Albert Kivikase romaani “Nimed marmor-
tahvlil” alusel), produtsent Kristian Taska, kaas-
produtsent Ilkka Matila, operaator Sergei
Astahhov, monteerija Jukka Nykdnen, kunstnik
Kalju Kivi, kostiitimikunstmik Eugen Tamberg,
helilooja Margo Kolar, helirezisstorid Ivo Felt ja
Pekka Karjalainen, ajalookonsultant Mart Laar, 50-
jaline konsultant Aarne Ermus, tootmisjuht Erika
Laansalu, jireltootmise koordinaator Katriina
Tuliainen, tootmisjuhi abid Margit Orunuk,
Semjon Levinja Vaike Mesila, teine rezisstdr Olav
Neuland, rezissoori assistent Ly Pulk, grimmi-
kunstnikud Tiina Leesik ja Kristel Karner, teine
operaator Valeri Revits, rekvisiitor Pille Maris
Arro. Osades: Priit Voigemast (Henn Ahas), Ind-
rek Sammul (Ants Ahas), Hele Kore (Marta), Alo
Korve (Kiisper), Ott Aardam (Kohlapuu), Karol

Sepp (Mugur), Mart Toome (Miljan), Argo Aadli
(Konsap), Bert Raudsep (Kidimer), Jaan Tétte (kap-
ten), Hannes Kaljujarv (salgajuht), Peter Franzén
(Soome ohvitser), Guido Kangur (Karakull), Mar-
tin Veinmann (pataljonitilem), Elmo Niiganen
(soomusrongi {ilem), Kalju Kivi (vedurijuht) jt. 35
mm, 90 min 35 s, virviline. © “Taska Film” koos-
toos MRP Matila Rohr Productions OY ga (Soome),
kaastootjad Eesti Televisioon/llmar Raag, YLE TV 1
/Eila Werning ja Suomen Flokuoasditio/Erkki Astala,
2002.




MARI LAANISTE

RAHVUSLIKU KOGUPERE - SOJAFILMI
VOIMALIKKUSEST EHK
“NIMED MARMORTAHVLIL”

Ka korduva vaatamise jarel, nii raama-
tut lugemata kui lugenuna, jaab ometi segaseks,
mille poole seda filmi tehes Gieti on pliieldud.

“Nimesid marmortahvlil” reklaami-
takse tisna tthemotteliselt isamaalise suurfil-
mina. Viahemalt osa publiku mulje kohaselt
see seda ka on, millest omakorda tuleneb
n‘lujalgi kui anonuumsetes netisonavottudes
leviv, pohimottelises kiisimuses eksinud sei-
sukoht, nagu oleks selle filmi vahimgi kriti-
seerimine ebapatriootlik akt. Propagandateo-
se mdju on individuaalne, ning nagu eeldada
voiski, naeb mingi publikuosa loos igal juhul
hurraapatriootilist paatost, ehkki seda tegija-
te kinnitust mooda seal olla ei tohiks. (Monin-
gad jooned adapteeritud materjali tootlemi-
ses, millest pikemalt tagapool, ndivad siiski
selles suunas viitavat.)

Veel margatavam publikureaktsioon
koneleb rumalatest topeltstandarditest. Hin-
nangutes on kesksel kohal sisuliselt piiritle-
matu kvaliteedikriteerium “eesti film” ena-
masti formuleeringus: “Eesti filmi kohta hea
kull.” Seda paraolumpialikku tiitlit ei tasu kii-
tusega segi ajada, pigem on niisugune kodu-
maise materjali kesisuse automaatne aktsep-
teerimine rahvuslikule filmikunstile habiks.
Maailm kubiseb riikidest, kus filmitoostus on
aastakumneid elanud usus “mis nuid meie,
Hollywood on ju risti ja pdigiti ees”, ning ol-
nud siis lausa nordinud, kui ilmub moni leid-
lik ja viirske nagemusega tiitip ning teeb na-
haalselt “hollivuudi” voi lihtsalt saravalt head
ja huvitavat filmi paremini kui tikski amee-
riklane. (Viimase vaitega ei pea ma paraku
silmas Elmo Niiganeni, vaid tegelasi nagu

“Nimed marmortahvlil”. Ott Aardam (Kohlapuu).



Guillermo del Toro, Christophe Gans ja Pitof,
miks mitte ka Peter Jackson.) Tase séltub hoo-
pis millestki muust kui rahvuslik-riiklikest
kiisimustest voi isegi rahast; iseendi neljan-
dasse liigasse arvamine on piinlik mottetus.
Seega, eesti hiandikdppi unustades on suur-
filmi tegelik suurus kaheldav. Sisust ei jatku
vormi tditmiseks, eelarve kipub vilja paist-
ma ning loo arengute kohal holjub tihti eba-
soovitav otsituse varjund.

“Nimesid” silmas pidades kehtib
maoiste “eesti film” ses tdhenduses, et viljas-
pool oma keele- ja kultuuriruumi, kui just
mitte vihesel madral [dhinaabruses, et ole teo-
sel toeniioliselt mingit l66ki. Oma osa selles
peale vihe tuntud ajaloolise fooni on 6helda-
sel persoonilool ning terviku zanrilisel dhma-
susel. Enamik sellest ndeb vilja nagu sojafilm;
samas on esitus, asja nii vottes, niilidisaegse-
te standardite kohaselt nork — viimase kiim-
nendi saavutused ajaloolises sojafilminduses
on halastamatu vordlusalus. “Nimed mar-
mortahvlil” sisaldab ses plaanis {ihtainust
hiilgavat kohta: kui metsas esmakordselt la-
hinguldhedasse olukorda sattunud teise riih-
ma suunas raksatab esimene lask. Ehmatus
ja pogenema podrdumine, hetke selgus ning
reaktsiooni ausus on moneks sekundiks hin-
gema tvalt vahetud. Jargnenud mirksa pike-
mate ja lahjemate osade rehabiliteerimiseks
sellest paraku ei piisa.

Sojafilmi kohta pole ndhtavat sojatege-
vust just {ilearu palju. Lahingustseenide mit-
meid tehnilisi kiisitavusi korvale fittes — neis
napib visuaalset vapustavust ja emotsionaal-
setintensiivsust, ning juba kligeestunud moe-
votete kasutamine ei aita (stseen, kus miirsu-
plahvatustest kurdistunud Ahas karjub aeg-
luubis iseenda hailt kuulmata, on copy-paste
“Saving Private Ryanist”). Sojaolustiku ja sel-
lest tulenevate meeleseisundite kirjeldamine
tundub hoopis abitu.

Albert Kivikase romaan pole hiilgav,
ent just viimastes valdkondades on selles ru-
suvat toepdra. Romaani paar sojakuud on
kohutav, niiri, nidrve ja keha kumav, veniv
painaja tdis igasuguse kindlustunde puudu-
mist ja hirmu, mis viib isiksuste moondumi-
seni. Filmi soda seevastu nieb vilja ja tundub
nagu koige rohkem néddalane luurekaméngi-
mine, ajalise kestuse illusiooni sisuliselt ei te-
kigi (paradoksaalsel kombel oleks kodumais-
te filmide tavaline sihitus ja venivus seekord
ehk dra kulunud). Lisanduvad sellised totru-
sed nagu lapssodurite hoiskav soit elavate
mirklaudadena soomusrongi katusel.

Algmaterjalist on hoolega viilja roogi-
tud Vabadussoja barbaarsused, mida Kivikas
kiilluslikult kirjeldab. Samad heroilised
lapssodurid notivad venelasi, hiinlasi ja eriti
latlasi piisside, saabaste, kasukate, riia saia,
singl ja suitsu omastamise vihepatriootilisel

“Nimed marmortahvlil”. Cuido Kangur (Karakull) ja Peter Franzén (Soome ohvitser).




eesmargil. Reaktsioonina vastaste brutaalsu-
sele tapetakse vange ning lagastatakse juba
lagastatud peatuspunkte monuga edasi, kt-
tes moisaahje raamatute ja moobliga. Vene
valgekaartlastest liitlased, keda filmis tildse
ei tutvustata, pole muud kui kari vagivallat-
sevaid rédvleid. Soja toelise olemuse kohta,
mis on raamatu tuum, on filmil kahjuks tisna
vahe oelda.

Materjali ideelise kilje kallal toimunud
puhastustoo on samavord ilmne. Kivikase
raamat on hurraapatriotismist marksa kauge-
mal kui kinoversioon. Romaani maailm on
eetilises mottes ahmane, ning n-6 digel poo-
lel, mille valimine pole parmugi lihtne, jatkub
kahtlusi, vaiklust ja sallimatust. Raamat piui-
hendab lausa tititult palju ruumi poiste meel-
susevahede lahkamisele, ent filmis peegeldu-
vad need vaid minimaalselt; erinevused sot-
siaalses taustas ja sellest omakorda tulenevad
lahkarvamused on sisuliselt unustatud. Kind-
lasti on niisugune lisainfo materjalina koor-
mav, kuivavoitugi, ning selle stsenaariumi
kaasamine polnuks tilearu lihtne, ent selle
puudumise vorra napib praegusel tulemuse]
kaalu.

Lihtsustamise pohjalikkuse tagamaad
pole raske taibata: film on kavandatud noo-
remale publikuosale moeldes. Ekraanil on raa-
matu otsekohesusega vorreldes himmastavalt
vihe verd ja fausilist vagivalda, toendoliselt
vahemgi, kui keskmise pohikooliopilase
taluvuslavi kannataks. Selle kasitlemine reaal-
suse idealiseerimisena on maitsekusimus.
Vagivalla tihendustkandev potentsiaal liheb
sellise kunstilise otsuse mojul muidugi kadu-
ma, suurem osa ohusdonumist koos sellega,
mistottu kdimasoleva tajumine elu ja surma
kusimusena nouab ajuti pingutust. Veelgi
hammastavama seigana puudub eestlastest
raakivas filmis oletatavasti programmiliselt
igasugune kiinism. Selles on oma loogika:
sotta laksidki idealistlikud lapsed, kuna kesk-
mine taiskasvanud eestlane on vaevumiseks
kaugelt liiga kitniline. Samas kallutab tasa-
kaalustava poole puudumine tervikut senti-
mentaalsuse suunas. Tulemuse hindamine
soltub jallegi maitsest.

Ainese tugevalt toodeldud esitus teki-
tab konkreetse eetilise kiisimuse: kas patrio-
tism ei peaks mitte olema aus ja teadlik tun-
ne, ja kui, siis milleks chutada seda ilustatud
muinasjuttudega?

Adaptatsiooni tildise tooni vaieldavu-
se juurest edasi litkudes, kasikirja kui sellist
ei saa just hiilgavaks nimetada. Algse loo ve-
nivate kohklemiste ja tiksluisevoitu sojatege-
vuse lihemaks ja huvitavamaks kobimine oli
kahtlemata vajalik. On asiseid leide, naiteks
see, el Ahase venna punasus pole algusest

peale selge nagu raamatus, ning tilearuse sa-
navahu kohatine asendamine vaikusega, mis
toimib taiuselahedaselt ja liigutavalt stseenis,
kus Ahas vaatab koduaknast oma murest
murtud vanemaid. Teisalt on loos tdielikke
arusaamatusi — keegi ei paista taipavat, mis
oieti toimub stseenis, kus 6ise lahingu jarel
leitakse kusagilt pimedast ruumist koos alla-
andnud punastega tiks oma klassivendadest.

Film on ajaliselt liithike, ent selle vi-
sandlik ja pogus mulje ei teki mitte niivord
lihidusest, vaid pinge koikumisest loo kiirelt

“Nimed marmortahvlil”. Jaan Tatte (kapten)

“Nimed marmortahvlil”. Esiplaanil Ott Sep
(Mugur) ja Karol Kuntsel (I\r‘lm‘tinSunE




vahelduvates osades ning viihesest sidususest
nende vahel. Labiv tegelane on muidugi ole-
mas, ent peab tunnistama, et Priit Voigemast
Ahasena ei tdida ekraani siiski péris nii jouli-
selt, et iiksi kogu filmi kanda. Arengukaart
jitkub niivord-kuivord vaid romantilise liini
jaoks, mis aga ise kisub tempotalla ja hajutab
loogikat (rindel viibiv sodur kopsutab 6osel
suvaliselt kiila peale?, kena tiitarlaps istub
keset edasi-tagasi rulluvat soda rahus iiksi
kodus, vaevumata uksigi lukku panema?).
Sellest tuletatud “damsel in distress”-motii-
vid on masendavalt triviaalsed, ja kokkuvot-
tes jadb Hele Kore kehastatud neiu Marta te-
gelasena ikkagi uduseks. Teema, mis peaks
loosse vaheldust ja inimlikku moddet tooma,
tundub kahvatu ja veniv. Tugevad stiilipunk-
tid teenib “Nimed marmortahvlil” aga selle
eest, et ei laskuta arvoiholikult koigi filmi kaa-
satud naistegelaste rinnapartiide demonstree-
rimisse.

Juhtpaarist iile jadvad tegelased, keda
on palju, peavad leppima hakitud pisiosade-
ga. Staaridest tekitab ehk parima, kindlasti
koige mitmeplaanilisema mulje efektselt
surmtosiduse ja peene koomika vahel lavee-
riv. Guido Kangur. Hannes Kaljujarve
blatnoikommunisti osaks on kehastada koiki
pohjusi, miks tuleb punastega sodida, ning
tema etteaste jarel polegi ses kiisimuses enam
suuremaid seletusi vaja. Jaan Tattel kui op-
pursodurite ldabinisti positiivsel kaptenil see-
vastu pole oma osas just palju teha: roll mo-
jub nagu moni vanem autoriteetne meesisik
R. L. Stevensoni allasurutult homoseksuaal-
setes romaanides. Indrek Sammuli osa pu-
hul kipub raamatut lugemata segaseks jaama,
mida see tilip oieti tahab — kord heiskab si-
nimustvalget, siis on punane — abi olnuks
paarist seletavast lausestki. Otsekui humani-
taarabi-missioonil viibiv soome staar Peter
Franzén tekitab pisut teretulnud vaheldust
eesti-soome ldbisegi-keeles dialoogiga, ent see
on ka koik. Poistekamp ise liheb ajanappu-
ses vihemalt esimesel vaatamisel kindlasti
segamini ning kellegi eraldi esiletéstmine
oleks tilekohtune. Kui film olnuks pikem ja
andnuks veidi enam aega tegelasi meelde jit-
ta, elataks surmasaamistele ehk rohkem kaa-
sa. Virskete nagude domineerimine ei tee tild-
muljele siiski paha — seda voorastavamalt ja
voltsimalt mojub aga lopuks rezissdori ilmu-
mine vihemotiveeritud rollikeses.

Operaatorit on asja eest kiidetud. Vi-
suaalsest kiiljest pole vaadataval, eriti filmi
algupoolel toesti viga, ehkki ajuti kisub efek-
titsemine liigseks. Esialgu Gisna delikaatselt
kasutatud kerge aegluubi-efekt lisab 66lahin-
gule moju, ent paar digitaalset lisandit dises
taevas lihevad siiski ehk filearu moosiseks
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ning midagi kahtlast paistab olevat ka ben-
siinisevoitu miirsuplahvatustes. Vististi méne
usina talumehe napalmiladu sisaldanud sau-
nakese dhkulendamine kinnitab, et ka
camp'ilembeseid vaatajaid pole unustatud.
Professionaalseltiiles voetud ehe aines on aga
ilustamatagi efektne, kiillaga esitletakse ko-
duselt mgjuvaid maastikke ning eriti metsa
— pole midagi eestipdrasemat lumisest polis-
laanest ja l[oputust troostitust vopsikust. Kuns-
tiline kujundus on piiidlik, kohati pisut sil-
matorkavalt ptitidlik. Puitagulites on ehedat
ajastutaju, kuigi “riiiistatud pood” tundub
olevat ehk iilearu teatraalselt markeeritud.
Ohtra kdsitooga eestirahwamuuseumlikuks
ehitud taluinterj6ér on lausa siidantsoendav,
ehkki selle veenvuse iile voib vaielda.

Filmi peamine ning tervikelamust kah-
juks riangalt mojutav puudujdik tuleneb ka-
sikirjast. Liheldasel ja segasel lool on kiire,
rumal ja ebarahuldav 16pp. Enneaegsed soja-
surmad on julmad ja mottetud, seda kiill. Ent
segast episoodi fataalse “metsapeatusega” on
kutsuvalt lihtne tolgendada lolli surmana,
milline varjund pole isamaa eest voideldes
langemise oilsusele, millest ometi koneleb
peaaegu kogu film, kuigi kohane. Lé6v, labi-
moeldud kokkuvéte oleks kompottja loo ilm-
selt padstnud, ent tulemuseks on hoopis suu-
bumine arusaamatusse. Jadb mulje, nagu po-
leks tegijad suutnudki otsustada, millist lopp-
nooti nad saavutada tahavad, ning selle, toost
tiidides, vaataja kaela litkanud. Voi piiiitak-
segi viita, et patriotism on lugu, mille 16pus
ei oota muud kui frustreeritud noutustunne?

MARI LAANISTE (siind. 9. mail 1977 Tallinnas)
on lopetanud kunstiteaduse magistrina Eesti Kuns-
tiakadeemia 2001. aastal. Avaldanud filnn- ja kuns-
tikrittikat “Sirbis”, “ Vikerkaares” ja “kunst.ee-s".
Tema romaan “Maoru matk” (1999) Hiranu nume
all voitis romaanivoistlusel 111 preemia.
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KUIDAS KAUNISTADA ALTARIT?
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“Nii, Hollywood on mangus,” motle-
sin filmist “Nimed marmortahvlil” ETVs
jooksnud reklaamikatkendi pohjal, kus room-
sad Eesti sodurpoisid soidavad sanitaarrongi
katusel, aga fanfaarid hoiskavad ja laulavad
ning timberringi laiub Eestimaa puhasvalge
talvine maastik (preeria avarused, 160skavad
korbeviljad).

Pérast vaatamist tuli valja, et juhuslik
mulje oli vihemasti muusika osas petlik —
tegemist oli filmi tihe koige valjuhailsema ja
pateetilisema kohaga. Margo Kélari muusi-
ka on tegelikult minimalistlik ja 6konoomne,
ornade strihhidega ja {isna pealetiikkimatu.
See ei naita ndpuga, vaid mojub nagu leebe
kommentaar, nagu motlik vaade eemalt ja
kaugelt, otsekui tanapdevase ajadistantsi
pealt.

Enne muusikat on film ise. Enne filmi
on kiill ka raamat, aga see on tiks teine teema.

Margo Kolari kommentaaridest kultuurisaa-
tes “OP!” oli kuulda, et muusika on kirjuta-
tud, vottes tapselt arvesse lavastaja Elmo
Niiganeni eelkujutlusi. Niiganeni jutust oma-
korda oli aru saada, et kdik ongi nii, nagu tema
kujutles, aga et rahastajatelgi on oma osa fil-
mi kunstilises teostuses. Tahtsaim on, et enne
raamatut ja filmi ja muusikat oli tildrahvalik
tellimus rahvusliku ikooni jarele.

Enamik hindajaid (mone karmi eran-
diga) ongi suurprojekti “Nimed marmortahv-
lil” kédsitlenud nagu ndhtust, mis ulatub
teispoolsusesse — nagu pulma voi matust voi
piiha ristimistalitust. Rahvuse eksistents, kol-
lektiivne malu ja suur eelarve just sinna —
teisele poole kriitikat ja reaalsustaju — ulatu-
vadki.

Kusimus, kuidas teha sellist filmi, kas
muusikaga voi ilma, ongi nagu kiisimus sel-
lest, kuidas peaks voi sobiks kaunistada alta-

“Nimed marmortahvlil”. Roomsad Eesti s6durpoisid sanitaarrongi katusel. Esiplaanil Priit Voigemast
(Henn Ahas) ja Karol Kuntsel (Martinson), nende taga Alo Korve (Kasper) ja Anti Reinthal (Taiker).
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rit voi kuidas nikerdada ikooni. Siin ei ole
kiisimust. Delikaatselt muidugi. Enne ikooni
maalimist tuleb palvetada ja paastuda. Alta-
rile &drmisel juhul vaid valge lina, moni orn
oieke. Pohiline on usk ja armastus — sellega
tuleb koik timbritseda.

Ja seda armastusega tehtud disaini fil-
mis jatkub. Pildiliselt mojus “Nimed marmor-
tahvlil” nagu siigiskollektsiooni tutvustus.
Disainitud, justkui triikraua alt tulnud mund-
rid ja kostiitimid. Mehelikult karsked ja kar-
ged toonid, aga harmoneeruvad virvid. Riie-
tuse elegantne kandmisviis: moni “hooletult”
olale visatud kuub ja lahtine kaelus. “Tuule-
hoost” segi aetud soeng. Moni lumivalge sirk.
5&111;)0011:’51 ldikiv juus, tipne loige ja selged
seitlid. Puhtus ja hiigieen. Selged, klaarid
ndod — justkui kosmeetiku juurest, auruvan-
nist périt jume. Véga kunstiliselt kujundatud
kaadrikompositsioon.

Multifilmilikult paljunevad ja justkui
maa alt taastekkivad vaenlaste kolonnid la-
hingustseenis. Maalilised poosid olukordades,
milles kehakeelt peaks moonutama hirm véi
raev. Selge ohk, ldbipaistev valgus ja mahe-
dad vérvid. Graatsilise ja kunstipdrase ilutu-
lestikuna mojuvad plahvatused. — Mitte film,
vaid ilus unenégu.

“Nimed marmortahvlil”.

Pitidlikult disainitud pildikeel ja K&-
lari minimalistlik helikujundus sobivad kok-
ku kiill. Kolari muusikas on koike, mis kan-
gelasloosse vaja: rahvalikke, patriootilisi ja
sentimentaalseid kujundeid. Aga ldbi kogu
filmi jaab kajama delikaatne soojus ja kaas-
tunne. Kogu filmi atmosfiddri mojutavad ka
originaalmuusika suhteliselt rahulikud, “ob-
jektiivsed” tempod. Sellel on isedralik moju.
Ulearu realistlikku militaarset madinat filmi-
pildis kiill ei ole, aga tegemist on siiski s&ja-
filmiga, itht-teist juhtub. Ja muusika kaemus-
lik, rahumeelne kulg justkui distantseerub
monikord sojapiltidest. Ajalugu paistab muu-
sika taustal justkui lébi miistilise vine...

Uldse kostab filmist kolme laadi muu-
sikat: on olustikumuusika (marsilaulud, rah-
valikud laulud); on atmosfidéri loovad
sonoristlikud taustad, millest filmivaataja kiill
ei leia ilusaid meloodiad, aga mis teda sala-
misi mojutavad; 16puks on selgema zanrise-
mantikaga ja enam arendatud teemad, milles
kolab mingi meeldejadv meloodiakeerd voi
harmoonia.

Olustikumuusika on akustilises mat-
tes “esiplaanil” ja valjuhéélne: sojameeste lo-
rilaul, mille pealkirja enamik inimesi ilmselt
ei tea, aga laulu on kuulnud (“Sitikad ja sati-

Priit Voigemast (Henn Ahas) ja Hele Kore (Marta).
Marten Krossi fotod




kad ja lutikad ja taid Venemaa poolt tulid ja
rnputnsid paid..."); moni enamasti germaani
“isakultuurist” parit, aga rahvalikuks lauldud
laul (“Elagu koik me armsamad aasad”); “lad-
riline” lootsa kaaksutamine lokke aares.
Enamasti on elust parit muusika filmis
lavastatud tisna standardsel viisil, meenuta-

des propagandistlikku rahvusthtsuse idulli
monest paljurahvuselise Noukogudemaa fil-
mist. Episoodist, kus kohalikud kodututred
parast lahingut vapraid sojamehi lauluga ter-
vitavad, puudusid kill ainult veel kunstipa-
raselt paigutatud viljavihud, et idull olnuks
taiuslik. Tuntud sojafilmide standard tootab
ka stseenides “Sojamehed lokke aares” ja
marsilaulu kaadrites. Koik on nii putidlikult
loomulik, et hakkab piinlik...

Filmimuusika kaalukaima osa moo-
dustab Kolari originaalmuusika, mis tldiselt
vildib valjuhdilsust ning propagandat. Ko-
lari muusika annab tunde katte, aga jaab mo-
nikord peaaegu markamatuks. Selline pea-
aegu markamatu mojuvili vist ongi hea fil-
mimuusika tunnus. Parast teist filmivaatamist
tundus, et just muusika loobki filmi “aura”
— tekitab mingi pildireas eneses puuduva
olulise tahenduse ja tundevarvingu.

Koige sagedamini annab filmis tege-
vusele tahenduse voi allteksti vaid mingi peen
strihh — lihtne motiiv, tahendusrikas tamber
voi kooskola, selgesti tajutava tahendusega
intonatsioon. Monikord on sellised minima-
listlikud, tihele kasinale motiivile toetuvad
teemad ka tisna sarnased. Aga seda enam

“Nimed marmortahvlil” helilooja
Margo Kolar.
Anne-Malle Halliku foto

mangib siis kaasa muusika mingi uldisem
omadus: tamber, koloriit, ajakulg.

Tegemist on sojafilmiga — ja see tihen-
dab pinget, kurbust, hirmu ja ohutunnet. Siin
ei ole midagi eriti leiutada: ohuolukordade
muusikas kolavad korged keelpilliklastrid,
drevad tremolod, elutud timbrid vaga mada-
las registris, niarvilised koputused ja ploksa-
tused. Muusikas on tiks vaga ilmekas tardu-
nud hirmu voi arevuse kujund: tertsist juht-
tooni langev minoorne tetrahord, milles kan-
gastub mitme sajandi muusikaliteratuur.

Moni vaevu margatav, kuid pfﬂ":hh()-
thrillerliku salakavalusega teadvusse soobiv
taust (madal bassiheli voi klaster) meenutab
Stephen Kingi romaani ainetel tehtud filmi...

Oluline on, et Kélari ohukujundid ei
ole ulekruvitud, vaid nagu vaikne, ohtlik
|\'unt|'np|_|nki poolvarjust ilmuv, sageli ka
filmi tegevusmiiradega tihte sulav alltekst.
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Ohukolade sees on suur hulk soojuse
saarekesi. Kesksel kohal on filmis armastuse
teema: pehme kitarriklades meloodiafraas,
mis ilmub Ahase ja Marta kohtumise ajal fil-
mi alguses, aga ilmutab end veel hiljemgi —
1opuks ka filmi “jarelsénas”, kus klassiruumi
ukse vahelt piilub “siimboolne” algklasside
poisike...

Teejoomise stseenis, kus noored esi-
mest korda siigavalt silma vaatavad, on heli-
looja muusikasse kirjutanud selle ndidusliku
hetke, mil armastuse haldjas noori hingesid
puudutab. Muusikas kiib iiks imeorn “kall”,
siis stinnib eimillestki soe, kandev heli ja alles
seejirel tuleb armastuse teema. Kolari muusi-
ka minimalistlik tapsus ei ole kuidagi tuim voi
formalistlik. See puudutab hinge ja alatead-
vust.

Enamikus teemadest ongi tuumaks
vaid lithike motiiv voi mingi kélakujund. Uks
neist ilmub, kui pildis on Ahas ja tema vend
ja jutuks on peresidemed ning kodu. Kodu-
teema diutab rahulikku terts-sekund-motiivi,
milles on rahvalaulu héngu, aga mis on ome-
ti piisavalt universaalne, et mitte plakatlikult
folkloorsena mojuda. Muusikas on veel moni
rahumeelne, lihisuhteid voi inimlikkust mar-
keeriv teema — ikka viikeste motiivikeste
kujul. Niisama filmi vaadates neid eriti ei eris-
tagi.

Filmis on ka véidurodmu ja joukillu-
se hetki, mille teemad on avarad ja fanfaarsed,
viskuvad roomsalt tile kolmkolade, tiles ok-
taavi tippu. Uks nendest, vallutav ja voidu-
kas, ilmub rinnaku voi lootuse hetkedel. Tei-
ne teema kannab vabadustunnet ja eluiha ning
kolab nagu pogenemise voi paasemise ku-
jund.

Aga tilekaalus on siiski ohutunde va-
relused, ltiirika ja kurbuse kujundid. Era-
kordne on stseen, kus noor sodur lahingus
“dara poorab”: muusikasse tuleb taevase or-
kestri imevaikne haalestumiskaos... Filmi val-
jendusrikkaim teema on langevate akordisek-
ventside rida, mis m&jub nagu tasaste ohete
voi nuuksumiste ahel. See ilmub esimest kor-
da, kui tiks laps-sojamees peidab ennast “toe
hetkel” sineli alla ja nuuksub surmahirmust.
See teema ennustab ja leinab juba ette, kola-
des ka enne lahingustseeni, kus tulevad esi-
mesed laibad.

Filmi lopus, noorte sojakangelaste au-
tasustamise hetkel, kolab vapper oboehaalne
teema, aga selle taustaks on needsamad lei-
naliselt ohkavad akordid. Muusika votab
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stseeni paatose maha: lapsed olid sojas, osa
neist tapeti, moned jdid lihtsalt ellu...

Kolari filmimuusika delikaatsus on
mojuv. Selles on kasinalt patriootilisi hinge-
paisutusi. See laotub iile kogu pildikeele ja
titlebki lihtsalt: lapsed olid sojas. Nad tapeti
ara nagu sojas ikka. Meie oleme siin, alles.

Andrei Hvostovi panid filmi leebus ja
ilusad unendolised pildid “Eesti Ekspressi”
kommentaaris kurja vanduma ja ropusti tt-
lema. Liiga kunstiparane ikoon, liigpalju ilu
mojub vapustusena ja provokatsioonina ini-
mestele, kellel on identiteediprobleeme. Nei-
le, kes ei usu ja ei suuda samastuda, vaid vaev-
levad kahtlustes ja kiinismis.

Selline kahtleja tahab kiill enamasti just
nimelt ja eriti kirglikult uskuda, aga erinevalt
keskmisest inimesest vajab ta eriti voimsaid
kinnitusi. Ta vajab toelist — pisaraid, verd,
higi ja puksitegemist. Koik selleks, et oleks
voimalik uskuda.

Ridade vahelt voib lugeda, et ka mo-
ned teised, intellektuaalid voi muud liiki tik-
siklased, elavad ehk isiklikku usuleigust labi,
aga ei vihasta, ei ropenda, vaid hoopis kur-
vastavad, et ikoon ei ole “péaris”. Nemad oota-
vad vee peal kondimist ehk virtuoosset, stan-
darditest vaba korgkultuuri. Kokkuvotvalt
tahavad nemadki usku ja tode.

Paradoks on, et just valetades — labi
unendo ja disaini vine — koneleb “Nimed
marmortahvlil” kogemata tGtt meie ajalootun-
netusest. Eestlaste ajalool ei ole olnud elu-
oigust. Meie rahvuslik ajalugu on alati olnud
reaalpoliitika vang. Eestlaste jaoks ongi aja-
lugu pigem nagu disainitud unendgu, méles-
tuse mélestus voi kostiitimiesitlus. Tana eriti.



DEREK ELLEY

WONG KAR-WAI

“Aeg ja tuhk”, 1994, Leslie Cheung (Ou-yang Feng).

Kaheteistkiimne aasta jooksul loodud
seitsme méangufilmiga on Wong Kar-wai loo-
nud mirkimisvaarseltjarjepideva téode kogu,
mis on vordselt nii @illatanud ja r6omusta-
nud kui vahel ka eksiteele viinud tema jargi-
jaid. See kultuuri “néhtus”, kelle nimi, nagu
Quentin Tarantino omagi, sai kiiresti terve fil-
mitegemise stiili {thisnimetajaks, on tegelikult
palju mitmekesisema ampluaaga rezissoor,
kui jadb mulje tema trenditeadlikest toodest
“"Chungkingi ekspress” (Clhung King Express,
1994) ja “Valmis armastuseks” (In the Mood
for Love, 2000).

Tema parimates filmides, nagu “Need
metsikud pdevad” (Days of Being Wild, 1991)
ning “Aeg ja tuhk” (Ashes of Time, 1994) toi-
mub tegevus suletud keskkonnas, mis on tii-
detud tegelastega, kes otsivad heitlikus maa-
ilmas emotsionaalset kindlust. Filmis “Need
metsikud pievad” taasloob Wong oma ma-
lestusi 1960-ndate Hongkongis Sanghaist pé-
ritimmigrandina; “Aeg ja tuhk” tugineb tema
oma nooruslikule armastusele traditsiooniliste
moogavoitlusklassikute vastu. Malemas filmis
on melanhoolset igatsust aegade jirele, mis
on pddrdumatult méddas.

91



Wongi filmitootmismeetodid on iiha
enam muutunud avastusretkedeks iseendas;
kaootiliselt organiseeritud votted toimuvad
minimaalse, pidevalt muutuva stsenaariumi
pohjal, milles stsenarist-rezisséor niib joud-
vat 16pliku ndgemuseni alles paljude méddu-
vate kapriiside korvaleheitmise jarel — nii fil-
mis “Onnelikult koos” (Happy Together, 1997)
kui ka “Valmis armastuseks” I6igati moned
tegelased vilja alles montaazilaual. Selle kiim-
nendi viljakutseks saab Wong Kar-wai voi-
me toestada end omaloodud imidzZi valitseja-
na.

Wong Kar-wai on stindinud .‘;anghai&i,
Hiinas, 17. juulil 1958. aastal. Viis aastat hil-
jem emigreerus tema perekond Hongkongi.
Péarast graafilise disaini opinguid Hongkongi
poliitehnikumis ja fotograafiahuvi tekkimist
liks ta kooli lopetamise jarel 1980. aastal to6-
le telejaama HK-TVB. Olles algselt registree-
runud kursustele, tHétas ta end {iles assisten-
dina ning hiljem sai temast juba seriaalide ja
seebiooperite stsenarist.

Selle, oma stiili tottu Lidnes iilistatud
rezissoori puhul unustatakse tihti, kus on
tema filmide juured tegelikult. Kui Wong
TVBst 1982, aastal lahkus, suundus ta filmi-
thostusse, alustades stsenaristina niiteks jarg-
mistes filmides: Frankie Chani “Vaikne ro-
manss” (Silent Romance, 1984), “Magus alis-
tus” (Sweet Surrender, 1986) ja “Hiivasti, mu
arm” (Goodbye My Love, 1986); Joe Cheungi
“Rosa” (1986) ning “Leekides vennad”
(Flaming Brothers, 1987); Jeff Lau “Kummitav
politseipood” (The Haunted Cop Shop, 1987)
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“Kui pisarad
kaovad”, 1988.
Jacky Cheung
(“Karbes™).

ning Norman Law “Tulelkond” (Walk on Fire,
1988).

Niitlejad, reziss6orid ja tehnikud, kel-
lega ta neil aastail kokku puutus, olid hiljem
ka tema enda filmides osalised. Frankie Chan
16i muusika nii “Chungkingi ekspressile” kui
ka “Langenud inglitele”, Joe Cheung mangis
filmis “Valmis armastuseks” ja Jeff Laust sai
Wongi partner firmas Jet Tone Filins. Ka tema
vottegrupp on jédanud imetlusvédrselt jarjepi-
devaks: Austraalias siindinud operaator
Christopher Doyle on tiles votnud koik tema
méngufilmid peale iihe (ning on vilja teeni-
nud Wongiga vordse tunnustuse filmide “vél-
jandgemise” eest), William Chang on olnud
koigi Wongi filmide kunstnik ning {ihtlasi
monteerinud ka enamiku neist, Tony Leung
Chiu-wai, Maggie Cheung ja Leslie Cheung
on méinginud korduvalt tema filmides, vaata-
mata sellele, et tihti ajasid tema toomeetodid
neid segadusse. Tegelikult on Wong, arvesta-
des tema filmide kommertsiaalselt suhteliselt
tagasihoidlikke tulemusi, mis ei ole Hongkon-
gis kunagi kassarekordeid purustanud, saanud
pidevalt tootada killaltki korgekaliibrilistest
staaridest koosneva meeskonnaga.

Kowlooni jougud

Wongi karjdar: algusrajad libi televi-
siooni ja filmitddstuse ei erine just palju ena-
miku Hongkongi lavastajate omadest, kuid
hakates rezissioriks, leidis ta endale iseloo-
muliku tegumoe juba esimese filmiga. “Kui
pisarad kaovad” (As Tears Go By, 1988) on
kiillaltki tavapédrane tinavadraama Mong-



koki-nimelise tihedalt asustatud ning kurite-
gevusest labi poimunud Kowlooni linnaosa
trinadidest, milles kaks iihe bossi alluvuses
tootavat noort koriloikajat Wah (Andy Lau)
ja Tony (Alex Man) on pidevalt nugade peal.
Vigivallalaine algab aga sellest, kui Tony
monitab Wahi sopra “Karbest” (Jacky
Cheung) ning film [6peb jirsult Tony ja Wahi
surmaga pirast seda, kui esimene on otsus-
tanud votta enda peale reeturi tapmise.
Vihese stizee ning struktuuri tottu
muutub film kiillaltki ruttu ennast kordavaks
meestevaheliste suhete ning voimuvaitluse
kroonikaks — Maggie Cheungi roll Wahi
noona heidetakse korvale praktiliseltalguses
— ning tinu operaator Andrew Laule on
ainus huvitav asi selle filmi juures visuaalne
kiilg: neoonselt [66mavad ning sdravad dised
Mongkoki tinavad, juhuslikud ditselepuhke-
mised visuaalias ning kaks uduses aegluubis
viigivallastseeni, mis filmiti kitmme kaadrik-
ku sekundis ning iga kaadrik kopeeriti lindi-

joni dollarise/HK 11,5 miljoni dollarise Hong-
kongi kogukassaga on see silamaani Wongi
edukaim film kodumaal) ning Wongi jargmist
ambitsioonikat projekti “Need metsikud pée-
vad” toetas juba sama firma In-Gear Filis,
mida juhtis koos oma venna Roveriga kuna-
gine matinee-iidol Alan Tang,.

Hongkongi eleegia

“Need metsikud paevad” (Days of
Being Wild, 1991) sai Wongi soltumatu stili-
seerijakarjdéri alguseks ning on siiamaani
tema filmidest koige meisterlikum ja isikli-
kum. Kuna film oli alguses moeldud kaheosa-
lisena, ndeme selles Tony Leung Chiu-wai
ohtuseks viljaminekuks valmistuva méanguri
rolli, mis tuleb sisse alles l6pus ja jddb seetot-
tu arusaamatuks (ning jadb ilma ka édrateeni-
tud tunnustusest). Kuid film ei saanudki val-
mis, sest pdrast esimese filmi labikukkumist
hiippasid vennad Tangid alt dra.

“Need metsikud pievad”, 1991. Maggic Cheung (So Lai-chen).

le topelt — vote, mida Wong kasutas juba laia-
ulatuslikumalt filmis ” Aeg ja tuhk”. Lau, kel-
lest sai varsti samuti tunnustatud lavastaja, oli
kaasrezissoor “Chungkingi ekspressis” ning
juhtis teist vottegruppi filmides “Need metsi-
kud pédevad” ning “Aeg ja tuhk”.

Film oli moodukalt edukas (1,58 mil-

“Need metsikud pidevad” on siiamaa-
ni voimas eleegia tervele Hongkongi kino ajas-
tule, mida vaataja nédeb libi Wongi lapsepal-
vemeenutuste fd Prﬂ(?s‘,llfiﬂ lllﬂ.d(‘(_‘l kSleL‘ h“—
ri. Kuigi tegevus toimub umbes 1960. aastal,
kui ta legelxl\ult oli alles kaheaastane ja elas
hoopis Sanghais, on see pilt tema enda kui
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multikultuurses Hongkongis iiles kasvanud
sanghailasest sissesoitnu miilestustest. 1950-
ndate 16pp ja 1960-ndate algus, ning filmi te-
gevuspaigaks on nii Hongkong kui ka Kagu-
Aasia. Isegi filmi pealkiri on triikitud vana-
aegses kirjas ning tolle aja traditsioonilises
stiilis paremalt vasakule loetavalt.

1994, Valerie Chow

“Chungking: ekspress”,

(stjuardess) ja Tony Lcung,{_hm wai (politseinik nr
663).

“Langenud inglid”, 1995. Michelle Reis {agent).
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Siizee on nagu tavaliselt lihtne, antud
juhul on selleks draama, mis keskendunud
Yuddyle (Leslie Cheung), drahellitatud ja
igavlevale noormehele, kelle on iiles kasvata-
nud Sanghailannast kasuema (Rebecca Pan).
Yuddy vorgutab ning jdtab siis maha tiksiku
Macau tiidruku (Maggie Cheung), hakkab siis
tegelema kortsitiidrukuga (Carina Liu) ning
ldheb Filipiinidele oma périsema otsima. Seal
tulistatakse Yuddyt, kui ta tiritab passi voltsi-
jat vahele votta. Tema maailmas ekslevad veel
teisedki tiksikud suhtlemisvoimetud hinged,
nagu koik Wongi tegelased ikka — sober
(Jacky Cheung) ja endisest madrusest polit-
seinik (Andy Lau).

See unikaalse ja enesekindla stiili ning
atmosfadriga teos sai hiilgasliku arengu tdhis-
tajaks vorreldes h]mrga »Kui plsalad kaovad”.
Chistopher Doyle’i kie all puhtalt ning kiillas-
tunud vérvidega tiles voetud filmil on enese-
teadlik retro-viljandgemine ilma pettuse ja pe-
rioodi artefaktideta. Hilisemas filmis ,Valmis
armastuseks” vottis Wong sama materjali ja
muutis selle stiilseks stiili parast, siin on aga te-
gelastel, sormede vahelt liivana jooksva aja van-
gidel, toeline elu maailmas, mida kunagi ei ole
mujal eksisteerinud kui Wongi mélestustes.

(Voitlus)kunstide meister

Suutmata l6petada filmi , Need metsi-
kud pdevad”, psdrdus Wong tagasi oma
kommertsiaalsete juurte jlllll‘dt‘ k-irjutndu\:
fantaasiafilmi ~Hinge pddstja” (Saviour of the
Soul, 1991) stsenaariumi, mis oli modernne
versioon Louis Cha (alins Chin Yung) klassi-
kalisest voitluskunsti-romaanist, Ka oli ta te-
i‘L‘\’PIDLlthSLl‘ll ja kaasrezisso6r oma partneri
Jeff Lau filmis The Eagle Shooting Heroes: Dong
Cheng Xi [iu (1993), mis oli mdnbullnv néage-
mus iihest teisest Cha klassikast. Molemaid
saatis suur kassaedu, eriti just viimast, mis
joudis linale 1990-ndate alguse voitluskunsti-
filmide buumi korghetkel.

The Eagle Shooting Heroes oli moeldud
kaheosalise seeria teise filmina, mis oleks ka-
sutanud samu Cha romaani tegelasi ning val-
minud Wongi ja Lau Jet Tone Filins'i ning Tai-

vani Scholar Films'i Hongkongi tiitarfirma
koostdos. Olles Hiina 1993, aasta parimat [il-
mi ootava avalikkuse surve all, kiirustasid
Wong ja Lau filmi tootmist tagant ning koor-
masid selle {ile oma seltskonna sisenaljade
ning ennekuulmatute fantaasialendudega.
Pirast selle filmi edu pdérdus Wong tagasi
oma esimese filmi tootmise juurde, millest oli
Hongkongi stuudiotes filmitud vaid viiendik,
kuid ta pidi ootama sama aasta suveni, et saa-
da kokku vottegrupp ning lopetada filmimi-
ne kusagil Hiina korvalises kolkas.




Umbes 5,5 miljonit dollarit hiljem sis-
se toonud, tuli ,Aeg ja tuhk” (Ashes of Time,
1994) lopuks viilja siinge ja jultunud ndgemu-
sena tervest voitluskunsti-filmide Zanrist, mis
erines Eagle Shooting Heroes'ist nagu kriit juus-
tust, Kasutades kahte Cha romaani tegelast
(keda méngisid Leslie Cheung ja Tony Leung
Kar-fai), radgib film keeruka loo méédunud
aegadest, keskendudes valdavalt Cheungi
miéngitud moodgavoitleja virbamisele kahe
inimese maskeeringus hermafrodiidi poolt
(Brigitte Lin) tapmaks tema teist poolt ning
ka Leungi tegelast.

Paljude tegelaste, labtrinditaolise sii-
zee, kaadritaguse jutustaja monoloogi ja éki-
liste mirulistseenide (veteran-koreograaf
Sammo Hung) tottu on see film eleegia Hiina
moogavoitluse traditsiooni kangelaslik-stin-
gele poolele. Nagu ,Need metsikud paevad”
eksisteerib sellegi filmi realiteet vaid antud
zanrile spetsialiseerunud kirjanike peas ning
Wongi enda madlestustes, tegelasedki on on-
netutest armastajatest iiksiklased, kelle aeg on
otsa saamas. Jarjekordselt saavutab film tinu
Doyle'i viarvipaletile, erinevatele filtritele, vas-
tandvirvides kopeerimisele ning seepiakar-
va toonidele poeetilisuse, mis iiletab peaaegu
arusaamatuks jddva siizee. Siiski on see film
Wongi Léddne austajate poolt koige vahem tun-
nustust leidnud.

Maitsekalt stiilne kiirtoit

Olles pettunud oma mammutfilmi
LAeg ja tuhk” venimises, filmis Wong votete
16pu ja jareltootmise vahepeal tagasihoidliku
eelarvega ,kiahkuka”, millest sai tema kuul-
saim t&6. Kahe kuu jooksul kidsikaameraga
iiles voetud, kiire montaaZzi ja kollaaZisarna-
se ldhenemisega ,Chungkingi ekspress”
(Chung King Exspress, 1994) esilinastus Hong-
kongis 1994. aasta juulis, vaid kaks kuud enne
filmi ,Aeg ja tuhk”. Samal stigisel vaistlesid
molemad Euroopa mainekatel festivalidel
(,Chungkingi ekspress” Locarnos ning ,Aeg
ja tuhk” Veneetsias).

»Chungkingi ekspress”, mis sai oma
nime Kowloonis asuva kuulsa Clhung King
Mansions’i hotellide ning poodide kompleksi
jargi, on 1960-ndate nostalgiast [dbi imbunud
demonstratiivne trendiharjutus ning maagi-
line ja moistatuslik retk libi Hongkongi all-
linna iiksiklaste elu. Esimene kahest loost ris-
tab noore politseiniku, kelle elus puudub ar-
mastus (Hiina—Jaapani popstaar Takeshi
Kaneshiro), ning tundetu, blondi parukat ja
disaineri-pdikeseprille kandva narkodiileri
(Brigitte Lin) rajad. Teine, kaasahaaravam
lugu keskendub noorele “Keskdise Ekspres-
si” nimelise kiirsédgikoha miiiijale (popstaar

“Onnelikult koos”, 1997. Leslie Cheung (Ho Po-
wing) ja Tony Leung Chiu-wai (Lai Yiu-fai).

Faye Wang) ning jdrjekordsele iiksildasele
pelitseinikule (Tony Leung Chiu-wai), kes
muutub Wangi tegelaskuju kinnisideeks.

Filmile annab palju juurde energiline
muusika, eriti ansambli “Beach Boys” lugu
»California Dreamin™ teises osas, ning Wangi
roomustavalt napakas néitlejatts. Kokkuvot-
tes ei ole film aga muud kui seeria elava-mon-
taazilisi loike, mis algavad mone hea lauluga,
mida on kiillaltki Iobus vaadata ning ka tege-
lased on selgelt Wongi melanhoolia univer-
sumi pirisasukad. Valdav osa rezisséori aus-
tajaid (eriti just Ldénes) peab seda filmi , Wong
Kar-wai stiili” tipseimaks niiteks.

“drast seda imetlusvéarset loovenergia
puhangut, mis kinnitas tema art-liouse-kino
lemmiku positsiooni nii ldas kui Laénes, hak-
kas Wong end oma jirgmises filmis ,,Lange-
nud inglid” (Fallen Angels, 1995) juba korda-
ma. ,,]_a:‘lgemld ing]{d” mojub ,, Chungkingi
ekspressi” iilessoojendusena, olles samas lii-
ga eneseteadlik ning kiillaltki suvaliselt iiles
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ehitatud vaataja endast viljaviimisele. Film
keskendub viiele 66-olendile: nimetule tapja-
le (Leon Lai), esmatarbekaupade poe omani-
kule (Takeshi Kaneshiro), tapja ,agendile”
(Michelle Reis) ning kahele naisele (Karen
Mok ja Charlie Young). Nende teed ristuvad
korduvalt ptdrase montaazi, kaadritaguse
jutustuse ning kiiresti tiiiitama hakkavate vi-
suaalsete pettemanddvrite puntras.

Kaks aastat hiljem tegi Wong aga taas
edusamme filmiga , Onnelikult koos” (Happy
Together, 1997), mis vaatamata kaootilistele
votetele Argentinas osutus koige sirgjooneli-
semaks ja kiipsemaks toéks pérast tema teist
taiest ,Need metsikud pdevad”. ,Onnelikult
koos” sulatab kokku “ Aja ja tuha” melanhoo-
lia moningate “Chungkingi ekspressi” vi-
suaalsete ja muusikaliste elementidega, teki-
tades seega iseloomuliku hiibriidi. Plaani jdr-
gi gay-temaatilise filmina osutus see seksuaal-
vihemuste kiisimust vaid vaevalt riivavaks
looks, mille pohirohk on kahe meessoost te-
gelase emotsioonide — kaotusvalu, kahetsus,
armastus, vihkamine ning 6nn — universaal-
susel.

Wong niib piitidvat filmi gay-element
tee pealt eest saada nii ruttu kui voimalik.
Enne tosise Lai (Tony Leung Chiu-wai) ja
kergemeelse Ho (Leslie Cheung) tiili ja aju-
tist lahkuminekut torkab ta vaataja kiirelt nen-
de voodistseeni; siis aga, kui Lai votab Ho ta-
gasi (maadeldes samal ajal probleemiga, mida
elte votta oma emotsionaalselt ebastabiilse
sobraga), muutub film monokroomsest vir-
viliseks. Argentina kujutab filmis endast pa-
hupidi pooratud versiooni Hongkongist, kus

“Valmis
armastuseks”, 2000,
Tony Leung Chiu-
wai (hdrra Chow).
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tunded ja sotsiaalsed normid on segi paisa-
tud; kui aga loo [opus joutakse tegevustikuga
Aasiasse, on voimsalt tunda koju tagasipéor-
dumise emotsiooni, mida voimendab “The
Turtles’i” kuulsa nimiloo kasutamine.

,Onnelikult koos” on tunduvalt vé-
hem péorane kui , Langenud inglid” ning to-
hutult palju annab sellele juurde Doyle'i kaa-
meratto, mis loob lileni pastelsetes virvides
teralise struktuuriga kontrastse maailma.
Cheung ja Leung toovad filmi kesksesse suh-
tesse mangulisust, mis hoiab édra loo vajumi-
se seksuaalpoliitika miilkasse. Taas jooksevad
need tegelased ajaga voidu realistlikus, kuid
tegelikult viljamoeldud maailmas.

Valmis armastuseks

Vaatamata filmi ,Onnelikult koos” stii-
liga Zongleerimise virskusele niditas Wongi
karjddr siiski oma reputatsiooni ning tiha
kaootilisemateks muutuvatesse tBomeetodi-
tesse loksujadamise marke. Parast mitmeid va-
lestarte ning iile parda heidetud projekte ujus
ta siiski taas pinnale filmiga , Valmis armas-
tuseks” (In the Mood for Love, 2000), mis pidi
algselt iiles voetama vaheldumisi tihe teise fil-
miga (,2046"), kuid joudis viimase-minuti-
riiseluses ette, saades kutse Cannes’i festiva-
lile.

Kuigi Wongi jiingrid on téstnud , Val-
mis armastuseks” kinematograafilise objet
d'art’i tasandile, ei ole see siiski palju enamat
kui “Nende metsikute pdevade” kordus, mis
on tunderikkusest paljaks piigatud ning mot-
telageduseni stiliseeritud ilus, kuid tithi
artefakt. ,Valmis armastuseks”, mis on ees-




pool nimetatuga sarnaselt viidud 1960-ndate
Hongkongi ning millesse on taas tilkhaaval
lisatud Wongi noorusmiilestusi (Rebecca Pan
mingib jille sanghailannast immigranti), rid-
gib loo kahest korvuti elavast titirnikust (Tony
Leung Chiu-waija Maggie Cheung), kes hak-
kavad teineteise poole tombuma pérast seda,
kui on avastanud kummagi abikaasa armu-
suhte.

Sellal kui filmis , Need metsikud pée-
vad” oli ajastu disain alati narratiivi ja karak-
terite teenistuses, muutub see kéesolevas fil-
mis asjaks iseendas; minimalismi ja lausa
fetigistliku huvi tottu Cheungi virvikirevatest
cheongsant’idest koosneva garderoobi vastu
jookseb , Valmis armastuseks” tithjaks koigist
ehedatest tunnetest. Montaazis otsustas Wong
viilja jitta peaosatditjate abikaasad, neid man-
gima pidanud Pauline Sueni ja Roy Cheungi
hailt on kuulda vaid kaadri tagant. See film,
milles on korduvalt kasutatud Michael
Galasso muusikat ja Nat , King” Cole’i laule,
areneb aeglases tempos, kokkumonteeritud
arglike kohtingute jadana, muutudes mahla-
kalt filmitud, kuid iilepingutatud stiiliharju-
tuseks, mida valgustab vaid Pani vérvikas
néitlejatéd ning Leungi kurblik poisilik sarm.

Kuigi osa filmist 2046 voeti linti juba
»Valmis armastuseks” tegemise ajal, liikati
filmi loplikku tootmist 2001. aasta suvel taas
edasi. Pohjus, nagu alati Wongi puhul, jaib
saladuseks. Wong on kirjeldanud eespool ni-
metatut kui ,,ooperlikku sci-fi filmi”, arvata-
vasti saab tegevusajaks viiskiimmend aastat
pérast Hongkongi iilleandmist Hiinale, kuigi
2046 on filmis , Valmis armastuseks” ka
Leungi tegelaskuju hotellitoa number. Kas
»2046" jitkab “Valmis armastuseks” cul de
sac’i voi taaselustab Wongi karjdédri nagu , On-
nelikult koos” seda tegi, saab ndha. Wong on
ikka veel iillatustele kalduv lavastaja — ka
enda jaoks.

Aastaranmatust “Variety lnternational Film
Guide 2002" tolkinud ELEN LOTMAN

DEREK ELLEY on aastaraamatuga “IFG” seotud
kolmkiimmend aastat, mille vdltel ta on pidevalt
kirjutanud Ida-Aasia fibnikunstist. Ta on ajakirja
“Variety” vanemfilmikriitik.

Wong
Kar-wai.

WONG KAR-WAI on siindinud 17, juulil 1958. aas-
tal Sanghais, viiendast eluaastast elab Hongkongis.
Filmid: 1988 “Kui pisarad kaovad” (As Tenrs Go
By, Mongkok kann); 1991 “Need metsikud pie-
vad” (Days of Being Wild, A-fei chingclunr); 1994
“Chungkingi ekspress” (Clhung King Express,
Chunghing smulain); 1994 “Aeg ja tuhk” (Ashes of
Time, Dung che sai duk); 1995 “Langenud inglid”
(Fallen Angels, Dolok tinsi); 1997 “Onnelikult koos”
(Happy Together, Cheun gwong tsa sit); 2000 “Val-
mis armastuseks” (/i the Mood for Love, Fa yeung
nin ). Teinud 2001, aastal veel kolm lihifilmi.
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“VALMIS ARMASTUSEKS” (It the Mood for Love,
Fa yeung win wa). Stsenarist, rezissoor ja produtsent
Wong Kar-wai, operaatorid Christopher Doyle ja
Mark Li Ping-bing, muusika: Michael Galasso,
monteerija William Chang Suk-ping. Osades:
Maggie Cheung Man-yuk (proua Chan), Tony
Leung Chiu-wai (hirra Chow Mo-wan), Rebecca
’an (proua Suen), Lai Chen (hirra Ho), Siu Ping-
lam, Chi Chi-ang jt. 35 mm, 98 min, virviline. ©
Block 2 Pictures (Hongkong)/ Paradis Filims (Prant-
susmaa), Hongkong — Hiina, 2000.

Hongkongi dédndi, disaineri hariduse-
ga Wong Kar-wai filmid “Chungkingi eksp-
ress”, “Langenud inglid”, "Onnelikult koos”
ja ka “Valmis armastuseks” on lugude poo-
lest koik viga lihtsad, ilma oluliste pudntide
ja pooreteta. Jalgitakse pikalt olmet ja detai-
le, korratakse stseene, pohiliselt s6omist, toi-
dukeetmist. Wong Kar-wai filmide [6ppedes
on tavaliselt vidga suur isu hiina toidu jirele.

Wong Kar-wai alustab votteid ilma
valmis stsenaariumita, imprnvis‘.em'ih koha-
peal. Selline meetod on kurnav koigile; pro-
dutsentidele, néitlejatele ja rezisséorile enda-
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le. Wong Kar-wai pohinditleja Tony Leung
viitis parast “Valmis armastuseks” votteid,
et todtab selle mehega viimast korda. “Pérast
kuuekuulist votteperioodi polnud meil isegi
iugu, me ei teadnud, mida me teeme. Ta
(Wong) lihtsalt ei tea, mida tahab,” kurtis
Leung. Ometigi parjati Leung selle filmi eest
parima meenditleja titliga Cannes’i festivalil.
Sellise heitliku téoprotsessi tulemuseks on
véga filmilik, ainult piltides jutustatud ja tu-
geva atmosfddriga kino.

Wong Kar-wai filmides jadb palju asju
kaadri taha, tihti on kaadrist viljas ka naitle-
jate ndod, ka dialoogide ajal. Dialoogi on iild-
se viga viihe. Esiplaan on Wong Kar-wai fil-
mides ebaterav, ermevad virvilised valgu-
sed ujutavad kaadri iile, voi varjab tegevust
moni fookusest véljas esemedetail, nditleja
asub kaamera suhtes kaugel. Suure, kesk- ja
tildpaani jaotus Wongi filmides ei kehti. Kaik
ujub ja muutub. Tihti filmib ta ainult suitsu,
Jampe, asju, koige rohkem toitu.

Wongi operaator Christopher Doyle
ennetab “Dogma” nirvilist kiisikaamerastiili,
kuigi tema printsiibiks, erinevalt “Dogmast”,
onilu. “Valmis armastuseks” pole enam ki-

“Valmis
armastuseks”™, 2000.
Rezisstor Wong
Kar-wai. Tony
Leung (hirra Chow)
ja Maggie Cheung
(proua Chan).



“Valmis
armastuseks”.
Tony Leung
(harra Chow).

sikaameraga filmitud, nagu eelmised filmid,
aga ka siin jatab Wong palju kaadri taha. La-
biv suurus inimese nditamisel on 6lgadest
puusadeni. Sees on kied, olad, selg — n-0
keha keel. Kaadri taha jaavad ka kaks olulist
tegelast, keda ei naidata kordagi. Kuuleme
ainult nende hailt. “Varjamise kunsti oppi-
sin ma Hitcheockilt,” titleb Wong ise. Sotsia-
listlik filmikriitik David Walsh leiab, el Wong
jatab liiga palju naitamata. Suure kunsti jaoks
on rohkem tarvis.

“Valmis armastuseks” lugu toimub
1962. aasta Hongkongis, kolmteist aastat pa-
rast Maovoimuletulekut Hiinas. Hongkong oli

kiill tollal Inglismaa koloonia, kuid asustatud
Hiina valjarandajate poolt. Peategelasteks on
rahvusvahelise laevanduskompanii sekretir
Chan (Maggie Cheung) ja ajalehe toimetaja
Chow (Tony Leung), kes kirjutab vabal ajal ka
voitluskunstide seriaali. Molemad tegelased
atrivad endale korteri ja satuvad elama kor-
vuti. Nad ajavad oma igapaeva asju, kiivad Nat
“King” Cole’i muusika saatel (aegluubis) nuud-
leid ostmas, kuni {ikskord satuvad vestlema.
Nad avastavad, et neid seob tihine saatus. Nen-
de abikaasad, keda kordagi ei naidata, on pea-
tegelastele kuskil eemal truudust murdnud
(mitte omavahel).
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“Valmis armastuseks”. Ma :Fiv Cheung (proua

Chan) ja Tony Leung (hirra Chow).

Niisiis, filmi peategelasteks on kaks
petetud abieluinimest. Edasi ldheb nii, et nad
pc‘aksid niitid teineteisesse armuma, aga seda
pﬁl‘ise]t ei juhtu, nad vist ise'gi magavad tei-
neteisega, aga kokku ei jdd. Uks soidab iihte,
teine teise kohta. Filmi 16pus ndeme veel kord
neid eraldi. Chanil on niitid laps, aga me ei
tea, kellega. Chow liheb Kambodza kloostri
varemetesse, sosistab sinna oma saladuse ja
katab augu kinni. Varjatud lugu varjatakse
loplikult.

Filmi pohikoe moodustab Chani ja
Chow' 6hkorn vobelus, kas armuda voi mit-
te. Tegelikult pole see ju teab mis huvitav, kui
abielus pettunud inimesed ei taha kohe uut
suhet. Uut armumist segavad vanad mailes-
tused. Huvitav on, et Wong on votmud ees-
mérgiks seda kurbuse ja lootuse segust mee-
leolu voimalikult tapselt kujutada. Meeleolu
eristused on juuksekarva lohkiajamiseni tip-
sed. See on minimalism, mis mojub kiillusli-
kult. Kapriisne atmosfaériline kino. Videokas-
seti karbile kirjutatakse sel puhul: “Maagili-
ne”, “Lummav”, “Hallutsinatoorne”. Ja see
ongi nii. Lugu veab edasi peategelaste sega-
ne armumisetunne, mis kord tekib ja siis jélle
hajub. Chan ja Chow on teineteise vastu viga
tahelepanelikud, hoolivad ja 6rnad. Koige
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paremas meeleolus armastuse jaoks. Nad
moistavad teineteist poolelt sonalt, kuigi see
ei tee neid lihedasemaks.

Chan: ”“ Abielu on keeruline. Kui sa oled iiksi,
vastutad ainult enda eest. Kui sa abiellud, siis
koik see, mis on sulle endale hea, pole enam
piisav. ”

Chow: “Saan aru. Ma olen teiega iithes paa-
dis.”

Nad jagavad oma mélestusi, mingi-
vad labi voimalikke dialooge, mis juhtuks, kui
nad oma abikaasadega uuesti kohtuksid. Nad
valmistavad ennast selleks ette. Chow min-
gib Chani abikaasat.

Chan: “Kas sul on armuke?”

Chow: “Ei.”

Chan: “ Ara valeta.”

Chow: “Jah, on.”

Chan hakkab nutma. Chow votab Chanil kiest
ja rahustab, et see on ju méng,.

Chan: “Ma poleks uskunud, et see mulle nii
valusalt mojub. “

Ja jélle jalutavad nad lahku. Kuigi
Tony Leung pérast filmivotteid viitis, et tah-
tis oma tegelaskuju luues olla rohkem bad gy,
kes naisega teadlikult mangib, siis filmis on
see vaid vidike niianss, mis teeb Chow’ kuju
veelgi armastusvédrsemaks — vaevumiirga-



tav jultunud naeratus, mille peale Chan hi-
belikult silmad maha l66b. Pinget lisab, et
molemad tegelased tahavad olla truud ja vaa-
rikad.

Chow: “Me ei peaks olema samasugused nagu
nemad.”

Chan: “Ma arvasin, et sa armusid minusse.”
Chow: “Ma olin uudishimulik, et vaadata,
kuidas see toimub, nutud ma tean. Tunded
voivad hiilida markamatult. Ma loodan, et
suutsin end valitseda.”

Selline ntimfomaanlik pipardamine
voib tunduda enda hinna korgemaks kruvi-
misena, liiga véljapeetud inimeste cooli dia-
loogi arendamisena, sest tavalised inimesed
petavad abielu salaja ja kaivad isegi 16buma-
jades. Aga jusiis vaarib armastus Wongi hin-
nangul korgeid panuseid. Film on truudu-
sest ja siirusest armastuses. Tegemist on ka
keskklassi ametnikega, kes veel ei tea, et ar-
mastus voib olla fiktsioon,

Wong filmib oma tegelasi vaga tahe-
lepanelikult, justkui labi nende eneste silma-
de, nagu nad vaataksid teineteist. Ta kujutab
Chani naisena, kellesse on voimalik armuda.
Ja ta kujutab Chani ka eemalolevana ja kinni-
sena, mis viib neid markamatu lahkumineku-
ni. Intriig ei toimu kahe inimese vahel, vaid
mineviku ja oleva hetke vahel tihe inimese
peas. Skeem meenutab Alain Resnais’ filmi
“Moodunud aastal Marienbadis”, kus kahe
armastaja lugu viivad edasi mineviku miles-
tused, mis kdesolevat hetke mojutavad ja se-
gavad. Ka Wongi film on erinevate aegade
intriigist, kus uus armumine ja malestus va-
nast armastusest teineteist segavad, aga tema
film on palju lihtsam. Ehtne Hongkongi
melodraama, Sikk, stiliseeritud, valjapeetult
disainitud. Kuna tihelepanu on meeleoluvar-
junditel, siis jadb palju asju naitamata. Wong
viitis, et ta filmis ka stseeni, kus Chan ja Chow
magavad, kuid viskas selle vilja, sest ta ei taht-
nud seda naha.

World Socialist Web Site’i filmikriitik
David Walsh heidab ette, et tiks rahvusvahe-
lise merekaubanduse sekretar ei saa olla nii
sonakehv ja tujukas nagu Chan. See pole usu-
tav. Samuti ei 6elda midagi filmis ajastu taus-
ta kohta. Poliitilised sindmused Hiinas ja
kolonialismivastane mass kuuekiimnendate
alguse Hongkongis jaavad vilja, kuigi Wong
on just selle ajajargu valinud. Samuti liigitab
Walsh Wongi melodraama fatalistlikuks. See
on R. W. Fassbinderi termin, kui ta kunagi
kritiseeris Claude Chabroli melodraamasid:
inimene vaatab kurba lugu ja samastab ennast
ohvriga. See on tapselt nagu minu elu! Ka mul
on olnud selliseid lootusetuid suhteid. Elu on
traagiline, teeb vaataja eksliku ja apaatse ja-
relduse. Kunstnikud peavad aru saama, et

selline melodraama on manipuleerimine. Sii-
dametunnistusega kunstnikud nii ei tee, vai-
dab David Walsh.

Manipuleerimiseks Wongi filme pida-
da ei saa, selleks on nad liiga maneerlikud.
Eriti “Valmis armastuseks”. Maneer teeb nad

“Valmis armastuseks”.
Tony Leung (harra Chow).

“Valmis armastuseks”. Maggie Cheung (proua
Chan) ja Tony Leung (hirra Chow).




kergeks, samas ka heaks kaubaks Lédne tu-
rul, sest selline elegantne ettekujutus Hong-
kongist on vist koigi mittehiinlaste peas. Keha
jargi istuvad cheongsam'i kleidid, laternad,
unelevate silmadega mustades iilikondades
kohnad mehed. Orientaalsete mgjudega rum-
bamuusika. Tugevad euroopa kino mojud.
Hiinlase Ladne-ihalus ja lddnlase Hiina-iha-
lus kohtuvad kosmopoliitses Hongkongis.

David Walshi arvates on Wong Kar-
wai siidamelt karjerist. Aasia kino suur po-
pulaarsus Euroopas ja Ameerikas 90-ndate
alguses on seotud Walshiarvates postmoder-
nismi joudmisega Aasia kinno, mis kohe muu-
tus kergemeelseks ja koigile meelelahutus-
standarditele vastuvoetavaks. Ka tosidus
muutus moodsaks, muidugi lahjenenud ku-
jul, tdis stiilitsemist ja ambivalentsi.
Seriousness became fashionable, vdidab Walsh.

See viide puudutab tinase kino iihte
solmpunkti, mille iile uue ja vana kooli kriiti-
kud pikka aega ka siin Eestis vaidlevad. Uued
kriitikud on avastanud, et tosidus on tihti
muutunud kinos vaid vormiks ja moeks, ilma
et film tegelikult tosine oleks. Paljud festiva-
lifilmid viitavad formaalselt igavestele tee-
madele, mida tuleks justkui tosiselt votta, ilma
et autor neid teemasid ise tosiselt puudutaks.
Nditena tunakse Kiarostami & Co ja nn balti
stiili. Vana kooli kriitikud kiisivad aga jille,
et miks , moodne” kino tosidust vildib.
Kumbki ei tunnista tiksteise tosidust. Teatri
puhul deldakse Mati Undile, et ta ei ole tosi-
ne; Unt aga viidab, et ta on viga tosine. Tosi-
duse suhtes ei leita iihist keelt, see kutsub esi-
le raevukaid vaidlusi. Seega on Walshi viide
viga oige; tosidus on muutunud moodsaks
ja ambivalentseks.

Kui tulla tagasi ,, Valmis armastuseks”
juurde, siis stilisatsioon Wongi veenvust ei
kahanda. Wongi néitlejad vaarikust ei kaota,
nende téetunne mahutab palju tahke. Ka
teesklus on pohjendatud. Naitlejatena ei tee
nad tola ega mineta omaenda toe- ja valetun-
netust, poosid on pirit périselust. Miks peak-
sid tegelaskujud ekraanil olema rohkem sii-
ramad ja vahetumad, kui meie elus oleme? Kui
meenutada prantsuse uue laine siindji, siis ka
seal olid komplitseeritud teemad segatud
ameerika gangsterkino ja B-filmi jultunud
sarmiga. Kuidagi ei saa delda, et Belmondo
ja Karina olid odavad. Pigem elusad ja virs-
ked.

Wong Kar-wai filmid on autorikino
uuenenud turusituatsioonis, mis eristub tu ge-
valt nii Hollywoodist kui ka ainult festivali-
ziirii poolt vaadatud kinost. Naiteks Abbas
Kiarostamist, votan ma jille kiusu iiles.
Kiarostami on vana kooli kriitika {iks lipulae-
vu. Kiarostamit voib siin nimetada veel selle-

102

piirast, et ka tema , Tuul kannab meid” kasu-
tas varjamise tehnikat. Kiarostami puhul aga
muutus see joon (minu arvates) titiituks, kuna
maailmandgemine, mida ta aialattidega var-
jas, on niigi juba kiibetodedega varjatud. Aga
loppude I6puks, kellele meeldib Wong Kar-
wai, kellele Kiarostami, see on rohkem mait-
sekiisimus, mille {ile vaidlevad snoobid.

Ainus kino, mille tosiduses keegi ei
kahtle, onmarketingi reeglite jargi tehtud (mit-
te ainult Hollywoodi) filmid. Kéik muu on
vaieldav, aga kui keegi raha parast lolli mén-
gib, tuleb teda tosiselt votta.

Ja ega kino puhul ei pea kehtima min-
givadaramatu progressiidee: mida parem film,
seda paremini tal laheb. Rahvas vaatab seda,
mida talle ette antakse, igas kinos néidatakse,
reklaamitakse ja propageeritakse. Nii nagu on
kadunud paljud tsivilisatsioonid, on ka 60-
ndate ja 70-ndate Euroopa kino peenus ja
ambitsioonid jiddavalt kadunud. Globaalse
kapitalismi tingimustes tuleb vaadata Holly-
woodi filme. Nende totaalne levisiisteem
mojutab ka teiste rahvaste kino. Ka David
Lynchi hiisteeriad stinnivad dialoogis Holly-
woodi meelelahutusmaailmaga.

Ja ka Wong Kar-wai on omamoodi casy
listening art-house-kino. Ei midagi ohtlikku ega
paljastavat, aga ometi on see filmikunsti korg-
pilotaaz. Wongi julge ja seni iildkehtivate to-
dede suhtes ignorantne stiil nditab vaba vai-
mu. Ka stiilis on sonum.



OLEV REMSU

EHITAB LOODUSEST KATEDRAALI

“LEIGO JARVED”. Rezisstidr ja operaator Andres
Sbot, tootmisassistent Ingrid Nommik, on-line
montaaz Ivar Hansen (Maurum OU), helindamine:
Ants Andreas ja Horret Kuus (Film Audio OU),
produtsent Peeter Urbla. Betacam 5P, 49 min,
virviline. © “Exithilm”, 2002.

Meie iihiskond on muserdatud mure-
dest, polvepikkune poisikenegi teab, et Eesti
Vabariik on see koht, kus elavad maailma suu-
rimad sulid, kus riigimehed on vargad ja kus
rahvale aina tagumikku antakse. Koik poevad
siin depressiooni ja ainus viis mustast rusu-
tusest lahti saada on end kuuse otsa riputada.

Vihemalt on sellise pildi loonud meie
elust vaba meedia, seesama asi, mille jirele
me silmad ihast polesid sovetihdamaruses.

Oh, kui kaua oleme oodanud monda
iillast tegu! Ja tegelikult on need olemas, ainult
et “ei iileta meediakiinnist”, kuna leheruum
ja eetriaeg kulub hivitamisele ja enesehévi-
tamisele.

Andres 566t on votnud portreteerida
avalikkuse tihelepanust suhteliselt korvale
jadnud Tonu Tamme, mehe, kes on vaért pak-
su raamatut, olgu siis dokumentaalset voi ilu-

“Leigo jarved”,
2002. Rezisstor
Andres 566t
Ténu Tamm.

kirjanduslikumat. Juba selle eest teenib Séot
kovad plusspunktid. Kui film oleks tehtud
kunstiliselt alla igasugust arvestust, oleks see
ikkagi voit meie masendaval meeleolude
maastikul, kuna on piithendatud headuse ja
ilu sonumi levitamisele.

Kes on Tonu Tamm? Juhtumisi tunnen
seda meest juba ehk kolmkiimmend viis aas-
tat ja voiksin temast jutustada jirgemoéoda
mitu dhtut. Ta on olnud teadlane, fotograaf,
omakirjastuslike viljaannete porandaalune
paljundaja, lillekasvataja ja -miiiija, aga enne-
koike rannu- ja filmimees. Jah, Tonu Tamm
on oma amatdorfilmidega voitnud korgeid
auhindugi, need on tal tehtud matkadel Sibe-
ri ja Vene pohjala tirglooduses. Igatahes mul-
le laksid nad siigavale hinge ning film
Putoraanamaa koskedest, nidhtud pisikese-
pisikese pongermanni silmade kaudu, piisib
pidevalt meeles.

Kui ma Andres So6di filmi vaatasin,
siis kiisisin endalt — kas Soot seda koike ei
tea? Kui lihtne oleks luua Tammest portreed,
pannes ta kommenteerima omaenda kitsasfil-
mitoodangut.

Ei, S66t on “piisinud teemas”, ei ole
valgunud laiali. Valikuseadus kolab: loobu-
da tohib, kaotada ei tohi. Mis tihendab seda,
et portreteerija voib toesti jatta mainimata
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viiga olulisi asju, kuid portree ei tohi kanna-
tada, meie mulje portreteeritavast peab ole-
ma terviklik.

Isikliku tuttavana voin kinnitada, et
Soot on iisna lakoonilises keeles, vdga nappi-
de vahenditega loonud tipse kujutluse. Valik
on olnud hoolas, soel tihe — Saddile pole lii-
nud tarvis isegi fakti, et president Meri on
kédinud Leigo jairvemuusika kontsertidel ning
Tammele on nende tegemise eest antud kor-
ge riiklik aumirk. Ja toesti, nende rohutami-
ne oleks olnud valenoot meeleolude kapriis-
ses partituuris, mida 566t on meisterlikult
valitsenud. 566t on detaile fikseerides piiiid-
nud kinni Tamme olemuse. Tihti ndeme kaad-
rites ilmselt koige kinematograafilisemat loo-
ma — hobust. Tamme ja hobust seob mingi
tilevuse niit. Ka selge taevas ja suurejooneli-
ne maastik kuulub Tamme juurde, ja eelkoi-
ge muidugi muusika — Bach, Beethoven,
Mozart.

Filmi suureks kolmikuks on inimene,
loodus ja muusika ning nende korval tundu-
vad paljud asjad tithised. Inimene kujundab
timber loodust, et teha ruumi muusikale. Nii
voimast asja edastada saab ainult minimalist-
likult, igasugune kujundite pillerkaar rikuks
miéngu. Efektid labastaksid, mida vihem, seda
puhtam. Lihtsus on majesteetlik. lialgi ei pane
aga Tamm ette lipsu ning ei jita vilja titlema-
ta ka oma taunivatarvamust, kui vaja. Ja kind-
lasti ei médri ta kellelegi mett moka peale. Aga
ta voib Gelda teadlase sona eestlaste genofondi
ja ajaloo kohta.

Endal oleks péhe tulnud panna keegi
kommenteerima Tamme ettevotmisi — las
kohalik voimumees raddgib, millist kasu lai-
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“Leigo jarved”.
Andres Sdodi fotod

kab vald, kui Tamme jirvemuusika kontser-
did turiste Otepdd kanti peibutavad; las loo-
duskaitsja titleb oma arvamuse uute, rajata-
vate jarvede kohta, las muusikamees votab
jutuks repertuaari ja akustika. Aga ei. Kom-
mentaarid nihutaksid minimalistliku struk-
tuuri paigast, apelleeriksid maoistusele ja ji-
reldustele, toukaksid elamused ja kunstitaju
tagaplaanile. Montaazis on vaja oskust loobu-
da, kes sellega hakkama saab, teeb hea filmi.

S66t on toime tulnud. Just niisugune
juurikas ongi Tonu Tamm — teeb ainult seda,
mis talle meeldib; ei kiisi kunagi tihiskond-
likku arvamust; ei pééra mingit tihelepanu
tunnustatusele; ajab vaikselt ja jouliselt oma
asju, ei unusta éra ennast ega teisi. Positiivse
elamuse nimel on see mees valmis paljuks;
omal ajal seikles ta Siberis, niiiid rajab Ote-
pdéa kandis jarvi ning pithendab ennast muu-
sikale. Ja samal ajal ei lase endal tiikki kiiljest
votta. Loodus on talle katedraal, mets kunsti-
muuseum.

Just tirgelemendid vesi, maa ja tuli on
Tamme madnguruum ning pisiasju ei pane ta
lihtsalt tihelegi. Ja S66t on meie jaoks selle
tédpselt fikseerinud.



ARVO PESTI

KOOS, KUID UKSINDA

“UKSINDA JA KOOS”. Rezii ja kaamera: Andres
Soot, AVID-montaaz ja helikujundus: Mati
Schiinberg, produtsent Viiu Vanderer. Befacam 5P,
56 min, varviline ja mustvalge. © Enn Tarto, 2002.

Aastat viisteist tagasi iseloomustas
varalahkunud teisitimotleja Erik Udam iiht
liti vabamaotlejat ja saatusekaaslast, tinaseks
samuti parematele puhkemaadele siirdunud
Gunnars Astrat kui vdga tublit mees, kes kah-
juks ei osanud tiksi olla. See oli probleem ras-
kes noukogude totaalkontrolli ithiskonnas,
kui oli valitud avaliku vastupanu tee. Kui siin
kirjutaja seitsmekiimnendate aastate Iopul
tutvus filmi “Uksinda ja koos” objekti Enn
Tartoga, siis iillatas muude tema omaduste
korval ka viga tugev soltumatu iiksindus,
enesekindel poikpéisus. Eks poikpdiseks ole
Tarto jddnud tdnaseni ning ndib, et ta on en-
diselt suhteliselt iiksinda. Samuti nagu ta ei

“Uksinda ja koos”,
2002, Rezissidir
Andres 5606t

Enn Tarto Patarei
vangla ees.

votnud omaks noukogudeaegset kaksikelu,
nii ei taha ta leppida “uue tthiskonna” kasum-
liku kaasajaga. Ja seda kiillaltki tiksinda.
Tuntud dokumentalisti Andres Soodi
uus film “Uksinda ja koos” on portreefilm Enn
Tartost. Autor on piitidnud edasi anda vaba-
dusvoitleja ja teisitimétleja, tinase seaduseand-
ja sthipdrast ning karmi elu. Atraktiivset filmi-
materjali lihiajast, aastatest, millal aktiivselt
tegutses ka Tarto, on sidilinud vihe ning ilm-
selt ka filmi kasin eelarve on seadnud omad
piirid — filmi ajastut illustreeriv materjal on
napp. Kangelase kdekidigu ilmestamiseks on
appi voetud dokumentaalkaadrid, mis kahjuks
korduvalt nidhtud, nagu Vene viigede saabu-
mine Eestimaa pinnale ning trafaretselt tobe
kompartei kongress. Haruldasemad ja huvita-
vamad on I6igud Tallinna Draamateatri esisest
piketist poliitvangide toetuseks. Ajastut oleks
saanud ilmselt ka huvitavamalt kirjeldada.
' Film koosneb iiksteisele jirgnevatest
rohkem voi vihem avalikest esinemistest, seo-




tud filmi autori suunavate kiisimustega. Ko-
gunemisele jargneb koosolek, koosolekule is-
tung, istungile noupidamine jne. Filmis on
vihe inimlikku soojust, “koos”-osa. Suunavad
kiisimused on kobavad, ei tekita pinget ega
huvi. Film on karmilt kroonulik; ka stseen las-

“Uksinda ja koos”. Enn Tarto Riigikogu hoone ees.

tega jaab norgaks. Enn Tarto oleks voinud ju-
tustada hulga filmi elavdavaid lugusid oma
kirjust elust, kui vaid oleks suudetud kogu-
nenud kesta taha pugeda. Puuslikuks muu-
tumise ohtu oleks film pidanud valtima. Jal-
legi on objekt tulemusest tile, mis kahjuks ta-
valine.

“Uksinda ja koos"” algab ja l1opeb kroo-
nuhoonega. Neliteist pikka aastat erinevates
kinnipidamisasutustes veetnud Enn Tarto
kiilastab filmi alguses koduvanglat, peagi
praktiseerimise lopetavat Patareid. Ilmselt
turvalisuse kaalutlustel ei nde me aga kamb-
reid endid, kus filmi peategelane ja hulk tei-
sigi eestlasi istuma olid sunnitud. Ei kuule me
ka jutte seal veedetud aegadest. Kaamera fik-
seerib vaid pikukese haiglaosa ja tihe tapi-
kambri, ndaha saab spetsiifilist haiglavoodit.
Filmi l16pus suundub Tarto tile Toompea platsi
riigikogu hoonesse, teise olulisse kroonumaj-
ja tema elus, saatjaks Jaak Joala lauldud
“Obladi-oblada”. Kuna vahetult enne on jut-
tu Enn Tarto isiklikust rollist tanapaeva polii-
tikas, siis jadb kolama soov oma liini jatkata,
tikskoik kui poikpaine see ka ei tundu.
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“Uksinda ja koos” huvitavamad osad
on kujukad kaadrid riigikogu toost kommu-
nismi hukkamoistmise arutelul ning peatege-
lase minek raamatukauplusse, et osta kogu-
mik “Sajandi sada Eesti suurkuju”. Ilmneb, et
tiks sajandi suurkujudest, Enn Tarto, on ke-
nadele kauplusenditsikutele taiesti tundmatu
isik. Filmilindile jaddvustunud stseenist jarel-
duste tegemine jadb iga vaataja enda mureks.

Kolmteist aastat tagasi tegid Jaak Loh-
mus ja Igor Ruus portreefilmi “Kolmkiim-
mend aastat hiljem” Enn Tarto voitlus- ja saa-
tusekaaslasest Mart Niklusest. Film oli eel-
koige poliitvang Niklusest, kiigust vangilaag-
ri varemetele ja tema pidulikust vabanemisest.
Eesti filmikunsti jaoks oli tollal teemalt uud-
ne “Kolmkiimmend aastat hiljem” tihelepa-
nuvdarne siundmus.

“Uksinda ja koos” puitiab haarata ena-
mat kui poliitvangi saatus — {ihe isepdise
persooni tait elukaiku. Eesmark on valitud
raske ning Enn Tarto saladuslikud varjukiil-
jed jadvad kahjuks tulevaste tegijate holmata.



IGOR GARSNEK

KONTSERT KULL, KUID MITTE AINULT
PORGANDIPIRUKALE

“KONTSERT PORGANDIPIRUKALE". ReZis-
soorid Janno Poldma ja Heiki Ernits, stsenaristid:
Janno Poldma, Heiki Ernits ja Andrus Kivirihk,
kunstnik Heiki Ernits, helilooja Olav Ehala, digi-
taalanimatsioon: Marje-Ly Liiv, monteerija Janno
Poldma, heli: Eesti Kristlik Televisioon ja Atomic
Studios Inc., heli kokkusalvestus ja hegitaustad:
“Film Audio”, animatsioon: Tarmo Vaarmets,
Marje Ale, Ulle Metsur, Antanas Povilionis, Eda
Kurg, Eero Barndok, Leo Litti ja Raul Lunia, {im-
berjoonistus ja vahefaasid: Katrin Vaher, Annely
Poldsaar, Eve Luup, Eero Barndok, Krista Vana-
malder, Sirje Aasrand, Kristiina Martinson, Eda
Kurg, Sigrun Alaots, Ahto Aaremde ja Riina
Kabrits, arvutitbotlus; Ave Lainesaar, Anu Unnuk,
Ell Mikk, Merle Rajandu ja Maare Liiv, nditleja:
Anu Lamp, orkester: Olav Ehala, Ain Agan, Too-
mas Rull, Raivo Tafenau, Eeva-Liisa Ehala ja “Kii-
gelaulukuuik”, rezissoori assistent Ere Tétt, pro-
dutsendi abid: Rutt Unnuk, Linda Sade ja Peeter
Tammisto, produtsent Kalev Tamm. 35 mm, 11
min 30 s, virviline. © “Eesti Joonisfilm™, 2002.

Oktoobris esilinastunud joonisfilm
“Kontsert porgandipirukale” on humoorikas
koguperefilm, kus ka tegelased moodustavad
omamoodi kogupereseltskonna — nimetame

neid siis tinglikult eideks, taadiks, titretiitre-
keseks ning “nende pere muudeks looma-
deks”. Kui eite-taati-tiitrekest on filmis enam-
jaolt kaorvalplaanil, siis koik need pulli tege-
vad muud loomad on pigem vérvikate pchi-
tegelaste rollis. Siin on suur pime jines, kes
meenutab oma péikeseprillidega monda ma-
fioosot, dirigendist kass, siis nutikas hiirepaar
ning samuti kaks koerust tegevat kirbsepois-
si, kellele filmi l6pus sekundeerivad ka kaks
“karbsebeibi”. Kogu see kirev seltskond se-
keldab terve aeg ekraanil ringi ning nende
kentsakad juhtumused toimuvad nii maa
peal, 6hus, vee peal kui ka vee all.

Porgandipirukas puutub asjasse vaid
niipalju, et eit kavatseb seda filmi alguses
teha, siis juhtuvad koik need dpardused ning
lopuks jouab porgandipirukas ka lauale.
Happy end ikkagi. Ning kes selle piruka ret-
septi peaks tahtma, siis palun — loputiitrites
on seegi olemas.

Situatsioonikoomika on kiill filmi vi-
suaalne mootor, kuid Olav Ehala muusika
ndib moodustavat sellele siiski n-o struktuur-

“Kontsert porgandipirukale”, 2002, Rezisstorid
Janno Poldma ja Heiki Ernits.
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“Kontsert porgandipirukale”.

se vundamendi, millele koik need naljakad
juhtumused pildis tiles ehitatakse. Siinkohal
peab aga rohutama, et muusika kui filmistse-
naariumi alus on naivus, kuna pilt monteeriti
valmis ikkagi koigepealt ning oma muusika
sobitas Ehala sellele hiljem. Kuid ega filmi idee
sellest oluliselt muutunud — tegijad tahtsid
teha tihe lobusa audiovisuaalse kontserdining
seda me ekraanil ka ndeme. Paris to0 algus-
jargus, st selle aasta varasuvel oli kiill plaanis
teha muusikalugu filmiga, mida esitanuks
siis “NYYD Ensemble” nii salvestusel kui ka
oma kontserdil, valmis sai aga filmilugu
muusikaga, kus interpreedidki teised (“Kii-
gelaulukuuik”, Olav Ehala ise, Ain Agan,
Toomas Rull, Raivo Tafenau, Eeva-Liisa
Ehala).

Nii voi teisiti, pilt ja muusika moodus-
tavad “Kontserdis porgandipirukale” tihes-
koos omapirase viieosalise tsiikli, mis vormilt
laheneb kiill pigem stiidile kui kontserdile.
Kuid asi pole moistagi terminites — iga muu-
sikalis-pildiline tiksus moodustab filmitervi-
kus oma temaatilise episoodi, mis tlejaanu-
test eristub nii situatiivselt kui ka muusikali-
selt.

Avaminguks on optimistliku toonuse-
ga osa “Arkamine”, lauluteksti on siin vihe,
kuid viarvikat (“Good morning, ahhaal!” ja
“Kiigelaulukuuiku” mitmehaalne “Bon
appetito!”). Ka edaspidi tugineb laulutekst
tiksikutele marksonadele, mis panevad tege-
laste karakterid vaga kujundlikult paika. Nii
et kui avamangu Iopul laheb taat, mook kaes,
porgandit I6ikuma ning laulab sonapaare “Bo-
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rodino-Waterloo” ja “Wellington-Napoleon”,
siis on tema karikatuursed ambitsioonid kohe
selged.

Teine osa “Lobusad karbsed”, kus
kirbsepoisid marsiriitmis “"Maradona-
Ronaldot” lauldes vutti taovad, on muusika-
liselt ehk koige mitmeplaanilisem. Selles epi-
soodis on ka teistest tihedam tegevustik. Jarg-
mine “Traagilised hiired” on filmimuusikas
ainus groteski kalduv osa — kui hiiremammi
laulab “Armani, Versace”, siis hiirepapi vas-
tab talle “Morte!” Moe- ja parfaimigurusid
tuleb sel kombel “morte”-repliikidega veel,
kuid rea lopetab “Motorola, Coca-Cola” —
“Morte!”, millele paneb punkti veel hiirepapi
“Bella morte” ehk ilus surm. Saatemuusikas
on traagika samal ajal moistagi koverpeeglis
ning moodustab mingi leinamarsi paroodia.

See-eest jargmise episoodi, “Kirbeste
armastuse” muusikas on huumorit vaid algu-
ses, osa 1opp ldheb teise votmesse. Esiotsa
muie missugune, kui kaks karbsebeibi naevad
bossa nova helide saatel kahte karbsepoissi ja
laulavad: “Leonardo di Caprio, Robert de
Niro” ning nood siis vastu, et “Spice Girls”.
Toepoolest paar parajaid, ent osa l6pus kolab
muusika, milles Ehala tuntud kvaliteet tuleb
esile koige isikuparasemalt. Kui silmas pida-
da helilooja kaekirja selliseid naitajaid nagu
kujundlik meloodia pluss eredad riitmifiguu-
rid ja valjendusrikas harmoonia. Pildis pole
samal ajal ei kirbeste ega nende armastusega
enam midagi pistmist — kaadris on hoopis
eit, kes on peadpidi vee all ning harjab mingit
kaheksajalga. Tegelikult on see sama muusi-




ka, mis avaméngus, ainult et alles niitid jitab
piltselle esilepéddsemiseks piisavalt motteruu-
mi.

Viimase osa “Porgandipiruka” helin-
did moodustavad koos filmi algusega tervele
linateosele optimistliku toonusega raamistu-
se. Veel enam, et 16puosa muusika ndib ker-
gelt pilavat Hollywoodi pateetilisi muusika-
stampe, Hollywoodlikkuseks on ka pohjust,
sest tegelaste lauale on viimaks joudnud por-
gandipirukas ja ekraanile happy end.

Olav Ehala filmimuusika on nédhtus
omaette, seetdttu pole imestada, et Janno
Poldma ja Heiki Ernits oma multikas temale
nii suure panuse tegid. Siinkohal v6iks pikalt
rddkida helilooja vdga suurtest kogemustest
(on ta ju eelmistel aastakiimnetel teinud muu-
sika peaaegu kéikidele Priit Pérna filmidele
jpt), ent olulisemgi tundub olevat tema isiku-
pérane stiil. Mille juured, muuseas, ongi iihelt
poolt filmimuusikas ja teisalt muusikalis.
Meenutagem, et Ehala kirjutas oma esimese
filmimuusika 21-aastaselt (“Don Juan Tallin-
nas”, 1971) ning esimese muusikali 22-aasta-
sena (Oliver ja Jennifer”, 1972). Ukskord on
need zanrid ka poimunud, nimelt valmis “Nu-
kitsamees” filmina aastal 1981 ja muusikali-
na joudis lavale jaanuaris 1999.

Sellised paralleelid tunduvadki Ehala
puhul olevat pohilised tunnusjooned, kuna ta
kirjutab muusikat filmile samadest printsiipi-
dest ldhtudes kui muusikalilegi. Teiste sona-
dega ei loo ta filmi helis mitte illustratiivset
tausta (ehk “tapeeti”, nagu oeldakse), vaid
terviklikke muusikanumbreid, mis on tegeli-

“Kontsert porgandipirukale”.

kult omaette lood. Paljud neist on hiljem muu-
tunud lauluhittideks ning sellistena ka plaa-
distatud, néiteks Ehala CD-1 nimega “Kino.
Teater. Muusika” (1998). Kas panite tdhele, et
erinevalt ajakirjast, mida praegu loete, on siin
jarjekord teine? Moistagi pole see juhus, kuna
filmimuusika on Ehala pdrusmaa ning teater
on alles teisel kohal. Té6taks ta Broadwayl,
siis oleks ehk pilt vastupidine, aga siin Ees-
tis...

Tulles tagasi Ehala filmimuusika stiili
juurde, mille juured on muusikaliga iihised,
torkab esimese asjana silma kahtlemata tema
meloodiaanne. Asi, mis on nii kordumatu kui
ka teiste poolt jireleaimamatu. Teisalt on eri-
line ka tema kooskolade taju, mistottu voib
tema puhul rdédkida ka kordumatust harmo-
niseerimisest. Harmooniajéargnevused pole
tema muusikas viiksema tihtsusega kui meel-
dejddvad meloodiad — laulutervik nende
ithendusest alles stinnibki.

Asjane “Kontsert porgandipirukale”
jatkab seda rida vaatamata sellele, et siin lau-
luhitte pole ega ka tule. Ning ega iga kord ole
seda vajagi — Ehala muusika on seekord toe-
line I6bus kontsert. Ehkki mitte ainult porgan-
dipirukale.
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JAN KAUS

VEIDRIKEST. MEIST KOIGIST

“VASTLASOIT”. Autor Ralf Siig, kaamera:
Kadriann Kibus, muusika: Erik Satie. Betacam 5P,
9 min, varviline, © CIUE, 2001.

“VARASTATI RONGASRIST”. Rezii: Kaidor
Kahar, pilt: Meelis Kadastik, heli: Henn Eller,
montaaz: Leho Valmas; Vormsil kiisid Lauri ja
Kaido, teksti luges Marek Miil. Betacan SP, 31 min,
virviline ja mustvalge. © “Kanal 2", 2001.

“HOMO SAPIENS". Autor Elen Lotman, juhen-
daja Rein Maran, muusika: Jaan Titte “Minemi-
ne” ning Tarmo ja Toomas Urb “1”. Betacam SP,
kaks versiooni: 20 min ja 11 min, varviline, © TPU
filmi ja video eriala I kursuse (60, 2001.

Voib viita, et kultuuri loogika méirab
ajaloo kulgu. “Vabadus, vendlus ja vordsus”,
mille kaudseks aluseks on iihelt poolt Rooma
vabariigi kogemus ja teisalt tiivilood
Sokratese- ja Kristuse-taoliste isiksuste trium-
fidest, maarab tegelikult tinapdevase plura-
lismi palge. Kiisimus pole tegelikult mitte
ainult selles, et vabadus ja vordsus on teine-
teise suhtes vastuolus asuvad moisted, vaid
et pluralismi ideaal ja selle ideaali teostumine
reaalsuses on samuti kaks eraldi asja.

Isiksuslike héilte paljusus muundub
reaalsuses monoloogide paljususeks. Uhist
ruumi jdab itha vihemaks — ma ei pea siin
eelkoige/ainult silmas “kahe Eesti” fenome-
ni, vaid hulga siigavamat, s.o killustatumat
olukorda. Oluline pole ka enam see, mida réd-
gitakse, vaid kuidas, st millistele avalikele
kanalitele (mis omakorda moodustavad oma-
ette, tihtipeale isetoimiva jou) omatakse juur-
depdise. Seetottu, et koikidel joududel ei ole
kanalitele tihesugune juurdepéis, voib klam-
merduda mingisuguse “avaliku arvamuse”
tihtsuse kiilge. Tegelikkuses koneleb igatiks
tisna kitsa huvigrupi nimel — tihtipeale moo-
dustab huvigrupi koneleja isik. Ning ka “ar-
vamusliider” on tegelikult marginaal.

Seda olukorda kajastavad eesti noore-
ma polvkonna dokumentaalfilmid iisna tip-
selt.

Pean konkreetselt silmas kolme eelmi-
sel aastal valminud filmi: Ralf Siia “Vastla-
soit”, Kaidor Kahari “Varastati rongasrist”
ja Elen Lotmani “Homo sapiens”. Konealus-
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tel tegijatel pole minu teada ei institutsionaal-
seltega maailmavaateliselt tihist tausta. Ometi
iseloomustab minu meelest neid filme mingi
ithine vaim — pigem: need filmid on siindi-
nud mingi tthtse vaimu peegeldusena. Nime-
taksin seda monoloogilise pluralismi vai-
muks.

Vaatame filme lihemalt. Ralf Siig
portreteerib kaunis maimik-kilmilikus votmes
poliitik Tiit Toomsalu, kes taksoga Kundas-
se valijatega kohtuma soidab ja seal vastlaliu-
gu laseb (ithele vanamammile jalgadega otse
kuklasse). Kaidor Kahar jutustab rahulikus ja
kaalutlevas stiilis loo kahest noormehest, kes
stiiitunde ajel Vormsi surnuaialt varastatud
rongasristi oma endisele kohale tagasi taha-
vad viia. Elen Lotman aga portreteerib Alek-
sei Lotmanit ja Matsalu maastikku ning Jaan
Titte imeilusaid laule portreteeritava timber.
Muuseas, vahest kolme filmi meeleolukaim
kaader kuulub just Elen Lotmanile, haarates
endasse keset teed kiikitava konna esiplaanil
ja tarmuka sammuga eemalduva Aleksei
Lotmani tagaplaanil; samas on “Homo
sapiens” tervikuna ehk koige aeglasema tem-
poga, kippudes aeg-ajalt venima.

Niisiis annavad need filmid liihiport-
ree kolme sorti marginaalidest. Olgugi, et
Toomsalu on juba aastaid Riigikogu liige, kes
hea meelega avalikus elus stitidimatult figu-
reerib, pole ta marginaal mitte ainult parteili-
sel maastikul. Siig suudab lithikeste minutite
jooksul tekitada arvatavasti mitmes vaatajas
portreteeritava suhtes vooristust. Teisisonu:
Toomsalust on kerge filmi teha, sest pole vaja
muud, kui filmikaamerat spontaanselt kdiimas
hoida, iilejadnu eest hoolitseb portreteeritav
oma tavatu kaditumisega.

Kahari kangelased, kaks leebe siiiitun-
de kées vaevlevat noormeest, mdjuvad samuti
marginaalidena, tavatute kujudena. Seda pi-
gem posititvses mottes. Siifitunde olemasolu
muudab tegelased vaatajale siimpaatseks, risti
varastamine tavatuks (I6viosa vaatajaid pole
risti varastamise — ja selle tagastamise —
kogemust libi elanud). Kahari film tundub
koige libimoeldum, juhuslikkust on piititud
kindlates piirides hoida: kohtumisi iisna eri-
nevate Vormsi inimestega suunavad kaks pea-
tegelast tipris hoolikalt valitud kiisimustega.



“Vastlasoit”, 2001, Rezissoor Ralf
Siig. Tut Toomsalu Kundas.

Tavatu, harjumatu on ka Aleksei
Lotmani métteviis “Homo sapiensis”. Teadu-
pirast on suurem osa Eesti elanikest oma loo-
dusiimbruse suhtes kui mitte tikskoiksed, siis
leiged kiill — olgugi, et meil on mitmeid tu-
gevaid motlejaid, kes looduse taluvuspiiride
piirast aeg-ajalt tisna hoiatav-siingeid visioo-
ne maalivad (Jaan Kaplinski, Priit-Kalev Parts,
Timo Maran). Hoolimata mojukatest motte-
kaaslastest tajub Aleksei Lotman maailma nn
tavavaataja seisukohalt erandlikult.

Kone all on seega kolm filmi neljast
erandlikust inimesest. Kuid kas pole dkki voi-
malik, et dokumentaalfilm muutub {iha ha-
davajalikumaks (et tuletada vaatajatele meel-
de tinapdeva kultuuriloogikat) ja samas on
teda iiha kergem teostada (pean silmas siin

“Homo sapiens”, 2001.
Rezissoor Elen Lotman,
Aleksei Lotman Matsalus.

puhtalt sisulist tasandit). Sest enam pole ras-
ke leida veidraid, erandlikke inimesi. Laias
laastus on koik inimesed veidrad, erandlikud.
Majakavaht elab oma maailmas. Copywriter
omas. Parteiliider omas. Talumees omas. Poe-
miiiija omas. Parteiliider on eeldatavalt 16vi-
osa majakavahtide, copywriter'ite, talumeeste
jaoks veidrik. Seega, jilgides filmikaameraga
Tiit Toomsalu (kes on ju reaalse partei liider),
on suuremal osal inimestest teda huvitav vaa-
data: ta on nende jaoks erandlik. Inimliku
kooseksistentsi register omab itha vihem
ithisjooni. Kahari rongasristi-loos kohtuvad
kaks noormeest kohalike meestega, vintis
kiilafilosoofidega. Need on viga siimptomaa-
tilised kaadrid: kiib vestlus, kuid puudub
siigavam moistmine, Sonavara, maailmataju
on liiga erinev.
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Ideaalis peaks Siia “Vastlasoit” muut-
ma vaataja ettevaatlikumaks ja stitivivamaks
poliitilise registri suhtes, niiteks kas voi vali-
miste puhul (keda valida? miks valida?).
Kahari “Varastati rongasrist” peaks sundima
motlema tosiasjale, kuidas tinapidevases
semiosfidris justkui puudub koiki inimesi
koondav tihenduslik pinnas. Selle néiteks
voib tuua risti varastamise (haua-, piiha pin-
na riivetamise) akti, mis saadeti korda lihtsalt
niisama, ilma mingisuguse ontoloogilise ta-
henduslikkuseta. Kahari filmi paatos on:
“meil” puudub tihenduslik pinnas. Lotmani
“Homo sapiensi” vaatamine peaks ideaalis
néditama, et tihendusliku pinnase karval hak-
kab too peaaegu olematu “meie” kaotama nii
mottelist kui ka fitiisilist {thispinda, — ning
mure selle fiiiisilise {ihispinna sdilimise pérast
muutub iitha haruldasemaks, s.0 marginaal-
semaks.

Ideaalis voiks olla rahu maailmas ja
inimestel {iksteisest hea meel. Reaalsus on tei-
ne. Poliitikul pole aega looduskaitsega tegel-
da, ta kiib vastlasoiduga valijate haili ptiiid-
mas, kuigi tegelikult maksab taksosoit Kun-
dasse ehk rohkemgi kui vaese provintsivanuri
kuusissetulek. Looduskaitsja ei taha ehk hés-
ti selliste poliitikutega suheldagi, ta peidab
oma mured kadakate ja korkjate vahele, kuni
happevihmadeni. Tagasiviidud rongasrist
jadb kirikunurka vedelema: kirikuopetaja ei
taha noorte poistega radkida, mille tottu vii-
mased endid puudutatuna tunnevad. Piitid
iiksteisele liheneda muutub tiha suuremaks
defitsiidiks. Konealused kolm filmi on ise sa-
muti marginaalsed, veidrad: nende sisemine
tilesanne paistab olevat laiem kui lihtne piiiid
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“Varastati
rongasrist”, 2001.
Rezisstor Kaidor
Kahar. Operaator
Meelis Kadastik ja
iiks peategelastest
K'{liJO Vormsi
kiriku ees.

Lanri Liliter-Haaveli

foto

vaataja meelt lahutada. Nimetaksin seda tiles-
annet ebamugavuse tekitamiseks. Maailmas
on ohtralt ebamugavaid asju ning viiga mu-
gav oleks need éra unustada. See unustamine
on voimalik. See unustamine on tavaline.

RALF SHG (siind. 14. mdrtsil 1976 Tallinnas) apib
Concordia Ulikoolis 1V kursusel elektroonilist meediat.
Taotab vabakutselise reZissoori ja operaatoring. “Vast-
lasait” (2001) on tema kirsisetoo.

KAIDOR KAHAR (siind. 28. jaanuaril 1980 Pades) 15-
petas tanavi detseinbris TPU felereZii eriala. Teeb ETVs
“Osaom” saadet. Teinud filmid “MKDK — maailma
kaige debiilsemad kutid” (2000), “Varastati rongas-
rist” (2001), portreesnate Mihkel Pollist (2002) ja 3-
osalise filmi “Saamid. Tsiikkel” (2002, diplomitos).

ELEN LPT MAN (sitnd. 25. septembril 1981 Tartus)
dapib TPU filmii ja video eriala I kursusel operaatoriks.
Tema I kursise t60 “Homo sapiens™ (2001) pilvis fi-
navit UNICA festivalil Luksemburgis pronksmedali.
Leedus Nidas raliousvalielisel  tudengifilmide
workshop'il vditis ta filmiga “Running to the Sun”
(2002) parima operaatori aulinna.



PEEP PUKS

ULO TAMBEKIGA

Ulo Tambekitaustasid “Tallinnfilmis”
kaik, direktor Danilovitsist vahiputka valvu-
rini. Sellega on olulisem deldud. Ometi mitte
koik, sest loojana oli ta juhtkonnale erakord-
selt ebamugav rezissoor.

Heli Speek on kirjutanud Tambekist
mitu tarka ja sidamlikku artiklit. Uhes neist
aastast 1990 todeb ta: “Oma elu ja loomingu-
ga toestas Ulo Tambek, et tarkusel, aususel ja
julgusel on igavene sisu.” Tdapsemalt on ras-
ke teda iseloomustada. Mu organism ei talu
vahelesregamist, teadis Tambek.

Ta teeb oma esimese ringvaate “Nou-
kogude Eesti “ nr 27 1958. aastal. Ebatradit-
sioonilise ja tavatu iilesehitusega. Selles on
pala, kuidas tibukasvatuses noored linnud
saavad, nagu diktor {itleb, igatiks oma isikli-
ku toimiku ja numbri.

Kakskiimmend tiks aastat hiljem, 1979.
aastal jouab Ulo Tambek oma eelviimases fil-
mis “Roomuratas” looma, looduse ja inimvai-
mu végistamise véga siigava ning viga valu-
sa kasitluseni. Telefilm pohjustas vastuvotja-
tes soki. Tambek keeldus filmi timber mon-
teerimast.

Istume kolmekesi Pearu Trambergi ja
Valeria Andersoniga Filmiarhiivi montaazi-
laua taga ning vaatame juba mitmendat pée-
va Ulo Tambeki filme. Valmistame ette rezis-
s60ri 80. stinniaastapdeva ohtut. Ja tahtmatult
motled, et filme jadb analiitisima iga uus polv-
kond oma arusaamadest lihtudes. Kuid neid,
kelles Tambek elab inimesena, on kahjuks ikka
vihem ja vihem. Sellepdrast seekord mitte
loomingu vaatlus, vaid mailestuste kilde.

Vello Samm, kes palju kordi todtas
koos Tambekiga, meenutab: “Talle oli raske
ligi padseda, kuid omadega muutus ta ava-
meelseks. Siis, kui ndpuga otsaesist tombas ja
lisas: “Aga niitid ma panen nendele viikese
paugu.”

Tema tiitipiline liigutus oli teha sérme-
ga ringe otsaette ja siis kasi ette sirutada. Ta
oli uurija, kuulas vaikselt ja vaatas kuidagi
miérkamatult. Kui midagi kiitte sai, litkkas
prillid kulmule — sellel kirjatiikil voi fotol oli
siis koht filmis olemas. Tambeki suur voorus

oli, et ta nagi kohe tervikut.

Kui film valmis hakkas saama, vottis
ta tavaliselt kaks nadalat varem aja maha. Siis
oli selge: mingi vigur oli olemas, see viiike
“krau”, ja Ulo tikkus teinekord kaduma.

Ma kadestan neid monteerijaid, kelle-
ga Tambek koos tootas. Elada kaasa neile sih-
vatustele laua taga! Iga titkk otsekui omaette,
kaksteist haru ldheb tuulde, siis saavad koik
kokku — ja purakas sellidele! “

Marju Juhkum, monteerija: “See pol-
nudki nagu t66, olid otsekui mingis teises
protsessis. Monteerisime tavaliselt midagi
sisse, mis kindlasti vélja voetakse, etalles jaiks
see, mida tahtsime. Tambek muigutas kuida-
gi muhedalt, kui Kkiisis: “Mida juhtkond sel-
lest arvab? Vaib-olla arvab juhtkond, et see
episood tuleb vilja lithendada!”

“Miks te naerate vales kohas!” tuletas
ta meelde. See oli kurb ja naljakas. “

Ulo Tambek teeb rezisséorina oma esi-
mese dokumentaalfilmi neljakiimnekolmeselt.
Viiekiimnendaks siinnipdevaks on tema do-
kumentaalfilmide arv kasvanud kuueteist-
kiimneni. Tahtmatult métled, kui paljudel
noortel alustajatel on tina sellised voimalu-
sed tooks?

Siima Leet, kes juba lapsepolves puu-
tus kokku Tambekiga, jutustab naeruga, et
kord, kui ta elu iile kurtnud, kannatanud too
kaua, kuid siis katkestanud teda sénadega:
“Tead, tiidruk, dra virise, meil oli ilus lapse-
poli.”

Kui Ulo isal Elmar Tambekil oli vali-
da, kas talukoht voi haridus, liks ta Tartusse
oigusteadust oppima. Tema 1. jargu lopetaja
diplomitss teemaks oli “Rahvasteliit ja selle
tuleviku perspektiivid”. Aasta oli 1925. Tao
jai lopetamata ning Elmar Tambek vétab kok-
ku: “Temast oli mulle vaid niipalju kasu, et
pettusin tdielikult Rahvasteliidus. Joudsin
kindlale veendumusele, et Rahvasteliit pole
muud midagi kui savijalgadel seisev kabinet-
lik utoopia... ”

1938. aastal saab Elmar Tambekist pre-
sident Pétsi kantselei iilem ning ta kolib pere-
ga Kadriorgu. Kodust saab aluse Ulo Tambeki
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“Viimane turbiin”, 1973.

“Viimane turbiin”.
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erudeeritus. Voib-olla ka oskus koigist
“Tallinnfilmi” intriigidest {ile olla.

Millised milestused vaisid Ulo
Tambeki silme ette kerkida, kui ta astus iile
oma endise kodu ldve, et isa raamatuid taga-
si paluda, kuid sm Eduard Pill, kes siis seal
elas, talle uisud ulatas ning soovitas: “Te saa-
te uued raamatud, meil ilmub nii palju head
kirjandust. Tehke parem sporti!”

“Lahinguviljadel olen ma ndinud va-
pustavaid asju,” — see pole diktoritekst fil-
mist, vaid lause Ulo Tambeki tolgitud James
Fenimore Cooperi “Viimasest mohikaanla-
sest”, Korpusemehena teadis Tambek, et eest-
lane on iiks koige kiilmaverelisem sodur. Ise
ta kedagi silm silma vastu ei tapnud. Kiillaga
harjus leiba s66ma laipade korval sojaviljal.

Lahing ta verre jdigi — seda pidas ta
peaaegu iga oma filmiga.

Ants Vist méletab, et Tambek armas-
tas delda: “Kiilm veri ja soe pesu pédstavad
alati.” Tegelikult kiill Lasse Vireni reklaam-
lause, kuid kui tambeklik.

Need, kes Tambekit eriti ldhedalt
tundsid, kinnitavad, et tema puhul vois ka-
sutada Hamleti sonu Horaticle: “Sinus on nii
verd kui moistust.” Rezissédri ratsionaalsus
oli fildtuntud, kuid ta vois ka viga emotsio-
naalne olla. Mitte kunagi sentimentaalne. Vois
olla irooniline, mitte solvavalt Gel. Midagi te-

Ulo Tambek (vasakult teine) “Ohtulehe” pievil
1950. aastate algul tsiviilkaitseoppusel. Tema
korval paremal Valter Paluvere ja Reginald
Kallas, ees Aron Tamarkin ja Rein Magi.



Ulo Tambek
filmi “Hea
saalk...?” votetel
1976. aastal.
Peeter Ulevain
foto

“Lihtsalt
kindral”, 1978,
Leningradi
sojakool.

mas meenutas Tammsaaret.

Ka Konstantin Marskat, kinnitab mon-
teerija Leili Karpa: “ Muidu vaikneja tagasihoid-
lik, muutus Ulo Tambek montaazis uskumatult.
Teinekord ta tuli, oli otsekui pingul, siis liks ele-
vile, silm hakkas sédrama, ta unustas koik tim-
berringi. Ka Marskast, kelle korval samuti to6-
tasin, sai kaamera taga otsekui teine inimene.

Enne filmi iileandmist kiis Tambek

montaazis edasi-tagasi, oli érevil ja teadsin,
et koik hakkab jille pihta. Talle oli tilevalt
poolt surve ikka viga tugev. Vastuvotjad ja
otsustajad ei hooli tihti tegijate emotsiooni-
dest, mis voivad Iohkuda seda elulise terviku
tunnet, mis vajalik tooks.

Ja ma usun, et tina teeks ta ikka edasi
filme maast ning talupoegadest, sest méletan,
ta iitles kunagi, et see on meie kohus, sest on
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“Passioon”, 1978, Artur Kapp.

ju eestlane périt maalt.

Ning on otse uskumatu, et enam ei teh-
ta ringvaateid — neid me tegime ka
Tambekiga koos. Need, kellest nende tegemi-
ne niitid oleneb, nagu ei motlegi, kust filmi-
kroonikat aastate pédrast votta.”

Toendoliselt tunnevadki rezisséore
kaige paremini monteerijad. Tegelikult ei teata
nende erakordselt suurt osa filmi loomisel.
Ametnike aupaistes jadvad nad alati mérka-
matuks. Ometi ndevad nemad rezissdore loo-
jatena koige siigavamalt ldbi, sest tuleb ju
montaaziruumis iga tegija inimlik olemus
varjamatult esile.

Peeter Ulevain todtas koos Ulo
Tambekiga nii Mati Kase, Peeter Toominga
kui ka teiste operaatorite assistendina:
“Tambek polnud selline autoriteet, kellele
vaatad alt iiles, vaid kes seisis su korval pee-
netundelise moistjana. Kuigi tunduvalt va-
nemana meist. Elukogemustest radkimata. Ta
ei tostnud kunagi haalt, ei ldinud votteplatsil
endast vilja. Ei tikkunud kaamerasilma vaa-
tama. Ta andis suuna, aga ei kammitsenud.
Vastastikune usaldus ja moéistmine oli t&o
alus.”

Mati Kase matustest meenutab Ulevain
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Tambeki pilku, héélt ja intonatsiooni, kui ta
titles: “Read horenevad! “, endal vesivalu sil-
mis. Meelde on jidnud ka teistsuguseid sei-
ku. Satub Tambek esimest korda vilismaale
ja topless-baari. Jdéab iiksisilmi ettekandjat
vaatama, kes kiisib, et mida uudistate? “Ku-
radi ilus naba,” vastab Tambek.

“Talupoegades “ (1968) jii Ulo
Tambek koos Hando Runnelija Toomas Kir-
delahega sama varjamatult uudistama Eesti-
maa tegelikkust, nii et seda tuli aastaid varja-
ta riiulitolmus ning rezissdor ise ei ndinudki
tollase kurikuulsa kiskkirjaga algavat lopp-
varianti ekraanil. See oli operaator Toomas
Kirdelahe austusavaldus rezissdérile.

Pearu Tramberg, kes tunneb eesti fil-
mikroonikat peaaegu et iiksikute kaadrite
kaupa ldbi koikide aastate, lausub cotamatult:
“Ajastu fikseerimisega ei tegele enam keegi,
koik tegelevad eksperimenteerimisega, see on
kurb lugu.”

Oma ajastu téetruu ekraanile toomise-
ga Tambek tavaliselt vahele jdigi. Kuid ta pol-
nud iiksi. Koos temaga sai oma osa ka toime-
taja. Sageli oli selleks Jaan Ruus. Heli Speek
tuletab digusega meelde, et kui rddgitakse selle
aja filmidest, unustatakse tihti, et ka toimeta-



jal pidi olema samasugust pealehakkamist
ning julgust, et filmi(de) eest seista. Lisaks
sonaosavust, sest tegijad on tavaliselt oma toes
kindlad olles vaikivad voi kidakeelsed. Ruus
ise kinnitab reZissdori 50 aasta juubeli puhul
kirjutatud artiklis, et Tambek on “andnud oma
poolthdile vaidlusse, kas on olemas eesti
kunstiline dokumentaalfilm”.

“Eldoraado” (1971) — ilus ja oudne.
Ulo Tambeki, Mati Kase ning Kuldar Singi
koostdd suurepdrane ndide, unustamata ka
helirezissoor Ulo Saart, Uheksateist lauset ka-
hekiimneminutises filmis. Pilt, muusika ja he-
lirida on kénekamad. Sona ei voha, on tdpne.

Valeria Anderson meenutab kunstnik
Nikolai Kormasovi: “Vastupanu tiletamine
annab joudu, teeb tugevaks ja igikestvaks.”

1969. aastal valmib film “Tuld kunin-
gale” Paul Keresest, igavesest teisest, kelle
hiilgus peegeldub neil, kes saavad esimesteks.
Soda nouab noore Kerese parimad aastad.
Diktoritekstis Valter Heueri klassikaline lau-
se: “Male koosneb maletamisest ja asjadest,
mis selle timber.” Kerese tulek laua taha. Par-
tii areng. Kerese vasimine, koguni vananemi-
ne ekraanil. Ja loppkaader: kded nuppudega,
mis kiiresti malelaua kohal liikudes arvesta-
vad variante.

Ulo Tambek kirjutas: “Just autori kui
isiku ja kunstniku positsiooni ebakindluses,
tema isikliku eluvaate puudumises niib ole-
vat meie dokumentalistika Achilleuse kand.

Teine 6rn koht on meie professionaal-
sus, millel asjaarmastajalikkuse maik juures.
Meil puudub oskus maailma kujundlikult néha.
Rezissuur on ... koigepealt kunstilise motlemi-
se vorm. Tuleb ilmselt motlema 6ppida.

Kolmandaks: meie vanadus. Moraal-

Ulo Tambek
ja Peeter Tooming,.

“Sportlik Tallinn”, 1978.

ne vanadus, mis meid ammust ajast nérib
nagu podagra... Tulega tuleb otsida filmive-
terani, kel ei puudu julgus delda, et vanad
peavad ka noortelt 6ppima, ja kes seda ka ise
teeb.

Meie ainukriteeriumiks dokumentaal-
filmi puhul on lihtsus, selgus ja arusaadavus.
Kas me seejuures kunstini jouame, on rohkem
autorite asi ja isegi nende eralobu.”

Oli 1974. aasta 11. jaanuar ...

Ometi oli siis “Tallinnfilmil” elav td-
hendus. Oli 6nn kokku puutuda Ulo Tambeki
taoliste meestega, nende korval thotada, neilt
oppida.

Heli Speek on votnud tabavalt kokku:
“Vaimset valgust ja kultuuri lausa hoovas te-
mast. Kui siia juurde arvata tasakaalukus ja
jarelemotlik meel, kujuneski harjumus moel-
da, et tegemist on mingi igavese ja vankuma-
tu vadrtusega.”




Ulo Tambek.

ULO TAMBEK siindis 1. juulil 1922. aastal Tartus.
Lopetas 1952 TRU inglise filoloogina. Tootas 1947 —
1953 “Ohtulehe” toimetuses, aastast 1954
“Tallinnfilmis” toimetajana, stsenaristina ja rezis-
sodrina. Teinud {ile neljakiimne dokumentaal-,
oppe-, muusika- ja aimefilmi ning rohkesti ringvaa-
teid, kirjutanud stsenaariume. Juurdles oma filmi-
des tehnikamaailma ja pollumajanduse arengutee-
de iile, tutvustas kunstiinimesi ja nende ionming_ul_
Mitu tema filmi keelati ideoloogilistel pohjustel. Ulo
Tambek suri 31. mail 1979, aastal Tallinnas. Filme:
1959 “Seda ei saa andestada” (koos Dolinskiga);
1960 “Taassiind™; 1961 “Kalevi-Liiva siitidistab”
(koos Viadimir Parveliga); 1962 “Atlantika” (koos
Georg zukoviga); 1965 “Agrokeemia ENSV-s";
1966 “Memento”; 1967 “Rindeteedel” ("Noukogu-
de Eesti” nr 28/29); 1967 “Jo-le-mi”; 1967 “Pill oll’
helle”; 1967 “Tallinna saladused”; 1968 “Eduard
Viiralt”; 1968 “Talupojad” (keelatud, taastatud
1989); 1969 “Tuld kuningale”; 1969 “Veel kord
kevadest”; 1969 “Mitte iiksnes leivast” (koos Mati
Poldrega); 1970 “Aleksei Miitirisepp. In
memoriam”; 1970 “Rannakalurid”; 1971 “Esiva-
nemad” (reklaamfilm); 1971 “Eldoraade”; 1972
“Kevadine naeratus”; 1972 “Kirsiaed”; 1972 “Pikk
pidevatee kaob dosse”; 1972 “Me ise peolised”;
1972 “Esimene vahetus”; 1973 “Viimane turbiin”;
1973 “Tramm nimega “Iha””; 1973 “Mees La
Manchast”; 1973 “Talvest talve”; 1974 “Kivihin-
nad”; 1975 “Meie aeg”; 1975 “Tantsib Tiit Hairm";
1976 “Hea saak...?”; 1976 “Noukogude Eesti” (tel-
limusfilm); 1977 “Touaretajad”; 1977 “Tornimuu-
sika”; 1978 “Passioon”; 1978 “Lihtsalt kindral”;
1978 “Sportlik Tallinn”;1978 “Tallinn”; 1979 “Roo-
muratas” (keelatud); 1979 “Tagasitulek” (oppe-
film).
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PERSONA GRATA

MATI MIKALAI

Tallinna poiss, siindinud 5. novembril
1971. Isa, kes olnud ka kassetitehase peainse-
ner, périneb Vindra mailt, pohitoo korval
miéngis mitmetes ansamblites trompetil. Su-
guvosa juured ulatuvad Rootsi aegadesse, mil
vihane kuningas saatnud tihe mehe jalust dra
Eestimaale. Sellest kasvanud arvukas Kuld-
keppide klann, millele nime andnud jille
mees, kel olnud palju lapsi. Kuidas ja millal
ithe haru liignimeks sai Mikalai, on aga tani-
ni selgusetu. Emaema oli venelanna lisakult.
Ema tootas jalatsivabrikus.

Mati alustas kooliteed seitsmeselt 3.
Keskkoolis, ema toukel hakkas oppima samas
ka klaverit, 3. klassi liks tile juba Tallinna
Muusikakeskkooli — muljet olevat avaldanud
kiill tiksnes ladusate heliredelitega. Viimased
tulnud kérmesti sormedesse ka vastavate ar-
vestuste eelohtutel parastpoolegi. Mati kiidab
oma esimest opetajat Reet Vanaseljat, méénab
aga eksameid endid selles norgemaks pooleks.
Uldainetest istus seevastu matemaatika (sic!),
erialast E,'namgi. Murrang, st tosine huvi muu-
sika vastu saabus alles viimastel keskkooliaas-
tatel. Kui Vanaselja lahkus, “andis” ta Mati
abituriendina tile Bruno Lukile, kes vottis ta
enda juurde ka EMAs. Paraku suri maestro
1991. aasta kevadel, tema kooli oli Mati sel-
leks ajaks saanud tihtekokku vaid poolteist
aastat.

Midagt konkreetset e joudnud temalt
saadagi. Tema tunde kartsin, kuid ootasin, need
olid vdga emotstonaalsed, Ta el seletanud koike lnh-
t, mida minusugusele olniks vaja, — eceldas kor-
gemat intelligentsi. Esineniseks 161 see-cest kind-
lustunde.

Jargmist opetajat Ivo Sillmaad peab
Mati oma opitee olulisimaks: Sillamaalt tuli
teadlikum suhtumine méangu niianssidesse ja
tehnikasse, muusikasse tildse. Ta vois terve
tunni nokitseda tihe-kahe noodi kallal, mis ei
tihendanud aga, et vormiga poleks tegeldud.
Matile see meeldis, sest Sillamaa piiiideks oli

Mati Mikalai novembris 2002.
Harri Rospu fotod

panna ilmekamalt méingima, samas kujunda-
da isiksust. Nonda neljanda kursuseni, mil
Sillamaa lahkus ja Lauri Vdinmaa temalt Mati
iile vottis. Niitid asetati peardhk vormitunne-
tuse arendamisele ja fraseerimisele. Ning tu-
lemuslikult.

Edu 1994. aasta vabariiklikul konkur-
sil, milleks oli pohjalikult valmistutud, peab
Mati oma elu koige olulisemaks siindmuseks,
sest sai sellest tugeva touke edasiseks. See oli
ka omaette avanemine — konkurentide seas
tekkis palju sopru, toredaid suhteid.

Jargnes magistrantuur (vaheaegade-
ga 1995—2002) — algul Vdinmaa, seejarel
Peep Lassmanni juures, kuna mujale laia ilma
ei tahtnudki vdga. Saabus hetk, mil Mati oma
sonul tegeles koige rohkem iseendaga, seda
voimaldas just téoprotsess, s.o iseseisev 60,
millele jargnesid ettemédngimised-arutlused.
Oppimine ja dpetamine péinuvad huvitavall.
Opetan juba vitendat aastat TMKKs ju EMAs,
dpilasi on palju. Nende probleemidega tegelentine
aitab mindki, neile selgitanisel nded mondagi tei-
se nurga alt. Niitid on Mati juba doktorantuu-
ris, jatkuvalt Lassmanniga.

Teekond kiipsemisele kdib reeglina
eelistuste kaudu, Matile kujunes esimeseks
korguseks Liszt — miks ja kuidas edasi, sel-
lest niitid temalt endalt.

Lizsti mingisin omal ajal toesti palju, teh-
niliselt sain hakkama, tema karakterid — sautan-
Lik ja jumalik poolus - liksid luisti peale. Aegapidi
haldeasin Liszti mancli teistti suhtioma, enam e ole
nit huvitao. Opilastele aga soovitan selle etapi igal
Juhul tulinal 1dbi teha, see voimaldab pianistikku
siiravust esile kutsuda. Lizsti karakterid on viiga
selged, tema filosoofin pole noortele kittesaamatu
— ovdrreldes nditeks Bralumsi ja Schubertigagi.
Nendeni kiitinitasin tiiel nuidral isegi veel oma
liinud novembrikuises kavas. Noorenana olid nad
minu jaoks igavad ja moistetamatud, toona kéitis
rohkem lisztilik programmilisus, konkreetsus,
Brahmsil “pulita muusikuna” on ju ka poolused
olemas, aga seal see enam nif liltsalt ei kii, koik
asub mirksa siigavamal. Mulle on alati meeldinud
Beethoventi klassikaline rangus ja inpressionisti-
de virvipaletl, samuti neoklassitsistid, Teisall ei
saa ennast piirata mone konkreetse heliloojaga juba
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PERSONA GRATA

MATI MIKALAI

seepirast, et nad sulguoad stis nagu karpi — kin-
ni neist piris enam i saa, see, mida nidngid, jaidb
kutdagt poolele teele. Ermevate ajastutega tegele-
mine annab neile vastastikku midagt juurde, nad
titendavad tiksteist. Utlen ausalt, et selle novemb-
1t kavaga tahtsin ma ennast arendada. Nimetatute
kammermuusikas olen kiillaga olnud, sooloteostes
tekib ilma partnerite méjudeta tervikust kuidagi
kindlam ettekujutus. Ses mattes tegelen jitkuovalt
enesekujundamisega, mis on ju omamoodi vasta-
val tasandil sama, millega puutun kokku opetades
— apilaste kijundmmisega. Isiksuse kujundamine
on opetaja tosiseim tilesanne — nagu ka kunstni-
ke dilim piie.

Enesckujundanisest rikides pean tunnis-
tama, et ma pole endaga kunagi rahul, riskantseks
pidasin kéne allgi olnud kontserti. Onnestumine
et vipu dra ainult ilusast kavast, alati void kraao
soita. Loomulikult peab t6d olema lopuni tehtud,
oo kuid muldle meeldivad tkkagi need interpreedid,
kes elavad oma elu laval, Uksnes cksimatult, kor-
ralikult esitatud muusika on igav, kunstnik peab
autort korvale ka ise isiksusena kerkina — isegi,
kut ta ming ei tule piris perfektselt vilja (ent on
stiski professionaalne!). Isiksuseks et saa kujuneda
muust maailmast evaldi seistes, mone teise kunsti
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kaasmajuta. Minu ampluaa ega tutvusringkond
IMJJI[' ses mottes kuigt aourad, kuid EMAsse astu-
des huvitusin tisna dkki ja pohjalikult bellebristi-
kast, lugesin — enamasti détundidel — palju
Balzaci, Hesset, Dostojevskit. .. Ei oska éeldua, nis-
moodi fust, agn loctu ladestus nunusse jaarvan, et
see mojutas tasapist ka minu sulbunist muusikasse
itldse. Klavertmuusika kroal omandasid jirk-jir-
qult tihenduse orkestri- ja kammermuusika, ise-
dranis keelpillinnwisika. Veelgi enant — teen koos-
todd nii Virgo Veldi kui Indrek Vauga, jitkan ka
Henry-David Varenua, Olga Voronova ja teistega,
Ja meeldib vign. Tegelikult olengi minginud roh-
kem ansamblites kui solistina, niis Eesti oludes
piiris loomulik. Pealegt ma et kipugi eriti soolodh-
tuid tegema, pitrduksin meeleldr tile-kake kavaga
aastas. Kammermuusikaga on teine lugu, juba eri-
new partnerlus pakub palju. Mulle meeldivad koos-
lused teistsuguste ."H:mr'sl'cgr!, nendega, kellega ma
pealtnil voib-olla ef sobigi. Nifiteks Kai Ratasse-
palt olen duos palju saanud, et nimetaks seda tei-
selt dppimiseks, nimetaksin seda teiselt saamiscks.
Eelkoige tmpulssides — need on tal minu omast
erinevad, liha wutena siinnitavad spontaansuse
esttuse lopuni.

Mati Mikalai sai dsja kolmekiimne iihe
aastaseks. Jumal tdnatud, mitte imelapsena
alustanult. Aga see geen, mis iiha enam ava-
nedes noort meest kuulama paneb, vaib olla
juba viga vana hobe, mis drganud puudutu-
seta.

IVALO RANDALU
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Kolk, M. 10
Raag. |. Taastulemine 12
Oun, T. 1"
KULTUURISUNDMUSED

Eesti teatri aastaauhinnad 2001 5
“Teater. Muusika. Kino” 20 (M. Visnap,

S. Teinemaa, J. Aarma) 4
TMK laureaadid 2002 12
PERSONA GRATA

Tonts, A. IIR HERMELIIN 1
Randalu, |. MATI MIKALAI 12
Randalu, |. MIHKEL PEASKE 8-9
Teinemaa, S. MARKO RAAT 1
Teinemaa, S. MIKK RAND 7
Pdldmae, M. TIMO STEINER 6
Kordemets, G. TIIT SUKK 10
Kulli, J. JAN UUSPOLD 3
VASTAB

Nielsen, K. INGRID AGUR 3
Aarma, J. JAAK ALLIK 4
Teinemaa, S. JAAK LOHMUS 5
Sule, R. TEO MAISTE. MATI PALM g
Orro, K. ELMO NUGANEN 8-9, 10
Kolk, M. TONU OJA 7
Maimets, K. JAAN ROSS 10
Randalu, |. LILIAN SEMPER 6
Jarg, T., Semper, L. HELJO SEPP 12
Tooma, P. DORIAN SUPIN 11
Kordemets, G. JAAN TATTE 1

TEATER

AADMA, H. Isade ja poegade igavesest
ringmangust, liblikalennult 12

AALOE, U. “Igavese alguse pale” (Muljeid Péhja-
maade teatrikohtumniselt Faari saartel) 10

AALOE, U. Naidendivéistius — kirjutamisoskus
on aastatega paranenud (ENA naidendi-

vdistlustest) 1
AVESTIK, R. Sarah Kane — intellektuaalide

lady Diana!? 4
BALBAT, M. Jaan Saul ei unune 2

EBERHART, K. Inimesed ja inimesed.
Metafuusiliselt head 12

EHLVEST, J. Kuidas kirjutada head

naitemangu? 11
EPNER, L. Tagasi "Kevades” (O. Lutsu

“Kevade” "Ugalas” ja eesti laval) 5
HERKUL, K. Kopenhaageni ahelreaktsioonid

("Kopenhaagen” Draamateatris) 3

JAATS, L. Mikrolaineahjude soojuses
(Uuemast briti dramaturgiast ja Laane-
Euroopa rameteatrist) 4
KALDMAA, J. Hullumeelne shopping ja fucking
professor. Pisut Sokist (Vaga isiklik
esseekene) 1
KARJA, S. Lainudsugisesi lehti kokku roobit-
sedes (Uus dramaturgia meie lavadel) 1
KARULIN, O. "Me valvame mooduvat aega...”
("Merimees” “Theatrumis”) 5
KAUS, J. Armastus kui ainuke vaba(n)dus
("Goodbye, Vienna" Tartu Teatrilaboris) 10
KEIL, A. Kas neonarratiivsed uusrealistlikud
tuuled? (Eesti Kirjanduse Seltsi aasta-
koosolekul peetud ettekanne eesti
naitekirjandusest) 6
KEIL, A. Theatrum sanitatis 3
KORDEMETS, G. Kérgmaestiku 6hk on hérk

ja hore (“Vélumagi" Linnateatris) 3
KROMANOV, |. Jevgeni Griskovets pdordub

meie poole otse 1"
KOIV, M. Ehitaja Solness 8-9
LAASIK, A. Kui maailma teater tuleb ise katte 12
LAASIK, A. Teatritoo tegemise ilust 1
LAASIK, A Tanapaeva teatri Tsehhovi

tegelaste laulud ja tantsud 2

MIHKELSON, I. Muusikal on pigem show kui

etendus (“Huljatud” Tallinna Linnahallis) 1
NEIMAR, R. Alustajad ei ole algajad

(EMA Kérgema Lavakunstikooli XX

lennust ja teatrikoolidest) 6
NORMET, |. Lea Tormise mdistatus 12
NOLVAK, K. Hea olla ja edasi teenida?

("Hea inimene Sezuanist”

“Vanalinnastuudios”) 5
NOLVAK, K. Loodusest rituaali ja teatrini 8-9
PURJE, P-R. Jalle algab kéik, algab uuesti...

(“Theatrumi” lavastustest “Vader, kus

tukk on?” ja "Kaik on noored"”) 4
PURJE, P-R. Kus on, kus on koméddia sida?
(“Lahuselu” “Vanalinnastuudios”) 3
RAAG, |. Klassikalise dramaturgia seletuseks
(Uhe koolituse materjalide péhjal) 11
RAUD, N. Ameerika teater — kas tulevikumudel
Euroopale...? 6

ROOQOTS, K. lvan Turgenev. “Isad ja pojad”
(Toepoolest, arme ripu vana kiljes,
las minna see tihi-tahi...) 12
SARO, A. Jutustusi ilusatest ja dnnelikest
inimestest ("Méned teravad polaroidid”
ja "No More Tears” Von Krahli Teatris) 5
SARO, A. Lava kehtestamine looduses 8-9
SARO, A. Naitleja kui maag (Evald
Hermakiilale puhendatud teatriloo
konverentsil peetud kéne) 2
SIMMO, K. Lasteteatrist “NB festivali” taustal 7
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SIPPOL, T. Et Gletada tksindust 12
SOVA, A. Skandaalivabalt Scandalil 10
TONTS, U. Mis seal siis on?

(“Kirsiaed” "Vanemuises") 2

TONTS, U. Teatri ja televisiooni vahel
(Evald Hermakulast 1967—1969) 2
TUBIN, T. Richard Schechneri keskkonnateatri

teooria ja lavastus "Rehepapp” 8-9
VALGEMAE, M. Dionysos agonistes 1
VISNAP, M. Aasta tuleb ja laheb

(Aasta 2001 Eesti teatris) 6

VISNAP, M. Lavastajad raamatu sees
ja valjas (Intervjuude kogumikust

“Lavastajaraamat”) 4
vOSU, E. Méned kinnismétted teatri
ja looduse suhetest 8-9

Hallist mudrist ehk Praktik Gtleb: "Teoreetiku-
test on praktilist kasu” ("Goodbye,
Vienna ehk Gertrud” Tartu Teatrilaboris;

vestlusring) 7
Kes loevad TMKd ning mida nad ajakirjast

arvavad 12
Kirjad minevikust 3

Pimeteatri imelugu ehk meie oma luupainajad
Draamateatri laval ("Rehepapp” Eesti
Draamateatris: vestlusring TU

teatriteaduse dppetoolis) 4
“Podernaisest”, teatrisindmusest, kreolisee-
rumisest ja veel monest asjast 8-9

Suurpuhastus vertikaalteljel (Intervjuu Maret
Mursa Tormisega, esimese Alexanderi
tehnika dppejduga Eestis) 1"

Teatriankeet 2001/2002 (U. Aaloe, J. Allik,

R. Avestik, M. Balbat, S. Karja,

0. Karulin, T. Kaugema, A. Keil, M. Kolk,
P. Kruuspere, J. Kulli, V.-S. Maiste,

R. Neimar, K. Nélvak, E. Paaver,

P.-R. Purje, I. Péllu, A. Saro, |. Sillar,

U. Tonts, L. Tormis, R. Weidebaum) 12

MUUSIKA

ARUJARYV, E. Eesti Muusika Paevad 2002:

glissando — libisedes 6
ARUJARV, E. Kuidas kaunistada altarit?

(Muusika Elmo Niganeni filmis

“Nimed marmortahvlil”) 12
ARUJARYV, E. Nyyd-muusika 2001: ta ligub siiski 1
ARUJARYV, E. OpeNBaroque 2002:

piirideta festival 4
ARUJARV, E. Part: veemuusika tule jalgedega

(Arvo Pardi CD-st "Orient & Occident”) 11
ARUJARV, E. “Tark naine" ja prugikasti-

poeetika: head elu oodates 3
ARUJARV, E. Tubin ja ajad: klassik ajaloo

vangis (Muusikafestivalist “Tubin

ja tema aeg”) 8-9
EINASTO, H. Naine — stereotiiipne maistatus

("Coppelia” ja "Cassandra” lavastusest

Rahvusooperis "Estonia”) 12
ERSS, M. Alguses oli séna... Qoperilibreto
ja teadus 8-9
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ERSS, M. “Bastien ja Bastienne” — odus
salongidhtu Tallinna Linnateatris
(W. A. Mozarti luhiooperi lavastusest) 5
ERSS, M. “Lébus lesk” viini moodi eesti
kastmes (Monika Wiesleri lavastusest
“Estonias”) 7
GARSNEK, |. Eesti nitudismuusika kaks esin-
dusplaati (CDd “Eesti heliloojad” | ja Il) 11
GINER, B. Nuidisaegne prantsuse muusika:
moned suunad 5, 8-9
HUMAL, M. Arthur von Oettingeni panus
harmooniadpetuse arengusse (Tartu
Ulikooli fuusikaprofessori ja muusika-
teoreetiku harmoonikasitiusest
XIX sajandi Iopul) 2
HAYRYNEN, A. Ikka veel huvitav Gould
(Legendaarsest kanada pianistist
Glenn Gouldist) 12
JARG, T. Cyrillus Kreek teel maailma (Kreegi
Requiem’i noodivaljaannetest ja teksti-

) probleemidest. 40 aastat surmast) 4
JARG, T. Mati Kuulberg
(9. VIl 1947—14. VI 2001) 1

JARG, T Vaikselt ja markamatult, ilutsemata ja
i tasakaalukalt... (Ester Méagi juubeliks) 1
JURISSON, J. Heino Elleri loomingu kultuuri-

loolisest taustast Eestis 6,7
KARASSEV-ORGUSAAR, V.-G Tormise tulek

Prantsusmaale 6
KASEMA, M. ERSO kontserdihooaeg

2001/2002 8-9

KASEMAA, O. Saksofoni staatusest ja saatusest 2

KUUSK, P. Ooperite maailmaesiettekanded
2001/2002 11,12

LIPPUS, U. Karl Leichteri kirfjutised XIX sajandi
eesti muusikaloost (700 aastat sinnisf) 10

MIHKELSON, |. “Jazzkaar" kerkib kérgemale,
ulatub kaugemale (Muusikafestivalist
"Jazzkaar 2002")

MANDLA, M. Vox est fest 2001 1
NORMET, L. Mart Saar omas ajas
(120 aastat stnnist) 8-9

PAPPEL, K. Etiud Riia Rossinist (Lati Rahvus-
ooperi etendusest "Sevilla habemeajaja”) 1
PEASKE, T. Anna Klasi soolo (90. siinniaasta-
paevaks ilmunud sooloplaadist) B
PEYSER, J. Ebamaéarane tulevik (Mida vdiks
ennustada (ameerika) ooperile uueks
aastatuhandeks?) 2
PUNG, A. Rein Laulu Beethoveni-interpretee-
ringud (Raamatust “Seitseteist etiiidi

. Beethoveni muusikast”) 3
POLDMAE, M. Eesti Muusika Paevad —
minevikust tulevikku 3

RANDALU, |. Parast esmakuulamist (CD —
eesti ja itaalia laule esitab Mati Palm) 7
RANDALU, I. Tanavune Tallinna orelifestival —

linnulennult 1
ROHTLA, G Tartu kontserdielu korraldus XIX
sajandi esimesel veerandil 10

ROOTS, V. Mangib Lilian Semper (CD-plaadist) 6
SANG, J. Parim jéulukink jazzisGbrale
(Joulujazz 2001) 2



SARV, V. Uurimusi parimusmuusikast (Raama-
tust "Parimusmuusika muutuvas
ihiskonnas 1". Koost. T. Ojamaa ja

| Rudtel) 8-9
TYRVAINEN, H. Samposepistaja tahelend
(Soome heliloojast Uuno Klamist) 5

VELMET, T. Skandaal v&i demokraatia véimalus?
(Daniel Barenboimist ja tema "Wagneri-
skandaalist”) 1

VOSU, E. “Rehepapi” jalgedes ehk kuidas me
kahekimne esimesel aastasajal enese
tle naerda oskame (Albert Lortzingi

ooper “Salakitt” “Vanemuises") 1
OUN, T., REMME, A. Verdi ooper “Ernani”

esmakordselt “Estonia” laval 4
Akadeemilisi parle ehk mida Juhan ei tea.. 4

Asi peab olema lihtne mangida

(Intervjuu Jaan Raatsaga tema juubeli

puhul. Jaan Raéts 70) 11
ERSO-le maksimumpunktid (ERSO esitles

1. martsil 2002 kahte uut CD-plaati) 5
“Estonia” ja "Tark naine” mdjuka drilehe

vaatepunktist 3
Jalle klaver! (Il rahvusvaheline pianistide
festival) 12

Musica theorica — vana ja noor teadus
(Margus Partlase ja Mart Humala
vestlus muusikateooriast) 3
Muusika ja teatri ristumispunktis (Eesti uue
lavamuusika 6htu "Peegeldused”

Rahvusooperis “Estonia”) 7
“Nitd-muusika” ja Gheksakimnendad:

vabaks saada, et uneleda 3
Paul Hillieriga EFKst ja muusikast

2002. aasta martsis 5

Rahvusooperi “Estonia” 96. hooaeg —
nii méneski méttes eriline |, Il (Karin
Kopra levaade siigishooajast 2001 ja
kevadhooajast 2002) 7,10
Teatrijutud Neeme Kuningaga |, Il 3,4
Tundmatu amet — ooperilibretist (Lutz Hubneri
koostoo Erkki-Sven Tuuriga)
Vivaldi psalmid EFK uuel CD-I

o

KINO

AALQE, U. Stsenaariumide vdistlus peaks
muutuma regulaarseks (Mangufilmide
stsenaariumide voistlus 2002) 7

ADORF, M. "Heinaloom" ehk kogu tdiega
ambris (Rao Heidmetsa lastefilmist
“Heinaloom”) 1

ANSIP, K. Kahe mehe esiklaps (Andres Arro
ja Aivo Spitsonoki dokumentaalfilmist

"Valga—Tallinn—Valga") 6
ANSIP, K. (Une)narvidel kaimisest (Mati Kuti
animafilmist “Nocbi odusseia”) 8-9

AUN, A. Marmortahvli metamorfoos
(EImo Nuganeni filmi “Nimed marmor-
tahvlil" tegemisest) 11
BITOV, A. Sellest, mis ei ole kirja pandud
(VIl Anapa filmifestivalist “Kinosokk") 10
COCKRELL, E. Head kaed (Peeter Simmi
samanimelisest filmist) 10

DASKALOVSKI, =. Armastus voi isamaa-
armastus (Filmist “Isamaa ilu") 2
DAVIDJANTS, K. Inimesed naivad olevat valda-
valt Gksikud... (Pimedate Odde filmifesti-
vali urbanistlikest armastuslugudest) 1
DAVIDJANTS, K. Islandi hinge peegeldused
(Fridrik Thor Fridrikssoni looming
Pimedate Odde filmifestivalil) 1
DAVIDJANTS, K. Tijuanast Ohiosse
(Steven Soderberghi filmist “Narkoari") 2
ELLEY, D. Wong Kar-wai (Hongkongi
kultusre*issoori loomingu tlevaade) 12

ERMEL, A. Euroopa filmiauhinnad 2001 2
ERMEL, A. 2001. aasta rahvusvahelisi
filmiauhindu 1
FULLER, G Nakid paabelis (David Lynchi
filmist “Mulholland Drive”) 6
GARSNEK, |. Filmisadu Arvo Pardist (Dorian
Supini filmidest) 7

GARSNEK, |. Kontsert kll, kuid mitte ainult
porgandipirukale (Olav Ehala muusikast
Janno Pdldma ja Heiki Ernitsa joonis-
filmile "Kontsert porgandipirukale”) 12
HELLERMA, K. Amélie: vdlur, halastajadde ja
vaimulik (Jean-Pierre Jeunet' mangu-
filmist "Amélie") 8-9
HELLERMA, K. Soovin paaseda ajalukku (Mart
Taevere tdsielufilmist "Me ise ennast”) 2
KAPSTAS, M. Sundinud mittetapjaks (limar
Raagi "Miski on mada ehk Kogu vale Ham-
letist” ja Kenneth Branagh' "Hamlet") 3
KASK, T. Raha vdi eetilised vaartused (Mangu-
filmide stsenaariumide véistlus 2002) 7
KAUS, J. Kergluse kiituseks (Kaspar Jancise
joonisfilmist "Weitzenbergi tanav") 10
KAUS, J. Veidrikest. Meist kdigist (Tudengi-
filmidest: Ralf Siia “Vastlasoit®, Kaidor
Kahari “Varastati rongasrist” ja Elen

Lotmani "Homo sapiens”) 12
KILMI, J. Oas on tudengifilme (/I Sleepwalkers'
Student Film Festival) 2

KIWA Lennuvéimetute lumelepatriinude bad trip
(Heiki Ernitsa ja Janno Poldma joonisfil-
mist “Lepatriinude joulud”) 8-9
KOPPEL, A. Igaiiks v6ib teha filmi? (Veiko
Taluste, Marko Levo ja Indrek Volensi
bakalaureusetoodest) 7
KUBO, M. Kodaniku kohus on maksta makse
(Rein Hansoni filmist “Kodanik — riigi
alus”) 3
KUBO, M. Koltunud paevikud puhkevad &ide
(Heili Klandorfi dokumentaalfilmist
“10 paeva augustis”) 5
KULLI, J. Kaheksa kuud Siberi dpetajat
(Heini Drui dokumentaalfilmist

“Siberi épetaja”) 8-9
KORVER, M. MIFF 2002 (XXIV Moskva rahvus-

vaheline filmifestival) 8-9
KORVER, M. Noaga apaatia vastu (Michael

Haneke filmid) 3

KORVER, M., MAIMIK, A. Tunneli I16pus
mustab pimedus (David Lynchi
“Mulholland Drive” ning Joel ja Ethan
Coeni "Mees, keda polnud”) 6
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KARK, L. Ela ise ja lase ka teistel elada? (XVI
Parnu rahvusvaheline dokumentaal-
ja antropoloogiafilmide festival) 8-9
LAANISTE, M. Rahvusliku kogupere-sgjafilmi
voimalikkusest ehk "Nimed marmor-
tahvlil” (E. Nuganeni filmist) 12
LAASIK, A. Inimene jumalast mahajaetud maal
(Renita ja Hannes Lintropi tGsielufilmist

“Labi pimeduse”) T
LEVY, E. Steven Soderbergh (Loomingu
tlevaade) 2

LINNAP. P. Astu parteisse ja noua! (Jaan
Toominga ekspressionistlikud

resistance-filmid ENSVs) 1
LINNAP. P. Haabumine... (Eessdna Juri Sillarti
filmile “Peeter”) 4

LINNAP, P. Teisel pool vett: (ihe lahkumise
traumatoloogia (Eric Soovere pelgu-
piltide struktuurist) 5
LOHMUS, J. Johannes (Johannes Paasuke 110) 4
MAIMIK, A. Arnoldi kroonikad — Eesti meele-
lahutuse ontoloogia (Urmas E. Liivi
portreefilmist “Teine Arnold”) 8-9
MAIMIK, A. Julmad mangud vodéral
territooriumil (Prantsuskeelsed filmid

Pimedate Oade festivalil) 3
MAIMIK, A. Juri ja Peeter (Juri Sillarti
portreefilmist "Peeter”) 4

MAISTE, V.-S. Poolikult kuulatud keha haal (Hanif
Kureishi ja Patrice Chéreau "Intimsus”) 10
ORAV, O. Kooliéele méeldes (Valeria Andersoni
poeetilisest dokumentalistikast) 6
PAAS, V. Oli kunagi Tallinna Kinostuudio I, Il 6, 7
PEDMANSON, P. Limiteeritud ja totaalne Plymp-
ton (Bill Plymptoni joonisfilmidest) 5
PESTI, A. Koos, kuid Uksinda (Andres Soadi port-
reefilmist Enn Tartost “Uksinda ja koos") 12
PESTI, A. Slaavi valguskiir péhjamaiselt
pimedas 60s (Slaavi filmid Pimedate
Odde festivalil) 3
PETRUSEVSKAJA, L. Olgu pealegi see kaik
muinasjutt (Meenutusi Eestist seoses
filmiga "Head kaed") 10
PRIIMAGI, L. Doktor Ellamaa elutants (Helle
Karise filmist “Contra mortem:
dr Andres Ellamaa”) 4
PRIIMAGI, L. Mark Soosaare realism ja rahvuslik
programm (Filmidest “Nikolai tanav
Parnus” ja "Anu Raud. Elumustrid”) 6
PRIIMAGI, L. Mees, kes muiti ei mahu
(Peeter Brambati portreefilmist
“Mudtide mass”) 10
PRIIMAGI, L. “Nimed marmortahvlil". Propagan-
dafilmi esteetikast (Elmo Niganeni

samanimelisest mangufilmist) 12
PRIIMAGI, T. Sinikael jatab jalgi (Marko Raadi

mangufilmist "Agent Sinikael”) 8-9
PUKS, P. Rein Marani linnud 4
PUKS, P. Ulo Tambekiga (Ulevaade U.

Tambeki loomingust) 12
RAND, M. Hingestatud tegevus ehk “Animated

Action 2001" pimedatel 6adel 1
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RAND, M. Mutanttulnukad ja festivalid pimedas
66s (Intervjuu Bill Plymptoniga) 5

RAUDAM, T. Andres Soodi esimene kunst-
paasuke (Andres Soodi dokumentaal-

filmist “Uksinda kiigel") 1
RAUDAM, T. Neli joont “Teises Arnoldis”
(Urmas E. Liivi “Teine Arnold") 8-9

REMSU, O. Ehitab loodusest katedraali
(Andres Soadi filmist "Leigo jarved”) 12
REMSU, O. Kélblus noateral (Siiri Timmer-
mani dokumentaalfiimist "Uheotsapilet’) 1
ROHTMETS, I. Opetlik jalutuskaik merest maale
le maailma liigirikkaimate niitude (Ago
Ruusi loodusfilmist “Terra maritima”) 8-9
RUUS, J. Hea aasta Cannes'is (Cannes'i 55.
filmifestivalist) 7
RUUS, J. Kahe sbnaga teldes — voimatu (TMK
esimeste aastate filmikontseptsioonist) 4
SAAR, J. Vaba mees olin... kunsti tegin, haudu
kaevasin (Liina Kullese portreefilmist

“Raul Rajangu fenomen") 10
SARAPUU, H. Lenini seniilne lapsepdlv
(Aleksandr Sokurovi filmist “Sénn”) 3

SARNET, R. Moodsalt tésine (Wong Kar-wai vii-
masest filmist "Valmis armastuseks”) 12
SADE, E. Kahekesi (iheskoos
(Rein Marani portree) 4
TEDER, T. Kaks liitrit 6lut ja sada grammi viina
(Marko Raadi "Kalamaja — puitlinna
voimalus”, Rein Raamatu “Némme"
ja Onne Luha "Agulis") 2
TEINEMAA, S. Pimedate Oéde filmifestival (Tom
Tykweri “Paradiis”, Werner Herzogi “Vait-
matu” ja Zoltan Kamondi "Kiusatused”) 11
TOOTMAA, R. Headus koomilises kuues
(Rao Heidmetsa “Heinaloom") 1
TOOTMAA, R. Keegi ei taha eit olla (Mart
Sildvee lihimangufilmist “Ballada”) 3
TOOTMAA, R. Mis tehtud, see tehtud
(Riho Undi nukufilmist “Hing sees”) 10
TOROP, P. "Viimne relikvia”: intersemiootilise
tolke ideoloogiline juhtum I, I
(Grigori Kromanovi kultusfilmist
“Viimne reliikvia”) 4.5
TOROP, P. Visuaalse ja verbaalse kreoliseeru-
mine Arvo lho filmis "Karu sida” 2
UNT, M. Kolm filmi, jarjest paremad (Jaak Kilmi
ja Andres Maimiku filmidest “Pakapiku-
disko”, "Suur 6de” ja “Isamaa ilu”) 2
VAITMAA, M. Arvo Part Dorian Supini filmides 7
VIITOL, L. Usundi- ja rituaalifilm: igalihel cma
(Aleksei Aleksejevi filmidest “Mari rahva
pulmad” ja "Plha magi”) 5
VSEVIOV, D. Elul parast maailmaléppu pole
midagi viga (Peeter Simmi dokumentaal-
filmist "Elu parast maailmaléppu”) 7
OUN, M. Merepéhja maetud (Kaks Indrek Kanguri
allveefilmi hukkunud laevadest: “Tsaari
sgjalaev” ja "Tema Majesteedi sdjalev”) 6
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THEATRE

INGO NORMET. The Mystery of Lea Tormis (12)

Lea Tormis, a prominent and legendary teacher, theatre
critic and historian celebrates her 70th birthday in Decem-
ber. Ingo Normet talks with her about the functions of the
functions of theatre criticism, the essence of theatre teach-
ing, but also about Lea Tormus'’s life and arrival in theatre

“CALEIDOSCOPE OF FATHERS AND SONS" (21)

In October Lea Tormis and Reet Neimar held a senunar for
the young theatre critics at the drama school. At the end,
cach participant had to review Adolf Shapiro’s production
“Fathers and Sons” at the Tallinn City Theatre. Four most
original works by students of theatre theory Kaidi Roots,
Heidi Aadma, Kristi Eberhart and Tiia Sippol, are published
in the present issue in order to introduce the works of young
authors and at the same time offer different analyses of the
production considered the best in the season according to
the questionnaire of the same magazine

THEATRE QUESTIONNAIRE 2001/2002 (33)

T'his time, 22 persons writing about theatre filled in the
annual questionnaire for the critics. Most votes were re-
ceived by: Ivan Turgenev, “Fathers and Sons”, Tallinn City
I'heatre. Director Adolf Shapiro; Anton Tshekhov, “Cherry
Orchard”, “Vanemuine”. Director Mati Unt; Andrus
Kivirdhk, “Estonian Funeral”, Estonian Drama Theatre. Di-
rector Pritt Pedajas; Michael Frayn, “Copenhagen”, Esto-
nian Drama Theatre. Director Mikk Mikiver; Merle
Karusoo, “HIV”, Estonian Drama Theatre. Director Merle
Karusoo; Thomas Mann— Madis Koiv, “Magic Mountain”;
Tallinn City Theatre. Director Jaanus Rohumaa

WHO READ TMC AND WHAT DO THEY EXPECT OF
THE MAGAZINE? (49)

In the previous issue the magazine put a questionnaire to
its readers in order to find out who is the potential reader
and what are his expectations. A brief summary of the re-
plies is presented here.

ANDRES LAASIK. WHEN WORLD THEATRE
KNOCKS ON YOUR DOOR (50)

Andres Laasik introduces the programme of the interna-
tional theatre festival “Winter’s Night Dream” held in 28-
31 December in the Tallinn City Theatre.

MUSIC

Heljo Sepp Replies (3)

Professor emeritus Heljo Sepp, one of the grand ladies of
the Estonian art of piano playing, celebrated her B0th barth-
day on 15 October. Her development in music was greatly
influenced by the composer Heino Eller and his wife, pi-
ano teacher Anna Eller, At the international competition
of pianists in Lonodn in 1938 Heljo Sepp won the British
Council award and a scholarship for 3-year studies at the
Royal Music Academy. She was able to use that in 1938-39
Sepp acquired a pianist diploma at the Tallinn State Con-
servatory after WW [T in 1947, In 1949-52 she studies at the
Moscow Conservatory with Heinrich Neuhaus. Since 1952

Heljo Sepp worked at the Tallinn State Conservatory, be-
tween 1966-71 she headed the piano faculty, and in 1971 —
81 held the office of the vice-principal of study and research
The present interview contains Sepp’s thoughts about her
own teachers and teaching principles — her intellectual
testament.

HEILI EINASTO. Woman — Stereotypical Riddle (51)

The ballets "Coppélia” and “Cassandra”, premiered in
spring 200 at the National Opera theatre “Estonia” are
connected, besides the Italian origin of their directors-cho-
reographers, also by the topic of a mysterious woman
This kind of woman is a mystery, often behaving inexpli-
cably, even madly, she is desirable and unattainable — at
least for the male eye watching her, which is symbolised
by a huge eye in the stage set of “Coppélia”. The ‘male
gaze', however, is not referring to the viewer's gender,
but to the way of seeing the world. The world can be
viewed with a male gaze by both men and women, and in
the present article it primarily points at the treatment of
the world in logical, rational and generically determined
manner.

Piano Again! (61)

3" international festival of pianists “Piano 2002” took place
in Tallinn between 24 and 30 October. The artistic director
was the pianist Lauri Viinmaa (Estonian Academy of Mu-
sic). Performers included: 13-year-old Nare Argamanjan
(Armenia), Arkadi Volodos (Russia, Spain), Peter Donchoe
(Great Britain), Anthony de Mare (USA), Per Tengstrand
(Sweden}, Carlo Grante (Italy), Ralf Taal, Sten Lassmann,
Age Juurikas and piano duos Nataly Sakkos —Toivo Pedske,
Kai Ratassepp—Mati Mikalai, Reet Kopvillem-Ruubel —
Piret Habak, Piret Vainmaa— Lauri Viinmaa (Estonia),
Symphony Orchestra of the Nordic Countries (conductor
Susanna Malkki (Finland)) and EN50 (conductor Arvo
Volmer). Valdur Roots, lecturer at the Estonian Music Acad-
emy, shares his impressions of the festival

ANTTI HAYRYNEN. Still Interesting Gould (68)

An article about the legendary Canadian pianist Glenn
Gould who would have been 70 this autumn. He died
twenty years ago. Gould became famous for his highly ongi-
nal choice of programme. After 1964 he gave up perform-
ing at concerts altogether and devoted himself to record-
ing his repertoire. (Bach, Beethoven, Schonberg). Translated
and abbreviated from magazine “Rondo”.

PRIIT KUUSK. World premieres of New Operas, 2001/
2002 (72)

An overview of world opera premieres by countries. The
first part, “Germany”, see in the magazine issue no 11 2002

EVI ARUJARV. How to Decorate an Altar? (87)

The review tackles music in Niganen's “Names Engraved
in Marble”. The music was written by Estonian composer
Margo Kolar. “Margo Kolar's music is (...) minimalist and
economical, with gentle strokes, and quite unobtrusive. It
does not point a finger, but has the effect of a gentle com-
mentary, a pensive view from a distance, from today’s tem-
poral distance.”
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Persona grata. MATI MIKALAL (120) )
Mati Mikalai (b. 1971) is a well-known pianist, emerging
in the limelight over the last ten years who is already teach-
ing himself. More active in ensembles, gained recognition
in the piano due with his wife Kai Ratassepp, but also as
an independent pianist,

CINEMA

LINNAR PRIIMAGI. “Names Engraved in Marble”. Eth-
ics of a Propaganda Film (79)

A review of Elmo Niiganen's (b. 1962) debut feature film
“Names Engraved in Marble” (2002, Taska Productions,
Estonia/ MRP Matila Réhr Productions, Finland). The film
about the Estonian War of Liberation was made on the ba-
sis of Albert Kivikas's novel of the same title, Art historian
Priimiigi considers it a good propaganda film, especially
warming to the music. Relying on numerous quotations
by classics, Priimégi depicts the relations between art and
propaganda.

MARI LAANISTE. Possibility of an All-Family National
War Film, or “Names Engraved in Marble” (83)

Another review of Elmo Niiganen's film “Names Engraved
in Marble” looks at the relations between the film and the
novel on which it is based. The critic finds that, unlike in
the novel, the film romanticises war, there is surprisingly
little blood and physical violence. The young volunteers
also remain sketchy. Laaniste blames a mediocre screen-

play.

DEREK ELLEY. Wong Kar-wai (91)

A review translated from the yearbook “Variety Interna-
tional Film Guide 2002" about the work of the Hong Kong
director Wong Kar-wai (b. 1958).

RAINER SARNET. Serious in a Modern Way (98)

An article treats Wong Kar-wai’s latest film “In the Mood
for Love” (2000). The critic finds that Wong's bold style,
ignoring the prevailing truths, shows his free spirit, and
that this style is constitutes his message.

OLEV REMSU. Builds a Cathedral out of Nature (103)
A review of Andres Soit's (b, 1934) documentary “Lakes
of Leigo” (“Exitfilm”, 2002) about Tonu Tanmum who organ-
ises the lake concerts and creates new lakes. The reviewer
finds that S6@t has precisely fixed Tamm's space of action
and that the film's great trio are man, nature and music.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK

MAIT LAAS

REET NEIMAR
MARGUS PARTLAS
OLEV REMSU
RIINA SILDOS
HELENA TULVE

ARVO PESTL Together, but Alone (105)

A review of Andres S66t's another documentary “Together
and Alone” (2002), portraying the freedom fighter Inn
Tarto. In the writer’s opinion the film tries to capture more
than the fate of a political prisoner, but depict the entire
life of a stubborn person. Unfortunately, Tarto's mysteri-
ous shadowy sides have remained for the next film-mak-
ers to unravel,

IGOR GARSNEK. Concert It Is, but Not Only for Carrot
Pie (107)

A review of Janno Poldma’s (b. 1950) and Heiki Ernits’s (b.
1953) animated cartoon “Concert to a Carrot Pie” (2002),
and first of all of Olav Ehala’s music to the film. The music
critic praises Ehala's talent for melody and his perception
of harmonies, which enables to talk about Ehala's unique
harmonisation.

JAN KAUS. Of the Weird Ones. Of All of Us (110)

A review of three student films: Ralf Siig's (b. 1976) “Shrove
Tuesday Ride”, Kaidor Kahar's (b, 1980) “Ring Cross was
Stolen”, and Elen Lotman’s (b. 1981) “Homo sapiens”, all
completed in 2001, The writer considers these films mar-
ginal and about marginal people. The aim of these films
seems to be more than just offering some entertainment
value.

PEEP PUKS. With Ulo Tambek (113)
An averview of the works of Ulo Tambek (1922—-1979), a
prolific documentary film maker and editor of documen-
taries. The article uses plenty of memories of those who
worked with Tambek over the years.

Ajakiri on pidevalt miigil jirgmistes kohtades:

Tallinnas:

AS Rinder kiosk, Suur-Karja 18

Kauplus “Rahva Raamat”, Piirnu mnt, 10

Kauplus “Kupar”, Harju |

Kauplus “Ateena”, Roosikrantsi 6

Lesti Akadeemilise Raamatukogu mitiigipunkt, Rivala pst. 10
A5 “Lugemisvara”, Rahvusraamalukogu, Tonismigi 2
AS Perioodika miiiigiosakond, Voorimehe 9

AS Lehepunkt {R-kioskid)

Pika Jala Muusikaiiri, Pikk jaly 2

Eesti Draamateater

Tallinna Linnaleater

Von Krahli Teater

Teater “Estonia”

Tartus:

Ulikooli Raamatwiri, Ulikooli 11
Postimehe Ari, Rackoja plats 16
OU Greif kauplus, Vallikraavi 4

Toimetuses ja kirjastuses on veel saada selle ja mbodunudki
aastate iksikeksemplave, Ars longu, viln brevis vst,

Hen Ingejn! Kui Teil jaib moni meie ajakirjanumber kitte saamata,
palume tingimata meiega (hendust votta telefonidel (22) 6 440 381
voi (22) 6 441 262 voi tulla Tallinn, Voorimehe 9 (AS Perioodika),
Tartus telefonil (27) 431 373 voi tulla aadressil Tartu, Ulikooli 21
(ajakirja *Akadeemia” loimelus).

NB! Proakeksengplarid valwetatokse imber tritkikop felusilise koutrolli
asakowins Pivia not 67-0 (treikikofapoolue sissekdik), el 6 200 489,

Taimetus: 10505 Tallinn, pk 3200, Voorimehe 9. Kirjastus “Perioodika”, 10146 Tallinn, Voorimehe 9. Tritkkida antud 5. 12, 2002, Formaal
70X100/ 16. Ofsetpaber nr 1. Ofseltriikk, Tritkipoognaid 6,0. Tingtrikipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 19,7, “Printall”, 10134 Tallinn, Pirnu

mnt 67-a.
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“Kontsert porgandipirukale”, 2002. Rezissoorid Janno Pdldma ja Heiki Ernits.
Vt 1k 107.



Tegrer-muusika-Kno 12/2002

Eesti pianist Ralf Taal III rahvusvahelise pianistide festivali
“Klaver 2002" pdevil. Vt 1k 61.
Harri Rospu foto
Hind 25.-
9 "770207"653002



