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ETENDUS LOI PUHA MIKROLAINE II

ta astus ligi ja kiisis minu kaks aastat tagasi avaldatud avaveeru kohta. loov uudishi-
mu — soovis lisateavet, mis mul toona kirjutades aineseks olnud. andsin talle koik, mis
mul sellest sahtlist veel anda oli.

isiklikud kutsumised to6tavad — moni piev hiljem liksin teatrisse. ikka piris teatrisse
(viide: isiklikud mootkavad). olles endiselt tema pddrdumise poolt peast re-aktiveeritud,
oli lihtne jille reageerida — liiqutavad lained taas vonkele 166dud, paari aasta tagused
stivarahutused taas esile kutsutud, ettevaatlik enesetunne ja drev siseéhkkond. pole soda-
lane, kiill aga aktiiv.

sisenen saali tihena viimastest. konnin mdééda treppi iiles, toustes tiha korgemale.
muud kui astmed. oleksin ju tahtnud poole korguse peale jidda, aga pungil tiis saali tot-
tu olen sunnitud kompima kéige korgemale. kompima voi keksima. mitte lihtsalt korgele,
vaid koige korgemale.

vestlusest kaaslastega, nii korge, et alla on lausa hirmus vaadata! et kuidas nen-
de korguse kartjatega kiill sddrastes situatsioonides toimetada, ja tosiselt ka.

minu jaoks oli vaba veel tiks koige viimases reas olev koht. voi, iseenesest viga dge
tunne! kas ma olengi iildse nii korgel seal istunud. et mitte vabatahtlikult, vaid olukorrast
tingituna, kui ei jid lihtsalt midagi muud iile — istun ja selja taga ei hinga teine vaataja,
vaid haigutab hingetuks dhvardav betoonkuristik. Selja taga haigutab betoonkuristik!
kui me ei haiguta igavusest, vaid piiratud ajudhust. piisinud terve see aeg kuristiku ser-
val ja olles lopuks ellu jadinud!

nii palju rahvast! — see on ju pesuehtne peavoolu tunnus. pool aega etendusest
peatungi sellel arusaamisel: nii suurele hulgale aktsepteerijaile ei ole ju enam voimalik
serveerida alternatiivi. et siin kerkib esile contra ja pingsaks tegevast taburetist saab
mingi ditvan, mis muud.

kui péhe 166b keskkoolist saadud trauma seoses lopukirjandiga. millest iihel hetkel ja-
gad dra, et sajapunkti teost on voimalik dra Oppida, ja kui sa seda siis teed, siis. enda ees
hakkab kiill piinlik! niidirulli skeem nii selge, et raputan varrukat ja ega sealt vihemat
kui sada enam tulla saagi, garanteeritud ldbilock ja opetajatidide kiitus. aga endal, kui
piinlik! ja seda sajalist hiljem veel siis lugeda — kindel keeldumine! loekski nagu raha,
sajane ju.

ei-ei, no ei ole! suur vaatajate arv iiksi kiill tihte tiikki kohe peavooluks ei tee. pool
aega etendusest peatungi sellel arusaamisel, et nii ootamatult (loe: oodatult) suur arv kii-
lalisi stinnipdevalast ennast ju kiill veel pugejaks voi norgaks isiksuseks momentaanselt
ei muuda. tegu voib olla ka lihtsalt histi organiseeritud peoga! oota-oota, mida sa silmas
pead, kui sa hasti organiseeritud pidu iitled. kiisimus on vastus. kiisimus on vastus.

kui ma nende kunstnikega niiiid seltsinud olen, siis iiks pohilisi asju, millele see
seltskond (vb) tahtmatult oma tegevuses on viidanud, on topeldamine. tahan seda mois-
tet selgitada. moistet, millest mulle endale oluline kvaliteedimirge kujunenud on. kva-
liteedimirge kui isikliku mootkava alqus ja ots. et isiklik kvaliteedikontroll tuleb ju
ikka alati sees hoida.



topeldamine on viide peavoolule. see on vajadus télkida ja selgitada. see on positiiv-
set eksimisruumi mitte jittev, see on ennast lollikindlalt selgeks tegev anti-kvaliteet.
tolkida tolget, tolkides tolget, olles tolkinud tolget etc. viidata viitele, viidates viitele, olles
viidanud viitele. osutada osutamisele, suunata suunale, selgitada selgitust. jduan punk-
ti, kus ma dramatiseerin {ile ja vb olen vasturddkivus, aga see annab selles kon-
tekstis lugemisele potentsiaali.

péris ma selgitangi seda topeldamise moistet. paris ma ei selgitagi.

péris ma selgitangi seda topeldamise moistet. paris ma ei selgitagi.

mind teeb ettevaatlikuks tolge. see akt ise. mina olen keel (I am the language), mina
olen informatsioonitiksus. mina on keel ja mina on informatsiooniiiksus. tikskoik, mida
ma teen, t6lgib see mind,; organiseerimatagi, t0lgib see mind. ja iikskoik, mida ma tolgin,
tolgin ma tolget. mitmesse keelde tolkida on vaja? milleks tolkida, milleks iile seletada.
mida tolkida, mida tolkida. kuidas olla, vajamata tolget. kuidas olla ise kontsentraat ja
tolkimatagi selge. tolkimatagi selge, sest selgus on loovtdos individuaalne ja selles indi-
viduaalsuses ka primaarne. kuidas rahuneda ning rahulduda — selgus on individuaalne.
rahuneda ja rahulduda. kui vajadus selgusega midngida ja vajadus selgeks saada on
kohalejoudmise koht ja vaid sekund enne seisma jidmist. kuidas hoida ennast litkumises.
kuidas loobuda (vb alateadlikult kehtestunud) parameetrist: ideaal on tihtlaselt massiivse
lainena kohale jouda. lainena, kus tolkimine on garantii ja kohalejoudva tihiku tihtlusta-
mine.

voi kuidas peakski lahkuma roomsalt teatrist, kus minuga arvestatakse tipselt nii pal-
ju, et mulle on eraldatud koht istumiseks, ja edasi. edasi, iilesandeks peas peauks vaid
avali liitia ja koik portsud kulbitdite kaupa sisse lubada.

mitte nagu madalmaade dusiruumide ekstreemselt nork veesurve, vaid nagu. euro-
nouetele vastav veevool — piisavalt reklaampausi, piisavalt virviline, véimalikult viike
ajakulu motlemiseks, tajumiseks. kompaktne ja tempokas, tunnustatud pingekoveras dra-
tuntav ja defineeritav. tipselt oige suurusega lusikas, et neelata tdiuslik amps!

aga siinkohal, kas teil endal ka ntitid pérast tehtut see arusaamine sellest tee-
mast kuidagi teisenes v6i muutus — mkm, see niiiid kiill ei muutunud.

kirjutatu pole etenduse kriitika, pole tagasiside konkreetsele etendusele ega ka kirjelda
seda. see on etenduselt kitte saadud hiljem verbaliseeritud impulss ja kiivitaja. see on
rangelt subjektitvne motlemise protsess, mille aktiveeris etenduse kiilastamine.

tanan, siiras au.
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VASTAB
PATRICE PAVIS

Te olete kirjutanud palju interkultuurilisest ja globaliseerunud teatrist.
Mille poolest need moisted erinevad?

Ma ei ole kindel, kas neid kahte mdistet saab viga selgepiiriliselt eristada.
Tahan lihtsalt 6elda, et 1970.—1980. aastate, isegi 1990-ndate interkultuuriline
teater ja globaliseerunud teater, mis on viimase kiimne aasta ndhtus, on erinevad
asjad. Vorreldes kolmekiimne aasta taguse ajaga, elame ajastus, kus multikultuu-
rilisus on paratamatult kasvav tendents. Minu huvi interkultuurilise teatri vastu
tekkis kakskiimmend, isegi kakskiimmend viis aastat tagasi, mil rahvusvahelises
teatrielus tegid ilma Peter Brook, Ariane Mnouchkine ja Aki Suzuki. Minu arva-
tes on huvitav jdlgida, millised muutused on vorreldes aastakiimnetetaguse aja-
ga toimunud. Loomulikult on muutunud nii teooriad kui teatripraktika, mistottu
tahtsin muutusi ldhemalt uurida.

Viimased aastad olen todtanud Louna-Koreas, kus mul samuti paluti kirju-
tada globaliseerunud teatri teemal. Tahan veel kord réhutada, et ma ei vastan-
da interkultuurilist ja globaliseerunud teatrit, vaid vaatlen neid paralleelselt.
Mind huvitab eelkdige tileilmastumise majanduslik aspekt — kuidas see mojutab
todeetikat, tootmisviisi ja teatrist radkides muidugi esteetikat. Minu p&hihuvi on-
gi vaadelda, kuidas globaliseerumine mdjutab lavastuste esteetikat.

Kui interkultuuriline teater oli aastakiimneid tagasi ikkagi rikastav ja
progressiivne nihtus, siis kas niitid, mil iileilmastumine on ndidanud ka oma
negatiivseid kaasnidhtusi, on ka interkultuurilisusel mingeid uusi iilesandeid
ja viljakutseid?

Interkultuuriline teater on tdesti kriitikat pélvinud. Levinud arusaama ko-
haselt, mis périneb eelmise sajandi 80.—90. aastatest, on Ldds omamoodi ,eks-
pluateerinud” Orienti — importides muusikat, laenates siiZeesid jne. Praeguseks
oleme joudnud uude faasi, kus voime tdheldada kultuurivahetust igal suunal.
Muutused on multipolaarsed. Oleks vaddr viita, et maailmas toimub vaid tihe-
suunaline amerikaniseerumine, kus domineeriv ameerika kultuur ekspluateerib
ja lammatab vidiksemaid ning haavatavaid kultuure. Suurepéraseks nditeks on
kultuuride vastasmdju Aasia riikidega.

On huvitav, et ithtaegu leiavad aset vastandlikud tendentsid, globaliseeru-
mine versus fundamentalism ja natsionalism.

Selline vastuolu on tdesti ilmne. Religioosne fundamentalism eitab pohimot-
teliselt teatrit kui ndhtust ning voitleb nii kultuurilise kui ka religioosse puh-
tuse eest, olles interkulturaalsuses tiiesti eitaval seisukohal. Selline suhtumine
osutub eriti problemaatiliseks selliste grupeeringute ja subkultuuride puhul, mis
valivad oma adopteeritud uuel kodumaal, nditeks Prantsusmaal voi Suurbritan-
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nias, selgepiirilise kultuurilise isolatsiooni tee. Olen selliste ndhtuste suhtes alati
olnud tauniv. Globaliseerunud teatri iiks eesmérke ongi vastanduda natsiona-
listlikele ning fundamentalistlikele tendentsidele ning kujundada timber jdiku
arusaamu.

Olete kirjutanud ka sellisest nihtusest nagu glokaliseerimine, st globaalne
ja lokaalne kombineeruvad. Milline on lokaalse (sh kogukondliku, regionaal-
se jne) elemendi roll globaliseeruvas teatris?

Kasutan tdepoolest oma kirjutistes moistet , glokaliseerunud teater”, mis ku-
jutab endast globaliseerunud teatri adaptatsiooni voi globaliseerunud matteviisi,
kus, kaotamata sidet maailmamajandusega, keskendutakse rohkem kohaspetsii-
filisele kultuurile. Illustreerimaks seda motet, toon teile néite hoopis teisest vald-
konnast. McDonald’s v&ib nditeks lddneriikides oma burgerites kasutada kanali-
ha, kuid mujal maailmas hoopis teisi koostisaineid, ldhtudes kohalikest maitse-
eelistustest. Sama pohimdte kehtib ka kultuuriproduktide kohta — on voimalik
kohandada samu lavastusi maailma eri paigus, lisades ja muutes detaile nii, et
tulemuseks on tédiesti kohaspetsiifiline, kohalikku kultuuri konetav teos.

Postsotsialistlikud riigid liiguvad praegu nii rahvusriigi iilesehitamise kui
ka globaliseerimise suunas — iihelt poolt on tugev surve avatud turumajandu-
sele, teiselt poolt aga oma rahvusidentiteedi loomisele-sdilitamisele.

Téepoolest on siin tegemist kahe erineva probleemiga: iihelt poolt postsot-
sialistlike riikide identiteediotsingutega ja teiselt poolt endise sotsialistliku toot-
misviisi muutmisega avatud turumajandusele orienteeritud kapitalistlikuks
tootmisviisiks. Natsionalism ja dri pole tegelikult teineteist vélistavad ndhtused,
kuigi see voib esmasel vaatlusel nii tunduda.

Kas rahvuslikule identiteedile keskendumine tidnases globaliseerunud
maailmas on peagi kaduv tendents?

Vastus voib olla eitav voi jaatav soltuvalt rahvusest. Nditeks teie kultuuri pu-
hul, mis on nii paljude aastate jooksul olnud teiste kultuuride, isedranis nouko-
gude kultuuri mojuviljas, on soov saavutada iseseisvat, kultuuriliselt distinktset
identiteeti tdiesti loomulik ja see n-6 postiivne natsionalism on igati mdistetav
niikaua, kui see ei muutu kitsarinnaliseks marurahvusluseks. Samas, see ei saa
laiemalt kuidagi ohtlikuks tendentsiks osutuda — ma ei kujuta ette, et Eestil voiks
olla ambitsioon oma moéjuvoimu vagivaldselt néiteks teistes Balti riikides voi Ve-
nemaal kehtestada. Ma leian, et siin on tegemist tédiesti legitiimse sooviga, mis
pole kuidagi vastuolus liberaalse tileilmastumise v&i neokapitalismiga. Majan-
dusloogika sunnib teatreid tootama teatud alustel, eksportima oma toodangut
sellisel viisil, et see ldheks miitigiks ja oleks maailmas konkurentsivoimeline —
seega voib see kaudselt viikerahva kultuurilist identiteeti muidugi méjutada.
Teatrivaldkonnas tdhendab see vihem riigipoolset raha kultuuri edendamiseks,
vahem riigi subsideeritud teatrit jne. Turuloogika rakendamine kultuurielus on
rahvuslikule kultuuriidentiteedile vordvadrne suuremate kultuuride dominee-
rimisohuga. Ideaalne oleks muidugi teatud tasakaal neoliberalistliku turuloogi-
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ka ja kontrollimehhanismide vahel, mis ei sunniks koike kaubaks tegema, — et
sdiliksid huvitavad ja innovaatilised kunstiliigid. Paraku on raske siisteemile
vastu astuda, kui inimvajaduste hierarhias on esmased vajadused rahuldama-
ta, kui tuleb teenida elatusvahendeid ning kohaneda jirjest halvenevates majan-
dusoludes. Olen seda isiklikult kogenud niiteks Slovakkias, kus tihelt poolt kiill
puititakse sdilitada oma kultuuri, kuid halastamatu majanduse liberaliseerimine
muudab paradoksaalselt kunsti ning kultuurivaldkonna edendamise raskemaks,
kui see oli sotsialismi oludes.

Noustun teiega tdielikult — riigi esmane huvi on majandus ning kultuur on
teisejarguline korvalprodukt.

Loodan, et teie riigis, mis on iseseisvuse nimel olnud sunnitud nii palju pin-
gutama, jddb kultuurilise omanéolisuse soov tugevaks ning poliitikud moista-
vad, et sellesse on tarvis investeerida. Suurriikide puhul tundub riigi huvi kul-
tuuri vastu olevat tdnapéeval paraku marginaalne.

Kuid olete oma kirjutistes kisitlenud rahvusriikide ja rahvuskultuuride
kadumist?

Olen oma artiklites kirjeldanud seda globaalset majanduslikku, kodike nivel-
leerivat joudu, mis teeb kunstide Gitsengu raskeks. Kuid siiski, kultuuri riikli-
ku subsideerimise eelduseks on histi toimiv majandus; riigil peab olema raha,
mida kultuuri toetuseks eraldada. Nii et see kdik on vidga komplitseeritud. Po-
hikiisimus on see, millist kultuuriproduktsiooni riiklikult soositakse. Iseenesest
on moistetav kiusatus anda raha kommertsteatrile, niditeks muusikalidele, mis
toovad raha tagasi, ning mitte toetada eksperimentaalsemaid tegevusi. See, kas
kunst saab turumajanduse tingimustes eksisteerida, soltub ennekdike poliitilis-
test otsustest.

Millised on teie arvates viikeste kultuuride ellujaamise sansid?

Ma loodan, et vidiksemad kultuurid jadvad, muidu oleks maailm elamiseks
vdga igav paik. Viikeriikides on, nagu ma juba eespool mainisin, viga tugev
soov sdilitada omandolisus, teatud rahvuslik uhkus, mis suuremates kultuuri-
des, Prantsusmaal, Saksamaal ning Suurbritannias, sellisel kujul puudub. Niisu-
gune rohutatud rahvustunne on otseselt seotud elanikkonna rahvusliku struk-
tuuriga. Suurtes riikides, kus kasutatakse palju vilist6ojoudu, mis on mérksa
enam globaliseerunud, ei ole rahvuskiisimus nii oluline. Isegi Louna-Koreas, mis
on rahvuslikult viga homogeenne, on margatavad vastupidised tendentsid, ma-
janduse elavdamiseks imporditakse t66joudu teistest riikidest.

Eestis pole voortoojou teema praeguse seisuga kuigi aktuaalne, meil ei
ole esialgu tegemist just immigrantide tulvaga. Véibolla selles seisnebki voti
meie kultuuri teatava suletuse motestamiseks viljastpoolt tulevate impulsside
suhtes.

Kas lihtt6od teevad teie riigis immigrandid voi eestlased?



Nii venelased kui ka eestlased. Ei saa delda, et halvasti tasustatud tookohad
oleksid vaid iihe rahvuse ampluaa. Kahjuks peab tunnistama, et meie riigi ela-
nikkond viheneb.

IImselt seisavad ka teie {ihiskonnal ees muutused. Paratamatult tuleb tulevi-
kus toojoudu viljast importida, mis loomulikult muudab ka rahvuslikku iden-
titeeti, ja seda tipris kiiresti. Prantsusmaal on drastilised muutused toimunud
viimase neljakiimne kuni viiekiimne aasta jooksul, kus rahvastiku struktuur on
sisserdnde tottu pohimotteliselt muutunud. Islam on saanud Prantsusmaa tei-
seks religiooniks. Erinevate kogukondade vahel 166vad monikord allasurutud
pinged 16kkele. Uhiskonna teatud segmendid on end isoleerinud ning viljen-
davad vaenulikkust Prantsuse riigi vastu — see on terrorismi kasvulava. Samad
suundumused on mérgatavad ka Inglismaal.

Kuidas see kokku vottes teatrit mojutab?

Sellele kiisimusele ei oska ma tédpselt vastata. Voortoolised on kultuurist suu-
resti dra 1digatud — seega ei mojuta nad eriti ka teatrielu. Meil on kiill mitmeid
erineva rahvusliku ja kultuurilise taustaga nditlejaid, kuid siiski mitte olulisel
madral.

Seega eksisteerivad Prantsusmaal mikrokogukonnad, kes pole kultuuriel-
lu integreeritud?

See on toepoolest nii. Isegi mitmenda polve immigrandid, kelle vanemad voi
vanavanemad tulid Prantsusmaale kolmkiimmend kuni viiskiimmend aastat ta-
gasi, ei vota prantsuse tihiskonda omaks. Sellised inimesed viidavad, et nad tun-
nevad ennast Prantsusmaal voorkehana, rassismi ohvrina. Sageli, kuid réhutan
mitte alati, on sellised viited ka Gigustatud. Vaib 6elda, et isegi teise ja kolmanda
polve immigrandid ei tunne end tdiediguslike tihiskonnaliikmetena.

Kas teater saab iithiskonnas seda sorti probleeme lahendada?

Tegelikult vist mitte. Teater voib aidata teadvustada teatud tihiskondlikke
probleeme, voib panna inimesi kaasa motlema, kuid lahendusi probleemidele,
mis on veel ka majanduslikku laadi, teatril pakkuda ei ole. Voimalik, et Eestis,
kus teater ndib inimesi tdesti kdnetavat, kus nii palju inimesi teatris kéib, on voi-
malus kunsti abil tthiskondlikke protsesse suunata suurem. Eestis v&ib teoreeti-
liselt teatri roll olla suurem kui Saksamaal, Prantsusmaal vdi Louna- Koreas.

Jargnevalt tahaksin teile esitada moned kiisimused, mis puudutavad otse-
selt teatriteadust. Mida arvate rahvuslikest koolkondadest voi traditsioonidest
teatriuurimises? Kas prantsuse teatriuurimisel on oma eripira?

Minu arvates Prantsusmaal puudub rahvuslik teatriteaduse koolkond. V&i-
malik, et sellest saab riikida Ameerika Uhendriikides, kus teater ning draama-
uuringud on palju ndhtavamad ja saavad palju rohkem tdhelepanu. Olen ka
Prantsusmaalt juba viis aastat eemal viibinud. Mulle tundub, et pole enam sellist
huvi humanitaarteaduslike distsipliinide, teooriate ja diskussioonide vastu na-
gu kolmkiimmend voi nelikiimmend aastat tagasi. See tundub loogiline post-
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modernsete ja postdramaatiliste teooriate valguses — kui muutused on nii kii-
red ja neid on nii palju, siis on raske koiki muutujaid arvesse votvaid teooriaid
pustitada. Teatud mottes on tegemist illusioonide purunemisest tuleneva tiks-
koiksusega; paljud intellektuaalid ei nde enam, kuidas teater, teatriteooriad voi
humanitaarteadused saaksid tihiskonna jaoks olulised olla. Laiemalt vGttes on
tildse devalveerunud humanitaarteaduste mdju tihiskondlike protsesside mo-
testajana. Teiselt poolt, paljud huvitavad noored intellektuaalid, kes esindavad
selliseid valdkondi nagu antropoloogia voi sotsioloogia, on pettunud, sest nad ei
saa tihiskonnalt tunnustust voi ei leia tilikoolides t66d, mida nad vdariksid. See
viib pettumis- ning tiihjustundeni, soovini tildse loobuda. Lddnt on tegelikult
vallanud stigav moraalne ning intellektuaalne kriis, mis pole 6nneks joudnud
veel Louna-Koreasse, kus ma viimasel ajal olen to6tanud.

Teie rohutatud humanitaarteaduste kriisist v6ib radkida juba ka Eesti kon-
tekstis.

Loomulikult on tegemist tilemaailmse ndhtusega. Maailmas toimuvat on ras-
ke tolgendada, sest keegi ei tea, millises suunas me liigume. V6ibolla puuduvad
meil ka kohased tolgendusvahendid selleks. Ma tajun selgelt minnalaskmismee-
leolu; sisuliselt puudub nii era- kui avalik huvi tilioluliste protsesside motesta-
mise vastu. Ma arvan, et selline tendents, kus puuduvad ideaalid, pithendumine
ja uhkus tehtu {ile, on ddretult ohtlik. Nimetaksin seda nidhtust Bernard Stiegle-
ri terminiga desublimatsiooniks, energia defitsiidiks. Ma tundsin seda juba viis
aastat tagasi Prantsusmaal ja tunnen seda praegu siin Inglismaal, kui rddgin sop-
rade voi iilidpilastega. Valitsev on tikskodikne v6i lootusetu suhtumine.

Kui tulin tagasi Louna-Koreast, oli seda eriti tunda. Louna-Koreas on inime-
sed erakordselt motiveeritud, voimalik, et kultuuriliste, filosoofiliste voi reli-
gioossete tagamaade tottu, kuid selge on see, et mitte ainult selle riigi majandus,
vaid ka kunstid ja humanitaarteadused teiste teadusvaldkondade seas arenevad
joudsalt. Teadusto Louna-Koreas on mitmetes valdkondades, néiteks meditsii-
nis, ddrmiselt korgel tasemel. Muidugi tootavad nad liiga palju, kuni selleni, et
paljusid inimesi dhvardab ldbipdlemise oht, kuid see energiatulv on voimas. Vor-
reldes Louna-Korea {iilidpilastega on ldédne tilidpilased resigneerunud ja passiiv-
sed ning selgelt on puudu ka tookusest. Loomulikult on olemas erandeid, mis
paraku kinnitavad reeglit.

Nagu Stiegler osutab — demotivatsioon?

Voimalik, et erinevused {ilidpilaste motiveerituses avalduvad ka valdkonniti.
Naditeks Kenti tilikoolis osalesin politoloogia kraadidppurite seminaris, kus nad
esitasid Bernard Stieglerile vigagi erudeeritud ning asjakohaseid kiisimusi. Oli
huvitav diskussioon ja voin ainult imetleda nende noorte inimeste verbaalset
voimekust ning motteselgust. Voimalik, et politoloogia tudengitel on motivat-
sioon tihiskonda muuta. Paraku noorte teatritudengitega kokku puutudes taban
end sageli mottelt, et jadb selgusetuks, miks nad seda ala tildse 6pivad. Kas nad
tahavad kuulsaks saada? Ma tildiselt ei puutu kokku bakalaureuse taseme tili-
opilastega, kuid olen sedasama kummastust kolleegide puhul méarganud.
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Olen tiheldanud, et Eestis on viimase kiimne aastaga vihenenud huvi teat-
riteaduse vastu ning iiliopilasi on tunduvalt vihem kui varem.

Tegemist on ilmselt tilemaailmse tendentsiga — nagu ka Stiegler on viitnud,
kunsti m&ju inimeste hoiakutele ning vaartusstisteemile on oluliselt vihenenud.
Ometi, lootust ei tohi kaotada. Ma usun, et selle vastu on voimalik voidelda.

Kuidas on teatriteadus muutunud vorreldes selle ajaga, kui te oma teadla-
sekarjdari alustasite?

Alustasin teadlasena seitsmekiimnendate aastate keskel, olles just 16petanud
doktorantuuri teatrisemiootikas. Minu dissertatsioon oli ilmselt tiks esimesi sel-
les valdkonnas kaitstud tdid. Semiootikat peeti toona oluliseks ja innovaatiliseks,
kuigi méned kolleegid jdid minu uuringute osas ka skeptiliseks — oli ka neid,
kes pidasid semioloogiat suisa pseudoteaduseks. Kuuekiimnendate 16puks oli
poststrukturalism juba levinud. Koik sai alguse 1966. aastal John Hopkinsi tili-
koolis toimunud kuulsal konverentsil, kus nii puhas strukturalism kui ka puhas
semiootika said terava riinnaku osaliseks. Kaheksakiimnendatel, kui semiootika
kui valdkond oli vdga populaarne ja palju tegeldi semiootilise analiitisiga, vois
juba tegelikult radkida kriisist. Kaheksakiimnendatel aastatel oli Prantsusmaal
voimul Mitterand'i sotsialistlik valitsus ning kultuuri kési kiis viga hasti. Vald-
konna riiklik finantseerimine koguni kahekordistus ning raha jagus nii muuseu-
midele, teatritele, kaunitele kunstidele kui ka koikvoimalikule meelelahutusele
— kultuur ei olnud enam pelgalt korgkultuur. Sellesse aega jdéb niisiis semiootika
kriis. Uheksakiimnendatel parast Berliini miitiri langemist ja kommunismi I5ppu
Ida-Euroopas hoogustus globaliseerumine ja algas tdiesti uus ajastu, mida iseloo-
mustab teooriate tihtsuse jarkjarguline vihenemine ning toetuste kahanemine.

Ma rddgin tildistest tendentsidest, sest isiklikult jatkan teoreetikuna samas
vaimus nagu alati. Minu teadustegevus ja uurimisteemad on olnud jérjepidevad,
sisuliselt on teooriad kiill arenenud iihest etapist teise, kuid olen piitidnud vara-
semaid etappe mitte hiiljata, vaid pigem tdiendada.

Kuidas te hindate teatriteaduse praegust seisu?
Millises riigis?

Kas riigiti on erinevusi?
Ma arvan, et on. On kiill tildised tendentsid, kuid riigiti tegeldakse erinevate
teemadega ja samuti on teatriteadus erinevates arengufaasides.

Niiteks Prantsusmaal ja Louna-Koreas?

Prantsusmaal ei ole olukord kiill kiita. Moned inimesed ju tegutsevad filo-
soofia valdkonnas, kuid teoreetilised debatid on tildiselt kadunud. Olukord tun-
dub mulle tisna kaootiline, kuid kuna olen Prantsusmaalt eemal olnud juba viis
aastat, siis tuginen peamiselt kolleegide tdhelepanekutele. Viga tugev kontroll
publitseeritavate materjalide iile on Inglismaal; pidevalt tuleb pohjendada oma
publikatsioonide ning laiemalt tegevuse olulisust. Ka Prantsusmaa akadeemiline
elu liigub humanitaarvaldkonnas samas suunas.
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Louna-Koreas on olukord hoopis teine. Kdrgharidus on viga selektiivne, just
finantsilises méttes. Ulikoolide taseme vahe on viga suur, on olemas vaga head
eraiilikoolid, kus on viga suur ppemaks, mis on taskukohane vaid joukamatele
noortele. Maineka tilikooli diplom on hiljem téckoha saamisel tilioluline néita-
ja. Noored tootavad minu arvates isegi liiga palju, et parimatesse tilikoolidesse
sisse saada. Mis puutub teadusse, siis Louna-Korea tilikoolides ollakse vigagi
kursis mujal maailmas tehtavaga. See kehtib ka teatriteaduse kohta. Niiteks tea-
takse Louna-Koreas isegi palju paremini kui Prantsusmaal, mida kujutab endast
postdramaatiline teater. Louna-Koreas iillitati sellel teemal kogumik, tdenéoliselt
esimene raamat iildse postdramaatilise teatri kohta, kus ilmus ka minu artikkel.
Uldse on suur osa minu kirjutistest korealastele oma keeles kittesaadav. Publit-
seerimine on Louna-Koreas viga lihtsaks tehtud, avaldatakse kdike, mis huvi
pakub, ja see huvi maailmas toimuva vastu on tdesti suur. Kuna inimesed on
niivord téokad, siis on ka tulemused tildjuhul viga head. Kavatsen lihemal ajal
kirjutada Louna-Korea kohta ka raamatu. Mind tdesti huvitab nende unikaalne
ldhenemine teadusele, etenduskunstidele, nende tooeetika. Sealjuures ei kopeeri
nad midagi, vaid leiavad koigele ainuomase lahenduse. Pealegi tuntakse maa-
ilmas Louna-Korea kultuuri vorreldes hiina voi jaapani kultuuriga viga véhe.
Louna-Korea on vidga konkurentsivoimeline riik, kus kdiges rohutakse kvalitee-
dile, see on iiks pohjus, miks olen viimasel ajal nii palju selles riigis viibinud.

Kus riigis on teatriuuringute keskpunkt praegu?

Ma arvan, et sellist keskpunkti praegu ei olegi, ja see on hea. Publikatsioo-
nid ilmuvad kiill pohiliselt Ameerika Uhendriikides, kus on head kirjastused ja
liigub piisavalt raha. Teaduskeeleks on pohiliselt ikkagi inglise keel, mis garan-
teerib automaatselt suure lugejaskonna. Kui kirjutada eesti, slovaki voi prantsu-
se keeles, on olukord hoopis teine. See kdik ei tdhenda, et teatriuuringute kesk-
punkt oleks Ameerikas, ma pean silmas pigem valdkonna nihtavust, to6tingi-
musi, kommunikatsioonivdimalusi jne.

Miks otsustasite minna just Louna-Koreasse?

Mulle meeldib sealne kultuur ja inimesed, nende mentaliteet. Lduna-Korea
poliitika mulle ei imponeeri, kuid inimesed kiill. Nad on avatud, diinaamilised
ja lahked. Tundsin, et olen seal teretulnud. Inglismaal mul sellist tunnet ei ole.
Inimesed Inglismaal on nii viisakad, nad ei taha sinu privaatsust hdirida ning
jatavad su lihtsalt omapdi. Keegi ei poora sellele, mida teed, tdhelepanu. See on
mingis mottes muidugi vabastav, kuid toelisi inimestevahelisi kontakte on vord-
lemisi raske s6lmida.

Kirjeldage palun Louna-Korea teatrit.

See on minu jaoks raske tilesanne, sest viisin ennast kurssi pigem Euroopa
traditsioonist ldhtuvate lavastustega ning mitte niivord Louna-Korea traditsioo-
nilise Pansori teatri ja traditsioonilise tantsuga. Louna-Korea adapteeris need
vormid XX sajandi algul Jaapanist, kui palju korealasi 6ppis Jaapanis. Praegu tol-
gitakse ttha rohkem eelkdige ameerika, kuid ka Euroopa niitekirjandust. Kuna
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lavastusi, mis pohinevad Euroopa ning ameerika teatritekstidel, on tdesti palju,
siis tekkis huvitav voimalus vorrelda kohalikke lavastusi Ladne analoogidega.

Kas Louna-Koreas piiiitakse kokku sulatada lidne ja kohalikku kultuuri?

Neil on kombeks koreaniseerida Ladne dramaturgiat; esitatakse néiteks Sha-
kespeari korea tantsutraditsioonidest ldhtudes. Tulemus on huvitav, aga ikkagi
on see tisna omapdrane lihenemine.

Lopetuseks tahaksin teilt kiisida, mis suunas teater teie arvates pikemas
perspektiivis areneb?

Mul on raske sellele kiisimusele vastata, tundub, et ta areneb paljudes suun-
dades. Inglismaal viibimise ajal olen ndinud véga erinevat teatrit: rakendusteat-
rit, osalusteatrit, sekkuvat teatrit, kdikeholmavat teatrit' jne. See kodik on tehtud
vdga heal tasemel, mille garanteerivad traditsioon ja kogemus ning mida Mand-
ri-Euroopas monikord napib. Tegelikult peaks kiisima, mida selles valguses teat-
rina defineerida. On see endiselt esteetiline teater voi hoopis moni teraapiavorm,
mis peaks pakkuma naudingut, voi lausa spordisfdadri kuuluv tegevus? Kui ma
uliopilastega seminaris arutlen, siis mul tekib vahel tunne, et rddgime sootuks
erinevates kategooriates.

Kuidas digitaliseerumine teatrit mojutab?

See mojutab meie vastuvotuvoimet ja motlemist, teeb koik lavastused kdtte-
saadavamaks. Tegemist on suurepidrase véimalusega, mida tuleks igati kasuta-
da. Ma pean viga lugu Stieglerist, kes on ka ekspert meediakiisimustes ja tiri-
tab pakkuda konstruktiivseid lahendusi. Digitaalseid vahendeid tuleb arendada
meile kasulikus suunas ning mitte lasta neil meie vaimu niiristada. See on ainus
voimalus, et ajaga kaasas kdia, ja ma olen kindel, et on veel palju uksi, mida saa-
me avada.

Kiisinud KRISTIINA REIDOLV
Tolkinud INGA KOPPEL

Kristiina Reidolvi opinguid toetas Euroopa Liidu Euroopa Sotsiaalfond programmi
DoRa raames. Programmi DoRa viib ellu Sihtasutus Archimedes.
Téanan Madis Kolki, Luule Epnerit, Madli Pestit, Eesti Kultuurkapitali.

Kommentaar:
Y applied theatre, participating theatre, intervention theatre, immersive theatre

PATRICE PAVIS (1947) on prantsuse teatriteadlane. Oma bakalaureuse- ja magist-
rikraadi omandas ta Pariisi X Ulikoolis saksa keele ja niiiidiskirjanduse alal, doktoritdo
teatrisemiootika teemal kaitses ta 1974. aastal Lyoni II Ulikoolis. Ta on avaldanud roh-
kesti raamatuid ja kirjutisi erinevates teatriteaduse valdkondades semiootikast ja etendu-
se analiitisist antropoloogia ning interkultuurilise teatrini. Praequ td6tab Suurbritan-
nias Kenti Ulikoolis.
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VOIM, RAHA JA TEATRITEADUS

Méodunud aasta stigisel tihistas Tartu
Ulikooli teatriteaduse eriala oma kahe-
kiimnendat aastapieva. Sel puhul kogu-
nesid vestlusringi TU teatriteaduse oppele
aluse pannud Luule Epner (L. E.), dotsent
Anmneli Saro (A. S.) ning praegused lekto-
rid Madli Pesti (M. P.) ja Riina Oruaas
(R. O.) ning doktorandid Hedi-Liis Toome
(H.-L. T.), Kristiina Reidolv (K. R.), Kari-
na Talts (K. T.) (kiilalisena TLUSst) ja Ma-
dis Kolk (M. K.), et riikida teatriteaduse
praegusest olukorrast.

M. K.: Kiillap oleme TU teatritea-
duse vilistlastena koik aeg-ajalt kuul-
nud seda vana kiisimust, et kus need
Tartu teatrikriitikud siis on, miks neid
néha ei ole. Kiisigem siis endilt, kes me
oleme, mida meilt peaks ootama ja kas
selles on kahekiimne aasta jooksul ka
midagi muutunud?

M. P.: Alustame teatriteaduse op-
pekava tilesehitusest. Kolmeaastane
bakalaureusedpe annab tildise huma-
nitaarse aluse, teatriainetest kuuluvad
sinna tisna mahukad eesti ja maailma
teatri ajaloo kursused, samuti tutvus-
tatakse teatriuurimise meetodeid, Spe-
tatakse rakendama erinevaid vaate-
punkte lavastuste analiitisimiseks, loo-
ma seoseid empiirika ja teooria vahel.
Magistrioppes stivendatakse seda koi-
ke. Nii bakalaureuse- kui ka magistri-
todks on monograafia, uurimistdo, mis
peaks samuti dpetama seoste loomist.

R. O.: Oppekava teooriapdhisuse
puhul tuleb rohutada, et need teooriad
on ikkagi selleks, et tudeng bakalau-
reusedppes Opiks lugema teatrikuns-
ti. Opiks lugema nii draamateksti, kui
saaks ka aru, kuidas teater iildse toi-
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mib. Tegelikult tegeleme koige es-
masemate teatrikiisimustega, lihtsalt
meie vahendid on teoreetilised. Uhe-
sonaga, teatrikunsti lugemise oskus ja
selle motestamise, kontekstualiseeri-
mise oskus.

L. E.: Koik see annab padevuse kir-
jutada ka teatrikriitikat, isekiisimus on
see, et heal teatrikriitikul peab olema
ka annet. Koike ei saa dpetada.

A. S.: Ja iilikooli iilesanne ei ole-
gi see, et bakalaureuseastme baasil
koolitada vilja spetsialiste, eriti Eesti
kultuuris, kus erinevaid ameteid on
kaugelt rohkem kui korghariduses 6p-
pekavasid. Enamikus tilikooli Sppe-
kavades antakse ikkagi mingid alus-
teadmised ja spetsialiseerumine toi-
mub tookohas. Kiisimuse peale, mida
meie kiest toesti kiisitakse, et kus on
siis teatrikriitikud, keda te koolitate,
kiisin mina tavaliselt, et kas kusagil on
siis moni teatrikriitiku ametikoht juba
loodud. Ulikool ei saa koolitada inime-
si ametikohtadele, mida ei ole olemas.
Lisaks viéljaannete kultuuritoimeta-
jatele on Eestis olemas kaks teatritoi-
metajat, Teater. Muusika. Kino ja Sirbi
juures, ning molemad on hetkel tdies
elujous inimesed.

L. E.: Kui vaatame kirjanduse voi
kunsti poole, siis ega kusagil ole kut-
selisi kriitikuid, ja ega see mujal maail-
maski teisiti ole. Viljaannete juures on
kultuuritoimetajad nagu meilgi. Krii-
tikat kirjutavad ikkagi inimesed, kes
saavad oma palga kas dppejouna voi
mingil muul ametikohal. Minu meelest
on digustatud see ootus, et inimesed,
kes arvustavad Eesti teatrit ja kasitle-
vad tema olukorda, voiksid tulla Tar-



tu Ulikoolist. Selleks, et kirjutada teat-
rikriitikat, pead olema ala asjatundja
ja selle padevuse ehk teatri tundmise
peab Tartu Ulikool andma. Aga ma ei
seoks seda viga tihedalt teemaga, kas
meil on vastavaid ametikohti. Niimoo-
di ongi see toimunud lidbi aegade, ka
sojaeelses Eestis kirjutasid kriitikat kir-
janikud ja ajakirjanikud, kellelgi ei ol-
nud vastavat ametikohta.

A. S.: Nii palju on see ikkagi ameti-
kohtadega seotud, et paljud inimesed,
sh meie lopetajad, kes tootavad teat-
rites, tunnevad, et neil on ebaeetiline
arvustada teiste teatrite lavastusi, kui
nad ise tootavad konkureerivas asutu-
ses. Ja teisalt, kui titlesid, et ka teistel
kunstialadel kirjutavad arvustusi op-
pejoud voi uurijad, siis ei ole meil ka
nende ametikohtadega seotud inime-
si kuigi palju ja need, kes on, on t66-
ga iile koormatud. Niisiis, teatrikrii-
tikat saab harrastada ikkagi hobi voi
lisatoona. Sul peab olema mingi muu
ametikoht, millega ennast tileval pead
ja kui pohitoost jadb alles aega ja hu-
vi, siis void ka kirjutada. Silamaani on
see niimoodi toimunud ja tegelikult ei
saaju Oelda, et Eesti teatrikriitika oleks
seetdttu halb.

H.-L. T.: Kui rdaikida sellest, milline
on n-6 tihiskondlik ootus teatriteadla-
sele, siis tundub, et tihti ongi see ainult
kriitik. Viimastel aastatel on ilmunud
ka tisna vihe teatriteadlaste kirjutatud
teatrit laiemalt motestavaid artikleid.
Kasvoi néiteks Kultuuriministeeriumi
etendusasutustele riigieelarvest toe-
tuse médramise ja jaotamise komisjo-
ni vin seda laadi kooslustesse on viga
vdhe kaasatud teooriataustaga inime-
si, nii et kohati tundub, et ega tithiskon-
nas olegi tdpset arusaama, keda teatri-
teadlase ndol tellitakse.

Kiisimus, kuidas me ennast defi-

neerime, on iildse laiem humanitaar-
alade kiisimus, sest me ju ei eelda, et
kolme aastaga tulevad Tartu Ulikoo-
list filosoofid, semiootikud ja sotsio-
loogid. Ka kiisimusele, mida tdhendab
teatriteadlane, ei ole konkreetset vas-
tust, saame vaid vaadata, kuhu need
inimesed toole ldhevad, milline on vil-
jund, kus tegutseda.

K. R.: Kuna minu bakalaureuse-
kraad on filosoofia erialalt, siis saan
vorrelda molema eriala valjundeid.
Vaadates teatriteaduse perspektiivi,
tuleb tdodeda, et Eesti meediaruum on
vdga ahtake ja ilmselgelt viga suured
sektorid, mis suurriikide meedias on
olemas, puudutades just humanitaa-
riat, on meil vdga napid ja voibolla
tiksnes stimboolselt esindatud. Sisuli-
selt ongi kogu meediaruumis humani-
taarvaldkonna koht muu meelelahu-
tuse korval perifeerne. Teatriteadlasel
justkui on véljund Eesti meediaviljal,
aga sinna ei avane kindlasti uks, vaid
pigem viike luuk. Ulejaanud véljun-
did teatriteadlase jaoks on kas teatri-
institutsioonid voi akadeemiline sfdar.
Vorreldes filosoofidega on teatritead-
lased siiski eelisolukorras: meedia-
ruum, teatriinstitutsioonid ja akadee-
miline tegevus; filosoofidel on paraku
ainult akadeemiline ruum.

A. S.: Tegelikult voiks kiisida, kui
palju on ka vabakutselistel teatrikriiti-
kutel viljendusvabadust v6i -voimalu-
si. Kui Evi Arujdrv toi ajakirjas Teater.
Muusika. Kino 2012, nr 4 vilja oma
isiklikule kogemusele tugineva statis-
tika, mille kohaselt kirjutas ta aastaid
tagasi pédevalehtedele kiimmekond
kontserdiarvustust kuus ja nititidseks
on see hulk kahanenud paarile artikli-
le kuus, siis ndeme seda, mis on iildse
vahepeal Eesti meedias toimunud. Esi-
teks on tritkiruum (pdeva- ja niddala-
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lehtede hulk ning nende kultuuripind)
ise kokku kuivanud, samuti on arvus-
tus kui zanr seal tagaplaanile torjutud.
Meie {iliopilased tegid vordleva uuri-
muse pdevalehtede teatrikirjutistest ja
selgus, et arvustuste osa moodustab
nendes kolmandiku, vorreldes uudis-
te, intervjuude jms-ga.

See pole muidugi ainult Eesti prob-
leem. Meie rahvusvahelises tooriih-
mas Kaitsti tiks doktoritoo Sveitsi pée-
valehtede kultuurirubriigi kohta ja
sealgi konstateeritakse sedasama: péde-
valehtedes on esiplaanil sellised kau-
nid kunstid, millega inimesed ka ise
harrastuslikul tasemel tegelevad ja kui
teatrist kirjutatakse, siis ei ole arvustus
kuigi soositud zanr, eelistatakse ikkagi
intervjuusid lavastajate voi nditlejate-
ga, arvustused peaksid olema v&ima-
likult lithikesed ja tildarusaadavad.
Ka minu Soome kolleegid titlevad, et
kirjutamisvdimaluste hulk on viimase
viie kuni kiimne aasta jooksul silma-
néhtavalt vahenenud, sest véljaandeid
on suletud ja ka teatri enda olulisus
tervikus kahanenud. Nii et siinkohal
tahaksin laulda ikkagi kiidulaulu Tea-
ter. Muusika. Kinole ja Sirbile kui rii-
gi toetatud viljaannetele, sest ma ei
kujuta ette, kuidas Eesti teatri meta-
keel saaks funktsioneerida, kui meil ei
oleks neid kaht véljaannet.

M. P.: Tuletan ka meelde, et meie
Idunanaabrite ldtlaste analoogilised
viljaanded ongi lihtsalt kinni pandud.

L. E.: See kdik on oGige, aga kui
nitd jatta korvale pdevalehed, mis
ei ole ikkagi tribiiiin selle valdkonna
jaoks, mis mulle muret teeb, siis meie
teatrimote toimib pohiliselt arvustus-
te zanris, puudu on aga tildistavatest
kasitlustest, probleemartiklitest, tile-
vaadetest, vordlustest, mida kirjan-
dus- ja kunstikriitikas tehakse péris
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palju. Meil kipub asi jadma sellele tase-
mele, et peab reageerima huvitavatele
lavastustele ja kuna neid on nii palju,
siis Sirp ja TMK piithendavadki palju
ruumi arvustustele, kuid laiemate {il-
distuste jaoks justkui puudub koht. Ka
,Teatrielu” on fokuseeritud iihe aasta
teatristindmustele. Aeg-ajalt me anna-
me kiill vélja teatrialaste artiklite ko-
gumikke, kuid nende lugejaskond on
vaike.

M. K.: Kui terav on praktikute ja
teoreetikute omavahelise dialoogi
probleem? Aeg-ajalt voib kuulda et-
teheidet, et dialoog puudub, kriitika
ja teooria ei ,koneta” praktikut. Vahel
kumab sealt l4bi etteheide Tartu teat-
riteadlaste praktikakaugusele, vordlu-
ses nditeks omaaegse Venemaal 6ppi-
nud teatriteadlaste pdlvkonnaga, kes
oppisidki koos praktikutega. Uhes voi
teises konkreetses suhtlussituatsioo-
nis saan ma sellest etteheitest aru. Kui
noor teatriteadlane hakkab tulistama
teoreetikute tsunfti kokkuleppelisi
termineid viisil, nagu need peaksid
ka praktiku jaoks midagi tdhendama,
voib olukord olla naljakas. Samas tun-
dub, et praktiku etteheite taga: ,te ei
tunne ju teatrit” peitub tegelikult pet-
tumus: ,te ei peegelda mulle mu tege-
vust tagasi mu enda tookeeles”. Ja see
ei peaks nagu toesti olema teatritead-
lase tilesanne. Kuigi, loomulikult ei to-
hi teatriteadlane praktiku lavaloomin-
gule ldhenedes néidata tiles oma isik-
likku voimalikku rumalust ega nduda
teatrikunstilt teooria pinnal asju, mida
sel ei saagi olemas olla. Kuid tema po-
hitilesanne on ju ikkagi suhestada la-
val néhtut teiste ithiskonnas kaibivate
humanitaarsete hoovuste ja termino-
loogiatega, luua seoseid, mitte piitida
peegeldada tegijale tagasi asju, mille
suhtes see oma loomingu laboratoor-



ses faasis tildjuhul ka ise kiivust tiles
néitab, digustatult muidugi.

R. O.: Seda laadi hinnangud v&i-
vad tuleneda vordlevast vastandusest
meie Venemaal 6ppinud vanema pol-
ve kriitikutega, kes on olnud suuresti
nii meie teatripraktikute dppejoud kui
ka meie teatrikriitika véga vadrikas
véadrtusskaala. Nad 6ppisid koos prak-
tikutega, omandasid sama keelt ning
lavapraktika keel ja kirjelduskeel olid-
ki teineteisega dialoogis. Praeguses
olukorras, kus pead humanitaarviljal
pidevalt orienteeruma, et kus parajas-
ti asetsed, pead omaenda positsioo-
ni védga tugevalt teadvustama, ei ole
see ootus, et humanitaarteoreetik rda-
giks sama keelt, mida réadgitakse laval,
enam Oigustatud. Ka teater ise raagib
erinevates keeltes, pole iiht fikseeritud
pinda, kuidas peab teatrist konelema.

L. E.: Minul on selline optimistlik
mulje, et kas see polegi osalt pdlvkond-
lik probleem. Nooremad lavastajad
ei nai kartvat teoreetikute termineid,
moni kasutab neid ka ise. Ka EMTA
lavakunstikoolis, vdhemalt magistri-
Oppes, Opetatakse teoreetilisi kursusi,
mis teevad teoreetikute sonavara tut-
tavamaks.

K. T.. Marco De Marinis kirjel-
das iihes oma artiklis, kuidas viimase
kolmekiimne aasta jooksul on teatri-
uurija objekt suuresti muutunud. Kui
see kunagi oli paljuski dramaturgiline
tekst ja mingil ajal etendus, siis niitid
on seal ka koik see, mis etendusega
kaasneb — nii etendus ise kui ka selle
vastuvott ja ka see ,maagiline miski”,
see energia, mis sinna juurde kuulub,
ja koik see on etenduse analiitisis juba
hésti loomulik, nii et kasvab peale nii
teoreetikute polvkond, kelle teatrit kir-
jeldav keel kaasab koiki neid néhtusi,
kui ka praktikute polvkond.

L. E.: Ka praktikud ise on hakanud
palju rohkem teooriaga tegelema. Vii-
mati kaitstud neljast teatrialasest dok-
toritoost (Katri Aaslav-Tepandi, Anne
Turnpu, Liina Unt ja Eike Virk) on
kolm ju praktikute sulest. Nende huvi
oma tegevust teoreetiliselt reflekteeri-
da on praegu tildse tunduvalt suurem
kui kas voi kiitmme aastat tagasi. Usun,
et lavakunstikooli magistriGpe on sel-
lele kovasti kaasa aidanud.

A. S.: Lisaks sellele peaks rohuta-
ma, et ka mitmed meie erialal Sppi-
nud ju tegutsevad voi on tegutsenud
teatripraktikutena, nditeks Liis Kolle,
Kadi Tudre, Jaanika Juhanson, Loore
Martma, Ivar Pollu, Auri Jiirna, And-
res Keil...

H.-L. T.: Kuid alati on olnud jut-
tu ka sellest, et TU teatriteaduse ope
peakski liituma praktikute koolituse-
ga, nditeks Viljandi kultuuriakadee-
miaga, mitte olema peaasjalikult just-
kui kirjandusoppega seotud, nagu
praegu.

L. E.: Arvan siiski, et kriitik, teoree-
tik, teatriuurija ei pea ilmtingimata 6p-
pima koos praktikuga. Tema tilesanne
ei ole teatrit tingimusteta armastada,
ta peab seda kontekstualiseerima, mo-
testama, st tal peaks olema teatud dis-
tants praktikaga — ehkki, kui see kas-
vab liiga suureks, on jille halvasti.

R. O.: Ja meie praegusel dppevor-
mil ei ole seos mitte lihtsalt kirjanduse-
ga, vaid kogu TU humanitaariaga, mis
annab meile mitu eelist. Esiteks saavad
meie enda tlidpilased palju Sppeai-
neid valida TU kontekstis, panna oma
paketi kokku erinevatelt erialadelt
ainetest, mis neid ennast huvitavad,
sealt tuleb meie intellektuaalne pagas.
Teiseks tudengid, kes tulevad meie
auditooriumi. Me ei opeta ju ainult
seda vaikest hulka inimesi, kes kirju-
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tavad oma bakalaureuse- voi magistri-
t00 teatriteaduses, vaid meie auditoo-
riumis on ka need, kes lihevad kooli
eesti keele Opetajateks, kes tegelevad
kirjandusega, todtavad muuseumides
jne, véiga laiapohjaline seltskond. Meie
oppeaineid kuulavad ka tudengid
hoopis teistest osakondadest, 6petame
ju koige laiemas tdhenduses neid, kes
hakkavad teatritesse publikut tooma,
mitte ainult tulevasi kriitikuid ja dra-
maturge.

L. E.: Korvalerialad on véga tdht-
sad. Kui vaatame praegu kasvoi sel-
le vestlusringi osaliste seas ringi, siis
siingi on ju esindatud teatriteaduse
kombinatsioonid filosoofia, skandina-
vistika, sotsioloogia ja psiithholoogia-
ga, see on suur vadrtus. Teisalt kai-
vad nditeks eesti teatri ajaloo loenguid
kuulamas viga erinevate erialade tili-
opilased, keemikutest ja kehakultuur-
lastest filosoofideni.

K. R.: Kui vaadata Eesti kultuuri-
kriitikat tervikuna, siis teatri-, kirjan-
dus- ja kunstikriitika on voibolla teis-
test monevorra ees, filmi- ja popkul-
tuuri kriitikas voib mérgata seda, et
uusi paradigmasid ei tunta alati dra.
Selles mottes on teatrikriitika kiill va-
ga otsinguline ja avatud.

K. T.: Kuigi samas on naljakas, et
Eesti teatrikriitika ajalugu on kogu
sajandi viltel olnud tiks tohutu viri-
semine, seda alates 1913. aastast, mil
kutseline teater oli alles seitsme aasta-
ne, kuid kui Bernhard Linde kirjutas
,Teatri raamatus”, et meie teatrikriiti-
kaga on nii halvad lood, kui tildse ol-
la saab. Ja seda laadi meeleolusid voib
kohata iga kiimnendi 16ikes.

A. S.: Nii teatriteaduses laiemalt
kui ka teatrikriitikas on kvantiteet ja
kvaliteet omavahel seotud. Mida roh-
kem tekste iiletildse, seda rohkem saab
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sindida ka suurepéraseid artikleid.
Eriti kehtib see noorte kohta. Varem
oli rohkem seda praktikat, et toimeta-
jad saatsid autorile nende tekste mitu
korda paranduste ja ettepanekutega
tagasi, praegu on seda vihem. Niib, et
kohati on tildse autorite poud. Kriiti-
ku amet vajab ikkagi elu- ja teatrikoge-
must. Vanemal praktikul ei tarvitsegi
olla huvitav lugeda vidga noore kriiti-
ku teksti, aga eakamaid aktiivselt kir-
jutavaid kriitkuid on hetkel viga vihe.
Sama probleem on ka teatriuurimises.

L. E.: Jah, tiks polvkond on nagu
vahelt puudu. Vanemast generatsioo-
nist on aktiivselt tegevad mitu viga
tugevat autorit, kuid kui hakata sealt
nooremate poole liikuma, siis tuleb
tuikk tiithja maad.

A. S.: Sotsioloogid vdidavad, et me-
hed lahkuvad sellistest ametitest, mil-
lega ei ole seotud raha ega voim. Seda
motet provokatiivselt edasi arendades
voiks Oelda, et 16puks lahkuvad ka
naised sellistest ametitest, millega ei
ole seotud raha ega voim...

Ules kirjutanud MADIS KOLK



TEATRIKRIITIKA SUMPOOSION 2012

LIS OTS

Tartu Ulikooli Teatriteaduse Uli-
opilaste Looz korraldas moodunud
sugistalvel vestlussarja ,Teatrikriitika
stimpoosion”. Kolmel korral kohtusid
teatrikriitikateemaliseks mottevahetu-
seks kaks selle alaga seotud inimest.
Esimese paari moodustasid Postimehe
kultuuritoimetuse juhataja Heili Sibrits
ja Teater. Muusika. Kino peatoimetaja
Madis Kolk. Teisena vestlesid prakti-
ku ja kriitiku taustaga Jaak Allik ning
Aare Pilv, kelle kirjutiste hulgast voiks
vilja tuua eelmisel stigisel populaar-
sust kogunud veebipostituse ,Tehni-
lisi juhiseid teadlikule teatrivaatajale”.
Viimase paarina kohtusid Raadioteatri
toimetaja ning kriitikuna kolmekiim-
neaastase kirjutamisstaaziga Pille-Riin
Purje ja vaid moéne aasta eest teatrikrii-
tikaga algust teinud Meelis Oidsalu.

Stimpoosioni eesmirk oli tegelda
kiisimustega, mis puudutavad , jooks-
va kriitika” norkust ja tugevust, krii-
tika moju lavastuste edule, kriitikute
balansseerimist subjektiivse ja objek-
tiivse vahel, metakriitika vajalikkust
ning kriitikute ja praktikute suhteid.
Vestluse vorm voimaldas need teemad
dialoogi asetada, anda séna inimeste-
le, kes ise teatrikriitikat kirjutavad ja
on kursis selle hetkeseisuga. Kolmel
kohtumisel sattusid vastamisi tisna
erineva tausta ja kirjutamiskogemuse-
ga inimesed. K&ik said enne métiskle-
miseks méned tildisemad mérksonad
ja kiisimused, kuid vestlemiseks jdeti
vabad kded. Viiksemate korvalekal-
letega tousid iga kord keskseks samad
teemad.

Kriitika tilesanded

Vaieldamatult enim peatusid vest-
luspaarid teatrikriitika funktsioonide-
ga seotud kiisimustel. Eriarvamusel
oldi nii selles, mis puudutab adres-
saati, kirjutamismeetodeid kui ka {il-
diselt eesmirke. Hinnang, analiiiis ja
jaddvustamine kui kriitika peamised
funktsioonid on teatriarvustustes kok-
ku sulanud, ikski kiilaline ei seosta-
nud end tihe kindla tilesandega. Ar-
vustuse réhuasetuse médrab eelkdige
kirjutaja, kuid ka véljaanne. Kultuu-
ritoimetustes tootavad Heili Sibrits ja
Madis Kolk arutlesid koige pikemalt
selle tile, et erinevad meediumid eel-
davad erinevaid kirjutamise lidhte-
punkte, aga samal ajal on viljaannete
piirid hdgustumas. Sibritsa viide, et
péevalehekriitika peaks olema hin-
nangulisem, titlema lugejale-vaatajale,
kas teatrisse minna voi mitte, kandus
kuulajate kaudu jargmistesse vestlus-
tessegi. Samas rohutas Sibrits, et see on
konkreetselt pdevalehekriitika kohus-
tus tavalugeja ees ja sellistel véljaanne-
tel nagu Sirp voi TMK on teised tiles-
anded. Madis Kolk ja Meelis Oidsalu
mainisid sellega seoses kriitiku rahva-
valgustuslikku funktsiooni: ka n-6 ta-
valugejat ei tohiks alahinnata. Oidsalu
lisas veel, et reklaam voiks jddda teat-
rite turundusosakondade teha.

Teatrikriitika jaddvustav tilesanne
tiheski vestluses kuigi teravat arute-
lu ei tekitanud. Pille-Riin Purje todes,
et tema arvates on see teatri kui ka-
duva kunsti puhul tingimata oluline.
Jaddvustamise eesmairgil kirjeldamine
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voimaldab ndha, mis on pisivat nii
tihes lavastuses kui ka teatris tildiselt.
Jaak Allik t6i aga vilja jaddvustami-
se ja analtitisi seotuse, rohutades, et
pelgalt kirjeldamine ei ole iihegi osa-
poole jaoks kuigi kasulik. Ka Kolk jai
arvamusele, et kirjeldus ja tdlgendus
peaksid olema ldbi pdimunud. Aga ta
titles ka, et kuulugu arvustus tikskoik
millise funktsiooni alla, retseptsioo-
niline tekst ja selle jaddvustumine on
igal juhul vajalik, kui see aitab luua
eesti mottelugu. Kriitika eesmark pole
alati see, et iga lavastus saaks linnuke-
se kirja. Analiititilisuse vajalikkust ei
rohutatud tiheski vestluses, selle po-
hiroll teatrikriitikas néis koigile ise-
enesestmoistetav. Sibrits ja Kolk toid
ajakirjandusest vesteldes vilja aspekti,
et mida lithem artikkel, seda kontsent-
reeritum peab see olema. Kui ruumi
on vihe, tuleb lavastuse stiindmus siis-
ki tiles leida. Méttevahetusi analiititili-
suse teemal elavdas aga kiisimus, kes
on voi peaks olema tolgendava kriitika
adressaat.

Suhe praktikutega

Eesti vdiksus tingib asjaolu, et teat-
rit tegevad ja sellest kirjutavad inime-
sed ei saa tdiesti eraldi eksisteerida.
Jaak Allik on ise teatrit juhtinud ja
mitmes teatris lavastanud, Madis Kolk
teatris tootanud ning osalenud ka teat-
rite loomendukogudes, samuti on Aa-
re Pilv Teatri NO99 loomendukogu lii-
ge, Pille-Riin Purje tootab Raadioteat-
ris, kriitikuna vaatab mond lavastust
mituktimmend korda, teeb nditleja-
portreid ja suhtleb paratamatult seega
néitlejate-lavastajatega, ning ka Meelis
Oidsalul on tuttavad teatripraktikud,
kellega kirjutamisel nou pidada. Stim-
poosioni noor, peamiselt teatriteadu-
se tiliopilastest koosnev publik tundis
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igal kohtumisel huvi selle vastu, kas
voi kui palju peaks teatrikriitika prak-
tikutele peegelduseks olema ja kuidas
sealjuures kedagi solvamata ausaks
jadda.

Usna levinud on kuuldus, nagu ei
loeks nditlejad ja lavastajad kriitikat,
kuid seda ei tahtnud tikski vestlussarja
kiilaline uskuda. Kirjutamisel voetakse
ikkagi arvesse asjaolu, et arvustus on
mingil méaral tagasiside ka tegijatele.
Ausaks jadmise teemal arutlesid koige
pikemalt Heili Sibrits ja Madis Kolk.
Molemad tunnistasid, et kuigi praegu
on vabadus ka n-6 ebakorrektseid mot-
teid avaldada, siis seda ei julgeta teha.
Tuntakse loojaid ja teatakse lavastuse
loomise taustu, sh seda, miks moni
asi on ebadnnestunud v&i néiteks kui
raske aeg loojal isiklikult parajasti on.
Kolk nimetas negatiivse sonumi meta-
foori looritamist loominguliseks valja-
kutseks. Kui ei taha halvasti 6elda, siis
pigem rohutada seda, mis on hésti, aga
kui nahtus toesti tihestki aspektist kaa-
lukas pole, ei pelga ta ka seda vilja del-
da. Tema sonul ei erine kriitiku eetika
tildinimlikust eetikast, selle jaoks ei ole
vaja eraldi koodeksit. Inimesena peaks
kriitik kirja panema selle, mida ta la-
vastajale ka silmast silma celda tahaks
ja julgeks. Sibrits ndustus eetikavéite-
ga, kuid todes, et tunneb siiski julge-
matest motteavaldustest puudust.

Jaak Alliku ja Aare Pilve vestluses
lahenes sama teema arutelu moneti
teistmoodi. Alliku meelest ongi prak-
tikutega suhestumine kriitika keeru-
lisim aspekt. Ta lisas, et on ise alati
tahtnud loojatega suhelda, on nende-
ga ka ju ldhedastes tooalastes suhetes
olnud. Allik tsiteeris muu hulgas Pilve
teatrivaataja juhistest véidet, et krii-
tik peaks sisenema teatrisse eesuksest
(algselt Valdeko Tobro tsitaat), mis al-



gatas sel teemal pikema diskussiooni.
Mbolemad noustusid, et kriitik voiks
teatritegijatele pigem abiks olla. Al-
liku idee kohaselt peaksid kirjutajad
loojatega samast generatsioonist ole-
ma, kuna iiheealistel on sarnane maa-
ilmakaésitlus. Tema arvates on mottetu
minna pdrast lavastuse valmimist ette
lugema, mis halvasti oli, kui seda voi-
nuks juba varem teha. Allik meenutas
ka Lembit Petersoni sonu, kes Nou-
kogude ajal vahetult enne esietendust
toimunud kunstindukogusid lahtise,
veritseva haava nokkimisega on vor-
relnud. Arvamust tuleks avaldada ju-
ba t66 kidigus, mil tervik alles vormub
ja muudatusi lihtsam teha. Kunstniku-
ga usaldusvahekorras olles voib krii-
tikust nii loomeprotsessis tdepoolest
kasu olla. Pilv noustus, et loomendu-
kogudes olevad inimesed vo6i vdga hea
dramaturg voiksid teatrites umbes sel-
list funktsiooni tdita.

Ausaks jaamises olid nii Allik kui
ka Pilv Kolgiga tisna samal arvamusel,
et peab teadma, mida ja millal niitleja-
le voi lavastajale delda. Pilve meelest
voiks ebadnnestumised mainimata
jdtta, kuna tegijad tunnevad ise pare-
minigi, mis on lavastuses paigast dra.
Tajutakse kunstnike tunnustusvaja-
dust ja kaditutakse empaatiliselt, kirju-
tatakse sellest, mis on histi. Pille-Riin
Purje oli samuti seisukohal, et vaadata
ja tolgendada tuleks seda, mida loo-
jad on ndidata tahtnud. Ta peab neid
kriitikuist selles mottes targemaks, et
on nad ju lavastuse loomisel koik va-
riandid 1dbi md&elnud. Ennast ndebki
Purje peegli voi korvalpilguna, mis
aitaks teatritegijatel asju distantsilt na-
ha. Meelis Oidsalu eristas intuitiivset
loomeprotsessi ja analiititilist kriiti-
kat, kuid todes samuti, et kriitik voiks
praktikule laiemaid kontekste motes-

tades abiks olla. Samas rohutas ta ka
seda, et kriitik peaks oma vodimalikke
isiklikke kiindumusi teatris tajuma ja
suutma neid ratsionaalselt kisitleda.

Metakriitika ja noored kirjutajad

Eesti teatrikriitikast radkides ei
saanud stimpoosioni kiilalised moo-
da vaadata metakriitikast voi 6igemi-
ni selle vihesusest. Purje ja Oidsalu
meenutasid sellega seoses Teatriliidus
toimunud vestlusi ja mainisid ka TMK
aastatilevaateid, kuid todesid, et krii-
tikasisest arutelu on vihe. Purje sonul
voib praktikutega suhtlemisest Sppi-
da, justkui tagasisidele tagasisidet saa-
da. Oidsalu aga viitas sellele, et just
teatriuurijad peaksid dialoogi tekita-
ma. Tandem Allik—Pilv ndustus samu-
ti, et metakriitikat on vihe voi puudub
see tildse. Allik rohutas eriti, et tildiselt
tuleks rohkem polemiseerida, nii tava-
kui ka metakriitikas. Publiku hulgast
tuli problemaatiline lahendus kiisimu-
sele, miks esineb kriitilist diskussioo-
ni nii vihe. Peamistes teatrikiilgedega
viljaannetes, nagu Sirp voi TMK, on
avaldamisel jdrjekorrad ja padevalehte-
de kultuurikiilgede ruum on niigi pii-
ratud. Kiirelt reageeriv, aktiivne aru-
telu oleks voimalik blogosfadris, kuid
metakriitikat seal tildjuhul ei kohta
ning blogide fenomen on samuti pi-
gem hddbumas. Nihtavasti puudub
eelkoige kirjutajate initsiatiiv, sest jar-
jekordadest hoolimata on kindlasti
voimalus toimetajatega kokkuleppele
jouda voi internetis ise avaldada.

Jaak Alliku ja Aare Pilve vestlu-
ses kerkis esile mote, et teatrikriitikas
voiks olla selline kriitika tlevaade
nagu kirjanduse puhul on Keeles ja
Kirjanduses. See annaks lisaks kriiti-
ka tldpildile aimu ka sellest, kes kir-
jutavad. Veel arutasid Allik ja Pilv,
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et kirjutada voiksid ka praktikud ise,
kuid ometi nad seda ei tee. Kujutavas
kunstis, muusikas ja kirjanduses aval-
davad just loojad ise palju arvamust.
Jouti jareldusele, et tihti voib sel puhul
tegemist olla mitte viga tosiseltvoeta-
va sObramehekriitikaga. Pilv pakkus
vilja, et kirjutamine ei tundu nitle-
jatele loomulik, kuna nende eriala on
niivord erinev. Alliku meelest ndib kir-
jutamine lavastajate hulgas halb toon
olevat, kuigi kirjutada nad oskavad.
Praktikute kirjutamist puudutati siis-
ki tisna pogusalt, kuid noorkriitika te-
maatika tousis ainutiksi kuulajaskon-
nast tulenevalt igal kohtumisel.

Uusi noori kirjutajaid tuleb kriiti-
kasse vihe, ka ei kirjuta nad kuigi pal-
juja kaovad 16puks pildilt. Ka koik kii-
lalised tunnistasid, et uusi asjatundlik-
ke ja huvitavaid vaatenurki on vajaka.
Nagu juba mainitud, on avaldamisvoi-
malusi kiill, kuid tihti jadb noortel jul-
gusest puudu. Heili Sibrits ja Pille-Riin
Purje mainisid asjaolu, et noorte teks-
tid ei pruugi silma jadmiseks piisavalt
haaravad vo6i huvitavad olla. Selleks
on vajalik ajaga kaasnev vaatamisko-
gemus. Madis Kolgi sonul on praegus-
tes noorte Kkirjutistes ajastu trendina
ehk natuke liigset subjektiivsuse ten-
dentsi, isiklikkust, mida ei peaks tile
tahtsustama, sest see imbub autori en-
da teadmatagi teksti niikuinii, seda ei
pea vormivottena rohutama. Saalis ol-
nud potentsiaalsete tulevaste kirjutaja-
te kiisimustest ja markustest jdi mulje,
et peamiselt on noortel hirm tdlgen-
dustes eksida voi praktikuid solvata.
Pille-Riin Purje titles oma pikaajalise
kogemuse pohjal, et solvumisi tuleb
igal juhul ja need peab lihtsalt ile ela-
ma. Kindlasti ei tohiks noored selle-
pérast kirjutamata jatta. Nagu Madis
Kolk mitmeid kordi rohutas: retsepte
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ei ole. Kellele ja kuidas teatrikriitikat
kirjutada, soltub kriitikust endast.

Stimpoosioni eesmirk oli tinapde-
va eesti teatrikriitika kohta erinevaid
vaatenurki vélja tuua, mis ka onnes-
tus. Peeti kolm vairt diskussiooni, mis
andsid loodetavasti noortele kuulaja-
tele tulevikuks indu. Samuti voiks see
vestlussarja lithike kokkuvote juba te-
gutsevaid kirjutajaid rohkem polemi-
seerima ajendada. Ikka selleks, et ees-
ti teatrikriitika pilti mitmekesisemaks
muuta.

Koigi vestluste helisalvestused on
Teatriteaduse Ulidpilaste Loozi kaudu
kattesaadavad.

LIIS OTS (20. I 1990) on kaitsnud Tartu
Ulikoolis teatriteaduse erialal 2012. aas-
tal bakalaureusetdé , Lavastuse , Tappa
lauluriistast” teksti ja lavaliste kujundite
genees”. Opib Tartu Ulikooli teatriteaduse
magistrioppe esimesel kursusel, on Teat-
riteaduse Ulidpilaste LooZi juhatuse liige,
teinud TTV teatrisaadet , Elamus”.



EESTI LAVASTAJA:

DEMIURGIST BRIKOLOORIKS

ANNELI SARO

Kéesolev esseeke piitiab selgitada,
mis on juhtunud eesti teatris XX ja XXI
sajandi vahetusel. Kuna XX sajandi
teatrit nimetatakse ka lavastajateat-
riks, siis loomulikult seostuvad koige
olulisemad arengud minu meelest just
lavastajate positsiooni ja suunavottu-
de muutumisega.

Kes on demiurg ja brikol66r?

,Eesti keele seletav sonaraamat”
seletab: demiurg — FILOS maailma
looja; iiks jumaluse atribuute. PILTL
looja, loov joud. Sonad , brikoloor” ja
,brikolaaz” seletavast sdnaraamatust
puudusid, kuid pakuti kiill nende ase-
mele sona , trikotaaz”. Selle allika poh-
jal voib teha kokkuvdtte, et esimene
on soliidne, filosoofiline ja eesti keeles
tuntud termin, teist pole olemas.

Kangekaelne uurija ei jdta aga jon-
ni ja otsib edasi. ,Inglise-eesti masin-
tolkesonastik” seletab: bricolage — va-
limatu hunnik, kokkuklopsitud ehitis.
Sellel selgitusel on selgesti halvustav
maik, kuigi asja olemuse votab ta ra-
medalt ja otsekoheselt kokku. Teadus-
kirjanduses on brikolaaz siiski tisna
tuntud moiste ning tulnud laiemasse
kdibesse prantsuse keelest antropo-
loog Claude Lévi-Straussi ja kultuuri-
teoreetik Jacques Derrida teoste kau-
du. Derrida seletab: , Brikoloor on see,
titleb Lévi-Strauss, kes kasutab kie-
péraseid vahendeid, st instrumente,
mida ta kdeulatuses timberringi leiab,
mis on seal juba olemas, mis pole

moeldud spetsiaalselt selle t66 jaoks,
milleks tuleb neid instrumente niitid
katse ja eksituse teel sobitada; kohkle-
mata, kui osutub vajalikuks neid teis-
te vastu timber vahetada voi proovida
mitmekaupa korraga, isegi kui neil on
heterogeenne vorm voi péritolu jne.”
(Derrida 1991: 1423) Seega ei tdhenda
brikolaaz midagi muud kui ké&epéras-
test vahenditest meisterdamist. Selline
vaimne praktika ei ole omane mitte
ainult traditsioonilistele kultuuridele,
nagu vditis Lévi-Strauss, vaid ka post-
modernistlikule, nagu vdidavad Derri-
dajt.

Siin tuleb muidugi tunnistada, et
lavastajatoo on oma pohialustelt bri-
kolaaziga tisna sarnane, sest suurem
osa lavastajaid meisterdab kdeparasest
heterogeensest materjalist, enamasti
teiste loojate ja meistrite loomingust
uue iseseisva teose. Vaatamata sellele
on voimalik eristada kaht tiitipi lavas-
tajaid, kellest iiks, demiurg, siinnitab
lavastuse ja sureb niitlejates, teine,
brikol66r, aga kannab kokku ja meis-
terdab. Sealjuures iseloomustab bri-
koloori tihti lapselik katsetamisjulgus,
justkui tegutseks ta reegliteta maail-
mas, kus koik on voimalik ja lubatud.
Demiurgi suhtumine kunsti ja loomis-
se on romantilisem, aupaklikum, eba-
usklikum — see on nagu aukartus elu
ees. Tema toomeetodid on tildjuhul
tisna traditsioonikindlad, eesmirgiks
mingi teksti (enamasti tervikliku) tile-
kanne, kohandamine, tdlkimine ter-
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viklikuks lavateoseks, nii et sailiksid
kirjandusteose olemuslikud omadu-
sed.
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Brikoldori toovahendid on jargmi-
sed:

— imberkirjutus (tehakse vana-
dest tekstidest uus);

— intertekstuaalsus (kasutatakse
mitmeid tekste voi viidatakse nei-
le);

— kirjutatakse uus, tihti kaunis isi-
kupédrane/kummaline tekst;

— multimeediumlikkus (kasuta-
takse mitmeid meediume: sonateat-
ris sdna korval ka pilte, keskkonda,

Witold Gomb-
rowicz, ,,Laula-
tus”. Isa — Raivo
Adlas, Wtadzio
— Margus Jaano-
vits ja Joodik —
Hannes Kaljujarv.
Lavastaja: Mati
Unt. Esietendus
17. 111 2000 Vane-
muises.

Rein Urbeli foto

muusikat, kehakeelt/tantsu, videot
ja muid tehnilisi vahendeid; tant-
suteatris tantsu ja muusika korval
ka sona, videot jms; muusikatea-
ter ndib olevat muutunud koige
vdhem, kuna on algusest peale Ge-
sammtkunst);

— eklektika voi temaatiline/stilis-
tiline heterogeensus (tuleneb osa-
liselt eelnimetatud inter-asjaolu-
dest);

— rithmatod voi kollektiivne leiu-
tamine (nditleja ja tema loovus on
lavastaja jaoks iiks osa lavastuse
materjalist);



— improvisatsioon (ldhtumine
oludest vdi kohanemine nendega,
etendamine on opitu igakordne
uuesti meisterdamine).

Seega kasutab brikoloor paljusid
erinevaid vahendid, nii et tulemuseks
oleks isikupdrane ja rikas teatrikeel
ning lavastus. Ldhtudes eelloetletud
kriteeriumidest, mis on konstruee-
ritud rohkem tdnase teatripildi kui
konkreetsete lavastajate toode pohjal,
oleksid eesti teatri staazikad brikol6o-
rid Mati Unt ja Peeter Jalakas. Luule
Epner ongi (1999: 104-105) Undi lavas-
tusi analtitisides brikoloori nimetust
kasutanud. Kuna mdlema lavastaja
puhul on tegemist esipostmodernis-
tiga eesti teatris, siis voib kiisida, kas
siinkirjutaja peab brikolaazi all silmas
postmodernistlikku esteetikat. Vastus
sellele kiisimusele on siiski ei, kuigi
postmodernismis kasutatakse kiill eri-

nevaid brikolaazitehnikaid. Brikolaaz
kui tehnika ja esteetiline programm on
laiaulatuslikum kui postmodernism.

Tees:

Kahekiimnenda ja kahekiimne esi-
mese sajandi vahetusel vahetab Ees-
tis domineerinud lavastaja-demiurgi
tiitibi vilja lavastaja-brikoloor. See on
vastassuunaline areng 1990. aastatele,
kui toimus just erialaline professio-
naliseerumine teatris. Niiteks asusid
toole elukutselised valguskunstnikud
(varem séttisid valgust lavastajad voi
valgustajad), draamalavastustes haka-
ti rohkem kasutama litkumise ja voit-
lusstseenide seadjaid, koreograafe jne.

Argumendid:

1. Aastal 2000 lopetavad EMA lava-
kunstikooli neli lavastajat: Tiit Ojasoo,
Urmas Lennuk, Vahur Keller ja Tonu
Lensment. Olen sel puhul kirjutanud:

Mati Unt, ,Graal!”. Lavastaja: Peeter Jalakas. Von Krahli Teatri esietendus 11. III 2001
Kanuti Gildi saalis. Von Krahli Teatri foto
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,Lavakunstikooli XIX lennu neli lavas-
tajat (...) tunduvad teiste ldhiktimnen-
di lavastajadebiiiitidega vorreldes ras-
kemini sulanduvat eesti teatri tildises-
se peavoolu. Kuigi neid ei seo mingid
ilmselt sarnased esteetilised voi maa-
ilmavaatelised printsiibid, ndib neil
olevat rohkem ambitsioone ning otsi-
mis- ja katsetamisjulgust... (Saro 2002:
68), [- - -] Teatraalse sisu korval néib la-
vastajaid paeluvat ka teatraalne vorm,
soov kasutada efektset ja rikast teatri-
keelt, kuigi alati ei suudeta efektsete-
le detailidele sisulist katet leida.” (Sa-
mas: 90) Brikolo6ri nimega seonduvad
neist neljast praegu eelkdige Ojasoo ja
Lennuki lavastused, Kelleri toid pole
viimasel ajal kahjuks ndinud. Noorla-
vastajast tippametnikuks hakkamise
kdik, nagu Lensmendi puhul, sobib
muidugi hasti brikoloori tegevuska-
vasse. Margiline on seegi, et kolm la-
vastajat neljast olid veel hiljuti teatrite
kunstilised juhid ja tiks on direktor.

2. Muutused vanemate lavastajate
loomingus. Kéige huvitavam on vaa-
data, mis toimub samal ajal teiste, pi-
sut vanemate lavastajatega.

Hendrik Toompere jr lavastab
1990. aastate algusest alates, kuid jouab
uue, brikolaazi meenutava kvaliteedini
aastal 2001, kui esietenduvad Rodrigo
Garcia ,,Kokkade 66”, Pelevini , Erak
ja Kuuevarbaline” ning Kivirédhi , Re-
hepapp”. Jargmisel aastal toob ta Tartu
Teatrilaboris vilja Tombergi ja And-
reas W ,Aurora temporalise”, mida
moned peavad uue sajandi teatriuuen-
duse alguseks. Brikoloor Andreas W
on teinud muusikalise kujunduse pal-
judele Toompere jr lavastustele.

Andres Noormets alustab lavasta-
misega juba aastal 1991 ning tema loo-
mebiograafiat vaadates torkab silma
umberkirjutamislembus 1990. aastate
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esimesel poolel, siis postmodernistlik
multimeediumlik autorilavastus , Uks
mees: roheline” (1998) ja sama stiili
jatkuna Andreas W ,Meremaa volur.
Pdeva kaldad” (1999). Sajandi algul
hakkab Noormets ise ndidendeid kir-
jutama ning brikolaaziga jille ja jul-
gemalt katsetama umbes aastast 2004,
kui valmib , Aastapédeva pidu”, mida
peeti piinlikuks labikukkumiseks.

Tiit Palu I6petab lavakunstikooli
aastal 1996 ja alustab véikestele nihes-
tamistele/ kummastamistele vaatama-
ta siiski peavoolu mehena. Ta teeb ees-
ti kirjanike proosatekstide dramatisee-
ringuid ja kompositsioone juba varem
[Tuglase ,R66mu kaalud” (2001), Gai-
liti ,, Ekke Moor” (2002)], kuid jouab
2003. aastal paljusid Sokeerinud ,Rai-
mundini”, kollazini Valgre lauludest,
ja see on juba selge brikolaaz. Edasi
tulevad siis ,Mis varvi on vabadus”
(2005), ,, Vaike Illimar” (2006) jt.

Peab muidugi arvestama, et nende
repertuaariteatris tootavate lavastajate
kaekiri pole pidev, brikolaazitehnikas
lavastuste vahele tehakse ka tavalisi,
laiale publikule méeldud , tiikke”.

3. Seoses teatrite hulga suurene-
mise ja uute lavastajate lisandumise-
ga toimub XXI sajandil lavastajakutse
demidistifitseerumine ja demokratisee-
rumine. 1990. aastatel valitsenud la-
vastajate defitsiit pohjustab ka lavas-
tajakutse erilise miistifitseerituse. See
hakkab siiski aegamoodda taanduma,
sest brikolooridest lavastajaid ei tule
ainult EMTA lavakunstikoolist (Mart
Koldits, Kertu Moppel, kohati ka Uku
Uusberg), vaid ka 2003. aastal taas la-
vastajadppe avanud TU Viljandi kul-
tuuriakadeemiast (Jaanika Juhanson,
Johannes Veski), aga ka kulisside ta-
gant (Ivar P6llu) ning naabervaldkon-
dadest (Rainer Sarnet, Marko Raat,



Veiko C)unpuu, Urmas Vadi).! Osali-
selt on see protsess olnud seotud ka
autoriteatri joulise esiletungiga. Samu-
ti tuleb rohutada, et ka nn andekatel
poolamatooridel on oluline osa teat-
ripildi ménguliseks muutmisel. Ku-
na teatrikunsti erinevad liigid sulan-
duvad uuel sajandil jérjest selgemini
heterogeense identiteediga etendus-
kunstideks, siis tuleks kindlasti esi-
le tuua ka nuitidistantsuga tegelejaid
ning nende maju eesti teatri peavoolu-
le, sonateatrile. Eraldi mainimist vaa-
rib selles kontekstis institutsionaalseid
piire iiletav Sasa Pepeljajev, keda v&ib
pidada uue sajandi koige mojukamaks
vilislavastajaks Eestis.

4. Koik on loomulikult diskursu-
se kiisimus ehk maailmataju soltub
paljuski keelest, milles radgime. Jarg-
nev vidide vajaks muidugi teaduslik-

ku kontrollimist ja uurimist, kuid ko-
gemus titleb, et teatrist konelemise ja
kirjutamise diskursus véljendab eesti
teatri, sh lavastajate ja niitlejate sot-
siaalse positsiooni jarkjargulist muu-
tumist sajandivahetusel.
Lavastaja-demiurgi imago, to6vo-
tete ja loomingu kirjeldamisel mangi-
vad niiteks kaasa Konstantin Stanis-
lavski kirjutiste paljusnalisus ning
kohatine vastuolulisus ja efemeersus,
mis loovad hea pinnase nii stisteemi
enda kui ka loomeprotsessi miistifit-
seerimiseks. Sellel taustal tasub luge-
da niditeks ,Lavastajaraamatut”, mis
vdidab paljuhddlselt, et ei ole olemas
lavastuste loomise ja loomingulisuse
retsepti. Raske on sellele vastu vaiel-
da. Muu hulgas esitatakse raamatus ka
kiisimus: kes on lavastaja? Lavastajad
pakuvad jargmisi vasteid: dirigent/

Jaak Tomberg ja Andreas W, ,, Aurora temporalis”. Lavastaja: Hendrik Toompere jr.
»Lendava Hollandlase” esietendus 10. XII 2002 Kanuti Gildi saalis.
Alan Proosa foto
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»Raimund”. Autor ja lavastaja: Tiit Palu. Pildil: Lauri Kink, Piret Laurimaa, Ago An-
derson, Piret Rauk, Enn Keerd, Jiiri Vlassov ja Tambet Seling. Esietendus 15. XI 2003
Endlas. Mihkel Ulmani foto

treener/véepealik (Eino Baskin), kor-
raldaja (Kalju Komissarov), korrastaja
(Merle Karusoo), koige tiksikum ini-
mene (Ingo Normet), niitlejate aitaja
(Mati Unt), tooriistameister (Hendrik
Toompere jr), volur (Jaanus Rohu-
maa). (,Lavastajaraamat”, 2001) Koige
konekam on aga ehk see, et viis lavas-
tajat jdid tildse vastuse volgu. Pakutud
vastetest demiurgile koige lahemal on
volur, brikoloorile koige ldhemal aga
tooriistameister. Igal juhul ei saa nen-
de vastuste pohjal joonistada mingeid
polvkondlikke skeeme.

Erinevalt lavastajast-demiurgist on
brikoloor kui loojapositsioon ja bri-
kolaaz kui reziivote suuresti ldbi raa-
kimata ja kirjutamata ning diskursus
loomata. Minu meelest ei piisa sel-
leks ainult etenduste kirjeldamisest
ning mairksonade ,postmodernism”
ja ,postdramaatiline teater” kasutami-
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sest. Seejuures on huvitav, et diskur-
siivselt on nditeks Ojasool juba palju
eeldusi demiurgiks saamiseks. Nih-
kuv tasakaal.

Viide:
!See siin pole brikolooride tdielik nimekiri.

Kasutatud kirjandus:

Jacques Derrida, 1991. Struktuur, mérk ja
mang humanitaarteaduste diskursuses. —
Akadeemia nr 7, 1k 1411 —1437.

Luule Epner, 1999. Mati Undi lavailmad.
— Teatrielu '98. Tallinn: Eesti Teatriliit,
1k 86 —108.

Lavastajaraamat. 12 intervjuud eesti lavas-
tajatega. Tallinn: Eesti Teatriliit, Eesti Muu-
sikaakadeemia, 2001.

Anneli Saro, 2002. Noort rezissuuri otsi-
mas. — Teatrielu 2001. Tallinn: Eesti Teat-
riliit, Ik 68 —90.



IGAPAEVAELU MEISTRIVOISTLUSED

MERETE VAIN

Iga eht siidamel0o6k”. Autorid ja lavas-
tajad: Ene-Liis Semper, Tiit Ojasoo ja
NO99 trupp: Rasmus Kaljujirv, Eva
Klemets, Risto Kiibar, Mirtel Pohla,
Gert Raudsep, Inga Salurand ja Mari-
ka Vaarik. NO60 esietendus 22. I 2013.

Juhan Liiv on korraga tiks esimesi
assotsiatsioone sGnapaarile ,eesti luu-
le” ja samas omamoodi miistiline ala
kirjandusmaastikul. Uhest kiiljest on
ta koige ilusamate isamaalaulude so-
nade looja ja koolipingis pdhe settinud
raudvara, teisalt vaga halvasti ava(sta)-
misele alluv kultuurimirk. Terve sa-
jandi jooksul, mis on mdodunud gee-
niuse surmast, on tema ellu, isikusse ja
loomingusse stivitsi mindud vaid mo-
ni kord. Vérskeim monograafia ilmus
eelmisel aastal Jiiri Talveti sulest, olles
jdrjekorras alles kolmas.

Sellepdrast ei tundu juhuslik, et
NO99 véttis in corpore ette rannaku sel-
lelsamal asustamata maastikul. Kogu
monevorra kahanenud truppi koon-
dav ,Iga eht stidamelodk” tundub mit-
mes mottes katsena kollektiivselt peeg-
lisse vaadata ja anda nimi sellele, mis
sealt paistab. See, mis lavale joudnud,
on ikka vaid jadmaée tipp — lavastuse
mdtteloo sdnastamise eest hoolitsevad
tuttava kéekirjaga manifestid juba ta-
vaks saanud aktiivselt kaasardédkival
kavalehel. Miks iseenda defineerimine
nimelt Juhan Liivi pdoneva ja pelutava
loo raami sees ette voeti, ei lase vastust
kaugelt otsida.

Kogu teatritegevust olevat moti-
veerinud ,huvi elu kirgaste hetkede

vastu” ja putd argikogemusele vas-
tanduva ,reaalse elu poole, péarishet-
kede juurde”. Need on hetked, kui me
teadvuses tekivad uued tdhendusseo-
sed ja miski, mida teatri terminoloo-
gia nimetab abstraktseks kujundiks,
hakkab moéjuma, kandma — tihenda-
ma kuskil mujal kui motteis. Nende
toeliselt elavate hetkede potentsiaal on
olemas ka koige igapdevasemas ning
pidev tihe otsimine teise seest on see,
mis pohjendab &dra meie siin viibimise.
Sest kirgastus — péris elu — v&ib taba-
da ka ,munatopsi vaadates voi 0sel
kell neli valuvaigisteid siities ning kel-
legi hingamist kuulates”.

Sellise dihhotoomia vordkujuna
on Juhan Liivi skisofreeniline geenius
vdga tdpne valik. Pendeldas ta vaevas
kunstnikuhing ju kiill siin- ja sealpool
seda, mida oleme harjunud pidama
ratsionaalseks maailmatajuks, leidma-
ta kummalgi pool asu. Lopuks ei saa ju
keegi tegelikult teada, mis on périselt
selgushetk ja mis teadvuse libastumi-
ne — kummal pool klaasi tegelikult ol-
lakse. Selline alatine kahesus peaaegu
koigis moeldavates kategooriates ldbib
punase joonena tervet lavastust, mille
pidev sisuline ja/vo6i vormiline ebakd-
la konelebki Juhan Liivi keelt. Teater
on teadlikult loobunud narratiivsest
loo jutustamisest ja kuhjanud lava-
le kujundeid, mis juhatavad hoolikalt
konstrueeritud rappa — sinnasamma,
kus kirjutati ja poletati koik need tut-
tavad ja vihetuttavad read.

Talvet kirjeldab luuletamist kui Lii-
vi ,olemasolutegu”, seega juhatab la-
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vastus alustuseks otseteed poeedi ole-
mise sisse. Pikk poimik loodus- ja isa-
maaliitirikast ning staatiline avastseen
miéngivad vaataja kannatusel ega tule
talle avali siili vastu, ajavad segadusse
ega lase esialgu stivenedagi. Uhel eten-
dusel mu selja taga kélanud vali sosin,
kas nad niitid jadvadki sedasi terveks
ajaks, oli tdendoliselt tdpselt see kiisi-
mus, mis oli moeldud tekkima. Sellega
kehtestab lavastus luule kui Liivi ,, hin-
gevajaduse, mitte aga kellegi voi mil-
legi jaoks kirjutamise, [- - -] (ametliku)
aupaiste puudluse” (Talvet 2012: 62).
Read poorduvad iseenda sisse ja keh-
testavad oma ajakulgemise, sundides
I6puks kuulama, mitte ainult kuulma
Liivi vaikset imestust elu tile. Vérsid
on valitud raskemeelsed, keereldes
tiksinduse, igatsuse ning mure timber.
Piirtdhisena kahe erineva keele, Liivi
luule- ja NO99 teatrikeele vahel sei-
sab iiks lavastuse votmestseene, kus
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Inga Salurand, Eva Klemets, Risto Kiibar ja Gert Raudsep.

kolm meest rivistuvad koogileti ddr-
de nagu eksamile voi meistrivoist-
lusele. Lihtne munapraadimine kui
stiilipuhas eluproosa voéi koguni argi-
banaalsuse nédide on muudetud staar-
koka telesaates toeliseks elamuseks ja
kunstiks, millest koneldakse just-
kui toiduga mitteseostuvat sénavara
kasutades: siidine, geniaalne, taevalik.
Toimetulek igapdevaga on Sedoover,
millele piihendutakse surmtosise pii-
halikkusega: Gert Raudsep ja Rasmus
Kaljujérv jélgivad Spetussonu jadgitu
tdhelepanuga ning valmistavad stink-
roonis ideaalse omleti. Sest ideaal-
ne omlett on tdhtis. Diivanitdis tum-
ma naisziiriid lava tagaseinas kiidab
heaks: said hakkama!

Tédhenduslik kontrast on selle kor-
val Risto Kiibara reaktsioon, mis niib
pendeldavat 66va ja ebaterve elevuse
vahel. Elu teisejargulise muutumine
eksistentsiaalselt oluliseks tekitab pro-



testi, vajadus ideaalsest kohutédiest voi
ideaalselt tdis kohust saadava naudin-
gu jdrele vastikust. Samal ajal kumab
autistlikust véédnlemisest paiguti ka
mingit kdrsitust ja elevust. Muna kiip-
semisest tulenev eksalteeritus ldheb
absurdini teravasse vastuollu oma te-
geliku tithisusega, ent méngus on si-
suliselt hoopis enam. R6dom sellest, et
elureaalsuse seaduspédrasused kedagi
vahele ei jdta, koneleb ddrmuseni vii-
dud igatsusest kuuluda, pddseda ka
ometi sellesse sotsiaalse adekvaatsuse
sfadri, kus on koik teised. Et kontakti
saavutamise eest selle maailmaga, kus
toimivad koik teised, saaks end onnit-
leda sonadega: ,Mina ka!”

Siiski ei ole lavastuses fikseeritud
rolle ja veel vdhem on kellegi lavaline
olek vordsustatav Liivi kuju voi maa-
ilmataju kehastusega. Domineeriv ti-
hendusloome toimub niitlejate, stsee-
nide, emotsioonide iileminekukohta-

Rasmus Kaljujérv, Risto Kiibar, Gert Raudsep, Eva Klemets ja Marika Vaarik.

des ja sulamis ning peamine tooriist
ongi seega erinevatel tasanditel tekkiv
kahesus, emotsionaalne ambivalent-
sus. Tdhendus ilmneb vaid lavastus-
elementide summana, seetdttu ei ole
tihelgi osisel, liiatigi rollil, omaette t&-
hendust. Nditleja, isiku ning rolli suhe
selles lavastuses on samuti teadliku
kunstilise valikuna sonastatud: ,, Nad
miéngivad neidsamu inimesi, kes nad
ise on, kuid mitte iseennast”.

Ja kuigi manifestina on selline niit-
leja lavaline olek pdnev, nden nimelt
selles pohjust, miks ndhtu mojus pisut
nagu déja vu. Voiks arvata, et selline
rolliptistitus annab suure vabaduse
ja mdngumaa, kuid iseenda isik (voi
lavastaja visioon sellest isikust) voib
osutuda, vastupidi, kammitsevaks pii-
ranguks. Improvisatsiooni ja rezii, rol-
li ja iseolemise suhte hdmarus on Oja-
soo-Semperi teatri kaubamirk olnud
peaaegu ldbivalt ning sund pakkuda
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tavaks saanud kvaliteeti ja tillatada
samal ajal oli seekord vististi tugevam
kui varem — publik pani ju ,,Hooand-
ja” kaudu lavastuse valmimisele isegi
ola alla. On muidugi vaid formulee-
rimise kiisimus, kas iseloomulike ele-
mentide néol on tegu kogemata-kor-
duse voi teravmeelse tsitaadiga.
IImsed ja muidugi pigem vormi-
lised elemendid, mis mojusid juba
vanade tuttavatena, on ndiiteks dii-
van kui peamine lavalist liikumist ja
paiknemist dikteeriv raskuskese, ik-
ka ja alati korduv murekiisimus ,Mis
sul viga on!?” voi néitlejate asetamine
kiirreageerimist ndudvasse olukorda.
Publiku hulgas istuva lavastaja oota-
matu sekkumine etendusse, tulistades
néitlejatele absurdseid ja ebamugavaid
kiisimusi, viitaks justkui tagasi lavas-
tusest ,Kuidas seletada pilte surnud
jdnesele” tuttavale méingule, kus osa
nditlejaid sittis end mugavalt istuma

ning sootis lavapartneritele sama ab-
surdseid improvisatsioonitilesandeid:
~Miéngi armastust! Sammalt! Havitus-
lennukit!”

Esteetiline segapuder ja kontrasti-
de kokkuliitmine kuulub samuti iihest
kiiljest NO99 klassikasse, teisalt on vii-
de Juhan Liivi kujule omaaegses kul-
tuurielus: , Pikk, kdhetu, luine poolha-
ritlase kuju, natukene maamees, natu-
kene hérra. Alati pikas kuues, mis sest,
et kulunus” (Vinkel 2000: 189). Lavas-
tuski kuhjab tihte patta néiteid koik-
voimalike skaalade erinevatest otstest,
millest vOrsub vooristus. Rasmus Kal-
jujarv ja Eva Klemets segavad tiilitse-
des kokku viha, végivalla ja armastu-
se, harras luuledhtu vaheldub diskoga,
noder tomblemine kirgliku tangoga
ning stseenis, kus Risto Kiibar Mirtel
Pohlat pussitab, on rohkem &rnust kui
terves tilejadnud lavastuses.

Mittefikseeritud rolli ja isiksuse

Gert Raudsep, Mirtel Pohla, Eva Klemets ja Marika Vaarik.
Ene-Liis Semperi fotod
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nihete vérvikas ndide on Risto Kiiba-
ra ja Inga Saluranna magamamineku
stseen, kus jonniva lapse ja riidleva
vanema roll ehmatavalt sujuvalt va-
hetuvad. Peale selle on koigis tege-
lastes vilja arendatud individuaalne
autistlik alter ego, mille tile voimutse-
vad tahtmatud tomblused ja labiilne
ndrvilaad. Kramplik ja pidevatesse
kordustesse takerduv kehakeel ja ko-
ne teenivad toendoliselt normaalsusest
hilbiva olemisviisi nditamise, aga ka
kujundi eesmirki. Pikk ja nii néitleja
futsist kui ka kogu lavastust proovi-
le panev Risto Kiibara tdmblemishoog
kulmineerub vahest liigagi puust ning
punase kératusega: ,Ara vahi mind
nagu mingit hullu!”

Laval tekkivate paradokside suure-
joonelisim ndide on Marika Vaarikule
Valgetidhe teenetemirgi andmisest ins-
pireeritud stseen. See taaselustub laval
joulises ja peaaegu talumatult paatos-
likus stseenis, milles pdevakangelane
ohjeldamatute armastus- ja austus-
avaldustega {iile valatakse. Et fooku-
ses on nimelt tekkiv emotsioon, joonib
alla Zbigniew Preisneri ,Lacrimosa”,
mis summutab kiiresti kiituskone ning
pokaalikolksud. Fataalselt kaikuva
oreli ja soprani saatel tduseb punktval-
gusse nutust vappuv ja kallistuste al-
la mattuv Marika Vaarik, kelle pilgus
seguneb rodm ja dud. Sest onnitlused
teevad alati ka kurvaks, sest pidulik
on alati pisut dudne, sest armastuses
on alati jupp surmaohtu. Katoliku kiri-
ku leinamissast inspireeritud muusika
loob siin inimese maistele saavutustele
jumaliku paralleeli, muutes need tiht-
aegu tdhenduslikuks ja tiithiseks.

Kulg modda maise—taevase tel-
ge struktureerib ka kogu lavastust.
Stardipositsioon on ideetasand: psiih-
hedeelsele lambivaibale rivistutakse

arglikult valvelseisangusse, nagu si-
senedes Liivi pahe, kus on vaid tema
olulisim — looming. Piithalikust vaiku-
ses retsiteerimisest liigutakse hirmsa
ragina saatel, mille kdigus tulukesed
ohku tostetakse, ise allapoole maisele
tasandile, peast ihusse. Staatiline mis-
anstseen asendub diskottimaka saatel
liikuvama, kehalisema argiolemise-
ga. Vertikaalsena voib tolgendada ka
lavastuse kulgemist sonakunsti sees:
korgkultuurist ja filosoofilisest luulest
jddb lavastuse finaalis alles dadaistlik
glossolaalia. Sonade ,leib ja sai” voi
,mure” 16putu kordamine kaotab aja-
pikku tdhenduse ja sisu, hiipnotiseerib
ja naerutab oma jaburusega. Olles kor-
raga koolja ja matuseline, leitakse end
surmakrampidest ning leinast toibu-
nuna kesk rahu ja helget valgust.

1905. aastal kirjutas Liiv lavastuse-
le nime andnud nimetu luuletuse: ,1ga
eht stidamelodk / purustab dra mind
pormuni, / viskab maha mind sur-
mani / iga eht stidamelook. / Iga eht
stidamelook / sinu eest, oh Eestimaa,
/ minu elu votab ta / sinu eest!” (Liiv
1989: 154) See on armastusluule Liivi
moodi, kus armastus saab olla vaid
millegi nii suure vastu, nagu seda on
isamaa, ning on alati enesehévituslik,
kasikdes surmaga. NO99 ndib nende-
samade ridadega avaldavat armastust
teisele, ent mitte vihem suurele: neile
kirgastele, intensiivsetele , pdris” het-
kedele, mis ei kirgastaks ega elaks, kui
ei pormustaks samal ajal.

Kasutatud kirjandus:

Juhan Liiv, 1989. Sinuga ja sinuta. Koost.
Aarne Vinkel. Tallinn: Eesti Raamat.

Jiiri Talvet, 2012. Juhan Liivi luule. Mono-
graafia. Tallinn: Tanapdev.

Aarne Vinkel, 2000. Juhan Liiv mailestus-
tes. Tartu: Imamaa.
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OIGE ON SURRA, KUI OLED VEEL

NOOR

ALVAR LOOG

LAutori surm”. Lavastaja: Tvar Poéllu.
Kunstnik: Kristiina Pollu. Laval: Ardo
Ran Varres, Helgur Rosenthal ja Mart
Aas. Esietendus 6. III 2013 Tartu Uues
Teatris.

Tartu Uue Teatri ,,Autori surm” le-
pitab meie armastust Raimond Valg-
re vastu karmi ajaloolise tegelikkusega
ning teeb sellega Valgrest kui praktili-
sest kaotajast siimboolse voitja.

Elu ja kunsti vahekord on teema,
millest elab ja hingab suurem osa hu-
manitaarteadustest. Sest koik katsed
kasitleda kunsti puhtalt kunstina, la-
hus selle loomise ja vastuvotmise sot-
siaalsetest ning psithholoogilistest tin-
gimustest, pisendavad teose voimali-
kud tdhendusviljad kujundlikult vil-
jendudes ookeanist basseiniks. Ebater-
velt suurt tdhelepanu on tdnaseni pal-
vinud suhe looja ning tema loomingu
vahel; olgugi et postmodernistlik kir-
jandusteadus kuulutas nuitidseks juba
peaaegu pool sajandit tagasi igasuguse
teose selle voimalike tolgenduste sei-
sukohalt oma autori (kavatsuste) suh-
tes autonoomseks. Ent isegi kui kuns-
tiline artefakt ei vaja oma looja isikut,
et moistetav ja tdhenduslik olla, vajab
ta ometi autori biograafiat olemaks hu-
vitav ning tdhelepanuvairne. On title-
matagi selge, et selleks ei sobi igasugu-
ne biograafia.

Nimetatud seoses meenub mulle
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ikka Woody Allen, kes on intervjuudes
korduvalt lausunud, et ei eelista elada
mitte inimeste siidames, vaid omaene-
se korteris. Selle kergekolalise kalam-
buuri taga peitub kibe tode: et saavu-
tada oma loomingu kaudu surematus,
on autoril enesel soovitatav digel ajal ja
oigel moel (ehk varakult ja traagiliselt)
surra. Publik vajab romantilist kujut-
lust kannatavast loojast, kes lepitama-
tus konfliktis timbritseva tihiskonna ja
(pealtndha justkui tiksnes talle mééra-
tud) raske saatusega varakult alla pidi
vanduma. Autori enneaegne surm (voi
ka varajane ja poordumatu hullumeel-
sus) teeb ta inimeste silmis huvitavaks
ning annab tema loomingule justkui
teatava kullaproovi. Autori traagika
on osa kunstiloomingu glamuurist,
see brandib teda ennast ning tema teo-
seid paremini kui miski muu. Seega on
autori tundlikult ajastatud bioloogili-
ne surm ilimalt ajaloo- ja auditooriu-
misobralik tegu, see annab tema elule
ja loomingule selge raami ning votab
tihtlasi autorilt voimaluse hilisema te-
gevusega oma varajasemat loomingut
ja loojabiograafiat diskrediteerida.
Loojaid, kes pole soovinud voi
suutnud oma elust ,6igel” ajal , kuns-
titeost” vormida, on ldbi ajaloo olnud
piisavalt. Neist paljude puhul on nen-
de tegevuse ja teoste hilisem retsept-
sioon, olgu see ambitsioonilt ja vormilt
teaduslik voi mitte, tditnud historio-
graafiliste, hinnanguliste jm tilesanne-



Ardo Ran Varres.

te korval eneselegi teadvustamatult ka
imagoloogilist funktsiooni. Isedranis
pérast psiithhoanaliitisi leiutamist on
loojatele nende huvitavamaks ning
seega ka nende loomingu tdhendusli-
kumaks kirjutamise huvides poogitud
heauskselt ja parimate kavatsustega
kiilge igasuguseid neuroose ning tidht-
sustatud ja tdhenduslikustatud mitme-
suguseid, enamasti puudulikult do-
kumenteeritud ja sageli lapsepdlvest
périnevaid eluseiku. Kunstiteaduse
ja -ajaloo korval on viimasel ajal seda
iilesannet ttha edukamalt tditnud ka
kunst ise, eelkdige biograafiliste ilu-
kirjandusteoste, filmide ning teatritiik-
kide néol. Enamik seda laadi teoseid
tegeleb varjamatult oma objekti (re)-
miitologiseerimisega. Ning pisut para-
doksaalselt on ka harvad demiitologi-

seerimise katsed andnud 16puks oma
panuse hoopis miiiidi suurendamisse.
Any publicity is good publicity, teadagi.
Tartu Uus Teater on elulooainelisi
lavastusi vélja toonud mérkimisvéarse
sageduse ning eduga. Kuid trupi vii-
mane to0 ,, Autori surm” erineb eelmis-
test eelkdige dramaturgilise problee-
mipistituse poolest, sest ei tegele mit-
te oma protagonisti Raimond Valgre
eluga, vaid ajaliselt tema surmale jéarg-
nenud aastatel hiipoteetiliselt toimuda
voinud voéimalike eludega. Lavastus
toukub otsesonu lausungist ,,aga oleks
voinud minna ka teisti”. Valgre tege-
liku elu finaali, kus ta ennast metoo-
diliselt surnuks joi, voib tolgendada
katsena astuda luupainajaks muutu-
nud ajaloost vilja. , Autori surmas” ti-
ritakse ta sinna tagasi, sedapuhku ku-
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jutlusena, mille kolm nditlejat kaheks
kokku vdhem kui paar tundi kestvaks
etenduseks materialiseerivad.

Ajalugu voib kisitleda mitmeti,
enamasti vaadeldakse seda kui niite-
lava voi staadioni ning neil askelda-
vaid isikuid vastavalt kui pajatseid voi
sportlasi. , Autori surm” ldhtub saavu-
tuspohisest staadioni mudelist. Lavas-
tuse avastseen nditab meile pjedestaa-
lilt maha astunud protagonisti, kelle
kaelas on voidupérg, kite otsas kile-
kotid tédis karikaid, medaleid ja diplo-
meid. Ta lausub: ,,Ma olen 6nnelik.” Ja
nii mitu korda jérjest, rohkem ennast
veenda ptitides kui konstateerides.
Jargnevates unendolistes stseenides
ndeme Raimond Valgret tegutsemas
tema tegelikule surmale jdrgnenud
kiimnenditel erinevates geograafilistes
kohtades: pérast Teist maailmasodda
Ameerika Uhendriikides oma aastate
eest kirjutatud filmimuusikat tile kuu-
lamas, Siberis sporti tegemas, kuskil
heaolutihiskonnas vana kirikut ost-
mas, et ptthenduda vaimuliku muusi-
ka kirjutamisele, 1960. aastatel Saksa-
maal orkestrit juhendamas, Eesti NSVs
ndoukogudeteemalisi laule kirjutamas,
pudeleid korjamas, end tapmas jne.

Kéigi nende stseenide puhul on
ainsaks oluliseks {tihisnimetajaks, et
me ei nde Valgret neist ttheski toeliselt
onnelikuna; nende hulgas pole ain-
satki, kus ta oleks oma talenti saanud
realiseerida. Koik need hiipoteetilised
elud, mida esitav nditlejate trio titu-
leerib end kavalehel , kohutavaimate
aastate vennaskonnaks”, olid luhtu-
mised, tiksnes teisiti kui Valgre tegelik
elu (mille finaali etendatakse lavastuse
viimases pildis). ,Autori surma” rek-
laamtekstis kirjutatakse: ,...need on
lood meist, Valgre lugejatest-austaja-
test, kes me (...) oleme Valgrest teinud
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traagilise Autori, kuid ei suutnud teda
aidata tema eluajal.” Siin tekib muidu-
gi mitu vastamata jadvat kiisimust: kes
on need , meie”? kuidas me oleksime
saanudki aidata? mil maaral ja milli-
sel moel on need lood meist? Igatahes
jadb mulje, et Tartu Uus Teater on ot-
sustanud aidata Valgret tagantjirele.
Ja seda mitte vilise objektiivse vajadu-
se, vaid omaenese sisemise sunni (ehk
armastuse) pdrast. Nende abi seisneb
kiisimuste kiisimises ja neile vastami-
ses.

Lavastuse reklaamlehtedel esita-
takse tildsonaliselt hulk laval materia-
liseeritud Raimond Valgre voimalikke
elustsenaariume kui alternatiive tema
tegelikus elus 1949. aastal aset leid-
nud surmale ning kiisitakse 1&petu-
seks: ,, Kas meil oleks siis armastatud
Raimond Valgret?” Marksonaks ei ole
siin niivord , Valgre”, kuivord eelkai-
ge ,armastatud”, mille seadmine teise
isiku eksistentsi mottekuse ja Gnnestu-
mise kriteeriumiks on kriminaalsuse
piirini egoistlik. Kavalehel kiisitakse
pisut teise nurga alt: ,Kui Valgre on
romantiline kangelane eesti popmuu-
sikas — ja sellisena vajalik —, kas voib
siis delda, et tema elu oli dnnestunud
just nii, nagu see oli, kdiges oma ko-
hutavuses.” Siinkohal Tartu Uus Tea-
ter mitte ainult ei kiisi, vaid ka prakti-
liselt vastab oma kiisimusele. , Autori
surm” nditab, mis juhtub, kui elatakse
liiga kaua, tile oma hiilgeaja; kuidas
kvantiteet ei anna mingist hetkest ala-
tes enam kvaliteeti ning kunagisest
onnestumisest saab ajapikku hale l&bi-
kukkumine.

Lavastus digustab teostunud tege-
likkust — ehk Valgre varajast ning mo-
neti traagilist surma; see lepitab meie
armastust tema (loomingu) vastu aja-
loolise tegelikkusega ning teeb Valgre



Mart Aas.

n&ol praktilisest kaotajast stimboolse
voitja. Selline ldhenemine néitab mui-
dugi egoistlikku omaenese ,Valgre-
armastuse” fetiSismi ning empaatia-
voimetust Valgre kui inimese vastu.
Vordluseks olgu osutatud, et kui néi-
teks kristlased ndevad sonades alati
vaeva, et osutada oma miitoloogiale
toetudes, kuidas inimese surm — ol-
gu see kuitahes varajane ja ebadiglane
— on kadunukesele enesele koige pa-
rem lahendus (,kutsuti dra”, , pédses
héddaorust” jms), siis Tartu Uus Teater
ptitiab tdestada, et Valgre enneaegne
surm oli hea arengustsenaarium tema
loomingu ja meie seisukohalt. Lavas-
taja ja dramaturg Ivar Pollu ning néi-
tetrupp esinevad , Autori surmas” kui
saatuse advokaadid.

»Autori surm” on lepitust pakkuv

kunstiteos, mis vastab praktikas hasti
kirjandusteadlase Jaak Tombergi raa-
matus ,Kirjanduse lepitav otstarve”
(2009) esitatud teoreetilistele tihelepa-
nekutele. Tombergi t66 taandub tihe-
le alusviitele: kirjandus (ehk laiemalt
igasugune viljamoeldis) mitte ei vas-
tandu tegelikkusele, vaid on voima-
likkuse ja paratamatuse pingeviljal
tegelikkust konstitueeriv element, mis
vahendab teostunud paratamatuse ja
puhta véimalikkuse vahelist tasakaa-
lu, lepitades luhtunud voimalikkusi
teostunud tegelikkuse paratamatuse-
ga. Tomberg kirjutab oma teoses (lk
46), et ,viljamdeldis ei muuda mitte
teostunud tegelikkust ennast, vaid te-
gelikkuse ja puhta voimalikkuse vahe-
list tasakaalu tegelikkuses”.

Natuke arusaamatu on mulle aga
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viis, kuidas see teatritegu ei ole mitte
iiksnes oma nimes, vaid ka kavalehele
triikitud saatetekstis seostatud Roland
Barthes’i esseega ,, Autori surm”. Peale
selle, et ka Tartu Uue Teatri lavastuses
on juttu nii autorist kui ka surmast,
ehkki tdiesti erinevas kontekstis kui
Barthes’i puhul (kes késitleb surma
pealegi metafoorselt), pole neil kahel
teosel justkui midagi tihist. Pigem vas-
tupidi. Lavastuses ei rédgita teostest
ning nende tdlgendusvoimalustest ja
-vabadustest, mille suhtes Barthes'i
jdrgi ei tohiks autori intentsioonil olla
privilegeeritud positsiooni, vaid auto-
ri elust ja selle voimalikest arengustse-
naariumidest, mille hulgas on autori
,Oigeaegne” surm ajaloo ja auditoo-
riumi seisukohalt kindla peale minek.
Lavastuses ei ki seega jutt loomingu
semantilisest predetermineeritusest,
vaid loomingu glamuurist — ja vastu-
pidi esimesele ei saa viimane kuidagi
lébi ilma autorita. P6im Kama kirju-
tab Tartu Uue Teatri , Autori surma”
kohta Tartu Postimehes (11. III 2013):
,Postmodernistlikku  kirjandusteoo-
riat esitatakse Raimond Valgre elama-
ta jadnud eludega.” Mulle jdi, vastupi-
di, mulje, et Tartu Uue Teatri lavastus
jouab Barthes’i viite suhtes (enesele-
gi teadvustamata?) vastupidisele ja-
reldusele: romantismi idealiseeritud
ja postmodernismi diskrediteeritud
loojageenius on siiski olemas, tema
looming ja auditoorium vajavad teda
(ehkki teistel pohjustel kui need, mille
pérast Barthes autori kujundlikult sur-
nuks kuulutas). Teatud mottes paljas-
tab see lavastus hoopis ,lugeja” psiih-
holoogilise toimemehhanismi, lugeja
vajaduse teadvustada lugemisprotses-
sis mitte niivord autori loomingulisi
intentsioone, kuivord tema ajaloolist
isikut.
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Poim Kama kirjutab samas veel
Tartu Uue Teatri lavastuse kohta:
,Miiiitide kummutamisel on vihemalt
sama suur volu kui nende loomisel.”
Veiko Mirka sekundeerib talle omalt
poolt Sirbis (22. III 2013): ,,Autori
surm” tekitab voimsa paradoksi: kuigi
see peaks formaalselt lisama veel mitu
mititi niigi mutdistatud helilooja elu-
loole, siis tinu oma méngulis-absurd-
sele sisule tegelikult hoopis demiito-
logiseerib Valgre.” Minu ndgemuses
see lavastus ei demditologiseeri Valg-
ret, vaid hoopis remiitologiseerib teda,
taasloob romantilist kujutlust Valgrest
kui traagilisest autorist, ndidates, kui-
das ta poleks sobinud ebaromantilisse
ikka ega sobitunud ebaromantilistesse
sotsiaalsetesse ja {iihiskondlik-poliiti-
listesse olukordadesse.

,Autori surma” reklaamlehel luba-
ti, et lavastus ,elustab Valgre muusi-
ka varjatud allhoovused”. Minu silmis
polnud see eriti onnestunud. Juba tiks-
nes seetdttu, et muusikat oli lavastu-
ses tildse suhteliselt vdhe. Avavaatuse
ajal jdi nditeks Valgrest selgelt rohkem
korvu Wagner. Huvitavad ja meel-
dejdédvad olid vaid Ardo Ran Varrese
Valgre teemadega abieluettepaneku
kuplee ning Helgur Rosenthali tants
Valgre muusika saatel. Kahe nimetatu
korval tegutses laval kolmanda pea-
tegelasena Mart Aas. Niitlejad moo-
dustasid iihtlase, diinaamilise ja nau-
ditavalt tiksteist tdiendava ansambli.
Mulle meeldis, et iikski ei tundnud vi-
hemalt minu ndhtud etendusel (5. IV
2013) end laval ning kolleegide seltsis
pealtndha tileméédra kindlalt ja muga-
valt. Selles oli elu ja intensiivsust, mi-
da liiga hasti sisse todtatud truppide ja
nende etenduste puhul eriti ei kohta.

Tartu Uue Teatri Laia tdnava saal
tootas lavastusele histi kaasa (kunst-



Helgur Rosenthal.

Gabriela Liivamde fotod
nik Kristiina Pollu, valguskunstnik Re-
ne Liivamaégi). Publiku harjumuspéra-
sest erinev asetus tekitas huvitava ta-
junihke. Hamarasse mahkunud korge
lae, hiiglasliku riiuli ja vana harmoo-
niumiga ruum representeeris justkui
mingit postajaloolist kronotoopi, kust
elu on ldinud ldbi kui unendgu. Seda
tunnet vdimendas viis, kuidas niitle-
jad oma rollidest sisse ja vilja kéisid,
neid tiksteisega mitmel puhul poole
repliigi pealt vahetades. Lavastuses
oli palju ilusaid, kuid enamasti sisu-
ga haakumatuid detaile, mis paraku
tildisemalt ka mingit tihtset mustrit ei
moodustanud.

LAutori surm” oli kokku nagu
tiks unendgu, meelde ei jadnud selle
sisust eriti midagi, ei karaktereid, si-
tuatsioone ega protagonisti motteid

voi tundeid, tiksnes malupilt etenduse
visuaalsest ja emotsionaalsest 6hkkon-
nast. Teatridhtu loppedes vopatasin
sellest kogemusest drkvele ja tundsin
roomu avastusest, et ndhtu oli koi-
gest teatrikeelde tolgitud uni. Valgre
oli ikka inimesena sama surnud ning
autorina oma loomingu kaudu tédpselt
sama palju elus kui enne. Palju 6nne
meile tema ,0igeaegse” surma puhul
tema 100. stinniaastapdeval!
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VOETUD LIHAD JA VAEVATUD
VAIMUD TARTU ULIOPILASTEATRIS

BERK VAHER

Pavel Prjazko, ,Elad muudkui ja ei
mdrkagi, kuidas teise ilma satud”.
Lavastaja ja muusikaline kujundaja: Ka-
lev Kudu. Tolkija: Aare Pilv. Kunstnik:
Kiwa. Helilooja: Ahti Bachblum. Liiku-
mine: Ave Loit. Peaosas: Katrin Kalma
(TU Viljandi kultuuriakadeemia). Osades:
Indrek Tulp, Peeter Novoseltsev (Vilde
Teater), Peeter Piiri, Elli-Maria Miie-
salu, Kristin Uusna, Kristi Simenson,
Marjaliisa Palu ja Kauri Kaljuste. Tar-
tu Ulidpilasteatri esietendused 28. ja 29. 111
2013 Tartu Uues Teatris.

Jiiri Ehlvest, ,Riidkiv inimene”. Lavas-
taja ja dramatiseerija: Enor Niinemdgi.
Kunstnikud: An-Liis Amur ja Marko
Odar (TU Viljandi kultuuriakadeemia).
Valguskujundus: Karl-Jakob Marken.
Peaosas: Martin Tikk voi Romero Tam-
re. Osades: Tauno Tagel, Sven Paulus,
Peeter Piiri, Kauri Kaljuste, Mart-
ti Koiv, Heldur Kasak, Tormi Torop,
Deivi Tuppits, Liisu Krass, Elli-Maria
Miiesalu, Anu Sildnik, Kristin Uusna,
Sigrid Salutee, Tiina Rahe ja Sten Oits-
puu. Tartu Ulidpilasteatri esietendused
28. ja 29. 111 2013 Tartu Uues Teatris.

Ehkki Tartu Uliopilasteatri kunstili-
seks juhiks ja visionddriks on ikka ol-
nud Kalev Kudu juba 1999. aastast, mil
iilikooli draamastuudio uue nime sai,
on TUT tegemistele lisanud loomingu-
list pingestatust ka osalejate tudengiaja
paratamatu efemeersus. On piisima-
jddjaid ja tagasitulijaid, kuid enamjaolt
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on teatri ,, kaader” siiski, vorreldes kut-
seliste draamatruppidega, marksa sa-
gedamini vahetunud. Moneti on see
ehk pérssinud ansambliméngu kiipse-
mist, teisalt jélle aidanud viltida rutiini
ja kalestumist, mis professionaalsemas
koosluses voib tekkida.

Ja kiipsemine on ju paljudel jatku-
nud mujal: teatrikoolides, profitruppi-
des, avalikus elus... ehkki Kudu ja TUT
oma manifestis endid mitmeti riigiteat-
ritele ja neile personali tootvatele hari-
dusasutustele vastandavad,! on TUTst
endast tihelepanuvéirselt paljud lava-
koolidesse edasi ldinud ning Eesti kul-
tuuriellu praegu tuntavaid jilgi jatmas.
Mari-Liis Lill, Maarja Mitt, Tanel Jonas,
Kaur Riismaa... Ent nimede esiletdst-
mine talitsegu ennekdike neid, kes Ku-
du tulipdisust pilgata ja ta teatriptitid-
lustes kahelda votavad; teatri liitlastele
on teada, kuis manifest rohutab ka, et
TUT pole staariteater.

Korvaltki TUT tegemisi kaedes ja
selle koosviibimistele sattudes voib
aduda toda tugevat kogukonna tunnet,
mis liidab eri aegadel ses teatris kaasa
166nuid. Ja ehk see ongi olulisim, mis
neil tile aastate anda — vennad ja ded
teatris, teatriusklike kogudus, mis vi-
salt veab oma vaimu ka ldbi arveamet-
nike tlikooli ja tuletab oigupoolest
meelde, et alma mater’i pohiolemus on
mujal kui korvpalli ja majanduskasvu
nuumamises.

Sedasinast kogukonna tunnet kuul-
dus ka neil lihavotteaegseil topelt-esi-



etendusil, mida saalist ilmestasid teatri
varasemad liikmed — pinevalt kaasa
elamas, hoigete ja valju naeruga iga
vdikest Gnnestumist tervitamas. Mil-
lises teatris veel midagi sellist kuuleb
vOi ndeb? Siis ei kolba ka ,tavavaata-
jal” pelka tarbijapoosi soikuda, tekib
tahtmine samast naudingust osa saada.

Samas jdlle tean muidu riskialteid
teatraale, kes on TUT lavastuste viisa-
mist valtinud, kuna seal ,karjutakse,
ropendatakse, kistakse end paljaks ja
tildse on piinlik” (nagu pealinna pree-
miapitsatitega hipsteritemplid sedasa-
ma ei teeks!). No mis seal salata, vihe-
malt alusptikste jumaldamisest vestev
,Elad muudkui...” kinnitab nende hir-
me kdigis aspektides. Karjutakse, ro-
pendatakse. Peategelane, tagakiusatud
piiksikukoguja Niina (Katrin Kalma)
kiill ei kisu, vaid votab end paljaks, aga
siis ka téiesti. Ja piinlik on ka ikka-jille,
ent see pole halva mangu pérast, vaid
mingisugune eksistentsiaalne piinlik-
kustunne , asjade seisu” ile. Milles vist
idee ongi... ei?

,,Elad muudkui
ja ei markagi,
kuidas teise ilma
satud”. Niina —
Katrin Kalma.

Ehk siis, ,Elad muudkui...” ei méju
pealiskaudse epateerimisena epataazi
enese nimel, vaid teadliku, metoodili-
se riinnakuna publiku mugavustsooni-
le — mis on fiitisiliselt kodige tajutavam
siis, kui kulissidest-ptiksikurestidest
saab totrat varsikest loitsiv koondte-
gelane, kes tuleb vaatajale peale nagu
Hinckus iseendale. (Oigupoolest on
ptuiksikurestid juba ise mugavustsooni
tungimise tulemus — piisava koguse
alusptikste kogumiseks pidi TUT kor-
janduse tegema ja tundub, et leiduski
kriitiline hulk inimesi, kes avaliku teat-
ristindmuse nimel osa oma intiimsfaa-
rist loovutasid.)

Eestikeelsed roppused kiill para-
ku kolaliselt mahlakuselt venekeelse-
te vastu ei saa, panevad vaid métlema
sellele, kuidas iiks voi teine 160kfraas
algtekstis vois kolada. Ometi on Sergei
(Peeter Novoseltsev) ja Vassili (Peeter
Piiri) nondagi lavastuse , Elad muud-
kui...” koige elumahlakamad tegela-
sed: Beavis ja Butthead keskealistena
kuskil slaavi kolkas, milleski viga sar-
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nased, peaaegu et iiks tegelane kahes
kehas, ja teisalt totaalselt erinevad,
vaadates ei tulnud isegi kordagi péhe,
et nde, modlema niitleja nimi on Peeter.
Vassili on riiakam ja tulipdisem, aga
Sergei uskumatud saatiirlikud grimas-
sid on need, mis rahvast enim naeru-
tavad. Peeter Novoseltsevi nikulinlik
lihtsa-jorsi-koomikutalent on juba va-
remgi silma hakanud (nditeks Urmas
Nimetu lihifilmis , Vanameeste nép-
paja”), kuid selles lavastuses on veel
enam néha, kuidas Novoseltsev kogu
keha ja olemisega oma né&oilmetele
kaasa méngib. Muheda lisaefekti teki-
tas (tahtmatult?) ka tema tegelase into-
natsiooni ja kehahoiakugi teatav sarna-
sus Valle-Sten Maistega...

Just Vassili ja Sergei ndoilmete gro-
teskile vastandudes tuli joulisemalt
esile Niina piihalikkus — eks tidnu sel-
lelegi, et Katrin Kalma meenutab naisi
vanadelt Madalmaade maalidelt, ning
seda maalilisust oli lavastaja ka mitut
puhku rohutanud, valguse ja ,stopp-
kaadritega” voimendanud. Samas oli
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,Radkiv inime-
ne”. Federic —
Martin Tikk.

see piihalikkus ise vastuoluline — ju
puiksikuptihalikkus ja tarbijatriviaal-
suse triumf; tuleriidale ei veeta Niinat
ju mitte niivord timberkaudsete pu-
silluste vadrtushinnangutest eristumi-
se tottu, kui just voime tottu olla oma
valikuis kohatult, ptthendunult kirg-
lik, mis teiste argilabasust veelgi voi-
mendab ja paljastab. Ses tragikoomili-
ses kires suudab temagi aga teinekord
rohutada koomilist, kasvoi netisdbraga
suhtlemisel ikka jdlle meeleheitlikult
smaililll”” kiljatades.

Ehkki Enor Niinemde lavastatud
,Radkiv inimene” on oma vottestikus
mitmeti vaoshoitum, on selle tiks po-
hiteemasid sama mis lavastusel ,Elad
muudkui...”: eneseotsing ja enese hé-
vitamine kinnismétete teostamise kau-
du. Selles pole jillegi iseenesest midagi
ebanormaalset, pigem ongi see inimese
eksistentsiaalne périsosa. Kiillap koik
me drkame iga pdev mingite sundmo-
tetega, voi nagu on kirjutanud ,Ré&é-
kiva inimese” autori vana rithmituse-
kaaslane (:)kivisildnik:



,Radkiv inime-
ne”. Theseus —
Kristin Uusna,
Matteus — Deivi
Tuppits, Juudas
— Heldur Kasak,
Trotski — Sigrid
Salutee, Oidipus
— Elli Maria Mée-
salu, Peetrus —
Liisu Krass.

Elise Kasaku fotod 4 =

raha raha raha

raha raha raha

korda see hdil samal ajal
kui ta veenab mind selles
et ma pean naist saama
raha raha raha

sina pead naist saama
raha raha raha

raha raha raha

ma voin olla ebameeldiv
inimene grafomaan

ja ennast mitte pesta

aga kindlasti ei ole ma hull?

Ent Juri Ehlvesti huvitasid teadagi
kinnismaottelisuse ddrmusvormid, ini-
mese ihade ja dngide tilevoimendatus
,sinnapoole normaalsust”. ,Ré&dkiva
inimese” peategelase Federici (Martin
Tikk) peamised sundused v&iks ka siin-
toodud virsiridadega kokku votta, ent
tal on ka hiipertrofeerunud surmahirm
ja enesevigastustung ning ega ta pitsi
pohja kah siilita. Nii nédib tema pidev
argiseisund olevat samasugune nagu

~

n

,tavakodanikul” korges palavikus —
mingid {iiksteisega haakumatud ele-
mendid ketravad jdrelejatmatult peas
ringi, luues tiha keerukamaid seoseid
ja ahvatledes lahenduskiike, mis mo-
juvad kodikehdlmavatena, ent petlikult,
kuna tuginevad ju algusest peale moo-
nutusele. Tema maailm, kus uni, kujut-
lusja ,tegelikkus” on davidlynchilikku
virvarri keeratud, muutub vaataja ees
ise teatri hiiperbooliks, seades vaataja
vastakuti utreeritud versiooniga ise-
endast ja oma tungidest. Ses mottes on
Enor Niinemdel muidu tipris raskesti
lavastatavalt Ehlvestilt Gnnestunud lei-
da iiks potentsiaalselt vigagi lavasobi-
lik tekst.

V6ib muidugi vaielda selle iile, kas
konealune novell (kogumikust ,Paka-
pikk kirjutab”, 1997) juba ise oma po-
tentsiaali maha ei mingi — kriitikas
on osutatud ka selle venivusele.> Enor
Niinemdgi on ldhtematerjali siiski iis-
na julgelt dramatiseerinud, tuues sis-
se humoorikaid tdnavastseene, milles
Federic argieluga ristikiudu koperdab,
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Iopetades esimese vaatuse méllusoo-
bivalt suitsu, narritantsu ja aegluubis
plaksutamisega, ja tillatades teise vaa-
tuse alguses ka Federici ja kodanike
broadwayliku tantsunumbriga. (Koos
lavastuses ,Elad muudkui...” réppi-
vate naiste ja tantsivate ufonukkudega
on see amiisantne tdestus TUT voimest
vallata erinevaid teatrikeeli ja teha tihe
lavastuse kestel efektseid kannapoor-
deid, ka sbna otseses mottes.) Ja kui
teine vaatus {ildiselt tunduski liiga
fragmenteerunud ja kurnav, siis see
vois tulla nii kogu teatriohtu kestvu-
sest (vaatasin esietendusi jarjest) kui ka
Ehlvesti enda loomingu spetsiifikast
(kuhugimaani voéid kill tiritada pus-
letiikke kokku panna, ent tihel hetkel
kaotad lootuse ja oled silmitsi &igu-
poolest vigagi elulise dratundmisega,
et kuidas ka ei ptitiaks — koigel ei ole
koigega seost voi siis jadbki see seos ta-
bamatuks).

Esmapilgul voib ndida tllatav, et
1990ndail kirjutatud ,Réékiv inime-
ne” on TUT lavastuses kostiitimiku-
junduslikult paigutatud pigem kuhu-
gi esimese vabariigi aega; ent Ehlvesti
looming sobib ju hésti kokku kunagis-
te modernistlike otsingutega inimvai-
mu piirialadel. Voi siis oli Niinemde
viiteviljaks hoopis Bulgakovi ,Meis-
ter ja Margarita”? Peale neurootikust
nooruri ja ennastohverdava neiu (Liisu
Krass) on laval ju ka wolandlik advo-
kaat Leo Tsiiver (Sven Paulus), kelle
kaitstavad vagistajaist ajukéddbikud on
nii Bulgakovi porguliste kui ka koomi-
liste literaatide moodi (ehkki Federici
hullus ajus saavad nad ajalootegelaste
nimed, pole vilist sarnasust lavastuses
taga aetud). Ning viimaks on Jeesuski,
kuigi kaltsunuku kujul. Need parallee-
lid moéjuvad miérksa rohutatumalt kui
Ehlvesti novellis, ent samas ei péése la-
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vastust varjutama, digupoolest hakkas
see vordlus end mu jaoks lahti kerima
alles vaatamise jdrel. Kéesolevat arvus-
tust lugenu on ntitid muidugi para-
ku teises seisus, aga — nidhtagu nende
seoste kiuste laval ka Ehlvesti, Niine-
maége ja muidugi ennekdike Tartu Uli-
oOpilasteatrit.

Ahjaa, et nititid moddutundetuks
kiidulauluks ei ldheks, siis ausat nuri-
nat ka. Lavastuse , Elad muudkui...”
Ment (Indrek Tulp) jdi mu nidhtud eten-
dusel ebaméidraseks kergatsiks ka siis,
kui roll eeldanuks enese kehtestamist
voimu esindajana; ja ,naised saunas”
kippusid liiga palju hailtega véddnuta-
ma. Ning oli see niiiid religioossest res-
pektist voi nuku nunnususest tingitud,
aga Jeesuse surnukspeksmise stseen
,Radkivas inimeses” oli veel 16dvem
ja kobam kui Vanemuise balletiartisti-
de etendatud tinavakaklus , West Side
Storys”. Poolvinn voi pelgad maneris-
mid ei passi hédsti maailma, mis kuulub
tunnete ja tungide ddrmustele, dngile,
groteskile ja nimetule kummastavuse-
le. Maailma, milles Tartu Uli()pilastea—
ter oma manifesti pohjal tahab elada ja
millesse molema lavastuse kaudu ka
publikule siiski on taju uksed olemas.

Kommentaarid:

! http:/ /www.ut.ee/ teater/ manifest.html
2 Katkend luuletusest ,(:)hddled minu
peas”, ilmumas kogus ,(:)inims6dja takso-
juht, valuraamatu III koide”, 2013.

* Arno Oja. Pakapikk vikerkaarel. Eesti
Paevaleht 18. X 1997; http:/ /www.epl.ee/
news/kultuur/ pakapikk-vikerkaarel.d?id
=50745681



KORVALPILKE EESTI NUUDIS-
MUUSIKALE JA MUUSIKAELULE |

SAALE KAREDA

Sissejuhatuseks

Kolmteist aastat Eesti kultuuriruu-
mist eemalviibimist on loonud véima-
luse ndha ja tajuda oma kultuuri teiste
silmade ja korvadega. Distantsilt vaa-
dates joonistub tervikpilt paremini val-
ja, kui ,pildi sees” elades — eripdrase,
ainulaadse ja védrtusliku kontuurid
teadvustuvad intensiivsemalt, aga nii-
samuti tousevad selgemalt esile ka kit-
sarinnalisuse, piiratuse ja lithindgelik-
kuse ilmingud tihiskonnas. Kui nega-
tiivne aspekt puudutab eelkdige kum-
malisi ja murettekitavaid arenguid
kultuuripoliitikas, siis eesti praeguse
muusikakultuuri rikkalikkus — majan-
duslikult ja tihiskondlikult ebasoodsa-
te olude kiuste — on nihtus, mida me
ei kohta kaugeltki mitte igal pool nn
ladnemaailmas. See on seda paradok-
saalsem, et loomeinimeste elementaar-
seks ellujadmiseks ja loominguga tege-
lemiseks hddavajalikud tingimused on
mujal valdavalt tunduvalt paremad.
Tajun aga ka seda, et need pitsitavad
olud on joudnud sellise kriitilise piiri-
ni, kust edasi me voime hakata kaota-
ma oma véga vddrtuslikku loomepo-
tentsiaali...

Viimastel aastatel on palju kirju-
tatud korgkultuuri ohemaks muutu-
mise ohust seoses loomemajandusli-
kult agressiivse , tootlikkuse” ja kunsti
~enesetasuvuse” noudega. Surve tottu
,produtseerida” loomingut ja teadlas-
te puhul publikatsioone teatud kindlas
kvantiteedis kannatab paratamatult

selle ,produktsiooni” kvaliteet, sest
stivenemise koefitsienti kahjuks rahas-
tamisel ei arvestata. Eesti (ja muidugi
mitte ainult Eesti) kultuuripoliitikasse
imbunud ja seal ttha enam laiutama
hakanud tihedimensiooniline miiii-
gimehelik motlemine koos vastava
terminoloogiaga pani tundlikemaid
inimesi vopatama juba kiimmekond
aastat tagasi ning intelligentselt vor-
mistatud motteavaldused ja artiklid
ei ole suutnud k&imaliikatud protses-
sides praktiliselt midagi muuta. Tege-
mist on muidugi laiemalt korgkultuuri
tasaliilitamise taotlusega motlemist-
stivenemist eirava massikultuuri, mee-
lelahutustdostuse ja selle taga olevate
voimustruktuuride poolt, ent eestlaste
vdikese rahvaarvu juures voib fataal-
sete tagajargedega ,,edu” saavutamine
tulla kiiremini kui mujal.

Vétame tihe hiljutise ndite. Kas te-
gemist on siin ,ajaga kaasaskdimise”
vOi tarbimismaailma sulandumisega?
Kogu lugupidamise juures ,Klassika-
tihtede” saate tegijate, Ziirii ja noorte
muusikute vastu on minu jaoks héiriv
korgkultuuri sobitamine kommertsli-
ku seriaali formaati koos koigi sellest
tulenevate , agadega”. Siinkohal tahan
rohutada, et ma ei ole puritaanlikult
televisiooni kui kultuurielu kajastaja
vastane. Kommertslikkusega flirtimata
suudab ju muusikasaade ,MI” stivene-
da huvitavalt ja loominguliselt muusi-
kaelu erinevatesse tahkudesse. Jitka-
tes ,Klassikatdhtede” teemat — kind-
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lasti said noored muusikud unikaalse
elu- ja lavakogemuse, aga naiivne on
oodata, et klantspakendisse riititatud
parajad suutdied klassikalisest muusi-
kast, mis soodetakse televaatajale sisse
muu meelelahutuse sekka, paneksid
seni muusikakaugeid inimesi klassika-
lisse muusikasse tdsisemalt suhtuma,
sest stivitsiminekut, mis on koérgkul-
tuuri lahutamatu atribuut, see formaat
ju vaatajale ei voimalda. Fassaadiidee
oleks justkui tore — populariseerime
klassikalist muusikat. Aga mistahes
kunstivormi stivenemine vajab piisa-
valt aega, keskendumist ja {ileliigse
miira véljaliilitamist (vdhemalt selleks
ajaks, kui inimene astub kontserdi-,
teatri-, nditusesaali voi votab kitte raa-
matu), meelelahutussaate puhul pole
aga tikski neist tingimustest tdidetud,
vastupidi — too ,miira” ongi ju see,
mis tegelikult miitib! Vaataja ei ole mit-
te tostetud argisaginast vilja teistsugu-
sesse aegruumi, kus kunstiteos saaks
temaga dialoogi astuda, vaid viljarebi-
tud tiikid kunstiteostest siirdatakse ja
lahustatakse meelelahutustoostuse ki-
revalt virvendavates lainetes. Klassika-
line muusika ja noored sdravad inter-
preedid on lihtsalt vahendiks, et miitia
teleturul hésti staariseriaali uudset vél-
jaannet.

Mitte ainult selle niite, vaid viga
paljude kultuurivaldkonna viimase aja
arengute puhul seisame silmitsi pohi-
mottelise vastuoluga kunsti olemuse
ja mutigimaailma, korgkultuuri ja tar-
bimismentaliteedi vahel. Kérgkultuuri
ei ole voimalik tarbida, sest kunsti ole-
mus ei allu tarbimisele. Vaimsus ja hin-
gestatus ei ole miitidavad kategooriad,
sellest on lihtsalt voimalik sobiva haa-
lestatuse korral osa saada. Korgkultuu-
ri loomise ja edasikandmisega seotud
inimesi ei saa asetada surve alla voima-
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likult palju ,toota” voi iiha artistliku-
malt , sooritada”, sest iihel hetkel pole
siis enam tegemist kunsti, vaid sisutu
reprodutseerimise voi puhta kommert-
siga. Kiisimus taandub sellele, et ra-
hareligiooni valitsetavas {ithiskonnas
on véadrtussiisteemid totaalselt paigast
dra ning korgkultuur on juba a priori
kui kdrbse hdiriv pinin kasumiahnusel
pohineva, teiste olendite (ning loodu-
se) drakasutamise arvelt rikastuva siis-
teemi korvus. Korgkultuuri tarbimis-
objektiks alandades roovitakse temalt
ta tegelik védrtus ning ketikoerakese
staatusse tougatuna on tema funkt-
siooniks pelgalt valitsevate isandate ja
tarbimissoltuvusse orjastatud masside
igavust peletada ja meelt lahutada.
Praeguseks on kapitalistliku pa-
radigma {tihiskondlikud struktuurid,
eelkdige finantssiisteem, senised ma-
janduslikud mudelid ja tihiskonna va-
litsemise skeem joudnud oma toimi-
mises selle kriitilise piirini, kust samas
stiilis jdtkata tiritades saab elu minna
ainult tiha inimvaenulikumaks. On ab-
surdne, et me ikka veel poletame naf-
tasaadusi, gaasi ja siitt ning riitistame
seeldbi looduskeskkonda, samal ajal
kui on olemas korgema taseme teh-
noloogiad (taastuvenergia, priienergia
kasutuselevotuks) ja kogu vastav infor-
matsioon, et luua tidiesti uuel tasandil
tsivilisatsioon. Kleptokraatliku finants-
ja majandusstisteemi, mind-control’i,
HAARPi kasutamisega ilmastiku ma-
nipuleerimiseks jt vahenditega on sisu-
liselt loodud samasugune diistoopiline
tthiskond, millest kirjutas Orwell. Ho-
listlikult métlevad teadlased on juba
ammu vilja tootanud kontseptsioone
humaansemalt toimivasse iihiskonda
lilkkumiseks, ent vana paradigma kaits-
jad ptitiavad koigi vahenditega hoida
tthiskonda vanadel roobastel ja saili-



tada oma vdimu, maksku mis maksab.
Siiski vilksatab siin-seal ka valitsevates
ringkondades lootusrikkamaid aren-
guid. Austrias néiteks on riiklikul ta-
sandil radgitud sellest, et loovinimesi
tuleb just praegusel kriisiajal eriti suu-
re tihelepanuga toetada (mis sisaldab
enesestmoistetavalt ka materiaalset
toetust), sest originaalseid lahendusi
suudavad globaalsest kriisist véljumi-
seks ju genereerida eelistatult inime-
sed, kelle n-6 igapdevatooks on mitte-
standardne, st loov, otsiv, uut avastav
mdtlemine ja toimimine.

Mitte mingisugune ulmeline ma-
janduskasv ega tiliedukas ,eesti kul-
tuuri miitimine” ei suudaks rahvale
ifalgi anda sellist olemuslikku tuge ja
vaimset elujoudu, kui on ldbi sajandite
teinud eesti tirgsete juurtega muusika-
kultuur, pikki sajandeid niisiis tiksnes
regilaulu kaudu. Alles Eestist dra olles
hakkasin ma moistma, milline méiaira-
tu varandus on meie folkloor, eriti re-
gilaulu traditsioon, mis on suutnud
elujoulisena tulla ldbi aastatuhandete
ning elab edasi isegi praeguse koike
peenrahaks vahetada piitidva valitse-
va mentaliteedi kiuste. Nii stigavatest
kihtidest périnevat rahvalaulutradit-
siooni Kesk-Euroopas enam ei ole —
seal on kiill vidga vana korgkultuuri-
traditsioon, mis on jille nende tohutu
varandus, — ning just see on tiks oluli-
ne allikas, kust on nii teadlikult kui ala-
teadlikult ammutatud vége, tarkust ja
elujoudu meie kultuuri ja rahva edasi-
kestmiseks. Eestlaste miitoloogias ning
kogu etnograafilises parandis sisaldub
miistiliselt ponevat informatsiooni, mi-
da on seni vahest koige stigavamalt
suutnud avada ja selgitada Tonis Vint,
aga see informatsioon on piisavalt hds-
ti kodeeritud, et seda meie valdavalt
vordlemisi piiratud vaatevéljaga hari-

dusstisteemi ldbimise jarel mérgata voi
tosiselt votta.

Ent see iidsete esivanemate tarkus
ja vagi elab edasi ja toimib meie muu-
sikakultuuris ka siis, kui inimesed se-
da endale ei teadvusta. ETV tiitarlaste-
koori turnee ajal 2008. aastal Austrias,
Slovakkias ja Sveitsis, koori juhatamas
Aarne Saluveer ning kava raskuspunkt
Tormise muusikal, kogesin hdmmas-
tavaid asju. Neid noori eesti tiitarlapsi
Kesk-Euroopa kirikutes pithendunult
ja kirgastava musikaalsusega Tormise
laule esitamas kuuldes tajusin ja ,né-
gin” neis aastatuhandete taha ulatuvat
esiemade tarkust ja vige — regilaulu
edasikandjateks ongi ju olnud peami-
selt naised —, mis peitub nende raku-
milus ning vallandus tol turneel eriti
intensiivselt paaril kontserdil, mil kiri-
kuisse tekkisid voimsad heli- ja valgu-
sesambad. (Viljaspool kontserdisituat-
siooni oli aga tegemist tdiesti tavaliste
tanapdeva koolitiidrukutega.) Sealne
publik oli hammastunud ja vapustatud
selle muusika ilust ja valjendusjoust,
sest nad ei olnud midagi sellist mitte
kunagi kuulnud ning tiitarlastekoor
kui professionaalse muusika esitus-
koosseis on seal tdiesti tundmatu suu-
rus (erinevalt poistekooridest, mis on
vaga korgelt koteeritud kooriliik).

Aastatepikkuse tookogemuse pSh-
jal, mis seisnes eesti kultuuri tutvus-
tamises vilismaal, saan viita, et Eesti
tilekaalukalt m&jusaim ja enim tdhele-
panu édratav kultuuridiplomaatia vald-
kond on eesti muusikakultuur, mille
erilisus ja végi peitub tema aastatuhan-
dete stigavusse ulatuvais juurtes, tiks-
koik kas kuulaja seda siis teadvustab
vGi mitte. Seda kollektiivses alateadvu-
ses (0igem oleks kiill velda kollektiiv-
ses teadvustamatuses) peituvat vaim-
set informatsiooni kannavad edasi ja
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avavad oma loomingus andekad eesti
muusikud ja heliloojad ning selle véér-
tust ei ole vdimalik rahas hinnata. Kiill
aga voiks riik ka reaalselt (ja mitte ai-
nult fassaadikirjutistes) hoolitseda sel-
le eest, et need loovisikud saaksid ela-
da oma elu inimvéérselt ja pithendada
oma energia loomingule.

* k%

Eesti nuiidismuusika panoraam on
oma mitmekesisuses muljetavaldav.
See oleks aga moeldamatu ilma palju-
de niitidismuusikale pithendunud in-
terpreetide ja ansambliteta. Enne kui
minna eesti niitidismuusikaloomin-
gu vaatluse juurde, tahan pithendada
peatiiki tilevaatele muusikuist, kelle
olemasolu inspireerib heliloojaid uut
muusikat looma nii otseses (tellimus-
te kaudu) kui ka kaudses méttes (tinu
lihtsalt nende olemasolule ja tegevu-
sele). Pohifookus on nende esitataval
uuel eesti muusikal, aga et needsamad
muusikud kannavad ette ka muu maa-
ilma uuemat muusikat, mida ,tava-
lisemale” repertuaarile orienteeritud
muusikud ei méngi tildse voi méangi-
vad harva, on moningate koosseisu-
de puhul esile toodud ka muud kaas-
aja muusika projektid. Pikemalt pea-
tun neil, kelle tegevuse réhuasetus on
suurel médral (voi lausa ldbivalt) uue
muusika esitamisel.

Niitidismuusikat esitavad interpree-
did ja kooslused

Niutidismuusika  interpretatsioo-
ni kandvaks jouks Eestis anno 2013 on
mitu silmapaistvat ansamblit — YXUS
Ensemble (endine NYYD Ensemble),
ansambel U:, Resonabilis, Una Corda,
Muusikasoprade Selts (kontserdisari
,Heli ja keel”), Uus Tallinna Trio ja
Tartu Uue Muusika Ansambel — ning
orkestritest Tallinna Kammerorkester
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(neist kdigist lahemalt tagapool). Uksi-
kuid interpreete, kelle kavas eesti niiii-
dismuusikat, pole siinkohal voimalik
hakata eraldi tiles lugema. Kiill aga
touseb vokaalsolistidest jouliselt esile
Iris Oja ja seda nii erinevate niitidis-
muusikastiilide valdamise, alati viga
stigavuti ldbitunnetatud, orgaanilise
ja eheda interpretatsiooni kui ka puh-
talt kontsertide ja koosseisude rohkuse
tottu, kus ta vordselt veenvalt uuemat
muusikat esitab. Ilma Iris Ojata oleks
eesti niitidismuusika maastik pal-
ju vaesem, sest tihtki teist lauljat, kes
tihest kiiljest sellise seesmise pdlemi-
se ja teisalt tundliku varjundirikkuse-
ga elustaks niivord erinevaid niitidis-
muusika partituure, ma parast Eestisse
naasmist kuulnud ei ole.

Pean aga kohe lisama, et siinses tile-
vaates on esindatud tiksnes Tallinna-
keskne vaatenurk, sest Parnusse Kal-
lastute ,Musica sacra” kontsertidele
ma kahjuks joudnud ei ole ning kind-
lasti on mu vaateviljast praegu korva-
le jaanud veelgi olulisi koosseise, nagu
UMA, kellelt olen kuulnud seni ainult
ulmeliselt kaunist plaati ,Peidus pool”
koos Iris Ojaga. Olles stistemaatiliselt
jalginud eesti niitidismuusikas toimu-
vat alates kdesoleva aasta veebruarist,
millele lisandub pisteline kursisolek
alates eelmisest stigisest, on tilevaade
paratamatult puudulik ja lihtsalt ak-
tuaalset seisu peegeldav. Siiski aseta-
sid 16ppenud Eesti muusika pdevad
(EMP) mingeid selgelt tajutavaid akt-
sente, millele lisandub kevadtalvisel
kontserdihooajal kuuldu.

Eesti nuitidismuusika kontserdielu
sel hooajal on niisiis seni olnud peami-
selt kammerlik, laiendusega suuremate
koosseisude poole ka kammerorkestri-
lik. ERSO kavas oli dsja 16ppenud Ees-
ti muusika pédevadel vaid tiks (ithek-



Tammesalu.
Taavi Kulli foto

saminutine) uudisteos, Tonu Korvitsa
,Ballaad (Dolorese lauluvihikust)”.
Eesti uuemast muusikast oli ERSOI sel
hooajal veel kavas Ténu Korvitsa 2. osa
+Kreegi vihikust” uusaastakontserdil
ning veebruaris Tiitiri Klaverikontsert
ja ,Exodus”. Ja see ongi koik...! Ter-
vet kontserdihooaja 2012/13 kava labi
otsides rohkem ei leiagi. Tahaks viga
loota, et eesti uue muusika osatihtsus
meie esindus-siimfooniaorkestri ka-
vas on edaspidi suurem, sest kui Tiiui-
ri méangitakse vahemalt koikjal maail-
mas, siis teiste vdoimekate eesti heliloo-
jate stimfoonilise muusika ettekanded
peaksid ju algama koduorkestrist.
Eesti Filharmoonia Kammerkoor
jatkab oma véljakujunenud korgeta-
semelist joont, milles on oluline koht

Ansambel Resonabilis. Vasakult: Tarmo Johannes, Iris a, Kristi Muhhn ja Aare

Arvo Pardi muusikal, sealhulgas ka
tema uute teoste ettekannetel. Aga
nii Pardi kui ka Tiitiri looming kul-
geb maailmalavade avarustel niikui-
nii oma rada. Vahemarkuse korras —
huvitav, et I6ppenud EMPI ei ndinud
ma kavas olevat mitte tihtegi Tutiri
teost. Siit vaatlusest jadb tldiselt val-
ja ka Eesti rikkalik koorikultuur koos
uute teostega (v.a EMPI kuuldu), sest
see on tdiesti omaette valdkond, kus
ka omad, koorimuusikale piithendu-
nud heliloojad. Kindlasti tahaks siin-
kohal aga dra mainida RAMIi kontserti
Mikk Uleoja juhatusel novembris, kus
tulid esiettekandele Toivo Tulevi vi-
ga kompleksne ja esituslikult noudlik
teos ,Aglow” ja Liisa Hirschi poeetili-
ne ,Restless” .
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Tallinna Kammerorkester Risto Joosti juhatusel Eesti muusika pédevadel 6. aprillil

Mustpeade majas Ulo Kriguli , Luigeluulinna” esitamas, vasakul solist liris Vesik.

Tallinna Kammerorkestri (TKO)
puhul on hea meel sellest, et orkester on
purjetanud vélja kummaliste intriigide
tombetuultest (mis seonduvad otseselt
sissejuhatuses kasitletud probleemtee-
madega)' ja et orkestri ette on asunud
stigava muusikalise tunnetusega diri-
gent Risto Joost, kes siigisest alates ka
ametlikult peadirigendi kohale asub.
TKO ja Risto Joosti kahel korral — rah-
vusvahelisel muusikapéeval ja 16ppe-
nud EMPI — ette kantud Ulo Kriguli
yLuigeluulinn” koos ansambli U: ja
Iiris Vesikuga kuulub selle kontserdi-
hooaja tipphetkede hulka. TKO esitas
koos Voces Musicalesega Risto Joos-
ti kée all mértsis Arvo Pardi ja Erkki-
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Sven Tiiiiri muusikat, Eesti esiettekan-
dele toodi Pardi , Stabat materi” ver-
sioon segakoorile ja keelpilliorkestrile.
Tonu Kaljuste dirigeeritud TKO kont-
serdid on alati muusikaliselt haaravad
ja korgeimast esitusklassist, sel hooajal
siis kohe hooaja algul Pirdi juubeli-
kontsert ja kontsertlavastus ,Passio”
koos Soome tantsuteatriga ERI. Veeb-
ruaris kujundas Ténu Kaljuste TKO ja
solistidega lummava atmosfddri Tonu
Korvitsa autoriohtul, millele jargnes
Tonu Korvitsa teoste plaadistus eli-
taarsele firmale ECM. Sellekevadise
EMP 16ppakordi kujundas samuti TKO
Risto Joosti juhatusel ja seal kolasid nn
sisemaiste vilisheliloojate ja vélismais-
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Tallinna Kammerorkester Risto Joosti juhatusel Eesti muusika péevade 16ppkontser-

dil 7. aprillil Mustpeade majas. Vasakul orkestri kontsertmeister Harry Traksmann,

keskel solist Iris Oja.

Mait Jiiriado fotod
te siseheliloojate teosed. Lahtiseletatult
tdhendab see, et EMP oli aastaks 2013
andnud uudisteoste tellimuse Eestis
tegutsevatele mujalt maailmast parit
heliloojatele Pall Ragnar Palssonile,
Rodriguez-Caballerole ja Eugene Bir-
manile ning Eestist USAsse elama asu-
nud noorukesele, aga juba oma andega
tdhelepanu é&ratanud Jonas Tarmile.
Kontsert oli vdimas ja igati festivali fi-
naali védriline (teostest ldhemalt tihes
jdrgmises osas).

Kakskiimmend aastat on eesti uue
muusika esitamise lipulaevaks olnud
NYYD Ensemble, mis sel aastal on la-
binud teatud teisenemise. Sellest keva-

dest jdtkab kiill pohimotteliselt sama
koosseis, aga ilma dirigent Olari Elt-
sita YXUS Ensemble’i nime all ning
ka NYYD Ensemble’i keelpillituumik
NYYD kvartett jitkab YXUSe nime all.
Suigisel anti veel NYYD Ensemble’ina
kontserte meeldejddva kavaga , Arca-
diana”. YXUS on Eestis andnud kont-
serte kahe kavaga, martsi algul audio-
visuaalse (videod Emer Virk) prog-
rammiga , Different trains” (Tartus ja
Tallinnas) ning hiljuti koos ansambliga
Theatre of Voices Nigulistes viga mee-
liilendava kavaga , Creator spiritus”,
kus sai kuulda Galina Grigorjeva kir-
gastavat uusteost ,Salve regina”. Eesti
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Ansambli U: kontsert ,URR: 10 aastat vastupanu. Ansambel U: Rahvusringhaalin-

gus” 19. veebruaril. Fotole on jaanud ansambliliikmetest (vasakult) Levi-Danel Magi-
la, Merje Roomere, Vambola Krigul, Helena Tuuling ja Tarmo Johannes.

Foto ERR

muusikast tuli YXUSe kontserdil , Dif-
ferent trains” Eesti esiettekandele Erk-
ki-Sven Tiiiiri Teine keelpillikvartett
,Lost prayers”, samuti kolasid Ardo
Ran Varrese, Toivo Tulevi ja Rauno
Remme teosed. Videokunsti sidumisel
niitidismuusikaga kehtib reegel — vi-
hem on rohkem, st mida abstraktsem
ja delikaatsem on visuaalne kiilg, se-
da enam on lootust, et tekib tdesti hea
kunstiline stinergia. Enim 6nnestunuks
pean Remme teosele loodud abstrakt-
set visuaalset lahendust, Tiitiri komp-
leksse helikeele ja intensiivse sisedii-
naamikaga kvarteti meisterliku esituse
kuulamist hdiris visuaalne lahendus
aga koige enam.

Ansambliga Theatre of Voices andis
YXUS kontserte ka lirimaal ja Taanis.
YXUSel on jargmiseks hooajaks pone-
vad plaanid, kavas on tervet hooaega
hélmav Stockhausenile piithendatud
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kontserdisari, mis on plaanis lopeta-
da podripdeva festivalil Stockhauseni
atraktiivse ,Helikopterkvarteti” ette-
kandega. Ansambel tellib uueks hoo-
ajaks eesti heliloojatelt ka uut muusi-
kat. YXUS Ensemble’i keelpillituumi-
ku juhtivad muusikud on TKO esiviiul
Harry Traksmann ja TKO esitsello Le-
ho Karin, kes astuvad tiles samuti so-
listidena ning osalevad ka sarjas , Heli
ja keel”, Harry Traksmann mangib li-
saks veel Uue Tallinna Trios. Seega on
Eesti niitidismuusika maastikul kull
palju koosseise, mis aga osaliselt ,jaga-
vad” samu liidreid.

Mitmel pool jouab osaleda ka viga
palju niitidismuusikat esitav ja seda
hingestatult propageeriv flotist Tarmo
Johannes, kes on tiks juhtfiguure nii
ansamblis Resonabilis kui ka ansamb-
lis U:, lisaks jouab Tarmo Johannes end
piihendada veel teistelegi projektidele,



Diana Liiv ja
Andre Maaker
Kangro teose
,,Variatio delec-
tat” helide vaibu-
mist kuulatades.
Sarja , Heli ja
keel” teine kont-
sert ,Maarja ja
Raimo Kangro”
Tartu Ulikooli
aulas 11. jaanua-
ril.

Riro Kangro foto

ponevaks ettevStmiseks on tema gene-
reeritud sellekevadine sari ,Lamamis-
kontserdid”.

Ansambel U: osales kahel korral ju-
ba eespool mainitud Ulo Kriguli , Lui-
geluulinna” vorratus ettekandes. Ab-
soluutselt tdiusliku kontserdielamuse
pakkus nende sarja ,URR: 10 aastat
vastupanu. Ansambel U: Rahvusring-
hiilingus” esimene kontsert 19. veeb-
ruaril ERRi esimeses stuudios (jarg-
mised kontserdid on alles tulemas),
kavas itaalia XX saj II poole muusika.
Ansambli U: litkmete Taavi Kerikmaie,
Levi-Danel Migila, Tarmo Johanne-
se, Merje Roomere, Helena Tuulingu
ja Vambola Kriguli niiansi- ja vastasti-
kune tunnetus on iilierk, nende koos-
miéng hingab mingis peenekoelisemas
vaevu tajutavas dimensioonis; kava
tervikuks vormimisel avaldas muljet
suurepdraselt koostatud ja esitatud so6-
naline pool. Vdga sdravana on meelde
jadnud ka nende Canterburys (Suurbri-
tannia) kuuldud kontsert 2011. aastal.

11/01/2013 19:44

Taiuslikest kontserdielamustest
riadkides tuleb esile tuua ka Resonabi-
lise juubelikontserti 11. aprillil Estonia
kontserdisaalis, kus esiettekandel ko-
lasid Toivo Tulevi ,Why?” ja Tatja-
na Kozlova ,, Kak HapucoBaTth nBeps/
Kuidas joonistada ust”, lisaks Hele-
na Tulve, Galina Grigorjeva, Krist-
jan Korveri, Margo Kolari ja Eugene
Birmani muusika. Resonabilise no-
vembrikuisel kontserdil kolasid esiet-
tekandes Malle Maltise ,Kaaslane”
ja Arash Yazdani ,Intermodulation”,
samuti Kérveri, Veeroosi ja Birmani
teosed. Huvitava kontseptsiooniga on
Resonabilise sari ,Revisioon IV”, mis
kaasab fotograafiat. Sarja 21. maértsi
kontserdil kuuldust jdid eredaimana
meelde Ardo Ran Varrese ,Force ma-
jeure” ja Tatjana Kozlova ,Doorsl”.
Kui vaadata uut muusikat esitavate an-
samblite kavu, siis konkurentsitult koi-
ge pithendunumalt toob eesti niitidis-
muusikat ettekandele just Resonabilis
koosseisus Iris Oja, Tarmo Johannes,
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Kristi Miihling ja Aare Tammesalu.
Resonabilis on viimastel aastatel olnud
ka koige rohkem eesti heliloojailt uut
loomingut tellinud kollektiiv, talle on
kirjutanud enamik praegu aktiivselt
tegutsevaid keskmise ja noorema pol-
ve heliloojaid. Kui Iris Oja ja Tarmo Jo-
hannese mitmekiilgsusest on juba jut-
tu olnud, siis siinkohal tuleb mainida
Kristi Miihlingu osalemist lisaks Reso-
nabilisele ka ansamblis Una Corda.

Palju eesti kammermuusikat esitav,
seni peamiselt moisakontsertide sarju
korraldanud Muusikasdprade Selts
eesotsas pianist Diana Liiviga tuli sel
hooajal vilja originaalse sarjaga ,Heli
jakeel” eesti autorite heli- ja sénakuns-
tist (kontserdid Tallinnas ja Tartus), et
tuua esile ja kuuldavale huvitavaid sii-
nergeetilisi tahke meie kultuuriloost,
kus tithe perekonna erinevatest polv-
kondadest on voimalik leida nii muu-
sika kui ka kirjandusvalla loojaid. Se-
nised kontserdid on vaatluse alla vot-
nud Hillar ja Doris Kareva, Raimo ja
Maarja Kangro ning Andrei ja Peeter
Volkonski loomingu. Sarja I6petab
kontsert Jaan Kaplinski ja Miart-Matis
Lille loomingust, kellelt peaks kolama
ka selleks kontserdiks tellitud uudis-
looming. ,Heli ja keele” kontserdid
on toonud tdesti uusi virskeid aspekte
niitidismuusika esitamise kaanonisse,
iga kontsert on olnud omamoodi po-
nev, sest kaasatud on viarvikaid loo-
meisiksusi ja parimaid niitidismuusika
interpreete.

Kadri-Ann Sumera timber (kes on
ka Muusikasoprade Seltsi iiks eestve-
dajaid) koondunud Tartu Uue Muusi-
ka Ansambel astus vapustava elaaniga
iiles tdnavusel EMP], tuues esiettekan-
dele Ardo Ran Varrese, Alo Poldmie,
Mari Vihmandi ja Tonis Kaumanni
muusikat. Samal kontserdil méngis
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Miirt-Matis Lille ja Tonis Kaumanni
uudisteoseid Uus Tallinna Trio, kes
viimasel ajal kahjuks harva esinenud.
Unikaalse koosseisu (kannel, harf ja
klavessiin) ja kolaga Una Cordalt kolas
EMP] Liis Viira looming.

On kahju, et viimasel ajal ei ole ol-
nud voimalik kuulata Monika Mattie-
seni Kiiberstuudiot.

Teema lopetuseks peab nentima, et
valdavalt elab ja Gitseb eesti muusika
uudislooming tdnu andekate niitidis-
muusikale pithendunud interpreetide
keerulisi olusid trotsivale loominguli-
sele initsiatiivile, sest koik iiles loetud
ansamblid tegutsevad tiksnes tinu
nende eestvedajate entusiasmile ning
ainult Tallinna Kammerorkestri t66 on
kindlustatud enam-vdhem kindla ra-
hastusega (Tallinna Filharmoonia kau-
du). Eesti muusika pédevad on iiliolu-
line osa nuitidismuusikaelust, aga uus
muusika ei saa kolada ainult kord aas-
tas tihe nddala viltel, vaid elujouliseks
arenguks on vajalik selle pidev kohal-
olu kontserdielus.

Uue muusika interpreedid, kes esi-
nevad sageli rohkem kui iihes kooslu-
ses, moodustavad omamoodi risoom-
vorgustiku, mille elujoud peitub maa-
alustes juurtes - loe: publikule ja rahas-
tajaile ndhtamatus igapédevases suurt
stivenemist noudvas toos pilli harju-
tamisel, teoste omandamisel, ansamb-
lite elushoidmiseks ja muusika salves-
tamiseks vajaliku organisatoorse t6o
tegemisel ja kontsertide korraldamisel
— ning mille vilju on meil seni olnud
onn nautida. Nitidismuusika esita-
mine nouab interpreetidelt pidevalt
tuttava repertuaari turvatsoonist lah-
kumist, uute heliloojastiilide ja teoste
hingeelu avastamist. Kuna heliloojad
otsivad oma muusikas enamasti vihe-
malt mingi aspekti alt kdimata radu ja
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YXUS Ensemble ja Theatre of Voices Nigulistes 19. aprillil tugeva laengu andnud
kontserdi 16pul. Vasakult: Paul Hillier, Harry Traksmann, Leho Karin, Jakob Bloch
Jespersen, Mari Targo, Torsten Tiebout, Chris Watson, Iris Oja ja Else Torp.

Aive Sarapuu foto

loomata helistruktuure, siis seab niiii-
dismuusika selle esitajaile nii intellek-
tuaalselt kui ka tunnetuslikult korgeid
noudmisi, niitidismuusikat saavadki
esitada ainult vaimselt vdga erksad,
hea kujutlusvéimega ja eksperimentee-
rimisjulged muusikud.

Kui ka meie andekaimad niitidis-
muusika interpreedid sooviksid elada
rahulikku kindlustatud elu kusagil sot-
siaalsete garantiidega riigitool (voi lah-
kuksid Eestist parematele jahimaade-
le), siis tuleks eesti muusika edasisele
arengule punkt panna. Et see meil seni
siiski olemas on, ei tohiks olla iseene-
sestmdistetavus.

Kui eelnenuga puitidsin kaardistada

n-6 seda ruumi ja neid tingimusi, mil-
listes eesti uus muusika stinnib ja ette-
kandele jouab, siis jargmistes osades
keskendun muusikale endale.

(Jirgneb)

Kommentaar:

! Uhte momenti tahaksin siinkohal siiski
mainida. Mingite asjaolude kummalise kok-
kusattumise tottu jai Eesti ajakirjanduses
(k.a raadio ja TV) vastukajata tiks erakord-
se laenguga TKO kontsert Florian Donde-
reriga 16. martsil, ja kontsert jdi kahjuks ka
salvestamata. Mustpeade maja valge saal oli
puuptisti tdis ning nii marulist vastuvottu
publiku poolt kohtab Eestis harva.
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ESTONIA KONTSEPTUAALNE

.TANNHAUSER"

KERRI KOTTA

Richard Wagneri romantiline ooper
,Tannhduser” kolmes vaatuses. Dirigen-
did: Vello Pihn, Jiiri Alperten ja Mih-
hail Gerts. Lavastaja: Daniel Slater
(Inglismaa). Kunstnik: Leslie Travers
(Inglismaa). Valquskunstnik: Anton Ku-
lagin. Liikumisjuht: Kati Kivitar. Koor-
meistrid: Marge Mehilane ja Hirvo Sur-
va. Saksa keele konsultant: Eva Mdrtson.
Osades: Tannhduser — Mati Turi voi
Mart Madiste, Veenus/Elisabeth — He-
li Veskus voi Aile Asszonyi, Wolfram

von Eschenbach — Rauno Elp voi René
Soom. Walther von der Vogelweide —
Oliver Kuusik voi Urmas Poldma, Bite-
rolf — Jassi Zahharov voi Priit Volmer,
Heinrich der Schreiber — Aleksander Ar-
der voi Andres Kdster, Reimar von Zwe-
ter — Mart Laur v6i Olari Viikholm,
Hermann, Tiitiringi maakrahv — Pavlo
Balakin voi Miirt Jakobson.

Esietendus Rahvusooper Estonias 14. III
2013.

Stseen III vaatusest. Tannhduser (vasakul, Mart Madiste) jutustab Wolframile (René
Soom) paavsti sdonumist: ,Sul on sama suur voimalus andeks saada kui minul dide
puhkeda.” Tagaplaanil palverandurid, kes ei ole saanud lunastust.
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Kevadel Rahvusooper Estonias esi-
etendunud Richard Wagneri romanti-
line ooper , Tannhduser” liigub lavas-
tusena XX sajandi teise poole Wagne-
ri ooperite modernistlike tolgenduste
tuules, kus laval toimuv ei keskendu
mitte eepilise vaateméngu, vaid idee-
de ja maailmavaadete kokkuporkest
stindiva draama edasiandmisele. Veel-
gi enam, mainitud draama fookuses
pole niivord Tannh&useri vilised kok-
kuporked teda timbritseva maailma-
ga, kuivord tema vastuolulise isiksuse
sisemine konfliktsus tiletildse. Viide
selle kohta, et lavastuse eesmirk on su-
kelduda pigem tegelaste siseilma, kui
markeerida viliseid olusid, antakse
juba alguses: ooper ,algab” veel enne
avamingu, kui vaikuses lavale ilmu-
nud peategelaste kehastajad liiguvad
mdddetud sammul modda sirgjooneli-
si trajektoore neile méadratud kohtade-
le — pinke v&i narisid meenutavatele
alustele, kuhu nad pikali heidavad ja
uinuvad.

Kuna ooperi 16pus ei toimu sama-
laadset vastandstindmust ehk n-6 te-
gelaste arkamist, siis ei ole eriti tdenéo-
line, et lavastaja Daniel Slater soovi-
nuks sellise stimboolse Zestiga markee-
rida kogu ooperit kui lihtsalt unenédgu.
Isegi kui mainitud motet hiipoteesina
kaaluda, jddks ikka monevorra aru-
saamatuks, kelle und, Tannh&duseri voi
Elisabethi oma ooperis ndhakse. Pigem
tuleks uinumist tolgendada kui sisene-
mist alateadvusse, kust saavad alguse
tegelaste elusaatusi vormivad tungid.
Sellist arusaama néib toetavat ka teise
ja kolmanda vaatuse analoogiline la-
vastuslik sissejuhatus, kus ilmub vaid
Elisabeth, kes end ooperi neis arengu-
faasides erinevalt Tannhduserist alles
teatavas mottes otsib, avastab ning
kehalis-erootiliselt ka moneti eitab,

mistottu lavastaja ndgemuses tuleb tal
enese leidmiseks veel teist ja kolman-
datki korda ette votta retk oma hinge
salasoppidesse.

Pérast sellist algust sisult kontsep-
tuaalse ja vormilt geomeetrilise panto-
miimiga ka jdtkatakse, milleks pakub
rohkelt voimalusi vordlemisi ulatuslik
ning ooperi olulisematel juhtteemadel
pohinev avamang. Selle ajal voib nidha
peategelasi , drkamas”, nii vastastiku-
sest kiilgetombest kui ka seda takista-
vatest asjaoludest teadlikuks saades;
Tannhduseri isiksuse enesekehtesta-
mist ja lahti rebimist konventsionaal-
sest ning 16puks Tannhduseri alistu-
mist Veenuse voludele, kusjuures see
koik jargib tisna tédpselt teose parti-
tuuri. Téislavastatud avaméngu voib
kisitleda nii ,Tannhduseri” eelloona
— ooper algab juba Tannhé&useri viibi-
misega Veenusemdel — kui ka siimbo-
listliku vordpildina autonoomse vai-
mu kujunemisest tildse.

Ka tegelike stindmuste kiivitudes
ei norgene lavastuse kontseptuaalne
haare, mis asetab kohati lauljate dlule
kiillaltki suure koorma. Naiteks esime-
ses vaatuses on Veenuse muutlikkust
markeeritud tema pideva timberkehas-
tumisega: lithikese aja jooksul ilmub ta
vorgutavalt ahvatleva kurtisaanina,
nahkmantlis voimuka urbanistliku
daamina ning 16puks hiisteerilise ko-
duperenaisena. Iseenesest on tegemist
hea ideega, mis on ka lavastuse kui
tervikuga kooskoélas, kuid tihe stseeni
kestel korduvalt lahkuda ning naasta,
hoides samal ajal muusikalise arengu
pidevuse siilitamiseks vajalikku vo-
kaalset intensiivsust, on tilesanne, mil-
lega igatiks hakkama ei saa. Kas maks-
tes 16ivu kontseptuaalsetele ideedele
voi monel muul pohjusel ei toeta lavas-
tus monikord ka Tannhduseri kuju, kes
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eriti esimeses ja teises vaatuses kipub
liigselt juba mainitud ,lavastuslikus
geomeetrias” lahustuma ning suudab
néo ja isikupdra siilitada vaid perso-
naalse sarmi abil. Lauljaid aitab lava-
kujundus (Leslie Travers). Inspireeri-
tuna lavastuse ,geomeetrilisest abst-
raktsionismist” loob see Estonia kohta
akustiliselt {tillatavalt hasti todtavaid
ruume, mis voimaldab tegelaste replii-
kidel jduda ka viimastesse ridadesse.
Lavastuses peitub kummaline para-
doks. Kontseptuaalsel tasandil edastab
see oma sonumi ilimalt selgelt, kuid
lauljale pole sellest sageli kuigi pal-
ju kasu, tema edukus soltub v&imest
lavastuslikke raame murda voi neid
vokaalselt tile mangida. Ja ullatusli-
kult voidab katsetest selle raudset loo-
gikat kahtluse alla seada ka lavastus
ise. Vordlemisi selgelt tuleb see vilja

Tannhduseri kahe osatditja, Mati Tu-
ri ja Mart Madiste vordluses. Kui Tu-
ri kehtestas end laval peaaegu téieliku
suveraddnina, kes mahtus oma brutaal-
susega vaevalt lavastuse sisse dra ja
muutis sellisena Tannhduseri ja Wart-
burgi pohimottelise antagonismi tild-
se nidhtavaks, siis Madiste lavastuslik
konformistlikkus ja liigne korralikkus
andis tulemuseks omalaadse ,nihta-
matu” tegelase. [Imselt ei saa mainitud
fenomeni taandada ainult vokaalsele
aspektile, kuigi ka viimase osatdhtsus
on suur. Hoolimata Turi kehastatud
tegelase joulisusest vois just tema esi-
tuses kuulda ooperi ilusamat piano’t,
Madiste vokaali viljenduslik ja diinaa-
miline diapasoon oli aga tema sisemise
ettevaatlikkuse tottu paratamatult kit-
sam ja tthekiilgsem.

Vordlemisi erinevalt lahendasid

Stseen II vaatusest. Lavastaja Daniel Slater kavalehel: , Wartburgis on elu alati tihesu-
gune: koik riietuvad ja motlevad sarnaselt ning peavad suhteid vaid tihiskonna alal-
hoiu seisukohast hddavajalikeks mehhanismideks.” Esiplaanil Tannh&user — Mati
Turi.




oma rollid ka Elisabethi ja Veenuse
kehastajad. Heli Veskuse tugevaks
kiiljeks oli eelkdige tema vodime pikki
muusikalisi arenguliine tihtlaselt kas-
vava puhtvokaalse intensiivsusega vél-
ja kanda ning oskus stseeni 16pus aku-
muleerunud pinge tdpsetes Zestides
vallandada (erinevalt esietendusest on-
nestus see veelgi paremini kolmandal
etendusel, kus Veskus teenis publikult
mitu aplausi). Aile Asszonyi suutis aga
lavastuse etteantud raamidest ,vélju-
da”, keskendudes tegelaste psiithholoo-
gilistele ning naiselikele omadustele.
Asszonyi veenev méng, mis monikord
voib kil ohtlikult ldheneda maneer-
likkusele (nditeks Margarete Estonias
eelmisel aastal vélja toodud Gounod’
ooperis , Faust”), aitas selles lavastuses
sisalduvat ranget loogikat ,lohkuda”
ning tundus seetdttu vérske. Asszonyi
ja Turi moodustasid ka selle ooperi koi-
ge paremini toimiva paari.

Tannhiduser — Mart Madiste, Elisabeth —

Aile Asszonyi.

Siin vois ndha ka kahte viga erine-
vat Wolfram von Eschenbachi. Rauno
Elbi kehastatuna oli see vordlemisi ka-
rune, René Soomi esituses aga suisa
oilishing. Karakterina oli Elp Tannhé&u-
seri potentsiaalse vdistlejana Elisabethi
soosingu eest ehk veenvam, kuid ka
Soomil 6nnestus luua psiithholoogili-
selt usutav igavese teise kuju, kes taan-
dab end suuremeelselt sobra kasuks,
jaddes ometi diskreetselt armastatu
korvale kuni selle siit ilmast lahkumi-
seni. Soomi lutriline sarm oli niivord
domineeriv, et see hakkas varjuta-
ma Madiste kehastatud kahvatuvoitu
Tannhduserit.
lane ja hésti tootav minnesingerite an-
sambel (Oliver Kuusik, Priit Volmer,
Andres Koster ja Mart Laur voi Urmas
P6ldma, Jassi Zahharov, Aleksander
Arder ja Olari Viikholm) ning tegeli-
kult ka koor. Mainitud rithmas tuleks
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Veenus — Heli Veskus, Tannhiduser — Mati Turi.
Harri Rospu fotod

eraldi esile tosta Tiitiringi maakrahvi
Hermanni osa laulnud Pavlo Balakinit,
kelle osatditmine oli kiill vokaalselt tu-
gev, kuid ménguliselt ménevorra pui-
ne, mistottu see tema eelmise rolliga,
Mefistoga Gounod’ ooperist ,Faust”
péris vordset moju ei saavutanud.
Ooperi muusikalises dnnestumi-
ses mangis tdhtsat osa orkester. Muu-
sikajuht Vello Pihn tdlgendas ooperi
muusikat tisna kammerlikult, laiast
eepilisest joonest oli olulisem detailide
peen viljatootamine. Tema interpretat-
siooni iseloomustas hea proportsiooni-
taju nii diinaamilises kui ka vormilises
mdttes ning eriti faktuuri suurepdrane
diferentseerimine tutti 16ikudes. Koha-
ti probleemseks osutus aga puupillide
hiilestumine — kolmandaks vaatu-
seks kippusid floodid ja klarnetid eriti
piano puhul olema lootusetult lahus —
ning viimasel ndhtud etendusel tekki-
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sid hadlestusprobleemid millegiparast
ka solistide ja orkestri vahel. Samas
voib kokkuvotvalt siiski todeda, et la-
vastust tervikuna iseloomustab iihtla-
selt korge tase, mis annab tunnistust
Estonia ooperitrupi stabiliseerunud
professionaalsusest.

Estonias on viimastel aastatel too-
dud vilja omajagu ooperilavastusi,
mille seast voib leida nii traditsioonili-
semaid (,Manon Lescaut”, ,Carmen”)
kui ka eksperimenteerivamaid (,Julius
Caesar”, ,Faust”). Kuigi on tulnud ette
ka ebadnnestumisi, voib siiski delda, et
Estonia ei ole takerdunud rutiini, koik
mainitud ooperilavastused on olnud
tisna omandolised. Erandiks pole ka
,Tannhduser”, mis eristub teistest aine
kontseptuaalse ja intellektuaalse kasit-
lemise poolest, rikastades sellega oluli-
selt Estonia repertuaaripaletti.



MIKS MOZART El ABIELLUNUD
MARIE ANTOINETTE'IGA

TONN SARV

Bangkok niib koige suurejooneli-
sem ja vigevam joge moodda sisse soi-
tes. Sukhumviti poolt tulles aga mojub
ta teisiti, kuidagi endasseneelavana.
Skytrain’i pealt paistab Bangkok tore,
vahest isegi veidi eputav. Baiyoke tor-
nist vaadates on ta lihtsalt suur, koikja-
le laiuv ja kihav. Kanalite &déres kaob ta
hoopiski dra. Nagu polekski su timber
muud kui armsad, pisut rdpased vai-
ehitised, vahel sekka ka kenad villad
ja templid ning koikjale ulatuv troopi-
line rohelus. Tuk-tuki pealt on Bang-
kok suitsune, ldrmakas ja vdga eriliselt
I6hnav. Need on need toidusussutajad

Ayutthaya varemed.

koikjal, kust see Bangkoki tdnavate
16hn tuleb. Ja seda on kaikjal. See 16hn
jadb meelde ja tuleb taas meelde, kui
sinna linna uuesti sattuda. Takso pealt
on ta lihtsalt ilus. Jalgsi liikudes aga
rodmus, naeratav, pulbitsev, tukslev.
Just see ,Bangkoki tiimakas”, mis tu-
leb alati peast ldbi lasta, kui Taimaale
saabud voi oled lahkumas. Kuid viie
kilomeetri korguselt alla vaadates pole
teda Gieti olemaski. Justkui miski sam-
mal oleks kasvanud joenire kallastele.

Ayutthaya, muide, oli pisuke-
seks pettumuseks. Noh, vanad katki-
sed ehitised ehk varemed. Ilma peata
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Buddha kujud. Mis neist ikka pikalt
vahtida. Aga ju siis monele meeldib.
Et, nde, missugune see koik vois olla
kunagi.

Millal muutuvad varemed véirtus-
likuks? Koigepealt teeb keegi ehitise
katki (poletab maha, 16hub, purustab,
hévitab jne). Kui kohe jaole saadakse,
siis hakatakse taastama ja parandama.
Kui ldheb mingi aeg mdoda, moeldak-
se, tithja kah, lammutaks hoopis maha
ja teeks midagi uut asemele. Aga kui
ldheb juba rohkem aega modda, tul-
lakse, katsutakse ndpuga, imestatakse
ja hoitakse alles. Et nagu muinsus v6i
nii.

Ehkki tegemist voib olla viga hea ja
soodsa asukohaga, kuhu sobiks tdesti
midagi tdhtsat ja tarvilikku piistitada.
Linna ajaloolise stidamega. Aga ei saa,
sest nde, vadrtuslikud varemed on ees
ja neid ei tohi enam puudutada. Roo-
mas pidavat nii olema, et nii kui ku-
hugi kiinka otsa jouad, on seal kohe
kindlasti mingid varemed ees oota-
mas. Eestis tegelikult samuti.

Peaaegu koigi Eesti linnade keskel
on mingi mottetu kiingas. Toomema-
gi, Vallimdgi, Lossimdgi voi muud
sellist, mingite mitirijddnustega. Ku-
nagised militaarobjektid, mis julgeole-
kukaalutlustel Peeter I insenerivigede
kaasabil 6hku lasti. Et rootslasele voi
sakslasele midagi alles ei jddks, kui
nad peaksid tagasi tulema. Poletatud
maa taktika, nagu seda teisel ajal ja tei-
ses kohas nimetama hakati.

Aga ldks nii, et seesama Peetrikene
oma jéreltulijate ja sugulastega pidigi
hakkama sedasama maariba kah hal-
dama. Noh, aga kiiret ju ei olnud ja ju
siis oli neil ka muid, tahtsamaid mure-
sid. Ja nii need varemed vaikselt jaidki.
Varsti kadus ka nende miitiride ja bas-
tionide sojaline tdhtsus, kuna relvastus
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ja taktika olid muutunud. Samal ajal
liks moodi varemetes midagi roman-
tilist ndha. Ja nii nad jaidki. Nutd kova
muinsuskaitse all. Ja looduskaitse all
samuti, sest vaadake, sinna on ju puud
kasvanud.

Tallinnal vedas paremini, sest val-
lutajatele ei hakatud kunagi vastu,
vaid lihtsalt alistuti. Seetottu mida-
gi eriti ei Idhutud ja sealne kiingas,
Toompea, on tdhtsaid ehitisi tdis ega
olegi nii viga mottetu. Tartu, Viljan-
di, Rakvere jpt linnade omaaegsed
tahtsad ehitised aga seisavad vareme-
tes vOi on maatasa tehtud. Aga sinna
asemele enam midagi ehitada ei tohi.
Hulluks hakatakse pidama. Kohe.

Parim oli tegelikult seal Ayutthaya
ldhedal selline kuningate residents, mis
praegugi ilus, uhke ja terve. Hiigelsuur
park, mitmes erinevas stiilis ehitisi. Nii
tai enda kui ka hiina jm stiilis. Eriti ke-
na oli tiks imekaunis rokokoostiilis los-
sikene. Sinna kiill sisse ei saanud, aga
ka viljastpoolt oli armas. Tai kuningas
votvat seal tihtipeale lddneriikide pre-
sidente ja kuningaid vastu.

Igatahes oli tisna védrskendav sel-
le aasia ornamentalistika ja siivsalt
stiliseeritud kujukeste-piltide korval
ootamatult nidha vallatuid poolpaljaid
tudrukuid endale purskkaevudest vett
peale kallamas, kelmikalt naeratamas
jne.

Tahtmatult liks mote Versailles’
peale ja Marie Antoinette’i hirvepargile.
Jah, nde, kuidas tiks ja sama sona voib
erineval ajal ja erinevas kohas hoopis
teist tdhendada. XVIII sajandi Prant-
suse dukonnas oli see ju kelmikate tii-
tarlaste ,park”. Kuulu jargi kdidi neid
mooda provintse lausa otsimas, et siis
,virsket kraami” kuninganna heaks-
kiidu jédrel dukonda ,lahti lasta”. Tea-
dagi milleks. Aga, teiselt poolt, miks



Seitsmeaastane
Marie Antoinette.

ka mitte. Voib (tegelikult vist ikka ei
voi) ette kujutada, milliseid pidusid,
balle jms nendega korraldati. Voi or-
giaid, kui keegi tahab seda sona pruu-
kida. Ega markii de Sade ometi midagi
ise vélja ei pidanud motlema.

Marie Antoinette’iga seoses mee-
nub mul tavaliselt hoopis see (tema
jaoks muidugi tithine) seik Viinis 1762.
aastal. Leopold Mozart oli koos oma
lastega, kuueaastase Wolfgangi ja te-
mast veidi vanema de Mariaga, kutsu-
tud Viini dukonda, kus neil lasti muu-
sikat méngida ja igasuguseid imetrik-

ke teha. Juhtunud aga, et vdike Wol-
fgang olevat lossi saalide vahet joos-
tes kogemata libisenud ja kukkunud.
Ja ennée, keegi tiitarlaps olevat ta tiles
aidanud ja kusinud, ega ta haiget ei
saanud.

,Ei, tdnan vdga,” olevat Wolfgang
galantselt vastanud. ,Te olete viga
lahke. Ma tahaksin teiega abielluda.”

Nojah, see, samuti kuueaastane tii-
tarlaps polnudki keegi muu kui Marie
Antoinette, kelle maharaiutud verist
pead kolmkiimmend tiks aastat hiljem
juubeldavale rahvahulgale né&idati.
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Oleks ta Mozartiga abiellunud, oleks
tal ilmselt selles suhtes paremini ldi-
nud. Aga see selleks.

Teisest kiiljest, ega Mozarti elu ka
kerge olnud. Pidrast Salzburgi pea-
piiskopi teenistusest lahkumist ja Vii-
ni elama asumist otsis ta tulutult uut
tookohta, aga lopuks jdigi vabakut-
seliseks. Mingis m&ttes nagu uue aja
inimene juba. Teeb, mis tahab, ei ole
kellegi teener. Aga majanduslikult oli
kitsas kogu aeg.

Ehkki, koik on suhteline. Elasid
nad ju Constanzega seitsmetoalises
korteris, pidasid teenijaid jne. Sissetu-
lekud soltusid tellimustest ja kui neid
parajasti ei olnud, pidi kokku hoidma.
Volad kogu aeg kaelas.

Ega, jah, see ju nii pdris ei olnud, et
heliloojal tuleb vaim peale ja ta viskab
valmis mone imeilusa Adagio vdi Ron-
do. Ei, ikka siis, kui keegi midagi tellib.
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Seitsmeaastane
Wolfgang Ama-
deus Mozart.
Tundmatu autor,
arvatavasti Pietro
Antonio Lorenzo-
ni maal.

Fotod Wikipedia

Raha eest, muidugi. Ménikord tellija
loobub. Siis jadbki jarele moni pisem
osa.

Haydnil oli selles mottes parem
elu seal Ungari viirsti juures. Iga paari
kuu tagant toimus moni perekondlik
voi dukondlik stindmus v6i vastuvott
ja iga stindmuse puhul pidi jille uus
stimfoonia voi kvartett voi muu selline
ette kantama. Ei tulnud kellelegi mot-
tessegi, et voiks mingit varem ette kan-
tud lugu méngida. Ei, koik pidi olema
virske. Uhekordseks kasutamiseks.
Just nagu need hirvepargi kelmikad
tudrukud.

Parem elu oli tal seal Esterhazy
juures kiill selles mottes, et t66 ja elu-
jarg olid kindlustatud. Teisest kiiljest
aga oli ta ju ikkagi viirsti périsori koos
oma kapelliga. , Lahkumissiimfoonia”,
praegu mingitakse seda kontserdisaa-
lides, — voibolla Haydnil polnudki



voimalik oma soove Tema Hiilgusele
muud moodi avaldada.

See, et Haydn nende aastakiimnete
jooksul oma kompositsioonitehnilised
votted vilja kujundas, oli lihtsalt para-
tamatu. Muusikalise materjali organi-
seerimine pidigi sellise tootempo juu-
res muutuma justkui veidi rutiiniks.
Eks see sai teistelegi ,klassikutele”
eeskujuks ja nagu standardiks. Alleg-
ro, Adagio, Menuett ja Finaal. Nii stim-
fooniate kui kvartettide puhul. Inst-
rumentaalkontsertide puhul samuti,
ainult et seal jdi menuett tavaliselt dra.

Ja Allegro muidugi sonaadivormis,
sonaatallegrona. Ekspositsioon, toot-
lus ja repriis. Peateema ja korvalteema
standardsetes helistikulistes suhetes.
Ja noh, ega need teemad siis ka eri-
ti keerulised ega andekad ei pidanud
olema. Kolmkolade kiigud, lihtsad
meloodiad.

Mida siis veel vaja?

Tegelikult oli see koik ju vaid tarbe-
muusika, akustiline tapeet aristokraa-
tidele. Salongide, ballisaalide, aedade,
lossiparkide muusika. Vastavalt ots-
tarbele.

Ja hoidku taevas, kui selles muusi-
kas miskit sisu voi tundeid vois aima-
ta. Ei-ei, koik pidi jadma peeneks,
vaoshoituks, vaimukaks, teravmeel-
seks, galantseks.

Voib hasti ette kujutada, kuidas
stiimfoonia Allegro ajal rahvas saali si-
seneb. Kiitinalde sdra, ehted, parukad,
tiitlid, tervitamised. Teenrid hiiletult
liikumas. Sumin, klaaside kolin, ele-
vus.

Adagio voi Andante, teine osa, kolab
siis kui saksad suvatsevad 166gastuda.
Vaikne, rahulik, leebe, tundlik, 6rn. So-
biv taust kergeks flirdiks, silmapilgu-
tamiseks, vaikseks Shkamiseks. Ning
seejdrel Menuett. Seltskond on vétnud

paaridesse. Tippivad sammud, kum-
mardused, poorded. Voluv ja armas.

Asjaolul, et tegemist ongi kellegi
Mozarti voi Haydni stimfoonia , esma-
ettekandega”, polnud muidugi véhi-
matki tahtsust.

Veidi naljakas muidugi, et neid ku-
nagi voibolla kellegi nimepéeva tihis-
tamise peo jaoks kirjutatud teoseid pa-
rast hakati uuesti ja uuesti ette kand-
ma. Koltunud késikirjade jargi. Tosise
ndoga. Kontserdisaalides. Véimalikult
originaalitruult. Aga maailmas on pal-
ju veelgi naljakamaid asju.

Tegelikult, ma muidugi liialdan
veidi. Tol ajal hakkas juba kodanlikes
ringkondades tekkima ka nagu péris
kontserdielu. Ja monda teost méangiti
ikka mitu korda ja mitmes kohas ka.
Ning oopereid juba ammu enne seda.
Tosi kiill, peenem seltskond kéis ka oo-
peris rohkem seltskondlikkuse pérast.

Mitte et see eriti naljakas oleks,
aga monikord turistid imestavad ik-
ka, et kuidas nditeks Versailles” palees
polnud tualette. Et kuidas siis hérrad
ja daamid oma asju ajasid. Ega ometi
saalide ja koridoride nurkadesse? —
Eh, aga milleks on siis koikjal viibivad
teenrid: kuldsete kaunistustega anu-
mad alati valmis aristokraatlikke eriti-
si vastu votma. Ning poti peal istudes
klatsijuttu jatkata.

Pisut raske ehk tidnapédeval ette ku-
jutada, aga need aristokraatlikud eri-
tised olidki tol ajal erilised. Sest juba
veri oli neil eriline, nimelt sinine. Tou-
puhtus ja touaretus. Eugeenika, kui
tdnapédevast terminit kasutada. Périli-
kud seisused ja tiitlid. Kaasastindinud
privileegid.

Nii et Marie Antoinette ja Wolfgang
Amadeus poleks kuidagi saanud abi-
elluda.
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BINAURAALSED VONKED

Essee
TONIS JURGENS

Binauraalsed vonked vdi toonid on
heliline fenomen, mille avastas 1839.
aastal tollase Preisimaa teadlane Hein-
rich Wilhelm Dove (1803 —1879). Fe-
nomen seisneb selles, et kui inimkor-
vale mangitakse korraga kaht ligila-
hedase sagedusega helisignaali, tekib
nende kahe signaali helilainete vonku-
misel omamoodi tthendsignaal, mille
sagedus on vordne kahe algupérase
signaali vahelise erinevusega. Ehk siis,
kui segada kokku néiteks kaks helitoo-
ni sagedustel 100 Hz ja 110 Hz, tekib
nende kokkumangul uus signaal, mil-
le tajutav sagedus on 105 Hz ning mil-
le helilaine vongub tiles-alla ulatusega
10 Hz. Seda moduleerivat liitsignaa-
li nimetatakse heliliseks vonkeks voi
l6ogiks (auditory beat). (Lane jt. 1998:
259)

Samasugune nihtus esineb, kui ini-
mene kuulab kaht ligildhedase sagedu-
sega helisignaali ldbi stereokoérvaklap-
pide nii, et tiks toon kostab tdielikult
paremasse korva ja teine vasakusse —
kuulaja aju pdimib need kaks signaa-
li omakorda kolmandaks tooniks, mis
fluktueerib kahe algsignaali vahelise
erinevuse ulatuses. Binauraalseid von-
keid kuuleb kergesti 30 Hz ja madala-
matel sagedustel. (Atwater 1997: 265)

Dove’i avastatud vonked said suu-
rema tdhelepanu osaliseks alles XX
sajandi teisel poolel, mil neil tuvastati
erinevaid meeleseisundeid esile kut-
suvad omadused. Seda seostatakse
inimaju n-6 toone jdrgiva reaktsiooni-
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ga, mida moddetakse elektroentsefa-
lograafiliste (EEG) seadmetega inime-
se pealaelt. Kui stimuleerida kuulajat
40-hertsise helisignaaliga, nditab m&06-
dik ajus vastavat 40 Hz reaktsiooni
(s.0 40 vonget sekundis). (Sealsamas,
263 —264)

Viéidetavalt peaksid delta ja teeta
helisagedused (vastavalt 0—4 ja 4—7
Hz) kuulajas esile kutsuma suuremat
loomingulisust ja paremat und; alfa
sagedusi (8—12 Hz) seostatakse ra-
huliku drkvel meeleseisundiga, samas
kui beeta sagedused (12—30 Hz) kut-
suvat esile korgendatud tidhelepanu ja
paremat maletamisvoimet (Sealsamas,
266; Lane jt 1998: 259). Seega peaksid
eri binauraalsed vonked kombineeri-
tuna vastava muusika, roosa miira ja/
voi loodushelidega mojutama kuulaja
aju neuronite tegevust, mille tulemu-
sena kiitinib inimene kergemini teiste
meeleseisunditeni. Protsessi holbus-
tamiseks viiakse lisaks helide (tdhele-
panelikule) kuulamisele tihti ldbi ka
mitmesuguseid meditatiivseid prakti-
kaid, sh hingamisharjutusi, juhitud voi
juhendatud l6dvestumist, visualiseeri-
mist jms. (Atwater 1997: 263 —264)

Lihtsustavalt voiks ndhtuse kokku
voOtta jargmiselt: binauraalseid von-
keid esile kutsuvaid sagedusi kuulava
inimese aju toone jérgiv reaktsioon tin-
gib selle, et aju n-6 stinkroniseerib end
vastava binauraalse tooni sagedusega.
Nagu on nididanud méningad Kkasi-
nad teaduslikud uuringud ja mitmete



tuhandete kuulajate viited, tingib aju
eelmainitud reaktsioon iithe voi teise
helisignaaliga seostatud meeleseisun-
di. Binauraalsed vonked niikse sel
kombel toimivat kui meditatsiooni
hélbustajad voi voimendajad.

Niitidseks on vorsunud mitmeid
binauraalsete vongete tootmise ja
miitimisega tegelevaid, peamiselt vee-
bipohiseid ettevotteid. Lehel www.
binauralbeatsgeek.com antakse peale
tildise informatsiooni ka hea tilevaa-
de binauraalsete vongete turust, sh ni-
mekiri 2011. aasta parimateks peetud
vongetest ja nende tootjatest": Unexp-
lainable Store, Brain Evolution System,
Ennorra, Xphirience ja Brain Wave
Alchemy, kui nimetada ménd. Von-
keid mditiakse nii eraldi kui ka n-6 te-
maatiliste pakettidena, peamiselt mp3
vormingus helifailidena; vonkeid tu-
rustatakse lubadustega, et need maan-
davad stressi, 166gastavad, tasakaa-
lustavad, suurendavad energiat ja loo-
mingulisust, kontsentreerivad meeli,
laiendavad spirituaalset maailmataju
ning aitavad kuulajal uinuda. Uldise-
mate sonadega vdidetakse, et binau-
raalsed vonked aitavad nende n-6 ka-
sutajal saada tervemaks ja edukamaks
inimeseks — tegemist on niisiis enese-
arendust toetavate toodetega.

Nii voib jdreldada, et tdnapdeva
internetipShise binauraalsete vongete
todstuse sorm on sellest veidi suure-
ma moodustise, eneseabi (-arenduse,
-tdienduse) toostuse pulsil. Selle juu-
red ulatuvad omakorda stigavamale
ajalukku. Eneseabitoostuse esimesi
konkreetsemaid ilminguid voib tdhel-
dada XIX sajandi esimesel poolel, mil
enesearendusega seotud raamatute
turg laienes joudsasti koos 6htumaade
keskklassiga. Donald Sassoon (2008)
taheldab Lddne kodanluse puhul laial-

daselt levinud alavddrsuskomplek-
si aristokraatia ees, mis viis erinevate
korrektset (s.o tilemklassi kuulujate)
kditumist ja etiketti opetavate késiraa-
matute aina ulatuslikuma avaldami-
seni. Kultuurilise kapitali kogumine
muutus kodanluse hulgas &drmiselt
oluliseks; eri entsiiklopeediate, leksi-
konide ja tunnustatud autorite, néi-
teks Shakespeare’i, Voltaire'i, Goethe
voi Dante teostega tdidetud riiulid olid
justkui korgema sotsiaalse staatusega
inimese tunnusmérk. (Sassoon: 394)
Siit on alguse saanud ka n-6 suurte
inimeste biograafiate ja autobiograa-
fiate menu. Sassoon pakub, et kiillap
vOis masse ligi tdmmata idee votta
edukaks osutunud ja tunnustatud isi-
kutest eeskuju. (Sealsamas, 395—396)
Seda soovitas ka Samuel Smiles oma
erakordselt populaarses teoses ,Self-
Help; With Illustrations of Character
and Conduct” (1859), mis tolgiti juba
Smilesi eluajal 53 keelde.? ,Self-Help”
oli kogumik Spetlikke lugusid tdhtsate
persoonide elust. (Smiles: 399)

Ent kui Euroopa kodanluse ptirgi-
mused olid paljuski tingitud teatavast
alavadarsuskompleksist — aristokraatia
ees, siis teisel pool Atlandi ookeani,
koigi voimaluste maal (Land of Oppor-
tunity) Ameerika Uhendriikides suu-
renes eneseabi turg labi liitia soovivate
keskklassi kodanike ndol. See viis XX
sajandi algul selliste teoste eduni, mi-
da niitlikustab vahest koige paremini
Dale Carnegie tuntud ,Kuidas voita
sopru ja mojutada inimesi” (,How to
Win Friends and Influence People”,
1936), mida on niitidseks miitidud tile
50 miljoni eksemplari. (McGee 2005:
11; Sassoon 2008: 734)

Kui Smilesi ,Self-Help” kujutas nn
suuri inimesi eeskujudena, kellest 6p-
pust votta, siis see Ameerika Uhend-
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riikide eneseabi uus laine XX sajandi
algul késitles just tavalist inimest, nn
keskmist Joe’d kui kedagi, kes v&ib
piisava tahte ja pingutuse korral saa-
vutada midagi toeliselt vigevat. Tuult
vottis idee individuaalsest progressist
tihiskonnas. Jarjest olulisemaks muu-
tus enda imago kujundamine, mis on
muidugi tdnapdeval sotsiaalvorgusti-
kega hoopis uue vormi vétnud. Kiires-
ti hakkas suurenema néudmine kirjan-
duse jdrele, mis aitaks teada saada, mi-
da teised inimesed teevad ja métlevad.
Lubadus ithendada materiaalne edu
ja isiklik, hingeline areng, teeb ene-
seabist igal aastal miljardeid dollareid
ja eurosid liigutava todstuse. (Smiles)

Selle korvalepdike abil voib ehk pa-
remini maista turu konteksti, milles bi-
nauraalsete vongete tarnijad tegutse-
vad. Eneseabi kui tildise kontseptsioo-
ni ja selle ilmingute poole sirutamine
on suures osas kannustatud edumeel-
susest. , Paremaks inimeseks” saami-
ne peaks justkui tagama ka progressi
tihiskonnas. Kui meditatsioon tagab
parema fiitisilise ja vaimse tervise, siis
binauraalsed vonked kui eneseabi-
todstuse tihe sektori toodang aitab sel-
le meditatsioonini paremini jouda voi
pigem isegi meditatsiooni esile kutsu-
da. Tegemist on seega tehnilise vahen-
diga.

Ameerika Uhendriikide kuulsa
,antipsithhiaatri” R. D. Laingi vdii-
tel pole skisofreenia mitte haigus,
vaid tiks tdnapédeva tthiskonnas ma-
nifesteerunud voodrandumise vorme.
Pstihhiaatria selle tavapédrases mot-
tes, mitte see, millega Laing tegeles,
kehtestas Laingi jaoks ,normaalsuse”
sildi all teatavaid reegleid, millel on
tegelikult rusuv ja kahjustav toime.
Vastandudes XX sajandi algul kanda
kinnitanud freudilikule psiihhiaatria-
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le, mille tiks peamisi pohimotteid oli
igas inimeses esinevate iirgsete tungi-
de maha surumine, kutsus Laing tiles
just oma tegelikku ,mina” taasleidma
ja lapsepolve virve ellu tagasi tooma
— Oppima uuesti, kuidas toeliselt ini-
mene olla. Selle saavutamise tihe va-
hendina négi Laing psithhedeelikumi
LSDd, mille Uhendriikide valitsus oli
1966. aastal keelanud. (Curtis; Kahu
2002) See pidi olema vahend ,revolut-
siooni esilekutsumiseks meie peades”;
vahend, millega voidelda maailmas
pealetungiva tehnoloogia, tehnilisuse
ja progressimeelsuse vastu ning jou-
da, vdhemalt illusoorselt, spirituaalse
vabanemiseni nii tithiskondlikus kui
ka kehalises méttes. Kui inimese koi-
ge rdngem vangistaja on tema keha,
siis LSD pidi olema vahend sellest
vilja piirgimiseks, et jouda kosmilise,
koiksust haarava sisemise tundeni. Ent
LSD suurim paradoks seisneb muidu-
gi selles, et tegemist on just nimelt teh-
nilise vahendiga, mille kasutamine voi
tarbimine kutsub esile teatava mehaa-
nilise protsessi. Tehnilise vahendina
ndikse LSD tegelikult hoopis 60nes-
tavat, vdhemalt ideoloogiliselt, seda
rakendanud , psithhedeelse kultuuri”
eetost ja eesmérki. Mircea Eliade kom-
bel voiks LSDd sel juhul madratleda
kui ekstaasitehnikat, nagu ka jooga voi
kamasuutra praktikad. (Kahu 2002)
Samamoodi on ka binauraalsed
vonked ekstaasitehnika; need on teh-
niline vahend spirituaalse kogemuse
esile kutsumiseks. Raske on vaidlus-
tada binauraalsete vongete kasutami-
se pragmaatilisust — 16ppude 16puks
aitavad need lihtsalt kiiremini esile
kutsuda midagi, millega inimesel en-
dal v&ib tiikk aega kuluda ning mis ei
pruugi tingimata onnestudagi —, ent
ideoloogilises mottes kdtkeb nende ka-



sutamine siiski teatavat paradoksaal-
sust.

Pstihhedeelikumidest — rddkimine
binauraalsete vongete kontekstis naik-
se eriti sobivaks muutuvat tihe spetsii-
filise binauraalsete vongete tarnija pu-
hul; selleks on I-Doser, mille toodetest
moodustavadki 16viosa just sellised
binauraalsed vonked, mis peaksid si-
muleerima erinevate narkootiliste ai-
nete moju. Asjakohaselt turustab I-Do-
ser oma binauraalseid vonkeid , doo-
sidena”, mida voib nende veebilehelt
leida iga moeldava narkootikumi si-
muleerimiseks.’ Peale n-6 digitaalsete
narkootikumide pakutakse I-Doseri
netipoes mitmeid seksuaalse olemu-
sega doose, sh First Love, Orgasm,
Masochist, meeli ergutavaid doose, iga
meeleelundi , voimendamiseks” oma
doos, ning ka mélule, 6ppimisvoimele
ja isegi dieedile kaasa aitavaid doose.
On ka absurdselt kalleid premium-doo-
se, nende hulgas Hand of God ja Gates
of Hades, kumbki 199.95 dollarit.

Kuigi I-Doseri asutaja ja juht Nick
Ashton viidab (vdhemalt iihes inter-
vjuus*), et ei taha I-Doserit digitaalsete
narkootikumidega seostada, kuna see
kannab endaga negatiivseid konnotat-
sioone, propageerib ta oma YouTube'i
kanalil® I-Doseri tooteid just nii (,, Digi-
tal Dope: I-Doser Gets You High For
FREE”). See vasturddkivus ndib mois-
tetav, vottes arvesse, et I-Doser mur-
dis nn peavoolu meediasse just tinu
selle seostamisele narkootikumidega.
2010. aastal avaldati artikleid (Farqu-
har; Hesse) murelikest vanematest,
kelle teismeeas lapsed eksperimentee-
rivad pimedates tubades allalaetavate
narkootikumidega; et I-Doseri dooside
n&ol on tegemist véga lihtsalt piraadi-
tava materjaliga, tiirleb see peamiselt
just narkootikumide jt kontrakultuuri

ilmingute suhtes uudishimulike, ent
rahaliselt piiratud voimalustega teis-
meliste huviorbiidis. Sel teemal sdona
votnute seas oldi siiski iithel noul, et
digitaalsed doosid on ohutud.

Niitid jouame olulise kiisimuseni:
kas see toimib? Mina kuulsin I-Dose-
rist esimest korda oma bakalaureuse-
opingute ajal. Uks sdber oli katsetanud
doosiga Brain+, mis olevat teda eksa-
misessiooni ajal oppimises aidanud.
Uudishimust proovisin isegi monin-
gaid doose. Lebasin voodil, silmad
kinni, nagu juhistes kirjas, ning kuula-
sin keskendunult korvus pulseerivaid
toone, kuni rahunesin 16dvestumiseni
ja 1opuks ka pooleldi uinusin. Arkami-
ne oli alati justkui mingist teisest, toe-
poolest meditatiivsest seisundist naas-
mine. Kuid peale selle, et parast doo-
side kuulamist end rohkem puhanuna
tundsin, ei tdheldanud ma mingisugu-
seid isedralikke muutusi. Doosi toime
ei jadnud kajama. Kui midagi toimus,
siis tiksnes kuulamise ajal, selles 16d-
vestunud ja unelevas olekus. Sama
muster kehtis enamuse kuulatud doo-
side puhul ning tundus, et neid tootes
on — viikeste variatsioonidega — tih-
tilugu kasutatud samu pohitoone. Sel-
gemalt eristus kohe alguses premium-
doos Hand of God, kuid ka sellel oli
16puks siiski teiste doosidega sarnane
tilesehitus ja toime. Lubatud piiha ko-
gemus jdi saamata. Tosi, toonide inten-
siivsuse ja sageduskorguste kasv vois
minus tihel hetkel esile kutsuda ére-
vust, mida nendele jargnevad muutu-
sed helis voisid omakorda leevendada.
Selles mottes oleks vale delda, et I-Do-
seri tooted mitte kuidagi ei toimi. Ho-
redaks jadb tiksnes viide, et iga doos
nende pakutavate toodete valikust toi-
mib just nagu selle puhul spetsiifiliselt
lubatud.
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Niisiis, vastuseks kiisimusele, kas I-
Doseri binauraalsed vonked toimivad,
voin asjaga katsetanuna vastata, et il-
diselt kiill, ent mitte nii, nagu neid rek-
laamitakse. Asi taandub laias laastus
siiski simulatsioonile. Kiillap radgib
I-Doseri toodete efektiivsuse kahjuks
ka tOsiasi, et nad ei turusta neid néi-
teks kui meditatsioonipraktika holbus-
tajaid (ehk osana mingist protsessist),
vaid just nimelt kui eraldi seisvaid ja
tithekaupa tarbitavaid doose, mis peaks
piisavalt fokuseeritud ja avatud kuula-
mise korral esile kutsuma viga spetsii-
filise, doosile vastava efekti. Kuigi olen
I-Doseri mitmekiilgsest ja suurest doo-
sivalikust proovinud ainult tiksikuid,
arvan, et voib julgesti viita, et nende
dooside hulgas ringlevad ja korduvad
teatavate variatsioonidega samad n-o
pohidoosid, mille esile kutsutavatele
seisunditele kuulaja ise piisava tahte
korral tisna palju varvi lisab.

Kindlasti aga véddrivad binauraal-
sed vonked edasist uurimist. Teoreeti-
liselt voiks diskuteerida nii spirituaal-
sete drituste kommertsialiseerimise
kui ka kaasaegsete sotsiaalvorgustike
kontekstis internetis spirituaalse ma-
terjali (content) digitaalselt jagamise
tile; ning muidugi ka dsja mainituga
kaasnevate paradokside iile. Teatud
kultuuride, niiteks Austraalia abori-
geenide loomismiititide taustal saak-
sime avada ka filosoofilise motiskelu
maailma heli abil loomise ja kujun-
damise teemal; kui binauraalsed von-
ked aitavad meis tehislikult teatud
meeleseisundeid esile kutsuda, voiks
ju ette kujutada ka ténaval ringi jalu-
tamist, korvaklapid peas, ja maailma
kujundamist vastavalt kuulatavale he-
lifailile. Ainest on nii reaalteaduslikeks
eksperimentideks kui ka filosoofiliseks
motiskeluks.
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Kokkuvote

Dove’i avastatud binauraalsed
vonked osutusid todeliseks fenome-
niks alles XX sajandil, mil neil avastati
meeleseisundeid muutvad omadused.
Niitidseks on binauraalsete vonge-
te toomise ja tarnimise timber vor-
sunud omaette todstus, mis on minu
arvates omakorda viike osa tohutust
eneseabitoostusest. Viimase edu seis-
neb lubaduses vdimaldada klientide-
le nii sotsiokultuurilist progressi kui
ka spirituaalset arengut. Binauraalsed
vonked, mis toimivad meditatsiooni
hoélbustajatena, niisiis aitavad huvilis-
tel kaudselt ,paremateks inimesteks”
saada. Ent tehnilise lahenduse kasuta-
mine millegi saavutamiseks, mis peaks
idee jdrgi olema just tehislikust korge-
male piirgimine, sisaldab ideoloogi-
list paradoksi; nagu ménes mottes ka
idee kasutada spirituaalset arengut, et
edendada ennast Shtumaises kultuuri-
ruumis. Uks tuntumaid binauraalsete
vongete tarnijaid, I-Doser, on turun-
dusnoksuna nimetanud oma tooted
doosideks ning tegeleb eksplitsiitselt
nn digitaalsete narkootikumide miiii-
giga, dratades niiviisi kontrakultuurist
huvitatud teismeliste ja tdiskasvanud
noorte uudishimu. Sel moel on I-Do-
ser veidi moonutanud muidu enese-
arendustooteid pakkuva binauraalsete
vongete toostuse ideoloogiat, et kone-
tada rohkem huvilisi. Idee binauraal-
sete vongete tehislikkusest on [-Doseri
néitel veel eriti eksplitsiitne — nende
pakutud narkosimulatsioonide seast
voime leida ka psithhedeelsele kultuu-
rile oluliseks saanud LSD. Laias laas-
tus aga nédikse binauraalsed vonked
siiski paremini toimivat osana mingist
suuremast protsessist, mitte omaette
doosidena.



TONIS JURGENS on Tallinna Uli-
kooli antropoloogiaeriala magistrant.

Viited:

! http://www.binauralbeatsgeek.com/
best-selling-binaural-beats.html

2 Teos anti eesti keeles esmakordselt vélja
1900. aastal pealkirjaga , Elutarkus / Ingli-
se kuulsa kirjamehe Samuel Smilesi Spetu-
sed, juhatused ja &dratused iseenese kasva-
tamiseks ja mehiseks tegemiseks”.

> http://idosersoftware.com/index.php?
main_page=index&cPath=7&zenid=dfe3f
476967d78ed2eea9283b2ff80e6 — nimekiri
I-Doseri pakutavatest narkodoosidest.

* http:/ /www.i-doser.com/idosermedia-
kit.pdf; vt Ik 5—6, et lugeda , kurikuulsat”
Shock Magazine’ile antud intervjuud.

® http:/ /www.youtube.com/user/idosin-
gfan
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LOUNA-AAFRIKA DZASSIELU

KAEMAS

TIIT LAUK

Hiljuti oli mul véimalus osaleda
Kaplinna tlikooli muusikakolledzi
dzassiosakonna kutsel SAJE (South
African Association for Jazz Educa-
tion)! XI dzissihariduse konverentsil.
Vastupidi meil laialt levinud arvamu-
sele, et dzdss ongi mustade muusika,
pole see muusikazanr Aafrikas eriti
levinud. Kuigi sealt on parit terve ri-
da maailmanimega muusikuid, ei ole
dzéssil selles maailmanurgas veel laia
kolapinda ja sellesuunalised arvestata-
vad arengud on hakanud toimuma al-
les viimasel kolmekiimnel-neljakiim-
nel aastal. Olles kursis nende andme-
tega, oli mul muidugi suur huvi seda
koike oma silmaga néha ja korvaga
kuulda. Nende jaoks aga tundus huvi-
tav minu ettekanne ,The Role of Jazz
Festivals in Teaching Jazz: a Glance in-
to History and the Future”?, mis haa-
kus suurepéraselt konverentsi peatee-
maga ,Jazz as Metaphor for Change,
Collaboration and Innovation”?.

Pisut iildist tausta

Louna-Aafrika Vabariik on suur
riik, pindalalt vordne Prantsusmaa,
Hispaania ja Saksamaaga. See on Aaf-
rika vanima demokraatiaga riik, mille
pealinn on kiill Pretoria, kuid mille par-
lament asub Kaplinnas. Kuigi Louna-
Aafrika Vabariigis on Aafrika riikidest
protsentuaalselt suurim valgete kogu-
kond, ei kiitini see kiimne protsendini
rahvastiku koguarvust. See on Aafrika
suurima majandusega riik, kus tinu
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maavaradele (kuld, teemandid) pole
kunagi tuntud rahapuudust. Kaplinn
oma ligi kahemiljonilise elanikkonna-
ga on Johannesburgi jarel tiks riigi suu-
rimaid linnu. Kaplinna tilikooli korgest
teadustasemest annab aga parima toes-
tuse fakt, et maailma esimene siidame-
siirdamisoperatsioon tehti 1964. aastal
just selle tilikooli kliinikus.

Kaplinna iilikooli muusikakolledz
asub eraldi kompleksina Rondboschis,
villade ja saatkondade rajoonis, um-
bes 10 km kaugusel tilikooli kampu-
sest, koosnedes stiilsest vanast majast,
millele on maitsekalt juurde ehitatud
tanapédevane, koige vajalikuga varus-
tatud uus hoone. Dzissi arenemise al-
guseks Louna-Aafrikas peetakse dzés-
silegendi Dave Brubecki poja Darius
Brubecki tooleasumist dzédssiprofesso-
rina Durbani KwaZulu-Natali tilikoo-
lis ning dzédss- ja popmuusika keskuse
juhina 1983. aastal. Praeguseks opeta-
takse dzdssi enamikus Louna-Aafrika
ilikoolides, pedagoogideks on kut-
sutud valdavalt USA tilikoolides voi
Londonis dzéssihariduse saanud dok-
torikraadiga muusikud. On ka moned
kohalikku péritolu, kuid samuti Ladne
tilikoolides hariduse (kraadi) oman-
danud muusikud. Seega ei ole dzissi
arengulugu seal eriti pikk,* kuigi voi-
malus sellealast haridust tilikooli tase-
mel omandada siiski oluliselt pikem
kui meil. Nende aktiivsusele mahaj&é-
muse likvideerimisel viitab aga seegi,
et konealune iile aasta toimuv konve-



rents kandis jarjekorranumbrit 11. Ar-
vestades seda, et Louna-Aafrika asub
oluliselt kaugemal suurtest dzassikes-
kustest ja interneti reaalse t6okeskkon-
nana kasutamise ajastu pole pooltki nii
pikk, on see tdiesti moistetav.

Konverentsist

Konverentsi tase oli tdhelepanu-
véadrselt korge ja suunatud dZzidssi ope-
tamise erinevatele kiilgedele, enami-
kul esinejaist oli ette ndidata doktori-
kraad voi doktorandi staatus; esinejate
geograafiline valik lai: neli ameerik-
last, brasiillane, eestlane, kaks itaallast
pluss kohalike iilikoolide esindajad
nii Kaplinna tilikoolist kui Durbani
KwaZulu-Natali tilikoolist. Konve-
rentsi omapéraks oli see, et ettekanne-
te tegijate hulgas oli palju tegevmuu-
sikuid, kes illustreerisid oma juttu
pérastlounal toimunud kontsertide-

ga. Koos esinesid iilidpilased ja dppe-
joud. Kiilalisettekandjatest moodustas
konverentsi eestvedaja, sealse kolled-
zi dzadssiosakonna juhataja professor
Mike Rossi® aga , konverentsi koossei-
su”, kuhu kuulusid Mike Rossi (sak-
sofonid) Louna-Aafrikast, Antonia de
Angelis (vokaal) ja Roberto Zechini
(kitarr) Itaaliast, Guilherme Ribei-
ro (akordion) Brasiiliast, siinkirjutaja
(klaver) Eestist ja kohalikud muusi-
kud prof. Marc Duby (bass) ja tudeng
Marlon Witbooi (trummid). Hoolima-
ta oma {ilidpilasstaatusest oli viimati
mainitu kogenud muusik ja igati sobiv
partner tituleeritumatele kaaslastele.
Konverentsibandi t66 algas kohe saa-
bumise pédeval ja pédrast paaritunnist
proovi oligi esimene kontsert dzis-
siklubis Mahogany Room. Pdhiosa
kavast moodustas ansambliliikmete
looming, millele esimesel ohtul lisan-

Konverentsil esinejad: esireas vasakult 2. (istub) tirituse koordinaator Diane Rossi,

tagareas vasakult 1. Tiit Lauk, 4. konverentsi hing, professor Mike Rossi.
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dus kimbuke dzidssistandardeid, ku-
na ithest proovist jii monede keeru-
lisemate lugude Oppimiseks véheks.
Konverentsibind andis neli kontserti,
millest viimane toimus esinduslikus
Baxteri kontserdisaalis. See oli siiski
vaid oluline korvalliin tdestamaks, et
tuntud ttlemist ,eks me jutumehed
oleme ju koik” seekord paika ei pida-
nud. Konverentsi programmi p&hiosa
moodustasid 15 pohjalikku ja asja-
likku ettekannet, kaks tédispikka filmi
koos kommentaaride ja arutlusega ja
viis tootuba, mis moodusid tdhelepa-
nuvddrse tudengitepoolse aktiivsuse-
ga: seminariruum — umbes 120-koha-
line koige vajalikuga varustatud kam-
mersaal oli alati uliopilastest tulvil ja
ka asjalikest kiisimustest polnud puu-
du. Suur tillatus minu jaoks oli tosiasi,
et tudengite seas oli suhteliselt vihe
mustanahalisi. See fakt kinnitab oma-
korda artikli alguses toodud viidet, et
hoolimata entusiastide pingutustest ei
ole dzidss seal kandis veel laia kande-
pinda omandanud.

Kéesolevas kirjutises pole v&ima-
lik pohjalikumalt késitleda koiki siin-
kirjutajale huvitavana tundunud ette-
kandeid, iilevaatlikkuse huvides mai-
nigem vaid pealkirju: Roland Moses,
,Kuidas maksimeerida dzisskontser-
di tulemust tulevikuperspektiivis.”;
Karendra Devroop, ,Professionaalse
dzdssmuusiku kohanemine XXI sa-
jandi tookeskkonna viljakutsete ja
muutustega”; Nick Carter, ,Sisemise
kuulmise avamine improvisatsioo-
nis”; Mike Rossi ja Mageshen Naidoo,
,Komponeerimise improvisatsioonili-
ne késitlus” jt. Huvitava ja omanéolise
tilevaate Louna-Aafrika dzéssi ajaloost
andis Carol Ann Mulleri® ja Sathima
Bea Benjamini raamatu ,,DZdss Louna-
Aafrika naise mottemaailmas” tutvus-
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tus, kus viibinud autorite pohjalikud
kommentaarid osutusid omaette vaér-
tuseks.

Konverentsi raames toimus ka ka-
he filmi esitlus. Aryan Kaganofi 2010.
aastal valminud ,Pdrand” oli piihen-
datud esimeste nimekate Louna-Aaf-
rika dzdassmuusikute Tete Mbambisa,
Louis Moholo-Moholo, Zim Ngqgawa-
na ja Kyle Shepherdi loomingule, ava-
des vaatajatele nende andekate, kuid
hariduseta muusikute loomeprotsessi.
Adrmiselt huvitav oli jalgida, kuidas
valmib ja saab esinemiskiipseks nn
head arrangement’ina’ iiks komposit-
sioon. See oleks nagu néitlikult elusta-
nud ajastu sada aastat tagasi, kui dzdss
ja noodikiri veel kokku ei kuulunud.

Teine film oli Clint Eastwoodi siis
veel elanud® dzassiikooni Dave Bru-
becki eluloofilm , Dave Brubeck: In
His Own Sweet Way”* (2010) esilinas-
tus Aafrikas. On hammastav, kui pal-
ju huvitavat filmimaterjali on sellest
suurmehest sdilinud. Clint Eastwood
on need oma intervjuuldikudega toe-
lise meistrikdega suurepdraseks ter-
vikuks koondanud. Film andis iile-
vaatliku pildi nii vanameistri eraelust
kui ka pikast ja tiliedukast karjdarist.
Ootamatu oli teada saada, et nooruses
ei ndinud Dave end sugugi muusiku-
na (tema kaks vanemat venda, Henry
ja Howard, juba olid muusikud), vaid
oppides veterinaariks, valmistus hoo-
pis oma isa farmi tile votma. Muusi-
kaalase alghariduse sai ta kiill oma
emalt, kes oli kontsertpianist (6ppinud
Myra Hessi juures), kuid tema tosisem
muusikahuvi tdrkas alles séjavdes, kui
ta Teise maailmasoja ajal liitlasvigede
koosseisus mitu aastat Euroopas vii-
bis. Siin kohtus ta ka oma kauaaegse
ansamblikaaslase Paul Desmondiga
ja moodustas oma esimese ansambli.



Konverentsiband esinemas Kaplinna tilikooli raamatukogu saalis: (vasakult) Marc

Duby (bass), Marlon Witbooi (trummid), Mike Rossi (saksofonid) ja Roberto Zechini
(kitarr). Fotolt puuduvad Antonia de Angelis (vokaal), Guilherme Ribeiro (akordion)

ja Tiit Lauk (klaver).

Pérast demobiliseerumist 1944. aastal
asus ta tosiselt muusikadpingute kalla-
le, dppides teooriat ja kompositsiooni
Darius Milhaud” ja Arnold Schonber-
gi kde all. Minu jaoks andis tiritusele
erilise tdhenduse vdimalus isiklikult
tuttavaks saada vendade Brubeckite-
ga, kes esilinastuse puhul kohal olid
ja hiljem ka filmi kommenteerisid.
Huvitava niiansina votsid nad ise ju-
tuks ka Dave’i rahvuse — teatavas-
ti on kiillalt laialt levinud jutud tema
juudi péritolust. Selle arvamuse liik-
kasid nad kindlalt iimber, mainides,
et Dave oli veendunud katoliiklane ja
nagu noorim vend Dan' tdhelepanu
juhtis, oli tema vilimuses, nagu mui-
de Danil endalgi!, hoopis rohkem sar-
nasust indiaanlasega. Vendade juurde
tagasi tulles" peaks mainima, et nende
trio Brubeck Brothers [Darius'? (kla-
ver), Chris® (bass ja tromboon) ja Dan
(trummid)] on maailma tipptasemel
dzésstrio, kelle iiks populaarsemaid
kavasid kannab nime ,Brubecks Play

Brubeck”. Oma fantastilist taset de-
monstreerisid vennaksed aga tootoas.
Teatavasti oli nende isa Dave Brubeck
tuntud kui keeruliste ja harva kasuta-
tavate taktimootude harrastaja ja eks-
perimentaator. Nii on ta kirjutanud lu-
gusid*/,, 7/, "/, "/, "/ Ja isegi */,
taktimoodus. Oma todtoas demonst-
reerisidki nad, kuidas nendega toime
tulla, viahe sellest — allteema ,, Kuidas
muuta trummisoolo riitmiliselt huvi-
tavamaks” arendusena, vottes aluseks
Paul Desmondi °/, taktim6ddus , Take
Five’'i”, mille pohja klaver ja bass mén-
gisid, soleeris Dan koigis neis eespool
mainitud  taktimodtudes/riitmides,
pohiriitmi °/, taustal, ise enne kdva
hédlega teatades, mida asub tegema.
Ja see koik toimus méngleva kerguse,
fantaasiakiilluse ja elegantsiga! Minu
jaoks oli just see konverentsi vaielda-
matuid tipphetki.

Teiseks emotsionaalseks korghet-
keks voiks pidada konverentsibandi
esinemist suurepdrases Baxteri kont-
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serdisaalis, mis asus otse iilikooli muu-
sikakolledzi vastas ja vddris tdhelepanu
nii omapérase arhitektuuri, akustika
kui ka tehnilise varustatuse poolest.
See korge, ldbi kolme korruse ulatuv
amfiteatrikujuline, vdga hea akustikaga
ja eeskujuliku helitehnikaga ligi 700-ko-
haline saal on ette nidhtud vaid muusi-
ka esitamiseks (erinevalt nditeks meie
universaalsest Saku Suurhallist. Avara,
samuti 14bi koigi korruste ulatuva ves-
tibtitili juurde kuulub ka kolm erineva-
tel tasapindadel asuvat kohvikrestora-
ni, mis suudavad jdrjekorrata teenin-
dada koiki kiilastajaid. Kuna liksime
ju ikkagi esinema restorani, ei olnud
mul kahjuks kédeparast piisavalt voimsa
objektiiviga kaamerat, seega ei saa ma
oma sonu, kahju kiill, illustreerida.
Viéga huvitav oli koostd6 nii erine-
va taustaga muusikutega, kellest pool
olid oma hariduse saanud Berklee kol-
ledzis™, kui ka nende loominguga. Eri-
ti imponeeris Mike Rossi mitmekiilgne
ja fantaasiarikas ming, huvitavad ja
omapérased olid ka tema komposit-
sioonid. Mike Rossi on tildse huvitav
mees. Ta on stindinud ja dzéssidoktori
kraadi omandanud USAs, praegu ju-
hib ta juba viieteistkiimnendat aastat
Kaplinna tlikooli muusikakolledzi
dzéassiosakonda, olles valitud ka SA-
JE esimeheks. Tema rahvusvahelisest
tasemest annab tunnistust ka fakt, et
viimastel aastatel on ta teinud pidevalt
koostood Brubeckite trioga, esinedes
kontsertidega USAs ja Euroopas. Eel-
misel aastal valmis neil ka CD Darius
Brubecki ja Mike Rossi kvartetiga
Two and Four / To and Fro, mis va-
liti ajakirja Jazz Rendezvouz kriiti-
kute hinnangul 2011 Top Fourty ehk
maailma aasta 40 parima dzéssiplaadi
hulka. Konverentsi ajal ilmus ka tema
neljas dzdssidopik, mis on piithendatud
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bebop’i stiilivotetele improvisatsioo-
nis.’® Sellest koostdost asjatundliku
publiku ees stindinud siinergia oli aga
tdiesti kogemus omaette.

Konverentsi pdevad olid kiillalt-
ki tihedad, peale ametliku pdevakava
tuli leida aega ka konverentsibandi
proovideks ja esinemisteks, kuid tinu
asjaolule, et olime majutatud konve-
rentsipaigast umbes viieminutise ja-
lutuskdigu kaugusel asuvasse hotelli
Nova Scottia, sai siiski ka pisut ringi
vaadata. Ja niiiid olime sunnitud ko-
he tutvuma ka Kaplinna omapérase
tihistranspordi siisteemiga; seal nimelt
puudub toimiv autobussi- v6i tram-
miliinide vork. Seda asendab {iisnagi
edukalt mitte just esimeses nooruses
Volkswageni mikrobussidel baseeruv
eksootiline marsruuttaksode siisteem.
Need liiguvad umbes 5—7-minutise
intervalliga, kusjuures nende saabu-
mine on juba kaugelt kuulda — kon-
duktor, kelleks on tavaliselt noore-
mapoolne valjuhddlne meesisik, on
poolest kehast saadik bussiaknast
vilja kummardunud ja kutsub hee-
roldina ko&iki oma liinile s6itma. Ko-
halikku kliimat arvestades (stabiilselt
+24 —28°C) polnud selles midagi eba-
loomulikku. Sgit ise on kiillaltki odav
— meie hotelli juurest kesklinna (um-
bes nagu Tallinnas Laagrist voi Meri-
viljalt Viru viljakule) maksis 8 randi
(u 80 eurosenti). Korraks dnnestus pilk
peale visata ka samal ajal Kaplinnas
toimunud dzéssifestivalile ja kdia n-6
kohustuslikult Aafrika mandri 16una-
tipus kohaliku fauna ja flooraga tutvu-
mas. Nagu kiuste oli vabal péeval ai-
nus tuuline ja vihmane ilm kogu seal
oldud aja jooksul ja nii jdi mul tiks tra-
ditsiooniline ,pdevakorrapunkt” tait-
mata. Siiani olen igas maailmanurgas,
kuhu esmakordselt satun, ka meres



ujumas kdinud, mis tormise ilma t&ttu
seekord voimatuks osutus. Loodeta-
vasti on jargmisel korral rohkem onne.
Kohtumiseni, Kaplinn, IAS] XXIV su-
veseminaril 2014. aastal.

Kommentaarid:

! Louna-Aafrika Dzdssihariduse Uhing.

2 Dzissifestivalide osa dzdssihariduses:
pilk ajalukku ja tulevikku.

* Dzéss kui muutuste, koostdo ja uuendus-
te metafoor.

* Eesti dzdssilugu algab teatavasti XX sa-
jandi teisel kiimnendil.

® Valiti samal ajal toimunud SAJE aruand-
luskoosolekul organisatsiooni juhiks.

¢ New Yorgi tilikooli prof. Carol Ann Mul-
ler on olnud kaua Louna-Aafrikaga seotud
etnomusikoloog, kirjutanud artikleid ja
mitu raamatut sealsest rahvamuusikast ja
dzassist; esinenud ka vokaalsolistina koha-
like dzdssmuusikutega.

7 Selle nime all moisteti XX sajandi algul
New Orleansi stiili orkestrite noodipaberil
fikseerimata seadeid.

8 Dave Brubeck suri 5. detsembril 2012, iiks
pdev enne oma 92. stinnipédeva.

? Filmi nimeks on iihe tema populaarse lau-
lu pealkiri.

10 Daniel Peter Brubeck, siind. 4. mail 1955.
1 Dave Brubeckil oli kuus last (viis poega ja
titar), koik tunnustatud muusikud.

12 Darius (14. VI 1947) sai nime Darius Mil-
haud’ jargi. Péarast pensionile jadmist elab
ta Londonis ja on aktiivne nii oma trio
koosseisus kui ka erinevate téotubade ju-
hendajana.

¥ Chris méngis ka isa kvartetis, mis 1987.
aastal Tallinnas esines. Praegu on ta endale
nime teinud stivamuusika heliloojana.

4 Bostonis asuv Berklee College of Music
on maailma tunnustatuim dzéssikool.

> Tema vdimetes pedagoogi ja lektorina oli
meil voimalus veenduda eelmise aasta ap-
rillis Tallinna Ulikooli kunstide instituudi
muusikaosakonna korraldatud konverent-
sil ,The Changing Face of Music Educa-
tion”, kus ta oli tiks peaesinejaid ja viis labi
ka vdga huvitava ning loomingulise to6toa.

Trioga Brubeck Brothers I6pubanketil: (vasakult) Darius Brubeck, Chris Brubeck,
Tiit Lauk ja Dan Brubeck.
Fotod Tiit Laugu kogust
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EESTLASED HARIMAS ISLANDI
MUUSIKAHARIDUSPOLDU

TUI' HIRV

Ikka ja jélle kuuleb, et moni tuttav
muusik on ldinud Islandile dpetajaks.
Pikapeale on neid sinna kogunenud
terve sopruskond. Paljud on tulnud
natukeseks raha teenima, aga siis ene-
selegi ootamatult juured laavapin-
nasesse ajanud, lastele islandi nimed
pannud ja paikseks jadnud. Kas just
alatiseks, aga igatahes kauemaks, kui
oli esialgu plaanis. Miks siis Gieti? Kui-
das eestlased Islandile satuvad, mida
nad seal teevad ja kuidas see maa neid
vastu votab? Miks on eesti muusika-
Opetaja Islandi kiilades sama noutud
asjamees kui omal ajal laevaehitaja,
vaalapiitidja v6i pastor?

Maal, eriti Pohja-Islandil, on muu-
sikaOpetajatest alati puudus. Esiteks
pole muusikadpetajate, tegelikult tild-
se Opetajate produktsioon Islandil teab
mis suur, teiseks on ka seal linnastu-
mine saavutanud sellise astme, et saa-
re umbes 320 000 asukast elab kaks
kolmandikku pealinnas Reykjavikis
voi selle lahitimbruses. Ulejdanud ela-
nikud on viikeste peotdite kaupa laia-
li pillutatud mooda saare rannikut.
Vahemaad asulate vahel on pikad ja
neisse pddseb ainult mooda timber-
saare-ringteed, kuna maa keskosa on
praktiliselt labimatu. Talvel on kiilad
ja linnakesed pimedad ja iiksildased
ning seltsi ihkavad inimesed on koli-
nud pealinna. Tegelikult ei ole Islan-
di kiilaelu iildse nii troostitu, kui me
eestlastena oleme harjunud ette kuju-
tama. Elatustase erineb maal ja linnas
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suhteliselt vdhe, sotsiaalsiisteem on
hea, todtusprotsent madal ja koolid
tile riigi rohutatult vordse tasemega.
Alumiiniumitehased, kalandus ja pdl-
lumajandus — lambakasvatus, aga
ka kuumaveeallikate koetud kasvu-
hooned — ning koéikvoimalikud loo-
dusturismi liigid hoiavad tileval nii
majandusnditajaid kui ka rahvuslikku
uhkustunnet. Islandi muusikutele on,
nagu arvata v&ib, vdga oluline osa vot-
ta pealinna muusikaelust, kui nad just
ei ole oma kiila patrioodid, ja neid on
ka. Enamikule aga ei kaalu Reykjaviki
peatdnavatel, kodudes, kohvikutes,
poodides, ateljeedes ja kontserdiur-
gastes pulbitsevat elu tiles kindel t66-
koht maal, mille tasu Opetajate ame-
titthing kova kéega iile riigi tihtlase
hoiab, isegi kui sinna juurde pakutak-
se korterit vaata et muidu. Aga tule sa
sama pakkumisega eestlase juurde, ja
jutt on hoopis teine. Eestlasele viike-
sed kiilad ja kiilm ilm istuvad, ja palga
suhtes pole nad ka nii noudlikud. Seda
pole maal ju kuskil kulutadagi. Islan-
dil on muusikadpetaja tiks halvemini
tasustatud ameteid, aga Eesti palkade-
ga vorreldes on seda tasu ikkagi kiil-
lalt. Tihtipeale on Eesti peredes lausa
kaks muusikut, keda molemaid Islan-
di muusikakooli to6le oodatakse, ja nii
on tule ja jad maale tile kolida paris nu-
tikas. Just nimelt: tule ja jd& maale. Sest
nagu ltleb Kirsti, kes elab Reykjavikis:
kes siia on juba tulnud, see ilmselt ka
jasb.



Miks siis just Islandi muusikakoo-
lid, mitte Eesti omad? Kas neil pea-
le palga veel suurt vahet on? On, ja
kuidas veel. Eks kummalgi ole omad
eelised. Islandil on muusika dppimi-
ne igamehedigus, soltumata vanu-
sest, musikaalsusest ja elukohast. Eks
Eesti muusikakoolides piititakse ka,
hapu ndoga kiill, kohaneda arusaa-
maga, et koikidest lastest ei pea saa-
ma professionaalseid orkestrante ja
klaverisaatjaid; et koik ei pea iga pdev
pilli harjutama, heliredelite arvestus-
te hirmus judisema, viikese kée pa-
rast klassi kordama jadma. Et monel
noorel vdib kolmeteistkiimneaastaselt
tekkida tahtmine kitarri voi saksofo-
ni mangida, sellega ollakse harjunud,
aga klaveri erialale pérast tiheksan-
dat eluaastat ikka vist naljalt vastu ei
voeta. Kui mina lastemuusikakoolis
kaisin, oli tihel pédeval , lastemuusika-
kooli” silt ukse peal vahetatud ,, muu-
sikakooli” vastu, aga ega seal {ileo6 ei
hakanud viiekiimneaastased habemi-
kud akordioni d6ppima ega &pi ilm-
selt ka praegu. Meil opetatakse jadra-
péiselt solfedzot kaks korda nidalas,
seitse aastat jdrjest. Kui lapsest peaks
hiljem toesti muusik saama, ei joua ta
Opetajaid muidugi &ra tdnada. Islandi
noorte muusikute teooriapohi on eba-
tihtlasem kui meil ja selle all kannatab
hiljem repertuaari omandamise kiirus.
Niitid hakkab vist selginema, miks on
eesti muusikadpetajad Islandil nii kor-
gelt hinnatud: nad on seda ndukogude
rividrilli ldhedalt ndinud ja suudavad
selle elemente valikuliselt Islandi de-
mokraatlikele oludele kohandada.

Demokraatia on Islandi koolistis-
teemi alustala. See avaldub oige va-
rakult valiku ja vastutuse vormis.
Mu kolmeaastane poeg kiis tinavu-
se aasta kaks esimest kuud tavalises

Reykjaviki lasteaias. Pdev algas selle-
ga, et iga laps pidi endale valima te-
gevuse jargnevaks pooleks tunniks ja
siis selle juures ptisima. Valida oli eri-
nevate keskendumist ndudvate tege-
vuste vahel: voolimine, joonistamine,
klotsidest ehitamine, aga ka duemaén-
gud. Kdige huvitavam leiutis oli minu
meelest tegevus, mille nimi oli ,Sulla”
ja mis tdhendab eesti keeles umbes se-
da, nagu ta kolab. Labipaistvasse kasti
oli pandud sooja vett ning kasti pdhja
kive, teokarpe ja plastmassist mereelu-
kaid. Laps sai seal sulistada, aga vett
ei tohtinud pdrandale ega teiste laste
peale ajada. Grandaborgi lasteaia ju-
hataja, mitme magistrikraadiga peda-
googi Gudriun Jéna Thorarenseni so-
nul opetab selline tegevus last tajuma
oma vdimalusi ja vabadusi etteantud
raamide piires ning samuti oma perso-
naalse ruumi ulatust. Nagu voite ette
kujutada, ei soosi selline arusaam pe-
dagoogikast jdikade ndudmiste sead-
mist ka muusikadpetuses. Andekad
leitakse tiles ja neid opetatakse siiven-
datult, aga tildine hoiak on, et lastel
peab olema onnelik lapsepdlv ja neid
ei tohi koormata tileliigsete stressifak-
toritega.

Aga tulgem tagasi kiilade juurde.
Kiulakogukond on vdga huvitatud, et
neil oleks muusikakool. See annab las-
tele muud tegevust peale kooli ja talu-
to6. Muusikakooli pinnalt vorsuvad
béandid ja muu seltsielu. Seepirast so-
bivad kiiladesse eriti hésti rahvamuu-
sikud, kes votavadki musitseerimist
kollektiivse, koigile kittesaadava tege-
vusena ega aja taga korgeid kunstilisi
eesmirke. Selline pedagoog on niiteks
Viljandis hariduse omandanud Kad-
ri Giannakaina Laube Porshofni kii-
las inimtiihjal Kirde-Islandil. Islandil
ei ole eliiti ja kes ennast selleks peab,
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sellele ndidatakse peagi koht kitte.
Sealjuures ei ole islandlane kade title-
ma, kui teisel miski hésti vilja tuleb, ja
eestlasele on see kosutav vaheldus.

Sellist asutust, nagu seal muusika-
kooliks peetakse, on viga lihtne asuta-
da. On vaja tiht varvilisest laineplekist
majakest, hunnikut pille ja iiht (!) Spe-
tajat, kes koiki neid méngida oskaks.
Ja neile lisaks soovitavalt veel ka ore-
lit. Sdéraseid tegelasi leidub Eestis kiill
ja veel. Olen mitut pianisti ja heliloojat
viimasel ajal kuulnud juurdlevat, et
kui dige laheks Norrasse voi Islandile
organistiks, hea muretu elu peale. Ra-
ha rahaks, aga lihtsat rutiinset elu ette-
antud tilesannetega, kindlust tuleviku
ees ja sobralikke ndgusid timberringi
igatseb eesti muusik praegu ilmselt
koige rohkem.

Miks on organisti elu Islandil mure-
tu? Sest Islandil on riigikirik. Island on
iiks vaheseid riike, kus see veel nii on,
ja kolab palju hadli, kes tahaksid luteri
kiriku riigist lahutada. Kui see lahuta-
mine peaks kord aset leidma, tuleb see
vdga vaevaline, sest islandlaste elu on
kirikutalitusest, ristiusu Opetusest ja
ajaloolistest kirikuga seotud paikadest
risti ja poiki ldbi kasvanud. Enamik
lapsi ristitakse, enamik noori kéib lee-
ris, enamik abielupaare laulatatakse,
enamik matuseid on samuti kiriklikud.
Kiillap aimate juba, et kirikul on tdita
roll, mida meie postsovetlikus Eestis
oleme harjunud seostama erinevate rii-
giametitega, ning tema kisutuses on ka
sellele vastavad ressursid. Siit johtub
omakorda, et organistil ja koorijuhil
tihes isikus, nimetame seda ametikoh-
ta vana kombe kohaselt kantoriks, on
kiriklike talitustega seoses alati palju
tood ja et kirikukoor on véga levinud
seltskondliku labikdimise koht. Moni
koor on saavutanud arvestatava tase-
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me, aga pidada palgalist koori riigi ku-
lul — see mote ei mahu islandlastele
histi pahe. Mone projekti jaoks aastas
ooperikoori, seda kiill, ja paari suur-
vormi jagu ka, aga staap peaks kooril
olema ikkagi kiriku juures. Ja nii ongi
Islandi parimad koorid, Schola Canto-
rum ja Moétettukérinn suure moodsa
Hallgrimuri kiriku organisti Hordur
Askelssoni elutos vili. Samas kirikus
tootab ka EMTA heliloomingu magis-
ter Hreidar Ingi Thorsteinsson, kes sai
Eestis Tonu Kaljuste ja Risto Joosti ju-
hendamisel vdga hea kontakti Eesti
koorimuusikaga nii repertuaari kui ka
toovotete alal ning rakendab neid ko-
gemusi edukalt kodukooride juures.
Kiriklikud talitused on Islandil nii-
siis terve toostusharu, seda nii organis-
tide kui kooride jaoks. Kooride jaoks
on koige tasuvamad talitused matu-
sed. On tavaks, et kinnise kirstu kor-
vale altari ette rivistatakse {iiles oktett,
niisiis pool kammerkoori. Reykjavikis
on paar kirikukoori, mille hulgast need
oktetid komplekteeritakse, ja kolm ma-
tusebiirood, kes nende iilesastumisi
vahendavad. Kui seda regulaarselt te-
ha, moodustub matustel laulmisest iis-
na kena lisasissetulek. See on omamoo-
di valuraha selle eest, et oma igapée-
vast t60d teevad koorid tasuta. Kirikli-
ke talituste repertuaar on kogukonnas
héasti kinnistunud ja seda kirjutatakse
pidevalt juurde. Island on ajalooliselt
jagatud kaheks piiskopkonnaks: pdh-
ja ja 1ouna omaks. Ametlikult residee-
rib peapiiskop tdnapdeval Reykjavikis,
kuid ka Skalholti ja Hoélar 1 Hjaltadali
piiskoppide kants jdeti alles ning neis
kahes toimuvad suviti suured kiriku-
muusika pidustused. Skalholtis on
igal aastal ka resideeriv helilooja, kes
annab autorikontserdi. Kdesoleval aas-
tal on selleks eelmainitud Hreidar Ingi



Thorsteinsson. Veel iiks tdhelepanu-
vddrne isik kirikumuusikamaastikul
on Hilmar Orn Agnarsson. Tema koor,
Kammerkér Sudurlands ehk Louna-
Islandi kammerkoor, pole oma tase-
melt eestlase korvale midagi erilist.
Vaimustunud sépruskond, mitu head
muusikut hulgas, aga kolalt kaunis
kirju. Eriline on aga, millises liigas Hil-
mar Orn oma kooriga mangib. Tal on
Londonis agent ning koor on salves-
tanud mitu albumit Islandi parimates
stuudiotes, viimase Sigur Roési kodu-
stuudios Sundlauginn Mosfellsbee-
ri vanas ujulas. Inglise helilooja John
Taverner on Hilmari vana sober. Te-
da Kammerkér Sudurlandsi vaimsus
inspireerib ja ta hoiab neile esiettekan-
neteks oma uusi lugusid, millele Briti
koorid tormi jooksevad.
Diplomaatiline dhmasus ama-
toori ja professionaali vahel kandub
ka muusikakoolist edasi: igatihel on
digus esineda, millega tahab; raha tee-
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Tui Hirv Islan-
dil Flatey saarel, |
istumas palgil
vastu vana paa-
dimootoridliga
peitsitud seina,
kust on saare
parim vaade pai-
keseloojangule.
Foto Tui Hirve
kogust
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nida, millega oskab; &ppida, mis hu-
vitab. Kevaditi on Reykjavikis kuns-
tide festival: Listahatid 1 Reykjavik.
Ténavuste pidunddalate kavast voib
lugeda, et avatseremoonia tarvis loob
performance’i fotograaf Inga Birgisdot-
tir. Teos seisneb selles, et kontserdima-
ja Harpa timber, mis asub otse sada-
mas, on ankrusse heitnud kuus kala-
laeva ja need tuututavad teatud ajava-
hemiku jérel udupasunat nii, et sellest
moodustub omamoodi muusikateos.
Voimalik, et see on inspireeritud ldi-
nudsuvisest kalameeste streigist, kus
protesti niimoodi viljendati. Selline
kompleksivabadus on tiitipiline néi-
de islandlaste loomingulisest motle-
misest. Mitte tikski asjaosaline pole
meie arusaama kohaselt ,oma ala pro-
fessionaal”, fotograaf pole helilooja ja
meremees pole puhkpillimingija, aga
kellelgi ei teki kiisimust, keda siis dieti
voib performance’i vastutusrikka zanri
kallale lasta.

muusika 81



Viike sissevaade Islandi kultuuri-
ellu aitab ilmselt moista, miks ei pee-
ta vajalikuks lihvida maksimumini ja
tihtlase standardi jdrgi noorte muusi-
kute kasitodoskusi. Kunstiliikidevahe-
lised piirid on hdgused ja neid v&ib elu
jooksul mitu korda tiletada, popmuu-
sika on paremini pildil kui klassikaline
ning ka see ei soodusta virtuoossuse
kultust. Ennast véljendada, mis tdhen-
dab ka impulsiivset sukeldumist tihest
huvialast teise, on noore ja tdiskasva-
nu pohidigusi. Seda tendentsi toetab
paindlik ja vdhenéudlik muusikakoo-
lide vorgustik, mida Pohja-Islandil
itha enam hoiavad kdimas eestlased.

Islandlased on véljast tulijate suh-
tes vastuvotlikud, eriti mis puudutab
muusikaelus korra loomist. Sellel on
ajalooline pohjus: ikka on muusikaelu
tilesehitamisel vilismaalased mangus
olnud, ja islandlased ise on ldbi aega-
de kdinud mujal dppimas, sest muu-
sikaalane korgharidus on seal ainult
paar aastakiimmet vana. Vastupidi
teistele Euroopa Majandusiithenduse
riikidele ei seadnud Island Eestist p&rit
voortoojou sisserdnnule tileminekuae-
ga. Saarel on inimesi vihe ja to6d jagub
koigile, eriti lihtsamat sorti ja vdljas-
pool pealinna. Eestlasi hakkas tasapisi
Islandile saabuma tisna varsti parast
iseseisvuse viljakuulutamist. Esimene
neist oli Valmar Viljaots 1994. aastal.
Muusikadpetaja kohta Pohja-Islandil
pakkus talle tuttav norralane, kes ei
saanud ise minna, teab raddkida Islan-
di Eesti Seltsi asutaja Lemme Saukas.
Viljaots otsustas pakkumise vastu vot-
ta ja jdigi. Nuitid on ta Akureyris, suu-
ruselt teises linnas keskne muusikate-
gelane. Jargmisena saabusid Margot
ja Kaldo Kiis; Mait Trink ning Kaire ja
Tarvo Nomm; Risto ja Tiiu Laur. Eest-
lased on temperamendilt islandlastega
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kiillaltki sarnased ja saavad nendega
kergesti kontakti. Nad on kohanemis-
voimelised, sitked ja leidlikud. Kiila
peale aitab tihest muusikust, kahel 14-
heb juba kitsaks. Islandlased armasta-
vad uuendusi. Eestlased tulevad nen-
de jaoks uute tuultega, ei lihe , islandi
roobastesse”, rddgib Saukas ja naerab,
et on tihti kuulnud umbes selliseid jut-
te: ,Tulin ja nédgin, et neil pole seda ja
seda — ja ma tegin!”

Muusikute kildkonna ettevalmis-
tamine ei kai Islandil sugugi nii siis-
temaatiliselt kui FEestis, nendib ka
Listahaskoli (Kunstikérgkooli) kunsti-
pedagoogika oppetooli dekaan Kristin
Valsdéttir. Suur osa lapsi kukub um-
bes kiimneaastaselt muusikakoolist
vilja, kuna neid ei sunni keegi harjuta-
ma, aga siis ei tule méng jalle nii hasti
vilja ka ja enam ei ole huvitav. Eesti
Opetajad on tootegemise suhtes range-
mad. Nad vdivad olla péris hea veen-
misoskusega ja suudavad lapsed har-
jutama panna. On muidugi voimatu,
et pedagoogilised uuendused kaivad
ainult tthes suunas: eestlastelt island-
lastele. Harimine ja kogemuste vahe-
tamine kiib ikka vastastikku. Krista
ja Raivo Sildoja on Pingeyrisse Ladne-
fjordidesse tulnud ja sealt ldinud kolm
korda. Nutid ilmselt 16plikult, sest neil
on Moostes oma rahvamuusikakool.
Selle asutasid nad Islandil omanda-
tud kogemustele toetudes ja seal voib
toesti kogu kiila rahvas koos muusikat
tegemas kidia. Loodame, et neid taga-
situlijaid saab olema veelgi, sest nagu
on nédha Sofia Joonsi asutatud August
Pulsti Opistu néditel, on Skandinaavia
pedagoogikal ja eesti rahva- ja ka klas-
sikalise heliloomingu pédrandil palju
kokkupuutepunkte.



FILM, MIS TEKITAB KUSIMUSI

PEEP PEDMANSON

,KOHTUMOISTJA” (The Arbiter). Stse-
narist ja reZisséor: Kadri Kousaar. Pro-
dutsent: Aet Laigu. Kaasprodutsendid:
Jessica Ask ja Charlotte Most. Heli-
looja: B. J. Nilsen. Operaator: Jean-Noél
Mustonen. Monteerija: Tambet Tasuja.
Kunstnikud: Liisi Eelmaa, Minna Hint,
Julia Mishchenko ja Jane Paadimeister.
Dekoratsioonid: David Fellows. Kostiiti-
mikunstnik: Liisi Eelmaa. Osades: Lee
Ingleby (John), Bille Neeve (Irina), Sofia
Berg-Bohm (Ingrid), Tony Aitken (Aub-
rey), Andrea Lowe (Kate), Paul Bown
(Peter), Jenny Lee (Lisa), Ivy Thomp-
son (vanaema), Lina Leandersson (Ron-
ja), Anthony Flanagan (Mickey), Mari
Abel, Rita Raave ja Taavi Eelmaa (koh-
tunikud), Mart Laisk jt. DCP, 108 min,
virviline. © Meteoriit Film (Eesti) / Tugev
Tuul Films (Eesti) / Anagram Produktion
(Rootsi) / Film i Viist (Rootsi), Suurbri-
tannia — Rootsi — Eesti, 2013. Esilinastus
CC Plazas 14. mdrtsil 2013.

Filme tehakse ja filme turundatak-
se. Molemas vallas on omad nipid ning
oskajaid ja mitteoskajaid jagub kum-
malegi poole. SeetSttu on hiid filme,
mis jddvad tdhelepanuta, ja sodi, mis
pélvib meediakara. Eriti tdnapdevaste
voimaluste juures, kus paljude jaoks
kdra ongi sdra. Kadri Kéusaar on iga-
tahes jdrjekordse filmi valmis teinud ja
meieni toonud ning see on suur asi.

Filmi peategelane on kiill mees,
kuid loo — nii vahe, kui seda siin on
— panevad piisti siiski kaks naist, keda
filmi alguses ndeme.

Uks on rikas ja ,saab emaks” vohi-
vOorast spermat ja vodrast doonorema
kasutades, konverteerides teatud hun-
niku raha sel viisil oma ,jareltulijaks”.
Palju me temast ei tea ja vélised méargid
lubavad oletada vaid seda, et mammo-
nakultus on nitiristanud tema emains-
tinkti.

Teine naine veel rikas ei ole, kuid

,Kohtuméistja”, 2013. Rezissoor Kadri Kousaar. John — Lee Ingleby.
—y
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,Kohtumoéistja”. John — Lee Ingleby ja Ronja — Lina Leandersson.

viline eneseteostus on tdhtis tallegi.
Koos sobraga méangib ta perekonda tis-
na elutu ilmega , kodus”, aga kui méng
viib raseduseni, tundub talle dkki, et
see ei oleks nagu oige. Seepeale laseb
ta loote tappa. Palju ei tea me temastki,
kuid kole interjoor ja tildine Shtus6ogi
atmosfddr teevad elamise kiilmaks ja
hingetuks.

Need vastandlikke otsuseid tege-
vad naised esindavad siin tihe ja sama
probleemi erinevaid tahke, ja molemal
on nii teema kui loo seisukohalt side ka
tilejadnud filmiga. See tdhendab, peate-
gelasega.

Ja siis on peategelane John. Uks ja
sama mees, kes noores eas on vohivoo-
rale rikkurile spermadoonor ja kelle
elukaaslane teisel juhul, viisteist aastat
hiljem, teeb abordi.

Tema enda pohiline taak seisneb
muidugi selles, et ta on loomult tavali-
ne loru. Aga niitid otsustab tegude me-
heks hakata.

Koige alus on lugu
Filmist on siinne ajakirjandus veidi
ka pajatanud. Vastuvott on vaoshoitud
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ja targutlev, otseselt norima pole vist
ka keegi hakanud. Ka mina loobuksin
ili- ja alavorretest, sest filmi rezissuur-
setes niianssides ei oska ma nagunii
kaasa raikida, siin teeb Kousaar mulle
vasaku kéega dra.

Ja ka stsenaarium on filmil ju kor-
ralik! Kuna héddad algavad loost, mis
selle stsenaariumi aluseks on — voi mi-
da seal pigem nagu ei ole —, siis tuleb
tunnistada, et olemasolev stsenaarium
on algmaterjalist kdva maksimumi val-
ja pigistanud, et asi ikkagi koos piisiks.
Uldiselt on lugu ainus tegelikkuse mo-
testamise viis, mille inimkond on siiani
leiutand. Paremat seni pole ja ju siis po-
le ka vaja. Kusjuures tisna arusaadaval
pohjusel on ka nii, et motestatud tege-
likkus mitte tiksnes ei tingi lugu, vaid
lugu loob ka métestatud tegelikkuse.
Pole lugu — pole ka motet. On segane
lugu — on segane mote.

Saba ja sarved on tisna puseriti ka
»Kohtumoistja” puhul, kus selge loo
asemel tajume pigem amorfses teema-
pilves surfamist. Kaasatdmbava narra-
tiivi asemel vaatab ekraanilt vastu ko-
bar juhuslikke voimalusi, mis rohkem
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,Kohtum®istja”.
John — Lee Ing-
leby.

”

»~Kohtum®istja”.
John — Lee Ing-
leby ja Ronja —
Lina Leanders-
son.

voi vdhem asjasse puutuvad. Prae-
gune film on seetdttu justkui iseenda
mustand, mis serveerib meile elegant-
se pealiskaudsusega teemasid ja as-
sotsiatsioone, mida koiki voiks selles
filmis késitleda — juhul, kui seda filmi
tegema hakata. Paraku aga on film juba
tehtud.

Samasugust viimistlemata visand-
likkust esindab ka peategelase karak-
ter. Niipalju saame ju selgeks, et Johnil
voiks olla pohjust vihata oma minema
kondinud tudruksdpra. Voi ddrmisel
juhul ka abordikliinikuid v6i kogu pet-
likku naissugu. Péhjus oleks kiill nadji,
aga vdhemalt me mdistaksime teda,
kui lugu selles suunas areneks. Aga
tema hakkab vihkama hoopis... hoo-
pis... Mida?

Niipaljukest ka teame, et John on

geeniteadlane ja teda hiirib sellega
seoses justkui... justkui... mis? Jah, mis
teda héirib? Ja miks?

Koaik ldaheb siin tihte patta. Talle ei
kolba nodrad ja véetid, ei kolba rikkad
ja ilusad, ei kolba vodrad vanurid, ei
kolba alaealisi libusid tarbiv pervo, ei
kélba suurem osa muslimeid. Ja neid
ta ro6vib ja/voi tapab. See loetelu v&ib
anda pogusa {ilevaate timbritsevast
tthiskonnast, aga kui see on kuhjatud
tihe tegelase najale, siis kuhi pole enam
usutav ega tegelane liigutav.

Loomulikult on olemas igasuguseid
stsenaariumiteooriaid, mis koik kom-
bineerivad tegelast ja teemat, eesmérki
ja konflikti, valikuid ja ajatelge omava-
hel erinevalt, kuid iihes on kaik sama
meelt: iga stsenaariumi aluseks on lu-
gu. Muidugi voivad lood ja késikirjad
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rezissuuri kdigus kovasti moonduda,
tean seda omast kiest, kuid kaesoleval
juhul pole sellisest seletusest abi, kuna
loo ja filmi autor on tiks ja sama hing.
Ja siinsel juhul on lavastamisoskused
loo kirjutamise oskusest kovasti tile.

Johni teod ja kuriteod peaks meile
ju korda minema, aga jatavad kiilmaks.
Me ei ela temale kaasa ja ei saa seetot-
tu kaasa elada ka tema ohvritele. Sest
lugu ei toimi, lugu ei poe meile hinge.
Ekraanil toimuv polekski nagu film,
vaid pigem vooras arvutiméng, mille
reegleid me ei tea. Tegelane askeldab,
aga miks — keegi ei {itle.

Puudu on isegi tiks oluline seik —
panus ja sellest johtuv ebadnnestumise
oht koos voimalike tagajargedega. Mis
juhtuks, kui ta oma askeldamise &ra 16-
petaks voi ldbi poruks? Midagi ei juh-
tuks. Johnil pole midagi kaalul.

Tegelane askeldab, tiitar tekitab huvi

Korraks siiski on tiks lookese moo-
di lubadus 6hus, kui Johni doonortiitar
isa vastu torkuma hakkab, kuid seegi
voimalus jddb soiku ega lisa pohiloos-
se uut impulssi. Johni ttitar ongi filmis
potentsiaalselt kdige mitmekihilisem
kuju. Ehkki tiles kasvanud ilmselt pa-
durikkas ja kalgis lastetoas, oli piiga
ometi nii jareleandlik oma segi ldinud
isale. Miks? See tekitas huvi — mis oli
,tema lugu”?

Paraku on peategelaseks John, kes
kiill paneb toime tiht ja teist, kuid ei
soorita filmi jooksul mingeid marki-
misvaidrseid valikuid. Selliseid, millele
kaasa elades me tdesti tajuksime neid
tagajdrgi, mis on kaalul, kui ta valib kas
nii voi naa, ja et me tunnetaksime selli-
se valiku draamat.

Lisaks on filmis pealetiikkivalt pal-
ju peavoolumeedias kedratavaid mo-
tiive ja miitidikesi, ning sellega kaas-
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nev pealispinnalisus vihendab samuti
voimalust stigavama ja hinge mineva
loo tekkeks. Ekraanil toimuv meenutab
kohati publitsistikasaadet koos prob-
leemi nditliku lavastusega, kus ,mo-
ningaid tegelasi mangivad niitlejad”.
Ja seegi on pShjus, miks filmis soorita-
tavad toimingud ei moéju mitte peate-
gelase, vaid pigem rezissoori valikute-
na: ,,Néiete, mida ma niiiid kasitlesin...
Naete, selle huvitava teema kasutasin
ma siin ka dra... Ja niitid tuleb mul see
teema, see on ju praegu moes, eks...”

Ma ei tahaks siin ka ise tilemé&ira
teoretiseerima hakata, kuid nii keskselt
tihele tegelasele toetuvas filmis peaks
meid liigutama ka tema tahte ja vajadu-
se vaheline pinge. Need asuvad eri ta-
sanditel ning iga loo moodi lugu peaks
tegelase viima (alumise ja vilise) taht-
mise tagaajamiselt 16puks (kérgema ja
sisemise) vajaduse dratundmiseni.

,Kohtumgdistja” peategelane mille-
gi kvalitatiivselt uueni ei joua ning ku-
na ta jauramine on I6puni kinni algses
idees nagu kana takus, mida ta vaid
kvantitatiivselt laiendada moistab, siis
pole ime, et peategelase enda kolleeg
sellise tutituks muutunud dbariku elu-
kiitinla kustutab. Vahemalt iiks mehe-
tegu filmis olemas.

Nagu pealkirjas mainitud, tekitab
selline film kiisimusi, nditeks seda,
kuidas nii toores lugu ldbis edukalt
mitmeid riiklikke finantsfiltreid. Mitte
et raha ei oleks tulnud anda, vaid on ju
ilmne, et noudlikum suhtumine oleks
autorit ja tulemust rohkem aidanud.
Vastust dra ootamata tuleb siiski nenti-
da, et moningasest eespool esitatud vi-
rinast hoolimata on ,, Kohtum®istja” ik-
kagi tdhelepanuvadrne tegu isegi Eesti
filmi kontekstis, radkimata juba laiast
maailmast.



QUO VADIS, FILMIOPERAATOR?

ELEN LOTMAN

Uha rohkem on hakatud radkima
kujutise devalveerumisest ja operaato-
riameti tdhtsuse vahenemisest filmis.
Jargnevalt vaatlen ja tutvustan allhoo-
vusi, mis vormivad filmikaameraga
inimese loomingulist igapdeva, ning
tritan jouda jdrelduseni, kas neid hir-
mujutte pohjustab see, et alati on ole-
mas mingi inertne osa inimestest, kes
on veendunud, et igasugune progress
on kohutav, v&i on asjalood toesti vot-
nud filmioperaatorite tuleviku osas
tumeda suuna. Uhtlasi ptiiian siinses
artiklis valgustada, kas ja miks ka tule-
vikus ilma operaatoriteta filme teha ei
saa.

Vaadelgem koigepealt lithidalt vii-
maste aastate tehnilise arengu konteks-

ti, sest filmioperaatori ametis mangib
tehnika olulist osa. Digitaalsest revo-
lutsioonist alguse saanud apokaliipti-
lised meeleolud traditsioonilise filmi-
tegemise vallas on olnud liikvel juba
aastaid, kuid 2011. aastal votsid mu-
relikud jutud filmilindi luigelaulust
maad juba kohtades, kus varem oldi
kindlad, et midagi ei muutu. Siinse ar-
tikli kirjutamise ajal on Kodak pank-
roti dédrel (parast 2011. aasta septemb-
ris toimunud ajaloolist aktsiate hinna
90-protsendist langust), vdibolla on loo
avaldamise ajaks kunagine filmihiigla-
ne juba loplikult pankrotistunud.

Fuji, kes 2010. aastal oli veel tisna
lootusrikas seoses 16 mm lindile voe-
tud filmide ,Piinakamber” (The Hurt

Minevik kohtub tulevikuga — legendaarne filmioperaator Haskell Wexler virtuaalse
kaameraga.
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Locker, rez Kathryn Bigelow, 2008) ja
y»Must luik” (Black Swan, rez Darren
Aronofsky, 2010) eduga, teatas 2012.
aasta varastigisel, et 1opetab filmilin-
di tootmise tildse. Sellele tiles ehitatud
stisteemi alustalad murenesid nii filmi-
mise kui ka jédreltootmise rindel ning
praeguse seisuga toodetakse maailmas
tile poole filmidest digitaalselt. Muutu-
sed, nagu neil kombeks, olid ekspan-
siivsed.

Filmilindi korvale astus suuri ekraa-
ne vallutama mitu uut voistlejat. Sellal
kui paljud traditsioonilise filmitoostu-
se hiiglased vankusid, tegi Miinche-
nis pesitsev firma Arri aastatepikkuste
uuringute ja tasakaaluka arengu tule-
musel kauaoodatud digitaalse filmi-
kaamera Arri Alexa turuletulekuga
2010. aasta aprillis tiigrihtippe, mis toe-
néoliselt garanteerib neile ellujagdmise
ja paljudele nende senistele partneri-
tele (linditootjatele ja laboritele) kar-
detavasti aeglase surma. Kauaoodatud
suuremale osale filmitoostusest eelkoi-
ge seetOttu, et Arri tdi oma Alexa aren-
damisse saja-aastase filmikaamerate
poolt votteplatsidel teemandiks lihvi-
tud kogemuse, sellal kui teised korg-
resolutsiooniga digikaamerate tootjad
asusid kas jalgratast leiutama (RED),
ammutasid kogemusi pigem seni-
sest tele- ja kodukaamerate tootmisest
(Sony jm) voi proovisid tildse loobu-
da filmikaamera keha viljakujunenud
mddtmetest (Si2K, Blackmagic Cine-
ma Camera, digitaalsed fotoaparaadid,
mis ka litkuvat pilti salvestavad).

Pérast Arri Alexa turuletulekut il-
mus ajakirjas American Cinematograp-
her Magazine, mida filmioperaatorid
koikjal tile maailma innukalt loevad,
2012. aasta alguses pikk intervjuu ope-
raatorite maailma kroonimata kuninga
Roger Deakinsiga, kes seni on filmi-
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lindile truuks jadnud. Roger Deakins
(ASC) kirjeldab oma kogemust filmi
»Laenatud aeg” (In Time, rez Andrew
Niccol, 2011) votetelt Arri Alexaga ja
todeb, et tema jaoks tdhistab selle kaa-
mera saabumine hetke, mil digitaalne
salvestusviis voitis filmilindi. Et tege-
mist ei ole ainult salvestusviisi, vaid ka
mdtteviisi muutumisega, néditab see, et
kummalgi poolel on oma prohveteid,
kes kas kiidavad digitootmise voidu-
kaiku voi vidljendavad kurbust koos fil-
milindiga kaduva kogemuse ja t66dist-
sipliini parast.

Hollandis loodi 2011. aasta 16pul
mittetulunduslik organisatsioon Film
Foundation (www.filmfoundation.
info), mille eesmérk on vodidelda sel-
le eest, et operaatoril siiliks vabadus
ja voimalus valida, kas filmida lindile
voi digitaalselt. Organisatsiooni ko-
dulehel on mitmeid emotsionaalseid
kirjutisi, nende hulgas filmiulidpilaste
esindajalt Stephan Polmanilt, kes vii-
tab hiljutisele uuringule Amsterdami
filmikooli tilidpilaste hulgas, kellest 80
protsenti eelistaks oma tulevast filmi
lindile votta, ning vaidab, et kui oleks
olemas tegelik valikuvoimalus, oleks
see protsent enamiku maailma filmitu-
dengite hulgas sama. Kuna filmilindi
kadumine on viga aktuaalne probleem
ka arhiveerimise maailmas, kus digi-
taalne arhiveerimine ei ole veel filmi-
lindiga vordset usaldusvédrsust saavu-
tanud, véljendas pisarates John Bailey
(ASC) [, Tulejoonel” (In the Line of Fire,
rez Wolfgang Petersen, 1993); ,Enam
paremaks minna ei saa” (As Good as
It Gets, rez James L. Brooks, 1997)]
oma emotsionaalses kones 2011. aastal
L. As, kus ta viitas sellele, et meie teh-
tud to66d kaovad ajalukku ja varsti ei
péése neile enam ligi, sest infokandjate
polvkonnad on vahetunud. 2010. aasta



suvel esines Guillermo Navarro (ASC,
AMC) [,Jackie Brown”, reZ Quen-
tin Tarantino, 1997; ,Paani labiirint”
(Pan’s Labyrinth, rez Guillermo del To-
ro, 2006)] tileskutsega, et tselluloidfil-
milint ise tuleks kanda UNESCO maa-
ilmapadrandi nimistusse, sest on see ju
saja aasta jooksul aidanud jaddvustada
seda, mida tegi ja tundis inimkond XX
sajandil.

Traditsioonilise kahedimensioonili-
se filmimismeetodi korvale on viimas-
te aastate jooksul astunud t a a s stereo
3D. Rohutan sona taas, sest loomulikult
ei ole kdesolev stereokino tulemine esi-
mene, nagu teame nii Eesti animatsioo-
ni ajaloost kui ka mitmest maailmakino
tile uhanud varasemast stereo 3D lai-
nest (nditeks 1950-ndatel ja 80-ndatel).
Nii vennad Auguste ja Louis Lumiére
kui ka Alfred Hitchcock on omal ajal
katt proovinud stereo 3Ds, kuid kuni
praeguseni on stereokino alati mar-
ginaalsesse staatusse tagasi vajunud.
Digitaalse filmitehnika arenguga on
stereo 3D saanud uue véimaluse koos
oma pooldajate ja vaenlastega.

Koos filmi ,, Kidibik: ootamatu tee-
kond” (The Hobbit: An Unexpected Jour-
ney, 2012) tulekuga Peter Jacksoni
eestvedamisel vallandunud tormilised
arutelud suurema kaadrisageduse-
ga filmimisviisi iile on tiks osa sellest
muutusest, mis pani Quentin Taranti-
not hiljuti teatama, et digitaalne kino
pole tema jaoks muud kui avalik tele-
kavaatamine ja ta kavatseb oma kied
peagi filmitegemisest puhtaks ptihkida.

Aeg moodub, operaatorid jdédvad,
voiks ju delda. Et mis need uued kaa-
merad ikka meile teevad, Sppisime
eelmised dra, opime jargmisedki. Kuid
et asi ei ole enam sugugi ainult selles,
mille peale voi millega filmida, ning et
suurte muutuste ddrel pole ainult se-

nised pildi jaddvustamise meetodid,
vaid kogu filmitootmise operaatoreid
puudutav osa, hakkas 2011. aasta al-
gul koitma paljudele filmioperaatoreid
tthendavatele organisatsioonidele.

Véljendamaks oma piitidu reageeri-
da muutustele korraldas Ameerika fil-
mioperaatorite liit ASC 2011. aasta ke-
vadel L. As pretsedenditu kogunemise,
International Cinematographer’s Sum-
mit Conference’i, kuhu olid kutsutud
filmioperaatorite liitude esindajad {ile
maailma ning kus oli Eesti Filmiope-
raatorite Liidu ESC esindajana au vii-
bida siinkirjutajal (tinu Kultuurkapi-
tali audiovisuaalse sihtkapitali toele).
Kogunemine oli segatud murelike ja
lootusrikaste nootidega, sest peamiselt
just Hollywoodis to6tavad operaatorid
seisavad silmitsi palju suurema hirmu-
ga, kui veel hiljuti tundus traditsiooni-
liste filmimismeetodite kadumine, —
oma ameti kadumisega tiletildse. Selle-
le, kas tulevikus on operaatoreid tildse
vaja, ndis olevat pithendatud enamik
konverentsi teemasid.

Millest siis selline drevus? Nimelt
on Hollywoodi eestvedamisel muutu-
mas kogu senine filmitootmise loogika
ning nende muutuste kdigus dhvardab
ajaloo hammasrataste vahele jaédda just
operaatoriamet. Rahulik Deakins titleb
oma intervjuus, et tema jaoks ei ole va-
het, millele filmitakse, sest kui on min-
gi tehnika, mida ta ei valda, aitavad
teda assistendid, ning operaatoreid
palgatakse ikkagi nende silmade pa-
rast ja selle parast, kuidas nad suuda-
vad votteplatsi kdimas hoida. Deakins
viitab siin votteplatsile, mainimata se-
da, et toeline oht (ja ka vdimalus, na-
gu hiljem ehk ndeme) hiilib ligi hoopis
mujalt. Nimelt votteplatsile eelnevast
ja jargnevast. Ehk just seetottu, et fil-
mioperaatori ametis mangib suurt rol-
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li tema voime juhtida oma suhteliselt
suurt meeskonda filmivottel, ei mirka
korvalseisjad (kelleks kahjuks on tihti
filmi produtsent) operaatori olulisust
filmi tilejaénud kahes faasis — etteval-
mistuses ja jareltootmises. Kuid et nen-
de kahe etapi suhe votteplatsiga muu-
tub drastilise kiirusega, hakkab sellest
vilja kasvav probleem tiha teravamaks
muutuma.

Laenaksin siinkohal —moningaid
graafilisi kujutisi tehnikaeksperdi ja
Hollywoodis moodustatud Virtual
Production Committee eesistuja David
Morini ettekandest. Joonisel 1 on né-
ha filmitootmise kolm suurt monoliiti:
eeltootmine, votteperiood ja jdreltoot-
mine. Traditsiooniliselt on suurem osa
raha, inimesi, energiat ja tehnikat ol-
nud alati pithendatud votteperioodile
ning eeltootmine ja jareltootmine ,tee-
nindasid” vétteperioodi, valmistades
seda ette ja organiseerides sealt tulnud
materjali. 1980-ndatel algas maailmas
tehnikarevolutsioon, mis voimaldas
paljude uute asjade tekkimise mitme-
tes toostusharudes, kaasa arvatud fil-

Eeltootmine
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mitodstuses. 1990-ndatel ilmusid sel-
lised filmid nagu ,Juuraajastu park”
(Jurassic Park, rez Steven Spielberg,
1993), kus oli kasutatud tehnikat, mille-
ta seda filmida ei oleks olnud voimalik.
Sellega hakkas hiippeliselt kasvama
jareltootmise osatdhtsus. 2007. aastaks
oli jareltootmise osatdhtsus aja- ja ra-
hakulu koha pealt Hollywoodi suure-
eelarveliste filmide puhul teised etapid
edestanud (joon. 2) ning tehnika arene-
des hakkas peidus pinna all muutuma
pilt eelvisualiseerimise tehnoloogiates.

Pikka aega ei olnud operaatorid pi-
danud neid viikesi muutusi oma ameti
jaoks oluliseks, kuid ajapikku olukord
muutus ja pédddis sellega, et ASC teh-
nikakomitee juht Curtis Clark liks Da-
vid Morini juurde ja esitas retoorilise
kiisimuse: ,, Kes on need laptoppidega
poisikesed minu votteplatsil?” Loo-
di ithine komitee, kuhu kuulusid VES
(Visual Effects Society, Visuaalefektide
Uhing), ASC (The American Society of
Cinematographers, Ameerika Filmi-
operaatorite Liit) ja ADG (Art Directors
Guild, Filmikunstnike Liit). Komitee

Jareltootmine




hakkas kaardistama eelvisualiseerimi-
se valdkonda. Eelvisualiseerimist (pre-
visualisation) defineeritakse kui ,koos-
todprotsessi, mille tulemusena luuak-
se kaadrite voi stseenide eelversioone,
kasutades peamiselt 3D animatsiooni
ning virtuaalset keskkonda. See voi-
maldab filmitegijatel visuaalselt aren-
dada loomingulisi ideid, planeerida
tehnilisi lahendusi ning kommunikee-
rida tihist visiooni selleks, et tootmine
oleks efektiivsem.”

Praeguseks on kaardistatud kuut
titpi eelvisualiseerimisprotsesse: Pre-
vis (tildine eelvisualiseerimine), Pitch-
vis (illustreerib projekti potentsiaali
enne, kui selle rahastus on 1oplikult
kinnitatud), D-Vis (Design Visualiza-
tion — filmiprojekti alguses kaardista-
tud tulevase filmi visuaalne raamistik),
Technical Previs (tipsed kaamera, val-
guse, kunstiosakonna jm andmed, mis
on sisestatud selleks, et tootmiseks va-
jalikku infot genereerida, tihti on selles
etapis kasutusel ruumilised diagram-
mid ja muul moel kaardistatud reaal-
sed ruumid), On-Set Previs (reaalajas

Eeltootmine

Eelvisualiseerimine

votteplatsil genereeritav eelvisualisat-
sioon, mis aitab loovmeeskonnal kii-
resti hinnata filmitud materjali), Postvis
(juba filmitud materjali montaazis ka-
sutatavad eelvisualisatsioonid, mis ai-
tavad teha materjali valikut, tdita ltinki
pildireas ja proovida tulevaste efektide
moju testpublikul).

Filmi ,Avatar” (2009) votete jaoks
tootati Universal Studiosi virtuaal-
se tootmise paviljonis vélja virtuaalne
kaamera, mis vdimaldas James Ca-
meronil lilkkuda mangukonsoolilaad-
se ,kaameraga” reaalses ruumis ning
ndha ekraanil oma liikumist projitsee-
rituna virtuaalsesse ruumi, kuhu fil-
mikunstnikud olid loonud , Avatari”
maailma eelvisualiseeritud keskkonna.
Vottekohtade otsimine omandab sel-
les valguses tdiesti uudse tdhenduse...
Eelvisualisatsiooni tehnikatesse tdnu-
tundega sukeldunud stuudiod (mis on
labi filmiajaloo ptitidnud leida vale-
meid, mis aitaksid filmi kui toote edu-
kust ennustada) muutsid sujuvalt prot-
sessi joujooni ning selle tulemuseks
oli eel- ja jdreltootmise etapi aja, raha

Tootmine Jareltootmine
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ja inimressursi kasutuse suurenemine
votteperioodi arvelt (joon. 3).
Tulevikus ndevad eelnimetatud ko-
mitee osapooled seda, et kdik kolm fil-
mitootmise etappi on kokku sulanud
ttheks (joon. 4). Filmikunstnik Alex
McDowell [, Kaklusklubi” (Fight
Club, rez David Fincher, 1999); ,, Mi-
nority Report — kolmas otsus” (Mino-
rity Report, rez Steven Spielberg, 2002)]

Eeltootmine

Eeltootmine
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Tootmine

Tootmine

joonistas tdpsemalt selle labipdimunud
protsessi struktuuri kirjeldamaks, mil-
line peaks praegu ja tulevikus olema
eel- ja jdreltootmise suhe tootmispe-
rioodiga (joon. 5). Nagu pildilt niha,
on tegemist labipdimunud mandalaga,
mis ei jdd oma keerukuselt maha prae-
gu moes olevatest workflow’sid kirjel-
davatest skeemidest, ning operaatori
rolli ndhakse seal tisnagi marginaalse-

Jareltootmine

inl

Jareltootmine




Joonis 5

efektid

péhijal tootmine

tootmine

<<< linastamir filmimine eeltootmine

~ kaamera | oo-i-cii

na. Jooniselt on niha, et ajaline suhe on
muutunud, mitmed protsessid v&ivad
toimuda paralleelselt, nditeks samal
ajal stsenaariumi arendusega, ning se-
da toetavas rollis voib filmi kunstnik
hakata tegema kontseptuaalseid eskii-
se, mis sujuvalt filmi visuaaliks kujune-
vad. Ka rezissoorid teevad tdnapéeval
juba enne konkreetsesse ettevalmistus-
faasi minekut kas mitmeid projekti fi-
nantseerimist voi arendamist toetavaid
néidiseid (animatic, mood reel jms). V&ib
kiill sedastada, et praegu on veel iis-
nagi lahtine, kuidas ja millal sellised
todetapid klassikaliste draamafilmide
puhul aktuaalseks osutuvad, kuid suu-
re-eelarveliste marulifilmide puhul on
digitaalse tootmise mandala juba het-
kereaalsus ning sellest vilja kasvanud
protsesside paralleelsust voib niha ju-
ba praegu draamafilmide puhul.

visuaal-

uuringud

stsenaarium

vétte-
platsi
kujundus

vétteplatsi
ehitus

Digitaalne filmitootmismandala
Autor - Alex McDowell - Ameerika Filmikunstnike Gild

Tolkinud: Elen Lotman
Graafika: Madis Tuur

. "
eskiisid f[ / mi
previsualisatsioon l u 'un 'US
storyboard j
kunstnik .
rekvisiidid
voéttekohad
d-vis* (art department pre-visualization)
kunstiosakonna previsualisatsioon
i (freeform fabrication aka rapid prototyping)

tootmise e. kil

val eka

David Morini sonul ilmestab seda
arengut ttha enam leviv viljend , my
project was never greenlit” (,mu pro-
jektile ei antud kunagi rohelist tuld”)
— sellal kui traditsiooniliselt on olnud
selge piir millalgi stsenaariumi valmi-
mise 16pul, mil stuudios antakse konk-
reetsele projektile kdikuminekuks ro-
heline tuli, on iiha rohkem selliseid fil-
me, mille stsenaariumi, ettevalmistuse
ja tootmise faas on ldbi poimunud ning
osaliselt on film kadigus juba enne selge
rahastuse saamist. Meile ldhim niide
sellisest juhtumist voiks olla soomlaste
kosmosenatsikomoodia ,Raudtaevas”
(Iron Sky, rez Timo Vuorensola, 2012).
Niisiis on toimunud oluline nihe ning
arusaadav on ka operaatorite hirm sel-
le uue jou ees, mida nad hésti ei tunne.
Konverentsil olid teiste esinejate hul-
gas Previsualisation Society esinda-
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jad, kes tutvustasid oma to6d. Vastu-
vott oli tormiliselt negatiivne, tunda
oli drritust ja nordimust. Vilmos Zig-
mond (ASC) [,Kolmanda astme ldhi-
kontakt” (Close Encounters of the Third
Kind, rez Steven Spielberg, 1977); , Hir-
vekiitt” (The Deer Hunter, rez Michael
Cimino, 1978)] ohkas ning todes oma
sonavotus: ,,See koik on tore, mis te,
poisid, réddgite, kuid mina olen lihtsalt
onnelik, et olen juba nii vana ja minu
filmitegemise aastad moodusid siis,
kui neid tehnoloogiaid ei olnud veel
olemas, kuna tihti ei tea ma enne vot-
teplatsile joudmist tildse veel, mis ma
seal tegema hakkan, ja saan inspirat-
siooni alles platsil toimuvast.” Teiste
drritatud kuulajate hulgas oli neid, ke-
da nédis hirmutavat uus tehnoloogia,
aga samas ka neid, kes arvasid, et noo-
red mehed on tulnud vanadelt operaa-
toritelt to6d dra votma ja tritavad di-
gitaalseid koverteid kasutades mooda
hiilida vajadusest tunda kunstiajalugu
ja kompositsiooni algtodesid.

Olgu hirmude allikas milline tahes,
kuid iisna kindel oli, et hetkel ei oska
operaatorid veel niha arvutitega pois-
tes oma meeskonna liikmeid, vaatama-
ta sellele, et Previsualisation Society
esindajate peamine sGnum ndis olevat:
kasutage meid ja meie oskusi, sest kui
teie meid ei kasuta, siis votab keegi tei-
ne nende vdimaluste ohjad enda katte.
Korduvalt oli Previsualisation Society
ettekandes juttu sellest, et millegipa-
rast ei nde nad oma t60s eriti tihti ope-
raatoreid ning nad on tulnud end tut-
vustama just seetdttu, et kui operaato-
reid praeguses kriitilises positsioonide
votmise faasis ei kaasata, on varsti juba
liiga hilja.

Kui digitaalne eelvisualiseerimine
voeti esmakordselt appi kallite ja kee-
ruliste eriefektide ettevalmistamiseks,
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siis {tha enam on pre-vis muutumas
igapédevaseks osaks filmi ettevalmistu-
sest. Rezissoorid saavad selle abil enne
votteid katsetada oma plaanide mo-
juvust ja produtsendid kontrollida, et
nende raha tuulde ei lendaks, vaid ik-
ka maksimaalse m&juvusega vottel dra
kasutataks. Eelvisualiseerimise tehno-
loogiad on praeguseks juba arenenud
nii kaugele, et nende abil on vdimalik
testida ning ette méérata koloriiti, val-
gust ja varje, optikat ja koiki teisi tra-
ditsiooniliselt operaatori tooriistakasti
kuuluvaid vahendeid. Kuni selleni, et
reaalset tegelast on voimalik reaalajas
virtuaalmaailma projitseerida ja néh-
tu alusel vottenurgad jm paika panna.
Iseenesest kolab see koik ju nagu fil-
mioperaatori paradiis, kuid tegelikult
muutub ttha problemaatilisemaks, et
tihti kaasatakse operaator filmi tege-
misse endiselt vana mudeli jirgi —
votteperioodiks. Kui aga selleks ajaks
on dra tehtud koik operaatorit puu-
dutavad otsused ning kusagil kuva-
rite taga on ,patsiga poisid” pannud
kaaderhaaval paika selle, milline film
vilja hakkab ndgema, tunnevad paljud
maailmatasemel operaatorid, et nad
on taandatud efektikaadritele tausta-
de filmijateks, nagu kurtis Karl Walter
Lindenlaub (ASC, BVK) [, Iseseisvus-
pédev” (Independence Day, rez Roland
Emmerich, 1996); ,Narnia kroonikad:
Koidurianduri teekond” (The Chronic-
les of Narnia: The Voyage of the Dawn
Treader, rez Michael Apted, 2010)]. Da-
vid Morin viidab, et kes suudab oman-
dada eelvisualiseerimise meetodid ja
need oma projektides kasutusele votta,
neile kuulub filmitegemise tulevik.
Seega, et operaatorid voiksid loota,
et tulevikus nende amet tildse veel ole-
mas on, peaksid nad omandama uute
vottemeetodite korval uued eelvisua-



liseerimise tehnoloogiad ning vodtma
need osaks oma arsenalist.

Kui ettevalmistuses on praegu val-
davaks probleemiks, et otsused tehak-
se enne operaatori kaasamist, siis ja-
reltootmises on juba moni aasta tagasi
ilmnenud, et operaatori loodud mater-
jal on kaitsetu sekkumise ees. Kui , va-
nasti” olid asjad nii, et filmioperaatoril
olid kriiptilised teadmised filmilindist
ja labori printeri valgusest, tegi see te-
ma toosse sekkumise ja selle kontrolli-
mise keerukaks. Operaatoreid usaldati
ning tehnilised otsused olid osa tema
too kompetentsist ja vastutusest. Niitid,
mil iga tdnavalt jareltootmisstuudiosse
astuv poisike oskab virvikorrigeeri-
misprogrammiga kiiremini timber kiia
kui paljud eluaegsed operaatorid, on
produtsentidel tekkinud suurem kont-
rollivoimalus kujutise tile ning ilmneb,
et paljude suurte filmide jédreltootmises
peavad operaatorid pidama verist voit-
lust, et neid iildse kaasataks (rddkima-
ta selle aja eest palga saamisest, kuid
sellesse teemasse me hetkel ei lasku).
Seega hakkab operaatoril kaduma voi-
malus vastutada oma loomingu 16puni
viimise eest. Nagu eespool viidatud, on
votte kui sellise kontseptsioon muutu-
mas ning paljude mérulifilmide puhul
toimub peamine vote kusagil serverite
huugamise saatel ning see, mida varem
votteks nimetati, on taandunud tausta-
poodlemiseks, kus pisike rithm inimesi
filmib arvutitootluseks vajalikke taus-
tu, moningatel juhtudel lausa fotoapa-
raadiga. Ja kuna ldhiajal on oodata ka
plenoptilisi kaameraid, mis nullivad ar-
vatavasti dra operaatori optika- ja foo-
kusevaliku platsil, mis seni on olnud
ptiha ja tisna viaheseid jarelkorrigeeri-
misvoimalusi pakkuv, siis on tisna aru-
saadav, miks operaatorite seltskonnas
tostab pead vaikne paanika.

Samas on ju digustatud ka kiisimus:
aga milleks operaatorit tildse vaja on?
Kui evolutsioon on survival of the fittest
ning rezissoor ja produtsent saavad fil-
mi tehtud kenasti ilma operaatorita, siis
milleks taga nutta tihte veidrat liiki, mis
kadus nagu dodo ajaloo priigikasti?
Vaadakem kasvoi ajalukku — kujunes
ju operaatoriamet vélja tollastest vot-
tetingimustest ja voibolla me olemegi
muutunud progressi piduriteks? Raa-
matu , Cinematography for Directors”
eessonas viitab Richard Crudo (ASC)
sellele, et paljud inimesed ei teadvus-
ta, et filmikunsti algusaastatel oli re-
7issO0r ja operaator sama inimene. Kui
filmitoostus arenes ja t66 muutus iihe
inimese jaoks liiga keeruliseks, tekkis
loomuliku valiku alusel jaotus, mis
on meile praeguseks tuttav — operaa-
tor kaamera taga ja rezissoor nditlejate
juures —, kuid see on kujunenud val-
ja tisna juhuslikult ning voib asjaolude
muutumisel samuti muutuda.

Vastuse sellele kiisimusele voib lei-
da Yuri Neymani (ASC) artiklist ,If
Beauty Will Save the World, Will It Sa-
ve Cinematography?” (,Kui ilu v&ib
péédsta maailma, kas ta voib pédsta ka
operaatoriameti?”). USAs todtav ve-
ne operaator Neyman viitab samadele
muutustele, millest on juttu k&esole-
vas artikliski. Analtitisides operaatori
vajalikkust, mérgib ta, et tihti tehak-
se viga, nimetades operaatoreid story
teller’iteks, loo jutustajateks, tegeli-
kult on nad hoopis loo illustreerijad.
,Nad illustreerivad lugusid samuti
nagu raamatuillustraatorid, kasutades
oma spetsiifilisi vahendeid, ning nen-
de t66 kunstivddrtus ja originaalsus
on iga operaatori edu véi labikukku-
mise moodupuu,” kirjutab Neyman.
Ta vdidab, et operaatoritot on eral-
di kunstivorm, mis kasutab keerukat
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tehnoloogiat loomaks lugude kunsti-
liselt jutustamise kujutusi. ,,Operaato-
rid peavad olema Kujutise Lavastajad,
see tdhendab tundma kogu keerulist
traditsioonilise ja virtuaalse kujutise-
loome segu. [- - -] Ainult kestev vdime
luua visuaalselt selgeid, originaalseid
ja kunstiliselt eristuvaid kujutisi lubab
sellel ametil areneda ning mitte kadu-
da YouTube’ilaadsete kujutiste ookea-
ni.” Neymani peamine mote on, et ope-
raator peab arenema ja laiendama oma
ampluaad, et tema kohta maamunal
dra ei voetaks.

Olgu filmi loomise tehnika milline
tahes — operaator on see, kes vastu-
tab terve filmi pildi eest (tipsemalt siis
filmi pildi kunstilise vddrtuse eest, ka-
sutades selleks oma loomingulisi, teh-
noloogilisi, planeerimis- ja meeskonna
juhtimise oskusi), ning tegelikult oleks
terminoloogiliselt digem eesti keeles
kasutada praeguseks peaaegu kadu-
nud nimetust operaatorlavastaja, kuna
,operaator” viitab selgelt toovahen-
diga (praegusel juhul siis kaameraga)
opereerimisele, mis on aga filmiope-
raatori kohustuste hulgas vaid tiks pal-
judest.

Koik eelkirjeldatud muutused on
lihtsalt muutused Kujutise Lavastaja
toovahendites — ei kadunud kirjani-
kud siis, kui pastakast sai klaviatuur, ei
kao ka operaatorid, kui nad suudavad
platsi poisid ja patsiga poisid oma tiht-
seks meeskonnaks sulatada ning niha
seda koike kui erinevate toovahendite
paletti. Eelkdige peab operaator votma
vastutuse kogu protsessi eest. Kui ta
seda ei tee, kui ta kehitab 6lgu ja titleb:
»Sellest asjast ma ei tea midagi, see ei
puutu minu todsse,” votab selle vastu-
tuse tema eest keegi teine.

Aga ikkagi: miks siis ei saa kee-
gi teine seda rolli kanda? Sest kokku

96

voOttes on operaator ju keegi, kes 6ppi-
nud ndgema. Ta teab, mida tihendab
psiithholoogiline ndhtus, seda nimeta-
takse ,suuruse konstantsuseks”, ning
seetottu tema kujutised erinevadki
tavalise puhkusereisija piltidest, kes
vaatab tllatunult pisikest ja lamedat
médge oma fotol, mis kohapeal olles
tundus voimas ja imposantne. Filmi-
operaator on tootanud kujutise loomi-
sel tile 10 000 tunni ja nagu viidatakse
raamatus ,, The Outliers”, saavutanud
sellega praktiliselt automaatsuse. Ta
teab, kuidas tootab inimese nidgemis-
stisteem, mis ei ole ainult optiline, vaid
ka psithhofiisioloogiline, koosnedes
silmast ja ajust ning nende (top-down ja
bottom-up) suhtest, ja ta oskab seda stis-
teemi oma teenistusse rakendada. See-
ga loodetavasti ei ole tegelikult drevus
pohjendatud ning tulevikus peavad
operaatorid lihtsalt holmama selle seni
vallutamata ja hirmutava ala, kus kon-
nib laialt naeratades ringi James Came-
ron, virtuaalsed prillid ees ja virtuaalne
kaamera kées.

Ja tegelikult on ju kogu filmitdos-
tuse tulevik hidgune. Stereo 3D entu-
siastid réddgivad polevate silmadega,
et varsti on kogu kino holograafiline,
ja mangufannid lisavad, et siis pole
mingeid filmitegijaid enam tildse vaja,
sest iga inimene ise on oma filmi loo-
ja ja saab vaadata holograafilises vir-
tuaalses reaalsuses, mida tahab. Aga
millegiparast arvan, et enamik inimesi,
olles sattunud sellesse holograafilisse
virtuaalsesse heasse uude ilma, otsiks
seal maailmas tiles esimese ettejuhtuva
kino ja laheks sinna filmi vaatama.



VAATLEMISE KONEKUS:
LIIVO NIGLASE KUMME FILMI

MATHURA

Minu esimene kokkupuude Liivo
Niglase filmidega leidis aset 2003.
aasta Matsalu loodusfilmide festivalil,
kus tihel varahommikul linastus tema
film ,Brigaad” (2000). Seanss toimus
kiill peaaegu tiihjale saalile, ent festi-
vali 16puks v@&itis film ziiriilt esimese
preemia. Kui tol hetkel vois selline tun-
nustus tunduda ootamatu voi juhuslik,
siis tagantjdrele voib selles pigem nédha
miérki. Niglas on sellest peale teinud
jarjepidevalt korgetasemelisi filme ega
ole lasknud end mojutada vaatajaskon-
na suurusest. Ennekdike on ta olnud
enda vastu noudlik lavastaja, mistSttu
tema t66 on leidnud poolehoidjaid ka
Eestist kaugemal.

Erineva pikkusega dokumentaale
on Niglase arvele tinaseks kogunenud
juba kiimme. See vdimaldab heita pil-

,Juri Vella maa-
ilm”, 2003.

ku tagasi ja teha moningaid tildistusi.
Kui alustada eelnimetatud , Brigaa-
dist”, autori esimesest pikast filmist,
voib nentida, et kuigi nii see kui ka mit-
med tema jargmised filmid on tugevalt
seotud looduskeskkonna teemaga, ei
ole Niglas tavapadrases mottes loodus-
filmide tegija. Pigem on ta antropo-
loog; teisisonu ei ole tema huvi kesk-
meks mitte niivord loodus kui selline,
vaid see, kuidas inimene selle looduse
keskel elab, see, kuidas inimene ennast
ja umbritsevat motestab. Teatav loo-
dusldhedus kumab aga seejuures labi
mitte ainult Niglase filmide sisust, vaid
ka tema kaésitlusviisist. Labi koigi oma
teoste on ta olnud vaatlev, mitte pole-
miseeriv voi propagandistlik rezissdor.

Niib, et Niglas vildib lausa pohi-
motteliselt hinnangute andmist ning
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The testicle is a burden!
The testicle'is a burden!

,Kui vagiinal oleks hambad: Sona vihmategemistseremoonia Ladéne-Mosambiigis”,

2009.

ilmselt just sel eesmirgil ei kohta tema
filmides pealelugemist; selle asemel
esitatakse koik selgitused vaheteksti-
dena. See ei tihenda, et neis filmides
puuduksid vddrtushinnangud. Vastu-
pidi, ménes mottes konelevad Niglase
filmid just vddrtustest — neist véadr-
tustest, mille kestmine on ohustatud,
ent mis inimese, looduse ja kultuuri
jatkusuutlikkuse seisukohalt on ome-
ti olemuslikult olulised. Sellest kone-
levad linnaelu ja karjapidajate tradit-
siooni vastanduse tiile mdtisklevad
pohjapddrakarjused filmis , Brigaad”
voi voimude poolt naftapuurtornide
rajamiseks anastatud poliseid piiha-
paiku taga igatsev nimitegelane filmis
yJJuri Vella maailm” (2003), aga ka
oma alternatiivset maailmapilti tutvus-
tavad hoimujuhid Ameerika indiaan-
lasi portreteerivas loos ,Kalarahvas”
(2008). Ent see koik jouab vaatajani
ilma, et rezissoor viljendaks omaen-
da seisukohta. Niglas niib uskuvat, et
teatud viddrtuse voi ndgemuse edasi
andmiseks pole dokumentalistil tarvis
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seda omalt poolt eraldi réhutada, sest
lugu ise kannab oma sénumi vaatajani.
Ja kelleni ei kanna, selleni ei jouaks so-
num kiillap ka siis, kui seda kolm kor-
da lahti seletada.

Niglas on seega intelligentse ja vil-
japeetud filmikeele esindaja ning mul
isiklikult on vdga hea meel, et selline
filmikeel on eesti tdnapdeva dokumen-
talistikas olemas. Niglase esteetilistest
ja filmifilosoofilistest eelistustest lei-
dub tema loomebiograafias kaks head
ndidet. Esimene on kaks versiooni Sona
hoéimu vihmakutsumise tseremooniast
Mosambiigis. Kui esimesse, ,Vih-
ma tegemisse” (2007), pdimib autori-
te paar Liivo Niglas—Frode Storaas
ka poliitikat ja intriigi, siis kaks aastat
hiljem kokku monteeritud lugu ,Kui
vagiinal oleks hambad: Sona vihma-
tegemistseremoonia Ldidne-Mosam-
biigis” (2009) vdiks nimetada puhta
vaatleva antropoloogia musterniiteks.
See pakub esteetilist naudingut juba ai-
nuiiksi oma sirgjoonelise ja selgemot-
telise tilesehituse poolest — kehastab



lihtsust, mis kannab, — ning kahe fil-
mi ajalist jargnevust vaadates voib ar-
vata, et ka autori enda eelistus kuulub
just hilisemale versioonile. Teine huvi-
tav paar on Niglase enda valmistatud
yTavaline seiklus” (2004) ning ETV
poolt telesarjaks vormitud ,Ehh, uh-
huduur”. Ei saa 6elda, et viimane oleks
halb telesari, aga siiski voib neis kahes
produktsioonis ndha taotluste erine-
vust. Kui ,,Ehh, uhhuduur” loodab olla
koige muu korval ka meelelahutuslik,
siis , Tavaline seiklus” kutsub pigem
motisklema ridndamise, inimeste koos-
toovoime jms tile.

Tinglikult voib Niglase filmide hul-
gast eristada tema paris ,oma” filme
ning neid, mis tehtud tellimusena voi
koostdopartnerite initsiatiivil. Esimeste
hulka kuuluvad ennekéike , Brigaad”,
JJuri Vella maailm” ja ,Itelmeeni
lood” (2010) — kullap on digustatud
arvata, et just need kajastavad Niglase
loomingulisi vaateid ja véartusi koige

,Kalarahvas”,
2008.

selgemalt. Ei saa siis tdhele panemata
jitta, et koik nimetatud lood on tiles
voetud kas Siberis voi Kaug-ldas (Si-
beris on tehtud ka siberieestlaste elust
pajatav film ,Puhkus Siberis” (2011)
. Eesti lugude” sarjas) ning kuuldavas-
ti valmivat just seal ka autori jairgmine
projekt.

Siberisse on eesti filmimehi tdmma-
nud veel. Alustada voib Lennart Me-
rist, aga meenutada ka Janno Simmi
filmi ,Siigis Obi joel” (2004) voi Riho
Vistriku (ja Vassili Sarana) ,Suurt
joge” (2011) jt. Pean tunnistama, et
olemata ise Siberis kdinud, jddb seal-
ne tdomme mulle monevorra seletama-
tuks. Ent nimetatud filmide pohjal os-
kan arvata, et sinna minnakse otsima
ehedust, seesugust puutumatust, mis
on mujal kadumas. On ehk paradok-
saalne, et sedasama ehedust ja puutu-
matust on tdnapdeval Eestist kdinud
otsimas vilismaised dokumentalistid,
néiteks Ulrike Koch (,,Regilaul”, 2011)
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voi Raphaél-Gianelli Meriano (,Kap-
linski siisteem”, 2011). V&ibolla on siis
teatud puhtus voi puutumatus siinsel
maal ja siinses rahvas tdepoolest veel
sdilinud ning see paneb meid otsima
sedasama puutumatust ka teistes. Si-
beri rahvaste moistmisele aitab kiillap
kaasa ka meie monevdrra sarnane mi-
nevik, arusaam viikerahvaste rohutu-
se ja isoleeritusega seotud probleemi-
dest ja voimalustest.

Veel iitheks Niglase tugevuseks on
oskus timbritsevat maastikku oma fil-
mide visuaalses esteetikas nonda hésti
dra kasutada, et vahel voib jadda lausa
tunne, et filmimise paigad on valitud
maastiku, mitte loo jargi. Eeskatt leid-
sin end sedasi métlevat ,Brigaadi” ja
,Itelmeeni lugude” puhul, hetkiti aga
ka vaadates , Puhkust Siberis”. Igata-
hes suudab Niglas parimatel hetke-
del stindmuskohtade vilise timbruse
muuta selle paiga sisemise oleku vil-
jenduseks. Mangufilmi Zanris on sel-
line vote moistagi killalt levinud, do-
kumentalistikas aga harv ning seet&ttu
eriti hinnatav. Nii nditeks rohutab Si-
beri maastike tiihjus ja troostitus seal-
sete elanike tiksildust ja eraldatust, aga
ka , kohavaimude” soovi ollagi koigest
eemal (sest nonda on nad kaitstud).
Niisamuti rohutab riituspaiga metsi-
kus (vosastumus) filmis ,Kui vagiinal
oleks hambad”, et too paik kuulubki
vaimudele ning et inimesel pole sinna
iga pédev asja.

Lopetuseks. Kui ma tdna Liivo Nig-
lase filmidele motlen, siis motlen enne-
koike sellest, et inimese aeg on piira-
tud. Loodan seepérast, et Niglasel on-
nestub voimalikult palju teha neid fil-
me, mida ta ise enim teha tahaks. Soo-
vin nonda, hoolimata asjaolust, et tiks
Niglase hiid rezissoorioskusi on panna
planeerimatud juhtumised kolama sel-
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liselt, nagu olnukski koik nii méeldud.
Noénda saab ,Itelmeeni lugudes” sel-
lest, et kavandatud sooblijaht peaaegu
et 1dbi kukub, omaette sonum. See on
voimalik vaid ausa lavastaja puhul. Elu
sellisena nagu ta on, on ikka koige ko-
nekam.

LIIVO NIGLAS on stindinud 2. novemb-
ril 1970 Jogeval. Ta on lopetanud Tartu
Ulikooli ajaloo osakonna 1995. aastal; 1999
kaitses ta magistrikraadi TU etnoloogia 6p-
petoolis ja on samast aastast seal doktoran-
tuuris. Niglas todtab filmitootmisfirmas
MP DOC reZissiori ja produtsendina ning
on etnoloogia lektor Tartu Ulikoolis. Filmid:
1998 ,, Aga kitsed...?”; 2000 ,,Brigaad”
(Golden Olive parima kirjeldava dokumen-
taalfilmi eest Kalamata festivalil Kreekas
2001; diplom Astra filmifestivalil Sibius
Rumeenias 2002; esimene auhind Matsalu
loodusfilmide festivalil Lihulas 2003); 2003
,Juri Vella maailin” (prix IUCN Nyonis
Sveitsis 2003); 2004 ,, Tavaline seiklus”
(Andrea Morelli eriauhind 54. Trento fil-
mifestivalil Itaalias 2006); 2005 ,,Julgi
viigi”; 2007 ,, Vihna tegemine” (diplom
Astra  filmifestivalil Sibius Rumeenias
2007; parim teaduslik jaddvustus Péarnu
filmifestivalil 2008); 2008 ,,Kalarahvas”
(diplom Matsalu loodusfilmide festivalil
Lihulas 2008); 2009 ,,Kui vagiinal oleks
hambad: Sona vihmategemistseremoo-
nia Lddne-Mosambiigis”; 2010 ,Itel-
meeni lood” (grand prix etnoloogiafilmi-
de festivalil Belgradis Serbias 2011); 2011
Puhkus Siberis”. Liivo Niglas on teinud
veel kuueosalise dokumentaalseriaali ,,Li-
him-Ida” (2006). Tema filme on néiidatud
paljudel rahvusvahelistel dokumentaal- ja
etnograafiafilmide festivalidel.



KOIGE PAREM EMA ON

LEOPOLD MOZART

RUTH ALAKULA

~TOOPEALKIRI: IMELAPS”. Re-
Zissdor ja produtsent: Marianna Kaat.
Operaator: Rein Kotov. HelireZissoor:
Ivo Felt. Monteerijad: Max Golomidov
ja Liina Triskina. Helimonteerijad: Mar-
gus Tammela ja Markku Tiidumaa.
Helindamine: Orbital Vox Stuudiod. Toi-
metaja: Heidi Pruuli. Digitaalne jirele-
valve: Tanel Toomsalu ja Kaur Kallas.
Virvitéotlus: Max Golomidov. Digital
Betacam, 58 min, mustvalge ja virviline.
© Baltic Film Production, 2012.

Euroopaliku muusikamaailma suu-
rim miisteerium on seotud Wolfgang
Amadeus Mozarti ande liihikese,
aga haruldaselt tulemusrikka looga.
Selle miisteeriumi ldpuotsa kahtlase
toepdrasusega juhtumused on Milos
Forman jidddvustanud oma kuulsas
»~Amadeuses”, kus on tagaplaanile jaa-
nud iiks votmefiguur, keda muusika-
maailm ei tea mitte sugugi vihem kui
keskpéraseks heliloojaks ja muusikuks
peetud Antonio Salierit. See inimene

, Toopealkiri: Imelaps”, 2012. ReZissoor Marianna Kaat. Jelena Prior ja Alex Prior.
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oli muusikuna veelgi keskpéarasem kui
Salieri, kuid ta on suure miiiidi osaline
mitte geeniuse oponendi, vaid suure
ande elludratajana. Koik teavad, kes
on Leopold Mozart ja mis ta on and-
nud Euroopa muusikakultuurile. Sa-
mas ei oska peale mdne stigavalt spet-
sialiseerunud muusikateadlase mitte
keegi 6elda, mis tdhtsaid teoseid on
Leopold Mozart komponeerinud voi
siis mis muusikalugude interpretee-
rimisega tunnustust leidnud. Sama-
sugune muusik on ka Jelena Prior,
kes on tiheks peategelaseks Marianna
Kaadi dokumentaalfilmis ,Té6pealki-
ri: Imelaps”.

Jelena Prior on moodne Leopold
Mozart, kes tiitirib oma ihuvilja, suurt
muusikaannet muusikamaailma téh-
tede poole. Neil mdlemal on iihiseks
nimetajaks moistmine, et nad on lap-
sevanemana saanud hakkama juhuse
tahtel teoga, mille tulemusel iihes sir-
guvas noores inimeses on olemas ja
kasvab muusika jumalik sdde. Doku-
mentaalfilmi pealkirjas olev eestikeel-
ne sona ,imelaps” on sagedasti siin-
mail kasutusel kui saksa keelest laena-
tud wunderkind, mille eesliitel on krist-
likus kultuuris oma tdhendus. Mozarti
puhul on tihti jutuks korgemalt poolt
antud anne ja ilmselt on seesama and
tabanud ka Alex Priorit. Ja see and
on selline, mis ei jad kuhugi kaugele
varju, vastupidi, seda saab korvadega
kuulata. Alex Priori musikaalsus sai
audiovisuaalsesse meediasse toodud
varases nooruses, kui noormees iihel
Moskva galatiritusel Meryl Streepile
itaalia rahvalikku laulu ,,O sole mio”
laulis, ja see kodik on ka Marianna Kaa-
di filmis olemas. Kuid mitte kui 16pp-
tulemus, vaid kui eelmédng. Marianna
Kaat vaatleb tosimeeli ja stivitsi, mi-
da saab teha sellise taevast kukkunud

102

muusikalise andega nagu Alex Prior
on, kui ta eest hoolitseb Jelena Prior,
kes on tdnapdeva variant Leopold
Mozartist.

Moodsa maailma haridusstisteem
on hoopis midagi muud kui kunagi-
se Austria keisririigi oma ja Leopold
Mozarti pojale Opetatud algtded nii
musitseerimises kui ka komponeeri-
mises polnudki nii halvad, nagu on
ka lopptulemusest nédha. Jelena Prior
saab minna lihtsamat, aga ka tulemuse
poolest paremat teed mdoda, suunates
poja oppima kuulsasse Peterburi kon-
servatooriumi, mis on muuhulgas ka
eesti muusikakultuuri tiheks oluliseks
ilmasambaks. Iga dokumentaalfilm
jdddvustab inimese tegude teekonda
ja Peterburi 6pingute kaadrid on Alex
Priori muusikukarjdédri dokumentee-
rimisel tiks tdhtis osa, seal on piititud
jélile jouda protsessile, kuidas teeman-
dist briljant saab.

Neid stseene konservatooriumi-
opingutest pole palju, mingit erilist
gradatsiooni, kus musikaalsuse selgi-
nemist saaks nédha ja kuulda, pole. Ilm-
selt eeldaks sellise tilesande piistitus
ka teistsuguseid ressursse, kuid pohi-
line on markeeritud — Alex Prior 6pib
Euroopa tiihes tunnustatud kérgemas
muusikadppeasutuses ja saab sealt
vaart hariduse, mis ta andele vastab. Ja
Jelena Prior on seejuures andeka Alexi
saatjaks opinguteel, nii nagu Leopold
Mozart liikkas oma teadmiste ja os-
kustega edasi tiliandekat poega, andes
talle kaasa parima muusikapagasi, mi-
da tollal votta oli.

Mozarti miitidist sdltumata voi siis
selle mutidi abil on Marianna Kaadi
filmil olemas veel laiem tidhendus, mis
laotub oma motte poolest tdnapdeva
Eesti peale. Leopold Mozart kihutas
oma andekat poega edasi, silme ees



maagiline séna ,edu”, ja see sdna on
erilise tahtsusega tdnases Eestis. Mida
teha, et su jareltulev polv oleks parema
jdrje peal kui sa ise, see on midagi sel-
list, mis vaevab kui must mure iga lap-
sevanemat ja sunnib mammasid-pa-
pasid kdima trennides, huvikoolides,
kunstiringides ja mujal, mida ettevot-
lik maailm edasipiitidlike lapsevane-
mate jaoks vilja pakub. ,Toopealkiri:
Imelaps” jaddvustab seejuures vord-
lemisi d&drmusliku juhtumi, kus kooli-
tamisel kaasas kdimine jouab vélja sel-
leni, et tiks kena keskeas priske proua
istub Peterburi konservatooriumi diri-
geerimise tunnis ja vaatab oiges taktis
katt liigutades pealt, kuidas ja kust see
kdima peaks.

, Toopealkiri: Imelaps” on kaasaeg-
ne oma keskendumises emantsipat-
sioonile. Leopold Mozarti emast ei tea
keegi midagi, isegi tema nime mitte.
Sel ajal oli naise tegevus seotud tea-
dupéraselt kolme K-ga (Kinder, Kiiche,
Kirche) ja see koige esimene teema —
laps, kui tema puhul ldks kiisimus kui-
dagi laiemale iihiskondlikule taseme-
le, siis sealt ema kéest isa kompetentsi.

Niitidne ndide radgib sellest, et
koik on vastupidi. Laste karjddri pu-
hul on jaime ots ema kées. Jelena Prio-
ri emainstinkt tihineb tohutu tihis-
kondliku aktiivsusega. See on hoopis
teistsugune kui isa moistusepdrane
suhe. Selleks ongi vajalikud kaadrid
Inglismaalt, kus Alexi rahulik ja argi-
pédevaselt monus isa véljendab sooja
ja heatahtlikku suhtumist oma poega
ja tema karjddri. Marianna Kaadi film
kirjeldab naiselikku edasiviivat jou-
du, kirglikku ja auahnet. Tegemist on
reaalsusega, mis moodsas iihiskonnas
olemas, ja filmi , Toopealkiri: Imelaps”
kaadrid pakuvad seda véljadestilleeri-
tud kujul.

Film pakub laiemalt moistetavat
motlemisainest, samastumisvoimalust
koikide isade ja emadega, kes on pead
vaevanud mottega, kui palju peaks
poja voi siis tiitre kdekdiku suunama
ja tdukama. Marianna Kaat on teinud
loo meie kaasaegse vdoimaliku Mozarti
sirgumisest, aga see lugu on suunatud
samal ajal koikidele isadele ja ema-
dele, keda lapse edumidiiit haarab voi
siis haarata voib. Hea on seejuures, et
mingeid 16plikke retsepte film ei pa-
ku. Juhtum on kiill selline, et ema Je-
lena on lapse karjddri suunamisel hasti
aktsioonis, kuid kas see koik nii Gige
on, selles jddb autoripositsioon 16d-
valt lahtiseks ja see ei olegi dkki puu-
dus. Filmis on tasakaalukalt jaetud
palju vaatajale jdrelemdtlemiseks ja
otsustamiseks.

Marianna Kaadi dokfilmi pealkir-
jas on peale wunderkind’i-vihje veel
teinegi sona — ,t6opealkiri”. Ehk siis
tegu on looga, millel pole veel 16ppu,
kus tulemus on veel ebaselge. Autor
justkui tahaks titelda, et on olemas
anne, et see on saanud oma ema kaas-
abil voi siis selle kiuste tohutu touke,
kuid otsad on lahtised nagu elus ikka.
Suurte annete drakadumine pole téna-
pédeva maailmas mingi ime, sama voi-
malik nagu ka nende annete tekkimine.
See ande drakadumise oht ei ole mitte
ainult pealkirjas, see on terve filmi all-
tekstis. Ja mitte ainult ema-poja veidi
vastakates piitidlemistes, kus on untsu
keeramise voimalus alati olemas. Filmi
, Toopealkiri: Imelaps” tegijad suhtu-
vad andesse algusest 16puni nii suure
pieteeditundega, et ande drakadumise
oht on filmi alltekstis olemas niisamuti
nagu ande olemasolu kaadrites.
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VAADE SILLAMAELE
VOORAMAALASE JAOKS

JAANIS VALK

,PARAND”. Stsenaarium ja rezii: Eeva
Jiantti. Produtsent: Pille Riink. Kaas-
produtsent: Timo Humaloja / Kinovid
Productions, Soome. Monteerija: Kersti
Miilen. Operaatorid: Rein Kotov ja Mait
Miiekivi. HelireZii: Mart Kessel-Ot-
sa. Helioperaatorid: Mart Kessel-Otsa,
Harri Pulliainen ja Hanni Brotherus.
HelimontaaZz: Mart Kessel-Otsa ja Jaak
Ollino. On-line montaaz: Tanel Toom-
salu. Tootmisassistent: Epp Joeorg. HD,
52 min, virviline. © Allfilm OU, 2011.

»Suurima geopoliitilise katastroofi”
tagajdrjel on Eesti vabariigi pinnal vii-
ke linnake, mis on jadnud oma olemu-

selt nii kultuuriliselt kui ka motteviisi-
delt ,katastroofieelsesse” aega kinni.
Selles Sillaméde-nimelises linnakeses
elavad valdavas enamuses vene keelt
radkivad eestimaalased, kes ehivad
end ikka veel teatud tdhtpdevadel or-
denitega, mis neile eelnevatel aegadel
antud, ning elavad paigas, mis arhitek-
tuurilt on peaaegu muutumatuna pii-
sinud sellest ajast alates, kui ta eelmise
sajandi keskpaiku ehitati.

Selle linnakesega on seotud ka mo-
ned eesti keelt konelevad indiviidid.
Filmis (kui seda Eeva Jintti teost saab
filmiks nimetada, aga sellest juba taga-
pool pikemalt) saavad rohkem séna et-

,Parand”, 2011. Rezisstor Eeva Jantti. Sillamée.
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,Parand”.
Endine metsa-
vaht Meedy.

tevotja Priit ning endine naismetsavaht
Meedy. Juba ette rutates voib mérkida,
et kas neid eesti keelt ragkivaid inime-
si on Sillamaéel veel, filmist seda eriti ei
selgu. Episoodiliselt kéib labi kil ette-
votja Reinu poeg, kes toonitab, et tema
vene keelt ei oska.

Kogu filmi seob aga Sillamée aja-
lugu kuulduna ettevotia Reinu suu
kaudu. Saame teada linna ehitamise ja
asustamise loo ning uraani rikastami-
sest selles viikelinnas. See koik olekski
nagu filmi selgroog ja mote. Kuid koi-
gepealt — kas tegemist on tildse doku-
mentaalfilmiga?

Ideaalis peaks tosielufilm olema
autori ndgemus, kus lugu ei jutusta-
ta ainult verbaalselt, nii et pildile jadb
vaid illustratiivne roll. Visuaalsus on
dokfilmis ddretult oluline loo kand-
ja. Filmi puhul on siiski tegemist alati
autori audiovisuaalse teosega ehk siis
visuaalne loo jutustamine, mida toetab
heli. ,Parandiga” seoses voib julgelt
viita, et filmi autor Eeva Jantti on kasu-
tanud temale kittesaadavaid isikuid,

votnud nende audiaalsed meenutused

ja motted ning lisanud illustratiivse vi-
suaalse poole. Juhul kui sellest on auto-
ri meelest viheks jaanud, on ta juurde
toonud diktoriteksti, mille eesmark on
vaatajaile selgeks teha, mida nad peak-
sid linnakesest teadma ja tundma ning
arvama.

,Linna ohustikus on midagi eba-
toelist. Isegi hirmutavat. Kuigi vooras-
tele esitatakse koik-on-hésti meeleolu.
Nahtamatu oht tuleb radoonist, mida
aastakiimnete jooksul salakavalalt oh-
ku vabanenud...”

Lisame siia hetke parast dhvarda-
va olekuga muusika ning saamegi sel-
geks, mida peame tundma, teadma ja
motlema. Aga visuaalne pool? Kas fil-
mi jooksul tuleb koik meile eelnevalt
oeldu pildiliselt ja tinu sellele atmo-
sfadriliselt kétte? Kahjuks mitte ja see
ongi Eeva Jantti teose puhul suurim
altminek. Pilt toetab vaid sdna, mitte
vastupidi. Siinkohal tuleb siiski tun-
nistada, et pildile, mis vaatajani jouab,
ei saa midagi ette heita. Film on pro-
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,Parand”. Ettevotja Priit Orav.

fessionaalselt tiles voetud ning kaad-
rikompositsioonilt laitmatu. Kas Rein
Kotovi ja Mait Miekivi filmitu omaet-
te lugu raagib, on teine kiisimus, kuid
kindlasti on tdidetud rezissoori ettean-
tud tilesanne — illustreerida loo jutus-
tamist. Ja koik.

Eeva Jantti teose peategelaseks voib
kindlasti pidada ettevotjat Priitu. Tema
radgitust saame teada linnakese loo.
Uhtlasi selle, miks Priit Virumaale ta-
gasi on tulnud ja et ,siin olemine” on
mingitpidi oma juurte juurde naasmi-
ne. Teised tegelased jddvad episoodili-
seks ja omaette lugu eriti ei rddagi. Kui,
siis voibolla Meedy. Kuid kas tema lu-
gu ka tegijapoolset toetab, on jalle kiisi-
tav. Peategelase Priidu ja episoodiliste
tegelaste kohtumised aga on taas suu-
relt jaolt pohjendamata — Priit saab
kiill Meedy kéest istikuid, radgib Vadi-
miga pronksioost ja méngib Katja po-
jaga jalgpalli, kuid koik need stseenid
mojuvad konstrueeritult ega vii linna-
kese lugu edasi.

Sillamde ajaloost rdadkimisel on ka-
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sutatud vanu mustvalgeid arhiivi-
kaadreid, kuid needki ei hakka loo-
siseselt jutustama omaette lugu, vaid
toetavad ainult teose audioaalset poolt.
Samas peab kiitma tegijaid, et kasuta-
tud illustreerivad ajalookaadrid on hu-
vitavad ja kiillap varem mitte eriti tile-
ekspluateeritud. Kui neid tildse keegi
varem ndinud on. Kindlasti maiuspa-
la vdikelinna elanikele vaatamiseks, ja
miks ka mitte teistele, kellele Sillamie
lugu on hingeldhedane.

Film on kokku monteeritud veatult
— eisaa norida tempo ega riitmide kal-
lal. Kust on olnud vaja 16igata, sealt on
seda ka tehtud. Siiski hdirib, et selget
liigendatust ja peatiikkideks jaotamist
polnud. Kogu teos on Priidu kulgemi-
ne punktist A punkti B ja tilevaatlik lu-
gu Sillaméest. Oleks oodanud just selle
tihtlaselt kulgemise 1ohkumist. Ettean-
tud pikkus (52 min) oleks seda ju voi-
maldanud. Kullap on selline tilesehitus
rezissoori ndagemus ja siinkohal mon-
teerija Kersti Miilenile suuri ettehei-
teid ei teekski.



Dokumentaalfilmi tegemisel tuleb
alati ette hetki, kus elu ise annab meile
kitte uued teemad, mis tihti voivad ol-
la ootamatud ja huvitavad. Mitte ainult
tegelastele, vaid tihti ka potentsiaalse-
tele vaatajatele. Nii ka selles loos. Ette-
votja Priidu ees on iihel hetkel valikute
tegemise koht — kas miitia maa ter-
minalile, mida ehitama hakatakse, voi
mitte. Kahjuks on filmi autor poolele
teele pidama jaanud. On kiill ndidatud,
et Priidule selline ettepanek tehti, kuid
jdlgegi pole Priidu ,siseheitlustest”, te-
ma loplikust otsusest. Tekib kiisimus,
kas ,maamiiiiki” teemana oli {ildse
tarvis. Dramaturgiasse on see kiill sisse
kirjutatud, aga nagu 6eldud, jaadi poo-
lele teele pidama.

Killap on siinne ,Pdrandi” iilevaa-
de pisut hiiplik ja laialivalguv, kuid
selline on film siinkirjutaja arvates.
Samas pean toonitama, et proovisin
analiitisida teost kui f i 1 m i, millena
tootjafirma seda vilja reklaaminud.
Juhul kui oleksin vaadelnud seda kui
viiekiimne kahe minutist saadet Silla-

,Parand”. Sillamée.

madest, oleksin lahtunud teistest kritee-
riumidest ja paljud , vead”, arvestades
televisiooni eripédra, poleks isegi mar-
kimist vddrinud. Sest vaieldamatult on
tegemist asjatundlikult tiles filmitud ja
Sillamée elust natukenegi radkiva au-
diovisuaalse teosega. Ja alati tuleb olla
tanulik tegijatele, kes suudavad ndha
ka viljapoole meie kodumaa pealinna.
Eriti kui see pilk on vooramaalase oma,
ning kiillap ka sihtrithm, kellele film
eelkdige mdeldud, on teist keelt radki-
vad inimesed.

EEVA JANTTI on aastaid té6tanud aja-
kirjanikuna, spetsialiseerudes inimoiguste-
le, keskkonnateemadele ja iildistele kultuu-
rikiisimustele. Ta on kirjutanud ja lavasta-
nud saateid Soome TVle. Tema dokumen-
taalfilm ,,Mary Ann Speaks Out” voeti
tiles Kanadas, seda niidati mitmel festiva-
lil, 2004. aastal pilvis see Pirnu rahvus-
vahelisel dokumentaal- ja antropoloogiafil-
mide festivalil peaauhinna. Tema viimane
film on ,,Pdrand” (2011) Sillamdest.
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TAHTE TRIUMF

LENNART PUKSA

,00.30” (Zero Dark Thirty). ReZissoor:
Kathryn Bigelow. Stsenarist: Mark
Boal. Produtsendid: Kathryn Bigelow,
Mark Boal ja Megan Ellison. Originaal-
muusika: Alexandre Desplat. Operaa-
tor: Greig Fraser. Monteerijad: William
Goldenberg ja Dylan Tichenor. Cas-
ting: Mark Bennett, Richard Hicks ja
Gail Stevens. Kunstnik: Jeremy Hind-
le. Kostiitimikunstnik: George L. Little.
Osades: Jason Clarke (Dan), Reda Ka-
teb (Ammar), Jessica Chastain (Maya),
Kyle Chandler (Joseph Bradley), Jennifer
Ehle (Jessica), Harold Perrineau (Jack),
Jeremy Strong (Thomas), J. ]. Kandel
(J. J.) jt. 157 min, virviline. Columbia Pic-
tures /Annapurna Pictures / First Light
Production, USA, 2012.

»Zero Dark Thirty” (Eesti filmile-
vis pealkirjaga ,,00.30“) votab késitleda
Ameerika vilispoliitika tihte dekaadi,
11. septembri riinnakute jérgset sdda
terrorismi vastu, mis leidis oma siim-
boolse 16pu 2011. aasta mais, kui tape-
ti maailma tagaotsituim mees Osama
bin Laden. Aktuaalsemat temaatikat
filmi materjaliks on raske leida, vastu-
olulisusest rddkimata.

Kathryn Bigelow, kes 16ikas 2008.
aastal loorbereid oma ,Piinakambri-
ga” (The Hurt Locker), mis kujutas USA
pommirithma igapdevatod porgulik-
kust Iraagis, on seekord uuesti votnud
kasile terrorismivastase vditluse telgi-
tagused. Kui ,Piinakambris” oli foo-
kuses sdja eesliin, siis seekord on luubi
all LKA tagatoad, mille kujutamisel on
Bigelow {iritanud tekitada dokumen-
taalsuse atmosfiéri.
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Peategelaseks on Maya (Jessica
Chastain), kelle tilesanne on kétte saa-
da bin Laden. See on tema td0, tema
eesmirk, tal ei ole midagi muud, ei
sopru, meest ega hobisid. Vaatajatele
ei pohjendata tema pithendumise ta-
gamaid, hasti ornalt kiill vihjatakse, et
ta vois ise olla 11. septembri riinnakute
ohver, kuid tildiseltjddvad tema motii-
vid ebamaéiraseks. Pigem stimbolisee-
ribki ta Ameerika sihikindlat visadust
maksta kitte rahvavaenlasele number
tiks, millele ei jdeta otseselt viitama-
ta, kui Maya seatakse Ameerika li-
pu korvale seisma. Chastain méngib
oma tegelast kui naist, kes kehtestab
end meeste ménguvéljakul otsekohe-
se pealehakkamisega, mis jark-jargult
votab iiha obsessiivsemaid mootmeid,
muutudes kohati lausa koomiliseks.
Seda eelkoige korduvas stseenis, kus
Maya kirjutab ikka ja jdlle markeriga
oma bossi klaasuksele pdevade numb-
reid, mis on moddunud tegevusplaa-
nita ajast, mil bin Ladeni viidetav
pelgupaik avastati. Teine selline piin-
lik-koomiline hetk tekib siis, kui agen-
tuuri korgeim juht kiisib Maya kéest,
et kes tema selline on, mille peale nai-
ne vastab, et tema ongi see motherfuc-
ker, kes leidis bin Ladeni pelgupaiga.
Need read meenutavad pigem mida-
gi sellist, mida voib leida Sylvester
Stallone’i ,Palgasdodurite” (The Ex-
pendables, 2010) stsenaariumist. Taht-
matult koomilisi stseene esineb veelgi,
aga nende juurde tulen tagasi natuke
hiljem.

Film ise algab stseeniga musta ek-
raani taustal, kus vaheldudes kolavad



11. septembri ohvrite viimased telefo-
nikoned. Peale selle, et neid konesid
kommertslikus filmis kasutada tundub
ebaeetiline ja ekspluateeriv, médrab
see lahendus melodramaatilise tonaal-
suse, mille taustal digustatakse jargne-
vaid brutaalseid tilekuulamisstseene.
Viidetavate terroristlike sidemetega
kinnipeetavat topitakse sona otseses
mdttes kasti ja waterboard’itakse ehk te-
kitatakse uppumissurma tunnet. Nen-
de piinamisstseenide kui piinamist
digustava ja hddavajaliku vahendi ku-
jutamise eest on Bigelow saanud tuge-
va kriitika osaliseks. Moned Ameerika
filmiakadeemia (AMPAS) liikmed on
otsustanud Oscarite hidletamisel filmi
boikoteerida.! Bigelow ise on telnud,
et ta tahtis ndidata asju autentsena,
kuna sellised vétted olid LKA arsena-
lis olemas.? Selle tile vaielda muidugi

ei saa, kuid votmata filmis mingeid
moraalseid seisukohti piinamise suh-
tes ning ndidates seda kujul, mis aitab
peategelasel saada vajalikku infot, mis
omakorda teda bin Ladeni otsingul
abistab ja filmi narratiivis edasi kan-
nab, votab Bigelow tahes-tahtmata sei-
sukoha, et piinamine aitas bin Ladenit
tabada ning oli seega vajalik. V&ib kiill
vaielda, et ,tlekuulatud” isik annab
filmis infot alles siis, kui talle pakutak-
se siitia ja sigaretti, seega ndidatakse,
et piinamine pole alati efektiivne. Kuid
voib arvata, et kui seda isikut ei oleks
mitu kuud spetsiaalselt toodeldud,
vaid alguses kohe pradnikuga piititud
radkima panna, siis selle Gnnestumine
oleks vidgagi kaheldav. Seega mojub
vangi sobraliku hellusega suhtumine
kui abitu katse lahjendada eelmiste
stseenide kibedat kontsentraati.

,00.307, 2012. Rezissoor Kathryn Bigelow. Joseph Bradley — Kyle Chandler ja Dan —
Jason Clarke.
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,00.30”. Keskel Maya — Jessica Chastain.

Peale selle, et bin Ladeni tagaotsi-
mise protseduure on kujutatud tisna
pingevabalt ja mustvalge ideoloogia
ning tegelaste jaotusega, pole film siis-
ki ilma kiitust védrivate aspektideta.
Jattes Chastaini osatditmise korvale,
mis votab iiheiilbalisest karakterist mi-
da votta annab, on filmi viimased pool
tundi, kui ndidatakse haarangut bin
Ladeni véidetavale peidupaigale, koi-
ge haaravamad. Sel hetkel hakkab end
digustama Greig Fraseri operaatoritoo
kasikaameraga, mis varem, turitades
kiill luua vahetut dokumentaalset at-
mosfaddri, ei tditnud oma funktsiooni.
Bigelow’le oleks soovitanud enne fil-
mima asumist vaadata Gillo Pontecor-
vo 1966. aasta ,Lahingut Alzeeria pa-
rast”, mis toestab, et tdsielulise ainesti-
kuga lugude dramatiseerimisel ei piisa
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dokumentaalsuse efekti siilitamiseks
statiivita kaameraga filmimisest.
Tulles tagasi bin Ladeni kinnivot-
misoperatsiooni juurde, siis ka selles
filmi jaos pole suudetud viltida taht-
matut koomikat. See avaldub hetkel,
kui merejalavidelaste eririthm on pea-
le bin Ladeni koik teised vastased eli-
mineerinud. Sellises olukorras peab
Mark Boal oma stsenaariumis vajali-
kuks lasta merejalavielastel hiitides
sosistada: ,,Osama!”, et kutsuda maa-
ilma tagaotsituim mees ukse tagant
tulejoonele, mida see peab ka arukaks
teha, selleks et olla maha lastud.
Vorreldes teiste viimastel aastatel
linastunud Ldhis-Ida temaatikat ka-
sitlevate poliitiliste thriller’itega, nagu
2005. aasta ,Miinchen” vo6i eelmise
aasta , Argo”, on Bigelow’ film oma



stizeelise ettemddratusega paratama-
tult pingevaba ja didaktiline, rddkima-
ta tegelaste jagunemisest mustvalge-
teks. Ega Ben Afflecki ,, Argogi” kuju-
tanud iraanlasi just vdga stigavalt, aga
nende motiivid USA saatkonna td6ta-
jate pantvangi votmisel on filmis min-
gil méadral pohjendatud. Samuti suutis
,Argo” iisna etteaimatava l6puga lu-
gu kasitleda terava huumoriga, pone-
valt ja intelligentselt — sellest koigest
on aga Bigelow’ filmis vajaka.

Kui Steven Spielberg suutis
~Miinchenis” juute ja palestiinlasi ku-
jutada ideoloogiat propageerimata
ning jddda ise tillatavalt erapooletuks,
siis Bigelow ja Boal mitte ainult ei ku-
juta al-Qaida litkmeid ja teisi mosle-
meid isikuomadusteta, vaid enamasti
lihtsalt kui anontitimseid pommipa-
nijaid. Olematuks jddb ka igasugu-
ne sisevaatlus voi lisainfo bin Ladeni
isiku ja vaadete kohta, mis oleks selle
teemaga tegeldes vidgagi teretulnud
ja annaks muu hulgas ka filmile kaa-
lu juurde. Julgen eeldada, et kui kiisi-
da iikskoik kellelt, siis enamiku ldédne
inimeste teadvuses on bin Laden ikka-
gi vaid too mees, kes saatis lennukid
WTC tornidesse, ja rohkem temast ei
teata, seda siivendab ka kone all olev
film. Selliste skemaatiliste lahenduste
tottu on moni radikaalsema suhtumi-
sega USA arvamusliider voérdsusta-
nud Bigelow’d Leni Riefenstahliga,
kes 1930-ndatel tegi Natsi-Saksamaal
filmikunstiliselt innovaatilisi propa-
gandafilme.®

Uldiselt on aga ,00.30” saanud
Ameerika kriitikuilt likiitvaid ar-
vustusi ning tihtipeale on kriitikud ja
kriitikute tthendused nimetanud seda
aasta parimaks filmiks, Bigelow’d aas-
ta parimaks rezissooriks ning Chastai-
ni parimaks naisnditlejaks.

Filmi suudab enam-vihem pdadsta
koige viimane stseen, kus Maya, kel-
le missioon ja peaaegu kiimme aastat
oma elu ohverdamist on Iéppenud,
astub tiithja lennukisse ning kiisimuse
peale, kuhu ta soovib lennata, puhkeb
nutma, tajudes oma reaalsuse sihitust.
Selle momendiga antakse Maya karak-
terile veidigi traagilis-inimlikud moot-
med. Kui jdtkata tolgendust, et Maya
stimboliseerib filmis Ameerika visa-
dust, siis nédib ka Bigelow kiisivat, et
kui bin Laden on kées ja t66 tehtud, et
mis siis edasi saab. Parem on moelda,
et filmitegijad pidasid viimast stseeni
oluliseks vaid karakteri arengu seisu-
kohalt, sest muidu reedaks rezissdo-
ri selline retooriline kiisimus liigagi
naiivset maailmavaadet, nagu oleks
esiterroristi tapmisega sdda vodidetud.
Eks ajaloo kirjuta véitjad ning see, mi-
da film esitab, ongi Ameerika suure
rahvusliku triumfi tagamaa, illustree-
rides ametlikku versiooni maailma
koige ohtlikuma mehe elimineerimi-
sest ja aidates sellega kinnituda status
quo’l ka rahva teadvusse.

Viited:

! Ben Child. Academy members calls for
Oscar boycott of Zero Dark Thirty. The Gu-
ardian 14. 12013.

2 Kathryn Bigelow addresses "Zero Dark
Thirty” torture criticism. Los Angeles Ti-
mes 15.12013.

* Naomi Wolf. A letter to Kathryn Bigelow
on Zero Dark Thirty’s apology for torture.
The Guardian 4. 12013.

KATHRYN ANN BIGELOW on tiks vi-
heseid naiskineaste, kes on lavastanud kas-
samenukaid méirulifilme. Ta on siindinud
27. novembril 1951 San Carlose linnas
California osariigis. San Francisco Kunsti-
instituudis maalimist 6ppides sai Bigelow
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Kathryn Bigelow.

1971. aastal maineka Whitney muuseumi
stipendiumi, mis tihendas lisaks té6kohale
ka korrapirast juhendamist prominentse-
te Opetajate poolt (Richard Serra, Robert
Rauschenberg, Susan Sontag jt). Noor
kunstnik tegeles kontseptuaalse kunstiga
ja liitus avangardse riihmitusega Art and
Language. Oma filmiopingud Columbia
Ulikoolis 1dpetas Bigelow Lihifilmiga fil-
mivigivalla fenomenist (,The Set-Up”,
1978). Tema debiitidiks suurel ekraanil
kujunes eriskummaline ratturijougudraa-
ma ,, Tundetud” (1982, peaosas Willem
Dafoe). Bigelow’ esimene iseseisev filmi-
lavastus, vampiirivestern , Pimeduse li-
hedus” (1987) tihistas tema libimurret
. poeetilise horror'i” reZissoérina — miid-
ratlus, mida ta kohe jargmise filmiga kin-
nitas. Kathryn Bigelow’ loomingus on pea-
aegu alati olnud libivaks teemaks psiilho-
loogilised pinged ja vigivald. Krimidraa-
ma ,, Kiilm teras” (1989, sangarpolitseini-
ku rollis Jamie Lee Curtis) vigivaldset
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kittemaksumoraali ei ndidata siiski liiga
naistekesksena. Moningane kassaedu oli
ka lainelaudureist pangardovlite maailma
viidud ajaviiteponevikul , Murdepunkt”
(1991, peaosas Keanu Reeves). Ulmepo-
neviku ,, Veidrad ajad” (1995) aluseks oli
menurezissoorist eksabikaasa James Ca-
meroni jutustus. Segasevéitu morvaint-
riigiga viirtsitatud lugu iseenesest polegi
nii uskumatu. Miletatavasti ajas Ralph
Fiennese kehastatud eksvomm 1999. aas-
ta viimastel pievadel Los Angelese mustal
turul edukalt dri, pakkudes kundedele CD-
ROM-idele jaddvustatud hiiperrealistlikke
fantaasiaid. Paraku ei podranud kinopub-
lik sellele siingevoitu millenniumi-apoka-
liipsisele nii palju tihelepanu, et kassatu-
lud oleksid katnud filmi suured tootmis-
kulud. Bigelow’ edasiste filmiprojektidega
liks samamoodi. Madalseisust pdstis alles
sojadraama ,, Piinakamber” (2008) — pin-
geline portree eriiiksuslastest Iraagis, kelle
t60 on tiks maailma ohtlikumaid: pommide
demineerimine lahingu tingimustes. Fil-
mid: 1978 , The Set-Up” (liihifilm); 1982
,Tundetud” (The Loveless, kaasreZis-
soor Mont Montgomery); 1987 , Pime-
duse lihedus” (Near Dark, Hobekaaren
Briisseli fantaasiafilmide festivalil); 1989
,,Kiilm teras” (Blue Steel); 1991 ,,Mur-
depunkt” (Point Break); 1995 ,Veid-
rad ajad” (Strange Days); 2000 ,, Vee
raskus” (The Weight of Water);, 2002
,K-19: Lesestaja” (K-19: The Widow-
maker); 2007 ,,Mission Zero” (liihifilm);
2008 ,,Piinakamber” (The Hurt Locker,
neli auhinda Veneetsias, USA filmireZis-
séoride gildi auhind, aasta parima filmi ja
parima rezii Oscar, kaks BAFTA auhinda:
parim film ja parim rezii, Ameerika Filmi-
instituudi auhind: aasta film); 2011 ,, The
Miraculous Year” (telemingufilm); 2012
,00.30” (Zero Dark Thirty, Ameerika
Filmiinstituudi auhind: aasta film).



NIl KONELES ZIZEK

TIIT KUUSKMAE

Sloveenia filosoofi ja kultuurikriiti-
ku Slavoj Zizeki monoloog ,Perverdi
teejuht ideoloogiasse” pani kiill 2013.
aasta ,DocPointile” punkti, kuid jattis
ndudlikult ruumi ka hiitiu- ja kiisimér-
gile. Rddkimata mottekriipsust. Tris-
tan Priimagi hoiatas filmi tutvustuses
tabavalt, et Zizeki linateose nidol on
tegemist , intellektuaalse tulevérgiga
pstihhoanaliitisi ja kinokunsti teema-
del, pdrast mida on selline tunne, et sa
kaisid elu huvitavaimas loengus, aga
said samal ajal peksa ka”. Jargnevalt
paar motet, kuidas kaitsta end Zizeki
peksu eest ja anda vabam voli intellek-
tuaalselt huvitavale tulevérgile.

Kes on Zizek?

Zizeki eest kaitsmise voti seisneb
selles, et tegelikult pole tdhtsust, kes
on Zizek. Nii ei hakka ma tegema kok-
kuvétet tema elust, teostest ja muust
sddrasest. Ma ei hakka rdadkima sellest,
et moned minu sdbrad (Zizeki vil-
jend), kes on lugenud Zizekit, raagi-
vad sellest, et tema raamatud on stiga-
valt vastuolulised. Tees ja antitees keh-
tivad molemad kui mitte tihe lehekiilje
piires, siis vihemasti poordel. Uhtlasi
ei rddgi ma ka sellest, et Zizek on hu-
manitaaria superstaar, kelle ettekanne
mone Ladina-Ameerika tilikooli puu-
pusti kogunenud saali ees voib juba
enne selle algust saada kestvate ovat-
sioonide osaliseks. Viimase, kuid mitte
vihem tdhtsa asjaoluna ei rddgi ma ka
sellest, et Zizek on meie enda iilikoo-
lide doktoriseminarides poéhjustanud

moningaid koige elavamaid mdtteva-
hetusi tiletildse.

Sellel koigel pole tdhtsust. Oleta-
gem lihtsalt, et Zizek on mingi mees,
keda te ndete esimest korda elus. See
mees esitab teile kahe ja poole tunni
jooksul oma nidgemuse kinokunsti ja
meie ithiskonna ideoloogilisest parata-
matusest.

Mida viidab Zizek?

Zizek votab voluvalt ja skalpel-
li tapsusega pilbasteks moningad XX
sajandi kesksemad kinokunsti saavu-
tused, sidudes oma tegevuse laiema-
te tthiskondlike ideoloogiliste raamis-
tikega, nagu kommunism, natsism ja
kapitalism.

Kuid teejuhi eesmirgiks ei ole tihis-
konda ja kinokunsti iiksnes kirjelda-
da, vaid ka muuta. Tema mottekdigu
keskmes seisab soov ideoloogiatest
vabaneda. Kuid et vabaduse saavu-
tamine pole kunagi olnud lihtne, siis
tuleb telekast, tdnavalt ja ldhedaste
kaudu sissepressivast ideoloogilisest
odudusunendost vabanemiseks mdis-
ta kaht asja. Esiteks (ja ma tsiteerin):
meie (sic!) oleme tiksi. Teiseks: me (jal-
le: sic!) vastutame oma unistuste eest.

Teatud mottes esitab Zizek viiteid,
mis XXI sajandi alguse Euroopa ini-
mest nii viga ei tillatagi. Esmalt mui-
dugi, et jumalat pole olemas. Edasi po-
le olemas ka mitte mingeid moraalselt
legitiimseid ldhtekohti ega isikuid, sest
koik olemasolev on lihtsalt ithe voi tei-
se ideoloogia voi ideoloogi leiutis. Lo-
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Slavoj Zizek.

puks pole olemas ka (suuremat) ,, teist”
kui sellist, mille suhtes me saaksime
vOi peaksime oma argiseid pohimaot-
teid kalibreerima. Hoolimata sellest,
et me seda iga pdev hommikul toustes
teeme. Zizeki veendumuse kohaselt
peaksime me igatiks lihtsalt mdistma:
ma olen iiksi. Mistdttu ma vastutan ai-
nuisikuliselt minu teadvuses tekkivate
ja arenevate unistuste eest. Sest unistu-
sed juhivad minu vabadust. Ja kaik.
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Viljapiis

Zizeki stigavast iiksindusest paa-
seme Zizeki enda kaudu, sest oma
agarusest ajab ta ise taas koik sassi.
Naditlikustamaks oma vaba tiksikluse
ideoloogiat jouab Zizek liikumiseni
, Occupy Wall Street” ja Tahriri vilja-
ku meeleavaldusteni. Siin jd&b filosoo-
fia superstaaril aga markamata, et mo-
lemad nédhtused on nii korralduslikult
kui ka oma sénumi poolest stigavalt
sotsiaalsed. Mingist iiksindusest ei saa
siin juttugi olla. Rddkimata , oma isik-
likest” unistustest.

Naiivsena niib ka Zizeki soov va-
baneda ,teisest” kui sellisest. Meie
aja ideoloog ei nii tabavat, et monaa-
dilaadseteks {iksildasteks toimijateks
arenevas maailmas kalibreeritakse
oma pohimotteid ja suhtumisi tiha
enam mitte hierarhiliselt korgemal
asuvate klasside, ideoloogiliste juhtide
vOi jumala, vaid teiste tiksiklaste kau-
du. Vajadus ,teise” jdrele pole kuhu-
gi kadunud, vaid on leidmas lihtsalt
teistsugust vormi. On see hea voi halb,
on omaette kiisimus.

Olles torjunud need Zizeki puusalt
tulistatud maksahaagid, véime rahu-
likult nautida , Perverdi teejuhti ideo-
loogiasse” kui tiht toeliselt sarava teos-
tusega intellektuaalset seiklust.

THT KUUSKMAE (siind. 13. augustil
1983 Tallinnas) on lopetanud 2008 Tartu
Ulikooli semiootika magistrantuuri cum
laude ja 2009 Genfi Ulikooli linguistika
jarelmagistrantuuri. Ta téotab diplomaa-
dina Eesti Vabariigi Vilisministeeriumis.



VIKTOR KOSSAKOVSKI PESUEHTNE

FESTIVALIFILM

OLEV REMSU

+iELAGU ANTIPOODID!” (jVivan las
Antipodas!). ReZissddr, operaator ja pro-
dutsent: Viktor Kossakovski. Helilooja:
Aleksandr Popov. Heli: Michel Schop-
ping ja Guido Berebblum. ReZissoori as-
sistent: Saskia Heyden. 108 min, vdrvili-
ne. © Arte / Gema Films / Lemming Films
jt, Saksamaa — Argentina — Holland —
Tsiili, 2011.

Kas keegi on kuulnud seesugusest
Zanriméddrangust nagu festivali-
film?

Kuulnud kindlasti, kuid kas ka lu-
genud? Filminduses eksisteerib koos
alazanritega kokku umbes veerand
tuhat zanrit, kummati jadb nimetatu
kuskil filmiopikuloetelus vist alati vél-
ja. Vahest on tegemist pelgalt profes-
sionaalse argooga, mis on kéibel ainult
suulises variandis? Ei tea, ei tea.

Igatahes ekstra festivaliteos eksis-
teerib, ja seda koiges kolmes kaalukate-
goorias, mdngu-, anima- ja dokumen-
taalfilmis, lisaks veel videotaiese omas.
Puhtalt kéhutunde jargi julgeksin ole-
tada, et viimases vahest kdige rohkem.
Védhemalt nende hulgast, mis mingil
prestiizsel-aktsepteeritud viisil publi-
ku ette jouavad.

Millised voiksid olla festivalifilmi
eritunnused? Mangufilm on kindlas-
ti passiivse peategelasega (tdhendab
vastandub Hollywoodi ringirabele-
jale), voibolla koguni ilma peategela-
seta, tema aset voib tidita kollektiivne

rithmtegelane. Kindlasti on selles juus-
peenelt, tsehhovlikult viimistletud te-
gelaste karakterid. Mangufilmis peab
kahtlemata olema moni soovitavalt
ahastav sonum, dokumentaalfilmis
domineerib pilt sdonumi tile. Méneti on
see pigem operaatori- kui rezissoori-
teos, viimane viide kehtib just doku-
mentaalide kohta, kus pilti on rohkem
kui sdonumit. Animafilmide puhul on
see teos (ka) tdiskasvanutele, tegelased
on kujult moondunud, deformatsioon
valitseb adekvaatse peegelduse diile.
(Juhul, kui tegelikkuse adekvaatset
peegeldust tildse eksisteerib, usun, et
festivalifilmide autorid titlevad — iga-
tiks néeb asja isemoodi, mina niimoo-
di, nagu ma olen ekraanile pannud.)
Festivalifilmid on kasina tempoga,
esteetika domineerib diinaamika tile.
Publikuhuvi on vihene, rahvas ja tema
maitse jarele joonduvad (rahva maitse
loojad-rikkujad?)  kommertskanalite
programmikoostajad hoiduvad fes-
tivalifilmidest eemale — nad peavad
neid igavaks ja originaalitsevaks, kuna
selmet jutustada lugu voi luua vaata-
jal kohalolekutunnet, demonstreerivat
nende autorid iseennast ja oma voi-
meid.

Lugeja muidugi mdistis vihjelist
komplimenti ETV-le? Millega peab
algama ja 16ppema iiks korralik filmi-
festival? Loomulikult festivalifilmiga.
Selles mottes on Mark Soosaar lask-
nud kiimne keskele. 2012. aasta Parnu
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»jElagu antipoodid!”, 2011. Rezisso6r Viktor Kossakovski.

filmifestivali ava- ja 16pufilm, Veneet-
sia festivalil ndidatud ,jElagu antipoo-
did!” on puhastverd festivalifilm, seda
nii teostuselt kui ka sisult.

Piha Augustinus pidas uskumist
antipoodidesse (see tihendab inimes-
tesse, kes elavad maakera vastaspunk-
tis ning jarelikult kdivad pea peal)
ketserluseks, ent keelust hoolimata
on nihtus aastasadu huvi pakkunud.
Niiiid on siis meie vaadata Viktor Kos-
sakovski lahendus. Esmalt torkab sil-
ma vastuolu tilesehituse ja sisu vahel.
Kui ma olen 6&igesti aru saanud, siis
propageerib Kossakovski elu loomu-
likkust ja lihtsust, ent tilesehituskonst-
ruktsioon on kunstlik, vabandust, aga
koik need kaadrite timberpodramised,
kallutused, maakera pinna asetamised
viivuks vertikaali méjuvad veidi volt-
simaiguliselt. Ei pea olema spetsialist
filmi eelarve alal, et moista — ,jElagu
antipoodid!” on kallis, véga kallis film,
mida on tehtud kaua-kaua. Usun, et
selle tddemuse taga ei ndhta kadedust
voi midagi muud sellesarnast, vaid
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lihtsalt seda, et autor on nimekas, autor
on selline inimene, kelle ees produtsen-
tide ja koikvoimalike fondide rahako-
tid ei seisa lukus.

Kui meie Maa toetub viidetavalt
kolmele elevandile, siis Kossakovski
film seisab ldbi maakera stidame tom-
matud nelja mottelise vertikaaljoone
najal. Autor on jélginud, mida teevad
inimesed tihel ja teisel pool planeeti.
Noénda on paari sattunud niinimetatud
antipoodid: Baikali-ddrne perekond
Venemaal, sillamaksu kogujad Tsiilis,
tobedalt ruttav maailmalinn Shanghai,
kiilake Argentinas, Hispaania, Uus-
Meremaa, Hawaii ja Botswana. Episoo-
de siit ja sealt ndidatakse mosaiikselt,
kord nédeme iiht, seejdrel teist kanti,
episoodide vaheldumine toimub min-
gi tabamatu assotsiatsioonilingi kau-
du. Ent juba ootad just selle paiga taas-
ndgemist — ei tea, kas need hiinlased
ikka oma mopeedidega kurvitavad,
huvitav, mis saab edasi kaldale uhu-
tud valaskala korjusest jne. Voibolla ei
teadvustagi endale, et ootad just selle
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»iElagu antipoodid

episoodiahela jarge, aga kui see tuleb,
siis tabad, et just seda ootasid.

Kossakovski ndib tundvat vaata-
ja pstihholoogiat. Kui niisugust efekti
poleks, siis voiks ju kiisida, miks pole
selguse huvides tehtud hoopis eraldi
dokumentaalid (kokku siis kaheksa)
eri paikadest?

Moned koérvutused mojuvad siiski
tehtult-otsitult. Hispaanias naidatak-
se kaljut, mis sarnaneb maakera vas-
taspunktis Uus-Meremaal hukkunud
valaskalaga. No teate, maailmas leiab
igalt poolt kuju poolest sarnaseid asju,
eriti veel, kui neid kaamera kaudu vaa-
tajale ndidata.

Ma ei ole kiill mddtnud stopperi-
ga episoodide kestust, ent paistab, et
koige pikemalt on peatutud Baikalil
ja Tsiilil. Kui ehe on ndidatud inimes-
te jutt! (Dokumentaalfilmis ndidatak-
se meil inimesi, tegelased esinevad
ainult médngu- ja animafilmides.) Kui
elutruult on need inimesed tiles voe-
tud! Elutruult... Muidugi tdhendab see
seda, et autor on meid suutnud veenda

nende episoodide elutruuduses, sest
vidhe on vaatajaid, kes on seal kandis
kdinud. Kummati jdéb hinge kriipima
okas — tegemist pole nende kantide
(nagu ka Uus-Meremaa puhul) polis-
elanikega. Mittepoliselanikud antropo-
loogiakallakuga festivalil... Tunnevad
end kunagi aborigeenidele kuuluval
territooriumil otsekui oma kodus...
Pealegi veel korralduslikult pjedestaali
korgeimale astmele tostetud. (Naidati
ava- ja lopufilmina.)

Huvitav, mis pilguga vaataksid se-
da filmi maputSed v6i moned teised
polisameeriklaste hoimu litkmed? Voi
Baikali-ddrsed burjaadid ja evengid?
Tsiillasi ja venelasi on Kossakovski
ndinud (ja néditab) otsekui seestpoolt,
Tsiili karjus on koigile oma lammaste-
le pannud nimed, teismeline (?) Baika-
li piiga igatseb armastada ning tahab
jargmises elus olla vesi. (Selles soovis
on siiski burjaatlikku budismijuurt.)
Loodus ja inimesed oleksid nagu tdies-
ti kokku kasvanud, neil nagu polekski
vahet.
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»iElagu antipoodid!”

Ent poliselanike hinge pole Kossa-
kovskil 6nnestunud nii siigavalt ja vaa-
taja jaoks usutuvalt siitivida — Bots-
wana episoodides muutub film po-
pulaarteaduslikuks, nditab elevante ja
polisrahva eluolu, Uus-Meremaa liinis
National Geographicu laadseks pilt-
postkaardilikuks vaatefilmiks, meid
pannakse imetlema looduse ilu ja ma-
jesteetlikkust, ent loodus ja inimesed
jddvad kuidagi lahku. Molemal juhul
ei looda meile minu meelest kohalole-
kutunnet, vaatame neid kante kuidagi
turistlikult kui kaugeid paiku, mille-
ga ei teki erilist vaimusidet. Tegemist
oleks otsekui bussiekskursiooni mone-
minutise pildistamispeatusega. Voi siis
loodusoppefilmiga elevantidest; née-
me neid ponevaid, kuid kaugeid loomi
suures plaanis, voime isegi takseerida
nende omapdirast nahka.
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Siberi (tdhendab Baikali kandi) ja
Tsiili loodust ndeme naturaalselt, Bots-
wana ja Uus-Meremaa puhul on minu
arvates mérgatav natgeolik klantsitus,
mis teatavasti publikule vdga meeldib.
Valaskala episood vastandub koigile
teistele sellega, et siin domineerib te-
gevus, me vOime eristada selle liini al-
gust, keskpaika ja [oppu. Teiste episoo-
dide puhul ei ole ju téhtis, kustkohast
neid vaatama hakata, ent valaskalaepi-
soodi muidu ei mdista, kui pole algust
ndinud.

Dramaturgia tdhendabki vastanda-
mist ning ,jElagu antipoodides!” on
seda piisavalt. Eks meil koigil ole igast
paigast oma ettekujutus ning kindlasti
on meil ka digus arvata tihest maast nii,
nagu me arvame. Kossakovskil on 6i-
gus ndidata shanghailasi (pange tihele
— ma ei kirjuta, et hiinlasi) kiisitavalt



(et mitte delda mottetult) kiirustavate
mopeedijuhtidena ja minul on &igus
arvata selle kohta, et see Shanghai epi-
soodide liin on koige kliseelikum, vas-
tab koige rohkem vaataja eelarvamu-
sele. (Mida teatud vaatajartthmad just
igatsevad.) Moneti kehtib minu see-
sugune hinnang ka Botswana episoo-
dide kohta, kuid neis on siiski toelist
elu rohkem kui ndidatavas Shanghais.
Selles ndeme inimese ja linna kokkusu-
lamist, sama efekti, mis T&iili ja Baika-
li nditamisel toimis inimese ja looduse
puhul.

Kindlasti leidub inimesi, kelle hin-
nang on risti vastupidine, oletatavasti
on nende hulgas ka koigiti austusvadr-
ne Mark Soosaar, sest muidu poleks ta
filmi ,jElagu antipoodid!” nii korgele
aujdrjele oma festivalil tostnud.

»iElagu antipoodid!” on pesuehtne
festivaliteos ning aeg oleks seesugune
médrang votta ka filmizanrite loetellu.

Rahvusvaheliselt hinnatud vene do-
kumentalist VIKTOR KOSSAKOVSKI
on stindinud 19. juulil 1961 Leningradis.
Oma filmikarjddri alustas ta Leningradi
Dokumentaalfilmide Stuudios, kus toétas
1978-86 operaatori assistendina, reZissoo-
ri assistendina ja monteerijana. Kossakovs-
ki oppis 1986-89 Moskvas NSVL Kinoko-
mitee Korgematel Stsenaristide ja ReZis-
sooride Kursustel, reZissoorina debiiteeris
ta tosielufilmiga vene filosoofi ja filoloogi
Aleksei Lossevi (1893 —1988) viimastest
elupdevadest (,Lossev”). Tinaseks on Kos-
sakovski lavastanud tosinkond dokumen-
taalfilmi. Reeglina on ta lisaks reZiile oma
filmide stsenarist ja operaator, vahel ka
helimees, monteerija ja produtsent. Viktor
Kossakovski toid on tunnustatud arvukatel
filmifestivalidel (Leipzigis, Péirnus, Ams-
terdamis, Nyonis, Peterburis, Edinburg-

his, Jekaterinburgis, Stuttgartis, Berlina-
lel, Karlovy Varys).

Filmid: 1989 ,,Lossev” (Jloces); 1991
,The Other Day” (Ha nusx); 1992 ,,Be-
lovid” (benosel); 1997 , Kolmapdiev”
(Cpena); 1998 ,,Pavel ja Ljalja” (I1aBen
wn JIswist); 2000 ,,Ma armastasin sind”
(51 mobun Tebsi/ Csampba); , Laste-
aed” (Herckumm caxg — JIEOOOBHBIV
TpeyronpaMK);, 2002 ,Vaiksemalt!”

(Tvae!); 2003 ,,Venemaa wminu ak-
nast” (Poccust m3 Moero okua); 2005
,Svjato” (Cssito); 2011 ,,;Elagu anti-
poodid!” (jVivan las Antipodas!/ jda
3apaBcTBYIOT anTHmionst!), 2012 , Hil-
lilaul” (Lullaby).
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MODERNNE EESTI FILM

TONU VIRVE

Viikerahvana tunneme omavahel
peaaegu koiki. Islandlased titlevad, et
teil tunnevad, aga meil on koik sugu-
lased. Nii v&ib iseloomustada ka filmi-
kunsti, mis on erinevate kunstiliikide
ja tehniliste saavutuste stimbioos. Eesti
filmikunsti tuntakse Lennart Meri so-
nutsi ,suure tiksiklasena”. Filmialast
Opetust anti Moskvas ja noorte side
kodumaise kultuurimédluga puudus.
Moskvas ja Leningradis ppinud teat-
rilavastajad porusid ENSVs tavaliselt
lébi. Niitid on meil endil oma filmikool
ja 60 filmistuudiot.

RKahes lxinos korra,ga..

Neljapieval, 17. noverGhdst alates ja edasi.
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Teatrinditlejad vananevad koos
publikuga. Jddvad miitidid, juhufotod
lavastustest. Kunsti ja raamatutega
on teisiti — nemad vodivad ununeda.
Tousta siis aga taas esile. Saada &dkki
jille avastatuks. Filmikunst on koi-
ge enam kinni oma ajas, kuid jargne-
vatele pdlvedele jddv. Realistlik, kuid
samas stimbolite kunst. Vanu filme on
eelteadmisteta raskem vaadata. Liht-
ne pole anda hinnangut. Peab tundma
tootjamaa ajastu kunsti, teatri, muusi-
ka, kirjanduse, moe, filosoofia ja filmi-
tehnikaga seonduvat.

1927. aastal valmis Sergei Eisen-
steinil Noukogude Venes tummfilm
,Oktoober”. Filmikaadrid saavad
XX sajandi kommunistide ideoloogia
visuaalseks etaloniks. Kuidas néida-
ta revolutsiooni juhti, klassivaenlast,
massirahutusi. Kaanonid kanduvad
kommunistliku propaganda kujuta-
vasse kunsti. Olev Remsu kirjutab, et
,Aurora” viljamoéeldud uue aja kuu-
lutamise kahuripauk oli esimene he-
likatse tummfilmis. Noukogude filmi
,,Oktoober” restaureerisid prantslased
moodunud sajandi kuuekiimnendatel.
Eesti tummfilm pidas maailmas toi-
muvaga sammu. Eisensteini filmiga
samal aastal valmis Theodor Lutsul
sojafilm ,Noored kotkad”. Luts filmis
Petserimaal Eesti kaitsevde dppustel,
kus osales ligi 4000 kaitsevéelast. La-
hingu massistseenid on voéimsamad
kui Eisensteini 1917. aasta massirahu-
tuste lavastused Peterburi tinavatel.

Helifilm joudis Eestisse Euroopa
kinodega tiheaegselt. 1931. aastal val-



- > £
- <

Ants Eskola.

mistas Esto-Muusika Eestis juba valju-
hiildeid, helifilmiseadmeid kinodele
ja grammofone. Kolmandal novembril
1932 esilinastus Tallinna kinos Modern
Theodor Lutsu Filmiproduktsiooni ja
Suomi Filmi koostoos Eesti esimene
helifilm ,Pdikese lapsed”. Ajaloolist
stindmust tahistati hillitsetult Tallinna
Kinomajas mullu 20. novembril. Filmi-
ala spetsialist Enn Sdade andis publiku-
le filmihelist puistolkursuse. Kinoliidu
esimees Jaak Lohmus tutvustas lina-
teosega seonduvat. Ta lubas, et ajaloo-
lise tahtteose pilt ja heli restaureeritak-
se jargmisel aastal.

,Pdikese lapsed” on modernne
ja stumbolistlik eesti film. Tegemist
on {iileminekuaja teosega. Kehakee-
le kaudu jutustada oma emotsiooni-
dest on tumm- ja helifilmi siduv na-
banoor. Teaterlik filmiheli tuleneb
veel tummfilmi arsenalist. Eriti nunnu
on linnulaul armastussteeni tausta-

< 4 \ _ S -
,Piikese lapsed”, 1932. Rezisso6r Theodor Luts. Helja — Elfi Lepp-Strobel ja Arno —

na. Tegelikult on maailmas traagilisi
ning vastandlikke kirgi kiittev kino-
elu aeg. Enamik tummfilmi staare ei
suudagi helifilmi tulekuga kohaneda.
Nad kaovad ekraanidelt maailma ki-
no ajalukku. Heli tulekuga muutuvad
filmikunsti vadrtushinnangud, véljen-
dusvahendid, stiilid ja arusaamad. S6-
na véadrtus touseb esile. Aga motteviisi
muutused votavad mone aasta aega.
Tulevad uued noored tegijad.

Ajastu iseloomuliku teose mdistmi-
seks vaataks ajaloigu kultuuriloo sisse.
Tutvuks filmi meespeaosatditja kuju-
nemislooga. Minu &dia maakodus Lok-
sal vedelesid riiulitel eestiaegsed teat-
ri-, filmi- ja fotoajakirjad. Fotoalbumid
Antsu 0Oe tantsuriihma esinemistest
Euroopa pealinnade tantsuklubides.
Ants meenutas okupatsiooniajal, mitte
kiill eriti tihti ja perekeskselt, noorus-
aega Eesti Vabariigis.

Gerhard Esperki nime muutis ta
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1936. aastal nimede eestindamise kam-
paania ajal. Ants Eskola liks Tallinna
Reaalkoolist Riigi Kunsttoostuskooli
iile. Ants {itles, et uues koolis vottis
kunstimaailm teda oma voéimsa tiiva
alla. Arendati motlemist, arutati mo-
dernse kunsti filosoofiat. Oppejoud
olid kursis Euroopa moodsa kunsti-
ga. Niiteks kujur Anton Starkopf oli
Esimese maailmasdja ajal Pariisis Ve-
ne Akadeemia juhatuse liige. Viibis
akadeemia kunsti-neljapdevade iile
linna kuulsaks saanud pidudel. Koos
oli moodsa kunsti korgseltskond. Ree-
deti toimusid samalaadsed populaar-
sed kirjandusiiritused. Uritustel osales
tulevane Noukogude riigi poliitiline
eliit. See oli Pariisi kui maailma kuns-
tikeskuse korgaeg.

1925. aasta suvel sooritas Eskola
edukalt Estonia sisseastumiskatsed
teatri Oppertthma. Nditlejameisterlik-
kust 0ppis eesti parimatelt — Ants
Lauterilt, Erna Vilmerilt, Hilda Gle-
serilt, Paul Pinnalt, Karl Jungholzilt.
Algul esines ta operetilavastustes.
Esimese peaosa draamalavastuses sai
hooajal 1934/35 Gogoli ,Reviden-
dis”, mangides Hlestakovi. Laulu 6p-
pis Eskola itaallanna Armanda degli
Abbati, hiljem ooperilauljanna Helmi
Eineri juures. Tunnustatud looklau-
lude esitajaks ja selle ala tiheks rahva
lemmikuks kujunes kolmekiimnenda-
te keskel.

Vanas eas meenutas Ants , Piikese
laste” filmimist. Kuna tal polnud teat-
riharidust, siis 6ppis ja katsetas ise, tu-
ginedes oma intuitsioonile ja arusaa-
madele. Filmirolli loomisel tuli isedp-
pimise kogemus isegi kasuks. Polnud
eelarvamusi. Kasuks tuli ka Kunsttcos-
tuskoolis omandatud mentaalne mot-
lemine. Ants otsis helifilmile omaseid
liigutusi. Lavastas ennast ise. Opetas
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ka oma partnerit mangima vaoshoitult
ja realistlikult. Oppis ja Opetas part-
neriga suhtlemise ndkse filmis. Tahtis
vabaneda pantomiimiteatrile omastest
liigutustest, mida aga ndoudis Theodor
Luts. ,Theodoriga tekkis tuliseid vaid-
lusi,” meenutas Ants. Ta iitles, et ei
tahtnud kasutada tummfilmide ja teat-
rinditlejate viljendusvahendeid. Isegi
filmis on ndha, kuidas ta naispartne-
rit Nadezda Peedi-Hoffmanni vahe-
tevahel talitseb. Ei lase liialt vehelda.
Kuidas Nadezda kdest kahemdtteliselt
kinni hoiab. ,Nadja oli kuulekas ja mi-
nu mérkuste osas viga tihelepanelik,”
muheles Ants votteid meenutades.

Napp liigutuste kasutamine filmis
on jadnud Eskola stiiliks kogu ta fil-
mielu. Samas stigav filmitehnika tun-
netus. Miletan, kuidas ta Arvo Kruu-
semendi ,Karge mere” (1981) filmi-
mise ajal mu kiimneaastasele pojale
Kristjanile, kes filmiepisoodis esines,
korvaltoas filminditleja kunsti opetas.
,Ara mingil juhul kaameraproovide
ajal vaata prozektorisse. Aga siis, kui
rezissoor hiitiab: ,Kaamera!” ja nded,
et kaamera kiib, keera kohe pilk otse
prozektorisse ja su silm hakkab ela-
ma.”

Tantsu kasutamine kunstilise val-
jendusvahendina oli tol ajal helifilmi-
le iseloomulik. Ants meenutas Rahel
Olbreid kui Eesti parimat tantsumust-
rite loojat. Ta oli liikumiste lavastami-
se ndustaja. Theodorile tema filmi pea-
osalise soovitajaks oli just Rahel, arvab
Ants ise. Ants tundis balletitruppi hés-
ti. Operetis esines alati Olbrei balleti-
rithm. Eskola oli juba paar aastat olnud
abielus baleriin Elli Kubjasega. Olb-
rei asutas Estonias piisiva tantsutrupi
1926. aastal. Ta oli 6ppinud klassika-
list balletti Sessy Smironina-Sevuni
ja Eugenia Litvinova juures. Olbrei



tdiendas end moderntantsu alal Saksa-
maal Mary Wigmani, Rudolf von La-
bani ja Emil Jaques Daleroze’i juures
ja oli Eesti moderntantsu maaletooja.
1926. aastal joudis lavalaudade-
le esimene eesti ooper — Evald Aava
,Vikerlased”. Esimese eesti balletini
jouti alles kaheksateistkiimne aasta
pérast, milleks oli Olbrei lavastatud
Eduard Tubina ,Kratt”. Esietendus
toimus saatuslikul martsiool, kui 300
Punaarmee soéjalennukit kahe laine-
na pommitasid Tallinna. Estonia sai
tdistabamuse. Publik ja poolpaljad
kosttitimides baleriinid tormasid pole-
vasse linna. Ants Eskola abikaasa, tol-
leaegne baleriin Veera Leever on seda
oudust mulle korduvalt kodukoogis
meenutanud. Kuidas riidest punalee-

,Pdikese lapsed”. Helja — Elfi Lepp-Strobel ja Arno — Ants Eskola.

kides Krati kostiitimis Boris Blinov
jooksis mooda polevat Viru ja Vene
tdnavat, padstma oma kodu. Maja, kus
praegu on Tauno Kangro skulptuuri-
ateljee.

Krati jdrel varisevad leekides ragi-
naga kokku ajaloolised majad. Karjed,
veri, pisarad. Krati jooks l&bi leekides
ld66mavate ja varemetesse variseva-
te linnatdnavate on filmilikult stiim-
bolistlik kihutamine vastu iseseis-
va Eesti Vabariigi hukule. Need on
voimsad kaadrid, mis ootavad filmi-
mist. Ekspressiivseid kaadreid saadab
kindlasti stereo Dolby voi veel monelt
moodsamalt helikandjalt kostev muu-
sikaline montaaz.

Sona on uuel punguval kinopdlv-
konnal.
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PERSONA GRATA
KARL SAKS

Karl Saks on vabakutseline koreo-
graaf ja tantsija, kes siinsel tantsumaas-
tikul tutvustamist ei vaja. Viljaspool
seda teatakse temast aga pigem vihe,
ta ei ole tegelnud silmapaistva enese-
reklaamiga. Saksa vanuses (siind. 30.
IV 1984) elukutselist koreograafi voib
pidada tisna nooreks, ent tema loo-
mingulist tegevust on juba margatud
ja tunnustatud. Koreograafiadpingud
Viljandi Kultuuriakadeemias 16petas
Karl Saks 2009. aastal ning seejdrel
alustas ta samas koolis niitidistantsu-
ja improvisatsioonitundide andmist
koreograafiatudengitele. Saksa isesei-
sev erialane tegevus algas paljutota-
valt — lavastus , TSuud” palvis tantsu-
lavastuse kategoorias 2010. aasta Eesti
teatri aastaauhinna ning Eesti soltu-
matu tantsu auhinna. See t66 valmis
koigest aasta pérast opingute 16peta-
mist.

Hinnangud Karl Saksast kui noo-
rest geeniusest vOi eesti nutdistant-
su jargmisest suurest nimest panevad
ta enda aga kohe kulmu kortsutama.
Saks on inimesena pigem tagasihoid-
lik, peab lugu omaette loomingulise
omailma uurimisest ja jatab kunstni-
kuna oma isiku tagaplaanile, olulisem
on loometoo ja selle vahendamine.

Teadliku eneseviljendusliku liiku-
mise juurde joudis koreograaf enda so-
nul juhuslikult. Keskkooli ajal harras-
tas ta meelsasti sporti, ent oli enda ar-
vates selle jaoks liiga flegmaatiline ega
mdistnud sportlikku, kitsale eesmargile

orienteeritud moétteviisi. Fuiisiline ha-
sart mojus aga nakkavalt. Jargmine olu-
line samm oli Saksa capoeira-avastus.

Mulle meeldis capoeira fiiiisiliste
tilesannete kaudu rakenduv joud, avas-
tasin selle kaudu, et minu litkumises on
mingisugune diinaamika, olqugi et toona
oli see koik viiga rabe. Uhel hetkel ei suut-
nud ma aga enam selle juurde kuuluva
voora kultuuriloo imagoga kaasa minna.
Sellegipoolest jittis capoeira minusse
teatava fiitisilise pisiku. Mul oli 6nne sat-
tuda kohe sellise litkumisstiili peale, mis
sobis mu kehale. See oli meeldiv dratund-
mine.

Viljandisse koreograafiat Sppima
minna soovitas Saksal sober Hendrik
Kaljujérv, kellest on saanud ka oluli-
ne koostoopartner lavastuste heliruu-
mi kujundamisel. Uuriti sisseastumise
infot ja peagi tulidki Viljandi katsed.
Algul plaanis Saks minna hoopis Tar-
tu Ulikooli ajalugu dppima, aga polise
tartlasena pelgas ta, et need opingud
voivad sealse tudengielu sdiduvees
vaga pikaks venida. Huvi ajaloo vastu
annab endast aimu aga mitmes tema
lavastuses: soolo ,Tsuud” (2010) ba-
seerus vanadel Siberi legendidel kadu-
nud trgrahvast, , The Drone of Monk
Nestor” (2011) ammutas ainest aga va-
navene kroonikust Nestorist. Ajalooli-
ne narratiiv pole neis lavastustes kiill
kandev pohijoon, ent on alternatiivse
temaatilise ldhtepunktina siiski tdhele-
panuvdirne.

Ma olen aru saanud, et mind koidavad

tants 125



allikatena ajaloolised narratiivid. Midagi,
mis pirineb minevikust. Seda saab kisit-
leda nii muusikas kui ka fiitisilises teatris.
Aga kompositsiooni mottes ei ole mul siis-
teemi voi mingit kindlat retsepti, kuidas
téotama hakata. T60 valmib alati sellest
lihtuvalt, mida néuab teema. Vahel teen
ajaloole tiksiiheseid viiteid, ent teinekord
hakkan neis ka kahtlema, nditeks, kui on
tegemist mingisuguste taustsiisteemidega,
mis ei ole tegelikult adekvaatsed voi kro-
noloogiliselt korrektsed. Ometi on tegemist
ajalooliste miiiitide ja legendidega, millel
on mingi toepohi. Minu jaoks on tegelikult
siiani kiisimus, kas see ajalooline taustsiis-
teem on etenduse toimudes vaatajale pi-
gem takistuseks voi aitab teda.

Karl Saksa koreograafilist kaekir-
ja on kirjeldatud viga liikumispohise,
tantsutehnilise ja oma keha kesksena.
Selline ldhenemisviis ei ole praegu
eesti nuitidistantsus sugugi koige levi-
num. Koreograaf ise peab aga temaa-
tikat voi kontseptuaalset ldhteideed
todtades kehalisest liikumisest palju
olulisemaks.

Fiitisise puhul on kiill olulised mingid
algpunktid, millest mulle meeldib alusta-
da. Mind huvitab, kuidas tihest punktist
teise saada, ning sellega ma tegelema hak-
kangi. Mul on mugav olla mingites posit-
sioonides, mis voivad vilja niha ebamu-
gavad, kuid on minu kehale omased. Siis
hakkan ma otsima, kuidas seda ka enda
jaoks ebamugavamaks muuta ning kuidas
staatikast diinaamikasse jouda.

Niiiteks lavastuses ,The Drone of
Monk Nestor” tekitan ma endale mugavu-
se, fikseerin selle ja lasen sel siis muutuda
ebamugavaks. See on ming kontrolliga:
lasen kontrollil minna, taastan selle, siis
lasen jille minna. Mida selle jaoks fiitisi-
lise treeningu mottes on vaja teha, soltub
sellest, kus ma oma mugavuse voi ebamu-
gavusega hetkel olen.
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Viljandisse oppima asunud, pani
Saksa algul jahmumagi, kui mitmete
litkumisstiilidega koolis t66tama tuleb
hakata. Erinevate fiitisiliste distsiplii-
nide proovimine oli aga noorele tant-
sutudengile ponev.

Ma ei iitle, et mulle oleks koik stiilid
meeldinud, aga ma lihtsalt votsin eesmdr-
giks need omandada ja juba esimese kahe
nddalaga tundsin, kuidas mu keha muu-
tub. Esimesel Oppeaastal vaatasin balleti-
tunnis oma peegelpildile kiill viga him-
meldunult vastu. See oli teine esteetika,
kuid sellegagi kaasnes taas ajalooline kont-
septsioon; ballett oli ju kunagise prantsuse
ja vene korgkultuuri ideoloogiline relv. See
lisatasandki tegi fiiiisilise praktika meeldi-
vaks ja ponevamaks.

Tantsija ja koreograafi rolli erista-
mist ei pea Karl Saks oluliseks, digu-
poolest pole sel problemaatikal tema
erialases ndgemuses kohtagi, nagu ka
praegu sageli esile kerkival poleemi-
kal tantsu ja mittetantsu vahel. Samas
ei eita ta, et tegeleb siiski tantsuga.

Mina tegutsen tantsu- ja koreograa-
fiaskenes ning see liheb sinna valdkonda,
sest sel on fiitisiline niianss juures. Reaal-
selt pole aga mulle probleem, kas ma ise-
loomustan end tantsijana, koreograafina
voi pole neist kumbki. See on minu jaoks
midagi koikehaaravat.

Muidugi voib arutleda selle iile, kes on
tantsija ja kes mitte, aga usun, et toeliselt
heaks tantsijaks olemine eeldab tugevat
tehnilist aluspohja. Ilma eelneva tantsuha-
riduseta koreograafiat oppima asuval ini-
mesel voib olla kiill oma alternatiivne ke-
haloogika, ent teatud hetkel tuleb tal ikkagi
mingi piir ette. Mingeid asju ei suuda keha
enam haarata. Samas ei tundu mulle ka ai-
nult tehnilise professionaaltantsija todpoli
viga kutsuv voi intrigeeriv.

Saksa seni enam tidhelepanu pélvi-
nud soololavastusi , T$suud” ja ,The
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Harri Rospu fotod

Drone of Monk Nestor” vo6ib vaadel-
da kui koreograafi senise loomingulise
kdekirja tldpilti. Uheskoos moodus-
tavad need kooskolalise terviku. Mo-
lemad to6d tegelevad alternatiivse la-
henemisega ajaloole, neis valitseb tea-
tavalt meditatiivne seisund ja tajutav
vaimse sféddri kohalolu ning dratuntav
liikumisviis. Uhiselt annavad need ai-
mu kunstniku omapérasest loomingu-
lisest omailmast. Need on lavastused,
mis nouavad etendajalt natuke teist-
sugust eelhddlestust ja panust, samas
pole Saksa sonul selles ettevalmistuses
mingit kindlat tegevuskoodi.
Mingisugused ideed arenevad tiikk
aega omasoodu, kuni nad tuleb iihel het-

i
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kel vilja lasta. , The Drone of Monk Nes-
tori” etendamise eel ei tee ma palju fiiti-
siliselt sooja, aga ma tegelen tundide viisi
enda veenmise ja ettevalmistamisega. La-
vastuse kompositsiooniline struktuur on
aga pigem primitiivne ja annab voimalu-
se kehalisel kontsentratsioonil esiplaanile
tousta. Kuid alati peab sdilima ka teatud
ebamugavuse hetk, et lavastustervik tdole
hakkaks. 1ga etenduse eelne t06 endaga on
oluline, nagu ka viimaks sellest hdilestu-
sest vdlja tulemine.

Sellest, kuidas Saks ise oma too-
protsessi voi loomingulist ldhenemist
kirjeldab, tuleb eelkdige esile terviku-
tunnetuse olulisus. Ta ei ldhtu erineva-
te meediumidega katsetamisest, vaid
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valib oma vahendid so6ltuvalt nende
voimest asetuda lavastusterviku tee-
nistusse.

Lavastuskomponendid  moodustavad
minu ndgemuses koik iihe terviku. Ma ei
ole eksperimenteerija, katsetamisel katseta-
mise enda pirast pole aktiveerivat joudu,
sest selle taga pole eelnevat taustsiisteemi.
Kui mul on téoprotsessis helifooni eripdra,
selle iseloom ja kehalise toonuse voti selge,
ongi mul nigemus lavastustervikust. See,
mis struktuuris see fiitisiliselt aset leiab,
loob lavastuse, aga idee fikseerub siis, kui
olen nimetatud komponendid eneses libi
tunnetanud.

Viimaks on idee iiks asi, lavastus aga
juba midagi muud. See ei suuda kunagi
ideed tdielikult edasi anda, variante selleks
on viiga palju. Oelda, et niiiid, kahekuuse
lavastusprotsessi jooksul tehtud t60 ja ot-
sused on ainudiged — ma ei usu sellesse.

Ehkki Saks on seni loonud pea-
miselt soolotdid, hinnates seejuures
voimalust kanda tooprotsessi enda-
ga koikjal kaasas, ei jita ta mainima-
ta oma lavastusmeeskonda, kes aitab
terviku kokku panna. Sober Hendrik
Kaljujarv on korduvalt aidanud luua
muusikalist kujundust ja kontsept-
siooni ideeliselt kokku votta ning val-
guskunstnik Revo Koplus kujundada
fuusilist lavaruumi.

Lavastamine on mitme inimese koos-
160 ka soolo puhul. Isegi viikseim tehniline
niianss voib muuta kogu lavastustervikut.
Mul on hea meel, et olen saanud ka tiksi
téotades tekkivasse aktsiooni ja selle mot-
temaailma veel kedagi kaasa tommata ning
seejdrel vaadata, kuidas ta oma todvahen-
ditega sellesse maastikku paigutub. Vii-
maks on muidugi ka oluline, kuidas need
erinevad meediumid ikkagi tihe algidee tee-
nistusse rakenduvad.

Saksa jutust kerkib korduvalt esi-
le tosiasi, et tagasihoidliku inimesena
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ei pea ta end ise eriliselt professio-
naalseks voi andekaks koreograafiks.
Ometi on tema t66d pélvinud juba ka
auhindu ning seda tdhelepanuvéirselt
vahetult pdrast kooli lopetamist. Ta
moonab, et tunnustus oli kiill roomus-
tav, ent ta tegi iseendaga kokkuleppe,
et selle tdhendus ei mojuta suhtumist,
millega oma t66d jédtkata.

Mina arvan, et ma olin lihtsalt oigel
ajal oiges kohas ning et see oli teatud mot-
tes juhus. Kingitus mdrkimaks, et ma jit-
kaksin oma tegevust, aga juhuslik.

Mind muidugi huvitab, et ma saaksin
endale oluliste asjadega tegelda ning neid
teistele ndidata, aga sellega saab alustada
vaikselt omaette polve otsas nokitsedes.
Hinnanguid saada on seejuures meeldiv,
aga veel rohkemgi ootaks asjakohast, konst-
ruktiivset krigisevat kriitikat. See voiks ol-
la ka ettepanek, ideaalis pakkumine, millest
on voimatu keelduda.

Jargmisena ootavad fikseerimist
Hendrik Kaljujarvega pooleli ole-
vad motted muusikast ja hisest
performance’ist ning t66 muusikaga,
mis on Saksa loomingus liikumise kor-
val oluline komponent. Nonda muhe-
dalt ,omaette polve otsas nokitsedes”
Karl Saks jdtkabki. Oma asja ajades ja
sellest stindiva maailmaga ka teisteni
joudes.

Vestelnud MARIE PULLERITS
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